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ABSTRACT

USE OF COLOUR ON FIGURATIVE SCULPTURES FROM ANCIENT
GREEK TO TODAY AND IMPRESSION OF COLOUR TO FORM

Derya AKPINAR
Master Thesis
Supervisor: Association Prof. Melahat ALTUNDAG

January 2010, x+121 Pages

Sculpture has three dimensions except for other visual arts. So it gives the
opportunutiy to the viewers to understand itself by walking around it. This is the
reason why colors are not needed to give depths in meaning. At first, scupltors must
deal with form issues to produce depth illusion by using materials, not like painters
who need colors to produce depth. Most artists cannot approve using colors in
sculpturing. However some sculptors have used colors for differenet reasons since

ancient times.

Its undeniable truth that ancient greek sculptures which are not known as
colorful sculptures till 20th century, made great amount of contrubition to art of
sculpture. The assumption of the colorful antic greek sculptures was rejected by
many artists at first, but they had to give up their prejudices when this assumption

was supported by scientific evidences.

In this thesis study, by considering the antic greek statues, the color on
figurative sculptures is investigated. Effects of using colors on statues and changes
in forms that was made by usage of colors, are examined. In this context, The

Ancient Greek Sculptures are taken up in their own periods with examples of works



v

in the periods that are mentioned. Colored sculptures that were made after Ancient
greek period are inspected in two different sections such as religious and non
religious. The examples from each section have been presented. With these
examples, the effects of the color on the sculpture forms are investigated. Existing

results are supported by examples in practice section.

The colorization on the Ancient Greek figurative sculptures has made for
demonstrativeness, likening and to approach to reality, but it has been seen that
trying to get closer to the reality leads to get reality further. Its observed that the aim
of colorization on religious figurative sculpture is similar to Ancient Greek’s and
use of colour improved in proper way with it’s aim. The colorization on non
religious figurative sculpture usually seen on hyper-realistic works. In this works it
has been seen that colorization was used for aim of peer to peer simulation, and in

some eamples colorization has been used for the aim of illusion.

Keywords: Sculpture, colour, form, ancient.



OZET

ANTIK YUNAN’DAN BUGUNE FiGURATIF HEYKELLERDE RENK
KULLANIMIVE RENGIN FORMA ETKISi

Derya AKPINAR

Yiiksek Lisans Tezi

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal

Tez Damisman:: Yrd. Do¢. Melahat ALTUNDAG

Ocak 2010, x+121 Sayfa

Heykel ii¢ boyutludur. Dolayisiyla izleyicisinin, onun etrafinda donerek
onu anlamasina olanak tanir. Bu sebeple, resim sanatinda oldugu gibi boyut
kazanmak i¢in renge ihtiya¢c duymaz. Heykeltirasin eserini ortaya koyabilmesi ic¢in
oncelikle bi¢im ile ilgili problemleri ¢dzmesi, ressamin resminde renk ile elde ettigi
derinlik yanilsamasini maddi olarak malzeme ile ortaya koyabilmesi gerekmektedir.
Bir¢ok sanatgi, heykelde renk kullanimi s6zkonusu oldugunda bu konuya tepkiyle
yaklagsmaktadir. Ancak eski ¢aglardan bugiine gelene kadar, kimi sanatcilar da

cesitli sebeplerle heykellerine renk uygulamislardir.

20. yy da yapilan ¢esitli arastirmalar sonucunda ilk yapildig1 zamanlar
boyal1 olduklar1 kanitlanan Antik Yunan heykellerinin heykel sanatinin gelismesine
bulundugu katki yadsinamaz derecededir. Antik Yunan heykellerinin boyali oldugu
varsayimi ilk ortaya atildiginda sanatcilar oncelikle karsi ¢ikmis, daha sonra bilimsel

arastirmalar sonucu kanitlanmasiyla tepkilerinden vazge¢cmek zorunda kalmislardir.
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Bu caligmada Antik Yunan heykelleri’'nden yola c¢ikilarak, figiliratif
heykelde renk konusu incelenmistir. Renk kullaniminin heykele etkisi ve formlarin
tizerinde yaptigr degisimler incelenmistir. Bu baglamda Antik Yunan heykelleri
donemler icerisinde ayri ayr1 ele alinmis ve bu donemlerde yapilmis olan eserlerden
ornekler verilmistir. Ayrica antik Yunan déneminden sonra yapilmis renkli figtiratif
heykeller dinsel ve dindis1 olmak iizere iki baslik altinda 6rnekleriyle incelenmis,
rengin heykel formlara olan etkisi arastirilmistir. Yapilan figiiratif renkli heykel

uygulamalariyla bulgular desteklenmeye calisilmistir.

Antik  Yunan figiiratif heykelindeki renklendirmenin inandiricilik,
benzetme, gercege yaklasma amaciyla yapildigi ancak gergege yaklasmaya
calisildikca gerceklikten uzaklastigi goriilmiistiir. Dinsel figiiratif heykelinin
renklendirme amacinin da antik Yunan’daki amagla benzestigi ve boya kullanimin
amacma uygun olarak gelistigi, gorilmistiir. Dindis1 figliratif heykeldeki
renklendirme ¢ogunlukla hiperrealist ¢alismalarda dikkat ¢cekmistir. Bu ¢aligmalarda
birebir benzetim amaciyla renklendirme yapildii, bazi Orneklerde de

renklendirmenin tam tersi yanilsama yaratma amach kullanildig1 goriilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, renk, form, antik.
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BOLUM I

Bu béliimde, arastirma ile ilgili kisa bir giris yapilmis, arastirmanin problem
climlesi, alt problemler, amaci, 6nemi, varsayimlari, kapsam ve sinirliliklarina yer

verilmistir.

1. GIRIS

Sanat, insan emeginin bir lriiniidiir. Caglar boyunca, sanatin doganin bir
taklidi mi yoksa bu taklidin ¢ok daha 6tesinde bir anlam ve kavram boyutuna mi1 sahip

oldugu tartigilmistir.

Sanatin nasil dogdugu kesin olarak bilinmemekle beraber, varlik nedeni
hi¢bir zaman ayni1 kalmamistir. Magara resimlerini yapan ilk insanlarin biiyiisel giic
kaygisiyla basladigini, modernizm dncesinde geleneksel gorsel (optik) form kaygisina
dontistiigiinii ve 18. yy.’in baslangicindan bugiline degin ise yerini psikolojik form

kaygisina biraktig1 soylenebilir.

Plastik sanatlarin bir dali olan heykel sanatinin dogusu ve gelisimine
bakildiginda, figiire dayanan organik ve ifadeci heykel nesnelerinin yogunlugu
goriilmektedir. Heykel sanatcisi, eser olusturmaya dogal nesneyi bigcimlendirmeyle
baslamigtir. Dogadaki nesnelerin arasinda sanat¢iya en yakin "organik" bicim, insan
bedeni olmustur. Insan bedeni caglar boyu tiim &zellikleriyle ve niteligiyle

incelenmistir.

Ressamlar tarafindan yilizeyde derinlik yanilsamasi yaratmak amaciyla
kullanilan renk, bu 6zelligiyle resim sanatinin yapitasidir. Rengin bir hacim sanati
olan heykel ile iliskisi ¢ok koklii olmasa da heykeltiraslar, yiizlerce yil boyunca ¢esitli

sebeplerle formlarina renk uygulamislardir.



Antik Yunan heykelleri, kendinden sonra gelen dénem ve kisileri biiylik
Olciide etkisi altina almis, boylelikle bugiin heykel sanatinin olugsmasinda biiyiik rol
oynamistir. Yakin bir tarihe kadar renklendirilmis olduklar1 bilinmemekle birlikte,
sanat tarihinde ¢ogu zaman renksiz olarak ele alinmistir. Onlardan ilham almis bir¢ok
heykeltiras (6rnegin Rodin), heykellerinde renk kullanmamis ve heykelde renk

kullanilmas1 konusuna tepkiyle yaklagmistir.

Ronesans’tan beri sanat¢ilar, Yunan ve Roma Orneklerinden gordiikleri
kadariyla, zaman akisinda renklerini kaybetmis olduklar1 bilinmedigi i¢in heykellerin
renklendirilmeden yapildigina inanmiglardir. Bu sebeple heykelleri renklendirme fikri,

insanlarda bir 6nyargi olusturmaktadir.

Antik yazarlarin belgeleri, bugiine kadar gelen Yunan heykelleri iizerindeki
izler, heykel ve rdlyeflerin renklendirildigine dair giicli kanitlar olmuslardir.
Heykellerin yiizlerce yil boyunca 1s1ga maruz kalmasi ve toprak altinda kalmas1 gibi

sartlar diislintildiglinde renklerin kaybolmasi, ¢ok normal bir durumdur.

Antik heykellerin ¢ok renkli boyanmis oldugunu savunanlar, 19. yy’dan beri,
cesitli yontemler araciligr ile yapilan kopyalar1 renklendirerek, bunlar hakkinda bir
fikir olusturmaya cabalamislardir. Bu cabalarin etkisi genelde kisa siireli olmus, cogu

zaman daha once bilinmeyen, yeni bir seyler ortaya konmaya ¢alisilmistir.

1.1. Problem Ciimlesi

“Antik Yunan’dan bugiine figiiratif heykellerde renk kullanimi nasildir? Renk

kullaniminin heykel formuna etkisi nasildir?”



1.1.1. Alt Problemler
Aragtirmanin amaca ulagabilmesi i¢in asagidaki sorulara yanit aranacaktir.

e Antik Yunan heykellerinde renk kullaniminin amaci nedir?
e Renk kullanimin parcal1 alanlardaki etkisi nasildir?
e Renk kullanimin genis ylizeylerdeki etkisi nasildir?

¢ Renk kullaniminin heykelin biitiintindeki etkisi nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Calisma ile Antik Yunan heykellerinde renk kullanilmasinin amaglart ve

rengin heykelleri gorsel agidan nasil etkilediginin agiklanmasi amaglanmistir.

Caligmada figiiratif heykeli, form ve renk iliskisiyle ele alarak bu konudaki

kaynak sikintisina yarar saglamak amaglanmistir.

Antik Yunan Heykelinde uygulanan renk calismalariyla benzer nitelikler

gosteren sanatcilar arasinda bag kurulmaya ¢alisilmistir.

Figiiratif heykel calismalar1 yapilip, elde edilen bulgularin desteklenmesi

amaglanmstir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Saglikli bir sanat egitiminin gerceklesmesi icin, sanat egitimcisinin kuramsal
donanimi tam olmast zorunluluktur. Geometrik forma dayali bi¢imlendirmeler
kuramlariyla bir biitiin olusturmaktadir. S6z konusu bi¢imlendirmelerin 6neminin
kavranmas1 ve estetik begeni diizeyinin gelisimine katkisinin anlasilmasi, kuramsal

temellerinin bilinmesi ile dogru orantili olmaktadir.



Ozellikle renkli figiiratif heykeller {izerine yapilan bir arastirma sanat tarihinde
neredeyse yoktur. Olanlarinda ise ¢ok kisa aciklamalar yapilmis, ayrintiya

girilmemistir.

Caligma, giinlimiiz heykel sanatinin bigimlenmesinde biiyiik 6nemi olan Antik
Yunan heykellerini renk bakimindan ele almis olmasi nedeniyle, bu konuda bulunan
Tiirkce kaynaklara bir ek olacaktir. Ayrica Antik Yunan heykellerindeki renklilik,
form ile iligkilendirilerek degerlendirilmeye calisilmistir ki bu da heykel sanati

acisindan 6nemli bir gelisme olacaktir.

Antik Yunan heykellerinin incelenmesi disinda, renklendirmenin figiiratif
heykeldeki etkisi, bugiiniin heykellerinden de 6rneklerle incelenmis ve yapilan heykel

uygulamalariyla ortaya ¢ikan sonuglar desteklenmistir.

1.4. Varsayimlar
Bu caligmada asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir.

e Arastirmada O0rnek olarak kullanilan heykeller, heykelde renk konusunu
inceleme acgisindan uygun niteliktedir.

e Arastirmada drnek olarak kullanilan heykelleri gérme olanagi olmadigi
icin sadece fotograflara bakilarak incelemelerin  yapilacagi,
fotograflarda ve baskida renk acisindan herhangi bir yaniltici etken

olmadig1 varsayilmigtir.

1.5. Kapsam ve Simirhhiklar

Arastirmanin kapsaminda, 6zellikle Antik Yunan doneminde yapilan ve

renkli olduklart kanitlanmis figiiratif heykeller basta olmak iizere, bugiline kadar



figtiratif heykellerinde renk kullanmis sanat¢1 ya da akimlar, dinsel ve dindisi figiiratif

renkli heykeller olarak ele alinmstir.

Arastirma, Antik Cag dahilinde yapilan, ¢ok renkli olduklar1 kanitlanmig
figliratif Antik Yunan heykelleriyle, Antik Yunan sonrasindan giiniimiize degin

figiiratif heykellerinde renk kullanan sanatgilar ve yapitlariyla sinirhidir.
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Bu boliimde, arastirma ile ilgili kuramsal temeller ve daha 6nceden yapilmis,

arastirmanin konusu ile benzer 6zellikler gosteren calismalar yer almaktadir.

2. KURAMSAL TEMELLER VE iLGILi LITERATUR

2.1. SANAT

“Sanat, insanla nesnel gerceklik arasindaki estetik iligkidir. Nesnel
gergeklik sanatgida estetik bigilerde yansir. Bu demektir ki sanat, insansal
pratige, topluma ve toplumsal yasama sikica baghdir. Sanat 6z ve bigim,
ulusallik ve evrensellik, soyutla somut, duygusalla diislinsel i¢ icedir ve
birbirinden ayrilamaz. Sanatginin biitiin bu diyalektik karsitliklar1 6rgensel
bir biitiinliige kavusturma tarzi, icinde yasadigi tarihsel donemin ve

kosullarin olusturdugu diinya goriisiine baglidir” (Hangerlioglu, 1979; 367).

Sanat, insan emeginin bir iriiniidiir. Insanin hayat1 ile etkilesiminden
kaynaklanir. Sanat, insan ile birlikte var olmus, belki de din kadar eski bir olgudur.
Yazinin bilinmedigi ¢aglarda insanoglu ¢izgiler, sekiller ve renklerle kendini anlatma

yolunu bulmustur.

Sanat yapma istegi, kiside bildigini, gordiigiinii anlatma, gdsterme istegi
ihtiyacina karsilik gelmektedir. Kisinin hayati, c¢evresi, i¢cinde bulundugu durum
zamanla degismektedir. Dolayisiyla sanat ve sanat eseri de buna bagli olarak

degismektedir.

Bugiin “sanat” olgusunu incelendiginde, sinirlar1 goriilmekte zorlanilir.
Sanat, teknolojik, sosyolojik gelismelerle birlikte hayatin her alanina girmis ve birgok
dallara ayrilmistir. Ancak tarihteki yerine bakildiginda “plastik sanatlar” igerisinde

olusum agamasinda kendisi resim ve heykel alanlarinda baskin olarak goriilmektedir.



2.1.1. Heykel Sanati

“Heykel: Hacim sanati. Estetik yasanti olusturmasi amaglanan
iic boyutlu nesne, yapit. Sozciik, bu amaci giiden her biiyiikliikteki, hangi
malzeme ve hangi teknigi kullanirsa kullansin, tim yapitlarin genel

adidir” (Sozen, Tanyeli:2005;104).

Heykel, ii¢ boyutlu oldugu i¢in, gérme duyusuna oldugu kadar dokunma
duyusuna da hitap eder. iginde bulundugu mekan ile arasinda bosluk bulunur ve
dolayisiyla izleyiciye, heykelin etrafinda dolanarak heykel ile direk iletisime girme
imkan1 sunar. Bir heykel ile izleyici arasindaki ilk baglanti, o heykelin formunun

anlasilmasiyla olusur.

Her ne kadar bu anlamda resim ve heykel birbirlerinden ayrilsalar da ortak
tasarim elemanlarindan olusurlar. Bunlar Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi’nde (1997,

781); hacim, yiizey-doku, 151k-golge, kiitle-mekan ve renk olarak tanimlanmiglardir.

“Bicim (Form): Bir nesnenin gérme ya da dokunma organlaryla

algilanabilmesini saglayan kendine 6zgii gercekligi” (Sozen, Tanyeli: 2005; 41).

Sanatin elemanlar1 arasinda en zor anlasilabilen formdur. Sanat yapitinin
formundan s6z edildigi zaman, sanatciy1 ya da izleyiciyi belli bir yonde etkileyen 6zel
bir diizenlemeyi diisiinmek gerekir. Form anlasildiktan sonra yapitin igerigine
ulagilabilir. S6z konusu heykel oldugunda heykelin her bir parcasi ve birbirleriyle olan

iligkileri genel formun anlasilabilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

“U¢ boyutlu bir bi¢gim ne kadar karmasik olursa olsun, iyi bir gdzlemci o

karmasik yapiy1 ¢oziimleyerek temel elemanlarina gotiirebilir” (Yilmaz: 1990; 27).



2.1.1.1. Hacim

S6zen ve Tanyeli (2005), hacim s6zcligiinii; “nesnelerin uzayda yer kaplayan
masif kitlesi” olarak tanimlamislardir. Yani hacim, objelerin iicboyutluluguna, elle

tutulabilen kat1 form olmasina isaret etmektedir.

Baz1 heykeller, gorsel agidan kolay algilanan tek hacimden olusur (Resim 1),

bazilar1 ise ¢ok hacimlilerdir (Resim 2).

Resim 1: Kiire Resim 2: Ahsap Figiir

Figiiratif heykellere bakildiginda, irili ufakli bir¢ok hacimden (kol, bacak,
govde, bas. vb.) meydana gelen, ¢cok hacimli bir yap1 olduklar1 goriilmektedir (Resim

3).



Resim 3: Michelangelo, “Davut”, 1501, Mermer.
2.1.1.2 Yiizey- Doku
Yiizeyleri genel anlamda diiz ve egri (Resim 4) olmak iizere iki gruba

ayirmak miimkiindiir. Ayn sekilde egri ylizeyler de i¢gbiikey ve disbiikey olarak ikiye
ayrilmaktadir (Resim:5).

Resim 4: Diiz Yiizey —Egri Yiizey
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Resim 5: i¢biikey Yiizey- Disbiikey Yiizey

Digbiikey yiizeyler genelde dolulugu, icbiikey yiizeyler de bosluk kavramini
cagristirir. Igbiikey ve disbiikey yiizeylerin birbirine baglant1 agis1 ve bilyiikliigii, o
ylizeyin dokusunu olusturur. Bu a¢1 ne kadar genis ise ylizey o kadar piiriizsiiz, a¢1 dar

ise genel yiizey o kadar piiriizlii (doku) algilanmaktadir (Resim:6).

Resim 6: Piiriizsiiz- Dokulu Yiizey
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2.1.1.3. Isik-Golge

Heykelde 151k-golge etkisi, dokuda oldugu gibi i¢biikey ve digblikey yiizeylerin
birbirine baglanis sekli, acilari, genislikleriyle baglantilidir. Zitliklarla heykelde gorsel
zenginlik  olusturan, heykelin algilanmasinda ¢ok biiyilk Onem tasiyan

elemanlardandir. Digbilikey ylizeyler 1s1kl1, i¢cbiikey yiizeyler golgeli alanlar1 olusturur
(Resim:7).

Resim 7: Michelangelo, “Musa” Detay, 1513-1515

2.1.1.4. Renk

Turani’ye gore (2000;116) “Plastik sanatlardan resimde esas 6gedir.” seklinde
aciklanan rengi, S6zen ve Tanyeli de (2005;200) “Isigin kendi 6z yapisina ve nesneler

iizerindeki yayilimia bagl olarak goz lizerinde yaptig1 etki.” olarak agiklamaktadir.
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Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi’nde (1997;1545) de “...insanda uyandirdigi sonsuz
etkilerden ve icerdigi anlam gizilgiiclinden dolay1 gorsel sanatlarin en 6nemli bigimsel
ogesi olmustur... Bezeme, benzetme ve anlatim amaciyla kullanilan renk, RESIM

sanatinin higbir zaman vazgecemeyecegi bir 6gedir.” seklinde agiklanmaktadir.

Heykelden c¢ok resim sanatinin en 6nemli 6gesi olan renk esasen, heykelin
ozelligi olan ticboyutluluk kavramini; iki boyut (tuval, kagit, duvar, vb.) iizerine
tasimak amaciyla kullanilir. Yani heykelde kendiliginden var olanin yanilsamasini,
diiz bir ylizey iizerinde gdstermek amag edinilir. Bu durumda renk kavrami genellikle

heykel sanatinda geri planda kalmis, birakilmistir.

Heykel sanatinda renk kullanimi hacim etkisi yerine daha ¢ok renklerin

psikolojik etkisi sebebiyle kullanilmaktadir.

2.2 ANTIiK YUNAN HEYKEL SANATI

Bu béliimde, Antik Yunan heykel sanat1, M.O. 600 - M.S. 31 tarihleri arasinda
olan donemi kapsayan li¢ bashik altinda incelenmistir. Antik Yunan sanati esasen
M.O. 1500 den itibaren incelenir, ancak heykel sanatiyla ilgili ortaya cikarilan ilk

ornekleri M.O. 600 a ait oldugu i¢in bu dSnemden sonrasi ele alinmustir.

2.2.1 Arkaik Dénem (M.O. 600- M.O. 5. yy)

Arkaik donemde heykeltirasligin dogal 6l¢iide olan ilk eserleriyle birlikte
goziiken Kore ve Kouros denilen mezar isareti ve kutsal alanlarda tanrilara adak

olarak dikilen heykeller, bu donem sanatinda en ¢ok islenen konulardan olmustur.



13

Gergekligin yansitilmasi konusunda heniiz yetkinlige ugramamis bu heykeller dnceleri
geometrik yapidadir. Frontal durus sergiler. Erkek figiirler (kouros) ¢iplak, kadin
figiirler (kore) giyiniktir (Resim 8, 9). Gozler iri, saclarda da yatay ve dikey parcalar

halinde islenmistir.

Resim 8: “Nikandre Koresi”, ) Resim 9: “Kouros” M.0O. 590-580
Kirectasi, Delos, M.O. 600 Mermer, 3.05 cm

Cogunlukla figiiratif heykellerin yapilmasi sebebiyle, mermer daha verimli
kullanilmaya baslanmistir. Uslup, teknik ilerledikge yavas yavas gelismistir.
Kouroslarla anatomik ozellikleri, korelerle de giysi ve kivrimlarmin islenisi
gelistirilmistir. Arkaik dénemin sonlarina dogru anatomik yapi, gercege daha yakin

islenmeye baglanmistir.



14

Sanat¢inin yakin gozlemleri sadece detayla sinirli kalmamigtir. Viicudun
gerektigi gibi islenmesinde ortaya ¢ikan sorunlar, figlirii rahat dururken ya da hareket
halindeyken tasvir etme istegiyle de, sanatciy1 viicudun yapisini da daha yakindan
incelemeye itmistir. Boylece, viicudun nasil hareket ettigi, dengesi, durustaki
degisikligin kol, bacak ve gévdeyi ne sekilde etkiledigi giderek daha iyi anlagilmistir

“Arkaik donem, Klasik Yunan sanatinin tohumlariin ekildigi bir siireci temsil

eder” (Boardman, 2001; 7).

2.2.2 Klasik Dénem (M.O. 500-M.O. 330)

Klasik donemde figiirlin anatomisinin ve matematiksel oranlarinin dogrulugu
onemli olmustur. Bu yiizden sanatcilarin dogal biiyiikliikteki modellerden calistig

bilinmektedir

Klasik donem heykelinde 6l¢ili, denge ve kompozisyon belli bir uyum ve
disiplin icinde kullamlmistir. Iyinin giizelle baglantilandigi Yunan diisiincesi,
etkilerini heykel sanatinda da gostermis, sanatci heykellerinde ideal giizellige ulagsmak
amaciyla modeli ¢ok daha ayrintili incelemistir. Viicut bigimlendirmelerinde anatomi
ve oran-oranti sorunlari ¢6ziimlenmis, Arkaik donemdeki heykellerin katiligi ve

geometrikligi kirilmis, frontal duruslar yerini hareketli duruslara birakmigtir.

“Donem eserlerin ¢ogu mermerdendir. Malzemenin benimsenmesi ile gegen
yiiz yillik siire iginde, aletlerin neredeyse hepsi fazla degisiklige ugramadan
kullanilmistir. Ozel bir heykel tipi, viicut kisimlarinin —bas, eller, ayaklar-
mermerden islenerek ahsap bir bedene (dogal olarak bugiine gelmemistir)
aplike edilmesiyle meydana getirilen “akrolit” heykellerdir. Klasik
Yunanistan’da bunlardan sadece birka¢ 6rnek vardir. Teknik ekonomiktir ve
payeye bas ya da maske eklenerek elbise gecirilmesinden ibaret olan daha

ilkel bir uygulamadan esinlenmistir” (Boardman, 2005-a; 11).
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Biiyiik heykellerin ¢ogu parcalar halinde dokiilmiis ve daha sonra birbirine
lehimlenmistir “Delphoi Arabacisi” da bu tip heykellere 6rnektir (Resim 10). Bu

yontemle, dokiim sirasinda olabilecek hasarlar en aza indirilmektedir.

Resim 10: “Delphoi Arabacis1”, Bronz, M.O. 470

Biiyiik boyutlu bronz heykellerde gozlere cam ve tas kakilmig, dudaklar,
g0giis uclar1 ve disleri ise ayn1 zamanda giysileri siislemekte de kullanilan kirmizi

renkli bakir veya giimiis kakmalarla belirginlestirilmistir (Resim 11).
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Resim 11: “Atlet”, Bakir, M.O. 5. yy

Mermer heykeller tek parca halinde, ayaklarinin altinda algak birer kaide ile
birlikte islenmislerdir. Heykeller bu kaideler ile daha sonra tas bloklara kursun ya da
kenetlerle tutturulmuslardi. Bronz heykellerin de ayaklar1 altinda, heykelle birlikte
dokiilmiis ya da heykele tutturulmus kenetler bulunmaktaydi. Bunlar da tas kaidedeki

oyuklara oturtuluyor ve kursun dokiilerek sabitleniyorlard.

M.O. 5. yy.’da, 6zellilkle mimariye bagli heykeltiraslik eserleri gibi biiyiik
mermer c¢alismalar hakkindaki bilgiler oldukc¢a tatmin edicidir, fakat en Onemli
caligmalarin, ¢ogunlukla kutsal alanlardaki bireysel adaklar ve kiilt heykellerinin
bronz ya da diger degerli metallerden yapildig1 bilinmektedir. Sadece bir diizine kadar
bronz heykel bugiine gelebilmistir ve bunlarin yiiksek kalitesi, donemin gergek
heykeltiraslik basarilar1 hakkinda ne kadar az sey bilindigini ortaya koymaktadir
(Boardman-a, 2005).
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Yunanistan’dan gelen eserlerin biiyiik boliimii mimariye baglidir ve ¢ogu
son iki ylizy1l icinde ortaya ¢ikarilmistir. Bagindan beri toprak tistiinde kalan tek 6rnek
Parthenon’unkilerdir. Atina Akropolisi’nden birkag orijinal eser vardir. Olympia ve
Delphoi’da oldugu gibi, buradaki bos heykel kaideleri de calinmis ya da eritilmis
bronz heykellere isaret etmektedirler. Bazi kopyalar antik yazarlarin tarifleri sayesinde
kesin bir sekilde tanimlanabilmektedir. Ayrica, kopyalama sirasinda bronzu mermere

gecirirken orijinal detaylar ve kalitesi kaybolur.

M.O. 5. yy.’mn ilk on yillarinda Yunan tarihinde baslayan karmasaya Yunan
sanatinin verdigi tepki, kendinden emin ve kesintisiz bir ilerlemedir. Anlasilan,
isluptaki degisimler heykeltirasin sanatina olan bakis agisinda hi¢ zorlanmadan bir
devrim yaratmistir. Bu, bat1 sanatinda bir doniim noktasin1 simgeler. Yiiz elli yildan az
bir stirede, Yunanli heykeltiras en kaliteli Arkaik heykellerin ¢ogunun malzemesini
olusturan mermer {izerindeki teknik ustalifini miikkemmellestirmistir (Boardman-a,

2005).

Klasik heykellerde insana ya da tanrilara 6zgii ideal goriiniimii ve ruh halini
yansitma cabasiyla onlar1 seyirciden uzaklastirir gibi goriinse de, seyirciyle Arkaik’te

oldugundan daha ¢abuk iliski kurar.

“S. yy.’mn ilk yarisina ait heykeller, 6. yy. in ikinci yarisindakine
kiyasla daha azdir. Perslerin, M.O. 490’da (sadece Atina’da) ve M.O.
480/79°da Marathon’da yarattig1 tehlike Atina’y1 ylizyilin ortasina kadar
biiylik dlgekli projelerden alikoymustur. Yunanistan’in diger bolgelerinde
ya yeniden insaat faaliyetleri yoktu ya da ertelenmisti. Bu durum eldeki
mimari heykeltiraglik 6rneklerine ne kadar bagimli oldugumuzu hatirlatir.
Atina her seyi tekrar yoluna sokana dek sehirleraras biiyiik organizasyonlar
kesintiye ugramistir. Olympia’nin yeni tapinagina ait heykeller sans eseri
bugiine gelebilmistir ve Delphoi’daki diger uluslararas1 kutsal alan zengin
adaklara ev sahipligi yapmistir, ancak bunlardan ele gecgenler azdir.
Atina’nin sessiz Yunanistan'in endigeli ve yorgun, Bat1 Anadolu’nun halen

Pers baskisi altinda oldugu bu donem, ilk bakista hummali bir deney ve
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yaraticilik siireci olarak goriilmeyebilir, fakat elde edilen basarilar gercektir
ve ona ait birka¢ basyapit kendinden sonra gelenler ile karsilastirildiginda

bile degerlerinden bir sey kaybetmezler” (Boardman-a, 2005; 22).

2.2.3. Helenistik Donem (M.O. 330-M.S. 31)

Bilyiik Iskender’in Makedonya’dan Hindistan’a kadar biiyiikk bir
imparatorluk kurmasi1 heykeltiraglik ya da Yunan sanat1 i¢in dnemli bir durum ortaya
koymus; dar bir alana, bolgeye ya da sehir devletlerine sikigmis olan sanatin ya da
heykeltirash@in bu yerlerden ¢ikip, Biiyiik Iskender’in kurdugu genis cografyann,
imparatorlugun i¢ine yayilmasini saglamistir. Bu yayilmayla birlikte karisan toplum,
kiiltiir ve sanat boylece yeni bir sentez olusturmus ve ihtiyag cesitliligini arttirmistir.
Bu doneme Hellenistik donem denmesinin alt yapisin1 da bu gelisim veya tarihsel

durum olusturmaktadir (Gombrich, 2002).

“Hellenistik heykelin olusumunda M.O. 4. yy 6nemli
heykeltiraglarinin  katkilar1 biiyiiktiir. Ozellikle Praxiteles’le baslayarak
Skopas, Leochares, Bryaxis ve Lysippos gibi heykeltiraglarin 6nemli
etkileri olmustur. Skopas ve Leochares’in Mausoleion’daki ¢alismalari
onemlidir. Lysippos Makedon kraliyetin heykeltirastydi. Biiyiik Iskender’in
portresini yaptig1 gibi bir¢ok ¢alismay1 da ortaya koyarak belli bir dénemi
kapatip yeni bir donemin kapisini act1” (Ridgway, 2000).

Hellenistik heykeltiraslikta portrecilik ve giinliik hayata iliskin sahnelerin
islenmesi gibi bir¢ok 6zellik goriilmektedir. Bu donemde fiziksel gercekgiligin yant
sira, ifadede gercekeilik de Onemli Olciide etkin bir durumdur. Sanatgi, insan
ideallestirmeden kisiliklerine sadik kalarak tasvir etmeye calismistir, dolayisiyla
heykeller psikolojik ifadeleriyle ortaya ¢ikar. Hellenistik heykel, bir 6nceki donem
olan klasik heykeltiraghiga gore oldukca cesitli bir alan sunar. Cesitlilik, farklilik,
gerceklik bu donemin belirgin yapisidir.
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“Klasik’in olgun ¢agma kadar, yiizlerde higbir i¢ anlatimi gériilmemisti.
Oysa simdi, yiizde portre anlatimina yonelinir. Heykeldeki ideal viicut
anlatimlarinin yerine, kisinin ilgi ¢ekici 6zellikleri belirir. Bu nedenle, toplumsal
ortak ideal, yerini, kisi karakteristigine terk edince biitiiniin armonisi, ideal dl¢iilerin
birbirleriyle iligkili bagliig1 ortadan kalkar. Boylece kisi ile birlikte hikayeci bir

tasvir, gelisme olanag1 bulur” (Turani, 1971;139).

Hellenistik donemde de diger dénemlerde oldugu gibi yapilan heykellerin
kutsal alan, agora, tapmnak ve tiyatro gibi halkin bulundugu alanlara koyuldugu
bilinmektedir. Bu heykeller dini, siyasi, sosyal propaganda amaciyla, kral, sehir
yonetimi ya da varlikli kisiler tarafindan yaptirildigi bilinmektedir. Heykeller ayrica,
belli bir olay ya da tarihsel durumla ilgili olma ve o iletiyi verme amaci da

tagimaktaydi.

2.3. ANTIK YUNAN HEYKEL SANATINDA RENK KULLANIMI

“Bir zamanlar zengin bir sekilde renklendirilmis oldugu Ogrenilen
Antik Yunan mimari elemanlar1 ve heykel bezemelerinden giiniimiize ¢ok az
izler geriye kalmistir. Yaklagik iki bin yi1l boyunca bu heykellerin gomiilii
kalmasi1 ve genellikle de topraktan g¢ikarilip temizlenirken zarar gérmesi gibi
etkileri diisiiniildiigiinde bu heykellerin renklerini kaybetmis olmasi sasirtici
degildir. Bircok durumda, bu heykeller toprak altindan ilk ¢ikartildiklarinda
tizerindeki renkler fark edilebilir durumda olsa da hava ve giines 1s181na temas

ettiklerinde ortadan kaybolurlar” (Richter; 1944, 233).

Antik Yunan heykellerinin beyaz mermerden yapildigi diisiincesi, c¢esitli

hava kosullarindan, heykellerin saghkli ve bilingli bir sekilde muhafaza
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edilememelerinden kaynaklanmaktadir. Bu kosullarda heykellerdeki boyalar aginarak

geriye sadece renksiz, figiiratif heykel (mermer, bronz, v.b.) kalmistir.

“Arkaik Donem'in yami sira Yunan sanatinin daha sonraki
donemlerinde de heykeller, basit anlamiyla "boyali" degildi. Bunun 6tesinde,
baslt bagia renklendirme, eserin bigimsel ve oykiicii dokusunu genisletiyordu.
Renklendirmenin g¢ok ve ¢esitli bigcimlendirme imkanlar1 tiim yonleriyle
incelendiginde, tastan yontulmus ham formun, antik bir Yunan heykelinin
olusturulmasindaki ilk adim oldugu anlasilmaktadir. Sanat¢i, ancak
renklendirme isleminden sonra eserinde arzu ettigi canliliga erisebiliyordu.
Antik kaynaklar da, tasa yansitilan hayatin ya da tasin iizerinde resmedilen
mitosun, gergeklik giicliyle (mimesis) izleyiciyi esir almasi gerektigini, siiphe

gotirmeyecek sekilde ortaya koymaktadir” (Brinkmann, Wiinsche, 2006; 23).

Brinkmann ve Wiinsche’e gore (2006) antik yazarlar, sadece {izerine kuslarin
kondugu boyali iiziimleri anlatmakla kalmaz, kutsal alanlardaki ziyaretcilerce gergek
sanilan heykellerden de bahseder. Burada sanat eserinin canli izlenimi vermesi
amaclanmaktadir. Bu durum sadece, Klasik ve Hellenistik Donemler i¢in gegerli
degildir. Bircok Ornekte de goriildiigii iizere Arkaik Donem'den itibaren
uygulanmaktadir.

“Bugiline kalan Yunan heykelleri genellikle Romali sanat
koleksiyoncular1 tarafindan yapilmis kopyalandir. Glizel olmakla beraber bu
heykeller Yunan sanatinin cansiz ve soguk ifadeli heykelleri gibidir, yani bos
gozlerle bakar bir sekilde ve silik bir ifade verilerek yapilmistir. Higbirsey
gergekten bu kadar uzak olamazdi; ¢linkii orijinal heykeller genellikle bronz ya
da ahsaptan ve 10 metreden daha uzun yapilir, parlak renklere boyanip degerli
taglarla siislenir, sekillere canli bir goériiniim verebilmek i¢in heykellerin

gozlerinde degerli taslar ve mineraller kullanilirdi” (Sadikoglu, 2008).

Gergek boyutlarin tlizerinde bir geng¢ kiz heykeli olan "Antenor Koresi" nin

(Resim 12) g6z gukurlarinda, kursunla sabitlenmis dag kristali kalintilar1 saptanmustir.
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Resim 12: “Antenor Koresi” Mermer, M.O. 520, Akropolsis,

Brinkmann ve Wiinsche’e (2006) gore renklendirme, bir figiiriin
"okunabilirligi"ni birkac kat arttirmaktadir. Heykeltiragin algak kabartmada giicliikle
birbirinden ayr1 ve belirgin olarak betimleyebilecegi unsurlar, birbirinden farkl
renkleri sayesinde rahatlikla ayirt edilebilir. Ayni sekilde renk, kesigen figiirlerin -atl
arabalar ya da savaggi siralar1 gibi- belirginlesmesini saglar. Bunun yani sira bazi
elemanlarin dizilisi ve derinlik etkisi de, ancak siisleme ve bezemenin alan
icerisindeki diizeni sayesinde daha iyi anlagilir hale gelmektedir. Gergek Ornekte
ylizeye bagl olan sadece bezeme degildir, insan ve hayvan anatomisine iliskin belirli

ozellikler de diger alanlardan ancak renkleriyle ayirt edilebilmektedir. G6zbebegi ve
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irisin yan1 sira, dokuma ya da boyali bir kumasin bordiiriinii de plastik olarak

betimlemek miimkiin degildir.

Resim 13: Kore, M.O. 525
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“Antenor Koresi” (Resim 12) ve Resim 13’te goriilen kore heykeli de bu
duruma oOrnek teskil etmektedir. Giysilerinin ve saglarinin yanmi sira plastik olarak

islenen kiipelerinde de renk kalintilar1 belirgin bir sekilde goriilmektedir.

Insan teninin renklendirilip renklendirilmedigi konusu arkeolojik arastirmalar
sonucunda 1960 yilinda, ciplak tenleri iizerinde hala boya kalintilar1 bulunan
heykellerin bir katalogunun yapilmasinin ardindan sonug¢lanmistir. Yeni incelemeler
sonucunda ise bu listenin daha da genisletilmesi miimkiin olmustur. Ten renginin
tonunun, figiiriin niteliklerine bagl olarak degisiklik gosterdigi anlagilmaktadir. Pismis
toprak figiirin sanatgilari, kadin tenini ¢ok agik bir kahverengi toprak boyasi ya da
turuncumsu kahverengi ile renklendirmislerdir. Ayn1 sekilde biiylik boyutlu mermer ve
tas heykellerde de bu renklerin kullanildig1 goriilmektedir (Brinkmann, Wiinsche,
2006).

Antik Yunan heykeltrasi, kiyafet ve aksesuarlar1 renklendirmekle kalmadigi,
gerceklik hissi uyandirmasi agisindan figiiriin tenini de dogal tonlarma uygun sekilde

renklendirmeye calistig1 goriilmektedir.

“Bugiiniin izleyicisi, Yunan heykellerinde anlamli bir bakisin
yoklugundan rahatsiz olmaz. Antik donem eseri, iizerindeki tahribattan ve
patinadan dolayr daha ¢ok deger kazanir. Bu etki, bugiin eksik olan
kisimlarin yoklugunu hissettirmemekle kalmaz, tahribata ugramis olan
eserin sanki hep bugiinkii gibi oldugu izlenimini verir. Ancak heniiz
yontulmusg bir Arkaik Dénem heykeli, atlyeden renklendirilmemis olarak
cikarilsaydi, ¢iplak sayilacak, yiizii dayanilmaz sekilde bos bir ifadeye sahip
olacakti. Gozlerdeki boyama izleri, ozellikle M.O. 6. yy. baslarma ait
heykellerin etkili bakiglara sahip olduklarimi gostermektedir” (Brinkmann,
Wiinsche, 2006; 27).
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"Berlin Koresi”nin (Resim 14, 15) ya da kolosal "Sounion Kourosu"nun
(Resim 16) iri gozleri gibi irisler de biiylik islenmistir. Alt gozkapagi diiz, {ist
gozkapagi da dar a¢ili yay seklinde islenmistir.

Resim 14: “Berlin Koresi”, M.O. 6. yy

Resim 15: “Berlin Koresi” Resim 16: “Sounion Kourosu"
G06z ayrmtist Goz ayrintist
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Birgok durumda iriste kirmizi bir boya kalintis1 goriilmektedir (Resim 17),
hatta bazen g6zbebegi i¢in ve irisi ¢evreleyen ince halka i¢in kullanilan siyah boya da
secilebilmektedir. Akropolis'te bulunmus ve oldukca iyi korunmus birka¢ geng¢ kiz
figlirtinde, kirmiz1 boya tabakasinin {izerinde kahverengi ikinci bir tabaka bulundugu
goriilmektedir. Irisin genellikle, bir arada kizil-kahve bir renk etkisi yaratan ve gdziin
goriiniisii i¢in gerekli 151k derinligini saglayan iki tabaka halinde boyandigi tahmin

edilmektedir.

Resim 17: “Pelopslu Kore”, Gz ayrintisi

Akropolis miizesinde yer alan 6. yy.’a ait kore heykelinde (Resiml8)

goriildiigi tizere de gozlerde, kaslarda ve saglarda boya kalintilar1 bulunmaktadir.

Resim 18: Kore, Mermer, M.O. 6.yy.
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“Bronz heykellerin, malzemelerinin iyi korunabilmis olmasina bagh
cokrenkliligi, bu figiirlerin gergekte nasil bir etki olusturdugunu somut bir
bicimde yansitabilir. "Delphi Arabacisi’nin (Resim 10) gozleri enkriiste
edilmistir. Beyaz gbz yuvarlagmin igerisinden kahverengi iris ve siyah
gbzbebegi belirgin  bir sekilde parlar. Bazi bronz heykellerin {ist
gbzkapaklarinin i¢ kenarinda da, hala siyah ya da kirmizi boya kalintilari
bulunmaktadir. Yani géz ¢ukurunun parlak beyazi, kimi zaman 1s18in gelis
yonii de gbz onilinde bulundurulacak sekilde iist gézkapaginin i¢ kismi koyu,
daha acik renkli alt gozkapagi ise kirmizi renkte boyanarak, gerceve igine

almmistir” (Brinkmann, Wiinsche, 2006; 28).

Resim 19°daki 1.94 cm uzunlugundaki bronz “Perseus” heykelinin kafa
ayrintist incelendiginde bu duruma bagka bir 6rnek teskil ettigi goriillmektedir. Gozler

son derece canli goziikmektedir ve gercek oldugu yanilsamasini saglamaktadir.

Resim 19: “Perseus” Detay, Bronz, M.O. 4.yy.

Saclarda genellikle kirmizi boya kalintilar1 bulunmaktadir. Eger renkler iyi

korunmussa, o zaman kirmizinin iizerinde koyu kahverengi bir boya tabakasi daha
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gbzlemlenir. Bunun yami sira saglarin sar1 toprak rengi (Resim 20, 21) ya da mavi
renkte boyandig1 da goriiliir. Kizil-kahve disinda bagka bir rengin tercih edilmesi,
ancak figiirlerden birinin bir grup igerisinde vurgulanmak istenmesi durumunda
goriilmektedir. Ozellikle de, sanatgilarin eserlerini matematik ve geometrik yaklasimla
tasarladiklar1 Arkaik Donem'de, saglarin plastik olarak islenmesindeki son asama olan
sa¢ tutamlarinin belirtilmesinin, heykeltiras tarafindan uygulanmadigi anlasilmaktadir.
Miimkiin olan yerlerde her bir sa¢ tutamimin hatti, siyah ya da beyaz boyayla, sadece
kabaca dalgali olarak islenmis sag kiitlesinin iizerine resmedilmistir. Bu uygulama bazi
pismis toprak figiirlerin renklendirilmesinde de goriilmektedir (Brinkmann, Wiinsche,

2006).

Resim 20: “Sarisin Bas” M.O. 480 Resim 21: “Sarisin Bag”- Detay

“Antik yazarlar sik sik, Dogu komsularinin kiyafetlerinin, renk ve
bi¢im yoniinden ne denli zengin oldugundan bahsederler. M.O. 7. ve 6. yiizyil
Yunan metropolislerinin vatandaslari da bu gii¢lii cazibeye karsi koyamamis,
her ne kadar ahlaki tartismalara konu olmussa da bu liiks kiyafet bigimlerini,
Dogu'ya gore daha az abartili bir sekilde benimsemislerdir. Solon'un "liiks
karsit1 yasalart" (M.O 600 dolaylari) siiphesiz insanlarin giyimini de etkilemis

olmalidir. Bunun aksine tiran Peisistratos (M.O. 560/540 dolaylar1) déneminde
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tekrar ~ Dogu'nun  zengin  form  c¢esitliligine  geri doniildiigi

anlasilmaktadir”(Brinkmann, Wiinsche, 2006; 32).

Khiton, diigme ya da igneyle tutturulmadan giyilen, dikisli bir kiyafettir.
Arkaik Donem heykellerinde khitonun betimlenmesi -6zellikle de renklendirilmesine
iliskin izler- bu kiyafetin birbirine eklenmis iki kumas par¢asindan yapildigin1 gosterir.
Kiyafetin {ist kenar1 dokuma bir bordiir ile son bulur. Bu bordiir basin gegtigi agiklikta
yaka kenar1 halini alir, omuzlarda ve kollarda ise 6n ve arka kumas pargalarinin
bordiirleri u¢ uca gelecek sekilde birbirine dikilmistir. Khiton genellikle tek renklidir,
cogu zaman kirmizi, ender olarak mavi ya da yesil renkte betimlenmistir. Uzerinde
motif bulunmaz, bordiirleri ise basit bir bezemeye sahiptir. Baz1 6rneklerde, khitonun
pastel bir tonda (toprak saris1) boyandigi goriilmektedir. Bu durum, mavi, yesil, kirmizi
vb. daha kalict renklerin korundugu, khitonun yiizeyinde higbir boya kalintist
bulunmadigr oOrnekler icin gecerlidir. Basin iizerine gegirilen Ortiinlin, kutsal
alanlardaki gen¢ kiz betimleri icin 6zel anlam tasiyan bir kiyafet parcasi oldugu
sanilmaktadir. Yalniz Didyma Apollon Kutsal Alani'nin kabartmali siitunlarindaki geng
kiz betimlerinde (Resim 22) belirgin boya kalintilar1 korunagelmistir. Buna gore
korelerin kiyafetleri, dar seritlerle birbirinden ayrilan, dikey yerlestirilmis genis
alanlarla bezelidir. Her iki alandan biri oksit kirmizisi, ayirici hatlar ise toprak sarisi
renge boyanmustir. Diger alanlarda atlamali olarak mavi ve yesil pigment kalintilart
tespit edilmistir. Boylece belirli bir diizen izleyen ve kirmizi mavi kirmizi yesil
renklerinden olusan canli bir renk uyumu elde edilmektedir (Brinkmann, Wiinsche,

20006).
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Resim 22: Geng Kiz Figiirii M.0.540

Bir antik dénem eserinin giliniimiizdeki renkliligi, renklerin korunabilme
derecesine baglidir. Eger bir figiirlin orijinal renkleri orta derecede iyi korunabilmisse,
o zaman genellikle kirmiz1 ve baz1 yerlerde mavi ya da yesil renkler goriiliir. M.O. 6.
ylizyilin sonuna kadar olan donemde mavi ve yesil, ender olarak genis alanlarda
uygulanmig, bu renkler daha ¢ok kiiciik bezeme unsurlarinin boyanmasi igin tercih
edilmistir. Sar1i, kahverengi ve kirmizi renklerinin ise daha genis yiizeylerde

kullanildig goriilmektedir.

Kirmizi, M.O. 6. yiizy1lin sonuna kadar betimin arka planim olusturan renktir.
Bunun yani sira, incelenen dénem igerisinde, bos alanlarin tiimiiniin de yine kirmizi
renkle dolduruldugu goriilmektedir. Cok ince kumaslardan yapilmis olan kiyafetler,
daha cok pastel sar1 ya da kahverengi ile resmedilmis olmakla birlikte mavi ya da yesil
renkli khitonarda vardir. Buna karsin, kalin manto kumaslar1 i¢in kirmizi ya da mavi

gibi, daha koyu tonlar tercih edilmistir. Tiiylii hayvan derilerinin ise kahverengi ya da
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kirmizi ile boyandigi goriilmektedir. Karmasik kompozisyonlarin ana hatlarim
belirlemek i¢in renk kontrastlarindan yararlanilir, bdylece iist iiste betimlenmis
figiirlerin birbirinden ayrilmasi ya da belirli 6gelerin 6neminin gerektigi sekilde

vurgulanmasi saglanmaktaydi.

2.3.1. Arkaik Dénem Yunan Heykelinde Renk Kullanimi ve Ornekler

Arkaik ve Klasik Donem heykellerinin renklendirilmesinde belirli geleneklere
bagl kalinmistir. Belirli 6gelerin dogadaki renkleriyle ortiisecek sekilde boyanmasina
karsin, bir¢ok 6ge i¢in bu kural uygulanmamis ve renk tercihleri, eseri canli kilmak
amac1 goz onlinde bulundurularak yapilmistir. Bunun da 6tesinde plastik formun ve
buna bagli olarak da eserin eylemi ve dykiicii igeriginin "okunabilirligi"nin arttirtlmasi

amaglanmstir.

“Arkaik Donem heykelleri zengin bir bicimde geometrik bezemelerle
stisliiydii, bitkisel desenli motifler bile geometrik bir gerceve ya da diizen
icerisine oturtuluyordu. Boylece bir meander motifi tiim bordiirii, karmagik
bir baklava motifi ya da lesbos kymationu (Resim 23, 24) ise tiim kumas
ylizeyini kapliyordu. Aigina Aphaia Tapmagi’nin bati alinligindaki ok atan
"Paris" figilirliniin (Resim 25, 26) zengin bezemeli toren kiyafeti, birbirinden
cok farkli bezeme elemanlarindan olugmakla birlikte bunlarin timi aym

modiile dayanir” (Brinkmann, Wiinsche, 2006).

Resim 23: Geometrik Bezeme Kalintisi Resim 24: Geometrik Bezeme
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Atina Akropolisi'nde bulunmus olan "Kritios Genci" (Resim 25) nin ve
"Buzag1 Tasiyan" olarak adlandirilan erkek heykelinin (Resim 26) gozlerindeki

bosluklar, eskiden parlayan camdan gézleri oldugunu gostermektedir.

Resim 25: “Kritios Genci”, Mermer, M.O. 480

Resim 26: “Buzag: Tasiyan” M.O. 5.yy
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M.O. 570 dolaylarinda yapildigi tahmin edilen kolosal bir kouros heykeli
1980 yilinda Samos'taki ana tanrica Hera Kutsal Alani'nda bulunmustur (Resim 27).
Torsonun ylizeyi ¢ok iyi korunmustur. Kafa kismi, gévde bulunduktan dort yil sonra
ortaya ¢cikmistir. Heykelin toplam yiiksekligi 4,81 m’dir. Her seyden 6nce tasin kendi
rengi heykelin, tiim yiizeyi boya ile oOrtiillecek sekilde renklendirildigine isaret
etmekteydi. Agirlig1 tonlarla olgiilen heykel, Samos Miizesi'ne getirildiginde, ayaga
kaldirilabilmesi i¢in sag uylugu alttaki kirik yiizeyinden delinerek i¢ine celik bir boru
yerlestirilmesi gerekmis, acilan delikten ¢ikarilan mermer parcasinda bu diisiik kaliteli

yerel tagin agik havada yipranmamis hali goriilebilmistir (Resim 28).

Resim 27: Kolosal “Samos Kourosu” Resim 28: “Samos Kourosu”nun Bacagindan
M.O. 570 Cikarilan Mermer Parcalar

1984 yilinda bu kolosal heykelin orijinal renklerini tespit etmek amaciyla
yapilan incelemelerde ilging sonuglar elde edilmistir. Tiim viicut genelinde yiizeyde

koyu renk bir pigmente ait lekeler gozlemlenmistir. Berlin Miizeleri Arastirma
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Laboratuar1 tarafindan gerceklestirilen kimyasal analizler sonucunda bu renk
kalintilarinin koyu mor - kirmizi renkli, kantasi da denilen hematit oldugu tespit
edilmistir. Bu pigment dogada bulunan bir tiir demir-oksit olup mavimsi pembe ile
morumsu kizilkahve arasinda degisen renk tonlar1 vardir. Farkli tonlarindan canliymis
hissi veren degisken bir etki elde edilen hematitin antik donem eserlerinde baska erkek
betimlerinde de ten rengi olarak kullamildig1 bilinmektedir (Brinkmann, Wiinsche,
20006).

Siddetli yatay 1s1k altinda iri gozleri ortaya cikmus; irisin, diger kore ve
kouroslarda da oldugu gibi goziin geride kalan acik kismindan daha biiyiik oldugu
goriilmistiir (Resim 29). Kuvvetli mimiklerle etkileyici bakisin bir araya gelmesi

figiirlin canliligin1 daha da arttirmastir.

Resim 29: “Samos Kourosu” - Yatay Isik Altinda Yiiz Ayrintisi

Heykellerin bezenmesi sadece formun, Ozellikle saclarin detayli bir sekilde
diizenlenmesiyle smirli degildir. M.O. 6. yiizyiln ilk yarismna tarihlenen kouroslarin,
sac¢ bantlari, boyun bantlar1 ve hatta kiipe taktiklar1 bilinmektedir. Mevcut korelerin

bliylik bir boliimii Arkaik Donem'in  sonlarina tarihlenmektedir. Bunlarin
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bicimlendirmesi oldukga siislii ve abartilidir. Renklendirme, abartili form zenginligine
daha da fazla deger katmistir (Resim30-31). Boylece, "kiyafeti" renklerden ve siislii
bezemelerden parlayan bir figiir ortaya c¢ikmistir. Bu bezeme ve siislemelerden

donemdeki yasam tarzi hakkinda bilgi edinilebilmektedir.

Resim 30: Kore, Mermer, M.O. 510 Resim 31: Kore, Detay

Pelopslu Kore adi verilen heykel, M.O. 520 dolaylarinda Akropolis'te
dikilmistir. 1886'da yapilan kazilarda ii¢ parca halinde bulunmustur. lyi islenmis bir
ylize ve detayli uzun buklelere sahiptir. Giysisi belli belirsiz islenmistir ancak boya

kalintilar1 bulunmaktadir (Resim 32).
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“Heykelin renklendirmesiyle artan bilgimiz, "Peploslu Kore"nin
peplosunu tartigmaya agmayi zorunlu kilmaktadir. Kiyafet ve durusu,
figlirin siradan bir geng kiz (kore) olarak yorumlanmasini engeller (Resim
33). Betimlenen kisinin bir tanriya ait olma olasilig1 ise giderek artmaktadir.
Belki de figiir, Athena kiilt heykelinin bir kopyasidir, ancak yine Atina

Akropolisi'nde onurlandirian avci tanri Artemis'in bir betimi de olabilir.

Buna gore kollarin durusu sag elinde ok, sol elinde ise yay tuttugu sekilde
yorumlanabilir” (Resim 34) (Brinkmann, Wiinsche, 2006; 44).

Resim 32: "Peploslu Kore" Resim 33: Pelopslu Kore- Rekonstriiksiyonlari
Akropolis M.O. 520
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Resim 34: Artemis Heykelcigi, Bronz, M.O. 6. yy

Ge¢ Arkaik Donem'e tarihlenen ve mezar sahibi Aristion'un zirhli olarak
betimlendigi stel 1838'de Atina yakinlarnda bulunmustur (Resim 35). Uzerinde
"Aristokles'in eseri" yazilidir. Dar cepheli bu stel M.O. yaklagik 510'da, &liimiinden
sonra da savas meydanlarindaki kahramanliklariyla hatirlanmak isteyen bir Attika
vatandasinin mezar1 basina dikilmistir. Detayli bir sekilde renklendirilmis oldugu
anlasilan mezar anitnin lizerinde orijinal renklere ait ¢ok sayida iz korunagelmistir.
Eski arastirmalardan, migfer iizerinde mavi renk kalintilart bulundugu bilinmekte,
giiniimiizde ise stelin diiz zeminindeki toprak kirmizisi izler hala goriilebilmektedir.
Savas¢min yiiziinde kizilkahve renkli pigment kalintilar1 bulunur (Resim 36). Zirh
iizerindeki bezemelerin kenar kisimlarinda mavi pigment kalintilari korunmustur.
Omuz atkilarinin birbirine baglandig: deri ipler ise kirmizi renktedir. Omuz kismindaki
biiylik yi1ldizin iyi korunmus olmasi sayesinde, kollarinin mavi, ortasinin ise kirmizi ile

renklendirildigi anlagilmaktadir (Brinkmann, Wiinsche, 2006).
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Resim 35: Mezar Steli Resim 36: Mezar Steli- Detay
Mermer, M.0.510

Korinth yakinlarindaki Loutraki'de bulunmus olan ve halen Ny Carlsberg
Glyptothek'te sergilenen etkileyici aslan figiirii, kiregtasindan yontulmustur (Resim
37).

Resim 37: Aslan, Kiregtasi, M.O. 5. yy
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Orijinal renklendirmeye iliskin renk yipranma izleri bugiin halen belirgin bir
sekilde goriilebilmektedir. Bazi yerlerde pigment kalintilar1 da tespit edilebilmistir.
Titizlikle diizenlenmis nokta siralari, ylizdeki tiiylerin hatlarmi yansitir. Burada bu

yirtict kedinin bryiklar ve géz ¢evresindeki tiiyleri resmedilmistir (Resim 38).

Resim 38: Aslan-Yiiz ayrintisi

Resim 39: Aslan Renklendirilmis Rekonsrtiiksiyon

Renklendirmenin, sadece panter vb. hayvanlarin postlarinin islenisinde degil,
kuslarin pul bigcimli tiiylerinin betimlenmesinde de kullanildig1 goriilmektedir.
Gergekte kisa, pul bigimli tiiyleri, kusun gégsiinii ve boynunu kaplamakta, gévdenin

hemen iizerinde yer alan bu tliyler kanatlara dogru uzanmaktadir. Arkaik Dénem
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sanatiin, kus ve kanath karisik yaratik betimlerinde bu doga kanununu uyguladig
anlasilmaktadir. Boylece pul bigimli tiiyler sadece kuslarin gévdesini degil, kus benzeri

karisik yaratiklarin viicutlarinin ilgili boliimlerini de kaplamaktadir (Resim 40, 41).

Resim 40: Kanath Yaratik Resim 41: Kanath yaratik
M.O. 5.yy-Ayrinti Renkli Cizim

Atina Kerameikos'ta bulunmus olan bir ath figiirii (Resim 42, 43) ilk bakista
ciplak gibi goriinmektedir. Kiyafet parcalar plastik olarak, ¢ok hafifce islenmistir ve
bunlarin algilanmasi miimkiin degildir. Atlinin mantosu ve siislemeleri, ancak

renklendirme sayesinde ortaya ¢ikmaktadir (Resim 44, 45).



40

Resim 42: Atli Figiir-Ozel Isik Altinda Resim 43: Atli Figiir-Ozel Isik Altinda
Renkli Bezemelerin Gortinimu I Renkli Bezemelerin Goruntumii 11

Resim 44: Atl Figiir-Bezeme I Cizimi Resim 45: Ath Figiir-Bezeme I1 Cizimi
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2.3.1. Klasik Dénem Yunan Heykelinde Renk Kullanimi ve Ornekler

Klasik mermer heykellerde sag, gozler, dudaklar ve elbiseler boyanmistir ve
ten renginin ne sekilde boyandig1r hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Bazi
aksesuarlarin, ozellikle silahlar ve kosum takimlarinin bronzdan yapilip eklendigi
bilinmektedir. Kabartmalarda arka plan kirmizi veya mavi gibi koyu renklere
boyanmistir, ama olayin gectigi dekor ve mimari detaylar, hatta islenmesi imkansiz
olan ya da gerekmeyen elbise ve viicut kisimlar1 renklendirme ile yapilabilmektedir

(Boardman-b, 2005).

Erken Klasik Dénem (M.O. 490—460) heykelinde oldugu gibi, renklendirme
de Arkaik Donem’e gore daha sadedir. Bezeme, artik stilize edilmis, yapiya bagiml
degildir, boylece Arkaik Donem’de oldugu gibi belirli alanlarla ya da bir agmn
yiizeyleriyle iliskilendirilerek karsilikli olarak smirlandirilmaz. Artik  kumas
kenarlarinda yumusak, daha ¢ok bitkisel motifli bir bezeme gecisi goriilmekte ve bu

bezeme kumasin genis, diiz ylizeyine karigmaktadir.

Atina Akropolisi' nde bulunmus olan ve M. O. 490'a tarihlenen, Erken Klasik

Donem koresi bu duruma 6rnek teskil etmektedir (Resim 46, 47).
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Resim 46: Bir Kore Heykelinin Kiyafetinin Kol Kismindaki Bezemenin Ozel Isik

Altinda GOriinimu

Resim 47: Kiyafet Bezemesinin Renkli Cizimi

Geg¢ Arkaik Donem koresinin omzuna diyagonal olarak yerlestirilen kisa
mantonun abartili kivrimlari, Erken Klasik Donem’de, mantonun, kol lizerinde ve

govdenin 6n kisminda diiz bir sekilde islenmesine doniigmiistiir. Genis, yiizeysel
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islenmis alanlar artmig, Arkaik Donem’in diizenli ve abartii kivrimlarindan

vazgecilmis, yerini bezmeye birakmistir.

Atina Akropolisinde bulunmus olan tli¢ govdeli yaratigin (Mavi Sakal) insan
bicimindeki iist govdeleri (Resim 48) canli bir kirmizi renkte boyanmistir. Elinde
bugday basagi tutan ve bdylece topragi sembolize eden ortadaki figiiriin gévdesi,
digerlerine gore biraz daha agik renktedir. Soldaki gdvdenin gogiis uglari ise koyu oksit
kirmizist ile boyanarak etrafindaki renklerden belirgin bir sekilde ayrilmistir (Resim

49).

Resim 49: “Mavi Sakal”- Goglis ayrintisi



44

1811 yilinda, Yunanistan'in Aigina adasindaki Aphaia Tapinagi'nda bulunan
alinlik figiirleri (Resim 50) Arkaik Dénem'den Klasik Donem'e gecis evresinde (M.O.
490480 dolaylar1) yapilmistir. Tapmmagin 6n ve arka cephelerinin alinliklarini
siisleyen figiirlerle Yunan ve Troyali askerlerin savast betimlenmistir. Aphaia
Tapmagi’nin alinlik figilirlerinin ortaya ¢iktig1 sirada kazi ¢alismalarinda eserlerde
boya kalintilarima rastlanmis ve bu bulgular kaydedilmistir. Ozellikle migferlerin
sorguclarinda ve yaralardan akan kanlarda kirmizi renk kalintilar1 saptanmis, ayni
rengin figiirlerin sabitlendigi alinlik tabaninda da kullanildigi anlasilmistir. Bunun
disinda migferlerde ve alinligin arka planinda mavi boya kalintilar1 tespit ettiklerini

kaydetmislerdir (Resim 51).

Resim 50: “Aigina Aphia Tapmagi Alilik Figiir Grubu” M.0.490-480

Mermer iizerindeki boya kalintilarimi tespit etmek amaciyla ilk kez
ultraviyole 151k altinda fotograflama teknigi kullanilmistir (Brinkmann, Wiinche,
2006). Bu yontemle heykellerin orjinal halini gdsteren bazi kalintilarin saptanmasi

miimkiin olmustur.
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Tannga Athena'da ve "Pers" veya "iskit" tarzi giyimli, ok atan Paris figiiriinde

(Resim 51, 85, 86), kiyafetlerdeki renklerin gérkemi ortaya ¢ikmustir.

Resim 51: Alinlik Figiirlerinin Kismi Renkli Rekonstriiksiyonu

Paris'in yay1, oku ve oklugu da mermer ve bronzdan yapilmis olup heykele
sonradan eklenmistir. Ayni sekilde alnindaki ince bukleler ve migferin altindan
sakaklarina ve omuzlarina dokiilen tutamlar da kursundan dokiilmiis ve heykele

eklenmistir. Bugiine sadece kiigiik sabitleme delikleri ulagmistir.
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Gorkemli Troiali okg¢u, alinlik grubu igersinde ayakta duran Athena da
(Resim 51) benzer bir renk zenginligi sergilemektedir. Uzun bir khiton iizerinde keci
postundan yapilmis “aigisi” ile betimlenmistir. Elinde bir kalkan ve mizrak tutmakta,
basinda ise bir migfer bulunmaktadir. Etegi, yatay 1sik altinda goriilebildigi iizere,
genis bir bordiir ile bezenmistir. Sandaletlerinin kayislar1 ise dogrudan ayaklarinin
iizerine boyanmistir. Omuzlarin1 6rten, kenarlar1 yilanlarla ¢evrilmis olan “aigis”,
heykeltiras tarafindan genis, diiz bir ylizey olarak bi¢cimlendirilmisse de gergekte binin
izerinde pulla kapli oldugu anlasilmaktadir (Resim 52). Aigisin renkleri heykelin son
derece canli goriinmesini saglamaktadir. Diizgiin bir sekilde yerlestirilmis olan
desenin egimli ve goriinmeyen kisimlarinin optik olarak daha kisa gosterilmesi ise

gercekei etkiyi vurgulamaktadir (Brinkmann, Wiinsche, 2006).

Resim 52: Ozel 151k altinda Athena’nin giysisinin goriiniisii
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Alinligin sol tarafindaki savas¢inin migferi iizerindeki renk yipranma
kabartmasi belirgin olarak korunagelmis olup acik renkli lekeler ¢iplak gozle bile
goriilebilmektedir. Bu lekeler, genis orta ¢izginin iki yan1 boyunca migferin tepesi
iizerinden devam eden bir baklava deseni olugturmaktadir. Yatay 151k ve ultraviyole
isinim altinda yapilan detayli incelemeler neticesinde bu lekelerin pul bigiminde

oldugu ortaya ¢ikmistir (Resim 53).

Resim 53: Savag¢1 Bagsi ve Renklendirilmis Rekonstriiksiyon

Baz1 pullarin daha iyi korunmasi neticesinde ise bir ag goriiniimii ortaya
cikmaktadir. Agin araliklarinda, biraz daha agik renkte olmakla birlikte, yine pullar
goriilebilmekte, boylece migfer yiizeyinin tamamen bir pul deseni ile kapli oldugu

anlagilmaktadir.
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Akropolis’deki buluntularin arasinda bir atli betimi de yer almaktadir (Resim
54). Bacaklarin kalcaya kadar olan kisimlar1 bugiine gelebilmistir. Dar bir pantolon ve
bir iist giysi ile betimlenmistir. Yakindan bakildiginda {ist giysinin deseni rahatlikla

goriilebilmektedir. Yiizeyin tiimiinii kaplayan geometrik bezemeyle kaplanmistir.

Resim 54: Atli Heykeli, Akropolis, M.O. 510

2.3.1 Hellenistik Déonem Yunan Heykelinde Renk Kullanimi ve Ornekler

Makedonya krallart II. Phillipos ve Biiyiikk Iskender’in izledigi siyaset
sonucunda Yunan kiiltiirii, Dogu Akdeniz diinyasi i¢in belirleyici bir konuma gelmis,
boylece eskigag tarihgileri tarafindan “Hellenistik” olarak adlandirilan donem

baslamistir. Biiyiik Iskender’in izledigi siyaset, temel olarak hanedanlik iliskileri ve
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sanatsal etkilesim ilkelerine dayantyordu. Boylece Yunan kiiltiiriiniin, zengin bigim ve
renklere sahip Dogu sanatiyla olan siki baglar1 ve bundan etkilenen bigimsel estetik

anlayis1 yeniden canlanmistir.

“Iskender Lahdi” olarak adlandirilan eser (Resim 55) M.O. 320 dolaylarinda

bir Yunan atolyesinden ¢ikmustir.

Resim 55: “Iskender Lahdi”, Mermer, M.0.320
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Lahit kapaginin alinliklar1 dahil olmak {izere lahdin tiim ytizlerinde ustalikla
islenmis kabartmalar yer almaktadir. Cok figiirlii bu betimlerde iki ana konu ele
alinmistir: Makedonlar ile Persler arasindaki savas ve Yunanlarla Perslerle birlikte
katildiklar1 aslan, geyik ve panter avlari betimlenmistir. Her iki betim grubunda da

Biiyiik Pers Imparatorlugu’nu fetheden Biiyiik Iskender 6n plandadir.

Resim 56: “Iskender Lahdi” Detay

Resim 56’da lahitten bir detay goriilmektedir. At iizerindeki figiiriin
saglarinda ve hemen arkasindaki figiiriin elindeki kumas {izerindeki renkler hala

canlidir ve rahat bir sekilde goriilebilmektedir.

Alinliklarda, ¢ok sayida silahlar1 bulunan Yunan savascilar, Dogulu
diismanlariyla ¢atisma halinde betimlenmislerdir (Resim 57, 58). Uzerlerindeki zirhlar
plastik olarak islenmis olmakla birlikte, parcalari ancak renklendirme sonrasinda
belirgin ve daha canli bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Lahit teknesinin kabartmalarindaki
sakin ve gz kamastiran renk etkilerinin estetik konstrasti, alinliklarda ortadan

kalkmigtir (Brinkmann, Wiinsche, 2006).



Resim 58: Iskender Lahdi-Alinlik II (Renklendirme, F Winter, 1912)

Alinliklardan birindeki bir Makedon savas¢isinin kalkaninin dis yliziinde,
belirgin hatlara sahip olan bir kadin biistii goriilmektedir (Resim 59, 60). Figiiriin
kahverengi saglari, kalkanin pembemsi renkli ylizeyi iizerinde dne ¢ikar. Bas ise ancak

belli belirsiz olarak goriilebilmektedir.
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Minyatiir 6zellikli bu iki resim, heykel ve resim sanatlar1 arasindaki - ¢ok kesin
hatlarla ¢izilmis oldugu diisiintilen- sinirlarin, renklendirme ile ortadan kalktigini

gostermektedir.

Resim 59: Iskender Lahti Figiiriiniin Resim 60: Kalkan Uzerindeki
Kalkant1 Kadin Portresinin ¢izimi

Pigmis toprak figilirinlerde de ressamin, Hellenistik Donem renk paletini
ustaca, hatta kimi zaman yaniltict bir sekilde kullandig1 goériilmektedir. Bir kadin
figiirtiniin renklendirmesi, agikli koyulu renk tonlarindan olusan hassas bir renk

diizenlemesi halinde korunmustur (Resim 61).
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Resim 61: Geng¢ Kadin Figiirii, Pismis Toprak, M.O. 310

MO 2. yiizyildan itibaren daha “u¢” renk degerleri belirgin bir sekilde artar ve
yeni, deyim yerindeyse “bas bas bagiran” bir estetik anlayasi ortaya ¢ikar. 35 cm
yliksekligindeki gdsterisli bir pismis toprak figiirinin iizerindeki canli pastel tonlari
acikca goriilebilmektedir (Resim 62). Mantonun etek kenar1 kirmizi renkli bir serit
halindedir. Mora ¢alan, canli bir maviye boyanmis i¢ giysiye ise fistik yesili renkte bir

bordiirle canlilik katilmistir.

Resim 62: Geng Kadin Figiirini-M.O. 2.yy-Pismis Toprak



“MO 2. yiizyilin sonlarina tarihlenen ve Delos’ta bulunmus olan
mermer heykelin iizerindeki renkler oldukca iyi korunmustur (Resim 63).
Irisin kenarinda ve gdz bebeklerinde koyu kirmizi: sacta, kaslarda, alt goz
kapagi kenarinda, dudaklarda ve burun deliklerinde kirmizi; mantoda ise
pembe renk kalintilart bulunmaktadir (Resim 64). Mantonun bordiiriinde altin
varak kalintilari tespit edilmis olmakla birlikte bunun tizerinde mavi renkli bir
serit yer almaktadir (Resim 65). Khiton mavi renktedir ve hafirler khitonun
etek kenar1 lizerinde pembemsi eflatun renkli bir serit gézlemlemislerdir.
Figiiriin sol yaninda, dikey inen birden fazla mavi renkli serit yer almakta
olup bunlar dalga motifiyle bezenmistir. Sandaletlerin tabani yanlarda, {ist
iiste yerlestirilmis li¢ kat halinde goriillmektedir. Ortada, altinda varaklanmig
bir kat, altta ve listte koyu kirmizi renkli diger iki kat bulunmaktadir (Resim
66)” (Brinkmann, Wiinsche, 2006; 129).

Resim 63: Mermer Heykel Resim 64: Mermer Heykelin Manto Kismindaki
M.O. 120 Dolaylart Boya Kalintilar1



Resim 66: Mermer yeSndalet Ayrintist
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2.4. FIGURATIF HEYKELDE RENK KULLANIMI

Heykel sanati, belki hi¢ bir donemle, Antikite ile oldugu kadar birlikte
anilmamistir. Antik Yunan heykel sanat¢ilarinin, heykel sanatina kattiklar1 idealist ve
naturalist diislince yapisi, kendilerinden sonra gelen biitiin kiiltiirleri biiylik 6lciide
etkilemistir. Yansitmaci sanat tislubunun en eski ve basarili O0rneklerini vermis ve

kendilerinden sonraki tiim kiiltiirlerin yansitmaciligi iizerinde etkili olmuslardir.

Heykel plastiginde, 20.yy.’a kadar sanatin konusunu insan olusturur.
Misir'dan Arkaik Yunan’a kadar geometrik formlarin baskin oldugu anitsal form
anlayis1 benimsenirken, Klasik Yunan, Roma, Ronesans ve 19. yy. baslarinda
dogadakini aynen tekrarlama cabalarina rastlandig1 gibi, dinsel ve mitolojik figiirlerin

tasvirinde, doganin ideallestirilmesi de s6z konusudur.

“flki Italyan sanatc1 ve yazar Giorgio Vasari (1511-1574) tarafindan
1562°de Floransa’da acilan sanat akademisi, sonraki yillarin baska iilkelerde
acilacak akademiler i¢in model olusturur. Roma (yaklasik 1572) ve Bologna
(1582)gibi baska Italyan kentlerindeki akademilerin ardindan Fransa’da
1648’de agilan Kraliyet Resim Heykel Akademisi, yillar iginde cesitli
gelismeler gostererek 19. yy’in sonuna degin yogun etkisini siirdiirmiistir. ..
Sanat akademileri, sanatin iiretim kosullar1 kadar izleyiciyle karsilagsmasini
olanakli kilan ortamlar iizerinde ¢ogu zaman tek resmi otoriteyi

olusturmustur”(Antmen, 2008;11).

18. yy.’mn ikinci yarisindan itibaren sosyal, kiiltiirel, bilimsel, cografi bir¢cok
kesif ve degisiklikler sebebiyle sanat¢ilar akademik sanata karsi ¢ikmaya baglamis,
yeni arayislara girmis ve tiim sanat dallarinda oldugu gibi heykel sanatinda da yeni
acilimlar gerceklestirmislerdir. Figiiratif egilimdeki geleneksel optik form kaygisi
hafifleyerek yerini, psikolojik form kaygisina birakmis, heykelde figiiratif

egilimlerden uzaklasilmistir. Bu sebeple heykel sanatinda renk kavramini incelerken,
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paralellik gostermesi agisindan Ozellikle figiiratif ¢aligmalarinda renk kullanan

heykeltiraglar ele alinmaya caligilmistir.

“Renk! Renk vermeye ¢alismak! Bir heykel sanatgisinin asla kullanmamasi
gereken bir ifade! Heykelde leke yoktur; yalnizca dogru bigimler vardir; 151k
dagilimm ise, doganin kendisi verir. Esas olan 15181in degisimleridir. Ve
modlajlarin hakikate uygun olmasi, etkinin dogru olmasi. Giiniimiizde
heykelciler ressamlar gibi gormek ve ¢alismak istiyorlar; yaniliyorlar.
Hakikate bu yolla ulasamazlar; gozleri, her seyi algak kabartma olarak

goriliyor” (Sonmezay, 2006:128).

Modern heykel sanatinin onciilerinden olan ve Antik heykellere hayranligiyla
bilinen Rodin (1840-1917), bu sozleriyle heykelde renk kullanimina sert bir sekilde
kars1 ¢ikmaktadir. Resimde kullanilan rengin gorevini, heykelde 1s181in yerine
getirmesi gerektigini soylemektedir. Heykelde verilmek istenen etkinin dogrulugunun,

formlarin ger¢ege uygun bicimlendirilmesiyle dogru orantili oldugunu savunmaktadir.

“Heykel s6z konusu oldugunda renk genellikle gbzardi edilir. Antik
heykellerde beyaz, modern heykelde de ahsap ya da pasli metal gormeye
alismisizdir. Fakat renk, ressam i¢in oldugu kadar, heykeltras igin de
onemlidir. Bazi durumlarda materyal, rengi sebebiyle Ozellikle segilmis
olabilir; digerlerinde de (pismis toprakta oldugu gibi) heykel boya ile
renklendirilmis olabilir” (Sporre, 2003; 70).

Bir¢ok sanat¢i da Antikite olgusundan bagimsiz olarak heykellerinde renk
kullanmistir. Sanat tarihine bakildiginda, modernizm oOncesi dinsel heykellerde;
modernizm sonrasi genelde figiiratif calisan hiperrealist lislup benimsemis sanatgilarin
heykelerinde ¢okrenklilik goze carpmaktadir. Bu sebeple figiiratif heykelde renk
kavrami1 “dinsel figiiratif heykel” ve “din dis1 figiiratif heykel” olmak iizere iki

baslikta ele alinmistir.
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2.4.1. Dinsel Figiiratif Heykelde Renk Kullanimi

“Dinlerin pek c¢ogunda kutsallik deneyiminin yaratilmasinda imgeler
onemli bir rol oynar. Imgeler, degisik dénemlerde ve kiiltiirlerde dogaiistii
giicler hakkindaki degisik goriisleri hem ifade eder, hem sekillendirir, hem
de belgelerler” (Burke, 2003;50).

Hristiyanligin yayilmasiyla birlikte figiiratif heykeller g¢ogunlukla kilise
mimarisiyle birlikte ortaya c¢ikmaktadir. Bu heykeller incil’den yola ¢ikarak, isa,
Meryem, azizler ve kutsal olaylar1 betimlemek amaciyla yapilmiglardir.

“Kiliselere  resimler  kitaptan = okuyamayanlar  duvarlara  bakarak

‘okuyabilsinler’ diye konur” (Burke, 2003, 52).

Sanatcilar dinin inandiriciligini giiclendirmek, okur-yazar olmayan insanlarin
da bu konuda bilgilenmelerini ve dine yonelmelerini saglamak amaciyla olabildigince
gercekci heykeller yapmis ve cogu zaman da gergekeiligi arttirmak amaciyla

heykellerine renk uygulamislardir.

“Tarih boyunca insanlar1 yonetmis olanlar, resim ve heykelleri halka vermek

istedikleri duygular1 yogunlastirmak i¢in kullanmiglardir” (Burke, 2003, 64).
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Resim 67: “Ekkehart ve Uta”, Naumbourg Katedrali, Yaklasik Olarak 1260

Almanya’daki Naumburg Katedrali’nin uzun kurucularinin islendigi
heykellerde (Resim 67) sanat¢1 renklendirme yoluna gitmis ve bu heykellerin

yapildig1 zamandan ¢ok 6nce 6len kurucularini canliymigcasina betimlemistir.

“Sanat¢inin erkek ve kadin heykelleri (Resim 67) her an kaidelerinden inmeye,
kendileri gibi, kahramanliklari ve g¢ektikleri acilar tarih kitaplarim dolduran
oteki giiclii sovalyelere ve zarif hanimlara katilmaya hazir gériinmektedirler”

(Gombrich, 2002;195).

Resim 68: Angelo di Nalduccio “Arch Angel Gabriel”, Ahsap, 1370
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Erken Ronesans sanatgilarindan Italyan mimar ve heykeltras Flippo
Brunelleschi, Floransa’daki Santa Maria Klisesi i¢in yaptig1 ahsap heykelde (Resim
69) Isa’nin ¢carmiha gerilisini betimlemistir. Bigimsel olarak figiir, o pozisyonda duran
bir bedenin kaslarinda olacak gerilimleri iyi bir sekilde anlatmaktadir. Heykele

uygulanan bolgesel dogal renkler de heykelin inandiriciligini son derce arttirmistir.

Resim 69: Flippo Brunelleschi, “Carmiha Gerilmis isa”, Ahsap, 1412

Resim 70 ve 71°de ayn1 yy.’a ve iilkeye ait, sanatcilar1 bilinmeyen iki farkli
iislupta heykel goriilmektedir. “Virgin” isimli heykelin (Resim 70) bigimlendirmesi
“Pieta” isimli heykelde (Resim71) oldugu gibi ayrintili degildir, daha naif 6zellikler
gostermektedir. Aymi sekilde Pieta heykelindeki figiirlerdin duruslarindaki tiyatrallik
“Virgin”de betimlenen figiirlerde goriilmemektedir. Heykeller renklendirilirken

“Virgin”de digerine gore daha canli renkler tercih edilmistir.



Resim 71: “Pieta” 13. yy, Ahsap, Ispanya
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Resim 72’deki Sanatgisi bilinmeyen Bakire Meryem “Virgin” betimlemesi
yapilan heykelde asinmalara ragmen kirmizi ve kahverengi renkleri agirlikli olarak
goze carpmaktadir. Diiz renk ile boyanan pelerininin aksine, Meryem’in elbisesinde

bir takim desenler goriilmektedir.

Resim 72: “Virgin” Ahsap, 14.yy Fransa

“Ortagcag ve Roneasans donemi boyunca heykellerin yiizeyinde
canli renklerin tercihi yaygindi. “Meryem ve Cocuk” (Resim 73) ve
“Vaftizei Yahya” (Resim74) heykellerinde oldugu gibi pismis toprak
heykeller genellikle boyanmis ve cilalanmistir” (NGA).



Resim 73: “Meryem ve Cocuk” 1425, Italya

e i —
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Resim 74: Benedetto da Maiano, “Vaftizci Aziz Yahya” 1480, italya
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Ispanya’da Barok gergekgiliginin ilk ve en basarili heykeltiraglarindan olan
Gregorio Fernandez’in (1576-1636), San Pablo Kilisesi i¢in yaptig1 ahsap “St.
Dominic” (Resim 75) heykelindeki kumas, formlari ile géoz doldurmaktadir. Diger bir
caligmast olan “Ecce Homo” (Resim 76) da anatominin ve renklerin dogrulugu
sayesinde, Ozellikle bedeninden dolay1 gercek insan ile rahatlikla karistirilabilecek
durumdadir. Fernandez’in sadece bu iki c¢alismasina bakarak bile form ve

renklendirmenin uyumunu yakalamakta ne derece usta oldugu goriilebilir.

Resim 75: Gregorio Fernandez, “St Dominic”, Ahsap
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Resim 76: Gregorio Fernandez, “Ecce Homo”, Ahsap

2.4.2. Din Dis1 Figiiratif Heykelde Renk Kullanim

18. yy. sonlarindan itibaren Avrupa’da yasanan bir¢cok olay toplumlarda
mevcut olan ¢ogu diizenin degismesine yol agmistir. 1789°da giiglenen burjuvazinin
soylulara ve krallik yonetimine baskaldirarak yonetimi ele gecirdigi akabinde
kapitalist toplumu kurdugu Fransiz ihtilali ve ekonomik, bilimsel, teknolojik
gelismelerin bagladig1 Sanayi devrimi sonrasinda degisen toplum diizeni, insanlarin bu
hizli gelisimlere ayak uydurma c¢abasi, dolayisiyla giiclinii insandan alan sanatta ve

sanatin tiim dallarinda da degisime sebep olmustur.

“Klasik gelenegin yetkinlige gotiiren bir kilavuz oldugu inanci
yitirilmis, tarihsel aragtirmalara gosterilen biiyiik ilgi sonucu gelenegin de
aslinda bir gelisen 6rnekler biitiinii oldugu ortaya ¢ikmisti; islup konusunun
giderek On plana ¢ikmasi ve sanatin bir kendini agiklama sorunu oldugu

yolundaki yeni goriis, sanatgimin kendi i¢ diirtiisiinii bulmasmi ve bunu
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sanatin konusu ve iislubuyla agiklamasimi giindeme getirdi” (Lynton,

2004;13).

Yenilikler ve getirdikleri karmasa igerisinde sanat, kendini dinin ve onun gibi

sanatc¢iy1 kisitlayan otoritelerin boyundurugundan kurtarmistir.

“Romantizmin ortaya c¢ikisina kadar sanat, kendine tamdigi
Ozgiirliikler ne olursa olsun, bugiin bile baz1 ¢evrelerde ‘uygarligin besigi’
olarak tanimlanan Akdeniz’den kaynaklanan bir ana gelenekle ilgili olarak
ele alimyordu. Romantizmle birlikte yiten, bu gelenegin kendisi degil,
Oonemiydi. Artik vazgecilmez olmaktan c¢ikmis, bircok segenekten biri

durumuna girmisti” (Lynton, 2004; 13).

Romantizm, yaklastk 1790°da Avrupa’da ortaya c¢ikmig bir akimdir.
Romantizmle birlikte; Klasik anlayistan yavas yavas vazgecilmis, daha sonralari
gerceklesecek olan koklii degisikliklerin 6nti agilmastir.

Honore Daumier (1808-1879), sosyal ve politik hayati, eserlerinde
karikatiirize ederek elestirmis Fransiz sanatgidir. Daha ¢ok karikatiir ve tasbaski
eserler iliretmesinin yani sira heykel alaninda da gesitli politikacilarin biistlerini de

yapmustir (Resim 77, 78,) .

Resim 77: Daumier, Baron Jacques, Resim 78: Daumier, Frangois Guillaume,
Renklendirilmis kil, 1833 Renklendirilmis kil, 1833
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20. yy’in baglarindan itibaren heykel sanatinda malzeme sinirliligi kalkmus,
sanat¢ilar buluntu nesnelerden, hazir nesnelere kadarher tiirlii iic boyutlu nesneyi
oldugu gibi ya da bir araya getirerek de heykeller meydana getirmeye baslamislardir.
Hazir nesnelerin yani sira, teknolojinin de gelismesiyle kolaylikla sekil verilebilen

plastik yapidaki malzemeler de heykel yapiminda yayginlasmistir.

Hiperrealizm, 1960’larin sonuyla 1970’li yillarin baslarinda ¢ogunlukla resim
sanatinda gorililen, Ozellikle figiiratif gercekligin fotografik bir dogrulukla
betimlenmesini amaglayan Amerika kokenli bir akimdir. Hiperrealizmde konular
cesitlidir; endiistri Uriinlerinden diissel konulara kadar her konu sanat¢inin segimine

bagl olarak islenebilmektedir (S6zen, Tanyeli, 2005; 150).

Duane Hanson (1925-1996), hiperralist ¢alismalar yapmis Amerika’lt bir
heykeltirastir. Heykellerinde fiberglas, vinil, polyester, gercek aksesuarlar ve boya

kullanmistir.

Resim 79: Duane Hanson, Yolcu, Fiberglas, Aksesuarlar 1988
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Resim 79 ve 80’de heykellerini gercek aksesuarlar kullanarak yapmuistir.
Renklendirmede modellere sadik kalmistir. Heykellerini gergek kisilerden ayirt

edebilmek ¢ok zordur.

Resim 80: Duane Hanson, “Flea Market Lady”, boyanmis bronz, 1990

1958 Avustralya dogumlu sanatci Ron Mueck, 1996 yilindan beri
heykellerinde silikon, fiberglas, gercek sa¢ vs kullanmaktadir. Insanlarin anlik
goriintiilerini betimleyen Mueck, heykellerini ya oldugundan biiyiik ya da ¢ok daha
kii¢iik betimlemektedir. Ancak boyutlarina ragmen heykeller canliliklarindan bir sey
kaybetmezler. Resim 81’deki “Oglan” isimli heykel yaklasitk 5 metre
yiiksekligindedir.
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Resim 81: Ron Mueck, “Oglan”, Fiberglas, Silikon, 1999

Mueck, “Mask II”” isimli heykelini de (Resim 82) normal boyutlarindan biiyiik
caligmistir. Renk se¢iminde dogaya tamamen bagh kalmistir. Heykelde herhangi bir

form kaybi1 s6zkonusu degildir.

Resim 82: Ron Mueck, “Mask I1”, Karisik teknik, 2002
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1972 Hollanda dogumlu sanat¢i1 Folkert de Jong, heykellerinde poliiiretan ve
strafor kulanmaktadir. Yerlestirmeleri ¢ogunlukla gercek boyutlarda rahatsiz edici
sahneleri anlatan grup figiirlerden olusmaktadir. Sanatci1 politika, savas, ¢eliskili ve

iirpertici olaylardan ilham almaktadir.

Resim 84: Folkert de Jong, “Tower”, Detay, 2007
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2.5. Tlgili Literatiir

Sevgi Avci, 2003 yilinda yaptigi “Heykel ve Renk” adli sanatta yeterlilik
caligmasinda, heykelde renk kavramimi “Dinsel heykelde renk ve dindis1i heykelde
renk olmak iizere iki boliimde incelemistir. Dinsel heykelde renk adli birinci boliimde:
rengin fonksiyonel amaglarla inanclara, gelenege ve dinsel nedenlere baglh
kullannomina farkli yaklasimlari 6ne ¢ikaran donemleri incelenmis, sembolizm ve
benzetme amagli renk kullanimlari anlatilmistir. Dindis1 heykelde renk adli ikinci
boliimde ise heykelde rengi plastik kaygilarla ele alan 20. yy heykeli; ekspresyonizm,
kiibizm, siirrealizm, yeni gercekg¢ilik, pop art, minimalizm ve soyut sanat gibi cagdas
sanat akimlar1 aracilifiyla aragtirmis, rengin ifadeci, sembolik, dekoratif ve yapisalci

kullanimlarini sergilemistir.
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BOLUM I11

1. YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve orneklem, veri toplama araglar1 ve

verilerin toplanmasi yer almaktadir

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada betimsel arastirma yontemi kullanilmistir ve tarama modeline
gore olusturulmustur. Aragtirmaya kiitiiphane ve arsiv taramasi yapilarak baslanmistir.
Yayin taramasinda konu ile ilgili hazirlanilmis olan Yiiksek Lisans ve Doktora Tezleri
icin Ulusal Tez Merkezi ve aragtirmacinin ulasilabildigi iiniversite kiitiiphanelerinden

yararlanilmaigtir.

Kiitiiphanelerde yapilan tez arastirmalari siirerken, bir yandan da konu ile
ilgili kaynak kitap taramasi yapilmistir. Arastirmaya yon verecek cesitli internet

sitelerinden yaralanilmis ve konuyla alakali kitaplar taranmistir.

Calismanin giristen sonraki boliimiinde; “Sanat”, “Heykel” gibi kavramlar
incelenmis, Antik Yunan heykel sanatina bir giris yapilmis, ardindan Arkaik, Klasik
ve Helenistik donem olarak iige ayrilarak alt basliklar halinde incelenmistir. Antik
Yunan’daki renkli heykellerin genel 6zelliklerine deginilip, Roma Dénemi’ne kadar
Arkaik, Klasik, Helenistik olmak {izere alt basliklar halinde ve konuyla paralellik
gosteren Ornekleriyle birlikte incelenmistir. Ardindan ¢esitli donemlerde benzer

ozellikler gosteren calismalardan 6rnekler verilmistir.

Figiiratif heykel caligsmalar1 yapilmis, daha sonra formlar renklendirilerek
gorsel farklilik baglaminda yorumlanarak, renk kullaniminin form tizerindeki etkileri

incelenmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, renkli figiiratif heykeller olusturmaktadir.

Aragtirmanin 6rneklemini, Antik Yunan’dan Giinlimiize kadar yapilmis olan

ve uygulamalarda yer alan renkli figiiratif heykeller olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Kuramsal baglamda verilerin toplanabilmesi i¢in literatiir taramas1 yapilmis;
cok sayida konuyla ilgili kitap, dergi ve makale toplanmistir. Gorsel verilerin konuyla

uygunlugu form, doku, ylizey, renk gibi elemanlar 6l¢iit alinarak kabul edilmistir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Aragtirmanin konusu ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklardan alinan bilgiler,

konuyla uygunlugu géz oniine alinarak elenmis ve gerekli yerlerde kullanilmistir.



74

BOLUM IV
4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde Antik Yunan, dinsel ve dindis1 renkli figiiratif heykeller ile ilgili

bulgular, yorumlar ve uygulama c¢aligmalar1 yer almaktadir.

4.1. Antik Yunan Heykeli

M.O 6. yy ve 5. yy baslarna ait mermer heykellerin incelenmesi, bir heykelin
goriiniirdeki  tliim  yerlerinin  renklendirilmis olabilecegini ortaya koymustur.
Heykellerin renklendirilme amacinin ve heykelin anlam igeriginin disinda

renklendirmenin heykelin formuna etkisi biiytiktiir.

Resim 85: Ok Atan Paris, Aphia Tapinagi Resim 86: Ok Atan Paris
Renklendirilmis Rekonstriiksiyonu

Resim 85 ve 86’da goriildiigii iizere heykelin yelegi ve ok cantasi sar1 renge
boyanmis, i¢ giysisi ve pantolonu mavi, yesil ve turuncu renkleriyle bezeme

yapilmistir. Yapilan bezeme ve renklendirme, her ne kadar eseri canli hale getirse de
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kaslar, biikiik bacaktaki et sikigmalar1 gibi ayrintilandirilan formlarin gizlenmesine

sebep olmustur.
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Resim 87: “Peploslu Kore” Renkli Rekonstriiksiyonu

“Pelploslu Kore’nin (Resim 32) bir diger renklendirilmis rekonstriiksiyonuna
(Resim 87) bakildiginda heykel, diger renkli rekonstriiksiyonlarinda oldugu gibi
renklendirme ile amacina uygun olarak canlilik kazanmis ancak anitsallik etkisini

yitirmistir.
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Resim 88: Resim 37’ nin Renkli rekonstriiksiyonu

Resim 37 nin renkli rekonstriiksiyonunda goriildiigii iizere kol ve bacak kaslar1

disinda yiiksek kabartma etkisi renklendirme sebebiyle tamamen kaybolmustur.

Resim 37 ve 39’daki oOrneklerde genis alanlardaki tek renkli boyamalar

heykelde form kaybina sebep olmamistir ancak heykelin resimselligini arttirmigtir.
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Atina Akropolis Miizesi'nde sergilenen, bir atlinin kal¢a kismina ait parga
(Resim 48) iizerinde yaniltic1 bir derinlik hissi yaratilmistir. Viicut, mermerden ¢iplak
olarak yontulmus, uzuvlar yiizeysel ve aralarindaki gegisler belirsiz olacak sekilde
islenmigtir. Riizgarda ucgusan, dokumlu kiyafetin tam goriiniimii ise ancak
renklendirmeyle yansitilir (Resim 49). Yiizey {lizerinde mekan, bilingli olarak

kurgulanmistir. Renklendirme bu 6rnekte yanilsama araci olarak, aslinda olmayan

formlar1 varmis gibi gostermek amaciyla kullanilmistir.

Resim 89 Ozel Isik Altinda Resim 90: Atli Figiirii Kiyafet
Kiyafet Bezemesi Goriintimii Bezemesinin Renkli Cizimi
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Resim 91: Athena Arkadan Goriinim

Resim 55’te  oOnden goriilen Athena’nin pelerininin  renklendirilmis
rekonstriiksiyonu arkadan izlendiginde, kal¢ca formu, 15181n gelis yoniine bagl olarak

ortaya ¢ikan golgelerin yardimiyla algilanabilmektedir.

4.2. Dinsel Figiiratif Heykel

Ronesans’in en onemli heykeltiraslarindan Donatello, bronz ve mermer
heykelleri ile bilinmektedir. Heykellerinde ¢ogunlukla renklendirmeye gitmese de
baz1 heykellerini altin varakla kismi olarak renklendirmistir. Olgun déneminde yaptigi
bazi ¢alismalarindaki renklendirmelerde gercekei bir yol izledigi goze carpmaktadir.
Bunlardan biri olan Niccolo da Uzzano biistiinde kisiye benzetme amaciyla dogal

renkler kullanmistir (Resim 73).



Resim92: Donatello, Niccolo da Uzzano Biistii, Pismis Toprak, 1430

Resim 93: Donatello, Vaftizci Yahya, Ahsap, 1438
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Olgun dénemine denk gelen diger bir ¢alismas1 “Vaftizci Yahya” heykelinde
yine dogaya uygun renkler secmistir. Yahya'nin kiyafetinde genis alanlarda tek renk

kullanmasi, heykelde meydana gelebilecek form kaybina engel olmustur (Resim 74).

Resim 94: Alman Sanatci, “St. Martin and The Beggar” , 1475- 80

Alman bir sanatginin yaptigr “St. Martin and the beggar” isimli heykelde
(Resim 94) Aziz Martin ve ondan yardim isteyen dilenci betimlenmistir. Heykelde
kirmiz1 ve bordo renklerin yogun olarak kullanildigi goriilmektedir. Aziz Martin’in
peleriniyle dilencinin boyandig1 renklerin birbirine yakin olmasi, dilenci figliriiniin

algilanmasini gii¢lestirmektedir.
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Ignaz Giinther (1725-1775), manevi etkisi yiliksek dinsel konular1 zarif
Rokoko iislubuyla betimleyen Alman heykeltiragidir. Resim 95 ve 96’de Meryem’i
olii Isa’y1 kucaginda tutarken betimlenmistir. iki heykelde de Meryem’in iizerindeki
ortiiniin koyu renge boyanmasi yas etkisini giliglendirmis, ancak 1s18in da etkisiyle

kumasin kivrimlarini bogmustur.

Resim 96: Franz Ignaz Giinther, “Pieta”, Boyanmis Ahsap, 1774
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4.3. Dindis1 Figiiratif Heykel

Honore Daumier, bazi politikacilar1 karikatiirize ettigi bir grup biistiinde
renklendirme yoluna gitmistir (Resim 79, 80, 97, 98). Bu biistlerde formlarin gergege
birebir uygun olmasi amag¢ edinilmemistir. Daumier, Formlar1 abartip renkleri dogal

kullanmay1 tercih ederek kontrast olusturmustur.

Resim 97: Daumier, Kont Antoine , Resim 98: Daumier, Kont Auguste,
Renklendirilmis kil, 1832 Renklendirilmis kil, 1832

Ingiliz seramik sanatcis1 Tony Bennet (1949-) resim 99°deki ¢alismasinda ilkel
insan betimi yapmistir. Bakislar1 vurgulamak i¢in goz cevresinde kullandig1 koyu
renk, gbz cevresinin bi¢imsel olarak normalden daha geride oldugu yanilsamasina

sebep olmustur.



83

Resim 99: Tony Bennet, “Neandertal” Seramik, 1979

1947 Amerika dogumlu seramik sanatcis1 Toby Buonagurio, “Neon Idol” adim
verdigi ¢aligmasinda (Resim 100), Michelangelo’nun 1501°de mermer’den yaptigi
“Davut” heykeline (Resim 3, 101) génderme yapmistir. Micheangelo’nun mermerden
yaptig1 boyasiz heykelin tersine Buonagurio, ¢alismasina ekledigi Davut un biistiinii
simli-parlak renklerle boyamistir. Renk farki, heykeldeki portrenin ifadesini tamamen

degistirmistir.
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Resim 100: Toby Buonagurio, “Neon-idol (Davut)” Sirl1 Seramik- Sim-Akrilik 1984

Resim 101: “Davut”- Resim 3 Detay
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Figiiratif ¢alismalarda bulunan diger bir seramik sanat¢ist Henry Sean (1965-)
de calismalarinda renklendirme yoluna gitmektedir. “Yank™ isimli calismasinda
(Resim 102) amerikan bayragi resmedilmis bir siitun iizerinde kendi yanagini sikan
amerikali bir figlir bulunmaktadir. Figiiriin gomleginde ¢atisma halindeki ucaklarin
bulundugu bir desen vardir. Figiir dogaya uygun renklendirilmistir. Figliriin
gomleginde ve siitunun iist kismindaki renklendirme dolayisiyla gémlek iizerindeki

gerilmelerin ve siitunun iist kisminin bi¢giminin algilanmasi zorlasmaktadir.

Resim 102: Sean Henry, “Yank”, Seramik, 1990
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Henry’nin diger bir ¢alismasi olan “Bob Marley” biistiinde (Resim 103) ise
durum daha farklidir. Renkler bolgesel olarak, tek renk seklinde uygulanmistir. Bir
onceki caligmasinin aksine bu biistte mat ve soguk renkler kullanilmasina ragmen,

caligmanin herhangi bir kisminda form kaybi1 gézlenmemektedir.

Resim 103: Sean Henry, “Bob Marley”, Seramik, 1991

Evan Penny, 1953 Giiney Afrika dogumludur. Hiperrealist {islupla yaptig
eserlerinde silikon, aliiminyum ve gergek sac¢ kullanir. Resim 104’de heykeltiras,
heykelin bigimsel gercekciligi bir yana, yaptigir renklendirme ile heykelin iistline

mavi-kirmizi 1g1k diistiigli yanilsamasini ¢ok iyi1 bir sekilde vermistir.
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Resim 104: Evan Penny, “Hi¢ Kimse”, Resim 105: “Hi¢ Kimse” Detay
Silikon, Toz Boya, Aliiminyum, Sag, 2008

“Doga gibi ham ve dolaysiz olan heykel, aynm1 zamanda belirsiz ve
anlasilmazdir, ¢iinkii aynm1 anda ¢ok fazla sayida cephe sergiler. Heykeltras
bosu bosuna eserini tek bir goriis agisindan yapmaya ugrasir; figiiriin
cevresinde dolasan izleyici, dogru olan harig, yiiz farkli bakis acis1 segebilir
ve kimi zaman beklenmedik bir 151k degisimi, bir lambadan gelen etki
sanat¢inin hi¢ diisiinmedigi bir giizelligin kapisini aralayabilir bu da sanatciy1

assagilayici bir durumdur” (Baudelaire, 2004;184).

Penny’nin bazi heykellerinde (Resim106, 107, 108, 109) Baudelaire’nin bu
goriisiinii ¢lirliten bir durum s6z konusudur. Penny, bu heykellerinde figiiri normalde
goriindiigii gibi degil; sanki dijital ortamda iizerinde oynanmis bir fotograf gibi
betimlemistir. Bunu yaparken de basariya ulasabilmek icin elebette ki figiiriin her
yoniinden 6zenle calismak gereklidir. Evan Penny bunu gayet basarili bir sekilde
gerceklestirmistir. Hatta daha da ileri giderek heykellerine iki boyut yanilsamasi

kazandirmistir.
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Resim 106: Evan Penny, Kendi Portresi, Resim 107: Evan Penny, Kendi Portresi,
Silikon, Aliiminyum, 2008 Farkl1 agidan goriintimii

Resim 108: Evan Penny, “Shelly” Resim 109: Evan Penny, “Shelly”
Silikon, Sag¢, Aliiminyum, 2008 Farkl1 agidan goriintimii

Alman sanat¢1 Oliver Herring (1964-), heykellerini renklendirirken degisik

bir yonteme basvurmustur. Bir seri olarak yaptig1 foto-heykellerinde fotograf, strafor
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ve koplik parcalari kullanmistir. Sanatgi, bu heykelleri yapmak i¢in oncelikle canli
modelin olabilecek her agidan fotograflarini ¢ekmis, daha sonra fotograflar1 keserek

strafordan hazirladig1 formun {izerine yapistirmistir (Resim 110).

Resim 110: Oliver Harring “Gloria” Yapim asamasinda

Harring, modelden c¢ektigi fotograflarla yaptigi “kolaj” heykellerinde
fotograflar1 olmasi gereken yerlere sistematik bir bigimde yapistirarak heykelde
gercekei bir yanilsama saglamistir (Resim 111). Heykel belli bir uzakliktan
seyredildiginde g6z, fotograf parcalarinin birlesim yerlerini gérmemekte ve
fotograflar1 kesintisiz, figiiriin gergek teni olarak algilamaktadir. Bu sekilde heykelin
belli yerlerine yontma ile hacim verme geredi ortadan kalkmistir. “Glorianin
elbisesindeki ¢ok renkliligin beden formlarini eritmesi disinda heykelin ¢iplak teninin

goziiktligii alanlarda bu sekilde bir form kaybi s6z konusu degildir.
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Resim 111: Oliver Harring “Gloria”, Fotograf, Strafor, 2004

Resim 112: Oliver Harring, “Leon”-Detay, Fotograf, Strafor, 2005

Harring’in “Cheryl” isimli heykelinde (Resim 113) durum daha farklidir. Bu

figiiri renklendirirken modelin fotograflar1 yerine renkli kagitlar kullanmasi heykelin
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bicimini de igerigini de degistirmistir. Kullanilan kagitlarin olusturdugu renk
karmasasi, heykele gorsel acidan canlilik katsa bile, 151k ve golge, baskin olmasi

gereken yerde pasif kalmis, formlarin algilanmasini zorlagtirmistir.

Resim 113: Oliver Harring, “Cheryl”, Fotograf, Strafor, Kopiik kesitleri 2007
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4.4. Uygulamalar

Uygulamalarda arastirmanin konusuyla paralellik gostermesi acisindan
figiiratif calismalarda bulunulmus, renklendirmeyle formlarda olusacak degisimlier

gozlenecegi icin modele sadik kalinmaya 6zen gosterilmistir.

Resim 114 ve 118’deki biistler, canli model kullanilarak kilden, yigma
teknigiyle modle edilmis ve algidan kalip alinmistir. Modlesinde herhangi bir

soyutlama bulunmamaktadir. Modele sadik kalinmistir.

Resim 114: Derya Akpinar, Biist I, Algi, Resim 115: Biist I, Profil
48 cm, 2008

Biist I’de (Resim 104) dogal renkler kullanilmaya ¢alisilmistir. Saglarda acik

renk lizerine yapilan koyu cizgiler ile sa¢ formlarindaki kiitlesel etki dagitilmistir.
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Resim 116: Derya Akpinar, Biist I, Resim 117: Biist I Profil, Renklendirilmis
Akrilik ile renklendirilmis, 2009

Biist IT (Resim 118, 120)’de akrilik boya ile dogal renklere yakin renklendirme

yapilmistir. Biist I’in aksine saclarda koyu renk kullanilmistir.

Biist I ve II de (Resim 116, 120 )goriildiigi lizere renklendirme, her iki agidan
bakildiginda da portrelerin ifadesini tamamen degistirmistir. Resim 114’deki biistiin
kararlilik ifadesi, boyamanin ardindan saskinhiga doniismiistiir (Resim 116). Ozellikle

gozlerdeki 151k-golge etkisi kaybolmus, formlar diizlesmistir.
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Resim 118: Derya Akpinar, Biist 11, Algi, Resim 119: Biist II, Profil
45 cm, 2008

Resim 120: Derya Akpinar, Biist I, Resim 121: Biist II Profil, Renklendirilmis
Akrilik ile renklendirilmis, 2009
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Mattei amazonu rolyefi (Resim 122, 123), Mattei Amazonu heykeli
fotografindan calisilmistir. Kilden, yigma teknigiyle molde edilmis, alg1 kalib1
almarak dogal renklerde boyanmistir. Elbise iizerinde acik renk yesil kullanilmas,

icbiikey kivrimlarina denk gelen kisimlarda koyu yesil kullanilarak golge etkisi

arttirllmstir.

Resim 122: Derya Akpinar, Mattei Amazonu Resim 123: Derya Akpinar,
Algi, 60 cm, 2009 Renklendirilmis 2009

Amazonun 6n planda duran kolundaki yipranma, kahverengi ve altin simli
boya kullanilarak bileklik seklinde boyanarak gizlenmistir. Yesil rengin agikli koyulu
kullanilip elbise kivrimlarinin belirginlestirilmesi, calismadaki rolyef etkisinin ortadan

kalkip, rolyefin diizlesmesine engel olamamustir.

Figiir I, kilden modle edilmis (Resim 124, 125), akrilik boya ile
renklendirilmistir (Resim 126, 127).
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Resim 124: Derya Akpinar, Figiir I, Resim 125: Figiir I,
Kil, 24 ¢m, 2009 Farkli Ac1

Resim 126: Derya Akpinar, Figiir I, Resim 127: Figiir I, Renklendirilmis
Renklendirilmis, 2009 Renklendirilmis Farkli A¢1

Figiir I, modle sirasinda c¢iplak bir kadin figiirii olarak yapilmas,
renklendirilirken de giysi yanilsamas1 saglanacak sekilde boyanmistir. Ust gdvdenin
(Resim 126, 127) koyu renge boyanmasiyla normalde golgeler ile birbirinden

ayrilmasi gereken planlar i¢ ige girmistir.
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Figiir II, kilden modle edilmistir (Resim 128, 129). Daha sonra akrilik boya ile

renklendirilmistir (Resim 130, 131). Elbise kivrimlarinin gizlenmesi amaciyla koyu

renk tercih edilmis ve siyah ile bezemeler yapilmistir (Resim 132, 133).

Resim 128: Derya Akpinar, Figiir 11 Resim 129: Figiir II
Kil, 22 cm, 2009 Farkl1 Ag1

Resim 130:Derya Akpinar, Figiir 11 Resim 131: Figiir II
Renklendirilmis, 2009 Renklendirimis Farkli A1
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Resim 132:Derya Akpinar, Figiir 11 Resim 133: Figiir II, Renklendirilmis-
Renklendirilmis- Bezenmis Kil, 2009 Bezenmis Farkli Aci

Figiir, boyandiktan sonra (Resim 130, 131) daha cok plastik etkisi almis ve
dekoratiflesmistir. Resim 132 ve 133’de goriildiigii tlizere figiirlin elbisesi, i¢biikey-
digbiikey formlarin gizlenmesini saglamak amaciyla kivrimlar dikkate alinmadan
siyah c¢izgilerle bezenmistir. I¢ ve disbikkey formlar, bezemelerden sonra

bulaniklagmastir.

4.5. Birinci Alt Probleme Ait Bulgu ve Yorumlar
Alt Problem 1: ‘Antik Yunan heykelinde renk kullaniminin amaci nedir?’

Yapilan literatiir taramalar1 sonucundan hareketle, Antik Yunan heykelleri;
tanrilar1, tanrigalari, tanrilara hediye olarak sunulan kisileri, tapinaklar1 korumakla
yikiimlii  kisileri-hayvanlari, sporculari, hiiklimdarlart ‘gergek¢i’ bir sekilde

betimlemek amaciyla yapildig1 goriilmiistiir.
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Bu heykellerin renklendirilmesinin amacinin da heykellerin yapilma
amaciyla paralellik gosterdigi diisiiniilmektedir. Gergege en yakin olmasi,
inandiriciliginin arttirilabilmesi i¢in, dogadaki renklerinde boyanmasi gerekliligi s6z

konusudur denilebilir.

4.6. ikinci Alt Probleme Ait Bulgu ve Yorumlar
Alt Problem 2: ‘Renklendirmenin par¢ali alanlardaki etkisi nasildir?’

Omneklerde goriildiigii lizere rengin etkisi, parcali alanlarda segilen rengin
sicak-soguk olmasiyla degisiklik gostermektedir. Sicak renkler kullanildiginda
parcanin vurgusu artarken, soguk renkler kullanildiginda parca pasif, geri planda

kalmaktadir.

4.7. Ugiincii Alt Probleme Ait Bulgu ve Yorumlar
Alt problem 3: ‘Renklendirmenin geniy yiizeylerdeki etkisi nasildir?’

Caligma kapsamindaki renkli heykellerde goriildiigii tizere; heykeldeki genis
yuzeyler tek renk boyandiginda rengin bigimsel agsindan form kaybina sebep
olmadigi, secilen renk ile baglantili olarak boyanan yiizeyin vurgu derecesini

degistirdigi sdylenebilir.

Genis yiizeylerde c¢okrenklilik, (bezeme-motif tekrarlari) séz konusu
oldugunda ise bezemenin kullanimima gore yiizeydeki dokuyu, 1s1k-gdlgeyi erittigi,
formu algilamanin zorlagtig1 goriilmektedir. Yine bezemeye ya da yapilan boyamaya

gore form yanilsamasi yapilabilmektedir.
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4.8. Dordiincii Alt Probleme Ait Bulgu ve Yorumlar

Alt problem 4: ‘Renk kullaniminin heykelin biitiiniine etkisi nasildir?’

Tek renk ile renklendirilen heykellerde: Rengin form kaybina sebep
olmadig1, segilen renk ve tonuna bagh olarak izleyici lizerinde biraktig1 psikolojik

etkilerin degisebilecegi goriilmiistiir.

Cok renkli ¢alismalarda: Kullanilan renklerin dogadaki uygunluguyla paralel
olarak heykel form kaybina ugrayarak resimsellesmekte ya da gercek kisiler ile

karistirilabilecek canliliga gelmektedir.
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BOLUM V
5. SONUC VE ONERILER
5.1 SONUC

Antik Yunan’dan gilinlimiize renk kullanimi ve rengin forma etkisinin
incelendigi calismada, Antik Yunan doneminde yapilmis heykellerin renkliliginin
amaclart ve bu renkliligin formlara, dolayisiyla heykele olusturdugu etkiler
incelenmis, kendinden sonraki donemlerde yapilan renkli figiiratif heykellerle

kiyaslanarak, rengin figiiratif heykel tizerindeki bi¢cimsel etkileri aranmistir.

Yapilan arastirmalara gore Antik donemlerden itibaren dinsel figiiratif
heykellerde ¢ok renkliligin, heykele estetik katmaktan cok, yapilan islerde gercegi
cagristirmak, nesnenin dogadaki formunun asil renklerini ortaya koymak ve bir

gerceklik, inandiricilik yaratmak amactyla kullanildigi saptanmastir.

Dindis1 figiiratif heykel oOrneklerinden goriildiigii {izere bazi sanatgilar,
gercekeiligi son noktalara kadar gotiirmiis, formlardaki gergekeiligi, heykellerinde
renk kullanarak giliclendirmeyi amacladiklar1 saptanmistir. Bazi sanatcilar ise
formlarinda yanilsama yaratmak amaciyla heykellerinde renk kullandiklar

gorilmiustiir.

Yapilan uygulama 6rneklerine gore renk, heykelde yanilsama araci olarak
kullanilabilmektedir. Acik-koyu renk uygulamalariyla, heykeldeki duruma uygun
olmasa bile istenilen yerde 1s1k, istenilen yerde golge yanilsamalar
yaratilabilmektedir. Isik- golge yanilsamalar1 diginda ayni sekilde renk kullanimiyla

heykelde form gizlemeleri ya da vurgu yaratilabilmektedir.

Her ne kadar heykellerde kullanilan rengin, iletilmek istenen mesajin amacina
hizmet ettigi diisliniilse de, renklendirme, bazi 6rneklerde goriildiigli iizere heykelde
formu pasif hale getirmektedir. Resim sanatinin en dnemli eleman1 olan renk, li¢

boyuta aktarildig1 zaman, heykel bildigimiz anlamindan ¢ikip, farkli bir “nesne” ye
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doniismektedir. Figtiratif heykelde dogal renkler kullanildiginda, renk tonlar1 birebir
ortiismedigi zaman, heykeli diizlestirmekte, gercege yaklagsmaya calisirken onu
gerceklikten uzaklastirmaktadir. Hiperrealist orneklerde gordiigiimiiz iizere heykel
gercege ne kadar yaklagmis olursa olsun, bu sefer de farkli bir anlama biiriinmekte,

farkl1 bir literatiir olusturmaktadir.

Figiiratif heykellerde goriildiigii lizere, renk kullanilmamais bir heykelde biitiin
ayrintilari, parca biitlin arasindaki iligkiyi ve heykelin cevreyle olan iliskisini
kavramak, yiizeylerdeki gecisler (yumusak, sert, dokulu) sayesinde rahat olabilirken,
renk kullanilan heykellerde bu olgular yine anlasilmakta, ancak yiizeylerin gorevini
rengin istlenmesiyle heykel parcalara boliinmektedir. Ayni sekilde renk kullanilan
figtiratif heykellerde parca-biitiin, 151k-gdlge, oran-oranti, sicak soguk etkisi ve

heykelin kiitlesel etkisi ¢ok farkli bir sekilde tezahiir etmektedir.

5.2. ONERILER

Bu boliimde, yapilan literatiir aragtirmalarindan yola ¢ikilarak, rengin figiiratif

heykel tizerindeki etkilerinin 6nemi iizerine oneriler verilmektedir.
5.2.1. Egitimcilere Yonelik Oneriler

Ozellikle figiiratif heykellerde renk kullamlarak cesitli (boyut, doku, form)

yanilsamalarin olusturulabilecegi 6ngdriilmiistiir.

Ortadgretim kurumlarinda ve Giizel sanatlar liselerinde, 6grencilere boyut
kavramin algilamada heykelde renk kullanimina da yer vererek farkli yontemlerden

yararlanilabilinir.
5.2.2. Universitelerde Heykel Anasanat Ogrencilerine Yénelik Oneriler

Arastirmanin, figiiratif ¢alismalarda bulunan 6grencilerin, heykellerine renk

uygulayarak heykelin genelinde ya da bolgesel olarak ¢esitli yanilsamalar
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yaratabilecekleri ongoriilmiistiir.
5.2.3. Arastirmacilara Yonelik Oneriler

Heykellerde kullanilan renkliligin, izleyicide gerceklestirebilecegi psikolojik

etkileri arastirilabilinir.
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