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ON SOz

Calismamizi olusturan tezin Antik Yunan Diinyasinda Sarap Uretimi ve
Dionysos Kiiltli, Antik Yunan medeniyetinin giinliik hayatinda ve inang kiiltiiriinde
sarabin Oonemiyle birlikte Antik Yunanlilarda sarap iiretim asamalari, depolama ve
saklama, mutfak kiiltiirtindeki yeri, dini agidan Dionysos kiiltii ile sarabin kutsalligi ve
Dionysos adina diizenlenen sarap ile ilgili festivaller ile, Hellenlerde bagcilik kiiltiirii
ve lizlim {retimi anlatilmaya calisilmistir. Yunanlilar sarap i¢meyi kendilerinden
onceki kiiltiirlerden ¢ok daha fazla benimsemis bir toplumdu ve sarabi ¢ok daha biiyiik
bir hevesle tiiketirlerdi. Sarap Antik Yunanda sadece zengin igecegi olmakla
kalmamus, sarab1 herkesin igecegi bir icecek haline getirmislerdir. Denize agilan ticaret
gemilerinin bir¢ogu sarap ve zeytinyagi ile ilgilenirdi. Saraba verilen bu ilgi sayesinde
comlekgcilikte de kendilerini oldukga gelistirdiler. Yunanlilar sarap ve onun koruyucu
tanris1 olan Dionysos'un kendilerine sarab1 bir armagan olarak gonderdiklerini diisiiniir
ve dini torenlerinde sarabi da kullanirlardi.

Konumun seciminde beni yonlendiren ve tez calismalarimda fikir ve
goriisleriyle bana yardimci olan danigmanim saym hocam Dr. Ogr. Uyesi Lales USLU
AZARAK (Dicle Universitesi) neri ve izniyle gerceklestirilmistir. Bana bu imkam
taniyan, daima destek olan ve mesleki hayatima bilgi ve birikimleriyle 6nemli katkilar
sunan, degerli hocama siikranlarimi sunarim.

En 6nemlisi, beni arastirma hevesiyle costurduklari ve kendime bazi zamanlar

inanmasam da bana inandiklar1 i¢in anneme, babama ve esime tesekkiir ederim

Mehmet Ali ISEN
Diyarbakir 2025



OZET

Bu ¢alisma, Antik Yunan dilinyasinda sarap iiretimi siirecini ve bu siirecin
Dionysos kiiltiiyle olan iligkisini arkeolojik, mitolojik ve sosyokiiltiirel agilardan ele
almay1 amaglamaktadir. Sarap {iretiminin Antik Yunan toplumunda yalnizca
ekonomik bir faaliyet olmaktan oOte, tanrisal bir dongiiniin maddi temsili oldugu
diisiincesinden hareketle, iiretimin her agamasi {izlimiin toplanmasindan ezilmesine,
fermantasyonundan karistirilmasina ve tliketimine kadar ritiiel ve sembolik baglamda
incelenmistir. Calismanin g¢ergevesi mitoloji, arkeoloji ve ikonografi disiplinlerinin
kesisiminde olusturulmustur. Arastirmada nitel yontemler temel alinmis; Antik Yunan
yazarlarinin metinleri, doneme ait seramik ve mimari kalintilar ile kiilt sahneleri analiz
edilmistir. Orneklem olarak Attika, Thasos, Delos ve Girit gibi sarap iiretimiyle
0zdeslesmis bolgelere odaklanilmistir. Arastirma bulgulari, sarap iiretim siirecinin
Dionysos’un 6liim ve yeniden dogus mitosuyla birebir ortiistliglinii; ezme, mayalama,
durultma ve seyreltme gibi teknik islemlerin her birinin mitolojik, ritiiel ve etik
anlamlar igerdigini ortaya koymustur. Uretim mekanlari, siradan ekonomik birimler
olmaktan ¢ikarilarak tanrinin ickinligine sahne olan sembolik alanlara doniligmiis;
ozellikle sempozyumlar ve Dionysos senlikleri, sarabin tanrisal kudretinin halkla
bulustugu kolektif torenler olarak degerlendirilmistir. Sonug olarak, Antik Yunan'da
sarap hem Dionysos’un maddi tezahiirii hem de toplumun doga ve tanriyla kurdugu
simgesel iliskinin aracisidir. Uretim siireci yalnizca teknik degil ayn1 zamanda kutsal
bir dongiidiir. Bu baglamda sarap iiretimi, tanrinin yeryliiziine inisini, bireyin tanrryla
temast ve toplumun mevsimsel yeniden dogusunu temsil eden kiiltiirel bir fenomene
dontismiistiir

Anahtar Soézciikler

Antik Yunan, Sarap, Uretim, Ticaret, Dionysos



ABSTRACT

This study aims to examine the process of wine production in the ancient Greek
world and its relationship with the cult of Dionysos from archaeological, mythological,
and sociocultural perspectives. Based on the understanding that wine production in
ancient Greek society was more than a mere economic activity and rather a material
representation of a divine cycle, each stage of production from grape harvesting to
crushing, fermentation, blending, and consumption is analyzed within ritualistic and
symbolic contexts. The framework of the study is constructed at the intersection of
mythology, archaeology, and iconography. The research adopts qualitative methods,
analyzing ancient Greek literary texts, period-specific ceramic and architectural
remains, as well as depictions of cultic scenes. The regions of Attica, Thasos, Delos,
and Crete, which are closely associated with wine production, have been selected as
the focal areas of investigation. The findings reveal that the stages of wine production
closely mirror the myth of Dionysos' death and rebirth; each technical process such as
crushing, fermenting, clarifying, and diluting bears mythological, ritualistic, and
ethical meanings. The sites of production, rather than being ordinary economic units,
have been transformed into symbolic spaces where the immanence of the god is
manifested. In particular, symposia and Dionysian festivals are interpreted as
collective rituals in which the divine power of wine was communally experienced. In
conclusion, wine in ancient Greece functioned both as the material embodiment of
Dionysos and as a symbolic mediator in the relationship between society, nature, and
the divine. The production process was not merely technical but constituted a sacred
cycle. Within this context, wine production evolved into a cultural phenomenon
representing the god’s descent to earth, the individual’s contact with the divine, and
the community’s cyclical renewal through seasonal rites.

Keywords
Ancient Greece, Wine, Production, Trade, Dionysus
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GIRIS

Sarap, Antik Yunan diinyasinda yalnizca bir i¢ecek degil, ayn1 zamanda ¢ok
katmanli bir sembolik degerin tasiyicisidir. Bu baglamda, sarap iiretimi ve tiikketimi,
Antik Yunan toplumunda sadece ekonomik ya da tarimsal bir faaliyet degil ayni
zamanda kiiltiirel, dini ve sosyal boyutlariyla incelenmesi gereken bir olgudur. Sarap,
tipki1 ekmek gibi, insan yasaminin siirekliligiyle dogrudan iliskili goriilmiis hem
tanrilara sunulan bir adak hem de giindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi olarak yer
edinmistir!. Bu ¢ok yonlii kimlik, onu Dionysos kiiltii ile i¢ ice gegmis bir fenomen

haline getirmistir.

Dionysos, Yunan mitolojisinin en carpict ve ayni zamanda en celiskili
figiirlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmistir. Dionysos hem hayat verici hem de yikici
hem diizenin bir parcas1 hem de kaosun temsilcisi olarak gériilmiistiir?. Bu yoniiyle,
sarabin dogasiyla birebir Ortiisen bir tanridir. Sarap, keyif verici etkisinin yan1 sira
sarhogluk, biling kaybi ve sosyal normlarin gecici olarak askiya alinmasi gibi
ozellikleriyle Dionysos’un temsil ettigi temalarla dogrudan baglantilidir®, Dionysos’a
adanan festivallerde, 6zellikle de Biiyiik Dionysia ve Lenaia gibi etkinliklerde, sarabin
hem ritiie]l hem de sosyal bir arag olarak 6n plana ¢ikmasi, tanrinin kiiltii ile bu icecegin

arasindaki simbiyotik iliskiyi gozler 6niine serer?.

Antik Yunan diinyasinda sarabin {retiminden tiiketimine, saklanmasindan
sunumuna kadar her asamasi, belirli sosyal ve dini kodlarla sekillenmistir. Bagcilik
faaliyetleri, yalnizca ekonomik tiretim anlaminda degil, ayni1 zamanda dinsel ritiiellerin
bir uzantist olarak da degerlendirilmelidir. Ozellikle baz1 bdlgelerde bag bozumu,
Dionysos adina gerceklestirilen torenlerle baglamis ve bu siiregte tanriya kurbanlar
sunulmustur®. Sarabin iiretim siireciyle dini ritiiellerin i¢ i¢e gegmesi, Antik Yunan
toplumlarinda doga ile kutsal arasinda kurulan iliskinin somut bir yansimasidir.

Dionysos’un "epiphaneia" olarak adlandirilan goriiniislerinin ¢ogu da sarapla

! Robin Osborne, Greece in the Making: 1200479 BC, (Londra: Routledge, 1996), 142.

2E. R. Dodds, The Greeks and the Irrational, (Berkeley: University of California Press, 1951), 64.

3 Richard Seaford, Dionysos, (Londra: Routledge, 2006), 31-32.

4 Seaford, Dionysos, 31-32.

5 Jean-Pierre Brun, The Production and Consumption of Wine in Ancient Greece, (Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 2001), 375-389.



dogrudan iligkilidir®. Mitolojik anlatilarda, tanrmin insanlara sarap yapimini

dgretmesi, onun bu igecekle olan dzdesligini daha da pekistirmektedir’.

Arkeolojik veriler, Antik Yunan cografyasinin farkli bolgelerinde sarap iiretimi
ve Dionysos kiiltiiniin izlerini tasimaktadir. Ozellikle Attika, Boiotia, Iyonya ve Ege
adalarinda bulunan seramik kaplar, freskler, yazitlar ve kutsal alanlar, bu iligkinin hem
maddi hem de manevi boyutunu anlamamiz agisindan biiyiik énem tasmaktadir®.
Amforalar iizerindeki sahnelerde Dionysos figiiriiniin betimlenmesi, sarapla olan
sembolik bagin sadece dini degil, ayn1 zamanda sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak da ele
alindigim  gostermektedir®. Aymi  sekilde, symposion kiiltiiri  baglaminda
degerlendirilen kalyks kraterler, sarap tiikketiminin sadece fiziksel degil entelektiiel ve

estetik bir deneyim olarak da yasandigini ortaya koymaktadir®,

Dionysos kiiltiinlin dogas1 geregi, onun etrafinda sekillenen ritiieller ve inang
sistemleri sinirlarin asilmasi, kimliklerin dontistiiriilmesi ve kolektif biling hallerinin
ortaya ¢ikmasi gibi temalar1 icermektedir. Bu baglamda sarap, bu gegis hallerinin hem
nedeni hem de araci olarak islev gormektedir. Sarhosluk hali, bireyin giindelik
rollerinden styrilip, tanrinin varligini deneyimledigi bir aract duruma gelmektedir. Bu
durum ozellikle tiyatro ile birlestiginde Antik Yunan toplumu i¢in sarabin sadece bir
icecek degil ayn1 zamanda bir bilgelik ve sezgi kaynagi olarak da algilandigini ortaya
koymaktadir!’. Dionysos’un tiyatronun koruyucusu olmasi tesadiif degildir; zira
sahnede oynanan her trajedi ya da komedi, onun kaotik ama yaratici dogasinin bir

yansimasidir.

Bu calismada sarap iiretim siirecleri, arkeolojik bulgular, yazili kaynaklar ve
ikonografik veriler araciligiyla incelenmis; bu veriler Dionysos’un kiiltii baglaminda
yeniden degerlendirilmistir. Boylelikle, sarabin yalnizca maddi bir iiriin degil ayni
zamanda dini ve kiiltiirel bir sembol olarak Antik Yunan diinyasindaki yerinin

kapsaml1 bir sekilde ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Bu kapsamda caligmanin

® Walter Burkert, Greek Religion, (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985), 162.

" Walter F. Otto, Dionysus: Myth and Cult, (Bloomington: Indiana University Press, 1965), 89.

8 Richard T. Neer, Greek Art and Archaeology, (New York: Thames & Hudson, 2011), 223.

® Neer, Greek Art and Archaeology, 223.

10 R. M. Cook, Greek Painted Pottery, (New York: Routledge, 1997), 211.

11 Simon Goldhill, “The Great Dionysia and Civic Ideology,” in Nothing to Do with Dionysos? Athenian
Drama in Its Social Context, ed. John J. Winkler and Froma I. Zeitlin, (Princeton: Princeton
University Press, 1987), 58.



temel sorusu sudur: Antik Yunan'da sarap tiretimi ile Dionysos kiiltli arasindaki iligki,
toplumsal yapi, ritiiel pratikler ve kolektif kimlik ingasi baglaminda nasil

sekillenmistir?

Antik Yunan'da sarap liretimi ve Dionysos kiiltii arasindaki iligkinin maddi
temelleri, Ozellikle arkeolojik kazilarda elde edilen veriler aracilifiyla daha somut
bicimde ortaya konulabilmektedir. Sarap tiretimiyle dogrudan iliskili mekanlar, arac-
geregler ve ikonografik unsurlar, bu iliskinin sadece mitolojik anlatilardan ibaret
olmadigini, aym1 zamanda giindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline geldigini

kanitlamaktadir?,

Attika bolgesinde, 6zellikle Eleusis, Marathon ve Rhamnous gibi merkezlerde
yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilan sarap presleri, iiretimin hem teknik hem de ritiiel
yoniinii gozler oniine sermektedir'®. Bu presler, genellikle kaya zemine oyulmus
durumdadir ve fermantasyonun ilk asamasinda kullanilan teknelerle birlikte yer
almaktadir. Pres alanlarinin yakininda bulunan kiiclik sunaklar ya da Dionysos’a
adandig1 dislinlilen yazitlar, iiretim siirecinin kutsal bir nitelik tasidigim

gostermektedir’,

Ege Adalari’nda, Delos ve Naxos gibi merkezlerde bulunan seramik kaplar ve
sarap saklama amforalari, liretimin yalnizca yerel tiiketim i¢in degil ayni1 zamanda dis
ticaret amaciyla da gergeklestirildigini ortaya koymaktadir. Delos’taki tapinak
komplekslerinde yer alan fresklerde Dionysos’un iiziim asmalarmin ortasinda tasvir

edilmesi hem iiretim hem de sembolizm acisindan &nemli veriler sunmaktadir®®.

Korinth, Thebai ve Sparta gibi sehirlerde ise sarap iiretimine dair maddi kiiltiir
kalmtilar1 daha ¢ok konut ve simgesel mekanlarda bulunmustur. Ozellikle Korinth’te
ortaya ¢ikarilan andronlarda yer alan kalyks kraterler ve i¢ki kaplar1 (skyphos, kylix

vb.), Dionysos ikonografisiyle siislenmistir'®. Bu tiir kaplar, yalnizca birer icki kabi

12 Robin Osborne, Classical Landscape with Figures: The Ancient Greek City and Its Countryside,
(Londra: George Philip, 1987), 103-105.

13 Jean-Pierre Brun, “The Production and Consumption of Wine in Ancient Greece,” Journal of Roman
Archaeology 14 (2001), 375-389.

14 Pierre Amandry, “Le Sanctuaire de Dionysos a Délos,” Bulletin de Correspondance Hellénique 74
(1950), 132-137.

15 Philippe Bruneau, Recherches sur les cultes de Délos a I’époque hellénistique et a I’époque impériale,
(Paris: E. de Boccard, 1970), 91-95.

16 R, M. Cook, Greek Painted Pottery, 3. baski, (Londra: Routledge, 1997), 211-214.



degil ayni zamanda dini-torensel nesneler olarak degerlendirilmelidir. Ayrica,
Pergamon, Ephesos ve Smyrna gibi Bati Anadolu kentlerinde yapilan kazilar da
Dionysos kiiltiiniin Anadolu’daki uzantilarin1 gdstermesi ag¢isindan Onemlidir.
Pergamon’da bulunan Dionysos Tapinagi cevresindeki seramik atdlyeleri, kutsal
alanla iiretim mekanlarinin es zamanl islev gordiigiinii diisiindiirmektedir!’. Aym
sekilde, Sardes'te bulunan bir mozaikte Dionysos’un {iiziim tasiyan figiirlerle
betimlenmesi hem Kkiiltiirler arasi etkilesimin hem de ikonografik siirekliligin bir

gostergesidir?®,

Ikonografik agidan degerlendirildiginde, sarap iiretim siireciyle iliskili
sahnelerin genellikle Dionysos ve maenadlarla birlikte betimlendigi goriilmektedir. Bu
tiir sahneler, 6zellikle Kirmiz1 Figiirlii Attika vazolarinda yogun olarak karsimiza
cikar. Sarap yapimi, depolanmasi ve igilmesi, bu sahnelerde adeta dramatik bir ritiiel
olarak yansitilmigtir. Ornegin, British Museum’da bulunan MO 5. yiizyila tarihlenen
bir kylix’te Dionysos’un bir gemi {izerinde, etrafi liziim salkimlariyla ¢evrili olarak
tasvir edilmesi, sarabin mitolojik, ekonomik ve sembolik katmanlarini ayni

kompozisyonda birlestirmistir'®.

Arkeolojik veriler Dionysos kiiltii ile sarap tiretimi arasinda dogrudan ve yogun
bir iligski oldugunu kanitlamaktadir. Maddi kalintilar, yalnizca iiretim tekniklerine dair
bilgiler sunmakla kalmaz; ayni zamanda dénemin dini pratiklerine, sosyal yapisina ve

ekonomik organizasyonuna dair zengin ipuglari barindirmaktadir.

Dionysos kiiltli, Antik Yunan diinyasinda ritiiel pratiklerin en canli ve teatral
bicimlerini barindiran bir dini yap1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu kiilt ¢cevresinde
sekillenen festivaller ve ritliel uygulamalar hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
kimlik doniigiimiinii miimkiin kilan, kolektif bilin¢ hallerini tesvik eden olaylardir.
Dionysos’a adanan festivallerdeki ortak payda, sarap tiiketimi ile ekstazi durumlari

arasindaki sembiyotik iliskidir. Sarap, sadece bir icki degil; bireyin giindelik rollerden

"Theodor Wiegand, Pergamon: Geschichte und Bauten, (Berlin: Reimer, 1911), 247-249.

18 George M. A. Hanfmann, Sardis from Prehistoric to Roman Times, (Cambridge, MA: Harvard
University Press, 1983), 189-190.

19 John Boardman, Athenian Red Figure Vases: The Archaic Period, (Londra: Thames & Hudson,
1975), 150-153.



styrilip tanrisal olanla temas kurmasina olanak taniyan bir ara¢ olarak islev

gormektedir?.

Bu baglamda en onemli festivallerden biri Biiyiik Dionysia (City Dionysia)
olarak bilinmektedir. Atina’da diizenlenen bu festival hem dini hem de politik
boyutlariyla 6ne ¢ikmaktadir. MO 6. yiizyildan itibaren diizenli hale gelen bu etkinlik,
ilkbaharda gerceklesir ve tarim dongiisiiniin yeniden dogusunu simgelemektedir?®.
Festivalin en dikkat ¢ekici kismi, tragedya ve komedya yarigmalaridir. Bu tiyatral
performanslar yalmizca estetik bir ifade bi¢imi degil ayni zamanda toplumsal

meselelerin Dionysos’un kaotik ve yaratici dogasi iizerinden temsil edilmesidir.

Lenaia festivali ise daha ¢ok yerel bir etkinlik olup, Atina’daki Dionysos
Eleuthereus tapinag: etrafinda diizenlenmistir. Ocak ay1 gibi kisin ortasinda yapilan bu
festival, sarap tiiketimiyle birlikte Dionysos’un yeryiiziine inisini ve cemaatle
birlesmesini simgeler??. Bu festivalde de tiyatro oyunlari yer almakla birlikte, dramatik
tiretimin yani sira sarapla iligkilendirilen torenler 6n plandadir. Lenaia, ayn1 zamanda

tanrinin yeralt1 diinyasiyla olan iligkisini de vurgulayan bir baglamda ele alinir.

Anthesteria, Dionysos Kkiiltiiniin sarapla olan iligkisini en agik bicimde
sergileyen festivallerden biridir. Ug giin siiren bu etkinlikte sarabin agilmasi, icilmesi
ve oliilerle iletisim kurulmasi gibi ritiiel pratikler yer alir. Ilk giin olan Pithoigia, yeni
sarap kiiplerinin agilmasiyla baslar. Ikinci giin Choes, biiyiikk capta sarap i¢me
yarigmalari ile devam ederken; {igiincii glin olan Chytroi, 6liilerin onurlandirilmasi ve

tanrilarla smirlarin bulaniklastig1 bir zaman dilimi olarak kabul edilir?.

Bu ritiiel pratiklerin 6nemli bir 6zelligi, katilimcilarin giindelik kimliklerinden
styrilarak, maske, kostiim ve performans yoluyla baska rollere biirtinmesidir. Bu gegici
kimlik degisimi, Victor Turner’in ifade ettigi "liminalite" kavramiyla drtiismektedir?®,
Ritiiel alan, bireylerin sosyal hiyerarsiden gegici olarak ayrildigi, esiktecilik bir

durumun olustugu bir sahneye doniismektedir.

20 Richard Seaford, Dionysos, (Londra: Routledge, 2006), 93-95.

21 Simon Goldhill, “The Great Dionysia and Civic Ideology,” Journal of Hellenic Studies 107 (1987),
58-76.

22H. W. Parke, Festivals of the Athenians, (Ithaca, NY: Cornell University Press, 1977), 45-49.

23 Jon D. Mikalson, Ancient Greek Religion, (Malden, MA: Blackwell Publishing, 2005), 132-135.

24 Victor Turner, The Ritual Process: Structure and Anti-Structure, (Chicago: Aldine Publishing, 1969),
94-98.



Sarap, tlim bu ritiiel siireclerde hem fiziksel hem de metafiziksel bir islev goriir.
Sarap araciligiyla degisen biling hali, bireyin tanrisal olanla temasini kolaylastirirken,
kolektif sarap tiiketimi ise toplulugun birligini pekistirir. Dionysos’un bu ritiicllerde
zaman zaman bizzat sahnede bir oyuncu gibi temsil edilmesi, tanri ile cemaat

arasindaki sinirlarin ne kadar gecirgen bir 6zellikte oldugunu gostermektedir.

Dionysos kiiltiiniin ritiiel pratikleri, sarabin sadece tiiketilen bir nesne degil
ayn1 zamanda kutsal bir sembol ve doniistiiriicii bir ara¢ oldugunu agikca ortaya
koymaktadir. Bu festivaller hem bireysel doniisiim hem de toplumsal birlik i¢in bir
zemin saglayarak sarabin Antik Yunan diinyasindaki roliinii yalnizca tarimsal ya da

ekonomik bir tiriin olmanin ¢ok 6tesine tagsmaktadir.

Antik Yunan diinyasinda sarap {iiretimi ile Dionysos kiiltii arasindaki iliski,
yalnizca ekonomik ya da tarimsal bir faaliyet olarak degerlendirilemeyecek kadar ¢cok
boyutludur. Sarabin iiretimi, dagitimi1 ve tiiketimi; dini ritiieller, sosyal yapilar ve
kiiltiirel temsillerle derinlemesine i¢ ige gegmistir. Bu baglamda Dionysos kiiltii,
sarabin maddi bir {irlin olmanin &tesine gecerek kutsal bir simgeye ve toplumsal

doniisiim aracina doniismesini saglamistir®®,

Arkeolojik bulgular, sarabin giindelik yasamin ve ritiiel uygulamalarin
merkezinde yer aldigim acikca gostermektedir. Uretim alanlarinda, tapinak
cevrelerinde ve sempozyum mekanlarinda bulunan kalintilar, bu igecegin sadece
tilketim amaciyla degil ayn1 zamanda kutsal baglamlarda da kullanildigimni ortaya
koymaktadir®®. Sarap presleri, ikonografik sahneler ve dinsel semboller, bu icecegin

ritiiel degerini vurgulayan baslica gostergelerdir.

Kuramsal yaklagimlar ise bu yapiy1 daha derinlemesine anlamamiza olanak
tanimaktadir. Lévi-Strauss’un yapisalci yorumu, Turner’in liminalite ve ritiiel kurami,
Douglas’in saflik anlayist ve Bourdieu’niin “habitus” kavramsallastirmasi; sarabin
sosyal islevlerini, ritliel baglamdaki anlamim1i ve kimlik olusumuna katkisinm

aciklamada 6nemli cerceveler sunmaktadir?’. Dionysos kiiltii, bu anlamda toplumsal

% Mary Douglas, Purity and Danger: An Analysis of the Concepts of Pollution and Taboo, (Londra:
Routledge, 1966), 31-33.

2 Richard T. Neer, Greek Art and Archaeology: A New History, ¢. 2500—c. 150 BCE, (Londra: Thames
& Hudson, 2011), 219-223.

27 Neer, Greek Art and Archaeology, 219-223.



rollerin gegici olarak askiya alindig1 ve bireyin tanrisal deneyimle temas kurdugu bir

yapinin somut ifadesi haline gelmektedir.

Ikonografik veriler, Dionysos un gorsel temsilleri aracilig1yla sarabin kiiltiirel
bellekte nasil kodlandigini gozler dniine sermektedir. Seramikler, freskler, heykeller
ve mozaikler, bu tanriin yalnizca mitolojik degil ayn1 zamanda toplumsal agidan
merkezi bir figiir olarak konumlandirildigin1 belgelemektedir?®. Bu imgeler hem ritiiel

hem de estetik islev tasiyarak kolektif hafizanin olusumuna katki sunmaktadir.

Ritiiel pratikler ise Dionysos Kkiiltiiniin dinamik ve katilimc1 yapisini
yansitmaktadir. Bilyiik Dionysia, Lenaia ve Anthesteria gibi festivallerde sarap hem
bireysel doniisiimiin hem de toplumsal biitiinlesmenin aracidir. Bu etkinlikler, dini
oldugu kadar sosyal ve politik bir islev de iistlenerek Antik Yunan toplumunun deger

sistemini ve kolektif kimlik yapisini yansitan bir zemin sunmaktadir®®.

Sonug olarak, Dionysos kiiltii ile sarap tiretimi arasindaki etkilesim, kutsal ile
diinyevi, mitolojik ile maddi, bireysel ile kolektif olanin i¢ ice gectigi Ozgiin bir
kiiltiirel yap1 ortaya koymaktadir. Bu iliski Antik Yunan toplumunun ritiiel anlayisina,
toplumsal organizasyonuna ve kiiltiirel imgelerine dair evrensel boyutta analiz olanagi
sunmaktadir. Dolayisiyla bu konuya dair her calisma, yalnizca arkeolojik bir ¢aba
olmay1p ayn1 zamanda sosyolojik, antropolojik ve estetik boyutlari da i¢ceren kapsamli

bir degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir®.

Bu sebeple ¢alisma, Antik Yunan toplumunda sarap iiretiminin, Dionysos kiiltii
ile nasil bir biitiinliik i¢cinde gelistigini anlamay1 amaclamaktadir. Arastirma ii¢ ana
boliimden olusmaktadir. Arastirmanin birinci boliimiinde; Antik Yunan dénemi
Arkaik donemden baglanarak ele alinmistir. Ayrica yine bu boliimde Antik Yunan
toplumu hakkinda cografik, sosyolojik ve ekonomik bilgiler verilmistir. Arastirmanin
ikinci boliimiinde; sarap iretiminde kullanilan kaplar konu alinarak detaylica
incelenmigstir. Calismanin tigiincii boliimiinde; sarap iiretimi ve Dionysos kiiltii ele

alinmis, cesitli ritieller ve festivaller 6zelinde incelenmistir.

28 Jean-Pierre Brun, “The Production and Consumption of Wine in Ancient Greece,” Journal of Roman
Archaeology 14 (2001), 375-389.

29 Mary Douglas, Purity and Danger: An Analysis of the Concepts of Pollution and Taboo, (Londra:
Routledge, 1966), 31-33.

30 John Boardman, Athenian Red Figure Vases: The Archaic Period, (Londra: Thames & Hudson,
1975), 150-153.



BIiRINCIi BOLUM
ANTIK YUNANISTAN GENEL DURUMU

Aragtirmanin bu boliimiinde Antik Yunan’daki Dionysos kiiltii; Arkaik Donem
(MO 630/20-490)3!, Klasik Dénem (MO 490/80-323)? ve Helenistik Dénem’de (MO
323-31)® olmak iizere ii¢ kisimda incelenmistir. Antik Yunan Doénemi daha eski
tarihlere dayansa da konumuzla iliskili olan Dionysos kiiltii Arkaik Dénemde ortaya
cikmasi sebebiyle uygun goriilmiistiir. Ayrica boliimiin devaminda Antik Yunan
Doneminin cografi, sosyal, idari, kiiltiirel ve ekonomik yapis1 hakkinda bilgiler

sunulmustur.
1.1. Antik Yunan Donemi

Antik Yunan uygarligi, tarih boyunca Bati medeniyetinin temellerini atan en
onemli kiiltlirlerden biri olarak kabul edilmektedir. Antik Yunan, giinlimiiz
Yunanistan'l ile Batt Anadolu cografyasinda yasamis ¢esitli topluluklarin olusturdugu
devlet yapilar1 ve uygarliklarin Arkaik Dénem ile Roma egemenligi yillar1 arasinda
gelistigi tarihsel ve kiiltiirel bir bolgeyi ifade etmektedir. Antik Yunan tarihi, genel
kabul goren bir siniflandirmayla {i¢ ana dénem c¢ergevesinde ele alinmaktadir: Arkaik
Donem, Klasik Donem ve Helenistik Dénem. Bu donemler boyunca yasanan tarihsel
olaylar ve ortaya ¢ikan kiiltiirel figiirler, Antik Yunan diinyasinin siyasal ve entelektiiel
evrimi sekillenmektedir. Pers Savaslari, Atina’nin Altin Cag1, Peloponesos Savasi,
Makedonya’nin yiikselisi, Bilyiik Iskender’in fetihleri ve nihayetinde Roma
hakimiyeti, bu uygarhigin tarthsel serliveninin doniim noktalar1 olarak
degerlendirilmektedir. Cografi yapis1 geregi daglik ve parcali bir topografyaya sahip
olan Yunan yarimadasi, bagimsiz ama ortak bir kiiltiirel cerceveye sahip sehir-

devletlerinin (polis) gelisimine zemin hazirlamaktadir.,

3John Boardman, Yunan Heykeli: Arkaik Dénem, gev. Yasar Ersoy, (istanbul: Homer Kitabevi, 2013).
2John Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dénem, gev. Giirkan Ergin, (Istanbul: Homer Kitabevi, 2005).
30guz Tekin, Eski Yunan ve Roma Tarihine Giris, (Istanbul: letisim Yaymlari, 2011).

% John Boardman, The Greeks Overseas, (Londra: Thames & Hudson, 1999), 22-25.



Yunan sehir-devletleri (polis), siyasal ve sosyal birimlerin merkezinde yer
almakla kalmamis, ayn1 zamanda yurttaglik kimligi, toplumsal aidiyet ve dini yagsamin
da temelini olusturmaktadir. Atina, Sparta, Korinth ve Thebai gibi biiylik polisler kendi
i¢clerinde farkli yonetim bigimlerine sahip olsalar da ortak dil, tanrilar panteonu ve

mitolojik ge¢mis iizerinden giiclii bir kolektif kimlik insa edilmektedir®.

Ekonomik agidan Antik Yunanistan, tarim temelli bir ekonomiye dayanmakla
birlikte, zanaatkarlik, deniz ticareti ve kolonilesme ile de desteklenmektedir. Zeytin,
lizim ve tahil baglica liretim kalemleriydi. Bu ¢ercevede sarap iiretimi hem i¢ tiiketim
hem de ticaret acisindan oldukga stratejik bir konumdaydi*®. Tarimin yani sira seramik

tiretimi, metal is¢iligi ve tekstil de kent ekonomilerinin 6nemli bilesenleri arasindaydi.

Toplumsal yap1 ise 6zglir yurttaslar, koleler, metekler (yabanci yerlesikler) ve
kadinlar seklinde katmanlara ayrilmisti. Siyasi haklara yalnizca 6zgiir erkek yurttaglar
sahipti. Kadinlar, 6zellikle dini ritiiellerde 6nemli roller tistlenseler de toplumsal ve
siyasi hayatin disinda tutulmaktaydi®’. Kélelik ise hem ev i¢i hizmetlerde hem de tarim

ve maden ocaklarinda yaygin bigimde uygulanmaktaydi.

Dini yasam Antik Yunan’da giindelik hayatin her yoniine niifuz etmis bir
olgudur. Tanrilar panteonu, mitolojik anlatilar ve kahraman kiiltler1 araciligiyla
bireysel ve toplumsal davranislar bigimlendirilmektedir®®. Kiiltiirel agidan Antik
Yunanistan, edebiyat, sanat, mimari ve Ozellikle felsefe alaninda olaganiistii bir
gelisim gostermistir. Homeros’un destanlari, trajedi ve komedya yazarlarinin eserleri,
Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi filozoflarin diislinsel katkilar1 hem Antik Cag’da
hem de modern dénemde kalici etkiler yaratmaktadir®®. Bu kiiltiirel iiretimlerin 5nemli

bir kismi dini ritiieller, festivaller ve kamusal yasamla i¢ ice gegmis durumdaydi.

%5Robin Osborne, Greece in the Making: 1200-479 BC, (Londra: Routledge, 1996), 103-107.

%6Jean-Pierre Brun, “The Production and Consumption of Wine in Ancient Greece,” Journal of Roman
Archaeology 14 (2001), 375-389.

37Sarah B. Pomeroy, Goddesses, Whores, Wives, and Slaves: Women in Classical Antiquity, (New York:
Schocken Books, 1995), 74-77.

BWalter Burkert, Greek Religion: Archaic and Classical, (Cambridge, MA: Harvard University Press,
1985), 213-218.

%G. E. R. Lloyd, Early Greek Science: Thales to Aristotle, (Londra: Chatto & Windus, 1970), 134-139.



Antik Yunanistan’in genel yapisi cografi farkliliklar, politik yapilanmalar,
ekonomik kaynaklar, toplumsal organizasyon ve dini inanglar; bu tezde ele alinacak
ana temalarin arkeolojik, tarihsel ve Kkiiltiirel baglaminin anlagilmasini miimkiin

kilmaktadir.
1.1.1. Arkaik Donem

Arkaik Donem, Antik Yunan tarihinin yeniden yapilanma siirecine girdigi,
siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapilarin temellerinin atildig1 kritik bir geg¢is evresidir. Bu
donem, Miken uygarliginin ¢okiisiinden sonra olusan karanlik ¢agin ardindan yeniden
canlanmanin igaretlerini tasir. Siyasal orgiitlenmenin yeniden kurulmasi, yeni yazi
sistemlerinin gelisimi, dini kiiltlerin kurumsallagsmas1 ve ekonomik faaliyetlerin
genislemesiyle Arkaik Donem hem ice kapanik yerel yapilarla hem de artan disa

acilmayla tanimlanir®.

Bu ekonomik faaliyetlerin gesitlenmesinde sarap iiretimi ve ticareti de dnemli
bir yer tutmaktadir. Ozellikle Dogu Ege'de ve lonia’da bagcilik, yerel ekonomilerin
temel unsurlarindan biri héline gelmis; bu gelisme Dionysos kiiltiiniin Arkaik

donemde yayginlasmasina da zemin hazirlanmaktadir®!,

Sehir-devleti (polis) kavrami, bu dénemin en 6nemli siyasal yeniliklerinden
biridir. Her biri bagimsiz siyasi birimler olan bu yapilar, merkezi bir kraliyet ya da
imparatorluk sisteminden ziyade, yurttaglara dayanan bir yonetisim anlayisina sahiptir.
Atina, Sparta, Korinth, Thebai gibi merkezlerde ortaya ¢ikan aristokratik iktidar
yapilar1, zamanla demokratiklesme ya da oligarsi gibi farkli bigimlere evrilmektedir®.
Arkaik Donem’in sonlarma dogru ozellikle Atina’da demokratiklesme egilimleri
goriilmeye baslanmis; bu siire¢ Solon’un reformlar1 ve Peisistratos’un tiranligiyla yon

bulmaktadir®.

40 John Boardman, The Greeks Overseas, (Londra: Thames & Hudson, 1999), 33-44.

“Walter Burkert, Greek Religion: Archaic and Classical, (Cambridge, MA: Harvard University Press,
1985), 162-164.

42 Robin Osborne, Greece in the Making: 1200479 BC, (Londra: Routledge, 1996), 117-126.

43 P. J. Rhodes, A History of the Classical Greek World: 478-323 BC, (Oxford: Blackwell, 2006), 17,18.
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Peisistratos’un tiranlig1 doneminde, Dionysos kiiltiine 6zel bir 6nem verilmis,
sehre ithaf edilen ilk Dionysia festivalleri diizenlenmis ve bu kutlamalar kamusal bir

hafizanin olusumunda etkili olmaktadir®.

Bu donemde yazi sisteminin gelisimi ve yayginlasmasi biliyiilk Onem
tasimaktadir. Fenike alfabesinden esinlenilerek olusturulan Yunan alfabesi, MO. 8.
ylizyilda kullanilmaya baglanmig ve kisa siirede epik siir, yasa metinleri ve kamuya
acik duyurular gibi farkli tiirlerde yazinin iiretimini miimkiin kilmaktadir®.
Homeros’un “Ilyada” ve “Odysseia” adli eserleri bu yazi sisteminin ilk biiyiik iiriinleri
olarak kabul edilir ve bu eserler kolektif bellegin yazili forma gegirilmesi agisindan

devrim niteligindedir®.

Homeros’un eserlerinde Dionysos’tan ¢ok az bahsedilmesine ragmen, sonraki
dénemde Dionysos’un epik anlatinin disina ¢ikarak dramatik ve dinsel ritiiellerde

merkezi bir konuma eristigi goriilmektedir®’.

Arkaik Donem ayni zamanda kolonilesmenin yayginlastigi bir evredir. Bu
siireg, cogunlukla ekonomik ve demografik nedenlerle agiklanir: tarima uygun
topraklarin yetersizligi, niifus artisi, ticaret yollarinin genisletilmesi gibi faktorler Ege
Denizi, italya, Trakya, Karadeniz ve Anadolu kiyilarinda ¢ok sayida koloni
kurulmasina yol agmaktadir®®. Bu koloniler, ana kentlerle (metropolis) siirekli iligkiler
igerisinde olmus hem dini hem ekonomik hem de kiiltiirel agidan karsilikli etkilesim
ortam yaratmaktadir*®. Ozellikle Giiney Italya ve Trakya’daki kolonilerde Dionysos
kiiltiine ait tapinak kalintilarinin ve ithal seramikler lizerinde yer alan sarapla iliskili
betimlemelerin varligi, bu kiiltiin kolonilesme siireciyle paralel olarak yayildigim

gostermektedir®.

4Erika Simon, Festivals of Attica: An Archaeological Commentary, (Madison: University of Wisconsin
Press, 1983), 42-47.

4 Barry B. Powell, Homer and the Origin of the Greek Alphabet, (Cambridge: Cambridge University
Press, 1991), 88-92.

%Gregory Nagy, Homeric Questions, (Austin: University of Texas Press, 1996), 13-27.

47Richard Seaford, Dionysos, (Londra: Routledge, 2006), 34-36.

48A. J. Graham, Colony and Mother City in Ancient Greece, (Manchester: Manchester University Press,
1983), 55-70.

“9rad Malkin, The Returns of Odysseus: Colonization and Ethnicity, (Berkeley: University of California
Press, 1998), 45-53.

%0John Boardman, The Greeks Overseas, (Londra: Thames & Hudson, 1999), 92-94.
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Sanat ve mimarlik agisindan da Arkaik Dénem belirgin bir doniisiime sahne
olur. Geometrik iisluptan uzaklasarak figliratif formlarin yayginlastigi goriiliir.
Tapinak mimarisinde Dor ve Ion diizenlerinin ilk &rnekleri insa edilmeye baslanirken,
heykeltirashikta Kuros (giplak erkek) ve Kore (giyimli geng kiz) figiirleri dne ¢ikar®.
Bu heykeller, yalnizca estetik birer nesne degil; ayn1 zamanda kutsal alanlarda tanrilara
adanmis sunular ve toplumun ideal beden anlayisini yansitan kiilt nesneleri olarak

degerlendirilir?.

Ayni donemde Dionysos figiiriiniin, simgesel olarak {iziim salkimi, sarap testisi
ya da thyrsos degnegi ile betimlendigi erken donem siyah figiirli seramiklerde
goriilmeye baglamasi hem ikonografinin hem de inang sistemlerinin doniistimiinii

belgelemektedir®.

Dini hayat, Arkaik Dénem’de daha kurumsal bir yapiya biirlinmektedir. Cok
sayida tapinak insa edilmis; 6zellikle Apollon, Athena, Zeus, Hera gibi tanrilar igin
kiilt merkezleri olusmaktadir. Bununla birlikte, dogayla, iiretkenlikle ve sarapla
iliskilendirilen Dionysos kiiltii bu dénemde sekillenmeye baslamustir. Iyonya, Ege
Adalar1 ve Trakya boélgesinde ortaya ¢ikan erken donem Dionysos tapinaklari ve
ikonografik betimlemeler, tanrinin Antik Yunan dini sistemi i¢indeki yerinin giderek
daha goriiniir hale geldigini gostermektedir.* Ozellikle Naksos, Delos ve Thasos
adalarinda bulunan Dionysos tapinaklari hem sarap iiretim merkezlerine yakinliklari
hem de mimari diizenlemeleriyle bu tanrinin tarim ve bereketle olan iligkisini

vurgulamaktadir®,

Toplumsal yap1 da 6nemli Slgiide yeniden sekillenmistir. Aristokrat sinifin
egemenligi siirerken, koylii sinifi ekonomik baskilar nedeniyle bor¢ koleligine

diismiis; bu durum sosyal reformlara zemin hazirlamistir.’® Ayni zamanda hoplit

5 Richard T. Neer, Greek Art and Archaeology: A New History, ¢. 2500—c. 150 BCE, (Londra: Thames
& Hudson, 2011), 134-148.

52 James Whitley, The Archaeology of Ancient Greece, (Cambridge: Cambridge University Press,
2001), 210-215.

5 Thomas H. Carpenter, Dionysian Imagery in Archaic Greek Art, (Oxford: Oxford University Press,
1997), 28-31.

54 Walter Burkert, Greek Religion: Archaic and Classical, (Cambridge, MA: Harvard University Press,
1985), 156-159.

%5 Jon D. Mikalson, Ancient Greek Religion, (Malden: Wiley-Blackwell, 2009), 88.

% Anthony M. Snodgrass, Archaic Greece: The Age of Experiment, (Londra: J.M. Dent, 1980), 102-
110.
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sisteminin gelismesi, siradan yurttaglarin silahlanarak kolektif savunma sistemine
dahil olmalar ile siyasi katilimin 6niinii agmis; askeri oOrgiitlenme ile yurttaglik

arasinda dogrudan bir bag kurulmustur®’.

Arkaik Donem’de aymi zamanda panhellenik oyunlar, festivaller ve dini
senlikler de yayginlasmistir. Olimpia’da diizenlenen olimpiyat oyunlar1 ve
Delphoi’deki Pythia oyunlari, sadece fiziksel yeteneklerin sergilendigi etkinlikler
degil, ayn1 zamanda Yunan diinyasinin kolektif kimligini pekistiren ritiiel alanlar
olmustur®®. Buna benzer sekilde Dionysia, Lenaia ve Anthesteria gibi festivaller de
hem sarap lretiminin takvimsel dongiisiiyle hem de toplumun dinsel eglence

ihtiyaciyla dogrudan baglantilidir. Bu senlikler Dionysos’un hem kutsal hem de

tiyatral roliinii pekistirmistir>®.

Bu dénemin sonunda, MO. 6. yiizyil itibartyla Atina’da tiranlik rejimlerinden
demokratiklesme siireglerine gegilirken, Sparta’da daha kati ve askeri merkezli bir
yonetim bi¢imi kurumsallasmistir. Bu gesitlilik, Arkaik Donem’in hem bir geg¢is siireci
hem de bir ¢esit ideolojik ve kiiltiirel laboratuvar olarak degerlendirilmesine neden
olmustur. Arkaik Dénem, Antik Yunan uygarliginin klasiklesme siirecinin alt yapisin

olusturan, degisim ve doniisiimiin belirgin bi¢cimde izlendigi bir donemdir.
1.1.2. Klasik Donem

Klasik Dénem, Antik Yunan diinyasinin siyasi, felsefi, sanatsal ve kiiltiirel
acidan zirveye ulastif1 bir dénem olarak kabul edilir. Bu doénem, o6zellikle Pers
Savaglari’nin ardindan Atina’nin politik ve kiiltiirel liderliginin pekistigi, demokrasi,
tragedya, felsefe ve mimari gibi alanlarda 6zgiin bir Yunan kimliginin bigimlendigi

yillar1 kapsar®.

5Donald G. Kyle, Sport and Spectacle in the Ancient World, (Oxford: Blackwell, 2007), 64-70.

%K yle, Sport and Spectacle in the Ancient World, 64-70.

S Arthur Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivals of Athens, (Oxford: Clarendon Press, 1953),
23,30.

®Charles Freeman, The Greek Achievement: The Foundation of the Western World, (New York:
Viking, 1999), 245-247.
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Bu kimligin bir unsuru olarak Dionysos kiiltli, sadece dinsel degil, aym
zamanda estetik ve toplumsal yasamin bir pargasi haline gelmis; sarap iiretimi ise

ekonomik ve sembolik anlamlariyla kiiltiiriin merkezine yerlesmistir®:.

Klasik Doénem’in basinda yer alan Pers Savaslar1 (MO 499-449), Helen
birliginin sekillenmesini saglamis; Atina ve Sparta Onciiliiglinde kurulan ittifaklar,
hem dis tehditlere kars1 kolektif bir savunma hem de i¢ politik gii¢ dengesinin yeniden
tanimlanmasina zemin hazirlamistir. Atinalilarin Salamis ve Platea zaferleri, sehrin
prestijini artirmis ve Delos Birligi’nin kurulmasiyla sonu¢lanmistir. Bu birlik, zamanla

Atina hegemonyasina déniismiis ve imparatorluk benzeri bir yaprya evrilmistir®.

Atina’nin hegemonik yapisi, Dionysos kiiltiiniin de devlet eliyle tesvik
edilmesini saglamistir; zira kamusal tiyatro alanlarinin insasi, Dionysos’a adanmis

festivaller ve iiretim takvimine bagl bagbozumu ritiielleri bu kiiltle biitiinlesmisti®.

Atina’daki Perikles dénemi (MO. 461-429), Klasik Dénem’in zirvesi kabul
edilir. Bu donemde Atina hem politik olarak demokrasinin koklestigi hem de sanat,
edebiyat, mimarlik ve felsefenin gelistigi bir merkez haline gelmistir. Parthenon’un
ingas1, tragedya yazar1 Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’in eserleri, Sokrates’in

64 Ozellikle Euripides'in tragedya

diisiinsel faaliyetleri bu donemin {irliniidiir
eserlerinde Dionysos’un ¢eligkili dogast hem yaratict hem yikici1 6n plana ¢ikar; bu
durum tanrinin tiyatro ile 6zdeslesmis kiilt karakterinin felsefi bir diizlemde islendigini

gosterir®®.

Sanat ve mimaride ideal formun, simetrinin ve oranlarin 6n plana ¢iktig1
goriiliir. Heykel sanatinda Polykleitos ve Myron gibi sanatcilar, "kanon" adim
verdikleri oran kuramlar1 ile insan bedenini estetik bir miikemmellik i¢inde

betimlemislerdir.® Mimarlikta ise Parthenon, Erechtheion ve Propylaia gibi yapilar,

®1Walter Burkert, Greek Religion: Archaic and Classical, (Cambridge: Harvard University Press, 1985),
222-225.

62p, J. Rhodes, A History of the Classical Greek World: 478-323 BC, (Oxford: Blackwell, 2006), 39-
45.

83 FErika Simon, Festivals of Attica: An Archaeological Commentary, (Madison: University of
Wisconsin Press, 1983), 88-94.

84 Paul Cartledge, Ancient Greece: A History in Eleven Cities, (Oxford: Oxford University Press, 2009),
81-86.

8 Richard Seaford, Dionysos, (Londra: Routledge, 2006), 62-67.

8 Richard T. Neer, Greek Art and Archaeology, (Londra: Thames & Hudson, 2011), 186-191.
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Dor ve on diizenlerinin kusursuz birlesimini sergiler.®’ Bu doneme ait kirmiz1 figiirlii
seramikler iizerinde Dionysos’un thiasos alayiyla birlikte sarap testisi tagiyan satir ve
maenad figiirlerinin yogun bigimde yer almasi, tanrinin gorsel temsillerinin sanatsal

tiretimdeki yaygimligimi belgelemektedir®®.

Felsefi diisiince bu donemde sistematik hale gelir. Sokrates, bilgi, erdem ve
ahlak iizerine yogunlasirken; onun 6grencisi Platon, idealar kuramiyla metafizik ve
epistemolojiyi temellendirir. Platon’un Ogrencisi Aristoteles ise mantik, doga
bilimleri, siyaset ve etik alanlarinda kalici etkiler yaratmistir®. Platon’un “Sélen”
(Symposion) adli eserinde Dionysos ve sarap temasi lizerinden sevgi, bilgelik ve ilahi
cosku arasindaki iligki felsefi diizeyde tartisilmig; bu da tanrinin entelektiiel

cevrelerdeki 6nemini artirmistir.”

Siyasi yapt bakimmdan Atina’da dogrudan demokrasi uygulamalari
gelistirilmistir. Vatandaglik kavrami sadece erkek, yetiskin ve Atinali olanlarla
siirliydi. Meclis (Ekklesia), jiiri mahkemeleri ve kamu gorevleri, kura ile dagitilan
gorevlerle isleyen katilimet bir sistemin gostergesiydi. Ancak bu demokratik sistem
kolelik ve kadinlarin kamusal hayattan dislanmasi gibi 6nemli sinirlamalarla

cevriliydi’.

Klasik Donem ayni1 zamanda Sparta ile Atina arasindaki Peloponez Savasi’nin
(MO. 431-404) yasandig1 bir kriz donemini de igerir. Bu uzun ve yikici savas
sonucunda Atina askeri ve politik giiciinii kaybetmis, Sparta kisa siireli bir hegemonya

72

kurmus ancak devamlilhik saglayamamistir’s. Bu savas hem i¢ siyasi yapinin

dontigmesine hem de ekonomik kaynaklarin tilkkenmesine neden olmustur.

Savas yillarinda bile Dionysos kiiltii, 6zellikle Biiylik Dionysia festivalleri

aracilifiyla toplumsal birligi koruyan bir eglence ve ritiiel unsuru olarak varligim

®7Jeffrey M. Hurwit, The Acropolis in the Age of Pericles, (Cambridge: Cambridge University Press,
2004), 103-110.

%Thomas H. Carpenter, Dionysian Imagery in Fifth-Century Athens, (Oxford: Oxford University Press,
1997), 53-59.

8Anthony Kenny, Ancient Philosophy: A New History of Western Philosophy, (Oxford: Clarendon
Press, 2004), 147-162.

0 Platon, Sélen (Symposion), cev. Candan Sentuna, (Istanbul: Say Yaymlari, 2009), 33-39.

"Josiah Ober, Mass and Elite in Democratic Athens: Rhetoric, Ideology, and the Power of the People,
(Princeton: Princeton University Press, 1989), 53-61.

2Donald Kagan, The Peloponnesian War, (New York: Viking, 2003), 412-430.
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stirdiirmiis; tiyatro oyunlarinda savasin anlami, tanrinin esrime veren dogasiyla ic ige

yorumlanmustir’®,

Dionysos kiiltii bu donemde biiylik oranda kurumsallagmistir. Atina’daki
Dionysos Eleuthereus Tapinagi, tiyatro yapilar1 ve yillik festivaller (Biiyiik Dionysia
gibi), bu tanrinin yalnizca dini degil ayn1 zamanda kamusal ve sanatsal alanlardaki
etkisini de gostermektedir. Tragedya yarismalar1 ve sarapla iliskilendirilen ritieller,

tanrmin kiiltii etrafinda estetik bir evrenin yaratilmasina katki saglamistir .

Sarap liretimi ise Attika bolgesinde hem yerli tiiketim hem de ihracat agisindan
gelismis; amforalar iizerindeki ticari miihiirler Dionysos’a ithaf edilen bu iirlinlerin

kamusal ve kutsal niteligini pekistirmistir’.

Klasik Dénem’in sonunda, MO. 4. yiizyillda Makedonya’nin yiikselisi ile
birlikte Antik Yunan sehir-devletleri bagimsizliklarin1 kaybetmeye baslamis; Biiyiik
Iskender’in fetihleri ile Helenistik Donem’e gecilmistir. Ancak bu dénem, Yunan
kiiltiirinlin sonraki yiizyillara ve uygarliklara aktarilmasinda temel referans noktasi

olarak varligini korumustur.
1.1.3. Helenistik Donem

Helenistik Dénem Biiyiik Iskender’in o6liimiinden Augustus’un Misir’t
fethetmesine kadar uzanan ve Yunan kiiltiiriiniin Akdeniz diinyasina yayildig tarihsel
stireci ifade eder. Bu donem, yalnizca siyasal olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel agilardan da biiyiik déniisiimlere sahne olmustur’®. Bu kiiltiirel
doniistimiin en dikkat c¢ekici gostergelerinden biri, Dionysos kiiltliinlin cografi ve
ideolojik simirlarint genisletmesidir. Dionysos’un temsil ettigi sarap, esrime ve

doniisiim temalar1, Helenistik ¢okkiiltiirliiliigiin dini simgeleri arasinda yer almistir’’.

Biiyiik Iskender’in MO. 323 teki 6liimiinden sonra imparatorlugu generalleri
arasinda boliindii. Bu generaller, Diadokhlar olarak bilinir ve kendi kralliklarini

kurarak Helenistik monarsilerin temelini attilar. Baslica Helenistik kralliklar arasinda

3 Simon Goldhill, Reading Greek Tragedy, (Cambridge: Cambridge University Press, 1986), 122-126.

4 Richard Seaford, Dionysos, (Londra: Routledge, 2006), 74-82.

> Robin Osborne, Classical Landscape with Figures: The Ancient Greek City and Its Countryside,
(Londra: George Philip, 1987), 103-106.

™ Peter Green, Alexander to Actium: The Historical Evolution of the Hellenistic Age, (Berkeley:
University of California Press, 1990), 5-8.

" Walter Burkert, Greek Religion, (Cambridge: Harvard University Press, 1985), 282-285.
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Ptolemaioslar (Misir), Seleukoslar (Asya) ve Antigonidler (Makedonya)
bulunmaktaydi. Bu kralliklar hem askeri giic hem de kiiltiirel hamlelerle kendi
iktidarlarin1 mesrulastirmaya calistilar’®. Bu baglamda 6zellikle Ptolemaios hanedant,
Dionysos’u kendi hanedan mesruiyetlerinin sembolii haline getirerek tanrisal kdken
iddiasin1 giiclendirmis; sarapla 6zdeslestirilen iiretim, bolluk ve zenginlik imgelerini

politik propaganda aracina déniistiirmiistiir’®.

Helenistik Donem’in temel karakteristigi cokkiiltiirliiliik ve kozmopolitizmdir.
Iskender’in fetihleriyle birlikte Yunan dili, sanati, dini ve yasam bicimi, Asya’ya ve
Kuzey Afrika’ya kadar yayildi. Yeni kurulan kentlerde iskenderiye, Antiokheia,
Seleukeia gibi Yunan kurumlar1 yerel geleneklerle birleserek melez kiiltiirel yapilara
yol acti®®. Dionysos kiiltii bu melezlesmenin sembollerinden biri olarak, yerel tanri
inanclartyla senkretik bir yap:r kazanmig; 6rnegin Misir’da Osiris ile, Anadolu’da

Sabazios ile iliskilendirilmistir®..

Bu donemde sehirler yalnizca idari merkezler degil, ayn1 zamanda kiiltiir ve
bilim merkezleri haline geldi. Iskenderiye Miizesi ve Kiitiiphanesi bu donemin en
onemli entelektiiel kurumlarindandi. Oklid (matematik), Heron (mekanik), Arsimet
(fizik), Eratosthenes (cografya) ve Hipparkhos (astronomi) gibi bilim insanlar1 bu

doénemde eserler verdi®2.

Felsefe alaninda ise Stoacilik (Zenon), Epikiirciiliikk (Epikuros) ve Septisizm
gibi yeni diislince akimlari ortaya ¢ikti. Bu akimlar, 6zellikle bireyin diinyadaki yeri,
ruhsal denge, mutluluk ve kader kavramlar1 lizerinde yogunlasti. Bu diisiinceler,
Helenistik toplumlarin artan bireysellesmesi ve siyasal istikrarsizliklarina felsefi

yanitlar iiretme ¢abasinin {iriiniidiir®. Epikiircii diisiincede Dionysos’un simgeledigi

8 R. M. Errington, A History of the Hellenistic World: 323-30 BC, (Oxford: Blackwell, 2008), 11-22.

7 Giinther H51bl, A History of the Ptolemaic Empire, (Londra: Routledge, 2001), 53-55.

8 M. M. Austin, The Hellenistic World from Alexander to the Roman Conquest, (Cambridge:
Cambridge University Press, 2006), 91-103.

8L H. S. Versnel, “The Festival for Bona Dea and the Thesmophoria,” Numen 31, no. 2 (1984), 116-118.

82 p. M. Fraser, Ptolemaic Alexandria, (Oxford: Clarendon Press, 1972), 212-219.

8 A. A. Long, Hellenistic Philosophy: Stoics, Epicureans, Sceptics, (Berkeley: University of California
Press, 1986), 33-38.
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haz ve doga ile uyum halinde yasama fikri, 6l¢iilii sarap tiikketimi ve bedensel hazlarin

ruhsal dinginlik lehine diizenlenmesiyle etik bir boyut kazanmistir®*,

Helenistik Dénem’de krallar, yalnizca siyasi liderler degil, ayn1 zamanda
tanrisal figiirler olarak temsil edildi. Ozellikle Ptolemaioslar, kendilerini hem firavun
hem de tanri olarak lanse ettiler. Bu durum, tanrilarla krallar arasindaki mesafenin

bilingli olarak silindigini ve ydneticilerin dini temsillerle kutsandigini gosterir®.

Dionysos kiiltli Helenistik Donem’de yeni bir anlam kazandi. Dionysos, artik
sadece sarap ve dogurganlik tanrisi degil, ayn1 zamanda “kosmos™un diizenini temsil
eden, bireysel Ozgiirlik ve doniisiim arayislarinin merkezi bir figiiriine donsti.
Ptolemaios  hanedani, ozellikle 1.  Ptolemaios’un kendini  Dionysos’la
ozdeslestirmesiyle birlikte bu kiiltii ideolojik bir araca doniistiirdii.?® Bu baglamda
Dionysos, yalnizca tarimsal bereketin degil, imparatorluk diizeninin ve bireysel ruhsal
doniigiimiin de simgesi haline gelmis; Helenistik sanat, felsefe ve ritiiel yasamda ¢ok

yonlii bir islev iistlenmistir®’.

Sanatta, Helenistik Donem realizm ve dramatizmle 6ne ¢ikar. Klasik idealizm
yerini yashlik, aci, ask ve sarhosluk gibi insan deneyimlerini daha dogrudan ve
duygusal bi¢imde yansitan kompozisyonlara birakir. Laokoon Grubu, Uyuyan Eros,
Sarhos Dionysos Heykeli gibi eserler bu yeni estetik anlayisin &rneklerindendir®®.
Ozellikle “Sarhos Dionysos” betimlemeleri, tanrinin sarapla iliskili yoniiniin hem
fizyolojik hem de metafizik anlamda ele alindigin1 ve sanatin kisisel duygu hallerine

odaklandigmn gosterir®®.

Helenistik kentlerde Dionysos tapinaklart ve festivalleri, yalnizca dini degil,
ayn1 zamanda sosyal dayanigsma ve eglence alanlar1 olarak da islev goriiyordu. Bu tiir
etkinliklerde tiyatro gosterileri, icki yarigmalari, gegit torenleri ve maskeli danslar 6ne

¢ikmaktaydi®®. Bu etkinliklerin, hem yerli halki bir araya getirmesi hem de Yunan

8 Long, Hellenistic Philosophy, 49-52.

8 Daniel Ogden, The Legend of Seleucus, (Cambridge: Cambridge University Press, 2017), 56-58.

8 Richard Seaford, Dionysos, (Londra: Routledge, 2006), 101-106.

87 Seaford, Dionysos, 88-93.

8 J. J. Pollitt, Art in the Hellenistic Age, (Cambridge: Cambridge University Press, 1986), 58-63.

8 John Boardman, Greek Sculpture: The Late Classical Period and Sculpture in Colonies and Overseas,
(Londra: Thames & Hudson, 1995), 165-167.

% Walter Burkert, Greek Religion: Archaic and Classical, (Cambridge: Harvard University Press, 1985),
287-289.
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kimliginin yeni topraklarda yeniden iiretimine katki saglamasi acgisindan kamusal

kimlik insasinda rolii biiyiiktiir®..

Ekonomik yapida ise para ekonomisi gelismis, ticaret aglar1 genislemis, liman
kentleri yogun niifus ve ticari hareketlilik kazanmistir. Ptolemaik Misir, 6zellikle tarim
iiretimi ve Nil taskinlarinin diizenlenmesiyle ekonomik olarak giiglenmisti.®? Bu
ekonomik modelde sarap tiretimi 6zel bir yer tutmus hem dinsel ritiiellerde hem de dis
ticarette baglica liriinlerden biri olarak genis bir pazar ag1 olusturmustur. Misir kokenli
amforalarda Dionysos ikonografisinin kullanilmasi da bu iiriiniin tanrisal anlamla

biitiinlestigini gosterir.%

Helenistik Donem, Antik Yunan kiiltiiriiniin yalnizca yayilmasi degil, aym
zamanda doniistiiriiliip yeniden yorumlanmasi siirecidir. Bu dénem, bir yandan
monarsik yapilar ve tanrisal liderlik ile merkeziyetcilige sahne olurken, diger yandan
bireyin One ¢iktig1 felsefi ve sanatsal yaklagimlarla kiiltiirel ¢esitliligi derinlestirmistir.
Dionysos kiiltli bu baglamda hem sarhoslugun hem de bilincin hem doganin hem de

siyasetin temsilcisi olarak merkez1 bir rol oynamistir.
1.2.  Antik Yunan’da Cografi Yapi

Antik Yunan cografyast hem fiziksel yapis1 hem de iklimsel ozellikleri
bakimindan, bu uygarliin siyasi, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel bigimlenmesinde
temel bir belirleyici olmustur. Daglik arazi, girintili ¢ikintili kiy1 seridi, sayisiz ada ve
sinirli tarim alanlari, Yunan diinyasinda bagimsiz ve 6z yonetimli sehir-devletlerinin
(polis) ortaya ¢ikisina neden olmus; bu durum, merkezi bir otorite yerine bolgesel
kimliklerin ve yerel tanrilarla 6zdeslesen kiilt merkezlerinin gelismesine zemin
hazirlamistir®. Bu yerel tanrilar arasinda Dionysos, 6zellikle bagciligin ve sarap
tiretiminin 6nem kazandig1 bolgelerde kiilt merkezleriyle 6ne ¢ikmistir. Her bir polis,
kendi kutsal alanimi kurarken topografyanin verdigi olanaklar1 da ritiiel pratigin

mekansal cercevesine dahil etmistir®®.

%1 Erika Simon, The Ancient Theatre, (Londra: Methuen, 1982), 94-97.

92 M. Rostovtzeff, The Social and Economic History of the Hellenistic World, (Oxford: Clarendon Press,
1941), 233-239.

9 Jean-Yves Empereur, Alexandria Rediscovered, (New York: George Braziller, 1998), 122-124.

% Robin Osborne, Greece in the Making: 1200479 BC, (Londra: Routledge, 1996), 88-92.

%Walter Burkert, Greek Religion: Archaic and Classical, (Cambridge: Harvard University Press, 1985),
121-124.
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Yunan yarimadas: genel olarak daglik bir topografyaya sahiptir. Taygetos,
Pindos ve Olympos gibi daglik alanlar, kara ulagimin1 zorlastirdig1 i¢in toplumlari
izole etmis, bu da her bir polisin bagimsiz gelisimini tesvik etmistir.*® Bu daglik yapu,
tarim alanlarin1 smirlarken, sarap iiretimi gibi egimli ve drenaji iyi olan arazilerde
basartyla yapilabilecek tarimsal faaliyetlere uygunluk gdstermistir®. Arkeolojik
veriler, Attika, Beotya, Tesalya ve Ege adalarinda yer alan yamag arazilerde antik
bagcilik teraslarmin izlerini ortaya koymaktadir. Bu tiir araziler, Dionysos kiiltiiyle
Ozdeslestirilen liziim hasadi ve sarap liretimi torenlerinin diizenlendigi alanlara da ev
sahipligi yapmustir.®® Bu noktada bagcilik ve sarap iiretimi hem ekonomik faaliyet hem
de dini ritiieller agisindan cografyayla dogrudan iliskilidir. Sarap, yalnizca ticari bir
meta degil, ayn1 zamanda libasyon (sivi sunu) yoluyla tanrilara sunulan kutsal bir
unsurdu; Dionysos'a ithaf edilen bu sunular, yilin belirli donemlerinde gergeklestirilen

festival takvimleriyle de baglantiltyd:®.

Iklim acisindan Akdeniz iklimi etkili olup sicak yazlar ve iliman kislar,
tarrmsal {iretimi desteklemistir. Uziim, zeytin ve tahil baslica iiriinler arasinda yer
almistir. Ozellikle iiziim {iretimi, Dionysos Kkiiltiiniin gelismesiyle dogrudan
iligkilendirilmis; sarap iiretimi ritliel ve torensel boyut kazanarak cografi ¢evrenin
inang sistemleriyle biitiinlestigi bir alan haline gelmistir.}%° Dionysos kiiltii, mevsimsel
dongiilerin  kutsallagtirilmasiyla dogrudan baglantilidir; {iziimiin  biiylimesi,
olgunlagsmas1 ve fermente edilmesi siiregleri, tanrimin doga dongiisiindeki yasam-

oliim-yeniden dogum temasiyla 6zdeslesmistir®’.

Deniz, Antik Yunan’da yalnizca ulagim araci degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel
mekan ve kimlik insa alanitydi. Ege Denizi, Yunan polislerini birbirine ve Anadolu,
Misir, Fenike gibi diger Akdeniz uygarliklarina baglayan bir iletisim agi islevi

gdrmiistiir. Denizcilik faaliyetleri sayesinde ticaret gelismis, koloni hareketleri artmig

%Victor Davis Hanson, The Other Greeks: The Family Farm and the Agrarian Roots of Western
Civilization, (Berkeley: University of California Press, 1999), 41-45.

9Lin Foxhall, “Olive Cultivation in Ancient Greece: Seeking the Ancient Economy,” Oxford Journal of
Archaeology 11, no. 3 (1992), 241-256.

%Lin Foxhall, “Olive Cultivation and the Greek Economy: Some Preliminary Considerations,” The
Annual of the British School at Athens 59 (1994), 257-264.

9 Richard Seaford, Dionysos, (Londra: Routledge, 2006), 41-45.

10Jean-Pierre Brun, “The Production and Consumption of Wine in Ancient Greece,” Journal of Roman
Archaeology 14 (2001), 375-389.

11Jon D. Mikalson, Ancient Greek Religion, (Malden: Blackwell Publishing, 2009), 142-145.
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ve kiiltiirel etkilesim yogunlagmistir.'% Bu da Dionysos gibi gdcebe tanri figiirlerinin
mitolojik anlat1 ve ritiiel temsillerinde deniz yolculuklarinin sik¢a islenmesine yol
agmustir. Ozellikle Dionysos’un korsanlar tarafindan kagirildigi ve sonra gemiyi
sarmagsiklarla kapladig1 efsane, tanrinin deniz ve doniisiimle olan iliskisini simgesel

olarak yansitir'%,

Cografya, yerlesimlerin dagiliminda da belirleyici olmustur. Kayalik tepelikler
genellikle akropolisler olarak degerlendirilmis, kent merkezleri bu yiikseltilerin
cevresinde sekillenmistir. Bu yerlesim modeli hem savunma avantaji saglamis hem de
tapinak ve kutsal alanlarin ytliksekte konumlandirilmasiyla tanrilara yakinlik fikrini

194 Dionysos tapmaklarmin da bu stratejik noktalara insa edilmesi, kiiltiin

yansitmigtir
dogayla ve kutsal mekan algisiyla olan iliskisini gostermektedir. Dionysos
tapinaklarinin da bu stratejik noktalara insa edilmesi, kiiltiin dogayla ve kutsal mekan
algistyla olan iliskisini gostermektedir. Ornegin Atina Akropolisi’nin giiney
yamaglarinda yer alan Dionysos Eleuthereus Tapinagi hem dogal topografyaya

uygunlugu hem de tiyatroya komsu konumuyla dikkat ¢eker®.

Yunan cografyasinda énemli bir rol oynayan adalar (Delos, Naxos, Thasos
gibi), dini merkezler ve ritiiel alanlar olarak 6ne ¢ikmistir. Delos, 6zellikle Apollon ve
Artemis’le birlikte Dionysos kiiltiiniin de gelistigi bir merkez olmus, burada
gerceklestirilen Dionysia festivalleri, yalnizca yerel degil, panhellenik bir karakter
kazanmistir'®. Delos’ta diizenlenen Dionysia kutlamalari, sarap sunulari, dramatik
gosteriler ve dans ritiielleri ile tanrinin hem eglence hem de mistik yonlerini bir araya
getiren kapsamli etkinliklerdir. Naxos adasinda ise Dionysos’un dogdugu ve

yetistirildigine dair mitolojik anlatilar, adanin kiilt topografyasinda yerlesmistir'®’.

192Irad Malkin, The Returns of Odysseus: Colonization and Ethnicity, (Berkeley: University of
California Press, 1998), 61-64.

103 Thomas H. Carpenter, Dionysian Imagery in Archaic Greek Art, (Oxford: Oxford University Press,
1997), 58-61.
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Tarimin smirli oldugu bolgelerde ticaret ve denizcilik 6ne ¢ikarken, bu durum
ekonomik ¢esitlenmeye ve zenginligin bazi bolgelerde artmasina neden olmustur. Bu
zenginlik, kiiltiir iiretiminde ve dini mimaride de kendini gOstermistir. Dionysos’a
adanmus tiyatrolar ve kutsal alanlar bu ekonomik dinamizmin iriiniidiir.1% Ozellikle
sarap iretiminde uzmanlasan adalar ve kiy1 polisleri, Dionysos kiiltiine daha biiyiik
biitceli festivaller, anitsal tiyatrolar ve adak kompleksleriyle katki sunmus; bu durum

tanrmin sosyal hayattaki goriiniirliigiini artirmistir®,

Antik Yunan cografyas1 yalnizca fiziki bir ¢evre degil, ayn1 zamanda dini,
toplumsal ve kiiltiirel yapilarin sekillendigi bir g¢erceve islevi gérmiistiir. Daglar,
kiyilar, adalar ve tarim alanlari, yalnizca yasam kosullarin1 degil, ayn1 zamanda
mitoslarin, tanrilarin ve ritiiel pratiklerin nasil bicimlendigini belirlemistir. Dionysos
kiiltiinlin yayilimi ve mekansal yerlesimi, cografyanin inang¢ sistemleri tizerindeki

belirleyiciligini gostermesi bakimindan 6zel bir 6rnek teskil etmektedir.
1.3.  Antik Yunan’da idari Yap1

Antik Yunan diinyasinda idari yapi, sehir-devleti (polis) temelinde sekillenen,
oldukca cesitli ve dénemsel farkliliklar gosteren bir sistemler biitiiniidiir. MO. 8.
ylizyildan itibaren ortaya ¢ikan polis yapist hem siyasi hem de idari anlamda Antik
Yunan diinyasinin temel orgiitlenme bi¢imini teskil eder. Her polis, kendi anayasasi,
yasalari, yoneticileri ve vatandaglik tanimi ile bagimsiz birer siyasi birim olarak
faaliyet gostermekteydi. Bu yapi, merkezi bir devlet anlayisindan ¢ok, yerel 6zerklik
ve otonom ydnetimi 6n plana ¢ikaran bir anlays iizerine kurulmustur*'®. Bu yerel
otonomi, aynit zamanda her polisin kendine 6zgii dini kiiltleri kurumsallastirmasina
olanak tanimis; bir¢ok polis Dionysos adina festivaller, tiyatro yarismalar1 ve

bagbozumu térenleri diizenleyerek tanrinim kiiltiinii idari yapiya entegre etmistir.!*

Polis, yalnizca bir sehir degil; c¢evresindeki kirsal alanlarla birlikte bir
toplumsal ve siyasal organizasyonun merkezini ifade eder. Bu organizasyon yapisi,

yalnizca cografi bir birliktelik degil, ayn1 zamanda dinsel, kiiltiirel ve askeri ortaklik
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da icerirdi. Her polis, i¢ yapisi bakimindan ¢esitli idari birimlere ve yoneticilere
sahipti. Bu yoneticiler genellikle aristokrat siniflardan secilmekteydi ve gorev siireleri
sinirliydi. Ancak zamanla halkin yonetime katilimini saglayan daha demokratik

modeller de ortaya ¢ikmistir'*?

. Dionysos kiiltiine ait festivallerin organizasyonu
genellikle polis biinyesindeki 6zel kurul ve gorevliler tarafindan {istlenilmistir.
Ozellikle Atina’da ‘archon eponymos’ unvanli yiiksek memur, her yil diizenlenen
Biiylik Dionysia festivalinden sorumluydu; bu durum dini kutlamalarin idari yapinin

bir parcasi haline geldigini gosterir!®™.

Ozellikle Atina, MO. 5. yiizyilda demokrasi deneyimi ile dikkat cekerken;
Sparta, daha oligarsik ve militarist bir idari yapiy1 benimsemistir. Atina 6rneginde,
idari yapi cesitli meclisler ve kurullar etrafinda sekillenmistir. En dnemlilerinden biri,
tiim vatandaslarin katilimina agik olan Ekklesia (Halk Meclisi) idi. Ekklesia, yasalarin
kabulii, savas ve barig kararlarinin alinmasi gibi kritik islevlere sahipti. Bunun yan
sira, vatandaslarin kamu gorevlilerini denetlemesi ve bazi gorevleri iistlenmesi

114 Ekklesiamin kararlari

Ekklesia’nin halkin iradesini yansitmasini saglamistir
arasinda, Dionysos’a adanacak tiyatro oyunlarmin finanse edilmesi, sahne
dekorlarinin hazirlanmast ve oyuncularin kamu fonlarindan desteklenmesi gibi

kiiltiirel-idari uygulamalar da bulunmaktaydi!®,

Bir diger onemli kurum ise Boule, yani Besylizler Meclisi idi. Boule,
Ekklesia’ya sunulacak kararlar1 hazirlayan ve giinliik idari islerin yiiriitilmesini
saglayan bir kuruldu. Boule iiyeleri, kura ile segilir ve bir y1l boyunca gorev yaparlardi.
Bu durum, genis halk kitlelerinin yonetime katilmasini tesvik etmek amaci tastyordu.
Boule’nin islevleri arasinda devlet maliyesinin denetlenmesi, kamu projelerinin
organizasyonu ve diplomatik belgelerin hazirlanmasi da yer almaktaydi'!®. Boule nin

gorevlerinden biri de Dionysos festivallerinde gorev alacak korolarin se¢imi, dramatik
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yarigmalarin jiirilerinin olusturulmasi ve festival alanlarinin hazirlanmasina iligkin

idari organizasyonlari yiiriitmekti'!’.

Yargi organlar1 ise Heliaia adi verilen halk mahkemeleri tarafindan
yuriitiilmekteydi. Bu mahkemelerde gorev yapan jiiri liyeleri de yine kura ile belirlenir
ve glinliik harclik karsiliginda gorev yaparlardi. Bu sistemin temel amaci, adaletin elit
simifin tekeline girmesini engellemekti. Heliaia, 6.000 {iyeden olusan biiyiik bir jiiri
sistemine sahipti ve ¢esitli davalara bakan mahkemelere ayrilirdi. Stratejler (askeri
komutanlar) gibi baz1 kritik gorevler ise se¢cimle belirlenirdi. Bu gorevler i¢in yeterli

bilgi ve beceri aranmasi, se¢im ydnteminin tercih edilmesini gerektirmistir!®,

Sparta’da ise ¢ift basli krallik sistemi vardi. Iki kral ayn1 anda gérev yapar, biri
savas zamani ordunun basinda yer alirken digeri i¢ islerle ilgilenirdi. Ancak krallarin
yetkileri sinirsiz degildi. Ephorlar (denetciler) ve Gerousia (yaslhilar meclisi), krallari
denetleyebilen kurumlardi. Ephorlar bes kisilik bir kuruldan olusur ve yillik olarak
secilirdi. Gerousia ise 60 yas uistii erkek yurttaglardan olusan ve yasam boyu gorevde
kalan bir kuruldu®. Spartalilarin kat1 egitim ve askerlik sistemi, idari yapty1 da
sekillendirmistir. Toplum {i¢ ana sinifa ayrilmisti: Spartiatlar (tam vatandaslar),
Periokoi (yar1 vatandaslar) ve Helotlar (koleler). Yalnizca Spartiatlar tam siyasi

haklara sahipti ve devlet yonetiminde s6z sahibiydi?°.

Sparta’da Dionysos kiiltii Atina’daki kadar merkezi olmasa da bazi kirsal
festivallerde tanriya ithaf edilen torenlerin yapildigi; 6zellikle Periokoi sinifinin yerel

kiiltlerle iliskisinde Dionysos’un rol oynadig1 bilinmektedir'?.

Antik Yunan diinyasinda baska bir¢cok polis de kendine 6zgii idari yapilara
sahipti. Korint, Tebai, Rodos gibi sehir-devletleri farkli aristokratik, oligarsik ya da
demokratik yonetim modelleri uygulamislardir. Bu ¢esitlilik, Antik Yunan diinyasinin
tek tip bir siyasi modelden ziyade, farkli zamanlarda ve yerlerde farkli yonetsel

deneyimlere acik oldugunu gdstermektedir. Rodos gibi ticaretle 6ne ¢ikan poleislerde
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Dionysos festivalleri, yalnizca dini degil, ayn1 zamanda ticari panayir ve denizcilik
senlikleri seklinde diizenlenmis; tanrinin gdgebe ve senlike¢i kimligi bu baglamda idari

122 Ogzellikle denizcilikle ugrasan

toren programlarinin merkezine yerlesmistir
poleislerde daha ticaret odakli idari yapilar ortaya ¢ikarken, kara i¢indeki poleislerde
ise daha kapal1 ve geleneksel yonetim bigimleri tercih edilmistir'?3. Bu fark, Dionysos
kiiltiiniin gelisiminde de gozlemlenir; kiy1 kentlerinde Dionysos, sarap ticaretinin ve
dramatik festivallerin tanrisi olarak 6n plana ¢ikarken, i¢ bolgelerde daha mistik, orfik

nitelikleriyle taninmustir'?4,

Genel olarak Antik Yunan’da idari yapi, yazili yasalar, vatandaghik tanimi,
meclis sistemleri ve hukuk kurumlar etrafinda sekillenmistir. Bu sistemler, modern
anlamda biirokratik bir devletten uzak olmakla birlikte, bircok acidan kamusal yonetim
ilkelerini barindirmakta ve bazi agilardan ¢agdas demokrasi modellerine esin kaynagi
olmaktadir. Antik Yunan’in siyasi diisiince ve kurumlari, 6zellikle Roma Cumhuriyeti

ve sonrasinda modern anayasal sistemlerin gelisiminde énemli bir rol oynamistir!?°,

1.4.  Antik Yunan’da Sosyal Yap1

Antik Yunan toplumunun sosyal yapisi, sehir-devleti (polis) modelinin
temelini olusturan toplumsal smiflandirmalar, vatandaslik kavrami, aile yapisi ve
cinsiyet rolleri ¢ercevesinde sekillenmistir. Bu yap1, zamana ve cografi konuma gore
farkliliklar gosterse de bazi temel sosyal dinamikler biitiin Yunan diinyasinda ortakti.
En genel anlamda Antik Yunan toplumu; vatandaslar (polites), metoikler (yerlesik
yabancilar), koleler (douloi) ve kadinlar olmak iizere hiyerarsik bir diizene
dayaniyordu. Bu yap1 hem siyasi haklarin hem de ekonomik ve hukuki konumun
belirlenmesinde temel belirleyici unsurdu. Bu sosyal smiflar, yalnizca siyasal
islevlerle degil, ayn1 zamanda dinsel rolleriyle de tanimlaniyordu; 6zellikle Dionysos
kiiltii gibi kamusal ritiiellerde her smifin farkli gorev ve temsil alanlan

bulunmaktaydi*?°,

223on D. Mikalson, Religion in Hellenistic Athens, (Berkeley: University of California Press, 1998),
55-58.

123M. 1. Finley, The Ancient Greeks, (Londra: Penguin Books, 1971), 55-67.

124 Richard Seaford, Dionysos, (Londra: Routledge, 2006), 109-112.

125 p_ J. Rhodes, Athenian Democracy, (Oxford: Oxford University Press, 2005), 113-120.

126 Seaford, Dionysos, 24-27.

25



Atina 0zelinde sosyal yap1 daha agik bir sekilde gézlemlenebilir. Atinali erkek
vatandaslar hem siyasal hem de hukuksal haklara sahip bireyler olarak toplumun
merkezinde yer aliyordu. Bu bireyler yalnizca Atina’da dogmus ve hem anne hem de
babas1 Atinali olan kimselerdi. Vatandaslar, miilk sahibi olabiliyor, meclislerde oy
kullanabiliyor, kamu gorevlerine segilebiliyor ve orduya katilabiliyordu. Bu durum,

vatandas olmayanlarin toplumdaki konumlarmi ciddi sekilde sinirlandirtyordu?’.

Dionysos adina diizenlenen Biiylik Dionysia festivalleri, bu vatandas grubunun
hem Kkiiltiirel hem siyasal katiliminin bir aracit haline gelmisti. Erkek vatandaslar
arasinda segilen khoregos’lar (koro sponsorlari), yalnizca ekonomik degil, ayni

zamanda onursal ve dinsel bir gorev iistlenmis oluyorlardi®?®,

Metoikler, Atina’da yasayan ancak vatandaslik hakki olmayan serbest
yabancilardi. Bunlar ¢ogunlukla ticaretle ugrasan, ekonomik faaliyetlerde yer alan
bireylerdi ve devlet tarafindan taninan bir statiiye sahiplerdi. Metoikler vergi vermek
ve askeri hizmette bulunmakla yiikiimliiydiiler, ancak siyasi haklardan mahrum
birakilmislardi. Bununla birlikte, baz1 metoikler ekonomik gii¢leriyle toplumda prestij
kazanabilmisti'?°. Bazi metoiklerin Dionysos festivallerine sponsor olduklar1 ve hatta
festival alanlarina adak esyalar1 bagisladiklar1 epigrafik kaynaklarda belgelenmistir.
Boylece dinsel ritiiellere katki, sosyal goriiniirlik ve sayginlik kazanmanin araci

olmustur®3,

Toplumun en alt tabakasini kdleler olusturuyordu. Douloi ad1 verilen bu grup,
savas esirlerinden, bor¢larini1 6deyemeyen vatandaglardan ya da dogustan kole olarak
kabul edilen bireylerden olugmaktaydi. Koleler hem kamu islerinde hem de 6zel
miilkiyet altinda c¢alistirilirdi. Devlete ait koleler (demosioi) genellikle maden
ocaklarinda, tapinaklarda ya da devlet arsivlerinde gorev yaparken; 6zel miilk koleleri
ev hizmetlerinde, zanaatlarda ya da tarim alanlarinda g¢alisirdi. Kolelik kalitsal bir
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durumdu ve kolelerin 6zgiirlik kazanmasi ¢ok nadiren miimkiin olurdu Baz1
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Dionysos senlikleri, ozellikle kirsal Dionysia gibi festivaller, kolelerin de yer
alabildigi nadir kamusal alanlardan birini olusturuyordu. Bu tiir térenlerde sinifsal

sinirlar kismen gevsemekteydit®?,

Kadilarin sosyal konumu ise oldukg¢a sinirliydi. Atinali kadinlar, yasal ve
siyasi haklardan yoksun olmalarmin yani sira, kamusal yasamdan biiyiik 6l¢iide izole
edilmiglerdi. Kadinlarin temel gorevi, ev isleriyle ilgilenmek, ¢ocuk dogurmak ve
bliyiitmekti. Aile yapisi, patriyarkal bir diizen i¢inde isliyordu ve kadinlarin hukuk
oniinde temsil hakki ancak erkek bir akraba araciligiyla saglanabiliyordu. Kadinlarin

ev disinda yer alabilecegi nadir alanlar dini ritiiel ve torenlerdi®®®

. Dionysos kiiltii,
kadinlarin kamusal alanda en etkin bigimde yer aldig1 nadir dinsel yapilardan biriydi.
Ozellikle Thiasos ad1 verilen kadinlar toplulugu ile Maenadlar (dionysoscu kadilar)
kiilt pratiklerinde aktif rol istlenir, trans halindeki danslar ve dogaya yonelimli

ritiieller araciligtyla tanriyla mistik bir iliski kurarlardi'34,

Sparta’da ise kadinlarin konumu Atina’dan farklilik gostermekteydi. Spartali
kadinlar miilkiyet hakkina sahip olabiliyor, spor yapabiliyor ve belirli 6l¢iide
toplumsal sayginliga erisebiliyorlardi. Bu durum, Sparta’nin askeri yapis1 ve erkek
niifusun siirekli savas egitimi nedeniyle toplumun kadinlara daha fazla gorev
yuklemesiyle aciklanabilir. Yine de bu durum onlarin siyasal haklara sahip oldugu

anlamina gelmemekteydi. Sparta’da da kamu yonetimi tamamen erkeklerin

elindeydi'®.

Antik Yunan toplumunda sosyal yapiy1 belirleyen en temel unsurlardan biri de
vatandaslik kavramiydi. Vatandaglik, yalnizca siyasal haklar1 degil, dini torenlere
katilim, yasal koruma ve ekonomik imtiyazlar1 da iceriyordu. Vatandas olmak, bir
polis’e aidiyetin en Onemli gdstergesiydi. Bu nedenle, vatandaslik ciddi sekilde
siirlandirilmigti. Metoikler ve koleler gibi gruplar, ne kadar uzun siire bir polis’te

136

yasarlarsa yasasinlar, bu hakka sahip olamazlardi*~°. Dionysos kiiltii 6zelinde

bakildiginda, vatandaglarin tiyatro gosterilerine, dramatik yarismalara ve kutsal gegit
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torenlerine katilimi, kimliklerinin hem siyasal hem de dini diizlemde ifadesi haline

gelmisti®®’,

Din ve kiiltiirel pratikler de sosyal yapiy1 pekistiren unsurlardi. Her siifin
tapinma bigimi, dini sorumluluklar1 ve bayramlara katilim diizeyi farkliydi. Ozellikle
aristokrat sinif, tanrilarla daha dogrudan iligki kurduklarini iddia ederek, dini
ritiiellerde belirleyici rol tistlenmisti. Bu durum hem sosyal prestij hem de siyasal gii¢
saglamada onemli bir ara¢ olarak kullanilmustir.®*® Dionysos festivallerinin finanse
edilmesi, yarigmalarin diizenlenmesi ve sahne eserlerinin yazdirilmas: gibi kiilt
faaliyetler genellikle aristokratlar tarafindan tistlenilirdi; bu sayede hem tanriya hizmet

hem de kamusal sayginlik arasinda sembolik bir bag kurulmus olurdu®®.

Antik Yunan’da sosyal yapt hem dogustan getirilen statiiler hem de yasal
diizenlemelerle sabitlenmis, kat1 bir hiyerarsi etrafinda sekillenmisti. Vatandaslik,
cinsiyet, dogum yeri ve ekonomik durum, bireylerin toplumsal konumunu belirleyen
temel kistaslardi. Bu yapi, Antik Yunan diinyasinda siyasal diizenin ve kiiltiirel

kimligin siirdiiriilmesinde temel islev gérmiistiir.
1.5.  Antik Yunan’da Kiiltiirel Yap1

Antik Yunan kiiltiiri, Bat1 uygarliginin entelektiiel, sanatsal ve diisiinsel
temellerini sekillendiren karmasik ve ¢ok katmanli bir yap1 sunmaktadir. Kiiltiirel yap1
yalnizca bireysel ifade bi¢gimleriyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal diizenin,
politik yapmin ve dini pratiklerin tasiyicisi olarak kamusal yasamin her alaninda
belirleyici olmustur. Felsefe, mitoloji, sanat, mimari, egitim ve tiyatro gibi alanlarda
ortaya konulan iirlinler, Antik Yunan toplumunun diinya goriisiinii ve yasam bi¢imini
anlamak acisindan vazgecilmez kaynaklardir. Bu kiiltiirel yapi, ozellikle MO. 8.
ylizyildan itibaren gelisen polis sistemiyle birlikte, sehir-devleti ekseninde orgiitlenmis
bir kamusal kiiltiir formu haline gelmistir. Bu kamusal kiiltiir i¢inde Dionysos kiiltii

hem sanatsal iiretimin hem de ritiiel toplumsalligin tastyicist olarak merkezi bir
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Press, 1995), 92-97.

138 Walter Burkert, Greek Religion, (Cambridge: Harvard University Press, 1985), 213.

139 Arthur Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivals of Athens, (Oxford: Clarendon Press, 1953), 84-
88.

28



konuma yerlesmistir; 6zellikle sarap tiretimiyle iligkili mevsimsel festivaller, kiiltiirel

kimligin canli bicimde sergilendigi alanlara déniismiistiir'*°.

Antik Yunan kiiltiiriiniin en temel bilesenlerinden biri mitolojik anlatilardir.
Mitoloji, yalnizca bir inang sistemi degil, ayn1 zamanda politik sdylemin, toplumsal
degerlerin ve egitim siireclerinin vazgecilmez bir pargastydi. Tanrilarin ve
kahramanlarin hikayeleri, ahlaki normlar1 aktarmanin yani sira, toplumsal kimlikleri
de sekillendirmistir. Homeros’un [lyada ve Odysseia adli destanlari, sozlii gelenekten
yazili kiiltiire geciste bir esik olusturarak bu anlatilarin kalicihgmi saglamistir'4,
Homeros’un eserlerinde yer alan ideal kahraman tipi (areté), bireysel erdemin ve
toplumsal sorumlulugun bir gostergesi olarak kabul edilmistir. Bu baglamda, mitoslar
yalnizca anlat1 diizleminde degil, toplumsal davranigs modelleri tizerinde de dogrudan
etkili olmustur. Dionysos mitleri, 6zellikle tanrinin dogasi, 6liimii ve yeniden dogusu

gibi unsurlar iizerinden, bireysel doniisiim ve esrime temalarini mitolojik anlatiya

tastyarak kiiltiirel bilingte Snemli bir yere sahip olmustur®?.

Dini yapi, Antik Yunan Kkiiltiiriiniin diger belirleyici unsurudur. Yunan
politeizmi, antropomorfik (insan bigimli) tanr1 inanci temelinde sekillenmistir. Her
tanr1 belirli bir alanla iliskilendirilir ve sehir-devletlerin kolektif kimlikleri bu tanrilar
aracih@ryla temsil edilirdi. Ornegin, Atina’min Athena’ya, Delos’un Apollon’a
adanmis olmasi yalnizca dini bir baghlik degil, ayn1 zamanda politik bir aidiyet ve
kiiltiirel mesruiyet gostergesidir.!*® Tanrilara yapilan kurbanlar, kehanet uygulamalar:
ve festival ritiielleri, yalnizca inangsal degil, ayn1 zamanda sosyal biitlinligii ve
toplumsal hiyerarsiyi pekistiren uygulamalar olarak islev gérmiistiir. Dionysos kiiltiine
ait torenler de bu baglamda, kolektif cosku ile toplumsal sinirlarin gegici olarak askiya
alindigy, bireylerin dogaya ve tanrtya daha dogrudan temas kurdugu kiilt etkinlikler

olarak tanimlanmistir'44,

Sanat ve mimarlik, kiiltiirel kimligin gorsel temsili olarak degerlendirilmelidir.
Antik Yunan heykel sanati, doga ve insan bedeni arasindaki uyumu idealize ederken;

ozellikle klasik dsnemde (MO. 5. yiizy1l) orant, simetri ve hareket gibi estetik ilkeleri

140 Richard Seaford, Dionysos, (Londra: Routledge, 2006), 11-14.

141 Homeros, Ilyada, gev. A. Erhat, (Istanbul: Can Yayinlari, 2015), 21.

142 Walter F. Otto, Dionysos: Myth and Cult, (Bloomington: Indiana University Press, 1965), 45-50.
143 Walter Burkert, Greek Religion, (Cambridge: Harvard University Press, 1985), 125.

144 Walter Burkert, Greek Religion, (Cambridge: Harvard University Press, 1985), 221-225.
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on plana ¢ikarmistir. Polykleitos’un Doryphoros heykeli, bu estetik anlayisin en
onemli 6rneklerinden biri olup, ayn1 zamanda "kanon" kavramini tanimlamaya yonelik

145 Mimarlikta ise Dor, Tyon ve Korint diizenleri mimari

ilk teorik cabay1 da temsil eder
kimligin temelini olusturmus; tapinaklar, agoralar ve tiyatrolar gibi kamusal yapilar,
sehir-devletin sosyal ve kiiltiirel iglevlerini gorsel bicimde temsil etmistir. Akropolis’te
yer alan Parthenon, yalnizca bir tapinak degil, ayn1 zamanda Atina’nin siyasi ve dini
tistiinliigiiniin bir simgesidir.'*® Dionysos adma insa edilen tapiaklar ve &zellikle
tiyatro yapilar1 6rnegin Atina’daki Dionysos Eleuthereus Tiyatrosu tanrinin kiiltiiniin

mimarlik yoluyla kamusal alanda temsil edildigi baslica rneklerdendir*’.

Tiyatro ve edebiyat da Antik Yunan kiiltliriiniin merkezi 6geleri arasinda yer
alir. Tiyatro Ozellikle Dionysos kiiltii etrafinda gelismis ve tragedya ile komedya
olmak iizere iki temel tiirde eserler verilmistir. Tragedya, bireysel kader ile toplumsal
yasalar arasindaki gerilimi isleyerek ahlaki bir sorgulama alani olustururken;
komedya, toplumsal elestirinin mizahi bir bi¢imde ifade edildigi kamusal bir platform
sunmustur. Aiskhylos, Sofokles ve Euripides gibi tragedya yazarlari; Aristophanes ise
komedya alaninda kiiltiirel miras1 sekillendiren figiirlerdir’*®, Tiyatronun kamusal
alanlarda oynanmasi, kiiltiirel {iretimin halk katilimina agik bir bigimde yiiriitiildiiglini
gosterir. Tiyatronun bu dinsel temelli yapisi, Dionysos’a adanmis oyunlar, sarap
sunulari, danslar ve dramatik yarismalar yoluyla tanriya bagliligin hem estetik hem

teolojik bir anlatim olarak islev gérmiistiir4,

Antik Yunan kiiltiirliniin en 6zgiin alanlarindan biri de felsefedir. Miletli doga
filozoflartyla baglayan diisiinsel siire¢, Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi figiirlerle
sistematik felsefenin temellerini atmistir. Bu filozoflar, evrenin dogasi, bilginin
kaynagi, ahlaki erdem ve ideal devlet diizeni gibi konular {izerinde yogunlagmislardir.
Sokrates’in "sorgulanmamis hayat, yasanmaya degmez" sozii, felsefenin kiiltiirel

yasamla ne kadar i¢ ige oldugunu 6zetler'. Platon’un Devlet adli eseri, egitimden

1457, J. Pollitt, Art and Experience in Classical Greece, (Cambridge: Cambridge University Press, 1972),
112.

146Jeffrey M. Hurwit, The Athenian Acropolis: History, Mythology, and Archaeology from the
Neolithic Era to the Present, (Cambridge: Cambridge University Press, 1999), 198.

147John Travlos, Pictorial Dictionary of Ancient Athens, (Londra: Thames & Hudson, 1971), 151-154.

148 Bric Csapo ve William Slater, The Context of Ancient Drama, (Michigan: University of Michigan
Press, 1995), 45-47.

149 Simon Goldhill, Reading Greek Tragedy, (Cambridge: Cambridge University Press, 1986), 39-43.

10 W. K. C. Guthrie, The Greek Philosophers, (Londra: Methuen, 1950), 84.
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yonetime kadar birgok alanda kiiltiirel normlarin felsefi temelini ortaya koyarken;
Aristoteles’in Politika ve Poetika gibi eserleri, etik ve estetik alanlarda kiiltiirel
yapilarin isleyisini anlamaya yonelik kuramsal cer¢eveler sunmustur. Platon’un
“Solen” (Symposion) adli diyalogunda Dionysos, yalnizca sarap tanrisi degil, aym
zamanda askin, bilgi arayisinin ve ruhsal coskunun simgesi olarak betimlenmis; felsefe

ile mitik biling arasinda estetik bir koprii kurulmustur®?.

Egitim, kiiltiirel aktarimin en onemli araglarindan biri olarak gorilmiistiir.
Atina’da egitim, bireyin hem entelektiiel hem de fiziksel kapasitesini gelistirmeyi
hedeflerdi. Paideia kavrami, bu ¢ok yonlii egitim anlayisinin temelini olusturur. Bu
sistemde gramer, miizik, beden egitimi, retorik ve felsefe gibi alanlarda egitim
verilirken, yurttaslik bilinci de olusturulmaya calisilmistir. Sparta’da ise agoge sistemi
ile tamamen farkl bir kiiltiirel egitim modeli uygulanmistir. Burada temel amag,
savasc1 bireyler yetistirmek olup; kiiltiirel 6geler, disiplin ve kolektivizm ekseninde
sekillenmistir'®2. Dionysos festivalleri, 6zellikle Atina'da geng yurttaslarin paideia
stirecine dahil olarak kiiltiirel egitimin bir pargasi haline gelmis; tiyatro ve dramatik

temsil araciligryla hem estetik hem de ahlaki egitim saglanmistir*>3,

Kadinlarin kiiltiirel yasam igindeki yeri sinirlt olsa da dini ritiiellerde ve bazi
festival etkinliklerinde aktif roller iistlenmislerdir. Eleusis Gizemleri, Thesmophoria
ve Heraia gibi kiiltler, kadinlarin énciiliigiinde yiiriitiilen dini pratiklerdir'®*. Bunun
disinda kadmlarin edebi ya da felsefi alanda katki saglamalari genellikle erkek
akrabalar1 ya da egitmenleri araciliiyla dolayli olmustur. Sappho gibi istisnai figiirler
ise, Ozellikle edebi ifade bi¢imi agisindan kadin sesinin kiiltiirel yapidaki temsiline
ornek teskil eder. Dionysos kiltli, Ozellikle kadinlarin Maenadlar toplulugu
aracilifiyla dogrudan tanrisal deneyime katildiklar1 nadir ritiiel yapilar arasinda yer
alir; bu durum, kadinlarin dini kiiltiirel alandaki sembolik temsiline 6rnek teskil

ederl®®,

151 Platon, Sélen, ¢ev. Candan Sentuna, (fstanbul: Say Yaynlari, 2009), 34-37.

152 Paul Cartledge, The Spartans: An Epic History, (Londra: Pan Macmillan, 2003), 67.

158 Bric Csapo ve William J. Slater, The Context of Ancient Drama, (Ann Arbor: University of Michigan
Press, 1995), 82-85.

Matthew Dillon ve Lynda Garland, Ancient Greece: Social and Historical Documents, (Londra:
Routledge, 2005), 198.

15 Marcel Detienne, Dionysos Slain, (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1996), 51-56.
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Bu donemin kiiltiirel yapisi, yalnizca bir estetik {iretim alani degil; aym
zamanda politik, dini ve sosyal organizasyonun tamamlayici bir unsurudur. Kamusal
alanin sekillendirilmesinde, bireysel kimligin insasinda ve kolektif hafizanin
korunmasinda kiltiir belirleyici bir islev gormiistiir. Bu baglamda Antik Yunan
kiiltiirii, sadece donemin toplumsal yapisini yansitmakla kalmamis, ayni zamanda

sonraki medeniyetlerin kiiltiirel kodlarinin olusmasinda da temel bir rol tistlenmistir.
1.6.  Antik Yunan’da Ekonomik Yapi

Antik Yunan ekonomisi, sehir-devleti (polis) sistemine dayali, biiylik 6l¢lide
tarim, zanaatkarlik, ticaret ve kole emegine bagl olarak igleyen bir yap1 sergilemistir.
Merkezi bir ekonomik ydnetim mekanizmasindan ziyade, her bir polisin kendi
ekonomik diizeni ve uygulamalar1 bulunmaktaydi. Bu yapi, ekonomik faaliyetlerin
yerel kaynaklara, cografi ozelliklere ve toplumsal yapilara gore sekillenmesine yol
acmistir. Atina, Sparta, Korint ve Rodos gibi 6nemli poleis, ekonomik yonelimleri
bakimindan farklilasmakla birlikte, bazi temel ortak ozellikler sergilemislerdir. Bu
yerel farkliliklar, sarap iiretimi ve Dionysos kiiltiiniin gelisiminde de belirleyici
olmustur. Sarap hem ekonomik deger hem de ritiiel igerik tasidigi i¢in neredeyse tiim

poleis’lerde iiretim ve tiiketim agisindan &nemli yer tutmustur®®,

Tarim, Antik Yunan ekonomisinin bel kemigini olusturmustur. Niifusun biiyiik
cogunlugu kirsal kesimde yasamakta ve gecimini tarimdan saglamaktaydi. Zeytin,
liziim ve tahil {iretimi, en yaygin tarimsal faaliyetlerdi. Zeytinyag1 ve sarap iiretimi
hem i¢ tiiketimde hem de dis ticarette 6nemli yer tutarken; arpa, ekmek yapiminda

kullanilan baslica tahil tiiriiydiit®’

. Yunan cografyasinin daglik yapisi, genis Olcekli
tarimi siirladigi i¢in kiiciik aile isletmeleri yaygindi. Buna karsilik, aristokrat siniflar
biiyiik arazilere sahip olup kole emeginden genis 6lgiide faydalaniyorlardi. Uziim
baglarinin 6zellikle Ege adalarinda ve Attika c¢evresinde yogunlagmasi, Dionysos
kiiltiine ait torenlerde kullanilan sarabin bolgesel ¢esitliligini de ortaya koymus; bu

baglamda tarimsal faaliyet ile dinsel pratik arasinda dogrudan bir bag kurulmustur®®,

156 Walter Burkert, Greek Religion, (Cambridge: Harvard University Press, 1985), 161-165.

157 M. 1. Finley, The Ancient Economy, (Berkeley: University of California Press, 1973), 31-32.

1%8 Lin Foxhall, “The Production and Consumption of Wine in Classical Greece,” Classical Quarterly
42, no. 1 (1992), 74-84.
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Zanaatkarlik ve el isciligi, ozellikle kent merkezlerinde gelismisti. Seramik
tiretimi, tekstil isleri, metal is¢iligi ve marangozluk gibi alanlarda uzmanlagmis
atolyeler hem yerel ihtiyaclar karsilamis hem de dis ticaret i¢in iiriin liretmistir. Atina,
kirmiz1 figiirlii ve siyah figiirlii seramikleri ile antik diinyanin dort bir yanina ihracat
yaparken, Korint metal islemeciliginde 6n plana ¢ikmustir’. Bu iiriinlerin ticareti,
ekonomik hareketliligin yan1 sira kiiltiirel etkilesimi de beraberinde getirmistir.
Ozellikle sarapla iliskili seramik kaplarin iiretimi (kylix, krater, oinochoe) hem sanat
tarthi hem de iktisadi arkeoloji a¢isindan Dionysos kiiltiiniin giindelik yasama

niifuzunu belgeleyen materyal 6rnekler arasinda yer almaktadir®,

Ticaret, denizle g¢evrili bir cografyada bulunan Antik Yunan poleis’leri i¢in
vazgecilmez bir ekonomik faaliyetti. Ozellikle Attika ve Ege adalarinda denizcilik
gelismis, buna bagl olarak liman kentleri ticaretin merkezleri haline gelmistir. Pire
Limani, Atina’nin denizasir1 ticaretinin kalbini olustururken; Rodos ve Delos gibi
adalar hem ticaret hem de dini merkezler olarak stratejik éneme sahipti®l. Ticaretin
gelismesi, para ekonomisinin yayginlasmasina da katki saglamistir. ilk madeni paralar,
Lydia’dan Yunan diinyasina ge¢mis ve kisa siirede yaygin bir kullanim alam
bulmustur. Giimiis madenlerinin isletilmesi ve para basimi, Atina'nin ekonomik

giiclinii artiran baslica unsurlar arasinda yer almigtir'®2

. Delos adasinin hem Dionysos
kiilt merkezi hem de sarap ticaretinin kavsak noktalarindan biri olmasi, dini ve
ekonomik pratiklerin nasil i¢ ige gectigini gostermektedir. Tanr1 adina yapilan

ithaflarin bir kism1 amforalar dolusu sarap bigiminde kayitlara gegmistir'®,

Kole emegi, ekonomik yapinin tamamlayici bir parcasiydi. Tarim, madencilik,
ev hizmetleri ve zanaatkarlik gibi bircok alanda kole isgiicii kullanilmistir. Ozellikle
Laurion giimiis madenlerinde ¢alisan koleler, Atina ekonomisine biiylik katki

saglamistir. Kolelerin cogunlugu savas esiri ya da ticaret yoluyla edinilmisti®. Kole

159 Robin Osborne, Classical Landscape with Figures: The Ancient Greek City and Its Countryside,
(Londra: George Philip, 1987), 49.

160 Brian A. Sparkes, Greek Pottery: An Introduction, (Manchester: Manchester University Press, 1991),
88-91.

161 Graham Shipley, The Greek World After Alexander, (Londra: Routledge, 2000), 102.
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University of Michigan Press, 2004), 115.
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(Londra: George Philip, 1987), 103-106.

184 paul Cartledge, Sparta and Lakonia: A Regional History 1300-362 BC, (Londra: Routledge, 2002),
89.
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emegi, Ozgir vatandaslarin siyasi ve Kkiiltiirel etkinliklere daha fazla zaman
ayirabilmelerini saglayarak, dolayli olarak demokratik sistemin isleyisine de katkida
bulunmustur. Kirsal Dionysia festivallerinde bazi1 kolelerin gegit térenlerine veya
sahne oyunlarina hizmetkar olarak katildigi bilinmekte, bu durum onlarin kiilt yasamla

asgari diizeyde de olsa iliskilendirildigini gdstermektedir!®®,

Ekonomik yapimin Orgiitlenmesinde pazar yerleri (agora) dnemli bir isleve
sahipti. Agora, yalnizca mal aligverisinin yapildig1 bir yer degil; ayn1 zamanda
sosyallesme, bilgi aligverisi ve kamu tartismalarimin gercgeklestigi ¢ok islevli bir
mekandi. Uriinlerin fiyatlarmin  diizenlenmesi, agirlik ve 6lcii  sistemlerinin
standardizasyonu gibi  konular, devletin ekonomik miidahalelerinin  bir

gostergesidir'®®

. Dionysos senlikleri sirasinda agoralarda gecici pazarlarin kuruldugu,
sarap ve dini objelerin satildig1 arkeolojik buluntular ve yazitlarla desteklenmistir. Bu
durum, dini kutlamalarin ekonomik canlanmaya dogrudan katki sagladigim

gdstermektedir. %’

Antik Yunan ekonomisinde sarap, yalnizca bir igecek degil, ayn1 zamanda bir
ekonomik deger, ticaret mal1 ve kiiltiirel sembol olarak 6nemli bir yer tutmustur. Sarap
tiretimi, 6zellikle Attika ve Ege adalarinda gelismis olup hem i¢ piyasada tiiketilmis

188 Uziim baglar1 hem

hem de dis ticaretin 6nemli kalemlerinden biri haline gelmistir
kiiciik tireticiler hem de aristokrat toprak sahipleri tarafindan isletilmekteydi. Sarabin
kalitesi, tiretildigi bolgeye gore degisiklik gdsterir; en kaliteli saraplarin Chios, Thasos

169 Bu adalardan ¢ikan

ve Lesbos gibi adalardan geldigi antik kaynaklarda belirtilmistir
saraplarin tasidig1 amforalarin iizerine kazinmis ithaf yazitlari, liriiniin yalnizca ticari
degil, ayn1 zamanda kutsal bir anlam da tasidigini ortaya koymaktadir. Dionysos’a
ithaf edilen bu amforalar, dini ikonografi ile ekonomik dolagimi birlestiren simgesel

nesnelerdirl™.
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Sarap, sadece ekonomik degil, dini ve kiiltiirel hayatin da bir pargastydi.
Dionysos kiiltii ¢ercevesinde diizenlenen festivallerde sarap, torenlerin ayrilmaz bir
parcastydi. Ayrica simpozyon adi verilen igki toplantilarinda, sarap tiiketimi
entelektiiel ve sanatsal etkinliklerle birleserek bir yasam bi¢imi haline gelmistir. Bu
nedenle sarap, Antik Yunan ekonomisinde yalnizca maddi degil, ayn1 zamanda
sembolik bir degere de sahip olmustur'’*. Simpozyon sahneleri hem ikonografide hem
de edebi kaynaklarda Dionysos’un sarap araciligiyla sagladigi esrime ve bilgeligin
maddi temsili olarak yorumlanmais, bu da sarabi hem kutsal hem estetik bir meta haline

getirmistir' "%,

Sarap iiretimiyle baglantili olarak kullanilan seramik kaplar, 6zellikle amphora,
krater, kylix ve oinochoe gibi kap tiirleri hem islevsel hem de sanatsal yonleriyle dikkat
cekmekteydi. Amphora, sarap ve zeytinyagi gibi sivilarin depolanmasi ve taginmasi
icin kullanilirken, kylix ve krater gibi kaplar simpozyonlarda servis amaciyla tercih
edilmistir'”. Bu kaplar, iizerlerindeki ikonografi ile yalmzca giinliik yasam degil,
mitolojik ve dinsel sahneleri de yansitarak kiiltiirel bir hafiza islevi gormiistiir.
Ozellikle kirmiz1 figiirlii kylix’lerde Dionysos’un sarap testisiyle betimlenmesi, bu
kaplarin hem islevsel hem de torensel kullanimina isaret eder; bu yoniiyle seramik

{iretimi, dinsel ekonomi ile estetik tiiketimin kesistigi bir iiretim alan1 olmustur!’,

11 Oswyn Murray, Symposium: A History of the Greek Banquet, (Oxford: Oxford University Press,
1990), 67.
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IKINCi BOLUM
ANTIK YUNAN SARAP KAPLARI

2.1.  Amphora

Amphora, Antik Yunan seramik repertuarinin en yaygin ve islevsel
formlarindan biri olup, esasen sivilarin Ozellikle sarabin saklanmasi ve taginmasi
amaciyla kullanilmistir. Genellikle uzun, ince govdeli, dar agizli ve ¢ift kulplu
yapistyla dikkat ¢eken amphoralar hem giinlik yasamin hem de dini ritiiellerin
ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Bu baglamda, amphoralar sadece maddi kiiltiir
Ogeleri olarak degil, ayn1 zamanda sembolik anlam tasiyan ritiiel nesneler olarak da
degerlendirilmelidir. Dionysos kiiltii g¢er¢evesinde degerlendirildiginde, amphora
formunun kutsal i¢ki olan sarabin taginmasiyla 6zdeslestigi goriilmektedir. Bu nedenle
amphora, sadece ekonomik-ticari degil, ayn1 zamanda dinsel anlamlarla yiiklii bir

seramik tirudur.

Arkaik Donem Yunan seramik sanatinin bigimsel ve ikonografik cesitliliginin
artt1g1 bir donemdir. Bu donemde tiretilen amphoralar, 6zellikle siyah figiir teknigiyle
dikkat ¢eker. Bu teknikte, seramik ylizeyine siyah lakeyle figiirler ¢izilir, ardindan
ayrintilar kazima yontemiyle ortaya cikarilir. Arkaik amphoralarda Dionysos’un
mitolojik anlatilarina genis yer verilmis, tanr1 genellikle simgesel bicimde

betimlenmistir.

Arkaik amphoralarda Dionysos’un yani sira ona eslik eden satirler, maenadlar
ve sarapla iligkilendirilen hayvan figiirleri (6rnegin panter ve aslan) de sik¢a yer
almaktadir. Bu unsurlar, tanrinin hem hayat veren hem de cilginliga siiriikkleyen
dogasim1 gorsellestirir. Donemin mezar baglamlarinda da amphora kullaniminin
yaygin oldugu, 6zellikle Dionysos’un oliimsiizliikle iligkilendirilmesi sayesinde bu
kaplarin 6lim sonrasi yasam inanci ¢ergevesinde simgesel anlam kazandigi

anlasilmaktadir'’,

175 John Boardman, Athenian Black Figure Vases, 109-110.
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Sekil 1. Dionysos ve Maenadlar!’®

Bu amphora, Amasis Ressami (Painter of Amasis) olarak bilinen sanat¢inin en
taninmis eserlerinden biridir. Sanat¢inin iiretimi biiylik oranda Atina merkezlidir ve
siyah figiir teknigini ustalikla uygulayan onemli bir erken dénem ressamidir. S6z
konusu eser bugiin Paris’teki Bibliothéque Nationale de France (Cabinet des

Médailles) koleksiyonunda, envanter numarasi 222 olarak kayithidir'’’.

Amphora lizerinde yer alan ikonografi, tanr1 Dionysos'u merkezi bir konumda,
bir elinde i¢ki kabi tutarken; iki yanina simetrik bigcimde konumlanmig iki maenad ile
birlikte betimler. Maenadlar, ellerinde bir tavsan ve bir ceylan tasimaktadir; bu
hayvanlar tanriya sunulmak tizere getirilmektedir. Bu sahne, ikonografik agidan
Dionysos’un doga ile biitiinlesmis tanrisal kimligini vurgular. Tavsan ve ceylan gibi
narin hayvanlar, vahsi doganin evcillestirilmis temsilcileri olarak, Dionysos’a bir ¢esit
sembolik adak olarak sunulmaktadir. Bu ayn1 zamanda tanrinin hem bereket hem de

yaban doga iizerinde kurdugu hakimiyeti gostermektedir!’®,

Maenadlar, Dionysos kiiltiiniin énemli kadin figiirleridir. Genellikle ekstaz
halindeki danslari, ellerinde thyrsos (asa), yilan ya da miizik aleti ile betimlenirler.

Ancak bu amphorada dikkat ¢geken durum, Maenadlarin sakin ve térensel duruslaridir.

176 John Boardman, Athenian Black Figure Vases, 115.
177 John Boardman, Athenian Black Figure Vases, 109-110.
178 Erika Simon, The Gods of the Greek, (Londra: Thames & Hudson, 1969), 122-125.
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Bu sahne, trans halinde bir ayinden ziyade, ritiiel sunum anini yansitmaktadir. Bu da

Dionysos kiiltiiniin bir yonii olan resmi ve kutsal sunum pratigini gdstermektedir’®.

Dionysos basindaki sarmasik ¢elengi, onun dogayla olan 6zdesligini vurgular.
Elindeki igki kabi, tanrinin sarapla olan iligkisinin ikonografik bir isaretidir. Dionysos
burada pasif bir figiir degildir; tam tersine, ritiielin kabul edeni ve merkezi tanrisi

olarak sahnenin odak noktasidir.

Amasis Ressami, figiirlerin konturlarini net bir sekilde ortaya koyan, yiiz
hatlarinda ise detayli ve geometrik vurgular kullanan bir sanatcidir. Siyah figiir teknigi
icinde, kazima yontemiyle (incising) kiyafet dokulari, sa¢ bukleleri ve hayvanlarin tiiy
detaylar incelikle islenmistir. Kompozisyon simetriktir; bu da dini sahnelerin estetik

dengesine katkida bulunur®®,

Bu amphora, Dionysos kiiltiiniin dogal ve térensel yonlerini bir arada sunar.
Dionysos, sarabin ve eglencenin tanrisi olmanin 6tesinde, doganin dongiisel yapisini,
yasamin geciciligini ve yeniden dogusu temsil eden bir figiirdiir. Maenadlar, dogayla
temas halindeki insan1; hayvan adaklar1 ise bu dogaya dair fedakarligi sembolize eder.
Bu sahne ayni zamanda sarapla gelen vecd halinin oncesinde gerceklesen torensel
hazirlik siirecini simgeler. Dolayisiyla amphora, sadece sarap tasiyan bir kap degil,
ayni zamanda ritiiel anlatinin materyal tastyicisidir. Bu yoniiyle Dionysos kiiltiiniin

giindelik yasamla nasil i¢ i¢e gectigini de agikca ortaya koyar!®?,

“Dionysos ve Maenadlar” amphorasi, ikonografik zenginligi ve ritiiel mesajlari
bakimindan Arkaik Dénem’in dini algisin1 ve sanatsal tislubunu bir arada sunan nadir
eserlerden biridir. Amasis Ressami’nin titiz is¢iligi ve kompozisyon diizeni,
Dionysos’un kiilt kimliginin sadece cosku ve delilikle degil; dogayla kurulan térensel

baglarla da sekillendigini gostermektedir.

179 Frangois Lissarrague, The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual, (Princeton:
Princeton University Press, 1990), 61-65.

180 Dietrich von Bothmer, “The Amasis Painter and His World,” Metropolitan Museum Journal 3 (1970),
13-30.

181 Walter F. Otto, Dionysos: Myth and Cult, (Bloomington: Indiana University Press, 1965), 74-78.
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Klasik Donem sanatin dogalciliga yaklastigi, insan figiirliniin daha orantili ve
hareketli bigcimde iglendigi bir evredir. Bu donemde kirmizi figiir teknigi yayginlagmis
ve seramik dekorasyonlarinda daha zengin anlatim imkan1 saglanmistir. Amphoralarda
Dionysos kiiltiine ait sahneler hem dinsel torenleri hem de tiyatral gosterileri i¢erecek
sekilde cesitlenmistir. Dionysos, bu donemde tragedya ve komedya ile de
0zdeslesmistir. Baz1 amphoralarda, Dionysos’un omzunda bir tiyatro maskesi tagimasi

ya da satirlerin komik danslari, kiiltiin sanatsal ve torensel yaninin birlesimini yansitir.

Klasik amphoralar, sadece sarap depolama isleviyle degil, ayn1 zamanda
Panathenaia gibi festivallerde 6diil olarak da kullanilmistir. Bu 6diil amphoralari,
genellikle zeytinyagi ile doldurulsa da tizerlerindeki tasvirlerde cogunlukla Dionysos
ve sarapla ilgili sahneler yer alir. Bu durum Dionysos’un kiiltiiniin kamusal alanlarda
da goriiniir kilindigin1 ve sosyal-kiiltiirel kimligin bir parcasi olarak konumlandigini

gostermektedir'®?,

Helenistik Donem Yunan diinyasinin siirlarinin genisledigi, ¢ok kiiltiirlii ve
kozmopolit bir yapinin hakim oldugu bir siirectir. Bu dénemde amphora iiretiminde
yerel stillerin yani sira standardize edilmis bigimler de 6n plana ¢ikmistir. Ozellikle
Rhodos ve Kos adalarinda mihiirlii amphoralar, ticari kontrol mekanizmalarinin bir
parcas1 olarak dikkat ¢eker. Bu miihiirlerde iiretim yeri, tarih ve iireticinin adi yer

almaktadir ki bu da sarap ticaretinin sistematik bir sekilde izlendigini gosterir.

Dionysos kiiltii Helenistik donemde daha halk¢1 bir yapiya biirlinmiis, tiyatro,
festival ve simposion gibi kolektif etkinliklerle biitiinlesmistir. Amphoralar bu
baglamda yalnizca bir tasima kab1 degil, ayn1 zamanda kamusal eglencelerin, dinsel
ritiiellerin ve sarap kiiltiirliniin bir simgesi haline gelmistir. Pergamon, Delos ve
Iskenderiye gibi merkezlerde ele gegen amphora buluntulari, Dionysos festivalleriyle
dogrudan baglantilidir. Ornegin, Delos’taki Dionysos Tapinagi ¢evresinde bulunan

amphora pargalari, térenle icki sunumlarmin yapildig: alanlari belgelemektedir®®?,

182 Brian A. Sparkes, Greek Pottery: An Introduction, (Manchester: Manchester University Press, 1991),
78-80.

183 Susan 1. Rotroff, “Hellenistic Pottery and Its Cultural Setting,” A Companion to the Hellenistic
World, ed. Andrew Erskine, (Oxford: Blackwell, 2003), 210-226.
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2.2. Kantharos

Kantharos, Antik Yunan sarap kiiltiiriiniin en ayirt edici seramik kaplarindan
biridir. Yiiksek ayakli, derin govdeli ve yukar1 dogru kivrilan iki kulplu yapisiyla
karakterize edilen bu kap, yalnizca bir igki kab1 degil, ayn1 zamanda Dionysos’un
kisisel sembolii haline gelmistir. Kantharos’un bigimi, tanrinin ikili dogasin1 hem
yasamin coskusunu hem de mistik derinligi sembolize eder. Bu kap, 6zellikle dini
ritiiellerde ve simposionlarda (sarap toplantilarinda) kullanilmis; dolayisiyla hem

maddi kiiltiir hem de kiiltik simge olarak ¢ift islevli bir rol tistlenmistir.

Arkaik Donem kantharos formunun seramik repertuarda belirginlesmeye
basladig1 evredir. Ik 6rnekler cogunlukla Attika iiretimi olup, siyah figiir teknigiyle
dekore edilmistir. Bu dénemde kantharoslar hem giinliik kullanimda hem de ritiiel
baglamlarda yer almis; 6zellikle mezarlarda tanriya adak olarak birakilmigtir. Ornegin,
Atina yakinlarinda Eleusis’te bulunan siyah figiirlii bir kantharos, Dionysos’un
ellerinde thyrsos (asa) ve tliziim salkimiyla betimlendigi bir sahneye sahiptir.
Dionysos’un iki yaninda yer alan satir figiirleri, sarapla gelen trans halini temsil
eder'®. Bu baglamda kantharos, tanriya ait kutsal objelerden biri olarak

degerlendirilmis; tanriin doga tlizerindeki hakimiyetini simgelemistir.

184 John Boardman, Athenian Black Figure Vases, (Londra: Thames & Hudson, 1974), 88-92.
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Dionysos 5. Jhdt. v. Chr. Herakles 480/470 v. Chr.

Sekil 2. Kantharos'®®

Attika kantharos tizerinde yer alan Dionysos betimi, tanrinin sarapla
0zdeslesen dogasini ve simposionlardaki kutsal islevini dogrudan yansitan garpici bir
ornektir. Yiiksek ayakli, genis kulplu bu icki kabi, yalnizca islevsel degil, ayni
zamanda ikonografik bir anlam tasir; figiir oturur pozisyonda basinda asma
yapraklarindan bir ¢elenkle betimlenmis, elinde bir kantharos tutmaktadir.
Dionysos’un bu durusu, onun yalnizca igkinin tanris1 degil, ayn1 zamanda ritiielin
diizenleyicisi ve kiilt lideri olduguna isaret eder. Kompozisyonun iist kismindaki asma
ve liziim salkim1 motifleri, onun doga, bereket ve sarhoslukla olan iligkisini sembolize
ederken, sahne boyunca hissedilen sakinlik ve denge, sarap i¢cmenin 0l¢iilii, torensel
ve tanrisal bir eylem olarak kavrandigini gosterir. Klasik Dénem’e ait bu eserde
Dionysos, icki eylemini diinyevi bir hazdan ¢ok, kutsal bir akisin tastyicisi haline
getirerek, Yunan simposion kiiltiirlinlin hem dini hem estetik boyutunu viicuda

tagimaktadir.

Arkaik kantharoslar genellikle daha kiiciik boyutlarda olup, térensel degil daha

cok kisisel kullanim nesneleri olarak karsimiza ¢ikar. Ancak tizerlerindeki figiiratif

185 John Boardman, Athenian Black Figure Vases, 115.
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bezemeler, bu kaplarin siradan kullanimin 6tesinde mitolojik anlat1 tastyicisi olarak da

degerlendirildigini gdstermektedir'®®.

Klasik Donem, kantharos formunun hem bi¢imsel hem de ikonografik olarak
gelistigi bir evredir. Bu donemde kantharoslar daha yiiksek ayakli, daha zarif ve estetik
acidan dengeli bicimde iiretilmistir. Dionysos figiirli, cogu zaman bu tip kaplarla
birlikte gosterilmis; boylece kantharos tanrinin ikonografisinin ayrilmaz bir parcasi
haline gelmistir. Ozellikle Berlin Ressam1 ve Douris gibi kirmizi figiir teknigi
ustalarinin eserlerinde Dionysos, elinde kantharos ile ayakta dururken veya
simposionda otururken betimlenmistir. Bu sahneler tanrinin yalnizca bir icki figiirti
degil, ayn1 zamanda medeni kutlamalarin, tiyatronun ve siirin koruyucusu oldugunu
vurgular®®’. Bununla birlikte Panathenaia gibi festivallerde 6diil olarak verilen tren
amphoralarinin bazilari, Dionysos’un kantharos ile tasvir edildigi sahneleri igerir. Bu
baglamda, kantharos bir zafer, refah ve tanrisal nimet sembolii olarak islev kazanir.
Klasik donemde bu kabin formu ayni zamanda mezar taslarinda da stilize edilmis
bicimde yer alir; bu, kantharosun oliimsiizliik ve yeniden dogusla iligkilendirilen

sembolik anlamini gosterir'®,

Helenistik Dénem Dionysos kiiltiiniin kamusal ve torensel alanlara iyice
yayildigi, teatral imgelerin sanatta daha vurgulu sekilde yer buldugu bir donemdir. Bu
evrede kantharoslar artik sadece seramikten degil, bronz ve giimiis gibi degerli
metallerden de tiretilmistir. Liiksiin ve bireysel begeninin 6n plana ¢iktig1 bu donemde,
kantharoslar ayn1 zamanda statii nesnesi haline gelmistir'®®. Helenistik kantharoslarda
Dionysos’un dramatik anlatilarla tasvir edildigi, 6rnegin onu tahtta otururken veya
tiyatro maskesiyle birlikte betimleyen sahneler dikkat ¢eker. Bu ikonografi, tanrinin
artik sadece bir kirsal sarap tanrisi degil; sehirli ve kozmopolit bir figlir olarak

algilandigini gosterir.

Ayrica bu donemde mezar baglamlarinda kantharos figiirii tasiyan steller

yaygindir.  Ornegin  Pergamon’daki mezar kabartmalarinda, Dionysos’un

186 Frangois Lissarrague, The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual, (Princeton:
Princeton University Press, 1990), 64-67.

187 Brian A. Sparkes, Greek Pottery: An Introduction, (Manchester: Manchester University Press, 1991),
84-86.

188 Erika Simon, The Gods of the Greek, (Londra: Thames & Hudson, 1969), 134-137.

189 Susan 1. Rotroff, “Hellenistic Pottery and Its Cultural Setting,” A Companion to the Hellenistic
World, ed. Andrew Erskine, (Oxford: Blackwell, 2003), 218-221.
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Oliimstizliikle olan bagi kantharos araciligiyla simgelenmistir. Bu da kabin artik sadece

icki degil, liim 6tesi kurtulusun bir sembolii oldugunu gosterir!®.

Kantharos, Antik Yunan diinyasinda bigimsel estetigi, kiiltiirel islevi ve dini
sembolizmi en yiiksek diizeyde birlestiren seramik formlarindan biridir. Dionysos ile
0zdeslesen bu kap, farkli donemlerde farkli bigimlerde yeniden iiretilmis, ancak her
seferinde tanrinin sarap, doga, sanat ve 6liim Gtesi yasamla iliskili yonlerini temsil
etmistir. Bu yoniiyle kantharos, sadece bir i¢cki kab1 degil; ayn1 zamanda tanrisal bagin

maddi bir sembolii olarak anlam kazanmustir.
2.3. Krater

Krater, Antik Yunan diinyasinda sarabin suyla karigtirilmasi i¢in kullanilan
biiylik, genis agizli bir kaptir. Simposionlarda (sarap i¢cme toplantilar1) islevsel
merkezl rol oynamis, bu yoniiyle hem ritiiel hem de toplumsal aidiyetin 6nemli bir
gostergesi olmustur. Krater, sarabin tanrist Dionysos ile en sik iligkilendirilen kap
formlarindan biridir. Sarabin tanrisal bir armagan kabul edilmesi, onun suyla “terbiye
edilmesini” gerektirmistir; dolayistyla krater, ickiyi 6l¢iilii hale getirerek medeni icki

kiiltiirlinlin simgesi olmustur.

Arkaik Donem’de krater formu farkl tipolojik varyantlarla karsimiza ¢ikar:
stitun krater (column krater), voliit krater (volute krater) ve can krater (bell krater) gibi.
Bu donemde siyah figiir teknigiyle bezenmis sahnelerde genellikle Dionysos’un

mitolojik ¢evresi betimlenmistir.

190 Paul Zanker, The Mask of Socrates: The Image of the Intellectual in Antiquity, (Berkeley: University
of California Press, 1995), 102-106.
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Sekil 3. Bell Krater'®!
Gorselde yer alan Attika kirmizi figiirlii bell krater, MO 5. yiizyila tarihlenen

ve Dionysos’un simgesel diinyasini yansitan tipik bir Ornektir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan Dionysos, basinda asma ¢elengiyle betimlenmis; bir elinde
thyrsos (sarmasikla sarili asa), diger elinde ise kantharos (yliksek ayakli icki kabi)
tutmaktadir. Tanriin sakin, 6l¢iili durusu, onun yalnizca sarhoslukla degil, ayni
zamanda torensel denge ve diizenle 6zdeslestirilen yoniinii yansitir. Dionysos’un bir
yaninda fliit ¢alan bir satir, diger yaninda ise davul (tympanon) ¢alan bir maenad yer
alir; bu figiirler tanrinin nese, cosku ve dogayla i¢ i¢e olan kiilt cevresini temsil eder.
Miizikal enstriimanlar, dans figiirleri ve Dionysos’un elindeki i¢ki kabi, sahnenin bir
simposion ortamini ya da mistik bir toreni yansittigini gosterir. Kraterin yiizeyinde
figiirlerin serbestge yerlestirilmis olmasi, klasik kirmizi figiir tislubunun kompozisyon
dengesi anlayisini ortaya koyar. Bu sahne, Dionysos’un sarabin dagiticis1 olmanin
Otesinde, kolektif ritliel deneyimin tanris1 oldugunu vurgular hem diinyevi hazlari hem

de kutsal vecd hélini tek bir ikonografik anlatida biitiinlestirir.

191 John Boardman, Athenian Black Figure Vases, 116.
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Ozellikle Frangois Krateri, bu donemin ikonografik doruklarindan biri kabul
edilir. Kleitias ve Ergotimos imzali bu voliit krater (MO 570-560), Dionysos’un
diigliniine dair sahneleri icerir; tanrmmin ¢evresinde satirler, maenadlar, Herakles,
Hermes ve diger tanrilar yer alir'®2. Bu kompozisyon, Dionysos’un sadece bir icki

tanris1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel biitlinlesmenin merkez1 figlirii oldugunu gosterir.

Arkaik donemde kraterlerin sarapla iligkilendirilen hayvan motifleri (panter,
aslan, keci) ile siislendigi de goriiliir. Bu sahneler, Dionysos’un doga tizerindeki

198 Kraterler hem

hakimiyetini ve sarabin yasamla dogrudan iliskisini vurgular
simposionlarda hem de mezarlarda yer alarak, yasam ve 6liim arasindaki ge¢isin maddi

temsilcileri olarak rol iistlenmistir.

Klasik Doénem’de kraterler, kirmizi figiir teknigiyle bezenmis ve daha
naturalist, anlat1 zenginligi olan sahnelerle donatilmistir. Dionysos burada daha olgun,
Ol¢iilii ve sanata yakin bir tanr1 olarak goriiniir. Bu donemde ¢ok sayida atolyede krater

tiretimi gergeklesmis, 6zellikle Derveni Krateri bu donemin sanatina 151k tutar.

Derveni Krateri (MO 330), Yunan bronz isciliginin basyapitlarindan biri olup,
tanr1 Dionysos’u bir taht {izerinde, maenad ve satirlerle ¢evrili bir sekilde tasvir eder.
Bu eserde Dionysos hem dramatik bir figiir hem de kutsal bir diizenin yoneticisi olarak
yansitilmistir!®®, Sahnede tiyatro maskeleri, sarap kaplar1 ve thyrsos asasi gibi
semboller, Dionysos’un tiyatro, trans ve sarapla 6zdesligini gli¢lendirir. Ayrica, Klasik
kraterlerde sarapla ilgili sahnelerin yani sira, sarap i¢gme torenlerinin idealize edilmis
imgeleri de yer alir. Krater burada sadece icki karistirmak icin degil, kiilt ritiielin

estetik nesnesi olarak da goriiliir!®.

Helenisttk Donem’de krater tlretimi daha cok gosteris ve zenginlikle
iliskilendirilmis; biiylik boyutlu, metal (6zellikle bronz, giimiis) 6rnekler 6n plana
cikmistir. Bu donemde kraterler, yalnizca simposionlarda degil, ayn1 zamanda mezar

anitlarinda, sunaklarda ve festival alanlarinda da sergilenmistir.

192 John Boardman, Athenian Black Figure Vases, Thames and Hudson, London 1974, s. 121-125.

198 Francois Lissarrague, The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual, Princeton
University Press, 1990, s. 67-70.

19 Angeliki Kottaridi, Derveni Krateri ve Makedon Mezari, Thessaloniki: Archaeological Museum
Publications, 2006, s. 33-40.

195Erika Simon, The Gods of the Greek, London: Thames and Hudson, 1969, s. 138-141.
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Helenistik kraterlerde Dionysos tasvirleri artik dramatik tiyatro bigiminde
karsimiza ¢ikar. Dionysos bazen tiyatro maskesi takmig, bazen bir miizik grubuna
liderlik eder bigimde gosterilir. Bu sahneler, tanrinin eglenceden 6liimsiizliige kadar

uzanan ¢ok katmanli dogasini simgeler®®.

Kraterler bu donemde ayni1 zamanda mezar tasi figiirleri olarak kullanilmistir.
Dionysos’un 6liim ve yeniden dogusla iliskilendirilmesi, kraterin hem hayat veren hem
de 6liime eslik eden sembolik bir nesne haline gelmesine neden olmustur. Pergamon
ve Delos gibi merkezlerde ele gegen krater kabartmalari, bu kiilt baglami destekler
niteliktedir®’,

Krater, Antik Yunan diinyasinda Dionysos kiiltiiniin hem torensel hem de
giindelik yasamda tasiyicisi olmustur. Arkaik donemde mitolojik anlatilar1 aktaran bir
sahne zemini; Klasik donemde estetik bir sunum nesnesi, Helenistik donemde ise dini
ve sosyal sembollerin teatral yansimasi olarak islev gérmiistiir. Bu yoniiyle krater,
Dionysos’un ¢ok katmanli dogasinin ve sarabin sosyal-ritiiel giiclinlin en etkili maddi

temsillerinden biridir.
2.4.  Kylix

Kylix, Antik Yunan diinyasinin en yaygin ve tanimnan igki kaplarindan biridir.
Genis ve s1g ¢anak formu, iki yatay kulpu ve kisa ayak yapisiyla taninir. Sarap igme
meclislerinde (simposion) islevsel oldugu kadar iletisimsel ve simgesel de bir rol
oynamistir. Kylix, i¢en kisinin yiiziine dogru tutuldugunda gdrsel mizah, mitolojik
mesaj veya tanrisal sembolizmi iceren bir sahneyi goriiniir kilacak sekilde
tasarlanmistir. Bu 6zelligi, onu Dionysos kiiltiinlin giindelik ve torensel boyutlarinda

one ¢ikarir.

Arkaik Donem'de kylix formu belirginlesmeye baslamistir. Siyah figiir
teknigiyle siislenen kylix'lerin i¢ tabanina (tondo) ya da dis yiizeyine Dionysos'un

mitolojik hikayeleri islenmistir. Bu donemden en meshur 6rneklerden biri, Exekias’in

i

1% Susan I. Rotroff, “Vessels and the Symposium,” in A Companion to the Hellenistic World, ed.
Andrew Erskine, Oxford: Blackwell, 2003, s. 225-229.

Paul Zanker, The Mask of Socrates: The Image of the Intellectual in Antiquity, University of
California Press, 1995, s. 111-115.
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inli Dionysos Kylix’idir (yaklasik MO 530), bugiin Miinih’teki Staatliche

Antikensammlungen miizesinde sergilenmektedir.

En dikkat ¢eken drneklerden biri, Atina’da Exekias atdlyesinde iiretilen ve MO
540 tarihli olarak kabul edilen bir amphoradir. Bu eserde Dionysos, bir gemi {lizerinde
lizim salkimlart arasinda uzanirken tasvir edilir; bu imge, sarabin deniz asir1 ticaretle

yayilmasini simgelerken ayn1 zamanda Dionysos’un kurtarici ve medeniyet tastyici

198

yOniinii de sembolize eder

Sekil 4. Exekias’m Dionysos- Kylix'*°
Bu eserde, Dionysos bir gemi lizerinde uzanmis sekilde betimlenmistir.

Direklerden iiziim salkimlar1 sarkar, cevresinde yunuslar yiizmektedir?®

. Kylix’in i¢
ylizeyinde yer alan bu betimleme, simposion sirasinda sarabini i¢cen kisinin dogrudan
Dionysos’un sahnesiyle kars1 karsiya kalmasini saglar. Boylece icki eylemi yalnizca

fiziksel bir eylem degil, mitolojik bag kurma araci haline gelir.

19 Boardman, John. Athenian Black Figure Vases. London: Thames and Hudson, 1974, 112-115.
19 Boardman. Athenian Black Figure Vases, 112-115.
200 Boardman. Athenian Black Figure Vases, 112-115.
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Arkaik kylix’lerde ayrica tanrinin eslik¢ileri olan satirler, maenadlar ve panter
gibi hayvanlar sik¢a kullanilmistir. Bunlar Dionysos’un dogayla biitiinlesmis, vahsi ve

taskin dogasini gorsel olarak pekistirir?®*.

Klasik Donem kylix formunun estetik olgunluk ve ikonografik derinlik
kazandig1 bir evredir. Bu donemde kirmizi figiir teknigi yayginlagmis, figiirlerin
anatomi detaylar1 ve yiliz ifadeleri daha gergek¢i bicimde islenmistir. Kylix,
simposionun en iletisimsel arac1 haline gelmis; tanrisal, hicivsel ya da erotik sahneler

yoluyla sosyal ve dini anlamlar tagimistr.

Douris gibi linlii ressamlarin eserlerinde, Dionysos elinde kantharos tutarken,
karsisinda dans eden maenadlar ya da sarap tasiyan satirler ile birlikte betimlenir?%,
Bu sahneler tanrinin sarap ve cosku araciligiyla insan yasamina dokunusunu simgeler.
Kylix’lerdeki tondo sahneleri (i¢ ylizey) 6zellikle 6nemlidir, ¢iinkii sarab1 icerken bu
gorilintli ortaya cikar: igme eylemi ile mitolojik tema birlesir. Klasik donemde
Dionysos, ayni zamanda tiyatro ile 6zdeslesmistir. Bazi kylix’lerde, tanrinin yaninda
tiyatro maskeleri, fliit calan figiirler veya dans eden gruplar yer alir. Bu imgeler,
simposionun yalmizca bir icki toplantist degil, kiiltiirel bir etkinlik oldugunu

gosterir?®®,

Helenistik Donem’de kylix formu bigimsel olarak biraz degismis; daha cok
liikks tiiketimin bir objesi haline gelmistir. Seramik disinda metal 6rnekler (6zellikle
giimiis) tretilmis, bu kaplar aristokratik ve saray cevrelerinde kullanilmistir.

Dionysos’un tiyatral figiirii bu kaplarin ana temasini olugturmaya devam etmistir.

Helenistik kylix’lerde tanr1 daha dramatik bir sekilde tasvir edilmistir. Onun
sahnelerinde artik yalmizca satirler degil, miizik gruplari, maskeler, dans eden koleler
ve sehirli figiirler de yer alir. Bu, kiiltiin artik sadece dogayla degil, sehir kiiltiiriiyle de
biitiinlestigini gosterir’®. Bununla birlikte mezar baglamlarinda da kylix formuna
sik¢a rastlanir. Oliim sonras1 yasamda Dionysos’un sarap araciligtyla kurtarici rolii, bu

kabin mezar objesi olarak secilmesini saglamistir. Bu doneme ait bazi kylix’lerin i¢

201 Francois Lissarrague, The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual, Princeton
University Press, Princeton 1990, s. 45-47.

202 Erika Simon, The Gods of the Greek, London: Thames and Hudson, 1969, s. 140-142.

203 Dietrich von Bothmer, “Exekias and His Workshop,” Metropolitan Museum Journal 11 (1976): 15—
29.

204 John Boardman, Athenian Black Figure Vases, Thames and Hudson, London 1974, s. 112-115.
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kisminda Dionysos’un zafer kazanmuis, tahtta oturan hali betimlenir; bu da onun

tanrilar arasi konumunun gérsel bir ilanidir®®,

Kylix, Dionysos kiiltiiniin hem estetik hem de ritiiel boyutunu tasir. Arkaik
Donem'de mitolojik anlatilari, Klasik Doénem'de sosyal ve sanatsal mesajlari,
Helenistik Donem'de ise kiiltiin sehirlesmis, dramatize edilmis yoniinii temsil eder. Bu
yoniiyle kylix, Dionysos’un sarapla kurdugu iligkiyi yalnizca tiiketim diizeyinde degil,

kiltiirel biling ve mitolojik kimlik diizeyinde de yeniden iiretir.
2.5.  Oinochoe

Oinochoe (oivoyon), Antik Yunan diinyasinda sarap dokmek i¢in kullanilan tek
kulplu, dar ag1zl1 ve genellikle siirahiyi andiran bir kaptir. Yunanca “oinos” (sarap) ve
“chein” (dokmek) fiillerinden tiiretilen adi, dogrudan islevine isaret eder. Oinochoe,
simposionlarda kraterde karistirilan sarabin kylix veya kantharos gibi i¢ki kaplarina
servis edilmesini sagladigi i¢in, sarap kiiltliriiniin vazge¢ilmez bir unsurudur. Bu
yoniiyle hem torensel hem de giinliik yasamdaki sarap sunumunun estetik ve ritiiel

aracidir.

Arkaik Donem'de oinochoe formu erken donem seramik repertuarinda hizla
yayginlasmistir. Bu donemde “olpe” adi verilen dikey agizli versiyonlar da
gelistirilmistir. Siyah figiir teknigi ile bezenen Orneklerde Dionysos figiirleri,
cogunlukla icki tagiyan figiirler esliginde, satirler ya da dans eden maenadlarla birlikte
gosterilir. Ornegin, Korinth’te bulunan ve MO 6. yiizyila tarihlenen siyah figiirlii bir
oinochoe lizerinde, Dionysos bir liziim asmasinin altinda dururken, elinde sarap kab1
tutan bir satir ona hizmet etmektedir?®®. Bu sahne, sarabin tanrisal bir armagan oldugu
diisiincesini pekistirirken, oinochoe'nin bu tanrisal icece§i sunan bir arag olarak

konumlandirildigini gostermektedir.

205 John Boardman, Early Greek Vase Painting, Thames and Hudson, London 1998, s. 76-79.
206 Erika Simon, The Gods of the Greek, Thames and Hudson, London 1969, s. 143-145.
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Sekil 5. Oinochoe Kab1?®’

Gorselde yer alan Attika kirmizi figiirlii oinochoe, MO 5. yiizyiln son
ceyregine tarihlenebilecek, Dionysos ikonografisine ait anlam katmanlar1 barindiran
0zgiin bir ornektir. Kapin yiizeyinde yer alan sahnede, sol tarafta uzun giysiler giymis,
basinda detayli bir baslik tasiyan, elinde thyrsos benzeri bir asa tutan figiir dikkat
cekmektedir. Bu figiir, basindaki asma yaprakli ta¢ ve zarif durusuyla tanimlanabilir
bicimde Dionysos’tur. Karsisinda yer alan ve miistehcen bigimde ¢iplak tasvir edilen
figiir ise muhtemelen bir satirdir. Satir, elinde bir ¢algi (muhtemelen fliit) ve ikinci
elinde bir bagka nesne tasimakta; Dionysos’a yonelmis bi¢imde hareket halindedir. Bu
kompozisyon, tanrinin kiilt ¢evresinde gerceklesen torensel dans ya da miizik aninm
tasvir ederken, sarapla Ozdeslesmis olan tanrinin ¢evresindeki figiirlerle olan
etkilesimini simgeler. Oinochoe’nin formu tek kulplu, dokme agizli ve dengeli
govdesiyle sarabin torenle sunulmasi islevini iistlenirken, yiizeyine islenmis bu
sahneyle ayn1 zamanda kiilt ritlielinin sembolik bir parcast haline gelir. Dionysos’un
sakin ve kontrollii durusu ile satirin dinamik ve kiskirtic1 hareketi arasinda kurulan

karsitlik, tanrmin kiiltiindeki diizen ve taskinlik ikilemini acik bi¢imde vurgular.

27 John Boardman, Athenian Black Figure Vases, 117.
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Boylece bu oinochoe, hem kullanim hem de temsil diizeyinde Dionysos’un kiiltiiniin

ritliel estetigini yansitan etkili bir 6rnek sunar.

Arkaik donemde oinochoe'ler ayrica mezarlarda adak esyasi olarak da
birakilmistir. Sarabin 6lilye sunulan kutsal bir sivi olmasi, oinochoe'nin yalnizca

yasamda degil, 6liim ritiiellerinde de énemli bir islev iistlendigini gosterir?®,

Klasik Donem'de oinochoe formu daha rafine, dengeli ve estetik hale gelir.
Kirmizi figiir teknigiyle iiretilmis kaplarda, Dionysos ¢ogunlukla geng¢ ve sakalsiz bir
figlir olarak betimlenir. Tanrinin yaninda sarap doken hizmetliler, dans eden
maenadlar ya da fliit ¢alan satirler yer alir. Bu sahneler, oinochoe’nin islevsel yoniiniin
otesinde, ritiielin sembolik tasiyicisi oldugunu ortaya koyar. Ozellikle Atina’daki
keramik atdlyelerinde {iiretilmis Klasik oinochoe’lerde, simposion sahneleri sikca
islenmistir. Birgok drnekte, Dionysos’un elinde kantharos ile oturdugu; bir hizmetlinin
ise kraterden sarap alip oinochoe ile i¢ki dagitti1 betimlemeler yer alir?®. Bu simgesel
diizlemde oinochoe, Dionysos'un tanrisal liitfunu insanlara tasiyan bir nesne haline
gelir. Bu donemde ayni zamanda oinochoe formu mezar taglarinda da stilize edilmis
bicimde goriinmeye baslamig; tanriin ickiyle sagladigi coskunun &tesinde, 6liim

sonrasi yasamin habercisi olarak algilanmaya baslanmistir??,

Helenistik Donem'de oinochoe kaplarinin formu daha dekoratif hale gelmis,
kulplar1 yilan, asma veya satir bas1 gibi figiirlerle zenginlestirilmistir. Bu donemde
oinochoe sadece islevsel bir kap degil, ayn1 zamanda elit sofralarin ve kiilt torenlerinin
prestij gostergesi olmusgtur. Artik sadece seramik degil, bronz ve glimiis 6rnekleri de
iiretilmistir?!!. Bu dénem oinochoe’lerinde Dionysos genellikle zafer kazanmus, sarhos
ama gorkemli bir tanri olarak tasvir edilir. Onun ¢evresinde yer alan satirler, fliit calan
kadinlar, maskeler ve tiyatral 6geler kiiltiin artik sehirli, teatral ve aristokrat bir
cergeveye oturdugunu gosterir. Dionysos’un bir tahtta otururken oinochoe’den

kendisine icki sunulmasi, tanrinin igki kiiltiirlindeki merkezi ve kutsal konumunu

208 Francois Lissarrague, The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual, Princeton
University Press, 1990, s. 73-76.

209 Susan 1. Rotroff, “Hellenistic Pottery and Cultural Practice,” in Hellenistic Constructs, ed. Barbara
Goff, University of California Press, 1997, s. 118-121.

210 Sparkes, Brian A. Greek Pottery: An Introduction, Manchester University Press, 1991, s. 88-91.

211 Paul Zanker, The Mask of Socrates: The Image of the Intellectual in Antiquity, University of
California Press, 1995, s. 114-117.
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212 Helenistik donemde, mezarlara birakilan oinochoe'ler iizerine

yeniden {retir
islenmis sahnelerde ise tanriya sunulan igckinin 6lii i¢in bir gecis armagani oldugu
diistiniilmiistiir. Dionysos’un oliimsiizliikle olan bagi, oinochoe'yi sembolik olarak

Oliim sonras1 kurtulusun tasiyicisi yapar.

Oinochoe, Antik Yunan icki ritiiellerinin goriinmeyen ama vazgecilmez
kahramanidir. Arkaik Donem’de adak nesnesi, Klasik Donem’de tanrisal hizmet araci,
Helenistik Donem’de ise teatral ve simgesel bir ikon olarak yer bulmustur. Dionysos
kiltliniin sarabin sunumu ve kutsallagtirilmasi iizerinden sekillenen inang yapisi
icinde, oinochoe hem tanriya hem de insana hizmet eden kutsal bir araci olarak

konumlandirilmistir.
2.6.  Psykter

Psykter (Pvktp), Antik Yunan seramik repertuarinda daha geg¢ gelisen, 6zel
islevli ve nadir goriilen bir sarap kabi tiirtidiir. Govdesi ampul bigciminde, dar bir ayak
tizerine oturtulmus olan bu kap, temel olarak sarab1 sogutmak amaciyla kullanilmistir.
Kullanim sekline gore ya ic¢i buzlu su dolu bir kraterin i¢ine yerlestirilerek sarap
sogutulur ya da i¢i buzla doldurularak sarap iginde sogutma islemi yapilirdi. Ozellikle
sofrada sarabin fiziksel niteligini kontrol altina almak, Dionysos’un diizen ve 6l¢ii

ilkeleriyle birebir iliskilendirilmistir.

Psykter formuna dair bilinen 6rneklerin cogu Klasik Donem'e aittir. Ancak bazi
gec Arkaik drneklerin erken prototiplerine ait izler, Attika'da MO 6. yiizyilin sonlarina
dogru goriilmeye baglar. Bu donemde sarap tiiketimiyle iliskili kaplarin ¢ogu siyah
figiir teknigiyle bezendiginden, psykter’ler de dekoratif olmaktan ziyade islevsel
yoniiyle 6n plandadir. Bu donemde psykter’ler, Dionysos’un dogrudan
betimlenmedigi ancak islevsel olarak onun kiiltiine hizmet eden nesneler arasinda yer
almistir. Zira sarabin sadece tiiketimi degil, sogutulmasi da simposionun estetik ve

dengeli yapisinin bir pargasi olarak goriilmiistiir®®>.

212 John Boardman, Athenian Red Figure Vases: The Archaic Period, Thames and Hudson, London
1975, s. 101-103.

213 Frangois Lissarrague, The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual, Princeton
University Press, Princeton 1990, s. 81-84.
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Sekil 6. Psykter?'4

Klasik Donem’de psykter kullanimi yayginlagmig ve 6zellikle Attika kirmizi
figiir tekniginde zengin 6rneklerle temsil edilmistir. Bu donemde psykter’ler genellikle
kraterin igerisine oturtularak kullanilir; bu, hem sarabin 1limli i¢im sicakligini korur
hem de Dionysos’un &grettigi olciiliiliik (sophrosyné) ilkesini simgelerdi?’®. Bazi
orneklerde, psykter’in dis yiizeyinde Dionysos ve cevresindeki figiirler (satirler,
maenadlar) betimlenmistir. Ornegin, MO 5. yiizy1l ortalarina tarihlenen bir psykter’de,
sarhos bir satirin dans ederken dengesini kaybettigi sahne yer alir. Bu sahne,
Dionysos’un kiiltii i¢erisinde sarabin cosku ve taskinlikla nasil i¢ ice gegtigini, ama

ayn1 zamanda bu taskiligin simgesel olarak kontrol altina alindigii gosterir?®.

Klasik dénemde Dionysos’un dogrudan psykter kullanimiyla iliskilendirilen
bir baska anlam da sarabin rafinelesmesi olgusudur. Sicak-soguk dengesinin
kurulmasi, simgesel diizeyde tanrinin hayati dengeleme islevine gonderme yapar.
Helenistik Donem’de psykter kullanimi azalmaya baglamistir. Bu donemde sarap
tiiketimi daha ¢ok bireysel liiks ve zenginlik gostergesi olarak 6ne ¢iktig1 i¢in, psykter
gibi sogutma araclar islevsellikten ¢cok dekoratif liikks nesneler haline gelmistir. Bazi

orneklerde psykter govdesi metal (giimiis, bronz) olarak yapilmis, iizeri ise dionysiak

214 Encyclopaedia Britannica, “Psykter,” erisim 1 Temmuz 2025,

https://www.britannica.com/art/psykter

215 Erika Simon, The Gods of the Greek, Thames and Hudson, London 1969, s. 148-150.

218 Susan I. Rotroff, “Luxury Tableware and Social Identity,” in Hellenistic Pottery: Athenian and
Imported Moldmade Bowls, Princeton University Press, 1982, s. 40-45.
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sahnelerle kabartmali olarak siislenmistir?!’

. Bu donemdeki bazi psykter’lerde
Dionysos, bir tiyatro sahnesinde ya da tahtta otururken tasvir edilir. Etrafinda
miizisyenler, sarap tasiyan figiirler ve dans eden maenadlar bulunur. Bu, tanrinin
kiltiniin artik daha ¢ok gosteriye, sahneye ve sosyal statiiye dayali bir temsile
biirlindiiglinii gosterir. Ayrica Helenistik donemde psykter, mezar esyasi olarak
nadiren de olsa goriilmiistiir. Sogutulmus sarabin simgesel olarak Olim sonrasi
rahatlatic1 bir igki olarak algilanmasi, tanrinin bu diinyada sundugu nimetlerin 6te

diinyaya da tasindig diisiincesine isaret eder?®,

Psykter, Antik Yunan sarap kiiltliriiniin incelikli ve kontrolli yoniinii temsil
eden bir kaptir. Dionysos’un sadece sarhosluk degil, ayn1 zamanda 6lgiiliiliikk ve diizen
tanris1 olarak da algilandigi kiilt pratiginde, sarabin sicaklik dengesini saglayan
psykter, hem islevsel hem de simgesel anlamlar tasir. Arkaik donemde islevsel bir
aracken, Klasik donemde kiiltiiriin estetik ve ahlaki degerlerini, Helenistik donemde

ise gosteris ve zenginligi temsil eden bir nesneye dontismiistiir.
2.7.  Rhyton

Rhyton (pvtdv), Antik Yunan seramik ve metal sanatinda 6zel bir yere sahip
olan, genellikle hayvan ya da insan bas1 bigiminde yapilan, alt kismi agik, térensel icki
kabidir. “Rhein” (peiv- akmak) fiilinden tiiretilen adi, kabin kullanim bi¢imini acik¢a
ortaya koyar: i¢indeki siv1 (genellikle sarap), alt kismindaki delikten akar. Bu islevsel
yap1, Rhyton’u siradan bir i¢ki kabindan ayirarak torensel ve kutsal bir nesne haline
getirir. Dionysos kiiltii agisindan rhyton, sarabin kutsalligini gorsellestiren en sembolik

araglardan biridir.

Arkaik Donem’de rhyton heniiz belirgin bir standart forma ulasmamistir; ancak
Dogu etkisiyle gelisen hayvan figiirlii kaplarin etkisiyle bu form ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu donemde kullanilan bazi boynuz ya da hayvan basi bi¢cimli kaplar,
rhyton’un &nciilii sayilabilir. Ozellikle Frig, Lidya ve Pers etkileri, Arkaik Yunan

sanatinda bu tiir torensel kap formlarimi tetiklemistir®®®,

217 Paul Zanker, The Mask of Socrates: The Image of the Intellectual in Antiquity, University of
California Press, 1995, s. 128-130.

218 John Boardman, Early Greek Vase Painting, Thames and Hudson, London 1998, s. 85-88.

219 Erika Simon, The Gods of the Greek, Thames and Hudson, London 1969, s. 152-154.
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Baz1 Arkaik orneklerde Dionysos’a atifta bulunan motifler (iizim salkimu,
panter, satir) rhyton benzeri kaplarin yiizeylerine islenmistir. Bu erken form, tanriya
sunulan ickinin siradan degil, 6zel bir nesne aracilifiyla verilmesi gerektigi fikrini
yansitir. Bu, sarabin Dionysos’un bir hediyesi degil, ayn1 zamanda bir bagisa doniisen

sunu nesnesi olarak algilandigin1 gosterir®%,

Klasik Dénem’de rhyton formu sanat ve ritiiel diinyasinda tam anlamiyla
gelismis ve yayginlagsmistir. En yaygin formlari, hayvan basi (panter, kegi, aslan) veya
insan figiirleri (satir, maenad, Pers basi) biciminde olanlardir. Bu figiiratif bi¢cimler

sadece estetik degil, kiilt simgelemeye dayalidir.

Sekil 7. Rhyton??

Samsun’da bulunmus ve Dionysos’un basi bi¢iminde tasarlanmis olan bu

rhyton, MO 5. yiizy1lin sonlar1 ile 4. yiizyilin baslarina tarihlenebilecek nitelikte, kiilt
islevi yiiksek, sembolik yogunlugu derin bir eserdir. Rhyton, adin1 aldig1 “akmak”
filline uygun sekilde alt kisminda yer alan delikten sivinin (genellikle sarabin)
akitilmas1 amaciyla kullanilmis; bu isleviyle sadece bir icki kab1 degil, ayn1 zamanda

bir sunak nesnesi, tdrensel aygit ve tanrisal iletisim araci haline gelmistir. Dionysos’un

220 Frangois Lissarrague, The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual, Princeton
University Press, Princeton 1990, s. 90-93.
221 John Boardman, Early Greek Vase Painting, Thames and Hudson, London 1998, s. 85-88.
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bast seklinde yapilmis olmasi, sarabin i¢ilme eylemini dogrudan tanrinin bedeniyle
Ozdeslestirerek, ickiyi igmenin tanriya katilmak, onunla birlesmek anlamina geldigi
antik diislince bigimini yansitir. Figliratif bicimlendirme detaylarinda, tanrinin basinda
sarmasik yaprakli celenk, sakin yiiz ifadesi, uzun bukleli saglar1 gibi karakteristik
unsurlar belirgin sekilde yer alir; bu dgeler, Dionysos’un hem dogayla i¢ ice bereket
figlirli, hem de simgesel olarak vecd, donilisiim ve Oliimsiizlik tanris1 olduguna
gonderme yapar. Bu tip rhyton’larin ozellikle simposionlarda ya da ayinlerde
kullanilmasi, Dionysos’un sarap araciligiyla insanlar lizerinde kurdugu hem fiziki hem
ruhani etkiyi pekistirir. Samsun buluntusu olmasi, Anadolu’da 6zellikle Karadeniz
kiyilarinda Dionysos kiiltiiniin Yunan kolonizasyonu sonrasi yayilmis oldugunu
gostermesi bakimindan da arkeolojik olarak dikkat ¢ekicidir. Sonug olarak, bu rhyton
yalnizca bir sarap kabi degil, sarabin tanrisallikla birlestigi maddi bir simgedir;

Dionysos’un bas1 lizerinden tanrinin kendisini sunma bi¢imidir.

Rhyton’larin i¢ yiizeylerinde veya agiz kisminda siklikla Dionysos’un
mitolojik sahneleri yer alir. MO 5. yiizy1l ortalarina tarihlenen Attika kirmizi figiirlii
rhytonlarda, Dionysos bir panterin iistiinde oturur hélde, elinde kantharos veya thyrsos
ile betimlenir. Rhyton’un kendisinin de panter basi seklinde yapilmis olmasi, tanrinin

dogayla biitiinlesmis formunun gorsel bir yansimasidir???,

Simposionlarda rhyton’un kullanimi, Dionysos kiiltliniin térensel boyutunu
dogrudan yansitir. Alt kismindan dokiilen sarap, tanriya yapilan akigkan sunu
(libasyon) islevi tasir. Bu anlamda rhyton, tanrinin ruhuna ulagsmak i¢in kullanilan bir
ara¢ olarak yorumlanabilir. Dionysos’un sarhosluk, cosku ve doniisiim islevi, bu

torensel akis hareketinde sembollesir®®,

Helenistik Dénem’de rhyton iiretimi hem big¢imsel ¢esitlilik hem de malzeme
zenginligi a¢isindan zirveye ulagsmustir. Artik sadece seramikten degil, altin, glimiis ve
bronz gibi kiymetli metallerden de yapilmakta; saray ¢evrelerinde liiks tiikketim objesi

olarak degerlendirilmektedir?®*. Bu donemdeki rhyton’larda Dionysos figiirii daha

222 Susan I. Rotroff, “Vessels of Ritual and Display: Rhyta and Libation,” in Greek Vessels in Context,
ed. M. Gnade, Amsterdam University Press, 2009, s. 77-80.

223 Paul Zanker, The Mask of Socrates: The Image of the Intellectual in Antiquity, University of
California Press, 1995, s. 131-133.

224 Dietrich von Bothmer, “Hellenistic Rhyta from Macedonia and Asia Minor,” American Journal of
Archaeology 72/4 (1968): 377-388.
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teatral ve dramatik bigimlerde sunulur. Ornegin, Iskenderiye kdkenli bir giimiis rhyton,
Dionysos’u basinda iiziim c¢elengi, yanlarinda dans eden maenadlar ve fliit ¢alan
satirlerle birlikte gosterir. Bu tiir eserler, tanrinin kozmopolit, sehirli ve elit bir figiir

olarak yeniden tanimlandigimi gosterir®®.

Bununla birlikte Helenistik dénemde
rhyton’lar, mezarlarda Olilye armagan olarak yerlestirilmis; Ozellikle Trakya ve
Makedonya'daki mezarlarda bu tiir 6rneklere rastlanmistir. Rhyton’un akitma islevi,
bu baglamda Dionysos’un oOliimden sonra yeniden dogus inanciyla da
iliskilendirilmistir.

Rhyton, Dionysos kiiltiiniin torensel niteligini en acik bicimde yansitan kap
formudur. Arkaik donemde Dogu etkili bigimlerle sekillenen bu kap, Klasik donemde
tanrinin simgesel sahneleriyle biitiinlesmis, Helenistik donemde ise hem dini hem
sosyal bir statii nesnesine doniismiistiir. Altindan akan sarap sadece bir igecek degil;
tanriya sunulan, ruhsal dontigiimii tetikleyen kutsal bir akistir. Rhyton, bdylece
Dionysos’un hem dogayla hem ritiielle hem de oliim-yasam dongiisiiyle olan

iligkisinin somutlastig1 bir sembol haline gelmistir.
2.8.  Stamnos

Stamnos, Antik Yunan seramiginde genis govdeli, kisa boyunlu, genellikle iki
yatay kulplu ve kapakli bir kap tiirlidiir. Krater gibi sarabin saklanmasi veya
karistirilmasi i¢in kullanilmistir. Ancak stamnos, 6zellikle sarabin depolanmasi ve igki
meclisi sirasinda sunulmak tizere korunmasi bakimindan dikkat ¢eker. Hem islevsel
hem de sembolik nitelik tastyan bu kap formu, Dionysos kiiltii baglaminda sarabin

maddi temsili olarak yorumlanabilir.

Arkaik Donem’de stamnos formu heniiz nadirdir. Bu dénemde daha c¢ok
amphora, krater ve kylix gibi kaplar yaygindir. Ancak Arkaik’in sonlarma dogru,
ozellikle Etriisk etkisinin goriildiigi bolgelerde stamnos formlu &rnekler ortaya

cikmaya baglar. Bu erken 6rnekler genellikle siyah figiir teknigiyle dekore edilmistir.

Stamnos’un Arkaik 6rneklerinde Dionysos ve maiyetinin, 6zellikle satirlerin

ve maenadlarin dans ettigi sahneler goze carpar. Bu sahneler, sarabin sadece fiziksel

225John Boardman, Athenian Black Figure Vases, Thames and Hudson, London 1974, s. 95-98.
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bir igecek degil, bir eglence, ayin ve kolektif ruh hali ile 6zdeslestigini gdsterir??®,
Stamnos’un gdvdesi, ylizey olarak genis bir anlati alan1 sundugundan, bu sahneler

ayrintili ve dinamik bi¢cimde resmedilmistir.

Klasik Dénem’de stamnos formu en olgun drneklerine ulasir. Ozellikle kirmizi
figiir teknigiyle bezenmis Attika stamnos’larinda Dionysos ve cevresinin detayli
tasvirlerine sik¢a rastlanir. Bu donem eserlerinde Dionysos, elinde kantharos veya

thyrsos tutar halde; ¢evresinde ise dans eden maenadlar, fliit calan satirler ya da {iziim

227

toplayan figiirlerle birlikte resmedilir

Sekil 8. Villa Giulia Ressami’na Atfedilen Stamnos?%®

MO 5. yiizyilin ortalarina tarihlenen ve Villa Giulia Ressami’na atfedilen bu
kirmiz1 figiirlii stamnos, Dionysos kiiltiiniin ritlielistik yoniinii yansitan ikonografik

zenginligiyle dikkat ¢eker. Giiniimiizde Boston Museum of Fine Arts koleksiyonunda

226 Francois Lissarrague, The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual, Princeton
University Press, 1990, s. 78-82.

227 Brika Simon, The Gods of the Greek, Thames and Hudson, London 1969, s. 150-153.

228 John Boardman, Athenian Black Figure Vases, 115.
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yer alan bu eserde, sahnenin merkezinde stilize bir Dionysos idolii (tanr1 heykelcigi)
yer almakta; cevresinde ise uzun giysiler giymis kadin figilirleri muhtemelen
maenadlar yer alarak tanriya saygi sunmaktadir. Idol, stilize edilmis bir platform
tizerinde dik durmakta ve kiilt figiirasyonunun ana eksenini olusturmaktadir. Bu temsil
bicimi, Dionysos’un yalnizca dogrudan insan bi¢iminde degil, ayn1 zamanda sembolik
varligryla da tapinim gordiigiinii gosterir. Kadin figiirlerin pozisyonlari, ellerindeki
calgilar, ¢elenkler veya sarap testileri, ayin, kutlama veya adak sunumu gibi ritiiel
pratikleri isaret eder. Bu sahne, Dionysos kiiltiinde yaygin olan thiasos toplantilarini,
yani tanrinin kadin miiritlerinin toplandig1r gizemli ve coskulu ibadet bigimlerini
betimler. Kompozisyonda figiirlerin diizenli yerlestirilmesi ve figilirler arasi
bosluklarin ritmik bi¢cimde kullanilmasi, Klasik Dénem kirmizi figiir geleneginin
estetik anlayisini yansitir. Tanrinin fiziksel temsili yerine bir idol araciligiyla
yiiceltilmesi, Dionysos’un yalnizca sarabin degil, ayn1 zamanda goriilmeyen giiclerin,
kolektif vecdin ve dogayla biitiinlesik tanrisalligin temsilcisi oldugunu vurgular. Bu
yoniliyle eser, Dionysos’un kiiltlinii hem maddi hem manevi boyutuyla yansitan nadir

orneklerden biridir.

Stamnos’lar, genellikle kapakli olarak iretilmistir; bu o6zellik, sarabin
korunmasiyla dogrudan iligkilidir. Bu durum, Dionysos’un sarap Tlzerindeki
otoritesinin bir uzantisi olarak, sarabin kutsalligin1 bozulmadan muhafaza etme fikrine
baglanabilir. Ayrica bazi stamnos’larda Dionysos’un tiyatroyla olan iligkisini gdsteren

maskeler, dans gruplar1 ve miizik aletleri gibi unsurlar da islenmistir??°,

Klasik stamnos’lar ayn1 zamanda mezar baglamlarinda da karsimiza ¢ikar.
Ozellikle giiney italya’da Dionysos kiiltiiniin yaygin oldugu bélgelerde, mezarlara
birakilan stamnos’lar, tanrinin 6lim ve yeniden dogusla olan bagini somutlastiran

objelerdir.

Helenistik Donem’de stamnos formlar1 bi¢cimsel acidan cesitlenmis, yliksek
ayakli ya da kabartmali yiizeyli O6rnekler yayginlasmistir. Bu donemde stamnos

yalnizca bir igki kab1 degil, ayn1 zamanda gorkemli ziyafetlerin, gosterisli festival

229 Susan I. Rotroff, Hellenistic Pottery: Athenian and Imported Moldmade Bowls, Princeton University
Press, 1982, s. 48-52.
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torenlerinin bir pargasi haline gelmistir. Hem seramik hem de metal Grnekleri

iiretilmistir; bu kaplar liikks sofralarin bir parcasi olarak kullaniimistir?°.

Helenistik stamnos’larda Dionysos’un daha dramatik, cogu zaman teatral ya da
tanrisal bir tahtta oturmus figiirii betimlenir. Cevresinde onun kiiltiine katilan insan ve
hayvan figiirleri yer alir. Tanr1 artik sadece kirsalin, doganin degil, ayn1 zamanda sehir
yasaminin, sanatsal etkinliklerin ve liiks tiiketimin bir sembolii haline gelmistir?3,
Ayrica bu donemde bazi stamnos’lar dogrudan kiilt objesi olarak tapinaklara
adanmistir. Delos ve Pergamon’da yapilan kazilarda, Dionysos’a sunulmus ve {izeri

ithaf yazitlariyla siislenmis stamnos &rnekleri tespit edilmistir?®,

Stamnos, Dionysos kiiltiiniin hem ritiiel hem de toplumsal islevini tasiyan
onemli bir sarap kabidir. Arkaik Ddénem’de mitolojik tasvirlerin alani, Klasik
Doénem’de sarabin muhafazasi ve tiyatral baglantilari, Helenistik Donem’de ise
gosteris ve kiilt bagisi nesnesi olarak islev kazanmistir. Dionysos’un sarabi kutsal bir
diizene doniistiiren tanrisal yonii, stamnos’un iglevinde ve ikonografisinde belirgin

sekilde hissedilir.

230 Paul Zanker, The Mask of Socrates: The Image of the Intellectual in Antiquity, University of

California Press, 1995, s. 134-137.
231 Angeliki Kottaridi, Temples and Offerings in Hellenistic Macedonia, Thessaloniki: Archaeological
Museum of Thessaloniki, 2006, s. 66-68.
Susan I. Rotroff, Hellenistic Pottery: Athenian and Imported Moldmade Bowls, Princeton University
Press, 1982, s. 48-52.
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UCUNCU BOLUM
ANTIK YUNAN DUNYASINDA SARAP URETIMI VE
DIONYSOS KULTU

3.1. Dionysos Kiiltii ve Ortaya Cikisi

Antik Yunan dini diinyasinda Dionysos, sarabin tanrist olmanin &tesinde,
doganin dongiisel yenilenmesini, insanin kendilik smnirlarini agsmasini ve kolektif
bilingte ¢Oziilmeyi sembolize eden ¢ok katmanli bir tanridir. Onun kiiltii yalnizca
dinsel degil, ayn1 zamanda toplumsal, siyasal ve ekonomik diizeyde Yunan yagaminin
pek cok alanm etkilemistir.?®®> Dionysos’un kokeni, Homeros dénemi metinlerinde
acik bir sekilde yer almamakla birlikte, Hesiodos’un “Theogonia’sinda tanri soy
zinciri i¢inde yer bulmus ve burada Semele ile Zeus’un oglu olarak tanimlanmustir.?3*

Bu yo6niiyle tanr1 hem Olymposlu hem de “disaridan gelen” bir figiir olarak ikili bir

karakter sergilemektedir?®,

233 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi 1, 1. Baski (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2000), 15.
23 Richard Green ve Eric Handley, Images of the Greek Theatre (Texas: University of Texas Press,

1995), 23.
235 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985.
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Sekil 9. Dionysos Bronz Heykeli MO 2. yy Ankara Medeniyetler Miizesi?*
Dionysos kiiltiiniin kokenlerine dair yapilan arastirmalar, bu inancin Anadolu,
Trakya ve hatta daha dogudaki Frigya ya da Luvilere dayali kiiltiirel unsurlarla

237 Trakya kokenli oldugu varsayilan

etkilesim iginde gelistigini gostermektedir
tanriin, dogay1 canlandiran ve doniistiiren bir giice sahip olmasi, onu yalnizca sarap
tiretiminin degil, ayn1 zamanda mevsimsel tarim dongiilerinin ve bereketin de tanrisi
haline getirmistir.?*® Bu durum, Dionysos’un kirsal alanlarda 6zellikle bagbozumu ve

hasat ritiielleriyle biitlinlesmis bigimde tapinildigini gostermektedir. Dionysos’un

2% T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii, “037 Bronz
Heykel,” erisim 16 Temmuz 2025, https:/kvmgm.ktb.gov.tr/Resim/52880,037-bronz-
heykell.png?0

23"Nilsson, Martin P. The Dionysiac Mysteries of the Hellenistic and Roman Age. Lund: Gleerup, 1957.

238 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006.
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yabanci ve c¢ilgin dogasi nedeniyle, baslangigta Attika toplumu iginde direngle
karsilandig1, ancak zamanla kiiltiinliin dramatik sanatlar ve ekonomiyle biitiinleserek

mesrulastig1 anlasiimaktadir®®.

Dionysos kiiltii, siradan Yunan tanrilarindan farkli olarak “trans” halini
deneyimlemeye dayali mistik ritiieller barindirmaktaydi. Bu yoniiyle Eleusis ve

Orphik gizemleriyle paralellik gosterdigi diisiiniiliir?*.

Dionysos’a tapinanlar,
“bakhoi” olarak bilinen miiritler, 6zellikle kadinlardan olusan “mainadlar” (delirmis
kadinlar) esliginde daglarda yapilan ritiiellerde, sarap, miizik ve dans aracilifiyla
tanrryla mistik birlesme yasamay1 hedeflemekteydiler?*!. Bu ritiieller, kolektif bir
kimligin gegici olarak askiya alinarak bireyin tanriyla dogrudan temas kurdugu
deneyimler olarak yorumlanir. Euripides’in Bakhalar adli tragedyasinda, tanrinin bu

mistik yonii, akil ile delilik arasindaki gegiskenlik iizerine kurgulanmistir®2,

Dionysos kiiltii ayn1 zamanda toplumsal diizenin gegici olarak altiist edilmesini
saglayan bir “ritiiel kaos” yapisina sahiptir. Bu yap1 icerisinde tanri, siradan sosyal
rollerin disina ¢ikilmasini, cinsiyet rollerinin belirsizlesmesini ve normatif sinirlarin

ihlalini tesvik eder?*®

. Bu durum 6zellikle sehir festivalleri sirasinda gozlemlenir; zira
Dionysos’un senlikleri, gegici olarak sehir diizeninin ortadan kalktigi, maskelerin
takildig1, icki ve mizahin serbestce dolastig1 alanlar yaratirdi. Bu tiir bir kiiltiirel yap,
yalnizca dinsel degil ayn1 zamanda toplumsal dengeyi yeniden kurmaya yonelik

islevsel bir mekanizma olarak da degerlendirilmistir?**,

Arkeolojik bulgular Dionysos kiiltiiniin MO. 7. yiizyildan itibaren 6zellikle
Attika, Beotia, Trakya ve Ege Adalar1 gibi bolgelerde hizla yayildigini ortaya
koymaktadir. Ozellikle Attika’daki Dionysos Eleuthereus Tapinagi ve Delphi’deki

Dionysos sunag1 bu yayilimin kutsal mekan diizeyinde kurumsallastigini gdsterir?4.

239 parker, Robert. Polytheism and Society at Athens. Oxford: Oxford University Press, 2005.

240 Guthrie, W. K. C. Orpheus and Greek Religion: A Study of the Orphic Movement. Princeton:
Princeton University Press, 1993.

21Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Trans. Mireille and Leonard Muellner. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1979.

242 Buripides. Bacchae. Cev. Richard Lattimore. Chicago: University of Chicago Press, 1959.

243 Versnel, H. S. "The Festival for Bona Dea and the Thesmophoria." In Inconsistencies in Greek and
Roman Religion II. Leiden: Brill, 1994.

244 Csapo, Eric, and William J. Slater. The Context of Ancient Drama. Ann Arbor: University of
Michigan Press, 1995.

285 Simon, Erika. Festivals of Attica: An Archaeological Commentary. Madison: University of
Wisconsin Press, 1983.
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Bunun yant sira Thasos, Lesbos, Naxos ve Chios gibi sarap tiretiminin yogun oldugu
bolgelerde hem tapinak mimarisi hem de ikonografik kap formlari tiizerinden

Dionysos’un kiilt varlig1 agik¢a izlenebilmektedir?4e.

Dolayisiyla Dionysos’un kiiltli, Antik Yunan diinyasinda sadece bir tanrinin
degil; sarap iiretimi, tiyatro, tarim ekonomisi, toplumsal doniisiim ve bireysel mistik

deneyimlerin birlestigi cok katmanli bir inang sistemini ifade eder.
3.1.1. Dionysos Adina Diizenlenen Senlikler

Dionysos kiiltli, Antik Yunan diinyasinda yilin farkli donemlerinde diizenlenen
cok sayida festival araciligiyla kolektif hafizada canli tutulmus ve toplumun kiiltiirel
yapisina entegre edilmistir. Bu senlikler yalnizca dinsel ibadet alani degil, aymi
zamanda toplumsal uzlagma, sanatsal iiretim ve ekonomik degis-tokusun da
merkezinde yer almistir. Dionysos’a adanan festivallerin pek cogu Attika takviminde
diizenli bigimde yer almakta olup, bagbozumu, yeni sarabin agilmasi ve tiyatro

yarismalar1 gibi temalar etrafinda sekillenmigtir®*’.

3.1.1.1. Oschophoria Festivali

Oschophoria, Attika takviminin Pyanepsion ay1 (yaklasik olarak Ekim ay1)
icinde diizenlenen ve Dionysos kiiltiinlin hem agrar hem de inisiyatik yonlerini temsil
eden karmasik yapili bir festivaldir. Bu senlik, sarap Kkiiltiirliyle olan baglarinin
Otesinde, ayn1 zamanda Attika’daki gencglik egitimi kurumlari, mitolojik anlatilar ve
kent belleginde yer etmis kahraman Kkiiltleriyle Oriilmiis ¢ok katmanli bir térensel

yapiya sahiptir?48,

Festivalin kokeni mitolojik olarak Atinali kahraman Thesseus’un Girit’ten
doniis yolculuguna dayandirilir. Mitolojiye gore Thesseus, Minotauros’u 6ldiirdiikten
sonra Girit’ten ayrilirken beraberinde bazi geng Atinalilari da kurtarmigtir. Bu gengler,
doniis sirasinda Delos adasinda tanr1 Apollon’a kurban sunmusglar ve Dionysos’a 6zgii

gecit torenleri diizenlemislerdir. Ayrica bazi anlatimlarda, bu genglerin doniis

246 [_issarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990.

247 Simon, Erika. Festivals of Attica: An Archaeological Commentary. Madison: University of
Wisconsin Press, 1983, s. 12-19.

288 Simon, Erika. Festivals of Attica: An Archaeological Commentary. Madison: University of
Wisconsin Press, 1983.
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yolculugunda kadin giysileri giyerek Dionysos’a adak yiiriiyiisii gerceklestirdikleri
aktarilmaktadir.?®® iste bu gelenek, Oschophoria’daki maskiilen kimligin tdrensel
olarak askiya alindig1 ve cinsiyet rolleriyle oynandigi 6zgiin toren bigimlerinin

temelini olusturur®®.

Thesseus’un Ariadne’yi Naxos’ta birakmasi ve Dionysos’un Ariadne’yi es
olarak sahiplenmesi miti, bu festivalin hem kahraman kiiltii hem de tanrisal inisiyasyon
temalartyla derin bagini yansitir. Ariadne’nin terk edilisi ve yeniden “kutsal birlesme”
araciligiyla tanr tarafindan sahiplenilmesi, sarap kiiltiiniin i¢inde yer alan oliim-

yeniden dogum déngiisiiyle paralel bir anlam diinyas1 olusturur??,

Oschophoria’nin merkezinde yer alan ritiiel, “oschoi” yani {iziim salkimi
tastyan geng erkeklerin gerceklestirdigi gegit torenidir. Bu gecit toreni, ¢ogunlukla
Apollon ve Dionysos arasinda sembolik bir iligki kurulmasina olanak tanir. iki erkek
geng, geleneksel kadin giysileriyle (peplos) giydirilir ve ellerinde asma yapraklar1 ve
tiziim salkimlari tagiyarak belirli bir kutsal glizergah boyunca yliriitiiliirler. Bu olayda
gbzlemlenen cinsiyet bulanikligi, Dionysos Kkiiltline 6zgli “liminal” yani smir
durumlarini temsil eden bir yapisal 6zelliktir?®?. S6z konusu genglerin kadin kiyafetleri
giymesi, Dionysos’un androjen yapisini, kiiltiin sosyal normlarla oynama egilimini ve

gecici bir “ritiiel kaos” yaratma arzusunu temsil eder??,

Toren esnasinda gerceklesen sarkilar, danslar ve bagbozumu ile ilgili sahneler,
tarrmsal dongiiniin kutsanmasiyla dogrudan iligkilidir. Uziim salkimi tagima eylemi ise
yalnizca sembolik degil, ayn1 zamanda toplulugun bir sonraki tarim dongiisiine
gecisini isaret eden, yeniden dogusa dair bir vaadi temsil eder. Torende sarap, yalnizca
icecek degil, tanrisal ilhamin ve doga ile biitiinlesmenin araci olarak goriiliir. Bu
yoniiyle Oschophoria, doga ve insan arasinda sembiyotik bir bagin yeniden kuruldugu

bir ritiiel olarak yorumlanabilir?,

249 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985.

20 Cagatay Yiicel, “Dionysos Bayramlar1 ve Senlikleri,” Siirt Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi 4 (2015): 152.

251 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Cev. Mireille and Leonard Muellner. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1979.

252 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006.

253 Versnel, H. S. Inconsistencies in Greek and Roman Religion II: Transition and Reversal in Myth and

Ritual. Leiden: Brill, 1993.

Lissarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:

Princeton University Press, 1990.

254

65



Oschophoria festivali, ayn1 zamanda Atina’daki genglik egitim sistemi olan
Efebia ile dogrudan iligkilidir. Senlikte yer alan geng erkekler, askeri egitimlerinin bir
asamasini tamamlamis olan “efebos” smifindandir ve bu torensel yiiriiyiisle hem
vatandashiga adim atmakta hem de tanrilara baglliklarmi ifade etmektedirler.?®® Bu
durum, senligin yalnizca dini degil, ayn1 zamanda sosyo-politik bir gecis ritiieli islevi
de gordugiinii gosterir. Festival aracilifiyla Atina'nin gencleri, Dionysos ve Apollon
gibi iki farkli tanrisal figiiriin koruyuculugu altinda vatandaslik ve savasg1 kimliklerine

gecis yapmaktadirlar.

Oschophoria, tiyatro gibi dramatik sanatlarin dogusuna zemin hazirlayan ritiiel
yapilart barindirmasiyla da dikkat ¢eker. Dionysos’un maskeli ve teatral kiiltii bu
festivalde gecit toreni, sarki ve danslarla sahnelenmistir. Bu yoniiyle Oschophoria,
daha sonra gelisecek olan Biiyiik Dionysia tiyatro festivallerinin erken bigimleriyle

benzerlikler tagir®®®,

Arkeolojik olarak Oschophoria’ya dair dogrudan maddi kanitlar sinirli olmakla
birlikte, Attika kirlarinda ele gecirilen bazi gecit yolu kalintilari, tanrilara adanmis
sunaklar ve lizim salkim1 motifli steller, festivalin yapildig1 giizergah hakkinda bilgi
sunmaktadir. Ayrica bazi Attik kirmizi figiirlii keramiklerde, genclerin kadin
kiyafetleriyle dans ettikleri ve ellerinde asma dallar1 tasidiklar: sahneler, bu festivale

dolayli atiflar icermektedir®’.

Oschophoria, Dionysos kiiltli baglaminda yalnizca bir dogurganlik ya da tarim
senligi degil, ayn1 zamanda Atina toplumunun kiiltiirel kimligini kuran ve pekistiren
ritiiel bir ayindir. Kahramanlik, tanrisal ilham, cinsiyet sinirlarinin torensel ihlali ve
vatandaslik egitiminin bir araya getirildigi bu festival, Dionysos’un ¢ok katmanl
dogasinin kiiltiirel bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir. Bu yoniiyle, Oschophoria
yalnizca sarap tanrisinin bir kutlamasi degil, ayn1 zamanda Attika toplumunun siyasi,

dini ve sosyal yapilarini konsolide eden sembolik bir merkez islevi gérmektedir®®®.

2% Garland, Robert. The Greek Way of Life: From Conception to Old Age. London: Duckworth, 1990.

26 Csapo, Eric ve William J. Slater. The Context of Ancient Drama. Ann Arbor: University of Michigan
Press, 1995.

27 Shapiro, H. A. Art and Cult Under the Tyrants in Athens. Mainz: Verlag Philipp von Zabern, 1989.

2%8 Mikalson, Jon D. Ancient Greek Religion. Oxford: Blackwell Publishing, 2005.
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3.1.1.2. Kir Dionysiasi ya da Kii¢iik Dionysia Festivali

Kir Dionysiast (ta kat’ agrous Dionysia), Dionysos kiiltiiniin Attika
kirsalindaki en erken ve halk merkezli tezahiirlerinden biri olarak hem tarimsal tiretim
dongiisiiyle hem de toplumsal dayanisma mekanizmalariyla dogrudan iliskilidir. MO.
6. yiizyila kadar uzandig diisiiniilen bu festival, Attika’nin ¢esitli deme’lerinde (yerel
koy birimlerinde) her yil Poseideon ayinda (yaklasik Aralik sonu-Ocak basi)

kutlanmaktayd:.?>®

Kir Dionysiasi'nin temelinde, bagbozumundan sonra baglayan tarim
dongiisiiniin kis evresine gegisi kutsamak ve doganin yeniden dogusunu tesvik etmek
amact yatmaktadir. Bu festival, mevsimsel doniisiimiin ritliel ifadesi olarak,
Dionysos’un “dogup-6liip-yeniden dogan” tanrisal dogasina paralel bir sembolizm
tasimaktadir®®. Senlik siiresince halk, sarapla kutsanmus iiriinleri paylasir, hayvan
kurban eder, sarkilar sdyler ve “komos” adi1 verilen maskeli, mizahi gegit torenleri
diizenlerdi. Bu eylemler hem tarimsal refahin siirekliligini saglamak hem de kirsal

toplulugun ritiiel birligini pekistirmek amac1 tagird1?®?,

Kir Dionysiasi’nin en karakteristik unsuru, “komos” adi verilen maskeli ve
abartili davraniglarla dolu gecit torenleridir. Katilimcilar genellikle hayvan
derilerinden yapilmis kostiimler giyer, cinsel organlari1 simgeleyen fallus figiirleri tagir

ve sokaklarda alayl sarkilar sdyleyerek dans ederlerdiZ®?

. Bu gecit toreni yalnizca
mizahi bir eglence unsuru degil, ayn1 zamanda toplumsal rollerin tersine ¢evrildigi,
normlarin gegici olarak askiya alindigi “ritiiel kaos” ortamidir. Antropolog Victor
Turner’in “liminalite” (esik hali) olarak adlandirdig1 bu yapilar, bireyleri gecici olarak

sosyal rollerinden arindirir ve grup i¢i kolektifligi yeniden insa eder?®3.

29 Simon, Erika. Festivals of Attica: An Archaeological Commentary. Madison: University of
Wisconsin Press, 1983, s. 38-42.

260 Byrkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985,
s. 223.

261 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 57-60.

262 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Cev. Mireille and Leonard Muellner. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1979, s. 92.

263 Tyrner, Victor. The Ritual Process: Structure and Anti-Structure. New York: Aldine, 1969, s. 94-97.
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Komos gegitleri, daha sonra sehir merkezinde diizenlenecek olan dramatik
festivallerin (6zellikle Biiylik Dionysia'nin) arkaik bicimleri olarak degerlendirilir.
Dolayisiyla Kir Dionysiasi yalnizca bir kirsal ritiiel degil, ayn1 zamanda Antik Yunan

tiyatrosunun dogusuna katkida bulunmus performatif bir kiiltiirel ortamdir?%.

Kir Dionysiast’nin en belirgin 6zelligi, yerel demotik birliklerin senligi kendi
geleneklerine gore diizenlemesidir. Atina'da merkez1 bir diizenlemeye sahip olmadan,
her deme kendi i¢ dinamikleriyle festivalin ritiiel yapisini olusturur, bu da Dionysos
kiiltiiniin ne denli “asagidan” sekillendigini gosterir?®®. Bu yapisal 6zerklik, tanrinin
“marjinal” ve “serseri” dogasiyla uyumlu bir bi¢cimde, yerlesik kurallar1 esneten bir

ibadet bigimi olarak kabul edilir.

Dionysos’un kirsal alandaki en eski kiilt imgeleri, c¢ogunlukla fallik
heykelcikler, sarap testileri ve maskeli figiirlerle iliskilidir. Attika’daki baz1
deme’lerde ele gegen fallus tasiyan kiigiik bronz figiirler ile duvar fresklerinde
betimlenen sarhos komos sahneleri, Kir Dionysiasi’nin materyal kiiltiiriine dair nemli

arkeolojik ipuglar1 sunmaktadir?®.

Bu festivalin bir bagka islevi ise, kirsal alandaki kiiciik topluluklarin bir araya
gelerek hem dinsel hem de toplumsal aidiyetlerini yeniden kurmalaridir. Kir
Dionysiasi, deme iiyelerinin yalnizca eglence degil, ayn1 zamanda siyasi dayanisma
sagladiklar1 bir platform olarak da islev gormiistiir. Deme sefleri festival sirasinda
secilir, kurban torenleri diizenlenir ve ortak kararlar almirdi?®®’. Bu yéniiyle festival,

Dionysos'un sarap ve delilik kadar “toplumsal yapic1” yanina da isaret eder.

Kir Dionysiasi, tiyatronun kokenine dair yapilan akademik ¢aligmalarda
dramatik sanatlarin ilk bi¢imlerinin dogdugu zemin olarak degerlendirilmistir. Arkaik

doneme ait baz1 kirmiz1 figiirlii Attika vazolari, fallus tasiyan danscilar, fliitgiiler ve

264 Csapo, Eric ve William J. Slater. The Context of Ancient Drama. Ann Arbor: University of Michigan
Press, 1995, s. 23-26

265 Parker, Robert. Polytheism and Society at Athens. Oxford: Oxford University Press, 2005, s. 301-
303.

266 Shapiro, H. A. Art and Cult Under the Tyrants in Athens. Mainz: Verlag Philipp von Zabern, 1989,
s. 87-90.

257 Humphreys, S. C. “The Notion of the Citizen-Group in the Attic Demes.” In Anthropological Studies
in the Greek World, ed. Robert Parker and Irad Malkin. Cambridge: Cambridge University Press,
2002, s. 140-143.
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hayvan bag1 takmis figiirlerle doludur. Bu ikonografik dgeler, performatif ritiielin

gorsel izlerini tasir ve festivalin, Dionysos’un estetik {iretime olan katkismni gosterir?°8,
3.1.13. Lenaea Festivali

Lenaeca Festivali, Antik Yunan diinyasinda ozellikle Attika bolgesinde
kutlanan ve Dionysos’un sarap, dogurganlik ve 6zellikle tiyatro ile iliskili niteliklerini
one ¢ikaran onemli kig festivallerinden biridir. Adini, sarap preslerinin bulundugu
lenos (Anvdc) kelimesinden tiirettigi diisiiniilen Lenaia, Dionysos’un tarimsal ve mistik
yonleri kadar, kent yasamindaki dramatik temsillerle de 6zdeslesmistir?®®. Bu festival,
Attika takviminin Gamelion ayinda (yaklasik Ocak) kutlanmakta ve ozellikle kis

ortasinda diizenlenen birkag dinsel etkinlikten biri olmastyla dikkat ¢cekmektedir.

Lenaea, oncelikle kirsal kokenli bir bagbozumu sonrasi kutlamasi olarak
gelismis; ancak zamanla sehir merkezinde, 6zellikle Atina’da kurumsallasarak
dramatik sanatlarm sahnelendigi onemli bir kiiltiirel etkinlige doniismiistiir®™.
Festivalin baslica ritiielleri arasinda sarap kurbani (spondai), Dionysos’un sehre gelisi
(eisodos), tanriya 6zgii gecit torenleri ve dramatik yarigmalar yer alir. Dionysos burada

yalnizca doga ile degil, ayn1 zamanda sanat ve tiyatro ile biitiinlesen bir figiir olarak

antlir.

Senligin en karakteristik 6zelligi, dramatik yarigmalarin yogunlukla komedi
tiiriine ayrilmis olmasidir. Biiyiik Dionysia’da oldugu gibi resmi devlet destekli trajedi
yarigmalari ikinci plandadir. Bu durum, festivalin kokeninin daha kirsal ve spontane
bi¢imlere dayandigini ve komedinin, Dionysos’un kaotik, taskin dogasina daha uygun

bir anlat1 bi¢imi olarak benimsendigini gdstermektedir?*.

Lenaea, Dionysos’un yalnizca sarap ve eglenceyle degil, ayn1 zamanda 6liim
ve yeniden dogus temalartyla da iliskilendirildigi bir festivaldir. Baz1 aragtirmacilar,

bu festivalin tanrinin yeraltina inigine ve oradan doniisiine dair inanglar1 yansittigini

268 [ issarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 66-70.

269 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985,
s. 223-224.

20 Simon, Erika. Festivals of Attica: An Archaeological Commentary. Madison: University of
Wisconsin Press, 1983, s. 49-54.

211 Pickard-Cambridge, Arthur W. The Dramatic Festivals of Athens. Oxford: Clarendon Press, 1968, s.
50-53.
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savunur?’?

. Dionysos’un orfik gelenekte parcalanan, 6len ve yeniden dogan bir figiir
olarak betimlenmesi, Lenaea'da da karsilik bulur. Bu baglamda Lenaea, mevsimsel

tarim dongiisiiniin 6liim-uyku-yeniden uyanis asamasina isaret eder.

Lenaea, diger baz1 Dionysos festivallerinde oldugu gibi, kadinlarin etkin
sekilde yer aldig1 senliklerden biridir. Ozellikle Thiasos adi verilen kadin
topluluklarinin gizemsel torenler diizenledikleri diisiiniilmektedir?”®. Bu baglamda
Lenaea, yalnizca kamusal eglence degil, ayn1 zamanda 6zel ve mistik diizeyde
gergeklestirilen dinsel deneyimlerin de alani1 olmustur. Kadinlarin, dogurganlik ve
doga dongiileriyle 6zdeslesen Dionysos’a aidiyetlerini ifade ettikleri bu tiir ritiieller,

kiiltiin sosyal cinsiyet agisindan doniistiiriicii bir rol oynadigini gosterir.

Lenaea, Atinali yurttaslarin kolektif kimligini pekistirdigi, sanati dinsel
ibadetle biitiinlestirdigi bir platform sunmustur. Komik oyunlar araciligtyla toplumun
kendini elestirmesi, sinifsal catismalarin sahneye tasinmasi ve politik figiirlerin
taslanmas1 bu festivalin karakteristik 6zelliklerindendir?’*, Aym1 zamanda festival,
Dionysos’un bireysel cosku ve kolektif biitlinliik arasindaki ikili dogasini yansitir. Bu
yonliyle Lenaea, Yunan kent-devleti yapisinda yalnizca bir senlik degil, ayn1 zamanda

kiiltiirel bellegin siirdiiriildiigli ve doniistiiriildiigi bir sahnedir.

Lenaea hakkinda bilgilerimizin énemli bir kismi, Atina’daki resmi festivalleri
kaydeden yazitlar ve Aristophanes gibi komedya yazarlarinin eserlerinden elde
edilmektedir?”®. Ayrica baz1 Attika kirmizi figiirlii seramiklerde Dionysos’un lenos
basinda betimlendigi ve onunla birlikte dans eden kadin figiirlerinin (mainadlar) yer
aldig1 sahneler, bu festivalin temsili ikonografik izlerini sunar. Atina’daki Dionysos
Lenaios Tapinagi, festivalin sehir merkezinde gergeklesen dinsel yoniiniin somut

mimari ifadesi olarak degerlendirilir?’®.

272 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 72-74.

213 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Cev. Mireille and Leonard Muellner. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1979, s. 103-106

24 Csapo, Eric ve William J. Slater. The Context of Ancient Drama. Ann Arbor: University of Michigan
Press, 1995, s. 56-59.

275 Aristophanes. The Frogs, ed. and trans. Jeffrey Henderson. Cambridge, MA: Harvard University
Press, 2002.

216 Parker, Robert. Polytheism and Society at Athens. Oxford: Oxford University Press, 2005, s. 310-
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3.1.1.4. Anthesteria Festivali

Anthesteria, Attika'daki en eski ve en dnemli Dionysos festivallerinden biridir.
Antik Attika takviminin Anthesterion ayinda, yani gliniimiiz takvimine gore Subat
sonu ile Mart bas1 arasinda kutlanan bu {i¢ giinliik festival, yalnizca baharin ve yeni
sarabin gelisini kutlamakla kalmaz; ayn1 zamanda doga dongiisii, 6liim, yeniden dogus
ve toplumsal gecis temalar1 etrafinda sekillenen ¢ok katmanli bir dinsel pratikler
biitlinii sunar. Dionysos’un hem dogurganligi hem de Gliimle olan baglantisi, bu

festivalin tiim ritiiel yapisina sinmis durumdadir?®”’.

Anthesteria’nin  merkezinde Dionysos’un “Eleuthereus” yani ‘“kurtarici”
sifatiyla kente gelisinin kutlanmasi yer alir. Dionysos burada yalnizca sarap ve
eglencenin tanris1 degil; ayn1 zamanda yasamla 6liim, bireyle toplum, dogayla kiiltiir
arasinda mekik dokuyan liminal bir figiirdiir®’®. Festivalin 6ziinde, hem iiretim-tiiketim
dongiisii (sarabin iiretilip i¢ilmesi), hem gegis ritiielleri (¢ocuklarin topluma katilmast,
Oliilerle temas) hem de tanriyla birlesim fikri bulunur. Bu durum, festivali siradan bir
kirsal kutlamadan 6teye tasiyarak, Attika toplumunun ritiiel hafizasinda merkezi bir

yere yerlestirir.

Anthesteria’nin kokeni, muhtemelen MO. 7. yiizyila kadar gitmektedir. Erken
donem kaynaklarda festivale dair dolayl bilgiler yer alsa da MO. 5. yiizyildan itibaren
Atina'da resmi bir devlet festivali haline geldigi, sehir takvimine dahil edildigi ve
magistratlar (archon basileus) tarafindan diizenlendigi bilinmektedir?’®. Bu baglamda
Anthesteria, yalnizca kirsal yasamin degil, merkezi idarenin de sahiplendigi bir tanri-

kent iligkisinin ifadesidir.

Ug giine yayilan Anthesteria, geleneksel Attika festivallerinin pek ¢ogundan
farkli olarak yalnizca tanrilarla degil, ayn1 zamanda 6liilerle de iligkilidir. Her bir giin,

farkli bir boyutu temsil eder:

277 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985,
s. 224-229.

278 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 77-80.

219 Simon, Erika. Festivals of Attica: An Archaeological Commentary. Madison: University of
Wisconsin Press, 1983, s. 55-59.
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. Birinci giin (Pithoigia): Sarabin agilmasi, tanriya ilk sununun yapilmasi

ve “dogal dongiiye gegis”.

J Ikinci giin (Choes): Bireysel icki yarigmalari, dliilerin yeryiiziine gelisi

ve toplumla etkilesimi.

o Ucgiincii giin (Chytroi): Yeralt: diinyasiyla temas, 6liilerin doyurulmasi

ve kolektif arinma.

Bu yapisi itibariyle Anthesteria, Dionysos’un ¢ok katmanli dogasini bir araya
getiren essiz bir dinsel ¢erceve sunar. Dionysos burada yalnizca eglenceyi degil, ayni

zamanda karanlig1, bilingaltin1 ve 6liim sonrasi1 yasami da temsil eder?,

Anthesteria, Atinali yurttaslar i¢in ¢ok yonlii bir katilim zeminidir. Festival,
cocuklarin topluma ilk kez tanitildigi, erkek yurttasglik statiisiine ge¢isin simgelerinin
yer aldigi, 6l atalarin hatirlandigi, sarabin kutsandigi ve tiyatronun erken bigimlerinin
oynandigi bir biitiinliik icerisinde yasanir. Ozellikle {i¢ yasina giren gocuklarin
festivale 0zel “choes” testileriyle sahneye ¢ikartilmasi, bu ritiielin ayn1 zamanda bir

sosyal gegcis toreni oldugunu gosterir?!.

Ayrica festivalin “maskesiz tiyatro” karakteri, Atina komedisi ve dramatik
sanatlarin gelisiminde belirleyici rol oynamistir. Aristophanes’in bazi eserlerinde
festivale yapilan gondermeler, halkin bu dénem boyunca sosyal normlart ters yiiz eden

bir eglence bigimini benimsedigini ortaya koyar?®,

Anthesteria’nin en ayirt edici yonlerinden biri, Atina'daki 6lu kiiltiiyle olan
iligkisidir. Choes ve o0zellikle Chytroi giinlerinde oliilerin ruhlarinin yeryiiziine
dondiigline, evlerde dolastigina ve belirli sunularla yatistirilmalar1 gerektigine
inanilirdi. Kapi esiklerine katran siiriilmesi, oliilerin igeri girmemesi i¢in biiyiilii bir
sinir olusturma pratigidir. Bu uygulamalar, senlik boyunca ‘“yasayanlarla oliiler

arasindaki sinirin bulaniklastigi” liminal bir zaman kesiti yaratir?®,

280 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Cev. Mireille and Leonard Muellner. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1979, s. 113-118.

281 Garland, Robert. The Greek Way of Life: From Conception to Old Age. London: Duckworth, 1990,
s. 45-48.
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1998.
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Dionysos’un kent merkezine getirilmesini temsil eden gemi bicimli araba
(naos) iizerinde yapilan sembolik yiiriiyiis, hem tanrinin “yabanci” bir figiir oldugunu
hem de bu yabancinin merkezi kiiltiin bir pargasi haline getirildigini simgeler.
Dionysos’un bu “iktidar dis1” dogasi, onun halkla, alt siniflarla ve diglanmis bireylerle

olan yakinhigini ifade eder®®*,

Attika vazolarinda sikga goriilen, sarap testileri tasiyan figiirler, ¢ocuklarin
chous testileriyle resmedilisi, Dionysos’un lenos basindaki betimleri bu festivalin
sanatsal yansimalarini tasir. Sarap tanrisinin ¢evresinde dans eden mainadlar,

festivalin ayni zamanda estetik ve performatif yoniinii giiclendirmistir?®.

3.1.15. Birinci Giin: Pithoigia (Sarap Kaplarinin Acilmasi)

Anthesteria'nin ilk giinii olan Pithoigia, adin “pithoi” (niBot) olarak bilinen
biiylik sarap kiiplerinin a¢ilmasindan alir. Bugiin, yalnizca teknik anlamda bir icki
acilis toreni degil, ayn1 zamanda doganin uyanisinin, Dionysos’un bereket enerjisinin
yeniden topluma karigmasinin ve tarimsal dongiliniin kutsanmasinin simgesel bir

bi¢imde ifadesidir?®.

Pithoigia giinii boyunca dnceki bagbozumu mevsiminde toplanip mayalanmis
olan saraplar ilk kez acilir ve i¢ilir.2®” Ancak bu eylem yalnizca fiziksel bir icki
tikketimi degildir; Dionysos’un tanrisal 6ziiniin sarap araciligiyla insan bedenine ve
topluma gectigi mistik bir gecis olarak goriliir. Sarabin ilk damlasi, evlerin,
tapinaklarin ya da panayir alanlarinin merkezinde kurulan sunaklara dokiilerek tanriya
ithaf edilir. Bu hareket, tanriyla dogrudan temas kurmanin, onunla maddi diinyada

birlesmenin bir yoludur?®®,

Sarabin “ilk agilis1”, tanri ile insanlar arasinda yenilenen bir sézlesmeyi, bir

nevi spondai (barig/baglilik anlagsmasi) eylemini temsil eder. Pithoigia’da igilen ilk

Z4Versnel, H. S. Inconsistencies in Greek and Roman Religion II: Transition and Reversal in Myth and
Ritual. Leiden: Brill, 1993, s. 86-88.

285 I issarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 92-95.

286 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985,
s. 224-226.

B7Cagatay Yiicel, “Dionysos Bayramlar1 ve Senlikleri,” Siirt Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi 4 (2015): 152-164.

28 Simon, Erika. Festivals of Attica: An Archaeological Commentary. Madison: University of
Wisconsin Press, 1983, s. 55-56.
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yudumlar, sadece damak tadina degil, tanrisal kutsamaya yoneliktir. Dionysos, burada

entheos yani “icten tanril1” olarak deneyimlenir?®®,

Pithoigia giinii, Dionysos’un heykelinin kente girisini temsil eden ritiiel bir
sahneyle de dikkat ¢eker. Tanrmin heykeli, tekerlekli bir “gemi-araba” (vodg €mi
Tp0oy0ic) lizerinde Atina sokaklarinda dolastirilir. Bu sahne, Dionysos’un bir “yabanci”
olarak dis diinyadan kente gelisini ve kent toplumu tarafindan sembolik olarak kabul
edilisini temsil eder.?®® Dionysos’un liminal, sinir-asan dogas1 burada hem fiziksel
hem de sosyal diizlemde vurgulanir. Kentin merkezine tasinan tanri, bir dig unsurun

i¢csellestirilmesi, yani kiiltiirel olarak “6tekilestirilmis olanin” kutsanmasidir?®?,

Bu sembolizm, yalnizca dini degil, politik bir boyut da tasir. Kentin disindan
gelen bu tanri, Atina halki tarafindan benimsenmekte, ona ritiiel araciligiyla yurttaglik
hakki taninmaktadir. Bu durum, Dionysos’un hem kirsal hem de kentsel alanlarda nasil

farkli sekillerde algilandigini gostermesi bakimindan dnemlidir.

Pithoigia, ayn1 zamanda yilin mevsimsel doniistimiine dair bir simge islevi
goriir. Kisin sonlarina dogru kutlanan bugiin, doganin uyanisini, toprak altindaki
yasamin yeniden yesermesini miijdeleyen bir esiktir. Dionysos’un burada temsil ettigi
“dirilen doga” motifi hem liziimiin canlanigi hem de insan ruhunun yeniden dogusuyla
iliskilendirilir’®?. Bu baglamda, sarap yalmzca bedensel bir keyif araci degil, aym

zamanda doganin can suyudur; Dionysos ise bu can suyunun tasiyicisidir.

Pithoigia, bireysel i¢ki ritlielinden ¢ok toplumsal paylasim ritiielidir. Sarap
sadece ev halkina degil, konuklara, komsulara ve toplulugun daha genis kesimlerine
sunulur. Baz1 deme topluluklarinda bugiin, genis capli panayir benzeri etkinlikler
diizenlenir; kurbanlar sunulur, miizik esliginde danslar edilir ve tanrinin adiyla “ev
sahipligi” yapilir. Bu uygulama, tanrinin yalnizca tapinaklarda degil, siradan evlerin

icinde de hazir oldugu fikrine dayanir®®,
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293 Garland, Robert. The Greek Way of Life: From Conception to Old Age. London: Duckworth, 1990,
s. 47-49.

74



Antropolojik agidan degerlendirildiginde, Pithoigia giinii “yemek-sarap
paylasgimi”nin tanrisal bir biitiinlesmeye doniistiigii kolektif bir ritiiel olarak
okunabilir. Dionysos’un ikram edilen sarapla misafir gibi evlere girmesi, onu sadece

tanr1 degil, ayn1 zamanda cemiyetin bir {iyesi, bir misafir olarak kabul etmenin de

ifadesidir?®*,
3.1.1.6. ikinci Giin Choes (Testi Giinii)

Anthesteria’nin ikinci giinii olan Choes, ritiiel yogunlugu ve ¢ok katmanli
sembolizmi agisindan yalnizca Dionysos Kkiiltii baglaminda degil, Antik Yunan
toplumunun 6liim, bireysel sinir ve kimlik insas1 gibi konulara yaklasimi agisindan da
olduke¢a dikkate degerdir. “Choes” terimi, yaklasik 2 ila 3 litrelik 6zel testileri ifade
eder; ancak festivaldeki anlami, bu testilerin i¢indeki sarabin nasil icildiginden ¢ok,

icimin gerceklestigi sosyal ve ritiiel baglamdir?®.

Choes giinii, 6nceki giinkii toplumsal paylasim ve senlik havasinin tersine,
bireysel ve sessiz ritiiellerin 6n planda oldugu bir yapiya sahiptir. Katilimeilar, tanrinin
onuruna biiyiik icki yarismalarina katilirlar. Ancak bu icki tiiketimi herhangi bir
diyalog veya sosyal etkilesim esliginde degil, tam aksine sessizlik iginde, yalniz bagina
gerceklestirilir®®®. Her yurttas, oniindeki choes testisini miimkiin oldugunca hizh
sekilde igmekle yiikiimliidiir. Bu sessizlik, yalnizca bir kural degil, ayn1 zamanda

ritiielin kutsalligini ve 6liilerle olan sembolik temas1 vurgulayan bir gecis 6gesidir.

Bu toérensel izolasyon, Dionysos’un bireyin i¢ diinyasina niifuz eden mistik
dogasiyla dogrudan iligkilidir. Tanrinin burada temsil ettigi ickinlik, sarhoslugun

kolektif coskusundan ziyade bireysel deneyim iizerinden yasanir?®’.

Choes giiniiniin en 6nemli anlam katmanlarindan biri, Antik Yunan inang
sistemine gore bugiin de Oliilerin yeraltindan yeryiiziine ¢ikmalaridir. Bu nedenle
evlerin kap1 esiklerine katran siiriiliir, cocuklar ve yaslilar baslarina sarimsak ya da

hashas takar, Hermetik (Hermes Khthonios) dualar okunur. Tanr1 Hermes, burada 6lii

2% Vernant, Jean-Pierre. Myth and Society in Ancient Greece. Cev. Janet Lloyd. New York: Zone Books,
1988, s. 156—160.

2% Simon, Erika. Festivals of Attica: An Archaeological Commentary. Madison: University of
Wisconsin Press, 1983, s. 56-58.

2% pickard-Cambridge, Arthur W. The Dramatic Festivals of Athens. Oxford: Clarendon Press, 1968, s.
67-69.

297 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 78-80.
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ruhlar1 tasiyan ve sinirlar ydneten araci figiirdiir’®. Bu uygulamalar, dliimle yasam

arasindaki gecici esik halini sembolize etmektedir.

Dionysos’un burada yalnizca yasam enerjisini temsil etmedigi, ayn1 zamanda
chthonios (yeralt1) yoniiyle oliilerle iliski kuran bir figiir olarak 6ne ¢iktig1 anlasilir.
Dionysos’un “¢ilgiliginin” kokeninde bu dliilerle iletisim kurabilme giiciiniin yattig1

diistiniilir?®®.

Choes giinii ayn1 zamanda Atina toplumunda bir tiir gecis ritiielinin de
sahnesidir. Ug yasina giren erkek cocuklara kendi kiigiik choes testileri verilir ve bu
testilerle topluma ilk kez tanitilirlar. Bu sembolik eylem, ¢ocugun artik Dionysos’un
diinyasina yani sarap, bereket, erkeklik ve yurttaglik alanina adim atmaya hazir

oldugunu gosterir’®.

Bazi testilerin iizerine ¢ocuklarin isimleri yazilmis, figiiratif siislemelerle
donatilmis olmasi, s6z konusu giiniin ¢ocuklar i¢in bireysel kimligin ilk kez
tanimlandig1 bir esik oldugunu kanitlamaktadir. Boylelikle Dionysos’un yalnizca
yetigkinlerin tanris1 degil, ayn1 zamanda g¢ocuklarin gelecegini bi¢imlendiren bir

“toplumsal vaftizci” rolii tagidigi sOylenebilir.

Choes giiniiyle baglantili olarak bazi kaynaklarda Dionysos’a adanmis komik
performanslar veya kiigiik capli gosteriler diizenlendigine dair bilgiler yer alir. Ancak
bu performanslar, Biiylik Dionysia'daki gibi kamusal tiyatrodan ziyade, daha ¢ok
sokaklarda ya da ozel alanlarda, maskelerle, miistehcenliklerle ve mizahi hicivlerle
dolu kiiciik sahnelemelerdir®®’. Bu durum, Dionysos’un hem hayatin hem de 6liimiin
tanrist oldugu kadar, sozle kural bozmanin, hiciv yoluyla giic yapisini tersine

¢evirmenin de temsilcisidir.
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Choes giinli boyunca yasanan bu gecici sessizlik, ardindan gelen s6z
patlamasina, yani ritliel seslenis ve kahkahaya doniisiir. Bu gecis, antropolojik

anlamda “ritiiel sessizlik-sonra-kahkaha” yapisinin klasik bir 6rnegidir®®?,

Choes, Dionysos’un yalnizca icki ve eglence tanrisi degil; ayn1 zamanda
liminal, yani arada kalmis zamanlarin ve durumlarin efendisi oldugunu ortaya koyar.
Yasamla 6liim arasinda, birey ile toplum arasinda, ¢ocukluk ile yurttaslik arasinda bir
esik sunar. Bu yoniiyle Choes, sadece bir festival giinii degil, Antik Yunan toplumunun

ruhani ve sosyal organizasyonuna dair derin kodlar i¢eren ritiiel bir ¢ercevedir.
3.1.1.7. Uciincii Giin: Chytroi (Tencere Giinii)

Anthesteria’nin son giinii olan Chytroi, adim1 “pisirme kaplari, tencereler”
anlamina gelen chytroi (y0tpor) sozciiglinden alir ve diger iki glinden farkli olarak
eglenceden uzak, ciddi ve sessiz bir ruh halinde gegirilirdi. Bugiin, Antik Atinalilarin
oliilerle olan sembolik iliskisini kurdugu, yeralt1 diinyastyla gegici temasin saglandigi
bir chthonios giindii. Dionysos’un hem doga tanris1t hem de 6liimden sonra yasamin
efendisi olarak dual dogasini acik¢a yansittig1 bugiin, 6zellikle 6liilere yemek sunulan

ve Hermes Khthonios’a dua edilen ritiiellerle sekillenmistir®®.

Chytroi giinii, baklagiller (6zellikle mercimek veya arpa) gibi sade, ete yer
verilmeyen yiyeceklerin biiyiik tencerelerde kaynatilarak pisirilmesi ve 6lii ruhlara
sunulmasiyla anilir. Bu yemekler ne tanrilara ne de yasayanlara adanir; yalmizca
yeraltindan gecici olarak yeryiiziine gelen oliilerin doyurulmasi amaci tasir. Tencere
burada yalnizca bir pisirme araci degil, 6te-alemle iletisim kurmanin maddi aracidir.

Yiyecekler topraga, genellikle sessizce ve dualarla birlikte birakilirdi%,

Bu uygulama, kolektif bir “animsama” ve “doyurma” ritiielidir. Toplulugun
gecmisiyle, atalartyla ve bilingaltiyla kurdugu sembolik bagin maddi ifadesi olarak
degerlendirilir. Yemegin dogrudan topraga birakilmasi ise, yeralt1 diinyastyla kurulan

dolaysiz temasi ifade eder.

302 Vernant, Jean-Pierre. Myth and Thought among the Greeks. London: Routledge, 1983, s. 203-207.
308 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985,
s.227-229.

Simon, Erika. Festivals of Attica: An Archaeological Commentary. Madison: University of
Wisconsin Press, 1983, s. 5859
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Bugiin, o6zellikle Hermes Khthonios yani “yeraltt Hermes’i” figiiriiyle
iligkilidir. Hermes, oOliilerin rehberi (psychopompos) olarak onlarin yeraltindan
yeryiiziine giivenli sekilde tasmmmasindan ve ardindan geri gonderilmesinden
sorumludur. Bu nedenle Chytroi giinii, yalnizca odliilerle iletisimi degil, ayn1 zamanda
bu ruhlarin kontrol altina alinmasini, zamaninda gonderilmesini saglama ritiiellerini

de icerir®®.

Ruhlarin serbest kaldigi bu 6zel zaman diliminde, yasayanlarin Oliilerle
sinirlarin1 korumak adina kapilarina katran slirmeleri, sarimsak asmalari, sessiz
kalmalar1 ve goz temasi kurmaktan kaginmalar1 gibi uygulamalar dikkat ¢eker. Bu,

oOliilerin diinyasina gosterilen sayginin ve ayni1 zamanda korkunun ifadesidir.

Chytroi, Dionysos’un en az bilinen, en ¢ok mistiklestirilen yonii olan chthonios
yani yeralti dogasini sahneye c¢ikarir. Tanri burada yalnizca baglarin yeserten,
tiyatroyu doguran, sarapla sarhos eden figiir degil; ayni zamanda Oliilerin tanrisi,
ruhlar1 tasiyan ve “yikimdan armmaya” gecisi saglayan bir gizem varligidir*®.
Dionysos’un Orfik gelenekte parcalanarak 6len ve sonra yeniden dogan tanri figiirii

olarak tasviri, bugiin de mitolojik karsilik bulur.

Bu yo6niiyle Dionysos, Apollon gibi diizenli ve net sinirlarla ¢izilmis bir tanri
degil; karanlik, kaotik hem doga hem o6liimle i¢ i¢ce gecmis, sinir-asan bir varlik olarak

belirir. Chytroi giinii, tanrinin bu karanlik ve i¢sel yoniiniin sembolik sahnesidir.

Chytroi giinliniin sonunda Oliilerin yeryliziinden ayrildigina inanilir. Bu
nedenle giiniin sonunda halk arasinda “Thuraze Keres, ouketi Anthesteria” (Disari,
ruhlar! Artik Anthesteria bitti!) ciimlesi yiiksek sesle sdylenir.3%” Bu sz hem 6liileri

ugurlamak hem de yasayanlarin kendi ritiiel sinirlarin1 yeniden kurmak anlamina gelir.

Bu baglamda Chytroi, bir kamusal katarsis giiniidiir. Dionysos araciligiyla
birey, oliime temas eder; topluluk ge¢misini ve kayiplarini hatirlar, ardindan bu
ruhlarla vedalasarak yasam dongiisiine geri doner. Bu yoniiyle Chytroi, yalnizca dinsel

degil, ayn1 zamanda psikososyal bir islev tagir.

3%5Pparker, Robert. Athenian Religion: A History. Oxford: Clarendon Press, 1996, s. 156—158.
306 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 80-83.
307 Mikalson, Jon D. Ancient Greek Religion. Oxford: Blackwell Publishing, 2005, s. 137.
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Chytroi, Anthesteria’nin en sessiz ama en derin giliniidiir. Dionysos’un yalnizca
eglencenin degil, oliimle yiizlesmenin de tanrist oldugunu hatirlatir. Tencerelerde
kaynayan yemekler, aslinda yasayanlarla oliiler, bilingle bilingdisi, korkuyla umut
arasinda kaynayan sinirlar1 simgeler. Bugiin, yalnizca 6liilerin degil, yasayanlarin da
sembolik olarak “arindig1’” ve yasam dongiisiine yeniden dahil oldugu ritiiel bir

kapanistir.
3.1.2. Kent Dionysiasi

Kent Dionysiasi ya da bilinen adiyla Biiyiik Dionysia (ta en astei Dionysia),
Antik Yunan dini takviminin en kapsamli ve etkileyici festivallerinden biridir.
Atina’da, her yil baharin gelisiyle birlikte Elaphebolion ayinda (yaklasik Mart sonu —
Nisan bas1) kutlanan bu festival, yalnizca Dionysos’a adanmig bir ibadet etkinligi
degil; ayn1 zamanda tiyatro, politika, yurttaglik ve kimlik yapilarinin ic¢ ice gectigi

kentsel bir ritiiel sistem haline gelmistir®®,

Bu festival, Atina demokrasisinin ruhunu, dramatik sanatlarin estetik
cergevesini ve Dionysos kiiltliinlin ¢ok katmanli yapisini bir araya getirerek hem

tanrisal diizlemde hem de sosyal hafizada kalic1 bir yer edinmistir.

Festivalin kokeni, Attika’daki Eleutherai adli kdyden Atina’ya getirilen
Dionysos heykelinin Oykiisiine dayanir. Rivayete gore Atinalilar baslangigta bu
yabanci tanriy1 reddetmis, ancak daha sonra bag gosteren bir salgin sonucunda tanrinin
heykelini kabul etmis ve kent merkezine tasimislardir. Bu anlati, Dionysos’un
baslangigta “yabanci” olarak algilandigini, fakat sonrasinda kent kiiltlirliniin

merkezine entegre edildigini gostermektedir®®

. Bu baglamda Kent Dionysiasi,
tanrinin artik Atina'nin resmi panteonunun bir pargasi oldugunu ilan eden bir toérensel

biitlinliikk kazanmustir.

308 Simon, Erika. Festivals of Attica: An Archaeological Commentary. Madison: University of
Wisconsin Press, 1983, s. 61-70.

309 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985,
s. 226-230.
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Kent Dionysias1 genellikle bes giinliik bir programa sahiptir ve her giin belirli

ritiiel, gosteri ya da politik eylemlerle yapilandirilmistir.

1. Giin: Tanrinin Gelisi (Pompe); Festival, tanrinin kentte karsilandig1 biiytik
bir gecit toreniyle baglar. Dionysos’un heykeli, kutsal bir gemi iizerinde taginarak sehir
merkezine getirilir. Bu toren, tanrinin tekrar tekrar “kente gelisi’ni ve halk tarafindan

kabul edilmesini sembolize eder31°,

2. Giin: Kurban ve Dithyrambos Yarigsmalari; ikinci giin tanriya sunulan
bliyiikbas hayvan kurbanlarinin ardindan erkek ve c¢ocuk korolar1 arasinda
dithyrambos adi verilen sarkili yarigsmalar diizenlenir. Bu korolar Dionysos’un
dogumu, maceralar1 ve zaferlerini konu alan dramatik ezgiler sdyleyerek yarisirlar3t,
Bu miizikal rekabet hem tanrinin yliceltilmesini hem de yurttaslarin sanatsal

yetkinligini sergilemesini saglar.

3-5. Giinler: Tiyatro Oyunlar1 ve Dramatik Yarigsmalar; Festivalin en énemli
boliimi bu giinlerde gerceklesir: trajedi, komedi ve satir dramalar1 oynanir. Biiyiik
Dionysia, tiyatronun kurumsallastig1 ve kamusal alanin ritiiel bir sahneye doniistiigii
bir etkinliktir. Euripides, Sophokles, Aiskhylos ve Aristophanes gibi yazarlarin
eserleri burada ilk kez sahnelenmis; halk, tanrinin onuruna diizenlenen bu gosteriler

araciligryla hem egitilmis hem de kendini yeniden tanimlama firsat: bulmustur®!2,

Biiyiik Dionysia yalnizca tanrisal bir kutlama degil; ayn1 zamanda Atinali
yurttaglarin polis kimligini deneyimledikleri, kolektif bellegi tazeledikleri bir politik

torendir. Festival sirasinda:

. Yeni askeri zaferler duyurulur,

J [ltica kabul edilen yabancilar onurlandirilir,

. Efestia’da dogan ¢ocuklarin isimleri agiklanir,

. Miittefik sehirlerden gelen haraglar sergilenirs?,

310 pickard-Cambridge, Arthur W. The Dramatic Festivals of Athens. Oxford: Clarendon Press, 1968, s.
69-74.

311 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 90-95.

312 Csapo, Eric ve William J. Slater. The Context of Ancient Drama. Ann Arbor: University of Michigan
Press, 1995, s. 63—70

313Parker, Robert. Athenian Religion: A History. Oxford: Clarendon Press, 1996, s. 160—163.
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Biitin bunlar, Dionysos’un koruyuculugu altinda yapilan sembolik
eylemlerdir. Bdylece tiyatro sahnesi, yalnizca estetik bir sunum alani degil, aynm

zamanda bir politik temsil mekanidir.

Tiyatro, Dionysos’un en giiclii kiiltiirel arac¢larindan biri olarak kabul edilir. Bu
festivalde oynanan oyunlar, Dionysos’un “maskeli” dogasi ile dogrudan iligkilidir.
Maskeler, karakterin sinirlarini ortadan kaldirir; birey, tanrisal olanla gegici olarak
birlesir. Bu doniisiim, tanrinin hem bireysel hem kolektif diizlemde doniisiim saglayici

bir figiir oldugunu gosterir®'4,

Trajedilerde tanrisal giicler karsisindaki insanin ¢aresizligi, komedilerde ise
toplumsal yapilarin alaya alinigi, Dionysos’un hem yikict hem yaratict dogasinin

tiyatro araciligiyla ifade edildigi estetik formlardir.

Kent Dionysiasi’na dair bilgi kaynaklarimiz arasinda Atina’daki Dionysos
Tiyatrosu’nda bulunan yazitlar, festival kayitlari ve oy veren jliri liyelerine dair listeler
yer alir. Ayrica Dionysos Eleuthereus Tapinagi, bu festivalin dinsel yoniiniin mekansal
karsilig1 olarak kabul edilir®'®. Kirmiz figiirlii Attika vazolari, dithyrambos korolari

ya da maskeli oyuncular gibi sahnelerle festivalin ikonografik izlerini sunar.

Kent Dionysiasi, Antik Atina’nin yalnizca dini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel,
estetik ve politik kimligini bicimlendiren bir mega-ritiieldir. Dionysos, bu festivalde
yalnizca sarap ve dogurganlik tanris1 degil; sanatin, tiyatronun, yurttagligin ve sosyal
doniistimiin  koruyucusu olarak yiiceltilir. Maskelerle yiizlesen Atinali, tanrinin

suretinde hem kendini hem toplumu yeniden tanimlar.
3.1.3. Dionysos ve Sarap iliskisi

Dionysos’un Antik Yunan panteonundaki en ayirt edici yonlerinden biri, onun
sarapla 6zdeslesen tanrisal kimligidir. Bu iliski yilizeyde yalnizca tarimsal {iretim ve
keyif ile smirli gibi goriinse de aslinda ¢ok daha derin metafizik, sembolik ve

toplumsal anlam katmanlar1 tagir. Sarap, Dionysos kiiltiinde hem doganin yeniden

314 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Cev. Mireille and Leonard Muellner. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1979, s. 121-125.

315 Shapiro, H. A. Art and Cult Under the Tyrants in Athens. Mainz: Philipp von Zabern, 1989, s. 88—
93.
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dogusunun maddi ifadesi hem tanrinin ickin varliginin tasiyicist hem de bireyin

siirlarini asarak tanriyla birlesmesini miimkiin kilan kutsal bir madde haline gelir3!°,

Antik kaynaklar, sarabin kesfini dogrudan Dionysos’a atfeder. Homeros
sonras1 mitolojik anlatimlarda Dionysos, ilk kez iiziimiin suyunu fermente eden, sarab1
yeryiiziine getiren, onu insanlara §greten bir tanr1 olarak tanimlanir. Bu anlamda sarap,
tanrisal bir armagandir; dogrudan tanridan gelen ve bu nedenle profan (siradan) degil,

sakral (kutsal) bir ickidir®'’.

Orfik geleneklerde ise Dionysos’un pargalanip yeniden dogmasi (Dionysos
Zagreus anlatisi), sarapla olan bagin1 daha da derinlestirir. Sarap burada yalnizca
doganin iriiniinden ibaret degildir; tanrinin kani, yagamin sivisi, 6liimsiizliige erisimin

simgesidir3®,

Dionysos kiiltiinde sarap, yalnizca bir icki degil, entheos (£vBeoc) yani
“tanrtyla dolu olma” halinin arac1 olarak kabul edilmistir. Bireyin sarap igtikten sonra
yasadig1 sarhosluk, sadece fiziksel bir etki degil, tanrinin ruhsal giiciiniin i¢e akisi
olarak goriiliir. Bu deneyim, bir tiir gegici delilik (mania) halidir, ancak bu delilik

kutsal bir aydinlanmanin kapisini acar®!®,

Platon’un Philebos ve Symposium diyaloglarinda saraba dair yapilan
degerlendirmelerde bile bu gelisik doga agik¢a yer alir: Sarap hem yikar hem kurar
hem vahsiligi hem ilhami barindirir. Dionysos’un bu ikili dogasi, sarabin etkisinde

somutlasir®?,

Sarap, sadece bireyin tanriyla mistik temasmni degil, ayn1 zamanda toplumun
bir araya gelmesini ve ortak bir ritiiel alan kurmasini da saglar. Symposion ad1 verilen
icki toplantilarinda, sarap icme eylemi tanrinin onuruna ve himayesinde gergeklesir.

Kraterden (karistirma kabi) belli oranlarda suyla karistirilarak igilen sarap, bir yandan

316 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985,
s. 160-167.

817 Nilsson, Martin P. The Dionysiac Mysteries of the Hellenistic and Roman Age. Lund: Gleerup, 1957,
s. 33-38.

318 Guthrie, W. K. C. Orpheus and Greek Religion: A Study of the Orphic Movement. Princeton:
Princeton University Press, 1993, s. 90-95.

319 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Cev. Mireille and Leonard Muellner. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1979, s. 105-110.

320 Platon. Symposium ve Philebos. Cev. C. J. Rowe. Cambridge: Cambridge University Press, 2006.

82



olgiililiigti simgelerken, diger yandan ortak paylasima dayali toplumsal kimligin

yeniden {iretildigi bir araca doniisiir®?!,

Dionysos’un sarap araciligiyla toplumda gegici olarak kaos yaratmasi, ayni
zamanda diizenin yeniden kurulmasi anlamina da gelir. Bu yoniiyle sarap, sosyal
dengeyi bozan degil, arindiran ve tazeleyen bir Ogedir. Festival giinlerinde
kontrolstizce igilen sarap, sadece sarhosluk degil, ayn1 zamanda bastirilmis duygularin
disavurumu, sosyal normlarin sinanmasi ve bireyin kimlik katmanlarmin yeniden

kurulmasini ifade eder®?2,

Antik Yunan seramigi incelendiginde, Dionysos’un figiiriiniin neredeyse tiim
sarap igcmeye yarayan kaplarda (kylix, kantharos, krater, rhyton) yer aldig1 goriiliir. Bu
ikonografi, sarabin sadece tanrinin simgesi degil, dogrudan onun maddi temsili

323, Ozellikle kantharos, Dionysos’un en ¢ok iliskilendirildigi kap

oldugunu da gosterir
formudur ve ikonografide tanrinin elinde genellikle bu kapla betimlenir. Kantharos’un
derin, iki kulplu ve dik yapisi, sarabin bol ve tagkin tiiketimiyle dogrudan
iliskilendirilmistir.

Sarap, yalnizca ritiiel ve dini bir unsur degil; ayn1 zamanda Atina’nin ekonomik
giiciiniin ve dis ticaretinin de 6nemli bir parcasidir. Dionysos’un bu baglamda hem i¢
tiketim hem de kolonilere yapilan ihracatla baglantili bir “koruyucu tanr1” olarak
goriildiigl bilinmektedir. Sarap amforalar lizerindeki miihiirler, tanrinin sarabin hem

kutsalligin1 hem de ticari degerini giivence altina aldigina isaret eder3?,

Dionysos ve sarap arasindaki iliski, Antik Yunan dininde essiz bir simgesel
birliktelik olusturur. Sarap burada yalnizca fiziksel bir i¢ki degil, tanrisal dokunusun,
ruhsal doniislimiin, toplumsal arinmanin ve estetik deneyimin tasiyicisidir. Dionysos,
bu ¢ok katmanl igkinin hem kesfedicisi hem tasiyicis1i hem de tanrisal 6zii olarak
diistiniiliir. Bu nedenle Antik Yunan’da sarap igmek, sadece susuzlugu gidermek degil;
tanriya yaklasmak, onunla biitiinlesmek ve bireysel benligi asmak anlamina

gelmektedir.

321 Lissarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 70-75.

322 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 85-92.

323 Shapiro, H. A. Art and Cult Under the Tyrants in Athens. Mainz: Philipp von Zabern, 1989, s. 100—
105.

324 Cook, R. M. Greek Painted Pottery. London: Routledge, 1997, s. 142—145.
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3.2.  Antik Yunan’da Sarap Uretim Asamasi, Siralamasi ve

Teknolojisi

Antik Yunan diinyasinda sarap iiretimi hem tarimsal hem de ritiiel bir siireg
olarak biiyiik oneme sahipti. Uziimiin toplanmasindan sarabin depolanmasina kadar
olan tiim asamalar yalnizca ekonomik bir faaliyet degil; ayn1 zamanda Dionysos
kiiltiiniin temel ritielleriyle i¢ ice ge¢mis bir kutsal {iretim zinciri olarak
degerlendirilirdi. Bu siirecte kullanilan yontemler ve aracglar, bolgesel farkliliklar
gostermekle birlikte, genel olarak belirli bir siralamaya ve teknolojik diizene

dayantyordu®?.

Sarap iiretiminin ilk asamasindan son depolama evresine kadar gecen her
adimda topragin verimi, mevsimsel ritimler, insan emegi ve tanrisal irade birlikte
diisiiniilmiistiir. Uretim siirecinde kullanilan teknolojiler tas ezme havuzlari, ahsap ya
da tas presler, pismis toprak fermentasyon kaplari, katran ve regine gibi yalitim
malzemeleri arkeolojik buluntular ve ikonografik tasvirler sayesinde ayrintili bigimde

belgelenmistir®?®.

Bu béliimde sarap liretiminin dokuz temel asamasi sirastyla incelenecek; her
bir evre Antik Yunan arkeolojisindeki maddi kanitlar, yazili kaynaklar ve Dionysos

kiiltliniin pratikleriyle iliskilendirilerek ele alinmistir.
3.2.1. Ezme Yontemleri

Antik Yunan’da sarap iiretiminin ilk adimi, bagbozumu sonrasi toplanan
tiziimlerin ezilerek suyunun ¢ikarilmasiydi. Bu asama, yalnizca teknik bir islem degil;
Dionysos kiiltii agisindan dogurganligin ve doniisiimiin ritiiel ifadesi olarak da kabul
edilmekteydi. Ezme islemi, iiretim zincirinin baglangicinda yer almasina ragmen,

sarapla iliskili en sembolik ve toplumsal agidan en gériiniir uygulamalardan biriydi.3?’

En yaygin ilizim ezme yoOntemi, liziimlerin ayakla ezildigi sistemdir. Bu
yontem hem iktisadi ag¢idan basit hem de ritiiel deger tasiyan bir uygulamaydi.

Uziimler genellikle bir tas havuz icinde biriktirilir; isciler, ayaklariyla bu havuzun

325 Foxhall, Lin. “Household Production and Consumption in Classical Athens.” Classical Quarterly 48,
no. 1 (1998): 88—104.

326 Brun, Jean-Pierre. Le vin et I’huile dans la Méditerranée antique: viticulture, oléiculture et procédés
de transformation. Paris: Errance, 2004, s. 44-53.

327 Brun, Jean-Pierre. Le vin et I’huile dans la Méditerranée antique. Paris: Errance, 2004, s. 44—48.
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icinde iizimleri ezerdi. Ezme sirasinda tas havuzun alt kisminda yer alan bir oluk ya
da kanalla, ¢ikan iiziim suyu (mosto) alttaki toplama kabina yonlendirilirdi.®?® Bu
uygulamanin, tarimsal emegi kutsallastiran bir yonii oldugu ve ozellikle kirsal

Dionysos ritliellerinde komos esliginde dansla birlikte gergeklestigi diisiiniilmektedir.

Sekil 10. Geleneksel Ezme Yontemi®?®

Ege Adalari’ndaki arkeolojik kazilarda (6zellikle Thasos, Chios, Naxos ve
Lesbos’ta), bu tiir ezme havuzlarma ait ¢ok sayida tag zeminli, oluklu Ornek
bulunmustur. Bunlar genellikle baglara veya kiigiik kirsal {iretim yapilarinin avlularina
entegre edilmistir.>*® Ezme havuzlarmin yiizeyinde tirtikl1 tas isciligi izleri, ayakla

ezme sirasinda kaymay1 dnlemeye yonelik islevsel detaylardir.

Ezme havuzlan genellikle dikdortgen ya da dairesel bicimde, ortalama 2-3
metrekare biiyiikliiglinde olup, kenarlar diisiik duvarlarla cevrilmisti. Bazi liiks
orneklerde, havuz tabanina pigmis toprak ya da mermer kaplama ddsendigi, boylece

hem temizlik hem de s1v1 gecirimsizligi saglandig1 gériilmektedir.33! Havuzun hemen

328 Foxhall, Lin. “Olive Cultivation and Oil Production in Ancient Greece.” In Agriculture in Ancient
Greece, ed. David Whitehead. London: Routledge, 2002, s. 93.

329 Brun, Jean-Pierre. Le vin et ’huile dans la Méditerranée antique. Paris: Errance, 2004, s. 44—48.

330 Doukellis, Panagiotis. “Wine Production in Ancient Greece: The Case of Lesbos.” Mediterranean
Historical Review 4, no. 2 (1989): 137-150.

%31 Figueira, Thomas J. “The Technologies of Wine in Ancient Greece.” In Technology and Culture in
the Ancient World, ed. John Peter Oleson. Oxford: Oxford University Press, 2008, s. 239-241.
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altinda ya da yaninda yer alan kii¢lik cukur ya da pismis toprak kiipler, tiziim suyunun

toplanip mayalanacagi ilk kab1 olusturuyordu.

Delos Adasi’nda bulunan MO. 4. yiizyila tarihlenen bir sarap iiretim
kompleksinde, ikili ezme sistemi kullanildig1 anlasilmistir: bir havuzda ayakla ezme
islemi yapilirken, hemen yanindaki daha derin havuza bu suyun aktarildig1 ve buradan

kiiplere alindig1 belirlenmistir®32,

Uziimiin ayakla ezilmesi, yalnizca ekonomik bir etkinlik degil, ayn1 zamanda
kilt bir ritiiel olarak da degerlendirilmistir. Dionysos’un parcalanmasi, daglarda dans
eden Mainadlar ve trans halindeki ritiiel katilimeilar, bu ezme sahnesine dramatik bir
anlam yiiklemistir. Ozellikle dithyrambos sarkilarinda ve baz1 Attika kirmiz1 figiirlii
vazolarda, liziim ezme sahneleri dans, miizik ve kutsal coskunun bir pargasi olarak

betimlenmistir®®.

Yine Plutarkhos ve Athenaios gibi yazarlar, sarap iiretiminin ilk asamasinda
yer alan ezme eylemini tanrinin yeryiiziine dokunusunun ilk belirtisi olarak yorumlar.
Ezilen {iziim tanesi hem tanrinin bedeninin par¢alanmasin1 hem de topragin verimli

rahmini simgeler4,

Antik Yunan'da mekanik preslerin heniiz yayginlasmadig1 Arkaik ve Erken
Klasik donemlerde, ezme tamamen bu ayak giicline dayali sistemle yiiriitiilmiistiir. Bu
yontem, ayni zamanda iiretimdeki toplumsal emegin kolektif karakterini de yansitir.
Ezme sirasinda gerceklesen toplu calismanin, halk arasinda bir tiir senlik havasinda,
Dionysos’un himayesinde yapildigina dair ¢ok sayida edebi ve ikonografik kanit

bulunmaktadir®®,

Antik Yunan'da iizim ezme yontemi, sarap iretiminin yalnizca baslangi¢
noktas1 degil; ayn1 zamanda tanrisal olanin diinyaya ilk kez karistig1 kutsal bir temas
alanidir. Bu eylem, Dionysos’un hem maddi hem simgesel olarak bedenlestigi,

topragin ve insanin birlikte isledigi essiz bir ritiiel diizlemde gerceklesmistir.

332Brun, Jean-Pierre. Archéologie du vin et de I’huile dans 1’ Antiquité. Paris: Errance, 2005, s. 64—66.

333 Lissarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 47—49.

334 Plutarkhos. Moralia, 646C; Athenaios. Deipnosophistae, 11.37-39.

335 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1979, s. 93-95.
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3.2.2. Mekanik Bir Diizenek ile Presleme Yontemi

Antik Yunan sarap iiretiminde ayakla ezme yontemi, Arkaik ve Erken Klasik
donemlerde yaygin olmakla birlikte, zamanla daha etkili ve sistemli bir siv1 ¢ikarimi
icin mekanik pres sistemleri gelistirilmistir. Bu sistemler, 6zellikle MO. 5. yiizyildan
itibaren artan sarap liretim hacmi, dig ticaretin yogunlagsmasi ve depolama siirelerinin

uzamastyla birlikte daha da onem kazanmistir3®

. Mekanik presleme, yalnizca
tiretimde verimliligi artirmakla kalmamis; ayn1 zamanda farkli kalite seviyelerinde

sarap elde edilmesini de miimkiin kilmistir.

Antik kaynaklar ve arkeolojik bulgular, mekanik preslerin genellikle iki temel
yapida oldugunu gostermektedir: kirigli pres (lever press) ve vida sistemiyle igleyen
pres (screw press). Kirisli sistemde, kalin bir yatay kiris, bir ugta yere sabitlenir; diger
ucta tas ya da ahsap agirlikla asagiya bastirilir. Bu kiris, tizim posasinin yerlestirildigi
sepet ya da tag hazne ilizerine kuvvet uygular. Basingla birlikte meyve suyu, alta

yerlestirilen toplama haznesine akar®’,

Baz1 6rneklerde bu sistemin bir tas yatak (press-bed) tizerinde yer aldig1 ve
sepetin kenarlarindan sivinin sizmasi i¢in 6zel oluklar agildigi goriilmektedir. Ege
Adalari, Thasos, Rodos ve Girit’te yapilan kazilarda bu tiir kiris sistemlerine ait tas

ankrajlar, oluklar ve agirlik parcalari tespit edilmistir338,

Vida sistemine dayali presler, daha ge¢ donemlerde (Hellenistik—Roma) ortaya
cikmis ve kademeli olarak kullanilmistir. Bu sistem, merkezdeki biiyiik bir dikey
viday1 ¢evirdik¢e asagiya baski yapan bir plakayi harekete gegirerek siviyr disari
cikarir. Ahsap dislilerin kullanildigi bu yapi, basincin daha hassas sekilde

ayarlanmasini saglamistir®®,

Mekanik preslerin en 6nemli avantaji, sarap lretiminde birincil ve ikincil
stvilarin ayrilmasina imkan tanimastydi. Ilk ezmeden elde edilen serbest akan sivi

genellikle en kaliteli sarap olarak degerlendirilir; ikinci ya da tiglincii preslemeyle elde

3% Brun, Jean-Pierre. Le vin et I’huile dans la Méditerranée antique. Paris: Errance, 2004, s. 53—58.

337 White, Kevin. “Grape Presses in Antiquity.” Journal of Mediterranean Archaeology 13, no. 1 (2000):
85-102.

338 Doukellis, Panagiotis. “Thasian Viticulture and Wine Production.” In Thasos et la mer Egée, ed.
Henri Metzger. Paris: CNRS, 1990, s. 211-217.

339 Peacock, David P. S., ve D. F. Williams. Amphorae and the Roman Economy. London: Longman,
1986, s. 49-51.
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edilen irlin ise daha wucuz, halk tiiketimine uygun ya da sirke diretiminde

kullanilabilecek nitelikteydi3*.

Bu ayrim, yalnizca ekonomik degil; ayn1 zamanda ritiiel ve sosyal sinif
farklarini da yansitiyordu. Dionysos’a adanan ilk saraplar, genellikle ilk preslemeyle
elde edilen saf {irlinlerdi. Daha sonra elde edilen sivilar, sempozyumlarda ya da halk

senliklerinde tiiketilmek iizere ayrilirdi.

Antik ¢agda mekanik preslerin kullanildigina dair en iyi 6rneklerden biri,
Thasos Adasi’'ndaki MO. 4. yiizyila tarihlenen bir iiretim tesisidir. Bu alanda tas
zemine oyulmus oluklar, sabitleme kanallar1 ve pres kolunun baglandig1 delikler
giiniimiize ulasmistir®®!. Ayni sekilde Girit ve Attika’daki bazi kirsal konut
kalintilarinda da sarap presi sistemlerine ait sabitleyici tas bloklar, drenaj kanallar1 ve

toplama cukurlar1 belgelenmistir.

Bu tiir kalintilar, sarap liretiminin yalnizca evsel degil; ticari 6l¢ekli iiretim igin
de yapildigin1 gosterir. Mekanik pres sistemleri, Antik Yunan’da sarap iiretimini evsel
titkketim boyutundan ¢ikarip, ekonomik bir sanayiye doniistiiren temel inovasyonlardan

biri olarak kabul edilebilir.

Sarap presinin teknikligi, Dionysos kiiltiinde estetik ve ritiiel yorumlarla da
biitiinlesmistir. Ezilme, pargalanma ve sivilagma imgeleri; tanrinin parcalanarak
yeniden dogmasi (sparagmos) mitosuyla eslestirilmis ve presleme eylemi bir nevi

342

tanrinin ac1 ¢gekmesi ve doniismesi olarak da yorumlanmistir™*“. Bu baglamda presleme

yalnizca fiziksel degil; mitopoetik bir eylem haline gelir.

Baz1 kirmiz1 figiirlii Attika vazolarinda, satyr ve mainad figiirlerinin mekanik
preslerde iiziim siktig1 sahneler, bu iiretim siirecinin tanrisal cosku ve delilikle (mania)
olan iligkisini gosterir. Dionysos, burada yalnizca sarabin koruyucusu degil; onun

dogus aninin bizzat tamg1 ve failidir®*.

340 Figueira, Thomas J. “The Economics of Dionysian Production.” In Ancient Economies of the
Aegean, ed. Edward Harris. Oxford: Oxbow Books, 2012, s. 182—185.

341 Brun, Jean-Pierre. Archéologie du vin et de ’huile dans I’ Antiquité. Paris: Errance, 2005, s. 90-92.

332 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1979, s. 97-99.

343] issarrague, Frangois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 50-52.
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Mekanik presleme sistemleri, Antik Yunan sarapgiliginda hem teknik
ilerlemenin hem de toplumsal doniisiimiin gdstergesidir. Dionysos kiiltiiyle birlikte
diisiintildiiglinde bu sistemler, yalnizca iiretim degil, anlam yaratma siire¢lerinin de

parcasi haline gelmis; tanrinin kutsal 6zii, insan emegiyle somutlagsmistir.
3.2.3. Mayalama ve Fermantasyon

Antik Yunan sarap {iiretiminin temel agamalarindan biri olan mayalama
(fermantasyon) stireci, iizlimlerin islenmesinden sonra elde edilen meyve suyunun
(mosto) kontrollii sekilde kimyasal doniisiime ugratilarak saraba doniismesini kapsar.
Bu siire¢ yalnizca biyolojik bir reaksiyon degil; Antik Yunan inang sisteminde doga
ile tanrisalliin birlestigi, insan eliyle yonetilen fakat tanrisal iradenin yon verdigi bir

doniisiim olarak kabul edilmistir®*.

Antik kaynaklara gore fermantasyon genellikle pismis toprak kiipler (pithoi)
veya tas kaplar icerisinde gergeklestirilirdi. Bu kaplar topraga yar1 gomiilii sekilde
yerlestirilir, boylece sicaklik dalgalanmalarinin oniine gecilirdi. Kaplarin agz1 ise tas
kapaklarla ya da kil, regine ve kiil karisimiyla kapatilirdi. Bu kapatma yontemi hem
dis hava ile temasi azaltir hem de yabanci mikroorganizmalarin {iremesini

engellerdi®®®.

Fermantasyon siiresi, kullanilan tiziim cinsine, hava kosullarina ve kap tiiriine
gore degisiklik gosterirdi. Bazi bolgelerde fermantasyon birka¢g hafta iginde
tamamlanirken, daha kompleks aromalara sahip saraplar i¢in bu siire¢ aylarca

siirebilirdi3*®.

Antik  Yunanhlar modern anlamda fermantasyonun biyokimyasal
mekanizmasini bilmeseler de gozleme dayali teknik bilgiler gelistirmislerdi. Sarabin
kopiirmesi, sicaklik artis1 ve aroma degisimi gibi gozlemler, fermantasyonun dogal
ancak “canli” bir siire¢ oldugunu diisliindiirmiistiir. Baz1 antik yazarlar bu siireci

dogrudan “canlilik” (zoe) ya da “tanrisal nefes” (pneuma) ile iliskilendirmistir3’.

344 Brun, Jean-Pierre. Le vin et I’huile dans la Méditerranée antique. Paris: Errance, 2004, s. 59—63.

345Foxhall, Lin. “Household Production and Consumption in Classical Athens.” Classical Quarterly 48,
no. 1 (1998): 88—104.

346 Tchernia, André. Le vin de la Méditerranée antique. Paris: CNRS Editions, 1986, s. 4144,

37 Detienne, Marcel. The Gardens of Adonis: Spices in Greek Mythology. Princeton: Princeton
University Press, 1994, s. 66—69
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Aristoteles’in Meteorologica adli eserinde, sarabin kendiliginden kaynamasi ve
“hareketli bir ruh tagimas1” gibi ifadeler, bu biyolojik siirecin metafizik diizlemde nasil
algilandigim gosterir.?*® Bu anlayisa gore fermantasyon, tanrmnin i¢sel dogasmin

meyve suyuna yavasca karigmasi ve onun maddeyi doniistiirmesidir.

Attika, Boeotia, Lesbos ve Girit gibi sarap iiretimiyle 6zdeslesmis bolgelerde
yapilan kazilarda, fermantasyon siirecinde kullanilan biiyiik pithos kaplarina sikca
rastlanmistir. Bu kiiplerin i¢ yiizeylerinde zaman zaman regine, balmumu ve katran
kalintilar1 tespit edilmis, bu da hem sizdirmazlik hem de sarabin uzun siire bozulmadan

kalabilmesi a¢isindan 6nem arz etmistir>*°.

Ozellikle Delos ve Thasos adalarindaki iiretim tesislerinde yer alan pithos
diizenlemeleri, fermantasyon siirecinin ticari 6l¢ekli yiiriitiildiigiinii ve bu siirecin yerel

sarap kimligini dogrudan etkiledigini gostermektedir.

Fermantasyon, Antik Yunan’da yalnizca iretimin orta asamast degil; ayni
zamanda sarabin kutsallifa gecisinin simgesidir. Bu donemde {iretilen sarap heniiz
halka sunulmaz; tanr1 Dionysos’a sunulacak ilk partinin ayrilmasi ve “ilk sarap toéreni”
yapilmadan &nce tiiketimi ritiiel olarak yasaklanmis olabilir®*°. Yeni sarabmn halka
acilmasi, genellikle baharda kutlanan Anthesteria Festivali ile zamanlanir. Bu

baglamda fermantasyon siireci, tanrinin heniiz “uyudugu” ya da “gizlendigi” bir evreyi

simgeler.

Ayrica fermantasyon sirasinda ¢ikan gazlar, kabarma ve kopiirme gibi fiziksel
tepkimeler, halk arasinda tanrinin "harekete gectigi”, “saraba girdigi” seklinde
yorumlanmistir. Bu gozlemler, fermantasyonun mistik bir dogum siireci gibi

algilanmasina neden olmustur®?,

Antik Yunan'da mayalama ve fermantasyon siireci, sarap liretiminin yalnizca
kimyasal bir asamas1 degil; ayn1 zamanda tanrinin goriinmeyen, sessiz bir bigimde

maddeye niifuz ettigi ritiiel bir doniisiim evresi olarak kavranmistir. Kiiltiirel anlamda

348 Aristoteles. Meteorologica, 384a—386b.

349 Halstead, Paul, and John Cherry (eds.). Processing, Storage and Distribution in Prehistoric Greece.
Sheffield: Sheffield Academic Press, 1999, s. 121-125

3% parker, Robert. Polytheism and Society at Athens. Oxford: Oxford University Press, 2005, s. 296—

299.

Lissarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:

Princeton University Press, 1990, s. 76-79.
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Dionysos’un igsel dogasiyla 6zdeslestirilen bu siire¢, insan emeginin doga giiciiyle
bulustugu ve tanrisalligin zaman i¢inde mayalandigr kutsal bir evre olarak

degerlendirilmistir.
3.2.4. Kiiplerin Acilmasi ve Tadim

Antik Yunan sarap iliretiminde fermantasyon siireci tamamlandiktan sonra
sarabin ilk kez tadilmasi ve kamuya agilmasi, teknik oldugu kadar derin sembolik
anlamlar tagiyan bir asamadir. Sarabin liretim dongiisiinde bu evre, yalnizca tiikketim
baslangicini degil; ayn1 zamanda Dionysos’un maddeyle birlesip goriiniir hale geldigi

bir esik olarak degerlendirilmistir>2,

Fermente edilen tiziim suyu genellikle biiyiik pigmis toprak kiiplerde (pithoi)
saklanirdi. Bu pithoslar, dogrudan topraga gomiilerek serinlik ve sabit sicaklik
saglanir, lizerleri ise kil, regine, tas kapak veya kiil karisimi ile hava gecirmez bigimde
kapatilirdi. Fermantasyon tamamlandiktan sonra kapak acilir ve igerideki sivi, tadim
icin alinirdi. Agilis oncesinde kiiplerin dist temizlenir, iginden 6rnekler alinmadan

once bazen 6zel kutsama ritiielleri uygulanirdi®?,

Acilis sirasinda ilk olarak sarabin kokusu, rengi ve berrakligi gézlemlenir;
ardindan kiiglik miktarlarda tadim yapilirdi. Bu tadim, yalnizca kalite kontrolii
amaciyla degil, tanr1 Dionysos’un liitfuna ulasmak ve onun hosnutlugunu teyit etmek

i¢in yapilan bir ritiiel temas olarak goriiliirdii*>*.

Yeni sarabin tadilmasi, genellikle yilin ilkbahar doneminde kutlanan
Anthesteria Festivalinin ilk giinii olan Pithoigia ile Ortiigiir. Bugiin, pithoslarin agildig1
ve tanrtya adanmis ilk icki sunumunun yapildig: giindiir. Bu nedenle ilk tadim, sadece
ekonomik iiretimin baglangici degil; ayn1 zamanda tanriya tesekkiir ve kutsama anlami

taslr355.

Bu asamada halk, sarabin ilk damlasini yere dokerek tanriyr onurlandirr,
ardindan tanrinin pay1 ayrildiktan sonra kendi tiikketimine gecer. Sarabin tadi ne kadar

giizelse, tanrimin o yil ne kadar comert olduguna inanilirdi. Tadimda kullanilan

352 Brun, Jean-Pierre. Le vin et I’huile dans la Méditerranée antique. Paris: Errance, 2004, s. 63—66.

358 Foxhall, Lin. “Household Production and Consumption in Classical Athens.” Classical Quarterly 48,
no. 1 (1998): 88-104.

354 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 84-86.

35 Parker, Robert. Athenian Religion: A History. Oxford: Clarendon Press, 1996, s. 152—153.
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kaplarin ¢ogu (kylix, kantharos), ikonografik olarak Dionysos ve onun mitolojisiyle
stislenmistir; bu da tanrinin siirece sanatsal ve kiiltlirel diizeyde nasil niifuz ettigini

gosterir®®,

Pithoslarin agilmasi yalnizca bir aile ya da {ireticiye ait bir eylem degildi;
ozellikle biiyiik tireticilerde bu agilislar topluluk temelli senliklerle birlikte yapilirdi.
[k tadim bazen sempozyumlarda, bazen panayir benzeri agik hava toplantilarinda
gergeklestirilir; sarap ortak kadehten dondiiriilerek igilir, boylece hem kutsal hem

sosyal bir bag gii¢clendirilmis olurdu®’.

Acilig torenine, giftgiler, tiiccarlar ve din adamlarmin yani sira bazen halk
sairleri ve fliit¢liler de eslik ederdi. Dionysos kiiltiinde sarap, bireysel degil, kolektif
bir deneyimdir; bu nedenle ilk tadim eylemi, hem sosyal hiyerarsileri gecici olarak

askiya alan hem de toplumun biitiinliigiinii simgeleyen bir uygulamadir.

Pithoslarin agiligina dair ritiieller, dogrudan arkeolojik olarak belgelenemese
de bu siireci cagristiran bircok ikonografik sahne ve edebi anlatt mevcuttur. Ozellikle
Attika kirmiz1 figiirlii seramiklerde Dionysos’un elinde testiler tasidigi, satyrlerin
pithoslardan i¢ki doldurdugu ve tanrinin sarapla ¢evrelendigi sahneler, bu agilis aninin

kutsal yoniinii gosterir®®,

Ayrica Athenaios, Plutarkhos ve diger antik yazarlar, yeni sarabin acilisina dair
geleneklerden ve tadim torenlerinden sik¢a séz eder. Ornegin  Athenaios,
Deipnosophistai adli eserinde, ilk i¢kinin tanriya adanmasi gerektigini ve ancak ondan

sonra icilecegini vurgular®®,

Kiiplerin acilmasi ve ilk tadim, Antik Yunan sarap tiretiminin yalnizca teknik
bir pargasi degil; ayn1 zamanda Dionysos’la dogrudan iligski kurulan hem kutsal hem
sosyal diizeyde anlaml1 bir esiktir. Tanrinin sarapta goriiniir oldugu bu an, toplumu bir
araya getirir, emegi kutsar ve ritiiel takvimi baslatan bir kutsal baslangi¢ noktasi

olusturur.

3% Lissarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 69-72.

357 Shapiro, H. A. Art and Cult under the Tyrants in Athens. Mainz: Philipp von Zabern, 1989, s. 111—
113.

38 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1979, s. 101-103.

39 Athenaios. Deipnosophistai, IT. 37-39.
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3.2.5. Durultma (Kolaj)

Sarap iiretiminde fermantasyonun tamamlanmasinin ardindan uygulanan en
onemli islemlerden biri durultma (kolaj)dir. Bu islem, sarabin i¢inde kalan tortularin
ve bulanikligin giderilmesi, berrak bir goriiniim ve saf bir tat profili elde edilmesi
amaciyla yapilir. Antik Yunan’da durultma islemi hem teknik hem de sembolik
anlamlar tagimaktaydi. Bu siireg, liretimin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda estetik

ve kiiltiirel bir asamas1 olarak goriilmiistiir>°.

Antik Yunan'da saraplarin uzun siire saklanabilmesi ve zevkli bir sekilde
igilebilmesi i¢in tortulardan ayrilmasi zorunluydu. Fermantasyon sonrasinda sarap,
pithos (pismis toprak kiip) i¢inde bir siire bekletilir; bu siire zarfinda tortularin dibe
cokmesi saglanirdi. Ancak sadece bekleme yoluyla berraklik elde edilemediginden,

sarap iireticileri dogal ¢oktiiriicii maddeler kullanarak siireci hizlandirirlardi®®?,

Kullanilan maddeler arasinda en yaygin olanlari:

. Yumurta aki

o Hayvansal jelatin (balik mesanesi dahil)

. Kil mineralleri (6zellikle bentonit benzeri maddeler)
. Ezilmis mermer tozu gibi alkali maddelerdi.3®?

Bu maddeler, sarap igerisine karistirildiginda sarapta bulunan protein, maya ve
polifenollerle baglanir; olusan kiimeler sarabin dibine c¢okerdi. Sarap daha sonra
dikkatlice bu tortudan ayrilarak baska bir pithosa aktarilirdi. Bu isleme trasvaso

(aktarma) ad1 verilir.

Kolaj islemi dogrudan arkeolojik olarak tespit edilemese de bazi sarap tiretim
alanlarinda kullanilan kil minerallerinin kalintilar1 ve sarap kaplarinin i¢
duvarlarindaki farkli renk katmanlari, durultma isleminin uygulandigim

gostermektedir. Ozellikle Girit ve Thasos'ta bulunan iiretim pithoslarinin dip

360 Brun, Jean-Pierre. Le vin et I’huile dans la Méditerranée antique. Paris: Errance, 2004, s. 67—70.

361 Foxhall, Lin. “Wine in Classical Athens: Production, Trade, and Consumption.” In Ancient Greek
Agriculture, ed. Paul Halstead. London: Routledge, 2000, s. 123—125.

Peacock, D. P. S. ve D. F. Williams. Amphorae and the Roman Economy. London: Longman, 1986,
s. 56-58.
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kisimlarinda yogun tortu kalintilarimin tespit edilmesi, durultma sonrasi biriken

¢okeltiye isaret eder3®®,

Plinyus (Plinius Secundus) ve Theophrastos gibi antik yazarlar, farkli bolgelere
ait saraplarin tadim kalitesi tlizerine yaptiklar1 aciklamalarda, sarabin “temiz”
(kaBapdc) ya da “bulanik” (Borepdc) olmasindan sik¢a s6z eder. Bu durum, kolajin

Antik dénemde estetik ve ticari bir gereklilik olarak algilandigini ortaya koyar®*.

Durultma islemi yalnmizca fiziksel bir saflastirma olarak degil, ritiiel ve ruhsal
bir arinma metaforu olarak da anlagilmistir. Dionysos kiiltiinde, sarabin doniisiim
stireci tanrinin igkin dogasinin maddeyle birlesmesinin bir simgesidir. Bu siiregte
bulanik ve karigik olanin berrak ve kabul edilebilir hale getirilmesi, tipk1 bireyin ritiiel

armma yoluyla tanrisal diizleme ulasmasi gibi algilanmistir®®®,

Baz1 Orfik metinlerde ve Dionysoscu siirlerde gecen "katarsis" (katharsis,
temizlik) ifadesi, yalnizca ruhsal degil, maddi diizeyde de bir durultma, bir agiklik
arayisini ifade eder. Sarabin saf hale getirilmesi, tanrinin hosnut olacagi bir i¢kinin
sunulmasi anlamina gelirdi. Bu nedenle durultma islemi, bazi sempozyumlarda tanriya

yapilan kiigiik ritiieller esliginde gerceklestirilirdi®®®.

Durultma (kolaj), Antik Yunan sarap iretiminde teknik bir zorunluluk
olmasinin 6tesinde, sarabin fiziksel ve ruhsal doniisiimiiniin son agsamasini temsil eder.
Bu islemle birlikte sarap hem ticari hem estetik hem de kiiltiirel diizeyde tiiketime hazir
hale gelir. Dionysos kiiltlinde bu saflastirma siireci, tanrinin saraptaki varliginin

billurlastig1, toplumla paylasilmaya hazir hale geldigi son kutsal eylemdir.
3.2.6. Kanstirma (Kupaj)

Antik Yunan sarap iiretiminde “karistirma” ya da modern terimiyle kupaj,
fermantasyon ve durultma islemlerinden sonra uygulanan, farkl sarap tiirlerinin veya
katk1 maddelerinin bir araya getirilmesiyle yeni bir tat profili elde edilmesini saglayan

bir yontemdi. Ancak bu teknik yalnizca lezzet ya da dayaniklilik amaciyla degil; aym

363 Tchernia, André. Le vin de la Méditerranée antique. Paris: CNRS Editions, 1986, s. 49-52.

364 Plinius. Naturalis Historia, XIV.20; Theophrastos. De Odoribus, 13.

%5 Detienne, Marcel. The Gardens of Adonis: Spices in Greek Mythology. Princeton: Princeton
University Press, 1994, s. 74-75.

366 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 88—89.
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zamanda Antik Yunan toplumunda ahlaki, sosyal ve sembolik bir islev de

gormiistiir’®’.

Antik Yunan’da kupaj islemi genellikle krater adi verilen biiyiik karistirma
kaplarinda yapilirdi. Bu kaplar, simposionlarda (sarap igme toplantilar1) merkeze
konulur, sarap burada belirli oranlarda su ile karigtirilarak igmeye hazir hale getirilirdi.
Yunan diinyasinda saf (seyreltilmemis) sarap igmek barbarlikla, 6l¢iisiizliikle ya da

delilikle 6zdeslestirilirdi®®®,

Kupaj islemiyle yalnizca saraplar degil, aynm1 zamanda tanrisal ilham ile
oOlgiililiik arasinda bir denge kurulmus olurdu. Bu yoniiyle krater, yalnizca igki
karigtirma degil, ayn1 zamanda toplumsal normlarin ve ruhsal denge arayisinin

merkeziydi®®°.

Kupaj siirecinde uygulanan yontemler bolgeden bolgeye degisiklik
gostermekle birlikte su teknikler yaygin olarak belgelenmistir:

o Tat yogunlugunu dengelemek igin eski (oksitlenmis) ve taze saraplarin

karigtirilmasi

J Kurutulmus tiziimden elde edilen daha tatli saraplarin asidik saraplarla

harmanlanmasi

J Saraplara bal (meli), deniz tuzu, recine (retsina), baharat (6zellikle

tarcin ve karanfil) ya da deniz suyu eklenmesi®"

Bu karisim teknikleri hem tadi gelistirmek hem de bozulmayi 6nlemek icin
yapilmaktaydi. Ozellikle deniz suyu ekleme yéntemi, MO. 5. yiizyildan itibaren Ege
sarapciliginda siklikla uygulanmis ve Homeros’tan Aristophanes’e kadar pek ¢ok

kaynakta hiciv ya da dvgiiyle amlmigtir3’t,

Simposionlarda kupaj, yalnizca teknik bir uygulama degil, sarabin
ritliellesmesinin ilk adimi olarak goriiliirdii. Krateri yoneten symposiarchés (sarap

baskani), karistm oranini belirler ve bu oran, gece boyunca senligin ne oOlgiide

367 Brun, Jean-Pierre. Le vin et I’huile dans la Méditerranée antique. Paris: Errance, 2004, s. 71-73.

368 Davidson, James. Courtesans and Fishcakes: The Consuming Passions of Classical Athens. London:
HarperCollins, 1998, s. 47-51.

39 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1979, s. 109—111.

370 Tchernia, André. Le vin de la Méditerranée antique. Paris: CNRS Editions, 1986, s. 62—65.

371 Athenaios. Deipnosophistai, 1. 58—62; Aristophanes. Wasps, 1220-1240.
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“diizenli” ya da “c1lginca” gececegini de belirlerdi. Ik kupaj hafif; sonraki kupajlar
ise giderek daha koyu yapilir, ancak smir asilirsa Dionysos’un yikici yoniine

yaklasildig1 diistiniiliirdii®".

Bu baglamda kupaj, yalnizca aromatik bir deney degil; ayn1 zamanda tanriyla
mesafeyi koruyan ya da ihlal eden bir ahlaki denge noktasidir. Olgiilii i¢ki tanrinmn
ilhamin1 getirir; Olgiistizliik ise delilik, sarhosluk ve yikim getirir. Bu ayrim,

Dionysos’un hem coskulu hem korkutucu dogasina gonderme yapar.

Antik Yunan kirmiz1 figiirlii vazolarinda simposion sahnelerinde siklikla krater
kaplar1 betimlenmistir. Dionysos’un bu kaplarin yaninda ya da ellerinde tasvir
edilmesi, kupaj isleminin dogrudan tanrisal koruma ve yonlendirme altinda yapildigini
gosterir. Ozellikle Attika kraterleri {izerindeki resimlerde, satyrlerin suyla sarabi

karistirdig1 ya da sarap tasidigi sahneler, bu islemin ritiiel dogasina isaret eder®’®,

Kupaj, Antik Yunan’da sarap liretiminin nihai asamalarindan biri olarak sadece
duyusal tatmin degil, ayn1 zamanda ahlaki, sosyal ve kiiltiirel bir dlgiiliiliik arayisidir.
Dionysos’un hem sarhos edici hem de 6l¢ii 6gretici dogasi, bu karistirma siireciyle
maddi olarak ifade bulur. Kraterin gevresinde igilen her yudum, yalnizca sarap degil;

tanriyla kurulmus bir denge s6zlesmesidir.
3.2.7. Depolama Teknolojisi

Antik Yunan diinyasinda sarap iretiminin fermantasyon, durultma ve
karigtirma gibi evrelerinin ardindan gelen depolama asamasi hem sarabin kalitesini
korumak hem de uzun mesafeli ticarete uygun hale getirmek acgisindan biiylik 6nem
tasimistir. Sarabin uygun kosullarda muhafaza edilmesi, onun fiziksel niteliklerinin
yani sira ritiiel safligin1 da giivence altina alir. Dionysos kiiltii baglaminda bu siirec,

tanrinin bedenlesmis halinin bozulmadan korunmasi olarak degerlendirilmistir®’.

372 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 93-95.

373 Lissarrague, Frangois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 81-85.

374 Brun, Jean-Pierre. Le vin et I’huile dans la Méditerranée antique. Paris: Errance, 2004, s. 74—79.
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Antik Yunan’da sarap genellikle iki ana kap tiiriinde depolanirdi:

Pithos (mifoc): Biiyiik, kalin cidarli, ¢cogunlukla goémiili sekilde kullanilan

pismis toprak kiipler. Fermantasyon ve ilk depolama i¢in uygundu. Kapaklar tas, kil

375

veya kiil karigimiyla kapatilirdi

Sekil 11. Depolama I¢in Kullanilan Pithos®"®

Amphora (dpeopevg): Tasiabilirligi kolay, sivri dipli ve dar agizli seramik
kaplardi. Ozellikle saraplarin ticari tasinmasinda tercih edilir, {izerlerine {iretim yeri,

yil ve iiretici ad1 kazinarak isaretlenirdi®’’,

Amphora’lar genellikle gemilerde taginacak sekilde tasarlanir, ambar zeminine
gomiilerek sabitlenir ve taginma esnasinda devrilmeleri Onlenirdi. Amforalarin
tizerindeki resim ve yazitlar, ayn1 zamanda sarabin sosyal ve politik statiisiinii de

belirleyen gostergelerdir.

375 Tchernia, André. Le vin de la Méditerranée antique. Paris: CNRS Editions, 1986, s. 49—52.

376 Peacock, D. P. S. ve D. F. Williams. Amphorae and the Roman Economy. London: Longman, 1986,
s. 38-42.

877 Peacock, D. P. S. ve D. F. Williams. Amphorae and the Roman Economy. London: Longman, 1986,
s. 38-42.
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Depolama islemi evsel ya da kamusal mahzenlerde gergeklestirilirdi. Zengin
evlerde saraplar genellikle andron adi verilen erkeklere ait ziyafet odasinin
bitisigindeki 6zel bolmelerde saklanirdi. Daha biiylik 6lgekli iiretim yapan tarimsal
tesislerde ise, yer altina gOmiili pithoslarla donatilmis sarap mahzenleri

bulunmaktaydi®’®,

Bu alanlar, sicaklik ve nem agisindan sabit kosullara sahip olacak sekilde
tasarlanir; dogrudan giines 1s18indan korunur ve zaman zaman tiitsiilenerek hasereye

kars1 korunurdu.

Sarabin depolanmasi, sadece ekonomik bir koruma aracit degil, ayn1 zamanda
tanriin emaneti olan igkinin bekletilmesi olarak yorumlanmistir. Bazi amforalarin
lizerine cizilen tanrisal semboller (Dionysos maskesi, kantharos, satyr basi gibi) bu
anlayis1 yansitir. Tanriya adanmis saraplarin ayri tutuldugu, hatta bazi tapinak
mahzenlerinde 6zel pithoslarin kullanildigina dair arkeolojik ve epigrafik veriler de

mevcuttur®’.

Ayrica depolama mekéanlari, 6zellikle sempozyum ve senlik zamanlarinda
acilarak igki ikramina hazirlanirdi. Bu yoniiyle mahzen hem maddi hem de sembolik

anlamda tanrinin zamani gelene dek saklandig1 yer olarak gortilmiistiir.

Depolama teknolojisi, Antik Yunan’da sarap iiretim zincirinin son halkasi
olmakla birlikte, yalnizca bir koruma teknigi degil; ayn1 zamanda tanrisal i¢kinin
maddesel stirekliligini saglayan kutsal bir asamadir. Kullanilan kaplar, miihiirleme
teknikleri ve depolama alanlart Dionysos’un hem fiziksel hem sembolik varligini
koruyan araglar haline gelmis, sarabin kutsallig1 {iretimden tiiketime kadar kesintisiz

olarak stirdiirtilmiistiir.
3.2.8. Yahtim Yontemleri

Antik Yunan’da sarabin kalitesinin korunmasi, 6zellikle uzun siireli depolama
ve tasimacilik siireglerinde biiylik 6nem arz ediyordu. Bu nedenle sarap kaplariin

ozellikle pithos ve amphora tiirlerinin i¢ yiizeylerinin ¢esitli maddelerle yalitilmasi

378 Foxhall, Lin. “Household Storage and Distribution in Classical Greece.” In Storage and Commodities
in Antiquity, ed. Halstead and O’Shea. Cambridge: Cambridge University Press, 1996, s. 98—103.

379 Lissarrague, Frangois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 88-90.
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zorunluydu. Yalitim, yalnizca sizdirmazlik ve bozulmay1 dnlemek i¢in degil; ayni
zamanda sarabin kutsalligini muhafaza etmek ve Dionysos’a layik saflikta

sunulabilmesini saglamak i¢in de uygulanmaktaydi°.

Arkeolojik ve yazili kaynaklar, Antik Yunan diinyasinda sarap kaplarinin i¢
ylizeyinde kullanilan yaliim maddeleri arasinda baslica sunlarin yer aldigim

gostermektedir:

Regine (pntivn): En yaygin ve kiiltirel olarak en belirgin yalitim
malzemesiydi. Cam reginesi, pismis toprak kaplarin i¢ yiizeyine sicakken siiriiliir,
bdylece hem sizdirmazlik saglanir hem de sarapta karakteristik bir aroma olusurdu. Bu

yontem, modern Yunanistan’da geleneksel retsina sarabiin da temelini olusturur3?,

Katran (miocoa): Genellikle amphora gibi tasimaya yonelik kaplarda
kullanilirdi. Katran, regineye gore daha koyu ve yogun bir madde olup 6zellikle deniz

tasimacili1 sirasinda sarabi oksidasyondan korumakta etkiliydi®®?,

Balmumu: Daha az yaygin olmakla birlikte kiigiik kaplarda, 6zellikle ev ici
tilkketim i¢in iiretilmis kaplarda kullanildig1 anlagilmaktadir. Balmumu, sicak halde kap

icine dokiilerek ince bir tabaka halinde yayilir ve sogudukga sabitlenirdi®®?,

Kiil ve kireg¢ karisimlari: Bazi pithos tiirlerinde hem antiseptik hem de gézenek
kapatici 6zellikleri nedeniyle kiil ve kire¢ bazli sivalarin kullanildig: tespit edilmistir.

Bu teknik, daha ¢ok kirsal ve yerel iiretim alanlarinda belgelenmistir34,

Kaplarin i¢ ylizeyine uygulanan bu maddeler, sarabin temas ettigi yilizeyin
gozeneklerini kapatarak hava, bakteri ve mantar sizintisin1 engellerdi. Ayni zamanda,
sarabin aromasini etkileyebilecek pismis toprak kokusunun siviya gegmesini onlerdi.
Ozellikle recinenin igerdigi fenolik bilesikler, dogal bir antiseptik gorevi gorerek

fermantasyon sonrast mikrobiyal bozulmay1 yavaslatirdi®®°.

380 Parker, Robert. Polytheism and Society at Athens. Oxford: Oxford University Press, 2005, s. 305—
307.

381 Brun, Jean-Pierre. Le vin et I’huile dans la Méditerranée antique. Paris: Errance, 2004, s. 80—84.

382Tchernia, André. Le vin de la Méditerranée antique. Paris: CNRS Editions, 1986, s. 66—68.

383 pPeacock, D. P. S. ve D. F. Williams. Amphorae and the Roman Economy. London: Longman, 1986,
s. 43-46.

34 Foxhall, Lin. “The Archaeology of Wine in the Ancient Mediterranean.” In Ancient Food
Technology, ed. Curtis and Carucci. Leiden: Brill, 2003, s. 154—158.

385 Halstead, Paul. “Resin and Ash: Organic Coatings in Aegean Storage Practices.” Mediterranean
Archaeology 12 (1999): 91-103.
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Bu yoniiyle yalitm yalnizca muhafaza degil; ayn1 zamanda bir kimyasal
dengeleme ve tat koruma islemi olarak da degerlendirilebilir. Baz1 bolgesel sarap
tiirlerinin karakteristik tatlari, re¢inenin tiiriine ve uygulama bi¢imine gore farklilik

gostermekteydi.

Ege Adalari’nda, 6zellikle Thasos, Rodos ve Delos’ta yapilan kazilarda
ylizlerce amphora Ornegi ele gecirilmis; bu Orneklerin ¢ogunda regine, katran ve
balmumu kalintilarina rastlanmistir. Amforalarin i¢ cidarlarinda tespit edilen koyu

renkli organik izler, genellikle cam reginesine veya katrana isaret etmektedir>®.

Ayrica Kerameikos ve Piraeus liman bdlgelerinde bulunan amforalarin
cogunda miihiirlenmis kapaklar ve recineyle yalitilmis agiz kisimlari, bu kaplarin uzun
mesafeli tasimaciliga uygun sekilde hazirlandigin1 gostermektedir. Bu teknik, sarap

thracatinin siirdiiriilebilirliginde belirleyici olmustur.

Dionysos kiiltii agisindan yalitim, yalnizca bir muhafaza teknigi degil; sarabin
“bozulmadan saklanmasi1” gerekliliginin ritiiel ifadesidir. Re¢ine gibi maddelerin hem
koruyucu hem kutsayict oOzellikler tasidigina inanilirdi. Bazi tapmak bagis
kayitlarinda, tanriya sunulan saraplarin "recinelenmis ve miihiirlii" olduguna dair

ifadeler, yalitimin dinsel diizlemdeki 6nemine isaret eder®’.

Yalitim islemi ayrica sarabin "dissal etkilerden arindirilarak tanrinin saf 6ziine
layik hale getirilmesi" seklinde yorumlanabilir. Bu baglamda, maddi bir islev goriirken

ayn1 zamanda kutsal olan1 koruma gorevini iistlenmistir.

Antik Yunan’da sarap kaplarinin yalitimi, yalnizca iiretim teknolojisinin bir
unsuru degil; sarabin maddesel ve sembolik biitlinliiglinii muhafaza etmenin temel
yolu olarak degerlendirilmistir. Dionysos’un temsil ettigi kutsal i¢ki, re¢ine ve benzeri
maddelerle dis diinyadan korunmus; bdylece hem fiziksel hem manevi diizeyde

tanriin varligina uygun hale getirilmistir.

386 Scullard, H. H. Festivals and Ceremonies of the Roman Republic. Ithaca: Cornell University Press,
1981, s. 123-125.

Lissarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 95-97.
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3.2.9. Sarabin Seyreltilmesi

Antik Yunan diinyasinda sarap, bugilinkli anlamda dogrudan tiiketilen bir
icecek olmaktan cok, su ile seyreltilerek igilen kutsal bir karisimdi. Bu uygulama,
yalnizca damak tadiyla ilgili bir tercih degil; ayn1 zamanda sosyal, ahlaki ve dini
normlarla  baglantili bir i¢me Kkiiltiiriiniin merkezindeydi®®. Sarabimn suyla
karistirilmasi, bireyin igkiyle olan iligkisini 6l¢ii ve denge ¢ergevesinde diizenler;
Dionysos’un hem yaratict hem yikici dogasina uygun sekilde “tanriyla mesafeli

temas” saglayan bir uygulama olarak goriiliirdii®®.

Sarap ve su genellikle krater adi verilen genis agizli, derin kaplarda
karistirilirdi. Bu islemi yoneten kisiye symposiarchés (sarap yoneticisi) denirdi.
Karistirma orani, ssmpozyumun ruh haline, davetlilerin statiisiine ve tanrinin o giinkii

“mizacina” gore belirlenirdi. Yaygin oranlar sunlardi:

o 1:3 oranmi (bir Ol¢ii sarap, li¢ Ol¢ii su): giinliikk kullanim ve Slgiilii igki
igin.
o 1:2 ya da 1:1 orant: 6zel gilinlerde ve daha keyifli sempozyumlarda.
. Saf (asuntos) sarap i¢imi: barbarlara, delilere ve tanrinin gazabina ¢agri
390

olarak degerlendirilirdi.

Sarap ve su karigimi oinos «kekpapévoc (karistirilmis sarap) olarak
adlandirilirdi. Saf sarap ise oinos akratos olup asagilayici ya da tehlikeli bir tercihi

temsil ederdi.

Yunan diinyasinda suyla seyreltilmis sarap icmek, olciiliiliikk (sophrosyne)
erdeminin bir parcastydi. Toplumun erdemli bireyi, hem tanrisal ilhami tadacak kadar
sarap icer, hem de aklin1 yitirmeyecek kadar 6l¢iilii davranirdi. Simposionlardaki sarap

oranlari, bireyin kendini kontrol etme becerisinin bir smavi olarak goriiliirdii®®:,

3% parker, Robert. Polytheism and Society at Athens. Oxford: Oxford University Press, 2005, s. 309—
310.

389 Brun, Jean-Pierre. Le vin et I’huile dans la Méditerranée antique. Paris: Errance, 2004, s. 85—88.

390 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1979, s. 112-114.

%1 Davidson, James. Courtesans and Fishcakes: The Consuming Passions of Classical Athens. London:
HarperCollins, 1998, s. 58—63.
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Platon, Symposium ve Laws adli eserlerinde, karistirtlmamis sarabin akli
karistirdigini, insan1 hayvanlastirdigini ifade eder. Bu goriis, yalnizca bireysel degil;
ayn1 zamanda toplumsal diizenin korunmasi a¢isindan da seyreltmenin zorunlu bir

norm oldugunu gosterir®?,

Dionysos hem sarhoslugun hem de Ol¢iiniin tanrisidir. Sarabin suyla
karistirilmasi, bu ikili dogayr dengelemenin ritiiel bir aracidir. Ozellikle dini
senliklerde, tanriya icki sunulmadan 6nce bu seyreltme islemi yapilir; boylece tanrinin
tasidig1 kudretin halk tarafindan dogrudan degil, kademeli bigimde deneyimlenmesi

saglanirdr®®,

Baz kiilt merkezlerinde Dionysos’un heykelinin 6niine krater kap yerlestirilir
ve suyla kanstirilmis sarap bu kapta sunulurdu. Bu da tanrmin “6l¢iilii temsil”ini

sembolize eder.

Attika kirmizi figiirlii vazolarinda Dionysos siklikla elinde kantharos (derin
icki kabi1) ve cevresinde su tasiyan satyr ya da hizmetgilerle birlikte betimlenir. Bu
sahneler, sarapla suyun karistig1 o kutsal an1 ve icki igmenin tanrisal bir diizenleme

gerektirdigini ima eder®®*.

Ayrica Aristophanes, Wasps ve Acharnians gibi komedilerinde saf sarap igen
karakterleri, Olciisiizliik ve delilikle karikatiirize eder. Bu anlatilar, seyreltmenin

toplumsal mesruiyetini ve kiiltiirel gerekliligini gdzler 6niine serer®®.

Antik Yunan’da sarabin suyla seyreltilmesi yalnizca teknik ya da zevke dayali
bir islem degil; tanrisal olanla kurulan kontrollii bir iligskinin, kiiltiirel bir normun ve
toplumsal bir disiplin anlayiginin pargasiydi. Seyreltme, Dionysos’un ilahi kudretini
tasirken bireyin bu kudret karsisinda ne kadar dayanikli ve erdemli olabilecegini
siayan bir uygulamaydi. Bu yoniiyle, Antik Yunan i¢ki kiiltiirliniin en ay1rt edici ritiiel

bigimi olarak one ¢ikar.

392 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 94-97.

393 Platon. Symposium 176’e; Laws 666’a-b.

39 parker, Robert. Athenian Religion: A History. Oxford: Clarendon Press, 1996, s. 159—161.

3% Lissarrague, Frangois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 92-96.
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3.3.  Antik Yunan’da Sarap Uretimi ve Dionysos Kiiltii

Antik Yunan'da sarap tliretimi, yalnizca tarimsal ve ekonomik bir etkinlik degil,;
aynm1 zamanda kiiltiirel kimligin, dini inancin ve toplumsal yapimin merkezine
yerlesmis ¢ok katmanli bir pratikti. Uziimiin ezilmesinden sarabin depolanmasina,
karigtirilmasindan igilmesine kadar tiim asamalar, tanr1 Dionysos’un simgesel
rehberligi ve kutsal temsili altinda gergeklestirilirdi. Dionysos burada yalnizca sarabin
yaraticis1 degil; sarabin iiretim siirecinde maddi, sembolik ve ruhani bir 6zne olarak

islev goriir.3%

Antik Yunan’da sarap iiretimi yalnizca tarimsal bir etkinlik degil; bastan sona
teolojik ve ritiiel bir ¢ergeve iginde kavranan, tanrisal olanla dogrudan baglantili bir
siirecti. Uziimiin bagdan koparilmasindan sofrada ickiye ddniismesine kadar gegen
tim asamalar, Dionysos’un mitosuyla 6zdeslesmis bir kutsal dongii olarak
goriilmiistiir. Bu dongii, yalnizca sarabin fiziksel doniisiimiinii degil; ayn1 zamanda

insanin, toplumun ve doganin dongiisel olarak yenilenmesini ifade eder.

Bagbozumu, yilin dongiisel ritminde doganin insanliga sundugu ilk
armagandir. Ancak bu armagan, Dionysos mitosunda oldugu gibi, ayn1 zamanda bir
parcalanma ve kurban edilisle baglar. Orfik geleneklere gore kiiciik Dionysos
(Zagreus), Titanlar tarafindan parcalanmis ve yeniden dogmustur®®’. Bu mitolojik
parcalanma, dogada iiziim tanesinin ezilmesiyle paralel olarak yorumlanmistir: izim
tanesi, tanrinin bedenidir ve her bir tanelik sikim, Dionysos’un kutsal ¢ilesinin yeniden

enact edilmesidir3®.

Bu anlamda bagdan koparilan iiztim, kurbanlik bir nitelik tasir. Koparilma,
ezilme ve preslenme, yalnizca fiziksel islemler degil; tanrinin kozmik dongiide

yeniden viicut bulma evreleridir.

Uziimlerin ayakla ezildigi veya mekanik preslerde sikildig1 bu ikinci asama,
Dionysos’un act ve dagilma sahnesidir. Mainadlarin danslari, satyrlerin taskin

hareketleri ve dithyramboslar esliginde yapilan bu siireg, yalnizca bir iiretim etkinligi

3% Aristophanes. Wasps 1220-1240; Acharnians 1010-1025.

397 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985,
s. 160-169.

3% Guthrie, W. K. C. Orpheus and Greek Religion: A Study of the Orphic Movement. Princeton:
Princeton University Press, 1993, s. 91-95.
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degil; tanrinin i¢kin dogasinin insan bedenine ve topluma aktarilma anidir®®®. Ezilen
tiziimden akan ilk damlalar, baz1 bolgelerde Dionysos’un heykeline veya sunagina

sunulur. Bu, tanrinin kendisine iade edilisidir.

Mitolojik ve ikonografik anlatimlarda Dionysos, bazen bagdan sarkan {iziim
salkimlari, bazen ayak altinda ezilen taneler veya tas havuzdan yiikselen buharla
betimlenir. Bu gorsel metaforlar, sarap tiretiminin merkezine tanrinin aci, doniisiim ve

bereket imgelerini yerlestirir.

Uziim suyu pithoslarda mayalanmaya birakildiginda, sarap haline doniisme
stirecine girer. Bu doniisiim, yalnizca kimyasal degil; Antik Yunan diigiincesinde
metafizik bir evredir. Sarabin kaynamasi, kabarmasi ve kokular salmasi, tanrinin
ruhsal nefesinin siviya karistigi bir evre olarak tasvir edilmistir*®. Aristoteles, bu
slirecte ortaya ¢ikan hareketi “i¢sel canlanma” olarak nitelendirirken, Orfik metinlerde

bu evre, Dionysos’un i¢kin dogasinin en yogun hissedildigi safhay1 simgeler.

Bu doniisiim agamasi, Platoncu diistincede ruhun maddeden arinmasi, Stoaci
diisiincede doganin igkin logos’una katilim, halk inang¢larinda ise tanrinin igimize

dolmasi olarak okunmustur.

Mayalanma tamamlandiktan sonra sarap durultulur, karistirilir ve igilmeye
uygun hale getirilir. Bu islemler hem fiziksel bir arindirma hem de ruhsal bir
disiplinleme olarak goriiliir. Sarabin berraklastirilmasi (katharsis), Orfik gelenekte
ruhun saflia ulagmasiyla iligkilendirilirken; kupaj islemi, tanrisal kudretin halk

diizeyine uyarlanmasi, yani tanrinin dlgiilmesi anlamina gelir®®.,

Seyreltilerek icilen sarap, bireyin Dionysos’a dogrudan degil, onunla arasinda
ritiiel bir mesafe birakarak yaklagmasini saglar. Bu, tanriya saygi kadar, onun
kudretine karsi duyulan korkunun da ifadesidir. Dolayisiyla iiretim siireci sadece

fiziksel degil; kozmik bir uyum arayisidir.
Sarabin i¢ildigi an, Dionysos’un viicut bulmus sekli olan igkinin bireyin
bedenine girdigi, dolayisiyla tanriyla birlesmenin gergeklestigi andir. Ancak bu

birlesme nihai degil, gegicidir. Sarap tiiketildik¢e tanri tekrar “dagilir” ve iiretim

39 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1979, s. 99-102.
400 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 83-87.
401 Aristoteles. Meteorologica, 384a-386b
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dongiisii, gelecek sezon i¢in yeniden baslatilir. Bu nedenle sarap igmek yalnizca bir

keyif degil; tekrar eden bir kozmik ritiielin son halkasidir®2,

Simposionlarda igilen her yudum, Dionysos’a tesekkiir, teslimiyet ve doniisiim
anlami tasir. Kraterin basinda yapilan dualar, yere dokiilen ilk damla (libasyon),

Dionysos’un tiim bu dongliye yon verdiginin kabuliidiir.

Antik Yunan panteonunun en karmasik, en celiskili ve en ¢ok doniisiime
ugrayan figiirlerinden biri olan Dionysos, yalnizca sarabin, tiyatronun ve bereketin
tanris1 degil; ayn1 zamanda deliligin, sinir ihlalinin ve bireysel biling ¢oziilmesinin de
temsilcisidir. Onun dogasi, “hem 6l¢ii hem tagkinlik hem akil hem delilik hem diizen

hem kaos” olarak kavranir®®,

Bu iki yonliiliik, yalnizca mitolojik anlatilarda degil; Dionysos’a atfedilen tiim
kiilt pratiklerde, ozellikle sarapla iligkili ritiiellerde agikca goriiniir hale gelir.
Dionysos’un sarap araciligiyla insanla kurdugu iliski hem bireyin tanriyla birlesmesini

hem de onunla arasina mesafe koymasini gerektiren paradoksal bir yapidir.

Sarap, Antik Yunan’da yalnizca bir icecek degil; tanrisal 6z tasiyan, biling
halini degistiren ve kisinin siradan benligini asmasina olanak taniyan bir maddedir.
Dionysos, sarabi insanlara bahsederek onlara tanrisal ilhama ve delilige ayn1 anda kap1

aralar. Bu nedenle onun verdigi “hediye”, hem kutsal hem tehlikelidir*%*,

Bu ikili etkiyi en iyi yansitan kavram “mania”dir. Mania, modern anlamda
cildirma degil; tanrisal esinle sarhosluk, biling disina gecis, kisisel siirlarin gegici
olarak ortadan kalkmasidir. Euripides’in Bakhalar adli tragedyasindaki Thebai krali
Pentheus’un basia gelenler, tanrinin bu yOniinii ¢arpici bigimde ortaya koyar:
Dionysos’a karst ¢ikan kral, aklin yitirir, kadin kiligina girer ve annesi ile kadinlar
tarafindan pargalamir.*®® Bu sahne, tanrmin 6fkesini ve dlgiisiizliigiin doguracagi

yikimi mitolojik diizeyde aktaran en ¢arpici drneklerden biridir.

402 1 issarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 79-84.

403 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985,
s. 168-170.

404 Seaford, Richard. Dionysos. London: Routledge, 2006, s. 88-93.

405 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985,
s. 165-169.
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Dionysos kiiltinde en 6nemli toplumsal etkinliklerden biri olan symposion
(icki toplantis1), tanrinin ikili dogasinin dramatik sekilde sergilendigi bir
mikrokozmosa doniisiir. Sempozyumun merkezinde yer alan krater, tanrinin Slgiilii
gliciiniin somutlastig1 kaptir. Bu kapta sarap suyla karistirilir ve bdylece tanrinin

“seyreltilmis” hali toplumla bulusur®.

Symposiarchés olarak adlandirilan toplant1 yoneticisi, kraterdeki karigim
oranini belirler. Ilk i¢imler zay1f, sonrakiler daha giiclii olabilir; ancak kraterin sinirlari
icinde kalmak kosuluyla. Asir1 igki, tanriyr 6fkelendirmek, onun ¢ilgin yiiziine
yaklagmak anlamina gelir. Bu nedenle 6lgiiliiliik, yalnizca bireysel erdem degil, tanriya

duyulan ritiiel sayginin da bir gostergesidir®®”’.

Dionysos’un 0Ol¢li ve Olgiisiizliik arasindaki konumu, Antik Yunan
diisiincesinde sik sik Apollon figiirliyle karsilastirilarak degerlendirilmistir. Apollon
diizenin, miizigin, kehanetin ve mantigin tanrisidir; Dionysos ise deliligin, duygularin,

sahnenin ve sarhoslugun. Ancak bu ikilik, celiski degil; kozmik dengenin birligidir.

Friedrich Nietzsche’nin The Birth of Tragedy (Tragedya'nin Dogusu) adli
eserinde One siirdiigii gibi, Antik Yunan tragedyasiin 6zii bu iki giiciin (Apolloncu
diizen ve Dionysoscu taskinlik) catismasinda yatar. Sarap burada, Dionysos’un

enerjisini hem ozgiirlestiren hem de smirlandiran aragtir®®,

Dionysos’un Olciisiiz yonii yalnizca yikic1 degildir. Ayni1 zamanda arinma
(katharsis) saglayan bir sok etkisidir. Tanrinin insana yasattig1 gegici delilik, kisinin
i¢sel tortularindan arinmasini, bastirilmis arzularin disa vurulmasini ve ardindan gelen
sakinlik doneminde ruhun yenilenmesini saglar. Bu nedenle Dionysos’un “deliligi”,

yok eden degil, yapici bir krizdir®®®.

Orfik gelenekte Dionysos, parcalanan ve yeniden dogan tanridir. Onun dogasi,
degisimdir. Sarhoslukla dagilan benlik, arinarak yeniden bir araya gelir. Bu dongii,

yalnizca bireyin degil; toplumun da kendini yeniden insa etmesine olanak tanir.

408 Euripides. Bakhalar. Cev. Azra Erhat. Istanbul: Can Yaymlari, 2021, s. 95-110.

407 Lissarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 90-96.

408 Davidson, James. Courtesans and Fishcakes: The Consuming Passions of Classical Athens. London:
HarperCollins, 1998, s. 61-67.

409 Nietzsche, Friedrich. The Birth of Tragedy. Cev. Shaun Whiteside. London: Penguin Classics, 1993,
s. 3644,
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Antik Yunan diinyasinda sarap iiretimi yalnizca bir tarimsal faaliyet degil,
bastan sona kutsal anlamlar tagiyan torensel bir eylem olarak goriilmiis ve bu tiretimin
gerceklestigi alanlar da siradan ekonomik birimler degil, tanrisal niteliklerle bezenmis
yari-kutsal mekéanlar héline gelmistir. Dionysos kiiltii, liretimin her asamasini hem
maddi hem sembolik olarak kusatmis; bu gercevede baglardan ezme havuzlarina,
fermantasyon kiiplerinden sempozyum salonlarina kadar tiim alanlar tanrinin gegici ya

da siirekli ikamet ettigi sembolik sahneler olarak kavranmistir*'°,

Dionysos’un dogrudan temsil edildigi ilk ritliel alan baglardir. Antik
kaynaklarda Dionysos’un dogaya ait, kirsal bir tanr1 oldugu sik¢a vurgulanir.
Homeros’tan Euripides’e kadar pek ¢ok yazar, iliziim baglarini onun "kutsal diyart"
olarak tamimlar. Ozellikle hasat zamanlarinda yapilan Komos yiiriiyiisleri, baglarin

tanrmin sembolik bedenine déniistiigii ritiiel pratiklerdir*!,

Bagda yapilan ritlieller arasinda tanriya ilk salkimin sunulmasi, ilk {iziim
suyunun topraga dokiilmesi ve ana iiretim alanina tanrinin heykelinin taginmas: gibi

torenler yer alir. Bu uygulamalar, iiretim dongiisiiniin ritiiel baglangicidir.

Ezme isleminin yapildig: tas havuzlar (lenos), yalnizca teknik mekanlar degil,
Dionysos’un parcalanis mitosunun maddi diizlemde yeniden enact edildigi kutsal
sahnelerdir. Orfik gelenekte tanrinin parcalanarak topraga karigmasi, ezilen tiziimiin

suyunun topraga sizmasiyla eslestirilir*!2.

Bu havuzlar, ikonografide ¢ogu zaman satyrler, mainadlar ve tanrinin
kendisinin yer aldig1 coskulu sahnelerle betimlenmistir. Bu baglamda ezme alan1 hem
Olimiin hem doniisiimiin sembolik merkezidir: Dionysos’un parcalanarak diinyaya

sarap olarak donmesi.

Arkeolojik olarak Thasos, Naxos ve Lesbos adalarinda ¢ok sayida tas lenos

havuzu bulunmus; baz1 6rneklerde bu havuzlarin yakininda kii¢iik sunaklar ve heykel

kaideleri de tespit edilmistir'®.

410 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1979, s. 107—-112.

411 Parker, Robert. Athenian Religion: A History. Oxford: Clarendon Press, 1996, s. 147—156.

412 Burkert, Walter. Greek Religion. Cev. John Raffan. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985,
s. 166—169.

13 Detienne, Marcel. Dionysos Slain. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1979, s. 99-102.
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Sarap iiretiminin daha “gizli” asamalar1 olan fermantasyon ve depolama,
tanrinin yeniden dogus siirecine tekabiil eder. Pithoslarin topraga gomildigi
mahzenler hem maddi hem sembolik olarak toprak rahmini temsil eder. Bu kapali,
serin ve karanlik alanlar, tanrinin i¢sellestigi, gériinmeyen bir siirecin i¢inde bekledigi

ritiiel suskunluk alanlaridir**,

Delos ve Girit’te tespit edilen sarap mahzenlerinde, pithoslarin iizerine
kazinmus kiilt isaretleri (Dionysos’un basi, kantharos, iiziim salkimi gibi) bu alanlarin

sadece ekonomik degil, tanrisal koruma altindaki mekanlar oldugunu gosterir.

Sempozyumlarda sarap, suyla karistirildiktan sonra bireylere sunulur ve bu
icme eylemi, tanrtyla kurulan gecici bir birligin sahnesi olarak anlagilir. Bu torenin
kalbi olan krater, sadece icki karistirma kabi degil, ayni zamanda tanrinin
yerylizilndeki temsilcisidir. Dionysos’un ikonografide kraterin yaninda ayakta

durmasi, bazen onun iginden dogar gibi resmedilmesi, bu sembolik islevi vurgular'®.

Sempozyumun diizenlendigi andron odalar1 da bu anlamda ritiiel mekanlardir.
Duvar siislemeleri, vazolar ve igki kaplar lizerindeki Dionysos sahneleri, bireyin
tanriyla gecici olarak Ozdeslestigi bu igsel alanlar1 kutsallastirir. Krater, tanrinin

glicliniin insanla bulustugu bir esik kapidir.

Baz1 bolgelerde sarap iiretim alanlarmin tapinaklara entegre edildigi
bilinmektedir. Ozellikle Delos, Pergamon ve Attika’da yapilan kazilarda, Dionysos
tapinaklarinin yakininda pithos dizileri, ezme havuzlari ve sunaklar igeren kiiciik

{iretim kompleksleri ortaya ¢ikarilmistir?1®,

Bu mimari birliktelik, sarap liretiminin tanrinin dogrudan goézetimi altinda
gergeklestirildigini ve bu faaliyetin kamusal degil, kutsal bir sorumluluk oldugunu
kanitlar niteliktedir. Tapinak rahiplerinin baz1 donemlerde sarap iiretiminde gdrev
aldigina dair epigrafik kayitlar da Dionysos’un tarimsal bir figiir degil, sarabin tanrisal

muhafizi oldugunu gosterir.

414 Brun, Jean-Pierre. Le vin et ’huile dans la Méditerranée antique. Paris: Errance, 2004, s. 65-68.

415 Tchernia, André. Le vin de la Méditerranée antique. Paris: CNRS Editions, 1986, s. 47-50.

418 issarrague, Frangois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 89-95.
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Antik Yunan diinyasinda sarap iiretimi, yalnizca ekonomik degeri yiiksek bir
tarimsal faaliyet degil; ayn1 zamanda toplumsal yapinin yeniden tiretildigi, kimliklerin
kuruldugu, topluluk aidiyetlerinin sinandig1 ve tanriyla bireyin iliskisini diizenleyen
kolektif bir kiiltiirel pratikti. Dionysos kiiltii baglaminda sarap iiretimi, doga-insan-
tanr1 {icgeninde inga edilmis bir sosyal mimariyi temsil eder. Uretimin her asamasi,
yalnizca maddi degil, sosyal iligkiler, ritiiel roller ve simif kimlikleri agisindan da

diizenlenmisti.*!’

Antik Yunan’da 6zellikle Attika ve Ege adalarinda goriilen kiigiik olcekli aile
baglari, cogu zaman dogrudan iiretici olan yurttaglara aitti. Bu yurttaslar (georgos)
sarab1 hem i¢ tiiketim hem de pazarlama amaciyla tiretirdi. Ancak tiretim siirecinde
kole emegi belirleyici rol oynardi. Ezme, presleme, tasima ve kap yalitimi1 gibi islerde
fiziksel emek koleler ya da hizmet¢iler tarafindan yerine getirilirken; iiriin kalitesini

belirleyen kararlar1 hane reisi verirdi*®,

Bu agidan sarap tiretimi, sinifsal i boliimiiniin somutlastigi bir alan olurken,
aynt zamanda aristokratik senliklerde halktan gelen {iriinlerin tanrisal ve estetik
formlara doniistiiriildiigii bir sosyal gec¢is zeminiydi. Bir kolenin ezdigi iiziim, bir
aristokratin sempozyumunda Dionysos’un adiyla kutsanarak igilebiliyordu. Bu
dontisiim hem maddi hem sembolik diizeyde bir toplumsal yeniden bigimlendirme

icerir*®,

Sarap tiretimi ve tiiketimi, 6zellikle Atina gibi demokratik polislerde yurttas
kimliginin bir pargasi haline gelmistir. Atina vatandaslari, bag sahipligi yaparak ve
lirlinlinii agorada satma ya da tapinaga sunma hakkina sahip olarak ekonomik, politik
ve dinsel kamusal alanin aktif {iyeleri olurdu. Bu nedenle sarap tiretimi, yalnizca bir
gecim kaynagi degil; ayn1 zamanda yurttas olmanin pratik ve sembolik bir kosulu

haline gelmistir®?°.

417 Shapiro, H. A. Art and Cult under the Tyrants in Athens. Mainz: Philipp von Zabern, 1989, s. 101—
104.

418 parker, Robert. Polytheism and Society at Athens. Oxford: Oxford University Press, 2005, s. 296—
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no. 1 (1998): 88-104.
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Ancient Greece, ed. David Whitehead. London: Routledge, 2002, s. 103—110.
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Yurttas sempozyumlarinda igilen sarap, bir yandan tanrinin armagani iken;
diger yandan politik diyaloglarin, estetik performanslarin ve kolektif hafizanin
yeniden iiretildigi bir sahne olurdu. Sarabin konusmalari a¢masi, sirlar1 ortaya
dokmesi, igsel gerilimleri ¢6zmesi gibi islevleri, sempozyumu yalnizca eglence degil,

ayni1 zamanda kamusal egitim alanina doniistlirmiistiir.

Dionysos kiiltii, diger Yunan tanrilarina kiyasla kadinlara daha fazla ritiiel alan
acmastyla dikkat ceker. Ozellikle Mainadlar (Dionysos’un kadin takipgileri) hem
mitolojik hem de toéren diizeyinde aktif roller iistlenmis, kadinlar ilk defa tanrinin

onuruna diizenlenen senliklerde kamuya agik bir sekilde var olabilmislerdir®?.

Anthesteria gibi senliklerde kadinlar evlerinde tanriya adak sunar, ¢ocuklar i¢in
choes (testi) adini tasiyan icki torenleri diizenlenir. Bu baglamda sarap iiretimi, sadece
yetigkin erkeklerin degil; kadinlarin ve ¢ocuklarin da inisiyatif kazandig: ritiiel bir
alana doniiglir. Bu, sarabin sadece zevk degil; toplumsal kimlik ingasinin araci

oldugunu kanitlar.

Sarap, bireylerin sosyal statiisiine gore farkl sekillerde tiiketilse de toplumsal
yasamda birlestirici bir sembol islevi gérmiistiir. Tanriya sunulan libasyonlar, toplu
icki torenleri, Dionysos senliklerinde yapilan danslar ve ilahiler; tiim toplumsal

gruplari belirli sinirlar i¢inde bir araya getirmistir.

Ozellikle Kent Dionysias1 gibi biiyiik festivallerde sarabin kolektif olarak
tiiketilmesi, toplumsal aidiyetin ritiiel teyidi anlamina gelir. Sarap, yalnizca fiziksel bir
icecek degil; toplumun hafizasi, dayanisma bi¢imi ve mevsimsel dongiisiiniin de

tasty1cisidir®??,

Atina'da diizenlenen festivallerde, tiyatro gosterilerinden Once miittefik
sehirlerin gonderdigi haraclar, askeri basarilar ve yeni yurttaglarin ilanlar1 sahnelenir;
bu gosterilerin ¢ogu Dionysos adina diizenlenen sarap senlikleriyle baglantilidir. Bu

baglamda sarap festivalleri, politik temsilin estetik sahnesi haline gelmistir?3.

421 Osborne, Robin. Greece in the Making: 1200-479 BC. London: Routledge, 1996, s. 154—157.

422 1 issarrague, Francois. The Aesthetics of the Greek Banquet: Images of Wine and Ritual. Princeton:
Princeton University Press, 1990, s. 87-90.

423 Csapo, Eric ve Slater, William J. The Context of Ancient Drama. Ann Arbor: University of Michigan
Press, 1995, s. 61-67.
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Sarap burada yalnizca igilen bir s1v1 degil; kamuoyunun sekillendigi, yurttaglik
anlatilarinin sahnelendigi, kolektif kimligin giincellendigi bir ara¢ olur. Dionysos’un

adiyla diizenlenen senlikler, devletin mesruiyetini pekistiren birer torensel aygittir.
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SONUC

Antik Yunan diinyasinda sarap liretimi, yalnizca tarimsal bir etkinlik veya ticari
bir ugras degil; doga, toplum ve tanr1 arasindaki iligkinin ritiiel ve sembolik diizlemde
viicut buldugu cok katmanl bir siire¢ olarak degerlendirilmistir. Uziimiin bagda
koparilmasindan sofrada igki olarak tiikketilmesine kadar gegen tiim asamalar, yalnizca
fiziksel degil, aym1 zamanda teolojik, estetik, etik ve sosyopolitik anlamlarla
donatilmistir. Bu baglamda, Dionysos kiiltii sarap iiretimiyle 6zdeslesmis; tanrinin
kendisi hem tiiziimiin bereketinde hem de sarabin sarhos edici 6ziinde maddi bigimde

varlik gostermistir.

Bu calismada ayrintili bicimde incelenen sarap iiretim siireci, Antik Yunan
diisiincesinde kutsal bir doniisiim dongiisii olarak kavranmistir. Ezme, presleme,
fermantasyon, durultma, kupaj, depolama ve seyreltme gibi teknik evreler, yalnizca
biyolojik ya da kimyasal islemler degil; tanrinin pargalanisi, gizlenisi ve yeniden
dogusunun maddi temsilleri olarak yorumlanmistir. Bu iiretim dongiisii, Orfik ve
Dionysiak mitolojide Dionysos’un 6liimii ve yeniden dogusuyla paralellik arz etmekte;

her bir islem, bir mitolojik katmana tekabiil etmektedir.

Dionysos’un dogas1 geregi tasidigr celiskili karakter olctliiliik ve taskinlik,
biling ve mania, diizen ve kaos arasindaki gerilim Antik Yunan toplumunun sarapla
kurdugu iligkinin merkezinde yer almistir. Sarabin yalnizca suyla karistirilarak
icilmesi, bu tanrisal enerjinin toplumsal diizlemde denetim altina alinma bigimidir.
Simposionlar ve dini festivallerde gerceklestirilen icki torenlerinde, Dionysos’un
kudretine yaklasilir, ancak onun yikici yiiziine temas edilmemeye 6zen gosterilirdi.
Boylelikle sarap, bireyin ve toplumun tanriyla ritliel mesafeyi koruyarak temas

kurdugu bir araca donlismiistiir.

Sarap iretiminin gerceklestirildigi mekanlar, yani baglar, ezme havuzlan,
pithos mahzenleri, krater kaplar1 ve sempozyum odalari, yalnizca islevsel degil; ayni
zamanda ritiielize edilmis sembolik alanlar olarak islev gdrmiistiir. Dionysos’un bu
alanlardaki varligi, ikonografik tasvirler ve arkeolojik kalintilarla agikca
belgelenmistir. Krater basinda duran tann figiirleri, ezilen tiziimlerle birlikte dans eden
satyrler, tanrinin sadece iiriinle degil, iretim mekanlariyla da i¢ i¢e gegtigini ortaya

koymaktadir.
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Toplumsal diizlemde sarap tiretimi, sinifsal hiyerarsilerin, cinsiyet rollerinin ve
yurttas kimliginin yeniden insa edildigi bir alan olmustur. Uretim siireci kole emegiyle
sekillenmis; tiiketim ise ¢ogu zaman aristokratik erkanin estetik ve politik ifadesi
olarak organize edilmistir. Ote yandan Dionysos kiiltii, kadinlara ve ¢cocuklara da ritiiel
diizlemde goriniirlik ve katilim saglamig; bdylece sarap lretimi ve tiiketimi,
toplumsal aidiyetin ritiiel diizeyde yeniden kuruldugu bir arag islevi gormiistiir. Ayrica
sarap, Antik Yunan'da sadece maddi degil, aym1 zamanda politik bir temsildir.
Dionysos senlikleri kapsaminda yapilan tiyatro gosterileri, askeri zaferlerin ilani,
diplomatik misyonlarin sahnelenmesi ve vatandaslik haklarinin teyidi, sarap
kiiltiiriiyle dogrudan iliskili torenlerde gerceklesmistir. Bu da sarap iiretiminin devlet
mekanizmalartyla da biitiinlestigini ve kiiltiirel performansin politik temsil alanina

dontistiiglinii gdstermektedir.

Sonu¢ olarak, Antik Yunan’da sarap iiretimi ve Dionysos kiiltii arasinda
kurulan bag, yalnizca bir tanriya adanmis tarimsal bir etkinlik degil; bir medeniyetin
doga, toplum ve tanr1 liggeninde kurdugu simgesel diizenin eksenidir. Bu tiretim bigimi
sayesinde birey tanriyla temas etmis, toplum ritiiel birlik i¢inde yeniden bigimlenmis,
tanr1 ise maddi diinyada igkinlesmistir. Sarap burada yalnizca bir igki degil; tanrinin

stvilagsmis hali, toplumun aynasi ve insanin dogayla olan ritiiel sdzlesmesidir.
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