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OZET

ANTON STADLER’IN WOLFGANG AMADEUS MOZART ILE ILISKIiSI VE
STADLER’IN KLARINET REPERTUVARINA OLAN KATKILARI

Yagizcan KESKIN
Miizik Ana Sanat Dali
Ufleme ve Vurma Calgilar Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2025
Danigman: Prof. Ayse Giilriz Germen

Bu tez, 18. ylizyilin sonlarinda Viyana’da etkin bir figiir olan Anton Stadler’in Wolfgang
Amadeus Mozart ile olan sanatsal iliskisini ve bu iliskinin klarnet repertuvarina etkilerini
ele almaktadir. Klarnet calgisinin teknik olanaklarinin genislemesinde belirleyici rol
oynayan Stadler, yalnizca bir virtiiéz degil, ayn1 zamanda ¢alginin bigimsel dontigiimiine
katk1 saglayan bir miizik insani olarak degerlendirilmektedir. Theodor Lotz ile gelistirdigi
basset klarnet ve bassethorn enstriimanlari, Mozart’in yaratict vizyonunu dogrudan
etkilemis; bestecinin bu calgilar icin yazdigi eserler klarnetin klasik donem
repertuvarindaki yerini kalicilagtirmistir. Klarnet Kongertosu K.622, Klarnetli Besli
K.581 ve “Kegelstatt” Trio K.498 gibi basyapitlar, Stadler’in teknik kapasitesi ve miizikal
kimliginden beslenen yapitlar olarak ele alinmakta; bu eserler araciligiyla klarnetin oda
miizigi ve senfonik yapi i¢inde esit s6z hakki kazandig1 savunulmaktadir. Tez kapsaminda
Stadler’in yasam Oykiisii, Lotz ile is birligi ve Mozart ile olan dostlugu, belgeler ve
doneme ait kaynaklar 1s18inda incelenmis; s6z konusu iligkinin hem bireysel hem de

tarihsel acidan ¢alginin evrimine nasil yon verdigi analiz edilmistir.

Anahtar Sozciik: Anton Stadler, Wolfgang Amadeus Mozart, Klarnet Repertuvari,

Basset Klarnet, Klasik Donem
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ABSTRACT

ANTON STADLER’S RELATIONSHIP WITH WOLFGANG AMADEUS MOZART
AND HIS CONTRIBUTIONS TO THE CLARINET REPERTOIRE

Yagizcan Keskin
Department of Music
Wind and Percussion Instruments Program
Graduate School of Anadolu University, July 2025

Supervisor: Prof. Ayse Giilriz Germen

This dissertation explores the artistic relationship between Anton Stadler, a prominent
figure in late 18th-century Vienna, and Wolfgang Amadeus Mozart, focusing on the
impact of this relationship on the clarinet repertoire. Stadler played a pivotal role in
expanding the technical possibilities of the clarinet and is regarded not only as a virtuoso
but also as a musician who contributed to the structural evolution of the instrument. The
basset clarinet and bassethorn, developed in collaboration with instrument maker Theodor
Lotz, directly influenced Mozart’s creative vision. The works composed for these
instruments—such as the Clarinet Concerto in A Major, K.622, the Clarinet Quintet in A
Major, K.581, and the “Kegelstatt” Trio, K.498 — reflect Stadler’s technical prowess and
musical identity, and have solidified the clarinet’s place in the Classical repertoire.
Through these compositions, the clarinet emerged as a solo instrument in both chamber
and symphonic settings. This study examines Stadler’s biography, his collaboration with
Lotz, and his friendship with Mozart by analyzing archival documents and historical
sources, ultimately evaluating how this artistic relationship shaped the evolution of the
clarinet on both an individual and historical level.

Keywords: Anton Stadler, Wolfgang Amadeus Mozart, Clarinet Repertoire, Basset
Clarinet, Classical Period
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GIRIS

Miizik tarihi boyunca enstriimanlarin gelisimi ve repertuvarlarinin genislemesi, sanatgilar
ve besteciler arasindaki is birlikleri sayesinde ©Onemli asamalar kaydetmistir. Bu
baglamda, 18. yiizyilin sonlarinda klarnetin gelisiminde kritik bir rol oynayan Anton
Stadler ve onun yakin dostu Wolfgang Amadeus Mozart arasindaki iliski hem
enstriimanin teknik olanaklarimi hem de klasik miizigin yoniinii etkileyen 6nemli bir
ornek teskil etmektedir. Bu ¢alismada, Anton Stadler’in Wolfgang Amadeus Mozart ile
olan iligkisi detayl bir sekilde ele alinarak Stadler’in klarnet repertuvarina sagladigi

katkilar incelenecektir.

Klarnet, tarih boyunca birgok farkli formda gelismis ve degisim gecirmistir. Ozellikle 18.
yiizyilin sonlaria dogru enstriimanin teknik kapasitesinin genislemesi, klarnetin bir solo
ve orkestra c¢algisi olarak 6onem kazanmasii saglamistir. Bu degisimin en Onemli
aktorlerinden biri, Viyanali klarnet¢i Anton Stadler olmustur. Stadler, yalnizca bir
enstriiman icracist degil, ayn1 zamanda ¢alginin gelisimine katki saglayan bir miizik
insani1 olarak da tarihteki yerini almistir. Stadler’in enstriimanin teknik sinirlarini zorlayan
virtiiozitesi ve ¢algt yapimcist Theodor Lotz ile gerceklestirdigi yenilikler, klarnetin

miizikal diinyadaki yerini saglamlagtirmigtir.

Wolfgang Amadeus Mozart, 18. ylizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olarak tim
enstriimanlara dair derin bir anlayis gelistirmis ve miizigine entegre ettigi enstriimanlari
benzersiz bir bi¢imde kullanmigtir. Ancak klarnet, Mozart’in eserlerinde 6zel bir yere
sahiptir. Besteci, klarnetin benzersiz tinisin1 kesfettiginde bu ¢algiyr miiziginde daha sik
kullanmaya baslamis ve Anton Stadler ile olan dostlugu sayesinde klarnetin miizikal
olanaklarin1 daha yakindan tanima firsat1 bulmustur. Stadler’in sahip oldugu teknik beceri
ve Lotz’un gelistirdigi basset klarnet, Mozart’in miizikal yaraticiligin1 daha da ileriye
tasimis, Ozellikle bestecinin klarnet i¢in yazdigi eserlerde bu yenilikleri ustalikla

kullanmasina olanak tanimistir.

Mozart’in Stadler i¢in besteledigi eserler, klarnet repertuvarinda bir doniim noktasi
olusturmus ve enstriimanin yalnizca askeri bandolar ve halk miizigi igerisinde degil, ayn1
zamanda oda miizigi ve senfonik repertuvarda da etkin bir sekilde yer almasina onciiliik
etmistir. Bu eserler arasinda en bilinenleri klarnetli beglisi, klarnet kongertosu ve

“Kegelstatt” isimli oda miizigi eseri olup giiniimiizde de klarnet literatiiriiniin en temel ve



en ¢ok icra edilen besteleri arasindadir. Mozart’in klarnete yonelik ilgisinin ve Stadler ile
olan dostlugunun, ¢alginin ¢ok sesli miizikteki yerini nasil sekillendirdigi, bu tezin temel

arastirma sorularindan birini olusturmaktadir.

Bu tezde, Anton Stadler’in yasami ve miizikal kariyeri detayli bir sekilde ele alinarak,
klarnet i¢in yaptig1 katkilar incelenecektir. Ayrica Wolfgang Amadeus Mozart ile olan
iligkisi baglaminda, bestecinin klarnete bakis agisinin degisimi ve bu is birliginin klarnet

repertuvarina nasil bir etki yaptig1 degerlendirilecektir.

BIRINCi BOLUM

1 KLARNETIN KISA TARIHi

I1k insan yapimi ¢alginin ne oldugu konusunda gesitli tartismalar olsa da bulunan en eski
orneklerin tiimii nefesli ¢algilardi. Yapilar1 sayesinde birka¢ yil boyunca bozulmadan
veya biraz bozularak kalabilmis, tiimii kemik ve fildisinden yapilmis bu enstriimanlarin
ilk bulgularina 1878 yilinda yapilan kazilar sonucunda, Fransa’nin Dordogne sehrinde
rastlanilmistir. Kazida bulunan, tas devrinden kaldig: diisiiniilen ve yapisal olarak fliite
benzetilen bu calgiya Les roches ismi verilmistir. Ardindan yapilan arastirmalar
sonucunda bulunan kalintilar yine tag devrinden ve fildisinden yapilmis cesitli nefesli
enstriimanlar olarak rapor edilmistir. Ancak bu kazi sonuclarina ragmen, ilk c¢algilarin
agactan yapilmis olabilecegi diisliniilmektedir. Agacin zamanla yipranmasi nedeniyle

buna dair arkeolojik kanit bulunamamaktadir (Onuk, 2019).

Nefesli sazlar ailesindeki tahta ¢algilar grubunun bir {iyesi olan klarnet ve klarnet tiirleri
hakkinda 1700°1i yillara kadar ¢ok az bilgi kaydedilmistir. Bunun aksine, barok fliit, obua
ve fagot gibi tahta iiflemeli ¢algilar gelisimlerini 18. yiizyila kadar tamamlamis ve Jean
Baptiste Lully’nin eserlerinde orkestra i¢inde kullanilmigtir. Bu nedenle klarnet i¢in
giiniimiizde kullanilmaya devam edilen tahta {iflemeli calgilarinin en geng¢ {iyesi

denilebilir (Sindir, 2011, s. 4).

Klarnetin adi, Latince'de "duru, parlak, aydinlik" anlamina gelen clarus kelimesinden
tireyen clario sozciginden gelmektedir. Clario ise “kii¢iik trompet” anlamina
gelmektedir. Trompet ile klarnet arasindaki benzerlik, her iki ¢alginin da ton zenginligi

bakimindan benzer ve parlak bir tintya sahip olmasidir (Hinchliff, 2021).



Klarnet, Chalumeau’ (saliimo) isimli enstriiman ailesinin en gelismisi olarak
bilinmektedir. Saliimo kelimesi, silindirik yapida ve iizerinde delikleri olan genis bir
yelpazedeki benzer enstriimanlar1 ifade eder. Saliimonun tarihi, dort bin y1l dncesine
uzanan ¢esitli silindirik tlip ¢algilara dayanmaktadir. Silindirik tiip formunda ve kamistan
oyulmus bu calgilara idioglot ad1 verilirdi. ikonografik kamtlar idioglot’un en eski
formlarmin  degerlendirilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Sibyl Marcuse,
Mezopotamya'da ve kisa bir siire sonra Misir'da MO. 2700 gibi erken bir tarihte idioglot

calgilarinin kullanildigin1 gosteren resimler yayinlamistir (Braun, 2016, s. 5).

Tarihte belli bir doneme kadar birgok farkli tiir saliimo tiirii yer almistir. Barok saliimo,
kullanildig1 donemdeki diger ¢esitlerine gére daha ¢ok tercih edilen bir enstriiman haline
gelmistir. Ik olarak 1700 dolaylarinda Almanya ve Fransa'da eszamanli olarak ortaya
cikmistir. Enstriimanin alti 6n deligi, en istteki 6n deliginin hemen arkasinda bir
basgparmak deligi ve agizlik kisminda bir kamis bulunmaktadir. Enstriimanin kamiginin
titresmesiyle ses ¢ikarabilmesi, blok fliit olarak bilinen g¢alginin daha gelismis bir
versiyonu olarak tanimlanmasina ve kullanilmasina yol a¢cmistir. Agizlik kisminda
bulunan kamigin, enstriimandan bagimsiz olmasi kendisinin ¢algt siniflandirilmasinda
idioglot'tan heteroglot smifina gecmesine neden olmustur. Standartlagtirilan saliimo,
Avrupa'nin en {inlii ¢alg1 yapimecilart tarafindan iiretilmis ve bir¢ok énemli bestecinin

eserlerinde kullanilmistir (Braun, 2016, s. 5).

"Yunanca "kamig" anlamina gelen kalamos kelimesinin Fransizca tiirevidir.
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Sekil 1.1

Saliimo

Johann Cristoph Denner (1655-1707) 1690-1700 yillar1 arasinda saliimo i¢in 6nemli
gelismeler yapmustir. Denner, saliimonun ses genisligini neredeyse iic oktava kadar
artirmak icin ¢algtya iki perde eklemis ve daha kiigiik bir agizlik kullanmistir. Ayrica blok
fliite benzer bir kalak kullanmak yerine iist seslerde calgimin karakteristik yapisini
yansitan ¢an gorliniimlii bir kalak gelistirmistir. (Karagetin, 2006, s. 7). Yapilan
degisiklikler sayesinde ¢alim kabiliyeti gelisen bu calgi, zaman i¢inde Avrupa’da
kullanilan bir tiflemeli ¢algi olan clarion’un yerini almigtir. Saliimo isminden sonra
clarionet olarak adlandirilan bu ¢alginin ad1 zamanla giiniimiizdeki klarnet adin1 almistir.
Bu enstriiman, kisaligina ragmen karakteristik bir tin1 ¢ikarir ve bir¢ok bestecinin
eserlerinde kendine hizli bir sekilde yer bulmustur. 18. yiizyilin baglarinda klarnet,
orkestralarda kullanilmaya baglandiginda, diger tahta iiflemeliler ile tinilar1 uyum

saglamig ve basta Mozart olmak iizere bir¢ok besteci tarafindan eserlerinde kullanilmigtir

(Ustabas, 2019, s. 3).

Calgmin gelisimi, Johann Christoph Denner’in 6liimiinden sonra oglu Jacop Denner
(1681-1735) tarafindan siirdiiriilmiistiir. Jacop Denner, babast gibi klarnetin gelisimine
onemli katkilarda bulunmustur. Jacop Denner, yaklasik 1720’lerde calgida Snemli
degisiklikler yapmis ve onun sayesinde gelistirilen klarnetler “ikinci nesil klarnetler”
olarak adlandirilmistir. Bu degisiklikler sonucunda; klarnetin deliklerinin yeri

degistirilmis, bir delik daha acilip bu deligi kapatmak i¢in {igiincii bir perde eklenmis ve
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ana govde daha da uzatilmistir. Bu sayede klarnetin ¢alim konforu artmis ve sahip

oldugundan daha pes seslere inebilmesi saglanmistir (Ustabas, 2019, s. 4).

Sonraki yillarda ortaya ¢ikan bazi belgeler, salimonun klarnete dogru evrimine 1s1k
tutmustur. 1710 yilinda Jacop Denner tarafindan Nuremberg’deki Gronsfeld diikii adina
calgi siparisi diizenlendigine dair bir fatura bulunmustur. Bu faturada, saliimo disinda iki
klarnet yer almaktadir. Bu belge, klarnetin tarihteki ilk satis faturasi olarak bilinmektedir

(Karagetin, 2006, s. 9).
1.1. Klarnet Ailesi ve Klarnet Cesitleri

Klarnet, gelisimi boyunca bir¢ok cesitlemesi iiretilmis bir ¢algidir. Sanayi devriminden
once enstriiman gelistiricilerinin butik ve birbirinden habersiz olusu farkli calgilarin
cikmasina sebep olmustur. Bir sonraki alt baglikta deginilecek olan klarnet tiirleri, calim
kolaylig1 bakimindan gelistirildigi donemde popiilerlesmis ¢algilardan olugmaktadir.
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1.1.1. Soprano Klarnetler

Tezin bu kisminda soprano klarnet kategorisinde la bemol klarnet, mi bemol klarnet, re

klarnet, do klarnet, si bemol klarnet ve la klarnet incelenecektir:

La bemol klarnet: Giinimiizde en sik kullanilan klarnet c¢esidi olan si bemol klarnet
merkez alindiginda kendisinin bir oktav yukarisina kadar ses c¢ikarabilen bir klarnet
tiiriidiir. Ailenin en ince sesini ¢ikaran la bemol klarnet Italya ve Ispanya’da bandolarda
uzun bir silire yaygin bir sekilde kullamilmigtir (Karagetin, 2006, s. 43). Cok popiiler
olmayan bu c¢algiyr Giacomo Puccini, Giuseppe Verdi ve Bela Bartok gibi besteciler
orkestra icerisinde kullanmistir. Baz1 operalarda bando sahnelerinde yer alan la bemol
klarnetin pikolo fliit ile yakin oktavlara sahip olusu, bestecilerin goziinde orkestra

icindeki gorevlerini de benzer kilmaktadir.

Mi bemol klarnet: 19. ylizyilin baslarinda ilk olarak askeri bandolarda kullanilmig ve daha
sonrasinda orkestra icerisinde yer almistir. Ust oktavlardaki si bemol klarnete gére olan
kolaylig1 ve daha cevik olusu sayesinde besteciler ve klarnet calicilar1 i¢in oldukca
yardimc1 bir c¢algi olmustur. Bu enstriiman i¢in c¢ok fazla bireysel eser
bestelenmediginden bir orkestra calgisit olarak bilinmektedir (Vetter, Roger). Hector
Berlioz, Dmitri Sostakovig, Richard Strauss, Maurice Ravel ve Gustav Mahler mi bemol

klarnete orkestra eserlerinde 6nemli roller vermis bestecilerden yalnizca bazilaridir.

Re klarnet: 18. ylizyilin ilk yarisina kadar yaygin bigimde kullanilmistir. Ancak Si bemol
akortlu klarnetlerin yayginlagmasiyla popiilerligini ve yayginhigini kaybetmistir.
Kayitlara gore eserinde ilk olarak re klarneti kullanan besteci 2 klarnet ve korno tivertiirii
triosuyla George Friderich Handel’dir. Johann Melcihor Molter ise re klarnet i¢in alt1 tane

kongerto yazmistir (Akkoca, 2004, s. 41).

Do klarnet: Si bemol klarnete gore daha kisa oldugundan daha parlak ve canli bir tona
sahiptir. Klarnet, 18. ylizyilin sonlarina kadar heniiz bir solist ¢alg1 olarak goriilmemis,
orkestra enstriimani olarak kullanilmistir. Bu nedenle, o donemden itibaren bestecilerin
yogun ilgisini ¢eken do klarnet, 19. ylizyilin sonuna kadar si bemol ve la klarnetle birlikte
orkestralarda yer almistir. Wolfgang. A. Mozart’in ilk donem eserlerinde do klarnet
siklikla goriilmektedir. Bunun yani sira Beethoven, son senfonisi olan dokuzuncu

senfonisinde ve dnceki senfonilerinde siklikla do klarnet kullanmistir. Kisa bir donem



tercih edilmeyen do klarnet, Richard Strauss ve Gustav Mahler’in kendisinin parlak

tonunu eserlerine yakistirmasiyla tekrar kullanilmaya baglamistir (Karagetin, 2006, s. 49).

Si bemol klarnet: Tarihsel gelisimi boyunca bestecilerin en sik tercih ettigi klarnet tiirii
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kongertolarin, oda miiziklerinin ve piyanolu eserlerin biiyiik bir
kismi si bemol klarnet i¢in bestelenmistir. Orkestra i¢inde de siklikla si bemol klarnet ve
la klarnet kullanilmaktadir. Enstriimanin formu sebebiyle diger klarnetlere gore akordu

daha tutarli, tepkisi daha hizli ve ses ¢ikarmasi daha rahattir.

La klarnet: Si bemol klarnete gore yarim ses daha pes ve daha uzundur. Bu yiizden daha
koyu bir tinist vardir. Calimi i¢in daha fazla hava ve basing gerektiren la klarnet,
bestecilerin ¢alginin koyu duyulan tonunu sikga tercih etmesi sebebiyle 6zellikle orkestra
eserlerinde yaygin olarak kullanilir. Bu yiizden la klarnet, si bemol klarnet ile birlikte

profesyonel bir klarnet ¢alicisinin aktif olarak icra etmesi gereken bir enstriimandir.

1.1.2. Alto Klarnetler

Tezin bu kisminda alto klarnet kategorisinde basset klarnet, sol klarnet, bassethorn ve mi

bemol alto klarnet incelenecektir:

Basset klarnet: ‘bass’ kelimesi ¢alginin pes tin1 6zelliklerine, ‘-et’ eki ise Fransizca’da
kiigtiltme islevine isaret eder (etymonline, 2017). 18. yiizyilin sonlarinda Viyanal
enstriiman yapimcist Theodor Lotz, o donemin soprano becerilere sahip enstriimani olan
klarneti bas seslere de hakim olmasi i¢in modifiye etmek istemistir. Elde ettigi klarnetin
yeni formunda g¢alginin boyunu uzatmis, pes sesleri calabilmek i¢in dort yeni perde
eklemis ve en alt kismin1 “L” harfini andirir sekilde doksan derece kivrilarak devam
ettirmistir. Hem si bemol hem la akortlu ortaya ¢ikan bu enstriimanlar bir siire boyunca
“bas klarnet” olarak anilmigtir. Sonrasinda gelistirilen daha pes akortlu klarnetler

sonucunda bu ¢alginin adi la akortlu basset klarnet olmustur.



Sekil 1.3

Basset klarnet

18. ylizy1lin sonlarinda etkili bir kariyere sahip olan klarnet virtiiozii Anton Stadler, basset
klarneti ¢ok sik kullanmistir. Wolfgang Amadeus Mozart da la akortlu basset klarnet ve
si bemol akortlu basset klarnet icin eserler bestelemistir (Rice, Albert, 2007, s. 72). Bu

boliime tezin sonraki kisimlarinda daha detayli olarak deginilecektir.

Sol klarnet: Klarnet tarihinde iki farkli tiirde goriiliir. Bunlardan biri klarnet d’amour,
digeri ise sol alto klarnet ya da diger adiyla Tiirk klarneti olarak bilinen ve Tiirk

miiziginde yaygin olarak kullanilan ¢algi tipidir.

Her iki klarnet ¢esidi i¢in ilk kayitlar 1740 yillarina dayanmaktadir. D’amour klarnet,
kalak ve bareli d’amour obua gibi bombeli bir klarnet modeliydi. i1k bes perde ile iiretilen
klarnet d’amour, farkli akortlarda ve farkli boyutlarda ¢esitlenmis olmasina ragmen daha
sonraki yillarda yalnizca Sol akortlusu iiretilmeye devam etmistir (Rice, 2009, s. 13-15).

Sekil 1.4

Sol akortlu d'amour klarnet



Tiirk klarneti, glinlimiizde Tiirk miiziginde sik¢a kullanilan bir enstriimandir. Calgi
Tiirkiye'ye ilk olarak Osmanli Devleti'nin batililasma hareketleri ¢cergevesinde gelmistir.
Osmanli Devleti’'nde sanat ve miizik alaninda c¢esitli yenilikler yasanmis ve Avrupa
calgilarinin Tiirk miizigine uyarlanmasi hedeflenmistir.1826 yilinda Yenigeri Ocagi'nin
kaldirilmasinin ardindan II. Mahmud, modern bir orduya uygun yeni bir miizik anlayisini
benimsemis ve Mehterhane®'nin yerini almak {izere Mizika-i Hiimayun kurulmustur. Bu
yeni olusum, Avrupa miizigi temsil eden bir kurum olmustur. Mizika-i Hiimayun,
giiniimiizde Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi ismiyle konserlerine devam etmektedir

(Ustiindag & Kurtaslan, 2024, s. 1364-1365).

Sol klarnetin Tiirk miizigine uyarlanmasi, dudak hareketleriyle ve perdelere yarim
basilarak elde edilen koma sesleri sayesinde miimkiin olmustur. Bu sayede 1800’lii
yillardan itibaren Ozellikle sol klarnet, Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilmaya
baslanmigstir. Bu klarnet tiirti, Tiirk miizigine uyumlu yapist nedeniyle uluslararasi alanda

da Tiirk klarneti olarak taninmistir (Ustiindag & Kurtaslan, 2024, s. 1366-1367).

Bassethorn: Wolfgang Amadeus Mozart’in en sevdigi klarnet tiirii olarak bilinmekte olup
18. yiizyilin sonuna dogru Theodor Lotz ve Anton Stadler tarafindan gelistirilmistir
(Frost, 2015). Isminde bulunan “horn” kornodan gelmektedir. Calgmin kalak kismi
kornonun kalak kismindan esinlenilmistir. Bassethornun, basset klarnet gibi bas seslere
inebilen dort yeni perdesi vardir. Ancak basset klarnetten farki, kalaginin korno gibi
pirin¢ alasimindan yapilmis olmasi ve orta kisminda bir egim bulunmasidir. Agagtan
yapilmis bir ¢algiya bakir bir kalak takilmasi alisilmis dis1 ve parlak bir tim1 ortaya

cikarmistir.

Mozart, bassethorn i¢in 6nemli sayida eser bestelemis ve bu enstriimana orkestra i¢inde
aktif bicimde yer vermistir. Besteci, eserlerinde ¢ogunlukla fa akortlu bassethornu tercih
etmis olsa da, baz1 kompozisyonlarinda sol akortlu varyasyonlara da yer vermistir. Bu
calismanin ilerleyen boliimlerinde, Mozart’in bassethornu nasil konumlandirdigl ve

eserlere kattig1 fonksiyonel ¢esitlilik ayrintili olarak incelenecektir:

2 Osmanl Devleti'nde 6zellikle zafer kutlamalarinda, devletin gérkemini gostermek igin veya savaslarda
orduyu motive etmek amaciyla sarayda gorev yapan ve askeri miizik icra eden bir topluluktur
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Sekil 1.5

Bassethorn

Klarnet ailesinin tarihsel gelisimi incelendiginde, ¢alginin ses araligni genisleten
enstriimanlar arasinda klarnet d’amore, bassethorn ve alto klarnet 6ne ¢ikmaktadir. 19.
ylizyildan itibaren alto klarnetler cogunlukla fa ve mi bemol akortlarinda iiretilmis olsa
da, bu enstriimanlar bassethornun sundugu dort ek pes sesi kapsayacak sekilde
tasarlanmamistir. Bu yoniiyle bassethorn, hem tonal g¢esitlilik hem de repertuvar

olanaklar1 agisindan daha genis bir alan sunmustur.

Ivan Miiller 1809 yilinda biiyiik bir yenilik yaparak 13 perdeli yeni bir klarnet modeli
tasarlamistir. Ayn1 y1l Heinrich Grenser ile bassethorndan esinlenerek fa akortlu bir alto
klarnet gelistirmistir. 16 tuslu bu ¢alginin ilk seslendirilisini kendisi gerceklestirmistir.
Bu klarnetin bassethorndan fark: si bemol klarnet gibi kalaginin gévdeyle paralel olarak

devam etmesidir (Wolbers, 2011, s. 2-3).

Onemli enstriiman gelistiricileri Adolphe Sax ve Louis-Auguste Buffet’nin 19. yiizyil
ortalarinda bas klarnet i¢in yapmis oldugu biiyiik yenilik sonrasinda bassethorn ve alto
klarnetler de biiylik bir degisim yasamistir. Calgilarin barel ve kalaklar tipki bas klarnet

gibi bakir alasimli ve kivrik olacak sekilde yenilenmistir.
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Besteci Hector Berlioz, alto klarnet hakkinda sunlar1 yazmistir; “Alto klarnet ¢ok giizel
bir ¢algidir ve biitlin koklii orkestralarda yer almasi gerekir.” Berlioz her ne kadar alto

klarnet hakkinda gilizel yorumlarda bulunsa da hi¢bir eserinde bu ¢algiya yer vermemistir.

1.1.3. Bas Klarnetler

Tezin bu kisminda bas klarnet kategorisinde si bemol bas klarnet, mi bemol kontralto

klarnet ve si bemol kontrbas klarnet incelenecektir:

Bas klarnet: Soprano klarnetlerin tam bir oktav altindan ses veren, daha uzun ve genis
govdeli bir enstriiman olarak klarnet ailesinin 6nemli bir alt tiiriidiir. Bu ¢algiya dair ilk
yapim denemelerinin 1750’11 yillardan sonra basladig1 diistintilmektedir. Kayitlara gore,
1765 yilinda Alman ¢alg1 yapimcilart Anton ve Michael Mayrhofer kardesler bu alanda
calismalar yapmis, gelistirdikleri modelleri egik ve oraga benzer formlarda
tasarlamiglardir. Ancak bu erken Ornekler calim acgisindan pek islevsel olmamuistir.
Yaklasik 1780 yilinda daha diiz formda tasarlanmis iki farkli bas klarnet modeli ortaya
cikmistir. Gergekten calinabilir ilk bas klarnet ise 1790’11 yillarda Dresdenli Heinrich ve
August Grenser tarafindan tiretilmistir.

Sekil 1.6
Mayrhofer kardesler tarafindan iiretilmis orak seklindeki bas klarnet

1830 ve 1840’11 yillarda bas klarnetin gelisiminde 6nemli yenilikler yasanmistir. Calginin
giiniimiizdeki formunu bulmasina katki saglamis isimler; Johann Heinrich Gottlieb
Streitwolf, Catterino Catterini, Louis-Auguste Buffet ve Adolphe Sax’tir (Rice, 2009, s.
250).
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Bas klarnet 20. yiizyila kadar birka¢ farkli akortta tiretilmistir. Giinlimiizde yalnizca si
bemol akortlu bas klarnet iiretilmektedir. La akortlu ve do akortlu bas klarnet igin

yazilmis bir¢ok solo, transpoze yapilarak si bemol ¢algi ile calinmaktadir.

Kontralto klarnet: Alto klarnete kiyasla tam bir oktav daha pes ses ¢ikarabilen bir klarnet
tiriidiir. Calgmin daha uzun ve daha genis capli bir govdesi vardir. Calicinin
enstriimandan ¢ok daha fazla hava vererek ses ¢ikarmasi gerekmektedir. Calginin
gelisiminde farkli akortlara sahip tasarimlar bulunsa da giiniimiizde kontralto klarnet, mi
bemol akortlu tasarimiyla bandolarda ve nefesli ¢algi korolarinda kullanilmaktadir. Bir
sonraki boliimde yer verilen kontrbas klarnet, kontralto klarnetin tarihsel gelisimine 6ncii

olmustur.

Kontrbas klarnet: Bas klarnetten bir oktav daha pestir. Kontralto klarnetten de daha uzun
bir yapiya sahip olan bu enstriiman, nadir bulunan bir ¢algi olmasinin yani sira yalnizca

bando ve nefesli ¢algi korolarinda kullaniimaktadir.

1830°’Iu yillarda Almanya’nin Goéttingen sehrinde yasayan Johann Streitwolf calgiyi
gelistirmis ve kontrbas klarnet ismini koymustur. 1839 yilinda Wilhelm Wieprecht ve
Eduard Skorra, fagot formunda batyphon ismini verdigi do akortlu bir kontrbas klarnet
tasarlamistir. Kayitlara gore 1844 yilinda besteci Jean-Georges Kastner bir yazisinda
Adolphe Sax’in tasarladigi bir kontrbas klarnetten bahsetmistir. 1855 yilinda Louis
Miiller fagot formunda tasarladig1 bir kontrbas klarnet i¢in patent almis ve bu klarnete
Miillerphone ou Contrebasse a anche (Miillerfon ya da kamishh kontrbas) ismini
vermistir. Calginin gilinlimiizde kullanilan en basarili formu 1890 yilinda Fontaine-
Besson firmasi tarafindan gelistirilmistir. Kontrbas klarnet gliniimiizde si bemol akortla

iretilmektedir (Rice, 2009, s. 324-325).
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Sekil 1.7
Miillerfon (kamisl kontrbas)

Tezin devaminda alto klarnet c¢esitlerinden basset klarnet ve bassethorn calgilarini
ustalikla icra etmis Anton Stadler ve besteci Wolfgang Amadeus Mozart’in yasamlari ele

alinacaktir.

IKiINCi BOLUM

2 ANTON STADLER VE WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN
YASAMLARI

Anton Stadler, 18. yiizyil klasik doneminin 6nde gelen klarnet calicilarindan biridir.
Yalnizca bir icract olarak degil, ayn1 zamanda ¢alg1 yapimcisi ve besteci kimligiyle de
taninir. Ozellikle bassethorn ¢algisina yaptigi katkilarla, bu enstriimanin teknik ve yapisal

gelisiminde belirleyici bir rol oynamustir.

Wolfgang Amadeus Mozart, 18. yiizy1l Bat1 miiziginde hem iiretkenligi hem de yenilik¢i
diliyle 6ne ¢ikan Avusturyali bir bestecidir. Heniiz ¢cocuk yaslarda sergiledigi sira dis1
miizikal becerilerle dikkat ¢eken Mozart, kisa yasamina ragmen senfoniden operaya, oda
miiziginden kongertoya kadar uzanan genis bir repertuvar birakmistir. Yalnizca besteci

kimligiyle degil, ayn1 zamanda virtii6z piyanistligiyle de yasadig1 donemde biiyiik yanki
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uyandiran Mozart, klasik donemin estetik anlayisini sekillendiren ve sonraki kusaklari

derinden etkileyen bir sanatcidir.

Stadler’in Mozart ile tanismasi1 ve arkadasliklari sonucunda Mozart, klarnet ve
bassethorna bir¢ok eser yazmistir. Bestecinin liretmis oldugu klarnet eserleri, kendisinden
sonra gelecek bestecilere klarnetin bir eser igerisinde ¢ok daha islevsel ve fonksiyonel
kullanilabilecegini kanitlamistir. Klarnetin tarihinde bir kirilma ani yaratmis olan
Wolfgang Amadeus Mozart ile Anton Stadler’in tanigma ani tam olarak bilinmese de
cesitli kaynaklarda belirtildigi lizere Viyana’da yasadiklart donemde Mozart’in K.375
numarali liflemeli c¢algilar i¢in yazdigi serenadinin ilk seslendirilisinde tanistiklari

diistiniilmektedir.

Bu ¢alismada, Mozart ile Stadler’in tanigma tarihine iliskin olarak literatiirde yaygin
sekilde kabul gdren varsayimlardan farkli bir yaklasim benimsenmistir. 23 Mart 1784
tarihli Wiener Zeitung gazetesinde yayimlanan ve her iki miizisyenin ayni sahnede yer
aldigimi gosteren konser afisi, bu iliskinin baslangicina dair birincil kaynak niteliginde
degerlendirilmistir. Bu nedenle ¢alismanin biyografik boliimlerinde, her iki sanatg¢inin

yasam Oykiileri yalnizca bu tarihe kadar olan donemle sinirlt tutulmustur.

2.1. Anton Stadler’in Yasam

Tezin bu boliimiinde Anton Stadler’in yasami hakkindaki kaynak eksikligi sebebiyle
siklikla Pamela L. Poulin’in yazmis oldugu “The Basset Clarinet of Anton Stadler and Its

Music” (Anton Stadler’in Basset Klarneti ve Miizigi) tezinden faydalanilmistir.

Anton Paul Stadler, 1753 yilinda Avusturya’nin Leitha vadisinde bulunan Bruck an der
Leitha’da dogmustur. Arastirmalara gore Anton Stadler’in soyu Viyana, Miinih,
Bayreuth, Salzburg ve Petersburg’a kadar genis bir bolgeye yayilmistir. Dedesi Andreas
Stadler, Avusturya’da Sisteryan tarikatina bagli Zwettl am Kamp bolgesinde diinyaya
gelmistir. Andreas Stadler, 30 Ocak 1714 yilinda Susane Gayer ile evlenmis ve bu
birlikteligin sonucunda 1719 yilinda ileride miizisyen ve ayakkabici olacak Joseph
Stadler diinyaya gelmistir. 21 Ekim 1743 yilinda ise Joseph Stadler, Sophie Altmann ile
evlenmistir. Kendisi ebe olan Sophie ve Joseph Stadler’in evliliklerinden 15 Kasim 1745
yilinda ilk ogullar1 Leopold Lorenz diinyaya gelmistir. 28 Haziran 1753 yilinda ise ikinci

cocuklart Anton Paul dogmustur. Son ¢ocuklari Johann Nepomuk Franz’in dogum tarihi
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kesin olarak bilinmemekle birlikte, ailenin Viyana’ya tasinmasindan sonra dogdugu

distiiniilmektedir (Poulin, 1976, s. 1).

Stadler kardeslerin ¢ocukluk donemlerinden itibaren miizik ile ilgilendigi bilinmektedir
(Poulin, 1976, s. 1,2). Harald Strebel’in yazmis oldugu “Anton Stadler, Mozart’in
Klarnetgisinin Calisma ve Yasam Hayat1” isimli kitabinda, Stadler kardeslerin klarnet,
bassethorn, keman, viyola, korangle ve obua c¢aldiklar1 bilinmektedir. Strebel, Stadler
Kardesler’in birden fazla enstriiman ¢alabilmesi nedeniyle onlar1 “kammermusici” (oda
miizik¢i) kardesler olarak anmig ve kitabinda, Anton Stadler’in son yillarinda Macar
Czakan® ¢algisiyla ilgilendigini dogrulayan bazi mektuplardan bahsetmistir (Strebel,
2017). Robert Eitner, 1764’te yayimmlanan Karl Ditters von Dittersdorfun
otobiyografisinde Stadler Kardesler’e su ifadeler ile deginilmistir; “Orkestramizda 12
calgi ve 4 sanc1 vardi. Puchs, Pichel ve ben kemanlarda, Michael baba piyanoda, Pohl ve
Stadler obuadaydi...” Bu ifadeler Stadler kardeslerden en az birisinin genglik doneminde

klarnetin yani sira obua da c¢aldigin1 dogrular niteliktedir (Poulin, 1976, s. 3).

Anton Stadler’in miizikal ge¢misi hakkinda giiniimiize ulasan en eski kayit 23 Mart 1773
tarihinde yer aldigi bir konserdir. Anton ve Johann kardesler, Viyana’da yoksul
miizisyenlere ve ailelerine yardim eden bir hayir kurumu olan Vienesse Tonkniinstler-
Societaet organizasyonu kapsamindaki bir konserde yer almistir. Vienesse Tonkniinstler-
Societaet, 1771 yilinda kurulmus Viyana’nin en eski konser kuliibiidiir (Wien Geschicte
Wiki, 2023). O dénemde Viyana’da gen¢ miizisyenlere 6nemli katkilar saglamakta olan
bu sosyete, olduk¢a popiiler olmasinin yani sira Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph
Haydn gibi donemin 6nemli bestecilerinin bagvurularini reddedebilecek kadar da secici
bir kurumdur. Tonkiinstler-Societdt, Haydn’1 bestelerini yetersiz buldugu, Mozart’1 ise
dogum belgesi eksikligi nedeniyle reddetmis olsa da ilerleyen yillarda her iki besteciyle
caligmis ve eserlerini birgcok kez seslendirmistir. 23 Mart 1774 tarihli Stadler kardeslerin
yer aldig1 konser afisinde her ne kadar kardeslerin isimleri yazmiyor olsa da bu durum
onlarin konserde yer almadigi anlamina gelmemektedir.  Tonkniinstler-Societaet

organizasyonlarinda konser siralamasi genellikle biiylik topluluklar veya isim yapmis

3 Czakan (veya csakan), 19. yiizyil baglarinda 6zellikle Macaristan ve Avusturya’da kullanilan, baston
bi¢ciminde tasarlanmis bir liflemeli ¢algidir. FlLit ailesine ait olup hem solo hem de oda miiziginde
kullanilmstir.

15



miizisyenler ve biiyiik caligmalarin arasinda yer alan yetenekli genglerden olusmaktaydi.
Bu yiizden konser afisinde yalnizca ismi duyulmus kisiler ya da ismi duyulmus eserler
yer almaktaydi. Pamela L. Poulin’in arastirmalarina gore iki kardes de bu etkinlikte yer

almistir (Poulin, 1976, s. 3) .

19 Aralik 1775 tarihinde Anton ve Johann Stadler kardesler Tonkniinstler-Societaet’in
diizenledigi bir konserde tekrar yer almistir. Bu etkinlik Karntnertor Tiyatrosu*’nda
gerceklesmistir. Bu etkinlikte, Wolfgang Amadeus Mozart’in babas1 Leopold Mozart da
dinleyiciler arasindaydi. Konser sonrasinda Leopold Mozart, oglu Wolfgang Amadeus
Mozart’a yazdig1 mektupta konser hakkinda su ifadeleri kullanmistir; “Gegtigimiz cuma
Bay Kolb, Ferlendis, Ferrari, Kassel, Stadler, Pinzger ve digerleriyle beraber yabanci
tiiccarlara biiylik bir konser verdi. Konserde Bay Kolb senin keman kongertonu

seslendirdi. Ardindan senin besten olan gece miizigi ¢alindi...” (Anderson, 1938).

Emily Anderson, Mozart'in mektuplarini yayinladig kitabinin ilk baskisinda, Leopold
Mozart'in bu mektubunda bahsedilen Stadler'in Anton Stadler oldugunu kabul etmistir.
Ancak kitabinin ikinci baskisinda, Mozart'in mektubunda bahsi gegen Stadler isminin, o
donemde Viyana'da yasayan keman sanat¢ist Matthias Stadler olabilecegi belirtilmistir

(Poulin, 1976, s. 5).

12 ve 14 Mart 1780 tarihlerinde gerceklestirilmis konser afislerine gore Anton ve Johann
Stadler kardesler, besteci Joseph Starzer’in iki klarnet, iki korno ve fagot i¢in yazdigi1 oda
miizigi beslisi eserinin ilk seslendirilisini Karntnertor Tiyatrosu’nda gergeklestirmistir.
Anton Stadler, Karntnertor Tiyatrosu’nda bunun gibi bir¢ok konserde yer almistir.
Viyana'daki Imparatorluk Sarayi'nin 1979 yilina ait "acik hesap defterleri"nde Anton'un,
sarayda belirli bir siire iicretli sanatc1 olarak calistigi ve bu nedenle siklikla Karntnertor

Tiyatrosu’nda konser verdigi belirtilmistir (Poulin, 1976, s. 8).

12 Ekim 1780'de Anton, Maria Treunun Piaristen dini tarikati tarafindan "anma
miizisyeni" olarak ise alinmis ve aymi yil Francesca Bicher’ ile evlenmistir. Anton

Stadler’in bu evlilik neticesinde 1781 ve 1791 yillar1 arasinda sekiz tane cocugu olmustur.

* Eski ismi Viyana Imparatorluk ve Kraliyet Mahkemesi Tiyatrosu olan Karntnertor Tiyatrosu, 18. ve 19.
ylizyilda Beethoven’in 9. Senfonisi gibi bir¢ok basyapitin ilk seslendirilisine ev sahipligi yapmis donemin
oldukga popiiler bir tiyatro salonudur. (Wien Geschicte Wiki, 2024).

5 Bicher’in soyadi baz1 kaynaklarda “Picher” olarak ge¢mektedir.
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Ancak ilk besi yetersiz beslenmeden dolay:1 vefat etmistir. Anton'un uzun siire hayatta

kalan ilk ¢ocugu Michael Johannes’in vaftiz babas1 Michael Puchberg®’dir.

Stadler kardesler, 1781 yilinda Viyana’da imparatorluk sarayinda Rus el¢iligine bagl
etkinliklerde ¢alismuistir. Bu dénemde Kutsal Roma Germen Imparatoru II. Joseph,
Stadler kardeslerin imparatorluktaki sanatsal katkilarindan dolayr kendilerine
“vazgecilmez” linvanini vermistir (Poulin, 1976, s. 13). Kral II. Joseph ayni zamanda
Wolfgang Amadeus Mozart’in hayatinda da 6nemli bir figiirdiir. Tezin ilerleyen kisminda

bu iliskiye detaylica deginilecektir.

Giincel arsivlerde, Stadler kardeslerin yazdig1 tek mektup, Wallerstein Saray
Orkestrasi'nin miizik direktorii besteci ve piyanist Ignaz von Beecke'ye 6 Kasim 1781
tarihinde yazilmigtir. Beecke ayrica Mozart'in yakin bir arkadasidir ve siklikla beraber
konser vermislerdir. Stadler kardesler, Beecke’ye yazdigi mektupta su ifadeleri

kullanmastir;

“...Biz iki kardes olarak, eger hala bossa Wallerstein Saray Orkestrasi’ndaki klarnet¢i
pozisyonunu doldurmaya istekliyiz. Fagotcu Bay Griesbacher ile iki bassethorn ve fagot i¢in
triolar veya beraber klarnet diietleri calabiliriz. Ayni zamanda ikimiz de tek basimiza
kongertolarda bassethorn c¢aliyoruz. Ayrica gesitli oktetlerde klarnet, obua veya bassethorn
kombinasyonlarini bir araya getirebiliriz ki bu oldukga iyi bir etki yaratir. Sikisik bir durumda,

orkestrada obua, keman ve viyola calabiliriz...” (Poulin, 1976, s. 15)

Stadler kardesler bu mektuplarinda klarnet ve basethorn enstriimanlarinin yani sira diisiik

bir seviyede olsa da obua, keman ve viyola ¢alabildiklerini agikca belirtmislerdir.

Anton Stadler'in Wolfgang Amadeus Mozart ile tanigmasinin baglangici heniiz kesin
olarak belgelenememistir. 1781 yili itibariyle Stadler sekiz yildir Viyana'da
caligmaktadir. Mozart’da ayn1 yil Viyana'ya tagmmistir. 1781 yilinin son aylarinda

Mozart, babasina yazdig1 mektupta su ifadelere yer vermistir:

“...Tesadiifen isim giintimdii. Bu ylizden tiim ibadetlerimi sabahtan yaptim. Tam size yazacakken
tebrik eden bir siirii arkadasim kelimenin tam anlamiyla etrafimi kusatti. Saat on ikide isim
gliniimii gegirdigim Leopoldstadt'taki Barones Waldstadten'e dogru yola ¢iktim. Gece saat on
birde iki klarnet, iki korno ve iki fagot tarafindan icra edilen kendi yazmis oldugum serenadimi

dinledim. Bu eseri Aziz Theresa Giinii ve saray ressami Herr von Hickel'in kayinbiraderi i¢in

¢ Puchberg, Wolfgang Amadeus Mozart'm sik sik bor¢lu oldugu kisi olarak kayitlarda yer almaktadir.
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yazmistim. Bunu icra eden alt1 beyefendi, 6zellikle birinci klarnet ve iki korno olmak iizere,
birlikte oldukea iyi ¢alan yoksul dilencilerdi. Eser biiyiik bir alkis ald1 ve St. Theresa Gecesi'nde
ii¢ farkli yerde icra edildi.” (Anderson, 1938, s. 1153-1154).

Hristiyanlik dininde “isim giinii” kisinin vaftiz ismiyle iligkilendirilen yilin bir glinliniin
kutlanmasidir. Mozart’in ilk ismi olan “Wolfgang”, Hristiyanlikta 30 Ekim tarihinde
kutlanmaktadir. Dolayisiyla mektupta bahsi gecen Mozart’in besteledigi eser, 30 Ekim
1781 yilinda ilk seslendiriligi yapilmis K. 375 numarali Mi bemol Majoér serenadidir.
Arastirmacilar mektupta bahsi gegen Mozart’in “yoksul dilenciler” tabirini kullandig1
birinci klarnet ¢alan sanat¢inin Anton Stadler oldugunu diistinmektedir. Ancak yine de

kesin bir belge sunulamamaktadir.

Stadler kardesler 8 Subat 1782 tarihli bir imparatorluk raporuna gore, siklikla klarnete
ihtiya¢ duyulmasi sebebiyle ileride uzun yillar ¢alisacaklar1 Viyana Saray Orkestrasi’na

atanmiglardir (Poulin, 1976, s. 22).

Viyana Gazetesi’nin 23 Mart 1784 tarihindeki bir duyurusunda su ifadeler yer almaktadir;
“Majesteleri Imparator'un hizmetinde olan kidemli Bay Stadler, 6zel bir bagis
organizasyonu i¢in bugiin bir konser diizenleyecektir. Bu konserde, seckin eserlerin yani
sira Bay Mozart tarafindan bestelenen ¢ok 6zel bir tiirde biiyiik bir iiflemeli calgi

toplulugu eseri de sunulacaktir.”

Gazetenin bu ilani, Wolfgang Amadeus Mozart ve Anton Stadler’in beraber yer aldigi
kayitlardaki ilk metindir. Konserde Mozart’in K.361 numarali serenad1 “Gran Partita”
nin ilk dort bolimii calinmistir. Bu konser, oyun yazari ve elestirmen Johann Friedrich
Schink tarafindan 1785 yilinda yayimnlanan “Litterarische Fragmante” adli kitabinin

ikinci cildinde degerlendirilmistir. Yazar, kitabinda su ifadeleri kullanmistir;

“Anton Stadler’in miizikal akademisi ve klarnet virtiiozIigi,

Cok tesekkiirler giiclii virtiioz! Enstriimaninla tasarladigin seye benzer bir seyi daha dnce hig
duymamustim. Bir klarnetin, insan sesini senin taklit ettigin kadar yakindan taklit edebilecegini hi¢
diisinmezdim. Gergekten enstriimanin o kadar yumusak ve hos bir tonu var ki, yiiregi olan hi¢
kimse ona kars1 koyamaz ve benim bir yiiregim var. Sevgili virtiiéz, sana tesekkiir etmeme izin

ver!

Bugiin ayrica Bay Mozart'in iflemeli calgilar i¢in dort boliimden olusan miizigini dinledim.

Muhtesem ve gorkemliydi! On {i¢ enstriimandan olusuyordu; dort korno, iki obua, iki klarnet, iki
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bassethorn ve bir kontrabas. Her enstriimanin baginda birer usta oturuyordu. Cok biiytik bir etki

yarattt. Muhtesem ve gorkemli, mitkemmel ve yiice!” (Schink, 1785, s. 286 )

Schink'in degerlendirdigi konserin, Wiener Blaettchen”'da ilan edilen konser ile ayni
olduguna dair belirli bir kanit bulunamamaktadir. Ancak Schink’in bu yazisinda
bahsettigi konserin 23 Mart 1784°te gerceklesen konser ile olduk¢a benzer olmasi
sebebiyle yazarin bu yorumunun bahsi gegen konsere yapmis oldugu diisiiniilmektedir

(Poulin, 1976, s. 23-24).

Stadler, 27 Eyliil 1785'te Viyana’da mason locasina iiye olmustur. Mozart da bu locanin
bir iiyesidir. Stadler'in mason locasina lyeliginin muhtemelen Mozart'in ¢abalari
sayesinde oldugu ve yakin dostluklarinin bu donemde olustugu diisiiniilmektedir
(Klorman, An Afternoon at Skittles: On Playing Mozart's "Kegelstatt" Trio Part II:
Analyzing and Performing Musical Play, 2016, s. 31).

Anton Stadler 1799 yilinda emekli olana kadar Viyana Saray Orkestrasi’nda gorev
almistir. Bu siireye kadar yakin dostluk kurmus oldugu Mozart’in bir¢ok eserinin ilk
seslendirilislerini yapmasinin yan sira besteci Xaver Franz Siissmayr’in basset klarnet
kongertosunu ve Frangois Devienne’in iki klarnet kongertosunun da ilk seslendirilislerini
gerceklestirmistir. Anton Stadler 15 Haziran 1812 tarihinde yoksulluk, alkol bagimlilig

ve saglik sorunlarindan dolay1 6lmiistiir.

Tezin devaminda Anton Stadler’in ¢almis oldugu bassethorn ¢algisinin gelistiricisi olan
Theodor Lotz un yasami ve kendisinin Stadler ile enstriimanin gelisimi i¢in yaptig1 ortak

caligmalardan bahsedilmektedir.

2.1.1. Anton Stadler’in Theodor Lotz ile iliskisi

Wolfgang Amadeus Mozart’in giinlimiize ulasan ve klarnet repertuvarinda yer alan
eserleri ¢ogunlukla basset klarnet ve bassethorn i¢in yazilmistir. Anton Stadler bu
enstriimanlarin en bilinen calicis1 olarak kabul edilmektedir. Bu ¢algilarin gelisiminde ise

Theodor Lotz’un ¢ok 6nemli bir rolii vardir. Lotz’un yasami hakkinda eksik kaynak

718. yiizy1l Viyana’sinda yayimlanan bir gazetedir. Ozellikle miizik ve kiiltiirel etkinliklerle ilgili haberler
ve yorumlar igermektedir.
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sebebiyle tezin bu boliimiinde Melanie Piddocke’nin Theodor Lotz hakkindaki “Theodor
Lotz, A Biographical and Organological Study” isimli ¢alismasindan faydalanilmistir.

2.1.1.1. Theodor Lotz un hayati

Theodor Lotz’ 18. ylizyilda Viyana’da yasamis bir enstriiman yapimcisidir. Kendisinin
dogum yeri uzun siire Viyana olarak diisiiniilmiis olsa da yapilan aragtirmalar Lotz’un
1746 yilinda Almanya’nin Hesse eyaletinde yer alan Kirchheim kasabasinda diinyaya
geldigi bilgisini dogrulamaktadir. Lotz’un dogum yeri ve ailesi hakkinda bilgiler
kendisinin 1777 yilinda Pressburg’da (Bratislava) yaptig1 ilk evliligi sirasinda kaydedilen
belgeler ile kesinlik kazanmistir (Piddocke, 2011, s. 25-27).

Lotz genglik yillarinda Nassau-Weilburg Sarayi’nda miizisyen olarak calismistir. 18.
yiizyilin ortalarinda Nassau-Weilburg Saray1, miizige ve sanata ¢ok dnem vermekteydi.
Sarayin sanata olan ilgisi ve mesleginin sonucunda Lotz’un enstriiman yapimina ilgi

duydugu diistiniilmektedir (Piddocke, 2011, s. 27-28).

Lotz’un enstriiman yapimi konusundaki yetenegi ve miizikal becerileri, kendisini
Viyana’ya tasinmaya yoOnlendirmistir. Kendisi, 1772 yilinda Stadler kardesler gibi
Vienesse Tonkniinstler-Societaet etkinliklerinden birinde klarnet solisti olarak yer
almistir. Bu konser kendisi hakkinda bilinen ilk konserdir. Theodor Lotz’un bu
organizasyonda yer almasi kendisinin yalnizca enstriiman yapimcisi olmasinin yani sira
virtiiéz bir miizisyen olarak da dikkat ¢ektigini gostermektedir (Piddocke, 2011, s. 30-
31).

Theodor Lotz, Viyana’da saray enstriiman yapimecisi olarak taninmaya baslamis ve 1785
yilinda bu unvani resmi olarak almistir. Ilerleyen yillarda kendisinin Anton Stadler ile
olan is birligi, bassethorn ve basset klarnetin gelisiminde 6nemli bir doniim noktasi

olmustur.

Lotz’un katkilar1 yalnizca klarnet ailesiyle sinirli kalmamis, kendisinin ¢aligmalari fagot,
kontrfagot, fliit, obua ve korangle gibi nefesli ¢algilarda da 6nemli gelisimlere yol

acmistir.
2.1.1.2. Lotz’un Stadler ile mesleki is birligi

Anton Stadler ve Lotz ilk kez 1782-1783 yillar1 arasinda Hofburg Tiyatrosu’nda

tanigsmustir. Stadler’in, Lotz un saray enstriiman yapimciligt gérevine atanmasindan once
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onun ¢algi tamiri konusundaki yetkinligini fark etmis ve bu dogrultuda kendisine bazi
onerilerde bulunmus olabilecegi diisiiniilmektedir. Stadler ve Lotz un arkadasligi 1785
yilindan sonra daha da pekismistir. Theodor Lotz, Stadler’in ihtiyaglarina uygun olarak
basset klarnet ve bassethorn gibi yenilik¢i enstriimanlar gelistirmistir. Bu enstriimanlar,
Stadler’in virtiioz performanslarin1 desteklemis ve Stadler’in Mozart ile arkadasligi
sonucunda bestecinin bu enstriimanlara yapmis oldugu besteler, klarnet repertuvarina

onemli dlciide katki saglamistir (Piddocke, 2011, s. 234-235).

2.1.1.3. Lotz’un klarnet ailesine sagladig: yenilikler

Lotz’un klarnet ailesine sagladig1 en biiyiik katk ise Stadler i¢in gelistirdigi basset klarnet
bassethorn tasarimlaridir. Gelistirmis oldugu basset klarnet sayesinde standart klarnetlere
kiyasla daha pes seslere inebilmeyi basarmistir. Anton Stadler ile arkadasligi ve bu
arkadagliktan sagladigi oneriler sayesinde ilk kez 20 Subat 1788 tarihli bir konserde
tanitilan basset klarnet, Theodor Lotz un saray enstriiman yapimeisi iinvani ile gelistirmis

oldugu bir ¢algidir (Piddocke, 2011, s. 226).

Melanie Piddocke'nin Theodor Lotz hakkindaki biyografik ve kronolojik ¢alismasinda,
Lotz'un bassethorn tasarimlarinin ses dengesi, araliklar ve calim kolayligi agisindan
donemin standartlarinin ¢ok tesinde oldugu vurgulanmaktadir (Piddocke, 2011, s. 153-
154). Lotz ve Stadler’in basset klarnetin gelisiminde belgelenmis olan is birliklerine
ragmen, bassethorn g¢algisinin gelisimi hakkinda dogrudan bir ortaklik olduguna dair
kesin kanit bulunamamaktadir. Ancak, Lotz'un bir enstriiman yapimcisi olarak Stadler’in
yorumlarimi dikkate aldig1 ve enstriimanin gelisiminde katkisi oldugu diisiiniilmektedir

(Piddocke, 2011, s. 219-220).

Ilerleyen yillarda Anton Stadler bu enstriimanlar {izerindeki yenilikleri stk¢a kendi adina

atfetmis olsa da bassethorn ve basset klarnet ¢algilarinin gelisimleri Theodor Lotz’a aittir.

2.1.2. Anton Stadler’in Besteledigi Eserler

Anton Stadler, caliciligmin yani sira ayni zamanda yalnizca klarnet igin eserler
yayinlayan ilk besteci olmasiyla da 6n plana ¢ikmis bir miizisyendir. Solo klarnet i¢in iig,
birden fazla klarnet icin iki, birden fazla basset klarnet i¢in bir ve ¢oban fliitii olarak da
bilinen dénemin popiiler ¢algisi czakan igin de iki eseri bulunmaktadir. Solo klarnet igin
yazdig1 eserlerin bir kismi1 muhtemelen basta basset klarnet i¢in yazilmis olsa da bu

sekilde yaymlanmamuistir. Stadler, tiim eserlerini Viyana’da bestelemistir.
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Asagidaki liste detaylariyla birlikte Albert Rice tarafindan derlenmistir.

Klarnet i¢in eserleri:

Klarnet I¢in Ug Kapris (1808)
Klarnet I¢in Ug Fantezi veya Potpuri (1809)
Farkli Favori Temalar Uzerine Varyasyonlar (1810)

Iki klarnet i¢in eserleri:
e Iki Klarnet I¢in Alt1 Progresif Diiettino
e iki Klarnet I¢in Alt1 Konser Diiettino
Basethorn igin eserleri:
e Ug bassethorn igin 18 Trio
Czakan igin eserleri:
e ki Czakan veya Czakan ve Keman i¢in Alt1 Diiettino (1808)
e (Czakan i¢in 7 Varyasyon (1812)
e (Czakan i¢in 7 Varyasyon (1812)
Kayip eserleri:
e ki Klarnet I¢in 12 Léndler® Tarz1 Dans
e "Miisst ma nix in {ibel aufnehma"® Temas1 Uzerine 10 Varyasyon (1810)
e "Miisst ma nix in iibel aufnehma" Temas1 Uzerine 9 Varyasyon (1810)
e (Czakan ve Fliit i¢in 3 Kapris (1811)
e Uflemeli Altilis1 icin 2 Mars
e Trio tarzinda Uflemeli Altilis1 icin 12 Alman Dans1 (Lawson, 1996, s. 91-92).

2.2. Wolfgang Amadeus Mozart’in Yasam ve Eserlerinde Klarnete Bakis Acisi

Wolfgang Amadeus Mozart, miizik tarihinde biiyiik bir ilham kaynagi olarak kabul edilen
onemli bir bestecidir. Her enstriimanin potansiyelini taniyarak onlar1 bestelerinde

ustalikla kullanmis ve gelecek nesillere ¢algi kullanimi konusunda yeni bakis agilari

8 Lindler, {i¢ zamanl yapisiyla 18. yiizyilda Avusturya ve gevresinde yaygin olan bir halk dansidir. Valsin
onciillerindendir.

*"Miisst ma nix in iibel aufnehma" ifadesi, Almanca'nin Bavyera veya Avusturya lehgelerine ait, "Bana

hicbir seyi kotiiye yorma" veya "Liitfen hicbir seyi yanlis anlama" anlamina gelen bir deyimdir.

22



kazandirmigtir. Besteci, tiim enstriimanlar arasinda klarnete 6zel bir ilgi duymustur. Bu
ilgisi sayesinde c¢algiy1 kendisinden sonra gelen kusaklara en iyi sekilde tanitmis ve

enstriimanin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir.

Mozart’in klarnetle olan iligkisinin en ¢arpici 6rneklerinden biri 1791 yilinda tamamladig:
klarnet kongertosudur. Bu eser, klarnet repertuvarinin en etkileyici ve kalici eserlerinden
biri olarak kabul edilir. Kongertonun, bestecinin 1784 yilinda tanistig1 Anton Stadler igin
yazildig1 bilinmektedir. Bunun disinda Mozart’in, Stadler i¢in dogrudan besteledigi iki
eser daha bulunmaktadir. Bunlar K.598 katalog numarali klarnet, viyola ve piyano i¢in
“Kegelstatt” ve K.581 katalog numarali klarnet, iki keman, viyola ve viyolonsel i¢in
yazilmis klarnet beslisidir. Klarnet ve klarnet ailesine ait basset klarnet ile bassethornun
Mozart tarafindan taninmasinda Anton Stadler’in biiyiik bir rol oynadig: bilinmektedir.
Bestecinin bu eserler iceriginde aktif olarak klarnet ¢algisinin kullanildig1 yirmiden fazla

tamamlanmis veya tamamlanmamis eseri bulunmaktadir.

Tezin devaminda Wolfgang Amadeus Mozart’in yasami ve klarnete bakis agisi1 detayli

olarak incelenecektir.

2.2.1. Mozart’in Yasami

Wolfgang Amadeus Mozart, 27 Ocak 1756’da Salzburg’da, o donem bagimsiz bir
prenslik olan Salzburg Bagpiskoposlugunda diinyaya gelmistir. Babas1 Leopold Mozart,
Salzburg Sarayi’nda miizisyen olarak calismis ayni zamanda donemin 6nemli keman
metotlarindan olan Versuch einer griindlichen Violinschule (Kapsamli Bir Keman
Okuluna Girig) isimli keman metodunun yazaridir. Mozart’in annesi Maria Anna Pertl ise
dini ve ahlaki degerlere bagli bir kadindir (Eisen, 2016, s. 1-2). Mozart, dogumunun ertesi
giiniinde Salzburg Katedrali'nde vaftiz edilerek Johannes Chrysostom Wolfgangus
Theophilus adin1 almigtir (Safak, 2024, s. 16) . Cyrysostomus ismi, 5. ylizyilda Bizans
Imparatorigesine karsi gelmis ve gonderildigi siirgiinde 6lmiis olan Aziz Cyrysostomus
adma ithaf edilmis ve her yil 27 Ocak tarihinde kutlanan Hristiyan bayramindan
gelmektedir. Theophilus ismi ise Yunanca kdkenli olmakla beraber tanr1 sevgisi anlamina
gelmektedir. Almanca cevirisi “gottlieb” olan Amadeus, evde zaman zaman babasi
tarafindan “gottlieb” olarak ¢agirilmistir. Mozart, baz1 yazismalarinda adin1 Latince’de
“Tanr1 tarafindan sevilen” anlamina gelen “Amadeus” olarak kullanmasindan dolay1

giintimiizde de bu ismiyle anilmaktadir (Sarigiil, 2018, s. 7).
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Mozart’in miizige olan yetenegi ¢ok kiiciik yasta fark edilmistir. Babas1 Leopold Mozart,
Wolfgang’in ablas1 Maria Anna (takma adi “Nanner]”) "y1 da egitiyordu. Wolfgang heniiz
3 yasindayken ablasi Nannerl’in klavsen derslerine katilmaya baslamis, 4 yasinda klavsen
calmay1 6grenmis ve 5 yasinda kendi eserlerini bestelemeye baglamistir (Safak, 2024, s.
16). iki kardesin egitimi yalnizca miizik ile sinirli kalmanustir. Babalar1 Leopold’iin
yonlendirmesiyle Wolfgang ve Nannerl matematik, yabanci dil, dans ve ahlaki gelisim
desleri de almislardir. Mozart, heniiz dort yasindayken ablasinin miizik defterinden birkag
parca calmay1 6grenmis, bes yasina geldiginde ise ilk bestesi olan Sol Major tonundaki
Menuetto ve Trio eserini yazmustir. {lk sahne deneyimini ise 1761 yilinda bir tiyatroda
dansc1 olarak gergeklestirmistir. Ayni yil, miizisyen olarak ilk kez Linz sehrinde sahneye
cikmistir. Babast Leopold tarafindan yazilmis ve glinlimiize ulagmis notlar, Mozart’in
bestelerini bir giinde 6grenip calabildigini ve ¢ok hizli ilerledigini gostermektedir (Eisen,

2016, s. 3).

Mozart’in yetenegi, babasi tarafindan Avrupa’nin c¢esitli saray ve sehirlerinde
sergilenmis, cesitli Avrupa turnelerine ¢ikmistir. Ciktiklar: ilk bilyiik turne 1762 yilinda
gerceklesmistir. Tim aile iiyeleriyle birlikte cikilan bu seyahat Miinih’te baglamis,
Viyana’ya kadar uzanmustir. Viyana’da Amadeus ve ablas1 Nannerl, Imparatori¢ce Maria
Theresa ve esi Francis I huzurunda konser vermistir. Mozart, bu etkinlikte cesur bir
sekilde imparatorice Maria Theresa’nin kucagma oturmus, kendisini épmiis ve sarayim

dikkatini ¢ekmistir (Eisen, 2016, s. 3).

1763 yilinda Mozart ailesi Almanya, Fransa, Hollanda, Belcika, Ingiltere ve Isvigre’yi
kapsayan ii¢ buguk yillik bir turneye ¢ikmistir. Besteci, Paris’te Fransiz sarayinda Kral
XV. Louis i¢in, Londra’da ise III. George ve Kralice Charlotte i¢in konserler vermistir.
Bu turne sirasinda Mozart, piyano ve keman i¢in ilk sonatlarini1 (KV 6 ve KV 9) ve ilk
senfonilerini (KV 16 ve KV 19) bestelemistir. Turnesi sirasinda Londra’da kendisinin en
erken senfonileri icra edilmis ve biiyiik ilgi goérmistiir. Bunun yani sira Mozart,
Londra’da besteci Johann Christian Bach ile tanisma firsat1 bulmus ve onun eserlerinden

biiylik 6l¢iide etkilenmistir (Safak, 2024, s. 17).

Mozart’in Londra’daki basarisi, kendisinin Ingiliz sarayinda ve entelektiiel gevrelerde
taninmasini saglamistir. Donemin sanat elestirmeni Friedrich Melchior Grimm, Mozart
hakkinda yazdig1 mektuplarda kendisinin olaganiistii bir yetenek olduguna deginmistir.

Mozart konser turuna Ingiltere’den sonra Hollanda’da devam etmistir. Besteci,
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Hollanda’da Wilhelm V’nin tahta ¢ikisini kutlamak icin cesitli eserler bestelemistir. Aile,
1766 yilinda Salzburg’a geri donmiistiir (Eisen, 2016, s. 8-10). 1767 yilinda besteci, ¢igek

hastalig1 gecirmis ve hastaligi mucizevi bir sekilde atlatmay1 basarmistir.

Mozart, 1769-1773 yillar1 arasinda ii¢ kez italya’ya gitmis ve burada Italyan operalari ve
san teknikleri lizerine yogunlagsmistir. Bu donemde besteledigi “Mitridate Re di Ponto”,
“Ascanio in Alba” ve “Lucio Silla” operalar1 biiylik basar1 elde etmistir. Ayrica, 1770
yilinda Roma’da dinledigi ve notalarinin kiliseden ¢ikarilmasi yasak olan “Allegri’nin
Miserere” adl1 eserini ezberden yazarak donemin papasi 14. Clement tarafindan altin asa

ile onurlandirtlmistir (Sarigiil, 2018, s. 13).

Mozart, Salzburg’a dondiikten sonra babas1 Leopold’un da besteci, kemanci ve orkestra
sefi olarak calistig1 Salzburg Saray Orkestrasi’nda kemanci olarak goreve baslamigtir.
Ancak Mozart’in bu donemde Salzburg’da bulunmasi, onun i¢in hem iiretken hem de
siirlayict bir donem olmustur. Salzburg’da dini miizikler, serenatlar ve oda miizikleri
bestelemeye devam etmis olsa da yerel ortamin sinirliliklari, Mozart’in daha biiytik bir

miizik kariyeri i¢in farkli bir yere taginma arzusunu dogurmustur (Eisen, 2016, s. 16).

Mozart, Salzburg sarayindaki kariyeri boyunca kendisinin iistii olan Baspiskopos
Hieronymus Colloredo ile hi¢ anlasamamistir. Colloredo, saraydaki dini miiziklerin
stirelerini kisaltmis ve kilisedeki enstriimanli miizigi sinirlamigtir. Bunlarin yani sira
Colloredo’nun italyan miizisyenleri kayirmas: Wolfgang’m ve babas1 Leopold’un arka
planda kalmasina yol agmuistir. 1777 yilinda besteci hem miizikal yoniinii gelistirmek hem
de kendisini Avrupa’ya tanitmak i¢in bir geziye ¢ikmak istemistir. Bagpiskopos
Colloredo’nun bu geziye izin vermemesi lizerine Mozart orkestradaki gérevinden ayrilma
talebinde bulunmus ancak Colloredo bu talebi reddetmistir. Hemen ardindan Colloredo,
besteciyi ve babast Leopold’u orkestradaki islerinden kovmustur. Bunun {izerine
Amadeus igsiz kalmis olsa da Leopold Mozart gecim kaygisindan dolay:1 kendisini bir

siire sonra saraya kabul ettirmis ve isine geri donmiistiir.

Isinden ayrilmasinin ardindan 1777 yilinda Mozart ve annesi, Salzburg’dan ayrilarak
Mannheim’a dogru bir yolculuga ¢ikmigtir. Mannheim’da Mozart, orkestra sefi Christian
Cannabich ve fliit¢ii Johann Baptist Wendling gibi 6nemli figiirlerle tanigmistir. Mozart,
Mannheim’da ¢esitli oda miizikleri ve sonatlar bestelemis ancak sehirde istedigi gibi bir

is imkan1 bulamamustir.
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Mannheim’dan ayrilan Mozart ve annesi ayni yil Fransa’ya ge¢mistir. Annesi Paris’te
rahatsizlanmis ve 3 Temmuz 1778 de hayatin1 kaybetmistir. Annesinin 6liimii, Mozart’1
derinden etkilemistir. Buna ragmen, Paris’te Paris Senfonisi’ni (KV 297) bestelemis,
donemin {inli konser serilerinden biri olan Concert Spirituel organizasyonunda
sahnelenmistir. Paris’te kalic1 bir pozisyon elde edemeyen Mozart, sonunda Salzburg’a

geri donmek zorunda kalmistir.

Daha 6ncesinde Mozart’in isine son veren bagpiskopos Colloredo, bestecinin artan iinii
ve Salzburg’a geri donmesinin ardindan kendisine orkestradaki eski pozisyonunu teklif
etmigtir. Colloredo’nun 1srarlar1 sonucu 1779 yilinda Mozart Salburg Saray
Orkestrasi’nin hem baskemanci pozisyonu hem de saray organistligi pozisyonunda isine
geri donmiistiir. Saraydaki isinin yogunlagsmasinin aksine yine de yeni besteler yapmaya
devam eden Mozart, Salzburg’daki calisma kosullarindan memnun kalmamis ve
kariyerini daha biiyiik bir sahnede devam ettirmek istemistir. Isini iyi yapiyor olsa da
besteci bagpiskopos ile sorunlar yasamaya devam etmektedir. Bir konser i¢in Colloredo
ile Viyana’ya giden Mozart, kendisine Colloredo’nun bir hizmet¢i gibi davranmasinin
sonucunda bagpiskopos ile biiylik bir tartisma yasamistir. Bunun iizerine besteci isinden
ayrilip Viyana’ya taginarak tamamen bagimsiz bir kariyere adim atmistir. Mozart’in
Viyana’ya tasinmasi, kendisinin Colloredo ile iliskisinin kalic1 olarak sonlandirildig: bir

doniim noktasi olmustur (Eisen, 2016, s. 23-25).

Viyana’daki ilk biiylik basarisi, 1782 yilinda sahnelenen Die Entfiihrung aus dem Serail
operasi olmustur. Ayrica 1782 yilinda Constanze Weber ile evlenmistir. Bu evlilikten alt1
cocugu olsa da bu ¢ocuklardan sadece ikisi hayatta kalmay1 basarabilmistir. Viyana’ya
yerlesmesinin ardindan Mozart bir¢ok piyano kongertolari, senfoniler ve oda miizikleri
bestelemistir. Ozellikle Le nozze di Figaro (1786) ve Don Giovanni (1787) operalari

kendisinin Viyana’daki itibarini oldukga artirmigtir.

Mozart’in Viyana yillar1 hem sanatsal hem de maddi zorluklarla gegmistir. 1791 yilinda
besteledigi Sihirli Fliit isimli sarkili oyunu, bestecinin en iinlii eserlerinden biri olmustur.
Bu eser ile ¢ok biiyiik bir basari elde etse de Fransiz devriminin bozmus oldugu ekonomi
ve halkin konserlere olan taleplerin azalmasi sonucunda bestecinin parasal sikintilar

oldukga artis gostermistir.
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Mozart, 1791 yilinda hastalanmis, 3 hafta siiren atesi sonucunda 5 Aralik 1791°de
hayatim kaybetmistir. Oliimiiniin kesin nedeni tam olarak bilinmemekle birlikte, o
donemde cesitli teoriler ortaya atilmistir. Kendisine gelen bir siparis iizerine yazmaya
basladig1 ve 6liimii dolayisiyla tam olarak bitiremedigi son eseri Requiem (6liim ilahisi),
Mozart’mm en dramatik ve etkileyici eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Bestecinin, hastalifinda kendi 6liimiinii diisinerek yazdigi Requiem, 6grencisi Franz

Xaver Stissmayr tarafindan tamamlanmistir.

Mozart’in Olimiinden sonra eserleri Ludwig von Kdochel tarafindan kataloglanmis ve
Kochel numaralariyla siniflandirilmistir. Toplamda 600°den fazla eser birakan Mozart,
senfonilerden operalara, oda miiziklerinden dini eserlere kadar genis bir yelpazede tiretim
yapmustir. Bestecinin miizigi hem teknik hem de duygusal agidan donemin Gtesine

geemistir ve bugiin hala diinya ¢apinda biiylik bir hayranlikla icra edilmektedir.

2.2.2. Klarnete Bakis Acisi ve Eserlerindeki Klarnet Kullanimi

1750-1800 yillar1 arasinda klarnet ¢algisinin yapiminda dnemli gelismeler yasanmustir.
Iki perdeli sistemden alti perdeli sisteme gecilmis, giin gectikce yapilan yeniliklerle

teknik olarak ¢alim kolaylig1 artmistir.

Wolfgang Amadeus Mozart, klarneti ilk defa 1771 yilinda besteledigi Mi bemol Major
Divertimento!® (K.113) eserinde kullanmigtir. Kendisinin {igiincii divertimento tiiriinde
olan bu eserinde klarnetin alt oktavlarindaki koyu tonundan ziyade parlak tinisindan

faydalanmisg ve iist oktavina daha ¢ok yer vermistir.

Besteci, 1778 yilinda yapmis oldugu Avrupa turunda Paris’te annesini kaybetmistir.
Bunun {izerine doniis yolunda Almanya’nin Mannheim sehrine ugramis ve Mannheim
Orkestrasini dinleme firsat1 bulmustur. O yillarda Mannheim biiyiik bir miizik merkezidir.
Johann Stamitz gibi 6nemli besteciler ile ¢alisan Mannheim Orkestrasi da donemin
yenilik¢i ve 6nemli orkestralarindan biri olarak goriilmektedir. Mozart, Mannheim’da 3

Aralik 1778 yilinda babasina yazmis oldugu mektupta su ifadeleri kullanmistir:

10 ftalyanca “divertire” kelimesinden gelen “eglenceli” anlamima gelmektedir ve Mozart bu tiir hafif ve
eglenceli eserlerini o donem biinyesinde ¢alistigt Salzburg Sarayi i¢in bestelemistir.
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“...Ah, keske bizim de klarnetlerimiz olsaydi! Fliitler, obualar ve klarnetlerle ¢alinan bir
senfoninin muhtesem etkisini hayal bile edemezsiniz. ilk goriismemde Baspiskoposa anlatacak
¢ok seyim olacak ve bazi dnerilerde bulunacagim. Ah, eger Bagpiskopos isteseydi orkestramiz gok
daha giizel olabilirdi. Muhtemelen orkestramizin daha iyi olmamasinin baslica nedeni ¢ok fazla
konser veriyor olmamiz. Oda miizigine hig¢bir itirazim yok ancak biiyiik ¢apli konserler bana fazla

geliyor...” (Anderson, 1938, s. 948)

Mozart, eserlerinde klarneti ve tahta iiflemeli ¢algilar1 daha fazla kullanmaya baslamis
olsa da Mannheim Orkestrasini izlemesinin ardindan bu enstriimanlarin kullanimlarina

kars1 bakis acis1 olduke¢a degismistir.

Mozart ve Anton Stadler’in 1781 yilinda tanigtig1 one siiriilmektedir. O yillarda besteci
Viyana’ya taginmis ve en yaratici donemine gec¢is yapmistir. Anton Stadler ve kardesi
Johann Stadler ise Viyana Saray Orkestrasi’nda gorev yapmaktadir. Her ne kadar kesin
olarak belgelenmemis olsa da, baz1 kaynaklar Mozart ile Stadler’in ilk kez bestecinin
K.375 numarali Mi bemol Major iiflemeli calgilar serenadinin ilk seslendirilisinde
karsilastigini ileri stirmektedir. Ancak 23 Mart 1784 tarihli Wiener Zeitung gazetesinde
yayimlanan ve her iki miizisyenin ayn1 sahnede yer aldigin1 gosteren bir konser afisi, bu

iliskinin baglangicina dair birincil kaynak olarak degerlendirilmektedir.

Bestecinin yalnizca Anton ve Johann Stadler kardesler gibi klarnet ¢alan miizisyen
arkadaslar1 olmamustir. Stadler kardesler disinda donemin virtiidzleri ve gezgin
klarnetgileri Anton David ve Vincent Springer de 1783-1785 yillart arasinda Viyana’da
bulunarak Mozart ile yakin arkadashik kurmustur. Kaynaklara gére Anton David ve
Vincent Springer’in de Mozart ve Stadler kardesler gibi mason locasina iiyedir (Heartz,
2009, s. 443). Etrafindaki klarnetgi sayisinin artmasiyla Mozart, klarnet veya bassethorn

calgilarini aktif ve solist karakterlerde kullandig1 bir¢ok eser bestelemistir.

2.2.2.1. Klarnetli tamamlanmis eserleri

Tezin bu boliimiinde, Wolfgang Amadeus Mozart’in klarnet iceren ve Anton Stadler ile
iligkili oldugu disiiniilen eserlerinin tarihsel gelisimi ile bu eserlerin klarnet
repertuvarindaki 6nemi ele alinmaktadir. Stadler ile bestecinin resmi olarak 1784 yilinda
tanistiklar1 ¢esitli kaynaklarda belirtilmis olsa da, bazi arastirmacilar bu iligkinin 1781
yilina kadar uzanabilecegi ihtimalini giindeme getirmektedir. Bu nedenle, Mozart’in 1781
yilindan itibaren klarnet i¢in yazmis oldugu tamamlanmis eserler bu bolimde genel

hatlariyla ele alinacaktir.
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Ozellikle Klarnet, Viyola ve Piyano igin Trio “Kegelstatt” (KV.498), Klarnetli Besli
(KV.581) ve Klarnet Kongertosu (KV.622), Anton Stadler ile dogrudan iliskilendirilmig

olmalar1 bakimindan tezin ilerleyen boliimlerinde ayrintili bigimde incelenecektir.

Bu calismanin ilgili kisminda, kaynak simurliliklart nedeniyle biiyiik 6lgiide Keith
Northover’in “The Works of Wolfgang. A. Mozart for the Bassethorn: An Annotated
Bibliography Including a Catalogue Discussion and Review of Mozart’s Works Utilizing

Bassethorn and Basset Clarinet” baslikli doktora tezinden faydalanilmistir.

On iki nefesli ¢alg1 ve kontrbas i¢in Serenat “Gran Partita”, K.361: Yedi boliimden olusan
bu eser aymi zamanda Harmonie ensemble veya Harmoniemusik olarak da
adlandirilmaktadir. Si bemol Major tonundaki serenat, iki obua, iki klarnet, iki
bassethorn, dort korno, iki fagot ve bir kontrbas igeren nefesli ¢algilar toplulugu i¢in

yazilmistir (Northover, 2009, s. 11).

K.361 numarali “Gran Partita” eseri 7 boliimden olugsmaktadir. Bunlar sirasiyla Largo-
Molto allegro, Menuetto, Adagio, Menuetto; Allegretto, Romance; Adagio-Allegretto-
Adagio, Tema con Variazioni; Andante ve Finale; Molto allegro boliimleridir (Northover,

2009, s. 11).

KV. 361 numarali iiflemeli serenadin baslig1 el yazmasinda “Gran Partita” olarak yer alsa
da, bu ibarenin Mozart’in kendi el yazisiyla yazilmadigi bilinmektedir. Almanca “gran”
gibi Italyanca kokenli bir sézciikle baglamasi nedeniyle bu baslik, hem kokeni hem de
Mozart’a ait olup olmadig1 bakimindan giiniimiizde hala tartisma konusudur. Eserin hangi
amacla bestelendigi veya kimin siparisiyle yazildigina dair elimizde kesin bir bilgi

bulunmamaktadir (Northover, 2009, s. 12).

Beste tamamlanmadan 6nce 23 Mart 1784 yilinda eserin dort boliimii Viyana’daki Ulusal
Hofburg Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Mozart’in bu eseri yazmasina o donemde
Viyana’da bulunan ve kendisine yakin olan bassethorn virtdzleri Anton David, Vincent
Springer ve Stadler kardeslerin esin kaynag1 oldugu diistintilmektedir (Northover, 2009,
s. 13). Bu konser ayn1 zamanda Anton Stadler ve Mozart’1n yazili kaynaklardaki ilk ortak

caligmasi olarak bilinmekte ve arkadasliklarinin ilk kaniti olarak goériilmektedir.
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Sekil 2.1

Mozart'in "Gran Partita" eserinin el yazmasi, 1.-5. arasi ol¢iiler
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Bir bagka diisiinceye gére Mozart, bu eseri 1781 yilinda tamamlamis ve 1784 yilinda
yalnizca dort boliimii Hofburg Tiyatrosu’nda yeniden seslendirilmistir. Ancak Roger
Hellyer’in arastirmalari, bu tarihlerin gercegi yansitmadigi goriisiindedir. 1781 yilinda
Stadler’in Viyana’da bassethorn g¢aldigi bilinmektedir, ancak bu tarihte Mozart ile
iligkisini kanitlayan herhangi bir belge bulunmamaktadir. Yine de el yazmalarina yapilan
analizler, bestecinin bu eseri 1781-1784 yillar1 arasinda uzun bir siirecte besteledigini
gostermektedir (Hellyer, 2011, s. 94-104). Eserin 1781 yilinda bestelenmis oldugu kabul
edildiginde, Mozart’in bu donemde bassethornla tanigmasma kimin vesile oldugu
konusunda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Bassethornun gelisimi ve yayginlasmasi
acisindan bu sorunun yanit1 6nemli olsa da mevcut kaynaklar Mozart’in bu ¢algiyla nasil

tanistigini kesin olarak ortaya koyamamaktadir.

“Saraydan Kiz Kagirma” sarkili oyunu, 2. perde, no.10 "Traurigkeit ward mir zum Loose"
K.384: Eser ii¢ perdeden olusan singspiel'! tiiriindedir. Iceriginde komik unsurlar

barindiran bu oyun tiirlerinde diyaloglar, ezgisel konusmalar yerine dogrudan sozlii

11 Singspiel sarkili oyun anlamina gelir ve bir tiir geleneksel Alman sahne kiiltiiriidiir.
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diyalog olarak yazilir. Eser, 1781 yilinda Viyana'da bestelenmeye baslamig ve 1782
yilinin Mayis ayr sonlarinda tamamlanmistir. Metin, Christoph Friedrich Bretzner
tarafindan yazilmis ve Johann Gottlieb Stephanie tarafindan uyarlanmigtir. Eserin ilk
seslendirilisi, 16 Temmuz 1782 tarihinde Viyana’daki Burg Tiyatrosu’nda
gergeklestirilmistir (Northover, 2009, s. 15).

Saraydan Kiz Kag¢irma sarkili oyunu, iki soprano, iki tenor ve bir bariton solist ile koro
ve orkestra i¢in yazilmistir. Eserde iki klarnet yer alir. Ancak ikinci perdede yer alan
Traurigkeit ward mir zum Loose aryasinda bassethorn esligine yer verilmistir.
Bassethornun aryadaki Onemli rolii ve gilinlimiizde ¢alginin pek yaygin olarak
kullanilamamasi sebebiyle eserin bu boliimii operanin bazi sahnelenmelerinde siklikla

cikarilmaktadir (Northover, 2009, s. 15).

1781 yili, Mozart’in Viyana’ya yeni tasindigi ve miizik c¢evresinde yeni baglantilar
kurmaya basladig1 bir donemdir. Eserde yer alan bassethorn, bestecinin bu ¢algiy1 o
donemde yakindan tanimis olabilecegini gostermektedir. Ancak, tipki “Gran Partita”da
oldugu gibi, Mozart’in bassethorn ile ne zaman ve nasil tanistigina dair kesin bir belge
bulunmamaktadir.

Sekil 2.2

“Traurigkeit ward mir zum Loose" aryasimin el yazmasi, 1.-7. arast élgiiler
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Iki soprano, bas ve ii¢ bassethorn i¢in Noktiirnler: K.436 ,K.437, K.438, K.439, K.439a:
Besteci, 1787 ile 1788 yillar1 arasinda iki soprano ses, bir bas ses ve ii¢ klarnet i¢in bes
adet Noktiirn!? bestelemistir. Bu eserler ilk olarak Kochel katalogunda 1783 yilina
tarihlendirilmigse de, daha sonraki arastirmalarda bu tarihlemenin hatali oldugu
diisiiniilmiis ve bestelerin 1787 yilinda yazildig1 kabul edilmistir. San metinleri 18.
ylizyilin 6nemli librettistlerinden biri olan Pietro Metastasio’dur. Metin ve miizik
arasindaki sade etkilesim, bu parcalarin duygusal icerigini abartidan uzak bir anlatimla

yansitmasini saglamaktadir (Northover, 2009, s. 19).

Bu eserlerin, Mozart’in Jacquin ailesiyle olan dostluguna ithafen yazildig
diisiiniilmektedir. Ailenin ¢ocuklar1 Franziska ve Gottfried’in miizikal agidan yetenekli
olduklar1 ve sikca sarki sdyledikleri bilinmektedir. Eserin ilk seslendirilisinde soprano
partilerini Franziska Jacquin ile bestecinin esi Constanze Mozart’in, bas partisini
Gottfried Jacquin’in, bassethorn partilerini ise Stadler kardeslerin seslendirdigi tahmin
edilmektedir. Ugiincii bassethornun Anton David ya da Vincent Springer tarafindan
calinmis olabilecegi one siiriilmektedir. Eserin Jacquin ailesinin evinde diizenlenen bir

toplant1 ya da eglencede seslendirilmis oldugu diisiiniilmektedir (Northover, 2009, s. 20).

Bestecinin K.436 katalog numarali Ecco quel fiero istante eseri, iki soprano, bir bas ses
ve li¢ bassethorn igin yazilmistir. Metin, Metastasio'nun Canzonetta "La Partenza"

eserinden alinmistir (Northover, 2009, s. 20).

Sekil 2.3
“Ecco quel fiero istante” isimli noktiirnii, 1.-6. aras: 6l¢iiler K.436
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Kaynak: Mozart, 1881

12 Noktiirn, "gece miizigi" kelime anlaminda olup genellikle sakin, lirik ve romantik bir karaktere sahip
miizik eserlerini ifade eder.
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Mozart'in K.437, Mi lagnero tacendo eseri, iki adet la klarnet ve bir adet sol akortlu
bassethorn esliginde yazilmig vokal oda miizigi eserlerinden biridir. Metin,
Metastasio'nun “Siroe " adl1 eserinden alinmistir. Besteci bu 6zel enstriiman birlikteligini

sadece bu eser i¢in yazmis olup bir daha kullanmamistir (Northover, 2009, s. 23-24).

K.438 katalog numarali Se lontan, ben mio tu sei eseri, ii¢ vokal ses, iki sibemol bemol
klarnet ve bir bassethorn esliginde yazilmistir. Metin, Metastasio'nun Strafe per musica
eserinden alinmistir. Bu noktiirn, diger vokal eserlerden belirgin sekilde daha yavas bir
tempoya sahiptir ve metnin yansittig1 duygulara uygun olarak sik sik minér tonalitelere

yonelir (Northover, 2009, s. 25-26).

Bestecinin K.439 numarali Due pupille amabili eseri, li¢ vokal ses ve li¢ bassethorn i¢in
bestelenmistir. Eserin metninin yazar1 kesin olarak bilinmemekle birlikte, diger
noktiirnlerde oldugu gibi biiyiikk olasilikla Pietro Metastasio’ya ait oldugu
diisiiniilmektedir. Sevgi ve sefkat temalarini isleyen bu eser, Mozart’in 6zellikle de

bassethorn’a duydugu ilgiyi agik¢a yansitmaktadir (Northover, 2009, s. 26-27).

K.439a katalog numarali luci care, luci belle noktiirnii, bestecinin ii¢ vokal ses ve ii¢
bassethorn i¢in yazmis oldugu bir eserdir. Metin, diger noktiirnlerde de oldugu gibi
Metastasio’dan alinmistir. Eserde bassethorn c¢algilar1 vokale tamamen eslik eden bir

gorevdedir (Northover, 2009, s. 21).

Ug bassethorn i¢in bes divertimento, K.439b: Yaput ii¢ bassethorn igin yazilmis olup Si
bemol Major tonundadir. Eser toplamda her biri bes boélimden olusan bes farkl

divertimento seklindedir. Bu divertimentolar;
e No. 1: Allegro, Menuetto: Allegretto, Adagio, Rondo, Allegro
e No. 2: Allegro. Menuetto, Larghetto. Menuetto. Rondo,; Allegro
e No. 3: Allegro, Menuetto, Adagio, Menuetto, Rondo
o No. 4: Allegro, Larghetto, Menuetto, Adagio, Allegro,; Rondo

e No. 5: Adagio, Menuetto, Adagio, Andante; Romance, Polonaise olarak

bilinmektedir.
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Eserler ilk Kochel katalogunda Anhang!3 229, ikinci giincellenmesinde Anhang 229a ve
altinci glincellenmesinde K6 439b katalog numarasiyla bilinmektedir. Bestecinin eserleri
1783 ile 1788 yillar1 arasinda besteledigi diisiiniilmektedir (Northover, 2009, s. 63).

Sekil 2.4

Divertimento No. 1, 1.-7. arasi ol¢iiler
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Kaynak: Mozart, 1975

Divertimentolar, daha Mozart’in yasadigi donemde dahi kaybolmus eserler olarak
anilmaktadir. Bestecinin esi Constanze Mozart, bu durumdan Anton Stadler’i sorumlu
tutmustur. Constanze, 1800 yilinda yayinct Johann André’ye yazdigi bir mektupta,
Mozart’in Stadler’e icinde ¢esitli enstriimanlarin ve ¢ok sayida el yazmasi notanin
bulundugu bir ¢anta verdigini belirtmigtir. Ayn1 mektupta, Stadler’in bu ¢antay1 ya
caldirdigi ya da borglar1 nedeniyle rehin biraktigi ifade edilmistir. S6z konusu
divertimentolarin orijinal el yazmalarmin da bu c¢antanin i¢inde yer aldig:

diisiiniilmektedir (Northover, 2009, s. 63).

Eserler ilk olarak 1803 yilinda Breitkopf & Hartel basim evi tarafindan Mozart’in adiyla
iki bassethorn ve bir fagot i¢in yayimlanmistir. Ancak fagot ile ¢alindiginda armonik
yapida sorunlar ortaya c¢ikmis ve galgilarin arasindaki oktav mesafeleri dengesizlik
yaratmigtir. Bunun sonucunda daha sonraki diizenlemelerde {i¢ bassethorn i¢in yazilmis

oldugu genel kabul gérmiistiir (Northover, 2009, s. 64).

Piyano ve tahta tiflemeliler i¢in besli, K.452: Mozart’in bu eseri piyano, obua, klarnet,
fagot ve korno i¢in yazilmistir. Eser 30 Mart 1784°te bestelenmis ve 1 Nisan 1784 yilinda
Viyana’daki Burg Tiyatrosunda ilk kez seslendirilmistir. Bu yapit, bestecinin 1784
yilindaki yogun yaraticilik donemine denk gelmektedir. 1784 yilinda Mozart bu eser

13" Almanca’da “ek” veya “ilave” anlamina gelir. Mozart’in eserlerini listeleyen Kdchel katalogunda,
“Anhang” (Ah.), bestecinin kesin olmayan, tamamlanmamis ya da kayip eserleri i¢in kullanilan bir
kategoridir.
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disinda alt1 tane piyano kongertosu, bir tane yayli ¢algilar dortliisi, iki tane piyano sonati

ve iki tane piyano i¢in ¢esitlemeler bestelemistir (Zajkowski, 2010, s. 4-5).

Mozart, 10 Nisan 1784 yilinda babasina yazdigi mektupta piyanolu beslisi eseri i¢in su

ifadeleri kullanmistir;

“Bunca zamandir sana yazmamig olmamdan dolay1 sakin iiziilme. Siiphesiz, bu siire zarfinda ne
kadar mesgul oldugumu tahmin edebilirsin. Ug abonelik konserimle!* biiyiik basar1 kazandim ve
tiyatroda verdigim konser de son derece basarili oldu. Iki biiyiik kongerto ve ardindan bir besli
besteledim ki, bu eser en biiylik alkisi topladi: Kendi adima, simdiye kadar besteledigim en iyi
eser oldugunu diisiiniiyorum. Bu besli, bir obua, bir klarnet, bir korno, bir fagot ve piyano i¢in
yazildi. Keske onu dinleyebilseydin ve nasil giizel icra edildigini gorebilseydin!” (Anderson, 1938,
s. 1302-1303)

Eser, bestecinin 6liimiiniin ardindan 1794 yilinda Artaria Yayinevi tarafindan iki keman,
viyola, viyolonsel ve piyano diizenlemesiyle basilmistir. Eserin el yazmasinda yazildigi
sekliyle obua, klarnet, fagot, korno ve piyano icin olan diizenlemesi 1800 yilinda
Gombart Yayinevi tarafindan basilmistir (Zajkowski, 2010, s. 19).

Sekil 2.5

Mozart'in K.452 eserinin el yazmasi 1.-7. arast dlgiiler
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Orkestra i¢in masonik cenaze miizigi, K.477: Maurerische Trauermusik (Masonik
Cenaze Miizigi), 1785 yilinin kasim ayinda Viyana'da bestelenmistir. Besteci, eserlerini
genellikle major tonda yazmasinin aksine bu eseri do mindr tonunda yazmistir. Eserde iki

obua, bir klarnet, {i¢ bassethorn, bir kontrfagot, iki korno ve tam yayl orkestra diizeni

14 Abonelik konserleri (Abonnementskonzerte), 18. yiizy1l sonu Viyana’sinda genellikle aristokrasi ve
burjuvazinin belirli bir {icret karsilifinda sezonluk veya ¢oklu giris hakk: elde ettigi halka agik konser
serileridir. Mozart, bu konserler araciligryla hem eserlerini tanitmis hem de dogrudan gelir elde etmistir.
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kullanmigtir. Eser, mason locast iiyeleri Mecklenburg-Strelitz Diikii Georg August ve

Esterhazy Kontu Franz’in 6liimii anisina bestelenmistir (Northover, 2009, s. 29-30).

Bu eserin ilk hali deest Meistermusik, replevil me amariludinibus (kayip tistat miizigi,
beni hiiziinlii sevinglerle doldurdu) olarak bilinmektedir. Eser 1785 yilin temmuz
ayinda Viyana'da bestelenmistir. Orijinal hali, masonik bir toren i¢in tek sesli erkek
korosu, iki obua, bir klarnet, bir bassethorn, iki korno ve yayl ¢algilar i¢in yazilmistir.
Besteci eseri ayni yilin aralik ayinda yeniden diizenlemis ve ismini masonik cenaze
miizigi bashigiyla yeniden adlandirmistir. Mozart, bu diizenlemesiyle esere bir kontrfagot

ve iki bassethorn daha eklemistir (Northover, 2009, s. 30-31).

Sekil 2.6
Mozart'in Masonik Cenaze Miizigi, 1.-9. aras: élgiiler
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Kaynak: Mozart, 1881
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Iki klarnet ve ii¢ bassethorn icin Adagio, K.484a: Eser Si bemol Major tonunda olup
Adagio hizindadir. Kochel katalogunun iiclincli giincellemesinde 440a, altinci
giincellenmesinde ise 484a katalog numarasini almustir. Iki klarnet ve ii¢ bassethorn igin
yazilan bu eserin 1782 veya 1783 yillarinda bestelendigi diistiniilmektedir. Ancak bazi
arastirmalarda eserin Aralik 1784'ten Once tarihlendirilmemesi gerektigi One

stiriilmektedir (Northover, 2009, s. 17-18).

Sekil 2.7

Mozart'in K.484a eserinin orijinal el yazisi, 1.- 9. arasi olgiiler
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Bu beste, Mozart’in klarnet ailesinden iki klarnet ve {i¢ bassethorn olmak iizere toplam
bes calgiyr kullandig: tek eser olarak bilinmektedir. Eserin ¢aliminda Anton Stadler,
Johann Stadler, Anton David ve Vincent Springer’in yer aldig1 diistiniilmektedir. Eserin
caliminda yer alan besinci miizisyenin donemin 6nemli enstriiman gelistiricisi Raymond
Greisbacher veya Theodor Lotz oldugu diisiiniilmektedir. Bestecinin K.410 katalog
numarali iki bassethorn ve fagot icin yazmis oldugu eser gibi bu eserin de masonik

caligmalarda kullanildig1 bilinmektedir (Northover, 2009, s. 18).

Iki bassethorn ve fagot i¢in Kanonik Adagio, K.484d: Eser, Kochel katalogunun iigiincii
baskisinda K.440d olarak, altinci baskisinda ise giiniimiizde kullanilan K.484d
numarasiyla yer almaktadir. Iki bassethorn ve bir fagot i¢in Fa Majér tonunda
bestelenmistir. Bestelenme tarihi kesin olmamakla birlikte, ¢ogu kaynaklar eserin 1784
ya da 1785 yillarinda Viyana’da yazildigimi belirtmektedir. Bununla birlikte, bazi
arastirmacilar eserin yaziminin 1782 veya 1783 yillarina kadar uzanabilecegini 6ne
siirmektedir (Northover, 2009, s. 16). Eserin Anton Stadler ve kardesi Johann Stadler i¢in
yazildig1 distiniilmekte olup Viyana’daki masonlar tarafindan ciddi torenlerde

kullanildig: bilinmektedir (Northover, 2009, s. 16).
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Sekil 2.8

Iki bassethorn ve fagot i¢in Kanonik Adagio, 1.-7. arasi ol¢iiler
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Kaynak: Mozart, 1975

Iki soprano, bas ve ii¢ bassethorn igin “kanzonetta” K.549: iki soprano, bir bas ve iic
bassethorn i¢in yazilmistir. Kanzonetta formundaki bu vokal parga, bestecinin K.436,
K.437, K.438, K.439 ve K.439a katalog numarali noktiirnlerinden farkli olarak, 1788
yilinin temmuz ayinda Viyana’da bestelenmistir. Eserde kullanilan metin, Pietro
Metastasio’nun L 'Olimpiade operasindan alinmistir (Northover, 2009, s. 28).

Sekil 2.9

Mozart in K.549 numarali eseri, 1.-6. arasi olgiiler
Kaynak: Mozart, 1881
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Kaynak: Mozart, 1881

“Figaro’nun Diigiini” Operas1 K.492: Orijinal ismi Le nozze di Figaro, ossia la folle
giornata olan bu eser, bestecinin 1786 yilinda besteledigi bir operadir. Eser K.492 katalog
numarasina sahip olup komik opera’’ tiiriindedir. Pierre Beaumarchais’nin “Figaro’nun
Seriivenleri” eserinden alinmis olup librettosu Lorenzo da Ponte tarafindan hazirlanmigtir

(Northover, 2009, s. 35-36).

Eserin ilk gdsterimi 1 Mayis 1786 yilinda Viyana’daki Burg Tiyatrosu’nda yapilmis ve
ayni yil i¢inde birgok kez sahnelenmistir. “Figaro’nun Diigiinii” Operasi, 1787 ve 1788

15 ftalyancas1 “opera buffa” olup giildiiriicii bir bigimde yazilan opera tiiriidiir.
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yillarinda hi¢ oynanmamais olup 1789 yilinda tekrar sezona alinmistir. Mozart, operasinin
yeniden sahnelenmesi i¢in 1789 yilinin agustos ayinda iki yeni arya eklemis ve opera bu
eklemelerle tekrar sahnelenmeye baslamigtir. Operaya K.577 katolog numarasiyla A/
desio di chi t'adora ve K.579 katalog numarasiyla Un moto di gioia aryalar1 eklenmistir

(Northover, 2009, s. 36).

Sekil 2.10
"Al desio di chi t'adora” aryasi, 1.-4. arasi olgiiler
5 Aria : —
) — - -
Como di Bassetto 1 éc P — ; % ; 5 ’ 13 35 fo ; 7 : 1
CESS !
Como di Bassetto 2 é (Y i‘). ‘3/1&7§ ; ¥ ’ =t 1 - 0 "\7 .57
,l)sulu — . % s 1 solo 79
> . |- I f
Basoons 182 || PpC P S5 85| F B £ PESE
P Ve N G G lslo
Homns 1& 2 in F éc: =3 37 - ay {: — = S ]
=~ 7 7 =
Violin I ébc = = - I =
.
Violin I1 ébc = = = l =
L]
Viola Bbc = - - l con
s e J S Dy d o e BT 1T e O
Al de - si-o0 dichi ta - do-ma vie- nii vo - la, omia spe -
Basso 9:|,C = ] — I = } = |

Kaynak: Mozart, 2005

Al desio di chi t’adora baglikli aryasi, rondo formunda bestelenmis olup eserin
orkestrasyonunda iki adet bassethorn yer almaktadir. Bu aryada, Mozart’in bassethorn
calgisin1 Anton Stadler’e ithafen kullandigi diistiniilmektedir. Johannes Brahms’in bu
eseri dinledikten sonra bassethorn i¢in yaptig1 yorum dikkat ¢ekicidir: “Higbir enstriiman
insan sesine bu kadar yakin bir tintya sahip degildir; ¢alginin sesi viyolonsel ile klarnet
arasinda bir yerde durur.” Bu degerlendirme, bassethorn’un karakteristik tinisinin vokal
benzerligine isaret etmesi agisindan énemlidir. Giliniimiizde bu arya bassethorn ¢algisinin

nadir kullanim1 sebebiyle genellikle ¢alinmamaktadir (Northover, 2009, s. 36).

“Cosi fan tutte” operasi, K.588:_Cosi fan tutte ossia, La scuola degli amanti ya da bilinen

Tiirkcesiyle “Biitiin Kadinlar Boyle Yapar, Asiklar Okulu” iki perdeden olusan drama
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giocoso'' tiiriinde bir operadir. Ug soprano, bir tenor, iki bariton solist, koro ve orkestra
icin yazilmistir. Orkestrasyonunda iki adet klarnet bulunmaktadir. Bu eser 1789
sonbaharinda Viyana'da yazilmaya baslanmis ve 1790 yilmin Ocak ayinda
tamamlanmistir. Librettosu Lorenzo da Ponte tarafindan yazilmistir ve 26 Ocak 1790

tarihinde Viyana'daki Burg Tiyatrosu'nda ilk kez sahnelenmistir (Northover, 2009, s. 42).

Bestecinin 24 numarali 44! lo veggio isimli aryasinin 79. dl¢iisiinde ikinci klarnet i¢in
yazdig1 notalar oldukga dikkat ¢ekicidir. Mozart, bu boliimde ikinci klarnet i¢in soprano
klarnette bulunmayan pes notalar kullanmistir. Bu durum, bestecinin orkestrasyonda
birinci klarnet i¢in soprano klarneti tercih ederken ikinci klarnet ig¢in basset klarnet
kullanmay1 sectigini géstermektedir (Northover, 2009, s. 42).

Sekil 2.11

Mozart'in el yazisiyla Cosi van Tutte Operasi'nda klarnet i¢in yazdigi alt sesler
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“Sihirli Flit” K.620: Yaput, iki perde olarak yazilmis bir sarkili oyundur. Bu eser, dokuz
soprano, dort tenor ve bes bariton solist ile koro ve orkestra i¢in yazilmigtir. Orkestranin
icerisinde ise iki klarnet ve iki bassethorn yer alir. Besteci, eserin bestelenme siirecine
1791 yilinin baharinda baslamis ve eyliil ayinda tamamlamistir. Librettosu Emanuel

Schikaneder tarafindan yazilan sarkili oyunun 30 Eyliil 1791 yilinda Viyana’daki Wieden

168 yiizy1lda dzellikle italyan opera geleneginde kullanilan bir terimdir ve kelime anlami olarak “sakaci

drama” anlamina gelmektedir. Genellikle hem ciddi (drama) hem de komik (giocoso) unsurlarin bir arada

bulundugu opera tiirlerini tanimlamak i¢in kullanilir.
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Tiyatrosunda ilk temsili gergeklestirilmistir. Mozart’in bu eserinde yogunlukla masonik

semboller oldugu bilinmekterdir (Northover, 2009, s. 44).

Eserin 6zellikle sekizinci boliimii olan “Finale”, dokuzuncu boliimii “Preister Mars1” ve

onuncu boliimii olan “korolu arya” boéliimlerinde orkestrasyonda klarnetler yerine

bassethornlar yer almaktadir (Northover, 2009, s. 44).

Sekil 2.12

"Sihirli Fliit” eserininin 10 numarali aryasi, 1.-10. arasi él¢iiler
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Kaynak: Mozart, 1879
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Titus’un Merhameti Operast, K.621 (La Clemenza di Tito): Iki perdeden olusan bir opera

seria’”dir. Opera, dort soprano solist, bir tenor solist, bir bariton solist, koro ve orkestra

icin yazilmistir. Orkestrada sibemol akortlu basset klarnet, bir de fa akortlu bassethorn

yer alir. Eser 1791 yilinin temmuz ortasinda Viyana’da bestelenmeye baslanmis, 5 Eyliil

1791 tarihinde Prag’da tamamlanmistir. Librettosu Pietro Metastasio’ya ait olup Caterino

Mazzola tarafindan tamamlanmistir. Eser II. Leopold’un Bohemya Krali olarak ta¢ giyme

toreni i¢in bestelenmistir. Operanin ilk gosterimi 6 Eyliil 1791 tarihinde Prag Ulusal

Tiyatrosu’nda ger¢eklesmistir. Bu eser ayni zamanda Mozart’in son operasi olarak

bilinmektedir (Northover, 2009, s. 46).

'718. yiizyilin italya kokenli ciddi ve dramatik operalarina verilen isimdir. Genellikle soylulara hitap eden

mitolojik veya tarihi hikayeleri isler.
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Operanin dzellikle bazi béliimlerinde klarnetlere énemli roller diismektedir. Ornegin,
birinci perdenin Parto! Ma tu ben mio isimli dokuzuncu aryasinda, basset klarnet virtlioz
melodileri ve soprano ile kurdugu miizikal diyaloglarla 6ne c¢ikar. Mozart, basset
klarnetin pes seslerini de aryada oldukga aktif kullanmistir. Calg1 yalnizca melodik tinilar
ile sopranoyla diyaloga girmekle kalmaz, aym1 zamanda kalin sesleri kullanarak

sopranoya eslik eslik eder (Northover, 2009, s. 46).

Sekil 2.13
“Parto ma tu ben mio” aryasimin orjinal el yazmasi, 27.-33. arast élgiiler
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Mozart’in Titus’un Merhameti operasinda klarnetin 6n planda oldugu bir diger arya ise
ikinci perdedeki yirmi {iglincii arya olan Non piu di fiori’dir. Mozart, bassethorn’un hem
melodik bir enstriiman hem de bir bas enstriimani ¢ok iyi anlamis ve bu 6zellikle bu

aryada calginin bu 6zelliklerini ¢ok iyi gostermistir (Northover, 2009, s. 46).

Diger bassethorn ve basset klarnet iceren eserlerde oldugu gibi, bu iki aryay1 da Mozart’in
bassethorn virtliozii Anton Stadler i¢in yazdig1 bilinmektedir. Stadler’in, operada bu icra

etmek tlizere Prag’a gitmistir (Northover, 2009, s. 46).

Requiem!8, K.626: Amator miizisyen olan Kont Franz Walsegg’in siparisi lizerine
yazilmis bestecinin en bilinen yapitlarindan biridir. Re minor tonunda olan eser soprano,
mezzo-soprano, tenor ve bariton solistler, koro ve orkestra icin yazilmistir. Eserin
orkestrasyonunda iki tane bassethorn yer almaktadir. Mozart bu eseri 1791 sonbaharinda
Viyana’da bestelemeye baslasa da eseri tamamlayamadan hayatin1 kaybetmistir. Eseri

bestecinin Ogrencileri Joseph Eybler ve Franz Xaver Siissmayr 1792 yilinda

18 Latince "Requiem aeternam dona eis, Domine" (Onlara ebedi istirahat ver, Ey Rab) duasindan adini alan
bir tiirdiir ve genellikle 6liler i¢in yazilmis bir dini miizik eseri anlamina gelir.
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tamamlamistir. Requiem, bestecinin son eseri olarak bilinse de tamamladigi son eser

K.623 katalog numarali Masonik Kantat eseridir (Northover, 2009, s. 50).

Requiem 8 ana boliimden olusmaktadir. Bunlar; Requiem aetarnam, Kyrie, Sequenz,
Offertorium, Sanctus, Benedictus, Agnus Deis ve Lux aeterna boliimleridir. Mozart eserin
yalnizca ilk boliimiinii tamamlayabilmistir. Kyrie ve Sequenz boliimlerini taslak olarak
birakmistir. Giiniimiizde eserin en ¢ok bilinen boliimii olan ve Sequenz boliimiiniin i¢inde
yer alan Lacrymosa boliimiiniin yalnizca sekiz Ol¢iisiinii yazmistir. Besteci, Sanctus,

Benedictus ve Agnus Dei boliimlerine hi¢ baslamamaistir (Northover, 2009, s. 51).

Bassethorn calgist bestecinin eserinde ¢ok oOnemli bir yer tutar. Eser, bassethorn
tarafindan duyurulan tema ile baglanir. Calgi, eserin tiim bdliimlerinde yer alarak
melankoliyi, yumusaklig1 ve samimiyeti ifade etme yetenegi ile klarnet ve kornolarin
yerini almistir (Northover, 2009, s. 51-52).

Sekil 2.14

Mozart'in "Requiem" eserinin orjinal el yazmasi, 1.-6. arasi olgiiler
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2.2.2.2. Klarnetli tamamlanmamis eserleri

Tezin bu kisminda bestecinin, i¢cinde klarnet bulunan ancak tamamlanmamig eserlerinin
tarihsel gelisimleri ve klarnet repertuvarindaki 6nemlerinden bahsedilmektedir. Kaynak
simirlilig sebebiyle Keith Northover’in “The Works of W. A. Mozart For The Bassethorn:
An Annotated Bibliography Including A Catalogue Discussion And Review of Mozart’s

Works Utilizing Bassethorn and Basset Clarinet” tezinden faydalanilmistir.

Iki klarnet ve ii¢ bassethorn igin Allegro assai, K.484b: Yaput, iki adet si bemol klarnet
ve Ui¢ adet bassethorn i¢in yazilmistir Kochel’in ilk katalog numarasina gore K.440,
ticlincii glincellemesine gore K.440b, altinct giincellemesine gore de K.484b numarasina
sahip olan eser yalnizca yirmi iki dl¢iiden olusmaktadir. Bestecinin bu eserinin neden
yarim kaldig1 ve bitirilmedigi bilinmemektedir (Northover, 2009, s. 61).

Sekil 2.15

Iki klarnet ve ii¢ bassethorn icin Allegro assai, 1.-5. aras olgiiler

Allegro assai
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Kaynak: Mozart, 1979

Iki klarnet ve ii¢ bassethorn igin “Adagio”, K.484c: Bestecinin katalog numaras1 K.440c
ya da en son yinelenisiyle K.484c olan Adagio eseri bir adet do klarnet ve ii¢ adet
bassethorn i¢in yazilmis ancak tamamlanmamistir.Fa Major tonunda olan bu eser 1787

yillar1 ile 1789 yillar1 arasinda yazilmistir (Northover, 2009, s. 60).
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Sekil 2.16

Iki klarnet ve ii¢ bassethorn icin “Adagio”, 1.-4. aras: l¢iiler

Entstanden Wien, vermutlich Ende 1785%)
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Kaynak: Mozart, 1979

Piyano ve tahta iiflemeliler i¢in “Larghetto”, K.452a: Bestecinin yalnizca yavas bir giris
boliimiinii igeren tamamlanmamis bir piyano beslisi calismasidir. Eser piyano, obua,
klarnet, bassethorn ve fagot i¢in yazilmis olup Si bemol Majoér tonundadir. Yalnizca 35
Olglisti yazilmis bu eserin 1783 yilinda Viyana’da bestelenmeye baslandigr tahmin

edilmektedir (Northover, 2009, s. 53).

Bassethorn i¢in “Allegro”, K.484e: Eser Fa Major tonunda olup iki ya da ikiden fazla
bassethorn i¢in bestelendigi diisiiniilmektedir. Glinlimiize eserin yalnizca bassethorna ait
32 olgiiliik bir kismi ulagmistir. Bu yiizden eserin tam olarak hangi amacla yazildig:
belirsizdir. Eserin orijinal el yazis1 Salzburg’da bulunmaktadir (Northover, 2009, s. 31-
32).

Sekil 2.17
Bassethorn i¢in “Allegro”, 1.-5. arasi olgiiler
Allegro Entstanden Wien, vermutlich Ende 1785 %)
Corno di Bassetto 17° . 5 —
¢ — 7 ] ¥ e e e e e e e e |
Loz Py Py ey Lt w1
= i = ¥
f P f P f P

Kaynak: Mozart, 1979

Klarnet, iki keman, viyola, viyolonsel i¢in “Allegro”, K.516¢c: Mozart’in si bemol klarnet,
iki keman, viyola ve viyolonsel i¢in yazmis oldugu eseri tamamlanmamis olarak kabul
edilmektedir. Gliniimiize yalnizca 93 6lgiiliik bir kismi ulagmis bu eser, Allegro hizinda
olup Si bemol Major tonundadir. 1789 sonlar1 ile 1791 yillar1 arasinda Viyana’da
bestelendigi diisiiniilmektedir. Eserde 6zellikle 55. dl¢iiden sonra 6zellikle goriilen pes
notalar, eserin basset klarnet i¢in tasarlandigini ortaya koymaktadir (Northover, 2009, s.

59).
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Sekil 2.18

Mozart'in K.516 numarali eseri, 55.-59. arasi ol¢iiler
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Kaynak: Mozart, 1887

Piyano kongertosu K.537b: Mozart’in tamamlanmamis piyano kongertosu, 6 6l¢iiliik bir

taslak olarak birakilmis olup re mindr tonundadir. Eserin orkestrasyonunda bassethorn

klarnet bulunmaktadir. Tamamlanmayan eserin 1786 yilinin sonlarinda Viyana’da

bestelenmeye baslandig1 disiliniilmektedir ve bassethorn i¢in herhangi bir nota

yazilmamistir (Northover, 2009, s. 55).

Klarnet ve ii¢ bassethorn i¢in “Adagio”, K.580a: Yapit Adagio hizinda ve Fa Major

tonundadir. Eserin yalnizca 73 oOlglilik bir giris kismi yazilmis olup 1788 yilinda

Viyana'da bestelendigi diisliniilmektedir. Eserin orijinal el yazisinda cor anglais

(korangle) ibaresi yer almaktadir. Bu yazi, eserin enstriimantasyonunun belirlenmesinde

cesitli tartismalar ortaya ¢ikarmistir (Northover, 2009, s. 60-61).

Sekil 2.19 Klarnet ve ii¢ bassethorn i¢in “Adagio”, 1.-5. aras1 ol¢iiler

Entstanden Wien, vermutlich September 1789 )
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Kaynak: Mozart, 1979

Klarnet, bassethorn, keman, viyola ve viyolonsel i¢in “Allegro”, K. 580b: Mozart’in bir

baska tamamlanmamis eseri do klarnet, bassethorn, keman, viyola ve viyolonsel i¢in oda

miizigi beslisidir. Eserin diizeninde yaylilarla beraber hem klarnet hem de bassethorn

calgilarinin ayn1 anda kullanilmasi daha 6nce rastlanilmis bir kombinasyon degildir. Eser
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Allegro hizinda olup 102 dl¢tliden olusur. Tonu Fa Major olup 1787 yilinda K.581 katalog

numarali klarnetli beslisi ile ayn1 donemde Viyana’da bestelenmistir (Northover, 2009, s.
57-58).

Besteci eserin ilk sergi boliimiiniin sonuna kadar melodiyi eslik olmadan yazmustir.
Glinlimiizde eksik olan eslik kismii birgok miizikolog tamamlamistir. Eserin
giiniimiizdeki icrasinda Mozart’in yazim stiline olan uygunlugundan dolayr miizikolog
Franze Beyer’in diizenlemesi tercih edilmektedir (Northover, 2009, s. 58).

Sekil 2.20

Mozart'in K.580b numarali eseri, 7.-11. arast olgiiler
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Klarnet, iki keman, viyola ve viyolonsel i¢in “Rondo”, K.581a: Eser klarnet, iki keman,
viyola ve viyolonsel i¢in La Major tonunda ve Rondo formunda yazilmistir. Yalnizca 89
Olglisti tamamlanan eserin 1790 ile 1791 wyillar1 arasinda Viyana’da yazildig:

diistintilmektedir(Northover, 2009, s. 55-56).

Eserde kullanilan klarnetin ses araliginda bulunmayan sesleri i¢ermesinden dolay1

bestenin bir basset klarnet i¢in yazildig1 tahmin edilmektedir (Northover, 2009, s. 56).
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Sekil 2.21

Mozart'in K.581a numarali eseri, 1.-7. ve 51.-59. arasi olgiiler

Entstanden Wien, September 1789 (2)
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Kaynak: Mozart, 1958

Bassethorn kongertosu, K.621b: Bu eser, ilk K.584b numarasiyla Kdchel kataloguna
eklenmis, ardindan K.621b olarak gilincellenmis bir bassethorn kongertosudur. Mozart bu
kongertonun yalnizca 199 6lgiisiinii yazmistir. Eser, Sol Major tonunda ve sol akortlu bir
bassethorn i¢in yazilmis olup bestecinin ilerleyen siirede yazacagi K.622 katalog
numarali klarnet kongertosu ile neredeyse aynidir. Eserin eskizi 1951 yilinda Isvigre’nin
Winterthur kentinde bulunmustur. K.622 numarali klarnet kongertosunun hangi klarnete
yazildigina dair yaganan tartismay1 sonlandiran bu eskiz, ayn1 zamanda bestecinin klarnet
icin tamamladig1 tek kongertonun aslinda baska bir eserin diizenlemesi oldugunu 6ne

siirmektedir (Northover, 2009, s. 39-40).
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Sekil 2.22

Mozart'in Bassethorn kongertosu eserinin orjinal el yazmast

Kongertonun tamamlanmayip tonunun degistirilerek ileri bir zamanda tekrar yazilmis
olmas1 bir¢ok tartismay1 beraberinde getirmistir. Klarnet sanatcisi ve aragtirmaci Pamela
Wetson’a gore K.621b numarali klarnet kongertosu, Mozart’1in bir bagka arkadasi Vincent
Springer icin yazilmistir. Wetson ayrica o donem Mozart’in ¢evresinde yalnizca
Springer’in sol akortlu bir bassethorn ile performans sergiledigini 6ne slirmiistiir

(Northover, 2009, s. 40-41).

UCUNCU BOLUM

3 STADLER- MOZART ILiSKIiSININ KLARNET REPERTUVARINA
KATKISI

Kaynaklara gore, Wolfgang Amadeus Mozart’in etrafindaki klarnetciler arasinda Anton
Stadler, Johann Stadler, Vincent Springer, Anton David ve Theodor Lotz yer almaktadir.
Besteci, bu arkadagliklar1 sayesinde klarneti daha yakindan tanimistir. Klarnetin sundugu
sicak tinisindan ve insan sesine benzer sesinden etkilenerek klarnet, basset klarnet ve
bassethorn i¢in tamamlanmis ya da tamamlanmamais birgok eser bestelemistir. Bestecinin
yazdigr bu eserlerden bazilarmi 06zellikle Anton Stadler i¢in yazildigi agikca
bilinmektedir. Bunlar klarnet, viyola ve piyano igin trio, “Kegelstatt” K.458, klarnetli

besli K.581 ve K.620 katalog numarali klarnet kongertosudur.

Tezin bu boliimiinde, bu eserlerin tarihsel gelisimi ve yapisal analizleri ele alinacaktir.
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3.1. Klarnet, Viyola ve Piyano Icin Trio “Kegelstatt”, KV. 498

Mozart, bestelerinde en ¢ok keman ve piyano enstriimanlarina yogunlagsmis olsa da
viyolaya farkli bir ilgi duymustur. Bu ilgi, viyolaya eserlerinde verdigi islevlerden ve
calgiy1 kullanma biciminden agik¢a anlasilmaktadir. Mozart’in yasadigi doneme kadar
yazilmis miiziklerde viyola, genelde yayli calgilar grubundaki armonik dolgunlugu
desteklemek amaciyla kullanilmistir. Ancak Mozart, viyolanin melodik ve kontrapuntal
olarak da degerlendirilebilecegini diislinerek calgiya daha etkin roller vermistir.
Bestecinin viyola ile olan bagi, yalnizca bestelerinde calgiya verdigi rollerle degil aym
zamanda bir icraci olusuyla da dikkat ¢gekmistir. Kendisi iyi bir kemanci olmasinin yan

sira ayn1 zamanda viyola da ¢alabilmekteydi.

Wolfgang Amadeus Mozart’in viyola sevgisi oda miizigi eserlerindeki kullanimiyla da
acikca gozlemlenmektedir. Besteci, yayli dortlii eserlerinde viyolaya siklikla keman ile
diyalog kuran bir rol vermistir. Ayrica Mozart, iki keman, iki viyola ve bir viyolonselden
olusan topluluk i¢in dort eser bestelemistir. Bu kombinasyonda oda miizigi yazan ilk
besteci olmasa da, iki viyolay1 bu tiir iginde en etkili sekilde kullanan bestecilerden biri

oldugu soylenebilir

Mozart’in viyola ve orkestra i¢in bir kongerto bestelememistir. Ancak bestecinin keman,
viyola ve orkestra i¢in bir senfonik kongertanti bulunmaktadir. Mozart bu eseri 1779
yilinda Salzburg’da bestelemistir. Senfonik kongertant eserinden sonra viyola c¢algisini
en aktif kullandigi eser, 1786 yilinda besteledigi klarnet, viyola ve keman

enstriimanlarindan olusan “Kegelstatt” triosu olmustur.

Bestecinin bu eserinin ismi Almanca’da “Kegel” ya da “Kegelspiel” olarak bilinen
bowling oyununa benzer bir oyundan gelmektedir. “Kegelstatt” kelimesi, Viyana’da
oyunun oynandig1 a¢ik alanlara verilen bir isimdir. Bestecinin mektuplarina bakildiginda,
1786 yilinin yaz aylarinda Kegel oyununa 6zel bir ilgi duydugu sdylenebilmektedir.
“Kegelstatt” takma ismi her ne kadar Mozart’in K.498 numarali triosunun basligi olsa da
kaynaklar ismin bu eserle dogrudan iliskili oldugunu sdyleyememektedir. Mozart’in
besteledigi K.487 numarali iki korno icin 12 diiet eserinin ilk sayfasinda “27 Temmuz
1786, top oynarken (untern Kegelschieben)” notu yer almaktadir. Mozart’in yalnizca bu
eserinde kegel hakkinda bir metin bulunmaktadir. Tiim bu bilgilerin sonucunda
aragtirmacilar, editdr Ludwig Kochel’in bestecinin Oliimiiniin ardindan eserlerini

derledigi esnada bir karisgiklik yaptigini ve “Kegelstatt” ismini kendi inisiyatifiyle
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yanliglikla iki korno i¢in yazilan diietleri yerine K.498 numarali trio eserine koydugunu

diisiinmektedir (Klorman, 2016, s. 19-23).

Besteci K.498 “Kegelstatt” triosunu yakin arkadasi Nikolaus Joseph von Jacquin’ in
evinde seslendirmek iizere bestelemistir. Nikolaus Joseph von Jacquin (1727-1817)
Avusturyali bir botanik¢i, kimyager ve Viyana Universitesinde calismis dnemli bir
profesordiir. Kendisi bitki tiirlerini sistematik olarak siniflandirmasiyla taninmakta olup
bunun yani sira birgok yeni bitki tiirii kesfetmistir. Nikolaus ayni zamanda fliit
calmaktadir. Mozart, Viyana’da yasadig1 donemde miizikle i¢ ice olan Jacquin ailesi ile
cok iyi iligkiler i¢erinde olmustur. Besteci, Nikolaus von Jacquin’in kiz1 olan Franziska
von Jacquin’e piyano dersi vermistir. Franziska piyanonun yani sira sarki sdylemeye de
oldukea ilgi duymustur. Etkileyici bir bas sesi olan Jacquin ailesinin kii¢lik oglu Gottfried,
kardesi gibi amator olarak sarki sdylemeye ilgili olup Mozart’in yakin arkadaslarindan
birisi olmustur. Mozart, K.498 numarali “Kegelstatt” eserinin yan1 sira Jacquin ailesi i¢in

bir¢ok farkli eser bestelemistir. Bunlar;
o Liebes Manndel, wo ist’s Bandel, iki san ve orkestra i¢in sarki K.441
e Ich méchte wohl der Kaiser sein, san ve orkestra igin sarki, K.539
e Mentre ti lascio, o figlia, san ve orkestra i¢in sarki, KV. 513
o ki soprano, bas ve ii¢ bassethorn i¢in Noktiirnler, K.436, K437, K438, K439
e Piu non si trovano, iki soprano, bas ve {li¢ bassethorn i¢in Kanzonetta KV 549

e Lo tilascio, o cara, addio, san ve orkestra i¢in sarki, K. 621a katalog numaral

eserleridir.

Besteci K.441 katalog numarali eserini Gottfried von Jaqcuin ve esi Constanze Weber
icin, K.513, K. 539 ve K.621a katalog numarali eserlerini dogrudan Gottfried von Jagcuin
icin yazmugtir. K.436, K.437, K.438, K.439 ve K.549 katalog numarali eserlerini ise
Gottfried ve Franziska von Jacquin i¢in bestelemistir. Bu eserlerde bassethornlar1 Stadler
kardesler, Anton David ya da Vincent Springer’in ¢aldig1 diisiiniilmektedir (Grove, 1880,
s. 28-29).

“Kegelstatt” eseri 23 Temmuz 1786 tarihinde bestelenmistir. Yine ayni yilin yaz

aylarinda seslendirildigi tahmin edilmektedir. Mozart, genelde yayli calgilar dortliisii,
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orkestra eserleri veya piyano ve keman sonatlari gibi donemin yaygin topluluk tiirlerine
beste yapmak yerine daha once hi¢ yapilmamis viyola, klarnet, piyano kombinasyonuna
eser bestelemeyi tercih etmistir. Bunun sebebi olarak Anton Stadler’in klarnet becerisine
duydugu hayranlik ve Ogrencisi Franziska Jacquin’i c¢ok basarili bulmasindan

kaynaklandig1 diistintilmektedir.

Mozart bu eserin ilk seslendirilisini Jacquin ailesinin evinde gergeklestirmistir. Bestecinin
ogrencisi Caroline Pichler’in otobiyografisindeki anlatimina gore, Jacquin ailesinin
evinde carsamba aksamlar1 dostluk ve eglenceye adanmis bulusmalar gerceklesmekteydi.
Bu etkinliklerde 6gretici sohbetler yapilmasi ve ¢esitli eglencelerin olmasinin yani sira
Franziska’nin piyano caldigi belirtilmektedir. Pichler’e gore Franziska Mozart’in en

yetenekli kadin 6grencisiydi (Klorman, 2016, s. 21-22).

Eserin ilk calimmin gergeklestigi aksamda klarneti Anton Stadler, viyolayr Mozart,
piyanoyu ise Franziska Jacquin ¢almistir. “Kegelstatt” eseri yalnizca bir oda miizigi eseri
degil, ayn1 zamanda bir dostluk gostergesi olarak goriilmektedir. Mozart, bu eseri

Franziska, kendisi ve Anton Stadler’e Jacquin ailesinin evinde ¢alinmasi i¢in yazmuistir.

Bestecinin Jacquin ailesi ve Anton Stadler ile arkadasliginin sonucu, klarnet, viyola ve
piyano kombinasyonuna bir oda miizigi eseri yazmasini saglamistir. Bu eser miizik
tarihinde bu enstriimanlarin birlikte ¢aldig1 ilk eser olarak bilinmektedir. ilerleyen
donemlerde bu kombinasyon i¢in Max Bruch 8 Parga, Robert Schumann ise

“Maerchenerzachlungen (Peri Masallar1)” eserlerini bestelemistir.

3.1.1. Yapisal Analizi

Mozart’in klarnet, viyola ve piyano i¢in yazmis oldugu 498 katalog numarali “Kegelstatt”
eseri Mi bemol Major tonundadir. Besteci, bu eserinde ii¢ calgiya da esit rol dagilimi
yapmaya 6zen gostermis, her calginin kendine has bireysel 6zelliklerini gosterebilecegi
karsilikli diyalog alanlar1 yaratmistir. Eser, ii¢ boliimden olusmaktadir. Bunlar; Andante,

Menuetto ve Rondo’dur.
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Sekil 3.1

Mozart in “Kegelstatt” eserinin orjinal el yazmasi
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Eserin ilk boliimii Andante hizindadir. Boliim, dengeli ve akici olup lirik bir anlam
tasimaktadir. Eserin en i¢ten ve duygusal melodilerini tasiyan boliim, 6/8 birlesik Sl¢ii
yapisinda olup sonat formunda yazilmistir. Bu boliim, sunum, gelisme ve tekrardan
olusan ii¢ ana kisimdan olugsmaktadir. Eser, piyano ve viyolanin karsilikli diyaloglari ile
baslar. Ardindan ana tema ilk olarak klarnet tarafindan sunulup piyano ve viyola ile
desteklenir. Geligme boliimiinde, boliimiin ana melodisi tonal degisimler ve tematik
cesitlemeler ile kendisini tekrar eder. Tekrar boliimiinde ise ana temaya geri doniilerek

eserin biitiinligli yeniden saglanir.

Ikinci boliim menuetto’® karakterindedir. Béliim, klarnet ve piyano tarafindan sunulan
canl1 bir ac¢ilis ile baslar ve net bir dans hissi olusturulur. Si bemol Major tonunda olan bu
boliimde viyolanin eslik figiirleri esere canlilik ve derinlik katar. Mozart,
geleneksellesmis menuetto formuna sadik kalsa da zaman zaman vurgularin yerini
degistirerek yenilik yaratmak istemistir. Trio boliimiinde eser sol mindr tonuna geger ve
miizikal anlatimi1 dramatik bir noktaya tasir. Eserin bu kisminda klarnet ve piyanoda ters

yonde ilerleyen melodik figiirler bulunur. Viyola ise daha ¢ok armonik yapiya destek

19'17. ve 18. yiizyillarda yaygim olarak kullanilan zarif ve 6l¢iilii bir dans formudur. Genellikle orta tempoda
ve 3/4’lik Ol¢ii formunda yazilir. Menuetto formundaki her vurus, yapilan danstaki bir adima denk
gelmektedir. ilk olarak saray dansi olarak ortaya ¢ikmus, ardindan miizik formlarinda (6zellikle klasik
senfoni ve sonat formalarinda) sik¢a kullanilmistir.
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eslik figiirleri c¢alar. Trio kisminin sonunda klarnet ve ve viyolanin hareketleri
giicslizleserek kisa bir koprii ile ana temaya baglanti saglanir. Koda boliimiine
gelindiginde ise bu boliim icerisinde sunulan figiirlerin genisletilmis c¢esitlemeleri

duyulur ve dans formunda geleneksel bir bitirig saglanir.

Ucgiincii boliim Rondo?’ formunda olup Allegretto hizindadir. Rondo formu A-B-A-C-A
olarak analiz edilse de Mozart bu boliimii daha 6zgiir bir sekilde ele alarak genisletmistir.
Ugiincii béliim, eserin ana tonu olan Mi bemol Major tonunda olup eserin en hizli ve canli
boliimiidiir. B6liim, klarnetin duyurdugu sade ve hareketli temayla baglar. Tema, piyano
tarafindan siislenmis ve gelistirilmis olarak devam eder. Ilk tema duyuldugunda viyola
temaya yalnizca eslik ediyor olsa da ilerleyen duyuluslarinda melodik figiirii paylasarak
aktif bir katilim saglar. Ilk ara boliime gelindiginde (b formuna) eserin tonu viyolanimn
ofkeli melodisiyle do mindr tonuna geger. Klarnetin viyolaya esligi ve piyanonun sakin
sololariyla ara kistm devam eder. Eserdeki 6fkeli melodiler ile olugan gerginlik, yerini Si
bemol Major tonuna birakarak bir yumusama saglanir. Boliimiin ilk melodisi bu sefer
viyolanin solosu ile duyulur ancak uzun siirmeden ikinci ara boliime (¢ formuna) gegilir.
Ikinci ara kistm huzurlu melodilerle devam ederek tekrar rondo temasma (a formuna)
doniiliir. Klarnet, viyola ve piyano farkli oktavlarda ana temay: seslendirerek eserin
heyecanini artirirlar. Boliimiin sonunda klarnet, viyola ve piyano hizli figiirler calarak
birbirleriyle neseli bir diyalog icerisine girer. Eserin kapanisinda galgilar sanki eglenceye

katilmis {i¢ dost gibi coskuyla eseri tamamlar (Klorman, 2016, s. 32-38).

3.2. Klarnetli Beslisi, K.581

Mozart’in “Kegelstatt” {ligliisii disinda iiflemeli ¢algilar ve yayl ¢algilar ile kullandig:
bir¢cok oda miizigi eseri olmustur. Besteci, 1777 yilinda Mannheim’da bulundugu sirada
Hollandali amatér fliit sanatgisi Ferdinand De Jean tarafindan fliit i¢in kongerto ve oda
miizigi eserleri bestelemesi i¢in siparis almistir. Bunun {izerine besteci fliit, keman, viyola
ve viyolonsel calgilar1 i¢in dort eser bestelemistir. 1781 yilinda Mozart, yakin arkadasi
Avusturyali donemin iinlii korno virtiiozii Joseph Leutgeb icin korno, iki keman, viyola
ve viyolonsel i¢in oda miizigi beslisi bestelemistir. Mozart, 1782 yilinda bir baska

arkadas1 obua sanatgisi Friedrich Ramm i¢in obua, keman, viyola ve viyolonsel i¢in oda

20 Miizikte belirli bir temamn tekrar edildigi ve her tekrar sirasinda farkli ara béliimlerin yer aldigi bir
formdur.
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miizigi dortliisii bestelemistir. 1789 yilinda gelindiginde ise besteci, yakin dostu Anton
Stadler’icin klarnet, iki keman, viyola ve viyolonsel i¢in klarneti beslisini bestelemistir.
Bu eser, bestecinin Stadler’in ismine besteledigi ilk eser olma 6zelligine sahiptir. Bu

nedenle bu eser ayn1 zamanda “Stadler Beslisi” olarak da bilinmektedir.

Mozart’in klarnetli beslisinin el yazmasi giinlimiize ne yazik ki ulasamamistir. Bunun
sebebi olarak aragtirmacilar, Anton Stadler’in ekonomik sikintilarindan dolay1 bestecinin
klarnetli beslisi ve daha bircok klarnet eserini senet karsiligi satmis oldugunu
diistinmektedir (Eriksson & Soderberg, 2014). Eserin giiniimiizde ¢alinan hali 1802
yilinda Andre ve Artaria Yayinevleri tarafindan basilan halidir (Lawson, 1987, s. 491-

492).

Besteci K.581 numarali klarnetli beslisini Anton Stadler’in de ¢ok iyi ¢aldigi basset
klarnet i¢in bestelemistir. Basset klarnetin 6zelligi normal klarnetlerden farkli olarak 4
perde daha pes ses c¢ikartabilmesidir. Mozart, bu eserinde basset klarneti kullanarak
calginin alisilmis tiz ve parlak tinisinin yani sira, alt seslerindeki bas tinisindan da oldukca
faydalanmistir. Bu sayede besteci, klarneti daha once hicbir bestecinin kullanmadigi

kadar dogal ve 6zgiir bir bigcimde kullanmustir.

Klarnetli beslisi 22 Aralik 1789 yilinda ilk kez seslendirilmistir. Ancak bu performansin
nerede gerceklestirildigine dair kesin bir bilgi bulunamamaktadir. Dénemin kiiltiiriine ve
konser geleneklerine bakildiginda, eserin Viyana’da 6zel bir etkinlikte veya saray
cevresinde seslendirildigi diistiniilmektedir. K.581 katalog numarali eser, bestecinin oda
miizigi repertuvarinda iiflemeli ¢algilar1 yaylilarla birlestiren en dnemli girisimlerinden

biri olarak kabul edilmektedir (Lawson, 1987, s. 491-493).

Besteci, K.581 numarali bestesinden 6nce yayl calgilar ve klarnet kombinasyonunda
eserler bestelemistir. Bunlardan biri K.516¢ katalog numarali Si bemol Major tonundaki
klarnet beslisidir. Eser 93 ol¢liden olugmakta ve fragman olarak adlandirilmaktadir. Bu
eserin esasen tamamlanmis bir eser oldugu ancak gilinlimiize yalnizca bir boliimiiniin
ulagtig1 diistiniilmektedir. Mozart’in K.516 katalog numarali sol mindr yayl beslisinin el
yazmasi incelendiginde ise baslangicta bir klarnet beslisi i¢in hazirlandigi, ancak
sonradan yayli beslisine ¢evrildigi goriilmektedir. 1937 yilinda Kdchel’in Mozart i¢in
hazirlamig oldugu katalogu yeniden diizenleyen miizikolog Alfred Einstein, bu eserin

1787 yilinda yazilmis oldugunu ve yine ayn1 yil bestelenmis K.581a katalog numarali
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sekiz olciiliikk Andante ve Rondo eseri ile baglantili oldugunu 6ne siirmektedir. Bestecinin
K.581a eseri klarnet, iki keman, viyola ve viyolonsel i¢in yazilmis bir beslidir. Mozart’in
bu eseri Cosi van tutte operasinda Ferrando karakterinin A4, lo veggio aryasinda
kullanilan bir temaya dayanmaktadir. Bu iki eserin gilinlimiiz ulagamamasinin sebebi

olarak Anton Stadler’in sorumsuzlugu gosterilmektedir.

3.2.1. Yapisal Analizi

Wolfgang Amadeus Mozart’in klarnet ve yayli calgilar icin besteledigi K.581 katalog
numarali klarnet beslisi, La Major tonunda olup dort boliimden olugmaktadir. Birinci
boliim Allegro hizinda ve La Major tonunda, ikinci boliim Larghetto hizinda ve Re Major
tonunda, ti¢lincii boliim Menuetto ve Trio formunda olup sirasiyla la major, fa diyez
mindr ve re major tonlarinda, son bdliim ise tema ve varyasyonlar formunda olup yine La
Major tonundadir.

Sekil 3.2

Klarnetli Beglisi, 1.-7. arast élgiiler
Vollendet Wien, 29. September 1789
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Kaynak: Mozart, 1958

Eserin birinci boliimii Allegro hizinda ve klasik sonat formunda yazilmistir. Bélimiin
formu sergi, gelisme, yeniden sergi ve kodetta®' olarak dorde ayrilmaktadir. ilk olarak
yayli ¢algi dortliisiin zarif agilisiyla baslayan eserin sergi boliimii, canli ve neselidir. Yaylh
calgilarinin girisinin ardindan melodiyi ilk klarnet duyurur. Klarnetin melodisiyle tema

genisler ve calgimin siislemeleriyle zenginlesir. Besteci, klarneti burada sadece bir solist

2l Kodetta, ana temadan sonra gelen tamamlayici pasaj olup. “Kiigiik koda” anlamina gelir. Koda gibi
kapanis islevi gorse de daha sinirli 6l¢ekte kullanilir.
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gibi ele almamig ayn1 zamanda yayl ¢algilar ile i¢ ice ge¢mis bir yapinin pargast haline
getirmigtir. Sergi boliimiiniin ara temasini yaylilar duyurur ve daha lirik bir yapiya
sahiptir. Klarnet, yaylilarin duyurdugu melodileri bazen tekrarlar bazen de ¢esitlemeler
ile gelistirerek yanit verir. Bolimiin devami, armonik gecisler ve modiilasyonlar
sayesinde renkli bir anlatim sunar. Gelisme boliimiinde Mozart, 6zellikle basset klarnetin
genis ses aralifindan faydalanarak zengin ve dolgun melodik ifadeler olusturmustur.
Tekrar boliimiinde ana temalarin gelistirilmis bir hali duyurularak kodetta kismina gecilir

ve ilk boliim klarnetin zarif siislemeleriyle sona erer.

Ikinci béliim Larghetto hizinda yazilmis olup A-B-A formundadir. Klarnetin insan sesi
gibi kullanildig1 bu boliimde eserin en lirik ve duygusal melodileri yer almaktadir. Yayli
calgilar bu bolimde yalnizca armonik destek saglamakla gorevlendirilerek klarnetin
sundugu sarki sdyleyen melodilerinin 6n plana ¢ikmasini izin vermistir. A bolimii,
oldukga lirik ve duygusal bir karaktere sahiptir. Temay1 genis soluklu ve uzun melodisiyle
klarnet duyurur. Yayl ¢algilar ise akorlar ve eslik figiirleriyle klarnete eslik eder. Besteci
bu boliimde klarnet ¢algisinin dogalligini ve sicak tonunu en iyi sekilde kullanarak adeta
bir vokalist gibi islemistir. Formun sonunda birinci keman ve klarnet arasinda bir diyalog
duyulur ve ardindan B formuna gecis yapilir. Bu form si mindr tonuyla kendini duyurur
ancak ¢ok uzun siirmez. Bo6liimiin ortasinda klarnetin sade ve etkileyici kadansiyla tekrar

A formuna gegilir ve melodi daha sakin bir sekilde yeniden duyurularak boliim sona erer.

Ucgiincii boliim Menuetto ve Trio tiirlerindedir. Menutetto tiirii, Mozart’in eserlerinde
siklikla goriilse de besteci bu eserinde boliime ayrica iki tane 7rio boliimii ekleyerek
geleneksel Menuetto formunun smirlarint genigletmistir. Menuetto kismi La Major
tonunda olup zarif ve dans edici bir karakter tagir. Boliim klarnetin yayl calgilar ile ana
temay1 calmasiyla baslar. Klarnet, bu boliimde hareketli ve siislemeli bir melodi sunarken,
yayll calgilar ritmik yapilar ile eslik gorevi siirdiiriir. Ilk 7rio Do Majér tonunda
beklenmedik derecede dramatik bir karakter tasir. Bu boliimde klarnetin herhangi bir
gorevi yoktur. Yaylilar bu dramatik atmosferin icerisinde sade armonik yapilar sunarak
boliimii destekler. Ikinci Trio ise La Majér tonunda olup ilk trionun aksine ¢ok daha
parlak ve neseli bir karakterde duyulur. Klarnet burada akici ve neseli bir melodi
duyururken yayl calgilar belirgin ritmik yapilarla calgiya eslik eder. Trio’nun sonunda

boliimiin en basina doniilerek Menuetto tekrar duyulur ve boliim sona erer.
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Eserin son boliimii tema ve varyasyon formunda yazilmis olup eserin teknik agidan en
dikkat ¢ceken kismidir. Ana tema sade ve zarif bir melodiye sahiptir. Besteci, ana temanin
melodisini bes farkli sekilde cesitleyerek cok daha gosterisli bir hale getirmistir. Ana tema
iki kemanin klarnet ile diyalogundan olusan kisa bir melodiden olusur. 1k ¢esitlemede
klarnet melodiyi hafifce degistirerek daha hareketli bir karakter sunar. ikinci cesitlemede
kemanin melodisine yayl ¢algilar ve klarnet eslik eder. Ugiincii cesitlemede viyola 6n
plandadir. Kemanlar ve viyolonselin esligine klarnet, ¢alginin alt seslerini kullanarak
destek saglar. Dordiincii ¢esitlemede keman ve klarnet oldukca ritmik ve enerjik virtiioz
pasajlar duyurur. Burada klarnetin kisa ve hizli arpejleri 6n plana ¢ikar. Son varyasyonda
ise ana temanin daha siislenmis ve dramatik bir hali sunularak boliim etkileyici bir sekilde

tamamlanir (Safak, 2024, s. 21-50).

3.3. Klarnet Koncertosu K.622

Mozart, 6lim yili olan 1791 yillina kadar keman icin 5 adet, piyano i¢in 27 adet, iki
piyano i¢in 1 adet, {i¢ piyano i¢in 1 adet, obua i¢in 1 adet, fliit i¢in 1 adet, fliit ve arp i¢in
1 adet, fagot i¢in bir adet ve korno i¢in 4 adet kongerto bestelemistir. Bunlarin yani sira
obua, klarnet, fagot ve korno i¢in 1 adet, keman ve viyola i¢in 1 adet senfonik kongertant??
bestelemistir. Mozart, miizikal kariyerindeki son kongertosunu klarnet i¢in bestelemistir.
Bu yiizden K.622 katalog numarali klarnet kongertosu, bestecinin miizikal birikimini ve

olgunlugunu oldukca iyi yansittig1 bir eseridir. Bu nedenle kongerto, klasik donem

repertuarinin en Onemli eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Mozart 1791 yilinda birden fazla biiyiik eser bestelemistir. 28 Eyliil 1791 tarihinde
“Sihirli Fliit” operasini tamamlamig ve ekim ayinda “Titus’un Merhameti” operasinin ilk
seslendirilisini ger¢eklestirmistir. Bestecinin klarnet kongertosunu ne zaman yazdigi tam
olarak bilinmese de “Titus’un Merhameti” operasiyla ayn1 zamanlarda yazmis oldugu
tahmin edilmektedir (Beere, 2009, s. 6). Eserin ne zaman yazilmis olabilecegine dair en
biiyiik kanit ise Mozart’in 7 Ekim 1791 tarihinde esi Constanze’ye yazmis oldugu

mektubunda yer almaktadir. Mektupta besteci su ifadeleri kullanmistir;

22 Senfoni ve kongertonun dzelliklerini birlestiren bir miizik formudur. Genellikle bir veya birden fazla solo
calginin orkestrayla birlikte ¢almasini gerektirir.
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“...Senin ayrilmandan hemen sonra iki bilardo oyunu oynadim. Ardindan atimi on dort dukaya
sattim. Sonra Joseph’e, Primus'un bana bir fincan siyah kahve getirmesini sdylemesini istedim. Bu
kahve esliginde harika bir tiitiin i¢tim. Ardindan neredeyse Stadler'in rondosunun tamamini

orkestraya uyarladim...” (Anderson, 1938, s. 1437)

Besteci’nin bu ifadesi ileride bu eserin “Stadler’in Rondosu” olarak anilmasina sebep

olmustur.

Mozart’in dliimiinden yalnizca iki ay O6nce yazdigi bu kongerto, bestecinin son donem
eserleriyle bir takim ortak 6zellikler tagir. "Sihirli Fliit" operasindaki bazi melodik figiirler
ve armonik gecisler, klarnet kongertosunda da belirgin sekilde hissedilmektedir. Bu
benzerlikler, Mozart’in son yillarinda gelistirdigi melodik ve armonik dilin en ¢arpici

orneklerinden biridir (Beere, 2009, s. 8).

Besteci bu kongertoyu, K.581 katalog numarali klarnetli beslisi eserinde oldugu gibi
aslinda basset klarnet icin yazmistir. Ancak uzun yillar boyunca notanin aslinin
bulunamamasi sebebiyle soprano la klarnet ile calinmis ve o sekilde yaymlanmistir.
Anton Stadler’in 6liimiinlin ardindan basset klarnet ¢algist kullanim dis1 kalmistir. Bu
durumdan dolay1 yayinevleri eseri daha yaygin kullanilan soprano la klarnet icin
diizenlemis ve yayinlamistir. Giiniimiizde yakin zamana kadar kongertonun basset klarnet
icin yazilmis oldugu bilinmemekteydi. Oskar Kroll’'un 1944 yilinda yapmis oldugu
detayli arastirmalar sonucu eserin aslen basset klarnet i¢in yazilmis olduguna dair
stipheler ortaya ¢cikmistir (Paar, 2012, s. 208,209). 1792 yilinda yayimlanan Allgemeine
Musikalische Zeitung dergisinde, kongertonun basset klarnet i¢in yazildigina dair ifadeler
yer almaktadir. Dergide yayinlanan bir incelemede, bestecinin eseri soprano klarnette
bulunmayan do notasina kadar uzanan bir klarnet i¢in yazdigi belirtilmistir. Ancak, eserin
ilk basim1 1801 yilinda Breitkopf & Hirtel yayinevi tarafindan yapilmis ve bu baskida
basset klarnetin genisletilmis ses araligini1 igermeyen bir nota yazimi kullanilmistir
(Beere, 2009, s. 10). Kroll’un bu iddias1 ve yapilan detayl aragtirmalarin ardindan 1951
yilinda Isvigre’nin Winterthur sehrinde bestecinin kongertonun birinci bdliimii igin
yazmig oldugu bir eskiz bulunmustur. Eskizde bulunan notalar Allgemeine Musikalische
Zeitung dergisinde yayinlanan yaziy1 desteklemekte olup bir¢ok yerde soprano klarnette
bulunmayan ancak basset klarnetin kabiliyetinde bulunan do notasina inmekteydi. Bu
kesif, eserin aslinda basset klarnet i¢in yazilmis oldugu iddialarin1 oldukga

giiclendirmistir. 1951 yilinda Cek klarnet¢i Jiri Kratochvil, Prag’da eserin basset klarnet
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icin yapilandirilmis halinin ilk seslendirilisini gerceklestirmistir. Kratochvil, ayni
zamanda “basset klarnet” terimini literatlire kazandirmisg, bu ¢alginin niteligini daha iyi

tanimlamistir (Paar, 2012, s. 208,209).

3.3.1. Yapisal Analizi

Mozart, in K.622 katalog numarali klarnet kongertosu La Major tonunda olup klasik
kongerto gelenegine uygun olarak yazilmistir. Ug¢ boliimden olusmaktadir. Bunlar;
Allegro, Adagio ve Rondo’dur. Ugiincii boliim giiniimiizde Stadler’in Rondosu olarak
bilinmektedir. Besteci, bu eseri 6zellikle yakin dostu Anton Stadler’in yeteneklerine gore
yazmis ve klarnetin o donemdeki genisletilmis ses araligindan ve sicak tonundan en iyi
sekilde yararlanmistir.

Sekil 3.3

Klarnet kongertosu, 55.-60. aras1 olgiiler
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Kaynak: Mozart, 1977
Eserin birinci boliimii klasik donemde yaygin olarak kullanilan sonat formunda yazilmas,
Allegro hizindadir. Boliim La Major tonunda olup formu; sergi, gelisme, yeniden sergi

ve koda olarak dorde ayrilabilir. Orkestra 56 6l¢ii siiren ritornello® ile esere giris yapar.

23 Barok miizikte sik¢a kullanilan bir form olup, 6zellikle kongerto ve vokal eserlerde goriiliir. Italyanca
"geri doniis" anlamina gelir ve temel olarak eserin i¢inde tekrar eden orkestral boliimleri ifade eder.
Ritornello, genellikle eserin basinda duyulur ve farkli tonlara gecerek birkag kez geri doner.
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Orkestra bu siirecte cesitli ton degisimleriyle kongertonun ana temalarini tanitir.
Orkestranin sundugu rifornello nun ardindan klarnet miizige dahil olur. Klarnetin giris
yaptig1 melodi, orkestranin giriste duyurdugu melodilerini takip eder. Devaminda
klarnetin sundugu melodiler on altilik notalar ile siislenmis, hizl1 ve hareketli bir karakter
kazanir. Ikinci temaya gegcildiginde solo ¢alginin lirik ve siislemeli melodileri, orkestranin
temel armonik yapisiyla dengeli bir sekilde biitiinlesir. Boliim ilerledik¢e klarnet ve
orkestranin karsilikli diyaloglar1 daha belirgin hale gelir. Klarnet, bu noktada ana temanin
cesitlemelerini duyururken orkestrayla ritmik ve melodik bir etkilesim igerisindedir.
Boliimiin devaminda armonik gerilim artar ve besteci eserin dramatik yapisini vurgular.
Klarnet, yeniden duyulan sergi boliimiinde tematik materyalleri tekrardan isleyerek
acilista duyulan melodileri yeniler. Bolimiin sonunda geleneksel bir kadans
bulunmamaktadir. Besteci, klasik kongerto formundaki kadans anlayisindan farkl bir yol
izleyerek kapanis ritornello’suyla bolimi sonlandirir. Kapanistaki ritornello aym
zamanda boliimiin kodasidir. Boylece Mozart, soliste 6zgiirce dogaglama yapabilecegi

bir alan birakmak yerine miizigin akiciligini ve devamliligin1 korumayi tercih etmistir.

Ikinci béliim Re Major tonunda olup Adagio hizindadir. 3/4°liik 6lcii birimi ile yazilan bu
boliim A-B-A formunda yapilandirilmistir. Mozart burada sade ancak oldukga etkileyici
bir melodi kullanir. Boliim, klarnetin melodiyi orkestranin esliginde sergilemesiyle
baglar. Klarnetin uzun ve legato melodileri yayli calgilarin hafif esligiyle desteklenir.
Eserin B boliimiinde miizigin karakteri degiserek onaltilik notalar ve otuzikilik notalar
devreye girer. Miizik bu boliimde daha harekekli bir yapidadir. B boliimii igerisinde
duyulan melodiler, basit armonik yapilariyla bir sarkiyr andirir. Besteci, bdliimde
kullandig1 melodileri, klarnet ve orkestra arasinda kurdugu diyalogla islemistir. Bolimiin
ortasinda klarnetin kisa bir kadanst yer alir. Ardindan tekrar A kismina gecilerek
baslangictaki melodiye geri doniis saglanir. Melodi 6nceki halinden daha kisa duyulur ve
eserin koda boliimiine gecilir. Koda boliimii, klarnetin yalin ve alt seslerinde biten

melodisiyle boliimii sonlandirir.

Ikinci béliim, 6zellikle Mozart’in duygusal anlatim giiciinii ve melodi yaratmadaki
ustaligin1 gozler Oniine seren bir yapidadir. Klarnetin dogal ses karakterine en uygun

sekilde yazilmig olmasi, boliimii daha da etkileyici bir hale getirir.

Kongertonun ii¢lincli boliimii Rondo formunda olup Allegro hizindadir. 6/8’lik Sl¢ii

birimi ile yazilan bu bdliim, klasik donemin tipik rondo formuna sahiptir. Ancak besteci,
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geleneksel rondo formundan biraz daha farkli bir yaklasim benimsemis ve boliimii sergi,
gelisme ve yeniden sergi seklinde yapilandirmistir. Bolim La Major tonunda baglar.
Besteci gelisme boliimiinde ¢esitli modiilasyonlar yaparak fa diyez mindr, Re Major, la
mindr ve Mi Major tonlarini duyurur. Yeniden sergi boliimiinde eser yeniden La Major

tonunda duyulur.

Mozart’mm T{giincli bolimde kullandigi tema, bestecinin en bilinen ve neseli
melodilerinden biridir. Bu tema enerjik ve akici bir karaktere sahip olup, Mozart’in klasik
rondo boliimlerinde sik¢a kullandigi miizikal kaliplara benzemektedir. ilk temanimn
duyulmasini ardindan klarnetin virtiioz teknikleri 6n plana ¢ikarken eserin heyecanli
karakteri korunmaya devam eder. Eserin gelisme boliimii dramatik bir etkidedir. Cesitli
ton ve karakter degisimlerinin ardindan rondo temasi tekrardan duyulur. Eserin sonuna
dogru dinamik yapi artirilarak boliimiin heyecanit doruk noktasina ulasir. Boliimiin
sonunda klarnet ve orkestranin birlikte sundugu kapanis, esere parlak ve coskulu bir son

getirir.

Bu boliim, klarnetin solistlik kabiliyetini ve Mozart’in bestecilik dehasini en iyi sekilde

gosteren boliimlerden biridir.

4 SONUC

Bu tez, Wolfgang Amadeus Mozart ve Anton Stadler arasindaki iliskinin, klarnet
repertuvarina yaptig1 katkilari ortaya koymak amaciyla hazirlanmigtir. Calisma stirecinde
Stadler’in yasami, klarnet calgisinin gelisim siireci ve Stadler’in enstriimana olan
katkilar1 detayli bir sekilde ele alinmig, ayrica Mozart’in hayati ve klarnet i¢in yazdigi

eserlerdeki yaklasimi incelenmisgtir.

Anton Stadler, 18. yiizyilin sonlarinda klarnetin gelisiminde en 6nemli figiirlerden biri
olarak 6ne ¢ikmistir. Kendisi yalnizca bir klarnet sanatgisi degil, ayn1 zamanda klarnet
calgisinin gelisiminde de 6nemli rol oynamistir. Stadler’in ¢alg1 yapimcist Theodor Lotz
ile is birligi i¢inde gelistirdigi basset klarnet ve bassethorn, klarnet ailesinde énemli bir
yenilik olarak kabul edilmektedir. Basset klarnetin soprano klarnete gére daha pes
notalara inebilmesi, 6zellikle Mozart’in eserlerinde genis bir ses yelpazesine imkan
saglamistir. Bu enstriiman, Mozart’in klarnet kongertosu ve klarnetli beslisi gibi 6nemli

eserlerde kullanilmigtir. Basset klarnetin yani sira Mozart bassethorn c¢algisimi da

62



eserlerinde siklikla kullanmig, tamamlanmis ve tamamlanmamis bircok eser

bestelemistir.

Stadler’in klarnete katkilar1 sadece klarnetin gelisimi ile smrlt kalmamistir. Ayni
zamanda kendisi, klarnet i¢in yazilmis yeni eserlerin ilk seslendirilisini yapan bir virtioz
olarak da biiyiilk 6nem tasimaktadir. Wolfgang Amadeus Mozart’in Klarnet Beslisi,
Klarnet Kongertosu ve “Kegelstatt” oda miizigi eseri ve daha bir¢ok bestesinin ilk
icralarin1 gergeklestirmistir. Stadler, ayrica kendi besteleriyle de klarnet repertuvarina

katkida bulunmus, solo klarnet eserleri ve oda miizigi eserleri yazmustir.

Wolfgang Amadeus Mozart’in klarnete olan ilgisinin biiyiik l¢lide Anton Stadler ile
tanistiktan sonra arttig1 gortiilmektedir. Mozart, daha once klarnet i¢in birkag eser yazmis
olsa da Stadler’in teknik yetkinligi ve yeni gelistirilen basset klarnet ile bassethornun
sundugu genis ses araligi sayesinde bu enstriimana olan ilgisi artmistir. Mozart, klarneti
geleneksel tahta iiflemeli ¢algilar arasinda farkli bir yere koymus ve ¢alginin lirik, kivrak
ve vokal benzeri dogasini eserlerinde 6ne ¢ikarmistir. Bestecinin Klarnet Kongertosu,
Mozart’mm en olgun ve etkileyici eserlerinden biri olarak kabul edilir ve klarnet

repertuvarinda mihenk tasi niteligi tagimaktadir.

Mozart’in klarnet i¢in yazdig1 eserler, donemindeki diger bestecileri de etkilemis ve 19.
yiizyilda klarnetin daha yaygin bir solo ve orkestra calgisi haline gelmesine katki
saglamistir. Ozellikle kendisinden sonra yasamis Carl Maria von Weber ve Johannes
Brahms gibi besteciler, Mozart’in klarnet i¢in yazdig1 eserlerden ilham alarak kendi

bestelerinde bu ¢algiy1 sik¢a kullanmiglardir.

Bu tez calismasi sirasinda yapilan incelemeler, Anton Stadler ve Wolfgang Amadeus
Mozart’in ortak ¢aligmasinin klarnet repertuvari agisindan devrim niteliginde oldugunu
gostermektedir. Mozart’in Stadler i¢in besteledigi eserler, 18. ylizyildan gliniimiize kadar
klarnet repertuvarinin temelini olusturmustur. Ayrica, Stadler’in basset klarnet ve
bassethorn gibi yeni ¢algilar tesvik etmesi, ilerleyen donemlerde klarnet ¢algisinin daha

da gelismesini saglamistir.

Stadler’in Mozart ile olan ig birligi yalnizca klarnet repertuvariin genislemesine degil,
ayni zamanda enstriimanin orkestrada ve oda miizigindeki roliiniin degismesine de yol
acmustir. Mozart 6ncesi klarnet daha ¢ok askeri bandolarda ve halk miiziginde kullanilan

bir calgiyken, Mozart’in eserleri sayesinde solo bir enstriiman olarak kabul gbérmeye
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baslamistir. Bu degisim, ilerleyen yillarda bestecilerin klarneti daha fazla kullanmalarina

zemin hazirlamistir.

Anton Stadler ve Wolfgang Amadeus Mozart’in miizikal ig birligi, klarnetin tarihsel
gelisiminde 6nemli bir donliim noktast olmus ve calginin ¢ok sesli miizikteki yerini
saglamlastirmistir. Bu tez, Stadler’in ve Mozart’in klarnet repertuvarma katkilarini
detayli bir sekilde ele alarak, miizik tarihine 151k tutmayir amaglamaktadir. Gelecek
caligmalarda daha fazla arsiv arasgtirmasi ve miizikal analizler yapilarak, bu Snemli

iliskinin klarnet repertuvari tizerindeki etkileri daha kapsamli sekilde incelenebilir.
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