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OZET

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu “Ayrim” adli eserinde giindelik yemek ve giyim
tercihlerinden, ince estetik begeni gostergelerine kadar her tiirlii simgesel ayrim pratiginin
temel bir icerme ve diglama manti§init ne sekilde somutlastirdigini anlatmistir. Giindelik
tercihlerimizin, yiiksek/disik, benzer/farkli, ©Onemli/6nemsiz gibi temel kavramsal
siniflandirma  bi¢imleri etrafinda diizenlendigi diisiiniilebilir. Bu temel kavramsal
siniflandirmalar ayn1 zamanda bireylerin ve gruplarin tabakalagma diizenindeki mertebelerini
belirleyen birer toplumsal siniflandirmadir. Dolayisiyla, siniflandirma miicadelesi olarak sinif
miicadelesi, bu temel kavramsal siniflandirmalarla ilgili ¢esitli pratik kullanimlarimizi igerir.
Kisilerin tercih ettigi miizikal begeniler toplumsal Olgiide gosterdikleri siniflandirma
politikasinin bir yansimasidir. Arabesk miizik, sanat miizigi ve popiiler miizikler, modern ve
postmodern diinyada en sik karsilasilan bigimde, simiflara 6zgli begenilerin hiyerarsik
durumlarmi temsil ederler. Ozellikle toplumdaki sosyo-kiiltiirel, ideolojik, ekonomik, siyasal
sebepler de bu degisimin bir pargasidir. Nitekim arabesk miizik sahasinda eserler vermis
sanatgilar, arabesk miizikte yasanan bu degisim ve begeni algisindan kaynakli olarak toplumda
onemli roller kazanmiglardir. Bundan dolayi, arabesk miizigin donemsel degisiminin hem
icracilar hem de dinleyiciler iizerinde doniisen bir etkiye sahip oldugunu sdyleyebilmek
miimkiindiir. Bu doniisiimii, toplumun degisen begeni algisiyla agiklamanin, arabesk miizige
ve alana katki saglayacag diisiiniilmektedir. Bu baglamda ¢alismada, arabesk miizigin hangi
sinifsal pozisyona sahip dinleyicilerle iliskili oldugu ve bu g¢ercevede hiyerarsik
konumlanmada meydana gelen degisimlerin Milliyet Sanat Dergisi baglaminda neler oldugu
sorusuna cevap aranmistir. Bu baglamda arabesk miizik icra eden ve dinleyenlerin baslangigta
alt kiltiirle iliskilendirildigi ancak paradigma degisimiyle birlikte arabesk miizigin begeni
hiyerarsisindeki yerinin degistigi gorilmiistiir. Paradigma degisimlerinin etkisiyle ayni
zamanda popiiler kiiltiiriin bir 6gesi haline gelen Arabesk miizik diger tiirlerle etkilesim
icerisine girerek eklektik bir form kazanmustir.
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ABSTRACT

In his work “Distinction”, French sociologist Pierre Bourdieu explained how all kinds of
symbolic distinction practices, from daily food and clothing preferences to subtle aesthetic
taste indicators, embody a basic logic of inclusion and exclusion. Our daily preferences can be
thought of as being organized around basic conceptual classifications such as high/low,
similar/different, important/unimportant. These basic conceptual classifications are also social
classifications that determine the ranks of individuals and groups in the stratification order.
Therefore, class struggle as a class struggle includes our various practical uses of these basic
conceptual classifications. The musical tastes preferred by individuals are a reflection of the
classification policy they demonstrate on a social scale. Arabesque music, classical music and
popular music represent the hierarchical status of class-specific tastes, most frequently
encountered in the modern and postmodern world. In particular, socio-cultural, ideological,
economic and political reasons in society are also a part of this change. Indeed, artists who
have produced works in the field of arabesque music have gained important roles in society
due to this change and perception of taste in arabesque music. Therefore, it is possible to say
that the periodic change of arabesque music has a transforming effect on both performers and
listeners. It is thought that explaining this transformation with the changing perception of taste
in society will contribute to arabesque music and the field. In this context, the study sought to
answer the question of which class position the listeners have in relation to arabesque music
and what the changes in hierarchical positioning have been in the context of Milliyet Art
Magazine. In this context, it was seen that those who perform and listen to arabesque music
were initially associated with the subculture, but with the paradigm shift, the place of
arabesque music in the hierarchy of taste changed. Arabesque music, which has also become
an element of popular culture with the effect of paradigm shifts, has gained an eclectic form
by interacting with other genres.
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1. GIRIS

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modern bir ulus devlet olarak kurulmasi bir paradigma
degisiminin de ger¢eklesmis oldugunun gostergesidir. Osmanlinin son dénem
aydinlar1 tarafindan kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’yle klasik epistemik cemaat, yerini
modern epistemik cemaate birakmistir. Bu baglamda oncelikle devletin siyasi ve
askeri anlamda degisimiyle baslayan silire¢ zamanla devletin hemen hemen her
kademesine sirayet ettigi gibi toplumun da modern anlamda doniisiimiine sebebiyet
vermistir. Pek ¢ok alanda oldugu gibi kiiltiirel anlamda da meydana gelen doniisiim,
miizigi de icine alacak sekilde genislemistir. Oyle ki erken Cumhuriyet Dénemi
beraberinde yeni miizik politikalarini da getirmis ve bu baglamda olusturulmak

istenilen ulusun yeni miiziginin de insa siireci baslamistir (Aslan 2009: 119-120).

Erken Cumhuriyet doneminde otoriter karakterli bir modernlesme politikasi
benimsemistir. Findley’e gore (2017, s.247), cumhuriyet elitlerinin segkinci halk¢ilik
diisiincesi, halkin istem dis1 bir sekilde modernlestirilmesi dogrultusunda kararlilik
gostermigtir. Kiiltiirel modernlesme ile dogan milli miizik insast “resmi miizik
politikas1”, olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas, ulusal ve yeni bir Tiirk miizigi
olusturma istegi, arzulanan miizigin, cumhuriyetin politik hedefleri dogrultusunda,
ideolojik bir ara¢ olarak tasarlanmasina sebebiyet vermistir. Bu hedef dogrultusunda
olusturulmak istenilen yeni miizik, milli kimlik unsurlarini barindiran, bati miizigi
temelli bir miiziktir. Bu baglamda erken Cumhuriyet déneminde Bela Bartok ve
Ahmet Adnan Saygun’un yapmis oldugu derleme c¢aligmalar1 (Barigeri,1996) ve Ziya
Gokalp ile Gazimihal’in (Alaner, 2000) sdylemleri, yeni paradigmanin bir yansimasi
olarak degerlendirilmekle birlikte, kiiltire 0zgii bir modernlesmenin de
gerceklesmekte oldugunu gostermektedir. Bu noktada Arabesk miizigin dogdugu
yillarin 1930’lu yillar olarak goriilmesindeki sebeplerden birinin, radyolarda Tiirk
miizigine yonelik yayin yasaginin getirilmesi oldugu diisiincesinin tamamen ideolojik
bir sdylem oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Nitekim o donemde yapilan yayin
yasaklar1 nedeniyle Misir radyolarmin dinlendigi diisiincesi de benzeri sekilde
radyonun yayginligi, yayinlarin belirli menzillerde gerceklesmesi ve radyonun
kullanim oran1 bakimindan pek de gergegi yansitmamaktadir (Kiigiik, 2023). Ancak
Misir filmlerinin sehir sinemalarinda gosterilmesi ve film miiziklerinin popiiler hale

gelerek, Tiirkce sozlerle seslendirilmek suretiyle, eglence mekanlarinda tiikketilmesini,



arabesk miizigin olusumunu besleyen kaynaklardan biri olarak tanimlamak daha
yerinde olacaktir. Buna ek olarak 50’li yillardaki toplumsal doniisiim, arabeskin
alternatif bir miizik olarak kendini insa etmesine zemin hazirlayacaktir. Dolayisiyla
arabeski, erken cumhuriyet doneminin son yillarindan itibaren ortaya ¢ikan, toplumsal
doniistime endeksli olmasindan dolay1 kendini stirekli yeniden {iireten, alternatif bir
miizik olarak okumak daha yerinde olacaktir. Nitekim arabeskin dogusu ile ilgili
olarak ortaya atilan goriislerden bir digeri de bu miizigin gecekondu ya da dolmus
miizigi oldugu sdylemidir ki, aslinda miizigin gé¢, gecekondu, alt yap1 sorunlar1 ve
kentlesme gibi toplumsal olgularla ne derece iliskili oldugunu géstermesi bakimindan
da énemlidir. Ozellikle kirdan kente yonelik goglerle olusan yeni kent niifusunun ortak
paydasi olarak arabesk miizik; tek tip bir “Tiirk toplumu” olmadiginin, farkli siifsal
yapilar ile farkli begenilerin var oldugu bir toplumun, ortak ifade bi¢imi olarak
karsimiza ¢ikmakta, arabesk miizige getirilen bu “yoz miizik” “gecekondu” ya da
“dolmug” miizigi sdylemleri ise arabeski modern kent kiiltiiriine taban tabana zit olan
kiiltiirel bir kimlikle iliskilendirmektedir (Osman,1980). Dolayisiyla bu donemde bir
oteki olarak tanimlanan Arabesk Miizik, paradigma degisimlerine ve toplumsal
doniistimlere paralel olarak II. Diinya savasindan sonra Amerika merkezli kiiltiirel bir
hegemonyanin etkisi altina giren ve degismekte olan Diinya’nin yeni paradigmasindan
yani postmodernizmden Tiirkiye’nin de etkilenmeye baslamasiyla birlikte, yeniden

konumlanacaktir.

Postmodernizm kavrami, sosyal bilimlerde de ¢ok tartisilan kavramlardan biri
olmustur. . Bir¢cok cagdas diisiinlir ya da aydina gore sozciik, kapitalizmin yeni bir
asamasina Ozgii nitelikleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Kapitalizmin yeni bir
asamaya girmesine yol agan belli bash degisiklikler, sermayenin yogun bir bicimde
uluslararasilagmasi, teknolojik devrim ve siyasal gii¢ olarak ulus devletin asilmasidir.
Kapitalizmin bu yeni agamasi, yeni bir insan psikolojisinin olusmasina da yol agmustir.
Bir bagka deyisle ortalama insanin algilama 6grenme ve bilme siiregleri biiyiik 6lclide
etkinligi olaganiistii artan gorsel medya tarafindan belirlenmeye baslamistir. Bu
medya, hizla ulus Otesi hale gelen sermaye tarafindan denetlenmekte ve yeni bir
ideolojik yorum, diinya 6lgeginde egemen hale gelmektedir. Iste postmodernizm,
kapitalizmin bu yeni asamasinda ortaya ¢ikan yeni olusumlarin kiiltiirel gercevesi
olarak giindeme gelmis olup bu asamada ortaya ¢ikan kiiltlirel form ya da bi¢imleri

ifade etmek icin kullanilan bir s6zciik olarak anlamlandirilmistir (Saylan, 2016, s. 10-



11, 48-50). Jameson’a gore kapitalizmin bu yeni agamasi kiiltiirel yagami biitiiniiyle
degistirmigtir. Bu degisimin goriiniir oldugu ilk alan mimari anlayis ve estetik
olmustur. Mimari alanda baslayan degisim daha sonra sinemaya sigramis, Starwars,
American Graffitti gibi filmler sinemada ortaya ¢ikan bu doniisiimiin 6rnekleri
arasinda girmistir (Jameson, 1984). Sozii edilen bu filmlerde zaman ve uzay boyutlari
birbiri ig¢ine girmis bulunmaktadir. Diger taraftan da daha oOnceleri kesin olarak
birbirinden ayrilabilen sanat tarihi, edebiyat kritigi, sosyoloji, siyaset bilimi gibi

disiplinler sinirlarini yitirip birbirleri igine girmislerdir (Saylan, 2016, s. 48-50).

Postmodernizmin farkliliklarin bir arada toplanmasini 6nemseyen bu yaklagimi,

arabeskin popiiler hale gelmesinde belirleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Nitekim Postmodernizmin sanat lizerinde etkili olmaya baglamasiyla birlikte,
Diinya’da 1975-1980’lerde art rock ve senfonik rock, gibi melez tiirlerin popiiler
kiiltiriin birer iriinii olarak ortaya c¢iktiklar1i goriilmektedir (Kutluk, 1994:13).
Tiirkiye’nin postmodernizme eklemlenmesi ise Once siyasi ve ekonomik alanda
gergeklesmistir. Oyle ki 1980°li yillarda degisen paradigmaya bagli olarak iktidara
gelen Ozal hiikiimetiyle birlikte tam rekabete dayali serbest piyasa ekonomisi
benimsenmis, 6zel sektdr tesebbiisiiniin iilke sorunlarina ¢dziim getirecegi hakim bir
diisiince haline gelmistir. Ekonomik alanda liberal akim1 benimseyen devlet, siyasi ve
sosyal alanda gelenekselci yapisini korumustur. Bu donemde sendikal orgiitlenmeye,
koyliiniin destekleme talebine karsi kat1 bir tutum izlenirken, ayni kitleleri "kentli,
gecekondulu, yoksul ve tiiketici" Ozellikleriyle tatmin etmeye ¢alisan bir strateji
ANAP'm boliisiim politikalarina egemen olmustur (Boratav 2004:152). Kentli yoksul
kitlelere donlik bu yaklasimin ana hedefi bu kitleleri ANAP''!n programina ve
ideolojisine teslim olacak kalabalik gruplar haline getirmek olmustur. Bu dogrultuda
ANAP Hiikiimeti ve Turgut Ozal’m, oy potansiyeli yiiksek arabesk miizik
dinleyicisinin dikkatini gekmek tizere gesitli ¢aligmalarda bulunduklar1 goriilmektedir.
Nitekim Ugur Mumcu’nun ANAP hiikiimetini tanimlamak amaciyla kullandigi
“arabesk-liberalizm” tanimlamasinda da (Caliglar, 2008; 10) bu kavram 6beklerine
bagvurmasi tesadiif degildir. Anap Hiikiimetinin, arabesk miizik dinleyicilerinin
begenilerini aragsallagtirmak amaciyla se¢im sarkilarimi arabeskin popiiler

orneklerinden sectikleri goriilmektedir.



Arabesk miizigin siyasal iktidar tarafindan aragsallagtirilmasi ise varliginin iyiden
Iyiye hissedilmeye baslayarak, zamanla iilke genelinde popiiler bir miizik haline
gelmesine, baska bir ifadeyle begeni hiyerarsisindeki konumunun da degismesine

sebebiyet verecektir.

Bu paradigma degisimiyle birlikte zaten hali hazirda bir ifade bi¢imi olarak varlik
gosteren arabeskin popliler hale gelmesini saglayan postmodernizm etkisi daha sonra
arabeskin popiiler kiiltiire eklemlenmesine de alan agmustir. Ancak postmodernizmin
etkileri bununla da kalmayacaktir. Oyle ki postmodernizmi goriiniir hale getiren,
onu agiklarken istifade edilen kavramlardan biri olan melezlesme, modernizmin
kullandig1 kavramsal araglardan biri olan diialiteden farkli olarak, birbirinden farkli
unsurlarin birbirlerine eklemlenmesine olanak vermesi bakimindan uyumlu bir
duruma isaret etmektedir. Arabesk miizik de popiiler kiiltir ile kurdugu baglanti
bakimindan degerlendirildiginde farkli tiirler ve smifsal yapilarla iliski kurabilen
melez bir yapiya sahiptir. Nitekim 2000’li yillarda arabeskin, pop, rock ve fantezi
miizik gibi popliler hale gelen diger tiirler ve bunlarin popiiler 6rnekleriyle iliski
icerisine girmesi, arabeskin degistigine degil, postmodernizmin araglarindan biri olan
melezlesmenin popiiler kiiltiir tizerindeki etkisine isaret eder. Dolayisiyla kimilerine
gore degistigi sOylenen arabesk aslinda popiiler kiiltiiriin bir metas1 haline geldigi i¢in
bu pazardaki diger irlinlerle de iliskilendirilmeye baslanmistir. Yani kimi
aragtirmacilarin sdyledigi gibi aslinda arabesk degismemis, diger lirtinlerle iligki i¢ine
girdigi i¢in artik popiiler kiiltiire has melez bir tiir olarak miizik endiistrisi tarafindan

yeniden dolasima sokulmustur (Merig, 2006: 74).

Bu nedenle bu ¢alisma; 1950’1i yillardan itibaren iilke genelinde hissedilen paradigma
degisimleri ve buna bagli olarak gerceklesen sosyal ve Kkiiltlirel degisimlerin bir
gostergesi olarak da okunabilen arabesk miizige ve begeni hiyerarsisindeki degisimine
odaklanmaktadir. Milliyet Sanat Dergisi 6zelinde ele alinan arastirmada nitel yontemle
calisilan igerik analizi modeli kullanilmistir. kullanilmistir. Bu dogrultuda arabesk
miizikte meydana gelen begeni algisindaki degisimi ele almak ve doniisen dinamikleri
goriiniir kilmak icin 1979 yilinda yeniden yayin hayatina baslayan Milliyet Sanat
Dergisinin 1980 ile 2010 yillar1 arasinda kaleme alinan arabesk miizige iliskin
yayinlar1 taranmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, arabesk miizigin hangi

smifsal pozisyona sahip dinleyicilerle iliskili oldugu ve bu gercevede begeni



hiyerarsisinde meydana gelen degisimlerin neler oldugu sorusuna paradigma
degisimleri, toplumsal tabakalasma ve begeni ve popiiler kiiltiir kavramlar

baglaminda cevap aranacaktir.






2. KAVRAMSAL CERCEVE

Arabesk miizik ve begeni hiyerarsisindeki degisimi anlama konusunda bize hizmet
edebilecek araglarin modernizm, postmodernizm gibi birbirinden farkli paradigmalar
ve bu paradigma degisimlerine paralel olarak degisen toplumu anlamak amaciyla
gelistirilen, popiiler kiiltiir, begeni hiyerarsisi gibi kavramlar oldugu
anlasilmaktadir. Bu nedenle kavramsal g¢ercevede konuyu anlama ve anlamlandirma

noktasinda bize yardimci olacak bu kavramlar ele alinacaktir.
2.1. Paradigma Degisimi: Modern Paradigmadan Post-Modernizme

Modernizm, “geleneksel olani yeni olana tabi kilma tavri, yerlesik ve alisilmis olani
yeni ortaya ¢ikana uydurma egilimi veya diisiince tarz1” olarak tanimlandigi gibi “bir
inang sistemi ya da 6greti biitiiniinii degisen kosullara uyarlama egilimi” olarak da
ifade edilmektedir. Aydinlanma ile meydana gelen entelektiiel doniistimiin XIX.
Yiizyil sonlarinda gerceklesen kentlesme, endiistrilesme, geleneksel otoritenin ¢okiisii
ve liberal demokratik diigiincelerin daha fazla karsilik bulmasinin yani sira bilimin
diinya goriisiinii etkilemesiyle ortaya cikan yeni toplumsal ve politik kosullara
uyarlanmay1 amaglayan davranis bigimine isaret etmektedir. (Cevizei, 1999: 598- 603,;
Saylan, 2016: 73-74). Bunun yani sira modernlesme ise geleneksel toplumlarin
modernlesme siireglerini anlatmak amaciyla istifade edilen bir kavramdir. Oyle ki
gerceklesen siyasi, kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal de§isim sadece bati toplumuna
0zgli olan modernlesmenin  evrensellesmesi ve radikallesmesi  olarak
yorumlanmaktadir (Saylan, 2016: 43-44). Bu noktada Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin
erken cumhuriyet donemindeki ideolojisi de agirlikli olarak laik ve milliyetgi bir
tutumu barindirmast nedeniyle kiiltiirel bir modernlesmedir. Ancak geleneksel
otoritenin ¢okiisii, modernlesmeyle birlikte toplumun tarim toplumundan endiistri
toplumuna gecisi, nitelikli eleman eksikligi, saghk, egitim gibi hizmetlerden
yoksunlugun yani sira ekonomik imkanlarin yetersizligi ve buna bagl olarak ortaya
cikan carpik kentlesme ve alt yapr eksiklig,i farkli ekonomik ve siyasi kararlarin
alinmasin1 beraberinde getirecektir. Ulkenin kendi iginde degisen paradigmasinin yani
sira Diinyada meydana gelen degisimlere de eklenmesiyle birlikte yasanan algi kalib1
degisiklikleri farkli toplumsal olaylarin yasanmasina sebebiyet verdigi gibi bu
degisimleri anlamlandirma noktasinda farkli araclara da ihtiya¢ duyulacaktir. Bu

kavramlardan bir digeri olan postmodernizm ise II. Diinya savasindan sonra



degismekte olan yeni Diinya’nin Amerika merkezli kiiltiirel bir hegemonyanin etkisi
altina girmesiyle ortaya cikan bir algi kalibi degisimidir. Diinya ile es zamanli
olmamakla birlikte Tiirkiye’nin de bu paradigma degisiminden etkilendigi

goriilmektedir.

Sosyal bilimlerde de ¢ok tartisilan kavramlardan biri olan postmodernizm,
kapitalizmin ~ yeni bir asamasma 0zgii nitelikleri ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Sermayenin uluslararasilasmasi, teknolojik devrim ve siyasal gii¢
olarak ulus devletin asilmasi; yeni bir insan psikolojisinin olusumuna da sebebiyet
verecektir. Ozellikle insanin algilama 6grenme ve bilme siireglerinin gorsel medya
tarafindan belirlenmeye baslamasi ve gorsel medyanin hizla ulus otesi hale gelen
sermaye tarafindan denetlenmesi yeni bir ideolojik yorumun diinya ¢apinda hakim
olmasina neden olacaktir. Bu noktada postmodernizm, kapitalizmin bu yeni
asamasinda ortaya c¢ikan kiiltiirel yagami biitiiniiyle degistiren kiiltiirel form ya da
bicim gibi yeni olusumlar1 ifade etmek icin kullanilan bir sézciik olarak anlam

kazanmustir (Saylan, 2016, s. 10-11, 48-50).

Tiirkiye’nin postmodernizme eklemlenmesi ise dncelikle siyasi ve ekonomik alanda
bir dizi degisiklige yol agmstir. Oyle ki 1980°1i yillarda degisen paradigmaya bagh
olarak tam rekabete dayali serbest piyasa ekonomisi benimsenmis, 0zel sektor
tesebbiisiiniin iilke sorunlarima ¢6ziim getirecegi hakim bir diisiince haline
gelmistir. Degisen paradigmanin sanata eklemlenmesi ise farkli tiirler ve sinifsal
yapilarin birbirleriyle iligki kurabilmesine imkan taniyan melez bir yapinin ortaya

cikmasina sebebiyet verecektir.

Bu nokta da 1950’1 yillardan itibaren iilke genelinde hissedilen paradigma degisimleri
ve buna bagli olarak gerceklestirilen sosyal ve kiiltiirel degisimlerin bir gdstergesi
olarak da okunabilen arabesk miizigi ve begeni hiyerarsisindeki degisimini
anlamlandirmak amaciyla postmodernizm ve onun araclarindan biri olan
melezlesmenin etkisini “popiiler kiiltiir’; arabesk miizigin hangi sinifsal pozisyona
sahip dinleyicilerle iligkili oldugu ve bu g¢ercevede begeni hiyerarsisinde meydana
gelen degisimlerin neler oldugu sorusunu aydinlatmak i¢in popiiler kiiltiir ile “begeni

sosyolojisi” kavramlari ele alinacaktir.



2.2. Popiiler Kiiltiir Kavram

Popiiler kiiltiir kavraminin net olarak tanimlanmas1 oldukga giigtiir. Bunun en énemli
nedenlerinden biri kavraminin toplumsal bir tabakaya veya kategoriye net olarak isaret
etmiyor olusudur. Tipki kiiltiir kavraminin tanimlanmasinda yasanan zorluklar gibi
popiiler kiiltiiriin de agiklanmasinda ya da tanimlanmasinda aragtirmacilarin genellikle

konuyu ideolojik olarak ele aldigi goriilmektedir (Smith, 2005).

Popiiler sozciigii ilk anda belli sosyolojik ¢agrisimlara yol agmakla birlikte, aslinda
son derece belirsizdir. Ornegin popiiler miizigi ¢okca yapildigi gibi toplumun belli bir
kesimiyle iliskilendirmek son derece yanlistir, ¢linkii toplum iginde sinif, statii grubu
ve alt-kiiltiir gibi birgok kategori var olmakla birlikte, 'popiiler' diye bir kategori
yoktur. Bunun bir sonucu olarak popiiler miizige temel olusturan popiiler kiltiir
tanimlar1 ve bu tanimlar1 temel alan popiiler kiiltiir degerlendirmeleri ¢ogu zaman

keyfi bir nitelige biirinmektedir” (Ayas, 2015: 154).

Popiiler kiiltiir kavraminin sosyolojik olarak saglikli bir diizlemde tartisilabilmesi igin
toplumsal iliskiler baglaminda ele alinmasi gerekmektedir. Toplumsal siniflarin
birbirleri ile kurduklar iliski, popiiler kiiltiir tartismalarinin temel diisturu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bireylerin, toplumun i¢inde dogrudan ya da dolayli olarak

kurduklar1 baglantilar kiiltiirel alan1 olusturur.

Popiiler kiiltiiriin konumlanmasi net olmamakla birlikte, popiiler kiiltiire iligskin ¢esitli
yaklasimlar alt1 temel kategori i¢inde siniflandirilmaktadir. Bunlardan ilki popiiler
kiiltiirti tanimlamakla birlikte popiiler kiiltiirlin igerigi ya da {irlinlerinden ziyade bu
igerigi ve Uriinleri tiiketen kesim ya da siiflara odaklanmaktadir. Kiiltiir iiriiniin birey
tarafindan tiiketilmesine odaklanan bu yaklasim niceliksel bir tanim sagladigindan
ampirik bir yaklasima da imkan tanimaktadir. Ancak bir kiiltirel {iriiniin tiiketici
kitlesinin siirekli degismesi popiiler kiiltiiriin niteliksel bir tanimin1 yapmay1 imkéansiz
hale getirir.! Popiiler kiiltiiriin bir diger tanmim1 onu yiiksek kiiltiirle iliskilendirmekle
birlikte yiiksek kiiltiire ait olmayan her seyin popiiler kiiltiir oldugunu savunur. Bu
noktada da popiiler kiiltiirden ziyade yliksek kiiltliriin tanimlanmas1 6énem kazanir.

Toplumun egemen gruplari tarafindan benimsenen bu yaklasim Muhafazakar elitizm

! Ornegin yaymlandiginda pek ilgi gormemis bir miizik eseri yillar sonra, belki sanatgis1 hayatim
kaybettiginde, popiiler kiiltiir tiriinii haline gelebilir. Seckin bir azinlik tarafindan tercih edilen bir klasik
miizik eseri, bir reklamda duyulmas: sonucunda dinleyici say1s1 artinca, bir popiiler kiiltiiriiriinii haline
gelmis olur (Yilmaz, 2017).



olarak tanimlanmakta olup bu yaklasimda popiiler kiiltiir kendi bagina énem tasimaz,

yiiksek kiiltiirlerin asagi-6tekisi olarak olumsuz bir anlam yiiklenerek tanimlanir.

Popiiler kiiltiire iliskin {i¢lincii tanim da olumsuz bir yaklagim barindirmakla birlikte,
popiiler kiiltiirtin "ticari" iligkilerin bir iiriinii oldugunu vurgular. Gergek kiiltiiriin
tiretiminin bireysel, popiiler kiiltiirlin tiretiminin ticari oldugu fikrini benimseyen bu
yaklagim; popiiler kiiltiirii  yaraticiliktan  yoksun, c¢ogunluk icin iretilen
standartlastirilmis  irlinler olarak goérmekte, bu iirlinlerin ise dinleyiciyi
edilgenlestirdigi distniilmektedir. Popiiler kiiltiirli, kiiltiir endistrisinin bir {iriini
olarak gdren bu yaklasima, Frankfurt Okulu ve bilhassa Adorno'nun agiklamalarinda

rastlamak miumkiindiir.

Dordiincii yaklasim ise halki popiiler kiiltliriin kaynagi olarak gérmekte olup, bu
yaklagim popiiler kiiltlirii halka ait ve halk tarafindan iiretilen her sey olarak
tanimladig1 i¢in popiiler kiiltiir ile folk kiiltiirii arasindaki ayrimlar belirsizlesir. Bu
yaklagimi savunanlar Sanayi Devrimi sonrasinda halkin benimsedigi yasam tarzini
temel alirlar ve modern toplumun "akilcilagsmasina" karsi, bu yasam tarzinda ifadesini

bulan geleneksel 6gelere sahip ¢ikarlar.

Bir diger yaklasim ise popiiler kiiltiirti farklt siniflar ve gruplar arasindaki hegemonya
miicadelesinin alan1 olarak goriir. Dolayisiyla bu yaklasima gore popiiler kiiltiir,
diizeni kitlelere kabul ettirebilmek amaciyla kiiltiir endiistrisi tarafindan
aragsallastirilabilecegi gibi halk tarafindan bir muhalefet arac1 haline de getirilebilir.
Bu nedenle bu yaklagimi savunanlar, Gramsci'nin hegemonya kavramindan oldukga
etkilenmistir. Nitekim Gramsci hegemonya kavramini agiklamak icin devlet ile sivil
toplumun iki farkli sekilde iktidarla iliskilendigine dikkat ¢cekmektedir. Baska bir
sekilde ifade edecek olursak Gramsci’ye gore devlet ya da giicii elinde bulunduran
zlimre, zora, siyasal egemenlige ya da diktatorliige dayali bir kudrete sahipken ona
karsit bir durus sergileyen sivil toplum, baskiyr mesru ve goriinmez kilarak, kitlelerin
onayina dayal1 bir entelektiiel ve moral egemenlige olanak saglamaktadir.
(Gramsci,1971;376). Ciinkii hegemonya, farkli ve karsit siniflar arasindaki ¢atigsma ve
uyumun yarattig1, herhangi bir sinifin maddi ¢ikarlarina dogrudan indirgenemeyecek
sentetik bir konumdur. Sonu¢ olarak hegemonik miicadelede kurulan ideolojik
aktorlerin net ve fark edilebilir sinif baglar1 olamaz. Ideolojik dzneler, ortaya cikan

ortak iradenin yaratti1 siniflar arasi 6zneler olarak tanimlanabilir (Barrett, 1991; 28-
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29). Hegemonyanin yaratilmasi, ideolojik alanin genel iradeyi sekillendirecek bir
diinya goriisii yaratacak sekilde doniistiiriilmesidir. Bu anlamda ideolojiyi, 6zneyi
olusturmaya hizmet eden bir pratik olarak diislinebiliriz. Bu nedenle bu goriisi
savunanlarin kitle kiiltiirii ile popiiler kiiltiir arasinda incelikli bir ayrim gelistirmeye
calistiklar1 sdylenebilir.  Yani popiiler kiiltiir ne kiiltiir endiistrisi tarafindan
yukarindan dayatilir ne de egemen kiiltiire kars1 halkin i¢inden dogmus ve asagidan
yukar1 yiikselmis bir otantik-mubhalif kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir dayatmalar, direnisler
ve uzlasmalardan olusan bir miicadele icinde her giin yeniden sekillenir. Oyleyse
popliler kiiltiirle ilgili apriori yargilarda bulunmak yerine, onu ampirik olarak
incelemek, popiiler kiiltiire kitleler tarafindan verilen anlamlar1 analiz etmek gerekir
(Ayas, 2015: 158). ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu'nun damgasini vurdugu bu

yaklagim, popiiler kiiltiirdeki muhalif yan1 6nemser ve degerli bulur.

Son yaklagim olarak siniflandirilabilecegimiz altinci yaklasim ise popiiler kiiltiire
iligkin daha tarafsiz bir tavir takinir. Muhalif ve onaylayici olmasindan bagimsiz
olarak, biitiin popiiler kiiltiir iirlinlerini estetik olarak mesru goren ve tarafsiz bir
sekilde incelemeye calisan bu yaklasim, popiiler kiiltiire toptanci bir yaklagim
benimsemek yerine, popiiler kiiltiirii olusturan, farkli toplumsal siniflarin ve gruplarin
"begeni kiiltiirleri" iizerinde durur, ¢esitli popiiler kiiltiir tirtinleriyle iligki kuran farkli

gruplarm i¢ érgiitlenmesini somut olarak incelemeye calisir (Y1ilmaz, O., 2017).

2.3. Bourdieu Sosyolojisi Baglaminda Toplumsal Tabakalasma ve Begeni

Kavram

Calismamizda arabesk miizikteki degisimi agiklamada basvuracagimiz kavramlardan
biri de Bourdieu’nun begeni iizerine yapmis oldugu ¢alismalardir. P. Bourdieu, yapmis
oldugu calismalarinda toplum igerisindeki hiyerarsik ve egemen yapilarin kendini
yeniden iireten mekanizmasin1 ve bu mekanizmayla alakali olarak toplumsal
miicadeleyi incelemeye calismistir. Bu baglamda Bourdieu, Marksizmin toplum
igerisindeki hiyerarsik ve egemen yapilarin anlasilmasinda ekonomik nedenleri 6n
planda tutan yaklasimlarini elestirerek sadece ekonomik temelli bir yaklagimin saglikli
olmayacagimi ancak toplumsal aktdrler ya da smiflarin iirettigi kiiltiirel ve dilsel
becerilerin de etkili oldugunu dile getirmistir. Bourdieu’ya gore toplumsal olarak
yapilan tiim etkinlikler, birbirlerine gore kendi i¢lerinde 6zerk olan ve belirli sermaye

tiirlerinin miicadele ettigi bir rekabet ortamidir. Bu noktada, Bourdieu bahsi gegen
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hiyerarsik yapilarin sadece ekonomik olarak incelemesinin konuya indirgeyici bir
yaklasim getirecegine dikkat g¢ekmektedir. Nitekim toplumun sadece ekonomik
anlamda incelenmesi degil aliskanliklari, davranis bigimleri, miizik begenileri gibi
kiltiirel alana isaret eden diger vecheleri bakimindan incelenmesinin de ait olduklar
toplumsal smifa isaret etmesi bakimindan dnem arz ettigi goriilmektedir. Oyle ki,
Bourdie’nun ortaya koydugu alan kurami ve kiiltiirel sermaye kavramlari bu iliskinin
ortaya ¢ikarilmasinda iistlendigi kritik rol geregi oldukc¢a dikkat ¢ekicidir (Tetik Isik,
2023: 3).

Pierre Bourdieu toplumu anlamlandirma noktasinda {i¢ temel sinif gozetir. Bu ii¢ temel
smif kendi igerisinde belirli bir homojenite icerir. Burjuva (iist), orta sinif ve ig¢i sinifi
olarak adlandirilan bu smiflar kendi aralarinda smifsal miicadeleler icerisinde
bulunmaktadir. Burada 6zellikle orta sinifin, alt sinif ve iist siifla ¢atisma igerisine
girme oraninin daha fazla oldugu goriilmektedir (Jourdain ve Naulin, 2016: 82).
Nitekim orta sinif bir yandan iist sinifa dahil olmak isterken bir yandan da alt siniftan
ayrigsmaya ¢alismaktadir. Sinifsal ayrimlarin gerceklestirilebilmesinde ise s6z konusu
siiflarin ya da gruplarin kendilerini ifade etme bi¢imi olarak hayat tarzlari 6nem arz
etmektedir. Bu noktada siniflar tarafindan iretilen pratikler ya da kiiltiirel 6geler,
hiyerarsik olarak iist sinifin mesru olan1 tayin ettigi, mesru olandan az mesru olana
dogru, bir konumlandirmaya tabi tutuluyor. Nitekim resim, heykel, tiyatro, plastik
sanatlar gibi begeniler soylu veya yliksek alanlara isaret ederken, sinema, arabesk, caz,

pop gibi alanlar ise tam tersi olarak konumlanmaktadir (Unal, 2017: 383).

Bourdieu, begeni kavrammi da kendi icerisinde {i¢ simifa ayirmis ve
degerlendirmelerde bulunmustur. Bunlardan biri “mesru begeni” kavramidir. “Mesru
begeni” kavrami, egitim diizeyiyle dogru orantili olarak sekillenir ve egitim
sermayesiyle birlikte list sinifin ya da egemen sinifin en yiiksek noktasini insa eder.
Ikinci begeni grubu ise “ortalama begeni”dir. Ortalama begeni ise estetik anlamda
yiiksek sanatin kii¢lik yapitlari ile diisiik sanatlarin biiyiik yapitlar1 arasinda, burjuva
smiflar1 ve halk arasinda ¢ok fazla varlik gostermeyen ancak orta sinifta kendine yer
bulan begenidir. Diger bir begeni tiirii olan “hafif begeni” tiirii ise egitim diizeyiyle
ters orant1 barindiran, sosyal statii olarak en asagida konumlanan begenidir ki “popiiler

begeni” tipi olarak da adlandirilmaktadir (Bourdieu, 2015: 32).
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Sozilinii ettigimiz bu sinifsal ayrimlart ve bu ayrimlardan olusan hiyerarsik konumlari
belirlemede en biiyiik pay1 tahakkiim eden sinifin belirledigini sdylemek yanlis olmaz.
Bu baglamda tist siniflarin siniflar arasi siirlarin ¢izilmesinde kullandiklar1 begenileri
de yine kendilerinin belirledikleri goriilmektedir (Unal, 2017: 384). Ciinkii sembolik
sermayeyi® ellerinde bulunduran, herhangi bir ekonomik engelle karsilagmayan {ist
smiflar, dogal olani stilize etmek suretiyle ona yeni bir form, bi¢im ya da seckin bir
goriintii kazandirabilirler. Bu segkin tarzi paylagsmak ya da ulagmak isteyen orta sinif,
yeterli ekonomik ozgiirliige erisemedigi icin bir arada kalmislikla karsi karsiya
kalmaktadir. Ozellikle orta {ist sinifin olarak nitelendirebilecegimiz kiiciik burjuvanin
siif atlama hevesi yer yer kendini 6zentilik olarak adlandirabilecek birtakim pratikler
liretmesine sebebiyet verebilmektedir. Bu baglamda is¢i sinifi orta sinifin i¢inde

bulundugu kadar karmasik duruma diismemektedir (Swartz, 2011: 245).

Ancak toplumsal siniflar arasindaki seckinlesme, digerlerinden ayrigma arzusu, bazi
iist sinif begenilerinin orta siniflar tarafindan ulasilabilir oldugu ya da benimsendigi
durumlarda, {ist sinifi yeni ayrim araglar1 ve yeni stratejiler iiretme yoluna iter. Bu
durumda Bourdieu, hakim sinifin iki ana amag giittigiinii savunur. Bourdieu’ya gore
bu amagclardan ilki; sahip ¢ikilan konumu korumak, digeri ise aradaki mesafeyi
muhafaza etmektir (Jourdain ve Naulin, 2016: 92). Ust smiflarin ayrim stratejileri
olarak ¢esitli begenilerle iliskilendirdikleri estetik duyarlilik, bir diger yandan farkl
begenilere kars1 biliylik bir estetik hosgoriisiizliigli de beraberinde getirir. Bu
hosgoriisiizliik ise iist sinifta bir tiksinti duygusunun disa vurumuyla kendisini gosterir.
Nitekim siniflar arasindaki en saglam bariyerlerden biri farkli yasam tarzlarina karsi
duyulan igrenme hissidir (Bourdieu, 2016: 187). Bu gerekgeyle alt siniflarin bir iist
siufi taklit etmesi, ayn1 begenileri igsellestirerek paylagmasi iist sinifin yeni bir ayrim
gelistirmesine sebebiyet verir. Boylelikle yeniden iiretim stratejileri de tahakkiim eden

siniflar tarafindan belirlenmis olur (Unal, 2017: 382).

Tahakkiim eden st smiflar olusturduklari kimlige bir olumlama getirirken aym
zamanda belirli bir goriisii ya da savi da diger siniflara dayatma yoluna girer. Bu
durumda Bourdieu’nun bahsettigi alanin kurallarint ya zorunluluklarin1 kabul
etmeyenler dislanir, o kisilere ya da topluluga yukardan bakilir. Ust simf kendi
degerlendirme kriterlerini de bu empoze etme durumuna gére sekillendirir. Ornegin

bir klasik miizik konserinde boliim aralarinda eserin bittigini diisiinerek alkislayan
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insanlar olumsuz ve asagilayici bakislara maruz birakilmak suretiyle tahakkiim altina
alinmaktadir (Unal, 2017: 384- 385). Nitekim Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi
konserlerinin programlarinda alkisin ne zaman yapilacagina iligkin sembollere yer
verilmesi bu duruma giizel bir 6rnek teskil eder. Tahakkiim edenlerin koymus oldugu
bu kurallara boyun egmek durumunda olan alt siniflar, kurallara uymadiklarinda
degerlendirmeye alinmayarak oOtekilestirilirler. Bourdieu sosyolojisinde sembolik
siddet olarak karsiligini bulan bu durum tahakkiim edenler araciligiyla degisik
bigimlerde ifadesini bulur (Unal, 2017: 385).

Bourdieu’ya gore toplumsal gruplar kendilerini digerlerinden ayirt etmek amaciyla
beslenme aligkanliklari, temsil i¢in yapilan harcamalar (giyim, giizellik ve bakim
iriinleri, hizmet¢i gibi) ve kiiltiir ile kendini takdim gibi birbirinden farkli araglara
basvururlar. Bourdieu, bunlar arasinda bireyin ait oldugu smifi dogrulamasi
noktasinda miizigin sinifsal temsil giicii kadar etkili bir ara¢ olmadigini dile getirir

(Bourdieu, 2016: 185).

Bat1 dis1 modernlesmeye Ornek olarak gosterebilece§imiz, batt medeniyetiyle bir
sekilde temas kurmus olan tiim toplumlarda karsilasabilecegimiz sanat miizigi, halk
miizigi ve popiiler miizikler ayrimi, yukarida da agiklamaya ¢alistigimiz gibi tahakkiim
edenler tarafindan olusturulan sanat/miizik alanindaki begeni hiyerarsilerinin tesis

edilme ¢abasinin bir iirtiniidiir.

Dolayisiyla lilkemizde Arabesk miiziginin begeni hiyerarsisi igerisindeki konumunu
tek basina ele almak yerine, biitlinciil bir yaklagimla, yaygin olarak karsilagilan sanat
miizigi, halk miizigi ve popiiler miiziklerin hiyerarsik insalarin1 anlamaya c¢aligmak
faydali olacaktir. Bu dogrultuda yukarida bahsettigimiz gibi Ronesans’la baslayan ve
gectigimiz her yiizyilda etkisini daha da arttiracak sekilde kiiresel boyuta taginan,
sirayet ettigi toplumlarda temel diisturlara yon veren modernizm ve postmodernizm
gibi baz1 paradigmalarin anlasilmasi gerekir (Giirkan, 2019: 108). Oyle ki sanat
miizigi, halk miizigi ve popiiler miiziklerin hiyerarsik bir diizende siniflandirilmasi
once Bat1 toplumunda ardindan bati dis1 toplumlarda gerceklesen bir durumdur. Bu
stirecin baglangict ise XIX. ylizyillda icat edilen sanat ve halk kavramlarina
dayanmaktadir (Shiner, 2010: 20). Bu durumun temelinde ise Avrupa’nin gegirdigi
bilimsel, teknolojik ve kiiltiirel degisimlere paralel olarak olusan burjuva sinifi ve bu

simifin sagladigr ekonomik ortam tarafindan olusturulmus giizel sanatlar sistemi ve
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sanat kamusunun dogmasina neden olur. Bu durum da Bourdieu’niin
siiflandirmasindaki {ist siniflar ve sanat arasindaki kuvvetli organik bagi aciklar. Bu
durum neticesinde miizik begenileri ve siniflar arasindaki eslesmenin mesru begeni,
ist stif sanat miizigi/Klasik Bat1 Miizigi; hafif begeni (popiiler begeni) /popiiler
miizikler alt smiflar ve estetigi eslesmesiyle kendini gosterir. Bu eslesme, Bati
diinyasinda ve modernlesme siirecini deneyimleyerek modernizmin dogrularim
paylasan tiim Bati dis1 toplumlarda benzer sekilde gozlemlenebilir (Glirkan, 2019:
108). Ogzellikle Tiirk Modernlesmesi ile ulus devlet, milliyetcilik ve halk
kavramlarinin 6n plana ¢ikmasi ile daha 6nce alt sinifla iligkilendirilen halk miizigi de
modern bir sekilde sunulmak suretiyle miizik begenileri hiyerarsisinde bir iist konuma
yerlesir. Boylelikle organik baglarla birbirlerine bagli olan iist simif ve sanat
miizigi/Klasik Bat1 Miizigi hiyerarsik olarak en iistte konumlanirken, ulus devletin
temel diregi olarak goriilen milli kiiltir ve milli kimligin tesisindeki ideolojik rolii
geregi halk miizigi de sanat miizigi/Klasik Bat1 miiziginin hemen altinda konumlanir.
Popiiler miizikler ise sanat miizigi ve halk miizigi kapsaminda olamayan tiim miizikleri
kapsayacak sekilde tasnif edilir. Oyle ki sosyoloji temelli bir kategorizasyon oldugunu
sOyleyebilecegimiz bu tasnifte, bazi popliler miizik parcalari klasik miizigin belirlemis
oldugu miizikal estetik ve teknik nitelikler bakimindan iistiin niteliklere sahip olsalar
da popiiler miizik kategorisinde siniflandirilirlar. Benzeri sekilde sanat ve halk miizigi
simiflandirmasi igerisinde kendisine yer bulamayan, dinleyici kitlesini alt kiiltiirden
alan arabesk miizigin, baslangicta sinifsal temellere dayali olarak alt sinifla
iliskilendirildigi goriilse de postmodernizme dayanan alg1 kalib1 degisimiyle birlikte
begeni hiyerarsisindeki konumu da yeniden sekillenecektir. Postmodern paradigmaya
eklemlenen Tiirkiye’de, st sinifin begenileri baglarda ekonomik, 90’lardan sonra da
toplumsal doniisiime endeksli olarak degismistir. Bu donemde iist sinifi olusturan
gruplarin smniflar arasi1 bir degisime mi ugradigi? yoksa var olan iist smnifin

PR

begenilerinin mi degistigi tartismalar1 bir yana bu donemin iist sinifinin arabesk

PR

miizige olan bakis acisinin degistigi asikardir.
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3. ARASTIRMANIN TASARIMI
3.1. Arastirmanin Konusu

Bu c¢alisma, Tiirkiye’de baslangigta alt sinifla iliskilendirilen bir miizik tiirii olarak
arabesk miizigin giindelik yasam pratiklerindeki yerinin anlasilma ¢abasi sonucunda
ortaya ¢cikmigtir. Tiirkiye i¢in 6nemli bir miizik tiiri olan Arabesk miizigin olusumu,
arabesk miizik ve onu alimlayanlarin degisim siiregleri; paradigma degisimleri,
popiiler kiiltir ve begeni kavramlar1 gibi kavramlar baglaminda ecle alinmasi

calismanin konusunu olusturmaktadir.
3.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci; Arabesk miizigin begeni hiyerarsisindeki yerinin degisimini ele
almak ve donilisen dinamikleri goriiniir kilmaktir. Bu amagla Milliyet Sanat
Dergisi’nin 1980 ile 2010 yillar1 arasindaki sayilar1 arabesk miizige iliskin yayinlar
Ozelinde taranmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, arabesk miizigin hangi
smifsal pozisyona sahip dinleyicilerle iliskili oldugu ve bu hiyerarsik konumlanmada
meydana gelen degisimlerin neler oldugu sorusuna paradigma degisimleri, popiiler

kiiltiir ve begeni kavramlar1 baglaminda cevap aranmustir.
3.3. Arastirmanin Onemi

Konuya iligskin ¢alismalar incelendiginde her ne kadar Arabeske iliskin ¢ok sayida
yayin yapilmis oldugu gézlemlense de s6z konusu kaynaklar arabeske iligkin literatiirti
zenginlestirmekte ancak ¢aligma siiflar arasi bir ayrim gostergesi olarak sembolize
edilen hatta bununla da yetinilmeyip yasaklanan bir tiir olan arabesk miizik ya da
bestecilerinin nasil olup da begeniyle ilgi gosterilen bir miizik tiirii haline geldigini
aciklama konusunu odagina almamaktadir. Her ne kadar Gokce Kaan Demirkiran’in
90’ Yillar Sonrasi Bir Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Arabesk Miizigin
Degisimi/Doniistimii konulu ¢aligmas1 bu konuya odaklansa da konuyu paradigma,
popiiler kiiltiir ve begeni hiyerarsisi baglaminda var olan degisimi milliyet sanat

dergisi 6zelinde temellendirmesi bakimindan ¢alismamiz 6nem arz etmektedir.
3.4. Arastirmanin Yontemi

Calismada nitel yontemle calisilan icerik analizi modeli kullanilmistir. Nitel arastirma
yontemi miilakatlarin, gozlemlerin, dokiiman analizlerinin gergeklestirildigi bir

arastirma yontemi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu arastirma igerisinde kaynaklardaki alt
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metinlerin incelenmesi igin kullanilan bir analiz yontemi olan igerik analizi yontemi
kullanilmustir. Igerik analizi yontemi dergilerin, gazetelerin, filmlerin, dizilerin vb.
dokiimanlarin iceriklerin ac¢iga ¢ikarilmasini saglamasi ve derinlikli olarak
incelenmesi amaciyla kullanilmaktadir (Neuman 2020:589) Bu dogrultuda arabesk
miizikte meydana gelen begeni algisindaki degisimi ele almak ve doniisen dinamikleri
goriiniir kilmak icin Milliyet Sanat Dergisinin? 1980 ile 2010 yillar1 aras1 arabesk

miizige iliskin yayinlar taranmistir.

DUnya goziyle

[y

Resim 3.1. Milliyet Sanat Dergisi 1980 Sayisi Resim 3.2. Milliyet Sanat Dergisi

2009 Sayist
Yillara gore taranan dergiler, arabeske miizige ya da arabesk kiiltiire iligkin olarak,

derginin kapak tasarimlari, kaleme alinan yazilar ile dergide kullanilan gorseller
bakimindan incelenmistir. Elde edelin bulgular dogrultusunda, arabesk miizigin hangi
smifsal pozisyona sahip dinleyicilerle iligkili oldugu ve bu cergevede hiyerarsik
konumlanmada meydana gelen degisimlerin neler oldugu sorusuna, paradigma,

popiiler kiiltiir ile begeni kavramlar1 baglaminda cevap aranmustir.

2 Milliyet Sanat Dergisi, Akal Atilla ve Zeynep Oral’in yonetiminde 1972 yilinda yaym hayatina
baslamigtir. Tiirkiye’deki dergiler ve sanat dergileri arasinda uzun soluklu yayin hayatina sahip olan
dergi bugiin halen varligini siirdiirmektedir. Birgok farkli sanat dallarina dergi icerisinde yer vermesi
bakimindan Milliyet Sanat dergisinin 6nemini arttirmaktadir. Milliyet Sanat dergisi 1972 yilinda
Milliyet Gazetesi genel yayin yonetmeni Abdi ipekgi’nin Milliyet’in sanat ekibi, Oguz Akkan ve Sakir
Eczacibagt yonetiminde kurulmustur. Milliyet gazetesinin sanat ekibi tarafindan haftalik olarak
hazirlanan Sanat Eki’nin birinci say1st 29 Eyliil 1972 yilinda yayimlanmistir. Her cuma Milliyet gazetesi
ile dagitilan Sanat Ek’i olarak yaymlanan dergi, 1980 yilinda Milliyet Sanat Dergisi olarak
yayimlanmaya baslamistir. Bu yeni formatta daha fazla yazi, daha fazla haber ve daha fazla yazarlara
imkan tanimistir.
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4. BULGULAR
4.1. Arabesk Kavramimmi Anlamak

Tirkiye Cumhuriyeti’nin, modern bir ulus devlet olarak kurulmasi bir paradigma
degisiminin de gerceklesmis oldugunun gostergesidir. Osmanlinin son aydinlar
tarafindan kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti devletiyle birlikte klasik epistemik cemaat,
yerini modern epistemik cemaate birakmistir. Bu baglamda oncelikle devletin siyasi
ve askeri anlamda degisimiyle baslayan siire¢ zamanla devletin hemen hemen her
kademesine sirayet ettigi gibi toplumun da modern anlamda doniisiimiine sebebiyet
vermistir. Pek ¢ok alanda oldugu gibi kiiltiirel anlamda da meydana gelen doniisiim
miizigi de icine alacak sekilde genislemistir. Oyle ki erken Cumhuriyet Dénemi
beraberinde yeni miizik politikalarin1 da getirmis ve bu baglamda olusturulmak

istenilen ulusun yeni miiziginin de insa siireci baglamistir (Aslan 2009: 119-120)

Erken Cumhuriyet doneminde otoriter karakterli bir modernlesme politikasi
benimsemistir. Findley’e gore (2017, s.247), cumhuriyet elitlerinin segkinci halk¢ilik
diisiincesi, halkin istem dis1 bir sekilde modernlestirilmesi dogrultusunda kararlilik
gostermigtir. Kiiltiirel modernlesme ile dogan milli miizik insast “resmi miizik
politikas1”, olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Geri”, “arkaik” ve “ilkel” olarak
adlandirilan Tiirk miizigi, halkin giindelik hayatindan c¢ikartilarak modern Bati
miiziginin temel tast olan “coksesli” miizigin benimsetilmesi amaclanmistir. Bunun
bir yansimasi olarak Tiirk miizigi egitimi yasaklanmais, 1934-1936 yillar1 arasinda Tiirk
miizigine yayin yasagl uygulanarak halkin kendi miizigini radyolarda dinlenmesi
engellenmistir (Giingor, 1993, s. 66). Bu konudaki kararligin gostergesi olarak miizik
okullarinda bati miizigi temelli enstriimanlarda, Tirk ezgilerini ¢alanlara disiplin
cezasl verilmistir (Giingor, 1993, s. 65-66). Cagdas, ulusal ve yeni bir Tirk miizigi
olusturma istegi, arzulanan miizigin, cumhuriyetin politik hedefleri dogrultusunda,
ideolojik bir arag¢ olarak tasarlanmasina sebebiyet vermistir. Bu hedef dogrultusunda
olusturulmak istenilen yeni miizik, milli kimlik unsurlarini barindiran, bati miizigi
temelli bir miiziktir. Bu baglamda erken Cumhuriyet doneminde Bela Bartok ve
Ahmet Adnan Saygun un yapmis oldugu derleme ¢alismalar1 (Bariseri, 1996) ile Ziya
Gokalp ile Gazimihal’in (Alaner, 2000) sdylemleri yeni paradigmanin bir yansimasi
olarak degerlendirilmekle birlikte kiiltiire 6zgii bir modernlesmenin de gerceklesmekte

oldugunu gdstermektedir. Arabesk miizigin dogdugu yillarin 1930’Iu yillar olarak
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goriilmesindeki sebeplerden birinin, radyolarda yasaklanmasi olarak goriilse de bu
durumun, o donemde radyonun yayginlig, yeterliligi ve kullanim orani bakimindan
gercegi pek yansittigi séylemez (Kiigiik, 2023). Bu durumun daha sonraki yillarda
muisir filmlerinin yayinlanmasi ve bu filmlerin sehirlerde daha yaygin ve kolay olarak
ulasilabilir olmasi arabeski tanimlamada daha saglikli olacaktir. Buna ek olarak
arabeskin iyiden iyiye varlik gosterdigi 50°1i yillardaki toplumsal doniisiim arabeskin
alternatif bir miizik olarak kendini yeniden insa etmesine ortam hazirlayacaktir.
Dolayisiyla arabeski cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren ortaya ¢ikan toplumsal
doniistime endeksli olmasindan dolay1 kendini siirekli yeniden iireten alternatif bir
miizik olarak okumak daha yerinde olacaktir. Nitekim bu ¢aligmada da arabeskin

toplumsal doniisiime paralel olarak ele alindig1 goriilecektir.

1950°1i yillara kadar devam eden ve genellikle “Kemalist modernlesme” olarak
tanimlanan bu paradigma, ¢ok partili hayata gecis ile yeni fraksiyonlarin dogmasina
sebep olmustur. Menderes hiikiimetinin demokratiklesme ile ekonomideki
Ozellesmeye yonelik adimlari, kirsal ve kent ekonomisinin de doniisiimiine yol
agmustir. Aslma bakilirsa bu degisimin temelinde, Indnii hiikiimetinin, liberal
ekonomiye gegisin sinyallerinin de verildigi, ekonomik kararlar1 yer almaktadir. 1949
yilinda Marshall plani dahilinde gelen yardimlar daha ¢ok tarim alaninda yapilan
gelismelerle kendini gostermistir (Thornburg, 1949). Ozellikle hava kosullarinin da iyi
gitmesiyle birlikte tarimda hizli bir modernlesme ve kalkinma goriilmiistiir. Ancak bu
kalkinma kirsaldan gogiin Oniine gegememistir. (Ziircher, 2018). Sehirde isgiiciine
yonelik ihtiyacin kontrol edilemez boyutta artmasi beraberinde kirsal kesimde var olan
1§ giiclinli de sehirlere yoneltmistir. Bu yonelimin ¢gogunlukla vasifsiz is giicii kaynakl
olmasi, ihtiya¢ duyulan is giiciliniin yetersiz kalmasina, hem de kentteki niifusun hizl

bir sekilde artmasina sebebiyet vermistir.

Eskiden kirsaldan sehire dogru hareket eden mevsimlik is¢i gogiiniin istikameti 1950’11
yillarda bunun tam tersi yonde sehirden kirsala dogru seyir degistirmistir. Nitelikli 1s
giicline sahip olmayanlar; sokak saticisi, isportact ya da gecici is¢i olarak sehirde
kalmayi tercih etmistir (Ziircher, 2018). Hizla artan sehir niifusu, es zamanli olarak
altyapt sorunu dogurmus ve kent alanlarinin dogru kullanimi konusunda da
cOziilemeyecek sorunlarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir (Stokes, 2016:148).

Hizl niifus artighya birlikte sosyo-ekonomik agidan dezavantajli kesimlerin barmma,
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gecim ve sosyal ihtiyaglarini karsilama konusunda sikintilar yagamasi uyum sorununu
da beraberinde getirmis, yasanan zorluklar; umutsuz, ¢atismaci ve olumsuz bir duygu
iklimini ortaya ¢ikarmistir. Kirsal kiiltliriin havasini tenefiis eden halk, kentsel yasamin
prensiplerine ayak uydurmakta zorlandik¢a kendi kiiltiirel kodlarina daha da bagh
kalmay1 tercih etmistir. Ortaya ¢ikan durum, go¢ olgusunun tabi bir sonucu olarak
kiiltiirel gecikmeyi de beraberinde getirmistir. Kirsal ile kentsel yasant1 arasinda olan
bosluk, arabesk miizigin olusum asamasindaki ilk sinyalleri tesis etmistir. Zamanla
arabesk miizik, dolmus ve gecekondu miizigi olarak adlandirilmistir (Ergoniiltas,
1980). Bunun sosyo-kiiltiirel arka planini da umutsuzluk, derbederlik ve aci gibi
temalar olusturmus ve bu temalar arabeski besleyen ana unsurlar olmuslardir. Arabesk
miizigin isledigi bu temalarin halkin yasamis oldugu sorunlarla ortiismiis olmasi
arabesk miizigin dinler kitlesinin kendiliginden olusumunu da miimkiin kilmistir. Bu

nedenle Stokes’un da arabeski mekansal olarak sehre isaret edecek sekilde;

“Fakir gogmen is¢ilerin somiiriildiigii, kotii islerde kullamildigi, giin gegtikge bozulan bir gehri
tammlar ve dinleyenlerini, bir bardak daha raki doldurmaya, bir sigara daha yakmaya,
kaderlerine ve diinyaya lanet okumaya cagirir” (Stokes, 1998, s.17) ifadeleriyle
tanimladig1 goriiliir. Bu ve buna benzer ifadeler donemin Milliyet Sanat Dergisi
yazarlar1 tarafindan ifade edilmese de Stokes dogru bir noktaya parmak basmuistir.
Arabesk kirdan kente gelen insanlarin miizigi olarak indirgenmis ve alt kiiltiir ile
iliskilendirilmistir. Carpik kentlesme, kirdan gelen insanlarin sehirde yasamis oldugu
zorluklar, arabesk miizigin olusumunu agiklamaya iliskin tutarli bir perspektif
sunmakla birlikte arabesk; kirsaldan ziyade kente ait bir miiziktir. Icrasinda batiya
ozgii bir yayll calgt olan kemanin kullanilmasi buna bir Ornektir. (Ozbek,
1991.) Burada asil sorun arabeskin, devlet sermayesini elinde tutan elitistlerin
cumhuriyetin kurulus felsefesi ile olusturulmak istenilen miizige bir tehdit olarak
goriilmesidir. Ulus devletin tek tip bir “Tiirk toplumu” ingasi, Cumhuriyet dénemi
miizik politikalarimin  kati ve kesin kurallar barindirmasina sebep olmustur

(Osman,1980).

G«

Arabesk miizige getirilen bu “yoz miizik” “gecekondu” ya da “dolmus” miizigi
sOylemlerinin temelinde, arabeskin modern kent kiiltliriine taban tabana zit olan bir
kilttirel kimlikle iligkilendirilmis olmas1 yatmaktadir. Devletin miizik politikalarina
sik1 sik1 sarilmak suretiyle devlet sermayesini elinde bulunduran cumhuriyet donemi

aydinlar1 ¢6ziimii arabesk miizigi ve bu miizigi dinleyenleri alt kiiltiir ile
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iliskilendirmekte bulmustur. Ancak arabesk miizik; Anadolu Pop ve Anadolu Rock
gibi pek ¢ok miizik tiirii ile ortak ezgi ve sdylemleri icermektedir. Ancak kirdan kente
yonelik goclerle olusan yeni kent niifusunun ortak paydasi olarak arabesk miizik; tek
tip bir “Tiirk toplumu” olmadiginin, farkli sinifsal yapilar ile farkli begenilerin var
oldugu bir toplumun, ortak ifade bi¢imi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Arabeskin
farkinda ya da farkinda olmadan iistlendigi bu rol, 1980’lere kadar Ozal hiikiimeti ve
iktidarinin ~ degisen paradigma ile arabeske farkli misyonlar ylikleyerek
aracsallastirmasi sonucunda arabeskin ve arabesk miizige bakis acisinin degisimine

kadar devam edecektir.
4.2. Arabesk Miizigin Olusumu (1960°h ve 1970°li Yillar)

Arabesk miizige iligkin ilk caligmalarin yapildigi 1960’11 yillar, Tiirkiye’de bircok
siyasi ve kiiltlirel olaymn yasandigi bir donem olarak degerlendirebilir. Nitekim 60
ihtilaliyle birlikte degisen atmosfer, Tiirk aydmnlarmin calisma alanlarinin da
sosyokiiltiirel ve ekonomik faaliyetler lizerine yogunlagsmasina sebebiyet vermis,
paralelinde toplumsal bir doniisiimiin izdlistimii olan arabesk miizik de yapilan bu
calismalarla birlikte anlam kazanmaya baglamistir. 1960’larda ve 1970’lerde
entellektiiellerin genellikle sosyokiiltiirel ¢alismalara yoneldikleri goriilmekte olup,
Marksist bir bakis agisina sahip olduklar1 gercegi de unutulmamalidir. Cumhuriyet
donemi politikalariyla belirli dl¢lide uzlasan ancak farkli noktalarda Marksist ve
sosyalist diisiincenin egemen oldugu sol-entelektiiel diisiincesi oOzellikle
modernlesmenin farkli boyutlariyla kiiltiir hayatinda yasanmasina katkida
bulunmustur. Bunun dikkat ¢eken sonuglarindan bir tanesi 1960’larda 6zellikle
miizikte millilesme arayiglariin  1970’lerin  sonunda politik-halk-folk-Anadolu

miizigine dontismesidir. (Demirkiran, 2014: 84)

Iktidarin 60 ihtilalinden sonra &zellikle iktisadi kalkinmaya yénelik ekonomik
adimlarim takip eden teknolojik gelismeler ve hizli modernlesme, her ne kadar
cumhuriyet doneminin ilk yillarini andirsa da aslinda sosyalist ve Marksist diislincenin
akademik anlamda varlik gosterdigi yillardir. Bunun ne anlama geldigini konusacak
olursak, devletin ozellikle kalkinmaya odaklandigi bu yillarda sanat cevresinde
meydana gelen degisikliklerin halk temelli arayislar oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle
kentlesmenin arttig1 bu yillarda, Anadolu ezgileriyle yapilan ¢alismalar, Marksizm

temelli bir anlayisla halk, folk kavramlar ile yoniinii Anadolu’ya ¢evirmistir. 1970’11
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yillara gelindiginde bu anlayis ve yonelim beraberinde Anadolu Rock, Anadolu Pop
gibi tiirleri karisimiza ¢ikarmistir. 45°lik plaklarin kolay erisilebilir olmasi birgok
miizisyenin ve bu anlayisin alan kazanarak Anadolu’ya ulasmasini saglarken birgok
miizik grubunun Anadolu’da konserler vermeye baslamasi bu miizigin kendine yer
edinmesine de olanak vermistir. Ayrica bu yillarda asik gelenegine sahip bir¢ok asigin
da kentlere go¢ ederek miizik piyasasina girmesiyle birlikte plaklara kaydedilen
performanslari, miiziklerini kisitlt ve bolgesel bir miizik olmaktan ¢ikararak ulusal bir
nitelik kazanmalarim1 saglamistir. Bu imkanlar, asik miiziginin Anadolu Rock ve

Anadolu Pop miizigiyle etkilesim igerisine girmesini saglamistir.
Bakildiginda aslinda arabesk miizigin de ayni temeller iizerinden ¢iktig1 sOylenebilir.

1968 yilinda Orhan Gencebay’in miizik sektoriinde varlik gdstermeye baslamasi,
bugiin popiiler anlamdaki arabeskin dogusu olarak kabul edilmektedir (Kiigiikkaplan,
2013). Arabesk miizikte kullanilan sayica arttirilmis enstriimanlar, cellolar ve
kemanlar batt miizigi temelinde olusturulan orkestrasyonlar, Tiirk sanat ve halk miizigi
temelinde benzer melodilerin kullanilmasi, ulasilmak istenilen miizikte yeni bir agilim
olarak goriinmektedir. Oyle ki Orhan Gencebay’in ‘serbest ¢aligma’ olarak

adlandirdig1 miizigini bu baglamda bir 6rnek olarak gosterebiliriz.
4.3. Arabesk Miizikte Degisimin Basladig 1980°li Yillar

Arabesk miizikteki degisimin basladigi 1980’11 yillar, arabesk miizigin siyasal iktidar
tarafindan kabul goérdiigii, varligmnin iyiden iyiye hissedilmeye basladigi yillardir.
Siyasal iktidar1 da arkasina alan arabesk miizigin degisim gosterdigi bu yillar,
arabeskin miizik elististlerinin de elestiri oklarinin hedefi haline geldigi bir gecis
donemi olarak da ifade edilebilir. Iktisadi kalkinmaya yonelik bir yol izleyen darbe
oncesi devlet politikalar1, 1980 darbesinden sonra galigsmalarini toplumsal alana dogru

yonlendirmeye baslamistir.

Boylelikle 1980 ihtilaliyle beraber iilke genelinde hissedilen sosyal ve Kkiiltiirel
degisimi, arabesk miizik {izerinden de okumak miimkiin hale gelmistir. Oyle ki, miizik
alaninda devlet sermayesini elinde tutan elitistler, bu paradigmalar aras1 gegisten farkli

bigimlerde etkilenmistir. ANAP Hiikiimeti ve Turgut Ozal’m3, oy potansiyeli yiiksek

8 Halil Turgut Ozal, Tiirk miihendis, biirokrat, siyasetci, devlet adami ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin 8.
cumhurbaskani. Anavatan Partisi genel bagkani1 olarak 1983-1989 yillar1 arasinda basbakanlik
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arabesk miizik dinleyicisinin dikkatini ¢ekmek {izere ¢esitli calismalarda bulunduklar
goriilmektedir. Nitekim Ugur Mumcu’nun ANAP hiikiimetini tanimlamak amaciyla
kullandig1 “arabesk-liberalizm” tanimlamasinda da (Calislar,2008) bu kavram
Obeklerine bagvurmasi tesadiif degildir. Ayrica bu dogrultuda Arabesk miizik
dinleyicilerinin begenilerini aragsallastirmak amaciyla secim sarkilarini arabeskin
popiiler drneklerinden sectikleri goriilmektedir. Bunun yami sira siyasi ve politik
sOylemler barindiran Anadolu Rock, Anadolu Pop ve Asik miizigi icra edenler
darbeden olumsuz sckillerde etkilenirken arabesk miizik icracilar1 darbeden
etkilenmemistir. Selda Bagcan, Edip Akbayram, Cem Karaca gibi politik sdylem
barindiran ya da bu minvalde calisma yapan sanatgilar darbeden olumsuz
etkilenmiglerdir (Meri¢, (2010). Bunun nedeni ise arabesk miizigin devlet lehine
siyasallasmakta olmasidir. Hatta bu durum alt kiiltiir ile iliskilendirilen arabesk
miizige daha fazla alan yaratmis ve arabesk miizigin degiserek toplumun bir¢ok kesimi
ile iligkilenmesine sebebiyet vermistir. Bu unsur, arabeskin, toplumun daha genis
kesimleri tarafindan kabul gérmesinin ve yeniden dogusunun temel dinamiklerinden
biri olarak degerlendirilebilir. Darbe sonrasi serbest piyasa ekonomisine gecen iilke,
beraberinde kapitalizme alan agmis ve tilke genelinde birgok teknolojik iirline erisim
imkan1 gelmistir. Bu siirecte meydana gelen ekonomik gelismeler miizik endiistrisinin
yurt disindan bircok iiriinii getirtebilmesi ile sonuglanmustir. Ozellikle kaset teknolojisi
ile birlikte dinleyici kitlesinin arabesk miizige sahsi otomobillerinden ya da
wolkmanlerinden daha rahat erisebiliyor olmasina (Demirkiran, 2014: 108) Ozal’in
arabeske iliskin sempatik soylemleri de eklenince, bu donem arabesk adina bir
‘yumugama’ donemi olarak okunmaya baslanmistir (G6le, 2000). Bu ‘yumusama’
donemi ile arabesk miizik; hor goriilen, yasaklanan, kabullenilmeyen bir miizik tiirti
olmaktan cikarak, adim adim Ozal hiikimetiyle hegemonik iliskiler kuran, sehirde
kendine daha fazla alan bulan, dolmus miiziginden sehir miizigi olma yolunda
ilerleyen bir miizik tiirii haline gelecektir. Nitekim bu iligkilenmeye Hakki Bulut’un,
“Devlet Arabeskgisi Hakki Bulut” olarak tanimlanmasi; Ozal tarafindan agirlanmast,
(Demirkiran, 2014: 75) ile Kiiltiir Bakanligmin arabeski tanimlamak i¢in yapmis

oldugu “Acisiz Arabesk” sdylemi 6rnek gosterilebilir. Ancak bu durum, donemin

gorevinde de bulunan Ozal, 1989 secimini kazanarak cumhuriyet déneminde dogan ilk cumhurbaskani
olmustur.
4 https://www.youtube.com/watch?v=fB7_5yldPu0
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onemli sanat dergilerinden biri olan Milliyet Sanat Dergisinde yazan miizik
elitistlerinin elestirilerini sertlestirmesine ve rahatsizliklarini yiliksek sesle dile

getirmelerine sebebiyet verecektir.

1979 yilinda yeniden yayin hayatina baslayan Milliyet Sanat Dergisi, 1980’11 yillarda

yayinlanan ilk sayilarinda arabesk miizigi ‘Minibiis Miizigi’ olarak tanimlamaktadir.

Ayrica bu donemde kaleme alinan diisiinceler arasinda Arabesk miizigin popiiler hale
gelmesinin TRT sanat¢ilarinin yeteri kadar desteklenmemis olmasina baglandig:
goriilmektedir. Ancak bunun TRT nin sanat¢ilarini yeteri kadar desteklememis olmasi
sonucunda gergeklestigi diisiincesi bir tiir yanilsamadir (Cizgen, 1980:51). Nitekim
serbest piyasa ekonomisine gegisle birlikte devlet, miizik sektoriiniin gelismesine firsat
vermis hatta boylelikle sermaye sahiplerini de aragsallastirmistir. Aslinda durumun

bizatihi siyasi iktidarin ekonomi politikalariyla iligkili oldugu anlasilmaktadir.

Bu nedenle, 6rnegin Arif Sag’in ekonomik sebeplerden dolay1 radyoyu birakmasi ve
plaklarinda arabesk miizik icra etmesinin miisebbibi olarak TRT kurumunu goérmek,
bu durumu TRT’nin sanatcilarina yeteri kadar ekonomik destek saglamamasi
lizerinden okumak dogru degildir (Cizgen, 1980:51). Oyle ki, TRT nin yayin
politikalariin Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 baglamindan kopmasi, ayrica
TRT’nin Klasik Bati Miiziginin yayin siirelerini kisaltilmasi, kurumda caligan
sanatcilara plak yapmamasi ve arabesk miizige alan actigi yoniinde elestirilmesi,
durumun kurumsal olarak TRT ile ilgili olmadigim1 ancak devletin degisen
paradigmasi ile ilgili oldugunu gostermektedir (Colakoglu, 1980:127). Yine ayni
donemde kantolarla arabesk miizigi karsilastiran Belge’nin, arabesk miizigi
modernizm baglaminda “kitle kiiltiirii” niin biitiin ¢arpikliklarini i¢ceren, "mamul” bir
kiiltiir Uirtinii olarak degerlendirmesinin yani sira elitist bir asagilamayla diglamak
yerine, olusturulmak istenilen yeni miizik i¢in ayrintili olarak incelenmesi gerektigine
dikkat c¢ekmesi, (Belge, 1980:21) arabesk miizigin agirdan da olsa varliginin

kabullenildiginin bir gostergesidir.

Nitekim Milliyet Sanat Dergisi’nin Ekim 1980 sayisi, “Arabesk Olay1” baslikli
kapakla dikkat ¢ceken ve Arabesk miizigin varliginin artik kabul edildiginin bir
gostergesi olmustur. Bir¢ok yazarin ve miizik insanmin diisiincelerini dile getirdigi
bir sayida konu iizerine kalem oynatan isimlerin arabesk miizigi farkli sekillerde

tanimladiklar1 goriilmektedir. Bunlar igerisinde en dikkat ¢ceken goriislerden bir tanesi
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arabesk miizigin kimligine iligkin 6tekilestirici bir perspektif sunarken digeri miizigin

kendisine iliskin indirgeyici bir bakis agis1 tagimaktadir.

Milliyet sanat dergisinde yazdiklariyla Arabesk kimlige iliskin goriislerde bulunan
Cemal Resit Rey, Onat Kutlar, Ziilfii Livaneli, Sabri Yiicel ve Can Yiicel gibi isimlerin
sOylemleri bir yandan pargasi olduklar1 epistemik cemaate iligkin fikirler sunarken bir
yandan da mevcut paradigma degisimi nedeniyle kaybedilmekte olan devlet
sermayesinin hangi yone dogru kaymakta oldugunu da gozler 6niine sermektedir. Oyle
ki arabesk miizigi; “Arap, Hint, Iran ve Tiirk kaynakli ezgilerden yozlastirilarak elde
edilen”, “miizigimizle ve kiiltiiriimiizle alakas1 olmayan” (Kutlar, 1980:18) bir miizik
olarak tanimlarken yapilmaya calisilan, “arabesk miizigin” ve “arabesk kavraminin”
bir 6teki olduguna isaret etmektedir. Bu goriis, milliyet¢i muhafazakar bir perspektif
barindirmakla birlikte, Kemalist Modernlesmenin getirdigi erken cumhuriyet dénemi
miizik politikalarimi yiiksek kiiltiir olarak tanimlayan dolayisiyla yiiksek kiiltiire ait
olmayan her seyi popiiler kiiltiirle iliskilendiren Muhafazakar elitist bakis agisinin

perspektifini yansitir.

Benzeri sekilde miizige elestiri getiren isimlerin bu elestirilerde bulunmasinin bir diger
nedeni ise genellikle cumhuriyet donemi miizik politikalart iizerinden edindikleri
devlet sermayesini kaybetme endisesiyle iligkilidir. Nitekim sOylemlerin de bu
dogrultuda oldugu anlasilmaktadir. Oyle ki arabeskin “ilkel ezgisel yapiya sahip bir
tiir oldugu” (Kutlar, 1980:19) ya da “Sa¢ma sapan kolay nagmeler” den olustugu
(Kutlar, 1980:22) ve bu ezgilere "nagme" demenin bile ¢ok olduguna iliskin

sOylemlere rastlanmaktadir (Yiicel, 1980:62).

Ancak kimi arastirmacilarin bu durumu sorgulayan diisiincelere yer vermeleri bu
gortislerin de sorgulanmakta oldugunu gostermektedir. Nitekim arabeskin tepeden
inme bir yaklagimla uygulanmaya caligilan miizik devriminin sonucunda ortaya ¢ikan

bir tiir oldugunu dile getirenleri elestiren Kutlar;

“Halkimiz "Beethoven'a, Bach'a, Mozart'a" alisamadi da Itri'ye, Dede Efendi'ye,
Tatyos Efendi've cok mu merakli? Alevi degilse, olaganiistii bir semah icra eden
saz ustasina ne kadar deger veriyor? Buna karsilik tiim melodilerini batidan
alan Ajda Pekkan'a, Niikhet Duru'va, Sezen Aksu'yva gercekten diisman mi?
Gecekondu semtlerinde bile ¢ocuklar "Honky ponky tonino..." mirildanmiyorlar
mi?” (Kutlar, 1980:19)
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sozleriyle farkli bir noktaya dikkat ¢ekerek aslinda halkin devlet politikalarinin
hedeflerinden bagimsiz begenilere sahip oldugunu arabeske iligkin dogru bir
okumanin tepeden inme bir yaklasimla degil de tam aksi yonde bir okumayla

degerlendirilmesini daha dogru buldugu anlasilmaktadir.

Bu dogrultuda arabeski alt kiiltiirle bagdastiran Kutlar ve Ergoniiltas; bu durumu
ekonomi, ¢arpik kentlesme ve liimpen smifla iliskilendirmektedir. Oyle ki arabesk
miizigin tek olumlu noktasinin, gecekonduda yasayan insanlar i¢in birlestirici bir unsur
oldugunu belirten Kutlar; arabesk miizigin farkli yorelerden gelen isci, kiigiik burjuva
ya da farkl1 egitim diizeylerinde bulunan insanlar i¢in yeni bir miizik olusturmada arag
olarak kullanilmas1 gerektigini belirterek, s6z konusu miizigin bu baglamda
incelenmesi ve ilizerinde calisilmasi gerektigini dile getirmistir. Bu sdylemiyle birlikte
Onat Kutlar’in da arabeski alt kiiltiirle iliskilendirdigi anlagilmaktadir. Nitekim bu
sOylemin; arabesk miizigi gecekondu ya da dolmusla iliskilendirerek lilke genelinde
ortaya ¢ikan kentlesme ve go¢ problemlerine ayna tutmasinin, miizigin bdyle anilmasi
ya da adlandirilmasindaki temel unsur olduguna dikkat c¢ekmistir. Ayrica bu
diisiincelerine ilaveten arabesk miizigin yaygin hale gelmesini, teknolojik gelismeler
ile 6zellikle kaset ve plak piyasasini yonlendiren endiistriyi sebep olarak gormesi
“Endiistri arabesk miizige bilmeden destek mi veriyor?” sdylemiyle arabesk miizigin
kapitalizm tarafindan da bir meta haline getirilmekte olduguna isaret etmesi de arabesk
miizik, miizik endiistrisi ve kitle kiiltiirii iliskisine isaret etmesi bakimindan da 6nem
arz etmektedir. Kutlar ve Ergoniiltag’in bu sdylemlerine popiiler kiltiirdi, kiiltiir
endiistrisinin bir iiriinii olarak goren, Frankfurt Okulu ve bilhassa Adorno'nun

aciklamalarinda rastlamak miimk{indiir.

Arabeskin tepeden inme bir yaklasimla uygulanmaya ¢alisilan miizik devriminin
sonucunda ortaya ¢ikan bir tiir olarak indirgeyici bir yaklasimda bulunanlarin aksine
arabesk miizige farkli bir pencereden yaklagan toplumdaki doniisiime agik, demokratik
bir yaklasimda bulunan arastirmacilara da rastlanmaktadir. Arabesk miizige iliskin
daha tarafsiz bir tavir takinan bu yaklagimlar, biitiin popiiler kiiltiir iirinlerini estetik
olarak mesru goren ve tarafsiz bir sekilde incelemeye calisan, popiiler kiiltiire toptanci
bir yaklasim benimsemek yerine, popiiler kiiltiirii olusturan, farkli toplumsal siniflarin
ve gruplarin "begeni kiiltiirleri" izerinde durulmasi gerektigini savunan popiiler Kiltiir

yaklagimini ¢agristirir (Yilmaz, O., 2017).
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Nitekim Ertung Barmn’in Arabeski ¢ok seslilik olarak tanimlamasi ve arabeske bir
olumlama getirmesi, arabeske alan taninmasi gerektigi yoniindeki goriigleri bu
dogrultuda degerlendirilebilir (Barin, 1985:57). Benzeri sekilde Milliyet Sanat Dergisi
baglaminda Arabesk Miizige yapilan Onemli olumlamalardan biri de; Evin
Ilyasoglu’nun “Coksesli miizik sempozyumundan sesler” baslikli yazisinda, Yalgin
Tura’nin  sozlerine yer vermesidir. Sempozyum  bildirisinde, miizigin
yonlendirilmesine karsi oldugunu, herkesin diledigi gibi yaratma 6zgiirliigline sahip
oldugunu belirten Tura, miizikte "yozlagsma" sézciigiine de karsi cikarak; bugiin
seslendirilen arabesk veya diger miizik tiirlerinin bir canlanma, cesitlenme ya da
gelisme olarak diisiiniilmesi gerektigini savunmustur (Barin, 1985:57). Ozellikle
Yal¢in Tura’nin da Tiirk Sinemast i¢in bir kiilt haline gelen filmlerin miiziklerini
yapmis olmasi, arabesk-film-miizik {g¢lemesinin birlikte anilma durumunu
destekleyen calismalariyla ters diismeyecek beyanlarda bulunmasi tesadif degil.
Coksesliligin bir uygarlik gostergesi degil, bir anlatim bi¢imi oldugunu vurgulayan
Tura, 6nce kendi koklii gelenegimizden kaynaklanip, "maymun taklit¢iligi ile degil,
sindirerek Bati'dan aldiklarimizi birlestivip yeni bir tez ortaya c¢ikarabilecegini”

belirtmistir (Ilyasoglu, 1985:30).

Bu sozleriyle Tura, her ne kadar arabesk miizige olumlama getirse de Arabeski alt
kiiltiirle iligskilendirmekten oteye gitmeyen bir elestiride bulundugu goriilmektedir.
Konuyla alakali olarak 2-4 Mayis 1985 tarihinde yapilan Coksesli Miizik
Sempozyumu’na yer ayiran Milliyet Sanat Dergisi yazar1 Daniyal Eri¢, Atatiirk'iin
Tiirk miizigindeki degisikligi isterken diislindiigii, popiiler, halka egilen, temeli Tiirk
kiiltiiriine ve folkloruna dayanan ancak form ve besteleme yontemi bakimindan Bati'ya
da seslenen yapitlarin yaratilmasi gerektigini dile getirmistir. Oysa, giderek miizik
devriminin yozlastigini, bu atilimin 6nciiliigiinii yapan “devlet babanin” denetiminin
azaldigini, hatta ortadan kaybolmasiyla herkesin bildigini yaptig1 bir basibos ortam
olustugunu dile getirerek, aslinda degisen paradigmaya isaret etmistir. Buna ek olarak
sempozyumda arabeski, “istilact” miizik olarak tanimladigimi dile getiren Erig,
arabesk miizigin tartisilmasinin, "arabesk" tiirii miiziklerin, nasil tiiredigi ve bunun
nedenleri iizerinde durulmasinin ¢ok dogru oldugunu dile getirmis ve son yirmi yilda
miizik ortami iilkemizde gerileme egilimi gosteriyor demistir (Eri¢, 1985:54). Aslina
bakildiginda esas olan miizikte bir gerileme mi oldugu, ya da degisen paradigmayla

birlikte siyasi iktidarlarin miizik politikalarinin da degismekte olmasi midir?
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Dikkat ¢eken noktalardan biri de Mahmut Ongéren’in degisen paradigmaya isaret
eden yazisidir. Nitekim bazi sanatcilara yayin yasagi getirildigi yillarin ardindan Ozal
Hiikiimeti zamaninda TRT Genel Midiirliigiine getirilen Cem Duna'min goreve
gelmesinin akabinde Ibrahim Tatlises'in bu yaym yasagmi delerek televizyona

¢ikartlmasi, Duna’nin elestiri toplarini izerine ¢ekmesine sebebiyet vermistir.

Bir miizik programi olarak degil de haber programi olan “Panorama” programinda
yaymlanmasini bilyiik bir olay olarak degerlendiren Ongoren, TRT nin program
yapicisint ve sunucusu Can Okanar’in kasitli olarak kamuoyunda "biiyiitiilmesi"
maksatli bir yayin politikasi izledigini belirtmistir. Elestirilerini belirli basliklar altinda
dile getiren Ongodren, Panorama 'ya gore; Basbakan Ozal'in Atina'y1 ziyaretinden sonra
orada bulunan Tatlises bir dinleti sunmus ve miizik sayesinde her iki ulusun, politika
disinda, yakinlasabilecegini gdstermis hatta kanitlamis da diyerek olayin siyasi ve
giincel bir olay olarak degerlendirilmesini elestirmistir. Buna ek olarak Ibrahim
Tatlises'in Atina' da verdigi dinletinin yaklasik 22 dakika yayina verilmesi {izerine
yapilan programin, miizik programi ya da haber programimi sorusunu sorarak
yapilmak istenilenin biling¢li ya da bilingsiz olarak bu miizige alan agma girisimi olarak
degerlendirmistir. "Panorama" izlencesi, "Bakin, ben Tatlises yasagini delebilirim™ mi
demek istiyor? Yoksa bu yasagin delinmesi i¢in bir ¢aba m1 harciyor? Ya da magazin
basminda "dedikodu" big¢iminde ele alinan ve burada ilizerinde durmaya gerek
goriilmeyen bir nedenle "Panorama" hazirlayicilart bu izlenceyle TV izleyicilerine
"sevimli" mi goériinmeye ¢alisiyorlar? sorularina yoneltmistir. Buna ek olarak bir
baska olasilik da "Panorama"da boyle davranilmasinin nedeninin tiimden “Panorama”
hazirlayicilarina yiiklenemeyecegi gibi  TRT yonetimi, TRT "yasakli sanatei
uygulamasina son vermek istiyor ve ‘“Miizik, Tiirk-Yunan uluslar arasinda
yakinlagmay1 saglayacak en 6nemli 6gelerden biridir” gorliniimii altinda, ilk olarak
Tatlises'l televizyona c¢ikarip, Ustii kapali bir adim mi1 aliyor sorulariyla yapilmak
istenilene anlamlandirma ¢alisan Ongdren, "Panorama"nin ¢ok kolay ve niteliksiz bir
olay1 abartarak ele almasini, TRT i¢in biiyiik bir talihsizlik olarak nitelemistir. Aslina
bakildiginda da buradaki durum da daha Once bahsettigimiz gibi paradigmanin
degisimi ile gelen adimlar1 bize gdsterme firsati sunmustur. Ongéren’in "Panorama”
programi ile TRT "yasakli sanat¢i uygulamasina son vermek istiyor? sorusunu

yoneltmesi yerinde olacaktir. (Ongoren, 1988) Degisen paradigma beraberinde
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kurumsal kadrolarda degisikliklerle baslamis ve arabesk miizik ve sanatgilarina alan

acmak i¢in panoroma programi iizerinden zemin hazirlandig1 goriilmustiir.

TRT’nin tutumuna bir elestiri de Milliyet Sanat Dergisi’'ne deme¢ veren Ziilfi
Livaneli’den gelmistir. Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Hafif Miizigi
olarak miiziklerin siniflandirilmasi ve kendi igerisinde kati kurallar bulundurmasini
elestiren Livaneli, y1lbasi ve 6zel giinlerde yayinlanan programlari elestirmistir. Biilent
Ersoy’un, Ibrahim Tatlises tarzinda icralar yapmasina, arabeskin bir sentez
olmadigina, yozlastiric bir etkisinin olduguna dikkat gekmistir (Arolat, 1980:34). Bu
durum toplumu ve toplumsal olaylar siyasi iktidardan bagimsiz okumanin eksik bir
okuma oldugu, miizigi salt miizik olarak gérmenin ne kadar yaniltici olacag: gercegini

gozler 6niine siirmektedir.
4.4. Arabeskin Begeni Hiyerarsindeki Degisimi (1990’lar’dan 2000’lere)

1980’11 yillarda baslayan degisim siirecinin yansimalarinin hissedildigi 1990’11 yillar
ve beraberinde devam eden 2000’li yillar Milliyet Sanat dergisinde degisimin gozler
Ontine serildigi yillar olmustur. Bu dénemle alakali olarak Derya Bengi’nin “Fakirlere
Arabesk, zenginlere Arabesk, entellere Arabesk” dizesi bu miizigin 1980 sonrasi en
biiyiik y1ldiz1 olan Ibrahim Tatlises’in 90’11 yillarda seslendirdigi “Arabesk” isimli
sarkida geciyor.

“Arabeskin ilk on yiuinda béyle bir sey diistiniilemezdi bile. Zenginler, hele hele
egitimli insanlar bu miizigin yanindan bile ge¢mezdi. Arabesk dogrudan dogruya
fakirlerin miizigiydi” (Cakmur, 2002:52), sozleri degisimi gozler 6niine sermektedir.
Ozellikle liberal ekonomi ve post-modernizmin etkili oldugu bu yillar, siyasi,
ekonomik ve sosyal anlamdaki pek ¢ok yeniligi de beraberinde getirmistir. Bu noktada
dikkat ceken en onemli olaylardan biri de Turgut Ozal’in destegiyle Tiirkiye’nin ilk
0zel televizyon kanali olarak kurulan “Star 1”in 1990°da test yayinina, ardindan uydu
yaymina baslamis olmasidir. Aslinda bu kanal dogrudan ya da dolayli olarak Ozal’in
siyasi anlayisinin bir uzantis1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ozel televizyonlarla
birlikte glindemde daha sik yer alan arabesk, 90’larda revacta olan pop miizik ve
iletisim araglariyla beraber yeniden varligin1 kuvvetlendirmeye basladi. Bundan dolay1
Arabesk’in 90’larda yeni bir soluk yakalayan pop miizikle birlikte farkli doneme

(3

basladig1 soylenebilir. Bir bakima 80’lerin yarattigi “yumusama” ortami 90’larda

arabeski de icine alacak “yeni pop” anlayisinin ortaya c¢ikmasini saglamistir
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(Demirkiran, 2014). Bu yeni donemle alakali olarak Murat Memig; “On planda olan
bir tiir yok; her tiir, her yerde. Herhangi bir sarkicimin, toplulugun albiimiinde
arabesk, pop, alaturka, rock, hatta reggae, flamenko akla gelebilecek hemen her tiirde
sarkiya rastlamak miimkiin...” (Memig¢, 2006) diisiincelerini dile getirerek aslinda
arabeskin popiiler kiiltiiriin bir 6gesi olarak varligini kabul ettirdigi ve siirdiirdiigiinii
gozler Oniine sermektedir. Murat Meri¢’in bu tespiti ile arabeskin bu donemde popiiler
olan diger tiirlerle artik denk oldugu, yani begeni hiyerarsisinde de onlarla aym

seviyede konumlandigini sdylemek miimkiindiir.

Bu baglamda milliyet sanat dergisinde yayinlanan sayilara bakildiginda 80’li yillara
gore bir sessizlik donemi oldugu goriilmektedir. 2000’li yillara kadar yayinlanan
sayilarda arabesk ve bu miizige yonelik olumlama ya da elestiri baglaminda bir yazi
gorlilmemistir. Nitekim 80°li yillarda yiiksek perdeden dile getirilen elestirilerin
yapilmamasi arabeskin toplum tarafindan kabul gérmeye basladiginin bir gostergesi

oldugu gibi dergide meydana gelen degisimin de bir yansimasidir.

2000’11 yillara gelindiginde dergi 6zelinde degisimin somut Ornekleri karsimiza
cikmaktadir. Nitekim “Yeni bir miizik kiiltiirii mii doguyor?”, “Popiiler kiiltiir klasik
miizigi nasil katletti?” sorulartyla popiler miizigin ve bu miizigi temsil edenlerin nasil
da aragsallastirildigina dair elestirilerde bulunuldugu orneklere rastlanmaktadir
(Kutluk, 2001:76). Her ne kadar arabesk bu elestirilerin odaginda olmasa da artik
arabeskin de popiiler kiiltiiriin bir iiriinii oldugu kamksanmistir. Oyle ki 2000’1i
yillardan itibaren reklam ve miizik iliskisinin artmasi nedeniyle dergide “Tiirkiye 'nin
yarist merinos” basligiyla ibrahim Tatlises’in reklam yiizii oldugu sayfalar popiiler
kiiltiir tirinleri ve metalarinin birbirine angaje edilmek suretiyle yeni bir pazarlama
stratejisinin nesneleri haline getirildiklerini gostermesi bakimindan elestirilmistir.
Ancak Milliyet Sanat dergisinde yaymlanan yazilarla popiiler kiiltiir ve iriinlerini
elestirmesine ragmen (Karakas, 2001:30) bir sonraki yil yayinlanan sayilarindan
birinde Idea Bank’in reklam yiizii olarak Orhan Gencebay’1 kullandig: afislere yer
vermesi, kugkuya yer birakmayacak sekilde derginin de popiiler kiiltiiriin bir {iriinii
oldugunu gozler oniine sermektedir. Hatta dergide bu konuya 6rnek teskil edecek
sekilde reklam verilmesini, liberal ekonominin bir yansimasi olarak okumanin
miimkiin oldugu kadar liberal ekonominin popiiler kiiltiirle olan iligkisini yansitmasi

bakimindan da dikkat ¢ekicidir.
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'brahim Tatlises oynadigi reklam
fAlminde buyurdular: ‘Tarklye ‘nin
varisi Merinos ”. g

Resim 4.1. Ibrahim Tatlises’in Milliyet Sanat dergisinde yaymlanan Merinos
Reklami

Herkesin bir ideali olmali!

r D eaion evvmaael Ok MrOE DY AUED sdams wrna
Ventitlere agh. gaviters dast. " Orvan Gencebay.

Sizin de bir Ideal Kart'iniz olmali !

Resim 4.2. Orhan Gencebay’in Milliyet Sanat dergisinde Yayinlanan idea Bank

Reklam

2000’11 yillarda 6zellikle Arabesk’i bir popiiler kiiltiir iirlinii olarak konumlandiran

dergi, kullandigr gorseller ve sdylemlerle degisimin bu dogrultuda oldugunu

vurgulayacak ornekler sergilemistir. Oyle ki dergi, arabeskin popiiler kiiltiiriin bir

iirtinii oldugunu vurgulamak istercesine Orhan Gencebay’in spor ayakkabili, kot

pantolonlu ve kareli gomlekli olan fotografini paylasmuistir.
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Resim 4.3. Orhan Gencebay’in Milliyet Sanat dergisinde yaymlanan Fotografi
Benzeri sekilde arabesk miizik sanatcilarini diger tiirleri temsil eden sanatgilarla ayni
karikatiirlerde resmeden gorsellere yer vermesi bu algiy1 gliclendirmek istediklerinin

bir gdstergesidir.

Resim 4.4. Milliyet Sanat Dergisinde Yayinlanan Karikatiir

Buna ek olarak, burjuvazinin dogrudan bir egitimle elde edilmeyen ve elitizmle
i¢csellesmemis olan kiiltiirel birikimin benimsenmesine kars1 oldugu sdylense de dergi
6zelinde bunu sdylemek pek de miimkiin degildir. Ciinkii dergide yer alan dikkat
cekici soylemlerden biri olan “ikisi arasinda artik bir Cin Seddi'nin bulunmadigi”
diisiincesi popiiler kiiltiiriin de elitist bir boyutunun oldugunu vurgulamaktadir

(Kahraman, 2001). Bu sdylem ayni zamanda degisim ve doniistimiin somut bir 6rnegi
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olmustur. Nitekim Aymaz’in “Popiiler olanin, sanat hayatinda”, ya da “popiiler
olmayanmin elitist muhitinde” bu denli 6ne ¢iktig1 bir doneme rastlanmadigi dile

getirmesi degisimin dinamiklerini ortaya koymustur.
Milliyet Sanat dergisinin yayin politikasina iligkin olarak elestiride bulunan Kutlu’nun

“Popiiler olanla olmayan arasinda ayirim yapmayan bir yazi okudunuz. Derginin yazi
politikasina tiimiiyle uyma zorunlulugumun olmasi ve editoriin baskist nedeniyle béyle bir yazi
yazdim. Degilse, slogammiz elbette "Bach sevmeyen olsiin” (Kutlu, 2002) seklindeki
sOylemi, derginin almis oldugu pozisyona 11k tutmaktadir. Milliyet Sanat'in kabuk
degistirme asamasinda kullandig1 slogani: “Popiiler olanla olmayan arasinda ayirim
yapmayan dergi ” sdylemi, beraberinden Modernizm ve Kemalizm {izerine elestirilerin
yapilmasina alan agmistir. Buna 6rnek olarak Kemalizm’in gergeklestirdigi biirokratik
muhafazakar yapinin, toplumsal farkliliklari, simdilerde moda olan deyisle 'Gteki'ni
benimsemeyi, toplumsal konsensiis ¢ercevesinde yasatmay1 amaglayan, bir demokrasi
tanimindan 6zce farkli oldugu tespitinde bulunulmustur (Yener, 2002). Buna ek olarak
Tiirkiye'de, Kemalist kiiltiirlin sentez arayislari, yeteri kadar giiclii bir destek ve genis
bir taban bulmadigina inanilan bir kiiltiir modelinin kisitlamalarinin agilmasina doniik
bir girisim olarak goriilerek O6ziinde kiiltiirel degil siyasal bir girisim olarak
nitelendirilmistir (Kahraman, 2002). Cumhuriyet doéneminde miizikal devrim
acisindan 6nemli bir yer tutan ¢okses/i miizik hakkinda Cemal Resit Rey’in “Bir coban
faraza davarlarini otlatirken sarki séylemek ihtiyacim hissederse, ille de koye gidip bir ikinci
cobani bulup, gel birader sen de su ikinci sesi uydur da soyle mi desin?”’ (Kutluk, 2003)
sOzlerine yer veren dergi, modernizm ve gereklerini tartismaya agmustir. Bu baglamda
Tan Sagtiirk bir Orhan Gencebay klasigiyle Urfa ‘ya sefer diizenleme hazirliklarinda
olmasina, “ne Gencebay 'a karsiyim ne de Tan Sagtiirk 'tin yaptiklarina, artik aradigim
tek sey i¢sellik” yorumlamasi gelmistir. Yine bu tartigmalara ek olarak Fazil Say’in
Orhan Gencebay ile yasamis oldugu polemik iizerine, “Fazil Say'dan simdilik
beklenebilecek tek sey, biitiin yetenegiyle bir yandan halka klasik miizigi sevdirmeye
cabalamasi gerektigi ve bir yandan da egosunun ayni yetenekle sisip, kompleks tireten
bir sebekeye doniismesine miisaade etmemesi” temennisinde bulunularak, “Yetenegi ve
cabasi, her kosulda savunulabilir olabilmesi igin, tiiketmekte olduklar kiiltiir nedeniyle halki
asagiliyor goriinmekten ziyade, onlar: yasam karsisinda daha donanimli bir kiiltiire tasiyor
goriinmek zorunda” (Kutluk, 2003) elestirisinde bunulmustur. Degisimin temel

dinamiklerini ortaya seren noktalarin birisi de popiiler miizige ve dolayli olarak da
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arabesk miizige getirilen elestiriler olmustur. “Besinci sinif tiirkiiciilerle, on begsinci
swif popgularla diisiip kalkan, kiiltiire diisman bir burjuvamiz var” sdylemi bir elestiri
olarak goriilse de degisen toplumsal begenilere dikkat ¢cekmis ve “...elinden ¢ikan her
seyi biiyiik bir istahla tiiketen yeni bir orta sinifimiz var ki, yerlerde stiriinen begenileri, 6zenti

kokan tercih ve egilimleriyle hi¢hir umut vaat etmiyorlar” (Aymaz, 2004)

sOylemiyle de somut 6rnek olusturmustur. Bu duruma ek olarak 6zel radyo ve tv
mecrasinda, merkezi kiiltiirdeki degisim dinamiklerinin yeniden sekillendigini,
yeniden konfigilire oldugunu sdylemek ¢ok da yanlis olmaz. Bu degisimlere dikkat
ceken dergide “Mahsun'un, Miisliim'iin ve bilumum ¢evre kahramanin neden 'bir kisim
elit' eliyle merkezilestirilmeye c¢alisildigi” (Tekelioglu, 2008) sorusuna cevap

aranmistir.

Resim 4.5. Ajda Pekkan ve Miisliim Giirses’in Milliyet Sanat Dergisinde Yayinlanan
TV Programi Fotografi

Yine bununla birlikte “Star 1” televizyonun sahibi ve ayni zamanda dénemin Geng
Parti baskan1 olan Cem Uzan’in Millet vekili adayr olarak Ibrahim Tatlises’i
gostermesi ve secim calismalarinda Ebru Giindes’in boy gostermesi de bu

merkezilestirme politikasinin bir {iriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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de GP kcmpanyolunndnyd:.

Tathses, yillarce kanalnda cahstyn

Uzan'in Genc Partiaindsn millaront

Resim 4.6. Ebru Giindes, Ibrahim Tatlises ve Cem Uzan’1n Milliyet Sanat Dergisinde
Yayinlanan Se¢im Caligmalarina Ait Fotograflari

Bu donem dikkat ¢eken noktalardan biri derginin 1980°1i yillardan beri yayimnlanan
sayilarinda konserler ve etkinlikler boliimiinde arabesk miizige iliskin herhangi bir
bilgiye rastlanmazken 2000’li yillarda bunun tam aksi yonde yaymn
yapmalaridir. Nitekim bu dénemde “realist romantik baba” Orhan Gencebay'in yeni
albiimii  "Yiirekten Olsun" miizik marketlerde” bashg ile Orhan Gencebay’in
albiimiinii duyurmalar1 bunun yani sira Ibrahim Tatlises ve Arif Sag gibi isimlerin
konserlerine iliskin duyurulara yer vermeleri bu yillarda arabesk miizige alan agilmaya

baslandiginin baska bir gostergesidir.
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Resim 4.7. Arif Sag’in Milliyet Sanat dergisinde yayimlanan Konser Duyurusu

Bu doneme genel olarak spesifik bir yorum getiren isimlerden biri de Derya Bengi
olmustur. Beyoglu’nda yeni agilan “Monarabesque” isimli mekandan s6z eden Bengi,
mekanin siirekli arabesk c¢alan, miisteri kitlesinin okumus, tahsilli ve iiniversiteli

genglerin oldugu belirterek, “kdgit iizerinde Arabeske karsi olan kesim ’in” mekani
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doldurmasinin sasirtict bir durum olmadigini belirleterek, Arabeskin artik bir ortak
payda, toplumun her kesimine hitap eden bir miizik oldugunu dile getirmistir.
Universitede okudugu 80°li yillara atif yaparak “béyle bir bar agilsaydi gitmezdim.
Zaten agimadr ve agimazdi da.” (Bengi, 2012) diyerek degisim hakkindaki
diisiincelerini dile getirmistir. Sezen Aksu’nun kadinlarin goniil rehberi, Azer
Biilbiil’iin koyden kente go¢miis mahalle sakinlerinin “gariban ¢ocugu®, Miislim
Giirses’in mahallemizin ”agir adami®, Tarkan'in ise, sinif, cins ayrimlarimiz1 silip
gecen “millimiz” oldugu (Akkaya, 2002) yillarda, Tiirkiye‘nin modernlesme
stirecinde bir “ayrikotu” olarak goriilen arabeskin énemli temsilcilerinden biri olan
Orhan Gencebay’in, klasik ¢izgisinden 6diin vermeden, miizikal anlamda yapmis
oldugu calismalarda, yeniden yorumlama disinda ¢izgisini koruyan, 2010’1 yillarda
akil adam statiisiine ulagarak “Orhan Baba’ya” doniisiimii, toplumdaki en biiyiik

doniisiimiin ve begeni hiyerarsisindeki degisimin temel simgesi olmustur.

Resim 4.8. Orhan Gencebay’in Milliyet Sanat Dergisinde Yayinlanan Konser
Duyurusu
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5. SONUC

Calismamizin temel kaynagini olusturan Milliyet Sanat Dergisi ise 1979 yilinda

yeniden yayin hayatina baglamistir. Dergi igerisinde Arabeske iliskin ilk sOylemler

“yoz miizik”, “gecekondu” ya da ‘“dolmus” mizigi gibi arabeskin modern kent
kiiltiirline taban tabana zit olan bir kiiltiirel kimlikle iliskilendirilmis olmasidir.
Genellikle arabeski alt kiiltiirle iliskilendirilen bu sdylemler popiiler kiiltiire getirilen
muhafazakar elitist perspektifi yansitirken, yapilan elestirilerin bir kismi ise popiiler
kiltiri, kiiltiir endiistrisinin bir {iriinli olarak géren Frankfurt Okulu ve Adorno'nun
aciklamalariyla iliskilendirilebilmektedir. Arabeske iliskin tiim sOylemler bunlarla
siirli olmamakla birlikte Arabesk miizige kars1 daha tarafsiz bir tavir takinan yazilara
da rastlanmaktadir. Her ne kadar s6z konusu yillarda Arabesk miizik popiiler kiiltiiriin
bir pargasi olarak tanimlanmasa da bu diislinceler biitiin popiiler kiiltlir iirlinlerini
estetik olarak mesru goren ve tarafsiz bir sekilde incelemeye calisan, popiiler kiiltiire
toptanci bir yaklasim benimsemek yerine, popiiler kiiltiirli olusturan, farkli toplumsal
smiflarin ve gruplarin "begeni kiiltiirleri" {izerinde durulmasi gerektigini savunan

popiiler kiiltiir yaklagimini ¢cagristirir.

Bunun arabesk tlizerinde karsiligin1 2000’lerden sonra ‘arabeskin babalar1’ tarafindan
bazi1 arabesk dis1 miizik tlirlerindeki sarkilarin arabesk versiyonlarini sdylemeleri
dikkat cekmistir. Miisliim Giirses’in 6lmeden 6nce yapmis oldugu albiim, bir¢ok
arabesk dis1 tliirden sarkinin arabesk biciminde icra edilmesi olarak goriilmektedir.
Boylelikle Ozal dénemiyle degisen paradigma hem yeni ve popiiler tarzda miizik
ornekleri icermesi bakimindan arabesk miizik dinleyici kitlesini olduk¢a genisletmis
hatta son donemde olduk¢a benimsenen bir miizik tiirii olmustur. Ayrica sinema
sektoriinde ortaya ¢ikan arabesk sanat¢ilarinin filmleri de bu begeni algisinin yeninden
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Boylece arabeskin sadece alt kiiltiire ait
oldugu yanilgis1 ortadan kalkmistir. Son donemlerde ‘halkin iginden ¢ikmis’ imaji
daha az cizilse de gormekteyiz ki rock, pop ya da baska tarzlarda sarki sdyleyen
miizisyenler bile eski arabesk sarkilara ragbet etmekte; kimileri ayn1 formatta kimileri
ise kendi miizik tarzlariyla ortiistiirerek bu miizikleri yeniden canlandirmaktadir. Fakat
arabesk miizik, ilk dénemindeki 6zgiinliigiinii yitirse bile hala popiiler olan miizik
tiirlerinden biri olarak goriilmektedir. Arabesk miizigin icra bi¢gimi ve miizikal

anlamdaki degisiminin toplumsal anlamda da biiylik bir doniisiime igaret ettigi
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goriilmektedir. Nitekim her ne kadar Miislim Giirses’in son alblimiinde arabesk
miizigin normlar1 diginda icralar ve eserler seslendirilmis olsa da arabesk miizigin
toplumsal algilardaki degisiminin tek sebebi icra edilen eserler ve icra bi¢imi ile
aciklanamaz. Dolayisiyla arabeski cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren ortaya ¢ikan
toplumsal doniisiime endeksli olmasindan dolay1 kendini siirekli yeniden iireten
alternatif bir miizik olarak okumak daha yerinde olacaktir. Buna 6rnek olarak Orhan
Gencabay’in “batsin bu diinya” sarkisindan ibrahim Tatlises’in “herkese arabesk”

sarkisina gegmesini bu degisimin bir gostergesi olarak gorebiliriz.

Arabesk miizik icrasinda (salt miizik olarak) degisimler olmasi ile arabesk miizigin
diger popiiler kiiltiir 6geleriyle birlikte sunulma durumu, arabesk miizigin begeni
hiyerarsindeki degisiminin nedeni degil, bu degisimin bir sonucudur. Tiirkiye ‘nin
modernlesme  siirecinde bir “ayrikotu” olarak goriilen arabeskin Onemli
temsilcilerinden biri olan Orhan Gencebay’m, klasik ¢izgisinden 6diin vermeden,
miizikal anlamda yapmis oldugu ¢alismalarda, ¢izgisini koruyan, 2010’11 yillarda akil
adam statiisiine ulagan “Orhan Baba’ya” doniistimii, toplumdaki doniisiimiin ve begeni

hiyerarsisindeki degisimin temel simgesi olmustur.
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