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Oz
ARAP SINEMASINDA GOC KONULU FILMLERIN DIiLSEL
YAPISI: EL-MEYDAN, zUzU, MIN-ECLI-SEMA, EZ-ZEMENU"’L
BAKI, FECRU’L ALEM ADLI FILMLER BAGLAMINDA

Arap diinyasinda modern dénemde siyasi, ekonomik ve bagka sebeplerle bir¢ok go¢ olay1
yasanmistir. Korfez savasi, Arap bahar1 ve sonrasinda yasananlar, Liibnan i¢ savasi,
Filistin tehcir olay1 ve Suriye i¢ savasi ornekleri verilebilir. Bu olaylarin edebiyat ve sanat
yapitlaria, dolayisityla sinemaya da onemli yansimalari olmustur. Bu olaylar bir¢ok
edebiyat ve sanat triinliniin bizzat konusu oldugu gibi birgok 6nemli filmin de temasi
olmustur. Goge sebebiyet veren olaylarin ¢oklugundan dolay1 bu tema Arap sinemasinda

tekrarlanan bir konudur.

Goc olgusu, 21. yiizyil’da da iilke i¢inde veya lilke disina dogru bir seyirle devam
etmektedir. Fakat iki bambagka yol ile gergeklesmektedir. Birincisi fiziksel gog ikincisi
ise kitle iletisim araglar1 ve film endUstrisi vasitasiyla gergeklesen mental gogtir. Clnk
kisi sinemada oturup bir film izlemeye basladiginda kendi bulundugu kiiltiir diinyasindan

bir kiiltiir diinyasina gegis yaparak mental bir go¢ deneyimlemis olur.

Sinemada dil konusu, daha genis perspektiften kitle iletisim araglarinda dilin kullanim1
konusu ac¢isindan ele alindiginda daha da 6nem kazanmaktadir. Ciinkii filmler daha ¢ok
seyre yonelik gorsel yapitlar olarak iiretilse de aslinda dil ile var olurlar. Bir filmin bitin
sahneleri birbirini tamamlayan iki farkli dilin hakimiyeti altinda tretilir. $6yle ki, her
seyden Once filmin iiretimi i¢in yapimcinin elinde bir senaryo olmasi gerekmektedir.
Senaryo tamamen dil ile iiretilmis bir metindir. Bu metnin igerigine gore yapim ve ¢ekim
islemlerine baglanir. Yonetmen ve film yapim ekibi ¢ekimler sirasinda dil ile iletisim
kurarlar. Cekim bittikten sonra 6zet gecmeler, tartismalar ve elestiriler ile film tekrar
tekrar ele alinir. Biitiin bunlar birer lengiiistik faaliyettir. Fakat butin bu lenguistik

faaliyetler, diinya goriisii anlaminda daha genis belli bir sdylem dili baglaminda olusur.



Dolayisiyla, her bir film bu iki dilin ustalikli bir sekilde mezcedilmesiyle ortaya ¢ikan
sanatsal bir metin olarak kabul edilebilir.

Bu calismada, go¢ konulu 5 film tarihsel baglaminda ele alinarak sosyo-lengiiistik ag¢idan

incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Arap dili, Konusma Dili, Lehgeler, Arap Sinemasi, GOg.



ABSTRACT

LINGUISTIC STRUCTURE OF IMMIGRATION MOVIES IN
ARABIC CINEMA: IN THE CONTEXT OF AL-MAYDAN, zUzU,
MIN-AJL-SAMA, AL-ZAMAN AL-BAQI, FAJR AL-“4LAM

In the modern period, there have been many immigration crisis in the Arab world for
political, economic, social and other reasons. Examples include the Gulf war, the Arab
Spring and its aftermath, the Lebanese civil war, the Palestinian relocation, and the Syrian
civil war. These events have been the subject of many essential films, as well as the theme
of many literary and artistic products. Thus in Arabic cinema, the phenomenon of
immigration is a recurring theme due to the abundance of acts that cause migration of

people.

The human migration phenomenon, lasts in the 21st century either towards inside or
outside the country. However, it takes place in two different ways. The first is physical
migration and the second is a mental migration created by the movie indusrty and mass
media. When a person sits in the cinema and starts watching a movie, he/she practices a
mental migration by transitioning from his/her own cultural world to a different cultural

world.

The issue of language in cinema gains even more importance when it is considered from
a wider perspective in terms of the use of language in mass media. Because although
movies are mostly produced as visual works for viewing, they actually exist with
language. All the scenes of a movie are produced under the dominance of two different
languages that complement each other. Namely, first of all, the producer must have a script
for the production of the film. The script is a completely language-generated text.
According to the content of this text, the production and shooting processes are started.
The director and the film production crew communicate with language during filming.
After shooting is over, the film is reviewed over and over again, with summaries,

discussions, and criticism. All these are linguistic activities. But all these linguistic

iv



activities take place in the context of a particular language of discourse in terms of
worldview. Therefore, each film can be regarded as an artistic text resulting from a
masterful blending of these two languages.

In this study, 5 films on immigration will be discussed in their historical context and
analyzed from a socio-linguistic point of view.

Keywords: Arabic Language, Colloquial, Dialects, Arabic Cinema, Immigration.



ONSOZ

Sinemanin konu olarak ¢ok genis 6l¢egi vardir. GO¢ konusu da bunlardan biridir. Her
konunun ve her filmin kendine 6zgii bir sdylem dili vardir. Ancak bu séylem dili netice
itibariyle filmin yapildig1 ve ortaya kondugu iilkenin dili tizerinden ifadesini bulmaktadir.
Dolayisiyla bir filmi analiz ederken her iki sistemi de esit bir sekilde dikkate almaliyiz.
Yani analizde filmin hem séylem dilini ve bu séylemin ortaya kondugu dili ayn1 zamanda

ele almaliy1z.

Elimizdeki ¢alismada go¢ temali EI-Meydéan, Z0z0, Min Ecli Sema, Ez-ZemenU’l Bdki,
Fecrii’l Alem ve adl filmler ele alinmstir. Birinci film Arap Bahari, ikinci film Libnan
i¢ savasi, Uguncil film Suriye i¢ savasi, dordtnct film Filistin tehcir olayi, besinci film ise

korfez savasi hakkindadir.

Filmlerin incelenmesine ge¢gmeden Once, Giris boliimiinde Fusha ve Ammiye’nin kok
itibariyle tanim1 yapilarak literatirdeki farklari ele alinmistir. Her ikisinin kullanim
alanlarina acgiklik getirildikten sonra cografi olarak lehgelerin yayildigi bolgeler ve hangi
bolgede hangi lehge tiirtiniin kullanildig1 belirtilmistir. Genel hatlariyla lehgeler arasindaki
farkliliklar her birine 6rnek verilerek aciklanmistir. Ayrica Arap sinemasinda kullanilan
dilin, Fushd ve Ammiye ikilisinden hangisinin daha ¢ok tercih edildiginden de

bahsedilmistir.

I. Bolimde Arap sinemasinin tarihgesi verilmistir. Arap diinyasinin sinemayla tanigikligi,
gecirdigi evreler, iiretim ve dagitim agi, yapim ve yapimcilar kisaca ele alinmistir. Bu
acidan incelendiginde; somiirge doneminde yapimcilik, sinema ve direnis, ulusal film
yapimi ve devlet, kamu sektorii krizi, egitim ve yontem bilgisi ile sansur gibi konular ele

alinmustir.

I1. Bolimde sinema salonlarinin sayisi, katilimei sayisi, film giderleri ile oyuncu ticretleri
gibi ulusal sinema sektoriine dair bir takim sayisal verilere yer verilmistir. Ayrica go¢
konusu da yine bu bolimde ele alinmistir. Arap sinemasinda gociin yeri ve kapsami

aciklanarak tema ve realizm konularina da kisaca deginilmistir. Yine ¢ikis noktas1 surgiin
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ve go¢ sonucu ortaya ¢ikan beur grubunun Fransa’da olusturdugu beur sinemasinin ne
oldugu ve ne amacla kuruldugundan bahsedilerek bu grubun sinema alaninda yaptiklari

isler siralanmustir.

I1l. Bolimde ise dogrudan veya dolayli olarak gogle ilgili olaylari konu edinen 5 filmin
lenglistik analizi yapilmistir. Bunun igin dnce filmin kisa bir 6zeti verilip filmde gegen
tarihi olayin arka plan degerlendirmesi yapilmistir. Daha sonra filmde islenen olay ve
lehgeler arasindaki sosyo-lengiiistik iliski ele alinmustir. Ote yandan levantin lehgesinde
bulunan Suriye-Filistin-Liibnan filmleri ele alinirken her iig iilkede ortak olan lenguistik
Ozellikler her seferinde ele alinmayip tekrara girmemek igin farkli ozelliklerden
bahsedilmistir. Ote yandan her iilkenin diger farkli karakteristik dil yapilarina konunun el

verdigi kadartyla deginilmistir.

Biitiin bunlar1 yapabilmek icin 6ncelikle izlenilen filmdeki sesi yaziya doniistiirme siireci
olan transkripsiyon yontemine basvurulmustur. Transkripsiyonu uygularken karsilasilan
en temel zorluk lehge kisminda meydana gelmistir. Soyle ki, lehgenin yazimina dair net
bir kural olmadig: i¢in agina oldugum kadariyla Araplarin yazdig: sekle sadik kaldim. Bu
durumun kendisi bile belli bir lenguistik analizin icine girmektedir. Clnki kelimenin
yazilist nasil sOylendigiyle dogru orantili olmak zorundadir. Bu tarz bir ¢alismada
ozellikle lehge Arapgasinda bu kaginilmazdir. Mesela Fusha olarak konusuldugunda harfi
cerin net bir sekilde pesi sira gelen kelimeden ayr1 s6ylendigi asikardir. Ancak lehgede bu
durum farklidir. Lehgede harfi cerin sonraki kelimeye bitistigi hatta sdylenis kolaylig1
olmasi acisindan harfi cerden harf eksiltilmesi dahi olmaktadir. Filmlerin analiz kisminda
bu duruma uyan birtakim 6rnekler mevcuttur. Ote yandan bazi yerlerde yapilan lehge
analizinin daha net anlasilmasi i¢in Fushd ile karsilastirilma yapilmistir. Bu ¢alismanin
basindan sonuna kadar destegini esirgemeyen ve bu ¢alismanin sekillenmesinde katkida

bulunan danismanim Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Giinaydin hocama tesekkiir ediyorum.

ALI YILDIRIM

ISTANBUL, 2022
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GIRIiS
Sinema, bir sanat olmasinin yaninda onemli bir kitle iletisim araci olarak da kabul
edilebilir. Bu agidan baktigimizda dilin sinemada kullanimi lengiiistik agidan daha da
onem kazanmaktadir. CUnku filmler daha ¢ok seyre yonelik gorsel yapitlar olarak tiretilse
de aslinda dil ile var olurlar. Bir filmin biitiin sahneleri birbirini tamamlayan iki farkli dilin
hakimiyeti altinda Uretilir. S6yle ki, her seyden once filmin retimi igin yapimcinin elinde
bir senaryo olmasi gerekmektedir. Senaryo tamamen dil ile tiretilmis bir metindir. Bu
metnin igerigine gore yapim ve ¢ekim islemlerine baslanir. Yonetmen ve film yapim ekibi
cekimler sirasinda dil ile iletisim saglarlar. Film, bittikten sonra 6zet gegmeler, tartismalar
ve elestiriler ile tekrar tekrar ele alinir. BUtun bunlar birer lenguistik faaliyettir. Fakat
bitiin bu lengiiistik aktivite, diinya goriisii anlaminda daha genis belli bir séylem dili
baglaminda olusur. Dolayisiyla, her bir film bu iki dilin ustalikli bir sekilde

mezcedilmesiyle ortaya ¢ikan sanatsal bir metin olarak kabul edilebilir.

Bircok Arap yonetmen ve yazar, gorsel sahnelerle birlikte kelimelerin sdylem glctne de
guvenir. Bu soylem dilini kullanarak sembollerin anlamini oturtmak i¢in agik lengiiistik
Onergeler vermeyi tercih ederler. Bazen goruntuyu vermektense metafor imge ve ifadeleri

tercime ederler.

Elbette bunun tam tersi de miimkiindiir. Ornegin, Necip Mahfuz’un senaryosunu yazdig1
ve Misirh Salah Ebil Seyf (<as sl #3us) yonetmenliginde gekilen El-Futuva (Delikanli /
the Tough, 1957) filminde, geng bir koylii Kahire’de bir manavda vasif gerektirmeyen bir
is bulur. Isi, bir araba dolusu karpuz satmaktir. Ancak kendisine arabay1 ¢ekmek icin esek
verilmemistir. Dolayisiyla sokaklarda arabayi kendisi ¢ekerek dolasmaktadir. Bu geng
koyliiniin esek yerine kendisinin gii¢ bela ¢ektigi araba goriintiisii, yerel ifadeylecs Jxidy

el (yistigil ziyy-il himar / esek gibi galismak) icin direkt bir érneklemdir. Daha da



metaforik anlami, bahsi gecen yerel dilsel ifadenin de Gtesine geger. Soyle ki; bu koyla,

bir esegin isini yapacak kadar aptaldir ve esekle esittir.

Filmlerde kullanilan dilin Fushd veyahut Ilehge olmasi durumu degiskenlik
gostermektedir. Arap iilkelerinde yiiksek kiiltiir diye tabir ettigimiz durum, klasik
Arapcanin (Fushd) baskin oldugu yerler i¢in kullanilirken, popiiler kiiltiir lehgelerin
(‘Ammiye) hakim oldugu yerler i¢in kullanilir. Sinemanin gergeklik tavrindan dolay1 film

yapimcilari filmdeki diyaloglar icin yerel lehgeyi kullanmayi tercih ederler.

Klasik Arapga veya son sekliyle Modern Standart Arapga, film kategori tirlerinden
bazilariyla smirli kalmis durumdadir. Bunlar; haber, egitim, tarih ve dini tiirdeki
filmlerdir. Arap sinemasi tarihinde, diyalog i¢in klasik Arapganin kullanildigi nadir
islerden biri 1940/41 yilinda Misir sinemasinin 6ncilerinden biri olan Ahmed Bedirhan
tarafindan g¢ekilen Misir miizikal Danénir filmi 6rnegidir. Hikaye halife Harun Resid’in

veziri Ca‘fer el-Barmeki’yle olan anlasmazlhigini anlatmaktadir.?

Ancak Misir filmleri baglangigtan beri lehgeye oncelik vermistir. Cunkl diyalog demek
lehge demekti ve giinliik konusma dili leh¢eden ibarettir. Bunun yani sira filmlerde lehge
tercih edilmesinin sebebi kismen de olsa okuma yazma bilmeyen izleyici kitlesini de
cekebilmek igin olabilir. Clnkl Klasik Arapganin aksine lehge, popiiler kiiltiiriin

unsurlarini aktarmaya daha elverislidir.>

Kur’an, Araplar arasinda lehgeler iistii ortak bir dil olusturmustur. Bu dile de Fasih Arapca
ya da Fusha denilmektedir. Fesahat / 4alwdll mastarindan tiiremis olan el-fusha / ~<dll

en acik, net ve anlasilir olmak anlamina gelen z=<il ism-i tafdilinin disili olup sifat olarak

! Viola Shafik, Arab Cinema: History and Cultural Identity (Egypt: American Univ in Cairo Press, 2007),
87.

2 Shafik, History and Cultural Identity, 81.
3 Shafik, History and Cultural Identity, 84-85.



kullanilmaktadir. ~=dll 41 tamlamasi, zamanla “bazi sifatlar mevstfun (niteledigi

ismin) yerine gegebilir” kuralina binaen isim olarak tek basma kullanilir olmustur.

Modern zamanlarda ise batinin sosyal bilimlerde yeni fikirleri ve teknolojisiyle beraber
klasik Arapca, Arap diinyasindaki sosyal degisikliklere ve Arapganin bu yeni fikirlere
uyarlanmasi gereklilik haline geldi. Miisliman olmayan azinlik yazarlar, 6zellikle
Hristiyan Liibnanli ve Suriyeliler, batili edebiyat¢ilar1 kendi literatiirlerini olusturma
tarzlarina gore bati literatiirlinii Arapgaya cevirerek dili modernize etmeye ¢alistilar. Bu
ugraglar1 biraz da olsa dilin din baglamindan ayrilmasina olanak vererek ulusal ve dini

olmayan bir dil kimligi kullanimimin éniinii agmis oldular.®

Ammiye (2l ise halk, genel, umum, kamu anlamlarina gelen &=l isminin nispet eki ya
| & almus halidir. Bu da yine Fusha gibi sifati oldugu (mevstfunun) ismin yerine
kullanilmaktadir.® 4ulal) 221 sifat tamlamasindan geriye sadece Ammiye kullaniimaktadir.

Araplar Ammiye (“sll) yerine lehge (3aelll) terimini de kullanmaktadir.
Fusha ve Ammiye 'nin kullanildig1 yerleri soyle ayirabiliriz:

a- Fush& 1) Camiler: Hutbe ve vaazlar 2) Dini ve siyasi sOylevler 3) Resmi yazili belgeler
4) Yazil1 basin 5) Televizyon 6) Haber 7) Tartisma 8) Cizgi film 8) Yabanci filmler 9)
Yabanci dilden geviriler 10) Simiiltane ¢eviriler 11) Sempozyum gibi ilmi toplantilar 12)
Bir kisim okul dersleri 13) Resmi toren konusmalari 14) Oliim 15) Nikah 15) Diigiin 16)

Cenaze

b- Ammiye: 1) Okuma yazma bilmeyen halk 2) Carsi-pazar esnafi 3) Cogu okul dersleri
4) Aile i¢i konusmalar 4) Kiifiir ve kaba kullanimlar 5) Istihza ifadeleri 6) Sarkilar (%90

oraninda) 7) Yerel Arap yapimi filmler.’

4 Musa Alp, “Farkl1 iki Agidan Arapga: Fusha ve Avamca”, Cukurova Universitesi /lahiyat Fakiiltesi
Dergisi 11/2 (2011), 93.

5 Shafik, History and Cultural Identity, 82.
® Musa Alp, “Fusha ve Avamca”, 93.
" Musa Alp, “Fusha ve Avamca”, 95-96.



Gliniimiizde Arapga konusan bir kimsenin Misirlt mi, Suriyeli mi, yoksa Irakli m1 oldugu
ya da bu bolgelere nispet edilen bir lehge ile mi konustugu, her bir bolgenin karakteristik
dil 6zellikleri nedeniyle hemen anlasilabilmektedir. Standart dilde i ("uridu / istiyorum)
Suriye’de @ ( biddi), Arabistan’da % ("ebga), Misir’da e Ul (eni “ayiz), Kuveyt’te I
(Cebi) formatina doniismektedir.® Ornekleri gogaltirsak eger; “iyi, giizel” anlaminda
Magrib ilkelerinde Ok (mizyan) kelimesi kullanilirken, Misir’da o=sS (Kuveyyis)
denilmektedir. Bir kimse konusurken 4 (éh / evet) dediginde onun Misirli, 25 (vayd /
¢ok) dediginde Hali¢ bolgesinden, s (st / ne) dediginde Sam bolgesinden, Wi (bersa /

¢ok) dediginde ise Tunus’tan oldugunu anlariz.®

Lehgenin ne denli farklilastigini ortaya koyan orneklerden bir tanesini ele alalim. Fusha
da “Sen ne yaptin” soru climlesini klasik Arapg¢a’da Ma za ‘amilte (<le 13 W) veya Eyyu
sey’in ‘amilte (©lee (24 o)) sekillerinden biriyle ifade ederiz. Misir lehgesinde ayni
ctimleyi ifade etmek i¢in ikinci sekildeki ‘sey’ atildiktan sonra ‘eyy’ kelimesindeki ‘yy’
telaffuzdan disiiriliir. Eyyu kelimesinin baginda kalan “elif”, “amilte” kelimesinin sonuna
konularak “amilt e” seklini alir. Mevcut Arapga lehgelerinden higbirinde olmayan bu

takdim-tehir durumu Kipticeden etkilenerek meydana geldigi diisiiniilmektedir.°

Misir lehgesi, Arap lehgeleri igerisinde en yaygin lehgelerden birisi olarak kabul
edilmektedir. Uzun yillardan beri kiiltiirel-edebi Grtinlerin, sinema filmlerinin, televizyon
dizilerinin genellikle Misir kaynakli olmasi, miizik-sanat etkinliklerinin merkezinin Misir
olmasi, diger Arap iilkelerindeki 6gretim elemanlarinin agirlikli olarak Misirli olmasi,
diger Arap iilkelerinden genglerin 6nemli bir kisminin 6grenim gérmek amaciyla Misir’a
gitmesi gibi nedenler bu yayginligin ana sebepleri arasinda sayilabilir. Ayrica Misir’in

stratejik konumu ve siyasal olarak Arap iilkeleri arasinda baskin bir 6neme sahip olmasi

8 Adnan Arslan, “Tiirkiye’de Arap Lehgeleri Arastirmalar1 ve Ogretilmesi Konusunda Olumsuz
Yaklasimin Nedenleri”, Social Sciences Studies Journal, 4/14 (2018), 497.

9 Halil Uysal, “Insan Konulu Sézciikler Baglaminda Fasih Arapga ve Misir Lehgesi: Bir Karsilagtirma
Denemesi”, Sakarya Universitesi /lahiyat Fakiltesi Dergisi 18/13 (2016), 116.

10 Musa Alp, “Fusha ve Avamca”, 94.



da bu yaygmligi artiran etkenler arasindadir. Dolayisiyla hemen hemen butin Arap

iilkelerinde insanlar Misir lehgesini anlarlar ve biiyiik oranda konusabilirler.!!

Lehgelerin yayilip gelismesi dilbilimde “en az ¢aba prensibi / principle of least effort”
ilkesiyle agiklanabilir. Bu ilkeye gore dilbilgisi kurallar1 ihmal edilip kelimeler kisaltilarak
standart dildeki bir kelimenin daha rahat bir sekilde sOylenmesi tercih edilir. Bir
Liibnanlinin standart Arapgadaki “keyfe haluke” climlesini “kifek” seklinde kisaltmasi bu
prensiple birebir oOrtiismektedir. Standart Arapca veya Akademik Arapga dedigimiz
Modern Arapca resmi yazigmalar, kitaplar, haberler, dini ve tarihi filmler gibi alanlarla
kisitlt kalmis durumda. Arap ulkelerinde bugiin bir ortaokul, lise veya iiniversite 6grencisi
“Arapca” adi altindaki ders haricinde diger dersleri lehge olarak goriir. Ote yandan kitle
iletisim araglarima maruz kalan toplumdaki herkes Standart Arapcayi anlamada veya
konusmada bir zorluk ¢ekmemektedir. Ancak kirsal kesimde kitle iletisim araglarina
erigimin kisithi olmasi orada yasayan kisilerle standart Arapgayir kullanarak iletisim
kurmay: zorlastirmaktadir. Kendi evinde Ammiye konusan bir Misirli Magrib’ten bir
arkadagiyla telefonda konusurken bunu standart Arapgayla saglamak zorunda kalabilir.
Bu duruma dilbilimde -iki dillilik- (diglossia / Ar. izdivaciyyetii’l-luga) denir. Magrib
disinda diger geriye kalan Arap tlilkeleri birbirlerini anlamak icin lehge gecisi ya da
standart Arapgaya gecis yapmak zorunda degiller. Bir Katarli bir Filsitinliyle rahat bir
sekilde konusabilir. Veyahut bir Misirl1 bir Urdiinlii ve bir Suriyeli ayn1 ortamda bulunup
kendi lehgelerini konusarak anlagabilir. Bunun istinas1 Magrib tilkeleri olmakla beraber
Magrib lehgesinde Berberilerin “Amazig” diye adlandirilan dilinin bu bolgenin

Arapcasina olan etkisi ve ¢ok fazla Fransizca kelimenin olmasi belki one siirtilebilir.

Lehce farkliliklari en ¢ok sdzciik ve sesbilim alaninda goriilmektedir. Buna karsilik
blkum ve s0z diziminde pek az farka rastlanmaktadir. Dilsel farklilasmada toplumsal ve
tarihsel etkenler cok 6nemlidir. Devlet giicli azaldig1 zaman lehge sayisinin arttigi, giiclii

bir devlet diizeninde ise azaldigi goriilmektedir. Merkeziyet¢i yonetimde lehgeler

11 Uysal, “Bir Karsilastirma Denemesi”, 117.



birbirinden pek ayrilmazlar. Buna ek olarak cografi kosullarda da dilin farklilagsmasinda
etkili oldugu kabul edilmektedir. Giiniimiiz dilbilimcilerinden J. LYONS’a gore dilin ilk
gerecinin yazi degil ses oldugudur. Bugiin bolgesel lehgeler, genel dilin bozulmus ya da
gelismemis birer bigimi olarak degil, genel dilden az ¢cok bagimsiz bir bigimde gelismis

birlikler olarak goriilmesi gerektigini ifade eder.!?

Bu lehgelerin birbirinden ne derece farkli oldugunu anlamak i¢in bir 6rnek inceleyelim.
Isa Iskender el-Ma‘laf “simdi senden kitabimi vermeni rica ediyorum” anlamindaki

climlenin giinlimiizde yasayan degisik lehcelerdeki karsiliklarini su sekilde vermektedir.
Ya SUS laat ) elis sa ) (Ercl minke en tu‘tiyeni kitabi halen - Standart Lehge)

Ma AU culasd Ska b (Bitireccki tictind kitabi hella” - Suriye Lehgesi)

Cula S dae (a5 e Jiee (‘ammil ma‘rif i“tind kitabi helit - Filistin Lehcesi)

& g0 ) QUS) ke (tind iktab intayT drik - Cezayir Lehgesi)

| i  AUS) Sdaat Gl 63 (Nuhibbek tu‘tind iktabi tivva - Tunus Lehgesi)

< gl el QU sl dlliad (e (Min fadlik iddini-1 kitab bita“7 dilvakt - Misir Lehgesi). '
Arapcanin konusuldugu alan oldukg¢a genis bir cografyaya yayilir. Bu genis cografyada
Arapganin ¢esitli dil sahalar1 olusmustur. Tarihsel olarak bu sahalardan ilki Merkezi
Arabistan-Suriye ¢oliinii kapsayan bolgedir. Burada Mekke sehrine ait dil ile bedevi
lehgeleri arasinda saglam bir bag dikkat ¢eker. Suudi Arabistan’in kendi icinde de ii¢
diyalekt mevcuttur. lki Arabi-Hicazi lehge ki, bat1 sahili, Cidde, Taif, Mekke ve Medine
hatt1 boyunca devam eder. ikincisi, Necdi lehgesidir. Bu diyalekt Riyad cevresinde,
iilkenin kuzey orta bdlgesinde konusulur. Ugiincii lehge Sarki lehcesi olup petrol zengini

dogu bélgesinin lehgesidir. Ikinci olarak Mezopotamya’daki lehgeler, fonetik ve morfoloji

bakimindan Merkezi Arabistan ve Suriye ¢olii lehgeleriyle biiyiik benzerlikler gosterir.

12 Dogan Aksan, Her Yontyle Dil (Ankara: Tlrk Dil Kurumu Yayinlari, 2015) 6. Baski, 3 Cilt, Cilt 1/145.

13 Murat Yildiz, “Standart ve Yerel Arapganin Tarihsel ve Filolojik Sinirlari: Misir Lehgesi Ornegi”,
Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi 10/1 (2010), 31.



Ucgiincii bir dil sahas1 olan Giiney Arap lehgesi ayn1 sekilde Arabistan’in i¢ bolgelerinde
konusulan Arapga ile oldukga benzer dzelliklere sahiptir. Madagaskar, Ispanya, Cezayir,
Tunus, Pantelleria adasi, Balear adalari, Sicilya, Libya ¢6li, i¢ Afrika, Suriye Irak ve

nihayet Misir, farkli Arapca dil sahalaridir.*

clagd
S

Arap Lehgelerinin Tasnifi (Versteegh'e gore10)

Yukarida gosterilen bolgelere gore farklilik gosteren Arap Lehgeleri alti gruba

ayrilmaktadir:

1) Arap Yarimadast Grubu: Bu grupta Necdi Lehgesi, Umman Lehgesi, Hicaz Lehgesi,
Yemen Lehgesi gibi diyalektler yer almaktadir.

2) Mezopotamya Grubu: Irak Lehcesi, Kuzey Mezopotamya Lehgesi
3) Yakindogu Grubu: Suriye, Liibnan, Filistin, Urdiin Lehgesi

4) Misir Grubu: Kahire Lehgesi, Sa‘idi Lehgesi, Sudan Lehgesi, Cad Lehgesi, Darfuj
Lehcesi

5) Kuzey Afrika Grubu (Magrib): Fas Lehgesi, Tunus Lehgesi, Cezayir Lehgesi, Libya
Lehcesi

14 y1ldiz, “Misir Lehgesi Ornegi”, 31.



6) Diger Bolge Lehgeleri (Niifusu az olup Arapga konusulan yerler): Mardin, Siirt, Hatay,
Sanlurfa Lehgesi, Iran’1in Huzistan bdlgesinde kullanilan lehge, Nijerya Lehgesi, Kibris
Lehgesi, Malta Lehgesi. Maltaca Avrupa Birligi’ndeki tek Semitik dildir.™

Netice itibariyle bu c¢alismanin ikinci boliimiinde ele alacagimiz filmlerin lengiiistik
analizi yapilirken Arapganin biitiin bu tarihi ve cografi versiyon ve varyantlarini dikkate

almamiz gerekiyor. Ama dnce birinci boliimde Arap sinemasinin tarih¢esine bakacagiz.

'> Osman Diizgiin, “Ttrkiye de Yabanci Dil Olarak Araan"Ogretiminde Lehgenin Yeri”, Nevsehir Haci
Bektas Veli Universitesi, 1. Uluslararasit Dil Egitimi ve Ogretimi Sempozyumu, (2015), 2197.



BIiRINCI BOLUM
ARAP SINEMASI: TARIHCE VE PROBLEMLER

ARAP SINEMASINA GENEL BAKIS

Yedinci sanat olarak sinema, on dokuzuncu yiizy1lin sonunda Avrupa’da ortaya ¢iktiginda
Arap iilkelerinin geneli Ingiliz ve Fransiz somiirgeleri oldugundan sinemanin da Arap
tilkelerine girmesi ¢cok ge¢ olmamustir. Avrupa’daki ilk gdsterimden hemen birkac ay
sonra, 1896’da Iskenderiye ve Kahire’de ayricalikli bir seyirci grubuna Lumiere
Brothers’in filmleri bir kafede beyaz perdeye yansitilarak tanitilmisti. Ayni yil benzer film
gosterimi organizasyonu Cezayir’de baskent Cezayir ve Oran’da da yapildi. Tunus ve
Fas’ta da ayni organizasyon 1897°de yapildi. Nihayet 1900’e gelindiginde sinema

Kudiis’e kadar ulasmuisti.

Oyuncu ve daha sonradan ydnetmen olan Muhammed Kerim, Italyan bir sirketin yaptig1
filmde rol alarak ekrana ¢ikan ilk Misirli olmustu. Ote yandan ilk Misir filmi, FT Bilad Tt
‘Anh Amiin (Tutankhamun’un iilkesinde-In the Country of Tutankhamun, 1923) Misirli
kameraman ve yonetmen Muhammed Beyy(imi tarafindan ¢ekildi.’® Tunus’ta ilk perde
gosterimini organize eden Albert Shamama, 6nce 1922°de kisa film Zuhr&@’y1, ardindan
iki sene sonra Tunus’un ilk uzun metrajl filmi ‘Ayn EI-Gezal (Ceylanin Gézleri-The Eye
of Gazelle, 1924)’yi ¢ekti. Tunus'un bagimsizligini kazandiktan sonra yapilan ilk filmi EI-
Fecr (Safak-The Dawn, 1966) ‘Omar Halifi tarafindan ¢ekilmisti.!” Suriye’nin ilk ulusal
uzun metrajli yapimimi Eyy(b Bedri, hem yapimciligin1 hem yonetmenligini yaparak ve
aynt zamanda da rol aldigi EI-Muttaham EI-Bari (Masum Suglu-The Innocent
Accused)’yi 1928°de ¢ekti. Liibnan’da ilk film Mugdmerdt Ilyas Mabritk (Ilyas
Mabruk’un maceralari-The Adventures of Ilyas Mabruk) 1929°da Jordano Pidutti

16 Shafik, History and Cultural Identity, 11.

17 Oliver Leaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film (Routledge, 2003),
490.



tarafindan ¢ekildi.!® ilk Fas film’i el-Bab el-Seb ‘a (Yedinci kap1 - The Seventh Door)
1946°da cekildi. Film ayrica Fransa’daki Araplara da izletilmesi i¢in Fransa’ya da ithal
edildi.’® Cezayir'in ilk uzun metrajli filmi, 1962’de televizyon yaynciligi
devletlestirildiginde kurulan Radio-Television Algretienne (RTA) ile ortak yapilan El-
Leyl Yehif Es-Sems (Gece Giinesten Korkar-The Night is Afraid of the Sun, 1965)
filmidir.?° Suudi y6netmen Hayfa el-Mans(r tarafindan yazilip yonetilen Vecde (2012),

tamami1 Suudi Arabistan’da ¢ekilmis ilk uzun metrajli filmdir.?*

[1k Irak sinemas1 Bagdat’ta 1909 yilinda kurulmustu. Ancak Irak ilk ulusal filmini 1946°da
Masir ile ortak yapim olarak gerceklestirebildiler. Cilinkii hentiz bu tarihte Irak’in kendine
ait ne bir stiidyosu ne de ekipman ve teknisyenleri vardi. Fakat ayn1 anda iki film yapildi.
El-Kahire — Baghdad (Kahire ve Bagdat-Qairo and Baghdad) ve /bn El-Sark (Dogunun
Oglu-Son of East). Iki y1l sonra da 1948’de Bagdat Stiidyosu kurulabildi.??

Daha 6nce Misir’da 1932°de iki sesli iki film birden ¢ekilmisti. Bunlar da Yasuf Vehbi
tarafindan ¢ekilen EVIad Ez-Zevat (Aristokratlarin Ogullari-Sons of Aristocrats) digeri ise
Mario Volpi tarafindan ¢ekilen 'Unsiiddt el-Fu’dd (Kalbin Sarkisi-The Song of the Heart)

adl filmlerdir.2®

Misir’da sinemanin gelisim stireci sdyle olmustur; 1920’lerin basinda bir grup girigimci
Misir Bankasinin kurucusu Tala‘at Harb 6nderliginde bagimsiz ulusal bir endiistri kurma
caligmalarina basladilar. Tala‘at Harb 1925°te sinemay iyi bir yatirim firsat1 gorerek,
reklam ve bilgilendirme filmleri yapma niyetiyle Serikdt Misr Li-1 Sinema ve-t Temsil'i

(Misir Perfomans ve Sinema Sirketi) kurdu. Daha sonra 1934’te de Misir stiidyosunu

18 Shafik, History and Cultural Identity,12.
19 Jacob, M, Landau, Studies in the Arab Theater and Cinema, (Routledge, 2016), 178.
20 |_eaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 438.

2L Christa Salamandra, vd., Ten Arab Filmmakers: Political Dissent and Social Critique, (Indiana
University Press, 2015), 8.

22 | eaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 399-400.
23 Shafik, History and Cultural Identity,12.
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kurarak birka¢ Avrupali uzman ise aldi. Ayn1 zamanda burslu olarak geng¢ Misirlilart
Avrupa’ya gonderdi. Ahmed Bedirhan ve Niyazi Mustafa bu burstan faydalanan kisiler

arasindaydi.?*

Ozetleyecek olursak, Tala‘at Harb yonetimindeki Misir Bankas1 1934/35 yilinda Misir
Stiidyosunu kurdugunda, Misir film endiistrisinin de temeli atilmis oldu. Sonraki on yil
boyunca film endiistrisi hizlica gelisti. 1948’de 6 stiidyo daha kurulmustu ve toplamda
345 uzun metrajli filmin yapimi tamamlanmaisti. 1945-1952 arasinda Misir yapimlari yillik

ortalama 48 film ¢ikararak bugiinle kiyaslanabilir duruma gelmisti.?®

Filistinli Araplar 1960’lara kadar gorsel-isitsel medyay1 politik kosullardan dolay1
kullanamadilar. Bu tarihe kadar Filistin ve Filistinlilerin tasviri (dogru veya yanlis)
baskalaria birakilmisti. Filistinle ile ilgili ilk film Araplardan ziyade miilteci Askenaz
Yahudileri tarafindan yapimi tamamlanmisti. Haseret Harishon Shel Palestina (Filistin’in
Ik Filmi-The First Film of Palestine, 1911) olarak isimlendirilen bu film Moshe
Rosenberg tarafindan ¢ekilmistir. ilging olan sudur ki; bu filmde Filistinli Araplar

gosterilmemistir.

Filistinliler zor sartlar altinda ve siddetli politik karisikligin tam ortasinda iken 1968’de
sinemay1 kullanma girisimlerine basladilar. 1967-68 yillar1 arasinda Mustafa Ebl Alj,
Hani Cevheriyye ve Sulafa Cadullah tarafindan Urdiin’de kurulan ilk film birimi tamamen
Filistinin ulusal 6zgiirliigline adanmisti. Birimin ilk isi Mustafa Ebi Ali’nin belgesli L&

Li-1 Hel EI-SilmT (Baris¢il Coziime Hayir! - No Peaceful Solution, 1968)’i yapmak oldu.

Filistin’in ikinci filmi yine Mustafa Ebu Ali Bi 'r-Rth ve-d Dem (Ruh ve Kan ile-By Blood
and Soul) adli yapimini ti¢ y1l sonra 1971’de tamamlayabildi. Ayn1 yil i¢inde, baska bir
Filistin 6rgutt, PFLP (Popular Front for the Libertation of Palestine / Filistin Halk
Kurtulus Cephesi) ilk defa iki belgesel ¢ikardi. Fu’ad Zantut tarafindan ‘Ala Tarik Es-

24 Shafik, History and Cultural Identity,13.
%5 Shafik, History and Cultural Identity,12.
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Sevre (Devrim Yolunda-On the Way of the Revulation) ve de Irakli Kasim Heval
tarafindan cekilen el-Nehr el-Barid (El-Barid Nehri-The al-Barid River) belgeselleriydi.?°

% |_eaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 518-519.
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1. BAGIMSIZLIK ONCESI VE SONRASI ARAP DUNYASINDA
SINEMA

1.1. Somiirge Doneminde Yapimcihik

1946’da Fransa, Tunus’ta The Studios Africa’y1 ve Fas’ta The Studios Souissi’yi kurdu.
Bu biraz da Misir sinemasina kars1 bir denge kurma amaci tasimaktaydi. Ozellikle Fas’taki
stiidyoda Fransiz yonetmenliginde Arapga olarak birka¢ uzun metrajli film c¢ekilmisti.
Bagimsizliktan sonra bu stiidyolar yerliler tarafindan kullanilamadi. Fransa 1954’te
Tunus’tan ¢ekilmeden kisa bir siire 6nce, o zamana kadar 56 filmin yapimini tamamlayan

The Studios Africa’ys iilkeden ¢ikarmisti.?’

Somiirge altindaki Kuzey Afrika’da yapilan toplam film sayis1 dikkate deger bir konudur.
Bagimsizliga kadarki silirede Fas’ta 100, Cezayir’de 80, 20’den fazla da Tunus’ta
(folklorik ve propaganda belgeselleri hari¢) film ¢ekilmisti. Buna karsin, yerli
yonetmenler sadece 9 film ¢ekebilmislerdi. Bunun yaninda 1954°e kadar Kuzey Afrika’da
bahsedilen ¢ekilmis 200 film iginde sadece 6 Arap aktor filmlerde rol aldi. Meshur Misirh
aktor Ummii Giilsiim de bunlardan biriydi.?

Kuzey Afrika’daki yerlilerin sinemadaki durumunun aynis1 Siyonist film yapimcilig1 i¢in
de gegerliydi. Israil’in kurulmasindan dnce baslayan ve ilk onlarca yil boyunca siiren
Siyonist yapimciliginda, Filistinliler, barbar ve siddetkar olarak gosterildiler. Bagka bir
strateji ise basitce varliklarini inkar etmek idi. Filmlerde “ilkesiz bir halk i¢in halksiz bir
iilke” mottosuna agirlik verdiler. Filistinlilerin daha insancil olarak Israil sinemasinda

goriinmeleri, 1980°den itibaren liberal film yapimcilarinin ¢alismalariyla basladi.?

27 Shafik, History and Cultural Identity,17.
28 Shafik, History and Cultural Identity,18.
29 Shafik, History and Cultural Identity,18.
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1.2. Sinema ve Direnis

Fransiz ve Siyonist propagandasi, Cezayir ve Filistinlilerin ulusal ve uluslararasi skalada
yapimlarin1 karsit propaganda olarak tiretmelerine sebebiyet verdi. 1957°de Cezayir
Ozgiirliik Savasi ilan edildikten 3 yil sonra, bir grup Cezayirli, Tebessa’da Grup Farid
adinda ilk sinema birligini kurdular. Bu grupta Algeria in flames (Cezayir Alevler Iginde)
filminin Fransiz yonetmeni Rene Vautier ve yonetmen Ahmed Rasidi de vardi. 1958°de
Tebessan birimi Tunus’taki gegici Cezayir Bilgi Bakanligina eklenip Service du Cinema
National olarak adlandirildi. Bulabildikleri her gorlintiiyli her materyali halki
bilin¢lendirmek ve propagandasini yapmak hedefindeydiler. Bu birime sonradan
katilanlar arasinda Muhammed el-’Ahdar Hamina da vardi. Hamina, Vika'’i* Sinin El-
Cemr (K0z Yillarinin giinliikleri - Chronicle of the Years of Embers, 1974) filminin

yonetmeni olup ayn1 zamanda Cannes’da 6diil almistir.

Filistinli film yapimcilar i¢in de durum benzerdi. Sinematik hareketler, silahli zorbalikla
kars1 karsiya gelindiginde basladi. Once Israil 1967°de Misir, Suriye ve Urdiin’ii
yendikten sonra Filistinlileri siirgiin ederek Filistin bolgelerini isgal etmeye basladi. 1967-
68 arasinda Mustafa EbQ Ali, Hani Cevheriyye ve Sulafd Cadullah Urdiin’de Filistin
Ozgurluk hareketi Fetih’e bagli bir film birimi kurdular. Diger Filistinli organizasyonlarla

birlikte askeri hareketleri ve miilteci kamplarindaki yasami kayda aldilar.*
1.3. Ulusal Film Yapim ve Devlet

Bagimsizliktan sonraki ilk on yilda Cezayir, Suriye, Irak ve Liibnan yilda bir ya da ikiser
film ¢ikartmaya baslamislardi. 1965’e gelindiginde Irak yillik 3 film ¢ikartirken Liibnan
icin bu say1 15’1 bulmustu.

Film sektorii Fas ve Liibnan hari¢ diger iilkelerde kamu yatirimlariyla hizli bir gelisim
gosterdi. Diger bir deyisle yapimcilik ve dagitim sosyalist bir modelle devlet girisimine

birakilmaisti.

%0 Shafik, History and Cultural Identity,18.
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Yeni kurulan Arap devletlerinin aldig ilk etkili dnlemler ithal filmleri ilgilendirmekteydi.
Batidan gelen ithal filmler ulusal iiretimin 6niindeki en biiyiik engel olarak goriildiiler.
Amerikan ve Avrupa yapimi filmlerin pazardaki yeri Misir filmlerine oranla daha

fazlaydi. Misir’da bile pazardaki yerli iiretim pay1 %20 civarindaydi.®!

Suriye'de 1946’daki bagimsizliktan 1969’a kadar sadece 3-4 dagitim sirketi iilke
ithalatindan sorumluydu. 1963’te kurulan Mu essesdt el-Sinema (Suriye Film
Organizasyonu) 1969’da distribiitorliigii tekeline aldi. Yillik ithal edilen 450 filmin
yaklasik ticte bir’i Amerikan yapimi idi. Yine bir kism1 Avrupa’dan olmak iizere geneli
Misir filmlerinden olusuyordu. Magrib’te biiyiik pay1 Fransiz filmleri olustururken diger
tilkelerde durum Suriye’deki gibiydi. Bagimsizliktan sonra on yil ge¢gmesine ragmen

Amerikan ve Avrupa filmlerinin pay1 Tunus ve Fas’ta yiizde 60 civarindaydi.*

Temelde batili ajanslarin bu tekelini bitirmek i¢in iki strateji gelistirildi. Birincisi; kamu
kuruluglariyla ithalati tekellestirmek, ikincisi; dagitim agini millilestirmek. Misir’da biitiin
sinemalar 1963’te millilestirildi. Bir sene sonra da Cezayir’de sinemalar millilestirildi. 5
yil sonra Cezayir ONCIC (Office national pou le commerce et 1’industrie
cinematographiques; el-Divan el-Vatani li-I-Ticare ve-1-Sinai el-Sinema’iye / Ulusal
Sinema Endiistrisi ve Film Ticaret Ofisi) dagitim tekelini tamamen eline aldi. Bu adim
Fransiz Gaumont-Pathe ve onemli Amerikan sirketlerine (Metro-Goldwyn, Mayer,
United Artists v.b.) boykotla sonuglandi. Cezayir’de bu tutum batili sirketlerin 1974 te
pes etmelerini saglarken, Tunus’ta bu anlamda pek basarili olunamadi. Ne var ki, pratikte
devlet tekelciligi yabanci iirlinlere olan bagimlilig1 azaltamadi. Batili filmlerin yiizdelik
pay1 %55 civarindaydi ve bu hala en biiyilik dilim demekti. Bu siiregte Cezayir’de yillik

film yapim {i¢ii gegmedi, ulusal ihtiyaci karsilamak icin bu say1 ¢ok yetersizdi.®

31 Shafik, History and Cultural Identity,20.
32 Shafik, History and Cultural Identity,21.
33 Shafik, History and Cultural Identity,21.
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Ancak, Devlet ve tekelcilik iliskisinde onemli bir husus ortaya ¢ikmaktaydi. Devlet
tekelciligi ciddi problemler yaratmaktaydi. Uzun vadede, yetersiz mali kaynaklar ve
devlet memurlariin bilgisizligi sonucu ithal filmlerinin oransal azalmasinin yaninda

sinema salonlar1 ve teknik projeksiyon standartlar1 da diisiise gecti.

Uretimden sorumlu kamu kuruluslar1 agir agir gelisim gostermekteydi. Kamu sektdriiniin
yiiksek maliyetler ile donanimli stiidyolardan sinemasal yapilarin ingaatina, egitimli
profesyonellerden teknik ekipman ve laboratuvarlara erismesi yillar1 bazen de on yillari
buluyordu. Tunus’un kendi kamusal film kurumuna ragmen ses stiidyosu, film montaj1 ve
bir laboratuvara sahip olabilmesi 11 yil ald1. 1960°larda Suriye Ulusal Film Orgiitii gegici
kiralik odalarda laboratuvarlar galistirmaya basladilar ancak 6zel sebeplerden dolayr o

tarihlerde hig liretim yapamadilar. Cezayir modern renkli bir laboratuvara 1991°de ancak

sahip olabildi.®*
1.4. Kamu Sektoriu Krizi

Kamu sektoriiniin ¢eliskili talepleri krize neden olmaktaydi. Misir, Suriye ve Cezayir’de
film tretimi ciddi oranda azalmisti. 1970’ten 80’e kadar Suriye’de kamu sektorii yillik 1

ya da 2 film tiretirken, 6zel sektorde bu say1 ortalama yillik 11 idi.

Misir’da, ulusal film sektoriiniin 1940’ta kurulmasindan 1967’ye kadar olan siirecte
tiretim sayist gittikce diiserek nihayet 1967 yilinda 32 film ile en diisiik {iretim seviyesine
geriledi. Uretilen film sayis1 1974’¢ kadar ortalama yillik 40 film civarinda kaldi. 1971°de
Misir cumhurbaskan1t Enver Sedat tekrar 6zellestirmelere basladiginda film sektoriiniin
borcu yedi milyon Misir Pound’una yaklasmisti. Bu durum kamu sektoriintin tamamen

uzun metrajl film yapimindan ¢ekilmesine sebep oldu.

Irak’ta 1977°den beri 6zel sektér bulunmuyordu. Ancak 1980’de devrim konseyi Babil’de

film {iretimini tesvik etmek amacgh yar1 6zel bir sirket kurdu. 1959’da kurulan el-

3 Shafik, History and Cultural Identity,22.
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Mu’essese el-’Amme [i-l Sinemé ve-l Masreh (Irak Film ve Tiyatro Organizasyonu)
1969°dan 1983’kadar sadece 16 film iiretebilmislerdi.

Tunus ve Fas’ta devlet higbir zaman prodiiksiyon ve distribiitorliigii tekellestirmedi. Ozel
yapim sirketlerinin film biit¢esi yiizde 30’a kadar desteklenmekteydi. Su da bir gergek ki;
Tunus gibi kiigiik bir iilkede halk, ne kadar katk: saglarsa saglasin sinema kendi kendini
dondiirmezdi. Bu yilizden Tunuslu yapimcilar her zaman bir ortak arayisina girmislerdir.

Avrupali ortak arayis1 politikasi sayesinden krizden daha az etkilendiler.

Fas'ta devlet, 6zel bir film fonunu film tiretiminin artmasi i¢in ayirmisti. Bu fonun adi
Fonds de Soutien a I'Expansion de I'Industrie Cinematographique (Film Endustrisi
Yayilim Destek Fonu) idi ve film biitgesinin yiizde 50’sini verme yetkisi bulundugundan
Fas film yapimi sayisinda ciddi bir artis olmustu. Ulkede, 1968/79 arasinda toplam 18 film
yapilmisken, bu 6diil sayesinde 1980/86 arasinda toplamda 33 film yapilmist1.®

1.5. Egitim ve Yontem Bilgisi

Sinema egitimi, uzun bir siire boyunca film yapimcilar: i¢in Misir hari¢ Orta Dogu’da
problem olusturmaktaydi. i1k zamanlarda oyuncu bulmak &zellikle kadm oyuncu bulmak

bagli basina bir sorundu.

Buna ek olarak problemlere sebep olan seyler sadece finansal ve teknik yetersizlik degildi.
Ayrica teknik olarak kalifiye uzmanlarin da bulunmamasiydi. Cogu devletler, film
yapimcilarinin - egitimi igin yeterli tedarik saglayamadigindan Bati ve SSCB’ye
bagimliydilar. 1930°da Tal‘at Harb bu ihtiyaca Avrupa’dan teknik danigsmanlar ise alarak
cevap verdi. Suriye Film Organizasyonu 1960’larda pek basarili olmasa da Misir 6rnegini
takip etti. Yugoslav yonetmen Busko Vulinich’in gdzetimi altinda organizasyon, ilk
filmini Sa’ik es-Sdahine (Kamyon So6forii - The Truck Driver, 1968) ¢ikardi. Suriyeli

teknisyenler biraz tecriibe edinseler de basar1 sonucu orta dereceydi.

% Shafik, History and Cultural Identity,33.
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Kamu sektorii tiretimi 1970’lerin basinda gelisim gostermeye bagladi. Suriyeli olmayan
birka¢ yonetmen sayesinde donemin en dikkat ¢ekici Suriye yapimlarini ¢ikardilar. Bu
yonetmenler, Irakli Kays el-Zubeydi, Liibnanli Burhan ‘Aleviye ve Misirh Tevfik Salih’ti.
1980’lere gelindiginde yeni yeni kalifiyeli Suriyeli yonetmen ve senaristler sahneye
¢ikmaya basladilar. Bunlarin arasinda hepsi Moskova’da egitim almis olan Muhammed
Malas, Semir Zikra, 'Usame Muhammed, Raymond Butrus ve Abdullatif Abdulhamid

vard.®

Yonetmenler ve teknik elemanlar egitim icin yurtdisina gonderiliyordu. Bu egilim
1930’larin basinda Liibnanli Georges Costi’nin Paris’e sinematografi 0grenimi i¢in
gonderilmesiyle bagladi. Suriye icin Moskova en yaygin secenekti. En azindan Sovyetler
doneminde Suriye Rusya’nin gozde devleti olmasindan dolay:r Suriyeli yonetmenler
egitim i¢in Moskova’ya gonderiliyordu. Moskova Film Akademisi’nde egitim gorenler
arasinda Abdulatif Abdulhamid, Raymond Butros, Muhammed Malas, ’Usame
Muhammed, Riyad Sayya, Semir Zikra ve Vedi Yusuf vardi. Bunun yani sira Nebil el-
Malah Prag, el-Riséle (Cagr1) filminin yonetmeni Mustafa el-‘Ukkad ise UCLA’da egitim

gordu.

Cezayir sinemasi1 2000’lere kadar bile ses, kamera, 151k set tasarimi gibi alanlarda kalifiye
teknisyenlerden yoksundu. Ustelik iilkede bu uzmanliklar1 dgretecek bir enstitii bile
bulunmamaktaydi. Cezayirli film yapimcilari ve teknisyenler genellikle egitimlerini
Fransa ve Belgika’da almaktadir. Bu durum diger Kuzey Afrika frankofonu igin de

gecerlidir.

Sadece Misir ve Irak bu sorunu ¢ozebildi. Irak’ta 1970’lerin sonunda Giizel Sanatlar
Universitesi'nde bir sinema béliimii kuruldu ve ¢ok gecmeden 1980°de en giincel

ekipmanlarla donatildi. Hocalar arasinda Misirli yonetmen Tevfik Salih de vardi.

1945°te Kahire’de 6zel bir film okulu agilmisti. Ancak ¢ok siireklilik gostermedi. Daha

sonra 1959’da kiiltiir bakanligi, yonetmen, senarist, set tasarimcisi, teknisyen gibi

% Shafik, History and Cultural Identity, 22.
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alanlarda halen bile iilkeye gerekli geng profesyoneller yetistiren yiliksek film enstitiistinii
kurdu. 1959°dan sonra g¢alismaya baslayan neredeyse biitiin Misirli yonetmenler bu

okuldan mezun olmustur.%’
1.6. Sansur

Sinemanin kabul gérme siirecinden bahsetmek i¢in 6nce goriintii, simge ve resimlerin
Islamiyet’teki yerine deginmek gerekir. Cansiz olmak sartiyla doga ve esyalarm
resmedilmesi genel kabul gormiis bir inamistir. Kur’an’da ve hadislerde bu konudan
bahsedilmesi bu yasagin temelini olusturuyor. Cilinkii hayat vermek sadece Allah’a
mahsus bir durumdur. Islamiyette insan ¢izmek sirk kosmak olarak gériilmektedir. Ama
bu yasagin temeli goriintii i¢in yani sinema perdesinde gosterilen filmleri kapsamaktan
uzaktir. Suudi krali Ibn Sa‘ud (6. 1953) ulemanin fotografa kars1 direnislerini kirmak igin
sundugu iki argiimandan birincisi; fotografin bir yaratma degil bir isaret oldugu, ikincisi
ise bir esyaya ruh vermedigi idi. Yine Suudi krali sinemanin; “fotograf, 151k ve golge
kombinasyonuyla Allah’in yaraticiliginin bir yansimast oldugunu ve herhangi bir seyi
degistirmedigini” ifade ederek bu konudaki itirazlar1 gidermeye calisti. Bu yiizden
fotografik goriintiilerin Miisliiman iilkelerde kabul edilmesi zor olmadi. Suudi Arabistan
hari¢ bu konuda dini itirazlar azinliktaydi. Dini itirazlar daha ¢ok ahlaki veya manevi

diyebilecegimiz unsurlara karsiyd.%

Ezher Universitesi'nin din alimleri, Misir sinemasinin baglangicindan beri Hz.
Muhammed’in ekranlarda gosterilmesine karsiydi. 1930°da Cem ‘iyyat el-Sebdb el-
Muslimin (Misliiman Gengler Toplulugu) bir yabanci film sirketinin Misir’da Hz.
Muhammed ve dort halifenin hayatini konu alan bir filmin ¢ekilecegini haber aldiklarinda
Misir Bagbakanini protesto ettiler. Benzer karsitlik yine Filistin’de gergeklesti. Suriye'nin
Lazkiye sehrinde Miisliiman kadinlarin ekranlardan uzak durmalarini ifade eden bildiler

dagitildi. Sam’da ise Baskan’dan kadinlarin sinema salonlaria giriglerinin yasak olmasi

37 Shafik, History and Cultural Identity,23.
3 Shafik, History and Cultural Identity,47-49.
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talebinde bulundular. Mayis 1952°de Pakistan’in Karagi sehrinde diizenlenen Islam

kongresinde, biitiin Misliman tlkelerden sinema salonlarini kapatmalari istendi.®

Film yapimcilig1 yoksa sansiire de gerek yoktur. Bu, korfez iilkelerinde olan durumdu.
Ancak geriye kalan Arap ulkeleri, sosyalist veya kapitalist olsun, yasal kisitlamalarla
medyaya yonelik birtakim sansiirler uygulamaktaydi. Cogu Arap iilkesinde bir film
projesi Oncelikle devlet komitesinden onay almalidir. Bu onay alindiktan sonra filmi ticari
anlamda kullanabilmek i¢in vize denilen resmi bir lisans daha gereklidir. Birinci
gerekliligi aldiktan sonra ikincisi genellikle Bilgi Bakanligi ya da sansiir otoritesi

tarafindan onaylanmaktaydi.

Devlet gozetimi altina giren en énemli basliklar; din, ¢iplaklik ve politikaydi. 1976 Misir
sansiir kanunun kisa bir 6zeti su sekildedir; Ilahf dinler (Islam, Hristiyanlik ve Yahudilik)
elestirilemezdi. Sapkinlik ve biiyiiciilikk olumlu tasvir edilmemeli. Ahlaksiz davranislar
ve kotl aliskanliklar hakli goriilmemeli ve mutlaka cezalandirilmalidir. Ciplak insan
viicudu ya da cinsel bolgelere gereksiz vurgu goriintiileri, cinsel uyarilma goriintiilerinin
sunumu, alkol tiiketimi ve uyusturucu maddelerin kullanimi yasaktir. Ayrica agik sagik ve
miistehcen konusmalar da yasaktir. Evliligin kutsalligi, aile degerleri ve bir ¢ocuktan fazla
olan ebeveynler saygin goriilmeli. Asir1 siddet ve korku goriintiileri ya da taklit
edilmelerinin yaninda, sosyal sorunlar1 mutsuz bireylere umutsuz vaka gibi sunmak veya

dinleri, stiflar1 ve ulusal birligi bolmek yasakt1.*°

Islam, ¢ogu Arap iilkesinde resmi din oldugu igin genel olarak elestirisine izin
verilmiyordu. Ek olarak, ateizmin olumlanmasi uygun goriilmiiyordu. Aralarinda, Yasuf
Séahin, Semir Seyf, Hayri Besare, Davud Abd el-Seyyid ve YUsri Nasrullah gibi hristiyan
yonetmenlerin bulunmasina ragmen Misir sinemasinda Hristiyan karakterler ekranlarda
cok nadir goriinliyorlardi. Ekranda Yahudilerin goriinmesi karsi ¢ikilan bir eylemdi.

Misliiman olmayan baskana sahip tek Arap iilkesi Liibnan’da biraz da olsa gayri-

3 Landau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 163-165.
40 Shafik, History and Cultural Identity,34.
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Miislimlerin kendilerini ifade etmeleri miimkiindii. 1943°te Miisliiman ve Hristiyanlar
arasinda esitlik saglanmasi amaciyla ve milli birligi korumak i¢in el-Vifak el-Vatani

(Ulusal Antlasma-National Pact) ydrirlukteydi.

Birkag istisna disinda ¢iplaklik asla kabul edilmeyen bir durumdu. Mesela Irak’ta hayat
kadmin gosterilmesi yasakti. Diger iilkelerde de durum benzerdi. Insan viicudunun teshir
edilmesi sorun teskil etmekteydi. Aleni olarak politik sansiir uygulanmaktaydi. Ozellikle
politik bir liderin elestirisi sz konusu bile olamazdi. Misir’da 1971°den 73’e kadar
1967°deki Misir-Israil yenilgisine isaret eden biitiin filmler yasaklandi. Bu, bir¢ok filmin

ekleme-cikarma yapmalarina neden oldu.**

Sosyal elestiriler de bazen sansiirden payini aliyordu. Irak’ta, feodalizm ve kapitalizmin
oviilmesi yasakti. Sosyalist olmayan devletlerde ise ekonomik sansiir uygulamaktaydi.

Mesela Fas’ta daha dnce bahsi gegen film &diiliiniin geri alinmasiyla uygulaniyordu.*?

Yabanci bir filmde kabul edilen seyler yerel filmlerde kabul edilemeyebilir. Ciinkii sanstir
otoritesi yerel filmlerin iilkeye kotii bir imaj saglayabileceginden endise ediyorlardi.
Ancak yine de batili filmlerin ¢iplaklik ve asir1 siddet igeren filmleri sansiire tabi
olunmaktaydi. Ama Liibnan sinemasina baktigimizda bu sansiiriin pek de baskin olmadig1
goriiliir. Mesela Liibnan’da gosterilen Amerikan filmlerinde ciplaklik ve siddet ¢okga

vardi. Ote yandan yerel yapimlar daha sik1 bir kontrole girmekteydiler.*®

Film yapimcilar1 bu sansiirleri ¢esitli sekillerde atlatma yollarina girismislerdi. Mesela i¢
pazar ve dig pazar icin iki versiyon yapmak veya bir mesajin zit anlamini kullanarak

gizlemek ve daha bir¢cok yontemle kismen de olsa bu sansiirleri agsmaya calisiyorlardi.

41 Shafik, History and Cultural Identity, 35.
42 Shafik, History and Cultural Identity, 36.
43 Shafik, History and Cultural Identity, 364-365.
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IKINCI BOLUM
ARAP SINEMASINDA SAYISAL VERILER VE iCERIK MESELESI

2. SINEMA SEKTORUNE DAIR SAYISAL VERILER

2.1. Sinema Salonlar1 ve Katihme1 Sayilari

Bir uzun metraj filmi kendi yapim masrafini zar zor ¢ikartabilir. Bunun en baglica nedeni
Arap tilkelerinin kayda deger sinema salonlarina sahip olmamasidir. Sehir ve beldelere
cok sayida, merkez koylere ise daha az sayida sinema salonlari insa edilmekteydi. 1929°da
bir Amerikan konsolosluk raporuna goére; sadece 6 sinema salonunun kapasitesi bin kisi
ve lizeri olmak iizere, misir genelinde 50 sinema salonunun bulundugunu belirtmistir.
Bunu takiben, 1949’da koltuk kapasitesi toplami1 190.000’1 bulan 194 sinema salonu
varken 1950°de 80’i Kahire’de ve 30’u Iskenderiye’de olmak iizere 230 sinema salonu
vardi. 1952°de ise 76’s1 agik hava sinemasi olmak tlizere sinema salonlarinin sayis1 315°e
yiikselmisti. Bu sinemalara yillik katilime1 sayisi, 1938’de 12 milyondan 1946’da 42
milyona yiikselmisti. Nihayet 1952’de bu say1 92 milyona ulasmis bulunmaktaydz.**

Genel olarak baktigimizda Arap iilkelerindeki sinema salonlar1 ya yabancilara ya da
Avrupali gogmen azinliklaria aitti. 1949 Liibnan’inda 24.000 oturma kapasiteli 48
sinema salonu bulunmaktaydi. Beyrut’taki 17 sinema salonunun koltuk sayis1 12.900 iken,
Trablussam’da durum 10 sinema salonu ile 4.200 koltuk sayis1 idi. 1948°de Liibnan’da

sinemaya katilan kisi say1s1 6 milyondu.*®

Suriye’de de ekranlar halkin biiyiik ilgisini ¢ekmekteydi. Basta sessiz filmler daha sonra
Fransiz sesli filmleri, iilke boyunca kalabaliklarin ilgi odagiydi. 1950°de Suriye’de
yaklasik 50 sinema salonu vardi. Suriye'nin tamaminda sinemalarin toplam oturma

kapasitesi, 27.000 civarindaydi. Sinema salonlarinin yarisi ve oturma kapasitelerinin tigte

44 |_andau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 159-160.
45 Landau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 172.
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biri Sam ve Halep’te toplanmis durumdaydi. Geriye kalanlar diger sehirler ve kirsal kesim
merkezindeydiler. Resmi olmayan toplam yillik sinema salonlarmin katilimer sayist

tahmini 5 milyon civaridaydi.*®

Urdiin'de yerel sinema endiistrisi olmamasina ragmen, 1950’lerde 16 tane 35-mm'lik ve
bir tane de 16-mm'lik sinema salonu bulunuyordu. Toplamda 8.000 oturma kapasiteleri
vardi. Resmi olmayan yillik katilime1 sayist yaklasik 1 milyonun iizerinde oldugu tahmin
edilmekte. Her y1l Urdiin’de gdsterime giren 700 filmin yaklasik olarak yiizdelik paylarina

ayrismasi su sekildedir:*’

Amerikan filmleri yuzde 45
Masir filmleri yuzde 30
Ingiliz filmleri yuzde 15
Fransiz, Italyan ve Turk filmleri ylizde 10

Irak'ta 71 tane 35 mm’lik sinema bulunuyordu. 32 tanesi agik hava sinemasi olarak
faaliyetteydi. Bagdat'ta 27 sinema salonu, Basra ve Musul’da 7’ser sinema salonu varda.
UNESCO hesaplamalarina gore toplam oturma kapasitesi 65.000 olup yillik katilimer
say1s1 25 milyon civarindaydi. Misir filmleri katilimin yarisindan fazlasiyla basi ¢ekerken

geriye kalan ithal filmleri Amerikan ve Ingiliz takip ediyordu.*®

Bahreyn’de birkag halka agik gosteri varken, Suudi Arabistan ve Kuveyt’te filmler kural
geregi zenginlerin evinde 6zel olarak izlenirdi. Bunun sebebi, Suudi Arabistan hiikiimeti
halka agik filmlere etik ve dini sakincalardan dolay1 izin vermemekteydi. Suudi

Arabistan’da kamuya agik ekranlar yakin zamana kadar yasakti, fakat televizyon serbestti.

1951°de Libya’da 12 sinema salonu bulunuyordu. Toplam koltuk sayis1 8.400 idi. Daha

sonra oturma kapasiteleri farklilik gosteren ve niifus yogunluguna gore 1976/80 aras1 35

46 |_andau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 172-173.
47 Landau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 174.
8 |_andau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 175.
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sinema salonu insa edilmeye basland1.*® Britanya-Misir Sudan’inda ise 18 sinema salonu
vardi. Tunus 1949°da 16 sinema salonuyla birlikte yillik 8 milyon 500 bin katilimciya
ulagsmis durumdaydi. Cezayir ayn1 yil 230 sinema salonuyla beraber oturma kapasitesi
130.000’i buluyordu. Fas’ta 1949 yilinda 100 sinema salonu bulunuyordu. Bu sinema

salonlarinin toplam oturma kapasitesi 65.000’i asiyordu.*

Daha sonraki tarihlere baktigimizda 1970°te Irak’ta 107 sinema varken, 1976°da
Cezayir’de 322, 1991’de Tunus’ta 77 sinema faaliyet gdstermekteydi. Bu sayilar,
UNESCO’nun bir milyon kisi basina 70 sinema idealinin ¢ok altindaydi. Bir 6rnekleme
yapacak olursak, 1983°te Bati Almanya 3,664 sinemaya sahip iken, Misir’da 1986°da
sadece 267 sinema bulunuyordu.>

Ayrica Fransa propaganda amagli Sine-blis (cine-buses) diye adlandirilan seyyar
donanimli araglar sistemiyle Cezayir’de lilke boyunca ¢iktiklar: turda 1948°de 250 ekranla
465,000 seyirciye ulasmislardi.>

Cezayir, 1962°deki bagimsizligindan 6ncesine kadar Misir’dan daha ¢ok sinema salonu
olmasina ragmen (ki bu sayis1 150 civarindaydi) yerli yonetmen tarafindan ¢ekilmis bir
tane film dahi bulunmuyordu. Bu durum 1954’te bagimsizligim1 kazanan Fas i¢in de
ayniydi. Bunun sebepleri arasinda; egitime yonelik modern Arap enstitiilerinin olmamasi,
Fransizca’nin egitim dili olmasi, okulda egitim gdren yerlilerin azlig1, sinemaya erisimin
ekonomik ve kiiltiirel nedenlerden dolayi kisitli olmasi sayilabilir. Ayrica 1950’lerde ithal

edilen 1400 batil1 filme ek olarak sadece 70 tane Misir yapimli film Cezayir’e girmisti.>

49 Leaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 410-411.
% | andau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 175-178.
51 Shafik, History and Cultural Identity, 40.
52 Shafik, History and Cultural Identity, 40.
53 Shafik, History and Cultural Identity, 15.
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2.2. Dagitim ve Yapimcilik

Ulusal Rehberlik Bakanligina bagli olarak kurulan bir yari-resmi Gurfat Sind ‘Gt el-Sinema
(Film Sektorii Odasi)’nin amaci; yurtdisindaki benzer kurumlarla iletisime gecip film
distribiitorliigiinii gergeklestirmekti. Bu yolla, Irak, Suriye, Liibnan, Urdiin, Kuzey Afrika,
hatta Iran, Israil ve Kibris dahil olmak iizere bircok Misir filmi gdsterime girmisti. Misir,
Venedik festivaline Vedad (Vedat’in Hikayesi-the Story of Wedad, 1936) filmi ile katildu.
Misir ikinci diinya savasindan once bu festivalde yer almis tek Arap tlkesiydi. Misir
hiikiimeti, dogal olarak yurt dis1 ticareti ve kendi iilkesinin prestiji i¢in uluslararasi film
festivallerine katilimi destekleyip tesvik etmistir. Birgok kez Misir filmleri, Cannes,

Venedik, Betlin ve Yeni Delhi’de gosterime girdi.>*

Her iilkenin kendi millilestirme deklaresine ragmen, Arap film yapimcilart Misirh
tireticilerin tanittiklar1 kiiltiir endiistrisinin hakimiyeti altinda kaldi. Korfez iilkelerinin
biiylik bir film endiistrisini finanse edecek bolca kaynaklari olmasina ragmen on yillarca
Maisir filmleri i¢in adeta vaat edilmis pazar konumundaydilar. 1920’lerden 2008’e kadar
Misir harig biitiin Arap iilkeleri toplamda 1.000 film bile tiretmemisken Misir’in toplamda
yaptig1 film sayis1 3.000’inin iizerindedir. Diger Arap llkelerinin filmlerde kullandig:
yerel lehgeleri diger iilkeler tarafindan yeterince acgik anlasilmadigi icin filmlerini ihrag
etmede sorun yagamaktaydilar. Misir sarki ve sarkicilari Arap diinyasinda yillarca
dinlendigi i¢in Misir lehgesi ile yapilmis filmlerin anlasilmasinda bir sorun

yasanmiyordu.>®

Ses’in gelmesiyle beraber Misir film endiistrisi, zaten hali hazirda biitiin Arap diinyasinda
radyolarda ¢alinan popiiler Misir sarkilarmin ticaretine basladi. Unlii miizisyen
Muhammed Abdulvehhab ve Ummii Giilsiim’iin ekranlarda gériinmeleri Misir’in ilk sesli
filmleri i¢in bir avantaj oldu. Bu Misir i¢in iyi bir gelisme olsa da diger Arap film

endiistrilerinin gelisimine ket vurdu.

% |andau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 160-162.
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Suriye’de Propaganda ve Basin Midiirligii ile Egitim Bakanligi’nin {iyelerinden olusan
sansur kurulunun énemli gorevlerinden birisi de Arapga olmayan filmlerin Arapga alt
yazili olmalar1 sartin1 kosmasiydi. Sinemacilar, filmleri zaten altyazinin hazir oldugu
Kahire ve Beyrut’tan siparis ediyorlardi. Arapg¢a olan filmlerin tamami neredeyse sadece
Misir’dan ithal ediliyordu. Misir {riinleri, diger Arap izleyicilerinin Misir lehgesi
hakkinda bilgi edinmelerini sagliyordu. Bu durum Misir filmlerinin dagitimda diger Arap
rakiplerinden Tunus, Cezayir ve Suriye’ye karsi bir avantaj demekti. 1970’lerde Misir
sinema pazari daha ¢ok Arap giineydogusuna kayd. Thrag edilen 222 filmden 155°i Suudi
Arabistan’a gonderildi. Korfez iilkelerinin sinemayla tanismasi, biiyliik miktarda Misir
tiriinlerinin bu tilkelere girmesiyle sonuglandi. Oysa Arap batisinda Misir filmlerine olan
talep bazi yerlerde hizla azaldi. 1980 ve 1989 yillari arasinda Fas’ta Misir filmlerinin pay1
yiizde 3 bile degildi. Baz1 yillarda bir film bile Misir’dan ithal edilmezdi.

Ikinci diinya savasindan sonra 6zel girisimciler gittikce sinemayla ilgilenmeye basladilar.
Birgok stiidyo kurdular ve film yapimina katki sagladilar. Liibnan'da 1953’ten 1962’ye
kadar 24 film yapilmisti, sonraki 8 yilda ise 100°den fazla film yapilmisti. Liibnan’daki
bu ani patlama, 1963’te Misir film endiistrisinin millilestirilmesinin dolaylt bir
sonucuydu. Misir, Suriye, Liibnan ve Urdiinlii film yapimcilarinin Misir’dan gekilip
yerine Liibnan’da yatirnm yapmalariyla baglandi. Liibnan sinemasi Misirli film
yapimcilart ve aktorlerle is birligi yapti. 1963-70 arasinda 100 Liibnan filmden 54’tinde
diyalog icin Misir lehgesi kullanildi. Ote yandan Liibnan sinemasinda ulusal karakterlerin

gelisimi 1975 te baslad.*

Son jenerasyonla birlikte geng Arap sinemasi sayisal bakimdan gozle goriiliir ilerleme
kaydetti. 1934 yilinda en biiyliik Arap film sirketi olan Misir Stiidyosu (Studio Misr)
Kahire civarinda kuruldu. Cok gegmeden, sadece Misir’da degil diger Arap iilkeleri de bu
rekabete katildi.

% Shafik, History and Cultural Identity, 24-31.
26



1950’de Bagdat Stiidyosu, kiigiik bir sahne, kayit odasi ve modern ekipmanlarla
donatilmis bir laboratuvar olmasina ragmen 2 film iirettikten sonra kapandi. Devlet 1952
yilinda yeni bir film prodiiksiyonu kurma girisimlerine baslamis ancak basarili
olunamamistir. DSO’niin Cezayir’de bulunmasi, katildiklar1 film gosterimleri ve
yaptiklart saglik propagandasi sonucu 1947°den itibaren Cezayir’in irettigi Cezayir’de
farkli yasam bakis agilar1 konulu 40 belgesel filmden halk sagligi konusuna deginenler

oldukca 6nemlidir.%’

Masir filmleri ikinci diinya savasinda pik noktasina ulasmis bulunmaktaydi. Savastaki zor
duruma ragmen 6 yeni stiidyo faaliyete girmisti. Boylelikle Misir’da stiidyo sayist 181
bulmustu. Prodiiksiyonlarin sayist da 60’1 bulmaktaydi. 1946°da 70 yeni film gdsterime
girmisti. Ondan sonra film sayilar1 git gide diigmeye baslayarak, 1948°de 33, 1949°da 58,
1950°de 57, 1951°de 53, 1952°den sonra say1 tekrar 70’e ulagmugt1.>®

Irak, iran’la olan savas, ekonomik boykot ve kérfez savasinin patlak vermesi sonucu
sinema alaninda muhtemel yasanacak gelismenin Oniinii kesmisti. Irak yirminci ytizyilin
ilk 40 y1linda film tireten degil tiikketen tarafta kaldi. 1948’den 1968’e kadar 37 film Irakli
film yapimcilari tarafindan tiretilmisti. 1968’de devlet, film Uretimi i¢in Sinema ve Tiyatro
Genel Teskilatint kurdu. Ancak 1968’den 1980°e kadar dncekilerin elde ettigi basariy1
yakalayamayan 30 film uretebildiler.>®

Genel anlamda Libya sinemasiin tarihi gelisimi 1910°da baglamaktadir. Bu alanda
calismalarm cogu belgesel tiiriindedir. 1911°den ikinci Diinya Savasina kadar olan
Italya’nin Libya isgali sirasinda, ana sehirlere sinema salonlari insa edilmis olsa da filmler
genellikle italyan drama, haber ve belgesel filmleriyle siirli kalmis durumdaydi. Ayrica
bu sinemalarin hepsi Italyanlar tarafindan kuruldugu igin Libya vatandaslarimnin sinemaya

erisimleri engellenmisti. italya’nin yenilgisinden sonra Ingiliz, Fransiz ve Amerikalilar

57 Landau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 159-177.
% Landau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 179-180.
% |eaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 399.
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tilkeye hakim olmaya bagladilar. Libya film tarihinde en biiyiik adim 1970’de Sinema
Yapim Idaresi’nin kurulmasiyla atildi. Bu tarihten sonra film yapiminda birtakim
girisimler goriilmeye baslandi. 1973’te ¢ikan kanunla ilk Libya Sinema Ana Vakfi’nin
kurulmasi kararlastirildi. Teknik unsurlar ve ekipmanlar bir araya getirilmeye c¢alisilarak,
film yapimi i¢in biiyiik sayida yerel 6grenciyi yurtdisina gonderip ek olarak yerel egitim
kurslarin1 faaliyete soktu. 1974 — 1990 arasinda 2.650 film ithal edilerek bunlardan
2.050’si gosterim igin onaylanmisti. Bu filmler, Arap, Ingiltere, Hindistan, Pakistan,
Italya, Fransa, Rusya, Amerika ve Yugoslavya’dan ithal edilmisti. Ortak yapimlardan
bahsedilmesi gereken filmler arasinda, Mustafa Akkad’in El-Riséle (Cagri-The Message,
1975-76) ve ‘Umer el-Muhtdr: ‘esed el-Sahrd (Omer Muhtar: Col Aslani-‘Umer el-
Muhtar: The Lion of the Desert, 1978-80) yapimlaridir.®

Tiirkiye’de belki de en ¢ok bilinen Arap yapimi bu iki filmdir. El-Riséle filminin iki
versiyonu yapilmisti. Biri; Arap oyuncularla ¢ekilmis Arapga olan versiyon, digeri ise
yabanci oyuncularla ¢ekilmis ingilizce olan versiyon idi. Tiirkiye'de meshur olan Anthony

Quinn’nin Hz. Hamza’y1 oynadig1 Ingilizce versiyonudur.

1987’e kadar Filistin kurumlarmin biitiin kategorilerde ¢ikardiklari toplam film sayis1 52
idi. Kuruluslarin karakterine baktigimizda erken Filistin sinemasmin film yapimci
kimliklerini belirlemek zordur. Filistin devrim yapimciligima dahil olan bazi

yonetmenlerin Filistin ile etnik olarak higbir alakalar1 yoktu.®
2.3. Film Giderleri

Bir Misir filmi, biitgesi 50.000 Misir Pound’unu gegen filmler ¢ok azken, bazen
25.000’inin altinda oldugu da oluyordu. Bu tutardan 250’si senariste, 2.000’i sanat
yonetmenine, 1.000’1 goriintii yonetmenine verilmekteydi. Biitgenin asil biiyiik tutari
aktorlere giden kisim olusturuyordu. Sadece diisiik biitgeli filmler bile 1.000 ile 4.000

arasi iken, biraz daha {inlii oyuncular ¢cok daha fazla {icret almaktaydilar. Misal; film

€0 _eaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 407-412.
61 |_eaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 520.
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basina ’Esmahan 10.000, Leyla Murad 10.000-12.000 aras1, Um Kulsiim yaklasik 15.000-
18.000 aras1i, Muhammed Abdulvehhab 18.000 ve iizeri ticret altyordu. Diger bir deyisle,
Toplam film biitgesi i¢erisinde aktdrlerin biitgesi oldukca yiiksek olmasindan miitevellit,

set, kostiim, sahne, ulasim gibi masraflara ¢ok az bir miktar kalryordu.%?
2.4. Yonetmenlik, Senaryo ve Oyunculuk

Bir¢ok yapimci, yapim, dagitim ve yonetmenlik isini ayni anda halletmeye
calistiklarindan bir siire sonra artik yonetmenligi diger kisilere birakmak zorundaydilar.
Yonetmenler basta yabancilardan olusuyordu. Yabanci yonetmenlerden Andre Vigneau
Misr Stidyosu’nun teknik yonetmeniydi. Fransiz yonetmen Andre, stiidyonun en iyi
belgesel yapimlarina imza atmisti. 1953’iin sonunda Misir’da yaklasik 40 film yonetmeni
vardi. Zamaninda yonetmenler her ¢esit film yonetmenligine soyunmus olsa da simdilerde
neredeyse her yonetmen kendi tecriibelerinden yola ¢ikarak belli bir film kategorisinde
(komedi, trajedi, melodram v.b.) ustalasti. Senaryo se¢me isi yOnetmenlerin gorevi
oldugundan, Arap Sinemasinin gelisimi adina biiyiik sorumluluk tasirlar. Bazilarinin 6zel
egitimi olmasindan dolay1 avantaj sahibi olduklari sdylenebilir. Bunlarin arasinda,
Italya’da egitim gormiis olan Yusuf Vehbi, Miizikal film alaninda Fransizca egitim
gormils Ahmed Bedirhan ve Almanca egitimli Muhammed Kerim, bahsedilmeye deger

kisilerdir.%®

Arap sinemasinin bir diger kanayan yarasi da profesyonellikten uzak, kusurlu olan senaryo
yazimidir. Birkag istisna hari¢ Misir’da senaryo yazarligi yonetmen ve aktorler tarafindan
yapiliyordu. Mesela Ali el-Zarkani’nin yilda 10 senaryo yazdigi iddia edilmekteydi.
Bagka bir yazarin 3 saat bile siirmeden senaryo yazdigi s6ylenmektedir. Biitiin bunlara

karsin senaryonun kaliteden yoksun olmasi kaginilmazdir. Ancak, Amerikan ve

62 |_andau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 180-181.
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Avrupa’dan filmler Misir’a uyarlanarak yeni senaryolar olusturulmaya calisildi. Bunun

neticesinde de daha kaliteli isler ortaya ¢ikmaya baslad:.®*

Arap film sektorii ozellikle Misir’da gelisim gostermesinden dolayi, en {iinlii Arap
yildizlar1 da Misir’dan ¢ikmis oldu. Liibnan veya Orta Dogu yapimi filmlerde oynayan
oyuncular bile ya aslen Misirlidir ya da Misir’da egitim gormiistiir. Arap llkelerinde
yasam ¢ok maliyetli olmadigindan ve oyuncularin da iyi para kazanmalarindan dolay1
yetenegi olsun olmasin bir¢ok geng kiz-erkek bu sektore girmeye ¢alisarak daha liiks bir

hayat siirme amacindaydilar. Bunun sonucundan ekranlarda yeni yiizler ¢ikmaktaydi.®

64 |_Landau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 192.
85 |_andau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 185.
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3. ARAP SINEMASINDA ICERIK VE GOC KONUSU
3.1. Tema

Arap sinemasinda yaygin olan tema, izleyicilerin neredeyse tum dikkatlerini cektikleri
miizik kismidir. Bu da filmin gézden ¢ok kulaga hitap ettigini gosterir. Arap filmlerinin
temalar1 su siniflandirmalara girer; fars, tarihi, melodram, dram, komedi, politik ve go¢

filmleridir.

Fars komedinin bir tird olup daha ¢ok egitimsiz, kirsal kesime hitap eden, tiyatroda
oldugu gibi kaba giildiirii seklindedir. Bunun iyi bir 6rnegi olarak, Le ‘abat el-Sitt (Kadin
Oyunu-The Woman'’s Play) s0ylenebilir. Bahtsiz kahraman Hasan’in maceralarini anlatan

bu film, 1946°da Cannes film festivalinde gosterime girmisti.

Melodram tiirii muhtemelen en ¢ok begenilen tiirdiir. Melodram tiiriinde filmler, nefes
kesen, aglatan ve heyecan dolu vakit geciren tiirdendir. Genel geger giinliik yasamdan

olaylardan ibarettir.®

Genel anlamda baslardaki filmler, dans ve miizikle kombine edilen komik durum ve
olaylar, Arap geceleri tarzinda peri masali hikayeleri ya da duygusal ve umutsuz ask
hikayelerinden olusuyordu. Misir film endiistrisi, disardan bakildiginda Hollywood
hayatin1 yasiyordu. 1950 ve 60’larda Hollywood iiriinleri yaygindi. Yeni bir tiir olan
polisiye tarzi filmler Misir sinemasina uyarlanmaya baslandi. 70 ve 80’lerde aksiyon tarzi
gibi sosyal drama konulu filmlerin yaninda Asya karate filmleri de baz1 yonetmenler

tarafindan uyarland:.®’
3.2. Realizm

1950 ve 60’larda baslayan ulusal bagimsizlikla birlikte, Arap iilkelerinde film yapimcilig

giderek kurgusal eglenceden kacinarak toplumsal gergekligin incelendigi kisma doniistii.

8 [_andau, Studies in the Arab Theater and Cinema, 197-199.
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Marksist ideoloji ve milliyetgiligin arka planina karsi konumlanmis sinematik realizm,
(el-Vaki‘iya) yerel halkin giinliik yagamin1 ve diinyay1 yansitmay1 amag edindi. Somiirge
baskisin1 ve toplumsal istismar1 kinadi. Realizmin en biiyiik 6zelligi, alt toplumsal

tabakadan siradan bir kisiyi se¢ip ondan ana karakter yaratmasidir.

Realizm, Arap tllkeleri boyunca yayilarak ¢esitli bolgesel tiirler gelistirdi. Misir
realizminden ayr1 olarak, Cezayir’de Devrimci Cezayir Sinemast, bazen de el-Sinema el-
Cedid (yeni sinema) diye adlandirilan sinema mevcuttu. Suriye'de ise Alternatif Sinema
(el-Sinema el-Bedile) vardi. Liibnanli yonetmen George Nasr ve George Ka’i’nin filmleri
1950’lerin sonunda realizm egilimleri gdostermekteydi. Ayni egilim, 1970’lerde Irakl
yonetmen, Muhammed Sikri Cemil, Sahib Hadad, ve Faysal el-Yasseri’nin de
calismalarinda vardi. Tunus ve Fas’tan benzer egilimlere 6rnek verirsek; Tunuslu
yonetmen Ahmed Kesine tarafindan g¢ekilen Teht Metér el-Herif (Sonbahar Yagmuru
Altinda-Under the Autumn Rain, 1966) ve Fasli yonetmen Latif Lahli tarafindan ¢ekilen
Sems el-Rebi* (llkbahar Giinesi - Spring Sun, 1970), ve son olarak Kuveytli yonetmen
Halid Siddik tarafindan ¢ekilen Bes ya Behr (Yeter Ey Deniz! - The Cruel Sea stop, 1971)

ayni kategoriye aittir.

1951/1971 arasinda Misir film sektorii toplamda 1012 is ¢ikardi. Bir diizine yurtseverlik
filminin yaninda 32 realist film ¢ekildi. Bunu 20 yila oranladigimizda yillik bir buguk film
etmekte. Millilestirmeden sonra yillik olarak ¢ok az artig gdsterdi. 1963/71 arasinda yillik
sadece iki realist film piyasadaki yerini aliyordu. Genellestirdigimizde, realizm sadece 3
yonetmenle sinirlanmis durumdaydi, Salah Ebt Seyf, Tevfik Salih ve Y{suf Sahin. Realist
sayilan ilk Misir filmi Kemal Salim tarafindan ¢ekilen 1939 yapim el- ‘Azime (Kararlilik
- Determination)’dir. Misirl yazar Necib Mahfiz’un {izerinde ¢ok etkisi oldugu hatta bazi
filmleri icin senaryo yazarligr yaptigi Salah Ebl Seyf, 1950’lerde baslayan realist
dalgasinda bayrak tasiyan konuma gelmistir. Realizm ve edebiyat arasinda dogrudan bir

iliski oldugu aciktir.

Realizmin Cezayir ve Suriye’deki anlami daha farkliydi. Suriye Alternatif Sinemasi

Cezayir Devrim Sinemas:'nda oldugu gibi, ger¢ek yasamdaki durumlart temsil etmek
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yerine onlar1 devrimlestirmeyi amag edinmisti. Cezayir Devrim Sinemasi 'nda oldugu gibi
Suriye’de de kamu yapimlar politiklestirilmisti. 1972’de, ulusal film organizasyonu
tarafindan diizenlenen Mihricin Dimesk el-Evvel li-Sinema el-Sebdb el-Arabi (ilk Sam

Arap Gengleri Sinemasi Festivali)’de Alternatif Sinema, manifestolarini ilan ettiler.

Katilimcilar, Alternatif Sinema (EI-Sineméa El-bedile) kavramini icat ettiler. Suriye Pan-
Arap yonelimi ve Filistinli film yapimcilariyla olan yakin iligkileri hasebiyle, Sam’daki
Geng Arap Sinemas1 Festivali’nde Filistin sinemas: ile alakali agiklama yapmalarimni
beraberinde getirdi. Bu aciklama, silahli miicadeleye bir destek ve tedarik olarak goriildii
ve boylelikle Alternatif Sinema fikri Liibnan’a da ulasmis oldu. Ki, o donemde Liibnan’da
yogunlagan devrimei Filistinli film yapimcilar1 tarafindan benimsenerek, dyle veya boyle
Liibnanl1 yonetmenler iizerinde de etkisi olusarak belgesel tiiriindeki filmlerde bir ifade

yeri buldular.

Bu ikili Suriye-Filistin iligkisi sadece sozde degildi. 1969/72 yilinda yapilan toplam 5
filmden 3’ii Filistin ile ilgiliydi. Alt: Giin Savas1, Filistin’in geri kalaninin Israil tarafindan
isgali ve Liibnan’daki Kara Eyliil’den sonra Filistin sorunu kagimilmaz olarak politik

tartismalarin basimi ¢ekti.®®
3.3. Beur Sinemasi

Beur sinemasi, Kuzey Afrikali veya onlarin neslinden olan film yapimcilarinin Fransa’da
yaptiklar filmleri kapsar. 1980’lerden itibaren Fransa’da dogmus olsun ya da bir sekilde
Fransa’ya ulasip orda biiyiiyen geng film yapimcilari jenerasyonun filmlerinde bakis agisi
‘goemen’ topluluguna evirilmekteydi. Magrib baglantili film yapimcilar1 tarafindan
yapilmis filmler i¢in benimsenen geleneksel terim ‘beur’ sinemasiydi. Arab kelimesindeki
sessiz harflerden R ve B’nin argoda tersten okunmasiyla ortaya ¢ikan BR, ‘beur’

sinemasini olusturmus ve bu grup tarafindan sasirtici sayida film yapilmistir.

8 Shafik, History and Cultural Identity, 126-164.
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1970’lerde sinemada anahtar kelime “cinemas de 1’emigration” yani “gd¢men sinemas1”
olup, toplumsal ve politik konular1 isleyen Kuzey Afrika dogumlu film yapimecilarinin
Fransa ve Belgika’da yaptiklar1 ise odaklanmasini ifade eder. Fransa i¢in en ¢ok tartisilan
bu isler arasinda Cezayirli yonetmenlerden Ali Ganem’in Mekt(ib? (1970), L'autre France
(Baska Fransa-The Other France, 1975) ve Ali ‘Akika’nin Voyage en Capital (Baskente
Yolculuk-Journey to the Capital, 1977), Larmes de sang (Kan Gozyaslari-Tears of blood,
1980) filmlerinden s6z edilebilir. Belgika'da ise baz1 yapimlar kisa film seklinde olup,
Muhammed Bin Salah’in Accident (1970), Il faut, il faut (Yapmalisin, Yapmalisin-You
Must, You Must, 1971), Les uns et les autres (Baz1 Insanlar ve Digerleri-Some People
and Others, 1972) ve Malek Kellid’un Vidange perdue (Kayip Kanalizasyon-Lost Sewage,
1974) yapimlar1 6ne ¢ikmaktadir.

Ayrica Ahmed Rasidi’nin Un doigt dans [’engrenage (Ise Burnunu Karistirmak-a Finger
in the Works, 1974), Al Fi Bilad Es-Serab-Ali au pays des mirages (Ali Harikalar
Diyarinda-Ali in Wonderland, 1979) filmleri ve Nasir el-Kitari’'nin Es-Sufera’ - Les
ambassadeurs (Elciler-The Ambassadors, 1975) filmi ile yukarida bahsi gecen yapimlar
bu soruna ilk el atan kisiler olup, miilteci hayatinin baskisina 1s1k tutmuslardir. Bu
yonetmenler ve yaptiklari isler 6te yandan, Magrib miiltecilerinin Fransa’daki yasamlarini
konu edinen filmler yapan cagdas Fransiz film yapimcilarindan Michel Drach ve Yves

Boisset gibi kisilerle iliski igerisindelerdi.

Bu siiflandirmadaki kilit film yapimecilari, Benayat, Sarif, Behlil, Blsareb, Tuita,
Hakkar, Sibani, Diridi ve BelgOl’dur. 4 yasindayken Fransa’ya gotiiriilen Cezayir
dogumlu Muhammed Benayat, 1970 ve 80’lerde aktif olarak film yapmaktaydi. Bunlar;
Le masque d’une éclaircie (Aydinlanmig Kadimin Maskesi-The Mask of Enlightened
Woman, 1974), Barricades sauvages (Vahsi Barikatlar-Savage Barricades, 1975), Les
nouveaux romantiques (Yeni Romantikler-The New Romantics, 1979), L’enfant des
étoiles (Yildizlarin Cocuklari-Child of the Stars, 1985) ve Stallion (Aygir, 1988). Mehdi
Sarif’in yapimlari arasinda; Le thé au harem d’Archimede (Arsiment Hareminde Cay-Tea
at Archimedes’ Harem, 1985), Miss Mona (Matmazel Mona, 1987), Camoumille
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(Papatya—Camomile, 1988), Elles (Kadin—-Women, 1991) ve Au pays des Juliets
(Julietler’in Ulkesinde-In the Land of the Juliets, 1992) sayilabilir. Abdulkerim Behlil;
Le thé a la menthe (Nane Cayi1-Mint Tea, 1984), Un Vampire au Paradis (Cenette Bir
Vampir-A Vampir in Paradise, 1991), Les soeurs Hamlet (Hamlet Kizkardesler-The
Hamlet Sisters, 1996) ve La nuit du destin (Kader Gecesi-The Night of Destiny, 1997)
filmlerini yapti. Réasid Busareb, Sab-Cheb (Geng, 1990), Des années déchirées
(Paramparga Yillar-Shattered Years, 1992), Poussieres de vie (Tozdan Hayat-life Dust
(1994), L ’honneur de ma famille (Ailemin Onuru-My Family’s Honour, 1997) filmlerini
yonetti. ‘Ukase Tiita, Les sacrificiés (Kurban-The Sacrificed, 1982), Le rescapé (Hayatta
Kalan-The Survivor, 1986), Le cri des hommes (Erkeklerin Haykirisi-The Cry of Men,
1990) filmlerini yapti. ‘Umar Hakkar Sale temps pour un voyou (Sahtekarin Koétii Giinii-
Bad Weather for a Crook, 1992) filmin y6netmenligini yapti. Malik Sibani, Hexagone
(Altigen — Hexagon, 1993) ve Douce France (Sevgili Fransa-Sweet France, 1997)
filmlerini yapti. Karim Diridi 3 film yapti. Bunlar; Pigalle (1994), Bye Bye (1995) ve Hors
Jeu (Oyun Duisi-Out of Play, 1998). Feride Belgil, C’est madame la France qui tu
préferes? (Madam France’t mi tercih edersiniz? - You Prefer Madam France? 1981) ve Le

départ du pere (Babanin Gidisi-Father’s Departure, 1985) filmlerini yapti.

‘Beur’ grubunun film yapimcilan tarafindan yapilan isler, ilgi gérmekteydi. Bu yeni
sinemanin giicli 1990’larin sonunda ilgi géren 2 belgesel tarafindan daha da 6nem
atfedildi. Bunlar, Yamina Benguigui yapimli Mémoires d’immigrés (Miilteci Hatiralari-
Immigrants’ Memories, 1997) ve Fatima Cebli Ouazzan tarafindan yapilan Dans la

maison de mon pére (Babamin Evinde-In My Father’s House, 1997) yapimlariydi.

Fakat 1980 ve 90’larda film yapimcilari tarafindan Fransa’da yapilan bu Magrib baglantili
isler, miiltecilik temasinin da Otesine gecerek, modern kent toplumundaki

yabancilasmanin pek ¢ok biciminin kurgusal ifadesini de kapsayacak sekilde genisledi.®®

89 |_eaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 420-422.
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3.4. Surgun ve GO¢

Stirglin ve gog¢, Orta Dogu sinemasinda tekrarlanan bir temadir. Ancak Liibnan
sinemasinda bu konu 6zellikle daha dokunaklidir. Liibnan'da ¢ekilen ilk film Migamerat
Tlyas Mebrik (ilyas Mabruk’un Maceralari-The Adventures of Elias Mabrouk, 1929)’tan
itibaren, Liibnanli film yapimecilar1 yurtdisina gé¢ eden gé¢menlerin yurtlarma geri
donmeleriyle ilgilenmislerdir. Bu filmde bir géo¢menin Amerika’dan kendi vatanina
(Liibnan) déniisiinii konu edinir. George Nassir’mn 1957 yapimli /13 ’eyn (Nereye-Toward
the Unknown) filmi, go¢ temasini isleyen devam filmlerinden biri olmustur. Bu filmde

Liibnan’dan Brezilya’ya gb¢ eden bir gd¢meni ele alir.

Uzun siiren Liibnan i¢ savast (1975-1990) i¢ goglerin de yasamasina neden olmustu.
Jocelyn Sa‘ab’m Gezdl El-Banat - Ev Haydt Mu ‘allaka (Askiya Alinmis Bir Hayat - the
Razor’s Edge, 1985) filminde balik¢1 kdyiinde yasayan Samir ve ailesinin yerlerinden
edilip Beyrut’ta yasamaya zorlanmalarini konu edinir. Samir Habasi yonetmenliginde
cekilen El-/‘sdar (Kasirga - The Tornado, 1992) filminde ise Moskova’da dgrenci olan
Ekrem, Beyrut’a dondiigiine artik higcbir seyin eskisi gibi olmadigini, Beyrut’tayken
yasadig1 hayattaki yerinden edildigini, Beyrut’ta bir silaha sahip olmanin disinda her seyin

anlamsiz oldugunu goriir.

Tevfik Salih’in el-Mahdu‘tn (Kandirilmislar - The Dupes, 1974) filminde, yonetmenin is
arayan erkek tasviri, surgin ve yerinden edilmenin nihai betimlemesidir. Kamptaki
Filistinli miiltecilerinin yagsama dair umutsuzluklar1 zengin Kuveytli arayisina stiriikler

ancak onlar1 orda sadece trajedi beklemektedir.

Filistinlilerin durumu, diger Araplarin bilinglerinde her zaman 6zel bir yer edinmistir.
1978 Irak Film Festivalinin resmi programi tamamen Filistinlileri konu edinen filmlerden
olusuyordu. Yani, silirglin ve yurtlarindan edinme temalar1 Arap film yapimciliginda

kendine biiyiik yanki bulmustur her zaman.”

0 LLeaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 368-369.
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Filistin sorununa odaklanan ve tigiinciisii diizenlenen 1978 Bagdat Film Festivalinde en
Iyi 6dil The Palastinians (Filistinliler) belgeseli ile Hollandali Johan van der Keuken’e
verildi. 1980°de Bagdat'ta diizenlenen dordiincii Irak Film Festivali, Filistin sorununu
giindemde tutmaya devam etti. Festivalde “Filistin’in Ozgiirliigii Diinya Barisinin Yap1
Tasidir” slogani kullanilarak, organizatorler temasi farkli olan film ve belgeselleri

festivalin disinda tuttular.”

Filistin direnisi temas1 1948’den beri Arap Sinemasinda takintili hale gelen konulardan
biridir. Misir ve Liibnan’da ticari basari elde edilmesi amaciyla yirmiden fazla uzun

metrajli filmi bu konuya adanmigt1.”

1948’de Yahudi devletinin ilan edilmesinden sonra bunu takiben 900.000’den fazla
Filistin’in iilke i¢inde veya lilke disina gé¢ etmesiyle birlikte bu konuya ilk deginen ticari
Misir sinemasinin ilk uzun metrajli kurgusu Mahm(d Z{-1 Fikar yonetmenliginde Fetat
Min Filistin (Filistinden bir kiz-A Girl from Palestine, 1948) olmustur. 1967 Arap
yenilgisinin Oncesi ve sonrasinda 60’lar boyunca diger iilkeler de (Liibnan, Suriye, Irak,
Cezayir ve Tunus gibi) Misir 6rnegini takip ederek isgal veya genel anlamda Filistin ile
ilgili 100 kadar belgesel ve kurgusal film c¢ektiler. Bu yapimlardan Liibnanli Burhan
‘Aleviye’nin filmi Kefir Kassim (Kafir Kasim, 1974) Suriyeli Halid Hamada nin filmi el-
Sikkin (Bigak-The Knife, 1971) ve Misirlt Tevfik Salih’in el-Mahdu ‘un (Kandirilmslar -
The Dupes, 1974) filmi, {i¢ii de Suriye yapimi olup oldukea ses getirmisti.”

Samir Nimr’in el- irhdb el-SuhyQni (Siyonist Terdr-Zionist Terror, 1973) ve Mustafa EbQ
Ali’nin Leys Lehum Vucld (Onlar Yok-They Do Not Exist, 1974) gibi yapimlarla
Filistinlilerin i¢inde bulundugu umutsuz durumu, ¢ektikleri yoksunluk, 6zellikle Giiney

Liibnan’daki miilteci kamplarinda yasananlari ve Israil tacizini tasvir etmeye galistilar.’

1 Leaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 401.

2 Guy Hennebelle, “Arab Cinema”, Middle East Research International Project Reports / 52 (Nov, 1976),
7.

3 Leaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 518.
4 LLeaman, Companion Encyclopedia of Middle Eastern and North African Film, 519.
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UCUNCU BOLUM

FiLM INCELEMELERI: 1. EL-MEYDAN (MISIR), 2. ZUzU
(LUBNAN), 3. MIN-ECLI-SEMA (SURIYE), 4. EZ-ZEMENU’L BAKI
(FILISTIN), 5. FECRU’L ALEM (IRAK)

1. MEYDAN / THE SQUARE (&'amll)

Yonetmen: Cihan Necim (m> Olks) Oyuncular: Ahmet Hasan (o~ ), Halid
Abdullah (4 e J8) Mecdi ‘Astir (Usile s23s), DInd Abdullah (40 2 ), Serif Bor‘ey
(=0 <), ‘Ayda el-Kagif (il sale), Gosterim Tarihi: 18 Ocak 2013. Sure: 108
dk. Ulke: Misir. Diller: Arapga, ingilizce.

1.1. Icerik

Ocak 2011°de Tahrir Meydani’nda baslayan ve iki buguk yila yayilan halk
ayaklanmasinin, bagkaldirinin belgeseli “Meydan” filmi, olaylart 2011 Ocak’inda
Facebook’taki bir cagriyla sokaga ¢ikan ve kendisi gibi sokaga dokiilmiis binlerce insanla
karsilasan Ahmet Hasan’dan dinlemeye basliyoruz. Sonrasinda, Ahmet’in tanistigi Mecdi
‘Aslr sayesinde protestolarin Miisliiman Kardesler cephesine taniklik ediyoruz.
Belgeselde olaylar1 aktaran kisilerden biri ise Halid Abdullah. Halid, yurtdisinda siirgiinde
dogmus ve bir daha geri donmemek iizere Misir’a tasinmistir. Demokratik haklar talep
eden halk, 30 senedir yonetimde olan Hiisnii Miibarek’in istifasin1 ve insancil haklarin
verilmesini talep etmektedirler. 11 Subat 2011°de Miibarek istifa eder, yonetimi ordu
devralir. Siirgiindeki Halid’in babasi yillarca Misir iginde ve disinda demokratik bir
topluluk kurmak i¢in ¢abaladiklarini ifade eder. Ordu verilen vaatleri yerine getirmeyerek
Tahrir meydanint protestoculardan arndirir. Bunun iizerine 6 ay sonra halk tekrar
ayaklanip Tahrir meydanimi geri alir. Miisliiman kardesler bu sefer yiiksek bir katilimla
meydandadir. Onlarin da talebi islami hiikkiimet olmasindan yanadir. Meydanda yapilan
tartismalar arasinda, Miisliiman kardeslerin siyasi ¢ikarlari i¢in yonetimde olan orduyla

kapali kapilar ardinda is birligi yaptiklart ve devrimi bosa ¢ikardiklar1 suglamalar
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hakimdir. Olaylar bagladiktan 1 yil sonra parlamenter segimler yapilir ve se¢imi
Miisliiman kardesler kazanir. 24 Mayis 2012’de yapilan cumhurbaskanligi se¢imini de
Muhammed Mursi kazanir. Mursi’nin yonetiminden memnun olmayan guruplar tekrar
sokaga dokiiliip protesto ederler. Bunun sonucunda Sisi ulusa seslenip erken sec¢im
olacagini ve o zamana dek Mursi diisiiriiliip yerine anayasa mahkemesi baskanin gectigini

aciklar. Mursi taraftarlarinin buna karsilik yaptiklar1 eylemlerde ¢ok kisi dldiiriiliir.
1.2. Baglam

Meydan filmini anlayabilmek icin Oncelikle Arap Bahar’ina bakmak gerekir. 18 Aralik
2010’da Tunus’ta yasanan olay Arap diinyasinda kitlesel bir halk protestosunun baslangict
oldu. Bu hareket uluslararas: literatiirde “Arap Bahar1 / =~ &x ) olarak isimlendirildi.
Bazi iilkelerde halen devam eden Arap bahari, kiiciik ve biiyiik ¢apta 10’dan fazla iilkede
insanlar1 mevcut olan hiikiimet ve iktidarlarla g¢atistirmis bazi tilkelerde hiikiimetler
devrilmis bazilarinda ise hiikiimetler degismistir. Tunus’ta patlak veren olaylar ¢ok
gegmeden, 25 Ocak 2011°de Misir’a ulasti. 30 senedir yonetimi elinde tutan Misir
Cumhurbagkan1 Hiisnii miibarek protestolar sonucu 11 Subat 2011°de gorevinden istifa
etmek zorunda kaldi. Yapilan se¢imler sonucu, Muhammed Mursi Misir'in yeni
Cumhurbaskani oldu. Ancak ordu tarafindan Mursi’ye verilen 2 giiniin sonunda
protestolarin son bulmasi uyarist sonunda protestolar dinmemis, Genelkurmay Baskani
Abdiilfettah Sisi yonetime el koyup askeri darbe gerceklestirmistir. Sisi rejimi, tehlike arz
ettigini diisiindiigii Islami veya sekiiler olsun, liberal veya sosyalist olsun her tiirden grup
ve oOrgiite baski ve yildirma politikas1 uyguladi. Ancak dogal olarak bu darbenin ve
dolayistyla baskinin en ¢ok hissedildigi grup Thvan-1 Miislimin (Miisliiman Kardesler)
cemiyeti oldu. Hareketin iiyesi binlerce kisi Misir’1 terk etmek zorunda kalarak, basindan
beri bu darbenin karsisinda olan Tirkiye ve Katar basta olmak tlizere diger iilkelere

sigindilar. Geride kalanlar igin ise kotii giinler beklemekteydi.”

> Anadolu Ajansi (AA), “Misir’da Darbenin Hasar1 Her Gegen Y1l Artryor” (Erisim 19 Mayis 2021).
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25 Ocak’ta baslayan olaylar sonrasinda hiikiimetin degismesi ve yasanan olumlu
gelismeler neticesinde yurtdisinda yasayan ¢ok sayida Misirly, iilkelerine peyderpey geri
donmeye baslamislardi. Ancak 2013’te ordunun yonetime el koyarak gerceklestirdigi

darbe sonucu tersine go¢ yasanmaya baslandi.’®

Tunus ve Misir devrimleri Arap Bahari yasayan diger iilkelere nazaran daha az siddetli ve
kanli olmasia ragmen, ozellikle Misir’da askeri darbeden sonra demokratik siirecin
tokezlemesi, Misir ve Tunuslu vatandaglart biiylik bir kisminin komsu iilkelerden daha

cok demokratik, giivenli ve istikrarli olanlara go¢ ettirdi.””

Arap Bahar1 devrimleri Orta Dogu’da son zamanlarda yagsanmis en biiyiik “yerinden
edilme” olayina sebebiyet vererek, milyonlarca insanin tilke i¢cinde veya lilke disina baska
yerlere go¢ etmesine neden oldu. Meydan filmi, bu goge sebebiyet veren olaylart Misir

6zelinde Tahrir meydanindan aktarmaktadir.
1.3. Lenguistik Analiz

Misir lehgesi, tahmini 100 milyonluk niifusunun konustugu dil olmasi itibariyle ve
Misir’in Arap diinyasinda en fazla niifusa sahip iilke olmasindan 6tiirii, Misir lehgesi de
en ¢ok konusulan Arap lehgesi igerisinde ilk sirada yer alir. Misir’da kendi i¢inde bolge

ayrilmis lehgeler var ise de yukar1 ve asag olarak iki ana gruba ayrilmis iki lehge vardir.

Birincisi; Kahire lehgesi olarak da bilinen yukar1 Arapga, ikincisi; Sa‘idi (<s4=2) lehcesi

olarak bilinen asag1 Arapg¢a’dir. Meydan filminde, Misir’da 5 kisiden 3 kisinin konustugu
Kabhire lehgesi konusulmaktadir. Sinema ve Misir lehgesiyle konusulan filmler sayesinde
Misir lehgesi diinya iizerinde Arapca konusan 300 milyon kisinin neredeyse tamami

tarafindan anlasilmaktadir.

® Turkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT), “Arap Bahari’nin Arkasindaki Hakli Sebepler” (Erigim 22
Mayis 2021).

" Mohammed Bani Salameh, “Migration from Arab Spring countries to Europe: causes and
consequences, 3.1. Political Factors”, Conference: The 1st American University in the Emirates
International Conference, (2018, Nov).
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Misir lehgesinin taninmasinda rahatlikla “evet, bu kisi Misir lehgesini konusmaktadir”
demek icin temelde iki belirgin etken vardir. Birincisi ve en 6nemli karakteristik 6zelligi
olan Jwa (cemil / giizel) 6rneginde oldugu gibi z (cim) harfinin yerine -gemil- seklinde
okunmasidir. Sunu not etmek gerekir ki, bu Kahire lehgesine has bir durumdur. Asagi
inildiginde cim harfinin okunusu fushad’da oldugu gibidir ve degismez. Ancak Sa‘idi

lehgesinde g sesine doniisen & (kaf) harfidir.

Ikincisi; A% (kalem / kalem) drneginde oldugu iizere & harfinin yerine &) (elem) seklinde
yani hemze (f) ile okunmasidir. Ne var ki, Misir lehgesi igerisinde Yukart Misir olarak
ayrilan Kahire lehgesinin adin1 aldig1 34l (el-Kahire / Kahire) kelimesinin kendisi hemze
olarak degil & (kaf) olarak telaffuz edilir. Misirlilar kendi iilkelerini telaffuz ederken de
kalin ve tok bir sesle “Masr” demektedirler. Bu Fusha’da ve Tulrkge’de kullandigimiz

“Misr” dan daha farkli isitilir. Filmdeki karakterlerden de bunu bu sekilde duymaktayiz.

Film Kabhire lehgesiyle konusulan diyaloglardan olustugu i¢in bu iki harfin de gectigi
yerler ¢cok fazladir. Ciimle seklinde & harfine birkag 6rnek soyledir;

- e aklE gl WIS pas (masr kulhd en-ndr “ati‘ fiha / biitiin Misir’da elektrikler
kesik)

- Aals 8 0L eS) (el-kehriba dey ’ell hage / elektrik en az ihtiyacimiz olan sey)

- A Ay Adle S nas (masr kanet ‘ayise bi-’illet *im / Misir az bir deger ile

yastyordu)
Bazi rastgele segilen kelimeler ise soyledir;

J8 (’ebl / dnce), Js8a (ha’ul / diyecegim), <l (Ie’eyt / karsilastim), 3l (el-fa’r / fakirlik
yoksulluk), @b (tar?’ / yol), 8% (teteha’a’ / gergeklesme), <L (abelt / tanidim), Adésll
(el-ha’’lye / gergek), (3xas (misadda’ / zar zor, sonunda), <&l (el-’elb / kalp), <_8 (Cern

/ dénem, devir).

Ancak filmde baz1 kelimelerde kaf harfi standart Arapgada oldugu haliyle sdylenmektedir.

Bunlardan bazilari;
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dadl (el-kissa / hikaye, olay), Js&ius (mustekbel / gelecek), o8 (kanlin / kanun), <@l
(Cewkat / zamanlar), bl (iskat / diismek), <weud) (iksamt / yemin ediyorum), _8 (karrare
/ karar verdi), <& (lakab / lakap),

Buradaki farklilik ya ciimle kontekstine (baglam) gore ya da o kelimenin halk arasindaki
okunugsunda bir degisiklik olmayan istisna olan kelimeler olarak belirginlesmektedir.
Ornegin, Hiisnii Miibarek’in asagidaki ulusa seslenis konusmasinda hem medya dili olan
standart Arap¢a’y1 hem de halk dili olan Misir lehgesini karma bir sekilde konusarak ifade

etmektedir.
Al g 4l QY s el e Cuaag bages oSl s 53 el Glase eae Gladl o gall Suaag 4s il
L Ul ) SliaS jeaa )
(eteveggehu bihadis-il yevm li-sebabi masr bi-meydani-t tahrir, eteveggehu ileykum
gami‘en bi-hadisinn min-el kalb, hadisu-1 *ebi li-ebna’ihi ve benatihi. Inne masr tegtazu

evkaten sa‘b).

(Tahrir meydanindaki genglere sesleniyorum! Bir babanin cocuklarma seslenisi gibi

hepinize kalpten sesleniyorum. Misir, zor zamanlardan gegiyor).

Bu demecte Hisnu Mubarek, Fusha’da kullanilan kelimeleri nahiv kuralina uygun olarak
harekelendirerek okumaktadir. Sadece bir yerde, sondaki <uws (hadis) kelimesini bir
onceki <uss (bihadisin) kelimesinden bedel oldugundan esreli okunmasi gerekirken otreli
sOylemektedir. Fusha’ya uygun bu seslenise ragmen s 4a 55l ve Jliad kelimelerinde z
harifini -g- sesine doniistiirmektektedir. Ayrica, <l ve U3, kelimelerinde de yine
Fush@’da oldugu gibi kaf olarak telaffuz etmektedir. Yine <was (hadis) kelimesinin
sonundaki peltek se (&) harfi lehgede te (<) harfine doniismekteyken burdaki Fusha-

Ammiye karmasinda degismedigini gormekteyiz.

Ote yandan o5 ve ~d gibi kelimeler kuralina uygun olarak telaffuz edilir, lehgede bile

olsa kaf, hemze harfine donlismemektedir.

Fush&’dan ayr olarak telaffuzu degisen harflerden peltek se (&) harfi, te (<) harfine

dontismektedir. 4536 (selase/ Ug) 42U (telate)’ye evrilirken, S5 (sant / iki) ise U (tan)

42



olur. Ancak filmde sik¢a gegen kelimelerden olan 3,53 (es-Sevre / devrim) ifadesi bunun
istisnast olup, peltek olup olmadigi ¢ok net sdylenmese de net bir se (o / <) sesini

duymaktayiz.

Telaffuzu degisen diger bir harf z1 (&) dir. Dat (=) harfine doniisen z1, Fusha’da bilinen
bl 2 (ba‘d Zuhr / ogleden sonra) ifadesini el 2 (ba‘d Duhr) olarak
degistirmektedir. Buna istinaden yine filmde o (zalim / zalim, gaddar), il (en-nizam
/ diizen, rejim) ve _aUadll (el-muzéhir / gdsterici, protestocu) gibi kelimelerde z1 (&) sesini

duymaktay1z.

Filistin lehcesinde bahsi gegecek olan fiili olumsuz yapma durumu musir lehgesinde
zamansal olarak hem mazide hem muzaride kullanilir. Levantin lehgesinin bazi
bolgelerinde muzari fiilin bagina ve sonuna gelen (s + W ikilisi Misir leh¢esinde hem mazi
hem muzaride gormekteyiz. Asagida filmden alinmig mazi ve muzari bazi Grnekler

siralanmistir;
Mazi drnekleri;

- 4wl (i (miktibes ismuh / ismini yazmadi)
- (luale (mahistes / hissetmedim)
- 48 sl 5l (ma nezzelds fi / inmediler)

- ol (mi ’egedhas / almadi)

i ele Ul 4l (lev end ma “araftes / bilmeseydim).
Muzari 6rnekleri;
- Jiis g« ¢l (lev marlhtis / gitmezseniz)
- (=dnle (ma yenfa‘ag / fayda etmez)
- Uilgaddinnle (MA bi-yistigdimhas / kullanilmayan)
- JiseSaiule (md biyathukmis / hilkmetmeyen, yonetmeyen)
- Jexd (a0 (ma bit’eddiris ta‘mel / yapamaz)
- JESwil (ma neskutus / susmuyoruz).

Ancak ¢S (kén) / 2= (‘ind) var ise bu harfler bu kelimelere bitisir. Filmden 6rnek;
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- fellae sl gie i8S ol AY) (el-ihvan makanis mutevagidin ma‘ak? / kardeslik
sizinle beraber degil miydi?)

- 3uaa Hlal ¢l (i (mA ‘indis ey ahbar gedide / hi¢ yeni haberim yok)
Ayrica s (’ahad) kelimesi ve & (fi) harfi cerrine de yine bitistirilebilir. Misal filmde
gectigi lizere;

- s Jidle (mafis dustlr / yasa yok)

- o5 (idls (mafis kanhn / kanun yok)
Sadece Ui ile de olumsuzluk saglanabilir.

- Jiie (i (fis mustekbel / gelecek yok).

Jidle kelimesinin olumsuzluk anlam ifade etmesi Tiirkiye’nin aslinda yabancisi oldugu bir
kullanim degildir. Bir zamanlar Yesilcam filmlerinde Arap karakterler var oldugunda
onlara hitaben “yok” anlaminda (i8le (mafis) yoneltilirdi. Aslinda halen bile Araplara
yonelik bu kullanim cars1 pazar esnafi arasinda varligini slirdiirmektedir. Belki bazen
acikladigimiz olumsuzluk ekinin sondan eklemesiz hali % (mafi) sekline de bu

blrUnebilir.

2l (Cahad) Ornegi; O~ s WSan (iass (ma hedas biyehkiha gayr nehna / bizden bagkasi

anlatmaz, sadece biz anlatabiliriz).
Gelecek zamanin olumsuzlanmasinda ise fiilin bagina (i< gelir. Misal,

- aaE Lllae Wl je Sada (e (mus ha-nemsi geyr lemA metalibna tetehagaga /
taleplerimiz gergeklesene kadar bir yere gitmeyecegiz).

- Qs Uie 8 o ((bes huve mis heyedreb / ama o vurmayacak),

Isim ciimlesinin olumsuzlanmasi ise cinsiyet veya say1 yoniinden fark etmeksizin ismin
basina Ui (mi1s) getirilmek suretiyle saglanir. Filmden;

—  Caall i (mus el-gays / asker degil)

—  4d, e e (mu1s ma‘rife / bilinmiyor)

— (el (e (mig muslimin / miisliiman degiller)
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—  (aly Ui Ul (end mus radi / razi, memnun degilim)
—  ADle ) Ui Ul (end mus ze‘lane / iizgiin degilim)

— 3,5 (e (mug sevre / devrim degil) benzeri 6rnekler ¢ogaltilabilir.

Ayrica fiilin olumsuzlanmasi yerine daha kolay bir yontem olan Ji« ve ismi fail seklinde

de olumsuz climle kurulabilir. Nitekim filmde bu kullanimi1 su 6rneklerde bulabiliriz;

- Y QU A s le Gie (mus “Arif enni ha-rge® tani ev 14 / ikinci defa doniip
donmeyecegimi bilmiyordum)
- Al Gpdle (e (a3 (nahnu mug ‘arifin ha-nestefid / faydalanacagimzi

bilmiyorduk).

Misir lehgesinde fiillerde her iki ¢ogul eril (muhattab, gayr-i muhattab) ve birinci
(mubhattab) tekil disinin sonundaki ntin harfi diigser. Misir lehgesinde var olan zamirleri ele

aldigimizda muzari 6rneginde asagidaki tablo karsimiza ¢ikacaktir;

oo e
- ety
- Y
- Jaxiy
NS VA Jasiy
- | slady
- - | slaxy

Boyle olmak iizere, yukaridaki zamirlere sirasiyla filmden birka¢ 6rnek su sekilde

olacaktir;

- A% (bitkellim / konusuyorum)

- =l i (biter’es / dans ediyor)

- b A (enti bitegl / geliyorsun)
- Jwasn (bryehsul / alir)

- Js& (bit™0l / diyorsun)
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- sy (binusevvir / ¢ekiyoruz)
- s 53 (enti bit’0ld / diyorsunuz)
- s (biyedhuld / girerler).

Gelecek zaman, muzari fiilinin basina getirilen » (ha) veya z (ha) harflerinden biriyle
saglanir. Bu iki harften hangisinin nerde kullanilmas1 gerektigine dair bir kural
bulunmuyor ancak bu harflerden sonra gelen harf veya kelime kalin bir ses istiyorsa &
(ha), daha ince bir ses istiyorsa da e (ha) seklinde telaffuz edilir. Her ne kadar bazi yerlerde
sadece o (ha) seklinde gosteriyorlarsa da bazi kaynaklarda her iki kullanim da

yazilmaktadir.”® Filmde de bu kullanimindan her iki sesi de su 6rneklerde duymaktayiz;

- Oladl e (iea (ie (mig hemsi min-el meydan / meydani terk etmeyecegiz)
- zso» Ldas (had find heyerdh / icimizden biri gidecek)

- plaill hiwis (hanuskiti-n nizdm / rejimi devirecegiz)

- Ll ) =is (hanuherrir beledna / tilkemizi 6zgiirlestircegiz)

- ousS aa cuaiis (hanengib haddi kveyyis / iyi birini getirecegiz)

- U ae bl ol (ha-nesreb say ma‘a ba‘d / beraber gay icecegiz)

Misir lehgesinin karakteristik 6zelliklerinde bir digeri e (‘ayiz / istiyorum) kelimesidir.
Cok fazlaca kullanilan bu kelime e (‘ayiz), 34le (‘ayize) ve (rile (‘ayizin) seklinde
say1 ve cinsiyet bakimindan pesi sira gelen kelimeye uymaktadir. Js\e (‘aviz) olarak da
kullanilan bu kelimenin asli Fushd’da e (‘a’iz) seklinde bulunmaktadir. Fusha’da;
muhtag, el acan, isteyen anlamlarina gelmekteyken, bu anlamlarim1 aslinda tamamen
kaybetmeden lehgede de bir seyde ricada bulunurken kaba olmamak ic¢in kullanilir.

Filmdeki 6rneklerden birkaci su sekildedir;
- L gl e o (heda mig ‘ayiz sdy huna? / burda gay isteyen yok mu?)
- el e (“ayiz arif / bilmek istiyorum)

- bl e S (intf ‘ayize intigabat / se¢im istiyorsun)

78 Nidal Alshorbaji, “Prefeixes in Various Arabic Dialects in Comparison of Standard Arabic: Progressive
and Future Tenses”, Stileyman Demirel Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi 44 (2020/1), 11-12.
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- JJ¥ (e (“ayizin nenzil / inmemiz lazim).

Levantin lehgesinde ve daha bircok lehgede yeterlilik fiili L3 (Cedr) - L, (yu’edr) fiiliyle
saglanir. Fusha’da kullanilan gUsiu! (istetd‘e) - axkiw (yesteti‘u) gibi ¢ekimlenir. Filmden
birka¢ 6rnek soyledir;
- b, @l (ennek tu’dir te‘ls / yasabiliyorsun)
- Aubal) A KIS )38 a8 Y (13 heda yu’dir yitkellem fi-s siyase / kimse siyaset hakkinda
konusamaz)

- ) L3 (°kdar *ahdd / alabilirim).
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2.Z0z0U/Z0Z0 (s53))

Yonetmen: COzif Fares (w04 < )s»). Senarist: COzif Fares. Oyuncular: ‘imad Kiridi
(xS 2ke), Antuvanit Turk (¢ <l shail), flyas Geyrel (o> o<4ll), Karmen Lebbes
(o (= S), Sarbel Iskender (LS %), Yasmine Avad (2 s oaesly). Gosterim Tarihi: 2
Temmuz 2005 (Isveg), 14 Nisan 2006 (Tiirkiye). Diller: Arapga, Isvecge. Ulke: Liibnan,
Isvec. Siire; 103 dk.

2.1. icerik

Film, 1987 nin Liibnan’inda, Beyrut’taki i¢ savasla baglamaktadir. Z(z, ailesiyle birlikte
savastan kacip Isvigre’de yasayan dedesi ve ninesinin yanina gitmeyi planlamaktadirlar.
Gidecekleri giinlin arifesinde bir bombanin eve diismesi sonucu o an evde olmayan abisi
ve kendisi hari¢ ailesindeki herkesi o saldirida kaybeder. Evden pasaportlar1 ve biletleri
alip sokakta kosarlarken askerlere denk gelirler. Askerlerden kacip abisi Ziizi’yu bir yere
saklar ancak kendisi de oldiiriiliir. Tek basina kalan ZizQ, bir sekilde havalimanina ulasir
ve lIsvigre’ye gidip dedesi ve ninesine kavusur. Isvigre’deki yasama entegre olmaya
calisan Ziz0 okulda bir takim uyum sorunlar1 yasar. Ayrimciliga maruz kalarak okuldaki
bazi1 ¢ocuklar tarafindan siddet goriir. Bombardiman travmasi yasayan Ziz{, bir siire
sonra iyice yeni yasamina, dedesi, ninesi ve edindigi Isvegli yeni arkadasiyla aligmaya

calisir.
2.2. Baglam

I¢ savas esnasinda Liibnan'da bir Liibnanl olmak hissiyatini veren Z{iz(’da, i¢ savasin
yasattig1 trajediyi ve 6liim ya da kacis arasinda baska bir secenek birakmadigini anlatmaya
calisan bu filmin, ashinda i¢ savas yiiziinden Isve¢’e gd¢ eden yonetmenin kendi
hayatindan ilham aldig1 bir hikayesi vardir. Baska bir deyisle yonetmen kendi hayatini
filme aktararak kurgusallastirmistir. Yonetmen Cizif Fares, bu filmi ¢ekmek icin 25 yil
sonra ilk defa Liibnan’a gider. Kendi akrabalarina da filmde rol vererek birebir bu go¢ii

yasayan kisilerin o duyguyu daha iyi yansitmay1 amacglamistir. Yaklasik olarak filmin
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yiizde 70’1 Liibnan’da geriye kalan kisim ise Isve¢’te gegmektedir. Hatta Isveg’te gecen

kisimda bile konusmalar ¢ogunlukla yine Arapga olarak devam etmektedir.

Liibnan i¢ savast demek 15 sene siiren bir savas, 150-230 bin arasinda insanin 6limii ve
1 milyondan fazla kisinin de gd¢ etmesi demektir. 1948’de Israillin go¢ ettirdigi yaklasik
150.000 Filistinli Liibnan’a yerlesmisti. Daha sonra 1967 Arap-israil savasiyla beraber
toplamda Liibnan’a go¢ eden Filistinli sayis1 300.000’i asmisti. Ote yandan sayilari 1
milyondan fazla olan ve Urdiin’e siiriilen Filistinlilerin ve Filistin Kurtulus Orgiitii’niin
Urdiin’de etkinliginin artmasi, Urdiin Hasimi Kralli§1 yonetimindeki Kral Hiiseyin ve
Filistin Kurtulus Orgiitii arasinda ¢ikan ¢atismalarin yasanmasina neden olmus, her iki
taraftan yaklasik 8 bin kisi hayatin1 kaybetmis ve Filistinliler Liibnan’a siiriilmiistiir.
1970’te yasanan bu olay Kara Eyliil olarak isimlendirilmistir. Zaten farkli etnik, siyasi
grup ve mezhepsel ayrigmalarin ortasinda olan Liibnan icin durum daha da koétiilesmisti.
Bir diger durum Filistinlilerin fikri olarak yoksul Liibnan halkini etkilemeleri, var olan
zengin-yoksul arasindaki ugurum da bundan etkilenmistir. Tiim bu karigiklarin ortasinda
i¢ savas kaginilmaz hale gelmistir. Liibnan i¢ savasinin baslangici olarak kabul edilen ilk
olay 1975 Nisan ayindaki Filistinli-Ketaib (Liibnanli Katolik Marunilerin yogun olarak

tiyesi olduklar siyasi parti) ¢atismasidir.”
2.3. Lenguistik Analiz

Levantin leh¢esinin kuzey kolu olan Liibnan lehgesi, yine az ¢ok her leh¢ede oldugu gibi
bolgeden bolgeye degisiklik gostermektedir. Filmde kullanilan lehge Beyrut Lehcesidir.
Bolgesel benzerliklerin disinda, Liibnan, Suriye gibi levantin lehgesinin kuzey kolunda
yer almasindan dolay1 lehgeleri de en ¢ok benzerlik gdsteren lehgelerdendir. Konusulan
Libnan lehgesine ek olarak bircok kisinin 3 dil (Arapga-Ingilizce-Fransizca) bilmesi ve
bu durum itibariyle {ilke ¢cok dilli olarak degerlendirildigi i¢in Liibnan lehgesi de bu iki

dille harmanlanarak kendine has bir lehge gelistirmistir. Ister istemez insanlar

™ Caglar Cercinli, Lilbnan i¢ savas: 'nda Tiirk Dis Politikas: (1975-1992) (Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlist, Yiksek Lisans Tezi, 2019), 31-35.
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konusmalarinda bu 3 dilden kelimler kullanir. Ornegin, Beyrut’ta giin igerisinde bonjour
(glinaydin), bonsoir (iyi aksamlar) ve bonne nuit (iyi geceler) ¢ok sik kullanilmaktadir.
Filmde okulda yapilan bir derste hocanin Fransizca bir seyler okudugunu 6grencilerin de

ayn1 seyi tekrar ettigini gérmekteyiz.

Zazh filmi, su an Netflix’te dublaj olarak sadece orijinal Arapga, Arapca ve Ingilizce
olarak da altyazi destegiyle yaymdadir. Ancak Arapga altyazilisi tamamen fusha seklinde
eklenmistir. Lehce olarak altyazi secenegi ayrica eklenmis degil. Bu, Netflix’te
yayinlanmis biitiin Liibnan yapimui filmler i¢in gecerlidir. Liibnan Arapgast hemen hemen
biitin Arap iilkeleri tarafindan anlasilmasina ragmen neden sadece fusha olarak altyazi
secenegi sunmus olmasi belki de bagka bir arastirmanin konusudur. Bu belki de ¢ogu
yerde yiiriitiilen Liibnan lehgesinin Arapganin bir lehgesi olmadigi, bu dil’in %47’si
Arapga, %40’1 Siiryanice, %5°1 Osmanlica Tiirkcesi, %5 Yunanca ve %3 Fransizca-
Ingilizce birlesimi sonucu “Liibnan Arapgasi” diye isimlendirilen bir propagandanin
sonucudur. Liibnan lehgesinin korfez gibi diger Arap iilkeleri tarafindan “simarik” olarak
nitelenmesine sebebiyet vermesi belki bu durumla iliskilendirilebilir. Ote yandan
Netflix’te yaymlanan 100°den fazla Misir yapimi filmde biiylik oranda Misir lehgesi
altyazi segenegi mevcuttur. Buradaki fark ise Misir yapimi filmlerde fush@’nin altyazi

seceneginin bulunmamasidir.

Libnan lehgesi levantin lehgesinin bir kolu olmasindan otiirii, diger iki filmde
aciklayacagimiz lengiiistik ozelliklerin birgogu yine Liibnan lehgesi icin de gegerlidir.
Ancak Liibnan cografi konum olarak yukaridan Suriye’ye asagidan Filistin’e komsu
olmasindan dolay: Filistin lehgesinde bahsi gegen fiili olumsuzlama yapim tarzi
Liibnan’da ikiye ayrilir. Konumsal duruma gore basitce anlasilacagi tizere yukari Lubnan

yani Kuzey taraf Suriye lehgesinde oldugu gibi fiili sadece bagina  harfi getirilerek
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saglanirken asagi Liibnan ise Filistin Lehgesinde oldugu iizere fiilin basina ve sonuna

getirilen Ui + W ikilisiyle saglanir.®

Liibnan leh¢esinde onaylama anlamina gelen 4! (Eh/evet) ¢ok sik kullanilir. Buna filmde

de ¢ok defa sahit olmaktayiz. Buna 6rnek,

- 24 (Eh bicennin / evet, ¢ok isterim)
- alsy s 4 (€h habibi bahlem / evet canim riiya goriiriim)
- 4 Y (Byle mi!).

Veyahut bunun bir diger versiyonu ¢! (€) seklinde de karsimiza ¢okga ¢ikmaktadir. Filmde
LiSale Jie LIS (61 6l (€ € kilsey mitil mA hakeyna / evet, evet her sey konustugumuz gibi)

climlesinde ve daha bir¢ok yerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Levantin lehgesine has olan durumlardan birisi bazi kelimelerin sonuna nin (0) harfi
bitistirmektir. Bunlardan biri; (ie) (imtin / ne zaman). Bu kelime diger bircok lehcede
/s (imti / imti) seklinde kullanilir. Bu kelimenin ashi Fushad’da i« (metd) olarak
gecmektedir. Oniine arkasina birtakim harfler eklenerek lehcesel halini almistir. Bu 6niine
arkasina harfler ekleme durumu Sami lehgesini konusan kisiler sonu medde ile biten
kelimelerde uygulamaktadir. Bunun gibi olan diger kelimeler; i~ (hattd) yerine (s
(hettén / hatta, ta ki), Sb (belki) yerine ¢Sk (belkin / Turkgeden alinmis haliyle -belki-
anlaminda). Suriye’de bazi yerlerde S (berki) seklinde de kullanimi mevcut. .= s
(e’v‘a) yerine o= ) (e’veen / dikkat et). Filmden buna 6rnek xsudle il (il Wle (Mama

imtin rayihin ‘al siveyd / anne ne zaman Isveg’e gideriz?) ciimlesi karsimiza gikmaktadir.

Bahsedilmesi gereken diger bir kelime _)sés (migvar) kelimesidir. Anlamimna gelecek
olursak, kesinkes bir anlam vermek dogru olmayacaktir. Ciinkii ciimleden climleye kasit
degisebilir. Ancak, bahsedilmeye deger olmayan veya muhataba sdylemek istemedigin bir

isi yapmak icin ortami terk etmek gerektiginde veyahut ayni senaryoda bir ortama

8 Catherine Miller, vd., Barontini, “Studies on Arabic Dialectology and Sociolinguistics”, In Proceedings
of the 12th International Conference of AIDA held in Marseille from May 30th to June 2nd 2017, (2019,
January).
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girildiginde kabaca “ayak isleri” anlami verilmek istenmektedir. Diimdiiz bir anlamda
kullanilmak istendiginde ise “yol-yolculuk” anlami kastedilmektedir. Mesela Liibnanli
sarkict Rinza Tonb (<ib s 35 50) un Ll sde Gasal ) ) e (Migvar rayihin misvar) sarkisi direkt
Ingilizce olarak cevirisi A Journey, We Are Going on a Journey (yolculuk, biz bir

yolculuga cikiyoruz) sekliyle paylasiimistir.

Filmde bu kullanimi <=3 ) séie J 5 s (biddi “enzil migvar teht / asagi inmek istiyorum)
cumlesinde _) i, cocuk kiz arkadasini gormeye gitmek ister ancak babasina bunu direkt

sOylememeyi tercih ettigi i¢in “ayak isleri’ni halletmek anlaminda sdylemektedir.

Filmin bir kismimin Isvegce oldugundan bahsetmistik. Dedesi, geldiklerinde birkag kelime
de olsa Isvecce ogrensinler diye Arapga-isvecee karsilastirmali Srneklerle sesini

kaydettigi kasetleri Isvec’ten Liibnan’a géndermektedir. Birka¢ drnek vermek gerekirse;
Isvecce

1. Vad Heter Du?
2. Hur méar du?

3. varfor kom du fran skolan zozo?
Ammiye

1. <leu) 5 (50 15mek)
2. sy felinia oS (Kif sthhetek? Minthe?)

3. Tk Al e il cua il (185 cit ent min el-medrese ya Z(1z0?)
Turkce

1. Ismin ne?
2. Nasilsin? Iyi misin?

3. Neden okuldan erken dondiin ZGzG?
Fusha
1. <l W (maza ismuke)

2. fells s (keyfe haluke? Ceyyid?)
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3. 9050 LAl e el 13 (limAza eteyte min el-medrese ya Z(1z(?)

Bu bazen de iki dil arasinda kelime oyunlarina doniismektedir. Diyalogta gectigi iizere

Zizi’nun babasi esine ithafen;
- Lle ) Al e aad o S Jle 85 S )
(int1 kunti tevekefi ‘al balkin ta‘mili herekat vera gardinya / sen balkonda durup
gardenya’nin (bir ¢esit ¢igek) arkasinda hareketler yapiyordun)
- Lo le e 8l
(ma kan ‘anna gardinya / gardenyamiz yoktu ki)
- e L ke (gl (Saiele af

(kif ma ‘indkun, berdayé gardinya bissiveyd / nasil yoktu? Gardenya Isvecce’de perde
demek)

Dedesinin bir kasette bahsettigi Gardenya’nin Isvegge’de perde anlamia gelmesini esprili

bir dilde kullandigin1 gérmekteyiz.

Dede’den bahsetmisken leh¢ede dede ve nine i¢in ¢okg¢a kullanim mevcuttur. Her tilke
icinde bile bu say1 iki, ii¢ veya daha fazla bile olabilir. Fusha’da bilindigi tizere dede igin
2> (cedd) nine icin ise 33> (ceddet) kullamilir. Lehgede bunun kullanimina ek olarak; <
(sitt), s (t1td / teytd / tatd), Lo / WG (nénd, nind, Suriye’de Tiirk¢e’den alindigi haliyle) diye
hitap edilir.

Filmde bu kullanimi U e oS yhal eliv g Ul (end ve sittek natirinkun ‘ala narha / ben ve

ninen yolunuzu doért gézle bekliyoruz) cimlesinde gérmekteyiz.

Diger bir kullanim S35 ae Wi 4 b (tib, 1€h titA ‘am tebki? / peki ninem nigin agliyor?)
cumlesinde ise < yerine s kullanilmistir. Burdan anlasilacagi tizere her iki kelime de

yaygin olarak kullanilmaktadir.
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Filistin lehgesinde bir hitap sekli olarak al=< (mi‘allim) kelimesini ele alacagiz ancak ondan
once levantin lehgesinin konusuldugu her dért® iilkede de yaygin olan diger bir hitap
kelimesi <! (zelemi)’yi ele alacak olursak, yazilis bigimine gore 4al)/4al)/ al) /ol
(zelemi, zelem, zeleme) sekillerinden birini alir. Fusha’da Js>_ (recul / adam) yerine
kullanilan <) genellikle ¢ok siki fiki olunmayan kisilere hitaben kullanilmaktadir. Ancak

bazen tanigiklik olan kisilere de yoneltilebilir.

Mesela filmde, bl 3 jmSe Ll & o 4l 51 (ya zeleme, sifi bindyat mukeserre bi lubnan /
be adam! Liibnan’da harap olmus binalara bak) diyalogunda 11 yasindaki Z{z{, yine
kendi yasiti olan arkadaslarindan birine karsi bu cimleyi kurmaktadir. Yani ¢ocuklar bile

bir hitap sekli olarak 4« kelimesini kullanmaktadir.

Baska bir ornek, € <lliils 443k (ya zeleme, ha’estu’llek kitir / adamim! Seni gok

dzleyecegim) ciimlesinde yine Zizl Isvec’e gidecegi icin arkadasina sdylemektedir.

Buradaki <liils fiili cok nadir de olsa bir 6n ek almis durumda. Bastaki ha () harfi daha
sonra agiklamasi verilecek olan z_ (rih) gelecek zaman edatinin kisaltilmis halidir. Irak,
Yemen, Misir ve Necdi gibi baz1 Arap Korfez lehgelerinde bu sekilde bir kullanim mevcut
ancak levantin lehgesinde pek rastlanilan bir durum olmasa bile filmde birkag yerde

kullanilmistir.8?

Diger bir 6rnek, <ha (i S s Gie ) Ll (MAmA intl mis hatatarakini mis hék? / Anne!
Beni terk etmeyeceksin, 6yle degil mi?) ciimlesinde S i fiilinin basina gelecek zaman

anlami veren ¢ harfi bitistirilerek sdylenmistir.

Levantin lehgesinde sik¢a kullanilan kelimelerden biri z2e (minih), aslen Siiryanice
oldugu da soylenmektedir. Ancak Fusha’da hos, giizel anlamlarina gelen zl (melih)
kelimesi sdylene soylene zamanla J harfinin ¢ harfine déniismesi de miimkiindiir. Ote
yandan zaten Siiryanice ve Arapca her ikisi de Sami dil ailesi grubunda oldugu i¢in

kelimenin asli hem Arap¢a hem Siiryanice denilebilir. Ayrica Cezayir gibi Magrib

81 Suriye, Filistin, Labnan, Urdiin.
82 Alshorbaji, “Progressive and Future Tenses”, 12.
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Ulkelerinde de zk kullanilmaktadir. Fusha’da o« sS (kliveyyis), 2 (ceyyid), «ub (tayyib)
yerine kullanilan s« ifadesi, Fushd’da oldugu gibi cevabi iyi, giizel olan her seyin

karsiliginda kullanilmaktadir.

Filmde fazlaca yer verilen bu kelimeye bir 6rnek zic IS o8 o (enne hiin kilsey minih /
burada her sey c¢ok giizel) ciimlesini gosterebiliriz. Ancak bu hicbir sekilde Fusha’da
mevcut olan kelimelerin kullanilmadig1 anlamina gelmemelidir. Yine filmde gegtigi tizere
ey Uil wub (tib 185 za‘lan? / iyi de neden lizgiinsiin?) ciimlesinde bunu agikga
duymaktayiz. Buradaki o>\e ) kelimesi de ¢x)~ (hazin / izlintii) ile es anlamli olup levantin

lehgesinde ikisi de neredeyse esit derecede kullanilmaktadir.
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3. SEMA ICIN / FOR SAMA (Law Jai ()

Yonetmen: Va‘d el-Katib (<)) ae 5), Edward Watts. Senaryo: Va‘d el-Katib, Edward
Watts. Oyuncular: Va‘d el-Katib, Hamza el-Katib (<l 3 3ea), Sema el-Katih (<)) Lew),
Gosterim Tarihi: 26 Temmuz 2019. Ulke: Halep, Suriye. Stire: 100 dk. Diller: Arapga,

Ingilizce.
3.1. icerik

Film, 26 yasindaki Va‘d el-Katib’in kiz1 Sema’yla kaldiklari hastanenin bombalanmasiyla
baslar. Esi Hamza da orada bulunmaktadir. Dért bir yani1 kusatilmis olan Halep, Suriye
rejimi ve Rus hava kuvvetleri tarafindan her glin bombalanmaktadir. Orda yasayanlar
oliim korkusuyla i¢ ige yasamak zorundadirlar. Bu yiizden Va‘d, 1 yasindaki kizina daha
sonra ebeveynlerinin kim oldugunu, ne i¢in savastiklarin1 ve Sema’nin neden bu diinyaya

geldigini agiklamak igin yasananlari kameraya ¢gekmek ister.

Va‘d’n hikayesi 2012°de Halep Universitesi’nde iktisat okuyan bir 6grenciyken basliyor.
Besar Esad’a karsi protestolar liniversiteye ulasir ve Va‘d ilk katilanlardan biri olur.
Hamza adli geng¢ protestoculardan bir doktorla tanisir, olaylar biiyiir ve arkadaglarini
kaybederler. Ardindan keskin nisancilarin, hava saldirilarinin ve varil bombalarinin
sebebiyet verecegi Oliimden kil payr kurtulurlar. Bir yandan da sahnelerin hepsini
kameraya ¢ekmeye galisir. Daha sonra Hamza, Va‘d’a evlenme teklif eder. Evlenip, ilk

evlerine taginirlar.

Eylil 2015’te Ruslar, rejimi kurtarmak igin miidahalede bulunup, isyancilara karsi
saldirilar diizenler. Korkularima ragmen, Va‘d ve Hamza pek c¢ok kisinin yaptig1 gibi
sehirden kagmamaya, kalip 6zgiirliik i¢in savasmaya devam etmeye karar verirler. Sema,
savagin ortasinda 1 Ocak 2016’da dogar. Rejim ve miittefikleri, isyancilar1 bastirmak i¢in
her yonden saldirilar gergeklestirir. Bu esnada kaldiklart hastane de bombalanir.
Kusatilmis durumda olan hastaneye klor gazi, parca ve varil bomba saldirilar diizenlenir,

kadin ve ¢ocuk katliamlar1 yasanir. Saldiriin oldugu gece Va‘d, Hamza ve kizlar1 Sema
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hastaneden uzakta olduklar1 i¢in 6liim tehlikesini atlatirlar. Yine de tiim bunlarin arasinda,
Va‘d ve Hamza, Sema i¢in eglence diizenleyip ebeveynlik sevincini yasamaya c¢aligirlar.

Sema da onlara dayanma glicul ve hayatta kalma direnci vermektedir.

Bombalanan hastahane kullanilamaz hale gelir. Yapimi bitmemis ancak Hastane olarak
tasarlanan bir binay1 hastaneye cevirip ayni zamanda siginak olarak kullanirlar.
Tamamlanmamis bir yap1 oldugu i¢in de haritada yeri belli degildir ve bu yiizden isaretli
alanlara yapilan saldirilardan etkilenmeyeceklerdir. Bir ara Tiirkiye’ye kisa bir aile

ziyareti bile gerceklestirirler ancak geride kalanlara yardim etmek i¢in geri donerler.

Birlesmis milletler Hamza ile Skype tizerinden goriisiip Ruslarin sundugu sarta gore,
teslim olmalar1 durumunda hayatlarinin bagislanacagini ancak stirgiin olacaklarini iletir.
Sonunda rejime kars1 teslim olup pes ederler ve siirgline zorlanirlar. Giinlerce siiren
tahliye sonunda kalanlarin hepsi bu zorunlu géc¢iin ortasinda esyalarini toplayip yerle bir

olan sehre bakip veda ederler.
3.2. Baglam

Suriye i¢ savasini diinyaya duyurmay1 amag edinen bu film, kurgu ile yonetmenin yillar
once kendi kamerasiyla ¢ektigi goriintiilerin birlestirilmesiyle olusturulmustur. Savas, go¢
ve goc¢ ettirme (siirgiin) bu filmde ana temadir. Gog; “ekonomik, siyasi, ekolojik veya
bireysel nedenlerle, bir yerden bagka bir yere yapilan ve kisa, orta veya uzun vadeli geriye
doniis veya siirekli yerlesim hedefi giiden cografik, toplumsal ve Kkiiltiirel bir yer
degistirme hareketi”dir.®3 Yani aslinda goc, bir hareketliligin ifadesidir. Bu belgeselde gog
nedeninin siyasi oldugunu goriyoruz. Ciinkii siyasi gog, savaslar, siyasal rejim ayriliklari,
teror, dini, mezhepsel, etnik veya siyasal baskilar sonucunda gergeklesen gog tiirtidiir. Bu
gdc tiirliniin as1l etkin oldugu konu bireylerin hayatini tehdit eden unsurlarin var olmasidir.
Siyasi gogler genellikle uluslararast go¢ bi¢iminde gerceklesmekle beraber, bolgeler

arasindaki sorun ve farkliliklar sebebiyle de i¢ go¢ olarak da yasanabilmektedir.

8 Cemal Yalgin, GO¢ Sosyolojisi, (Ankara: An1 Yayincilik, 2004), 13.
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Gogmenlerin amaci en kisa siirede hayatlarini tehdit eden unsurlarin ortadan kalktigi,

giivenli bir bolgeye ulasabilmektir.

Suriye’de rejimin yapilan gosterilere karsilik sert miidahalesi sonucu 15 Mart 2011°de i¢
savag patlak vermis ve bunun sonucunda milyonlarca kisi iilkesini terk etmek zorunda
kalmistir. 29 Nisan 2011°de Hatay’in Reyhanli il¢esinde bulunan Cilvegdz sinir
kapisindan ilk go¢ dalgasi girisi baslamistir. I¢ savas, 15 yaslarindaki bir grup gencin
Dera’da bir okul duvaria 5852 b sl dla)” (icake ed-dir ya diktir / sira sana geldi ey

doktor) yazmalariyla baglamisti.
3.3. Lenguistik Analiz

Yaz dili olan standart Arapga, sokakta farkli sekilde pratik edilir. Bu, Arapca konusan
biitiin tlkeler icin gecerlidir. L Jal ¢ filminde de durum aynidir ve film boyunca Suriye
lehgesiyle konusulmaktadir. Suriye lehgesinin kendi iginde farkli bolgesel lehgeler
olmakla birlikte daha genis bir grupta literatiirdeki yeri levantin lehgesidir. Yaklasik 24
milyon kiginin konustugu diisiiniilen levantin lehgesinin bir diger ad1 Sam lehgesidir Daha
kiiciik farkliliklara 6rnek getirmek gerekeceksek; Urdiin lehgesi kentsel, kirsal ve bedevi
olarak ayrilacaktir.®*. Yani diger bir deyisle, bir Suriyeli, bir Urdiinlii, bir Liibnanli ve
nihayet bir Filistinli kendi lehgelerini konugsalar bile anlama kisminda herhangi bir sorun

yasamayacaklardir. Ciinkii hepsi de komsu dil kiiltiiriindendirler.%

Suriye lehgesiyle kurulan “,585 b sl Sal” ciimlesini fasih Arapga olarak kurmaya
caligsak muhtemelen “,sS 9 b &9 8™ seklinde olustururuz. <ls) kelimesinin Fusha
karsihig1 «) olup sondaki & harfi zamirdir. Muteaddi hemzesinin 6zelinde olmasa da

kelimenin esre olarak okunmasi ise Suriye lehgesinde olan bir durumdur. Levantin

8 Abu Kwaik, vd., “Shami: A Corpus of Levantine Arabic Dialects”, Proceedings of the Eleventh
International Conference on Language Resources and Evaluation (2018), 3645.

8 Abidrabbo Alnassan, “Written and Spoken Arabic in Syria: towards the development of teaching Arabic
as a foreign language at the Higher Language Institute of Damascus”, (2016), 34.
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lehgesinde kelimeler ¢ogunlukla esrelenmistir. sz« (m1‘lim), <e (“irif), g (s1muf),
iy (biyiktib) gibi.

¢al kelimesi ¢\» kelimesinin basina muteaddi hemzesi getirilerek gecisli fiil tiiretilme
yoluyla saglanir. Ancak <ls) anlamca lehgede herhangi bir degisiklige ugramamigtir. Yine
¢la’de oldugu gibi “’geldi’’ anlamindadir. Ayrica sondaki hemzenin lehge kullaniminda
distiriildiigiini goriiyoruz. Aslinda ¢ogunlukla lehcede kelimelerin sonundaki hemze
okunmaz. Mesela, filmde gegen gocuk sarkisinda <l |53 (sirbQ el-may/ su icerler)

kisminda <) kelimesi Fusha’daki Wl kelimesinin sondan hemze atilmis halidir.

<= (s1vey / biraz, yavas yavas) kelimesi de bu kisimda ele alinabilir. Filmdeki bir
diyalogta gectigi lizere iiwle (5sd 2 4sy ) Ul (end riyihe ba‘d sivey ‘almesfd / ben
birazdan hastaneye gidecegim) ciimlesindeki < Kkelimesini inceleyelim. Lehceden
lehgeye bir iki degisikle ifade edilmis halini gorebilecegimiz bu kelime hemen hemen her
lehgede kullanilir. Kelimenin aslina baktigimizda ise Fusha’daki =% (sey’) kelimesinden
geldigini gorliyoruz. Ancak Fush&’daki kullanimi “bir adet sey” nicel/miktar yoniinden

ifade ederken, leh¢edeki anlami bu yonden kayarak sayilamayan nitel duruma gelmistir.

Fonoloji yoniinden olan degisiklik ise, ism-u tasgir ile agiklanabilir. Ismi tasgiri olan ¢ s
(stvey’) kelimesinin sonundan hemze lehgede kullanimi olmamasindan dolay1 atiliyor ve
yukarida gectigi tizere ilk harfin esreli okunmasindan 6tiirii de s % (s1vey) kelimesini elde

etmekteyiz. Hemze yerine genellikle ge¢isi yumusatmak i¢in bir s (ya) harfi getirilir.

Ote yandan <\ fiilinin i seklinde olmasi kurdn’da sadece bir yerde gecer. (Meryem

suresi 23. ayet). Bu yiizden Fushé i¢inde ¢ok yaygin bir kullanim yeri edinememistir.

Filmin ilk sahnesinde gegen 4is 18 s<c O\S (piw 10 (e 20 5 Ul sla (hdy end Va‘d min ‘agr
sinin, kan ‘umri 18 sene / bu benim Va’d, 10 sene once, 18 yasindaydim) climlesinde
gegen s 10 ¢ vurgusunda J# kelimesi kullanilmadan saglanmigtir. Ayrica sayilarin
temyizi Fusha kuralina uymaktadir. 13-19 sayilari arasinda temyiz olan 4w kelimesi

mufret mansub gelmistir.
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Hemen devaminda cls daslay G 0¥ ol cu Lo S 5 ) 25 (es-sene el-I terekt fiha beyt
ehli li edrus bi cami‘et halep / o y1l Halep Universitesine gitmek icin ailemin yanindan
ayrildim) derken U edat1 Fusha’da kullandigimiz 3! ismi mavsulunun karsiligidir. Daha
dogrusu Fusha’da ismi mevsuller;

Eril tekil igin; L;ﬂ\ (el-lezi)

ikil igin; ol (el-lezeyni), o (el-lezani)

cogul igin; ¢ (el-lezine)

Disil tekil igin; 3 (el-letf)

ikil igin; ol (el-letani) ol (el-leteyni)

cogul igin; S (el-1ath), S\ (el-levati), &> ( el-1aT)

seklindeyken, lehge Arapgasinda bunlarin yerine tek ismi mevsul olan U gelir.
Fush&’da ¢ogul i¢in kullanilan ¥ ismi isaret yerine ise lehgede ¥ s (h&ddl) kullanilir
ve <ba (hék) ise 1354 (hakeza) yerindedir. ba (hund) yerine ise Suriye lehcesinde o5 (h(n)
kullanilir.

Filmde kullanilan <lilia aldls Cilee Low (sema, ‘amilt halfilm misanek / sema bu filmi senin
i¢in yaptim) climlesinde gegen (s (Misan) veya diger tiirevleri olan Olie (‘igan) ve Ol
(minsan) kelimeleri levantin lehgesinde Fush&’daki J, s, S, OY (li’nne, likey, bisebeb,
li) edatlar1 anlamindadir ve devaminda fiil, isim, ciimle, harfi cer gibi herhangi bir sey
gelebilir. Bu gurubun igine dahil olan ve sikga kullanilan Jw_S (kirmal) kelimesi de yap1
itibariyle benzerlik tasimasa da anlam olarak tamamen aynidir. Filmden buna 6rnek su
cimleyi getirebiliriz. Wiys Jw S J& ac ol (ennh ‘am nukatil kirmal hurriyetna /
Ozgiirliiglimiiz i¢in savasiyoruz).

Yine levantin lehgesine has durumlardan olan kaf () harfinin okunusu hemze (i)
seklindedir. Filmde gecen su drnekte oldugu gibi; dllae el (A 88) I Jal (Cehli Alald

intebihi ‘halek / ailem bana her zaman kendine dikkat et derdi).
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Yine sik¢a rastlanan durumlardan biri de <= gibi kelimelerin harfi cer ve ismin
birlesmesiyle meydana gelmeleridir. <ls e harfi cerinden lam harfi atilir ve harfi cer
amel etmez. Zaten irab lehgede var olan bir durum degildir. Bazen okunusta lam harfi
duyariz bazen de duymayiz, tamamen konusmacinin inisiyatifinde olan bir durum ancak
yazilista cogunlukla lam harfi yazilmaz. Yine obiie Glie | lis kelimeleri de benzer sekilde
harfi cer ve ismin birlesmesiyle meydana gelen kelime dbekleridir. Birlesimden onceki

halleri oL Sle - (Lé (e seklindedir.

Levantin lehgesinde en yaygin soru edatlarindan birisi olan ve “ne” sorusuna karsilik gelen
Jul (8s) ve 4 (sh), Fushd’da W (ma) ve 13k (maz4) soru edatlarina karsilik gelir. (x4 5!
(eyyu sey’in) tamlamasindan harfler atilarak kullanilan (i) ve s4 soru edatlarinin kullanim
alan1 oldukga genistir. <L (ésbek / neyin var), s&) (és( / ne var), < o3 (s0 biddek / ne
istiyorsun), st (s1lGn / nasil) gibi 6rnekler verilebilir. <l sl (s1lnek / nasilsin) ise yine
ayn1 mantikla tiiretilen ve levantin lehgesinin belki de en bariz ve diger lehgelere de sirayet
etmis bir 6rnegidir.

Yalin hali <lisl (2 &) (e’yyu seyin levnuke / rengin nasil / nasilsin) olan bu s6z 6begi dil
hafifligi agisindan zamanla en kisa hale doniismiistiir. (i (&s) ve s (smnd) ise aym
anlamda Magrib lehgesinde kullanilan bagka bir tiirevidir. Filmde oxad si Cugile (Ma
fehimt s kasdun / ne kasettiklerini anlamadim) diyalogunda s& soru edatinin “ne”

anlaminda soruldugunu gérmekteyiz.
Filmde soru edatiyla kurulan diger bazi ciimleler sunlardir;

- Ouad 5 (50 kasdun / kasitlari ne?)

- (ests 55 (50 hilvin / ne kadar tatli!)

- sbals 43 (50 helheyat / bu nasil hayat!)

- $&,)d o3 (50 sutrek / hislerin neler?)

- Y osaiac 5d (s ‘am tisavirl / ne gekiyorsun?)

- el 5 (30 bikurbek / yaninda ne var?)

- Scaadll g sl (30 hive-1 kasf/ nedir bu bombardiman!)

- sl Aails o el LI (g1linek, sO tAbige el-yevm / nasilsin, ne pisirdin bugiin?)
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- ol ) Jgan g8l (Eg0 bitkdl li rifkatik / arkadaslarina ne sdylersin).

s 54 (s0f / bak, gor) kelimesi aslen Sam lehgesine ait olup “4# &7 (sh fih) kelimelerinin
birlesiminden meydana gelmistir. Fusha’s1 s 13 (burada ne var) seklinde soru ciimlesi
olan bu yapinin Sam lehgesinde ¢ 48 53 (s fih hdn / burada ne var) ciimlesinden
zamanla 48s3(s0fth) burdan da < s& (sif) kelimesine doniiserek soru ciimlesinden ¢ikip

emir kipine evrilmistir.

Fush&’daki karsilig1 sl (Cunzur) seklindedir. Mazisi i (nezere) muzarisi i (yenzuru)
olan bu kelimenin ¢ekimi Fush& gibi lehcede — s icin de gegerlidir. Mazisi —l (saf)
muzarisi < s<w (b1yesif) olarak kullanimi mevcuttur. Bununla paralel <l (Iek) kelimesi de
bak, dinle, dikkatli ol anlaminda kullanilir. Filmde bu kullanimi < sy (U 3 pa¥) 3 el (sla
sl Led (hdy el-merre el-"ehire el-1i besaf fiha el-mesfa / bu hastaneyi son goériisiim)

ctiimlesinde ve daha bircok yerde gérmekteyiz.

<4l (hastane) kelimesinden bahsetmisken bu kelimenin daha ¢ok sik kullanildigin1 ama
modern Arapgada bildigimiz haliyle 45wl (el-mustesfa) kelimesinin de kullaniminin az

olmadigini bilmekte fayda vardir.

Lehcede eril igin, s (hade) ve a (hadd) kullanilir. Fushd’da bunun karsihigi 1
(haza)’dir. Disil igin ¢ (hay) veya diger bir kullanim sekli olan L (hdyd), Fush&’da -2
(hazihi) yerindedir. Cok sik kullanilir ve kelimeye de ayn1 zamanda bitistirilebilir. Buna
ornek olarak cpsls & Juawals (hassisan s hilvin / civeivler ne kadar tatli) climlesine

bakabiliriz. (barall kelimesinin basia ¢ bitisik okunup yazilir.

Filmin baginda Va’d’in kiz1 Sema i¢in okudugu ¢ocuk sarkist ¢rsls s Jbavals (civeivler
ne kadar da tatli) uzun yillardir Liibnan, Filistin ve Suriye’de okunup soylenmektedir.
Filistinli yapim sirketi olan Katakit baby tv kanali tarafindan Youtube iizerinden 2018°de
paylasilan bu ¢ocuk sarkisi 1 milyarin tizerinde goéruntilenmeyi ge¢mis durumda. Ki bu
da su ana kadar Youtube iizerinden paylasilan Arapga icerikler icerisinde birinci siradadir.
Hatta yetiskin Arapca sarkilari iginde en ¢ok izlenmesi olan elml (Im1‘allim) sarkis1 bile

heniiz 1 milyar izlenmeye ulasmis degil.
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Levantin ve korfez iilkeleri lehgesinde oldukga yaygin olan Uil (185 / nigin) soru edat1, &Y
4 (li-eyyi sey’in / hangi seyden dolay1) tamlamasindan kisaltilmistir. 43 (1€h) ise Misir
lehcesinde veyahut bedevice bir kullanimdir. Filmden 6rnek olarak s (il (185 cibtini /

beni neden getirdin?) cumlesini verebiliriz.

i fiili ise <> kelimesine muhattap ta’si (<) ve nun el-vikaye (0) harflerinin birlesmis
halidir. > fiili, 4 (2> (ci’e bih) fiili ve harfi cerden kisaltilmis halidir. Fiilin (2> (ci’e)
olarak okunmasi mechul fiille karistirlmamalidir. Anlattigimiz fiilin esre olarak
okunmasindan kaynaklanan bir durumdur. s\ fiiline < harfi ceri ile beraber kullanildig:
takdirde zaten Fush&’da da bize getir anlamini1 vermektedir. Ortaya ¢ikan bu okunus farki

fonolojiden kaynakli kelimelerin lehgede esre olarak okunusu 6ne siiriilebilir.

Gelecek zaman edati z_ (rih), lehge kullaniminda birtakim degisiklikler meydana
getirmektedir. Gelecek i¢in Fusahada yakin gelecek i¢in kullanilan - (Se) ve uzak gelecek
icin kullanilan < s (sevf) arasindaki anlamsal ayrim leh¢ede s6z konusu olmayi1p her tiirli
kullanimda sadece fiilin basina z_ getirilir. Ancak lehgede fiilin basina getirilen < (be)
harfi, S (biyiktib / yaziyor) 6rneginde oldugu gibi, z_ geldigi zaman < harfi fiilden
diiser ve <% 7 (r1h yiktib / o yazacak) sekline girer.

Filmde gecen us<lui #,) (rth tusdmihini) ciimlesi “beni affedecek misin” anlamina
gelmektedir. Soru edat1 kullanilmay1p soru anlami vurgu ile saglanmistir. Filmden daha

fazla ornek verirsek;

- iz, (rih nemsi / yiiriiyecegiz)

- =iz (r1h nantasir / kazanacagiz)

- ki~ (r1h taskut / diisecek)

- s3n =) (rih yefteht / agacaklar)

- Je3l £, (r1h e’tehemmel / kaldiracagim/tahammiil edecegim)

- &Sz (rih netrukkum / sizi terkedecegiz)

- Jwaiz)) (rth nadall / kalacagiz)

- fqls oS3 7 (11h tetezekkerd haleb / Halep’i hatirlayacak misin?)

- &z (rith nerce / donecegiz)
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- @Sz (rih tikebbir / biiyliyeceksin)

- sliz ) (rih telimini / beni suglayacak misin?)

Burada lehge diizeyinde vurgulanmasi gereken diger bir husus, muzari fiiline gelen <« ve
a= harfi cerleridir. < ¢ogu zaman fiilin basina akis1 daha iyi hale getirmek i¢in getirilir. o=
geldigi zaman anlam olarak devamlilik bildiren —yor (Ing. -ing) anlami katmaktadir.
Cogunlukla muzari fiillerin basina bu ikisinden birisi getirilir. Herhangi bir kurali
olmamakla beraber bolgeden bolgeye degisen diger bir kullanim ikisinin de ayni1 anda

gelmesidir.

Misal, filmde gegen Jaiiy ae slau¥lL S5l (ebOKT bi-1’is‘af ‘am biyistigil / baban acilde
caligmakta) ciimlesinde Jaiiy »c kisminda bahsettigimiz durum gegerlidir. Diger 6rnekler

su sekildedir;

- sos%ee (‘am yedir( / doniiyorlar)

- @=aee (‘am tarda‘ / siit emiyor)

- _s=ee (‘am suver / ¢ekim yapmak)

- Uiwiase (‘am ne‘isa / yasiyoruz)

- aulac (‘am ’esm‘ /igitiyorum)

- = ac (‘am hiss / hissediyorum)

- Jl& ae (‘am nukatil / savastyoruz)

- fsleaiac 5l (50 ‘am ta‘meld / ne yapiyorsun)

- ade haaiac giag ) (zeveetl ‘am tadget ‘aleyh / esi ona baski uyguluyor)

- «alize (‘am tel‘eb / oynuyorsun)

- Aallb,kaw ae (‘am tentezirna el-hurriye / 6zgurlik bekliyoruz)

- SSae Uil (165 ‘am tebki / neden agliyorsun)

- (swmaudac (‘am tisma‘ini / beni duyuyor musun)

- <l ae (‘am tetelasi / telasglaniyorsun)

- Sse g ae Wl (lemé ‘am gamed ‘uylini / gozlerimi kapattigimda)

- b S8 )N acle (ma ‘am u’kaddir fekkir b’eyyi sey / herhangi bir sey diisiinecek
halde degilim).
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4. GERIDE KALAN ZAMAN® / THE TIME THAT REMAINS
(B a3

Yonetmen: Tlya Sileyman (olede W), Senaryo: Tlya Sileyman. Oyuncular: Tlya
Stileyman, Salih Bakri (¢S i), AlT Stileyman (Olels o), Leyla Muammer (e L),
Izabel Ramadan (Olaey Jw ), Yasmin hac (zla oxewl) Menashi NOy (g5 4xbl),
Gosterim Tarihi: 12 Agustos 2009. Ulke: Filistin, israil. Stire: 109 dk. Diller: Arapca,

Ingilizce, ibranice.
4.1. icerik

Film, Tlya Siileyman’in yagmurlu bir gecede hava alanindan bir taksiye binmesiyle
basliyor. Film zamanda geriye giderek seyirciyi Filistin ve Israil icin dnemli bir tarih olan
1948’e, mekansal olarak da Siileyman’in dogup biiylidigii Nasira’ya (s_alill) gotiriyor.
Bu geriye gidis daha sonra 60, 70 ve 80’lere yolculuk olarak devam eder. Israil ordusu
kusatmalara baglamis ve ordu, Nasira belediye bagkaniyla oturup sehrin teslim edildigine

dair belgeyi imzalamasini istemektedir. O da imzalayip sehri resmi olarak teslim eder.

16 Temmuz 1948’de Nasira'nin Israil ordusuna teslim edilmesi ile bir¢ok kisi i¢in savas
ya da gd¢ artik kaginilmaz olmustur. Sehirde bir go¢ hareketi baslar. Ancak Fu’ad (ilya
Siileyman’nin babasi) ve ailesi kalmay tercih eder. Urdiin’e gd¢ eden akrabalarla siirekli
mektuplagsma yoluyla iletsimde kalinir. Tamirci olan Fu’ad, Silah tiretmekle suclanir ve
yakalanip iskence goriir. Gozleri baglanip bir tepede diger tutuklananlar arasina koyulur
daha sonra serbest kalir. Kolluk gii¢leriyle halk arasinda ¢atismalar yaganip durur. Polisin
gozleri surekli Fu’ad’in stiindedir. Nihayet Liibnan’dan silah getirdigi suclamasiyla
ailesiyle birlikte 24 saat icinde tlkeyi terk etmesi istenir. Tlya Siileyman isteneni mecburen
yerine getirir. Yillar sonra yash bir adam olarak geri dondiigiinde gengken terk ettigi

Nasira artik ¢ok degismistir.

8 Tam terciimesi “Geride Kalan Zaman” olarak degerlendirebiliz. Ancak Tiirkiye’de gosterime “Geride
Kalan” olarak vizyona girmistir.
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4.2. Baglam

flya Siileyman’in “Geride Kalan” filmi, yonetmenin Israil devleti ve Filistin halki
hakkinda yaptig1 diger iki filmi “ell & (Yed Ilahiyye / Ilahi El, ing. Divine Intervention /
ilahi midahele) ve ¢l Jaw (Secl Thtifa’ / Kaybolus Kaydi, ing. Chronicle of a
Disappearance) ile beraber iiciinciisiinii olusturuyor. Ydnetmen bu filmde, israil devletinin
1948’den giiniimiize kadar olan kurulusunu anlatir. Daha 6nceki filmi flahi Miidahele’de
Bati Seria’nin durumuna kars1 kizgin ve komik bir bakisi vardi. Ancak kendisinin ve
babasinin hayatini anlattigi bu yari-otobiyografi’de 6fke yerine mahalle sakinlerinin
yasayislarini iiziintii ve boyun egme seklinde aktarmistir. Tlya Siileyman’m kendisi de
filmde bir karakterdir ve oniinde gelisen her seye sessizce taniklik ederek oynamaktadir.
Stleyman’in bakisi, Israil’in resmi bir devlet haline gelip dte yandan Filistin halkinin
azinlik olarak ortada kalmalarindan ileri gelir. Film izlendiginde edinilen ilk izlenim Oyle
veya boyle bir savas filmi oldugudur. 70 seneden fazladir siiren bu savas, Filistinlilerin
tehcir edilmesine sebebiyet vermis ve giderek daha az bir toprak pargasina
sikistirilmislardir. Geride Kalan filminde go¢ etmeyip kalan bir ailenin hikayesi

anlatilmistir.

Siyonizm’in temelinde yatan “iilkesiz bir halk icin halksiz bir iilke” propagandasi sonucu
diinya genelinde daginik halde bulunan Yahudiler, Filistin’e, vaadedilmis topraklara gelip
yerlesmislerdir. 1850 de Filistin’de 500.000 civarinda kisi yasamaktaydi. %801
Miisliiman, %15°1 Hristiyan ve kalan %35 ise Yahudilerden olusuyordu. 1880°de 500.000
yerli arasinda Yahudi niifusu 25.000 idi. 1882-1914 yillar1 arasinda her yi1l 2-3 bin Yahudi
gelip Filistin’e yerlesmekteydi. Sonug¢ olarak, Birinci Diinya savasi basladiginda
Filistin’deki toplam Yahudi niifusu 60-63 bin arasina ulagmisti. Hitler’in Almanya’da
ylkselmesi sonucunda da Avrupali Yahudilerin yeni yerleskesi olan Filistin’e goc¢
etmelerinde bliyiik bir artis yasandi. 1946’ nin sonunda Araplarin sayis1 1.269.000 iken
Yahudiler 608.000°e ulagsmiglard1 ve Filistin topraklarmin %7’sine sahip olmuslardi.

Israil’in smir genisletme politikas1 sonucu 14 Mayis 1948°de bagimsizhgini ilan

etmesinden hemen sonraki giin olan 15 Mayis 1948 Nekbe olarak bilinir. Filistin Felaketi
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olarak da bilinen Nekbe, 1.400.000 Filistinli’den 800.000 kisinin sinir dis1 edilip siirgiin
edilmesiyle sonuglanmistir. Toplam niifusun %67’sine denk gelen bu orandaki Filistinli
Bat1 Seria, Gazze Seridi, komsu Arap iilkeleri ve diger iilkelere kagmak zorunda kaldi.
Geride kalanlar yerlerinden edildiler ancak yine Israil kontroliindeki bdlgelerde kaldilar.
Gazze niifusu 80.000 iken gelen go¢ ve miilteci dalgasiyla 200.000’1 agsmust1. Filistinliler
531 koyii terk etmek zorunda kaldi. Cok fazla kdy bosaltilip yikildi. Bu siirgilin yaganirken
15.000 Filistinli de yapilan katliamlarda o6ldiiriildii. Ote yandan bakisimizi diger zit
kutupta yer alan Israillilere ¢evirdigimizde ise Nekbe’yi mxnxy (atsmaut / Independence /

bagimsizlik) olarak adlandirdiklarini gériiriiriiz.%’

Nekbe sonucu biiyiik bir niifus gégiiniin yagsanmasi ardindan ikinci Nekbe olan EI-Naksa,
1967°de yasandi. Alt1 giin savasi (ing. the six-day war) olarak da bilinen EI-Naksa, Misir,
Urdiin ve Suriye’den olusan Arap giicleri, Israil tarafindan 6 giinde yenilgiye ugratilmis
ve Israil bu iilkeleri isgal edecek duruma gelmisti. Bu yenilgi sonucu 400.000 Filistinli
yerlerinden edilmisti. Ki, daha biiyiik olan trajedi ise bunlarin yarisinin ikinci defa siirgiin
edilmis olmasiydi. Bir milyona yakin Filistinli ise Bat1 Seria, Dogu Kudiis ve Gazze
seridinde kaldi. 400 km2’den fazla Filistin topragi savas esnasinda Israil tarafindan

alind1.%8 Iste ez-Zemenii ’I- Baki filminde bu siire¢ dramatik bir sekilde anlatilmaktadir.
4.3. Lenguistik Analiz

Levantin lehgesi grubunda bulunan Filistin Lehgesi, sosyo-lenguistik olarak kentsel (s
/ meden), kirsal (244 / fellaht) ve bedevi (s / bedevi) olarak kategorilenmistir. Her
biri sdzciksel, fonolojik ve morfolojik olarak kendine has &zellikler barindirir. Arap
diinyasinin dil konusu her zaman diglossia ile tanimlana gelmistir. Filmde hem lehge
kullanimi hem Fush& kullanimi s6z konusu olmasindan dolay1 diglossia durumuna

rastlamaktayiz. Ilya Stileymén’in bu filminde lehge olarak kentsel ve kirsal lehge bir arada

87 Uri Horesh, “Palestinian dialects and identities shifting across physical and virtual borders, Journal
Multilingua, (2020, August), 4.

8 Abumayyale Salsabil, “Filistin-israil Meselesinin K&kleri ve Dijital Haberlerde Giincel Erdogan Imaji”
(Kayseri: Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisii, Yilksek Lisans Tezi, 2017), 25-26.
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kullanilmigtir. Filistin lehgesi, jeopolitik konumundan dolay1 ve Filistinliler Filistin digina
diger Arap iilkelerine de gog ettirildikleri icin hem masgrik lehgesi tarafindan hem de
magrib lehgesi tarafindan oldukc¢a anlasilir bir lehgedir. Ancak magrib lehgesi kendine
mahsus dil yapisindan ve barindirdigi yabanci kelimeler itibariyle Filistinliler tarafindan
anlasilmak i¢in bazen ¢ok giic durumlar yasatabilir. Genel olarak Gazze ve Bat1 Seria’da
konusulan Filistin lehgesi, 1948 ve 1967°de gog ettirilenlerin disinda Israil kontroliinde
kalan bolgelerde halen ikamet eden Filistinli Araplarca da konusulmaktadir. Dinya

genelinde ise 8,5 milyon civarinda kisinin Filistin lehgesini konustugu varsayilmaktadir.

Filistin lehgesinde 4 harfin okunusu standart Arapcadan farklilasir. Bunlar: & (kaf), &
(peltek se), & (Z1) ve 2 (zal) harfleridir. Filmde gegen 2 s canaigdand L5 JS 53 saald (Casdi
innl kul sey ’ismu ve nasib fudd / demek istedigim her sey nasip kismet Fuad) diyalogunda
kaf harfi dinlendiginde hemze seklinde sdylendigi hemen anlasilir. Ancak bu harfin

yazilisinda Kaf harfinin kendisi tercih edilir.

Ayrica Filstinin en tarihi ve 6nemli sehri olan w«3) (el-Kuds / Kudis) burdaki fonolojik

farktan dolayi Filistin’de el-"uds seklinde sdylenir.

Peltek se (&) harfi ise te (<) harfine donisiir. Filmde gegen bir diyalogta 4555 ¢ sl
dued 4ay )l (vahid, tneyn, telate, “erba‘, hamse) sayma sayilarinda 2 ve 3 sayilarinda olan
se harfi hem bariz bir te harfine doniismekte hem de yazilista da te yazimi tercih edilir.

71 harfi ise 4 a5 4&ai Lee ) 35 laa Aiaa Jlae ol (Inne ‘amman cemile cidden ve sevari‘ha
nedife ve murettebe / Amman gergekten giizel, caddeleri de tertemiz) diyalogunda 44

kelimesi her ne kadar yazilista “z1” seklinde olsa bile okunusta “dat” harfine

doniismektedir.

Levantin lehg¢esinde z1 harfi genelde J (zeyn, keskin zeyn) harfine doniismekteyken filistin

lehcesinde zeyn yerine dat harfine doniismektedir.

5 harfi ise filistin lehgesinde dal harfine doniismektedir. Ornekle; Sal lala 5l o ety <l
caall lSsila (ente bita‘rif enndi hada el-hekd ma binehkas bissef / bu seyleri sinifta

konusmadigimizi biliyorsun) ciimlesindeki 2w kelimesinde rastlamaktayiz. Bu kelime ¢
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law Jal film analizinde de daha once bahsi gectigi iizere Fusha’daki eril igin isaret ismi

olan 12 kelimesinden ibarettir.

Fush&’daki hitap veya seslenme edatlarinin yanmi sira leh¢ede edat disinda ayrica
kullanilan kelimelerden biri de a2« (m‘allim) kelimesidir. Kullanim alani levantin
lehgesinden Misir’a kadar uzanmaktadir. Fushd’daki anlamindan kayarak daha ¢ok,
samimi olmayan veya ilk defa normal gilindelik hayatta karsilasilan kisilere yonelik
kullanilir. Esasen Arapgadan Tiirkgeye gegen ala (m’allim / muallim) kelimesi ders veren,
Ogreten, hoca anlamindadir. Ve Tirk¢e’de bir hitap sekli olarak giinliikk hayatta
karsilastigimiz kisiye “hocam” diyebilmekteyiz. Bu minvalde bakildiginda Arapcada

birine hitaben m’allim, Tiirk¢e’de “hocam” ayn1 kapiya ¢ikmaktadir.

Filmin basinda da gecgen ilk diyaloglardan olan Jesic (nd al2sh (yA méallim liveyn
mitesehhil / bayim istikamet neresi?) climlesinde kahvenin 6niinden gegen Arap Kurtulus

Ordusu mensubu Irakli bir askere hitaben kullanildigini goriip duymaktayiz.

s kelimesi bir hareketlilik olan veya yon bildiren &) ) 6begi yerindedir. Yine cografi
olarak ¢ok genis bir kullanim alanina sahip ¢ kelimesinin ¢us sekline doniismesi oldukga

yaygindir. Bu tamamen sdylenis kolaylig1 saglamasi agisindan olan bir degisikliktir.

Jemiia fiili ise e, Jem koK itirabiriyle “ova” anlamina gelmektedir. Burdaki anlam
degisikligini Araplarin ovadan yliriime, ovaya dogru yiiriiyiis seklinde ytikledigi anlami
Tiirk¢e’de gidilen yol, istikamet olarak agiklama getirebiliriz. Ciinkii diyalogta devamla
) (sl lze b (yA mallim hiveyn rayih/ bayim nereye gidiyorsunuz) seklinde tekrar Jexie

yerine Lew Jal o« filminde agikladigimiz z_ kelimesini ayni anlamda sormaktakdir.

Filmde ayrica Fush&@’ya da birka¢ yerde yer verilmistir. Bunlardan birisi hoparlérden
anons edilen <8y 8 sl Aol ol sliapd) 4y6l) gad )5 aStalid ga ) Qi) IS (YA sukkanu-|
celil irma eslihatekum ve irfa‘Q elviye-1 beyda’ inne sa‘ete et-tahrir kad dakkat / ey Celil
sakinleri, silahlarinizi birakin ve teslim bayragimi kaldirin. Kurtulus saati gelip catti)

duyurusudur.
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Diger bir 6rnek 1948°deki direnis sirasinda sehit olan meshur Filistinli sair Abd Er-Rahim
Mahmud’un siiridir. Filmde karakter, Israilli bir komutaninin 6niinde siiri okuduktan

sonra silahla kendi kafasina bir el ates eder. Siir sudur:

el Jas Wliall a5 5 o lie Ll iy pdll i

(Onurlu bir adamin iki gayesi vardir***savasarak 6lmek ya da zafer kazanmak)
el ol ja liadl o gae # kST Al o) Culie Y el e

(Yasam nedir? Eger yasadigim yerde***korku i¢inde olacaksam yasam sayilmaz)
sl Om (e (5305 %% gallall I sl &6 13)

(Diinya beni dinle desem™***sozlerim canlilar arasinda yankilanir)

G2l (5 shen b Lo Al ok ia ) e oa ) Jealas

(Ruhumu avucuma alip***6liim kuyusuna atacagim)

and) Ly Gilaa ) 5 %% goacall s sl il

(Dava arkadasina huzur veren bir hayat mi***yoksa diismanlarin1 kudurtan bir 6lim
ma?).

Filistin lehgesinde bir fiili olumsuz forma doniistiirmek i¢in (% (sin) harfi fiilin sonuna
eklenir. Bolgenin dil karakteristik 6zelligine gore Fusha@’dan asina oldugumuz W (ma)
harfi de fiilin basina getirilebilir. Ancak Fush&’da mazi fiilinin basina gelen W harfi,
Filistin leh¢esinde muzarinin de basina getirilir. Fusha’nin muzarisinde olumsuzluk igin
getirilen ¥ ise neredeyse hi¢bir lehgede bu amagla kullanilmamaktadir. Bu durumda 3 ¢esit

yolla fiil olumsuz bir forma doniisiir.
Birincisi: fiilin sonuna sadece _& (sin) harfi getirilerek, ikincisi: fiilin bagina W (m&) harfi
getirilerek, li¢iiniiclisli: hem bagina hem sonuna bu harflerin getirilmesi suretiyle saglanir.

Buradaki temel fark, kentsel agizda  tercih edilirken kirsal kesimde & + L veyahut

sadece s tercih edilir.
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Ornegin Gazze Seridi ve Bati Seria’da Filistin niifusunun yogun oldugu sehirlerde
“bilmiyorum” demek istediklerinde <= W (ma ba‘rif), kirsal kesimlerde (&8 2/ i 2 le

/8 22 (ma ba‘rifis / me ba‘rifis / ba‘rifis) seklinde bir kullanimla karsilagsmaktayiz.

Filmde gegen (isS ~il (ma taharrak(s/ kipirdamayin) direktifinde tigtincti kullanim s6z
konusudur. Devamla —aall (ilSaile Sall lala 3l <o iy <ol (ente bita‘rif enntl hada el-heka
ma binehkas bissef / bu seyleri sinifta konugsmadigimizi biliyorsun) diyalogunda da yine
liciincii durum vardir. Yine bu kullanima 6rnek W (& S8k 4 5 (vallah mafekkertis fiya /
hi¢ bu ag¢idan diistinmemistim) ciimlesi filmden 6rnek getirilebilir. Bu kisma giren diger
bir 6rnek gilaiile il Ja ) L &l 5 (veynek ya recul 1és ma tettesles /nerdesin be adam neden

aramiyorsun) cumlesidir.

Birinci forma uygun olarak filmde gecen ornek, <l gms) i j83 U jls (cArna tegerrebis ehsen
lek / komsu yaklagsmasan senin igin iyi olur!) ctimlesidir. Baska bir drnek osbx Y (I,
bidnas/ hayir, istemiyoruz) ciimlesinde ise Slav asilli olan Olga karakteri, J* yerine o»
harfini telaffuz etmektedir. Oysaki Slav alfabesinde ma (sa - kalin) mia (s’a - ince) olmak
tizere iki tane §1 sesi olmasina ragmen karakterden s1 sesini duyamamaktayiz. Son bir
ornek olarak felllae Jiaiuiy il (ent bitestehis ‘halek? / kendinden utanmiyor musun?)
vurguyla saglanan soru climlesinde (usiwiy fiili sadece & harfi ile olumsuz anlam

saglanmas.

Uiaiud kelimesini etimolojik olarak ele aldigimizda sondaki olumsuzluk harfi o ¢ikarilir,
bastaki < harfi daha 6nce aciklama getirdigimiz leh¢cede muzari fiilinin bagina okunusu
yumusatmak i¢in getirilen harftir. Geriye kalan (>3 fiili el i adu) siilasi mezid
fiilinin muhattap birinci tekil kisi sigasidir. Anlam olarak haya etmek, utanmak ve hicap

etmek gibi anlamlara gelir.

Yine bu kisimdan hareketle etimolojik olarak ele alabilecegimiz diger bir kelime (ies
(ma‘lés) ya da bolgesel kullanim yerine gore Cilee / Uiglae (ma‘lihig) kelimesidir. Bu
kelimenin asli Fushd’da s 4de W (mi aleyhi sey’) s6z 6beginden zamanla Jiele W ve
buradan da nihayet Jiles / (igles /iles olarak lehgede kendine kullanim alani bulmustur.

Anlam bakimindan genis skalasi bulunan bu kelime ¢ogunlukla, sorun degil, affedersiniz,
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bos ver, onemli degil, pardon, her neyse gibi anlamlara gelmektedir. Filmdeki kullanimi,
sehir i¢i minibiisiinde arkada oturan kisinin bir 6niindeki kisiye para uzatirken (ilze

demesi seklindedir.

Bir diger durum ¢ harfinin asil tiiretildigi yer meselesidir. Buradaki en mantikli ¢ikarim
s (sey’) kelimesinden oldugudur. Farkli lehgelerde degisik formlarda bulunan & ilk
olarak sekizinci yiizyilda rastlanildigi ve olumsuz bir unsur olarak fiile bitistirilmesi

Filistin, Misir ve Tunus lehgeleriyle bilindigi farz edilmektedir.
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5. DUNYANIN SAFAGI / DAWN OF THE WORLD (ala)) jad)

Yonetmen: ‘Abbas Fadil (== _se) Senaryo: ‘Abbas Fadil. Oyuncular: Hafsiye Herzi
(s~ 4raia) Hiyam ‘Abbass (ke 2ba), Kerim Salih (zbe ~ X), Seyid Receb () 2w),
Velid Ebl ElI-Mecd (aal s a5). Gosterim Tarihi: 5 Ekim 2008. Siire: 95 dk. Ulke:
Irak. Diller: Arapca.

5.1. icerik

Film, bataklikta baslamaktadir. Bu bataklik, Irak’in giineyinde Firat ve Dicle nehirlerinin
deltasinda bulunan Mezopotamya Batakliklaridir. Iki akraba olan Mast{r ve Zehra’nin
biiytidiigii yer burasidir. Mastir (L) ve Zehra (3,2)) evlendikten kisa bir siire sonra,
Korfez Savasimin patlak vermesinden dolayr Saddam Hiiseyin ordusundan bir devriye,
Korfez Savagi’na asker toplamak igin Mastir ve ailesinin yasadigi batakliga gelir. Evlilik
henliz tamamlanmamis olsa da Mastlr alinip savas hattina gonderilir. Mastir, savas
alaninda Bagdatli geng bir asker olan Riyad (2\) ile arkadas olur. Daha sonra birimi yok
edilir ve kendisini takim arkadas1 Riyad ile ¢dlde dolasirken bulur. Coldeki tuzaklardan
birine diisen Mastir 6liimciil bir sekilde yaralanir ve son nefesini verirken Riyad’a kendi
koyline gitmesini Zehra ile evlenip onu koruyacagina dair sz vermesini ister. Riyad kdye
geldiginde, Zehra’ya asik olur ve bu durumu ona da ayn sekilde agiklar. Artik Bagdat’ta
yasamak istemedigine karar veren Riyad, kendine yeni bir yasam yeri bulmak ve imkansiz

gibi gorilinen bu evliligi gerceklestirmek i¢in ¢cok ugrasir.
5.2. Baglam

Film iki savasin hatiralarimi diriltmektedir. Iran-Irak savasi veya diger bir adiyla bilinen
Birinci Kérfez Savasi ile Ikinci Kérfez Savasmin yikicr etkilerinin anlatildigi bu film,
Irak’in Gilineyinde bulanan efsanevi Aden Bahgesi (Ar. 2= 4ia) diye taninan bdlgenin
nasil yok edildigini agiklar niteliktedir. Devletin unuttugu uzak bir bataklikta yasanildigi
sanilirsa bile bir giin savas gelip ¢attifinda ordu gii¢leri savasacak insan ihtiyacindan
dolay1 gelip kisiyi bir daha geri dénmemek iizere diigiiniin ortasinda alip gétiirebilir. Iran-

Irak savasindan kagan binlerce kisi bu batakliklarda kendine bir neden bulmusken,
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Saddam Hiiseyyin ekolojik bir felakete sebebiyet verecek olan bu batakliklarin
kurutulmasi kararini verir. Batakliklarin kurutulmasi demek orda yasayan insanlarin bagka
yere goc ettirilmesi demektir. Bu gog ettirilme sonucunda batakliklarda yasayanlarin
niifusu, Insan Haklar1 Izleme Orgiitiine gére 1991 yilinda 250 bin iken 2003 yilma
gelindiginde batakliklarin %90’1 yok edilerek niifus 40 bin’e diismistiir. 2011°de
Birlesmis Milletlerin hazirladig: bir rapora gore 70 binden fazla Bataklik Arab’1 Iran’a
go¢ ederken, 100 binden fazlasi da Irak’in i¢inde diger sehirlere dagilmistir.8 Film cok

fazla diyalogu kapsamamaktadir, bilakis film genelinde sessizlik hakimdir.
5.3. Lenguistik Analiz

Irak lehgesinde temelde kabul edilmis 3 leh¢e bulunmaktadir. Bunlar; Bagdat, Giiney ve
Maslavi (4 s>bas / Kuzey’de konusulan lehge) lehgeleridir. Filmde bu lehgelerden Bagdat
ve Giliney Irak lehgesinin konusuldugunu duymaktayiz. Irak lehgesi morfolojik, fonolojik
ve sentaks olarak standart Arapc¢a’dan farklilagmaktadir. Fonolojik olarak Irak lehcesinde
Standart Arapca’ya nazaran fazladan 3 tane sessiz harf bulunmaktadir. Bunlar; g, ¢, ve p

sesleridir.

G sesi, ¢ harfinin bazi yerlerde hicbir anlam degisikligine ugratilmadan telaffuz edilmis
halidir. & harfi Bagdat lehgesinde Fushd’da oldugu gibi telaffuz edilirken Irak’in
Glneyinde -g- sesine doniismektedir. Bagdathilar J& fiilini (kal) seklinde sdylerken

Basral1 bunu (gal) seklinde dile getirir.

C sesi, ¢ harfinin daha yumusatilmis hali olup aslinda Irak lehgesinin en has

ozelliklerinden biri olup bazi yerlerde < (kaf) harfi yerine kullanilmaktadir.

P sesi ise < (ba) harfinin daha kolay telaffuz edilir halidir. Arap alfabesinde olmayan bu
harflerin Irak lehcesinde karsimiza ¢ikmasi Irak’1n, Tiirkiye ve Iran ile komsu olmasindan

Oturd bu dillerden 6diing alinmis harfler oldugu siiphe gotiirmez bir gergektir.

8 Anadolu Ajansi (AA), “Yok Olmanmn Esiginde: Bataklik Araplar1” (Erisim 14 May1s 2021).
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Morfolojik yonden Irak lehgesi Standart Arapga’da bulunmayan Muzari fiilinin bagina 2
(dal) harfinin getirilmesidir. Levantin lehgesinde bu < ve = ile saglanmaktaydi.

Sentaks yonuiinden dogan farklilik ise Standart Arapgada olan harekelendirmenin lehgede
olmamasi, kelimelerinin sonunun sakin okunmasindan dolay1 biitiin kelimelerin sanki

sessiz harf ile bitiyormus gibi duyulmasidir.”
Filmde & harfinin Fush&’da oldugu haliyle kullanimi su birkag drnekte gorebiliriz;

- &) rsok S ds JS Je (414 kul hal enni ma ertih urid *ebka / ne olursa olsun
gitmeyecegim, kalmak istiyorum) ciimlesinde &/ fiilinde G harfini net bir sekilde
duymaktayiz.

- hds LA Jng (See (Mumkin tuveddini karya hufeyd / beni hufeyd koyiine
birakabilir misiniz?) ciimlesinde 42_8 kelimesinde & sesini duymaktayiz.

- el E (See Uy Hhay e (' mi biterikna bes mumkin nikerbek / yolumuzun Ustiinde
degil ama seni yakina birakabiliriz.) ciimlesinde Gk ve <8 kelimeleri okunus ve

anlam itibariyle Fush&’da oldugu gibidir.

Filmde & harfinin -g- sesine doniistiigii yerler de fazlasiyla vardir. Bu harfin yazilisinda
ise genellikle tekrar G harfi tercih edilirken bazen de 4 olarak da yazilabilir. Bunlardan

bazilari;

- 6~ Wle Gl 4 (Bh, el-mevt ‘aleynd hag / evet 6liim gergektir) climlesinde G~
kelimesi bariz bir sekilde -g- ile telaffuz edilmektedir.

- L 2eS) 2aS) Jumdil (1tfaddal egad egfad huné / buyur otur, buraya otur) ciimlesinde
otur anlamina gelen 228! / 225 emir fiilinde & yerine g sesini duymaktayiz.

- JsSS gk S (eghillek? SO teghl? / sana sdyledi mi? Sana ne sdyledi?) ifadesinde
& harfi yerine & yaziligim gorebilecegimiz gibi fonetik olarak tamamen -g- sesini

duymaktayiz.

0Saja Albuarabi, “A Linguistic History of Iragi Arabic (Mesopotamian Arabic)”, Journal of Advances in
Linguistics 9 (2018, May), 1373-1375.
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Buradaki iki durumdan hangisinin daha fazla olmasi filmde rol alan kisilerin hangi lehge
bolgesinden olduguyla dogru orantilidir. Bu film Kerkiik’te ¢ekilmis olsaydi muhtemelen

bunlar1 anlatmak yerine o bolgenin bagka lengiiistik 6zelliklerini ele alacaktik.

Ote yandan son oérnekte <" deki zamir olan & harfin -¢- sesine neden doniismedigi ise
soylenen Kisinin cinsiyetiyle alakali bir durumdur. Muhattap eril oldugunda < harfi, disi
oldugunda da -¢- telaffuz edilir. C yerine & harfi de kullanilmaktadir. Ancak filmde
duydugumuz ses daha ¢ok -¢- sesine yakindir. Filmden alinan 1.nci konusaninin kadin,

2.ci konusanimin erkek oldugu asagidaki diyaloglar her iki duruma da 6rnektir.

1. > daclu dl) (Allah yusa’dik heci / Allah yardimein olsun haci)

2. zacluwdls (ve-Allah yusa’dig / Allah senin de yardimein olsun).
Diger 6rnek;
1. ade clivadl ilal) s (cibtillT el-kumas 1-vessiyetek ‘aleyh / siparis ettigim kumasi

getirdin mi?)

2. _w )l Al =l (cibtillic risale um Zuheyr / sana mektup getirdim um Zuheyr).

Filmde p sesinin telaffuzuna Arapca olmayan <.SWl (el-pakét / paket) kelimesinde denk
gelmekteyiz. Her ne kadar yabanci bir kelime olsa bile Arapgalasmis telaffuzunda bu
kelime diger Araplarin soyledigi gibi net bir < (be) sesini yani ‘’baket’” seklinde
duymaliydik. Ancak, Irak lehgesiyle ¢ekilmis bu filmde asagidaki ciimlede gectigi lizere

ikinci bir defa dinlemeye mahal vermeyecek keskinlikte p sesini duymaktayiz;

- sl s SUa - 53 s (heci nilih, "antini hiz-el pakét lek / haci Nuh, bu paketi

sana vermek Uzere bana verdi).

Irak lehcesinin belirgin fonolojik 6zelliklerden biri de Y& (ena / ben) yerine & (ani) diye
telaffuz etmeleridir. Cogul i¢in de Fusha’da o~ (nahnu / biz) yerine en yaygin kullanim

olan Lsl (ihnd) zamiri vardir.

Fush&’da miktar sorusuna karsilik gelen S (kem / ne kadar, kacg), Irak lehcesinde ¢ok daha

farkli bir ifade sekli bulmustur kendine. & harfinin -g- sesiyle sdylenmesi bazen yazilisa
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yansir ve 4 seklinde yazilir. Yani lehgede #S yerine kullanilan 223 (sigad), dolayisiyla 35
seklinde yazilmaktadir. Bazen 284 (esgad) olarak da sdylenip yazilir.

Ayni kullanim alanina sahip diger bir kelime (i» (bés / ne, ne kadar, kag, ne ile)
kelimesidir. i kelimesinin asli zannmimea s b (bi’eyyi sey’ / ne ile) séz dbeginden
hallicedir. Zamanla kullanila gelip Irak ve korfez iilkelerinde bugilinkii kullanimina

kavusmustur. (i ile su sekilde soru yoneltilebilir;

- Saklehll SIS i (bés kilh el-tamatem? / domates ne kadar?)
- fhelull Uiy (bés es-si‘e / saat kag?)

- f0e% i (bés ti’min / neye inantyorsun).
Filmde gegen 53 ile kurulan ciimlelerin 6rnegi su sekildedir;

- bsla 34l (esgad hult / ne kadar giizel, tatlr)
- dee S5 (g1gad ‘umruk? / kag yasindasin?)
- el Hlam) 35 s e (ta’rif s1gad intezertik? / seni ne kadar bekledigimi biliyor musun?)

Fusha’da kullanilan ve bir seyin mevcudiyetini bildiren “var” anlamina gelen <lta
kelimesinin yerine Irak lehgesinde sSI (ek®) kullanilmaktadir. Soru anlami vurgu ile
saglanan bu kelimenin olumsuz formu da basina  harfi getirilerek elde edilir. Bir oyunda
Irak lehgesiyle kurulan 3 Lklb e SV (e’kii Arab bi-teyyare / ugakta Arap var mi1?) soru
ciimlesi olduk¢a yaygin bir hale geldi. Kelimenin basinda olan elif, fush&d’da soru edati
olarak kullanilan hemze ile bir alakas1 bulunmamaktadir. Buradaki soru anlami1 vurgu ile

saglanmaktadir.

Cok yaygin bir sekilde kullanilan Sk sSU (sakii maka) naber, nasil gidiyor, ne var ne yok
anlamlarina gelmektedir. Bu kullanimin hem yap1 hem anlam itibariyle benzeri levantin
lehcesinde & 853 (stfl mafi) ifadesidir. Filmden bu soru ciimlesine birkag 6rnek;
- sy Gl gla @l Sl (makd benat hulfivat bi bagdad / Bagdat’ta giizel kizlar yok
mu?)
-l Al gla Al SN Gaye ) W (ma Ca‘rif iz ekl hulGivat bi bagdad / Bagdat’ta giizel

kiz var m1 bilmiyorum)
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- Ty L aa) Sle $0id (188? makh ehad minni yehmiha? / neden? bizden onu

koruyacak kimse yok mu?).

Filmde birka¢ yerde gecen k<! (Ca‘ta / veririm) fiilinin telaffuzu =3 (anti) sekline
doniismektedir. Bu muhtemelen sadece <! fiiline has bir durumdur. Clink(i buna benzer
diger kelimelerde bdyle bir degisiklik séz konusu degildir. Ornegin filmde var olan

orneklerden birkagi su sekildedir;
- Jael )l S (an erid e‘ls / yasamak istiyorum)
- Gl gl cae) (Crif sind er-rls / tezek nedir bilirim).
Her iki cimledeki iue) ve < e) kelimeleri e! ile benzerlik tagimasina ragmen ¢ harfi
harfine dontlismiis degil.
=il ile sdylenen ciimleler ise soyledir;
- s N Gele el (Antik sA‘eti izA tuveddini / beni gotiiriirsen sana saatimi
veririm)
- Sle oY sl s kil (AntintT haz-el pakét li abu Ali / bu paketi abu Ali’ye ver)
- Al gla Sl e (Mastr, antant hay-il mirdye / Mast{r bana bu aynay1 verdi).
Filmde gecen konugsmalarda yukarida anlatilan fiilin bagina 2 gelmesi 6rnegine ¢ok sik

olmasa da agagidaki diyalogta rastlamaktayiz;
- Sugelasy & (sl recce‘k 1-huna / buraya neden dondin?)
- thisl 7 5508 (eg derlih li-hufeyd / hufeyd’e gidiyorum).

Temenni bildiren sdzciik ve ifadeler de yine legede degisiklige ugramaktadir. Fusha’da
bilinen <l L (ya leyte / keske) yerine Irak lehgesinde karsilik olarak <uw L (y4 rit / keske)
kullanilmaktadir. 7.nci ve 8.nci yiizyillarda yagamis Irakli sair Ebii’l Atahiye’ye ait olan
bir siirde kullanilan < &, Fushd’da temenni ifadesiyle deyimleserek, is isten gecti

anlaminda kullanilir. Meshur beyit soyledir.

- il Jad Ly o il gy 3 gy Cilaill Cul
(va leyte es-Sebabe ya“lidu yevmen*** fe-’uhbirehu bima fe‘ele el-mesibu)
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(Keske genclik bir giin geri donseydi de*** ona yashiligin yaptigin1 haber verseydim)

Filmde gegen temenni climlesi ise su sekildedir; )Y@ ) siwe <u )b (ya rit Mastdr far / keske
Mastir kagsaydi).

Genellikle Filistin ve Urdiin’de duyacagimiz <iu . (dir balek / dikkatli ol) ifadesi Irak
lehgesiyle konusulan bu filmde de karsimiza ¢ikmaktadir. Akil, zihin anlamina gelen Ju
kelimesine bu sekilde oniine baska kelimeler getirilerek yeni anlamlar ortaya ¢ikmasi

saglanmigstir. Benzer kullanimlar su sekildedir;

- e ol Ceci ‘ebali / aklima gelmekte, diistiniiyorum)
- b Jsh (tal balek / sabirli ol)

- L ez (rAh min bali / aklimdan gitti, unuttum)

- dlbe Y (18 a‘ballek / hig de bile).

Filmdeki kullanimi, miitekellim olan birinci sahis zamirine gére ¢ekimlenmistir;
- Gile bl el ) sl Gisade J8

(gabl ma yemiit Mastir taleb minni ’edir bali aleys / mastlir 6lmeden 6nce sana goz kulak

olmamu istedi).

Bu climlede b ! ifadesi konusan kisiye gore gekimlenmis. Muhattab disi oldugu igin
Jiule yerinde aslinda zle (aleyg) duymamiz gerekirdi. Ancak yukarida degindigimiz tizere

bazen ¢ sesinden ziyade s sesi daha agir basmaktadir.
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SONUC

Bu caligmanin temel amaci, goge sebebiyet vermis olaylarin sinemada isleyisi ve dilin
kullanim seklini kapsamaktadir. Go¢ olaymi etkileyen en onemli faktortin ekonomi
oldugu agiktir. Ancak konumuz itibariyle filmlerin senaryolar1 savaglar sonucu yasanan
goc ve yerlerinden edilme 6zelindeydi. Bu durum sinemaya ve dolayisiyla filmdeki dile
de yansimaktadir. Bunun yaninda dil ile ifadenin yetersiz kalindig1 veya tercih edilmedigi
yerlerde goruntuler ile yani diger bir deyisle sinematik agilarla 6n planda tutulmaktadir.
Anlatilmak istenen durum dil ile olsun veya olmasin metaforik olarak lenguistik ifadede

kendine yer bulmaktadir.

Segilen filmlerde kullanilan dili inceledigimizde ise sosyal hayatin kaginilmaz bir gercegi
olan lehce ile karsilasmaktayiz. Her iilkenin disardan bir gozle bakildiginda kendi lehgesi
olsa bile cografi olarak yer yer, bolge bolge farkliliklar igermektedir. Bu fark bazen kuzey
ve gliney olarak bazen de kirsal ve sehir olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Bu sebepten dolay1

filmi incelerken bu farkin 6zelinde bir dilsel analiz ihtiyact dogmustur.

Standart veya Modern Arapga’nin yazi dili oldugu yoniindeki kan1 son zamanlarda sosyal
medyanin ¢ok revacta olmasindan otiirii artik bu durum lehgelere kaymistir. Modern
Arapcanin kullanim alani kitap, gazete, dergi ve dini metinlere sikigmisken, lehge bu
alanlara da son zamanlarda g6z dikmektedir. Ornegin, Misir’da az da olsa Misir lehgesiyle

kitaplar yazilip basilmaktadir.

Ote yandan, giindelik hayatta kullanilan popiiler sosyal medya platformlarindan
Whatsapp, Instagram, Youtube, Twitter, Snapchat, Tiktok ve normal sms’i de buna
katarsak, lehgenin yazi dili olarak hakimiyet alan1 daha 6nce hi¢ olmadigi kadar arttig:
sonucu ortaya ¢ikacaktir. Bu bir yonden tehlikeli bir durumdur. Clnku lehgenin herhangi
bir egitimi olmadig1 i¢cin herkes duydugu sekilde veya kolayma geldigi gibi yaziya

gecirmeye ¢alismaktadir. Bu, lehgenin lengiiistik analizini yapmada birtakim zorluklar
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ortaya ¢ikarmaktadir. Ornegin filmdeki diyaloglar1 metne aktarmak igin kullanilan

transkripsiyon sistemi bu zorlugun ilk adimin1 olusturmaktadir.

Mesela sik¢a rastlanan durumlardan biri <lise gibi kelimelerin harfi cer ve ismin
birlesimiyle meydana gelmis halleri buna ornek teskil etmektedir. e harfi cerinden lam
harfi atilir ve harfi cer amel etmez. Bazen okunusta lam harfi duyariz bazen de duymayiz,
tamamen konusmacinin inisiyatifinde olan bir durum. Kisi bunu kolayina geldigi sekilde

yazabilmektedir. Farz-1 misal <llsle geklinde bir kullanimla da karsilagabiliriz.

Duyulanin ve yazilanin ¢ok farklilik gosterdigi lehge, Arapgay1 6grenmek isteyen kisiler
icin de ¢ok daha farkli bir zorluk beklemektedir. Ciinkii, lehgenin igerigi 21. yiizyilda
Onceki donemlere nazaran internet ¢agi olmasi hasebiyle ¢ok ¢abuk evirilip bagka bir seye
dontigebilir. 10 sene once insanlar Arapca yaziminda fasih Arapg¢a’y1 daha sik yazarken

bugln bunu séylemek glic.

Arap diinyas1 sinemayla ¢ok erken bir tarihte tanigmis olmasina ragmen g¢esitli
sebeplerden dolay1 bugiin ¢ok iyi bir konumda oldugundan bahsedemeyiz. Bu sebepler
arasinda basta ekonomik, devlet sinirlarinin siklikla yeniden sekillenmesi, i¢ ve dis
savaslar, uzun yillar somiirge konumunda olmalari, kirsal niifusun fazla olmasi, sosyo-
kiiltiirel yapinin olusamamasi, dini ve ahlaki kaygilarin miisaade edememesi, egitime olan
erisimin kisith olmasi ve teknolojinin ¢ikis noktas1 olan Avrupa ile iliskilerde yeterli

seviyenin tutturulamamasi olarak bu sebepleri ¢esitlendirebiliriz.

Her ne kadar Arap sinemasi tabiri bir¢ok kisinin zihninde kendine bir karsilik bulmasa da
ilk donemlerde sinema alaninda radikal adimlar atildigim gérmekteyiz. Ote yandan son
donemlerde 6zellikle Liibnan ve Misir yapimli filmler yavas yavas diinya sinemasindaki
yerini almaktadir. Buna karsilik uydu {izerinden saglanan televizyon yayimnciligi, Arap
diinyasinda ¢ok daha fazla gelisip yayginlasmistir. Bundan ¢ikarilacak sonug, Arap

toplumunun kolektif organizasyonlar yerine bireysel eylemler tercih ettikleridir.
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