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OZET

Toplumsal hayatta erkek ve kadin rolleri olarak belirlenmis kalip yargilar bulunmaktadir.
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Feminizm kurami kadinlara karsi yapilan esitsizlik miicadelesinde kadin haklarim
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altina almaktadir. Ana akim sinema filmleri icerisinde kadinin edilgen rollerde yansitilmasi
feminizmin temel problemi haline gelmektedir. Yillar icerisinde sinema sektoriinde kadin
yonetmenlerin ve kadin senaristlerinde artmasinin etkileri ile feminist filmler iretilmeye
baslamaktadir. Feminist film kuramlar1 gelistirilerek sinemada kadin olarak kadinin insa
edilmesi amaglanmaktadir. Bu c¢alismada, feminizm kurami ve feminizmin dalgalar
agiklamakta olup ikinci dalga feminizmin sinemaya yansimasi, sinemadaki etkisi ve
sinemadaki kadin temsilleri Arap asilli yonetmen Hayfa El-Mansur’un filmleri feminist

film ¢ozlimlemesi yapilarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Feminizm, Feminist Film Kurami1, Arap
Bilim Kodu: 115702

Sayfa Adedi: 78

Yazar: Emrah GUL

Damisman: Dog. Dr. Giilsah SARI



ABSTRACT

There are stereotypes about male and female roles in social life. These stereotypes describe
men as strong and powerful, while women are described as weak and controlled by men.
The theory of feminism was developed against sexist approaches towards women and
inequality between men and women. Feminism theory defends women's rights in the fight
against inequality against women. Second wave feminism affects all branches of art, as
well as cinema. Representing women in passive roles in mainstream cinema films has
become the main problem of feminism. Feminist films are beginning to be produced due to
the increase in female directors and female screenwriters in the cinema industry over the
years. By developing feminist film theories, it is aimed to construct women as women in
cinema. In this study, the theory of feminism and the waves of feminism are explained, and
the reflection of second wave feminism on cinema, its impact on cinema and women's
representations in cinema will be examined by analyzing the films of the Arab director
Hayfa EI-Mansur.
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GIRIS
Yasanilan cografyada belirli toplumsal kurallara uyum saglanarak var olunabilmektedir.
Toplumun temel yapisini olusturan belli bagli normlar bulunmaktadir. Eski caglardan
giiniimiize kadar toplum bu normlar ¢er¢evesinde hareket etmektedir. Toplumsal normlarin
en basinda toplumsal cinsiyet rolleri gelmektedir. Insanin cinsiyetini belirleyen erkek ve
kadin olarak nitelendiren biyolojik bilginin disinda bir de toplumda belirlenmis olan erkek
ve kadin rolleri bulunmaktadir. Belirlenmis bu roller erkek ve kadin cinsiyeti {izerinde
toplumsal kalip yargilarin1 da beraberinde getirmektedir. Erkek ve kadma 6zgii, toplum

tarafindan bi¢ilmis bu roller 6zel ve kamusal yasam icerisinde de gegerli olmaktadir.

Tarihte kadinin konumunu anaerkil ve ataerkil donem olarak ikiye ayirmak gerekmektedir.
Anaerkil donemde kadinin konumunda {tstiinliik bulunmaktadir. Bu durumu bu dénemden
kalma Tanrica heykellerinden de anlayabilmekteyiz. Kadinin dogum yapmasi bu donemde
saygl goren, kutsanan bir durumdur. Burada erkegin tiremedeki roliiniin bilinmemesinin de
rolii bulunmaktadir. Ancak kadinin bu konumu tarihsel siiregte her zaman ayni sekilde
devam etmemistir. Tarihsel siiregte insan tarimsal yasama ge¢mis ve yerlesik hayati
benimsemistir. Yerlesik hayatin getirdigi bir takim yenilikler kadinin konumunda
degisiklige sebep olmustur. Hayvanin evcillestirilmesinden sonra erkegin tiremedeki rolii
ogrenilmis ve kadinin konumu ikinci plana ge¢cmistir. Bu donemle birlikte kadin tarihsel

siire¢ igerisinde ikincil roliinii devam ettirmistir.

Teknolojinin gelisimi ile insan yasami yillar icerisinde deg8isimi de beraberinde
getirmektedir. Erkek sehir hayatinda kamusal alanda aktif bir konumda kadin ise ev alani
icerisinde edilgen olarak konumlandirilmaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerine gore erkek
caligmali evine ve ailesine sahip ¢ikmalidir, kadin ise ev isleri ve ¢ocuklarini biiyiitmekle
mesgul olmalidir. Bu toplumsal kalip yargilari kadinin ¢alisma hayatina girmesi ile birlikte
kirilmaya baglasa da halen sorunlar devam etmektedir. Kamusal alanda var olmaya calisan
kadin erkek hegemonyasi altinda ezilmektedir. Kadia olmasi gerektigi yerin 6zel alan
olan evi oldugu dayatilmakta ve bir¢cok baskiya maruz birakilmaktadir. Kadin, cinsiyetinin
kadin olmasindan dolayr 6zel alan olarak kabul edilen ev yasaminda baskilanmakta,

kamusal yasamda ise yok sayilmaktadir.



Erkek ve kadin cinsiyetleri arasinda insan olarak bir fark bulunmadigi halde toplumsal
cinsiyet kalip yargilar1 kadini, erkegin gerisinde konumlandirmaktadir. Kadin 6zel alanda
ve kamusal alanda cinsiyetinden dolay1 erkegin sahip oldugu tiim haklardan mahrum

birakilmaktadir.

Kadinlarin kazanilmis tiim haklarini almak i¢in miicadele etmesi erkek hegemonyasina ve
ataerkil toplum yapisina karst tiim kadinlar olarak birlesmelerini gerektirmektedir. Sinif
farki gozetmeksizin tiim kadinlar bir araya gelerek cinsiyetlerinden dolayr maruz
birakildiklar1 edilgen konumdan kurtulmaya ¢alismaktadir. Kadinlarin 6grenim gorenleri
baskiya maruz kalmalarina ragmen higbir fark gézetmeksizin tiim kadinlar i¢cin miicadele
baslatmislardir. ilk olarak modern toplumlarda baslatilan miicadele feminizm akimi gatist
altinda tiim kadinlar1 birlestirmistir. Feminizm, kadinin sosyal ve siyasal haklarim
kazanmak, kadinin erkek ile aymi esit haklara sahip olmasmi saglamak ve erkek
hegemonyasindan kadmi kurtarmak igin olusturulmus akimdir. Feminizm toplumda
kendine yer buldukca, kadinlar toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin dayattigi rollerden

kurtulmaya baglamaktadir.

Kadmin erkek ile ayni1 haklara sahip olmay1 istemesi tiim sanat dallar1 gibi sinemay1 da
etkisi altinda birakmaktadir. Feminizmin sinemaya yansimast ikinci dalga feminist
hareketler 1s181inda  gerceklesmektedir. Ana akim sinema ataerkil kodlarla filmler
iretmektedir. Feminizmin sinemaya etkisi ile birlikte feminist film kurami gelistirilerek
iiretilen filmlerde kadin 6zne insa edilmeye calisilmaktadir. Kadinin ana karakter oldugu

erkegin gerisinde konumlandirilmadigi filmler yapilmaktadir.

Bu c¢alismada feminizm kurami ve feminist film teorileri baglaminda Arap toplum yapisi
igerisinde kadmin konumu ve Arap sinemasinda kadin temsilleri, Arap asilli yonetmen

Hayfa El-Mansur’un filmleri tizerinden aktarilacaktir.
1.1. Arastirmanin Sorunsah

Arastirmanin temel sorunsali, sinemadaki kadin temsillerinin Arap sinemast icerisinde
Arap asilli yonetmen Hayfa EI-Mansur filmleri {iizerinden feminist film teorileri

kullanilarak filmlerde kadinlarin 6zne olarak yansitilip yansitilmadiginin belirlenmesidir.
1.2. Arastirmanin Onemi

Feminist kuram ve feminist film teorileri baglaminda sinemada kadin temsillerinin

aciklanmasi kadin ¢aligmalar1 agisindan biiylik 6nem arz etmektedir. Toplumdaki cinsiyet¢i
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rol kaliplarinin sinemada yeniden iiretilmesi, kadinin sinemada insa edilis bigimi var
oldugu toplum igerisindeki konumunu da etkilemektedir. Kadinin beyaz perdede 6zne
konumunda yansitilmasi, ana karakterin kadin oldugu filmlerin artmasi kadinin gelecekteki
konumunu olumlu yonde etkileyecegi diisiiniilmektedir. Yillar igerisinde iiretilen feminist
filmler 15181nda kadinin toplumsal hayatta sosyal ve siyasal haklarinin dikkate alinip, firsat
esitliginin de saglanmig olmasi sinemada 6zne olarak insa edilen kadin filmlerinin bir
katkis1 olarak kabul edilmektedir. Kadinin toplumsal hayattaki yerini ve tiim yasamsal
faaliyetlerini, sosyal ve siyasal haklarin1 dikkate alarak baslanan bu calismada, sinemadaki
kadin temsillerinin 6nemi ve tezde incelenen filmlerdeki kadinlarin maruz kaldigi sorunlar,
hak kayiplar1 ve sadece cinsiyetinin kadin olmasindan dolay1 yasadigi baskilanmisliklarin
yansitilig bicimi gelecekteki arastirmalara da katki saglayacaktir. Filmlerde yonetmenin
kadin 6zneyi insa etmesi ve filmlerde ana karakter olarak kadinlarin var olmasi, filmlerde
idealist bir kadin imgesi ¢izilmesi kadin ¢alismalar1 ve feminist sinemaya katki agisindan

Oonem arz etmektedir.
1.3. Arastirmanin Amaci

Bu tez ¢alismasinin amaci sinemadaki kadin temsillerinin, Arap sinemasindaki kadin
temsili agisindan Arap asilli yonetmen Hayfa El-Mansur filmlerinin feminist film kurami
baglaminda agiklanmasidir. Tez caligmasi, Hayfa El-Mansur’un incelenen filmlerinde
kadin temsillerinin yansitilis bigimlerini, nasil ortaya konulduklarini, feminist film
pratigine uygun olup olmadigin1 ve kadin 6znenin yaratilip yaratilmadigini, yonetmenin
kadin sorunlarina bakigini agiklamaya ¢alismaktadir. Filmler, feminist film kurami
cergevesinde ve kadin temsili acisindan incelenecek olup asagida verilen sorulara yanit

vermeye caligilacaktir:

* Yonetmenin filmleri feminist film pratigine uygun olarak degerlendirilebilmekte
midir?

» Filmlerde kadin 6znenin varligindan bahsetmek miimkiin miidiir?

= Yonetmen filmlerinde idealist bir kadin imgesi mi olusturmaya calismaktadir?

= Arap toplumu igerisinde yasayan kadin ile diger {lilkelerde yasayan kadinlar
arasindaki farklar filmde yansitilmakta midir?

» Incelenen filmler kadin calismalari agisindan bir katki sunmaktadir denilebilir mi?

= Yonetmenin Arap toplumu igerisinde kadinlarin sorunlarini dikkate alip sinemada
yansitmaya ¢aligsmasi kadin dayanismasini pekistirmekte midir?



Yasam standartlari Arap toplumundaki bir kadina gore daha 6zgiir ve konforlu olan bir
kadin diinyanin neresinde olursa olsun bu konu ile ilgili ¢alismalar baslatacaktir. Kadin

dayanigmalarimin pekistirilmesi saglanmis olacaktir.
1.4. Arastirmanin Yontemi

Tez ¢alismasinda Hayfa El-Mansur’un Vecide, Miikemmel Aday, Nappily Ever After ve

Mary Shelley filmleri feminist film ¢oziimlemesi ile analiz edilecektir.

Feminist film ¢o6ziimlemesi sinemadaki kadinin, cinsiyet¢i ayrimlara maruz kalmasina
kars1 ¢ikmaktadir. Ataerkil sinema anlayisinin yikilmasini ve kadinin edilgen konumdan
kurtarilmas1 gerektigini savunmaktadir. Feminist film ¢6ziimlemesinin temel hedefi kadin
olarak kadmin sinemada insa edilmesidir. Feminist film ¢oziimlemesi erkek egemen

sinema yapisinin kadini ikincil konumda yansitmasina karsi ¢ikmaktadir (Ozden, 2020, s.

191-193).

Feminist film ¢oziimlemesi ataerkil sinemada kadinin, erkegin haz diinyasi igerisinde
sekillendigini ve kadinin metalastirildigin1 belirtmektedir. Feminist film ¢6ziimlemesine

gore kadimnin filmin merkezinde oldugu filmler arttirilmalidir. (Arslantepe, 2010, s. 4).

Feminist film ¢oziimlemesi yontemi, filmlerde kadimin nasil inga edildigini ve film
icerisindeki konumunu incelemektedir. Filmlerde kadin ve erkek arasindaki cinsiyetci
ayrimlara dikkat etmektedir. Kadimin erkegin bakis agisindan yansitilip yansitilmadigim
incelemekte ve ataerkil yapiin kadin {izerindeki baskilarini agiklamaktadir. Feminist film
¢oziimlemesi kadinlarin sinema sektoriine dahil olmasimi ve basrollerde kadin olan

filmlerin yapiminin artirilmasini savunmaktadir.
1.5. Arastirmanin Simirhiliklar:

Arap sinemasinda kadin temsilinin incelenecegi bu ¢alismada, yonetmen olarak Arap asilli
kadin yonetmen Hayfa El-Mansur sec¢ilmistir. Hayfa El-Mansur’un bu arastirmada
secilmesinin sebebi Arap kokenli olmasi, Arap toplumu igerisinde dogup biiyiimesi ve
Arap toplumundaki kadmin sorunlarini beyaz perdeye aktarmasidir. Bununla birlikte
Arabistan’in ilk kadin yonetmeni olmasi1 Arap kadininin sinemaya yansitilmasinda énem

arz etmektedir.

Aragtirmanin smirliligt yonetmenin 2012-2018 yillar1 arasinda ¢ekmis oldugu Vecide
(2012), Mary Shelley (2017), Nappily Ever After (2018), Miikemmel Aday (2019) filmleri

incelenecektir.



IKINCi BOLUM
FEMINiZM VE SINEMA

Arastirmanin birinci boliimiinde, kadin haklarinin miicadelesini ortaya koyan Feminizm
akimi ve feminist dalgalar incelenecek olup, feminizmin sinemaya yansimasi ve feminist

film pratiginin nasil ortaya ¢iktig1 aktarilacaktir.
2.1. Feminizm

Ortacag’da kadin diismanhigi ile miicadele eden kadin yazar Christine de Pisan’in
diistinceleri feminizm akiminin ilk adimlar1 sayilmaktadir. Christine de Pisan, kadinlarin
erkek egemenligine hapsolmamas icin egitimin énemini savunmaktadir. Iyi bir toplumun
olusturulup kadin ve erkegin ayrimciliga ugramaksizin yasamasi gerektigini dogru
bulmaktadir. Kadmlarin sosyal statiileri fark etmeksizin herhangi bir etkinlikte yer
aldiklarinda ortaya koyduklar1 bir eserde isimlerinin duyurulmamasi toplumda erkek

egemenliginin bir gostergesi olmaktadir (Michel, 1993, s. 34-39).

Kadinin erkek egemen bir toplumda var olabilmesi icin ataerkil diizene boyun egmesi
gerekmektedir. Feminist diisiince kadinm erkegin diinyasindan kurtarmay: ve kadina 6zgiir
bir alan olusturmay1 hedeflemektedir. Yiizyillar icerisinde kadinin toplumdaki konumu
yine kadinlarin cabalar1 ve bir araya gelmeleri sayesinde degismeye baslamaktadir.
Feminizm akimi kadinlarin siyasal ve ekonomik ydnden haklarimin kazanilmasi i¢in
miicadele etmektedir. Tiim Diinya kadinlarinin bir olup erken egemenligine karsi
olusturulan miicadeleyi topyekin bir sekilde yiiriitmeleri kadinlarin kurtulusunun zeminini

saglamlastirmaktadir.

Ataerkil diizen kadinin hayatini mahkumiyete cevirmekte ve bu erkek egemen diizende
kadin nesnelesmekte erkegin diinyasinda yok sayilmaktadir. Erkek ve kadin olarak iki
cinsiyet hi¢bir sekilde esit kabul edilmemektedir. Erkek ve kadinin igerisinde yasadig
toplumda konumlar1 birbirinden farklidir. Kadinlar ikincil olarak degerlendirilmektedir.
Erkek giicii, aktifligi; kadin ise giigsiizliigii ve pasifligi simgelemektedir (Beauvorr, 2023,
s. 16-52).



Feminizm kavrami kendini gelistiren, yeniliklere ayak uyduran modern bir toplum anlayisi
ile hareket eden Ingiltere burjuvazisinde 17. yiizyilda konusulmaya baslamistir. Burjuva
simifindan 6grenim gormiis kadmlarin toplum igindeki kadin ve erkek arasindaki
esitsizlikleri fark etmeye baslamasi ile feminizm kadinlarin haklarini savunmak ve kadin

erkek esitligi i¢in olusturulmustur.

Tim diinyada feminizmin yayilma gostermesi birka¢ yiizyili bulmustur. Feminizm
kadmlarin yasam faaliyetlerini siirdiiriitken baski altinda yasamasindan dolay1 ve
erkeklerin sahip oldugu tiim haklara kadinlarinda sahip olabilmesi adina olusturulmus bir

kuramdir. Feminizm cinsiyet¢ilige ve cinsiyetci somiiriiye kars1 ¢ikmaktadir.

Kadinlarin  ataerkil baskidan kurtulabilmeleri icin kendi biling diinyalarmi
zenginlestirmeleri gerekmektedir. Feminist goriisiin hedefi kadinlar1 bilinglendirerek
kamusal ve 6zel alanda erkek egemenligine karsi bir miicadele saglamaktir (Hooks, 1987,
s. 12-22).

Kadimlarin maruz kaldiklar1 sorunlar i¢inde yasadiklari toplumun sorunlaridir. Erkek
egemen toplum tiim sorunlar1 kadina yiliklemektedir. Feminizm, toplumsal sorunlarin

kadinlar {izerine yiiklemesine kars1 ¢ikmaktadir (Kabadayi, 2013, s. 90).

Teknolojik gelismelerle birlikte insanlar daha 6zgiir yasamaya baslamislardir. Insanlarin
fikirlerini baski altinda kalmadan ifade edebilmeleri miimkiin hale gelmeye baslamistir.
Insanlarin bireysel sorunlarma kamusal ve ozel alanda ¢oziimler aramaya haklarini
kazanmaya basladigt donemde kadinlarin da bircok hak ve Ozgirlik kisitlamalar
bulunmaktadir. Feminizm, kadinin esitlik¢i bir diinyada haklarim1 kazanarak yasamasi

gerektigini savunmaktadir (Savei, 2019, s. 6).

Feminizm, kadinin haklari1 savunmak ve kadinin kadin oldugu i¢in maruz kaldig
sorunlara ¢oziim tretmek icin 18. yy sonlarinda Fransa’da ortaya c¢ikmis bir akimdir
(Sevim, 2005, s. 7). Feminizm, kadinlarin da erkekler gibi tiim vatandaslik haklarina sahip
olmasi gerektigini savunmaktadir (Donovan, 1997, s. 29). Feminizmin Onciileri erkegin
kamusal alanda aktif kadinin ise 6zel alan olarak nitelendirilen ev igerinde pasif olarak
konumlandirilmasima kars1 ¢ikmaktadir. Erkek egemen toplumda bir taraftan kadinin ev
icerisindeki emegi gérmezden gelinirken diger taraftan da kocasina itaat etmesi ve ev
islerini goérev ve sorumluluk olarak kabullenmesi beklenmektedir. Feminist goriis kadini

erkegin itaatine boyun egmekten kurtarmay1 hedeflemektedir (Michel, 1993, s. 88).
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Feminizm ataerkil yapinin topluma empoze ettigi diisiincelere karsi ¢gikmaktadir. Ataerkil
diisiince yapisi1 kadimi erkege gore asagilamakta ve kadinlart erkek egemenligine boyun
egecek sekilde bir rekabet ortaminda birakmaktadir. Kadinlar hemcinslerine karsi bir nefret
duymaya baglamaktadir. Feminist hareketler 1s1¢inda kadinlar arasindaki bag
kuvvetlendirilmektedir (Hooks, 1987, s. 27-28). Feminizm’e gore kadmlarin idam
edilmesi, giyotin ile cezalandirilmasi kabul edilirken diistincelerini ifade etme hakkinin da
olmas1 gerekmektedir. Feminist goriis, kadinin evlilik haricinde de cinsel hazza hakkinin

varligin1 kabul etmektedir (Oztiirk, 2000, s. 58).

Feminizm kurami kadii, erkek egemen toplumun tahakkiimiinden kurtarmayi
hedeflemektedir. Kadinin ezilmesine ve baskilanmasina kars1 miicadele etmektedir. Ozel
alanda ve kamusal alanda kadinin haklarmi savunmaktadir. Kadin 6zel alanda erkegin
isteklerini yerine getirmekle konumlandirilmakta, kamusal alanda da var olmak istediginde
esitsiz ve haksiz tutumlarla karsilagsmaktadir. Kadinlar erkeklerle birlikte ayni1 is ortaminda
calistiklarinda yaptiklart isin emek giicii degismemekte fakat emeklerinin karsiliginda
kadinlarin aldiklar1 iicretler erkeklerin ticretlerine gore daha diisiik diizeyde olmaktadir.
Kadin 6zel alan sayillan ev haricinde kamusal alanda c¢alistifinda hak ettigi emeginin
karsiligin1 alamamaktadir. Ev icerisinde ¢alisan kadinin emegi somiiriilmekte ve kadin kole

olarak konumlandirilmaktadir.

Kamusal alanda esit {icret talep eden kadinlar isten ¢ikarilabilmekte ya da baskilara maruz
birakilmaktadir. Ev icinde emeginin goriilmesini savunan kadin, evdeki erkek
egemenliginin siddeti ile kars1 karsiya kalmaktadir. Evli olmayan ve esitsizlik igerisinde
caligmay1 reddeden kadinlar toplumda zor sartlarda yasamakta ve bazi1 kadinlar hayatini
devam ettirebilmek i¢in fuhus yapmak durumunda kalmaktadir. Feminist diisiince kadinin
hem o6zel alanda hem de kamusal alanda ezilmisliginin ve caresizliginin Oniine
gecmektedir. Kamusal alanda var olan kadinlar icin esit ise esit tlcret hakkini
savunmaktadir. Ev igerisinde calisan kadinin emeginin gérmezden gelmemekte ve ev
kadinlarina iicret verilmesini talep etmektedir. Calisan kadinlardan ¢ocuk sahibi olan
kadinlarin ¢alistiklar1 ortamda kreslerin agilmasini ve kadinlarin fazla olan is saatlerinin
kisaltilmasin1 saglamistir. Kadin isgilerin bir araya gelip kendi kurtuluslart igin

orgiitlenmeleri ile birgok kadin sendikas1 agilmigtir (Michel, 1993, s. 52-57).

Toplumda herhangi bir konuda erkegin kadina baskist s6z konusu olmaktan ¢ikarilmalidir.
Kadin kendini 6zgiir bir birey olarak ifade edebilmelidir(\Wollstonecraft, 2007, s. 5).
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Feminizm, kadin ve erkek arasindaki cinsiyet ayrimciligina karsi ¢ikmaktadir. Kadina kars1
yapilan baskilara son vermek i¢in ortaya ¢ikmis bir yaklagimdir. Kadinin ataerkil toplumsal
yapinin tahakkiimiinden kurtarilmasi gerekmektedir. Feminizmin ana konusu kadindir.
Erkek egemen toplumda tiim haklarindan mahrum birakilan kadimin savunulmasi
gerekmektedir. Kadinin kamusal ve 6zel alanda erkelerle esit haklara sahip olmast igin
miicadele verilmektedir. Hedef kadmin ozgiirliigiine kavusturulmas: ve haklarinin geri
verilmesidir. Erkek egemen diisiincenin, ataerkil sistemin ortadan kaldirilip, yok edilmesi
icin miicadele etmektedir (Tas, 2016, s. 163-175).

Feministler cinsiyetler arasindaki esitsizlife ve erkegin kadin iizerindeki ezici
tahakkiimiine son vermeyi amaglamaktadir. ‘Kisisel olan politiktir’ slogani, kadinlarin bas
etmekte giigliik cektikleri cinsellikle ilgili sorunlarla, aile i¢indeki sorunlarla miicadeleyi
desteklemektedir. Miicadele kadin dayanismasi ile gerceklesmektedir. Ozellikle iigiincii
diinya iilkelerinde yasayan yoksul kadinlarin bilinglendirilmesi gerekmektedir. Kadinin ev
icindeki gormezden gelinen emeginin karsiligimin alinmasi igin miicadele verilmektedir.
Ataerkil tahakkiimiin eve hapsettigi kadinin ev igindeki rolleri, eril diizenin getirmis
oldugu gorev ve sorumluluklardir. Kadin ev i¢inde baskilanmakta ve emeklerinin
karsiligin1 alamamaktadir. Kadinin ev icindeki ise karsilik iicret talep etmesi yerine
kocasiin sevgisini kazanmasi empoze edilmektedir. Ev i¢inde kdlelestirilen kadin erkek
sOmiiriisine maruz kalmaktadir. Feminizm ev isine iicret talep etmektedir. Feminist
hareketler dogrultusunda ortaya atilmis bir kavram olan otonomi, bedenimiz ve yasantimiz
tizerindeki baskilardan kurtulmak anlamina gelmektedir. Kadinlarin bedenleri tizerindeki
sOmiirii ve yasadiklar1 zorbaliklar iizerine olusturulmus bir feminist miicadele kavrami
olarak kabul edilmektedir. Feminizm, tecaviizii kadma yapilan erkek siddeti olarak
belirtmekte ve bu konuyu kamusal bir sorun haline getirip ¢éziime kavusturulmasini

amaglamaktadir (Mies, 2022, s. 41-103).
2.1.1. Birinci Feminist Dalga

19. yy igerisinde baglayan birinci feminist dalga kadinlarin oy hakki, egitim hakki ve
miilkiyet hakk: gibi konular igeren ilk feminist miicadele sayilmaktadir. Kadinlarin sosyal

ve siyasal haklarini geri kazanmasi i¢in miicadele vermektedir.



Sekil 2.1. Feminist Dalga Hareketi (Habertiirk, 2021)

Birinci feminist dalga icerisinde Mary Wollstonecraft’mn 1792 yilinda yazmis oldugu

Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi eseri, kadin haklarini savunan bir bagyapit olarak

kabul edilmektedir. Wollstonecraft’a gore kadinlar ve erkekler diinya iizerinde ayni haklara

sahip bir sekilde yasama hakkina sahip olmalidir(Wollstonecraft, 2007, s. 10).
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Sekil 2.2. Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi Eseri (Eastendwomensmuseum, 2021)

Toplumsal hayatta erkek ve kadin arasinda esitlik saglanmadik¢a, kadinlar ozgir

olamadiklarinda egitimsiz esler ve anneler olmaktadir. Kadinin giizellik algilar1 bir kenara

birakilip egitimi ve akli {lizerine ¢aba verilmesi gerekmektedir. Egitim firsatlarindan

yoksun birakilan cahil bir kadn iyi bir anne ve iyi bir es olamamaktadir (Wollstonecraft,

2007, s. 280).

Kadinlarin erkeklere bagimli olarak yasamaktan kurtulmalarini saglayacak olan en 6nemli

konu egitimdir (Halimi, 1990, s. 24). Feminizm’ e gore erkek ve kiz ¢ocuk arasindaki
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egitim ayricalig ortadan kaldirilmasi gereken sorunlardan biri olmaktadir. Kadinin temek
hak ve oOzgirliikklere sahip olmasi gerekmektedir (Sevim, 2005, s. 57-59). Mary

Wollstonecraft kadinin egitimini 6nemsemektedir (Wollstonecraft, 2007, s. 3).

Birinci dalga feminizm hareketi kadinlarin vatandashik haklarin1 savunmaktadir. Sosyal
hayatta ve 6zel hayatta kadinlarin haklarinin g6z ardi edilmesi birinci dalga feminizmin
ana sorunu olmaktadir. Ozel alan olarak nitelendirilen ev ortami kadmin haklarini
kazanmasinin Oniline ge¢cmektedir. Ev ortaminda yasayan kadin kamusal hayattan
soyutlanmakta ve erkek egemenliginde hapsolmaktadir. Kadinlarin kamusal hayata dahil
olup erkekler ile ayni haklara sahip olmasi gerekmektedir. Ik dalga feminist hareket ile
kadinlar sosyal ve siyasal haklar1 konusunda miicadele etmektedir. Erkeklerin sahip oldugu
tiim haklara kadinlarin da sahip olmas1 gerektigi savunulmaktadir. Oy kullanma hakki, esit

ise esit ticret hakki, egitimde firsat esitligi gibi konularda kadinlar miicadele vermektedir.

Kadnin cinsiyeti nedeniyle asagilanmasi ve baskilanmasi 6zellikle 6zel alanda s6z konusu
olmaktadir. Egitimin kadin1 6zel alandan kamusal alana tasiyip kadin icin bir firsat esitligi
saglayacagl savunulmaktadir. Tiim haklarmi elde eden bir kadin 6zel alanda ataerkil
yapinin baskist altinda yasamaktadir. Kadinin ev icindeki haklar1 gdérmezden
gelinmektedir. Feminist hareket 6zel alandaki kadinin emeginin karsiliginin verilmesini ve

kadinin hak ettigi hayat1 siirmesini savunmaktadir (Giines, 2017, s. 246).

Feminizm’in birinci dalgas1 kadinlarin oy hakki ve siyasal haklari i¢in bir miicadele
baslatmaktadir. Kadinlar Amerika’da direnen siifrajetler olarak anilirken Ingiltere’de
miicadeleci kadinlar tarafindan aglik grevleri yapilmaktadir. Kadinlar ¢cogu tilkede yasal
yollardan haklarim1 arayarak imza kampanyalar1 baslatmislardir. Oy hakki ile baslatilan
miicadele uluslararasi bir diizenleme gerektirmektedir. Kadinlarin baslatmis oldugu direnis
miicadelesi hemcinsleri olan bir¢ok kadin tarafindan bastirilmak istenmistir. Kadinlarin
tim Ozgirliiklerine kavusmasinin gerekliligini savunan ikinci dalga Feminizm

hareketlerinin fitilini ateslemektedir (Wiesner-Hanks, 2022, s. 258-263).

Birinci dalga feminist hareket 1789 Fransiz Devriminin getirdigi aydinlanma fikirleri,
esitlik ve hiirriyet fikirleri dogrultusunda evrensel bir ¢ercevede baslamaktadir. Kadinlar
icin kamusal alandaki haklarin kazanimlari1 6nem arz etmektedir. Burjuva kadinlar arasinda
baslatilan miicadele tiim diinya kadinlarin1 da kapsayacak hak ve 6zgiirliik kazanimlarini
saglamaktadir. Kadinlarin sosyal ve siyasal hayata katilimlari, kendilerinin ifade

edebilmeleri mahrumiyet ¢emberinden kurtarilmalar1 gerekmektedir. Kadinlarin hak ve
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ozgiirliik taleplerinin yerine getirilmesi, esitlik ¢atis1 altinda var olabilmeleri i¢in egitim
firsatlarindan yararlanmali saglanmalidir. Ataerkil kiiltlir yapisinin kadini 6tekilestirmesi,

soyutlamaya calismasi Kkiiltiirel feminist hareketleri 1s18inda ortadan kaldirilmaktadir

(Mies, 2022, s. 64-74).

Ik dalga feminist hareket yiizyillardir baskilanan, dzgiirliigii elinden alman haklar1 gasp
edilen kadinlarin miicadelesi i¢in baslattiklari, hak ve hiirriyetlerini geri kazanmak igin
caba gosterdikleri ilk adimlar sayilmaktadir. Birinci dalga feminist hareketin Onciileri
erkeklere taninan hak ve ozgiirliiklerin kadinlara da taninmasi gerektigini savunmaktadir.
Kadinlara ilk olarak egitim hakki, sosyal ve siyasi alandaki haklarinin verilmesi ana hedef

olmaktadir (Savet, 2019, s. 7-10).

Birinci dalga feminizmin ana hedefi kadin ve erkek esitligidir. Kadinin erkegin gélgesinde
kalmasina ve ataerkil kodlarla baskilanmasina, hak ve  Ozgiirliiklerinden
faydalanamamasina kars1 ¢ikmaktadir. Kadinlar da erkekler gibi diinyaya gelirken 6zgiir
olarak dogmaktadir. Toplumun, cinsiyet ayrimi dislincesi sebebi ile kadini

otekilestirilmesi ve kadini haklarindan mahrum birakmasi kabul edilmemektedir (Kizil,
2021, s. 5).

Kadinlarin kamusal alanda tcretli ¢alistiklar isleri haricinde diger bir isleri olarak {icret
almadan yaptiklar1 aligveris, ev isleri ve ¢ocuk bakimi ataerkil sistemin kadina zaman
birakmayip, kadinin egitiminden mahrum kalmasina neden olmaktadir. Kadinin erkeklerle
caligtiklart iste aym licreti alamamasinin haricinde bir de evde yaptig1 islerin karsiligini

alamamasi birinci dalga feminist hareketlerin ana problemi olmaktadir (Wiesner-Hanks,
2022, s. 22-23).

Tiim kadinlarin fiziksel olarak 6zgiirliige kavusmalar1 gerekmektedir. Kadinlarin evde is
yapmalari, erkeklerin diinyasinda bir karsilik bulamamaktadir. Ev kadmi olarak
nitelendirilen kadinlar ikincil olarak erkeklerin diinyasinda goriinmez olmaktadir. Ev
kadin1 olarak nitelendirilen kadin, hem kapitalizmin hem de erkek hegemonyasinin etkisi
altinda yasamaktadir. Kadin, ev hayati disinda kamusal alanda ¢alismak istediginde de
ayrima maruz kalarak yine ataerkil bir tahakkiime hapsedilmektedir. Kadinlar erkeklerle
ayn1 is {Ucretine cinsiyetlerinden dolayr sahip olamamaktadir. Kadinlarin ekonomik
ozgiirliige sahip olamadiklar1 i¢in erkeklerin baskisi altinda suskun bir sekilde yasadiklari
bilinmektedir. Ogrenimi ve cesareti olmayan kadinlarin desteklenmesi gerekmektedir

(Halimi, 1990, s. 13-16).
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2.1.2. Ikinci Feminist Dalga

Ikinci feminist dalga, kadimin saglik kosullarinin iyilestirilmesi ve kadinmn kendi bedeni

iizerinde s6z sdyleme hakkina sahip olmasi i¢in baslatilan harekettir.
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Sekil 2.3. Feminist Dalga Hareketi (Geekyapar, 2017)

Ikinci dalga feminizm hareketi kadinin saglik, cinsellik, kendi bedeni iizerinde s6z sahibi
olabilme gibi konularda miicadele etmektedir. Biitiin kadinlar1 kiz kardeslik adi altinda
birlestirmeyi hedeflemektedir. Erkek egemen yapinin kadmin bedeni iizerinde kurmus
oldugu tahakkiimii ortadan kaldirmayr hedeflemektedir. Kadinlarin dogurgan olmasi,
yeniden iiretim giicii erkek i¢in korkutucu olmaktadir. Ikinci dalga feminist hareket kadinin
kendi bedeni lizerinde karar verebilmesini ve cinsel sagligi gibi konularda tiim haklara

sahip olmasinin gerekliligini savunmaktadir (Giines, 2017, s. 246).

Tiim kadinlarin kendi bedeni lizerinde s6z sahibi olmas1 bir gerekliliktir. Kadin kendine ait
olan bedeni hakkinda, yine kendine ait olan diisiincelerle karar verebilmelidir (Halimi,
1990, s. 12).

Feminist hareketlerin ikinci dalgasinin ana konusu kadinlarin kendi bedenleri iizerinde
karar verme yetilerini kazandirmaktir. Kadinlar 6zel alan olarak nitelendirilen ev digina
cikarak cinsellik, dogum yapma ve kiirtaj hakki konularinda haklarmi geri kazanmak

istemekte ve s6z sahiplerinin kendileri olmalarini1 savunmaktadir.

Kiirtaj hakki konusu, ABD, Ingiltere, Fransa, italya ve Ispanya gibi iilkelerde kitleleri
etkisi altina alan bir hareket baglatmaktadir. Kiirtaj konusunun ardindan kadinlar
miicadelelerinin  etkisini artirarak maruz kaldiklar1 cinsel zorbaliklari, erkek
tahakkiimlerinin dile getirmeye baglamaktadir. Kadina yonelik siddet, taciz ve tecaviiz

zorbaliklari lizerine miicadele edilmektedir (Mies, 2022, s. 74-81).
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ikinci dalga feminist hareketi kadin bedeninin sémiiriisiine kars1 miicadele etmek amaci ile
baslatilmaktadir. Kadinlar 6zgiir bir sekilde cinselliklerini nasil yasayacaklarina karar
verememektedir. Kadinlarin ataerkil yapidan dolayr kendi bedenleri iizerinde s6z sdyleme
hakki bulunmadig1 i¢in istenmeyen gebelikler meydana gelmektedir. Tiim kadinlar ayni
dogum kontrol imkéanlarina sahip olamamaktadir. Kadinlarin birgogu istenmeyen
gebelikler sonucunda sagliksiz kiirtaj yontemlerinden dolay:1 hayatlarini kaybetmektedir.
Feminist diisiiniirler tiim kadinlar i¢in cinsel saglik egitimi ve dogum kontrolleri gibi

konularda miicadele baslatmislardir. Kadina iireme 6zgiirliiglinlin taninmas1 gerekmektedir

(Hooks, 1987, s. 39-44).

Ikinci dalga feminist hareketin onciileri kadinlarin erkek egemen bir anlayistan kurtarilip
Ozgilir hale getirilmesini ve kadinin kendi bedeni iizerinde kendisinin karar vermesi
gerekliligini savunmaktadir. Toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 kadinin erkegin
tahakkiimiinde ve edilgen konumlandirmaktadir. Kadinlarin anne olmak i¢in kendi istekleri
dogrultusunda hareket etmeleri gerekmektedir. Kadinlar erkek egemen bir toplumda
ataerkil kodlara maruz kalmakta ve kendi cinselliklerini 6zgiirce yasayamamaktadir. Kadin
ataerkil diisiinceye gore eve hapsedilmesi gereken, kocasina itaat eden ve diinyaya ¢ocuk
getirme gorevini iistlenen kisi olmaktadir. ikici dalga feminist hareket 15181nda kadm eril

tahakkimin baskisindan kurtarilmaktadir.

Feminizm, kadia kendi bedeni tlizerinde karar verme 6zgirliigli kazandirmakta ve cinsel
saglik konularinda, dogum hakki, kiirtaj hakki gibi konularda da toplumsal bir biling
uyandirmay1 hedeflemektedir (Savci, 2019, s. 10-14).

Fransa’da 17 Ocak 1975 yasasmna kadar kadimnlar istemedikleri gebelikten mahrum
birakilmistir. Kiirtaj yasasi ¢ikarilana kadar kadinlar istemedikleri gebelikleri siirdiirmek
zorunda kalmistir (Halimi, 1990, s. 19). Kadinin gebelige karar verememesi ve kiirtaj
hakkinin olmamasi erkek tahakkiimiinde bir baski altinda yasadigini kanitlamaktadir. Bir
kitle hareketi olan ‘Choisir’ (se¢gme) Gisele Halimi Onciiliigiinde baslamistir. Yasal bir
kurulustur. Bu hareket kadina gebelikten korunma hakkin1i vermek i¢in baglatilmistir.
Kiirtaj yasasimna onay veren, imza atan kadinlar tehditlerle karsilastiklarinda bir kadin
hareketi baslatilmistir. Bobigny davasinda ilk kez kadinlar bask: altinda olmadan, 6zgiirce
kiirtaj yasasimi elestirmislerdir. Burjuvazi ve proletarya kadinlar1 arasinda dogum
kontrolleri imkanin bakimindan ayricalik bulunmaktadir. Kadinlara dini bir yaptirim olarak

papa tarafindan gebelikten korunma yontemi olarak cinsel iliskiden ve sevismekten uzak
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durmalar1 sdylenmektedir. 1 Ocak 1974 cinsel egitim ve cinsel bilgilendirme: Bir ¢ocugun
nasil diinyaya geldigi konusunda egitim verilmelidir Kadina cinselligini 6zgiirce yasama
hakk: verilmelidir. Geleneksel cinsellik anlayis1 hi¢cbir zaman kadina zevk alma hakkini
tanimamistir. Erkegin zevk icin sevisme hakki vardir fakat kadina bu hak taninmamaktadir

(Halimi, 1990, s. 71-121).

ikinci dalga feminizm hareketi kadina cinsel haz hakkini geri kazandirmaktadir. Dogum
yapmak ve kadmin cinselligini 6zgiirce yasamasi olgusunun birbirinden ayr1 kavramlar
oldugu belirtilmektedir. Kadinin cinsellikle ilgili tiim hak ve 6zgiirliiklerinin saglanmasi
icin miicadele verilmektedir. Kadina yonelik siddet, taciz ve tecaviiz ile miicadele
edilmektedir. (Michel, 1993, s. 92). ikinci dalga feminist hareket onciiliigiinde yasanan
gelismelerle birlikte kadimin giivenli bir sekilde dogum kontrolii ve istemedigi gebeligi
sonlandirma hakki elde edilmektedir. Kadinin anne olma kararin1 kendi 6zgiir diisiincesi ile

verebilmesi saglanmaktadir (Kizil, 2021, s. 9).
2.1.3. Uciincii Feminist Dalga

Kadinlarin bireysel sorunlari iizerine baslatilmis olan feminist bir harekettir. 1990’1l
yillarin baslarinda diger feminist hareketlere ek olarak kadin hareketinin daha genis ¢apl
ele alinmasini hedeflemektedir. Ugiincii dalga feminist akim1 toplumlardaki cinsiyet kalip
yargilarini, simif ayrimi, 1rk, etnik koken ve cinsel yonelim gibi konulari da ele almaktadir.
Kadinlarin bireysel sorunlari ile de ilgilenilmesinin gerekliligini savunmaktadir (Tas, 2016,

s. 171-172).

Sekil 2.4. Feminist Dalga Hareketi (Bianet, 2013)

Uciincii dalga feminizme gore her toplumun kendine 6zgii belirli kaliplasmis goriisleri
bulunmaktadir. Bu goriisler toplum igerisinde belirli sorunlar1 da beraberinde

getirmektedir. Bu sorunlarin en basinda kadin sorunlar1 gelmektedir. Her toplumun kendi
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sorunu ile miicadele ettigi dikkate alindiginda, kadinin yasamakta oldugu toplumdaki
sorunlara gore bireysel olarak kadin sorunlarina ¢dziim iiretilmesi gerekmektedir. Ugiincii
dalga feminist hareketin amaci farkliliklar1 goriiniir hale getirip, baskilar1 ortadan

kaldirmaktir. Feminizm sadece iist sinifa mensup beyaz kadinlar1 savunmamaktadir.

Tim diinya kadinlarmin kiz kardeslik ¢atis1 altinda toplanip ortak bir miicadele
baslatilmasi kabul edilmemektedir. Her kadinin bulundugu cografyaya, topluma, kiiltiire ve
yasadig1 bireysel sorunlara gére savunulmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Feminizm
farkliliklar1 gérmezden gelmemeli ve bu farkliliklar1 giin yiiziine ¢ikartip savunmasi

gerekmektedir (Oziidogru, 2018, s. 304-319).

Kadinlarin bireysel sorunlarina odaklanan tiglincii dalga feminist hareket farkli etnik
kokene sahip, 1rk, dil, din, siyasal ve ekonomik yonden farkliliklara da yogunlagsmaktadir.
Tim diinya kadinlarinin birlikte kiz kardes olarak kabul edilmelerinde sorunlar
bulmaktadir. Kadinlar arasindaki farkliliklarin da énemsenmesi gerektigini savunmaktadir

(Savci, 2019, s. 15).

Uciincii dalga feminizm hareketleri bireysel bir bakis agisinin kadmlar icin miicadelede
onemini savunmaktadir. Belirli bir sinifa mensup kadinlarin ortaya koydugu kavramlar tiim
diinya kadinlarin1 kapsamamalidir. Her kadinin bir birey olarak farkli sorunlarina ¢6ziim
aranmasi gerekmektedir. Bu donemde sosyal gruplar, ekonomik gelismeler, vb. konular

tizerinde de miicadele edilmektedir (Tas, 2016, s. 163-175).

Ucgiincii dalga feminizme hiz kazandiran Quuer kuram, farkli cinsel yonelimlerin de kabul
edilmesi gerektigini savunmaktadir. Kadinlarin ayirt edici 6zellikleri ile degerlendirilmesi
gerekmektedir. Heteroseksiiel beyaz kadinlar haricinde diger kadinlarin da irk, sinif,
milliyet, etnik koken ve cinsel yonelim tercihleri dikkate alinarak c¢aligmalar yapilmasi

onemli olmaktadir (Wiesner-Hanks, 2022, s. 14-15).
2.2. Feminizm ve Sinema

Sinema bir konuyu, bir fikri aktarmak i¢in kitleleri etkisi altina alma 6zelligi ve kitlelere
ulagabilirligi ile kolaylik sunmaktadir. Yeniden iiretme yapisina sahip olan sinema
toplumsal cinsiyet rollerini ve ataerkil toplumda kadina bicilen degeri de beyaz perdede
yeniden tiretmektedir. Toplumdaki ataerkil cinsiyet kalip yargilarimin yeniden iiretilmesi
kadinin baskilanmis konumunun devamliliginin siirmesine neden olmaktadir. Sinemada
var olan kadinin temsili ataerkil diizene boyun egdirilen, sessizlestirilen edilgen yansitilan

seklinde olmaktadir. Erkegin gerisinde karanlikta kalan kadin feminist diisiincenin beyaz
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perdeye yansimasi ile 6zne olarak var olabilmektedir (Karadas & Uluyagci, 2016, s. 257-
269).

1960’11 yillarda gelisen teknoloji ile birlikte feminizmin sinemaya yansimasi ikinci dalga
feminist hareket ile gergeklesmektedir. Sinemada erkek egemen goriise sahip ataerkilligi
yeniden lireten ve yansitan filmlerin olmasina feminist sinemacilar karst ¢ikmaktadir.
Sinemada erkek egemen ideolojinin bir karsili§i olarak feminist ideoloji ile iretilmis

filmlerin beyaz perdeye aktarilmasi hedeflenmektedir.

Feminist sinema, kadinlarin erkek egemen goriisiin etkisinde ezildiklerini ortaya
koymaktadir. Kadinin iretilen filmlerde 6zne konumunda olmamasi feminist sinemanin
miicadele gosterdigi bir alandir. Kadin olarak kadinin sinema igerisinde yer almasini

savunmaktadir (Ozdemir, 2018, s. 131-164).

Feminizmin sinemaya yansimasi ile birlikte ataerkil sinema anlayisina biiyiik bir darbe
vurulmaktadir. Kadin yonetmenler, senaristler ve karakterler sinemada yeniden o6zne
kadinlar olarak var olmaya baslamaktadir. Sinemada gercek kadimin yansitilmasi

amaclanmaktadir (Smelik, 2008, s. 2-3).

Eril bakisin hakim oldugu filmlerde kadinlar arasi rekabet, erkekleri elde etmek i¢in bir
yaris s6z konusu olmaktadir. Feminizmin sinemaya yansimasi ile birlikte iiretilen filmlerde
kadin dayanismasi ve kadin dostlugu aktarilmaktadir. Erkek egemen goriisiin hakim
oldugu filmlerde eril zihniyet cinsellige bir tabu olarak yaklagmaktadir.

Kadinin yasamis oldugu ilk cinsel deneyimi eril bakis acisi ile {iretilen filmlerde bekaret
kayb1 olarak nitelendirilmekte ve kadin kendini suglu hissetmekte, kirlendigini, glinahkar

oldugunu diistinmektedir.

Feminist film kuramecilar1 kadinin yasadig: cinselligi ve ilk cinsel deneyimi tabu olmaktan
cikartmaktadir. Feminist sinema kadinin magduriyet icerinde birakilmadigi filmler
tiretmektedir. Eril bakisin hakim oldugu filmler kadin1 erkegin kurbani ve kolesi roliinde
temsil etmektedir. Feminist bakisin oldugu filmlerde kadin 6zne olarak var olabilmektedir.
Feminizmin sinemaya yansimasi filmlerdeki eril anlat1 tabularinin yikmaktadir (Inceoglu,

2015, s. 86-94).
2.2.1. Feminist Film Kurami

Feminizmin sinemaya yansimas: ile birlikte feminist sOylemler beyaz perdeye

aktarilabilmektedir. Feminist film elestirmenleri, feminist film kuramini gelistirerek kadina
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yonelik haksizligin, toplumdaki cinsiyet esitsizliginin ve cinsiyet¢iligin ¢ozimiini
aramaktadir. Feminist film kuramcilar1 filmlerdeki ataerkil yapinin ve kadina yonelik
baskilarin nasil olustugunu feminist ¢oziimlemelerle agiklamay1 hedeflemektedir. Feminist
film kurami kadinin sinemada nasil konumlandirildigini, ataerkil sinema kaliplarinin
kirilmasinin  gerekliligini ortaya koymakta ve sinemada kadin olarak kadmin var
olmadigin1 elestirmekte ve ¢oziim yollar1 aramaktadir. Ataerkil goriise gore kadinin
sinemada konumlandirilisi cinsel bir haz nesnesi olmaktan 6teye gidememekte ve kadinin

beyaz perdeye yansiyan edilgen konumunu korumaktadir (Ozden, 2020, s. 191-197).

Feminist film kurami sinemada kadinin meta haline doniistiirilmesine karst miicadele
etmektedir. Erkek ve kadin arasindaki cinsiyet esitsizliginin sinemada da olmasi feminist
film pratiginin ana problemi olmaktadir. Feminist film kuramlar1 gelistirilerek sinemaya
kadin eli degmistir. Erkegin yarattigi diinyada sekillenen kadin yerine kendi ayaklari
iizerinde duran kadin olarak kadinin var olmasi gerceklestirilmistir. Kadinlarin sinema
sektoriine dahil olmasi ile birlikte ataerkil kodlarin yaratmis oldugu edilgen kadin imaji
yok edilmektedir. Feminist film kurami, kadinin sinemada erkegin géziinden yansitildigini
ve erkegin haz kurgusundan ibaret oldugunu ortaya koymakta ve buna kars1 ¢ikmaktadir.

Kadinin dogal olarak yansitilmasini savunmaktadir.

Feminist film pratigi, erkegin merkezde oldugu filmleri kabul etmemekte ve kadinin
sinemadaki yeri i¢in yeni bir anlayisa ihtiya¢ duyuldugunu ileri siirmektedir (Arslantepe,
2010, s. 4).

Feminist film kuramlar1 sinemada erkek ve kadina olan bakisin degismesini saglamaktadir.
Klasik anlati sinemasindaki edilgen rollerde bulunan kadin, feminist film kuramlari

1s18inda daha aktif rollerde sunulmaktadir (Goker & Goker, 2014, s. 229-230).

Feminist film kurami ana akim sinemadaki cinsiyetci sdylemlerin ve erkek egemen yapinin
kadina yonelik edilgen yaptirnmlarina karst ¢ikmaktadir. Kuram kadinin meta haline
doniistiiriiliip erkegin goziinde fetis bir nesne halini almasini reddetmektedir. Feminist film
kuram1 geleneksel bakis acisin1 kirmayr hedeflemekte ve yeni bir bakis agist olusturmay1
amaclamaktadir. Ataerkil zihniyete sahip ana akim sinemada kadin toplumun olusturdugu
rol kaliplarimin disinda yansitilmamaktadir. Kadin erkek egemen goriisiin hakim oldugu
sinema filmleri igerisinde cinselligi ile 6n planda olan bir nesne, basgka rollerde ise yine
erkegin gerisinde yansitilmaktadir. Feminist film kurami kadinin tek basina yansitilmasi

gerektigini onemsemektedir. Kadinin tek basina, erkek egemen yapidan siyrilmis 6zgiir bir
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diinyada kendi halinde sadece kadin olarak sunulmasini savunmaktadir (Korkut &

Yurdigiil, 2015, s. 132-140).

Kadin1 6teki konumundan kurtaran feminist film kurami kadinin filmlerde ana karakter
olmasini saglamaktadir. Kuramin anlati dili kadin bakis acis1 ile yogrulmaktadir. Kadin
izleyiciye yonelik filmler iiretilmektedir. Filmlerde 6zne, kadin olmaktadir. Kadin kendi
kaderini kendisi ¢izmektedir. Erkek egemen yapinin boyundurugu altindan ve kadina

yiiklenen cinsiyetci rol kaliplarindan kurtarilmaktadir (Yanat Bagei, 2021, s. 58).

Feminist film kuramimin gelistirilmesi ile birlikte sinemada kadin rolleri aktif bir imaj
yaratmaktadir. Kara film (film noir) tiirii filmlerde kadin daima kotiiliigii getiren, erkegin
basimni belaya bulastiran rollerde yansitilmaktadir. Feminist film kuramcilari film
endiistrisindeki erkek cogunlugunu ve erkeklerin hakimiyetini elestirmektedir. Filmlerin
iretiminde erkekler yer almakta ve kadin ikinci plana atilmaktadir. Feminist film
kuramcilar1 film sektoriinde kadinlarin kamera onii ve kamera arkasinda yer almasini

saglamaya ¢alismaktadir (Biryildiz, 1994, s. 63-66).

Feminist film kurami ataerkil ideolojinin kadini sinemada edilgen konumda yansittigini
ortaya koymaktadir. Sinemada kadmin konumu feminist bakisa sahip olan yonetmenlerin
etkisi ile degismektedir. Feminist film elestirisi kadina esitlik ve 6zglir yasayabilme

hakkini1 tanimakta ve beyaz perdede yansitmaktadir.

Kadin olarak kadmin sinemada varligi feminist yaklasimin beyaz perdeye yansitilmasi
aracilifi ile kabul edilmektedir. Feminist film kurami kadinin gercekte sahip olmasi

gereken konumunu sinemada yansitmaktadir.

Feminist film kuramcilarindan Claire Johnston sinemada kadinin gercekte oldugundan
farkl bir sekilde erkekle iligkilendirilerek temsil edildigini, kadin olarak kadinin filmlerde
var olamadigin1 savunmakta ve erkek egemen sinema anlayisini elestirmektedir (Smelik,

2008, s. 4).

Feminist film pratiginin gelismesi i¢in gdstergebilim ve psikanaliz alanlarindan
yararlanilmaktadir. GoOstergebilim kameranin ¢alismasi ve montaj gibi teknik alanlara
odaklanmaktadir. Psikanaliz ise Oznellik, bakis ve haz gibi konulara odaklanmaktadir.
Claire Johnston, ana akim sinemada kadinin gdsteren konumunda islendigini
belirtmektedir. Kadin gdsteren konumunda erkegin diinyasini temsil etmektedir. Kadin
temsiline psikanaliz kavramdan yola ¢ikarak deginilecek olursa filmlerdeki {i¢ bakistan s6z

etmek gerekecektir. ilk bakis kadin karaktere izleyicinin bakisi, ikinci bakis kameranin
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bakisi, tiglincii bakis ise filmdeki erkegin kadina bakisidir. Feminist film kuramcilart gorsel
hazzin bakisini kirmakta ve klasik anlati kaliplarinin degisip doniismesini saglamaktadir

(Oztiirk, 2000, s. 86-87).

Freud, kadin1 erkege ait olan penisten yoksunlugu sebebi ile ikincil konumda birakan
ataerkil diislinceyi savunmakta ve kadinin giizelligi ve cekiciligi ile anilmasini
ongormektedir. Freud’un bu savlar1 anaerkil toplumlara bakildiginda evrensel niteligini

kaybetmektedir (Halimi, 1990, s. 22).

Psikiyatr ve psikanalist Jacques Lacan, Freud’un savlarindan yola ¢ikarak, kiz ¢ocugun
penis eksikligi sebebi ile erkege karsi kiskanglik ve diigmanlik besledigini ileri
stirmektedir. Erkek ¢ocuk ise sahip oldugu penisi kaybetme korkusu ile yasamaktadir. Kiz

cocuklariin penis eksikligi sebebi ile annelige olan tutkusunu aktarmaktadir.

Lacan, kadinin pasif oldugunu, sevgiye muhtag oldugunu belirtmektedir. Kadinlarin cinsel
yetersizliklerini bastirmak amaci ile giizelliklerine 6nem verdiklerini ileri stirmektedir

(Lacan, 1994, s. 7-64).

Feminist film teorisyenleri i¢in psikanalitik yaklasim feminist calismalarin Onciil
kaynaklarindan olmaktadir. Psikanalitik yaklasimi ¢aligmalari igerisine alan feminist film
kuramcilarindan biri Laura Mulvey’dir. Mulvey, Lacan’in ayna teorisinden yola ¢ikarak
gorsel hazzin ve ego kurulumunun, ¢ocukta insa edilen alginin bir benzerinin sinemada

gergeklestigini savunmaktadir.

Ana akim sinemadaki gorsel haz kadimi nesnelestirmektedir. izleyici gorsel haz nesnesi
haline getirilen kadina bakarken kendisini eril bakis acis1 ile 6zdeslestirmektedir. Claire
Johnston feminist film teorisini gostergebilimsel agidan ele almaktadir. Sinemada sahte

gergekligin yansitilisinin yapisini ortaya ¢ikartmaktadir.

Kadmlarin  erkeklerin  gdzlinden yansitilmasimna, kadmin bir gosteren olarak
kurgulanmasina karst kadin olan kadinin sinemada varligin1 savunmaktadir (Smelik, 2008,
s. 1-7).

2.2.2. Sinemada Kadin

Sinemanin dogusu ile birlikte tiretilen ilk filmlerde kadin yer almamaktadir. Beyaz perdede
gormekte oldugumuz filmlerde kadinin goriiniirliigii uzun yillar igerisinde artis

gosterebilmistir. Sinemada kadma bakis erkegin goziinden gerceklesmektedir. Kadin

erkegin gerisinde edilgen rollerde yer almaktadir. Sinemada var olmasima imkan taninan
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kadin erkegin bir haz objesi olarak sunulmaktadir. Siddete ugrayan, asagilanan ve
susturulan hep kadin olmaktadir. Sinema ataerkil diisiince ideolojisini filmlerde yeniden
tiretmektedir. Kadin tiretilen filmlerin ¢ogunda erkegin kolesi konumunda islenmektedir.
Sinemada kadin erkege muhta¢ ve cogunlukla duygusal rollerde yansitilmaktadir. Kadin
icin, kamera Oniinde 6zne olabilmesi, goriiniir kilinmas1 ve kamera arkasinda yonetmen

olabilmesi, gorev alabilmesi ataerkil bir sinema anlayisinda miimkiin olamamaktadir.

Icinde yasamilan toplumda belirlenmis olan toplumsal roller bulunmaktadir. Kadin ve
erkekler i¢cin toplumun olusturdugu toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 vardir. Toplumun
ataerkil gorilisiine gore kadin, 6zel alan olarak nitelendirilen ev hayat1 i¢erisinde evin gorev
ve sorumluluklari, kocaya itaat, cocuk bakimi, yemek yapma, temizlik gibi konularla

sinirlandirilmaktadir. Erkek bireyden ise evin gecimini saglamasi beklenmektedir.

Cinsiyet kavrami bireyin cinsiyetini belirlerken toplumsal cinsiyet kavarami ise kadin ve
erkek olarak toplumun bireye yiikledigi gorev ve sorumluluklart ifade etmektedir

(Dokmen, 2009, s. 17-21).

Hollywood sinemasinin ataerkil diizende ilerlemesi, kadinlar1 filmler icerisinde ve sinema
sektorii icerisinde ikinci planda konumlandirmaktadir. Kamera 6nii ve kamera arkasi
olarak bakildiginda kadin iki durumda da erkegin golgesinde kalmaktadir (Giiltekin, 2020,
S. 63).

Geleneksel, ana akim sinema filmlerinde kadin temsili erkek egemen ideolojinin
kurallarina gore sekillenmektedir. Ataerkil ideoloji kadini oteki olarak yansitmaktadir.
Klasik Hollywood sinemas1 filmleri kadimi bakisin nesnesi haline getirmektedir.
Hollywood sinemasi aile kavramini filmlerde siirdiirmekte ve kadini aile yagsami icerisinde

ev alaninda sinirlandirmaktadir.

Ana akim sinema igerisinde Ozgiir kadmlar erkegin hakimiyetinde ev alanmi igerisinde

konumlandirilmaya ¢alisilmaktadir (Oztiirk, 2000, s. 69-75).

Sinemada baskin bir sekilde eril sdylem hakimiyeti bulunmaktadir. Erkek, birincil rollerde
kadin ise daha geri planda ikincil rollerde yansitilmaktadir. Kadin karakterler, erkek
karakterlerin haz diinyas1 igerisinde bir haz objesi olarak konumlandirilmaktadir. Ataerkil
diistincenin topluma dayattig1 cinsiyet kalip yargilar1 sinemayr da etkilemektedir.
Toplumda kadina bakis sinemada da aynmi sekilde ataerkil diisiinceyi gozeterek yeniden

tiretilmektedir. Sinemada kadin aktif olarak yer almamaktadir (Aslan, 2019, s. 199-215).
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Klasik anlat1 sinemasini ilk temsil eden sinema Hollywood sinemasidir. Farkli kiiltiir ve
ideolojileri yeniden iiretmektedir. Belirli kaliplarin Gtesine ge¢meyen Hollywood
sinemasina tepki olarak karsi sinema kavrami gelistirilmistir. Kars1 sinema feminist
sOylemleri savunmaktadir. Hollywood sinemasina kars1 gelistirilen feminist kars1 sinema
filmlerdeki toplumsal cinsiyet kalip yargillarinin kadini erkegin Otekisi olarak
konumlandirdigin1 ve sinemadaki bu kodlarin kirilmast gerektigini savunmaktadir.
Hollywood sinemasi erkegi aktif rollerde giiclii, iktidar sahibi, siiper kahraman konumunda
yansitirken kadini edilgen konumda erkege muhtag, erkek tarafindan korunmasi gereken,
sahiplenilen bir nesne olarak yansitmaktadir. Hollywood sinemasi kadin bedenini bir fetis

nesnesi olarak kullanmaktadir.

Feminist kars1 sinema tiretilen filmlerde gercek kadin karakterlerin ataerkil yap1 goriisiine

maruz kalmadan yansitilmasini savunmaktadir (Agirtmis & Kiigiik6z Aydemir, 2022, s.

292-308).

Peter Wollen’in karsi sinema kavrami ana akim sinemaya karsi ¢ikmaktadir. Ana akim
gercekci bir sinema yaratmamaktadir. Kars1 sinema izleyicinin sorguladigi, yeni anlamlar
cikardigr bir sinema olmaktadir. Karsi sinema filmleri kadin karakterleri Hollywood
sinema filmlerinde oldugu gibi fetisist bir nesne haline biiriindiirmemektedir (Ipek, 2017, s.

72-87).

Hollywood sinemasi erkek egemen ideolojiyi filmlerde yeniden tiretmektedir. Sinema haz
veren bakma unsurunu insa etmektedir. Ilerleyen boyutlarda gdzetlemecilik adi verilen
skopofiliyi desteklemektedir. Beyaz perdeye yansiyan nesnenin izleyicide benlik
duygularii harekete gecirmesi ile kisi kendini yeniden {iretilenle 6zdeslestirmektedir.
Kadin, sinemada gorsel hazzin tasiyicis1 konumunda olan nesne olmaktadir. Beyaz perdeye

yanstyan kadin cinsel bir haz objesi olarak teshir edilmektedir.

Sinemada kadinin varlig1 erkek olmadan higbir sey ifade etmemektedir. Sinemada bulunan
i¢c farkli bakis vardir. Kameranin bakisi, izleyicinin bakist ve perdedeki karakterlerin
birbirlerine bakisidir (Mulvey, 1993, s. 18-24). Smelik, filmlerde kadinin bir fetis obje
haline getirilmesinin hadim edilme korkusundan kaynaklandigini savunmaktadir (Smelik,

2008, s. 188).

Ana akim sinema olarak kabul goren Hollywood sinemasindaki filmlerde kadin karakterler
erkek egemen ideoloji diisiincesi ile sunulmaktadir. Kadinlar erkekleri bastan ¢ikaran ve
kotiiliigli, oliimi getiren (femmefatale) olarak yansitilmaktadir. Hollywood sinemasi eril

21



bakis1 yeniden iiretmektedir. Kadinlarin sinemada siddete maruz kalmasi ve bunun erkek
egemen bakis iizerinden yeniden iiretilmesi kadini metalastirmaktadir. Sinemada kadin
ikincil konumda birakilmaktadir. Hollywood sinemasi kadini 6tekilestirmekte ve erkegin
hapsinde mahkim olarak konumlandirmaktadir. Erkek egemen ideolojinin iirettigi
filmlerde kadimi kurtaran her zaman erkek olmaktadir. Kahramanlar erkek karakterler
arasindan belirlenmektedir. Kadin erkegin kurtarmasi gereken aciz bir varlik olarak temsil

edilmektedir.

Ataerkil kodlarin sinemada yeniden iiretilmesi ile kadini1 beyaz perdede goriiniirliigii ikinci
planda birakilmaktadir. Kadin erkek egemen ideolojinin perspektifinden fetisist bir haz
nesnesi olarak yansitilmaktadir. Siddet igeren filmlerde, kadinin maruz birakildig1 siddet
dahilinde kadinin bedeninin agilip saglarinin dagilmasi, kiyafetlerinin pargalanip viicut

uzuvlarinin teshir edilmesi eril bakisin hazzini yeniden tliretmektedir.

Sinemada kadin edilgen rollerde yer almaktadir. Filmlere cogunlukla erkek hegemonyasi
hakim olmaktadir. Hollywood sinema filmlerindeki kadinin konumu sinemaya dahil olan
kadin yonetmenler ve kadin senaristlerin iirettigi filmlerle gercek yerini bulmaktadir.

Kadin olarak kadini filmlerde izleyiciye aktarmaktadir (Bakir & Onat, 2015, s. 89-102).

Kadinlar, erkek egemen ideolojinin hakim oldugu sinema alami igerisinde gdérmezden
gelinmekte ve alan dahil edilmemektedir. Sinema sektorii igerisinde ilk kadin yonetmen
olarak Alice Guy kabul edilmektedir. Sinemada etkisini gdsteren feminizm kadinlarinda
sektore girmesine ve filmlerde aktif rollerde rol almasina zemin hazirlamaktadir. Kadinlar
feminist hareketler dogrultusunda sinema alaninda egitim almaya baslamis ve

kameramanlik, ses, 151k gibi teknik islerde de ¢alismaya baslamislardir (Nelmes, 2006).
2.2.3. Sinemada Kadinin Goriiniirliigii

Kadin, sinema alani icerisinde erkegin kahramanlastirildig: filmlerde yan unsur olmaktadir.
Sinemada kadmin goriiniirliigi, kadin yonetmenlerin ¢ektigi filmlerle erkek egemen
kaliplan yikarak gergeklestirilmistir. Sinema sektorii icerisinde kadin yonetmenlerin, kadin
yapimcilar tarafindan desteklenmesi kadmnlarin  is  birligini  ve dayanigsmasin
gelistirmektedir. Kadinlarin, yonetmeni kadin olan filmlere yonelttikleri olumlu ifadeler
sektdr icerisinde kadin yonetmenlerin Oniinii agmistir. Feminist film kurameilart tarafindan
kadinlarin erkek bakisi {izerinden sinemada konumlandirmasi reddedilmektedir. Toplum

icerisinde kabul goren erkek ve kadin 6zellikleri sinemada da etkisini gostermektedir.
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Kadinlarin ikinci planda birakildiklar: filmlerde, erkek egemen ideolojinin varligi hakim
olmaktadir. Feminist sinema, filmlerde kadinin erkek hakimiyetinden kurtarilmasini
saglamaktadir. Kadinlarin goziiyle iretilen filmlerde gercek kadin yansitilmaktadir.
Sinema sektoriinde kadin yonetmenlerin ve senaristlerin artmasi ile birlikte kadin filmleri
on plana ¢ikmaktadir. Kadin izleyicilerden olumlu doniigler, yonetmenlerin umutlarini

yesertmekte ve filmlerin iiretim devamliligina fayda saglamaktadir.

Feminist kuramcilar sinemada kadinin goriiniirliigiinti artirmak i¢in ana akim sinemadaki
eril ideolojinin dili yerine alternatif bir dil gelistirilmesinin gerekliligini savunmaktadir.
Kadimlar filmlerde edilgen rollerde duygusal, kirillgan, erkege bagimli konumlandirilirken
erkek ise gli¢, kahramanlik, otorite ve iktidar sahibi olarak konumlandirilmaktadir. Kadin
sinema igerisinde aile ¢atis1 altinda goriilmektedir. Filmler {izerinden kadina hak ettigi
yerin evi olmasi gerektigi empoze edilmektedir. Filmlere bakildiginda kadinlar sekreter,
ogretmen, hemsire olurken erkekler ise otorite sahibi, elinde giic bulunduran rollerde
yansitilmaktadir. Ataerkil sinema erkegi giiclii gosterirken kadini ise erkegin itaatinde ve

gerisinde konumlandirmaktadir.
Asagidaki bagliklar Hollywood sinemasindaki kadin tiirleridir:
2.2.3.1. Bastan Cikaric1\Oliimciil Kadin (Femme Fatale)

Femme fatale, Hollywood sinemasinda eril zihniyetin ortaya cikardigi bir figiirdiir.

Filmlerde erkek karakteri bastan ¢ikarmakla ve kotiiligli getirmekle gorevlendirilmektedir.
2.2.3.2. Diismiis Kadin\Metres (Fallen Woman\Kept Woman)

Kadinlar filmlerde bir sekilde kotii yola diistiriilmekte ve kurtaricisi olarak erkege muhtac
olarak yansitilmaktadir. Kadinin cinselligini 6n planda tutan eril zihniyetle iretilen

filmlerde kadin bir haz nesnesi haline gelmektedir (Bakir & Onat, 2015, s. 92-94).
2.2.3.3. Ev Kadim

Hollywood sinemas1 kadina bir siginak olarak ev alanini uygun bulmaktadir. Ataerkil
anlayis kaliplarinin hakim oldugu Hollywood sinemasinda kadinin aile catis1 altinda olmasi
gerektigi yansitilmaktadir. Kadina ev islerini ve gocuk bakimini yiiklemektedir (Erol,
2022, s. 52-68).

Ataerkil kodlarin hakim oldugu filmlerde kadin, toplumun kadina bigtigi rollerde
yansitilmaktadir. Erkege itaat eden, edilgen, kendi fikirlerini 6zgiirce ifade edemeyen

seklinde konumlandirilmaktadir (Abisel, 1994, s. 157-158).
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Kadin ana akim sinemada cinselligi ve fiziksel g¢ekiciligi ile var olmaktadir. Erkek ise
iistiin rollerde kadinin kontroliinii elinde bulunduran olarak var olmaktadir (Smith, 1993, s.
19-24).

Feminizm kuraminin agiklandigr birinci boliimde feminist dalgalar ve feminizmin
sinemaya yansimasi ve feminist film kuraminin ortaya ¢ikis1 aktarilmistir. Kadin ve erkek
arasindaki esitsizliklere karsi olusturulan feminizm kurami yillar igerinde kadinin hak
kayiplarinin 6niine ge¢mektedir. Toplumda kadinin maruz kaldigi ve baskilandigi
sorunlara kars1 baslatilan miicadele kadin i¢in olumlu sonuglar1 beraberinde getirmektedir.
Feminizmin sinemaya Yyansimasi ile birlikte kadinin beyaz perdede dogal hali ile

yansitilmasi gergeklestirilmistir. Kadin ataerkil yapiin hegemonyasindan kurtarilmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
ARAP TOPLUMU VE ARAP SINEMASINDA KADIN

Arastirmanin ikinci boliimiinde, Arap toplumundaki ekonomik hayat, egitim hayat1 ve
kadinin Arap toplumundaki yeri aktarilacak olup kadinin Arap sinemasi icerisinde beyaz

perdeye yansitilis bi¢cimi incelenecektir.

Arap kelimesini agiklamak igin uzun ugraslar verildigi bilinmekte ve tek bir ciimlede ifade
edilmesi miimkiin olamamaktadir. Biiyiik bir cografya igerisinde bulunan insanlar dini, dili
ve kiiltiirli birbirinden farkli olmasina ragmen kendisini Arap olarak ifade etmektedir. Arap
terimi M.O 9. yiizyilda ortaya cikmis ve ¢dlde yasamlarin siirdiiren bedevileri tarif etmek

icin de kullanilmaktadir.

Arabistan 1932°de Ortadogu’da kurulmustur. Devlet iliskileri ve toplumsal iligkiler
Islamiyet cercevesinde olusturulmustur. Petroliin bulunmasi ve kullanilmasi Arabistan
devletinin gelisimine katki saglamistir. Bu gelismeler 1s181nda iilkeye is¢i akini baglamistir.
Arap ve Miisliiman olmayan isciler Arap iscileri de etkilemistir. Arap isciler gdcmen
iscilerle birlikte 1953’te ilk is¢i grevine gitmistir. Iscilere zam verilmesi ve yasam

kosullarinin iyilestirilmesi istenmektedir (Ataman & Kuscu, 2012, s. 1-9).
3.1. Arabistan’in Ekonomik Yapisi

Arabistan, Ortadogu {ilkeleri icerisinde petrol rezervleri acisindan en zengin {ilke
konumundadir. Petrol Arabistan ekonomisine biiyiik bir gelir kaynagi saglamaktadir.

Avrabistan uluslararasi iliskilerde diger iilkelere gore daha ileride goriilmektedir.

Arabistan bolgesinde bulunan kaya resimleri iilkeye kiiltlirel miras yoniinden zenginlik
katmaktadir. Bu bolgelere yapilan ziyaretler iilkenin turizmine fayda saglamakta ve

ekonomisini kalkindirmaktadir (Khan, 2018, s. 81-106).

Arabistan’daki ingaat sektorii {ilkeye ekonomik kazang saglamaktadir. Ulkenin ekonomik
gelir elde etme kaynaklarindan biri de Miisliimanlar igin kutsal olarak kabul edilen Mekke
ve Medine sehirlerine sahip olmasidir. Hac ve umre ibadetleri i¢in Arabistan’a gelen

milyonlarca insan iilke ekonomisine kazan¢ saglamaktadir. Arabistan cesitli maden
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kaynaklarina sahip bir lilke olarak bilinmektedir. Dogal gaz, altin, glimiis, bakir, ¢inko,

boksit, magnezit ve fosfat lilkede bulunmaktadir.

Bu madenlere sahip olan Arabistan uluslararas: iliskilerinde de 6nemli bir hareketlilik
kazanmaktadir. Arabistan Vizyon 2030 projesi ile petrole dayali olan iilke ekonomisini

farkli gelir kaynaklari ile gesitlendirmeyi hedeflemektedir (Domazeti, 2021, s. 34-35).
3.2. Arabistan Egitim Sistemi

Arabistan’da egitim dine dayali seriat kanunlar ile verilmektedir. Anaokulu hari¢ diger
tiim okullarda cinsiyet ayrimi gozetilmektedir. 1926 yilinda kurulan Maarif Miidiirliigii
Arabistan’da egitim i¢in biiyiikk bir adim olarak kabul edilmektedir. 1960’1 yillara kadar
kiz Ogrencileri de i¢ine alan bir egitim sistemi olusturulamamistir. 1960 yilinda Kiz
Ogretimi Genel Baskanligi(KOGM) kurulmasi Arabistan’da kiz dgrencilerin egitimi igin
bir donlim noktas1 sayilmaktadir. Arabistan’da egitim zorunlu olarak verilmemektedir.
(2004\2014) 10 yillik kalkinma planinda iilkede temel egitimin zorunlu olmasi yoniinde
karar alinmigtir. Egitim, Arap¢a olarak verilmektedir. Arabistan’da egitimin amaci
Islamiyet’i anlamak ve hayat:1 bu &grenilen bilgiler 1513inda devam ettirmektir. Egitim

ticretsiz olarak verilmektedir (Giindogdu, 2013, s. 135-158).
3.3. Arabistan Toplumunda Kadin

Arabistan’da seriata dayali bir yOnetim sistemi bulunmaktadir. Arabistan’da yasayan
kadinlar 6zel ve kamusal alanda baskilarla karsi karsiya kalmaktadir. Arabistan
toplumundaki kadin, elestirmekten ve sorgulamaktan soyutlanmis bir halde yasamaktadir.
Arabistan toplumunda Ataerkil sistem hiikiim stirmektedir. Ataerkil yapinin gii¢lii olmasi
kadin1 ikinci plana atmaktadir. Kadin bekar ise yaninda agabeyi ya da babasi olmadan
sokaga ¢ikamamaktadir. Kadin evlendiginde ise kocasi ile birlikte sokaga ¢ikabilmektedir.
Seriata dayali bir sistemle yonetilen iilkede kadinin sokaga ortiilii bir sekilde ¢ikmasi
gerekmektedir. Arabistan toplumunda kadin kontrol altinda tutulmasi gereken, kilik

kiyafetine dikkat etmesi gereken bir varlik olarak nitelendirilmektedir.

Kadimin iilke disina seyahat edebilmesi i¢in bekar ise babasindan evli ise kocasindan yazili
izin belgesi almas1 gerekmektedir. Arabistan’da kadinlara 2002 yilinda niifus cilizdani
verilmeye baslanmistir. 2002 yilina kadar kadin toplumda kimligi olmadan var olmustur.
Ataerkil sistemde kadinin yiiziiniin yabanci erkeler tarafindan goriilmemesi i¢in kadina
kimlik verilmemis ve kadin bekar ise babasinin evli ise esinin kimligine yazili olarak kayit

altinda tutulmustur.
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Arabistan’ da toplumsal yasam kadin1 yedi yasindan sonra kamusal alan digina itmektedir.
Kadinin toplum icinde 6zellikle kamusal alanlarda olmasi istenmemektedir. Kadinin evli

ya da bekar olmasi fark etmeksizin sokaga c¢ikarken yalniz olmamasi gerekmektedir
(Cilingir, 2006, s. 89-97).

Arap toplumunda egemen olan erkektir. Kadin geri planda kalmaktadir. Kadinlar toplumun
geleneksel kurallar1 sebebi ile baskilanmis ve suskunlastirilmistir. Kiz ¢ocuklarinin
bekaretleri aileleri i¢in kazlarmin canlarindan daha 6nemli olmaktadir. Ailenin serefi ve
sayginligi bekaretin korunmasina baglanmaktadir. Kiz ¢ocuklar babalarinin belirledigi es
aday1 ile zorla evlendirilmektedir. Kadinin erkek tarafindan tecaviize ugramasi kadinin

sugu olarak kabul edilmektedir (ElI Saadavi, 1991, s. 42-49).

Kadinlar Birlesik Arap Emirliklerinde 2006 yilinda oy hakkini kazanmislardir. Toplumsal
bir goriis olarak oy hakkinin erkege ait bir hak oldugunu, erkege has bir durumun oldugunu

kabul eden tek tilke Arabistan’dir (Wiesner-Hanks, 2022, s. 261).
3.4. Islamiyet’ten Once Arabistan

Arabistan bolgesinde yasayan insanlarin ¢ogu ¢obanlik yapmakta ve gdcebe bir yasam
tarz1 ile hayatlarimi siirdiirmektedir. Arabistan simurlari igerisinde birbirinden farklh
inanislara sahip birden ¢ok topluluk bulunmaktadir. Arabistan’in belirli bolgelerinde gecim
kaynag1 olarak baharat yetistiriciligi 6nde gelmektedir. Kabilelerden bazilar1 bolgeden
gecen kervanlari yagmalamakta ve ge¢im kaynagi elde etmektedir. Arabistan toplumunda
ataerkil bir yonetim sistemi islemektedir. Gelismis topluluklar ve ¢oldeki kabileler hi¢ fark
etmeksizin ataerkil bir diisiince ile hareket etmektedir. Toplumu yoneten bir kisi vardir ve
bu kisi erkek olmaktadir. Toplum kisasa kisas diisiincede sosyal hayatini siirdiirmektedir.
Arabistan bircok medeniyete ev sahipligi yaptigindan dolay1 kiiltiirler arasi etkilesimin
toplumu etkiledigi bilinmektedir. Arabistan’a digsaridan gelenler Araplarin farkli {irtinlerle
ve nesnelerle tanigmasini saglamislardir. Giyim ve yiyecek iirlinlerinin haricinde silah ve

benzeri nesneleri de kullanmaya baslamiglardir (Lewss, 2019, s. 1-16).
3.5. Islamiyet Oncesi Arabistan’da Kadin

Islamiyet &ncesi Arap Tarihi ve kiiltiirii cahiliye donemi olarak adlandirilmaktadir. islam
oncesi Araplarin yasam tarzlar1 medeniyetten uzak ve bilgi edinme konusunda etraflarinda
yasayan farkli topluluklarin insanlarina gore daha geri kalmis sekildedir. Cahiliye
doneminde yasayan Araplar kural dis1 hareket etmektedir. Herhangi bir diizen

bulunmamaktadir. Arap toplumunda kabileleri erkekler yonetmektedir. Kabilelerin bircogu
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gecimlerini baskin yaparak ve yagmalama ile saglamaktadir. Cahiliye donemindeki

kadinlarin 6nemli bir gérevi olarak erkek cocuk dogurmak gelmektedir.

Ailenin basinda erkek sorumlulugu esas olmaktadir. Erkek her zaman kadindan {istiin
kabul edilmektedir. Arap toplumunda kabile hayati i¢erisindeki zorlu ¢6l sartlari, erkegin
fiziki yapisinin daha giiclii olmasi nedeni ile erkegin kadina gore daha degerli kabul
edilmesini zorunlu kilmaktadir. Kadinlarin miras hakki bulunmamaktadir. Araplarda kiz
cocuklariin diri diri topraga gomiilmesinin sebebi olarak gecim sikintis1 ve namus koruma
konular1 verilmektedir. Erkekler savasta gorevli iken kadinlarin kabile ve ¢6l sartlarindaki
emegi Onemsenmemektedir. Kadinin evlilik i¢in rizasi alinmamakta, erkegin baskisi
altinda bir nesne gibi alinip satilmasi cahiliye donemindeki kadinin edilgen konumunu
gostermektedir. Kadinlar rizas1 disinda cinsel birliktelige siiriiklenmektedir (Onkal, Apak,
& Erul, 2020, s. 22-28).

Kadinin fiziki 6zellikleri bakimindan erkekten daha zayif ve daha aciz nitelendiriliyor
olmas kiiltiirel farklardan kaynaklanmaktadir. Hi¢bir kadinin, erkekten daha aciz konumda
birakilmamasi gerekmektedir. Kadinin erkekten daha asag: bir konumda birakilmasi erkek

egemenliginde olan kiiltiirel diisiinceden meydana gelmektedir (Halimi, 1990, s. 21).

Islamiyet ncesi Arap toplumlarinda kadmlar cariyeler ve hiir kadinlar olmak iizere iki
sekilde smiflandirilmaktadir. Soylu ve zengin bir aileye mensup kadinlar hiir kadmlar
olarak nitelendirilmekte, tasrada yasamakta olan yoksul kadinlar ise bedevi kadinlar olarak
nitelendirilmektedir. Soylu ve zengin olan kadmin toplumda s6z sdyleme hakki

bulunmakta ve fikirleri onemsenmektedir.

Cariye olarak siniflandirilan kadinlarin ve bedevi olarak nitelendirilen tasrada yasayan hiir
kadinlarin haklar1 yok sayilmakta ve baskiya maruz kalmaktadir. Erkek bir hata yaptiginda
bunun suglusu olarak kadin cezalandirilmakta ve kadinin erkegi kandiran, suca siiriikleyen

olarak asag1 bir konumda kalmasina neden olmaktadir.

Kadinlarin duygularinin esiri olduklar1 sdylenmekte ve akillar1 ile hareket etmedikleri
kabul edilmektedir. Ailenin reisi olarak nitelendirilen erkek olmaktadir. Toplumda
kadinlarin ¢ogu kocalarinin bir mali sayilmakta ve erkek cocuk doguramayan kadinlar
asagilanmaktadir. Kadinlarin ¢ogunun evlilik ve boganma haklari bulunmamaktadir. Erkek
dilediginde evlenebilmekte ve istedigi zamanda bosanabilmektedir. Islamiyet 6ncesi bazi

Arap toplumlarinda kiz ¢ocuk lanetli olarak diisiiniilmekte ve 6ldiiriilmektedir.
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Baz1 Arap toplumlarinda ise kadina deger gosterilmekte, kadin isimleri inandiklar1 putlara
verilmektedir. Kadmin soylu bir kabileye mensup olmasi sosyal haklara sahip olmasi
anlamina gelmektedir.  Arap toplumuna bakildiginda kadinin konumu degisiklik

gostermektedir (Aksoy, 2021, s. 27-32).

Napolyon medeni kanununun yazarlari daha hazirlik ¢aligmalarinda soyle yazmislardi:
Kadin erkege cocuk yapmak icin verilmistir. Meyve agaci nasil ki bah¢ivanin maliysa
kadin da kocasmnin malidir. Aile icinde erkek burjuvadir kadin ise proleterdir. Erkek
egemenliginin siirdiiriilmesi i¢in aile olmak gerekliliktir ve ¢ocuk diinyaya getirilmesi bu

baskinin en 6nemli 6gesidir (Halimi, 1990, s. 126).

Arap toplumu Islamiyet’ten dnce cahiliye déneminde kadina karsi haksiz yaptirimlarda
bulunmaktadir. Kadinin toplum igerisinde herhangi bir konumu ve sayginligi s6z konusu
olmamaktadir. Kadin alinip satilan bir mal olarak kabul edilmektedir. Erkek evlenmek
istedigi kadinin baslik parasini 6deyerek onu kendi itaatine mahrum birakabilmektedir.
Kadimin toplum acisindan kabul edilen gorevi evde kocasina itaat etmek ve cocuklar
yetistirmektir. Kadinlarin hicbir sekilde yasal bir giivenceleri ve haklar1 bulunmamaktadir

(Berktay, 2000, s. 118).
3.6. Islamiyet’in Dogusu ve Arabistan

Araplar igin Islamiyet, giivenli bir ortamda siyasi ve sosyal haklar1 vatandaslara
tanimaktadir. Islamiyet, Arap kabileleri arasindaki kan davalar1 ve anlasmazliklarin
bitmesini saglamistir. Hz. Muhammed Onciiliigiinde immet teskilati olusturulmustur.
Teskilat islamiyet’i yaymakta ve islamiyet’in kutsal kitab1 olan Kuran’m 1s18inda hareket

etmektedir (Lewis, 2019, s. 17-30).
3.7. Islamiyet Etkisindeki Arabistan’ da Kadinin Yeri

Islam dini ile birlikte Arap toplumlarinda kadina karsi bakis degismeye baslamaktadur.
Islamiyet kadina kars1 yapilan haksizliklara ve esitsizliklere son vermektedir. Islam’a gore
kadinda erkek de insan olarak ayn1 ve esit kabul edilmektedir. islamiyet Arap toplumunda
yasayan kadmin sosyal ve siyasal haklarina olanak tanimaktadir. Islamiyet kadina miilkiyet
hakkini tanimakta ve karar yetkisini kadina birakmaktadir. Kiz ¢ocuklarinin hor goriilmesi
ve oldiiriilmesini Islam dini yasaklamis ve Arap toplumlarinda kadma karsi bakis ve
kadinin toplumdaki yeri olumlu yonde degismeye baslamaktadir. islamiyet kadina deger
vermekte ve kadinin gergek yerini, hak ettigi konumu saglamaya g¢alismaktadir (Aksoy,

2021, s. 32-36).
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Islamiyet kadin ve erkegi esit kabul etmektedir. Islamiyet’in dogusu ile birlikte kadinlar
onemli rol oynamakta ve kadinlarin sosyal ve siyasal hayatta varliklar1 kabul edilmektedir.
Islamiyet’in yayilmasi ile birlikte baz1 toplumlarda, dini bir hukuk sistemi olarak kabul
edilen seriat kurallar1 belirlenmektedir. Seriat’e gore kadinin izole edilmesi gerekmektedir.
Toplumsal hayatin belirlemis oldugu ekonomik ve politik ¢ikarlar i¢in kadin bir arag olarak
kullanilmaktadir. Arap toplumlarinda baz1 bolgeler hari¢ kadinlar pece kullanmaktadir.
Arap topluluklarinin her birinin kendine has dini gelenekleri bulunmaktadir. Bu
topluluklarin erkek ve kadina bictigi roller birbirinden farkli olmaktadir. Toplumsal
cinsiyet ayrimini kabul eden kdkten dinci taraf ve toplumsal cinsiyet esitli§ini savunan
taraf olarak ikiye ayrilmaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin sekillenmesinde din kavrami

onemli olarak kabul edilmektedir (Wiesner-Hanks, 2022, s. 208-214).
3.8. Muhammed Bin Selman Déneminde Arabistan’da Kadin

Arap toplumunda kadinlarin ara¢ kullanma yasagi 2018 yilimin Haziran ayinda
kaldirilmistir. Kamusal alanda cinsiyet ayriminmi1 diizenleyen kati kurallar esnetilmistir.
Spor miisabakalar1 gibi topluca bulunulan mekanlara kadinlarin da erkeklerin yaninda
girebilmesine izin verilmistir. Subat 2018 itibariyle kadinlar bir erkegin izni olmaksizin
kendi isletmelerini agabilmektedir. Mart 2018°de, bosanan Arap kadinlarin ¢ocuklarinin
velayetini almalarina izin veren bir yasa ¢ikarilmistir. Temmuz 2019°da Rimabinti Bender
el-Suud, Arabistan Washington Biiyiikelgisi olarak atanmistir. Agustos 2019’da Arap
kadinlarin erkek rizasi olmadan seyahat etmesine, bosanma ya da evlilik basvurusunda

bulunmasina izin verilmistir.

Arap kadin sarkicilarin konser verebilmesi, Arap stadyumlarinda kadinlara yer ayrilmasi
ve 1§ giiclinde kadinlarin sayisinin arttirilmasi gibi diizenlemeler yapilmistir. 2017°den
sonra kadinlarin toplumsal hayattaki kiyafetleri ile ilgili diizenlemeler esnetilmis ve

“abaye” giyme zorunlulugu kaldirilmistir.

Olumsuz bir gelisme olarak, insan haklar1 aktivistleri iilkede kadinlara uygulanan bazi
kisitlamalar kaldirilsa dahi halihazirda devam eden kisitlamalar1 protesto edenlerin

tutuklanmasinda artig oldugunu bildirmektedir (Domazeti, 2021, s. 53-54).
3.9. Arap Sinemasinda Kadin

Arap toplumunda yasayan bir kadin ger¢ek hayatinda nasil konumlandiriliyorsa, sinemada
da ayni sekilde temsil edilmistir. Arap llkelerinde dini ve kiiltiirel yaptirnmlar kadinin

yagam sartlarini kisitlamakta ve kadini baski altinda birakmaktadir. Arap kadin batili
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hemcinslerinin hak ve 6zgiirliikklerine sahip olamamaktadir. Arap iilkelerinin ¢ogunda bir
sahitlik durumu s6z konusu oldugunda iki kadin tanik bir erkek tanikla es deger kabul
edilmektedir. Kadinlarin giydigi kiyafetlere kadar devletin kadinlar iizerinde yaptirimlari
s0z konusu olmaktadir. Bir kadin yaninda bir erkek olmadan yolculuk yapamamaktadir.
Kadin sokaga ¢iktiginda Ortiinmesi gereken, susmasi gereken bir varlik olarak
nitelendirilmektedir. Dini baskilarin etkisi ile kadin izole edilmeye calisilmistir. Kadin
kamusal alandan uzaklastirilmaya ve 6zel alanda hapsolmaya mahkam edilmektedir. Arap
sinemasinda kadin genellikle ev islerinde ve ¢ocuklari ile ilgilenirken temsil edilmektedir.
Kadin ¢ogunlukla sozlii ve fiziksel siddete maruz kalirken, taciz ve tecaviize ugrarken ve
de erkegin otekisi konumunda temsil edilirken goriilmektedir. Dini yaptirimlarla kadin
sinemada geri planda birakilmaktadir. Kadin ve erkek oyuncular birbirleri ile olan
diyaloglarinda helal ve haram kavramlarini gozeterek hareket ederken temsil edilmektedir

(Gokdemir, 2021, s. 81-96).

Arap toplumlarinda kadin toplumsal hayatin her alaninda 6teki olarak konumlandirilmistir.
Kadim erkek esitsizliginin en ¢ok yasandigr yer Orta Dogu’dur. Orta Dogu’da da her
toplumda oldugu gibi belirli toplumsal cinsiyet rolleri bulunmaktadir. Bu cinsiyet rolleri
Arap sinemasinda yeniden iiretilmekte ve Ozellikle kadin yoOnetmenler tarafindan
esitsizliklerin Oniine gecilmeye calisilmaktadir. Bu sorunlarin sinemada isleniyor olmasi,
kadmin temsilinin yeniden iiretilmesi, kadinin gercekte hak ettigi yeri ve haklar i¢in

onemli olmaktadir (Asihoglu & Isik, 2020, s. 917-938).

Arap toplum yapisinin ve Arap topumu igerisinde yasayan kadinin yerinin aktarildig ikinci
boliimde Arap toplumu igerisinde yasayan kadin izole edilmekte ve ataerkil yapinin cehalet
yiiklii geleneksel kalip yargilart kadinin konumunu olumsuz yonde etkilemektedir. Arap
sinemasi igerisinde kadin yonetmenlerin artmasi ve kadin filmlerinin olusturulmasi ile

toplumdaki kadinin konumunun olumlu yonde degisecegi hedeflenmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

HAYFA EL-MANSUR FILMLERI’NIN FEMINIiST COZUMLEMESI

Arastirmanin igiincli boliimiinde, Arap asilli kadin yonetmen Hayfa El-Mansur’un
biyografisi ve sinemasi aktarilacak olup, yonetmeninin filmleri feminist film pratigi

baglaminda analiz edilecektir.
4.1. Hayfa EI-Mansur’un Yasam OyKkiisii

Hayfa El-Mansur 10 Agustos 1974’te Arabistan’da diinyaya gelmistir. Arabistan’in en iyi
bilinen, en tartismali yonetmenlerinden biri olan Hayfa El-Mansur ilk kadin Arap
sinemacidir. Egitimli bir aileden gelen Hayfa El- Mansur Kahire’de bulunan Amerikan
Universitesi’nin Ingiliz Dili Ve Edebiyat1 boliimiinde okurken i¢indeki tutkunun sesinin
dinler ve film ¢ekmeye baslar. Ilk filmi belgesel bir filmdir. Bu filmin konusu Arap
kadmlardir. Hayfa El-Mansur sinema egitimini Sydney film okulunda almistir. Esi

Amerikal bir diplomat olan yonetmen iki ¢cocugu ile birlikte Bahreyn’de yasamaktadir.
4.2. Hayfa EI-Mansur Sinemasi

‘Golgesiz Kadinlar’ belgesel filmi ile siradan Arap kadinlarin giindelik hayatlarin1 gézler
oniine sermektedir. Ozellikle okuma ve egitim alma sansi olmayan kadinlar &ncelikli
konusudur. Film c¢ekimlerini inanilmaz zorluklar altinda yiirliten Hayfa El-Mansur
cekimlerde yardimc1 yonetmenle ve ekipten biri ile konusmak i¢in stirekli telsiz kullanmak
zorunda kalmistir. Bunun sebebi sokakta onlari merakli gozlerle izleyen ve sikayet
edebilecek insanlarin olmasidir. Boyle durumlarda Hayfa El-Mansur salini ve abayasini
hizlica iizerine gecirip erkelerin arasina karismaktan korkmayan bir kadindir. Sinemanin
yasak oldugu bir iilkede sinemaci olmay1 hayal etmek ve film ¢gekmek olaganiistii bir basari
olarak kabul edilmektedir. Hollywood’a giren ilk Arap kadin yonetmendir. Arabistan’da
film ¢ekme izni almak i¢in yetkili mercileri ikna ¢abast 5 yil siirmiistiir. Filmleri sokakta

minibiisiin i¢inden yonetmektedir.
4.3. Hayfa EI-Mansur Filmleri Ve Coziimlemeleri
4.3.1. Vecide

Filmin Adi: Vecide
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Filmin Tiiri: Dram\Diinya Sinemasi

Filmin Yapim Y1l1:2012

Filmin Yo6netmeni: Hayfa ElI-Mansur

Filmin Yapimcisi: Roman Paul, Gerhard Meixner, Amr Alkahtani

Filmin Oyunculart: Waad Mohammed, Abdullrahman Al Gohani, Reem Abdullah, Sultan
Al Assaf.

“DOKUNAKLI, KOMIK VE POLITIK
M

“OLASANUSTU.
YILIN EN I¥l FILMLERINDEN" SAJ YOKLU BIR FiLM

YA S Sk Sk A Sk Sk A

“KACIRILMAMASI GEREKEN “HER ANLAMDA SINIRLARI
BIB FlLM" ZORL“\Y,A,N E‘R FiLm=

Yk vk Sk Sk

"MUKEM_MEL"

Sekil 4.1. Vecide Filminin Afisi
Kaynak: (https://www.beyazperde.com/filmler/film-256474/, 2024)
4.3.1.1. Filmin Konusu

Film, Suudi Arabistan topraklarinda kiz ¢ocuklarinin ve kadinlarin yasamlarini, kadina
yonelik cinsiyet¢i yasaklari, kadinlarin araba kullanmalarinin ve bisiklete binmelerinin
yasak oldugu bir toplumda tek hayali bisiklete binmek olan Vecide iizerinden
aktarmaktadir. Vecide lizerinden Suudi Arabistan toplumunda yasayan kadin1 ve kadina

bakisi, ataerkil zihniyetin cehalet yiiklii baskisin1 yansitmaktadir.
4.3.1.2. Filmin Oykisii

Filmin ilk ag¢ilis sahnesinde sadece kiz ¢cocuklarinin oldugu bir okulda miizik dersinde kiz

cocuklarina ilahi ezberletilmektedir. Suudi Arabistan toplumunda kiz ¢ocuklar ve erkek
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cocuklar ayr1 olarak 6grenim gormektedir. Kiz ¢ocuklarina karsi baskici bir egitim anlayist
hakimdir. Filmin basrol karakteri olan Vecide ilahi sdylerken arkadaslarina el salladig1 i¢in
Ogretmeni onu cezalandirarak giinesin altinda bekletmektedir. Vecide baskici sistem
icerisinde Ozglir yasayabilmenin yollarin1 aramaktadir. Sistemin dayatmis oldugu kilik
kiyafet ve baskici diizene baskaldirmaktadir. Vecide 6zel alaninda kendi ile bas basa
kaldiginda batili tarzda rock miizik dinlemektedir. Kendi el emegi ile bileklikler tiretmekte
ve satmaktadir. Suudi Arabistan toplumunda kadinin dinlemesi gereken tek miizik kuran
ayetleri ve ilahilerdir. Vecide farkli miizikleri dinleyerek filmde farkindalik yaratmaktadir.
Vecide’nin annesi 6gretmendir. Gorevi i¢in uzak bir yere servis ile gitmektedir. Serviste
tim kadinlarin yiizleri dahil viicutlar1 kapali olmaktadir. Suudi Arabistan toplumunda
kadin kamusal alanda ortiilii olmak zorundadir. Erkek egemen cehaletin orf ve adetlerle
birlesmesi ile kadin baski altinda tutulmaktadir. Babasinin isten eve dondiigii sahnede
Vecide kosarak babasina sarilmaktadir. Babasi Vecide’ye hediye olarak siyah bir tas
getirmistir. Kiz ¢ocuklar1 Suudi Arabistan toplumunda degersiz goriilmektedir. Vecide’ nin
Abdullah adinda arkadag1 vardir. Abdullah filmde Arap toplumunun gelecegi icin ataerkil
kodlarin yikiliginin bir umudu olarak degerlendirilebilir. Vecide ile arkadasligi Abdullah

i¢in sorun teskil etmemektedir.

Filmin ilerleyen sahnesinde okula girerken birbirleri ile sohbet edip giilen geng kizlar okul
miidiresi tarafindan durdurulmaktadir. Miidire geng kizlara, kadinlarin seslerinin disarida
erkekler tarafindan duyulmamasi gerektigini sOylemektedir. Bir kadinin sesinin onun
¢iplakligi oldugunu séyler. Suudi Arabistan toplumunda ataerkil diizen anlayisi igerisinde

kadina hig¢bir yerde 6zgiirliik taninmamaktadir.

Vecide okuldan eve donerken gectigi yolun kenarinda ingaatta calisan erkek bir isci
tarafindan sozIlii tacize ugramaktadir. Kadinin kamusal alanda tek basina var olabilmesi
imkansiz olarak goriilmektedir. Suudi Arabistan toplumunda kadin, erkek tehdidi unsuru
ile yasamaktadir. Abdullah Vecide’ye hediye almistir. Abdullah filmde gerici Suudi

Arabistan toplumu zihniyetinin kirilacagi umudunu tagimaktadir.

Vecide’nin bir bisiklet alma hayali vardir. Suudi Arabistan toplumunda kiz gocuklar
evlilik ¢agina gelene kadar bekaretlerinin korunmasi gerekmektedir. Bu sebeple bisiklete
binmeleri, etrafta kosusturup, ziplamalarina izin verilmemektedir(El Saadavi, 1991, s. 42-
49). Kiz ¢ocuklarinin bisiklete binmesinin yasak oldugu Arabistan’da Vecide tiim baskiya

ragmen miicadele etmektedir. Vecide’den bileklik satin alan arkadaslar1 okulda gizli sakli
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takabilmektedir. Okul bahgesinde oynayan kizlardan biri okulun ¢atisinda calisan erkek
iscileri goriir ve oradan uzaklagmalarini sOyler. Kadinlarin erkeklerin goriis alaninda
olmamalar1 gerekmektedir. Catida calisan erkekleri goren miidire Vecide’ye sinifina

gitmesini soylemektedir.

Kadinlarin erkeklerle goriismesinin yasak oldugu Suudi Arabistan’da birbirini seven kadin
ve erkekler gizli gizli mektuplasmak zorunda birakilmaktadir. Vecide bu gizli
mektuplardan birinin tastyicisi olarak goriilmektedir. Vecide yasak olan bu duruma bisiklet
almak icin para karsiliginda aracilik etmektedir. Vecide ve annesi evde sarki sdylerken
vecide annesine sarkici olmak ister miydin diye sormaktadir. Annesi Allah korusun der ve
bu durumu korkung bir sey olarak ifade eder. Vecide’nin annesi bir yakinlariin diigiinii
icin glizel bir kiyafet almas1 gerektigini ve kocasina baska kadinlarin bakmamasi i¢in bunu
yapacagint sdylemektedir. Kadinin erkek igin siislenmesine ataerkil toplumlarda
rastlanmaktadir. Arap toplumunda kadin, erkek icin ve diger kadinlarla rekabet igin,
erkegin ilgisini ¢ekerek ve onu etkileyecek bir nesne gibi davranmaktadir. Vecide nin
annesi ve annesinin arkadasi Leyla hemcinsleri hakkinda dedikodu yapmaktadir. Hakkinda
konusulan hemcinsleri olan geng kiz Abir’dir. Abir erkek arkadasi oldugu i¢in ailesine bela

getiren olarak nitelendirilmektedir.

Vecide karnesini almistir fakat babasi ona ilgili davranmamaktadir. Suudi Arabistan
toplumunda kiz cocuklarinin egitimi 0nemsenmemektedir. Okul miidiresi Vecide nin
cantasini kontrol ederken miizik kasetlerini ve sattig1 taraftar bilekliklerini goriir. Onu
elestirir ve son olarak ayakkabilarimi degistirmesini sdyler. Vecide’nin annesi okula
cagirilir ve Vecidesikayet edilir. Annesi eve doniince ona ben 6lmedigim siirece bisiklet
alamazsin der ve dinledigi rock miizik tarzina seytan sarkilar1 dinliyorsun kapat bu sarkilari
diyerek tepki gostermektedir. Abir’in erkek arkadasi oldugunu 6grenen ailesi Abir’in okul
hayatin1 sonlandirmis ve onu evlendirmistir. Vecide giydigi spor ayakkabilar1 siyaha
boyamaktadir. Vecide’nin babasi karisinin maasina el koymakta ve ev ekonomisini idare
ettiginin sdylemektedir. Erkek ¢ocuk doguramadigi i¢in kadin sug¢lanmaktadir. Vecide’nin

babas1 yeni bir evlilik yapacagini dile getirmektedir.

Kiyafet almak i¢cin magazaya giden Vecide ve annesi kirmizi bir elbise begenirler.
Magazada kadinlar i¢in kabin bulunmamaktadir. Magaza c¢alisan1 olan erkek, kiyafeti
denemesi i¢in kadinlar tuvaletini kullanmasini1 sdylemektedir. Vecide’nin annesinin iizerini

degistirdigi tuvalette bir deodorant markasinin reklam afisi bulunmaktadir. Afiste elinde
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parfim sisesini tutan kadinin kiyafeti ve viicut uzuvlar siyah bantlarla kapatilmistir.
Arabistan’daki seriat kurallarinin bu sert yaptirimlara sebep oldugu anlasiimaktadir.
Vecide’nin okulunda kuran yarismasi yapilacaktir. Odiil 1000 riyaldir. Vecide bisiklet
alabilmek i¢in yarigsmaya katilir. Midireden Oziir diler ve din kuliibiine katilir. Kuran

dersleri i¢in egitim videolar1 izlemektedir.

Vecide’ nin annesini calistigi okula gotiiren servisin soforii Ikbal isi birakmistir. Vecide bu
sorunu halletmek icin Abdullah ile birlikte Ikbal’in evine giderler. Ikbal Vecide’nin
sorularina karsilik onu ciddiye almaz, bu duruma sinirlenen Abdullah kapiya tekme atar ve
Ikbal’i elinde giic bulunduran amcasi ile tehdit eder. Abdullah amcasinin oglunun kendini
patlayict ile 6ldiirdiiglinii sdyler. Vecide’nin ¢ok acimistir demesi lizerine Abdullah Allah
yolunda 6liirsen hi¢ canin yanmaz ki der Vecide ise Abdullah’a bakarak giiler. Arabistan
topraklarinda din {izerinden de insanlara baski yapilmaktadir. Abdullah amcasinin se¢im
kampanyas1 i¢in Vecide’nin evinin c¢atisindan kablo c¢ekecektir. Vecide Abdullah’in
bisikletini getirmesi karsilifinda bunu kabul edecegini sdyler. Abdullah Vecide’nin

bisikleti siirebilmesi igin bisiklete yardimci iki tekerlek takmustir.

Vecide bunu reddeder ve ¢ok iiziiliir. Abdullah yardimer tekerleri hemen soker, Vecide’ye
saygl duymaktadir. Televizyonda bisiklete binen kizlar1 gordiigiinii sdyleyen Vecide’ye
annesi buralarda kizlar bisiklete binmez eger binersen cocugun olmaz derler diye
sOylenmektedir. Okulda dergi okuyan ve kalemlerle kendilerine dovme yapan, oje siiren
kizlar1 géren miidire onlar1 tiim okulun oniinde elestirmektedir. Okulda herkes elestirilen
kizlardan gilinahkér olduklarini diistinerek uzak durmaktadir. Vecide bisiklet hayali i¢in her
seye kars1 sessiz kalmaktadir. Vecide ceza alan kizlarin sakladig1 ojeleri ayak parmaklarina

surmustur.

Vecide’nin annesi saglarini kisa kestirmeyi diislindiigiinii fakat kocasinin uzun ve diiz sagh
olmasin istedigini sdyler. Kadin erkegin istedigi hayati yasamaktadir. Vecide evlerinin
terasinda bisiklete binerken aniden annesi gelir ve annesini géren Vecide bisikletten diiser

ve dizini yaralar.

Canm1 yanan Vecide “kaniyor kaniyor” diye bagirirken annesi korku ile kanin nereden
geldigini sorar. Yoksa kizlik zarmm mi1 yirtildi der. Annesi bisikletin erkek isi oldugunu

sOyler ve Abdullah’1 eve aldig1 i¢in ona kizar.

Vecide mutfakta annesi ile yemek hazirlarken sarki sdylemek ister fakat annesi babasi ve
babasinin erkek arkadaglar1 oldugu i¢in onun sesini duymasinlar diye onu susturmaktadir.
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Kadin yemegi hazirlar ve erkeklerin yemek yedigi odanin kapisina birakir. Yemegi kocasi
oradan alir ve ikram eder. Suudi Arabistan’da kadin erkeklerin oldugu ortama

girememektedir. Vecide ve annesi erkekler gidince kalan yemegi yerler.

Evdeki soy agacinda Vecide’nin ad1 yazmamaktadir. Soyu devam ettirenin erkek oldugu
diistiniilmektedir. Vecide c¢ok iiziiliir ve kendi ismini kagida yazarak agaca yapistirir.
Vecide’nin okuldan arkadasi Selma ailesi tarafindan evlendirilmistir. Kendinden 10 yas
biiyiik biri ile evlenen Selma daha ¢ocuk caginda 10’lu yaslardadir. Regl olan kizlarin
evlilik cagina geldigi diistiniilmektedir. Vecide kuran kuliibiinde ¢ok siki ¢alismaktadir.
Abdullah Vecide’ye hediye kask almistir. Bisikleti 6grenmesi iginde ona siirekli bisikletini
vermektedir. Vecide c¢alismalarmin karsiligimi almaktadir. Evde videodan girdigi
siavlarda basarili olmaktadir. Kuran’in agik oldugunu goren annesi Vecide’ye kizar ve
kuranm1 acik birakma icine seytan tlikiiriir der. Arabistan’da batil inanclarda yaygindir.
Vecide’nin annesi arkadasi Leyla’nin ¢alistig1 hastaneye gider. Leyla ise bagvuru yapmasi

icin onu ikna etmeye ¢aligir fakat Vecide’ nin annesi kabul etmez.

Hastane c¢alisan1 bir erkek Vecide ve annesine merhaba nasilsimiz deyince Vecide’nin
annesi konugmaz ama Vecide adamin sorusunu yanitlar. Yarigmaya katilmak igin
hazirlanan Vecide soy agacindan isminin koparildigim1 goriir. Babast Vecide’yi yok
saymasina ragmen babasiin ona hediye ettigi siyah tas1 yanindan hi¢ ayirmaz. Yarisma
baslar, Vecide’nin avucunda babasinin hediye ettigi siyah tas vardir. En giizel kuram
Vecide okur ve yarismada birinci olur. Vecide oOrnek Ogrenci olarak ogretmenleri
tarafindan 6viilmektedir. Ogretmenleri ile birlikte saf tutup yan yana namaz kilarlar.

Vecide 6diil olarak verilecek olan 1000 riyalle ne yapacagi sorulunca bisiklet alacagim der.

Miidire ¢ok sinirlenir ve 6diil parasin1 Vecide adina bagislayacaklarin1 sdyler. Para
vecideye verilmez. Miidire bisikletin kizlara uygun olmadigini sdyler. Vecide de ona kizan
miidireye gecen sizin eve giren su yakisikli hirsiz gibi mi der. Bu yaptig1 davranigin onun
pesini  birakmayacagi sdylenerek tehdit edilir. Abdullah okul ¢ikist Vecide’yi
beklemektedir.

Vecide yarismayr kazandigini fakat parayr bagigladiklarini anlatir. Abdullah kendi
bisikletini ona vermeyi teklif eder ve ona biiyliyilince seninle evlenmek isterim der.
Vecide’nin annesi Vecide’ye hayali olan bisikleti almistir. Kimseye ihtiyact olmadigini

sOyler. Babasi annesinin {izerine bir daha evlenmistir. Annesi kendine alacagi elbiseden
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vazgecip Vecide’ye bisiklet almistir. Annesi Vecide’ye bu diinyadaki en mutlu insan

olmant istiyorum der.

Son sahnede, Vecide sokaklarda 6zgiirce bisiklet stirmektedir. Abdullah onu goriince ¢ok
sevinir ve birlikte hayal ettikleri gibi yaris yapmaya baglarlar. Onlar1 yarisirken goren
bisikleti satan esnaf adamda ¢ok mutlu goriinmektedir. Vecide basarmistir. Suudi

Arabistan’daki tiim kadinlara 6rnek ve umut olmaktadir.
4.3.1.3. Vecide Filminin Feminist Yaklasimla Co6ziimlenmesi

Filmin basrol oyuncusu olan Vecide, tiim baski ve zorluklara ragmen yasamis oldugu
toplumda kendi hayallerinin pesinden kosan, gelenek¢i zihniyetin belirlemis oldugu kalip
yargilara gore hareket etmeyen idealist bir karakter olarak karsimiza g¢ikmaktadir. 10
yaslarinda bir kiz ¢ocugu olan Vecide erkek egemen goriisiin hakim oldugu ve toplum
baskisinin derinden hissedildigi bir iilkede kendi kararlarini kendisi alabilen, hayalleri i¢in
maddi kazang saglayabilen ve gerektiginde annesini ya da toplumdaki baska kadinlari
savunmaktan ¢ekinmeyen bir kiz ¢ocugudur. Suudi Arabistan toplumundaki baskict

zihniyete ragmen kendi se¢im ve isteklerinin yerine getirebilmektedir.

Filmde 10 yaslarinda bir erkek c¢ocugunu canlandiran Abdullah karakteri, Arap
toplumunun kadina karst bakisina farkli bir boyut kazandirmaktadir. Abdullah iginde
yasadig1r toplumun ataerkil rol kaliplarina gore hareket etmemektedir. Vecide ile
arkadasliklarinda ona her konuda destek olmaktadir. Vecide’nin fikirlerini dnemsemekte
ve ona deger vermektedir. Ana akim sinema filmlerindeki erkegin kadina kars1 olan baskici
tutumunu sergilememektedir. Feminist film pratigi agisindan degerlendirilen Abdullah
karakteri Suudi Arabistan toplumunun gelecegi agisindan umut vaat etmektedir.
Vecide’nin annesi filmde 6gretmen olan bir kadindir. Kocasina itaat eden toplumun genel
gecer olarak kabullendigi tiim kurallara saygi duyan ve o kurallara gore hareket eden bir
karakterdir. Hayatin1 bir erkegin himayesi altinda siirdiirmekte kazandigi parayi bile

kendisi almamakta ve kocasina vermektedir.

Ataerkil kodlarmm hakim oldugu Suudi Arabistan toplum yapisinin gerici ve baskici
zihniyetini yansitan karakterdir. Erkek cocuk doguramadigi i¢in su¢lanmakta ve kocasinin
erkek ¢ocuk sahibi olamayisini bahane ederek bagka bir kadinla evlenmesine karsi
¢ikamayan bir kadindir. Kamusal ve 6zel alanda bakildiginda erkeklerin baskici iislubuna

maruz kalmakta ve bunu normal olarak karsilamaktadir. Kocasina giizel goriinmek igin
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elbiseler almakta ve silirekli bakimli olmaya calismaktadir. Sarki sdylemesinin, sarkici

oldugunu diistinmenin bile ona korku verdigini sdylemektedir.

Vevide’nin babasi filmde, Suudi Arabistan toplumundaki erkek egemen goriisiin
hegemonyasin1 yagatan bir karakterdir. Kiz c¢ocuguna sahip oldugu ig¢in karisini
suglamaktadir. Ailesi tarafindan bir erkek ¢ocugu sahibi olmasi1 gerektigine dair baskiya
maruz kaldigini sdylemektedir. Suudi Arabistan toplumunda bir erkegin giicli ve s6z
sahibi olmast i¢in soyu devam ettirdigine inanilan erkek c¢ocuga sahip olmasi
gerekmektedir. Bu goriise inanan Vecide’nin babas1 tekrar baska bir kadinla
evlenmektedir. Vecide’ye hediye olarak siyah bir tag getirmesi ona verdigi degerin

gostergesidir.

Leyla karakteri filmde Vecide’nin annesinin arkadasidir. Suudi Arabistan toplumunda
kadilarin hemcinslerinin calistiklart bir ortam disinda erkeklerin bulundugu bir yerde
caligmalar1 uygun kabul edilmemektedir. Leyla karakteri filmde baskinin ve zorluklarin
hakim oldugu bir isyerinden ayrilip daha O6zgiir ve rahat olabilecegi bir hastanede
caligmaya baglamistir. Toplum Leyla’nin erkeklerin calistigt hastanede ¢alismasin
ayiplamaktadir. Leyla ise yasam standartlarmin yiikselmesi adina yaptigi atilimdan ¢ok
memnun goérinmekte ve diger hem cinslerini de tesvik etmektedir. Suudi Arabistan
toplumundaki kadinlara idealist bir Ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek
ekonomisine bagimli kalmamaktadir. Gisele Halimi ‘hapsedilmis kadin’ adli kitabinda

kadinlarin en biiytlik felaketinin baskasinin kazandig1 parayr harcamak zorunda oldugunu

ifade etmektedir (Halimi, 1990, s. 41).

Film Suudi Arabistan’da yasayan kadinlarm, Suudi Arabistan toplumunun genel gecer
olarak kabul ettigi normlar sebebi ile maruz kaldiklar1 problemleri islemektedir. Filmin ana
konusu Suudi Arabistan toplumundaki kadinin sorunudur. Filmin bagsrolii olarak bir kiz
cocugunun secilmesi, toplumdaki kadin sorunlarinin islemesi filmin feminist bir film

olarak degerlendirilmesini saglamaktadir.

Ana karakter olan Vecide iizerinden filmde Suudi Arabistan toplumundaki bir kiz
cocugunun biliyldigli ortam, yasamakta oldugu zorluklar, baskic1 egitim sistemi
aktarilmaktadir. Kadinin erkegin gerisinde konumlandirildigi filmlerin aksine Vecide

filminde kadin erkegin gblgesinde birakilmamaistir.
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Vecide Abdullah’in yardim tekliflerini geri ¢evirmektedir. Filmde bagka bir kadin karakter
olan Leyla karakteri toplumun ne diisiindiigiinii umursamadan evinde esine bagimli bir

sekilde yagmaktansa kendi ayaklar iizerinde duran bir kadin1 yansitmaktadir.

Filmde, Suudi Arabistan’da yasayan kiz ¢ocuklarinin ve kadinlarin ataerkil toplum diizeni
icerisinde goérmezden gelindikleri, baskilandiklart ve toplumdan soyutlandiklari
islenmektedir. Suudi Arabistan toplumunda kadin sorununu ele alan filmde ana karakter
Vecide, toplum tarafindan kadina dayatilan tiim zorluklarla miicadele etmektedir. Vecide
hicbir baskiya boyun egmeden kendi istek ve diisiinceleri dogrultusunda hareket
edebilmektedir. Suudi Arabistan toplumunda kiz ¢ocuklarmin kiiglik yaslardan itibaren
sadece dini egitimle 6grenim gdrmeleri, kiiclik yaslarda evlendirilmeleri yansitilmaktadir.
Vecide gibi 6zgiir ruhlu olamayan baskilara boyun egmek zorunda birakilan bir kiz ¢cocugu
ailesinin uygun gordiigii biri ile evlendirilmektedir. Suudi Arabistan toplumunda kiz
cocuklar kiigiik yaslarindan itibaren annelige 6zendirilerek biyiitiillmektedir. Kiz gocuklar
evlenene kadar bekaretlerini korumalari gerekmekte ve sadece tek bir erkekle
evlenebilmektedir. Erkekler ise filmde yansitildigi gibi birden ¢ok kadinla
evlenebilmektedir. Suudi Arabistan toplumunda, ataerkil goriise gore kadinin toplumda bir
yeri olabilmesi erkegine itaat ettigi dl¢iide ve o erkege bir erkek cocuk verebildigi takdirde
miimkiin goriinebilmektedir. Filmde Vecide’nin annesi erkek ¢ocuk doguramadigi igin

su¢lanmaktadir.

Suudi Arabistan topraklarindaki kuma sorunu da filmde islenmektedir. Suudi Arabistan
toplumunda bir kadinin kendi ayaklar {izerinde durabilmesi igin kocasinin itaatinden
vazgecmesi gerekmektedir. Filmde Vecide’nin annesi kamusal alanda erkeklerle birlikte
calismamasinin bir sebebi olarak kocasmin kiskanghigini dile getirmektedir. Suudi
Arabistan toplumunda ¢ogu kadmin hayati kocasinin isteklerine gore sekillenmektedir.
Geng kizlarin bir erkegi sevebilmeleri onunla haberlesmeleri ve mektuplagmalari toplumca
uygun goriilmemektedir. Vecide higbir zaman hayalinden vazge¢memektedir. Filmin
basindan son anina kadar bu slirmektedir. Arap toplumu i¢in gelecek vadeden Abdullah
filmde Onemli bir yere sahiptir. Vecide’yi cinsiyetinden dolay1 oOtekilestirmemekte ve

onunla arkadaslik etmektedir. Abdullah Vecide’nin hayalini desteklemektedir.

Son olarak yonetmen Suudi Arabistan topraklarinda ataerkil zihniyetin ve toplumsal
cinsiyet rol kalplarmmin kadinlar1 baskiladigini ve gelisim gosterememelerine sebep

oldugunu yansitmaktadir. Suudi Arabistan toplumunda kadinlarinda erkeklerin sahip
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oldugu tiim hak ve ozgiirliikklere sahip olabilecegini gostermektedir. Vecide karakteri ile
idealist bir kadin 6zne yaratmaya ¢alisan yonetmen Suudi Arabistan toplumunda kadinlar
baskilayan cinsiyetgi kaliplarin Kkilitlerini kirmakta ve Suudi Arabistan’da sokaklarda
Ozglirce yasayabilen bir kadin imgesi yaratmaktadir. Feminist yaklagimla diisiiniildiiglinde
Vecide karakteri higcbir seklide bir erkegin destegi olmadan kendi imkanlari ile ve
annesinin onun yaninda durmasi hayallerine saygi duymasi ile her seyi basarmaktadir.

Arap sinemasi igerisinde kadin filmi olarak degerlendirilebilmektedir.

4.3.2. Miikkemmel Aday

Filmin Adi: Mitkemmel Aday

Filmin Tiirii: Dram

Filmin Yapim Yili: 2019

Filmin Yonetmeni: Hayfa El-Mansur

Filmin Yapimcist: Brad Niemann, Roman Paul, GerhardMeixner, Hayfa El-Mansur

Oyuncular: Mira Al Zahrani(Maryam), Dae Al Hilali(Selma), KhalidAbdulraheem(
Abdulaziz)

THE 25200
PERFECT

CANDIDATE

Sekil 4.2. Miikemmel Aday Film Afisi

Kaynak:  (https://ortakoltuk.com/film-elestirileri/mukemmel-aday-the-perfect-candidate,
2024)
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Miikemmel Aday filmi feminist film kurami baglaminda degerlendirilecektir. Filmde
olusturulan kadin temsillerinin kadin1 6zne konumunda yansitip yansitmadigi

incelenecektir. Suudi Arabistan toplumundaki ataerkil devlet diizeni aktarilacaktir.

Filmde rol alan kadinlarin nasil konumlandirildigi irdelenecektir. Filmde Suudi
Arabistan’in toplumsal yasam igerisinde kadmna bakisi ve kadinin toplumdaki yeri

incelenecektir.
4.3.2.1. Filmin Konusu

Film Suudi Arabistan’da bir acil servis kliniginde gérev yapan doktor Maryam’in Ataerkil
yap1 ve eril iktidara kars1 miicadelesini anlatmaktadir. Bu miicadelenin amact Maryam’in
calistig1 klinigin Oniindeki toprak yolun asfaltlandirilmasidir. Maryam hasta ve ¢alisanlar
i¢in biiyiik bir zorluga neden olan bu durumu ¢6ziime kavusturulmak istemektedir. Suudi
Arabistan toplumunda bir kadinin sorunlari ¢oziime kavusturmak istemesi kolay

olmayacaktir.
4.3.2.2. Filmin Oykisii

Suudi Arabistan’da acil servis klinigine gelen erkek hasta, doktor Maryam’in onu tedavi
etmesini istememektedir. Suudi Arabistan toplumunda kadinin erkegin viicuduna
dokunmasi1 haram olarak kabul edildigi i¢in tedaviyi reddeden Abu Musa’ya erkek
hemsireler yonlendirilmistir. Maryam bdyle durumlar karsisinda pes etmemektedir.
Maryam’in ¢oziime kavusturmak istedigi bir konu vardir. Klinige gelen toprak yolun
asfaltlanmasi gerekmektedir. Maryam bu konuda yetkili mercilerden yardim talep eder
fakat reddedilir. Maryam kadin oldugu ic¢in kamusal alanda gérmezden gelinmektedir.
Maryam ayni zamanda kariyeri i¢in Riyad’da bir kongreye katilmak istemektedir. Bunun
icin babasindan izin yazili izin belgesi almak durumundadir. Babast Maryam’1 her konuda

desteklemektedir.

Riyad’a gitmek i¢in yola ¢ikan Maryam havalimaninda izin belgesinin siiresinin dolmasi
sebebi ile geri ¢evrilir. Miizisyen olan babasi bu sirada sehrin uzaginda turnede oldugu i¢in
Maryam’a yardimci olamamaktadir. Izin belgesi almak icin annesinin kuzeni Rasid’den
destek almak ister. Bir devlet kurumunda miidiir olan Ragsid ile goriismeye giden Maryam
iceri kabul edilmez. Tek care belediye secimlerine adayligint koymak ve o sekilde

goriismede bulunmaktir. Maryam aday bagvurusunda bulunur.
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Rasid’e izin belgesi almaya geldigini sdyler ama rasid belgeyi vermeyi kabul etmez.
Maryam’in se¢imlerde aday olmasi Rasid tarafindan elestirilmektedir. Bir kadin i¢in bu
isin zor olabilecegini dile getirerek cinsiyet¢i bir ayrim yapar ve Maryam’1 asagilarken
goriliriiz. Maryam’in tek istedigi klinige giden yolun asfaltlanmasidir. Babast Maryam’1
adayligi konusunda engellememektedir. Maryam’in kiiglik kiz kardesi Sara ablasinin

secimlerde aday olmasini dogru bulmamaktadir.

Ablasimin bu davraniglari onun i¢in utang vericidir. Maryam kii¢iik kiz kardesi de dahil
olmak iizere bir¢gok hemcinsinin elestirisini maruz kalmaktadir. Maryam hem sec¢im
faaliyetleri ytiriitmekte hem de klinikte gorevini stirdiirmektedir. Klinikte tedavi alan Abu
Musa Maryam’in tedavisini reddettigi i¢in yanlis tedaviye maruz kalmistir ve ameliyat
olmasi gerekmektedir. Tedaviyi zor da olsa torunu Omar’in istegi iizerine kabul eden Abu

Musa ataerkil diisiince yapisinin nelere mal olabilecegini anlamistir.

Maryam se¢im i¢in video hazirlamaktadir. Yiizii de dahil olmak {izere tiim viicudu
ortiiliidiir. Bu sekilde se¢im vaatlerini dile getirmektedir. Hemcinsleri tarafindan bir¢ok
elestiriye maruz kalmistir fakat maryam miicadelesinden vazgegmeden devam etmektedir.
Secim hazirliklarinin finansal destegi i¢in bagis gecesi tertip edilmistir. Bu gecede sadece
kadmlar yer almaktadir. Konusmasina baslayan maryam ilk olarak ciddiye alinmaz
ardindan maryam oradaki kadinlara c¢ocuklarmin iizerinden bir 6rnek vererek klinik
ontindeki yolun asfaltlanmasinin hayati 6neme sahip oldugunu dile getirir ve alkislanir.

Gece sonunda bazi kadinlarin oy veremeyeceklerini sdylemesi Maryam’1 tizmektedir.

Maryam se¢im vaatlerini daha genis kitlelere duyurabilmek adina televizyon programina
katilir. Programda sunucu erkegin tim elestirilerine ve onu alay almalarina karsilik
maryam kararli yapisin1 hi¢ bozmadan se¢im vaatlerini dile getirir ve ataerkil yapinin
cinsiyet¢i ayrimini da elestirir. Televizyon programinin ardindan maryam mubhaliflerle bir
konugma yapmak istemektedir. Bunun i¢in Omar’dan yardim ister ve konusma igin yer
bulunur. Gelen erkelerin hepsi alayct bir tislupla Maryam’1 elestirmekte ve dinlemek
istememektedir. Video konferans sisteminin kesilmesi iizerine maryam erkelerin

bulundugu alana gelir ve konusmasini bitirir.

Maryam se¢im sonuglarinin agiklanmasina az bir zaman kala radyoda gegen bir haberde
klinik yolunun devlet tarafindan asfaltlandigi haberini alir. Bir kadinin Arap toplumunda
belediye baskani olmamasi i¢in devlet yolu yapmistir. Se¢im sonuclar agiklanirken

Maryamin isminden bile bahsedilmez. Kamusal hayatta kadin yok sayilmaktadir.
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Maryam klinikten ayrilip Riyad’a gitme fikrinden vazge¢mistir. Bulundugu yerle ilgili
bircok sorun i¢in miicadele edecegini dile getirmektedir. Kendi ile barisan Maryam
cesaretini toplar ve sarkiciliginda kotii bir sey olmayip sadece ataerkil toplum yapisinin
kotii olarak kabul ettiginin farkina varmaktadir. Kuzeninin diiglinlinde annesinin
besteledigi bir sarkiy1 seslendiren Maryam ¢ok mutludur. Klinige kontrol i¢in gelen Abu
Musa ona tesekkiir eder ve oyunun ona verdigini sdyler. Sen bizim umudumuzsun Maryam
diyerek baskanligi da onun hak ettigini dile getirir. Film umudun yesermeye devam

edecegi bir sonla bitmektedir.
4.3.2.3. Miikemmel Aday Filmi’nin Feminist Yaklasimla C6ziimlenmesi

Suudi Arabistan toplumunda kamusal alanda bulunan kadin “abaye” adi verilen gorseldeki
kiyafeti giymek zorundadir. Suudi Arabistan’da kadinlarin araba kullanma yasagi 2018
yilinda kaldirilmistir. Gorsel, Suudi Arabistan’daki ataerkil sistemin sosyal hayatta kadini

baskiladigini gostermektedir.

Sekil 4.3. Miikkemmel Aday Filminden Bir Sahne

Kaynak: (https://www.filmizlesene.pro/film/mukemmel-aday.html) (01' 41")

IL—aJl j530
AL HANA Medical Center

Sekil 4.4. Miikemmel Aday Filminden Bir Sahne

Kaynak: (https://www.filmizlesene.pro/film/mukemmel-aday.html) (02' 38")
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Sekil 4.5. Mitkkemmel Aday Filminden Bir Sahne
Kaynak: (https://www.filmizlesene.pro/film/mukemmel-aday.html) (03' 17")

Gorsellerde, Acil servis Oniindeki yolun ¢amur igerisinde olmasi ve onarim igin devlet
yetkililerinin bir miidahalede bulunmamis oldugu goriilmektedir. Acil servise getirilen
hastalar bu ¢amurlu yol yiizlinden zor sartlarda kalmaktadir. Doktor Maryam bu soruna

sessiz kalmayacaktir.

Sekil 4.6. Miikemmel Aday Filminden Bir Sahne

Kaynak: (https://www.filmizlesene.pro/film/mukemmel-aday.html) (04' 09")
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Gorsellerde Doktor Maryam Acil servise getirilen yaralanmis erkek hastaya miidahalede
bulunmaktadir. Yarali olan erkek, bir kadinin ona yaklagsmasin1 ve dokunmasini, gézlerine
bakmasini istememektedir. Suudi Arabistan’da dini kurallar kadinin erkege dokunmasini
yasaklamigtir. Yarali erkek Suudi Arabistan toplumundaki ataerkil diisiinceyi temsil

etmektedir. Cinsiyetci cehalet {ilkede insan yasamini bile 6nemsememektedir.

Sekil 4.7. Miikemmel Aday Filminden Bir Sahne
Kaynak: (https://www.filmizlesene.pro/film/mukemmel-aday.html) (05' 46")

Gorselde Doktor Maryam devlet yetkilisi bir erkek ile goriintilii olarak iletisim
kurmaktadir. Acil servis oniindeki yolun yapilmasi gerektigini talep etmektedir. Maryam’1
dinleyen yetkili onu ciddiye almaz ve durumun acil bir konu olmadigimi dile getirerek
gorlismeyi  sonlandirir. Maryam kadin  oldugu i¢in soOyledikleri dikkate deger

goriilmemektedir.

Sekil 4.8. Miikemmel Aday Filminden Bir Sahne

Kaynak: (https://www.filmizlesene.pro/film/mukemmel-aday.html) (08' 05")
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Gorselde Doktor Maryam evinde mutfakta yemek yapmaktadir. Kadin hem kamusal alanda

hem de 6zel alan olarak nitelendirilen ev de ¢alismaktadir. Gorseldeki kiyafetlere bakarak

kadinin sadece ev ortaminda istedigi kiyafetleri giyebildigi goriilmektedir.

Sekil 4.9. Miikemmel Aday Filminden Bir Sahne
Kaynak: (https://www.filmizlesene.pro/film/mukemmel-aday.html) (11' 06")

Gorselde ilk olarak evin reisi olarak goriilen erkege yemek servisi yapilmaktadir. Ataerkil

toplumlarda ev de sozii gecen erkektir.

Sekil 4.10. Miikemmel Aday Filminden Bir Sahne

Kaynak: (https://www.filmizlesene.pro/film/mukemmel-aday.html) (14' 19")
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Gorselde Maryam’in pasaport ve izin belgesini getiren babast Maryam’a bu isleri
kocalarinizin yapmasi gerekiyor der. Suudi Arabistan’da bir kadin pasaport ve diger
gerekli belgeler icin bekar ise babasindan evli ise kocasindan izin belgesi almasi

gerekmektedir. Suudi Arabistan’da kadin erkege bagimli olarak yasamaktadir.

Miikemmel Aday filmi, feminist film pratigine gore degerlendirildiginde feminist bir film
olarak kabul edilmektedir. Miilkemmel Aday filminde, idealist bir kadin 6zne imgesi
yaratilmaktadir. Film ana akim sinemanin aksine kadini1 6zne konumunda yansitmaktadir.
Ana akim sinemada kadin edilgen rollerde erkege bagimli yansitirken miikemmel Aday
filminde kendi ayaklari {izerinde duran miicadeleci bir kadin yansitilmaktadir. Filmde
basrol karakterin bir kadin olmasi ana akim sinemadaki erkegin basrol olmasi kaliplarini
kirmaktadir. Feminist film kuramina gore kadin ve erkegin esit olarak degerlendirilmesi
gerekmektedir. Filmde Maryam karakteri erkegin gorevi olarak kaliplasmis toplumsal bir
algi olan belediye baskanligina bir kadin olarak bagvuruda bulunmaktadir. Maryam, Suudi
Arabistan’da bir acil servis kliniginde gorevli kadin doktordur. Suudi Arabistan
toplumunun ataerkil bir yapiya sahip olmasi kadim1 kamusal alandan soyutlamaktadir.
Maryam’mn filmde kamusal alanda bir doktor olarak gorev yapmasi kadin1 kamusal alanda
goriliniir kilmaktadir. Kadinlarin 6zel alan olarak nitelendirilen ev ortami haricinde kamusal
hayatta var olabilmesi filmdeki Maryam’in temsili ile ataerkil diisiince yapisina darbe
vurmaktadir. Filmde Maryam karakteri ile kadinlara istediklerinde erkek egemen bir

yapiya muhta¢ olmadan kendi ayaklari lizerinde durabilecekleri aktarilmaktadir.
4.3.3. Mary Shelley

Filmin Adi: Mary Shelley

Filmin tiirti: Romantik\melodram

Filmin yapim yili: 2017

Filmin yonetmeni: Hayfa El- Mansur

Filmin yapimcisi: AmyBaer, RuthCoady, Alan Moloney

Filmin oyunculari: Elle Fanning, Douglas Booth, Bel Powley, Stephen Dillane, Tom
Sturridge
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ELLE FANNING
DOUGLAS

MAISIE WILLIAMS

MARY
SHELLEY

Sekil 4.11. Mary Shelley Film Afisi
Kaynak: (https://www.beyazperde.com/filmler/film-230645/)

Bu calisma 19.yiizyilda Mary Shelley’in roman yazari olma yolundaki miicadelesini

anlatmaktadir.
4.3.3.1. Filmin Konusu

Mary Shelley filmi, Frankenstein’in yazart Mary Shelley’in hayat hikayesini
anlatmaktadir. Frankenstein romaninin yazilma seriivenini konu alan filmde yazar bir anne
babanin c¢ocugu olarak 18. Yiizyilda Londra’da diinyaya gelen Mary Wollstonecraft
Godwin roman yazma hevesi olan bir gen¢ kadindir. Roman yazma siirecinde dénemin
inlii sairlerinden Percy Shelley e asik olur. Bu askin yolculugunda ¢ektigi sancilar,

yasadig1 olaylar Mary i¢in ilham kaynagi olacak ve romanini yazabilecektir.
4.3.3.2. Filmin Oykisii

18. Yiizyilda Londra’da yasayan yazar bir anne babanin kiz1 olarak diinyaya gelen Mary
Wollstonecraft Godwin yazarlik hayali pesindedir. Babasi, livey annesi ve iki {ivey kardesi
ile birlikte yagamaktadir. Ev isleri ile ilgilenmedigi i¢in {ivey annesi tarafindan istenmez ve
babas1 da onu Londra’dan Iskogya’ya génderir. Mary yolculuga ¢ikmadan babasi ona
yazdiklarinin 6zgiin olmasi gerektigini sdyler ve Mary o zamana dek yazdigi tiim her seyi
yakar. Oz annesi Mary’i dogururken Olmiistiir. Mary bu durumdan kendini suglu
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bulmaktadir. Mary Iskogya’da babasinin arkadasinin evine gider ve evin kiz1 ile sik1 dost
olurlar. Bir gece evde davet verirler ve bu davete donemin tnlii sairi Percy Shelley de
katilir. Mary ve Percy ilk goriiste birbirlerine asik olurlar. Davet gecesinin sabahinda
Londra’dan bir mektup gelir. Kardesi Clara ¢ok hasta oldugunu yazmistir. Mary hemen
Londra’ya doner bir de bakar ki kardesinin hicbir seyi yoktur. Mary’i 6zleyen Clara boyle
bir oyun oynamistir. Giinler sonra evlerine babasinin bir 6grencisi olarak Percy gelmistir.

Ask onlar1 tekrar kavusturmustur.

Mary ve Percy birlikte vakit gegirmeye baslarlar. Ikisi de higbir kural dinlememektedir.
Kilisede icki iger, Oplisiirler. Aradan biraz zaman gegince Mary Percy’nin evli oldugunu
Ogrenir fakat bunu problem etmez. Bir gece Mary, Clara ve Percy evden kagarlar. Belli bir
zaman sonra Mary hamile kalir. Sairlikten ve yazarliktan baska bir meslegi olmayan Percy
durumu kétiiye gittikge borglart yiiziinden siirekli ev degistirmek zorunda kalirlar. Yine
evlerinden ayrildiklar1 yagmurlu bir gecede kizlar1 hastalanir ve hayatin1 kaybeder. Mary
kizinin 6limiinden sonra farkli bir insana doniismektedir. Mary tek bir kisiyi sever ve

sadece onunla olmak ister.

Tiim diger farkli iligkiler igerisinde olmak ona uygun gelmemektedir. Mary ve Clara
diinyay1 gezmek isteyen iki gen¢ kadinken duygularina yenik diismektedir. Clara davette
tanistig1 Lord Byron’a asik olur ve ondan hamile kalir. Byron durumlari iyice kétiiye giden
Percy, Mary ve Clara’y1 evine davet eder. Byron Percy’i dudagindan 6perek karsilar. Tim
bu carpik iliskiler ve acilar i¢inde kalan Mary romanini yazmay1 basarir fakat kendi adi ile
bastiramaz. Yaymevleri gen¢ bir kadinin yazdigi romani basmak istemez. Eser anonim
olarak yaymlanir. Babasi romanin Mary’e ait oldugunu anlar ve bir davette Mary’ dver.
Mary higbir seyden pisman degildir. Mary ve Percy evlenir ve bir ogullari olur. Mary’nin
yazdig1 kitap yillar sonra kendi adi ile basilmistir. Percy oldiikten sonra Mary hig
evlenmez. 53 yasinda hayata gozlerini yuman Mary Shelley ardinda onu yillarca

hatirlatacak iinlii roman Frankestein’1 birakmuistir.
4.3.3.3. Mary Shelley Filmi’nin Feminist Yaklasimla Co6ziimlenmesi

Arap asilli kadin yonetmen Hayfa El-Mansur Bati’da yasayan kadinlarin da problemlerini
beyaz perdeye yansitmaktadir. Mary Shelley Roman yazmak isteyen geng¢ bir kadinin
hikayesini ve yasadigi toplumda kadia dayatilan sorunlar1 aktarmaktadir. Filmdeki ana

karakter Mary tinlii feminist yazar Mary Wollstonecraf’in kizinin hikayesini anlatmaktadir.
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Mary iivey annesi tarafindan psikolojik siddete maruz kalmaktadir. Kadinin kadina olan

diismanlig islenmektedir.

Ev islerini kadinin gorevi olarak kabul eden iivey anne Mary’nin roman yazmasini
elestirmekte ve onu ev islerine yonlendirmektedir. Uvey anne ayn1 zamanda Mary’e annesi
iizerinden de baski yapmaktadir. Uvey anne feminist yazara ve feminizme kars1 bir durus
sergilemektedir. Ev iglerinin kadina yiiklenmesi erkek egemen zihniyetin genel geger kabul
ettigi bir olgudur. Mary bilimkurgu tiirlinde bir roman yazmaya calismaktadir. Mary’nin
babasi iinlii bir yazardir. Mary’nin okudugu kitaplara miidahale etmektedir. Mary romani
gizli sakli kdselerde yazabilmektedir. Uvey anne ve kiz1 arasindaki problemleri ¢dzemeyen
baba kizini evden bir arkadasinin yanma yollar. Londra’dan Iskogya’ya gelen Mary
babasinin arkadasi ve kizi tarafindan sevgiyle karsilanir. Mary’nin geldigi evde yazar ve
sairler gecesi programi diizenlenir. Katilan yazarlar ve sairlerin tiimii erkektir. Bati
toplumlarinin da incelendigi filmde sanat diinyasinda sadece erkeklerin olmasi dikkat
cekmektedir. Erkek egemen yapi sanat igerisinde de erkegi kadina gore daha iistiin

tutmaktadir.

Bu sanat gecesine katilan erkeklerden biride geng sair Percy’dir. Mary ve Percy birbirlerini
goriir gormez birbirlerine asik olurlar. Iskogya’da diledigi gibi eglenen ve vakit geciren
Mary gelen bir mektupla Londra’ya geri donecektir. Mary’nin iivey kiz kardesi Clara
hastalandigin1 ve acilen gelmesini yazmistir. Mary Londra’ya dondiigiinde kardesinin hasta
olmadigint gormiistiir. Clara tek basina kaldigr ve sikildigini igin ablasini ¢agirtmustir.
Aradan fazla bir zaman ge¢meden Percy Mary’nin yanmna gelmistir. Mary’nin ailesinin
ekonomik durumlarinin sikintida oldugunu bildigi i¢in Percy Mary’nin babasindan yazarlik
dersleri almak istedigini belirtmistir. Aile bu durumu kabul etmistir. Kitaplarin oldugu
odada birlikte vakit geciren Mary ve Percy bir konu iizerinde konugmaktadir. Konu Mary
Wollstonecraft’in evli bir erkek ve karisi ile birlikte {iglii bir iligki yasamak istemesidir.
Percy Mary’e bu konuda ne diisiindiiglinii sormaktadir. Mary boyle bir iliskinin onun i¢in
problem olmayacagini dile getirmektedir. Mary insanlarin istedigi gibi sevip Oyle
yagsamalar1 gerektigini diistinmektedir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak toplumda kabul goren
normlar insanlarin cinsel tercihlerine ve hayatlarina miidahale etmektedir. Filmin ilerleyen
sahnesinde kilisede icki i¢ip Oplisen Mary ve Percy kutsal yerlerin gereksiz oldugunu

diisiinmektedir. Dinin toplumu sekillendirmek i¢in alet edildigini anlatmaktadir.
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Mary bir giin Clara ile gezerken bir kadinla karsilasir. Kadin ona Percy’nin karis1 oldugunu
ve yanindaki ¢ocugunda onun kizt oldugunu soyler. Mary, Percy’e evli oldugunu
saklamasinin gerekgesini sordugunda Percy ona evliliklerinin ¢ocuk i¢in devam ettigini
karist ile aralarinda bir bag kalmadigini sdyler. Mary’nin babasi kizinin evli bir adamla
olan ask iliskisini onaylamaz ve bir gece kagamaya karar verirler, Clara’da onlarla birlikte
kagar. Mary’'nin babasinin onaylamadigi bu agsk iligkisini Percy’nin babasi da

onaylamamaktadir. Percy’i maddi agidan mahrum birakmaktadir.

Percy farkli cinsel yonelimlere ve tercihlere acik olan bir erkektir. Percy’nin bu
diistincelerini Mary kendisi i¢in kabul etmemektedir. Mary, Percy’nin arkadagi Thomas’in
birliktelik teklifini reddetmektedir. Mary Percy’nin ona dayatmaya calistigi iliskilerin
tiimiine kars1 kararli bir durusg sergilemektedir. Romanini1 yazmaktan geri durmamaktadir.
Mary anne olmustur, kizi Clara’y1 kucagina almistir. Anneligi ¢ok sevmistir fakat bu uzun
stirmeyecektir. Bir gece Percy’nin alacaklilarindan kagarken kizi Clara yagmurda 1slandigi

i¢in Ugtitiir ve hastalanir. Hastalig1 atlatamayan bebek Clara hayatin1 kaybeder.

Mary derin bir yasa ve depresyona gomiiliir. Her giin kabuslar gérmektedir. Mary zamanla
kendini toparlar ve bir gece gosteriye katilirlar. Clara orada Lord Byron’a asik olur ve

onunla iligkiler yasamaya baglar.

Ekonomik durumlarinin kétiiye gittigi bir zaman diliminde Byron’in yanina Cenevre’ye
giderler. Lord Byron Percy’nin dudaklarindan Operek onu selamlamaktadir. Byron’in
evinde uzun bir zaman gegirirler. Zamanla Byron Clara’ya kotii davranmaya baglat ve onu
istemez. Onunla olan iliskisinden dogacak olan cocugun masraflarini karsilayacagini fakat
onunla olmayacagmi soyler. Clara kendini bir erkegin hakimiyetine biraktigr icin tiim
umutlarimi ve mutlulugunu erkege bagladigi icin pigsman olmaktadir. Clara’nin evden
kagtig1 bir gece Mary onu takip eder ve ona sarilir, yaninda olur. Kimseye ihtiyaci
olmadigini sdyler ve erkeklerin birer canavar olduklarimi diisiinmektedir. Mary, Byron’in
evinden ayrilirken veda etmek ister. Byron Mary’e, bir kadinin dediklerimi anlayabilecek
kadar zeki ama kendi fikirlerini ve diisiincelerini olusturamayacak kadar ahmak olmasi
gerektigini diigiiniirdiim der. Kadma verilen deger ve kadmin toplumdaki yeri asagi
konumdadir. Percy’nin karis1 intihar etmistir. Percy kendini toparlayamaz. Mary romanini
tamamlamistir. Mary romani bitirdiginde Percy roman hakkinda yorumlar yapmaktadir.
Romanin sonunun umut dolu bitmesini ve erkegin canavar olarak degil bir melek olarak

anlatilmas1 gerektigini soyler. Mary 18 yasindadir. Yaymevleri kitabi basmak
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istememektedir. Bir yaymevinde Mary ¢ocuk dogurabilecek kadar biiyiiksem bir seyler
yazacak kadar da biiyliglim demektedir. Geng bir kadinin bu tiir bir roman konusu se¢mesi
kitapcilar tarafindan sorgulanmaktadir. Yazdigi romanin Percy’nin kaleminden ¢iktigini
diisinenlerde olur. Higbir yaymevi kadin olan bir yazarin kitabin1 basmak istemez. Lord
Byron’in evinde tanistiklart erkek doktorunda yazdigi roman Lord Byron adinda basilir.
Mary’nin babast Mary’nin anonim basilan kitabin1 okur ve bu kitap i¢in bir gece diizenler.
Mary’i de davet eder. Davete katilan tiim yazarlar erkektir. Romanin gergek sahibinin
Mary oldugunu 6grenen tiim yazarlar sasirir. Mary filmin son sahnesinde beni ben yapan

secimlerim ve ben hicbir seyden pisman degilim der.

Mary ve Percy evlenirler, bir erkek ¢ocuklart diinyaya gelir. Mary’nin kitabinin ikinci
baskist kendi adina babasinin yayinevinde basilir. Percy 29 yasinda hayatin1 kaybeder.
Byron ¢ocugu 10 yasinda Olene dek masraflarint karsilar. Doktor John’un Vampir adli
kitab1 1891 yilinda yaymlanir fakat Lord Byron isminde oldugu igin kitab1 kendisinin
yazdigini ispatlayamayan Doktor 25 yasinda intihar eder. Mary 53 yasinda oliir.

Toplumsal hayatin belirlemis oldugu cinsiyet¢i rol kaliplart kadinlarin ezilmesine yol
acmaktadir. Filmde erkeklerin diinyalar1 igerisinde kadinlarin varligt gérmezden
gelinmektedir. Kadinlar toplum kurallarin1 reddettiklerinde cezalandirilmaktadir. Kadinin
erkek gibi Ozgiirce yasayabilmesi toplum tarafindan kabul edilmemektedir. Toplumsal
cinsiyet esitsizligini savunan feminist film kurami pratigine gore Mary esitsizliklere maruz
kalmaktadir. Bir kadin olarak bilimkurgu tiiriinde bir roman yazmak istemesi
sorgulanmaktadir. Filmde kadinlarin zeka olarak asagilandig: islenmektedir. 19. Yiizyilda
kadmin toplumdaki yeri alt seviyelerde goriilmektedir. Kadinin zekas1 sorgulanmakta ve

bir erkek kadar yaratic1 olamayacagina inanilmaktadir.

Filmde, kadinlarin toplumsal olarak kabul edilen cinsiyet¢i rol kaliplarinin etkisi altinda
baskilandig1 islenmektedir. Toplumun kadina dayatmis oldugu geleneksel kaliba gore
hareket etmesi uygun Kkarsilanmamaktadir. Bu kaliplar haricinde davranan kadin
cezalandirilmaktadir. Arap asilli yonetmenin batili bir kadinin sorunlarini aktarmasi

yonetmenin idealist bir kadin imge olusturma ¢izgisini devam ettirdigini gostermektedir.
4.3.4. Nappily Ever After
Filmin Adi: Nappily Ever After

Filmin tirt: Romantik\Romantik Komedi
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Filmin yapim yili: 2018
Filmin Y6netmeni: Hayfa El- Mansur
Filmin Yapimcilari: MarcPlatt, Vince Cirrincione, Tracey Bing, Jared LeBoff

Filmin Oyunculari: Sanaa Lathan, Ricky Whittle, Ernie Hudson, Lynn Whitfield
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NAPPILY EVER AFTER

Sekil 4.12. Nappily Ever After Film Afisi
Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0365545/)
4.3.4.1. Filmin Konusu

Film Afroamerikali etnik kdkenden gelen ebeveyninin kontroliinde hapsedilen 11 yasinda
bir kiz ¢cocugu olan Voilet’in hayat miicadelesi icerisinde bir kadin olarak yasaminin

zorluklarini konu edinmektedir
4.3.4.2. Filmin Oykiisii

Filmin ilk ag¢ilis sahnesinde ebeveyninin kontroliinde hapsedilen Voilet’in ¢ocuklugunu
gormekteyiz. Yasitlar1 istedikleri gibi eglenirken Voilet annesinin belirledigi kurallar
icerisinde yetistirilmektedir. Voilet Afroamerikali bir etnik kdokenden geldigi icin genetik
olarak saglar1 kivircik ve kabariktir. Annesi Voilet’in saglarinin diimdiiz olmasi icin sicak
tarakla her giin ugragsmaktadir. 11 yaslarinda iken Voilet katildiklar1 bir partide havuza
girmek ister fakat annesi saclarmmin bozulacagindan dolayr buna izin vermemektedir.

Havuzda yiizen bir erkek ¢ocuk Voilet’ a su altinda nefes tutma yarig1 yapmak i¢in meydan

54



okumaktadir. Voilet ¢cocuga giiniinii gdstermek icin havuza atlar ve ¢cocuktan daha fazla su
altinda kalir. Havuzdan ¢iktiginda saglarinin bozulmasi ve kabariklagmasi ile etrafindaki

tiim ¢ocuklar ona giiler ve dalga gecerler.

Sekil 4.13. Nappily Ever After Filminden Bir Sahne

Kaynak: (https://www.filmmodu.tv/nappily-ever-after-altyazili-fhd-film-izle, 2024) (09'
00")

Voilet, erkek arkadasi ile ayn1 evde yasayan gen¢ bir kadindir. Erkek arkadasi bir
doktordur. Her sabah sevdigi adama giizel goériinmek i¢in erkenden uyanip sagini ve
makyajin1 yapmakta, uyandiginda sevgilisine giizel goziikmektedir. Kadmin erkek icin

siislenmesi erkegin mutlulugunun 6nemsendigini géstermektedir.

Sevgilisinin ceketinin cebinde hediye kutusu oldugunu goren Voilet sevgilisinin ona
evlenme teklifi edecegini ve yiizikk aldigini diistinmektedir. Voilet’in annesi yliziik
haberini alir almaz hemen eve gelir ve Voilet’a sacinmi diizlestirirken yardim eder. Bir giin
prensini bulacagini sdylemistim der. Kadinlar kiiciik yaslarindan itibaren siirekli evlilik

diisiincesi ve ideal es aday: kriterleri ile biiylitiilmektedir.

Voilet sevgilisinin uyanacagi vakitlerde makyajli ve saglar1 diiz bir sekilde yanina yatar ve
yeni uyanmis gibi davranmaktadir. Kadin, erkege giizel goriinmek icin saatler dncesinden
uyanip hayatindan 6diin vermektedir. Voilet erkek arkadasi Clint ile cinsel iliski yasarken
bile sagina 6nem vermekte ve partnerinin ellerini saglarindan uzaklastirmaktadir. Kadin
erkegin mutlulugu ve hazzi i¢in giizelligini kaybetme korkusu ile siirekli temkinli olmak

durumunda kalmaktadir.

Voilet, reklam sirketinde calismaktadir. ise gidip gelirken herkesin gdzleri Voilet’in
iizerindedir. Voilet, toplumun kadina bigtigi goriiniise, toplumca ideal kadin imgesine gore

bir viicuda sahiptir. Miikkemmel ve kusursuz goriinmektedir. Voilet siirekli hava durumunu
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takip etmektedir. Saclarmin yagmurda bozulmasindan korkmaktadir. Sokakta oynayan
cocuklar1 goren Voilet ne kadar da tatlilar der. Voilet’in tek hayali evlenip ¢ocuk sahibi
olmaktir. Cocuklar ellerindeki su hortumu ile sakalasirken Voilet’1 da islatirlar. Voilet’in
korktugu basina gelmistir. Saglar1 bozulmustur ve aksama evlenme teklifi alacagini
diisiindiigli i¢in ne yapacagini bilmemektedir. Voilet, arkadaginin buldugu bir kuafore
gider. Kuaforde bir kadin yapilan sactan memnun kalmadigini dile getirmektedir. Kuaforde
calisan adam ise kadina ne kadar da giizel goriindiigiinii s0ylemektedir. Kadin ise kuafore
erkelerin uzun saglar1 daha ¢ok sevdigini sdylemektedir. Saclarinin diizelmesi i¢in ¢ok
fazla para harcayan Voilet kuaférde ¢alisan adamin kizi zoi tarafindan elestirilmektedir.
Saclarina igslem yaptiran Voilet’in saglari yanmistir. Zoi Voilet’a kizdig1 igin saglarina

farkl1 bir iirlin vermistir. Voilet’a kasten zarar vermistir.

Sekil 4.14. Nappily Ever After Filminden Bir Sahne

Kaynak: (https://www.filmmodu.tv/nappily-ever-after-altyazili-fhd-film-izle, 2024) (19'
38")

Voilet dogum giinlinde arkadaslari, ailesi ve erkek arkadasinin arkadaslar1 ve ailesi ile
birliktedir. Yemekte annesinin bir arkadasi Voilet’a ¢ok sanslisin annen gibi afro saglarla
ortalikta gezmiyorsun der. Voilet’in annesi bunu sdyleyen arkadasina simdi bana doktor

kayinvalidesi diyecekler der. Kadin erkegin statiisii ve varligi ile kendini yiiceltmektedir.

Voilet’in babasi isini birakip, bir i¢ giyim markasinin modelligini yapmaya baslamistir. Esi
ise bu durumdan memnun olmadigini dile getirmekte ve esinden utandigin1 sdylemektedir.
Voilet’in topuklu ayakkabisi bilegini acitmaktadir ama gilizel goriinmek ve miikemmel
olmak i¢in bu aciya katlanmaktadir. Evlenme teklifi alacagimi diisiinen Voilet’in hevesi
kursaginda kalmistir. Clint ona bir kutu igerisinde yavru bir kopek hediye etmistir.
Ceketinin cebinden ¢ikardig kiiciik kutudan ise kopegin isimligi ¢ikmustir.Voilet hayal

kirikligima ugramistir. Dogum giinli partisinden eve dondiiklerinde Clint Voilet’a kdpek
56



icin mutlu olup olmadigin1 sormaktadir. Voilet Clint’a ben senin evlenme teklifi edecegini
bekliyordum der. Voilet es adayr ve ¢ocuk istedigini dile getirir. Clint ise ona fazla
milkkemmeliyet¢i oldugunu ve kontrollii davranmasinin dogru olmadigini sdyler. Voilet

Clint’in onunla evlenmek istemedigini diisliniir ve Clint’a evden gitmesini soyler.

Voilet, sevgilisinden ayrildigi gecenin sabahi kiyafetleri dagimik bir sekilde ise gelir ve
kafas1 karisik oldugu icin kendini ise veremez birkac¢ giin izne ¢ikartilir. Voilet kafasini
dagitmak icin aligverise c¢ikar. Gittigi avm de aligveris yaparken bir magazada hirsizlik
yapan Zoi’yi goriir. Zoi kuaférde onun saclarinin yanmasina sebep olan kiz ¢ocugudur.

VoiletZoi’ye ¢aldigi kiyafeti birakmasini sdyler ve Zoi’nin babasina da haber verir.

Sekil 4.15. Nappily Ever After Filminden Bir Sahne

Kaynak: (https://www.filmmodu.tv/nappily-ever-after-altyazili-fhd-film-izle, 2024) (28'
42"

Voilet saclarim1  kestirip sartya boyatmistir. Voilet arkadaslarina saclarinin  nasil
gorlindiigiinii sormaktadir. Miikemmel ve kusursuz goériinmek icgin siirekli ¢abaladigini
kalgalarina giizel olmasi icin iki sene harcadigini soyler. Arkadaslart ile eglenmek igin
gece kuliibiine giden Voilet giydigi topuklu ayakkabilar yliziinden giriste yere diiser ve ¢ok
utanir. Kuliibii terk edecegi sirada bir adam onu kaldirir ve ona gitmemesini sdyler. Voilet
yeni tanistig1 adamla gece kuliibiinde saatlerce eglenir, dans eder ve icki icerler. Gecenin
sonunda adamin evine giderler. Voilet ¢ok sarhostur ve kendini dagitir. Adamla sevismeye
basladiklarinda Voilet hazza dair hicbir sey bilmeyip her zaman kontrollii sevistigi i¢in ne
yapacagini bilemez uygulamaya calistig1 fantezilerle adamin kafasini kanatmistir. Fantezi
olsun diye adamin gdgsiine bal doken Voilet’in ellerine de bal bulagmistir. Elini sagina
gdtiiren Voilet hemen evi terk eder. Saclar1 daginik {istii bas1 perisan ve sarhos bir halde
Clint’in ¢alistig1 hastaneye onu gérmeye gider. Onu bir kadinla goriir. Clint’in evdeki tiim

esyalarini bir kutuya koyar yine ¢ok sarhos bir haldedir. Saglar1 kabaran ve sekil almayan
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Voilet saglarin1 erkek arkadasinin tras makinesi ile kokiinden keser. Voilet saglarindan
kurtuldugunda daha mutlu olmustur. Tiim sorun ortadan kalkmistir sanki yeniden diinyaya

gelmistir.

Sekil 4.16. Nappily Ever After Filminden Bir Sahne

Kaynak: (https://www.filmmodu.tv/nappily-ever-after-altyazili-fhd-film-izle, 2024) (46
05")

Saglarii kazidig1 sabah kendisini aynada goren Voilet ¢iglik atar. Onu 0yle goren annesi
ise bayilip yere diiser. Babasini yardima cagiran Voilet’a babasi giizel yliniin ortaya
ciktigin1 soyler. Voilet annesinin istedigi gibi biri olmanin onu ¢ok yordugunu dile
getirmektedir. Vilet bakimsiz ve saclari olmadan disarida gormezden gelinmektedir.

Erkekler onun omzuna c¢arparak yanindan gegcmekte onu fark etmemektedir.

Sirketin tuvaletinde aglarken hemcinsi olan bir kadinda aglamaktadir. Kadin Voilet’a
kadinlarin olusturdugu bir gruptan s6z eder ve Voilet kadinin dedigi yere gider. Kadinlarin
olusturdugu grupta kanser hastasi olan kadinlarin dayanigsmasini ve birbirlerine olan
desteklerini dinleyen Voilet kendine sorun ettigi seyden dolayr utanmaktadir. Gruptaki
kadinlardan biri onun basindaki esarbi ¢ikartip kel hali ile dolasmasini ve kendine
giivenmesini sdyler. Voilet’a giiven gelmistir. Kel hali ile ¢ok daha mutlu hissetmektedir.
Voilet reklam sirketinde kozmetik reklamlart departmaninda g¢aligmaktadir. Kozmetik
iirlinler haricinde bira reklamlarii da almayi teklif eder. Voilet ve kadin arkadaslar1 barda
bira icerken arkadaslar1 sagmma dokunup cok giizel oldugunu sdyler. Voilet’in kadin
arkadaglar1 her zaman yaninda olmaktadir. Filmde kadm dostlugunu goérmekteyiz.

ZoiVoilet’i dogum giinii i¢in evlerine davet eder.

Voilet Zoi’ye magazada ¢almaya kalkistig1 elbiseyi hediye olarak almistir. Zoi saglarinin
ve vicudunun giizel olmadigin1 diisiinmektedir. Voilet ona her konuda yardimci

olmaktadir. Zoi’nin babast Voilet’a aksam yemegine kalmasini soyler. Birlikte ¢cok giizel
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vakit gecirirler. Zoi’nin babast kendi yetistirdigi ¢iceklerden dogal sa¢ sampuanlari
iiretmektedir. Zoi’nin babasi sadece diiz ve uzun sagli olmanin kadini giizel olarak
nitelendirdiginin yanlis oldugunu sdyler ve kadini sadece uzun ve diiz saglarla giizel
gosteren bu tarz reklamlara da karsi oldugunu séylemektedir. Voilet toplumun goriislerinin

reklamlarda yansitildigini soyler.

Sarki sOylemesi i¢in Voilet’a Zoi ve babasi israr ederler. Birlikte gilizel bir aksam
gecirmislerdir. Zoi’nin babasi Voilet’1 bas basa yemege davet eder. Zoi’nin babas1 Will ve
Voilet bulustuklarinda Voilet daha dogal olabilmek i¢in magazadan giinlilkk siradan
kiyafetler alir. Voilet Will’in siparis ettigi hamburger, tatli ve patatesten almak istedigini
sOyler, salatadan vazgegmistir. Voilet ilk defa bu kadar 6zgiir hissetmektedir. Will ile

sevisirler. Voilet ilk defa bu kadar haz alir ve kendini ilk defa bu kadar mutlu hisseder.

Sekil 4.17. Nappily Ever After Filminden Bir Sahne

Kaynak: (https://www.filmmodu.tv/nappily-ever-after-altyazili-fhd-film-izle, 2024) (01'
05'29")

Will’i annesi ile tamistirmak isteyen Voilet geleneksel kaliplar igerisinde hareket
etmektedir. Annesi Will’ i begenmez. Voilet’t avukat olan bir adamla tanigtirmak ister.
Voilet’in annesi arabasi olmayan adam mi1 bu diyerek Will’in yiiziine baka bak onu kiigiik
goriir. Will bu durumdan Voilet’r suglar ve kendine ¢eki diizen vermesini sdyler. Voilet
basarili bir bira reklami projesi sunmustur ama kadmn oldugu icin fikri kabul edilmez.

Reklam departmanindaki erkek ¢aliganin cinsiyetci bira reklami projesi kabul edilir.

Bira reklamlarinda kadinlarin olmasinin dogru olmadigini diisiiniirler. Voilet bu durumdan
sonra isinden istifa eder. Isten ayrilan Voilet evde son ses miizik acar ve deliler gibi dans
eder. Esyalarii almak i¢in eve gelen Clint onu ilk defa dans ederken gérmiistiir. Onu izler
ve bu onun ¢ok hosuna gider. Tisortl kirlenen Clint dusa girecegini soyler. Voilet Clint’in

yanina gider ve ilk defa dusta sevisirler. Clint Voilet’a yetemeyecegini diisiindiigii i¢in bir
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seyler soyledigini ve bundan pisman oldugunu sdyler. Voilet sevistikleri gecenin sabahi

siislenmez ve hayatina kaldig1 yerden devam eder. Clint’in mutlulugunu diisiinmez.

ClintVoilt’a dinlenmesini sdyler ve kahvaltiy1 kendi hazirlar. Voilet siislenmedigi i¢in
kendine daha ¢ok vakit ayirdigini soyler. Clint’i aglarken goriiriiz. Voilet’t kaybetmek
istemez. Bir sogan halkasi ile Voilet’a evlenme teklifi eder. Voilet teklifi kabul eder.
Clint’in ailesi ile tamisma yemegine gidecek Voilet’a saglarmi diizlestirip
diizlestirmeyecegini soran Clint her seyin miikemmel olmasini istedigini de sdyler.
Voilet’in annesi Voilet’in sa¢larin1 diizlestirir. Voilet evlenmek konusunda kararsiz
kalmistir. Voilet’in ayaklari topuklu ayakkabilar yiiziinden ¢ok acimaktadir. Herkesten

uzaklasan Voilet’in yanina anne babas1 ve sevgilisi gelir.

Voilet kiigiikken annesinin onu havuza girdiginde saglar1 bozuldugu i¢in eve gotiirdiigiini
soyler. Ona boyle bir durumda da giizel oldugunu sdylemedigi i¢in aglar. Voilet 35
yasindadir. Yillardir o an1 unutmamaistir. Annesi ben seni bdyle yetistirmeseydim Clint ile
evleniyor olmazdin der. Voilet sitem dolu gozlerle annesine bakarak bir adam nasil bir
kadin ister onu Ogrettin bana ama beni dnemsemedin der. Yiizmek istedigini sdyler ve
havuza atlar. Onu goren herkes annesi de dahil havuza atlar ve ¢ok eglenirler. Annesi ve
babasi barigirlar. Annesinin suya diisen peruguna giilerler. Voilet ¢cok mutludur. Suya

kendini birakir ve sirt iistli 6zgiirce yiizer.

Voilet yeni bir sirkette Will’in trettigi iirlinlerin tanitimin1 yapmaktadir. Kadinlarin
saclariin dogal hallerinin de giizel oldugunu dile getirmektedir. Siyahi kadinlarinda
saclari i¢in liriinler iirettiklerinin ve bunlarin saga hicbir zararinin olmadigini soyler. Voilet
kisisel hayat1 ile is hayatin1 birbirine karistirmaz. Voilet 6z giivenli durusu ile hayatinda
hicbir erkek olmadan da yine kendi ayaklar1 iizerinde durmakta ve dikkatleri lizerine

cekmektedir.
4.3.4.3. Nappily Ever After Filmi’nin Feminist Yaklasimla C6ziimlenmesi

Filmde, Afrika kokenli Amerikali bir kadinin ¢ocuklugunda ve yetigkinliginde yasadig
sorunlar aktarilmaktadir. Voilet annesi tarafindan kiiclik yaslarindan itibaren kurallar
icerisinde biiyiitilmiistiir. Mekan ve zaman fark etmeksizin siirekli miikkemmel olmasi
gerektigini diislinmektedir. Milkemmel bir kadin oldugunda kendisi gibi miikemmel bir
adamla evlenecektir. Toplumun giizellik algilarindan dolay1r saglarmi  stirekli
diizlestirmektedir. Erkeklerin diiz ve uzun sacli kadinlar1 daha ¢ekici buldugunu séyler.
Ataerkil diizende kadin erkek i¢in siislenmekte algis1 hakimdir. Filmin ilk sahnelerinde ve
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ilerleyen sahnelerde kadin erkegin hayatinda bir yer edinmek i¢in ¢abalamaktadir. Erkek
egemen yapinin hakim oldugu toplumlarda kadinin hayattaki en biiyliik hedefi iyi bir

statiiye sahip erkek ile evlenmek ve ¢cocuk sahibi olmaktir.

Film etnik ve kiiltiirel kimlikleri farkli olan kadinlarin sorunlarin1 beyaz perdeye
tagimaktadir. Diinyanin biiyiik ¢ogunlugu tarafindan kabul edilen giizellik algilar1 sebebi
ile siyahi kadinlarin hayatlarinin ¢ileye doniisiinii gérmekteyiz. Siyah tene ve farkli bir sag

sekline sahip kadinlar moda diinyas1 tarafindan gérmezden gelinmektedir.

Yonetmen temsil edilmeyen, gérmezden gelinen, kendine ait bir yer imkani sunulmayan
Afrika kokenli Amerikali kadinlarin sorunlarini dile getirmektedir. Ten rengi, sa¢ ve diger
biitiin fiziksel 6zelliklerin sadece bir moda ve giizellik algisindan ibaret oldugunu gozler
oniline sermektedir. Bir kadinin, bir erkek tarafindan kabul edilip, onaylanmasina ihtiyaci
yoktur. Moda diinyasimin irksal ayrimcigina da filmde vurgu yapilmaktadir. Toplumun
giizellik algis1 siyahi kadinlarin kozmetik harcamalarina 6nem vermelerini beraberinde
getirmektedir. Kozmetik firmalari reklamlarla beyaz ten ve diiz saclar1 topluma empoze
etmektedir. Siyahi kadinlar kozmetik firmalari i¢in biiyiik bir pazar olugturmaktadir. Filmin
sonunda giizellik algilarinin, altin oranlarin terk edilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Her
kadinin kendi dogallig1 ile giizel oldugu yansitilmaktadir. Kadinin toplumda yerinin olmasi
icin giizellik ve moda algilarina boyun egmesine gerek yoktur. Voilet kendi ayaklar
iizerinde idealist bir durus sergilemektedir. Hicbir erkege bagimli kalmamistir. Sonug
olarak bir kadinin etnik koékeni, 1rki, dili, ten rengi, sa¢ sekli her ne olursa olsun kadin
daima 6zeldir ve dogal olmasi, oldugu gibi olmasi yeterlidir. Kadin dogal haliyle tek

basina kimseye bagli kalmadan var olabilmektedir.

Arap asilli Hayfa El-Mansur’un sinemasinin ve arastirma filmlerinin incelendigi iigiincii
boliimde, Hayfa EI-Mansur’un filmleri, feminist film pratigine uygun olarak
degerlendirilmektedir. incelenen filmlere kadin filmleri icerisinde yer verilebilmektedir.
Yonetmen ataerkil yapinin erkek egemen bakisini1 kirmakta ve filmlerinde idealist bir kadin

0zne insa etmektedir.
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SONUC

Bu tez calismasinda Arap sinemasindaki kadin temsilleri Hayfa El-Mansur’un filmleri
iizerinden feminist yaklasimla incelenmistir. Calismanin birinci bdliimiinde feminizm
kuram1 ve kuramin gelismesi ile etkilemis oldugu alanlar agiklanmis, feminizm sinemaya
yansimasi ile birlikte kadinin beyaz perde de yansitilisint olumlu sekilde degistirmistir.
Ikinci boliimde Arabistan ve Arap toplumu incelenmis olup, Arap toplumundaki kadinin
konumu, kadma verilen deger, kadinin siyasal ve sosyal haklar1 agiklanmistir. Ugiincii
boliimde ise yonetmen Hayfa El-Mansur’un hayati ve sinema anlayisi incelenmis olup tez

caligmasina kaynaklik eden filmler feminist yaklasimla ¢oziimlenerek aktarilmistir.

Arap sinemasindaki kadin temsillerinin, Arap asilli kadin yonetmen Hayfa El-Mansur’un
filmleri iizerinden feminist ¢dziimleme yapilarak incelendigi bu calismada, kadin erkek
arasindaki esitsizlige karsi gelistirilen feminizm kurami i151ginda, yonetmenin filmleri
feminist film pratigine uygun olarak degerlendirilmektedir. Feminist film kuraminin temel
problemi sinemadaki kadin erkek arasindaki cinsiyet esitsizligidir. Feminist film pratigi
kadn olarak kadinin sinemada var olmasi gerektigini savunmaktadir. Incelenen filmlerdeki
kadin temsilleri toplumun ataerkil kodlarinin kalip yargilarina karsi bir dik durusla var
olmaktadir. Kadinlar higbir sekilde bir erkek destegi almadan kendileri olarak ayaklari
iizerinde durabilmektedir. Filmlerde basrollerde kadinlar vardir. Kadinlarin yasam sartlari

maruz kaldiklar1 baskilar ve sorunlarla miicadeleleri konular1 islenmektedir.

Filmlerdeki kadin &znenin varlign ve hakimiyeti, filmlerin kadin filmleri olarak
degerlendirilmesine katki saglamaktadir. Yonetmen incelenen filmlerinde idealist bir kadin
imgesi olusturmay1 basarmistir. incelenen filmlerdeki kadin temsillerine bakildiginda tiim
zorluklara ve baskilara ragmen kadinlar hayallerini gerceklestirmekte ve kendi 6zgiirliikleri

1s181inda yagamlarini slirdiirmeye devam etmektedir.

Arap sinemasindaki kadin temsillerinin incelendigi filmlerde Arap toplumu igerisinde
yasayan kadinlarin cinsiyet¢i cehaletin baskilar1 ile ve toplumdaki ataerkil yapinin
egemenliginde Otekilestirildigi ve toplumdan izole edildigi goriilmektedir. Arap
toplumunda yasayan kadin sadece cinsiyetinin kadin olmasindan dolay1 erkegin golgesinde
kalarak toplumdan soyutlanmakta ve sadece soyun devamliligini saglayan bir arag¢ ve

yasam sartlari igerisinde ihtiya¢ duyulan bir nesne olarak nitelendirilmektedir.
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Kadimlarin Arap toplumunda maruz kaldiklar1 baskilar ve yasadiklari sorunlar dikkate
alindiginda diger toplumlarda yasayan kadinlardan daha fazla miicadele gostermek
zorundadir. Arap toplumunda yasayan kadin yaninda bir erkek olmadan toplumda kabul
edilmemekte ve sosyal, siyasal haklarindan men edilmektedir. Sokaga tek basina
cikamamaktadir. Yonetmen filmlerinde idealist bir kadin 6zne yaratirken ayn1 zamanda da
kadin dayanismasini pekistirmektedir. Calismanin literatiire katki saplayacagi ve kadin

caligmalarina kaynaklik edecegini belirtmek gerekmektedir.

Bu katkinin varligindan yola ¢ikarak filmleri izleyen, izledigi filmlerdeki kadin sorunlarin
ve miicadelelerini goren kadinlar kendilerine bir yol ¢izebilecektir. Erkek egemenliginde
kalmadan miicadelesini nasil siirdiireceginin ve neler yapabilecegini gozlemlemis
olacaktir. Feminizm kuraminin gelistirilmesi, kadin ve erkek arasindaki cinsiyet esitsizligi
ile miicadeleyi baslatmistir. Miicadelenin etkisi ve katkilar1 ile kadinlar haklarimi geri
kazanmiglardir. Kadinlarin birlik olmalart ve miicadelede dayanismalari ¢ok oOnemli
olmaktadir. Hayfa El-Mansur’un filmlerinde erkekten bagimsiz, kendi ayaklari iizerinde
duran idealist kadin temsilleri yer almaktadir. Arastirma kapsaminda incelenen filmlerde
yasadigimiz diinyanin erkek egemen ideolojinin fikirleri dogrultusunda sekillendigi
goriilmektedir. Toplum igerisinde var olan her seyin erkeklere gore tasarlandigi ve eril
zihniyetin kadina hiikmetmeye calistig1 gézlenmektedir. Erkek egemen toplum igerisinde
kadinin kendine ait bir alan1 yoktur. Yonetmenin filmlerindeki kadin temsilleri geleneksel
kadin temsillerinin ve kadin stereotiplerinin 6tesindedir. incelenen doért filmde de erkek
egemen ideolojinin belirlemis oldugu toplumsal cinsiyet rol kalip yargilarina gore kadin
baskilanmaya ve izole edilmeye calisilmaktadir. Mansur’'un sinemasinda erkek

egemenliginin golgesinde yasamayan kadin temsilleri vardir.

Tez calismasinda incelenen filmlerdeki kadin temsilleri tiim diinyadaki kadinlar i¢in bir
idealist kadin 6zne niteligi tasimaktadir. Bir erkegin varligi olmadan da kadinin tek basina

var olabileceginin farkina varmasini saglamaktadir.
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