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OZET

Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Simgesel A¢ilimlar ve Ortaya Cikis izlekleri

GUZEL, Oznur
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii
Tez Yéneticisi: Prof. Dr. Ibrahim TUZER
Ankara, 2021

Asaf Halet Celebi, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nin 6zgiin sairlerinden birisidir.
Yasantisi ve siir anlayisini ortaya koydugu metinler incelendiginde Modern Tiirk siiri
sahasinda siirlerini saf giir anlayisiyla kaleme alan sairlerden birisi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu calismanin odak noktasi, Asaf Halet Celebi’nin siirlerindeki izleklerin
olusumuna yon veren yasantisi Ve siir anlayisi gz oniinde tutularak siirlerinde kullandig:

simgesel ifadeleri agiklamaktir.

Asaf Halet Celebi, kullanmis oldugu kendine has kelimeleri ile doneminde daima
giindemde kalan ve 6zgiin bir siir dili inga eden bir sair olmustur. Asaf Halet’in dogu
mistisizmi, Islam tasavvufu, Hint felsefesi ve Budizm’e olan yogun ilgi ve bilgi birikimi

de siir evreninin olusumuna yon veren unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Siirlerinde yogun bir sekilde karsimiza ¢ikan simgesel ifadelerin, Asaf Halet Celebi’nin
biling altina etki eden ¢ocukluk ve aile yasantisi, tarihi atmosferi ile aidiyet duydugu
mekan olarak karsimiza ¢ikan Istanbul ve sairin mistik yonelimleri ile yakindan ilgili

oldugu goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Asaf Halet Celebi, dil, Istanbul, mistisizm, simge.



ABSTRACT

Symbolic Expressions and Their Emergence In The Themes In Asaf Halet
Celebi’s Poems

GUZEL, Oznur
Master’s Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. Ibrahim TUZER
Ankara, 2021

Asaf Halet Celebi, with his unique style, was one of the prominent poets of Republican
Period Turkish Literature. Looking at the texts in which his life and understanding of
poetry are reflected, it can be seen that he is one of the poets who wrote his poems with a
plire poetry understanding in the field of modern Turkish poetry. The focus of this study
is to reveal the symbolic expressions that Asaf Halet Celebi used in his poems,
considering his life and poetry understanding that shaped the formationof the themes in

his poems.

Asaf Halet Celebi was a poet who had always remained popular in his time through the
unique words he used, and had built an original poetry language. Asaf Halet’s intense
interest and knowledge in eastern mysticism, Islamic mysticism, Indian philosophy and

Buddhism also emerge as the elements that guide the formation of his poetry world.

It is seen that the symbolic expressions that we encounter intensely in his poems are
closely related to the childhood and family life of Asaf Halet Celebi that affect his
subconscious, Istanbul that he felt a sense of belonging to with its historical

atmosphere,and the mystical orientations of the poet.

Key Words: Asaf Halet Celebi, language, Istanbul, mysticism, symbol.
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ON SOz

Asaf Halet Celebi, modern Tiirk siiri sahasinda 6zellikle 1940’11 donemde etkin bir rol
oynayan ve kendine has siir tislubu ile 6zgiin bir siir dili inga eden sair olarak karsimiza
cikmaktadir. Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Simgesel A¢ilimlar ve Ortaya Cikis
Izlekleri adli bu ¢alismada Asaf Halet Celebi’nin, yazin hayati boyunca kaleme aldig1
siirleri incelenmis ve bu siirlerden hareketle ekseriyetle karsimiza cikan simgesel
degerler, siir evrenini olusturan yasanti ve edebi goriisleri ¢ergevesinde agimlanmaya

caligilmistir.

Calismanin Giris bolimiinde ilk olarak kisaca modern Tiirk siirinin genel bir
panoramasi verildikten sonra ilk baslik olan Zamansiz Bahgeleri Kucaklayan Sair: Asaf
Halet Celebi bashig altinda Celebi’nin biyografisi, donemi, edebiyat ve sanat ¢evresi ve
siir evreni tizerinde durulmustur. Asaf Halet’in siir evreninin olusumunda etkin bir alt
yap1 teskil eden ¢ocuklugu, aile ¢evresi, tasavvufi yonelimi ve sanat ¢evresi iizerine
edinilen bilgiler 6nemli 6l¢iide edebiyat tarihleri, Asaf Halet Celebi lizerine kaleme alinan
biyografik calismalar ve sairin kendi kaleminden ¢ikan yazilardan edindigimiz bilgilerden

derlenerek yazilmastir.

Calismanin Giris kisminda Asaf Halet Celebi’nin biyografisi, edebiyat ve sanat ¢evresi,
siir evreni tizerine verilen bilgilerden sonra Asaf Halet Celebi’nin Eserleri ve Yayin
Faaliyetleri baslig1 altinda sairin kaleme aldig: kitaplari, gesitli dergilerde yayimlanan

yaz1, konferans metinleri ve sdylesileri paylasilmigtir.

Girig kismi disinda iki boliimden olusan ¢alismamizin Birinci Béliim inde Kavramsal
Ac¢ilimlar bashig1 altinda toplamda alti alt baslhikta Asaf Halet Celebi’nin sair
muhayyilesinde dilin doniisiimiine etki eden unsurlar olarak karsimiza ¢ikan simge, imge,
sembol, sembolizm, harfler ve mit gibi kavramlar tizerinde durulmustur. Bu kavramlar,

cesitli disiplinler aras1 kaynaklardan edinilen bilgiler ekseninde agimlanmaya

\"



calistlmistir. Celebi’nin siir evreninde dilin doniisiimiine etki eden kavramlarin
aciklamasi verildikten sonra son olarak Dil ve Siir dili Uzerine bashig: altinda dil olgusu

ve siir dili tizerine muhtelif kaynaklar 15181nda bilgi verilmistir.

Calismanin ana boliimii olan fkinci Boliim’de ise Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde
Simgesel A¢ilimlar ve Ortaya Cikis Izlekleri bashigi altinda Celebi’nin siirlerindeki
simgesel unsurlar, siirlerindeki izleksel degerler lizerinden agimlanmaya g¢alisilmistir.
Toplamda alt1 alt baslik bulunan boliimde ilk olarak Sairin Siir Evrenindeki Mekdnsal
Izlek bashig: altinda 6nce Mekdn ve Insan Iliskisi baslig1 altinda mekanin kelime anlami
ve insan lzerindeki etkisi tizerinde durulduktan sonra ardindan Asaf Halet Celebi nin
Siirlerinde Istanbul 'un Simgesel Acidan Yorumu bashg1 altinda ise Celebi’nin siirlerinde
Istanbul’un simgesel olarak nasil bir alt yap teskil ettigi {izerinde durulmustur. ikinci alt
baslik olan Sairin Siginagi: Cocukluk bashgi altinda ise Asaf Halet’in siir evreninin
olusumuna biiyiik 6lciide etki eden ¢ocukluk doneminden hareketle siirlerindeki izleksel
deger ve bu degerin dile doniisiimiindeki simgesel ifadeler agimlanmaya calisilmistir.
Uciincii alt baslik olan Sairin Siirlerindeki Tasavvufi Motifler baghg altinda ise
Celebi’nin aile temelli tasavvufi yasantisinin siirlerine izleksel bir deger olarak yansimasi
ve siirlerindeki tasavvufa dair simgesel unsurlar lizerinde durulmustur. Dordiincii alt
baslik olan Dogu Mistisizmi bashigi altinda ise Celebi’nin ekseriyetle Hint ve Budizm
kaynakli mistik yoneliminin siirlerine yansiyan izleksel deger ve bu izleksel degerin siir
diline doniisiimiinde kullanilan birtakim simgesel ifadeler iizerinde durulmustur. Besinci
alt baslik olan Sevgili / Ask baslig1 ve son olarak altinci alt baslik olan Yalnizlik bashig
altinda ise Celebi’nin siirlerindeki sevgili, ask ve yalnizlik gibi izleksel degerler, sairin
kullanmis oldugu cesitli simgesel ifadeler ile agimlanmaya c¢alisilmistir. Boylelikle
toplamda alt1 alt baslikta kaleme alinan ve calismanin ana boliimii olan Asaf Halet
Celebi nin Siirlerinde Simgesel A¢ilimlar ve Ortaya Cikis Izlekleri nde, Celebi’nin tiim
siirleri incelenerek izleksel degerlerin tespiti yapilmis ve ardindan bu izleklerin siir diline

doniistimiinde Celebi’nin kullanmis oldugu simgesel unsurlar ele alinmistir.

Ana boliim olan Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Simgesel A¢ilimlar ve Ortaya Cikis
Izlekleri 'nden sonra Asaf Halet Celebi’nin siirlerinin biitiiniinii inceledikten sonra elde
ettigimiz izleksel degerlerin ve simgesel ifadelerin genel bir degerlendirmesinin yapildigi
Son Soz kismi yer almaktadir. Son Soz’den sonra Yararlanilan Kaynaklar bashigi altinda

calisma boyunca incelenen ve yararlanilan tiim kaynaklar liste halinde verilmis olup

\



ardindan Ekler kisminda Celebi’nin Ik Siir ve Gazelleri bashg: altinda gazel tarzindaki
siirleri ile kaleme aldig: ilk siirleri yer almaktadir. Son olarak Siirlerinin Kronolojik

Listesi verilmistir.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri ve modern Tiirk siiri s6z konusu edildiginde 6nemli ve
Ozglin bir yere sahip olan Asaf Halet Celebi’nin ¢ok yonlii ve farkli disiplinler ile
harmanlanmis siir evrenini inceledigimiz bu calismanin elbette kusursuzluk iddiasi
bulunmamaktadir. Bununla birlikte ortaya konulan bu ¢alismanin akademik disiplin ve

0zenle hazirlanmasina gayret gosterilmistir.

Son olarak, Asaf Hdlet Celebi’'nin Siirlerinde Simgesel A¢ilimlar ve Ortaya Cikis
Izlekleri adl1 bu galigmanin ortaya konulma siirecinin yan1 sira lisans ve yiiksek lisans
egitimim boyunca disiplinler arasi bilgi ve tecriibelerinden ziyadesiyle istifade ettigim,
insan1 ve hallerini odak noktasina alan bir tavir ve egitim anlayis1 ile her daim dykiinciim
olan tez danismanim, kiymetli Hocam Prof. Dr. Ibrahim Tiizer’e sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.
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0. GIRIS

Toplumsal anlamda bir degisim ve donilisiimii kapsayan modernlesme, yenilesme hareketi
esasinda 17. yiizyilda Fransiz ihtilali ile baslamis olsa da soz konusu sanat ve edebiyat
oldugunda modernlesme hareketinin baslangic tarihi olarak 19. yiizy1ll merkeze alinir.
Fransiz [htilali’nin merkeze aldig1 esitlik, 6zgiirliik ve hiimanizm odakli yenilesme hareketi
19. yiizyila gelindiginde aklin merkeze alindig1 pozitivist bir yaklasimla kendisini gosterir.
Modernizm, yenilesme hareketi de esasinda bu noktada akli merkeze alarak sorgulayici bir
bakis agisiyla temelde insant merkeze almaktadir. Sorgulayici bakis agisiyla insanin merkeze
alindig1 yenilesme hareketi 19. yiizyildan geriye gotiiriilse dahi sanat baglaminda ele
aldigimizda temel ¢ikis noktasi olarak 19. yiizyil kabul edilmektedir. Sanat ve edebiyat s6z
konusu edildiginde bu sorgulama merkezli degisim ve doniistimiin temel noktasi dildir. “Dil,
insanin sahip oldugu birikim ve zengin kelime diinyas1 sayesinde farkli cagrisim alanlarina
yonelerek yeni anlamlarda ¢ogalma imkéani bulabilmektedir.” (Tiizer, 2014, s. 180)
Sanatkarlar ve daha 6zelde modern Tiirk siiri s6z konusu edildiginde sairler, dile miidahale

ederek, dilin sinirlarin1 genisleterek yeni bir siir dili insa etmislerdir.

Sanat ve edebiyattaki yenilesme hareketi Tanzimat’la birlikte, 19. yiizyil esas alinarak
degerlendirildiginde esasinda Sinasi, Namik Kemal gibi Tanzimat devri sanat¢ilarinin da
yenilesme taraftar1 olmalarina ragmen edebiyat s6z konusu oldugunda tam anlamiyla dil
merkezli bir yenilesmenin goriildiigii sdylenemez. 19. yiizy1l sonrasini diisiindiigiimiizde ise
edebiyat ve dahi modern Tiirk siiri bahis konusu edildiginde tam anlamiyla bir yenilik ve
degisimden s6z edebilmek icin her seyden Once dil merkezli diistinmek gerekiyor. Bu
baglamda ele aldigimizda s6z konusu edilen siir diline en genel anlamda miidahalenin II.
Yeni sairleri tarafindan yapildigi goriiliiyor. S6z konusu edilen modern siir, ortalama bir
estetik duyarliligin {lizerinde, belirli kaliplara bagli olmayan, dilin sinirlarin1 genisleterek
derinlikli bir anlam alan1 sunmasiyla yeni bir siir dilinin insa edilmesini barindirir
bilinyesinde. Modern sairler tarafindan insana dair olan ve insan1 tiim yonleriyle anlama ve

anlamlandirma ¢abas1 merkeze alimmistir. Insana dair olan bu anlasilma hissi ve ihtiyacinin
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ise modernist sairler tarafindan ifadesi geleneksel kaliplarin ¢ok 6tesinde, daha soyut ve
imgesel bir islupla dilin siirlarinin genisletilmesiyle yeni bir ifadeye doniismektedir.
Modern siiri modern siir yapan temel unsur da esasinda bu insana ait gerceklik ve
duyarhiliklarin dil araciligr ile yeni bir sdyleyis alani ile ifade etmektir. Bu baglamda
modernist sairler de ancak dili doniistiirdiigli ve kelimelerin ¢agrisima dayali bir sekilde
kullanimu ile okuyucuya daha yogun bir anlam alani1 sunabilmelerine bagli olarak modernist

sair olarak nitelendirilebilirler.

Modern Tiirk siiri sahasinda 1940’11 yillara kadar olan siireg, Yahya Kemal, Ahmet Hagim,
Nazim Hikmet gibi sairlerin etkin oldugu bir siiregtir. Yahya Kemal ve Ahmet Hasim,
modern Tiirk siiri sahasinda teknik acidan bakildiginda eski dilde ve aruzla siirler kaleme
almis olsalar dahi ritmi dnceleyen bir siir dili insa etmeye ¢alismiglardir. Ahmet Hagim ve
Yahya Kemal’den sonra 1940’11 yillarda Garip hareketi 6ncesinde de en etkin sairlerden olan
Necip Fazil ise aruzu degil heceyi 6nceleyen ve siirlerinde insan, varolus, 6liim ve metafizik
izleklerin yogunlukta oldugu siirleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Nazim Hikmet, modern Tiirk
siiri sahasinda serbest vezin ve avangard sanatin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikarken; kapali
bir dil kullanan Ahmet Hasim’in siir dili ve poetikasi s6z konusu edildiginde “saf siir” olarak
adlandirilan ve merkezinde herkes tarafindan anlagilma arzusu olmayan ve estetik degerin
on planda oldugu bir siir anlayisiyla karsilasiyoruz. Yenilesme hareketi ile birlikte degisen
diinya diizeni karsisinda sanatkarlarin da kendi igine ¢ekilmesi, toplumdan soyutlanarak
estetik kaygiyr merkeze almalar1 birgok elestiriyi de beraberinde getirmistir. Yine ayni
sekilde 1940’1 donemlerde Orhan Veli ve arkadaslari tarafindan baslatilan Garip hareketi de
buhranli bir doneme denk gelmektedir. Garip hareketi, Yahya Kemal ve Ahmet Hagim gibi
saf siir ekoliiniin disinda dogrudan bir sekilde siradan insan1 merkeze aldig1 ve hatta sokagi
siire tagidigi i¢cin ve bunu giinliik dil ile ifade etmesinden kaynakli olarak “garip” olarak
nitelendirilmistir. Esasinda tiim elestirilerden bagimsiz olarak ele alindiginda da modern
Tiirk siirinin ¢ikis noktalarindan birisi de alisilmis olan belirli kaliplarin disina ¢ikilarak

kendine hasligin dncelendigi tavrin merkeze alinmasi seklinde agiklanabilir.

Modern Tiirk siiri s6z konusu edildiginde, Cumhuriyet devri sairlerinden Asaf Halet
Celebi de siirlerini saf siir anlayisiyla kaleme almistir. Siir anlayisini ortaya koydugu poetik
metinlerinde! Asaf Halet Celebi de tipki Ahmet Hasim gibi saf siir anlayis1 ortaya

IHakan Sazyek, Asaf Halet Celebi’nin biitiin yazi, konferans ve séylesilerini bir kitapta toplamistir. Bk. Hakan
Sazyek, Asaf Halet Celebi Biitiin Yazilari, Everest Yayinlari, istanbul 2018.
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koymustur. (Celebi, 1954, s. 15-16) Siirde mana aramanin 6tesinde kelimelerle ritmik ve
cagrisima dayali, estetigin 6n planda oldugu bir siir anlayis1 olan saf siir, Asaf Halet
Celebi’nin siirinin de odak noktalarindan birisidir. Gelenege ve klasik edebiyata da
bagliligiyla bilinen Asaf Halet Celebi, s6z konusu sanat ve daha 6zelde siir oldugunda siirde
mana aramanin yersizligine ve giizel olani, kelimelerle kurulan ritmik ve soyut atmosferi
oncelemektedir. “Siirde baz1 kelimelerin liigat manalarin1 aramak da bence liizumsuzdur.
Ciinkii siir kelimelerin bir araya gelmesinden hasil olan biiyiik bir kelimeden baska bir sey
degildir.” (Celebi, 1954, s. 15-16) diyerek de esasinda saf siir anlayisini1 ortaya koymaktadir.
Asaf Halet Celebi, siirde mana aramaktan ziyade muhayyilenin merkeze alindigi, kelimeler
ile ¢agrisima dayali sembolik bir siir dili inga etmesinin yani1 sira birtakim anlamsiz olarak
nitelendirilen kelimelerinden dolay1 elestirilerin odagi olsa dahi bu durum onun, modern
Tiirk siiri sahasinda kendine has, 0zgiinliigli yakalayan bir sanatkdr olmasina olanak
saglamistir. Dili kendine has bir sanatkar durusu ve duyusu ile kullanan Asaf Halet Celebi,
gelenege ve klasik edebiyata olan ilgisinin yani1 sira ¢ok yonli, disiplinler arasi ve kiiltiirel
birikimi ile kaleme aldig siirleri ile cagrisima dayali, soyut, sembolik ve derinlikli bir anlam
alan1 barindiran siirleri ile kendine has bir sanatkar kimligi insa ederek modern Tiirk siirinin

onemli sanatkarlarindan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



“ZAMANSIZ BAHCELERI KUCAKLAYAN” SAIR:
ASAF HALET CELEBI

(27 Aralik 1907 - 15 Ekim 1958)

‘“

ben ki zamansiz bahceleri kucakladim
gizeller bende kaldi

ibrahim

gonliimii put sanip da kiran kim”

Asaf Halet Celebi

0.1. HAYATI
0.1.1. Dogumu ve Cocukluk Yillar

1907 yilinda Istanbul’da dogan sairin hayat iizerine kaleme almmis yazilardan ve kendisi
ile yapilmis soylesilerden takip ettigimizde Asaf Halet Celebi’nin ¢ocuklugunun ve ilk
genglik yillarnin Cihangir’de gecmis oldugu bilgisine ulagilmustir. Ik ve orta dgrenimini
Galatasaray Sultanisi’nde tamamlayan sair kisa bir siire Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam
ettikten sonra buradan ayrilarak Adliye Meslek Mektebi’ne gegmistir. (Ozkirimli, 2004, s.
337)

Cihangir’de ailesi ile birlikte bir konakta yasayan Asaf Halet Celebi’nin tam bir Istanbul
sairi oldugunu gerek yasantisindan gerek aile temelli mistik temayiillerinden de anlamak
miimkiindiir. Dolayisiyla icerisine dogmus oldugu kiiltiire olan baghligin1 ve Islam
tasavvufuna olan temayiiliinii sairin yetistigi ortamdan ve aile ¢evresinden bagimsiz ele

alamay1z. Besir Ayvazoglu'nun da isaret ettigi gibi “Yedi yasinda sema etmeye baslayan
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sair, tasavvufla, tarikat adabiyla, eski siir ve musikiyle ¢ok erken tanismistir.” (Ayvazoglu,
2014, s. 23-24) Cocukluk ve genglik yillarindaki ¢esitli kiiltiirel birikimi, sairin
muhayyilesinde sembolik bir anlatimla sanatina yansimistir. Bu noktada Asaf Halet
Celebi’nin kiiltiirel birikiminin arka planinda masal ve tekerlemelerin yaninda ¢ocukluk

yillarinda sekillenmeye baslayan Islam tasavvufunun da etkisi bulunmaktadur.

Cocukluk yillarinda sairin, kendilerinden masal ve tekerlemeler dinledigi dort kadindan
bahsettigini goriiyoruz. Sairin siirlerinin olusumunda ve bilhassa masal ve tekerlemeler
tizerine kaleme aldig: yazilar ve bu alt yapinin bir tezahiirii olan bazi siirleri de bu kadinlarin
Asaf Halet’in ¢ocukluk yillar1 i¢in 6nem arz eden bir yere sahip oldugunu gésteriyor. Bunlar,
sair ile birlikte ayn1 konakta yasayan Hac1 Teyze, Zenci Nergis Kalfa, Servet Hanim, Mehves
Kalfa’dir. (Ayvazogh, 2014, s. 39-40) Asaf Halet Celebi’nin, ayn1 konakta yasadigi
dadilarindan dinledigi masal ve tekerlemeler siiphesiz sairin siirlerinde masals1 bir atmosfer
olusturmasinda ve kendi halk kiiltiirline duydugu aidiyet duygusunun olusumunda etkin rol
oynamistir. Dadilarindan dinledigi masal ve tekerlemelerin ayn1 zamanda zengin bir hayal
diinyas1 ile gercekiistii motiflerle cocuk muhayyilesine yansimasini, siirlerindeki izleklerde

belirgin bir sekilde goriiyoruz.

Asaf Halet Celebi’nin ¢ocuklugunun ve ilk genglik yillarinin gegtigi Cihangir’deki evi,
sairin sanatkdr muhayyilesinde hemen biitiin detaylariyla yer etmistir denilebilir. Evin
penceresinden goriinen agaclar, bahcedeki havuz ve kediler de cocukluk izlenimleriyle

sekillenen muhayyilesinde sembolik bir ifade ile siirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sairin sanatinda masal ve tekerlemelerin oldugu kadar ¢ocuk yaslarda ilgilenmeye
basladig1 Fransiz edebiyatina dair izlerin de bulundugunu ifade etmek gerekir. Asaf Halet
Celebi’nin Fransiz edebiyatina duydugu ilginin arka planinda ise siiphesiz kiigiik yaslarda
babas1 onciiliigiinde Farsca ve Fransizca 6grenmeye baslamasi vardir. (Ayvazogli, 2014, s.
61) Heniiz ¢ocukken Fransiz edebiyatina, Fransiz kiiltiiriine duydugu ilginin bir yansimasi
olarak Nazi isgali altinda olan Paris i¢in duydugu lizlintiiyii dile getirdigi bir siir de kaleme
almistir: “Cocuklugundan beri Fransiz edebiyatiyla hasir nesir oldugu i¢in hayallerini
siisleyen Paris’in diismesi, aslinda siirini sosyal hadiselerden uzak tutan Sair’i bile isyan
ettirmisti. Yine de “Fransa i¢in Siir 1940”ta bagirmiyor, masallarin i¢inden konusuyordu.”

(Ayvazogl, 2014, s. 125) Dolayisiyla Asaf Halet Celebi i¢in, gocukluk anilariyla birlikte



cocuklugunun dis diinyasindaki gergekliklerin i¢sel alanda, sair muhayyilesinde sembolik ve

miicerret bir anlatimla ifade buldugunu belirtebiliriz.

0.1.2. Ailesi ve Tasavvufi Yoniu

Ele aldigimiz bircok kaynakta Asaf Halet Celebi’nin, “Celebi” soyadindan dolay1
Mevlana soyundan geldigine dair bilgiler yer alsa da bizzat kendisi tarafindan bu bilginin

yanlis olduguna dair agiklamalart mevcuttur. (Miyasoglu, 1993, s. 21-22)

Muhtelif kaynaklardan Asaf Halet Celebi’nin babasmin adinin Halet Celebi, annesinin
Beyza Halet oldugu ve agabeyi Kamili Celebiler ile ablas1t Merzuka Yalim olmak {izere ii¢
kardes olduklar1 bilgisine ulasiyoruz. iki kez evlenen ve ikinci evliligini kuzeni Nermin
Celebi ile yapan Asaf Halet Celebi’nin bu evlilikten Omer isminde bir oglu olmustur.
Siirlerine de konu olan “Omer”in, Asaf Halet’in vefatindan kisa bir siire sonra menenjitten

oldigi bilgisine ulastyoruz. (Miyasoglu, 1993, s. 20-21)

Mevlevi kiiltliriinii benimseyen Celebi ailesinin, Asaf Halet’in siir evreni iizerinde
tasavvufi ve mistik anlamda dogrudan etkileyici unsur olmustur denilebilir. Besir

Ayvazoglu,

“Ilk genglik yillarinda babasiyla birlikte sik sik Uskiidar Mevlevihanesi ve Salkim
Sogiit Kadirl Dergahi’na giden Sair’in buralarda tanidigi Osmanli bakiyesi aydinlarla
samimi iliskisini Cumhuriyet sonrasinda da devam ettirdigini Defter-i Mesahir’inden
anliyoruz.” (Ayvazoglu, 2014, s. 61)

seklindeki ifadeleriyle Asaf Halet’in, aile temelli tasavvufi yasantisinin, yasaminin ilerleyen
donemlerinde de devam ettigini belirtiyor. Tasavvufa olan ilgisinin ve bu ilginin siirlerine
kattig1 mistisizmin, tecriibe yoluyla derinlik kazandigini ifade edebiliriz. Tanzimat tan
Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi’nde sairin, sufi edebiyati ile ilgilenen babasindan
Farsca, Fransizca, Mevlevi seyhi Remzi Efendi ve Rauf Yekta Bey’den musiki dersleri
almasi1 da sanatinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. (2010, s. 299, Cilt 1) Musikiye
de 6zel bir ilgisi olan sairin siirlerinde dnemli birer unsur olarak karsimiza ¢ikan miizikal,

ritmik unsurlarin siiphesiz daha cocuk yaslardaki deneyimleri dogrultusunda sekillendigi
ifade edilebilir.



Dogu ve bat1 kiiltiiriinii i¢ ice yasayan Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde aile ¢evresinin ve
yasantisinin etkili olmasindan da kaynakli olarak Divan ve Fars edebiyatinin izlerini
goriiyoruz. 11k genclik yillaria kadar Klasik tarzda siirler kaleme alan sairin 1937’den sonra
kaleme aldig: siirler bat1 tarzi siirler olarak karsimiza ¢ikiyor. Dogu ve bati kiiltiiriiniin i¢ i¢e
oldugu bir aile ortaminda yetisen Asaf Halet Celebi’nin 1940’11 yillardaki siir ortaminda

tasavvufi motifler ile sembolik ifadeler barindiran siirleri dikkat ¢gekmistir.

0.1.3. Memuriyeti ve Vefati

Cesitli edebiyat tarihlerinden edindigimiz bilgilere gore Celebi’nin, bir¢cok devlet
kurumunda memurluk vazifesi yaptigin1 6greniyoruz. Zabit katipligi, Osmanli Bankasinda
ve Devlet Deniz Yollarindaki memuriyetinin yani sira Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Felsefe Bolimiinde kiitiiphane memurlugu da yapmistir. (Tiirk Dili ve Edebiyati
Ansiklopedisi, 1977, s. 126) Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesindeki memuriyetinde,
eski kiiltiirimlize ve edebiyatimiza ait metinler ile i¢ i¢e olmasi, sanatindaki mistik
temayiillerin ve metafizik derinligin olusumunda etkin bir donem oldugunu
disiindiirmektedir. Dogu ve bati kiiltiirleriyle i¢ ice yetismesi, kendi kiiltiirtine bagliligi
Olciisiinde sekillenen aidiyet duygusu, sanati s6z konusu oldugunda tiim bu yonelimlerinin

canli kalmasi agisindan 6nem arz etmektedir. (Miyasoglu, 1993, s. 15)

Asaf Halet Celebi’nin, hayat1 boyunca bir¢ok rahatsizlik gec¢irdigi ve bu hastaliklar
neticesinde askere de alinmadigi bilgisine ulasiyoruz. “Diyabet diskinetik safra kesesi”
teshisi konulan Asaf Halet Celebi, vefatindan birkag giin 6nce Kalp krizi gegirmis ve yine bu
sebepten dolay1 vefat etmistir. (Kirimli, 2000, s. 74-75)

15 Ekim 1958’de vefat eden ve kabri Kiipliice Mezarligi’'nda olan Asaf Halet Celebi’nin
vefati iizerine duydugu teessiirii Necip Fazil, Babiali adli kitabinda sdyle ifade etmistir: “Iki
Istanbul efendisi, Istanbulin’li Babiali tipi, giizel ve ¢irkini tayinde usta bir Ziya Osman

Saba, bir Asaf Halet Celebi vardi, oldiiler.” (Kisakiirek, 1975, s. 355)

0.1.4. Mizacina Dair Baz1 Ozellikler

1922’den vefatina kadar Beylerbeyi’nde yasayan Asaf Halet Celebi’nin, dig goriiniis

itibariyle Beylerbeyi tipinin karakteristik 6zelliklerini tasidigi bilgisine ulasiyoruz. Besir



Ayvazoglu “Beylerbeyi tipinin karakteristik 6zellikleri’ni tasidigini su sekilde ifade ediyor:
“Onunla Sahaflar Carsisi’nda, Beyoglu’nda, Yiiksekkaldirim’da, Bogazi¢i vapurlarinda her
an karsilasabilirdiniz; efendi giiliisii, sarkik biyiklar1 ve koltugunun altindan eksik etmedigi

kitaplarla hemen dikkatinizi ¢eker.” (Ayvazoglu, 2014)

Asaf Halet’in portresi hususunda Mustafa Miyasoglu’nun Betiil Kadri’den aktardigi su
detaylar dikkate degerdir:

“Sabahlar1 Beylerbeyi’nden Koprii’ye gelen vapurla, 6gleyin Kapaligarst igindeki
Cukur Muhallebici’de, aksamlart da Kiillik Kahvesi’nde gorebilirdiniz. Simdi bu
intizamin1 kaybetti yolda vakitli vakitsiz rastliyorsunuz. Yalniz bir yer miistesna, ona
kesin olarak nerede rastlayacaginizi kestiremezsiniz. Bir yer miistesna dedim, intihab
kutusunun basi. Ustat ne olsa intizamli adamdir. Daha otuz yi1l muntazam adayligini
koyacagindan emin olabilirsiniz.

Orta boylu, sismanca, cay kutular1 lizerindeki Cinli resimlerini andiran diisiik pos
biyikli orta yasta esmer bir adam. O bu haliyle Hindistanli baharat tiiccarlarina
benzetilebilir. Sivri topuklarini tahtalarda tikirdatarak gelir, tesadiifen karsiniza oturur.
Dar, beyaz pantolonu etli kalcalarina yapisir, ckseriya yesil renkteki ceketi eski
haydariyeleri andirir. Halis, saldan kravatlari i¢in “Ben yaptim beyefendi. Tam on bes
asirlik acem el dokumasidir.” diyor. Alninda ter damlalari... Gozleri dalgin. Evvelce bir
monoklusu vardi. Zavalli monoklii bir kazaya kurban gitmeseydi simdi onu goz
cukurlarina yerlesmis goriirdiiniiz.

Agzinda daima baharl bir tatli... Cebinden ¢ikardig: antika, kiymetli kutular iginde
kakule, nemse kimyonu, kaya tuzu, safran veya franbuaz sekerlerini yanindakilere de
ikram eder “ikbal buyurulmaz m1 hanimefendi? Zihne kiisayis veriyor.”

Ustat son zamanlarda pek rahat goriiniiyor. Sairin arkasindan sokaktan gegerken
mabhalle veletlerinin “Om Mani Padme Hum” diyerek teneke caldiklar1 rivayet
olunuyor.” (Miyasoglu, 1993, s. 22-23)

Gerek edebiyat ortamlarinda gerek sosyal ¢evresinde renkli kisiligi ve siirlerindeki farkl
bi¢im ve kelimeleriyle dikkatleri lizerine ¢eken Asaf Halet Celebi, giyimi ve kusamu ile de
cok konusulan bir sanatkar olmustur. Tiim bu farkliliklarinin toplam1 esasinda ona kendine
has bir hiiviyet katsa da; ayn1 zamanda sik sik giindemde kalan bir isim olmasina ve edebiyat
cevrelerinde karikatiiristlere bol miktarda malzeme vermesine sebep olmustur. Kiligi
kiyafeti “farkli” olarak goriilen sair, tam anlamiyla bir “bobstil”? olarak nitelendirilen bir
isim olmustur. Fakat kendisinin bu durumdan sikayet¢i olmadigini, aksine siirlerini tanitma
ve genis Kitlelere ulasmada bir vasita olarak gordiigi bilgisine ulasiyoruz. (Ayvazogl, 2014,
s. 206)

1 Ziippece giyinis tarzi



0.2. EDEBIYAT DUNYASI VE SANAT CEVRESI

0.2.1.) Siir Evreni

“Alim nasil bu goriinen, maddeden ibaret oldugunu
sandigi kdinatin agilabilen sirlarini izaha ¢alisiyorsa,
sanatkdr da kendi zaviyesinden ideal bir kdinatin
izahini yapmak sevdasindadir.”

Asaf Halet Celebi, Benim Goziimde Siir Davasi. 1

Tiirk edebiyati sahasinda ozellikle 1940’11 donemde sair kimligi ile 6n plana c¢ikan ve
Istanbullu bir ailenin ¢ocugu olan Asaf Halet Celebi i¢in kelimenin tam manasiyla bir
Istanbul sairidir diyebiliriz. Yasami ve bilhassa sanat hayati boyunca siirlerindeki
“alisgiimadik™ kelimelerle oldugu kadar renkli kisiligi ile de dikkatleri tizerine ¢eken bir isim
olmustur. Bu durum kendisi i¢in herhangi bir olumsuz anlam ifade etmemekle beraber;
doneminin edebiyat ¢evrelerinde sik sik giindemde kalmasina olanak saglamasi agisindan

kendisince olumlanan bir durumdur. (Ayvazogli, 2014, s. 206)

Sanatkarlar, bizzat kendilik bilincinin insasiyla ortaya koyduklar: eserlerle kalicilig1 ve
niteligi yakalayabilirler. Dolayisiyla, s6z konusu siir oldugunda da bu durum, sairin dili
kullanmadaki hiineriyle kendisini gosterir. Asaf Hélet Celebi’nin gerek siirlerinden gerek
siir lizerine kaleme aldig1r “Benim Goziimde Siir Davasi” adli poetik yazilarindan takip
ettigimizde, soz konusu siir oldugunda, sosyal meselelere deginmedigini bilakis siirin bir

‘ruh’ isi oldugu yoniindeki agiklamalarindan 6greniyoruz. (Celebi, 1954, s. 15-16)

Klasik Tiirk edebiyatina olan ilgisiyle de dikkat ceken Asaf Halet Celebi’nin kaleme aldig1
ilk siirleri gazel tarzindadir. 1930’lu yillarda kaleme aldigi bu gazeller i¢in Mustafa
Miyasoglu:



“Dil, ifade, mazmun ve 6teki 6zellikler yoniinden, tam bir divan sairidir Asaf Haletbu
gazelleriyle. O yiizden de bunlarla pek dikkati gekmemis, eski tarza her bakimdan baglh
olan Ibniilemin Mahmut Kemal’den baska kimsenin bu gazellere iltifat ettigi de
goriilmemistir. Asaf Halet ise, bunlarin tamamiyle unutulmasini ister gibi bir tavir
takinmis, higbir kitabinda bu tiir siirlerine yer vermemistir. Sadece oliimiinden kisa bir
miiddet once yazdigi son siirleri arasinda birkag riibaiye de rastlanmistir.” (Miyasoglu,
1993, s. 32)

ifadelerini kullaniyor. Klasik tarza cok hakim olan bir sair olmasina karsin Asaf Halet Celebi,
esasinda yenilik¢i bir sair oldugunu, siirin asil malzemesinin miisahhas malzemeden ziyade
miicerret oldugunu, siire dair kisa bir poetika mahiyetinde kaleme aldig1 “Benim Go6ziimde
Siir Davas1” adli yazilarinda agikga beyan etmistir: “Siir bize tipki hayatta oldugu gibi
miisahhas ile miicerred bir dlem yaratir.” (Celebi, 1954, s. 19-20) Asaf Halet Celebi’nin,
somut olandan hareketle soyut bir siir evreni kurdugunu belirten bu ifadelerinden hareketle
“saf siir” mevzuundaki fikirlerinin Ahmet Hasim ile ortiistiigiinii ifade edebiliriz. Celebi’nin,
bahis konusu siir oldugunda, siirdeki kelimelerin anlamlari ve siirden bir mana ¢gikarmaya
calismanin siirin ruhuna uygun olmadigini belirten ifadeleri Ahmet Hasim’in “saf siir”

poetikasini hatirlatan niteliktedir:

“Siirde baz1 kelimelerin ligat manalarim1 aramak da bence liizumsuzdur. Ciinkii siir
kelimelerin bir araya gelmesinden hasil olan biiyiik bir kelimeden baska bir sey degildir.
Bir tek kelime hecelere ayrildigi zaman nasil o heceler basli basina bir mana ifade
etmezse siirde de teker teker kelimelerin manalari ile ugrasmak beyhudedir.” (Celebi,
1954, s. 15-16)

Asaf Halet Celebi’nin, “Benim Goziimde Siir Davasi 17 baslikli poetik metninden
aldigimiz1 yukaridaki kesit, sairin, siirde manadan ziyade estetik bir alan insa etmeyi,
cagrisima dayali kelimelerle derin bir sembolik ve siirsel bir anlam alani olusturmay1
onceledigini agiklar niteliktedir. Asaf Halet’in, siirlerinde kullandig1 kelimelerde mana
aramanin dogru olmadigini ifade etmesi ve cagrisima dayali, imge ve simgelerle ytiklii yeni
bir siir dili insa etmesi tipk1 “Mana aragtirmak icin siiri desmek, terenniimii yaz gecelerinin
yildizlarini ra’se (titreyis) iginde birakan hakir kusu eti i¢in 6ldiirmekten farkli olmasa
gerek.” diyen Ahmet Hasim gibi saf siir anlayisina yoneldiginin bir gostergesidir. (Okay,
2013, s. 115)

Ileri derecede Arapga ve Farsca bilen Asaf Halet Celebi dogu mistisizmine olan ilgisinin
yani sira mitoloji ve felsefe gibi alanlardaki ilgisi ve bilgisi ile de dikkat ¢eken bir isim

olmustur. Kemal Siilker ile yaptig1 bir sdyleside “Siirlerimde ritme 6énem veririm, Hind’in
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esrarli ikliminden, Cin’in uysal havasindan motifler almaya 6zen gosteririm.” demektedir.
(Celebi, 1982, s. 64-72) Siirlerinde kullandig1 kelimeler ve sdyleyis tarzinm1 géz onilinde
tuttugumuzda, Dogu mistisizminden de faydalanmas1 esasinda sairin siirlerinde disiplinler
arasi bir askinliga sahip oldugunu kanitlar niteliktedir. Asaf Halet Celebi’nin mistisizmi,
sahsi yasantis1 ve diisincelerinden bagimsiz degildir; bilakis hayatinin i¢inden izler tasir.
Siirinin temel yap1 taslarindan birisi olan mistisizmin, sairin yasanmisliklar ile ¢cogu kez
dogrudan baglantili olmasi hususunda Mustafa Miyasoglu soyle diyor: “Tasavvuf ilgisi ve
siirlerinde olusturdugu mistik hava, tamamiyle yasanmigliktan gelen bir i¢ tecriibe
bi¢imindedir. Celebi’nin mistisizmi, siirinin ana dinamiklerinden biridir.” (Miyasoglu, 1993,
s. 34) Dolayisiyla, Asaf Halet’in, siirinin ana dinamiklerinden birisinin mistisizm oldugunu
yaptig1 ¢alismalardan, kaleme aldig1 yazi ve siirlerinden de kolaylikla ulasabiliyoruz. Yazi
ve siirlerinin olusumunda tasavvufi ¢evre, aile yasantisi, Mevlevi kiiltiirii, Mevlana ve Seyh
Galip gibi “evliya sairler”in etkisi oldugu kadar Buddha’nin da etkisi vardir. (Miyasoglu,
1993, s. 34)

0.2.2. Donemi ve Sanat Cevresi

Cumbhuriyet devri sairlerinden Asaf Halet Celebi, bir¢cok inkilabin yapildig1 yeni bir devir
ve neslin insa edilmeye calisildig1 bir donemin sairidir. 1907 yilinda diinyaya gelen sair,
doénem itibariyle I. ve II. Diinya Savasi’nin yam sira Kurtulus Savasi’nin etkisinin ve
tahribatlarinin yasandigi bir devrin sairidir. Sair ve sanatkar kimligi gbz Onilinde
tutuldugunda giizeli ve estetigi dnceleyen bir tavir ve duyusla siirler kaleme almis olsa dahi
i¢gsel yasantisinda savas yillarinin yol actigi ruhsal bir tahribatin kagmilmaz bir gergek
oldugunu ifade edebiliriz. Ancak bunu sanatkirane bir duyusla ve sembolik bir dil ile ifade

etmistir.

Bir¢ok anlamda yeniligin s6z konusu oldugu Cumhuriyet déneminde, Kurtulus Savasi’nin
toplumsal ve ruhsal kalintilarinin bir neticesi olarak edebiyat ve sanat s6z konusu edildiginde
halka yonelim s6z konusu olmustur. Edebi eserler s6z konusu edildiginde bu yonelim
kendisini oncelikli olarak dilde sadelesme seklinde gostermistir. Bu yenilik hareketleri g6z
oniinde tutuldugunda Cumhuriyet devri sairlerinden Asaf Halet Celebi’nin siiri, s6z konusu
edilen yonelimin disinda degerlendirmeye tabi tutulmalidir. Siirlerini saf siir anlayisi ile
kaleme alan Asaf Halet, s6z konusu sanat oldugunda, tasavvufi, kiiltiirel degerler, felsefialt

yap1 ve dogu mistisizmi ile oriilii sembolik bir siir dili ile karsimiza ¢ikmaktadir. Sairin insa
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ettigi bu sembolik siir evreni esasinda i¢inde bulundugu devrin tahribatlari karsisinda bir tiir
siginma alani olarak da degerlendirilebilir. Sairin donemi ve edebi yonelimleri hakkinda

Bilal Kirimli s6yle demektedir:

“Asaf Halet, Is1am ve tasavvuf kiiltiiriiyle beraber Bat1 kiiltiiriinii de taniyan bir aile ve
sosyal ¢evre iginde yetigmistir. Galatasaray’da sekiz y1l okumus, Cumhuriyet ve onunla
daha da etkinlesen, materyalist-pozitivist meyli olan bir degisim dénemini yasamistir.
Ayni nesilden bir¢cok aydinin i¢ine diistiigii fikir ve inang sarsintisinin da sebep oldugu
bu arayisla, cocukluguna, masallar diinyasina siginmak istemis, tasavvuf ve Budizm gibi
mistik-metafizik birikimlerden medet ummustur.” (Kirimli, 2000, s. 183)

Asaf Halet Celebi, donemi itibariyle alisilmadik bir tarzda siirler kaleme almasindan dolay1
“garip siiri” olarak addedilen akimin habercileri arasinda anilmistir. Donem itibariyle Garip
hareketinin de giindemde oldugu bir donemin sairi olan Asaf Halet, siirlerinde kullandig1 ve
“garip” olarak addedilen kelimelerden dolay1 zaman zaman Garip hareketi tesirinde oldugu
diisiiniilse de esasinda Garipgiler ile dogrudan bagdastirilmamalidir. Arif Dino, Asaf Halet,
Celal Silay ve arkadaslar1 garip siirinin ilk habercileri olarak kaynaklarda gecer ve ayni
zamanda Necip Fazil’in da “yeni siirci” olarak adlandirdigi tip oncelikli olarak Arif Dino’yu
isaret eder. Arif Dino’nun 1940 yilinda Sokak dergisinin ilk sayisinda yayimlanan tek
musralik “Beddua” baglikli siiri, Asaf Halet’in de ayni yi1l i¢erisinde Hamle dergisininikinci
sayisinda ayni baslikta bir siirinin yayimlanmasi sebebiyle yakin bir dostluk iligkilerinin
oldugu diisiiniilebilir. (Miyasoglu, 1993, s. 16-17) Bu noktada Mustafa Miyasoglu’nunAsaf
Halet Celebi kitabindaki ifadeleri dikkate degerdir:

“Ilging olan su: Arif Dino’nun tek misralik siirinin ad1 da ‘Beddua’. Ama muhtevalar
ne kadar farkli. Ayni donemlerde yayinlanan bu siirlerde, iki sairin bazi ortak temler ve
dostluklar disinda higbir miisterekleri olmadigini gosterir. Zaten zamanla Dino
materyalist kiiltiire, Celebi de Islami kiiltiire yénelir.” (Miyasoglu, 1993, s. 17)

Asaf Halet Celebi, her ne kadar eski kiiltiire fazlasiyla agina olan ve gazel tarzinda da siirler
kaleme alan bir sair olsa da doneminde yeni siir hareketiyle anilan bir isim olmustur. Mustafa
Miyasoglu’na gore bu yeni siir hareketinin Orhan Veli ve Bedri Rahmi’den dnceki iki biiytik
sozciisti Arif Dino ve Asaf Halet’ti: “Bunlarin Kiilliik Kahvesi’ndeki konusmalari, donemin
sanat ve kiiltiir dergilerindeki az fakat vurucu yazi ve siirleri, siir anlayislarina dair
sOyledikleri sozler, o donemin mizah dergilerine ve karikatiirlere bile konu olmustur.”

(Miyasoglu, 1993, s. 17)
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1922 yilindan hayatinin sonuna kadar Beylerbeyi’nde yasayan Asaf Halet Celebi’nin,
Necip Fazil Kisakiirek ile olan tanisikliginin hangi tarihlere tekabiil ettigi net bir sekilde
bilinmese de aralarindaki iliskinin edebiyat dergilerindeki faaliyetlerine bakarak edebi bir is
birligine dayandigini ifade edebiliriz. Besir Ayvazoglu’nun bu noktadaki ifadeleri dikkate
degerdir:

“Sair, Beylerbeyi’ne 1925 yilinda yerlesen bir ailenin ogluyla, Necip Fazil’la ne zaman
tamismust1, bilmiyoruz. Kendisinden ii¢ yas biiyiik, Oriimcek Ag1 (1925) ve Kaldirimlar
(1928) adlarinda iki siir kitab1 ¢itkmis geng bir s6hret olan Necip Fazil’la tanismayi belKi
kendisi istemis ve bunu Sirket-i Hayriye vapurunda kakule ikram ederek gergeklestirmis
olabilir. Bu tanisiklik, Necip Fazil’in Ankara’dayken c¢ikarmaya basladigi, ilk sayis1 14
Mart 1936 tarihini tasiyan Aga¢ dergisinde edebi is birligiyle sonucglanacaktir. 7.
sayisinda Istanbul’a taginan bu dergide, 10. sayidan itibaren Sair’in imzas1 da gériilmeye
baslar. Mevlana’nin rubailerinden yaptig1 terclimeleri Agag’a veren Sair bdylece
edebiyat ve basin diinyasina ilk adimini atmis olur.” (Ayvazogl, 2014, s. 75)

Asaf Halet Celebi’nin siklikla vakit gecirdigi mekéanlardan birisi olan Kiilliikk Kahvesi,
edebiyat ve sanat ¢evresinin daha genis bir yelpazeye ulasmasimi saglamistir diyebiliriz.
Birgok sanatkarin oldugu sanat ortami, Asaf Halet’in yayin faaliyetleri igin de etkili bir unsur
olmustur. Sairin “Hamle” dergisindeki yayin faaliyeti ve Arif Dino ve arkadaslar ile

miinasebetleri hakkinda Besir Ayvazoglu:

“Abidin Dino ve arkadaslar1 yeni bir dergi ¢ikarmak icin Kiilliik’teki koselerinde
tartisadursunlar, Nazim Hikmet’in Hayaloglu Celaleddin Ezine, Hasan Tanrikut’la temas
kurarak Hamle adinda bir dergi ¢ikarmaya baslamisti bile. Edebiyat, sanat, fikir ve ilimde
ciddi bir hamle iddiastyla yola koyulan ve ilk sayist Agustos 1940’ta ¢cikan Hamle’ nin
yazi kadrosundaki en 6nemli isimlerinden biri de ilk sayida “Sairane Inekler” baslikli
fantezisi ve Paris’in 14 Haziran’da Alman ordularinca isgal edilmesi iizerine yazdigi
“Fransa icin Siir’iyle goriinen “Om Mani Padme Hum” sairiydi.” (Ayvazogli, 2014, s.
125)

ifadelerini kullaniyor. Bununla birlikte, Asaf Halet Celebi’nin, Miinevver Ayasl, Rikkat
Kunt, Necip Fazil, Peyami Safa gibi isimlerle yakin iligki kurdugu bilgisine ulasiyoruz.
(Ayvazogl, 2014, s. 51-) Ayn1 zamanda 1940-1960 donemi edebiyat ve sanat ortamini gz
onilinde bulundurdugumuzda, edebiyatimizda énemli bir yere sahip olan sanatkar cevre ile
yakindan baglantili oldugunu ve 6zellikle de sair ve ressam olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ile
sanatkar kimligi disinda yakin bir dostluk iliskisi icerisinde oldugunu da G6greniyoruz.
Celebi, kendisiyle yapilan bir goriismede bu sanatkar ¢evre ile iligkisini, diisiincelerini ve

begendigi sairleri su sekilde ifade ediyor:

13



“Nazim, Bedri Rahmi, kismen Orhan ve Oktay var. Bilhassa Bedri’ nin siirini de resmi
gibi severim. Celal Silay’in da iyi siirleri vardir. Bagkalari simdi hatirliyamiyorum.
Yahya Kemal’i eger bugiiniin sairi addediyorsaniz, muhakkak ki onun da biiylik yeri
vardir. Tabii Hasim’i de unutmamak sartiyle.” (Celebi, 1949, s. 1-6)

Celebi’nin, ayn1 donemde yasadigi Orhan Veli ve Oktay Rifat gibi Garipgilerin siirlerini
begendigi yoniindeki ifadelerini goriiyoruz ancak daha 6nce de dile getirdigimiz gibi sanat
anlayislart agisindan degerlendirdigimizde birgok noktada ayrildiklarini belirtebiliriz. Sonug
itibariyle Asaf Halet Celebi, poetik metinlerinde, sanati toplumsal bir olgu olarak
gormedigini bircok kez ifade etmistir. Garip hareketinin poetikasinin temelinde ise sanati
toplumsal bir olgu olarak gorme anlayisi vardir. Bu noktada Hakan Sazyek’in Cumhuriyet

Donemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi kitabindaki ifadeleri dikkate degerdir:

“Garipgiler, poetik yazi ve konusmalarinda sanati toplumsal bir olgu olarak
degerlendirmisler ve toplumu, onun olusumunu belirleyen, saglayan baslica etken
gormiislerdir. (...) Garipgiler, sanat eserinin, 6zellikle yazili eserin kaliciligini, toplumun
Ozelliklerini yansitan figiirleri barindirmasi sartina baglamislardir. Bir baska deyisle,
kalic1 olmak isteyen sanat¢i ve sanat eserinin 6znesi, toplumun i¢indeki, ‘siradan insan’
olmalidir.” (Sazyek, 2016, s. 121)

0.2.3. Asaf Halet Celebi’nin Eserleri ve Yayin Faaliyetleri

0.2.3.1. Kitaplan

. Mevlana (Hayati, Sahsiyeti, Eseri) — 1939
. Mevlana’nin Rubaileri — 1939

. Molla Cami (Hayat1, Sahsiyeti) — 1940

. Konusulan Fransizca — 1941

. He, Siirler — 1942

. Esrefoglu Divan1 — 1943

. Segme Rubailer — 1944

. Lamelif, Siirler — 1945

. Buddha (Pali Metinlerine Gore) — 1946
10. Les Roubaiat de Mevlana Djelal-eddin Roumi (Fransizca) — 1950
11. Divan Siirinde Istanbul — 1953

12. Om Mani Padme Hum, Siirler — 1953

© 00 N O O B~ W N -
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13. Naima (Hayat1, Sanati, Eseri) — 1953
14. Omer Hayyam (Hayati, Sanati, Eseri) — 1954
15. Mevlana ve Mevlevilik — 1957

Vefatindan sonra ise “Masal Diinyamiz” adl1 bir konferans metni yayrmlanmigtir.

0.2.3.2. Yazilar?

* Sanatta Yeni ve Eski Meselesi — Vakit, 1933

* Tekerleme — Ses, S.3, 1938, s. 4-5

* Turk Ruhunda Miicerred — Ses, S. 4, 1938, 5. 5

* Kasap, Ses, S. 5, 1938, s.3

* Kedi, Ses, S. 2, 1939, s. 10

* At Hakkinda, Ses, S. 3, 1939, s. 7

* [stanbul, Ses, S. 4, 1939, s. 6 / Istanbul, S. 7, 1954, 5.21

* Molla Cami’nin Rubaileri, Yeni Ses, S. 1(5), 1939, s. 11/21

* Fikir ihtilafi, Yeni Ses, S. 3(7), 1940, s.7

* Sahte Eyyub Sultan Mistigi, Sokak, S.2, 1940, s. 2

* Abidin Dino, Servet-i Fiiniin, S. 2293, 1940, s. 139

* Sairane Inekler, Hamle, S. 1, 1940, s. 2

* Karpuz Sergisi, Yeni Yol, S. 1, 1940, s. 5

* Sait Faik Hakkinda Diistindiiklerimiz, Kiilliik, S. 1, 1940, s. 10

* Sabahattin Kudret Hakkinda Diisiindiiklerimiz, Kiilliik, S. 1, 1940, s. 11

* Asaf Halet Celebi Tarzinda Kahve, Kiilliik, S. 1, 1940, s. 16

* Dev, Hamle, S. 2, 1940, s. 2

* Bahtim, Hamle, S. 2, 1940, s. 2

* Dr. {zzeddin Sadan’a Acik Mektup, Hamle, S. 4, 1940, s. 36
Yeni Adam, S. 309, 1940, s. 7

* Siirde Sairin Tesiri, Yeni Adam, S. 312, 1940, s. 4

* Siir Hakkinda Disiinceler, Yeni Adam, S. 319, 1941, s. 6

1Yeditepe dergisi, S. 16-17, 15-16 Ocak 1960. Detayli bilgi icin bk: Mustafa Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, Akcad
Yayinlari, 1. Baski, Ankara, s.30

2 Asaf Halet Celebi’nin bitiin yazi, konferans ve gériismelerini icin bk: Hakan Sazyek, Biitiin Yazilari Asaf Halet
Celebi, Everest Yayinlari, 1. Basim: Eylil 2018, istanbul
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* Liman Resim Sergisi, Giin, S. 1, 1941, s. 2/6

* Genglige Saldiranlar, Giin, S. 1, 1941, s. 2/6

* Gazetecilik Haysiyeti, Giin, S. 2, 1941, s. 3/6

* Yanlis Anlasilmasin, Giin, S. 3, 1941, s. 3/6

* Simartmaktan Vazgecelim, Giin, S. 4, 1941, s. 3

* Bir Tavzih, Giin, S. 4, 1941, s.?

* Giilistan, Giin, S. 4, 1941, s. 8

* Patlican Irki, Yeni Ses, S. 13,1941, s. 14

* {lim Diinyasinda Elim Bir Skandal, Yeni Ses, S. 14, 1941, s. 15

* Todi Musikisi, Yeni Adam, 1941, s. 4-5

* Ugiincii Tarihi Konser Miinasebetiyle, Yeni Adam, S.364, 1941, s. 4/13

* Dordiinct Tarihi Konser, Yeni Adam, S. 369, 1942, s. 4/13

* Hemseri, Yeni Cag, C. 1, S. 17,1946, s. 7

* Asaf Halet Celebi’nin 1946 Se¢imlerinde Bagimsiz Aday Oldugunda Yayimladigi Segim
Bildirisi, Cogito, S. 29, 2001, s. 27-29

* Bir Bodhisattva’nin Hikayesi, Edebiyat Diinyasi, 15 Ocak 1949

* Budizm, Aylik Ansiklopedi, S. 58, 1949, s. 1658-1664

* Sintoizm, Aylik Ansiklopedi, S. 59, 1949, s. 1699-1701

* Cainizm, Aylik Ansiklopedi, S. 60, 1949, 5.1711-1713

* Hind Edebiyatinda Destan, Sadirvan, S. 25, 1949, s. 10-11

* Mahabharata, Sadirvan, S. 27, 1949, s. 6-7

* Harivamsa ve Bhagavat-Gita, Sadwrvan, C. 2, S. 32, 1949, s. 11

* Ramayana, Sadiwrvan, C. 2, S. 35, 1949, s. 13

* Mevlana Celalettin Rumi: Biitiin Diinyanin Hayranligin1 Kazanan Tiirk, Resimli Hayat,
S.2,1952,s. 6-8

* Garp Diinyasinda Mevlana, Istanbul, S. 3, 1954, s. 14-15

* Aramizda Geng Bir Fransiz Ressami, Vatan, 1954, s.?

* HindG Edebiyatinda Islam Tesiri, Biiyiik Dogu, S. 1, 1954, s. 7

* HindG Edebiyatinda Islam Tesiri (I), Biiyiik Dogu, S. 2, 1954, s. 7/14

* Hind Edebiyatinda Islam Tesiri Mistik Sair Kabir (1440-1518), Biiyiik Dogu, S. 3, 1954,
S. 7

* Hindd Edebiyatinda Islam Tesiri Hindistan 'da Islamliktan [lham Alan Bir Din Vazu
Nanak, Biiyiik Dogu, S. 4, 1954, s. 7/18

* Galib Dede’nin Piri, Biiyiik Dogu, S. 5, 1954, s. 7
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* Hiisn U Ask, Biiyiik Dogu, S. 6, 1954, s. 7

* Galib Dede’nin Hayati, Biiyiik Dogu, S. 7, 1954, s. 7

* Sanatta Eskimeyen Sey, Istanbul, S. 8, 1954, s. 22-23

* Yeni Siir ve Sairler, Biiyiik Dogu, S. 9, 1954, s. 7

* Pislik Edebiyati, Biiyiik Dogu, S. 10, 1954, 5. 7

* Benim Goziimde Siir Davasi: 1 — Saf Siir, Istanbul, S. 9, 1954, s. 15-16

* Benim Goziimde Siir Davast: 2 — Siirde Vuzuh, Istanbul, S. 10, 1954, s. 18-19

* Benim Goziimde Siir Davast: 3 — Siirde Sekil, Istanbul, S. 11, 1954, 5.20-22

* Benim Goziimde Siir Davast: 4 — Miicerred Siir, Istanbul, S. 12, 1954, s. 19-20

* Benim Goziimde Siir Davasi: 5 — Siirde Ruh Am, Istanbul, S. 13, s. 25-27

* Benim Goziimde Siir Davasi: 6 — Siirlerimde Mistisizm Temayiilii, /stanbul, S. 14, 1954,
S. 24-25

* Dudiikli Tencere, Tiirk Sanati, C. 2, S. 29, 1954, s. 7-8

* Mevlana nin Edebi Hiiviyeti, Istanbul, C. 2, 1955, s. 21-22 (Eco, 2016)

* Mevlana ve Sems, Tiirk Diistincesi, C. 3, S. 14, 1955, s. 92-98

* Eski Tiirk Siirinde Bogazi¢i — |, Tiirk Yurdu, S. 242, 1955, s. 671-675

* [stanbul’dan Bahseden En Eski Tiirk Sairleri (Fetihten 16’nc1 Asra Kadar), Tiirk
Diigtincesi, C. 3, S. 16, 1955, s. 263-267

* Eski Tiirk Siirinde Bogazigi — Il (XI1X’uncu asir), Tiirk Yurdu, S. 243, 1955, s. 753-760

* Tiirk Siirinde Saadabad, Tiirk Diisiincesi, C. 3, S. 17, 1955, s. 337-344

* Tiirk Siirinde Ug Asirlik Istanbul Motifi — I (XVII'nci asirdan Nabi’ye kadar), Istanbul,
C.2,S.5, 1955, s. 26-29

* Eski Tiirk Siirinde Uskiidar ve Camlica, Tiirk Yurdu, S. 244, 1955, s. 823-827

* Eski Tiirk Siirinde Saadabad Senlikleri ve Saadabad’in Hatirasi, Tiirk Diisiincesi, C. 3,
S. 18, 1955, s. 390-395

* Tiirk Siirinde Ug Asirlik Istanbul Motifi — II (Nedim’den XIX uncu asrin sonlaria
kadar), Istanbul, C. 2, S. 6, 1955, s. 28-32

* Eski Istanbul Semtlerinin Siiri, Tiirk Yurdu, S. 245, 1955, s. 916-920

* Eski Tiirk Siirinde Halig, Tiirk Yurdu, S. 246, 1955, s. 33-37

* Eski Tirk Siirinde Besiktas, Tiirk Yurdu, S. 247, 1955, s. 113-117

* Mevlevi Terbiyesi, Tiirk Yurdu, S. 248, 1955, s. 195-199

* Mevlevi Tebiyesi: 2 — Mevlevilikte 1ki Ziimre, Tiirk Yurdu, S. 249, 1955, s. 275-278

* Mevlevi Terbiyesi: 3 — Mevlevi Kisvesi ve Mevlevi Dili, Tiirk Yurdu, S. 250, 1955,
s. 357-362
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* Mevlevi Terbiyesi: 4 — Baz1 Mevlevi Adetleri, Tiirk Yurdu, S. 251, 1955, s. 441-446

* Mevlana’da Sema’, Tiirk Yurdu, S. 252, 1956, s. 528-532

* Sarki Tirkistan Tarihi, TZirk Yurdu, S. 252, 1956, s. 551-553

* Mevlevilerde Ayin ve Sema’ — 1, Tuirk Yurdu, S. 253, 1956, s. 612-616

* Mevlevilerde Ayin ve Sema’ — 2, Tiirk Yurdu, S. 254, 1956, s. 676-681

* XX. Asir Baslarinda Iki Tiirk Seyyahi:1 — Siileyman Siikrii ve Seyahatleri — 1, Tiirk
Yurdu, S. 255, 1956, s. 757-763

* Siileyman Siikrii ve Seyahatleri — 2, Tiirk Yurdu, S. 256, 1956, s. 842-846

* Bir Tiirk Aliminin Basarisi, Tiirk Yurdu, S. 257, 1956, s. 948-951

* Sosyoloji Tarihi, Tiirk Yurdu, S. 258, 1956, s. 73-74

* XX. Asrin Baslarinda iki Tiirk Seyyahi: 2 — Abdiirresid Ibrahim’in Seyahatleri — 2
Japonya’da, Tiirk Yurdu, S. 259, 1956, s. 120-126

* XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Téirk Yurdu, S. 259, 1956, s. 151-154

* XX. Asir Baslarinda Iki Tiirk Seyyahi: 2 — Abdiirresit Ibrahim’in Seyahatleri — 3 Kore,
Cin, Malay, Hindistan, TZirk Yurdu, S. 260, 1956, s. 202-206

* Beylerbeyi Sarayina Dair Intibalar, Tiirk Yurdu, S. 261, 1956, s. 296-302

* {stanbul Surlar1 Hakkinda iki Miihim Eser, Tiirk Yurdu, S. 261, 1956, s. 314-315

* Bayezit Umumi Kiitiiphanesi, Tiirk Yurdu, S. 262, 1956, s. 363-368

* Eski Tiirk Siirinde Reform: Galib Dede (1757 —1799) — |, Tiirk Yurdu, S. 263, s. 438-
443

* [stanbul Enstitiisii Dergisi, Say1 I ve I, Tiirk Yurdu, S. 263, s. 470-471

* Galib Dede — I, Tiirk Yurdu, S. 264, 1957, s. 524-529

* Gaalib Dede — I, Tiirk Yurdu, S. 265, 1957, s. 597-602

* Ariflerin Menkibeleri, Tiirk Yurdu, S. 265, 1957, s. 630-631

* Gaalib Dede — IV, Tiirk Yurdu, S. 266, 1957, s. 669-674

* Gaalib Dede — V, Tiirk Yurdu, S. 267, 1957, s. 750-755

* Gaalib Dede — VI, Tiirk Yurdu, S. 268, 1957, s. 828-833

* Gaalib Dede — VI, Tiirk Yurdu, S. 269, 1957, s. 922-925

* Yayimlanmamis Bir Yazisi, Yeditepe, S. 166, 1958, s. 2

0.2.4. YAYIMLANAN KONFERANS METINLERI

* Yeni Sanat, Yeni Adam, S. 310, 1940, s. 6-7/10; S. 311, 1940, s. 6/11
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* Masal Diinyamiz, Yeditepe, S. 16, 1-15 Ocak 1960, s. 12-13; S. 17, 15-31 Ocak 1960, s.
12-13.

0.2.5. SOYLESILER

* Asaf Halet ile Konusma, Goriisen: F.T., Yeni Insanlik, S. 1, 1940, s. 30-31

* Asaf Halet Celebi Kimdir?, Goriisen: Hikmet Feridun, Yedigiin, y. 8, S. 406, 1940, s.6-
7

* Bu Siiri* Nasil Buldunuz?, Anketi yapan: Haluk Yetis, Cumartesi, S. 5, 1946, s. 5

* Oniimiizdeki genel secimlerde de adayligini koyacagini sdyleyen Asaf Halet Celebi ile
Bir Konusma, Goriisen: Kamran Evrenos, Yeni Cag, C. 1, S. 17, 1946, s. 5

* Asaf Halet Celebi Diyordu ki, Gorlisen: Kandemir, Edebiyat Alemi, S. 18, 1949, s. 1/6

* Asaf Halet Celebi ile Bir Konusma, Aksam, S. 12586, 1953, s.5

* Om Mani Padme Hum’un Kahramani Asaf Halet Celebi, Gériisen: Fikret Urgiip,
Yeditepe, S. 50, 1953, s. 1/3

* Asaf Halet Celebi ile Kars1 Karsiya, Gorlisen: Nihad Dalay, Tiirk Sanati, S. 28, 1954,
s. 8-9

* Asaf Halet Celebi’ye Gore: Seyh Galip’ten Sonra, Iki Kisi Miistesna, Sair Yetismemistir,
Goriisen: Giilgiin Sedef, Tan, 1955, s. 1

* Asaf Halet Celebi Ne Diyor?, Gorlisen: Mustafa Baydar, Diinya, 1954

* Anket, Hazirlayan: Giilen Erdal, Yenilik, C. 7, S. 39, 1956, s. 317

* Onunla Bir Konusma, Goriisen: Nihat Kuslu, Yeditepe, S. 166, 1958, s. 3/7

* Onunla Bir Konusma, Goriisen: Nihat Kuslu, Yeditepe, S. 166, 1958, s. 7-8

* Gergin Bir Ortamda Asaf Haletle Soylesi, Gortisen: Kemal Siilker, Yazko Edebiyat, S.17,
1982, s. 64-72

1 Cahit Sitki Taranci’nin Cumhuriyet Halk Partisi Siir Miisabakasinda birinciligi kazanan “Otuz Bes Yas” isimli
siiri. Bk: Hakan Sazyek, Asaf Halet Celebi Biitiin Yazilari, Everest Yayinlari, 1. Basim: Eyliil 2018, istanbul
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BIiRINCIi BOLUM

KAVRAMSAL ACILIMLAR
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1.1. Dilin Sanatsal Askinhgi: Simge

“Simge sozciigii, olagan bir bicimde,
‘yiiceltmesinde’  ozellikle etkili olan icin tahsis edilmistir.”
Martin Lings

En genel anlamiyla simgeyi, sanatkdrin duygu, diisiince ve hayallerini birtakim
somutlastirmalar ve yeniden adlandirmalarla ifade etmesi, dile getirmesi seklinde
aciklayabiliriz. Bu agidan baktigimizda dile getirilen, yeniden ifade edilen unsurun soyut bir
kavramin somutlastirilarak ifade edilmesi yolunda birtakim benzetmelere basvurulabilir. Siir
dili agisindan sanatkdr muhayyilesinin giiciinlii yansitan simge, bir gergekligin, 6ziin
muhayyile ve dil araciligiyla ifade edilmesidir. Dolayisiyla simge, dil araciligiyla ifade
edilmek istenen gerceklige isaret ederken isaret edilen duygu, diisiince ve hayallerin
yliceltilerek yansitilmasidir denilebilir. Bu noktada isaret edilen gercekligin, 6ziin, dil
araciligiyla sanatsal bir deger kazanarak yeniden yansitilmasi s6z konusudur. Martin Lings,
simgenin daha yiiksek bir gergekligin dil aracilifiyla yansitilmasini sdyle acikliyor: “Bir
simge daha yiiksek bir gercekligin yansimasi ya da golgesidir.” (Lings, 2003, s. 9)
Dolayisiyla, siir dili agisindan bir simgenin, daha yiiksek bir duygu degeri, diisliince ve
hayallerin dil aracilifiyla etkili bir bicimde yansitilmasi noktasinda etkin bir ara¢ oldugunu
ifade edebiliriz. Bu noktada Dursun Ali Tokel’in, siir kurgusundaki simge i¢in agiklamalari

dikkate degerdir:

“Bir siirin kurgusunda kendisine en ¢ok bagvurulan yol, sdirin niyetini segcmis oldugu
varliklarla anlatma yoluna gitmesidir. Biz buna tesbih sanat1 diyebiliriz. Sairin niyetini
goriiniir kilmak (somutlastirmak) i¢in sectigi nesne veya kavram, okuyucunun zihninde
bilinen bir varliga tekabiil eder ve okuyucu se¢ilen nesne ile anlatilmak istenen diistince
arasinda bir iliski kurar. Zaten bu iliskiyi kuramazsa metni anlamamis olur. Iste niyeti
goriiniir kilmak i¢in segilen bu varliklara biz simge diyoruz.” (Tokel, 2003, s. 24)

Dursun Ali Tokel’in ifadelerinden de anlasilacagi iizere simge, duygu ve diisiince

aktariminda sanatkarin orijinalligini, ifade giiclinii de etkili bir sekilde ortaya koymasina

olanak saglayan bir kavramdir. Sanatkarin muhayyilesi araciligiyla soyut olani
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somutlastirarak bir simge olarak yeniden ifade etmek ise sanatkarin dehasinin giicii oraninda

derinlik kazanmaktadir.

Simge kavrami, baska bir acidan bakildiginda yiicelige ve askinliga da isaret edebilen bir
kavramdir. Nihayetinde, duygu ve diisiincelerin ¢esitli sekillerde somutlastirma yoluyla
yeniden ifadesi olan simge, Martin Lings’in ifadeleriyle ‘“olagan bir big¢imde,
‘yiiceltilmesinde’ 6zellikle etkili olan igin tahsis edilmistir.” (Lings, 2003, s. 14) Dolayisiyla
bir simgenin, dile getirdigi gercekligin niteligi Ol¢iisiinde de bir derinlige sahip oldugunu
ifade edebiliriz. Yiice olani anlatma ve ifade etme bahsinde Martin Lings, insanin 6ziinii,
Tanr’nin yeryiiziindeki yansimasinin bir simgesi olarak simgeyi yiice ve agkin bir kavram

olarak da agikliyor:

“Insan biitiin niteliklerin, yani biitiinliigii icindeki Tanrisal Doga’nin, 6z’iin toplaminin
simgesidir; oysa onun ¢evresindeki canli ve cansiz yaratiklar, bu Doga’nin ancak bir tek
yoniinii ya da belli yonlerini yansitir. Bu simgeler hep birlikte alindiginda, Tanri’nin
yeryliziindeki halifesi olarak insanin merkez oldugu biiyiik dis diinyayi, koca-evreni
olusturur; ve kendisi bir kiiciik diinya, bir mini evren olan bu merkez, kendisi gibi
Kokenorenek’in tam bir imgesi olan koca evrene her bakimdan benzerdir.” (Lings, 2003,
s. 10)

Simge ve simgesel diislinmeyi insanin 6ziinlin bir pargasi olarak ele aldigimizda bu

noktada Mircea Eliade’nin ifadeleri dikkate degerdir:

“Simgesel diisiinme yalnizca ¢ocuga, saire veya meczuba 0zgii bir durum degildir,
insanin Oziiniin bir par¢asidir; dile ve yargilara dayali diisiinceyi dncelemektedir. Simge
gercegin, diger tiim bilgi araglarina meydan okuyan bazi yanlarini agiga ¢ikarir -en derin
olanlarini-. imgeler, simgeler, mitler psikenin sorumsuz yaratilar1 degillerdir: bunlar bir
gereklilige cevap verirler ve bir islevi yerine getirirler: varligin en gizli 6zelliklerini agiga
cikarmak. Buna bagli olarak, bunlarin incelenmesi, “kisaca insan™1 tarihin kosullariyla
heniiz uyusmamis olan1 anlamamiza imkan tanir.” (Eliade, 2018, s. 21-22)

Dolayistyla Mircea Eliade’nin ifadelerinden hareketle simgeyi, insani ve insana dair olani
derinlikli bir bi¢imde anlama ve anlamlandirma agisindan ele aldigimizda insana dair olan
birtakim gizlerin anlasilir olmasimni saglayan bir yoniiniin bulundugunu ifade edebiliriz.
Islevsel olarak insana dair olan gerceklik ve gizleri biinyesinde barimdiran simge, séz konusu
sanat ve daha 6zelde siir oldugunda bu gizlerin dil araciligiyla etkin bir sekilde ifade edilmesi

gercekligine dayanir. Sanatkarin muhayyilesine yansiyan bu gizlerin dil araciligiyla
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dontistiiriilerek yeniden ifade edilmesi simgenin en belirgin islevsel 6zelliklerinden birisidir

diyebiliriz.
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1.2. Insanhk Tarihine Dair Bir Gerceklik: Mit

“Mit, ¢cok sayida ve birbirini biitiinler nitelikteki
bakis acilarina gére ele alinip yorumlanabilen
son derece karmasik bir kiiltiir gercekligidir.”

Mircea Eliade

En net ve yalin anlamiyla yaratilis hikayeleri olarak bilinen ve gergek bir hikdye olarak
kabul edilen mit, insanlik tarihinin kiiltiirel bir gergekligidir. Bu gergeklik, kutsal ve
dogaiistii bir gerceklik olarak kabul edilir:

“Mit, kutsal bir Oykiiyli anlatir; en eski zamanda, “baslangictaki” masallara 6zgii
zamanda olup bitmis bir olay1 anlatir. Bir baska deyisle mit, Dogaiistii varliklarin
basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik yani Kozmos olsun, isterse
onun yalnizca bir pargasi (sdzgelimi bir ada, bir bitki tiirti, bir insan davranisi, bir kuram)
olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini dile getirir. Demek ki mit, her zaman bir
“yaratilis”in Oykiisiidiir: Bir seyin nasil yaratildigini, nasil var olmaya basladigin
anlatir.” (Eliade, 2018, s. 17)

Mircea Eliade’nin ifadelerinden de anlasilacagi iizere mitin, yaratilis hikayesi ve kutsal
hikayeler olarak bilinmekle beraber ayn1 zamanda genellikle “dogaiistii” varliklar1 konu

edindigi bilgisine ulastyoruz.

Mitlerin “gercek” hikayeler olma bahsinin temelinde evrenin var olusu ve insana dair olan,
insanin “0zlnii konu almasi yatar. Evrene ve insana dair olan bu ger¢ekligi Eliade sOyle
ifade ediyor: “Mit, arkaik insana, kendisine varolusu bakimindan olusturmus en eski
“Oykiileri” 6gretir, var olusuyla ve Kozmos i¢indeki kendi 6z varolus bigimiyle ilgili her sey
de onu dogrudan dogruya ilgilendirir. ” (Eliade, 2018, s. 24-25)

Mitlerin 06zelliklerini yap1 ve islevsellik olarak maddeler halinde agiklayan Mircea

Eliade’den alintiladigimiz maddeler soyledir:

“1. Mit, Dogaiistii Varliklarin eylemlerinin Oykiisiiniin olusturur;
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2. Bu Oykii, kesinlikle gercek ve kutsal kabul edilir;

3. Mit her zaman i¢in bir “yaratilis”la ilgilidir, bir seyin yasama nasil gectigini, ya da
bir davranisin, bir kurumun, bir ¢alisma bi¢iminin nasil yaratilmis oldugunu anlatir; iste
bu nedenle de, mitler insana 6zgii her anlamli eylemin 6rnek tiplerini olustururlar;

4. Insan miti bilmekle nesnelerin “koken”ini de bilir, bu nedenle de, nesnelere egemen
olmay1 ve onlart istedigi gibi yonlendirip kullanmay1 basarabilir; burada “distan”,
“soyut” bir bilgi degil de (mitin ya toren havasi iginde anlatilmasi ya da kanitini
olusturdugu ritiielin gergeklestirilmesiyle) zorunlu olarak, sasmaz bigimde “yasanan” bir
bilgi s6z konusudur;

5. Su ya da bu bi¢imde, insan, miti yeniden animsatilan ve yeniden ger¢eklesme

asamasina getirilen olaylarin kutsal, cosku verici giiclinlin etkisine girmek anlaminda
“yasar”. (Eliade, 2018, s. 32-33)

Goriildiigii tizere mitler yapi ve iglevsellik bakimindan ele alindiginda s6z konusu edilen
“yaratilis” ve “koken” itibariyle dikkat edilmesi gereken nokta evrenin ve insanin 6ziine dair

gizemleri agiklamaya ¢alismasidir denilebilir.

Mitler, evren ve insanin 6ziindeki gizemleri aciklamaya ¢alisirken ayni1 zamanda insan
ruhu ve zihni hakkinda da birtakim gizleri aciga ¢ikarir: “Mitler size ige donebileceginizi
ogretiyor ve sembollerin mesajini anlamaya ¢alistyorsunuz.” (Campbell & Moyers, 2007, s.
24) Dolayisiyla, evrene ve insana dair olan §ziin birtakim semboller ve mesajlar sayesinde

aciklanmasi, anlasilir kilinmasi mitlerin temel islevleri araciligiyla miimkiin kilinmaktadir.

Mitler, yalnizca arkaik donemde anlatilagelen kutsal ve yaratilis hikayeleri olmakla
kalmay1p giiniimiize dek uzanan varyasyonlarla da karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan en

dikkat ¢cekeni ise birtakim merasimlerdir:

“Mitler birtakim degisikliklerle giinlimiizde hala yasamaya devam ederler. Bu
mahsuller arasinda merasimler en fazla dikkatimizi ¢eker. (...) Mitolojilerin iginde kutsal
hikayeler, merasimler bulunur. Zamanla bu hikayelerin iginde bulunan birtakim kutsal

1 Mircea Eliade’nin, mitlerin, insanin ve evrenin dziine dair gizemlerin aciklanmasi hususundaki islevleri
hakkindaki séylemleri dikkate degerdir: “Mit, kendi icinde, bir “iyilik” ya da ahlak giivencesi degildir. islevi,
modeller aciklamak ve boylelikle Diinya’ya ve insanin varligina bir anlam vermektir. Bu nedenle de insanin
olusumundaki roli son derece onemlidir. Mit sayesinde gercgeklik, deger, askinlik kavramlari yavas yavas
ortaya c¢cikmaya baslar. Mit sayesinde, Diinya Kozmos olarak, yetkin bir bicimde eklemlenmis, bitiinlenmis,
anlasilir ve anlamli bir Kozmos olarak kavranmaya baslar. Mitler seylerin nasil gerceklestigini anlatirken,
bunlarin kimler tarafindan, nigin ve hangi kosullarda yapildiklarini da agikhga kavusturur. Bitin bu
“aciklamalar”, insani az ¢ok dolaysiz bicimde bagimh kilar, nedeni de “kutsal bir tarih” olusturmalaridir.”
(Mitlerin Ozellikleri, s.196)
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vasiflar unutulmus, boylece masallar ve efsaneler ortaya ¢ikmistir.” (Seyidoglu, 2014, s.
9)

1.3. Muhayyilenin Giicii: Imge

“Siire varlik ve siirekliligini  kazandrip
bunu koruyan baska bir oge: imge.”

Ozdemir Ince

Imge, siire “siir” olma &zelligi ve niteligi veren, siirsellik atfeden, kelimelerin zihindeki
sozliik anlamlar1 degil; hayali tasavvurlaridir. Ozdemir ince’den hareketle imgeyi “yeniden
iiretilen bir siir birimi” olarak aciklayabiliriz. (Ince, 2011, s. 23) Ciinkii imge kavrami,
bilinyesinde, kelimelerin zihindeki sozliik anlamlarindan ziyade c¢agrisim yoluyla zihne

yanstyan ikincil, iigiinciil anlamlarin1 barindirmaktadir.?

Etkili bir imge, kelimelerin zihinde yeniden iiretilmesine ve kelimelerin sézliik anlamim
asip askinlagarak okurun zihnini, muhayyilesini harekete gecirir. “Nesnel diinyanin 6znel
yansist olan” imgelerin anlamlarinin, ayn1 zamanda okurun muhayyilesinin giicli oraninda
da genisleyip ¢ogaldigim ifade edebiliriz. (ince, 2011, s. 27) Iyi ve etkili bir imgenin

niteliklerini Ozdemir Ince su sekilde agikliyor:

“Imge ilk anda ve hemen biitiin zenginligini teslim etmese bile ilk karsilasmada carpici
bir ilgi uyandirmali, okurun cosku ve zihnine seslenmelidir. Iyi bir imgenin en belirgin
ozelligi somutluk ve ekonomik olusudur. Etkili bir imge, canli, somut bir ayrint1 halinde
okurun imgelemini harekete gecirir, ama bu ayrintinin uyandirdigr c¢agrisimsal
diisiinceleri yeniden tiretmek okurun imgelem giicline baghdir. (...)

Iyi bir imge, okurun zihninde cagrisim zincirleri kuran imgedir. Yapilan biitiin
cagrisimlar birbiriyle iligkilidir, bir cosku biitiinliigli yaratacak sekilde birbirine
baglanmistir. Biitiin bunlardan dolayi, iy1 bir siir coskulardan ve diislincelerden yola ¢ikip
nesnel gergeklere varmaz, aksine, nesnel gergeklerden yola ¢ikarak duyu, cosku ve
diisiince yaratir.” (Ince, 2011, s. 34-35)

1 Ozdemir ince, kelimelerin cagrisim yoluyla zihinde yeni anlamlara denk gelmesini su sekilde acikliyor: “...imge
O0gesi bir sozcligin sozliksel anlamini kiriyor, onun disina tasiyor, sOzclglin anlamini genisletiyor,
derinlestiriyor, cogaltiyor. imge, sdzctigiin belirtme, gdsterme ve adlandirma yetenegine bir baskasini ekliyor:
Cagrisim. (...) Cagdas siirin ayrilmaz, olusturucu parcasidir ¢cagrisim ve c¢agrisimin bulundugu yerde de ister
kuralli ister kuralsiz tiretilmis olsun imge vardir.” (Siir ve Gergeklik, s.23-24)
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Kelimeler, imge araciligiyla imgelemde diigsellige biirlinerek derin bir anlam katmani
kazanmaktadir. Okuyucunun imgeleminde ¢agrisim yoluyla ne kadar farkli anlam katmani
olusuyorsa imgenin niteligi de o dl¢iide artar diyebiliriz. Imgede diissellik 6n planda oldugu
icin dolayistyla anlam katmanlar1 da okuyucunun imgelemine gore farklilik gostererek 6znel
bir anlam katmani1 olusturmaktadir. Okuyucunun imgeleminde olusan bu anlam katmanlari
ise dogrudan somut bir anlami karsilamaktan ziyade diigsel ve soyut bir anlam alanina
karsilik gelmektedir. Diissel ve soyut olan ise biinyesinde yorum ve yeniden iiretme 6zelligi
barindirdigi i¢in imgelerin, kavram olarak esasinda karmasik bir 6zellige de sahip oldugunu
soyleyebiliriz. Gilbert Durand, Sembolik Imgelem kitabinda imgenin diissel ve karmasik
yapist hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir:

“Diigsellige iligkin terimlerin kullaniminda her zaman biiyiik bir karisiklik hakim

29 (154 2 13

olmustur. Ne olursa olsun “imge”, “isaret”, “allegori”, “sembol”, “amblem”, “mesel”,
(13 1499

mit”, “figiir”, “ikon”, “idol”, wvs. gibi terimler bircok yazar nezdinde fark
gozetilmeksizin birbirlerinin yerine kullanilmaktadir.” (Durand, 2017, s. 13)

Sonug¢ olarak imgenin, biinyesinde diisselligi barindirmast ve 6znel bir anlam katmani
olusturmas1 karmasik bir yapiya sahip oldugunu gosterir. imge kavraminin, okuyucunun
imgeleminde farkli c¢agristm ve diissel yogunluga karsilik gelmesinden kaynakl
karmasikligin1 Jean Paul Sartre’in “imge de, herhangi bir seyin imgesidir” (Sartre, 2017, s.

128) ifadesi ile de aciklayabiliriz.

Imgeleri olusum bakimindan ele aldigimizda somuttan somuta, somuttan soyuta, Soyuttan
somuta ve soyuttan soyuta seklinde siniflandirmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda imgelerde
siklikla kullanilan s6z sanatlarinin ise deg§ismece (mecaz), benzetme (tesbih) ve egretileme

(istiare, metafor!) sanatlar1 oldugunu belirtebiliriz. (Ince, 2011, s. 27-28-29-30-31)

1 Joseph Campbell, metaforu séyle acikliyor: “Metafor, baska bir seyi ima eden, akla getiren bir imgedir.
Ornegin birine “Senin tahtalarin eksik” dedigim zaman, bu kisinin kelimenin gercek anlamiyla tahtalarinin
eksik oldugunu one sirmiiyorum. “Tahta” bir metafor. Dinsel geleneklerde metaforun génderme yaptigi,
gercek anlamda bir sey olmayan askin bir seydir.” (Mitolojinin Giicli, s.83)
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1.4. Sembol, Sembolizm

“... sembol, gizli bir anlami ortaya ¢ikaran bir tasvirdir,
o, bir gizin tecellisidir.”

Gilbert Durand

Tarih boyunca insanlar, anlatmak veya bir sekilde ifade etmek istedikleri duygu ve diislince
degerlerini birtakim gostergelerle, isaretlerle somutlastirarak ifade etme yoluna gitmislerdir.
Bu durum, sembol ile ifade yontemi, sanat s6z konusu oldugunda da siklikla bagvurulan bir
yontemdir. Ozellikle bir edebi metin s6z konusu oldugunda dile getirilmek istenen duygu
veya diisiincenin sembolize edilerek sunulmasi metne sanatsal bir deger ve sanatkarane bir
duyus katmasi bakimindan 6nem arz eder. Gilbert Durand, sembol kavramini genel hatlariyla

soyle acikliyor:

“Sembol, anlatilamaz veya goriinmez bir gosterilene gonderen ve bundan dolay1 da
animsayamadig1 bu denkligi somut olarak tecessiim etmek zorunda olan ve bunu da
uygunsuzlugu tiikkenmez bir bicimde diizelten ve tamamlayan ikonografik, ritiiel, mitik
yinelemeler oyunu araciligiyla yapan isarettir.” (Durand, 2017, s. 24)

Gilbert Durand’in ifadelerinden de anlasilacag: iizere sembolii, soyut olan1 somut bir
sekilde ifade eden birtakim isaretler biitiinii seklinde de agiklayabiliriz. Semboliin, duygu ve
diisiinceleri goriiniir kilma 6zelligini ele aldigimizda, bu goriiniirliik ve somut bir sekilde
ifadenin de yalnizca tek bir anlam alanma karsilik gelmedigini; birden fazla anlami

karsilayabilecegine igaret edebiliriz:

“Her ne zaman sembolii ve sembolizmin ve bunun desifre edilmesinin problemlerini
ele alirsak temel bir anlam belirsizligiyle karsi karsiya kaliniz. Sembol, ¢ift anlama
sahiptir, biri somut, 6z; digeri de imali ve mecazidir; ayn1 zamanda da sembollerin
siiflandirilmasi, bize imgelerin gelip yerlestikleri farkli antagonist diizenleri
gostermektedir.” (Durand, 2017, s. 137)

Genel itibariyle edebiyat ve sanat s6z konusu edildiginde sembolizmin ortaya ¢ikist 19.
ylzyilin sonlarina tekabiil etmektedir. Fakat, “dilin kendisi de bir sembolizmdir”
(Whitehead, 2019, s. 73) gergegini g6z Oniinde tuttugumuzda, insanlarin semboller

araciligiyla duygu ve diislincelerini ifade etme yoluna gitmelerinin neredeyse insanlik tarihi
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kadar eskiye dayandigini ifade edebiliriz. Dilin ve kelimelerin de birer sembol olduklarini

noktasinda Alfred North Whitehead’in agiklamalar1 dikkate degerdir:

“Bir anlamda suni olan, fakat onlar olmaksizin yapamayacagimiz daha koklii
sembolizm tiirleri de vardir. Dil, yazili veya sozlii olsun fark etmez, bu tir bir
sembolizmdir. Bir kelimenin salt s6zlii olmasi veya onun kagit tizerindeki sekli (bu
bakimdan) farksizdir. Kelime bir semboldiir ve duygular olusturur.” (Whitehead, 2019,
s. 28)

Alfred North Whitehead’in ifadelerinden hareketle, yazili veya sozlii olmasi fark
etmeksizin kelimelerin birer sembol oldugu gercegini diisiindiigiimiizde duygu ve
diisiincelerin dile doniisiimiinde ve soyut veya somut bir anlama karsilik gelmelerinde etkin
ara¢ olduklarini ifade edebiliriz.! Aym zamanda etkili bir sembolizmin estetik 6zelliklerini

Whitehead s6yle agikliyor:

“Etkin olan her sembolizmde, ortak olan belli baz1 estetik Ozellikler vardir. Anlam,
dogrudan dogruya sembol tarafindan uyandirilan his ve duyguyu kazanir. Edebiyat
sanatinin iizerine kuruldugu biitiin temel iste budur; yani kelimeler tarafindan uyandirilan
his ve duygular, anlami diisiinmemizden kaynaklanan his ve duygularimizi uygun bir
tarzda artirmalidir. Bunun da 6tesinde, dilde, sembolizmin belli bir muglaklig: da s6z
konusudur. Bir kelime, kendi tarihi, sahip oldugu diger anlamlar ve kelimenin o andaki
literatiirde sahip oldugu genel statii ile bir sembolik iliski ve birliktelik igindedir.
Dolayisiyla bir kelime, gegmisteki duygusal tarihinden duygusal anlam ve 6nem getirir
ve bu, o kelimenin su andaki kullaniminin anlamina sembolik olarak aktarilir.”
(Whitehead, 2019, s. 88)

Bir edebiyat ve sanat akimi baglaminda sembolizme baktigimizda en temel niteligin ve
anlayisin ortiilii olan giizelligin semboller araciliiyla sezgisel bir bi¢imde kavranilmasi
temeline dayandigin1 goriiyoruz. Bu anlayisin bir getirisi olarak da siirde genel itibariyle
kisitlayici oldugu diisiiniilen dize sinirlamasinin ve kurallariin kirilarak serbest bir siir

anlayisini benimseyen sembolistler, siir igin belirlenmis kaliplarin kirillarak okura daha genis

1 Alfred North Whitehead’in, kelimelerin sézlii veya yazili olmalar fark etmeksizin birer sembol olduklari
gercegi Gizerine soyle diyor: “Sembol ve anlamin ters yiiz olmasina érnek olmasi bakimindan, dili ve onunla
kastedilen seyleri disin(riz. Bir kelime, bir semboldir. Fakat bir kelime, yazili veya s6zli olabilmektedir.
imdi, kimi zaman yazili bir kelime, onun karsiligi olan s&zlii bir kelimeyi ve bu s6zI{i kelime de bir anlami temsil
edebilmektedir.

Bdyle bir durumda, yazili olan kelime bir semboldiir ve anlami da s6zlii olan kelimedir; ayni sekilde s6zlii olan
kelime de bir semboldiir ve onun anlami da kelimenin, s6zli veya yazil sézlik anlamidir.

Yazili olan kelime, so6zli olan kelimenin midahalesi olmaksizin, genellikle amacina ulasabilmektedir. Bu
nedenle yazili olan kelime, so6zlik anlamini dogrudan sembolize etmektedir.” (Sembolizm Anlami ve Etkisi,
s.35)
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bir sezgisel ve ¢agrisima dayali bir siir evreni sunulmasindan yanadirlar. Erdogan Alkan’in
Siir Sanati adl1 kitabinda kapsamli bir sekilde agikladigi sembolizmin en temel 6zelliklerini

alintilamay1 uygun goriiyoruz:

* “Sembolistler soguk plastik giizellige, nesnelligi savunan, 6zdekg¢i (materialiste) ve
olgucu (positiviste) Parnesse’¢ilara tepki olarak ortaya ¢iktilar, tlkiiciiliigii (idealisme)
ve sezgiciligi (intuitionisme) savundular. Biitiin iilkeler ve donemler i¢in gecgerli bir
giizellik kavrami olacagina inanmazlar, Duruk’un (statique) karsisinda yer alir, olusumu
(devenir) kutsarlar. Klasisizm’e; siir sesi sdylevci oldugu icin ve akil hocalig1 yaptigi
icin; Romantizm’e goézyas1 tecimiyle ugrastigi, anlatimi pek yalin oldugu igin;
Natiiralizm’e (dogalcilik); siirlerinde ruh bulunmadigi i¢in kizarlar.

* Ortiilii giizelligi severler. Dogaya, nesnelere, olaylara bugulu bir camin ardindan
bakarlar. Anlamda da ortiliiyii severler. Gergegin, yalin, ¢ok agik bicimde degil
sembollerle sunulmasini, siirin anlamii okurun, bilinciyle, bilingaltiyla, sezgilerle
yaklagsmasini isterler. Sembolist ozan konuya, bir sembolle ya da birden ¢ok
sembollerden olusan sodzciikler topluluguyla girer, diisiinceyi gelistirir, agar ve ana
diisliniin (mereidee) ortaya Kor.

* Duyumlar (renk, koku, ses...) diislincelerin isaretleridir. Diisiinceye duyumlardan
gidilir. Ozan, duyumlar arasindaki iletisim agini, sembollerle, sozciikler ve imgelerle
kurar ve ruhsal gercege ulasir. (...)

* Sembolistler Avrupa tinselciliginin, gizemciliginin, metafiziginin son halkalarini
olustururlar. Ger¢egin igindeki gizi ararlar.

* Siir yiregin bir sarkisidir, Parnesse’¢ilarinki gibi nesnelligi degil, bireysel bir
Oznelligi yansitir. Anlatim biisbiitiin kapali degil, ama kapali ve ortiiliidiir. Nesneler
acike¢a anlatilmaz, ustaca ¢agristirilir. Dil, gergek disinin, bilingaltinin, diisiin kapilarini
agmaya yarayan bir anahtar. Onemli olan s6zciiklerin tinis1 ve ¢agrisimi. En igreng bir
sozciik bile ¢agrisim ve ezgi glicli varsa siirde yerini alir. Sembolistler dilbilgisi
kurallarina, ctimle kurgusuna (syntaxe) siki sikiya baglanmaz.

* Ezgiye biiyiik onem verir, siiri ve miizigi, iki sanat1 birlestirirler: “Miizik, her seyden
once miizik.” (Paul Verlaine)

* Efsaneler, masallar, diis, ruhsallik baslica konulari. Biiyiiyle, dinsel torenlerle,
falcilikla (occultisme) ilgilenir. Ilkel insanin bilgeligine sayg1 duyar. Parnasse’cilar gibi
onlarin siirlerinde de sik sik Yunan mitolojisinin tanrilari, yari tanrilari, Alman
mitolojisinin perileri, masal kahramanlari yer alir.

* Sembolistler en biiyiik devrimi siirin 6ziinden ¢ok bigiminde yaptilar. Ozgiir dizenin,
giderek, bugiinkii serbest siirin kurucusu onlardir. (...)

* Parnesse Okulu’nun sanat goriisii geleneksel bicime, dizeye agirlik veriyordu.

Sembolistler dortliigii, licliigii asan baglama oncelik tanmidilar. Siirde, artik dize degil
baglam 6nemli. (Alkan, 2019, s. 126-127)
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1.5. Sozlerin ve Seslerin Sembolik Isaretleri: Harfler

“... harflerin veya rakamlarin amaglari étesinde
adlandiriima cabalar biitiin kadim kiiltiirlerde
goriilen ve yazimin baslangiciyla ortaya ¢ikmasi
muhtemel olan bir ugras bigimidir.”

Dursun Ali Tokel

Harf, en genel ifade ile bir soziin, climlenin en kiigiik ses birimidir denilebilir. Ferit
Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢ce Ansiklopedik Lugat’inda “harf” kavramimi soOyle
aciklamaktadir: “1. alfabeyi meydana getiren isaretlerden her biri, bu isaretlerden birini
gosteren madeni kiiclik matbaa kalibi. 2. s6z, lakirdi.” (Devellioglu, 2012, s. 378)
Devellioglu’nun ifadelerinden de anlasilacagi tizere, alfabedeki isaretlerin her birine verilen
isim ve en kii¢iik ses birimi olan harfler, belirli isaret ve sembollerden olusmaktadir. Tarihsel
olarak ilk yazi bigimlerini ele aldigimizda ise harfler seslerden ziyade birtakim &6zel isaretler
olarak “resim-yazi1” seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Her varligin, nesnenin belirli bir harf
ile sembolize edildigini goz oOniinde bulundurdugumuzda her bir harfin simgesel bir

degerinin de oldugunu ifade edebiliriz. (Tokel, 2003, s. 31)

Harflerin hem edebiyatta hem de Islam diinyasinda® simgesel bir sekilde sembolize
edilerek kullanilmasi disinda “Hur(f” ilmi adinda ayr1 bir ilmin konusu olmas1 hakkinda

Dursun Ali Tokel soyle diyor:

“Harflerin bizzat kendisi “ilm-1 HurGf” ad1 verilen ayri bir ilmin konusudur. Bu ilimde
harfler; sayilari, noktali1 veya noktasiz oluslari, bicimleri, mensubiyetleri, simge ve sifre
degerleri, ¢ikis yerleri (mahreg), sesli veya sessiz oluslari, barindirdiklari ilahi hikmet ve

! Dursun Ali Tokel'in, huruf ilmi hakkinda Muhsin Macit’ten aktardigi bilgiler dikkate degerdir: “islam
dinyasinda huruf ilminin dogup gelismesinde tarihsel deneyimlerin yani sira ilk¢ag tabiat felsefesinin gnostik
disindrlerce yorumlanmasinin da etkisi vardir. Tasavvufi yorumlara gore evren, Allah’in “kiin” (ol) emriyle
olmustur. Kiin, ilahi bir emir ve ayni zamanda s6zdiir. Harfler s6zlerin ve seslerin sembolik isaretleridir. Varligin
ilk mahiyetini olusturan harfler ilahidir. Arap alfabesindeki 28 harfle varliklar arasinda iliski vardir. Evrenin
yaratilisinda esas olduguna inanilan dort unsur; hava, su, ates ve toprakla Arap alfabesinin yedi harfi
irtibatlandirilarak alemin sifreleri ¢6ztlmeye c¢alisiimistir. Harflerin 6zelliklerine dair tablolar olusturulmasi
(vefk), harflerin ve sayilarin sembolik degerlerinin yorumlanmasi (cifr) ve nihayet harflerin sayisal degerlerine
sembolik anlamlarin yliklenmesi (ebced) huruf ilminin temelini teskil etmistir.” (Muhsin Macit, Karakoyunlu
Hukimdan Cihansah ve Turkge Siirleri, Grafiker Yayinlari, Ankara, 2002, s.35) Akt: Dursun Ali Tokel, Divan
Siirinde Harf Simgeciligi, Hece Yayinlari, Ankara, 2003, s.63
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sirlar vs. yonlerinden (ses bilgisi) ¢cok degisik acilardan incelenmeye tabi tutulmustur.’
(Tokel, 2003, s. 63)

1.6. Dil ve Siir Dili Uzerine

1.6.1. insana Ozgii Bir Gergek: Dil

“Dil, bir anda, kisaca tammlanamayacak
kadar ¢ok yonlii, insana ozgii bir gercektir.’

>

Dogan Aksan

Diislinebilme yetenegi ile diger canlilardan ayrilan insanin, diisiince ve duygulariniortaya
koyabilmesine olanak saglayan en temel gerceklik dildir denilebilir: “Dil, insan1 6teki
yaratiklardan ayiran konusma yeteneginin, diisiiniileni, duyulan1 ayrintili bir bi¢imde aciga

vurabilme giiciiniin adidir.” (Aksan, 2017, s. 10)!

Dilin, insanin diisiinme faaliyeti i{izerine islevi hakkinda Ozdemir ince’nin agiklamalari

dikkate degerdir:

“Dil, bireyin bilincini olusturan, benligi bi¢imlendiren temeldir; bilincin koklerine,
bilingaltinin derinliklerine uzanan baglica insansal islevdir. Diisiince, us, bilgi, bulus
insansal anlamda ancak dille olanak kazanir. Dil basit bir yardimc1 degil, diisiincenin
vazgegilmez ortagidir.” (ince, 2011, s. 104-105)

Ozdemir Ince’nin dil ve diisiince iizerine olan ifadelerinden de hareketle, dilin hem
diistinceyi ifade edebilme yonteminde bir ara¢ oldugunu hem de diisiinebilme yeteneginin

ancak dil aracilifiyla insa edilebildigini ifade edebiliriz.

Dilin, toplumsal bir varlik olan insan i¢in bireyler arasi iliski ve diisiince aktarimindaki

etkin roli i¢in Taylan Altug, Dile Gelen Felsefe’de soyle demektedir:

! Dogan Aksan, dilin giicii ve insan etkinliklerinin hemen biitiiniine olan etkisini su sekilde acikliyor: “insan
dilinin derinliklerine inilince, onun yalnizca bir istegin, bir gereksinmenin agiklanmasini, bireyler arasinda
iliskiler kurulmasini saglamakla kalmadigi, bitiinlyle bireylere 6zgli imgelerin, umutlarin, acilarin, kisacasi
insan ruhundaki bitiin etkinliklerin baskalarina aktarilabilmesine olanak verdigi gorilur.” (Dogan Aksan, Dil,
Su Biiyiilii Diizen, Bilgi Yayinevi, 2017, istanbul, s.11)
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“Diistinme daima dili gerektirir, 6yle ki dil olmaksizin diisiince olmaz. Dil diistinmenin
olusumu i¢in zorunlu kosuldur. (...) Dil, bireylerin ve insan topluluklarinin i¢ ruhunun
dolaysiz tasiyicisidir ve bu ruhun kendiliginden ifadesidir. Diisiince, ig¢sellestirilmis
dilden bagka bir sey degildir.” (Altug, 2017, s. 60-62)

Taylan Altug’un ifadelerinden de hareketle sonu¢ olarak dilin, insan ruhunun ve

diisiincelerinin disa vurumunda en temel arag ve gerceklik oldugunu ifade edebiliriz.

Birbirinden bagimsiz ele alinamayacak olan insan ve dil iliskisinin ger¢ekliginoktasinda,

bu gergeklik yalnizca bireysel bir anlam alanini degil; ayn1 zamanda toplumsal bir gergekligi

de biinyesinde barindirir:

“Insan demek, dil demektir, ama dil demek de, birgok bakimdan toplum demektir. Hem
bireyle 6zdeslesir dil, hem de onlarin tistiinde ve disinda yer alir, 6znel gercekligin yani
sira bireyi zorlayici nesnel gergeklik tasir. (...) Dil, salt edilgen bir ara¢ degildir; yalnizca
yansitict olmakla kalmaz. Ayni zamanda etkin bir bi¢imlendirme ve yaratim aracidir. Disg
diinyay1 yansittig1 gibi ona iligskin 6zel aniksal imgelerin, tasarimlarin da kaynagidir da
bu arag. Bir baska deyisle, dis diinyayi, toplumsal, ruhsal, fiziksel gercekligi her dil
kendine 6zgii bir bicimde yogurur ve yorumlar, kavramlastirir ve yapilastirir; bir diinya
goriisii, diinyaya bakis agis1 katar.” (Ince, 2011, s. 105-106)

1.6.2. Dilin Doniisiimii: Siir Dili

“Diistince ve sanat adamlart sozleri ve yazilariyla dile deger
kazandwrirlar. Bu isi, dile yenilikler getirmektekten ¢cok onu
biikmek, imkdnlarint ¢cogaltmak, giiciinii artirmak yoluyla
vaparlar. Yeni kelimeler getirmezler. Onlari zenginlestirir,
anlamlarmi ve kullamimlarin saglamlastirir,
derinlestirirler, onlara alisilmamus bir cesni verirler, ama
bunu da dort bir yam diigtinerek, ustalikla yaparlar”

MONTAIGNE

Dilin giinliik kullanim1 ve insanin kendisini ifade etmedeki temel iletisim aract olmasi
disinda sanat ve dahi siir sanati1 s6z konusu edildiginde dilin baska bir islevde karsimiza
ciktigini goriiyoruz. Bu islev, sanata ‘sanat’, sanatkara ‘sanatkar’ olabilme imkani taniyan
bir islevdir. Ciinkii dilin, glinliik ve bir iletisim arac1 olarak kullanilirken dogrudan kullanimi

s0z konusuyken; siir sanati g6z oniinde bulunduruldugunda ise islevi daha dolayli ve metne
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siirsellik katan birtakim degisim ve donilisiimii i¢inde barindiran bir isleve doniisiir. Metne

siirsellik katan dilin sanatsal iglevi ise sanatkarin imgelemine gore sekillenir:

“Siir ne kadar yalin ve dogrudan olursa olsun, metne siki sikiya bagl olan dolayli bir
anlami da igerir. Bu, siirin dogrudan ifade ettigi anlamin disinda, okurla metin arasinda
olusan bir anlamdir. Bu anlam, yorumlayici okurla siirsel metin arasinda olusan bir
anlamdir. Bu anlam, yorumlayici okurla siirsel metin arasindaki diyalektikte olusur”
(Ince, 2011,5.91)

Sanatin ve daha 6zelde edebiyat ve siirin merkezinde yer alan dil; sanatkarlarin, sairlerin
imgeleminin en temel ifade aracidir. Bir siirin insasinda, edebiyatin olusumunda dilin

durdugu noktay1 Heidegger soyle agikliyor:

“Dil eseri, dar anlamda edebiyat, sanatlarin biitiinii i¢erisinde 6zel bir konuma sahiptir.
(...) Dilin kendisi ashinda edebiyattir. Dil, var-olanin kendisini insan i¢in agtig1
gerceklesim oldugu icin, siir dar anlamda edebiyat, asil olarak ise edebiyatin kokenidir.
Dil, siirin ilk hali oldugu edebiyat degildir, bilakis, dil edebiyatin asli varligini sakladigi
icin, siir dilde gergeklesir, buna karsin insa etmek ve kurmak, her zaman sdyleme ve
adlandirmanin ag¢ikliginda gerceklesir. Bunun tarafindan yonetilir ve yonlendirilir. Bu
yilizden onlar hakikatin nasil etkili olacaginin yolu ve tarzidirlar. Dikkat edilmeksizin
dilde gerceklesen var-olanin aydinliginda kendine mahsus bir siirselliktir.” (Heidegger,
2011, s. 69-71)

Dilde gergeklesen siir sanatinin etkili bir soyleyise doniisiimiiniin de asli unsuru yine dildir.
Siirsellik s6z konusu oldugunda 6n plana ¢ikan sdyleyis, ifade glizelligi yine dilaraciliiyla
kendisine anlamli bir alan bulur. Heidegger’in ifadelerinden de anlasildig: tlizere, hakikatin
etkili bir sekilde ifade edilmesinde siir sanati, siirsel soyleyis, dilin etkili bir sekilde sanatkar
tarafindan yeniden insast ile miimkiindiir. Dolayisiyla, siirselligin, siirsel soyleyisin

yakalanmasi sanatkarin dile miidahale edebilme hiineri ile dogrudan ilgilidir diyebiliriz.

Dilin kendisini ve giiciinii en etkili bicimde gosterdigi alan siir dilidir. Dilin giicli ve
yaraticiligi biiytik 6l¢iide, etkili bir anlam alani olusturma ve siirsellik iglevi ile nesiller boyu

uluslarin edebiyatlarindaki kaliciligin yakalamasinda kendisini gosterir:

“Insan dilinin 6nemli niteligi, yaraticilik (creativity) adi verilen dzelligidir. Bir insan,
konusur ve yazarken anadilinin s6z varligina ve dil bilgisi kurallarina dayanarak sozceler
tiretebilecegi gibi, ayn1 dilde, 0 ana kadar hig kimsenin soylemedigi bir s6zii sdyleyebilir,
degisik duygulari, imgeleri dile getirebilir. Alisilmamis bagdastirmalar, yeni yeni
deyimler, kendine 0zgii anlatim bicimleri ortaya koyabilir. (...) yaraticilik dildeki
anlamli birimlerin ¢ok degisik kuruluslar ve bilesimler i¢inde, sonsuz denebilecek kadar
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¢cok diisiince ve duygunun anlatimina elverisli olusu, dil bilgisi kurallarinin
kilavuzlugunda, yepyeni sozcelerin, tiimcelerin ve bagdastirmalarin iiretimine olanak
vermesidir.” (Aksan, 2017, s. 44-46)

Dil meselesi olan siir, “diisiince, duygular, imgeler ve kavramlar, tasarimlar ve
cagrisimlarla yazilir; bu yazim eyleminde sozciiklerin gorevi, bunlarin g¢eviri yazinsal
(transcription) imi, gdstereni olmaktan baska bir sey degildir.” (Ince, 2011, s. 73) Dolayistyla
sanatkar, en siradan olani bile kendi imgeleminde dil aracilifiyla birtakim tasarim ve
imgelerle yeniden ortaya koyar; siradan olanin, sairin kendi bakis agis1 ve imgelemi ile
yeniden ortaya konulmasi; okuyucuya yeni bir yorum ve bakis agisi sunar. Sonug olarak, siir
dilinin etkileyiciligi ve sanatsalligi; sairin, sanatkarin muhayyilesinin giicii ile alakalidir. Dile

sanatsal bir islev atfeden gii¢, muhayyilenin giiciidiir.

Sair, siir dili ile alisilmigin 6tesinde okuyucuya askin bir anlam alani1 sunar. Umberto Eco
Acik Yapir'ta bu askinligi su sekilde aciklamaktadir: ... siir dili, sesle kavram arasinda ve
tiimceleri alisilmadik yollarla birlestirerek, belirli bir anlamla birlikte, daha Once
hissedilmemis bir duyguyu dile getirir.” (Eco, 2016, s. 139) Eco’nun ifadelerinden de
hareketle, sanatta estetikligi ve sanatsallig1 yakalayabilmenin, eserin dil araciligiyla yeniden
sunulusundaki 6zgilinliigli oOl¢iisiinde ve daha Oncesinde hissedilmeyen duygular
hissettirebilmesine bagl bir “acik yapit” olmasi Olciisiinde miimkiin olabilecegini ifade
edebiliriz. Sanat eserinin, farkli bicimlerde yorumlanmaya agik bir yapit olmasi seklinde

ifade edebilecegimiz “acik yapit” kavramint Umberto Eco su sekilde agikliyor:

“Acik yapit tanimi, yapit ile yorumcu arasinda yeni bir diyalektik iligki ortaya
koyarken oynadigi1 6nemli role karsin, terminolojik yanlis anlamlara karsin, terminolojik
yanlis anlamalara neden olmamak i¢in diger olas1 ve alisilagelmis anlamlarindan ayri
tutulmalidir. Aslinda bir sanat yapitinin “biitiinliik” ve ‘“aciklik” o6zellikleri, estetik
kuraminin tartisma konularindan biridir. Bu iki terim, hepimizin deneyimledigi ve
siklikla tanimlamaya yonlendirildigi bir duruma isaret eder: bir sanat yapiti, iletisimsel
Ogeleri herhangi bir muhatabin zihninde (duygularin ve aklin uyaranlara verdigi
tepkilerle) yapiti yeniden canlandirmasini saglayacak bi¢imde bir araya getiren bir
sanat¢1 tarafindan tretilmis, 6zglin bir nesnedir. Bu anlamda sanatci, yarattig1 tarzda
anlasilmasi ve begenilmesi amaciyla tamamlanmis bir yapit iiretir, bununla birlikte etki-
tepki ve uyaran oriintiilerinin anlasilmasi siirecinde her bir muhatap, 6zgiin yapitin belirli
kisisel bir bakis acisiyla anlagilmasina neden olan kiiltiirii, zevkleri, egilimleri, kisisel
Onyargilariyla sartlanmig somut varolussal bir durumdadir. Temel olarak bi¢im, 6ziinii
degistirmeden ¢ok sayida izlenim ve yankilanmaya neden olarak farkli bakis agilarindan
goriilebildigi ve anlamlandirilabildigi olgiide estetik deger kazanir. (oysa bir trafik
levhas1 sadece tek bir anlam tagsir, hayali olarak baska bir bi¢im alarak yorumlandiginda
ise artik o Ozel anlami ifade eden o trafik levhasi olmaktan ¢ikar). Bu anlamda,
miikemmel bicimde dengelenmis bir organizma olarak tamamlanmis ve kapali bir sanat
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yapiti, taklit edilemeyen 06zii bozulmadan binlerce farkli bigimde yorumlanabildigi
o6l¢iide agiktir da. Bu nedenle bir sanat yapitiyla olan etkilesimler hem yorum hem icradir
¢linkii her etkiletisim farkli bir bakis agisi tasir.” (Eco, 2016, s. 65-66)

Sanatkar, anlatmak istediklerinin biitiiniinii, siir dilinin 6zlinii olusturan, ona sanatsal bir
deger katmasini saglayan en temel 6geler olan imge, mecaz, simge ve metaforlar araciligiyla
dile getirerek “edebilik™ katar. Siir dilinin 6zii olarak da ifade edebilecegimiz “edebilik”
kavrami hakkinda Terry Eagleton sdyle demektedir: “Edebilik, kendisinin dil olusunun
farkinda olan dil demektir; bagka bir deyisle, “yabancilagsmis”, boylece okur veya dinleyici
i¢in yeniden algilanabilir hale gelmis bir dil demekti bu.” (Eagleton, 2015, s. 80) Dolayisiyla
edebiligin, biitiintiyle dilin alan1 ve sinirlar1 dahilinde olan, dilin yeniden yorumlanmaya agik

cesitli anlam alanlarina karsilik gelen ve siir diline dair bir 6z oldugunu ifade edebiliriz.

Siir dili ile etkili ve derinlikli bir anlatim olusturmak, sanatkarin zihin giicli, duygu

yogunlugu ve yaraticiligi 6l¢iisiinde miimkiindjir:

“Insanin duygu yogunlugunun agir bastig1 bildirilerin en iyi drneklerini siir dilinde
buluruz. Yazilan dil’in yaninda konusulan dil nasil zaman zaman daha etkili bir anlatim
sagliyorsa, ¢esitli duygu, cosku, diisiince ve hayallerin s6ze doniistiigii yazin triinleri
icinde siirin dili de 6zellikle yogunlugu, s6zciiklerinin anlam degerleri ve miizikaliteleri
nedeniyle, 6ylece, daha etkileyici, ¢arpici bir anlatim1 gergeklestirir. (...) Sair, eger 6teki
insanlar arasindan hayalleri, coskusu ve duygularinin yogunluguyla ayriliyorsa, bunlari
ancak giiclii bir anlatimla, 1yi1 bir siir diliyle bagkalarina aktarabildigi 6lciide gercek sair
sayilir. Bunun i¢in de sadece, yapisindaki baskalik yeterli olmaz; zihnindekileri soze
doniistiirmeye yetecek kadar sézvarliginin genislemis olmasi, dile egemenligi ve dilde
yaraticiligi da gereklidir.

Dil, bilindigi gibi, insam1 oteki yaratiklardan ayiran, ona ayricalik saglayan bir
yetenektir. Ayn1 zamanda insan zihninin biiylik giiciiniin de yansiticisidir. Siir ise bu
giiclin ve dil adin1 verdigimiz, sonsuz anlatim olanaklar1 olan kurulusun 6zel bir iirlinii,
0zel bir 6rnegidir. Tipki edebiyat sanatinin Gteki tiirleri ve resim, miizik, plastik sanatlar
gibi, insanin imge, duygu, diislince ve sanat yoniinii ortaya koyan 6nemli yaratilardan
biridir.

Bizce, siirin insan agisindan en 6dnemli yonii, insanin zihin giiciiniin, insan beyninin
sinir tanimayan devinme yeteneginin ve yaraticiliginin yansitilmasina olanak
saglamaktadir. Insan zihninde beliren imgeler, ¢ok degisik tasarimlar, gagrisimlar,
duygulanmalar, birlestirme, benzetme gibi etkinlikler siir dilinde dylesine degisik, yeni
ve 0zgiin birlesimler i¢inde verilmektedir ki, ortaya yeni bir iletisim yolu ¢ikmaktadir.”
(Aksan, 2016, s. 32)
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2.1. SAIRIN SiiR EVRENINDEKi MEKANSAL iZLEK: iSTANBUL

2.1.1. Mekan ve Insan Iliskisi

“Anilar hareketsizdir, mekdnsallastirildiklar
olciide saglamlasirlar.”

Gaston Bachelard

Mekan, kelime anlami olarak “yer, mahal” ve “ev, oturulan yer” anlamlarina gelmektir.
(Devellioglu, 2012, s. 699) Insanin, yasami boyunca iinsiyet kurdugu gerek hissi ve fikri
anlamda gerek eylemlerinin sekillenmesinde rolii en biiyiik etkenlerden birisi; yasamini
stirdiirdiigii veya herhangi bir sekilde linsiyet kurdugu, aidiyet duydugu mekandir. Bu, kimi
zaman bir sehir, kimi zaman bir ev, kimi zaman kii¢iik bir kose kimi zaman ise bambagka
bir mekandir. Dolayisiyla mekani, insana dair olan hallerin dogrudan veya dolayl bir sekilde

belirleyicisi olan bir etken olarak da agiklayabiliriz.

Insan, bulundugu mekan ancak igsellestirebildigi dlciide o mekanla bir iinsiyet kurup
aidiyetlik hissi duyabilir. Bu anlamda, bir insanin yasami boyunca igerisinde en fazla hayal
kurdugu ve anlam atfettigi mekan, dogup biiylidiigii evdir denilebilir. Gaston Bachelard,
bunu “... ev, bizim diinyadaki kdsemizdir. Ev, ger¢ek bir kozmozdur. Tam anlamiyla bir
kozmozdur. Cok kez sdylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Kendi igselligi icinde ele alindiginda,
en miitevazi ev bile giizel degil midir?” seklinde agikliyor. (Bachelard, 2018, s. 34)
Bachelard’n ifadelerinden de anlasildigi lizere, yasanilan ev, insanin benliginde ve ruhunda

onemli bir yer teskil eden anilarin, bir tiir ice doniis alan1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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2.1.2. Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde “Istanbul”un Simgesel A¢idan Yorumu

“...bir manzumedir Bogazi¢i.”

Turgut Cansever

Asaf Halet Celebi’nin, dili degistirip doniistirmedeki maharetini “Istanbul” merkezli
siirlerinde de yogun bir sekilde gériiyoruz. Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde “Istanbul”,
sanatinin ve bilhassa siirinin olusumuna yon veren, belirli bir alt yapi teskil eden 6nemli bir
mekan olarak karsimiza cikiyor. Dolayisiyla sanatkarlari, yetistikleri sosyal cevreden
bagimsiz diistinmek ayni zamanda onlarin sanatlar1 {izerine konusmamizi neredeyse
imkansiz kilacak bir durumdur. Asaf Halet’in, Istanbul’un s6z konusu edildigi siirlerini ele
alirken cocukluk ve genclik yillariin gectigi sosyal c¢evreyi, aile ortamini ve bulundugu
sanat c¢evresini de goz Oniinde bulundurmak gerekir. Bu baglamda ilk olarak “Caml

Odalardan” adl1 siirini ele alalim:

iiskiidarda
tiskiipiiler dokusa gerek
kumrular

camlar parildayor
iiskiidar evlerinin
aksamdiistleri
camli odalarda
ne olsa gerek

istanbula bakip da
beni gérmiyen ¢ocuklar
camli odalardan

(“Camli Odalardan”, Biitiin Siirleri, S.44)

Uskiidar, Asaf Halet’in eski Tiirk siirinden bahsederken de sik sik adin1 andig1 bir semt
olarak karsimiza ¢ikiyor. Sairin eski Tiirk siiri lizerine, 17. yiizyildan 19. yilizyilin baglarina

kadar tarihi seyir igerisinde Istanbul motifini hem dénemin sairleri hem de padisahlar1
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tarafindan kaleme alinan siirler iizerinden agikladig1 birgok yazis1 meveuttur.! istanbul ve
eski Istanbul semtleri, sairleri iizerine kaleme aldig1 yazilardan takip ettigimizde sairin,
Istanbul’a olan yogun ilgisinin, Istanbul’u tarih atmosferi ile biitiiniiyle bir siir diyar1 olarak
gormesi etkin bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Celebi, 1955, s. 374) “Camli
Odalardan” siirinde de Uskiidar’1 siirine dahil etmesi bize aslinda Istanbul motifinin, sairin
benligine ve siirine nasil yer ettigi hakkinda ipuglar1 sunuyor. Ciinkii, Istanbul’un diger
birgok semti gibi Uskiidar’in da tarihi atmosferi adeta Asaf Halet’in ruhuna sinmistir
diyebiliriz. Uskiidar’m kendisi i¢in ifade ettigi anlami1 yalin bir sekilde agiklayan ifadeleri
dikkate degerdir:

“Hakikaten Cihangir’de dogan ve cocuklugumu orada gec¢iren ben her aksam bu
Hrisopolis’i bu Altin Sehri karsimda gormiis ve Uskiidar’siz bir Istanbul’un
olamayacagina o zamandan beri inanmistim. Oraya altin parlaklifi veren guruplara
mukabil buradan her sabah piril piril bir giines dogdugunu da ben ¢ok defalar gérdiim.
Alt1 yaginda iken babamla oraya kars1 diz ¢okiip Kur’an okurken anlatilamayacak kadar
giizel seyleri ben hep oraya bakarak diisiintirdiim.” (Celebi, 1955, s. 823-827)

Sairin ifadelerinden de yola cikarak “Camli Odalar” siirindeki “Uskiidar™1 esasinda

cocukluk yillarinin safiyaneliginin bir simgesi olarak kullandigin1 da ifade edebiliriz.

Asaf Halet Celebi’'nin saghigindayken siir kitaplarina girmeyen, 1954 yilinda “Biiyiik
Dogu” dergisinde yayimlanan “Memleketim” siirinde de bu kez tarihi sahsiyetlerle

vurguladig “aidiyet” hissini goriiyoruz:

Gobeginden ¢ikan agag
Osman Gazinin
Dereler

1 *Eski Turk Siirinde Bogazici — |, Tiirk Yurdu, S.242, Mart 1955, 5.671-675.

*istanbul’dan Bahseden En Eski Tiirk Sairleri (Fetihten 16’nci Asra Kadar), Tiirk Diisiincesi, C.3, 5.16, 1 Mart
1955, 5.263-267.

*Eski Turk Siirinde Bogazici — Il (XIX'uncu asir), Tiirk Yurdu, S.243, Nisan 1955, 5.753-760.

*Tark Siirinde Saadabad, Tiirk Diistincesi, C.3,S.17, 1 Nisan 1955, s.337-344.

*Tiirk Siirinde Ug Asirlik istanbul Motifi — | (XVII’nci asirdan Nabi’ye kadar), istanbul, C.2, S.5, Mayis 1955,
5.26-29.

*Eski Turk Siirinde Uskiidar ve Camlica, Tiirk Yurdu, S.244, Mayis 1955, 5.823-827.

*Eski Turk Siirinde Saadabad Senlikleri ve Saadabad’in Hatirasi, Tiirk Diisiincesi, C.3, S.18, 1 Mayis 1955,
5.390-395.

*Tiirk Siirinde Ug Asirlik istanbul Motifi — Il (Nedim’den XIX’uncu asrin sonlarina kadar), istanbul, C.2, S.6,
Haziran 1955, 5.28-32.

*Eski istanbul Semtlerinin Siiri, Ttirk Yurdu, S.245, Haziran 1955, 5.916-920.

*Eski Turk Siirinde Halig, Tiirk Yurdu, S.246, Temmuz 1955, s.33-37.

*Eski Turk Siirinde Besiktas, Tirk Yurdu, S.247, Agustos 1955, 5.113-117.
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cayirlar
stiriiler
Ustiinde yasadigim toprak
Muradim, Yildirimim, Fatihim
Yenicerim
Evliya Celebim
Bursam Istanbulum
Tarihim san’atim
Annem babam
komsularim
Zenci Nergis Kalfa
Cerkes Nevres dadim
Cihangirde deniz piriltist igindeki evim
Ben bu diyara zembille gelmedim
Ben bu yerlerin ¢cocuguyum
Burasi benim istanbulum
Bu insanlar benim
Bu gokler benim
Bu tatli Omer ¢ocuk benim
Dedelerim memleketim ve herseyim
onun
Osman Gazinin gordiigii rityada
Omerle ben varim

(“Memleketim”, Biitiin Siirleri, 5.109-110)

Celebi’nin, “Memleketim” siirinde tarihi sahsiyetlerden, sanatindan ve cocuklugundan
biitiinleyici bir sekilde bahsetmesinden hareketle “Ben bu yerlerin ¢cocuguyum/Burasi benim
istanbulum/Bu insanlar benim” musralarindan da anlagilacag iizere Istanbul’u, sairin
siirlerinde aidiyet hissinin bir simgesi olarak degerlendirebiliriz. Ayni zamanda,
“Cihangirde deniz pwriltisi igindeki evim” misrast ile de yine Cihangir gibi Osmanli
Istanbul’undan izler tasiyan bir semtten bahsetmesi ve cocuklugunun gectigi evi misralarina
dahil etmesi acisindan, sairin ¢ocuklugunun gectigi evi bir tiir tutunma ve siginma alani
olarak gordiiglinii ifade edebiliriz. Nihayetinde “insan, varolusundan itibaren bir mekanin
varligina tutunmak zorundadir. Mekan, insanin fiziksel ve ruhsal varligina dogrudan delalet
eden bir kavramdir.” (Tlzer & Hiikiim, 2019, s. 175) Dolayisiyla Asaf Halet Celebi i¢in
“Istanbul” ve ¢ocuklugunun gectigi “ev”’, muhayyilesinde fiziksel ve ruhsal anlamda bir tiir
aidiyet, tutunma ve siginma alanlarina karsilik gelen simgesel degerlerdir. Ayn1 sekilde siirin
biitiiniinde ad1 gegen tarihi sahsiyetler goz 6niinde bulunduruldugunda da yine Asaf Halet’in
kendi tarihine duydugu aidiyet duygusundan séz edilebilir. Ozellikle Osmanli Devleti’nin

kurucu padisahi olan Osman Gazi ile ilgili tarihi olaylara telmihte bulunmasi bunu agiklar
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niteliktedir: “Gobeginden ¢ikan agag / Osman Gazinin”, “Osman Gazinin gordiigii riiyada
/ Omerle ben varim” Osman Gazi’nin rityasinda gordiigii ve genis bir cografyaya yayilacak
kadar biiyiiyen agac, Osmanli Imparatorlugu’nu miijdelemesi bakimimndan 6nemli bir tarihi
gercekliktir. (Baking, 2014, s. 96) Dolayisiyla Asaf Halet Celebi’nin Osman Gazi’nin
gordiigl riiyaya telmihte bulunmasinin ardinda kendi tarihine ait unsurlar ile aidiyet hissini

vurgulamak amaci bulundugunu ifade edebiliriz.

Genel itibariyle Asaf Halet’in siirlerinde Istanbul’un dile gelen hallerine baktigimizda,
sairin, Istanbul’u olumlu anlam alanlariyla siirine dahil ettigini gériiyoruz. Bu noktada son

olarak “Istanbulumun Dili” siirini ele alalim:

annemin dili
babamin dili
Istanbulumun dili
[stanbulumun dili

Istanbulumun efendisi
hanimefendisi
sokaklarimin bekgisi
yogurtgusu, balikeisi
can dilimi konusanim
canim benim

ninnilerimi bu dil soyledi

masallarimi bu dil
bu dille duydum tiirkiilerimi
bu dille okudum sairlerimi
“zalim beni sdyletme derunumda neler var’
rahat birak beni esek arim
rahat birak beni bay kivirgag

bayan ividi

b

evim

sokaklarim bana yasak

sen benim degilsin

riiyalarimin harputu
ecem
Oocuim

biitiin 6nemlerini kivanglarini koy ¢uvalina
baska yaramaz c¢ocuklar1 git korkutmaya
bagka kapiya.

(“Istanbulumun Dili”, Biitiin Siirleri, s.111-112)
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Asaf Halet’in “Istanbulumun Dili” siirinde de mensubu oldugu medeniyetin kiiltiirel ve
sanatsal degerleri olan “ninni”, “masal” ve “tiirkii” gibi kavramlar1 hem dilin yalin bir
sOyleyis alaniyla hem de aidiyet hissiyle ifade ettigini goriiyoruz. Ayni zamanda Asaf Halet
Celebi’nin, “Masal Diinyamiz” baglikli yazisinda masallari, bir milletin milli biling
diizleminde kiiltiriinii en 1yi yansitan tiirlerden birisi oldugu yoniindeki agiklamalar1 dikkate

degerdir:

Masallar folklor bakimindan da tiirkiilerden daha seyyal ve ekseriya daha renkli olurlar.

Ciinkii masallarda hayal gemi aziya alir ve istedigi gibi diisiinceleri arkasindan siirtikler.
Fakat her millete mensup fertlerin ruh ve fikir seviyelerine gore bir kaseye biiriiniir.
Onlarda her milletin kendine ait diisiiniisii vardir. Onun i¢in masallarin birbirine
benzeyen Orgiilerinden ziyade tahkiye tarzlari, hayallerinin dizilisindeki hususiyetlerive
halk an’anelerine temas eden teferruati mithimdir. istanbul masallar1 muhakkak ki Tiirk
masallar1 denen bir kiimenin bir parcasidir. Daha dogrusu Istanbul’da sdylenen masallar
belki Tiirk masallarmin en giizellerindendir demek daha dogru olur. Ciinkii Istanbul
cocugu daha ¢ok hayal kurmaga miisait oldugu gibi Istanbul’un eski ¢ocuklari olan
nineleri de kendilerinden pek ¢ok seyler ilave ettikleri bu seyleri torunlarina
anlatmislardi.
(...) Bana gore masal dinlemiyen bir ¢ocuk ¢ok bedbaht bir insan olmiya namzet bir
insandir. Milli suur ve kiiltiir yapan biitiin folklor an’anelerinin i¢inde bence masal en
bliyiik rolii oynar. Zaten bir masaldan ibaret olan hayatimizin bir nevi sembollesmesini
biz ilk defa bize anlatilan bu masallarda gormez miyiz?...” (Celebi, 1960, s. 12-13)

Dolayisiyla, masallarin milli suuru ve kiiltiirii yansitmasi agisindan éneminin yani sira
sonsuz bir hayal evreni sunmasindan kaynakli olarak siirsel olana yakin olmas1 Asaf Halet
Celebi’nin masallara olan ilgisinin olusumunda onemli bir etken olmustur denilebilir.
Simgeler ile ytklii bir siir evreni kuran Asaf Halet Celebi’nin, masallara yonelik bu denli
ilgi ve bilgisinin bulunmasinda, masallarin siklikla sembol ve simgeler ile yiiklii, hayali ve
genel itibariyle soyut bir anlam alan1 sunmasinin 6énemli dlciide etkili bir sebep oldugunu

ifade edebiliriz.

Siirin tiglincli boliimiinde “zalim beni soyletme, dertinumda neler var” misrasi, Osmanli
doneminin ve saray ¢evresinin 6nemli bestecilerinden olan sair Leyla Hanim’a ait olan bir
misradir. Dolayisiyla Istanbul gevresinde ve buraya ait bir kiiltiirle yetisen bir sair ve
bestekar olmasi1 Asaf Halet Celebi i¢in, mensubu oldugu medeniyetin ruhundan izler tagidig:
icin dikkate deger bir unsurdur diyebiliriz. Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal kitabinda,
“Bu cemiyeti ruhunda m1 6grenmek istiyorsunuz? Musikisine ve halk havalarma, tekke

nefeslerine bakacaksiniz. O zaman bizi biz yapan, hayatla oynamaktan hoslanan coskunlugu,
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onun sanatta ifadesi olan biiyiik lirizmi kesfedersiniz.” (Tanpinar, 2015, s. 28-29) diyor. Bu
acidan diistiniildiigiinde, Asaf Halet Celebi’nin, Osmanli déneminin ve saray g¢evresinin
onemli bestekarlarindan olan sair Leyld Hanim’in misrasina yaptigi atifi géz oniinde
bulundurdugumuzda kendi medeniyetinin sanattaki ifadesi olan lirizmi 6ncelemesinin
gostergesi olarak degerlendirebiliriz. Ayn1 zamanda bunu olumlayici bir islupla siir diline
aktarmasi, Istanbul’un ve icinde yetistigi kiiltiiriin onun sanati icin 6nemli 6l¢iide rol

oynadiginin gostergesidir denilebilir.

Asaf Halet Celebi’nin “Istanbulumun Dili” siiri ve diger Istanbul merkezli siirlerinden de
hareketle sairin, eski Istanbul semtlerini biitiiniiyle bir siir diyar1 olarak gordiigiinii ve bu
diyarlarin atmosferlerinin, Celebi’nin sanatin1 sekillendirici temellerden oldugunu ifade

edebiliriz:

“Hakikaten bir siir diyar1 olan eski Istanbul’un hemen her sokaginda karsimiza nefis
hatlarla yazilmis bir siirin gitkmamasina imkan yoktur. Ciinkii onlarin banileri mimarlarla
beraber saire de miiracaati elzem addediyorlardi. Tas1 yoguran mimarin yaninda bir de
hayali yoguran sair bulunuyordu. Her tarafta hakikatle beraber hayalin tasavvur
edilebilecegi giizellikleri de serpistirmeyi dedelerimiz miinasip gormiislerdi. (...)
Hayalin kosusturdugu bu sokaklardan herkes gibi gecen sair de sanki divaninin i¢indeki
sahifelere girmis gibi oluyordu.” (Celebi, 1955, s. 916-920)

Siirin son bolimiinde yer alan “sen benim degilsin | riiyalarimin harputu / ecem / éciim”
musralarindaki “harput”, “ecem”, “Ociim” gibi ifadelerin de Celebi’nin ¢ocuklugunda

dinledigi masal motiflerinden oldugu diisiiniilebilir. (Ayvazoglu, 2014, s. 317)

2.2. SAIRIN SIGINAGI: COCUKLUK

“Sevgi dolu ¢cocuklugum
Sevgi dolu i¢cim disim”

Asaf Halet Celebi

Asaf Halet Celebi’nin siir evreninde ¢ocuklugunun yogun bir yer ettigini goriiyoruz. Sairin

siirlerindeki izleklerin sekillenmesinde yogun bir alt yap:r teskil eden ¢ocukluk anilari,
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ekseriyetle ailesi ve Ozellikle ¢ocukken dadilarindan dinledigi masallarin etkisi ile
olusmustur diyebiliriz. Celebi’nin, kaleme aldig1 “Masal Diinyamiz” adli yazisinda da
cocuklugunda en sevdigi seylerden birsinin masal dinlemek oldugunu ve masal diinyasinin
kendisine hakiki bir siir evreni sundugu bilgisine ulasiyoruz. (Celebi, 1960, s. 12-13)
Cocukluk izleginin 6n planda oldugu siirlerinde de agirlikli olarak ¢ocukken dinledigi

masallara ait ifadelerle karsilagiyoruz:

zaman zamanina donsiin

hasta ¢ocuklar1 yiyen

kromanyon adami
kovuklardaki yilanlar1 ye
taglarin altindaki bocekleri ye

yalniz
sakin beni yemekten
magaranin hasta ¢ocugu zehirlidir

zaman bu zamandir
ihtiyarlar1 agaclara ¢ikaran
silken
diisiiren
ve yiyen ostralya adami
kokmus lesleri ye
asina kafalarin bitlerini ye
yalniz
sakin beni yemekten
acilarin ihtiyat adami zehirlidir

zaman zamana uymuyor
dogurdugunu yiyen

yamyam kadin1
cocugun askimdi
pisirmeden yemise benziyorsun

(“Yamyam”, Biitiin Siirleri, $.27)

Celebi’'nin “Yamyam” siirine baktigimizda siirin bashigindan ve siirin Dbiitiiniinde
kullandig: ifadelerden hareketle siirinin olusumuna y6n veren bir etken olarak cocuklugunda

dinledigi masallarin etkisi de diigiintilebilir:

sakin beni yemekten
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magaranin hasta ¢cocugu zehirlidir

gibi gercekiistii ifadelerin de yine ayni sekilde etkisinde kaldig1 masallara ait olabilecegini
sOyleyebiliriz. Ayn1 zamanda “zaman bu zamandwr”, “zaman zamana uymuyor” ¢ibi
tekrarladigr misralardan hareketle, ¢ocukluk safiyaneliginin hiikiim siirdiigii zamanlarin
yerini, gecen ve degisen zamanla beraber tehlikelere agik modern zamana biraktigi
diisiincesinin aldigini belirtebiliriz. “Yamyam” ifadesi ile de insanlik i¢in bir tehdit unsuru
olarak goriilen savas yanlist liderleri simgeledigi disiiniilebilir. Bu bakimdan
degerlendirdigimizde Celebi’nin, Paris’in Almanlar tarafindan iggalinden dolay1 duydugu
iizlintliyl dile getirdigi “Fransa i¢in Siir” baglikli siirinde de yine aymi sekilde “yamyam”

ifadesini kullandigini goriiyoruz:

cocukluk arkadasim petit-poucet
yamyam devin Kilerindedir
kiigiik kizkardesi ormanda agliyor
tin tin eder kabacik
beni birakip giden babacik

ormanlardan

giinesli tarlalara kosan ¢izmeli kedi

ne olur

kurtar benim marquis de carabasse’imi

yanan paris’in ¢ocuklari
Operek aglamak istiyorum
belki masallarimla uyurlar

(“Fransa igin Siir”, Biitiin Siirleri, s. 50)

Asaf Halet Celebi’nin, “Fransa icin Siir"inde, hem ¢ocukken dinledigi masallarin izlerini
hem de Fransa’ya duydugu yakinlik ve Fransa’nin isgali iizerine duydugu derin {iziintiiniin
izlerini goriiyoruz. “Cocukluk arkadagim” olarak nitelendirdigi “petit-poucet” ise bir
Fransiz masalina ait olan kiigiik bir kiz ¢ocugunun adidir. Kelime anlami olarak “parmak
cocuk” anlamina gelen ifade “Parmak Cocuk™ masalina isaret eder. (Ayvazogli, 2014, s.
322) Celebi, “Benim Goziimde Siir Davasi” adli poetik metninde bu kavramlar ile ortaya

koydugu ruh halini su sekilde agikliyor:
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“Cocuklugumda agabeyimin bana anlattig1 Fransiz masallar1 ile Fransa’ya karsi
hissettigim sempati 0 masala benzeyen baska bir Tiirk masalindaki babasi tarafindan terk
edilmis kizcagizin duydugu acile karistyor. Fransiz masalindaki oduncu baba ile ananin
ormana biraktiklar1 alti kardesli “Petit Poucet”ye mukabil Tiirk masalindaki aym
sebeplerle ormanda babasi tarafindan birakilmis bir kiz vardir. Babasi bir agaca i¢i bos
bir kabak asmis, riizgar vurdukg¢a: ‘Tin tin eder kabacik / Beni birakip giden babacik’
der. Altsuurumda Fransa’ya duydugum yakinlik bu masalla birlesmistir. Kiigiik kiz artik
“Petit-poucet”nin kardesi olmustur. Marquis de Carabas! namina kéyliileri toplayan
¢izmeli kedi de Fransa’nmin kurtulmasi i¢in deruni bir duanin semboliidiir. Burada
kendime gore altsuurumun muhtevasini agiktan agiga, yabanci ve magsus seylerle
karistirmadan ortaya koyuyor ve 1zdirabda olan ruh haletimi gosteriyorum. Bu siirin
tamamile de ruh anin1 izah etmis oluyorum.” (Celebi, 1954, s. 25-27)

Celebi’nin ifadelerinden de hareketle, Fransa icin Siir’de, ¢ocuklugunda dinledigi masal
motifleri ile ruh hallerini, Fransa i¢in duydugu derin hiiznii dile getirdigini soyleyebiliriz.
Celebi’nin, ¢ocuklugun saf duyusu ile masal motiflerini birlikte aktararak hislerini ortaya
koymas1 esasinda sanatkarin duygularini ifade etmede anlatimi daha etkili kilmistir
diyebiliriz. Dolayisiyla siirin son kisminda “yanan paris’in ¢ocuklarini / operek aglamak
istiyorum / belki masallarimla uyurlar” ifadelerinde de kendi masallart ile isgal altinda olan
bir sehrin ¢ocuklarina merhem olmay:1 diledigini goriiyoruz. Bu noktada masallarin, Celebi
icin bir tiir masumiyet ve kusaticiligin simgesi oldugunu ifade edebiliriz. Ayn1 sekilde
cocuklugunda dinledigi masallar ve ¢ocuklugunun izlerini gordiiglimiiz bir baska siiri

“Samandira Baba™:

yaramaz kiz bahgeye gelecek
benimle oynamiya

samandira babacigim
ona biitiin oyuncaklarimi versem
ve biitlin nedirciklerimi

kertenkeleler kacacak
ve biz giinesten saklanacagiz
cok yapraklarin altina

samandira babacigim
cok uslu oturacagim
yaramaz kiz gelecek diye

1 Cizmeli Kedi
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(Samandira Baba, Biitiin Siirleri, S.67)

Celebi’nin Samandira Baba siirinde “yaramaz kiz bahgeye gelecek / benimle oynamiya™
dizelerine baktigimizda genel itibariyle ¢ocuklugunda oynadigi oyunlarin ve masallarin
izlerini goriiyoruz. “samandira babacigim / ona biitiin oyuncaklarimi versem / ve biitiin
nedirciklerimi” misralarinda ise sairin ¢gocukken dinledigi masallara ait motif ve ifadeler
oldugunu ifade edebiliriz. Derleme Sozliigii’nde “Ne oldugu sdylenmek istenmeyen seye
verilen ad” (1977, s. 3243) olarak aciklanan “redircik” kelimesinin ise yine ayni sekilde
cocuklugunda kullandig1 bir ifade veya dinledigi masallardan duydugu bir ifade olmasi
muhtemeldir. (Ayvazogli, 2014, s. 320-321) “Nedircik” ifadesine Asaf Halet Celebi’nin bir

baska siirinde daha rastliyoruz:

kilimimde namaz kilmiya gelen ayaklar
ve en ¢ok kiiciik parmaklari
beni gormeden iistiime basarlar

sasarim beni isleyene

kilimimin nakislari

nedircik yavrularina benzer

ki ¢cocuklugumdan beri ¢ok ugrasirim
nedircik yavrulariyle

(“Nedircik Yavrular1”, Biitiin Siirleri, 5.43)

Celebi’nin, “Nedircik Yavrular1” siirinde nedircik ifadesinin yan1 sira “kilim” motifi ile
de esasinda cocukluguna isaret ettigini goriiyoruz. “kilimimin nakislart / nedircik
yavrularina benzer” misralarinda, Asaf Halet’in, kilim motifleri ile ¢ocuk ruhunun
renklerini, heyecanini simgeledigini ifade edebiliriz. Sair, kilim motifleri ile bagdastirdigi

cocuklugu ve daha ziyade bilingaltindaki izleri sdyle dile getiriyor:

“Altsuurda kendimi aradigim zaman en ziyade ¢ocuklugumu, ¢gocuklugumun bakir ve
ilk tesirlere alisan saf ruhunu buluyorum. Cocukluk psikozunu ve bu psikozu teskil eden
unsurlar1 tantyorum. Kiigiikliik muhayyilesini biiyiileyen masallar diyarini istedigim gibi
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dolagtyorum. Suurun ilk kivileimlarini aydinlattigi sahneleri gorityorum. (...) Mesela bir
kilim motifine dalan gozlerim Oyle bir an yasiyor ki orada ¢ocuklugumdan beri
halledemedigim kainatin muammalarini sembolize ediyorum. Sekillerin i¢inde hapsolan
ruhumu goériiyorum.” (Celebi, 1954, s. 25-27)

Celebi’nin ifadelerinden de hareketle, cocukluguna dair anilarinin muhayyilesindeki
yansimalarina baktigimizda, bir kilim motifiyle ve masallarla u¢gsuz bucaksiz bir hayal evreni
kurdugunu ifade edebiliriz. Bu bakimdan ele aldigimizda Asaf Halet i¢in masallarin, sairin
siir evreninde siirsiz bir alana karsilik geldigini ifade edebiliriz. Sanattaki ve daha 6zelde
siirdeki yorum alaninin ugsuz bucaksizligi Asaf Halet i¢in biiyiik 6l¢iide masallar araciliiyla
insa edilmistir diyebiliriz. Cocukken dinledigi masallar ise biiyiikk 6l¢iide dogdugu evde

igsellestiren sairin “Dogdugum Evin Penceresi” siirini ele alalim:

bir ¢gam vardi 6niinde
dogdugum odanin
¢copten yapraklarinda
glinesi
riizgarla sallayip
kafesten
igeri dolduran bir cam

sedirinde iskambilden kuleler yikilmis odada
los ve sessiz ikindilerin acistydi
sizan

gozlerim dalardi
kafesten
duvara
ve duvardan
kafese
seyretmiye
giinesi

yiiz bir giinesti
kafesin her deliginden
giren
susmus bir ¢cocukla saka eden
yluz ikindi giinesi

(“Dogdugum Evin Penceresi”, Biitiin Siirleri, 5.20-21)
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Asaf Halet Celebi’nin “Dogdugum Evin Penceresi” siirinde bu kez dogdugu evi, dogdugu
evin penceresinden seyrettigi dogay1 ve bir cam agacini, riizgar igsellestirerek siire aktaran
bir sanatkar goriiyoruz: “bir ¢am agact vardi oniinde / dogdugum odanin / ¢opten
vapraklarinda / giinesi / riizgarla sallayp / kafesten / iceri dolduran bir ¢am” misralarinda
sairin ¢ocukluk duyusunu, dogdugu evin ve penceresinden seyrettigi manzaranin sairin ruh
hali {lizerindeki tesirini goriiyoruz: “Her biiyiik yalin hayal bir ruh halini agiga vurur. Ev,
manzaradan da ¢ok ‘bir ruh halidir’. Yalnizca dis cepheden ibaret olarak yeniden iiretilmis
bile olsa, bir igselligi dile getirir.” (Bachelard, 2018, s. 103) Dolayisiyla Asaf Halet’in siirine
kaynaklik eden ¢ocukluk izlenim ve anilari, biiyiik 6l¢iide dogdugu evin i¢sellestirilmesinin
bir tezahiiriidiir diyebiliriz. Celebi’nin, dogdugu ev ile alakali olan pek ¢ok yasanmislik ve
izlenimleri, cocukluk déneminin masumiyetini simgeleyen birer gerceklik olarak karsimiza
cikmaktadir. Asaf Halet Celebi’'nin, ¢ocuklugunu pek c¢ok kez bir siginma alani olarak

gordiigii bir bagka siiri:

Zamanlar i¢inden gdctiim
Duvarin tasin i¢inden gectim
Dagi tasi1 biraktim
sana geldim

Sevgi dolu ¢ocuklugum
Sevgi dolu igim disim
Babacigim
Kollarina al beni
Ben senin ¢cocugunum

Zembherir kiglar gecirdim
[liklerim {iistidii
Sicak adin kucagim
Huzurlarin huzuru
Sevagilerin sevgisi
Adin
Benim adim
Benim huzurum

“Ussaki katar eyledi ask icre Muhammed”
Davullar ¢alinir
Uzakdan
Uzakdan

Sabahin sevinci igimde
Bayramin sevinci i¢gimde
Katar

Katarin iginde
Goziim acgik
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goziim kapali
gbziim kapali
Gotiir beni
Gotir

(“Sen”, Biitiin Siirleri, 5.107-108)

Asaf Halet Celebi’nin, “Sen” siirine baktigimizda siirin biitiiniine hakim olan duygunun,
sairin benligi i¢in olumsuzluk teskil eden her tiirli durum ve yasanmislik karsisinda,
cocuklugun igtenligine ve masumiyetine siginma duygusu olarak karsimiza ¢iktigini ifade

edebiliriz. Kendisiyle yapilan bir roportajda

“Cocuklugum, benim hi¢ unutmadigim en giizel zamanimdir. Kendi kendime kaldigim
zaman, en ¢ok sigindigim yer hep ¢ocuklugumdur. Riiyalarimda hep o ¢ocuklugumu
gorlirim. Eski evimizin sahipsiz olarak, saf temiz, ¢ok temiz, ¢ok hisli, bastan basa
muhabbet olan ¢ocuklugum. Bu diinyaya ait olan ilk intibalarim hakikaten ¢ok giizel
seylerdi. Zaten gegince onlardaki giizelligi, safiyeti baska seylerde bulamadim. Herhalde
baska bir hayata hazirlanmak lazim geliyor. O hayat da daha giizel olacak diye
diistiniiyorum.” (Celebi, 1958, s. 3-7)

diyen sairin kendisine bir tiir siginma alan1 olarak gordiigli cocuklugunun yaninda bu kez
yine siginma alani olarak baba figiirii ile de karsilagiyoruz: “Sevgi dolu ¢ocuklugum | Sevgi
dolu icim disim / Babacigim / Kollarina al beni / Ben senin ¢ocugunum” Asaf Halet’in,

cocukluk donemine bu denli bir aidiyet duyup igsellestirmesi siiphesiz, yiizeysel olmayan,

ictenligin ve sahiciligin simgesi olan bir ddnem olmasindan kaynaklidir:

“Cocukluk, her haliyle en temiz ve dogal olani karsilarken, ayni zamanda da ilk
karsilasmanin gerceklestigi bir alandir. Cocukluk déneminde meydana gelen bu ilk
karsilagsmanin, hayatin diger donemlerinde olabilecek karsilagsmalardan ayri bir yonii
vardir. Cocuklarla meydana gelen nesnelerle, olaylarla ve kisilerle olan bu karsilagsma her
seyden Gte sahicidir ve taklit edilemez. Bu durum, o karsilasmay1 yasayana 6zeldir ve
onun anlam diinyasinda ugsuz bucaksiz bir derinlik kazanabilir.” (Tiizer, 2012, s. 155-
156)

Asaf Halet Celebi’nin, ¢cocukluk yillarina dair sahiciligin ve i¢tenligin izlerini

gordiigiimiiz bir baska siiri:

tavan arasina kacan
erik agacindan goriinen gogii diisiiniir
aksamin acisi i¢ine ¢okiince
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uyur

benim kii¢iik bir kedim vardi
ahmak bir ayak ezdi
benim en giizel ¢ocuklugumu
ahmak bir ayak ezdi

agaclarin arasinda unutulan ¢ocuk
yapraklarda giinesi goriir
ve hareli denizlerde gezdigi giinii diistiniir

kiiclik kedim bana siiriin
kediler aglamaz
¢Op tenekelerinde oliir

siska kediler
damlardan ¢ok mezbelelerde goriiniir

kiigiik kedim

molozlu sokaklarin agir uykusundan gerin
bilirim ki sen

bu ¢opliikten degilsin

benim gibi garipsin
ikimizin de unuttugumuz
kuslar1 bol
agaclar1 bol bahgelerdensin
koca duvarli sokaklarda sikilmissin
ve canindan bikmigsin
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(“Kedi”, Biitiin Siirleri, S.71)

Celebi’nin, “Kedi” siirinin biitliinline baktigimizda yine ¢ocukluk izlegi, ekseriyetle bir
ictenlik ve sahiciligi icinde barindiran bir siginma alani olarak karsimiza ¢gikmaktadir. “tavan
arasina kacan ¢ocuk / erik agacindan goriinen gogii diistiniir” misralarina baktigimizda,
“erik agacindan goriinen gok™ misrasi, Asaf Halet’in cocukluk yillarinin gegmis oldugu evin
manzarasi olabilecegini diisiindiirebilir. Yine aym sekilde “agac¢larin arasinda unutulan
c¢ocuk / yapraklarda giinesi goériir” misrasi, sairin ¢ocukluk yillarinin gectigi evin
manzarasinin, sairin muhayyilesine yansimalarini i¢cermektedir denilebilir. Bu baglamda

Celebi’nin siire bagligini da veren ve siirin biitiiniinde toplam bes kez tekrarlanan



“kedi” motifi ile gocukluk yillarinin igtenligini ve sahiciligini dile getirmek istedigini

belirtebiliriz.

“kiiciik kedim
molozlu sokaklarin agir uykusunda gerin
bilirim ki sen
bu ¢opliikten degilsin
benim gibi garipsin
ikimizin de unuttugumuz
kuslari bol
agagclar1 bol bahgelerdensin”

misralarina baktigimizda Asaf Halet Celebi’nin, ge¢en zaman ile birlikte, kentlesmenin
artmasi ve bahge kiiltiiriiniin azalmasindan kaynakli olarak “kuslarin” ve “agaglarin” bol
oldugu bahgeleri, cocukluguna ait oOzlem duydugu siginma alanlar1 olarak
degerlendirebiliriz. Dolayisiyla Asaf Halet Celebi’nin, “mimarinin duragan, tabiatin dinamik
yapilarinin birbirini yiicelten beraberligine” (Cansever, 2013, s. 32) derin bir 6zlem
duydugunu ifade edebiliriz. Celebi, ge¢mise ve daha 6zelde ¢ocukluk yillarinin barindirdigi
safiyanelige olan 6zlemini dile getirirken “kedi” motifini, tabiatin dinamikliginin yerini
kentlesme kiiltiiriiniin almas1 sonucu kendisini i¢inde bulundugu diizene ait hissedememenin
bir simgesi olarak kullanmis olabilecegini diisiinebiliriz: “kiiciik kedim / (...) / bilirim kisen

bu ¢opliikten degilsin / (...) koca duvarl sokaklardan sikilmissin / ve canindan stkilmigsin™

2.3. SAIRIN SIIRLERINDEKI TASAVVUFi MOTIFLER

“Ibrahim / icimdeki putlari devir
elindeki baltayla / kirilan putlarin yerine /
yenilerini koyan kim”

Asaf Halet Celebi

Asaf Halet Celebi’nin, daha 6nceki boliimlerde de ifade ettigimiz tizere, siirinin olusumuna
onemli Olgiide yon veren etkenlerden birisi aile temelli yasantis1 ve tasavvufi yoniidir.
Siirlerinde belirgin bir izlek olarak karsimiza ¢ikan tasavvufi motifler, belirli simgesel
degerler ve kapali bir ifade tarziyla karsimiza ¢ikmaktadir. Tasavvufi ve simgesel agidan

yorumlayabilecegimiz siirlerinden birisi olan “Ciineyd” siiri:
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bakanlar bana
govdemi goriirler

ben baska yerdeyim

gomenler beni
govdemi gomerler

ben bagka yerdeyim

ac ciibbeni ciineyd
ne goruyorsun
gorlinmiyeni

clineyd nerede
clineyd ne oldu

sana bana olan
ona da oldu

kendi ciibbesi altinda
clineyd yok oldu

(“Ciineyd”, Biitiin Siirleri, 5.11-12)

Asaf Halet Celebi’nin, “Ses” dergisinin ilk sayisinda yayimlanan “Ciineyd” siirinin
baslangicinda Arapga “leyse fi ciibbeti sivallah” ifadesi bulunmaktadir. Seyhan Erozgelik,
Son Vezir Asaf’in Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari, Bir Ipuclandirma Calismas: adh
caligmasinda bu soziin mutavavvif Ciineyd-i Bagdadi’ye ait oldugunu belirtmektedir.
(Erozgelik, 2018, s. 136) Asaf Halet Celebi, Ciineyd-1 Bagdadi’ye karsilik gelen “Ciineyd”
ifadesi ile tasavvufi bir diisiince ve terim olan Vahdet-i Viicud ve Vahdet-i Suhud ile anilan

bir mutasavvifin ismini siirinde dort kez tekrarlamaktadir.! Celebi’nin burada, “Bakanlar

1 Ciineyd: Tam adi Ebu’l Kasim Ciineyd b. Muhammed el-Hazz4z el Kavariri olan Ciineyd, Bagdat’ta dogdu ve
onemli hocalardan ser’i ilimler okudu. Aslen Nihavendli olan ailesi gegimini cam ticaretiyle sagladig igin
Kavariri nisbesiyle, kendisi de ipek ticareti yaptig! icin “Hazzaz” lakabiyla taniniyordu. ilk devir sufiliginin en
blyiik temsilcilerinden biridir ve tasavvuf terimleriyle usul ve esaslari onun tarafindan tespit edilmistir. Bitilin
tarikatlerin saygi duydugu Cuneyd’in fena (fi’l-llah) konusundaki fikirleri, Vahdet-i Viicud’dan ziyade Vahdet-i
Suhud’a yakin olmakla beraber, Vahdet-i Suhud’a yakin olmakla beraber, Vahdet-, Viicud disincesini 6zl{ bir
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bana / gévdemi goriirler / ben baska yerdeyim / gémenler beni / govdemi gomerler / ben
baska yerdeyim” dizeleri ile varligin maddeden soyutlanip mana, ruh ile var oldugunu,
varligin somut bir bedenle degil; mana ve ruh ile derin bir anlam kazanabilecegine isaret

ettigini ifade edebiliriz.

“ctineyd nerede / ciineyd yok oldu / sana bana olan / ona da oldu / kendi ciibbesi altinda |
ctineyd yok oldu” misralari, varligin esas mana alemine eriserek anlam kazanacagina isaret
ediyor denilebilir. Siirin basina ekledigi ve “clibbemin altinda Allah’tan bagkas1 yoktur”
anlamma karsilik gelen Arapga s6z de bunu kanitlar niteliktedir. Dolayisiyla Asaf Halet,
siirinde dort kez tekrarladigi “ciineyd” ifadesi ile varligin, mana alemindeki esas

derinliklerini ifade etmede bir simge olarak kullandigini ifade edebiliriz.

Asaf Halet Celebi’nin, daha sonra ele alacagimiz “Dogu Mistitizmi” bdliimiinde de
inceleyecegimiz “He” siirini, sembolik anlamlara karsilik gelen ve 6zellikle divan edebiyati
sairlerince ¢ok kez kullanilan “he” harfinden dolay1 bu bolimde de ele almayr uygun

goruyoruz:

vurma kazmay1
ferhaaad

he’nin iki gozii iki cesme
aaahhh

dagin iginde ne var ki

giim giim Oter

ya senin i¢inde ne var
ferhad

ejderha bakislt he’nin
iki gbzii iki gesme
ve ayaklar altinda yamyassi

kasrinda sirin de boyle agliyor
ferhaaad

sekilde anlatan “Leyse fi-cUbbeti sivd’llah” (Clibbemin icinde Allah’tan baskasi yoktur) s6zi ona izafe edilir.
Bagdat’ta dlen ve rivayete gore altmis bin kisinin katildigi bir cenaze toreniyle topraga verilen Clineyd’in bazi
mektuplari glinimiize ulasmistir. ( Besir Ayvazoglu, He’nin iki Gézii iki Cesme Bir Asaf Hélet Celebi Biyografisi,
s.314)
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(“He”, Biitiin Siirleri, s.14)

Harfler, karsiladiklart birtakim simgesel degerlerden dolayr bir¢ok sair tarafindan
siirlerinde farkli anlam alanlarina karsilik gelecek sekilde kullanilmisgtir. Arap alfabesinin
yirmi altinc1 harfi olan ve “giizel he” ve “g6zlii he” olarak da adlandirilan he ( ) harfi, sekil
itibariyle goze benzetildigi i¢in bu noktada sairler tarafindan farkli anlam alanlarina gelecek

sekilde kullanilmistir. “He” harfinin sekil 6zelligi itibariyle karsilik geldigi anlam alan
hakkinda Dursun Ali Tokel’in ifadeleri dikkate degerdir:

“Giizel he olarak da adlandirilan he harfi sekil 6zelligi itibariyle, sairler tarafindan
bazen goz veya goz acgikligini simgeleme niyetiyle kullanilmistir. Gergekten de giizel he
sekil olarak yan yana agik iki goze benzemektedir. Bu harfin ayrica goncaya
benzerliginden de bahsedilmektedir. Diger harflerde oldugu gibi sairler zaman zaman bu
harfle de c¢esitli kelime oyunlar1 yapmislar ve he’yi kullanildigir kelimenin i¢indeki
durumuna gore degisik gondermelerde bulunmuslardir.” (Tokel, 2003, s. 219)

Dolayisiyla, Asaf Halet’in “vurma kazmay: / ferhdaad / he 'nin iki gozii iki cesme / daahhh
I (...) ejderha bakisli he’nin / iki gozii iki ¢esme” musralarini ele aldigimizda da sairin, he
harfinin sekil itibariyle goze benzetilmesinden dolay1 aglayan bir sevgiliyl simgelemesi
acisindan kullanmis olabilecegini ifade edebiliriz. Bunun yani sira he harfinin Allah’in
isimlerine karsilik gelmesi noktasinda ve kelime-i tevhidi de olusturan harfler arasinda
olmas1 bakimindan Allah’in birligini simgelemesinden dolay1 sik sik sairler tarafindan

kullanilan bir harf oldugunu da belirtebiliriz.!

Asaf Halet Celebi’nin siirlerindeki ve bizzat iki siir kitabina isim olan harflerden bir digeri

ise “lamelif’tir;

L Seyhan Erdzgelik’in Son Vezir Asaf’in Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari, Bir ipuclandirma Calismas’nda “he”
harfi tGzerine hem sekil itibariyle hem de Allah’in birligini simgelemesi lzerine yaptigl aciklamalar dikkate
degerdir: “he. Arap alfabesinde bir harf. Bu harf siirde ferhad, ah, ejderha kelimelerinde de gegmektedir. Yirmi
dokuz sGrenin basinda bulunan harf gruplarina mutasavviflar tirli anlamlar vermislerdir. HurGfilik inanci ise,
diinyayi dipediz harflerle (seslerle) aciklamistir: “Varligin zuhuru sesledir.” He, birka¢ bakimdan énemli bir
harftir. Bu harf, Allah kelimesinin son harfi ve O anlamina gelen hiive kelimesinin bas harfidir. Annemarie
Schimmel, XVIII. yy. Naksibendi sufilerinden Nasir Muhammed Andelib’in tefekkir mertebelerini anarak (Allah
ile karsi karsiya kalan he’nin kelime boyunca, elif'ten baslayarak he’ye ulasmasi ve orda tim acilardan ve
belalardan uzak yasamasi) mutasavvifin varabilecegi en yiiksek mertebenin he harfiyle gevrili oldugunu séyler.
Nihayet, Ramis Dara, Celebi’nin siir kitaplarindan ikisinin adlarinin (He ve Lamelif) islam’in birleme séziinii
(kelime-i tevhid) bildirdigini 6ne siirer: |d ilahe illallah. Ferhad’in eski harflerle yazimini disindigiimiizde de
hos bir ilgi kurulabilir: bu kelimede elif, he’ye vurulan bir kazmaya benzer, “ve ayaklar altinda ezilen yamyassi”
dizesinde de Ferhad’in eski yazimina gondermede bulunulur: ayaga benzeyen elif’in altinda ezilen he.” (s.138)
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basi sana benzeyen lamelifin
havada kollar1
el’amaaan
cekdi ¢ikardi ¢engeli
sag kolunun
ve takildi kald1 koklere

kalb yok gdgsiimiin i¢inde
kok var
ne kokii
meyan kokii

lamelifin kollar1

senin kollarin
lamelin gobegi

senin gobegin

lamelifin kollar1
dolandi boynuma

(“Lamelif”, Biitiin Siirleri, s. 98-99)

Asaf Halet Celebi, 1982’de “Yazko Edebiyat”ta yayimlanan bir sdylesisinde Kemal

Stilker’e “Lamelif” siirinin simgesel degeri iizerine verdigi cevapta: “Elifba’da lamelif var;
ici bos kiigiik bir yuvarlagin iki yanindan Tanri’ya dogru iki kol agilarak ¢izgi haline
yiikselir. Iste Lamelif, bana beni tanitan bu giiciin, bir remzin (simgenin) ta kendisidir.”
diyor. (Celebi, 1982, s. 64-72) Dolayisiyla Asaf Halet’in ifadelerinden de hareketle, “basi
sana benzeyen ldmelifin [ havada kollari | el’amdddn” misralarinda, 1amelifi ( J)) seklinden
dolay1, kollar1 iki yana agilarak Allah’a yapilan bir yakaris mahiyetinde yorumlayabiliriz.
Sair, lamelif harfini seklinden dolayr sevgiliye, Allah’a yakarigin bir simgesi olarak
kullanmistir denilebilir. Asaf Halet siirin devaminda “kalb yok gogsiimiin icinde / kék var /
ne kokii / meyan kokii / lamelifin kollar: / senin kollarin” misralari ile de yine lamelif harfi
ile Allah’a duyulan baglilig1 oldugu kadar sevgiliye duyulan baghligin1 da simgesel bir
ifadeyle ¢agrisima dayali bir sekilde kullanmigtir denilebilir:

“Lam harfi sekil benzerligi dolayisiyla, kivrimli olusu sebebiyle sevgilinin kivrimli
saclarina benzetilmektedir. La harfi ise bir 1am ve bir elifden olugur. Sairler genellikle
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boyu simgeleyen elif ve sagi simgeleyen lam harfini kullanmak suretiyle cesitli
mazmunlar yapmaktadirlar. Bu tiir beyitlerde harflerin simgelemis oldugu boy ve sa¢
sOylenerek harfler bizzat zikredilmez ve okuyucunun da bu simgeleri bildigi farz edilir
veya metnin anlasilmasi i¢in bu simgelerin bilinmesi gerekir.” (Tokel, 2003, s. 189)

Ayni sekilde 1amelifin sekil itibariyle karsilik geldigi anlami Muhyiddin ibn Arabi Harflerin
IImi kitabinda s6yle agikliyor:

“Bil ki Lam ve Elif birlikte yanyana durduklar1 zaman, dost olurlar ve her biri digerine
bir egilim duyar. Bu egilim hem bir tutkudur (heva) hem de bir ilgidir (garaz). Demek Ki
egilim ancak bir ask hareketinden dogmaktadir. Lam’in hareketi zati bir harekettir.
Elif’in hareketi arizi bir harekettir. Dolayisiyla Lam’in giicii (sultan1) Elif’in tizerinde
aci1ga cikmistir, onda bir hareket meydana getirmek icin. Iste boylece Lam, bu babda
Elif’ten daha giiglidiir, ¢iinkii 0 Elif’ten daha ¢ok asiktir: onun himmeti daha miikemmel
bir var olusa, daha tam bir fiile sahiptir. Elif daha az asiktir. Onun himmeti Lam’a
baglanma bakimindan daha azdir; iste bu nedenle ayakta dimdik duramadi.” (Arabi,
2018, s. 168)

Dolayistyla Ibn Arabi’nin agiklamalarindan da hareketle, 1amelifin seklinden dolay1, Elif’in
Lam’in karsisinda dimdik duramamasi1 Asaf Halet’in “ldmelifin kollar: / senin kollari /
ldmelin gobegi / senin gobegin / lamelifin kollari / dolandr boynuma’ misralarinda daagiga
cikmaktadir. Asaf Halet’in, “lamelifin kollart / dolandi boynuma” misralarindan yola
cikarak lamelifin sekil 6zelliginden dolayi sevgili karsisindaki acziyetinin bir simgesi olarak

kullanmis olabilecegini sOyleyebiliriz.

Asaf Halet Celebi’nin metinler arasilik, tasavvuf, mistisizm ve estetik agidan yogun bir

derinlik barmdiran “Ibrahim” siiri:

ibrahim

icimdeki putlar1 devir
elindeki baltayla
kirilan putlarin yerine
yenilerini koyan kim

giines buzdan evimi yikt

koca buzlar diistii

putlarin boyunlar1 kirildi

ibrahim

giinesi evime sokan kim

asma bahgelerinde dolasan giizelleri

buhtunnasir put yapti
ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim
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giizeller bende kald1
ibrahim
gonliimii put sanip da kiran kim

(“Ibrahim”, Biitiin Siirleri, 5.16)

Asaf Halet Celebi’nin bircok géndermeyi, telmihi icinde barindiran “Ibrahim” siirine
baktigimizda, isim sembolizasyonlar1 iizerinden de ilerleyerek ilk olarak Hz. Ibrahim
kissasina® yapilan telmihin dikkat cektigini belirtebiliriz. Nemrut’un kavminin putlarmi
kiran ve putlar1 kirmasindan dolayr Nemrut tarafindan atese atilmak istenen Hz. Ibrahim ile
ilgili bu kissaya Asaf Halet Celebi’nin telmihte bulunmasi yalnizca bu kissaya géonderme
yapmak amagh degildir. Asaf Halet’in, tasavvufta put kiriciligin sembolii olarak bilinen
Ibrahim Peygambere génderme yapmasindaki esas nokta, kendi ruhundaki karmasay: da
sembolik bir anlatimla ifade etmektir:

ibrahim
icimdeki putlar1 devir
elindeki baltayla

kirilan putlarin yerine
yenilerini koyan kim

misralarina baktigimizda Asaf Halet’in bu misralarla esas ifade etmek istedigi Nemrut’un
putlarini kiran Hz. Ibrahim degil; sairin bizzat kendi i¢indeki putlardir. Sairin i¢indeki putlar
da bizzat kendi nefsine bagladigi duygularidir denilebilir. Sairin “igindeki putlar” esasinda
kendisinin Allah’a ulasmasinda engel teskil eden duygularidir. Bu bakimdan ele aldigimizda
da “i¢imdeki putlar: devir / elindeki baltayla / kirilan putlarin yerine / yenilerini koyan kim
misralarinda sairin kendi nefsiyle miicadelesini goriiyoruz. Ayn1 zamanda siirin biitiiniinde
maddi olan ve manevi olanin birlikte sunularak bir zithga isaret edildigini goriiyoruz. Bu iki

zit durumu da Asaf Halet’in kendi ruhunun ve nefsinin karmasasina baglayabiliriz. Manevi

! “Hayati ve kissalari hakkinda Kur’an-1 Kerim’in gesitli surelerinde genis bilgi bulunan ibrahim Peygamber,
halkin kurban kesme torenine katilmak igin puthaneye girerek bitiin putlari kirar ve baltasini en bliyik putun
boynuna asar. Sorgu sirasinda bunu nigin yaptigl sorulur, o da kendini “Putlar, biyik putun tarafindan
boynunda asili duran baltayla kirildi. inanmazsaniz, kendisine sorunuz!” diyerek savunur. Putun hareket
edemeyecegi, konusamayacagi sdylenince, ibrahim, “O zaman hareket edemeyen, konusamayan, size fayda
ve zarar vermesi miimkiin olmayan putlara nicin tapiyorsunuz?” diye sorar. Kissaya gore, Nemrut, bu sebeple
ibrahim Peygamberi atese attirarak yakmak istemistir. Klasik edebiyatta, ibrahim Peygamber, put kiriciligin
semboliidiir.” (Besir Ayvazoglu, He’nin iki Gézii iki Cesme Bir Asaf Hélet Celebi Biyografisi, s.318)
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anlamda i¢indeki putlar1 nefsiyle bir miicadele yontemi olarak yikmaya ¢alisan sair, “giines
buzdan evimi yikt1 ”, “giinesi evime sokan kim ” misralari ile de ayn1 zamanda i¢indeki maddi
ve diinyevi miicadeleyi Nemrut’un gecici putlarina telmih yaparak sembolik bir anlatimla

aktarmistir. Siirin son boliimiinde ise bir karsilastirma vardir:

asma bahgelerinde dolasan giizelleri
buhtunnasir put yapti

ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim
giizeller bende kald1

Gecici glizellikler olan “asma bahgeleri” ve asma bahgelerinde dolasan giizeller,
Buhtunnasir’in putlaridir ve Buhtunnasir, yiizeysel ve diinyevi zevkleri simgeliyor; Asaf
Halet ise “ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim” diyerek zamandan ve mekandan bagimsiz,
sonsuz olana bagliligini ifade ederek esas giizel olanin kendisinde kaldigini ifade ediyor:

“giizeller bende kaldi”.

Asaf Halet Celebi’nin, tasavvufi gondermeler iceren ve vahdet-i viicid ilkesini

benimseyen Hallac-1 Mansir’u konu alan “Manstir” siiri:

renkler glinesten ¢iktilar
renkler glinese girdiler
renkler gilinessiz oldiiler
ne renk gerek bana
ne renksizlik

giinesler bir yerden ¢iktilar
giinesler bir yere girdiler
giinesler onsuz 6ldiiler
ne aydinlik gerek bana
ne karanlik

sekiller bir yerden geldiler
sekiller bir yere gittiler
sekiller goriinmez oldular
biiylik kdse vur

biitiin sesler bir seste boguldu

mansar

manstuur
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(“Mansir”, Biitiin Siirleri, 5.61)

Hallac-1 Mansir, “Ene’l- Hakk” (Ben Allah’im) dedigi i¢in 6nce hapse atilip ardindan
Bagdat’ta idam edilen ve “agk sehidi” olarak anilan, vahdet-i viiciid diislincesi ile anilan bir
sahsiyettir. (Ayvazogl, 2014, s. 319-321) Asaf Halet Celebi, “Manstr” siirinde “renkler
giinesten ¢iktilar | renkler giinese girdiler”, “giinesler bir yerden ¢iktilar | giinesler bir yere
girdiler” ve “sekiller bir yerden geldiler / sekiller bir yere gittiler” misralari ile renk, giines
ve sekil gibi kavramlar1 simgesel bir anlam alanina karsilik gelecek sekilde, vahdet-i viicid
diisiincesini benimseyen Hallac-1 Mansir’un, Allah’in birliginde yok olma diisiincesine
telmihte bulundugunu belirtebiliriz. “biitiin sesler bir seste boguldu / mansir” misralari ile
de “biitiin seslerin” “bir seste bogulmasini”, Celebi’nin kainattaki her seyde, Allah’in bir
yansimast olarak gordiigiinii ifade ederek vahdet-i viicd ilkesine gonderme yapmis
olabilecegi seklinde yorumlayabiliriz. Dolayisiyla Asaf Halet Celebi, vahdet-i viicid
diisiincesi ile 6n plana ¢ikan Hallac-1 Manstr’a telmihte bulunarak “Mansar” ifadesini

vahdet-i viicid diisiincesinin bir simgesi olarak kullanmustir diyebiliriz.

Asaf Halet Celebi’nin, Islam inancinda Havva’min Adem’in kaburga kemiginden

yaratildigina dair olan rivayete génderme yaptig1 “Kadincigim” siiri:

oyluk kemigimi ¢ikartip

kendime bir kadincik yaptim
ve bir samar vurup

rafa oturttum

ben evden ¢ikinca
kadincigim yemeklerimi pisirdi
sokiiklerimi dikti
ve aksam olunca
korkusundan
¢ikip rafa oturdu

geceleri kadincigimin dizine korum bagimi

ve li¢ kil koparinca
uyurum
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(“Kadincigim”, Biitiin Siirleri, $.19)

Asaf Halet, “Kadincigim” siirinin ilk misralarinda “oyluk kemigimi ¢ikartip / kendime bir
kadincik yaptim” diyor. Islam inancina gore Hz. Adem’e ruh iifleyen Allah, Adem’e es olsun
diye Havva’y1r Adem’in kaburga kemiginden yarattigina dair rivayetler vardir. (Ayvazogli,
2014, s. 321-322) Aym1 zamanda Nisa Siresi’nin ilk ayetinde de “Ey insanlar! Sizi bir
nefisten yaratan, ondan (onun 6ziinden/maddesinden) da esini (Havva’y1) viicuda getiren ve
ikisinden de pek cok erkek ve kadin iiretip yayan Rabbinizin emrine uygun yasayin.”
denilmektedir. (Feyizli, 2013, s. 83) Dolayisiyla Asaf Halet’in, “kadincigim” ifadesi ile esi
oldugu ihtimalini diisiindiigiimiiz bir “sevgili” motifini, islAm inancina ait bir hadise ve ayete
gonderme yaparak sembolik bir anlatimla kullandigini ifade edebiliriz. Ayn1 zamanda siirin
son musralarinda “geceleri kadincigimin dizine korum basimi [ ve ii¢ kil koparinca uyurum”
diyerek bir masal motifi olan “ii¢ kil koparmak™ ifadesini kullanmasinin da masalda halk
kahramaninin bu ii¢ tel sacin giicii sembolize etmesinden kaynakli oldugunu diisiinebiliriz.
Celebi’nin de uykuya dalmadan once “kadincig1” tarafindan sagindan “ii¢ kil koparildiktan”

sonra uyumasi sevgili karsisindaki bir tiir yenilginin simgesi seklinde yorumlanabilir.

Oncesinde de ifade ettigimiz gibi; Asaf Halet Celebi’nin, tasavvufi alt yapisinda ailevi bir
temel ve yasantinin etkin rolii olmustur. Aile temelli tasavvufi gondermeler igeren ve
siirlerinde belirgin bir izlek olarak karsimiza ¢ikan tasavvufa dair simgesel degerler ve

gondermelerin oldugu bir diger siiri “NarGsiyah”:

bir vardim

bir yoktum
ben dogdum
selimi salisin koskiinde

sebepsiz hiiziin hocamdi
los odalar mektebinde
harem agalari lalayd1
kara sevdama
uyudum
biiyiidiim
ve nlrusiyaha agladim

nlrusiyaha agladigim zaman
annem sOzudilara idi

L “Ug kil koparmak” masal motifi igin bk: Seyhan Erézgelik, Son Vezir Asaf’in Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari,
Bir ipuglandirma Calismasi, Akt: Hakan Sazyek, Asaf Hélet Celebi Biitiin Siirleri, s.142-143
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ve babam bir tambur
annem sustu
babam kiisti
ama ben ni¢in hala nlrusiyaha aglarim
nlrusiyaaah
nlrusiyaaahhh

(“Nurusiyah”, Biitiin Siirleri, $.29)

Asaf Halet Celebi’nin, “Nrusiyah” siirine baktigimizda, “nlrusiyah”m Kadir gecesi ile
ilgili bir mazmun oldugu ve bu gecede mii’minlere siyah bir nur goriindiigli bilgisine
ulastyoruz. (Erdzgelik, 2018, s. 146) Bu bakimdan ele aldigimizda Asaf Halet Celebi’nin
“nlrusiyah” ifadesini bu geceye gonderme yapmak maksadiyla kullanmis olabilecegini
soyleyebiliriz. Ayn1 zamanda sairin bizzat onceledigi ve benliginde yer edinen ailevi
yasantisina, musikiye, tarth ve medeniyetine dair simgeler karsimiza c¢ikmakta: “ben
dogdum / selimi salisin koskiinde” misralarindaki selimi salisin, III. Selim’dir ve siirin
“niirusiydha agladigim zaman / annem siizudildra idi / ve babam bir tambur” misralarindaki
“stizudilara” ise III. Selim’in buldugu bir musiki makami oldugu bilinmektedir. (Erdzgelik,
2018, s. 146) Dolayisiyla Asaf Halet Celebi, tasavvufa, tarithe ve musikiye dair ifadeler ve
degerler ile simgesel bir atmosfer kurmustur ve kurdugu bu simgesel atmosferle de kendi i¢
diinyasini, ruh hallerini ortaya koymustur: “sebepsiz hiiziin hocamdi | log odalar mektebinde

/ harem agalari lalaydi / kara sevdama / uyudum / biiyiidiim / niirusiyaha agladim”.

Yine icerisinde ¢esitli gondermeler ve masal motifleri barindiran, aynay: tasavvufi bir

simge olarak kullandig1 “Ayna” siirine bakalim:

bana aynada bir slret goriindii

benden baskasi

bilmem memleket-i ¢inden midir
ya ma¢inden mi

sordum kimsin diye
bir kahkaha atip

ben ¢in padisahinin kizi
¢oktandir asikinim

dedi
dedim ¢ik
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0 aynadan
hayalimi ¢alan
hayalim olmazsa olmasin
yalniz
var olduguna inanmak i¢in
ellerim sana dokunsun

bana ¢in padisahinin kiz1
gelemem
dedi

ancak bir giin

hayalin gibi seni de

bu aynanin i¢ine alip
kaybolacagim

(“Ayna”, Biitiin Siirleri, 5.33-34)

Asaf Halet Celebi’nin, iKi farkli siirine de konu olan “ayna” simgesini, ele aldigimiz siirde
tasavvufi bir simge olarak kullanmis oldugunu ifade edebiliriz. Tasavvufa gore insan, nihai
varligin bir aksi, aynasidir. Allah’in yeryiiziindeki yansimasi olarak kabul edilen insan,

aynada da kendi aksinde nihai olan1 gorecektir:

“Celebi’nin sik¢a kullandig1 ayna simgesi tasavvuftandir. Tasavvufa gore, ‘Tanr tecelli
ettigi zaman adem (yokluk) bosluga bakmis ve kiin (ol) emrini vermis. Boylece, adem
biricik ve gergek varlik olan Tanr1’y1 aksettiren bir ayna olmustur. Bu aksi goren goz
insandir. Aynaya baktigimizda nasil goéziimiiziin bebeginde kiigiik bir aksimiz
goriinliyorsa, bu diinyada da Tanri’nin aksettigi g6z insan olmaktadir. Molla Cami, bir
riibaisinde bunu soyle ifade eder: “sevgili bir tanedir, fakat 6niine, kendisine bakmak igin
binden ziyade ayna koymustur. O aynalarin her birisinde, aynanin sirrina ve temizligine
gore kendi yiizii gériinmektedir.” (Erézgelik, 2018, s. 148-149)

Dolayistyla Asaf Halet, “bana aynada bir siret goriindii / benden baskasi / bilmem
memleket-i ¢cinden midir / ya mdg¢inden midir ” misralarinda kullandig1 ayna motifini de nihai
varligin bir simgesi olarak ve aynada gordiigiiniin “benden baskasi” oldugu ifadesiyle de
kendi “ben”inde nihai varligin tecellisini gordiigiine isaret ediyor. Bu noktada Celebi’nin
Esrefoglu Divani’ndaki ayna hakkindaki agiklamalar1 dikkate degerdir: “Muhtelif méanalar
vardir: a) Hakkin viicudu bir aynadir. Buradan yine Hakkin viicudu goriiliir. b) Aleminin
aynasinda Hak tecelli eder. c¢) Insan1 Kamil de bir aynadir, oradan Hak goriiliir.” (Celebi,
2002, s. 187) Siirde gecen “cin padisahinin kizi” misrasinda ise yine Asaf Halet’in bir masal

motifi kullandigin1 goériiyoruz. Celebi’nin masal motiflerini de bu denli ¢ok kullanmasindaki

64



sebep ise kendisinin miicerret olana ilgisidir diyebiliriz. “Benim Go6ziimde Siir Davasi” adli

poetik metninde bu durumu soyle dile getiriyor:

“Insani kendi benligi ile en ¢ok bas basa kalmas1 demek olan ¢ocuklugumuzun oyun
tekerlemelerini, masallarini, masal tekerlemelerini hatirladigimiz zaman bunlarin ¢ok
miicerret seyler oldugunu goriiriiz. Hakikaten bir nevi miicerret siir demek olan
tekerlemeleri dinlemekten biiyiik zevk almisizdir. Masallarin en gok sevdigimiz taraflari
miicerret olan taraflardir.” (Celebi, 1954, s. 265)

Asaf Halet Celebi’nin, tasavvufi alt yapisinda etkisi olan unsurlar arasinda ailesi ile birlikte
Mevlevi kiiltiiriinii benimsemis olmalar1 da vardir. Mevlana ve Mevlevilik {izerine ¢esitli
caligmalar1 bulunan Asaf Halet Celebi’nin bu yoOniiyle dogal olarak siirlerinde de Mevlevi

kiiltiirine dair simgesel unsurlarla karsilasmaktay1z:

tennure giymis agaclar
ask niyaz eder
mevlana

icimdeki nigar
baska bir nigardir
icimdeki sem’a
nece yildizlar akar
ben donerim

gokler doner
benzimde giiller agar

giinesli bahcelerde agaclar

halaka-ssemavati-vel’ard’h
yilanlar ney havalarini dinler
tennure giymis agaclarda

¢emen ¢ocuklart mahmur
cdaan
seni ¢agiriyorlar

yolunu kaybeden giineslere
bakip gililiimserim

ben ugarim
gokler ucar

(“Sema-1 Mevlana”, Biitiin Siirleri, 48-49)
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Asaf Halet Celebi’nin “Sema-1 Mevlana” siirinin ilk kism1 olan “tennure giymis agaglar/
ask niydz eder” misralarina baktigimizda Mevlevilerin giyindikleri bir kiyafet tiirii olan
“tennure”yi! goriiyoruz. Dolayisiyla “tennure giymis agaclar | ask niyaz eder” misralarmda
esasinda Mevlevi dervislerinin yaptiklar1 semadan bahsettigini agik¢a ifade edebiliriz.
“icimdeki nigar / baska bir nigardir / icimdeki sem’a / nece yildizlar akar / ben donerim /
gokler doner” misralarindaki ifadeler ile ise sema esnasindaki vecd halini ve ruhunun esas
varlikta erimesine isaret ettigini belirtebiliriz. Asaf Halet’in bu misralarindaki “nigar”
kelimesi “resim, nakis, tasvir; resim gibi giizel sevgili; put” anlamlarma gelir. (Erdzgelik,
2018, s. 141) Dolayisiyla “nigar” kelimesiyle sairin, sonsuz varligin benligini doldurmasinin
bir simgesi olarak kullanmis olabilecegini ifade edebiliriz. Ayni1 zamanda Kur’an-1 Kerim’de

992

bircok ayette gegmekte olan ve “O gokleri ve yeri yarattr.” anlamina gelen “halaka’s-

semavati ve’l-ardh” ayetine yer vermesini ve “ben ugarim / gokler u¢ar” misralarindan da
yola c¢ikarak yine evrenin tek bir varligin yansimasi, sonsuz varlikta viicut bulmasina
gonderme yaptigini ifade edebiliriz. Asaf Halet’in bu ger¢eklige ve manaya isaret ederken
Mevlevi kiiltiirline dair olan simgeler kullanmig olmasi da siir evreninde kendine has bir

atmosfer yaratmasina olanak saglamistir. Celebi, “Sema-1 Mevlana” siirindeki tasavvufi

vecd hali ile mistik bir atmosfer kurmustur denilebilir:

“Sema-i Mevlana, Asaf Halet’in tasavvufi vecd ve suura en ¢ok yaklasir gibi oldugu
siiridir. Her ne kadar siirde, birinci teklik sahis olarak, sairin kendisi var gibi ise de siirin
isminden anlasilacagi iizere, sanki Mevlana’nin semai anlatiliyor. (...) Daha 6nce de
belirtildigi gibi, arayis icindedir ve kendisini tasavvufun diinyasina atmak ister; yalniz
kenara kadar gelip igeri girememektedir veya girmemektedir. Bununla birlikte, sanki, ara
sira mistik tirperisler de duyar.” (Kirimli, 2000, s. 197-198)

1 “Mevlevilerin sema sirasinda giydikleri kolsuz, yakasiz, énii géglise kadar acik, belden yukarisi dar, asagisi

gittikce genisleyen bir c¢esit elbise. Etekleri, Gst kismiyla kiyaslanamayacak kadar genistir ve alti parcadan
meydana gelir. Etek kismina icten dort parmak enliliginde kalin ve yinli bir parca dikilir. Sema tennuresi
denen bu elbise genellikle beyazdir ve semazen semaa baslayinca elifi nemedle sikilmis olan belden asagi
kisim yelpaze gibi agilarak hos bir gorinti yaratir. Arap alfabesindeki lamelif harfinin ters cevrilmis sekline
benzeyen tennureyi giyen insan, harfin ortasina ¢ekilmis bir elif gibi gériinir; boylece ters 13, illa seklini alir.
Bu da Kelime-i Tevhid’in, yani “La ilahe illallah” s6ziindeki Allah’tan baska ilahin olmadigini ifade eden I3 ile
onun varhgini ifade eden ill3’ya isaret sayilirdi.” (Besir Ayvazoglu, He’nin iki Gézii iki Cesme Bir Asaf Hélet
Celebi Biyografisi, s.323)

2 Al-i imran/29, Bakara/22, En’am/1, Tevbe/36, Furkan/59 ve diger ayetler...
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2.4. DOGU MISTiSizMmi

“bilmemek bilmekten iyidir
diisiinmeden yasayalim
mdra”

Asaf Hdlet Celebi

Somut anlamda varligin kendisinden ziyade varligin 6ziine isaret eden mistisizm kisaca

“bir varligi, olguyu, olayi, durumu fiziksel ve akli kanun ve ilkelerle degil, soyut
derinlikleri, i¢ yiizleri manevi 6zleri ile agiklamak ve onlarin isaret ettikleri, simgesel
olarak belirttikleri sirlar1 kesfetmektir. Varligin 6zii ile insan ruhu arasinda birebir iligki,
biitiinliik ve 6zdeslik kurmak ve kisinin varligini madde 6tesinde gergeklestirmesidir.”
(Cetin, 2013, s. 31)
seklinde agiklanabilir. Asaf Halet Celebi’nin ise siirlerindeki Islam mistisizmi olan tasavvufi
gondermelerin yani sira yogun bir sekilde izleklerinde yer alan Hint ve Budizm kaynakli
mistisizme dayal1 birtakim gondermeler ve simgeler ile karsilasiyoruz. Arkaik donem
metinleri ve halk hikayeleri motiflerinden izler tasiyan siirlerini ele aldigimizda Hint ve
Budizm mistisizminin yani1 sira Misir metinlerine ait ifadeler ve Iran halk hikayelerinden

motiflere de rastliyoruz. Yaygin olarak Iran halk hikayesi kahramanlar1 olarak bilinen Ferhad

ve Sirin’e dair gondermelerin de oldugu “He” siiri:

vurma kazmay1
ferhdaad

he’nin iki gozi iki gesme
daahhh

dagin iginde ne var Ki

glim glim oter

ya senin i¢inde ne var
ferhad

ejderha bakisli he’nin
iki gozii iki cesme
ve ayaklar altinda yamyassi
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kasrinda sirin de boyle agliyor
ferhdaad

(“He”, Biitiin Siirleri, s.14)

Hikaye?!, Sirin’e kavusmak icin elindeki kazma ile dag1 delmeye calisan Ferhad’a, Sirin’e
asik olan Hiisrev’in dadis1 tarafindan Sirin’in 61diigii haberinin iletilmesi ve bunun iizerine
Ferhad’in kazmay1 basina vurarak kendisini 6ldiirmesine dayanir. Siirin “vurma kazmayt /
ferhdaad | he’nin iKi gézii iKi cesme | daahhh | (...) ejderha bakislt he ’nin | iki gozii iKi cegme
/ ve ayaklar altinda yamyassi / kasrinda sirin de boyle agliyor / ferhdaad” misralarinda ise
Arap alfabesindeki he harfinin sekil itibariyle gdze benzetilmesinden dolayr Ferhad’in,
Sirin’in agskindan dolay1 aglamasini sembolize etmektedir denilebilir. Yine ayn1 sekilde he
harfinin seklinden dolay1 “ejderha bakisli he 'nin / iki gozii iki ¢esme / ve ayaklar altinda
yamyasst / kasrinda sirin de boyle agliyor” misralarindaki “yamyass1” ifadesi ile Ferhad ile
kavugmasi engellenen Sirin’in gozyaslarina gonderme yapilmistir denilebilir. Yine mistik
bir duyusla Babil krali olan Buhtunnasr’a da c¢esitli gondermeler yaparak yer verdigi

“Ibrahim” siirinden:

(...)

asma bahgelerinde dolasan giizelleri
buhtunnasir put yapti

ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim
giizeller bende kaldi

ibrahim

gonliimii put sanip da kiran kim

(“Ibrahim”, Biitiin Siirleri, s.16)

1 «

Hikaye kisaca soyledir: Mihin Ban( adh bir kadin hikimdar, kiz kardesi Sirin’e bir kdsk yaptirir. Késkin
duvarlarini resimleyen Bihzar’in oglu Ferhad, babasina yardim ederken Sirin’i gorir, asik olur. Mihin Ban3u da
Ferhad’a gonliinl kaptirir. Ferhad, kosk bekgiligine tayin edilirse aradaki dagi delip kdske su getirecegini soyler
ve bu istegi kabul edilir. Hirmuz adl bir padisah bu aski duyup Sirin’i Ferhad’a almak icin Mihin’le savasir; bu
arada Hlrmuz'Gin oglu Husrev, Sirin’i gérir, ona vurulur. Ferhad tam dagi delerken Husrev’in dadisi, Ferhad’a
Sirin’in 6ldGglinG soyler. Bunun Uzerine Ferhad elindeki kazmayi basina vurur, kendini oldirir. Sirin bunu
duyunca gider Ferhad’in cesedine sarilir, onun belindeki hanceri kalbine saplar, sevgilisinin yanina dislip
olar.” (Seyhan Erozgelik)
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Asaf Halet Celebi, maddeye karsi manay1 Onceleyen ve gecici giizellikler karsisinda

sonsuz varliga sarilmay1 dnceleyen bir anlayisla kaleme aldigi “Ibrahim” siirinde, Babil

hiikiimdar1 Buhtunnasir’in® yaptirdigi asma bahgelerinin, tapinaklarin gelip gegiciligini

mistik bir duyusla ifade etmistir: “asma bahgelerinde dolasan giizelleri / buhtunnasir put

i3

yapti .

Dolayisiyla Asaf Halet’in, Babil hiikiimdar1 Buhtunnasir’i, gecici giizellikleri

kendine “put” edinmenin bir simgesi olarak siirine dahil ettigini ifade edebiliriz.

Se¢mis oldugu kelimelerle musikiye, ritme dayali bir atmosfer olusturabilmeyi amaglayan

ve bu kelimelerin ritim ve ahenkleriyle siirsel bir mistisizm havasi olusturmayi amagladigini

ifade edebilecegimiz “Misr-1 Kadim” siiri:

acaba ot gibi yerden mi bittim
acaba denizlerde mi sasirdim
ve zamani nasil unutmaktayim

zaman unutulunca misr-1 kadim yasanabiliyor

kendimi unutunca seni yasayorum
yasamak
bu an1 yasamaktir

ammon ra’hotep

veya tafnit
kim oldugunu bilmek istemiyorum
yalniz etrafinda nefes almaliyim

dut bu a’ru iinnek pahper
kama pet kama ta
misir metinlerinde okudugum climleler

seninle okuduklarimsa biisbiitiin bagka seylerdi

seninle bir bahgedeyiz geliyor bana
orada hem var hem yok gibiyim
daha dogrusu biitiin bir bahce oluyorum
insanligimdan ¢ikarak
kama pet
kama ta

(“Musr1 Kadim”, Biitiin Siirleri, 5.18)

1 Buhtunnasr (M.0. 630-561). Babil krali Il. Nabukadnezar. Babil’de muhtesem bir saray, bir mabed, ziggurat
ve dinyanin yedi harikasindan biri olarak kabul edilen asma bahgelerini yaptirmisti. Kudiis’i isgal edip
Suleyman Mabedi’ni yikan ve bitin Kudis halkini Babil’e gotiren kral olarak bilinir. (Besir Ayvazoglu, He’nin

iki Gézii [ki Cesme Bir Asaf Hdlet Celebi Biyografisi, s.314)
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Asaf Halet Celebi’nin “Misr1 Kadim” siirinin biitiiniine baktigimizda genel itibariyle siirde
bir sevgiliye yazildigini diistindiirecek ifadeler bulundugunu sdyleyebiliriz. Siirin biitiinline
Misir metinlerine ait kelimeler hakim oldugu i¢in bu kelimelerin tam anlamiyla karsiligini
bulamasak dahi “Amon-Ra”nin eski Misir tanrist oldugu ve “Tafnit”in de bir tanrica
olabilecegi bilgisine ulagiyoruz. (Erdzgelik, 2018, s. 140) Siirin bir ask siiri olma ihtimalini
giiclendiren ve siir igerisinde iic kez tekrarlanan kelime olan “kama pet kama ta”
misrasindaki “kama” kelimesidir. Cemil Meri¢, Bir Diinyanin Esiginde adli kitabinda
“kama”y1r “Hind’in agk tanris1” olarak agikliyor. (Merig, 2017, s. 191) Dolayisiyla Asaf
Halet’in, “kama pet kama ta [ misur metinlerinde okudugum ciimleler seninle okuduklarimsa
biisbiitiin baska seylerdi / seninle bir bahgedeyiz geliyor bana / orada hem var hem yok
gibiyim / daha dogrusu biitiin bir bahge oluyorum / insanlhigimdan ¢ikarak / kama pet”
misralarindaki agk tanris1 olan “kama” kelimesini sevgiliye sesleniste bir tiir simge olarak
kullandigin1 ifade edebiliriz. Fakat yine de siirdeki kelimelerin anlam alanlarini irdelemekten
ziyade siirin biitiiniinde olusturulmak istenen mistik temayiil ve siirsel atmosfere
odaklanmak gerek. Asaf Halet Celebi de, “Benim Goziimde Siir Davasi” adli poetik
metinlerinde Misr-1 Kadim, Siddharta, Kilise gibi siirlerindeki bu yabanci ifadelerle esasinda
anlamdan ziyade; sectigi kelimelerin ahenkleri ile siirde miizikal bir atmosfer yakalamaya

calistigini belirtmektedir:

“... Misr-1 Kadim, Siddharta, Kilise, Sema’-1 Mevlana gibi bir atmosfer viicude
getirmeyi hedef tuttugum siirlerimde kullandigim yabanci kelimeler ve formiillerdir ki
manalarmi anlamaya ihtiya¢ yoktur. Ciinkii bunlarin manalar1 anlasilirsa sekil ve
ahenklerinin giizelligine okuyucu dikkat etmez. Bir ¢an sesi duyuldugu vakit, bir biilbiil
Oterken dinlendigi zaman bunlarin hangi notadan calindigr diisiliniilebilir mi? Bir
katedralin cephesinde umumi insa i¢inde meczolmus bir heykelcik dikkat nazarimizi
cekmedigi halde ona tek basina bir miizede seyrettigimiz zaman biitiin giizelliklerini nasil
goriirsek bu da bdyledir. Ben de bazi sada arabesklerini manalarindan tecrit edip teshir
ediyorum. Nerede kald1 ki bunlar bir atmosfer viicude getirmelerine ragmen manasiz da
degildirler.” (Celebi, 1954, s. 20-22)

Asaf Halet Celebi’nin ifadelerinden de hareketle, siirinde kullandig1 kelimeler bir anlama
karsilik gelse dahi; teker teker bu yabanci kelimelerin anlamlarini aramaktan ziyade siirin
biitiiniinde olusturdugu siirsellige, mistik duyusa, kelimelerin ahenkleriyle olusturdugu

atmosfere odaklandigimiz takdirde siirin ruhunu yakalayabilecegimizi belirtebiliriz.

Budizm’e dair kavramlarin mistik bir duyusla siire dahil edildigi “Mara” siiri:
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bilmemek bilmekten iyidir
diistinmeden yasayalim
mara

giinii ve saatleri ne yapacaksin
senelerin bile ehemmiyeti yoktur

seni ne tanidigim giinleri hatirlarim
ne seneleri

yalniz seni hatirlarim
ki benim gibi bir insansin

tanimamak tanimaktan iyidir
seni bir kez tanidiktan sonra
yasamak acisini da tanidim
bu aciy1 beraber tadalim
mara

basim omzunda iken sayikladigima bakma
beni istedigin yere gotiir
ikimiz de ne uykudayiz

ne uyanik

(“Mara”, Biitiin Siirleri, 5.28)

Asaf Halet Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha adli kitabinda, “Mara”? kelimesi
hakkinda “Budizmin seytan1” oldugu ifadesi yer aliyor. Budistlerin, biiyiik kurtulusun
timsali ve ilhama eren olarak kabul ettikleri Buddha’nin; zihnin kurtulusa ermesi igin nefis
ile miicadelesinin karsisinda bulunan, Budizmin seytani: Mara Papima. (Celebi, 2015, s. 59)
Asaf Halet Celebi’nin, yine simgesel bir anlama karsilik gelebilecek bir kelime olarak
kullandig1 “Mara” kelimesi, siirin biitliniine baktigimizda ilk olarak bir sevgiliye seslenis
olarak kullanilmis olabilecegini diigiindiirse de esasinda “bilmemek bilmekten iyidir

| diistinmeden yasayalim | mdra | giinii ve saatleri ne yapacaksin | senelerin bile ehemmiyeti

1“zihnin safvete, huzura ve kurtulusa kavusmasi icin yapilan gayret, Budistlerin nazarinda, diisman bir kuvvete
karsi yapilan bir cihad manzarasi gibi gériilmiistiir. insanlarin baglarindan kurtulmasini reddeden bu kudret
Mara Papima (habis Mara), Budizmin seytanidir. En blyiik kurtulus timsali olan Buddha’nin tamamiyle aksi
olan evsafa maliktir. Buddha, insanligl 6limden kurtardigi gibi istikak manasile 6lim demek olan Mara da
butin ordusile kudretli bir ilah gibi, arzulara tabi olan bu cihani hilkmd altinda bulundurmaktadir.” (Asaf Halet
Celebi, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha, Hece Yayinlari, Ankara 2015, s.59)
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yoktur” misralarindan da hareketle zamana ve zemine indirgenemeyen 6ze, ruha karsilik
gelebilecegini ifade edebiliriz. Nihai huzura erisebilmek icin Hint felsefesinde, Budizm’in
nefisten ve diinyadan ruhu soyutlamaya dayali olan akidelerine! yapilan bir génderme olarak
kargimiza ¢iktigini belirtebiliriz. Siirin diger boliimlerinde de yine aymi sekilde gegici ve
maddeye dayali olan her seyden soyutlanmaya dayali olan atmosferi hissediyoruz:
“tamimamak tamimaktan iyidir / seni bir kez tanidiktan sonra / yasamak acisini da tanidim /
bu aciyi beraber tadalim / mdra / (...) / beni istedigin yere gotiir / ikimiz de ne uykudayiz /
ne uyanik”. Asaf Halet Celebi’nin bu noktada Hint felsefesindeki “bosluk” kavramina
gondermede bulunmus olabilecegini ifade edebiliriz: “Hint felsefesinde bosluk kavrami ¢ok
onemlidir. Varligin maddesel olarak viicut bulmasi i¢in bosluga gereksinim duyulur” (Kaya,
2016, s. 125) Dolayisiyla Asaf Halet’in, “diisiinmeden yasayalim / mdra / giinii ve saatleri
ne yapacaksin / senelerin bile ehemmiyeti yoktur” misralari ile bu maddeden soyutlanmaya
karsilik gelen “bosluk” kavramina isaret etmis olabilecegini de ifade edebiliriz. Ayni sekilde
Budizm’de insana kurtulus yolunu gosteren varlik olarak kabul edilen Buddha’ya dair

gondermelerin oldugu “Ayna” siiri:

aynadan bakan benim
kiiciik gotamacik
duvarlardan karsina ¢ikan
aynalardan hayalini ¢alan
mahabbet olup viicudunu saran
kiigiik cariyen
nigar-1 ¢in

nigar-1 ¢in
bin bir aynada oynar
ayna ayna i¢indedir

nigar-1 ¢in
nigar-1 ¢inin i¢inde
Ve zaman
zamanin disinda

uzat ellerini kiiciik gotamacik
cok siirmeden hayallerimiz

1 “Budizmin D&rt Hakikat Akidesi: Buddha’nin hayati olan bu metinlerde, onun felsefesini de karisik olarak
goriyoruz. “Hayatta 1zdirap vardir, 1zdirabin kaynagi vardir, izdirap giderilebilir; 1zdirabin giderilmesine gikaran
yol vardir.” iste metinlerde de gérdiigiimiiz gibi biyik ilhama, bu mezuu diisiinerek ermis, bu yolu bulmus,
olime, tekrar doguslara, bitmez tiikenmez bu sefaletlere bu suretle ¢are buldugunu bitin diinyaya ilan
etmisti. iste dort biyiik hakikat denilen esas prensip bunlardir. Birinci Hakikat: Izdirap, ikinci Hakikat: Izdirabin
Kaynag, Uclincii Hakikat: Izdiraplarin Giderilmesi, Dérdiincii Hakikat: Izdirabin Giderilmesine Cikan Yol”
(Detayli bilgi icin bk: Asaf Halet Celebi, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha, s.49- )
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aynalarin arkasindan geger

aynaya bakan benim
hayal annemin oglu
bodhisat gotama

diinyada en giizel sey
seni buldum
artik hicbir sey istemem
kii¢iik cariyem nigar-1 ¢in
uzat ellerini
aynalari disina ¢ikalim

(“Ayna”, Biitiin Siirleri, $.36-37)

Asaf Halet Celebi’nin, ayni baslikta olan ve daha 6nce ele aldigimiz “Ayna” siirinde ayna
motifini tasavvufl bir motif olarak kullandigini ifade etmistik. Ayni sekilde “nigar-1 ¢in”
ifadesindeki nigar kelimesinin ise resim, tasvir, sevgili gibi anlamlara karsilik geldigini
belirtmistik. Bu agidan ele aldigimizda Asaf Halet’in bu siirde de “ayna” kelimesini yine
mistik bir duyus ile kurtulus yolu sunduguna inanilan Buddha’nin simgesi olarak
kullandigini ifade edebiliriz. Ilk bakista beseri bir sevgiliye hitap olarak diisiinebilecegimiz
“nigar-1 ¢in” ifadesinin Buddha’ya seslenisin ifadesi olarak kullanilmig olabilecegini de
distinebiliriz: “aynadan bakan benim / kiigiik gotamacik / duvarlardan karsina ¢ikan /
aynalardan hayalini ¢alan / mahabbet olup viicudunu saran / kiigiik cdriyen / nigdr-1 ¢in”’.
Asaf Halet Celebi, “gotama” kelimesinin “Buddha’nin asil ad1 oldugunu ifade ediyor: “Asil
ad1 Gotama idi. Buddha; ‘ilhama eren, arif” kendi isminden sonra sdylenilen ve en ¢ok
kullanilan sifatidir ki Budizm kendisiyle baslamis olmasina ragmen, Budistlere gore
diinyaya gelen yedinci Buddha’dir.” (Celebi, 2015, s. 21-22) Dolayisiyla Asaf Halet, mistik
temayiillerle aynadan yansiyan varligi ile Buddha’nin varliginin tecellisine gdnderme
yaparak hayali bir tasavvurla bedenden soyutlanmay: ifade etmistir denilebilir: “uzat ellerini
kiiciik gotamacik | hayal hayal icinde | diinya bir hayal dolabidir | aynalardan gecger [ kiiciik

gotamacik / ¢ok siirmeden hayallerimiz / aynalarin arkasindan geger”

Asaf Halet’in, “gotama”, “ayna”, “hayal” kavramlarmi sik¢a andigi misralaria
baktigimizda esasinda birgok siirinde gérdiigiimiiz gibi, madde karsisinda manay1 6nceleme,

somuttan ziyade soyuta yonelim dikkat ¢cekmektedir. Bu noktada ise esas gayesinden
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birisinin de ruha, 6ze ait olan mana ile lirizmi yakalamak oldugunu belirtebiliriz.
Nihayetinde Celebi’nin, Dogu mistisizmine bu denli yakinhiinin da temelinde,
muhayyilenin 6n planda olmas1 vardir diyebiliriz.! Diger taraftan “aynaya bakan benim /
hayal annemin oglu / bodhisat gotama” misralarinda “bodhisat gotama”nin ise Asaf Halet
Celebi’nin Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha adli kitabinda Buddha’nin “heniiz ilhama
ermeden onceki unvani” oldugu bilgisine ulasiyoruz. (Celebi, 2015, s. 22) Bu noktada Asaf
Halet Celebi’nin “aynaya bakan benim / hayal annemin oglu / bodhisat gotama”
misralarindan hareketle “bodhisat gotama” ile heniiz mistik temaytillerle agkinliga
ulagmadig1 ruh hallerine isaret etmis olabilecegini diislinebiliriz. Siirin son bdliimii olan
“diinyada en giizel sey / seni buldum / artik hi¢chir sey istemem / kiiciik cariyem nigar-i ¢in/
uzat ellerini / aynalarin disina ¢ikalim” musralarinda ise Asaf Halet’in “diinyada en giizel
sey”, “seni buldum” musralar, Buddha’nin mistisizmi ile kurtulus yolunu? bulduguna dair
ifadelerle ve “aynalarin disina ¢ikalim” ifadesinde ise goriinenin Gtesine ve maddeden
soyutlanarak agkinliga ulasmay1 arzulayan bir ruh haliyle karsilasiyoruz. Mistik bir duyusla

ruhun askinligini ifade ettigi bir baska siiri, “Nirvana’:

karanliga gecelim
karanlig1 gecelim

ne uyku
ne O0lim

diis i¢ime uyu
ve sonsuz byt
unut renkleri

ve sekilleri

hepi
ve higi

beni

ve seni

Ve geceyi yuttu
nirvana

1 Cemil Meri¢, muhayyilenin én planda oldugu dogu mistisizmi ve daha 6zelde Hint edebiyati icin “Hint
edebiyatinin ayirici vasfi, muhayyilenin saltanat1” diyor. (Bir Diinyanin Esiginde, s.53)

2 Asaf Halet Celebi, 1949 yilinda yayinlanan “Budizm” baslikli yazisinda Buddha’nin, insanlari kurtulus yoluna
sevk ettigi dislincesi hakkinda su ifadeleri kullaniyor: “Gotama Buddha ge¢mis zamanin biitiin Buddhalari gibi
insanlar kurtarmak maksadiyle iyi isler yapan ve sonsuz irfana sahibolan, insanlar ve devalarin nazarinda
goriulmez olmustur.” Aylik Ansiklopedi, “Budizm”, S.58, Subat 1949, s.1658-1664 (Akt: Hakan Sazyek, Asaf
Hdlet Celebi Biitiin Yazilari, s.144)
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(“Nirvana”, Biitiin Siirleri, $.57)

Asaf Halet Celebi, “Nirvana”y1 kelime anlami olarak soyle agiklamaktadir:

“Bu kelimenin en muvafik karsilig1 zannimca Islam mutasavviflarmin fena fi’11ah tabiri
olabilir. Budizm akidesine gore kemal, nihayet bu hadde dayanir. Bu alem, ezeli huzur
alemidir. Orada sebebiyet baglar1 yoktur. Bu kelime, istikak itibariyle de sondiirme,
sogutma manalarina gelir. Orada artik hayatin biitiin devirleri, kesmekesleri durmustur.
Hayat1 yeniden teselsiil ettiren biitiin arzular sonmiistiir. Alelade insanlar i¢in kendi
benlikleri zannedilen seyler bu makama eren kimse i¢in kendisine tamamiyle yabanci
olan hayallerden ibaret kalir.” (Celebi, 2015, s. 57)

Dolayistyla Asaf Halet’in, “Nirvana” hakkindaki agiklamalarini da dikkate alarak
“karanliga gegelim / karanligi gecelim / ne uyku / ne oliim / hem uyku / hem oliim”
misralarina baktigimizda benligin sonsuz bir huzura erismesi ancak nirvanaya ermek ile
mimkiindiir: “diig icime uyu / ve sonsuz biiyii / unut renkleri / ve sekilleri / hepi / ve higi /
beni / ve seni / ve geceyi yuttu / nirvana” misralarinda da yine ayni sekilde “nirvana”yz;
goriinen ve diinyevi, somut olan her seyden soyutlanarak ruhun sonsuz bir huzur alan1 inga

etmesinin bir simgesi olarak kullandigin ifade edebiliriz:

“Nirvana’ya yiikselip miimkiin olan her hissi tadan i¢in imkansiz bir sey kalmamastir.
O hudutsuz, seyyal bir ruhtur. Benim Nirvana’m budistlerinkinden ve Tagor’unkinden
su noktada ayrilir ki Nirvana’da saadet zirvesine erebildigim anda bile i¢im rahat
degildir. Orada vardigim muvazene istikrarsiz bir muvazenedir ve ruhun en gizli yerinde
bile bir endise kalmistir.” (Celebi, 1954, s. 25-26)

Asaf Halet Celebi’nin, Budizm’le ilgilenmeye basladiktan sonra yazdig: ilk siir olarak

bilinen “Sidharta” siiri:

niyagrodhd
koskoca bir aga¢ goriiyorum
ufacik bir tohumda
0 ne agag ne tohum
om mani padme hum (3 kere)

sidharta buddha

ben bir meyvayim
agacim alem
ne agag

75



ne meyva
ben bir denizde eriyorum
om mani padme hum (3 kere)

(“Sidharta”, Biitiin Siirleri, $.58)

Asaf Halet Celebi’nin “Sidharta” siiri, doneminde en fazla alay konusu olan ve
karikatiirlere konu edilen siirlerinden birisidir. (Ayvazoglu, 2014, s. 103) Siire, Budistlerin

kutsal saydig1 agaclardan birisi olan “niyagrodha”?

ile baglayan Asaf Halet’in misralar1
esasinda “Budistlerin kutsal saydiklar1 bu agac altindaki gélgeli, huzur verici yollar” ile yine
bir nirvanaya davet seklinde yorumlanabilir. (Ayvazogli, 2014, s. 108) Yine ayn1 sekilde
Buddha’nin unvanlarindan birisi oldugu bilinen ve “biitiin dualarin miistecap oldugu
manasina gelen Saravarthasiddha kelimesinin kisaltilmig sekli” (Celebi, 2015, s. 22) olan
“Sidharta” kelimesi ile de Buddha aracilifi ile nirvanaya erismeye isaret etmektedir
denilebilir: “niyagrédha / koskoca bir agag gériiyorum / ufacik bir tohumda / o ne agag ne
tohum / om mani padme hum” misralarinda ufacik bir tohumda koskoca bir aga¢ gérmesini
sairin mistik bir temayiille, zerrede kainat1 gérmesi seklinde aciklanabilir. Budistlere ait bir

dua oldugu bilgisine ulastigimiz “om mani padme hum™?

ile de yine aym sekilde Asaf
Halet’in nirvanaya, kurtulus ve saadete ulasma gayesine géndermede bulundugunu ifade
edebiliriz. Kendisinin de Mustafa Baydar ile yaptig1 bir goriismede “om mani padme hum”
ile ilgili “insan ruhunun huzurunu bulmak” (Baydar, 1954, s. 64-67) seklinde ifadeleri
mevcuttur. Bu bakimdan ele aldigimizda “ben bir denizde eriyorum” misrasinda da yine

nirvanaya ulagsma anina génderme yaptigini ifade edebiliriz.

1 “Banyan agacinin Pali dilindeki adidir. Niyagrédhalar, yere sarkarak topraga kék salan dallariyla yeni gévdeler
olusturan ve c¢ok sayida gévdeye sahip tek agac¢ olarak sirekli blylylp genisleyen agaclardir. Buddha “Ben
bir Banyan agaclyim!” dedigi icin bu agaclar Budistler tarafindan kutsal sayillmaktadir.” (Besir Ayvazoglu,
He’nin iki Gozii iki Cesme Bir Asaf Hélet Celebi Biyografisi, s. 321)

2 “Tibet’te, evlerin, manastirlarin, kasaba ve kéylerin duvarlarinda, dua tekerleklerinde yazili olan bir séz, bir
formdal. Harfi harfine gevrilirse, ‘Om, nillfer (lotus) ciceginin icindeki micevher, hum!" anlamina geliyor.
Miucevher, burada, Buddhist 6gretidir. Padme, (niliifer ciceginin icinde), 6gretinin bulundugu diinyaya ya da
derinliklerinde bilgi, gercek ve 6zglrligin kesfedilebildigi ruha isaret ediyor olmali. Hum, meydan okuma
ifadesidir, aydinlanmis ruhun diismanlari olan tutkulara, aymazliklara, nefrete ve bu tir duygulara karsi bir
meydan okuma ifadesi” (Seyhan Er6zgelik, Son Vezir Asafin Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari, Bir
ipuclandirma Calismasi, Akt: Hakan Sazyek, Asaf Hdlet Celebi Biitiin Siirleri, s.157)
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2.5. SEVGILI / ASK

“bu can benden gecmeden
bu diinyadan gogmeden
bir tek seni sevmek ¢ok degil”

Asaf Halet Celebi

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde belirgin olarak karsimiza g¢ikan izleklerden birisi olan
sevgili/ask izlegi, yine diger izleklerde oldugu gibi sembolik bir dil ile kurulan ifadeler ve
gondermeler ile meydana gelmistir. Ik olarak daha &nce “Tasavvuf” baslig altinda ele

aldigimiz “Kadincigim” siirine bakalim:

oyluk kemigimi ¢ikartip

kendime bir kadincik yaptim
ve bir samar vurup

rafa oturttum

ben evden ¢ikinca
kadimcigim yemeklerimi pisirdi
sokiiklerimi dikti
ve aksam olunca
korkusundan
¢ikip rafa oturdu

geceleri kadincigimin dizine korum basimi
ve li¢ kil koparinca
uyurum

(“Kadincigim”, Biitiin Siirleri, $.19)

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi tasavvufi gondermelerin bulundugu “Kadincigim” siirini

sevgili/ask izlegi altinda degerlendirmeye tabi tuttugumuzda Asaf Halet’in, “ben evden
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¢tkinca / kadincigim yemeklerimi pisirdi / sokiiklerimi dikti” misralarindan hareketle esi
Nermin Hanim’a yazilmis olabilecegi ihtimalini de diisiinebiliriz. Celebi’nin bu misralari
ayni zamanda Hz. Adem ve Havva’nin yaratilisina dair olan tasavvufi géndermeler ve mistik
bir duyusla ifade etme bi¢imi, sairin siir evreninin en belirgin 6zelliklerinden birisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mistik temayiillerle kurdugu siir atmosferinde sevgili/ask izlegi

baslig1 altinda degerlendirebilecegimiz bir bagka siiri:

sana bakarak
biitlin yiizleri unutmak
kendimden
ve arap sag¢1 olmus
bir siirii
hikayelerden bikarak

sana misafir geliyorum
denizlerin sesi i¢inde
ve glindiiz glineslerinde
sasirmis

sana misafir geliyorum
biraz daha uykuya yakin
biraz daha dalgin
biraz daha baska seylerden uzak

(“Misafir”, Biitiin Siirleri, S.68)

Asaf Hélet’in “Misafir” siirinin biitliniine baktigimizda 6zellikle ilk misralardaki “sana
bakarak / biitiin yiizleri unutmak” misralarindan hareketle bu ifadeleri bir sevgiliye ithafen
kullanilan ifadeler olarak diistinebiliriz. Celebi’nin devamindaki “sana misafir geliyorum /
biraz daha uykuya yakin / biraz daha dalgin / biraz daha baska seylerden uzak” misralarina
baktigimizda ise “uyku, uyaniklik” ve “bagka seylerden uzak” ifadelerinden yola ¢ikarak bir
tir kendinden armma yolu ve manay1 Onceleyen bir tavirla sevgiliye seslenis olarak
distinebiliriz: “biraz daha baska seylerden uzak” misrasinda ise insanin dis diinyadan
soyutlandig1 uyku hali ile “baska seylerden uzak” bir sekilde 6ze, ruha yakin olarak “sana
misafir geliyorum” gibi mistik bir temayiille sevgiliye seslenis seklinde de agiklayabiliriz.
Asaf Halet’in “bagska seylerden uzak” bir sekilde kendini dig diinyadan soyutlayarak ifade

etme bi¢iminde uyku ve uyaniklik kavramlarini siirine dahil etmesini Erich Fromm’un
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“uyudugumuz zaman ise artik g¢evremizle ilgilenmekten vazgecer tamamen igimize
kapaniriz.” (Fromm, 2017, s. 46) ifadeleriyle agiklayabiliriz. Dolayisiyla Asaf Halet
Celebi’nin “biraz daha uykuya yakin [ biraz daha dalgin I biraz daha baska seylerden uzak”
misralarindaki uyku halinin getirdigi “biling dis1” olma durumunu; dis diinyadan kendisini
soyutlayarak 6ze, ruha yonelerek manay1 6nceleyen ifadelerini sevgiliye sesleniste bir tiir

sahiciligin simgesi olarak da acgiklayabiliriz.

Asaf Halet Celebi’nin Hint felsefesine dair birtakim sembolik ifadelerle kaleme aldig1 ve

sevgili/agk izleginin hakim oldugu “Kunala” siiri:

vakit geldi kunala
diinyay1 goreli ¢ok oldu
tam kirk yilda seni buldum kunéla
bu can tenden gegmeden
bu diinyadan gé¢gmeden
bir kerecik sevmek cok degil

simsiyah saglarin var kunala
kemiklerine yapisik etlerin var
bir giin dokiilecek
kunéla kusu gibi gbzlerin var
bir giin sonecek
kunéla
bu etlerin arkasinda giizelliklerin var
benden bagka kimse bilmeyecek

bu can i¢imde kustur kunala
seni gorilince titrer
bu can goziimde mahabbettir kunala
seni gorlince yanar
bu can burnumda soluk olur kunala
ucar gider

bu can benden gegcmeden
bu diinyadan go¢meden
bir tek seni sevmek ¢ok degil

(“Kunala”, Biitiin Siirleri, S.72)

Asaf Halet Celebi’nin, iki siirine de ismini verdigi “Kunala” esasinda bir Hint efsanesidir.

Uvey annesinin agkini reddettigi icin onun tarafindan gozleri kor edilen bir prensi konu alan
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efsane “Kunala”?

, Asaf Halet’in siirinde dogrudan bu efsaneye génderme yapilarak degil;
siirin biitliinlinii goz onilinde tuttugumuzda sevgili/ask izlegini merkeze alarak kurulan bir
atmosferle karsimiza ¢ikmaktadir: “vakit geldi kundla / diinyayr géreli ¢ok oldu / tam kirk
vilda seni buldum kundla / bu can tenden gegmeden / bu diinyadan gé¢meden / bir kerecik
sevmek ¢ok degil” misralarindan hareketle siirin bir sevgiliye ve dahi esi Nermin Hanim’a
ithafen yazilmis olabilecegini de diisiinebiliriz. Bu noktada “tam kirk yilda seni buldum
kunala” misrasi bize ¢agrisima dayali bir anlam alan1 sunmaktadir. Asaf Halet’in, bu misra
ile hem esi Nermin Hanim ile evlendikten sonraki mutluluguna hem de tasavvufi bir gelenek
olan halvete kapanarak ibadetle giin doldurmaya ait bir gonderme yapmis oldugunu da ifade

edebiliriz. (Umiitlii, 2019, s. 87-106)

Asaf Halet Celebi, dervislerin kirk giin kendilerini diinyadan soyutlayarak ilahi aska
yaklagmalarini, sevgiliye kavusmada bir tiir tasavvufi gonderme ile sunarak mistik bir
atmosfer olusturmustur denilebilir: “simsiyah saclarin var kundla / kemiklerine yapisik
etlerin var / bir giin dokiilecek | kundla kusu gibi gozlerin var I bir giin sonecek | kundla | bu
etlerin arkasinda giizelliklerin var / benden bagka kimse bilmeyecek” gibi sevgilinin
giizelliginin geciciligini vurguladigi musralartyla esasinda, “bu etlerin arkasinda
giizelliklerin var” diyerek esas giizelligin, 6ziin, bedenin 6tesinde oldugu ve manay1 6nceyen
bir tavirla karsilasiyoruz. Bu noktada “Kunala”, manaya dair olan giizelligin ve Asaf Halet’in
siklikla vurguladigi “Nirvana”ya ulagsmadaki bir tiir “arayig” imgesi olarak kasimiza
¢ikmaktadir. (Umiitlii, 2019, s. 100)

Asaf Halet Celebi’nin simgesel ve mistik bir atmosferle kaleme aldig: siiri, yine bir Dogu
mistisizminden, Hint’e dair bir efsaneden ismini almas1 bakimindan dikkate degerdir. Ciinkii
diger bir¢ok siirinin de temelini olusturan Dogu mistisizmi Asaf Halet i¢cin muhayyileye
dayal1 ve sezginin 6n planda olmasi agisindan hep cezbedici olmustur diyebiliriz. Dolayisiyla
Asaf Halet’in, sevgili/ask izleginin yogunlukta oldugu “Kunala” siirinde de yine sezginin ve
muhayyilenin? 6n planda oldugu Dogu mistisizmine ait bir kavrami1 ¢agrisima dayali bir

sekilde sevgili, sevilen i¢in simgesel bir deger olarak kullandigini ifade edebiliriz.

! Detayl bilgi icin bk: Seyhan Erdzgelik, Son Vezir Asaf’in Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari, Bir ipuglandirma
Calismasi, s.163

2 Cemil Merig, Bir Diinyanin Esiginde adli kitabinda muhayyilenin ve sezginin én planda oldugu dogu mistisizmi
icin “Hint siiri sonsuz bir ask nesidesi” ifadelerini kullaniyor. (s.95)
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Asaf Halet’in, ayni isimle kaleme aldig:

degerlendirebilecegimiz bir diger siiri:

Ates riizgarlar1 6nlinde Kunala
yedi milyar sene var
kosuyor
kagtyoruz

Canimin elleri var sana uzanmis
tutuyor
birakiyorum

Yedi milyar sene
yedi giin

Ilik denizler i¢inde Kunala
yedi milyon sene var
daliyor
cikiyoruz

dinozor boynum sana siirtiniiyor
gidiyor
geliyorum

Yedi milyon sene
yedi saat
Orman yesilliginde Kunala
biiyiicii inliyor
bir aga¢ kogusunda seni sikiyorum
uyuyor
uyantyorum

Yedi bin riiya

yedi gok
Atesler sonmiis Kunala

denizler soguk

gozlerinde bir sey var Kunala
aksamlar i¢inde sana bakiyorum
gozlerinde bir sey var Kunala

yedi sene bunu diisiiniiyorum

Yedi sene
yedi an
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Siirin Dbiitiiniine baktigimizda ilk olarak dikkat ¢eken unsur yedi sayisinin siklikla
tekrarlanmasidir diyebiliriz. Asaf Halet Celebi’nin yedi sayisini bu kadar sik tekrar etmesini,
tasavvufl acgidan simgesel bir anlam alanma karsilik gelmesinden dolay1 kullanmis
olabilecegini diislinebiliriz. Kur’an’da, Allah’in gokleri ve yeri alt1 giinde yarattigina dair
olan surelerden® dolay1 ve diger ilahi dinlerde de Tanr1’nin evreni alti giinde yarattiktan sonra
yedinci giiniin ise Tanr1’nin “dinlenme” giinii olarak ge¢mesi ve kutsanmasindan dolay1 Asaf
Halet’in, ilk olarak bir sevgili/ask izleginin 6n planda oldugunu gordigiimiiz siiriyle
esasinda yedi sayisinin simgesel degeriyle birlikte mistik bir atmosfer kurdugunu ifade
edebiliriz: “Ates riizgarlar: oniinde Kundla / yedi milyar sene var / kosuyor / kagiyoruz /
Camimin elleri sana uzanmig”. Dolayisiyla Asaf Halet’in misralarindan hareketle, yedi
say1sini tasavvufi agidan bir “tam”, “mutlak” olmanin simgesi olarak kullanmis olabilecegini
de diisiinebiliriz.? Yine “yedi bin riiya / yedi gok / Atesler sonmiis Kundla / denizler soguk /
gozlerinde bir sey var Kundla / aksamlar iginde sana bakiyorum” musralari, siirin bir agk
siiri oldugu ihtimalini giiclendirmektedir diyebiliriz. Asaf Halet’in “yedi bin riiya”, “yedi
gok” ifadeleri de yine yedi sayisinin simgesel agidan “mutlak” olan1 karsilamasi bakimindan

ele alindiginda, sevgiliye duyulan bagliligin ve hislerin mutlakliginin simgesi olarak da

yorumlanabilir.

Asaf Halet Celebi’nin, sevgili/ask izleginde degerlendirebilecegimiz bir diger siiri:

lizboa
boa
simsiyah sag¢li kadin
mariyya
bir masal sdyle bana
kan nasil ¢ikmadi tastan
o 6len kimdi
mariyya

Oleni bilmem
buna sark1 derler
lizboa
ben bir sarkiyim
atlas denizlerinden geldim
onlimde dalgalar vardi
arkamda dalgalar

! Araf/54, Secde/4 ve diger ayetler.
2 Martin Lings, yedi sayisinin Tanrisal bir “dinlenmeye” isaret ettigini ve diinyada “tamhk”, “mutlaklik”
anlamlarina karsilik geldigini ifade ediyor. Detayh bilgi icin bk: Martin Lings, Simge ve K6kenérnek, s.110
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dalgalar bitince
ben de biterim

(“Mariyya”, Biitiin Siirleri, S.77)

“Lizbonlu Maria Barlas’a” ithafiyla baglayan “Mariyya” siirinde bahsi gegen Mariyya’nin,
Asaf Halet Celebi’nin tanis1 oldugu ve ortak meclislerde bulunduklar1 Portekizli bir kadin
oldugu bilgisine ulasiyoruz. (Erdzgelik, 2018, s. 164) Siirin biitiiniine baktigimizda Asaf
Halet’in, siklikla andig1 “masal” motifi karsimiza gikiyor: lizboal / boa / simsiyah sacli kadin
/ mariyya / bir masal soyle bana / kan nasil ¢itkmad: tastan / o olen kimdi / mariyya”. Bu
dizelerden hareketle Asaf Halet’in, ruh an1 ve sezgisel diisiiniis bakimindan masallarin renkli
bir anlam alani sunmasindan dolay1 sevilene ithaf edilen misralarda da bu atmosferi
yakalamak adina yine masal motifini kullanmis olabilecegini diisiinebiliriz. Ayn1 baglik
altinda ve yine ayni kadina ithafen yazilmis olan diger siirinde de bu durumun s6z konusu

oldugunu belirtebiliriz:

¢in kadar uzaklardan

can kadar yakindan
sen bir masal kizisin
diin

cinden gelmistin
bugiin

lizboa’dan

yiizlinde tar¢in kokusu
goziinde cin
bir giin buradan gidersin
mariyya
can kadar yakin
¢in kadar uzak
lizboa boyal1 haritalarda kapanir

bir giin buradan gidersin
mariyya

aynalarda seni ararim

bu sehirde seni ararim

1 Asaf Halet Celebi, Portekiz’in baskenti olan Lizbon’u siirinde “Lizboa” olarak ge¢cmesini “Lizbon. Portekizliler
Lizboa diyorlar. Ben de dyle demegi daha glizel buldum” seklinde agikliyor. (Asaf Hdlet Celebi ile Bir Konusma,
Aksam, S.12586, 19 Ekim 1953, s.5)
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bu diinyada seni ararim
mariyyaaa

(“Mariyya”, Biitiin Siirleri, s.78)

Asaf Halet Celebi’nin, siirde kullandig1 kelimelerden ve olusturdugu masals1 atmosferden
hareketle yogun bir “aray1s” duygusu verdigini ifade edebiliriz: “¢in kadar uzaklardan / can
kadar yakindan / sen bir masal kizisin” seklindeki ifadeleri esasinda sevilen kisi olarak
adlandirabilecegimiz “Mariyya” i¢in duyulan hissiyatin tezahiirli, daha ziyade sezgiye ve
soyut olana dayanan mistik bir duyusla ifade edilmektedir. Celebi’nin sik sik masals1 bir
atmosfer kurmasini da bununla agiklayabiliriz. Bu siirde de gordiigiimiiz gibi sevilen
karsisindaki ruh halini ifade etmede daha etkili bir anlatim olusturmasina olanak saglamistir
diyebiliriz. Sevilen karsisindaki 6zlem, bekleyis ve hissiyatinin tezahiirii olarak bir tiir
“aray1s” i¢inde oldugunu ifade edebilecegimiz “aynalarda seni ararim / bu sehirde seni
ararim / bu diinyada seni ararim / mariyyaa” misralarindan yola ¢ikarak Asaf Halet’in

“ayna”y1 bu noktada arayisin bir simgesi olarak kullanmis olabilecegini de belirtebiliriz.

2.6. YALNIZLIK

“bir adim attigim yerde
ne vardi ki
gitmemle kayboldu”

Asaf Halet Celebi

Asaf Halet Celebi’nin hayatini ve o6zellikle ¢ocukluk donemini g6z Oniinde
bulundurdugumuzda sairin kendisinin de bir¢cok kez zikrettigi gibi, ailesi ve dadilariyla
birlikte yasadig1 konakta renkli bir ¢ocukluk déonemi gegirdigi bilgisine ulasiyoruz. Birgok
sanatkarin, sahicilik ve masumiyetin bir merkezi olarak goriip kendilerine siginma alani inga
ettikleri ¢cocukluk donemi Asaf Halet Celebi i¢in de bir tiir si§inma alani olmustur. Sairin

yasami1 ve yazin diinyasindan takip ettigimizde gegen zamanla, moderniteyle birlikte bir¢ok
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alanda masumiyetin ve sahiciligin yitirildigine dair diisiince ve ifadeleriyle karsilasmaktay1z.
Degerlerine olan aidiyet hissinin yogunlukta oldugu bir sair olan Asaf Halet Celebi i¢in de
modern zaman, benligi sahicilikten ve 6zlinden uzaklastirarak yapay bir alana sevk ederek
ruhun yalnizlasmasina sebebiyet vermektedir diyebiliriz. Siirleri tizerinden takip ettigimizde
bunu ifade ederken daha ¢ok “uyku”, “uyaniklik”, “bosluk” gibi kavramlarla simgelestirerek

dile getirdigini goriiyoruz:

uykum geliyor
uykum geliyor
uzaklagiyorum
yaklastyorum
kendimden
kendime

sevdigim havalari rahat dinliyorum
sekil keskinlikleri korlesiyor
agirliklar kalkiyor
cikiyorum

bu alemlerden
uykum geliyor
uykum geliyor

uyanik yollar ytiriiyorum

uykuda yollar yiiriiyorum

uykuda insanlar gériiyorum

ni¢in gordiigiimii bilemiyorum
uykum geliyor
uykum geliyor

(“Uyaniklik”, Biitiin Siirleri, $.42)

Asaf Halet Celebi’nin misralarindan hareketle, dis diinyadan ve ruhunu olumsuz anlamda
etkileyebilecek kosullar arasinda bir tiir siginma alami olarak tanimlayabilecegimiz, dis
diinyanin etkisinden soyutlanarak kendi ile bas basa kalarak kendi igine, 6ze yonelme
durumunun oldugunu soyleyebiliriz: “uykum geliyor / uykum geliyor / uzaklasyyorum /
yaklastyorum | kendimden / kendime ”. Asaf Halet’in ifadelerinden de hareketle “kendinden”
“kendisine” yaklasip uzaklasmasi durumunu da yine aym sekilde ige yonelis seklinde

yorumlayabiliriz. Bir siireligine dahi olsa dis diinyanin tehlikelerine kars1 “uyku” halinin
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verdigi biling dis1 olma durumunu, korunma alan1 olusturmanin bir simgesi olarak kullanmig
olabilecegini distiniilebiliriz. Asaf Halet’in “uyku” motifi ile “dis diinyadaki énemli olan
seylerle ilgilenme zorunlulugunun ortadan kalkmasinin” (Fromm, 2017, s. 47) bir getirisi
olarak bir tiir ice yonelim ile “6zglrliikk” alani insa etmeye calistigini disiinebiliriz:
“sevdigim havalari rahat dinliyorum / sekil keskinlikleri kérlesiyor / agirliklar kalkiyor /
¢ctkiyorum / bu dlemlerden / uykum geliyor” misralart da bu gercekliginin agiklayicisi
niteligindedir. Asaf Halet’in, uyku halinin bir getirisi olarak ifade etmis olabilecegini
diisiindiigiimiiz, dis diinyaya dair “agirliklarin” kalkmasi yoniindeki ifadeleri bu durumu
aciklar niteliktedir. Sairin, uyku halinin getirdigi bilin¢ disi olma halinin bir neticesiyle
sorumluluk ve “agirliklardan” soyutlanarak ice yonelim ile bir siginma alani insa etmis

oldugunu ifade edebiliriz.

Toplumsal degisimin ve daha 6zelde modernitenin getirisi olarak aciklayabilecegimiz
“yabancilasma™, insani kendi benliginden uzaklastirarak daha yiizeysel bir alana sevk
ederek yalmizlik duygusunu da c¢ok kez beraberinde getiriyor. Asaf Halet Celebi gibi
degerlerine olan aidiyet hissini yogun bir sekilde tasiyan sanatkarlar igin de kaginilmaz bir

duygu degeri olmustur diyebiliriz:

adim1 unuttum
ad1 olmiyan yerlerde
ne in

ne cin
ne beni adem

zamanlar i¢inde
kuslar ucuyor
kervanlar gogiiyor
bir igne deliginden

carsilar kuruluyor
saraylar oyuncak
insanlar1 karinca sehirler
zamanlar1 gordiin mii
bir igne deliginden

! ibrahim Tiizer, toplumsal degisimin beraberinde getirdigi “yabancilasma”yi sdyle acikliyor: “Toplumsal
degisim, Ortega Gasset’in kullandig1 adlandirma ile soyleyecek olursak “herkes”lerin diinyasinda gelen bir
hareketliliktir. Bireysel yetilerin gdz ardi edildigi bu degisimde esas olani toptanci bir zihniyetle toplumun
bUtlindnd tek tiplestirme ve “donlisim”, sahici kimligine yabancilasarak farkl bir yapiya biriinme merkezlidir.
Dolayisiyla maddi alanda ve goriiniir olanda ortaya cikan “yenilik!”ler ¢ok sig, ylizeysel ve gegicidir.” (Ahmet
Mithat Anlatilarinda Kimlik insasi ve Modernizm, Ak¢ad Yayinlari, Ankara 2014, s.55)
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adimi1 unuttum
ad1 olmiyan yerlerde
gecip gidenlere bakarak

(“Adim1 Unuttum”, Biitiin Siirleri, 5.45)

Asaf Halet Celebi’nin, “adimi unuttum / adi olmiyan yerlerde / ne in / ne cin / ne beni
ddem / zamanlar iginde / kuslar uguyor / kervanlar gégiiyor / bir igne deliginden”
musralarini, “beni 4dem”in, Ademoglu’nun ve diinyaya dair olan her seyin gelip gegiciligi,
faniligi ile zaman methumunun siirliligina dikkat ¢ekmek seklinde yorumlayabiliriz. Asaf
Halet’in “igne deligi” seklindeki ifadesini de insana ve diinyaya dair olan her seyin esasinda
kiigiik bir ana karsilik gelmesinin simgesel bir ifadesi seklinde diisiinebiliriz. Celebi,
misralarindaki bu insana ve diinyaya dair olan sonlu olma durumu karsisinda, kendi
varligindan da bihaber olma haline gelme noktasinda yalnizlik duygusu tarafindan
kusatilmistir diyebiliriz: “adimi unuttum / adr olmiyan yerlerde / gegip gidenlere bakarak”
muisralarini, gelip gecici olanlarin pesi sira kendi adini, varligini unutmus olma durumu ve
bir tiir benlik arayisi seklinde okuyabiliriz. Asaf Halet Celebi’nin, hayal ve hakikat
cercevesinde kendini tanima ve benlik arayisi hallerinin beraberinde “yalnizlik” duygusunun

bas gosterdigini ifade edebilecegimiz bir baska siiri:

bir adim attigim yerde
ne vardi ki
gitmemle kayboldu

her adimimda

sonsuz ben’ler koyuyorum
bosluga

ve yine ben dolmuyorum

gecip gittigim yerlerden
i¢ ige
one
ve arkaya bakan
bir siirii
ben
ler
koymusumdur

eskileri cocuk
simdikiler ihtiyar
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(“Adimlar”, Biitiin Siirleri, $.53)

Varligin1 bir zemine oturtma ve benlik arayisi seklinde yorumlayabilecegimiz “bir adim
attigim yerde / ne vardi ki / gitmemle kayboldu / her adimimda sonsuz ben’ler koyuyorum /
bosluga / ve yine ben dolmuyorum” misralari, benlik arayisi neticesinde tatmin edici bir
sonuca ulasamayan sanatkarin nihayetinde yalmzlik duygusuyla karsi karsiya kalmasi
seklinde aciklanabilir. “her adimimda sonsuz ben’ler koyuyorum / bosluga / ve yine ben
dolmuyorum” misralari, arayis icerisinde olan bir benligin, igsel bir tatmine ulasamamast
neticesinde “bogluk™ hissi yasadigini kanitlar niteliktedir. Asaf Halet Celebi’nin “bosluk”
olarak kullanmis oldugu ifade, benlik arayist karsisinda igsel bir doyum saglayamamanin
simgesel bir ifadesi seklinde acgiklanabilir. Asaf Halet’in, “ve yine ben dolmuyorum”
seklindeki serzenigleri arayis neticesinde beklentilerinin karsilik bulamadiginin bir
gostergesidir. Nihayetinde, “bizim bosluk dedigimiz sey, koken olarak, itkisel
beklentilerimizin karsilanmamis olmasidir.” (Scheler, 2015, s. 73) Dolayisiyla, arayis
icerisindeki bir sanatkarin benligi, beklentilerinin karsilik bulamamasi neticesinde igsel
boslugu doldurabilmek adina “bir siirii benler” ile daha fazla sorgulama ve merak duygusu
ile dolmustur denilebilir. Ayni sekilde Asaf Halet’in, dis diinyaya dair yiizeysel olan her tiirlii
unsur karsisinda benligin yalnizlik duygusu ile kusatilmasi neticesinde bir tiir ice doniis alani

olarak okuyabilecegimiz “Magara” siiri:

igimdeki magarada

kurumus o6liiler yatar

zehirle giilen ziimrtit

ve yakut yatak i¢inde

bir zaman

beni ugrulamiya gelen
haramiler

icimdeki magarada

bir y1gin kitap var

bakinca yakindan

tasvirlerin gdzleri oynar

ve konusur

hepsinin yiizleri benim yiiziim gibi
ve gozleri benim goziim gibi
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(“Magara”, Biitiin Siirleri, 5.15)

“Magara” siirini yalnizlik duygusu ile kusatilan benligin bir neticesi olarak bir tiir ige
donlis alan1 olarak ele aldigimizda “i¢imdeki magarada / kurumus oliiler yatar”
misralarindaki “magara”, Asaf Halet Celebi’'nin, dis diinyadan soyutlanarak 6ze, ruha
yonelimin bir simgesi olarak kullanilmistir diyebiliriz. Bu anlamda magara, sairin benligi
icin dis diinyadaki olumsuzluk ve tehdit unsuru olarak algilanan her tiirlii etken karsisinda
bir tiir ige doniis alan1 olarak simgesel bir anlam alanina karsilik gelmektedir. Ayni1 zamanda
“magara” motifini Asaf Halet Celebi’nin, masals1 bir atmosfer olusturmak igin de kullanmig
olabilecegini diistinebiliriz: “ve yakut yatak icinde / bir zaman / beni ugrulamiya gelen /
haramiler” misralarindan da hareketle A/i Baba ve Kirk Haramiler masalina da gonderme
yaptigini diisilinebiliriz. (Ayvazoglu, 2014, s. 319) Dolayisiyla, “siirde birbirinden ayr iki
unsur, sairin kendi ben’i ile masal magarasi birlestirilmis ve bunlar arasinda siirin

orijinalitesini viicuda getiren bir miinasebet kurulmustur.” (Kaplan, 2014, s. 167)

Siirin ikinci bolimiinde “i¢imdeki magarada | bir yigin kitap var” misralarindan hareketle
Asaf Halet Celebi’nin, benliginin siginma alaninin simgesel ifadesi olan “magara”da bu kez
“bir y1g1n kitap” olduguna dair ifadesi ile karsilagsmaktayiz. Sairin Kitaplarla olan bagini géz
onilinde bulundurdugumuzda, dis diinyadan ruha yonelim s6z konusu edildiginde kitaplarin
da Asaf Halet i¢in yiizeysel olan her tiirlii etkenden soyutlanmaya calisan ruhun sigindigi
gercek bir giivenlik ve siginma alani1 oldugunu ifade edebiliriz. Celebi’nin, “magara” simgesi

gibi “i¢”e ait olan simgesel ifadeler ile karsilastigimiz “Sehir” siiri:

allahtan pencere agmislar ici sikilan evlere
pencereler olmasaydi
nasil gezerlerdi
karanliklarda
ayaga kalkmis biiyiik bocekler
nasil tirmanirlardi
merdivenlerden

tahta evler eski kutulardir

apartmanlar yaldizli nisan sekeri kutularidir
icinde siyah ve sar1 basli bocekler oturur
bagka kiictlik bir kutudan

uzaktaki baska boceklerin

cizirtili seslerini duymiya merakhidirlar
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sevgilim bir bocektir
tagtan duvarlar icinde
karafatmalarla yasar
bes senedir getirdigim sekerleri yiyip
elimi 1sirmustir

karafatmalar onu benden ayirdilar
o simdi bana kiisiiliidiir
kutu duvarlar1 i¢inde

(“Sehir”, Biitiin Siirleri, 5.23)

Asaf Halet Celebi’nin “Sehir” siirinin biitiinliine baktigimizda yine ¢esitli benzetmelerle
yukli simgesel ifadeler ile karsilasiyoruz: “allahtan pencere agmuslar ici sikilan evlere /
pencereler olmasaydi / nasil gezerlerdi / karanliklarda / ayaga kalkmis biiyiik bocekler /
nasil tirmanwrlardi | merdivenlerden” misralarindan hareketle Asaf Halet’in, “ayaga kalkmig
biiyiik bocekler” ifadesi ile 6ze ait olana ve kendisine yabancilasan insani kastettigini
distinebiliriz. Aym sekilde “allahtan pencere ag¢mislar igi sikilan evlere” misrast ve
devaminda “tahta evler eski kutulardwr / apartmanlar yaldizli nisan sekeri kutularidir /
icinde siyah ve sart basli bécekler oturur / baska kiigiik bir kutudan / uzaktaki baska
béceklerin / cizirtili  seslerini  duymiya merakhdirlar” misralarint  goz Oniinde
bulundurdugumuzda, kendi benliginden uzaklasan ve baska hayatlara odaklanan insanin

Oziine yabancilagtigina dair ifadeler bulunmaktadir denilebilir.

Siirdeki “kutu” ifadesinin hem ev hem de radyonun bir simgesi oldugu diisiiniilebilir.
(Erdzeelik, 2018, s. 143) Ayni1 zamanda “tahta evler eski kutulardwr / apartmanlar yaldizli
nisan sekeri” misralar1 ile de Asaf Halet modernite ile birlikte ev, toplum ve yasam
alanindaki degisimler goz Oniinde bulunduruldugunda insanin sahicilikten uzaklasarak
ylizeysel olana meylini bir tiir yabancilagsma seklinde ifade etmistir denilebilir. Nihayetinde
“sehir tarafindan kusatilarak toplumsallagmaya mahkim edilmis insan, kendine ve ¢evresine
yabancilasmaktan kurtulamaz.” (Tiizer, 2012, s. 230) Dolayisiyla sairin ifadelerinden de
anlasilacagi iizere kendisine yabancilasan insanin bir tiirlii i¢c huzuru yakalayamamasindan
kaynakli olarak yalmzlik duygusu ile karsi karsiya kaldigi gercegiyle karsilasiyoruz:

“allahtan pencere agmislar ici sikilan eviere”
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SON SOZ

Asil ad1 Ali Asaf olan ve kelimenin tam manasi ile bir istanbul sairi ve 1940’11 donemlerin
kendine has durusu ve siirleri ile 6n planda olan sanatkarlarindan Asaf Halet Celebi’nin,
1942 yilinda yayimlanan ilk siir kitab1 He, 1945°te yayimlanan ikinci siir kitab1 Lamelif ve
son olarak 1953’te yayimlanan tgiinci siir kitabt Om Mani Padme Hum’daki siirleri ile
doneminde adindan siklikla s6z ettiren bir sanatkdr oldugunu sdyleyebiliriz. Asaf Halet
Celebi’nin, doneminde ve modern Tiirk siiri sahasinda kendine has bir sanatkar durusu ve
duyusu ile anilmasinda siiphesiz siirlerini sembolik bir dil, kiiltiirel birikimi ve disiplinler
aras1 yonii ile kaleme almasindan ileri gelmektedir. Onun bu yonii, sembolik bir siir dili ile
stirlerinin yogun bir sekilde cagrisima dayali ve derinlikli anlam alanlara karsilik

gelmesine olanak saglamistir.

Sanatta, bilhassa siirde 6zgiinliik ve dahi sanatsal bir deger yakalayabilmek adina, saf siiri
onceleyen tavr1 ve esas siirin miisahhas olanin o6tesinde miicerret olanda gizli oldugu
diisiincesiyle kaleme aldig: siirlerinde maddenin, mananin her zaman gerisinde kaldigini
acikca gorebiliyoruz. Bu bakimdan, mistisizm temayiiliiniin Asaf Halet Celebi’nin siirlerinin

olusumunda belirleyici esas unsurlardan birisi oldugu agikea ifade edilebilir.

Siirlerindeki mistisizm temaytiliiniin yan1 sira aile temelli tasavvufi bir yonii olan Asaf
Halet Celebi’nin bu yoniinii de siirleri tizerinden takip ettigimizde simgesel bir dil ile insa
edilen ve anlatim1 gii¢lendiren sembolik ifadelerle dile getirdigini goriiyoruz. Takip ettigimiz
siirlerinden ve kaleme aldig1 yazilarindan hareketle, aile temelli Mevlevi kiiltiiriiniin de
sanatina yansidig1 belirtebilecegimiz Asaf Halet Celebi’nin bu noktada “Sema-1 Mevlana”

ve “Cemenlerde” gibi siirleri Mevlevilik kiiltiirlintin izlerinin goriildiigi siirleridir.
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Tasavvufi ve mistik temaylllerin agirlikta oldugu izleklerini g6z Oniinde
bulundurdugumuzda Asaf Halet Celebi’nin dogu mistisizmine olan 6zel ilgisi siirlerinin
olusumuna yon veren Onemli bir unsur olmustur. Madde karsisinda manay1 Onceleyen,
sanatta muhayyileyi dnceleyen bir edebiyat anlayisinin hakim oldugu dogu ve bilhassa Hint
felsefesi Asaf Halet Celebi’yi cezbeden dnemli bir alan olmustur. Muhayyileye dayali bir
siir anlayis1 ile miicerret ve sembolik anlam alanlarina karsilik gelen derinlikli bir siir evreni
kuran Asaf Halet Celebi, ¢ok yonliiliigii ile kendine has bir edebi kimlik olusturmustur.
Hint’in muhayyile ve felsefesi ile Buddha’min Nirvana’sini; Islam tasavvufu ve kendi
medeniyetine, tarihine, kiiltiirine duydugu aidiyet hissini; benlik arayisi, ask, sevgili,
cocukluk, yalnmizlik gibi insana, ruha dair i¢sel serzenislerini harmanlayarak kendine has bir
siir dili insa etmesi sair kimliginin temelini olusturmakla beraber sanatkarlik baglaminda

Ozglinliigli yakalamasina olanak saglamistir.

Donem itibariyle Garip akimiyla ayni doneme denk gelen ve “garip” gibi benzer
elestirilerin odaginda olsa da herhangi bir edebi akima dahil olmayan Asaf HaletCelebi’nin
ayni zamanda Necip Fazil, Bedri Rahmi, Miinevver Ayasli, Peyami Safa gibi sanatkarlar ile
edebiyat ortamindan ziyade dostluk iliskileri de bulunmaktadir. Siirlerinin olusumuna yon
veren unsurlar, edebiyat ortamlar1 ve edebi dostluklarinin 6tesinde; alt suur, bir sahicilik ve
masumiyet alan1 olarak kabul ettigi ¢cocukluk yillari, sevgili/ask, yalmzlik, benlik arayisi,
I[slam tasavvufu ve mitolojiye, felsefeye, Hint’in muhayyilesine dayanan mistik
yonelimleridir... Sairin Siirlerinde Mekdnsal Izlek: Istanbul bash@i altinda ekseriyetle
Istanbul, mensubu oldugu medeniyetin degerleri ile birlikte aidiyetin simgesi olarak; Sairin
Siginagr: Cocukluk’ta birtakim masal motifleri ile beraber c¢ocuklugunun gectigi ev,
sahiciligin ve ictenligin simgesi olarak; Tasavvufi Motifler’de, tarihi ve tasavvufi isimler ile
birtakim harf sembolizasyonlarinin, ekseriyetle vahdet-i viicud ilkesinin ve madde karsisinda
mananin, 0ziin Oncelenmesinin simgesel ifadeleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dogu
Mistisizmi’nde Hint ve Budizm kaynakli ifadeler ve halk hikayeleri ilhama ermenin simgesel
ifadeleri olarak; Sevgili / Ask izleginde yine Hint ve Budizm’e ait kavramlar ile birlikte riiya,
uyku ve uyaniklik hallerinin sevilene dair simgesel ifadeleri olarak; Yalnizlik izleginde ise
benlik arayis1 ve benligi sahicilikten uzaklastiran etkenler karsisinda bir tiir ige doniis ve
siginma alani olarak uyku, uyaniklik, bosluk gibi kavramlarin simgesel bir sekilde ifadeleri

karsimiza ¢ikmaktadir.
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o«

“... icimdeki putlart devir / elindeki baltayla”, “bu etlerin arkasinda giizelliklerin var”
diyen ve diinyaya dair olan gegici glizelliklerin karsisina 6zii, ruhu, manay1 koyan, maddi
olana karsilik gelen “igindeki putlar1’” da nefsine karst manevi olan1 6nceleyen tavri ile
yikmaya calisgan Asaf Halet Celebi, tasavvufi gondermeler ile sembolik bir anlatim
olusturmustur. Yayimlanan ii¢ siir kitabinda da bu tiir gondermeler ile kurdugu sembolik siir
atmosferi ile karsilastigimiz Celebi, kendine has olan ifade tarzi ve dilin sinirlarini zorlayan
birtakim “anlamsiz” olarak adlandirilan ifadelerinden dolayr dénemi itibariyle birgok
elestirinin odagi haline gelse de bu durum onun modern Tiirk siiri sahasinda kendine has bir

kimlik olusturmas1 dniinde engel teskil etmemistir.
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EKLER

ILK SIIRLERI VE GAZELLERI"

ILK SITRLERI

SERMI

Ey sevgili leyla! Ikimiz dizdize kalsak,
Koylarda karanlik geceler bizbize kalsak!

Hiilyal1 denizlerde suyun bestesi dinse
Ey sevgili, mehtap ebedi kalbine sinse

Koylarda karanlik geceler biz bize kalsak

HAYRET

Karanliklarda medhusum goziim dalgin diisiincem: hig!
Semalar hig, bu alem hig, bu zulmetgehte cismim hig
Biitiin her seyi kaybettim, nihayet ben de mahvoldum
Evvelden var idim, gliya nedendir simdi gayboldum,

Biitiin zulmet, biitiin hasyet, biitiin hayretle peyder pey

1 Asaf Halet Celebi’nin ilk siir ve gazelleri, Selahattin Ozpalabiyiklar’in yayina hazirladigi “Asaf Halet Celebi
Bitiin Siirleri” kitabindan alinmistir. (Everest Yayinlari, 3. Basim: Nisan 2018, istanbul)
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Biitiin rii’yaya benzer bir garip halettedir her sey.
Biitiin ahcar {i escarim biitiin ecram i ekvanim
Lisan-1 hali birdir, farki yok emvat ii ahyanin
Hakikatler hayaldir hep, hayaller bir hakikattir

Ukdlun son tecelligahi, istigrak Ui hayrettir

KUYTU BAG

Kuytudur, bu baga kimseler gelmez,
Diz boyunca ¢ikan otlar eksilmez,
Dem ¢eken biilbiiliin sesi kesilmez.
Bu yerde uyudum, bu yerde uyandim,

Baharin riiyas biiytili sandim. ..

Calilardan vahsi kuslar kagardi,
Umulmadik yerde menbalar vardi
Yerlerde rengarenk cicek agardi
[¢tim o menbalarin suyunu kandim

Sebepsiz bir ac1 duyarak yandim

Gezdikge merakim giinden giine artt1
Beni meyl-i vahset bu baga atti.
Bana mahvettigim agki aratti
Beyhtide bu yerde gezdim arandim

Bir daha donmeyen giinleri andim

GAZELLERI

I¢ip i¢ip yine mest-i sarab-1 nab olalim

Diisiip de yerlere altide-i tiirab olalim
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Cihanda olmadi bir 1ahza gonliimiiz abad
Bu bag-1 kohne harab olmadan harab olalim
Beka-y1 dlemi bildim efsanedir ahir

Olursa Cem gibi bir hos hayal i hab olalim
Kadeh kadeh icerek ab-1 ates-efriizu
Sonunda i¢gmek i¢in bi-tiivan ii tab olalim
Bakip harab halimize gamze-i harab ile

O stihdan ne olur layik-1 itab olalim

Hicab mani-i vasl-1 nigar imis Asaf

Cekip piyale-i sersar1 bi-hicab olalim

Tesiri yok sarabin dilde olan melale

Olsun sikest elinden gonliim gibi piyale
Nisyan ise muradin fasl-1 sarab dursun
Coktan suuru kilmis cam-1 lebin izale
Hal-1 harab-1 serh et Nayinle ben hamiisum
Mestim o riitbe ey giil yok dilde tdb-1 néle
Vechim gibi miikedder fikrim gibi perisan
Benzer bahar-1 hiisniin ermektedir zevale
Yok bir nedim-i hos-gti Asaf bizimle hayfa
Farz et ki giil a¢ild1 hem geldi devr-i lale

Safir-i nayi ne dem istimaa basladilar
Huz{r-1 agka varip ittibaa bagladilar

Enin-1 ¢engimi gus eyleyip benat-1 felek
Nigah-1 mestim Oniinde semaa bagladilar
Duyunca fehm-ii hired vecd-i cinnet-efzami
Harabhane-i dilden vedaa basladilar

Goren hurisumuzu bezmimizde 14l oldu
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Gam-1 cihan1 koyup irtidaa basladilar
Sua-1 sems-i cihan-tab-1 agktan Asaf

Garik-i nlr olrak iltimaa basladilar

10:
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10

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

SIIRLERININ KRONOLOJIK LiSTESI!

. “Ciineyd”, Ses, S.1, Kasim 1938, 5.3

. “He”, Ses, S.3, Aralik 1938, s.3

. “Kitaplar”, Ses, S.4, Aralik 1938, s.4

. “Sehir”, Ses, S.5, Aralik 1938, 5.3

. “Tahtadan Yaptigim Adam”, Ses, S.1-4, Haziran 1939, s.9
. “Asuri Siiri”, Ses, S.2, Temmuz 1939, s.9

. “Ibrahim”, Ses, S.3, Agustos 1939, s.9

. “Sandukalar”, Yeni Insanlik, S.1, 23 Nisan 1940, s.13

. “Fransa i¢in Siir”, Hamle, S.1, 1Agustos 1940, s.15

. “Beddua”, Hamle, S.2, Eyliil 1940, s.2
“Adimlar”, Hamle, S.3, Ekim 1940, s.30
“Hirs1z”, Hamle, S.4, Kasim 1940, s.23

“Misr-1 Kadim”, Yeni Adam, S.304, Kasim 1940, s.5
“Sema-1 Mevlana”, Hamle, S.5, Aralik 1940, 5.8
“Kusa Goriinme”, Giin, S.1, Mayis 1941, s.8
“Mara”, Giin, S.2, Haziran 1941, s.3
“Galt’saray 1940, Giin, S.3 Haziran 1941, s.5
“Magara”, He, 1942, s.7

“Kahkaha”, He, 1942, s.9

“Dogdugum Evin Penceresi”, He, 1942, s.11
“kinci Pencere”, He, 1942, s.12

“Arif Dino’ya Kaside”, He, 1942, 5.13

“Bedri Rahmi”, He, 1942, s.14

1 Asaf Halet Celebi’nin siirlerinin kronolojik listesi, Bilal Kiriml’nin 2000 yilinda yayimlanan doktora tezinden
alinmistir. (Detayli bilgi icin bk: Bilal Kirimli, Asaf Halet Celebi, Sdle Yayinlari, istanbul 2000)
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
S7.

“Kadincigim”, He, 1942, s.15

“Tevrat Siiri”, He, 1942,5.18

“Yamyam”, He, 1942, s.20

“Nur-1 Siyah”, He, 1942, s.21

“Ayna”, He, 1942, 5.25

“Cemenlerde”, He, 1942, .26

“Kilise”, He, 1942, 5.27

“Halayiklarim”, He, 1942, s.28

“Tribolit”, He, 1942, 5.29

“Glinesin Is181”, He, 1942, 5.30

“Harput”, He, 1942, s.31

“Uyaniklik”, He, 1942, s. 32

“Nedircik Yavrular1”, He, 1942, s.33

“Caml1 Odalardan”, He, 1942, s.33

“Adimmi Unuttum”, He, 1942, .35

“Biber”, He, 1942, 5.39

“Gozler Kimi Gordiiler”, He, 1942, s.40
“Romantik Gengligim”, He, 1942, s.41
“Sidharta”, He, 1942, s.42

“Nirvana”, He, 1942, s.42

“Mansur”, He, 1942, s.44

“Cep”, He, 1942, s.45

“Kainat”, Servet-1 Fiinlin (Uyanis), S.2436, 17 Haziran 1943, s.285
“Insanlar”, Yeni Ses, S.1, 12 Temmuz 1943, 5.9
“Cingenelerim”, Lamelif, 1945, s.9

“Lamelif”, Lamelif, 1945, 5.2-3

“Radyo”, Lamelif, 1945, s.4-5

“Sefkat”, Lamelif, 1945, 5.8

“Nigar-1 Cin”, Lamelif, 1945, s.11

“Samandira Baba”, Lamelif, 1945, 5.12
“Misafir”, Lamelif, 1945, 5.13

“I¢imden”, Yasayan Sanat, 1945, S.1, Ocak 1949, s.12
“Ayna”, Yagsayan Sanat”, S.2, Subat 1949, s.24
“Korkuyorum”, Yeditepe, S.4, 15 Mayis 1950, S.?
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58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.

“Kunala”, Yeditepe, S.7, 1 Agustos 1950, S.?

“Omer Cocuk”, Om Mani Padme Hum, 1953, s.72
“Kedi”, Om Mani Padme Hum, 1953, s.65

“Mariyya”, Om Mani Padme Hum, 1953, s.73
“Mariyya”, Om Mani Padme Hum, 1953, 5.74-75
“Daglar Delisi”, Istanbul, Nisan 1954, 5.8

“Sen”, Biiyiik Dogu, S.3, 21 Mayis 1954, s.8
“Memleketim”, Biiyiilk Dogu, S.4, 28 Mayis 1954, s.7
“Istanbul’umun Dili”, Biiyiikk Dogu, 25 Haziran 1958, s.8
“Kunala”, Istanbul, Aralik 1955, .20

“Pencereler ve Kapilar”, Istanbul, May1s 1956, 5.17
“Anlar”, Yeditepe, S.169, 12 Ocak 1959, s.?

“Riiyalar”, Yeditepe, S.169, 12 Ocak 1959, s.?
“Miisterek Hal Tercemesi”, Yeditepe, S.169, 12 Ocak 1959, s.?
“Riiyalar”, Yeditepe, S.169, 12 Ocak 1959, s.?
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