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ONSOZ

“Asik Ferrahi’nin Edebi ve Sanatsal Kisiligi” isimli bu ¢alisma Ankara Miizik ve
Glizel Sanatlar Universitesi, Miizik ve Glizel Sanatlar Enstitiisii, Ses Egitimi Anasanat
Dali, Yiiksek Lisans Programi’nda tez ¢alismasi olarak hazirlanmustir.

Yiizyillar boyu asiklik gelenegi hem edebiyatin hem de THM’nin biiylik bir
boliimiinde yer almustir. Asiklik gelenegi ve bu gelenekten gelen birgok asigin edebi
ve miizikal kimligi {izerine ¢aligmalar yapilmis, bir¢ogu ise hala giin yiiziine ¢ikmay1
beklemektedir. Bu asiklarimizdan birisi de Adana yoresinde bulunan Asik Ferrahi’dir.
Bu calismanin konusu segilirken, konservatuvarda 6grenim goren Ogrencilere,
THM’ne ilgi duyan, merak eden ve arastiran, dinleyen kisilere fayda saglamak
amaglanmistir. Ayni zamanda Asik Ferrahi’nin kirik hava eserlerinin miizikal
ozellikleri ile ilgili yapilan bu calismanin THM alaninda yeni ¢aligmalara zemin
olusturmasi amaglar arasindadir.

Calismanin birinci  boliimiinde giris, problem durumu, alt problem durumu,
arastirmanin konusu, amag¢ ve Onemi, varsayimlari, sinirliliklari, arastirma modeli,
evren ve orneklemi, veri toplama teknikleri ve veri toplama yontemi iizerine bilgiler
yer almugtir. Tkinci béliimde, Tiirk halk miiziginde asiklik gelenegi, asiklik gelenegi ve
asik edebiyati, asiklik geleneginde usta-girak iliskisi, mahlas alma, bade igme ve riiya
motifi, atisma, leb degmez, muamma, tarih bildirme, saz ¢calma ve asik miiziginde saz
konular1 hakkinda bilgi verilmistir. Uglincii boliimde, Adana ydresi asiklik gelenegi
tizerinde durulmustur. Adana yoresinde asiklik gelenegi ve Adana yoresi tiirkii okuyan
(icra eden) asiklardan bahsedilmistir. Dordiincii bolimde Asik Ferrahi’nin siirlerinin
edebi yonden incelenmesi, siirlerinde isledigi konular, siirlerinin sekil 6zellikleri, dil
ve Usllp, kafiye, durak, redif konulari {izerineanaliz yapilmistir. Besinci son boliimde
ise Asik Ferrahi’nin hayat1 ve sanatsal kisiligi, Asik Ferrahi hakkinda genel bilgiler,
Asik Ferrahi’nin hayati, ozanlk kimligi, sanatsal kimligi, riiya motifi ve mahlas
almasi, saz ¢almay1 6grenmesi, icract kimligi, Asik Ferrahi’nin kiiltiirel yonii, kaynak
kisi kimligi gibi basliklar ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Ayrica eserlerinin miizikal
bakimdan analizi, Asik Ferrahi eserlerindeki miizikal yapimmn analizi tablolar halinde
gosterilmis ve probleme yonelik bulgular tespit edilip sonug ile desteklenmistir.

Bilgi ve birikimi ile calismamda yol gosteren, sabri ve hosgorisii ile destegini benden
asla esirgemeyen, goriislerinden ve Onerilerinden yararlandigim kiymetli tez
danigmanim Prof. Dr. Gokhan EKIM’e; bilgi ve tecriibelerini paylasarak yoluma 1s1k
tutan hocalarim Prof. Erol PARLAK, Prof. Dr. Cenk GURAY, Dr. Ogr. Uyesi Adem
KILIC ve Dr. Ogr. Uyesi Serkan DEMIREL’e; nota yazimi konusunda kiymetli
bilgilerini benden esirgemeyen degerli agabeyim Ogr. Gér. Alisan BUDAK ’a, Yusuf
TEKE’ye ve Samet TUNC’a; bu siirecte destegi, sabr1 ve giiler yiizii ile yiikiimii
hafifleten arkadasim Ars. Gor. Halit SAGLAM’a ve son olarak beni her zaman
yiireklendiren ve destekleyen canim aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.
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ASIK FERRAHI’NIN EDEBIi VE SANATSAL KiSiLiGi

OZET

Tiirkiye’de asiklik geleneginin yogun olarak yasandigi ve bu gelenek igerisinde dnemli
temsilcilerinde bulundugu yo6relerden birisi Adana yoresinin Ceyhan ilgesidir. Bu yore
eski ¢aglardan giiniimiize dek bir¢ok asik yetistirmistir.

Bu ¢alismada, THM  ne katki saglayan Asik Ferrahi’nin edebi ve sanatsal kisiligi konu
alinmistir. Calisma gercevesinde Asik Ferrahi’ye ait 20 adet siir ve 12 adet eser
incelenmistir. Arastirmanin THM alaninda asiklik gelenegi, Adana yoresi asiklik
gelenegi ve Aasiklar iizerinde ¢alisma yapacak olan kisilere bir bakis agisi
olusturabilmesi ve kaynak olusturmasi amaglanmis, taninirliginin giiniimiize kadar
gelmesi ve eserleri lizerinde akademik diizeyde yeterli ¢caligmalarin olmamasi da bu
aragtirmanin konu edilmesi bakimindan o6nemli bir etken olmustur. Calismada
oncelikle asiklik gelenegi ve bu gelenegi olusturan temel kavramlar incelenmistir.
Ardindan Adana yoresinde asiklik gelenegi ve asiklart hakkinda genel bilgiler
verilmistir. Asik Ferrahi’nin siirlerinde isledigi konular, sekil 6zellikleri, dil ve @islup,
kafiye, durak ve redif bakimindan incelemesi yapilmistir. Son bolimde ise Asik
Ferrahi’nin hayati, ozanlik ve sanatsal kimligi, kiiltiirel yonii ve kaynak kisi kimligi
hakkinda bilgilere yer verilmistir. Asik Ferrahi’nin edebi yonden siir yapisimnin nasil
oldugu, sanatsal kimligi ve kirik hava tiirtindeki eserlerinin nasil bir miizikal 6zellige
sahip oldugu hakkinda bilgileri ortaya koymak amaciyla nitel arastirma ile tarama
modeli kullanilmigtir. Veriler toplanirken Oncelikle arastirma konusu ile ilgili
bilgilerin edinilebilmesi i¢in elektronik ve yazili kaynak taramasi yapilmistir. Yapilan
arastirmanin neticesinde Asik Ferrahi; gerek asiklik gelenegi icerisindeki yeriyle,
gerekse saziyla, soziiyle ve i¢li deyisleri ile 6onemli bir yere sahip olmus, asik
edebiyatinda hak ettigi yeri almistir.
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ASIK FERRAHI'S LITERARY AND ARTISTIC PERSONALITY

SUMMARY

Ceyhan district of Adana region is one of the regions where the minstrelsy tradition is
most intense in Turkey and has important representatives in this tradition. Many
minstrels have grown up in this region since ancient times.

In this study, the literary and artistic personality of Asik Ferrahi, who contributed to
Turkish folk music, was discussed. Within the framework of the study, 20 poems and
12 works of Asik Ferrahi were examined. The aim of the research is to create a source
in order to create a perspective for the people who will work on the minstrel tradition
in the field of Turkish folk music, the minstrel tradition of the Adana region and the
minstrels. has been. In the study, first of all, the tradition of minstrelsy and the basic
concepts that make up this tradition were examined. Then, information about the
minstrel tradition and minstrels in the Adana region is given. The subjects that Asik
Ferrahi dealt with in his poems were examined in terms of morphological features,
language and style, rthyme, stop and redif. In the last section, information about Asik
Ferrahi's life, poetic and artistic identity, cultural aspect and identity of the source
person is given. Qualitative research and scanning model were used in order to reveal
information about Asik Ferrahi's literary structure, his artistic identity and what kind
of musical characteristics his works in the genre of broken air have. While collecting
the data, first of all, electronic and written sources were examined in order to obtain
information about the research subject. As a result of the study, Asik Ferrahi has an
important place both in the minstrel tradition and with his instrument, lyrics and soulful
sayings, and has taken the place he deserves in minstrel literature.
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1. GIRiS

Asiklik gelenegi, Tiirk halk miiziginde énemli bir zincirin halkasidir. Bu halka, tarih
boyunca siir, miizik ve buna benzer kiiltiirel varligimizin biiytik bir boliimiinii konu
alan gelenek igerisinde yer alir. Anadolu’da yiizyillar boyu etkisini siirdiirmiis ve hala
izlerini siirdiirmeye devam eden bu gelenek, her yorenin kendine has kiiltiirel
zenginliklerini iceren bir sanat tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiiriin en 6nemli

paylasimcilari ise asiklardir.

Asik kavrami iizerine bircok yorumlama getirilmistir. Pakalin’a gore asik; maisetini
saglamak i¢in il il gezip, eserlerini saz esliginde okuyan kisilere verilen {invandir
(Pakalin, 1993). Sakaoglu (1986) bir bildirisinde, “saz esliginde siir yazanlar1 ‘asik’
ad1 altinda toplamayi, yine bu sahada 6rnek veren ve bazi vasiflariyla birbirlerinden

ayrilanlar i¢in de ikinci bir adlandirma yoluna gitmelerini tavsiye eder” der.

Diizgiin (2018) bu konuda, “1970’li yillardan sonra bazi gelenek temsilcilerinin
kendilerini asik yerine ozan veya halk ozani olarak takdim ettiklerini” sdyler. Yine
Diizgiin, asik edebiyati’nda temsilcileri iki grupta toplar. Bunlardan sanatlarini saz
esliginde icra edenlerin asik adiyla anildiklarint savunur. Giiniimiizde ise bu terimin
yerini “halk ozan1”nin aldigini ifade eder. Bir digeri ise sanatlarini saz esliginde icra
etmeyenlerdir. Icra sirasinda herhangi bir enstriiman kullanmayan, istisnalar1 olsa dahi
irticale basvurmayan, ortaya koyduklar1 iriinler asik tarzinin bigim ve igerik
ozelliklerini tagiyan ve serbest zamanlarda diisiinerek yazanlardir. Bunlar1 da kendi
aralarinda okuma-yazma bilenler ve bilmeyenler olarak iki gruba ayiran Diizgiin,
okuma-yazma bilmeyenlerin “halk sairi”, bilenlerin ise ‘“kalem sairi” olarak

adlandirilmasinin yerinde oldugunu diisiinmektedir (Diizgiin, 2018).

Aslkhk geleneginde,“Ozan, Baksi, Aslk” isimleri siir okuyan, hikaye anlatan, halkin
sevinglerini, hiiziinlerini ge¢cmisten bugiine kadar halka aktaran bir kiiltiir tasiyicisi

anlamina gelmektedir.

« Siir Tiirk sozlii geleneginden giintimiize kadar sairler tarafindan degisik anlayislarla dikte
edilmis ya da dile getirilmistir. Bu anlayislardan birisi olan asiklik kelime anlami olarak ilk
kez 13. yiizyilda Anadolu’da karsimiza ¢ikmistir. Asiklik gelenegi igerisinde siir okuyan halk
sanatgilart asik olarak adlandirilmistir. Asik sézciligii Arapca seven ve goniil anlamlarma
gelmekle beraber islami siirler okuyan sairler tarafindan daha 6nceleri kullanilmis, saz eslikli
siir okuyan asiklar da ‘asik” kelimesini isim olarak almiglardir (Dizdaroglu, 1969, s. 18).”



Bu sdylemlere baktigimiz zaman giiniimiizde Ozellikle dini/tasavvufi konulara
deginmis sairlerin kendilerini 4asik olarak nitelendirdiklerinin = gériilmeside
miimkiindiir. Asik edebiyat1 iizerine yapilan arastirmalar dogrultusunda, asikligin
15.yy’da ortaya c¢iktig1 savunulmaktadir. Bu kaniya yazili kaynaklar vasitasiyla
varilmistir. Glinay (2008) bu konuda su s6ylemde bulunmustur: “Bu sahada arastirma
yapan ve calisan arastiricilarin hemen hepsi eldeki yazili kaynaklara dayanarak bu

edebiyatin XVI. asirda tesekkiil ettigini sdylemektedirler” (Giinay, 2008, s. 51).

“Asik edebiyatiin tarihsel seyrini ve her ¢agin dikkat ¢eken yanmi soyle ozetlemek
miimkiindiir: XV. yiizyil, bir hazirlik dénemidir. Asik tarzinin baslangi¢ ¢agi olan XVI.
yiizyilda ilk &rneklerin ortaya konuldugu goriiliir. Gelisme ve olgunlasmanin gergeklestigi
XVIIL. yiizyilldan sonra arayis ve asil asik tarzindan uzaklasmanin sonucu olarak giiglii
temsilcilerin yetismedigi XVIIL. yiizyil gelir. Yeniden canlanma ve toparlanmanin yasandigi
XIX. yiizyili teknolojik gelismelerin etkisiyle gelenegin elektronik ortama kaydigi XX. yiizyil
takip eder” (Diizgiin 2017, s. 306).

Asik kiiltiirii, her donemde etkisini biiyiik 6l¢iide gostermis ve Cumhuriyet Dénemi
oncesinde oldugu gibi sonrasinda da etkisini korumustur. 20. yilizyilda iilkemizin
belirli kesimlerinde (Dogu Anadolu Bolgesi, I¢ Anadolu Bolgesi, Akdeniz Bolgesi)
asiklik gelenegi canliligini korumus olmakla beraber yasayan pek ¢ok asigin siirleri
bestelenmis ve bu besteler pek cok sanat¢i tarafindan plak, kaset ve CD’lere

okunmustur.

20. yiizyilin en dnemli temsilcilerinden birisi ayn1 zamanda mahalli bir sanat¢1 olan
Asik Ferrahi, Anadolu’da hem sazi hem de sozii ile her zaman geleneklerine bagl
kalarak yasadigi donemde eserlerini profesyonel bir sekilde dinleyiciye aktarmais,
THM’de ismen taninmig ve eserleri giinlimiize kadar ulasan asiklar arasinda yer
almistir. Calismanin; bu sahada temel olusturmasi, alanda c¢aligma yapacak
aragtirmacilara ve yore halk kiiltlirline katki saglayacaginin diisliniilmesi agisindan
oldukca 6nem tasimaktadir. Ferrahi, bir asikta var olmasi gereken tiim 6zellikleri kendi
biinyesinde barindirmis bir asiktir. Yazmis oldugu siirleri, kendisine has bir iislup ile
calip sdylemesi onu asiklik geleneginde kiiltiirel bir unsur haline getirmistir. Geng
yasta vefat etmesine ragmen, bir kismi bestelenerek tiirkii repertuvarina girmis olan
120 kadar siiri bulunmaktadir. Bu siirlerinde basta ask olmak {izere vatan sevgisi, dini-
tasavvufi, kahramanlik, giinliik hayat vb. konular1 islemesi, taninirliginin glinlimiize
kadar gelmesi ve eserleri lizerinde akademik diizeyde yeterli bir ¢aligma olmamasi da

bu caligmada konu edilmesi agisindan 6nemli bir etken olmustur.



1.1. Problem Durumu

Asik Ferrahi, THM’de ismini duyurmus ve eserlerini giiniimiize kadar ulastirmayi
basarmis 6nemli bir isimdir. Ferrahi’nin taninirhiginin giiniimiize kadar ulagmasi ve
eserleri iizerinde yeteri kadar ¢alisma yapilmamis olmasi sebebiyle ¢alismamizda Asik
Ferrahi tercih edilmis ve caligmanin 6rneklemi &sigin; konu/yapisal 6zelliklerinin
incelenmesi amaciyla ele alinan 20 adet siiri ve 12 eseri ile sinirlidir. Bu dogrultuda

calismamizin problem climlesi;

“Asik Ferrahi’nin Edebi yonden siirlerinin yapisi nasildir? Sanatsal kimligi ve kirik

hava tiiriindeki eserlerinin miizikal 6zellikleri nasildir?” seklinde belirlenmistir.

1.1.1. Alt Problem Durumu

1. Asik Ferrahi’nin musiki hayati nasildir?
2. Adana yoresindeki asiklar ve Asik Ferrahi’nin yasadig1 dénemdeki etkilendigi

isimler kimlerdir?
3. Asik Ferrahi’nin siirlerinin sekil 6zellikleri nasildir?
4. Asik Ferrahi’nin siirlerinde isledigi konular nelerdir?

5. Asik Ferrahi’nin eserlerindeki miizikal yap1 nasildir?

1.2. Arastirmanin Konusu

Asik Ferrahi’ye ait 12 eserin notasmnin miizikal 6zellikleri ve 20 adet siirinin yapisal
ozelliklerinin analizi, bu anlamda Ferrahi’nin Asik tarzi eser tiretim tercihleri hakkinda
bilgi edinilmesi, Asik Ferrahi’nin asiklik gelenegi igerisindeki besteci ve icraci olarak
roliiniin ve Ooneminin ortaya konularak arastirilmasidir. Bu sebeple arastirmamizin

~ 19

konusu: “Asik Ferrahi’nin edebi ve sanatsal kisiligi” olarak belirlenmistir.

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, Adana yoresi asiklarindan Agsik Ferrahi’nin eserlerinin
incelenerek gelecek nesillere asiklik gelenegi kapsaminda 1s1k tutmak, gelenekteki yeri
ve Onemini ortaya cikartmak ve sanatsal kimligi, edebi yonden 20 adet siirinin
yapisinin nasil oldugu ve 12 adet “kirik hava” tiirlindeki eserinin nasil bir miizikal

ozellige sahip oldugu hakkinda bilgileri ortaya koymaktir. Asik Ferrahi’nin
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eserlerindeki miizikal 6zelliklerin tespiti ile, ayn1 zamanda THM’ye ve ilgili alanda

calisma yapacak olan arastirmacilara faydali olacag diisiiniilmektedir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Asik Ferrahi’nin giiniimiize kadar edebi ve sanatsal kisiligi tizerine yapilan ilk ¢alisma

olmasi, bu sahada temel olusturmasi ve gerek bu alanda ¢alisma yapacak

arastirmacilara gerekse yore halk kiiltiiriine katki saglayacagi diisiiniilmesi agisindan

Oonemlidir. Bunun yani sira;

Asik Ferrahi’ye ait kirik havalarinin TRT repertuvarma katilmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi,

Bu eserlerde gerceklestirilen miizikal analiz tekniklerinin yapilacak olan
calismalara 6rnek olusturmasi,

Asiklarimizin, asiklik geleneginin ve asiklik gelenegi cercevesinde icra edilen
eserlerin unutulmamasi, tanitilmasi ve oliimsiizlestirilmesi,

Asik Ferrahi adma yapilmis olan ¢alismanin arastirma yapacak kisilerce kaynak

olusturmasi ve bu kaynagin bir sonraki nesillere aktarilmasi 6nem arz etmektedir.

1.5. Varsayimlar

Bu aragtirmada;

Asik Ferrahi’nin icralarma dair kayit ve yazili kaynaklarin az sayida olmasi

dolayisiyla icra ve bestecilik tislubuna yonelik ¢ikarim yapmanin zorluklari,

Aragtirma yOnteminin, aragtirma konusu, amaci ve problem ¢dziimiine uygun
oldugu,
Veri toplama araglarinin aragtirmada kullanilan arastirma i¢in yeterli ve uygun

oldugu,

Elde edilen verilerin amaca uygun oldugu ve gercegi yansitir nitelikte oldugu

varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.6. Stmirhliklar

Arastirma,;

Asik Ferrahi’nin 20 adet siiri,



« Agik Ferrahi’nin 12 adet “kirik hava” tiiriindeki eseri,

» Konu hakkinda ulasilabilinen kaynak ve dokiimanlar ile sinirlandirilmistir.

1.7. Yontem

Calismanin bu boliimiinde, yapilan aragtirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, verilerin
toplanmast ile ilgili bilgiler yer almaktadir. 20 adet siirin incelenme sekli Asik
Ferrahi’nin edebi yonden siirlerinde isledigi konular ve sekil 6zelliklerine (dil ve
uslup, kafiye, durak, redif) gore agiklanmistir. 12 adet eserin incelenme sekli ise tiir,
ses genisligi, olcil, icra sekli, makam karakteri, seyir karakteri, kullanilan sesler ve
araliklar, siklikla kullanilan motif/ezgi kaliplar1 ve yorede kullanilan karakteristik

uzun motiflere gore bir siralama ile takip edilmistir.

1.8. Arastirma Modeli

Bu arastirmada Asik Ferrahi’nin edebi yonden siir yapisimn nasil oldugu, sanatsal
kimligi ve kirik hava tiiriindeki eserlerinin nasil bir miizikal 6zellige sahip oldugu
amaciyla nitel arastirma ile tarama modeli kullanilmigtir. Ayrica aragtirma kapsaminda

literatiir taramasindan faydalanilmistir.

Hasan Simsek ile Ali Yildirim nitel aragtirmaya iliskin su ifadelere yer vermektedir:

“Nitel arastirma, gdzlem goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir bigimde ortaya
konmasina ydnelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanir. Baska bir deyisle
nitel aragtirma, kuram olusturmay1 temel alan bir anlayisla sosyal olgulari bagli bulunduklari
cevre igerisinde arastirmay1 ve anlamay1 6n plana alan bir yaklasimdir” (Simsek & Yildirim,
2003, s. 19).

Niyazi Karasar ise tarama modelinin tanimu ile ilgili su ifadelere yer vermektedir:

“Tarama, ge¢miste ya da hélen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi
amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1
i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme
cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen bir sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun
bicimde ‘gozleyip’ belgeleyebilmektir. Tarama aragtirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan
kendisini inceleyebilecegi gibi, onceden tutulmus kayitlara (yazili belge ve istatistikler,
resimler, ses ve goriintii kayitlari vb.) eski verilere ve alandaki kaynak kisilere bagvurarak, elde
edecegi daginik verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem iginde biitiinlestirerek yorumlayabilir”
(Karasar, 2017, s. 107-110).



1.9. Evren ve Orneklem

Calismanm evrenini Asik Ferrahi’nin tespit edilmis 120 siiri ve 24 tiirkiisii,
orneklemini ise konu ve yapisal 6zelliklerinin incelenmesi amaciyla ele alinan 20 adet

siiri ile 12 adet tiirkiisii olugturmaktadir.

1.10. Veri Toplama Teknikleri

Aragtirmanin baslangicinda oncelik olarak calismanin konusu ile iligkili literatiir
taramas1 yapilmistir. Bilgilerin analiz edilebilmesi i¢in, yazili ve dijital ortamda
kaynak taramasi yapilarak dokiimanlar siniflandirilmis, arastirma ile ilgili Asik
Ferrahi’nin hangi siir ve eserlerinin incelenecegi tespit edilmis ve analizleri yapilmis,

sonrasinda ise toplanan dokiimanlar, bulgular ve yorum boliimiinde islenmistir.

1.11. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Calismada belirlenen siir ve eserlerin analizi yapilmis, kullanilan dizi, sesler, motif vs.
boliimlerinde yer alan notalar “Mus2” programda yazilarak ¢alisma ortamina
aktarilmistir. Ayrica edebi yonden siirlerin yapisal ozellikleri ve miizikal 6zellikleri

incelenmistir.



2. TURK HALK MUZIiGINDE ASIKLIK GELENEGI

“Asik Miizigi” terimi, iilkemizde miizik tiirlerinin ve gesitli topluluklara ait olan
miizikleri ifade etmek amaciyla kullanilan isimlere benzerlik ve ifade kolayligi
saglamak adina tercih edilmistir. THM’ye ait dokiimanlarin derlenmeye baslanildig:
1900’11 yillardan bugiine dek gecen siirec i¢inde elde edilen eserlerin sayisi on binlerle

ifade edilmektedir (Ozdemir, 2020).

Gegmisten bu giline kadar derleme ¢alismalarinda birden fazla kaynak kisiye ulasildigi,
yasamlar1 ve sanat birikimleri ile ilgili toplumu aydinlatan bilgiler edinildigi
sOylenmektedir. Kaynak kisiler genellikle yasamis olduklar1 yorelerin miizisyenleri ya
da miizikal bir becerisi olan vatandaslaridir. Miizisyen olanlar yasadig1 toplumdaki
gelenekten gelen sanatgilardan sifahi olarak agizdan agza aktarilan tiirkiileri aym
zamanda kendilerinin yazmis olduklan tiirkiileri derleyicilere aktarmig ve tiirkiilerle
ilgili var olan bilgileri de paylagmislardir. Bahsi gecen kaynak kisiler icerisinde asiklar
onemli bir say1 olusturmaktadir (Ozdemir, 2013).

Geleneksel kiiltiir ogeleri icerisinde asiklar ve buna bagli olarak asik miizigi
incelendiginde, Cumhuriyetten dnceki donemlere ait bilgilerin taranmasinda fayda
vardir. Bu doneme ait bilgilere ulastigimizda faydalanabilecegimiz en giiglii
denilebilecek kaynak “s6z unsuru”dur. Asiklar siirlerin sonuna mahlaslarini belirterek
bir bakima imzalarini atarlar. O sozlerle sdylenegelen kimi tiirkii sdzleri de aidiyetini
belirlemis olur. Ancak bahsi gecen donemlerden kalmis ve eserlerin bir dizesinde
asiklarin mahlast olan siirleri “asik miizigi” repertuvari i¢inde degerlendirmek
imkansizdir. Clinkii asiklarin isimlerini ve yasamis oldugu dénemi tarihi kaynaklar
yoluyla bilebiliriz. Asiklarin eserleri, yalnizca sozlerine bakildiginda belirli bir asiga
ait olma 6zelligi tasidigini giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Eger s6z ile miizik birlesmis ise
yani artik tiirkii halini almis ise, o sozlere ne zaman beste yapildiginin ve tiirkii halini

aldiginin bilinmesi neredeyse olanaksizdir (Ozdemir, 2013).

THM’deki derlemelerin biiyiik bir c¢ogunlugu kim tarafindan yapildiginin
bilinmemesidir. Genellikle agizdan agza aktarilmis ve o sekilde giiniimiize kadar
geldigi i¢in bestenin, tlirkiinlin s6z kisimlarinda ismi gegen asik tarafindan mi1 veya

baska bir miizisyen tarafindan mi yapildig:1 bilinememektedir. Bu kdseden bakilinca,



tirkii sozleri ile miizigin, farkli donemlerde istiine iistliik farkli yilizyillarda var olan
bir {iriin olma ihtimali bile miimkiindiir. Ornek verecek olursak, Karacaoglan’a ait olan
bir tiirkii soziinlin yazildigi donem bilinebilir fakat bestesi i¢in var olan veriler
degerlendirildiginde ne zaman yapildigin1 bilmek biiylik oranla imkansizdir
diyebiliriz. Asik miizigi denilince yakin gegmisten bu giine kadar, Tiirkiye’de asiklik
geleneginin siirdiiriildiigii bolgelerdeki asiklardan ulasilan ve gelenek igerisinde
asiklarin kullanimina 6zgii kaliplasmis ezgiler kastedilmektedir. Bu ezgiler biiyiik
cogunlukla asiklarin soyledikleri yorelerin miizikal O6zelliklerini tasirlar. Yakin
gecmisten giiniimiize kadar gelmis olan Tiirk halk miizigi repertuvari incelendiginde,
asik miiziginde ve genel manada tiirkii repertuvarinda, bu gelenegin yasatildig

yorelere ait pek ¢ok tiirkii ve icra edilen esere rastlanmaktadir (Ozdemir, 2020).

“Asik; topluluk yasantisina karisarak, cogunlukla gezgin vasfi ile bilgi ve gorgiisiinii artirarak
musiki repertuvarin gelistirir. Buna bagli olarak, asiklik gelenegine ve asik repertuvarina halk
agz1 okuyuslarin karigmasi veya asik agzi okuyuslarin asiklik vasfi olmayan kimselerin diline
diismesi son derece normal karsilanmasi gereken bir hadisedir. Zira halk sanatinin her
kademesinde yer alan anonim karakter, asik sanatinda da etkin bir unsurdur ve anonim halk
musikisinde oldugu gibi, asik musikisinde de hazir ezgi kaliplarina s6z déseme gelenegi, ortak
ozelliklerden biri olarak biiyiik 6nem tasir” (Senel, 2009, s.65).

Tiirkiye’nin bazi bolgelerinde, asiklik geleneginin ve asikligin bu bolgelerden gog
eden insanlarin yasamis oldugu sehirlerde siirdiiriildiigliniin sonucuna ulasmak
miimkiindiir. Asik olarak adlandirilan kisiler giiniimiizde hala iizerinde konusulan
bolgelerde yasamis sanatkarlar olarak bilinmektedir. Kuskusuz asiklik geleneginin
gecmisten bugiline yasatildigi bolgelerdeki tiim miizisyenleri “asik” olarak
nitelendirmek imkansizdir. Konu ile ilgili 4sik olmayan y6re miizisyenlerinin de bdyle

bir iddiasinin bulunmadig: goériilmektedir.

“Asiklarin sozlii eserleri halk edebiyati tiiriine; miizikal eserleri ise halk miizigi tiiriine dahildir.
Saz calmak yoluyla miizik yapmak, her ne kadar agiklik geleneginde 6ne ¢iksa da, gesitli
kaynaklarda saz ¢almadan da bu gelenegi temsil eden kisilerden bahsedilmektedir. Agsiklar
genel itibar1 ile miizisyen bir ziimre olarak kabul edilmektedir. Tiirk halk miiziginde icra ve
iiretim anlaminda ¢esitli miizisyen ziimreler bulunmaktadir. Bu ziimreler etnisite ve kiiltiirel
gelenek gibi unsurlardan temellenirler. Ornegin, Abdallar, Cingeneler, Baraklar, Tahtacilar ve
Gevendeler etnik ziimreleri olustururken; asiklar, ozanlar ve agit¢ilar kiiltiirel gelenege dayali
bir ziimre olarak siniflandirilabilir. Bu konu, {izerinde yapilacak derinlemesine ve kapsayict
bir ¢alisma ile dogru algilanabilecektir. Asiklari miizisyen karakterler olarak da ele
aldigimizda, sadece edebiyat ile degil, Tiirk halk miizigi ile de ne kadar girift bir konuma sahip
olduklarim goriiriiz. Asiklik gelenegi iginde icrd edilen miizik, Tiirk halk miiziginin genel
ozelliklerinin ¢ogunu barmdirir ve zaten Tiirk halk miiziginin de bir pargasidir" (Ozdemir,
2013, 5. 97).

Asiklik gelenegi, yoresine ve icraciya gore halk miizigindeki tiirlerin pek cogunu
kullanir. Bu manada asiklik gelenegi ve asiklarin THM’deki tiirlerden ve miizikal

yapidan nasil etkilendigini ve faydalandigini da sdyleyebiliriz. Aslinda asiklarin ve



asik miiziginin THM igerisinde ana karakterler oldugunu dile getirmek daha dogru
olacaktir. Asiklar (saz ¢almayanlar disinda) bulunduklari yoreleri temsil eden edebi
gelenegin birer karakteri olmasinin yani sira ayni zamanda THM sanatcisidirlar. Bu
manada asiklarin taniip taninmamalari, ¢algisal ve vokal icrada usta olup olmamalari
bir fark yaratmamaktadir. Asil meslekleri asiklik olan ve hayatlarmi bu isle

gecindirenler ise profesyonel sanatgilardir.

2.1. Asiklik Gelenegi ve Asik Edebiyati

Sazli/sazsiz irticalen, birden fazla Gzelligi tasiyan gelenege bagl bir sekilde siir
sOyleyen, atisma yapan, hikdyeler anlatan ve eserlerini saz esliginde icra eden
sanatcilara stk denir. Asiklarin soyleme bicimine “asiklik-asiklama”, asiklari

yonlendiren kurallar biitiintine ise “asiklik gelenegi” denilmektedir (Artun, 2002).

Asiklar tarafindan ortaya ¢ikarilmis eserlerin tiimiine “asik edebiyati” denir. Tiirk
kiiltiirtiniin 6nemli bir parcasi olan asiklik gelenegi, ge¢misten bugiine dek edinilen
tecriibelerle bi¢imlenmis belirli kurallar dahilinde sekillenen siirin “kalict ve
etkileyici” 6zelliklerinden faydalanilarak nesillerce siire gelen bir degerler biitiiniidiir.
Asik edebiyati ise sozlii gelenekte mevcut olan tiim iiriinlerden beslenmektedir.
Ayrica, asik edebiyati i¢ginde bulundugu toplumun kiiltiiriinden, ahlaki yapisindan, dini

degerlerinden ve giincel yasam bi¢iminden de beslenmektedir (Artun, 2009).

Asik edebiyatimin Tiirk kiiltiiriinde 15. yiizyila kadar ¢ok fazla etkisinin olmadig
bilinmektedir. S6z konusu yiizyila kadar asik edebiyatinin yerini “destan ve mistik”
edebiyat gelenegini icra eden Ozanlar doldurmaktadir. Ozanlar kopuz esliginde isittigi

ve taniklik ettigi kahramanlik olaylarini anlatirlardi. (Bars, 2019).

“Asik edebiyati, ozan-baks1 geleneginin islamiyet’ten sonra tasavvufi diisiince; Osmanli
yasama bicimi ve kabulleri ile birlesmesinden dogmustur. Onceleri dini-tasavvufi halk
edebiyat1 olarak gelisen Tiirk edebiyati 15. yilizyilin sonlarindan sonra sosyal ve politik
nedenlerden dolayr yeni bir olusum igine girerek, asik edebiyati olarak sekillenmeye
baglamistir. Burada {i¢ siire¢ etken olmustur. Bunlar; kutsalliktan arinma, kiiltiirel farklilasma
ve halkin yeni cografyada yerlesik diizenle bireysellesmesidir” (Artun, 1996, s. 11-25).

Asik edebiyati i¢inde bulunmus oldugu toplumda yasanan degisikliklere paralel olarak
yillar itibari ile sekillenmeye baslamistir. 15. yiizyil sonlar1 ile 16. yiizyil baglarinda
asiklar eserlerini tekkelerin disina ¢ikararak yeni mecralarda sdylemeye
baslamiglardir. 16. yiizyilda asiklar tekkelerin yerine daha ¢ok sosyal eglence yerleri

olarak ortaya ¢ikan asik kahvehanelerinde siirlerini sdylemeye baslamis ve bu da asik



edebiyatinin yeni bir kimlige biiriinmesine yol agmustir. Asik edebiyati, daha dnceleri
tekkelerde bir ibadet bi¢cimi olarak dini icerikli iken bu yeni ortam olan kahvehanelerde

din dis1 bir formata dontismistiir (Isik, 2007).

17. yiizy1lda Osmanli imparatorlugu sinirlarini genisletmis ve Osmanl kiiltiirii ileri bir
seviyeye ulasmistir. Bu ylizyilda asiklarin siirlerinde klasik siirlerin etkileri ortaya
cikmigtir. Dil agir ve bazi asiklar divan siirinin nazim sekillerini, aruz ol¢lislinii
kullanmistir (Kopriilii, 1962). Bu yiizyilda asik edebiyati gelisimini tamamlamis ve
asik edebiyati i¢in 6nemli bir donem olmustur. Bu donemde asiklarin en biiyiik
temsilcileri yetigmigstir. Ayrica asiklik gelenegi bu donemde sekil, tiir ve konu
acisindan gelisim gostermis ve milkemmeli sergilemistir. Asiklar siirlerinde hayati
konulara ve sosyal temalara sik¢a yer vermistir. 17. ylizyilin en énemli asiklarindan
Karacaoglan, Gevheri, Asik Omer, Kul Mustafa ve Katibi bu donemde yetismistir
(Kartal, 2019).

18. ylizyilda siyasi agidan ¢ok onemli gelismeler yasanmasina ragmen bu yiizyilda
yetisen asiklar onceki yiizyillin asiklarmin edebi zenginligine erisememistir. Asik
edebiyatinda gerilemeler yasanmistir. Asiklar bu donemde daha canli ve daha hayati
konularda siirler yazmaya 6zen gostermistir. Asiklik geleneginden gelen asiklar,
etkilerini ve varliklarin1 siirdiirmeye devam ettirmekle beraber, daha ¢ok
kahvehaneler, meyhaneler gibi yerlerde ellerinde sazlari ile birlikte siirler soylemistir.
18. ylizyilin en 6nemli asiklarimi siralamak gerekirse; Abdi, Asik Ali, Asik Bagdadi,
Asik Deruni, Asik Halil, Asik Kamil, Asik Nigari, Asik Sadik, Asik Said, Hocaoglu,
Hiikmi, Katibi vd. (Artun, 1995).

Asiklik geleneginin yapilan arastirmalar dogrultusunda 19. Yiizyilda, diger yiizyillara
nazaran onem kazandig1 goriilmiistiir. Bu donemde asik siiri, divan edebiyati etkisinde
kalarak aruz 6lgiisiinii, divan siirinin nazim sekillerini kullanmay1 tercih etmistir. Bu
cagin en 6nemli unsurlardan birisi de asik kolu adi verilen, usta- ¢irak iligkileridir.
Asiklik geleneginde onemli rolleri olan 4sik kollar;, Emrah Kolu, Ruhsati Kolu, Senlik
Kolu, Siimmani Kolu, Dertli Kolu, Huzuri Kolu, Dervis Muhammed Kolu* dur. 19.
yiizyilda kiiltiir tastyicist olan asiklar ise soyledir: Asik Senlik, Asik Tahuri, Bayburtlu

Zihni, Dadaloglu, Erzurumlu Emrah, Seyrani ve Siimmani (Artun, 2002).

Asiklik gelenegi diger donemlerde oldugu gibi 20. yiizyilda da etkinligini siirdiirmiis

ve edebiyatin 6nemli bir dali olma 6zelligini devam ettirmistir. Asiklar bayramu,
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festivaller ve senlik gibi etkinlikler gelenegin giicliniin artmasinda ve korunmasina
katkida bulunmustur. Bu donemin dnemli temsilcileri arasinda, Ali izzet Ozkan, Asik
Veysel, Davut Sulari, Asik Daimi, Kul Semai, Mahsuni Serif, Asik Ferrahi, Murat
Cobanoglu, Reyhani, Ruhani, Seref Tasliova, Seyit Yal¢in, Kul Nuri, {lhami Demir

yer almaktadir.

2.2. Aslkllk Geleneginde Usta-Cirak liskisi

Asiklik geleneginde usta-cirak iliskisi 6nemli bir yer teskil etmektedir. Asik olabilmek
icin nesiller boyu siiregelen gelenege bagl kalarak bir ustadan egitim alinmasi gerekir.
Usta asik, asikliga yetenegi olan bir kisiyi yanina ¢irak alip egitir ve ¢irak ustasinin
izinden giderek ustanin 6liimiinden sonra bile katildig1 sohbetlerde onun adini ve
siirlerini yasatmaya devam eder (Kaya, 1984).

Bazen de yetenegi olan bir kisi usta asigin yanma cirak olarak verilir. Buna

99 ¢¢

“kapilanma” denir. Usta, ¢iragina “meydan agmay1”, “gelenegin gereklerini”, “divana
cikmay1”, “yarismay1”, “hikaye anlatmay1”, “ayak kurallarin1” ve “asik makamlarini”
ogretir. Cirak ustasinin yaninda dolasarak diger asiklar1 da tanima firsat1 bulur ve
onlardan da faydalanir. Bu siire¢ ¢iragin kabiliyetine gore degisim gosterebilir. Yeterli
seviyeye ulastiginda ustasindan “icazet” alan ¢irak, meslegini tek bagina siirdiirmeye

baslar (Sever, 2013).

Artun (2009), “Ustanin, ¢iragina asiklik sanatinin musiki, siir ve hikaye anlatmadaki
inceliklerinin yaninda ¢iragina iyi saz ¢almayi, siir sdylemeyi, usta mali eserleri icra

tekniklerini 6grettigini belirtmistir” (s.2).

2.3. Mahlas Alma

As1g1n eserinde kendi adi yerine takma bir ad kullanmasima “Mahlas” denir. Asiklik
geleneginde mahlas bu gelenegin onemli bir parcasidir. “Mahlas kelimesi yerine
“tapsirma” da kullanilmaktadir. “Kendini tanitma, bildirme”, anlamina gelen tapsirma

siirin son dortliigiinde yer alir” (Dogan, 1994, s.2).

Siirlerin karigmamasi ve kime ait oldugunun bilinmesi adina ortaya ¢iktig1 diisiiniilen
“mahlas ya da tapsirma”, asiklarin siirlerinin giiniimiize kadar gelmesine olanak
tanimistir. Usta-girak iligkisi icerisinde yetisen asiklarimizin bazilar1 mahlaslarini

yetistigi ustalarindan almigken, bazi asiklarimiz ise mahlaslarini kendileri se¢mistir.
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2.4. Bade i¢cme ve Riiya Motifi

Asiklik gelenegi icerisinde en sik karsilasilan motiflerden birisi de bade i¢me ve riiya

motifidir. Bu motif hakkinda bazi1 yazarlarin sdylemlerine bakilacak olursa;

Bazi asiklar maddi asktan manevi aska gecildiginde, saz ¢alip sdylemeye baslarken,
ilahi araglarla yani bir miirsidin, bir pirin, Hizir Peygamberin riiyada tecellesiyle asik
olup saz calmaya basladiklarini soylerler. Bunlar, halkin inanisima gore ilham

kaynaklar1 “ilahi” olan asiklardir (Kopriilii, 1986, s. 217).

“Hazir, ilyas ve birtakim efsanelere gore de pirlerden biri, baz1 hallerde uyanikken fakat daha
¢ok uyurken asigin riiyasina girer, ‘kudret giilii’ denilen kollar1 ile uzattig1 badeyi asiga igirir,
ii¢c defa sunulan badenin birincisi ‘kendi bir, ad1 bin adina’ yani Allah askina, ikincisi ‘pirler
askina’, {iglincilisii de ‘sevdigin askina’ icilir. Bundan sonra pir asiga ‘buta gosterme’ adi
verilen bir sevgili yiizii gosterir. Asik giizele yonelince pir ve giizel ortadan kaybolur. Asik
uyaninca gordiigii rityanin etkisi ile aglar, iiziiliir, hatta agzindan ve burnundan kan gelinceye
kadar doviiniip sevgilisini aramaya koyulur” (Albayrak, 1993, s. 548).

Asiklarin rilyasinda veya uyku hallerinde igtikleri bade iki cesittir. Konuya dair Giinay
(1992) soyle der:
“Bunlar 1- Er Badesi: Er badesi igen asiklar, riiyada asik olmanin yani sira kahramanlik
kimligini de kazanirlar. 2- Pir Badesi: Asik, uyku ile uyaniklik arasinda bir diis gériir. Diisiinde

bir pir gelip basinda durur. Kimi anlatilanlara gore asiga ii¢ dolu agk badesi sunar kimi

anlatilanlara gore de pir ya saz verir ya elma verir ya da bir s6z sdyleyip yol gosterir”. (s.14)
Yardimci (1993) bade igme hususunda su sekilde bahsetmistir:

“Bade aninda soka dayanamayarak dili ¢oziilmeyenlere ‘tutuk’, sirr1 agilana ‘murdarlanmis’,
badeyi icmeyen ya da riiyasi yarim kalanlara ‘yarim asik’ denir. Bade igme aninda asiga
bilmedikleri de ogretilir. Bade icme geleneginde asiklarin bir boliimii igtenlikle dolu igmis
olduklarini sdylemelerine ragmen bazi asiklar da {in kazanabilmek igin bade igmedikleri halde

bade ictiklerini sdylemislerdir” der (Yardimci, 1993, s. 6).

2.5. Atisma

Atigsma, daha ¢ok iki, bazen de daha fazla sayidaki asik tarafindan dnceden belirlenmis
bir (kafiye/konu) lizerinde, ¢ogu zaman sazlari ile belirli kalip ezgiler esliginde

karsilikli sdylesmelerine verilen isimdir (Duygulu, 2014).

Asiklik meslegindeki 6nemli asamalardan biriside 4sigm bulundugu yerde veya
seyahate ¢ikarak gittigi yorenin taninmis asiklari ile atismasidir. Atigmalarin en goze
carpan 6zelligi soru-cevap niteligi tasiyan ve devam eden siirlerle asiklarin birbirlerini

yoklamalaridir. (Artun, 2013, s.74).
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Atigmalar yapilirken genel olarak dosta yakisir bir hava igerisinde yapilir. Bu durum,
yarigmaci asiklarin s6ze ve saza devam etme sansini artirmaktadir. Ciinkii atismalarda
bir as181n digerini yenmesi, yani sOziin bitmesi ve sazin susmasi diye bir sey soz

konusu degildir (Albayrak, 2004, s. 41).

2.6. Leb Degmez (Dudak Degmez)

Bu konuda Kayaokay (2017) “Leb degmez, asiklarin usta olduklarini géstermek adina
yaptiklar1 bir nevi s6z hiineri olarak basvurduklari bir bigimdir. Asiklarin (B,P,M,V,
F) dudak seslerini kullanmadan, dudaklarin arasina igne koyarak yaristiklar1 bir atigma

sekline denilir” der.

2.7. Muamma

Muamma, gelenekte asiklarin birbirlerine veya ortamdaki seyircilerin asiklara

sorduklar1 bilmecelere verilen isimdir.

Diizgiin (2006)’e gore, asik fasillarinda asiklarin siir biciminde yazdiklari birikimlerini

ve yeteneklerini ortaya koyan bilmece tiliriidiir.

2.8. Tarih Bildirme

Konuya dair Cigek sdyle der: “Aslgm yasadig1 ¢evrede kitlik, yangin, sel felaketleri,
salgin hastaliklar vb. toplumu yakindan ilgilendiren sosyal hayatla ilgili olaylarla
kendi dogum tarihini siirlerinde tarihi birer belge olmasini istemis ve genellikle ilk ya

da son dortliikte bazen de ara yerde tarih belirtmistir” (Cigek, 2021, s.11).

2.9. Saz Calma

“Saz” Tirkce kelime anlami “galg1”, daha dar anlamiyla “telli” ¢algi anlamina
gelmektedir. Saz, asiklik geleneginin kiymetli unsurlarindan biridir. Bu baglamda
gelenekteki asiklar i¢in sik¢a kullanilan saz sairleri betimlemesi de saz ve asik

arasindaki yakin iliskiyi gostermektedir.

Giinay bu konuya dair “ Asik geleneginde okunan siirler saz eslikli ve 4sik ayagi adi

verilen 0zel bir akort sistemi i¢inde dile getirilmektedir” der (Glinay, 2005, s. 56).
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Asiklar, saz adi verdikleri calginin boyutlarinda degisiklik gosteren cesitlerine, farkls
adlar vererek kullanmiglardir. Giinay bu saz ¢esitleri hakkinda; baglama, bozuk, divan,
¢ogiir, ruzba gibi isimlerin yalnizca aralarinda birkagi oldugunu, asik ezgilerinde “sol”
sesi ana ton olmakla beraber “la” ve “mi” seslerinin ana ses tonu olarak kullanilan

orneklerin de var oldugunu dile getirmistir (Giinay, 1993).

Ayni hususta Durbilmez (2010) tarafindan da ifade edildigi gibi, “Dogaclama siir
sOylemede asik makamlarina ihtiya¢ duyulur. Konuya uygun bir ezgi (makam/ hava)
esliginde asigin icra edecegi ezginin havasina girerek konu biitlinligli saglamasi
kolaylasacaktir. Boylelikle saz esliginde olusturan asik makamlari ezgi, siirin 6l¢iisiinii

belirleyen en 6nemli unsurdur” (s. 151).

Bu hususta Durbilmez (2010) “Asiklarin, saz ¢almay: genellikle usta-cirak iliskisi
icinde 6grendikleri bilinmektedir. Bir ustaya ¢irak olan asik aday1, saz tutmayi, tezene

vurmay1 ve agik makamlarini ustasindan 6grenir” demistir (Durbilmez, 2010, s. 153).

2.10. Asik Miiziginde Saz

Asiklar, sazsiz siir soylemeyi “dilden sdylemek”, saz esliginde siir sdylemeyi de
“telden soylemek” seklinde ifade etmislerdir. Ilk asiklarda ¢ogiir ad1 verilen sazi
calmalar1 dolayisiyla kendilerine “¢ogiircii” adinin verildigi goriilmektedir. Halkin
karsisinda saz esliginde siir sOyleyen asiklar, herhangi bir konu {izerinde topluluga

kars1 saz ¢alip dogaglama siir sdyleme 6zellikleri ile dviiniirler (Artun, 2000).

Asiklik geleneginde sazin 6nemi oldukca 6nemli yer tutmaktadir. Adeta saz ile soz
biitiinlesmis durumdadir. Asiklarin biiyiik bir kismi saz ¢alarken, bazi asiklar ise
dogaclama yapmaktadir. Bazilarinin ise saz1 da dogaglamasi da bulunmamaktadir.

Gelenege bagli kalarak hece ile siir yazmaktadirlar Kaya, 1994).

Saz ¢alamayan bazi asiklar, “sofu” diye adlandirilan ve saz ¢alabilen asiklar1 yaninda

gezdirirler (Senel, 1991).
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3. ADANA YORESINDE ASIKLIK GELENEGI

3.1. Adana Yoresinde Asikhk Gelenegi

Adana yoresi, asiklik geleneginin siirdiiriildiigli illerden birisidir. Gelenek, kiiltiir
varlig1 agisindan 6nemli bir konum olarak degerlendirilmektedir. Bu yoreye iliskin

arastirma yapan bazi diisiiniirler su sekilde yorumlarda bulunmustur;

“Adana asiklik gelenegi, giizelleme, semai, kogaklama, taglama, destan, dini- tasavvufi siirler
sOyleyen asiklar ve deyis, gilizelleme sdyleyen asiklar olmak {izere iki koldan yiiriimektedir.
Adanal1 asiklarin bir bolimi saz, s6z ve dogaclama birlikteligine uyarak gelenegin biitiin
ozelliklerini tasimaktadir. Asiklarin bir boliimii dogaglama yapmadan saz ve sozle, yeni
asiklarin bir boliimii ise usta mali deyis soyleyerek gelenegi yasatmaktadir. Asiklarn bir
boliimii ise Adana disinda dogmustur. Yetistikleri kiiltiir Adana asiklik gelenegi icinde oldugu
icin bu asiklar1 Adanali agiklar olarak niteledik” (Artun, 1997, s. 41-52). Artun (1997) buna
ek olarak “Adana, son kirk yil 6ncesine kadar disa kapali bir yaprya sahip oldugu igin asiklik
geleneginin korundugu bir yore olmustur. Dogulu asiklarda oldugu gibi usta-¢irak iligkisi ve
gezici asiklik gelenegi olmamasi nedeniyle asiklar dar ¢evrede taninmistir. Bu da asiklarin
birbirlerini taniyip bilgi-kiiltiir aligverisi yapmasini engelleyerek gelenegin koklenip

yayginlagmasini 6nlemistir” diye bir yorumda bulunmustur ( s. 41-52).

Artun (1997) Adanali asiklarin, Karacaoglan ve Dadaloglu’nu dinleyerek Adana
asiklik gelenegine katkilarini su dizelerle agiklamistir:
“Adanali asiklar, Karacaoglan, Dadaloglu tiirkiileri dinleyerek, eski asiklara ait usta mali
tirkiileri ¢igirarak gelenegi Ogrenmislerdir. Ayrica yorede yaygin olarak anlatilan
Karacaoglan, Dadaloglu, Giindeslioglu, Ilbeylioglu, Deliboran, Kerem ile Ash, Ferhad ile
Sirin, Koroglu vb. iizerine anlatilan tiirkiilii halk hikayeleri asikliga hevesli gencleri asikliga
hazirlayan etkenlerden biri olmustur. 1950'li yillarda gezginci agik olarak Adana'ya gelen ve
Adana'y1 koy koy gezen Asik Hiiseyin, Asik Veysel ve Asik Ali Izzet Anadolu asiklik
gelenegini Adana agiklarina tanitarak Adana asiklik gelenegine katkilarda bulunmuslardir”
(Artun, 1997, s. 41-52).
Adana yoresinde Karacaoglanin siirlerinin biiyiik bir 6nem tasidigr goriilmektedir.
Siirleri ise yalniz yagamis oldugu dénem igerisinde degil sonraki donemlere de etkisini
stirdiirerek yayilmistir. Siirlerinin biiylik bir ¢ogunlugu bestelenerek tiirkii haline
getirilmistir. Bolgede “tiirkii sOylemek™ teriminin yerini “Karacaoglan ¢igirmak-
sOylemek” terimi almis, 1y1 ve kotii giinde Karacaoglan tiirkiileri ¢calinip sdylenmistir

(Simsek, 2007).
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Artun (1997) bu konuda, “Goglerle Adana'ya gelen asiklar Anadolu asiklik gelenegini
Adana'ya tagimiglardir. Gavurdagh asiklarin da yoreye goc etmeleriyle gelenek
beslenmistir. 1960 yillarindan sonra ¢evreye agilan birbirlerini tanityan asiklar koklii

bir gelenek olusturmaya baslamiglardir” ( Artun, 1997, s. 41-52).

3.1.1. Adana Yoresi Asikhk Gelenegi Yetisme Ortamlar:

Adana yoresinde asiklik gelenegi, son kirk yil dncesine kadar disa kapali bir yapiya
sahip oldugu i¢in korundugu 6ne stiriilmiistiir ( Artun, 1997).

Asiklik gelenegi sadece calarak ve soyleyerek degil usta asik ya da asiklar tarafindan
ogretilmesi gereken bir istir. Asik olarak adlandirilabilmesi i¢in bir kimsenin ¢aglar
boyu gelismis olan gelenege uymasi gerekir (Kaya, 1994). Bu konuda Giinay (1992)
sOyle demistir:

“Asik edebiyatmm en belirgin 6zelligi asiklik gelenegiyle bireysel yaraticihigi bir arada
uygulamasidir. Cercevesi gelenekle belirlenip bireysel yaraticilikla beslenir. Asik edebiyat:
usta-¢irak iliskisiyle gelenegi tagiyan usta asiklart dinleyen asik adaylarinin usta mali deyisleri
ve hikayelerini dogru 6grenip gelecek kusaklara aktarmalariyla gliniimiize gelmistir” (Giinay,
1992, 5.156).

Konuya dair Basgdz (1968) ise su ifadeyi kullanmistir: “Asik tarzini besleyen
kaynaklar her gegen giin biraz daha kaybolmaktadir”. Giiniimiize kadar gelen bu
gelenek, gegmisten bu yana i¢inde yasayan agiklarin tarihi ve kiiltiirel mirasini sonraki

kusaga aktarilmasi adina 6nemli bir rol oynamaistir.

3.2. Adana Yoresi Asiklar

Asiklik gelenegi gegmisten bu giine kadar Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer edinmistir.
Asiklarin icra ettikleri ortamlar giiniimiizde sadece belli basli yorelerde goriilmektedir.
Asiklik geleneginin yasatildig1 bu iller; bugiin Kars, Ardahan, Artvin, Erzurum gibi
Kuzeydogu Anadolu illeri basta olmak tizere Adana, Sivas ve Kastamonu’da bu iller

arasinda yer almaktadir.

Yillardir siirdiiriilen Adana asiklik gelenegi ile ilgili ¢aligmalarda iki yiiz civarlarinda
oldugu belirlenen asiklarin sekseni arsiv haline getirilebilmistir. Asiklarin sadece
dogum yerlerine gore siniflandirilip Adana asiklik geleneginde yetismis ve o yorede
sekillenen gelenege katki saglayan kendini Adanali olarak kabul eden Adana dogumlu

olmayan asiklar1 gelenek disinda tutmanin yanlis sayilacagi diisiiniildiigiinden
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Karacaoglan’dan giiniimiize kadar gelen asiklar siralanirken onlar da g6z ardi

edilmemistir.

17. yy’dan glinlimiize kadar asiklik gelenegi icerisinden gelen Adana yoresi asiklarini

su sekilde siralamak miimkiindiir;

“Karacaoglan, Dadaloglu, Asik Kiisadi, Asik Ali Nasibi Baba, Asik Mahfi, Asik Selami, Asik
Abdurrahman, Asik ibrahim Necati, Asik Celebizade Halil, Asik Meydani Mehmet, Asik
Fahri, Asik ibrahim Ozan, Asik Meyyiti, Asik Kozanli Hamit Hakki, Asik Hact Sézdoguran,
Asik ismail Cosar, Asik Fatma Behice Batur, Asik Mehmet Halagoglu, Asik Mahmut Tunar,
Asik Fakir Kul, Adanali Asik Veli, Asik Mehmet Tastepe, Asik Muhiddin Asarkaya, Asik
Tufan Giivel, Asik Hasan Turan, Asik Hazim Demirci, Asik Mustafa Arif Arik, Asik Kazoglu
Mehmet, Asik Halil Karabulut, Asik ibrahim Davutluoglu, Asik Mehmet ilbars, Asik Adil
Ozkale, Asik Ali Koca, Asik Koroglu, Asik Galip Micozkadioglu, Asik Muzaffer Caglayan,
Asik Ali Sahin, Asik Mehmet Cihangiroglu, Asik Hiiseyin Kagiran, Asik Kul Mustafa, Asik
Dertli Kazim, Asik Duran Sthlioglu, Asik Dertli Mahmut, Asik Ferrahi, Asik Fidani, Asik
Abdulvahab Kocaman, Asik Mehmet Siligiinlii, Asik Omer Koca, Asik Ali ilhami, Asik Ayse
Caglayan, Asik ibrahim Arslantas, Asik Abdulcabbar Yurt, Asik Nizami, Asik Feymani vb.”
(Artun, 1997, s. 41-52).

Yukarida goriildiigii lizere Adana’da erkek asiklarin yami sira kadin asiklar da

bulunmaktadir. Adana’ya farkli yorelerden gelen asiklara 6rnek verecek olursak;

“Asik Kederi, Asik Hasibe Hatun, Asik Hiiseyin, Asik Derdi Derya, Asik Hiidai, Asik ibrahim
Saltan, Asik Haydar Aslan, Asik Musa Karakas, Asik Selman Albay, Asik Saim Ozdal, Asik
Musa Sevimez, Asik Veli Ozbilgili, Asik Aslan Aktemur, Asik Salih Olgan, Asik Alihan Yigit
vb.” (Artun,1997, s. 41-52).

17






4. ASIK FERRAHI’NIN HAYATI VE SANATSAL KiSiLiGi

4.1. Asik Ferrahi Hakkinda Genel Bilgiler

4.1.1. Asik Ferrahi’nin Hayat:

S1z1 diye bir illete tutuldum
Hig¢ vermiyor ara, ara Allah’1im
Geng yasimda dertten derde katildim

Cigerlerim yara, yara Allah’1m

20. y.y’da yetisen asiklar icerisinde 6nemli bir yer edinen Asik Ferrahi, 1934 yilinda
Adana ilinin Ceyhan ilgesinde dogmustur. Ger¢ek adi Mehmet Ali ERGAT tir.

Alptekin; heniiz yolun yarisindayken aramizdan ayrilmasina karsilik, o miicadeleli
yasam siireci icerisinde, geride acilarla, dertlerle ve zorluklarla yogrulmus, ardinda
Oliimsiiz eserler birakarak adin1 yasatmay1 basaran nadide isimlerden birisi oldugu

sOyleminde bulunmustur (2016).

Simsek (2014); Ferrahi denilince, heniliz 6mriiniin baharin1 yasayamadan aramizdan
ayrilan talihsiz bir asik gelir akla der. Ferrahi denince, sessizliinin sesi olan kizi
Emine’yle, yiirekleri daglayan yanik nagmeler yankilanir hatiralarda. Ferrahi denince,
“Ah neyleyim goniil senin senin elinden/Her zaman aglarim, giilemem gayr1” ve “Ela
g6zIi nazli yari” gibi dilden dile dolasan tiirkiilerinin nagmeleri ¢inlar kulaklarda

s0yleminde bulunmustur.

Ferrahi’nin babas1 Mustafa Ergat, Siirt’in Eruh Kazasi’nin Kever kdytindendir. 1914-
1918 yillar1 arasinda memleketi Siirt’ten go¢ ederek Adana Ceyhan’in Kurtkulag:
kdyiine yerlestigi sdylenmektedir. Bu kdyde hayat miicadelesi veren Mustafa Ergat,
kisa bir zaman dilimi igerisinde kendisini kdy halkina kabul ettirir ve sevdirir. “O
donemin ad1 duyulan zenginlerinden hemsehrisi Ibrahim Koruklu’yla tanisinca yildizi
iyice parlar. Ibrahim Koruklu onu Ceyhan’da mahalle bekgiligi gorevine getirtir,
ardindan da komsu kdylerinden (Kiigiik Mangit Koyti) bir kizla evlendirir” (Atilgan,
1987).

brahim Aga’nin goziine girmeyi basaran Asik Ferrahi’nin babasi Mustafa Ergat,
Ceyhan’in sevgi ve saygt goren bir sahsi olur. Fakat bu sirada {iziicii bir olay
gergeklesir ve hanimi vefat eder. Karisint kaybeden Mustafa Ergat bu sefer de

Ceyhan’in Kivrikli kdyii'nden yine ibrahim Koruklu tarafindan, Osman Metin (Cingil
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Osman) 1n kiz kardesi Emine Hanim ile evlendirilir. Mustafa Ergat’in ikinci karis1 olan
Emine Hanim’dan, Mehmet Ali (Asik Ferrahi) ve Sabiha adinda iki ¢ocugu olur
(Atilgan, 1987).

Mustafa Ergat’in yasam Ibrahim Aga’nin ellerinde yiikselmeye devam etmektedir.
Zaman igerisinde {inii biiyiik bir ¢evreye yayilmustir. Ibrahim Koruklu’ya ihanet etmek
gibi bir hata yapan Mustafa Ergat kotii bir sekilde doviilmiis ve bunun sonucunda
aklimi kaybederek yasadigi bolgeden ayrilmak zorunda kalmistir. Bir daha haber
alimamayan Ergat’in nerede ve ne zaman hayatini kayip ettigi bilinmemektedir

(Simsek, 2014).

“Iste babanin bu kaybolusu, Ferrahi’nin ¢ileli hayatinin baslangici olur. Bir siire sonra
annelerinin de 6liimii tizerine oksiiz kardesleri, day1 Osman Metin alir yanina... Ancak, fazla
kalamaz Ferrahi day1 ocaginda ve 7-8 yaslarindayken buradan alinip koyiin esrafindan Halil
Turan’a besleme olarak verilir. Bir siire burada ¢obanlik yapan Mehmet Ali’yi, dayis1 tekrar
yanma alir. Burada, ¢ift siirlip ¢obanlik yaparak gecimini saglamaya calisir. Herhangi bir
egitim almayan Mehmet Ali, okuma-yazmay1 kendi imkanlari ile 6grenirken, 12 yaslarinda,
cobanlik yaptigi bir giinde bade i¢ip ‘Ferrahi’ olur. Onun asikliga adim atmasinda, agasinin
Emine adindaki kizinin biiyiik etkisi vardir. Emine’ye olan aski ve ona kavugsamamasi sonunu
hazirlar ve dermani bulunamayan hastaliklarla bogusur. Diger taraftan okudugu hikaye (Asik
Garip ve Kerem ile Asli) ve siir kitaplarindan (6zellikle Karacaoglan’in siirlerinden) aldig:
ilham ile sdyledigi siirlerini ‘Mahsun Cocuk’ adin1 verdigi defterde toplar (Ne yazik ki, bu
defter bugiin bulunamamustir.)” (Simsek, 2014, s. 13-20).

1954 yilinda Asik Ferrahi Istanbul’da, Ayazaga ve Zeytinburnu Siivari Boliigiinde
askerdir. Fakat askerligi sirasinda verem (Tiiberkiiloz) hastaligina yakalanir. Hava
degisikligi icin kdyiine geri yollanir. Hastalig1 atlatamadigindan bir daha Istanbul’a
donememistir (Atilgan, 1987).

Bu hastalik Ferrahinin yasantist igerisinde yeni bir donem baslangici oldugu
sOylenebilir. Askerligine devam etmeyen Ferrahi’nin tiiberkiiloz oldugunu fark eden
dayisi, ailesini bu hastaliktan muhafaza etmek icin Ferrahi’yi evinden uzaklastirmak

istemistir. Bununla birlikte Ferrahi kdytinii terk etmistir.

Simsek (2014), “Ceyhan’da arkadast Hamit Zorba’nin yardimiyla, onun calistig1
ciftlikte ise baslar. Bu arada bir taraftan siirlerini ¢ogaltan Ferrahi, diger taraftan da
saza merak sarar. Sonrasinda, saziyla, soziiyle kendini asiklar meydaninda bulur ve

giderek artan sohreti biitiin yurda yayilir” (s. 13-20).

Asik Ferrahi, 1958 yilinda elinde Kayserili Omer Usta’nin yadigar1 sazi ile
Ceyhan’daki Sevket Eser’in saz evine gider. Saz ¢almadaki ilk maarifetini yani Sevket
Eser’in tabiri ile “ Gam Yapmasini” dgrenir. Bu ¢aligmalar, Ferrahi’nin yolunu daha

yavas ama daha bilingli bir sekilde Asiklar Dergahina yoneltir (Atilgan, 1987).
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Artik as1gimiz sazi, sozii ve kor talihiyle tek basina dmiir stirmeye baglamistir. Diinya

malin1 hi¢ce saymis ve halini bu dizelerle anlatmistir;

“ Neyleyim serveti, neyleyim mali

Simdi bir serseri Ferrahi’yim ben
Atilgan, Asik Ferrahi’nin hayatmin bundan sonraki dénemlerine bakildiginda, onun
bir¢ok duygu icerisinde siirdiirmiis oldugunu vurgulamistir. Diger asiklar gibi zaman
zaman o da kendisini kanitlamak i¢in “Asiklar Meydan1” na ¢ikmaya basladigini ve
diizenlenen senliklerde, saziyla sozii bir olunca, Asik Ferrahi’nin @niiniin yurt
koselerine kadar yayildigini sdylemistir (1987). Ayni hususta Atilgan (1987)
tarafindan da ifade edildigi gibi,

“Bu sirada Adana’nin Kiirk¢iiler K6yii’nde ki bir diigiinde, goriip tanistig1 akrabalarindan bir
kiza goniil verir. Kisa bir siire sonra kiz1 kagirir ve kdyiine getirir. 1959 yilinda kizla evlenir.
Sirasiyla biri kiz, ikisi erkek {i¢ cocugu olur. Kizina annesinin adini ( Emine), ikinci ¢cocuguna
babasinin adim1 (Mustafa), son ¢ocuguna ise, Konya Asiklar Bayrami’nda tamistig1 Fevzi
Halic’nin istegi lizerine, Mevlana Tiirbesi civarinda kabristan: bulunan Konyali Sair Sem-
i’nin adint verir. 1960-1961 yillart igerisinde dayisindan kalan otuzbes doniimliik arsasini
satarak Kivrikli Koyii’nden Adana’ya goger” sdyleminde bulunmustur (s. 3-12).

Ferrahi, Sinanpasa Mahallesinde bir saz evi agar. Saz evinde istekli kisilere saz dersi
verir. Bununla birlikte plak satisi ile ge¢imini saglamaya calisir. Caligmalar1 Adana
sanat camiasi tarafindan biiyiik ilgi goriir. Adana, Izmir ve Istanbul Radyolarinda
programlar yapmaya baslar. Yaptig1 programlarda okudugu “Ela Gozlii Nazli Yari”,
“Ah Neyleyim Goniil Senin Elinden” ve “Hasta Gonliim Divanedir Durmuyor” o

donemin begenilen tiirkiileri arasinda yer almaktadir.

Fakat Ferrahi’nin yildizi uzun omiirlii olmamistir. Ciinkii hastalik, giinden giine
kendisini iyice hissettirmektedir. Herglin biraz daha artan dertlerinin acisiyla

kivranarak Allah’a yalvaran Ferrahi su dizeleri kaleme almustir;

“Der Ferrahi takat kalmadi bende
Her tiirlii yareler acildi tende
Yarab bu derdimin dermani sende

Bu derdime ¢are ¢are Allah’im”

Caresizlikler igerisinde kalan Ferrahi, kizi Emine’ye bes yasinda okuma- yazma, saz
calma ve tiirkii sdylemeyi 6gretmistir. Bu sirada yine talihsizlikler bir tiirlii pesini
birakmamustir. Ferrahi, meslek hayatini da derinden etkileyecek olan girtlak veremine

yakalanmustir.
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“Der Ferrahi kime diyem halimi
Konusurken sakat ettin dilimi
Yara acgtin gégsiime biiktiin belimi
Viicudumu delik delik eyledin”

Atilgan (1987) bu dizeleri su sekilde yorumlamistir:

“Artik konusan, saz calip tiirkiiler sdyleyen, minarelerden ezan okuyan Asik Ferrahi yerine
sakat kalan bir dilin bedeni var. Sessiz ve isaretlerle konusan bir beden. Ferrahi bunca
yasananlara ragmen yine de umudunu kaybetmez. Zira kendisinin saz1 ve Emine’sinin sesi
vardir. Kendisi calar, Emine okur tiirkiilerini. Artik Ferrahi bir ama, kizi1 onun degnegi
olmustur. Bu beraberlik alir gotiiriir onlari, ilden ile, dilden dile... 1967°de ikincisi yapilan
Konya Asiklar Bayrami’'nda kendisinin ¢alip kizinin okudugu “ela gozlii nazl yari” tiirkiisii
tirkii dalinda birinci olmus, 1968’de ise yine kizi ile beraber tiirkii dalinda birincilik 6diili
almaya hak kazanmislardir. Uniine iin katan birincilikleri onun daha da genis kitlelere sesini
duyurmasina sebep olur. “Bahti Kara Ferrahi” hayatinin en verimli ¢aglarinda, 22 Nisan
1969’da bu diinyaya veda etmistir. Geriye otuzbes yilin zorlu bir hayat hikayesinin kahramani1
olan ¢ilekes Ferrahi’yi birakir” (s. 7-16).

OLMEDEN ONCE
“Vahap Kocaman’la Asik Feymani
Sabah sabah hos geldiniz haneme
Omriimiin diinyalik en son zamani

Sabah sabah hos geldiniz haneme

Boyle yazmis takdirini Ulu Hak
Her emri yerine gelir muhakkak
Sizden ayrilik var, dosta(yare) kavusmak

Sabah sabah hos geldiniz haneme

Ferrahi bir ugrak verdik diinyaya
Bazi ath gezdik, baz1 da yaya
Elveda etmeye helallagsmaya

Sabah sabah hos geldiniz haneme

Siir 22 Nisan 1969 giinii Asik Feymani ve Vahap Kocaman’in Asik Ferrahi’yi ziyarete
geldiginde irticali olarak soylenmistir (Siir Asik Feymani’den alarak yazilmistir.)

(Atilgan, 1987).

22



SON HATIRA
Yeni Adana’da basilmis resmi
Ask bagrinda bagdas kuran Ferrahi
Soylenir dillerde yadigar ismi
Goniillere hiiziin veren Ferrahi
Gergekten bir agkin derdiyle yandi
Eminem diyerek Kerem’e dondii
Ecel Serbetini geng yasta sundu
Aramizdan gitti yaren Ferrahi
Ask yliziinden ¢ekti binlerce cefa
Emek etti yare gormedi vefa
Yetim kaldi Emine’yle Mustafa
Hak’kin rahmetine eren Ferrahi
Riiyasini gordiim Sali gecesi
Gordiigiim bir figan 6liim acis1
Kara geymis gordiim yash bacisi
Elvada cemali nuran Ferrahi
Asik Emr’i Vasi eder feryad
Yakti cigerimi ayrilik odu
Yuvasinda bir ¢ift yavrucak kodu

Ask elinden derde giren Ferrahi (Atilgan, 1987, s.17).

Atilgan (1987) “ Uzgii ve ac1 teessiirlerimle Asik Ferrahi’yi Hak’1n rahmetiyle anarken
aile efradina ve hisim akrabalarina bassaghg dilerim (Siir Asik Emr’i Vasi’nin el

yazmasi siir defterinden aynen alinarak ilk defa yayinlandi.)” der.

“SEVGILI DOST
Aslimiz Allah soyundan
I¢misiz birlik suyundan
Aldik giizellik huyundan

Bilmez misin sevgili dost
Habersiz geldim sanirsin
Haberimle uyanirsin
Benim koziimle yanarsin

Bilmez misin sevgili dost
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Seni sevdigim nicedir
Ozlemin ondan yiicedir
Duygarligim bilmecedir

Bilmez misin sevgili dost
Canagimiz bostur bizim
Kelamimiz hostur bizim
Dostlarimiz bastir bizim

Bilmez misin sevgili dost
Dost bilene selam olsun
Bilmeyenler bilde kalsin
Bizi seven bizden alsin
Biz sevgiyiz sevgili dost

Sonmez der ki hos kalasin
Hos kabinda bos kalasin
Mektubu ucakdan alasin
Selam sana sevgili dost (Atilgan, 1987, s.18).

1965 senesinde Cukurova Radyosunun Miidiirii Kemal S6nmez’in Ferrahi’ye yazmis
oldugu siiri. Siir, kizt Emine tarafindan Ferrahi’den alinarak yazildigi sdylenmektedir

(Atilgan, 1987, s.18).

4.2. Sanatsal Kimligi

4.2.1 Ozanhk Kimligi

Ozan, bulundugu toplumun yasam degerlerini yansitan, yasadigi toplumun aynasi olan
onemli bir kisidir. Ozanlar, toplumun kiiltiirel unsurlarini gelecek nesillere aktaran ve
bu tagiyiciligi iistlenen kisilerdir. Ozanlarin en 6nemli besin kaynagi, mekan ve zaman
olgulan igerisindeki yarattiklart durumlarin meydana getirdigi degerler biitiiniidiir.
Insanlar toplumsal aklin disavurumunu gergeklestiren bilgedir. Toplumsal olguyu
konu edinen siirleriyle, halkin yasanmigliklarini, gelecege yonelik beklentilerini ve

halkin degerlerini dile getiren kisilerdir (Zaman, 2008).

Asik Ferrahi’nin var olan siirleri incelendiginde, bilhassa Karacaoglan siirlerinden
aldigr ilhamla kendi siirlerinde sahsma ait bir soyleyis stili gelistirdigi
gozlemlenmektedir. Siirlerindeki deyis, diisiinlis, soyleyis, ritim, kafiye kendisine

0zgl bir nitelik tasimaktadir. Kafiye ve redifleri de 6zgiin olan Ferrahi’nin, siirlerinde
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kendine 6zgii bir konu ve tema diinyasi bulunmaktadir. Ozgiinliigiiniin yan1 sira belirli
siirlerinde Karacaoglan’in sozcilk secimlerine ve tercihlerine o6zendigi de

goriilmektedir.

Karacoglan ve Dadaloglu ile ayn1 diyardan olan Asik Ferrahi’nin sazi ile sozii dost
olunca, biitiin yurt sathina (yliz, ylizey) yayilan sohreti ortaya ¢ikmis, ismi genis
kitlelerce duyulmustur. Ferrahi, kiiltiirel aktaricilik yonii ile “ozanhik” gelenegini
igsellestirmis, yasamis ve donemin geng kusaklarina bu kiiltiirel miras1 birakmistir. Bu
kiiltiirel mirasin i¢inde yetistigi konum g6z 6niinde bulundurulursa, gelenegi layikiyla

temsil eden ve tagiyan asiklarimizdan birisi olarak tarihteki yerini almistir.

4.2.2. Riiya Motifi ve Mahlas Almasi

Tirk Halk Edebiyati icerisinde goriilen bade simgesi, rilya motifi ismi ile
bilinmektedir. Zaman (2008) “Halk hikayelerinde agiklarin yasam hikayeleri siirecinde

bade igme her zaman goriilmektedir”der.

Mabhlas alma, asiklik geleneginin giizide bir durumu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Mahlas,
bazen ustalar tarafindan verilirken bazen de asiklarin kendi gordiikleri riilya sonucu
kazanilmaktadir. Asik Ferrahi’nin on iki yasinda riiyasinda bade ictigi, gobanlik
yaptig1 donemde kullandig1r degnegi saz yerine koyarak siirler yazmaya basladigi,
mahlasin1 da bu rityadan sonra kullandigi soylenmektedir. Riiyadan sonra “Asik
Ferrahi” kimligine biiriinerek, cevresini aydinlatan, kendisinde var olan birikimi
disartya aktaran ve yazdig siirleriyle insanlarin gonliine yerlesen bir ozan olmustur.
Bu acgidan Asik Ferrahi’yi “Badeli Asiklar” kategorisinde bir ozan olarak

degerlendirmek daha dogru olacaktir.

4.2.3. Saz Calmay1 Ogrenmesi

S6z unsuruna énem veren Ferrahi’nin gitmis oldugu bir ortamda tanistig1 Kayserili
Omer Usta, ondaki beceriyi fark etmis kendisine bir saz hediye etmistir. Ferrahi,
yadigar ettigi bu saz ile Ceyhan’daki Sevket Eser’in saz evinde “Gam yapmasini” ve
diizgiin olarak saz ¢almasini 6grenmistir (Atilgan, 1987). Daha sonra kendisine bir saz
evi agan Ferrahi, orada kendi Ogrencilerini yetistirmistir. Ferrahi saz calmay1
ogrendiginde Ceyhan’in kdylerindeki kahvehanelerde saz calip sdyleyerek kendisini

daha ¢ok gelistirmis ve ¢evre kdylerde de taninmaya baslamistir.
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4.2.4. Icra Ustahgy/ Performans

Icranin en &nemli boyutlar1 arasinda, ifade ve yorumun yer aldigi bilinmektedir.
Bununla birlikte, as181n eserlerinin ifade edilme ve yorumlama seklinin dinleyiciler
tarafindan anlagilir ve estetiksel agidan iyi olmasi gerekmektedir. Tempo, ritim gibi
eserler icin énem arz eden miizikal terimlerin yerinde kullanilmasi elzemdir. Asik
Ferrahinin eserlerinde dilin sade ve anlasilir oldugu; bestelerindeki tempo ve ritmin
ise yerinde kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica Ferrahi’nin siirlerinde ayn1 donem
ierisinde yasamis oldugu Kul Mustafa, Gevheri, Katibi ve Asik Omer gibi 6nemli

sairlerden de etkilendigi goriilmektedir.

Asik Ferrahi’nin saz icrasi incelendiginde, en az edebi kisiligi kadar usta bir
performans sergiledigi goriilmektedir. Ozellikle hastaligindan sonraki siirecte vokal
icras1 tamamen saf dis1 kaldigindan dolay1 sanat¢inin sazina yogunlastigi ve eserlerin
vokal icrast i¢in kizinin sesini kullandig1 dikkat ¢ekmektedir. Kizt Emine’nin sesi ve
kendi sazim bir biitiin haline getiren Ferrahi, radyolara ve programlara kiz ile birlikte
gitmeye baslamis ve bu baglamda ayrilmaz ikili olmuslardir. Ferrahi’nin yapmis
oldugu calismalari, Izmir, Adana ve Istanbul radyo kanallarinda konu olmus ve eserleri
radyo kanallarinda icra edilmeye baglanmistir. Bu radyolarda program yapmaya
baslayan as1gimiz “Ela Gozli Nazli Yari”, “Ah Neyleyim Goniil Senin Elinden” ve
“Hasta Gonliim Divanedir” adl tiirkiilerini dinleyicileri ile bulusturarak biiyiik ses
getirmeyi bagarmustir. 1967 yilinda ikincisi diizenlenen Konya asiklar bayrami’nda
kendisinin ¢alip kizinin okudugu “Ela Gozli Nazli Yari” adli eseriyle tiirkii
kategorisinde birincilik 6diilii olarak Mihri Hatun, 1968 yilinda kizi1 Emine ile tiirkii
dalinda Koroglu birincilik 6diiliinii almaya hak kazanmaistir. Ferrahi bulundugu yoérede
sosyal ¢evrenin kiiltiirii ile yogrulan, asik kahvelerinde ve daha ¢ok kdy ortamlarinda
halka siirler okuyup tiirkiilerini seslendirmistir. Kendisi gibi (Cukurova Radyosu)
mahalli sanat¢i olan Mahmut OZCIFTCI ile beraber konserlere katilmis, Asik
Feymani, Gemerekli Asik Hasan Yiizbasioglu ile birlikte saz calp tiirkiiler syleyerek
bir etkilesim igerisine girmistir (Atilgan, 1997). Donemin giizide asiklarindan birkaci
ile miizik muhabbetlerinde bulunan Ferrahi’nin eserlerinde az da olsa diger
asiklarimizdan etkilendigi, kendi sOyleyis ve c¢alis stilinde etkisi oldugu

varsayilmaktadir.
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4.2.5. Asik Ferrahi’nin Kiiltiirel Yonii
Konuya dair Nasrattinoglu (1999) soyle der:

“Halk ozanlar1, halkin bagrinda yetismis, onlarm diisiince, duygu ve deger yargilarina
eserleri ile ylizyillardir tercliman olmus kisilerdir. Bu bakimdan halk ozanlarinin
toplumun kiiltiir aktaricilar1 ve canli tarihi olduklari sdylenebilir. Zira gegmisi, bugtinii
ve gelecegiyle bir biitiin olan toplum, kiiltiirel 6gelerini halk ozanlariyla tarihe mal
etmektedir. Halk ozanlari, halkin disiinen beyni, konusan dili, bedeninde atan
yiiregidir.. Dolayisiyla ozanlarin dize dize ordiikleri deyisler, bir anlamda, halkin

duygu ve diislincelerini yansitir”.

Asik Ferrahi de yasamis oldugu bolgenin asik gelenegi icerisindeki onemli
temsilcilerinden biri haline gelmistir. Yetismis oldugu bolgenin kiiltiirel ve sosyal
zenginliklerini eserlerinde detaylica islemis, yasamis oldugu onca zorluklara ragmen
halkin sesi olabilmeyi basarabilmistir. Kendi sesinin yetemedigi siirecte de kizini

kendi dili yapip yine topluma hizmet etmeye devam etmistir.

4.2.6. Asik Ferrahi’nin Kaynak Kisi Kimligi

Ferrahi, yasamis oldugu donem igerisinde Adana yoresinin 6nemli kaynak kisilerinden
birisi haline gelmistir. Anadolu topraklarindaki asiklik gelenegi igerisinde yetisen ¢ok

sayidaki asik arasinda da kendisine 6nemli bir yer edinmistir.

Ferrahi’nin eserlerine bakildiginda, kendisine 6zgii bir islup benimsemesi, bestelerini
dogru ve anlasilir bir sekilde aktarmasi, ayrica eserlerinin derlemeciler tarafindan
kaydedilmesi as1gin bulundugu yoérede ne kadar 6nemli bir kaynak kisi kimligine sahip
oldugunu gostermektedir. Ferrahi de diger asiklarimiz gibi adini genis kitlelerce

duyurmus, belli bir iine ulagsmis ustalardan biri olarak bilinmektedir.

4.3. Siirlerinin Edebi Yonden Incelenmesi

4.3.1. Siirlerinde Isledigi Konular

Asik Ferrahi, siirlerinde basta ask olmak tizere genellikle; kahramanlik ve milli
konular, vatan sevgisi, gurbetlik, ayrilik, sitem, 6zlem, sila, hasret gibi olaylar1 konu
alirken bazi siirlerinde ise, dini- tasavvufi, siyasi, mizahi konular, dostluk, toplumsal-
sosyal, evlat, ac1 (1zdirap) vb. olaylar1 konu almistir. Konularma gore farkli kitlelere

seslenmek isteyen Ferrahi, ¢ogunlukla yasamis oldugu olaylari dile getirmistir. Bu
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duygular1 aktarirken samiyeti ve igtenligi, sicakligr siirlerinin biitiiniinde hissetmek
miimkiindiir. Ferrahi’nin siirlerinde Karacaoglan ve Dadaloglu etkilerini de gérmek
miimkiindiir. Siirlerinde kullanmig oldugu dil halkin dilidir. Yasami1 boyunca biiyiik
bir titizlikle ve sevkle siirlerini yazmistir. Ferrahi’nin siirlerini konu olarak ele

aldigimizda;

Ask:

“Niye beni boyle mecniin eyledin

Havadayken yere indin Emine’m

Liizimu yok bana nar-1 atesin

Ben kendi kendime yandim Emine’m” (Simsek, 2014).

Ferrahi'nin siirleri incelendiginde, asik oldugu, bir tiirlii unutamadig1 ve adini kizina
vererek sevgisini yasatmaya calistigi “Emine”’sinin disinda daha birgok giizelin adi
goriilmektedir. Bu isimler arasinda, Behiye, Fadime, Havva, Iraz, Miiriivvet, Naile,
Necla, Nurhan, Vildan, Zala ve Zeynep yer almaktadir. Siirlerinde ad1 gegen Nurhan,
Behiye ve Naile'ye ilk goriiste asik oldugunu, Zeynep'e diiniir gonderdigini, Emine,
Havva, Miiriivvet, Necla, Nursel ve Zala'y1 karsiliksiz olarak sevdigini, Fadime ve

Vildan't da sik sik riiyasinda gordiigiinii dile getirmektedir (Atilgan, 1997).

Ferrahi, “Kizlar” adli yazarak siirinde kdyiindeki kizlar1 tek tek anlatmaktadir. Onun
bu tavri, koylin ileri gelenlerini kizdirmis ve “Bir hergeleci, aga kizina nasil tiirkii
yakar!” diyerek, koyl terk etmesini sdylemislerdir. Ferrahi, koyden ayrilirken; “Beni
deli diye koyden kovuyorsunuz. Kovmakla akillandiracagimizi  saniyorsaniz
aldaniyorsunuz. Bu koyden benim cismim c¢ikacak, ismim ebediyen yasayacaktir.
Ahmet Aga, Hasan Aga, Hiiseyin aga, Halil Aga hepiniz fanisiniz. Ama, bir giin
gelecek, Ferrahi bdki kalacaktir...!” der (Atilgan, 1997). Simsek; “Nitekim, dedigi
gibi de olur, bugiin ‘Kivrikli’ kdyiinde Ferrahi adina anma giinleri diizenlenmekte, kdy

onun adiyla anilmaktadir” séyleminde bulunmustur (Simsek, 2014).

Ferrahi’nin siirlerinde dikkat ¢eken bir 6zellik ise, genel anlamda “agsk™ konusunu
isleyen siirinin bulunmamasidir. O, bu tiir siirleri daha ¢ok sevdigi kizlarin isimlerini
de zikrederek, onlara hitaben sdylemistir. Diger taraftan, bu tiir siirlerinde platonik bir

ask yasayan Ferrahi, duygularinin karsiliksiz oldugunu su misralarla dile getirmistir;

“Der Ferrahi, bilmem bana n'oluyor,

Kimi sevsem hep yarida kaliyor,” (Atilgan, 1997).
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Asik Ferrahi, bir siirinde sevdigi kizin bir baskasiyla evlendigini, kendisininde bu

konuda biiyiik bir liziintii duydugunu su sitem dolu sozlerle aktarmistir;

“Vurunca silleyi kolumu kirdin,

Tekrar aciyarak yarami sardin,

Sevdigim o kiz1 ellere verdin,

Ele yar eyledin sunam1 benim.” (Atilgan, 1997).

Iste, gordiigii giizelleri, ancak uzaktan sevebilen, sevgisinden dolay: horlanirken
dertten derde siiriikklenen Ferrahi, duygularint misralara dokerek teselli bulmustur. Bu
sayede unutulmayacak, unutamayacagimiz birbirinden degerli siirler ortaya ¢ikmistir

(Simsek, 2014).
Dini ve Tasavvufi:

Ferrahi, “Azalarin Sana Sahit”, “Bunlar1 Bilelim”, “Oru¢ ve Namaz Destan1”, “Sabir
Acidir Meyvesi Tathidir/Yusuf Aleyhisselam Destani”, “Methiye”, “Muhammed’le
Ali’nin Methi”, Nerde” gibi siirlerinde dini konular1 ele alirken, 6zellikle; “Senin”,
“Ayrt Degilim”, “Bulunmaz”, “Biitiin Duygular”, “Hakkin Hakikatleri” gibi siirleri
tasavvufl agidan onemlidir (Simsek, 2014).

Ornegin:
“A” ile baslarsa “ha” ile biter
Bu isme asikim burnumda tiiter
Bagka yar istemem, o bana yeter

Daim sagda gezer, solda bulunmaz

seklinde yazmis oldugu siirinde, ilahi aski en giizel sekliyle ifade etmistir (Atilgan,
1997, 5.28).

Kahramanlik ve Milli Konular:

Ferrahi’nin vatan sevgisini ele alan ve milll duygulari costuran siirlerinin de
bulundugu goriilmektedir. Bunlardan bazilar;; “Seslenis”, “Vatan Sevgisi”,
“Kahramanlik Siiri”, “Kibris Bizimdir”, “Vatan Sevgisi”, “Ceteler” ve “Cocuklar’d1r.
Bu siirler, kosma ve destan tiiriinde yazilmig, kahramanlik konusu ele alinarak, vatan

sevgisi vurgulanmistir ( Alptekin, 2016).
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Bu siirine 6rnek verecek olursak;

“Atatiirk ¢izmeyi ¢ekip giyince

Tiirk askeri sen ileri deyince

Carpistik vatanda tarih boyunca

Tiirk evladi vatan senin vatandir” ( Alptekin, 2016, s. 257).

Sosyal Konular:

Asik Ferrahi, gerek topluma gerekse cevresine karsi duyarli bir sairdir. Alptekin
(2016), “O, yasadigr donem igerisinde toplumun gozii, kulagr olmus, gordigii bir

takim aksakliklar1 misralarla dile getirmistir’der.
Bu siirine 6rnek verecek olursak;

“Hastaneye gidersin de bakmazlar
Paran olmaz ise film ¢ekmezler
Insan misin nesin, sahip ¢ikmazlar
Sefalette nice nice kul vardir” (Alptekin, 2016, s. 258).
Ferrahi bazi siirlerinde ise insanlara bir yandan iyi insan olma sartlarini dile getirmis,

Ote yandan nasihat’te bulunmustur. Bu husus su sekilde 6rneklendirilebilir;

“Bos gezer, gitmezsin kendi isine
Ickinin kumarm diistiin pesine
Topla biraz sen aklini basina

Biraz da zikre dalmazsan olmaz” (Alptekin, 2016, s. 258).

Mizahi Konular:

Simgek, Ferrahi’nin toplumda yasanan bir takim sorunlart mizahi yoniyle
degerlendirdigini ve bunu siirlerine yansittigini sdyleminde aktarmistir. Buna drnek
olarak, “Bekar Kizlarin Destani”nda, anayla kizinin evlenme konusunda tartistigini
goriip yazdigr siiri 6rnek gostermistir (Simsek, 2014). Bu siirin sozlerine bakilacak
olursa;

“Kiz:

Benim yasitlarim hep gelin oldu

Her birisi ikiz ¢ocuk dogurdu

Babam beni acep oglu mu sand1
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Hatun anam etme, ere ver beni

Ana:

Almanin dalin1 daim budamam

Coban olup her giin seni giidemem

Kiictiksiin, babayin géyniin edemem

Bu sene de evde kal hatun kizim” (Simsek, 2014).

4.3.2. Siirlerinin Sekil Ozellikleri

4.3.2.1. Dil ve Uslup

Ferrahi, siirlerinde halk edebiyatinin gegmisten giiniimiize kadar geleneksel yonden
kullanilan formlarina yer vermistir. Dili sade, yalin ve anlasilir bir sekilde akicidir.
Siirlerinde tam, yarim, zengin ve tun¢ uyagi kullanmistir. Siirlerinde bicimden ziyade

aktarilan 6z 6nem arz etmektedir.
Bazi siirlerinde ise akrostis yapisina yer vermistir. Buna ornek olarak;

“Be ile ismini arayip bulsan
E ile elemi gonliimden alsan
Ha ile havuzun dibine dalsan
Inmis 6rdek gibi gdlde yiiziiyor
Yas akar goziimden durmaz boyunca

El bagladin 1zdirabim duyunca” (Atilgan, 1987).

“Fe ile baslayan yaz1 senindir
Al ile kirmiz1 giile benzersin
Tel tel olmus sagin beyaz tenindir
Mavili yesilli tiile benzersin

A kiz senin etticegin yetmez mi” (Atilgan, 1987).

“Mevla cok biiyliktiir mahveder seni
Umarim ki bana beslemen kini
Seherdeki esen yele benzersin
Talihsiz biriyim kimsem yok benim
Alemin i¢inde derdim ¢ok benim
Fakat yolsuz degil géziim tok benim

Armin yaptgi bala benzersin” (Atilgan, 1987).
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Asik Ferrahi, baz1 siirlerinde ise sevdigi insanlarm ismi ile baglamistir. Buna 6rnek

olarak“Kizlar” siiri gosterilebilir;

Zeynep tath dilli giizeller has1
Elif agir basl ¢ikmiyor sesi
Emine’yl Iraz ¢ekiyor yasi

Cikmasin ortaya sirr1 kizlarin (Atilgan, 1987).

Meyrem ile Sultan parlak arryor
Perihan sag¢ini tel tel tartyor
Zo6hre’de genglerin belin kiriyor

Degmese kimseye seri kizlarin (Atilgan, 1987).

Ferrahi, siirlerinin ¢ogunlugunda yoresel bir agiz (sive) kullanmistir. Siirlerinde sive

kaynakli kelimelere 6rnek verilecek olursa;

Meyrem (meryem), keziban (kezban), gidem (gideyim), etticegin (ettigin), gene
(yine), beslemen (beslemezsin), meyva (meyve), sahib (sahip), belin (belini), hattimi
(haddimi), seri (serri), sere (serre), guldur (kuldur), domurcuk (tomurcuk), tuman
(elbise), ort (0giit), gbksiime (gogsiime), deysem (desem), deymesin (degmesin),
rizgini (rizkini), hava (havva), karez (garez), ikevli (iki evli), bilin (biliyorsun), herhal

(herhalde), taam (tamam), melhem (merhem), farir (varir), filim (film), deyi (diye) v.b.

Siirlerinde Arapga- Farsca kelimeler ¢ogunlukla kullanilmasa da bazi siirlerinde denk

gelinmektedir.

4.3.2.2. Vezin

Siirlerinde aruz yerine hece 0Olgiisiinii tercih eden asik, genellikle 11°1i ve 8’li az da
olsa 13’1 hece Olgiisline yer vermektedir. Siirleri siklikla dortliikklerden olusup, ii¢
veya bes misrali kitalar da gozlenmektedir. 8+5=13, 4+4+3=11, 6+5=11, 4+4=8’1i

hece ol¢iileri kullanmustir.

4.3.2.3. Kafiye

Kafiye, kelime anlami olarak “sonda gelen, arkada gelen” seklinde
nitelendirilmektedir. Edebi bir kavram olarak ise, anlam bakimindan ayri, ses¢e bir

olan kelimelerin misra sonunda bulunmasina denilir. Kafiye, dizenin bazen basinda ve
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sonunda fakat genellikle dizenin sonunda goriilen, ses benzerligini saglayan

sozcuklerdir.

Asik Ferrahi’nin siirlerinde tam, yarim, zengin ve tung kafiye kullamlmistir. Siirlerinin
kafiye oOrgiisii ¢ogunlukla aaab /cccb-abab/cccb seklindedir. Az da olsa cced ve
abcb/deeb oOrgiisiide kullanmustir. Kéfiye bulmakta giiclik ¢ekmedigi, siirlerinin

akiciliginin bozulmadigindan da anlagilmaktadir.

4.3.2.4. Durak

Siirlerde hece dl¢iisti ile yazilan 6l¢ii kaliplarinda durulan ve nefes alinan kisma verilen
addir. Durak en az 1 en fazla 5 olabilmektedir. Asik Ferrahi, siirlerinin biiyiik bir
boliimiinde 8’11 ve 11°1i hece ol¢iisiinii kullanmistir. Az da olsa 13’lii hece dl¢iistinede
yer verdigi gozlenmistir. 8’1i hece Olgiilii siirlerinde 4+4 durak, 11°1i hece o6lg¢iilii

siirlerinde ise 6+5 durak motiflerini islemistir.

4+4 durak sekli:

Koca day1 / koca day1
Giinler basa / gelir gider
Dostu bulan / alir pay1

Sevdigini / seger gider

6+5 durak sekli

Niye beni boyle / mecnun eyledin
Havadayken yere / indim Emine’m
Liizumu yok bana / nar1 atesin

Ben kendi kendime / yandim Emine’m

4.3.2.5. Redif

Satir sonlarinda, gorevleri ayni olan eklerin veya ayni anlamlara sahip olan sézciiklerin
tekrarlanmasima redif denilmektedir. Siirlerde redifler daima satirlarin sonunda

bulunur ve kafiyeden sonra gelir. Redifler iki ¢esittir;
1. Ek halindeki redifler
2. Sozciik halindeki redifler

Asik Ferrahi’nin siirlerinde bulunan rediflere 6rnek verecek olursak;
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“Biilbiil konmaz bagda giillere

Ordek girmez oldu simdi gollere

Niye goniil verdin yaban ellere

Ben de seni benim sandim Emine’m”

- Giil-ler-e

- Gol-ler-e

- El-ler-e

Yukaridaki kitadaki -ler ve -e sesleri ek redif, (-1) harfi ise yarim uyak olarak

gosterilmektedir.

“ Tarihe gizlenmis sir vardir sende
Hakikate bagli pir vardir sende
Agustos ayinda kar vardir sende

Belli degil kisin yazin Erzurum”

Yukarida kitadaki -vardir sende kelimeleri sozciik redif, (-r) harfi ise yarim uyak

olarak gosterilmektedir.
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S. BULGULAR

Arastirmanin bulgular boliimiinde deginilen alt problemlere cevap bulunabilmesi
amactyla Asik Ferrahi’ye ait olan gerek yazili, gerekse kizinin ve kendisinin ses
kayitlarindan notaya alinan ve TRT repertuvarina kayitli olan 12 eser, tablolar halinde

verilmis, sézel ve miizikal analizleri yapilmstir.
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Cizelge 5.1 Asik Ferrahi’nin 12 Tiirkiisiiniin Kiilliyat Bilgisi

Swra | Eser Adi Derleyen Kaynak | Notaya Alan | Tema Tiir

No Kisi

1 Adana’ya Halil Atilgan Asik Halil Atilgan | Ask/ Sevda | Kirik Hava
Geldim Giiliim Ferrahi

2 Ah Neyleyim Nurettin Dadaloglu | Asik Nurettin Ask/ Sevda | Kirik Hava
Gondil Ferrahi Dadaloglu

3 Bu Diinyay1 Halil Atilgan Asik Halil Atilgan | Sitem Kirik Hava
Bastan Basa Ferrahi

4 Cahil Gonliimii Halil Atillgan Asik Halil Atilgan | Ask/Sevda | Kirik Hava
Eylesen Ferrahi

5 Caresiz Halil Atilgan Asik Halil Atilgan | Ask/Sevda | Kirik Hava
Dertdeyim Ferrahi

6 Ela Gozli Nazli | Nida Tiifekei Asik Nida Tiifek¢i | Gilizelleme | Kirik Hava
Yari Ferrahi

7 Eminem Buradan | Halil Atilgan Asik Halil Atilgan | Ask/Sevda | Kirik Hava
Ben Gider Ferrahi
Oldum

8 Hasta Gonliim Halil Atilgan Asik Halil Atilgan | Sitem Kirik Hava
Divanedir Ferrahi

9 Herkes Sevdigini | Halil Atilgan Asik Halil Atilgan | Ask/Sevda | Kirik Hava
Secti Ferrahi

10 Istemem Halil Atilgan Asik Halil Atilgan | Ask/Sevda | Kirik Hava
Diinyada Siisii Ferrahi
Ziyneti

11 Kuslar Ucgar Halil Atilgan Asik Halil Atilgan | Ask/Sevda | Kirik Hava
Diineginden Ferrahi

12 Viicudum Kemal Asik Mustafa Giizelleme | Kirik Hava
Sehrini Seyran Karasiileymanoglu | Ferrahi Ozgiil
Eyledim

Cizelge 5.1°de Asik Ferrahi’ye ait TRT THM repertuvarina kayitli 12 eserin kiilliyat bilgisine yer

verilmistir.

Verilen tabloda en fazla derleme ¢aligmasinin Halil Atilgan tarafindan yapildig: tespit edilmistir.
Ayrica Ferrahi’nin ¢ogunlukla eserlerinde ask/sevda, giizelleme ve sitem temalarini isledigi

gozlenmistir.
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Buradan hareketle, Ferrahi’ye ait kirik hava tiirlindeki tlirkiilerin  sozleri
incelendiginde, belli basli temalarin yogun bir bi¢imde ele alindig1 seklinde bu bolim

yorumlanmustir.

Cizelge 5.2 Asik Ferrahi’nin 12 Tiirkiistiniin Makamsal Dizileri

Eser Adi Makamsal Dizisi
Adana’ya Geldim Giiliim Giilizar

Ah Neyleyim Goniil Giilizar

Bu Diinyay1 Bastan Basa Hiiseyni
Cahil Gonliimii Eylesen Giilizar
Caresiz Dertdeyim Hiiseyni
Ela Gozli Nazli Yari Gilizar
Eminem Buradan Ben Gider Oldum Gilizar
Hasta Gonliim Divanedir Ussak Huazi
Herkes Sevdigini Segti Gilizar
Istemem Diinyada Siisii Ziyneti Neva
Kuslar Ugar Diineginden Ussak
Viicudum Sehrini Seyran Eyledim Ussak

Cizelge 5.2°de yer alan verilere gore tespit edilen Asik Ferrahi’ye ait eserlerin
makamsal dizilerinde en ¢ok Giilizar ve Hiiseyni makamlarinin kullanildig1 tespit
edilmistir. Bu dizilerin yaninda Neva ve Ussak makam dizilerine de yer verildigi

gozlenmistir.

Buradan hareketle, Ferrahi’ye ait kirik hava tiirlindeki tiirkiilerin makamsal dizileri
incelendiginde, belli bashh makamlar1 tercih ettigi seklinde bu bdliim

yorumlanmastir.
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Cizelge 5. 3 Asik Ferrahi’nin 12 Tiirkiisiiniin Usal Yapisi

Eser Adi Usulii
Adana’ya Geldim Giiliim 12/8
Ah Neyleyim Goniil 10/8
Bu Diinyay1 Bastan Basa 5/8
Cabhil Gonliimii Eylesen 2/4
Caresiz Dertdeyim 2/4
Ela Gozli Nazli Yari 6/8

Eminem Buradan Ben Gider Oldum 4/4

Hasta Gonliim Divanedir 2/4
Herkes Sevdigini Segti 5/8
Istemem Diinyada Siisii Ziyneti 6/8
Kuslar Ugar Diineginden 8/8
Viicudum Sehrini Seyran Eyledim 4/4

Cizelge 5.3° te Asik Ferrahi’ye ait eserlerin usul 6zelliklerine bakilacak olursa en
cok 2/4 ritim kalibinin kullanildig: tespit edilmistir. Ayrica 4/4, 5/8, 6/8, 8/8, 10/8,
12/8 gibi farkl usiil kaliplarina da yer verdigi goriilmiistiir. Ferrahi, genellikle ana
usullerden olusan bir ritmik yapi ile eserlerini besteledigi ve ¢esitli usul kaliplarina

da yer vererek eserlerini daha zengin hale getirdigi sonucuna varilmaigtir.

Buradan hareketle, Ferrahi’ye ait kirik hava tiirindeki tiirkiilerin usul yapist

incelendiginde, en sik ana usullere yer verdigi seklinde bu boliim yorumlanmaistir.
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Cizelge 5.4 Asik Ferrahi’nin 12 Tiirkiisiiniin Hece Vezni

Eser Adi Hece Vezni
Adana’ya Geldim Giiliim 13
Ah Neyleyim Goniil 11
Bu Diinyay1 Bastan Basa 8
Cahil Gonliimii Eylesen 8
Caresiz Dertdeyim 11
Ela Gozli Nazli Yari 8
Eminem Buradan Ben Gider Oldum 11
Hasta Gonliim Divanedir 11
Herkes Sevdigini Secti 8
Istemem Diinyada Siisii Ziyneti 11
Kuslar Ugar Diineginden 8
Viicudum Sehrini Seyran Eyledim 11

Cizelge 5.4’te Asik Ferrahi’ye ait 12 eserin hece vezni 6zelliklerine bakildiginda
en ¢ok 8’li ve 11’11 hece 6lg¢iisii kullanildig1 tespit edilmistir. 13’1l hece vezninde

yazildig1 eserlerine de rastlanmaistir.

Buradan hareketle, Ferrahi’ye ait kirik hava tiiriindeki tiirkiilerin hece vezinleri

incelendiginde, siklikla 8’li ve 11’li hece vezinlerini tercih ettigi seklinde bu

boliim yorumlanmustir.
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Cizelge 5.5 Asik Ferrahi’nin 12 Tiirkiisiiniin Temas1

Eser Ad1 Temasi
Adana’ya Geldim Giiliim Ask/ Sevda
Ah Neyleyim Goniil Ask/ Sevda
Bu Diinyay1 Bastan Basa Sitem
Cahil Gonliimii Eylesen Ask/ Sevda
Caresiz Dertdeyim Ask/ Sevda
Ela Gozli Nazl Yari Glizelleme
Eminem Buradan Ben Gider Oldum Ask/ Sevda
Hasta Gonliim Divanedir Sitem
Herkes Sevdigini Segcti Ask/ Sevda
Istemem Diinyada Siisii Ziyneti Ask/ Sevda
Kuslar Ugar Diineginden Ask/ Sevda
Viicudum Sehrini Seyran Eyledim Glizelleme

Cizelge 5.5’te Asik Ferrahi’ye ait 12 eserin tema 6zelliklerine bakildiginda en ¢ok
ask/ sevda temasini eserlerinde isledigi tespit edilmistir. Bunun yani sira sitem,

giizelleme konulu temalar ile yazmis oldugu eserler de gozlenmistir.

Buradan hareketle, Ferrahi’ye ait kirik hava tiiriindeki tiirkiilerin tema 6zellikleri

incelendiginde, belli bash temalar1 tercih ettigi seklinde bu boliim yorumlanmastir.
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ADANA'YA GELDIM GULUM
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Sekil 5.1 Asik Ferrahi’ye Ait “Adanaya Geldim Giiliim” Adl Tiirkii.

“Adana’ya Geldim Gilim” adl tiirkiide tema olarak ask/sevda konusu islenmistir.
Ask/ sevda tiirkiileri; goniil islerinin siklikla karsimiza ¢iktigi sevgiliye karsi meth
edici sozler, 6zlem, sevgilinin glizelligi, biiytlik bir ask ile sevme, haberlesme, kavusma
istekleri gibi konular1 ele almaktadir.

Nazim birimi olarak dortliik kullanilmis ve “Kosma” tiirlinde eser kaleme alinmistir.
Ayrica 13’lii hece 6lgiisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. Ik dortliigiinde “abab”
seklinde nazim orgiisii kurgulanirken, eserin 2’nci ve 3 iincii dortliigiinde ise “cccd”

nazim Orgiisli kurgulanmustir.

Eserin MiizikalAnalizi:

Eser Ad1 Adana’ya Geldim Giiliim
Tiirii Ritimli

Ses Genisligi 7 ses

Ol¢ii 12/8

fcra Sekli Ezgisel
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(")zel]igini Gosterdigi | Giilizar
Makim Karakteri

Seyir Karakteri Inici

Karar Sesi

L)
Kullanilan Sesler 5 _ bo ®

En Sik Kullanilan I’li 2’li 3l 4L

Aralik - == ==

i

Sikhkla Kullanilan
Motifler/Ezgi e ————
Kaliplar:

Yorede Kullanmilan
Karakteristik Uzun
Motifler

Sekil 5.1.1 Adana’ya Geldim Giilim Adli Tirkiiniin Miizikal Analizi.

[k dértliigiin giris ciimlesi gerdaniye perdesinden baslayarak evig, hiiseyni, neva,
cargah, segah ve diigah perdelerinde 8’lik ve 16’11k tartimlarla inici seyir gostermis ve
karar ses olan diigah perdesinde kalis yapilmustir. ikinci ciimle, ¢argah perdesinden
baslamis, yan yana olan seslerle neva lizerinde inici seyir gdstermis ve ardindan
diigdhta karar verilmistir. Ugiincii ve dordiincii ciimlelerde ise birinci ve ikinci
climlelerin tekrar1 seklinde devam edilmistir. Eser, hiiseyni makaminin inici seyre

sahip olan giilizar makaminin 6zelliklerini gostermektedir.
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Sekil 5.2 Asik Ferrahi’ye Ait “Ah Neyleyim Goniil” Adh Tiirkii

“Ah Neyleyim Goniil” adl tiirkiide tema olarak ask/sevda konusu islenmistir. Nazim

birimi olarak dortliikk kullanilmig ve “Kosma” tiirlinde eser kaleme alinmistir. Ayrica

11°1i hece dlgiisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. Ik dortliigiinde “abab” seklinde

nazim orgiisii kurgulanirken, eserin 2, 3, 4 ve 5’nci dortliigiinde ise “cccb” nazim

orgiisti kurgulanmustir.

Eserin Mizikal Analizi :

Eser Ad1 Ah Neyleyim Goniil
Tiirii Ritimli

Ses Genisligi | 7 ses

Olg¢ii S/8

IcraSekli Ezgisel

Ozelligini

I\Gd‘iaslzgﬁiﬁi Giilizdr

Karakteri

Seyir Inici

Karakteri
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Karar Sesi

Kullanilan
Sesler

L

En Sik
Kullanilan
Arahk

i
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Sikhkla
Kullanilan
Motifler/Ezgi
Kaliplar:

prpor

Yorede
Kullanilan
Karakteristi
k Uzun
Motifler
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Sekil 5.2.1 Ah Neyleyim Goniil Adli Tiirkiiniin Miizikal Analizi.

Eser, evi¢ perdesinden baslayarak giris yapmis, gerdaniye perdesine kadar ¢ikmis ve

hiiseyni perdesinde kalis yapmistir. Ikinci ciimlede, hiiseyni perdesinden baslayarak

8’lik ve 16’lik tartimlarla inici seyir gostererek neva perdesine gelmis tekrari olan

sozlerle diigdh perdesinde kalis yapmustir. Ugiincii ciimle, hiiseyni perdesinden

baslayarak yanasik seslerle cikici-inici seyir gostererek neva perdesinde kalmistir.

Dordiincii ve son climlede ise ¢argah iizerinde inici seyir gostererek makamin karar

sesi olan diigahta karar vermistir. Girig boliimii her ne kadar hiiseyni makaminin

ozelliklerini

tasimaktadir.
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BU DUNYAYI BASTAN BASA

Sekil 5.3 Asik Ferrahi’ye Ait “Bu Diinyay1 Bastan Basa” Adli Tiirkii.

“Bu Diinyay1 Bastan Basa” adli tlirkiide tema olarak sitem konusu islenmistir. Sitem
igerikli tiirkiilerde; bir kimseye kars1 yapilan bir davranigin veya sdylenmis olan bir
sOziin lziintii, kirginhik ya da alinganlik gibi duygular uyandirdigin1 yumusak bir

sekilde ifade etme hali bulunmaktadir.

Nazim birimi olarak dortliik kullanilmis ve “Kosma” tiirtinde eser kaleme alinmistir.
Ayrica 8’li hece 6lciisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. Ik dortliigiinde “abab”
seklinde nazim Orgiisti kurgulanirken, eserin 2’nci ve 3 tincii dortliiglinde ise “cccb”

nazim Orgilisti kurgulanmgtir.

Eserin Miizikal Analizi :

Eser Ad1 Bu Diinyay1 Bastan Basa

Tiirii Ritimli

Ses Genisligi | 7 ses

Olgii 5/8
IcraSekli Ezgisel
Ozelligini

Gosterdigi Hiiseyni
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Sekil 5.3.1 Bu Diinyay1 Bastan Basa Adli Tiirkiiniin Miizikal Analizi.

Ik dortliigiin giris ciimlesi ¢argah perdesinden baslayip, neva, hiiseyni ve evig

perdelerini gostererek neva perdesinde kalis yapmustir. Ikinci ciimle, cargah

perdesinden baslayip ¢argah perdesinde yarim kalis yapilmistir. Ugiincii ciimle, segah

perdesinde baslayip cikici-inici seyirle ¢argahta sonlanmistir. Dordiincii ve son ciimle
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de ise segah perdesinde baslayip inici seyirle diigah perdesinde karar kilinmistir. Eser
genel olarak Hiiseyni makaminin karakteristik 6zelliklerini gostermektedir. Diger

dortliikler ise ilk dortliigiin tekrar1 seklindedir.
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Sekil 5.4 Asik Ferrahi’ye Ait “Cahil Gonliimii Eylesen” Adl1 Tiirkii.

“Cahil Gonliimii Eylesen” adli tiirkiide tema olarak ask/sevda konusu islenmistir.
Nazim birimi olarak dortliik kullanilmis ve “Kosma” tiirtinde eser kaleme alinmistir.
Ayrica 8’li hece 0Olciisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. Biitiin dortliiklerde “aaab”

nazim Orglisli kurgulanmstir.

Eserin Miizikal Analizi :

Eser Adi Cahil Goénliimii Eylesen

Tiira Ritimli

Ses Genisligi | 9 ses

Olcii 2/4
IcraSekli Ezgisel
Ozelligini

Gosterdigi
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Sekil 5.4.1 Cahil Gonliimii Eylesen Adli Tiirkiiniin Miizikal Analizi.

Ik dértliigiin giris ciimlesi evi¢ perdesinden baslayarak gerdaniye perdesinde asma
kalis yapilmus, ikinci ciimleye gerdaniye perdesinden baglanarak muhayyer perdesine
kadar ¢ikilmis, neva perdesinde kalis yapilmustir. Ugiincii ciimlede, neva perdesinden
baslanarak 8’lik ve 16’lik tartimlarla inici seyir gosterilerek segadh perdesine

gelinmistir. Dordiincii ve son ciimlede ise cargah iizerinde inici seyir gosterilerek
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makamin karar sesi olan diigdhta karar verilmistir. Eser Giilizir makaminin

karakteristik ozelliklerini tasimaktadir.

CARESIZ DERTDEVYiIM
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Sekil 5.5 Asik Ferrahi’ye Ait “Caresiz Dertdeyim” Adl Tiirkii.

“Caresiz Dertdeyim” adli tiirkiide tema olarak ask/sevda konusu islenmistir. Nazim
birimi olarak dortlikk kullanilmis ve “Kogsma” tiiriinde eser kaleme alinmistir. Ayrica
11°1i hece 6lgiisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. Ik dortliigiinde “abab” seklinde
nazim Orgiisii kurgulanirken, eserin 2’nci ve 3 iincii dortliiglinde ise “cccb” nazim

orgiisti kurgulanmistir.
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Eserin Miizikal Analizi :

Eser Adx Caresiz Dertdeyim
Tiiri Ritimli
Ses Genisligi | 9 ses
Olgii 2/4
IcraSekli Ezgisel
Ozelligini
Gaosterdigi Hiiseyni
Makam
Karakteri
Seyir Inici
Karakteri
Karar Sesi E
o)
Kullamilan E . -
Sesler N —— ' !
En Sik ’li 2’li 3’lii
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Yorede

Kullanilan
Karakteristik

Uzun

Motifler

Sekil 5.5.1 Caresiz Dertdeyim AdliTiirkiiniin Miizikal Analizi.

Birinci dortliigiin giris climlesine ¢argah perdesinden baslanmis, gerdaniye perdesine
kadar ¢ikilmistir. Neva perdesinde asma kalis gosterilerek diigah perdesinde ciimle
tamamlanmstir. ikinci ciimleye segah perdesinden baslanmis, hiiseyni perdesine
kadar cikilmis inici seyir ile diigdh perdesinde ciimle tamamlanmistir. Ugiincii
climleye c¢argihta baglanmis, c¢ikici-inici seyirle diigah perdesinde sonlanmistir.
Dordiincii ve son climlede ise segah perdesinde baslanip hiiseyni perdesine kadar
cikilmis ve inici seyirle diigah perdesinde karar kilinmistir. Eser genel olarak Hiiseyni

makaminin karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir. Diger dortliikler ise ilk dortliiglin

tekrar1 seklindedir.
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Sekil 5.6 Asik Ferrahi’ye Ait “Ela Gozlii Nazli Yari” Adl Tiirkii.

“Ela Gozli Nazlh Yari” adh tirkiide tema olarak gilizelleme konusu islenmistir.
Giizelleme bicimi, kosma olarak adlandirilan lirik bir kosuk tiiriidiir. Halk
edebiyatinda sevgiliyi, doganin giizellikleri vb. durumlar1 6vmek maksadiyla yazilan,

bu tiir bir kosugun bestelenerek tiirkiilerde 6zel bir melodi olusturmasidir.

Nazim birimi olarak dortliik kullanilmis ve “Kosma” tiirtinde eser kaleme alinmistir.
Ayrica 8’li hece 6lciisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. Ik dortliigiinde “abab”
seklinde nazim orgiisti kurgulanirken, eserin 2, 3, 4 ve 5’nci dortliigiinde ise “cccb”

nazim Orgiisli kurgulanmgtir.

Eserin Miizikal Analizi :

Eser Adi Ela Gozlii Nazh Yari
Tiiri Ritimli

Ses 9 ses

Genisligi

52



Olgii

2/4

IcraSekli

Ezgisel

Ozelligini
Gosterdigi
Makim

Karakteri

Giilizar

Seyir

Karakteri

inici

Karar Sesi

Kullanilan

Sesler

En Sik
Kullanilan

Arahk

3’lii

f

Sikhikla
Kullanilan
Motifler/
Ezgi
Kaliplar

Yirede
Kullanilan
Karakterist
ik Uzun
Motifler

e SN
=7

53




Yorede
Kullanilan
Karakteristi n——Tr7— P 7 s o 7 7
:j/ L2 1 L) [ L4 g L1 1 ' 4 L2 | £ 4 1 . £ | 'I y
k Uzun
Motifler
| . T Vl 1 1 j 1 Vi 1 1 1 l) 1 1
:JA/ 1 y 'V ! I | 1 ! | 4 ! i1 1 | [ & 5 ]

Sekil 5.6.1 Ela Gozli Nazli Yari AdliTiirkiiniin Miizikal Analizi.

Ik dortliigiin giris ciimlesine evi¢ perdesinden baslanmis, muhayyer perdesine kadar
cikilmis ve gerdaniye perdesinde kalis yapilmistir. Ikinci ciimleye, evi¢ perdesinden
baslanmus, evi¢ perdesinde yarim kalis yapilmstir. Ugiincii ciimleye evigle baslanip
hiiseyni perdesinde sonlandirilmistir. Dordiincli ve son ciimlede ise hiiseyni
perdesinde baslanip neva perdesinde karar kilinmistir. Ayrica baglant1 kism1 ¢argah
perdesi ile baslayan tiirkiide, neva ve hiiseyni perdeleri gosterilip inici sekilde karar
sesi olan diigah perdesinde karar verilmistir. Eser genel olarak Giilizar makaminin

karakteristik ozelliklerini gostermektedir. Diger dortliikler ise ilk dortliigiin tekrari

seklindedir.
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Sekil 5.7 Asik Ferrahi’ye Ait “Eminem Buradan Ben Gider Oldum” Adli Tiirkii.

“Eminem Buradan Ben Gider Oldum” adl tiirkiide tema olarak ask/sevda konusu

islenmistir. Nazim birimi olarak dortliik kullanilmis ve “Kosma” tiiriinde eser kaleme

almmistir. Ayrica 11°1i hece dl¢iisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. i1k dortliigiinde
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“abab” seklinde nazim orgiisii kurgulanirken, eserin 2, 3, 4 ve 5’nci dortliigiinde ise

“cceb” nazim Orgiisii kurgulanmastir.

Eserin Miizikal Analizi :

Eser Adi Eminem Buradan Ben Gider Oldum
Tiiri Ritimli
Ses Genisligi | 9 ses
Olgii 2/4
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Sekil 5.7.1 Eminem Buradan Ben Gider Oldum Adli Tiirkiiniin Miizikal Analizi.

[lk dortliigiin giris ciimlesine evi¢ perdesinden baslanmis, neva perdesinde kalis
yapilmugtir. ikinci ciimleye hiiseyni perdesinden baslanip segah perdesinde yarim kalis
yapilmustir. Ugiincii cliimleye ¢argahta baslanip inici seyirle diigdhta sonlandirilmistir.
Ddordiincii ve son ciimlede ise rast perdesinde baslanip karar sesi olan diigdh perdesinde
karar kilinmistir. Eser genel olarak Giilizir makaminin karakteristik o6zelliklerini

gostermektedir. Diger dortliikler ise ilk dortliigiin tekrar1 seklindedir.
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Sekil 5.8 Asik Ferrahi’ye Ait “Hasta Gonliim Divanedir” Adli Tiirkii.

“Hasta Gonliim Divanedir” adl1 tiirkiide tema olarak sitem konusu islenmistir. Nazim
birimi olarak dortliik kullanilmis ve “Kosma” tiirlinde eser kaleme alinmistir. Ayrica
11°1i hece dlgiisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. {1k doértliigiinde “abab” seklinde
nazim Orgiisii kurgulanirken, eserin 2 ve 3’ncii dortliigiinde ise “cccb” nazim orgiisii

kurgulanmustir.

Eserin Miizikal Analizi :

Eser Adi Hasta Gionliim Divanedir
Tirii Ritimli
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Sekil 5.8.1 Hasta Gonliim Divanedir AdliTiirkiiniin Miizikal Analizi.
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[k dortliigiin giris ciimlesine gargah perdesinden baslanmis, neva ve segah perdeleri
gosterilerek segah perdesinde kalis yapilmustir. ikinci ciimle ve iigiincii ciimlede ise ilk
climlenin tekrar1 seklindedir. Dordiincii climleye ise ¢argah perdesinde baslanip neva,
hiiseyni ve segah perdeleri gosterilerek karar sesi diigahta sonlandirilmistir. Eser genel
olarak Ussak Huzi makaminin karakteristik ozelliklerini gdstermektedir. Diger

dortliikler ise s6z doseme usulii ile okunmustur.
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Sekil 5.9 Asik Ferrahi’ye Ait “Herkes Sevdigini Segti ” Adli Tiirkii.

“Herkes Sevdigini Secti” adli tlirkiide tema olarak ask/sevda konusu islenmistir.
Nazim birimi olarak dortliik kullanilmis ve “Kosma” tiirlinde eser kaleme alinmistir.
Ayrica 8’11 hece 6l¢iisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. Biitlin dortliiklerde “aaab”

nazim Orglisli kurgulanmistir.

Eserin Mizikal Analizi :

Eser Ad1 Herkes Sevdigini Secti

Tiirii Ritimli
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Yorede
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Sekil 5.9.1 Herkes Sevdigini Secti Adl1 Tiirkiiniin Miizikal Analizi.

[k dortliigiin giris ciimlesine evi¢ -perdesinden baslanmis, gerdaniye ve muhayyer
perdeleri gosterilerek evi¢ perdesinde kalis yapilmistir. Ikinci ciimleye evig
perdesinden baslanip neva perdesinde yarim kalis yapilmistir. Ugiincii ciimleye ¢argah
perdesinden baslanip ¢argéh perdesinde sonlanmigtir. Dordiincii ve son climlede ise
segah perdesinde inici seyirle diigah perdesinde karar kilinmistir. Eser genel olarak

Giilizar makaminin karakteristik 6zelliklerini yansitmistir.
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Sekil 5.10 Asik Ferrahi’ye Ait “Istemem Diinyada Siisii Ziyneti” Adli Tiirkii.

“Istemem Diinyada Siisii Ziyneti” adli tiirkiide tema olarak ask/sevda konusu
islenmistir. Nazim birimi olarak dortliik kullanilmis ve “Kosma” tiiriinde eser kaleme
almmistir. Ayrica 11°1i hece 6l¢iisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. i1k dortliigiinde
“abab” seklinde nazim orgiisii kurgulanirken, eserin 2’nci ve 3’ncii dortliigiinde ise

“cceb” nazim orgiisii kurgulanmugtir.

Eserin Miizikal Analizi :

Eser Ad Istemem Diinyada Siisii Ziyneti

Tiirii Ritimli

Ses Genisligi | 9 ses

Olcii 2/4

IcraSekli Ezgisel

Ozelligini

Gosterdigi Neva
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Sekil 5.10.1 istemem Diinyada Siisii Ziyneti Adl1 Eserin Miizikal Analizi.

[1k dortliigiin giris ciimlesine hiiseyni perdesinden baslanip, gerdaniye perdesine kadar
cikilmis nevada kalis yapilmistir. Ikinci ciimleye ¢argah perdesinden baslanip segah
perdesinde yarmm kalis yapilarak diigdh perdesinde kalmmustir. Ugiincii ciimleye
hiiseyni perdesinde baglanip ¢ikici-inici seyirle ¢argahta sonlandirilmigtir. Dordiincii

ve son climlede ise segah perdesinden baslanip diigdh perdesinde karar kilinmistir.
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Eser genel olarak Neva makdminin karakteristik 6zelliklerini gostermektedir. Diger

dortliikler ise ilk dortliigiin tekrar1 seklindedir.
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Sekil 5.11 Asik Ferrahi’ye Ait “Kuslar Ucar Diineginden” Adl Tiirkii.

“Kuslar Ugar Diineginden” adli tiirkiide tema olarak ask/sevda konusu islenmistir.
Nazim birimi olarak dortliik kullanilmis ve “Kosma” tiiriinde eser kaleme alinmustir.
Ayrica 8’11 hece 6l¢iisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. Biitlin dortliiklerde “aaab”

nazim Orglisli kurgulanmistir.

Eserin Miizikal Analizi :

Eser Ad1 Kuslar Ucgar Diineginden

Tiirii Ritimli

Ses Genisligi | 9 ses

Olcii 2/4
IcraSekli Ezgisel
Ozelligini

Gosterdigi Ussak
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Sekil 5.11.1 Kuslar Ugar Diineginden Adli Tiirkiiniin Miizikal Analizi.

[k dértliigiin giris ciimlesine neva perdesinden baslanmis, segah perdesinde kalis
yapilmistir. Ikinci ciimleye nevA perdesinden baslanip diigdh perdesinde kalis
yapilmigtir. Ugiincii ve dérdiincii ciimle ise birinci ve ikinci ciimlenin tekrari

seklindedir. Eser genel olarak Ussak makaminin 6zelliklerini gostermektedir.
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Sekil 5.12 Asik Ferrahi’ye Ait “Viicudum Sehrini Seyran Eyledim” Adl1 Tiirkii.

“Viicudum Sehrini Seyran Eyledim” adli tiirkiide tema olarak giizelleme konusu
islenmistir. Nazim birimi olarak dortliikk kullanilmig ve “Kogsma” tiiriinde eser kaleme
almmistir. Ayrica 11°1i hece 6l¢iisii ile siirin dizeleri olusturulmustur. 11k dértliigiinde
“abeb” seklinde nazim Orgiisii kurgulanirken, eserin 2’nci dortliiglinde ise “deeb”

nazim Orgiisli kurgulanmstir.
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Eserin Miizikal Analizi :
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Yorede | - |
Kullamlan ,_%'I' u'""""ri' ;
Karakteristik

Motifler D=——— = ' |

Sekil 5.12.1 Viicudum Sehrini Seyran Eyledim Adli Tirkiiniin Miizikal Analizi.

[lk dértliigiin giris ciimlesine gargah perdesinden baglanmus, hiiseyni perdesine kadar ¢ikilmis
ve cargahda kalis yapilmustir. ikinci ve iiciincii ciimleler ilk ciimlenin tekrar seklindedir.
Dordiincii ve son climlede ise hiiseyni perdesinden baslanip inici seyirle diigah perdesinde
karar kilmmistir. Tiirki genel olarak Ussdk makaminin o6zelliklerini gostermis ve diger

dortliiklerde de bu duruma rastlanmustir.
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6. SONUCLAR

Bu arastirma, Asik Ferrahi’nin sanatsal kimligi, edebi agidan 20 adet siirinin yapisal
0zelliklerinin nasil oldugu ve 12 adet “kirik hava” tiiriindeki eserinin nasil bir miizikal
ozellige sahip oldugu amaciyla yapilmustir. Calismada, Asik Ferrahi’nin ses
kayitlarina ulagilamadigi i¢in var olan ve notaya alinan eserler iizerinde inceleme

yapilmaistir.

Asik Ferrahi’nin masiki hayat: hakkinda ulasilabilinen kaynak ve dokiimanlar
dogrultusunda Ferrahi’nin, asiklik gelenegi cercevesinde gerek asiklik yoni ile
gerekse bestecilik yonii ele alindiginda bu kiiltiire 6nemli katki sagladigi ve bu
kiiltiirlin devam etmesinde Onciiliikk eden isimlerden birisi haline geldigi sonucuna
ulasilmistir. 1967 yilinda ikincisi diizenlenen Konya asiklar bayrami’nda kendisinin
calip kizinin okudugu “Ela Gozlii Nazli Yari” adli eseriyle tiirkii kategorisinde
birincilik 6diilii olarak Mihri Hatun, 1968 yilinda ise kizi1 Emine ile birlikte tiirkii
dalinda Koroglu birincilik 6diiliinii almaya hak kazanarak asiklik gelenegi tarihi
icerisinde 6nemli bir nokta olmustur. Ferrahi’nin bulundugu yoérede sosyal ¢evrenin
kiiltiirii ile yogruldugu, asik kahvelerinde ve kdy ortamlarinda halka siirler okuyup
tirkiilerini seslendirerek kendisini yore halkina kabul ettirmistir. Kendisi gibi
(Cukurova Radyosu) mahalli sanat¢1 olan Mahmut OZCIFTCI ile beraber konserler
yapmis, Asik Feymani, Gemerekli Asik Hasan Yiizbasioglu ile birlikte saz ¢alip
tirkiiler soyleyerek bir etkilesim igerisine girmistir. Bu baglamda miizik
muhabbetlerinde bulunan Ferrahi ‘nin eserlerinde az da olsa diger asiklarimizdan
etkilendigi, kendi sdyleyis ve calis stilinde etkisi oldugu sdylenebilir. 1976 yilinda
yayinlanan Keloglan Filminden “Ben bir garip keloglanim” adli sark: ile Ferrahi’nin

bu eseri akillarda unutulmayacak bir yere sahip olmustur.

Asik Ferrahi’nin elimizde olan siirlerine edebi agidan bakildiginda; siirlerindeki deyis,
diisiiniis, soyleyis, ritim, kafiye ve eda’nin tamamiyla kendisine has bir nitelikte
oldugunu goérmek miimkiindiir. Kéfiye ve redifleri de 6zglin olan Ferrahi’nin,
siirlerinde kendine 6zgii konu ve tema diinyas1 vardir. Ozgiin olmasina ragmen belirli
siirlerinde Karacaoglan’in sdzciik se¢imlerine 6zendigi de goriilmiistiir. Karac’oglan,
Asik Garip, Asik Kerem gibi pirleri okuyarak onlarin sozlerini ve sozciik se¢imlerini
kendisine hemhal etmis, Asik Omer, Gevheri, Katibi ve Kul Mustafa gibi 6nemli

sairlerden de etkilenmistir.
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Ferrahi’nin yapisal ve sekil o6zellikleri agisindan analizleri yapilan 20 siiri
incelendiginde; ask/ sevgi, gurbetlik, ayrilik, sitem, 6zlem, sila, hasret gibi konularin
islendigi bazi siirlerinde ise, dini- tasavvufi, vatan sevgisi, kahramanlik ve milli

konular, toplumsal-sosyal konular ve mizahi konularinda islendigi tespit edilmistir.

Ferrahi’nin y6rede siirlerini destan seklinde sdyleme gelenegi de oldukga yaygin hale
geldigi gozlemlenmistir. “Vatan Sevgisi, Diinya hakkinda, Yusuf Aleyhisselam
Destani, Tiirklerin Kibris’a Haykiris Destan1” gibi birden fazla destanlarmi gérmek

miumkindiir.

Siirlerinde tam, yarim uyak, zengin uyak ve tung uyak kullamldig1 goriilmiistiir. Asik
Ferrahi, baz1 siirlerinde akrostise yer vermistir. Siirlerinin ¢ogunlugunda yoresel bir
agiz (sive) kullanmistir. Siirlerinde kullandigi dil igten ve akici olmakla beraber
Arapga- Farsca kelimeler de kullanildigi goriilmiistiir. Aruz yerine hece ol¢iisiinii
tercih eden asik, genellikle 11°li ve 8’li hece Glgiisiine yer vermistir. Az da olsa 13’li
hece Olciisiine yer verdigi gozlenmistir. Siirleri siklikla dortliikklerden olusup, ii¢ veya
bes misrali kitalar da gozlemlenmektedir. 8+5=13, 4+4+3=11, 6+5=11, 4+4=8 ‘li
heceleri kullanmigtir. Kafiye olarak tam, yarim, zengin ve tung kafiye kullanmistir.
Kafiye oOrgiisii cogunlukla aaab/cccb-abab/cccb seklindedir. Az da olsa cced ve
abcb/deeb oOrgiisiide kullanmistir. Kafiye bulmakta giigliik ¢ekmedigi siirlerinin

akiciliginin bozulmadigindan anlasilmaktadir.

X Makamsal Usil Hece
Asik Ferrahi'nin 12 Tiirkiisiiniin Temast Dizisi Yapisi Vezni
Adana'ya Geldim Giilim Ask/Sevda  Giilizar 12/8 13
Ah Neyleyim Goniil Ask/Sevda  Giilizar 10/8 11
Bu Diinyay1 Bastan Basa Sitem Hiiseyni 5/8 8
Cahil Gonliimii Eylesen Ask/Sevda  Giilizar 2/4 8
Caresiz Dertdeyim Ask/Sevda  Hiiseyni 2/4 11
Ela Gozli Nazlh Yari Gilizelleme  Gilizar 6/8 8
Eminem Buradan Ben Gider Oldum Ask/Sevda  Giilizar 4/4 11
Hasta Gonliim Divanedir Sitem Ussak 2/4 11
Herkes Sevdigini Secti Ask/Sevda  Giilizar 5/8 8
Istemem Diinyada Siisii Ziyneti Ask/Sevda  Neva 6/8 11
Kuslar Ugar Diineginden Ask/Sevda  Ussak 8/8 8
Viicudum Sehrini Seyran Eyledim  Giizelleme  Ussak 4/4 11
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Miizikal analizleri yapilan 12 kirik hava tiirlindeki eserin makamsal dizileri
incelendiginde; 6 eserin Giilizar, 3 eserin Ussak, 2 eserin Hiiseyni, 1 eserin Neva

makami dizisinde seyrettigi tespit edilmistir.

En fazla kullandig1 ses araligi 2’11 aralik olup, I’li ve 3’lii araliklarada siklikla yer
vermigstir. 4’1 aralik nadiren goriilmektedir. Ezgisel yapmin yakin sesler ve ayni
seslerin kullanimi ile olusturuldugu géze carpan yore asik miiziginin kullanilan ses
sahasi da farklilik gostermektedir. Eserlerin ses sahasina bakildiginda, 7 sesten olusan
dar aralikl eserler ve 9 sese kadar ¢ikabilen genis aralikli ritimli ezgilerden olustugu
goriilmektedir. Tiim eserlerde karar ses diigahtir. Eserlerin ustl yapilart incelendiginde
asigimizin birden fazla ustl yapisi kullandig1r goriilmektedir. Bu yapilar; 3 eserde
2/4°liik, 2 eserde 4/4°liik, 2 eserde 5/8°lik, 2 eserde 6/8°lik, 1 eserde 8/8’°lik, 1 eserde
10/8°lik ve 1 eserde ise 12/8’lik 6l¢ii yapist seklinde kullamldig tespit edilmistir. Asik
Ferrahi’nin 6/8 ‘lik ve 12/8 lik usl yapilarini kullandigi dikkat c¢ekmis, TRT
repertuvarinda bulunan Adana yoresine ait tiirkiiler incelendiginde Ceyhan ilgesinde
Ferrahi’nin disinda bu yapiy1 kullanan kaynak kisi bulunmamasi, ¢evre ilgelerinden
birisi olan Kozan ilgesinde, Mehmet AKIL’ 1n 6/8’lik ustll yapisinda yazilan 1 eserinin
oldugu ve bu eserin kina- diigiin havasi tiirtinde yazildig tespit edilmistir. Kirik hava
tirtinde 6/8’lik ve bilhassa 12/8’lik uslllerin kullaniminin kisithhigi ve kaynak
kisisinin Ferrahi oldugu tespit edilmistir. Ceyhan il¢esinde yasamis olan asigimizin
ilce koylerindeki (Dagistan vb.) ve diger cevre yorelerle kiiltiirel etkilesimlerinin
etkisinin oldugu diistintilmiistiir. Tiirkii hece vezinleri incelendiginde; 5 eserin 8’11, 6
eserin 11°li ve 1 eserin 13’1l hece vezin kalibiyla yazildig: tespit edilmistir. Eserlerin
temasi incelendiginde en ¢ok ask temas1 kullandig1 géze carpmakla birlikte; 8 eserin
Ask/ Sevda, 2 eserin Sitem ve 2 eserin Giizelleme konulu temalarda yazildig: tespit

edilmistir.

Miizikal cesitliligin ¢ok oldugu ydrede, yore asiklarinin makam seyirleri i¢in belirli
makamlar1 ve ezgi kaliplarini benimsedigi goriilmiis, as1gimizin s6z unsuruna daha
fazla Onem verip sazim1 miizige eslik¢i olarak kullandigr go6zlemlenmistir.
Hastaligindan sonra sazina daha fazla 6nem vermesi ve sesini kullanamamasi asigin

saz1 ilham arac1 olarakta kullandig diisiincesine yoneltmektedir.
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Calismamiz sonucunda elde ettigimiz tespitler igerisinde Asik Ferrahi eserlerinin kirik
hava formatinda sOyleyip notaya alindigi, eserlerinde tek bir tema, usil, hece vezni ve
makamsal dizi gérmek miimkiin olmadig1 ve miizikal ¢esitliligiyle 6n plana ¢ikan

as1gimizin yorede 6nemli bir kaynak kisi olmasi1 géze ¢carpmaktadir.

Yapilan calismanin, alan icerisinde sonradan yapilacak olan ¢aligmalara yol gdsterir
nitelikte olmasi, Anadolu’nun biitiin yorelerinde geri planda kalmis ve giin yiiziine
cikartilmay1 bekleyen asiklar iizerine g¢alismalarin yapilmasi, Ferrahi’ye ait TRT
repertuvarinda yer almayan diger tiirkiilerin de TRT repertuvarna kazandirilmasi

Onerilmektedir.
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EKLER
EK 1: Aslk Ferrahi’nin 12 Tiirkiisiiniin Sozleri

“Adana’ya Geldim Giiliim” Adli Asik Ferrahi’ye Ait Tiirkiiniin Sézleri
Adana’ya geldim giiliim goreyim dedim

Goster cemalini giiliim gérmeye geldim

Seninle murada giiliim ereyim dedim

Izin verir isen giiliim ermeye geldim

Giymissin karay1 giiliim nerde allarin
Sekerden kaymaktan giiliim tath dillerin
Acilmis gdgsiinde giiliim gonca giillerin

Tomurcuk giillerin giilim dermeye geldim

Ferrahi derkine giiliim ben de nideyim
Elde degil baska giiliim yere gideyim
Baban ile ben giiliim pazarlik edeyim

Pesin on bin lira giiliim vermeye geldim

“Ah Neyleyim Goniil Senin Elinden” Isimli Asik Ferrahi’ye Ait Tiirkiiniin Sozleri
Ah neyleyim goniil senin elinden

Her zaman aglarim giilemem gayr1

Ben biktim usandim elin dilinden

Terkettim silay1 donemem gayri

GoOniil ben sirrina eremedimki
Gonca gonca giiller deremedimki
Arzeyledim yari géremedimki

Ne olur sonumuz bilemem gayri

Der Ferrahi yare haber salarken
Gayr aglar oldum bende giilerken
Yar agkindan dertli dertli ¢alarken

Sazim diizen tutmaz ¢alamam gayr1
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“Bu Diinyay1 Bastan Basa” Isimli Asik Ferrahi’ye Ait Tiirkiiniin Sozleri
Bu diinyay1 bastan basa

Gezem dedim gezemedim

Basim vurdum tastan tasa

Ezem dedim ezemedim

Tuttum onun yalanini
Eder bir giin talanini
Yalan diinya planini

Cizem dedim cizemedim

Yarle kurdum pazarimi
Kayip ettim hezarimi
Der Ferrahi mezarimi

Kazam dedim kazamadim

“Cahil Gonliimii Eylesen ” Isimli Asik Ferrahi’ye Ait Tiirkiiniin Sozleri
Cahil gonliimii eylesen

Ben yazarim sen soylesen

Kapinda kole eylesen

Olurdum nazlim olurdum

Giilii kopardim 1skindan
Gelmissin cennet koskiinden
Yarim ben senin askindan

Delirdim nazlim delirdim

Der Ferrahi yandim sana
Nur olsun doguran ana
Selam salmasaydin bana

Nolurdum nazlim nolurdum
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“Caresiz dertdeyim ” Isimli Asik Ferrahi’ye Ait Tiirkiiniin Sozleri
Caresiz dertdeyim sen kerem eyle

Bu derde diiseli giiliinmez oldu

Caresi sendedir gel bana soyle

Tabiplerden ¢are bulunmaz oldu

Ne baharim belli ne yazim kigim
Neden boyle bilmem ters gitti isim
Yar seni andik¢a akar gézyasim

Aciyipda bir kez silinmez oldu

Gel Ferrahi dalma gafletten uyan
Biitiin bu ahvalin ol yare ayan
Olmadi derdime bir teshis koyan

Nedir hastaligim bilinmez oldu

“Ela Gozlii Nazl Yari ” Isimli Asik Ferrahi’ye Ait Tiirkiiniin Sozleri
Ela gozlii nazl yari

Gorem dedim géremedim

Bos kalmistir kavil yeri

Varam dedim varamadim

Baglanti: Gonliimiin giilii nerede
Engeller durmaz arada
Yarim ile ben murada

Erem dedim eremedim

Mehmet Ali asil adim
Ferrahi’yi pirle kodum
Gurbet elden donem dedim

Duram dedim duramadim
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Baglanti: Gonliimiin giilii nerede
Engeller durmaz arada
Yarim ile ben murada

Erem dedim eremedim

“Eminem Buradan Ben Gider Oldum ” Isimli Asik Ferrahi’ye ait Eserin Sozleri
Eminem buradan ben gider oldum

Bagkasina meyil verme sakin sen

Sen i¢in agladim sarardim soldum

Aglayip gonliimii yorma sakin sen

Ferrahi derkine ver bana izin
Eminem aglama daglandi 6ziim
Kem gozlerden sakin pejmurde gezin

Dagit saglarini 6rme sakin sen

“Hasta Gonliim Divanedir” Isimli Asik Ferrahi’ye ait Eserin Sozleri
Hasta gonliim divanedir durmuyor

Diinya hi¢ kimseye kalmamis deyin

Bu dert bana asla aman vermiyor

Aglamig goziinii silmemis deyin

Coban oldum siirtileri heyledim
Kader ile ben bu derdi payladim
Bir yar i¢in terki diyar eyledim

Aramis yarini bulamamis deyin

Neler geldi girdi benim diisiime
Felek bu dertleri takti pesime
Bir yazi yazin ki mezar tasima

Ferrahi diinyada giilmemis deyin
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“Herkes Sevdigini Secti” Isimli Asik Ferrahi’ye ait Eserin Sozleri
Herkes sevdigini secti

Benim 6mriim bosa gecti

Dost baginda giiller act1

Otemedim 6temedim

Serin olur daglar bas1
Yakt1 beni yarin kas1
Uctu gitti goniil kusu

Tutamadim tutamadim

Ferrahi hakkin yolunda
Hakki zikreder dilinde
Uzanip yarin kolunda

Yatamadim yatamadim

“Istemem Diinyada Siisii Ziyneti” Isimli Asik Ferrahi’ye ait Eserin Sozleri
Istemem diinyada siisii ziyneti

Bir kast kemanin bir yantyam ben

Lazim degil kulun kahr1t minneti

Ta ezelden beri iiryaniyam ben

Masugumdur benim mezhebim dinim
Asla bir kimseye bulunmaz kinim
Varligim onundur yar benim canim

Kulu kélesi kurbaniyam ben

Yar i¢in dolastim ilgeyi ili
Seker kaymak olmus agzinda dili
Neyleyim serveti neyleyim mali

Simdi bir serseri Ferrahi’yem ben
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“Kuslar Ugar Diineginden” Isimli Asik Ferrahi’ye ait Eserin Sozleri
Kuslar ugar diineginden

Nazlanma in konagindan

Al kirmiz1 yanagindan

Bir busecik vermezmisin

Alirmisin selam salsam
Alsan nolur bende giilsem
Saksinizda bir giil olsam

El uzatip dermezmisin

Sular gibi hep akisin
Beni mest etti bakisin
Giizelsin bana yakisin

Muradina ermezmisin

Der Ferrahi artt1 tasam
Kader soyle kime kiisem
Beni vurda oldir desem

Han(;er ahp vurmazmisin

“Viicudum Sehrini Seyran Eylerken” Isimli Asik Ferrahi’ye ait Eserin Sozleri
Viicudum sehrini seyran eylerken

Cihanda bulunmaz bir esin dilber

Candan bagka yoktur elde sermayem

O da sana gurban olsun can dilber

Nice asiklarin meyli sendedir
Cok gezdim cihani yoruldum hayli
Bir sirin gelmistir bir de sen leyli

Bir de sen gelmissin cihana dilber
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EK 2: Asik Ferrahi’nin Siirleri

Ferrahi’nin, bir kismin1 besteleyerek tiirkii haline getirmis ve repertuvara girmis olan
120 kadar siiri bulunmaktadir. Kosma, destan, tiirkii, semai ve atisma tarzinda olan bu
siirler 11°li veya 8’li hece vezniyle sdylenmistir. Ferrahi’nin yazmis oldugu siirlerden

bazilar1 su sekildedir;

“ALLAH’IM
S1z1 diye bir illete tutuldum
Hi¢ vermiyor ara ara Allah’1m
Geng yasimda dertden derde katildim
Cigerlerim yara yara Allah’im
Eglenir bagimda glinlerce gitmez
Gezer viicudumu bir yanim tutmaz
Senden baska Lokman bana kar etmez
Soyle gidem nere nere Allah’im
Lutfeyle Allah’im ben de giileyim
Cesmim yaslarini gayri sileyim
Sen var iken kimden medet dileyim
Kim halimi sora sora Allah’1m
Goniil bagim viran olmus bozulmus
Dert pesime katar katar dizilmis
Ta ezelden yazim kara yazilmig
Bu talihim kara kara Allah’1m
Der Ferrahi takat kalmadi bende
Her tiirlii yareler agild1 tende
Yarab bu derdimin dermani sende

Bu derdime care ¢are Allah’im” (Atilgan, 1987.).

AMAN USTAD
“Aman baslatma beni
Sonra giil ararken hara diisersin
Enel Hak demeye her an hazirim
Sonra Mansur gibi dara diisersin

Benim s6zii Demirciden belledin

83



Tekrar bana geri nagme yolladin
Konusurken laflar1 selledin
Ahirinde yiizii kara diisersin
Mustafa agikim bilin vallahi
Sen goniilden 6gren dostu Allah’1m
Dostum daha bilmem fena fillahi

Sakaveti hi¢ yok kara diisersin” (Atilgan, 1987).

AYNI
“Insafsiz ey zalim dinle soziimii
Vazgecersen benden siiriiniirsiin sen
Neden ateslere yaktin 6zimii
Insallah karalar biiriiniirsiin sen
Bana ettiklerin reva mi1 hak m1
Naz edip giilersin tuzakmi fak m1
Kalbinde merhamet hig insaf yok mu
Nigin inat edip direnirsin sen
Ayni diismanlarin soziinii tuttun
Beni bir diigmanin soziine sattin
Yoksa anmamaya yemin mi ettin
Ismimi anarken erinirsin sen
Ferrahi derkine agigim sana
Askinla eridim ben yana yana

Diismana uyup da hor bakma bana” (Atilgan, 1987).

AYRI DEGILIM
“Beni nazli yardan ayr1 gérmeyin
Asla ben yarimden ayr1 degilim
Gidip beni yad ellerden sormayin
Asla ben yarimden ayr1 degilim
Kul etti kendine olanca ferdi
Adem’in gizlenip kalbine girdi
Biitiin ¢ektigim dert hep onun derdi
Asla ben yarimden ayr1 degilim

Ismini andikga yiiregim cosar
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Seher vakti olur gbzyasim tasar
O yar benim daim kalbimde yasar
Asla ben yarimden ayr1 degilim
Ben kavustum yare yoktur kederim
Diinya benim olsa onu niderim
Yar yar diye her an zikir ederim
Asla ben yarimden ayr1 degilim
Der Ferrahi yari kendimden sordum
Dolagtim cihan1 kendimden sordum
Kirklarin ceminde ol yari gérdiim

Asla ben yarimden ayr1 degilim” (Atilgan, 1987).

AZALARIN SANA SAHIT
“Kibleye de iy1 dursun ellerin
Donderip tekbiri al sahit olur
Harama da hig¢ gitmesin yollarin
Inan ki gittigin yol sahit olur
Burada sirtina yiiklersen selek
Yarin mahser giinii kar etmez dilek
G0z agi1z burun da su duyan kulak
Bunlarin ctimlesi bil sahit olur
Dikkat eyle isleriyin fendine
Mahser giinii ates koyma bendine
Sahitlik yaparsin kendi kendine
Sanma ki yabanci el sahit olur
Seytan bir muzurdur sdziine kanma
Kurtar kendini de ateste yanma
Goren yok diye de harama siinme
Benim diyecegim el sahit olur
Her zaman met edip kendini 6gme
Incidip bir kulun gonliinii egme
Sahip ol diline sakin ki s6gme
Fazla giivendigin dil sahit olur
Emanet Hak bag1 sakin ki bozma

Dibi goriinmeze inip de ylizme
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Elinden gelirse abdessiz gezme
Abdest ald1 diye kol sahit olur
Burada Mevlaya edek niyazi
Yanarken dinleyen olmaz avazi
Dikkat eyle hi¢ gecirme namazi
Egilip kalktigin bel sahit olur
Ver hele gonliinii giizel dostuna
Bak neler doldurur senin destine
Azalarin isbat olur iistiine
Sanma ki yalniz kul sahit olur
Seytan gelir kalbimizi bozdurur
Defterine daim giinah yazdirir
Bu cesedi bir nefestir gezdirir
Oliince bindigin sal sahit olur
Bak ne giizel yazmis bu szl yazan
Ibadetten kalma para da ayr1 kazan
Her sabah her seher okunur ezan
Sana ses getiren yel sahit olur
Yeter ey Ferrahi biraz az konus
Cehennem Kopriisii hem diiz hem inis
Eger inanmazsan alime danis

Viicudumda biten kil sahit olur” (Atilgan, 1987).

BEHIYE
“Bir arkadas ile ¢ikdim carsiya
Glizel gordiim yine gonliim aziyor
Kiz ile dineldik kars1 karsiya
Ferrahi de hayatindan beziyor
Dedim yanaklarin gonca giil miidiir
Dedim ziiliiflerin sirma tel midir
Dudaklarin seker kaymak bal midir
Dudaginda lebi seker eziyor
Dedim memelerin ayva nar midir
Dedim giizel seni sevmek zor mudur

Dedim ak bilekler beyaz kar midir
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Kollarina altin burma diziyor
Dedim bir giin olur beni anarsin
Dedim yakma beni sen de yanarsin
Dedim biilbiil miisiin giile konarsin
Biilbiil gibi giilden giile geziyor
Dedim gelmez misin dedi giderim
Dedim nolur etme dedi ederim
Dedim bu bay kimdir dedi pederim
Soyledigim manalar1 ¢éziiyor
Be ile ismini arayip bulsan
E ile elemi gonliimden alsan
Ha ile havuzun dibine dalsan
Inmis 6rdek gibi golde yiiziiyor
Yas akar goziimden durmaz boyunca
El bagladin 1zdirabim duyunca
Cehren azd1 bir buse ver deyince
Ela gozliim herhal bana kiziyor
Vallahi doyulmaz tatli sdziine
I¢ten yandim bakdim senin yiiziine
Layiktir stirme ¢ek ela goziine
Giilerekten gdzlerini siiziiyor
Ela gozliim bana eyle amani
Nazlim giizellerin olmaz yamani
Verseler degismem Hind’i Yemen’i
Kaglar kalem gibi tarih ¢iziyor
Gliz gecer kis gecer bahar yaz olur
Korkarim giizelsin sana goz olur
Kudiis’ii Haleb’i versem sana az olur
Magsuk asigini fazla tiziiyor
Saginin telini vermem Misir’a
Bede iki iistiin iki esire
Seni degmez Bagdat ile Basir’a

Benim yollarima kuyu kaziyor” (Atilgan, 1987).
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BEN KUCUKKEN YARAB
“Ben kiiciikken yarab aldin pederi
Pesi sira aldin anami benim
Hem yetim eyledin verdin kederi
Aciyla dagladin sinemi benim
Kiiciiktiim bir ise giiciim yetmezdi
Ana baba hi¢ karsimdan gitmezdi
Her kime gidersem yardim etmezdi
Sen viran eyledin hanemi benim
Anay1 babayi erken gotiirdiin
Sersem ettin beni serden gegirdin
Pir elinden bir tas bade i¢irdin
Bagladin bir zaman ¢enemi benim
Vurunca silleyi kolumu kirdin
Tekrar aciyarak yarami sardin
Sevdigim o kiz1 ellere verdin
Ele yar eyledin sunami benim
Der Ferrahi dertten dertlere battim
Yetim kaldim yabanlarda ¢ok yattim
Cilem doldu dedim dertleri attim
Eyvah gitmediler gene mi benim” (Atilgan, 1987).

BEN OLDUM
“Yarab bilmem nedir benim ¢ekdigim
Dert alem i¢inde yanan ben oldum
Huzuruna geg¢ip dizim ¢oktigiim
Akilsiz mecnuna donen ben oldum
Mevlam beni verdin dillerden dile
Cevirdin yoniimii su gurbet ele
Yarin bahgesinde konarken giile
Virane yerlere konan ben oldum
Bu sonsuz hayatin sonu ne olur
Nere gitsem elem hep beni bulur
Halime acisan Allah’1m nolur

Askin deryasina inen ben oldum
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Yazilmis glinahim siitun siituna

Yiiziim kara nasil gelem katina
Askin ¢ok siiratli eskin atina

Tereddiit etmeden binen ben oldum

Der Ferrahi yarab isim diizele

Agaglar kurudu dondii gazele
Aldatici bir vefasiz giizele
Sefil aptal gibi kanan ben oldum” (Atilgan, 1987).

BENZERSIN
“Fe ile baglayan yazi senindir
Al ile kirmiz1 giile benzersin
Tel tel olmus sagin beyaz tenindir
Mavili yesilli tiile benzersin
A kiz senin etticegin yetmez mi
Insan olan dost gayreti giitmez mi
Kagarsan sen benden ahim tutmaz mi
Inan yapisilmaz dala benzersin
Zaruri birakma sevdigim beni
Mevla c¢ok biiytiktiir mahveder seni
Umarim ki bana beslemen kini
Seherde ki esen yele benzersin
Talihsiz biriyim kimsem yok benim
Alemin i¢inde derdim ¢ok benim
Fakat yolsuz degil goziim tok be-nim
Armin yapdigi bala benzersin
Ferrahi der aglar aglar giilemem
Yitirmisim nazli yari bulamam
Yas ¢ekerim ben sazimi ¢alamam

Dertli dertli 6ten tele benzersin” (Atilgan, 1987).

BULUNMAZ
“Oyle bir yar sevdim yillar ezeli
Bucakda il¢ede il de bulunmaz

Misli yok cihanda diinya giizeli
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Peri’de Huri’de kul da bulunmaz
O benim diinyada servetim malim
Ondan ayrilirsam perisan halim
Menekse siimbiiliim zambagim giiliim
Kokusu nergizde fulda bulunmaz
A ile baslarsa ha ile biter
Bu isme asikim burnumda tiiter
Bagka yar istemem o bana yeter
Daim sagda gezer solda bulunmaz
Der Ferrahi gizli tuttum adini
Yar dedimse degil diinya kadin
Higbir seye benzetemem tadini

Sekerde meyvada balda bulunmaz” (Atilgan, 1987).

BUNLARI BILELIM
“Eyiibiin tenine bir ¢ok kurt diistii
O kurttan diinyada ar1 yok mudur

Hak’k1 unutmadi emrine kostu
Yaradanin gizli sirr1 yok mudur
Sabir etti Eyiip Peygamber oldu
Yusuf Aleyselam zindan da kaldi
Kedinin goziinden vakiti bildi
Her bir sanatkarin piri yok mudur
On iki yasinda diistiim bu agka
Kimi zengin olup ¢ikiyor koske
Diinya da insanlar hep bagka baska
Saglam topal ¢olak korii yok mudur
Giiz kis ilkbahar yaz vermemis midir
Dag bayir enis diiz vermemis midir
Ag1z burun kas géz vermemis midir
Karasi1 beyazi feri yok mudur
Zikreyle mevlaya bulursun hosu
Insan’a sart etmis yaradan besi
Gokte yuva yapar ebabil kusu
Bu hikmete sahib biri yok mudur
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Kimi nefse uyup yolundan azar
Sagda solda melek hayir ser yazar
Miinafik miimine kuyular kazar

Kovu kiybet eder soru yok mudur” (Atilgan, 1987).
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