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OZET

Halit Ziya Usakhigil (1868-1945)’in Ask-1 Memnu (1900) adli yapiti, bazi
elestirmenlerce Tiirk edebiyatinda “ilk gergek roman” olarak kabul edilir. Teknik ve
psikolojik gergekgilik bakimlarindan tstiin bulunan Agk-1 Memnu, roman kisilerinin
yasam Sykiilerinin saglam nedensellik baglariyla kurgulanmis olmasi ve bu
gergevede kalitim ile toplumsal kosullarin oynadigh 6nemli rol hedeniyle dogalci bir
roman olarak goriilmiistiir. Ote yandan romanin, toplumdan uzak olusu ve
Usldbunun hayali 6geler igermesi, dogalc1 edebiyat bakimindan bir kusur olarak
gorulmiistiir.

Ask-1 Memnu’ da zengin bir metinsel yaratim bulundugu gézlemlenmektedir.
Bu gercevede, cennet imgeleri ve sozlu kiiltiiriin soyut figiirlerine 6zgii karakter
betimlemeleri 6nemli bir yer tutmaktadir. Ancak bu anlatim 6geleri, roman kurgusu
iginde belli bir amaca hizmet etmekte; cinsellik ve namus eksenlerindeki
karsitliklarin ¢6ziilmesine ve ideal figiirlerin elegtirilmesine yardimci olmaktadir. Bu
agidan bakildiginda Halit Ziya Usakligil’in cennet imgelerinden yararlanmig olmast,
yapitin dogalc boyutunu zedeleyen bir durum degildir.

Bu caligmada, Ask-1 Memnu’da roman kisilerinin isimleri ile gergek ya da
diigsel bahge betimlemelerinde, Yahudi/Hristiyan ve Isldm geleneklerinde yer alan
mitsel cennet anlatisina génderme yapan 6geler bulundugu ortaya gikartildi.
Ayrintilarda gizlenmis olan bu géndermelerle roman kisileri arasmda iligkiler
kuruldugunda, cinsellikle ilgili ahlak degerlerinin parodilestirildigi goriildii. Yazar,
dig etkilerden annmig, masum yonleriyle vurgulanan bir kizin, babasmna duydugu
askin sorunlu niteligine dikkat ¢ekmek icin, baba ile kiz1 cennet tablosuna yerlestirir.
Buna kargilik, kocasmi aldatan kadin ise aslinda erdemli bir hayat1 6zlemekte ve bu
hayat cennet imgesiyle canlandimlmaktadir. Bunlara ek olarak, Ask-1 Memnu’da
yaradiligtan gelen cinsel diirtiiler ve yasak ¢igneme egiliminin vurgulanmasi, cennet
mitine yapilan gondermelerle birlikte degerlendirildiginde romanin, cennet bahgesi
anlatisiun ana izlegiyle bag kurdugu goriilir.

anahtar sozciikler: cennet, dogalcilik, ahlk, mit



ABSTRACT

Visions of Paradise in Ask-1 Memnu (Forbidden Love)

Ask-1 Memnu (Forbidden Love) (1900) by Halit Ziya Usakligil (1868-1945) is
seen as the “first real novel” in Turkish literature by some critics. It is highly praised
for its technical merits and psychological realism. Agsk-1 Memnu is considered to be a
naturalist novel, bearing in mind the sound causality relationships in the stories of the
characters. The major role played by hereditary and social influences are considered
within this framework. At the same time, criticism of the novel noted its isolation
from society and its style embellished with fantastic elements. These observations
were interpreted as a deficiency in terms of the naturalist literature.

Ask-1 Memnu displays a rich textual creation. Among the observations that
can be made in this respect are visions of paradise and abstract descriptions of
characters which remind the reader of figures from oral culture. These narrative
elements serve a specific end in the novel; they help dissolve the contrasts based on
sexuality and chastity. Seen from this perspective, Halit Ziya Usakhgil’s usage of
the visions of paradise does not harm the naturalist dimension of the novel.

In this thesis, it is demonstrated that in Ask-1 Memnu, the names given to
characters as well as descriptions of real or imaginary gardens make references to the
mythical narrative of paradise found in the Judaeo-Christian and Islamic traditions.
Furthermore, these references that are hidden in details can be related to the
characters in the novel and as a result it is revealed that moral values concerning
sexuality are parodied. The author highlights the pathological character of a girl’s
love for her father by placing the two in a fictional space of paradise. On the other
hand, an adulteress visualises her longing for an honorable life with elements of the
image of paradise. In addition to these, the emphasis on hereditary sexual drive and
the inclination to do the forbidden, also links the novel with the main theme of the
narrative of the Garden of Eden.

key words: paradise, naturalism, morality, myth

iv



TESEKKUR

Bu ¢alismada birgok kiginin emegi var. Oncelikle, tez siirecinde bana yol
gosteren, bunu yaparken kendi yolumu bulmama firsat veren ve bu yaklagimiyla
akademik kimligimin ¢ok énemli belirleyicilerinden biri haline gelen, sonu gelmeyen
taslak metinleri sabirla okuyup degerli 6neriler getiren ve olumlu enerjisi ile bana
gii¢ veren danismamm Laurent Mignon’a; ¢aliymanin belli agamalarindaki sorularimi
Ozveriyle ele alarak, degerli 6nerileriyle tezin olgunlagmasinda etkili olan hocam
Hilmi Yavuz’a; tezi okumaya zaman ayirarak onerileriyle 6nemli katkilar saglayan
Gazi Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii 6gretim tiyelerinden Ocal Oguz’a
ve Bilkent Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat: Béliimil dgretim iiyelerinden Birtane
Karanaker’ya; beni Bilkent Universitesi’nin segkin akademik ortamima kabul ederek
oniimde genis ufuklar agan Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyat1 Bolimii 6gretim
tiyelerine tegekkiir ederim.

Bugiine kadar ne bagarabildiysem, bunlar éncelikle aileme borgluyum.
Bana olan giivenini hi¢ yitirmeyerek yagamin her alaninda giigliiklere gogiis
germemi olanakh kilan, aldigim kararlarda beni biiyiik 6zveriyle destekleyen, her
zaman olumlu ve yapici olan annem Sezen Aksoy’a; okullarim bitirdikge yeni
okullara baglayan kizina sabirla destek olan, bana edebiyat sevgisini ve disiplinin
Onemini agilayan, tez siirecinde de gereksinim duydugum kaynaklan bulmak ve
taslaklar tizerindeki ¢aligmalarima yardim etmek de dahil olmak iizere birgok konuda
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destegini esirgemeyen ve her zaman giivenebilecegimi bildigim babam Hamit
Aksoy’a; master egitimine baglamamda benzersiz bir itici gii¢ veren, ona en
gereksinim duydugum anlarda bir melek gibi yetigen, sik1 bir ¢aligma disiplinine
aligabilmeme yardimec: olan, bazen zekési ve ¢aligkanli bazen de dostlugu ve
yakinlids ile beni besleyen kardegim Zeynep Ebru Aksoy’a tegekkiir ederim.

Ayrica, kisiligim ve yeteneklerimle ilgili olumlu yonleri herkesten 6nce
goren, kotii dzelliklerime ise sessizce katlanan, arkadast olabildigim i¢in kendimi
sansh saydigim Miige Altas’a; uzaklarda olduklarinda da yammda olan, gec gelen
égrenciligimde beni yiireklendiren ve sizlanmalarima katlanan Yasemin Eralp Irten,
Nurcan Ipekgi ve Giilay Kilig Coulter’e; azmi, disiplini ve enerjisiyle 6rnek almaya
calistigim Zeynep Ucbasaran’a; Bilkent Universitesi’ndeki ilk giiniimde, mutlu bir
rastlantiyla kargima giktigindan beri iyi niyeti ve dostluga verdigi 6nemle gonliimde
ozel bir yere sahip olan Giilsen Culhaoglu’na; bana giivenen ve bildiklerini benimle
paylasan Biiyiikelci Kaya G. Toperi’ye; 6zgin diigiincelerimi dile getirmeye
Ozendiren, memuriyette de yaratict olunabileceginin yetkin 6érnegi Biiyiikelgi Osman
Durak’a ve Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyat1 boliimiiniin, her zaman yardima
hazir, giiler yiizlii sekreterya gorevlileri, Demet Giizelsoy Chafra, Ela Sengiindiiz,
Ozge Mercan ve Aslihan Selvi’ye tesekkiir ederim.

Bu galigmanin olabilecek kusurlarimn sorumlulugu elbette bana aittir; ancak

sizler hayatimda olmasaydimz bu tez yazilamazdi.
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GIRIS

Servet-i Funun topluluBunun 6nde gelen edebiyatcilarindan olan Halit Ziya
Usakligil (1868-1945), hikdye, mensur siirler ve edebiyat Gizerine incelemeler gibi
birgok tiirde yapitlar ortaya koymug olmakla birlikte, edebiyat giindemine romanlarn
ile gelmigtir. Yazarin en fazla inceleme konusu olan romantan Ask-1 Memnu (1900)
ve Mai ve Siyah (1897) olmustur. ‘Ilk olarak Servet-i Fiinun dergisinde tefrika edilen
(1897-1898) Ask-1 Memnu, Tirk romanciifinin geligiminde 6énemli bir donemeg
olarak goriilmiig; Tirk edebiyatinin klasiklerinden kabul edilmigtir. Giizin Dino Tiirk
Romanmimm Dogusu adh kitabinda, Ask-1 Memnu ile Turk edebiyatinda “gercek
romanin ortaya ¢ik[tigint]” soyler (8).

Megsrutiyet Doneminin siyasi ve toplumsal kosullari, edebiyati da etkilemis,
Servet-i Flinun edebiyatgilarimin yapitlarinin, izlek, dil ve aslip 6zellikleri
bakimindan toplumdan uzak olduklan elestirileri yapilmustir. Agk-1 AMemnu da bu
cergevede degerlendirmelere konu olmus, bir yandan gergekgi edebiyat teknikleri ve
ozellikle psikolojik gergekeilik bakimindan yetkin bulunan romanin, dier yandan
toplum yagamindan soyutlanmg bir yoniiniin bulundugu séylenmistir. Bu gercevede,
Robert P. Finn Tiirk Romant adli galigmasinda, Ask-1 Memnu’nun yer yer “imge
bollugu” ile 6riilii oldugunu belirtmis (188), Kenan Akyiiz ise Modern Tiirk
Edebiyatinin Ana Cizgileri’nde, romamn “[h}ayal sanatlan ile dolu” bir iislibu
olduguna igaret etmistir. Ancak, cennet imgesinin romandaki rolii iizerinde

durulmamigtir.



“Ask-1 Memnuw’ da Cennet Imgeleri” baslikh bu tezde, Ask-1 Memnu’da
“cennet” imgesi ile iligkili kuran ortiilii géndermelerin ve igaretlerin bulundugu 6ne
siirtilecek. Genis bir yelpazeye yayilan mitolojik kaynaklardan beslenen ve kiiltiirel
cesitliligi yansitan cennet imgesine ait bilesenlerin, edebiyat alanina gegerken,
kaynaklarindan dzgiirlestikleri, doniigtiirmeler ve ironik bakig agilanna konu
edildikleri ve varolugsal ikilemlerin sergilenmesine yardimci olduklan
gozlemlenmigtir. Bu saptamadan yola gikarak, Ask-1 Memnu’ya “yakin okuma”
yapilacak ve cennet imgesinin edebiyat yapltlannda gecirdigi doniigimleri géz 6niine
alan bir anlayigla, roman kisﬂ;aﬂnin isimlerinde, mutluluk diislerinde ve baz kisilik
ozelliklerinde belirginlesen ironik cennet gondermeleri ortaya ¢ikartilacak. Cennet
imgesini olugturan bilegenlerin, romanin izleksel biitinliigi icinde ne gibi islevler
iistlendikleri, 6zellikle roman karakterlerinin soyut edebi ve kiiltiirel figiirlerle
iliskilerini odaga alan bir yaklagimla irdelenecek. Boylelikle, Ask-1 Memnu’nun
toplumdan yalitilmis oldugu konusundaki gézlemlere yeni bir boyut getirilmig
olabilecegi ve romanin yagsamdan uzak dogasinin nitelikleri hakkinda bazi ipuglarina

ulagilabilecegi digtiniilmektedir.

A. Ask-1 Memnuw’nun Ahmlanmasi ve Dogalciliin ihmal Edilen Yonii

Ask-1 Memnu ile ilgili incelemelerde, roman kisileri arasindaki gatigmalar ve
kigilerin i¢ gerilimlerine odaklanan psikolojik bakig agisinin yam sira, Batililagma
sorunsali ve evlilikte yag farki gibi toplumsal siireglerle bag kuran yaklagimlar yer
alir. Agk-1 Memnu gergekgi edebiyat teknikleri bakimndan yetkin bulunmus, 19.
yuizyll Fransiz dogalc1 yazarlarninin romanlariyla ve dogalcilifin yolunu agan
yazarlardan kabul edilen Gustave Flaubert’in yapitlanyla kosut 6zellikleri bulundugu

gozlemleri yapilmugtir. Ancak bu yaklagimlar, genellikle dogalciligi tanimlama



caligmalarina egemen olan kangiklig1 yansitmaktan kurtulamamig, dogalc: yazarlarin,
gercekligi bilim adamn titizligiyle yapitlarinda temsil etme kaygisim 6n pléna
aldiklar1 g6riigiiniin 6tesine gegilememigtir. Sadece Tiirk edebiyat incelemelerine
6zgii olmayan bu durum, dogalc1 edebiyatin tanimlanmasiyla ilgili genel bir sorunu
vansitir.

Edebiyatta dogalciliktan soz edildiginde genellikle, ger¢ekligin temsili
ilkesini odagmna alan; dogay1 ve toplumu, kotii yonlerini gizlemeye gerek duymadan
yansitan bir edebiyat anlayis1 akla gelir. Twentieth Century Literary Movements
Dictionary (Yirminci Yiizyil Edebiyat Akimlan S6zliigii), dogalcilarin roman,
“yalmzca bilimsel agidan gordiikleri” ve “yazarin laboratuan olarak™ kabul ettikleri
gorigiine yer verir (455). Bu goérise gore dogalct yazarlar, bir laboratuar olarak
gordikleri romanlarinda “sosyolojik deneyler” yaparak, insanlarin eylemleri ve
arzularina yol agan biyolojik belirleyicilik etkilerini arastirirlar (455). Dogalcilik
akiminin 6nciisii kabul edilen Emile Zola’nin edebiyat anlayist, cogunlukla bu
cercevede ele alinmis, yazarin hem romanlan ve hem de kuramsal yazilarinda bir
bilim adamu profili ¢izdigi, dogaya ve toplumsal kosullara 6zgii nedensellik
iligkilerinin edebiyatta tam olarak temsili kaygisini her seyin tstinde tuttugu
digiincesi Zola ile ilgili gézlemlere egemen olmusgtur.

Ancak, dogalci yapitlarda dig gergekliklerin edebiyatta olduklan gibi temsili
anlayigiyla agiklanamayan bazi estetik 6zellikler bulundugunu ortaya ¢ikaran
aragtirmacilar da olmugtur. Brian Nelson, Naturalism in the European Novel
(Avrupa Romaninda Dogalcilik) adh kitabin Giris yazisinda, “1950’lerden
baslayarak, izleksel elestiri galigmalarinin sonucunda, dogalc: edebiyatta ve 6zellikle
Zola’nin yapitlaninda, tahminlerin 6tesinde zengin ve karmagik bir metinsel

yaratimin” ortaya gikanldigim kaydeder (3). Nelson, dogalci yapitlan bigimci



yaklagimla ele alarak, “[sliirsel simgesellik ve mitsel yapilara odaklanan
caligmalarin” yapildigina igaret ederek, bu aragtirmalarla birlikte Henri Mitterand’in
Zola’nin romanlarinda mitsel 6geler buldugu yapisalci ¢aligmasinin edebiyat
elestirisinde yeni bir ufuk agtigim belirtir (3). Mitterand bu ¢alismasiyla, Emile
Zola’mn, romancilif1 hakkindaki genel izlenimin tersine, yapitlarinda soyut ve
simgesel bir anlatima da yer verdigini ortaya ¢ikarmigtir. Bu ¢aligmalar, dogalci
edebiyatin daha 6nce Gizerinde durulmamig yonlerini ortaya g¢ikarmus, bu alandaki
tammlama ¢aligmalarinin sorgulanmasi gerektigini gostermistir. Benzer sekilde,
David Baguley, “The Nature of Naturalism” (Dogalciligin Dogasi) baghikli yazisinda,
dogalc1 edebiyati, “gergekligi temsil” boyutuna indirgeyen yaklagimlarin, dogalcilig
“gelenekler [...], edebi kodlar ve bicimlerin diglandig: bir sanat bi¢imi ve
yazinsalliktan yoksun bir edebiyat™ olarak sundugunu vurgular (16). Dogalc
yapitlarin, doganin ya da toplum yagaminin tam bir fotografini yansitmak amaciyla
dretildikleri gézleminin, bir edebiyat yaprt: ile herhangi bir bilimsel belge arasindaki
farklarin g6z ardi edilmesine yol agmasi tehlikesi vardir.

Edebiyatin bilimsel bir yontemden 6te bir yaratim siireci gerektirdigine ve
dogalci yapitlarda da yazinsal nitelikler bulunduguna dikkat ¢eken degerlendirmeleri,
yine David Baguley dile getiriyor. Baguley “The Nature of Naturalism” baghkh
yazisinda, Fransiz dogalci romanlarinda, izlekler, kodlar ve teknikler bakimindan
birgok ortakliklar bulundugu ve bunlarin bir dogalc: edebiyat geleneginden s6z
edilmesini olanakli kildig goriigtinii savunur. Baguley’in buldugu ortakliklarin
merkezinde, dogalci edebiyatta ironik anlatim 6zellikleri bulunduguna iligkin |
gozlemleri yer alir. David Baguley dogalci edebiyatin koklerinin, “iki ironik tiir olan
hiciv ve parodi”’de bulundugunu, dogalci yazarlanin yerlesik inanglara ve kurumlara

“ironinin yikic1 gliciiyle meydan okuduklarm”, dogalc: yapitlarda romantik ve



kahramanca davramglarin parodilestirildigini vurgular (19). Ahlaki konularin
dogalci edebiyat estetiginde, ancak ironi ve hiciv gibi dolayh yollarla yer bulduguna
dikkat ceken Baguley dogalcilarin ironik perspektifi, burjuva ahlédkim elestirmek
amaciyla kullandiklarim belirtiyor (20). Parodilestirme yonteminin, dogalci
yapitlarda “kadimin diistisii” izlegiyle (23) birlikte kullamldigim belirten Baguley,
genellikle kadin karakterlerin “ironik ve kiigiik digtriict bir kadere mahkum
edild[mesi]” durumunun sézkonusu edildigini vurgulayan (19). Bu gercevede,
dogalci parodinin malzemesini olugturan konularin baginda, kendi dogalarinin
kurbam olan (21), kalitsal ve ¢evresel nedenlerle ahldkg¢a diisen kadinlar gelir (22-
23).

Halit Ziya Usakligil’in yapitlarim1 dogalc1 edebiyatla iligkilerini g6z ard
etmeden ele alabilmek igin, 6ncelikle Fransiz dogalc1 edebiyat geleneginin ironik
anlatim yontemlerinin g6z oniine alinmasi gerekmektedir. Aslinda, Ask-1
Memnu’nun toplum yasamindan uzak oldugu ve Kenan Akytiz’tin Modern Tiirk
Edebiyatinin Ana Cizgileri adli kitabinda ifade ettigi sekliyle “hayal sanatlan ile
dolu” (116) bir uisliibu bulundugu da elestirmenlerce fark edilmigtir. Ancak, bunlar
dogalci teknikler bakimindan bir zaaf olarak degerlendirilmis, dogalci edebiyatta
benzeri anlatim yontemlerinin kullamlmig olduguna dikkat edilmemistir.

Ask-1 Memnu’nun toplumdan yalitilmis oldugu goriigii, bilindigi kadanyla ilk
olarak Mehmet Rauf tarafindan dile getirilmigtir. Nihayet Arslan “Eyliil ya da Bir
Askin Analizi” baglikli yazisinda, Mehmet Raufun Ask-1 Memnu’yu yagamu
yansitmayan yapitlar arasinda degerlendirdigini aktarir (560). Mehmet Rauf, 1899
yilinda Server-i Fiinun dergisinde yayimlanan “Bizde Roman” baghkli makalesinde

Halit Ziya’mn Mai ve Siyah’ta “gosterir gibi oldu[gu] [...] hayati” Ask-1 Memnu’da



da bir dl¢tide yansittifim kabul etmekle birlikte, bu iki roman ve genelde o déneme
kadar Turk edebiyatinda yazilan romanlar hakkinda sunlan soyler:
[Blenim s6yledifim roman bunlar olamaz, ¢iinkii bunlarda
‘hayatimiz’ yok; bizi biz yapan, sairlerinden tefrik ve tecrid eden
hayatimiz, i¢inde yagsadigimiz, muztarip ve mesut oldugumuz,
ezildigimiz bu hayat yok...
Halit Ziya Bey’in hele son romamm [4sk-1 Memnu] son derece ali
gormekle beraber onda hayat-1 milliyemizin fevkinde bir hayat tasvir
edildigi igin [...] hesaptan hari¢ tutuyorum” (aktaran Arslan 560).
Benzeri bir gézlem, Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Halit Ziya Usakligil (Mai ve Siyah
ve Ask-1 Memnu)” baslikli yazisinda da yer alir. Tanpinar bu yazida, Ask-1
Memny’yu “disartya kapali, biitiin insanlan birbirine ¢ift aldkalarla bagli bir ailenin
dramt” olarak niteleyerek, yapitta yer alan karakterlerin yasamdan uzakligim su
sozlerle vurgular: “bu insanlarin hakikaten etrafindaki hayatla aldkasi azdir” (290).
Ahmet Hamdi Tanpinar, yapitin toplumdan soyutlanmighg ile ilgili
gozlemini, Halit Ziya Usakligil’in diigsel bir diinya kurdugu goriisiiyle destekler.
“Turk Edebiyatinda Cereyanlar” baghkli makalesinde Tanpinar, yazarin “biiyiik
romanlarinda sadece kendi tahayyiil ettigi bir realitenin pesinde ([...] bir hayali
diinya 6zleyisinde) realist iddiali bir uislip makinesi” kurmug oldugunu vurgular
(121). Tanpinar’in, ayrintili olarak irdelemedigi bu “iisliip makinesi” ve “hayal
diinya”nin mitse] kaynakh yazinsal bir olusum olarak cennet imgesine ait 63elerle
orulmis olup olmadig bu ¢aligma irdelenecek.
Ask-1 Memnu’nun genis toplum kesitlerinden uzak olusu, dénemin sansiir
uygulamalarina baglamr. . Bu gézlemde gercek pay: biytiktiir. Kenan Akyiiz,

Modern Tiirk Edebiyatmin Ana Cizgileri adl ¢alismasinda, Halit Ziya Ugakligil’in



ilk roman: Sefile’nin, Hizmet gazetesinde 1885 yilinda tefrika edildikten sonra,
“Islam dininin esaslarna aykir1” bulunmast nedeniyle kitaplasamadigim belirterek
yazarin boylece “daha ilk denemesinde, devrin siyasi ve dinf baskilarinin ortak
darbesini” yedigini soyler (115). Ask-1 Memnu’nun ise bu tiir bir engelle
kargilagmammg olmasi dikkat ¢ekicidir. Halit Ziya Usakhgil, Kirik Hayatlar adl
romammn 1944 yilinda yapilan sadelestirilmis baskisina yazdig “Kirik Hayatlar: Bir
Hikayenin Hikayesi” baglikl giris yazisinda, Servet-i Fiinun dergisi cevresinde
toplanan edebiyatgilarin “o zamana a’id idarenin vehimlerini tahrik” ettigini (6)
belirtir ve Matbuat Idaresi tarafindan romanlarda yapilan degisikliklerin
anlamstzlifin1 kanitlamak iizere, yapitlardan ¢ikartilan bolumlerden érnekler verir.
Halit Ziya Usakligil, kendi yapitlarinin bu baskidan diger Servet-i Fiinun
edebiyatgilanina gore daha az etkilendigini su sozlerle dile getirir:
Ben o kirmizi kalemin hiikmiine maglub olanlar iginde, zan ederim,
sonuncu kaldim. Biitiin meslek arkadaglarim birer birer ¢ekildiler,
ortada yalmz ben vardim. I’tiraf ederim ki onun gadrine en az ben
hedef oluyordum. Kugiik hikdyelerimde, Ma’i ve Siyah’da, Aski
Memnu’da boyle kurban edilmis seyler pek azdi. Buna biyiik bir
sebep var; bunlar evveld bitiin bitiin §i’r ve hayale mustenid sey’ler
gibiydi. Hayatin aciliklarina takarriip etdikge bunlan biitiin stislerdim.
(10)
Halit Ziya Usakhgil’in Ask-1 Memnu’yu “si’r ve hayale mistenid sey’ler”le
kurguladigina iligkin s6zleri, yapitin toplum yasamindan uzak oldugu yoniindeki
goézlemlerle birlikte degerlendirmelidir.
Bu bilgilerin 1g181nda, Halit Ziya Usakligil’in, donemin baskict

uygulamalannin etkisiyle, gesitli yazinsal arayislar i¢ine girmis olmasi ve Hikdye adli



incelemesinin merkezine koydugu Fransiz dogalci romancilarinin da kullandis,
soyut tipleri ve kavramlan parodilestirme yéntemine bagvurmus olabilecegi akla

gelmektedir.

B. Ask-1 Memnu’da Cennet Mitlerine Ait OZeler Bulunmasi

Ask-1 Memnu’ da, belli roman kisilerinin mutluluk diigleri, mitlerde ve dini
metinlerde yer alan ve biiyiik dlciide edebiyata da gegmis olan “cennet” imgesine
uygun betimlemelerle oriilmigtir. Bihter’i, Adnan Beyle evlilige ve Behliil’le
yasadign yasak iligkiye gotiiren nedenleri aragtirirken, her iki iligkinin Bihter’de
uyandirdigr dislerin, cennet ¢agrisgimlarn igermesi onemlidir. Benzer sekilde
Behliil’tin, Bihter’le iligkisinin baglangicinda, bagbasa yasayacaklan bir cenneti
betimlemesi rastlant1 sayilmamalidir. Romanda bu tiir cennet arayisi
betimlemelerinin yam sira, belli roman kisilerinin isimleri de okuyucuyu cennet
mitleri ile iligki kuran bir okuma yapmaya yonlendirir. Ask-1 Memnu’nun olay
oOrgiisii ve roman kisilerinin iki evle sinirli oldugunu disiindiigimiizde, bu evlerin
bas kisilerinin isimlerinin cennet anlamina geldigini fark etmek onemlidir. “Adnan”
ve “Firdevs” sozciikleri cennet anlamindadir. Ancak bu isimlendirmenin ironik bir
bakig agisinin sonucu oldugu, her iki a1lemn de, masumiyet, uyum ve sonsuz
mutluluk 6zelliklerini tagtyan ve ancak 6limden sonra kavusulabilecegine inanilan
kusursuz cennet imgesinden uzak olduklan bu tezde tartigilacak.

Cennet, insanlarin arzu edilen her seye sahip olduklar, kusursuz bir yagamin
ifadesidir ve bu nedenle diig giiciiniin en sik bagvurdugu araglardan biridir. Kisiye
gore degisen anlamlar yiiklenen cennet imgesinin, disler ile mitlerin en gok kesistigi
alan oldugu soylenebilir. Edebiyat yapitlarinda da roman kisilerinin gelecekte

kavugmay1 diigledikleri mutlu yasamin cennete benzetilmesi sagirtici degildir.



Ingrid G. Daemmrich, cennet ve cennetle iligkili imgelerin edebiyattaki
rolindi irdeledigi yapit1 Enigmatic Bliss: Paradise Motif in Literature (Muammali
Mutluluk: Edebiyatta Cennet Motifi) adh kitabinda, cennetin “bir konu olarak
degisik gorintimlerine degil, bir yazinsal motif olarak metinsel iglevlerine”
odaklandiBini vurgular (vii). Daemmrich’in ¢aligmasimn iki énemli ekseni vardir.
Oncelikle, mitlerde ve inang sistemlerinde genis yeri olan cennetin, edebiyat
yapitlarinda bu kokenlerinden bityiik 6giide bagimsizlagtigina dikkat geken
Daemmrich, yazarlann ve sairlerin cennet konusunu kurmaca evrenlerine alirken,
belli igaretler kullandiklarinin bilinmesi gerektigine isaret eder. Daemmrich’e gore
cennet, edebiyatta yeniden yagsam bulurken, mitlerde ve kutsal kitaplardaki tammh
alanindan aynlir; yeni bakis agilan olusturarak, yeni baglantilar arayarak ve sorular
sorararak, teolojik ve mitolojik cennetin diizenini bozar (vii). Bu yeni agihmlarin
sonucunda edebiyatta cennet, “kaygan bir gosterenler ag1” olusturur (viii).
Enigmatic Bliss, edebiyat yapitlarinda cennetle iligkili isaretleri hangi aynntilarda
bulabilecegimize iligkin gézlemler igerir. Bu yontemin, belli bir cennet miti
versiyonunun, edebiyat yapitinda aslina sadik olarak yeniden iiretildigi savina
dayuanmadigim gérmek onemlidir. Daemmrich, bunun yerine Avrupa kiiltiir
ortaminin kaynaklarinda yer alan cennet miti versiyonlarina ait gesitli 6gelerin ayr
ayri ve bu 6gelerin gonderme yaptift cennet mitinin biitiin olarak baz yazinsal
islevler ustlendiklerini savunur.

Enigmatic Bliss’in ikinci temel ekseni, cennetin edebiyatta, ¢esitli “metinsel
bilesenler”le iligkiler kuran bir motif olarak iglev gordiigii savadir. Bu nedenle
Daemrich’in kitabimn agirlik noktasin, “cennet motifi” ile “metinsel bilegenler”
arasinda saptadif iligkilerin incelenmesi olugturur. Daemmrich, yazarlarin cenneti

¢agnistiran imgeler araciligiyla belli izlekler ve soyut figiirlerle baglar kurduklarim



(44), cennet isimlerinin ironik kullanimi yoluyla yapitlarinin temel izleklerini
desteklediklerini (27), ayrintilara yapilan agin vurgularla, cennet imgesinin arkasinda
“bastan ¢ikarma, kotiilitk ve 6lim” gibi olgulan yerlestirdiklerini belirtir (38). Agsk-1
Memnu bu ¢ergevede ele alinmasi gereken bir yapittir. Bu romanda agirlikl olarak,
Yahudi-Hristiyan ve Isldm geleneklerinde bityiik 6lgiide benzer bigimlerde yer alan
yaradiligin ilk agamasindaki “Cennet Bahgesi” mitine ait gdndermeler saptanmugtir.
Yine de bu mitsel anlatiya ait 6gelerin yiklendigi farkh iglevler ve farkli roman
kigileri bakimindan aldig1 bigimler goz oniine alindifinda, tek bir cenne imgesinden

degil, cennet imgelerinden s6z etmek dogru olacaktir.

C. Halit Ziya Usakhgil’in Edebiyat-Mit fliskisi, Mitoloji ve
Teoloji Alanlarmna Olan ilgisi

Halit Ziya Usakligil’in, mitolojik kdkleri olan cennet konusunu bir anlatim
araci olarak segmis olabilecegi distincesi bakimindan anlamli gérdigiimiiz bilgileri,
yazarin genglik yillarina iligkin anilarinda ve Hikdye adli incelemesinde yer verdigi
dustincelerinde buluyoruz.

Halit Ziya Usakligil’in, yirmili yaglarindayken mitoloji ve dinlerle yakindan
ilgilenmeye bagladigmi, Izmir’de bir bankada “kiiciik bir muhasebeci ve siradan bir
cevirmen” olarak galigtigi ve amlarinda “bunalim yillar1” olarak adlandirdigy (Kurk
Y1l 333) déneme iliskin sdzleri 6nemlidir. Yazar bu dénemde Ibranf ve Sanskrit
edebiyati ile ilgilenmeye bagladigim ve bu alanlarda yaptigi okumalarla, o doneme
kadar “hig bilinmemis olarak kalan bir ufkun enginliklerine” daldigini ifade ediyor
ve sunlan soyliiyor:

Gordiim ki eski Yunan mitolojisi ve daha garip olarak Israil efsaneleri

ve daha sonra Hristiyanlik kurallan arasinda son derece belirgin
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iligkiler, benzerlikler var [...] Ne kadar isterdim ki en eski inanglan
meydana getiren efsanelerden baglayarak, iistelik insanin vahsilik
yasayist donemine egemen olan bu bog inanglarin asil derinliklerini
deserek bize en yakin olan S&mi dinlere iligkin soylentiler arasinda
simetrik bir karsilagtirma yapilsin, yapilabilsin. (335)
Halit Ziya’nin aynca, Arap edebiyat: ve Islamiyetle de ilgilendigini yine amlarindan
ogreniyoruz. Yazar Kwk Yil’da, Islamiyetle ilgili arastrmalar yaptigin, “Kur’an-1
Kerim’1 bir ders halinde, ash ile Tiirkge ve Fransizca gevirileri arasinda kargilagtirma
yaparak” inceledigini séyhiiyor (334).

Bunlara ek olarak Usakligil, roman sanat {izerine diigiincelerini igeren
Hikdye adl incelemesinde, Bat1 edebiyatinda romanin tarihine iligkin goriiglerinin
yam sira romantik ve gergekei akimlar arasindaki aynimlarla ilgili
degerlendirmelerine yer verir. Yazarn bu kitabinda agirligi, “Hakikiyun™ adi altinda
degerlendirdigi Fransiz ger¢ekei ve dogalci yazarlanyla ilgili gézlemleri olusturur.
Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi’nde de belirtildigi gibi, Halit Ziya
Usakligil’in “roman yazmaya baslamadan 6nce roman sanat1 izerinde diisiinmesi ve
bu yolda gostermis oldugu gabalar oldukga dikkat ¢ekicidir” (861). Halit Ziya
Usakligil Hikdye’de, roman tiiriini tarihle s6zlii anlat1 tiirlerinin Griinii olarak niteler
ve Bat1 edebiyatinda romanin, eski zamanlarin ve s6zlii gelenegin birikimiyle
onikinci ylizyilldan onaltinet yiizyila kadar gelistigini belirtir (38). Usakligil’e gére,
roman turiniin kaynaklarim, tarih metinleriyle birlikte, mitoloji, destan ve
kasidelerde aramak gereklidir (38). Yazar bu konuda sunlari soyler: “Tarih ve
teracim-i ahvali eazzimdan bagka eski kasaid-i mezhebiye ve esatiriye, kahramanhiga

miuteallik esar, bu yeni tarz-1 edebiye sermaye oldu” (Tarih ve biiyiiklerin hayat
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hikdyelerinden bagka, eski mezheplerle ve mitoloji ile ilgili kasideler, kahramanliga
dayanan siir sanati, bu yeni edebf tiire sermaye oldu) (34). (Edittriin ¢evirisi.)

Yazarin mitolojiye ilgisi ve roman tiiriniin s6zlii gelenekle iligkilerine
gosterdigi dikkat, Ask-1 Memnu’ya getirdigimiz yaklagim bakimindan 6nemlidir. Bu
durum ayrica Halit Ziya Usakligil’in ¢ok yonlii kiiltiirel birikiminin de kanitidir.
Tanzimattan Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi’nde belirtildiine gore “eski
edebiyat ve tasavvuf kiltiriiyle birlikte Batili hayat tarzina da yabanci olmayan”
babast ile Istanbul’da gittigi tiyatro oyunlar1 ve dedesinin aldig kitaplar, Halit
Ziya’ya kiilttirel bakimdan zengin bir ortamda yetisme olanagim verdi (857).
Edebiyat zevkinin erken yaslarda tamstigs Asik Garip, Kerem ile Asli, Leyld ile
Mecnun, Binbir Gece Masallar: gibi s6zhi kiiltiir Giriinii metinlerle bagladig belirtilen
Halit Ziya Usakhgil’in, Fransizca yapitlan okuyabilecek diizeyde Fransizca

bilgisinin bulundugu da aym ansiklopedide vurgulanmaktadir (857).

D. Tezin Diizeni

Tezin birinci boliimiinde, Ask-1 Memnu’da cennet imgesini olusturan ve
mitsel cennet anlatilarina gondermeler yapan, ayrintilarda gizli isaretlerden drmekler
verilecek ve romandaki verilerin isaret ettigi Yahudi/Hristiyan gelenegi ve Islam
kultuirindeki cennet bahgesi mitsel anlatis1 hakkinda bilgi verilecek.
Bu gercevede, cennet imgesiyle iligki kuran isaretlerin basta “Firdevs” ve “Adnan”
isimleri olmak iizere roman kisilerinin isimlerinde ve karakterlerin “cennet” diislerini
susleyen bahge betimlemelerinde yer aldif tartigilacak.

Tezin ikinci ve tigiincii boliimlerinde ise, Bihter ve Nihal karakterlerinin
ahlaki anlamda “iyi/kotii” karsitlig ekseninde soyutlamalar igerdigi ele alinarak, bu

kargithgin ¢o6zilmesine ve iki karakterin ahlaki bakimdan bir 6lgiide esitlenmelerinde
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kullanilan yontemler irdelenecek. Bu gergevede, cennet mitlerinin, bu kargitligin
olusturulmasina ve ¢oziilmesine yonelik bir anlatim araci olarak iglev gordiikleri one
siiriilecek. Tkinci boliimde Adnan Bey’in, Gigiincii bolimde ise Firdevs Hamm’mn
aileleleri bu gergevede ele alinacak; roman kigilerinin isimlendirilmesinde ve kisilik
Ozelliklerinin olusturulmasinda, cennet anlatisiyla iligkili 6gelerden ironik bir bakis

agistyla yararlanildigs Gizerinde durulacak.
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BOLUM 1

CENNET IMGESI VE ASK-I MEMNU’DAKI iZLERI

Ask-1 Memnu’nun yalin bir olay 6rgiisi oldugu soylenebilir. 50 yaginda
zengin bir dul olan Adnan Bey, 12 yagindaki kizi Nihal ve oyun ¢agindaki oglu
Biilend ile birlikte sakin bir yasam siirmektedir. Bu sakin yagam, Adnan Bey’in
ikinci evliligini geng ve giizel bir kadin olan Bihter’le yapmasiyla hareketlenir.
Bihter’in ailesi, Istanbul’da serbest yagamlariyla bilinen kadinlarin egemen oldugu
Melih Bey takimindandir. Bihter, annesi Firdevs Hanim’a benzememek, kocasim
aldatan bir kadin olmamak igin gaba harcasa da, yash kocasiyla evliliginde
bulamadiklarini kendisine verebilecek bir agk arayigina girer ve Adnan Bey’in ¢apkin
yegeni Behliil’le iligki yagsamaya baglar. Bihter, yine de Behliil’le beraberliginin,
yalmzca tensel arzulara dayali bir iligki degil, gergek bir ask olduguna kendisini
inandirmaya g¢aligir; boylelikle annesine benzemekten kurtuldugu yamlsamasim
yagar. Oysa zamanla Behliil’iin yasak ¢ignemekten duydugu heyecan geger ve iligki
siradanlagir. Bihter’in romantik bir agk olarak yticelttigi iliskiyi, Behliil “miilevves
[kirli] bir gey, [...] bir cinayet” olarak nitelendirir (420). Bu, Bihter i¢in agir bir
darbe olur.

Adnan Bey’in kiz1 Nihal ise babasinin evlenecegini 6grendigi andan
itibaren—daha tanimadan—Bihter’e, disman olmugtur. Nihal, annesini kiigiik yagta
kaybetmis, yasamimn merkezine babasin koymus ve en mutlu oldugu anlari hep
babasiyla paylagmigtir. Bihter’i elindeki her geyi almak isteyen bir diigman olarak

goren Nihal, geng kadinin eve gelmesinden sonra babasinin kendisiyle daha az
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ilgilenmesi, evdeki galisanlarin birer birer aynilmalar, agin sahiplendigi kardesi
Biilend’in yatili okula gonderilmesi gibi gelismeleri hep bu diismanliin etkisi
altinda goriir. Asla evlenmeyecegini vurgulayan Nihal, bir ara yegeni Behliil’le
evlenmeleri 6nerisini kabul ederse de, Bihter’le Behliil’iin arasindaki iligkinin ortaya
¢ikmasi baba ile kiz1 yine bir araya getirir. Bihter canina kiyar, Behliil evden gider.
Roman, Nihal ile babasinin baglangigtaki diizenlerine kavugmalanyla sona erer.
Ask-1 Memnu birgok imge ile iglenmig, karmagik iligkilerle 6riilii ve roman
kigilerinin i¢ diinyalarinin ustaca sunuldugu bir yapittir. Bu tezde, bu imgelerden
yalmzca biri iizerinde durulacak, cennet imgesinin roman kisileri ile baglantilari
aragtinlacak. Bu bolimde ise, bizi Agk-1 Memnu’da cennet imgesini aragtiran bir
okuma yapmaya yonelten, aynintilara gizli bazi isaretler ele alinacak; bu gergevede
karakter isimleri ve doga betimlemelerinin cennet mitleri ile baglantidari oldugu 6ne

siiriilecek.

A. Ask-1 Memnu’da Ayrintilarda Gizli Cennet Gondermeleri

Edebiyat yapitlarinda cennet mitlerine yapilan gondermelerin oynadiklar rolleri
ele aldig Em'gmétic Bliss adh yapitinda Ingrid G. Daemmrich, Gstlendikleri iglevler
degisse de cennet mitine gonderme yapma yontemlerinin benzerlikler gosterdigini
vurgular (23). Daemmrich bu yontemleri goyle siralar: “(1) Simgesel isimler, (2)
yazar ya da anlatict miidahalesi, (3) goriiniirde 6nemsiz olan ayrintilarin fazlaca
vurgulanmasi, (4) metinlerarasi gondermeler ve (5) mizah (23). Ask-t Memnu’da
yukarida sayilan yontemlerden, simgesel isim kullanimi ve (doga betimlemelerine

Ozgii) baz: ayrintilarin vurgulanmasi gézlemlenebilmektedir.
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1. Kisilik Ozellikleriyle Bag Kuran Karakter Isimleri ve Cennet imgesi

Servet-i Fiinun edebiyatgilarimin, yapitlarinda daha 6nce kullanilmamig
sozciikleri kullanmaya 6zen gosterdikleri ve bu amagla Arapca ve Farsca sozliikleri
inceledikleri bilinmektedir. Kenan Akyliz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri
adli kitabinda, bu dénem edebiyatgilarinin dillerini yenilemek konusunda
gosterdikleri ¢cabaya benzer bir dikkati, kahramanlarina yeni 6zel adlar vermekle de
stirdiirdiiklerini vurgular (115). Akyiiz, bu cercevede “Siihd, Pervin, Vedad, Adnan,
Biilend, Nihal, Suad, Bihter, Cemil, Ferdi, Nevin, Nesrin, Vedide [...]” gibi daha
once kullamlmarms olan isimlerin yapitlarda yer aldigim belirtir (115). Bu alt
béliimde yapacagimiz inceleme, Ask-1 Memnu’daki 6zel isimlerin anlamlarina goére
bilingli olarak segildigini, bagka bir deyisle Servet-i Fiinun dili i¢in yapilan genel
gézleme uygun olarak, bu romanda karakter isimlerinin bir s6zliikk galigmasinin
{irtinii oldugunu ortaya koyacak.

Ask-1 Memnu’nun kurmaca evrenini olusturan iki ailenin bag kisileri olan
Adnan Bey ve Firdevs Hanim’1n isimleri cennet anlamma gelmektedir. Her ikisi de
Kur’an-1 Kerim’de cennete verilen isimlerdir. Hiiseyin Yildirim “Kur’an’da Cennet
ve Cehennem Tasvirleri” baglikli master tezinde, Kur’an’da on bir dyette “Adn
cennetleri” ifadesinin kullaldigim belirtiyor (21). Yildinm, “adn” sézciigiiniin
“ikamet edilecek, istikrar ve sebat edilecek cennetler” anlamina geldigini ve bu
nedenle Kur’an’da belirtilen “cennetlerin hepsinin adn cenneti olabilecegi”ni ifade
ediyor. Kur’an’in “Tevbe Siresi’nin 72. 8yeti sOyledir: “Allah inanan erkeklere ve
inanan kadinlara, altlarindan irmaklar akan, i¢inde ebedi kalacaklar1 cennetler ve

Adn cennetlerinde giizel meskenler va’d etmistir” (197).
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Yine de, “Adn cenneti” ifadesinin yalmzca Islimiyete ait bir gonderme olarak
okunmasi yamltic1 olacaktir. Kur’an’daki “adn” s6zcugii ile Tevrar’da yer alan
Ibranice “Gan Eden” ifadesindeki “eden”in aym kokten tiiremis sozciikler olduklarm
ve her iki metinde de cennet anlaminda kullanildiklarim dikkate almaliyiz. Kudret
Emiroglu ve Suavi Aydin tarafindan hazirlanan Antropoloji Sozligi’ nde
belirtildigine gore, “Ibranice Tevrat’ta ilk insanin yerlestirildigi bahgeyi ifade etmek
i¢in [...] Gan Eden (cennet bahgesi)” terimi kullanlmigtir (181). Samf diller grubuna
dahil olan Arapga ve Ibranicede cennet kavaimmn aym sozciikle kargilanmasinin,
yazara degerli bir olanak sundugunu, béylelikle tek bir sézciikle bir yandan Islam
gelenegine bir yandan Yahudi-Hristiyan kiltiirlerine bag kurulabilecegini gérmek
ilgingtir. Bu durum, mitsel bir anlat: olarak cennetin farkl kilttirlerde ve 6zellikle
Yahudi/Hristiyan ve Islim geleneklerinde birgok ortak zellikler tagidig bilgisiyle
birlikte degerlendirilmelidir.

Yine cennet anlamuna gelen “firdevs”sozctigt ise Ferit Devellioglu’nun
Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Ligat inda kaydedildigine gore bahge anlamindadir
(268). Bekir Topaloglu, Isidm Ansiklopedisi’nin “Cennet” maddesinde, “firdevs”
sdzciiginn, icinde izim bulunan bag anlamina geldigini, Kur’an’in baz ayetlerinde
cennet anlaminda kullanildiginy, firdevsin “cennetin tamamini ifade eden bir isim
olabilecegi gibi onun [...] en yiiksek ve en degerli bolgesinin 6zel adi” olabilecegini
vurgular (377a). Cennet, mitsel kokenlerinde ve Yahudi/Hristiyan ve Islim
inamglarina gegtigi haliyle, bir bahge olarak kabul edilmigtir.

Cennet bahgesi (Gan Eden ya da Garden of Eden), i¢inde meyve agaglarinin
bulundugu, bolluk ve sonsuz mutluluun yasandig bir yerdir.

Ingrid G. Daemmirich Enigmatic Bliss adli yapitinda, Bati edebiyatinda, Orta

Caglardan giinimiize kadar birgok yapitta cennet imgesine rastlanabildigini ve bu
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yapitlarda 6zellikle mekén ismi olarak cennete verilen adlarin kullamldigint vurgular
(23). Daemmrich, bu ¢ergevede “etimolojik ya da klasik” cennet isimlerinin yam
sira, Incil’deki cennet isimlerinin de yaprtlarda cennet mitine gondermeler yaptigina
isaret eder (23). Daemmrich, Emile Zola’nin La Faute de I’Abbé Mouret (Rahip
Mouret’nin Hatas1) adh romaminda (1875), cennetvan 6zellikleri vurgulanan bir
bahgenin adinin (cennet bahgesi anlamina gelen Farsca kokenli, “paradis”
sOzcuginden tiiretilen) “Paradou” oldugunu belirterek, bu adlandirmanin, bazi
degisiklerle de olsa cennet mitine génderme yapma 6zelligini tagidigim vurguluyor
25).

Ask-1 Memnu’ da, Adnan Bey yalis1 ve Firdevs Hamm’1n aile yagamim
yakindan inceledigimizde, isimlerindeki cennet géndermesinin ironik bir bakig
sergiledigi, dzellikle Yahudi/Hristiyan ve Islim gelenegindeki ilk cennet bahgesinin
yasak ¢igneme olgusuna isaret ettikleri gorillecek. Bu konu tezin ikinci ve tigiincii
boliimlerinde ele alinacagindan, burada ayrintiya girilmeyecek; ancak Adnan ve
Firdevs isimlerinin, romandaki diger isaretlerle birlikte degerlendirildiginde, cennet
imgesini g6z 6niine alan bir okumaya yénelik uyarilar olarak goriilebileceginin
sOylenmesiyle yetinilecektir.

Romanda, cennet imgesi ile dogrudan baglantisi olmayan; ancak belli kigilik
Ozelliklerini yansitan karakter isimleri de vardir. Bunlar arasinda Besir, Nihal ve
Bihter isimlerinin 6ne giktigim soyleyebiliriz.

Besir, romanda, Adnan Bey yalisinda ve 6zellikle Nihal’in hizmetinde
calisan, “reciilliyetini ferkekligini] kaybetmis Habes” bir hizmetlidir (124). Nihal’i
ve Nihal’i ilgilendiren gelismeleri yakindan izleyen Besir, romanin baginda Adnan
Bey’le kizi Nihal’in beraberliklerinin (Adnan Bey’in Bihter’le evlenmesiyle)

tehlikeye girdigine yonelik bir haber getirir. Romanin baglarinda Adnan Bey,

18



Bihter’le evlenme istegini iletmis, evine donmektedir. Nihal babasim sandal
gezintisinden donerken gériir ve ona sitem eder: “Nigin bize gikacaginizi séylemek
istemediniz? Simdi Besir’den haber aldik. Oh! Benim mini mini Begircigim, bana
hepsini haber verir...” (71). Nihal heniiz farkinda degildir ama Besir’in getirdigi
haber, Adnan Beyin evleneceginin ve baba ile kizin mutluluklarimin son bulacaginin
ilk igaretidir.

Romanin sonunda ise Begir, Bihter’le Behliil’iin arasindaki iliskiyi Adnan
Bey’e anlatacaktir. Besir’in anlattiklar bu defa, Bihter’in yagamina son vermesiyle
sonuglanacak gelismelerle ilgilidir. Besir, olaylarin Bihter’in intihanina dogru mzla
gelistigi sirada, Adnan Bey’e bildiklerini anlatir: “—Kiigiik hammu 6ldiiriiyorlar,
dedi; artik hepsini séyleyecegim” (503). Boylece, baba ile kizin aynilacaklarnin da,
tekrar kavusacaklarim da haber veren Besir olur. Ferit Devellioglu’nun “Osmanlica
Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat”mda “besir” s6zctiiiniin, “miijde getiren kigi” anlamina
geldigi belirtilmektedir (92). Besir’in romandaki iglevi ile isminin anlami arasinda
bir iligki oldugu agiktir. Ancak bu iligkinin ironik y6nleri vardir. Besir’in Nihal’e
getirdigi ilk haber, Nihal i¢in babasinin elinden alinmasi anlamina gelecektir.
Bihter’in Adnan Bey’le evlenmesi, aymt zamanda yaliya kosniilliigii getirecek, yasak
bir iligki yaganacaktir. Besir’in romamn sonunda verdigi haber ise Nihal igin bir
miijde niteliindedir. Ancak, Besir’in “miijde”si ile yeniden bir araya gelen baba ile
kizin aralarindaki iligkinin, pek de saygin bir baba-kiz iligkisi olarak goriilemeyecegi
(“Nihal’in ‘Masumiyeti’ ve Cennet Imgesi” baglikl ikinci boliimde yapilan irdeleme
sonucunda) ortaya ¢ikacaktir.

Ayrica “besir”, Islamiyette peygamberler igin kullanilan bir sifattir. Isldm
Ansiklopedisi’nin “cennet” maddesinde, Hz. Muhammed ve dier peygamberler i¢in

“besir ve nizir” (miijdeleyici ve uyarici) sifatlannin kullanldigs Islém
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Ansiklopedisi’nin “cennet” maddesinde kaydediliyor (377). Ayni maddede, Hz.
Muhammed’in, insanlara Tanrn’ya kars1 sorumluluklarini hatirlatip, onlan
kotiiliklere kargt uyararak “nézir”, Tanri’mn litfunu kullara haber vererek de miijde
getiren (begir) olarak rol oynadigina inaniliyor (377). Besir isminin bu kullaniminin,
Besir’in romanda getirdigi haberlerin, Tanri’nin buyruklan ve uyanlar: baglaminda
degerlendirilmesi gerektigine igaret ettifi diisiiniilebilir.

Nihal ise iki anlami olan bir sézciiktiir ve her iki anlam da Ask-1 Memnu’daki
Nihal’in belli 6zellikleriyle baglantihdir. Tiirk Isimleri Sézhigii nde “nihal” igin bir
yandan “fidan, taze siirgin”, diger yandan da “ince ve diizgiin viicutlu sevgili”
anlamlar1 kaydedilmektedir (145). Babasindan ayriimay: istemeyen, evlenmeyi
kesinlikle reddeden ve bir anlamda gocukluktan ¢ikmay istemeyen bir karakter i¢in
“fidan, siirglin” anlamina gelen bir ismin bilingli olarak se¢ildigini séylemek yanlg
olmayacaktir. Ote yandan, ismin ikinci anlamimn “ince ve diizgiin viicutlu sevgili”
olmasi, zihinde “Nihal kimin sevgilisi?”sorusunu uyandirmaktadir. Bir aralik,
yegeni Behlil’le evlenmeyi kabul etse de higbir zaman Behliil’i bir sevgili gibi
sevemeyen Nihal, Ask-1 AMemnu’nun sonunda, babasi Adnan Bey’e yeniden kavusur.
Higbir zaman evlenmeyecegini 1srarla vurgulayan Nihal’in, sonsuza kadar babasiyla
birlikte yagsama arzusunu, evliligin yerine koyduguna iligkin isaretler vardir. Bu
durumda Nihal’i ancak “babasinin sevgilisi” olarak gormek olanakhdir.

Bihter’in isminin ise “daha, en, pek iyi” anlaminda olmast da bu gergevede
anlamhdir (Devellioglu 102). Ustiin olma anlam igeren bir ismin zina sugu isleyen
bir kadina verilmesi, ahlaki degerlere yonelik bir ironik bakig agis1 olarak goriilebilir.
Ote yandan Bihter’in giigli kosniil diirtiilerine karst miicadelesini, Adnan Bey’le
evlenerek ve kocasina sadik kalmaya galigarak, saygin bir yagam siirme arzusunu

dustindigimizde, Bihter’in kisiliginin yiiksek nitelikleri de oldugunu goriiriiz.
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Behliil, Ferit Devellioglu’nun Osmanlica Tiirkce Ansiklopedik Liigat’na gore
“cok giilen, ¢ok giliici” anlamindadir (80). Romanda Behliil’lin, “[h]ayat onun i¢in
uzun bir eglence idi” (111) sozleriyle anlatilmasi, bu g¢ergevede anlamhdir. Behliil,
negesi nedeniyle genis bir ¢cevresi olan, arkadaglan tarafindan aranan bir insandir:
“Oyle kahkahalan vard: ki en derin melallere [stkintilara] galebe galarak
yamndakine negve iras ederdi /mese verirdi] (113). Behliil i¢in hayat genis bir
komedi sahnesidir (111). Behlul’iin bu negeli géruntisiiniin arkasinda ise bir can
sikintist vardir (112). Behliil, siirekli yeni kadinlar avlayarak yagarken mutlu
degildir. Ozellikle iffetli kadmmlarin kendisiyle birlikte olmaya kolayca raz1 olmalar,
Behliil igin evrensel bir gergegin, kadinlarin “asil tiynetlerinin [yaratilislarinin]
hakikati”nin her defasinda dogrulanmasidir (187). Kadinlarin yaradihigindaki cinsel
potansiyeli ortaya ¢ikarmay1 gérev edinmis gériinen Behlil’iin ismi
aym zamanda “hayir sahibi, ¢ok iyi adam” anlamina gelmektedir (Devellioglu 80).
Yine ironik bir adlandirma sézkonusudur.

Roman kisilerinin 6zelliklerine uygun isimler almasi, s6zlii kiiltiir Griinlerini
hatirlatmaktadir. Walter J. Ong, Sozli ve Yazili Kiiltiir: Soziin Teknolojilesmesi adli
yapitinda, “[s]6zli kaliplarla diigiinme ve anlatim bigim”lerinin yaziyla diizenlenen
metinlerde de gorilebildigini (40), bu gergevede sozli kiltiir yapitlarina 6zgii “soyut
tipik” kisilerin yazih kiiltiirlerde de uretilebildigini ve kisilere verilen isimlerin bu
olguyu yansittigim belirtir (180). Sozli kiiltiir anlatilarindaki kigilerin, okurun
beklentilerini karsilayan; akil, bilgelik gibi soyut kavramlan temsil eden karakterler
olduklanim séyleyen Ong , yaz1 teknolojisinin sundugu olanaklarla karakterlerin,
nedensellik baglan ve kisinin ruhsal 6zellikleri goz 6ntine alinarak kurgulandiklarim
ve “cok boyutlu” kisiler haline geldiklerini vurgular (178). Walter J. Ong, bu

doniigiimiin roman tiirinde belirginlestiini kaydetmekle birlikte, soyut tipik
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karakterlerin yaz ile tamamen yok olmadigim (178), Ingiliz edebiyatinda,
karakterlerin bir erdem veya giinahi temsil ettikleri Ortagag ve 17. yiizyil yapitlarnin
yam sira ilk Ingiliz romancilaninin da, “roman kisilerine onlan tiplestiren adlar
verdiklerini” soyler (180). Ong bu konuda, Ian Watt’in The Rise of the Novel
(Romanin Yiikselisi) adh kitabina gonderme yapar.

Ian Watt, amlan ¢alismasinda, 6zel isimlerin toplum yagaminda “her bireyin
6zel kimliginin sozlii ifadesi” olduklarim belirterek, Klasik ¢ag ya da Ronesans
edebiyatinda, karakterlere tarihsel isimler ya da tip isimleri verildigini sdyler (18).
Ian Watt’a gore, ilk romancilar bu gelenege uymamuglar, karakterlerini “cagdas
toplumsal ¢evrede yasayan 6zel bireyler” olarak kurgulayarak, karakter isimlerini de
bu anlayiga gore segmiglerdir (19). Yine de Ingiliz edebiyatimn ilk romancilarindan
Henry Fielding’in yarattif1 bazi roman kisilerinin, karakterlerinin belli 6zelliklerine
gondermeler yapan isimler tagidiklarina isaret eden lan Watt, bu yazann roman
kisilerine verdigi “Heartfree [kalbi hiir], Allworthy [layik] ve Square [dort kose] gibi
isimleri, tip isminin modernize edilmig versiyonlari”olarak niteler (20). Ancak, bu
tiir drmeklerin, “6zel ismin [romanlardaki] birincil iglevini ortadan kaldirmadig:”,
Ozel isimlerin roman karakterinin bir tip degil 6zel bir kisi oldugunu gosterdikleri
yine Tan Watt tarafindan vurgulanmaktadir (20). Ask-1 Memmny’daki isimlerin de,
kisilerin 6zellikleri ile ve belli soyut kavramlarla bag kurduklari; ancak roman
kisilerinin bireysel kimlikleri oldugunu golgelemediklerini séylemek dogru olacaktir.
Ask-1 Memrw’ da karakterlerin bireysel farklihklan, 6zellikle psikolojik verilerle
yetkin bir bicimde temellendirilmistir.

2. Cennetviri Doga Giizellikleri
Cennet imgesinin edebiyatta olusturulmasinda, bahg¢e atmosferi

kurgulanmasinin yaygin oldugu soylenebilir. Ingrid G. Daemmrich Avrupa
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edebiyatlarinda cennet mitinin yer aldig1 yapitlarda cennete iligkin “baz1 aynintilarin
one ¢ikarildigim” agag, gicek, meyve 6geleri ile yesil rengin (34); nehir, selale gibi
su kaynaklarinin ve mavi rengin (36) yinelendigini belirtiyor. Bu 6geler, hem
Yahudi-Hristiyan kutsal kitaplarinda, hem de Kur’an’da yer aldiklarindan, Adnan
isminde oldugu gibi dinlerlerarasi bir kesigme alani olugtururlar.

Ingrid G. Daemmrich’in Enigmatic Bliss’te igaret ettigi bi¢cimde, cennet
mitiyle baglantili bahge betimlemeleri, As&-: Memrnu romaninda énemli yer
tutmaktadir. Bahge, yesil ve ¢igek 6geleri roman kisilerinin i¢ diinyalan ve 6zellikle
gelecege iligkin diisleriyle yakin iligki i¢inde kurgulanmustir.

Romanin ilk sayfalarinda Bihter, annesi ve kardesiyle sandalla gezintiden
doéner, Adnan Beyin evlilik teklifini 6grenir ve bu teklifi degerlendirmek tizere
odasina gikar. Bihter’in, odasinin penceresinden gordiigii bahgenin goérsel bir
betimlemesi yapilmaz. Bunun yerine, “heniiz sulanmig bahgeden toprak kokusuyla
kangik ¢icek rayihalari [kokulari] odamn beyaz leylak sulariyla mesbu [dolu]
havasm serinlendirdi”denir (42). Bahgeden gelen ¢igek kokulan ve serinlik
Bihter’in odasina doldukg¢a, oda 6zel bir atmosfere biriintir: “Bahgenin yesilliklerine
biiriinerek koyulagan esmer bir ziya girmis, sanki buraya sénmeye amade bir zaaf ile
yanan yesil bir fanusun renklerini serpmis idi” (42-43). Bu sahnede Bihter’in
odasina giren 151k, “[blahgenin yesilliklerine biiriinerek koyulagan” ve odaya “yesil
bir fanusun renklerini serpen” adeta biytila bir 1giktir (42-43). Giindelik gergeklige
uygun bir bahge betimlemesi yapma kaygisindan uzak bir anlatim vardir.

Bu atmosferi anlamlandirmaya galisirken, Bihter’in sayiklamaya benzer
bicimde Adnan Beyin ismini tekarlamas1 bir ipucu niteligindedir: “[Blirden
muhakemesinin dniinde dikilen sualin hallini bu kelimenin ahenginden

bekliyormugcasina kendi kendisine: —Adnan! Adnan Bey, dedi” (43). Bihter,
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yasamdan beklentilerini gergeklestirebilecek kisinin Adnan Bey olduguna karar
vermigtir ve bulundugu odanmn betimlenmesi, bahgeden yayilan yesil renk ve ¢igek
kokularinin olugturdugu bir cennet atmosferi iginde yapilmgtir.

Bu betimleme, romanin ilerleyen bolimlerinde Bihter’in kisiliginin
belirleyici 6gelerinden biri olan, annesinin giinahkar gegmiginden kagmak yoniindeki
iradesinden bagimsiz diigiinillemez. Bihter, mevcut yagamindan uzaklagmak ve
Adnan Bey’le evliliginde ideal yagam bulmak istemektedir. Bu ideal yagsamin
bilesenlerinden biri de, Bihter’in annesi Firdevs Hamim’in serbest yasam biciminden
uzaklagarak, erdemli bir yagam stirmek, esine bagh bir kadin olmak arzusudur. Bir
tiir arinma istegi ile cennete kavugma diigii bu sahnede bir araya gelmistir.

Georg Lukécs’in “Writer and Critic” baghkh yazisinda gergek¢i yazarlarin
cevre betimlemeleri hakkinda soyledikleri Ask-1 Memnu bakimindan da anlamhdir.
Hilmi Yavuz’un “Betimleme ve Ideoloji” baghkli yazisinda aktardigma gore Lukécs,
gergekei yazarlarin “olaylann, nesnelerin, durumlann insansal bir baglamda
sunulmalan”na 6nem verdiklerine ve yapitlarinda betimleme degil 6ykiilemeye yer
vererek, olaylar, nesneleri ve durumlan “roman karakterlerinin yagsamlanna i¢kin”
olarak kurguladiklarina isaret eder (aktaran Yavuz 26). Hilmi Yavuz aym yazsinda,
Lukécs’in bu olguyu “epik yogunluk” olarak adlandirdigim belirtir (31). Ask-1
Memnw’da Bihter’in odasina iligkin olarak yukanda alintilanan betimleme, geng
kadinin arzularim kargilayacak cennete ulagma diigiinii ve Adnan Bey’le evienmeyi
bunun tek yolu olarak gérmesini yansitmaktadir.

Ingrid Daemrich Enigmatic Bliss adli incelemesinde, edebiyatta cennet
atmosferi yaratmamn en ¢ok kullamilan yolunun ¢igekler ve gigek kokulan oldugunu
belirterek, yazarlarin Ortagag gigek simgeciliinden yararlandiklar gibi kendi

simgesel dillerini de olusturduklarini vurguluyor (81). Daemmrich’e gore “cigekler
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dogal floranin 6zelliklerini temsil ediyor ya da parodisini yapiyor” (82). Ask-1
Memnu’da da, Bihter’in gittiSi her yere beraberinde gotirdigii bir menekse
kokusundan siklikla s6z ediliyor. Bihter’in, Givey kiz1 Nihal’i, ilk kargilagmalarinda
biiyiilii bir bigimde etkisi altina aldig1 sahnede, geng kadindan “latif bir meneksge
rayihasi [kokusu]” yayilir (129-30). Bihter’in menekse kokusu, Behliil’tin odasinda
da kalir. Yasak iligkinin itk adim olan ziyaretinden sonra Bihter, Behliil’iin
odasinda menekse kokusu birakir: “Seker dilinin iistiinde erir erimez pek taze bir
hatira ile ruhunun aginasi olan bir rayiha [koku] duydu. Bu par¢a menekseliydi:
Bihter’in rayihasi, Bihter’in nefesi, Bihter’in ruhu...” (246). Romanda Bihter’in
menekse kokusu birgok kere yinelenir. Bihter’in menekse kokusunu, Daemmrich’in
saptamasinda oldugu gibi bir kurmaca cennet bahgesi atmosferi yaratma gabas:
olarak gorebiliriz. Ancak, Bihter’in ¢agristirdif1 cennetin, tuzaklarla dolu bir sahte
cennet oldugu, tezin “Bihter, Yasak Aski ve Cennet imgesi” baghkl iigiincii
boliimiinde, Bihter’in aile gegmisi ve annesi Firdevs Hanim’1in kimligi aydinlaninca

ortaya ¢ikacaktir.

B. Cennet imgesinin Mitolojik Kaynaklar:

Evrenin yaratiiginin baglangicinda, sorunsuz‘ ve bolluk iginde bir yagam
oldugu inanc1 birgok kiiltirde vardir. Myths of the World: A Thematic Encyclopedia
(Diinya Mitleri: Izleksel bir Ansiklopedi) adli yapitinda Michael Jordan, “mitolojileri
kaydedilebilmis olan tiim kiiltiirlerde yaratihs stireciyle ilgili tasarimlar
geligtirildiini” belirtir (29). Cennet anlatilar1 da bu yaratilis mitlerinde yer
bulmustur. The Encyclopedia of Religion (Din Ansiklopedisi) adli yapitin “Paradise”
(cennet) baghkh maddesinde Harry B. Partin, bilinen en eski cennet bahgesi

betimlemesinin Siimer tabletlerinde ¢ivi yazist olarak kayith olan Dilmun hakkindaki
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betimleme oldugunu belirtir (184). Bu anlatima gére, Siimer mitolojisinde Dilmun,
“saf, temiz, aydinhk” bir yerdir ve burada yagayanlar “hastalik, siddet ve
yaglanmann ne oldugunu bilmezler” (184). Onceleri eksik olan su kaynaklarmin da
saglanmastyla Dilmun, “meyve agaclari, yenebilen bitkiler ve yesil cayirlar igeren bir
bahge”ye doniisiir (184). Donna Rosenberg’in Diinya Mitolojisi adli antolojisinde
yer alan, Stimer mitolojisinin 6nemli yapit: “Gilgamig Destani”nda, tanrilarin
yasadig1 yer olan Dilmun’un, doguda ve gok uzakta konumlandirildig: belirtilir
(318). “Gilgamus Destan”nin Rosenberg’in antolojisinde yer alan 6zet versiyonunda
Gilgamus, olimsiizligiin sirnim 6grenmek igin bﬁyﬁk gﬁglﬁkierle ulagtig
Dilmun’dan, 6limsiizlitk degil ama sonsuz genglik verecek, “derin sularn i¢inde
yetisen giil gibi bir bitki” alir (321). Ancak déniig yolculugunda suyun icinden ¢ikan
bir yilan, bitkiyi Gilgamig’in (kisa siireligine biraktig1 yerden) alir ve kagirir (322).
Yahudi/Hristiyan kiiltiirlerinde, ilk cennet bahgesine iligkin mitsel anlatimn,
“Gilgamug Destant” ile iligkili oldugunu savunan aragtirmalar yapilmig, bu goriis her
iki anlatida yilamin oynadig role ve sonsuz yagamin sirrim arayis izlegine
dayandirilmgtir.

The Encyclopedia of Religion’da Harry B. Partin, Tekvin’deki “mitsel
anlatiya gore Tanr1 Eden’e bir bahge kurar ve insam [...] bu bahgeye yerlestir”digini,
Adem’in burada canhlara isim verdigini ve daha sonra Adem’in kaburga kemiginden
Havva’mn yaratildigini séyler (184). Michael Jordan’in Myths of the World adli
calismasinda 6zetledigine gore aym mitsel anlatida, Tann “Hayat Agact” ile “Iyiyi
ve Koty Bilme Agact”m bu bahgeye yerlestirir ve Adem ile Havva’nin “Iyiyi ve
Koétiiyl Bilme Agact”minin meyvesinden yemelerini yasaklar (46). Bu agagtan
yiyecek olurlarsa dleceklerdir (46). Ancak, yine Tanri’mn yaratiklarindan olan yilan

ortaya gikarak Havva’y1 yasak agacin meyvesinden yemeye ikna eder. Yilan, yasak
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meyveden yemelerinin $liim getirmeyecegini “tannilar gibi bilgili olacaklarim ve iyi
ile kotiyli ayirabileceklerini” soyler (46). Yilanin soyledikleri {izerine yasak
meyveyi once Havva yer, daha sonra Adem’e yedirir (46). Meyveyi yiyince,
¢iplaklarinin farkina varan ve Ortiinen Adem ile Havva, getirdigi yasagi ¢ignedikleri
i¢in Tann tarafindan cennet bahgesinden kovulurlar (46). Bu anlatida Adem ile
Havva’y: giinah islemeye ikna edenin ashnda Seytan oldugu da séylenebilir; Jrcil’de
Seytan i¢in “yilan” da denilmektedir. “Vahiy” 12/9°da su sozler dikkat cekmektedir:
“Ve Ib]is ve Seytan denilen biiyiik ejder, biitliin diinyay1 saptiran eski Yilan,
yeryliziine atildi” (266).

Harry B. Partin The Encyclopedia of Religion’da, bu anlatinin sonunda tekrar
“Hayat Agaci”ndan s6z edildigine isaret ederek bunun, Tanri’nin Adem ile
Havva’nin, “Hayat Agact”ni bularak sonsuza kadar yagamalarindan endige ettiginin
isareti oldugunu soyler (184). Adem ile Havva, yilanin kandirmasiyla “Bilgi
Agact”nin meyvesini yediklerinden, cennet bahgesinde gizlenmis olan “Hayat
Agaci”min yerini bulabileceklerdir (184).

Kovulmadan 6nce Adem ile Havva’nin yasadiklan cennet bahgesi, Harry B.
Partin’in ifadesiyle “tiim gereksinimlerin rahatca saglandig bereketli, sulak bir
bahgedir”. Adem ile Havva’mn ¢iplak olduklarim fark etmemelerinden ve
dolayisiyla bu durumdan utang duymamalarindan anlagildigina gore buradaki
huzurlu yagam, “cennetvéri bir masumiyet” igindedir (185). Partin’e gére bu mitsel
kokenli anlatimin dontim noktast, Adem ile Havva’nin Tann’min yasagina kars
gelmeleridir (185). Ciftin giplakliklarim fark ederek ortiinmeleri ise baglangigtaki
masumiyetin yitirildigini gostermektedir (185).

Hristiyanhgin ilk yiizyillarinda Katolik Kilisesi, Adem ile Havva’nin igledigi

glinahin cinsel igerikli oldugu yorumunu yagnus, ve bu “ilk giinah” diigiincesinden
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yola ¢ikarak, her yeni bebegin ilk insanlarin giinahiyla dogduklan inancim
gelistirmistir. Ancak, bu mitsel anlatida, temel giinahin Tanri’nin otoritesine kars
gelmek, koydugu yasag ¢ignemek oldugu da gozden kagmamugtir. Kenneth Scott
Latourette’in A History of Christianity adli yapitinda belirtildiSine gore Aziz
Augustine, insanin temel giinahinin, kendi istegini Tann’mn buyrugunun yerine
koymas1 oldugu 6gretisini yaymugtir (178).

Adem ile Havva’mn cennetten kovulmasimn Kur’an’daki versiyonu,
Tekvin’deki ile bityiik benzerlik gosterir. Oncelikle burada da bir cennet bahgesinden
soz edilmektedir. Isldm Ansiklopedisi’nde Bekir Topaloglu, “[s]ozliik anlamm ‘bag,
bahge’ olan cennette agaglarin bulun[dugunu]” ve cennetle ilgili “gesitli yetlerde
golgelerden, dallardan, sarmag dolas olmus koyu yesilliklerden” s6z edildigini
belirtiyor (380a). Benzer sekilde, Tanr’nin yasakladig agacin meyvesini yiyen
Adem ile Havva’mn “irkin yerleri[nin] kendilerine goriindii[§ii]” ve cennetten
kovulduklan “A’raf” siiresinde kaydediliyor (151).

Bu benzerliklere karsin, gerek Kur’an’daki anlatida, gerek bu anlatinin Islami
gelenekte yorumlamginda, Yahudi/Hristiyan kiiltiiriine gére énemli farkliliklar da
vardir. Siilleyman Hayri Bolay, Isldm Ansiklopedisi’nin “Adem” baghklt
maddesinde, Kur’an’daki ilk cennet anlatisinda, Tekvin’den farkli olarak yasak
agacin niteligi hakkinda bilgi verilmemis olduguna isaret eder (361). Ayrica,
Kur’an’da “yilandan s6z edilmemis” olmas: (362), Bolay’in vurguladigi diger bir
aynmdir. Kur’an’da, Adem ile Havva’y1 “yasak agaca yaklagmaya tesvik eden[in]
seytan” oldugu belirtilir (362). Yine Siileyman Hayri Bolay, Adem’le Havva’nin
cennette igledikleri giinahin “cinsel iligkiyi ifade ettiinin” sadece baz1 Yahudi ve
Hristiyan ¢evrelerinde kabul gérdiigtinii belirtir (361). Bolay ayrica, “ilk giinah”

inancimin “Hristiyan kultiir ve felsefesinin ana fikri” oldugunu, Hristiyanlarin Adem
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ile Havva’nin yasak agaca yaklagmakla igledikleri giinahin “kiyamete kadar her yeni
dogan gocuga gegtigine” inandiklarini, oysa isldmiyette “Adem’in hatasin ve
cezasimn ferdi” oldugunun kabul edildigini ve bu sugun da affedildigini vurgular
(362c¢).

Yahudi/Hristiyan dgretisinde de Islamiyette de iyi kullanin 6liimden sonra
Tanr’ya donecekleri diigiinceleri, Adem ile Havva’nin kovulduklan ilk cennete
oliimden sonra ulagilabilecegi biciminde yorumlanmgtir. Kur’an’da iyi isler
yapanlann dldiiklerinde cennete gidecekleri belirtilir. Ahiret yagaminin nemi “Nahl
Siresi”nin 30. ve 31. dyetlerinde su sozlerle ifade bulur: “Bu diinyada giizel is
yapanlara giizellik vardir, (onlar igin) dhiret yurdu ise daha hayirhdir. Korunanlarmn
yurdu ne giizeldir! Altlarindan irmaklar akan Adn cennetlerine giderler. Orada onlar
i¢in diledikleri her gey vardir” (269). Kur’an’in “Bakara Sdresi”nde, “O saygili
insanlar, Rablerine kavusacaklarim (gézetirler) ve gercekten O’na doneceklerini
bilirler” Ayeti vardir (6). Hristiyanikta da, Yuhanna Incili’nde (John) Isa’nin su
sozleri, iyi Hristiyanlarin 6liimden sonra Isa’mn da bulundugu Cennet’e ya da
Tanr’mn Kralhii’na kavusacaklan bigiminde yorumlanmustir: “Yiireginiz
sikilmasin; Allah’a iman edin, bana da iman edin. Babamin evinde ¢ok meskenler
vardir; olmasayd: size derdim; ciinkii size yer hazirlamaya gidiyorum. Ve gidip yer
hazirlarsam, siz de benim oldugum yerde olasimz diye yine gelip sizi yanima
alacagim” (Bap 14 110).

Ask-1 Memnu’ da bulundugunu ele aldigimiz cennet imgesini olugturan
isaretler, {i¢ dinin geleneginde de bulunan mitsel cennet anlatisinin 6gelerini

icermektedirler.
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BOLUM I1

NIHAL’IN “MASUMIYETI” VE CENNET iMGESi

Ask-1 Memnu tzerine yapilan ¢alhigmalann gogu, Bihter’i odaga almstir.
Bihter’in ihtiras;, Adnan Beyle yaptig1 evlilikte yasadiga diis kirikliklars, Behliil’le
yasadig: yasak ask ve ahlaki dusiisii gesitli agilardan ele alinmugtir. Oysa Ask-1
Memnu’da yakindan incelenmesi gereken bir roman kigisi de Nihal’dir. Bihter’in,
serbest yasamunn tam tersine Nihal, gok kapah bir ortamda ve kat1 bir disiplin i¢inde
yasar. Yine Bihter’le anlamh bir kargitlik olusturur bigimde Nihal, bir erkegi koca
olarak sevmeyi hayil edemeyen ve evlenmeyi kesinlikle reddeden, cinsellikten
armmus bir goriiniim sergiler. Bihter’in eve gelmesiyle bozulan eski yagamim
6zleyen Nihal’in tek istegi, babasiyla birlikte yagsadig1 giinlere geri donmektir.

Bu boliimde ilk olarak, Nihal’in, masumiyete ve gocuklukluk dénemine takili
kalmg olduguna isaret eden ozellikleri arastinlacak; bu amagla, Nihal’in yakin
gevresindeki kigiler (miirebbiye ve Begsir) ele alinacaktir. Ikinci olarak ise, Nihal’in
masumiyetinin tartigmaya agik yonleri, geng kizin sonsuza kadar babasiyla bagbaga
yasamak istegini merkeze alan bir yaklagimla irdelenecektir. Cennet mitine iliskin
ogelerin, bir yandan Nihal’in—belli yonleriyle—saf ve masum bir figiir olarak
kurgulanmasinda, dier yandan da bu masum figiiriin bir tiir yapigéziime
ugratiimasinda kullamilip kullanilmadig arastinilacak.

A. Masum Bir Cocuk Olarak Nihal
Nihal ergenlik ¢agina girmis bir kiz olmasina karsin, evlilik konusunda

heyecan duymaz, yegeni Behlil’le evlenmeleri sézkonusu oldugunda da bunu
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yadirgar. Adnan Beyin yegeni Behliil ile evlenmesi fikrinin hentiz ortaya atildig1 ve
bunun bir “latife” (412) olarak dile getirildigi siralarda Nihal, Behliil’iin odasina
girerek ona evlilik ve sevmekle ilgili sorular sormaya baglar. Behlil ise 6nceleri
siirekli kavga ettigi kiigiik bir kiz olan Nihal’i, giderek “bir geng kiz sifatiyla”
gérmeye baglamustir (412). Odasina giren Nihal’le yakinlagmak igin yollar arayan,
kizin elini tutan ve 6pen Behliil, Nihal’den kisa bir siire i¢in direng gérmese de (412)
Nihal, “birden silkinerek, hiiviyetinde uykuda kalmig bir sey uyamvererek, elini
cek[er]” (413).

Nihal’in iginde uyanan bir seyler vardir; ancak evlenmekle ilgili sordugu
sorular heniiz ¢gocukluktan ¢ikmadigina isaret eder niteliktedir: “— Niganli bey, dedi:
bana anlatir misimz? Nigin sanki evlenirler?..” (413). Kendi sorusuna yine kendisi
yanit veren Nihal sunlan séyler: “Evlenmek icin sevmek lazimdir degil mi? Bunu
biliyorum, hatta bu sevmek, anlagilan benim babam, Biilent’i, sunu, bunu
sevisimden bagka bir gey! Su halde bu nedir, rica ederim ki o bir sevmeklere
benzemiyor?” (414). Nihal’in bildigi sevgi tiirleri arasinda evlilik sevgisi yoktur.
Behliil, “beni nasil seviyorsun?” sorusunu yonelttiginde Nihal, “Bilir miyim, [...]
Evlenmek i¢in sevmiyorum” yanitim verir (414). Nihal’in iki cins aras1 sevginin
farkli bir sevgi oldugunun bilincindedir; ancak bunun nasil bir sevgi oldugu
hakkindaki bilgisizdir. Bu bilgisizlik, Behliil’ii yildirmamg; tam tersine daha da
kamgilamgtir.

Nihal’in kisiliginin gocuk kalan bir yoniiniin bulunduguna iligkin kanitlar,
Nihal’in dig goriiniigiiniin betimlenmesi sirasinda ve “filiz” anlamina gelen ismi
hakkinda sdylenenlerde bulunmaktadir. Nihal, ince ve soluk bir ¢ocuk figiirii olarak
gorsellestirilir: “Bitiin viicudu, biitiin simasi ince seylerden miirekkep” olan

Nihal’in, “garip bir tesadiif latifesiyle isminden bile ince ve uzunca boyuna fazla bir
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narinlik sirayet ediyordu” (414). Nihal’in inceliginin, goriiniisiindeki “renklerin
miiphemiyeti” ile uyum sagladig1 vurgulamr (414-15). Ayrica, “tozlu zannedilen
donuk sar saglan” ile gozleri ve teninin geng kizi, “bir ressamin firgasinda
unutulmug renklerin tesadiiff bir hediyesine, fakir hatlar ve renkler iginde cizilivermis
bir hurda ¢ehreye” benzettigi belirtilir (415). Bu fiziksel 6zelliklerin, kizin i¢
diinyasina yansidigi, su sozlerle dile getirilir: “Nibal’in maneviyatina da bu
cismaniyetin mahfazasindan [kutusundan] miiebbet bir gocukluk sirayet etmis idi.
Bugiin [...] bir geng kiz iken herkes igin bir gocuk kalan Nihal yarin bir kadin, bir
zevcee, bir valide sifatlanyla yine gocuk kalmaya mahkum gibiydi” (415). Evlilik
sevgisinden habersizlii ile oldugu kadar dig goriiniigiiyle de, ¢ocuk kimligi
vurgulanan Nihal’in “stizgiin simasi”mn, “zarif bir kegi yavrusu ¢ehresinin”
inceligini ammsatti1 da romanda ayrica belirtilmektedir (71).

Evlilik sevgisini bilmeyen bu “siizgiin simali” ¢ocuk, Firdevs Hanim ve
Bihter’le birlikte gittigi bir diigiinden sonra evlilikle igili clumsuz diisiincelerle
doner. Kendisini yabanc hissettigi bir ortamda, yadirgadig1 goreneklere uygun
olarak gergeklestirilen diigiin toreninden doniisiinde Nihal, kendi kendisine “—Gelin
olmak? Asla,” der (303). Nihal’in evlilife kars1 gosterdigi bu tepkide, yahdaki
kapal1 yagamimn rolu biiyiiktiir. Romanda ayrintihi olarak betimlenen diigiin
toreninde, gevresindeki kadinlarla nasil iligki kurmas: gerektigini kestiremeyen:
Nihal, kendisinden beklenen davramglardan sikilmaktadir. Nihal, kadinlar arasinda
yapilan diigiin eglencelerinde, kendisine s6ylenenleri “tamamiyla anlamiyor” (297),
yapilan dedikodulardan ve gelinin kendisine anlattiklarindan sikiliyordu (300). Nihal
hi¢ bilmedigi bir diinyanin ortasina diigmiistiir:

Nihal i¢in bu dagiin o vakte kadar sarahatle [agiklikla] anlagilamamus,

yalmz hissedilerek miiphem kalmig birgok hakikatlerin birden inkisafi
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[aciga cikmasi] hikmiinde olmus idi. Hep gordiikleri tamdiklar
hayatin uzaktan goriilmiis mahdut [belirli] koseleriydi. Insanlan,
hususuyla kadinlari, kendi 8leminin kadinlarini bu derece yakindan
gormemigti. (294)
Nihal’in evlenmeme kararlig; ile “kendi dleminin kadinlarim” tammiyor olmast
arasinda bir iligki bulundugunu séylemek yanhs olmayacaktir. Toplum yasamina ve
yerel ddetlere yabanci olan Nihal’in en yakiminda yer alan kisileri ele almak, kizin
genelde evlilik, 6zelde evlenmeyle ilgili geleneklere kars1 tutumunun nedenleri
hakkinda ipuglan verebilir.
Adnan Bey yalisinda yagayan (babasi, kardesi, miirebbiyesi ve evin
hizmetlilerinden olusan) insanlar ile eve sik sik gelen yegeni Behliil’den bagka
kimseyle temas1 olmayan Nihal’in, yagam hakkindaki bilgisizlii su sozlerde
anlatimum bulur:
Nihal hayat1 mahdut /smrlz] bir daire icinde gecen, hayattan ancak
babastyla miirebbiyesinin /ogretmeninin], kitaplariyla dadilannin
soyledikleri kadar malumat alan, bilgic refikalara sahip olmayan
alelumum [ genellikle] on iki yaginda gocuklardan fazla bir sey
bilmezdi. Hayata dair bildikleri biitiin tesadiifle isitilmis, sokakta
araba ile gegerken goriilmiis seylerden kiigitkk muhakemesinin
miigevves istintaclarina minhasir kalousg idi /karisik sonuglaryla
smirlanmigti]. (125)

Nihal’in, zamanimin gogunu birlikte gegirdigi miirebbiye Mlle de Courton, aynit

zamanda kizin tiim egitimini diizenler. Miirebbiye, Nihal’in giin boyu izleyecegi

programi ayrintili olarak belirler; ¢alisacag: dersleri, okuyacagi kitaplan ve piyanoda
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calacags besteleri seger. Mlle de Courton bu programin uygulanmasim da titizlikle

denetler:
Hemen hemen biitiin hayatlar bu odada gegerdi. Sabahleyin
uyandiktan sonra yikanirlar, giyinirler; Mlle de Courton’la beraber
asagtya yemek odasina inerek siithi kahvelerini icerler; giizel
havalarda bir saat kadar bahgede gezerler, Biilent, Begir’le kosar,
Nihal biiyiik kestane agacinin altinda Matmazel’le beraber oturur,
sonra ihtiyar kiz higbir vakit gogsiinden eksik olmayan kiigiik saatine
bakarak haber verir: ‘Vakit geldi!’ der, tekrar iceriye girerler ve
odalarina ¢ikarlar. (97).

Nihal’in, miirebbiyenin belirledigi diizene uygun olarak ¢aligti31 derslerin
baginda ahlék metinleri gelmektedir: “Nihal aksamlan babasina tashih ettirilmek
tizere kiigiik ahlak pargalan terctime ediyor, kolay manzumeleri nesre tahvil ediyor,
cari hayata dair esaslar izerine mektuplar yaziyordu” (98). Nihal’in izerinde
galistif1 “ahlak pargalar”nin niteligi hakkinda bir bilgi bulunmuyor.

Nihal’in tiim yagamim ve egitimini diizenleyen miirebbiye, 4sk-1
Memnu’nun anlaticisi tarafindan siklikla “ihtiyar kiz”olarak adlandinilir. Fransizcada
“evlenmemis, yash kiz”anlaminda kullamilan “vieille fille”deyiminin bulundugu, The
Collins Pocket Reference French Dictionary’de kaydedilmektedir (90). Halit Ziya
Usakligil’in Ask-1 Memnu’ da miirebbiye i¢in kullandigi “ihtiyar kiz” ifadesinin, bu
Fransizca deyimin Turkgeye cevirisi olabilecegi akla gelmektedir. Mile de Courton
soylu bir Fransiz ailesine iiyedir ve servetini yitirmig olan “ailesinin asalet tarihini
lekeleyecek bir hayat” yerine, “Gmriiniin sonuna kadar fakir fakat asilzade bir kiz
sifatiyla” yagsamay: segmistir (84). Miirebbiyenin ayrica Pazar giinleri kiliseye giden

dindar bir Hristiyandir. Mlle de Courton’un, Adnan Bey yalisindaki igine son
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verildigi dénemde, Istanbul’dan aynlmadan kisa bir siire 6nce, bir Pazar giinii,
“sabah duasinda bulunmak igin Beyoglu’na” gittigi belirtilmektedir (331).

Dindar ve disiplinli miirebbiyenin, Nihal’in egitiminde uyguladig baz
yasaklar dikkati geker. Nihal’in roman okumasi yasaktir; “Geng kizlara roman
okutmamak Mlle de Courton igin en ziyade tatbiki bir terbiye kaidesi idi ki siddetle
Nihal hakkinda meriyetini [yiirirliliiging] muhafaza ederdi” (103). Miirebbiye
zaman i¢inde bu yasagi biraz gevsetir ve “evvela kendisine gosterilmek gartiyla
[Nihal’e] baz1 hikdyelerin okunmasim tecvize [izin vermeye]” baglar (311).
Miirebbiyenin getirdigi bu yasak, roman tiiriine karg: gosterilen direngle
iligkilendirilebilir. Avrupa’da ilk romancilar, roman okumanin ahlaki bozacag:
elestirileriyle miicadele etmek zorunda kalmuglardir. Unal Aytiir, gevirisini yaptig1 E.
M. Forster’in Roman Sanati adh kitabr igin yazdig: Onsoz’de 18. ve 19. yiizyillarda
Ingiliz edebiyatinda romanlann gergek yasam {izerine kurulu olmalar nedeniyle
gengleri etkileme ozelligine sahip olabileceklerinin distiniildiigini belirtiyor (14).
Aytiir bu dénemde romanin, ahldk dersi vermek amaciyla yazilmasi gerektigine
inanildiim belirterek soyle diyor: “[O]ndokozuncu yiizyilin sonlanna yaklagildig
halde, Ingiltere’de gogunlugun goziinde roman, kendi iginde estetik deger tagtyan bir
sanat dali degil, bir egitim ve 6gretim araciydr” (15). Benzeri tartigmalar, Tirk
edebiyatinda da yapilmistir. Mustafa Nihat Ozén “Tiirk Roman Uzerine” baghkh
yazisinda, 1870’lerden itibaren Tiirk edebiyatinda roman lizerine yapilan
tartigmalarin odaginda ahlak konusunun bulunduguna isaret ederek, dénemin bazi
gazetelerinde “[a]hlakimizin diizeltilmesinde tiyatro, roman gibi seyler mi yardimei
olacak?” sorularinn soruldugunu vurguluyor (578).

Yasami Adnan Bey yalisinda gordiiklerinden ibaret olan Nihal’in, evde

birlikte oldugu kisilerden bagka tanidi1 yoktur. Nihal’in genis toplumsal iligkilerden

35



yoksun yagamasi; Osmanl kadinlarimin davrams ve goéreneklerinden habersiz olmasi,
geng kizin evlilige karg1 tutumunda etkili gériinmektedir. Nihal’in bildigi yasam
bigimi, anlaticinin siklikla “ihtiyar kiz”olarak s6z ettigi dindar ve gayri-miislim bir
miirebbiyeden 6grendikleri ile stmurhdir. Evlenme yagim gegirdigi ve soylu ailesinin
ismine leke siirecek bir iliskiye de girmek istemedigi i¢in cinsellikten uzak yasayan
Mlle de Courton’un kat1 ahlaki terbiyesi, Nihal’i kugatan gemberin énemli bir
halkasidir. Cahit Kavcar, Batililasma Agisindan Servet-i Fiinun Romani adl
yaprtinda, 6zellikle Kirim Savasi’ndan sonra Avrupa’dan gelen miirebbiyeler ve 6zel
6gretim konusunun Osmanli sosyal yagaminda “6nemli bir yer almaya” bagladigim
ve bu olgunun romanlara da yansidigim belirtir (17). Kavcar, Avrupal:
miirebbiyelerin “Tirk ¢ocuklarina Bat1 kultiiriini aktar[diklanm]” vurgulayarak,
Ask-1 Memnu’da Mlle de Courton’un Nihal’e mantik, Fransizca gibi dersler
verdiginden ve geng kiza kitaplar okudugundan sz eder (194).

Ask-1 Memnu’da Nihal’e Bat kiiltiiriinii aktaran miirebbiyenin, Nihal’in
Behliil’le evlenmesine kars1 ¢iktigini ve Nihal’i Behliil’den korumaya ¢aligtigim
saptamak, Nihal’in masumiyetinin niteliklerini ¢6zebilmek bakimindan énemlidir.
Mlle de Courton, Bihter’in geliginden bir siire sonra gérevine son verildiginden
evden ayrilmaya hazirlanmaktadir. Ayrilmadan bir gece 6nce, Nihal’in odasmna gelir
ve Nihal uyku ile uyamkhk arasinda oldugu bir sirada miirebbiye, kiigiik kiza su
ogiitls verir: “— Nihal, dedi; sana yalmiz son bir nasihat olmak iizere séyliiyorum,
buna dair benden izahat istemeyeceksin. Ve bir saniyelik bir tevakkuftan
[duraksamadan] sonra ilave etti: Behlii’den sakm.‘. .” (383). Daha sonra Behliil’le
evlenmesi fikri ortaya atildifinda Nihal, miirebbiyesinin uyarisim belli belirsiz

ammsayacaktir:
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Nihal’in kalbinde bir ses vard1 ki ona: Behliil’den sakin, diyordu. Bu
ses Mlle de Courton’un sesine benziyordu. Sahih o kendisine boyle
bir sey s6ylemis miydi? Pek iyi tahattur etmiyordu [hatirlamiyordu].
Bir gece, sanki rityasinda, onun kulagina birisi, galiba Mlle de
Courton, egilmis ve bu iki kelimeyi fistldamug idi. (422)

Nihal-Behliil evliligine olumsuz tepki veren tek kisi Mlle de Courton degildir.
Yagamuni, “ayaklarinin altinda 6lmek” isteyecek kadar Nihal’e adamis olan Besir
(359) de bu evlilik fikrinden huzursuzluk duymaktadir. Nihal’in Behliil ile
evlenmesi konusunun, yalida siklikla konusuldugu bir sirada, Nihal’in Behliil’e Besir
hakkinda s6yledigi su s6zler dikkat ¢ekicidir: “[E]vin i¢inde herkes her vesile ile
bundan bahsediyor, yalmz biri, Besir... Oh bilseniz, simdi herkesten ziyade onu
seviyorum” (416). Aynca Begir, Nihal’in evlenmesi fikrini ilk kez duydugu sirada
olumsuz bir tepki verir. Besir, Nihal’in Behliil’le evlendirilecegi haberi tizerine
“orada hareketsiz, nefessiz, donuk gozlerle” durup kalmigtir (403).

Mille de Courton ve Besir’in, Nihal’in Behliil’le evlenmesine karsi ¢ikmalan,
Nihal’i cinsellikten arindirmak i¢in midir; yoksa yalnizca Behliil’e yonelik bir
koruma mu s6zkonusudur? Behliil’in eflence yagamma diigkiinligii bilinmektedir.
Aynica Behliil ile Bihter arasindaki yasak iliski miirebbiye tarafindan 6grenilmistir.
Adnan Bey yalisinda, Firdevs Hamim’in akrabasimin diigiiniine gitmek iizere
hazirliklar yapildig: sirada, Bihter ile Behliil ertesi gece bulugmak {izere
sozlesmislerdir. Bihter, bu konugmanin miirebbiye tarafindan duyulmus
olabileceginden stiphelenir: “Bihter dehlize atildi; Behliil kendini toplayarak takip
ediyordu. Bihter, 6niinden gegerken, Mlle de Courton’un kapisi sallanmyor gordii.
Suphesiz higbir sey degildi, ihtiyar miirebbiye odasina girmis olacakt1...” (285-86).

Bu sahnede Mlle de Courton’un yasak agk randevusunu isitmis oldugunu, romanin
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ilerleyen bolimlerinde, miirebbiyenin Bihter’i Behliil’iin odasinda tek bagina
yakaladif1 sirada 6greniyoruz (378). Mlle de Courton’dan her zaman siiphelenmis
ve “[s]uphesiz bu biliyor” diye digtinmiis olan Bihter i¢in “bu hakikat Bihter’in
aleyhinde miithig bir silah olabilirdi” ve “[o]nun igin Mlle de Courton
gonderiliyordu” (378). Yalidaki gorevine son verilmesi miirebbiye i¢in sasirtici
olmamusty; “Thtiyar kiz buna her zaman, fakat asil disgiine gidilecek giin aranlmams
bir tesadiifle Bihter’le Behliil’iin sirlarina vakif oldugu ve o sirada kapisim vaktiyle
kapayamadif1 dakikadan baglayarak intizar etmis [beklemis] idi” (378). Bu bilgilerin
ig1ginda, kendi korumasi altinda olan bir kizin, evli bir kadinla iligki yagayan

Behliil’le evlenmesine kars1 ¢tkmasi anlagilir goriiniir.

Benzer sekilde, dikkat gekmeden evde olanlari ve 6zellikle Nihal’le ilgili
gelismeleri yakindan izleyen Besir’in de Bihter ile Behliil arasindaki iligkiyi
6grenmis oldugu anlagilmaktadir.

Sonug olarak, Mlle de Courton ve Besir’in, Nihal’i Behliil’den korumaya
cahstiklanni soyleyebiliriz. Bu sonugtan da Nihal’in, gocuklugun “saf ligindan
uzaklagmasim 6nlemeye yonelik genel bir korumanin degil, Behliil’ii hedef alan bir
yaklagimin sozkonusu oldugu ¢ikarimim yapabilir miyiz? Bu konuda karar
vermeden once, Behliil karakterinin, cinsellikle seytaniligi birlestiren, her yoniiyle
bir “bagtan ¢ikarict” olarak soyut ve simgesel bir roman kisisi oldugunu gérmek
Onemlidir.

Behtiil’iin kisiligini inceledigimizde, siirekli farkli kadinlarla birlikte olan,
yasak iligkilerden ve elde edilmesi gii¢ kadinlardan zevk alan biri oldugunu goriiriiz.
Behliil, kadinlar1 demet demet toplanan ve émiirleri kisa olan gigeklere benzetir ve

askin felsefesinin: “[bJu demetlerden miimkiin mertebe ¢ok baglayabilmek”
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oldugunu soyler (160). Kadinlarin “siirlerle dolu agklar” diiglemelerini kiigiimseyen
(158) Behliil’tin agk anlayisimn merkezinde ise cinsellik vardir:
Biitiin o siirine asiltp kalan kadnlar, nihayet onu bulamayarak, ¢iinkii
o miimkiin degil bulunamaz, bulamamak hiisranim ve hatta ihtimal bir
giin bulmak imidini saklamakla beraber askta asil bulunan seyi
ararlar: Hakikat.. Evet, biitiin maddiligiyle, o siirlerden, hulyalardan,
ciceklerden miicerret [soyut] hakikat!.. (159)

Behliil “reddedilmeye, yalvarmaya, istenen geyin zor istihsal edilmis [hak
edilmig] olmasindan lezzet almaya muhtag” bir kigidir (345); evli kadinlara ya da
bakire kizlara olan ilgisi de bunun gostergesidir. Bihter’in evli ablasi Peyker,
Behliil’tin hedeflerinden biri olmus, Goksu’da ailece yapilan gezintide Peyker’e
acikca kur yapan (167-75) Behliil, bu gezide geng kadim 6pmeye gahismstir (174-
75). Peyker ise Behlil’i reddederken, “benim kadar kendisini uzun uzun dinlemis,
[...] bir kadina nadir tesadiif edebilirsiniz” diyerek, evlerinin bahgesinde oynayan
oglu ve aym bahgede gazete okuyan kocasim gérmenin kendisi igin mutluluk
oldugunu belirtmigtir (169). Behliil ise bu s6zleri daha sonra kendi iginde
degerlendirirken, kadmlar hakkindaki diiiinceleriyle ilgili ipuglar verir: “Iste biraz
ciddi, biraz zeki gorinmek isteyen kadmnlarin agzindan tekerriir eden [tekrarlanan]
felsefe ciimlesi, diyordu, kendilerini dinlemek? Lakin bu miimkiin degil. ..
Kalplerinin o bin tiirli kadin sesleri arasinda asil tiynetlerinin hakikatini haber
verecek bir ses igitebilirler mi?” (186-87). Behliil’iin “[k]alplerinin o bin tiirlii kadin
sesleri”nden kastettiginin cinsel arzular oldugu anlagilir. Behliil, Peyker’in kendisini
reddetmesi Gizerine yaptif1 uzun i¢ degerlendirmede kadinlarin cinsel arzularim

bastirma gabalarinin sonug veremeyecegi diigtincesini vurgular:
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Bugiin kocalarindan, ¢ocuklarindan; vazifelerinden, ismetlerinden
[namuslu oluslarmdan] bahsed[en]” kadinlar, “yarin artik sevda
hummasma nefislerini tamyla [kendilerini tamamziyla] teslim ettikten
sonra bir garam hezeyam [siddetli arzu sayiklamasi] i¢inde bir giin
evvelki perestidelerini /sevgililerini] inkér ederler. (186)
Bu sozler, Behliil’iin romandaki roliinti garpici bir dille 6zetlemekle kalmayip,
romanin degerler diinyasina da 11k tutar niteliktedir. Behlil’e gére, kadinlar ne
kadar isteseler de cinsel arzulanim denetim altina alamazlar; boyle bir denetimi
saglamas: beklenen (evlilik, anne olmak, namus gibi) toplumsal kurumlar ve bunlara
bagh ahléki yasaklar yikilmaya mabkiimdur. Behliil’iin bu diiiince bigimini ortaya
cikarinca, kadinlan ve 6zellikle iffetli kabul edilenleri bagtan gikarmay: yasam bigimi
haline getirmesinin, belli bir misyona hizmet ettigi gorilir: kadin dogasindaki
cinsellii ortaya ¢ikarmak ve bu dogal diirtiilerle ahldk kurallan arasindaki ikilemi
sergilemek.

Behliil’iin eglenir goriiniirken, temelde sikintih olmasi da bu gergevede
anlamlidir. Behlil’in hayat: bir eglence olarak yagayigi romanda su sézlerle
ozetlenir: “Hayat onun i¢in uzun bir eglence idi. En ziyade eglenebilenlere yasamak
icin en ziyadé istihkak [hak] sahibi olanlar nazanyla bakardi” (111). Sézkonusu olan
eglence anlaysi ise stirekli yeni kadinlarla iligki yagamaktir. Ancak, bu eglence
goriintiisiiniin arkasinda, Behliil gergekte mutlu degildir: “Biitiin giiliiglerinin
eglenislerinin altinda sakl: bir can sikintist vard: ki onu daima bir zevkten digerine
sevk ederdi”(112).

Behliil, kadinlarla oldugu kadar, ahlak kurallariyla da alay eden, cinsel
giinaha karst seytans: bir ilgi duyan, bastan ¢ikarici ve namus diigmani bir figiir

olarak karsimza gikar. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Halit Ziya Usakhgil (Mai ve Siyah
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ve Ask-1 Memnu)” baglikl yazisinda, Behlial’ii “ten hazlarindan yorgun, fakat ondan
baskasim da bilmeyen bir ¢esit kadin avcisi—Bible’in hem yilani, hem de
“adulter”in kendisi—" olarak tamimlar (290). Tanpinar’n gézlemine uygun olarak
Behliil, Cennet Bahgesi’nde geytanin ya da yine seytani ve kotiliigu simgeleyen
yilanin Havva’yi ayartmast gibi Bihter’i zinaya tesvik eder. Kadinlarn, cipsel
diirtiilerini ahlak kurallarim yikacak bigimde uyarmaktan zevk alan Behlul’de,
Yahudi-Hristiyan ve Isldm kiiltiirlerine 6zgii cennet mitinin 6ziinii olugturan
“Tann’nin buyruguna kargt gelme” izlegi ile Hristiyanliktaki cennet mitine dayanan
cinsel nitelikli “ilk giinah” inancin goriiriiz.

Insanlarn, giinahla diinyaya geldiklerine iligkin Hristiyanliga 6zgii inancin
kokeninde cennetten kovulma miti vardir. Kenneth Scott Latourette A History of
Christianity adli kitabinda, Aziz Ambrose’un, “ilk insan olan Adem’in giinahi
nedeniyle, onun soyundan gelen insanligin giinaha megilli” olarak diinyaya
geldiklerini savundugunu belirtir (177). Cinselligin en biiylik giinah olarak
goriilmesinin ve vaftiz uygulamasinin kékeninde, “ilk giinah” inams1 vardir, New
Encyclopedia Britannica’da belirtildigine gore bu inanigin bir sonucu olarak,
cinsellik seytanin insanlart Tanri’nin buyrugundan ¢ikmaya ayartabilecegi en etkili
alan olarak goriilmiig, bir anlamda “cinsellik seytanilestirilmistir”.

Miirebbiye ile Besir’in, Nihal’i Behliil’den korumaya ¢aligmalarina
bu bilgiler 1g18inda baktigimizda, Nihal’in safli§1 ve masumiyeti simgeleyen gocuk
kimligi ile Behliil’iin seytaniligi arasindaki kargitlik belirginlesir. Dindar, “ihtiyar
kiz” Mlle de Courton’un Nihal’den uzak kalmasini istedigi Behltl’iin, eglenceye
diigkiin herhangi bir geng olmadigim, kadinlan kasith ve plénh olarak cinsel giinaha
iten bir kisi oldugunu fark etmek 6nemlidir. Miirebbiye, Nibal’i Behlii’den

korumakla, ahlkca yiiceltilmig saf ve masum bir ¢ocugu cinsellikten korumaktadir.
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Ingrid G. Daemmrich, Enigmatic Bliss adli ¢aligmasinda, mitlerde masumiyetin
cennete 6zgii bir durum oldugunu ve masumiyetin bozulmasin cennetin yitirilmesi
sonucunu getirdigini vurgulayarak, 6zellikle pastoral edebiyat orneklerinde “cennetsi
mutluluk ile masumiyet ve bilgisizlik arasinda bag kuruldugunu” belirtir (150).
Daemmirich birgok yapitta da, “gocuklugun masumiyetinin cennete 6zgii nese, barig
ve tanrisal olanla birlesme durumuna en yakin durumu temsil ettigi” disiincesine
rastlanabildigini kaydeder (151). Biyiimek ve gocukluktan ¢tkmak ise, cennetvari
masumiyetin yitirilmesi anlamina gelir. Ask-1 Memnu’da da Nihal, bu agamaya kadar
inceledigimiz yonleriyle, cocuklara 6zgii bir masumiyet iginde bulunan bir
karakterdir ve bu masumiyetin korunmasina yonelik olarak kat1 ahlak kurallar ile
¢evrelenmigtir. Bu masumiyete digaridan gelebilecek tehdit, seytani cinselligi
simgeleyen Behliil’ diir.

Nihal’in masumiyetinin korunmasina yapilan vurgu, cinselligin giinah oldugu
ve bekdretin yuceltildigi ¢evresinde olugan Hristiyanlik inanglanm ¢agnistirmaktadir.
Nihal’in ahlakini denetim altinda tutan kiginin dindar bir Hristiyan olmasi da bu
baglamda anlamlidir. Yine de mitolojik ve teolojik kaynaklarin, kadinin cinselliginin
tehlikeli olarak kabul edilmesi anlayisinin 6rnekleri bakimindan zengin oldugu
unutulmamalidir. Fatmagiil Berktay Tektanrili Dinler Karsisinda Kadimn adli
caligmasinda, bu durumu ataerkil toplum diizenine baglar. Berktay, cinsiyetler aras:
esitsizlifin kadinn cinselligi ile temellendirilmesi olgusunu, “ataerkil ideolojinin
kiiltiirleri agan giicti ve kapsayiciligr” ile agiklar (155). Nihal’in cinsellikten ve
Ozellikle Behliil’den korunmasmin sistemli bir ¢aligma oldugu diiginiilmelidir.

Ote yandan, kadin avcis1 Behliil’iin Nihal’i daha énce “av”ladign kadinlardan
farkli bir konuma yerlestirdigini de g6z ard1 edemeyiz. Cinsellikle ilgili yasaklara ve

kurallara bagkaldiran Behliil’{in, bir yandan saflik ve masumiyete ulagmak imidi
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vardir. Behliil, kadinlardan yaptigi “demetler”, odasinda “bos yer kalmayacak”
kadar gogalinca odasina “biitiin o hatiralan safvet [saflik] sasasiyla, bikrinin
[eldegmemisliginin] beyaz nezahetiyle [temizligiyle] ortecek bir zambak, tertemiz,
lekesiz, bir zambak” koyacaktir (161). Behliil aradif1 “tertemiz zambak™in yam
basinda oldugunu, Nihal’le giinahlarindan arinabilecegini ve neseli goriintiisiiniin
arkasindaki sikintidan kurtulabilecegini digtinir: “Belki, sevdamn ruhu, hayatin giiri,
boyle heniiz agilmamig bir goncanin saf sinesinde gizliydi” (411). Behliil, eski
iligkilerine son verecek, bir anlamda tovbe edecek ve “rubunun tek sifa garesi” (439)
olarak gordiigii Nihal’in araciliftyla—acikca dile getirilmese de—Tann’nin affina
siginacaktir: “Bu geng kizin saf rubunda ilk hagyet lerzisini [korku titreyisini]
uyandirmig olabilmek [...] nezih [temiz] ve miicella [parlak] bir yeni hayat ufku
actyordu” (415-16). Behliil, giinaha davet eden, asi davramglarina karsit bir bigimde,
bir giin temiz bir agkla arinabilecegi imidini barindirmaktadir. Bu timit, Behliil
karakterini cennet mitiyle iligkilendirir ve alay ettigi ahlak kurallarim, aslinda
kendisinin de benimsedigini gésterir. Behlil, saf bir ruhla aninmak gereksinimini
duyduguna gore, yalmzca kadinlarin degil, kendisinin de giinahkér oldugunu
distniyor olmalidir.

Cennet arayig izleginin cogunlukla “cennete 6zgli mutluluga bir disi arzu
nesnesine ulagan bir erkek karakter” bigiminde edebiyatta yer aldigim Enigmatic
Bliss’te belirten Ingrid G. Daemmrich, “ataerkil bir toplum diizeninde tiretilmis olan
cennet edebiyati kanonunun, agirlikh olarak erkek bakis agisint yansittigim™ vurgular
(160). Daemmrich’in gézlemine gore cennetin, “sevgilinin viicudu, yiizii ya da
gozleriyle 6zdeslestirilmesi” neredeyse tamamen erkek bakig agisindan yapilir (160).

Behlul’iin beraber oldugu kadinlan ¢igeklere benzeterek, iliskilerine son noktay1
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koyacak temiz bir zambak diiglemesi ve ruhuna sifa olarak gordiigi safligi Nihal’de
aramasi bu gergevede degerlendirilebilir.

Buraya kadar elde ettigimiz bulgulara dayanarak, Nihal’in kisiliginde
masumiyeti, cinsellikten arinmighg: simgeleyen bir boyutun bulundugunu ve bu
boyutun cennet mitinin edebiyatta aldi1 bigimlerde sik rastlanan bigimde ¢ocuklukla
iligkilendirildigini sdyleyebiliriz. Miirebbiyenin verdigi egitim ile Behlil’{in geytani
konumu, Nihal’in masum imgesine ve ahlak¢a yiiceltilmesine yardimci olan
Ogelerdir. Ancak Nihal, bu gézlemlerin isaret ettigi kadar masum mudur? Bagka bir
deyisle, higbir cinsel uyans belirtisi gostermedigini sdyleyebilir miyiz? Dig etkilere
kapal olugu ve kat1 kurallarla 6rili aile yagam, Nihal’i cinsellikten korumusg

mudur? Ikinci alt boliimde bu sorulara yanit arayacagiz.

B. Giinaha Déniik Yiiziiyle Nihal

Nihal’in, romanin sonunda ¢ocukluk déneminden ¢ikamadig: séylenebilir.
Evlenmeyi kesinlikle reddetmesi ve baba evinde yasamaya devam etmekten bagka
bir beklentisinin olmamasimn yan sira toplum yagan hakkindaki bilgilerinin sinirli
olmasi bu cergevede ele alnabilir. Nihal’in ¢evresindeki kisilerin de onu Behliil’iin
simgeledigi cinsellige kars1 koruduklan ortadadir. Bunlara kargin, Nihal’in
davramsglannda cinsel uyamga iligkin ipuglan vardir. Bihter kiigiik kizin artik bir
geng kiz gibi garsaf giymesi gerektigi goriigiinii ortaya attifinda, Mlle de Courton
buna karg1 ¢ikmg, oysa bu 6neri, Nihal’in hosuna gitmigtir. Bihter, kizin giysilerini
incledikten sonra, “— Nihal! Bilir misin? Artik bunlarin hepsini atmak zaman
geliyor. Ben isterim ki sen kiigiik bir gocuk degil geng bir kiz olasin...” dediginde
Nihal’in tepkisi hakkinda su ctimleye yer verilir: “Artik bir geng kiz olmak fikri
Nihal’i hazzindan sagirtt1” (141). Bihter, Nihal’in iginde gizli kalan 6yle bir duyguyu

harekete gecirmigtir ki, bu Nihal’i de sagirtir.



Benzeri bir uyanig1 Behliil’tin yaklagma girigimlerine karst koymad1§1 sirada
da goriiriiz. Bir giin Nihal, Behliil’{in odasina girer ve Behlil’iin omuzunun
tistinden uzanarak elindeki kalemi tutar. Nihal’in bilegi Behlil’tin dudaklarina
sirinmektedir. Bu sahnenin devam su sézlerle anlatilir:

Sonra yavagga parmaklan kursun kaleminden tirmanarak
Nihal’in parmaklarim tuttu. Nihal elini gekmeyerek
birakiyordu. Behliil elinde bu ince, rakik eli, dudaklarimin
kenarinda o mavi damarlan goriinen sanki seffaf bilegi
hissedince kalbinde bir geyin eridigini duymus idi. Bu eli
cekerek dudaklarina gétiirdi ve onu, zapt edilemeyen bir his
zaafi iginde kokladi. Nihal hala elini gekmeyerek, gogsii
Behliil’tin arkasindan omuzuna biraz yaslanmg, birakiyordu,
ikisinin ruhunu esiri bir deragus [hafif bir kucaklama] i¢inde
eriten bir mestlik /baygmnlik] dakikas1 gegmis idi. (412-13)

Nihal’in bu gergevede ele alinmasi gereken bir bagka 6zellii de babasina
olan diugkiunligidur. Diugiinden dondiugiinde higbir zaman evlenmeyecegini
sOyleyen Nihal, 6nce yalniz yasamak istedigini soyler: “O, boyle evde, kendi evinde,
kendi odasinda, yalniz kendi kendisine, diinyada tek bagina oturacakti” (303). Bu
diisiincenin hemen arkasindan ise aklina babasi gelir: “Sonra babasim digiiniiyordu.
Babasi da beraber olsaydi, yine eskisi gibi, aralarinda bagka higbir kimse
olmaksizin...” (304). Nihal’in, babasiyla birlikte olmay1, evlenmenin yerine
koydugu agiktir: “Kugiik Nihal gelin olmayacak. Haniya bana kiigiikken sorardimz:
Nihal kime varacaksin, derdiniz. Ben, siiphesiz, ciddi bir kanaatle: Size, derdim...
Telas etmeyiniz, gimdi o fikirde degilim, fakat sizin yanimzda kalacagim, anliyor

musunuz, baba? Her zaman sizinle beraber...” (307).
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Nihal’in babasina diiskiinliigii Robert P. Finn’e goére platonik bir agktir. Tiirk
Romamni adh ¢aligmasinda Finn, Nihal’in “yan ¢ocuk, yar kadin” kisiligi
bulunduBuna isaret ederek, “babasiyla paylagtigy platonik agk ile zamanla Behliil’e
duydugu dogal cinsel tutku arasinda” kaldigim belirtir ve bu durumu “[¢Jocuklukla
olgunluk arasinda bocala[ma]” olarak goriir (195). Nihal’in ¢ocukluktan kopamayan
yoniine dikkat gekmesi bakimindan 6nemli buldugumuz bu gézlemde yer alan
“platonik agk” ifadesine psikolojik perspektiften agiklik getiren gézlemler
yapimustir. Arsev Aysen Arslanoglu, “Halit Ziya Usakligil’in Romanlarinda Ask ve
Nesne Iligkileri” baglikli, 2002 tarihli master tezinde, “Nihal’i belirleyen 6zelligin
Adnan Bey’e baglhihig ve agk: oldugunu” (43) s6yleyerek, Nihal’in psikolojik
profilini psikanalitik kuram gergevesinde geligtirilen “Oedipus kompleksi’ne gore ele
alir. Arslanoglu, Freud’a gore kiz ¢ocuklarda, babaya diiskiinliik, hattd ask olarak
kendini g6steren Oedipus kompleksinin sona ermesinde annenin varliginin dnemine
isaret ederek (43), Nihal’in “babasina duydugu asktan ve sahiplenmeden
vazgegmesini saglayacak” anneden yoksun oldugunu vurgular (44).

Bu gozlemlerden yola ¢ikarak, Nihal’in babasina duydugu agkin psikolojik
sorunlarindan kaynaklandigini séylemekle yetinip, konunun incelememiz igin 6nemli
olan yéniine geri dondigiimizde, kapah bir ortamda kétiiliiklerden korunarak
yasayan Nihal’in babasina &sik oldugunu saptiyoruz. Siki koruma altinda yasatilan,
ahlakim bozacak dis etkenlerden uzak tutulan ve hatta Behliil i¢in giinahlardan
arinma saglayacak temiz bir gigek olan Nihal, babasina dsiktir. Bihter’in zina sugu
gibi agikca ahlak dist bir edim s6zkonusu olmasa da kizin babasina diigkiinliigi, evlat
sevgisinden bagka bir nitelik tagimakta, insanlik tarihinin en eski yasaklarindan birine
ensest tabusuna ortiili bir gonderme yapmaktadir. Robert P. Finn Tiirk Roman adli

kitabinda, Nihal’in babastyla bu duygusal baginin ahlaka aykir1 68eler igerdigini
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belirterek, bu bag i¢in “toplumun goéziinde aslinda Bihter’in Behliil’le iligkisinden
daha saygin degildir” yorumuna yer verir (191). Boylelikle, biri serbest yetistirilmis,
digeri kat1 ahlik kurallannin baskisinda biylimiig iki karakter, Bihter ile Nihal,
giinahta bir dlgiide esitlenmis olurlar. Nihal’in bilinen ahldk dis1 bir edimi yoktur.
Ancak evlenecegi adamun yerine koydugu babasina duydugu agk, ahlak kurallarim
oldukga kat1 bigimiyle uygulayan bir ailede bile cinsellikle ilgili ruhsal siireclerin
islediginin kanitidir.

Nihal’in yiikseltildigi- konumdan bu yolla indirilmesi, Fransiz dogalci
romancilarimn bagvurdugu ironi yontemlerini diigindiirmektedir. David Baguley,
“The Nature of Naturalism” (Dogalcihgin Dogasi) baglikli yazisinda, Fransiz dogalc
yazarlarinin “burjuva ahldkina karg1 amansiz bir saldurt” yiiriittiiklerini ve ironik
teknikleri bu gergevede kullandiklarim belirterek (20), “dogalci parodi” olarak
adlandirdigi bu yaklagimla, “mitlerin, idealize edilmig durumlann, romantik
edebiyatin yam sira geleneksel edebiyatin kahraman karakter tiplerinin” dogalct
romanlarda degersizlestirildiklerine isaret eder (21). A Handbook to Literature’da
“parodi” terimi, “genellikle ciddi nitelikli bir galigmay1 hicveden ya da taklit eden bir
bilesim” olarak tamimlanir. Parodilestirme yénteminde, bir yazar, bir yapit ya da bir
iislibun, igneleyici sakalara hedef olarak segildigi; bilinen bir tarzin taklit edilerek
degersizlestirildigi ve giiliinglestirildigi, belirtilir (360). Cogunlukla giliinglestirici
etkisiyle bilinen parodinin, elegtiri bileseninin de 6nemli oldugu, “elestirel taklit
boyutunun vurgulandifi érneklerde gildiriiniin az olabilecegi” The Harper
Handbook to Literature adli yapitta kaydediliyor (343).

Baguley’in Fransiz dogalci yazarlanm odaga alarak yaptifi gozlemler,
dogalci edebiyatin yeterince fark edilmeyen yonlerine 151k tutmaktadir. Yine David

Baguley aym yazida dogalci edebiyatin, “genelde insam dogal kosullarina iimitsizce
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ve geri doniigti olmayacak gekilde hapsolmus” olarak géren ve bu durumdan dogan
“dram, trajedi ya da komediyi [...] temsil eden” bir edebiyat oldugunu vurgular (26).
Bu drami, romanlarda temsil etmenin yolu ise degerlerin, ahlaki ve toplumsal
yapilann ¢oziilmesini yansitmak (26), gesitli karakterler arasindaki “farkliliklar ve
yapilar eriterek [...] insam bozulmaya egilimli ve biyolojik diizene tébi bir varlik
olarak™ gostermektir (25).

Nihal ile Bihter’in arasindaki ahlak? farklarn bir 6l¢iide ortadan kalkmasi
Baguley’in Fransiz dogalci romanlarinda saptadigr yaklasimin yetkin bir 6rnegidir.
Ote yandan, romanda baba ile kizin paylastiklar: yasama iliskin gondermelerin
cennet mitini ¢agnstiran 6geler icerdigi gorilmektedir. Adnan Bey yalisinin
toplumdan yalitilmig yapist ve baba ile kizin birlikteligini merkeze alan konumu, kat
kurallarla gevrili bir yagam siiren Nihal’in goriiniirdeki masumiyeti ve bagstan gikarici
seytan bir figiir olarak Behliil’iin yaliya sik sik gelisi, cennet miti tablosunu
olusturur niteliktedir. Berna Moran, Tiirk Romanimna Elegtirel Bir Bakis adli
incelemesinde, Halit Ziya Usakligil’in, Adnan Bey yalisint “kapali bir diinya olarak
¢izdigini ve buradaki yagami bir masumiyet ve mutluluk yasam olarak gosterdigini”
(107) vurguiar. Bu gozlemden yola gikarak, yaliya Bihter’in getirdigi “kotuliik
Ogesi’yle “[c]ennet bahgesinin yitiril[digi]’ni belirten Moran, Bihter’in 6liimii ile
“giinahlardan arinan yalida eski yasama, cennet bahgesine” doniildigi gézlemini
yapar (107). Moran’in isaret ettigi gibi Adnan Bey ile Nihal’in “masum ve mutlu”
yagamlarimn, énce Bihter’in gelisiyle bozulmasi ve daha sonra yeniden kurulmas:
dikkat cekicidir.

Ask-1 Memnu’da, Adnan Bey ile Nihal’in romanin sonunda yeniden bagbasa
kalmalari, cennetin yitirilmesi ve yeniden bulunmas izlegine ortiilii bir gonderme

olarak okunabilir. Cennet imgesi etrafinda yaptigimiz okuma, baba-kiz yakinli
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hakkinda ilging bir ipucu icerir. Adnan Beyle Bihter’in evlilik yildéniimii kutlamas:
i¢in iki ailenin topluca gittikleri Goksu gezintisinde, Nihal 6nce siddetli bir kriz
gecirerek murebbiyesine Bihter’e duydugu kini anlatir. Bunun hemen sonrasinda
kurulan piknik sofrasina “tutuk” (188) bir sekilde gelen Nihal’in babasimn bir
hareketiyle canlanmasi su sdzlerle anlatilir:

[Blabasin bir s6zii, bir nazar, ona biitiin kinini unutturmak igin

kifayet ederdi. Bes dakika zarfinda babasiyla bir sene evvele avdet

etmig [donmiig] oldu.

—Bana iiziim vermez misin, Nihal?

Nihal giilerek elindeki salkimi gosteriyordu:

—Buradan yiyiniz... (188)

Bu sahnede, Adnan Beyin kizindan bir meyve istemesinin, ilk cennet bahgesi
miti baglaminda simgesel bir anlam olabilir. Cennette Havva’nin Adem’e yedirdigi -
meyvenin tiirtine iligkin olarak kutsal kitaplarda kesin bir bilgi yoktur. Yasak meyve
genellikle elma olarak bilinse de, Isldm Ansiklopedisi’nin “Adem” baslikli
maddesinde Siileyman Hayri Bolay, iyiyi ve kotiiyii bilme agacmnm, Isldm digi
kaynaklarda “liziim asmasi, bugday, incir agact” olarak kaydedildigini sdyler (362).
Bolay, Yahudi geleneginin en eski kaynaklarindan kabul edilen Mishna’da bu agacn
iztim asmasi olarak gegctigini belirtir (361).

Besir’in haberci islevi de Ask-1 Memnu’ daki cennete doniis izlegini
guclendirmektedir. Nihal’in Habes hizmetgisi Begir’in haberci iglevi, dikkatleri baba
ile kizin birlikteligine dikkati gekmektedir. Besir’in, romanin baginda ve sonunda,
olay Orgusiiniin kritik anlarinda getirdigi iki 6nemli haber, Berna Moran’in cennetin
yitirilmesi ve yeniden bulunmas: olarak gordiigii olay ¢izgisine kosuttur. Nihal’in

babasiyla yasadign mutlulugu bozacak olan Bihter’in geligini (dolayli olarak) Nihal’e
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haber veren Begsir, Bihter’in Behliil’le iligkisini Adnan Beye anlatarak, baba ile kizin
yine bagbaga kalmalartyla sonuglanacak olaylan miijdelemis olur.

Gelismeler baba ile kizin diizenini bozan 6gelerin saf dig1 birakilmasiyla son
bulur. Bihter oliir, Behliil yalidan gider. Nihal ile babasinin birbirlerine kavugmalari
su sOzlerle anlatilir: “Hayat yine onlar igin miiebbet bir bayram olacakti, mademki
baba kizina, kiz babasina avdet etmiglerdi” (512). Bu “miiebbet bayram” ifadesi,
yitirildikten sonra yeniden bulunan ve 6liimden sonra ulagilan cennette yasamin
sonsuz muthuluk i¢inde gegecegi inanci ile iligkilendirilebilir. Romanmn sonundaki bu
sahnede, Nihal ile Adnan Bey arasindaki bag, bir yandan cennet imgesi aracilifiyla
yapilan 6rtiilii bir anlatimla, diger yandan da iligkinin marazi boyutuna igaret eden
agik ifadelerle ortaya koyulur:

Biri daha ihtiyar, digeri daha ¢ocuk olmug gibiydiler; onlarin pek az
goriiserek, fakat birbirine ¢ok sokularak arabada yan yana bir
duruglan, camlikta biri 6tekinin koluna asilarak bir yiirtiyisleri vard:
ki onlara, birbirinden gifa bulan iki hasta halini verirdi. (511)

Ask-1 Memnu’ daki karakter isimlerinin bu gergevede dikkati ceken yonii, baba
ile kizin cenneti olarak okudugumuz Adnan Bey yalisinin bag kisisinin isminin
cennet anlamina gelen “adn” kékiinden tiiretilmig bir isim olmasidir. Bu adlandirma
sorular uyandirmaktadir. Baba-kizin cenneti, ahlék dis1 bir beraberlige iligkin
imalarla yiikliidiir ve cennet mitine yapilmig ironik bir gonderme oldugu sGylenebilir.

Bu boliimde son olarak Bemé Moran’in yukarida aktarilan yaklagimmn,
paylagsmadigimiz bir yonii oldugunu belirtmeliyiz. Berna Moran, Halit Ziya
Usakligil’in Agk-1 Memnu’yu kurgularken cennet mitini bilingli olarak izlemedigi
goriigiindedir. “Usakligil’in romanim bilingli olarak mitos kalibina uydurdugunu

soylemek istemiyorum. Birtakim arketiplerin sanat¢1 tarafindan bilmeyerek
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kullamlmas: sasirtic: degil” (108) diyen Moran’m aksine bulgulanmiz, Ask-z
Memnw’ da cennet imgesinin rastlantisal ya da Moran’in ima ettigi gibi bilingdist
stireglerin tiriindi olarak degerlendirilemeyecek kadar dizgeli bir bigimde islendigine
isaret ediyor.

Halit Ziya Usakhgil, Ask-1 Memnu’da, Nihal’in babasina olan agkim, bir
yandan psikolojik gergekeilik dgeleriyle temellendirmis, diger yandan da cennet
mitine ait imgelerden yararlanarak belli ahlak kurallarina ironik bir yaklagim
getirmistir. Goruniirdeki masumiyetinin arkasinda gergek yiizii ortaya ¢ikarlan
karakterin, dindar bir Hristiyan miirebbiye tarafindan yetigtirilmis olmas: ise birkag
nedene baglanabilir. Nihal karakterinin i¢inde bulundugu durumun, okur kitlesinin
tepkisini gekmemek iin Isldmi géndermelerden anndinldig: diisiiniilebilecegi gibi,
19. yuizyll Tiirk edebiyatinda gok islenen bir izlege, yanhs ya da agirt Batiilasma
olgusuna elestirel bir yaklagim olarak da degerlendirilebilir. Bu tartisma, tezin

kapsamim agmaktadir.
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BOLUM 11

BIHTER, YASAK ASKI VE CENNET iMGESI

Nihal’in, eve kapali yasam ve hayat hakkinda bir ¢ocuk kadar bilgisiz
olusuna karsilik, serbest bir aile ortamna yetigmis olan Bihter, Istanbul’un gezinti
yerlerinde dolasan bir gen¢ kadindir. Bihter, kédms1 giyimi ve insanlan etkisi altina
alan menekse kokusuyla Adnan Bey yalisina gelip, yonetimi ele almaya galisarak,
Nihal’i de gocukluktan geng kizhga gegirecek carsaf ve elbiseleri giymeye ikna eder.
Yash kocasinda aradiklannin tiimiinii bulamaymca da, Adnan Beyin yegeni
Behliil’le yasak iliski yagsamaya baslayan Bihter, iistelik bu iligki aym evde, Adnan
Bey yalisinda stirdiiriir.

Bu tablo, iffetsiz bir kadinin siradan macerasi izlenimini verebilir. Oysa,
geng kadim bu konuma iten nedenleri ve Bihter’in—aksi yondeki etkilere karsin—
namuslu bir yasam stirmek yoniindeki giiclii arzusunu hesaba katmaliyiz. Bu
boliimde, bu iki konu tizerinde durulacak ve bu gergevede cennet mitine ait dgelerden

ne sekilde yararlamlmig oldugu ele alinacaktir.

A. Ahlikca Zayif Bir Kadin Olarak Bihter
1. Bihter’in Yasak iliskisi ve Egemenlik Arzusu

Bihter, Adnan Bey’le yaptig1 evliligin mutluluk getirmedigini fark eder ve
Behliil’le iligkiye girer. Uvey kizi Nihal’le dost olmak igin harcadig1 gabalarin da
sonug vermedigini goren ve baslangicta onu heyecanlandirmig olan “iivey analik

sifatindan” da sikilmaya baglayan Bihter (207), diisiincelerini Behliil’iin tizerinde
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yogunlastirir (209). Bihter, evde kendisine dost olan tek kisinin kiigiik Biilent
oldugunu distiniirken aklina Behliil gelir: “[Blirden, Biilent’in arkasinda, onun
kahkahali satir /sen/ ¢ebresinin fevkinde [iistiinde] bagka bir hayal irtisam etti
[goriindii]: Behliil!” (209). Bihter bu sahnede Behliil’ii, Goksu gezisinde Peyker’i
ensesinden 6pmek isteyen haliyle ammsamugtir. Bihter bir yandan da Behliil’le ilgili
diisiincelerini 6nlemeye galisir:“Bu noktada durmamak ve bu yeni mecray: takip
etmemek i¢in bu hayali bir kelime ile tebit etmek [uzaklastirmak] istedi” (209).
Ancak geng kadin bunu bagaramayacaktir.

Bir siire sonra Bihter, siparis verdigi sekerleri sorma gerekgesiyle Behliil’iin
odasina gider, “yavagca Behliil’iin kapisim agarak, iceri girmeye cesaret edemeyerek,
bagim uzat[1r]” ve sekerlerini sorar (238). Once kapin esiginde duran, daha sonra
odaya giren Bihter, “yan karanhk odamn i¢inde” (238), Behliil’le sohbete baslar ve
ikisi arasinda fiziksel bir yakinlik yasanur: “O kadar yakin idiler ki Bihter’in kolu
Behliil’tin yanagma siiriintiyordu” (240). Yasak iligkinin ilk adiom olan ve Bihter’in
odaya adim atmasiyla baglayan bu sahnede Behliil’iin odasinda karanlik ve tehlike
duygusu egemendir. Bu duyguyu anlatan sdzler dikkat cekicidir:

Yalniz sobanin kapaginda iki kirmzs ééz soniik, hemen biisbutiin
Ortiilecek bir nazarla onlara bakarak, giiliimsiiyor gibiydi. Birden ikisi
de titrediler; surada, bu karanlik odamn mahrem havasinda, ikisi de
ayni saniyede dyle bir sey hissettiler ki onlar bir kelime séylemekten,
bir hareket etmekten firkiitiiyordu. Tehlike dolu bir riiya i¢inde
gibiydiler; bir kiigiik sey bilinemez nasil bir tehlikeye sebep olacak
zannediyorlardi. (240)
Karanlik odanm iginde yaratilan gizemli atmosfer, cehennem imgesi ¢agrisimm

yapmaktadir. Ingrid G. Daemmrich Enigmatic Bliss’te, mitsel anlatilarda cennetin
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bahar ve yaz mevsimlerine 6zgii aydmnlik ve sicaklik 6zelliklerinin bulundugunu

(65); ancak edebiyat yapitlarinda tasarlanan kurmaca cennetlerde, aydinlikla karanlik
arasindaki kargithgin vurgulandigs 6rekler oldugunu belirtiyor (66). Daemmrich,
genellikle i¢ mekénlarda yaratilan cennet atmosferinin, hemen digindaki “karanlik ve
soguk tarafindan iggal edilmeye hazir” olarak konumlandirildigina isaret ediyor (67).
Ask-1 Memnu’nun yukarida alintilanan sahnesinde de “sobamn kapaginda iki kirmizi
g6z”, Bihter’in esiginde bulundugu tehlikeyi simgeler niteliktedir.

Bihter ashinda Behliil’den uzak durmas: gerektiginin farkindadir: “Ta o
giinden beri, o Goksu dleminden beri bu adamdan kagmak lazim gelecegine
hitkkmetmis iken, evet buraya ne i¢in gelmis idi ve hususuyla hala ne i¢in buradan
kagip gitmiyordu?” (243). Bihter, ablasi Peyker’e Goksu gezintisinde agik¢a kur
yapan Behliil’den kagmas: gerektigini kabul eder ama bunu yapacak giicii kendisinde
bulamaz ve Behliil’iin odasinda bulugmaya baglarlar. Behliil’iin isteklerine higbir
direng gostermeyen Bihter, yaptigindan vicdan azabi duymakta da kararsizdir.
Bihter, Behliil’iin odasina ilk defa gittiginde duydugu vicdan azabindan s6z etmek
ister (287); ancak belki de higbir vicdan azabi duymadigini fark eder: “Yoksa bu
séyledikleri hep yalan miydi? Higbir vicdan azab1 duymuyor, bu hlyanefin'z_ﬁllﬁnﬁ
[alcakliigni] ruhunun samimiyetiyle hissetmiyor muydu?” (288).

Yasak iligkinin baglamasinda ilk adimi atan Bihter, bir yandan da igledigi
sugu gizlemek icin 6nlemler alir ve bu gergevede Nihal’in miirebbiyesinin igine son
verilmesine neden olur. Bihter’in Mile de Courton’dan her zaman giiphelenmis
oldugu ve miirebbiyenin evden bu nedenle génderildigi belirtilir (378).

Romanda bir yandan da Bihter’in, Adnan Beyin dinyasim ele gegirmeyi
isteyen kotiiciil bir giicti temsil ettigi, ancak anlagilmaz bir gekilde engellendigi

izlenimi yaratilir: “Evin ruhu ondan kagiyor gibiydi. [...] Yavas yavas eve tasarruf
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hakkim teyit etmis /saglamlastirmig] idi. Simdi biitiin anahtarlar elinde idi. [...]
[L]akin belinde ince bir zincirle sakirdayarak sallanan bu anahtarlarin arasinda asil
evin ruhunun anahtan eksik idi” (207). Bu ifadelerle Bihter, Nihal’in merkezinde
oldugu “masumiyet” yuvasina ya da bir tiir kurmaca cennet olarak goérebildigimiz
Adnan Bey yalisim denetimi altina almaya galisan kétiiciil bir giig olarak
sunulmaktadir. Adnan Bey’in yalisina sahip olma olasili1, diigkiriklig1 yasadig
evliliginden Bihter’in elinde kalan tek gseydir. Ewvliliginin kendisine mutluluk
getirmedigini goren Bihter i¢in artik yalmzca “bir vakitler éniinden gegtikce
pencerelerinden tantanasint hissettigi bu koca yalimin tek hikimesi /sahibi]” olmak
kalmigtir (206).

Bihter’in Adnan Bey yalisinda iktidan tam olarak ele gegirmesine baglica
engelin, Nihal’in varlig1 oldugunu anliyoruz. Bihter, Nihal’in kendisini
sevmediginin farkindadir: “O Nihal’i seviyordu, fakat bu kizin kendisini highir vakit
tamamuyla sevemeyeceginden emindi” (207). Bihter, bir tiirlii ulagamadigi, sevgisini
kazanamadig Nihal’in ¢evresinde bir koruma gemberi oldugunu disgiiniir. Geldigi
giinden beri Bihter’den hoglanmamus olan yalimn ¢aliganlari, Sakire Hanim, Sayeste
ve Nesrin: A“yan‘m birakilan ciimleleriyle, gozlerinin kinli bakiglanyla, her seyleriyle
Nihal’in etrafinda bir soguk daire geviriyorlar ve o, igte o bir senelik ugragmalar
neticesinde bu daireyi gecerek Nihal’i tamamuyla alamiyordu” (209). Nihal’in
dunyasina yonelen bir tehdit olarak ortaya ¢ikan Bihter, Nihal’in giicii kargisinda
etkisiz kalr.

Bihter ile Nihal arasindaki gii¢ miicadelerinin romandaki énemine iligkin
birgok gozlem yapilmustir. Robert P. Finn, Tiirk Roman: adli kitabinda Mehmet
Rauf’un roman hakkindaki baz1 goriislerine igaret eder. “Ask-1 Memnu” adl

yazisinda belirttigine gére Mehmet Rauf, Ask-1 Memnu’nun yalmzca “Nihal ile
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‘babasim elinden alacak kadin’ arasindaki kavga”y1 anlattigimi diisiiniir (aktaran Finn

191). Romann sonunda bu kavgay: Nihal’in kazandi@ agiktir,

2. Bihter’i Giinaha Siiriikleyen Kalitsal ve Cevresel Etkenler
a, Bihter’in Yaradihsi ve Cennet Miti

Toplum kurallarinin yasakladig: bir iligki yagayan Bihter, yasamina son
vermekle bir anlamda, kendi cezasini kendisi uygular. Romanda Bihter’in uguruma
stiriklenmesine yol agan nedenler ¢ok yonlii olarak iglenir. Bihter’in aile gevresi,
yaradihs1 ve evliligi, geng kadiminin trajik sonunu kaginilmaz kilar. Bu etkenlerin
basinda Bihter’in annesinin kéti tinti gelir. Bihter’in hem zengin hem de agk
gereksinimini kargilayabilecek biriyle evlenememesi, bunun yerine zengin ama yash
bir dul olan Adnan Bey’in evlenme teklifini kabul etmesi, ailesinin iiniinden
kaynaklamr. Bihter yirmi iki yagina geldigi halde daha dnce evlenme teklifi
almamugtir ve bunun annesinin kétii iiniinden kaynaklandigim diisinmektedir.
Bihter, Adnan Bey’in kendisiyle evlenme teklifini olumsuz kargilayan annesine bu
diisiincesini agik¢a dile getirir: “Itiraf ediniz ki Adnan Bey’i reddetmek icin
gosterdiginiz §ebepler belki bagka bir kiz i¢in dﬁsﬁnﬁlebilir. Fakat, kabahat
kendisinin ohﬁédlél halde, kimbilir nasil sebeplerle koca bulmaktan timidini kesen
bir kiz”(55). Bihter’in bu s6ziinde gergek payi vardir; annesi Firdevs Hanim,
evliyken bile baska erkeklerle gorigmekten vazgegmemis olan, eglenmeye diiskiin
bir kadindir: “Eglenmekte [...] Firdevs Hamm’la kizlarinin ne dereceye kadar
ilerlediklerini herkes tamamyla tayin edemezdi [belirleyemezdi]. Onlan Istanbul’un
zevk hayatinda tefevvuk [iistiin olma] mertebesine gikaran hususi bir sohret vardi ki
sebepleri pek arastinimaksizin herkesge kabul olunmusg idi” (30). Firdevs Hanim,

halkin g6ziindeki bu imajim hak edecek bir yagam siirmekte, halkin yargilarim da
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onemsememektedir: “Halka bakarsamz hicbir sey yapmamak lazam gelir; bence
insan halk i¢in degil nefsi igin yagamalidr!..” (31).

Ote yandan, Bihter’in evlenememis olmasinda yitksek beklentilerinin de roli
6nemlidir. Bihter, ablasi Peyker’in koc_asun kiiciimseyerek Peyker’in “bir Nihat
Bey’i zorla bulabildigini” ve kendisi igin de Adnan Bey’den“daha iyi bir firsat zuhur
edebilecegine [ortaya ¢ikabilecegine] artik timit kalmadi[gin]” vurgular (55). Daha
iyi bir firsat ¢ikmamasinin nedeni, annesinin kétii iiniidiir. Bihter icin Firdevs
Hamim, iyi bir evliligi ve mutlu gelecegi engelleyen kisidir.

Bihter’in yasam ¢izgisinde annesinin belirleyiciligi, kotii iiniiyle siurl
degildir. Geng kadimn Firdevs Hamim’dan devraldig: genetik kalit, bu gergevede
birincil 6neme sahiptir. Bihter, ne zaman Behliil’ii diisiinse ya da kocasim aldatma
diistincesi aklina gelse, annesine benzemekten duydugu korku ve buna gosterdigi
direng vurgulamr. Adnan Bey’le evliliginin birinci yihni geride biraktigi siralarda,
Peyker’in bir s6zii Bihter’in Firdevs Hamma benzeme korkusunu tetikler. Peyker,
Behliil’iin kendisini bagtan ¢ikarmaya yonelik davraniglanindan yakinirken Bihter’e,
“Ben kocama hiyanet etmek fikriyle evlenmedim” der (176). Bihter, bu sézii
kendisini hedef alan bir ima olarak yorumlar: “Ne demek istiyordu? Bagkalan,
kendisi, Bihter, kocasina hiyanet etmek maksadiyla evlenmisti, 6yle mi? Bunu
yapmayacakti, bir Firdevs Hamim’a benzemeyecekti” (210). Behliil’le iligkisi
bagladiktan sonra da ilk diigiincesi annesine benzedigidir:

Simdi nefsinden igreniyordu; hayattan her geyden igreniyordu.
Nihayet Firdevs Hanim’1n kizi olmus idi; [...] bu adamin kollarinda
miilevves [kirli] bir kadin olmug idi. Bagka bir sebep bulmuyordu.

Demek onun kaninda, kammn zerrelerinde bir sey vardi ki onu boyle
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siriiklemis, sebepsiz, 6ziirstiz Firdevs Hamm’1in kiz1 yapms idi.
(256).

Annesine benzeme olasihZinin romanda siklikla vurgulanmasi ve Bihter’in
bundan duydugu korkunun, ilk bakista aile terbiyesinin 6nemine igaret ettigi
digiinilebilir. Bihter’in aldig: aile terbiyesinin kurbam oldugu yorumu yapilabilir.
Ancak, Bihter’in korkularinin temelinde, annesi Firdevs Hanima fiziksel olarak
benzedifi ger¢eginin bulunmasi, dikkatleri genetik belirleyicilik olgusuna
cevirmektedir:

Kendi kendisine, i¢inden, annesine benzememek i¢in yemin ederken
aklina bagka bir sey geliyordu. Ta kiigiikliiklerinden beri Peyker’e
babasina benzer, Bihter i¢in annesine gekmis derlerdi. Mademki bunu
soylemekte herkes miittefikti /birlesikti], demek hakikatte o annesine
benziyordu. Bu miisabehetten [benzerlikten] korkardi. Kalbinde bir
sey vardi ki cismani miigabehetin hayatlarini da benzettirecegini
zannettirir ve titretirdi. (210)
Peyker’in, fiziksel olarak babasina benzedigi aile gevresinde sdylenir. Peyker,
Bihter’in kugiik gordiigi, toplumda 6nemli bir konumu olmayan bir kisiyle
evlenmistir ve sakin bir aile yagamu siirdiirmektedir. Bihter ise bu durumu Peyker’in
babasina benzerligine baglar ve annesinin yerine babasina benzemis olmay: diler
(211).

David Baguley’in, toplum kurallarim ¢ignemeye kalitsal etkenlerle yonelen
roman kisilerinin, Fransiz dogalc1 romanlarinda genig yer bulduguna iliskin
saptamasi bu gergevede anlamlidir. Baguley, “The Nature of Naturalism” baghkli
yazisinda Fransiz dogalci edebiyatinda, “bir karakterin trajik diisiisii”nii merkeze

alan ¢ok sayida roman bulundugunu belirterek, bu metinlerde belirleyici etkenleri
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sOyle siralar: “kalitsal kusurlar, nevrotik egilimler ve olumsuz toplumsal kogullar”
(22). Pozitif bilimlerin buyiik bir gelisme yasadig1 ondokozuncu yiizyilda genig
kabul goren “genetik belirleyicilik” ilkesi, dogalci edebiyat i¢in 6nemli olmusgtur.

Halit Ziya Usakligil, Hikdye adli incelemesinde, “Hakikiyun” olarak
adlandirdif1 edebiyatgilanin, “gevrenin etkisi, egitim, olaylar, huylar gibi 6zelliklerin
verdigi [...] bilgileri ¢esitli durumlara uygula”yarak kargilagtirdiklarint belirtir (101).
(Bu yapitinda gergekgi-dogalcr ayrimi yapmayan Usakligil’in, olumlayarak s6z ettigi
“hakikiyun”un i¢inde dogalc1 edebiyatla iligkilendirilen Fransiz yazarlar agirhg
olusturur.) Bu edebiyatgilarin roman kigilerini gevre, egitim, hayat tarzi ve yaradilig
etkilerine gore olusturduklarini vurgulayan Halit Ziya Usakligil, Gustave Flaubert’in
Madame Bovary adli romanindan bu baglamda soyle s6z eder: “Yazar bize bu
kadimin [Emma Bovary] egitimini, hayat tarzin iyice anlatmugtir; biz biliriz ki bu
kadmin kocas: hayallerine asla uygun degildir, yasadig: yer kendisini sikiyor, bu
kadmin fuhga diigecegini zaten verilen ayrintih bilgiden dogal buluruz” (109).

Yazar, anlatici miidahalesini en aza indiren bir diizenekle, romanda nedensel baglar
kuruldu@una isaret ederken; gevre, yasam bigimi ve yaradilig gibi 6zellikleri
vurgulamaktadir.

Yine Halit Ziya Usakhgil, Hikdye adh incelemesinde, Emile Zola’nin La
Fortune des Rougon (Rougon’larin Kaderi) adh romaninda “bir fubug sonucu
Rougon ve Macquart ailelerinin karigmasindan dogmusg” olan kigilerin
kurgulandigim belirterek, Zola’nin bu yapitim olustururken, “ “‘bir ailede ahlak ve ruh
durumu nesilden nesile aktarilir’ doga kanunu”na dayandigina isaret eder (83). Halit
Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu’ da yarattigy Bihter karakteri de, annesinden aktarilan

yaradilig 6zelliklerinin kurbam olur.
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David Baguley, “Nature of Naturalism” baglikli yazisinda, Fransiz dogalct
yazarlarimn, kalitsal nedenlerle ahldki bozulma yagayan kadin karakterlere,
yapitlarinda sik yer vermelerinin, Jean Borie tarafindan “giinahin kalitsallig”
inancinin yeni bir gériintimii olarak yorumlandigim belirtir. Jean Borie, Mythologies
de I’hérédité au XIXe siecle (19. yizyillda Kalitim Mitolojileri) adli ¢aligmasinda,
dogalct yapitlarda ahléki ¢ozillme yasayan karakterlerin yinelenmesiyle “dogal
segme” ilkesinin tersine isletildigini belirterek su gozlemi yapar: “/S/eytanin segtigi
lanetli aileler isaretleniyor ve kinaniyor; giinahin kalitsal oldugu ilkesi, [bu defa]
Bilim aracihifiyla ve her zamankinden daha giiglii olarak geri geliyor” (aktaran
Baguley 23). Dogalc1 edebiyatin kalitsal belirleyicik ilkesi, giinahin kalitsal olarak
aktarilmast ya da bagka bir deyigle Hristiyanligin “ilk giinah” 6gretisi ile ilging bir
bicimde benzerlik gostermektedir. Cennette Adem ile Havva’nin igledikleri ilk
giinahin tiim insanlan lekeledigi ve yeni dogan her bebegin bu giinahin iziyle
dogdugu inanci ile dogalcihifin kaynaklarindan olan bilimsel belirleyicilik ilkesinin
birbirlerinden farkh epistemolojik arka plénlara sahip olduklan dikkate alinmalidir.
kusku yoktur. Bilimsel yontem olarak kabul edilen bir yaklagim ile dinsel inanglar
esdeger gérm¢k yamiltict olacaktir. Yine de, Baguley ve Borie’nin gdzlemleri
onemlidir. Eger, insan dogasina ickin bir cinsel potansiyeliﬁ varligina igaret
etmiyorsa, dogalci romanlarda kalitsal olarak edinilen 6zellikler neden ¢ogunlukla
kigileri cinsel yasaklan ¢ignemeye sevk eden kosniillikk 6geleri igermektedir? Neden
Bihter, annesine benzemekten ¢ok korktugu ve (ikinci alt boliimde aynintil: olarak ele
alacafimiz sekilde) erdemli bir kadin olarak yasamak i¢in ¢aba harcadig: halde,
annesine olan biyolojik benzerligi nedeniyle cinsel bir giinah igler? Fransiz dogalci
romanlarinda ve Ask-1 Memnu’ da, Bihter karakterinde goriilen, toplum kurallanyla

denetim altina ahnamayan bir cinsellik potansiyelinin kalitsal olarak aktarilmasi
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olgusu, “ilk giinah” inancim bir 6lglide ¢agnistirmaktadir. Ancak, kalitin yalnizca
Bihter’in anne tarafindan geliyor oldugu ve babasina benzeyen Peyker’in evliligini
sorunsuz siirdiirebildigi de belirtilmelidir. Bu nedenle, tiim insanlarin giinahla
dogduklan inanci ile bilimsel belirleyicilik arasindaki kosutluk sinirh bir gergevede
kalmaktadir. Ask-1 Memnu’da hig degilse bazi roman kisileri, cinsel diirtiilerini
denetim altina alabilmektedirler.

Ote yandan, Bihter’i cinsel giinaha yonelten genetik kalitin kaynag olan
Firdevs Hamim’in kisiliginin anlatiminda kullamlan soyutlamalar, bu kadim sahte bir
cennet bahgesini yoneten bir kétii biyiict kimligine burindiirmektedir. Gerek
Firdevs Hamum’1n, gerek dahil oldugu “Melih Bey takimi”nin betimlenmesinde
kullamlan teknikler, bu ailenin kadinlarimin dogaiistii bir konuma sahip olduklar
yolunda sezdirmeler igerir. Melih Bey takiminin elli yil dncesine kadar varlig
“megkuk /siipheli] ve miphemdir” (21). Tarihi belirsiz ve kuskulu olarak nitelenen
Melih Bey takimi, “[t]amamtyla kibar dlemine mensubiyet iddia edebilecek kadar
saglam bir asalet sahibi olmayan” bir aile olarak anlatilir (21). Bu ailenin halkin
degerlendirmesindeki konumu hi¢ saygin degildir. Bu k&tii tin, ailenin kadinlarindan
kaynaklanir. Melih Bey hakkinda tek bilinen, arkasinda “Anadolu kiyisinda bir yah
ile bu yalidan Istanbul’un hemen her tarafina yayilarak [...] ‘Melih Bey takimt’
unvantyla temayiiz [iistiinliik] noktasinda birlegen kadinlar” birakmig olmasidir (22).
Melih Beyin yalisinin da, ailenin toplumdaki konumuna benzer gekilde halkin
yargilayict bakigindan payin aldig1 sonucuna gotiiren sézler sunlardir: “[N]e zaman
oniinden gegilse Bogazigi’nin hususi hayatina vakif olanlarin kalplerinde gizli bir
parmak uzanarak orasint gosterir ve miiphem fakat zengin manalar vererek:
“—Melih Bey’in yalist der...” (22). Yalnin etrafinda gizemli bir hava olugtugu, bu

yalt ve onun hatirlattif1 eglencelerin, Istanbul’da kusaktan kusaga aktarldif
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sonucuna varilir. Bir zamanlar yalida senlikler yapildig: belirtildikten sonra
anlaticidan su sozleri duyanz: “[O] hayat devresini bilmeyenler bile yalniz onun
manasim hissederek buradan gegerken bir alemin mechul bir sergiizestine ait zevkleri
duyarlar ve kendi kendilerine: —Evet Melih Bey’in yalisi, derler” (22).

Bu “stipheli” yaliun sahibi Firdevs Hamm’m gizemli, hatt4 tirkiitiicii
bakiglart vardir. Romanin baginda, Firdevs Hanim ve kizlarimin sandalda
betimlendigi sahnede Firdevs Hamm su sozlerle anlatilir: “[G]ézlerinin manasina
derin bir miiphemlik veren genis bir stirme ¢emberiyle ¢evrilmis gézlerini ¢evirdi”
(17). Daha sonra, Goksu gezintisinde, Behliil’le konugsmaktan zevk alan Firdevs
Hamimin gozleri ve bakiglan yine benzeri bir gizemle betimleir: “Firdevs Hanim’in
siirme gemberleri i¢inde karanliklara bogulmus derin bir fikir sakli zannettiren
gozlerinin siizgiin bir nazan Behlil’ii kucakliyor” (178). Yine aym sahnede Behliil,
Firdevs Hanim’a “Peyker’le Bihter’in annesi olabileceginizden siiphe ediyorum. Siz
o kadar gengsiniz ki...” dediginde Firdevs Hanim’n bu séze tepkisi su sozlerle
anlatibr: “Firdevs Hamm suh bir kahkaha icinde cevap veriyor ve hep o siyah
daireleri i¢inde g6zlerinin derinliklerinden garip bir mana teregsuh ediyordu
[sizyordu]” (179).

Firdevs Hamim, Melih Bey takiminin tintinden en ¢ok pay alan kisidir (19),
“hoppaligiyla ve diinyada giizel giyinmekten ve miimkiin oldugu kadar eflenmekten
bagka bir seye ehemmiyet [onem] vermeyen” kisiligiyle bilinir (23). Eglence
arzusunu aile yagsamindan Ustiin goren Firdevs Hanim’1n geng bir yagta aldig
evlenme karar1 Goksu’da sagkinlik yaratir (24). Firdevs Hamm avci, kocast da
zavalh bir avdir. Goksu halk: “bir safderunun [bdniin] avlanmasim bekleyerek
yalniz temasa [seyir] halinde” kalmay: tercih eder (25). Firdevs Harmmin kiminle

evlenecegi anlagildiktan sonra ise “bu bigare [¢aresiz] kurbanin mevcudiyeti
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[varlig1] bile unutulmug”tur (25). Beklentilere uygun olarak Firdevs Hamum,
evlendikten sonra da diledigi gibi yagar, kocasimn yanindayken bile erkeklerden
¢icekler ve mektuplar almay1 dogal kargilar (26) ve bu serbest yagsam bigimiyle bir
anlamda kocasimn Sliimiine neden olur. Firdevs Hammin ¢ekmecelerinde agk
mektuplan bulan “safderun” (25) koca, tiziintiiden rahatsizlanir ve bu olaydan bir
hafta sonra 6liir (27). Firdevs Hamm, kocasimin Sliimiinden “bir parga da kendisini
miisebbib adde[tse de]” bir ay sonra mesire yerlerinde goriinmeye baglar (28).
Firdevs Hanimin evlenme nedeni, “elbiseleriyle arabalarimin masarifini kargilayacak
bir kese” bulmaktan ibarettir (24) ve kocas: da Firdevs Hanim’in bu arzularina
kurban gitmigtir.

Firdevs Hamm’1n hazirladigs tuzaklarla ve tehlikelerle dolu olan Melih Bey
takiminin yalisi, ayrica seckin bir ¢igek tiirii yetistiren bir seraya benzetilir ve burada
yetisen 6zel gigegin, elli yildir Istanbul’a dagildig: vurgulamr (22). Bu yalnn bag
kisisi olan Firdevs Hanim’in isminin “cennet” anlamina gelmesi, ironik bir
adlandirma olarak karsimza ¢ikar. Firdevs Hanimin kimliginde fuhusun ve
koétuliigiin yuvasi olarak ¢izilen yalimin, aym zamanda bir gigek bahgesine
benzetﬂmesi, cennet goriintiisli veren, tuzaklarla dolu bir mekﬁn, bir sahte cennet
imgesi olusturmaktadir. Ingrid Daemmrich Enigmatic Bliss adl incelemesinde,
cennet mitlerinin edebiyatta kullamlmasinda, “etkileyici cadilar tarafindan yonetilen
yamiltict” cennet bahgelerinin de yer aldigim belirtir (82). Ludovici Ariosto’nun
Orlando Furioso adlh yapitinda, “kirmuiz1 giiller, beyaz leylaklar, verimli [...]
agaclarin govalyeleri tuzaga dusiirmek ve gorevlerini bir yana birakarak kendilerini
zevk icinde [cadinin] ellerine birakmalar” i¢in kullanddigim vurgular (82). Yine
Daemmrich, Octave Mirbeau’nun Les Jardin des supplices (Iskence Bahgeleri)

(1899) adli yaprtinda, sahte cennet bahgesindeki bitkilerin kurbanlarin kanlariyla
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sulandigim ve bu yapitta bahgenin bir hapishane oldugunu belirtir (83). Kétiiciil
disilerin yonetiminde bulunan benzeri sahte cennet bahgeleri, Yunan mitolojisinde de
vardir.

Firdevs Hamm’1n insanlar iizerinde yarattig: gizemli etkinin ve bir anlamda
“buiyticti” kimliginin Bihter’de siirdiigii gériiliir. Bihter, Nihal tizerinde—bir siire
icin—anlagilmaz bir giice sahip olur. Nihal, Bihter’e daha tammadan diisman
olmustur, onun igin Bihter, babasi ile arasina girecek bir engeldir. Buna kargin, iivey
annesiyle ilk kargilagmalarinda Nihal, Bihter’e anlagilmaz bir yakinlik duyar. Bu
durumun higbir nedensel agﬂdamam bulunamaz:

Ondan latif bir menekse rayihasi intigar ederek Nihal’i taze bir bahar
havasinda sartyordu, gocugun bagi Bihter’in sinesine dayanmg oldu.
Demek, o kadar korkulan sey, onun bigare ruhunu miithis bir afetin
kabuslan i¢inde ezen sey bu geng, giizel, miitebessim kadin, bu bir
demet menekse kadar havasinda taze bir bahar nefesi ugan viicuttan
ibaretti, 6yle mi? Bu rayiha Nihal’in ruhunu giiya tebahhur ettirerek
massediyor [buharlastirarak emiyor] gibiydi. (129-30)
Nihal, buyiilenmis gibi Bihter’e bakar: “Gézlerini kaldirarak bagt hep orada, Bihter’e
bakt1, o da giilityordu” (130). Nihal’le Bihter’in ilk karsilasmas sasirtic1 derecede
iyi geger; Nihal kiskanglhik duygusunu unutmus gibidir: [Y]ekdigerine diisman
olmak lazim gelen bu iki viicut bir dakika i¢inde dogan bir muhabbetle dpistiiler,
dost oldular” (130).

Bihter ile Nihal’in iyi ge¢indikleri dénemde, ikisinin birlikte gezme planlar:
yaptiklar sirada, bu dostlugun olusmasinda Bihter’in biiyiilii etkisinin rolii bir kez
daha su sozlerle vurgulamur: “Sonra geng kadimin muhitinde 6yle esird bir bahar

nefhasi, suh bir menekse havasi vardi ki Nihal’in rakik hiiviyeti tebahhura mitheyya



bir jale katresi /buharlasmaya hazir bir ¢iy damlasi] gibi erir, onda imtisas ederdi
[emilirdi] (142-43). Bu karsilagmadan yaklagik bir yil sonra ise bu mutluluk tablosu
dagilmaya baglar, Nihal Bihter’e kiskanglik ve nefret duygulan besledigini
miirebbiyesine anlatir (182). Ik zamanlarda nasil olup da Bihter’den hoslandigina
sasmaktadir: “Bilir miyim? Onda bir sey vardi ki beni aldatiyordu. Seviyorum,
onunla beraber mesut olacagim, ikimiz bu evin iginde evvelkinden ziyade
eglenecegiz zannediyordum” (182). Bihter’in bu biiyiileme etkisi, Adnan Bey
yahsina yavas yavas egemen olmak igin verdigi ¢abalann sonug vermedigi (207),
Nihal’i ¢evresindeki “soguk daire”nin (209) i¢inden alamadig ifadeleriyle birlikte
diistinmek gerekir.

Bihter karakterinin kurgulanmasinda, kocasim aldatan, iivey kizini kontrolii
altma almaya ¢aligan kotiiciil bir kadin figiiriine 6zgii nitelikler belli 6l¢iide etkilidir.
Bihter’in annesi Firdevs Harumin da masalst anlatimlarla sunulan soyut bir figiir
olarak goriilmesi olanaklidir. Ote yandan, psikolojik gergekgilik bakimindan
doneminin en yetkin romanlarindan biri olarak kabul edilen Agsk-1 Memnu’ nun, her
iki roman kisisinin de psikolojik verilerle kurgulandigy, Halit Ziya Usakligil’in
yaratt11 karakterlerin 6zgiil kimliklere sahip olduklar unutulmamalidir. Firdevs
Hammun ve Bihter’in kisilikleri, psikolojik bir okuma i¢in elverigli olanaklar
sunmaktadir.

b. Yakin Cevresinde Seytani Bir Karakterin Varhgi ve Cennet Miti

Bihter’i ¢ikmaza siiriikleyen etkenlerin arasinda yaradilistan gelen
ozelliklerinin yam sira, gevresel kosullar gelir. Yine dogalci edebiyatta énem verilen
bir konu olan gevresel kosullar gergevesinde Behliil 6zel bir 6neme sahiptir.
Kadinlardaki cinsel arzulan ortaya ¢ikarmayi bir gorev bilinciyle yapan Behliil’{in,

Bihter’in hemen yakiminda bulundugu goz ard1 edilmemelidir. Bihter, Adnan Bey’le
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evliliginin sevgi gereksinimini kargilamadigim fark ettiginde, Behliil’i yani baginda
bulacaktir. Anlatict Bihter’in yasak iligkisini baglatan siiregleri su s6zlerle 6zetler:
O zaman bu izdivag ile bog kalan goniil boslugunu, o agksizliktan
miitevellit boslugu doldurmak i¢in izdivacimn yaninda bir garam
[ask] hayat1 icat etmek lazim gelmis idi. Bunu uzaklarda aramak icap
etmiyordu. Eteklerinin etrafinda arzularla dolu gézlerle kendisini
deragus eden [kucaklayan] biri vardy, bir adim atmus idi ve kendisini
Behliil’iin kollarina vermis idi (480).
Behliil’iin bu gergevede oynadig rol, yine dogalc edebiyatta gevresel etkilere verilen
onemle karsilagtinilabilir. Ramazan Kaplan Bihter’in trajik 6ykiisiinii, Halit Ziya
Usakligil’in dogalcilik ilkelerine baglihig1 gergevesinde ele aldigy, “Ask-1 Memnu:
Evinde Bir Yabanci Adam” baglkli yazisinda, Ask-1 Memnu’da dogalci edebiyata
0zgl nedensellik ilkesinin uygulandigin belirterek, romanda toplumsal kosullardan
¢ok soyagekim Ogesinin agir basti1 diiglincesini dile getirir (553). Kaplan bu savini,
Ask-1 Memnw’da “toplumsal yapimn 6nemsenecek derecede [...] yer almadigr”
saptamasina dayandinr ve soyle der: “Bu durum, bizi, roman kisilerinin sosyal
cevrelerinden ziyade, bir miras gibi devraldiklarnt mizaglanyla degerlendirilmeleri
gergegine gotiirir” (553). Bihter’in annesinden devraldig kisilik 6zelliklerinin
romanda birgok defa vurgulandigini, hattd Bihter’in Firdevs Hanim’in kizt olmaktan
kurtulmak yoniindeki iradesinin, geng kadinin mutlu bir gelecege iligkin hayallerinin
onemli bir bileseni oldugunu kabul ediyoruz. Bihter’i yagamina son vermeye
gotiiren i¢ hesaplagma siirecinde, annesine benzememe miicadelesinde yenik diigmiig
oldugunu gdérmesinin etkili olduguna da belirtmeliyiz. Ancak, her ne kadar roman
kisileri, (Kaplan’in igaret ettigi gibi) dar bir toplumsal uzamda konumlandirilms

olsalar da, Bihter’i kugatan kigilerin—genetik kalittan bagimsiz—etkilerini de g6z
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ard1 edemeyiz. Evli kadinlan ya da bakireleri ayartmaktan 6zel zevk alan Behliil,
geng kadimin yaradiligindan gelen 6zelliklerinin su yiiziine ¢tkmasinda hizlandirict
bir etki yapar. Behliil’le iligkisi, Bihter igin sonun baglangicidir:

“[BJir adim atmus idi ve kendisini Behliil’iin kollarina vermis idi. Yalniz bir adim,
fakat bu adimin altinda bir ugurumun agz1 muhtefiydi [gizlivdi] (480).

Behliil, cennet imgesinin olugturulmasinda iki yonlii bir rol oynar. Bir
yandan Bihter’e giizel agk s6zleri soyler ve iligkilerini bir cennet dekoruna
yerlestirerek yiiceltir. Bihter de zaten temiz bir agk yasadiklarina inanmaya hazirdir.
Diger yandan da Behliil, Bihter’in cinsel diirtiilerinin ortaya gikmasina ve evlilikle
getirilen yasaklar gignemesine yardimer olur. Iligkilerinin ilk giinlerinde, Bihter’e
romantik agk sézleri sdyleyen Behliil, ikisi i¢in tasarladigi agkin dekoru olarak,
cennet imgesiyle 6riili pastoral bir atmosfer olugturur. Behliil’e gore Bihter’le
birlikte gidecekleri uzak yer, “ebedi bir baharin taravetlerine asiyan [tazeliklerine
yuva]” olan, [a]gaclarimn arasinda kaybolunacak korular, saf mevceleri [dalgalari]
kenaninda istigraklar [kendinden gecmeler] iginde uyuyacak selaleler” barindiran bir
yer olacaktir (290). Sonsuz olarak bahan yasamak, agaclar ve gelaleler, cennet
mitinin, Yahudi/Hristiyan ve Islim geleneklerindeki versiyonlarinda bulunan
Ogelerdir. Behlil su sozleri ile cennet tablosunu tamamlar: “[Blelki bu sevda ksesi
o kadar cennetten bir pargaya benzeyecekti ki 6liim bile onlan unutacakti” (291).
Sonsuz mutluluk ve 6liimsiizliik arzusu da cennet imgesi ile iligkilidir.

Bihter bu tutkulu s6zlerden etkilenir; ancak bir siire sonra Behliil,
iligkilerindeki heyecan 6gesinin kaybolmasindan yakinmaya baglar: “Bu elbette onun
ilk ve son agkiydi” (343) ; ancak iligkilerinin ilk haftalarinda “onlar titreten,
korkutan seyler oluyordu; birbirine tamamiyla temellitk edinceye kadar,

muagakalarinda daha kat olunacak mesafeler, goze alinacak tehlikeler kaldikga,
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tatmin olunacak emellerin heyecam hararetini hissederlerdi” (344). Behliil’iin
Bihter’le iligkisine yasak duygusu egemendir. Iligkileri sakin ve tekdiize saatlerden
ibaret olmaya baslayinca Behliil buna isyan eder: “[A]ym saatlerde soylenen aym
sozler, aym vefa yeminleri ile teati olunan aym buseler, izdivaca mahsus bir tarzda
ve bir mealde zemzemelerle siiriip gidecek miydi?” (343).

Behliil’tin baglangigta diigsel .bir cennet dekoruna yerlestirdigi iliskinden
sonradan sogumastnin nedeni, yasak gigneme duygusunun yitirilmesidir ve bu
durum, yasak olgusu dolayimnda yine mitsel cennet anlatilarina yapilmg bir
gonderme olarak okunmalidir. Benzeri bir izlegin, Ernest Hemingway’in Garden of
Eden (Cennet Bahgesi) adli romamnda bulundugunu, K.J. Peters’in “The Thematic
Integrity of The Garden of Eden” (Cennet Bahgesi’nin Izleksel Butiinliigii) baslikl
yazisindan dgreniyoruz. Peters, Hemingway’in romaninda cennete iligkin dinf
gondermeler bulundugunu ve romanda bir cennet olarak kurgulanan Ispanya’ya
giden yeni evli ¢iftin, kisa bir siire sonra giinah duygusu olmadan sevigmenin zevk
vermedigini fark ettiklerini romandan yaptig1 su alintiyla vurgular: “[Catherine)
‘glinah olmadan da eglenceli’ dedi. ‘Ama giinah [sevismeye] belli bir deger katiyor”
(18). K.J. Peters, romanin Hemingway’in 6liimiinden sonra yaylnﬂanabildigini,
editoriin yazarn metinlerinde bulunan cennetle ilgili dini imgeleri ve gondermeleri
¢ikardigim belirterek, gerekgesi anlagilamayan bu ayiklamanin, romam iiretildigi
baglamdan uzaklastirdigim vurgular (18). Peters’in gozlemleri, edebiyat yapitlarinin,
acik ya da ortiilii bigimlerde de olsa iligki kurduklan diger yapilant (baska metinler,
imgeler, toplumsal olgular vb.) g6z ardi eden bir okumanin, bir yoniiyle eksik

kalacagina anlamli bir 6rnek olusturmaktadir.
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B. Namuslu Bir Kadin Olma Cabasiyla Bihter
Halit Ziya Usakligil, Bihter’i yasak agka yonelten kosullar1 ayrintiyla iglemekle
kalmaz, aym zamanda geng kadinin namusltu yagamak ve toplumda seckin bir
konuma gelmek arzusunu da vurgular. Bihter, Adnan Beyle evlenirken akhinda genis
maddi olanaklara kavugmak oldugu kadar, toplumda yiikselmek ve annesinin
gegmisinden kurtulmak da ister. Bihter’in evliliginden beklentileri arasinda, “tantana
ve servet emelleri”nin 6nemli bir yer tuttugu agiktir (43). Adnan Beyin sahip oldugu
maddi zenginlikler Bihter icin Snemlidir:
Adnan Bey’le izdivag demek Bogazigi’nin en bilyiik yalilarindan biri;
o Oniinden gegilirken pencerelerinden avizeleri, agir perdeleri, oyma
Louis XV ceviz sandalyeleri, iri kalpakli lambalari, yaldizh
iskemleleriyle masalan, kayikhanesinde iizerlerine temiz ortiileri
¢ekilmis beyaz kikle maun sandali fark olunan yali demekti. (44)
Ancak, Adnan Bey bir yandan da ismi Bihter igin, “stk, zarif, en giizide bir
dleme mensup, birgok ikbal ihtimallerine namzet [aday]” (43) biridir. Bihter, Adnan
Beyi toplumda segkin bir konuma sahip ve daha da ilerleme olasilig1 bulunan bir kigi
olarak gormektedir. Yapacaf evlilikle toplumda saygmlik kazanacagin, annesi
Firdevs Hanimin kétii tinii ve genetik kalitindan kagabilecegini timit etmektedir.
Bihter’in Adnan Beyle ilgili bu beklentilerini zihninde canlandirmasinda cennet
imgesinden yararlanildigini ele almugtik. Bihter, aldig1 evlenme teklifi {izerine
daldign disslerin arasinda “—Adnan! Adnan Bey,” (43) diye yinelemis ve bu sirada
geng kadinin odasmin betimlenmesi, bahgeden yansiyan yesil renk ve yine bahgeden
yiikselen ¢igek kokularinin olusturdugu bir cennet atmosferi iginde yapilmigtir (42-

43).
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Bihter, annesine ait izleri silmek ve ona benzememek igin giiclii bir irade
gosterir. Annesini olumsuzlamak ve annesine benzememek gayreti, Bihter i¢in
onemlidir. Kocasim aldatmayacagini, “bir Firdevs Hanim’a benzemeyece[gini]”
(210) vurgulayan Bihter evliliinin “ruhunun sevda ihtiyaglarint” (218)
gidermedigini fark ettigi siralarda da kocasina sadik kalma kararligin,
yineleyecektir: “Asla, evet, asla hiyanet etmeyecekti, edemezdi” (219).

Ancak, bu iradesine kargin tensel arzularina engel olamayarak Behliil’le iligkiye
bagladiktan sonra ise, bir anlamda bu giinaha kilif uydurmaya ¢alisacak, Behliil’ii
sevmeye ugrasacaktir : “Behlal’tin hatirasinda [ ...] bir sefile hitkmiinde kalamazds;
artik onun hayatina tasarruf etmeliydi fsahip olmaliydi], onun olmaliydi, onu
sevmeliydi, sevmeye caligmaliyds” (257). Bihter kars1 koyamadig: bir diirtiiyle
kapildig bir iligkiyi agkla arindirarak, bir anlamda kutsamayz istemektedir. Bunu
basarabilirse, annesine benzemekten de kurtulmus olacaktir.

Tligkileri ilerledikge Bihter, Behliil’e 4sik olduguna kendisini inandiracaktir:
“Artik kendi kendisine itiraf ediyordu ki Behlil’u seviyor. Yavag yavas son
endigeler, sevdasimin ufkundan siliniyor, orada gittikce incila kesp eden /pariakik
kazanan] bir miinevver [aydinlik] sabah inkigaf ediyordu ” (271). Bihter, (Behlﬁl’ﬁn
cennet imgesiyle stisli agk vaatlerinin de etkisiyle), Behliil’le aralarindaki duyguyu,
cennet mitlerine 6zgii bir atmosferle kugatarak, tek kurtulus ¢aresi olarak goriir:
“Bihter kendisini Behliil’iin kolunda, yesil ormanlar iginde, mavi gelaleler arasinda
bir agk istigraki iginde yavag yavas yiirityor goriiyordu” (293).

Michel Zeraffa, beklentilerle mitler arasindaki iligkiler hakkinda dnemli
goriisler ortaya koyar. Zeraffa, Fictions: The Novel and Social Reality (Kurmacalar:
Roman ve Toplumsal Gergeklik) adli yapitinda, romanla mit arasindaki iligkilerin

samldigindan yakin oldugunu ve bu baglantinin 6zellikle roman kisilerinin
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ideallerinde yasam buldugunu 6ne siirer (81). Zeraffa bu incelemesinde, “[kJurmaca,
mitlerin bittigi yerde baglamaz” diyerek, edebiyatta mitsel 6gelerin kaybolmadigina
isaret eder (80). Michele Zeraffa, mitlerden farkh olarak, romanda zamansalligin
bulundugunu, bagka bir deyisle romanlarn tarihsel bir boyutunun bulundugunu kabul
eder (79). Yine de Zeraffa, mitlerden sonra kurmaca alamnda da bir degerler
sistemine gereksinim oldugunu ve bu gereksinimin mitlerle roman tiirinii ortak bir
eksende bulugturdugunu vurgular (81). Zeraffa’nin degerlendirmesinin, Ask-1
Memnu’ da Bihter ve Behliil i¢in gegerli oldugu, bu kisilerin idealleri ya da diiglerinin
cennet imgesiyle oriilmis oldugu sergilendi. Bu dislerin tiirli engellerle
kargilagmasi ve sonugta gergeklesememesi, romanda etkili bir anlatim araci olarak
islev gérmektedir.

Behliil, Bihter’le iligkisinin yasak duygusunun gevresinde gelistigini bir
bigimde fark etmistir. Bihter ise bunu inkér eden bir tavir igindedir; Behliil’le bir agk
yagadigini ve bu agkin giinahini temizleyecegini diigiinmek istemektedir. Bu
nedenle, Behliil’iin kendisini bir gece i¢in bile terk edip Beyoglu’'na eglenmeye
gitmesi diigiincesi bile Bihter igin her seyin sonu olacaktir: “artik her geyin bitmis
olduguna hiikkiim verecekti. O zaman artik seﬁl, bedbaht ;bir kadimn olacakti” (372).
Bihter, Behliil ilebaralarlnda gercek bir agk oldugu diisiincesine kendisini o kadar
inandirmustir ki, Behliil’iin Nihal’le evlenmek istemesi kargisinda bile bu diigiinceden
vazge¢mez. Bu aldamgi, Bihter’in diig kinkliginin da biyiik olmasi sonucunu
getirecektir. Behliil bir tartigmalarinda Bihter’e, aralarindaki iligkinin “miilevves bir
sey, [...] bir cinayet” oldugunu séyler (420). Daha 6nce “bir vakitler bu adamin
agzinda [...] mukaddes bir sey olmak iizere temin edilen” agkin, “bigare kadimn

yiiziine miilevves bir cinayet olarak firlatiliyor” olmasi (420), “[i]zdivacinda biitiin
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aldanan emellerini bu agka koymus, ona biitiin ruhunu, bitiin benligini vermis” olan
(479) Bihter i¢in yikim olur.

Romanda, Bihter’in erdemli bir yagam stirmek yoniindeki ¢abasinin
vurgulandigin sdylemistik. Bu gabalarin, ¢esitli nedenlerle sonug vermemesi, geng
kadim bir ¢tkmaza siirtikler. Bihter, samimiyetle ulasmaya galigtig degerlerle,
yasaminin gergekleri arasinda kalir. Bu agmaz ancak, yasami pahasina da olsa,
toplum iginde “Firdevs Hanimn kiz1” olarak yagamay: reddetmesiyle ¢oziiliir.
Kaderini degistirme ve annesinden devraldig kosniil ve kétiiciil yonleri yenme yolu
olarak gordugu evlilik, tam tersine geng kadim Firdevs Hamim’1n golgesi kargisinda
yenilgiye striiklemistir. Behliil’tin, yagadiklan iligkinin “kirli” oldugunu
soylemesiyle yine “Firdevs Hanim’1n kiz1” olmugtur. Bihter, Behliil’le son
tartigmalanimn Nihal ve Besir tarafindan duyuldugu sahnede, bilyiik bir ac1 hisseder.
Bunun nedeni evden, “miilevves bir aliifte zilletiyle /kirli bir fahise alcalmasyla]”
ayrilacak ya da atilacak olacag diisiincesidir: “[I]ki giin i¢inde bu vaka halka
yayilacak, bu memleketin havasinda, etrafinda handeler serperek, ¢alkanacakti. O
zaman, Bihter i¢in Firdevs Hamim’in hayati baglayacakti” (505-506). Bihter’in
intihar kararinda, onurlu yagsam arzusu etkilidir. Bihter’in intihardan 6nceki son
duygulan’bu baglamda anlamldir: |

Belki heniiz hi¢bir gey meydana ¢ikmamusti. ..

O anda bu riya [iki yiizliiliik] fikrine karg: bir nefret duydu. Artik bu
riya yetismemis miydi? Kiigiik dolaba kostu, cekmecesini gekti. Iste
orada idi. Ald1 ve onu eline alirken diisiindii ki, ihtimal simdi kocasi

da gelecek, onu arayacakti. Bu, pek miimkiindii. Lakin madem ki

ortada dldiiriilecek bir miittehim [suclanan] var, —bunu diisiiniirken

72



vahsi bir tebesstimle giiliiyordu—bu vazifeyi o, kendisi ifa edecekti

[yapacakti]. (508).
Boylelikle, toplumun yargilarina gére “kétii kadin” olan Bihter, intihar gerekgesiyle
onurlu ya da hi¢ degilse diiriist bir davrams sergiler. “Nihal’in ‘Masumiyeti’ ve
Cennet Imgesi” baghkh ikinci boliimde ele aldigimiz, dogalci romanlarda soyut
figiirlerin karsit 6zelliklerinin bir 6lgiide esitlendigi siireg, Bihter agisindan da
yasanir. Goriiniirde masum yaganunin arkasinda babasina “yasak™ bir agk besleyen
Nihal’e karsgiik Bihter’in yalnizca cinsel arzulara dayali bir iliskiye (gizli kalsa bile)
stirdiirmeye katlanamayig1 onurlu bir tavir olarak gériilebilir. Bihter’in isminin “en
iyi, pek iyi” anlaminda olmas: da bu gergevede anlamlidir. Zina sugu isleyen, iffetsiz
bir kadina “en iyi” anlamina gelen bir ismin verilmesinin ironik bir bakis oldugu
sOylenebilir. Ote yandan, bu ismi alan karakterin, en yitksek ahlakh gériinen
kisilerden bile daha erdemli bir davrams sergilemesi de, Nihal’in temsil ettigi ahlak

degerlerine yonelik bir elestiridir.
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SONUC

Ask-1 Memnu, kisilerin i¢ diinyalarinin ve kisiler aras: iligkilerin ayrintili bir
bigimde kurgulandig1 ve tutarli nedensellik baglartyla 6riilis bir yapit olmasimn yam
sira imge zenginligi ile dikkati ¢eken bir romandir. Cennet imgesi de romanda 6ne
¢ikan oriintiilerden birini olugturur. Bu tezde, Ask-1 Memnuy’da cennet imgesine,
siireklilik olusturacak dlgiide yer verildigi ve ayrintilara gizlenmis isaretlerin, mitsel
cennet anlatisina gdndermeler yaptif: sergilendi. Bu ¢ergevede yapilan gbzlemlerin
sonucunda, 4Ask-1 Memnu’nun, cinsel diirtiiler ile cinsellikle ilgili ahldk kurallan
arasindaki gatigmalari merkeze alan bir roman oldugu s6ylenebilir. Mitsel cennet
anlatilarindan beslenen cennet imgesi, bu ana izlegin islenmesi bakimindan benzersiz
olanaklar sunar. Yahudi/Hristiyan ve Islim geleneklerine ait mitsel cennet
anlatilarinda Adem ile Havva, Tanri’nin koydugu yasag ¢igneyerek cennetten
kovulurlar. Hristiyanligin bazi teme! ilkeleri, ilk insanlann igledikleri sugun cinsel
nitelikli oldugu ve her yeni dogana aktanldifi yorumlarina dayandinlmustir. Cennet
imgesi bir yandan bolluk, huzur ve safliin egemen oldugu ideal bir yasam olarak
diislenen cenneti, dier yandan da ilk cennet bahgesinin yitirilmesine neden olan
gerilimleri barindrir.

Ask-1 Memnu’da cennet miti baglaminda bir okumay: ¢agiran igaretler
karakter isimleri ve diigsel bahge betimlemelerinde yer almaktadir. Tezin “Cennet
Imgesi ve Ask-1 Memnu’ daki Izleri” birinci boliimii bu isaretlerin ortaya
¢ikariimasina aynlmistir. Romanda yalmizca iki ailenin iyeleri arasindaki iligkilerin

kurgulandigim diigiiniince, bu ailelerin bas kisileri olan Adnan Bey ve Firdevs
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Hanim’1n isimlerinin cennet anlanmnda olmas, tizerinde durulmasi gereken bir
ayrintidir. Ayrica, Adnan isminin Tevrat ve Incil’ deki “edhen ya da eden” sozciikleri
ile aym kokten tiiremis olmasi, yapitta kullamlan cennet miti géndermelerinin
kulttirleraras: niteligini desteklemektedir. Ayrica, roman kigilerinin isimlerinin kigilik
ozellikleriyle ironik baglar kurdugu saptamasi, bir yandan Ask-1 Memnu’da s6zlii
kultir Griinlerinin izlerinin bulundugunu disiindiiriir. Diger yandan da bu 6zellik,
romamn ahlak degerlerine ve onlan edebiyatta temsil eden soyut tiplere yénelik
ironik bir bakig agisim destekler niteliktedir. Ayrica, Ask-1 Memnu’da yer alan bahge
betimlemeleri, cennet mitine iliskin 6geleri, yine kiiltiirleraras1 gondermelerle,
barindirmaktadir.

Ikinci ve iiglincii boliimlerde ise cennet imgesinin bir anlatim araci olarak ne
tur iglevler tstlendigi tartigildi. Bu iglevleri iki ana grupta degerlendirmek
olanaklidir. Ilk ana grupta cennet imgesinin, mutluluk diislerinde oynadig1 rol ele
alnabilir. - Bihter’in ve B‘ehliil’ﬁn, muthu bir yagsama duyduklan 6zlem, cennet
imgesiyle sunulur. Bihter refah iginde ve saygin bir yasam diiglerken cennetvari bir
atmosfer yaratilir. Oysa, geng kadinin beklentileri ne kendi dogastyla ne de yasadig:
¢evre ile uyumludur. Kocasina sadik bir es olmasina engel olusturan késniillitk
kalts, tipik bir bagtan gikarict olan Behliil’iin varligi ve Bihter’in sevilmek istegini
tatmin edemeyen yash koca, Bihter’i agmaza siiriikler. Yaradiligtnin kurbam olan
trajik bir karakter olmasi, glinahun kalitsal olarak aktanldig: inancim ve dolayisiyla
cennet mitini diigindirmektedir. Benzer sekilde, “profesyonel” bir bagtan ¢ikanicinm
hemen yakimnda bulunmas: da cennet mitinde kargimiza ¢ikan Seytan figiiriiniin

yerini alir gibidir.
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Behliil, Bihter’e gelecege iliskin diigler anlatirken, yasadiklan yasak iligkiyi,
ikisini “cennete” ulastiracak bir agk olarak sunar. Oysa daha sonra, Behliil’iin, yasak
¢ignemekten duydugu heyecan kaybolunca Bihter’e olan ilgisinin de yok oldugu ve
iliskilerini “kirli” olarak niteledigi goriilecektir. Yine Behliil, bu defa Nihal’in saf
ruhu ile giinahlanindan arinacagm ve sonsuz mutluluga kavusacagim diigler. Oysa,
gelismeler ve 6zellikle Bihter ile Behliil arasindaki iligkinin ortaya gikmasi Behliil’tin
Nihal’le evlenmesini olanaksiz kilar. Ayrica, Behlul’in Nihal’le evlenmis olsa da
arzuladig1 annmay1 saglayabilecegi kugkuludur. Sonug olarak, cennet imgesi Bihter
ve Behliil i¢in asla gergekleseyemecek bir diig olarak kalir; yaradiliglar: cennetin
yeryliziinde yakalanmasina engeldir.

Cennet imgesinin iglev goriildagii ikinci alan, Adnan Bey yalhisimin Nihal ve
babasi i¢in bir kurmaca cennet olarak tasarlanmasi ile ortaya ¢ikar. Tezin “Nihal’in
‘Masumiyeti’ ve Cennet Imgesi” baghkl ikinci béliimiinde, Adnan Bey yalisimnin bir
tiir kurmaca cennet olarak tasarlandigi tartizildi. Bu tasanimin merkezinde bulunan
Nihal, ¢ocukluktan gikmaya direnen, kati bir ahlaki baski ile dindar, Hristiyan
miirebbiyesi tarafindan yetistirilen bir karakterdir ve roman, Nihal’in babasindan
ayrilmast ile ona yeniden kavusmasimin dykiisiine agirlik verir. Bihter’in Giﬁmﬁflé
Nihal’in babasina yeniden kavugmasi, cennet imgesine yépilan dolayl: gobndermelerle
sunulur. Nihal’in yitirdigi ve tekrar kavustugu kurmaca cennette, babastyla bagbaga
“miiebbet bir bayram” i¢inde yagayacag belirtilir (512). Bihter ve Behliil,
dugledikleri cennete ulagamazken Nihal, cennet anlatilarindaki sonsuz mutluluga
babastyla bagbasa iken kavugmustur. Ancak bu defa da, baba ile kizi merkeze alan
cennetin nasil bir cennet oldugu sorusu akla gelir. Bu tablo, romanda Nihal’in

babasina olan marazi agkina yapilan diger gondermelerle birlikte
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degerlendirildiginde, hi¢ de saygmn olmayan bir iligkinin cennet imgesine
yerlestirildigi goruliir.

Cennet anlatisinin odaginda bulunan yasak olgusunun Ask-1 Memnu’da cinsel
nitelikli olarak alindigim, cinsellikle ilgili ahlak kurallart bakimindan karsit
konumlarda bulunan Bihter ve Nihal karakterlerinin kontrol edilemeyen cinsel
durtiler ve cocuksu masumiyet 6zelliklerini temsil eden roman kisileri olduklarim
soyleyebiliriz. Cennet mitinin edebiyat yapitlarinda kullanilmasinda bu tiir soyut
karakterlerden yararlamldig: Ingrid G. Daemmrich’in Enigmatic Bliss adli kitabinda
tartigiimaktadir. Bihter’in yasak agk yagsamasina kargin, namuslu bir kadin olmak
yoniinde harcadig: ¢abalar ve Nihal’in ¢ocukluktan ¢ikmak istemeyen, bozulmamg
gorintiisiiniin arkasinda babasina duydugu patolojik agk, dikkate degerdir. Ask-1
Memnu’da bu iki karakter arasinda ahlaki diizlemdeki kargitlig: bir 6lgiide eriten
Ozellikler iglenmis ve bu ¢ergevede cennet imgesinden yararlanilmustir. Giinahkar bir
kadin olan Bihter’in saf ve saygin bir yagsama duydugu 6zlem cennet diisleriyle
sunulmusg, Nihal’in babasina duydugu sorunlu agk da cennet imgesinin igine
yerlestirilmistir. Halit Ziya Usakhgil, Isldmiyette de 6nemli olan kadimn namusu
konusunu ele alirken, 6zellikle Nihal karakterinde Hristiyanhk vurgusunu yapmis
olmakla, romanina Isldmf inanglan savunan kesimlerden yonelebilecek olas:
elestirileri de dugtinmus olabilir. Nihal’in, romanin sonunda babasiyla bagbasa
kalmasi ve zina sugu igleyen Bihter’in, kosullarinin kurbami olmasi, ahlak ilkelerinin
kat1 olarak uygulanmasimin gézden kagirabilecegi gergeklere isaret eden ve bu
sekilde okundugu zaman, iffetle ilgili kurallan sorgulayan bir tablo olugturmaktadir.

Halit Ziya Usakligil’in bu yapitinda yararlandi§1 tekniklerle roman estetigine

getirdiklerinin, din ve sanat iligkileri baglaminda ve 6zellikle baskici ortamlarda
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giiclenen alegorik edebiyat drnekleriyle bir arada degerlendirilmesi anlamh sonuglar
verebilir.

Bihter’in giiglii arzusuna kargin giinahkar bir kadin olmaktan
kurtulamayiginda, yaradilis1 ve Adnan Bey yalisinda Behliil’iin varliginin belirleyici
oldugu saptamasi, dogalc: romancilarin dnemsedikleri, genetik belirleyicilik ve
gevresel etkenler bakimindan anlamhdir. Halit Ziya Usakhgil romanciligiin dogalc
akima bagh edebiyatgilarin galigmalaniyka iligkilerinin de bu tezde ele aldigimiz
cennet imgesi Orintiisii bakimindan kargilagtinlmasinin yararl olacagim
diisiiniyoruz. Baz Fransiz dogalc1 yazarlarinin, cennet mitini bir anlat1 birimi olarak
yapitlarinda kullanmus olduklari, Ingrid G. Daemmrich’in Enigmatic Bliss adli
incelemesinde verdigi 6rneklerden anlagiliyor. Bu tezin, 4sk-1 Memnu’nun dogalc
romanlara 6zgii 6nemli 6zelliklerinin alimlanmasina 151k tutacag umulmaktadir.
Ask-1 Memnu’nun karmagik metinsel dokusunun dogalci edebiyat estetigi ile
celismedigi gortlmeli. Benzer sekilde, dogalct edebiyatin ironik perspektifi ile Ask-1
Memnu’da gordugumiiz soyut ahlaki figiirlerin parodilestirilmesi arasinda

benzerlikler olabilecegi de goz ardi edilmemelidir.
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