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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Avangart ve Sovyet Avangart Sahne
Tasarim” adli ¢alismanin tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir
yardima bagvurmaksizin yazildigim1 ve yararlandigim eserlerin  bibliyografyada
gosterilenlerden olustugu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.
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OZET

20. yiizyilda sanat hareketlerini ortaya ¢ikaran kosullar, Avrupa’da ortaya
c¢ikan 1. Diinya Savas’i oncesi ve bu savasin sonrasi gelisen kosullardir. Bu
kosullar icinde gelisen sanat; yeni bicim arayislarindan, savaslar1 hazirlayan
faktorlerden ve sorunlardan yogun bi¢cimde etkilenmistir. Yeni gelisen hareketler,
kapitalizmin hayatin her alanina hakim olma durumuna yoénelik bir farkindahk
yaratarak, sanatcilarin bu durum Kkarsisindaki duruslarim ortaya koymalar
sonucunu dogurmustur. Gelisen bu olay ve olgular sanatcilar yeni bir estetik deger
olusturmalarinin da 6niinii acnustir. Bu donem sanatgilari, politik olan her olayin
parcasi olmus ve yasamin her alanina aktif bir sekilde niifus etmisledir.

Ozellikle, Sovyetler Birligi’nde gelisen hareketlerle birlikte sanatgilarin ve
sanatin ilk defa muktedir olma duygusunu yasadiklar1 goriilmiistiir. Sanatcilarin
oyle ki, Bolsevik devriminde, etkin bir rol oynadiklar1 da bilinmektedir. Bu tezde,
ilk olarak tarihsel avangartlarin hangi ortamda ortaya ¢ikip gelistikleri ve 6zellikle
sahne tasarimia getirdikleri yenilikler incelenmeye calisilmistir. Ikinci olarak ise
Sovyetler Birliginde ortaya c¢ikan diisiince ve sanat hareketlerinin sanatgilara ve
sanata etkileri iizerinde durulmaya cahsilmistir. Sovyetler Birligi'nin amlan
donemdeki sahne tasarimcilari, Sahne, mekin ve Kostiim tasarimina biiyiik
yeniliklere sahne tasariminda 6nemli kose tas1 olduklar1 goriilmektedir. ilerleyen
boliimlerde tamitilacak tasarimcilarin, sahne tasarimina getirdikleri yenilikler;
kendilerinden sonra gelen sahne tasarimcilarim ile tiyatro yonetmenlerini, bityiik
oranda etkilemis ve giiniimiiz modern tiyatrosunun sahne plastiginin gelismesine
katkida bulunmustur ve halende bulunduklar diisiiniilmektedir. iste bu
nedenlerle, bu tez; Sovyet Sahne Tasarimcilarinin, sahne tasarimina getirdikleri
yeni estetik anlayislar iizerinden bir okuma yapmaya, bunlar1 goriiniir kilmaya

odaklanmstir.



ABSTRACT

In 20th century, the conditions which revealed avantgarde art movements
are the conditions that have emerged before World War | and after the war.
Pursuit of new form of art which has developed during these conditions has
originated to the factors and problems that prepared the war. Newly developed
avantgarde movements by raising awareness to the dominance of capitalism to the
every part of human life, enabled artists to stand against such conditions. As a
consequence avantgarde artist constituted a new aestetichal value. During this
period artists have become the part of every political phenomenon and diffused
actively into every part of life. Avantgarde movements and the avantgarde artists
especially rised in the Soviet Union, for the first time felt the capabelness facet of
art and became the part of Bolshevik Revolution.

In this thesis, the settings in which historical avantgardes emerged,
development processes and novelty they brought to the art are investigated.
Secondly, characteristics of avantgarde movements emerged in Soviet Union are
concentrated on. Stage designers in Soviet Union have brought quite major
novelties to stage, space and costume design during their own period. These
novelties the designer brought into the stage design influenced the successor stage
designers and stage directors and also contributed to the development of stage
plastic of today’s modern theatre.

These thesis focuses on the new aesthetic perspectives towards stage design

of Soviet avantgarde stage designers.
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ONSOZ

Bu tez, 20. ylizyilda sanat hareketlerini ortaya g¢ikaran kosullari, Avrupa’da
ortaya ¢ikan 1. Diinya Savas’1 dncesi ve bu savasin sonrast gelisen kosullar {izerinden
incelemektedir. Bunu yaparken, bu siire¢ igersinde tiyatronun etkilendigi kimi etkenleri
gbz Oniine serer Ozellikle avangart olusumlar ve Sovyetler Birliginden ¢ikan sahne
tasarimcilar1 ve eserleri tizerinden okumaya ¢alisir. Yine bu tez sozii edilen dénemin,
sanat kuramcilari, cesitli disiplinlerden sanatgilar ile sahne tasarimcilarinin, sahne

plastigine kattiklar1 yenilikleri bulgulamaya odaklanmistir.

Sonugcta, sahne dekor ve kostiim tasarlama siirecinin sosyo-ekonomik, kiiltiirel
ve teknolojik ilerleme ve degismelerden dogrudan etkilendigi sonucu da apagik ortaya
cikmistir. Ayrica Oncii sanat hareketlerinin, sanatin; elestirel bir kiltiiriin
olusturulmasinda, yasamin iginde aktif rol almasinda, anlagilamayanin-farkli olanin
arayisinda onemli etkiye sahip oldugu da bu tezde ortaya cikarilan 6nemli sonuglarin
basinda sayilabilir. Yine sozii edilen donem sanat anlayislarinin, sahne tasariminin
kendi geleneksel kabugundan ayrilarak, gelecegin modern diinyasina yonelmesinde
bliylik bir etkiye sahip olduklari gériilmiistiir. Bu tezin benzer ¢aligsmalara kaynaklik
etmesi ve gecmis donem avangartlart ile tim diger degiskenlere iliskin bulgularin,
giinlimiiz sahne tasarimini gelistirecek yeni aragtirma ve arastirmacilara, faydali olmasi
umulmaktadir. Tez caligmamda benden destefini esirgemeyen basta tez danismanim
degerli hocam, Prof. Dr. Selda Kulluk Yerdelen’e, manevi desteklerinden dolay1 Dog.
Dr. Mehmet Kostumoglu'na, Yrd. Dog. Dr. Ayhan Ozer’e, her kosulda yanimda olan
dostlarim ve sevdiklerim Kiibra Yildirim, Yunus Emre Giimiis, Feyzi Aydin, Emre
Yal¢in, Yigit Kocabiyik ve Erdem Acan’a, akademik yasamimda ve sanat yagsamimin
her aninda yanimda olan sevgili aileme Ozellikle kardesim Helin Hanim Zeren’e

tesekkiir ederim.
Memet Ali ZEREN

[zmir / 2017
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GIRIS

Fransizca’da “avantgarde”, hareket halindeki bir askeri birligin en 6niinde giden,
birlige yol gdsteren, oncii anlaminda askeri bir terim olarak ortaya ¢ikmis ve biitiin bati
dillerine, kiiltiir ve sanat alanina bir diislince ve yasam tarzi olarak girmis, belli bir amag

dogrultusunda yaygin ve etkili olmustur.

Teriminin anlami, tam olarak Oncii, 6nde giden olarak tanimlanabilmektedir.
“avangart” 1830'lu ve 18401 yillarda siyaset diline girmis ve koklii doniisiimlerin
atilimi1 anlaminda kullanilmaya baslamistir. "Avangart” terimi, sanata verilen oncii rolii
ifade etmek icin ilk kez sosyalist Saint-Simon ve takipgileri tarafindan kullanilmigtir. 19.
yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak, ozellikle 20. yiizyillin basinda ortaya c¢ikan,
alisilmig anlatim bigimlerini dislayip yeni bir sanatsal dil olusturmak pesinde olan

sanatgilar ve sanat akimlarini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir” (Tunali, 2006: 13).

Avangart hareketler, periyodik olarak tarihsel siire¢ icerisinde ilerlemislerdir.
Avangartlar kendilerinden once gelen akimlari yogun bigimde elestirmis olsalar da,

onlardan etkilendikleri kimi noktalar da olmustur.

Zygmunt Bauman,“Postmodern Sanat ya da Avangardin imkansizhig” adl
makalesine; sozciigiin, sozliik tanimi ile baslar. Akinci, 6ncii giig, devriye kolu ya da
seferdeki bir ordunu cephe hatti anlamina gelen avangart kelimesi silahli kuvvetlerin

oncelikle kullandig: bir terimdir. Bauman’a gore:

“Avangart, kendisini ana kitleden zamansal bir boyutla ayiran uzakligi
gosterir: kiiclik bir Oncili birimin yaptig1 seyi daha sonra biitiin bir kitle
tekrarlayacaktir. Bu birimin ‘ileri’ goriilmesinin ardinda yatan varsayim,
‘Otekilerin bunlar taklit edecegidir’. Soylemeye bile gerek yok ki, biz ne
tarafin 6n ne tarafin arka, neresinin ‘Onde’ neresinin ‘geride’ oldugunu
kesin olarak biliyoruz. Yani avangart kavrami, 6ziinde muntazam bir
zaman ve uzam diisiincesini ve bu iki diizenin 6zsel koordinasyonu
diistincesini ifade ve naklediyor. Avangarttan soz edilebilen bir diinyada
‘lleri’ ve ‘geri’ kavramlarmin ayni zamanda hem uzamsal hem de
zamansal boyutu vardir. Iste bundan dolay1, postmodern diinyada tan s6z
etmek pek anlamli degildir. Postmodern diinyada olmayan tek sey
hareketsizliktir; bu diinyada her sey istikametlerden yoksundur, hareket



halindedir. Fakat bu hareketler rastgele ve dagmiktir™ (Bauman,
2000:135).

Avangart kuramimin O6nemli ismi Peter Biirger de, avangardi anlamak ig¢in
tarihsel aciklamaya dayali kuramsal bir yap1 dnermektedir. Biirger’e gore sanat; 1700’li
yillarin sonlarindan itibaren kilisenin, sarayin ve piyasanin miilkiyet iddialara karsi
direngle durmus, kendi 6znelliginde kalic1 olmus ve bu 6znellik saviyla 1800°1i yillarin
sonlarina dogru simgesellik ve estetizm ile zafere ulasmistir. Bunun sonucu olarak sanat
ice donmiis, kamusal pratiklerden uzak, kurumsal bir yap1 haline gelmistir (2004: 91-
98). Biirger; kurumsal olarak sanat kavramindan, sanatin igerisindeki {iretici ve tiiketici
aygitin yani sira, sanatla ilgili olarak belli bir zamanda hakim olan ve eserlerin
algilanigini  6nemli Olglide belirleyen fikirlerin  kastedildigini  belirtmistir. Bu
kurumsallasma ve Ozerklik, ayni zamanda sanatin toplumsal pratikleri etkileme
kabiliyetini kaybettigini de ima etmektedir. Toplumsaldan uzaklasmak, sanati iyice
kendine dondiirtir. Biirger; bu durumu, hareketlerin dogusu ic¢in milat olarak
belirlemektedir: “Sanat, kendisine yabanci her seyi disinda biraktiginda, kendi agisindan
ister istemez sorunlu hale gelmistir. Kurum ile igeriklerin ortiismesiyle birlikte, burjuva
toplumunda sanatin Oziiniin toplumsal etkisizlik oldugu ag¢iga ¢ikar; bu durum da
sanatin  Ozelestirisine davetiye ¢ikarir. Bu Ozelestiriyi gergeklestirmek, tarihsel

hareketlerine diisecektir” (Biirger, 2003: 71).

Avangart sanat hareketi, 20. yiizyilda kendinden en ¢ok bahsettiren akimlarin
basinda gelmektedir. Onu, salt bir sanat akimi olarak gormek, avangardi anlama
acisindan yeterli degildir. Olgusal olarak avangardin, kendi doneminin gereksinimine

uygun felsefi ve sosyolojik bir yapis1 vardir.

1850’den sonra ve 1900’lerin basinda toplumlar ilerlemenin, teknolojinin ve
pozitivizmin énemini kavramistir. Tarihsel siirece gore, 1848 Oncesinde, romantizmin
sinerjisiyle ortaya cikmistir. Biirger’a gore bu kirilma sonrasi yiikselen sanatin
Ozerklesmesine kosut olarak modernist bir hal almis ve modernizmle ortak bir evrime
girmistir; adeta onunla 6zdeslesmistir. Bu baglamda modernizmin kavramlariyla
arasinda bliyiikk bir ayrim bulunmaz. Her ikisi de aynmi ruh ve bilinci paylasmis,
sanatcinin topluma ve kendine yabancilagsmasiyla burjuva zihniyeti karsisinda aldigi

tavirlari ifade etmistir (Biirger, 2003: 71).



19. yiizyil, sosyal hayatin 6nemli Ol¢lide degistigi bir donemdir. Sanayinin
gelisiminin hemen ertesinde kapitalizm, kirsala dayali {iretim durumunu ortadan
kaldirmistir. Bununla birlikte koylii niifus sehirlere yonlenmis, maddesel iktidar
feodallerden sanayicilere birakmustir. Bu durumsa tiim dinamikleriyle yasami farkli
boyutlardan degistirmistir. Sehirler, bir anda g¢esitli siniflarin ve ayni zamanda bu
smiflarin birlikte durdugu bir toplumsal alani olusturuvermistir. Teknolojik gelismeler,
giindelik yasamin, soyutlanamaz déniistiiriicii bir pargasi haline gelmistir. Ozellikle
ulagim ve iletisimdeki biiyiik degisim hem toplumsal iligkilerin yapisin1 hem de giinliik
hareketlerin bi¢imini biiyliik dl¢iide doniistiirmiistiir. Marks ve Engels’e gore, cagin
Oznesi olan burjuvazi, insanligi feodal zincirlerinden kurtarsa da “kisisel degerin
degisim degerine donistiigii, sayisiz kazanilmis 6zgiirliigiin yerini tek bir ozgiirlige,

serbest ticarete biraktigi bir ¢ag yaratmistir” (2003: 53).

Sanatcilar degisen yiizyila adapte olurken {irettigi her sey asiriliklara kaymustir.
Kapitalizm, toplumsal ve bireysel yasamin eski edinimlerini ortadan kaldirirken ortaya
cikardig1 degisim ve hizin yarattig1 etki sanatta, eskiye yonelik bir tepkiye yol agmuis;
yeni olana ise bir yon kazandirmistir. Sanatgi, teknolojiye biiyiik ilgi duymaya baglamus,
y1gin kiiltiiriine duyulan nefret gelenegine kars1 gelmistir. Boylece sanatin eskiye dair
tim aligkanliklara karst durdurdugu, gelenekten kopusun gerektigine inandigi bir

doneme girilmistir. Sitk1 Ering’e gore:

“20. yiizyilla birlikte sanat, bir ama¢ olmaktan cikarak arag olma
konumuna gelir, yani onun varlik nedeni kendinden baska hicbir seye
baglanmaz. Ne bi¢cim, ne icerik, ne de 6z acisindan herhangi bir
bagimlilik s6z konusu edilir. Kiigiilen diinya icinde, daha da
karmasiklasan teknoloji aginin agilar1 arasinda sanat¢i, hem kendini diger
insanlardan soyutlamak zorunda kalmis hem de kendi varligini diger

insanlara kanitlamak yiikiimliiliigiinii hissetmistir” (Ering, 1995:17).
Kapitalizm'e ge¢is, insanlarin diislinsel yapisinda Onemli devinim ve
degisikliklere sebep olmustur. Kosullarin degisimi, dogrudan kapitalist sistemin
cikisiyla, yadsinamaz bi¢cimde baglantilidir. Avangart'i, kapitalizmin revagta oldugu
bu dénemde ortaya ¢ikan bir diisiinsel sanat akimi oldugu sdylenmelidir. “19. yilizyilin
asil meselesi burjuva estetizmidir. Avangartlar bu estetik tasarimin, sanat ile hayat

arasindaki iliskiyi kopardigini, sanati kendinden bagimsiz bir bigimcilige hapsettigini,



gerceklik iizerine konusamaz ve ona miidahale edemez sekilde igdis -ettigine

inanmaktadirlar” (Balci, 2006:32).

Avangart akim, yapisal olarak yenilik¢idir ve muhafazakar olan tiim yapilara
kars1 durmaktadir. Bu anlamda protest bir anlayisa iliskin 6ngoriisiiniin, s6ze ve eyleme
dondiigii anlasilmaktadir. Bu protest durum, ya da reddetme bakisi, sanatin birgok
alaninda; ozellikle plastik sanatlarda, sahne sanatlarinda, sinemada asiriya kagan yikici
bir bigimlenmeyle kendini, fenomene doniistirmiistiir. Avangart kendini bir stilden ote,

hayatin ve sanatin her alaninda devrimci bir durus olarak tanimlar.

“20. yiizyilin genis tarihi diizlemi boyunca, sanatgilar, politik ve
protestocu bir tavirla yasadiklari ortamin anlamsizliklarini, ¢eligkilerini,
esitsizliklerini, basit oluslarin1 elestiren hareketler sergilemistir. Ornegin
Cezanne, Charles Camoin’e 1903 tarihli mektubunda: 'Caligmaliyim.
Ciinkii her sey, en basta sanat, fikirlerle gelisir, dogayla iligki halinde
gerceklige kavusur. Cauture Ogrencilerine, ‘Arkadaslarinizi iyi segin,
yani Louvre’a gidin’ dermis. Oysa orda dinlenen biiyiik ustalari goriir
gormez kagmaliyiz onlardan, dogaya c¢ikmaliyiz, doganin ic¢imizde
uyandirdigi giidiilere ve duygulara teslim olmaliyiz' seklinde yazarak,
geleneksel olana karsi tavrini dile getirmistir. Van Gogh ise, Emil
Bernard’a yazdigi mektubunda: “Fir¢a darbelerimin herhangi bir sistemi
yok. Tuvale diizensiz firga darbeleriyle vuruyorum ve Oylece
birakiyorum. Kalin boya katmanlar, boya degmemis alanlar, yabanil
haller, kisacas1 sonu¢ o kadar rahatsiz edici ve sinir bozucu ki, teknik
konusunda 6nceden belirlenmis fikirleri olanlarin suratina firlatilmig bir
hediye oldugunu diisiinliyorum derken, ic¢inde yasadigi kirsal kesim
insanlariin onun yeni sanatini algilamada onyargili, duyarsiz ve ilgisiz
olmalarina tepkisini ifade etmistir” (Antmen, 2009).

20. yiizyilin ilk geyreginde ¢ikan avangart yapilar, burjuvaziyi manipiile etmek,
sasirtmak amaciyla ¢aba sarf etmislerdir. Urettikleri eserler insanlar tarafindan, korkung
bir itici sifatlarla karsilanmis; bu tiir eserlerdeki bi¢im bozma ile elde edilen ¢irkinlik,

baslarda, gercegin ¢irkin betimlenmesi olarak goriilmiistiir.

Biirger; kuram olgusunda, sanatin kurumsal bir hale gelmesine ve
Ozerklesmesine karsi durmus, sanatin bir sekilde hayata miidahale etmesi gerektigini
vurgulamistir. Sanatgilarin tek kaygist olarak, siirekli gilizeli arama ve miizelere
yerlestirilecek iiriinler iiretmesini dayatmak yerine, yasamin devrimci bir 6zneye

doniistiiriilmesini dnemsemistir. Sanatin hayata miidahalesine iliskili olarak, toplumsal



refah ya da gelismelerden s6z edilmemektedir. Yani sanat ne gergekgilerin ifade ettigi
gibi “sanat toplum icindir” sdylemiyle, ne de buna kars1 duran estetizm diisiincesiyle
hareket etmektedir. Avangart sanatin hedefi; yasanan ve artik bir kurum haline
donilismiis olan sanat olgusunu yok etmektir. Bu kuruma kars1 durusun en énemli nedent,
sanati bagimli oldugu kurumsallagsmis yapilardan c¢ikararak, oOzgiirlestirmektir. Bu
anlamda avangardin tavri; her donemde icinde bulundugu yapiya karsi bir durus
sergilemek, olumsuz ve yikict bir siire¢ ile birlikte bu anlayisi doniistirme yolunu

olusturarak, sanati bir 6zgiirlestirme hali olarak goriilmektedir (Biirger, 2003: 20-22).

“Yiizylllmizin ikinci on yilina kadar, bir sanat kavrami olarak avant-
garde, birini ya da otekini degil, estetik programlar1 genellikle ge¢misi
reddetmek ve yenilik hayranligi ile tanimlanan biitiin yeni okullari
gosterecek bir kapsam genisligine ulasmisti. Fakat yenilige cogu kez, sirf
gelenegin yikilmasi siirecinde ulagmis oldugunu da goz ardi etmemeliyiz;
Bakunin’in anarsist 6zdeyisi ‘Yikmak yaratmaktir’, aslinda yirminci
yiizyil avant-garde etkinliklerinin ¢oguna uygulanabilir. Biitiin gelenek
karsit1 asir1 hareketleri daha genis bir kategoride toplama olanagi, avanat-
garde’t yirminci yiizyll edebiyat elestirisinin 0nemli bir terminoloji
aracina doniistiirmistiir” (Calinescu, 2003:53-55).

Avangart sanatcilarin irlinlerinin temsil ettikleri farkli idealler, ¢ogunlukla
hayali ve yasamla iliskisiz bulunmus, dolayisiyla izleyici algilama zorlugu ¢ekmistir.

Kendi donemine gore, oldukea ileride olan bu hareket anlasilmasinin zor olusu, dogal

bir durumdur da.

“Her seyden Once, bir nesnenin estetik obje olabilmesi i¢in, onun bir 6zne
tarafindan algilanmasi gerekir. Algimin buradaki onemi gayet agiktir.
Algi nesnelere anlam verir, onlarin anlamli bir biitiin olarak kavranmasini
saglar. Cok basit bir 6rnek olarak, bir soba, bir masa vs. Bunlar, alginin
bize sagladiklar1 nesnelerdir. Bu basit drnekte bile, algilarin bir nitelik
olarak olugmasimin insanligin uzun deneme ve egitim siirecinden sonra
olusmus oldugu agikga goriilmektedir” (Tunali, 1996: 34-35).

Alginin s6z konusu degisim hali ‘gilizel” algisina da benzetilebilmektedir. Bu
baglamda, ¢agin gerekleri ile birlikte degigsmekte olan giizel kavrami, baglangicta klasik

giizelin 6ziinli tanimlamaya calisan bir bakista birlesirken; avangart yapida trajikomik,

grotesk, alayci, protest, garip bigimlere ve sdylemlere donlismiistiir.



Stirekli degisen ve gelisen teknolojinin de etkilemesiyle sanat, tiim insanlar i¢in
ulagabilir olmakla kalmamis, sanat triiniiniin algilanma bigiminin degismesine de
olanak saglamistir. Ornegin, ekonomik ve mekanik olarak yayilan miizik canli ya da
kaydedilir hale gelmis, goriintii dondurulabilmistir. Yazili metinlerin 6nceden defalarca
okunabilirligi gbz Oniine alindiginda televizyon reklamlarinda dramatik bir anlatiy1 otuz
saniye icinde aktarmak gibi yenilikler karsisinda artik teatral bir goriinlim higbir etki
yaratmaz hale gelmistir. Gegmis diisiiniildiiglinde, modern yiiksek teknolojinin sundugu
bu olanaklar sayesinde, algi ve dikkatin birka¢ saniye iginde harekete gegirilisinin
miimkiin kilinmasindan 6nce, insanlarin ve toplumlarin basit ¢izgisel ya da ardisik pek
cok seyi algilama giicliikleri dogal karsilanmakyadi. Bu doniisiim, popiiler sanat ve
eglence bigimlerinde, yliksek sanatlar, 6zellikle de geleneksel sanatlarda, goriilenden

daha erken gerceklesmistir (Hobsbawm, 2006: 675-676).

Fiitlirist calismalarda yapt bozum kigkirtma amaci tasirken, Alman
disavurumcular, kendi yasam alanlarindaki kaotik ortama tepkilerini, bigim bozma
amagh cirkinlikle gostermislerdir. Bu disavurumcu sanat¢ilar savasin nedeni olarak
gordiikleri burjuva smifinin sefil ve igren¢ portrelerinin yani sira savasin ortaya

c¢ikardig1 korkung ortamin ¢irkinliklerini resimlerinde yansitmislardir.

Doniismek ve ya degismek, belirli bir siire¢ icerisinde, bir olguya iligkin degerin
kosullara uygun sekilde azalip ¢ogalmasi olarak aciklanabilmektedir. Modernist
anlayista, toplumlarin belirli alanlarinda degisikliklere yol agmuis, cesitli siniflar arasinda,
toplumsal sorunlarin ve catigmalarin hareketini, isyan aktivitelerini ve farklilasmaya
direnisle birlikte bozulma siireglerini de i¢ine alarak, belli degerlerin artip azalmasina

olanak vermistir (Eisenstadt, 2007: 39).

Modernizmin, 1900'lii yillar 6ncesinde ortaya ¢ikardigi degisimlerin en dnemlisi
olarak bilinen Sanayi Devrimi ile Fransiz Burjuva Devrimi’nin etkileri her alanda,
Ozellikle de sanat alaninda da kendini gostermistir. Delacroix’nin “Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik” adli aykir1 resminde oldugu gibi, klasisizme kars1 coskulu kars1 ¢ikislariyla
romantik ressamlari, Oncii sanatcilarin ilk Ornekleri olarak gostermek miimkiindiir

(Y1lmaz, 2006: 18).



Gorsel 1: Delacroix, “Halka Yol Gosteren (")zgiirlﬁk”.

Sanat, avangart sanatgilarin kendilerini ifade etmeye basladigi 1850’lerden
itibaren, bireyin kendini ger¢eklestirmesine ve dzgiirlesmesine yonelmistir. Bireyin fikri,
Ozglnliigii, hareketi yaratict ve yikic1 ifadesine uygun yetenegi deger bulmaya

baslamistir.

Komecoglu’na gore; us, diisiinsel giiciin karsisinda bir engele doniigmiistiir.
Avangart sanatcilar ise aklin uyguladig: bu kisitlama ve zorbaliga kars1 meydan okumus
ve neredeyse sanatta bir isyan hareketi bagslatmistir. Baudelaire’in ‘zilippe’si,
Nietzche’nin ‘iistiin insan’1, Simmel’in ‘yabanci’si, Weber’in ‘toplum bilimcei’si,
Marx’1n ‘devrimci’si, Benjamin’in ‘flaneur’u, degisim ve rutin (gelenek), kavramlariyla
ugragsmistir. Yasamin her asamasinda pargalanan, zamansiz ve mekansiz hem oynayan

hem de seyreden, bu insanlar modernitenin yeni unsurlaridir (Kémegoglu, 2002: 11-27).

1910 ve 1930 yillar1 arasinda, degisimin reddeden 6zelligini sirtlayan sanatgilar,
soyut bakis agisini zitlarin birligi, “eski ve yeni” paradoksunda degerlendiren bir yap1
gelistirmeye yoOnelmislerdir. Naturalist bakis agisinin degismesini isteyen devrim
niteligindeki empresyonizm bile Cezanne, Matisse ve Picasso’nun gerisinde kalmis,

demode olmustur (Yilmaz, 2006: 55).



Ozellikle emperyalist savaslar sonrasinda yasanan teknolojik, sosyolojik,
kiiltiirel gelismeler, sanatgiy1, sanat {iriinlinii ve iirlinleri izleyenlerin karma bir sekilde
degismesine neden olmustur. Bu hizli degisim iyi bir noktada hareket etmesine ragmen
beraberinde ¢esitli handikaplar da getirmistir. Bu baglamda 20. Yiizyil sanatinin,
gelenegi reddeden yapisi sanat eserinin algilanmasinda sorun ¢ikarmistir. Neredeyse her
degisim kendi i¢inde bir manifestoyla kendini ortaya atma diirtlisiinii dogurmustur.
Toplumlara ve avangart hareketlerin ortaya ¢ikis donemlerine gore bu durumun
degistigi, kendini gilizel bir sekilde ifade ettigi ya da kisitladigi zamanlar olmustur. Bu

donemlerde sanatta algilanan diinyay: arayan alicilar, 6zellikle kodlanmis ve bilinen

seyleri bulmak isteyenler, 20. ylizyilin hizla gelisen durumuna yabancilasmislardir.

Avangart, modernizm olgusunu sorusturan, olduk¢a fazla sorumluluk gerektiren
ciddi bir harekettir. Avangartta Onemli olan fikirdir. Fikir bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Ornegin Duchamp'm hazir nesneleri kullanmasi temelinde boylesi bir
felsefeyi barindiran bir hareketin tiriiniidiir. Avangart bir ¢ikis olarak hazir nesnelerin en
sansasyonel olan1 kuskusuz, "Pisuar'dir. Bu calisma, Duchamp'in bir sihhi tesisat
firmasina ait R.Mutt adina imzalayip, 1911'de New York'ta ilk kez diizenlenen
Miistakiller Salonu'na sundugu istir. Oldukg¢a fazla iiretilen ve dogal bir ihtiyac
gidermek {izere tasarlanan bir diriinle birlikte Duchamp'in sergiledigi, modernist
estetigin sorunsalidir. Pisuar, modernligin disinda, sanat-zanaat, sanat-sanayi gibi
gecmisten beri siirmekte olan sorunsallari da, yeniden giindeme getirmekteydi. Bu
kadim meseleler giinlimiizde de siklikla tartisilmaktadir. Duchamp'a gore: “Bay Mutt'un
pisuar1 kendi elleriyle yapip yapmadigi bir 6nem tasimaz. Giindelik hayata ait siradan
bir seyi alip dyle bir sunar ki, onun yararlilik bakimindan tasidigi énem ve edindigi yeni
unvan, getirdigi yeni bakis agis1 tarafindan silinir. Bay Mutt sundugu nesneye ait yeni

bir diigiince yaratir” (Biirger, 2003:19-21).



Gorsel 2: Duchamp, “Pisuar”.

Ayrica yine Biirger'e gore; Duchamp’in pisuarla yaratmak istedigi sanatsal etki,
yiiksek sanatin kodlanmis yapisina karsi bir tavirdir. Bu nokta da saldirgan bir tavir
icerisindedir. Bir anlamda ‘“herhangi” bir nesne, sanat eserine doniisebilir iddiasi
oldukca bilingli bir tavirdir. Duchamp'in bu etkisi 20. yiizyildaki bir¢cok sanatgida
goriilmektedir (2003).

Avangart kavraminin kendisi, 6zglinliik sdyleminin bir islevi olarak goriilebilmis
olsa da, Oncii sanatin iretiminin aslinda yineleme ve yeniden vuku bulmanin
zemininden ¢ikan bir ¢alisma tarzina egilim gosterdigi agiga ¢ikmaktadir. Bu egilimi

Krauss sOyle agiklamistir:

“Gorsel sanat alanindaki liretimden alinan tek bir figiir 6rnek olusturabilir.
Bu figiir,” grittir” Malevig, Mondrian, Picasso, Schwitters, Cornell,
Reinhardt, Johns, Andre, Le Witt, Hesse ve Ryman gibi kendini olarak
tanimlayan bir¢ok sanat¢inin isinde var olmasmin yaninda, grit, dncii
sahiplenmeye elverisli pek c¢ok sayida yapisal niteligi de sahip.
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Bunlardan biri dile kars1 gegirimsizligi. “Sessizlik, siirgiin ve hiiner,
Stephen Dedalus’un anahtar sozciikleriydi ki, bunlar ayn1 zamanda Paul
Goodman’in bakis acgisiyla sanat¢inin kendine dayattig1 kodlamayi ifade
etmekteydiler. Grit sessizligi ortaya koymakta, daha da Gtesinde bunu
konusmanin reddi olarak ifade etmekteydi. Gritin mutlak duraganligi,
siradiizene, merkeze, derecelemeye sahip olmayisi, sadece gonderge
karsit1 niteligini degil, ayn1 zamanda —daha 6nemlisi- anlatima kars1 olan
diismanligimi ortaya koyuyordu. Zamana ve olaya olan gegirimsizligi
sayesinde, dilin, gorselligin alanina yansitilmasina engel oluyor ve
sonugta sessizlik ortaya ¢ikiyordu” (Krauss, 2000: 1118).

Saint Simon, bu doénemde bilim insanlarina ve diger aydinlara sanatgi
misyonunu Ustlenerek soyle hitap etmektedir: “Sizlerin avangardi biz sanat¢ilart en
etkilisi ve hizlisi sanatin giiciidiir. Toplum iizerinde bir iktidara sahip olmak, gergek bir
rahiplik gorevi yliriitmek ve saglam adimlarla zihnin biitiin melekelerinin 6niine diismek:
Iste sanatin muhtesem kaderi" (Akt. Biirger, 2003: 15).

Ayni sekilde sanat teorisyeni Laverdant de, "Sanatin misyonu sanatgilarin rolii’
baslikli yazisinda, “Toplumun ifadesi olan sanat, bize en ileri toplumsal egilimleri
bildirir, yol gosterir, bilinmeyeni ifsa eder” (Akt. Biirger, 2003: 15) diyerek, Saint
Simon’un sozlerine dogrudan destek vermektedir. Zamanla modernizme ve
sanayilesmeye bagli olarak ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, diinyanin ilerlemeye
duydugu egilimi giidiilemistir. Akilc1 ve pozitivist bir tarihsel devamliligin gecmisi
yikan, yeniyi kurmaya c¢alisan hareketlerinden destek alirken, avangardin anlami olan
onciilik ve korumacilik gibi modernizmi destekleyici ve ilerlemeci bir tavr
benimsenmistir. Buna binaen bu duragan olmayan, hareketli ve modern sanatsal durum

ayn1 anda bir¢cok 6nemli problemleri de ortaya ¢ikarmistir. Umberto Eco’ya gore:

“Modern insan sanat nesnesi yoluyla bu zevki tatmayr ve olagandan
kurtarilmay1 bekler. Sanat, bu kurtulusu, insani, olagandan ve olagan
algilamasindan kurtarmak suretiyle gerceklestirir. insan1 ideal olan ile
seylerin 6zii ile yani bir tiir tinsel hakikat ile iliski i¢inde olma konumuna
gecirir. Ancak sanatin kurtulusu da kolay gerceklesmemistir. Ozellikle
Fransiz devrimine kadar olan siiregte, sanat¢inin zanaatci ile esdeger
konumda tutulmasi, yaptiginin basit el is¢iligi olarak degerlendirilmesi ve
cagin yonetim anlayisina uygun eserler vermesi beklentisi, sanatin
Ozgiirlik¢ii ve yaratici dogasiyla gelisen nitelikler olarak goriilmelidir.
Ciinkli sanat Oziinde bir protestodur, bir bagkaldiridir. Bu protesto,
olagana, yonetimlerdeki bozukluklara, kurulu diizendeki geleneksel
aksakliklara karst koyan bir manifestodur. Bu avangart anlamda
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hareketler, boylesi bir isyan i¢inde diizensizlige karsi modern insanin
rasyonalist gelismisliginin ve kendi 0z bilincinin gergeklestirilmesinin
birer disavurumudurlar. Fransiz devrimi kisi hak ve 0&zgiirliikklerini
giivence altina alirken, ayn1 zamanda sanat¢inin kendini 6zgiir bir birey
olarak diledigince ifade etmesinin de yollarin1 agmistir. “Kapitalizmin
gelisim dolu ¢aginda sanat artik bir din kadar kutsaldir ve sekiiler bir kiilt
havasia biiriinlir. Fransiz Devrimi ardindan kolektif yapilanma son
bulup 1848’de burjuvazi ve aristokrasinin savaglar1 degisince, daha
onceden sanatin ahlaktan ve faydadan armamayacagmi sdyleyen
Baudlaire kendi deyimiyle depolitize olur ve ‘sanatin amaci ahlaktan
bagimsizdir” (Eco, 2009: 286).

Hareketli olmak, modern diinyanin hizli degisimlerinin sergilendigi bu ortamda,
sozii edilen revizyon; cagdas insanin denetlenemeyen sanayilesme ve teknolojik hiz
karsisindaki durumunu ve pozisyonunu da etkilemistir. Cagdas insan yalnizlasmis ve
yapay diinyasinda, ilkel insanin doga karsisindaki korkusu ve giigsiizliigiine, degisimin
yarattig1 belirsizlik ve endise duygulari ile karsilik vermeye baslamigtir. Avangart sanat,
gerceklik tanimlar i¢indeki kabul edilmis normlari sarsip sinirlarin1 degistirmeyi amag
edinmis bir sanat hareketi olmustur. Tiim zamanlarin sanat algisina yeni estetik
kavramlar1 getirmeyi amagclayarak, deneyselligi ve reformlar1 savunmustur. Avangart
sanat, her yonden yeniligi séze ve eyleme doniistiirme g¢abasi i¢inde olmustur. Bu

anlamda avangarda, igerik olarak devrimci ve yikici sanat da demek miimkiindiir.



1. BOLUM
YIRMINCi YUZYILIN ONCU HAREKETLERI
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1. BOLUM
YIRMINCi YUZYILIN ONCU HAREKETLERI

Bu boliimde 20. yiizyilin 6ncii sanat ve felsefe hareketlerine ve bunlarin varsa

tiyatroya ve sahne tasarimina etkilerine yer verilmeye ¢aligilmistir.

1.1. Fiitiirizm (Gelecekgilik)

Fiitiirizm; Italya’da 1900’lerin basindan 1940’larin sonlarmna kadar, plastik
sanatlar, miizik, siir, edebiyat, tiyatro, mimarlik, fotograf ve sinema gibi bir¢cok farkli
disiplin igerisinde etkili olan bir sanat akimidir. Vortisizm, konstriiktivizm ve
Stiprematizm gibi akimlardan bagska Dada hareketlerine kaynaklik eden bir iletisim
teknigi ve felsefesi olmasi agisindan 20. ylizyil sanat akimlar1 igerisinde 6nemli bir yere

sahip olmustur (Geng, 1983: 55).

Fiitiirizm, Italyan sair ve oyun yazari1 Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944)
tarafindan yazilmis ve 20 Subat 1909°da Paris’te yayinlanmis “Le Figaro” gazetesinin
ilk sayfasinda yer alan “Le Futurisme” adli bir manifestoyla baslamistir. Fiitiirist
hareketin var olmaya ¢alisma nedenlerini italya’nin ekonomik, politik ve diisiinsel
durumunda aramak gerekir’ diyen Manfred Brauneck Fiitiirist Tiyatro iizerine kaleme

aldig1 yazisinda bu durumu su sozleriyle agiklamistir:

“Bu dénemde ltalya, ekonomik ve teknolojik agidan az gelismis, politik
acidan bir dagmikligin ve kismen bagimliigin (Italya’nin baz1 bolgeleri
Avusturya tarafindan isgal edilmistir) ve diisiinsel yasamda acik bir
durgunlugun egemen oldugu bir iilke konumunda idi. Bir yandan ulusal
birlik i¢in ¢abalayan kimi biiyiik kentsoylular (Avusturya ile olan savas
durumu), diger yandan endiistrilesme ve modernlesme ile birlikte ger¢ek
durumlarmin diizelecegine inanan italya’nin kuzeyindeki sosyalist isgiler
arasindan Kkisiler, fiitlirizm taraftarlar1 arasina katiliyorlardi” (Brauncek
1993, 66).

Fitiiristler, Marinetti'nin Onciiliigiinde ilgin¢ olabilecek etkinlikler, sdylesiler,
gosterileri, sergiler ve konserlerle halkin dikkatini ¢cekmeye ¢alismis, kisa bir siire sonra
Avrupa’nin bir¢ok yerinde kendilerini duyurmayr basarmislardir. 1912°de Herwarth

Walden, Marinetti’nin bildirgesini 6nemli bir sanat dergisi olan Der Sturm’da
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yayinlamig, 1914’te Moskova’da Italyan Fiitiiristlerin Bildirgesi adli bir derleme
Rusgaya ¢evrilerek basilmistir ” (Brauncek 1993, 66).

Marinetti bu yikict manifestosunda, uzun zamandir “bir eskici diikkan1 olarak”
degerlendirdikleri Italya’y1, “iizerini mezarliklar gibi érten sayisiz miizeden, profesorler,
arkeologlar, turist rehberleri ve antikacilar kangreninden” kurtarmak istediklerini
belirtmistir. Bu anlamda da, yiirekleri “atesle, nefretle ve hizla beslenen, geng, giiclii ve
canli Fitiiristler” olarak tanimladigr grubuna, kiitiiphane raflarin1 atese vermelerini,
miizelerin sular altinda kalmasi amaciyla kanallarin yolunu degistirmelerini ve magrur
kentlerin temellerini yikmalarini 6giitlemistir. Cilinkii ona gore “sanat; siddet,

acimasizlik ve haksizliktan ibarettir” (Marinetti, 2001: 62-73).

Marinetti’'nin kaleme aldig1 bu manifesto oldukga yikici bir diizeyde yazilmistir.
Gegmise duydugu nefret duygusu manifestonun her yerine niifuz etmistir. Gelecege
kars1 duydugu hayranlik idealinin temelini olusturmaktadir. Ge¢gmisi ¢agristiran her sey
gereksiz goriilmiis ve yikilmasi gerekmektedir. Miizeler, sergi salonlari, kiitiiphaneler ve

her tlirden arsivleme kurumu yok edilmelidir.

“Tehlike askini, enerji ve korku tanimazlik aliskanligini selamlamak
istiyoruz. Siirimizin asal 0geleri cesaret, maceraperestlik ve baskaldir
olacak. Edebiyat simdiye dek diisiinsel duraganligi, kendinden ge¢meyi
ve uykuyu yiiceltti. Biz, saldirganligi, hararetli uykusuzlugu, sporcunun
fulesini, Oliimciil atlayisi, yumrugu ve tokati yliceltmek istiyoruz.
Diinyanin hagmetinin bir yeni giizellikle zenginlestigini ilan ediyoruz:
Hiz giizelligi. Kaputu, patlayict solugun yilanlarina benzeyen biiylik
borularla siislii bir yaris otomobili... Mermi lizerindeymis gibi hareket
eden kiikreyen bir otomobil Samothrace’in Zaferi’nden daha giizeldir.
[...] Savasimin i¢inde olmanin &tesinde bir giizellik yoktur artik.
Saldirgan karakteri olmayan bir saheser olamaz. [...] Biz, ylizyillarin
kiyisinda duruyoruz!... Imkansizin gizemli kapilarmi kirmak zamani
gelmisken, geriye bakmak neye yarar? Zaman ve Mekan diin odldiiler.
Sonsuzlukta yasamaya basladik bile, clinkil yarattik her yerde var olan
ebedi hizi. Biz, -diinyanin yegine hijyenini- savasi; militarizmi,
vatanseverligi, anarsistlerin yikici hareketini, 6lmeye deger giizel fikirleri
ve kadimi hor goriiyii yliceltecegiz. Miizeleri, kiitliphaneleri yikmak;
ahlak¢ilik, feminizm ile c¢ikarci ve yararct korkaklikla savagmak
istiyoruz. Selamlayacagiz; calismayla, hazla ya da ayaklanmayla
galeyana gelen biiylik kalabaliklari; modern baskentlerdeki ¢ok renkli ve
coksesli devrim dalgalarini; vahsi elektrikli ay 1siklar1 altindaki tersane
ve santiyelerin gece titresimlerini; tiiten yilanlar1 yutan istahli garlar;
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dumanlarinin ipligiyle bulutlara asili duran fabrikalari; giines altindaki
irmaklarin ~ seytansi  bigaklarindan jimnastik¢i sigrayisiyla gegen
koprileri; utku koklayan macera pesindeki buharlilari; tekerlekleri, uzun
borularin bagl oldugu devasa gelik atlarin toynaklar1 gibi raylar1 doven
genis gogiislii lokomotifleri ve pervaneleri riizgarda saklayan bayraga ya
da heyecanli bir giiruhun alkiglarina benzeyen ugaklarin kayarcasina
ucusunu” (Marinetti, 2001: 63-65).

Italya’nin sanatta ve bilimdeki geri kalmis durumu, kapitalist iiretim iliskisi

igerisine girememis olmasi sosyO-ekonomik olarak ilerleyemeyisi, ulusal bir devlet

olamayisi, feodal iiretim iligkisi igerisinde tikanmis olmasi gibi bircok neden,

Fiitliristlerin  sanat¢ilarin asi ve saldirgan tavir takinmalarinda Onemli bir etken

olmustur.

“1900 yillarinda Italya bir tarim iilkesiydi. Roma ve Ronesans
Uygarliklarini iceren ge¢misiyle geri kalmishig arasinda taban tabana bir
zithk vardi. Monarsi ile idare edilen iilke, Avrupa’nin en tutucu ve en
bunalimli ilkelerinden biriydi. [...] feodal toplum diizeninden sanayi
toplumuna gegisin sancilari igindeydi. Italyanlar, sanatsal gelismelerden,
Avrupa’nin diger iilkelerinde ortaya c¢ikan sanat akimlarindan habersiz
yastyorlardi. Rokoko’dan buyana Tuscan gibi bdlgesel bir guruptan
bagka bir gelisme yoktu. Tuscan (Macchiaioli) Okulu, Barbizon
Okulu’nun etkisindeydi. Izlenimcilik, izlenimcilik sonras1 ve Simgecilik
gibi egilimler yurt disinda kesfedilmek durumundaydi. [...] Gelismis
ilkelerin  yenilik¢i  sanatcilart  gibi  kozmopolit bir ortamda
yasamiyorlardi. Italyanlarin Avusturya’ya karsi, haksizliga ugramis
kimselere 0zgii diismanliklar1 Fiitlirizmin asir1 milliyet¢iligi ya da
sovenizmi (chauvinism) ac¢iklamaya yardim eder; Coziimiin kendi
iilkelerindeki insanlara ve toplumsal degisiklige bagli oldugunu savunan
geng Italyanlar, ileri bir teknolojiyi hedef alan giiglii bir Italya’y1 yeniden
yaratmak istiyorlardi. Askeri yonden dinamik, ekonomik siyaset
yoniinden kendi basima yeten, koloniler iizerinde etkili ikinci bir Italyan
Ronesans’ina gereksinim vardi” (Geng, 1983: 56).

Italya’y1 gegmis yillarinin siiregelen gerici, muhafazakar durumundan cikararak,

bilimde, teknikte, ekonomide ve sanatta giiglii bir {ilke haline getirmeyi amaclayan

Fiitiirist sanatc¢ilar, yeni ylizyilin getirdigi modern gelismelerin sundugu, hiz, dinamik

hareket, devinim, evrim gibi olgular1 ideolojik yaklasimlarinin merkezine koymuslardir.

Duragan olan her seye karsi ilerlemeyi savunmuslardir. Gelenege dayali tiim sanat

anlayislarina karsi1 durmuslardir. Bu baglamda klasik olan her seye kars1 otkeli olmus

Ote yandan teknolojiyi kutsamislardir.



16

1.2. Fiitiirist Tiyatro

Fiitiirist tiyatro anlayis1 devinim ve hiz i¢inde klasiklesmis sahneleme yapisina
kars1 yeni bir arayis igerisinde yer almistir. Yeni sahneleme teknikleri gelistirilmis,
klasik oyunculuk, dramatik metin olgusu, alisla geldik pano ve salt perspektife dayali
sahne tasarimi gibi tarzlar1 degistirmistir. Bir donemi incelerken, o donemin kendine
Ozgii sitilini ve iiretim bigimini gdz Oniine almak gerekmektedir. 20. Yiizyilda sahne

teknigindeki degisimlere baktigimizda fiitiirist akim 6ne ¢ikmaktadir.

Fiitiirizm, bu devinim halinde gelenege dayali yasam tarzina, kiiltiir degerlerine,
sanat kurallarina kars1 bir tavir igerisindedir. Kisiyi gegmise baglayan muhafazakar tiim
kurumsallasmis yapilarin yok edilmesini savunmustur. Bu akim, akil ve sagduyu temel
alan, 6lciiliiliikten kopamayan klasik sanat tarzina da, duyumsal gergegi taklitle vermeye
calisan realist sanata da karsi durmustur. 19. Yiizyil’in en belirgin kars1 gercekei akimi,
sembolizmi, yasamin gergeklerine yabanci kaldigi icin elestirmistir. Modern sanatin
geleneksel bicim kaliplarindan bagimsiz olmasini 6zgiirliik icinde yeni ve ¢agdas olani
dile getirmesini istemistir. Fiitiirist’lere gore, yeni olanin 06ziinde, insan giiciini
simgeleyen makine dinamizmi yatmaktadir. Sanat, bu dinamizmi 6zgiirce ifade edecek
bicimler bulmalidir. Fiitiirizm, tiyatro sanatinda yeni bir sahne-seyirci iliskisi kurma
egiliminde olmustur. Yagsama kars1 olan geleneksel tlim davranislarin yok edilebilmesi
i¢in, seyirci ile dogrudan temas halinde olan bir sahneleme anlayisini savunmustur.
1910 yilindan baslayarak diizenlenen gosterilerde, seyircinin arasina sokulma, seyirci ile
kaynagma girisimlerinde bulunulmustur. Bu girisimler genellikle tepki ile karsilanmais,
gosteriler, ¢iiriik yumurta yagmuruna tutulmus, kavgayla, doviisle son bulmustur (Sener,

2010: 239).

Fiitiiristler, sanati hayattan ayiran modernistlerin aksine, sanati yasamin bir
parcasi haline getirmek istemislerdir. Bu anlamda sanatta miimkiin oldukca 6zglrligi
savunmuslardir. Bu anlamda klasik iisluplarin hepsini reddetmislerdir. Tiyatro da
gercekei akima, Ozellikle de Natiiralizme karsi durmuslardir. Tiyatrodaki sahne
boyutlamasiyla ile plastik sanatlar oldukca genis bir bag kurmuslardir. Bitmemislik, hiz
ve devinimi plastik sanatlarin 6zgiinliigiinii kullanarak elde etmislerdir. Klasik anlamda

kullanilan perspektifi cok odakli sekilde kullanmiglardir.
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1913°te Italyan sairi Philippo Marinetti (1876-1944) ve on dokuz arkadasi
tarafindan kaleme alinan “Fiitiirist Oyun Yazarlar1 Bildirgesi’nde su gorlislere yer

vermisglerdir:

Tiyatroda siradanlasmis hicbir sey kabul edilmemeli; yenilik temel prensip
olmalidir. Bu baglamda tiyatro, kendine sirkleri ve eglence kuliiplerini esas almalidir.

Onemli olan gergegin takliti olmamalidir (Sener, 2010: 239-240).

Dile getirilen bu baglamda Fiitiirist tiyatrocular tiyatroyu topluma yabancilasmus,
sadece burjuva estetigini On ¢ikaran bir etkinlik olarak gérmiiglerdir. Onlara gore tiyatro
sadece izlenim vererek seyirciyi pasif bir duruma sokmamalidir. Seyircinin katilimci
olmasi gerekmektedir. Seyircinin oyunlara kars1 duyarliligi arttirilmalidir. Bu tiyatroda
igine kapali, diisiinen seyirci bir sokla uyarilir; diisiinmesi 6nlenerek sinirsel bir heyecan
yaratilir (Oziiaydin, 2006, 35).

“Marinetti bunu Varyete Tiyatrosu ile uygulanabilecegini sdylemistir; “Varyete
tiyatrosu seyircinin katilimina agiktir. Aptal bir sandalci gibi statik bir bigimde
durmaz... Sahnede, kuliste ve orkestra ¢ukurunda eylem her an, es zamanli olarak

degisebilir... Varyete Tiyatrosu, bizim perspektifle, oranla, zamanla, uzamla ilgili tim

algilarimizi yikar...” (Brocket, 2000: 569).

Fitiiristler, bu idealler baglaminda firetime baglamislardir, “gesitli gosteri
araclarinin 6gelerini bir araya getirmesi, genel olarak devingen bir goriintli saglamasi,
oyuncular arasinda canli bir aligveris kurmas1 ve kaygisiz bir atmosfer yaratmasidir”

(Brocket, 2010: 240).

Fiitiirist sanatgilar, kendi donemine gore klasik sanat anlayisina karsit oldukca
saldirgan ve sok edici bir tavir icerisinde hareket etmislerdir. Saldirganlig: tretici giig
olarak gormiiglerdir. Bu marjinal tavrin onlar igin yaraticiliklarini arttirdigina
inanmiglardir. Fitiirizmin bu devrimci, yikici ve donemine gore olduk¢a marjinal

durumunu Sener su sekilde agiklamistir:

“Flitlirizm, tiyatro sanatinda yeni bir sahne seyirci iliskisi kurma
egilimindedir. Yasama karsi olan geleneksel tavrin degistirilmesi igin,
seyirci ile dogrudan karsi karsiya gelecek bir sahne anlayisi savunulur.
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1910 yilindan baglayarak diizenlenen gosterilerde, seyircinin arasina
sokulma, seyirci ile kaynasma girisimlerinde bulunulmustur. Bu
girisimler genellikle tepki ile karsilanmis, gosteriler, c¢lirik yumurta
yagmuruna tutulmus, kavgayla doviisle son bulmustur” ( Sener, 1998:
239).

Fiitiiristler, donemlerine gére bu devrimci ¢ikislarinda oldukca zorlanmisglardir.

Donemin diisiinsel yapisi, bu denli marjinal ¢ikislar1 kaldiracak durumda degildir. Tim

bu olumsuzluklara karsin Fiitiiristler kendi estetik tavirlarindan geri adim atmamuglardir.

“Gelecekgilik, cikis kaynaginda onemli bir celiski tasiyordu, ¢iinkii
tutucu yozlasmaya karsi tutucu olan bir bagkaldirmaydi. Temelde bu
akim cocuksu ve romantikti. Bu akimin en biiyiik kusuru, XX. yiizyil
yansitmaya calisitken XIX. ylizyilin makinelesen diinyasina olan
karsithgin1 hayranlikla bigimlendirmesiydi. Ancak bu akimla tiyatroya,
coktandir unutulmus olan bazi o6zellikleri hatirlatilmig oldu; tiyatro
icindeki arena, Ozellikle sirk gosterileri (Meyerhold), genel aydinlatma,
parlak 1siklama (Brecht) gibi unutulmus birimler iizerinde durularak
plastik anlayisa gidildi. Ayrica gergek-goriintii, biling-siiriiklenis gibi
ikilemlerin i¢ ice var olan kaynagi bu akimla ortaya c¢ikarildi.
Gelecekgiligin bu yani, Pirandello gibi yazarlar1 ve grotesk tiyatroyu da
etkiledi” (Nutku, 1985:71).

Gelecekgilik, tiyatro alaninda ii¢ yeni yolun agilmasina neden olur:

a. Alisilagelmis dekor anlayist yerine, XX. yiizyilin mekanik 6zelligini verecek
ve kullanilabilirligi olan iskele, koprii, basamaklar, hareket eden ylizeyler, rampalar ve
renksiz bir fon ile ortaya ¢ikan konstriiktivist dekor kavrami,

b. Yonetmenin ikinci sahne yazari sayilmasi,

c. Fiziksel hareketlerin esas oldugu oyunculuk anlayig1” (Nutku, 2008: 79).

Fitilirist tiyatronun ilk Ornekleri Marinetti’nin buldugu “Fiitiirist Sentetik

Tiyatro” ad1 verdikleri kisa ama sok etkisi yapacak sekilde tasarlanmis olan oyunlarda

gorilmiistiir.

“I915°te Marinetti ve arkadaglar1 “fiitiirist sentetik tiyatro” deneyini
yaptilar. Bu tiyatro, birka¢c dakikaya sikistirillmis gdsterilerden
olusuyordu. Bu kisacik gosterilerde cesitli durumlar, olaylar, duygu ve
diisiinceler, ¢ogu kez sembollerle dile getiriliyordu. Amag, makinelesme
donemi toplumunum dinamizmini yansitmakti. 76 kisa oyun, 1915-16
yillarinda Sintesi ad: altinda basildi. Bu oyunlar, pek ¢ok italyan kentinde
sergilendi. Bu oyunlarda geleneksel olay gelisimi yerine kopuklu
sahneler diisiincesinde Onemli asamay1 gergeklestiren sanatgi, Rus
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sahneye koyucusu Meyerhold olmustur” (Sener 2010: 240)., mantik dis1
bir diizen i¢inde ve eszamanli olarak yer aliyordu. Olay gelisimi gibi,
oyun kisilerinin nitelikleri de en aza indirilmis, s6z yerine sesler ve
simgesel 1siklama kullanilmisti.  Fiitiirizm, bir tiyatro akimini
olusturmamakla beraber, sahnede plastik anlatima ve harekete verdigi
onemle, oyuncu ile seyirciyi kaynastirma girisimi ile, eszamanlilik ve ¢cok
odaklilik deneyimleri ile, ¢agdas tiyatronun gelisimini etkilemistir. Bu
gelisim icinde tiyatro uygulamasi ve diisiincesinde Onemli asamayi
gergeklestiren sanat¢i, Rus sahneye koyucusu Meyerhold olmustur”
(Sener 2010: 240).

Bu bilgiler 151g1nda bir de Fiitiirist Sahne Tasarimina tam da bu noktada bakmak

yerinde olacaktir.

1.3. Fiitiirist Sahne Tasarmmi

Fiitlirizm, diger sanat dallarin1 oldugu gibi sahne mimarisini ve sahne tasarim
anlayisin1 da oldukca etkilemistir. Tiyatroda klasik yapidaki sahne bigemi degismis;
Oyun ve seyir alanindaki kaliplasmis yapr da degistirilmistir. Fiitiirist sahne
tasarimcilarinin en 6nemli ismi Enrico Prampolini (1894-1960) fiitiirist tiyatro
hareketine 1913 yilinda katilmig, 1915°te La Bazla dergisinde Fiitiirist Sahne Tasarimi
bildirgesini yazip yayimlamistir. Bu bildirgede panoyla kurulu sahneyi devinim halinde
hareket eden bir sahne yapisiyla degistirmek istemistir. “Sahne boyanmis bir fon
perdesinden ibaret olmaktan ¢ikacak, 1s1ikli bir kaynaktan kromatik 1sinlar tarafindan
giiclii bicimde canlandirilan boyasiz bir elektromekanik mimariye doniisecektir. Isinlari,

her sahne eylemiyle doner aynalarla uygun esitlikte diizenlenmis ¢ok renkli cam

kanatlardan olusan elektrik reflektorler tiretecektir” (Akt. Candan, 2003: 66).

Sahneyi mistik gii¢lerin, yar1 dinsel 6nemde bir oyun oynadiklart ¢ok boyutlu bir
uzam olarak algilamistir. 1917 yilinda Milano’da Teatro alla Scala’da sahnelenen
“Mucizevi Mandarin” i¢in yaptig1 tasarimda nesnelerin geleneksel formlarini bozarak
ruhsal bir disavurumu, klasik tek kagishi perspektif yerine ¢ok odakli bir bakis ile

anlatmistir.
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Gorsel 3: Mucizevi Mandarin Sahne Tasarimi

Fiitiiristler igerisinde diger 6nemli bir tasarimciysa; Anton Giulio Bragaglia
(1890-1960)’dir. 1910 yilinda Fitiirist hareketin i¢ine dahil olmustur. Modern
tiyatronun Italya’da gelismesi saglamis olan Bragaglia diger Fiitiiristlerden farkli olarak
geleneksel sahnelemenin, modern tiyatronun gelismesindeki ©6nemli oldugunu
disiinmiistiir. “Bragaglia’ya gore, yeni bir tiyatro demek, geleneksellesmis ilkelerin
yadsinmast demek degildir, kendisi daha c¢ok giincel tiyatro reformuna
commediadell’arte’nin, maskeli tiyatro ve halk tiyatrosunun kimi 6gelerini de alma
cabasi i¢cinde olmustur. Bragaglia, tiyatro sahnesini mimari agidan ele alarak kulisi
kaldirmis, yerine ‘plastik nesneler’ koymustur. Bagka bir deyisle, oyun alani tiimiiyle
mekan 6geleri ile yapilandirilmistir. “Bragaglia’nin getirdigi en 6nemli yeniliklerden
birisi de, degisik yogunlugu, devinimi, renkliligi ile oyuna katilan ve “psikolojik 151k”
olarak adlandirilan 151k yonetimidir (Brauncek, 1993, 64).

Enrico Prompolini (1894-1956), Fortunato Depero (1892-1960) ve Giacomo
Balla (1871-1958) tarafindan sekillendirilen fiitiirist tiyatroda, tiyatro bir sanat formu
olarak korunmakta, bununla birlikte deneysel durumundan dolay1 geleneksel tiyatro ile
iligkisini koparmaktadir. Balla’nin 1917°de Stravinski’nin “Havai Fisekler™i i¢in yaptig
sahne tasariminda sahnede sadece, dekor ve 1siklar hareket etmistir. Balla’nin bir resmi
bliyiitiilmesi ile olusan dekorun kullanildigi sahnede, ressam 1sik kontrol masasinda
oturup bir 151k balesi yaratmistir. Bes dakika siiren bu gosteride seyirciler kirk dokuz

adet degisik goriintii izlemislerdir” (Candan, 2003: 67).
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Gorsel 4: Giacomo Balla, Havai Fisekler Dekor Tasarimi

“Bu tiyatro, sahneyi timiyle teknik araglarla donatmayir amaglayan,
oyunculara yer vermeyen, figiirler ve nesnelerin bulundugu, 151k, ses ya
da renk oyunu olarak gerceklestirilen bir tiyatrodur. Bu tiyatro tiirli gorsel
sanatlara ¢ok yakindir ve daha sonra ortaya ¢ikacak olan gosterim
sanatinin gelisiminin ilk bicimi olarak da goriilebilir. Fiitlirizmin
gelenekle tiimiiyle kopardig1 baglar, burada sanat bi¢imi i¢ine alinmist1”

(Brauncek, 1993: 67-68).

Fiitiirizm diger tiim akimlar1 estetik agidan etkilemistir. Kendiyle ¢cagdas olan
Bauhaus tarzinda sahne tasarim ve tiyatro yapisinda Fitiirist etikler goriilmistiir.
“Baushaus’un en Onemli sahne tasarimcilarindan Farkas Molnar’ca tasarlanan ‘U
Tiyatro’, Moholy-Nagy’nin biitiinliik tiyatrosu i¢in gerekli gordiigii; topluluga sessiz
izleyici roliinii vermeyen, bunun yerine sahne eylemlerinde pay alan ve oyunla
biitlinlesen bir kitle yaratmak icin imkan saglayan, bir dizi asansor, sahne-salon iligkileri
kuran teknik aygitlarin bulundugu bir mekandir. Tasarladigi yeni tiyatro, ‘igerisi-
disaris1” dongiisii lizerine kurulmus gibidir. Oyuncunun nerede seyirciye doniistiigiiniin
veya seyircinin ne zaman oyuna dahil oldugunun bir sinir1 ve zamam yoktur. Ekoliin
onemli tasarimcilarindan Moholy-Nagy’nin ‘sirk’ ve ‘varyete’ tasarimlari da yine ayni

bakisin izlerini tasimaktadir” (Teksoz, 2001: 42).
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1.4. Dada

Birinci Diinya Savasi ile ortaya ¢ikan savas ortamima ve yikimlara karsi
sanatcilar tepkisiz kalmamis ve kendi eylemlerini ortaya koymaya baslamislardir. Bu
olgu, 1915-1916 yillarinda New York ve Ziirih’te ayn1 zamanlarda ortaya g¢ikan

Dada’nin sanatsal eylemlerinde goriilmektedir (Yavuz, 2004:11).

Bu hareketin en 6nemli ismi olan, Tristan Tzara Dada nin sanata ve yasama

bakis agisini sdyle agiklamistir:

“Dadanin nasil dogdugunu anlamak i¢in, bir yandan, birinci diinya savasi
sirasinda bir gesit hapishane olan Isvicre’de yasayan bir geng toplulugun
ruh halini, 6te yandan da, o ¢agin sanat ve edebiyatinin diisiinsel diizeyini
g0z oOniline getirmek gerekir. Hi¢ kuskusuz savas bitecekti, zaten daha
baskalarin1 da gordiikk daha sonra. 1916-1917 yillarinda, savas sanki
demir atmis, hi¢ bitmeyecekmis gibi geliyordu ve gittikge tutarsiz ve
gercek dis1 bir boyut kazaniyordu. igrenme ve isyanlarimizin kaynag: bu
oldu. Savasa kesinlikle karsiydik ama, {itopik bir barig¢iligin tuzaklarina
da diismemistik. Koklerini  sokmedik¢e, nedenlerini  ortadan
kaldirmadik¢a, savasin ortadan kaldirilamayacagini  biliyorduk.
Alabildigine biiyiiktii yasama sabirsizligimiz, o oranda da ¢agdas denen
uygarligin tiim goriiniislerinden nefret ediyorduk; tiim dayanaklarindan,
mantigindan, dilinden... Baskaldirimiz giiliing ve sagmanin tiim estetik
degerleri alt-iist ettigi bicimler kazaniyordu. Unutmamak gerekir ki,
saldirgan bir duygusallik insana ait tiim degerleri maskeliyor, yiiksek
diizey savinda olan tiim sanat alanina yerlesiyor ve kentsoylu smifin
glictinii simgeliyordu...” ( Geng, 1983: 72-73).

Tzara’nin Ziirih’te yaptigi bu bilgiler Dada’nin ¢ikis doneminin ozeti gibi
olmustur. Dada’nin gegtigi donem 1915 ile 1922 yillar1 arasindadir. Ziirih bu akim igin
onemli bir sehir olmustur. “Dada” isminin bu harekete adin1 vermesi rastlanti1 iizerine
olmustur. Hugo Ball’in Kabare Voltaire'de bir toplant1 yapan Arp, Hulsenbeck ve Janco,
Tristan Tzara'nin sozIigii agarak rastlanti sonucu buldugu kelime olan "Dada"y1 akima
isim olarak vermislerdir. Dada, sozlilkte “tahta at” anlamina gelmekteydi ve ayrica
cocuklarin tahta at oyuncagi ile oynarken soyledikleri “dada” kelimesini igermistir. Bu
akim Ziirih’le birlikte Paris ve New York’ta da adindan s6z ettirmeye baslamistir.
Ozellikle de Bat1 Avrupa’da genis bir kitleye etkisini yaymistir. Her seye karsi olan

akimin oncelikli mantalitesi iginde sanat yer almiyordu ¢iinkii onlar her sey gibi sanata
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da kars1 durmuslar; yine de Arp onciiliigiinde sergiler de agmigslardir. Ciinkii hareketin

esas olan amagclarindan biri de anlamsizlik kavrami olmustur.

Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi ile birlikte sair ve filozof Hugo Ball (1886—
1927), sair ve performans¢t Emmy Hennings (1885 — 1948) ile beraber Almanya’dan
ayrilip Isvigre’ye yerlesmistir. 1916 yilinda Cabaret Voltaire’i kuran Ball, burada savas
karsiti ve bagimsizlik yanlisi insanlarin bir araya gelebilecegi bir sanat merkezi
hedeflemistir. Amaglar1 agisindan, kendisi ile birlikte yer alan Tristan Tzara (1896—
1963), Marcel Janco (1895-1994) ve Hans (Jean) Arp (1886-1966) ile tanisan Ball,
Richard Huelsenbeck (1892-1974) ve Sophie Taeuber-Arp’in (1889-1943) da
katilimlar1 ile grubun ¢ogalmasi ve Cabaret Voltaire’in de bir sanat merkezi olmasi

amacina ulagmistir” (Tzara, 2005: 5).

Dadaizm’in ilerleme ¢izgisinde, Ziirih’in yani sira eszamanli olarak Amerika’da
Marcel Duchamp (1887-1968), Francis Picabia (1879-1953) ve Man Ray (1890-1976)
benzer deneyleri gergeklestirmislerdir. (Lynton, 1982:128).

Bu sanat¢1 grubunun akim haline gelmesi, yazinsal alanda Tzara Onciiliigiinde
cikan “Dada” dergisinin yayinlanmasi ve 1918 senesinde Tzara’nin kaleme aldig1 Dada

manifestosudur (Tzara, 2008).

“1916-1920 yillar1 arasinda yedi bildirge sunan dadaizm, savasan
diinyaya karst duyulan kuskuyu, inangsizlig1r dile getirir. YOntemi,
tasarlanmis ¢ilginlik, diizensizlik ve uyumsuzluk olarak tanimlanan
giiriiltilii gosterilerde biitiin yerlesik deger yargilan, akil, sagduyu,
sagbegeni, edep Olciileri hirpalanmistir. Bu gosteriler, sdylesilerden, ses-
siir okumalarindan, kisa oyunlardan olusmakta, seyirciye oOfkeyle
yaklasilarak alisilmis diisiinme bigimlerinin sarsilmasina ¢alisilmaktadir.
Amag, diisiincenin uyusukluktan kurtanlmasi, saskinlik yaratilmasidir.
Mademki diinya ¢igirindan ¢ikmistir, ona en uygun sanat uyumsuz ve
birliksiz olacak, bir kaosu dile getirecektir. Bu sanat anlayisi, ayni
zamanda Ozgiir, dogmaca, kapsamli ve icten anlatimmn savunusunu
yapmaktadir. Dadaizm, fiitiirizm savas hayranlhigina karst olmakla
beraber, eszamanli anlatim teknigini ve farkli anlatim araglarim bir arada
kullanmas1 bakimindan fiitiirizmin yonteminden yararlanir. Gosteriler
Almanya ve Fransa’da hem ilgi ¢ekmis, hem de skandal yaratmistir.
Tiyatro gosterileri gokluk kavga ile son bulmustur” (Sener 2010: 242).
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Dadaizm’in  bilimsel ve felsefi yaklasimi, gercekligin yapisina dair
anlamlandirma hareketinde yogun ‘“nedensellik” yapis1 ile olumsuzlagma {izerine
kuramsal bir nitelik gostermektedir. Bununla beraber, Dadaist yaklasima gore kiiltiir ve
sanatin Ozgiirlik kavramiyla ilgili olmasi, bati1 diislincesinin anlatim yapisindan
kaynaklidir. Bunun diger bir asamasi ise, burjuvalarin iiretim mekanizmalarina olan
yaklagimidir. Bu egemen rasyonel yaklasima karsi olarak dadacilar; irrasyonel davranis,
belirsizlik, absiirt, soklama, sdz lizerine oyun yapma ve, ironi ile sanatsal anlatimi
genisletmeyi amaglamiglardir. Belirsizlik kavrami, Dada’cilar i¢in olduk¢a 6nemli bir

ara¢ haline gelmistir.

1.5. Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)

Avrupa’nin hareket halindeki bozuk sosyo-ekonomik yapisi sanatgilari olduk¢a
etkilemistir. Her an savas halinde bulunan bu ortam sanatc¢ilara rahat bir ortam
sunmamistir. Dada hareketi bir yandan devam ederken, siirrealist akim olusmaya
baslamistir. Dada hareketinin igindeki kopmalarla siirrealist bir olusum ortaya ¢ikmistir.
Dadanin marjinal yaklasimina yakin bir tarz gosteren siirealistlerin, kuram olusturma
acisindan ilkeli bir yaklasim iginde olduklari goriilmiistiir. Elestirel yaklagimlarini
kendilerinden oOnceki sanatlarin rasyonel, kalipgt ve tek diize yaklasimlarina
yoneltmislerdir. Siirrealizm sadece plastik sanatlarla sinirl kalmayarak sinema, edebiyat
gibi sanat dallarin1 da kapsayan iretimler yapmislardir. Bu akimim onciilerinden A.
Breton, edebiyat ve siir alanindaki katkilariyla bu genis acinin olusmasina da yol

agcmuistir.

“Stirrealizm, dadaizmin agtig1r yolda, 1924 yillarinda Fransa’da gelis-
migtir. Dadaizm, tiim oOlgiileri ve degerleri yadsimasina karsin,
Stirrealizm  yadsinanin  yerine konacak olanin arayist icindedir.
Siirrealizmin 6nderi olan AndréBreton (1896-1966) Siirrealizmin ilk
bildirgesini 1924 yilinda yayimlar. Bu bildirgede bilingaltinin 6nemi
vurgulanmigtir. 1926’da yayimlanan ikinci bildirgede ise Marksist
goriisler 6nem kazanir. 1924-1929 yillarinda Révolution Siirrealiste
dergisi bu akimin sézciisii olmustur. Pek cok iinlii yandagi topluluktan
cikmis, ya da c¢ikarilmis, 1938’deki son biiyiik uluslararas1 sergisi ile bir
cikis daha yapmis, giderek giiciinii yitirmistir. 1942°de yayimlanan
tgiincli  bildirge, 1947 ve 1960 yillarinda diizenlenen sergiler
stirrealizmin yeniden giiclenmesine yeterli olmamistir” (Sener 2010:
242).
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1929°da A.Breton, siirrealistlerin ikinci bildirisini yaymlamistir, bu doénemde
Gergekiistiiciilerde kendi aralarindaki siniflandirma nedeniyle farkli goriislerin ve
dislanmalarin yasandigi bir siirectir. La RevolutionSurrealiste dergisinde yayimlanan
ikinci manifestoda gergekiistiiciiliiglin amaclar1 aciklanmistir: “ Her sey hayatin ve
6limdiin, gercegin ve hayalin, gegmisin ve gelecegin, sOylenebilenin ve sdylenemeyenin,
alcagin ve yiiksegin ait olarak goriilebilecegi, mavi bir noktanin varligin
gostermektedir. Siirrealist etkinin amaci, yalniz bu noktay1 saptamak umududur, bunun

disinda baska bir amag arayanlar, bosuna ¢aba harcamis olurlar” (Passeron, 1982: 35).

Gergekiistiiciilik de Dada akimi, sanatin geleneksel bigimlerine oldugu kadar,
burjuva deger yargilarina karst olmuslardir. Bununla beraber oldukg¢a politik tavir
icerisinde olmuslardir. Gergekiistiiclilerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gercekligin,
aklin Otesine yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri bir kiiltlirel ve
toplumsal yapinin sinirlarin1 agabilmekle ilgili olmustur. Psikanalize oldugu kadar,
Marksizm’e duyduklari ilginin temelinde de bu vardir; toplumu ve bireyi, 'tarihsel
gerceklik' diye sunulan tarihsel aldatmacalar zincirlerinden kurtarmak misyonundan
hareket etmiglerdir. Bir baski unsuru olarak gordiikleri kurulu toplumsal diizenin
elestirilmesinde psikanalizin babasi Sigmund Freud'un diisiincelerinden yararlanirken,
bir yandan da Fransiz Komiinist Partisine {liye olan Gergekiistiiciiler, toplumsal
isyanlarii sanatsal zeminden Gte bir eylem alanina tasimak istemislerdir. Gergekiistiicii
dergiler i¢in se¢ilen “La RevolutionSurrealiste ya da Le Surrealismeau service de la
revolution” gibi devrimci bir tin1 tagiyan isimler, bu egilimin bir uzantis1 olmustur.
Gergekiistiiciilere gore sanatci, kiiciik burjuva ahlakinin bayatlamis degerlerine isyan
eden bir tiir romantik devrimcidir (Antmen, 2010:135).

Gergekiistiiciiliikk, Dadaistlerin devrimci, anarsist tavirlar1 yerine, bilingaltinin
getirdigi bakis acgisiyla ‘gergegi’ aramistir. Onlara gore riiya, bilingalt1 izleri ve bu
anlamda yasanan her olgu, imge olusumuna neden olmustur. Siirrealist sanatcilar
Freud’un ortaya koydugu bilingalt1 (psikanaliz) ¢aligsmalar ilgi kaynagi oldugu gibi,

calismalarin yonlendirilmesinde de kullanilmistir.

“Siirrealizm, psikanalizme olan egilimi ile Freud etkisinde oldugunu
gosterir; insan1 karmasik bir biitiin olarak kabul eder. Bilingaltinin par-
cal1, kopuklu, tutarsiz imgelerinin ardina yonelerek celisik ve tutarsiz gibi
goriinenin ardindaki biitiinliige ulasmaya calisir: Insan kendi korkung i¢
gercegi ile yiliz ylize gelmeli, bastirilmis istekleri bilinglendirerek
kisiligini genisletmeli, bilincin ussal yapisi ile bilingaltinin diissel ve
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karmagik yapisin1 birbirine baglaylp biitiinliige kavusturmalidir.
Diislincenin 6zgiirlesmesi ve ruhsal giiclin yeniden elde edilmesi i¢in bu
zor gorevi iistlenmek gerekir. Insan kendi cehenneminin bas déndiiriicii
ucurumuna yuvarlanmayr goéze almalidir. Ancak bu siiregten sonra
diisiince gercege sigratilabilecek, gergek ve diis evrenlerini kapsayan
yepyeni felsefi bir tavra ulasacaktir” (Sener 2010:243 ).

Gergekiistiiciilerin ilgisini ¢eken Freud’un bilimsel goriisleri ve aragtirmalari,
onlar i¢in gercekligi bulmada 6nemli bir kaynak olmustur. Siiregelen hayatta bastirilmig
duygu ve diisiincelerin riiyalarda tekrardan ortaya ¢ikmasi bilingalt1 sinirlarini agarak,
sanslirlenmis gizli kalmis his ve imgelerin canlanmasina neden olmustur. Freud’un riiya
hareketleri, riiyalar1 etkileyebilen dis etmenlerin olabilecegini  agiklamasi
gercekiistiiclilerin ilgisiyle kargilanmistir. Breton diis ve gergek ikilemini sdyle
aciklamistir; “Gorlinlis de birbirinin zidd1 olan iki durum, yani dis ile gergegin
gelecekte ¢coziime ulasacagina inanmiyorum. Yine benim inancima gore, bunlar bir ¢esit
soyut gercekte gergekiisti bir durumda ¢oOziimlenecektir. Hi¢ bir zaman
ulasamayacagim o noktaya dogru ilerliyorum, ancak son 6liimiin, onlara alabilecekleri
zevkleri belirli bir dereceye kadar saglayabilecekleri konusunda kaygi duymayacak”
(Passeron, 1982: 35).

Dogaglama Siirrealist sanat¢ilar i¢in 6nemli bir ara¢ olmustur. Yaratici
streclerinde ~ dogaglamaya  giderek kaliplardan ve  smirlardan  kurtulmay:

amaclamislardir. Antmen, bu durumu soyle agiklar:

“IIk Gergekiistiiciiliik Manifestosu”nda da belirtildigi gibi, Gergekiistiicii
imgenin Oziinli, dogaglamaya dayanan yarati siirecinin {istiinligli olus-
turmustur. Breton, 1925 yilinda kaleme aldigi "Gergekiistiiciiliik ve
Resim" baglikli makalesinde, Pablo Picasso ve Giorgio de Chirico'nun
farkinda olmasalar da Gergekiistiicli olduklarini; Max Emst ve Man
Ray'in Gergekiistiiciiliigiin esiginde olduklarini; Andre Masson ve Joan
Miro'nun gelecegin Gergekdistiiciileri olduklarimi yazarak,
Gergekiistiiciiliigiin  gorsellik kazanmasina iliskin ipuglart vermistir.
Saydigi sanatgilar arasinda, 1913-1919 yillar1 arasinda Italya'da etkili
olan Scuola Metafisica (Metafizik Ekol) grubu onciilerinden Yunan asilli
Italyan sanat¢1 Giorgio de Chirico (1888-1978) gercekten de oncii bir
ornektir; Max Klinger (1857-1920) ve Amold Bocklin ( 1827-1901) gibi
Simgeci ressamlarin gergekle hayali, siradan 6gelerle fantastik 6geleri bir
arada kullanan simgeci yapitlarindan etkilenen de Chirico, resimlerindeki
sira dist perspektif kullanimi, goélge oyunlar1t ve hayali atmosferle
Gergekiistiicii ressamlar i¢in dnemli bir model olusturmustur™ (Antmen,
2010:137).
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Bu akimda iiretim yapan sanat¢ilarin diger kullandigi bir arag ise “nesne”
olmustur. Bu sanat¢ilarin nesneye karsi ilgisi ve kullanimlari, nesneyi goriis ve algilayis
durumuna bagh kilmistir. Bu akimin yonelimi; klasiklesmis yapilara aykiri, sistemi
degistirmeye yonelik, farkli anlayislar bulabilen, 6zelliklerinin alisik olunan gergeklik
anlayisinin disinda bir gercek anlayisina yoneldikleri goriilmiistiir. Bu durumdaki
yaklasimlar1 onlarin nesnelerdeki farkliliga ve ifade edisindeki farkliliga neden
olmustur. Bu akimdaki sanatgilar, gergeklik kavramlarini yakalamak i¢in bagvurduklari
yontemler otomatizm, diis kullanimlari, haliisinasyonlar basta da belirtildigi gibi;

otomatizm gibi olgular olmustur.

“1936 yilinda Paris'te gerceklestirilen Gergeklistiicii Sergi'de yer alan bu
tir nesnelerle ilgili olarak, ‘Bu nesnelerde her seyden oOnce, gilindelik
yasamda duyularimizla algiladiklarimizin ve bizi kendileri disinda
olabilecek her seyi aldatict olarak gormeye ¢agiranlarin bunaltict
yinelemesinden dogan yasagi kaldirma ozelligi vardir' diyen Andre
Breton, insanlarin gereksinimden ¢ok aliskanlik geregi kullandiklar
nesnelerin yeni bir gozle degerlendirilmesinin 6nemine deginmistir.
Unutulmaz Gergekiistiicii nesneler arasinda, Salvador Dali'nin 1stakoz
telefonuyla, Meret Oppenheim'in 'Tiiylii Kahvalti's1t (1936) sayilabilir.
Salvador Dali'nin Luis Bunuel ile isbirligiyle gerceklesen 'Endiiliis
Kopegi' (1929) ve 'Alun Cag' (1930) gibi filmler ise, Gergekiistiicii
sinemanin belli basl 6rnekleri arasindadir” (Antmen, 2010: 137-138).

Stirrealizm {iretici sanatgilarin  6zgiir hareket etme, yaraticilik ve elestirel
diistinmelerini 6nemsemis ve bu dogrultuda yol almistir. Bu baglamda; Gergekiistii
yaklasim Ozgiir bir sekilde diislinme ve yaraticiligin 6n planda oldugu bir anlayisa
sahiptir. Tiyatro anlayisinda kesin ve dogru ilkeleri benimsenmistir. Modelde sahnede
performans yapan oyuncularin bilingsiz zihinleriyle iliski kurmustur. Bununla beraber
olarak tiyatro bilingsiz zihinleri ritiiellerle iligkilendirmistir. Tiyatro metafizik, duygu
yonelimi ve duygular i¢ine alan bir sekilde kurulmustur. Siirrealizm’in tiyatroya etkisi

dolayli olmustur.

“Stirrealist tiyatronun goriintii dilinin ortak 6zelligi, zamanin ve mekanin
mantitk bagim koparmasi, sahnede sekilleri bozmasi, c¢arpitmasi,
degistirmesidir. Tiyatro sanatinin teatral etkinliginin, tiyatro olarak
tagidigr onem flizerinde durulur. Yeni anlatim olanaklar1 arayisi iginde
giilliingliik, miizik, dans, 151k, renk karisimi ile sasirtici etkiler
yaratilmakta, akrobatliga, komedya, tragedya, burlesk tiirlerinin 6gelerine
bir arada yer verilmekte, hu tutarsiz karisim ile sasirtict etkiler
saglanmaktadir. Jean Cocteau’nun ( 1892-1963) bale, pantomim, tiyatro
diizenlemeleri siirrealist sahne sanatinin en ilging Orneklerini
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olusturmustur. Bu oyunlarda giincel ile gizemli, giinliik ger¢ek ile masal
karigik olarak kullanilmis, antik efsaneden cagdas anlam {iretilmistir.
Picasso, Matisse, Derain, Braque, Leger, Chirico, Miro gibi iinlii
ressamlarin  dekorlarint  yaptiklar1 bale temsilleri goriintii  dilini
zenginlestirmistir. Bununla beraber siirrealist akim tiyatro tiiriinde fazla
etkin olmamistir. Bu akimin uzantisi olarak en onemli goriisleri ileri
sliren ve tiyatro diisiincesinde bir asama gergeklestiren yazar ve kuramci
Antonin Artaud olmustur” (Sener, 2010: 244).

Siirrealizm’in tiyatroya etkisi dolayli olsa da yadsmmamaz bir iliskiden soz

edilmelidir.

1.6. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Disavurumculuk  (Ekspresyonizm) akimi  1911°de  Avangart  sanatin
sOzciilerinden galerici Herwarth Waldentarafindan isimlendirilmistir. Disavurumculuk,
Fransizca’da “ifade” anlamina gelen “expression” kelimesinden tiiretilmistir. “Walden,
bu isimden gergcegi goriindiigii gibi betimlemekten uzak tiim uluslararasi sanat

akimlarini, 6rnegin kiibizmi ve fiitlirizmi de anlamistir (Krausse, 2005: 88).

20. yiizy1l sosyal ve ekonomik yasamin oldukg¢a degisim gosterdigi bir yiizyil
olmustur. Kapitalist iiretimin bi¢iminin hizlica gelismesi, diinyanin bir¢cok yerinde
siifsal esitsizliklere neden olmus ayni zamanda kendi icinde krizlere neden olmustur.
Somiirgeciligin getirmis oldugu 20. ylizyilin basinda, 6zellikle Almanya ve diger Orta
Avrupa gelismis olan ekspresyonist sanat akimi, plastik sanatlar diginda sinema, tiyatro,
edebiyat gibi alanlarda da etkisini gostermistir. 1800’lii yillarin ikinci yarisindan sonra
biiyiik gelisme gosteren kapitalist iiretim, biiyiik sanayi sehirlerinin dogmasina neden
olmustur. Feodal iiretim iligkisi i¢inde yasayan insanlar, kapitalizmle birlikte ortaya
cikan yeni smifsal farkliliklar icinde, yasamaya baglamislardir. Hizla gelisen bu
kentlesme olgusu iginde insanlar kendilerine yabancilagsmis, ige doniik bir ruh haline

girmislerdir.

“20. yiizy1ll basi burjuva toplumuna ait deger yargilarinin tartigmaya
acildigi, burjuva kiiltiiriiniin ve bilingaltinin ¢6ziimlendigi, sanayide ve
bilimde meydana gelen degismelerle nesnel gercegin dahi siandig bir
donemi “Insan’da yiice olan, onun bir amag degil bir kdprii olusudur;
Insan’da sevgiye deger olan, onun hem iistiinden asirtan hem de altindan
gecirten bir gecit olmasidir...” Friedrich Nietzsche 3 olusturuyor.
Disavurumculugun hemen baglangi¢ yillarinin insan bilincini genis
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Olclide sarsan ve etkileri giiniimiizde dahi yogun olarak siiren ve
Einstein’in madde, Freud’un biling istiinde gelistirdigi iki biiyiik
smnamanin ertesinde olusmasi rastlanti diye agiklanamaz” (Kahraman,

2002: 9).
Ekspresyonizm, duygularin grotesk ve g¢arpici bir bigimle verilmesiyle ortaya
cikmistir. Avrupa sanatinda 6zellikle plastik sanatlarda o doneme kadar empresyonizm

(izlenimcilik) hakimdir. izlenimciler 15131 esas alarak, his ve duygularindan siyrilmus,

renk ve nesne iliskisine odaklanmistir. Ekspresyonizm’deki degisim durumunda;

“Teknolojik ve toplumsal gelismelerin hizla artmasi sanatta da yeni bi¢im
arayislarini beraberinde getirmistir. Ancak bu hizli gelisim, insanin
yasamint biiyliik oranda kolaylastirmakla birlikte, bir¢ok insani bir o
kadar yalnizlagtirmig, duygusuzlastirmistir. Bu hizli degisim ve

gelisimler sanatta da yeni form arayislarimi beraberinde getirmistir”
(Firinc1, 2006: 111).

Ernst Fischer’a gore sanatin varlik nedeninin hicbir zaman biitlinliyle ayni
kalmamistir. Ona gore, siniflara boliinmiis, bir i¢ ¢atigmayi slirdiiren toplumda sanatin
gorevi baslangigtaki yapisindan birgok bakimdan ayrilmistir (Fisher, 1993: 11).
Fischer’in bu bakis agisina gore, ekspresyonizmin c¢ikis yerinin Almanya olmasi
kacinilmaz olmustur. Ciinkii Almanya Birinci Emperyalist Savas oncesi calkantili bir
siire¢ icinde bulunuyordu. Bu belirsiz ve kaos halinde yasayan sanatci, liretimindeki
ifade bi¢imi i¢in kullandig1 araglari degistirmis, ¢alismalarii daha protest bir

yaklagimla olusturmaya baglamustir.

Bu agidan sanatci, toplumun egemen kiiltiiriiniin disina ¢ikmaya calisarak, onun

kullandig1 araglari, ifade tarzlarini reddederek elestirel bir tavir gelistirmeye de basladi.

“Sanat anlayisindaki bu degisim, sanat¢inin toplumsal harmoniyi degil,
kaosu, degismeyi, ciirlimeyi, kapitalizmin felaket yaratma egilimini,
esitsizligi, yoksullugu konu edinmeye baslamasiyla ilgilidir. Bu siiregte,
is¢1 hareketleriyle hizlanan siif miicadeleleri, Sovyetler Birligi’nin
kapitalizme alternatif bir sistem olarak ortaya c¢ikmasinin etkileri,
toplumun genel 6zelliklerini, karmasasini, giirtiltiisiinii 6ne ¢ikaran ve
buna uygun yeni teknikler arayip bulmaya calisan bir sanat anlayisinin
gelismesini saglamistir” (Yildizoglu, 1997: 91-92).

1914’te baslayan Birinci Diinya Savast ve Oncesi gerginlikler, sanatcilarin,

yalnizca 15181 nesneler tizerindeki oyunlarini renklerle vermeye ¢aligan, Empresyonizm
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akimi diginda bir iislup arayisina girmesini saglamistir. Gombrich, “izlenimlere dayali
bir sanatin, ifade ve anlatim olanaklar1 agisindan sanat¢iyr sinirlandirdigini belirtmistir

(Gombrich, 1992:40).

“Yeni sanat konusundaki tartismalar ve yazilar sonucunda, Fransiz da
olsa, Alman da olsa tam anlamiyla bir estetik akimin gelistigi
yadsinamaz. Baslangigta belirsiz bir terim olan Ekspresyonizm,
birbirinden ayr1 iki akimin, Gelenekgilik ve Yeniciligin (Modernizm)
cekigmesi yiizinden daha kesin bir tanim kazanmis oldu. Gelenekgi
grubun sozciisii Cari Vinnen, Alman resim galerilerinin yabanci
ressamlar tarafindan isgal edilmesine kars1 ¢ikti. Wilhelm Worringer, Der
Sturm'un Agustos 1911 sayisinda buna yanit vererek, Ekspresyonistlerin
(o da Bertin Sezession'unda sergi acan Fransiz ressamlarini bdyle
tanimliyordu), bu akima bir higten baglamadiklarini, Cezanne, van Gogh
ve Matisse'den teknikler aldiklarini, hepsinin Empresyonizmin
etkilerinden uzaklagmis sanatcilar olduklarini sdylemistir. Bu sonuncu
ayrim artik belirleyici oldu ve yeni sanati tanitan Fransiz ve Alman
ressamlarinin ayrim yapilmadan birbirlerine baglanmalarin1 sagladi.
Empresyonist estetige karsi tepki gosteren herkes Ekspresyonist olarak
tanimlandi. Artik yalmiz gercegi tanitmak, tipkisin1 aktarmak ve
oykiinmek istemeyenler Ekspresyonist sayiliyordu. Bu nedenle,
Avusturya'li yazar Hermann Bahr 1914'de yazdigi bir kitapta
Ekspresyonist akimi1 yaratanlar icine Matisse, Braque, Picasso, Fiitiiristler
ve Fovlari, DieBriicke ve Der BlaueReiter gibi Alman gruplarin
iiyelerini, Viyana'liOskarKokoschka ve Egon Schiele'yi almistir. Birkag
ad disinda, bu Ekspresyonizm anlayis1 Almanya'da gecerli kald1”
(Richard, 1999:9).

Disavurumcular kapitalizmin yarattigi savas ortaminin yalnizhigini, ¢aresizligini
yapilarinda islemislerdir. Onlara gore sanayinin ve modernizmin yapay iliskileri
insanlarda tramvatik etkiler yaratir. Bu etkiler sonucu i¢sel bosluklar olugsmaktadir. Bu
olgular sanat estetiklerinin beslendigi kaynaklardir. “Disavurumcular, sanayi
toplumunun bayag1 dilinyasini iskelet gibi ve suni yapilart ortaya cikardigi igin
reddediyorlarsa, izlenimci sanati ve edebiyati da gosterisli ama 6zden yoksun dis
'yiizeyler' sunduklari, kendilerini besleyen toplumun seytanligini gizledikleri igin

reddediyorlardi" (Sheppard, 1998: 239-249).
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1.7. Disavurumcu Tiyatro

Disavurumcu tiyatro anlayisi Gergek¢i Tiyatro anlayisina taban tabana zit
olmustur. Bu baglamda yeni bicimsel arayis icinde olan akimlar arasinda, tiyatro
sanatini en uzun siire etkilemis olan, ekspresyonizm (disavurumculuk) olmustur. 1910-
20 yillarinda, Almanya’da, sanatin tiim alanlarinda yer alan disavurumculuk akimina
bagl ortaya ¢ikmus tiyatrodur. Tiyatro ile pozitivizme oldugu kadar, izlenimci ile yeni
romantikg¢ilige de karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikan disavurumcu tiyatro, 1900’lerin
tiyatro reformu hareketinin pesinde modernist bir tiyatro olmustur. Trajik durum,
paradoks vurgulama, fantastik anlatim, diis diinyasi, abartma ve grotesklestirme
araciligiyla bilingaltinin, zihinsel gercegin eylemin yerine ge¢mesine istenir. Yazar,
oyunun gercek kahramani olmustur. Bununla birlikte oyuncular yalnizca onun zihnini
yansitan sdzsiiz oyuncular durumunadir, oyunculukta bedensel ve ritmik bir anlatim

vardir.

“Gergekei tiyatro anlayigina karsi ¢ikan ve yeni bigim arayisi iginde olan
oncli akimlar arasinda, tiyatro sanatini en uzun siire etkilemis olani
ekspresyonizm (disavurumculuk) olmustur. Bu nedenle amaglar
birbirinden farkli olan Oncii c¢alismalarin  ortak o6zelligi, oyun
yazarliginda, sahneye koyuculukta c¢ok yeni ve g¢arpict teknikler
kullanilmasi, sanat¢inin 6znel duygu ve diisiincelerinin son derece 6zglir
bicimler i¢inde ifade edilmesidir. Disavurumcu tiyatro uygulamasinda,
olaylarin, sahnelerin mantikli baglantisi, konusmalarin normal akisi
parcalanmig, gittikce daha ¢ok Onem kazanan saline goriintiisiinde
bicimler carpitilmistir. Oyun kisileri simgesel tiplere indirgenmis, yazan,
ya da sahneye koyucunun diisiincesi 6n plana ge¢mis, oyunun tezi kalin
ve etkili ¢izgilerle dile getirilmistir” (Sener, 2010: 248).

Andre Antoine, Adolphe Appia, Edward Gordon Craig, Constantin Stanislavski
gibi kisilerin tiyatro tarihinde yonetmenlerin de anilmasina katkilar1 biiyiik olmustur.

Ekspresyonistlerde yorumlama ve yaratma haklarin1 savunarak bu durumu, bu islevi

giiclendirirler: amaglar1 bagimsizca yaratmak, sahneye uygulanisi diizenlemektir.

Richard Weichert bu durumu sdyle agiklamistir: "Y6netmen, boylelikle, yazarin
niyetini gergeklestiren, hayallerini aciga ¢ikaran bir kisi, onun sézciisli ya da en azindan
onun avukati olur. O, bundan bdyle, temsili yoneten ve diizenleyen kisidir; ¢iinkii
yazarin en derin, en ince diislincesini kavramistir, onunla yorumcu arasindaki aracidir;

yonetmen aligilmis, kaliplasmis bir igin denetleyicisi degil, tinseli gorsele dontistiiren,
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belli bir mekan iginden hayali olan1 algilanabilir hale getiren, tstiin bir duyarliliga ve
genis bir hayal giiciine sahip bir sanatcidir, bagimsizca sahneyi yeniden yaratan bir
tanridir. Tiyatroda, yazar bir olasilik, oyuncu bir uygulamadir; ikisi arasinda, hem
efendi hem hizmetkar, yonetmen durur". Weichert séyle devam etmistir: "Oyunun
diizenleyicisi, ilk provaya sadece oyunun gergeklestirilecegi seklin basit bir semasiyla
gelmelidir. En bastan, bilingli bir aciklikla sozlerin ve hareketlerin genel iislubunu
ortaya koymasi gerekmektedir. Herkes bu bir biitiin olusturan bagdasik ritime uymak ve
bas egmek zorundadir (buna gore, sahneleme sanati bir iislup sanati olarak
diisiiniilmektedir)." Sahnelenen eser ne olursa olsun, ister ge¢misin repertuvarindan
alimmus, ister en modern yapitlardan bir 6rnek olsun, yonetmenin bu tutumu hep ayni
kalacaktir. Leopold Jessner'e gore, "Aslinda ne klasik ne de modern yazarlar diye bir
sey yoktur. Tiyatro acisindan bakildiginda, sair hicbir kusaga ait degildir"; Richard
Weichert'e gore ise, "Klasik bir eseri yeni ve kisisel bir yorumda izlemek her kusagin
hakki ve gorevidir." Bu durumda yonetmenin amaci ne olacaktir? Tabii ki dramin
degisik kisilerinin yagamlarin1 ve aralarindaki psikolojik baglar1 Natiiralist bir sekilde
aktarmak degil, eserin Grund-motiv'ine, ana temasina dayanarak eserin Oziinii agi3a
cikarmak; Oykiiyii degil, dykiiniin ana fikrini degerlendirmektir (Richard, 1999:191-
192).

Disavurumculuk 20. ylizyilin ilk donemlerinde, cagmin realist ve naturalist
tiyatro anlayisina ve anlam karmasasi i¢indeki oyunlarina giiclii bir karsi ¢ikis olarak
tiyatro diislincesinde yeni bir asamayr savunmustur. Disavurumcu tiyatro ozellikle
Almanya’da etkin olmustur: Birinci Diinya Savasi’ndan once baglamis, 1925 yillarinda
giiclinii yitirmistir. Bu sanat akimi, 1901 yilinda, Fransa’da, resim sanatinda
empresyonizm (izlenimcilik) akimmna tepki olarak ortaya cikmistir. Izlenimci sanat
anlayisinda, dogadan alman izlenimler dogadakine benzer bicimler iginde
yansitilmaktadir. Bu 6zelligi ile izlenimecilik, edebiyattaki gercekgilik anlayisina akraba

olan bir sanat anlayisini temsil etmistir.

“Monet gibi, Manet gibi ressamlar, belli bir anda, belli bir 151k altinda
yakaladiklar1 goriinlimiin resmini yapmigslardir. Disavurumculuk ise bir
soyutlama anlayis1 getirmektedir. Bu yeni soyutlamada nesnenin kendi
degil, ressamin o nesne hakkindaki gii¢lii duygularinin ifade edilmesi
ongoriilmektedir. Soyut ve igsel olanin, gézde degil zihinde yasayanin
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ifade edilebilmesi i¢in yeni anlatim yollari, yeni renk ve bigim diizenleri
aranir. Resimde disavurumculugun en belirgin bigimsel 06zelligi,
heyecanlarin, tutkularin ifade edilebilmesi i¢in dogadaki bigimlerin
goriinimiiniin degistirilmesi, yeni renk ve bi¢im uyumlar1 aranmasi
olmustur. Resim sanati, c¢arpici diizenlemelerle, karsi konulmaz bir i¢
itilimi dile getirmekte, yeni ve zorunlu bir gercegin yaraticist olmaktadir.
Van Gogh gibi, Gauguin gibi ressamlarin temsil ettikleri bu akim, i¢
yagananin disa vurulmasi anlaminda disavurumculuk (ekspresyonizm)
olarak adlandirilmistir. Ik kez kimin taralindan kullanildig: bilinmeyen
“ekspresyonizm" terimi 1910-1911 yillarinda gorsel sanatlarda ve
yazinda ortaya ¢ikan yeni egilime verilen ad olur. Resim sergileri, tiyatro
gosterileri, okuma geceleri ile yayginlik kazanir. 1912-1925 yillarinda
tiyatroyu  etkiler. Ozellikle Alman tiyatrosunda etkin  olan
disavurumculuk, en basarili o6rneklerini Alman tiyatrosunda verir”
(Sener, 2010: 248-249).

Ekspresyonist tiyatrocular tiyatronun onemli ii¢ 6gesi olan Oyuncu, sozler ve
hareketler, arasinda hiyerarsik bir iliski kurmuslardir. ilk sirada ise daima yalniz oyuncu
vardir. Ekspresyonist sahneleme sanatinda, oyuncu bir yorumcu olmaktan ¢ok, bir

diisiiniin tagiyicisi olmustur. Bu baglamda, aranilan herhangi bir oyuncu olmamustir.

“1918'de yazdigi Derbesee/te und der psychologische Mensch adl
yazisinda, Ekspresyonist yazar Paul Kornfeld, oyuncudan bekleneni
soyle agiklar: Oyuncu gergeklerden kurtulsun artik, kendini ger¢egin
niteliklerinden soyutlayip, yalniz diisiliniin, duygunun veya yazginin
temsilcisi olsun! Ne sahnede 6lmesi gerekiyor diye 6lmeyi 6grenmek i¢in
hastaneye gitsin, ne sarhos olundugu zaman nasil davranildigin1 gérmek
icin kabareye. Cosku veren bir boliime geldiginde, kollarimi acarak,
hayatta konusamayacagi gibi konugmaya cesaret etsin; bir taklit¢i olup,
oyuncuya yabanct bir diinyada aramasin Orneklerini; kisacasi,
oynamaktan utanmasin, tiyatroyu yadsimasin" (Richard, 1999: 194).

Tiyatroda 19. yiizyil sonlarinda yazilmis olan ve disavurumcu 6zellikler tagiyan
oyunlar da olmustur. Buchner, Wedekind ve Strindberg’in oyunlar1 bu akima onciiliik
etmistir. Digavurumculugu tiyatroda bilingle temsil eden ilk oyunlar ise ressam
Kokoschka tarafindan yazilmistir. Bu akimin tiyatroda ilk 6nemli yapiti, Reinhard
Johannes Sorge’un (1842-1916) “Dilenci” adli oyunu sayilmaktadir. Georg Keiser, Em
st Toller, Karel Capek bu akimin 6nemli yazarlaridir. Disavurumculuk tiyatroda 1920'li
yillarinda sona ermistir. Disavurumculuk, baslangi¢c doneminde ve gelisme doneminde

farkli egilimler gostermistir. Baslangicta i¢ gercegin 6zgiirce ifade edilmesi goriisiini
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benimseyen disavurumcular, giderek daha iyi bir diinya yaratma eregine yoOnelmis,

siyasal ve toplumsal yonii agirlik tagiyan oyunlar yazmiglardir.

Ekspresyonist tiyatronun toplumsal gerceklerden uzak kalmistir. Ozellikle
komedi tarzinda oyun oynanmamistir. Oysa toplum, en acik bicimde komedilerde
yansitilir. Farkli bir toplumsal gelisimden dolayi, Almanya'da gercek¢i komediler

yerine, acimasiz parodiler, karikatiirli asan abartilar, kaba saptirmalar yaratilmistir.

“Grabbe'nin eserleri bu goézlemi dogrular: 6nce Shakespeare, sonra
Sturmund Drang'in etkisinde kalan oyun yazar1 Christian Dietrich Grabbe
(1801-1836), Georg Biichner'le birlikte 19. yilizyi1l Alman tiyatro oyunlari
gercekeiliginin tiyatrodaki en degerli temsilcilerindendir. Wedekind ve
Sternheim da bu gozleme yalnizca goriiniiste ters diiserler: ¢iinki
gercekei olduklar1 an, Ekspresyonist olmaktan cikarlar. Ger¢i Georg
Kaiser, Emst Toller, Walter Hasenclever ¢ok sayida komedi yazmislardir
ama bu tiirii ele aldiklarinda Ekspresyonizmin devri ¢oktan kapanmusti.
Ekspresyonizm ¢ergevesinde {in kazanan yazarlardan higbiri sonuna
kadar Ekspresyonist kalmamigtir. Akimin estetikte devrim yapmaya
yonelik kanadi bile, giiclii ve siirekli bir etkinlikte bulunamamistir.
Aslinda bu yeni estetigin sorunlari, pek derinligine incelenmemis tir: bu
eksikligin nedeni, gene gerceklerin yeteri kadar bilincine varilmamis
olmasidir. Gergekten de Ekspresyonistler, tarihi gergekleri de
yadsidiklarina gore, estetikte devrim istegi bir ¢agridan Gteye gidemezdi.
Ancak su da bir gergek ki, Ekspresyonizmi yalniz modern estetik
acisindan inceleyerek anlamak olanaksizdir. 1910-1925 yillan arasinda
bircok yazar, kismen de olsa, eserlerinde belli toplumsal diisiiniislere,
hatta zamanin politikasina uymaya ¢alismistir. Ornegin, et;cinci oyun
yazarlari, toplumsal amaglar i¢in ugras vermek, kaderci kavramlarin
neden oldugu uyusukluga karsi ¢ikmak istemislerdir. Ancak bu iyi
niyetlerini hi¢bir gergek degisiklikle somutlastiramamislar ve siiregelen
politika karsisinda hayal kirikligina ugramislardir. Bu durumdan dogan
ve hemen yayilan nihilizmi ise, bir tek Gottfried Benn sanatsal agidan de-
gerlendirebilmistir; ancak o da oyun yazari degildir” (Richard,1999:
194).

Bu oOncii akimlar sanatin bir¢ok alanmi etkiledigi gibi tiyatroyu da
etkilemislerdir. Tiyatro sanat1 i¢in biiyiik bir sigrayis teskil etmislerdir. Ozellikle kendi
igerisinde olusturduklar1 yeniyi arama, yeni plastik degerler bulma gibi olgular tiyatroyu
olumlu y&nden etkilemistir. Oncii akimlarin getirdigi en biiyiik dzellik, deneysel olmasi
olmustur. Deneysel tiyatro anlayisiyla kendinden sonra gelecek olan c¢agdas tiyatro
hareketlerine biiyiik katkida bulunmustur. Oyuncu, yonetmen, sahne tasarimi, reji

anlayis1 gibi alanlarda devrimlere yol agmuigtir.



2. BOLUM

SOVYETLER BiRLiGI’NDE DEVRIM SONRASI SIYASAL, TOPLUMSAL VE
KULTUREL ORTAM



36

2. BOLUM

SOVYETLER BiRLiGi’NDE DEVRIM SONRASI SiYASAL, TOPLUMSAL VE
KULTUREL ORTAM

2.1. Sovyet Devrimi

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi, Rus Carligi’nin Bolsevikler tarafindan
1917 Ekim Devrimi'yle yikilmasinin ardindan Aralik 1922'de kurulan ve varligimi
yetmis dort yil boyunca, siirdiiren sosyalizm deneyimi olmustur. Sovyetler resmen
dagildig1 1991 yilina gelindiginde smirlar1t Dogu Avrupa'dan baglayip Kuzey Asya'ya
kadar uzanan Sovyetler Birligi, 23 milyon Km? 'ye ulagan yiizél¢limiiyle diinyanin en
biiylik, 294 milyona varan niifusuyla diinyanin 3. kalabalik iilkesi olmustur. Bu, o
zamana kadar tanik olunanlarin ¢ok Otesinde, ezber bozan bir olusumdur. Karl Marks ve
Friedrich Engels, Komiinist Parti Manifestosu'nda simdiye kadarki biitiin toplumlarin

tarihinin sinif savasimlar1” tarihi oldugunu séylemistir.

Bu baglamda Sovyet tarihi de bundan bagimsiz olmamistir. Devrim Oncesi
Rusya savas ve kithigin perisan ettigi bir sanayi iilkesiydi, devrimden sonra iilke tam
toparlanmaya baslamist1 ki ikinci diinya savasi patlak vermistir. Bolsevik Ihtilali’nin
iirlinli olan Sovyetler Birligi, yasanan tiim olumsuzluklara ragmen Soguk Savas donemi
boyunca Amerika karsisindaki siiper gii¢ olarak yerini alip, uluslararasi siyasal arenada
tarih boyunca bir daha asla gerceklestirilemeyecek bir denge yaratmayr basarmistir

(Giimiis, 2016). Ozsoy ise bu baglamda sunlari dile getirmistir:

“Rusya’da 1917 Bolsevik Ihtilali ile uygulamaya konan Sovyet Sosyalist Sistemi,
ikiye boliinmesine yol actig1 diinyanin Dogu Blok denilen diger yarisinda etkisi altina
aldig1 biitlin toplumlarin ekonomik, sosyal, siyasi, Kkiiltiirel yapilarinda kokli
degisiklikler meydana getirdikten sonra beklenmedik bir sekilde ¢okerek tarihteki yerini
almistir” (Ozsoy, 2006: 163-194).

Bu baglamda donemin siyasal yapisi ile diger tiim etmenlerine bakilmasi yerinde

olacaktir.
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2.2. Siyasal Yap1

Sovyetler Birligindeki yonetim bicimi Sosyalizm olmustur. Sosyalizm agilim
olarak; kapitalist {iretim iliskilerinin yerini toplumsal iiretim iliskilerinin aldig1 sinifsiz
bir toplum ve diinya yaratmayi amaglayan O0greti bigimidir. Sosyalizm, kapitalizmin
tersine, liretim araglarinda 6zel miilkiyetin yerine ortak miilkiyetin, kar i¢in anarsist
iiretim yerine kullanim i¢in planl iiretimin bulundugu sistemdir. Sovyetlerden once
tarihteki ilk sosyalizm deneyimi yaklagik 70 giin siiren 1871 Paris Komiinii sirasinda
yasanmistir. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi, Paris Komiinii'nden yaklasik kirk
yil sonra gerceklesen ikinci sosyalizm deneyimi olarak tarihteki yerini almistir (Ozsoy,

2006: 164).

Davies ise su konunun altin1 ¢izmistir: “Modern sosyalizm on dokuzuncu
yiizyilda Avrupa'da yaygin bir siyasal inan¢ haline geldi. Sosyalizm sozciigii ilkin

Robert Owen tarafindan 1827 yilinda kullanildi” ( Davies, 1990).

S.S.C.B. temelde resmi ideolojik siyasi yapisini Marksizm’le olusturur.
Marksizm, K. Marks ve F. Engels’in felsefi, iktisadi, siyasi ve toplumsal sistemleridir.
Marks, 19. Yiizyila hakim olan, spiritualist felsefeye karsi Feuerbach ile baslayan

materyalist anlayisi isleyerek, olusturmustur.

“Marks ve Engels’e gore: gelisim silirecinde smif ayrimlari ortadan
kalktiginda ve {retimin timi, ulusun biitiinliinii kapsayan genis bir
birligin elinde toplandiginda, kamu iktidar1 siyasal niteligini yitirmis
olacaktir. Yani siyasal iktidar denen sey, bir sinifin bir baska sinifi ezmek
amaciyla orgiitlenmis giliciinden baska bir sey degildir. Eger proletarya,
burjuvaziyle miicadelesinde, kosullarin zorlamasiyla, kendini bir simif
olarak Orgiitlemeye mecbur kalir ve bir devrim yoluyla kendisini hakim
sinif durumuna getirir ve boylece eski iiretim kosullarin1 zor kullanarak
ortadan kaldirirsa, o zaman, bu kosullarin yani sira, sinif karsitliklarinin
ve genel olarak smiflarin varlik kosullarini da ortadan kaldirmis ve
boylelikle kendi sinif hakimiyetini de ortadan kaldirmis olacaktir. Yani
siiflariyla ve sinif karsitliklariyla birlikte eski burjuva toplumun yerini
alacak olan toplum, toplumsal esitligin, kamu miilkiyetinin ve kendi
kendine yonetimin gerceklestigi, smifsiz ve devletsiz, bireyin 0zglir
gelisiminin herkesin 6zgiir gelisiminin kosulu oldugu bir birlik olacaktir”
(Salihoglu, 1997).

Marks, ortaya ¢ikan her olaymn altinda gizli bulunan gercek sebeplerin

belirtilmesi geregine isaret etmistir. Teknolojik alanlardaki gelismeler 19. Yiizyil
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Avrupa'sinda, Ozellikle Fransa ve Almanya'daki iscilerin durumlarindan edindigi
tecriibeler, Marks’a sisteminin esaslarin1 ilham vermistir. Hegel'in diyalektigi ile
gozlemlerini birlestiren Marks, bilimsel Sosyalizmin, daha dogrusu komiinizmin

kurucusu olmustur.

2.3. Parlamento ve Sovyet Meclisi

Sovyetler Birligi'nin "Yiksek Sovyet Meclisi" adindaki yasama organi toplam
1500 kisilik iki meclisten olugsmustur. Bu meclisler esit iki gruba boliinmiis ve her iki

meclisin oy ¢okluguna dayanan bir ¢ogulculuk anlayist yiirtirliikte olmustur.

“Yiiksek Sovyet Prezidyumu Bagkani yani devlet baskani SSCB
anayasasina gore en yiksek makamdi. Sovyetlerin Sosyalist
Demokrasisinde giicler birligi ve dikey bir yetki paylasimi soz
konusuydu. Biitiin yetki Yiice Sovyet’teydi ve Prezidyum, ondan aldigi
yetkileri onun adina kullaniyordu. Bakanlar Kurulu da alinan kararlari
uyguluyordu. Bati demokrasilerinden farkli olarak, Sovyet demokrasisi
tek partiliydi. Ve fakat bu tek parti anlayis1t Burjuva demokrasilerinden
farkli olarak mabhalle il ilge konseyleri araciliiyla tiim halkin yonetime
katilimini sagliyordu. Sermaye ve emek ¢eliskisi ortadan kaldirildig i¢in
tiim Sovyet halki emekgi sayiliyor ve tiim emekgi halk temsili degil fiili
olarak SBKP'nin bir iiyesi olarak yonetimde dogrudan so6z sahibi
oluyordu. Diger taraftan hiikiimet Baskani ayn1 zamanda SSCB
Basbakaniydi ve SSCB'nin pratikteki birinci adami Komiinist Partisi
Genel Sekreteriydi” (Glimiis, 2016).

Komiinist Parti Genel Sekreterligi basta sadece idari bir gérevken bu makama ilk
segilen J.Stalin, Lenin'in 6liimiinden sonra Politbiiro'da etkin bir konuma gelerek

bulundugunu genel sekreterlik makamini daha islevsel bir hale getirmistir.

“Stalin’i bazi1 Kuskusuz tarihsel her siireci kendi dinamizmi ve sartlari
icinde degerlendirmek gerekir. Bu baglamda bugiin baktigimiz yerden
Stalin'i degerlendirirken kosullayicilarimiz ne soguk savas doneminin
kara politikalar1 ne de Lenin'in miras1 Sovyetlerin ak propagandalari
olmaldir. Ve fakat tarihsel bir arastirmaya girisildiginde tarafsiz
kaynaklara ulagmak neredeyse imkénsiz goriinmektedir. Bu nedenle
ozellikle Stalin s6z konusu olunca tarihsel kaynaklar hissedilir 6lgiide
cesitlilik gostermektedir” (Feldbrugge, 1993: 96).
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Stalin’in iktidarinda Lenin’in tamamlayamadigi sosyalist yasamsal formlar
olusturmaya calismistir. Ozellikle devlet yapilandirilmasi, 5 yillik ekonomik kalkinma
politikalariyla Sovyetler Birligi’ni diinya c¢apinda gii¢lii bir {ilke haline getirmistir.

Bunun disinda tek iilkede sosyalizm mantigin1 kurmaya caligmstir.

2.4. Toplumsal Yap1

Sovyetler Birligi birbirinden farkli bircok ulusu himayesinde barindirmistir.21
tilkeden olusan Sovyetler Birligi igerisinde onlarca farkli etnik grup, dil, din ve kiiltiir
bulundurmustur. Genel olarak tim bu farkliliklara esit mesafede durulmus, tim bu
farkliliklarin - 6zgiirligii devlet giivencesine alinmistir. Bunun yaninda Sovyetler
Birligi’nde ortak miilkiyet kavrami vardir. Bireysel miilkiyet hakki sinirlandirilmastir.
Toplumsal miilkiyet anlayisina gidilerek smifsal farkliliklarin ve esitsizliklerin

Onlenmesi saglanmaya calisilmistir.

“Bu toplumda artik biiyiik toprak sahipleri ve kapitalistler yoktu. Uretim
araglarmin 06zel miilkiyeti ortadan kalkmisti. Bankalar, fabrikalar,
atolyeler, toprak biitlin toplumun ortak miilkiyeti haline gelmisti ve kamu
adina Sovyet devletinin elinde toplanmisti. Tarim alaninda ise
kooperatiflesmis koyliilerin kolektif miilkiyeti egemendi. Kolektif koylii
ciftlikleri kamunun mali olan topragin isletme hakkina ve kullandiklar
iretim aracglaria sahiptiler. Boylelikle, ortak miilkiyetin iki big¢imi, biitiin
toplumun (kamu) miilkiyeti ile kolektif koylii birliklerinin miilkiyeti
kapitalist 6zel miilkiyet sisteminin yerine ge¢misti. Ancak tarim alaninda
kamu ciftliklerinde veya kolektif ciftliklerde calisan koyli aileleri, bu
ortak miilkiyetin yani sira, bireysel miilkiyet sahibi de olabiliyorlardi.
Yanlarinda baska bir kimseyi c¢alistirmamak kosuluyla kendi
isleyebilecekleri  kadar kiigiik tarla veya bahceyi ellerinde
bulundurabiliyor, kiimes hayvan1 veya inek sahibi olabiliyorlard:”
(Salihoglu, 1997).

Bu baglamda kapitalist yonelise gore bireysel ¢ikarlar 6n planda olmustur.
Bireysel cikarlar genel ¢ikarlardan 6ne c¢ikmistir. Giiclii olanin kazanmasina yonelik
politik hamleler olusmustur. Emekgiler, kendi haklari bakimindan kapitalizmin yarattigi
olumsuz durumlarin iyi hale girmesine ihtimal vermemisler daha ¢ok uzalsmaci bir tavir

sergilemislerdir.

Kapitalizmin yaratti1 en biiyiik sorunlardan biri de kadina yonelik sorunlardir.

Kadin emeginin cinsiyet¢i sekilde somiiriilmesine karst Bolsevikler devrimden sonra
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kadim1 Sovyet toplumunda basat bir unsur haline getirmistir. Haklar1 anayasal giivence
altina alinmis, egitim almalarinin 6nii agilmis, is yasamina katilmalar tesvik edilmistir.
Ataerkil anlayis toplumdaki Carlik Rusya doneminden kalan eski biitiin anlayislar yok

edilmistir.

“Tim kadinlarin yaklasik % 85’1 okuma yazma bilmiyordu; baz1 geri
kalmig, Carlik tarafindan ezilen ve sOmiiriilen halklarda bu oran
neredeyse % 100’1 buluyordu. Carlik iktidar1 kadini ezilen durumunda
tutmak i¢in her seyi yapiyordu. Yasalar cercevesinde kadin, aile
icerisinde tamamen babanin veya kocanin vesayeti altindaydi. Ne kadin
emegini koruyan, ne de anne ve cocuk giivenligini ongoren yasal
diizenlemeler mevcuttu” (Milovidova, 2011).

Rusya’daki kadinlar erkeklerle ayni pozisyonda olmuslardir. Erkeklerle esit
politik haklara sahip olmustur. Toplumun her yerinde erkekle esit kosullara gelmislerdir.
Egitim kurumlarinda, sanayi kuruluslarinda ve saglik kurumlarinda yo6netici olmuslardir.
Bunun disinda ilk kadin astronotta Rusya’dan ¢ikmistir. Bolsevik Rusya’nin toplumsal

durumu bu baglamda Avrupa’dakilerinden daha ilerici bir duruma girmistir

2.5. Ekonomik Durum

Sovyetler Birligi, Sosyalist plana dayali bir ekonomiye sahip olmustur.
Sosyalist Ekonomi en yalin ifadesiyle ekonominin kii¢iik bir sinif (aristokratlar ya da
kapitalistler) yerine genis Kkitlelerin yararina isletilmesi gerektigi savunan ekonomi
anlayis1 manasia gelmektedir. Sosyalizm, liretim araglarini kamunun miilkiyetine
sunan bir anlayisa sahip olmustur. Bu baglamda iiretim ve iiretilen degeri boliisiim

merkezi planlama dogrultusunda gerceklesmektedir.

Devrim’den sonra 26 Ekim 1917°de onaylanan Toprak Kararnamesi ile toprakta
0zel miilkiyet kaldirilmis, biiylik topraklar da topraksiz ve yoksul koyliiler arasinda
dagitilmistir. Bu kapsamda asillerin, biiyiik toprak sahiplerinin, manastirlarin ve
kiliselerin elindeki tiim topraklara el konmus, bu alanlarin toprak komitelerinin ve yerel

Sovyetlerin emrine gececegi ilan edilmistir (Dobb, 1968: 77-78).

“Koylii kitlelerini Sovyet iktidarin1 desteklemek i¢in ayaklandirmaya iten en
onemli siyasi eylemlerden biri olan Toprak Kararnamesi ile koyliiler, 150 milyon

desyatin’den5 fazla topragi karsiliksiz elde etmislerdir” (Volin, 2004).
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Marksist Teori sosyalist ekonominin bir ayagimi iretim araglarinin
kamulagtirilmasmna kurumustur. Leo Huberman “Sosyalizm'in Alfabesi” Kitabimnin
Sosyalist Planlt Ekonomi boliimiinde bu durumu soyle agiklamistir: "1928 yilinda dyle
bir sey oldu ki, planlama sorunu, bir tahmin isi olmaktan ¢ikt1 ve ayag1 yerde bir konu
halini aldi. 1928 yilinda SSCB ilk Bes Yillik Plan1 yapti. Bu tamamlan 6nce Ikinci Bes
Yillik Plan, onun ardindan da Uciincii Bes Yillik Plan yapildi ve uygulandi. Ve bu
boylece stirtip gidecek” (Hubermann, (1975: 60).

S6z konusu kitabin yazildigi donemde heniiz SSCB dagilmadigi i¢in ekonomik
planlar serisinin siiriip gidecegi 6ngoriisii yapan Hubermann planli ekonominin olasiligt
tizerine yanilmamuistir. Clinkii bu kalkinma planlari, iilke kaynaklarinin hizli endistriyel

kalkinma i¢in mobilize edilmesi {izerine kurulmustu.

“Ekim devrimiyle birlikte Bolsevikler, iilkedeki tiim bankalari,
fabrikalari, belirli bir degerlemenin iizerindeki {iretim araglarin1 bedelsiz
kamulastirmis ve tiim dis bor¢lar reddetmislerdir. Ancak kisa siire sonra,
Ingiliz destekli Car yanlilarinin Bolsevikler ile tutustuklari i¢ savas,
Lenin tarafindan "Savas Komiinizmi" kararlarinin uygulanmasina sebep
olmustur. Bu donemde koOyliiniin tarimsal {iretiminin bir kismina
devrimciler tarafindan el konulmus, yillik {iretim birikimi ve tiiketim
miktart planlanmis ve paranin pazar igerisinde doniisiimii kisitlanmistir.
I¢ savas ekonomiye agir bir darbe indirmis, 1920'de iiretim birikimi 1914

oncesi donemin bile gerisine diismiistiir” (Hubermann, 1975: 62).
1921'de i¢ savasin Bolsevikler lehine sonuclanmasinin ardindan, Lenin
tarafindan "bir adim geri, iki adim ileri" seklinde ¢6ziimlenmis "Yeni Ekonomi
Politikas1" (NEP) yiiriirliige sokulmustur. Sovyetlerin sermaye birikimi saglamasi,
iiretimin canlanmas1 ve endiistriyel kalkinma hamleleri i¢in bir dayanak noktasi olmasi
planlanan bu politika ile koyliinin iretim fazlasini pazarda satabilmesine olanak
saglanmisg, kiiglik isletmelere ve kiiciikk burjuvaziye izin verilmistir. Suikast sonucu
sagligindan olan Lenin'in 1924'te 6limi Uzerine parti genel sekreteri olan Stalin
tarafindan 1928'e kadar devam ettirilen Yeni Ekonomi Politikasi, sonug itibariyle
basartya ulasmis ve ekonominin hizla kalkinmasini saglamisti (Gregory, 2004: 45). Bati
kapitalizmi, 1929-1936 arasinda tarihinin en derin talep yetersizligine bagl iktisadi
krizlerinden birini yasarken, SSCB liderligindeki sosyalist diinya zaman ve performans

acisinda medeniyet tarihinin en basarili kalkinmalarindan birini gergeklestirmis, 1936'da
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Avrupa'nin en biiyiilk sanayisi konumuna ylikselmistir. “Sovyetler Birligini karsi
cepheden inceleyen yazarlara goreyse durum farklidir. Albertini Stalin'in 1928’den
sonra tekrar sola doniis hareketini baslatmasini ve NEP’ten vazgegilerek, koklii
degisimler gerceklestiriimeye baslanmasimni  iktisadi biiyiimenin  diktatorliikle
yiriitillecegi yoniinde yorumlar” (Albertini 1990: 61). Sovyetler, iginde bulundugu
calkantili savaslar caginda ayakta kalarak bile biiylik bir basar1 sergilemistir. Rakamlara
bakildiginda; 2. Diinya Savasi'ndaki en biiylik kaybi1 Kizil Ordu ve sivil Sovyet
vatandaglar1 vermistir. 20 milyon vatandaginm1 kaybeden SSCB, ayni zamanda agir
sekilde tahrip edilmistir. Bu sirada Avrupa'da da savas sonrasinda, olaganiistii bir

enflasyon yaganmuistir.

“Savasin ardindan Berlin'e kadar genisleyen sosyalist cumhuriyetler
sonucunda, o zamana kadar i¢e kapanik ve kendi kendine yeterliligi 6ne
cikaran Sovyet ekonomisi, hizla disa acilmis ve Sosyalist iilkeler arasinda
"COMECON" (Karsilikli Ekonomik Yardimlagsma Konseyi) ad1 verilen
ekonomik isbirligi organin1 olusturmustur. Ancak yine de diinya
ekonomisinin SSCB igerisindeki etkisi zayift1 ve iilke igerisindeki tiim
tiiketici fiyatlamalari, devlet tarafindan planlaniyordu. 1960'larda hemen
hemen en 6nemli ihracat kalemleri tiiketim mallar1 ve tahil Girtinleriyken,
ABD ile baglayan silahlanma yarist SSCB'yi de biiyiik bir silah
ihracatgis1 konumuna getirmistir. Ulke igerisinde planlanmamis ve
"ikinci ekonomi" seklinde tanimlanan bir yasadisi ekonominin ortaya
cikisi, 1965'te yapilan reformizasyon sonucunda hafifletilmeye
calisilmistir ” (Gregory, 2004: 54).

Sovyet ekonomisi, sosyalist yasam tarzina uygun olarak diizenlenmistir. Birgok
alanda tekellerin ortadan kaldirildigi ve bir ekonomik politika izlenmistir. Ortak
miilkiyet kavrami gelistirilmis, ilk donemlerinde burjuvalarin ekonomik etki alam

daraltilmis daha sonra devletlestirilme politikasiyla ekonomik durum belirlenmistir.

2.6. Kiiltiirel Yap1

Sovyet devrimi, bir Onceki c¢arlik doneminde yasayan tiim uluslar
Ozgilirlestirmistir. Halklarin kendi kiiltiirlerini 6zgiirce yasamalarinin 6nii agilmis kendi
ana dillerinde egitim yapmalarina olanak saglamislardir. Bolsevikler bu farkli halklarin
geleneksel yapisini  olumlu olarak kullanmis sanat alaninda bu farkliliklarin

zenginliginden yararlanmistir.
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1917 Ekim Ihtilali ile tarih sahnesine ¢ikan Sovyetler Birligi’nde kiiltiir, sanat ve
edebiyatin proleter temeller iizerinde yapilanmaya baslayacagina dair ilk somut
gostergeler, ihtilalin mimar1 Lenin’in diisiincelerinde agik bir sekilde goriilmiistiir.
Lenin, kiiltiiri burjuva toplumunun {iriinii olarak nitelendirmistir. Ulusal kiiltiirler ise bir
burjuva aldatmacasidir. Bu nedenle proleter kiiltiiriin insas1 kaginilmaz olmustur. Bunun
yansira, proleter kiiltiir insanligin bilgi birikiminin mantiksal gelisimi olmalidir. Bir
bagka ifadeyle, ilkel kiiltiirden ideolojik kiiltiire dogru yonelme gergeklesmelidir. Bunu
basarmak i¢in kapitalizmin mirasindan yararlanmak ve biinyesinde proleter kiiltiiri
olusturmaya yonelik kiymetlere sahip ¢ikmak gerekmektedir (Champarnaud, 1975: 74-
76).

Sovyet Rusya Carlik Rusya'sinin kiiltiirel degerlerini kabul etmeyip kokli
degislikler yapmustir. Saraym bazi kiiltiirel araglarim1 da kendi rejimi dogrultusunda

revize ederek kullanmustir. Ozellikle dans/bale buna 6rnek gosterilebilir.

“Ekim devriminden sonra Sovyet Rusya’nin iki biiyiik bale toplulugu
olan Kirov Balesi ve Bolsoy Balesi‘nde politik amaglarla kullanilan
tiyatro anlayisi tesvik edildi. Topluluklar 6nceleri agikga propagandist
baz1 eserler iiretti. Daha sonralar ise politik icerigi daha Ortiik, fakat
ahlak anlayis1 daha keskin eserler sahneye koydular. Bu doénemde
sanat¢iligiyla 6n plana ¢ikan Sovyet balerini Ulanova oldu. Stanislavski
yontemiyle calisan bu Rus dansci, rollerini derinlemesine ve detayl
olarak analiz ediyordu” (Togay vd., 2009).

Dansin disinda 6zellikle resim, tiyatro, miizik ve heykel gibi alanlarda donemin
siyasi yansimalarini derin bir bigimde barindirmistir. Sanatin kitleler {izerindeki
biiyiileyici etkisinin ne denli kuvvetli oldugunu bilen Bolsevikler sanatin her alanindan
propaganda amactyla yararlanmistir. Biiyiik heykeller, komiinist parti propagandasi igin
sirekli kullanilan poster ve marslar, halk i¢cin Bolsevik sistemin onemli bir hale
gelmesini  gelistirmis. Sovyet yurttasi olma idealini saglamlastirmistir. Tim bu
gelismeler sonrasinda Sovyetler Birligi kiiltiirel kalkinmaya c¢ok Onem vermistir.
Ozellikle Sovyetlerin icerisinde var olan fakli kiiltiirler korunmus ve Kkiiltiirel
seviyelerinin arttirilmasi igin caba sarf edilmistir. Ozellikle dil ¢alismalar1 yapilmis

halklarin kendi dil egitimini 6zgiirce kullanmas1 saglanmistir.
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2.7. Sovyetler Donemi Oncesi Sanat ve Tiyatro

Bolsevik Rusya’da, devrim hareketini olusturan hazirlayan farkli toplumsal
yonelimler vardir. Car’in kotii yonetimi, Birinci Diinya Savasi, kirda yasayanlara karsi
yapilan baskilar, sanat¢ilara yonelik yapilan sansiir gibi durumlar Bolseviklerin devrim
hareketini etkilemistir. Bununla beraber iilkede gelisen orgiitlii koylii ve isgi yapilari
ornek verile bilinir. Bu baglamda gelisen Bolsevik hareket sanat ortamini da degistirip
gelistirmistir. Ozellikle gelecek¢i avangart hareketini savunan sanatgilar devrim
hareketinin 6nemli figiirleri haline gelmislerdir. Devrim Oncesi Rusya’da Carlik
Dénemi’nde yaygin olan klasiklesmis sanat anlayislar1 vardi. Ozellikle 1905 devrim
hareketlerinin baglamasiyla bu egemen klasik sanat anlayislar1 yok olmus ya da

avangartlar tarafindan revize edilmistir.

2.7.1. Rus Sembolizminin Dogusu ve Gelismesi

Sembolistlerin ortaya ¢ikisi, doniismesi olduk¢a zor bir siire¢ igerisinde
olmustur. 20. yiizyilin ilk donemlerinde Avrupa’nin sosyal kiiltiirel anlamdaki ¢ikmazi

sanata da yansimistir.

“Muazzam bir kiiltiir ve sanat akimi: olan Rus sembolizmi, 1893
yilindan, yaklasik olarak, 1909 yilina kadar etkisini devam ettirmistir.
Moskova Sanat Tiyatrosu, Maeterlinck, Andreev, Hamsun,
Hauptmann'in sembolik oyunlarin1 sergilemeye basladi. Resimde,
Bakst ve Vribel, miizikte Scriabin, Strayinsky ve Prokofiev sembolist
eserler meydana getirdiler. Edebiyatta "dekadent" adi verilen
sembolistlerin il k kusagi, eserlerini Baudelaire'in, F. Nietzsche ve
E.A. Poe'nun etkisi altinda yazmaya basladilar. Ancak, bir siire sonra
sembolistler bu yeni akimi "Ruslagtirdilar". Rus sembolistlerinin
liderlerinden olan V.i. Ivanov' un ifadesine gore, "Rus sembolizmi
sadece bir sanat olamadi ve olmak da istemedi". Rus sembolizmi bir
diinya gortsti, felsefe, daha dogrusu metafizik olmayr amagladi.
Verlaine ve Mallarme, Ozellikle yeni siirsel ifade bigimlerini
gelistirmekle ugrasirken, Rus sembolistleri devrin felsefi, sosyal ve
kiiltiir meseleleriyle ilgilendiler. Rusya'da sembolist yazarlar, birinci
ve ikinci kusak olmak iizere ik i gruba ayrilir. Birinci kusagin 6nemli
sembolistleri, D.S. Merejkovskiy (1865—1941), V.Y. Bryusov
(1873—1924); K.D . Bal'mont (1867—1943), Z.N . Gippius (1867—
1945), F. Sologub (1863—1927); ikinci kusagin o6nde gelen
sembolistleri ise, 1. Annenskiy (1856—1909), V.i. ivanov (1866—
1949), A. Behy (1880—1934) ve A.A. Blok (1880—1921)'dur”
(Ozkaya, 2016).
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Rusya’daki Sembolist sanat anlayist toplumculugun bitisi ve pozitivist

entelektiiellerin i¢inde bulundugu kotiiciil ruh halinin yaygin oldugu bir dénemde

dogmustur. Bu tilkenmislik duygusun Yetkin soyle agiklar:

“Eger seksenli yillarda Paris’te barikatlar kurulmasaydi, doksanlarda
dekadanlar olmazdi. Onlar1 sdyle anlatayim: Onlar 6nce bir ¢ocuktular,
hepimiz gibi saf yiirekli ve temiz, maalesef bu uzun slirmedi. Farkli
sartlarda onlar dis izlenimleri algilamada daha hassas biiytdiiler...
Dekadanlar kendilerinde fevkalade yiiksek siirsel bir ruh, cosku hisseden,
fakat herhangi bir belirli diisince ufku olmayan bir yigin toplu
izlenimlerden bitkin diisen insanlardir. Onlar yasama giicli yiiksek, fakat
dogmadan Once tiikenmis genglerdir” (Yetkin,1967: 57).

Kisa siireli ve rahat bir gelisme doneminden sonra, Rus sembolizmine, yeni

edebiyat akimlari meydan okumaya baglamistir. Sembolistlerin giderek artan mistisizmi

ve oOzellikle gergeklerden c¢ok, diisiince ve kavramlari ifade etmek igin imajlar

kullanmalari, kendi aralarinda bile tepkilerin dogmasina yol agmistir. Bu tepkiler sdyle

aciklanmustir:

“1910 yilina gelindiginde, sembolizm bir akim olarak, Rusya'da yaratici
giiciiniin blyik bir kismmi artik kaybetmisti. Aynt yil Gumilev,
Ahmatova, Mandel'stam dahil olmak {izere bir grup geng sair, Rus siirine
yeni bir yol ¢izme planlar1 yapmak iizere Apollon adli derginin etrafinda
toplandilar. Sembolist sair M.A. Kuzmin'in Giizel A¢iklik Hak kinda
baslikli makalesi, gen¢ sairleri, dogruluga, dilde kisa, 6zlii ve hesaph
olmaya ilgi gostermeye zorlamigtir. Bylece, sembolistlerin mistisizmine,
belirsiz iislibuna, oviillen "miizik ruhuna" bir tepki olan bu program,
akmeist okul tarafindan, gelistirilerek sistemlestirilmistir. 1912 yilinda
ortaya ¢ikan akmeizm, Rus siirinde 1917 yilina kadar etkili olmustur. N.S.
Gumilev ve S.M. Gorodetskiy (siirde basarinin doruk noktasini ifade
eden) akmeist akima oOnciiliik etmek tizere 1912 yilinda Sairler Birligi'ni
kurdular.  Akmeistler, sembolistlerin  Correspondances doktrinini
reddettiler ve miizige kars1 olan ilgilerini elestirdiler. Onlarin siir anlayisi,
kelimeleri kendi dogru, mantiki anlaminda kullanmayi, kesin, acik ve
somut imajlari, canli, kisa ve 0Ozlii bir islibu gerekli goriiyordu.
Sembolistlerin mistik romantizmine karsit olarak, akmeistlerin siiri gozle
goriilen diinya ile ilgileniyordu, zira "gezegenimiz olan diinya ses ve
renklerle doludur". Akmeizm ii¢c tane Onemli sair uretmistir: N.S.
Gumilev, A. Ahmatova ve O.E. Mandel'stam. Akmeizm, karsi ¢iktigi
sembolizme ve fiitiirizme gore, daha kisa slire devam eden bir akimdir”.
(Ozkaya, 2016).
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Sembolizme karsi ¢ok daha siddetli ve belki de daha 6nemli bir saldir fiitiirist
akim tarafindan yapilmistir. Fiitiiristler sembolistleri gerici goriiyordu. Bunun disinda
sembolistlerin idealist ve manevi formuna dayali estetik anlayisina karsi c¢ikmuis,

materyalist felsefeyi estetikle birlestirmislerdir.

2.7.2. Rus Gerg¢ekeiligi

Rus sanatinda, Onemli bir déonem olarak belirlenen 1800’lerin sonlar ile
1900’lerin ilk donemi, sosyal ve ekonomik bakimdan buhranlarin oldugu bir dénem
olmustur. Bu buhran sonuncundan birbirinden farkli diisiinceler ve sanat yapilari ortaya

cikmistir

Fransiz Devrimi’yle ortaya cikan gelismeler biitlin Avrupa’yr etkilemistir.
Aydmmlanma doéneminin ardindan sanayi atilmi ortaya c¢ikmistir. Bu hareketler

Avrupa’li devletlerarasinda paylagim savaslarinin ortaya c¢ikmasini tetiklemistir.

(Ozdemir, 1981:62).

“Gergekei sanatgilar belgelere dayandirdigi goriislerini  objektif bir
yaklagimla ortaya koyduguna dair 6rnek gercekci roman yazari olarak
Balzac gosterilebilir. Roman kahramanlar1 ve gevreleri iizerinde dogru
tespitler ortaya koyabilmek adma olaylarin gectigi yerlere, evlere,
sokaklara gitmis, gormiis ve notlar almistir. Ilgili dokiimanlari toplamak
amaciyla Paris i¢inde uzun gezintiler, tasrada seyahatler diizenlemistir.
Ayrica, gerektiginde yetkili kisilere bagvurmus onlardan roman
konulariyla ilgili bilgiler almistir. Oykii, roman, oyun gibi iiriinlerde
olayin gegctigi yeri en kii¢iik ayrintilarina kadar vermesi gergekeiligin bir
bagka 6zelligidir. Tiim ayrintilarin etraflica verilmesindeki amag insan ve
cevresini biitlinlemenin yan1 sira onlarin daha 1yi algilanmasini
saglamaktir. Gergekg¢iligin ayrintilar iizerinde titizlikle durma ozelligi
betimlemeyle birlikte yiirimesini gerekli kilar. Betimleme yalnizca
ayrintilarin - verilmesindeki bir ara¢ degil, ayni zamanda anlatimi
renklendirerek bir biitlinligiin olusturulmasinda énemli bir iglevi yerine
getirir’ (Ozdemir, 1981: 115).

1700°’1i yillar, Fransa oldugu kadar Avrupa kiiltiiri icin de c¢ok biiyiik bir
diistinsel gelismenin meydana geldigi cag olarak goriilmiistiir. Rus aydinlanmaci

sanatinda ise 1700’li yillarin sonlari, aydinlanmaci gergekgilik olarak tanimlanmustir.

Rus sanatcilar1 Fransiz aydinlanma ¢agi1 diisiiniirlerini oldukea iyi incelemis ve

onlarin etkisinde kalmislardir. Rusya’da ortaya ¢ikan modernlesme ¢aginda Voltaire,
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Diderot gibi aydinlanma cag1 yazarlarinin Rusya’ya da giderek, burada ¢aligmalarda
bulunmalari akilcilik akimimin Rus sanatgilarini etkilemesini saglamistir. Bu baglamda
Rus edebiyatinin ilk gercekei yazar1 Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin, (1799-1837) kiiciik
yaslarda, evde yabanci (baslica Fransiz) egitmenlerce egitilmis ve XVIIIL. yy. Fransiz
aydinlanmacilarini, Voltaire ve ona yakin Fransiz yazarlarini orijinallerinden okumustur

(Behramoglu, 2001: 88).

Gergekei akim Rusya’da her sanat alaninda olduk¢a benimsenmistir. Tiyatro
sanatinda ger¢ekci akim oldukca popliler olmustur. Bu alanda Cehov, Gorki ve

Moskova Sanat Tiyatrosu, biiyiik eserler ortaya koymustur.

2.7.3. Cehov, Stanislavski ve Moskova Sanat Tiyatrosu

Sovyetler Birligi 6ncesi tiyatro sanati alaninda en onemli eserleri veren Cehov
olduk¢a onemli bir sanat¢idir. Bununla birlikte dahil oldugu Moskova Sanat tiyatrosu
Sovyet Avangartlari’nin 6ncesi varligi en cok belirgin tiyatro olmustur. Avangart

tiyatrocularin ilk karsi ¢iktig tiyatro da Cehov ve Moskova Sanat tiyatrosu olmustur.

Cehov’un yasadigi donemde Rusya sosyo-ekonomik olarak ¢alkantili bir
donemdedir. Car 2. Aleksandr, oldukca yenilik¢i ve 6zglrliik¢li bir ¢ardi. Daha sonra
gelen yeni ¢ar daha muhafazakardir. Bu donem Rusya’nin her anlamda karmasa iginde

oldugu y1llar olmustur.

1917°de Mart ayinda biiyiik grevler ortaya ¢ikmig; Ekim Devrimi’yle carlik
devrilmistir. Cehov bdyle bir donemin yazaridir. Bundan hareketle oyunlarina i¢inde
yasadigi donemin karmasik ve mutsuz atmosferini biiylik bir basariyla yansitmistir.
Cehov ile birlikte konusal oyun yerini diisiinsel oyuna birakmistir (Aziz Caliglar, 1996:
25).

“Cehov biiylik tasvir yetenegiyle Rusya’yr c¢izmistir. Donemin Rusya’sinin

toplumsal ve psikolojik tablosunu yani

Rus diinyasinin tablosunu olusturmustur. Bu tabloda kent ve kdylerin giindelik
yasaminda yer alan giiliing aligkanliklariyla gozlemledigi kisileri, ¢ikmaz i¢inde olan

aydinlari, gelisen kapitalizm karsisinda c¢aresiz duruma giren aristokratlari, diis
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kirikligina ugramig insanlar1 oyunlarinda ve Oykiilerinde islemistir. Ddneminin
elestirmenleri, onun yaratict giiclini gormekle beraber onu karamsar olarak
gormiislerdir. Cehov bu belirlemeyi kabul etmemistir. Stanislavski de bu iddiay1
reddederek soyle der: “Anton Pavlovig, gordiigiim en biliyiik iyimserdir.” Cehov’un
pozitif ruh halini tasiyan, kendi yarattig1 karakteri Astrov, soyle ifade etmistir: “Genel
olarak hayati severim ama bizim hayatimiza, tasra hayatina, Rus hayatina, esnaf

hayatina tahammiil edemem, ruhumun biitiin giictiyle hor goériirim” (Cehov, 2001:130).

Oyunlarindaki konular ve karakterler 1880—1900 yillar1 Rusya’sin1 yansitmustir.
Karakterler arasindaki ¢atismalar oldukga derin ve ¢ikmaz bir halde olmustur. Dramatik
yonelimin temelini bir 6ykii degil, ¢catisma ve uzlagsmazliklarin gerilimi olusturmustur.
Hemen hemen biitiin oyunlarinda yinelenen baslica kisiler, toplumsal g¢evrenin yok
ettigi aydinlar olmustur. Yasami boyunca saglik sorunlariyla ugrasmis olmasi ve
yasamini siirdiirebilmek i¢in tasraya siginmis olmasi oyunlarina da yansimistir.
Oyunlarinda tasra sikintisi ile birlikte gelecek umudu ve Ozveri gibi temalara da yer
vermistir. Cehov’un oyunlarinda her sey ¢ok olagan bir durumda kurulmustur. Oykiiniin
akisiyla ilgisi olamayan bir ayrinti birdenbire olay oOrgiisiine giriverir. Gergeklik
duygusunu bu tarz ayrintilar saglamistir. Bunlar oyunlara yasamsal bir ritim
kazandirmiglardir. Oyunlar psikolojik derinligi de beraberinde tasimislardir. Dig
aksiyonun yavag gelisimine karsilik i¢ aksiyon biiylik bir hizla ilerlemistir. Bu sebeple
onun sanatinda disg yiiz 6nemsiz olmustur. Dis yiiz yalnizca bir biitlinleyici katman
olarak islev gormiistiir. Cehov’a gore bu i¢c motiflerin goriilmesi i¢in bu dis yiiz

katmanlarina ihtiya¢ olmustur.

“Omurgasiz avarelerin tembel, bos, sorumsuz yasamina ve dar ahlak anlayisina
kars1 oldugu gibi ayn1 zamanda kalabaliga ve kiiltiirsiizliige de karsidir. Olaylar tiimiiyle
lyiye ya da kotiiye gitmeden olaylar1 sonlandirabilir. Melodramatik etki i¢in simgelere

bagvursa da tarafsizligini higbir oyunda yitirmez” (Nutku, 2001: 222).

Bu baglamda, Cehov’un temel 6zellikleri baskaldir1, ahlaksal cosku ve teatrallik
konusundaki titizligi olmustur. Bir yaniyla da alay ve mizahi ilke edinmis bir yazar ve
ayni zamanda bir doktor durumunda olmustur. Kisileri trajik-komik yanlariyla yeniden

olusturur. Oyunlarinda tartigsmalara yer vermis ama bunu taraf objektif olarak
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yapmistir.1900°1i yillarin sonunda Avrupa tiyatrosunda ortaya ¢ikan en etkilisi ve en
yenilik¢i tiyatro kurumu Moskova Sanat Tiyatrosu olmustur. Moskova Sanat Tiyatrosu,
yenilik hareketini, c¢agdas yoOnetmenin deneyleri dogrultusunda saptadigi ilkeler
biitlinlinde en u¢ noktasmma varincaya dek yansitmistir. Bu ilkeler, bu alandaki
tartismalar1 belirleyen, degisik agilardan yaklasimi olanakli kilan bir 6zellik olarak
giniimiize kadar gelmistir. Sanat Tiyatrosu toplulugunun oyunculuk tarzini,
yonetmenlerin sahne tasarimlarim1 da sekillendirerek bir¢ok agidan belirleyici olan,
Anton Cehov’un oyunlar1 olmustur. Nemirovi¢ Dangenko ve Stanislavski’nin 1898°de
kurdugu bu tiyatro, natiiralist tiyatro anlayisinin en basarili temsilcisi haline gelmistir.
Detayli reji ¢alismalari, oyunculari ortaya ¢ikarmak ve parlatmanin tersine gercege en
yakin bi¢imde oynatma anlayisi, ilk kez Moskova Sanat Tiyatrosu sayesinde ortaya
cikmistir. Bu tiyatroyu kurarken Dangenko ve Stanislavski’nin amaci, stereotipten ve
geleneksel tiyatrodan arinmis yeni bir tiyatro modeli olusturmak olmustur. Stanislavski,

Moskova Sanat Tiyatrosu ve Cehov ile ilgili sunlar1 soylemistir:

“Bahar 1898’de Moskova Sanat Tiyatrosu kuruldu. Duyduklarimiza gore
basarili olacagimiza inanan pek yoktu, bu nedenle de bu yeni projeye
katilacak birilerini bulmak da zor olacakti. Ancak Cehov, hemen ilk
arayisimizda yanit verip bize katildi. On calismalarimizin  tiim
ayrintilariyla ilgileniyor, olan biten hakkinda sik sik ona yazmamizi
istiyordu. Mart1 adli oyununun sahnelenmesine karst ¢ikmisti. Marti’ya
hasta ama ¢ok sevdigi 6zel bir ¢ocugu gibi bakiyordu” (Stanislavski,
1995: 67).

Burjuva bir aileden gelmis olan Stanislavski, Fyodor Konissarjevski’den
oyunculuk dersleri almis, fars ve operetler sahnelemeyi amaglayan Alekseyev Cevresi
ile 1877°de “Moskova Sanat ve Edebiyat Dernegi’nde amator olarak tiyatro yagamina
attlmistir. Ik  yOnetmenlik denemelerine 1891°de baslayan Stanislavski, Lev
Nikolayevi¢ Tolstoy’un ‘“Aydinlanmanin Meyveleri”, Dostoyevski’den uyarlama

“Stepangikov Koyii”, William Shakespeare’in “Othello” adl1 oyunlarin1 sahnelemistir.

1898’de oyunculuk 6gretmeni Nemirovi¢-Dangenko’yla birlikte Moskova Sanat
Tiyatrosu’nu kurmustur. Moskova Sanat Tiyatrosu, bir tatil kasabasi olan Puskino’da
ambardan bozma tiyatrosundaki prova asamasindan sonra “Eremitage Tiyatrosu’nda
sahnelenen Aleksey Konstaninovich Tolstoy’un “Car Fyodor ” adli oyunuyla agilmigtir.

Ayn1 y1l i¢inde sahnelenen “Mart1” (Anton Cehov, 1898) oyunuyla ileride olugturacag:
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yonteminin temel taslarin1 belirleyen Stanislavski, Cehov’dan etkilenisini su climleyle
ifade etmistir: “Sezgi glicline, duygulara dayanan sahneleme ¢izgisini bana Cehov

ogretti” (Calislar, 1996).

Moskova Sanat Tiyatrosu icinde bilim insanlarinin deneyler yaptigi bir
laboratuvar gibi, oyuncunun psikolojik olan yanina, mantik ve diisiince yoluyla
ulasabilme yontemini, dogallik ve gercekeilik vizyonu esas alinarak incelemistir.
1912°de Moskova Sanat Tiyatrosu’na bagli Leopold Sulerzhitsky yonetiminde Birinci
Stiidyo’yu, 1916°da Vsevolod Meyerhold’un yonetiminde ikinci Stiidyo’yu, 1920°de
Yevgeniy Vakhtangov’un yonetiminde Ugiincii. Stiidyo’yu, 1922’de de Habimah
Tiyatrosu’nun c¢ekirdegini olusturan Dordiincii Stiidyo’yu a¢mustir. 1917 bolsevik
Devriminden sonra Bolsoy Tiyatrosu’nda opera sahnelemeye baslamistir. Stanislavski,
Moskova Sanat Tiyatrosu’nu Avrupa ve Amerika gezisine ¢ikarmustir. (1922-24),
1922’de oyunculugu birakmistir (Aziz Calislar, 42-45).

“Stanislavski, 1922-1924 yillar1 arasinda, Moskova Sanat Tiyatrosu ile
birlikte, iki yil siiren bir Avrupa ve Amerika turnesine ¢ikti. Bu turnenin
sonunda, Moskova Sanat Tiyatrosu’nun bazi oyunculari, Rusya’ya geri
donmek yerine, Amerika’da kalmay1 tercih ettiler ve Amerika’daki
oyunculuk okullarinda ders vermeye basladilar. Iclerinde Richard
Boleslavski, Maria Ouspenskaya, Maria Germanova, Vera Soloviova,
Andrius Jilinsky, Leo Bulgakov, Barbara Bulgakov ve Tamara
Daykarhanova’nin bulundugu bu oyuncular, Stanislavski Sistemi’nin
Rusya smirlar1 digina taginmasina katkida bulunduklari gibi, Amerika
lilarin  oyunculuk anlayisin1 Stanislavski Sistemi 1s18inda yeniden
temellendirdiler. Boylece, Amerika’da, Stanislavski’nin &grencileri
Richard Boleslavski ve Maria Ouspenskaya’nin 1923-1926 yillan
arasinda oyunculuk dersleri verdigi American Laboratory Theatre’da,
Metot Oyunculugu’nun temelleri atilmis oldu. Richard Boleslavski ve
Maria Ouspenskaya, American Laboratory Theatre’da, yiizlerce
Amerikali oyuncu ve yoOnetmeni, Stanislavski Sistemi ile egitmistir
(Stella Adler, Ruth Nelson, Eunice Stoddard, Harold Clurman ve Lee
Strasberg, Group Theatre’s kurmadan Once American Laboratory
Theatre’da egitim almislardir” (Oziiaydin, 2013) .

Stanislavski, 20.Yiizyll’in basinda, psikoloji ve fizyoloji alanindaki
gelismelerden yararlanarak, s6z konusu beklentiyi karsilayacak, bilimsel temellere
dayali bir oyunculuk yontemi olusturma arayisina girmistir. Bu arayis, gercekcilik

akiminda bilimsel aragtirmalara verilen degerin, oyunculuk sanatinda da karsilik
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buldugunun gostergesidir. Stanislavski, yapay oyunculuga, gostermeci teatrallige, dis
kaliplarin ezberlenerek yinelenmesine karsi ¢ikmis; oyuncunun, yasamin yiizeysel
gorliniimlerini taklit etmek yerine, gercegi psikolojik boyutuyla inceleme ve yansitmasi
dogrultusunda c¢alismalar yaparak, ger¢ekci tiyatronun oyunculuk kuramini

olusturmustur.

“Stanislavski, sahnede yaraticiligin, 6zel bir duruma baglh oldugunun
farkina varmis ve bu duruma “Yaratict Ruh Durumu” adin1 vermistir.
Stanislavski, yaratici ruh durumunda olmayan oyuncunun, hissetmedigi
duygularin sonuclarini gostermeci bir bicimde yansilamak, taklit etmek,
yani “—mis gibi yapmak” zorunda kaldigini; sahtelige ve yapmacikliga
diistiiglinii ve bu nedenle “rol yaptigimi” gozlemlemistir. Oyuncu ancak
yaratict ruh durumunda oldugunda, tipki hayattaki gibi dogal ve
kendiliginden bir durum igindedir ve oynadig1 karakterin deneyimlerini
ve duygularim1 yasayabilir. Stanislavski, yaratici siirecin gergeklestigi
alana bilingalti adim1 vermistir ve yaratict ruh durumunu yakalamanin
ancak bilingaltina ulagmak sayesinde miimkiin olabilecegini savunmustur.
Yaratict bilingaltina dair en degerli sey, birden parlayip sonen esin
anlaridir; fakat esin yeterli degildir, oyuncu bu parlamalar1 kontrol altina
almak zorundadir. Aksi halde, oyuncu bazen esinle oynasa da, diger
zamanlarda bunu basaramayacak; performanst tesadiifi olacaktir.
Stanislavski, oyuncuda yaratict ruh durumunu olusturarak esine giden
yolu kolaylastirmanin ve bunu tekrar edilebilir kilmanin teknigini
aragtirmistir. Bu bilingli teknikler, oyuncunun bilingalt1 yaraticiligini
ortaya cikaran ve onu kontrol eden miihendis niteligindedir” (Oziiaydmn,
2013) .

Stanislavski, esinin ve hareketin kendiliginden gelmesi diisiincesini reddetmis,
arastirmalarini, deneysel olarak esine giden teknigi bulmak {izerine yogunlastirmistir.
Stanislavski’nin tiim arastirmalart esin anlariin kontroliinii ve oyuncunun duygusal
tepkilerinden sorumlu i¢sel mekanizmay1 kontrol etmenin bilingli araglarini bulmaya
yonelik olmustur. Stanislavski Sistemi, bedende belli sonuglar elde etmek icin biling

diizeylerini manipiile etmenin yonlendirmenin bir yolu olmustur.

“Sistem, oyuncuya, yasayan bir organizma olan kendi bedeni iizerinde
kontrol saglama olanagi sunar. Zihnin biling ve istek ile kontrol
edilebilen baz1 boliimleri, isteme bagli olmayan ruhsal siirecleri
etkileyebilir, bdylece biling yoluyla bilingaltina dolayli yoldan ulasilabilir.
Sistem, dogrudan kontrol edilemeyen bilingalt1 alanina bilingli ve dolayh
teknikler yoluyla ulagmay1 amagclar. Bilingcaltinin ¢igcek agmasit demek
olan esine giden yolu, en iyi bilingli ve dogru bir bigimde yaratma saglar.
Boylece, Bilingli teknik yoluyla bilingaltina ulagmak™, Sistem’in temel
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ilkesi haline gelmistir. Oyuncunun bilingli yaratma anlar1 ne kadar ¢oksa,

esini de o kadar ¢ok olacaktir. Bu anlamda Sistem’in hedefi, oyuncunun

bilingaltinda uykuda olan esin i¢in topragi hazirlamaya yoneliktir. Zira

esin simarik bir yaratiktir ve yalnizca hazirlanmis kosullarda ortaya ¢ikar.

Insanin dogustan gelen 6zellikleri sayesinde, oyuncu, bilingaltina biling

yoluyla ulagmak i¢in bir semboller dizisi olusturabilmekte ve bedeninde

bir takim degisikliklerin olmasini tetikleyebilmektedir ” (Oziiaydin, 2013).

Metot Oyunculugu, Stanislavski Sistemi’ni kendine temel almis, Sistem’in ana
felsefesini benimsemis ve Sistem’i ¢esitli yaklasimlarla degistirerek kendi yontemini
iiretmis bir oyunculuk ekoliidiir. Metot Oyunculugu, Stanislavski Sistemi gibi,
oyunculukta yaraticilik ve esin problemi iizerinde durmustur. Metot, Sistem’e ait
oyunculuk tekniklerinin bazilarin1 {izerinde herhangi bir degisiklige gitmeden
kullanirken, bazi1 tekniklerin iizerinde cesitli degisiklikler yapmis; biling yoluyla
bilingaltina ulagsma amaci ve rolii yasama anlayist dogrultusunda yeni teknikler
tiretmistir. Gergekgi tiyatroyu ve yaratict oyunculugu temel alan bu tiyatro ile donemin

yaygin tiyatro anlayisinin ve yapay oyunculugunun da karsisina ge¢ilmistir. Bu konuda

kendisinin ifadeleriyle sdyledir:

“Sanat1 yenileme amaciyla giristiimiz yikict ve devrimci atilimlarimizla
oyunculukta olsun, sahnede kullanilan esyada, dekorda, giysilerde, piyesin yorumunda,
perdede, kisaca, tiyatronun ve piyesin neyinde ve neresinde olursa olsun, karsimiza
cikan her tlirlii basma kalip¢iliga savas ilan ettik. Yeni olan, tiyatronun aligilmis

diizenine ters diisen her sey bize giizel ve yararli goriindii” (Stanislavski, 1992: 274).

Yeni olanin ortaya ¢ikisinda Stanislavski {izerinde, tarihte ilk yonetmen olarak
kabul edilen Saxe-Meiningen’in tiyatro toplulugu ile Rusya’ya olan turne gosterilerinin
dordiincii duvar kavrami basta olmak iizere etkisi olmustur. O zamana dek Rus
tiyatrolarinda yaygin olan melodramatik teatrallige kars1 ¢ikilmig, sahnede yapmacik,
basmakalip, siislii olanin yerine dogal olana yer verilmis, sahnenin adeta bir ‘yasam
alanina’ doniistiirilmesi amaglanmistir. Moskova Sanat Tiyatrosu, Stanislavski’nin
oyuncularla sahne {izerinde uzun soluklu ¢alistig1 bir donem olmustur. Bu dénem onun
sanat yasaminda, oyunculuk sanatinda ve sahneleme anlayisinda psikolojik gercekligi
temel aldig1 ilk donem olmustur. “Acaba esinin daha sik belirmesini saglayabilmek
amaciyla yaratict ruh durumunu yaratmanin herhangi teknik bir yolu yok mudur ?”
(Stanislavski, 1992: 274).
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Stanislavski’nin sordugu Bu soru aslinda kendi metodolojisi iizerine genel bir
yaklasimdir. Stanislavski’ye gore aktoriin, keyfi yerinde iken oynayabiliyor olusu ya da
formunda iken oynayabilmesi bir rastlantisallik tagimaktadir. Ulagsmak istedigi nokta, bu
yaratici ruh durumunu ‘rastlantisal olmaktan kurtarmak’ ve aktoriin kendi istenciyle
yaratabilmesini siirekli kilmak olmustur. Oyunculuk sanatina farkli acilardan
yaklagimlar sonucunda olusturdugu yontemin kaynaginda bu sorunun karsiligin1 bulma
amaci yatmaktadir. Stanislavski’nin bigemi, sirf rastlantisal olandan uzaklagma olgiitii
ile sistematik bir siireci isaret ettigi i¢in, adlandirma gereksinimi dogdugunda, ‘yontem’

tanimiyla ifade edilmektedir.

“Stanislavski’nin ‘Bir Aktor Hazirlaniyor’ ve ‘Bir Karakter Yaratmak’
adli yapitlarindaki Onerilerini, daha 6nce de degindigimiz gibi, sabit bir
‘yontem’ gibi kabul etmenin, bir ‘dogma’ yaratmak ve ona bagli kalmak
gibi sakincal1 bir durum olacagini hatirlamak gerekir. Yapilmasi gereken,
bu metodolojinin sundugu anahtarlar1  kullanabilme yetisinin
kazanilabilmesidir. Her oyuncu adayindaki ‘alimlama’ siireci farkli
olacagindan ‘yaratma becerisi’ de buna kosut olarak farklilik
gosterecektir. Oyuncu adayinin yaratma becerisinde duygusal bellegi,
yasam deneyimi, kiiltiirel ve sosyal belirleyenleri aktif rol oynamaktadir.
Stanislavski’nin  ‘Sanat Yasamim’ adli eserini inceledigimizde,
anekdotlarin yalnizca sahne {izerinde yasadig1 ya da sadece oyunculuga
dair notlar olmadigr hemen dikkatimizi ¢eker. Stanislavski’nin, yasadigi
iilkenin i¢inde bulundugu kosullari, aile yasantisini, ¢ocukluk
izlenimlerini, sanatla olan ilk baglarim1 ve uzun soluklu sahne
caligmalarinin olumlu ya da hayal kirikligina ugradigi deneyimleri
paylasmasi, ¢ikarimlart sonucunda ulasti§i metodolojisi ile bir kosutluk
gostermektedir. Bir oyuncu adayi, ancak Stanislavski’ninkine benzer bir
farkindalikla, yetenek ile disiplinli c¢alismayr bulusturdugunda,
Stanislavski’nin verdigi anahtarlar1 kullanabilir hale doniigebilecek ve
yontemle dogru bir iliski kurmaya baslayacaktir. Bu iliskide egitmenin
rehber rolii en az Stanislavski’nin ge¢miste izledigi yol kadar zor ve
sorumludur” (Erman, 2014).

Stanislavski tiyatro anlayisiyla, modern tiyatronun temellerini atmis gelistirdigi

oyunculuk ve yonetmenlik metotlariyla glinlimiize kadar etkisini siirdiirmiistiir.

“Sahnede somut yasam gerce8ini canlandirmay1 hedefleyen gercekci
tiyatro anlayisina gore, seyirciye, sahnede bir oyun degil, gercek bir
yasam kesiti sunulmaktadir. Bu ilke dogrultusunda, seyircide, tiyatroda
oldugu unutturularak gergek bir olay seyrediyormus izleniminin
yaratilmas1 gerekmektedir. Gergekei tiyatro, seyircide uyandirmayi
amacladig1 estetik yasantiyr yanilsama (illiizyon) olarak belirlemistir.
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Yansitilan ger¢egin inandirici olmasi, sahnede yaratilan yasam gercegine
benzerlik yanilsamasina baglidir. Sahnenin sanki gercekmis gibi bir
izlenim birakmasi, sahnede olanlarin gergekten oluyormus gibi
algilanmas1 gerekir. Bunun i¢in, oyunun yalnizca konusunun, kisilerinin,
dilinin degil, goriintiisiinlin de ger¢ege benzemesine; bu dogrultuda
dekorun, kostiimiin, makyajin, aksesuarin ve 1siklamanin gergege benzer
olmasina, gercegi tipa tip yansitmasina onem verilmistir. Gergekei akim
diisiincesi, sahne gosterisinde oldugu gibi oyunculukta da giinliik yasama
benzerligin korunmasini savunmustur. Dénemin alisilmis oyunculuk
bicimine, sahnede kaliplasmis konusma ve davranis bigimlerine karsi
cikilmistir. Roliin abartilmasi, alkis toplamak i¢in alisilmis oyunculuk
hilelerinin yinelenmesi, sahnede gdstermeci olarak adlandirilan
oyunculuk tarzi elestirilmistir. Sahnede olup biten her seyin seyirciler
icin inandiric1 olmasi i¢in, oyuncudan istenen, roliinii, seyircinin kendini
oyun Kigisinin yerine koyabilecegi ve duygularini paylasabilecegi
sahicilikte oynamasidir” ( Oziiaydin, 2013).

Stanislavski ve Cehov Sovyet devrimi Oncesinde Rusya’da 6nemli bir tiyatro
catis1 kurmuslardir. Gergekei bir yaklasimla ve deneysel avangart formlarin dncesinde
diinya ¢apinda gerek reji gerek oyunculuk sistemi gerekse sahne tasarimi agisindan isim
yapmiglardir. Daha sonra avangartlar tarafindan en biiylik saldirtya ugramis,
estetiklerinin ~ yikilmas1 ~ gerektigi  vurgulanmistir.  Ozellikle Moskova  Sanat

Tiyatrosu’nun i¢inden ¢ikmis olan Meyerhold, yeni tiyatronun onciisii olmustur.

Rusya’da kapitalizm ve kentlesme 1880°den baslayarak hizlanmis, 6zellikle St.
Petersburg ve Moskova gibi biiyiik sehirleri kalabaliklagtirmis, buralardaki sinif ve
katmanlarin sayisini arttirmistt. Dostoyevski romanlarinin derbeder karakterleri olacak
katil 6grenciler, ezik ruhlu memurlar, giizel giyimli subaylar iste bu doniisiimiin tiriinii
olmustu. Kentler artik is¢isinden burjuvasina, birbirine diigman siiflarin yasadig: yerler
haline gelmisti. Boyle bir ortamda her smif kendi kiiltiiriinii, kendi eglence bigimini
talep etmisti. Kalabaliklasan ve pek ¢ok smifa ev sahipligi yapan bu sehirler 6zel
tiyatrolarin gelisimi i¢in uygun ortami yaratmisti. Ill. Aleksandr 1882 yilinda
tiyatrolarin  lizerindeki imparatorluk tekelini kaldirdiginda, St. Petersburg ve
Moskova’daki 6zel tiyatro sayisi birden bire ¢ogalmisti. Rus tiyatro tarihinin ilging bir
ayrintist da, Petersburg ve Moskova’da kadin patronlar tarafindan idare edilen
tiyatrolarin ¢agina gore sasilacak derecede fazla olmasi olmustur. Ancak bu dénemde
entelektiieller ilizerindeki baski arttigi ve heniiz halk miicadelesi orgiitlii bir bigimde

yayginlasmadig1 i¢in, devrimci-ilerici tiyatrolardan s6z etmek pek miimkiin olmamustir.
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Yine de Rusya’daki devrimci miicadelenin tirmanisimi izleyen 1890 sonrasinda halk
tiyatrosu onemli bir sanat alan1 olmustu. 1898’den baglayarak liberal entelektiiellerin
yonetiminde kdyliileri cehaletten kurtarmak ve onlarmn kiiltiir diizeylerini yiikseltmek

iddiasinda olan bir tiyatro hareketi Rusya kirsalinda gelismisti (Buglalilar, 2012).

Ote yandan sehirlerde daha ziyade kentli ve egitimli izleyiciye seslenen ¢ok
sayida tiyatro acilmigti. 1905 Devrimi’ni izleyen donemde devrimin etkisiyle pek ¢ok

fabrikada is¢i tiyatrolar1 kurulmustu.

“1905 Devrimi Rusya’da ¢arligi devirdi ve iktidara burjuvazi gegti. Daha
liberaller “burjuva demokrasisi geliyor!” diye votka kadehlerini
tokusturamadan —Na Zdarovye!- burjuvazi yeni bir baski dalgasi
baglatarak ¢arlik donemini aratmayacagini belirtti. Lenin dnderligindeki
sosyalist hareket gerilerken, tiyatrolarin devrimci miicadeleyle kurdugu
iliski de bir hayli sekteye ugradi. 1905 yilinin Subat ayinda toplanan bir
sansiir komitesi, tiyatronun giderek yayilmakta olan ve insanlar1 etkisi
altina alan bir sanat oldugunu endiseyle dile getiriyor, buna karsi
onlemlerin alinmasini talep ediyordu. Tiim pasifligine ragmen, bu halk
tiyatrosu hareketi pek ¢ok aydinin ve tiyatrocunun halkla tanigmasina ve
halka yakin bir sanat iislubunun gelistirilmesine katkida bulundu. Bu
tiyatro sendikalar tarafindan desteklenen “Halk Evleri’nde yapiliyordu ve
sayilart 1909 yilinda 420’ye ¢ikt1. Halk tiyatrolari 1. Paylasim Savasi’nin
oncesinde ve savas boyunca giderek artan bir yayginliga ulastilar. Bu
tiyatrolarin ideolojisi de savagla birlikte deg§ismeye basladi. 1915 yilinda
Moskova Tiyatro severler Birligi kuruldu, ayni yil Rus Tiyatro Toplulugu
da bunlara katild1 ve halk tiyatrosu hareketinin sorunlarinin tartisilimasi
icin Aralik 1915’te Tiim Rusya Halk Tiyatrosu Kongresi yapildi.
Sovyetler Birligi oncesi tiyatrolar sadece bu halk tiyatrolarindan ibaret
degildi elbette. Moskova ve St. Petersburg gibi biiylik sehirlerde
Stanislavski, Cehov ve Meyerhold gibi yazar ve yonetmenler farkl
tiyatro denemeleri yapiyorlardi. Avrupa’da 1. Paylasim Savasi’yla
birlikte gelismeye baslayan “Avangart Sanat” denemeleri de devrim
sonrasin1  etkileyecekti. Ne wvar ki 1917 devriminin Oncesinde
sosyalistlerle ve is¢i hareketiyle giiglii  baglar1  bulunmayan
entelektiiellerin elinde bu sanat, daha ziyade idealist ve segkinci bir tona
biirtindii” (Buglalilar, 2012).

Bu baglamda yeni bi¢im arayislari, Stanislavski ve Meyerhold gibi tiyatro
sanat¢ilarinin  devrimden Oncesinde olusturmaya bagladiklar1 teoriler, Bolsevik
devrimiyle birlikte devrimci bir tarzla yapilandirilarak Sovyetler Birligi’ni 1920°den

sonraki politik tiyatronun onciisii haline getirmisti. Sanat Sovyetler Birligi’nde devrimci

bir icerik kazanmustir.
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3. BOLUM

SOVYET TIYATROSU VE SAHNE TASARIMI

Bolsevik ideoloji agisindan estetigin ilk ¢ikis noktasi, Rusya’daki komdiinist
hareketin olusup gelistigi 1910-1934 yillar1 arasindaki politik, sosyal ve sanatsal yapida
goriilmektedir. Antik donemden koleci topluma kadar eskiye dayanan, toplumsal,
esitlik¢ci ve ortake1 anlayisin ilk orgiitlii hali, insanlik tarihinde devletlesmis orgiitlenme
yapisini saglamistir. Sovyet Devrimi aym1 zamanda sanat¢i ve sanatcilarr biinyesinde
toparlamig, ilk defa sanatgilarin iktidarma gidilmistir. Bu siire¢ igerisinde yetisen
sanat¢ilar diinya sanat tarihini kokten degisiklige ugratmistir. Gerek plastik sanatlarda
gerekse sahne sanatlarinda bu geng¢ kusak sanatcilarin devrimci estetik anlayislari sanata
olan bakis acismni degistirip gelistirmistir. Rus avangardinin en Onemli sanatsal
caligmalar1 tiyatroda goriilmektedir. Yazarlik, yonetmenlik ve sahne-dekor-kostiim
tasarimi agisindan o doneme kadar yapilan teatral anlayisin ¢ok dniinde bir estetik arayis
icerisine girmislerdir. ilk defa tiyatroda farkli sanat alanlarini birlestirmis ve
kullanmiglardir. Bu konvansiyonel sanat anlayisinda sinema, fotograf, grafik gibi farkli

disiplinlerle de ¢calismalar yapmislardir.

Bolsevik Devrimi’nin sanata toplumsal bir rol vermesi, Rusya’daki sanat
hareketlerine hiz kazandirmis, “Sosyalist” sanatgilar Carlik Donemi’ndeki sanat
diizenine ve dogmatik gorsel sanatlara karsi durarak, 1917°de Bolseviklerin yaninda
hareket ederek Rusya’yr degistirmek iizere, kendilerini Bolsevik Parti’nin hizmetine
adamiglardir. Yaklasik olarak 4 yil siirmiis olan bu yeni sistemin kurulma c¢alismalari
sirasinda, tiim Rusya’daki sanat okullarinda degisiklikler yapilmis, yeni tarzda miizeler
yapilmis, tiyatrocular, ressamlar, sahne tasarimcilari, aktor, yazar ve miizisyenlerin
yardimiyla sosyalist diisiince baglaminda politik sanat festivalleri diizenlenmistir.
Bununla birlikte, 1921°de Lenin’in ilan ettigi yeni ekonomi politikasi ile kiiltiir, sanat
politikasinin yapisi birden bire degisince is¢i sinifi ile sanatgilar arasinda ilk siirtiismeler
baslamis ve yeni komiinist devlette sanat¢inin konumunun yeniden tartisma konusu

olmasi, sanatcilar arasinda derin bir ideolojik ayriligin dogmasina neden olmustur.
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3.1. Rus Tiyatrosu

Rusya’da 19. ylizyildaki sosyal ve kiiltiirel doniisiim gliclii bir sanat ortami

yaratmistir. Bu ortam i¢inden ¢ikan Rus Tiyatrosu, carligin ¢okerek, siyasi yapinin

1917 Bolsevik Devrimi’ne doniistiigii ve Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmak iizere
oldugu bir kaos doneminin ic¢inde dogmustur. Rus tiyatrocularin ortaya cikisi
Avrupa’yla eszamanli bir kronoloji izlemistir. Benzer estetik anlayislara sahip olmakla

birlikte, érgiitlenme bi¢cimi bakimindan Avrupa’dan farkli bir yol izlemistir.

Rusya’daki sosyalist devrim, 20. ylizyilda ortaya ¢ikmis en dnemli olaylarindan
biri olmustur. Filozof Nikolai Berdiaev, o donemi, Rusya'da bagimsiz filozofik
diisiincenin, siirde ylikselmenin, estetik duyarlilikta artisin veya dini kaygi ve arayisin,
mistisizme ve oklitizme olan ilginin uyanisa gectigi bir donem olarak tanimlamistir.
"Yeni ruhlar ortaya ¢ikmis, yaratict yasamin yeni kaynaklari kesfedilmis giin batimi ve
6lum hissiyle karigan giin dogumu hissi ve hayatin tecellisinin umuduyla yeni safaklar

goriilmisti” (Banister, 2012).

Rusya i¢in Bolsevik donem, biiyiik arayislarin ve devrimlerin zamani olmustur.
Bu siirec, sanatta ve edebiyatta kiiltiirel bir koprii olusturmustur. Sanatgilar ve yazarlar,
kendilerini eski geleneklerden siyirirken, evrensel bir kiiltiir, 6zellikle de yeni Rusya
icin yeni bir sanatsal gelenek yaratma c¢abasi igine girmis; sanat kolonileri

olusturmuslardir.

“Bati’da  miizecilik modern sanat piyasast ve galeri sistemiyle
eklemlenerek gelisirken, Rusya’da sanat piyasasinin gelismemis olmasi
miizeciligi de farklilastirir. Bati’dakinden farkli olarak Rusya’da sanat
koloniler (bagimsiz sanat¢i birlikleri) halinde orgiitlenmistir. O donem
cesitli sanat ¢evrelerinin imparatorluk sanatina ve akademik klasisizme
karst duydugu tepkiler malikanelerde ve sanatgilarin, sairlerin,
miizisyenlerin, tiyatrocularin ve tarihgilerin komiinal bir hayat siirdiikleri
kolonilerde uyanmistir. Diisiinsel ve siyasal birlikler olarak Rus sanat
kolonileri, sadece devrim sonrast Rus miizeciliginin kosullarini
hazirlamakla kalmamis, actiklari sergilerle bizzat gecici miize islevi
gormiislerdir. Ornegin bunlar icinde en onemlisi olan Abramtsevo
kolonisi, modern bir Rus sanat ekoliiniin kurulmasi kadar, sanatin
uyanmasinda ve ikon sanatina sahip ¢ikmasinda da rol oynamistir. Bu
kolonilerde yetisen Tatlin, Gongarov, sair Mayakovski gibi bir¢cok sanatci
Rus avangardinin olusumunda bas1 ¢eken sahsiyetlerdir. Bu kolonilerin
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her biri adeta bir miize, tiyatro, konser salonu ve akademidir” (Artun,
2015: 96-97) .

Bolsevik Devrim’den sonra Bolsevik Parti'nin sanatcilara yaptig: orgiitlii ¢alisma
cagrist sanatgilar arasinda olduk¢a memnuniyetle karsilanmistir. Sovyet Devrimi’nden
once, fiitlirizm, suprematizm gibi ¢esitli alanlarda yikici ve saldirgan eserler veren bu
geng kusak sanatgilar devrim hareketi icerisinde kendilerine yeni bir alan agmislar ve
devrim siireci igerisinde Orgiitlii sanatcilar olarak hareket etmislerdir. 1917 Bolsevik
Devrimi’nin ardindan geng kusak avangart sanatgilar, burjuva sanat yapisinin sanati
yasamin bir ¢ok alanindan kopardigini sdyleyerek, bu olgunun tersine, sanatin hayat
icerisinde faydali bir yapiya doniistiiriilmesi yoniinde sanatsal ¢aligmalar yapmislardir.
Burjuva estetik anlayiginin galerinin i¢ine hapsolmus sanatin metalasmasina karsi tavir
gelistirmigler, sanati giindelik yasamin merkezine oturtmaya ¢alismislardir.

Burjuvazinin sanat {izerindeki hegemonyasina son vermek tizere harekete ge¢mislerdir.

“Savasin ve 1917 Devrimi’nin getirdigi sarsintilara ve yarattigi sorunlara,
i¢c ¢ekismelerle dis saldirilarin ayr1 bir yogunluk kazandirdigi Rusya'da
insanlarin giinliik yasayislariyla ilgili gerceklere 6zel bir dnem vermek
gerekiyordu. Oncii sanatgilar, insanin mesleginin yararliligm bilmesinin
ve gostermesinin Ozellikle gerektigi bir donemde kendilerini iilkenin
sanat ve tasarim kurumlarinda 6nemli gorevlerde buldular. Oldukga agir
ekonomik sorunlar karsisinda yeniden kurulmakta olan bir toplumun
sanatgis1 bu ¢cabaya nasil bir katkida bulunabilirdi? Yapilacak {i¢ is vardi.
Sanatginin 6nce kendi sanatini (hi¢ degilse kuramsal olarak) herkesin, her
yerde anlayabilecegi gostergelerle, evrensel gercekleri betimleyecek bir
bicimde yeniden diisiiniip kurmas1 gerekiyordu. ikinci adim, o zamana
kadar burjuvaziye hizmet eden akademik sanati yeni bildirilere
uyarlamakti. Bu anlayis, ¢ok ge¢meden, devletin tek izin verdigi ve
Toplumsal Gergekgilik denen (Toplumsal idealizm bashginin daha uygun
olacagl) bir akim oldu. Toplumsal Gergekgilik ayri ayr1 insan
topluluklarindan olugmus bu biiyiik ulusa Onderlerinin ve kendisinin
birlestirici goriintiileriyle bir biitiinliik kazandirmaya ¢alistyordu. Ugiincii
adim ise, sanatcinin sezgilerini ve zekasini giiniin  gerekleri
dogrultusunda kullanmasi, is¢iler arasinda bir bagka is¢i olmasiydi”
(Lynton,1982: 102).

Rus tiyatrocular, toplumsal dinamikler icerisinde yer alip toplumla birlikte
hareket etmeye baglamislardir. Bu baglamda elestirdikleri burjuva sanat¢ilardan ayr1 bir
Ozellikleri vardir. Carlik doneminden kalan sanat anlayisina karsi daha devrimci bir

yoneligleri olmustur. Devrimden Once sanatta daha ¢ok bireysel sanat anlayisina sahip
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olan ressam ve sahne tasarimcist Malevich devrimden sonra sdyle demistir: "Ekim
kanonlariin simsegi yenilik¢i olmamiza yardim etti... Kisiligi akademik donatilardan
temizlemeye, beyinin ge¢misten kalan pasini dagitmaya, zamani, uzami, ses uyumunu,

ritmi, hareketi ve bugiiniin kurumlarini yeniden kurmaya geldik" (Kovtun, 2007: 11).

Lenin'in yeni sosyalist devlet anlayisindaki kurumsallasmasinda sosyalist
bilincin anlatilmasi i¢in halka yonelik bilgilendirme ve propagandaya ihtiyaci olmustur.
Sonug¢ olarak bu sanat¢ilar bu c¢alismada yer almislardir. Malevich, Meyerhold,
Lissitsky, Kandinsky, Pevsner, Gabo, Mayakovski, Eisenstein, Meyerhold, Tatlin ve
Rodgenko gibi donemin en popiiler ve yaratici sanatgilar: toplumsal bir gérevi olduguna
inanir ve kendilerini kurtarilmig bir gelecegin temsilcileri olarak gdormiiglerdir. John
Berger’in bakis agisiyla: "yapitlarinda menteseli kapilar gibi eylemi eylemle
birlestirmislerdir: sanati miihendislikle; miizigi resimle, siiri desenle; giizel sanatlari
propagandayla, fotografi tipografiyle, diyagrami eylemle ve atdlyeyi sokakla i¢ ice
gecirirler" (Berger, 1974: 35).

Gabo’nun “Radyo Evi Projesi”, Tatlin’in “Ugiincii Enternasyonal Anit1”,
Kandinsky’nin sonradan Bauhaus Okulu’nun kurulmasma yarayacak poli-teknik
calismalari, "Mistero Buffo'su" ve Evreniov'un "Kislik Saray Baskini" gibi binlerce
Kisinin yer aldig1 dev tiyatro performanslari, hafizalara kazinan 6nemli yapitlar arasinda
yer almigtir.” Avangart sanatgilar ve tasarimcilar “Lef Dergisi” ¢atisinda toplanmislardir.

Orgiitlenmis olarak hareket eden bu sanatgilarin ilk manifestolar1 sdyledir:

“LEF yoldaslar1! Sunu cok iyi biliyoruz: Solun ustalar1 olan bizler,
modernlik sanatinin en iyi emekgileriyiz. Devrimden once, en saglam
desenleri, en ince teoremleri, en usta isi formiilleri biz toparladik ve
bunlar yeni sanatin formlariydi... Diislincelerimizi ve sozlerimizi gecici
olarak saklamistik; boylece devrim giinlerinin ortaya ¢ikip pekismesine
yardim etmistik. Ama simdi burjuvazinin yer yuvarlagi benzeri gébegi
yok artitk. Kohnelikleri devrim ile silip siipiirerek, sanatsal
konstriiksiyonlar i¢in zemini ter temiz ettik. Deprem de olmayacak.
Kanla yogrulup betonlasmis SSCB demir gibi ayakta. Biiyiik islere
girismemizin zamanmidir" (Batur, 2006: 166).
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1921 yilinda Lenin ile yiiriirliige konmug bulunan Yeni Ekonomi Politikasi, tam
bir kirilma noktasi olmustur. Ekonomik politikanin yeni durumuyla birlikte sanatin
islevi de degistirilmistir. Devrimci karaktere sahip olan donemin Konstriiktivist
sanatcilart  ‘bigimci’ olmakla suglanmis ve devrimci kadrolardan dislanmislardir.
Avangartlarin yerine Heroik Realizm ve Sosyal Realizm isimli sanat akimlar1 gegmeye
baslamistir. Kapitalist Bati’nin tiimii ile reddi anlamima gelen bu Leninist Program,
‘Rus’a Ozgii bir kiiltiir gelistirme cabasi olarak uygulanmustir. Ozellikle de, ideo-
ekonominin, propaganda araciligi ile halk kitlelerine benimsetilmesinde sanata biiylik

bir gorev verilmistir (Bozagagh ve Soysekerci, 2008: 32).

3.2. Konstriiktivizm ve Sahne Tasarimi

Konstriiktivizm, bir diisiince ve sanat alani olarak 1913 yilinda Rusya'da ortaya
c¢ikmigtir. Bununla birlikte 20. yiizyilhin en etkili sanat ekollerinden biridir. Ortaya
ciktigindan itibaren Rusya’da hizli bir sekilde yayilmis ve ilerlemistir.

1920'li yillarda Rusya'da Konstrikktivizm sanat anlayisi, Almanya'da ise
Bauhaus Okulu igerisinde ortaya ¢ikan iiriinleri karsilagtirdigimizda, farkl: iilkelerde ve
yapilarda iiretilmis olmus olsalar da iiretim siiregleri, kullandiklar1 malzemeleri ve
matematiksel geometrik arayislar1 agisindan ortak noktalarda bulusmuslardir. (Antmen,
2009: 103).

Konstriiktivizm, bir¢ok sanat ve tasarim alanim etkiledigi gibi sahne tasarimini
da degistirmistir. Gerek dekor gerekse kostiim tasarimi Konstriiktivizmin genel
yapisalcl anlayisi dogrultusunda kendine 6zgii bir dil yaratmistir. Bu baglamda Canan

Beykal soyle demistir:

“Sanat; ekonomik bicimlerin ilkellikle bocaladigi, teknigin heniiz aletin
embriyonik diislincesini yarattig1r ilkel kiiltiir donemlerinde ortaya
cikmistir. Sanat; Ortagag’da esnaf-zanaatkarlarin demirci diikkdnindan
gecmistir. Sanat; kentsoylu Kkiiltlirtin ikiytizliliigliyle yapay olarak
diriltmis ve sonunda ¢agimizin mekanik diinyasina garpistir. Gegmis
kiiltiirler, yani; giliclin ve ruhun kiiltiirleri, sanat1 ‘gilizel” ve ‘sonsuz’
olarak betimlemislerdir. Sanat, gecmisin manevi kiiltiiri denen din ve
filozofinin gorsel araclar1 olarak hizmet gérmiistiir. Sanat, su ya da bu
tarthsel gergeklik i¢inde toplumun ekonomik durumuyla kosullanmig
davranis normlarini, kutsal dykiileri, ilahi sirlari, evrensel gizleri, soyut
nese ve kederleri, kurgusal felsefi gergekleri ve biiyiiklerin bagkaca
cocuksu oyunlarini resimlemekle maneviyatt spekiilatif olarak
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maddelestirmistir. Konstriiktivizmin ilk slogani, “ sanatsal calismada

spekiilatif eylem alasagi olmustur” (Beykal, 1985: 18-22).
Konstriiktivizm, 1917 yilinda gerg¢eklesmis olan Sovyet Devrimi’yle birlikte
yeni bir yapisal 0zellik kazanmis, Bolsevikler tarafindan benimsenmis ve sistematik
olarak devletin sanat politikas1 olarak benimsenmistir. Bolsevik Devrim’in ideallerini
destekleyen sanatgilarinin estetikleri ve sanata bakislar1 dogrultusunda, oldukg¢a 6nemli
bir hareket ozelligi tasimistir. 1900°lerin basinda hizla gelisen kapitalist sanayi
sigcramanin yarattigr makinelesme, toplumlarin bilgi gelisiminde 6nemli bir sigramaya
neden olmustur. Gelisen bu bilgi bilimsel olgularin temel 68esi olmustur. Bu hizli
sanayilesme ve bilimsel sigrayislar Konstlirktivist avangart sanat¢ilara yeni bir diinya

ve toplum diizeni insa etme hayali vermistir.

“Konstriiktivizmimiz, komiinist kiiltliriin diistinsel ve maddesel iiretimi
icin doviigiiyor. Proletarya devrimine kadar, aramizdan biri, mekansal
konstriiktivist ¢aligmalara giristiginde, malzeme iizerinde rastlantisal bir
islem gerceklestiriyordu. Malzemenin bir araya getirilmesi sorunu ve
calismanin kendisi, ayrintilarda bir ¢oziime ulastiriliyordu ama temeller
saglam ve sinanmig degildi. Her sey dar anlamda mesleki agidan
goriilmiistli ve yasamdan yapay bir bigimde ayr1 diismisti... Oysa
yasamin bagrinda gergek deneyimlere ge¢mek gerekiyordu... Dogmak
iizere olan komiinist kiiltlirlin bize yiikledigi isleri yerine getirmek
gerekiyordu” (Batur, 2006: 187).

Konstriikktivizm  yapis1  geregi, matematikten, oOzellikle geometriden
yararlanmistir. Bu yeni geometrik ve matematiksel anlayis sahne tasarimi anlayisini
klasik yapisindan ¢ikarmistir. Bunun yani sira deneysellige Onem verilmistir.
Deneysellik konstriiktivist sanatin en onemli 6gesidir. Deneysel sahne tasarimi anlayisi
tiyatronun plastik yapisini degistirmistir. Bu sanatgilar, sanata teknik bir dille yaklagmus,
teknik ilerlemeyi sanatla bulusturmuslardir. Nerdeyse hayatin her alanma etkide

bulunmay1 hedeflemislerdir.

Giindelik yasamda kullanilan herhangi bir seyin sanat iiretiminin bir pargasi
halinde kullanimiyla ¢ikan iriinler 6nemli bir sekilde toplumu etkilemistir. Bu yolla
sanat eseri ve sanat izleyicisi arasinda organik bir bag yaratmayr hedeflemislerdir.
Giindelik yasamda kullanilan herhangi bir objenin sanat eserine doniismesi, o donem
i¢cin inanilmaz bir etki yaratmistir. Bu baglamda kolaj tekniginden faydalanilmistir. Bu

gelisim bircok alanda kendini gostermistir.
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“Sanat yapitinin bi¢imi iki temel ilkeyle diizenlenmistir. Gereg (renkler,
sesler ve sozciikler) ve yap1 (konstriiksiyon). Bunlarla gerecler kendini
bir biitiinliik icinde diizenler ve sanatsal mantik ile derin anlamini
kazanir”. 1923’te “Resim Teorisi Uzerine” adli yazisinda Konstriiktivizmi
boyle agikliyordu Nikolai Tarabukin. Konstriikktivizm, gere¢ ve yapi
(materyal ve konstriiksiyon) gibi iki elemanin birligi i¢in olusturulmusg
bir sanatsal sistemdir. Hemen hemen tiim diinyada ve biitiin sanat
dallarinda yayginlik kazanmis olan bu sanatsal akim yasamin
diyalektigiyle baglarin1 kurmus, sanat tarihini, sanatin diislince ve bigim
acisindan gelisimini diyalektik yontemlerle aciklamayr Onemsemistir.
“Gergek sudur ki; sanat denen sey, asir1 bireyciligin {iriinii olan en
reaksiyoner idealizm ile i¢ igedir. Bu bireycilik, sanati incelmis 6znel
giizellik denemeleriyle yeni ve gereksiz eglenceler yoniine itmistir. Sanat;
teoloji, metafizik ve mistisizm ile ¢oziilmez baglar igindedir.” (Beykal;
1985:18-22).

Konstriiktivistler, sanati ve 6zelde tiyatroyu bir ara¢ olmaktan c¢ikarip amag

haline getiren sanatcilardir. Bireysellikten ziyade toplumsal bir amag i¢indedirler. Oznel

sanat yerine toplumsal bir yaklasimi benimsemislerdir. Konstriiktivist sanatcilarin ele

aldig1 konular yalin ve basit konulardir. Minimal olan bu yaklagim sistemli bir sanat

yapisina neden olmustur. Ahu Antmen bu durumu soyle agiklar:

“Rus Konstriiktivizmi, 20. yiizyilin ilk yarisinda goriilen bagka avangart
sanat akimlari gibi bir 'soyut estetik' hareketi olarak dogmamuistir.
Sanatciy1 soyut ve sade bir gorsel dile yonelten de dolayisiyla bireysel bir
estetik  diirtii  degil, toplumun baz1 fiziksel ve entelektiiel
gereksinimlerinin sanatla giderilebilecegi diisiincesidir. Topluma ve
kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmak
ve yeni bir toplumun tiimiiyle yeni bir 'goriinlim' kazanmasina ¢alismak,
Konstriiktivistlerin dncelikli hedefidir. Mimarliga ve miihendislige ilgi
duymalari, kitle iletisiminde kullanilan grafik ve fotograf gibi mecralara
yonelmeleri, sanat¢iy1 bir tiir 'yaratici tasarimer' ya da toplum miihendisi
olarak gormeleri bundandir. Fiitiirist mimar Antonio Sant'Elianin
yenicagin  yeni  bigimlerini  sanat¢ilarin  degil  miihendislerin
sekillendirecegi yolundaki iddialarin1 yankilayan bu anlayis, sanatcilari
endiistriyel malzemelere ve yontemlere yoneltmis, geleneksel anlamda
resim ve heykel iiretimini gecersiz kilmistir. Bireysel bir sanattan yana
olanlarin zaman icinde "Utopyact" olarak nitelendirilip dislanacagi bu
ortamda 'glizel sanatlar'in yerini kacinilmaz olarak 'uygulamali sanatlar'
almig, sanatla 1ilgili geleneksel hiyerarsiler de ortadan kalkmigtir”
(Antmen, 2009: 104-105).
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1910’dan sonra sanatgilar, resim, tiyatro, heykel, grafik, sahne tasarimi ve
mimari alanlarinda daha az metafizik ve idealist etki altinda arayislar i¢ine girmislerdir.
Bu yeni devrimci sanat anlayisi, konstriiktivizmin ortaya ¢ikip gelismesine neden

olmustur.

Bolsevik Sosyalist Devrim'den sonra sanatgilarin toplumsal gereksinimlere
odaklanarak sanattan c¢ok tasarima yonelmeleri, bu siirecin bir sonucudur. Rus
Konstriiktivizmi’nin Vladimir Tatlin (1885-1953), Aleksandr Rod¢enko (1891-1956),
El Lissitzky (1890-1941) gibi 6nde gelen sanatgilari, bir yandan yeni kurulan okullarda
ve atdlyelerde yeni sanat 6gretilerini genclige yaymak i¢in kollar1 sivamis, bir yandan
da tiyatro dekor ve Kkostiimlerinden, tiniforma tasarimlarina, i¢ mimarlik

uygulamalarindan mobilya iiretimine kadar ¢ok ¢esitli alanlarda ¢alismislardir.

Yeni kurulan Sovyetler Birligi'nde klasik sanat akademisinin kapatilmasinin
ardindan yeni egitim seferberliginin adeta birer 'askeri' olan sanatcilar, genglere yalnizca
sanat ve tasarim egitimi degil, ideolojik egitim de vermislerdir. Wassily Kandinsky'nin
Devlet Yiiksek Sanat ve Teknik Atodlyeleri (Vkhutemas) okullarina hazirladigi ilk
miifredatsa, uygulama tekniklerinin zihinsel tasarim siirecinden daha fazla 6nem
kazanmasiyla zaman iginde terk edilmistir. Konstriiktivizm akimi, séz konusu
atolyelerin kuramsal kanadi olan Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii 'niin Onciiliiglinde resmiyet
kazanmustir.

“Yaratma edimini dislayan ve yerine 'insa etmeyi koyan; sanatsal degil,
bilimsel ilkeleri Onemseyen, yaratici bireyin kisisel iislubu yerine,
toplumsal gereksinimlere gore sekillenen kolektif iiretimi amaclayan
Konstriiktivistlerin etkisi, 1920'i yillarin basinda zayiflamistir. Bunda,
Sovyet ideolojisinin natiiralist ve geleneksel sanat bicimlerini daha etkin
bir propaganda araci olarak gdrmesinin rolii biiyiiktiir. Sovyetler'de
zaman i¢inde Devrimci Sanatgilar Birligi (AkhR) ve Tuval Ressamlari
Birligi (OST) gibi olusumlar etkili olmaya baslamis ve Sosyalist
Gergekeilik akimi yayginlik kazanmistir” (Antmen, 2009: 105).

Konstrtiiktivist sahne tasarimcilarindan Tatlin, Rondchenko, Malevich, Popova,
Stepanova en One ¢ikan tasarimcilardan olmuslardir. Yaptiklart dekor ve kostiim
tasarimlariyla kendi donemine damga vurmus, kendinden sonra gelen sahne
tasarimcilarina esin kaynagi olmuglardir. Bununla beraber doneminin en popiiler
yonetmenlerinden Meyerhold’un estetige kattig1 yeni anlayislar sahne plastigini oldukca

etkilemistir.
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3.2.1. Vladimir Tatlin

En O6nemli Rus sanatc¢ilarindan olan Tatlin, konstriiktivist tasarimi bulan ve
gelistiren sanatcilardan biri olmustur. Hazir malzemenin sanatta kullanilmasi ve
geometrik unsurlarin diizenlenmesinde oldukga basarilidir. Ressam ve heykeltiragliginin
disinda ¢ok Onemli bir sahne tasarimcisidir. Sahne tasariminda yeni deneysel

caligmalariyla hem dekor hem de kostiim tasariminda yeni bir ¢igir agmustir.

Vladimir Tatlin, 1885 yilinda Ukrayna’da dogmustur. Penza Sanat Okulu’na
girmis ve burada donemin taninmis bir sanatcist olan Afanasief’in 6grenciligini
yapmustir. 1910°da Moskova’ya gelerek Resim, Heykel ve Mimari Yiiksek Okulu’na
yazilmistir. Ilerde Rusya’nin Konstriiktivist mimarligmin liderlerinden biri olacak olan
Aleksandr Vesnin ile ayn stiidyoyu paylasmistir. Okuldan ayrilarak yasamini bagimsiz
sanat¢1 olarak siirdiirmeye karar veren Tatlin, Larianof ve Gongharova ile siki bir
dostluk kurmus ve diger ¢agdaslari gibi bu ¢iftin diizenledigi pek ¢ok sergiye katilmistir.
1911 yilinda yaptigr isler daha ¢ok Cezanne etkisinde kalmistir. Gongharova’nin
etkisiyle ikon resmini kesfetmistir 1913 yilinda Moskova’da acilmis olan “Eski Rus
Ikonlar1” sergisinde Romanof dénemi ikonlarinin etkisinde kalmistir Bu donemde
yapilmis resimlerinde ¢iplak kompozisyonlarinin dekoratif yiizeylerinde, renklerinde ve
egik cizgiler i¢inde gotik kemerleri animsatan kurplarla olusturulmus mekaninda bu
ikon etkileri agik¢a goriilmiistiir. Tatlin bu anlatimin {i¢ boyutlu 6rneklerini bir sahne

tasarimcisi olarak tiyatro dekor ve kostiimlerinde de kullanmustir. (Beykal, 1985:18-22).

Tatlin bir tasarimct ve sanatci olarak, giindelik hayatta kullanilan herhangi bir
malzemeyi tasarimin bir unsuru olarak kullanmistir. Bircok malzemeyi ahenk icinde

kullanimi sahne tasarimina 6nemli bir bakis agis1 getirmistir.

“Rus Konstriiktivizminin goérsel bir ideoloji olarak sekillenmesinin
gelisim stirecinde glindeme gelen ilk sanat¢i, Vladimir Tatlin'dir. 1913-
14 yillarinda Paris'e yaptig1 bir ziyaret sonrasinda ilk konstriiksiyonlarini,
ya da 'kose rolyefleri'ni tireten Tatlin, ahsap, metal, tel, kagit, karton,
tutkal gibi malzemeler kullandigi bu {i¢ boyutlu diizenlemelerinde,
geleneksel resim ya da heykelle iligkilendirilebilecek teknikleri terk
etmigtir. Birgok kaynak, Tatlin'in gelistirdigi alternatifi Picasso'nun
cesitli atik malzemelerle gergeklestirdigi asamblajlarina  ya da
Boccioni'nin heykeltiraglara alternatif malzemeler oneren Fiitiirist heykel
manifestosuna baglamaktadir. Cikis noktasi ne olursa olsun Tatlin'in atik
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malzemelerle gerceklestirdigi konstriiktif yapitlarin en onemli 6zelligi,
heykel sanatinin kiitleselliginden uzaklasarak izleyiciyi ger¢ek mekanda,
gergek malzemeyle bas basa birakmasidir. 20. yiizyilin ikinci yansinda
ozellikle Minimalistlerin yapitlarinda yansimalarin1 gorecegimiz bu
yaklagim, resimsel mekanla yetinmek istemeyen biitlin sanatgilara yeni
bir yol agmustir. Tatlin'in malzemeye yonelik ilgisi, kullandigr her
malzemenin kendine 6zgii 6zelliklerini, bir nesnenin endiistriyel bir iiriin
gibi 'imal edilmisligini' goriiniir kilmasindan anlasilabilir. Bu yaklagim,
Konstriiktivist terminolojide "faktura" olarak adlandirilir. Bugiin Sovyet
avangardinin simgesi olarak hatirlanan "3. Enternasyonal Anit1" da
Tatlin'e aittir. Zamanmin diger pek c¢ok iddiali projesi gibi
gerceklestirilememesine karsin maketiyle de olsa tarihe mal olan bu anit,
resim, heykel ve mimarinin bilesimini 6ngoéren dev bir propaganda
merkezi olarak tasarlanmigtir” (Antmen, 2009: 106).

Tatlin, devrim 6ncesi Paris’te Picasso’nun buldugu herhangi bir nesneyi sanat ve
tasarimda kullanmasiyla karsilagsmistir. Her sey sanat nesnesi haline dontiisebilir anlayisi
Tatlin’nin tasarim anlayisinin odak noktasi olmustur. Ozellikle heykele konstriiktivist
bir bakisla yaklagmasi Tatlin’i etkilemistir. Sonraki déonemde Tatlin’in tasarimlarina ve
heykellerine bakildiginda farkli malzemeleri kullanarak bir seyleri olusturma durumu
giinimiize kadar gelen konstriiktivist tasarim anlayisinin ilk ¢ikis noktasi oldugu
goriilmistiir. Bunun yansira, Tatlin ve etrafindaki sanatgilar, bu agidan iiretilen
tasarimlar1 giiniin 6zellikleri agisindan eksik bulmuslardir. Cesitli {ilkeler arasindaki
savas, devrim ve i¢ savasin olusturdugu zorluklar, sanat¢1 olarak yaraticiliklarinin ve
yasantilarinin bir parcasi oldugundan dolaysiz olarak eserlerine yansimasi gerekliligini
hissetmislerdir. 1919-20 yillar1 arasinda Neva nehri {izerine kurulacak bliyiik bir anit
tasarlayan Tatlin, savasin actigt diismanliklart kardesce ortadan kaldirmayr ve

uluslararasi sosyalizmi birlige kavusturmayr amaglayan bir anit tasarlamigtir (Lynton,

1982: 104).

“Aslinda 3. Enternasyonal Aniti, Eiffel Kulesi’ne bir yanit niteligindedir.
Reklam ve eglence amaciyla yapilmis 300 metrelik Eiffel’e karsilik, 400
metre olarak tasarlanan anit, diinya c¢apinda bir birligin giiciinii
simgeleyecektir. Simgesel ve islevsel yoniiyle 6ne ¢ikan bu yapi, teknik
ve astronomik olarak da pek c¢ok inceligi iginde barindirmistir. Modeli
yapilip, pek cok yerde sergilenen 3. Enternasyonal Aniti, Rusya disinda
bile yanki uyandirmaya basladigi asamada, elestirilerin merkezine
yerlesmekten kurtulamamistir. Tatlin’in idealizmi ve gerceklestirmek
istedigi hayalleri halk arasinda alay konusu olmaya baslayinca, Lenin bu
tasarty1 sanatci ¢ilginliginin tipik 6rnegi olarak gormiis, yaratici ¢abaya
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deger veren Trogki bile Tatlin’in gergeklestirilmesi gii¢ olan bu tasariyla
fazla ileri gittigini diigtinmiistiir. Siyasi sebepler ve Otesinde yasananlar
buna yol agmis olabilir ancak Sovyetler’de ve disarida Tatlin’in sanati
dar goriisliic  bir yaklasimla, teknolojinin bir uzantisi olarak
degerlendirilmistir” (Lynton, 1982: 104-108).

Gorsel 5: Tatlin Kulesi’nin Maketi

3.2.2. Sahne Tasarimcisi Olarak Tatlin

Tatlin'in olgunlagmis eserlerinin ¢ogunun yapisinda, geleneksel olarak sanatin
temsili islevini ortadan kaldirmak, onu daha yeni ve daha kullanigl olarak doniistiirmek
arzusu gorilir. Sanatinin Rus Devrimi’ne hizmet etme arzusu ile 20. yiizyilda yasama
iliskin dinamik tecriibesini ifade etme arzusuyla uyusmaktadir. Bu durum, bazilar
devletin reklamin1 ve propagandasini yapmak i¢in kenara itilen bir sonraki nesil

sanat¢ilar tarafindan daha etkili bir sekilde elde edilmesine ragmen, Tatlin’in sahne
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dekor ve kostiim c¢aligmalari, Rus sanatinin modernist deneyden pratik tasarima
dontisiimiinde 6nemli bir erken asamayr gostermistir. Tatlin, bir sahne tasarimcisinin
kullandig1 malzemelerin kapasitelerine uygun olarak ve uygulanabilecek kullanimlarini
arastiran bir sekilde kullanilmasi gerektigine inanmistir. Bu tutum kismen, modern
heykel tarihinde yiiriirliige giren bir diisiince olan materyalin gercekligi etik degerinin
karakteristigidir. Ancak Tatlin'in yaklagimi, sanat¢inin stiidyosunda 6grendigi dersleri
gercek diinyaya hizmet etme arzusuyla belirgin bicimde sekillendirilmistir. Bu,
calismalarinin malzemelerin dokusu ve karakteri ile teknolojiye ve makineye

odaklanmasini isaret etmistir.

Gorsel 6: Gorsel 7:

Tatlin “Zangezi” oyunu dekor tasarimi 1923  Zangezi oyunu dekor tasarimi 1923

Tatlin, Picasso’nun atdlyesindeki kabartma ve heykellerindeki yapisalciligi
kendi sahne ve kostiim tasarimlarinda uygulamistir. Bu baglamda mekansal ve
geometrik unsurlar1 kendi kostiim tasarimlarinda uygulamistir. Bunun ilk Ornegini,
“Imparator Maximilian ve Oglu Adolph” oyununda yaptig1 kostiim tasariminda
uygulamistir. Bu baglamda insan viicudunu ii¢ boyutlu bir insaat yapisi olarak gormiis,

spiral bir tasarim yapistyla dikey unsurlar kullanarak tasarimini boyutlandirmstir.
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Gorsel 8. ve 9. Zangezi Oyununun Kostiim Taslaklar1 (1923).

Tatlin sahne tasarimlarini bir heykel gibi ele alir. Dekor tasarimlarini gesitli
malzemeleri bir araya getirerek yapmustir. Sahneyi bir insaat formu gibi, islevsel bir
ara¢ olarak gormiistiir. Sahne tasarimcist olarak en 6nemli eseri, 1923 yilinda Velimir
Khlebnikov'un Petrograd'daki Sanat Kiiltiirii Miizesi'nde bir amat6r toplulugun sundugu
Zangezi adl1 oyununun sahne dekor ve kostliim tasarimidir. Ayn1 zamanda kendisi de bu
oyunda oynamistir. Bu oyun Tatlin’in en sevdigi sair i¢in bir anit gibidir. Oyunun
yonetmeni Khlebnikov'un, sesin temel yap1 unsuru oldugu anlayisina istinaden, sanatci,
sozciiklere farkl yiizey ve sekillerde cesitli malzemelerle insa edilmis somut bir ingaatta
bir es bulmaya calismistir. Sanat¢inin sahne tasarimi anlayisina gore, belirli renk ve
form kombinasyonlar1 belirli seslerle uyumludur; Isik ve kostiimler de iiretiminde

onemli rol oynamustir.



70

e = m"“““‘ag‘”m:?f'ﬁ«‘*

|

Gorsel 10: Zangezi Oyununun Kostiim Taslag: (1923).

Tatlin’in en Onemli sahne tasarimi calismalarindan biri de 1914 yilinda
tasarladigi Richard Wagner'in “Ucan Hollandali” adli opera g¢aligmasidir. Sanat¢inin
genclik donemlerinde bir denizci olarak gezmesi, yaptig1 dekor ve kostiim tasarimlarini
etkilemistir. Yaptig1 sahne tasariminda, geminin parcalari arasinda yarattigi yapisalci
tasarim oldukea etkili olmustur. Bununla birlikte denizin, gece ve miizigin etkisinden
faydalanarak deniz ve gece arasinda orantili bir iligski yaratmistir. Genel olarak mavinin

tonlarin1 hem dekorda hem de kostiim tasariminda kullanmistir (Vladimir Tatlin, 2017).

Gorsel 11: Vladimir Tatlin, U¢an Hollandah- dekor eskizi (1914)
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Diger sanat alanlarina paralel olarak, hayat1 boyunca tiyatrolar i¢in tasarimlar
yapmistir. Bunlar igerisinde en basarili oldugu islerden biri de 1922 yilinda
yaptigi "Car I¢in Bir Hayat" adli oyunudur. Bu tasariminda konstriitivist yaklasimimin
en belirgin 6zelligini yansitir. Tasariminda siislemeciligi faydaci bir bakis agisiyla ele
alir. Burada sahne plastigini olduk¢a dogal kullanmistir. Yaptigi tasarimlarda rampalar,
merdivenler veya diger acilabilir platformlarla, kademeli olarak hareketli bir dekor
tasarim1 kullanir. Bosluklari geometrik olarak kullanmis ve tasariminda uygulamaistir.

Kostiimlerinde ise geometrik bigimlerden yararlanmis ve klasik bi¢imi stilize etmistir.
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Gorsel 13: Car icin Bir Hayat 1922 Dekor Taslagi
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Gérsel 14: Car I¢in Hayat Kostiim Taslag1

Tatlin, doneminin en 6nemli sahne tasarimcilarindan biri olarak sahne plastigine
getirdigi yenilik¢i bakis agisiyla dnemli bir devrim yapmustir. Sahneyi bir ingaat unsuru
olarak kullanmasiyla sahne plastiginin alan1 genisletmistir. Ozellikle kullandig1
geometrik unsurlar sahne yapisim1 degistirmis ve klasik sahne anlayisinin ¢ergeveci ve
sinirlandirict yapisint lagvetmis; kendisinden sonra gelen tasarimcilara esin kaynagi
olmustur. Kostiim yorumlar1 da olduk¢a devrimci ve oOncii olmustur. Kullandig
geometrik uzami kostiimlerine de tasimistir. Boylelikle bir sahne tasarimcisi olarak her
iki alanda bir biitiinliik ve armoni saglamis, giiniimiiz sahne tasarim anlayisina biiyiik

bir katkida bulunmustur.

3.2.3. Alexander Mikhailovich Rodchenko

1917 Bolsevik Devrimi’'nden olduk¢a etkilenen Rodchenko, Sovyet
avangartlarinin en dnde gelen konstriiktivist sanat¢1 ve tasarimcilarindan biridir. Aym
zamanda sanatin giindelik hayata sokulmasini isteyen ve bir¢ok yonden modern grafik

tasarimiyla kesigsen Prodiiktivizm akiminin bir tiyesiydi.
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1917°de baslamis olan Bolsevik Devrimi’nin ardindan, sanat goriislerini ifade
etmek ic¢in bir araya gelen Rus sanatcilart ile sekillenen Konstriiktivizm hareketi
modernist estetik yapisini daha da saglamlastirmistir. 20. yiizyilin ikinci on yillik suresi
icinde aktif olan 6nemli bir sanat hareketi olmustur. “Kiibist ve fiitiirist yaklasimlardan
esinlenen Vladimir Tatlin ve Alexander Rodgenko onderliginde 25 sanat¢1 birleserek,
endiistri tasarimi, sahne tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamali sanat alanlarinda Sovyet

toplumuna hizmet edecek bir anlayis1 yiiriirliige koymuslardir (Becer, 1999: 103).

Bolsevik Parti tarafindan sosyalist bilincin topluma kazandirilmasi i¢in politik,
ekonomik ve toplumsal reform ve devrimlerin aktarimi diislincesi, devlet destekli
reklam, konstriiktivist tasarimcilar tarafindan hayata gecirilmistir. Bu tasarimcilar, yalin
yazi ve ¢izim karakterlerini ve geometrik bi¢imleri, tasarimlarinda kullanarak; sade ve
her seyin rahatlikla kavranabilecegi bir form anlayisina odaklanip; yazinsal anlati,
tasarim ve grafik tasarimin kigkirtict ve tamamiyla yapayliktan arinmis statik olmayan

sadece pratige yonelik bir tavrini yaratmiglardir.

Bu baglamda, sanatgilar mesaji direkt olarak topluma vermis ve insanlari

politik anlamda bilin¢lendirmeyi 6nemli amag olarak gérmiislerdir.

“Calisan insanlar, insaat vingleri, sigara fabrikalarinin bacalari, ugaklar,
trenler, motorlu arabalar, yeniyi yapilandirmada ve gen¢ bir iilkenin
tanitiminda sembolik olarak kullanilan tipik imgeler olmustur. Burada
secilen konular ve nesnelerin neredeyse hepsinin teknolojiyle,
makinelesmeyle, cagdaslasmayla alakali olmasi, tarima bagli ekonomisi
olan giinlerin geride kaldig1 ve artik giinlin bu degisime ayak uydurup
yenilenmenin, makinanin, fabrikanmn, {iretimin bas tact edildiginin
gostergesidir” (Oztuna, 2007: 91).

Sovyetler Birligi’nin ilk dénemlerinde politik gorsellerinin ve tasarimlarinin en
iyl Orneklerini iiretmis olan Rus Avantgart sanat¢isi Rodchenko, 1891°de St.
Petersburg’da dogmustur. Rusya’da koklii siyasi degisimlerin ve sanat akimlarin oldugu
bir déonemde yasamistir. Konstriiktivizmin 6nemli sanat¢ilarindan ve tasarimcilarindan
biri olan, ressam, sahne tasarimcisi, fotograf sanatg¢isi, sanat yonetmeni ve tipografci

Alexander Rodchenko, 1910°dan 1924’e kadar Rus Fiitiirizmiyle tanistifi Kazan Sanat

Okulu’nda okumustur.
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"1915 yili sonunda Moskova’ya tasindiktan sonra 1916 Mart’inda Tatlin
tarafindan organize edilen Diikkan adli bir sergide sergiledigi bir dizi pergel cetvel
cizimleriyle avangart ¢evrelerinde kendini gosterdi. Bu c¢izimlerin mekanik kesinligi
Rodchenko’nun profesyonel bir teknisyen veya miihendis olarak sanatsal durusunu

ortaya koydu" (Oztuna, 2007: 92).

Bolsevik Devrimi’nden sonra Rodchenko, konstriiktivist tasarimin G6nemli
figiirlerinden biri olarak aktif rol listlenmistir. Komiinist politik hareketlere yakin olan
Rodchenko, Moskova’da Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii’niin kuramsal calismasina katki
saglamis; yazarlarla, mimarlarla, tiyatro ve sinema yonetmenleri ile birlikte Aydinlanma
Komiserligi’nin Sanat Boliimii’nde ¢alismistir. Halk¢1 politikanin izlerini belirgin bir
sekilde tastyan Leningrad Devlet yayincilart i¢in yapmis oldugu afislerde; fiitiirizmin
yiicelttigi hiz, devinim ve aksiyon gibi degerleri keskin diyagonal hatlar olarak
aktarmistir. 1921°de Moskova’da acilan bes Konstriiktivist sanat¢i Rodchenko ve
Stepanova ile birlikte Aleksandra Ekster, Liubov Popova ve Aleksandr Vesnin,
Moskova’daki 5x5=25 baslikl1 ve iki kisimdan olusan bir serginin ilk kismina beser eser
ile katilmislardir. Rodgenko, Cizgi ve Hiicre baslikli resimlerinin yanisira 1921 tarihli
tic tek-renkli tuvali olan Saf Kirmizi Renk, Saf Mavi Renk ve Saf Sar1 Renk’i
sergilemistir. Yillar sonra bu ii¢ resim hakkinda sunlar1 soylemistir: “Resim sanatini
mantiksal sonucuna indirgedim ve i¢ tuval sergiledim: kirmizi, mavi ve sari. Sunu
sdyledim: Bitti. Ana renkler. Her diizlem bir diizlemdir ve higbir temsil yoktur” (Oztuna,
2007: 93).

Rodchenko, kisisel sanatsal ifadenin ara¢ olarak kullaniminin yerine, sanatginin
toplumsal sorumluluklarindan birinin kitlelere ulagmak oldugu diisiincesinden hareketle,
1921°de resim yapmay1 birakmis ve tasarima yonelmistir. Rodchenko’yu resmin sonunu
ilan etmeye ve topluma hizmet i¢in alternatif araglar ortaya koymaya yoneltmistir. Bu
cesur atilim onu sahne tasarimi, kostiim tasarimi, fotokolaj ve fotografin bir¢cok alanini
derinlemesine arastirmaya yoneltmistir. Fitiirist siirleri ve marjinal davranislariyla
1917°den oOnce iin saglamis olan Vladimir Mayakovski onciiliigiindeki LEF ¢evresi
icerisinde Nikolai Aseev, Osip Brik ve Sergei Tretiakov gibi yazarlar, Sergei Eisenstein

ve Dziga Vertov gibi film yapimcilari, sahne yonetmeni Vsevolod Meyerhold ve
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edebiyat kuramcist Viktor Siklovski bulunuyordu. Rodchenko grubun ¢ikardig:
dergilerin biitiin kapaklarini tasarlamistir. (1923-25) ve Novyi Lef (Yeni Sol 1927-28)
ve iceriklerine biiylik 6l¢lide katki saglamistir.

“Lef dergisinin editorii Mayakovski 1923 yilinda su satirlar1 kaleme
almisti: ¢ Lef’in en biiyiilk basarilarindan biriside, iiretime yonelik
sanatlar1 estetikten armdirmasi olmustur: Iste, Konstriiktivizm! Ve buna
siirsel bir ekleme: Kiskirtma sanati (agit-art) ve ekonomik kiskirticilik...
> Rodchenko’nun Lef dergisi i¢in hazirladigi tasarim ve tipografi,
geometrik yapisi ve cesur renkleriyle gercekten de °’estetik-disi’’ydi.
Kapak yiizeyinin neredeyse ligte birini kaplayan dev boyutlu yazilar,
orantili ve canli renkleriyle algiyr yonlendiren birincil unsur haline
doniigmiistii. Logosunda daha ¢ok Konstriiktivist bir form anlayisinin
izleri goriilen Lef Dergisi, Sovyet Sanatlarimin gelisiminde gergekten
kiskirtict bir rol iistleniyordu. Rodchenko’nun g¢alismalarinda goriilen
iislup ve amag sentezi, Lissitzky’nin “’Tipografinin Topografisi’’ baglikli
manifestosunda belirledigi ilkelerle tam bir uyum i¢indeydi. Sanat¢i, bu
konuda Lissitzky ile ayn1 goriisleri paylasir: Sayfa {lizerindeki yazilar;
fiziksel varliklarmin yaninda ayn1 zamanda gorsel ve duygusal islevlerde
istlenmelidir’” (Becer, 1999:103).
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Gorsel 15: LEF Dergisi Icin Afis Tasarimi- Mayakovski-1923

Rodchenko’nun sahne ve kostiim tasarimlarinda genel olarak kullanmis oldugu
sanatsal estetik bi¢cimi dogal ve basit 6gelerdir. Buna ragmen pratik ¢6ziim ve kullanim

konusunda biiyiik basari saglamistir. Sahne tasariminda dekoratif agirlikli 6zellikleri



76

yok ederek tasarimi yalin olarak sekillendirmistir. Gerek uygulamada gerekse kuramsal
acidan c¢ok yonli olan Rodchenko’nun tarzi, pratikcilik, insa edicilik ve seri liretimle
tanimlanmistir. Bu agidan Konstriiktivizmin islevsel tasarim anlayisinin en 6nemli
figiiri olmustur. Rodchenko’nun tasarim ve sanat anlayisinda, sanati bagimsizlagtirmak

ve halkin anlayabilecegi formata sokmak sosyalist anlayisin ideali olarak ortaya ¢ikmisti

3.2.4. Sahne Tasarimc1 Olarak Rodg¢enko

1921 yilinda resim yapmaktan vazgegtiginden sonra Rodgenko, kendini hemen
her tiirlii sanatsal gereci kullanabilen ¢ok yonlii bir sanat¢1 olarak goérmiistiir. Sahne ve
set tasarimina olan ilgisi bu donemde baslamis ve oOzellikle donemin en OSnemli

sanat¢ilarindan Mayakovski’nin yazdig1 oyunlara tasarim yapmustir.

Farkli ilgi alanlarinda arasinda film yapimciligi da olmustur. O ve Konstriiktivist
meslektaslar1 fotokolaj bindirmelerini sinematik montaji birlestirmislerdi. Deneysel
isbirligine her zaman hazir olan Rod¢enko, Dziga Vertov’un 1920 baslarindaki aktiialite
filmleri i¢in ara bagliklar tasarlama ve Boris Barnet’in 1927 yapimi1 Ekim’de Moskova
filmi i¢in yer ve kamera agilar1 se¢gme gibi projelere girismisti. Bunun yani sira, ¢esitli
filmlerin afislerini tasarlamisti. Bunlar arasinda Vertov’un 1924 yapimi Sinema Gozi
ve Eisenstein’in 1925 yapimi Potemkin Zirlis1 filmlerinin afigleri de vardir. 1920’lerin
ikinci yarisinda Rodgenko film ve tiyatro yapimlari i¢in dekorlar ve kostiimler
hazirlama konusuna epey zaman ayirmistir. Onemli yapimlar arasinda Lev Kuleshov’un
1927 yapmmi filmi Gazeteci vardi. Rodg¢enko bu filmin dekorunu modern islevsel
tasarimin bir &rnegi olarak diisiindii. Ote yandan, Mayakovski’nin Tahtakurusu adl
oyununun ikinci béliimii i¢in fltiiristik kostiimler ve dekorlar tasarlamistir (Alaksander

Rodgenko, 2017).

Rodg¢enko’nun sahne tasarimi anlayisinda makinelesme vurgusu On planda
olmustur. Dekor ve kostiim tasarimlarinda makinelerin hareket ve hiz devingenligi
icerisinde tasarlamistir. Fiitlirist ve konstriiktivist anlayisi tasarimlarinda vurgulamistir.
Eski donemin klasik dekor ve kostiim anlayisinin disina ¢ikmig ve saldirganlikla
tasarimlarin1 ortaya ¢ikarmistir. Cerceve sahnenin yarattigi smirlandirilmis yapiyi
bozmustur. Dekor tasariminda oyunda atmosfer yakalamaktan daha ¢ok islevsellige

onem vermistir. Pratik olmayan hicbir seyi sahnede kullanmamig hantal dekorlar yerine
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daha portatif ve kullanilabilir dekorlar tasarlamistir. Kostiimleri oldukea fiitiirist 6geler
ve desenler icermistir. Kostiim ¢ézlimlemelerinde geometrik sekillerden yararlanmaistir.
Bunun disinda dénemin en 6nemli ydnetmeni olan Meyerhold’la ¢alisma imkani
bulmus ve Meyerhold’un Biomekanik oyun sistemi igerisinde onemli tasarimlarda
bulunmustur. Meyerhold’un oyuncuyu bir makine olarak kullanmasina dayali estetik
anlayisin1 sahne tasarimina da tasimistir. Kostliimlerinde oyuncuyu makinanin bir
parcasi haline getirmis ve islemistir. Meyerhold, Rodchenko’nun tasarim anlayisindan
sOyle bahsetmistir:“Rodgenko, kurumsal kimliginin pargasi olarak ‘“Mosselprom
Saticilar” oyunu i¢in tiniforma tasarimini bluz iizerinde yazilar kullanarak sagladi. Bu
tasarimda oyunun temel Ozelliklerini vurgulamak miimkiindiir. Kostiimde islevselligi
yakaladi ve oyunda fonksiyonel bir yapiya gitti. Rodg¢enko bir tasarim miihendisi gibi
calist1” (Soviet Constructivism, 2017) .

Gorsel 16. ve 17. Rod¢enko-“Meosselprom Saticilar” Oyununun Kostliim Eskizleri

1920
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Gorsel 18. ve 19. Rodg¢enko- “Bedbug” Oyununun Kostiim Tasarimi 1913.

Gorsel 20. ve 21. Rodgenko “Bedbug” Oyunu Dekor Tasarimi
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3.2.5. Lyubov Sergeyevna Popova

Lyubov Sergeyevna Popova Moskova yakinlarinda Ivanovskoye’de 24 Nisan
1889°da dogmus, Moskova’da 25 Mayis 1924°te Olmiistiir. Sanat¢inin ailesi sanata
diiskiin burjuva bir ailedir. Babasi Sergei M. Popov, bir hayirsever oldugu kadar,
kendine ait tekstil fabrikalari da vardir. Bunun yansira miizige ve tiyatroya da
diiskiindiir. Krasnovidovo’da ailesiyle yasamis olan Lyubov, ailesinin Rostov’a

tasinmasindan sonra egitimine orada devam etmistir.

Ailesinin kiiltiirlii bireyler olmasi, sanat1 destekleyenler arasinda olmasiyla her
zaman Popova’nin sanatsal eylemlerini desteklemislerdir. Bununla beraber Lyubov,
sanat hayatina 1907-1908 yillar1 arasinda Stanislav Zhukovsky ve Konstantin Yuon’un
Moskova’daki 6zel atolyelerine girmesiyle baslamistir. Popova’nin ilk iirettigi eserler,
okludaki egitmenlerin esintilerini ve Rus geleneksel sanatinin izini tasimakla birlikte,
tlimlt  bir izlenimei gelenegin elverdigi Rus kirsal bolgelerinin, manzaralarini,
natlirmortlarin1 yapmistir.  1908’de bu atdlyede, Lyudmilla Prudkovskaya ile tanisip,
Krasnovidovo’da birlikte calismistir. Ertesi yil Kiev’e giderek Rus kiliselerindeki
freskolarindan ve sembolist ressam Mikhail Vrubel’den oldukga etkilenmistir. Sanatg1
hayat1 boyunca bir¢ok yere gitmistir ve sanat hayatinda ¢ogu sanat¢idan etkilenmistir.
1910°da ailesiyle birlikte gittigi italya’da gordiigii Giotto ve Pintoriccio’nun yapitlarini
gormiistiir. Italyan Ronesansi’nin bu 6nemli sanatcilariyla birlikte, St.Petersburg’da
Hermitage Miizesi'ndeki eserleri de goren sanatci, sanatsal altyapisini ve gorsel
bellegini hem batinin, hem de kendi Rus kiiltiiriiniin geleneksel eserlerinden etkilenerek
olusturmustur. Ozellikle 1911 sonbaharinda gittigi birgok Rus sehrinde, eski Rus sanat1
ve mimarliginin etkisinde kalmis ve bunlar ileriki islerine de yansimistir. Yine ayni
tarihte, Moskova’da Prudkovskaya, Udaltsova, Vera Pestel ile bir stiidyo kuran sanatci,
1912°de Vladimir Tatlin, Viktor Bart gibi sanat¢ilarinda bulundugu {inlii kule stiidyoya
katilmistir. Burada ¢iplak figiirler {zerinde taslaklar ¢izerek figiir ¢izimini

yetkinlestirmeye calistirmistir.

Bu resimlerin etkisiyle Popova ve birka¢ arkadasi 1912°de Paris’e giderek,
Alexandera Exter’in tavsiyesiyle kiibist ressamlar Le Fauconnier ve Metzinger’in egitim

verdikleri La Palette Akademisi’ne girmislerdir. Burada Popova’nin kiibizme olan
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ilgisinin agi1ga ¢ikmasiyla birlikte, insan bedenine olan analizlerinin bu bakis agisiyla
saflastigl, coziimlemeye calistigi goriilmiistir. 1913’te Moskova’ya donen sanatgi
Tatlin’in atdlyesinde calisarak bircok deneysel ciplak figiir ve natlirmort caligmasi
yapmustir.  1914°te 1. Diinya Savasi’nin baslamasindan hemen once tekrar Paris ve
Italya’y1 ziyaret ederek, Italyan sanatgilarinin yapitlarmi incelemistir. 3 Mart 1915’te,
Kazimir Malevich, V.Tatlin, Ivan Puni, Olga Rozanova gibi isimlerinde yer aldigi,
“Tramvay V: Birinci Fiitiirist Sergi” ve 17 Aralik 1915- 19 Ocak 1916 tarihleri arasinda
yapilan, “Son Fitiirist Sergi: 0.10” adhi sergilere katilmistir. 1916’da Semerkand’a
giden Popova, burada Islam mimarhigindan oldukg¢a etkilenmistir. Yine ayni sene,
“Store, Jack of Diamonds, Cagdas Rus Sanati” adl1 sergilere katilmistir. 1916-1917°de
Malevich onderliginde “Supremus” adli dergi i¢in birtakim taslaklar yapsa da, bu dergi
hicbir zaman yayimlanamamistir. 1918°de sanat tarihg¢isi Boris von Eding ile evlenmis;

tasarimlar yapmaya devam etmistir.

1919°da “Tenth State of Art: Nonobjective Art and Suprematism” adl1 serginin
katalogu i¢in sanatinin teorilerini yazmistir. Esini tifodan kaybeden sanatci, kendi de
tifiis ve tifoya yakalanmistir. Para kazanmak i¢in, yapitlarin1 satmaya calisir. “Tales of
Wonder” kitabi i¢in ¢izimler, Lunacharsky’nin “The Locksmith and the Chancellor” ve
Tairov ‘un “Romeo ve Jiiliet” oyunu i¢in tasarimlar yapmistir. Vkhutemas, Inkhuk i¢in
egitim programlart hazirlamistir. 1921°de “5x5=25" sergisine katilmis ve Kasim ayinda,
sOvale resmini biraktigini belirten sanatgilarin olusturdugu bir beyanname imzalamistir.
1922°de en ¢ok tanman eseri, Meyerhold’un “The Magnanimous Cuckold” oyunu i¢in
sahne dekoru hazirlamistir. 1923’°te Stepanova ile birlikte, tekstil tasarimlar1 yapmustir.

Bununla beraber bir¢ok poster, afis tasarim1 yapmis ve ertesi yil dlmiistiir (Vargi, 2017).

3.2.6. Lyubov Popova’nin Kiibo-Fiitiirist Donemi

Devrimden hemen 6nce Rusya’da sanatc¢ilar arasindaki dayanismayla Kiibo-
Fiitlirizm sanat anlayis1 6nemli bir konuma gelmistir. Genglik Birligi adi altinda
toplanan tiyatro hareketi bunun en 6nemli 6rneklerinden biri olmustur. En 6nemli 6rnek
ise Mayakovski’nin “Trajedi” oyunu ile “Giinese Karsi Zafer” adli operadir. Bu
eserlerin ortaya c¢ikmasindan sonra bu geng¢ sanat¢t birligi dagilmis sanatgilar

kendilerine yonelik sanatsal faaliyetler yapmislaridir. Bu birligin bir {iyesi olan Popova,
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oldukg¢a Oonemli sergilere ve ¢alismalara dahil olmustur. Popova da bu donem oldukca
kiibist sanat anlayisina yoneldigi goriilmiistiir. Geometrik unsurlar1 ve hazir malzemeleri

sanat objesi olarak kullanmistir.

Gorsel 22: The Magnanimous Cuckold”, 1922 maket

3.2.7. Yubov Popova’nin Suprematist Donemi

Popova’nin geometrik alana ait sanat anlayisinin yerine gelecekc¢i sanat anlayisi
gelmigtir. Malevich’ten etkilenmis olan Popova suprematist eserlerini sergilemistir.
Daha onceleri Tatlin’nin anlayisina yonelik c¢alismalarda bulunsa da daha sonra

Malevi¢’in grubuna dahil olmustur.

3.2.8. Sahne Tasarimcisi Olarak Popova

Sanat¢1 devrimden sonra bir¢ok kitap resimlemis, heykeller yapmis ve desenler
tasarlamistir. Bu donemde olduk¢a verimli olan Popova en c¢ok tanindigi “The
Magnanimous Cuckold” isimli tiyatro i¢in yaptigi sahne tasarimiyla one ¢ikmsitir.
Sanat¢iyla bir resim sergisinde bir araya gelen Meyerhold, ona bu eser i¢in sahne

tasarimi yapmasini dnermistir.
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Gorsel 23: “The Magnanimous Cuckold” 1922 Sahne Tasarimi

Meyerhold, yapisalciligin anlayisini kendi sanat yapisina katarak, makine
hareketlerinin oyuncu bedenine uygulanmasini hedeflemistir. Tiyatro oyuncusunun
kendini bir makinanin carklis1 gibi olmasi gerektiini savunmustur. Oyuncunun

bedenini amag¢ olmaktan ¢ikarmis onu bir ara¢ olarak kullanmustir.

Ly O0AENCAA

A.NONOBA. 1951

Gorsel 24. ve 25. “The Magnanimous Cuckold” Kostiim Tasarimi

Sovyet yapisalciliginin en 6nemli 6zelligi tamamen burjuva sanat anlayigina
karst durmasi olmustur. Sanatc1 kendini bir is¢i olarak konumlandirmalidir. Bu agidan
dekor ve kostlim tasariminin énemi oldukc¢a 6nemlidir. Popova tasarimlarinin ¢ogunu

bu yonelime gore yapmustir.
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3.2.9. Kazimir Malevic

Malevig 1878 yilinda diinyaya gelmistir. Kirsal bir alanda biiyiidigii icin
koyliilerin yaptig1 desenleri, islemeleri, kullandiklar1 geleneksel motifleri incelemistir.
Bulundugu alani ¢ok iyi gézlemlemis ve bu gozlem ona sanat yasaminda oldukc¢a yarar

saglamustir (Yener, 2006: 41).

Moskova’da sanat okuluna gitmis ve burada resim ve heykel yapmistir. Oldukca
verimli bir 6grencilik hayat1 gecirmistir. Ilk baslarda kiibizmden etkilense de kendine ait
bir dil arayigina girmistir. 1913’te yaptig1 “Siyah Kare” adli isiyle, Siiprematist estetigin
kurucusu olmustur. Bu resim tamamen soyutlama anlayisiyla beyaz iizerine siyah bir

kare yapilarak olugturulmustur.(Damar, 2017).

Bu eseriyle olduk¢a yanki bulan Malevi¢ donemin en popiiler sanatgilarindan

biri haline gelmistir. Stiprematizm’in yalin ve soyutlamaya dayali ilkesini olugturmustur.

3.2.10. Sahne Tasarimeis1 Olarak Malevig

1913 yilinda farkl tarzlarda sanatsal {iretim denemelerini stirdiirmiis ve nesnesi
olmayan sanat anlayisiyla 6nemli ¢alismalar ortaya c¢ikarmistir. Malevig, bu donem
mantikdis1 gergekgilik anlayisiyla yaptigi ¢alismalarinda bigim bozumu ve bigimlerinin
uyusmazligini kullanarak kolaj benzeri ¢aligmalar tiretmistir. Bu mantikta yaptig1 sahne
tasarimlar1 olduk¢a yanki bulmustur. Dekor ve kostiim tasarimlari siiprematist 6zellikler

tasimaktadir. Malevi¢ kendinden sonra gelen sahne tasarimcilarina oncii olmustur

“Rusca, “zaum” kelimesi, 6tesinde, disinda anlamina gelen “za” ontakisi
ve akil ya da mantik anlamina gelen “um” kelimelerinin birlesmesiyle
olusmustur. Tiirkceye cevrilirken mantifin disinda (6tesinde, lstiinde)
olarak cevrilebilir. Bu kelime Rusya’da o donem yaygin olan fiitiirist siir
ile ilgili bir tanimdir. Vladimir Mayakovski ve Aleksei Kruchenykh gibi
donemin gen¢ Rus flitiirist yazarlari, mantikdist s6z oyunlariyla yeni
etkiler ve anlamlar aramislar, beklenmedik anlamlar elde etmek ig¢in
sozciikleri belli bir anlam tutarlilifi olmadan yan yana getirmisler ve
sOzctikleri parcalayip adi olmayan cisimlerin parcalartymis gibi onlari
yeniden bir araya getirmislerdir. Ortaya koyduklar1 yeni dil ile yaratilan
yeni anlatim bi¢imleri {izerinde c¢alismislardir. Mantik dis1 olarak
tanimlanmis olan bu akim ile Malevi¢’in iliskisi 1913 yazin1 Fiitiirist
sanat¢t Matyushin’in Finlandiya Uusikirkho’daki evinde Kruchenk ile
birlikte gegirmeleri ile baslamistir. Ug sanatg1 o yaz Fiitiirist Manifestoyu
ve o yilin devaminda St.Petersburg’da Luna Park Tiyatrosu’nda
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sergilenecek olan “Gilinese Kars1 Zafer “operasini hazirlamislardir. Bu
opera Malevi¢ icin nesnesiz sanat yolunda en 6nemli yapitaslarindan

biridir” (Lynton, 2004:78).

TEATPD ®¥TYFACTOBD.
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Gorsel 26: Giinese Kars1 Zafer Operasi Dekor Tasarimi 1913

Opera iki epizottan olusmaktadir. ilk epizotta insanoglunun doga iizerindeki
zaferi ve giinesin insanlar tarafindan nasil tutsak edildigi anlatilir. Ikinci béliimde ise
boliimde giinesin zapt edilmesinden sonraki yenigag1 anlatmistir. insanin doga ile olan
organik iligkisi, Malevi¢’in sanat anlayisinda en 6nemli kavramlardan biridir. Malevig’e
gore doga ile miicadele edilemez, ¢linkii o zaten kusursuzdur. Opera i¢in geometrik
tasarlanmis kostiimler ve sahne dekorlart hazirlamis ancak kostiimlerin sadece
tasarimlar1 giiniimiize gelebilmistir. Tasarimlar ressamin kiibo-fiitiirist resimlerindeki
figiirlere benzer olmustur. Genelde viicudu tiimiiyle kapatacak sekilde karton ve tel
malzemeyle olusturulan geometrik bigimlerden olusmaktadirlar ve parlak renklerle
boyanmiglardir. Malzemenin ve renklerin sahne 1siklariyla birlikte kullanimi insan

anatomisini bozan hatta bazi1 boliimlerini ortadan kaldiran gorsel etkiler yaratmstir.

Sert bir malzeme ile yapilan kostiimler i¢indeki oyuncularin hareketleri ile
degisik goriintiller sunmustur. Sahnenin aydinlatilmasinda sert, parlayan bir 151k

kullanilmistir. Malevi¢ bu opera sayesinde hareket halinde olan tablolar ortaya
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cikarmigtir. Sanat¢i ayrica kostiimlerde ile uyum gosteren sahne ve dekorlart ve iki
parcali bir perde tasarlamistir. Opera, Malevi¢g’e yeni bir sanatsal anlatim icin alan
sunmustur. Matyushin, operanin librettosunu yayimlamaya karar verdiginde Malevig
ondan final sahnesindeki perdenin ¢izimlerini yayimlamasi konusunda israr etmistir.
Ciinkii Malevig’e gore bu perde “tim olasiliklarin ¢ekirdegini olusturan” kareyi
gostermekteydi. Siiprematist resimler 1915°den sonra ortaya ¢iksa da Malevi¢ akimin
dogus tarihi olarak hep 1913’1 gostermistir, ¢iinkii ona gore perde tasarimi ilk “Siyah

Kare” olmustur (Eroglu, 2008:46-47).

Gorsel 27. ve 28. 29. 30. Giinese Kars1 Zafer-kostiim eskizleri
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Gorsel 31: Giinese Kars1 Zafer-Dekor Eskizi
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Gorsel 32: Giinese Kars1 Zafer-Dekor Eskizi
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3.2.11. Varvara Stepanova

Sovyet Rusya’da énemli sahne tasarimcilarindan biridir. Ozellikle Popova ile
birlikte yaptiklar1 kostiim tasarimiyla, modern tiyatronun kostiim tasarim anlayiginin

gelismesine katkida bulunmugtur.

4 Kasim 1894 yilinda Litvanya'nin Kaunas bolgesinde dogmustur. Koyli
kokenden gelen Varvara, Odessa'da Kazan Sanat Okulu'nda 6grenim gérmiistiir. Esi ve
calisma arkadasi Aleksander Rodgenko ile de 1914 yilinda orada tanismistir. Ayni yil
okulu bitirmeden Moskova'ya donmiistiir. Terzilik, muhasebecilik gibi mesleklerde
calistiktan sonra 6gretmenlige baglamistir. 1916 yilinda Rodgenko ile evlenmis ve 1925
yilinda bir kiz ¢ocugu diinyaya getirmistir. Varvara esi ve calisma arkadasi Rodgenko
ile 1917 Devrimi'nden Onceki yillarda, Rus yenilik¢i sanatinda onciiler arasinda yer
almislardir. Rusya'da 1915 dolayinda baslayan yeni soyut sanat, kiibizmin, italyan
fiitiirizminin ve geleneksel kdylli sanatinin etkilerini tagimigtir. Stepanova Paris'te 6zel
bir sanat akademisinde kiibist ressam Jean Metzinger'in egitiminden de gecmistir.
Varvara Stepanova, farkli ve c¢ok yonlii bir kadin sanat¢i olmustur. Yasami resim
sanatinin yani sira birgok sanat alaniyla, siirle ve felsefeyle de i¢ ice olmustur. Resim
sanatinin yani sira grafik sanati, sahne tasarimi ve tekstil-giysi tasarimiyla da
ugrasmustir. 1919 yilinda 5. ve 10. devlet sergilerine isleriyle katilmistir. 1920 yilinda,
ressamlar arasinda bir ayrisma olmustur. Ressam ve sanat kuramcisi Kasimir
Malevig'in basimi ¢ektigi grup sanatin tinsel bir etkinlik oldugu anlayisiyla resim

yapmaya baslamislardi.

Tasarimcr ve sanat kuramcist Aleksey Gan'in Onciiliik yaptigi diger grup ise
toplumun devrimei doniisiimii i¢in sanat ¢aligmasi yapmak gerektigine inanmaktaydi.
Rodgenko ve Stepanovo Aleksey Gan'in basini ¢ektigi grup i¢inde yer almislardir. 1921
yilinda Rodg¢enko ve Stepanova, Aleksey Gan ile birlikte, ilk Konstriiktivist Caligma
Grubu'nu kurmugstur. Bu ¢alisma grubu giizel sanatlar karsisinda grafik tasarimindan,
fotograftan, afisten ve politik propagandadan yana tavir koymuslardir. 1921'de
Moskova'da “5x5=25" adli bir sergi diizenlenmistir. Bu sergi i¢in yazdigi metinde
Stepanova su aciklamayi yapmistir: “Kompozisyon sanat¢inin diisiinsel yaklasimidir.

Teknik ve sanayi, sanati aktif bir siire¢ olarak konstriiksiyon sorunuyla kars1 karsiya



88

birakti. Bu bir yansitma siireci degildir. Bagimsiz bir varlik olarak yapitin 'kutsallig1’
ortadan kalkar. Bir zamanlar sanat hazinesi olan miize simdi bir arsive doniisiir.” O
donemde yenilik¢i sanatgilar caligmalarinin yoneldigi dogrultuyu tanimlamak igin
“Konstriiktivist” terimini kullanmiglardir. Sanatgilarin yeni sanatsal ve toplumsal
fikirleri iletebildikleri alanlardan biri de tiyatro olmustur. Stepanova doneminin bir¢ok

yenilik¢i sanatgisi gibi sahne tasarimlart da yapmistir (Bulut, 2015:65-66).

Gorsel 33: 5x5=25-Stepanova 1921

Stepanova Sovyet Rusya’da kostiim tasariminin yani sira moda tasarimina da
biiylik bir atilimda bulunmus donemin tekstil anlayisin1 da degistirmistir. Popova ile

birlikte tekstil alaninda kumas ve desen formlarinda yeni bir stil gelistirmisleridir.

1920’lerde Sovyet tekstil tasarimi, Konstriiktivist iiretim esasli ve siislemeye
dayali olmak iizere iki boliime ayrilmisti. Konstriiktivist/iiretim esasli tasarimin onctileri
avant-garde sanatcilar olup, tasarimlar bu sanat¢ilarin diislincelerini yansitmaktaydi.
Diger tasarimlar endiistri, bina ingasi, traktdr gibi elemanlarla yeni siireci
vurgulamaktaydi. Ozellikle fabrika ve ulasim gibi konularla kolektiflestirmeyi &ne
cikariyorlardi. Soyut ve geometrik Konstriiktivist tasarimlarin aksine propaganda
elamanlarin1 iceren bu tekstiller tematik olarak adlandiriliyorlardi. Ve bu tasarimlar,
Sanat ve Endiistriyel Tasarim Enstititiisti, Tekstil Fakiiltesi’nde (Vkhutemas, Textile

Faculty of the Institute of Arts and Industrial Design), Varvara Stepanova’nin verdigi
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dersler dogrultusunda 6grencileri D. Preobrazhenskaya, S. Burylin, V. Maslov ve diger

mezunlar tarafindan yapilmislardi.

“Sosnev  Amalgamated, Ivanovo-Voznesensk ve  Trekhgornaya
Manufaktura gibi biiylik fabrikalar tarafindan fazla sayida iiretilen bu
tasarimlar, Sovyetler Birligi’nin tiim vatandaslarina siyasi propaganda ve
ajitasyon araci olarak satilmislardir. Ug renk ve ii¢ elamandan fazla
tasarim 6gesi icermeyen bu tasarimlarda bugday basagi, orak, cekic gibi
amblemler de kullanilmigtir. Vkhutemas’da Stepanova ve Popova’nin
yani sira Alexander Rodchenko, Vladimir Tatlin, Lazar El Lissitzky gibi
sanatcilar da ders vermistir. Burjuva degerlerini reddeden yeni tekstil ve
moda tasarim anlayisinin olusturulmasi igin gilizel sanatlarin devreye
sokulmasiyla beraber, hem egitmen hem de fabrikada tasarimci olarak
calisan Popova ve Stepanova “Ilk Sovyet Modasi”n1 olusturmus, 1928
yilinda ise mezun olan ilk tekstil tasarimcilar1 ¢alismalarini sunmaya
baslamiglardir. Tarihi bir dneme sahip, propaganda amagli bu baskili
kumaglardan ve giysilerden az sayida 6rnek giinlimiize kadar gelmistir.
Bu tekstillerde siislenme ve giizel goriinmeden c¢ok, mekanize olmusg
giiclii bir devlet yansitilmaya ¢alisilmistir. 1923 yilinda Stepanova, “The
Dress of Our Times: The Overall”-“Giiniimiiziin Elbisesi: Is Tulumudur”
adli makalesinde Ozellikle giysilerin anonimligi, basitligi, islevselligi,
verimliligi ve en radikal ¢ikis olarak da toplumsal rolii konusunda 1srarla
durmustur” (Yildirim, 2011:35).

3.2.12. Sahne Tasarimcis1 Olarak Stepanova

Sanatgilar moda alanin diginda tiyatrolar i¢in kostiim tasarimi da yapmuslardir.
Sovyet devrimi sonrasi gelisen mekanige dayali tiyatro bigemi gelismistir. Stepanova bu
mantia dayali kostiim tasarimlari yapmustir. Bedenin bir makine gibi kullaniminda
yola ¢ikarak kostiim tasarimlarini gelistirmistir. Eskiye dayali duragan ve islevsiz sahne
tasariminin yerini daha harekete dayali bir anlayis gelismistir. 1922°de “Tarelkinin
Oliimii” oyunda dénemin 6nemli ydnetmenlerinden biri olan Meyerhold’la beraber
tasarimlarmi yapmustir. Tasarlanan kostiimler sembolik olarak bedensel formlarda

tasarlanmistir (Oziidogru, 2011:234).
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Gorsel 34. ve 35. Tarlekin’nin Oliimii, Kostiim, 1922.

Stepanova’nin tasarladigi kostiimlerde konstriiktivist ilkeler yansitilmistir. Bir
sahne tasarimcist olarak Stepanova tiyatro kostlim tasarimimna yeni bir bakis agisi
kazandirmis sanatcilardan biri olmustur. Modern tasarim anlayisina {irettigi eserlere

ilham kaynag1 olmustur.
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Gorsel 36: Tarlekin’nin Oliimii Dekor Tasarimi, 1922.

3.3. Sovyet Tiyatrosunda Mekan Tasarimi

Sovyet sanat¢ilart tiyatro mekanlarinin kokli bir degisime ugramasina katkida
bulunmustur. Carlik déneminden kalan tiyatro mekanlarinin tekrardan tasarlanmasini
saglamislardir. Eski doneme ait tiyatro mekanlar1 belirli bir siir igerisinde insa
edilmisti. Bu baglamda halkin tamamen katilim1 s6z konusu degildi. Sosyalist ideoloji
baglaminda tiyatro salonlart halkin tamamini kapsayacak sekilde kurgulanmistir.
Cerceve sahne yapisinin sinirlt yapisinin yerini daha hareketli bir sahne yapist almigtir.
Eski donem tiyatro mekanlarinda oyun ve seyirci arasinda ciddi bir alan farki vardi.
Avangartlar bu sinir1 ortadan kaldirmistir. Bu baglamda oyunun alani ¢er¢evenin disina
tasmis, seyircinin yerinde de degisiklik yapilmistir. Seyircinin pasif durumu ortadan
kaldirilmis oyunun bir pargasi haline getirilmistir. Eskiye dair tiim yapilar tekrardan
revize edilmistir. Bu alanda en biiylik c¢alismayir yapan sanat¢t Meyerhold’tur.
Meyerhold sahne, seyirci arasindaki farklilig1 ortadan kaldirmak i¢in hem kuramsal hem
de pratik ¢aligmalar yapmustir. Bu yeni sahne teknigi modern tiyatro binasi ve yapisi

anlayisini oldukea etkilemistir.
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3.3.1. Meyerhold

Karl-Teodor- Kazimir Meyerhold (1874-1940) Rusya’da dogmustur. Vsevolod
Meyerhold kendi doneminin ¢ogu tiyatro sanatgisi gibi 1917 Bolsevik Devrimi’nden
once natiiralizmden, sembolizme ve daha sonra disavurumculuktan gegerek fiitiirizme
siralanan bir ¢izgide sanatsal iiretimler yapmustir. “Meyerhold, Devrimi iyi karsiladi ve
farkli Oncii gruplarinin iiyelerini Bolseviklerle yakin isbirligi yapmaya yoneltti.
Kariyerinin en son oncii hareketi olarak biyomekanik, Meyerhold'un konstriiktivizminin
temelini olusturdu. Konstriiktivizm daha sonra 1905-1930 yillar1 arasindaki Rus

avangardinin olaganiistii basarisina son verdi” (Brockett, 2000: 306).

Kismen ge¢cmise dayanan ve Fiitiirizm’in gelecege doniik anlayisindan bir
sentezi olarak konstriiktivizm, c¢arpici bir sanat ve daha iiretici bir hayata ulasmak
hedefiyle insanlarin duygularini ve makineleri nasil kullandiklarini  gdstermeyi
amaglayan, oyuncular1 ve sahne tasarimi sayesinde seyirciyi harekete gec¢irmenin
pesinde olan bir yaklagim olmustur. Vsevolod Meyerhold, “Magnanimous Cuckold,”
oyununda konstriiktivist sahne tasarimi i¢in Lyubov Popova ile tasarim yapmistir. Bu
oyunun sahne plastiginde biiyilk mekanik bir oyuncaga c¢evrilirmis bir degirmen hareket
izlenimi vermek i¢in platformlar, rampalar, hareketli panolar, merdivenler ve ii¢
hareketli cark kullanilmigtir. Oyuncular biyomekanik ritimlerle devinirken, degirmenin
carklart oyuncularin zamanlamasini tamamlamak i¢in donmiistiir. Bu yapim
gecmisciligin soytarisiyla, gelecekeiligin mekanik ritmini bir potada kaynastirmistir.

(Brockett, 2000:306)

Devrimin ilk yillarda, Meyerhold, yapisalci tarzini, sosyalist ideolojiyi
destekleyen, Mayakovskinin grotesk fiitiirist oyunlarindan, Rus klasiklerine kadar
bircok oyunda kullanmistir. “1926 yilindaki Gogol'un “Miifettis” oyununun
konstiirktivist yapiminda, bir sahnede on bes devlet gorevlisi sahnenin etrafindaki on
bes kapidan miifettis zannettikleri adama riigvet vermek icin aniden girer. Bu 6rnekte

goriildiigii gibi, Meyerhold film tekniginden etkilenmistir”(Mimesis Tiyatro, 2017).
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Gorsel 38: Popova-“Miifettis” dekor tasarimi 1922

Meyerhold’un tiyatro anlayisi siirekli ayni alanda seyreden, duragan bir tiyatro
anlayis1 degil, grotesk tiyatrodan propaganda tiyatrosuna giden bir tiyatro stiline, bir
onceki donemi ile zitlasan ve ayni1 anda o donemin yapisini tagtyan, farkli olusumlardan

bir araya gelmis bir siirecten olugsmaktadir.

Meyerhold'un anlayisina gore tiyatro teknigi, gergekei tiyatronun ongordiigliniin
aksine, bir temsil durumu i¢indeki insanin bedensel ve diisiinsel varligini, giindelik
yasami1 yoneten ilkelere gore degil, 6zel, giindelik yasam dis1 kullanigina verilen addir.

Tiyatro sanatinin temeli oyunculuk olmustur. Dolayisiyla tiyatronun gorevi gercegin
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tipkisin1 gostermek degil, onun tiyatral bir yansimasini yaratmak olmalidir (Berktay,

1997:108).

“Meyerhold tiyatrosu, ger¢ekei tiyatronun somut yasam gerg¢eginin aynen
yansitilmasi anlayisinin karsisina tiyatronun kendi gergekligini belli bir
ideolojik yaklagimla getirmistir. Bu dogrultuda somut gergeklikten ¢ok
kavramlarla i¢cice olmus ve seyircisinin bu kavramlar1 kendi imgelemi
ile yasamsal bir gerceklige tasimasini hedeflemistir. Gergekgi tiyatronun
cevre etmenlerine verdigi dnemi de tersyiiz ederek oyun kisilerini grotesk,
allegorik birer figiir haline getirmis gerek iliskisel gerekse psikolojik
carpitmalara yoOnelmis, boylece kisilerini ve gegen olaylar1 seyirci
tarafindan yorumlanacak bir diigsel diinyaya yerlestirmistir. Gergekei
tiyatronun en 6nemli 6zelliklerinden biri olan illiizyon yaratma cabasina
da kars1 duran Meyerhold, oyunsu atmosferi daima 6n planda tutarak
seyirciyi tiyatroda oldugunu, oyuncuyu da seyirci karsisinda oldugunu bir
an bile unutmamasi i¢in hep uyanik tutmustur” (Eryilmaz, 2010: 62).

Meyerhold'un tiyatro anlayisint ortaya koyan temel kavramlardan biri

Konvansiyon Tiyatrosu’'dur. Bu olgu, yasamin aslina uygun kopyalan yerine, bu

gercekligin sahneye 0Ozgii bir dille ve seyirciye tiyatroda oldugunu unutturmaya

calismadan yeniden iiretilmesini icermistir. Meyerhold sahnede oyun mantiginin tekrar

gerceklesmesi gerektigini 6ne c¢ikarmistir. Dekoru boyutlu ve hareketli kullanarak

oyunculara yeni alanlar agmistir.

Bu anlayis sahne yapisin1 degistirmis, hareket ve dansin 6n plana ¢ikmasini

saglamigtir. Tiyatronun biiylik atmosfer halinden saf ve yalin bir sekle girmesini

amaglamistir. (Eryilmaz, 2010: 62). .

“Meyerhold'un 1907 yilindan baglayarak yaptigi sahne uygulamalarinda
ekspresyonizm, Fiitiirizm ve konstriikktivizm “yapimcilik” akimlarinin
etkisi goriiliir. Oyuncunun dekor Oniindeki bir kabartma olarak degil de,
gbovdesi, kollari, bacaklar1 ile mekan i¢inde devinen bir birim olarak ele
alinmasi, modern tiyatro anlayisini etkilemistir. Meyerhold, sahnenin
tiyatroya 6zgl giiclinii kullandigini ve tiyatro salonunu karartmayarak bu
giiciin seyirci lizerindeki etkisini agik¢a gbzlemleyebildigini belirtmistir.
Meyerhold sahne {istii teknigini de gelistirmistir. Tiyatro sahnesine bir
ingaat mithendisinin gozili ile bakmisg, sahne iistiinii yap1 kurma olanagi
bakimindan degerlendirmistir. Giderek bu yapt bir makinenin
devingenligi i¢inde ele alinmis, mekanik 6zelligi ile degerlendirilmistir”
(Ery1lmaz, 2010: 63).
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3.3.2. Meyerhold’un Sahne Tasarim Anlayisi

Sahne plastigi anlayisinda, tasariminda realizmin tiim ayrintilarindan arindirmus,
oyun ve seyir alanlar1 arasindaki unsurlardan vazgecip, tim oyun boyunca aym kalan
ancak birkag¢ aragla degisiklikleri yansitan bos bir uzama doniistiirmiistiir. Buna yan
sira yiikseltiler, platformlar vingler, merdivenler gibi objelerle sahnede gereken
devinimi saglamistir. Bu amacgla Meyerhold’un temel ilkelerinden biri olan hareket

olgusunun geldigini gostermektedir.

E.Gordon Craig'in izinden giden Meyerhold, dekorda soyutlamay1 daha pratikci
bir yone ¢ekmistir. Biyomekanik oyunculuk olarak belirledigi teknikle oyuncularin 6zel
yapilarmi silmeye ve oyunculugu bir dizi kimliksiz fiziksel harekete indirgemeye
caligmustir. Sahnenin dogal bir ortam degil, tiyatro amaciyla kurulmus yapma bir diizen
oldugunu acik¢a belirtmek icin, vida ve civileri gizlenmemis dekor 6geleri kullandigt

gorilmiistiir.

Meyerhold, dogalci tiyatronun dekor anlayisina karsilik, degismesi gereken
sahne uzami fikrinden stilizasyon ilkesini ¢ikarmaktadir. Stilizasyon ilkesiyle
Meyerhold, bu kavramin konvansiyon fikrine ayrilmaz bir bicimde bagli oldugunu
belirtmistir. Meyerhold’a gore bir donemi ya da olayi stilize etmek, tiim anlatim
araglariyla bu donemi ya da olayin i¢ sentezini aktarmak, bir sanat yapitinin gizli 6zgiir

cizgilerini yeniden iiretmek anlamina gelmektedir (Brockett, 1992: 62).

Dogalci tiyatroyu elestirmis ve 19. ve 20. yiizyillardaki kusursuz yanilsamayi
olusturma arayisinda kaybedilen gelenekleri ortaya ¢ikarmak istemistir. Bunu yaparken
Uzakdogu tiyatrolarindan, genis Kkitlelerine hitap eden Ortacag tiyatrosundan
faydalanmustir. Iki boyutlu dekorlar yerine pratige dayali ii¢ boyutlu dekorlara yonelmis
ve sahne-seyirci ayrimina karsi ¢ikmistir. Uzakdogu tiyatrosunun buluslarindan olan
seyirci iginden gegen sahne yolu gibi yenilikleri kullanmistir. Kozintsev, Meyerhold“un
sahne ile ilgili diislincelerini soyle yorumlamistir: “Yikip yok ettigi sadece rampa
1s1klari, yirtip attiklar: sadece perde degildi. Meyerhold tiyatroyu yasamdan ayiran sinir1
ortadan kaldirma ¢abasindaydi” (Candan, 2003).
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Sahneyi, dogalciligin ayrintilardan kurtarmistir. Cesitli yiikseltileri, asimetrik
diizlemleri, rampalar1, ingaat iskelelerini kullanarak konstiiriiktivist bir sahne tasarimi
olusturmustur. Klasik yapidaki ¢erceve sahneyi mantigini ortadan kaldirmis, seyircilerin
icine dogru giren oyun alanlar1 olusturarak sahne-seyirci iligkisini kokten degistirmistir.
Tiyatroda seyircinin, yanilsama yoluyla pasif bir duruma doniismesinin tersine, her
seyin bir oyun oldugunu bilinciyle, seyirciyi aktif bir yapiya ulastirmigtir. Seyirciyi

genel aydinlatmanin bir parcasi haline getirmis, mekan ayrismasini 6nlemistir.

“Meyerhold bu diisiincelerini, Rusya’da gerceklesen sosyalist devrim
sonrasinda uygular. Ancak, tiyatro anlayisina eklenen bir islev daha
vardir. Devrimin igsellesmesini saglamak ve sosyalist kitle kiiltiiriini
olusturmak. Bu gorev kendisinin de istegiyle Devrim yonetimi tarafindan
ona verilir. Bir yandan deneysel calismalarini siirdiirecektir, bir yandan
da tiyatroyu genis yiginlarin yasamina sokar. Bir kitle sanat1 olan tiyatro,
resmi bir ideolojinin kiiltiiriinii olusturmak igin kullanilacaktir” (Toprak,
2006: 46).

Sovyetler Birligi’nde tarihte ilk defa bodylesine biiyiik bir sanat atilimi
baslamistir. Ulkenin her tarafinda tiim toplumun her kesimini iglerine alabilecek
biiyiikliikte tiyatro ve gdsteri sanatlari salonlar1 yapilmistir. Is¢i lokalleri, kiiltiir sanat
evleri, is¢i kuliipleri ile birlikte toplumun bir araya gelebilecegi alanlar olusturulmustur.

Meyerhold bu sanat atilimlarinda 6nemli katkida bulunmustur.

“Meyerhold“un tiyatro prensiplerine gore 1932 yilinda mimar Mikhail
Barkin ve iinli oyuncu Yevgeni Vakhtangov“un kardesi Sergei
Vakhtangov tarafindan bir tiyatro binasi yapilmistir. Tiyatronun genis
halk Kkitlelerine ulagsmasi gerektigini savunan Meyerhold’un tiyatro
mekaniyla ilgili goriisleri soyle olmustur: “Tiyatro binalarindan ¢ikmak
istiyoruz. Yasamin i¢inde oynamak istiyoruz en iyisi fabrikalarda ya da
makinelerin barindigr salonlarda o yilizden dekorlarimizda metal
konstriikksiyonu olan fabrika iclerini betimlemeyi Ongoriiyoruz.
Oyuncular, tek yanl egitilmis profesyonel aktorler olmamali, is saatleri
bitiminde tiyatro oynayan is¢iler olmali” (S6zbir, 2010:82).
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1. foyer, 2 and 3. lavatories, 4. stage director's office, 5. music library and instrument storage, 6. musical
director, 7. orchestra, 8. typist, 9. theatre direction, 10. secretary, 11. technical director's office, 12. stage
manager, 13 and 14. lavatories, 15. smoke-room (the third and final variant afforded access for motor
vehicles on to the main revolve beneath points 2, 3 and 7).

Gorsel 38: Meyerhold’un Yaptirdig1 Tiyatronun 1932°deki Plani.

Tiyatroyu halkin tiimiine ulasmasi gereken, giindelik hayati tiyatroyla i¢ ice
diistinen Meyerhold’un bu anlayisindan hareketle fabrika, sokak, tren istasyonu gibi
yerlerde oyunlar oynanmaya bagsland1 ve tiyatro yeni Sosyalist devletin ideolojini yayma
aract olmustur. Sovyet sahne tasarimcilari kendinden sonra gelen bir¢ok yeni akimi
etkilemistir. Meyerhold’un gelistirdigi acik bigime dayali sahne anlayigi daha sonra
Absiirt tiyatro da temel mantigin1 olusturan, tiyatroda halka yakin gosterim tiirlerine

yonelmislerdir.

“Sirk, varyete, kabare, pantomim ve dansa 6nem vererek, seyirciyle daha
dolaysiz ~ ve  karsilikli  etkilesim  yaratabilecek  gOsterimler
gergeklestirilmesini saglamaya calismiglardir. Yasadiklar1 diinyada olup
bitenlere tepki duyan isyankar sanat¢ilar modern diisiincenin akilcilik,
degerler sistemi, karsitliklar ve ikilikler {izerine kurulu yapisinin ortaya
cikardigr sonuglardan memnun olmadiklarindan, ilk olarak ve en hizl
yoldan bi¢ime saldirmislardir. Béylece modern dramanin klasik sahne-
salon yapisindan, sahneleme teknik ve araglarina kadar her sey denemeye
acik hale gelmistir” (Bilgil, 2013: 32).

Meyerhold’un gelistirdigi teknikler oOzellikle Alman yonetmen Piscator’u
etkilemistir. Piscator’un etkin oldugu politik tiyatronun yapisinda etkin bir rol almigtir.

Meyerhold’un tarihsel materyalizme dayali tiyatro anlayisi Piscator’a esin kaynagi
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olmustur. Bununla birlikte Piscator’un yaninda yetismis olan Brecht’te de Sovyet
Avangartlart” nin etkisi mevcuttur. Ag¢ik bigcime dayali sahne dekor ve kostim
tasarimlar1 gelismistir. Meyerhold’un sinema teknigini tiyatronun bir pargasi haline

getirme anlayis1 Brecht’in sahne tasarim anlayisinin bir pargasi olmustur.
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SONUC

20. yiizyilda; toplumsal, teknolojik, siyasal ve ekonomik boyutlarda yasanan
onemli ve hizli gelismelerin yaninda Rusya’da yasanan Bolsevik Devrim de; sanat,
tasarim ve tiyatroda onemli degisim ve doniisiimlere neden olmustur. Gegmisten o
giinlere degin, insanligin yarattig1 tiim sanatsal ve estetik arayislar ve bunlarin degerleri
yeniden ve yenden sorgulanmistir. Bu sorgulama siirecinin sonunda, yagamim diger
alanlarinda oldugu gibi sanatta da devrim niteliginde degisimlere yol acan hareketlere
zemin olusmustur. Estetigin yapisinda ve sanatta toplumsal dogmalara karsi bir geliskin
diisiince ve karsitlik her daim mevcut olmustur. Sanat diisiiniirleri, ancak bu ag¢idan
bakildiginda toplumsal hatalardan kacilabilecegine ve yeni bir yasam pratiginin
olusumunda etkili olabilecegi, diisiincesini savunmuslardir. Sanat ve tasarimin en
onemli ozellikleri arasinda 6zgiinliik ve siibjektiflik ile tek ve yalin olma istegi, yatar.
Ciinkii her tasarim ve tasarima dayali1 eser, kendi tasarimcisina 6zgiidiir ve onun disinda
baska bir yaraticiya veya erke baglanamaz. Uretici getirdigi yeni bakis agilar1 ve
yeniliklerle yaraticiligini ortaya koyarak, tasarimin benzerleri arasindaki iliskiyi kopartir

ve ona 6znellik bigimi ve anlami verir.

Bu tez, Avrupa’da avangart sanat kavraminin nasil ortaya ¢iktigini, bununla
beraber Rusya’da gerceklesmis olan Bolsevik Devrimi’yle birlikte Sovyetler Birligi’nde
ortaya ¢ikan Rus Avangart hareketinin genelde sanati ve 6zelde sahne tasarimini nasil
etkiledigine iliskin bazi bulgulara ulasmaya odaklanmistir. Bu kapsamda Avangardin
kavramsal tanim1 yapilarak, tarihsel siire¢ igerisinde gegirdigi degisim ve doniisimlerin
icerigi lizerinde durulmustur. Ayrica, modernizm olgusu cergevesinde kendini
olusturmus oOncii olarak belirlenen sanat hareketleri ve ekolleri incelenmeye ve sahne
tasarimi ile iligkileri de bulgulanmaya calisilmistir. Boylece tiyatronun yasamdan
kaynagini alan bir disiplin olma yOniiyle, sanatsal degisim ve doniisiimlere duyarsiz
kalmadig1 bu devinimlerden ve degisimlerden dogrudan etkilendigi sonucuna varilmistir.
Ilerleyen boliimlerde avangart diisiincenin sahne tasarimi alanindaki yansimasi iizerine

vurgu yapilmis; Bolsevik devriminin ilk déneminden Ikinci Diinya Savasi’na kadarki
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sliregte, avangart olarak nitelendirilen sahne tasarimi anlayist incelenmeye ve 6zelikleri

bulgulanmaya calisilmistir.

Avangart hareketlerin olusumunda karsimiza ¢ikan olgular 1s1ginda estetigin
temelini olusturan saldirganlik, eskiye karsitlik, asimetrik yonelim, sok, devrimcilik,
gerceklik dis1 yaklasim, matematiksel yonelim gibi alt kavramlara ulagilmistir. Ayrica
bu kavramlar iizerinden donemin Rusya’sindaki sahne tasarimi anlayisinin tasarima
etkileri irdelenmis; bu kavramlarin sanatcilarin ¢alismalarindaki karsiliklara iliskin
goriislere yer verilmeye ¢alisilmistir. Yine Rus sahne tasarimcilarinin dénemin dekor,
kostiim ve 151k tasarimlarini nasil etkiledigi ve kendilerinden sonraki sahne tasarim
yapisini nasil degistirdiklerine iliskin gorsel ve kuramsal bulgular incelenmistir.
Avangart estetik anlayisiyla gelisen sahne plastik anlayisinin, sahne ve seyirciyle olan
iliskisi, sahne seyirci iligkisini ve gelenegin yok edilerek nasil yeni bir sahne estetigi
ortaya ¢iktig1 agiklanmaya calisilmustir. Ilerleyen boliimlerde, Carlik ddneminden kalan
natiiralist sahne tasarim anlayisinin nasil oldugu aktarilmaya calisilmig, daha sonra yeni
kusak avangart sahne tasarimcilarinin bu eski anlayisi nasil yiktigina iliskin 6rneklere

yer verilmistir.

Calismada bu donemin One ¢ikan sahne tasarimcilart arastirilmis; sozii edilen
sahne tasarimcilarin kendilerinden sonra gelen sahne tasarimcilarini nasil etkiledikleri,
bulgulanmistir, 6rneklerle agiklanmaya c¢alisiimustir. Ozellikle Sovyetler Birligi’nin
Lenin sonrast doneminde, sahne tasarimcilarinin birgogu Avrupa’ya gittigi, orada yeni
ekoller olusturduklart sonucu varllmistir. Kandinsky gibi sahne tasarimcilarin,
Almanya’da Bauhaus ekoliinli kurmalari, Avrupa’da tasarim anlayisina yeni boyutlar
kazandirdig1 sonucuna varilmistir. Bunun yani sira Meyerhold’un gelistirdigi yeni sahne
anlayisi, kendinden sonra gelen ikinci kusak Avrupali tiyatrocularn etkiledigi de
goriilmistiir. Bunlar arasinda Piscator, Brecht, Peter Brook, Antonin Artuad, lonesco
gibi 6nemli tiyatrocular sayilabilir. Adi gegen avangartlarin bu taarimcilarin kendilerine
Ozgii bir plastik sahne dili olusturmalarina katkida bulunduklari da anlasilmaktadir.
Bununla beraber Caspar Neher ve Teo Otto gibi 6nemli sahne tasarimcilar1 da, Rus
Avangartlari’ndan  olduk¢a etkilendiklerine iligkin bulgulara da ulasilmistir.

Meyerhold’un acik bi¢cime dayali kumpanya ve sirk anlayisina dayali sahne tasarim
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anlayist, bu yeni sahne tasarimcilari lizerinde biiyiik bir etki olugturmustur. Naturalist ve
gercekei anlayigin etkisinin yitirilmesi, her seyin sahne iizerinde verilmesi ve seyircinin
atmosfere dayali pasif durumunun, etkin bir role kavusturulmasinda, Rus Avangart
sahne tasarimcilariin katkisi oldugu yine arastirmalar sonucunda elde edilen diger bir

sonugtur.

Sahne dekor ve kostiim tasarlama silirecinin sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve
teknolojik ilerleme ve degismelerden dogrudan etkilendigi sonucu da apagik karsimizda
durmaktadir. Ayrica bu Oncii sanat hareketlerinin, sanatin; elestirel bir kiiltiiriin
olusturulmasinda, yasamin iginde aktif rol almasinda, anlagilamayanin-farkli olanin
arayisinda onemli etkiye sahip oldugu da bu arastirmada ortaya ¢ikarilan dnemli bir
sonuctur. Yine sozii edilen donem sanat anlayiglarinin, sahne tasariminin kendi
geleneksel kabugundan ayrilarak, gelecegin modern diinyasina yonelmesinde biiyiik bir
etkiye sahip olduklar1 goriilmiistiir. Avangart olgusu; tiyatro ve sahne tasariminda yeni
kavramlar, yeni objeler, yeni teknikler, yeni ara¢ ve malzemelerin kullaniminin yolunu
acmistir. Bu baglamda, sahne tasariminin; ¢aginin tekniklerine kosut olarak ortaya ¢ikan
ve farkli perspektifler kazanan, iiretim mekanizmasinin yeni kosullarini ile bigimlenen
amacl bir olgu ve sanat formu oldugu sonucuna varilmistir. Bu agidan avangart sahne
tasarimcilarinin kullandiklari; teknikler, obje ve malzemeler ile kendi doneminden 6nce
gelen sahne tasarimcilarina gore cok boyutlu ve iiretken olduklar1 sonucundan da s6z

etmek mumkiindur.

Oncii akimlarin etkisiyle ortaya cikan estetik algidaki degisimler, diger tiim
sanat disiplinlerinde de gorildiigii gibi tiyatro sanatinda da etkisini gosterdigi
soylenmelidir. Bilimsel ve teknik alandaki gelismeler ve teknolojinin insan yasamina
doniistiiriicii bigimde ve hi¢ olmadig1 kadar yogun dahil olmasi, insanin kendi yasadig
doneme bakis agisint da etkilemistir. Tasarimcilar gerek sahne plastiginde ve gerekse
rejide, tiyatro gosterisine katilan biitiin yardimci alanlarinda yeni anlatim gereglerini
aramis ve bunlar1 korkusuzca denemenin yollarini bulmustur. Bu deneysel calisma
metodlar agisindan 20. yiizyilin en belirgin 6zelligi olmustur. Bu devrimler ¢agindaki
tiyatro diislincesi ve mantigl, tiyatrodaki tretimlere bagli olarak yeni deneylerin

kuramsal yapisini ve siirini saptanmaya calisildigi bir ¢cagda oldugu sonucu da sozii
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edilmesi gereken anlamli diger bir sonugtur. Bunun yaninda bu ¢alismada, Avrupa'daki
avangart akimlarin da neredeyse tiimiiniin farkli amaglarla yola ¢iksalar bile ve yine
kullandiklar1 farkli tekniklerle; sanatin ger¢ek olani yansitmasi gerektigi diisiincesine
kars1 bir tavir ortaya c¢ikardiklar1 ve bu yonde tiretimler gergeklestirdikleri goriilmiistiir.
Bu sanat ekollerinin bagka bir 6zgilinliigii olarak; sahne tasarimciliginin da en az
yonetmenlik ve yazarlik kadar 6nemli bir unsur olarak 6nem kazandiklarina iligkin
bulgular, bu ¢alismada ortaya ¢ikan 6nemli diger bir sonugtur. Sovyet Rusya’da ortaya
¢ikmis donemin yeni geng kusak avangart rejisor ve sahne tasarimcilari; Avrupa sahne
tasarimina ve plastigine bir¢ok yenilik getirmis ayrica dekor tasarimina, 1sik tasarimina,
kostiim tasarimina ve sahneleme tekniklerine de yeni ve 6zgiin bir dil ve goriiniim
kazandiklarim1 da soyleyebiliriz. Ozellikle Bauhaus tiyatrosunun gelistirdigi sahne
plastigi mantig1 ve tiyatro sahne binasi mimarisine getirdigi yenilikler, bunlara 6rnek

olarak verilebilir.

Bauhaus tiyatrosunun bu yenilik¢i anlayisi; sahnenin Italyan stili gergeve
mantigindan ¢ikarilmasini  saglamis, 1sik yerlesiminin acgik bigcimde seyircinin
gorebilecegi sekilde yerlesmesini sagladigina iliskin bulgulara yine bu arastirma
kapsaminda ulasilmistir. Sahne tasarimi hantal ve islevsiz konumunu reddederek; pratik
ve daha acik planhi bir hale girmistir. Arastirmalar sonucunda, Nazi’lerin iktidara
gelmelerinin ardindan, bir ¢ok avangart sanat¢inin Amerika’ya gogtiikleri ve kendi
tiyatral anlayislarint buraya tasidiklari goriilmiistiir. Amerika’da 1950 sonrasi post
avangart tiyatronun olusumunda, donemin politik, sosyal ve teknolojik doniisiimleri
yaninda Sovyet avangartlarinin biiyiik etkisi olmustur. Sonu¢ olarak, Sovyetler
Birligi’ndeki oyun sahneleme ve mekan tasarimina getirilen tim bu yenilikgi

anlayislarin glinlimiiziin modern tiyatrosunda da etkili oldugu goézlemlenmistir.

Bu aragtirmanin benzer ¢aligmalara kaynaklik etmesi ve ge¢mis donem
avangartlar ile tiim diger degiskenlerin gliniimiiz sahne tasarimini gelistirecek yeni

arastirma ve aragtirmacilara, faydali olmasi umulmaktadir.



103

KAYNAKCA
ALBERTINI 1. (1990). Ekonomik Sistemler, Cev: C Unay, Bursa: Ekin Yay.

Aleksander Rodgenko (2017). http://www.estanbul.com/aleksander-rodchenko-ve-
devrimci-sanat 446954.html#.WRtL_Gnyipo

ANTMEN, Ahu (2009). 20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar (2. Baski). Istanbul: Sel
Yayincilik.

ANTMEN, Ahu (2010), 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yaymcilik.

ARTUN Ali (2015) Sanatin iktidar1 1917 Devrimi, Avangard Sanat ve Miizecilik,

Istanbul: Iletisim Yaymnlari.
Balci, Fatih., (2006), Rh+ Sanat, Say:: 33, Istanbul

Banister, Floris (2012). Revolutions in Time, Space and Art: Russian Construktivism.
http://www.uni.edu/universitas/article/revolutions-time-space-and-art-

russianconstructivism). Erisim-10.04.2017

BATUR, Enis (2006). Modernizm Seriiveni, Bir Temel Metinler Sec¢kisi: 1840-1990.
Istanbul: Alkim Yaymevi.

BAUMAN, Zygmunt (2000). "Postmodern sanat, ya da Avangard'in imkansizligi,

Postmodernlik ve Hosnutsuzluklar1", Cev. Ismail Tiirkmen, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.
BECER, Emre. (1999). Modern Sanat ve Yeni Tipografi. Istanbul: Dost Kitabevi.

BEHRAMOGLU, Ataol. 2001, “Rus Edebiyatinda Puskin Gergekgiligi”, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari.

BELGE, Murat, (1997). Marksist Estetik, Istanbul: Birikim Yayinlari,

BERGER, Peter L. (1974). The Homeless Mind: Modernization and Consciousness,
Published by Penguin Books Ltd.


http://www.estanbul.com/aleksander-rodchenko-ve-devrimci-sanat-446954.html#.WRtL_Gnyipo
http://www.estanbul.com/aleksander-rodchenko-ve-devrimci-sanat-446954.html#.WRtL_Gnyipo
http://www.uni.edu/universitas/article/revolutions-time-space-and-art-russianconstructivism
http://www.uni.edu/universitas/article/revolutions-time-space-and-art-russianconstructivism

104

BERKTAY, A. (1997). Tiyatro-Devrim ve Meyerhold, Tiyatro Kiiltiir Dizisi, Istanbul:
Mitos Boyut Yayinlari.

Beykal, Canan (1985). -Konstriiktivizm-Vladimir Tatlin ve Konstriikktivizm- Boyut
Dergisi, Nisan s.18-22.

Bozagacgli, Selcuk., Soysekerci, Serhat (2008). 20. Yiizyilin Sanat Diinyasi
Perspektifinden Sosyo-Ekonomik Celigki ve Ekollesmeler.

BRAUNCEK, Manfred 1993, “Theater der Futurismus”, 20.Y{izyilda Tiyatro, Yayina
Haz. Aziz Calislar, Cev. Mahmut Karakus, istanbul, Mitos Boyut Yayinlari.

BROCKET Oscar Gross, Tiyatro Tarihi, Cev.: S. Sokullu, vd., Ankara: Dost Kitabevi.

Buglalilar, Eren (2012). Miicadelemizin Tiyatrolari: Giris. http://www.mimesis-

dergi.org/2011/12/mucadelemizin-tiyatrolari-giris/ Erisim tarihi: 18.12.2016

Bulut, Cemile. Varvara Stepanova, Petrol-Is Kadin - 2015 Haziran Say1 51-Syf 65-66.
Oziidogru, Sakir (2011).Modern Sanat Akimlar1 ve Moda, Idil Dergisi -02-06-11 Syf-
233.

BURGER, Peter (2003). Avangard Kurami, Cev. Erol Ozbek,  Istanbul:

[letisim Yayinlar:.

Calinescu, Matei (2003). “Moderniteden Avant- Garde’a”, Kitap-lik Dergisi, Say1: 60,
Nisan s. 53-55.).

CANDAN, Aysim (2003), Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Istanbul Bilgi Universitesi

Yayinlart.
CHAMPARNAUD, Frangois, (1975), Révolution et Contre-Révolution Culturelles
CALISLAR, Aziz (1993). Tiyatro Kavramlar Sézliigii, Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

CALISLAR, Aziz (1995). Tiyatro Ansiklopedisi. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari



105

CALISLAR, Aziz (1996). Cehov ve Moskova Sanat Tiyatrosu, Istanbul: Mitos Boyut

Yaynlari.
CEHOV, Anton (2001). Oyunlar, istanbul: Sosyal Yayimnlar.

Damar, Meryem Betiil, (2016). Avangard Sanat¢1 Kazimir Malevi¢ ve Stiprematizm,
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1452527512.pdf erisim tarihi 04.01.2017.

Davies, R. W. (1990), "Gorbachev's Socialism in Historical Perspective”, New Left
Review, no. 179, Ocak-Subat.

DOBB, Maurice (1968). 1917°den Bu Yana Sovyet Ekonomisinin Gelisimi, Cev. Metin

Aktan. Istanbul: Ozdemir Basimevi.

EISENSTADT, S., N. (2007). Modernlesme, Baskaldir1 ve Degisim. Cev. Ufuk Coskun.
Ankara: Dogu Bat1 Yayinlart.

en URSS, Paris, Editions Anthropos.
ERINC, Sitk1 (1995), Resmin Elestirisi Uzerine. Istanbul: Hil Yayinlari.

Erman, Burcu 2014). Rol”’e Yaklasimda Stanislavski’yi Animsamak, (http://mimesis-
dergi.org/2014/09/role-yaklasimda-stanislavskiyi-animsamak/) erigim tarihi: 12.20.2016.

Eroglu Baris (2008). Kazimir Malevi¢ ve Siliprematizm Yaymlanmis Yiiksek Lisans

Tezi, Izmir- Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii)

Eryillmaz, Hiilya (2010). 1910-1930 Yillar1 Arasinda Oncii Akimlarin Avrupa

Tiyatrosunda Mekan Tasarimina Yansimasi-Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi.

FARTHING, Stephen (2012). Sanatin Tiim Oykiisii. Cev.: Gizem Aldogan-Firdevs
Candil Culcu, Istanbul: Hayal Perest.

FELDBRUGGE, Ferdinand (1993). Russian Law: The End Of The Soviet System and
the Role of Law. Martinus Nijhoff Publishers.



106

Firinci, Mehmet. (2006). “Alman Ekspresyonizmi (Disavurumculuk) Die Briicke
(Koprii) ve Tiirk Baski Resim Sanatina Etkileri”, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim

Fakiiltesi Dergisi, s. 111.
FISHER, Ernst, (1993), “Sanatin Gerekliligi,” Cev: Prof. Cevat Capan, Payel Yayinevi.

Geng, Adem (1983). Entropi ve Nedensizlik Acisindan Dadaci Sanat Hareketlerinin
Coziimlenmesine Iliskin bir Yontem Arastirmasi, Yayimlanmamis doktora tezi. Izmir:

Dokuz Eyliil Universitesi.
GIDERER, Hakki1 Engin (2003). Resmin Sonu, Istanbul: Utopya Yayinlari.

GOMBRICH, E., H. (1992), Sanatin Oykiisii, (4. Baski1), Cev: Bedrettin Cémert,

[stanbul: Remzi Kitabevi.

GREGORY, P. R. (2004). (The Political Economy of Stalinism: Evidence from the

Soviet Secret Archives. Cambiridge: Cambridge University Press.

Gilli, Firat (2007). 20. Yiizyil Tiyatro Tarihi Avantgarde''n Tarthidir,
http://www.bgst.org/kuram/20-yuzyil-tiyatro-tarihi-avantgardein-tarihidir

Glimiis, Yunus Emre (2016). Sovyetlerde Cagdas Sanat

GUNES, Siitcii (2014). Rus Gergekgiligi Baglaminda I.A. Gongarov’un Oblomov Adl
Romani, Slav Dilleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dali Rus Dili ve Edebiyati Anabilim
Dali Yayimlanmis Yiiksek Lisans

HOBSBAWM, Eric (2006). Kisa 20. Yiizyil, 1914-1991 Asiriliklar Cagi, Cev: Yavuz

Alogan, Istanbul, Everest Yayinlari.

http://www.academia.edu/10733935/Sovyetlerde %C3%87a%C4%9Fda%C5%9F San

at
http://www.universite-toplum.org/pdf/pdf UT 369.pdf erisim tarihi: 24.04.2017

HUBERMANN, L. (1975). Sosyalist Planli Ekonomi, Sosyalizm'in Alfabesi, Ankara:
Sol Yaynlari.



107

KAHRAMAN, Hasan, Biilent (2002), “Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri,” 2.

Baski, Istanbul: Everest Yayinlari.

Karabas, Pelin, Avsar., Damar, Meryem, Betiill (2016). Avangard Sanat¢i Kazimir
Malevig ve Siiprematizm http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1452527512.pdf

KOVTUN, Evgueny (2007). Russian Avant-Garde. New York: Parkstone Press.

Komegoglu, Ugur ( 2002). Kiiresellesme, Modernlesme, Modernlik. Dogu-Bati1 Dergisi.
Say1 18, s.s.11-27.

KRAUSSE, Anna Carola (2005), “Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii,”
Cev: Dilek Zaptcioglu, Istanbul: Literatiir Yaymcilik.

LYNTON, Norbert (2009). Modern Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Marinetti, Filippo ,Tommaso (2001). “Fiitiirizm: Avangardin Fasizm’le Ittifaki”. Cev.
Kuyas Oz ve Mehmet Kabala. Arredamento Mimarlik Tasarim Kiiltiir Dergisi, Sayt:
132, s. 62-73.

MARKS, Karl., ENGELS, Friedrich (2003). Komiinist Manifesto, Cev. Levent Kavas,
Istanbul: Ithaki Yaynlar1.

Milovidova, E.Zetkin (2011). Sovyetler Birligi’nde Kadinin Kurtulusu. Ozgiirliik
Diinyas1, , Aylik Sosyalist Teori ve Politika Dergisi, Say1: 188.

Mimesis Tiyatro, (2017). Mimesis Tiyatro, Mimesis Dergisi Sa.1l, S;47- Mimesis

Tiyatro\Ceviri-Arastirma Dergisi, Bogazi¢i Universitesi Yaymnevi, Sayi; 1.

NUTKU, Hiilya (2001). Oyun Sanat Bilimi Dramaturgi; Istanbul: Mitos — Boyut

Yayinlart.
NUTKU, Ozdemir Diinya (1985), Tiyatrosu Tarihi, Cilt 2, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Ozdemir, Emin (1981). Gergekgilik Uzerine Yargilar, Tiirk Dili Aylik Dil ve Yazin
Dergisi Akimlar1 Ozel Sayisi, A.U. Basimevi, Say1:349, syf:62, Ocak, Ankara.



108

Ozkaya, Tiiten (2016). Rus Edebiyatinda Sembolizm yaymnlanmis makale) erisim tarihi:
17.10.2016 (http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/1242/14179.pdf

Ozsoy, Ismail (2006), Sovyet Sisteminin Cokiisiinden Tarihi ve Evrensel Dersler. Bilig
(39), GUZ). s. 163-194.

Oztuna, Yakup, (2007) Grafik Tasarim ve Gérsel Iletisim, Kiiltiirii Dergisi, 12. say1,
Istanbul- .91

OZUAYDIN, N. Ugur (2006) 20. Yiizyil Tiyatrosunda Estetik Diisiince, Istanbul:
Mitos-Boyut Yayinlari.

OZUAYDIN, Nazim, Ugur (2013). stanislavski sistemi ve metot oyunculugu’nun
aralarindaki temel farklar agisindan karsilagtirilmasi, yaymlanmis makale-Tiyatro

Arastirmalart Dergisi, erisim tarihi 20.10.2016)

PARER, Ozlem, (2004), Rus Bicimciligi ve Sklovski, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari.

PASSERON, Rene, (1982). Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. Sezer Tansu, 2. Baski,

Istanbul: Remzi Kitabevi.

RICHARD: Lionel, (1999). EKSPRESYONIZM SANAT ANSIKLOPEDISI, Cev.
Beral Madra, vd., Istanbul: Remzi Kitapevi.

Rosalind, Krauss, (1981), The Originality of theAvant-gardeand Other Modernist Myths,
The MIT Press, Cambridge-Londra, 1986 ya da October, no.18 (Sonbahar 1981); ss. 47-
66.

SALIHOGLU, Muhsin (1997), Sovyet Sosyalizminden Cikarilacak Dersler, Uriin
Dergisi, Kitap Dizisi Sayi:1.

Sancar, Nurcan (2011), Sovyet Devriminin Kiiltiirel Etkisi, Ozgiirliik Diinyas1, Aylik
Sosyalist Teori ve Politika Dergisi, Say1: 186.



109

SHEPPARD, Richard, (1998), “Alman Disavurumculugu,” (Cev: Giizin Ozkan)
Derleyen. Enis Batur “Modernizmin Seriiveni” istanbul: Yap1 Kredi, ss. 239-249.

Soviet Constructivism, (2017). http://www.raruss.ru/soviet-constructivism

STANISLAVSKI, Konstantin, (1995). Reji Defteri, Cev.Aziz Calislar, Istanbul, Mitos
Boyut Yayinlari

STANISLAVSKI, Konstantin (1992). Sanat Yasamim, istanbul: Can Yayinlari.
SENER, Sevda (2010).Diinden Bugiine Tiyatro Diislincesi, Ankara: Dost Kitabevi.

TEKSOZ, Didem (2001). Beden ve Mekan Bauhaus Tiyatro Caligmalarinin Mimarlik
Egitimi Agisindan Degerlendirilmesi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul

Teknik Universitesi.

Tezihttp://www.academia.edu/9862947/RUS_GER%C3%87EK%C3%87%C4%B0L%
C4%B0%C4%9E%C4%B0_BA%CA4%9ELAMINDA_%C4%B0.A.GON%C3%87AR
OVUN_OBLOMOV_ADLI_ROMANI

Togay Semih, Bale ve Modern Dans. http://eski.bgst.org/dans/arastirma) erisim
tarihi :.12.10.2016

TUNALI ismail (1996). Grek Estetik’i, (4. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi.

TUNALLI, Ismail (2006). "Bir Kiiltiir Kategorisi Olarak Avangard Ustiine", Rh+ Sanat,
Say1: 33, ss.13.

TZARA, Tristan (2005). Dada Manifestolar1 ve Se¢me Siirler”, der ve gev. Tozan Alkan,
Istanbul-Don Kisot Yayinlari.

UMBERTO, Eco (2006). Giizelligin Tarihi. Cev.: Ali Cevat Akkoyunlu, Istanbul:
Dogan Kitap.

UMBERTO, Eco (2009). Cirkinligin Tarihi. Cev. Anaca Uysal Ergiin vd. Istanbul:
Dogan Kitap.


http://www.raruss.ru/soviet-constructivism
http://eski.bgst.org/dans/arastirma

110

Ucgiil, Seving (2002). Rusya’da Ilk Dekadan Gériislii Okul: Rus Sembolizmi. Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1 (13), 239-255. Retrieved from
http://dergipark.gov.tr/erusosbilder/issue/23746/252976

Vargi, Elif (2017). Lyubov Popova, http://fotografya.fotografya.gen.tr
Viladimir Tatlin, (2017). http://www.russia-ic.com/people/culture_art/t/880/

VOLIN, B.M. (2004), Sovyet Ulkesinde Sosyalizmin Zaferi I¢in (1917-1947), Cev.
Ibrahim Okguoglu, Istanbul: Ceylan Yaynlari.

YAVUZ, Seda (2004). Yapi1-Bozum Baglaminda Fluxus Hareketi, Istanbul Universitesi

Sanat Tarihi B6limii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Yener, Tugba, (2006). Varolusgu izlerin Bacon, Malevich, Pollock Ve Giacometti’nin
Yapitlarinda Plastik Acidan Incelenmesi, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisti, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Isparta.
Yetkin, Suut, Kemal (1967). Edebiyatta Akimlar, Istanbul, Remzi Kitabevi.

Yildirnm, Leyla (2011).“Ilk Sovyet Modasi’nin” Olusturulmasina Popova ve
Stepanova’nin Konstriiktivist Yaklasimlarinin Etkisi Yedi, DEU GSF Dergisi, Say1 6,
2011, Sayfa 35.

YILDIZOGLU, Ergin, (1997), Yasasin Modernist Refleks, Istanbul: Telos Yaymncilik.
YILMAZ, Mehmet (2006). Modernizmden Postmodernizme. Utopya Yayinevi: Ankara.

Toprak, Giinay (2006). 20. Yiizyilda Tiyatronun Kitlesellestirilmesine Yonelik Diisiince

ve Uygulamalar, Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi.
Sozbir, Defne (2010). Tiyatro Mekaninin Degisimi- Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi.

Serpil, Bilgil (2013). Samuel Beckett'in Tiyatro Oyunlarinda Fiziksel Kisitlanmiglik

Uzerinden Performatif Unsurlarin Incelenmesi, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi.


http://fotografya.fotografya.gen.tr/

OZGECMIS

Memet Ali ZEREN

1984 yilinda Siverek’te dogdu. 2004 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sahne Tasarimi Boliimii’ne girdi. 2009 yilinda Bertolt BRECHT in
“Cesaret Ana ve Cocuklar1” oOyununu buluntu mekanda tasarim teziyle mezun oldu.
2009-2011 yillar1 arasinda Istanbul da cesitli tiyatrolarda sahne tasarimciligi yapti.
Sahne tasarimcist Efter TUNC’a asistanlik yapti. 2011-2013 yillar1 arasinda Bornova
Belediyesi Sehir Tiyatro’sunda sahne tasarimcist olarak c¢alisti. 2012 yilinda Sahne
Tozu Tiyatro Odiillerinde, Arturo Ui'nin Onlenebilir Yiikselisi” oyunuyla yilm en iyi
kostiim tasarmmeist segildi. 2011 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisiinde yliksek lisansa bagladi. 2012-2017 yillart arast Devlet Tiyatrolar
biinyesinde Izmir, Adana, Konya, Erzurum gibi bolgelerdeki devlet tiyatrolarina dekor
ve Kostiim tasarimlart yapti. Bunun disinda Antalya ve Kocaeli sehir tiyatrolarinda
cesitli oyunlara dekor ve kostiim tasarimi hazirladi. 2016 yilinda Yasar Universitesi’nde
Film Tasarimi boliimiinde s6zlesmeli 0gretim gorevlisi olarak sanat yonetimi dersi
verdi. 2017 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Temel

Egitim Boliimii'ne arastirma gorevlisi olarak atanda.



