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AVRASYA STEPLERI ARKEOLOJISINDE iLLUSTRATIF
YAKLASIMLAR

FEYZA CANAN KOYUNOGLU

Avrasya bozkirlar1 binlerce yil bir¢ok medeniyetin izlerini tasiyan zengin
kiiltiirii olan genis bir cografyadir. Bu bozkirlarda yasayan gdcebe kavimlerden Iskit,
Hun ve Goktiirk uygarliklarinin giinliik yasantilari, kiiltiirleri, inanglari ve sanat
anlayiglar1 giiniimiizde bir¢ok disiplin tarafindan incelenmektedir. Arkeoloji
biliminin gelisimiyle birlikte bu alandaki kesifler, bu uygarliklar hakkinda ¢alisan
arastirmacilara 1s1k tutmaktadir. Iskit, Hun ve Goktiirk kiiltiirlerinde 6liimden sonraki
hayatin varligi, kurgan ve mezar komplekslerinde ihtisamli sanat eserlerine kaynak

saglamistir.

Ulasilan sanat eserleri iizerinde ikonografi bilim dalinin ugrast o dénemin
mitlerini, kiiltiiriinii ve tarihsel siirecteki gelisimini anlamak {izerinedir. Buna karsin
yeteri kadar bilgiye ulasamadigimiz antik dénemlerdeki kiiltiirler hakkinda farkli

araclara da ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bu caligmada eserlerdeki figiirleri giiniimiiz illlistrasyon araclariyla kayit
altina almak, figiirlerdeki illlistrasyon tislubundan dénemin sanatsal bakis agisini
belirlemek ve yeni yorumlama denemeleri yaparak ikonografi bilimine katki
saglamak amaclanmistir. {lk asamada secilen eserlerin illiistratif iislubu géz oniinde
bulundurulup 6zgiin bir siniflandirma yapilarak incelenmistir. Daha sonra bu
eserlerin bire bir illistrasyonu c¢izilmis olup, illiistratif restorasyon iglemleri ve
tamamlayic1 diizenlemeler yapilmistir. Son olarak segilen baglica eserler, giiniimiiz

sanat anlayislariyla yorumlanarak 6zgiin illiistrasyon ¢alismalar1 yapilmastir.

Anahtar Kelimeler: iskit, Hun, Goktiirk, Avrasya Stepleri, Ikonografi, Sanat,

Mliistrasyon.



ABSTRACT

ILLUSTRATIVE APPROACHES IN ARCHEOLOGY OF
EURASIAN STEPPES

FEYZA CANAN KOYUNOGLU

The Eurasian steppes are a vast geography with a rich culture bearing the
traces of many civilizations for thousands of years. Today, daily lives, cultures,
beliefs and art notions of Scythian, Xiongnu and Kok Turk civilizations among the
nomadic tribes living in these steppes are examined by many disciplines. With the
development of the science of archaeology, discoveries in this area shed light on the
researchers working on these civilizations. The existence of a life after death in the
Scythian, Xiongnu and Kok Turk cultures set the basis for magnificent art works in

cairn and grave complexes.

The iconography science focuses on understanding the myths, culture and
historical development in the period of the works of art explored. On the other hand,
there is a need for different tools about the ancient cultures on which we cannot

obtain enough information.

This study aims to contribute to the science of iconography by recording the
figures in the works with today’s illustration tools, determining the artistic
perspective of the period from the illustration style in the figures, and making new
interpretation attempts. At the first stage, the illustrative styles of the selected works
were taken into consideration and examined by making a specific classifications.
Then, identical illustrations of these works were drawn and supplementary
arrangements were carried out through illustrative restoration processes. Finally, the
selected works of art were interpreted with contemporary art concepts and original

illustration works were done.

Key Words: Scythian, Xiongnu, Kok Turk, Eurassian Steppes, lconography, Art,

Ilustration.



ONSOZ

Giliniimiizde bir¢ok devletin ortak mirasini olusturan Avrasya cografyasinda
yer se¢mis uygarliklarin kiiltiir ve yasantisi ve mitleri hakkinda bilinmeyenler,
arkeoloji biliminin de gelismesiyle aydinlanmaktadir. Arkeolojik buluntularda ortaya
cikan sanat eserleri o donemin teolojisi, mitolojisi, kiiltiirel yasantisindan izler
sunmaktadir. Buna karsin tarihi kaynaklardan edinilen c¢eligkili bilgilerin
aydinlatilmasi i¢in daha farkli disiplinlerin goziinden de degerlendirilmesi

gerekmektedir.

Bu calismada, arkeolojik caligmalardan elde edilen bulgularin illiistratif
yaklagimlarla ikonografinin ¢dziimlenmesine yardimci bir ara¢ gelistirmeye
calistimustir. {lliistrasyon sanati resimleme anlaminda kullanilan bir kavramdir. Antik
caglarda magara resimlerinden giiniimiizde kullanilan dergi, kitap resimlemelerinin
disinda her alanda kullanilabilen; bir fikri, mesaji iletmeye yardimci olan
yorumlamaya yarayan bir aragtir. Tamamen sanatsal amagla kullanabildigi gibi

bilimsel bir dala da yardimei oldugu bilinmektedir.

Calisma kapsaminda, Avrasya steplerinde Erken Demir Cagi’ndan M.S. VIIL
yiizylla kadar dénemde Iskit, Hun, Goktiirk uygarliklari; giiniimiize ulasan tarihi
kaynaklar ve arkeolojik buluntular cercevesinde incelenmistir. Incelenen eserlerin
muhtevasi verilmis, ikonografisi lizerine degerlendirilmeler yapilmistir. Daha sonra

bu eserler illiistratif yaklagimlarla yorumlanmuistir.

Tez konumun belirlenmesinde fikir veren ve tez siiresince yardimlarini
esirgemeyen tez danismanim Saym Dog. Dr. Ibrahim Cesmeli Beyefendi’ye, tiim
sorularima samimiyetle cevap veren Sayin Dr. Filiz Ferhatoglu Hanimefendi’ye, tez
siresince desteklerini esirgemeyen esime, aileme ve arkadaslarima tesekkiirii bir

borg bilirim.

Istanbul, Mayis 2019
Feyza Canan KOYUNOGLU

\Y
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GIRIS

Avrasya, “Asya” ve “Avrupa” kitalarinin ortak cografyasina verilen isimdir.
Avrasya stepleri yani bozkirlar1 ise; doguda Mangurya bdlgesinden baslayarak,
batida Dogu Avrupa’ya; kuzeyde Baykal Goli'nden glineyde Himalaya daglarina
kadar uzanan genis bir cografyay1 kapsar. Bu bolge iklim, toprak ve su kaynagi
acisindan zengin olmasinin yani sira; yerlesik biliylik devletlere komsuluk yaparak
stratejik bir Oneme de sahiptir. Bu bozkir cografyasinin binlerce yil gocebe
toplumlara ev sahipligi yaptig1 bilinmektedir. Tarihte bircok biiyilk medeniyet ya

burada dogmus, ya da burayi elde etmeye calismistir.

Arkeoloji bilimiyle elde edilen sanat eserlerinin ait oldugu uygarliklarin
mitlerini, kiiltliriinli ve tarihsel siirecteki gelisimini arastirmak, ikonografi biliminin
ugras alan1 olmustur. Buna karsin yeteri kadar bilgiye ulasamadigimiz antik
donemlerdeki toplumlar hakkinda daha detayli bilgiler elde edebilmek i¢in farkli
disiplinlere ve bu disiplinlerin kullandig1 farkli araglara da ihtiya¢ duyuldugu

gozlemlenmektedir.

Avrasya stepleri arkeolojisinde illiistratif yaklagimlar: konu edinen bu tez ii¢
boliimden olugsmustur. Birinci boliimde Avrasya cografyasi hakkinda kisaca bilgi
verilmis olup, Iskit, Hun ve Goktiirk toplumlarmin tarihi, panteonlari, 6lii gbmme

adetleri ve sanat yonleri hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Ikinci béliimde ise o dénemlerde Avrasya steplerinde var olan toplumlarin
sanatsal birikimlerine ve mitolojilerine 11k tutan arkeolojik kazilardan elde edilen
baslica eserin incelemesi yapilmigtir. Bu eserlerin muhtevasi, ikonografik
tanimlamalar1 ve iliskileri ele alinmis olup, sanatsal iisluplarina gore tarafimizca
olusturulan gruplar halinde incelenmistir. Bu eserlerin birebir illiistrasyonlar1 ve

grafiksel yorumlamalar1 yapilmis ve bu ¢izimler ekler kismina konulmustur.

Ucgiincii béliimde; énceki béliimde yer alan baslica eserler giiniimiiz modern
sanat anlayisiyla 6zgiin yorumlanarak illiistrasyon uygulamalar1 yapilmis olup, bu

siire¢c asamalar halinde calisma degerlendirmesi ile birlikte anlatilmistir. Son olarak



tim yapilan arastirma ve calismalar degerlendirilerek elde edilen bulgular ve

yaklagimlar aktarilmistir.
Amac:

Calismamizin  genel amaci, arkeolojik bulgular iizerinde illiistratif
yaklagimlarla ikonografi bilimine yardimci bir arag gelistirmektir. Bu calisma ile

birlikte;

— arkeolojik eserlerdeki baslica figiirleri giiniimiiz illiistrasyon araglariyla
kayit altina almak,

— figiirlerdeki illistrasyon iislubundan hareketle donemin sanatsal bakig
acisini irdelemek,

— yeni yorumlama denemeleri yaparak ikonografi bilimine katki saglamak
amaclanmustir.

Ayrica; donemin sanat¢ilarinin iisluplariyla ortaya ¢ikmis eserlerin glinlimiiz
sanat anlayisina Onemli katkilar saglayacagi, giiniimiizde c¢alisma yapan ilgili
disiplinlerdeki Ogrenci, aragtirmact ve akademisyenlere yeni bakis acilar
kazandiracagi ve giliniimiiz sanatina uyarlamalariyla farkli sanat disluplarinin

gelisimine katki saglayacagi ongoriilmektedir.
Yontem:

Calismada ilk olarak Avrasya Steplerinde yer alan iskit, Hun ve Goktiirk
donemlerine ait bilgiler igeren tarihi kaynaklar hakkinda bilgi veren caligmalar
gbzden gecirilmistir. Bu donemler hakkinda agirlikli olarak Cin ve Antik Yunan
donemindeki kaynaklara rastlanmis olup, bu kaynaklarda s6z konusu gocebe

toplumlarin yasanti, kiiltiir ve inanglarina ait bilgiler derlenip yer verilmistir.

Bu uygarliklara ait kiiltiirel izler ve sanat anlayislarina 151k tutacak arkeolojik
calismalar gozden gegirilmistir. O donemlere ait giiniimiize ulasan kurgan ve mezar
komplekslerinden ¢ikarilan eserler hakkinda ilgili bilimsel kitap, makale ve dergiler
incelenmistir. Incelenen kaynaklarda gecen eserlere ait fotograflar, ¢ikarildiklar:
donem ve lokasyona iliskin ayrintili bilgilere ulagmak icin bunlarin sergilendigi

miize kataloglar1 da incelenmistir.



Kaynaklarda karsilasilan eserler arasindan otuz tanesi -ikonografik ve
illiistratif agidan ¢esitliligi de goz oniinde bulundurularak- secilmistir. Segilen eserler
ikonografik ve illiistratif iislup acisindan kategorize edilmistir olup Gercek¢i Uslup,
Stilize Edilmis Uslup (Geometrik, Simetrik ve Sarmal), Fantastik Uslup (Fantastik
Hayvanlar ve Mitolojik Sahneler) ve Kompozit Uslup kategorileri altinda

incelenmistir.

Incelenen eserlerin tamaminin ¢izgisel dijital illiistrasyonlar1 ¢alisildi. Gerekli
gorilen eserlerde illiistratif restorasyon islemleri yapildi. Grafiksel diizenlemelerle

cizgisel boyutta sanatsal yorumlamalara yer verildi.

Son olarak bu eserlerden baslicalar1 igin -her baslik altinda detayli islem
adimlarimin anlatildigi- giiniimiiz sanat anlayislariyla yorumlanma denemeleri

yapilip, her bir eser i¢in farkli ve 6zgiin illiistrasyon ¢alismalar1 ortaya ¢ikarilmastir.



BIRINCi BOLUM
AVRASYA STEPLERI VE iILLUSTRASYON
1.1. AVRASYA COGRAFYASI

Avrasya stepleri Mangurya’dan Giineydogu Avrupa’ya, Baykal Golii’'nden
Himalaya daglarina kadar uzanir. M.O. 4 ila 2.bin yillar aras1 Bronz ¢ag olarak
adlandirilmistir. Bu ¢aga ayn1 zamanda “Iskit Cag” da denmektedir. Genis bir
cografyaya hakimiyet kuran Iskitler daha sonra Urallar ile Giineydogu Avrupa’da
Sarmatlara, Orta Asya’da Tohar ve Kusanlara, I¢ Asya ve Giiney Sibirya’da ise

Hunlara doniismiistiir.

Arkeolojik buluntulara goére Iskitler M.O. I bin yil’dan baslayarak Tuna
Nehri'nden Cin’in bati smirlarina kadar genis bir cografyaya dagildiklar
anlagilmistir. Bozkir olarak adlandirilan bu cografyalarda kuzeydogu Bozkir’i
bolgesi yliksek Pamir, Tiyen-San ve Altay daglarn eteklerinden, Bati Tiirkistan’dan
bat1 ve asag1 Tuna bolgesine kadar giiniimiiz giiney Rusya’sin1 kapsamaktadir. Batida

Silezya, doguda Dogu Tiirkistan ve Gobi bdlgesine ulasmaktadir. 2

1.2. AVRASYA GOCEBELERI (iSKiT-HUN-GOKTURK)
1.2.1. Iskitler (iskit, Saka, Massagetler) Donemi

M.O. VIII. yiizyil ila M.S. lll. yiizyll arasinda bilgiler edinebildigimiz
Iskitler’in tarih sahnesine ilk defa ¢ikis1t M.O. VIII. yiizyilda Yunanl sair Hesiodos
tarafindandir. Hesiodos siirlerinde Iskitler’e Skudai adiyla yer vermistir. M.O. 681-
668 yillarinda Iskitler Asur krali Esarhaddon’un yazdig1 metinlerde Asguza adiyla
yer almaktadir. Bu metinlerde, Asur Imparatoru Esarhaddon, imparatorlugun kuzey

ve kuzeydogu sinirlarini tehdit eden Kimmer ve Mannalar’a kars1 gelmesi icin Iskit

! Sergey Grigoryevi¢ Klyastormy, Kadim Avrasya’mm Bozkir imparatorluklari, istanbul,
Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2018, s. 15-16.

? {lhami Durmus, iskitler (Sakalar), Ankara, Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Bagkanligi
Yayinlari, 2008, s. 7.



krali Bartatua ile anlastigi ve ona kizin1 verdiginden bahsedilmektedir. Kendilerine
Skoloi diyen Iskitler Yunan metinlerinde Iskit, Fars metinlerde de Saka olarak
gecmektedir. M.O. 522-486 yillar1 arasinda yasamis olan Ahamenis imparatoru
Biiyiik Dairus yazitlarina gore Sakalar dort boliime ayrilir: Saka haumavarga (haoma
icen Saka), Saka Tigraxauda (Sivri sapkali Saka), Saka tyaiy paradraya (denizin
Otesindeki Saka) ve Saka tyaitpara Sugdam (Sogdian’in 6tesindeki Sakal).3 M.O. 550
yillarinda yasamis olan Yunanli tarih¢i Hekataios Iskitler’i karadeniz’de yasayan
Iskitler, Hazar Denizi’nin dogusunda genis bir cografyada yasayan Massagetler ve
onlarin dogusunda yasayan Sakai Amyrgioi’ler olarak ii¢ yer vermistir. Halikarnash
(Bugiinkii Bodrum) tarihgi, seyyah olan Herodotos M.O. 450 yilinda Iskitlerin
yasadigi bazi bolgelere seyahat etmis; gordiiklerini, duyduklarmmi IV. kitab1
“Melpomene™’de anlatmistir. Cogu zaman arkeolojik buluntularla ortiisen bilgilerle
Iskitlerin gelenek goreneklerini, 6lii gdbmme adetlerini, inaclarini, yasantilarini, savas
taktiklerini 6grenmekteyiz. M.O. 460-377 tarihlerinde yasamis olan Tibbin babasi
olarak bilinen Hippokrates “Havalar, Sular ve Mevkiler” adli eserinde Iskitlerin
yasadig1 cografyay, Iskitler’in yasam tarzini, gelenek ve goreneklerini anlatmustir.
Hippokrates Iskitler’in iizeri kegeyle kapli iki ya da ii¢ odali arabalarda yasadiklarimi;
kadin ve ¢ocuklarin arabalarda, erkeklerin at tizerinde yolculuk yaptiklarini
anlatmaktadir. M.O. 460-400 yillar arasinda yasamis Atina’li tarihgi Thukydides ise
“Peloponnessoslularla Atinalilarin Savasi” adlh {i¢ kitapli eserinin ikinci kitabinda
Skith olarak bahsettigi Iskitlerin atli olduklarina ve siirekli go¢ ettiklerine yer
vermistir. M.O. 430 ila 357 yillarinda yasamis Atinali tarih¢i Ksenophon’un
“Kyros’un Anabasisi” isimli eserinde IV. kitap, 7. bolimiinde “Bundan sonra dort
plethron (1 plethron: 100 ayak: 29,6 m) genisliginde Harpasos (Coruh) Nehri’ne
kadar ilerlediler. Buradan da Skythenlerin memleketine girerek bir ovada dort giinde
yirmi parasang (1 fersah: 5,5 km) gittiler ve koylere vardilar.” ge¢cmektedir.
Metinlerden anlasilacagi iizerine Iskitler M.O. IV. yiizyilin baslarinda Dogu
Anadolu’da hakimiyet siirmiislerdir. M.O. 206 ila M.S. 20 yillar1 arasinda yasamis

olan Cin tarihcisi Han-shu Iskitlerden Sai olarak bahsetmektedir. Han-shu’nun

% ibrahim Cesmeli, “Tarihi Kaynaklara Gore Tiirk Gogebelerinde Dinler, Kiiltler, Ritiieller ile
Ikonografi (M.S. 8. Yiizyila Kadar)”, Art-Sanat, S. 3, 2015, s. 48.



eserinde gecen bilgiler 151¢1inda Orta Asya Iskitleri’nin Tiyen-San, Yukari 1li, Cu ve
Narin ¢evresinde yasadiklar1 anlasiimaktadir. Baska bir tarihgi Shih-chi’de M.O. 120
yilina kadar olan Iskitler hakkindaki bilgilere yer vermistir. M.O. 63 ila M.S. 24
yillarinda yasamis olan Yunanli tarih¢i Strabon, 17 kitaptan olusan “Geographika”
isimli eserinin I, I1I, IV ve XI. kitaplarmin bazi1 béliimlerinde Iskit corafyasi, gelenek

goreneklerinden bahsetmektedir. 4

1.2.2. Hunlar (Hsiung-nular, Ak Hunlar) Dénemi

M.O. 1II. yiizyildan sonra Avrasya steplerinde gériilmeye baslayan Hunlar
Cinlilere kars1 giiclerini birlestirmeye baslamiglardir. Kuzeyde Baykal Golii ile Bati
Bolgesinde Dogu Tiirkistan’a kadar sinirlari ulastyor; Mancurya’daki Donghulart ve
Yukar1 Yenisey boyunda da Jiankun (Kirgiz) halkini kendilerine baglamislardir.
Ardindan uzun yillar siirecek olan Cin savaslari basglamistir. Uzun zaman devam
eden savaslara ragmen Cinliler ve Hunlular arasinda iktisadi ve siyasi iligskiler devam

etmistir.”

Cin kaynaklarina baktigimizda Dogu Asya’da yasayan Hunlar hakkinda
birgok eserde detayl bilgiye ulasmak miimkiindiir. M.O. 145(135?) ila 86 yillari
arasinda yasamis olan Cinli tarihgi Ssi-ma Ts’ien’in (Sima Qian) bir¢ok eserinde
Hunlar hakkinda bilgi yer almaktadir. Ssi-ma Ts’ien tarafindan M.O. 200 ila 114
yillarinda yazilan Imparator Wuti zamaninda Cin’in batisna Chang K’ien isimli
elcinin gdnderilmesinin izlenimlerini anlatan eserinde, M.O. 109 ila 91 tarihleri
arasinda yazilan Biiyiik Tarih¢inin Kayitlari anlaminda Si-ki “Si-ji’ isimli eserinde
Hunlar hakkinda bilgiler yer almaktadir. Ssi-ma Ts’ien (Sima Qian) Hun

hakimiyetinin baglangicini s6yle anlatir:

“Bu devirde Donghular gi¢liiydii, Yieciler ise yiikselmekteydi. Hunlarin
sanylisi Touman (Timen) idi. O, farkli kadinlardan iki ogula sahipti.
Sanyii kii¢iik oglu i¢in biiyligii Maodun’u (Mete) feda etmeye karar vererek
Yiiegilere rehine gonderdi. Touman daha sonra Yiiegilere saldirdi. Maodun

Olmedi, bir at cald1 ve dortnala uzaklasarak kendini kurtardi. Babasi onun

* Durmus, a.g.e., s. IX-XV.
® Klyastorny, a.g.e., . 16-17.



emrine bir miifreze verdi. Maodun askerlerine talim yaptirdi ve
‘vizildayan’ okunu nereye atarsa onlarin da oraya ok atmalarini emretti. ...

Maodun sanyti oldu.

Orda’daki (Hun ordugdhi ve basbugun karargahi bu isimle anilirdi) olay1
ogrenen Donghu hiikiimdari, Hunlar1 kuvvetten diisiirmek icin kargasa
cikarmaya karar vererek Maodun’dan hudut bélgesindeki bir araziyi
kendisine birakmasini talep etti. ... Cilgina donen Maodun sdyle cevap
verdi: “Toprak devletin temelidir, nasil olur da topraktan vazgecilir!” Bu
araziden feragit etmesini Ogiitleyenlerin basini kestirdi... ve doguya dogru
hareket ederek ansizin Donghulara saldirdi... Donghular1 tam bir bozguna
ugratti, hiikiimdarlarin1 6ldiirdii, halkini esir aldi ve hayvanlarin1 ele
gecirdi....

Maodun M.O. 203-202 yillarinda Sayan, Altay ve Yukar: Yenisey
bolgesinde yasayan boylart (ayrica simdiki Hakasya bolgesinde yasayan
kadim Kirgizlar1) kendine tabi kildi, boylece devletinin kuzey sinirlarim

kesinlestirmis oldu. Ama iki can diismani vardi: Cin ve Yiegiler.”
Ssi-ma Ts’ien Hunlarin yasamlarina dair ise s0yle bahseder:

“Barig zamanlarinda Hunlar; hayvanlarini giider, ayn1 zamanda da kuglar
ve diger av hayvanlarin1 avlayarak, hayatlarini siirdiiriirken, tehlikenin bas
gosterdigi yillarda baskinlar igin savas egitimi alirlar. Hiikiimdardan

baglayarak, biitiin halk evcil hayvanlarin etiyle beslenirler. Giysi olarak da

bu hayvanlarin deri, post ve kegesinden yaptiklart mantolarim giyerler’™®

Cinli tarihgilerden Ban Bio, M.S. 32-92 yillarinda yasamis Ban Bio, Bn Gu
(M.S. 32-92), Ban Gao (M.S. 32-102) ve Ban Zhao (M.S. 45-116) tarafindan
hazirlanan M.O. 206 ila M.S. 23 yillar1 arasindaki Han Siilalesini anlatan 111 yilinda
tamamlanan, Han-su isimli eserde Hun tarihi hakkinda bilgi bulunmaktadir. Ayrica
M.S. 398 ila 445 yillarinda yasamis olan Fan Ye’Nin Han Siilalesinin M.O. 25 ila
M.S. 220 yillar1 arasimi anlattigit Hou Han-su isimli eserde Hunlar hakkinda bilgiler

mevcuttur.

® Klyastorniy, a.g.e.,, s. 32-33.



Hunlarin bir kolu olan Avrupali Hunlar hakkinda batili tarih¢ilerden 6li
gomme adetleri ve dini yasantilar1 hakkinda bilgiler edinilmektedir. 325(3307?) ila
395(4007) yillar1 arasinda yasamis olan Latin tarih¢i Ammianus Marcellenius 353 ila
378 willar1 arasindaki olaylar1 yazdigi eseri Rerum Gestarum Libri isimli eserinde
Avrupali Hunlar hakkinda bahsetmektedir. 551 yilinda tarih¢i Jordanes’in Gotlarin
kokeni hakkinda yazdigi De Origine Actibusque Getarum isimli eserinde Hunlara yer
vermistir. M.S. 410 ila 474 yillar1 arasinda yasamis olan Bizansli tarih¢i Priskos V.
yiizyilda yazdigi Istoria Byzantiaki isimli eserinde Avrupali Hunlarin yasantilarindan

bahsetmistir.

Hunlarin bir kolu olan Eftalitlerden (Ak Hunlar) ise Cinli Budist
rahiplerinden Sung Yun ve Hwui Sang’mn 518 yilinda yaptigi yolculuklarini
anlattiklart Lo-Yang Tapinaklar Tarihi eserinde, Yao Silian’in 635 yilinda
tamamladig1 Liang Su isimli eserinde Eftalitler hakkinda bilgiler mevcuttur. Yine
Bizansh tarih¢i Prokopios 545 yilinda yazdigi savaslarin nedenlerinden bahsettigi
Uper Ton Polemon Logoi isimli eserinde Eftalitler’in yasantisi ile ilgili bilgilere yer

vermistir.’

Hunlarin siyasi ve askeri tarihi ozellikle Cince metinlerinde detayli yer
verilmistir. Yalniz sanati ve kiiltiirleri hakkinda siirli bilgi glinlimiize ulagmistir.
Hunlarin kiiltlir ve sanat1 hakkinda giiniimiiz arkeolojik buluntulartyla her gecen giin
daha fazla aydinlatilmaya baslanmistir. Cin kaynaklar1 genelde Hunlardan
bahsederken sehirlerinin olmadigindan, dolayisiyla yerlesim yerlerinin olmadigindan
ve bitki yetistirmediklerinden, sadece avcilikla beslendiklerinden bahseder. Arkeoloji
biliminin geligsmesiyle bulgular degismeye baglamistir. Dig Mogolistan’in Noin-Ula
bolgesinde, 1924 wyillarinda baslayan kazilardan, giiniimiizde Trans-Baykal
bolgesinin bazi bolgelerinde yapilan kazilar Hunlar hakkinda yeni bilgileri
olusturmaya baslamistir. En detayli bilgi Prof. Dr. A. Davydova tarafindan kazilan
biiyiikk bir kale, sur ve mezarliktan olusan Ivolga kompleskinden ulasilmaktadir.
Surlarla ¢evrili kalenin gliney kesiminde 7.000 m? den olusan alanda cogunlukla

yerin altinda ve 600 cukurun bulundugu 51 konut tipi ortaya c¢ikarilmistir. Sitenin

" Cesmell, a.g.m., S. 46-47.



merkezinde sadece Trie (sef evi) binast bulunmakta, diger konutlar sirali olarak
dizilmis ve uzun hendek c¢ukurlarla ayrilmistir. Kalede bulunan Volga mezar
kompleksinde 216 mezara ulasilmig, bu kurganlardan “Ordos tarzi” denen bronz
plakalar, kiyafet kalintilart ¢ikarilmisitr. Bu buluntulara gore bolgede yasayan Hunlar

tarim, sigir yetistiriciligi, madencilik ve balikgilikla ugrastiklari anlagiimaktadir.®

Sibirya tarihi uzmani Kizlasov 2006 yilinda yazdigi makalesinde, Hunlarin
Orta Asya ve Giiney Sibirya’da yerlesik hayata gecerek kent kiiltiiriine gecen ilk

devlet oldugunu ileri siirmiistiir.”

1.2.3. Goktiirk Donemi

Hunlarin devami olarak kabul edilen Goktiirkler VI. yiizyilin ortalarinda ilk
defa Tiirk adin1 tasiyan bagimsiz bir devlet kurdular. Biitiin kaynaklarda Tiirk (T u-
kiieler) olarak gecen bu devlet Orhun yazitlarinda sadece Kok Tiirk adiyla gectigi

i¢in bu isimle anilmistir.

Goktiirkler ince Altay Daglari’nin kuzeyinden daglarin giiney eteklerine
bolgenin dogu st olan Turfan ve Etsin GOl Batakliklarina kadar geldiler.
Altaylar’da Yenisey Nehri’nin dogdugu kaynaklarin havzas1 Goktiirklerin ilk yurdu
idi.

Cin kaynaklarinda Goktiirklerin ortaya ¢ikisiyla ile ilgili iki efsaneden
bahsetmektedir. Chou Shu, Suei Shu, Pei Shih, T’ung Tien, Ts’e-fu Yiian-kuei, Tsu-
chih T’ung-chien gibi Cinli tarihgiler ger¢ek dis1 olan efsanevi iki hikayeden s6z
etmektedirler: Birinci efsane kurttan tiireyis efsanesi, ikincisi ise Hunlarin kuzeyinde
bulunan Suo iilkesinden ¢ikarilma olayidir. Birinci efsanede Hun boyu olan
Goktiirkler komsulart ile savas halindeyken boylarindaki kiiciik, biiyiik herkes
oldiirtilmiis. Sadece bir ogul sag kalir. Diisman askerleri onu dldiirmeyerek kollar1 ve

ayaklarini keserek bataklia ativerirler. Bir disi kurt bu oglan1 kurtarir ve onu besler.

8 Sergey Miniaev, “Art and Archaeology of the Xiongnu: Newdiscoveries in Russia”, Circle of Inner
Asia Art Newsletter, London, Circle of Inner Asian Art, I. 14, 2001, s.3.

% LR. Kyzlasov, “Gunnskiye Goroda i poseleniya v Zapadnom Zabaykal'ye”, Gorodskaya
tsivilizatsiya Sredinnoy i Severnoy Azii. Istoricheskiye i Arkheologicheskiye Issledovaniya,
Moskva, Vostochnaya Literatura, 2006, s. 149.



Disi kurt oglan biiyiiyiince ondan hamile kalir. Komsu iilkenin han1 onun yasadigin
duyunca tekrar Oldiirmek ister. Tam adamlar1 kurt ve oglan1 oldiirecekken, kurt
denizin dogusunda bulunan daga ucgarak ¢ocugu ve kendisini kurtarir. Bu dagdaki
magarada on tane erkek cocuk dogurur. Disaridan evlenirler. Birka¢ nesil gecince
sayilar iyice artar ve Altay Daglari’nin giliney eteklerinde yerleserek yasarlar. Altay
daglar1 migfere benzetildigi ve Goktiirk dilinde migfer Tiirk demek oldugu i¢in bu
isimleri almis olabilirler. Diger efsaneye gore ise; Goktiirkler Hunlarin kuzeyindeki
Suo iilkesinde ortaya ¢ikmuslardir. Liu Mau-tsai ve Bahaeddin Ogel So Ulkesi’nin
Siyenpi boylarinin birisinin bolgesi oldugundan bahsetmislerdir. Onlarin boylarinin
bas1 A-p’ang-ou’nun on yedi erkek kardesi vardir, birisi I-ssu-ni-shih-tou disi bir
kurttan dogmadir. Bu ¢ocuk riizgara ve yagmura hiikkmedebilmektedir. Iki kadinla
evlenmis, biri yazin, digeri kisin kiz1 imis. Kadinlardan birisi dort erkek ¢ocugu
dogurmus ve degiserek beyaz bir kuguya donlismiistiir. Bu kadinin tilkesi A-fu ve
Kem (Abakan ve Kem, Yukar1 Yenisey) nehirlerinin kiyisinda yasamislar, Kirgiz
(Ch’i-ku) yurdunu kurmuslardir. Bir diger ¢ocugun iilkesi Ch’u-hsi Nehri’nin
kiyisinda, bir digerininki ise Chien-Ssu-ch’u-hsi-ch (Jiansi Chuzheshi) dagina
yerlesir. Onun biiyiikk oglu burada yasardi, bu biiyiik dagda A-p’ang-pu neslinden
insanlar yasardi. Nadouliu Sad’in uruguna A-p’ang-pu’lar da katilir. Kar yagdiginda
bu oglan ates cikararak kendi insanlarini besler, hepsine yardim ederdi. Bu
yardimseverliginden dolay: atesi bulan bu ¢ocuk reis oldu. Unvanlar1 Tiirk (T u-
chiie) idi. Na-tou-lio isimli bu ogulun o karist vardi. Dogan her ¢ocuk annelerinin
kabilelerinin isimlerini aldi. Annesinin kabile ismini alan A-shih-na’nin oglu en
yiiksege ziplayarak reisligi kazanmis ve tinvan1 A-hsien Sad’dir. Nadouliu Sad’in
Olimiinden sonra yaris1 kazanarak boylugun basina geger. Onun oglu veya yegeni

olan Tuwu’nun oglu Tumin (runik metinlerde Bumin) devletin kurcusu olur.'°

Goktiirklerin kokeni ile ilgili birgok farkli efsaneler Cin kaynaklarinda yer
almaktadir. Karigik hikayelerle karsilastigimiz efsanelerde onemli olan arkeolojik
kalintilarla paralellik gosteren bilgilere ulasmaktir. Bu bilgiler 1s18inda Goktiirklerin,

542 yili 6ncesinde Altay Daglari’nin giiney eteklerinde yasadiklari, Hunlarin kuzey

0 Klyastorniy, a.g.e., s. 107.
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boylarindan gelmeleri sonuglarina varilabilir. Kaynaklarda gecen kuzey bolgesi
olarak adlandirilan Giiney Sibirya, Altay Daglar1 arkeolojik agidan Goktiirk tarihi
kokenleriyle ilgili bilgi sunmaktadir. Bu belgeler sonucunda Hunlarin ¢okiisiinden
sonra Goktiirkler Altaylarin kuzeybati bolgesine yerlesmeye basladilar. Goktiirkler
Turlan’in kuzeybatisi, Altay Daglari’nin giiney eteklerinde yasadiklari, diger taraftan
da kokenleriyle ilgili baska bir rivayette ise Biiyilkk Hun Imparatorlugu’nun
yikilisindan sonra 439 yilinda yikilan Hun devletlerinden Kuzey Liang Devleti’nin
reisi A-shih-na bes yiiz aile ile Juan-juan’lara siginmis, bunlar da Altay Daglari’na

yerlesen Goktiirkleri olusturmustur.™

Cin kaynaklarinda T u-kiieler olarak gegen Goktiirkler hakkinda 629 yilinda
Cov donemini anlatan Ling-hu Te-fen’in yazdig1 Cov-Su isimli eserde; Wei Ceng ve
daha sonra Pen-ki ve Lie-guan’in devam ettigi ve Ci tarafindan Sui déneminin
anlatildigr Sui-su, 659 yilinda Li Yensov tarafindan yazilanPei-si, Tang siilalesi
(618-906 yillart) doneminin anlatildigi Zao Ying ve daha sonrasinda Liu Sii (887-946
yillari) tarafindan tamamlanan daha sonrasinda Kiii t’ang-su, Ou-yang Siu ve Sung
K’i tarafindan 1045-1060 yillar1 arasinda hazirlanan Sin t’ang-su eserinde
bahsedilmektedir. VIII. ylizyilin ilk yarisinda yazilmis olan Tirk liderlerinden
Tonyukuk, Kiil Tegin ve Bilge Kagan mezar komplekslerinde bulunan yazitlarda

Tiirklerin inanglar1 hakkinda bilgiler edinilmektedir.*?
Kiil Tegin’in abidesinin Dogu cephesinde soyle gegmektedir:

“Ustte mavi gok, altta yagiz yer kilindikta, ikisi arasinda insanoglu
kilinmis. insanoglunun iizerine atalarim Bumin Kagan ve Istemi Kagan
oturmus. Tiirk milletinin elini, toresini tutuvermis, diizenleyivermis.

Baslar1 olana bas egdirmisler, dizleri olana diz ¢oktiirmiisler! Doguya ve

' Ahmet Tasagil, Kok Tengri’nin Cocuklari (Avrasya Bozkirlarinda islam Oncesi Tiirk Tarihi),
5. bs., Istanbul, Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2015, s. 124-126.

12 fbrahim Cesmeli, iskitler, Hunlar ve Goktiirkler’de Din ve Sanat, istanbul, Cinius yayinlari,
2016, s. 55-56.
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batiya halklarmi dagitmiglar. Onlar bilge kaganlarmis, onlar yigit

kaganlarmig.”*®

1.3. AVRASYA’DA INANCLAR VE PANTEONLAR

Altaylar’dan Karadeniz’in kuzeyine kadar genis bir cografya ile etkilesim
halinde bulunan iskitler, birgok kiiltiirden etkilenmisler, dolayisiyla farkli inanglari
ve ritiielleri benimsemislerdir. Iskit mitolojisi ve teolojisi hakkinda smirli bilgiye
sahibiz. Arkeolojik buluntular ve giiniimiize ulasan yazili kaynaklar bize Iskitlerin
inanislar1 hakkinda bilgi vermektedir. Orta Asya Iskitleri’nde doga kutsal sayilirdi ve
bundan dolay1 tek tanri inanci hakimdi. Avrasya bozkirlarinda yasayan Iskitler’e
gelindiginde ise ¢ok ilahli bir panteon bulunmaktadir. Bu panteonlar da ozellikle
Yunan, Iran, Cin ve Hint inanglarindan izler goriilmektedir. Iskitlerin Orta Asya’da
yasayan kolu Massagetler tek tanri inanci olarak giinese taparlardi, ona kurban
verirlerdi. Avrasya steplerine gelindiginde burada yasayan Iskitlerin ¢ok ilahli bir
panteonlart oldugu kaynaklardan ve arkeolojik buluntulardan anlasilmaktadir.
Skythia’ya ziyaret ettigini yazan Herodotos Iskitlerin gelenek gorenekleri, dini
yasantilar1 hakkinda Histories eserinin IV. kitab1 olan Melpomene’da bazi bilgiler

vermektedir. Herodotos Iskitlerin panteonlar1 hakkinda sunlar1 kaydeder:

“Skythlerin... gorenekleri soyledir: Tanrilar iginde yaranmak istedikleri en
basta Hestia olmak iizere Zeus ve Toprak —ki bunu Zeus’un karisi olarak
tanirlar-, sonra Apollon, Goksel Aphrodite, Herakles ve Ares’tir. Bu
tanrilar biitiin Skythia’da ululanirlar; Sahane Skythler ayrica Poseidon’u da
kutlarlar. Skyth dilinde Hestia’ya Tabiti, Zeus’e, benim fikrimce pek dogru
olarak, Papios (Biiyiikbaba) adi verilmistir, Toprak’a Api, Apollon’a
Oitosyros, Goksel Aphrodite’ye Argimpasa, Poseidon’a Thagimasadas
derler. Ares disinda heykel, sunak, tapinak kurma gelenekleri yoktur,

yalniz Ares i¢in yapilir.”**

3 Klyastormy, a.g.e., s. 103.

% Herodotos, Tarih: Herodotos Tarih, Cev. Miintekim Okmen, Hasan Ali Yiicel Klasikler Dizisi,
11. bs., Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 2015, s. 318.
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Herodotos Iskitlerin inandiklari panteonunun en tepesinde Hestia yani
Iskitlere gore Tabiti oldugunu kaydetmistir. Yunan inanislarina gore Hestia Zeus’un
kiz kardesidir. Ocak, ates tanrigcasi olarak bilinen Tabiti her ailenin sonmez atesini
simgeler. Birgok sanat eserinde karsimiza ¢ikan Tabiti Herodotos’a gore Zeus’tan da
yiiksek mertebededir. Yer, toprak tanrigasi olan Api ise Zeus’la ayni seviyededir.
Herodotos’a gére Api Zeus’un karisidir. Papios olarak adlandirilan Zeus Yunan
tanrilarinin basidir. Papay Iskitlerin de bas tannisidir. Goklerin tanrist Zeus “1sikli
sema” demektir.’®> Oitosyros giines tanrisiydi ve genellikle Massagetler tarafindan
onemseniyordu. Yine Herodotos’tan alinan bilgiye gore Iskitler yalniz Ares icin
altar, tapmak ve heykel yapilir ve Ares’e kurban verilmistir. Herodotos Iskitlerin

kurban torenleri hakkinda detayl bilgilere yer vermistir.

Dogu Avrupa ve Asya’da yasayan pastoral halklarin dini inanglarinin
birbirlerinden etkilendiginin kanit1 olarak Altaylarda ¢ikarilan arkeolojik

buluntulardaki Tanrica sahnelerinden gé’)rebiliyoruz.16

Iskitler’in cenaze tdrenleri hakkinda da yazili kaynaklardan bilgiler
edinilmektedir. Herodotos’a gére Iskitli hiikiimdarlarin mumyalandigindan ve mezar
odalarma atlari, hizmetlileri, esleriyle gomiildiginden bahseder. ' Yazili
kaynaklarin disginda XIX. yiizyildan beri arkeolojik buluntular Iskitlerin cenaze
torenleri ve o0lii gobmme adetleri hakkinda bilgi vermektedir. Yapilan incelemeler ve
bulutular sonucunda Iskitlerin farkli mezar tipi kurganlarmi siniflandirmislardir. Iskit
mezarlar1 genel hatlariyla tastan veya ahsaptan mezar odasi ya da odalan iizerlerine

toprak veya tepelik veya ytikseltili “kurgan” ad1 verilen yapilardir.

Hunlar dogay1 kutsallastirarak iki tanrilt bir inanig olarak duoteist bir inang
bicimini benimsediler. Cin kaynaklarindan aktarilan bilgilere gore Hunlar giines ve
ay’a tapryorlardi. Si-ki ‘Si-ji” ve Hansu kaynaklarina gore Hiikiimdarlar safak vakti

giines yiikselirken ve glinese ve aksam da aya taparlarmis. Hunlar gilinesin ve aymn

15 Zaur Hasanov, Car iskitler, istanbul, Tiirk Diinyasi Arastirmalar1 Vakfi, 2009, s. 277-278.

1° Sergei 1. Rudenko, Frozen Tombs of Siberia the Pazyryk Burials of Iron-Age Horsemen,
Berkeley and Los Angeles, University of California Press, 1970, s. 290-291.

" Herodotos, a.g.e., s. 322-324.
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emriyle yerin ve gégiin yaratildigina inanirlardi. Hunlarda sol taraf ile kuzey yon
kutsaldir ve hiikiimdar o yone dogru otururlardi. Mezar odalarinda 6liimliiniin basi

kuzey yoniine dondiiriiliirdii. 18

Rudenko Hunlarin duoteist snanciyla ilgili olarak ismini vermedigi Cinli bir
tarih¢inin aktardigi Hun biiyiiklerinden Shan-yu hakkinda sunlari alintilar: “Sabah
sabah, Shan-yu, kampta yiikselen giinese tapiyor, aksma ise aya tapiyor” Baska bir

yerde ise sunlar1 kaydeder: 19

“Hunlar, Ay torenlerinde, ilk, besinci ve altinci aylarda, yilda ii¢ kez
toplanma gelenegine sahiptiler. Bu adla ¢agirdiklari bir giinde, gokyiiziiniin
ruhuna fedakarlik yaparlar. ... Bu meclislerde ailelerin bagkanlar1 devlet
islerini tartisgtyor ve at atlama ve deve yariglarinda kendilerini

eglendiriyorlar.”

Hunlarin mezarlar1 Iskitlerdeki gibi mezar odalaridan olusmaktaydi.
Hunlarin ve Iskitlerin ahsap mezar odalarmin konstriiksiyonlar1 genellikle benzerlik
gostermektedir. Oliimliiyle birlikte degerli esyalar1 da gomiiliirdii. Iskitlerdeki gibi
kurganlarin tizeri tepelik olmaz, {ist ortii bakimindan dikdortgen ve dairesel planl

olarak iki tipe ayriliyordu. Dikddrtgen planli mezarlar genellikle dromos®luydu.

Goktiirklerin dini inanglanyla ilgili VI. ve VII. yiizyillarda yazilan Cin
kaynaklari Cov-su ve Sui-su’da Dogu Tiirkler yilin besinci ayinda Ta-jen nehri
kiyisinda toplanip gok tanrisina (t’ien-sen) ibadet ettikleri, at ve koyun kurban
ettikleri ge¢mektedir. Goktiirkler baslarina gelen 1iyi, kotii herseyin gokten
geldiklerine inanirlardi. VIIL. ylizyillin ilk yarisina ait Tonyukuk, Kiil Tegin ve Bilge
Kagan mezar komplekslerinde bulunan Orhun yazitlarda Goktiirklerin dini inanciyla
ilgili bilgiler edinmekteyiz. Orhon runik yazitlarinda ti¢ tanrinin adi gegmektedir. Bu
isimler Tengri (Gok), Umay ve Iduk Yer-Sub (Kutsal Toprak-Su)’dir. Arastirmacilar
genellikle Goktiirklerin tek tanri inanci olara monoteizme yakin bir din olduklarini

savunurlar. Bu dine de Tengrizm demektedirler. Diger inanglar1 panteon ve ya kiilt

18 Cesmeli, iskitler, Hunlar ve Goktiirkler’de Din ve Sanat, s. 46.
¥ Rudenko, a.g.e., 5.290.

2 dromos koridor.
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olarak degerlendirirler. Rus Tiirkolog S.G. Klyastorniy’a gére Tengri; insanoglunun
hayat siirelerini belirler, kaderlerini yoOnetir. Umay ise insanlarin dogumuyla
ilgilenirdi. Tengri, kaganlara bilgelik, iktidar1 verirdi. Kagana emir vererek devlet
islerini ve askeri yonetimi belirlerdi. Umay ise bereket tanricasiydi. Dogum ile
ilgilenir, disi yaraticiligl temsil ederdi. Tengri ve Umay iist diinyanin tanrilariydi.
Orta diinyanin tanris1 ise Iduk Yer-Sub’du. Orhon yazitlarinda bu tanr tek basina
alinmaz; Tengri ve Umay ile birlikte insanlar1 yonetir, giinah isleyenleri

cezalandirirdr.?

Goktiirklerde Iskit ve Hunlar gibi 6liimden sonraki hayata inaniyorlardi.
Ruhlarin onlar {izerinde de baglantili olduklarina inaniyorlar ve bu nedenle atalarini
kutsallagtirmiglardi.  Onlar i¢in kurban ayini yapiyorlar, 0&zel ritlieller
gerceklestiriyorlar, atalar tapinaklart insa ediyorlardi. Atalar inancinda ilk toplulugun
atalarma ve kendi atalarina ayr1 6zel ritiieller gerceklestiriyorlardi. Atalarina saygi
Iskit ve Hunlarda da vardi. Goktiirkler de bu gelenekleri devam ettirmislerdir. Cov-su
kaynaklarma gore VI. yiizyilda Tiirk kaganinin asilleri her yil atalarinin magarasina
kurban sunmalar1 i¢in gotiirdiiglinden bahseder. Efsaneye gore ilk Tiirk kurttan
tiremistir. Bu yiizden atalarim1 anmak i¢in temsili olarak magarada ayin
diizenliyorlar ve atalarina ritiieller gerceklestirmektedirler. Goktiirklerin atalarinin ilk
meslegi demircilik oldugu i¢in demiri kutsal sayiyorlardi. Bu nedenle kurt ve demir

Goktiirkler i¢in kutsal sayilmaktayda.

Cov-su ve Sui-$i yazitlarma gore VI. ve VIIL. yiizyillarda Dogu Tiirkler’de
Olen kisi ¢adira konur; 6len kisinin ailesi ve akrabalar1 koyun, dkiiz, at kesip kurban
olarak ¢adirin 6niine koyarlar, sonra atlarina binerek ¢adirin gevresinde agit yakarak
yedi kez donerler, sonra da vyiizlerine bigakla c¢izikler atarlardi. Yiizlerini
yaralamalarinin sebebi olarak da gozyasi ve kanin birbirine karigsmasi olarak
diistiniilmektedir. Atin iizerine konan oliimlii bir giin ¢adirda bekledikten sonra
esyalar ile birlikte yakilirdi. Sonrasinda kiiller kisi ilkbahar ya da yazda oldiiyse
cimenleri ve yapraklarin sarardigi mevsimde; kisi sonbaharda ya da kisin dldiiyse

cigeklerin agmaya basladigt mevsimde c¢ukura gOmiiliirmiis. Mezarin odalarinin

2 Klyastorniy, a.g.e., s. 219-221.
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duvarlarina savastig1 sahneler resmedilirdi. Oliimlii yerine de tastan heykeli yapilir
konurdu.?? Goktiirklerin giinlimiize ulasan en 6nemli mezar kompleksleri Orhun
bolgesindeki iki kardes Tiirk kagani Kiil Tegin ve Bilge Kagan mezar kompleksleri
ve mezar yazitlaridir. Orhun abideleri olarak bilinen Tiirkler hakkinda 6nemli bilgiler

edindigimiz meshur yazitlar buradadir.

VIIIL. yiizyilldan 6nce gogebe kiiltiirlerinde doganin 6gretileriyle genellikle
monoteist ve duotesit iki inang sistemi yaygindi. Iskitlerin Orta Asyadaki kolu olan
Massagetler’de, Eftalitler (Ak Hunlar) ve Goktiirklerde monoteist bir inang yapisi
goriilmektedir. Gok inancinda sag, yer-su, atalar ve ates kiilti ¢ok Onemli idi.
Monoteist inanca sahip monoteist Iskitlerle Hunlar giines ve ay1 kutsal saymislardi.

Onlarda da gok-yer ve atalar kiiltii 6nemli idi.

1.4. AVRASYA’DA SANAT

Gogebe bir toplum olan iskitler genis bir cografyada hakimiyet kurmuslar,
bircok kiiltiirle ticaret yoluyla da etkilenmislerdir. Iskit sanatinin alt notalarinda Cin,
Yunan ve bulundugu genis cografya Asya’nin izleri goriilebilir. Iskitler, farkli
kiiltiirlerden etkilenseler de kendi iislubunu ve sanat tarzini yakalamislardir.
Ozellikle gelistirdikleri hayvan tarzi ekolii o dénemlerin 6nemli bir sanat akimini
olusturmustur. Zoomorfik, Epik ve Mitolojik figiirler ve geometrik formlarla
olusturduklar1 olagan iistii doniisiimler eski sanat¢ilarin elinde bircok kiiltiiriin

sanatinin temellerini olusturmaktadir.

Kurganlardan ulasabildigimiz sanat objeleri genellikle altin is¢iliginin en iyi
ornekleri Iskit sanatinin 6nemli bir yerini olusturmaktadir. Altin disinda, giimiis,
bronz, elektrum denilen altin-glimiis karisimli objeler, dovmeler, aga¢ is¢ilikleri,
degerli taslar (turkuaz amber, yakut) kullanilmis miicevherler, aynalar, taraklar,
kumas aplikeleri, kumaslar, halilar, kalkanlar, savas aletleri v.s. Iskit kurganlarinda
karsimiza ¢ikan objelerdir. Altinin stk kullanilmasinin sebeplerinden biri Iskitler i¢in

kutsal olmasiydi. Efsaneye gore Kuzey Avrupa’da alinlari tizerinde tek gozii bulunan

22 Cesmeli, “Tarihi Kaynaklara Gore Tiirk Gogebelerinde Dinler, Kiiltler, Ritiieller ile Tkonografi”, s.
59-60.
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Arimaspianlar ile Grifonlar altin i¢in savasir. Grifon’un altin1 koruduguna inanilirdi.
Kurganlara yerlestirilen altin grifonlar muhtemelen mezar1 koruduklarina

inaniliyordu.

Iskit sanatinda hayvan tarzi 6nemli bir yer tutmaktadir. Zoomorfik ve
fantastik hayvanlar Iskit sanatinda gelistirilen formlarla Iskit iislubunu
olusturmuslardir. Iskitler doga ile i¢ ice idi ve dogay1 ¢ok iyi analiz ediyorlardi.
Gelistirdikleri 6zgiin yeni formlarla hayvanlarin hareketliliklerini yani dinamikligini
saglamada oldukca yetenekliydiler. Hareketi saglamak icin yaptiklari bacaklardaki
acilar ve bazi formlarda karsilastigimiz sarmal govdeler, simetri oyunlari, geometrik
yorumlamalar, soyutlamalar, sembolizm hayvan iislubunun genlerini olusturmaya
baslamisti. Kompozisyonlardaki sahneler, kullanilan figiirler toplumun inang
degerlerini ve sosyal yapisini dlgmekteydi. Genellikle hayvan sembolik figiirler,
epik, mitolojik, totemik (amulet vazifesi), giinlik yasamdan sahneler, hayvan
miicadeleleri yer alan temalardi. Iskit sanatinda kullanilan, farkli medeniyetlerde de
karsimiza ¢ikan grifon, sfenks, feniks, finial, triton gibi fantastik hayvanlar; kaplan,
aslan, panter, kurt gibi yirtict kedigiller, kartal ve balik figilirlerin genellikle
koruyuculugu yani amulet vazifesi gordiiklerine inaniliyordu. Kog, koyun, kegi,
geyik, okiiz, at gibi otobur hayvanlarin ise adak hayvani olduklarina inaniliyordu.
Iskit sanatinda kullanilan bu figiirlerin cogunlukla mitolojik, ya da teolojik anlamlart

vardi. Bu ¢alismamizda bu anlamlara deginilecektir.

Hun sanat ile Iskit sanat1 arasinda paralellik vardir. Iskit sanatinda karsimiza
¢ikan iisluplar Hun sanatinda da benzerlik gdstermektedir. Hun sanati Iskit sanatimin
gelisimsel asamalarindan biridir de denilebilir. Hun eserlerinde daha ¢ok bronz
eserler karsimiza ¢ikmaktadir. Cin etkisinin de baskin oldugu sanat anlayisinda
ejderha ve kaplumbaga temalar1 da diger hayvan isluplarina eklenmistir. Giinliik
hayattan kompozisyonlar, dogal hayvanlar, fantastik hayvanlar, epik sahneler,

mitolojik sahnelerin yani sira bitkisel ve geometrik formlu eserler Hun sanatinin
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unsurlaridir. Hun sanatinda gelistirilen hayvan figiirlerinin geometrik tsluplarla

bitkisel forma doniisiimleri®® bu déneme 6zgii formlardir.

Giliniimiize ulasan oOzellikle Orhun bolgesinde mezar komplekslerinden
Goktiirklerin sanati hakkinda bilgi edinebiliriz. Bu komplekslerde ortaya ¢ikarilan
heykeller, kabartmalar, diademler, miicevherler, mezar duvarlarinda goriilen insan ve
dogal hayvan figiirleri (kus, aslan, keci), fantastik hayvanlar, geometrik, bitkisel
(lotus) motifler Goktiirk sanat1 hakkinda bilgi vermektedir. Tiirk kaganlarindan Altun
Tamgan Tarhan, Bilge Kagan, Kiil Tegin’in mezar komplesklerinde karsilasilan kus

figiirleri baz1 Cin liderlerinin eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. 24

1.5. ILLUSTRASYON
1.5.1. Iilliistrasyon Tamm Ve Smiflandiriimasi

[lliistrasyon sanati resimleme anlaminda kullanilan bir kavramdir. Antik
caglarda magara resimlerinden giiniimiizde kullanilan dergi, kitap resimlemelerinin
disinda her alanda kullanilabilen; bir fikri, mesaji iletmeye yardimci olan
yorumlamaya yarayan bir aragtir. Tamamen sanatsal amacgla kullanabildigi gibi

bilimsel bir dala da yardimci oldugu bilinmektedir.

Latin illustrare’den, lustrare” tiretilmistir, dolayisiyla da belli bir sey
hakkinda bilgi sunmak ve ayn1 zamanda fikir vermek anlamlarini barindirir. Bahsi
gecen anlamlar illistrasyon kavramini bir seyi ifade etmenin yani sira eylemini ve
etkisini gdstermek igin bir ara¢ oldugunun gostergesidir.’® Latince’de kokeni
illustratio olan sozciigin sozlik anlami inandwrict, canli, yalin hale getirme olarak
gecmesiyle birlikte; daha tarih boyunca parlama, bildiri, ruhsal bir aydinlanma

anlamlarinda kullanilmistir. Fransizca’da birebir cisimlesme, goriiniim anlaminda

2 Sergey Miniaev, “The Origins of the “Geometric Style” in Hsiung nu Art”, Kurgans, Ritual Sites,
And Settlements Eurasian Bronze and Iron Age, BAR International Series 890, 2000, s. 293-294.
24 Cesmeli, Iskitler, Hunlar ve Goktiirkler’de Din ve Sanat, s. 81-83.

® Lustrare aydmlatmak, gozden gegirmek Bkz. Latin Dictionary, (Cevrimici) http://latin-

dictionary.net/definition/26035/lustro-lustrare-lustravi-lustratus, Erisim tarihi: 05.05.2019

% Juan Martinez Moro, La Ilustracién Como Categoria. Una Teoria Unificada Sobre Arte Y

Conocimiento, Gijon, Trea, 2004. s. 246.
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kullanilan illustration sozciigli sanat litaretiiriinde canli, inandirici tasarim, temsil

anlamlarinda kullamlmlstlr.27

[lliistrasyon bir meteforu resmetmenin Stesinde sanat¢inin &ne ¢ikarmak
istedigi seyleri ifade etme ¢abasina yardimci olur. Bu bazen bir ampirik bir boyutu,

¢ogu zaman da sanat¢inin mental diinyasini aktarmasi ile olusur.

Grafik Sanatlari’nin alt dali olan illiistrasyon Sanati, tarih boyunca farkli
anlamlarda kullanilmistir. Bu alanda ¢alisma yapan arastirmacilarin illiistrasyon
smiflamasina dair genel bir kabulii olmadig1 goriilmiistiir. Buna karsin incelenen
kaynaklarda illiistrasyon ugrasi i¢in yapilis amacina gore agiklayici, stilize edilmis,
gercekei ve teknik illiistrasyon seklinde siniflandirilmistir. Kullanim alanlarina gore
ise Mimari, Bilimsel (Arkeolojik, Tibbi, v.s) Botanik, Konsept, Moda, Teknik,

Gorsel Yayin illiistrasyonlar: gibi siniflandirilmalara rastlanmaistir.

Bu caligmada illiistratif yaklagimlarla bu siniflandirmalar haricinde arkeolojik
calismalarla elde edilen eserlerin sembollestirilmesindeki sanatsal dislup tespit
edilmeye calisilmig, 6rnegin bir hayvanin sembollestirilme asamasinda kullanilan

yorum {izerinde durulmustur.

1.5.2. Illiistrasyon-ikonografi iliskisi ve Arkeolojik lliistrasyon

Ikonografi bilimi (simgebilim) bir eser iizerindeki simgelerin mitolojik,
kiiltiirel ve tiretilme nedenselligi iizerine aragtirma yaparken illiistrasyon ise eserin
nedenselliginden ziyade iislup agisindan inceleyen gorsel sanatlarda grafik tasarim

disiplininin bir arac1 ve ugras alanidir.

Bu calismada, incelenecek eserlere ait simge ve kompozisyonlarin ¢izgisel ve
gorsel ele alis bicimi yani iislubu {izerinde durulmustur. Bu baglamda ikonografi
disiplinine sanatsal bir bakis agis1 eserlerin irdelenmesi i¢in yardimer bir arag olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica giiniimiiz gorsel sanat anlayisiyla illiistratif
yaklasimlar ikonografik ¢ikarimlarin entegrasyonuyla yeni yaklagimlari ortaya

cikarir. fkonografi biliminin sadece mitolojik nedenselligi ele almasinin Stesinde

27 Agelya Betiil Goniillii, “illiistrasyon (Resimleme) Sanatini Tanimlamak”, Mugla, I.Uluslararasi

Felsefe, Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempozyumu, 2017, s. 911.
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sanatsal nedensellik boyutu da siniflandirmada g6z Oniline alinarak eserler

yorumlanmustir.

Bilimsel illiistrasyonun alt dali olarak kullanilan arkeolojik illiistrasyon sanat
anlayis1 yerine belge niteligi tasiyan tarihin kaydi niteliginde kendi alt disiplinleri ve
teknikleri bulunan bir uzmanlik alamidir. Dijital teknolojiler ve fotografciligin
gelismedigi donemlerde geleneksel yontemlerle arastirma sahasinda calisan
illiistratorlerin yapilan hesaplamalarla kagida dokiilen illiistrasyonlar, teknolojinin
gelisimiyle birlikte dijital bir caga gecmistir. Sahada bulunmasi gerekmeyen
illiistratorler diinyanin herhangi bir yerinde dijital verilere, yliksek ebatli fotograflar
veya li¢ boyutlu yazicilardan c¢ikan  eserler 1s18nda  c¢aligmalarim

surdirebilmektedirler.

Sanatsal bir gaye tasima amaci olmayan tamamen teknik isluplarla yaygin
olan arkeolojik illiistrasyon dalinin yaninda giiniimiiz sanat anlayislariyla yeni bakis
acilar1 gelismistir. Ikonografinin yorumlanmasina katki saglamak ve o déneme ait
sanat anlayisini O6zlimsemek icin 0Ozgilin illiistrasyonel yaklasimlar da birgok
sanat¢inin ilgisini ¢cekmeye baslamistir. Modern sanat anlayisiyla gelisen ve birgok
sanat akimlarmi ortaya koyan deneysel bakis agisi, mesaji yorumlama, mesaji

aciklama gayretiyle ortaya ¢ikmistir.

Bu ¢aligmada deneysel illiistrasyon sanat anlayisiyla arkeolojik buluntularda

ortaya c¢ikan eserlerin farkli illiistratif yaklasimlari ele alinilacaktir.
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IKINCi BOLUM
ARKEOLOJIK BULUNTULARIN DEGERLENDIRILMESI

Avrasya bozkirlarinda gliniimiize ulasan ¢ogunlugu kral ve soylu ailelere ait
kurganlar oOnemli arkeolojik veriler saglamistir. Antik caglardaki gdcebe
toplumlarma ait bilgileri kaynaklar disinda bu kurganlardan ediniyoruz. Oliimden
sonraki hayatin varligina inanan bu gégebeler degerli esyalari, atlari, silahlar1 nadiren

de esleri ve usaklariyla gomiildiigii arkeolojik buluntularla ortaya ¢ikmustir.

Mezar odalarindan olusan kurganlarda birgok altin, giimiig, bronz dekoratif
esyalar, miicevherler bulunmaktadir. Agirlikli olarak hayvansal islup kulanilan
figiirlerde epik, mitolojik ve teolojik unsurlar barindiran eserler goriilmektedir.
Ozellikle Iskit-Sibirya sanati olarak literatiire gegen hayvan tarzi iislupta agirlikli
olarak ren geyigi, grifon, kartal, kedigil (Sibirya kaplani, panter, aslan) figiirleri
kullanilmis, geometrik unsurlar barindiran karakterize edilmis hayvanlarda agili ve
katlanan bacaklar, sarmal viicutlar, ice kivrimli gagalar ve birbirini tekrar eden
figiirler mevcuttur. Ayrica farkli kiiltiirlerden de etkilenilmis ve iizerine kendi
tisluplartyla da zenginlestirdigi gergeke¢i iisluplar bu cografyanin zengin sanat
anlayisinin pargalaridir. Iskit zengin sanat anlayis1 sonraki kiiltiirleri de etkilemis ve
Hun, Goktlirk mezarlarindan ¢ikan eserler de bu etkilesimin kaniti niteliginde olup,
bu gelismis sanat anlayisinin sonraki donemlerde de artarak devam ettigi

gozlemlenmektedir.

Bu bolimde genis bir cografyaya tesir etmis Avrasya gogebe sanati,
arkeolojik buluntularda elde edilen baglica eserler lizerinden incelenecektir. Eserlerde
tasvir edilen figilirler gozden gecirilip, bu figiirlerin tasvir edilme bigim ve
tsluplarina gore Ozgiin bir kategorik yaklasim gelistirilmistir. Bu kategorik

yaklasima gore incelenen eserler;

Gergekgi Uslup: Objelerdeki figiirlerin aslina uygun o6lgii, bigimleri ve

mitolojik olmayan/gergek diinya sahnelerini kapsayan eserler,
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Stilize Edilmis Uslup: “Geometrik”, “Simetrik” ve “Sarmal” alt bicimlerine

sahip bu baslikta figiirlerin 6l¢iilerinin soyutlastirildigr ve bigimlerinin belirli bir

disiplinle deforme edildigi eserler,

Fantastik Uslup: “Fantastik Hayvanlar” ve “Mitolojik Sahneler” alt

bicimlerine sahip bu baslikta, gercek hayatta olmayan canlilar1 ve/veya mitsel

inaniglara ait sahnelerin canlandirildig eserler,

Kompozit Uslup: Bahsi gegen iisluplarin birkaginin bir arada kullanilarak

olusturulan eserler,
olmak iizere dort baglikta ele alinmugtir.

2.1. GERCEKCI USLUP

Fotograf 2.1: Hayvan figiirlii dekoratif plaka

Kaynak: “Fragment of a Decorative”, Hermitage Museum Digital Collection.

1763 yilinda giiniimiizde Ukrayna’nmin Kriovgrad yakinlarinda Dniepr
Nehri’nin bati yakasindaki Litoi kurgani, Bolge Genel Valisi A.P. Melgunov’un
talimatiyla Saint Elizabeth kalesinden itibaren 30 kilometre kazinmistir. Kazilar
sonucunda ¢ikarilan eserler Saint Elizabeth kalesinin komutan1 Albay Andrei Irman
tarafindan Imparatorige II. Catherine sunuldu. Imparatorige’nin talimatiyla St-
Petersburg Bilimler Akademisine bildirilen eserler, ilk kez Akademisyen Gerhard
Friedrich Miiller (Fedor Ivanovi¢ Miller, 1705-1783) tarafindan incelenerek
raporlanmlstlr.28 M.O. VILI. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen erken Iskit donemine

ait altin ve giimiis esyalardan olusan bu eserler, metal iscilik ornekleri ve

% Trina V. Tunkina, “Academician G.F. Miller and the Treasures from Litoi Kurgan”, Ancient
Civilizations from Scythia to Siberia, V.13, Brill, 2007, s. 193-195.
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ikonografisiyle Iskit hayvan tarzi gdstermektedir. Bulunan bu zengin eserler Iskit
Kraliyet mezarlarindaki buluntularla benzerlik teskil etmektedir. Eserler 1859 ve
1894 yillarinda iki asamada Hermitage miizesine devredilmis, 1932’de eserlerden
bazilar1 Hermitage’den Harkov(Ukrayna)’daki miizelere aktarilmig, maalesef ki
Ikinci Diinya Savas sirasinda kaybedilmistir. Giiniimiize ulasan eserler; altin kininda
demir bir kili, giimiis bir taht ayaklari, bir diadem, kemer siisleri ve hayvan figiirli

dekoratif plaka Hermitage miizesindedir.

Litoi kurganinda c¢ikarilan ve giliniimiize ulasan hayvan figiirli plaka
bilinmeyen bir nesnenin bir firiz pargasidir. Bu plaka bir kapagin pargasi, bir bagligin
veya kayisin siislemesi olabilir. Altin serit plaka genisligi 26 cm, yiiksekligi 11
cm’dir.? Plakaya miihiirleme teknigiyle siislenen dogal, canli hayvan figiirleri yer
almaktadir. Sirasiyla sirtin1 kayisan oturmus bir maymun, iki balik¢il (turna30) kus ve
ordek (veya kaz) yer almaktadir. Orantili kendi i¢lerinde uyumlu dinamik, neseli
hayvanlar; ince ¢alisilmis dokulariyla miihiirlenerek plakaya islenmistir. Muhtemelen
birlikte bir sahneyi canlandiriyorlardi. Plaka iki yonliidiir. Iki tarafinda da aym
figiirler yer almaktadir. Plaka restorasyon gecirmeden oOnce dort pargadan
olusmaktaymis. Kullanilan hayvan figiirlerinin tarzinda Asya ve Yunan etkileri

goriilebilir.

29 Hermitage Museum Collection, “Fragment of a Decorative”,
(Cevrimigi)http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeologi
cal+artifacts/3481066, Erisim tarihi: 22 Kasim 2018

% Tunkina, a.g.m, s. 209.
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Fotograf 2.2: Savas sahneli tarak

Kaynak: “Comb with a Battle Scene”, Hermitage Museum Digital Collection.

Dinyeper’de 1913 tarihinde N. I. Veselovsky’nin yiiriittiigii, Iskitli bir krala
ait oldugu diistiniilen Solokha kurgani kazilarinda savas sahneli altin bir tarak
bulundu. Genisligi 10.2 cm, yiiksekligi 12.6 cm, kabartma kalinlig1 0.7 cm, agirlhig
294 inv., dis uzunlugu 6.5 cm olan 19 disi bulunan taragin iki disi daha vardir,
giinimiize ulasmamigtir. Savas sahneli kompozisyon, iki friz arasina sikismis 5
aslanin iizerine binmektedir. 1914°te Hermitage miizesine getirilen Iskit kiiltiiriine ait

tarak M.O. V. yiizyilin baslarina tarihlenir.

Bir¢ok arastirmacit kompozisyondaki savas sahnesinin gergekei, etnografik
veya epik dogasii dikkate alarak bu kurganin muhtemelen Iskit kralh

Oktamasades’in mezari olabilecegine degindiler.e’1 Herodot’da gegen hikayeye géire?’2

31 Artamonov 1966, s. 148; Raevsky 1977, s. 117; Piotrovsky, Galanina, Grach 1986, s. 128, 129;
Mantsevich 1987, s. 34 Bkz. A. YU. Alekseyev, Zoloto Skifskikh Tsarey v Sobranii Ermitazha,
Sankt-Peterburg, 1zdatel'stvo Gosudarstvennogo Ermitazha, 2012, s. 130-131.

32 «Skythler krali Ariapeithes’in gocuklarindan birisi de Skyles’di; bu Istria (Yunanlilarin kolonilestigi
bolgede, Karadeniz iizerinde bir kent) ilinden ve Skyth olmayan bir kadindan dogmustu. Anasindan
Yunan dili ve edebiyati 0grenmisti. Sonralar1 Ariapeithes.. 0lmiig; yerine Skyles gecti ve ayni
zamanda babasmin karisin1 da aldi; bu kadin Skythlerdendi ve Ariapeithes’den Orikos adinda bir
cocuk dogurmustu. Skythler krali Skyles, yerli gelenekleri begenmiyordu; gérmiis oldugu egitim
geregi daha ¢ok Yunanistan’la ilgili seylere yakinlik duyuyordu. ...ordusunu Borysthenesli’lerin
kentine dogru siirdiigli zamanlar, ... kendilerinin aslen Miletoslu olduklarini sdylerler... Skyles

askerlerini dis mahallede birakir, kendisi kaleye girer, kapilar1 kapattirir, Gistiindeki Skyth giyimlerini
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Iskit Krali Skyles, Yunan kiiltiiriine hayran olup iilkesini hor gérmiistiir. Kendi
milletini sevmeyip hor goren, Yunan gibi giyinen, Skyles sonunda dinini degistirerek
Yunanlilarin dini Dionysos’a tabi olmustur. Bu duyulunca Skyles Trakya’ya ka¢mus,

bunu 6grenen Oktamasades kardesinin canini almistir.

Iskit Krali Ariapeithes’in ogullar1 olan Oktomasades, Orikles’in Skyles’le
savagini anlatan sahnede, merkezde at lizerindeki figlir Oktamasades, arkasinda kirli
sakall1 geng¢ Orikles ve Skyles’in oldugu diisiiniiliiyor. Skyles’in atinin diismesi zaten

mahkum oldugunu, sonrasinda hizli liimiinii gdstermektedir.*

Gergekgi ve epik bir hikayesi olan bu tarak, her iki tarafi kabartma olarak
oyma, ve lehimleme teknigiyle incelikle iglenmis bir eserdir. Sanatgi bu eseriyle
antik heykel anlayisin1 yansitmistir. Elbiseler Iskit (baslik, tunik ve pantolon), kaski

ve cuirass’lar Yunan kostiimiidiir.>

¢ikarir, Yunanlilar gibi giyinir ve ... agoraya gider dolasirdi. Skythler onu bu kilikta gérmesinler diye
kapilar gozaltinda tutulurdu. Burada tam bir Yunanli gibi yasar, tanrilara Yunan gorenegine gore
kurbanlar sunardi. ... Borysthenes’de pek gosterigli, pek biiyiilk bir saray1 vardi; gevresi beyaz
mermerden sphinxler ve Grifonlarla siislenmisti...Skythler, Dionysos diniyle ilgili Yunan torenlerini
hor goriirler; insanlara akillarini kaybettirmek tanrisal bir kilifa sokulamaz derler. Skyles, Dionsysos
dinine girdigi sirada, Borysthenesli birisi gizlice kentten ¢ikip Skythlere gitti: “Siz Skythler,” dedi,
“Dionysos cezbesine tutulup tanrinin kurbani oluyoruz diye bizimle alay edersiniz; pekala. Ama iste
sizin kraliniz da aym seyi yapiyor, kendisini Dionysos’a teslim ediyor... Gelin, kendi gozlerinizle
goriin.” Skyth sefleri peslerine takildilar; ... Dionysos ayini yapan alay igerisinde, kendini kutsal
cezbeye kaptirmis olan Skyles’i gordiiler. Kentten ¢iktilar ve gordiiklerini biitiin orduya yaydilar. ...
Basina gelecegi ve bunun nedenini anlamis olan Skyles, Trakya’ya kagti. Oktamasades bunu haber
alinca Trakya’ya sefer agti; Istros iizerine diisman kuvvetleriyle karsilasti, tam garpisma
baslayacakken Sitalkes,... haber gonderdi: “...Sen benim kiz kardesimin oglusun ve erkek
kardeslerimden birisi senin elinde; sen onu bana ver, ben de sana Skyles’i vereyim...”Oktamasades bu
Oneriyi iyi karsiladi, dayisini Sitalkes’e teslim etti ve kardesi Skyles’in kafasini kestirdi. ” BKz.
Herodotos, a.g.e., s. 326-328.

% Alekseev, a.g.e., 5.130-131.

% Boris Piotrovsky, “Color Plates”, From the Lands of the Scythians Ancient Treasures from the
Museums of the U.S.S.R. 3000B.C.-100 B.C., Newyork, the Metropolitian Museum of Art Bulletin,
Volume XXXII, Number 5, 1975, s. 54.

25



Altin taraktaki insan, aslan ve at figiirleri ayr1 ayr1 dokiilmiis, her figiir ayr
olarak islenmis, savas¢ilarin saglari, sakallari, at ve aslanin yeleleri, kiyafetlerindeki
dokular, kalkanlar, mizraklar, dizginler incecik siislenmistir. Sonrasinda tiim pargalar
lehimlenerek bir araya getirilmistir. Aslan frizli seritler dislerle ayr1 ayr1 dokiiliip

birlikte lehimlenmistir.

Kompozisyona baktigimizda; iki friz arasina sikisan bes aslan pes pese
siralanmis, sondakinin yonii digerlerine doniiktiir. Heykelsi ii¢ savasei figiir ve atlar
kompozisyonun tepesini olusturuyor. Kompozisyonun ortasindaki Kral elinde
mizraht rakibine hiicum halinde, kafasinda basligi, bagligindan disari ¢ikan giir
saclar1 ve sakallar1 goriintiyor. Giydigi tunigin lizerine cuirass denilen iizeri pullarla
bezenmis zirh giymis, omuzlar ve kemer metal apliklerle sarili, genis pantolonun
yanlarindan dikey serit gecmekte, arkasinda oval bir kalkan, ayaginda bacaklarindan
baglanmis yumusak botlari, goriinmektedir. Kargisindaki yenilen savasc¢inin sivri
Trakyalllarlnkin635 benzer bir kaski vardir. Kiyafetler Kralin kiyafetleri ile ayni,
pantolonu yanlardan seritli minik dairelerle bezenmis, sol elinde korunmaya ¢alistig
yuvarlak bir kalkan, sag eli arkada kili¢ tutmakta, yaninda asili kilicinin kilifi vardir.
Uciincii savasct; saclar1 arkaya taranmis, basin arkasinda toplanmus, iizeri dairesel
bezemelerle dolu kenarlar kiirklii bir tunik, belinde kemer ve seritli pantolon giymis,
dikdortgen kalkaniyla Kral’t korumaya calismaktadir. Atlarin viicud tipleri ince ve
anatomige uygun titizlikle calisilmistir. Yere diisen atin lizerinde agilmis bir yara

vardir.

Solokha kurganindan ¢ikarilan savas sahneli bu tarak, yine ayn1 kurgandan
aslan a1 tasvirli kaba tslup olarak ¢ok benzemektedir. Sanatcilarin ayni1 sanatsal

cevreden etkilendigi goriilmektedir.

% A. P. Mantsevich, Kurgan Solokha, Publikatsiya Odnoy Kollektsii, «Iskusstvo» Leningradskoye
Otdeleniye, 1987, s. 57-60.
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Fotograf 2.3: Aslan avi temal1 kap

Kaynak: “Bowl with the Depiction of a Lion-Hunt”, Hermitage Museum Digital

Collection.

1912-1913 yillart arasinda N.LI. Veselovsky tarafindan Dinyeper’in sol
yakasinda bulunan Bolshagya Znameka kodyiiniin yakinindaki Solokha denilen biiyiik
bir kurgan giin yiizline ¢ikarilmistir. Bu biiylik kurgan yaklasik 110 m ¢apinda,
maximum 18 m yiiksekligindedir. ki mezar odastyla driilmiistiir. Ana mezar M.O.
V. yiizy1l sonlarina, diger mezar da M.O. IV. yiizy1l sonlarina tarhilenmektedir. Bu
mezarlarin  Iskit Krali Oktamasades ile kardesi Orikos’a ait olabilecegi
diisiiniilmektedir.®*® Solokha kurganinin giris mezar kisminda bulunan hayvan avi
sahneli vazo IV. yiizyilin baslarina tarihlenir. Iskit kiiltiiriine ait vazonun cap1
18.7cm, yiiksekligi 12.1cm’dir. Kap iist kenarinda iki adet sarmasik dali, alt
kisminda hasir ¢izgileri olmak {izere iki frizden olusur. Frizlerin ortasinda simetrik
iki adet av sahnesi bulunmaktadir. Ilk sahnede aslani avlamaya ¢alisan atin iizerinde
ellerinde yay ve mizraklar1 olan iki geng atli, atlarin yaninda iki kdpek; ikinci
sahnede ise avcilar keg¢i boynuzlu disi bir aslana saldirtyorlar. Aslanin viicudu ince
yuvarlak cizgilerle donatilmis, arka ayaklar1 tiizerine havaya kalkmis ve sol
siiriiciiniin atim1  yakalmak iizere. iki sahne de birbirinin yansimasi gibidir.
Kompozisyondaki figiirler farkli olsa da yerlestirilme diizeni aynidir. Athilar ise
kiirklii belden kemerle baglanmis tunikler, yumusak botlar giymektedirler. iki tarafta

da yay ve mizraklar atlilarin ellerinde aktiftir. Kabin kulp kisimlarinda birbirine

% Anrei Yu. Aleseev v.d, “The Scythians and their Cultural Contacts”, The BP Exhibition
Scythians: Warriors Of Ancient Siberia, London, the British Museum, 2017, s. 294-295.
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doniik iki koyun kafast vardir. Koyunun boynuzlart igce dogru ¢evrilmistir.

Sahnedeki figiirler, sarmasik dali hasir deseni ve kog baglari yald1211d1r.37

Bir tarafta yirtici bir hayvan avinin, diger sahne de fantastik bir hayvan avina
doniismesi kompozisyonun epik ve mitolojik versiyonlarini1 géstermektedir. Bu farkl
iki kompozisyonun biitlinliiglindeki ana fikir hala tam olarak bilinmemektedir. Bu iki
sahne “yasayanlarin diinyas1” ile “Oliilerin diinyas1” arasindaki bir savasi da

gosteriyor olabilir.*®

Fotograf 2.4: Kan kardes Iskitler

Kaynak: “Gold sew-on clothing appliqué in the form of two Scythian archers back

to back, probably blood-brothers”, The British Museum Collection Online.

Kirim’da Kul-Oba kurganinda bulunan sirt sirta iki Iskitli’yi gosteren plaka
M.O. 400 ila 350’li yillara tarihlenmektedir. Genelde kiyafete dikilen altin plakalar
genlede Kraliyet ailesine ait mezar kurganlarinda goriilmektedir. Bu kiyafet
plakasi’nt yiiksekligi 3.1 cm, agirhigt 1.45 gram’dir. Kurganda 26 tane

bulunmustur.39

% A. P. Mantsevich, a.g.e., s. 88-90.

% Alekseev, a.g.e., s. 150-151.

% British Museum Collection, “Gold Sew-on Clothing Appliqué in the Form of Two Scythian Archers
Back to Back, Probably Blood-Brothers.”, (Cevrimigi)
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=4
34391 &partld=1&searchText=scythian&page=1, Erisim tarihi: 25 Kasim 2018
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Kompozisyonda birbirine sirtlarmi1 dayamus Iskit kiyafetli, iki okc¢u savasei
muhtemelen iki kan kardesini simgeliyordu. Sa¢lar1 arkalarindan toplanmis, kenarlari
kiirklii tunik, belinde kemer onceki bahsettigimiz eserlerdeki Iskit’li savascilarin
kiyafetlerine ve isgiliklerine benzemektedir. Saclar yine arkadan toplanmis, diiz

taranmis pantolonlarinda kenarlarindan serit, ayaklarinda yumusak botlar vardir.

Sanatc¢1 figiirlerini olustururken dinamizmi ¢ok iyi aktardigi goriilmektedir.
Iskitli savascilarin, sirtlarmni birbirine yaslayarak, perginlenmis ayaklar1 birbirinden
gii¢ aldiklar1 ve ellerinde tuttuklar1 gerilmis oklarla tehlikelere kars tetikte bekleyen
durus bi¢imleri, birbirlerinin arka gozleri olma durumu giiveni gosteren unsurlardir.
Iskitler’de kan kardesligi vardir, kayitlarda ve arkeolojik buluntular da bunu
dogrulamaktadir. Yine ayn1 kurganda ¢ikarilan ayn1 kaptan icen iki Iskitli plakalari,
ictikleri kaplarin kurganlarda bulunmasi bu ritiieli dogrular niteliktedir. Iskitler’de
kan kardesligi térenle yapilir ve birbirlerine kars1 dlene kadar sadik kalacaklarini ant

icerlermis. Bu torenden Heredot s6yle bahseder:

“Skythler sdyle ant icerler: Toprak bir kupanin igerisine sarap doldururlar;
ant icecek olanlar buna kanlarini karistirirlar; bunun igin sivri bir seyle
kiictik bir delik agarlar ya da kiligla hafif ¢izerler; sonra kabin igerisine bir
pala, oklar, bir balta ve mizrak daldirirlar; bu da olduktan sonra tanrisal
Ofke tlizerine ant icerler ve kaptaki saraptan azicik icerler ve orada

bulunanlarin ileri gelenleri de onlarla beraber icerler.”40

Kompozsiyona bakildiginda iki askerin sirtin1 birbirine donerek birbirine

giivenin betimlendigi goriilmektedir.

0 Herodotos, a.g.e., s. 322.
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2.2. STILIZE EDILMIiS USLUP
2.2.1. Sarmal

Fotograf 2.5: Kurt bi¢gimi verilmis at dizgin siisii

Kaynak: “Harness Ornament in the Shape of a Coiled Wolf”, Metropolitan Museum.

Kuzeybati Cin Bolgesinde bulunan bu dizgin siisiit M.O. V. ve V. yiizyillara
tarihlenir. Bronz olan bu siis; 7,4 cm yiiksekliginde, 6,7 cm genisligindedir. J.J.Lally
& Co, Calon da Koleksiyonu; Alvin Lo, New York.

Sarmal bir bigimde stilize edilen kurt figiirii, yine kendi i¢inde 6n el ve 6n
ayak ile sarmal ikinci bir ¢ember olusturmaktadir. Her pencede dort tirnak
goriilmektedir. Kurdun gdvdesi tiggen alanlar agilarak yivli ve ince desenli ¢izgilerle

donatilmustir.

Bu sarmal kosum siisii stil olarak Kirim’da Simferopol yakinlarindaki bir

kurgandan ¢ikarilan M.O. V. yiizyillara dayanan bir dizgin siisiine benzer.*" (Fig.2)

* Emma C. Bunker, Nomadic Art of the Eastern Eurasian Steppes the Eugene V. Thaw and
Other New York Collections, New York, The Metropolitan Museum of Art, 2002, s. 45.
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Fotograf 2.6: Sarmal bir Av Canavar1 (Kurt) Seklinde At dizgini siis plaka

Kaynak: “Bridle Plaque in the Form of a Coiled Beast of Prey”, Hermitage Museum

Digital Collection.

Kirim Simferopol’da Kulakovsky kurganindan cikarilan bu obje M.O. V.
yiizyilin baslarida Iskit kiiltiiriine ait bronz dékiim bir at dizgin siisiidiir. 10.5 cm
genisliginde, 9.7 cm yiiksekligindedir. 1895 yilinda Kulakovsky Barrow No. 2 sit

alaninda giin yiizline ¢ikarilmistir. 1897°de Hermitage miizesine teslim edilmistir.

Govdelerinin biikiiliip sarmal sekilde bir halka i¢ine sarmalanmis bu hayvan
figiirleri Asya sanatinda farkli bolgelerde goriilmektedir. Bu sarmal hayvan
kompozisyonlarinin en tipik Ornekleri Sarmatya kabileleri ile birlikte IV. ylizyila
kadar Hazar Denizi'nin kuzeyindeki bolgeden Kafkasya ve Avrupa'ya Sarmatya
(Savromatian?) hayvan stili olarak tasindi. Bu motif daha eski tarihlerde Bati Zhou
hanedanlig1 dizgin siisleri ve Mogol geyiktaslarinda goriiliir. Ayrica yedinci ila
altinci yiizyillar arasindan kalma bir Archan kentinde Dongbei ve kuzey Hebei'deki
eserler tizerinde sarmal kedi resimleri farkedilmistir.* M.O. V. yiizyildan itibaren

Iskit sanatinda da bu iislup goriilmektedir.

Hayvan figiirlerinde de ustalar objenin formuna gore hayvanin ayirt edici
ozelliklerini koruyarak, abart1 stilizasyonlarla Iskit sanatina bir geleneksel bakis agist
getirmistir. Iskit kiiltiiriine ait Kulakovsky kurganindan cikarilan sarmal kurt imgeli
dizgin siislinde sanatci; kurdun saldirganligint vurgulamak icin goz, kulak ve burun
deliklerini abart1 biiyiitiirken viicudunu ve boynunu forma gore asir1 uzatmistir.

Kurdun omzunda stilize edilmis dag kecisi tasviri ve elk basi vardir. Kuyruk ve

*2 Emma C. Bunker, a.g.e., 5.24.
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pengeler stilize edilmis kartal kafalar1 ile sona ermektedir. Iskitler, kompozisyona
eklenen sembollerin merkezde kullandigi hayvan figiiriiniin giiclinii daha da

arttiracagina inamyorlalrdl.43

Fotograf 2.7: Sarmal panter seklinde kosum dizgin plakasi

Kaynak: “Pantera”, National Museum of Tuva Republic.

Giiney Sibirya’min Tuva Ozerk Sovyet Cumhuriyeti sinirlarinda Sayan
daglarinda Arzhan II kurganindan ¢ikarilan M.O. VIIL. ila VI. (VIIL ila VIL yy)
yiizyillara ait bu plaka ayni tarz kosum siislerinin arasinda en biiyiiklerindendir. “ Bu
bronz plaka 25 cm capindadir. Tasinabilir hayvan stili olarak kosum siisii bilinen
Erken Demir Cagi’na ait en eski orneklerindendir.”® Bu kosum siisii Tuva Ulusal

Tarih Miizesi’nde sergilenmektedir.

Atin Oniine yerlestirildigi diisiiniilen etobur kedi (panter) seklindeki metal bu
plaka, giicli, dinamizmin ve kurgandaki 6liimliiniin (kral ve kralige) savasci1 kimligini
temsil etmektedir. Sanat¢i muhtemelen, panter figiiriinii kendi ekseni etrafinda 6n ve

ayaklariyla bir dongiisel hareket saglarken, ikonografisinde yeniden dogusun sonsuz

** Hermitage Museum Collection, “Bridle Plaque In The Form Of A Coiled Beast Of Prey”,
(Cevrimigi)
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artif
acts/3547765, Erisim tarihi: 05 Aralik 2018

* Mikhail P. Gryaznov, “Horses for the Hereafter”, The Scythians Nomad Goldsmiths of the Open
Steppes, The Unesco Courier, Paris, UNESCO, December 1976, s. 39.

*® Bryan K. Hanks, “Agency, Hybridity, and Transmutation: Human-Animal Symbolism and Mastery

Among Early Eurasian Steppe Societies”, The Master of Animals in Old World Iconography,
Budapest, Archaeolingua Alapitvany, 2010, s. 180.
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devamliligin1 sembolize ediyordu. Bu kompozisyon, eski ¢aglarda inanilan kendi
kuyrugunu yiyen yilan gibi gosterilen Ouroboros*® kavramiyla da paralellik
gostermektedir. Bu kavram, yasam dongiisiinii, dogum ve Oliimii birlestirmeyi,

durmaksizin var olan enerjiyle sonsuz hayati sembolize eder.

Iskit gdcebe Kkiiltiiriinde hayvan stillerinde yirtict hayvanlar genellikle
¢omelmis veyahut baglar1 ve kuyruklar1 birlestirilmis dairesel formlarda viicutlari
kivrilmis  sekilde islenmistir. Pencgeler de dairesel formlarda stilize edilerek

kompozisyona yerlestirilmistir.

Fotograf 2.8: Sarmal Panter Plak

Kaynak: “Plaque: Panther Curved Round”, Hermitage Museum Digital Collection.

Erken Demir Cagi M.O. VII. ve VI yiizyila ait altin dokiim plak Saka
kiiltiirintin hayvan stilinin énemli 6rneklerindendir. Bu kompozisyon Avrasya antik
gocebe hayatlarinin 6nemli bir ideogramini temsil ediyor. Kulak, burun deligi, gozler
ve agiz yiiksek kabarti olarak belirginlestirilmis, yarim daire kavisli boynu ve

govdeli yirtict canavar (panter), ¢ember i¢inde kuyruk, pengeler ve yiliz capraz

* Ouroboros’un temsili M.0O. 1600’lere kadar dayanmaktadir. Misir’da Lahit odasimn bati duvarinda,
Kahire Pramidi’ndeki bir yazitta kendini 1siran erkek yilandan bahseder. Tarihgilere gére Ouroboros
kavrami Misir’dan Finike’ye oradan antik Yunan cografyasina ulasti. Timaeus’ta Platon’un yazdigi
metinde de bu kavramla ayaklar1 olmayan diinya ruhunu tanimlayarak “Ve bu dairesel hareketin ayak
gerektirmedigi icin evren bacaksiz ve ayaksiz yaratilmistir” yasam ddngiisiine baglant1 kurulmustur.
Bkz. Britta Burkhardt, “Some Considerations on the Symbolism of the Lion Motif in Scythian Art”,
Marisia Studn S1 Materiale, XXXII, Archeologie, Targu Mures, Muzeul Judetean Mures, 2012,
s.63.
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parcalarla birbirine baglanmistir. Bunlar da erken Iskit sanatmin belirgin
karakteristligidir.47 Pengelerin uglarinda, kuyruk ve yiiziinde kakmalar i¢in bosluklar
vardir.*® Kurganda bazi turkuaz taslar kesfedilmistir. Biiylik olasilikla penge ve
kuyruk ucundaki ¢emberlerde turkuaz taslar vardi.*® Kivriml Iskit hayvan tarzinin

ilk 6rneklerindendir.

Plakanin arka kisminda ii¢ halka ilmek vardir. I. Peter Sibirya Koleksiyonuna

ait bu eser 10,9x 9,3 cm ebatindadir. Hermitage miizesinde sergilenmektedir.

2.2.2. Simetrik

Fotograf 2.9: Dag Kecilerine Saldiran Kedigiller temali Kemer Tokasi

Kaynak: “Belt buckle with paired felines attacking ibexes”, Metropolitan Museum.

Giineybat1 I¢ Mogolistan’daki Ordos Colii'nde M.O. IIl. ila Il. yiizyila,
Xiongnu’lu birine ait bir altin kemer tokas: bulunmustur. Bu kemer tokasi 1917

yilinda Metropolitan Miizesi’ne bagislanana kadar, Cin’in kuzey sinirindaki pastoral

T Alekseev, a.g.e., S.32.

8 Hermitage Museum Collection, “Plaque: Panther Curved Round”, (Cevrimigi)
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artif
acts/879816, Erisim tarihi: 06 Aralik 2018

* Nikolai A. Bokovenko “Chapter 17, Tuva During the Scythian Period”, Nomads of the Eurasian
Steppes in the Early Iron Age, Berkeley, Zinat Press, CA,1995,5.271.
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halklar hakkinda ¢ok az bilgi vardi. 6.65 x 7.92*° cm ebatinda olan kemer siisiiniin
kompozisyonunda simetrik yerlestirilmis 180 derece dondiiriilen bacaklar1 katlanmus,
birbirine yaslanmis iki kedinin tepe taklak iki dag kecisine bogazlarinda saldirisini
gostermektedir.®® Hayvanlar kemer tokas: formuna uygun olarak ustalikla stilize
edilmistir. Tokanin sabitlenmesi i¢in kullanilan kanca, oval agikligin 6niinden ¢ikinti

yapar ve iki kedigili birbirine baglar.

Fotograf 2.10: Agac elk bagh kosum plakasi

Kaynak: “Bas-Relief Plaque from a Horse's Harness in the Shape of Tree Elk

Heads”, Hermitage Museum Digital Collection.

1954’de Rudenko’nun yaptig1 kazilarda Orta Altay bolgesinde Ursul Nehri
Vadisi’nde, Tuekta kurganindan cikarilan agag kosum plakast M.O. VI. yiizyila
tarihlenir.’®> Erken Demir Cagma ait bu plaka 7,6 cm genisliginde, 8,5 cm

yiiksekligindedir.

Her biri kambur burunlu ve agizli elk kafalar1 saat yoniinde donerek gamali
ha¢ kompozisyonunu olusturuyorlar. Iskit sanatinda gamali hag¢ motifi ebedi

hareketin sembolii, dongiisel varolusun simgesidir. Tekrar eden kompozisyonda

50 Metropolitan Museum of Art Collection, “Belt Buckle with Paired Felines Attacking Ibexes”,
(Cevrimigi) https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/17.190.1672, Erisim tarihi: 06 Aralik
2018

*1 Emma C. Bunker, a.g.e., s. 106.

52 Boris Piotrovsky, a.g.m., s.117.
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kafalarin birlestigi merkezde eski Giines sembolii®® olan i¢ biikey bir grafik

olusmaktadir.

Sanat¢1 merkezi planla olusturdugu elk baslarini1 aym1 eksende muhtesem 45
derecelik acilarla grafiksel olarak dondiirmeyi basarmistir. Tek bir yone bakan elkler
bir hayvan stilizasyonun iyi oOrnekleri arasindadir. Baglarin birebir tekrarlilig:

sanat¢cinin miikkemmelligini gostermektedir.
Plaka Hermitage miizesinde sergilenmektedir.

2.2.3. Geometrik

Fotograf 2.11: Ahsap Kartal eyer siisii

Kaynak: “Carved Plaque in the Shape of an Eagle, from a Saddle Pommel”,

Hermitage Museum Digital Collection.

S.I. Rudenko kazilarinda Altay bolgesinin merkezinde, Karakol Nehri
lizerinde, Bashadar Kurgan 2’de ortaya ¢ikarilan eger siisii M.O. VI. yiizyila ait
Pazirik kiiltiiriidiir.>* Oyulmus ahsaptan yapilmis eger siisii, 14,5x24,4 cm

ebatlarindadir. Hermitage miizesinde sergilenmektedir.

Kartalin genis kanatlari, ayaklar1 birbirinden ayri, kafas1 yan profile doniik,

spiral kivrimli simetrik kulaklari, ice doniik keskin kirlangi¢ agizli, pullu geometrik

%3 Hermitage Museum Collection, “Bas-Relief Plaque from a Horse's Harness in the Shape of Tree Elk
Heads”,
(Cevrimigi)https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeolo
gical+Artifacts/3474980, Erisim tarihi: 20 Aralik 2018

> Boris Piotrovsky, a.g.m., s.118.
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tilyleriyle ana hatlarini olusturan sanatg¢1 bu antik donemde, yalin bir grafikle modern

hayvan stilini olusturmustur.

Kurganda bulunan ren geyigi kili ile dokunmus, iki deri minderden olusan
eyer; ihtisamli bir at basglig1, aplike kartallarla 13 miitevazi at ve bir kadin, bir erkekle

gomiilii bulunmustur.

Bu kartal figiiriiniin grifonu da temsil ettigi®> bazi kaynaklarda ge¢mektedir.

Fotograf 2.12: Kus temal1 bilezik

Kaynak: “Coiled Arm Decoration”, Hermitage Museum Digital Collection.

Sibirya taraflarindan ¢ikarilmis Biiyiik Peter’in koleksiyonlarindan olan M.O.
V ila IV. ylizyillara tarihlenen Saka kiiltiriine ait kus figiirli bilezik 6.8 cm

capindadir. Altin taki, tizerinde turkuaz mercanlarla ve siyah taslarla bezenmistir. %6

% Richard N. Frye, “Treasures of the Hermitage Museum”, Archaeology, Vol. 11, No. 2 (June 1958),
s. 109.

5 Hermitage Museum Collection, “Coiled Arm Decoration”, (Cevrimigi)
http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifa
Cts/879830, Erisim tarihi: 20 Aralik 2018
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Kaynak: Sergey Minyaev, “The Origins of the “Geometric Style” in Hsiung nu Art”,
Kurgans, Ritual Sites, and Settlements Eurasian Bronze and Iron Age, Oxfort,
BAR International Series 890, 2000, s. 299.

Dogal Sibirya- Iskit tarzi olan arka arka dizilmis stilize kus figiirleri ana
kompozisyonu olusturur. Bu kompozisyon agik yuvarlak halkalarin bir birlesimi
olarak kabul edilmis, daha sonrasinda farkli doniisiim gegirerek merkezde birlesen
tamamen yarim daire ve dairelerden olusan geometrik bir sekle doniistii. Pes pese
siralanmis kuslardan olusan figiirlii taki, ayn1 merkez baz alinarak once kuslarin
govdeleri kaybolmus (Ordos platosundaki bronz halka), sonrasinda kus kafalar1 halka
cergevesinde yer alan boliimlere doniismiis, sonunda da kafa kaybolmustur.
(Minusnsk Miizesi’'ndeki bronz halkalar). Kuslardan olusan kompozisyon zamanla
birbirine baglanmis iki esmerkezli i¢ ve dis dairelerden olusan geometrik bir desene
déniismiistiir.”” Tersi bir yolculuga c¢ikarsak, tamamen geometrik formlardan olusan
etrafi yarim dairelerle ¢evrili es merkezli i¢ ice ge¢mis daire planli bir gercevenin,
birbirini takip eden 5 tane aym kusun kompozisyonuna nasil bir alt plan
olusturdugunu gorebiliriz. Bir geometrik kompozisyonun iizerinde sekillenen asiri
stilize birbirini tekrar eden unsurlar modern grafik sanatlarin temelini olusturur
niteliktedir. Islenecek figiiriin geometrik soyutlandirilmalara maruz kalarak nasil

yalinlastirildigini ve stilize edildigini gormekteyiz.

" Minyaev, a.g.m., s. 294.
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Fotograf 2.13: Kartal Kemer tokas1

Kaynak: “Plaque (belt)”, Hermitage Museum Digital Collection.

Kuzey Karadeniz Kiyisinda Dinyeper’de Elisavetgrad yakinimlarinda
Melgunovsky kurganmdan ¢ikarilan M.O. VII. yiizyilm ilk yarisina tarihlenen 17
tane altin plaka®® bulunmustur. Stilize edilmis kartal seklindeki bu plakalar genisligi

4.7cm, uzunlugu 6 cm’dir.

Kemer tokasi oldugu diisiiniilen bu plaklar Iskit hayvan stilinin énemli bir
sanat imgesidir. ® Tamamen geometri unsurlaridan olusan kartal, biiyiik yuvarlak
gdz, yay seklinde kanatlar, sarmal ice doniik gaga, iiggenlerden olusan gogiis Iskit

gelenegine gore stilize edilmistir.

Yirtict bir kus figliri olan Kartal figiirii gogiin en biiylik kusu olarak
muhtemelen Olen kisilerin gdge yiikselisinde onun yaninda bulunarak onu
koruduguna inanilmaktadir. Hiikiimdarlik kusu olarak da kullanilan kartal kusu

ayrica Olen kisinin ruhunu da temsil ettigi diistiniilmektedir.

% petya Andreeva, “Fantastic Beasts of the Eurasian Steppes: Toward a Revisionist Approach to
Animal-Style Art”, University of Pennsylvania ScholarlyCommons 2963, Pennsylvania, Publicly
Accessible Penn Dissertations, 2018, s. 123.

% Alekseev, a.g.e., s. 120.
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2.3.  FANTASTIK USLUP
2.3.1. Fantastik Hayvanlar

Fotograf 2.14: Pazirik duvar halisi detay1 - Fantastik hayvanlarin miicadelesi

Kaynak: Ippolito Marmai, Benandanti - Balavants Antropologia dello

Sciamanesimo tra le Alpi e il Caucaso, London, Lulu.com, 2016, (kapak).

Pazirik 5. kurganindan ¢ikarilan kege duvar halisinin kdselerinde sarkan motif
daha az ilgi gérmistiir. Burada kanatl, aslan viicutlu, geyik boynuzlu, biyikli insan

kafal1 bir yaratik (sfenks) ile fantastik bir kusun (feniks) miicadelesi sahnelenmistir.

Sfenks, egrisel govde, daha biiyilk dairesel sekillerin igine c¢apraz
yerlestirilerek siislenmistir. Abartili stilize edilmis geyik boynuzu ve ayni
formlardaki kuyruk, motif olarak Avrasya sanatini temsil etmektedir. Genel itibariyle
farkll kiiltiirlerden etkilenmis unsurlar goriilse de c¢izgiler yereldir.60 Kanatl aslan
viicutlu insan kafali figlir Asya’da cok eski tarihlerden beri kullaniliyordu. Hitit
heykellerinde, Neo-Asur ¢aginda, Yunan, Misir, Anadolu, Suriye, Mezopotamya ve
fran uygarliklarinda goriilmiistiir. Kullanilan {islup bakimindan bu kiiltiirlerden farkli
olarak yerel stilde bagimsiz olarak degisime ugramistir. Bu degisim sadece
boynuzlarin degil, kuyrugun bile geyik boynuzu seklini almasina sebep oldu.
Figiirdeki dik kulaklar, viicuttaki rozetler Asur Orneklerine benzerlik géisterir.61

Kompozisyon ikonografik ve {lslupsal olarak incelendiginde; figiirler ve sahne

% Andreeva, a.g.m., s. 174-176.
8! Rudenko, a.g.e., s. 307.
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muhtemelen Mezopotamya, iran, Cin, Iskit inanglarmin ve sanat anlayislarmin

biitiinsel bir yorumudur denilebilir.

Miicadelenin kars1 tarafinda kullanilan fantastik kus figlirii muhtemelen,
Cinlilerde ve Goktiirklerde yaygin olarak goriilen, yaygin olmasa da Altay gdcebe
kiiltiirtinde de goriilen Cin kiiltiirlii Feniks’i temsil etmektedir. Feniks ve sfenks
miicadeleleri Cin kiiltiiriinde yayin olarak kullanilmistir. Cin kiiltiirtinde feniks
figiirleri Yin-Yang® semboliinii ile beraber islenmistir. Bronz ¢agindan beri bilinen
gokte yasayan Olimsiiz efsanevi kus olan fenghuang (feniks); feng erkegi, huang ise
kadin1 temsil eder. Bu da Yin-Yang felsefesini hatirlatir. M.O. 1V. yiizyilda Cin
mitolojisi hakkinda yazilan San Hai Jing (Denizlerin ve daglarin klasigi)’in birinci
boliimiinde bes renkli tavuga benzetilen Fenghuang kusunun viicudunun
boliimlerinin ne anlama geldigi yazilmigtir: Basi ahlaki, kanatlari adaleti, arkasi
gelenegi, gogsii yardimseverligi ve karmi giiveni temsil eder. Inanisa gére bu kus,
yemek yiyen, sarki sdyleyip dans edebilen, goriindiigli zaman diinyaya baris ve huzur
getiren bir efsanevi yaratiktir. M.O. Ill. yiizyilda Erya’nin yazmis oldugu Si Niao’da
(17. bolim) bu kusun temsili anlatilir: Bu kus tavuk kafali, kirlangig agizli zarif
duruslu, yilan boyunlu, balik kuyruklu, kaplumbaga arkalidir. Yiiksekligi yaklasik
180 cm uzunlugundaydi. M.S. Il. ylizyillda Xu Sen tarafindan yazilan Suoweb Jiezi

isimli eserin 5. kitap 22. boliimiinde ise 6nli kugu, yilan boyunlu, turna alinl,

62 «“Yin-Yang sembolii, bir tarafi siyah (Yin) ve diger tarafi (Yang) olan kivrimli bir ¢izgi ile iki esit
pargaya bolinmiis bir daire ile belirtilmistir. Bu felsefeye gore evrensel olaylar, iki karsit kozmik
enerjinin, yani Yin ve Yang’in entegrasyonu ile sekillenir. Yin; ay, gece, zayiflik, karanlik,
yumusaklik ve kadinlik gibi “disi” enerjiyi temsil eder; Yang; giines, giin, giig, parlaklik, sertlik ve
erkeklik gibi “erkek” enerjisini ifade eder. Siyah alandaki beyaz nokta ve beyaz alandaki siyah nokta
biitiiniin olusturulmasi i¢in karsitlarin birlikteligini ve birligini ifade eder. Semboldeki kivrimli ¢izgi,
zithiklar arasinda mutlak bir ayrim olmadigin1 gosterir. Yin-Yang prensibi boylelikle problem ¢6zme
icin biitliinciil bir yaklasim sunan dualite, paradoks, ¢esitlilik, degisim ve uyum i¢inde birligi
biinyesinde barindirir.” Bkz. Tony Fang, “Yin Yang: A New Perspective on Culture”, In

Management and Organization Review, 8:1, March 2012, s. 31-32.
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kirlangic agizl, arkasi kaplan, tavuk gagali olarak gecer. Fenghuang, Cin sanatinda

genellikle ejderha ile tasvirlenir.®

Pazirik halisindaki sahnede, muhtemelen ying-yang felsefesinin islendigi
goriiliiyor. Iskitli 6liimlilyii temsil eden erkek goriiniimlii sfenks fengi, fantastik kus

da huangi sahnelendiriyor.

Bu Pazirik duvar halist motiflerinin kompozisyonlar1 iginde birbirlerini
tamamlayiciligt vardir. Sanat¢inin yorumu; hayvan sembolizmi iizerinde hem
kiiltiirel, dini unsurlardan yararlanilmasi, hem de yeni farkli grafik stilleri arayisi
ilgili mitolojiyi yeniden yorumlayan bir ustalik bi¢imini gostermektedir. Kullanilan
anlamsal ve ikonografik yorumlamalar bu arayisin miikkemmel bir 6rnegini bu hali
kompozisyonlarinda ortaya koymaktadir. Bu anlayislarla miikemmel yalin yorumlar

sembolizmin, grafik sanatlarin kaynagini olusturmaktadir.

Fotograf 2.15: Biiyiik Peter’in Sibirya koleksiyonlarindan hayvan miicadele sahneli
kemer tokalari

Kaynak: Boris Piotrovsky, a.g.m., s. 72.

Biiyiik Peter’in Rus Imparatorigesine sundugu Sibirya koleksiyonlarindan iki

kemer tokast M.O. IV. yiizyil ila III. yiizyila dayanmaktadir. Altin dokiim kemer

63 Cesmeli, “Tarihi Kaynaklara Gore Tiirk Gogebelerinde Dinler, Kiiltler, Ritiieller ile Tkonografi”, s.
54-55.
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tokalarindan yirtict bir kedi (panter) ile fantastik bir hayvanin miicadelesini gosteren

plaka genisligi 16.8 cm, yliksekligi 10.1 cm’dir.®*

Ke¢i boynuzlu aslan viicudlu bir hayvanin ata saldirdigi sahneli diger
plakanin genigligi 12.3 cm, yiiksekligi 8.2 cm’dir. Fantastik hayvan ve atin viicudu
180 derece dondiiriiliir, boylece atin arka bacaklar1 kaldirilir, Canavarin bacaklari
disa dogru dondiiriiliir. Kompozisyondaki figiirler bu c¢izgi etrafindan ritmik bir
sekilde stilize edilerek yerlestirilir. Kulaklar dogal goriintliniin ters yoOniinde
sekillenir. Sahneyi S seklindeki egri ile verdigi ritimle sinirlandirilan kompozisyonGS,
William Hogart tarafindan tanimlanan “The Analisis of Beauty” kitabindaki teorisini

hatirlatmaktadir. ®°

Fotograf 2.16: Grifon ve yirtict bir hayvanin miicadelesi

Kaynak: “Finial: Griffin Fighting a Beast of Prey”, Hermitage Museum Digital

Collection.

Dinyeper’in alt bolgelerinden Tomakovsky bdlgesinde ki Krasnokutsky
kurganindan ¢ikarilan bronz plaka muhetmelen bir cenaze arabast siisii olabilir. M.O.

IV. yiizyilin sonlarina tarihlenen Iskit kiiltiiriine ait bu eser 13.3 ¢cm yiiksekligindedir.

64 Hermitage Museum Collection, “Belt Buckle”, (Cevrimigi)
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifac
ts/879815, Erisim tarihi: 23 Aralik 2018

% Alekseev, a.g.e., s. 42.

% Wwilliam Hogarth, The Analysis of Beauty, Yay. Haz. Charles Davis, (London: Printed by John
Reeves for the Author, 1753), Fontes 52, 2010, s. 14.
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Finial tasvirinde c¢enesinin iglerine yirtict bir hayvanin kafasini alan grifon-
hipokampus yer almaktadir. Grifon ve hipokampus birlesimi bu tasvirde govde deniz
atinin  kuyruguna benzeyen Yunan sanatinda kullanilan bir figiirdiir. Yunan
sanatindan esinlenilmesine ragmen kullanilan formlar Iskit sanatinin izlerini

tastmaktadir. Iskitli bir ustanin ellerinden ¢ikmis gériinmektedir.67

Fotograf 2.17: Kolye detay1: Grifon miicedelesi

1971°de Ukrayna’nin Dinyeper sehrinde Iskit tarihinin en 6nemli kral
mezarlarindan biri olan Tolstaya Mogila Kurganinda arkeoloji ve sanat tarihi igin
onemli eserler ¢ikarildi. Kral, gen¢ esi, kiigiik ¢ocugunun da mezarlar1 bulunan
kurgan da giiniimiize kadar saglam bir sekilde korunmus M.O. IV. yiizyila ait bir
gdgiis takist bulundu. Iskit pastoral yasamm ayriltili bir sekilde anlatan 30 cm
capinda hilal seklindeki kolye genis ve zarif biikiilmiis altin kordonlarla ii¢ frize

ayrilmistir:

Kolyenin en alt frizinde en dikkat cekici detay, girfonlarin bir ata saldirdig:
sahnedir. Ug kere tekrar eden sahnenin sag ve sol kenarlarinda yaban domuzuna

saldiran aslan ve leopar, en uglarda da tavsam1 kovalayan tazilar ve huzur ve

%7 Hermitage Museum Collection, “Finial: Griffin Fighting a Beast of Prey”, (Cevrimigi)
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifac
ts/3481181, Erisim tarihi: 05 Ocak 2019
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sitkunetin sembolii olan iki gekirge yer alir.®® Yari kartal, yar aslan viicudlu grifon
figiirleri Olilye amulet vazifesi goren, Oliimliiniin ruhsal yolculugunda ve oteki
yasantisinda onu korumasi i¢in mezar odalarina yerlestirilirdigi anlasilmaktadir.
Ayrica Iskitler, Kuzey Avrupa’da tek gozlii efsanevi bir yaratik olan Arimaspianlar
ve grifonlar kutsal altin i¢in miicadele ediyorlardi. Efsaneye gore Grifonlar altin igin
savasarak onu koruduguna inamhyordu.69 Kolyedeki bu sahnede de aslan viicudlu
kartal kanatli ve kartal bagh grifon bir ata saldirarak amulet vazifesini yerine

getirmektedir.

Kolyenin orta frizinde dekoratif i¢ ice gegmis c¢icek figiirleri, sarmal

yapraklar, stirlingenler, bes canli kus figiirii yer alir.

Kolyenin iist frizinde ise etrafi evcil hayvanlarla ¢evrili bir pastoral yasami
gostermektedir. Ortada bir koyun derisinden tunigi giden iki Iskitli, bu sahnenin
saginda bir kisrak yavrusunu emzirirken yaninda bir inek, Tunik diken Iskitlerin
solundaki sahnede de bir kisrak ve yavrusunu emziren bir inek yer almaktadir.
Yanlarinda iki Iskitli siit sagar. Uglardaki kuslar ise sonsuz diinya izleminiyle

kompozisyonu sonlandirir.

Ik defa bir kral mezarinda savas sahneleri ve savas¢ figiirleri kullanilmamus,
yerine giizelligiyle bozkir yasami dogalligiyla sahnelenmistir. Sanat¢inin her bir
detayr bir heykel sanatinin 6nemli saheseri olma niteligindedir. Doganin uyumu
hareketlerin olaganiistii akis1 ve figiirlerdeki miikemmel oranlar minyatiirlesmis ve
tim kompozisyon titizlikle bir gogiis takisina yerlestirilebilmistir. Bu ebatlardaki
muhtesem detaylar Iskit sanatinin miikemmelligini tartismasiz kilmaktadir. Sanatg1
icin kullanilan her figiiriin, her semboliin mutlaka bir anlam1 vardir. Sanat¢inin bu
eseriyle tiim hayallerini ve diinyaya dair mesajlarini biiyiik bir ustalikla iletme gabasi
gorilmektedir. Ama bu iscilige bakildiginda; sanat¢inin tarih 6ncesi donemlerde
altinla bu sahneleri nasil minyatiir ebatlarinda, muhtesem oranlarla olusturabildigi

hala gizemini korumaktadir.

% Boris Mozolevsky, “Scythian Idyll on a Royal Breastplate”, The Scythians Nomad Goldsmiths of
the Open Steppes, Paris, The Unesco Courier, 1976, s. 19.
% Cesmeli, Tarihi Kaynaklara Gore Tiirk Gogebelerinde Dinler, Kiiltler, Ritiieller ile ikonografi, s. 53.
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Fotograf 2.18: Kiil Tekin bas heykeli

Kaynak: “The Turkic Khanate”, (Cevrimigi) https://mongolianstore.com/the-turkic-
khanate, (05.05.2019).

1958 yilinda Cekoslavakya Arkeoloji Enstitlisii catist altinda Lumir Jisl
bagkanliginda Mogolistan’in  Orhun vadisinde Khoshod Tsaidam mezar
komplesklerinin kalan kisimlar1 ve heykel kalintilari meydana ¢ikarilmistir. Bu
bolgede Kok-Tiirklerin hiikiimdarlarina ait iki mezar kompleksi bulunmaktadir.
Bunlardan Bilge Kagan’in mezarinin bulundugu komplekse Khosh6o Tsaidam 1, Kiil
Tegin mezarmin bulundugu komplekse ise Khoshod Tsaidam 2 adi verilmistir.
Khoshoo Tsaidam 2 olarak adlandirilan komplekste merkez odanin bati kisminda iki
bassiz oturan heykele rastlanmistir. Mezar odasinin hemen dogusunda bu oturan
heykellerden birine ait oldugu ve yapilan arastirma sonucunda Dogu Tirk
Hiikiimdar1 Kiil Tegin’e ait oldugu diisiiniilen heykel bas1 pargalari bulunmustur. Bu
oturan heykellerin Kiil Tegin ve haniminin heykelleri olabilecegi diisiiniilmektedir.
Bu sitede daha onceleri 1889 yilinda Nikolai Yadrintsev tarafindan bulunan {inlii
yazitlarin kesfiyle ortaya ¢ikan Kiil Tegin anit1 olarak tammlanmuistr.”° T’ang-su’da
ve Orhun yazitlarinda da gecen Kiil Tegin ve agabeyi Bilge Kagan’la ile ilgili cenaze

torenlerinde, Kiil Tegin ve Bilge Kagan icin Cin imparatorunun yazili mezar tasi

"0 Soren Stark, “Some Remarks on the Headgear of the Royal Turks”, Journal of Inner Asian Art
and Archaeology, S. 4, 2009, s. 119.
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diktirdikleri, tapmak yaptirdiklari, bunlarin yapiminda Cinli ressam ve ustalarin

gonderdigi geemektedir.”

Khoshoo Tsaidam 2’de bulunan Cinli kaynaklarda gegen tamimlarla da
ortiisen Kiil-Tegin’e ait oldugu diisiiniilen heykelin baslig1 tag seklinde yiiksek bir
kafa giysisi dikdortgen yapida st kismi kemerli bes panelden olusmus, ta¢ seklini
temsil etmektedir. On panelde kanatlarim1 agmus bir kus figiirii goriilmektedir.
Aragtirmacilar ilk etapta bu kusun hanedanlik kusu olarak kartal olabilecegini 6ne
stirmislerdir. Fakat bu kusta ibik ya da sorgu¢ bulunmaktadir. Benzer kus motifi
daha sonraki yillarda ortaya ¢ikarilan Bilge Kagan’in tacindaki kus ile benzerlikler
teskil etmektedir. Cin eserleri de goz oniine alindiginda Tiirk kaynaklarinda daha ¢ok
anka kusu olarak adlandirilan Cin kiiltiiriindeki efsanevi imparatorluk ve 6liimsiizliik
kusu Fenghaung’la (feniks) baglantili olabilecegi goziikmektedir. Bu bilgiler 1s181inda
Tiirklerin mezar duvarlarinda da kullanilan ¢ift kus figiirleri genellikle fenghuangi
temsil etmektedir. Erken Orta Cag’da Tiirklerde dlenlerin ruhlarinin kus gibi ugup
gittigine inanilirdi. Bu basliktaki kus da hanedanligin temsili disinda ruhun ugup
goge kavustugunu temsil ettigi diistiniilebilir. Yiksekligi 42 cm, genisligi 21 cm,
derinligi 21.5 cm ebatlarindaki Kiil Tegin’e ait oldugu diisiiniilen heykel bas1 M.S.
732 yilina tarihlenmektedir. Bu heykel basi giiniimiizde Ulusal Mogol Tarihi

miizesinde sergilenmektedir.’?

n Cesmeli, “Tarihi Kaynaklara Gére Tiirk Gogebelerinde Dinler, Kiiltler, Ritiieller ile Tkonografi”, s.
74-75.
2 Stark a.g.m., s. 128.
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Fotograf 2.19: Bilge Kagan’in taci

Kaynak: “The National Museum of Mongolian History: “The early Tiirk Empire and
the Uighurs”, https://depts.washington.edu/silkroad/museums/ubhist/turk.html.

2000, 2001 ve 2003 yillarinda Tiirk akademisyenler dnderliginde Tiirkiye ve
Mogol bilim insanlarindan olusan heyetle Bilge Kagan mezar kompleksinde
(Khoshoo-Tsaidam-1) kazilar yapildi. Yapilan kazilar sonucunda ¢ok Onemli
bilgilere ve eserlere ulasildi. 2001 yilinda proje koordinatorliigiinii Prof. Dr. Sadettin
Gomeg’in yaptigr “Mogolistan’daki Tiitk Donemine Ait Anitlarin Korunmasi,
Arastirilmasi ve Restore Edilmesi Projesi” ad1 altinda yer alan kazilari bilim Heyeti
icinde 7 Tirk ve 5 Mogol bilim adami yer almistir.” Bu projede kazi ekibinde
arkeologlarin disinda, epigrafi, jeofizik, jeodezi-fotogremetri ve restorasyon
uzmanlar1 yer almaktadir. TIKA’min bagkanliginda, maddi yardimlariyla ve
Mogolistan Milli Egitim Bakanligi’ninda yardimiyla bir seri kazi yapildi ve 6nemli
sonuglara ulasildi. Kompleksteki sunagin 2m. kuzeyinde bir hatira mezari
bulunmustur. Onceden mezarm etrafi birgok defa tahrip edildigi goriilmiistiir. Bu
alanda 112 cm derinliginden Bilge Kagan’a ait oldugu diisliniilen altin, giimiis ve
bronz esyalar 31 Temmuz 2001 yilinda giin yiiziine ¢ikarilmistir. 17 farkli gruptaki
eserlerden toplam 1878 adet giimiis, 20 farkli gruptaki toplam 78 altin nesne, 6 farkl

gruptaki toplam 26 degerli tas ve 304 bronz nesneden olusmaktadir. Buluntular

73 “Tiirk Tarafi Kazi Grup Baskani Dog.Dr. Hasan Bahar, Bilim Heyeti Uyeleri Prof.Dr. Salih Cegen,
Dog.Dr. iThami Durmus, Dr. Giingér Karauguz, Ars.Gor. Remzi Kuzuoglu, Ars.Gor. Giirkan Gokgek
ve daha sonra ekibimize katilacak olan Giinhan Mutlu Bozkurtlar, Mogol tarafindan ise Prof.Dr. A.
Ochir (Koordinatér), Kaz1 Grup Bagkan1 Prof.Dr. D. Bayar, Msc.Ch. Amartuvshin, Msc. A. Enkhtur,
Dr. J. Gerelbadrah” Bkz. Hasan Bahar, “TIKA Projesi; 2001 Yili Bilge Kagan Kiilliyesi Kazilar1”,
XIV. Tiirk Tarih Kongresi, 09-13 Eyliil 2002 — Ankara, 111, Ankara 2005, s. 501.
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Mogolistan Milli Miizesi'ne Tiitk ve Mogol Arastirma koordinatorlerinin da
bulundugu bir komisyonun tutanagiyla teslim edildi. Bu buluntular arasinda en
onemli eserlerden birisi Bilge Kagan’a ya da ailesine ait oldugu diisiintilen altin bir
tagtir. 2001 yilindaki kazilarda ortaya ¢ikarilan bu tag (diadem) 2005-1 envanter

numarasiyla Mogolistan Milli Miizesi’nde kayit altma alinmugtir.”*

Bulundugunda ipek bir mendile sarilmis ve katlanmis olan M.S. 735 yili
Oncesine tarihlenen tacin yiiksekligi 9.8 cm, genisligi 25.7 cm’dir. Giinlimiizde

Ulusal Mogol Tarih Miizesi Ulaanbatur’da sergilenmektedir.”

Ta¢ ince altin bir tabakaya bes uzun panelin floral siislemelerle ¢evrilir.
Panelin orta kisminin 6n yiizinde agzinda telle baglanmis degerli bir tas tasiyan
kanatlar acik bir kus kabartmasi yer almaktadir. Kiil Tegin’in bas heykelinin tacinda
goriinen kus ile benzerlik gosteren, kanatlar1 yana agilmis, uzun ince boyunlu, sivri
gagall ve sorguglu ya da ibikli zarif kus gagasindan telle baglanmis ufak kirmizi bir
tag (yakut) tagimaktadir. Bu kus muhtemelen onceden de bahsettigimiz gibi iyi
sansin, Oliimsiizliigiin sembolii mitolojik bir kus olan Fenghuang kusudur.
Fenghuang, erdemi, adaleti, gelengi, insanligi, temsil etmekteydi. Goriildiigii zaman
oraya barig getirildigine inanilan bu kus, Olimden sonra da ruhun goge

yiikselmesinde onu yalniz birakmayarak onu koruduguna inanilmaktadir.”

Iskit ve Xiongnu kiiltiirlerinde olan hayvan stillerine benzerlik gdsteren tag,
Goktiirk kiiltiirtiniin 6nemli eserleri arasinda yerini alir. Kullanilan floral cizgiler
diger giin yliziine ¢ikarilan eserlerdeki gibi o cografyadaki kiiltlirlerden etkilenmis ve
sonraki kiiltiirlere de etki edecektir. Tactaki sarmal floral cizgiler Tiirk klasik

desenlerinden Rumi desenini hatirlatmaktadir.

" Bahar, a.g.m., s. 501- 508.

™ Stark a.g.m., s. 128.

e Cesmeli, “Tarihi Kaynaklara Gore Tiirk Gogebelerinde Dinler, Kiiltler, Ritiieller ile Tkonografi”, s.
75-76.
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2.3.2. Mitolojik Sahneler

Fotograf 2.20: Dinlenen Savag¢i kemer tokasi

Kaynak: “The Siberian Collection of Peter”, Hermitage Museum Digital Collection.

XVIII. ylizyilin baslarinda Biiyiik Peter, Bat1 Sibirya ve Altay bolgesindeki
eski kurganlardan mezar soyguncular1 tarafindan yagmalanan degerli esyalarla
Rusya’nin en eski koleksiyonunu olusturmaya basladi. Bu koleksiyonlar ¢ogunlukla
Iskit - Sibirya hayvan stilini olusturuyordu. Bu koleksiyona ait bu kemer tokas1 M.O.
V. yiizyil ila IV. yiizyila tarihleniyor. 16,1 x 12,3 cm ebatinda altin dokiim olan toka,

grafiksel zengin tasarimi Iskit karakteristlik 6zelligidir.

Iki at1 ve bir hizmetlisi beklerken agacim altinda oturan bir kadmin kucagina
uzanan bir Iskitli savase1’’ kaynaklara gore muhtemelen bir efsaneyi

7
canlandirtyordu. 8

Antik gbcebe sanatindaki antropomorfik karakterlerin varligr ile temsil
ettikleri derin anlamlarla bu kompozisyon mistik ve dini baglamda
degerlendirilmelidir. Bu sahnede doganin kutsalli§i islenerek yasam ve Olim
temasina deginilmistir. Kompozisyonun ortasinda 6liimliiniin kadin tanriga ile kutsal

evliligi mistik bir iligki olusturabilir. Bu da yasamin yeniden baglamasi ve 6lmeden

" Boris Piotrovsky, a.g.m., 5.73.

8 Bu pastoral sahne, Macaristan’m St. Ladislav ortagag efsanesinde, Macar halk sarkisi Ana
Molnar’da ve Targhyn kahramani hakkinda gecen eski Tiirk destanlarinda 6nemli bir motif olarak
gecmektedir. Bkz. Helmut Nickel, “Catalogue: The Dawn of Chivalry”, From the Lands of the
Scythians Ancient Treasures from the Museums of the U.S.S.R. 3000 B.C.-100 B.C., Newyork,
The Metropolitian Museum of Art Bulletin, Volume XXXII, Number 5, 1975, s.152.
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yeniden dogus vaadiyle genel yasamsal dongii olarak yorumlanabilir. Antik
caglardan beri bu tarz miicevherler mezari koruyan amulet vazifesi géren bekei

g('irevindedirler.79

Ikonografisi ile ilgili genellikle kaynaklarda agacin altinda oturan kadin
temast gecmektedir. Plakay1 detayli incelememiz sonucunda aslinda kadin figiiriiniin
belden alt1 yok ve toprakla (yerle) birlesmis durumda. Sapkasindan agaca bir bag
gorlliiyor. Sanatgr muhtemelen burada Oliim yolculugunu islemistir. Bu
antropomorfik karakter muhtemelen Tanrica Api’dir. Oliimlii savas¢inin Tanriga’ya
uzanmast Oliimliiniin topraga kavusmasini da izah etmis oluyor. Aga¢ metaforu
muhtemelen Olimstizlik agact Haoma’dir. Savas¢r iki ati ve hizmetlisiyle
oliimsiizliige kucak aciyor. Sanatg1 kompozisyonun merkezinde agaca astig1 ok kilifi
ile de 6limliiniin savase¢1 kimligini vurguluyor. Yine kadin figiiriine detayli bakarsak
sapkasinin tambur seklinde ve {izerinde agaca uzanan bir eklenti var. Bu sapka Cin
kiiltiirtinde Orta Asya’y1 dolduran bircok kabilenin sapkasini hatirlatsa da, daha
ilging bir benzerlik var. 1948°de ortaya ¢ikarilan Pazirik kurganlardan birinde ¢ift bir
mezar kesfedildi. Kadinin kafasi trash idi. Kadin ve erkek ayni tabutu paylasiyordu.
Tabutta 73 siislii baslik bulundu. Basliklardan biri tahtadan aerofoil kesitli tambura
benziyordu. Tambur seklinde ahsap bagligin lizerinde kadimin Orgiilii saglart siis
olarak kullanilmistir. (Fotograf Ek-2.1.) Ahsap st gaga On istten disariya dogru
cikint1 yapmis ve tepeye yerlestirilmistir. Uzun bir kus tiiyii basliga baglanmis, aga¢
dallar1 beyaz ince keten kumasina sarilarak ¢ivi ile tutturulmustur. On kapak boyunca
delikler mevcuttur. Bu da mezar soyucularin degerli taslarini almis olabilecegini
gosteriyor. Buradaki baslik disar1 ¢ikan cikintt haricinde birebir bahsettigimiz
plakanin aynisidir. Kurganda bulunan kadinin saglariin olmayisi bir ritiielden dolay1
olabilir. Saginin baslikta bir siisii olarak kullanilmasi, kadinin saglarinin olmayisi

Heredot’un bahsettigi Argipeialar1 hatirlatiyor:

“... Bu tashk bolgeyi gecince yiiksek daglarin eteginde uzanan genis bir
alana ¢ikilir, buras1 dogustan kel olduklar1 sdylenen insanlarin oturduklar

yerdir, kadin erkek hepsi keldir, burunlar yassi, ¢eneleri firlaktir; dilleri

™ Alekseev, a.g.e., 5.34-35.
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ayridir, Skythler gibi giyinirler, agaclardan topladiklar1 yemislerle
beslenirler. ... Her biri bir aga¢ altinda yatar; kis geldi mi agacin ¢evresine,
cadir gibi, beyaz yiinden bir ortii gerilir; yazin Ortiiyli kaldirirlar. Bu halka
kimse zarar vermez, kutsal sayilirlar; savas i¢in silahlar1 yoktur. ... Bu kel
insanlar iilkesine kadar gecilen biitiin bolgeler ve buralarda oturan uluslar
bilinip taninirlar. Ciinkii bu uluslarin yurtlarina yolculuk yapan Skythler

vardir. ... 7%

Plakadaki yatan erkegin ve oturan hizmetlinin sa¢ modeli Pazirik’da kege
halidaki binicinin sagiyla aymidir. Ayrica savas¢r Oliimliinlin kiyafetiyle kecedeki
siivarinin kiyafeti cok benzer. ki kompozisyona baktigimizda ortak benzerlikler

gériilmektedir.81

Fotograf 2.21: Pazirik duvar halis1 detay1 — Tanrig¢a ve ona gelen atl

B o W T

Kaynak: “Carpet (Detail)”, Hermitage Museum Digital Collection.

1949 yilinda S.I. Rudenko’nun ekibiyle Altay Bolgesi Pazirik sinir1 Bolshoy
Nehri Vadisi’nde Pazirik 5. kurganindan ¢ikarilan kegeden duvar halist M.O. V. ve
IV. yiizyila denk gelmektedir. Hali 640 cmx450 cm 6l¢iilerindedir. Halinin ortasinda
defalarca tekrar eden kompozisyonlarla tahtta oturan kadin (Tanriga), elinde bir agaci

(Haoma) tasirken; tanrigaya yaklasan pelerinli bir siivari gelmektedir. Halinin kdse

% Herodotos, a.g.e., s. 303-304.

8 John F. Haskins, “Targhyn-The Hero, Ag-Zhunus-The Beautiful, and Peter's Siberian Gold”, Ars
Orientalis, Vol. 4, Freer Gallery Of Art, The Smithsonian Institution and Department of the History
of Art, University of Michigan, 1961, Michigan, s. 163-165.
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kenarlarinda da fantastik hayvanlarin savas sahnesi yer almaktadir. Hali Hermitage

miizesinde sergilenmektedir.

Tanrigaya yaklasan Iskitli, ince belli, mavi renkte giyinmis kisa kaftanli,
kahverengi pelerinlidir; kahverengi dar pantolonu ve ¢izmeleri benzer tonlarda, bir
kontur ile ayrilmaktadir. Siivari iri burunlu, kivircik sacl, disa biikiilmiis bryiklara
sahiptir. Tanriganin yiizi ise stivariden oldukcga farklidir. Yiizi eril olmasina ragmen,
sakal ve biytk olmamasi kadm olma ihtimalini gii¢lendiriyor. Onemli bir detay da
saclarinin olmamasidir. Sagsiz kafasina baslik gecirilmistir. Kadinin kulagi geriye
bakacak sekilde ters, erkegin ise normaldir. Kadindaki bu durum, disiiniilen
sahsiyete gore temsili baska eserlerde de aynidir. Tahtta oturan kadimi1 Rudenko Iskit
panteonlarmin O6nemli tanricalarindan Tabiti olarak tanimlar.®?? Sivari atinn
dizginlerini gercekten tutuyor goriiniiyor. Bacaginin yaninda atin ¢ikintis1 olarak
savascinin  kilig kin1  goriinmektedir. Tanricanin elinde tuttugu dal Pazirik
kurganlarinda bulunan abartili geyik tasvirlerinin yami sira, Ural daglarinda
Filippovka’da bulunan Sarmatya mezarlarinda kazilan geyik figiirlerinin abartilmis
halini anlmsa‘uyor.83 Bu aga¢ haoma bitkisi olarak tanimlanan 6liimstizliik iksirinin
kaynagi Hayat Agaci’mi hatirlatmaktadir. Avesta’ya gére Haoma bitkisinin hos
kokulu birgok dali ve bitkisinin kokleri var.®® Haoma Iranlilarin kutsal kitab
Avesta’nin disinda, Hintlilerin kutsal kitabr Rigveda’da da ge¢mektedir. Bu kutsal

metinlere gore Haoma kutsal i¢kiyi ve ilah1 da simgeler.

Bahsettigimiz gibi Biiyiik Peter’in koleksiyonunda yer alan ayni yiizyillara ait
plaka (kemer tokasi) ile Pazirik kege halisindaki sahne, figiirlerdeki benzerlik (atlar,
erkek ve kadin tasvirleri, benzer kiyafetler), ayn1 efsanevi hikayeyi anlatmaktadir.
Rudenko disindaki bir¢ok kaynak kece halidaki tanricanin Api oldugunu

varsayiyorlar. Efsaneye gore muhtemelen atli, savasc1 dliimlii (Iskitli), dliimsiizliigi,

82 Rudenko, a.g.e., s.275.
8 Haskins, a.g.m., s. 158-161.
8 Andreeva, a.g.m., 5.166-173.
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yasami ve bereketi simgeleyen Api’den yine 6liimsiizliik dali olan Haoma’y1 almaya

geliyor.®

Fotograf 2.22: Aynali tanriga figiirlii plak
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Kaynak: “Plaque, Pierced so it could be Sewn on to Fabric: Goddess with a Mirror

and a Scythian Drinking from a Horn”, Hermitage Museum Digital Collection.

1863°de Ukrayna’da, bir kraliyet mezarli1 olan Chortomlyk kurganindan I.
Zabelinin kazilarinda ortaya cikarilan M.O. IV. yiizythn igiincii ¢eyreginde
tarihlenen tanriga figiirlii plaka, Iskit giysi tasarimlarinda yaygm bir kullanis olan
giysilere dikilmis bir plaktir.® Altin damgalama teknigiyle yapilmis olan plaka, 3.5

cm ebatlarinda kenarlar1 yuvarlatilmis, karelerden olusmaktadir.

Elinde ayna tutan kadin figiirii, Iskitler ve Hint igin ortak bir efsane olan
Giines’in kizi, eski bir kralin esi anlamlarina gelmektedir. Burada 6liimli kral esine
atfedilen plakta, elinde ayna tutan kadini Iskitlerin ates tanrigasi olan Tabiti temsil
etmektedir. Sahneye baktigimizda elinde ayna tutan Tabiti, Iskit krali da karsisinda

boynuzlu kadehten igecegini yudumlamaktadlr.87

8 Cesmeli, “Tarihi Kaynaklara Gére Tiirk Gogebelerinde Dinler, Kiiltler, Ritiieller ile Tkonografi”,
$.52.

8 Alekseev, a.g.e., s.

8 Yaroslav V. Vassilkov, Pre-Mauryan “Rattle-Mirrors” With Artistic Designs from Scythian Burial
Mounds of the Altai Region in the Light of Sanskrit Sources”, Electronic Journal of Vedic Studies,
Vol 17, No. 3, 2010, s. 19.
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2.4, KOMPOZIT USLUP

Fotograf 2.23: Vettersfelde Baligi ve Silindir Plakalari

Kaynak: Ustteki Fotograf: “The Fish of Vettersfelde”, Altes Museum, Staatliche
Museen zu Berlin, Google Arts & Culture. Alttaki Fotograf: A. Furtwaengler, Der
Goldfund Von Vettersfelde - Dreiundvierzigstes Programm Zum
Winckelmannsfeste Der Archeologischen Gesellschaft Zu Berlin, Druck Und
Verlag Von G. Reimer , Berlin, 1883, s.15-17.

5 Ekim 1882 yilinda Almanya’nin smirinda giiniimiizde Polonya’ya bagli
Gmina Gubin’in gliney dogusunda Vettersfelde kdyiinde bir ¢iftci, tarlalar arasinda
gomiilii bir hazinelerin arasinda biiyiik kabartmalarla siislenmis balik seklinde bir
altin plaka buldu. M.O. V. yiizyillara ait bu plakanin genisligi 41 cm, yiiksekligi 15
cm, agirlig1 608.5 gr idi. Bu plaka ile birlikte silah ve miicevherler de yer aliyordu.
1883 yilinda Berlin miizesine tasinan eserlerle ilgili, aym1 yil A. Furtwaengler
Vettersfelde kazilariyla ilgili kapsamli bir makale yaymladi. Makalesinde 16
parcanin detayli incelemesini paylasirken biiylik balik figiiriinin  Yunan stili
isciligiyle Iskit kokenli oldugunu belirtmistir. Biiyiik baligin tiiriiyle ilgili kesin bir
kaniya varilamadi. Yalniz A. Furtwaengler makalesinde bazi akademisyenlerin
baligin cinsiyle ilgili goriislerine yer vererek; baligin, sazan (kabul gormedigi),
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orkinos (ton balig1), thynnus alalonga (beyaz ton balig1), chrysophrys aurata (Cipura)

olabilecegi iizerine tahminlerinden bahsetmistir.®®

Giclii bir altin plaktan olusan biiyiik balig1; gogiis yiizgeci dekoratif iki spiral
cizgi ile doldurularak kuyruga kadar uzanan alt ve st frizler, ve kuyruk olarak {ii¢
boliimde inceleyebiliriz. Ustte yer alan sirt yiizgeci ve géz kismi eksiktir. Anatomik
formu gbéz Oniine alinarak olusturulan balik figilirii yiizgecle ayrilan alt kisminda,
balik siiriisii 6nlerinde sol elinde bir balig1 yakalayan sakalli erkek ylizlii balik
govdeli (bazi kaynaklarda triton olarak gegen) antropomorfik karakter; sirtinda yaban
domuzuna saldiran benekli bir panter ve geyige saldiran aslan, aslanin {ist kisminda
ziplayan bir tavsan (hasar gormiis); kuyruk kismi ise kanadi agik kartal figliriiyle
siislenerek, iki ko¢ basiyla sonlandirilmistir. Tiim hayvanlarin yonii zeminini
olusturduklart biliylik baligin yoniindedir. Baligin sirt kisminda biiyiik oranda hasar
gormiis tavsanin formunu bu plakanin bir pargasi olan dort biiyiik dairesel formdan
olusan ikinci plakadaki tavsan figiiriinden gikarilabilir. Ug boliime ayrilan yiizeyi
pullarla sekillenmis balik plakasi; denizi Triton ve baliklar ile, gogii kartalla,
anakaray1 kedilerle (panter, aslan, geyik) temsil etmistir.®® Plakanin ikonografisi
incelendiginde Iskit hayvan stillerini anlamlariyla biitiinlestirmek miimkiin

goriiniiyor. Bu baglamda sanatc1 yasami sahneliyor.

Baligin goz kismi ¢ikarilmis ve st yiizgeci hasar gormiistiir. Baligin yedi
zimba ile tutturuldugu diisiiniiliiyor. Baligin alt kisminda dort zimba hala yerinde
duruyor. Diger lic zimba yeri belirgin bosluklar halinde dururken; biri agiz kisminda,
digeri tritonun altindaki kanattadir. Diger {i¢iincii zimba deligi geyigin {ist kisminda

oldugu diisiiniiliiyor. Ust yiizgecin parcasi onunla birlikte erimis ve parcalanmistir.

8 A. Furtwaengler, Der Goldfund Von Vettersfelde - Dreiundvierzigstes Programm Zum
Winckelmannsfeste Der Archeologischen Gesellschaft Zu Berlin, Berlin, Druck Und Verlag Von
G. Reimer, 1883, s. 48-52.

8 Viktor Gardthausen, “Miszellen: Der Goldene Fisch, Von Vettersfelde”, Rheinisches Museum Fiir

Philologie, Neue Folge, C.39. Bd. ,1884, Universitit zu Kéln, s.317- 320.

56



Bu zimba bosluklar1 plakanin 6nceden baska bir yiizeye monte edildigini

géstermektedir.go

Balik plakasinin pargasi oldugu diisliniilen ikinci altin plaka genisligi ve
yiiksekligi 17 cm 6l¢iilerindedir. Ortada kii¢iik daireyi dort biiylik daire ¢evreler. Her
daire i¢ ige iki ¢ember frizlerle ayrilir. Teknik olarak biiyiik baliga benzeyen bu
dairesel plakalarda digeri gibi ayni iislupta kosan hayvan miicadele sahneleri yer
almaktadir. Plakanin sol {ist dairesinde birbirine doniik iki kog, birbirine doniik bir
dag kegisi ve bir ¢akal (Prof. Dr. v. Martens’e gore); sag iist dairesinde iki kez tekrar
eden birbirine doniik iki panter; sol alt dairesinde birbirine bakan aslan ve boga,
panter ve yaban domuzu; sag alt dairesinde ise geyik pesinde aslan ve tavsanin

pesinde kopek vardir.

Benzer figiirlere sahip 19 cm genisliginde, 13 cm yiiksekliginde altin sagtan
olusan diger plaka ise bir nesnenin kilifi ya da kini denilebilir. Plakanin uzun
kisminda birbirine siralanmis hayvan figiirleriyle iki frize boliiniir. Ust sirada énde
yaban domuzunun pesinden giden bir panter arkasinda bir balik, alt kisminda 6nde
geyigin pesinde aslan ve benzer figiirde bir balik yer almaktadir. Plakanin genis
kismi iki goz ile siislenmis, sol kismindaki ¢ikintida 6nde bir ¢igek (tahmini lotus)

arkasinda aslan figiirli yer almaktadir.

Furtwaengler bu plakalarin kaynagini aragtirirken Iskit kiiltiiriine ait oldugu
giiclendirecek yan bir parcaya dikkat ¢ekti: 1830 yilinda taninmis Kerc’teki Tumulus
adli bir biiyik Kul Oba hdyiiglinden cikarilan iizerinde aymi tarzda hayvan
kabartmalariyla siislenmis bir elektrum (glimiis, altin karisimi) geyik plakasi. Bu
plakada sanatc1 benzer bir tema izlemistir. Hayvanlarla siisledigi geyik plakasi, yine
baliktaki gibi son biikiilmiis basamagi bir ko¢ kafasiyla son bulur. Yine sik

kullanilmayan benzer kdpek ve tavsan figiirlerini de eklemistir.”*

% Dietrich von Bothmer, “Catalogue: The Vettersfelde Find,”, From The Lands of the Scythians
Ancient Treasures from the Museums of the U.S.S.R. 3000B.C.-100 B.C.: The Metropolitian
Museum of Art Bulletin, Volume XXXII, Number 5, Newyork, 1975, s. 153-154.

! Furtwaengler, a.g.e., s. 48-52.
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Fotograf 2.24: Kul-Oba Geyik Plakasi

Kaynak: “Plague in the Shape of a Deer Lying Down”, Hermitage Museum Digital

Collection.

1830 yilinda Paul Dubrux tarafindan agilan Kirim’in Ker¢ yarim adasindaki
Kul-Oba kurganinda M.O. V. yiizyila tarihlenen geyik temal1 bir altin kaplama plak
bulundu. Genisligi 31,5 cm olan plakanin, bacaklarin biikiilmesi, 6ne dogru
kivrilmasi, boyun boyunca belirgin kaburga, sirt boyunca siralanmis uzun boynuz
dallarin1 ko¢ formuyla sonlandirmasi, kulagin sirta dogru geometrik bir form olarak
yerlestirilmesi, Iskit sanatinda genelde iki ayak kullanilan geyik formlarmimn burada
perspektife uygun 4 bacak izlenimi genel tarzim olusturmaktadir. Uzerinde hayvan
figtirleri kabartma olarak islenmis; alt kenara sikigsmis geyigi boyundan 1siran kopek,
karninda bir aslan ve geriye doniik ziplayan bir tavsan, arka kisminda grifon figiirleri
yer almaktadir. Boyun kisminda ti¢ harf ¢izilen “ITAI” yazisi, muhtemelen Yunanca
Apollon’un serefine bir ilahi olan moudv — pean epiklinin bir kisaltmasidir.. Sifaci,
kurtaric1 anlamlaria gelen bu yazit kullanilan yazinin karakterleri agisindan M.O. V.

yiizyila taniklik eder.” Geyik plakasi Hermitage miizesinde sergilenmektedir.

Kostromskaya geyigi tipinden tiiretildigi anlasilan plakanin, o Orneklere
nazaren modelin gii¢liiliigi daha Zaylftlr.g3 Sanatc1 bu figiirii olustururken anlamsiz

geometriye dejenere edilmis geyiklere 0zgli olmayan bir egik sirt ile giicli

%2 E.A. Molev, “Istoriya Issledovaniya Semantiki Obraza Zaytsa Vgreko-Skifskoy Torevtike”, Nizhnii
Novgorod, Vestnik Nizhegorodskogo Universiteta Im. N.I. Lobachevskogo, 2015, No.2, s. 61-62.
% Max Loehr, “The Stag Image in Scythia and the Far East”, Archives of the Chinese Art Society of
America, Vol. 9, University of Hawai'i Press for the Asia Society, 1955, s. 65-66.
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boynuzlar1 gévdeyle birlestirmistir. Iskit orjinal geyik figiiriinii yeniden
yorumlamaya calisan sanatgr Yunan sanatinin formlarina sadik kalmus, tzeri
donatilmis, hayvan stilleri ve gdvdeye eklenen ek parcalar Iskit sanatinin
karakteristligini olusturmaktadir.*® Kul-Oba geyigi, yeni bir ozellik olarak dort
bacaginin da goriiniir olmasi, onu diger geyik figiirlerinde kullanilan iki boyutlu
siliietten yeni bir yenilige gecisini gosterir. Bu yenilikler Kelermés panterini
hatirlatiyor. Bu geyik plakasiyla, Kelermés panterinin iislup olarak benzerlikleri

vardir.

Fotograf 2.25: Panter Altin plak

Kaynak: “Saint-Pétersbourg en un coup d'oeil”, (Cevrimigi) http://saint-
petersbourg.org/ermitage-culture-primitive/art-scythe.

Iskit hayvan stillerinin en dikkat ¢ekici eserlerinden biri Kelermés
kurganlarindan ¢ikarilan {inlii panter plakasidir. 1903 yilinda Kuzey-Bat1 Kafkasya,
Zakuban’da ilk D. G. Schultz'in kazis1 1 nolu Kelermes kurganindan ¢ikarilan bu
plaka muhtemelen bir kalkanin orta kismina takilan bir siistii. Kalkan gilintimiize
ulasmamustir. M.O. VIL. yiizyila dayanan bu altin plak, genisligi 32.6 cm, yiiksekligi
16.2 cm’dir.

Panterin viicut formu, 151k ve gélge modellemesinde kendini gostermektedir.
Bu yirtici hayvanin dort pencgesi biikiilerek yuvarlatilmis yirtict hayvan figiirleriyle

olusturulmus, asagiya dogru algaltilarak preslenmis kuyrugu pengelerdeki aym

% M.1. Artamonov, Sokrovishcha Skifskikh Kurganov v Sobranii Gosudarstvennogo Ermitazha,
Praga, Artiya, 1966, s.61-62.
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figiirle daha ufak ebatlarda alt1 kere tekrarlanmistir. Giiclii bacaklar {izerinde duran
panter, uzun kuyruga ve pengelere yerlestirilerek tekrarlanan yirtic1 hayvanla giiclinii
on kat daha arttirmistir. Zarif bir sekilde egilmis uzun bir boyun95, bas asag1 kafaya
lehimlenmis gozyast seklindeki kulaklardan 6n kulak, goziin arka kisminda bir oyuga
yerlestirilerek emaye isi kakma teknigi kullanilarak kehribardan yapilmis eklerle
siislenir, diger kulak antik caglarda siklikla kullanilan V bigiminde sekillerle
doldurulur. Gri géz bebegine sahip yuvarlak gozler, beyaz ve grimsi macunla
kaplanmistir. Yar1 agik agiz “C” seklinde ince serit dudaklarla ¢evrelenmis igine
sarmalanmis ince havisli bir dil, sivri, uzun alt ve st disler siralanmigtir. Burun
deligi halka seklinde yarilmistir. Plakanin arkasinda enine kesitte iki yarim daire
seklinde halka lehimlenmistir.”® Panterin govdesi erken Iskit hayvan stilinin énemli
orneklerindendir. Sanatc1 agirhikli olarak klasik Iskit hayvan stilini esas alsa da

Ozglinligiinii katmistir.

Panter, kat1 bir plakadan yapilmistir. Viicut ve bas birlikte iiretilmis, kulaklar
lehimlenerek kafaya tutturulmustur. Panterin yandan uzun egik boyunlu, agili
bacaklar, panterin avini yakalamak icin bekleyen ani durusu (avini koklama)®’
geleneksel Iskit sanatinin pargasidir. Ancak dort bacagin sahnelenmesi ve birbirini
tekrar eden unsurlar daha ¢ok Pers, Asur ve Urartu’yu hissettirerek Zivia sanatinin da
izlerini tagimaktadir. ®® Sanatg1 farkli kiiltiirleri harmanlayarak Iskit hayvan stilini
sekillendirmistir. Panterin gdz ve burun deligi geleneksel Iskit stilini yansitirken,

yarim agik siritan disler, kulak seklinin oval olmas1 eski dogu sanatini yansitir.

% Nurbiy Lovpage, Cerkes Arkeolojisi ve Sanati Karsilastirmali Maykop ve Anadolu Hazineleri,
Istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, 2013, s. 109-110.

% L. K. Galanina, A. Yu. Alekseev, “Drevnosti Skifskoy Epokhi Iz Prikuban'ya”, Antichno
Naslediye Kubani, Rossiyskaya Akademiya Nauk Otdeleniye Istoriko-Filologicheskikh Nauk Institut
Arkheologii Institut Vseobshchey Istorii, Moskova, Hayka, 2010, s. 180-181.

9 A. Yu, Alekseev, a.g.e.,

% Yuriy B Polidovich, “Kelermesskaya Pantera (Opyt Kul'turologicheskogo Analiza)”,
Izobrazitel'noye Iskusstvo v Arkheologicheskom Nasledii, Arkheologicheskiy Al'manakh, No: 21,
Donetsk, 2010, s. 225-229.
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Bu panter plakasi, kalkanin bir pargasi olarak diisiiniildiigiinde sanat¢t bu
motifle, Iskitli savas¢min giiciine on kat1 giic katmis, Iskitli’nin savas¢1 kimligini
vurgulamistir. Kurganda bu plakanin kullanilmasi 6liimliiniin yenilmez bir savasci

oldugunu bize isaret etmektedir.

Panterin fizigine dikkat c¢ekmek isteriz. Acili bacaklarin ayni eksende
birleserek iki boyutluluktan {i¢ boyutlu hissi uyandirmasi, asir1 stilizasyon, ayni
figiirlerin sanki bir bilgisayar metoduyla kopyalanip siralanmasi, kullanilan

geometrik unsurlar sanki modern bir sanatin eseri gibi durmuyor mu?

Fotograf 2.26: Kelermes aynasi

Kaynak: “Kelermes Mirror”, (Cevrimi¢i) http://vm.kemsu.ru/en/skyth/skyth-

mirror.html.

M.O. VIL. yiizyila tarihlenen elektrum (giimiis + altin) plaklarla kaplanmus
giimiis dokiim ayna, 1904’te D.G. Schulz’un yonettigi kazilarda 4. Kelermes
kurganindan ¢ikarilmistir. Cap1 17cm’e, 17.2 ecm’dir. Iskit kokenli aynada, Iyon ve
Bat1 Asya etkileri gériilmektedir.99 Aynanin ¢emberi kabartmali bordiirlerle sekiz
parcaya boliinmiistiir. Dairenin merkez kism1 her parca igerisinde ikiser tane olacak

sekilde, on alt1 adet niliifer yapraklariyla doldurulmustur. Aynanin yiizeyi zoomorfik,

% Jonathan Ratcliffe, “Arimaspians and Cyclopes:The Mythos of the One-Eyed Man in Greek and
Inner Asian Thought”, Sino-Platonic Papers, Number. 249, University of Pennsylvania, 2014,
Philadelphia, s.8-9.
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antropomorfik yaratiklarla sahnelenmistir. Biitiin hayvanlar gercek¢i resmedilmis,

tiiy taklidine kadar incelikle islenmistir.

Aynadaki ana figiir iki elinde panter olan kanathi hayvanlarin tanrigasidir.
Iskit sanatinda bir ¢ok eserde karsimiza ¢ikan kanatli kadim tanriga figiirii, genellikle
hayvanlarla birlikte islenmistir. Hayvan ve insanin dogurganlik tanricasi olarak
bilinen Iskit tanricasi Argimpasa’ya bir ¢ok ydnden benzerlik gosteren™® genellikle
aslan ya da panterle islenen bu antropomorfik figiir, Ege, Yunan ve Mezopotamya
sanatlarinda da Potnia Theron, Artemis'® olarak ge¢mektedir. Hayvanlar
Tanrigast’nin hemen yan sahnesinde sirasiyla; iki ibeks {izerinde iki panter’in (ya da
aslan) birbirleriyle miicadele sahnesi, iki oturan sfenks ve alt kisminda bir grifon, bir
ay1 ve kus (kartal) altlarinda bir kopek (cakal, tilki), grifonu yakalayan uzun sagli,
sakall1 ve ¢iplak iki adam, bir kaplan ve altinda bir kog, iyon baslt bir siitunu tutan
kafalar1 arkaya doniik ayakta iki sfenks ve altinda panter, bogaya saldiran bir aslan

alt kisminda yaban domuzu yer almaktadir.

Sanatc1 sekiz parcaya farkli kompozisyonlar yerlestirirken oranlarla ilgili bir
takim aksakliklarla karsilasmis goriiniiyor. Ornegin; uzun sakalli adamlarin grifonu
yakaladiklar1 sahnede iicgen dilime oranlari tam hesaplayamadigi i¢in ek olarak
dekorafik o6riilmiis bir bordiir eklemistir. Yine bagka bir dilimde iki aslanin savastigi
sahnede, her aslan pencesinin altina bir ibeks yerlestirmek istemis, muhtemelen
sigdiramadig ikinci ibeksin sadece kafasini koyabilmistir.102 Buradaki tislup hatasini
diger figiirlerin tam kullanildigindan da anlayabiliriz. Sfenkslerin altinda kalan
panter disinda biitiin hayvan figiirleri gercekc¢i resmedilmistir. Geometrik formlarda
acili bacaklartyla avini yakalama pozisyonu alan panter ve bacaklarmi viicudunun
altina sokan kog tipik Iskit hayvan stiline rnektir.'* Diger hayvanlardaki gergekei

islup Litoi kurganindaki hayvan figiirlerine benzerlik gostermektedir. Yine aynada

100 A yu, Alekseev, a.g.e., s. 108-109.

108 Cesmeli, Iskitler, Hunlar ve Goktiirkler’de Din ve Sanat, s. 25.

192 ovpage, a.g.e., 5.114-115.

1031, K. Galanina, A. Yu. Alekseev, a.g.m., s.183-184.
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kullanilan kus (kartal) figliri yine Litoi kurganindaki kus plakalarina

benzemektedir.%

Gogebe kiiltiiriinde ayna sembolii, ruh i¢in koruyucu bir giictiir. Gilines
sembolli olarak da bilinen ayna, kurganlara Olimliiniin ruhunun koti ruhlu

varliklardan korumasi i¢in konulurdu.

Fotograf 2.27: Biiylik Peter’in Sibirya koleksiyonlarindan saldir1 plakasi

Kaynak: “Plague with the Depiction of a Tiger and a Horse”, Hermitage Museum
Digital Collection.

M.O. 1V. yiizyil ila III. vyiizyila ait plaka Biiyilk Peter’in Sibirya
koeksiyonlarindandir. Uzunlugu 11.7cm olan plakada 6n pengeleriyle atin yelesinden
saldiran kaplan, arka ayaklariyla da atin kafasina baski yapmaktadir. Atin gévdesi ve
bast profilden, kaplanin bas ve omuz kismi tepeden, govdesi cepheden verilmistir. *©
Kaplanin anatomisi bu zamana kadar gordiigiimiiz stillerden epey farkhidir.
Kompozisyona gore sekillenmistir. Atin 6n bacagmin iist kisminda iki iiggen
(kenarlar hafif oval) ve ortasinda bir daire olan bir sembol vardir. Atin karin kismi

yatay cizgilerle tekrar etmektedir. Atin arka bacaklar1 6ne dogru kivrilmis, bacaklar

dinamiktir. Kaplanin ylizeyi kesik ¢izgilerle donatilmistir. Sahnenin etrafi bordiirle

104 Swati Ray, “Scythian Elements in Early Indian Art Volume I Text”, Thesis Submitted for the
Degree of Doctor of Philosophy of the University of Calcutta, 2005, Calcutta, s. 61.

5 . Ozlem Oktay Cerezci, “Tiirk Sanatinda Yirtict Dért Ayakli Hayvan - Toynakli Hayvan
Miicadele Sahnesi Uzerine”, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari, sayi: 214, Istanbul, Tiirk Diinyas1

Arastirmalar1 Vakfi, 2015, s. 70.
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cevrelenmistir. Kaplan figlirii asir1 deformasyona ugramig, sanat¢inin farkli bir

yorumudur.

Fotograf 2.28: Biiyiik Peter Sibirya koleksiyonu: Kemer tokasi

Kaynak: “Belt Buckle”, Hermitage Museum Digital Collection.

Biiyiik Peter’in Sibirya koleksiyonlarindan Saka kiiltiiriine ait M.O. V. ila IV.
yiizyillara ait altin kemer tokast 15.1 cm genisliginde, 9.9 cm yiiksekligindedir. Altin
dokiimden yapilmis kemer siisii turkuaz taslarla kakma teknigi ile siislenmistir.'%

Tagslar glinlimiize kadar ulagsmistir.

Kompozisyonda kartal bir koyuna saldirmaktadir. Kartal figiiri bir hayvanin
sanki boynuzlar1 tizerinde durmaktadir. Hatta esrarengiz bir el arka planda sarmal bir
sekli yakalamistir. O sarmal yap1 bir hayvanin boynuzlarindan biri olabilir. Kartal
tahmini olarak bir ko¢ basinin iizerinde duruyor diyebiliriz. Figiirlerin tamami
kivrimli kontiirler, birbirini tekrar ederek doku olusturmus tiggenler, sarmal ¢izgilerle
yani geometrik formlarla donatilmistir. Gozler, ayaklar kartalin ters kulagi ve
kanadin bir kismi turkuaz taslarla bezenmistir. Giinlimiize ¢ok saglam bir sekilde

ulasan taglardan kanat kismindaki bir tas diismiistiir.

196 Hermitage Museum Collection, “Belt Buckle”, (Cevrimigi)
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifac
ts/879831, Erisim tarihi: 08 Ocak 2019
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UCUNCU BOLUM
ESERLERIN YORUMLANMASI
3.1. ESER SECIMi VE YONTEM

Calismamizin bu bolimiinde 6nceki boliimde iisluplarina gore kategorize
ettigimiz, muhtevasi, ikonografisi hakkinda detayli bilgi verdigimiz,
degerlendirdigimiz Iskit, Hun ve Goktirk dénemine ait yirmi sekiz tane eserin
birebir ¢izimleri yapildi. Iclerinden secilen bazi eserlerin formu bozulmadan
grafiksel diizenlemeleri calisildi. Cizimlerini tamamlandigimiz eserlerden on bir
tanesini giiniimiiz sanat anlayisina gore {islup, gergeklik, renk kombinasyonu,
sembolizm gibi alanlarda ele alinarak yeniden yorumlanmistir. Bu bdliimde
yorumladigimiz eserlerin her biri i¢in ayr siirecler islendiginden basliklar altinda

bilgiler verilecektir.

3.2. ESERLERIN ILLUSTRASYON ACISINDAN YORUMLANMASI
3.2.1. Bilge Kagan’in Taci

Cizim 3.1: Bilge Kagan’in tacinin birebir ve grafiksel diizenlenmis ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Bilge Kagan tacinin ilk olarak birebir vektorel hali ¢izildi. Daha sonra tag
tizerindeki floral kivrimlar sekillenerek grafiksel diizenlemesi yapildi. Tacin detaylar

ortaya ¢ikarildi.
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Calismamiz sekillenmeye basladiginda ta¢ yapraklarinda klasik Tiirk
sanatinda karsimiza c¢ikan rumi desenini bize hatirlatti. Tacin temel striiktiirii

bozulmadan kivrimlarin uglarina diiz rumi yapraklar1 eklendi.

Cizim 3.2: Bilge Kagan’in Tac1’nin rumi yapraklariyla yeniden yorumlanmas.
Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Antik caglardan giiniimiize kadar ortak cografyada yasamis biitiin kiiltiirler
sonraki Kkiiltiirlere izlerini aktarmislardir, aktaracaklardir da. Bir¢cok medeniyet
kendinden 6nceki medeniyetlerden aldigi bigimleri kendi lisluplariyla harmanlayarak
kendi sanat anlayisini gelistirdiler. Selguklu donemiyle tanidigimiz rumi deseni de
daha eski tarihlerden sekillendigi asikardir. Bu izleri birgok Hun, Goktiirk eserlerinde
gormekteyiz. Hayvansal formlarin asiri stilizasyonuyla ortaya ¢ikan rumi motifi
ozellikle Anadolu Sel¢uklu Devleti doneminde gelistirilmis, kullanilmis glinlimiize

kadar farkli Gisluplar eklenerek gelmistir.
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Resim 3.1: Bilge Kagan’in Taci’nin rumi yapraklartyla yeniden yorumlanmasi ve
renklendirilmesi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Illiistrasyon (Adobe Illustrator
CC 2018, Adobe Photoshop CC 2019)

Biz de bu c¢alismamizda rumi yapraklariyla yeniden yorumladigimiz tacin
kendi i¢indeki uyumunu g6z Oniine getirmek istedik. Daha sonra Selguklu ¢ini
deseninde kullanilan renkler gbz Oniine alarak yorumlanan kus figiirii ve dallar
kobalt mavisi, yapraklar ise yesil renkleriyle detaylandirildi. Kirmizi renk ile de
goncalari, kusun govdesini, ibigini ve degerli taglart siislendi. “Kirmizi kus” olarak
da adlandirilan fenghuang kusu renklendirmemiz sonucunda daha da belirgin hale

gelmis oldu.
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3.2.2. Melgunovsky Kartal Figiirii

Cizim 3.3: Kartal kemer tokasi ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim
(Adobe Illustrator CC 2019)

Melgunovsky kurganindan ¢ikarilan Kartal figiirlii kemer tokasinin ilk olarak
konturlu formu ¢izildi. Ana geometrik unsurlardan olusturulmus eserde, tiggen bir
govde, i¢ ice iki daireden olusan goz, ice dogru sarilmis bir gaga, dairesel formlardan
olusmus kanatlar gbéze c¢arpmaktadir. Kartal formunun stilize edilerek
sembollestirilmis bu ikonografik yorumu giiniimiiz sanatlarindan grafik tasarimin bir
iriinii gibidir.

Figiirtin vektorel ¢izimi yapildiktan sonra diiz ¢izgi, daire ve liggen formlar

kullanarak bir alt analizi olusturuldu.

Cizim 3.4: Kartal formunun geometrik incelenmesi Feyza C. Koyunoglu. Teknik:
Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Ikonlastirilmis asir1 stilize kus figiirii goriildiigii gibi geometrik striiktiire

uygun tasarlanmistir. Daha sonra farkli renk varyasyonlari denemeleri yapildi. Kus
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figiiriine secilen birbirleriyle kontrast renk kombinasyonu uygulandi, daha sonra

kusun doku calismasi yapildi.

Cizim 3.5: Kartal formunun ¢oklu renk kombinasyonu Feyza C. Koyunoglu. Teknik:
Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Burada ayn1 form kullanilarak yirtic1 bir karakterin renklerle nasil degisime
ugradiginin deneysel uygulamasi yapildi. Kullanilan kontrast renklerle kartal figiirii
bir papagan figiiriine doniistiirdii. Tasarimlardaki rengin giiciiniin yadsinamaz

olduguna 1yi bir 6rnek denilebilir.

Kartal figiirii renklendirildikten sonra Pazirik kiiltiiriine ait farkli bir kartal
figliri kullanilarak birlikte bir kompozisyon hazirlandi. Ortada kullandigimiz kartal

figlirlinlin etrafi da Pazirik kartali ile pattern olusturularak bir kompozisyon ¢alisildi.
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Resim 3.2: Stilize edilmis kus figiirleri kompozisyonu. Feyza C. Koyunoglu. Teknik:
Dijital illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019)

Yaptigimiz renk deneylerinden sonra kartal figiiriiniin karakterize edilmis

formunun gergekgi bir yaklagima uygun illistrasyonu yapildi.
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Resim 3.3: Kartal kemer tokast illiistrasyonu. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital
[lliistrasyon (Adobe Photoshop CC 2019)

3.2.3. Pazirik Kartal Figiirii

Cizim 3.6: Kartal eger siisii birebir ve grafiksel diizenlenmis ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Pazirik kiiltiiriine ait kartal figlirlii eger siisiiniin ilk Once birebir ¢izimi
yapildi, daha sonra dairesel formlar yeniden calisilarak grafiksel diizenlenmesi
calisildi. Onceki drnekte goriilen kartal figiiriindeki gibi bu ¢alismada da tamamen

matematiksel metodlarla olusturulmus, geometrik tisluplarla karakterize edilmis bir
kartal goriilmektedir.
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Sadece kafast yan profilden bakan kartal figiiriiniin daire bezemelerle
olusturulmus goévdesi iki yana agilmis simetrik kanatlari ve bacaklari giiniimiiz
ikonografisine uygun bir gorseldir. Tamamen grafiksel bir tema ile olusturulan kartal

modern sanatin izlerini tasimaktadir.

Gliniimiiz illiistrasyonuyla bulusturulan bu figiire farkli renk kombinasyonu
verilerek geometrik formlar1 vurgulanmistir. Daha sonra ¢izgisel tonlamalarla doku

olusturulmustur.

Cizim 3.7: Kartal formunun ¢oklu renk kombinasyonu Feyza C. Koyunoglu. Teknik:
Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Son olarak da renklendirilen kartal figliri Melgunovsky kartaliyla birlikte

yorumlandi.
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Resim 3.4: Stilize edilmis kus figiirleri kompozisyonu. Feyza C. Koyunoglu. Teknik:
Dijital lliistrasyonu (Adobe Illustrator CC 2019)

3.2.4. Vettersfelde Bahig:

Cizim 3.8: Vettersfelde Balig1 Plakasi vektorel ¢izimi Feyza C. Koyunoglu. Teknik:
Dijital Cizimi (Adobe Illustrator CC 2019)

CLg ‘

Vettersfelde kdylinde bulunan biiyiik balik plakasi {izerinde bir¢ok hayvanin

kabartmalarindan olugmaktadir. Diinya hayatin1 sembolize ettigi; deniz, yerylizii ve
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gokten olustugu diisliniilen kompozisyonda balik, efsanevi bir canli triton, Sibirya
kaplani, yaban domuzu, tavsan, aslan, yaban geyigi, kartal ve koc¢ figiirleri

kullanilmustir.

Calismamizda balik figiirii birebir ¢izildi; deforme olmus ve kaybolan iist
sirttaki yiizge¢ ve Ustteki tavsan figiirlii tamamlanarak restore edildi. Biiyiik oranda
deforme olmus tavsan tasvirinin; balik plagi disinda, ayni yerde bulunan ve balik
plakasimnin bir pargasi oldugu diisiiniilen silindir plakalardaki tavsan tasvirinden
¢oziimlemesi yapilmistir. Calismanin birebir ¢izimleri yapildik¢a figiirlerdeki canli
hayvan illiistrasyonlar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ortaya ¢ikan tasvirler giiniimiiz
cocuk kitaplari illlistrasyonlarin1 andirmaktadir. Plakadaki baligin formu anatomisine
uygun olarak resmedilmis, yiizge¢ olarak tasvir edilen ticgen formlarla balik iki
boliime ayrilmis, kuyruk boliimii ise kog baslar1 ve kartalla sonlandirilmustir. iki
kanatlarini agmis kafasi profilden olusan kartal figiirii Iskit- Sibirya hayvan tarzinin
tipik 6rnegidir. Baligin yiizeyi pullarla donatilmistir.

Bu kompozisyonu yorumlayan birgok arastirmaci, bu sahneyi diinya
hayatinin bir gostergesi olarak yorumlamiglardir. Calismamizda bu fikirden yola

¢ikarak yeni bir kompozisyon olusturuldu.
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Resim 3.5: Vettersfelde Baligi- Alemde bir yolculuk, eskiz. Feyza C. Koyunoglu.
Teknik:

Alemde bir yolculuk ismini de verebilecegimiz bu yeni kompozisyonda her
balik ayr1 bir hayati sembolize etmekte ve kendi segtigi yoriingesinde yoluna devam

etmektedir.

Yeniden yorumladigimiz bu illiistrasyon son olarak, balifin gdvdesiyle

biitlinligli bozulmadan gergege yakin renklerde resmedildi.
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Resim 3.6: Vettersfelde Baligi- Alemde bir yolculuk. Feyza C. Koyunoglu. Teknik:
Dijital illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019, Adobe Photoshop CC 2019)
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3.2.5. Vettersfelde Kurganmindan Cikarilan Silindir Plaka
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Cizim 3.9: Vettersfelde silindir plaka ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital
Cizimi (Adobe Illustrator CC 2019)

Alth tstlii dort biiyilkk cember ve ortada kiiciik ¢cemberden olusan silindir
biciminde olan plakadaki figiirlerle, balik plakasindaki figiirler birbirleriyle benzer
ozelliklere sahiptirler. Uslup ve bigim bakimindan ayni olan hayvan figiirleri
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plakalarin birbirinin bir takimi ya da pargasi oldugunu gostermektedir. Silindir
plakada ortada kiigiik daireyi etrafindaki dort biiylik daire ¢evrelemistir. Her daire
kendi i¢inde aym1 merkezli kiiciik daireleri de barindirir. Daire formlarinda kog, dag
kecisi, ¢cakal, panter, aslan, boga, yaban domuzu, geyik (kafa kismi deforme olmus),

tavsan ve kopek figiirleri vardir.

[k olarak birebir illiistrasyonlar1 ¢izilen figiirlerin sonraki asamasinda ayni
planda olusturulan kompozisyondaki dairelere bes biiyiik daire ve ti¢ kiigiik daire
daha eklendi. Dairelerin i¢ kisimlarindaki zoomorfik figiirler g¢ogaltilarak kendi
iclerinde farkli kompozisyonlar iretildi. Figilirler dogal renklerinin disinda tamamen
gercek dist genis bir renk kartelasiyla renklendirildi. Daire ve icerisindeki figiirlerin
renklerinde kontrast ama ayni1 zamanda bir uyum s6z konusudur. Soguk ve sicak renk
kartelasiyla dengelenen c¢alismada renklerle kompozisyona dinamik bir etki
olusturulmustur. Tasarim ilkelerinden ritim, zitlik ve denge gibi unsurlari bir arada

kullanilarak kompozisyonda deneysel bir yorum getirilmek istenmistir.
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Resim 3.7: Vettersfelde silindir plaka illiistrasyonu. Feyza C. Koyunoglu. Teknik:
Dijital illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019, Adobe Photoshop CC 2019)

3.2.6. Arzhan II Kurganindan Cikarilan Sarmal Panter Figiirii

Cizim 3.10: Sarmal panter plaka ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim
(Adobe Illustrator CC 2019)

Arzhan II kurganindan c¢ikarilan sarmal formda dairesel panter figilrli
plakanin kontur c¢izimleri yapilarak ikonografik olarak incelemesi yapildi.
Ouroboros, yin yang gibi sembolleri gagristiran panterin formunda viicut bir gember
olusturacak sekilde uzatilmig kafa kuyruk kismina yaklagtirilmigtir. Panterin
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viicuduyla birlikte ¢ember etrafinda uyumlu bir sekilde donen bacaklar, birbirlerini
180 derece aciyla takip etmektedir. Iskit- Sibirya hayvan stilinin érneklerinden olan
bu figiirde panterin bir sembollestirilmis yorumu goriilmektedir. Geometrik
unsurlarla olusturulan panter figiliriinde dairesel formlar kullanilmistir. Merkezi bir
odak noktasi etrafinda donen panter matematiksel oranlarla anatomisi sadelestirilerek
karakterize edilmistir. Bu calisma giiniimiiz grafik sanatlarina 6rnek bir hayvan

stilizasyon Ornegidir.

Altin plakanin c¢izgisel formlar1 ortaya cikarildiktan sonra renklendirme
calismasit yapildi. Farkli firca stilleriyle renklendirilen panter figlirii c¢ocuk

illiistrasyonlar1 dalinda yorumlandi.

Resim 3.8: Sarmal panter illiistrasyonu. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital
[liistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019, Adobe Photoshop CC 2019)
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3.2.7. Dag Kegisine Saldiran Kaplan Figiirii

Cizim 3.11: iki dag kegisine saldiran iki kaplan birebir ve grafiksel diizenlenmis
¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Hun dénemine ait bu plakada simetrik bir yansima Ornegi goriilmektedir.
Aslan dag kecisinin boynundan saldirmis, aslanin ayaklart kirilarak ters ¢evrilmis,
dag kegisi tepe taklak olarak yerlestirilmistir. S formuna yakin bir agiyla yerlestirilen
iki hayvan figiiriinlin karsisinda yansima goriintlisii yer almaktadir. Birbirinin
kopyasi1 goriiniimiinde, sirtlar1 ¢cevrilmis bi¢gimde yerlestirilen dort figiiriin ilk olarak
birebir ¢izimi yapildi. Daha sonra plakada yer alan soldaki kaplan ve keginin
grafiksel diizenlenmesi calisilarak, gbéz bebegi eklendi, iki figiir ters cevrilerek
yansimasi alindi. Matematiksel diizlemde birbirleriyle kesisen geometrik formlarla
olusturulmus figiirler bir aynanin kirik parcalart gibidir. Degisik acilarla kirilip
yansiyan ve geometrik unsurlarla bir diizlem iizerine oturan kompozisyon XX.
yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Kiibizm sanat akiminin bir 6rnegi goriinlimiindedir.
Kirlan alanlarda farkli renk kombinasyonlar1 caligilarak Kiibizm akimma vurgu

yapilmugtir.
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Resim 3.9: Iki dag kegisine saldiran iki kaplan. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital
[liistrasyon (Adobe Illustrator CC 2018, Adobe Photoshop CC 2019)

3.2.8. Kelermés Panteri Figiirii

Cizim 3.12: Kelermes panteri birebir ve grafiksel diizenlenmis ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Kelermes kurganindan cikarilan panter plakta figiirde karsilasilan kivrimli
acil1 bacaklar, dairesel formlarda olusturulan burun, goz, ve damla seklindeki kulak
Iskit hayvan stiline 6rnektir. Kuyruk ve ayaklarda birbirini tekrar eden kiigiik
panterlerden olusan, geometrik unsurlarla sekillenen, acili bacaklara sahip panter
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tasviri hayvan sembolizmi agisindan dikkat cekicidir. Genellikle iki bacak olarak
resmedilen Iskit hayvan stilinin aksine bu eserde dort bacakla bir perspektif
olusturulmus, ve derinlik hissi verilmistir. Yalin bir stilizasyona ugramis panterde
kuyruk ile ayaklardaki tekrar eden simgeler hayvanin giiciinii artirmis, bacaklardaki
acilar ve govdenin durusu her an avini avlayabilecegi hissini vermis, figiiriin ritim
duygusunu bagarili bir sekilde yansitmistir. M.O. V. yiizyila ait bu form giiniimiiz

grafik sanatlarindaki sembolizm, amblem ¢aligmalarina 6rnek teskil etmektedir.

Figiir incelendikten sonra detayli birebir ¢izimi yapildi. Arkasindan da
grafiksel diizenlemelere gidildi. Kuyruklardaki ve ayaklardaki kii¢iik panter figiirleri
tek bir simgeye doniistiiriilerek tekrarlarla kompozisyon yalinlastirildi. Diizenlenerek
cizilen panter figiiri soguk bir renk olan mavi tonlar1 kullanilarak renklendirilmistir.

Agiktan koyuya tekrarlanan renklerle figliriin boyutu ortaya ¢ikarilmaya ¢alisildi.

Resim 3.10: Kelermes panteri vektorel renklendirilmesi. Feyza C. Koyunoglu.
Teknik: Dijital Illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019)
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3.2.9. Pazirik Duvar Halisinda Kullamlan Figiirler
3.2.9.1. Tanrica Ve Ath Iskitli Figiirii

Cizim 3.13: Tanriga ve atli Iskitli - Pazirik Duvar Halis1 detay ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019)

Tahtta oturan elinde rumi yaprakli Haoma agacini tasiyan Tanriga ve ona
dogru gelen pelerin giyimli ath Iskitli kompozisyonuna sahip Pazirik kurganindan
c¢ikarilan duvar halis1 detaymnin ilk olarak kontur ¢izimleri yapildi. Kompozisyonun
alt kisminda tekrar eden bitkisel motiflerin ¢izimi yapildi. Pazirik duvar halisindaki
tasvirler antik caglarda pek karsilagilmayan bir ¢izgiye sahip oldugu kanisindayiz.
Ozellikle atl1 ve binicisi giiniimiiz ¢izgi romanlarin1 animsatmaktadir. Atin tasviri ve
Iskitli’nin figiirii oldukga karakteristiktir. Ath figiir ile Biiyiik Peter’in
koleksiyonlarindan kemer tokas: olan agag¢ altinda uyuyan Iskitli birbirine benzerlik
gostermektedir. Ayn1 ylizyila ait olan bu iki eserdeki benzer ¢izgiler géz Oniine

alindiginda ortak bir kiiltiire ait oldugu goriilmektedir.

Cizimler yapildiktan sonra ¢aligsma renklendirildi.
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Resim 3.11: Tanriga ve athi Iskitl@ - Pazirik Duvar Halis1 detay illiistrasyonu. Feyza
C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019, Adobe
Photoshop CC 2019)

3.2.9.2. Fantastik Kus Miicadelesindeki Figiirler

Hermitage Miizesi’'nde sergilenen Pazirik halis1 bitkisel formlu ii¢ frizden
olusmaktadir. Frizlerin arasinda birbirini tekrar eden atli ve tanricali figiir yer
almaktadir. Halinin sag alt pargasinda kus figiirlinden izler bulunmaktadir. Halinin
iist ve yan desenleri tamamlanmadigindan devam eden kompozisyon hakkinda ve
halinin ebati hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Tekrarlanan Tanriga ve
Iskitli kompozisyonu halinin kenar kisimlarinda kesilmis gériilmektedir.(Fotograf

Ek-2.2.) Bu yiizden yarim kalan detaylar kompozisyon hakkinda bilgi vermektedir.

Rudenko’nun Pazirik kurganindan g¢ikan eserlerle 1ilgili yayinladig
kitabindaki gorsellere gore kus figiiriiniin baska yiizeylerde de kullanildigi
goriilmektedir. Pazirik halisindaki sfenks ve feniks miicadelesinin tamami giiniimiize
ulasmamig, kusun kafa kismu tahribe ugramistir. Pazirik  kazilarinin
yayinlanmasindan sonra yazilan makalelerde bu fantastik kusun kafa kismi
resmedilmistir. Calismamizda, bu resimlerden yola c¢ikarak fantastik kusun

miicadelesi yeniden ¢izildi.
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Cizim 3.14: Fantastik kus mﬁcadele;si - Pazirik Duvar Halis1 detay ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019)

Pazirik halisinin kose detayinda kullanilan sfenks ve feniks miicadelesinin

illiistrasyonu tamamlandiktan sonra ¢aligma farkl: firgalarla renklendirildi.

Resim 3.12: Fantastik kus miicadelesi - Pazirik Duvar Halis1 detay illiistrasyonu.
Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019, Adobe
Photoshop CC 2019)
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3.2.9.3. Hahda Kullamlan iki Sahnenin Kolaj Calismasi

Iki ayr1 sahne tamamlandiktan sonra halinin orijinaline yakin olarak genel

kompozisyon yeniden yorumlandi.

Resim 3.13: Pazirik Halisi illiistrasyonu. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital
[liistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019, Adobe Photoshop CC 2019)
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3.2.10. Kelermés Aynasi Ve Figiirleri

Cizim 3.15: Kelermés ayna ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital illiistrasyon
(Adobe Illustrator CC 2019)
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4. Kelermés kurganindan ¢ikarilan aynanin arka yiiziinde “Hayvanlar
Tanrigast” ve iki elinde tuttugu Sibirya kaplani; diger sahnelerde ise, sfenks, grifon,

ay1, kartal, kopek, kaplan, panter, kog, yaban domuzu, sakalli adam figiirleri yer

almaktadir.
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Cizim 3.16: Kelermeés ayna ¢izimi detaylari. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital

Cogunlugu gercekei iislupla cizilen figilirlerin katlanan agili bacaklara sahip
kog, panter ve iki kanatlar1 acik, bas profilden tasvirlenmis kartal figiirleri Iskit

Sibirya hayvan stilini olusturmaktadir.

M.O. VIIL vyiizyilara tarihlenen Kelermés kurganindan cikarilan 17cm
capindaki altin aynanin arka yiiziindeki figlirlerin canliligi ve detaylardaki ince
iscilikler galismamizin ¢izimleri tamamlandirilip, renklendirildikten sonra daha da
fazla ortaya ¢ikmaktadir. Erken demir ¢agina ait olan bu altin eseri ortaya ¢ikaran
sanat¢1 figiirlerini incelikle islemis ve zengin bir iislupla sahnelemistir. Tezin ikinci
boliimiinde anlattigimiz gibi kompozisyonu yerlestirmede yasanan sikintilar disinda
figlirlerdeki canlihik ve detayli is¢ilik etkileyicidir. Gilinlimiiz ¢ocuk kitaplarinda
kullanilan illiistrasyonlarla birebir Ortiisen samimi iislup antik ¢aglardan giiniimiiz

sanatina giiclii bir aktarim oldugunun da bir kanit1 niteligindedir.
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Resim 3.14: Kelermés ayna ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital lliistrasyon
(Adobe IHllustrator CC 2019, Adobe Photoshop CC 2019)
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Sanatin sinirli bir takvimi ve cografyasi yoktur Higbir eser etkilesimsiz
olamaz. Bu calismada da asirlar boyu gegmesine ragmen mitler disindaki figiirlerde

giiniimiiz illiistrasyon sanatiyla ortak benzerlikler goriilmektedir.
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SONUC

[lliistrasyon sanati, sanat¢inin kisiligini olusturan kiiltiirel izlerden etkilenerek
kendi 6zgiin yorumuyla ve kendine has ¢izgi giiciiyle en carpict sekilde anlatmak
istenilen mesaj1 iletme aracidir. Calismamizin asil amaglarindan biri bu etkili iletim
aracin1  arkeoloji bilimiyle bulusturarak eserlerdeki ikonografiyi yorumlama
gayretidir. Sanat her birey iizerinde farkli etkiler yaratir. Her birey bir esere
baktiginda gormek istedigi ya da hayal ettigi mesaji alir. Biz de calismamizla
akademik katkimiz, muhtesem bir sanat anlayis1 olan ve iilkemizde sanat tarihi
alaninda yeterli aragtirmalar tam olarak yapilmamis Avrasya gogebe sanatini,
ozellikle Iskit- Sibirya hayvan stilini inceleyerek, ikonografisini anlasilir kilacak
katkilar sunmak ve kendi g¢ercevemizden kendi sanat anlayisi ile yorumlamalar

yapabilmektir.

Calismamizda Avrasya stepleri gergevesinde Iskit, Hun ve Goktiirk sanati
incelenmistir. Eserleri illlistrasyon acisindan yorumlayabilmek i¢in yapilan
siiflandirmalar eserlerde kullanilan tislup gercevesi altindadir. Calismamizla birlikte
inceledigimiz kiiltiir toplumlarinin en carpict eserleri secilmistir. Eserler hakkinda
farkli birgok kaynaktan bilgiler almmis ve bu bilgiler 1s18inda eserlerin
degerlendirilmesi yapilmistir. Degerlendirilmesi yapilan eserlerin tamaminin ¢izgisel
resimlemesi tamamlanmistir. Restore edilmesi gereken cizgiler grafiksel
diizenlemelerle yorumlanmistir. Daha sonra secilen on bir eser giiniimiiz sanat
anlayislariyla yorumlanarak illiistrasyonlar1 tamamlanmigstir. Bu yorumlamalarin bir
kisminda farkli sanat isluplart belirlenerek, diger bir kisminda grafiksel yeni
kompozisyonlar olusturularak, diger bir kisminda ise ikonografik anlamlarindan
yola c¢ikilarak 6zglin kompozisyonlar olusturulmustur. Eserler iizerinde yapilan

yorumlamalar son olarak degerlendirilmistir.

Arastirmamizi derinlestirdikge bu antik cag sanatiyla giliniimiiz gorsel sanat
anlayislarina da yeni pencereler sunabilecegi kanisina varilmistir. Bununla birlikte
eserlere yeni deneysel yorumlamalar getirilmistir. icinde geometri ve sembolizmi

barmdiran kendi tsluplariyla karakterize edilmis eserlerin giiniimiiz sanat anlayisi
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icin Onemli katkilar saglayacagi kanisindayiz. Bu alan o6zellikle bir¢ok Giizel
Sanatlar 6grencilerine ve akademisyenlerine yeni bakis agilar1 kazandiracak ve farkl
sanat iisluplarinin gelisimine katki saglayacaktir. Illiistrasyon sanat daliyla arkeoloji
biliminin birbirlerine Ortiicii bir rolii arastirmacilar acisindan farkli disiplinlere

yonelmeye yonelik ipuglar verecektir.

Yaptigimiz toparlayici aragtirma, yaptigimiz deneysel illiistrasyon yorumlari
ve eserlerin birebir ¢izimleri bu interdisipliner alanla ilgilenen bir ¢ok arastirmaciya

kaynak olmasi timidini tastyoruz.
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Ermitaj Miizesi

Hermitage Museum

Metropolitan Sanat

Miizesi

Metropolitan Museum of
Art

“Fragment of a Decorative”, (Cevrimigi)

http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/herm

itage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts
/3481066, Erisim Tarihi: 22 Kasim 2018

“Gold Sew-on Clothing Appliqué in the Form of
Two Scythian Archers Back to Back, Probably
Blood-Brothers.”, (Cevrimigi)

https://www.britishmuseum.org/research/collection

online/collection object details.aspx?objectld=43
4391&partld=1&searchText=scythian&page=1,
Erisim Tarihi: 25 Kasim 2018

“Bridle Plaque in the Form of a Coiled Beast of
Prey”, (Cevrimigi)

https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/her

mitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artif
acts/3547765, Erisim Tarihi: 05 Aralik 2018

“Plaque: Panther Curved Round”, (Cevrimigi)

https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/her

mitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artif
acts/879816, Erisim Tarihi: 06 Aralik 2018

“Belt Buckle with Paired Felines Attacking
Ibexes”, (Cevrimigi)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/17.
190.1672, Erigim Tarihi: 06 Aralik 2018

100


http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digitalcollection/25.+archaeological+artifacts/3481066
http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digitalcollection/25.+archaeological+artifacts/3481066
http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digitalcollection/25.+archaeological+artifacts/3481066
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=434391&partId=1&searchText=scythian&page=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=434391&partId=1&searchText=scythian&page=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=434391&partId=1&searchText=scythian&page=1
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/3547765
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/3547765
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/3547765
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/879816
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/879816
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifacts/879816
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/17.190.1672
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/17.190.1672

Ermitaj Miizesi

Hermitage Museum

Ermitaj Miizesi

Hermitage Museum

Ermitaj Miizesi

Hermitage Museum

Ermitaj Miizesi

Hermitage Museum

Ermitaj Miizesi

Hermitage Museum

“Bas-Relief Plaque from a Horse's Harness in the
Shape of Tree Elk Heads”, (Cevrimigi)

https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/her

mitage/digital-collection/25.+Archaeological+Artif
acts/3474980, Erisim Tarihi: 20 Aralik 2018

“Coiled Arm Decoration”, (Cevrimigi)

http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/herm

itage/digital-collection/25.+Archaeological+Artifac
ts/879830, Erisim Tarihi: 20 Aralik 2018

“Belt Buckle”, (Cevrimigi)

https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/her

mitage/digital-collection/25.+archaeological+artifa
Ccts/879815, Erisim Tarihi: 23 Aralik 2018

“Finial: Griffin Fighting a Beast of Prey”,

(Cevrimigi)
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/her

mitage/digital-collection/25.+archaeological+artifa
cts/3481181, Erisim Tarihi: 05 Ocak 2019

“Belt Buckle”, (Cevrimigi)
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/her

mitage/digital-collection/25.+archaeological+artifa
cts/879831, Erisim Tarihi: 08 Ocak 2019
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EKLER

EK-1: CIZIMLER

Cizim Ek-1.1: Hayvan figiirlii dekoratif plakanin birebir ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Cizim Ek-1.2: Savas sahneli taragin birebir ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik:
Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim Ek-1.3: Aslan avi temal1 kabin birebir ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik:
Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

5\ d = : e

Cizim Ek-1.4: Kan kardes Iskitler temal1 plakanin birebir ve grafiksel diizenlenmis
cizimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim Ek-1.5: Kurt bi¢imi verilmis at dizgin siisiiniin birebir ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Cizim Ek-1.6: Sarmal bir Av Canavar1 (Kurt) Seklinde At dizgini siis plakanin
birebir ve grafiksel diizenlenmis ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim
(Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim Ek-1.7: Sarmal panter plaka ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital
Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

izim EKk-1.8: Sarmal Panter Plak ¢izimi -2. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital
y yunog J
Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim Ek-1.9: Iki dag kecisine saldiran iki kaplan birebir ve grafiksel diizenlenmis
cizimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim Ek-1.10: Agag elk basli kosum plakasinin grafik diizenlenmis ¢izimi. Feyza
C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Cizim Ek-1.11: Kartal eger siisii birebir ve grafiksel diizenlenmis ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019).

Cizim Ek-1.12: Kus temal1 bilezigin grafiksel diizenlenmis ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim EKk-1.13: Kartal kemer tokas1 ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital
Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

©

Cizim Ek-1.14: Fantastik kus mﬁcad;lesi - Pazirik Duvar Halis1 detay ¢izimi. Feyza
C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Illistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim Ek-1.15: Biiyiik Peter’in Sibirya koleksiyonlarindan hayvan miicadele sahneli
kemer tokalarinin birebir ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital lliistrasyon
(Adobe Illustrator CC 2019)

Cizim Ek-1.16: Grifon ve yirtici bir hayvanin miicadelesinin birebir ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Illistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019)

o ©
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Cizim Ek-1.17: Kolye detay1: Grifon miicedelesinin birebir ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019)

Cizim Ek-1.18: Kiil Tekin bas heykelinin birebir ve grafiksel diizenlenmis ¢izimi.
Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim Ek-1.19: Bilge Kagan’in tacinin birebir ve grafiksel diizenlenmis ¢izimi.
Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)

Cizim Ek-1.20: Dinlenen Savasg1 kemer tokasinin birebir ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim Ek-1.21: Tanriga ve ath Iski.tli - Pazirik Duvar Halis1 detay ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019)

Cizim Ek-1.22: Aynali tanrica figiirli plagin grafiksel yorumu. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim Ek-1.23: Vettersfelde Balig1 ve Silindir Plakalarinin ¢izimleri. (Balik Restore
edildi.) Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital Illiistrasyon (Adobe Illustrator CC
2019).
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Cizim Ek-1.24: Kul-Oba Geyik Plakasinin birebir ¢izimi ve karakalem eskizi. Feyza
C. Koyunoglu. Teknik: Dijital illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019, Adobe
Photoshop CC 2019).

Cizim Ek-1.25: Kelermes panteri birebir ve grafiksel diizenlenmis ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Cizim (Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim EKk-1.26: Kelermés ayna ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital
[liistrasyon (Adobe llustrator CC 2019)
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Cizim Ek-1.27: Biiyiik Peter’in Sibirya koleksiyonlarindan saldir1 plakasinin birebir
ve grafiksel diizenlenmis ¢izimi. Feyza C. Koyunoglu. Teknik: Dijital lliistrasyon
(Adobe Illustrator CC 2019)
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Cizim Ek-1.28: Biiyiik Peter Sibirya koleksiyonu: Kemer tokasinin ¢izimi. Feyza C.
Koyunoglu. Teknik: Dijital Illiistrasyon (Adobe Illustrator CC 2019)
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EK-2: FOTOGRAFLAR

Fotograf Ek-2.1: Orgii sac eklentili kadin baslig1, ahsap. Pazirik kurgani, Altay,
Sibirya

Kaynak: John F. Haskins, “Targhyn-The Hero, Ag-Zhunus-The Beautiful, And
Peter's Siberian Gold”, Ars Orientalis, Vol. 4, Freer Gallery of Art, The
Smithsonian Institution and Department of the History of Art, Michigan, University
of Michigan, 1961, Plate 2.
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Fotograf Ek-2.2: Pazirik kece duvar halisi. Pazirik kurgani, Altay, Sibirya.
Hermitage Museum. (Bkz. https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/dunyanin-en-
eski-halisi-pazirik-halisinin-dovmeli-sahipleri-inceleniyor_3 216638.html)

Kaynak: “Diinyanin En Eski Halis1 Pazirik Halisi’nin Dévmeli Sahipleri

Inceleniyor”, (Cevrimici) https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/dunyanin-en-

eski-halisi-pazirik-halisinin-dovmeli-sahipleri-inceleniyor 3 216638.html.
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