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OZET

Sinema politikalari, ulusal sinemalarin varhgim siirdiirebilmesi acisindan
korumaci ve destekleyici diizenlemeleri iceren bir yapr icinde olmak
durumundadir. Amerika’nin sinema iiriinlerinin dagitimi, iiretimi ve gosterimi
alaninda diinya pazarim tekelinde bulundurmasi, Avrupa’y1 bu tekeli par¢calamak

icin care arayislarina itmistir.

Avrupa sinema politikalari, yalmizca piyasa kosullarina gore degil; nitelikli
sanat iriinlerinin de desteklenmesi gereklilig¢ine 6nem vermistir. Avrupa Birligi
biinyesinde, Avrupa sinema politikalar1 yerel kiiltiirlerin ve ulusal sinemalarin
yasatilmasi hedefli doniisiimleri saglamak icin yasal, ekonomik, kurumsal, politik
ve giiclii kiiltiirel alt yapiya yonelik cesitli onlemler almistir. Avrupa sinemasi,
kendini Hollywood sinemasindan temelde “sanat sinemas1” kavramiyla ayirmis ve
yaptig1 yatirimlar1 ve destekleri bu zemine oturtmaya 6zen gostermistir. Sinemaya
ayrilan finansal destegin artirilmasi, dayamismayr giiclendirecek Avrupah
sirketlerin yapilanmasi1 ve ortak yapimlar1 gelistirme yolundaki ¢alismalar bu
kars1 koyusun birer uzantisidir. Avrupa Birligi’nin film politikalar1 Amerikan ve
Avrupa sinema endiistrisi arasinda genelde gorsel-isitsel, 6zelde ise ideolojik bir
savasin baslangici olmustur. Amag; tek ve giiclii bir ‘Audivisuel Endiistrisi’
kurmaktir. Avrupa’nin yaratici sinema Kkisiligini gelistirerek varhgim korumak

amacini tastyyan Eurimages, bu projelerinden biridir.

Bu miicadelenin sonucu olarak; Avrupa Konseyi Yaratici Sinematografik
Gérsel-Isitsel Eserlerin Ortak Yapimi ve Dagitim Fonu olan ‘Eurimages’ ortaya
cikmis ve Avrupa’da ortak yapim deneyimini iki ya da ii¢ ortakh olarak
yayginlastiran dagitim ve gosterim alanlarinda da destek saglayarak, Avrupa
sinemasinin olusmasina katkida bulunmustur. Avrupa sistemi daha cok filmi

kiiltiir ve sanatla 6zdeslestiren, o yiizden destekleyen bir anlayisla hareket etmistir.

1980 sonrasi sinema politikalarinda etkili oldugu goriilen bir diger unsur
ise, Tiirkiye’nin Avrupa Birligi ile girdigi iliskilerdir. Bu anlamda 1980 sonrasi

Tiirk sinemasina olumlu yonde kazamimlar saglayan etkili calismalarin o6zellikle
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Avrupa sinema cevreleri ve film ortak-yapim kurumlariyla olan iliskileri
olmustur. Iletisim teknolojilerinin hizh gelisimi ve Amerikan film endiistrisinin
diinya iizerindeki tekeli, Tiirkiye sinemasin1 da olumsuz anlamda etkilemistir.
Giiglii bir altyapiya sahip olmamasi, sermaye sikintis1 ¢ekmesine neden olmustur.
Film yapim icin yeni kaynak arayislari,, sinemamizin aym zamanda hizh bir
degisim gecirmesini ve yeni bir yapilanma siirecine girmesini saglamstir.
Baslangicindan bu yana Kkendi endiistrisini olusturamayan Tiirk sinemasi da

Eurimages'a iiye olarak disa acihm konusunda onemli bir adim atmstir.

Anahtar Kkelimeler: Avrupa Birligi, Sinema Politikalari, Eurimages, Tiirk

Sinemasi, Eurimages liskileri.
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ABSTRACT

Movie policy is bound to be in a structure that contains protective and
supportive regulations in terms of the continued existence of national cinema.
Distribution of American cinema products, keeping the monopoly on the world
market in the field of production and representation, pushes Europe to search for

remedy for break that monopoly.

European film policies, not only according to market conditions;
Supporting art also gave importance to the quality requirements. Within the
European Union, the survival of European film policies to provide targeted local
culture and national cinema transformation of legal, economic, institutional,
political, and has taken various measures to strong cultural infrastructure.
European cinema separates itself the basis for the Hollywood movie "art cinema"
has allocated its investments and supports the concept and was careful to base this
ground. Increasing financial support allocated to the cinema, structuring of
European companies to strengthen solidarity and work towards developing a co-
production is an extension of this resistance. European Union policies in general
audiovisual films between American and European film industry, in particular has
been the beginning of an ideological war. Purpose, is to set up single and powerful
'Audiovisual Industry'. With the aim to maintain its presence by developing

Europe's creative personality Eurimages fund is one of these projects.

As a result of this control; The European Council of Creative
Cinematographic Audio-Joint Production of Visual Arts and Distribution Fund
which 'Eurimages' emerged and by providing support for the distribution and
display area promoting the co-production experience in Europe, two or as three
partners, has contributed to the formation of European cinema. European system
to identify more film culture and art, he has acted in a manner that supports

percent.

Another factor that affected the cinema policy after 1980 is the relations

with Turkey enters the European Union. In this sense, especially after 1980,
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providing efficient operation of the Turkish cinema has been positive gains in
relations with European co-productions and movie theater environment
institutions. Rapid development and monopoly of the American film industry in
the world of communication technology, has affected Turkey in a negative sense of
the movie. The lack of a strong infrastructure, has led to a shortage of capital. New
resources for film-making, the goals of our cinema and also provides a quick
change into a new restructuring process. It cannot create its own industry since its
inception in Turkish cinema has taken an important step towards opening to the

outside as a member of Eurimages.

Key Words: European Union, Movie Policy, Eurimages, Turkish Cinema,

Eurimages Relations.
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ONSOZ

Sinemanin endiistrilesmesi; sinemanin gelisimi ve siirdiriilebilirligi bakimindan
onemlidir. Devlet destegi, dis sermaye, uluslararasi dis pazarlara agilma, kaliteli

yapimlar ve ilgili mevzuat ¢alismalari endiistrilesmeyi saglayacak 6nemli unsurlardir.

Ulkenin yasadig1 siyasi ve ekonomik olaylardan en ¢ok etkilenen sanat dali
sinema olmustur. Sinema, son yillar hari¢ hiikiimet programlarinda yer almamistir. Bu

yiizden Tiirk sinemas1 kendi olanaklariyla olusup gelismistir.

Son yillarda tekrar ivme kazanan Tiirk Sinemasi’nin desteklenmesi konusunda
hala mali problemleri devam etmektedir. Yabanci yapimcilar iilkeye ¢ekecek tesvik ve
diizenlemelerin olmayisi, riisumun yeterince sinema sektdriine geri donmemesi, stopaj
oranlarinin yiiksek olusu Tiirk sinemasinin mali problemleridir. Sinema sektoriiniin
gelecegi agisindan devletin  diizenleyici ve destekleyici yasal diizenlemeleri
cergevesinde sinema sektorii kendi dinamikleri ile yapilandirilmalidir. Ulusal bir kurum
tarafindan olusturulacak sinema politikalar1 sinema sektoriiniin kendi sorunlarini
tartisacak, ¢coziim Onerileri getirecek, kaynak yaratacaktir. Bir kurumun 6zerk de olsa
devlet icinde degil, bagimsiz bir yapida olugsmas1 gereklidir. Ancak sinema sektorii bu
noktada sektoriin igleyisi ve gelisimi agisindan bagimsiz bir yapida yoluna sanatin

Ozglirlesmesi adina devam edebilir.

Yiiksek Lisans egitimim boyunca bilimsel degerlerine 6nem verdigim, fikirleri
ve deneyimleriyle birlikte ¢aligmaktan keyif aldigim, kaynak arastirmalarimda bana
yardimci olan boliim hocalarima, “bitti artik” dedigim anda beni yeniden motive ederek
sonuca ulagsmami saglayan, giiler yiizii, hosgoriisii, sevgi ve sabriyla bana her konuda,
her zaman yol arkadagligi yapan, Hocam, Tez Danismanim, Sayin Yrd. Dog. Dr. Zuhal
CETIN OZKAN’a, c¢alismam siiresince yanimda olup, desteklerini esirgemeyen
yoldagima, sevdigime ve jirimde emegi gecmis olan hocalarima; ¢alismamda
faydalandigim kaynaklarin yazarlarmma, sahsi goriisme imkan1 elde ettigim,
goriiglerinden  ve  deneyimlerinden  faydalandigim  kurum  ydneticilerine,
Yapimci/Yonetmenlere ve sevdigim tiim gilizel insanlara katkilarindan dolay
tesekkiirlerimi sunarim. Calismamin akademik alanda fayda saglamasini temenni

ederim.

Aydan TUNCAYENGIN
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GIRIS

Sinema, ekonomik ve kiiltiirel bir olgudur. Sinema, ortaya ¢iktig1 andan itibaren
uluslararast bir boyuta sahip olmustur. Kiiresellesme siirecinin ekonomik, politik ve
kiiltiirel sonuglar1 sinemayr ulus Otesi bir noktaya tasimistir. Devam eden bu
miicadelede hala kazanan Amerika’dir. Ciinkii bu miicadele alani, ekonomik ve politik
bir¢ok bilesenle i¢ icedir. Avrupali iilkeler hem Avrupa Birligi hem de Avrupa Konseyi
nezdinde Amerikan sinema friinlerine karst miicadele yiirlitmiiglerdir. Bu miicadelede
Avrupa Ticari Televizyonlar Birligi Sozlesmesi ile “Avrupa kimligi ve kiiltiirel
mirasina” katkida bulunmayi1 amaglamislardir. Tiim bu amaglar1 gergeklestirmek i¢in de
Avrupa Birligi Komisyonu 1986 yilinda, Avrupa kitle iletisim araglar igerikleri, 6zelde
ise sinema iriinleri baglaminda yapilmistir. Bu miicadelenin ilk basladig1 platform
Avrupa Birligi’dir. Avrupa Birligi kiiltiir politikasinda hedef, bilginin ve ortak Avrupa
kiiltiirinlin dolanimini ve yayilimini hatta olusumunu saglayan kiiltiir {irtinlerinin diinya
pazarlarinda daha genis yer bulacak sekilde tiretilmesi, ortak bir gii¢ olarak, dis rekabete
acilmasi, Amerika gibi biliylik diinya giicleriyle ekonomik agidan yarigabilir hale
gelinmesidir. AB Gorsel/isitsel endiistriyi giliglendirmek i¢in olusturulan kuruluslarla
sinema sektoriiniin kiiltiirel ve endiistriyel yapisini, rekabet yetenegini gelistirip ayni

zamanda bunun kiiltiirel boyutlarini da dikkate alarak birlestirmek amaglanmistir.

Avrupa sinema politikalarinda ana diisiince, birlik ve dayanismanin, 6zellikle
Hollywood sinemasina kars1 saglanmasidir. Avrupa, bu alandaki biitiin potansiyelini tek
ve glclii bir audiovisuel endiistrisi kurmak i¢in kullanmay1 se¢mistir. Bu sekilde
sinemaya ayrilan finansal destek artacak, ses-goriintii alanlarindaki isbirligi teknik

kaliteyi gli¢lendirecek ve azalan Avrupa izleyicisi tekrar kazanilacaktir.

Devlet destegine bagli, festival ve ddiillerin pazarlanmasina dayanan ‘Avrupa
Sanat Sinemas1’, Avrupa kiiltiir projesinin destekleyicisi ve Avrupa kiiltlir siyasetinin
onemli bir referans noktasidir. Avrupa sinemasini giiclendirme, koruma cabalar
ozellikle son yillarda artmistir. Amag; tek ve giiglii bir ‘Audiovisuel Endiistrisi’

kurmaktir. Avrupa’nin yaratici sinema kisiligini gelistirerek varligin1 korumak amacini



tasityan Eurimages, bu projelerinden biridir. Avrupa sinema politikalarinda goriilen en
onemli ozelliklerin basinda, kiiltiirel cesitlilige ve yenilige agik olan projelerin
desteklenmesi gelmektedir. Eurimages Avrupa’da ortak yapim deneyimini iki ya da ii¢
ortakli olarak yayginlastiran dagitim ve gosterim alanlarinda da destek saglayarak, “Pan
Avrupa” sinemasmin olusmasina yonelik ciddi bir gorev yerine getirmeye
calismaktadir. Clinkii Eurimeges’dan destek alarak yapilan ve Avrupa sinemalarinda

sahne alan sinema filmleri bu a¢idan 6nemlidir.

Avrupa Konseyi’nin i¢inde hazirlanan ‘Eurimages’, Amerikan film endiistrisi ile

rekabet edebilmek i¢in tesis edilmis bir fondur.

Bu calismanin amaci, Avrupa Birligi’nin tarihi siireci ile Avrupa Birligi
politikasina ait uygulamalar1 temel alarak, Avrupa Birligi (AB) gorsel-isitsel yeterlilik
gelisiminin kisaca gozden gecirilmesi, AB diizeyinde kiiltiir ve film politikalarinin,
Avrupa Sinemasiin gelisimi ve ilerlemesi temelinde yatan ana unsurlari sinema
politikalarinin hayata gecirilmesi arasindaki iliskinin ayrintili olarak incelenerek

calismanin boliimlerinde ele alinmasidir.

Calismanin birinci boliimiinde 2. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa Birligi
kavraminin, Avrupa devletlerinin, ekonomik birlik yoluyla savasin vermis oldugu
maddi zararlardan kurtulma ve refahi artirma istegiyle beraber gelismeye
baslamasindaki etkileri incelenecektir. Avrupa Birligi’nin ekonomi ve kiiltlir arasinda
belirlenen yasalarinin, filmler, sinema ve gorsel-isitsel hizmetlerinin yan1 sira diger
gorsel-isitsel caligmalar dahil kiiltiirel tirtinleri kapsayan faaliyetlerine deginilecektir...
Avrupa Birliginin Avrupa sinema politikalarini olusturan yasal alan diizenlemeleri
icinde yer alan Avrupali film dirlinlerinin diinya pazarinda rekabet edebilmesi
konusundaki iiye iilkelerin geleneksel sistemleri, ekonomik, kurumsal ve politik
dontistimleri hedeflenmistir. Bu baglamda gii¢lii bir kiiltiirel altyapr olusturmak amach
gorsel — isitsel pazarin dogmasina da imkan taniyan kitle iletisim araglarmin
iceriklerinin arttirilmasi, dagitimi ve Amerikan kitle iletisim enddistrisine karsi aldigi
Sinirsiz Televizyon Yonergesinin etkisiyle beraber, Hollywood rekabeti karsisinda

kiiltiirel korumac1 politikalarin tiretildigi ve bu anlamda kendine 6zgii durusun Avrupa



ilkeleri i¢inde de yayginlastirilmaya ¢alisildigi bir sinema politikasinin yasal

diizenlemeler i¢indeki isleyisi ayrintili olarak incelenmistir.

Amerikan kitle iletisim triinlerine Avrupa Birligi i¢inde verilen miicadelenin
yaninda Avrupa Konseyi’nin Amerikan sinema iriinleriyle tek basina miicadele
edemeyen Avrupa iilkelerine ortak yapimlar yoluyla verdigi miicadelenin olusturdugu
yap1 “Avrupa Konseyi Yaratict Sinematografik Gorsel Isitsel Eserlerin Ortak Yapimi ve
Dagitim Fonu olan Eurimages’in tarihgesi kurulusu, kurumsal yapis1 ve isleyisi ve ortak
yapimlarda uygulanan kriterler ve yardim programlart birinci boliimiin konulari

arasindadir.

Bu c¢alismanin konusunu, “Avrupa Birligi Sinema Politikalarinin Tiirk
Sinemasina Etkileri” olusturmaktadir. Bu baglamda, tezin ikinci bdliimiinde
Eurimages’in 1980 sonrasi Tiirk sinemasina etkisi inceleme konusudur. Calismanin
amaci, Tiirk sinemasinda ekonomik ve kiiltiirel alanlar1 kapsayan engelleri tartigmak ve
destek politikalarinin Tiirkiye’de Tiirk sinemasima olan etkilerinin neler olabilecegi
tizerine diislinmektir. Ayrica Tirk sinemasinda 1980 sonrasi goriilen gelismelerin
sinema sektoriine olan etkileri, bu gelismelerin nasil ve ne yolla ger¢eklestirildigi,
sinema sektoriiniin gelisebilmesi adina ne tiir bir politikalar i1zlendigi ve bu politikalar
sonucunda devletin katkilari, Turizm ve Kiiltiir Bakanliginin Eurimages iiye olmasi
sonucunda ortak yapim iligkilerinin Tiirk sinemasinin film {iiretim siireci ile olan

etkilesimine dair sektoriin temsilcilerinden goriisler almaktir.

Tiirkiye’de sinemanin bir endiistri olarak kabul edilmedigini, sektorde finansal
sorunlarin asilamadigini ve sinemayi tesvik etmek amacini tasiyan bir devlet
politikasinin bulunmadigini yiizyillik seriiveni boyunca goérmekteyiz. Tiirk sinemasinda,
uzun yillar sponsorluk sisteminin kurulamamasindan vergilendirme sorunlarina, film
dagitim sektoriinde yabanci sirketlerin egemenliginden salon, seyirci, egitim, teknik
altyap1, oOrgilitlenme vb. gibi konularda goriilen aksakliklara kadar birgok problem
astlamamistir. Hollywood sinemasinin diinya {izerinde kazandigi ticari bagar1 Tiirk

sinemasinda da olumsuz etkilesimler yaratmistir. Hollywood sinemast sadece



Tiirkiye’de degil hemen biitiin diinyada egemen konumda bulunmakta ve diger iilkelerin

ulusal sinema politikalar1 iiretememesi konusunda etkili olmaktadir.

Ikinci boliimde Tiirk sinemasmimn 1980 yilindan 2008 yili basina kadar olan
gelisimi ve 1980 sonras1 donemlere damgasini vuran 6nemli degisim ve gelismeleri de
ele alinmistir. Tiirk sinemasinda ekonomik ve kiiltiirel alanlar1 da kapsayan deneme-
yanilma yoluyla {iretim yapmaya ¢alisan bir sinema olarak bir¢ok soruna karsin ayakta
kalmaya c¢alismasinin temelindeki sorunlarin bir¢ogunun devlet kaynakli olmasidir.
Ayni zamanda sektoriin kendinden kaynaklanan ve uluslararasi ¢ikar iligkilerinden
dogan sorunlarin da s6z konusu oldugu sinema desteginden yoksun gergek bir sinema

endiistrisinin kurulamamis olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir.

Tiirk sinemasinda mevcut sinema yasasinin olmamasi, devletin sinemayla olan
iligkisinin daha cok denetime odaklanmasi, maddi sorunlar, gercek bir sinema
endistrisinin kurulmamig olmasi, film ithalati politikasindaki tutarsizliklar, ulusal
filmlerin pazarlanamamasi, uluslararast pazara sunulacak nitelikteki filmlerin
yapilmasina olanak taniyacak uygun kosullarin saglanmamasi, vergilendirmede goriilen
sorunlar, Orglitlenmede goriilen sorunlar, sinema emekgcilerinin temel haklarindan

yoksun olmalar1 vb. gibi sorunlar mevcut olmustur.

Bu tezin konusunu olusturan, 1980 sonrasi sinema politikalarinda etkili oldugu
goriilen Tiirkiye’nin Avrupa Birligi ile girdigi iliskilerdir. Bu anlamda, yukarida sayilan
diger politikalarin 1980 sonras1 Tiirk sinema politikasinin olusumunda etkili olduklari
calismanin varsayimlar1 arasindadir. Ozellikle Avrupa sinema gevreleriyle ve film
ortak-yapim kurumlariyla iligkilerin Tiirk sinemasmna olumlu yonde kazanimlar
sagladigr disiiniilmiistiir. 1980 sonrasi sinema politikalarinda Tiirkiye’nin kiiresel
kapitalizme entegre olma g¢abasi, Avrupa Birligi ile olan iliskiler Tiirk sinemasinda
ortak yapimlar ve Eurimages konularimi ayrintilariyla icermektedir. Tiirk sinemasinda
ortak yapimin gelisimi, Amerikan sinemas1 karsisinda Avrupa sinemasinin durumu,
Eurimages’1in kurulma sebepleri, isleyisi ve yapisi, Tiirkiye’nin Fona {iye olma siireci ile
Tiirkiye’nin ortak yapim iligkilerinde yasadigi sorunlar ve bu iliskilerin yararlar

irdelenecektir.



Ikinci bélimde film iiretim siirecine iliskin toplanan verilerden, Tiirkiye’de
Sinema Politikalar;, Kurumsallasma Cabalar1 ve Yeni Sinema, Devlet —Sinema iliskisi,
Sermaye Ile iliskileri, Yonetmen Sinemasi, Yapimci-Yo6netmen Kavrami, Ortak Yapim
Kavrami, Eurimages Uyeligi basliklar1 altinda olusturan siirecin etkilesimlerinden

bahsedilecektir.

1990 yilindan itibaren Tirk sinemasinda yasanan degisime yer verilmis,
Tiirkiye’nin gergeklestirdigi ortak yapimlar ve Eurimages ile olan iliskileri kapsamli bir
calismayla ele alinmistir. Tiirk sinemasinin gecirdigi evreler, bu evrelerde devlet-sinema
iligkisinin nasil gelistigi ve bu iligki i¢cinde alinan pozisyonlar ve politika yapimindaki
temel unsurlar lizerine disiiniilecektir. Tiirk sinema tarihinde Onemli bir konumu
bulunan Yesilgam sinemasinin isleyisi, 1980 sonrasindaki degisimin ortaya konulmasi

ac¢isindan onemlidir.

1980 sonrast ve 2008 yili donemiyle sinirlandirilan bu ¢aligma, Tiirk sinemast
politikasinda 1980 sonrasinda goriillen kayda deger degisimleri kapsamaktadir.
1990'1ardan itibaren Tirkiye'de yonetmenler ekseninde yeni bir sinema anlayisinin
gelismeye baslamasiyla, ‘yonetmen sinemasi’ olarak tanimlanan bu sinema, sinema dili
ve yapim kosullar1 agisindan, Tiirk sinemasinda onceki donemlerden farklilasildigr ve
bu farklilasmanin nitelikli yapitlara doniistliriildiigii bir alan haline gelmistir. Bireysel
cikislartyla ve uluslar arasi goriiniirlik kazanan bu yonetmenlerin iiretim yapmasi
giiniimiizde ‘yonetmen sinemasi’ alaninin geldigi noktayr kavrayabilmek acisindan

onemlidir.

Bu c¢alismanin temel sorunsali Tiirk sinemasinin Eurimages iiyeligini, kurdugu
ortak yapim iliskileri ve bu iliskilerin yararlarin1 ve sorunlarini ortaya g¢ikarmaktir.
Ortak film yapimlarimin Tiirk sinemasina, yapim, dagitim ve gosterim alanlarinda ve
ulusal sinemanin olusturulmasinda ki katkilarin1 degerlendirmek ve ortak yapim
iligkilerinde ve Eurimages desteginden yararlanma siireci i¢cinde karsilasilan sorunlari
yonetmen goriisleriyle tartigmaktir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin yapima yonelik
finansal katkis1 biiyiik 6nem tasisa da yapim siirecinin tamamlanmasi agisindan yeterli

midir? 1990 yilindan beri Tiirkiye’nin iiye oldugu Eurimages’in yapim siirecine



yonelik katkis1 yapimecilarin finansal sikintilarini ¢6zmek acisindan etkili olmus
mudur? Eurimages’in Tiirk sinemasinin sorunlarinin ¢dziilmesinde maliyet ve dis pazar
acisindan tek yol mudur, sorularini cevaplayarak, Tiirk Sinemasi’nda ge¢misten
giinlimiize dek bagvurulan yapim kaynaklarinin sektoriin endiistrilesmesi i¢in devletin

tesvik edici onlemler almasi sonucuna varmaktir.



BIiRINCi BOLUM

AVRUPA BIiRLiGi SINEMA POLITiKALARI VE EURIMAGES

Sinema, giiniimiizde kiiresel capta ilerleyen bir endiistri konumundadir.
Ozellikle Hollywood sinemasmin diinya film pazarma hiikkmederek ABD’ye 6zgii
yasam bi¢imini yaymaya calistig1 bir durum s6z konusudur. Bir kiiltiire ait temsiller,
icinde yer alman kiiltirden devralinir ve igsellestirilir. Bu yoniiyle temsiller politik
acidan olduk¢a Onemlidir. Gilinlimiizde kiiresel bir pazarlama ile sunulan sinema

tiriinleri, politik miicadelenin yiiriitiilmesi agisindan 6nemlidir.

Pek ¢ok iilke, sinema politikalarinda kiiltlir ve ticaret iligskisi bakimindan ortak
bir agmaza sahiptir. Burada her zaman, istihdam alanlar1 saglayan gii¢clii bir ekonomik
sektor kurma arzusu ile drama yoluyla toplum iizerine ciddi olarak diistinmeyi
saglayacak temsili ve yerel bir sinemaya duyulan arzu arasinda bir miicadele
yasanmaktadir (Aktaran: Celik, Miller, 2000: 44). Konuya salt sinema ekseninden
yaklastigimizda sinemanin 6nemli bir popiiler kiiltiir alan1 oldugu, genis kesimlere
seslenen ve bu genis kesimlerin begenisini kazanmaya ¢alisan bir ticari iirlin olarak
diisiiniilmesi gerektigi gercegiyle karsilasiriz. Ama 6te yandan sinemanin kurulusundan
itibaren yiiksek kiiltiir tarafindan da sahiplenilen ve farklilagtirilmaya caligilan bir
sanatsal form oldugu olgusunu da unutmamamiz gerekir. Unlii sinema tarihgisi Ivor
Montagu'nun da belirttigi gibi “sinema tek bir karede, tek bir imajda en fazla gergekligi
tasima, yansitma potansiyelini tasiyan sanat dali olarak tanimlanabilir” (Basgiiney,

2010: 32).

Sinemanin bir sanat dali olmasi ve bu sanatsal faaliyetin niifusa kayith oldugu
yer batiydi. Uyrugu ise Fransa yani Avrupa’ydi. Ancak ‘Avrupa Sinema’ kavraminin
kullanim1 daha ge¢ bir doneme tekabiil eder. “Sinema tarihgilerinin siralamalarinin da
Otesinde Avrupa sinemast; Avrupa Birliginin, Avrupaliligin ve Avrupa’nin siirlarinin
farkli zeminlerde tartisilmaya baslandigi yillarda dile getirilen bir kategori olmustur”

(Sevgen, 2005: Giris).



Avrupa Sinemasi, Avrupa diisiincesinin {iriiniidiir. Ancak Avrupa sinemasinin
tanimin1 yapmak veya sinirlarint ¢izmeye g¢alismak sanildigi kadar kolay ve basit
degildir. “Avrupa sinemas1 tanimlamasinin cografi oldugu kadar, siyasal ve Kkiiltiirel
ortakliklara gondermede bulunmasi bu giigliiglin 6nemli bir nedenidir. Avrupa
cografyasimin belirlenmesinde bile sorunlarla karsilastigimiz giiniimiizde, siyasal ve
kiiltiirel ortakliklarin belirlenmesi daha da giliglesmektedir. Dolayisiyla ortak bir siyasal,
kiltlirel diizenin ortak bir cografyadaki yansimasi olarak ‘Avrupa Sinemas1’, sinirlari
belirli olamayan ve 6zellikleri de belirlenemeyen sorunlu bir tanimlamadir” (Bayraktar,
2005: Giris). Avrupa sinemast, diinya sinema tarihini degistiren sinema akimlarinin her

biri ayr1 bir Avrupa iilkesinin eseridir.
1.1. Avrupa Birligi Tarihi

Avrupa Birligi’nin (AB) kurulmasi siireci ile yeni sinema politikalarinin hayata
gecirilmesi arasinda yakin bir iligki bulunmaktadir. Avrupa Birligi, 2.Diinya Savasi
sonrasinda ekonomik, demografik ve kiiltiirel agidan ¢okiintii icerisine giren Avrupa

ulus-devletlerinin, iki kutuplu diinya diizeninde yeniden insas1 projesidir.

AB projesi, 1945'ten bu yana boliinmiis durumdaki Avrupa’yr soguk savas
sonrasinda tekrar birlestirme amacini ve bu sayede de, yeni bir giic olarak diinya
sahnesine ¢ikacak Biiyiik Avrupa'yt (Grande Europe) yaratma amacini tasimaktadir

(Aktar, 2007: 7). Bu siirecin dinamigini de iiye ve aday tilkeler olugturmaktadir.

ABD sinema endiistrisinin yaptigt filmlerin, ABD’nin diinya {izerindeki
ideolojisini yaymak amaciyla yapilmasi, diinyanin her tarafina dagitilmasi, Diinya
tizerinde ABD’ye ve ABD’nin giittiigii kiiltiir politikasina, yasam big¢imine kars1 yapilan
filmler ABD’nin temsil ettiklerinin diinya ¢apinda mesru goriilmesine hizmet etmistir.
Bu ideolojik savasa kars1 tiim kitle iletisim araclari icerikleri, 6zelde ise sinema iiriinleri

baglaminda miicadelenin basladig1 platform Avrupa Birligidir.

‘Avrupa Birligi’ kavrami, 2. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa devletlerinin,
ekonomik birlik yoluyla savasin vermis oldugu maddi zararlardan kurtulma ve refahi

artirma istegiyle beraber gelismeye baglamistir.



Amerikan endiistrisine karsi birlesmek adina Avrupa'nin biitiinlesmesi fikrini
One atan en onemli isimlerden biri Jean Monnet'dir. Monnet, Avrupa'nin kendi i¢indeki
catigmalara ve rekabete son vermesi gerektigini, diinya barisi ve ekonomik kalkinma
icin, ortak c¢ikarlar dogrultusunda Avrupa devletlerinin giiclerini birlestirmeleri
gerektigini savunmustur. 1950 yilinda, Fransa Disisleri Bakani Schuman'in, Monnet'den
esinlenerek hazirladig: bildiride oncelikle Fransa ve Almanya arasinda uzun siire devam
eden sorunlarin ¢oziilmesi gerektigi vurgulanmistir. Bunun i¢in Fransiz-Alman ortak
komiir ve celik liretimini saglayacak bir orgiit kurmak ve séz konusu Orgiitii biitiin
Avrupa ilkelerinin katilimina agik tutmak bir baslangig olarak goriilmistiir

(http://www.idealhukuk.com/hukuk/hukuk.asp?mct=duyurudetay&x=makale&y=Makal

eler&id=40&tit=Avrupa-Birligi-Dusuncesinin-Dogusu).

IIk resmi adim, Almanya, Fransa, Belcika, Hollanda, Italya ve Liiksemburg'un
Paris'te ‘Avrupa Komiir Celik Toplulugu’nu kurmalariyla atilmigtir (18 Nisan 1951).
Ancak AB'min asil temelini atan, yine aym alti iilke tarafindan 1957°de Roma'da
imzalanan Avrupa Ekonomik Toplulugu Anlasmast olmustur (Aydogan, 2002: 170-
171).

Avrupa Birligi, 25 Mart 1957°de imzalanan Roma Anlagmasi'yla toplam alt1 iiye
iilkeyle, Avrupa Ekonomik Toplulugu adi altinda kurulmustur. Birlik’in kurulmasindaki
temel neden, “Avrupa Birligi” diisiincesidir (Aydogan, 2002: 170-171). Ekonomik bir
amagla insa edilen bu yapida, mallarin, hizmetlerin, sermayenin ve isgiiciiniin serbest
dolagimini saglayacak ortak bir pazarin ve giimriik birliginin kurulmasi 6ncelikli hedef
olarak belirlenmistir (Aktar, 2007: 7). Ortak Pazar’in kuruldugu bu dénemde, ekonomik
biitlinlesmenin ardindan sosyal ve kiiltiirel biitiinlesmenin kendiliginden gergeklesecegi

inanci benimsenmistir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra biiyilk bir yikinti goriintiisiine sahip olan
Avrupa’nin bdylesi bir goriintiiyle bir daha karsilagmamak istegi de bu birligin
kurulmasinda etkili olmustur. Avrupa Birligi’nin amaci, “bir ortak pazarin kurulmasi ve
tiye iilkelerin ekonomik politikalarinin birbirine giderek artan olg¢iide yakinlastirilmasi

yoluyla, Birlik’in tiimii i¢indeki ekonomik faaliyetin uyumlu bir bigimde gelistirilmesi,


http://www.idealhukuk.com/hukuk/hukuk.asp?mct=duyurudetay&x=makale&y=Makaleler&id=40&tit=Avrupa-Birligi-Dusuncesinin-Dogusu
http://www.idealhukuk.com/hukuk/hukuk.asp?mct=duyurudetay&x=makale&y=Makaleler&id=40&tit=Avrupa-Birligi-Dusuncesinin-Dogusu
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dengeli ve siirekli gelismeyi, daha ileri bir istikrari, hizla ylikselen yasama diizeyini ve

tiye iilkeler arasinda daha siki iligkilerin kurulmasini saglamaktir.”

AB’nin, oOzellikle Fransa ve Almanya'nin basi c¢ektigi, ortak dis politika
gelistirme ve savunma giicli olusturma amaci da vardir. Bu kurum, ABD karsisinda
ekonomik ve siyasal bir gii¢, diinya capinda rakip bir blok haline gelmek isteyen bir

ulus devletler toplulugu olarak kabul edilir.

1.1.1995 tarihinde; Avusturya, isve¢ ve Finlandiya’nin katilimiyla Avrupa
Birligi glinlimiizde 15 iiye iilkeden olusmaktadir. Tiirkiye Avrupa Birligi'ne ilk kez
1959°da bir ortaklik anlagmasi i¢in bagvurmustur. 1963’te imzalanip, 1964’te yiirtirliige
giren Ankara Anlagmasi'yla ortaklik konusunda somut bir adim atilmistir. Tiirkiye
1987°de Birlik’e tam iiyelik i¢in bagvuruda bulunmustur ve halen tiyeliginin kabulil i¢in
beklemektedir. Kiiltiirel ve sanatsal gelismeler agisindan Avrupa zengin bir gecmise
sahiptir. Fransa'da 28 Aralik 1895°’te, Lumiere Kardesler’in yaptiklar1 film gosterisiyle
baslayan sinema tarihi, gliniimiize kadar ¢ok zengin bir sekilde gelmistir. II. Diinya
Savasi’nin ardindan Avrupa sinemasi ciddi bir bunalima girmistir. Bu bunalimi yaratan
nedenler arasinda, “sayilar1 hizla azalan sinema salonlarini, sinema talebinin diigmesini,
film iretiminin azalmasini, dagitim sektoriiniin durumunu, Amerikan sinemasinin ve
televizyonun etkilerini” sayabiliriz. Bu durumdan kurtulmak i¢in Avrupa Birligi'nin
buldugu tek ¢oziim “isbirligi” olmustur. Giiglii bir iiretim ve dagitim sistemi kurulmaya
calistlmistir. Kiiltiir birligi olusturmak, ortak bir arsiv kurmak, sorunlarin tartisildigi
diizenli toplantilar yapmak, diizeyli film senlikleri diizenlemek ve ortak yapimlarin
sayilarin1 arttirmak alinan Onlemler arasinda yer almaktadir. Avrupa'da televizyon
yayincihiginin diizenlenmesi ve gelistirilmesi adina atilan en biiyiik adim “Sinir Otesi
Avrupa Televizyon Sozlesmesi’nin” yiiriirliige girmesidir. Bu Sozlesme’ye imza atan
iilkeler arasinda Tiirkiye'de yer almaktadir. Avrupa Birligi'ne iiye tlkeler tek ve giiclii

bir “Audiovisual endiistri” kurma ¢aligmalarina 1987 yilinda baglamislardir.

Amag; tiye lilkelerin ayr1 ayr1 ¢alisip, degisik politikalar izlemeleri yerine, tim

iiye iilkelerin katilimiyla, tek ve giliclii bir audiovisual endiistri olusturmak ve bu
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baglamda da saglam altyapili, siirekli olarak gelisen ve diinya iizerinde s6z sahibi

olabilen bir endiistriye sahip olmaktir.

Bu amaca yonelik olarak 1993 tarihli Maastricht Anlagmasi ile olusturulan
Avrupa Birligi'nin siire¢ i¢indeki bilesenleri, Almanya, Fransa, Italya, Hollanda, Belgika
ve Liiksemburg tarafindan 1952°de kurulan Avrupa Komiir ve Celik Toplulugu
(AKCT), 1958 tarihinde yiiriirliige giren Roma Anlasmasi ile Avrupa Ekonomik
Toplulugu (AET), 1967 tarihinde yiiriirliige konan ve yonetim organlarini birlestiren

Fiizyon Anlasmasi ile Avrupa Toplulugu'dur.

Avrupa’da gelisen ve Avrupa’y1 kendi sinema endiistrisi i¢in 6nemli bir pazar
haline getiren ABD sinema endiistrisi ile arasinda genelde gorsel- isitsel, 6zelde ise
ideolojik bir savas baglamistir. Avrupa ilkeleri baglangicta kendi sinema sektorlerini
ABD sinema sektorii karsisindaki pazar paymi korumak icin bir takim Onlemler
almiglardir. Ancak bu daha sonra ideolojik bir savasa donlismiistiir. ABD sinema
endiistrisinin yaptig1 filmlerin, ABD’nin diinya tlizerindeki etkisini pekistirmek amaciyla
yapilarak, diinyanin her tarafina dagitilarak, Diinya iizerinde ABD’ye ve ABD’nin
giittiigii kiltiir politikasina, yagsam big¢imine kars1 iyi niyetle yaklasilmasina neden olan
filmler sayesinde ABD’ nin temsil ettiklerinin diinya ¢capinda mesru goriilmesine hizmet
etmistir. Ideolojik savasin farkina varan Avrupa iilkeleri ABD sektdriine karst hem
ekonomik hem de ideolojik onlemler almaya baslamistir. Avrupali lilkeler hem Avrupa
birligi hem de Avrupa konseyi nezdinde Amerikan sinema iiriinlerine kars1 miicadele
yiiriitmiislerdir. Bu miicadele tiim kitle iletisim araclar igerikleri, 6zelde ise sinema

tirtinleri baglaminda yapilmistir. Bu miicadelenin bagladigi platform ‘Avrupa Birligidir’.

[Ik olarak 1987 yilinda Avrupa Tek senedi ile mevzuat uyumlastirmasina
gitmeyi amacglayan AB, yine 1987 yilinda 6nerilen, 1988 yilinda kabul edilen ‘Yesil
Kitap’ ile de AB’de telekomiinikasyon diizenlemeleri i¢in genel bir ¢erceve saglamistir.
Devaminda Avrupa Ticari Televizyonlar Birligi Sozlesmesi ile 6zel Televizyonlar
Avrupa kimligi ve kiiltiirel mirasina katkida bulunmay1 amaglamislardir (Ulug, 2003:

58-59).
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1989 yilinda Avrupa Birligi komisyonu, Paris’te gorsel-isitsel konferansi
diizenlemis ve Amerikan sinema, televizyon ve video endiistrisinin para kaynagi olan
Avrupa’nin kitle iletisim araglar1 icerigi agig1 tartisilmis devaminda da Avrupa arastirma
Isbirligi Ajansi- EUREKA imzalanmistir. EUREKA ile kitle iletisim araglar1 yoluyla
Avrupa’nin siyasal ve ekonomik birliginin ve biitiinligiiniin saglanarak, giicli bir

Avrupa’ya ulasmak hedeflenmistir (Ulug, 2003: 60).

Avrupa Birligi’nde kitle iletisim araglariin igeriklerinin arttirilmasi, dagitimi
vb. konularda Amerikan kitle iletisim endiistrisine kars1 aldig1 bir diger tedbirde Sinirsiz
Televizyon Yonergesidir. Bu yonerge Avrupa iilkelerinin yiiksek tiretim maliyetlerine
ve kisith gorsel-igitsel tirlin ihrag etme olanagina karsin, ucuz iretim maliyeti olan
Amerikan gorsel-isitsel {riinlerinin ¢ok yogun bir sekilde bu agig1 doldurmasi iizerine,
Avrupa Birligi i¢inde televizyon programlarinin serbest dolasimini saglamay1 agimlamis

ve bliylik gorsel-isitsel pazarin dogmasina imkan tanimistir (Ulug, 2003: 61-62).

Amerikan kitle iletisim iiriinlerine Avrupa Birligi i¢inde verilen miicadelelerin
yaninda bir de Avrupa konseyinin verdigi miicadele vardir. Amerikan sinema
tiriinleriyle tek basina miicadele edemeyen Avrupa lilkeleri, ortak yapimlar yoluyla bu
miicadeleyi siirdiirmeyi denemislerdir. Boylece iki ya da daha fazla iilke sinemasinin
teknik ve oyuncu imkanlariin yan yana getirilmesinin, Amerikan sinemasina kars1 daha

giiclii bir cephe olusturacagi varsayilmistir (Ulusay, 2003: 66).

Avrupa Konseyi Yaratict Sinematografik Gorsel-Isitsel Eserlerin Ortak Yapimi
ve Dagitim Fonu olan ‘Eurimages’ boyle bir ¢abanin sonucu olarak Avrupa konseyi
bakanlar Komitesinin 26 Ekim 1988 tarihinde yapilan 420. Doénem toplantisinda
kurulmas1 kararlastirilmig, 1 Ocak 1989 tarihinde de yiiriirliige girmistir. Tim bu
amaglar1 gerceklestirmek icin de Avrupa Birligi Komisyonu 1986 yilinda, “Avrupa
Gorsel/Isitsel Kiiltiiriin Gelismesini, Yapim, Dagitim1 destekleme” ‘MEDIA’ adiyla bir
program olusturmustur (Soydan, 2005: 391). Bu program sayesinde Avrupa film
endistrisinin, Amerikan film endistrisi karsisindaki  zayifliginin  azaltilmasi

amaclanmustir.
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Sonraki yillarda Avrupa konseyinin iginde hazirlanan Eurimages’la beraber
‘Media’ programi, Amerikan film endiistrisiyle rekabet edebilmek i¢in tesis edilmis iki

destekleme fonu olmustur (Aktaran: Celik, Bergfelder, 2005: 232).

Eurimages Avrupa’da ortak yapim deneyimini iki ya da {i¢ ortakli olarak
yayginlagtiran dagitim ve gosterim alanlarinda da destek saglayarak, “Pan Avrupa”
sinemasinin olugsmasina yonelik ciddi bir gorev yerine getirmeye c¢alismaktadir. Ciinkii
Eurimages’dan destek alarak yapilan ve Avrupa sinemalarinda sahne alan sinema
filmleri, Amerika’nin ticari sinemasina karsi miicadele etmektedir. Bu nedenle de
audiovisual endiistrisinin gelismesini saglamak i¢in projeler hazirlanmis ve uygulamaya
gecilmistir. Bu projeler, “Audiovisual Endiistrisinin Gelisimini Tesvik Edici Onlemler/
Measures to Encourage the Development of the Audiovisual Industry”nin kisaltilmist

olan ‘Media’ projeleri ad1 altinda toplanmastir.

1992°de Maastricht Antlagmasi ile ekonomik birlik anlayisina, kiiltiirel, sosyal
ve siyasal boyutlar eklenerek °Birlik’ kavrami genisletilmistir. Antlagmanin 151.
maddesinde, “Birlik, iiye iilkelerin kiiltiirlerinin gelismesine katkida bulunacak, bir
yandan da milli ve bolgesel farkliliklarina saygi duyacak, ayni zamanda ortak kiiltiirel
mirast On plana ¢ikaracaktir.” denilmistir. Asil amag, “Avrupa Kiiltiir Alani’nin”
yaratilmasint tesvik etmek olarak ortaya konulmustur. Toplulugun kitle iletisim
araglariyla ilgili yasal diizenlemelerde bulunmasi ve c¢esitli programlar olusturmasi,
1980 sonrasmma denk gelmektedir. Kiiltiir ve ekonomi baglaminda kitle iletisim

araclarina verilen 6nem artmustir.

Bu dogrultuda Avrupa medya endiistrisinin, Avrupa pazarinin avantajlarindan
yararlanmas1 ve finansal destek saglanmasi i¢in parlamento tarafindan 1990 yilinda
MEDIA I (1990-1995) programi kabul edilmistir. MEDIA faaliyetlerine 1987-1990
yillar1 arasinda pilot uyulama baslatmis ve 1988 yil1 bu ¢ercevede Avrupa sinema ve TV
yilt 1lan edilerek, Avrupa ddiilleri verilmeye baglanmistir. 1990-1995 yillar1 arasinda
MEDIA 1 olarak siirdiiriilen programda; filmlerin ve gorsel-isitsel programlarin
dagitimi, yapimla ilgili projelerin ve sirketlerin gelismesi, profesyonellerin egitimini

dstlenmigtir.  1995-2001  yillarim1  kapsayan MEDIA Il  programi; sinema
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profesyonellerinin egitimi, gelisimi ve sinema eserlerinin dagitimindan olugmaktadir (
Iktisadi Kalkinma Vakfi, 1997: 35). Son olarak (2001-2005) MEDIA PLUS programi
ise daha oOnceki programlarda oldugu gibi gorsel-isitsel endiistri alanindaki
profesyonellerin egitimi, kurmaca film, televizyon programi, belgesel film projelerinin
yapiminin ve dagitiminin desteklenmesini ve sinema festivallerinin diizenlenmesini
amaglamistir (Ulusay, 2003: 65). Projelerin {iriin haline geldiginde uluslararas1 markette
is gorecek potansiyele sahip olmasi sart1 da isin ekonomik boyutuna ne kadar ¢ok dnem

verildiginin bir gostergesidir.

Sinema, giiclii sembolik bir mesaj tasimasi dolayistyla diger iletisim yollarinin
gelisimi iizerinde devasa bir etkiye sahiptir. Global jeopolitik arenada diplomatik ve
politik etkiler sergilemektedir. Uluslararas: film festivallerine katilim ve film ddiilleri
icin adaylik uluslararas1 piyasada devletlerin konumunu yiikseltmekte ve ayrica kiiltiirel
etki bakimindan giliclenmektedir. Bu etmenler, AB kuruluslart “Avrupa Komisyonu,
Avrupa Parlamentosu ve Konseyi” tarafindan son yillarda ifade edilen sinema

sektorlindeki artan ilgiyi agiklamaktadir.

Sinema sektorii kiiltiirel etki ve ekonomik karlilik bakimindan daima stratejik
oneme sahip olmustur. AB rekabet yasasinin sinema sektorii bakimindan 6nemi ise
onun ekonomik yoniinden kaynaklanmaktadir ve ortada ekonomik bir etkinlik oldugu
icin rekabet kurallar1 uygulanmaktadir. Ancak Avrupa sinema sektoriiniin rekabet yasasi
acisindan kendi kurallarina uyan 6zel bir ekonomik faaliyet alan1i oldugu iddia
edilebilmektedir. AB rekabet yasas1 film sektoriinde temel olarak ii¢ ana alanda 6nem
kazanmaktadir: Bunlardan ilki sinema sektoriine devlet destegi, ikincisi anti tekel

yasalar1 ve tiglinciisii ise birlesmelerin kontrol edilmesidir (Herold, 2005: 292-294).

Ancak alinan tiim 6nlemlere ragmen Hollywood’ un tiim diinyada halen biiyiik
bir gli¢ oldugu goriilmektedir. Hollywood'un biiyiiyen giicii ve yerli sinemalara
yonelttigi tehdit de, bununla birlikte, kiiresellesmis ekonomik ticaret giiglerinin bir¢ok
hiikiimetin kamu politikasin1  degistirmeye baslamasina denk gelmektedir. Film

baglaminda, kiiltiirel pratigin diger alanlarinda oldugu gibi, politika, yerli film
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endistrilerinin estetik ve kiiltiirel degerinden ziyade ekonomik rekabetcilik ve

stirdiiriilebilirliklerinin {izerine artan bir vurgu getirmistir (Akt: Celik, Hill, 2008).

Fransa da Hollywood rekabeti karsisinda kiiltiirel korumaci politikalarin
iretildigi ve bu anlamda kendine 6zgii tavri ile Avrupa iilkeleri i¢inde yayginlasan bir
sinema politikast oldugu goriilmektedir. Fransiz sinema politikas: olarak, Tiirkiye’de
bir¢ok cevrelerce onemsenmekte ve benzerlerinin uygulanmasi arzu edilmektedir. 1980

sonrasi Tiirkiye’de sinema politikalarinin olusumunda da bir etkiye sahiptir.

Bu noktadan hareketle Avrupa Birligi biinyesinde c¢esitli 6nlemler alinarak
temelde Avrupa 6zelde ise yerel kiiltiirlerin ve ulusal sinemalarin yasatilmasi igin ¢esitli
yasal ve ekonomik Onlemler alinmaya baslanmistir. Avrupa sinemasi, kendini
Hollywood sinemasindan temelde “sanat sinemast” kavramiyla ayirmis ve yaptigi
yatirimlar1 ve destekleri bu zemine oturtmaya 6zen gostermistir. Avrupa Birligi’nin film
politikalarina yasal ve ekonomik 6nlemler almak icin kurulan Eurimages, Media gibi
olusturdugu kurum ve fonlar da bu ¢abay1 destekler nitelikteki olusumlar olmuslardir.
Gorsel-isitsel endiistriyi desteklemeye yonelik yapilan yatirnmlar ve alinan korumaci
tedbirler daima bu sektdrlerin birer mal degil hizmet oldugu gerekgesine dayandirilmis
ve devlet yardimlari, ayrilan fonlar, yapilan festivaller ile kiiltiirel 6gelerin yasatilmasi,

ulusal sinemalarin giiclendirilmesi amaclanmustir.

Avrupa Sinemasi, Hollywood’dan farkli tarzda filmler ¢evirerek ve iilke
sinemalarini bir araya getirip, gii¢lii bir Avrupa sinemasi1 yaratmaya calisarak varligini
siirdiirmek zorunda kalmistir. Tiirk Sinemasinin da kendi icindeki yapisal ve finansal
problemleri film tGiretimi siireciyle ilgili durumunu gii¢lestirmistir. Bu baglamda Tiirk
Sinemas1 da Avrupa icerisinde yer alarak Eurimages fonundan destek almistir.
Parasal kaynak saglamanin sinemacilar i¢in 6nemli bir etken olmasi, sonug olarak
hem Avrupali olan yani Eurimages fonundan destek alarak bir anlamda Avrupa

kiiltiirtine hizmet edecegini taahhiit eden bir sinema iligkisi s6z konusudur.
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1.1.1. Avrupa Birligi Kiiltiir Politikalar:

Sinemayi, kitle iletisim ve bir sanat dali olarak ayni1 zamanda sinema tarihini
sekillendiren bazi1 akimlar, egilimler ve tiirleri ile birlikte diisiindiiglimiizde, sinemanin
kiltiirle olan iligkisinin ne denli 6nemli oldugunu anlariz. Sinema kiiltiirden, kiiltiirel
degisimlerden biiyiik 6l¢iide etkilenirken, bir yandan da kiiltiire karst sembolik bir
bicimde reaksiyonda da bulunur. Sinema hem kiiltiirel degisimin arac1 olurken hem de
kiiltliriin aynasi olma islevini yerine getirmis olur. Sinema tarihine bakildiginda, Avrupa
iilkeleri sinemalar1 ile Hollywood sinemasi arasinda, siirekli bir rekabetin varligi
gozlemlenmektedir. Bu bakimdan Avrupa cografyasinin Hollywood rekabeti iginde
alternatif bir sinema diisiincesini ortaya koymaya calistig1 iddia edilebilir. Sinema,
baslangicindan giinlimiize uluslararasi bir nitelik tasimaktadir. Giiniimiizde kiiresel
capta isleyen bir endiistri konumunda olan sinema, ayn1 zamanda genis bir kiiltiirel
sisteminin Onemli bir parcasit olmasindan dolayir sosyal gerceklik ve politik agidan
oldukca gi¢liidiir. Kiiltiirel temsillerin, begenilerin sinema yoluyla diinya pazarma
girmesi sayesinde her iilkenin kendi sinema politikasini gelistirmesi miimkiin
olmaktadir. Avrupa devletleri, ekonomik birlik yoluyla savasin vermis oldugu maddi
zararlardan kurtulma ve refahi artirma istegiyle ekonomik isbirligini hedefleyerek

“Avrupa Birligi” kavramini ortaya atmistir.

Avrupa Birligi, kiiresellesen ekonomi ortaminda Avrupa iirlinlerinin diinya
pazarinda rekabet edebilmesi icin, iiye iilkelerle ekonomik, kurumsal ve politik
dontisiimler saglamaya calismaktadir. Boyle bir doniisiim icin giiglii bir kiiltiirel altyap1
olusturmak gereklidir. AB serbest ticaret alan1 olmanin 6tesinde bir kiiltiirel alan olma
cabas1 vermektedir; cilinkii farkli kiiltiirlerin ekonomik olarak biitiinlesebilmesi ve
ekonomik diizene uyum saglayabilmesi i¢in Oncelikle birlik duygusunu benimseyen,
Avrupalilik kimligini icsellestiren insan bilincine ihtiya¢ vardir. Seksenli yillardan
itibaren, birlik politikalarinda kiiltiirel ve toplumsal kaynasmaya verilen Onemin
artmasimin nedeni, yine ekonomiye dayanmaktadir ve birlik, kullandig1 soylemlerde
kiiltiirel cesitliligi desteklemek yerine tek tip, biitlinciil bir ‘Avrupali’ kimligi dayatma
egilimi gostermektedir. Sinema ve diger Kkiiltiirel iirlinler s6z konusu oldugunda

Avrupaliligin tanimu ister istemez Hollywood ve Amerika ekseninde yapilmaktadir.
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Avrupa Birligi kavrami, 2. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa devletlerinin,
ekonomik birlik yoluyla savasin vermis oldugu maddi zararlardan kurtulma ve refahi
artirma istegiyle beraber gelismeye baslamistir. Bu nedenle de, kiiltiirel birlikten ziyade

ekonomik igbirligi hedeflenmistir ( http://www.eurplace.org/diba/citta/cartaci.html ).

Sinema sektorii kiiltiirel ve ekonomik bakimindan daima stratejik dneme sahip
olmustur. AB rekabet yasasinin sinema sektorii bakimindan 6nemi ise onun ekonomik
yoniiniin etkinligi nedeniyle rekabet kurallarin1 uygulanmasidir. AB rekabet yasasi film
sektoriinde temel olarak lic ana alanda 6nem kazanmaktadir: Bunlardan ilki sinema
sektorline devlet destegi, ikincisi anti tekel yasalari ve iglinciisii ise birlesmelerin
kontrol edilmesidir(Akt: Hidiroglu, Herold, 2005: 292-294). AB bu rekabet yasasi

acisindan kendi kurallarina uyan ekonomik faaliyet alanlar diizenlemistir.

Kiiltiirlin tiye iilkelerin yetkisi altinda kaldig diisiincesiyle kiiltiir sektoriindeki
desteklerin AB devlet yardimi kurallar1 ile diizenlenmemesi gerektigi sonucuna

varilabilmektedir (Akt: Hidiroglu, Herold, 2005: 295).

[lhan Tekeli (1993), birligin saglanmasinda, ekonominin yam sira, kiiltiirel,
sosyal, ideolojik, dilsel farkliliklarin ve ulusal baghliklarin g6z ardi edilemeyecek kadar

onemli unsurlar oldugunun altin1 ¢izmistir.

80’11 yillarda ciddiyet kazanan diinyadaki enformasyon ve iletisim devrimi
kiiresel ticaretin kullanimina sunulmustur. Bdylece kiiltiirel deger ve lirlinlerin
pazarlandig: kiiresel ¢apta bir pazar olusmus, uygulanan politikalarda ise kiiltlir konusu
cok biiyilk 6nem kazanmistir. Yeni arayislar i¢cinde olan Amerika'nin bundan sonra
gelen Onerisi iletisim alaninin yapisinda biiyiik degisikliklere neden olur. 1980°de ABD
hiikiimeti, ticaret tarihinde ilk kez hizmetler sektoriiniin de GATT i¢inde ele alinmasini
istegini dile getirir. “Auterist” bakis agisi ile bireysel ifadeyi saglayan, devlet destekli
sinema anlayist 1993 GATT goriismelerinde kendisini hissettirmis, Hollywood
egemenligine karst savunmaci bir sdylem 6ne ¢ikmistir. Hizmetler sektoriiniin i¢inde,
gorsel-isitsel alanin da yer alip almayacagi ise ayr1 ve ¢ok daha 6nemli bir tartisma

noktasi olur (Akt: Hidiroglu, Herold, 2005: 294).


http://www.eurplace.org/diba/citta/cartaci.html
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1992'de Maastricht Antlagsmasi ile ekonomik birlik anlayisina, kiiltiirel, sosyal ve
siyasal boyutlar eklenerek ‘Birlik’ kavrami genisletilmistir. Antlagmanin 151.
maddesinde, “Birlik, iiye iilkelerin kiiltiirlerinin gelismesine katkida bulunacak, bir
yandan da milli ve bolgesel farkliliklarina saygi duyacak, ayn1 zamanda ortak kiiltiirel
mirast On plana c¢ikaracaktir.” denilmistir. Maddenin devaminda Avrupa birligi
insiyatiflerinin, iiye iilkeler arasinda isbirligi kurulmasini tesvik edecek sekilde
kullanilacagindan ve gerekirse birligin, tiye lilkelerin kiiltiirel faaliyetlerini destekleyip,
ihtiyaclarim1 karsilayacagindan séz edilmistir. Asil amag, ‘Avrupa Kiiltiir Alani’nin

yaratilmasint tesvik etmek olarak ortaya konulmustur ( www.europa.eu.int/eur-

lex/en/treaties/selected/ livre235.htm ).

Bilgi aglarmin yapilanmas1 kapsaminda, AB, 1993’te Beyaz Rapor'u
uygulamaya koyar. Buna gore, teknolojik sicrama, ilk endiistri devrimi kadar 6nemli bir
degisimdir. Bu uygulamalar ABD yararma goriiliir. ABD'nin Beyaz Rapor'la sundugu
Avrupa'ya is imkani, Avrupa i¢indeki kimlik-sanat ve endiistri iligkisini tartismaya acar.
Bunun {izerine, 1994°te gorsel isitsel alanla ilgili olarak Yesil Rapor sunulur (Akt:
Celik; Mattelart, : 99-100). “Raporun bashigi, ‘Avrupa Birligi’nin Gorsel Isitsel
Politikas1 Baglaminda Avrupa Programlama Endistrisinin Gli¢lendirilmesi igin
Secenekler Stratejisi’ (Strategy Options to Strengthen the European Programme
Industry in the Context of the Audiovisual Policy of the European Union.) olarak

belirlenmistir.

Amaci, gorsel isitsel Avrupa sirketleri icin, ‘dijital devrimin potansiyelinden’
yararlanmak ve Amerikan sirketleri tarafindan yaratilmis tek pazar1 6nlemek amaciyla,
1yl tanimlanmig bir taslak ve gilivenilir finansal temel insa etmektir (Akt: Celik, Miller,
2003: 40). Yeni diizen, sinema alaninda da c¢esitli miicadele noktalarinin ortaya
cikmasma neden olur. Miicadele alanlarindaki koruma politikalari, Onerileri ve

anlagmalar yapici bir ¢oziim getiremez.

AB, o6zellikle 90’lardan sonra, uyguladigi bu tarz kiiltiir politikalar1 agisindan
yogun elestiriler almaya baslamistir. Bu nedenle de, amaclarinin herkese tek tip bir

kimlik dayatmak degil, farkliliklarin bulusmasindan dogan bir kimlik gelistirmek


http://www.europa.eu.int/eur-lex/en/treaties/selected/livre235.html
http://www.europa.eu.int/eur-lex/en/treaties/selected/livre235.html
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oldugunu vurgulamaya baslamislardir. Kolektif bir Avrupa bilincinin yaratilmasinda bu
son derece onemli bir nokta olarak goriilmiistiir. Egitim ve Kiiltiir’den sorumlu Avrupa
Komisyonu iiyesi Viviane Reding, Atina'da yaptigi ‘Avrupa Kiiltiir Politikas1’ adli
konusmasinda ‘Avrupa’nin asil zenginligi ekonomik giliciinde degil, ¢ok
kiiltiirliligiindedir. Asil olan budur’ demistir. Reding’e gore, Avrupa Birligi, Avrupa
kiiltiirinii olusturan farkli parcalar1 en iyi sekilde koruyabilirse kiiltliriin genelini de
korumus olur. Avrupa Birligi'ne iiye iilkeler yalnizca iiye olmakla kalmayip farkli milli
kiltiirleri de temsil ederler. Ayrica bu kiiltiirler icerisinde pek ¢ok etnik, dini, 1rksal
gruplar da yer alir. Reding, AB kiiltiir politikasinda, Avrupalilik konusunda biitiinlesme
getirilirken, bir yandan da etnik ve milli kiiltiirlerin ve kimliklerin c¢esitliliginin de
vurgulandigin1 savunur. Avrupa Birligi, her grubun ve her milletin, biitiin gruplar1 esit
olarak taniyan, koruyan ve destekleyen ‘Avrupa Birligi’ anlayisin1 korudugu siirece

kendisini de en iyi sekilde korumus olacaktir ( www.europa.eu.int/comm/culture/eac/

sources_info/pdf-word/discredathens.pdf ).

Zaman zaman etnik ve milli kimliklerin, ¢ogunlukla da biitiinciil bir Avrupa
kimliginin 6n plana ¢ikarilarak bir birlik duygusu yaratilmaya caligsilmasi yalnizca baris
ve demokrasi ugruna degildir elbet. Ekonomik ¢ikarlarin, AB kiiltiir politikalarinda,
temel belirleyici kuvvet oldugu inkar edilemez bir gergektir.
Birlik tarafindan Avrupalilik sdyleminin anlam ve degerlerini aktaracak ve dolasima
sokacak kiiltiir {irlinlerinin yaratilmas: siirekli tesvik edilmektedir. Pek ¢cok Avrupa
iilkesinde Amerikan yapimlarmin ezici bir hakimiyeti vardir. Bunlarla rekabet
edebilmek icin, AB, Avrupa yapimlarini tercih edecek bir kitlenin yaratilmasi ve bu
kiiltiirlin asilanmas1 i¢in ¢aba vermektedir. Biitlin metalar i¢in gecerli olan en basit
miibadele seklinde {iiretici bir mal iiretir ve bunu kar amaciyla satar. Kiiltiir tiriinleri de
buna dahildir. Ornegin kitle iletisim araglarinda yaymlanan programlar da yapim
stiidyolar1 tarafindan {iretilir ve kar amaciyla dagitim sirketlerine ve yayin istasyonlarina
satilirlar. Ya da bir sinema ya da tiyatro eseri para karsiliginda izlenir; bir heykel ya da
resim gibi giizel sanat eserleri para karsiliginda satin almirlar. Ustelik kitle iletigim
araclarinda yayimlanan programlar ve sinema, tiyatro, konser gibi kiiltiirel faaliyetler,

biiyliik yatirimlarin ve bir¢cok kisinin emeginin bir araya gelmesiyle olugmaktadir.


http://www.europa.eu.int/comm/culture/eac/sources_info/pdf-word/discredathens.pdf
http://www.europa.eu.int/comm/culture/eac/sources_info/pdf-word/discredathens.pdf
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Dolayisiyla kiiltiir sektorii biiyiik bir is alanidir. Ancak bu tirlinlerin ekonomik iglevinin
yant sira, cesitli anlamlar ve degerler tasimak, iiretmek ve yeniden {iiretmek gibi

toplumsal islevleri vardir (Ulusay, 2008: 43)

Ozellikle kiiltiirel iiriinleri tasiyan medya, dolasima soktugu anlamlar ve
degerlerle, gercekligi kurgulayan, yeniden iireten, belirli bir sekilde bi¢imlendiren
yapisiyla, yonlendirme, kamuoyu olusturma gibi etkileriyle Avrupa {riinlerini
tilketecek, Avrupa kimligini benimseyecek bilingler olusturan bir anlam iireticisidir.
Medyayla i¢ ice olan reklam sektorii de, AB'nin Kkiiltiir politikalarinda 6nemli bir
konuma sahiptir. Avrupa sirketlerinin mallarinin tanitimini yapan reklamlar, kitle
iletisim araclarinda yogun bir sekilde yer almaktadir. Bu sekilde Avrupa toplumu
Avrupa mallarim1 almaya tesvik edilirken, genel anlamda da tiiketimcilige
yonlendirilmektedir. AB'nin politikalar1, kapitalist, kiiresel ekonomi baglaminda

diizenlendigi i¢in, tiikketimin stirekli tesvik edilmesi olagandir (Ulusay, 2008: 43)

Degisimler i¢inde Avrupa’nin 1980’lerden beri kimlik kavrami etrafinda
tartisildigr goriilmektedir. Cografi ve Kkiiltiirel anlamda Avrupa kitasinin simirlari
tartisilmaktadir. Avrupa cografyas1 ekonomik, kiiltiirel, politik acilardan kiiltiirel-yerel
baglantis1 baglami i¢inde yeniden sekillenmektedir. Bylesi bir konumda bigimlenen
Avrupa, Ulusay’mn (2008: 45-47) deyimiyle iki farkli oteki kavramiyla yiiz yiize
gelmektedir. Oteki, bir yandan Avrupa sinemasmin en biiyiik rakibi olan Hollywood
sinemasidir. Diger yandan, Avrupa’nin somiirgecilik ge¢misinden kaynaklanan, kendi
icinde var olan Oteki’yle yiizlesmesi séz konusudur. Bu tartismalar ve gelismeler
igcerisinde Avrupa sinemasinin biitiinciil bir politikaya kavusturulmasi amaciyla yapilan
calismalar 1980°lerden itibaren baglamistir. Avrupa, gorsel-isitsel kiiltiirlin gelismesi ve
yapim-dagitim olanaklarinin desteklenmesi amaciyla programlar hazirlamis ve fonlar

kurmustur.

Media (Measures Pour Encourager le Developpement de [I’Industrie de
Production Audio-Visuelle) programi iginde yer alan Avrupa Senaryo Fonu (SCRIPT),
Avrupa Dagitim Ofisi (EFDO) gibi birimler kurularak Avrupa sinema endiistrisinin

desteklenmesi amaclanmistir (Ulusay, 2003: 65).
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Toplulugun kitle iletisim araglariyla ilgili yasal diizenlemelerde bulunmasi ve
cesitli programlar olusturmasi, 1980 sonrasina denk gelmektedir. Kiiltiir ve ekonomi
baglaminda kitle iletisim araglarma verilen onem giinbegiin artmustir. Ozellikle
1980'lerden itibaren tiim diinyadaki yeni liberal politika uygulamalari, yayinciligin
ticarilesmesinde biiylik etken olmustur. Bu nedenle kamu hizmeti dngéren yayincilik
anlayisi, yerini uluslararasi pazarda onemli bir kar araci olarak goriilen yayincilik

anlayisina birakmistir.

Bu dogrultuda Avrupa medya endiistrisinin, Avrupa pazarinin avantajlarindan
yararlanmas1 ve finansal destek saglanmasi i¢in parlamento tarafindan 1990 yilinda
Media 1 (1990-1995) programi1 kabul edilmistir. Media 1’in daha gelistirilmis versiyonu
olan Media 2 (1996-2000) program ise sadece Avrupa pazarina degil, diinya pazarina
yonelik gelismelerin saglanmasini amacglamistir. En son kabul edilen ‘Media Plus’
(2001-2005) programinda ise, Avrupa isitsel-gorsel endiistrisinin gelistirilebilmesi i¢in

asagidaki faktorlerin alt1 ¢izilmistir:

a) Sektorde ¢alisan Avrupali profesyonelleri uluslararasi piyasada rekabet edebilecek

seviyede egitmek.
b) Avrupa gorsel ve isitsel endiistrisindeki rekabeti giiclendirmek.

¢) Cesitli Avrupa organizasyonlar: arasindaki isbirligi baglantilarinin  kurulmasini
desteklemek; Avrupali dagitim sirketleri, sinema salonlar1 ve gorsel-isitsel festivaller

arasi igbirligini tesvik etmek.

d) Avrupali yapim sirketlerinin ve projelerinin gelistirilmesine katkida bulunmak,

finansal destek saglamak.

e) Avrupa sinematografik eselerinin ve radyo-tv programlarinin dagitimini,

promosyonunu, tanitimini desteklemek.

f) Avrupa sinema festivallerini desteklemek.
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Programin asil katkisi, 400 milyon Avro’luk biitgeyle hem yapim 6ncesinde hem
de sonrasinda kurgu sinema, belgesel, animasyon, multimedya tiirlerinde bagimsiz
prodiiksiyon firmalarma yeni projeler i¢in destek vermesi olmustur. Ancak tek bir
sartla: Projeler iirlin haline geldiginde uluslararas1i markette is gorecek potansiyele sahip
olmalidirlar (Media). Bu da isin ekonomik boyutuna ne kadar ¢ok 6nem verildiginin bir

gostergesidir ( www.europa.eu.int/ comm/avpolicy/media/index_en.html )

Sonug olarak, Avrupa Birligi kiiltiir politikasinda, bilginin ve ortak Avrupa
kiiltliriiniin dolanimini ve yayilimini hatta olusumunu saglayan kiiltiir {iriinlerinin diinya
pazarlarinda daha genis yer bulacak sekilde iiretilmesi, ortak bir gii¢ olarak, dis rekabete
acilmasi, Amerika gibi biiyiikk diinya gligleriyle ekonomik acidan yarigabilir hale

gelinmesidir.

Rekabet yasasinin temel amaci kiiltiirel cesitliligi savunmak olmasa da pazari
acik tutmanin arzin g¢esitliligini artirmasi ongoriilebilmektedir (Akt: Hidiroglu, Herold,
2008: 301). AB’nin rekabet yasasi temelinde aldigi son Onlem ise birlesmelerin
kontroliidiir. Bu kontroliin tek amaci ise, zarar1 dokunabilecegi diisiiniilen

yogunlagmalarin ortadan kalkmasini garantilemek olmustur.

Dolayisiyla da Avrupa Kkiiltiiriiniin, geleneklerinin ve yasam bic¢imlerinin daha
fazla kabul gérmesi ve taninmasi, ayrica bu iiriinleri yaratacak ve tiiketecek insan
bilincinin olusturulmasi hedeflenmektedir; clinkii bireyler, tiikettikleri {iriinlerle hem
pazara katkida bulunurlar, hem de s6z konusu iiriinlerin tasidig1 anlamlar tarafindan insa

edilirler, bu anlamlarin siirekliligini saglarlar.

Dolayisiyla AB'nin kiiltiir politikasinda, basat {iretim sisteminin ve ortak pazarin
gelismesini/ genislemesini destekleyecek sekilde, Avrupa kiiltiir tiriinlerini tiiketecek,

ortak Avrupa kimligini benimseyecek uygun insan olusturma ¢abasi verilmektedir.

Tiirkiye 1990’1 yillarda EUREKA, MEDIA, SEE CINEMA NETWORK gibi
program ve kuruluslara iiye olmus, bunlarin icinden EURIMAGES ile olan iligkilerini
ilerletmistir. Bu programlarla bir taraftan Avrupa Olceginde bir kiiltiirel alan

olusturulmaya c¢aligilirken, diger yandan ABD rekabetinde (kiiltiirel ve ekonomik
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acilardan) endiistrinin desteklenmesi amaglanmistir. Bu amagcla verilen destekler baglica
sunlardir: Ortak yapimlarin, dagitim aglarinin, sinema salonlarinin desteklenmesi, ilerici
ve yenilik¢i projelerin Oniiniin acilmasi, festivaller araciligiyla filmlerin tanitiminin
yapilmasi ve pazara sunulmasidir. Avrupa sinema politikalarinda goriilen en 6nemli
Ozelliklerin baginda, Eurimages O6rneginde oldugu gibi, kiiltiirel cesitlilige ve yenilige

acik olan projelerin desteklenmesi gelmektedir.

1.1.2. Avrupa Birligi Sinema Politikalar

Sinemanin ilk biliylik gelismesi Avrupa iilkelerinde olmus, “auteur sinemasi”
kavrami1 da Avrupa’da ortaya cikmistir. Bu durum Avrupa sinemasini Amerikan
sinemasindan belirgin bir sekilde ayirmistir. Sinema tarithine bakildiginda, Avrupa
iilkeleri sinemalar1 ile Hollywood sinemas: arasinda, siirekli bir rekabetin varligi
gozlemlenmektedir. Avrupa Birligi sinema politikalari, sanat ve ticaret arasinda sikisip
kalmis yaraticilik ve piyasa arasinda gelismektedir. Avrupa Komisyonunun sinema
alanindaki faaliyeti serbest piyasa giicleri ve kiiltiirel ¢esitlilik degerleri arasinda sanat

filmi iiretimlerini gerceklestirmektedir.

Avrupa Sinemasi “Avrupa diisiincesinin” bir Uriinlidiir. Avrupa sinemasi
tanimlamasinda cografi oldugu kadar, siyasal ve Kkiiltiirel ortakliklara gondermede
bulunulmaktadir. Avrupa sinemasimni var eden ve diinya sinema tarihini degistiren
sinema akimlarinin her biri ayr1 bir Avrupa iilkesinin eseridir. Hatta bu sinema akimlari
ortaya ¢iktiklar: iilkelerin adlari ile amilirlar. Fransiz Yeni Dalgasi, Italyan Yeni
Gergekeiligi, Alman Disavurumculugudur. Ancak {lkelerin 6zel sinemasal
gelisimlerini, Avrupa’nin gecirdigi sosyokiiltiirel ve siyasal degisimlerden ayri
diisiinmek imkansizdir. Tasarlanan ‘Avrupa’ modelinin var edilmesi, kurumlar, degerler
ve pratikler tizerinden olur. “Avrupali, Avrupalilik, Avrupa’ya ait olmak” tanimlamalar1
tizerinden yapilanan kiiltiirel, sosyal, siyasal, ekonomik, felsefi agilardan Avrupa’nin ve
“Avrupa diisiincesinin” filmler araciligiyla da giindeme geldigi sdylenebilir. “Avrupa
Sinemas1” diislincesi de bu tartismalarin iginde yer alirken, tartismalarin yanina
ulusotesi etkilesimler ve Kkiiltiirlerarast1 alimlama konular1 da dahil edilmektedir.

“Avrupa Sinemas1”, Avrupa Birligi’nin, Avrupaliligin ve Avrupa’nin sinirlarinin farklh
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zeminlerde tartigilmaya basladig1 yillarda dile getirilen bir kavram olusturdu (Sevgen,

2005: 7).

Avrupa Sinemasi arastirmalarinin ¢ogu zaman ulusal sinema arastirmalarina
denk geldigini belirten Tim Bergfelder’a gore, bu durum, temelde Avrupa projesinin
basindan beri var olan temel sorununu yansitmaktadir; ulusal kimlik ve kiiltiirel
farkliliklara sahip ¢ikma arzusu, wuluslar dsti bir toplum idealiyle nasil
bagdastirilacaktir? ( Ulusay, 2005: 191). Sinema tarihi agisindan bakildiginda yillar
oncesinde Avrupa sinemasi tanimini kullanmak pek gerekmeyebilirdi. Bu tanimlamanin

yerine “Fransiz filmi” ya da “Italyan filmi” gibi kavramlar daha ¢ok kullanilird1.

Avrupa insanlik tarihinin en 6nemli buluslarina, degisim ve doniisiimlerine
besiklik eden bir kita olarak, tarihsel ve kiiltiirel birikimin mirasgis1 bir cografyada
kokleri Roma ve Yunan uygarligina dayanan kiiltlirel mirasiyla, yakin cagda ve sanayi
devrimi sonrast1 donemlerde zenginlestirmis ve uygarlik tarihinin ¢ok Onemli
donemeglerine de taniklik etmistir. Pek c¢ok sanat dali gibi, sinemada Avrupa'da
dogmustur. Lumiere'lerin 28 Aralik 1895°te Paris Grand Cafe’de gerceklestirdikleri ilk
gosterim sinemanin genis halk yiginlar arasinda bir "sanat" oldugunu kabul ettirme
siireciyle gelisimini slrdiirmiistiir. Sinema tarihinin olusumunu belirleyen birgok
akimda Avrupa iilkelerinden c¢ikmistir. Sinemay1 sanat yapan, felsefi ve diisiinsel
birikimlerle yoguran, sinemanin tarihine yon veren Fransiz Yeni Dalga Akimi, italyan
Yeni Gergekgiligi, Ingiliz Belge Okulu, Alman Disavurumculugu, Gen¢ Alman
Sinemas1, Ingiliz Ozgiir Sinema Akimi Avrupa iilkelerinin ve sinemacilarinin
yaratisidir. Avrupa sinemasini belirleyen yalmizca bu akimlar degildir. Avrupa
sinemasinin kendilerine has tsluplart ile tek baslarma iilkelerinin simgeleri olmus
yonetmenlerinden; zengin bir sinema mirasina sahip Italya’da, Antonini, Visconti,
Fellini, Pasolini, Ferreri, Scola, Fransa da, Bresson'dan Malle’e Tavemier’den
Annaud'ya dek pek cok yonetmen Avrupa’da kendi 6zgilin sinemasini olusturmasina
tamklik etmistir. Bunuel, Saura, Almadovar ve digerleri Ispanya sinemasiin varligin
duyurmuslardir. Isvecli Bergman'm filmleri ise Iskandinav iilkelerinin insanini,
kiiltliriinii tiim diinyaya tagimistir. Avrupa sinemasi i¢inde her zaman 6zel bir yere sahip

olan Dogu Avrupa sinemasi sekillenigini sosyal ve siyasal yapisindan almistir. Devlet
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tekeli, sansiir gibi olgular Dogu Avrupa sinemacilarim1 yillarca kendi icinde kapali
tutarken, diger yandan iyi stiidyolara, yiiksek teknik donanimlara sahip olmanin
avantajimm da yasatmistir. Skolomovski, Munk, Kawalrovics, Zanussi, Wajda,
Kieslowski bu sinemanin en ¢ok bilinenleridir. “Sinema, ortaya ¢iktig1 andan itibaren

uluslararasi bir boyuta sahip olmustur” (Akt: Celik, Mattelart, 2001: 43).

Sinema ilk gelismelerini Avrupa’da gostermesine karsin yasanan sosyal,
ekonomik ve siyasi ¢alkantilar sonucunda bu alandaki dstiinliigini ABD’ye
kaptirmistir. Hollywood’a kars1 ¢esitli dnlemler alma yoluna giden Avrupa iilkeleri,
tilkeler bazinda uygulanan kotalarla Hollywood’un pazarin tekeli olmasini dnlemeye
calismistir. Ancak uygulanan tiim kotalara ve yasal diizenlemelere ragmen sonug
alamamistir. Giiniimiizde de Hollywood sinemasina kars1 Avrupa Birligi ¢ercevesinde
de cesitli onlemler alinarak, Avrupa kiiltiiriiniin ve yerel 6zelliklerin perdeye tasinmasi
amaclanmaktadir. Avrupa Birligi, sadece yasal diizenlemeler yoluyla degil kurulan
fonlar ve yapilan festivaller yardimiyla da filmlerin yapim, dagitim ve gosterimlerine
maddi destekler saglamaktadir

(http://iletisim.marmara.edu.tr/dosyalar/milef dergi/marmara_iletisim_sayi_13.pdf ).

Yukarida da belirttigimiz gibi, sinema ilk biiyilk gelismelerini Avrupa
tilkelerinde gostermistir. Baslangicindan gilintimiize kadar Avrupa sinemasi Amerikan
sinemasindan belirgin bi¢gimde ayrilmis ve “auteur sinemas1” kavrami Avrupa’da ortaya
cikmistir. Fransa’da Lumiére’lerin ortaya ¢ikardigi sinematograf zaman iginde hizli bir
gelisme gostermis ve Edison’un Kinetoscope’unu teslim almistir (Akt: Celik, Pearson,
2003: 30). 1910’larda film gosterimi gezici olarak gerceklestirilen bir is olmaktan
cikmis ve yerlesik film salonlar1 yapilmaya baslanmistir. Bu asamadan itibaren film
yapim ve gosterimi biiyiik 6lgekli ticari bir is ve yliksek gelir getiren bir sektor haline
gelmeye baslamistir (Akt: Celik, Pearson, 2003: 30). Ancak 1. Diinya savas1 oncesinde
yasanan sikintilar ve ardindan gelen savas ortami Avrupa sinemasma ilk Onemli
kirilmay1 yagatmistir. Ardindan gelen ekonomik bunalim ve II. Diinya savasi da Avrupa
sinemasina inen diger agir darbeler olmustur. Yasanan bu olumsuz gelismeler Avrupa

sinemasint tamamen durdurma noktasina getirmisse de savas sonrasit Uluslararasi
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isbirligi ile ABD’nin egemenligine karst koyma diisiincesi 1920’lerde Avrupa’da
taraftar bulmaya baslamig, 1924-1928 yillar1 arasinda gergeklesen “Film Europe”
hareketi, Avrupa’da ortak film tiretimi ve karsilikli dagitimin1 amaglamistir. Bu diisiince
icersinde yapimcilarin maliyetlerinin daha aza indirilecegi, Avrupa icinde kitasal
Olgekte filmlerin satiginin gergeklestirilecegi genis bir iiretim temeline olanak taniyan

bir tiir sinema ortak pazari yaratilmasi saglanmaya ¢alisilmistir (Vasey, 2003: 82).

Fransiz sinema endiistrisi I. Diinya Savasiyla 6nemli bir darbe yemis, diinya film
pazarinda 1914’e¢ dek ABD’nin tek rakibi olan Fransa’nin film ithalatinda savasla
birlikte ortaya ¢ikan biiylik artis ve ihracatindaki azalma, bir¢ok teknisyen ve sanat¢inin
askere alinmasi yapimcilar1 gli¢ duruma sokmustur. Pathé imparatorlugu ve
Gaumont’un debdebeli giinleri tarihe karismis, Fransiz sinema salonlarinin perdelerini
ABD filmleri isgal etmistir. ikinci Diinya savasi sirasinda, Amerikan sinemasi savasan
Avrupa iilkelerinin biraktigi boslugu degerlendirmistir. Thra¢c agmi genisletip savas
boyunca giiciinii daha da saglamlastirmistir (Akt: Celik, Mattelart, 2001: 95). 1. Diinya
Savagsi yillarinda neredeyse durma noktasina gelen Avrupa film tiretimi Hollywood un
isine yaramistir. Savas sonrasinda Amerikan sirketlerinin Fransa, ingiltere, Almanya ve
Uzak Dogu dahil olmak tizere diinya piyasasini ele gecirdigi goriilmektedir (Akt: Celik,
Rotha, 2000: 40). Guback, 1920’lerde Hollywood’un denizasir1 gelirinin %65 gibi
biiyiik bir kismmi Avrupa’ya ihrag ettigi filmlerin sagladigini belirtmektedir (Ulusay,
2003: 61). Sonraki yillarda Avrupa’da fagizmin ytikselmesi ve II. Diinya Savasi’nin agir
sonuglart Avrupa sinemasini olumsuz etkilemistir. Savag sonras1 gelistirilen politikalari
ise Nowell-Smith (Akt: Celik, 2003: 642) sOyle 6zetlemektedir; 1945’ten sonra bir¢cok
tilkede hiikiimet politikalari, ulusal kiiltiirel ifadenin araci olarak is gorecek filmler
yapilmasinit desteklemeye baslamigti. Bu politikalar hem niyet hem de sonug
bakimindan muglak olduklar1 halde ana akim dis1 sinemanin giivenilir bir kazang
kaynag1 olmasa bile mali agidan yasayabilecegi mekanlar1 acgtilar. Biitiin bu olumsuz
sartlara karsin Avrupa sinemasi, Hollywood’un diinya pazarindaki hdkim konumu
karsisinda rekabet eden, kendi sinema endiistrilerini kurmaya ve korumaya yonelik
politikalar olusturan, kiiltiirel farkliliklarin, farkli estetik hazlarin sunuldugu filmleri

iireten, Disavurumcu Alman Sinemasi, Siirsel Gergekgilik, Italyan Yeni-Gergekgiligi,
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Fransiz Yeni Dalgasi, Ingiliz Ozgiir Sinemasi gibi sinema akimlari olusturan bir
cografyadir. Kisacast Avrupa sanat sinemasi, Geoffrey Nowell-Smith’in (Akt: Celik,
2003: 650) deyimiyle, “her seyden oOnce yeniden pekistirilen bir tekel iktidari
diinyasinda bile farkliliga hala yer oldugu gergeginin cisimlesmis halidir”. Avrupa
Toplulugu’nda sinema ve diger kitle iletisim araclarina iligskin biitlinciil bir politikanin

olusturulmasina baglanmasi 1980’lerde gerceklesmistir.

Bu anlamda Hollywood ile Avrupa sinemasi arasindaki rekabette de 6nemli bir
konumu bulunan “Sanat Filmi” olgusu, Avrupa sinemasinin klasik anlatimi ve popiiler
sinemanin 6nde gelen temsilcisi Hollywood karsisinda farkli bir kimlik olusturmasi
konusunda belirleyici bir konuma sahiptir (Ulusay, 2003: 63). Avrupa sanat filmi
tanimlamasinda kiskirtici kurgu, agik ucluluk, toplumsal ve moral konular1 6zgiirce ele
alma, resmi tutumlari elestirme ve deneyci olma 6zelliklerini de ekleyebiliriz (Ulusay,

2008: 50).

Sanat sinemasi, Avrupa kiiltiir siyasetinin belirlenmesinde 6nemli bir referans
noktasi olusturmustur ve bu diisiince 1990’larin ortalarindaki GATT goriismelerinin de
bir anlamda temelini olusturmustur (Akt: Celik, Bergfelder 2005: 191), son kirk yil
icinde sanat sinemasinin devamliligi ve korunmasini saglamak amaciyla Avrupa
iilkelerinde goriilen uygulamalarin ve kurumlarin benzer sekilde diizenlendigine dikkat
cekmektedir. Bu mekanizmalarin basinda 6zellikle Fransa ve Almanya’da goriildigi

tizere devlet destegine bagl bir liretim gelmektedir.

Eskiden Avrupa sinemasi “auteur sinemasina”, Hollywood da “ticari sinemayla”
0zdes tutulurken, zamanla Avrupa’nin Hollywood’dan etkilendigi, Hollywood un ise
Avrupa sinemasindan esinlenmeye basladigi gortilmektedir. 1989°da Berlin Duvart’nin
yikilmasi, 1990’larda ¢ok kiiltiirliilitk, 2000’lerde ise ulus 0&tesi kavramlarinin
tartisilmast Avrupa sinemasinin zaman ic¢inde yeni politikalar iiretmesine neden

olmustur.

Bu geligsmeler icerisinde sorgulanan temel olgu, Avrupa sinemasimin gittikce
genisleyen diinya sinemasinda yerinin neresi olacagidir. “Auterist” bakis agisi ile

bireysel ifadeyi saglayan, devlet destekli sinema anlayis1 1993 GATT gorlismelerinde
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kendisini hissettirmis, Hollywood egemenligine karsi savunmaci bir sdylem One
cikmigtir. 1987-1994 GATT goriismelerinde Avrupa tarafinin GATT (The General
Agreement on Tariffs and Trade), diinya ticaretinin liberallestirilmesi amaciyla 1947

yilinda kurulmustur.

Bu baglamda Avrupa Birligi (AB) sinema politikalarinda 6zellikle sanat
sinemasinin yoniinii belirlenmesinde eskisi kadar tek sesli olamayacagi aciktir.
Sorunlar1 yaratan nedenler; azalan sinema salonlari, gittikce diisen seyirci sayisi,
televizyonun etkileri, dagitim ve yapim sektoriiniin durumu, Hollywood sinemasinin
etkileri, Amerikan majorlerinin tekelidir. Hollywood sinemasinin tiim Avrupa‘da
sinema pazarini ele gecirmis olmasindan kaynaklanan Fransa, Almanya, Ispanya gibi
iilkelerde bile iiretilen filmleri gosterememe sorunu yasanmaktadir. Filmleri dagitip
gosterecek sistem ve salon bulmak biiyiikk sorun haline gelmistir. Hoollywood
sinemasini karakterize eden Ogeler Avrupa sinemasini da etkilemistir. 1960-80 arasi
olusan kisisel sinemalar belirleyiciligini kaybetmistir. Bu durumda, Avrupa

sinemalarina devlet yardiminin biiyiikliigii tartisilmaz bir gercektir.

Fransa, ¢ikardigi bir dizi yasayla ulusal sinemasint Hollywood sinemasina
karst en 1yi koruyan iilke durumundadir. Fransa sinemasin1 koruyabilmek amaciyla
Centre National Cinematographie (CNC) yani Ulusal Sinema Merkezi’ni kurmustur.
CNC’nin hukuki alanda diizenleme, sinema ekonomisine destek, sinema tiriinlerinin
tanitimi ve yayimlanmasi ve sinema mirasinin korunmasi Ulusal sinema Merkezi yi1lda
1,5 milyar FF tutarinda paray1 ulusal sinemasina aktarmaktadir. 1984 yilinda kurulan
CNC, ulusal sinemalar1 desteklemek ve globallesmenin getirdigi sonuclardan biri
oldugu iddia edilen yerel kiiltiirlerin ortadan kalkmasma karst bir alt komisyon
kurmugstur. Fransa kendi sinemasin1 ve diger Avrupa iilkelerinin sinemasini korumak
amaciyla c¢esitli anlagmalar yapmis ve gelismekte olan {ilkelerin yapimcilarini
giiclendirmek ve kiiltiirel kimlik tagiyan filmlerin yapimina yardimei olmak amaciyla
Fonds Sud Cinema’y1 (Giiney Sinemast Fonu) kurmustur. Fransa sadece filmlerin
tiretimini desteklemekle kalmamis ayni zamanda tiim diinyanin gdsterimine sunmak
amaciyla da cesitli film festivalleri diizenlemistir. Bunlarin basinda yine CNC

destegiyle yapilan Cannes Film Festivali gelmektedir (Ulusoy Onbayrak, 2007: 173).
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80°li yillarda bir¢ok tecimsel kurulus 6zellikle medya alaninda (gazete, dergi,
radyo, televizyon) ve kiiltlir-sanat, eglence alaninda (sinema, plaklar, CD ve kitaplar)
bliyiik gruplara doniismiistiir. Boylelikle bu alanlarda etkinlik gosteren kuruluslarin
1980 sonras1 cirolarinda biiyiik artis yasanmistir. Ornegin; sinema alaninda Paramount,
Walt Disney, MCA cirolariin bu dénemde en az iki kat arttirmistir (Kaypakoglu, 1999:
88).

Avrupa sinemasinin 80‘ler de yasadig1 tikanmanin kokeni 60°‘l1 yillarda sinema
salonlarinin kapanmaya baslamasi televizyonun yayginlasmasiyla es zamanli olarak bir
tehlike olusturmustur. 70°li yillarda kablolu televizyonun gelisi, 80‘li yillar videonun
krallig1 ile beraber Avrupa sinemast bu gelismelerden olumsuz yonde etkilenir. AB
sinema politikalarinin her biri Tiirk sinema politikasiyla iliskilidir ve onu etkilemistir.
Hollywood sinemasinin diinya film pazarinda gosterdigi ticari basar1 ve egemen
konumu birgok {iilkenin kendi i¢ pazarinda ticari basariyr yakalayabilmek igin
Hollywood’a karsi olan rekabetinde belirli bir takim politikalarin olusmasini
saglamistir. 1980 sonrast Tiirk sinema politikasinda yapilan tercihlerde de ABD’nin

yogun etkisi ve baskis1 goriilmektedir.

Avrupa sinemasmi korumak icin ¢esitli calismalar baslamistir. Oncelikle
sorunlara neden olan etkenler saptanip, bunlardan kurtulabilmek i¢in Oneriler ortaya
atilmistir. Basta Avrupa Toplulugu olmak {izere, diger Avrupa iilkelerinin de katilimiyla
sinema endiistrisinin korunmasi yolunda ¢esitli projeler gelistirilmistir. Avrupa
sinemasinin Ozellikle Hollywood sinemasina karsi korunmasi calismalarinda ana
diisiince, birlik ve dayanigsmanin saglanmasidir. Avrupa, bu alandaki biitiin potansiyelini
tek ve giiclii bir audiovisuel endiistrisi kurmak i¢in kullanmay1 se¢mistir. Bu sekilde
sinemaya ayrilan finansal destek artacak, ses-goriintii alanlarindaki isbirligi teknik
kaliteyi giiclendirecek ve azalan Avrupa izleyicisi tekrar kazanilacaktir. Tespit edilen
sorunlardan hareketle iilkeler de kendi iglerinde Onlemler almaya baslamislardir.
Bunlardan Fransa televizyonda gosterilecek filmlerin sayisina smirlama getirmistir.
“Fransa'da kamu ve 6zel televizyonlarda gosterilen filmlerin %40'min yerli veya ortak
yapim,%?20'sinin ise Avrupa yapimi filmler olmasi yasalarla zorunlu kilinmistir”

(Giinaltay,1993: 26).
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Avrupa’da sinema politikalarinin olusmasinda ve gelismesinde etkili olan
iilkeler arasinda en basta gosterilen Fransa, Hollywood rekabeti karsisinda biitlinsel bir
“Avrupa sinemas1” imaj1 olusturmak istemektedir. Ayrica, “Avrupa Sinemas1” imaj1 ile
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda da hareket ederek Fransa’nin “sinemanin vatani” oldugu
imajin1 yenilemektedir. Ornegin, Cannes Film Festivali’ni 6ne c¢ikarmaktadir. Fransa
ornegi, Tiirkiye’de sinema c¢evrelerinden bir¢ok kisi ya da kurum tarafindan 6nemle
bahsedilmekte ve Fransa’da goriilen benzer kurum, kurulus ve politikalarin Tiirkiye’de
de uygulanmasi savunulmaktadir. Fransiz modeli bu anlamda 6nemli olmakla birlikte,
1980 sonras1 Tiirk sinema politikasinda bu modelin Avrupa Birligi dolayisiyla da etkili
oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de 1980 oOncesi ve sonrasi dahil olmak tizere
olusturulmasi diisiiniilen Sinema Kurumu tartismalarinda Fransa modeli her zaman igin

sicakligini korumaktadir.

AB’nin 1997 yilinda yiirlirliige giren “Sinir Tanimayan Televizyon” yonergesi
tiye devletlerin ithal ettigi metinlerin yillik yayin siiresinin yiizde 49’unu asamayacagi
sinirlamasint getirmis ve bu durum ABD tarafindan biiyiik tepkiyle karsilanmistir.
Ancak basta Avrupa iilkeleri olmak {izere Kanada, Japonya, Avustralya ve Ugiincii
Diinya iilkeleri ABD’nin bu tutumuna kars1 ¢tkmistir (Miller, 2003-2004: 40). iletisim
araclarinin yayginlasmasi ve yeni iletisim aglariyla eski somiirgeci iliskiye benzer bir

yap1 olusturulur. Hammaddenin yerini enformasyon almistir (Geray, 2003: 59).

Avrupa Birligi film politikast yaraticilik ile piyasa arasinda degisiklik
gostermekte ve dogal olarak sanatla ticaret arasinda sikismaktadir. Avrupa
Komisyonu’nun sinema alanindaki ¢alismasi, siirekli olarak serbest piyasa giicleriyle

kiiltiirel ¢esitlilik degerleri arasinda aracilik etmektedir.

Avrupa, Amerika’nin ticari sinemasma karst miicadele etmek, audiovisual
endiistrisinin gelismesini saglamak, gorsel-isitsel kiiltliriin gelismesi ve yapim-dagitim
olanaklarinin desteklenmesi amaciyla programlar hazirlamis ve fonlar kurmustur.
“Audiovisual Endiistrisinin Gelisimini Tesvik Edici Onlemler/ Measures to Encourage
the Development of the Audiovisual Industry"nin kisaltilmisi olan ‘MEDIA’ projeleri

ad1 altinda toplanmustir. Tiim bu amaglar1 gergeklestirmek icin de Avrupa Birligi
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Komisyonu 1986 yilinda, Avrupa Gorsel -Isitsel Kiiltiirin Gelismesin, Yapim—
Dagitimi1 Destekleme-‘MEDIA’ adiyla bir program olusturmustur (Soydan, 2005: 391).

Bu program sayesinde Avrupa sinema endiistrisinin desteklenmesi amaglanmustir.

Avrupa Toplulugu biinyesinde faaliyete gecen MEDIA’nin (Measures To
Encourage the Development of the Audiovisual Industry) oldukc¢a kapsamli bir yap1
oldugunu goriiriiz. Hedefi; audiovisual endiistrisinin gelisimini tesvik edici onlemler
almaktir. MEDIA biinyesinde 14 kurulus yer almaktadir. En 6nemlileri, EAV ( Les
Entrepreneurs de L'audiovisual European-Avrupa Gorsel-Isitsel Girisimcileri) ESF (
European Scripet Fund- Avrupa Senaryo Fonu) ve EFDO’dir ( European Film
Distribution Office- Avrupa Film Dagitim Ofisi).“ESF, senaryo calismalarina geri
doniislii sekilde yardim saglar. EFDO ise Avrupa toplulugu ve EFDA iiyesi filmlerin
diger tliye iilkelerde dagitimini saglamaktadir.” (Erez, 1992: 15). Avrupa Konseyi
Yaratict Sinematografik Gorsel-Isitsel Eserlerin Ortak Yapimi ve Dagitim Fonu olan
‘Eurimages’ da boyle bir ¢abanin sonucu olarak Avrupa konseyi bakanlar Komitesinin
26 Ekim 1988 tarihinde yapilan 420. Dénem toplantisinda kurulmasi kararlastirilmais, 1
Ocak 1989 tarihinde de yiriirliige girmistir (http://206.125.208.171/marketplace-

events/).

AB Gorsel/isitsel endiistriyi gliclendirmek i¢in olusturulan yukarida belirtilen
kuruluslar1 olusturmak, sinema sektoriiniin kiiltiirel ve endiistriyel yapisini, rekabet
yetenegini gelistirip aynt zamanda bunun Kkiiltiirel boyutlarimi da dikkate alarak

birlestirmeyi amaglamaktadir.

Avrupa sinema politikalarinda goriilen en oOnemli Ozelliklerin basinda,
Eurimages O0rneginde oldugu gibi, kiiltiirel cesitlilige ve yenilige acgik olan projelerin
desteklenmesi gelmektedir. Eurimages Avrupa’da ortak yapim deneyimini iki ya da {i¢
ortakli olarak yayginlastiran dagitim ve gdsterim alanlarinda da destek saglayarak, “Pan
Avrupa” sinemasinin olusmasina yonelik ciddi bir gorev yerine getirmeye
caligmaktadir. Ciinkii Eurimeges’dan destek alarak yapilan ve Avrupa sinemalarinda

sahne alan sinema filmleri bu agidan 6nemlidir.


http://206.125.208.171/marketplace-events/
http://206.125.208.171/marketplace-events/
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Fakat bu noktada, mirasin korunmasi meselesinin aslinda pazarda yer edinme
miicadelesi ile baglantili oldugunu, kiiltiirel siirecin ekonomik siirecle birlikte
degerlendirildigini de hatirlamak gerekmektedir. Bundan dolayr Avrupa Birligi
siirecinin yeni sinema politikalar1 ile nasil bir iligki igersinde bulundugu sorusuna
yukarida yazilanlar g6z 6niinde bulunduruldugunda Avrupa Birligi’nin kurulmas siireci
ile yeni sinema politikalarinin hayata gegirilmesi arasinda yakin bir iligki
bulunmaktadir. Sinema destek programlarini ele aldigimiz béliimde bu iliski ayrintili

olarak goriilecektir.

Avrupa Komisyonu’nun film sektoriine iliskin girisimlerine bakildiginda politika
belgelerinde, 6zellikle de 2001 Sinema Bildirisi’nde ticaret ve kiiltiir arasindaki Avrupa
politikasinin gelecegine iliskin olarak, Komisyon acik¢a gorsel-isitsel Avrupa Birligi
politikasinin birlik icerisinde, kiiltirel ve dilsel cesitlilik gibi genel ¢ikarlarin
desteklenirken gorsel-igitsel sektoriin  Gzellikle de bu sektdor igin i¢ piyasanin
tamamlanmas1 aracilifiyla gelisiminin saglanmasi oldugunu belirtmistir. iki hedeften
olusan komisyon politikast bir taraftan gorsel isitsel sektdr igin i¢ piyasanin
olusturulmasi, diger taraftan kiiltiirel cesitliligin artirilmasidir. Diger hedef, yani
kiiltiirel gesitliligin artirilmasi ise, toplumdaki marjinal seslerde dahil olmak iizere ifade

cesitliliginin korunmasini amaglamaktadir.

Komisyon ayni zamanda kaliteli gorsel-isitsel igerigin iiretimi ve dagitimina
yonelik daha proaktif bir politikanin, kiiltiirel cesitlilik hedefine ulasmak i¢in gerekli
oldugunu kabul etmektedir. Ayn1 sekilde Komisyon, bir¢cok kez gorsel-isitsel Avrupa
politikasinin nihai amacinin, liye iilkelerin hem arasinda hem de igerisindeki kiiltiirel
cesitliligi artirmak oldugunu beyan etse de sonu¢ olarak, Komisyon politikasi film
politikasina yonelik bir Avrupa Birligi yaklagimima isaret etmektedir; c¢iinkii bu
yaklasim kiiltiirel cesitliligi isaret etmesine ragmen, sektordeki piyasa entegrasyonunu
desteklemekte ve bunu filmlerin Ongoriilen tek pazardaki gorsel-isitsel mallar ve
hizmetlerin tedarigine yonelik gorsel-isitsel arzin kalitesi lizerindeki gercek etkilerini

hedef ve kriterler lizerinden yapmaktadir.
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Avrupa Smir Otesi Televizyon Sozlesmesi (1989), iletisim alaninda endiistriyel
alt yapiy1 ortak degerler cercevesinde korumaci bir nitelikle yeniden sekillendirme
adimlarindan biri olur. “Avrupa mirasim1 ve mirasin gorsel-igitsel eserlerinin
yaratilmasin1 gelistirmek” (Akt, Celik: Cankaya, 2003:293). Anlagsmanin amaglari
arasinda yer almaktadir. Tiirkiye'nin de kabul ettigi bu sézlesmeyi imzalayan devletler,
yaymn zamanlariin biliylik bir boliimiint, Avrupa kiiltiiriiniin korunmasi hedefi
cercevesinde, Avrupa yayinlarina ayirma yiikiimliliigline de kabul etmistir (Akt: Celik,
Cankaya, 2003:293). Sinema alan1 da AB igin, televizyon yayinlari ¢ercevesinde oldugu
gibi, ortak pazar kurulabilmesi ve koruma politikalar1 gelistirilebilmesi i¢in yapisal
degisim ve doniistimlerin gergeklestirilmesi gereken bir alan olmaktadir. Bu ¢alisma
kapsaminda da, sinema politikalar1 alaninda meydana gelen degisimlerin siyasi ve
ekonomik belirleyicilik {izerinden ele alinmasinin ve piyasalarin yapisinin
sorgulanmasinin, sinema alanindaki politikalarin kavranmasina yardim edecegi,
boylelikle de yeni Avrupa sinemasi alani iginde yer alan ‘Eurimages’ alanmin Tiirk
sinemasina olumlu-olumsuz etkilerinin tartisma noktalarin1 ortaya koyulabilecegi

diistiniilmektedir.

AB sinema politikalarinda goriilen en 6nemli 6zelliklerin baginda, Eurimages
orneginde oldugu gibi, kiiltiirel ¢esitlilige ve yenilige agik olan projelerin desteklenmesi
gelmektedir. Ortak yapimlarin desteklenmesi Avrupa sinema politikasinda goriilen en
onemli gelismelerin baginda gelmektedir. Ortak yapim pratiginin yapi-dagitim-gosterim
alanlarinda bir¢ok avantaj1 beraberinde getirdigi sdylenebilir. Avrupa Konseyi’'nin ortak
yapim destek fonu FEurimages, 1989 yilinda hayata gecirilmis, ancak Avrupa
Konseyi’nin biitiin {iyeleri bu programa katilmamistir. Bir yandan Avrupa toplumunun
birgok yoOniinli yansitan yapimlar desteklenmeye calisilirken, diger yandan “ticari
basarty1 dikkate alan, ayn1 zamanda sinemanin diger sanatlar gibi sanat oldugunu ve
buna uygun hareket etmek gerektigini gosteren bir endiistriye” yatirim yapilmaktadir.
Avrupa Birligi sinema politikalarinin etkisi 6zellikle 1990 sonrasinda Tiirk sinemasinin

Eurimages iiyeligi baglaminda sektérde farkli gelismelere de neden olmustur.
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1.2. Avrupa Sinemasi Icin Eurimages'in Onemi

Avrupa, Ronesans’in, aydinlanmanin ve burjuvazinin dogdugu yer olarak, sanat
sinemasinin besigidir. Avrupa Sinemasi tartigmalariyla birlikte, 1990°larda ele alinan
bir diger kavram ise ‘Avrupa Sanat Sinemasi’ kavramidir. Avrupa Sanat Sinemasi
mesruiyetini ve tutarliligini, Avrupa diisiince tarihini, sanat ve edebiyatin1 kapsayan
yiiksek kiiltiir mirasina bor¢ludur. Bagka bir deyisle devlet destegine bagli, festival ve
odiillerin pazarlanmasina dayanan ‘Avrupa Sanat Sinemasi1’, Avrupa kiiltiir projesinin
destekleyicisi ve Avrupa kiiltiir siyasetinin 6onemli bir referans noktasidir. Avrupa
sinemasini giiclendirme, koruma ¢abalar1 6zellikle son yillarda artmistir. Amag; tek ve
giiclii bir ‘Audiovisuel Endiistrisi’ kurmaktir. Avrupa’nin yaratict sinema kisiligini
gelistirerek varligin1 korumak amacini tasityan Eurimages, bu projelerinden biridir.
Sinema pek ¢ok teknolojik gelismenin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmistir. AB,
yalnizca geleneksel film ve gorsel-isitsel materyal alaninda degil, dijital film ve
multimedya igerikli alaninda da Avrupa-temelli {iretim, dagitim ve sergileme
faaliyetlerini canlandirmaya caligsmaktadir. Bir yandan kiiltiirel {irlinler i¢in ‘acik’ ve
‘serbest’ pazart savunurken diger yandan da Avrupali iirlinlerin desteklenmesiyle ve
bdylece Ornegin Amerikan filmlerinin AB bdlgesindeki hakimiyeti olarak goriilen

olguyu dengelemeye calismakla etkin bicimde ugrasmaktadir.

AB, gorsel-isitsel {irtinler ve hizmetler i¢in bir ortak pazar yaratmak ve bunun
diizgiin isleyisini saglamak {lizere gerceklestirilmesi gereken bir amag olarak tanimlanan
bir grup islevsel giice dayanmaktadir. AB yasasmnin (film sektoriiyle agikga ilgili)
kiiltiirel boyutu oncelikle kiiltiirel faaliyetler igin ortak pazar 6zgiirliigiiniin sonuclartyla
ilgilidir. Bununla beraber AB, gorsel-isitsel sektorii ile ilgili herhangi bir eylemde
bulunmak isterse alanda secici bir yaklagima sahip olarak, kendi hizmeti dahilinde yasal
bir dayanaga sahiptir. AB gorsel - isitsel politikasi, sinema sektoriinlin kiiltiirel ve
endistriyel yapisini, rekabet yetenegini gelistirip ayni zamanda bunun kiiltiirel
boyutlarin1 da dikkate alarak birlestirmeyi amaclamaktadir. Eurimages’in en dnemli
amaglarindan biri de Avrupa kiiltiiriinii korumaktir. Eurimages, liyeliginin devletler
diizeyinde olmasi sinemacilarin devlet tarafindan korunmasini da getiriyor. Bu fonu bu

calismada 6nemli kilan nokta, ‘sanat’ filmini destekleyen bir program olmasidir.
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Kimliksiz bir Avrupa filminin olugmasi hedeflenen sonu¢ degildir. Onat
Kutlarin da belirttigi gibi “...istenen, ortak bir Avrupa kisiliksizligi degil, ¢ok kiiltiirlii
bir Avrupa. Cok kiiltiirlii Avrupa demek, her filmin belli bir kiiltiirin izini tagimasi

demek” (Antrakt Sinema Dergisi, 1994: 54).

Maastricht’den bu yana AB Anlasmasi, kiiltiirel ve dilsel c¢esitliligi glivence
altina almak ve desteklemek i¢cin AB’nin sorumlulugunu anayasal olarak belirlemistir.
Komisyon politikasinin amact: bir yandan gorsel-isitsel sektdr igin bir i¢ pazarin

olusturulmasi ve diger yandan da kiiltiirel ¢esitliligin tesvikidir.

Glinlimiizde Avrupa’yt ve ‘Avrupa Sinemasi’n1 yeniden tanimlama siirecinde,
Avrupa film endiistrisini ekonomik ve kiiltiirel olarak desteklemeyi hedefleyen
Eurimages (Sinematografik ve Gorsel Isitsel Eserlerin Ortak Yapmmi ve Dagitimi
Avrupa Destek Fonu), ‘Avrupa Filmi’ tanimmi sdyle yapiyor:“Avrupali
profesyonellerin 6nemli ve biiylik oranda katkida bulundugu, cogunlugu bir veya daha
fazla Avrupa sirketinin yapimi/ortak yapimu ile tiretilmis uzun metrajli, konulu, belgesel

veya animasyon filmlerdir” (Ozcan, 2005: 185).

Avrupa Sinemasi i¢in Eurimages’in iki temel hedef baglaminda olan kiiltiirel ve
ekonomik faktorii Onemlidir. Avrupa sinemasinin Eurimages'dan beklentilerinin
basinda; biitiin liye iilkelerin sinemacilarina film yapma olanag: saglayarak, Hollywood

egemenligi altindaki sinemalarina nefes aldirmak geliyor.

Avrupa Sinemas1 i¢in Eurimages, 1992 yilinda Strazburg’da imzalanan
“Sinematografik Ortak Yapim Avrupa Sozlesmesi’ni / “European Convention on
Cinematographic Co-Production” ve Avrupali unsurlarin agirligin1 hesaplamak icin
burada olusturulan puanlama sistemini temel alan bir destek fonudur. Buna gore film
ekibi calisanlarinin 06zellikle yaratict ekibin ve oyuncularin biiyiik ¢ogunlugunun
‘Avrupal’ olmast Onem tasiyor. Bdylelikle kiiltiirel alanda Avrupa’nin ve
“Avrupaliligin” degisen (ve kimi zaman birbiriyle uzlasmayan) tanimlar1 Eurimages s6z
konusu oldugunda ortaya ¢ikiyor. Destek kapsamina giren filmleri ortak kdkenleri tek

bir kiiltiiriin kanit1 olan Avrupa toplumunun farkli yiizlerini yansitan ¢alismalar olarak
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niteleyen Eurimages’in bu tanimi aslinda sorunun derinligine ve ortak/tek bir kiiltiirle
farkliliklar arasindaki gerilime isaret ediyor. Bu sekilde Eurimages “Avrupa filmini”
tanimlarken Avrupaliligi ve Avrupa kiiltiiriinii de en genis anlamda tanimlamis oluyor

(Ozcan, 2005: 186).

Avrupa lizerinde tek ve giiclii bir audiovisual endiistrisi kurma g¢aligmalari
ozellikle Avrupa Toplulugu biinyesindeki iilkeler arasinda yogun bir sekilde
sirmektedir. Gelistirilen projeler bunun ancak isbirligi ile miimkiin olacagini
gdstermistir. Isbirliginin sadece Avrupa Toplulugu iilkeleri arasinda olmasi, kuskusuz
kisitlayict bir durumdur. Oysa giiclii bir Avrupa sinema endiistrisi kurabilmek igin
Avrupa'daki biitiin tlkeleri kapsayan projeleri tasarlayip, uygulamak gerekiyor. Bu tiir
bir gereksinimden dogan Eurimages, 34 iiye iilkesiyle bir filmin yapim, dagitim,
gosterim gibi biitiin safhalarini iceren genis bir orgiitlenme ag1 olusturdu. Eurimages
yapimi ve dolasimi destekleyerek, profesyoneller arasindaki ortakliklar: tesvik ederek,
Avrupa sinemasini harekete gegirmistir

(http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/about/default FR.asp ).

Avrupa sinemasinin Eurimages’dan beklentilerinin basinda; biitiin tiye iilkelerin
sinemacilarina film yapma olanag1 saglayarak, Hollywood egemenligi altindaki
sinemalaria nefes aldirmak gelir. Desteklerin ortak yapimlara yonelik olmast Avrupali
sinemacilar arasinda isbirligini tesvik eder. Ortak yapimlar sirasinda {i¢ ayn iilkeden
insanlarin birlikte ¢alismasi bilgi, deneyim, teknik aligveris olanagi saglar. Bu tiir bir
iliski sonucu Avrupa yaratici sinema kisiliginin gelisecegi beklenmektedir. Avrupa
sinemas1, Eurimages kanaliyla Amerikan sirketlerinin diinya tizerindeki tekelini kirmay1
amaglamaktadir. Dagitim konusunda yapilan destekler yoluyla Avrupali kiiciik
sirketlerin Amerikan majorleri karsisinda glic kazanmasi planlanmaktadir. Avrupali
sinemacilar, birden fazla yapimcinin isbirligi sonucu biiyiik projeler gerceklestirerek, bu
konuda ¢ok basarili olan Hollywood filmlerinin seyircisini Avrupa iirlinii filmlere
cekmek istemektedirler. Eurimages’in bir filme biit¢esi oraninda destek vermesi, bu
istegi tesvik edici nitelik tasiyor. Eurimages’in Avrupa filmleri gdsteren salonlar zinciri

olusturma c¢abasi, ¢ok islevli sinema kompleksleri kurarak seyirci toplama


http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/about/default%20FR.asp
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diisiincesindeki  Avrupali isletmecilerin hedeflerine denk diismektedir. Avrupa
kitasindaki farkli iilkeler tek bir kiiltiir semsiyesi altinda toplanmaktadir. Avrupa
Sinemas1’n1 temsil eden bu gibi kurumlarin istatistiklerine baktigimizda, Bati disindaki

iilkelere yapilan yatirimlar gozden kagmamaktadir.

Eurimages’in Tiirkiye agisinda onemine gelince, Tiirkiye Eurimages’a 1990
yilinda iiye olmustur. O tarihten 2008’e¢ kadar toplam 62 ortak yapimli Tiirk filmi
Eurimages’dan 13. 843. 407Avro ortak yapim destegi almistir. Bununla birlikte dagitim
destegine gelince 1990-2008 arasi toplam 24 Tiirk filminin dagitimi i¢in Eurimages’dan
destek alimmistir. Eurimages’in Tiirkiye’de destek verdigi bir diger alan da sinema
salonlaridir. Eurimages, Tiirkiye’de 2008 itibariyle, 22 sinema salonuna destek

vermektedir.

1.2.1. Eurimages Fonunun Kurulusu ve Amaci

Seksenli yillarin basinda, UNESCO eski yoneticilerinden RTL televizyonu
Baskan1 Jacques Rigaud tarafindan ortaya atilan “kiiltiiriin ele gegirilmesi” sozlinden
yola ¢ikarak 6nce Fransa’da, daha sonra da Avrupa Toplulugu iiyesi iilkelerde ABD’nin
kendi kiiltliriinii diger iilkelere yayma politikasina ve kiiresellesmeye kars1 bir slogan
haline gelmistir. 1986°da Viyana’da toplanan Kitle Iletisim Politikalari iizerine iilkelerin
Bakanlarinin  katilimi ile diizenlenen Birinci Avrupa Bakanlar Konferansi’nda
hazirlanmis Onergeyle, 1987 yilinda Sintra’da diizenlenen Besinci Avrupa Kiiltiir
Bakanlar1 Konferanst ve 1988’de Kiiltiir Bakanlarimin katilimiyla 33 iiye devletin

karariyla kurulmus bir fondur.

Briiksel’de  gerceklestirilen toplanti sonucglarinda hizla gelisen teknoloji
karsisinda ortak yapimlar ile yaratici sinematografik ve gorsel- isitsel tirlinlerin
dagitimma onem verilmesi gerektigi konusunda kararlar alinmistir. Ortak yapimlar
lizerine yogunlagsmanin, Avrupa’nin kiiltiirel kimligini korumak ve tanitmak i¢in 6nemli

bir gii¢ oldugu sonucuna varilmistir (http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/defaulten.asp).
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Amaci, yapimi ve dolagimi destekleyerek, profesyoneller arasindaki ortakliklar

tesvik ederek, Avrupa sinemasini harekete gecirmektir.

ABD ve dis kaynakli tiim televizyon ve sinema {riinlerinin, ulusal
televizyonlarda %50’den fazla yer almamasini 6ngdren kotalar 1989 yilinda kurulan
Sinir Tanimayan Televizyon Birligi ile uygulanmaya baglanmistir. Kiiltiir tirtinlerinin
kesinlikle tecimsel bir mal olmadigi, sinema ve televizyon yapimlarinin kiiltiirel
ayricalik hakkima sahip olmasi gerektigi savunulurken, Avrupa sinemasi ve

televizyonculugu korumaya ¢aligiimistir.

Eurimages Fonu, sinema endiistrisinde Hollywood’un ve dolayisiyla da
ABD’nin egemenligi ile miicadele etmek, Avrupa sinemasinin audiovisual endiistrisini
gelistirmek amaciyla Avrupa Konseyi tarafindan boyle bir ortam, yapilan toplantilar ve
bu toplantilarda alinan kararlar sonucunda ortaya c¢ikmustir. Eurimages, Sinema
endiistrisinde Hollywood’un ve dolayistyla da ABD’nin egemenligi ile miicadele etmek,
Avrupa sinemasinin audiovisual endiistrisini gelistirmek amaciyla Avrupa Konseyi
tarafindan 1 Ocak 1989 yilinda Avrupa destek fonu olarak kurulmustur. Avrupa
Konseyi Bakanlar Komitesinin 26 Ekim 1988 tarihinde Strazburg’da yapilan 420.
Donem toplantisinda, Avrupa Konseyinin 12 iilkesi arasindaki kismi anlagmaya
gore, kisa ad1 Eurimages olarak benimsenen Yaratict Sinematografik Gorsel-Isitsel
Yapitlarin Ortak Yapimi ve Dagitimi” i¢in olusturulan fon 1 Ocak 1989°da kurularak
yiriirliige girmistir. 33 {iye iilkenin olusturdugu bir fon olan Eurimages, Avrupa’nin
sanat filmlerini, Avrupa ortak yapimlarmi desteklemek disinda, bu filmleri dagitan
dagitimcilara ve gosteren sinemalara da kaynak saglayarak, Hollywood’un popiiler
filmlerine karsi, Amerikan sinemasinin istila giicliyle miicadele etmeyi ve Avrupa’daki
ortak tiretim kiiltiiriinii desteklemeyi hedefliyor. Fon ayrica iliye olmayan iilkelere de iiye
iilkelerle ortak yapim yapmasi kosuluyla destek saglamaktadir. Eurimages’dan yapim
destegi almak isteyen filmlerin an az ii¢ lilkenin ortak yapimiyla gerceklestirilmesi
zorunlulugu bulunmaktadir

(www.coe.int/t/dg4/eurimages/History/Distribution/201 1distributions  EN.asp).
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Eurimages'in oncelikli amaci oncelik olarak kiiltiirel alan tizerinden belirlenir.
Program, cok cesitli ylizleri olan ama ayni kiiltiire sahip olduklarin1 kanitlayan ortak
kokleri olan bir toplumu yansitma yeterliligi bulunun iiriinleri destekler. Ekonomik
amaci ise, sadece ticari basar1 degil, sinemanin bir sanat oldugunu gosteren bir
endistriyi finansal olarak desteklemektir. Bu kapsamda, ortak yapimlara, dagitima,
sinema salonlarina ve Eurimages tarafindan desteklenen projelerin sayisallasmasina
yardim eder (Ulusay, 2005: 347). Ozellikle fonun amaci endiistriyi giiclii bir sekilde
kurma ve ortak pazar hedefinin kiiltiirel niteliginin 6n plana ¢ikarilmaya ¢alisilmasidir.
Hollywood sinemasi kargisinda Avrupa sinemasi giiclii kilinmaya calisilirken, “Avrupa
ortak kiltiirii ile tilkelerin kendi kiiltlirel birikimlerini yansitan yani sanat sinemasinin

ozelliklerini tagtyan filmler desteklenmektedir” (Ulusay, 2005: 347).

Boyle bir uluslar aras kiiltiirel ortamda Eurimages son derece dinamik siirecin,
Avrupa kimligini koruma ve dolayisiyla yeniden tamamlama ve inga etme ¢abalarinin,
merkezinde duran kurumlardan biri haline geliyor. Bu durumda Tiirkiye’nin “Avrupali”
kimligini Avrupa’nin degisik smirlariyla birlikte gorebilmek icin Eurimages gibi
kiiltiirel kuruluslarla olan iliskilerin 6nlimiizdeki dénemlerde, sinemasal agidan oldugu
kadar diisiinsel olarak da yeni imkanlar ve agilimlar saglayabilecegi soylenebilir

(Ozcan, 2005: 186).

Avrupa’daki ortak iiretim kiiltiiriinii desteklemeyi hedefleyen fondan iiye ve iiye
olmayan iilkelerin ortak yapim yapmas1 kosuluyla destek almak isteyen filmlerin hangi
kriter ve hedeflere gore gerceklestirilmesi zorunluluguna calismanin “Eurimages’in

Kriter ve Hedefler” baslig1 altinda deginilecektir.
1.2.2. Eurimages’in Hedefleri ve Kriterleri

Avrupa filmlerinin ortak yapimini, dagitimini ve gosterimini desteklemek {izere
Avrupa Konseyi tarafindan kurulan Eurimages ortak bir kiiltiiri hedeflemektedir. Ancak
bu ulusal kiiltiirlerin kendilerine ait ozelliklerin kaybolmasi anlamina gelmemekte
tersine “kiiltiirel ¢esitlilik” dnemsenmektedir. Ekonomik amag ise Avrupa sinemasini

Hollywood sinemasinin rekabetinden korumak, bunun i¢in de popiiler sinemayr degil
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Avrupa sinemasinin kimligi ile Ortiisen ‘sanat sinemasini’ desteklemektir (Gilighan,

Garplilasmadan Avrupa Birligine Modernlesme, 2005).

Avrupa Birligi yasasi, sinematografik ve gorsel-isitsel hizmetlerin yani sira
filmler ve diger gorsel-isitsel ¢alismalar da dahil tiim kiltirel mal ve faaliyetleri
tamamen kapsamaktadir. Avrupa Toplulugu Antlagsmasi, istisnasiz olarak, gerek
ekonomik gerek kiiltiirel ve sosyal olsun tiim kazancli faaliyetler i¢in gecerlidir. Bunun
sonucunda, i¢ piyasanin olusturulmasi tamamen gorsel-igitsel sektorii kapsamistir.
Ekonomik ve kiiltiirel tabanli bir olusum olan Eurimages fonunun varlik nedenini, amag
ve hedeflerini, kriterlerini, yapisini, desteklerin isleyisini dogru anlamak ig¢in destek
kapsamima giren filmlerin Eurimages’in hangi hedef ve kriterlerine gore

degerlendirildigi sorusuna yanit verilecektir.

1.2.2.1. Eurimages’in Hedefleri

Yukarida belirtildigi gibi, “Ortak kokenleri tek bir kiiltiiriin kanit1 olan Avrupa
toplumunun farkli yiizlerini yansitan ¢aligmalar” olarak niteleyen Eurimages ‘Avrupa
Filmini’ tanimlarken Avrupalili§i ve Avrupa kiiltiiriinii de en genis anlamda tanimlamig
oluyor. Avrupali sinemacilar1 beraber ¢alismaya alistirmak, Hollywood sinemasi
egemenligine karsi, Avrupa yaratici sinema kisiligini gelistirerek direnmeyi amaclayan
Eurimages’in iretim ve dagitim filmlerini tesvik etmek ve profesyoneller arasinda
isbirligini saglamak amaciyla birinci hedefi olan kiiltiirii toplumun ortak kokleri ile
yansitmaktir. Eurimages’in ikinci hedefi olan ekonomik yanini sanayiye doniistiirerek

basaril1 bir ticari fon yatirim araciligt olusturmaktir.

Avrupa film endiistrisini ekonomik ve kiiltiirel olarak desteklemeyi hedefleyen
Eurimages ii¢ fon programi gercevesinde sinemasal calismalara destek verimektedir:
ortak yapim destegi, dagitim destegi ve sinemalara verilen destek. Tim bu destek
programlar1 arasinda en biiyiik pay % 90 gibi bir oranla ortak yapimlara ayrilmis
durumda Eurimages bu g¢ercevede uzun metrajli filmlere, animasyonlara ve sinemada
gosterilmesi amacglanarak yapilan en az 70 dakika stireli belgesellere destek veriyor.

Projede yer alacak ortaklarin, temel ugraslari sinema olan bagimsiz yapimcilar olmasi
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ve destek i¢in miiracaat eden filmlerin kriterleri AB sinema politikalarini kapsami
icinde yer alan ve Komisyonu tarafindan belirlenen yasal diizenleme iginde yer alan
kriterleri tasimak zorundadir. Bu baglamda destek almak i¢in bagvuruda bulunacak
filmlerin kesinlikle pornografi, siddet ya da insan haklar1 ihlalleri igermemesi

gerekmektedir ( http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/default en.asp).

1 Ocak 1989 yilinda etkinliklerine baslayan Eurimages fonu ile Avrupa
Sinemasini, giderek yayginlasan Hollywood yapimlarinin ele ge¢irmesini engellemektir.
Hollywood Sinemas1 araciligi ile tasinan kiiltiir yayilmaciligina karst set olusturmak,
Avrupa sinemasinin gorsel-igitsel mallar ve hizmetleri igin ortak bir piyasa olusturmak,
gorsel-igitsel endiistrisini  gelistirip, gliglendirmek ve bunun diizgiin bir bigimde

islemesini saglamak hedeflenmistir.
1.2.2.2. Eurimages’in Kriterleri
1.2.2.2.1. Secilebilirlik Kriterleri

1.1 Sinemalarda gosterime girmek amaciyla hazirlanmis minimum 70 dakika

uzunlugunda sinema filmi, animasyon ve belgesel projeler secilme ehliyetine haizdir.

1.2 Sunulan projeler ilgili iilkelerin yasalari ve bunlarin bagli bulundugu uluslararasi
anlagmalara uygun olarak hazirlanmis ortak yapimlar olmalidir. Bu yasalar geregince,
uygun oldugunda, Eurimages, yetkili makamlar tarafindan yayinlanmis ulusal
akreditasyona (yetkilendirme) esdeger olarak ulusal devlet destegini de goz Oniinde

bulundurabilmektedir.

1.3 Sunulan tiim projeler, farkli Fon Uyesi iilkelerde yerlesik bulunan en az iki bagimsiz
yapim ortag1 tarafindan ortak olarak tiretilmis olmalidir. Ortak yapimlarin genel yapisi,
yasalara uygun olarak imzalanmis ortak yapim sozlesmeleri tarafindan (ya da en

azindan uygulama zamaninda “anlagma zabitlari”nda) onaylanmis olmalidir.
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1.4. Yukarida yer alan Madde 1,2’yi ihlal etmeksizin:

Yapimin biiylik ortaginin katilim pay1 ortak yapimin toplam biit¢esinin %80’ini
asmamal1 ve kiiciik katilime1 ortagin pay1 %10 undan az olmamalidir; biit¢esi 5 milyon
Euro iizerinde olan iki tarafli ortak yapimlarda biiyiik ortagin katilimi ortak yapimin

toplam biitgesinin %90’ 1n1 asmamalidir.

1.5. Yukarida yer alan Madde 1,3’ii ihlal etmeksizin, Fonun iiye olmayan {ilkelerinden
yapim ortaklarinin projede yer almalari durumunda ortak yapimdaki katilimlar1 %30’u

asamaz.

1.6. Tiim projeler Fonun farkli iiye Ulkelerinden en az iki yapim ortag1 arasinda sanatsal
ve/veya teknik isbirligi ortaya koymalidir. Bu igbirligi ulusallik ve/veya bolim
seflerinin (yonetmen, senarist, besteci, gorlintii yonetmeni, ses kayit ve miksaj, editdr,
sanat yonetmeni, kostiim), baslica rollerin (birinci, ikinci ve li¢lincii rol) ve de stiidyo ya
da ¢ekim yeri, post-prodiiksiyon yeri, laboratuar ve servis saglayicilarin ikametleri

temelinde degerlendirilecektir.

Bununla birlikte, yapim ortaklarinin iilkelerinde ulusal akreditasyon alabilmeleri

kosuluyla finansal yapim ortaklar1 da se¢ilme ehliyetine haizdir.

1.7. Filmin ydnetmeni bir Avrupa vatandasi olmalidir, yani bir Avrupa Konseyi Uyesi

Devletin gecerli bir pasaportuna sahip olmalidir ya da ikameti Avrupa’da olmalidir.
1.8. Proje kiiltiirel koken, yatirimlar ve haklar anlaminda Avrupali olmalidir.

1.8.1. Projeler Fona iiye Ulkelerden birinden kaynaklaniyor olmalidir. Girigim, bir
sinematografik ¢aligmanin yaratilmasi ve de tamamlanmasina iliskin finansal, sanatsal

ve teknik sorumluluk bakimindan projenin kokeni anlagilmis olmalidir.

1.8.2. Projenin Avrupali karakteri, Sinematografik Ortak Yapim Uzerine Avrupa
Sozlesmesi’'nde igerilen puan sistemi temelinde degerlendirilecektir. Sinema filmlerine
yonelik projeler, asagida belirtilen Avrupai unsurlar semasina gore muhtemel 19 toplam

puandan en az 15 puani almay1 bagarmak durumundadir:
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Yaratici grup:

YOnetmen 3
Senarist 3

Besteci 1

Icraci grup:
Basrol 3

Ikinci rol 2

Uciincii rol 1

Teknik ekip: 3

Kameraman 1

Ses kayitgist 1

Editor 1

Sanat yonetmeni 1

Stiidyo ya da ¢ekim mekanil
Post-prodiiksiyon mekani 1
TOPLAM: 22

Birinci, ikinci ve tigiincii roller is giinii sayisina gore belirlenmektedir.

Toplam 15 puanin saglanmamasi halinde, proje, ilgili ortak yapim iilkelerinde

yiirlirlikte bulunan yasalarla uyumlu ulusal akreditasyon almasi kosuluyla secilme

ehliyetine haiz olarak kabul edilmeyi siirdiirebilir.

Bu miikellefiyet uzman ulusal yetkililer tarafindan onaylanmis yazili gegici statii

teyidi yoluyla kanitlanmis olmalidir.

1.8.3. Finansal destek, ancak temel aktivitesi kokenleri kamusal ya da 6zel yaym
kuruluslarindan bagimsiz sinematografik caligmalar iiretmeye yonelik olan bir Fon
iiyesi Ulkenin yasalarimin hiikkmii altinda olan gercek ya da tiizel kisilere

verilebilmektedir.
Avrupal1 yapim sirketlerinin Avrupali bir biiyiik ortagi bulunmalidir.

Kamusal ya da 6zel yayin kuruluslari se¢ilme ehliyetine haiz degildirler.
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1.8.4.Bir projenin finansmania ¢ogunluk katkis1 (en az %51) Eurimages iiye Ulkeleri
kaynaklarindan gelmek zorundadir. Finansmanin geri kalan kismi (en fazla %49),
finansmanin en fazla %30’unun Avrupa disindaki kaynaklardan ya da Eurimages iiyesi
statiisiinde olmayan tek bir Avrupa Devletinden gelmesi kosuluyla, Eurimages {iiyesi
Devletler disindan saglanabilmektedir. Genel Sekreter, proje denetiminin Eurimages
Fonu iiye iilkelerinden finansal katki saglayan ¢ogunluk ortak yapimcisinin sorumlulugu
altinda kalmasinin teyidini saglamak iizere uygun oldugunu disiindiigli yazili bir

beyanda bulunabilir.

1.8.5 Sunulan tiim projeler, digerlerinin yan1 sira nihai pay ile ilgili kararlar ile ilgili
olarak, Avrupa iilkelerinde yiiriirliikkte olan telif haklar1 diizenlemelerine uygun olmak

zorundadir.
1.9 Negatiflerin tamami tiim ortak yapimecilara ait olacaktir.

1.10 Ortak yapimecilar bir tamamlama garantisi akdi yapmak istediklerinde, Eurimages

ilgili sézlesmeye imzaci olacak ve imtiyaz sahibi statiisii kazanacaktir.

1.11 Finansal destek icin secilme ehliyetine haiz olmak {izere, onceki tarihlerde
Eurimages destegi almis ortak yapimcilar, 6zellikle Eurimages tarafindan daha once
desteklenmis proje ya da projelerin gelir tablolarinin sunumu ve vadesi dolmasina
karsin 6denmemis her tiir tutarin geri 6demesi olmak iizere, Fona olan tim sozlesme

yiikiimliiliiklerini yerine getirmis olmak zorundadir...

1.12 Bagvurular ancak Yonetim Kurulunun basvuruyu incelemeye aldig: tarihte film
cekimlerine baglanmamis ve bu tarihi izleyen alt1 aydan ge¢ olmamak {izere baslanmasi
planlanmakta olmas1 kosuluyla se¢ilme ehliyetine haiz olmaktadir. iklim ya da teknik
nedenlerden 6tiirli sinirlt bir sure i¢in 6n ¢ekimlerin yapilmasi gerekli oldugunda, Genel
Sekreter, proje basvurusundan 6nce ya da onunla ayni zamanda gerekgeli bir talep

sunulmasi kosuluyla bu durumla ilgili bir istisna taniyabilir.
1.13 Sunulan projeler Fonun kiiltiirel hedeflerine uygunluk tagimalidir.

1.14 Agikea siddeti savunan veya pornografik yapidaki projeler ya da insanlik onuruna
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acikea saldiranlar Eurimages Fonundan herhangi bir destek alamazlar.

1.15 Proje, ulusal destek veya televizyon haklar1 on satisi ya da ortak yapima katki
saglayan iilkelerin her birinde Genel Sekreter tarafindan onanabilir ve kabul edilebilir

herhangi bir baska finansal s6zlesme hakkina sahip olacaktir.

1.16. Ortak yapima katilan iilkelerin her birinde finansmanin en az %50’si ilke olarak
resmi nitelikte taahhiitler ya da anlagsmalar (sézlesmeler, anlasma zabitlari, niyet
mektuplari, ulusal destek onay1) yoluyla onanmis olmalidir. Bununla birlikte, bir banka
garantisi finansal esige ulagmanin tek araci olamayacaktir. Gecikmeler (yapimecilarin
haklari, genel harcamalar ve parasal olmayan katkilar dahil), ortak yapim biitce
toplaminin %15’ini asmamak kosuluyla onaylanmis finans kaynagi olarak kabul
edilecektir. Genel Sekreter ortak yapimcilar ya da finansorlerin finansal kapasitesini

degerlendirmek iizere gerekli gordiigiinde ek kanitlar talep edebilir.
1.2.2.2.2. Basvuru Olgiitleri

2.1 Genel Sekreter tiim projeler i¢in Yonetim Kuruluna sistematik ve ayrintili bir analiz

sunacaktir.

2.2 Proje seciminde YoOnetim Kurulu Fonun kiiltiirel ve ekonomik hedeflerini dikkate

alacaktir.

Bu amagla, yapilan bagvurular tizerinde asagidaki kriterler temelinde karsilagtirmali bir

analiz ylriitecektir:
- Projenin sanatsal degeri

- Yonetmen, yapimcr sanat ekibi (yazarlar, senaristler, kasting, vb) ve teknik

ekibin deneyimi
- Projenin dolasim potansiyeli
- Projenin ticari potansiyeli

- Ortak yapimcilar arasindaki sanatsal ve/veya teknik isbirligi
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- Proje i¢in onaylanmis finansmanin diizeyi.
a.Eurimages Destegi icin Bagvuruda Sunulacak Belgeler:

- 2.3 Eurimages destegi filmin baslangicinda ana krediler kapsaminda yapimcilar
ve onlarin finansal katkilar1 sonrasinda miimkiin olan en yiiksek sirada ve filmin temel

tanitim malzemeleri kapsaminda agik ve goriiniir olarak belirtilmek zorundadir.

- 2.4 Polige kredileri 6n onay alinmak {izere Eurimages’a sunulmak zorundadir.
Aksi takdirde, Eurimages saglanan destegin kapanmamis bilango 6demelerini reddetme

hakkini sakl: tutar.

- 2.5 Calisma sona erdikten sonra, Ingilizce ya da Fransizca altyazili tanitim
malzemeleri ve bir video kopyasi (VHS) ya da DVD Genel Sekretere sunulmak

durumundadir.
1.2.2.2.3. Uygunluk Olgiitleri

Degerlendirme ve se¢im stirecinin ilk adimi olarak, Komisyon, basvuruda
bulunanlarin uygunluk Olgiitlerine uyumunu kontrol edecektir. Bu o6l¢iitlerin

karsilanmamasi, bagvurunun se¢im siirecinden ¢ikarilmasiyla sonug¢lanacaktir.

Sinemalarda gosterime girmek amaciyla hazirlanmig 70 dakika uzunlugunda
sinema filmi, animasyon ve belgesel projeler Fon tarafindan se¢ilme ehliyetine haizdir.
Tahsis edilen fonda tiyatro ve belgeseller, uluslar aras1 ortak yapim, Eurimages destegi
i¢in bir projede en az iki {iyesi olan uluslararas: ortak yapim ve {iretim yapan olmalidir.
Ayrica iiye olmayan devletler isbirligine belli sartlarda katilabilirler. Eurimages, ancak
iilye olmayan devletlerin igbirligi ve katilimlarim desteklemek i¢in projenin uyguluk

sartlarini belirlemistir:

- Her yapimc1 uygulama finansmaninin en az % 50’sini karsilamak zorundadir.

- Ortak yapima katilmak isteyen {iye olmayan devletlere, toplam finansmanin

maksimum %30’una katki saglanmasina izin verilir.



47

- Projenin ( Eurimages proje destekleyen ilk fon olamaz) ya da bir film fonuna,

bir distribiitdr ya da televizyon presale destegine sahip olmasi gerekmektedir.

- Ayni katkilarin en fazla %15°1 var kabul edilir.

a.Uygun Basvuru Sahipleri

Gereken 0Ozellikler, her bir Grup i¢in yapilan tanimlamada siralanmistir. Ancak iki temel

Olgiite dikkat edilmelidir:

- Yapist nasil olursa olsun, basvuru, bir Avrupa Birligi lilkesinde ana biirosu olan
bir grup/konsorsiyum tarafindan yapilmalidir.

- Bir proje sunan grup/konsorsiyum, gorsel-isitsel endiistriye bagli olan ve ana
biirosu tg¢iincii iilkelerden birinde olan en az bir sirket ya da kurusu icermelidir. Bu
konuda tek istisna, MEDIA 2007 kapsaminda egitim i¢in hali hazirda destek alan

konsorsiyumlar tarafindan 1. Grup i¢in yapilan bagvurular i¢in s6z konusudur.

Yalnizca tiizel kisiler tarafindan yapilan 6denek basvurulari uygundur. Liitfen gercek

kisiler tarafindan yapilan bireysel bagvurularin uygun olmadigini unutmayiniz.

b.Uygun Teklifler

Yalnizca resmi basvuru formu tamamen doldurularak, gereken sekilde
imzalanarak (orijinal imza gerekmektedir) ve agiklanan son basvuru giinline kadar
teslim edilerek yapilan basvurular degerlendirilecektir. Bagvuru sahipleri, gelir ve gider
bakimindan dengeli olan ve Topluluk Es Finansman tavanina uyan bir biitce

sunmalidirlar.

Bagvurular, son giine kadar teslim edilen belgelere dayanilarak

degerlendirilecektir.
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¢.Uygun Ulkeler
- Avrupa Birligi iiyesi iilkeler.

Almanya, Ispanya, Fransa, Birlesik Krallik ve Italya, iiretim hacimleri nedeniyle
ve/veya dilsel alanlarinin biiyiikliigii nedeniyle diger yirmi iki AB iiyesi llkeden
farklidir. Bu yirmi iki iilke igerisinde, Avrupa Birligi’ne yeni {iye olan on iki tilkenin
0zel bir yeri vardir. Bu 6zgiinliikler, 2. noktada belirtilen sekilde kontrol edilen farkli bir

muameleyi gerektirmektedir.

- Bir grup/konsorsiyum tarafindan yapilan basvurularin parcasi olarak

tliciincii iilkeler.

Tekliflere yonelik bu cagri yapildigi zaman MEDIA 2007’ye katilmakta ise
Lihtenstayn, Norveg, Izlanda, Isvigre ve Hirvatistan disinda Avrupa Birligi’ne iiye
olmayan tilkeler. MEDIA ya da ACP bdlgesi iilkelerinin Topluluk 6deneklerinin
birlestirilmesini yasaklayan kurala (Mali Tiiziiglin 111. maddesi, 2. boliimii, 5. baslig1)
saygl duymalart kosuluyla hazirlik calismasindan yararlanabileceklerini vurgulamak
Oonem tasimaktadir. 2. ve 3. Gruplarin Pazar paymna iligkin ek Olgiitleri mevcuttur

(http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/MemberStates_en.asp ).

Eurimages 2000 yilindan itibaren aymi kurallarin standart bir sekilde tiim
miiracaatlara uygulanmasimmin ve birbirinden ¢ok farkli filmlerin ayni sekilde
desteklenmesinin hem degerlendirme hem de destekleme siirecinde zorluklar ¢ikardigi
gerekcesiyle kendisine gelen miiracaatlardan otiirli ortak yapim proje kriterlerine yeni
bir diizenleme getirmistir. 2000 yilindan 6nce projelerin destek alabilmesi igin en az ii¢
iiye tlilkenin ortak yapimi olmasi gerekiyordu. Ancak 2000 yilimin Ocak ayinda
gerceklesen yeni diizenlemelerle ortak yapim projelerinin se¢im kriterlerine bir takim
esneklikler getirildi. Su anki durumda herhangi bir projenin destek alabilmesi i¢in en az
iki iiye tlkenin olmasi ve toplam finansmaninin en az %S51’inin iiye iilkelerce
karsilanmas1 gerekiyor. Diger bir deyisle Eurimages destegi alabilmek i¢in projenin
kontroliiniin iiye iilkelerin elinde olmas1 6énemli bir 6n kosul. iki iilkenin ortak yapimi

olan projelerde biiyiik ortaginin katkisin toplam biitcenin %80’nini gegmemesi ikinci
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ortagin katkisinin da toplam biit¢enin %20’sinin altina diismemesi bekleniyor. Daha
fazla {ilkenin yer aldig1 ortak projelerde ise ikinci ortagin katkismin % 10’un altina
diismemesi gerekiyor. Projede Eurimages iiyesi olmayan bagka yapimcilarin da olmasi
durumunda bu yapimecilarin toplam katkisi iki Eurimages tiyesinin yer aldig1 yer aldigi
projelerde %20’yi; ikiden fazla Eurimages iiyesinin yer aldigi projelerde ise %30’u

gecemiyor.

Yukarida saydigimiz segilebilirlik kriterleri her iki kategorinin kendi igerisinde
farklilasan kriterleri de bulunmakta. Segilebilirlik kriterlerinin daha zor oldugu birinci
kategoride projenin piyasada bagarili olma potansiyeli 6nem tasiyor. Bunun i¢in projeye
yapilan yatirimlara, televizyon On satislarina, dagitim anlagsmalarina ve projenin gise
hasilatinin yliksek olacaginin isaretlerini veren diger gostergelere bakiliyor. Filmin
biitgesinin yiiksek olmasi birinci kategorinin bir kosulu degil ancak bu kategoride

genelde yiiksek biitceli filmler yer aliyor.

2000 y1l1 dncesinde, filmlere projenin toplam biitcesinin %20’si oraninda destek
veren Eurimages su anda bu iki kategori icin belli rakamlar belirlemis durumda. Buna
gore birinci kategoride, biitgesi 5.4 milyon Euro’yu ge¢gmeyen filmler en fazla 610.000
Euro’luk; biitcesi 5.4 Euro’yu asan filmler ise en fazla 763.000 Euro’luk bir destek

alabiliyor.

Secilebilirlik kriterlerinin daha esnek tutuldugu ikinci kategoride ise kiiltiirel ve
sinemasal cesitlilige katkida bulunacak, sanatsal degeri yiiksek filmlere destek vermeyi
amacliyor. Bu kategoride daha diisiik biitceli taninmamis oyunculara yer veren, hem
bicimsel olarak hem de ele aldiklar1 konu bakimindan yeniliklere onciiliikk edebilecek
‘arthouse’ filmlerinin desteklenmesi hedefleniyor. Ikinci kategoride biitgesi 3 milyon
Euro’nun altindaki filmler i¢in en fazla 380.000; biitgesi 3 milyon Euro’yu asan filmler
icinse en fazla 460.000 Euro’luk destek saglaniyor. Hangi kategori hakkinda
Eurimages’a miiracaat edecekleri yapimcilarin kararma birakiliyor. Ancak bir
kategoride reddedilen bir proje digerinin altinda tekrar miiracaat edemiyor. Programa
dahil olan sinemalarin yilda en az 27 hafta ‘Avrupa Filmleri’ gdsterme zorunlulugu var.

Ancak bu oranda sinemalarin sahip oldugu salon sayisina ve s6z konusu tilkede Avrupa
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Filmlerinin sahip oldugu Pazar payimna bagl olarak ayarlamalar yapilabiliyor.

Avrupa Filmi’nin tanimmni ise Eurimages bu baglamda su sekilde yapiyor;
“Avrupal1 profesyonellerin 6nemli oranda katkida bulundugu, ¢ogunlugu bir veya daha
fazla Avrupa sirketinin yapimi ortak yapimiyla iiretilmis, uzun metrajli konulu belgesel

veya animasyon filmleri”  (http://www.coe.int/T/ECultural%SFCo%?2Doperation

/Eurimages/Funding programmes/coproduction/EN FR48%20REV4asp.#TopOfpage).

1.2.3. Eurimages Fonunun Isleyisi ve Yapisi

1.2.3.1. Eurimages’mn Kurumsal Yapisi

Gorsel/isitsel endiistriyi giiclendirmek icin olusturulan kuruluslara bakildiginda;
Avrupa Konseyi biinyesinde faaliyete gegen Eurimages‘in olduk¢a kapsamli bir
kurumsal yap1 ve isleyise sahip oldugunu goriiriiz. Merkezi Strazburg’ta bulunan Fon,
bilinyesinde her iiye devletin bir temsilci bulundurdugu bir Y6netim Kurulu tarafindan
yonetilmektedir. Bu kurul, Fonun yardim saglama politikasini ve finansal yardim verme

sartlarini belirler.

Eurimages, iiye {ilkelerin temsilcilerinden olusan yonetim kurulu tarafindan
yonetilmektedir. Ayrica desteklenecek projeleri seger. Kurulun bagkanligini Avrupa
Konseyi Genel Sekreter Yardimecisi yiiriitiir. Yonetim kurulu genel olarak yilda alt1 kez
toplanir. Bu toplantilarin besinde yardim i¢in basvurular degerlendirilir. Bu toplantilar
arasinda Fon Bagkani etkinliklerin stirekliligini saglamaktadir. Denetleme gorevi Fon
Denetleme Kuruluna verilmistir. Denetleme kurulu {iye devletler tarafindan atanan bes
kisiden olusur ve genis yetkilerle donatilmistir. Yonetim kurulu yardimlarin verilmesi
oncesinde tasarilarin niteligini ve tasarilarda yer alan kisilerin profesyonelligini géz
Oniine alir. Bir yiirlitme sekreterinin baskanlik ettigi sekretarya Fon’un islerini yiiriitiir,
Yonetim Kurulu'nun toplantilarini organize eder ve kararlarini yerine getirir. Fon

kaynaklar1 iiye devletlerin 6dentileri, bor¢ geri 6demeleri, vasiyetler ve bagislardan
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olusmaktadir

(http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/Source/Regulations/CriteresAdhesion_en.pdf).

1.2.3.2. Eurimages’in Kurumsal Yapisinn Isleyisi

Yonetim kurulunun isleyisini olusturan kurallar sunlardir; Yonetim kurulu
iyeligi, sinematografik ve gorsel - isitsel caligmalarin dagitimi ve ortak yapimini
destekleyen Eurimages iiyesi devletlerin temsilcilerinden olusur. Uye devlet, talep eder
ve yonetim kurulu baskani izin verirse, bir danisman veya uzman ile yonetim kurulu
toplantilarina katilabilir. Giindemdeki destekleme projelerinin kuruldaki herhangi bir
yonetim kurulu iiyesi ile kisisel bir ilgisi varsa, o yonetim kurulu iiyesi ne yonetim
kurulu toplantilarina katilabilir ne de destek projeleri i¢in oy kullanabilir. Boyle bir

durumda destekleme projeleri ile kisisel yakinligi bulunan iiye degistirilir.

Yonetim kurulu baskanhg@ secimi, gorev siiresi, baskanin gorevleri, baskan

yardimcilarinin secimi, gorev siireleri;

Bagkan yalnizca Eurimages iiyelerinin aday olabilecegi bir se¢im sonrasinda
ortaya ¢ikar. Bagkanin gorev siiresi resmi olarak iki yildir; ancak bir kereye mahsus
olarak yeniden segcilebilir. Bagkanin yami sira iki baskan yardimcisi, iiye devletler
arasindan, cografi dagilim dikkate alinarak ve {iye devletlerin katki oranlar
hesaplanarak secilir. Bagkan yardimcilarinin gorev stireleri ise yalnizca bir kereligine

olmak tizere bir yildur.

Baskanin gorevi;

Gerekli islemleri yiiriitmek, kararlarin alinmasimi saglamak, yonetim kurulu
kararlarina uymayan veya bu konuda isteksiz olan iiye iilke temsilcisini uyarmak,
yonetim kurulunun sinema ve gorsel isitsel alanla ilgili olarak belirledigi genel
politikalar c¢ercevesinde Eurimages’1 temsil eden ve bu konularda yonetim kurulunu

bilgilendiren rapor hazirlamak vardir. Bu gorevlerin yaninda baskanin destekleme
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projelerinde oy hakki yoktur. Bagkanin yonetim kurulunda olmadigi veya baskanligi
yapamayacak durumda, kendisinin atayacagi baskan yardimcisi, yerine geger. Her iki
baskan yardimcisinin da olmadigi durumlarda ikinci baskan yardimcisinin atadigi
Eurimages liyesi, yonetim kuruluna baskanlik yapar. Baskanin gorev siiresi bitiminin
rastladigi toplantinin sonunda yeni baskan segilir. Yeni baskanin secilecegi bu
toplantida ise, Eurimages Genel Sekreteri gegici olarak baskan olur. Yonetim kurulu
ayrica bagkani da igeren, iki baskan yardimcis1 ve dort daire iiyesinden olusacak daire

elemanlarini belirler, daire sekreteri, daire toplantisinda atanir.

Dairenin gorevleri;

1-Y6netim kurulu toplantilarin1 hazirlamak
2-Yonetim kurulunun ¢aligmalarinda bagkana yardimci olmak
3-Yonetim kurulu toplantilarinin devamliligini saglamak

4-Her toplantidan dnce yapilacak toplam destek miktarini ve her proje igin

verilebilecek destek miktarini belirlemek
5-Yonetim kurulu goriismelerinde ele alinacak yillik konular1 hazirlamak

6-Yonetim kuruluna sunmak i¢in biitge talimatnameleri ve c¢esitli aktivitelerin iginde

oldugu kaynaklarin paylasimini igeren dosyalar hazirlamak

7-Yonetim kurulu tarafindan verilen diger 6zel ek gorevleri tamamlamaktir. Dairede
gorev yapacak baskan ve iki yardimcisinin disindaki daire elemanlari, cografi dagilim
ve cinsiyetler arasinda denge gozetilerek atanir. Dairede gorev yapacak bu dort liye, bir

yilligina segilir, ancak bir kez daha secilme haklar1 vardir.

Eurimages genel sekreteri, yonetim kurulunda goriisiildiikten sonra, iki yilligina
Avrupa Konseyi Genel Sekreterligi tarafindan atanir ve atama tekrarlanabilir.
Eurimages sekreterligi, Eurimages c¢alismalarini hazirlamaktan, yonetim kurulunun
kararlarina ve talimatlarina islerlik kazandirmaktan, yonetim kuruluna rapor sunmaktan,
baskanlik ve dairenin bilgilendirilmesinden sorumludur. Yonetim kurulu ayn1 zamanda

Eyrimages’a aday lilkeleri belirlemekten sorumludur.
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Aday iilkeler belirlenirken takip edilen yol sudur;

1-Aday tilke, Avrupa Konseyi Genel Sekreterligi’ne, Eurimages’a katilmak istedigini

iletir.

2-Avrupa Konseyi Genel Sekreterligi, Eurimages yonetim kuruluna, aday iilkenin
mevzuatini, gorsel isitsel sektre ruhunu veren, Avrupa Konseyi Smir Otesi Televizyon
Sozlesmesi, Telif Haklar1 Sozlesmesi, Komsuluk Haklar1 S6zlesmesi ve Sinematografik
Ortak Yapim Uzerine Avrupa Sozlesmesine gore diizenlemesini, uluslar aras1 diizeyde
ve uluslar arasi ticaret anlasmalar1 ¢ercevesinde, kendi kiiltiirel alanim1 korumasini,
sinemadan sorumlu ulusal iiretim destekleme sistemine ve yetkili makama sahip
olmasini, gorsel - isitsel liretimin techizatiyla ilgili teknik altyapiya, dagitim ve sinema
agina sahip olmasi talebinde bulunur ve yonetim kurulu da aday iilkeden kendisine
bildirilen yukaridaki isteklerle ilgili degerlendirmede bulunur ve hangilerinin saglikli,
hangilerinin sagliksiz oldugunu karar verir. Bu bilgilendirmenin ydnetim kurulunda
yapilmasi iginde yoOnetim kurulu aday ilkeden, raporu sunmasi i¢in bir heyet
gondermesini ister ve gerekli gordiiglinde raporda sunulan bilgilerin kanitlanmasini da
isteyebilir. Yonetim kurulu, desteklenecek projelere karar vermek icin, sinirli sayida
yonetim kurulu iyelerinden olusan 6zel ¢alisma gruplari olusturur. Bunlardan ilki;
Ortak yapim c¢alisma grubudur. Yonetim kurulu, ortak yapim yardimi i¢in yapilan
basvurular1 degerlendirmek icin ortak yapim calisma grubu olusturur. Bu ¢alisma grubu
yonetim kurulunun, cografi gesitliligi saglayan en az bes iiyesinden olusur. Calisma
gruplarinda, yonetim kurulunun gozetiminde, yapimcilar tarafindan gonderilen ve
sekreterlik tarafindan 6zetlenen ve analiz edilen, ortak yapima iliskin bagvuru formu
incenenir. Her bir adayin bagvuru dosyasi, ¢alisma grubu icinden segilen bir veya daha
fazla kisiye sunulur. Baskan, tartismalar1 yonlendirir, ancak karar vermede taraf olmaz.
Calisma grubu, destek miktar1 6nerisini, biitce kaynaklarini g6z oniinde bulundurarak

verilebilecek uygun miktari, yonetim kuruluna bildirir.

Y o6netim kuruluda her projeyi buna gore diizenler ve oy verme islemi yapilir. Bir
diger calisma grubu dagitim calisma grubudur. Yonetim kurulu, dagitim yardimi igin

yapilan basvurulari, sekreterlik tarafindan hazirlanan temel belgelere (proje 6zetleri ve
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analizleri) dayanarak degerlendirmek icin dagitim ¢alisma grubu kurar. Bu ¢alisma
grubu, tercihen dagitim yardimiyla ilgilenen tilkelerden olmak iizere, en fazla 7 kisiden
olusur. Yonetim kurulu, Avrupa Sinemalar tarafindan diizenlenen temel metinler esas
alinarak sinema salonu agma yeni sinema salonlarini dahil etmek isteyen salon sahibi
kisilerin bagvurularin1 degerlendirmek i¢in de sinema salonu c¢alisma grubu kurar. Bu
calisma grubu, tercihen sinema salonu yardimiyla ilgilenen iilkelerden olmak {izere, en

fazla 7 kisiden olusacaktir.

Yonetim kurulu, Eurimages genel sekreterligi tarafindan diizenlenen temel
oneriler dogrultusunda, Eurimages Onerilerinin tanitimint yapmak ig¢in bir de tanitim
calisma grubu kurar. Bu ¢alisma grubu, cografi dagilim goz oniinde bulundurularak, en
fazla 10 kisiden olusur. Dagitim, sinema salonu ve tanitim calisma gruplar1 yardim
Onerilerini yonetim kuruluna sunar ve secimler el kaldirmakla yapilir. Bu calisma
gruplart ile birlikte yonetim kurulu, 6zel meseleleri degerlendirmek igin yonetim
kurulunun smirli sayidaki iiyesinden olusan liyelerle bir veya daha fazla 6zel amach
calisma gruplar1 da kurabilir. Yonetim kurulu, sonradan kurulabilecek bu ilgili rapor
yonetim kuruluna sunulur. Yonetim kurulu, ele alinacak konular1 belirlemek i¢in yilda 5
toplant1 diizenler. Toplantilarin tarihleri, sekreterligin 6nerileri dogrultusunda belirlenir.
Cok onemli olmayan durumlarin disinda, toplanti i¢in belirlenen tarih, alti ay
oncesinden degistirilemez. Toplantilar, Eurimages ylirlitme sekreterligi tarafindan
tertiplenir, genel kurallara uygun olarak, Avrupa Konseyi’nin Strasbourg veya Paris’teki
binalarinda yapilir. Ancak iiye devletlerden talep gelir ve sartlar da uygun olursa, iiye
devletlerde de yonetim kurulu toplantis1 yapilabilir ve aksi bir kararalinmadig:

miiddetce yonetim kurulu toplantilar1 kamuya agik yapilamaz.

Yonetim kurulunda ele alinacak giindem ve belgeleri, Eurimages genel
sekreterligi, yonetim kurulu bagkanina danisarak, diizenler ve toplantidan en az {ig
haftadnce glindem ve belgeler, resmi dillerde, iiyelere gonderilir. Yonetim kurulu,
desteklenecek projelerin se¢iminde su siireci izler; her iiyenin bir oy hakki vardir.
Kararlar, kullanilan oylarin {igte iki ¢ogunlugu ile alinir. Fon’un her bir {iye iilkesi bir
oy hakkina sahiptir. Yazili emir veya vekaletle yapilan oy verme islemi gecersiz sayilir.

Ayrica, iiye iilke, yillik aidatin1 6demez ise daire, yonetim kuruluna, yilin son
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toplantisinda, soz konusu {ilkenin oy hakkini ertelemeyi Onerebilir. Projelerin
desteklenmesi icin kullanilan oylar, iiyelerin lehte veya aleyhte kullandiklar1 oylardir,
cekimser kalan iilkeler oy kullanmamis sayilir. Bunlarla birlikte desteklenen projeler ile

ilgili kararlar, Eurimages’in destekleme miktarinin sinir1 géz oniine alinarak verilir.

Yonetim kuruluna iiyeler yazili olarak Oneri sunabilirler ve Oneriler, iiyelerin
biitiinline ulasana kadar iizerinde tartisilmaz. Bunun birlikte ayni konu ile ilgili bir kag
oneri oldugunda, gelis sirasina gdre siraya konulur. Oncelikle tartisiimasi gereken
Onerilerde sira sorunu oldugu durumlarda, bagkan hangisinin Oncelikli olarak
tartisilacagina karar verir. Ancak diizeltme ile ilgili 6neri oldugunda, diizeltme oylamasi
ilk siraya konur. Iki veya daha fazla diizeltmenin oldugu durumlarda, onceligin
kimdeolduguna yine baskan karar verir. Finansal konular ve onerilerin birlikteligi s6z
konusu oldugunda ise daha 6nemli olan ilk olarak degerlendirilir. Bunu da baskan karar
verir. Yonetim kurulunun aldig1 kararin yeniden gozden gecirilmesini, yalnizca yonetim
kurulu tiyesi talep edebilir ve oy veren iiyelerin {igte iki ¢ogunlugu bu talebi kabul
ederse, alinan karar yeniden gézden gecirilebilir. Yonetim kurulunun islemleri, gegici

rapor olarak diizenlenir ve yonetim kurulunun gelecek toplantisinda sunulur.

Ayrica her toplanti sonunda, alinan kararlarin 6zeti yonetim kurulunun onayina
sunulur. Eurimages’in finansal ve yillik biitce gelirleri de Avrupa Konseyi Genel
Sekreterligi ve Harici Denetci, Yonetim Kurulu ve Avrupa Konseyi Bakanlar Komitesi
tarafindan diizenlenir. Yonetim kurulunun resmi dilleri, Avrupa Konseyi’nin resmi
dilleri arasindan segilir. Ortak yapim projelerini destekleme icin kullanilan se¢im
sistemi su sekildedir. Yonetim kurulu tiim projeleri degerlendirir. Uygun biitce
sartlarinda degerlendirme yapilir ve her bir proje i¢in yardim Onerisinin miktari, daire
tarafindan yapilacak toplantida belirtilir. Ardindan projeler sunulur ve projelerin se¢imi
de bu sunumlardan sonra olur. Her bir yonetim kurulu {iyesi, se¢imini yazili bir form
kullanarak yapar ve se¢cim sonucunda sekreterlik, filmlerin degerlendirme sonuglarini,
her bir yonetim kurulu iiyesinin kime oy verdigi de dahil olmak {iizere teker teker

agiklar.
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Secim sonrasinda, projeler aldiklar1 oylar nispetinde yukaridan agagiya siralanir,
esit oy durumunda ise; Eurimages’a katki oran1 daha fazla olan iilkenin projesinin
desteklenmesi yoniinde se¢im yapilir. Son olarak daire, Eurimagesbiitcesi i¢inde kalmak

kaydiyla, yonetim kuruluna, projelere verilecek en son destek miktarini onerir.
Eurimages’a Uyelik kosullari;

Yonetim kurulunda temsil edilen {ye iilkelerin Eurimages’a se¢imi ise

su sekilde gerceklesir;

1-Avrupa Konseyi 1iiyesi herhangi bir {lkenin yetkili makami, Eurimages’a
tiye olmak istedigini, Avrupa Konseyi Genel Sekreterligi’ne, herhangi bir zaman dilimi
nde, bir mektupla bildirir. Bu mektup genelde, iilkenin ya Kiiltiir Bakanlig: tarafindan y
ada Avrupa Konseyine iiye devletin, Avrupa Konseyindeki daimi temsilcisi

tarafindan gonderilir.

2-Avrupa Konseyi Genel Sekreterligi kendisine gelen, Eurimages’a katilim

istegi mektubunu, Eurimages’a gonderir.

3-Eurimages, liye olmak isteyen aday iilkenin yetkili makamiyla iletisime gecer ve aday
iilkenin sinematografik durumunun ne halde oldugunun raporunu, Ingilizce
veya Fransizca olarak, ister. Gelen rapor, Eurimages yoOnetim kuruluna sunulur.
Aday tlkenin sinematografik durumunun degerlendirilmesinde 6zellikle su yasal ve

yapisal kriterlerin yerine getirilmesi istenir;

-Aday iilke mevzuatini, gorsel isitsel sektdre ruhunu veren, Avrupa Konseyi Sinir Otesi
Televizyon Sozlesmesi, Telif Haklar1 Sozlesmesi, Komsuluk Haklar1 Sézlesmesi ve

Sinematografik Ortak Yapim Uzerine Avrupa Sozlesmesine gore diizenlemelidir.

-Aday f{ilke, uluslar arasi diizeyde ve uluslar arasi ticaret anlagmalar1 c¢ercevesinde,
kendi kiiltiirel alaninin korumasint yapmalidir. Caligma gruplarini, bagvuru sebeplerine
bagli olarak karar verir ve caligmalariyla -Aday iilke, sinemadan sorumlu ulusal {iretim

destekleme sistemine ve bu konudaki yetkili makama sahip olmalidir.
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-Aday iilke, gorsel-isitsel iiretimin techizatiyla ilgili teknik altyapiya, dagitim ve sinema
sebekesi yapisina sahip olmalidir

(http://www.coe.int/t/dg4/eur images/Sour ce/Regulations/Cr iteresAdhesion en.pdf).

4- Aday iilkenin sinematografik durumuyla ilgili sunulan raporun teslim aliminda,
Eurimages, raporu aldigini bildirir, yonetim kurulu tarafindan raporun incelenme siiresi

hakkinda yetkili makam bilgilendirilir ve yillik destegin yaklasik degeri belirtilir.

5- Yonetim kurulu tarafindan aday iilkenin raporunun incelenmesinden sonra,
Eurimages, aday iilkenin yetkili makamina gonderdigi mektupta, aday {ilkenin adayligi
ile ilgili yapilan tartigmalar1 belirtir ve yonetim kurulunun bir sonraki toplantisina

katilmak icin aday lilkenin heyetini davet eder.

6- Aday iilkenin yetkili makamina gonderilen mektupta, bagkan, aday iilkenin davet

edilen heyetinin hangi tarihte gelecegi belirtir.

7- Yonetim kurulu tarafindan, aday iilkenin heyeti ile yapilan goriismelerde, Eurimages,
aday tlkenin yetkili makamina, yonetim kurulunun aday iilke ile ilgili tavsiyelerini
iceren bir mektup verir ve yonetim kurulunun adaylikla ilgili diisiincelerini iceren bir

mektup ta Avrupa Konseyi Genel Sekreterligi’ne gonderilir.

8- Yonetim kurulunun diisiinceleri olumlu ve aday iilkenin lehine ise Avrupa Konseyi
Genel Sekreterligi, aday iilkenin kabuliinii, finansal sonuglarini ve Eurimages yonetim

kurulu temsilcisinin atanmasini ve bunlarin resmi bildirimini talep eder.

9- Aday tlkenin yetkili makami, Eurimages tarafindan gonderilen bir mektupla (bir
kopyas1 da Avrupa Konseyi Genel Sekreterligi’ne gonderilir) kararlarinda Eurimages’a
bagli olacaklarina dair onay ic¢in davet edilir (http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/

Source/Regulations/2007_270207_RulesProcedure_adopted_en. pdf ).

Eurimages’in i¢ isleyisine bakildiginda, fona destek veren iilkelerin destekleri
nispetinde filmlerin belirlenmesi konusunda agirlikli oldugunu gérmekteyiz. Ornegin

Fransa, yilda 5 milyon Euro’ya varan destegiyle oylamalarda yiizde 25’e yakin bir


http://www.coe.int/t/dg4/eur%20images/Sour%20ce/Regulations/Cr%20iteresAdhesion_en.pdf
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/
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agirliga sahip olabilmekte, onu 3,5 milyonla Italya, 2,5 milyonla Almanya, 1.5 milyonla
Ispanya takip etmekte, besinci olan Hollanda’nin ardindan da Tiirkiye gelmektedir.
Tiirkiye’nin niifusu, bu durumda, yiizde 5 civarinda olabilmektedir. Ingiltere, 1997°den
beri Eurimages liyesi olmamasina ragmen, iilkesinin sagladigi fon kaynagmin yiiksek
miktarindan dolayr Eurimages’in yillik organizasyon calismalarinda séz sahibidir.
Ayrica en fazla katkiy1 yapan bu {ig iilke, ortakyapim projelerinin degerlendirilmesinde,
kurayla secilen yedi {iilkeden olusan on kurulda doniisiimlii olarak daha fazla
bulunabilmektedir. Paranin giiciiniin etkisi bu alanda da kendini gostermektedir. Ayrica
degerlendirmeler esnasinda baz ittifaklar s6z konusu olabilmekte, rekabet var giiciiyle
kendini gostermektedir
(www.coe.int/t/dg4/eurimages/Source/Regulations/CE_Eurimages%20%20Guide%?20c
oproduction%20GB %?20_%202008.pdf).

1.3. Eurimages Yardim Programlari

Eurimages’in Avrupa Sinemas: i¢in yardim programlari ¢ercevesinde kiiltiir ve
ekonomik amacli olusturulan yapisini, isleyisini ve kriterlerini ele aldiktan sonra, bu
alanin degisen yiiziinii belirgin bigimde ortaya koyan Eurimages’t ve AB sinema
politikalar1 ekseninde baslayan degisim ve gelisim siirecinin sinema yardim programlari
ile sinemanin kavranisina getirdigi farka deginilecektir. Eurimages’in amaglarindan biri
olan Kkiiltiirel amaci; ortak kokleri tek bir Avrupa Kkiiltiirline dayanan Avrupa
toplumunun cesitliligini yansitan filmleri desteklemektedir. Eurimages diger ekonomik
amaciyla; ticari basar1 elde etmis ve sinemanin bir sanat oldugunu gdsteren endiistriye
yatirim yaparak bu ekonomik amacint gerceklestirmeye caligir

(http://www.coe.int/t/dg4/Eurimages/About/MemberStates).
Eurimages 4 Kategoride Yardim Programlariyla Destek Saglar:

a- Ortak Yapimlarin Desteklenmesi (Uzun metrajli / konulu filmlerin ortak
yapimlara ve yaratici belgesellere verilen destek)

b- Film Dagitimi Igin Yardim,
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c- Sinema Salonlari I¢in Yardim (Sinema ve Gosterim Destegi)

d- Dijital Yapim Yardimudir.

Bu kategorilerde yardim programi asagidaki basliklarin konusudur.

1.3.1. Ortak Yapimlar i¢in Yardim

a- Uzun Metrajhi Kurgu, Belgesel ve Animasyon Filmlerinin Ortak Yapimin

Desteklenmesine Yonelik Diizenlemeler;

Eurimages, en az 70 dakika uzunlugunda uzun metrajli film, animasyon ve
belgesel filmleri destekler. Ortak yapim destegi alma igin sunulan tiim projeler,
Eurimages iiyesi olan iiye devletlerden birbirinden farkli en az iki ortak yapimei
tarafindan hazirlanmalidir. Ortak yapima katilan katilimer toplam ortak yapim
biitgesinin % 80’ini agamayacagi gibi, toplam biit¢enin % 10’undan daha asagi bir fiyat
ile de katilimci olamaz. Toplam biitcesi 5 milyon Avro’nun iizerinde olan ikili ortak
yapimlarda, biit¢enin ¢ogunlugunu saglayan katilimei, ortak yapimin toplam biit¢esinin
% 90’nm1 asan bir katilimda bulunamaz. Sartlar Avrupa merkezli projeler i¢in temel
sartlart1 olusturmaktadir ve Avrupa merkezli projeleri ilgilendirmektedir. Avrupa
Sinematografik Ortak Yapim Antlagsmas1 ve finansal kaynaklarina gore degerlendirme
yapilmaktadir. Uzun metrajli kurgu, belgesel ve animasyon filmlerinin ortak yapimin
desteklenmesine yonelik diizenlemelerin nasil olduguna bakacak olursak, karsimiza ilk
olarak secilebilirlik Ol¢iitleri ¢ikar. Secilebilirlik Slgiitlerinin genel hiikiimleri ise su
sekildedir; sinemalarda gdsterime girmek amaciyla hazirlanmis minimum 70 dakika
uzunlugunda sinema filmi, animasyon ve belgesel projeler secilme ehliyetine sahiptir.
Sunulan tiim projeler, farkli Eurimages iiyesi lilkelerde yerlesik bulunan en az iki
bagimsiz yapim ortagi tarafindan ortak olarak iiretilmis ve projeler ilgili tlkelerin
yasalar1 ve bunlarin bagli bulundugu uluslararas1 anlagsmalara uygun olarak hazirlanmis
ortak yapimlar olmalidir. Bunlarla birlikte projeler Eurimages’in kiiltiirel hedeflerine
uygunluk tasimali, ayrica agikca siddeti savunan veya pornografik yapidaki olan ya da

insanlik onuruna agik¢a saldiran projeler Eurimages’dan herhangi bir destek alamazlar.
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Desteklenecek proje sahibi yapimcilarin destek almalari i¢in de su sartlar
gerekir; finansal destek, kamusal ya da 0zel yaym kuruluslarindan bagimsiz
sinematografik ¢aligmalar liretmeye yonelik olan Eurimages tiyesi iilkenin yapimcilarina
verilir. Desteklenen projelerde desteklenen filmin biiyiik ortagi Avrupa kokenli
olmalidir. Bunlarla birlikte O©nceki tarihlerde Eurimages destegi almig ortak
yapimcilarin, 6denmemis her tiir tutarin geri 6denmesi olmak {izere, Eurimages’a olan
tiim s6zlesme yiiktimliiliiklerini yerine getirmis olmalidir. Yani daha 6nceki ortak yapim

projelerinden Eurimages’a borcu varsa destek alamaz.

Desteklenecek projelerin ortak yapim seklinde yapimin biiyiik ortaginin katilim
pay1 ortak yapimin toplam biit¢esinin %80’ini asmamali ve kii¢lik katilimer ortagin payi
da %10’undan az olmamalidir. Bu sart géz 6niinde bulundurularak biitcesi 5 milyon
Avro iizerinde olan iki tarafli ortak yapimlarda biiyiik ortagin katilimi ortak yapimin

toplam biitgesinin %90’ 1n1 asmamalidir.

Eurimages’a iliye olmayan iilkelerden yapimci/finansoér katilimda ise; ortak
yapimdaki katilimlar1 %30’u asamaz. Clinkii bir projenin finansmanina ¢ogunluk katkis1
(en az 9%51) Eurimages iiye Tllkeleri kaynaklarindan saglanmak zorundadir.
Finansmanin en fazla %30’u, Avrupa disindaki kaynaklardan ya da Eurimages iiyesi
statiisiinde olmayan bir Avrupa Devleti’nden gelmesi kosuluyla, Eurimages tiyesi
devletler disindan saglanabilir. Bunun ic¢inde genel sekreter, proje denetiminin ve
finansal katkinin Eurimages iiyesi ortak yapimcisinin sorumlulugu altinda oldugunu

ifade etmek i¢in yazili bir beyanda bulunabilir.

Teknik ve sanatsal isbirligi ortak yapim finansmaninda ise tiim projeler
Eurimages’in farkli iiye ilkelerinden olan en az iki ortak yapimci arasinda sanatsal
ve/veya teknik isbirligi ortaya koymalidir. Bu isbirligi ulusallik ve/veya bolim
seflerinin (yonetmen, senarist, besteci, goriintli yonetmeni, ses kayit ve miksaj, editor,
sanat yonetmeni), basrollerin (birinci, ikinci ve {igiincii rol) ve de stiidyo ya da ¢ekim
yeri, post - prodiiksiyon yeri, laboratuar ve servis saglayicilarin ikametleri temelinde

degerlendirilir.
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Projeler Eurimages’a iiye iilkelerden birinden kaynaklanmali ve kiiltiirel kdken,
yatirimlar ve haklar bakimindan Avrupali/Avrupa kokenli olmalidir. Sinematografik
caligmanin yaratilmast ve de tamamlanmasina iligkin finansal, sanatsal ve teknik
sorumluluk bakimindan projenin biitiinii anlagilmis olmalidir. Bunun yaninda filmin
yonetmeni Avrupa vatandasi olmalidir, diger bir deyisle bir Avrupa Konseyi Uyesi

Devletin gegerli bir pasaportuna sahip ya da ikameti Avrupa’da olmalidir.

Projenin Avrupali karakteri ise Sinematografik Ortak Yapim Uzerine Avrupa
Sozlesmesi’nde gegen puan sistemi temelinde degerlendirilir. Bu ylizden bir filmin
Avrupali karakterli olmasi ic¢in hazirlanan sinema filmlerine yonelik projeler,
yonetmen(3), senarist(3), besteci(l), basrol(3), ikinci rol(2), Tgiincii rol(1),
kameraman(1), ses kayitcisi(1), editdr(1), sanat yonetmeni ve kostiim(1), stiidyo ya da
cekim mekani(1), post prodiiksiyon(1)’dan olusan toplam 19 puandan 15 puani almay1
basarmak zorundadir. 15 puanin alimamamast halinde, proje, ilgili ortak yapim
tilkelerinde yiirtirliikkte bulunan yasalarla uyumlu ulusal akreditasyon almasi kosuluyla
secilme ehliyetine uygun olabilir. Ancak bu uygunluk bu konunun uzmani olan ulusal
yetkililer tarafindan onaylanmis ve kanitlanmis olmalidir. Animasyon projelerinin
Avrupali karakterli olmasi i¢in ise hazirlanan animasyon projeler; tasarim(1),
senaryo(2), karakter tasarimi(2), miizik(1), yonetim(2), storyboard(2), bas dekorator(1),
bilgisayar altyapisi(1), layout(2), Avrupa’daki harcamalarin %50’si(2), Avrupa’daki
renklendirmenin %50°si(2), compositing(1), kurgu(1), ses(l)’den olusan toplam 21

puana gore degerlendirilir.

Ayrica bagvurulan proje yonetim kurulu’nun bagvuruyu incelemeye aldig: tarihte
cekimlerine baslanmamis ve bu tarihi izleyen alti aydan ge¢ olmamak iizere baslanmasi
planlanmakta olmasi kosuluyla secilme hakkina sahip olur. Iklim ya da teknik
nedenlerden otiirii sinirli bir sure i¢in 6n ¢ekimlerin yapilmasi gerekli oldugunda, genel
sekreter, proje basvurusundan 6nce ya da onunla ayni zamanda gerekceli bir talep

sunulmasi kosuluyla bu durumla ilgili bir istisna taniyabilir.

Projeler i¢in finansal destek bagvurulart Eurimages genel sekreterine ortak

yapimcilardan biri araciligiyla tiim ortak yapimcilarin yazili onay beyanmi esliginde
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sunulur. Bagvurular, daktilo harfleri ile Fransizca ya da Ingilizce doldurulmus basvuru
formlar1 ile yapilir ve herhangi bir eksigi olan bagvurular bir sonraki yonetim kurulu
toplantis1 giindemine alinmaz. Ortak yapimcilar Eurimages yonetim kurulundaki ulusal
temsilcileri ile en kisa siirede temasa gegerek, projenin yonetim kurulunun giindemine
girmesini saglamalidir. Son basvuru tarihleri yonetim kurulu tarafindan yillik olarak
saptanarak, ticari dergilerde ve Eurimages web sitesinde (http://www.coe.int/eurimages)
yayinlanir. Ortak yapimcilar buralardan takip edip ona gore, zaman konusunda bir
strateji izlemek zorundadirlar. Ciinkii bagvurular son bagvuru tarihinde genel sekretere

ulasmis olmalidir.

Desteklenen projeler, ulusal destek veya televizyon haklart 6n satig1 ya da ortak
yapima katki saglayan iilkelerin her birinde genel sekreter tarafindan onanabilir ve
kabul edilebilir herhangi bir baska finansal s6zlesme hakkina sahip olabilir. Ancak ortak
yapima katilan tilkelerin her birinde finansmanin en az %50’si resmi nitelikte taahhiitler
ya da anlagmalar (s6zlesmeler, anlagma zabitlari, niyet mektuplari, ulusal destek onay1)
yoluyla onanmis olmalidir. Ayrica genel sekreter ortak yapimcilar ya da finansorlerin

finansal kapasitesini degerlendirmek iizere gerekli gordiigiinde ek kanitlar talep edebilir.

Desteklenen projelere verilen destek miktar1 Avro cinsinden hesaplanmakta ve
beyan edilmektedir. Her ortak yapimcinin toplam iiretim maliyetleri ve finansal destek
tutar1 saptanirken, yabanci iilke paralarmin Euro cinsinden ifadesi i¢in uygulanacak
doviz kurlari, Avrupa Konseyi Finans Subesi tarafindan diizenli olarak tespit edilir ve

http://www.coe.int/Eurimages adresli web sitesinde yayinlanir.

Projelerin yeniden bagvuru yapmasi halinde, ayni proje yoOnetim kurulu
giindemine iicten fazla gelemez ve daha dnceden yonetim kurulu tarafindan reddedilmis
olan bir proje i¢in yeniden bagvuru yapilamaz. Bundan dolayr giindemden ¢ikartilmig
bir projenin otomatik olarak bir sonraki yonetim kurulu toplantisinin glindemine

alinmaz.

Projelerin secilmesi siirecinde oncelik olarak, genel sekreter tiim projeler igin
yonetim kuruluna sistematik ve ayrintili bir analiz sunar. Yonetim kurulu proje

seciminde Eurimages’in kiiltiirel ve ekonomik hedeflerini dikkate alir. Bu amagla
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projenin sanatsal degeri, yonetmen, yapimci sanat ekibi (yazarlar, senaristler, oyuncular,
vb) ve teknik ekibin deneyimi, projenin dolasim potansiyeli, projenin ticari potansiyeli,
ortak yapimcilar arasindaki sanatsal ve/veya teknik isbirligi, proje i¢in onaylanmis

finansmanin diizeyi gibi Olgiitler temelinde karsilagtirmali bir analiz yiiriitiiliir.

Finansman desteginin sekli ve miktari, finansal destek sarta bagl geri 6demeli
faizden muaf borg (istendiginde avans) seklinde saglanmakta ve her ortak yapimciya
ortak yapima finansal katilimlar1 oranlarina gore tahsis edilmektedir. Finansal destegin
miktar1 filmin toplam yapim maliyetinin %15’ini asmamak ve hicbir kosulda 700.000
Euro’dan fazla olmamak durumundadir. Bununla birlikte, toplam yapim maliyeti 1,5
Milyon Euro’dan diisiik olan filmler i¢in finansal destek %20’yi asamaz. Saglanan
finansmanin dagilimi ortak yapima istirak eden ortaklarin toplam biitcedeki paylarina

gore yapilir.

Eurimages iiyesi devletlerden kurulu, diisiik biitgeli sinematografik film
yapimcilarma yardimer olmak iizere(Fransa, Almanya, Italya ve Ispanya haric)
Eurimages finans destegi, azinlik ortak yapimcilar lehine orantisiz olarak tahsis
edilebilmektedir. Bu gibi durumlarda, Eurimages’in katkis1 ortak yapimecilarin kendi
toplam finansman biit¢elerinin %50’sini agsmamalidir. Bununla birlikte, azinlik ortak
yapimcilardan birine yapilan bu tarz bir orantisiz finansal destek tahsisi, Eurimages’in
ilgili ortak yapima tahsis ettigi toplam tutarin %10’undan az ve %350’sinden fazla
olmaz. Ancak saglanan destegin geri 6demesinde ortak yapimcilarin ortak yapima
katilim oranlar1 esas alinir. Alinan proje destek karari, karara katilan Eurimages ve ortak
yapimcilar arasinda ilgili kararin alindig1 yonetim kurulu toplantist tarihini izleyen alti
aylik donem icinde hi¢bir anlasma yapilmamis ise ve ayni1 donem zarfinda ¢ekimlere
baslanmamis olmasi halinde gecerliligini yitirecektir. Hakli gerek¢elere dayanan

nedenlerin varliginda genel sekreter bu siireyi maksimum ii¢ ay kadar uzatabilir.

Destek karar1 alinmis projeye finansman desteginin 6denmesinde; ddemeler {i¢
taksit seklinde yapilir. Destek anlagsmasinin imzalandig1 ve ¢ekimlerin basladig: ilk giin
kararlastirilan toplam miktarin %60°1 oraninda ilk taksit 6demesi yapilir. Kararlagtirilan

toplam meblagin %20’si oraninda ikinci taksit 6demesi; laboratuardan ilk kopya tiretimi
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teyidinin alinmasi sonrasinda, filmin ilk kopyasinin tamamlanmasi1 dncesinde karara
baglanmis dagitim ve/veya On satis anlagsmalar1 alinmasi sonrasinda, kredi listesinin
genel sekreter tarafindan onaylanmasi sonrasinda yapilir. Kararlastirilan toplam
meblagin son %20’si ise olan {igiincii taksit 6demesi ise ortak yapimci iilkelerde
sinemalarda gosteriminin onaylanmasi ya da uygun oldugunda yalnizca belgeseller i¢in
gecerli olmak iizere en az bir itibarli film festivaline secilmis olmasi sonrasinda,
Eurimages tarafindan onaylanmis ve ilgili yapim sirketlerinden bagimsiz bir hesap
uzmani tarafindan dogrulanmis olan ve yonetim kurulu tarafindan onaylanmais biitge ile
nihai finansman plani arasinda maliyet farklarin1 gosteren ve her bir ortak yapimcinin
yapim ve harcama maliyetleri ile ilgili olarak standart bir formda sunulmus bulunan
denetim raporunun alinmasi ve onaylanmasi sonrasinda ve son finansman planinin
alinmasinin sonrasinda, Eurimages tarafindan onaylanmis finansman plan kapsaminda
olan minimum 6deme garantisi kanit1 alindiktan sonra, her iki ortak yapimci iilke i¢in
hazirlanan video kaset/DVD ve tanitim malzemelerinin EURIMAGES tarafindan
alinmas1 ve onaylanmasi, tanimlayict ulusal akreditasyon tutarinin onaylanmasi

sonrasinda yapilacaktir.

Alinan destegin geri 6denmesi su sekilde gergeklesir; kararlastirilmis meblagin,
her bir ortak yapimciin net hasilatinin ilk Euro’sundan itibaren ve ilk kopyanin
tamamlanmas1 sonrasinda karara baglanmis baglayici anlagsmalara gore olan dagitim
garantileri ve/veya On satislar kesinlestikten sonra filmin finansmaninda Eurimages’in
katilim ytlizdesine denk bir oranda geri 6denmesi miimkiindiir. Diger tiim kesintiler ya
da benzeri finansal anlagsmalar yonetim kurulu tarafindan onaylanmak durumundadir.
Ortak yapimcilar kendilerine tahsis edilen finansal yardim paymin orantili olarak geri
O0denmesinden sorumlu olurlar ve bu geri 6deme tahsis edilen tutarin %100°l diizeyine

kadar olabilir.

Yapimecilarin net gelirleri olarak sunlar kabul edilmektedir; filmin tiimii ya da bir
boliimiiniin kullanimindan ve ortak yapimcilara tahsis edilmis bolgelerde ya da ortak
yapimcilara tahsis edilenler diginda kalan bolgelerde filmden tiiretilmis tiim trtinlerden
kaynaklanan tiim gelirler borcun geri 6denmesi i¢in temel olusturur. Ortak yapimcilar

projenin ilk ticari kullanimindan baslayarak ilk iki yil i¢in her yarim senelik donemin
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sonunda ve onu izleyen yillarda her takvim yili bitiminde filmin kullanimu ile ilgili
hesaplari, tim satis ve lisans sozlesmelerinin kopyalar1 esliginde telif hakki hesap

Ozetlerinin kopyalarini Eurimages’a sunarlar.

Maliyet indirimleri/diisiilebilir maliyetler konusunda ayrintilar, yerel ortak
yapima katilana iilkeler hari¢ %?25’e kadar dagitim komisyonu (bir bdlgede satilan
haklar basina), tiretimle ilgili teknik giderlerin, filmin yeni kopyasinin ve yabanct bir
dilde versiyonunun iiretimi i¢in yapilan harcamalar, filmin gésterim kopyalarinin iiretim
maliyeti ve dagitimcilar ve/veya satis acenteleri tarafindan bildirilmis ve maliyetlerin
tiim kanitlarinin alinmasi lizerine ortak yapimecilar tarafindan onay verilmis olan filmin
piyasaya siiriilmesine bagli tanitim harcamalari, filmin sunumu i¢in kamu otoritesine
Odenen vergiler ve giimriik vergileri, profesyonel organizasyonlara yapilan ddemeler,
meslek oOrgiitlerine yapilan 6demeler, sansiir {icretleri, kontrol ve arsiv gibi dogrudan
film ile ilgili maliyetleridir. Tiim bu kriterlere ragmen bu gibi maliyet indirimlerinin
tiimii dagitimcilar ve/veya satig acenteleri tarafindan sunulan bilangolarda uygun sekilde

belirtilmeli ve onaya tabi olmali, tiim indirimler genel sekreter onayini almig olmalidir.

Verilen destegin degistirilmesi ve destekleme sozlesmesinin iptalinde ise, ortak
yapimcilar genel sekretere onay dncesinde bilgi vermeli ve yonetim kurulu tarafindan
onaylanmis sekliyle projenin sanatsal, teknik, yasal ve finansal yonleri ile ilgili her tiir
yeniden diizenlemeyi iceren uygun dokiimantasyonu sunmak zorundadir. Projenin
sanatsal ya da finansal yapisinda yapilan her tiir temel degisiklik yonetim kurulu
tarafindan onanmak zorundadir. Diger tiim degisiklikler genel sekreter tarafindan
onaylanacaktir. Ayrica Filmin nihai maliyeti yonetim kurulu tarafindan onaylanmis
biitcenin %10’ undan fazlasinin altinda gergeklesirse Eurimages katkisi da orantili olarak

diistirilir.

Film destek anlagmasinda belirtilen zaman siiresi dahilinde tamamlanmadig ve
ortak yapimda yer alan {ilkelerde gosterime girmedigi takdirde Eurimages tarafindan
verilen finansal destek iptal edilecektir. Yapimcilardan biri, bu diizenlemeleri ya da
destek anlagsmas1 kosullar1 kapsaminda belirtilen sorumluluklarini yerine getirmedigi

takdirde de anlagsma benzer sekilde iptal edilebilir. Bununla birlikte, yonetim kurulu,
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hak sahiplerinin filmi tamamlanamamasina ya da saptanmig zaman siiresinin agilmasina
gerekce olusturacak gecerli nedenleri oldugunu diisiindiigiinde finansal destegini

¢cekmeme yoniinde karar alabilir.

Son olarak uzun metrajli kurgu, belgesel ve animasyon filmlerinin ortak yapimin
desteklenmesine yonelik diizenlemelerde ihtilaflar konusunda; yonetim kurulunun bir
finansal yardim talebini desteklememe yoniindeki kararmin temyizi yoktur. Karara
baglanmis herhangi bir anlagsmanin uygulamasi ile ilgili her tiir ihtilaf, her biri
taraflardan birince secilmis iki hakemden ve bu iki hakem tarafindan atanmis baskan
niteliginde bir hakemden olusan Hakem Kurulu’nun kararina sunulacaktir. Bu baskan
hakem dort aylik siire zarfinda yukarida belirtilmis olan kosullara gore atanmadiginda
Avrupa Insan Haklar1 Mahkemesi Bagkani atamay1 yapacaktir. Bununla birlikte, taraflar
ihtilafi, ortak bir anlasma cercevesinde kendileri ya da bu gibi bir anlagmanin
yoklugunda Avrupa Insan Haklari Mahkemesi Baskani tarafindan segilmis tek bir
hakemin kararina sunulabilir. Uygulanacak yasa konusunda taraflar arasinda anlagma
olmamasi halinde, kurul ya da uygun oldugunda hakem, genel yasal ilkeler 1s181nda ve
de sinematografik ve gorsel - isitsel alanda izlenen teamiilleri gézlemleyerek ex aequo
et bono (takdiri) karar verecektir. Bu hakem karar1 nihai ve taraflar i¢in baglayici
olacaktir. Ancak yonetim kurulu, bu diizenlemeleri yorumlama ve degistirme hakkini
sakl1 tutmaktadir
(http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/Source/Regulations/ce_ Eurimages%20-%20Guide
%20 coproduction%20GB %?20_%202008.pdf).

2008 yili Temmuz ayma kadar 11 iilke, Almanya, Belcika, Bulgaristan, Cek
Cumhuriyeti, Danimarka, Fransa, Hollanda, Ispanya, Italya, Sirbistan ve Tiirkiye ortak
yapim i¢in Eurimages’dan destek almistir. Bu 11 {ilkenin disinda, 55 iilke ise diger ortak
yapimet llkeler olarak yer almistir. Ortak yapim destegi alan iilkelerin toplami bdylece
66 olmustur. Destek alan film sayisi ise, 20°dir. En fazla filmi desteklenen iilke 5 filmle
Belgika’dir. En az filmi desteklenen {ilkeler ise 1’er filmle Bulgaristan, Cek
Cumhuriyeti, Danimarka, Hollanda, Ispanya, Italya, Sirbistan, Tiirkiye’dir. 20 filmin
toplam destek miktar1 7 445 000 Avro’dur. En fazla destek alan tilke 1 615 000 Avro ile
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Belgika’dir. En az destek alan iilke ise, 30 000 Avro ile Bulgaristan’dir
(http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/History/Coproduction/2008coproductions). Sonug

olarak ; 33 ke ortak yapim i¢in, 1132 film karsiliginda toplam 335 098 666 Avro

Eurimages’dan destek almistir.
1.3.2. Dagitim Destegi

Eurimages'in dagitim destegi, EFDO( Avrupa Film Dagitim Ofisi) gibi projelere
dahil olmayan {ilkeler iizerinde yogunlasmistir.1 Mayis 1994 tarihine gore bu iilkeler;
Bulgaristan, Cek Cumbhuriyeti, Isvigre, Kibris, Macaristan ve Tiirkiye'dir. Bu iilkelerin
dagitimcilar1 Eurimages'a iiye iilkelerden herhangi birinde filmlerini dagitmak iizere
yardim talebinde bulunabilirler. Biitiin iiye devletlerin dagitimcilar: da bu 6 iilkede film
dagittimina destek icin bagvurabilirler. Dagitimci, iiye devletlerde temel aktivitesi
sinematografik ve gorsel isitsel iirlinlerin dagitimii yapmak olan, 6zel ya da kamu
yayinciligl ile ugragsmayan gergek ya da tilizel kisiliklerdir. Eurimages’in dagitimcilara
verdigi destek Avrupa Birligi Media programindan yararlanmayan tiilkeleri yani Bosna-

Hersek, Hirvatistan Sirbistan Makedonya ve Tiirkiye’yi kapsar.

Dagitim destegi alan iiye devletlerin yapimcilari, Eurimages iiyesi tim
devletlerden gelen filmlerin dagitimi i¢in yardim talebinde bulunabilirler. Eurimages
tiyesi devletler de yardim programindan yararlanan ilkelerin filmleri i¢cin bu ydnde
bir yardim isteyebilirler ancak bir liye devlet kendi iilkesinin filmi i¢in dagitim
desteginden yararlanamaz. Bu kosul bir ¢ocuk filminin dagitimini yapmak isteyen
tiye tilkeler i¢in gegerli degildir. Dagitimi i¢in destek istenilen film, dagitim yapilacagi
bolgede daha dnce gdsterime girmis olmamali, pornografi ve siddet icermemeli ve liye

devletlerden birinin diline sahip olmalidir.

Eurimages’in Avrupa kiiltiirlinii korumak ile ilgili amac1 bu yardim programinda
da kendini gosterir; dagitim destegi talep edilen filmlerin bir Avrupali yonetmen
tarafindan yonetilmis olmasi gerekmektedir. Yardim verilecek filmin tamaminda ya da
en az %51’inde iiye iilkelerden bir yapimcinin séz sahibi olmasi gerekir. Bu tiir
diizenlemelerde temel amag¢ ABD kdkenli biiyiik dagitim kuruluglarinin olusturdugu ag

kirmak ve gosterim giicliigli ceken Avrupa filmlerinin 6niinii agmaktir (Karakaya, 2002:
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87). 8000 Avro’yu asmayan dagitim yardimlari, toplam dagitim yardimlarinin
%350’sini gegemez. Eurimages Yapim destegi almig filmlere dncelik taninan bu program

dahilinde yapilan yardimlar karsiliksizdir.
a-Dagitimin Desteklenmesine Yonelik Diizenlemeler:

Eurimages Sekreterligi tarafindan yonetilen dagitim destegi, “Avrupa Birligi
Media  Programimin”  uyguladigi  dagitim  destegi  sistemine  uydurulmasi
amaclanmaktadir. Destek, Eurimages iiyesi olan ancak ‘“Media Destek” programindan
yararlanamayan Bosna ve Hersek, Hirvatistan, Sirbistan, Makedonya ve Tiirkiye’deki
dagitimcilara yapilacaktir. Boylelikle, bu iilkelerdeki dagitimcilar, Eurimages tiyesi tilke
filmlerini kendi {lkelerinde gostermek i¢in destek saglayabileceklerdir. Ayrica,
Eurimages’a iiye herhangi bir iilkedeki dagitimci, yukarida isimleri gecen iilkelerde
iretilen filmlerin dagitimi i¢in dagitim destegine bagvurabileceklerdir. Higbir dagitimci,
kendi iilkesinde iretilen film i¢in dagitim destegi almak iizere basvuruda
bulunamayacaktir. Eurimages yonetim kurulu, destek miktarina karar verecektir.
Finansal destek dagitim masraflarin1 karsilamak i¢in verilecektir. Destek, dagitim
masraflarinin % 50’sini asamayacagi gibi, en fazla destek de 8000 Avro’nun iizerinde

olamaz.

Dagitimin desteklenmesine yonelik diizenlemelerde ilk olarak ©nemli olan
secilebilirlik Olgiitleridir. Dagitic1, kamusal ya da 6zel yayin kuruluslarindan bagimsiz
sinematografik veya gorsel isitsel caligmalar dagitmaya yonelik olan Eurimages
tiyeliginde iilkenin yasalarinin hiikmii altinda olmalidir. Dagiticinin finansal destege
uygun olmast i¢in genel merkezi, Media dagitim mekanizmasindan yararlanamayan
Eurimages’a iiye iilkelerden birinde olmalidir. Bosna ve Hersek, Sirbistan, Hirvatistan,
Makedonya ve Tiirkiye bu iilkelerdendir. Dagitici, ayn1 zamanda Bosna ve Hersek,
Sirbistan, Hirvatistan, Makedonya ve Tirkiye gibi iilkelerde iiretilen filmlerin

dagitimin1 yapmak durumundadir.

Dagiticinin genel merkezi Eurimages’a liye olmayan lilkelerde ise ¢ocuklar i¢in
tiretilen konulu ve belgesel filmin dagitimini da yapmalidir. Bunlarin yaninda dagitici

Eurimages’in  filmleri destekledigini bilmeli ve Eurimages’in istedigi tiim
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yiikiimliiliikleri yerine getirmelidir. Basarisiz oldugunda ise, dagitim destegi i¢in uzun
zamanli secilebilir olma 0zelligini kaybeder. Dagitici, dagitimin desteklenmesine
yonelik gerceklestirilen her goriismede, dagitim destegi i¢i birden fazla bagvuru
yapamaz. Dagitim destegi 35 mm ve dijital kamera ile ¢ekilen projeler i¢in istenebilir.
Dagitici, filmin iiretildigi lilkede ise finansal destek icin uygun olmaz. Ayrica, buna
filmin ortak yapimcilarinin bulunduklari {ilkelerde bulunan dagiticilar da dahildir.
Eurimages’dan ortak yapim i¢in destek alan dagitici, ayrica filmin dagitimi i¢in dagitim

destegi alamaz.

Uzun metrajli konulu film, animasyon veya minimum siiresi 70 dakika olan
belgesel filmin dagitimin1 yapan dagitimciya finansal destek, calismanin ya
Eurimages’a iiye iilke tarafindan yapilmasi veya % 50’sinden daha fazlasinin
Eurimages’a iiye iilkede faaliyet gosteren ortak yapimci tarafindan iretilmesi
gerekmektedir. Siire¢ Avrupa’da yasayan, Avrupa pasaportu tasiyan kisiler tarafindan
yonetilmeli, en az iki Orneg8i piyasaya siiriilmelidir. Yalnizca basvurunun yapildig
tilkede piyasaya siiriilmesi yeterli degildir. Son olarak ¢alisma, Avrupa Sinamatografik
Ortak Yapim Antlagmasina uygun olarak tiretilmeli ve nitelikleri degerlendirilmelidir.
Bunlarla beraber siddeti savunan veya pornografik yapidaki projeler ya da insanlik

onuruna acikca saldiranlar Eurimages’dan herhangi bir destek alamazlar.

Dagitim destegi basvurulari, ekte yer alacak resmi basvuru formuyla birlikte
Eurimages genel sekreterligine yapilmalidir. Yonetim kurulu tarafindan saptanan
Eurimages basvuru tarihleri, baslica ticari gazetelerde ve Eurimages web sitesinde
(http://www.coe.int/Eurimages ) yayinlanir. Avronun doviz kuru da yayinlanarak,
basvurular son basvuru tarihinde, mazeretsiz olarak genel sekterlige ulasmis olmalidir.
Bagvurular Eurimages diizenlemelerine uygun olmalidir. Genel sekreterlik gereken
durumlarda ek belgeler isteyebilir. Ayrica yonetim kurulu tarafindan dagitim destek
istegi geri cevrilen dagitim basvurusu, yalnizca bir kez daha yeniden sunulabilir ve bu
da filmin piyasaya c¢ikis tarihini tahmin etmek sartiyla bir sonraki Eurimages yonetim
kurulu toplantisina sunulur

(http://www.coe.int/t/dgd4/eurimages/Source/Regulations/RegulationsDistrib2007).
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Dagitim destegi almak i¢in yapilan her bagvurunun degerlendirilmesi ve bunun
hakkindaki karar, Eurimages yonetim kurulu tarafindan bireysel olarak karar verilir. Bu
karar, dagitim planinin uygulanabilirligi ve filmin kalitesi gibi belirli 6zellikler dikkate
aliarak verilir. Bu sartlara bagh kalmak kaydiyla oncelik, ¢ocuklar i¢in yapilan ve
Eurimages tarafindan desteklenen ortak yapim iiriinii olan uzun metrajli konulu filmler

ve belgesellerdedir. Filmlerin altyazi ve dublaj masraflari i¢in de bu destek gegerlidir.

Dagitim destegi icin bagvuran projelere verilen finansal destegin miktar1 ve
sartlarinda, dagitim destedi icin bagvuran filmin dagitimi i¢in gerekli harcamalarin
karsilanacagi maksimum % 50°’si kadaridir. Desteklenen bir film i¢in maksimum miktar
8000 Avro’dur ve karsiliksizdir. Ayrica finansal destek, diger dagitimcilara ve {igiincii

taraflara devredilemez.

Dagitim destegi icin verilen destek miktari, yiikiimliilik altinda olunan
diizenlemelerin yerine getirilmesinde ve sozlesmede yer alan herhangi bir sartin yerine
getirilmesinde basarisiz olundugu durumlarda, bagvuru formunda veyahut onunla ilgili
diger yazigsmalarda yanlis anlagilmaya miisait ifadeler yer almas1 durumunda, yer almasi
gereken hususlarda yanlis yapilmasi durumlarinda, iflas veyahut c¢oziimsiizlik

durumlarinda, iptal edilebilir ve geri alinabilir.

Dagitimin desteklenmesine yonelik diizenlemelerde ihtilaf konusunda yonetim
kurulunun bir finansal yardim bagvurusunu desteklememe yoniindeki kararinin temyizi
yoktur. Bu diizenlemeler geregince karara baglanmis herhangi bir anlagmanin
uygulamasi ile ilgili her tiir ihtilaf her biri taraflardan birisince secilmis iki hakemden ve
bu iki hakem tarafindan atanmis baskan niteliginde bir hakemden olusan bir Hakem
Kurulu’nun kararina sunulur. Bagkan hakem dort aylik siire zarfinda yukarida belirtilen
kosullara gore atanmadiginda Avrupa Insan Haklari Mahkemesi Baskani atamay1
yapacaktir. Bununla birlikte, taraflar ihtilafi ortak bir anlasma ¢ergevesinde kendileri ya
da bu gibi bir anlasmanin yoklugunda Avrupa insan Haklar1i Mahkemesi Baskani
tarafindan se¢ilmis tek bir hakemin kararina sunulabilir. Uygulanacak yasa konusunda
taraflar arasinda anlagma olmamasi halinde, kurul ya da uygun oldugunda hakem, genel

yasal ilkeler 15181inda ve de sinematografik ve gorsel - isitsel alanda izlenen teamiilleri
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gbzlemleyerek ex aequo et bono (takdiri) karar verecektir ve bu hakem karari nihai ve
taraflar i¢in baglayici olur

(http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/History/Distribution/2008distributions  EN.asp).

Tiim bunlarla birlikte yonetim kurulu, bu diizenlemeleri yorumlama ve
degistirme hakkini kendinde sakli tutar. 2008 yili Temmuz ayina kadar toplam 16 iilke;
Almanya, Avusturya, Belgika, Cek Cumbhuriyeti, Danimarka, Estonya, Finlandiya,
Fransa, Hirvatistan, Ispanya, Italya, Makedonya, Portekiz, Romanya, Sirbistan ve
Tirkiye ortak yapim i¢in Eurimages’dan destek almistir. Bu 16 iilkenin disinda, 54 iilke
ise filmin dagitiminin yapildig: iilkeler olmuslardir. Dagitim destegi icin bagvuran ve
dagitimin yapildigi iilke sayisi boylece 70 olmustur. Destek alan film sayisi ise, 61°dir.
En fazla filmi dagitim icin desteklenen iilke, 12 film ile Fransa’dir. En az filmi dagitim
icin desteklenen iilkeler ise, 1’er film ile Cek Cumhuriyeti, Danimarka, Estonya,

Finlandiya, Hirvatistan, Italya, Portekiz, Romanya (http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/

History/Distribution/2008distributions EN.asp,). 2008 yilinda 1353 filmin dagitimi i¢in

39 iilke, Eurimages’dan destek almistir.

1.3.3. Sinema Salonlar1 i¢in Yardim

Dagitim yardim programinda oldugu gibi, Media programina dahil olmayan
Bosna-Hersek, Hirvatistan, Sirbistan, Makedonya ve Tirkiye’nin de yararlanabildigi
sinema yardim programi Avrupa filmlerinin dagittimi ve dolasimi, salon sayisini
arttirilmasi ve salonlarin kosullarini iyilestirmesi hedefleyerek, Avrupa sinema pazarini
genisletmeyi amaglamaktadir. Sinema salonlarina destek vererek Avrupa yapimi filmler
gosteren bir sinema salonlar1 zinciri olusturmak Media programi kapsamindadir
(Antrakt Sinema Dergisi, 1995: 12). Eurimages’in sinema salonlarma destek verdigi

ilke sayist 5, salon sayis1 34°tir (http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/History/

Exhibition/default en.asp).

Bu programin yonetimi, Europa Cinemas’a verilmistir. Bu girisim Eurimages,
Eureka Audiovisual ve Fransiz Dis Iliskiler Bakanlig1 tarafindan desteklenmektedir. Bu

uygulama, Avrupa film pazarmi gelistirmek amaciyla baslatilmistir. Ayrica, sinema
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salonlarinin yenilenmesini saglayarak, Avrupa filmlerinin seyircisini artirmak diigiincesi
vardir. Desteklerden yararlanmak isteyen salonlar, gosterimin seyirciye kaliteli
yapilmasi, seyircinin konforu, havalandirma, koltuk tasarimlari, ses diizeni gibi gerekli
kosullar1 saglamalidir. Salonlarda; Bagkent, biiyiik sehir, {iniversite sehirleri ya da diger
onemli biiyiik sehirlerde faaliyet gosteriyor olma sarti aranmaktadir. Bununla beraber
secilebilmek i¢in salonlarin en az 6 aydir agik olmasi, yerlesmis bir bilet sistemine sahip
olmasi, yilda en az 520 gosterim yapmasi, en az 70 koltugu ve profesyonel standartlarda

ekipmani bilinyesinde barindirmasi gerekmektedir (http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/

About/default_en.asp,).

Sinema salonlari, filmlerin orjinal versiyonlarini alt yazi olarak gdstermelidir.
Yardimdan yararlanan sinema salonlar1 yil i¢inde gosterimi yapilacak toplam filmlerin
en az %50’sini Avrupa filmlerine ayirmak zorundadir. Salonlar, istenilen kosullar
yerine getirdikleri takdirde, seyirci sayilarimin 15.000’i ge¢mesi halinde 15.000
Avro yardim alirlar. Eger seyirci sayist 15.000°den az ise verilecek destek Eurimages
tarafindan belirlenir. Yardim basvurusunda bulunan sinema salonu, basvuran {iye
tilkenin temsilcisinin de bulundugu bir inceleme kurulu ile degerlendirilir. Hazirlanan
degerlendirme raporunu inceleyen Eurimages Yonetim Kurulu, salonun yardim alip
almayacag1 konusundaki son karar1 verir. Destek alan salonlar, destek alma kosullarim
korumaya devam ettikleri gibi, Eurimages/ Europa Cinemas logosonu kullanmak,
herhangi bir reklam iirlinlinde salonun Eurimages tarafindan desteklendigini belirten
ibareye yer vermek ve filmleri kendi dillerinde, altyazili olarak gostermek
zorundadirlar. Sinema salonlar1 Eurimages’in sagladigi destegin yani sira bagka
yerlerden de finansal yardim alabilirler. Eurimages tarafindan desteklenen sinema
salonlar1 Europa Cinemas ag1 ile birbirlerine baglhdir. Bdoylelikle salonlarin gerek
birbirleriyle gerekse dagitimcilarla koordinasyonu, bilgi aligverisi ve iletisimi bu sekilde
saglanir. Eurimages ortak yapim ve dagitim projelerinin disinda sinema salonlarina ve
2007 Aralik ayinda basladigi dijital projelere de destek vermektedir (http:/www.
coe.int/t/dg4/eurimages/About/default en.asp).
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Film biitcelerine ortalama yilizde 15-20 oraninda kaynak aktaran Eurimages bu giine
kadar 50’si Tiirkiye’den olmak tizere toplam bin 100 den fazla film ve belgesele destek
oldu. Fon iiyelerin aidatlarindan olusturuluyor. Tiirkiye fona yilda yaklasik 900 bin
Avro tiyelik aidat1 6diiyor. Buna karsilik Tiirkiye kaynakli projelerin aldig1 destek ise
yilda ortalama 1,3 milyon Avro’yu civarinda. Mali biiyiikliigii 20 milyon Avro’yu bulan
Eurimages’a iiye iilkelerin temsilcileri yilda bes defa bir araya geliyor ve projeleri
degerlendiriyor. Her toplantida 11-12 projeye karsiliksiz destek veriliyor. Ortak
yapimlar disinda, 23’1 Tirkiye’de olmak iizere 48 sinema salonuna destek veren
Eurimages, 15’1 Tiirkiye’de olmak iizere 41 film dagitimcisina da kaynak aktarmaktadir.
Salonlara ve dagitimcilara verilen destek sadece Avrupa Birligi liyesi olmayan Avrupa
iilkelerine de saglanmaktadir (http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/Source/Regulations/

ce_eurimages%20-%20Guide%20coproduction%20GB %20_%202008.pdf).

1.3.4. Dijital Projeler

Eurimages, dijital gésterim olanagina sahip sinema salonlarinda gosterilmek ve
uydu veya yiiksek coziiniirliiklii internet iizerinden dagitim gergeklestirmek {izere
iretilmis en az 2K dijital master kopyalarin desteklenmesini de saglamaktadir.
Projelere en fazla 10.000 Avro veya dijitallestirme toplam biitgesinin %80’ine
kadar yardimda bulunulmaktadir. Son yillarda, kopya maliyetlerini diisiirmek ve
filmleri daha fazla dagitim alanina ¢ikarmak icin Ingiltere basta olmak iizere Belgika,
Fransa, Hollanda, Almanya gibi Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde sinema salonlar1 dijital

teknoloji  kullanmaya  baslamistir  (http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/Support/

SupportDigit_en.asp,).

Eurimages, destekledigi filmlerin dijital kopya maliyetlerinin karsilanmasina
oncelik vererek, bu filmlerin 35 mm.’lik kopyalarinin dijital ortama aktarilmasini
saglamaktadir. Bu baglamda dijital ortama aktarilan filmlerin nesilden nesile aktarimi
ve korunmast kolaylagmaktadir. Eurimages’in dijital proje destegi, dijital sinema
projelerinin, VOD, uydu ve yiiksek c¢oziiniirliklii internet dagitimini igcermektedir.

Eurimages destekli filmler iireten (iireticiler, destek i¢in Once, yazili basvuru
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yapmalidirlar. Yonetim kurulu, Eurimages sekreterligi tarafindan hazirlanan destek
Onerilerini temel alarak basvurular1 degerlendirecek ve se¢im yapacaktir. Dijital eserin
toplam maliyetinin en fazla % 80’ini veyahut 10 bin Avro’su karsilanmak {izere destek

olunacaktir (http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/Support/SupportDigit _en.asp).

Uye devletlerin katkilar1 ile olusturulan Eurimages kaynaklarinin % 90’1, ortak
yapimlarin desteklenmesi i¢in kullanilmaktadir. Eurimages, kuruldugu 1989’dan bu
giine kadar 33 iilke ortak yapim i¢in, 1112 film karsilifinda toplam 328 528 666 Avro

’dan destek almustir.

Filmlerin dagitimi i¢in ise, yilda 760.000 Avro’dan fazla destek saglanmaktadir.
Dagitim desteginin basgladigi 1990 yilindan itibaren 39 iilke, 1292 filmin dagitimi igin
Eurimages’dan destek almistir. Eurimages, ortagi Europa Cinemas ile bes degisik
iilkede, 34 sinema salonunu desteklenmektedir. Her yil yaklasik olarak 616.000 Avro,
sinema salonlarina destek olarak verilmektedir. Eurimages’in Dijital yapimlara 2007
yilinda aldig1 destek karar1 ile Avrupa sinema politikalarinda belirlenen yasa ve
diizenlemelerle Hollywood yapimlariyla yarigabilmesi i¢in ortak yapimlar iireterek,
dagitim aginin ve salon zincirinin geniglemesine, lretilen filmlerin gosterimini ve
izleyiciye ulagsmasini kolaylastirarak, uygulanan kotalarla Avrupa Filmlerinin gdsterim

alaninda belirli oranda da olsa giiclenmesini saglanmistir (http://www.coe.int/t/dg4/

eurimages/About/default_en.asp).

Calismanin ikinci boliimiinde, baslangicindan itibaren i¢ pazarinda oldukca
popiiler olan ancak disa acilmada ve diger iilkelerle gerceklestirdigi ortak yapimlar
konusunda disa kapali olan Tiirk sinemasinin yasadigi kriz donemini atlatmasinda en
onemli etkenlerden biri Eurimages’in Tiirk sinemasina etkileri baslig1 altinda ne gibi

sonuglar ortaya ¢ikardigina iligkin genel bir degerlendirme yapmay1 amaglanmaktadir.


http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/Support/SupportDigit_en.asp
http://www.coe.int/t/dg4/
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IKiNCi BOLUM

TURK SINEMASI VE EURIMAGES iLISKIiLERI

II. Diinya Savasi’nin ardindan gii¢lenen kapitalizm 70’li yillarda yeni arayislar
icine giren kiiresellesme olgusuyla ortaya cikmistir. Ulusal pazarlarin uluslar arasi
dontigiimii ile bilgi, mal ve hizmet sinir tanimamaya baglamistir. Amerika Birlesik
Devletlerinin kiiresel giicii kullanma basaris1 gelistirdigi Hollywood sinemasinin daha
da giiclenmesin saglamistir. Hollywood filmlerinin kitlelerin ilgisini ¢eken film iiretim

stireci giiclenerek sinema sektoriinde hakimiyet kurmustur.

Avrupa sinemasi salonlarinin kapanmasi, yetmisli yillarda kablolu yayinlar,
seksenlerde video kiralama sisteminin yayginlagsmasi ile Amerika Birlesik Devletleri,
Amerikan filmlerinin de etkisiyle siirekli yeni ve degisik filmler izlemek isteyen sinema
seyircilerini mutlu etmek ve onlarin ilgisini kaybetmemek i¢in film yapimcilari
sinemaya daha ¢ok para yatirmaya baglamis, film maliyetleri katlanarak artmistir. Film
tiretmede, trettigi filmleri seyirciye ulastirmakta ve dagitimini yapmakta zorluk ¢eken
tilkeler, tlilke sinemalarimi yeteri kadar gelistirememislerdir. Sinemalarina daha fazla
mali kaynak yaratabilmek, Amerikan sinemasinin giiciiyle savasabilmek ve yaratici
eserler ortak koymak icin iilkeler kendi aralarinda birlesmeyi, ortak yapim iligkileri
gelistirmeyi tercih etmeye baslamislardir. Ozellikle Avrupa iilkeleri, ulusal kimliklerini
koruma amaci basta olmak iizere, film sektorlerini gelistirmek ve giiclendirmek

amaciyla bir dizi yasal dnlemler almislardir.

Bunun yaninda oOrgiitlenme yoluna gitmislerdir. Eurimages Avrupa Yaratici
Sinemasal ve Gorsel Isitsel Yapitlarm Ortak Yapim ve Yayilimlarini Destekleme Fonu

bu orgiitlenmeler i¢inde en giigliisiidiir.

19701 willarla birlikte sinema salonlarindan ¢ikip evinde televizyonunun
karsisina gecen Tiirk seyircisi, sinemaya sadece Hollywood filmi gérmek icin gider
olmustur. Ciinkii onu salonlara ¢ekecek, onu ve kiiltiiriinii yansitan, ona ulasabilen

nitelikte Tirk filmi yapilamamaktadir.
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Tiirk sinemasi, baglangicindan 1987 yilina kadar devletten destek gormeden,
kendi i¢ dinamikleri ile var olup, gelismeye ¢alismistir. 1980’lerde de etkisini siirdiiren
kriz donemi, sinema salonlarinin kapanmasi ve sinema izleyici sayisinin diigmesi ile
canlanan video sektorii 1986 yilinda ¢ikarilan 3257 sayili Sinema Video ve Miizik
Eserleri Kanunu ve bu Kanuna bagli olarak c¢ikartilan Sinema ve Miizik Sanati
Destekleme Fonu Hakkinda Yonetmelik ile Tiirk sinemasini gli¢lendirmek icin g¢esitli
onlemler alindiysa da, bu Onlemler yeterli olmamistir. Tiirk sinemasinin gelisimi
acisindan en 6nemli gelisme “Tiirkiye’nin Kiiltiir Bakanlig1 {izerinden Eurimages’a tiye

olmasidir” (http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/eurimages.html ).

Ozellikle Tiirk sinemasmin krize girdigi ve yeniden yapilandig1 bir donemde,
sinema sanatinin gelismesi i¢in desteklenmesi gerektigi diisiincesi agirlik kazanmis;
Kiiltir ve Turizm Bakanligi'nin 2004 yilinda “5224 sayili Sinema Filmlerinin
Degerlendirilmesi ve Smiflandirilmast ile Desteklenmesi Hakkindaki Kanun’a”
dayanilarak diizenlenen Sinema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkindaki Yonetmelik bu
konudaki agig1 kapatmak i¢in ciddi bir adim olmugtur. 1990 yilinda Tiirkiye’nin {iye
oldugu Eurimages’la (Avrupa Yaratict Sinemasal ve Gorsel Isitsel Yapitlarin Ortak

Yapim ve Yayilimlarin1 Destekleme Fonu) 6nemli bir gelisme ve degisme kaydetmistir.

Saglam bir altyapiya dayanmayan sinemamiz, endiistri haline gelememesinin
sikintilarint  her zaman yasamustir. Teknik ve ekonomik problemler, sosyal
giivencelerden yoksun sinema c¢alisanlariin kendi endiistrisini kuramamis olmasinin

getirdigi sonuglardir.

1980 sonras1 ABD disinda ya da biiylik sermayeli entegrasyonlarin disinda biitiin
diinyada konusulan sey aynidir. Sinemaya finansal kaynak nereden saglanacak, destek
nasil olmali, sponsor veya devlet yardimi vb. gibi konular siirekli tartisilmaktadir.
Cinkii artik birden fazla sermaye kaynagina ihtiya¢c vardir. Bu nedenle sermaye
kaynaklar1 diinya iizerine yayilmis durumdadir. Bu giin artik bir film yapmak i¢in 6nce
ortak bir havuz olusturup biitiin kaynaklar1 bir havuza akitip toplamak gerekmektedir.

Yani yapimcilara bir¢ok kaynagi organize etmek gorevi diismektedir. Hi¢ bir zaman


http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/eurimages.html
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giiclii bir sektdr olamayan Tiirk sinemasinin da bu gergegi gorerek yontem gelistirmesi

gerekmistir.

Sinemamizin Oylesine ice doniik bir yapisi var ki, disaridan etkilenmelerle
degisip yol alabilmesi olanaksiz. Birikmis sermaye ve alt yapisinin olmamasi, onu daha
baslangigta maddi bir varlik olmaktan c¢ikariyor. Bir sanayi dali olmasi gereken
sinemamiz, esnaf kiiltlirlii insanlarin sabahlar1 diikkanlarini acip ig¢inde oturduklari
‘yazihaneler’ durumunda. Bu geleneksel diyebilecegimiz kiiltiir yapisiyla elbette
yapilan filmler de zanaat¢1 ustaligimin Otesine ge¢ip sanat olamiyor (http:/
www.cumhuriyetarsivi.com/katalog/192/yazar/263-TURGAY+F%C4%B0%C5%9EEK
%C3%87%C4%B0/1997/4/2.xhtml).

Turk Sinemas1 1990 sonrasinda sinemasal bir uyanis saglasa da film sayisi ve
seyirci agisindan olan bu gelisme fikri olarak gerilerde kalmistir. Oysa 1987
sonrasinda Amerikan tarz1 filmlerle toplumsal gercegin disinda Tiirkiye’ye ait sorunlari,
acilari, mekanlari, insanlarin unutuldugu ticari getirileri géz onilinde bulundurulmustur.
Ekonomik zorluklar sinemacilarin popiiler kiiltiire ya da ek yardim kaynaklarina

yonelmelerine neden olmustur.

Tiirk sinemasi, son on bes yila {ic énemli olguyla tamsarak girmistir. Ilki, 6zel
televizyon yayinciliginin  baglamasi, ikincisi, Amerikan dagitim kuruluslarinin
tilkemizde etkin ve kalic1 bi¢imde yer edinmesi ve yonetmenlerin ek yardim kaynagi

olarak yoneldigi ‘Eurimages’ iiyeligidir.

Diinyanin diger tlkelerinde sinema alaninda yasanan sorunlarin benzerlerine
Tiirk sinemas1 da sahiptir. 1990°da Kiiltiir Bakanlig1 lizerinden Eurimages’a tyeligi
gerceklesen Tiirkiye, 1931 yilindan itibaren bazi ortak yapimlara imza atsa da, bu
konudaki asil gelismeyi 2004 senesinde “Sinematografik Ortak Yapim Avrupa
Sozlesmesinin  Onaylanmasinin  Uygun Bulunduguna Dair Kanun™un ve 2005°te
“Sinematografik Ortak Yapimlar ve Tiirkiye'de Ticari Amagh Film Cekmek Isteyen
Yerli Yapimcilar Hakkinda Yonetmelik”in de yliriirliige girmesiyle, ¢ok tarafli ortak

yapim iliskilerini gili¢lendirerek gdostermistir.
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2.1. Tiirkiye’de Sinema Politikalar

Diinyada biitiin gelismis iilkeler sinemanin icadini takip eden yillarda, onun ne
derece dnemli oldugunun bilinciyle 6nemli yatirimlar yapmis, devlet eliyle saglam alt
yapilar, yasal diizenlemeler ve maddi tesvikler saglamistir. Diinyanin birgok iilkesinde
oldugu gibi Tiirkiye’de de sinema yabanci film agirlikli bir gériinlim sunmaktadir. Bu
baglamda iilkelerin yerli sinemalarin1 desteklemeye yoOnelik politikalar tiretmeleri
gerekmektedir. Bu iilkelerin her birinin bir kiiltiir politikas1 oldugu gibi, bir sinema
politikalart da olmustur. Ve yine hepsinde sinema bu iilkelerdeki egemen ideolojilerin

halk tarafindan benimsenmesinde 6nemli rol oynamustir.

Sinema politikalar1 kompleks bir alan i¢inde var olurken degisim faktdrlerinden
etkilenir. Ornegin “yasal diizenlemeler, genel ekonomik durumlar, baskin kiiltiir,
toplumsal farkindalik, teknik kapasiteler kadar, insan faktorii olarak politikacilari,

isletmecileri, ¢alisanlar1 ve biirokratlar1 da igerir” (Moran, 2000: 139).

Gilinlimiizde rekabet giicli olmayan ayni zamanda gelisen endiistriyi desteklemek
ya da dengesiz rekabet ortaminda sarsilan bir endiistriyi korumak i¢in 6nlemler almak

kacinilmazdir. Sinemada bu ¢erceve i¢cinde degerlendirilmelidir.

Sinema politikalari, kiiresellesme siirecinde ulusal sinemalarin varligini
stirdlirebilmesi i¢in kaginilmaz olarak korumaciligi ve desteklemeyi igeren miidahaleci
bir yan1 i¢inde olmak durumundadir. Sinema politikalari, yalmizca piyasa kosullarma
gore degil; nitelikli sanat dirlinlerinin  desteklenmesi  gerekliligi  {izerine
gelistirilmektedir. Kiltiir ve sanat alan1 olarak sinemada destek politikalarinin

gerekliligi, bu siirecin bir sonucudur.

Sinema, bir sanat dali olmasimmin yaninda bir endiistridir de. Sinemanin
endiistrilesebilmesi tarihsel siire¢ icerisinde goriilebilecegi iizerine banka ve sanayi

gruplarinin destegine, devlet tesvikine, telif - patent ve diger alanmi diizenleyici yasalarin
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cikarilmasina, uluslararasi pazara agilabilmesine ve seyirci olgularma bagli olarak

gerceklesebilmektedir.

Sinemanin endiistrilesmesi onun bir sanat dali1 olmasiyla es zamanlidir. Sanat ve
endistrinin birlikteligi, sanat¢inin konumu ve sanat yapitinin bagimsizligi gibi sorunlari
tartisma konusu yapsa da, ikisi arasindaki diyalektik iliski sinema olgusunu
olusturmustur. Sinema alani i¢in olusturulan politikalar, ekonomik ve Kkiiltiirel
degerlerin etkisi altinda olugsmaktadir... “Sinema politikalari, devlet, 6zel veya ticari
pek cok kurumun hedeflerine ulagmak i¢in bir araya getirilen pratikleridir” (Moran,

2000:139).

Tiirk Sinemast, tarihsel siire¢ icerisinde Tiirkiye'nin siyasi, iktisadi, toplumsal ve
kiiltiirel yapisina uygun olarak yapilanmis ve degisimler gostermistir. Ulkenin yasadig
siyasi ve ekonomik olaylardan, en ¢ok etkilenen sanat dali sinema olmustur. Buna
karsin devletin sansiir disinda gérmezlikten geldigi, riisumlarla ilgi gosterdigi, 80'lerin
sonuna kadar destek olmadig: tek sanat dali ise yine sinema olmustur. Bu yiizden Tiirk
Sinemasi, kendi olanaklariyla olusmus ve kendi dinamikleriyle gelismistir. Bunda en
etkili 68e "seyirci" faktorii olmustur. Tiirk Sinemasi, Tiirk seyircisinin istegi ve

beklentileri ile var olmusg ve buna gore yapilanmistir.

Sinematografinin icadini izleyen yillarda basta Fransa ve ABD olmak {izere
Avrupa ve diger diinyanin birgok iilkesinde sinema endiistrilerini kurmaya ya da sinema
sektorlinli gelistirmeye yonelik ¢abalar gdstermistir. Tiirk Sinemas: i¢in uzun yillar
bdyle bir gelisim saglanamamustir. Devletin ilgisizligi, maddi yetersizlikler ve sansiir
Tiirk sinemasmin gelisimini engelleyen Onemli sebepler olmustur. Tirkiye’de
sinemanin endiistri olarak kabul edilmedigi, sektordeki ekonomik sorunlarin asilamadigi
ve sinemayr tesvik edecek bir devlet politikasinin olmayist birgok aksakligin

asillamasina neden olmustur.

Vergilendirme sorunlari, film dagitim sektoriinde yabanci sirketlerin egemen

olmasi, salon, seyirci, egitim, teknik alt yapi, Orgilitlenme, sponsorluk sisteminin



80

kurulamamasi vb. konular sebebiyle Tiirk sinemasinin gelisememis ve problemler

astlamamustir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de Devlet-sinema iligkisinde goriilen degisim Tiirk
sinemasinin bulundugu konumun degismesinde etken olmustur. Bu degisim donemin
siyasal ve ekonomik durumundan bagimsiz degildir. Ozellikle 2000°1i yillar Tiirkiye nin
kiiresel kapitalizme entegre oldugu ve Avrupa birligine liye olma ¢abalarinin da yeni
donemdir. Sermayenin uluslararasi dolasimi ve sayisi artan ortak yapimlar Tirk
sinemasinin isleyiginde yapisal olarak degisime neden olmaktadir. Bu siirecin baglangici

1980 olarak gosterilebilir.

Ekonomideki neo-liberal uygulamalar ve Avrupa’yla genisleyen kiiltiirel iligkiler
giinimiiz sinemasinin da gelisimini etkilemistir. Sinema alanina iligkin yapilan yasal
diizenlemeler 1983, 1990, 1995, 2001,2004 yillar1 arasinda gergeklesmistir. 12 Eyliil
askeri darbesi 1980 sonrasina iliskin basta siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal olmak
lizere bircok alanin yeniden diizenlenmesine neden olmustur. Tiirk sinemasi da
durumdan olumsuz etkilenmis, baskici yonetimin sinemaya agir sansiir uygulamasindan

dolayi, entelektiiel ve kiiltiirel darbe almistir.

Sinema alanini dar kavramlar iginde algilayan bir yaklasim devlet-sinema
iliskisinde belirleyici olmustur. “Sinemay1 goOsteri ve ticaret olarak yeterli bularak
(endiistri ve sanat yanini bir kenara birakarak ) sinemamizi bugiinlere getiren diisiince,
devletin diisiince ve arayis Ozgiirliigiiniin soyut ve somut kosullarin1 olusturmakla
yiikiimlii oldugu yoniindeki diisiinceden oldukca farklidir (Akt: Hidiroglu, Cetinkaya,
1988: 7-9).

1980 sonras1 Tiirkiye’de sinema politikalarini incelemek icin 1980 dncesi Tiirk
Sinemasinin tarihsel siire¢ i¢indeki gerceklesen degisim ve kirilma noktalarin1 gérmek
acisindan siyasal ekonomik, ideolojik ve kiiltiirel kosullarin neler oldugu tizerinde

kisaca durulacaktir.
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Sinema politikalari, onun toplumla etkilesimi, uluslararasi dolagima girmesi,
sektorel yapilanmasi, teknoloji ile olan iligkisi, endiistri, sanat, kitle iletisim arac1 gibi
farkli 6zellikleri bir arada bulundurmasi iizerine gelistirilmektedir. 1980 sonrasi sinema

politikalarini incelemek i¢in sinema sektoriiniin gelisimine kisaca bakmak gerekecektir.

Calismada 1980 sonrasi Tiirk sinemasinin tarihsel olarak hangi evrelerden
gectigi ele alinacaktir. Bu baglamda, Tiirk sinemasindaki siyasi gelismeler, devlet
sinema 1iligkisi, sinemanin sorunlar1 ve ¢dziimii i¢in yapilan girisimler gibi konular

onemli olmaktadir.

Sinema endiistrisinin yapim/dagitim ve gosterim olmak iizere {i¢ temel ayagi
olmasina karsin, Tiirk sinemasi {izerine yapilan ¢aligmalar, Tiirk sinemas1 sektoriiniin

tarihini genellikle film yapimu ile baslatmak egilimindedir.

“Tiirkiye’de sinema, 1940’larin sonuna kadar yapim sirketlerinin azligindan
dolayr Cumhuriyetin ilk yillarinda sinemanin durumu simirli sayida kaynaga sahiptir. Ilk
Cumbhuriyet hiikiimeti oncelikle alt yap1 ¢alismalarina dncelik vermistir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda faaliyetlerine baslayan Tiirk yatirimeilarin film endiistrisini gelistirmek ve
tizerinde kontrol kurmak i¢in ne arzusu ne de yeterli sermayesi yoktu. Bu is adamlari
yeni bir ulusun ekonomik alanda onciileriydi ve ¢ok az ticari deneyime sahipti.
Tiirkiye’de film yapimi higbir zaman biiyiik sermayenin ilgisini ¢eken bir alan olmadi.
Ayrica, o yillarda Anadolu’nun birgok kdsesi i¢in ulasimin ve elektrigin bir sorun
olmasi, sinemanin uzun bir siire yalnizca Istanbul gibi biiyiik kentlere 6zgii bir eglence

bicimi olarak kalmasina neden oldu” ( Ulusay, 2002: 215).

Ayn1 donem icersinde Tirkiye’de yabanci film egemenligi basta Hollywood
olmak iizere pazar1 egemenligi altina almistir. Sinema sadece biiyiik kentlerle siirlidir.

Teknik olanaklar ve insan giicii az seviyededir (Abisel, 2005: 28).

Tiirk sinemasinin ilk 60 yil1 fil ithalatina ve bunlarin seslendirilmesine dayanan,

sinirl1 sermayesiyle ne sanatsal ne de ticari oOrgiitlenmeye gidilememistir. Sinema
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devletle olan bagi devlete vergi geliri saglayacak ticarethane—eglence unsuru olarak
goriilmekte ve diger birahane gazino bar meyhane sirk hayvanat bahgesi vb. gibi
yerlerle birlikte degerlendiriliyordu. Yerli film kar getirdigi siirece ilgi goérmiis, zarar

etmeye baslayinca kurtulus daima yabanci filmde goriilmiistiir (Scognomillo,1998).

Sinemaya siyasal ¢evrenin ve aydinlarin 6nem vermemesi, sinemanin olumsuz
kullanimi1 sonucu “tehlikeli” bir arag olabileceginin (Abisel, 2005: 9) ileri stiriilmesiyle
1934 tarihli Polis vazife ve salahiyetleri Kanunu’nda polise verilen denetleme gorevi ile
sinemanin denetlenmesi yogunlagtirilmistir. Sinemanin agir denetime tabi tutulmasi ve

sanslir uygulamastyla Tiirk sinemasinin 6niinii kesen baslica nedenlerdir.

1940’11 yillarin sonu,1950°lerin basinda devletin elektrik agin1 genisletmesi,
1948°de yapilan vergi indirimi, ulasim agini genisletmesi ve amortismana iliskin yasal
diizenlemeler getirmesi sonucunda 1950’11 yillarda seyirci sayis1 hem de yerli film
yapimi sayisinda biiylik artis gerceklesmistir (Abisel, 1994). 1948 de yapilan vergi
indirimleri sinemanin gelismesinde Onemli etken olmustur. Sinema tarihinde
“sinemacilar donemi” olarak anilan 1950’li yillar1 hazirlayan bu dénem, “yapilan
yanligliklarin temelinde, Tiirk filmlerine susamis olan seyirciye film yetistirme telasi

yatmaktadir” (Scognomillio, 1998).

Tiirk sinemasinda 1950 yillarinda baglayan canlanma yerli sinemaya kars1 olan
ilginin artmas1 ve kurumlagsmaya dogru giden adimlar 1960 yillarinda en yiiksek
noktaya ulasti. Sinemaya gitmek, aligkanliklar1 degisen aileler i¢in bos zaman
etkinligine doniismiistiir. Tiirk sinemas1 da bu siire¢ de kendi i¢ pazarina hakim bir

konuma ulagmistir (Ulusay, 2002: 215).

Film ithalatinda sorunlar goriilmeye baslamistir. Avrupa ve ABD ithal
filmlerinin ithaline devam edilirken, ABD sirketleri de Tiirkiye’de kendi biirolar1
araciligiyla filmlerini dagitmislardir (Korkmaz, 1999: 124). Amerika kendi filmlerinin
Tiirkiye pazarinda etkili olmasi i¢in girisimde bulunup, seyircinin beklentilerini tespit

etmistir. Ancak 2.Diinya savasi sonrasi ulagim yollarinin degismesi filmlerin Ortadogu
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kanaliyla getirilmesine yol agmistir. Savasin film alimini zorlastirmasi Misir filmlerinin

Tiirkiye’ye girmesini saglamistir.

Hollywood filmlerinin ithalinde yasanan sorunlar nedeniyle film ithalatgilari

ABD’li sirketlere bor¢lanmis, bu borglar anlagmalar dahilinde 6denebilmistir.

Tiirk lirasimin 1970 yilinda tekrar devaliiasyona ugramasi ve ithalat¢i sirketlerin
O0demelerini geciktirmesi sonucu 1970’ler boyunca Tiirkiye’ye ambargo uygulanmistir

(Ulusay, 2008: 104-106).

Film ithalatinda sorun yasanirken, Tiirk sinemas1 diger yandan “Altin Cagini”
yastyordu. Belli formiillere kaliplara dayali popiiler sinema anlayis1 1980’lere kadar
devam edecek yeni bir donemi -Yesilcam sinemasi donemi- baslamistir. Bolge
isletmeciliginin bagsladigr ve bolgelere ayrilan bu donemde film sayisi rekor diizeye
ulasmistir. Bolge isletmeciligi yapimcilarin bolge isletmecilerinden aldiklar1 paralarla
filmlerini ¢ekerken, onlarda filmlerini kendi bolgelerinde dagitimini yaparak kara
doniismesini sagliyorlardi. Bdlge isletmecisi, sermaye sahibi olmanin sagladigi
avantajla filmlerin bi¢im ve igerigine etki edebiliyordu. “Mevcut iiretim iliskilerinde
iktidar konumu isletmecilerin oldugundan ve yapimcilik bu dogrultuda yapildigindan,
olas1 bir darbogazda ilk ve en cok etkilenen kesim yapimecilar olmaktadir (Is1gan, 1997:

10).

1970’ler petrol krizi, Kibris harekati ve ABD ambargosu, film maliyetlerinin
petrol krizine ve doviz sikintis1 nedeniyle yiikselmesine neden olmus, yapimcilari
sikinttya sokarak, senetler protesto edilmis, sirketler kapanmistir. Ayni1 doénemde
Televizyonun yayginlasmasi, daha ucuz olmasinda dolay: ailelerin televizyonu tercih
etmesine yol agmistir. Sinemanin yasadigr sikintiya ucuza mal olan seks ve macera
filmleri de eklenince sinemadan aileleri uzaklastirmistir. 1967 yilindan sonra renkli
filmlerdeki artis ve bu sonucun filmlerin maliyetlerine yansimasi sinemada krizin

bliylimesine neden olmustur.
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1970’ler Tirk sinemasinin i¢ pazara yonelik sinema anlayigindan
kurtulamamistir. Uluslar aras1 pazara da ¢ikmayinca film sayisinin yiikselmesi
sinemanin “Altin Cagimin” sonunu getirmistir. Sinemadan elde edilen gelirlerin tekrar
sinemaya dondiiriilmemesi ve sinema sektoriinde orgilitlenme yapilamamasi 1980lerin

sonunda bunalima girmistir.

Tiirk sinemasinin periyodik olarak bunalima girdigini ifade eden Abisele gore;
Tirk sinemasinin saglam bir altyapiya sahip olmamasi, kendini krizlere kars1 koruma
mekanizmalarini olusturamamast bu noktada belirleyici olmaktadir. Abisel, 1978’¢
gelindiginde sinemanin yeni bir bunalima girdigini belirtmektedir. 1980’lerde sinema
salonlarinin kapanmasi ve seyircinin azalmasi vb etkileri goriilen bu bunalima karsin
ayn1 donemde sinemanin varligin1 da devam ettirdigi de goriilmektedir (Abisel, 1994:

97-98).

Tiirk sinemasinda sermaye birikiminin saglanamamasinin nedenlerinden birisi
de yabanc1 film ithalatcilig1 yapanlarla yerli film yapimcilarinin birbirinden ayr1 olarak
gelismeye c¢alismasidir. Sinema sermayesinin  boliinmesine neden olan ve

degerlendirilemeyen bu yap1 uzun vadeli politikalar1 engellemistir.

Saglam temeller iizerine oturtulmamis ve belli politikadan yoksun kisa siirede iyi
kar etme amacimin benimsendigi, filmlerin ucuza mal edilmesi egilimi filmlerin bir
sablon olarak kabul edilip, konularin birbirine benzedigi teknik standart ve estetik

acidan seyircinin etkilenmeyeceginin diisiiniildiigli filmler yapiliyordu.

Tiirk sinema politikalart da diger tiim kiiltiir politikalarina benzer sekilde tek
merkezden idare edilerek film iiretiminin tiim asamalar1 denetime tabi tutulmus,
sansiirlenmis ve propangist filmlerin disinda sadece eglenceden baska bir sey vaat

etmeyen filmlerin liretimine izin verilmistir.
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2.1.1. Siyasi Gelismeler Ekseninde Tiirk Sinemasi

Belli bir donemin i¢inde var olup da, o donemin genel sartlarindan etkilenmemis
herhangi bir kurum ya da kurulus yoktur. Tipki diger sanat dallar1 gibi sinema da; i¢inde

bulundugu toplumun ekonomik, politik ve teknolojik kosullarindan etkilenmistir.

“Tiirk sinemasinda 1970’lerin sonunda baglayan kriz, 1980’ler boyunca devam
etmis, 1990’larin basina gelindigindeyse sinema sektoriinde bir ¢okiisten soz edebilecek
Olclide derinlesmistir” (Suner, 2005: 31). Bugiinii anlamak i¢in 1980'de gegirilen
dontisiimii analiz etmek gerekmektedir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken 6nemli nokta,
1970'lerin siyasi ortamidir. Donemin temel belirleyicisi 1980°e¢ kadar olan siyasi ve
toplumsal agidan calkantili donemdir. 1980 darbesi yeni yasam bigimi ve sinemaya
yanstyanlar agisindan bu donemin temel belirleyicisi olmustur. 12 Eyliil darbesine

giden;

- Istikrarli ve giiclii hiikiimetlerin kurulamamast,

- 12 Mart 1971 Askeri Muhtirasi,

- Azmlik Ecevit Hiklimeti,

- I. ve II. MC Hiikiimetleri,

- Kibris Baris Harekati,

- Silahl1 orgiitlerin yonetimine yardim gorevi istlenmeleri ve karsit goriisten
orgiitlerin de silahlanmasina da yol agarak, sokaklarda yiizlerce insanin 6liimiine neden
olmalari,

- 1966°de istanbul ‘da 1967°de Kahraman Maras’a yapilan toplu katliamlar
sonucunda 12 Eylil 1980 Askeri Darbe siireci donemin temel dinamikleri olarak

siralanabilir.

12 Eyliil 1980 sansiir ve yasaklamalar1 baslatmasi kadar depolitizasyon siirecini
baslatmasiyla da iliskilidir. Darbenin ortaya ¢ikardigi sonuglar ve kosullarda sinema
iliskisinde en 6nemli nokta dis politika ve ekonomide izlenen yol olmustur (Celik, 2009:

155).
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1970’lerin siyasi ortami at1 ¢izilmesi gereken bir noktadir. 1979'da Yusuf ile
Kenan’a sansiir uygulanmistir. Festival jiirisi bu karara itiraz etmis ve diger yapimcilar

da bu kararin arkasinda durarak festivalden filmlerini ¢ekmislerdir (Akpinar, 2005: 61).

Donemin hareketli politik, siyasi karmasa ortami 12 Eyliil 1980'in bir kirilma
noktas1 olarak algilanmasi, sansiir ve yasaklamalar1 baglatmasi kadar depolitizasyon
stirecini baglatmasiyla da iliskilidir. 1980 darbesinden sonra Tiirkiye'de sistemli bir
bigimde her alanda uygulanan bu depolitizasyonun baslica araci televizyon olmustur

(Ozdn, 1995: 53-54).

Darbenin ortaya cikardigi ortam ve sinema iliskisi dis politika ve ekonomi
konusunda izlenen yol nedeniyle 1960’larin Ulusal kalkinmaci ¢izgisinden neo-liberal
politikalara gecilmesi ve askerin kontroliinde yapilan uygulamalarla toplumun yapisinda

ve deger yargilarinda 6nemli degisikler yasanmasina neden olmustur.

1983 yilinda "Filmlerin ve Film Senaryolariin Denetlenmesine Dair
Nizamname" adl eski tiizlik ytirtirliikkten kalkar fakat getirilen tliziikte yine senaryolarin
denetlenmesi polise birakilir. Ongériilen yenilik sadece sansiir 6gelerinin daha anlagilir

hale getirilmesi ve ¢ocuklarla ilgili boliimiin eklenmesidir (Onaran,1996: 84).

Liberal politikalarin uygulanmasi, 1980'lerde diinyada da kendini gosteren
dontisimden bagimsiz degildir. Liberal politikalar sinema sektoriinii olumsuz etkiler.
Para ve doviz piyasasindaki liberalizmle gelen enflasyon, film iiretim maliyetlerini

arttirmis bu da film {iretimi alaninda biiyiik bir sikint1 yaratmistir( Onaran,1996: 85).

1980’ler de diinya Liberallesme yoniindeki doniisiimiin siirecine girmistir.
Ozellestirme ve telekomiinikasyon agmin yayginlasmasiyla Ozal’in disa dayali biiyiime
modelinin benimsenmesi yabanci sermayeyi ¢ekmek amaciyla 6nemli bir kaynak haline
gelir. Buna karsin liberal politikalar sinemayr olumsuz etkiler. Film {iretim
maliyetlerinin artmas1 para ve doviz piyasasindaki enflasyonun yansimalari olmustur.

Film iiretim alaninda sikint1 yaratmaistir.



87

1990'lar donemindeki degisimler i¢inde siireci ele almak ve sonuglarini iyi analiz
etmek icin, 1980 doneminin kosullarin1 ana hatlartyla ortaya koymaya calisilacaktir.
Darbenin yarattigr depolitizasyon siireci ve bu siirecin 1980'ler sinemasi iizerindeki

etkilerine bakmak faydali olacaktir.

Iletisim/Telekomiinikasyon alanindaki gelisim ve degisimden sinemada
etkilenir. Ozellestirmenin getirdigi yap1, 6zellikle 1990'lar dénemindeki degisimlere etki
edecektir. Bu donemde, militan sdylem ortadan kalkarken, bunalim filmi damgasi yiyen

filmlerle karsilasmaya baslanmaktadir (Kirag, 2008: 96).

Fransa gibi devletler, kendi gorsel - isitsel alanlarim1 hizmetler sektorii igine
almaz ve koruma politikalarin1 siirdiirmeye calisirken, Tiirkiye, her alaniyla yeni pazarin
icinde yer alir. Tiirk sinemasinin yapisal sartlarini belirleyen temel politikalar kaynagini
buradan alir. Turgut Ozal'm Cumhurbagkan oldugu dénemde, yiiriirliikteki yasalari hige
sayarak Tiirkiye'de 0zel televizyon yayimnciligini baslatmasi, iletisim alandaki yeni
egilimlerin 6nemli bir isareti olurken, gerekli anayasal diizenlemelerin 1993 yilinda
gerceklestirilmesiyle, devletin iletisim politikalarindaki dontisiimiiniin yonii de ¢izilmis

olmaktadir (Erkilig, 2003: 151 ).

"Geng kusak, Liitfi O. Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Yilmaz Giiney gibi
ustalarin izinden yiiriiyen Geng kusak, estetik, politik goriislerinden emin degildi(r)”

(Kirag, 2005: 102).

12 Eylill darbesini ve sonrasini anlatan filmler donemin zeminine oturur. Bu
filmleri ¢eken yonetmenler marjinallige ve nostaljiye siginir. Bu sinema, tarihi yeniden
ele alip, anlama cabasindayken, iiretememenin sikintt ve buhraniyla kendini ifade
edemeyip gecmisin degerlerine sarilmaktan kaynagini almaktadir (Giindogdu, 1997:

11).

12 Eyliilden sonra yasadig: yilginlikla ideolojik ve politik elestiriden uzaklasan
sinema sikismighk ve bastirllmishik iginde 1990 sonrasinda baska bir kapinin
aralanmasina zemin olusturur. Yavuz Turgul’un zemini kavramak i¢in ifade ettikleri

c¢ikis noktasi olusturabilir. “1980’li yillarin basinda yeni bir sinemacit kusagi olustu. Bu
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kusak Yesilcam'a tepki duyuyordu ama bu tepki sadece sanatsal alandaydi. Ustelik
seyirciyi de kavrayacak bir bicimde gelisemedi (Turgul, 1996: 192).

1980’11 yillar senaryoya agirlik verildigi, sinema dili {izerine ¢alismalarin
yapildigi, yonetmenlerin dil olusturma ¢abalarinin ve estetik kaygilarinin sinemada yer
aldig1 ve toplumsal olaylara gercekei bigimde yaklasildigi bir déonemdir. Bu durum
seyircinin mesafe almasina neden olmustur ve Tiirkiye'de sanat filmi dendiginde hala
sikinti, bunalim ve gecgekligi tam yakalayamamis yapay bir dilin anlagilmasi bu

donemdeki olumsuz 6rneklerin de bir sonucudur.

Unal'in tespiti, 1980'lerde baslayan film festivalleri ve bu festivallerin iiretim
siirecine etkisi sorununu giindeme getirmektedir. 1980'lerde sanat filmi alaninda 6n
plana ¢ikan 6nemli yonetmenler ve yapitlardan s6z edilmesi, hem bu etkinin niteliginin
anlagilmasimna, hem de 2000'lerdeki yOnetmen sinemasit alaninin zeminin

olusturulmasina hizmet edecektir (Celik, 2009: 149).

Sonug olarak 1980’lerin ortasinda, Tirkiye’de g¢ekilen ve video dagitimindan
once biiyiik bir cogunlugu sinemalarda gosterime giren filmlerin % 60 ya da 70’inin
gerceklestirilmesinde videokaset sektorii etkili olmustur (Ulusay, 2004). 1980’lerin
sonunda video ile sinema sektorii arasinda sona eren iliskinin nedenlerinden ilki
filmlerin teknik ve icerik kalitesinin diismesi ve bu baglamda seyircinin bu alandan
uzaklagmas1 digeri de 1986’da yiiriirliige giren 3257 sayili Sinema Video ve Miizik
Eserleri Kanunu’dur(http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,80308/devlet---sinema-

iliskisi.html). Korsan videoculuga son vermeyi amaglayan kanunun c¢ikmasiyla
videokaset kiralayan ¢ok sayida diikkan kapanmis, videokaset dagitimcilar1 da parasal
sorunlar i¢ine girmistir. Amerikan filmlerinin videokaset pazarinda ve 1989’da sinema
filmleri pazarinda etkin bir konuma geg¢mesiyle de, video film yapimcilarinin ve
dagitimcilarinin pazar payr azaltmistir. Ancak en biiylik etki, 1990’larin basinda,
Tiirkiye’de o6zel televizyon kanallarinin sayilarinin hizla artmasi ve yaymlarinin iilke
capinda yayginlagsmasi ile yaganmustir. Siyasi gelismeler ekseninde Tiirk sinemasinin

genel sartlarin1 Devlet —Sinema iliskisi baglig1 altinda tartismak yerinde olacaktir.


http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,80308/devlet---sinema-iliskisi.html
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,80308/devlet---sinema-iliskisi.html
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2.1.2. Devlet — Sinema Tliskisi

Tiirk sinemasi, baglangicindan 1987 yilina kadar devletten destek gormeden,
kendi i¢ dinamikleri ile var olmus ve gelismistir. Tiirk sinemasinin, sektor disi hi¢bir
sermayeye dayanmadan ve devlet destegi gormeden i¢ pazarda yerli seyirci ile yetinerek
kendine 6zgii bir iiretim tarzi gelistirdigi ve seyirci faktorii ortadan kalktiginda da bu

yapinin yok oldugu goriilmektedir (Erkilig, 2003).

1980 oncesi Tiirkiye’de Devlet-Sinema Iliskisinin pek saglikli bir sekilde
islemedigini sdylemek miimkiindiir. Cumhuriyetin, ilk yillarinda kiiltiir ve sanatin
gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi yoniinde parti ve devlet politikasinin olusturuldugu
goriilmektedir. Cumhuriyetin kuramsallagmasi baglaminda énemli bir isleve sahip olan
bu politika gercevesinde bircok kurum giiniimiize ulasmistir. Ancak bu politika icinde
basta kiiltiirel olmak iizere yer almasi gereken sinema gerekli ilgiyi géremedigi gibi

engellemelere ugramstir.

Bu siire¢ icerisinde 1948 vergi indirimi disinda devletin sinemaya ciddi higbir
katkis1 olmamis, 1939 sansiir nizamnamesi ile de biiyilk zarar vermistir. Tirk
sinemasimin kurumsallasamamasi, endiistrilesememesi sinemacilar ile devleti sik sik
kars1 karsiya getirmis, ¢6ziim arayislart icin toplantilar, kurultaylar yapilmis ancak

olumlu bir sonug¢ alinamamuistir.

Tiirk Sinemas1 1960°lardan 1980’lere kadar kendine 6zgii bir yapim ve dagitim
sistemi sayesinde, ayrica bir destege gereksinim duymadan kendi varhigini
koruyabilmistir. Bu donemde devletin sektorii tesvik edici politikalar liretmemesi ya da
iiretememesi bu alan1 diizenleyen bir programdan da bahsedilmemektedir. Ne devlet ne
yapimcilar ne de sinema alani {izerine diisiince hayatini temsil eden insanlar Tiirk
sinemasinda, giiniin sartlar1 géz Oniine alinarak sektoriin kendi gereksinimleri

dogrultusunda planli bir diizenleme olusturamamastir.

Bu baglamda Sinema politikalarin1 belirmede etken olan devlet ve sinema

sektoriiniin iligkilerine bakmak yararli olacaktir. Tiirk sinema tarihi incelendiginde
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gelistirilen ya da daha dogru bir ifade ile yalnizca tartisilan ama bir politika

olusturmayan siirecin ana olaylarini soyle 6zetlemek miimkiindiir (Erkilig, 2003, 112).

- 1923 Izmir iktisat Kongresi’nde koyliilere faydali filmler gdsterme kararinin
alinmasi,

- 1929 yilinda Naci Bey tarafindan Meclis’te goriigiilmek iizere hazirlanan rapor
(Tiirk sinemasi iizerine hazirlanan ve ¢6ziim 6nerileri sunan ilk rapor),

- 1932 yilinda Tiirkiye Sinema ve Filmcileri Birligi’nin kurulmasi (ilk mesleki
sektorel orgiitlenme),

- Is Bankasi’nin Ipekgileri desteklemek iizerine sinema alanina girmesi (1930-
1944), Filmlerin ve Film Senaryolarinin Sansiiriine Iliskin Yonetmelik (1939),

- Yerli Film Yapanlar Cemiyeti ile Sinemacilar ve Filmciler Cemiyeti adli
sektorel orgiitlenme (1946),

- Belediye gelirleri Kanunu’nda degisiklik yapilarak eglence riisumunun yerli
filmlerde %25’e indirilmesi (1948),

- Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin Tiirk Filmciliginin Dertleri adli sinemanin
temel sorunlarini saptadiklari rapor ( 1953),

- Yap1 Kredi Bankasinin sinemayla ilgisi (1950’1 yillarin basi; basarisiz bir
deneme: Halic1 Ki1z),

- 1961 Anayasa’simin getirdigi 6zgiirliik ortamina karsin sanstirle ilgili olumlu
bir diizenleme yapilmamasi,

- Sinema Iscileri Sendikasi (sinema ¢alisanlarmin ydnetmen, senaryo yazari,
teknik ekip ve diger haklarini aramak amaciyla kurulan sendika, 1962),

- Kuliip Sinema 7 (1962),

- Milletvekili Suphi Baykam’in Tiirk Sinema ve Filmciligini Kalkindirma
Hakkindaki Kanun Teklifi (1963),

- 1.Turk Sinema Surasi ( Devletin, sektor temsilcilerinin ve aydmlarin ilk
bulusmasi, 1964),

- Sinematek (1964)

- Sinema Danigma Kurulu Toplantis1 (1971, Tiirk Sinema Enstitlisii Kanun

Tasaris1 Taslagy),
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- Tiirkiye Sanatgilar Birligi Sinema Kurulu Raporu (1971),

- Universite’de Sinema Egitimi (1974),

- Cagdas Sinema Dergisinin hazirladig Tiirk Sinema Raporu (1974),

- Tirk Sinematek Dernegi Sinema Alanmin Diizenlenmesi Sempozyumu
(1974),

- Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Dairesi Bagkanliginin Kurulmasi (1977),

- 2. Devlet Sinema Kurultay1 (1978),

- Sine-Sen (1978),

- Tiirk Sinema Kurumu ve Yasa Taslagi (1978 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 Sinema
Dairesince hazirlanarak Meclis’e sunulmus, fakat Meclisten gegcmemistir.),

- 1. Milli Kiiltlir Suras1 Tiirk Sinema Endiistrisi oturumu (1982),

- FIYAP (Film Yapimcilart Dernegi, 1984),

- FIYAP’1n raporu (1984),

- Sinema Video ve Miizik Eserleri kanunu (1986, sinema alani ile ilgili olarak
sansiir disindaki ilk yasal diizenlemeler; sansiir yetkisi Icisleri Bakanligi'ndan alinip
Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’na verilmesine karsilik miilki amirlere bolgesel yasaklama
hakki taninmastir.),

- SE-SAM (Tiirkiye Sinema Eserleri Meslek sahipleri Birligi, 1986),

- SODER (Sinema Oyuncular1 Dernegi),

- Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema basar tesvik odiilleri (1985),

- SE-SAM (Tiirkiye Sinema Eserleri Meslek Sahipleri Birligi, 1986),

- SODER (Sinema Oyuncular1 Dernegi),

- The Off-Shore Media Projesi /Kiyidtesi Medya Kanunu (Doénemin Devlet
Bakan1 Adnan Kahveci tarafindan hazirlanan ve Amerikan majorlerinin Tirkiye’de

liretim ve yatirim yapmalarini saglayacak olan tasar1,1988),
- SE-SAM’1n yaptig: arastirma (1988),

- Kiiltir ve Turizm Bakanligr Tiirk Sinemast Sorunlart ve Coziimleri Etiidi

(1988),

- Sinema, Video ve Miizik Eserleri Yasasi’nda Tiirk sinemasi lehine yapilacak
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olan diizelemeye ABD’nin tepkisi (1989),
- 3. Sinema Kurultay1 (Sura,1990),

- Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, Tiirk sinema- sina yapim destegi vermeye basliyor

(1990),

- Ozel televizyon kanallarinin sinemaya katkis1 (1992°den sonra kanallarin

gosterim hakki 6n satiglar1 ve ortak yapim katkisi ile sinemaya destek olmalari),
- Eurimages’in katkis1 (1990°dan sonra),
- BSB (Belgesel Sinema Birligi, 1999),

- Briit sinema bilet gelirinin %10’u riisum (eglence vergisi) olarak kesilerek bu

miktarin %751 Bakanliga gelir olarak kaydedilip Si- nema Fonu’na aktarilmasi (2001),
- Ulusal Sinema Kurumu tartismalar1 (2002- 2003),

- TESIYAP (Televizyon ve Sinema Yapimcilar1 Meslek Birligi, 2003),

SATEM (Sinema ve Televizyon Eserleri Meslek Birligi,2003),

- Sinemanin Sorunlari ve Cdziim Onerileri 1.Arama Konferansi (2003),

- 4. Tirkiye Sinema Kurultay1 (2003),

- Sinemanin Sorunlar1 ve C6ziim Onerileri 2. Arama Konferans (2004),

- 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile

Desteklenmesi Hakkindaki Kanun ve bununla ilgili diizenlemeler (2004 ve sonrasi).
- FIYAP (Film Yapimcilari Meslek Birligi, 2005)
- SINEBIR (Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi, 2006).

Yukarida Ozetlenen siire¢ incelendiginde, Tiirk sinemasinin sorunlu bir alan

olarak goriildiigli ve devletin katkilariyla bu sorunlarin asilabilecegi diisiincesinin hakim
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oldugu yukarida Ozetlenen siire¢ incelendiginde goriilmektedir. Gergeklestirilen
kurultay ve arama konferanslarinda sektor- devlet iliskisinin/beklentilerinin sansiiriin
kaldirilmasi, destek- tesvik gibi koruma politikalar1 ve bunu saglayacak bir sinema

kurumu iizerinde yogunlagtigin1 sdylemek miimkiin.

Ozellikle 80'li yillardan sonra sektor- devlet iligkisinin gelistigi goriilmektedir.
Bu gelismeye karsin ¢oziim olarak sunulan tesvik ve yasal dilizenlemelerin
gergeklestirilmemesi, sinemanin sektor olarak kurumsallasmamasi ve bir sinema
kurumunun olusturulmamis olmasi, sinema alaninda kalic1 politika olusturulamamasinin
da temel nedeni olmaktadir. Ayni zamanda sinema alani ile ilgili bakan ve bakanlik
yapilanmalarimin siirekli degisiklik gostermesinin, devamlilik 6zelligi isteyen sinema

politikalarinin olusamamasinda biiyiik bir etken oldugu ileri stiriilebilir.

Sinema sektorii bu kiiltiir politikalar: yiiziinden istenilen seviyeye ulagamamustir.
Yillar iginde gelisen ve degisen sosyal ve siyasal alanlarda goriilen degisimler ve

teknolojik gelismeler, Tiirk sinemasini etkilemis, sinema kendine yetmez hale gelmistir.

1980 oOncesine kadar Tirkiye’de devlet-sinema iligkisinin smirli konular
baglaminda gelistigi  gorlilmektedir. 1980 sonrasinda ise, bu iliski sinema
politikalarindaki bu degisimle donemin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel kosullarindan da
etkilenmistir. Bu nedenle 1980 sonrasinin kosullar1 {izerine genel bir degerlendirme

yapmak gerekecektir.

1980 sonrasi Tiirkiye’de sinema politikalarii konu edinen bu ¢alismada Avrupa

Birligi’nin 1980 sonrasinda ne tiir politikalara yoneldigi dnemli olmaktadir.

Sinema politikalari, onun toplumla etkilesimi, uluslararasi dolasima girmesi,
sektorel yapilanmasi, teknoloji ile olan iligkisi, endiistri, sanat, kitle iletisim arac1 gibi
farkli 6zellikleri bir arada bulundurmasi {lizerine gelistirilmektedir... Sinema alani i¢in

olusturulan politikalar, ekonomik ve kiiltiirel degerlerin etkisi altinda olusmaktadir.

Pek c¢ok iilke, sinema politikalarinda ortak bir agmaza sahiptir: Kiiltiir ve ticaret

iligkisi. Burada her zaman, istihdam alanlar1 saglayan gii¢lii bir ekonomik sektdr kurma
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arzusu ile drama yoluyla toplum {izerine ciddi olarak diisiinmeyi saglayacak temsili ve
yerel bir sinemaya duyulan arzu arasinda bir miicadele yasanmaktadir (Aktaran: Celik,

Miller, 2000: 44).

5 Mayis 1990°da donemin Kiiltiir Bakan1t Namik Kemal Zeybek onciiliigiinde
Tirk Sinema Kurultayr diizenlendi. Kurultayda; devletin sinemaya destegi,
korumalar/6nlemler, tesvik, sosyal giivence sorunlart tartigilir. “Kurultayda; 6zerk Tiirk
Sinema Kurumu’nun kurulmasi, sinema-is yasasmin c¢ikartilmasi, filmlerin sanatsal
biitlinliigiiniin zedelenmemesi i¢in denetimine yasal giivence getirilmesi, televizyonda
devlet tekelinin kaldirilmasi, sinema ve televizyon sektori isbirligi i¢in yasal diizenleme
getirilmesi ile Tiirk Sinemasi’nin yabanci sinemalar karsisinda varligini koruyabilmesi
icin yasal diizenleme yapilmasi hususunda kararlar alinir. Bu kararlardan sadece
televizyonda devlet tekelinin kaldirilmasi karar1 hayata gecmistir (1993)” (Tung, 2006:
84).

1990’11 yillarin baglarinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tiirk Sinemasina Yapim
destegi vermeye baslamistir. Filmin bir kopyasini1 Kiiltiir Bakanlig1 arsivine vermek ve
kiltirel etkinlikler i¢in festival ve senliklerde filmi ticretsiz gosterim hakki elde etmek
kosuluyla diisiik faizli ve uzun vadeli krediler serbest birakilmistir. Fakat bakanligin
sinemaya olan istikrarsiz tutumu, devlet yardiminin enflasyon nedeniyle deger
kaybetmesi, 1994-1996 yillarinda APK’dan (Bagbakanlik Arastirma ve Planlama
Kurulu) ti¢ yilligina alinan kredilerin repoda kullanilmalar1 bu kredilerin verilmesini
durdurmustur. Daha sonra Kiltir Bakanhigi, Film Yaptirma ve Destekleme
Yonergesi’ni yuriirlige koyarak 14 milyar liralik biitgeyi onaylamis ve bazi filmlere
de 500 milyon liralik kredi verilmesini uygun gormiistiir(bu miktarin %50’si hibe,
%50’s1 5 y1l vadeli ve %151 faizlidir. Ayrica dolar o tarihte 112.612liradir). Fakat bu
yardim da Refahyol hiikiimeti zamaninda durdurulmustur (Posteki, 2012: 51-52).

Ote yandan 1990 yilinda Kiiltir Bakanligi Sinema Kurultaymin
gerceklestirmigtir. Kurultay’da 6zerk sinema kurumundan, sinema is yasasina, yabanci
sermaye karsisinda sinemanin korunmasindan denetimde gilivenceye, sinema ve

televizyon arasinda is birligi diizenlemelerine kadar birgok karar alinmis ancak sadece
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televizyonda devlet tekelinin ortadan kalkmasi karar1 gergeklestirilmistir (Erkilig,
2003:162; Tung, 2012: 167).

Bu kurultayin disinda, 1990 yilinda Film Yaptirma ve Destekleme Esaslari
Yonergesi uygulamaya konuldu. Film projeleri arasindan se¢im yapmak iizere Kiiltiir
Bakanligindan iki, sinema profesyonellerinden dort, tiniversiteden bir olmak {izere yedi
kisiden olusan bir Degerlendirme Komisyonu kuruldu. Komisyonun her yil belirledigi
10-12 film projesine, her birinin biitgesinin ylizde 40’1 oraninda destek saglanmaya

baslandi (Ulusay, 2004).

Tiirk sinemasinin krize girdigi ve yeniden yapilandigi bir donemde, sinema
sanatinin gelismesi i¢in desteklenmesi gerektigi diislincesi agirlik kazanmig; “Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi’nin 2004 yilinda 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Siniflandirilmast ile Desteklenmesi Hakkindaki Kanun’a dayanilarak diizenlenen
Sinema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkindaki Yonetmelik” bu konudaki acig1

kapatmak i¢in ciddi bir adim olmustur.

Doksanli yillarda, devlet ve sinema iligkilerinde 6nceki yillara gore bakildiginda
onemli bir degisim yasanmamuistir. Devletin sinema {izerinde kurmaya c¢alistig
egemenlik kurma ve denetim altina alma egilimi siirmiistiir. Devlet, sinemayla ilgili her
konuda olumsuz bir tutum sergilemistir. Bu diizenlemeler yasal ve kurumsal seklinde

diistiniilmemis siyasi iktidarlar da konuya bu boyutuyla bakmamustir.

Tiim bunlara bakildiginda 6zellikle 1990-2000 yillar1 arasinda Kiiltiir Bakanligi,
sinemaya destek adina ¢esitli uygulamalar yapsa da, bunun sorunlari ¢cozmede yetersiz
kaldig1, yapic1 sonuglara ulasmadig goriilecektir. Hatta bazi elestirilere gore de devlet,
sinemanin lilkeye girdigi donemden beri, sadece sansiir uygulamalar1 ya da vergi alimi
cergevesinde sinemayla ilgilenmis, bunun disinda destek anlaminda sinema alanindan

uzak durmus ya da verdigi destek ihtiyac1 karsilamaktan uzak kalmstir.

Kiiltiir Bakanlig, 1990 ile 1995 arasinda, fon araciligiyla toplam 44 uzun

metrajli kurmaca filmin yapimimi destekledi ve bu g¢ercevede 12 gen¢ ydnetmen ilk
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filmini gergeklestirdi  (http://kygm.kultur.gov.tr). Fakat ekonomik sorunlar ve

hiikiimetlerin kisa 0miirlii olmas1 bu fonun etkisini ve islerligini azaltt1.

Son donemde, 6zellikle doksanlarin ortalarinda tikanan bu iliskilere bir ¢oziim
iretmek amaciyla sinemanin Orgiitlii yapilart cesitli girisimlerde bulunmuslardir. 25
Temmuz 1997 tarihinde Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi (SESAM) binasinda
donemin Kiiltiir Bakani Istemihan Talay ve sinema orgiitleri bir araya gelmistir.
Sinemacilar ortak ve bagimsiz bildirilerle sinemanin i¢inde bulundugu durumu
ayrintilariyla kamuoyuna ve Talay'a sunmuglar. Bakan Talay bildirilere ortak ve genis
bir yanit vererek sinema alaninin sorunlarina dnerilen ¢6ziim yollar1 dogrultusunda ¢ikis

aranacagini belirtmistir.

Bu toplantida sunulan bildiriler, doksanli yillarda ve 6nceki donemlerde Tiirk
Sinemasi-Devlet iligkilerinin geldigi noktay1 ¢ok iyi 6zetlemektedir. Bu nedenle Antrakt
Sinema Dergisinin 67.sayisinda tamami yayimnlanan bu bildirilerin bir kismini
aktarmakta ve Istemihan Talay’m yanitin1 dzetlemekte yarar vardir (Karakaya, 2002:

42).

Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi(SESAM) Baskani, yapimci Kadri
Yurdatap, SESAM, FILM-YON, SODER, FIYAP, CASOD, SINE-SEN adina; Tiirk
Sinemasiin Tiirkiye Cumhuriyeti Kiltlir Politikalar1 igindeki yeri belirgin degildir.
Sinemamiz iki yasa ve alti-yedi eskimis yonetmelikle yiiriitiilmeye ¢alisilmaktadir ve bu
yeterli degildir. 1990 6ncesi ve 1995 yilinda sinemamiz hi¢ film ¢ekememe tehlikesi
yasamustir. ik krizde Kiiltiir Bakanlig1 destegiyle 7-8 film yapilip durum kurtariimaya

calisilmis 1995 yilinda kurtarict Eurimages Fonu olmustur.

1995-1997 arast yapilan filmlerin % 801 Eurimages desteklidir. Tiirk
Sinemasiin gelisimi acisindan tiim yasa ve yonetmeliklerin gbzden gecirilip yeniden
diizenlenmesi gerekmektedir. Ulusal ve uluslar arasi tanitimlara ve etkinliklerde yer
almak, ozellikle biletlerden kesilen vergi ve bedellerden sinema fonu olusturup, gelirin

fona aktarilmasi dnemlidir.


http://kygm.kultur.gov.tr/
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Tiirk Sinemasinin iiretimini ve gelisimini desteklemek icin yeni gelir kaynaklar
yaratmak ve sponsorluk kurumunu o6zendirici kolayliklar saglanmasi 6n kosuldur.
“Eurimages Fonundan ortak proje iliskileri baglaminda yeterince yararlanmak
uygundur. Tiirk sinemasiyla ilgili diger tiim konularda Bakanlik olarak yapilmasi
gerekenleri ve yasal olarak degistirilebilecekleri giindeme alip gereken bigimde
tizerinde durulmasinin saglanmasi yerlesmis sorunlarin Devlet- sinema iligkisindeki

“lvey evlat’ algisindan kurtarmak sorunlarin giderilmesi agisindan gereklidir.

80’li ve 90’11 yillarda gibi 80 darbesi, yasanan ekonomik krizler, yonetimdeki
istikrarsizlik, 24 Ocak karalar1 gibi nedenlerden dolayir devlet sinemay1 yasal anlamda
ya da maddi bazda destekleyememistir. Fakat 2000’li yillarda basta 5224 sayili kanun
olmak tizere devletin sinema lizerindeki destegi ciddi anlamda artmis ve so6z konusu
artista etkili olan nedenlerden biri haline gelmistir. Ayrica devletin ¢esitli projelerle
Ogrencileri desteklemesi ve yurt disindaki festivallere filmler gondermesi de sinema
lizerine ge¢mise nazaran daha ¢ok egildigini gostermektedir. 1989 yilindan Once
devletin sinemaya herhangi bir destegi goriilmemektedir. 1989 yilindan 2008 yilina
kadar olan verileri inceledigimizde 6zellikle 2000’11 yillardan sonra devletin sinemaya
aktardigi destek miktarinin istikrarli olmasa da Onceki yillara nazaran arttig

goriilmektedir (Erkilig, 2003: 86).

Cogu iilke sinemasmin tarithsel siirecinde goriilen devlet korumasi ve
yonlendirmesi Tiirk sinemasi i¢in gegerli olmamistir. Tiirkiye’de devletin sinemaya
yaklasimi uzun siire vergi almaktan ve sansiirlemekten Gteye gitmemistir. Bu durum

ancak 1990’larda degismistir.

1980’lerin sonunda devlet-sinema iliskisinde ilk kez degisime neden olan;
sansiiriin ~ gevsetilmesi, biitlinliyle uygulamaya girmeyen c¢ikmayan off-shore
kanunlarimin dagitim kanallarina radikal etkisi, Eurimages tiyeligiyle Tiirk sinemasinin
farkli deneyim ve firsatlar1 yakalama sansi elde etmesiyle beraber Kiiltiir Bakanliginin
sinema sektoriine destek vermeye baslamasidir. 1980 sonunda gergeklesen bu yenilikler,
1990’lardaki sinema sektoriiniin sikintili doneminde sorunlarin derinlesmesini etken

oldugu gibi iistesinden gelinmesine de neden olmustur. 2000 sonrasinda goriilen bu



98

degisimler, ozellikle 2004 yilinda yapilan yasal diizenlemeler hem devlet yardiminin
daha sistematik bir hal almasini saglamig hem de sinema sektoriiniin sorunlarinin daha
kapsamli bir bicimde ele alinmasi i¢in ortam saglamistir. Artan devlet destegi ve
1980’lerin sonundan itibaren siiregelen degisim ¢izgisi 6zellikle 2005°ten sonra sinema
alaninda olumlu gelismelere yol agmustir. Tiirk sinemasimin Hollywood sinemasi ile
kendi i¢ piyasasinda rekabet edebilir hale gelmesini saglamistir (Hidiroglu, 2010: 154-
155).

1980 sonrasinda Tiirkiye'de sinema alanina iliskin politikalarin incelendigi bu
calismada, devlet-sinema iliskisinin Tiirkiye'deki seriiveni ve giiniimiizde geldigi durum
tartisilmistir. Bu ¢calismada, Tiirkiye'de 1980 dncesinde devlet-sinema iliskisinin saglikli
islemedigi, ancak 1980 sonrasinda sinema sektoriine yonelik politikalarin, sektorde

olumlu anlamda 6nemli gelismelere neden oldugu ileri siiriilmektedir.

Devletin sinemaya ilgisinin arttigi bu donemde, politikalarin bi¢imlenmesinde
yer alan ulusal ve uluslararasi diizeyde aktorler bulunmaktadir. Bu aktorlerin sinemaya
bakislar1 ve c¢ikarlari, politikalarin diizenlenmesinde etkili oldugu gibi, aktoérlerin
eylemlerini ya da eylemsizliklerini etkileyen, sinirlayan kosullar da s6z konusudur.
Calismada, bu kosullar icerisinde, 12 Eyliil rejimi, daha sonrasinda Tiirkiye'de iktidara
gelen iktidarmm  ekonomik ve  kiiltiirel tercihleri, Tiirkiye'nin  yenidiinya
diizenine/kapitalizme entegre olma g¢abalar1 ve Avrupa Birligi ile iliskilerin

gelistirilmesi konular1 6ne ¢ikarilmigtir.

Calismada, uluslararasi sermayenin dolasimini saglamak amaciyla uygulanan
politikalarin yabanci dagitimcilar karsisinda yerli sinemanin esit olmayan kosullarda
miicadele etmesine neden oldugu ileri siiriilmekte, ancak 1980’lerin sonlarindan
itibaren, sinema alanini diizenleyen bircok yeni gelismenin eslik ettigi yeni bir
donemdeki gelismelere deginilmektedir. Bu yeni donemde Eurimages'a liye olunmus,
devlet-sinema iliskisi olumlu anlamda gelismis, devlet sinemaya maddi destek

saglamaya baslamis ve bu destek yillar icerisinde artarak devam etmistir.
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2.2. 1990’lar Kurumsallasma Cabalar1 ve Yeni Sinema

Doksanlt yillarin basinda yasanan ekonomik kriz her alanda oldugu gibi
sinemada da etkilerini gostermistir. Yenidiinya diizeni sekillenirken sinema alanindaki
temel degisimler su sekilde olmustur: 90’11 yillarinda dagitima ve salonlara egemen olan
Amerikan majorlerinin lilkeye gelisiyle birlikte, Tiirk sinemasi, salon ve seyirci
bulamazken, 6zellikle son yillarda seyirci sayisi agisindan yabanci filmlerle yarigir
duruma gelmistir. Diger yandan 06zel televizyon yayimciliginin baslamasi izleyici
secimlerini ciddi bigimde belirlemeye baslamistir. 1990’lar Tiirkiye’de sanat sinemasi

ve popiiler sinemanin ayrismaya basladigi yillar olarak tanimlanabilir.

1990'arla birlikte Tirk Sinemasi ciddi bir iiretim krizine girmistir. Krizin
asilmas1 konusunda, bugiine kadar rastlanmayan oranda, devletin sinemaya katkisi
tartismalar1 baglar. Devlete sarilmanin en biiyiikk nedenleri eski yapimcilarin ve film
sirketlerinin sermayelerini baska alanlara kaydirmalari, Tirk Sinemasinin giderek
giindemden diismesi ve seyirci kaybina ugramasi, reel gelirlerin diismesiyle sinemanin
tiiketim alaninin salonlardan TV'ye kaymasi, diinya ¢apindaki sol muhalefetin yenilgiye
ugramasiyla alternatif sinemanin yeniden iiretim kanallarinin kapanmasi, vb.dir

(Gorticti, 1995:5)

Izleyici profili degismis, sinemacilarin anlatilarinda belirgin degisiklikler
gozlemlenmeye baglamistir. Popiiler Sinema diinyada da var olan toplumsal diizenin
siirmesinden yana filmler {iretir. Bunu karmasik bir iliskiler ag1 i¢cinde gerceklestirir.
Izleyici—teknoloji-endiistri-sanatg1 siizgecinden gegirerek aktarir. Bu bakimdan popiiler
filmler oziinde tutucudur (Abisel, 1995: 227). Doksanli yillarin “Tiirk Popiiler

Sinemas1” bu kosullar i¢inde var olmustur.

1990’larin  Tiirk Sinemasinda, degisimi i¢inde yer alan yenilik¢i sinema
anlayisinin yapim kosullarindan bagimsiz sinema anlayisina ve buna bagli olarak diisiik
biitceli film {iiretimlerine dayandigi ortaya cikacaktir. Degisime yonelen yenilik¢i
filmlerin bir kisminin geleneksel yapim kosullarii da asarak ortaya ciktigini
animsamak gerekir. Bu yapim kosullan i¢inde calismamin temel konularindan

Eurimages Fonu destegi de yer alir. Tiirk sinemast, ne bir banka, ne bir sanayi grubu ne
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de devlet tesviki ve yoOnlendirmesiyle olugmustur. Devletin 1980’lerde de sinema
endustrisiyle ilgili 6nemli bir adim atmadiginin altim1 ¢izmek gerekmektedir (Esen,

2000: 226).

Tiirk sinemasi sadece sinemaci ve seyirci faktorleriyle var olmustur. Dolayisiyla
sinema ekonomisini, lilkenin ekonomik degisimlerine kosut olarak sinemaci-seyirci
iligkileri belirlemistir. Yapimcilik alaninda yeterli sermaye birikimi olusturulmadig:
icin, finans agirlikli olarak yapim dis1 alanlar olan isletmeciler, televizyon, sponsorlar
ve Eurimages destegi gibi alanlardan saglanmistir. Yapim dis1  alan
dagitimcilik/isletmecilik yine sinemanin kendi ig¢inde olusturdugu bir kaynaktir. Tiirk
sinemasi, Tiirk seyircisinin ilgi ve beklentileri gerg¢eklesmis, onun istekleri

dogrultusunda bir iiretim ortaya koymustur.

3-5 Mayis 1990 tarihinde Istanbul’da Kiiltiir Bakam1 Namik Kemal Zeybek
koordinasyonunda gerceklestirilen Sinema Kurultayr, “Ulusal Sinema Kurumunun
Gerekliliginden” yola ¢ikarak, kriz igindeki sinemanin sorunlarinin tartisildigi,
¢Oziimlerin arandig1 bir ortama doniisiir (Kiltiir Bakanligi, 1990). Devlet destegi,
koruma, tesvik, sosyal giivence vb. sorunlarin tartisildigi kurultay, daha sonra yeniden
giindeme gelen Ulusal Sinema Kurumu’nun itici giicii olur. Kurultaydaki tartismalarin

sonucunda baslica su kararlar alinir (Hiirriyet Gosteri Dergisi,1990: 115);

a) Ozerk Tiirk Sinema Kurumu

b) Sinema-is yasasi

¢) Filmlerin sanatsal biitiinliigiiniin zedelenmemesi i¢in denetime yasal giivence

d) Televizyonda devlet tekelinin kaldirilmasi e) Sinema ve televizyon sektorii isbirligi

icin yasal diizenleme

f) Tirk sinemasinin yabanci sinema karsisinda varligmi koruyabilmesi i¢in yasal

dizenleme.



101

Sinema Kurultayi'nda 6zerk sinema kurumundan, sinema is yasasina, yabanci
sermaye karsisinda sinemanin korunmasindan denetimde gilivenceye, sinema ve
televizyon arasinda isbirligi diizenlemelerine kadar bir¢cok karar alinir ama sadece
televizyonda devlet tekelinin ortadan kalkmasi 1993 yilinda gergeklestirilir (Erkilig,
2003: 162). Kurultayin acik¢a gosterdigi sudur: Sinemacilar kendi baslarina, sektor
olarak bu krizi atlatmalari miimkiin degildir. Devletin sinemaya sahip ¢ikip, tesvik ve
destek vermesi gerekmektedir. Kiiltiir Bakan1 Namik Zeybek zamaninda, sinemacilar
tarafindan olusturulan kurul, devlet katkisinin sinemacilar arasindaki paylasimini

listlenmis, filmlerin teknik kontrolii MSU Sinema- TV Merkezi’ne verilmistir.

Avrupa’da bir sinema kurumu olmayan tek tilke Tiirkiye’dir. Bir¢ok iilke bazen
bir bazen birden fazla kurumsal yapi ile sinema politikalarini siirdiirmektedir. Bu
kurumlar, sinema destek politikalarini, film denetleme islemlerini, uluslararasi iligkiler
ve ortak yapim ¢aligsmalarini, festivaller, tanitim ve pazar faaliyetlerini, istatistik ve bilgi

toplama hizmetlerini, mesleki egitimleri ve gelecege yonelik arastirmalar yiiriitiirler.

Goriildugii gibi ne 1988'de hazirlanan rapor sonrasinda, ne de 1990°da yapilan
kurultay sonrasinda bakanligin yapict bir uygulamasi olmamustir. Sinemayla ilgili
tartismalar sonunda uygulamaya konan kararlar, liberal ekonomik sistemin diinya
capindaki talepleri dogrultusunda olur. Ozel televizyon yayinciliginin baglamast GATT
cergevesinde belirlenen politikalarla da baglantilidir (Erkilig, 2003: 162).

1986 yilinda yiiriirliige giren 3257 sayili Sinema, Video ve Miizik Eserleri
Kanunu, Tiirk Sinemasinin 90’11 yillar ve sonras1 yapim siirecini dogrudan etkilemistir.
3257 sayil1 Kanunun yapim siirecine etkisi, belgesel ve canlandirma filmlerin yapilmasi
icin finans destegi saglanmasi alaninda olmustur. Buna gore, 1990°da “Film Yaptirma

ve Destekleme Esaslar1 Yonergesi” yiiriirliige konulmustur (Ozalp, 2008: 37).

90’11 yillarda Tirk Sinemasi’nin igerisine girdigi bu olumsuz durum,
yapimcilarin farkli finansal kaynaklara yonelmesine neden olmus ayrica devletin ve
Eurimages gibi uluslararasi kurumlarin film yapim siirecine yonelik destegini ortaya
cikarmigtir. Bunun sonucunda 1991 yilinda Tiirk sinema tarihinde ilk kez devlet

sinemaya yardim elini uzatmistir. Kiltiir Bakanligi’'nin 1990 yili biitgesinde Tiirk
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Sinemast’na bir altyap1 hazirlamak ve film yapimina katkida bulunmak amaciyla 14
milyar TL’lik bir biitge, Devlet Planlama Tegkilat: tarafindan kesintisiz olarak onaylanip
Maliye Bakanligi’na sevk edilmistir. 1992 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 %50’si hibe, %50’si
5 yil I vadeli ve % 15’1 faizli olmak iizere film basima 500 milyon TL’lik bir krediyi
uygun goérmistiir. Ancak 1997 yilinda ¢ikan bir kararname ile hiikiimet % 0 olan yerli
film risumunu % 10’a ¢ikarmis ve % 25 olan yabanci film riisumunu % 10’a
diistirmiustiir (Scognamillo, 1998: 429-430). Yerli film yapimcilar ile dagitimcilarinin
aleyhine ¢ikan bu karar, film yapimi i¢in gerekli finansin saglanmasini daha da

zorlastirmistir.

Sinemanin ¢ok katmanli karmasik iliskilerinin goriildiigi bir alan olmasi
nedeniyle ulusal ve uluslar arasi diizeyde bir¢cok kurumun Tiirk sinemasi politikalarinda

Oonemli etkisi olmustur. Bu kurumlar;

- Kendi begeni ve Kkiiltiirlerini yaymaya calisan, pazardan pay alarak hayatta
kalmaya ¢alisan Ulke Sinemalari,

- Ekonomik biiylime, istihdam, isbirligi ve biitiinlesme hedefli kurulan Avrupa
Birligi,

- Amerika Birlesik Devletlerinin ideoloji ve kiiltiir yayma savasina karsi Avrupa
Konseyi tarafindan kurulan,

- Isbirligi, ortaklik ve pazardan pay alma hedefli uluslararas1 kuruluslar,

- Biiyiime ve kiiltiir ¢ikarlar1 i¢in devletin yasal diizenlemeleri,

- Bakanliklar, Ordu, RTUK gozetim ve denetim kurumu,

- TRT kamu hizmeti ve ulusal kiiltiir

- Yapim sirketleri

- Dagitim sirketleri

- Salon isletmecileri

- Meslek birlikleri ve dernekler,

- Sendikalar, reklamcilar,

- Siyasi partiler,

- Cesitli sivil toplum orgiitleri

- Festivaller
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- Sponsorlar
- Ozel Televizyonlar
- Sansiir kurulu ile Tiirk sinemasiin ¢ok karisik ve ¢ok katmanli bir yapisi

oldugunu soyleyebiliriz.

Tiirk sinemasinda uluslararas: diizeyde lilke sinemalar1 i¢ginde Hollywood 6ne
cikmistir. Ayrica Fransa politikalar1 da Tiirkiye’de etkili olmaktadir (Hidiroglu, 2010:
122).

1980 sonrasi1 Tiirk sinema politikasinda uluslar arasi kuruluglarin ve ortak yapim
iligkilerinin de etkili oldugu goriilmektedir. 1980’ler devletin sinema ile olan iligkisinin
artip alana iliskin yasal diizenlemeleri gerceklestirmesi, Kiiltiir Bakan’liginin
biitcesinden maddi destek verilmesi, reklam sirketlerinin sinema sektoriine yatirim
yapmalari, ortak yapimlarin artmasi, sponsorlarin sinemaya ilgi duymasi Tiirk
sinemasinin gelisimi baglaminda 6nemli bir doénemdir. Tiirk sinemasinda sektorel
orgiitlenme meslek birlikleri, dernekler, vakiflar ve sendikalar araciligiyla

gerceklesmistir (Hidiroglu, 2010: 124).

Yonetmen yapimci olgusunun yayginlasmasiyla 6zel yapim sirketlerinin yani
sira TRT ve 6zel televizyon kuruluglar1 da yapimci ya da ortak yapimcei olarak sektdrde
faaliyette bulunmaktadir. Film yapimi i¢in gerekli olan sermaye cesitli kaynaklardan
saglanmaktadir. 1980’lerin sonundan itibaren reklam sirketlerinin sektore yatirim
yapmalariyla beraber televizyon icin dizi c¢eken prodiiksiyon kuruluslari, kiiltiir
Bakanligi, baz1 film dagitim sirketleri, cesitli sponsorlar ve Eurimagesdan sermaye
saglanmistir. Eurimages aymi zamanda, iiye {ilkelere dagitim konusunda destek
vermektedir. Avrupa filmlerinin Pazar paymm arttirmak icin bu destege gerek

gorilmiistiir.

Tiirkiye’de yerli ve yabaci ortakli sirketler tarafindan yiirlitiilen film
gosterimlerinin yani sira, Eurimages film yapim ve dagitim alanindaki desteginin

disinda belli oranlarda Avrupa filmi gostermeleri kosuluyla sinema salonlarina da katk:
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saglamaktadir.

Doksanli yillarin ortalarinda, sinema alaninda yapimci ve yonetmen olarak uzun
yillardir bulunan on isim bir araya gelerek bir sinema vakfi kurmustur. Sinema
tiretimine segenek olarak diisiiniilen bu kurumlagmanin gerekgelerini de iceren bir 'acik
mektup' yazili basimn yoluyla Basbakana, Kiiltiir Bakani'na, Bakanlar Kurulu'na,
milletvekillerine, tiim basm-yaymn kuruluslarma ve kamuoyuna sunulur. On
yonetmen/yapimeinin kurdugu Tiirk Sinema Vakfi sonrasi baslayan tartigmalar, Tiirk

Sinemasinin kendi sorunlarini tartismaktan ne kadar uzak oldugunu gostermektedir...

Doksanli yillarda, her donemde oldugu gibi yapim ve parasal kaynak tipleri ile
karsilikli etki ve belirleme iliskisi i¢inde olan unsurlar; stiidyo ve laboratuarlar,
hammadde ve arag-gereg, devletin sinemaya yaklasimi, fonlar, salon ve dagitim zinciri,
festivaller, TRT ve 6zel televizyon kanallari, sponsorluk olgusu ve elbette ki Amerikan

Sinemasinin dagitim tekelini eline ge¢irmis olmasidir.

1980’lerin ikinci yarisindan itibaren devletin sinemayla olan iliskisinin arttig1 ve
sinema alanmna dair yasal diizenlemeler yapmustir. Kiiltiir Bakanligi’nin biitgesinden
maddi destek verilmesi, reklam sirketlerinin sinema sektoriine yatirim yapmalari, ortak
yapimlarin artmasi, sponsorlarin sinemaya ilgi duymasi, televizyon ig¢in dizi ¢eken
prodiiksiyon kuruluslarindan, Kiiltiir Bakanligindan, Dagitim sirketlerinden ve

Eurimages’dan sermaye saglandigi goriilmektedir.

1990'larin basinda meydana gelen en 6nemli de§isimlerden biri, Tiirkiye'nin
Avrupa'da ortak yapimlar1 desteklemek iizere kurulmus olan Eurimages'a katilmis
olmasidir. 1990'lh yillarin ilk yarisindan 1996 yilina kadar toplam 21 film
Eurimages'dan destek almistir. Eskiya (1996), Istanbul Kanatlarimim Altinda (1995),
Ciplak (1990) Agir Roman (1996) ve Usta Beni Oldiirsene (1996) de yapim destegi alan
filmlerdir. Ancak 1990 sonrasi “Yonetmen Sinemast” ile baglayan “Yeni Sinema”
anlayisinin varligi Eurimages destegi disinda baska bir¢ok kritere sahip olmasini

saglamistir. Eurimages'dan destek almis olan filmlerin bazilar1 da, 1990'larin baglarinda
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ozellikle dagitimcilarin girmesiyle hareketlenmis olan popiiler sinema alanina hitap
etme egilimindedir. Popiiler alana yaklasan filmlerin de 1990'larin basindan itibaren
Eurimages'dan destek aliyor olmasi, Eurimages'in sanat sinemasini destekleyen yoniine
iliskin ve bu ayrimin degerlendirilebilme diizeyine iliskin soru isaretleri yaratmaktadir.

“Agir Roman, Istanbul Kanatlarimin Altinda ve Eskiya” bu filmlere rnek gosterilebilir.

1990 sonrasi Tirk sinemasmnin en Onemli ayagini bagimsiz filmler
olusturmaktadir. Bu donemde bir¢cok yeni yonetmen film ¢ekmeye baslamislar ve de
yeni bir tarz olusturmuslardir. Vardan’a gore (2003: 745) “Tiirk sinemasi tarihi boyunca
Fransiz Yeni Dalgasi ya da Italyan Yeni Gergekgiligi tiiriinden, kendine 6zgii derli toplu
bir akim yaratamamistir.” Fakat 1990’li yillar artan bagimsiz filmlerin ve de
yonetmenlerin de etkisiyle sanat filmi ile ticari filmlerin ayrismaya basladigi, yeni bir
sinema dilinin arastirildig1 bir donem olmustur. “Yeni donem, film yapim sayisinin az
olmasina karsin konular, temalar, bi¢cimsel yaklasimlar agisindan ilgi ¢ekici bir ¢esitlilik
gostermektedir. Bu baglamda, “Yesilcam”in son bulmastyla kaliplarindan kurtulan yerli

sinemanin 6zglirlestigi sdylenebilir,” (http://kygm.kultur.gov.tr).

Yeni Sinemanin kurucu yonetmenlerinin ilk eserlerinin ortaya ¢ikarildigi 1994
yilindan gilinlimiize gecen yillar Tiirkiye i¢in darbe sonrasi yillarin kurumsallagsmasi ve
neo-liberal toplumla eklenme siirecini kapsayan yillar oldu. Bu yillarda Tiirkiye’nin
sosyal-iktisadi-kiiltiirel kosullar: koklii bir sekilde degisti, lilkenin perspektifi biitiiniiyle
kaydi ve 2000’11 yillar igerisinde belirli bir yone adapte oldu.

Yeni Sinemanimn filizlendigi, blyldigi ve kurumsallastigi bu yillar, bu
sinemanin diline ve anlattig1 hikayelere gercekligin problemli bir sekilde girmesine yol
actl. Clinkii sosyal, kiiltiirel, ekonomik gergekligi yansitmak siyasi politikalar nedeniyle

Tiirkiye de imkénsiz hale geldi.

90’11 yillarin 2000 ortalarina kadar gelen degisim riizgdr1 Yeni Sinemanin
kurucu filmlerine belli belirsiz yansidi. Yeni Sinemanin olusum dinamikleri olan
kiiresellesme ve neo-liberalizmin tarihsel ve evrensel anlamlariyla birlikte Tiirkiye’ye

de yansidigi sdylenebilir. ..


http://kygm.kultur.gov.tr/
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90’larn ilk yarisina kendi kisisel diinyalarini aktarmak isteyen yonetmenlerin
damgasin1 vurdugu sdylenebilir (Vardan, 2003: 748). 1990’11 yillarda seyirci profilinin
degistigini de eklemek gerekir. Bu degisimin gerceklesmesinde, yine dagitim
sirketlerinin salonlar1 ele gecirmis olmasinin biiyiik bir pay1 vardir. Artik, aksiyon ve
macera izlemek isteyen yeni kusak bir sinema seyircisinden bahsedilebilmektedir.

Bunun disinda sanat sinemasi alaninin ¢ok kisitli bir seyircisi vardir (Posteki, 2005: 32).

Geng/yeni yonetmen kusagi belirmeye baglar. Bagimsiz yapimlar, yapimci-
yonetmenler, sponsorlar, ortak yapimlar bu donemin farkli tiretim tarzlar1 olarak ayni
anda ortaya cikar. Bir taraftan Tiirk sinemas1 seyirci bulamazken, Amerikali, Istanbul
Kanatlarimin Altinda, Eskiya, Vizontele, Komiser Sekspir, Gora, Kurtlar Vadisi Irak,
Hababam Simifi Ugbuguk, Hokkabaz, Smav, Babam ve Oglum, Beyaz Melek gibi
filmlerle seyirci sayisi Amerikan majorlerinin filmlerini asar; milyonlarla ifade edilir.
Sinema yeni bir yapilanma siireci igine girer. Tiirk Sinemasinin, i¢inde oldugu krizden
ozellikle Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin destegiyle ¢ikmaya basladig1 gézlenmektedir.
10’lu sayilara diisen yillik film yapim sayisi son yillarda 50’lere yiikselmistir. Tiirk

Sinemasinin ge¢mis yillardaki tirtinleri televizyonda kendi seyircisiyle bulusmaktadir.

Sektor kriz ig¢inde olunca, sinemacilar farkli iiretim modelleri sergilemeye
baslamislardir. Bunun ilk 6rnegini yapimciligini da iistlenen yonetmenler olusturmustur

(http://ebulten.library.atilim.edu.tr/sayi/2014-01 ?sayfa ).

Doksanlara egemen olan yenidiinya diizeni ve kiiresellesme olgusundan ve
bunun etkilerinden, yaptirimlarindan her tilke gibi Tirkiye'de etkilenmis, diger alanlarda

goriilen olumsuz etkiler sinemamizda da kendini géstermistir.

1994 yilinda yasanan kriz nedeniyle sinema salonlarini isgal eden Hollywood
yapimi filmler seyircilerinde 90’larin Tiirk filmlerinden tamamen uzaklagmasiyla bir
donemin tamamen kapanmis, sinemacilar farkli yonelimlerle sinema yapmistir. Bu
kosullarda farkli egilimlere sahip “Yeni Sinemanin” temelleri atildi. Sektor kriz iginde
olunca, sinemacilar farkli iiretim modelleri sergilemeye baglamislardir. Bunun ilk
ornegini yapimciligi da iistlenen yonetmenler olusturmustur. Bu donem, 90’11 yillarin

sosyo-kiiltiirel baglamiyla, yasanan siyasal gelismelerle dogrudan ilintili bir sinemadir.


http://ebulten.library.atilim.edu.tr/sayi/2014-01?sayfa
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Bu baglamda 1990’larda sinemanin yasadigi krizle birlikte girdigi degisim siirecinde
Tiirk sinemasint kurtarmak i¢in film yapimcilarimi desteklemeye yonelik olusturulan
dort yeni finansal destek programindan Eurimages “yeni yapinin gelismesinde etkili
olacak m1?” sorusunun yanit1 ¢alismanin Tiirk sinemasina etkilerinin ortaya ¢ikmasini

saglayacaktir.
2.2.1. 1990'lar Ve Degisim Siireci

Diinya ve Tiirkiye yenidiinya diizeni esliginde sekillenirken sinema alanindaki
temel degisimler Amerikan majorlerinin iilkeye gelisi ile birlikte Tiirk Sinemasinin
salon ve seyirci bulamamasina neden olmustur. Krize giren sinemada iiretim sistemi
fel¢ olmus, degisen seyirci profili ve televizyonunda etkisiyle Tiirk sinemasinin gegmis
yillarindaki irilinleriyle bulusmustur. Film {iretiminin diismesiyle beraber genc¢/yeni
yonetmen kusagi belirmeye baslar. Bagimsiz yapimlar, yapimci—ydnetmenler,
sponsorlar, ortak yapimlar bu donemin farkli iiretim tarzlari olarak ayni anda ortaya
cikar. Tiirk sinemasi seyirci bulamazken Amerikali, [stanbul Kanatlarimin Altinda,
Eskiya, Vizontele, Komiser Sekspir gibi filmlerle seyirci sayist Amerikan majorlerinin
filmlerini asar. Sinema yeni bir yapilanma siirecine girer. Ulusal sinema tartigmalar

yogunlasir (Erkilig, 2003:177).

Kiiltiir Bakanliginin katkis1 kimi zamanlar tartisilsa da kimi zaman Onemsenir
olmustur. Sponsor arayisinda referans olmasi, kiiciik biitgeli bagimsiz yapimlar icin
kiiclik katki olmasi1 agisindan dnemli bir kaynak olarak degerlendirmek miimkiin. 2001
yilindan itibaren, sinema biletinden kesilen risumun %75’1 sinema fonuna
devredilmistir. Ancak, iilkenin i¢inde bulundugu kriz gerekce gosterilerek, bu kaynagin

kullanimi1 sinemacilara agilmamustir (Erkilig, 2003: 179).

90’11 yillar kendi seyircisini yaratmis, kendi iiretim tarzlarini olusturmus bir
sinemanin dagilis ve yeniden yapilanma siireci i¢ine girdigini gostermektedir. 90’1
yillar yeniden yapilanma siirecini olusturan dinamikleri ve gelismeleri gosterecektir.
Ancak sektoriin i¢inde bulundugu kriz nedeniyle sinemacilar farkli iiretimler
sergilemeye baslamis bunun ilk 6rnegi yapimciligini da iistlenen yonetmenler olmustur.

1990 sonras1 ‘Yeni Yonetmenler Kusagi’ olarak adlandirilabilinen, sinemaya giren 63
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yeni yonetmenin bir kismi sinemaya devam etmis, bir kismi1 da video miizik ya da
reklam sektoriine kimiyse televizyona gecis yapmistir (Scognamillo,1998). Yeni Donem

sinemada degisimin ve farkli arayislarin siirdiigli bir donem olarak degerlendirilebilir.

Tiirkiye 90’1 yillara degisen diinya dengeleri ve darbenin etkisiyle hazirliksiz
girmistir. Diinya ve Tiirkiye yenidiinya diizeni iginde yeniden sekillenmeye ¢alisirken,
90’1 yillarin Tiirkiye’de de belirsizlikler ve yeniden-yapilanmaya uyum ¢abalariyla
gecmesine sebep olmustur. 90’11 yillar yenilenme ¢abalari, Tirkiye’nin iginde
bulundugu catigsmalar, degisen dengeler, kiiltiirel pargalanma ve kutuplasmanin yarattigi

gerilimler sinemay da etkilemistir.

Amerikan majorlerinin gelisiyle birlikte, Tiirk sinemasi, salon ve seyirci
bulamazken, son yillarda seyirci sayisi acisindan yabanci filmlerle yarisir duruma
gelmistir. 1990’lar Tiirkiye’de sanat sinemasi ve popliler sinemanin ayrigsmaya basladigi

yillar olarak tanimlanabilir.

Tirk Sinemasi her donemde kendinden bir 6nceki donemin siireglerinden
etkilenmistir. Tiirk Sinemasini ve degisim ¢izgisini dogru anlamak i¢in seksenli yillarin
Tiirk Sinemasint 1990’11 yillarla iliskilendirmek gerekir. Geriye doniip seksenli yillarin
Tiirk Sinemasini hatirladigimizda, genel olarak; ilk yillarinda duragan sonraki yillarda
dinamik ve degisken bir Tiirk Sinemasindan s6z edebiliriz. Tiirk Sinemasinin seksenli
yillardan devraldigi en ©6nemli sorun iiretimdeki tikanma, durgunluktur. Doksanli
yillarin basinda yasanan ekonomik kriz her alanda oldugu gibi sinemada da etkilerini
gostermistir. Cekilen film sayisindaki diisiisle birlikte filmlerin gosterim olanagi

bulamama durumu da bu doneme rastlar.

1989 yilinda Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan degisiklikle, Amerikan
dagitim sirketleri tilkeye girmeye baslamistir. Bu firmalarin yarattig1 etkiyi gérmek i¢in
izleyici kayb1 oranlarina bakmak yeterli olmaktadir. “1984-1994 yillar1 arasinda yabanci
filmlerin izleyici kayb1 %69, yerli filmlerin %95’dir. 1986-94 arasi izleyici kaybinin
%81 yerli filmlerden ger¢eklesmistir (Isigan, 2003: 33). Dagitima ve salonlara egemen
olan Amerikan dagitim kuruluslarinin {lkeye girisi, bir yandan 6zel televizyon

yayimciliginin baslamasi izleyici se¢imlerini ciddi bicimde belirlemeye baglanmistir.
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Dagitim sirketlerinin kararlar1 dogrultusunda sunulan filmleri izlemek zorunda kalan bir
kusagin aligkanliklari da, yine bu sirketler tarafindan belirlenmistir. 2000’ler bu egemen

anlayistan styrilma konusunda énemli bir tartisma alan1 olmustur.

Buna karsin, gerek yetmisli yillarin geng¢ kusak sayilan doksanlarda orta kusak
ve ustalar arasina giren yonetmenlerin yani sira pek ¢ok yeni isim yonetmen olarak var

olma ve film ¢ekme ugrasini siirdiirmiistiir (Karakaya, 2002: 89).

Ozel televizyonlarin kimi filmlere sponsor olarak destek vermesi Tiirk Sinemasi
ile dogrudan iliski kurma bi¢imi olurken yarattig1 yildizlarla, yeni bir film pazarlama
anlayisiyla izleyiciyi salonlara c¢ekerek dolayli bir destek de saglamistir. Kuskusuz
bunlar sinemanin izleyici sorununa, liretim tikanmasina ¢6zliim olusturabilecek destekler
degildir. Bir taraftan sinemadan da uzaklasilmaya baslanan bu donemde Tiirk sinemasi

1990'larin basinda seyircisini tamamen kaybetmistir (Refig, 1996: 186).

Yasalariyla, yonetmelikleriyle, kararnameleriyle, kurum ve kuruluglariyla yine
Tiirk Sinemastyla sorunlu, agmazlarla dolu iliskisini silirdiiren, Amerikan dagitim
kuruluslarini eliyle ¢agiran ve pazar acan devlet, Hollywood Sinemasina kars1 Avrupa
Sinemasini korumak iizere olusturulan Eurimages Fonuna ddenti vererek iiye olmustur.
Bu, devletin sanata ve sinemaya duyarsiz yaklasimiyla bir ¢eliski olusturmaktadir.
Zaman zaman siyasi iktidarlarin oyuncagi olmus zaman zaman da dogru kararlar ve
uygulamalarla bir 6l¢iide rahatlamis, fonlarla yurt dis1 etkinliklerle sponsor destekleriyle

soluklanmistir (Karakaya, 2002: 92).

Doksanlara egemen olan yenidiinya diizeni ve kiiresellesme olgusundan ve
bunun etkilerinden, yaptirimlarindan her {ilke gibi Tirkiye’de etkilenmis, diger

alanlarda goriilen olumsuz etkiler sinemamizda da kendini gostermistir.

“1990’11 yillardan itibaren biiyiik Amerikan sirketlerinin Tiirkiye’deki dagitim
aglarmin kontroliinii ele gecirmis olmasi, Tirk Sinemasi’nin Eurimages, yerli ve
yabanci festivallerin ddiilleri, reklam ve sponsorluk anlagsmalari, 6zel televizyonlar gibi
yeni finansal kaynaklarla tanismasi, reklam ve medya sektorii sayesinde teknik
kalitesini had safthaya ¢ikartabilmis olmasi yeni bir ayrimin varligmi zorunlu
kilmaktadir” (Tung, 2006: 2).
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1990’larda yapimcilar i¢in film ¢ekmek kendi sermayelerine bagl ve/veya kredi
almanin neredeyse imkansiz oldugu bir noktaya gelmistir. Amerikan sirketleri 1989°da
iilkeye gelmeden 6nce de, yapimcilik sistemi biiyiik oranda ¢okmiis, siyasi ve ekonomik
degisimlerin de etkisiyle video pazari ve seyirci sayisinin azalmasiyla sektor gilicsiiz

duruma diismektedir.

Tiirk sinemasini kurtarmak ve film yapimcilarini desteklemek i¢in dort yeni
finansal destek programi olusturuldu. Bunlar; TV kanallari, Kiiltiir Bakanlig1 (ulusal
destek), ticari sirketlerin sponsorlugu ve yeni yapinin gelismesinde etkili olacak
Eurimages ’dir. Ayrica yeni yapinin gelismesinde etkili olan Eurimages ve Kiiltiir
Bakanlig1 desteklerine énem Evren, bu yeni yapida pazarlama yoniiniin ne kadar agir
bastigin1 deneyimlerinden hareketle aktarmaktadir. "Kimi yapimci-yonetmenler kendi
olanaklarin1 zorlayarak sponsor firmalar buldular. Tabii bu firmalarin katkilar1 da es-
dost hatir1 diizeyini pek asamadi. Boylece yapimci- yonetmenlerimiz kendiliginden
pazarlamaciliga da soyunmus oldular” (Evren, 2004: 37). Evren’e gore, eski geleneksel
yapimcilarin yerini alan yonetmenlerin, pazarlama ve baskalarini ikna etme becerisi de
gostermesi gerekmektedir (Evren, 2004: 53). 1990'arin ilk yarisinda filmlerini kendi
finanse eden yonetmenlerden bazilari, “Yavuz Ozkan (Z Film), Sinan Cetin (Plato
Film), irfan Téziim (Muhtesem Film), Serif Géren (Anadolu Film)”(Erkilic, 2003:163)
dir. Bu yonetmenler, 1990’larin ilk yarisinda hem sponsorluklar, hem Eurimages, hem

Kiiltir Bakanlig destekleriyle filmler yapmislardir.

2.2.2. Tiirk Sinemasinda Yeni Donem

1980’lerin sonunu bir krizle karsilayan Tiirk sinemasi bu krizin ardindan da yeni
bir doneme girecek ve 1990’lar yeni bir Tiirk sinemasinin ortaya ¢ikisindan s6z edilen
bir donem olacakti. 90’li yillarin en Onemli yanlarindan biri de “kendi kisisel
diinyalarmi daha kiiclik 6lgekli Oykiiler ve filmlerle anlatmak isteyen yonetmenlerin
artik belli bir diizey tutturan yapitlarla seyirci 6niine ¢ikmalariydi” (Vardan, 2003: 751).
1990’larda ortaya ¢ikan bu yeni donem Tiirk sinemasinin gidisatinda ¢ok 6nemli bir
noktada durmaktadir. 80’lerin sonundaki krizin ardindan baglayan yeni donemde, Tiirk

sinemasinin bugiinkii dinamikleri sekillenmis ve Tiirk sinemacilar diinya sinemasinda
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da seslerini duyurmaya baglamiglardir. Tiirk Sinemasi 1995°te biitiiniiyle dibe
vurmugstur. Ayni tarih ‘yeni sinemanin’ da ilk filizlerini verdigi tarihtir (Bostan, 2013:

130).

Iletisim alanindaki liberal politikalar ve siyasal gerilimin degisen yonii 1990'lar
Tirkiye'sinde 6n plana ¢ikarken, Avrupa Birligi ekseninde kurulan iligkiler de merkezi
bir role sahip olur. 1987'de tam iiyelik bagvurusuyla baslayan, 1996'da glimriik birligine
girilmesi, 1999'da Tiirkiye'ye aday {ilke statiisii verilmesi ve 2004'te iiyelik
goriismelerinin baglamasiyla daha da yakinlasan bu iliskiler, 1990 sonrasinda 6zellikle
yonetmen sinemasi alaninda film iiretim siirecinin de énemli dinamiklerini belirleyecek

bir giice sahip olur.

1996'da yazilan sinema yazilart bu donemin bir milat oldugunun altini
cizmektedir. Ornegin, Burgak Evren, Tiirk sinemasinda yeni bir donem basladigindan
bahsetmektedir. Istanbul Kanatlarimm Altinda ve Eskiya'nin seyirciye ulasabilme
giiciiyle, Tirk sinemasinin Hollywood karsisinda tutunabilme noktasina geldigi
tizerinde durur (Evren, 1996/97: 111). 1996'da popiiler alan bir atilim gdsterirken, sanat
sinemasi alani da O6nemli bir gelismenin baslangicindadir. Ama bu gelisme, popiiler
alandaki gibi gise rakamlarina yansimayacaktir. Tabutta Rovesata gisede biiyiik bir
seyirci kitlesiyle bulusmaz ama Tirk Sinemasi'nda bambaska bir yol acar. Yeni
yonetmenler kusagi, Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar ve
Yesim Ustaoglu kendi sinemalarini olusturmaya baslarlar. Bu yonetmenlerin film
uretim siirecleri de, sahip olduklari ideolojik baglam nedeniyle popiiler alandakilerden
farkli olacaktir. Bu farklilik bir¢ok noktada, zorlugu da beraberinde getirecektir (Celik,
2009: 186). ‘Yonetmen sinemast’ alaninin ortaya ¢ikmasindaki temel mesele,
yonetmenlerin bir film dili ortaya koymalari, bu dilin bir durusu, bakisi, elestirelligi ve
gerceklik arayisini icinde tasiyan, derin ve kalici anlamlar {ireten bir sinemaya yol agmis
olmasidir. Aslinda ortaya cikan sinema, sanatin evrenselligini yakalayabilmis bir
sinemadir. ‘YOnetmen sinemast’ alaninin bu niteligi, yonetmenlerin sinemalarindan
bahsederken de ortaya koyulacaktir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri de festivaller
araciligiyla tretim siirecinin uluslararasilagsmasi boyutu olacaktir. 1996'dan itibaren

cikis yapan yoOnetmenler icinde, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz, Semih
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Kaplanoglu Cannes Film Festivali'yle hizla diinya ¢apinda bir iine kavusmuslardir.

Cagdas sinema diinyast da bu donemde koklii bir bicimde degismis, 90’11 yillarin
Oncesinin ulusal karakterli sinemalar1 giderek yok olmus, sinema teknolojisi ucuzlamais,
yeni bir tiir auteur yonetmen tipi ortaya ¢ikmistir. Globallesmenin getirdigi, diinyanin
farkli bolgelerini birbirine baglayan yeni teknolojik yapi film yapimi, iiretimini ve
tiikketimini uluslar aras1 olmustur. Filmlerin piyasada akisi uluslararasi boyutlarda ve
farkli izleyici tiplerine dogru hizlanmistir. Amerika'nin biiyiik film sirketleri ve baskin
film dagitim aglarinin tiim diinyadaki film pazarlarini, video, uydu-TV pazariyla birlikte
kontrol etmesi yine bu donemde gerceklesmistir. “Farkli ulusal sinemalara global
dagitim ag1 saglamasi agisindan film festivallerine katilim ve Diinya sinemasiyla
isbirligi anlaminda dikkate alindiginda festival tipi iiretim Yeni Tiirk sinemasi i¢in bir
kategori olugsmasini saglamistir. Yeni Sinema i¢in akim yerine “egilim” tanimlamasi

daha uygun diismektedir” (Bostan2013: 133).

Yeni alan, popiiler sinema iizerinden ilerlemektedir. Goriicii de, bu yeni ¢ikisin
koklerinin Amerikan Sinemasi’nda aranmasi gerektigini dile getirir. Bu filmlerin ortak
ozeliklerini, “ilgi uyandirabilecek sansasyonel, spekiilatif birer Oykiilerinin olmasi,
seyirlik bir nesne olarak cinselligin kullanilmasi, basrol oyuncularinin bilinirligi ve
tanitimlarinin  1yi yapilmig olmasi basliklar1 altinda toplayan Goriicii, bunlarin

sonucunda da bu filmlerin iyi gise geliri elde ettiklerinin altin1 ¢izer (Gorticii, 1995: 5).

“1990°11 yillardan itibaren biiyiik Amerikan sirketlerinin Tiirkiye’deki dagitim
aglarinin kontroliinii ele geg¢irmis olmasi, Tirk Sinemasi’nin Eurimages, yerli ve
yabanci festivallerin 6diilleri, reklam ve sponsorluk anlagmalari, 6zel televizyonlar gibi
yeni finansal kaynaklarla tanigmasi, reklam ve medya sektorii sayesinde teknik
kalitesini had safhaya cikartabilmis olmast yeni bir ayrimin varligint zorunlu
kilmaktadir” (Tung, 2006: 2).

Yeni sinema hem ydnetmenlerinin yetistikleri donemin darbe dncesine uzanmasi
hem filmlerin {iretildikleri sosyal, ekonomik ve kiiltiirel kosullarin ortakligi hem de bu
yonetmenlerin bagimsiz kalma cabalariyla kendine has, kisisel ve bagimsiz filmler
cekmeleri bu yonetmenleri bir “kusak” haline getirir. Yonetmenler farkli bigimlerde ve

yaklasimlarda da olsa gergeklik hissine dair giiglii bir yonelimi vardir.
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Iletisim alanindaki liberal politikalar ve siyasal gerilimin degisen yonii 1990'lar
Tiirkiye'sinde 6n plana ¢ikarken, Avrupa Birligi ekseninde kurulan iligkiler de merkezi
bir role sahip olur. 1987'de tam iiyelik bagvurusuyla baslayan, 1996'da glimriik birligine
girilmesi, 1999'da Tiirkiye'ye aday iilke statiisii verilmesi ve 2004'te iiyelik
goriismelerinin baglamasiyla daha da yakinlasan bu iliskiler, 1990 sonrasinda 6zellikle
yonetmen sinemasi alaninda film iiretim siirecinin de 6nemli dinamiklerini belirleyecek

bir giice sahip olur (Bostan, 2013: 103).

Bu donemde kendi yolunu ¢izmeye calisan, fikirlerini ve diislincelerini ticari
kaygilar giitmeden, Ozgiirce ifade etmeye calisan sinemacilar ‘bagimsiz sinema’
olusturmustur. Bu sinemacilar arzuladiklar1 filmleri yapmak igin, taviz vermeksizin,
kendi diisiincelerini filmlerine yansitmak i¢in tam bir ekonomik bagimsizlikla, genis
kitleleri de hedeflemeden, hatta izleyici beklentisini minimize ederek, ticari kaygilardan
uzak bir sekilde film prodiiksiyonlar1 gerceklestirmeye baslamislardir. Yapim i¢in hem
kendi olusturduklar: biitgelere hem de Kiiltiir Bakanligi, Eurimages, festival ddiilleri ve
desteklere ihtiya¢ duydular. Bu yapim kisitlar1 sebebiyle diisiik biitceli filmler yapmaya

0zen gostermislerdir.

Nuri Bilge Ceylan’in Koza ile Cannes’a se¢ilmesi ve sonrasinda ilk uzun
metrajli calismasi Kasaba’yi ¢ektigi, Zeki Demirkubuz’un C Blok’tan sonra belki de en
basarili eseri olan Masumiyet’i cektigi, Yesim Ustaoglu'nun iz’i gésterip Giinese
Yolculuk’un c¢ekimlerine basladigi, Dervis Zaim’in ilk filmi Tabutta Rdvesata’nin
gosterime girmesinden ve Yavuz Tugrul’un bir esigi astig1 Eskiya’dan bir yil sonrasina
kadar yani 1996-1997 doneminden sonra Tiirkiye’de Yeni Sinemanin kurumlagsma
cabalar1 ve genel estetik Ozelliklerinin 2000°1i yillara da sarkacak bir bigimde

belirginlesmeye basladigindan s6z edilebilir (Bostan 2013: 134).

2000’11 yillar i¢inde ise bu yonetmenlerle yeni bir sinemanin olustugundan,
yonetmenlerin filmleri, sinematografik basarilari, festivallerden aldiklar1 6diiller, uluslar
aras1 bagarilarla birlikte gelen medyanin ilgisi, akademik c¢aligma sayisindaki,
anlattiklart hikayeler ve konularina yaklasimlarin Tiirkiye’nin iginden gegtigi siiregle

olan karmasik iligkileri ve yoOnetmenlere has Ttsluplariyla bir Yeni Sinemanin
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kurumlagtigindan bahsedilebilir. 90’11 yillarin ortalarinda olgunlagsan bu yeni siyasal,
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel durum olusmaksizin Yeni Sinemadan s6z etmek

miimkiin olmayacakti.

Yeni Sinema filmlerini krizin zirvesinde olan bir Tiirk sinema enddistrisi
ortaminda film ¢ekmeye basladilar, yapim, dagitim ve gosterim kosullarini biitiiniiyle
kendileri olusturmak durumunda kaldilar, bdylelikle ilk filmlerinin de hem senaristi
hem yonetmeni hem de yapimcisiydilar. Bununla birlikte herhangi bir kitle desteginden
yoksundular, seyircisizlife de mahkim bir donemde, elestirmenlerin de pek azinin
dikkatini ¢ekerek, bir cesit yalnizliga da mahkim bir sinemacilik i¢indeydiler. Yeni
Sinema 2000’li yillarin gen¢ kusagini etkileyerek Tiirk Sinemasina bir sekilde yon
verdi. Ulusal ve uluslar aras1 arenadaki basarilar1 geng kusag: etkiledi, sinema yapma
arzusunu besledi, genclerin tartismalarina, elestirilerine ve ¢éziimlemelerine konu oldu,
tiretim i¢in belirli modeller hazirladilar. Gen¢ kusak Yeni Sinema iginde ayri bir

“kusak” olabilecek 6zgiin niteliklere de sahiptir (Bostan, 2013:130-132).

Bu kurumlagma doneminin filmleri olarak; Nuri Bilge Ceylan’in Koza (95),
Kasaba (97), Mayis Sikintist (99), Uzak (2002), Zeki Demirkubuz’un C Blok (94),
Masumiyet (97), Ugiincii Sayfa (99), Itiraf (2001), Yazg1 (2001), Bekleme Odas1 (2003)
ve Kader (2006), Yesim Ustaoglu’nun Iz (1994), Giinese Yolculuk (1998), Bulutlar:
Beklerken (2004), Reha Erdem’in A Ay (1988), Ka¢ Para Kag (1999)", Dervis Zaim’in
Tabutta Rovasata (1996), Filler ve Cimen (2000), Camur (2002), Semih
Kaplanoglu’nun Herkes Kendi Evinde (2001), Melegin Diisiisii (2005) sayilabilir.

2000’11 yilarda Tirk Sinemasi’nda yapimcilar finansal kaynak sorununu
¢ozmek amaciyla birgok farkli kanali kullanmaya baglamistir. Bu donemde yapimecilarin
basvurdugu finansal kaynaklar, biitiin isletmelerde oldugu gibi kendi 6z kaynaklar1, eger
ilk filmi degilse bir onceki filmin hasilati, televizyon satiglarindan elde edilen gelir,
Kiltir Bakanligi ve Eurimages’in sagladigi katki, DVD satislari, gise gelirleri,
sponsorluklar, dagitim sirketlerinin tesviki, filmin dagitim geliri, reklam/tanitim
kaynaklart ile iirlin yerlestirme olarak siralanmaktadir. Ayrica 2005 yilindan sonra bazi

dagitim sirketleri, film heniiz yapim asamasindayken avans vererek filmin yapimina
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destek olmustur. Yapim ve dagitim siireclerinin biitiinlesmesi agisindan énemli olan bu
uygulamalar, Tirk Sinemasi agisindan ¢ok yeni olmasina karsin gelecekte yerli film

yapimini olumlu yonde etkileyecek bir gelismedir.

Yeni donemde Tiirk sinemasini uluslararasi sinema ile bulusturan olgular
arasinda, Eurimages iiyeligi onemlidir. Tirkiye sinemasinda, teknik standartlarin
yilkselmesi de Eurimages'in katkilarindan biri olarak degerlendirilmektedir.
Eurimages'a iiye olunduktan sonra sesli ¢ekim aliskanliginin yerlesmesi Tiirk sinemasi
i¢in 6nemli bir adim olmustur. Burada, reklam sektoriiniin de 6nemli bir pay1 oldugunu
hatirlamak gerekmektedir. Ayrica Ulusay, yabanci ekiplerin taleplerinin de bu

standardin yiikselmesinde etkisi oldugu dile getirmektedir.
2.2.2.1. Yonetmen Sinemasi

Tiirk Sinemasi’nin ‘ydnetmen sinemas1’ alaninin burada kavramaya c¢alistigimiz
yapilardan, bu yapilarin iligkilerinden ayr1 diisiiniilmesi miimkiin degildir. Bu kiiresel
sistemin bir pargast olarak, ulus devletin ve ulusal kiltiiriin yasadigr degisim,
uluslararasi pazarlarin, akiglarin ve enformasyon aglarinin belirleyici giicii, film tiretim

stirecini hem ekonomik hem ideolojik boyutta etkilemektedir.

1990 sonras1 Tiirkiye'de ‘yonetmen sinemast’ alaninda, film iiretim siirecini ele
alan bu calismay1 sekillendiren temel ¢ikis noktasi, sinemanin ekonomik, estetik ve
ideolojik boyutuyla ele alinmas1 ve tartigilmasi gereken bir alan oldugu goriistidiir. Bir
iilke sinemasi1 ve bir donem iizerine ¢alisma yapilabilmesi ve diisiince gelistirilebilmesi
i¢in, Oncelikle sinemanin i¢inde varoldugu ekonomik sistemi kavramak ve bu sistemin
bilesenlerini degerlendirebilmek gerekmektedir. Ortaya c¢iktigi donemden beri
sinemanin parayla kurdugu, kurmak zorunda kaldig1 vazgecilmez ve goz ardi edilemez
bir iliski vardir. 19.yiizyilda yedinci sanat olarak ortaya ¢ikan sinema, o zamana kadar
diger sanatlarin parayla kurdugu tiim celiskili iligkilere de sahip bir alan olacaktir. Ama
onu, para karsisinda diger sanatlardan daha gii¢siiz ve caresiz birakan, film
yapabilmenin, dagitabilmenin ve gosterim yapabilmenin biiylik bir sermayeye ihtiyac
duymasidir. Bu ihtiyag, sinemay: endiistriyel iliskilere baglamaktadir. Ote yandan,

sinema ortaya ¢iktig1 donemden itibaren, ulusal bir nitelige de sahip olmustur. Sinema
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alanindaki egemenlik iligkileri uluslar {izerinden agiklanmistir ( Posteki, 2004).

1990'lardan itibaren Tiirkiye'de yonetmenler ekseninde yeni bir sinema anlayisi
gelismeye baslamistir. 1990 sonrasi 'yonetmen sinemasi' olarak tanimlanan bu sinema,
sinema dili ve yapim kosullar1 agisindan, Tiirk sinemasinda 6nceki donemlerden
farklilagtigt ve bu farklilasmanin nitelikli yapitlara doniistiiriildigii bir alan haline
gelmigtir. Yonetmenlerin bireysel c¢ikiglariyla sekillenmis bu sinema, uluslararasi
diizeyde de biiyiik bir goriiniirlik kazanmistir. Bu alanda iiretim yapan yonetmenlerin
sayis1 artmasina ragmen, Tirkiye’de ‘yonetmen sinemasinin’ liretim kosullari, ulusal
diizeyde yapim imkanlarinin sinirliligi ve tiretimde uluslararasilagsma gibi iki tartismali
bilesene sahiptir. Burada, ‘yOnetmen sinemasi’ yerine ‘yOnetmen sinemast’ alani
ifadesinden yola ¢ikilmasinin nedeni bu tartismali ve degisken bilesenlerin
dontistiirdiigii, baslangictaki anlamlarin karsilik gelemeyecegi hareketli, karmasik ve
iligkilerin i¢ ice gectigi yeni liretim yapisinin, sinirlart daha belirsiz bir tanimlamaya

ihtiya¢ duymasidir (Celik, 2009: 189).

1990 sonras1 ‘yonetmen sinemast’ alani, film {iretiminin, sinema dili ve yapim
kosullar1 agisindan, dnceki donemlerden farklilastigi ve bu farklilagsmanin nitelikli
yapitlara doniistiigli bir alan1 ifade etmektedir. Yonetmenlerin bireysel c¢ikislariyla
sekillenen, uluslararas1 diizeyde biiyiik bir goriiniirliik kazanan bu sinema alaninda
liretim yapan yonetmenlerin sayilar1 artarken, ‘yonetmen sinemasi’ alanindaki iiretim
stirecinin, ulusal diizeyde yapim imkanlarinin sinirliligi ve iiretimde uluslararasilasma
gibi iki 6nemli etkene sahip oldugu da goriilmektedir. 1990 sonras1 'yonetmen sinemast'
alaninda bir¢ok film iiretilmis, uluslararasi alanda biiyiik bir taniirlik saglanmis ve
kendilerine 6zgii bir sinema dili kurma iddiasiyla yola ¢ikmis iki yonetmen olan Nuri

Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz 6rnek verilebilir.

90’11 yillarin ortalarinda gen¢ yonetmenler kendi olanaklariyla film yapmaya
baslamiglardir. Bu filmler elestirmenler ve sanat sinemasi izleyicisi tarafindan
benimsenmistir. Zeki Demirkubuz “C Blok” “Masumiyet”, “3.Sayfa”, “Yazg1”, “Itiraf”,
“Kader”; Nuri Bilge Ceylan “Kasaba”, “May1s Sikintis1”, “Uzak”, “Iklimler”; Serdar

Akar’in “Gemide”, “Dar Alanda Kisa Paslagsmalar”, “Maruf”, Dervis Zaim “Tabutta
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Rovagata”, “Filler ve Cimen”, H. Semih Kaplanoglu ‘Yumurta’ ve ‘Siit’ filmlerini
yapmiglardir. YoOnetmenlerin kendi yapim sirketleriyle gergeklestirdigi bu filmler
popiiler kavram ve kisilerden uzak, dar ekip ve biit¢eli ¢alismalardir. Anlati ve tema
olarak diger filmlerden ayrilan, yonetmenlerinin kisisel diinyalarini anlatan, marjinal
Oykiilere de yer veren bu yapimlar, seyirciden yeterli ilgiyi gérmemektedir. Sanat
sinemasi izleyicisi denilen kitle de filmleri siirekli olarak desteklememektedir. Bu
filmlerin diger bir ortak oOzellikleri de yurt i¢inde ve yurtdisindaki festivallerde ilgi
gormeleri ve 6diil almalaridir (Erkilig,2003:172).

1990 sonrast Tiirk sinemasini ele aldigimizda degisen ve gelisen yapim
anlayisindaki sinema devlet iliskileri siyasi gelismeler ekseninde ele alinirken,
1990’lardan itibaren Tiirkiye’de yOnetmenler ekseninde yeni bir sinema anlayist

gelismeye baglamustir.

1990 sonras1 ‘yonetmen sinemasi’ olarak tanimlanan bu sinema, sinema dili ve
yapim kosullar1 agisindan, Tiirk sinemasi Onceki donemlerden farklilasmistir. Bu
farklilasma sinemanin nitelikli yapitlara doniistiiriildiigii bir alan haline gelmistir.
Yonetmenlerin bireysel c¢ikislariyla sekillenmis bu sinema, uluslararasi diizeyde de
biiyiik bir goriiniirlik kazanmistir. Bu alanda {iretim yapan yoOnetmenlerin sayisi
artmasina ragmen, Tiirkiye’de ‘yonetmen sinemasinin’ iiretim kosullari, ulusal diizeyde
yapim imkanlariin smurlilig ve tiretimde uluslararalilagma gibi iki tartigmali bilesene
sahiptir. Bu calismanin amaci, Eurimages desteginin film ftretim siireci ekseninde
yapim destegi ve dagitim destegi iliskileri agiyla ortaya cikan iligkileri degerlendirmek

ve bunlar 15181nda “yonetmen sinemasi1” alanina da etkisini incelemektir.

“Yonetmen sinemasi’ alaninda bireysel ¢abalarla ve diisiik biitcelerle baslayan
film {iretim siirecinde, hem yapim oncesi destek programlari hem yapim sonrasi, festival
dolagimi ve ddiillendirme sistemiyle, uluslararasi alanin 6nemli bir faktor haline geldigi
tespitinden yola c¢ikan belirttigimiz nitelikleri Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu,
Dervis Zaim ve Ozcan Alper’in sinemalar i¢inde gorebiliriz. Film {iretimlerinin yapim
Oncesi, yapim ve yapim sonrasi asamalarinin her birinin ekonomik ve estetik anlayig

tizerinden kavranmasi amaciyla FEurimages Fonunun, yonetmenlerin sinema
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anlayisindaki siirecin kurumsal zeminiyle iligkilendirilerek ortaya konulmasina

calisilmigtir.
2.2.2.2. Yapimc1 Yonetmen Kavram

Baslangicindan giintimiize Tiirk sinemasinin en ciddi sorunlarindan biri olan
yapim ve yapimct sorunu buna bagli olarak endiistrilesememe; basta estetik, artistik
gelisimi olmak tizere Tiirk sinemasinin varligini tehlikeye sokmustur. Tiirk sinemasi
tiim olumsuz kosullara karsin, kendi iginde yapim ve iiretim zincirini olusturarak
ayakta kalabilmistir. Bu durumun nedenlerinin altinda; anlati kisirhigi, estetik ve
artistik tikanma, Ulusal ve Uluslararasi alanda kalici olamamanin etkisi, iislup

yoksunlugunun ardinda yapim sorunlar1 ve endiistrilesememe yatmaktadir.

Doksanli yillarda Tiirk Sinemasinda yapim modeli ve para kaynaklar
anlaminda bir degisim yasanmaya baslamistir. Bu degisim daha c¢ok parasal
kaynaklarin c¢esitlilik kazanmasi bigiminde gerceklesmistir. Yapimci olarak kendi
koydugu paranin istiine Ozel televizyonlardan gelen katkiyi, sponsorluk kanaliyla
gelen parayi, devlet destegini, sinema ve kiiltiir fonlar1 katkis1 koyabilen yapimci, film
¢cekmeye soyunabiliyordu. Kimi yapimcilar bu kaynaklarin bir kismmi kimisi de
tamamini kullanma sansini yakalayabiliyordu. Ortaya ¢ikan bir yapimci tipi de hem
filmin yapim giderlerini ortaya koyan, hem senaryo ve reji calismasini gerceklestiren,
istelik dagitim ve gosterim asamasiyla da ilgilenmek zorunda kalan yapimci-yonetmen

tipi olmustur (Karakaya, 2010: 186).

Yavuz Ozkan’a gore (1993), “Tiirk Sinemasinin yeniden yaratilma siirecinin
basladig1 bir donem yasaniyor. Bu siire¢ i¢inde miicadele veren, savasan, hirpalanan,
siirekli saldirilan yalnizca ydnetmen- prodiiktérlerdir. Ulkemizde 35 mm lik uzun
metraj sinema filmi iireten prodiiktorliik kurumu tamamen ¢okmiis, yok olmustur. Var
olan prodiiktorler televizyona dizi film liretmek i¢in organize olmuslardir. Bu durumda
sinema sevdalis1 yonetmenler ayni zamanda filmlerin prodiiktorliglinii de yapmak
zorunda kalmiglardir. Diinyanin hig¢bir yerinde sanat¢inin ayni zamanda prodiiktor, ayni
zamanda dagitimci oldugu goriilmemistir”(Kirel, 1994:73).

Doksanli yillarda, her donemde oldugu gibi yapim ve parasal kaynak tipleri ile
karsilikli etki ve belirleme iliskisi icinde olan unsurlar; stiidyo ve laboratuarlar,

hammadde ve arag-gereg, devletin sinemaya yaklasimi, fonlar, salon ve dagitim zinciri,
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festivaller, TRT ve 6zel televizyon kanallari, sponsorluk olgusu ve elbette ki Amerikan

Sinemasinin dagitim tekelini eline gecirmis olmasidir.

Sektordeki kriz, en ¢ok yapimcilart vurmustur. Yeterli sermaye birikimi
saglayamayan yapimcilar, sektorden birer birer uzaklasmistir. Film yapim unsurunun en
temel 0gesi olan yapimcilik, 90’11 yillarda neredeyse ortadan kalkmistir. Film yapmak
isteyen yonetmen, bunun finansmanini da bulmak zorundadir. Birgok yonetmenin kendi
yapim sirketleri aracilifiyla filmlerini gergeklestirdigi bir donem baslamistir. Filmler,

sposor, ortak yapim, Eurimages ve Kiiltliir Bakanlig1 katkilariyla yapilmistir.

1950°1i yillardan itibaren yonetmenler ya kendilerini ekonomik agidan giivence
altina alabilmek i¢in ortak yapimci olarak ya da istedikleri filmi yapabilmek icin
sektorlin izin verdigi Olclide kendi sirketlerini kurarak yapimci ydnetmen olarak
calismislardir. Ge¢gmis yillarda bu 6zelligin dikkat gekmemesindeki en biiyiik etken film
sayisinin fazlaligi ve yapimeilik kurumunun giiclii varligi olarak gosterilebilir. Oysa
90’1 yillarda krizle birlikte azalan film sayisi, yapimin zorlagsmasi, bu zorlugu yenen
yonetmenleri 6n plana ¢ikmistir. Bu donemin yapimci yonetmenlerini ge¢mis yillarin
yapimci yonetmenlerinden ayiran bir diger onemli nokta da yalniz kendi filmlerinin
yapimeciliklarmi iistlenmeleridir. Oysa Memduh Un, Tiirker Inanoglu, Kemal Seden gibi
yonetmenler kendi filmlerinin disinda yapimci olarak da sektorde gii¢ sahibi olmuslardir

(Erkilig,2003:163-164).

Gilinlimiizde bagimsiz yapimcilar olarak adlandirilan Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Serdar Akar, Semih Kaplanoglu gibi ydnetmenler yine kendi yapim
sirketleri adina, kendi filmlerini gergeklestirebilmektedirler. Bu tutum yonetmenlerin,
kendilerini sektoriin dayatmalarindan korumak i¢in sectikleri bir yol olarak
goriilmektedir. Yonetmen boylece daha 6zgiir hareket edebilmektedir. Ancak bunun
olumsuz  yoniinii, seyirci faktoriinin g6z ardi edilmesi olusturmaktadir

(Erkilig,2003:164).

Yapim ile gosterim arasinda olusan bu dengesizligin sonucunda ¢ok sayida Tiirk
filmi seyirci karsisina ¢gitkamamustir. Yapimcilar etkileyen film hasilati en 6nemli yapim

kaynaklarindan biridir. 90’11 yillarda Tirk Sinemasi’nin igerisine girdigi bu olumsuz
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durum nedeniyle yapimcilar farkli finansal kaynaklara yonelmesi devletin ve Eurimages
gibi uluslararasi kurumlarin film yapim siirecine yonelik desteginin de ortaya ¢ikmasini

saglamistir.

Tirk sinema tarihinde 1991 yilinda ilk kez devlet sinemaya yardim elini
uzatmistir. Kiiltlir Bakanligi’nin 1990 yili biitcesinde Tiirk Sinemasi’na bir altyapi
hazirlamak ve film yapimina katkida bulunmak amaciyla 14 milyar TL’lik bir biitce,
Devlet Planlama Teskilat1 tarafindan kesintisiz olarak onaylanip Maliye Bakanligi’na
sevk edilmistir. 1992 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 %50°s1 hibe, %50°si 5 y1 1 vadeli ve %
15°1 faizli olmak iizere film bagina 500 milyon TL’lik bir krediyi uygun gdrmiistiir.
Ancak 1997 yilinda ¢ikan bir kararname ile hiikiimet % 0 olan yerli film riisumunu %
10’a ¢ikarmis ve % 25 olan yabanci film riisumunu % 10’a diisiirmiistiir (Scognamillo,
1998: 429-430). Yerli film yapimcilari ile dagitimeilarinin aleyhine ¢ikan bu karar, film

yapimi i¢in gerekli finansin saglanmasini daha da zorlagtirmistir.

Bu yillarda reklam sektoriinde faaliyet gosteren bazi yonetmenler yapimci
kimligiyle sinema alanina ydnelmistir. Yavuz Turgul, Osman Sinav, Omer Vargi ve
Sinan Cetin gibi yapimci yonetmenler, reklam sektoriinde kazandiklari sinema filmi

yapmak adina kullanmiglardir (Cakici, 2008: 280).

Tiirk Sinemasi, tiim bu etkenlerin sonucunda 2000’11 yillara ciddi bir sermaye
krizi esliginde girmistir. Bu kriz, sinemamiz1 film yapimi igin gerekli olan finansman

saglayabilmek amaciyla yeni sermaye arayislarina itmistir.
2.2.3. Sinemanin Sermaye fle Iliskileri

Ik doénem Tiirk sinemas’nin (1950 yilma kadar) sermaye yapisi
incelendiginde, dnce yar1 resmi kurum ve kuruluslarin, daha sonra ise film ithalati1 ve

sinema igletmeciligi yapan 6zel sirketlerin hakim oldugu goriilmektedir.

Tiirk Sinemasi’nda endiistrilesme yolunda atilan en dnemli adimlardan biri de Is
Bankas1’nin sinema sektoriine girisidir. Izmir Iktisat Kongresi kararlarina uygun olarak

yerli sanayiyi ve girisimi desteklemek amacini tasiyan s Bankasi, 1930 yilinda Bursa
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milletvekili Muhittin Baha Bey’le ortak olarak Ankara Sinema Isleri Tiirk Ltd. sirketini
kurmustur (Tung, 2006: 24).

1986 yilinda yiirtrliige giren 3257 sayili Sinema, Video ve Miizik Eserleri
Kanunu, Tiirk Sinemasinin 90’1 yillar ve sonrasi yapim siirecini dogrudan etkilemistir.
3257 sayilit Kanunun yapim stirecine etkisi, belgesel ve canlandirma filmlerin yapilmasi
icin finans destegi saglanmasi alaninda olmus ve buna gore, 1990’da “Film Yaptirma ve
Destekleme Esaslar1 Yonergesi” yiiriirliige konulmustur. 1986 yilinda yiirtrliigii giren
3257 sayil1 Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu’nun, yapim siirecini etkileyen bir
baska etkisi dagitim ve gosterim siire¢lerinde yasanan gelismeler sonucunda ortaya

cikmustir.

1991 yilinda Tirk sinema tarihinde ilk kez devlet sinemaya yardim elini
uzatmistir. Kiiltiir Bakanligi’'nin 1990 yili biitcesinde Tiirk Sinemasi’na bir altyap:
hazirlamak ve film yapimina katkida bulunmak amaciyla 14 milyar TL’lik bir biitce,
Devlet Planlama Tegkilati tarafindan kesintisiz olarak onaylanip Maliye Bakanligi’na
sevk edilmistir (Arslan, 25/2011). 1992 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 %50’si hibe, %50°s1 5
y1 1 vadeli ve % 15°1 faizli olmak {izere film bagina 500 milyon TL’lik bir krediyi uygun
gormiistiir. Ancak 1997 yilinda ¢ikan bir kararname ile hiikiimet % 0 olan yerli film
risumunu % 10’a ¢ikarmis ve % 25 olan yabanci film risumunu % 10’a diistirmiistiir
(Scognamillo, 1998: 429-430). Yerli film yapimcilar1 ile dagitimeilarinin aleyhine ¢ikan

bu karar, film yapimi i¢in gerekli finansin saglanmasin1 daha da zorlagtirmistir.

Tirkiye, kendi i¢ dinamiklerinden kaynaklanan catigmalarla yasamis,
Tiirkiye’nin siyasal, iktisadi ve kiltlirel haritas1 bir kez daha kokli bir bigimde
degismistir. 1990’11 yillar Tiirkiye’nin belirsizlikler ve yeniden-yapilanmaya uyum
cabalartyla gecmesine sebep olmustur. 90°’lh yillarin  belirsizligi, ‘yeni’ye ve
‘yenilenmeye’ karsi duyulan asir1 ilgi, Tirkiye’nin c¢atismali atmosferi, degisen
dengeler, kiiltiirel par¢alanma ve kutuplasmanin yarattig1 gerilimlerinde etkisi sinemay1
biiyiik Ol¢lide etkilemistir. Yeni donem 90’li yillarin istikrarsiz Tiirkiye’sinde farkli
alanlara ve yonelimlere dogru alan acan bir kurumlasma cabasiyla olgunlagsmaya

calisacaktir.
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Sektordeki kriz, en ¢ok yapimcilart vurmugstur. Yeterli sermaye birikimi
saglayamayan yapimecilar, sektorden birer birer uzaklasmistir. Film yapim unsurunun en
temel 6gesi olan yapimcilik, 90’1 yillarda neredeyse ortadan kalkmistir. Film yapmak
isteyen yonetmen, bunun finansmanini da bulmak zorun kalmis ve birgok yonetmenin
kendi yapim sirketleri araciligiyla filmlerini gergeklestirdigi bir donem baslamistir.
Tiirk Sinemast, tim bu etkenlerin sonucunda 2000’li yillara ciddi bir sermaye krizi
esliginde girmistir. Bu kriz film yapimi igin gerekli olan finansmani saglayabilmek

amaciyla yeni kaynak arayislarina itmistir.

2000°1i yillarda Tiirk Sinemasi’nda yapimcilar finansal kaynak sorununu
¢ozmek amaciyla bir¢ok farkli kanali kullanmaya baglamigtir. Bu donemde yapimecilarin
basvurdugu finansal kaynaklar, biitiin isletmelerde oldugu gibi kendi 6z kaynaklari, eger
ilk filmi degilse bir 6nceki filmin hasilati, televizyon satislarindan elde edilen gelir

olmustur.

Bu yillarda reklam sektoriinde faaliyet gosteren bazi yonetmenler yapimci
kimligiyle sinema alanina ydnelmistir. Yavuz Turgul, Osman Sinav, Omer Vargi ve
Sinan Cetin gibi yapimci yonetmenler, reklam sektoriinde kazandiklarini sinema filmi

yapmak adina kullanmiglardir (Cakici, 2008: 280).

Tiirk sinemasinin sermaye yapisini etkileyen ve doniistiiren film liretim stiregleri
Tiirk sinemasinin sermaye yapisin1 ve temel finans kaynaklarini siire¢ lizerinden ele
almak gerekmektedir. Uretim tarzimin belirleyicileri olarak; Kiiltir Bakanhgi ve
Eurimages’in sagladigi katki, DVD satislari, televizyon satiglari, sponsorlar, cesitli
kurumlarin katkilari, yurt ici ve dis1 festivallerde alinan odiiller, gise gelirleri, DVD
satiglari, reklam/tanitim giderleri, {irlin yerlestirme ve diger bilesenler belirtilmistir
(Erkilig, 2003:184). Ayrica 2005 yilindan sonra bazi dagitim sirketleri, film heniiz
yapim asamasindayken avans vererek filmin yapimina destek olmustur. Yapim ve
dagitim siireclerinin biitlinlesmesi ag¢isindan bu uygulamalar Tiirk Sinemasinin
gelisimini  O6zellikle gelecekte yerli film yapimmint olumlu yonde etkileyecek

gelismelerdir.
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2000’11 yillarda tilkemizde bir sinema filmi i¢in yapimeinin kendi 6z sermayesi
disinda bagvurabilecegi unsurlar; devlet yardimi, Eurimages fonu, filmin dagitim geliri,
sinema salonu, televizyon kanallar1 ve VCD/DVD pazari, dagitim sirketlerinin tesviki

ile sponsorluk ve iiriin yerlestirme olarak siralanabilmektedir.
2.2.3.1. Devlet Destegi

Diinyada Amerika ve Hindistan diginda kalan neredeyse higbir sinema, devlet
destegi olmaksizin ayakta kalmamistir (Aktaran: Arslan, 25/2011: 17). Tiirk
Sinemasi’nda devletin yapim siirecine iligskin destegi Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 araci
ligryla yiirtitilmektedir. Fakat ekonomik sorunlar ve hiikiimetlerin kisa dmiirlii olmasi
bu fonun etkisini ve islerligini azaltmistir. Ornegin 1990 yilinda devletin sinemaya
destek icin olusturdugu biitce toplam 8 bin TL’dir ve film basina 200’er liralik
karsiliksiz devlet destegi saglanmistir (Ozkan, 1993: 57). 2010 yilinda 21 projeye
toplam 5 milyon 381 bin lira biitce ayrilmigtir (Eyiiboglu, 17 Nisan 2011). S6z konusu
bu fark devletin film yapim siirecine iliskin destegindeki artig1 agik¢a gdstermektedir

(Arslan, 25/2011: 15).

“Kiiltiir Bakanligi’nin katkisi, uluslararast yapimlarla ortaklik kurarak finansal
kaynak yaratilmaya calisilmas1 ya da film proje asamasindayken dagitimcilardan bir
miktar avans alip filme baslanmasi gibi yapim siirecine kaynak olusturulmasi i¢in
kullanilan ydntemlerden hicbiri tek basina bir filmin ¢ekilmesi icin yeterli kaynagi
olusturmasa da (N. Eren ile kisisel iletisim, 10 Nisan 2009) sektoriin gelisimi agisindan
biiylik 6nem tagimaktadir” (Arslan, 2011: 17).

Amerikan sirketleri 1989'da iilkeye gelmeden once de, yapimcilik sisteminin
biiyiik oranda ¢okmiis, siyasi ve ekonomik degisimlerin de etkisiyle video pazar1 ve
seyirci sayisinin azalmasiyla sektoriin  giigsiiz diigmiis olmasiyla yeni yapimin
gelismesinde etkili olan Eurimages ve Kiiltiir Bakanlig1 desteklerinin dnemini belirtmek
gerekir. Bu yeni yapida yapimci-yonetmenler kendi olanaklarini zorlayarak sponsor
firmalar buldular. 1990'larin ilk yarisinda filmlerini kendi finanse eden yonetmenlerden
bazilari, "Yavuz Ozkan (Z Film), Sinan Cetin (Plato Film), Irfan T6ziim (Muhtesem
Film), Serif Goren (Anadolu Film)” (Evren, 1997: 5). Bu yonetmenler, 1990'arin ilk

yarisinda hem sponsorluklar, hem Eurimages, hem Kiiltiir Bakanligi destekleriyle

filmler yapmislardir (Erkilig, 2003: 163).
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Yerli ve yabanct yatirrmin tesvik edilmesi amaciyla ‘Sinema Filmlerinin
Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun Tasarist’
2004 yilinda TBMM Genel Kurulu’nda kabul edilmistir. Yasanin yapim siirecine iliskin
destegi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi bilinyesinde olusturulan Destekleme Kurulu

tarafindan yiiriitiilmektedir (http://www.radikal.com.tr /haber.php?haberno=121879).
2.2.3.2. Eurimages

1990'larin basinda meydana gelen en 6nemli degisimlerden biri, Tiirkiye'nin
Avrupa'da ortak yapimlar1 desteklemek iizere kurulmus olan Eurimages'a katilmis
olmasidir. Yapim siireci acisindan kurulan ikili ya da iiglii ortak yapimlar sayesinde

yapimcilarin bagka {ilke sinemacilarinin pratikleri ile tanismasi, bu sinemalarin sahip

oldugu teknik olanaklardan yararlanmasi miimkiin kilinmaktadir (http://www.sinema.

gov.tr/ana/sayfa.asp?id=41).

19901 yillarn ilk yarisindan 1996 yilina kadar toplam 21 film Eurimages'dan
destek almustir. Eskiya (1996), istanbul Kanatlarimin Altinda (1995), Ciplak (1990)
Agir Roman (1996) ve Usta Beni Oldiirsene (1996) de yapim destegi alan filmlerdir.
Erimages'in Tiirkiye'de sinema sektoriine film {iretiminin gergeklestirilmesi anlaminda
bliyiik bir katkis1 oldugu ortadadir. Ancak 1990 sonrasi 'yonetmen sinemast' alaninin
basarisim1 sadece bu faktore baglamanin dogru olmayacagi da aciktir. Yonetmenlerin

yarattiklar1 yeni sinema anlayisinin varligi bir¢ok kritere sahiptir.

Eurimages Tiirkiye Temsilcisi Mehmet Demirhan’a gore, (25 Haziran 2010,
sahsi goriisme) Eurimages'in kiiltiirel yoniinii 6n plana ¢ikaran bir destek programi
olarak, Eurimages-Tiirk sinemasi iliskisi ayrintili olarak ele alinacag: i¢in, burada fonun
isleyisine kisaca deginilmesi yeterli goriilmiistiir. %90 oraninda ortak yapimlarin
desteklendigi bu fon, iiye iilkelerin aidatiyla olusur. Eurimages'in verdigi destek film
biitgesinin % 20'si oranindadir. Yilda bes kere yapilan toplantilarda bagvurular
degerlendirilmektedir. Her toplanti i¢in kuralarla belirlenen yedi ayri lilkenin delegesi,
bir ortak yapim ¢aligma grubu olusturmaktadir. Projeleri bu yedi delegeden olusan ortak
yapimlar ¢alisma grubu degerlendirmekte ve Eurimages yonetim kurulunun oylamasina

sunmaktadir.
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Tiirkiye, 1989 ile 2000 arasinda Eurimages’a toplam 47.5 milyon FF - aidat
O0demis; buna karsilik, ortak yapim projelerine, dagitimcilara ve sinema salonlarina
verilmek {izere toplam 73 milyon 250 bin FF. yardim almistir. S6z konusu destek 2004

yilinda 10 filme, 2005 yilinda 14 filme verilmistir (http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/

TR.80309/eurimages-uyeligi-ve-sanat-filmi.html). T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,

Eurimages Uyeligi ve Sanat Filmi, 2005).

Eurimages’in dogrudan yapimina finansal kaynak sagladigi film sayis1 Tiirk
Sinemasi’nin endiistriyel gelisimi agisindan ihtiya¢ duyulan diizeyde degildir. Yapima
yonelik katkisinin yani sira Eurimages, Tiirk filmlerinin yurt digi dagitimini ve sinema

salonlarini da desteklemektedir.
2.2.3.3. Televizyon - Sinema - Reklam

Televizyonun sinemaya olumsuz etkisi 70’li yillardan itibaren baglarken, 90’11
yillarda ozel televizyon kanallarmin ¢ogalmasi ile birlikte iligki farkli bir boyuta
taginmistir. Kriz igindeki Tiirk Sinemasi, televizyon satis gelirleri ile sektorel olarak
canlanabilecekken, higbir yapimci bu yola gitmemistir. Bu satiglarla Tiirk Sinemasinin
biiyiik bir boliimiiniin ticari haklar1 6zellikle Show TV ve Star TV nin eline ge¢mistir
(Tirk Filmleri Katalogu, 1999). TV, basin ve bankaya sahip olan sermaye (Cukurova
Grubu, Uzan Grubu, Dogan Grubu, Bilgin Grubu) dolayli olarak sinemaya el atmis,
ancak bu yatirrma donlismemis, eski Tiirk filmlerinin tecimsel haklarinin alimiyla

kalmustir.

Sinema-televizyon iliskisi Fransiz Canal Plus, Arte; Italyan RAI, Ingiliz Channel
Four gibi bir uygulamaya yonelmis, bunun sonucu olarak televizyon kanallar1 “6n satig”
yontemi ile senaryo agamasinda film yapimina destek olmaya baslamislardir (Antrakt

Sinema Dergisi, 1996; 43:34-39).

Televizyonlarin gelirleri reklamdan kaynaklaninca, reklam veren kuruluslarin
talepleri ve denetimi biiyiik bir hakimiyet alam1 haline gelmistir. Engin Ayca, reklam
veren uluslararasi tekellerin, Tiirk kiiltiirii ve sinemasiyla ilgili duyarli olmalarinin

beklenemeyeceginin altin1 ¢izmektedir (Ay¢a,1996/97: 109). Gorildiigii gibi, serbest


http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/%20TR,80309/eurimages-uyeligi-ve-sanat-filmi.html
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/%20TR,80309/eurimages-uyeligi-ve-sanat-filmi.html
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piyasa ekonomisi ve 0zellestirmeyle baslayan siireg, devletin teslimiyet¢i tutumuyla da
birlesince, sinemanin sikintilarinin temel nedenleri olarak her alanda karsimiza

¢ikmaktadir.

Reklam sektorii gelistikten bir siire sonra "reklam filmi yapanlar sinema filmi
yapimina da yonelmislerdir. 1990'larda salonlarin yenilenmesiyle teknik kalite aranan
onemli bir kosul haline gelmistir. Bu alandaki en onemli yenilikler, ses ve goriintii

yonetimi alaninda yasanir (Vardar ve Onaran, 2005: 6).

Tiirkiye'de 1990'lardan itibaren filmler sesli ¢ekilmeye baslanir. Sinemanin bu
temel unsuru, Tiirkiye'de ancak 1990'lardan sonra kabul edilebilmistir (Vardar 2005: 7).

1990'larda yapilan filmlerde sponsor katkilarina da rastlanmaktadir.

1990’11 yillardan itibaren diinya standartlarin1 yakalayan reklam sektorii teknik
altyapisi, calisanlar1 ve sermaye birikimiyle sektor haline gelmeye baslamistir. Bu
durum reklam filmiyle birlikte sinema ve televizyon alanina da yansimistir. Reklam

sirketleri, sinema filmi yapimciligina soyunmustur.

Reklam alaninda faaliyet gosteren sirketlerin, film iiretiminde bir siireklilikleri
olmasa da, zaman zaman yaptiklar filmlerle az sayidaki iiretime destek olmuslardir.

90’11 yillardaki gelismeler, teknik altyapiya da yansimistir.

Yeni Lale Stiidyosu, Fono Film, Safak Film Stiidyosu, Sinfekt laboratuari
reklam filmlerinden kazandiklariyla yenilenmislerdir. Giiniimiiz teknolojisine uygun
cihazlarla donatilmislardir. Reklam ve televizyon yapimcilar stiidyolari, platolar1 da

yenilenmistir (Erkilig, 2003: 175-176).

2.2.3.4. Gise Geliri — Festivaller - VCD ve DVD Pazan

Film diretiminin devamliliginin saglanabilmesinde 6nemli olan sinemanin
sermaye yapisini olusturan etken gise gelirleridir. Giseden elde edebilecek gelir, bir
sonraki filmin finans kaynag1 olabilmektedir. Filmin gise gelirleriyle, bir sonraki filmin

finanse edebilmesinin zor oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Burada seyircinin tercihleri kadar,
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salon bulamama nedeniyle uzun siire vizyonda kalamama sorununun da etkisi oldugu

goriilmektedir.

Ustaoglu, gise gelirinin 6nemli oldugunu ancak salon bulma sikintisi ve filmlerin
seyircinin harekete ge¢mesi agisindan masrafli  oldugu nedeniyle duyurularin
yapilmamasi ikinci haftaya kalamayan filmleri géremeyen izleyici oldugunu belirtir (

Ustaoglu, sahsi goriisme, 26 Haziran 2010)

Devlet yardimlari konusunda film festivallerinin konumu O6nemlidir. Film
festivalleri, filmlerin tanitim ve pazarlanmasi baglaminda Onemli igleve sahiptir.
Ozellikle yeni ydnetmenlerin normal sartlar altinda dagitima tabi tutulup gosterim

olanagi bulamayan filmleri i¢in bir basamak olarak degerlendirilmektedir.

Uluslararasi kiiltiir pazarinda filmlerin tanitim ve pazarlama yollarindan biri olan
festivaller, bir anlamda filmlerin ve yonetmenlerin kesfedildigi yerler olarak da ifade
edilebilir. Thomas Elsaesser’e gore, film festivalleri olduk¢a ‘Avrupali’ bir kurum
goriinlimiindedir ve baslangigta daha politik ve ulusalcr iligkilere dayanmistir (Akt:
Celik, Ozen, 2008: 60). Hollywood’un pazardaki hakim konumu karsisinda ulusal
sinemalar igin alternatif gosterim alani islevi kazanmustir (Ozen, 2008: 61). Avrupali
yapimcilarla iligkiler kurulmasinda, ortak yapim platformlarina katilmada, proje

gelistirme atolyelerine uluslar aras1 baglantilar kurmada 6nemlidir.

Festivaller kapsaminda c¢esitli proje gelistirme fonlar1 verilmektedir. Proje
gelistirme destegi, Tiirkiye'de 'yOonetmen sinemasit' alani i¢in ¢ok Onemli olmaktadir.
Festivaller kapsamindaki fonlara bagvurmak sadece destek almak anlaminda degil, bu
destegin sagladigi prestij ve taninirlikla sonraki agamalarda filmin daha rahat dolasim
stirecine girmesini de saglamaktadir. Goriismelerin de ortaya koydugu gibi, festivaller
kapsamindaki fonlar, festival agimmin onemli bir ayagini olusturmakta ve festivallerin

iiretim siirecindeki belirgin roliiniin goriiniir oldugu alanlar haline gelmektedir.

Avrupa Komisyonu, 1992°den beri her y1l Avrupa filmlerini tanitan ve Avrupa
capmnda dagitimin1 saglayan film festivallerine ve diger gorsel-isitsel diizenlemelere

katilima yonelik destekler de vermektedir. Avrupa Birligi destek programidir. MEDIA
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destegi Egitim ve Gelistirmeden Dagitim ve Tanitima kadar uzanmaktadir. programin
hedeflerinden biri bagimsiz Avrupali uzmanlarin MIP-TV, MIPCOM (Cannes), Cannes
Film Piyasas1 (Cannes Film Festivali’yle birlikte) ve Avrupa Film Piyasasi (Berlin) gibi
uluslar arasi ticaret fuarlarina ve festivallerine erisimini kolaylastirmaktir; ¢iinkii bunlar
Avrupa film ve programlarinin tanitiminda, satisinda ve uzmanlarin orgiitlenmesinde

onemli bir rol oynamaktadir (http://www.europa-cinemas.org/en/Supports/ eurimages).

MEDIA programi, her yi1l Avrupa’daki 6zellikle de zengin ve ¢esitli Avrupa
filmleri programiyla, halkla kaynasma cabalariyla ve c¢ok sayida uzmanm kapsayan
faaliyetleriyle taninmis yiizden fazla festivali desteklemektedir. MEDIA programi, bir
sire degis-tokuslar1 tesvik etmek ve fretilen filmlerin c¢esitliligini artirmak igin

festivaller arasindaki isbirligini ve orgiitlenmeyi de gelistirmistir.

Tiirkiye’de sinema salonlarindan sonra filmin dagitildigi ancak son yillarda
korsan faaliyetler nedeniyle etkinligi azalan dagitim kanali, ev video pazaridir. Ev video
pazarinda VCD, DVD ve son yillarda bu alanda yasanan gelismeler sonucunda Blu-ray
formatinda filmler satisa sunulmaktadir. Ev video pazarinda elde edilen gelirden
yapimcinin aldig1 pay % 30 olarak agiklanmaktadir (Akt: Arslan, O. Nemutlu ile kisisel
iletisim, 08 Nisan 2009). S6z konusu rakam, sadece filmin video satiglarindan elde

edilmekte, video kiralamadan yapimc1 herhangi bir pay almamaktadir.

Tiirkiye’de ev video pazarina iliskin toplam satig miktari, elde edilen gelir gibi
sayisal verilere ulasilmasi amaciyla arastirma yapan herhangi bir kurum
bulunmamaktadir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan verilen bandrollerin sayisi
bile yeterli alt yapt olmadigindan kesin olarak belirlenememektedir. Ancak Tiirk
Sinema sektdriinde, ev video pazarindan elde edilen gelirin toplam gise gelirinin onda
biri kadar oldugu tahmin edilmektedir. Dolayisiyla 2008 yilinda DVD gelirlerinin 30
milyon liraya yakin oldugu (toplam bilet satisinin onda biri olarak hesaplanmistir)
tahmin edilmektedir (Giirata, 2009: 16). Diinya sinemalarinda DVD’den elde edilen
gelir gosterimden elde edilemezken Tiirkiye’”de DVD pazari tam anlamiyla

islememektedir.


http://www.europa-cinemas.org/en/Supports/%20e
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2.2.3.5. Bagimsiz Yapimlar - Beyaz Sinema - Dagitim Kanallar1 - Yapimel

Ithalatci ve Isletmeciler

90’11 yillarin ortalarinda geng yonetmenler kendi olanaklariyla film yapmaya
baslamiglardir. Bu filmler elestirmenler ve belli bir seyirci (sanat sinemasi izleyicisi)
tarafindan benimsenmistir. Zeki Demirkubuz “C Blok” “Masumiyet”, “3.Sayfa”,
“Yazg1”, “Itiraf”, “Kader”; Nuri Bilge Ceylan “Kasaba”, “Mayis Sikintis1”, “Uzak”,
“Iklimler”; Serdar Akar’in “Gemide”, “Dar Alanda Kisa Paslasmalar”, “Maruf”, Dervis
Zaim “Tabutta Rovasata”, “Filler ve Cimen”, H. Semih Kaplanoglu “Yumurta” ve
“Stit” filmlerini yapmislardir. Yonetmenlerin kendi yapim sirketleriyle gergeklestirdigi
bu filmler popiiler kavram ve kisilerden uzak, dar ekip ve biitgeli caligmalardir.
Geleneksel anlatim tarzinin disinda olan bagimsiz yapimlar, filmlerin sanatsal yonlerini
on plana ¢ikarmaktadir. Bu filmlerin diger bir ortak Ozellikleri de yurt icinde ve
yurtdisindaki festivallerde ilgi gormeleri ve 6diil almalaridir (Erkilig, 2003: 172).

1970’li yillarda Yiicel Cakmakli tarafindan temsil edilen “Milli Sinema”
anlayisi, 1990’11 yillarda Tiirkiye’de degisen konjonktiirel ortam dolayisiyla “beyaz
sinema” olarak adlandirilmaya baslanmistir (Erkilic, 2003: 173).

Beyaz Sinema ile sinema dis1 alandan sinemaya sermaye akisi olmus, yapilan
filmlerin gosterilmesi i¢in salonlar alinmis, kisacasi kendi yapim ve dagitim agi
kurulmus, kendi seyircisi olusturulmustur. Bu filmler, belli bir seyirci grubundan ilgi

gbérmiis, tecimsel basar1 kazanmustir.

Ithalat, isletmecilik ve dagitim, Tiirk Sinemasinda her ddnem sermaye akisinin
saglandigi alan olmustur. Kemal Film’den, Ipekciler’den giiniimiize bu kural
degismemistir. 50’11 ve 60’11 yillardaki iiretim tarzi hari¢, sinemaya ana sermaye akisi
dagitimc firmalardan saglanmistir. 60’lardaki 6zgiin iiretim tarzinda da dagitimin pay1
yadsimnamaz. 90’Ih yillarda dagitim ve isletmecilik alanini agirlikli olarak Amerikan
majorlerine kaptiran, yerli ithalat ve dagitimcilar, yerli film {iretimindeki krizde

yapimcilik da yapmaya baglamislardir (Erkilig, 2003: 174).
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Tirk Sinema sektdriinde yapimcilarin en Onemli gelir kaynagi dagitim
kanallaridir. Tiirkiye’de sinema filmlerinin dagitimi sinema salonu, ev video pazari ve
televizyondan olusan ii¢ temel kanal tizerinden gerceklestirilmektedir. Buna gore film
oncelikle sinema salonlarina dagitilmakta, gosterim tarihinden ortalama ii¢ ay sonra ev
video pazarina girmekte ve aynit donemde dijital televizyon yayinciligi yapan kanallarin

(Digitiirk gibi) sifreli sinema salonlarinda yaymlanmaktadir (Arslan, 2011: 18).
2.2.3.6. Sinema Salonlari - Sponsorluk Ve Uriin Yerlestirme

Tiirk Sinemasi’nda dagitimdan elde edilen gelirin en biiyiik boliimii, sinema
salonlarindan elde edilmektedir. 2009 yili itibar ile Tiirkiye’de yaklasik 610 sinema
isletmesinin oldugu, bu isletmelerde ise 1450 salon oldugu bilinmektedir. 2008 yili
itibar1 ile Tiirkiye’de sinema seyirci sayisi 36,935,780 toplam hasilat 291,846 bin lira
olarak aciklanmistir (Aktaran: Arslan, N. Giiney ile yapilan kisisel yazisma, 31 Mart
2009).

1990 yilindan itibaren Tiirk Sinemasi’nin yasadigi ekonomik sorunlar daha once
de belirtildigi gibi yapimecilarin farkli finansal kaynaklara yonelmesine neden olmustur.
Bu y6nelimin sonucunda ulusal ve uluslararas1 fonlarin (Kiiltiir Bakanligi, Eurimages
gibi) yami sira sponsorluk etkili bir finansal kaynak olarak yapimcilar tarafindan
kullanilmistir. Tiirk sinemasinin ilk sponsorluk deneyimi, Yap1 ve Kredi Bankasi
tarafindan desteklenen Muhsin Ertugrul’un yonetti 8i ilk renkli Tiirk filmi Halic1 Kiz
(1953) olmustur. Daha sonraki yillarda Efes Pilsen disinda istikrarli bir sponsorluk
orneginin goriilmedigi ifade edilmektedir (Erus ve Ulusoy, 2008: 453).

Glinlimiizde sponsorluk, film yapim siirecine dogrudan parasal kaynak
saglanarak  gerceklestirilebildigi ~ gibi ~ malzeme  tedariki  seklinde  de
gerceklestirilebilmektedir. Malzeme tedariki saglayan ya da faaliyet alanma iliskin
hizmet sunan sirketler bunun karsiliginda filmin afisinde ya da jeneriginde markalarinin

yer almasini talep edebilmektedir.
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Sponsorlugun film yapim siirecine iliskin katkist 14.07.2004 tarihinde ¢ikan
5225 sayili Kiiltiir Yatirimlar1 ve Girisimlerini Tesvik Kanunu ile artis gostermistir. Bu
yasaya gore, kiiltiir ve sanat alanindaki sponsorluklara vergi, SSK primi, su, elektrik ve
dogalgaz tesviki saglanabilecek ayrica yapilan katki dogrudan dogruya vergi
matrahindan diisiilebilecektir. Dolayisiyla herhangi bir kurum sponsor oldugu taktirde,

sponsorluk bedelinin %33'" vergi olarak devlete 6denmeyecektir (Arslan, 2011: 19)

Ayrica 1iriin yerlestirme uygulamasiyla Tirk sinemasinda yapim siirecine

yonelik destek saglanmaktadir.

Tiirk Sinemast1 1995°te biitiiniiyle dibe vurmustur. Ayni1 tarih “Yeni Sinemanin’
da ilk filizlerini verdigi tarihtir. Ara donemin yonetmenlerinin bircogu, sonraki
donemde film gekmeyi birakirlar, televizyon ya da reklam-klip sektoriine girerler. Ozel
kanallarin ortaya cikisi ve giderek yayginlasmasiyla 90’11 yillarin basi sinemanin
krizinin de derinlestigi yillar olur. Geng yoOnetmenlerin ya da yorgun eskilerin
televizyona gegislerini hizlandiran etken, yeni ve popiiler bir sektor olarak televizyon,
reklam ve dizilerin maddi olanaklaridir. Bugiiniin astronomik rakamlarina ulasilmasa da
sinema kosullar1 gz oniinde bulunduruldugunda sektor c¢alisanlart i¢in TV bir ekmek
kapisi, pozitif bir segenek olarak goriiniir. Ozel kanallar ve televizyonun
yayginlagsmasinin ¢ok 6nemli sosyal sonuglar1t da olur. Sinemanin dogrudan izleyici
sayisinin diigmesinin nedeni, aslinda zaten diisiik olan sinema izleyicisini televizyona

yonlendirerek seyircisiz kalmasina etkisidir.

ABD dagitim sirketlerinin Tiirkiye’ye girisi, salonlar1 Hollywood filmleriyle
isgal etmesi slireciyle beraber sinema yapmak, filmi gdsterime sokmak siire¢lerinin
zorlastig1 bir donem baslamistir. En 6nemli etken yonetmenler i¢in, bunalimli filmlerle
ice doniik filmler yapmak, popiiler sinema, ticari yonelimli manipiilatif filmler bir

secenek olarak somutlanmaya baglar.

Gecis doneminin arayislarini belirleyen en biiylik etkenlerden biri de budur. Bu
kosullar Tirk sinemasmin varlik alanim1 daraltmakla kalmamis, {retilmesi ve
tiiketilmesini neredeyse imkansiz hale getirmistir. Izleyicilerden aldig1 destegi kaybeden

sinema kacinilmaz bir sekilde hamilige ihtiya¢ duymus, sponsorluk mekanizmalar
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gelismeye baglamis, sanat eserleri giderek daha profesyonellesen, uzmanlasmis bir
iktisadi veriye doniigmiistiir. Bu noktada sinemanin varolusunu siirdiirmesini AB fonlar1

ve ortak yapim destegi saglamistir.
2.3. Ortak Yapim Kavrami

Sinema sektoriinde tiim diinyada yasanan hizli gelisme ve sinemanin giderek bir
endiistri haline gelmesi karsisinda ortak yapimlar da giderek Onem kazanmistir.
Ozo6n’iin ortak yapim tanimini pekistiren baska tanimlar yapilmaya baslanmis, ortak
yapimlar, iizerinde konusulan ve hakkinda tartismalar yapilan bir konu haline gelmistir.
Bu c¢alismada ele alinan ortak yapim kavrami daha ¢ok Nijat Ozén’iin (2000: 508)
“hemen her zaman tecimsel bir erek tasiyan, cesitli {ilkelerden iki ya da daha ¢ok

yapimcinin isbirliginden dogan film ¢aligmasi” tanimlamasina uygun diismektedir.

Ortak yapimlar 50'li ve 60l yillarda az sayida olmakla birlikte Yunanistan,
Mistr, Irak ve Almanya ile gerceklestirilmistir. 70°1i yillarda ise Iran ve Italya ile ortak
yapimlar yapilmistir. Bu yapimlara Iran'la Erman Film'in, italya ile Erler Film'in ortak
yapimlarda oncii oldugu goriiliir. Ortak yapimlarda ve dis satimda, Tiirk sinemasinin
kendi i¢ dinamiklerinin yaninda dis politikadaki siyasi gelismelerde belirleyici
olmustur. 1950’11 yillarda sinema sektoriinde var olan sermaye birikimi, artan film
talebini karsilamada yetersiz kalmis ve yapimcilar ile yonetmenler ortak yapimlara
yonelmislerdir. Zira 1950’11 yillarda tiretilen 560 filmin 365 tanesi ortak yapimlardan
olusmustur (Erkilig, 2003: 68). 70°1i yillarda yasanan siyasi gelismeler, Ortadogu ve
Balkan pazarini Tiirk sinemasina kapatmaistir. 80°li yillarda Avrupa {ilkeleri ile baglayan

ortak yapimlar Eurimages katkilar1 ile zorunlu bir ortak {iretim siirecine doniismiistiir.

Ortak yapimlarin risklerin dagilimi ve sermaye temini ile dagilimi agisindan film
tiretiminde 6nemli bir yeri vardir. Birden ¢ok yapimcinin bir film yapimi i¢in bir
araya gelmesi olarak tanimlanan ortak yapimlar iizerine konusulan hakkinda tartigmalar

yapilan bir konu haline gelmistir.

2002 senesinde diizenlenen Sinema Kurultayi’nda yapimct Hamdi Ddoker ortak

yapimin soyle bir tanim1 yapmistir: “Sinemada ortak yapim ya da uluslararasi ifadesiyle
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“co-production” bir film projesinin diislince halinden seyirciye ulastigi son haline
kadarki tiim iiretim asamalarinin, iki veya daha fazla tlilkedeki film sirketleri tarafindan
planlanmas1 ve gerceklestirilmesidir. Yani projenin iiretilmesi asamalarinda ortaklarin

bulunduklar tilkelerdeki sinema sektorii projenin igindedir” (Altung, 2008: 10).

Ayni kurultayda yapimer Zeynep Ozbatur ise ortak yapimlar1 “iilkenin sanatsal
ve teknik kaliteleri ile iilkelerine prestij saglayacak sinema eserlerinin iiretilmesini
hedefleyen bir yapim modeli” olarak tanimlamis ve ortak yapimlarin iki kiiltir
arasindaki iliskileri yogunlastirirken isin daha iyi standartlarda tiretilmesini sagladigini

belirtmistir. Ancak ortak yapimlar bu gibi faydalarin yaninda bazi sorunlari da

beraberinde getirmektedir (Altung, 2008: 10).

1990 senesinde diizenlenen Tiirk Sinema Kurultayi’'nda Onat Kutlar’in ortak
yapimlar konusunda sdyledikleri ise lizerinden gecen yillara ragmen gecerliligini
korumaktadir ve adeta konuyu kisa bir sekilde 6zetlemektedir: “Ortak yapim denilince
iki tlir proje anlagilmaktadir. Bunlardan birincisi Tiitk yonetmen ya da yapimcilarinin
projelerine yabanci ortaklarin katkisi, ikincisi ise yabanci bir projeye Tiirk yapimcilarin
katkis1 ve ortakligidir. Bu ikinci tiir projeler ig¢in, vaktin heniiz erken oldugu

distiniilebilir.

Ancak gerceklestirildiginde tlkemize o filmlerin diinya satislarinda elde
edilecek gelirin, doviz olarak kazanilacagi gercegi unutulmamalidir. Birinci tiir
projelerin, yani Tiirk projelerinin ortak yapimlarla gerceklestirilmesinin ise ekonomik
yararlarinin yam1 sira kiltliirel yararlari da asla kiigiimsenmemelidir. Ulusal
kiiltlirimiiziin 6nemli bir parcasi olan Tiirk filmine yabanci yapimcilarin katilmasi

ulusal kiiltiirlimiiziin diinyada tanitilmasina da 6nemli bir katki sayilmalidir.

Onat Kutlar’in seneler dnce ‘vaktin heniiz erken’ olarak nitelendirdigi yabanci
filmlere Tiirk katkisi, “Tiirkiye’de sinemanin istenen diizeyde sanayilesmemis olmas1™
ve yeterli bir liretim mekanizmasi kurulamamis olmasi (Aktaran: Tung, Antalya Kiiltiir
ve Sanat Vakfi, 2004: 195) basta olmak tizere cesitli sebeplerle giiniimiizde de hala tam
anlamiyla gerceklesememektedir. ilerleyen boliimlerde ele almacak olan Eurimages

destegi ile ikinci ya da {igiincii ortag1 Tiirkiye olan filmler ¢ekilmistir ancak bunlarin
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sayist bir hayli azdir. Yillar i¢inde ‘Tiirk yOnetmen ya da yapimcilarin projelerine
yabanci ortaklarin katkis1” olarak nitelendirilmis birinci tiir ortak yapim sayisinin

ozellikle Eurimages destegi ile arttig1 goriilmektedir.

Tiirkiye’de sinemanin istenen diizeyde sanayilesmemis olmasi ve yeterli bir
tiretim mekanizmasi kurulamamis olmasindan kaynaklanan sebeplerle hala giiniimiizde
Tiirk projelerinin ulusal kiiltiiriimiizii diinyaya tanitmasi acisindan sikintilar
yaratmaktadir. Kiiresellesme siireci Yeni Sinemanin iktisadi kaynagi olan ‘ortak
fonlar’in olusmasimi saglamis, kiiltiirel bir genel kod olarak “yerinden edilme” ise

filmlerin en biiyiik tematik kaynagi olmustur (Hidiroglu, 2010: 141).

Ilerleyen béliimlerde ele almacak olan Eurimages destegi ile ikinci ya da iigiincii
ortag1 Tirkiye olan filmler ¢ekilmistir ancak bunlarin sayis1 bir hayli azdir. ‘Tirk
yonetmen ya da yapimcilarin projelerine yabanci ortaklarin katkist® olarak
nitelendirilmis birinci tlir ortak yapim sayisinin ise yillar i¢cinde 6zellikle Eurimages

destegi ile arttig1 goriilmektedir.
2.3.1. Ortak Yapimlarin Gelisimi

Yeni donem Tiirk sinemasindaki endiistrinin film yapim ayagi agisindan en
onemli gelisme, Tirkiye’nin, Eurimages iiyeligidir. Bu iliski yerli sinema agisindan
onemli sonuglar dogurdu. Tiirkiye’deki sinema profesyonellerinin ikili ya da tli¢li ortak
yapimlar sayesinde baska iilke sinemacilarinin pratikleri ile tanismasi ve bu sinemalarin
sahip oldugu teknik olanaklardan yararlanmasindan baska Tiirk sinemasinin &nceki
donemlerinde komsu iilkelerle ortak yapimlar gerceklestirilmis olmasina ve bazi star
oyuncularin filmlerinin dis pazarlara satilmis olmasini saglasa da yerli sinema 6zellikle

uluslararasi ortak yapim agisindan gegmiste fazla bir deneyime sahip olamadi.

1990-2002 arasindaki dénemde, yilda iiretilen film sayisindaki smirliliga karsilik
Eurimages destekli uluslararasi ortak yapimlarin sayisi diisiiniildiigiinde, fonun
Tiirkiye’de film endiistrisinin yapim ayagi i¢in 6nemli bir kaynak olusturdugu anlasilir.
Bu arada, s6z konusu donemde, baz1 yerli filmler Eurimages’in dagitim desteginden

yararlandi ve bazi Avrupa iilkelerinde gosterim olanagi buldu.
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80’li yillarin bagindan itibaren Tiirk sinemasi, 6zellikle katildig: festivaller ve bu
festivallerde aldigi cesitli Odiillerle, yurtdisinda taninir bir hale gelmistir. Strazburg
Avrupa Film Festivali’nde Erden Kiral ‘Bereketli Topraklar Uzerinde’ (1981) adli
filmiyle biiyiik 6diilii kazanmistir. Serif Goren’in yonettigi ‘Yol’, 1982 yilinda Cannes
Film Festivali’nde en iyi film 6diiliinii almistir. Sinan Cetin, Hyeres Geng¢ Sinema
Festivali'nde ‘Bir Giiniin Hikayesi’ ile Halk Jiirisi Biiyiik Odiilii’'nii kazanmustir. Ali
Ozgentiirk ‘At” adl1 filmiyle Valencia Akdeniz Ulkeleri Senligi’nde Ugiinciiliik ddiiliinii
almistir. Erden Kiral’in ‘Hakkari’de Bir Mevsim’ filmi ile 1983 yilinda Uluslararasi
Berlin Film Festivali’nde bes 0diil birden kazanmistir. Serif Goren’in ‘Derman’ adli
filmi 1984 senesinde Cekoslovakya Karlovy Vary Festivali'nde iki ~ o6diil  birden
almistir. 1985°te Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali’nde Bilge Olgac¢’in” Kagik
Diisman1” adli filmi en iyi film secilmistir(Ozgii¢, 1988: 17). Bu tarihe kadar Almanya
basta olmak iizere Fransa, Italya, Iran, Ispanya, Isveg, Isvicre, Cezayir ve ABD ile ortak

yapim iligkileri kurulmustur (Altung, 2008: 10).

Ortak yapimlarda, gerek nicelik gerekse nitelik olarak goriilen artis ise
Tiirkiye’nin 1990 yilinda Eurimages Avrupa Yaratici Sinemasal ve Goérsel Isitsel
Yapitlarin  Ortak Yapim ve Yayilimlarim1i Destekleme Fonu’na iiye olmasiyla
gerceklesmistir. Fona iiyelik ile ortak yapimin tanimi da netlesmis, bu tarihten 6nce ¢ok
fazla kritere bakilmaksizin ortak yapim sayilan filmler i¢in bazi diizenlemeler

getirilmistir.

Tiirkiye nin gergeklestirdigi ilk ortak yapim filmi sayilan Istanbul Sokaklarinda
filminden 1990’a kadar yaklasik 35 ortak yapim bulunurken, Eurimages iiyeligi ile bu
say1 2008 yilina kadar 94‘tlir. 07.04. 2004 tarihinde 5115 sayili “Sinematografik Ortak
Yapim Avrupa S6zlesmesinin Onaylanmasinin Uygun Bulunduguna Dair Kanun™’un da
yiiriirliige girmesiyle Tiirkiye, Sozlesme’ye imza atmis Avrupa llkeleri ile ¢ok tarafli

ortak yapim iliskilerini giiclendirmistir.

07.02.1996 tarihli Resmi Gazete’de yayinlanarak ylirlirliige giren “Tiirkiye -
Fransa Arasinda Ortak Yapim Anlasmas1” ve 30.03.2006 tarihinde Italya ile imzalanan

“Sinematografik Ortak Yapim Anlasmas1” ile Tiirkiye, Fransa ve Italya ile ortak yapim
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konusundaki iliskilerini giiclendirmistir. 12.08.2005 tarih ve 25904 sayili Resmi Gazete
ile ytrtrliige giren “Sinematografik Ortak Yapimlar ve Tiirkiye'de Ticari Amagli Film
Cekmek Isteyen Yerli Yapimcilar Hakkinda Y&netmelik” ile de Tiirkiye, ortak yapimlar
hakkindaki hukuki diizenlemesini gerceklestirmistir (http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR,

14284/sinematografik-ortak-vapim-uzerine-avrupa-sozlesmesi.html)

Eurimages destekli ortak yapimlar sayesinde Avrupa caginda iiretilen film
sayisinda artis gozlenmektedir. 1989-1993 yillar1 arasindaki siire i¢inde 227 uzun
metrajli/konulu film iiretilmistir. Mehmet Demirhan’a gore “Eurimages da 6nemli bir
kaynak. Ama Eurimages’in en biiyiik katkisi, destek olunan projelere Tiirkiye sinirlarini
asan bir tanmirlik ve gorliniirlik saglamasidir. Yani sagladigi finansman kadar bir de
beraberinde getirdigi itibar ¢ok Onemlidir. Mesela Avrupa Sinemasi ile ilgili
istatistiklerin tutuldugu Avrupa Gozlemevi var, bunun 2009 yili istatistiklerine gore tim
Avrupa’da ortak yapimlar yiizde 11 oraninda artmis. Demek ki ortak yapimlar 6nemli,

bu artis da onu gosteriyor” (Kisisel goriisme Mehmet Demirhan, 25 Haziran 2010).

2005 senesinden sonra Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na basvurarak ortak yapim

statiisii kazanan filmler ve yapimc1 hisseleri tablodaki gibidir.


http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR,%2014284/sinematografik-ortak-yapim-uzerine-avrupa-sozlesmesi.html
http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR,%2014284/sinematografik-ortak-yapim-uzerine-avrupa-sozlesmesi.html

Tablo 1: Ortak Yapim Statiisiine Sahip Filmler
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Belgika Almanya

FILMIN ADI ORTAK YAPIMCITURKIYE’NIN FILMEORTAK YAPIM
ULKELER KATKI ORANI STATUSUNUN
ALINDIGI TARIH

Kader Tirkiye Yunanistan %80 16.12.2005

Takva Tiirkiye Almanya %80 02.01.2006

[Eve Doniis Tirkiye Yunanistan %80 23.05.2006
Mutluluk Tiirkiye Yunanistan %80 29.08.2006

[Eve Giden Yol Tiirkiye Macaristan %80 04.09.2006

IAyse’yi Kim Tirkiye Fransa %55 30.10.2006
Sevmiyor

Yumurta Tiirkiye Yunanistan %80 08.11.2006
'Yasamin Kiyisinda Tirkiye Almanya %15.2 20.11.2006

iklimler Tiirkiye Fransa %75 18.12.2006

Bir Omiir Yetmez italya Fransa Tiirkiye %10 03.07.2007

Hayaller Tiirkiye Fransa Italya %65 19.09.2007
IPandora’nin Kutusu Tirkiye Fransa %42.36 02.01.2008

2005 senesinde, Sinematografik Ortak Yapimlar ve Tiirkiye'de Ticari Amagh

Film Cekmek Isteyen Yerli Yapimcilar Hakkinda Yonetmelik’in yiiriirliige girmesi

ve Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nin ortak yapim statiisii vermeye baslamasiyla, ortak

yapimcilarin filme katki oranlari sistemli bir sekilde kaydedilmeye baslanmistir.

2005 yili oncesi yapimcet katkilarina miinferit sekilde ulagsmak miimkiin olmaktadir.

Eurimages’1n internet sitesinde de bu tiir bir bilgi yer almadig: i¢in 2005 6ncesi aidat ve

getirilerini hesaplamak ve tam bir sonuca ulasmak miimkiin olmamustir.

Ortak yapimlar stiidyolarin ve teknik imkanlarin da ortak kullanimini getirmistir.

Avrupa sinema tarihine baktigimizda bdyle bir igbirligini, 1917'de Almanya'da kurulan
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UFA stiidyolarimin  kullaniminda goriiyoruz. Hollywood'daki biiyilik stiidyolarla
yarigabilecek diizeyde bir ekibi biinyesinde toplayan UFA, Avrupa'daki diger iilke
sinemacilarini da kendisine ¢ekmisti. "Dr. Caligari'nin Muayenehanesi", "Cabiria" gibi
sinema tarihinin klasik filmleri bu stiidyolarin iirliniidiir. Bugiin de Avrupa tlkeleri
arasinda teknik donanim konusunda ¢ok fazla gelismis iilkeler bulunmaktadir. Ornegin
Macaristan, Bulgaristan gibi kiigiik tilkeler {ist diizeyde teknik olanaklara sahiptir. Ortak
stiidyo kullanim1 ve teknik igbirligi sonucu faydalanma sansi dogmaktadir. Ortak stiidyo
kullaninmi ve teknik isbirligi sonucu Avrupa filmlerinde teknik acidan kalite artisi

beklenmektedir.

Zaim, ‘Camur’ filminde, ltalya, Isvicre ve Giiney Kibris’tan ii¢ ortak
yapimciyla calismigtir. “Cenneti Beklerken” de, Macaristan'dan bir ortak yapimcisi
olmustur. Yabanci insanlarla calismaktan memnun oldugunu dile getiren Zaim,
zorunluluk olmadigi yani ortak yapim i¢inde bulunmadigi filmlerinde bile yabanci
ekiple caligmay1 tercih ettigini sdylemektedir. Ornegin ‘Nokta’ filminde, biitiin post
prodiiksiyon islemleri, kosullarinin ¢ok daha uygun oldugu disiiniildigi igin

yurtdisinda yapilmistir (Celik, 2009: 249)

Semih Kaplanoglu da yabanci ekibin teknik olarak olumlu yodnlerinden
bahsetmektedir. “Bizim teknik imkanlarimiz iyi olmasina ragmen teknik elemanimiz
cok 1yi degil, o yiizden miksaj olsun ses tasarimi olsun daha iyi donanimi olan bir
yabanciyla ¢aligmanin yararini gordiim.” Kaplanoglu, filmlerinde miizik kullanmadig:
icin seslerin ¢ok daha Onemli hale geldigini bu ylizden sese ¢ok dnem verdigini ve
sescileri yabanci ekipten se¢meyi tercih ettigini de dile getirmektedir. Yonetmen, bu
sayede ses konusunda teknik kaliteyi yiiksek bir diizeye ¢ikarir. Semih Kaplanoglu’nun
“Yumurta’ filminde, Yunanlh ortak yapimci Lilette Botassi, Panayiotis Papazoglu ile
yardimci ortak yapimei olarak ¢aligmistir. Ayrica Kaplanoglu, ‘Siit’teki’ Fransiz montaj
deneyiminden de memnun kalmistir (Kisisel goriisme, Semih Kaplanoglu 28 Haziran

2010).

Yesim Ustaoglu da yabanci teknik ekiple bilgi aligverisi ve kiiltiirel aligveris

icinde olmanin, teknik acidan bu ekipten faydalanmanin 6nemine deginmistir. Ayni
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zamanda ortak yapim sartlarinin beraberinde getirdigi zorluklara da deginen Ustaoglu,
bu zorluklarin biiyiik bir kismu Tiirkiye'de yillardan beri var olan film {iretim
pratiklerinden ¢ok 6nemli oldugunu dile getirmektedir Ustaoglu fonlardan yaralanmak
i¢in Avrupal1 bir proje olmanin énemini vurgular. Ornegi, ‘Pandoranin Kutusunndaki’
Fransiz ortak, % 25 ortak oldugu bir proje i¢in iilkesinin Kiiltiir Bakanligi'na bagvurarak

CNC'den de para alabilmistir (Kisisel goriisme, Yesim Ustaoglu, 26 Haziran 2010).

Ulusay da, Eurimages prosediiriiniin yonetmenlere biirokratik ve zorlayict
gelmesi sorununa deginmekte, bu zorluklari aslinda, Tiirk sinemasinda bir endiistrinin

yerlesip gelismemis olmasina baglamaktadir (Ulusay, 2005: 341).

Eurimages, her tiirlii fatura, sézlesme, kontrat ve anlagsmanin belgelenmesini
istedigi icin, Tirkiye'nin Onceki yapim pratiginin degismesini zorunlu kilmistir.
Eurimages ortak yapimlar konusundaki her tiirlii bileseni kurala baglayan ortak bir
mevzuat ile siiregleri kontrol etmektedir. Dolayisiyla film {iretim dinamiklerinin bir¢cok
acidan eski anlayigin bilesenlerinden farklilasmasi gerekmektedir (Ulusay, 2005: 340-
342). Tiirkiye'nin Avrupa ortak yapimlariyla ilgili kabul ettigi kurallar, 'Sinematografik

Ortak Yapim Uzerine Avrupa Sézlesmesi' cercevesinde belirlenmistir.

Atif Yilmaz, Eurimages desteginin 6neminden bahsederken, biitcenin distirtiliip
alian parayla biit¢enin biiyiik kisminin karsilanmasindan bahsetmistir. Buradaki siirec,
aslinda eski yapimcilik mirasinin ve kayit disiligin da itirafidir. Serkan Cakarer de
siirecin bu yoniinii kabul etmektedir. Ozellikle fonlara gonderilen biitgelerin
diizensizligi ve gercek disihiginin fon yoneticileri tarafindan da fark edildigini,
bunlardan ¢ok sikdyet edildigini hatta bu nedenle bazi fonlardan atilma noktasina

geldigimizi de belirtmektedir. (Celik, 2009: 248).

Tiirkiye'deki isleyisi ise ortak yapim kiiltiiriinlin olmadig1 bir yapinin isleyisi
olarak degerlendirdigi gibi bunun disinda, Tiirkiye'deki isleyisin ve yapimci geleneginin
etkileri, Cakarer'in ortak yapimlarin igyapisina iligkin sdyledikleriyle de netlik kazanir.
Cakarer, Eurimages'in verdigi desteklerin ¢ok azmin gercek anlamda ortak yapim

oldugunu dile getirir: “Cogu onlarin Macaristan’daki esini dostunu ortak yapimci olarak
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sokar... Onlarin biitlin organizasyonlar1 bana gelmistir zamaninda, onlarin kag¢ tanesi
reel anlamda co-production'dir, hi¢ biri degildir. Muhtemelen sdyledir onlar, biz size 10
avro verecegiz hizmet bedeli olarak siz paraya karigsmayacaksiniz. Siz bizim
verecegimiz evraklar1 toplayacaksmiz. (Simdi artik Yunanistan Avrupa birligi iiyesi
oldugu i¢in, Oyle kafalarina gore toplayip gonderemiyorlar buraya, yani eskiden Oyle
yapiliyordu). Sanki hakikaten siz Yunanistan’da para harcamigsiniz gibi fatura
geliyordu buraya, adamlara hizmet bedeli veriyorlar. 10 bin Avroyu sen al ya da %
10'unu sen al, geri kalani1 bize gonder, son taksidi zaten alamiyorsun parayi geri

demedigin icin” (Celik, 2009: 250).

Bu durumda, Eurimages’in cazip bir fon haline geldigini belirten Cakarer, biiyiik
ilkelerle ¢alisildiginda, her seyin ¢ok daha siki ve kayit altinda isledigini de, Fransa
orneginden hareketle ortaya koyar: “Fransa’da bu ortak yapim igini yiiriiten CNC,
diizenlemelere ¢ok dikkat eder.” Eurimages desteginin Avrupa’daki Onemini de
vurgulayan Cakarer, Eurimages kontratiyla Avrupa’da bir bankadan, kontrati rehin
verip rahatlikla nakit para alinabilecegini sdyler. Ayrica dokiimanlar1 topladiktan sonra,
Eurimages’dan paray1 alma stirecinin Kiiltiir Bakanligi’ndan daha kolay oldugunu da
dile getirir. Fakat dokiimanlarin toplanmasiyla ilgili siire¢ler uzun ve yorucu
geldiginden, bircok {ilkenin Eurimages’dan ¢ikmaya bagladiginin da altini ¢izer (Celik,
2009: 250). Tiirkiye’deki Eurimages uygulamalari da g6z Oniline alindiginda,
Eurimages’in taksitli ddeme sisteminin bir nevi kontrol mekanizmas1 yaratma ve siireci

takip edebilme amaci tasidig1 goriilmektedir.

Tiirkiye’deki film yapimcilarinin daha ¢ok kiictik tilkelerle ortakliklar kurmaya
egilimli oldugudur. Fakat biiyiik iilkelerin, ortaklikta onemli avantajlari olmaktadir.

Bunlardan biri de, bu iilkelerin fon bulma konusunda sikinti cekmemeleridir.

Zaim de, Tiirklerin Balkan ve Orta Avrupa yapimcilarimi tercih ettiklerini
vurgular ve bunun televizyon ve dagitim kanalariyla iliskiye ge¢me konusunda bir
dezavantaja doniistliglinii belirtir. Gii¢lii bir Avrupali ortagin filmi satma olasilig1 daha

fazladir (Zaim, 2008: 53).
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Bu baglamda ortak yapimin 6nemli bir sikintis1 da zaman kullanimiyla ilgili
olmaktadir. Zaim, ortak yapimcilarla ¢aligilirken kolay halledilebilecek seylerin daha
zor halledilebilir hale geldigi, baz1 asamalar i¢in daha uzun siire beklemek
gerekebilecegi tizerinde durur. Ayrica, Zaim, gelismis Avrupa iilkeleriyle ortaklik
kuruldugunda biit¢enin bir kisminin bu iilkede harcanmasi zorunlulugu ortaya ¢ikmakta,
bu kota problemleri de giigliilk yaratabilmektedir. Buna ragmen kosullardan sikayetci
olmadigini belirtir (Zaim, 2008: 53).

Eurimages tiiyeligi ile yapilan diizenlemelerle beraber, imzalanan anlagsmalar ve
ozellikle 1990 6ncesi yillarda sadece mali hesaplar ve ortak yapimci iilke topraklarinin
kullanilmas1 gibi konular1 6n planda tutan ortak yapimei iilkeler, artik iilkeler arasindaki
iligkileri gliclendirmek, kiiltiirlerarasi etkilesimi saglamak, kiiltiirel ¢esitliligi korumak

ve film tiretimini arttirmak konularina 6nem vermeye baslamislardir.

Ortak yapimlar, tilkelerin sanatsal ve teknik kalitelerini yiikseltmelerinde olanak
saglayarak, ortak tlke kiiltiirleri arasindaki iligkiler sayesinde iiretilen filmlerin kalite
standartlarinin yiikselmesine imkan tanimaktadir. Ortak yapimlarin Tiirk sinemasina

katkilar1 teknik standartlarin yiikselmesi agisindan 6nem teskil etmektedir.

Ortak yapimlar sayesinde Tiirk sinemasinda gelisen sesli film deneyimi
sayesinde yiikselen teknik standartlar stiidyo ve laboratuar donaniminin da

yenilenmesiyle film iiretim kalitesinde gelisme gostermistir.

Tiirkiye’nin gergeklestirdigi ortak yapimlarin, Tirkiye’nin 1990 yilinda
Eurimages’a iiye olmasi ile sayisi artmis, seyirci ortak iilkelerin sinemalar1 ile tanigsma

firsat1 bulmustur.

Istenilen belgelerin detayli olmasi ve basvurularin biiyiik titizlikle ele alinmast
Tiirk sinemasinin isleyisinde degisikliklere sebep olmustur. Her ne kadar bu titizlik,
biirokratik islemlerin fazlalig1 ve siirecin uzamasi bir sorun olarak goriinse de esasinda
Tirk sinema sektoriine profesyonellik getirmis, yapimci diizeyini yiikseltmistir

(Ulusay,2005: 331).
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Yasal diizenlemeler, imzalanan anlagmalar ve oOzellikle Eurimages tyeligi ile
1990 6ncesi yillarda ortak yapimer iilkelerin 6n planda tuttugu mali hesaplar ve ortak
yapimc1 lilke topraklarinin kullanilmasi gibi konularin disinda da geliserek, iilkeler
arasindaki iligkileri gliclendirmek, kiiltiirleraras1 etkilesimi saglamak, kiiltiirel ¢esitliligi

korumak ve film {iretimini arttirmak olmustur.

Tiirkiye’nin uluslararast film endiistrisi i¢in destek programi olmamasi bu
baglamda ortak yapimlar1 da tesvik edecek, kiiltlirlimiizii ve kiltiirel mirasimizi
diinyaya tanitabilecek yapimlara destek vermesi a¢isindan 6nemlidir. Film sektoriinii
kalkindirmak, yurt disina agilmak icin tesvik ve yabanci-yerel destegi verilmelidir. Tiirk
sinemasinin ekonomisine yabanci yapimlarin tilkemize kazandirilmasi, yerli yapimcinin
yurt disinda verilen tesviklerden yararlanmasi ve yerli yapimcilarin iilke kosullari i¢inde
film tliretmesini saglayacak cazip mekan kosullarinin olusturulmasi ortaklik iliskilerinin

gelistirilmesi agisindan gerekmektedir.

Ortak yapimlarin gelistirilmesi ve yabanci film projeleri i¢in cazip bir mekan
haline gelerek, sermayenin yurt disina gitmesini engellemek agisindan; Ileri teknolojik
imkanlar sunabilen, yetismis isgiicli katkis1 saglayabilen ve cesitli tarihi ve kiiltiirel
avantajlar, verilecek tesvikler ve getirilecek etkin hukuksal ag¢ilimlarla miimkiin
olacaktir. Sinema endiistrisinin 6nde gelen diinya merkezlerinde tamitim ofisleri
kurularak, Tirkiye’deki hukuki ve mali tesvik cazibelerinden yabanci yapimcilarin

bilgilenmesi saglanmalidir.
2.4. Eurimages Uyeligi

Sinema alaninin bir yasa ile diizenlenmesi ve 6zellikle devletin film yapimina
fon ayirmasi konusu 1960°li yillardan baslayarak, sinemacilarin 6nayak oldugu
girisimlerle devam etmistir. Ancak bu girisimler siyasi karar mekanizmalar tarafindan
daha ileriye gitmemistir. “Her seyirciyi toplayamayan filmi sanatsal, her gise filmi
yapan filmi de ticari film deyip belli kategorilerin i¢ine sokmak bizleri bir yere
gotlirmez. Biri olmadan bir digeri olmaz. Bence Tiirk sinemasini bir yerlere getirmek
istiyorsak yapilmast gereken, Tlretim ve g¢esitliligi artirmak, egitim seviyesini

yiikseltmek, finans kaynaklar1 yaratmaktir” (Oztiirk, 2004: 19).
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3-5 Mayis 1990 tarihinde Istanbul’da Kiiltir Bakan1 Namik Kemal Zeybek
koordinasyonunda gergeklestirilen Sinema Kurultayr, kriz i¢indeki sinemanin
sorunlarinin tartisildigl, ¢oziimlerin arandigi bir ortama donisiir (Kiiltiir Bakanligi,
1990). Devlet destegi, koruma, tesvik, sosyal giivence vb. sorunlarin tartisildigi
kurultay, daha sonra yeniden giindeme gelen Ulusal Sinema Kurumu’nun itici giicli

olur.

90’ wyillarda Tiirk Sinemasi’nin igerisine girdigi bu olumsuz durum,
yapimcilarin farkli finansal kaynaklara yonelmesine neden olmus ayrica devletin ve
Eurimages gibi uluslararasi kurumlarin film yapim siirecine yonelik destegini ortaya
cikarmigtir. Tiirk sinemasinin son on bes yilda yasadig1 6zel televizyon yayinciliginin
baslamasi, Amerikan dagitim kuruluslarinin {ilkemizde etkin ve kalict bi¢cimde yer
edinmesi ile birlikte Eurimages’e iiyelik i 6nemli olgudan biri olmustur. Tiirk sinemasi
1990’larda yeni finans kaynaklarinin ortaya g¢ikmasiyla beraber dort yeni destek
kaynagina kavusmustur. Bu noktada varolusun siirdiiriilmesini AB fonlar1 ve ortak
yapim destegi saglamigtir. 1988 yilinda kurulan Avrupa Sinema Eserlerinin Ortak
Prodiiksiyonu ve Gosterimi Fonu ‘Eurimages’ ya da Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nin
destekleri sayesinde filmler yapimcisiz ya da yonetmenlerinin ayn1 zamanda yapimeci
oldugu filmler olarak ¢ekilmeye baslamistir. Yapim stireci acisindan kurulan ikili ya da
ticlii ortak yapimlar sayesinde yapimcilarin bagka iilke sinemacilarmin pratikleri ile
tanigmasini, bu sinemalarin sahip oldugu teknik olanaklardan yararlanmasi1 miimkiin
kilmistir (http://www .kultur.gov.tr/TR/belge/1-23915/devlet-sinema-iliskisi.html?vurgu
=3257).

Bakanlik tarafindan 1990 yilinda Film Yaptirma ve Destekleme Esaslari
Yonergesi ¢ikarilmis, Tanridver’in aktardigina gore, ayni yil 500 milyon TL %350’si
hibe, %50’s1 5 yil vadeli ve %15°1 faizli olmak tizere dagitilmistir (http:/www.ito.
org.tr/itoyayin/0024397.pdf).

Kararlarin1 iiye devletlerin ulusal temsilcilerinin uzlasmasi yolu ile alan dis
kaynakli bir destek olan Eurimages, belli kriterlerin yerine getirilmesine bagli olan bir

Avrupa fon tasarisidir. “Eurimages zaman zaman Tiirk sinemasindaki tartigsmalara konu


http://www.kultur.gov.tr/TR/belge/1-23915/devlet-sinema-ilişkisi.html?vurgu%20=3257
http://www.kultur.gov.tr/TR/belge/1-23915/devlet-sinema-ilişkisi.html?vurgu%20=3257
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olmus ve “Ulusal” filmlerdeki rolii ve etkisi sorgulanmustir (Ozalp, 2008: 37). Ortak
yapimlar konusunda disa kapali olan Tirk sinemasinin yasadigi kriz donemini
atlatmasinda en 6nemli etkenlerden biri Eurimages’a liye olmasidir. Eurimages’in Tiirk
sinemasina ne gibi katkilarda bulundugunu fonun isleyisi ve yapist ile beraber ortak
yapimlara etkisini destek alan Tiirk filmleri ve yonetmenlerin goriisleri lizerinden goz

atmak gerekmektedir.

Tiirkiye, 1999°da AB’ye tam fiyelik adayligi teyit edildikten sonra 2000’de
Katilim Ortaklig1 belgesini imzalayarak tam tiyelik yolundaki siirece resmen baglamigtir
(Ozsoy, 2002: 24). Liberal politikalarin etkisiyle 80’lerde Tiirkiye yeniden Avrupa
konusunda kiiltiirel alanda ortakliklar saglayacak alanlara dahil olmustur. Bu baglamda
Eurimages iiyeligi, Avrupa kiiltiirel kimliginin yaratilmasi i¢in yapilan ¢aligmalar i¢inde
Avrupa Birligi kurulusunun temelini olusturan, Amerika’ya karsi giic olma cabasi
cercevesinde Hollywood’a karsi duracak bir sinema yaratma yolunda yapilan
calismalarin sonucudur. ”Avrupa Birligi, televizyon yayinciligi ve film sektorlerinde
ulusal pazarlarin sinirlarini agarak ticari olarak ABD ve Japonya ile rekabet giiciinii
arttirmay1 hedeflemektedir.” (Ertugrul, 2003: 16). Fransa’da bulunan Avrupa Konseyi,
Hollywood’un Avrupa’da siirekli artan pazar paymi goz oniinde bulundurarak 26 Ekim
1988’de sinema destek fonunu “Eurimages’t” kurdu. Fonu 1989 yilinda Strasbourg’da
faaliyete gecirdi. Kurucu 12 devletin yani sira fona son 21 yilda 22 yeni liye katilmis ve

toplam iiye sayis1 34 olmustur. Uye iilkeler asagida belirtilmistir.
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Arnavutluk (AT)
1.9.2009

F Temsilci

Avusturya (AT)
5.2.1991

F Temsilci

Belgika (BE)
26.10.1988

F Temsilcileri

Bosna-
Hersek (BA)
1.1.2005

F Temsilci

Bulgaristan (BG)
1.1.1993

F Temsilci

Hirvatistan (HR)
1.1.2003
F Temsilci

Kibris (CY)
26.10.1988

F Temsilci

Cek Cumbhuriyeti (CZ)
1.1.1994
F Temsilci

Danimarka (DK)
26.10.1988

F Temsilci

Finlandiya (FI)
5.2.1990
F Temsilci

Fransa (FR)
26.10.1988

F Temsilci

Almanya (DE)
26.10.1988

F Temsilci

Yunanistan (GR)
26.10.1988

F Temsilci

Macaristan (HU)
1.1.1990

F Temsilci

izlanda (IS)
26.1.1989
F Temsilci

irlanda (IE)
1.9.1992

F Temsilci

italya (IT)
26.10.1988
F Temsilci

Letonya (LV)
1.1.2002

F Temsilci

Litvanya (LT)
29.05.2007
F Temsilci

Liiksemburg (LU)
26.10.1988

F Temsilci

Norveg (NO)
26.1.1989
F Temsilci

Polonya (PL)
19.9.1991

F Temsilci

= g
.
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Portekiz (PT)
26.10.1988

F Temsilci

Romanya (RO)
29.5.1998

F Temsilci

Rusya (RU)
1.3.2011

F Temsilcinin

Sirbistan (RS)
1.1.2005
F Temsilci

Slovak Cumhuriyeti (SK)

15.4.1996

F Temsilci

Slovenya (SI)
1.1.2001
F Temsilci

ispanya (ES)
26.10.1988

F Temsilci

isvec (SE)
26.10.1988
F Temsilci

isvigre (CH)
26.1.1989

F Temsilci

Tirkiye (TR)
le 1990/02/28
F Temsilci
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Kaynak:http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/MemberStates en.asp, E.T: 14.11.2011



http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=albania
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=germany
https://wcd.coe.int/wcd/ViewDoc.jsp?id=1755001&Site=COE&BackColorInternet=DBDCF2&BackColorIntranet=FDC864&BackColorLogged=FDC864
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=austria
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=greece
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=romania
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=belgium
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=hungary
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=russia
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=bosnia-herzegovina
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=iceland
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=serbia
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=bulgaria
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=ireland
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=slovakia
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=croatia
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=italy
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=slovenia
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=cyprus
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=latvia
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=spain
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=czech-republic
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=lithuania
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=sweden
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=denmark
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=luxembourg
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=switzerland
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=finland
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=norway
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=turkey
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=france
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/NationalRepresentatives_en.asp?country=poland
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/About/MemberStates_en.asp
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Fonun amaci;

1. Kiiltiirel olarak, ortak kokleri tek bir kiiltiiriin kanit1 olan bir Avrupa toplumunun
¢ok yonlii yiizlinli yansitan ¢alismalarin desteklenmesi,
2. Finansal olarak, ticari basari ile ilgilenmenin yani sira, sinemanin bir sanat

olarak gosterilmesidir.

Fonun kaynaklar1 temel olarak iiye devletlerin 6dedigi yillik aidatlardan
olusmaktadir. Yonetim Kurulu ana karar merciidir ve her iiye devletin bir
temsilcisinden olusur. Filmlerin “ortak yapimi, gosterimi, dagitimi ve dijitallestirilmesi”

i¢in tasarlanmis dort destek tiirti vardir.

Eurimages iiyeligi acisindan yeni donemde endiistrinin film yapim ve iiretimi
acisindan en onemli gelisme, Tiirkiye’ nin, Kiiltiir Bakanlig1 {izerinden Eurimages’a iiye
olmasidir. Tirkiye, 1989 ile 2000 yillar1 arasinda Eurimages’a toplam 47.5 milyon
Fransiz Frangi (FF) aidat 6demis, buna karsilik ortak yapim projelerine, dagitimcilara
ve sinema salonlarina verilmek {izere toplam 73 milyon 250 bin FF yardim almistir
(T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Eurimages Uyeligi ve Sanat Filmi, 2005). 1990
yilindan itibaren Tiirk Sinemast Eurimages katkisi ile liretim gerceklestirebilmistir. Su
ana kadar Tiirk ortak yapimciya sahip 61 uzun metrajli filme 13.848.099 Avro
Eurimages destegi verilmistir (Altung; 2008: 31)

Tiirkiye’nin Eurimages tiyeligi yerli sinema agisindan énemli sonuglar dogurdu.
Bunlarin ilki, Tiirkiye’deki sinema profesyonellerinin ikili ya da tg¢li ortak yapimlar
sayesinde bagka {lilke sinemacilarinin pratikleri ile tanigmasi, bu sinemalarin sahip
oldugu teknik olanaklardan yararlanmasidir. Tiirk sinemasinin Onceki donemlerinde
komsu iilkelerle ortak yapimlar gergeklestirilmis, bazi star oyuncularin filmleri dis
pazarlara satilmisti. Ancak, yerli sinema Ozellikle uluslararasi ortak yapim agisindan
gecmiste fazla bir deneyime sahip olamadi. 1990- 2002 arasindaki donemde, yilda
tretilen film sayisindaki smirliliga karsilik Eurimages destekli uluslararasi ortak

yapimlarin sayist diisiiniildiiglinde, fonun Tiirkiye’de film endiistrisinin yapim ayagi
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icin 6nemli bir kaynak olusturdugu anlasilir. Bu arada, s6z konusu dénemde, bazi yerli
filmler Eurimages’in dagitim desteginden yararlandi ve bazi Avrupa iilkelerinde
gosterim olanagi buldu. 2000’li yillardan itibaren Eurimages’in yapisinda 6nemli
degisiklikler olmustur, liye lilke sayis1 artarken, iiye olmayan lilkelerin filmlerine katki

yapilmasi giindeme gelmistir (Tung, 2006: 90).

1990 sonrasinda Tiirk sinemasina Eurimages’in ¢ok biiyilik katkisi olmustur.
Eurimages 1997-2000 yillar1 arasinda Tiirk sinemasina 29 milyon 340 bin Fransiz
Frangi destek saglamistir. Temmuz 2000’de Kiiltiir Bakanligi’ndan yapilan yazil
aciklamada, Tirkiye’nin Eurimages’e 1990 yilindan beri liye oldugu belirtilerek, bu
sire i¢inde fona 21 milyon Fransiz Frangi katki aidati 6dendigi belirtilmistir

(http://www.bevazperde.com/haber/622).

Eurimages iiyeliginin getirdigi diger dnemli sonuglara bakacak olursak, Ulusay’a
gore (2004) Tiirkiye’nin Eurimages tiyeligi yerli sinema agisindan 6nemli sonuglar
dogurdu. Bunlarin ilki, Tiirkiye’deki sinema profesyonellerinin ikili ya da {i¢li ortak
yapimlar sayesinde bagka lilke sinemacilarinin pratikleri ile tanigmasi, bu sinemalarin
sahip oldugu teknik olanaklardan yararlanmasidir. Tiirk sinemasinin &nceki
donemlerinde komsu {ilkelerle ortak yapimlar gerceklestirilmis, bazi star oyuncularin
filmleri dis pazarlara satilmisti. Ancak, yerli sinema 6zellikle uluslararasi ortak yapim
acisindan gecmiste fazla bir deneyime sahip olamadi. 1990- 2002 arasindaki donemde,
yilda iiretilen film sayisindaki sinirliliga karsilik Eurimages destekli uluslararasi ortak
yapimlarin sayis1 diisiiniildiigiinde, fonun Tiirkiye’de film endiistrisinin yapim ayagi
icin 6nemli bir kaynak olusturdugu anlasilir. Bu arada, s6z konusu dénemde, baz1 yerli
filmler Eurimages’in dagitim desteginden yararlandi ve bazi Avrupa iilkelerinde

gosterim olanagi buldu.

Eurimages iiyeliginin Tiirk sinemas1 acisindan bir baska 6nemli boyutu, “sanat
filmi” yapimina iliskin, 6zellikle 1980 sonras1 donemde daha dolaysiz bicimde giindeme
gelmis olan bir egilime ivme kazandirmig olmasidir. Genellikle Avrupa sinemasi ile
birlikte diisiiniilen “sanat filmi”, bu sinemanin Hollywood karsisinda kimliginin

belirlenmesinde ayirt edici bir olgudur ve Eurimages’t da bu g¢ergeve icinde
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degerlendirmek gerekir. Yerli sinemanin tarihinde “sanat filmi” baglig1 altinda ayr1 bir
kategoriden s6z etmenin miimkiin olmadigi, hatta bdyle bir sinema geleneginin hig
olusmadigi ileri siiriilebilir. Ancak gene bu tarih iginde yer alan farkli 6rnekleri de goz
ard1 etmemek gerekir. Eurimages, iiyeliginin devletler diizeyinde olmasi sinemacilarin
devlet tarafindan korunmasini da getiriyor. Uye devletlerin 6dedigi aidatlar fona
ekonomik kaynak sagliyor. Filmlerin gise sonuglarimi ve satiglarina uygun olarak
yapilan geri 6demeler de mali kaynagin stirekliligini saglayan bir diger unsur. Bu
sekilde alinan ekonomik Onlemlerle bir filmin iiretim ve dagitim siireci korunmaya
alinmis oluyor Bugiin diinyanin hicbir yerinde film yapimina bir tek kaynaktan para
bulunmasi miimkiin degildir. Cok biiyiik sirketler diginda hi¢ kimse, hi¢bir devlet
paranin tamamini vererek riske girmek istemiyor Cesitli kaynaklardan gelen paralarin
organizasyonu ile film yapilabiliyor. Eurimages ortak yapimlar1 desteklemesi de bdyle
bir nedenden kaynaklaniyor. Ortak yapimlar sayesinde film i¢in gerekli biitge daha kisa
zamanda realize edilebiliyor (Antrakt Sinema Dergisi,1994/35: 54).

Baglangicindan itibaren i¢ pazarinda oldukca popiiler olan ancak disa
acilmada ve diger iilkelerle gergeklestirdigi ortak yapimlar konusunda disa kapali olan
Tiirk sinemasinin yasadigi kriz donemini atlatmasinda en Onemli etkenlerden biri

Eurimages’a liye olmasidir.

Biitiin bunlar 1518inda diyebiliriz ki, Eurimages {iiyeligi sayesinde elde edilen
destekle 1990 sonrasinda cok iyi filmler cekilebilmis ve bu filmler yurt disina

ulasabilme olanagina sahip olmustur.
2.4.1. Eurimages Yapim Kosullar

Eurimages (Avrupa Yaratict Sinemasal ve Gorsel Isitsel Yapitlarin Ortak Yapim
ve Yayilimlarin1 Destekleme Fonu), Avrupa Konseyi biinyesinde kurulmus bir fondur.
12 iiye iilkenin imzastyla kurulan ve 1 Ocak 1989 tarihinde etkinliklerine baslayan
fonun amaci1 Avrupa sinemasinmi1 yayginlasan Hollywood sinemasina karsi korumaktir.
Hollywood sinemasi araciligiyla tagiman kiiltiir yayilmaciligina karsi ulusal kimlikleri
ve Kkiiltiirleri korumak, gorsel-isitsel endiistrisini gelistirmek ve giiclendirmektir.

Ekonomik ve kiiltiirel tabanli bir olusumdur. Benzer amagla kurulmus diger
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yapilanmalar1 ve kurumlari destekler, gerekli durumlarda isbirligi i¢ine girer. Su anda
33 {iye iilkesi bulunan Eurimages fonunun varlik nedenini, isleyisini dogru anlamak
Hollywood ve Avrupa Sinemasinmi geregince irdelemekten gecer. Fona iiye iilkeler
Avusturya, Belgika, Bosna, Hersek, Bulgaristan, Hirvatistan, Kibris, Cek Cumbhuriyeti,
Danimarka, Estonya, Fransa, Finlandiya, Almanya, Yunanistan, Macaristan, Izlanda,
Irlanda, 1ta1ya, Letonya, Litvanya, Liiksemburg, Hollanda, Norveg, Polonya, Portekiz,
Romanya, Sirbistan, Slovakya, Slovenya, Ispanya, Isvec, Isvigre, Makedonya ve

Tirkiye’dir.

Tiirkiye'de film endiistrisinin derin kriz doneminde, ABD yapimlarinin ig¢
pazardaki egemenligi karsisinda varlik miicadelesine giren sinema agisindan, bu amagla
kurulmus Avrupa bolgesel sinema fonu Eurimages ¢cok onemli bir isleve sahip olmus,
baslangicta bir tiir kurtarici olarak goriilmiistiir. 1988 yilinda Avrupa sinema eserlerinin
“ortak prodiiksiyonu, dagitimi ve gosterimi fonu" olarak kurulan Eurimages, iiye
tilkelerin (2008 yili itibariyle 33 iilke) katki paylariyla olusan fonunun neredeyse
%9’unu ortak yapimlarin desteklenmesi i¢in kullanmaktadir. Fonun kalan kisminin
yaklagik 800.000 Avro'su Avrupa filmcilere dagitim destegi, 1.000.000 Avro’yu ise
‘Europa Cinemas’ igbirligi ile Avrupa Birligi iiyesi olmayan iilkelerde Avrupa filmleri
programlayan sinemalarina gosterim destegi olarak ayrilmaktadir. Ortak Yapim destegi
Tiirkiye’nin 28 Subat 1990°da 18. katilimc olarak tiye oldugu Eurimages, Ekim 2004’e
kadar Tiirkiye’den 43’1 kurmaca, ikisi yaratic1 belgesel kategorisinde toplam 45 projeye
mali destek vermistir. 2005’ten giinlimiize Tirkiye'den biri belgesel olmak tizere 19
film Eurimages ortak yapim fonlarindan yararlanmistir. 2008 sonuna kadar ana
yapimcist Tiirkiye'den olan ortak yapimlara Eurimages’in verdigi destek 12.8 milyon

avroyu bulmustur (Tanridver, 2011: 57).

Avrupa Kiiltiir Bakanlar1 Konferansinda hizla gelisen teknoloji ve bunun
sonuglart karsisinda yapilmasi gerekenin ortak yapimlar ile yaratici sinematografik ve
gorsel- isitsel Uiriinlerin dagitimina 6nem vermek oldugu sonucuna varilmasi ile ortak
yapimlar {lizerine yogunlagsmanin, Avrupa’nin kiiltlirel kimligini korumak ve tanitmak

icin 6nemli bir glic olduguna 1988’de karar verilmistir (http://www.coe.int/t/dg4/

eurimages/About/default _en.asp).
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1989 yilinda Sinir Tanimayan Televizyon Birligi kurulmustur. Béylece ABD ve
dis kaynakli tiim televizyon ve sinema iiriinlerinin, ulusal televizyonlarda %50’den
fazla yer almamasii ongdren kotalar uygulanmaya baslanmistir. Kiiltiir {iriinlerinin
kesinlikle tecimsel bir mal olmadigi, sinema ve televizyon yapimlarinin kiiltiirel
ayricalik hakkina sahip olmasit gerektigi savunulurken, Avrupa sinemasi ve
televizyonculugu korumaya calisilmistir (Bayramoglu, 1999: 14-16). Eurimages Fonu,
boyle bir ortam, yapilan toplantilar ve bu toplantilarda alinan kararlar sonucunda ortaya
cikmistir. Avrupa Konseyi Bakanlar Komitesinin 26 Ekim 1988 tarihinde Strazburg’da
yapilan 420. Donem toplantisinda, Avrupa Konseyinin 12 iilkesi arasindaki kismi
anlagmaya gore, kisa ad1 “Eurimages” olarak benimsenen Yaratici Sinematografik
Gorsel-Isitsel Yapitlarin Ortak Yapimi ve Dagitimi” igin olusturulan fon kurulmasiyla
beraber 1988 yili Avrupa’da “Avrupa Sinemasit ve Televizyon Yili” olarak ilan

edilmistir (Ertugrul,2001: 148).

Avrupa Konseyi tarafindan Avrupa film ve televizyon programi ve iiretimini
tesvik etmek i¢in kurulan Eurimages, ortak film yapim fonudur. Eurimages, Avrupa
toplumunun bircok yoniinii tasityan yapimlar1 destekleyerek kiiltiirel amacini
hedeflerken, yardim saglayarak gise basarisin1 yakalayarak da ekonomik amaci
hedeflemistir. “Avrupa Sinemasi; Avrupa Birligi’nin, Avrupaliligin ve Avrupa’nin
sinirlarinmi farkli zeminlerde tartisilmaya baslandigr yillarda dile getirilen bir kategori”
olmustur (Posteki, 2005:7). Tiirk Sinemasinin 90’11 yillarda yasadigr ekonomik krizi
asmanin bir yolu olarak, Eurimages’in katkilar1 goriilmiistiir. Ancak ortak yapim olan
bu projelerin ulusal sinemay1 ne kadar yansittig1 tartisma konusu olmustur. Eurimages
destekli bircok yapim ne yazik ki seyirci acisindan basarili olamamistir. Ancak iiretim
acisindan Eurimages katkis1 yadsinamaz bir sekilde goriilmektedir. Biiyiikk Avrupa
sinemasl yaratma ¢abasi ile Eurimages, sinemada ekonomik ve yayilmacilik anlaminda
Amerikanin biiylik biitgeli, albenili, yildiz oyunculu, yapim 6zellikleri ile dagitim ile

giiclii sinemasina karsilik kars1 koyusun 6nemli bir adimidir.

Eurimages, Avrupa kiiltiiriine katki saglayan ve sanatsal estetige sahip olan
projeleri destekleyerek bir kita tizerindeki farkl kiiltiirel yapiy1 ortak bir kiiltiir etrafinda

toplamay1 hedeflemektedir. Auteur yonetmenleri ile sanat sinemasini destekleyerek,
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ekonomik ve kiiltiirel gii¢ agisindan iki tarafli kars1 durus yaratmaya calismaktadir. Iste
bu noktada Eurimages’mn amact “Avrupa Kimligi”ne hizmet eden ABD sinema
hegemonyasindan kurtulmus bir AB sinemasina ulagmaktir. Sinemanin bu kiiltiir tagiyici
rolii Ulus smirlarini agarak kiiltiirel kimligini korumasina ve ait oldugu iilkenin de diinya

tizerinde temsilcisi olmasini saglayacaktir.

Eurimages’a Tiirkiye’nin 1990 tarihinde iiye olmasi, 1990’11 yillarda endiistrinin
film yapim siireci agisindan yasadigr énemli gelismelerden biridir. ABD sirketlerinin
hakimiyeti Tiirk sinemasinin kirilma noktasini yasadigi anlar itibariyla, Eurimages fonu
Tiirk sinemasina yeni bir yon vermistir. Tiirk Sinemas1 1990 sonrasinda sinemasal bir
uyanis saglasa da film sayisi ve seyirci agisindan olan bu gelisme fikri olarak gerilerde
kalmistir. Ekonomik zorluklar sinemacilarin ya popiiler kiiltiire yonelmelerine ya da
Eurimages fonu gibi ek yardim kaynaklarmma yonelmeleri sonucunu dogurmustur

(Posteki, 2005).

[lk olarak Faruk Giinaltay, 15 yil kesintisiz olarak Eurimages’in Tiirkiye
temsilciligini yapmustir. Faruk Giinaltay’in ardindan 2005 yilinda, ihsan Kabil ve
Ahmet Boyacioglu ayni anda Eurimages’in Tiirkiye temsilciligini yapmislardir. 2007
yilinda her ikisinin de bu gérevden ayrilmasindan sonra, Mehmet Demirhan ve Biilent
Gilindiiz, Eurimages’in Tirkiye temsilcileri olmuslardir. 2007 Temmuz ayi itibariyle
Mehmet Demirhan ve Mustafa Tura¢ Tiirkiye temsilcisi olarak gdrev yapmaktadirlar

(http://www.mfa.gov.tr/avrupa-konseyi.tr.mfa).

Eurimages’in biri kiiltiirel digeri ekonomik iki temel amacina baktigimizda,
kiiltiirel olarak, ortak kokleri tek bir kiiltiirle ortaya ¢ikan Avrupa toplumunun bir¢ok
yoniinli yansitan yapimlari desteklemeye calismak, ekonomik olarak da, ticari basariy
dikkate alan, aynit zamanda sinemanin diger sanatlar gibi bir sanat oldugunu ve buna

uygun hareket etmek gerektigini gdsteren bir endiistriye yatirim yapmaktir.

Eurimages ortak kiiltiire dayanan Avrupa toplumunu yansitan ve Avrupa
kimligini vurgulayan filmleri desteklemektir. Bu amagla agik¢a ortak bir kiiltiir hedef
gosterilmektedir. Ancak bu ulusal kiiltiirlerin kendilerine ait 6zelliklerin kaybolmasi

anlamina gelmemekte tersine “kiiltiirel ¢esitlilik” onemsenmektedir. Ekonomik amag
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ise Avrupa sinemasini Hollywood sinemasinin rekabetinden korumak, bunun igin de
popliler sinemay1 degil Avrupa sinemasinin kimligi ile Ortlisen ‘sanat sinemasini’

desteklemektir (Giichan, 2005: 23-25).

Film yapiminin uygulanmasi ile ilgili olarak Eurimages deneyimi — 1990 sonrasi
donemdeki dort yeni destek kaynagindan biri olarak — 6zellikle ortak yapimlari, teknik
hususlari, pazarlama iligkilerini ve genisletilmis biitceleri tanima konusunda Tiirk
sinemasina katkida bulunmustur. 1988 yilinda kurulusundan bu yana, Eurimages

yaklasik 370 milyon Avro tutarinda 1252 Avrupa ortak yapimlara destek verdi.

1990 yilinda Eurimages’a liye olan Tiirkiye, o tarihten bu yana 2008 Temmuz ayi
itibariyle toplam 62 ortak yapimhi Tirk filmine, Eurimages destegi almistir.
Eurimages’in Tiirk sinemasi1 agisindan en dnemli yarari, daha 6nce perdeye taginmamis
yeni toplumsal ve cinsel kimliklerin hikayelerinin anlatilmaya baslanmasi, cok
kiiltiirlillik olgusunu konu edinen, politik yonsemeleri olan filmlerin yapilmasin
olanakli kilmasidir. Ancak Eurimages’in asil yarari; ortak yapimlarin, o filmin ortak

yapildig1 tilkede gosterilmesi ve festivallere katilmasidir (http://ekitap.kulturturizm.

gov.tr/TR,80309/eurimages-uyeligi-ve-sanat-filmi.html).

Merkezi Strazburg’ta bulunan Fon, biinyesinde her {iye devletin bir temsilci
bulundurdugu bir Yoénetim Kurulu tarafindan yonetilir. Bu kurul, Fonun yardim
saglama politikasin1 ve finansal yardim verme sartlarini belirler. Ayrica desteklenecek
projeleri secer. Kurulun baskanligim1 Avrupa Konseyi Genel Sekreter Yardimcisi
yiiriitiir. Yonetim kurulu genel olarak yilda alt1 kez toplanir. Bu toplantilarin besinde
yardim i¢in bagvurular degerlendirilir. Bu toplantilar arasinda Fon Baskani etkinliklerin
stirekliligini saglar. Denetleme gorevi Fon Denetleme Kuruluna verilmistir. Denetleme
kurulu {iiye devletler tarafindan atanan bes kisiden olusur ve genis yetkilerle
donatilmistir. Yonetim kurulu yardimlarin verilmesi 6ncesinde tasarilarin niteligini ve
tasarilarda yer alan kisilerin profesyonelligini goz 6niine alir. Bir yliriitme sekreterinin
baskanlik ettigi sekretarya Fon’un islerini yiiriitiir, Yonetim Kurulu’nun toplantilarini
organize eder ve kararlarin1 yerine getirir. Fon kaynaklar1 liye devletlerin ddentileri,

bor¢ geri ddemeleri, vasiyetler ve bagislardan olusur. Tirkiye, Eurimages iligkileri


http://ekitap.kulturturizm/

153

Kiiltiir Bakanlig diizeyinde yiiriimektedir. Bakanlik, fonun yillik aidatlarini diizenli bir

sekilde ddeyerek ayni zamanda lilke sinemasina dolayl bir destek saglamaktadir.

Robert Olla’ya gore, Eurimages fonu bir ¢esit bor¢. Olla“Biz ortak yapimlari
bor¢ vererek destekliyoruz. Yani yapimcilara verdigimiz avans, filmden elde edilen
gelirler lizerinden geri 6denmek zorunda. Eger film higbir gelir saglayamazsa, borg
0denmek zorunda olmaz. Eurimages yapim destegi veriyor. Dolayisiyla yalnizca
yapimla ilgili olan maliyetler, sartlarimiza uygun sayilir. Dagitim masraflarim1 dikkate
almiyoruz. Tiirkiye’de ve bazi baska tilkelerde dagitim ¢ok zor, 6zellikle de ortak yapim
art-house sinema filmleri i¢in. O ylizden, ya yapimeci filmi kendi dagitmak zorunda
kaliyor ya da iyi bir yapimciysa ve sansliysa, bir dagitimci buluyor ve o dagitimci
dagitim masraflarinin tamami yerine, bir kismin1 6diiyor. Eurimages kurallarina gore,
yapimci dagitim masraflarim1 filmden elde edilen gelirinden diisemez cilinkii bu
masraflar yapimla ilgili degildir” (http://www.se-yap.org.tr/wpcontent/uploads/2012/01/
EurimagesToplant%C4%B 1Notlar%C4%B1.pdf).

Yillarca kendi i¢ine kapanip kalmis olan sinemamiz, bu lyelikle disa agilma
konusunda 6nemli bir adim atmistir. Fonun sadece ortak yapimlar1 destekliyor olmasi,
tilkemiz sinemacilarini ortak yapimlara iterek diger tlilke sinemacilariyla igbirligi yapma

olanagi saglamistir.

Merkezi Strazburg’ta bulunan Fon, bilinyesinde her iiye devletin bir temsilci
bulundurdugu bir Yonetim Kurulu tarafindan yonetilir. Bu kurul, Fonun yardim
saglama politikasini ve finansal yardim verme sartlarini belirler. Ayrica desteklenecek
projeleri seger. Kurulun baskanligini Avrupa Konseyi Genel Sekreter Yardimcisi
yiriitiir. Yonetim kurulu genel olarak yilda alti kez toplanir. Bu toplantilarin besinde
yardim i¢in bagvurular degerlendirilir. Bu toplantilar arasinda Fon Bagkani etkinliklerin
stirekliligini saglar. Denetleme gorevi Fon Denetleme Kuruluna verilmistir. Denetleme
kurulu iiye devletler tarafindan atanan bes kisiden olusur ve genis yetkilerle
donatilmistir. Yonetim kurulu yardimlarin verilmesi oncesinde tasarilarin niteligini ve
tasarilarda yer alan kisilerin profesyonelligini goz Oniine alir. Bir yiiriitme sekreterinin

bagkanlik ettigi sekretarya Fon’un islerini yiiriitlir, Yonetim Kurulu’nun toplantilarini
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organize eder ve kararlarin1 yerine getirir. Fon kaynaklar1 {iye devletlerin ddentileri,

borg geri 6demeleri, vasiyetler ve bagislardan olusur.
Yardim Programlar:

Kiiltiirel] ve ekonomik amaglarini géz Oniinde bulunduran Fon, dort temel

yardim programi gelistirmistir:

1) Ortak yapimlar i¢in yardim

2) Film dagitimi i¢in yardim

3) Sinema salonlart i¢in yardim

4) Dijitallestirme (Digitisation) i¢in yardim

Ortak Yapmmlar i¢in Yardim

Ortak yapimlar i¢in yardim, Eurimages’in en ¢ok iizerinde yogunlastigi
programdir. Fonun yaklasik %90’inin ayrildigi bu program, sinemalarda gosterime
girmek amaciyla hazirlanmis en az 70 dakika uzunlugunda sinema filmi, animasyon ve
belgesel projelerini kapsar. Finansal destek, ancak temel etkinlik alani, kamusal ya
da o6zel yayin kuruluslarindan bagimsiz sinematografik c¢alismalar
iiretmeye yonelik olan bir Fon {iyesi iilkenin yasalarinin hiikmii altinda olan gercek ya
da tiizel kisilere verilebilmektedir. Kamusal ya da 6zel yayin kuruluslarinin segilme
ehliyeti yoktur. Bu program, bir ortak yapim yardim programi oldugu i¢in, projelerin
farkli tiye iilkelerden en az iki yapimci tarafindan tiretilmis olmasi Fonun 6nemli bir
kosuludur. Ilgili iilkelerin yasalar1 ve bunlarm bagl bulundugu uluslararas1 anlagmalara
uygun olarak hazirlanan ve sunulan projelerde, biiylik ortagin katilimi toplam ortak
yapim biitgesinin %80’ini ge¢cmemelidir. Kiiciik katilimer ortagin payir ¢ok ortakl
yapimlarin biit¢esinin %10’undan, iki ortakli yapimlarin biitgesinin ise %20’sinden az
olmamalidir. Ancak biitcesi 5 Milyon Euro’yu gecen ikili ortak yapimlarda biiyiik
katilimcr ortagin payr %90 olabilir. Fona iliye olmayan iilkelerden herhangi biri ile
gidilen ortakliklarda ise, {iye olmayan devletin pay1 en fazla %30 olabilir. Eurimages’in

kiiltiire yani Avrupa kimligini ve kiiltiiriinii koruma amacina uygun olarak, projelerin
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yonetmenlerinin Avrupa vatandasi olmasi, projenin kiiltiirel kdken, yatirimlar ve haklar
anlaminda Avrupali olmasi gibi sartlar yaninda projenin Avrupali karakter tasimasi
kosulu bulunmaktadir. Projelerin bu kosulu tasimasi, Sinematografik Ortak Yapim
Uzerine Avrupa Sozlesmesi’nde bulunan puan sistemine gore belirlenir. Toplam puan

olan 19 {izerinden 15 puan alan proje Avrupali sayilarak degerlendirmeye alinir.

Yonetmen 3

Senarist 3

Besteci 1

Basrol 3

Ikinci Rol 2

Ucgiincii Rol 1
Kameraman 1

Ses Kayiteist 1

Editor 1

Sanat Yonetmeni 1
Stiidyo veya Cekim Mekan 1
Yapim Sonras1t Mekani 1

Toplam 19

Animasyon filmlerde ise puanlama sistemi degisiklik gostermektedir:

Tasarim 1

Senaryo 2

Karakter Tasarimi 2
Miizik 1

Yonetim 2
Storyboard 2

Bas Dekorator 1
Bilgisayar Altyapist 1

Cizimler 2
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Avrupa’daki harcamalarin %50°si 2
Avrupa’daki renklendirmenin %50’si 2
Compositing 1

Kurgu 1

Ses 1

Toplam 21

Animasyon filmlerin Avrupali sayilabilmesi i¢in 21 toplam puan iizerinden en az
14 puan almasi gerekmektedir. Pornografik nitelik tasiyan, siddet unsuru igeren ve
insan haklarina saldirida bulunan projeler fondan herhangi bir yardim alamazlar.
Eurimages Genel Sekreterligine ortak yapimcilardan biri aracilifiyla tiim ortak
yapimcilarin yazili onay beyani esliginde sunulan projeler arasinda yapimcilik alaninda
zayif iiye Devletlerin projelerine oncelik taninir. Ayrica ortak yapimei tlkelerden
herhangi birinde salon gosterimi garantilemis tasarilar ile parasal tutar1 olabildigince
yiiksek projelere de degerlendirmede oncelik taninir. Finansal destek sarta bagli geri
O6demeli faizden muaf bor¢ seklinde saglanmakta ve her ortak yapimciya ortak yapima
finansal katilimlar1 oranlarina yani toplam biit¢edeki paylarina gore tahsis edilmektedir.
Finansal yardim filmin toplam maliyetinin %15’ini agmamak ve hi¢bir kosulda 700.000
Avro’dan fazla olmamak durumundadir. Bununla birlikte, toplam yapim maliyeti 1.5

Milyon Avro’dan diisiik olan filmler i¢in finansal destek %201 asmaz (http://www.coe.

int/t/dg4/eurimages/About/default_en.asp).

Genel Sekreter ile ortak yapimcilar arasinda yapilan sdzlesmenin ardindan
cekimlerin ilk giinii toplam destek miktarinin %60’1 olan ilk taksit 6demesi yapilir.
Filmin ilk kopyasinin tamamlanip dagitim/6n satis anlasmalarinin alindis1 sonrasinda
Genel Sekreter’in kredi listesini onaylamasiyla toplam tutarin %20’si oranindaki ikinci
taksit dilimi 6denir. Kararlastirilan toplam meblagin %20’si oranindaki tiglincii taksit
O0demesi ise ortak yapimci iilkelerde sinemalarda gosteriminin onaylanmasi ya da uygun
oldugunda yalnizca belgeseller i¢in gecerli olmak tlizere en az bir prestijli film
festivaline se¢ilmesi sonunda, nihai finansman plani alindiktan ve her ortak yapimci

iilke i¢cin hazirlanan videokaset/ DVD ve tanitim malzemelerinin Eurimages tarafindan
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alinmas1 ve onaylanmasi sonrasinda yapilir. Cekilen filmin toplam harcamalarinda
herhangi bir fiyat degisikligi olmasi halinde, bu degisiklik uzman bir muhasebeci
tarafindan listelenir, incelenerek fon yonetimine sunulur. Yonetim Kurulu'nun yaptigi
incelemeden sonra son karar alinir. Kesin hesap varsayilan biitgeden disik ise
Eurimages 0denen parayi geri alma hakkini sakli tutar. Eurimages Fonundan yardim
alma hakkin1 kazanan ortak yapimcilar dokuz aylik siire i¢cinde bir anlagma olusturup
cekimlere baglamaz ise verilen yardim karar1 gecgerliligini yitirmektedir. Ancak ortak
yapimcilarin gecikme i¢in gegerli bir nedenleri varsa ve bunu Yonetim Kuruluna

sunarsa ek olarak ii¢ ay siire verebilmektedir (Altung, 2008: 23).

Eurimages destegi filmin baslangicinda ana krediler kapsaminda yapimcilar ve
onlarin finansal katkilar1 sonrasinda miimkiin olan en yiiksek sirada ve filmin temel
tanittm malzemeleri kapsaminda acik ve goriiniir olarak belirtmek zorundadir. Eser
tamamlandiktan sonra Ingilizce ya da Fransizca altyazili bir video kopyas1 (VHS) ya da
DVD’si ile tanitim malzemeleri Genel Sekretere sunulmalidir. Fon ve iiye
Devletlerarasinda sdzlesmeden kaynaklanan herhangi bir uzlasmazlik ¢ikmazi halinde
her biri taraflardan birince secilmis iki hakemden ve bu iki hakem tarafindan atanmis

baskan niteliginde bir hakemden olusan Hakem Kurulu’nun kararina basvurulur.

Yonetim Kurulu ana karar merciidir ve her liye devletin bir temsilcisinden
olusur. Filmlerin “ortak yapimi, gosterimi, dagitimi ve dijitallestirilmesi” icin
tasarlanmis dort Sinemada gosterilmesi amaclanan 70 dakikalik ya da daha uzun siireli
animasyonlar, belgeseller ve uzun metrajli filmler ortak yapim destegine dahildir.
Pornografik yapida, siddeti destekleyici ya da insan haklarina kars1 kiskirtict igerikli her
tiirli film destek i¢in uygunsuz kabul edilmektedir. Yonetim Kurulu “destek” kararini
iki esasa gore verir: kriterlerden biri isin (senaryonun) kalitesi ile ilgilidir; digeri ise
ortak yapimin kurgusunu dikkate alir. Eurimages’in su anki yonetici midiirii Roberto
Olla senaryolara Avrupa’nin ne oldugu ve ne olmadigina gore sponsorluk verilmedigini

belirtmistir (SEY AP, Eurimages Toplantis1 — 05 Temmuz 2013).

Ayni sekilde, hikayenin yeri de onemli degildir. Diinyanin ya da uzaym

herhangi bir yerinde olabilir. Dramatik kompozisyon bakimindan begenildigi siirece
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Avrupali bir film yapimecist (liye devletlerden birinin ulusal yapimcisi) tarafindan
hazirlanan her hikdye kabul edilir. Olla su sekilde aciklama yapmuistir: Yonetim
kurulunun net olarak hoslanmadigi sey fazla ulusal filmlerdir. Bunlar sadece
finansmanlarii tamamlayabilmek i¢in paraya ihtiyag¢lar1 oldugundan ortak yapim haline
gelirler. Gergekte bir ortak yapim olma istegi yoktur ve bu yiizden de Ydnetim Kurulu
bu filmleri reddeder. Gerekge, sadece yerel seyirciyi hedef alan projelerin de ana
vatanlarinda finansman bulabilmeleri ya da gise hasilatina giivenebilmesidir. Dahasi, bir
azilik ortak yapimcisinin kendi iilkesinin seyircisine hitap etmeyecek bir film ig¢in
ulusal destek mekanizmasini faaliyete gecirmek icin higbir sebep yoktur. Farkli iiye
devletlerden en az iki bagimsiz ortak yapimci projeye dahil olmalidir (1998’e kadar en
az ¢ bagimsiz ortak yapimcinin projede yer almasi gerekiyordu) “Cogunluk ortak
yapimcist” dedigimiz - ortak yapimcilardan biri 6n ayak olur ve genellikle filmin sekli

ve igerigi iizerinde daha fazla etkisi olur” (Altung, 2008: 23).

Yesim Ustaogluna gore; Ortak yapimlarla ilgili bir diger nokta da, ulusal kaynak
yaratma zorunlulugudur. Finans planin1 ve en azindan % 50'nin iizerinde bir kaynag:
yaratabildikten sonra Eurimages'a basvurulabilmesidir. YoOnetmenlerin Eurimages
cercevesinde bulmalar1 gereken miktart diisiirmek ve yapim imkanlarini arttirabilmek
i¢in feragat sistemi tizerinden yeni bir finans yontemi uygulamalarina neden olmaktadir.
Yo6netmen, yapimel, yazar alacaklarindan vazgegmekte ama bunlar biitcede gider olarak
gosterilmektedir. Ustaoglu, stiidyo olanaklariyla ilgili bir feragat uygulamasi
yapilamayacagindan dolayi, bu feragatin ancak prodiiksiyon ve yonetmenlerin kendi
kazanc1 {izerinden gergeklestirilebileceginin altin1  ¢izmektedir (Sahsi goriisme,

Ustaoglu, 26 Haziran 2010).

Semih Kaplanoglu da aym1 sekilde filmin biitcesini diisiirebilmek i¢in
yapimcilik, yonetmenlik ve senaristlik payini almadigindan bahsetmektedir (Sahsi

goriisme Kaplanoglu, 27 Haziran 2010).

Sinemada gosterilmesi amaclanan 70 dakikalik ya da daha uzun sireli
animasyonlar, belgeseller ve uzun metrajli filmler ortak yapim destegine dahildir.

Pornografik yapida, siddeti destekleyici ya da insan haklarina kars1 kiskirtici igerikli her
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tiirli film destek i¢in uygunsuz kabul edilmektedir. Yonetim Kurulu “destek” kararini
iki esasa gore verir: kriterlerden biri isin (senaryonun) kalitesi ile ilgilidir; digeri ise
ortak yapimin kurgusunu dikkate alir. Eurimages’in su anki yonetici miidiirii Roberto
Olla senaryolara Avrupa’nin ne oldugu ve ne olmadigina gore sponsorluk verilmedigini
belirtmistir (SEYAP, Eurimages Toplantis1t — 05 Temmuz 2013). Aynmi sekilde,
hikayenin yeri de 6nemli degildir. Diinyanin ya da uzayin herhangi bir yerinde olabilir.
Dramatik kompozisyon bakimindan begenildigi stirece Avrupali bir film yapimcisi (liye
devletlerden birinin ulusal yapimcisi) tarafindan hazirlanan her hikaye kabul edilir. Olla

su sekilde agiklama yapmustir:

“Roberto Olla Yonetim kurulunun net olarak hoslanmadigi sey fazla ulusal
filmlerdir. Bunlar sadece finansmanlarini tamamlayabilmek i¢in paraya ihtiyaglari
oldugundan ortak yapim haline gelirler. Gergekte bir ortak yapim olma istegi yoktur ve
bu yiizden de Yonetim Kurulu bu filmleri reddeder. Gerekge, sadece yerel seyirciyi hedef
alan projelerin de ana vatanlarinda finansman bulabilmeleri ya da gise hasilatina
giivenebilmesidir. Dahasi, bir azinlik ortak yapimcisinin kendi iilkesinin seyircisine hitap
etmeyecek bir film i¢in ulusal destek mekanizmasin faaliyete gecirmek icin higbir sebep
yoktur. Farkli iiye devletlerden en az iki bagimsiz ortak yapimci projeye dahil olmalidir
1998’e¢ kadar en az ii¢ bagimsiz ortak yapimcinin projede yer almasi gerekiyordu.
“Cogunluk ortak yapimcist” dedigimiz - ortak yapimcilardan biri 6n ayak olur ve
genellikle filmin sekli ve igerigi iizerinde daha fazla etkisi olur® (http://www.se-

yap.org.tr/wp-content/uploads/2012/01/EurimagesToplant% C4%B 1Notlar%C4%B 1.pdf)

Film Dagitin icin Yardim

Dagitimci, liye devletlerde temel aktivitesi sinematografik ve gorsel isitsel
tirtinlerin dagitimin1 yapmak olan, 6zel ya da kamu yayinciligi ile ugragsmayan gergek ya
da tiizel kisiliklerdir. Eurimages’in dagitimcilara verdigi destek Avrupa Birligi Media
programindan yararlanmayan {ilkeleri yani Bosna-Hersek, Hirvatistan, Sirbistan,
Makedonya ve Tiirkiye’yi kapsar. Media programi; Media Programi: Avrupa film ve
televizyon sanayisinin uluslararas1 alanda rekabet giiciiniin arttirilmasi ve televizyon

kanallarinin artan ihtiyaglari1 karsilama kapasitesinin ~ gelistirilmesi amaciyla


http://www.se-yap.org.tr/wp-content/uploads/2012/01/EurimagesToplant%C4%B1Notlar%C4%B1.pdf
http://www.se-yap.org.tr/wp-content/uploads/2012/01/EurimagesToplant%C4%B1Notlar%C4%B1.pdf
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olusturulmus destekleme mekanizmast. ilki 1991-1995 yillar1 arasinda uygulanmis olan
Media programi, 2007 senesinde Media 2007 adi altinda siirdiiriilmeye devam
etmektedir. Film endiistrisinde {retimi arttirmak amaciyla, televizyon kanallarinin
sektore yatirim yapmasini, yeni ¢ok ortakli sirketler kurulmasini ve Avrupa geneline
yonelik genis dagitim aglar1 ve politikalarinin olugturulmasini amaglayan program yerel
kiiltiiriin kaybedilmedigi, kiiltiirel cesitliligin ve iletisimin korundugu bir Avrupali
kimligini gerekli gormektedir. Egitim, gelistirme, dagitim, {liretim ve gdsterim
ayaklarina sahip programin egitim ayag1 gorsel-isitsel sanayi ¢alisanlarinin uluslararasi
piyasalarda rekabet giiciiniin arttiritlmasi amaci ile ekonomi, finans, ticaret yonetimi,
multimedya teknolojileri alanlarinda egitim vermektedir. Gorsel isitsel eserlerinin
iiretimi, reklam1 ve dagitimi, gelistirme ayagi i¢cinde yer almaktadir. Filmlerin yapim
Oncesi ve yapim sonrasi desteklenmesini saglayan Media programi, bagimsiz yapimlarin
pazara  ulagimini, festivallerde  gosterimini  desteklemekte ve  tanitimini
gerceklestirmektedir. Bu destek ve tanmitim kapsaminda “Europa Cinemas” agi
bulunmaktadir. Toplam 755 Milyon € biit¢cenin ayrildigi Media 2007 programinin 2013
yilina kadar stirmesi planlanmistir (Kabaday1, 2005).

Dagitim destegi alan iiye devletlerin yapimcilari, Eurimages iiyesi tim
devletlerden gelen filmlerin dagitimi i¢in yardim talebinde bulunabilirler. Eurimages
tiyesi devletler de yardim programindan yararlanan iilkelerin filmleri i¢in bu ydnde
bir yardim isteyebilirler ancak bir iiye devlet kendi iilkesinin filmi i¢in dagitim
desteginden yararlanamaz. Bu kosul bir ¢ocuk filminin dagitimini yapmak isteyen
tiye tilkeler i¢in gegerli degildir. Dagitimi i¢in destek istenilen film, dagitim yapilacagi
bolgede daha dnce gosterime girmis olmamali, pornografi ve siddet icermemeli ve liye

devletlerden birinin diline sahip olmalidir.

Eurimages’in Avrupa kiiltiiriinii korumak ile ilgili amaci bu yardim programinda
da kendini gosterir; dagitim destegi talep edilen filmlerin bir Avrupali yonetmen
tarafindan yonetilmis olmasi1 gerekmektedir. Yardim verilecek filmin tamaminda ya da
en az %51’inde iiye iilkelerden bir yapimcinin séz sahibi olmasi gerekir. Bu tiir
diizenlemelerde temel ama¢ ABD kokenli biiyiik dagitim kuruluslarinin olusturdugu agi

kirmak ve gosterim giicliigii ceken Avrupa filmlerinin 6niinii agmaktir (Karakaya, 2002:
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134). 8000 Avro’yu agmayan dagitim yardimlari, toplam dagitim yardimlarinin
%350’sini gegemez. Eurimages Yapim destegi almig filmlere dncelik taninan bu program
dahilinde yapilan yardimlar karsiliksizdir. Eurimages, onceki boliimde agikladigimiz
gibi, Avrupali filmlere dagitim destegi de vermektedir. Bunlarin yapim sirketi olarak
kendilerine verilmedigini dagitimcilara verildigini sdyleyen Ustaoglu, bu destegin
ozellikle kiigiik tilkelerden gelen filmlerin yabanci iilkeler tarafindan daha az zarara
ugrayacaklar1 i¢in alinma sansini, bdylelikle de dagitim sansimi arttirdigi icin ok
onemli oldugunu sdyler Ustaoglu. Eurimages tarafindan Tiirk filmlerine yillik ortalama

100 bin avro dagitim destegi verilmektedir(Sahsi goriisme Ustaoglu, 26 Haziran 2010).

Mehmet Demirhan’a gore; “Eurimages dagitimcilar1 desteklemektedir. Ancak
sinema salonlarnin genellikle Amerikan sirketlerine bagimli olmasi ve bu sirketlerden
aldiklar tarihler arasindaki bosluklarda, Eurimages filmlerine yer verebilmeleri, bu
haftalardaki bosluklarin az olmasi ve dnceden belirlenememesi dagitimcilar i¢in sorun

yaratmaktadir” (Sahsi goriigme Mehmet Demirhan, 25 Haziran 2010).
Sinema Salonlari i¢in Yardim

Dagitim yardim programinda oldugu gibi, MEDIA programina déahil olmayan
Bosna-Hersek, Hirvatistan, Sirbistan, Makedonya ve Tirkiye’nin yararlanabildigi
sinema yardim programi Avrupa filmlerinin dagitimi ve dolasimi konusundaki
sikintilar1 gidermeyi, salon sayisini arttirmayt ve salonlarin kosullarimi iyilestirmeyi,
Avrupa sinema pazarini genisletmeyi amaglamaktadir. Bu programin yonetimi, Europa

Cinemas’a verilmistir.

Eurimages tarafindan verilen desteklerden yararlanmak isteyen salonlar,
gosterimin iyi sekilde yapilabilmesi ve seyirci konforu igin havalandirma, koltuk
tasarimlari, ses diizeni gibi gerekli kosullar1 saglamalidir. Baskent, biiyilik sehir,
tiniversite sehirleri ya da diger 6nemli biiyiik sehirlerde faaliyet gosteriyor olma sart1 da
aranmaktadir. Segilebilmek icin salonlarin en az 6 aydir acik olmasi, yerlesmis bir
biletleme sistemine sahip olmasi, yi1lda en az 520 gdsterim yapmasi, en az 70 koltugu ve

profesyonel standartlarda ekipmani biinyesinde barindirmas: gerekmektedir.
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Yardimdan yararlanan sinema salonlar1 yil i¢inde gosterimi yapilacak toplam
filmlerin en az %350’sini Avrupa filmlerine ayirmak zorundadir. Salonlar, istenilen
kosullar1 yerine getirdikleri takdirde, seyirci sayilarinin 15.000’1 ge¢mesi halinde
15.000 Avro yardim alirlar. Eger seyirci sayis1 15.000’den az ise verilecek destek
Eurimages tarafindan belirlenir. Yardim bagvurusunda bulunan sinema salonu, bagvuran
tiye iilkenin temsilcisinin de bulundugu bir inceleme kurulu ile degerlendirilir.
Hazirlanan degerlendirme raporunu inceleyen Eurimages Yonetim Kurulu, salonun

yardim alip almayacagi konusundaki son karar1 verir.

Destek alan salonlar, destek alma kosullarin1 korumaya devam ettikleri gibi,
Eurimages/ Europa Cinemas logosonu kullanmak, herhangi bir reklam {iriiniinde
salonun Eurimages tarafindan desteklendigini belirten ibareye yer vermek ve filmleri
kendi dillerinde, altyazili olarak gostermek zorundadirlar. Eurimages tarafindan
desteklenen sinema salonlar1 Europa Cinemas agi ile birbirlerine baghidir. Boylelikle
salonlarin gerek birbirleriyle gerekse dagitimcilarla koordinasyonu, bilgi aligverisi ve
iletisimi saglanmaktadir. Eurimages, birgogu Istanbul’da olan 22 adet sinema salonuna
destek vermektedir. “Europa Cinemas” tabelasini takmis durumda olan bu sinemalar en
az % 50 Avrupa filmi gosterimi yaparak bu fondan maddi destek almaktadir (Pdsteki,
2005: 183). Eurimages bu baglamda, sinema salonlarini da desteklemektedir. Tiirkiye,
Media programina iiye olmadigi i¢in Eurimages araciligiyla sinema salonlari
desteginden Europa Cinemas kapsaminda yararlanir. Bu sinemalarin 6nemi, belli oranda
Avrupa filmi oynatma zorunluluklarindan kaynaklanmaktadir. Bdylece, Eurimages
destegi alan filmler gosterim sansit bulabilmekte, bu da dogal olarak Tiirkiye'de
‘yonetmen sinemast’ alanindaki filmlerinin salon bulma sansini ¢ok 6nemli oranda

olmasa da arttirmaktadir.
Dijitallestirme (Digitisiation) Yardim

Giliniimiizde geleneksel 35mm sisteminin yani sira diinya ¢apinda yalnizca
birka¢ yliz sinema projeksiyon kabinlerinde dijital teknolojiyi kullanmaktadir.
Avrupa’da kamu sektoriinde ya da endiistriyel sektordeki bazi sinemalar yeni

teknolojiyle donatilmislardir. MEDIA programi ve Europa Cinemas, yeni teknolojiyi



163

kullanan sinema sahiplerini desteklemektedir ve onlarla birlikte Avrupa filmlerinin
dolasiminin artirllmasma yonelik gecis siirecini kolaylastirmak amaciyla dnlemler

belirlemektedirler.
Amacr:
1. Dijital sinemaya gegislerinde sinemalara yardim etmek,

2. Sinema sahiplerini, ekonomik modeller ile dijital projeksiyon teknolojisindeki

gelismeler konusunda bilgilendirmek,

3. Sinemalarda Avrupa filmlerinin dijital projeksiyonunu desteklemektir

(http://www.europacinemas.org/en/programmes/cinema_numerique/documents/Europa

Digital Support Measures 2007.pdf).

Eurimages, dijital gésterim olanagina sahip sinema salonlarinda gosterilmek ve
uydu veya yiiksek coziiniirliiklii internet iizerinden dagitim gergeklestirmek {izere
tiretilmis DCI [Digital Cinema Initiatives] en az 2K dijital master kopyalar1 i¢in en
fazla 10.000 Avro veya dijitallestirme toplam biitcesinin %80’ine kadar

yardimda bulunulmaktadir.

Son yillarda, kopya maliyetlerini diisiirmek ve filmleri daha fazla dagitim
alanina ¢ikarmak icin Ingiltere basta olmak iizere Belcika, Fransa, Holllanda, Almanya
gibi Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde sinema salonlar1 dijital teknoloji kullanmaya
baslamistir. Eurimages, daha once destekledigi filmlerin dijital kopya maliyetlerinin
karsilanmasina oncelik vermekte, boylece bu filmlerin 35 mm.’lik kopyalarinin dijital
ortama aktarilmasini saglamaktadir. Dijital ortama aktarilan filmlerin nesilden nesile
aktarimi ve korunmasi kolaylagsmaktadir. Tiirkiye heniiz dijital gosterim yapan sinema

salonuna sahip olmadig i¢in bu destekten faydalanamamaktadir.

Sonu¢ olarak, giiniimiizde Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi’ne iliskin yasa disinda Tiirk Sinemasi’na yonelik bir
devlet politikasindan ve buna bagl destek ve katkilardan s6z etmenin miimkiin olmadigi

sOylenebilmektedir. Eurimages katkis1 giinlimiizde devlet tarafindan yapilan yardimlar,


http://www.europacinemas.org/en/programmes/cinema_numerique/documents/Europa_Digital_Support_Measures_2007.pdf
http://www.europacinemas.org/en/programmes/cinema_numerique/documents/Europa_Digital_Support_Measures_2007.pdf
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Eurimages'in destegi ve Tiirk-yabanci ortak yapimlarin ¢ogalmasiyla birlikte, Tiirk
filmleri biiylik sinemalarda gosterilmeye baslanmis, seyirci sayisinda da gozle goriiliir

bir artis meydan gelmistir.

Bu alanda Eurimages’in katkisinin yillarca kendi i¢ine kapanip kalmis Tiirk
sinemasi agisindan disa a¢ilma konusunda Onemli bir adim oldugunu ifade

edilebilmektedir.
2.4.2. Eurimages’in Sinemaya Katkisi

Tiirk sinemasinin 1990larda karsilastigi ilging olusumlardan biri de filmler icin
yeni finans kaynaklarinin ortaya ¢ikmasi olmustur. Video oynaticilar popiilaritesini
kaybettigi ve buna bagli olarak bu piyasa i¢in iiretme nedeni de ortadan kayboldugunda
film, seyirci sayisi, sinema salonu vs. bakimindan oldukca diisiik sayida iiretim yapilan
bir ortamda film ¢ekmek her zamankinden daha riskli bir hale gelmisti. Tiirk sinemasini
kurtarmak i¢in bir ¢oziim gerekliydi ve bu ¢oziim film yapimcilarini destekleyecek
Eurimages dort yeni finansal destekten biridir. Eurimages’in sinemaya katkisini tiyelik
siirecinin getirdigi Onemli sonucglara bakilarak bu ¢alismada sonuca varilacaktir.
Ulusay’a gore (2005) “Sinemacilar i¢in en énemli destek kaynaklarindan birinin belki
de en Onemlisinin Eurimages oldugu belirtilmektedir. Zira sinema endiistrisi
bulunmayan bir iilke i¢in bir film projesinin yapim maliyetinin %]15’inin veya

%20’sinin karsilanmasi olduk¢a 6nemlidir.”

Eurimages iiyeliginin getirdigi diger dnemli sonuclara bakacak olursak, Ulusay’a
gore (2004) Tirkiye’nin Eurimages tyeligi yerli sinema agisindan onemli sonuglar
dogurdu. Bunlarin ilki, Tiirkiye’deki sinema profesyonellerinin ikili ya da t¢li ortak
yapimlar sayesinde baska lilke sinemacilarinin pratikleri ile tanigsmasi, bu sinemalarin
sahip oldugu teknik olanaklardan yararlanmasidir. Tirk sinemasmnin Onceki
donemlerinde komsu {ilkelerle ortak yapimlar gerceklestirilmis, bazi star oyuncularin
filmleri dis pazarlara satilmisti. Ancak, yerli sinema 6zellikle uluslararast ortak yapim

acisindan ge¢cmiste fazla bir deneyime sahip olamadi.
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1990-2002 arasindaki dénemde, yilda iiretilen film sayisindaki sinirliliga karsilik
Eurimages destekli uluslararasi ortak yapimlarin sayisi diisiiniildiigiinde, fonun
Tirkiye’de film endiistrisinin yapim ayagi i¢in énemli bir kaynak olusturdugu anlagilir.
Bu arada, s6z konusu donemde, bazi yerli filmler Eurimages’in dagitim desteginden
yararland1 ve bazi Avrupa iilkelerinde gosterim olanagi buldu. Biitiin bunlar 1s18inda

diyebiliriz ki, Eurimages iiyeligi sayesinde elde edilen destekle 1990 sonrasinda ¢ok iyi

filmler ¢ekilebilmis ve bu filmler yurt disina ulasabilme olanagina sahip olmustur.”

Tablo 3: Yillara Gére Eurimages’dan Alinan Destek Ve Odenen Aidat

Miktarlari
YIL TOPLAM TOPLAM [TOPLAM |ALINAN ODENEN
YAPIM SALON DAGITIM [TOPLAM |AiDAT
DESTEGI DESTEGI DESTEGiI |[DESTEK
1990 4.800.000 FF |- - 4.800.800 FF|1.000.000 FF
1991 6.000.000 FF |- 250.000 FE 16.250.000 FF[3.000.000 FF
1992 1.700.000 FF |- - 1.750.000 FF 4.500.000 FF
1993 5.050.000 FF |- 350.000 FF [5.400.000 FF4.500.000 FF
1994 5.500.000 FF  1800.000 FF [500.000 FF 6.800.000 FF4.500.000 FF
1995 8.450.000 FF  [1.200.000 FF[950.000 FF [10.600.000 4.500.000 FF
1996 5.600.000 FF  {1.200.000 FF|1.200.000 FF|8.000.000 FF4.500.000 FF
1997 7.900.000 FF  1900.000 FF [750.000 FF 9.550.000 FF4.500.000 FF
1998 7.800.000 FF _ [750.000 FF [750.000 FF 19.300.000 FF4.500.000 FF
1999 3.600.000 FF  1900.000 FF _1820.000 FF |5.800.000 FF[6.000.000 FF
2000 4.960.000 FF _ 11.050.000 FF640.000 FF 6.650.000 FF6.000.000 FF
2001 755.000 € 180.000 € 84.000 € 1.019.000 € 914.964 €
2002 1.585.000 € 180.000 €  [73.000 € 1.838.000 € 914.694 €
2003 1.264.770 € 242.000 € 184.200 € 1.690.970 € 914.000 €
2004 925.000 € 293.000 € 159.400 € 1.477.400 € {1.000.000 €
2005 672.145 € 411.000€ 217.000 € 1.300.145 € 1966.511 €
2006 681.850 € 345.000 €  [74.600 € 1.071.350€ [767.173 €
2007 585.750 € 345.000 € 90.500 € 807.000 € 822.088 €

(Kaynak: Kiiltiir Bakanlig1 Telif Haklar1 ve Sinema Genel Miidiirliigii)

Demirhan’a gore Eurimages’in sinemaya katkist biiylik dlclide ortak yapimlari
desteklemek tizere kurulmus bir yapidadir. Ancak son donemlerde bazi farkli destekler
de vermektedir. Bunlar; dagitim destegi ( 8.000 Avro’ya kadar) Sinema Salon Destegi
bugiine kadar Tiirkiye’den 23 adet sinema salonu destek aldi. Sinema salonlarinin
dijitallestirilmesi bu destek bu konuda harcanacak tutarin 3/1 oraninda karsilanmasi

seklinde ve 20,000 Avro’ya kadar verilmektedir. Eurimages’a destek basvurusunda
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bulunabilmek i¢in en az Eurimages iiyesi 2 ortak yapimci tarafindan yapiliyor olmasi
gerekir. En az iki Eurimages iilkesi liye saglandiktan sonra diger ortak yapimcilar
Eurimas’a {iye olan iilkeler disaridan da olabilir. Son donemde Eurimages’in finansal
kriterlerinde bazi giincellemeler yapilmistir. Bu yeni kriterlere gore basvuru sirasinda
finansal planin en az %50’sinin bulunmus ve belgelenmis kanitlanmig) olmasi sarti
aranmaktadir. Bu diizenleme ile finansal agidan ham olmayan projelerin bu fona
gelmemesi amaglanmaktadir. Finansal plan i¢inde de mutlaka 6deme takvimi, herhangi
baska fondan destek alindi ise bununla ilgili resmi yazi ve ilgili banka mektuplari
mutlaka yer almalidir. Eurimages kendini “gap financing” kurulusu olarak
tanimlamaktadir, dolayisiyla bir yapima destek aranacak en son kapi olmalidir.
Eurimages toplam ¢ekim biitgesinin maksimum %17’sini karsilamaktadir. Eurimage’a
basvuru oncesinde T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigindan veya herhangi bir baska
fondan alinmig kamu destekleri varsa bu destekler Eurimages degerlendirmesinde 6nem

tagimakta ve avantaj olmaktadir” (Sahsi goriisme Mehmet Demirhan 25 Haziran 2010).

Tiirk Sinemasi’nin son doneminde Eurimages’in katkisi tartigmasizdir. Tiirkiye
1989 yilindan beri, ortak katkilarla kurulan Eurimages fonuna 47.5 milyon Fransiz
Frangi yatirmigtir. Bu rakam Tiirkiye’nin, iiye iilkeler arasinda en ¢ok katki saglayanlar
listesinde besinci sirada oldugunu gostermektedir. “Film iiretim siirecinde belirgin
bir 6ge olarak karsimiza ¢ikan diger finans kaynagi Eurimages'dir. 1990 yilinda iiye
olunan Eurimages, 2008 yilina kadar, ana yapimcisinin Tirk oldugu 58 filme destek
vermis, 36 farkli yonetmen bu destekten yararlanmistir”(Sahsi goriisme Mehmet

Demirhan 25 Haziran 2010).

Eurimages ayni zamanda Tirkiye’de sinema salonlarina dogrudan destek
saglamaktadir. Tiirkiye’de bugiin 21 adet sinema isletmesi “Europa Cinemas” tabelasi
ile diizenli olarak Avrupa filmleri gosterimi yaparak fondan maddi destek almaktadir.

Bu sinemalardan 10 tanesi Istanbul’da digerleri ise Ankara, Antalya, Bolu, Bursa,

Diyarbakir, izmir, Karabiik, Kocaeli ve Konya'da bulunmaktadir (http://www.40ikindi.

com/ikincidonem/sinema/icerik/11.htm).
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Eurimages sinemayr kendisine iiye olan {ilkelerin ekonomik ve kiiltiirel
katkilariyla, kiiltiirel bir iletisim arac1 haline getirmeyi amacliyor. Kiiltiir Bakani1 Ismail
Kahraman’in daveti lizerine 48. toplantisin1 Tiirkiye’de yapan Eurimages, destek verdigi
yapimlarin uluslararasi festivallerde aldigi basarilara atfen 6nemli bir imza sayiliyor.
Kurum, Avrupa sinemasi agisindan teskil ettigi onemin Gtesinde bir baska deger daha
ifade ediyor ki bu, tiim salonlarimizi istila eden Amerikan menseli filmlerin ezici

iistiinltigiine kars1 bir tavir getiriyor.

Sinemalar tiim seanslarin yiizde 51°ini Tiirk ve Avrupa filmlerine ayirma sartiyla
Eurimages’ten destek aliyorlar. Boylece sinemaseverler de ticari basari Olciitiiniin
disinda, estetik ve sinematografik olgunluga sahip ya da hi¢ degilse Amerikan
perspektifi tasimamak gibi bir 06zelligi olan filmleri seyretme imkani buluyorlar.
Bunlara Tiirk sinemasinin belli kirilma noktalarini asan ya da sinema dili olarak énemli

bir mesafe kat etmis Tiirk filmleri de dahil olmustur (Ozcan, 2005: 189).

Tiirkiye 28 Subat 1990 tarihinde fona 18. {iye lilke olarak katilmistir ve o
tarihten bugiine dek yiiziin lizerinde Tirk filmi Avrupa iilkeleri ile ortakliklar kurarak
fondan finansal destek almayi basarmistir. Konumuz agisindan 6nemli olan nokta,
Tirkiyeli yonetmenlerin biiylik cogunlugunun degisik goris, tiir, konu, artistik yap1 ve
bicime sahip farkli projeleriyle bu fondan destek almay1 basarmalaridir. Sahsi gériisme
yaptigim bir¢cok yonetmen gelismeyi olumlu olarak yorumlarken, Tiirk projelerinin
basarili sonuglarin1 Tiirk temsilcilerinin toplantilardaki aktifligi ve oteki iiye iilke
temsilcileri ile efektif sekilde iletisim ag1 kurabilme becerisine baglamiglardir.
Eurimages Tiirkiye icinden kaynak saglama ihtimali zayif olan bazi Tiirk projelerinin

gerceklestirilmesinde 6nemli rol oynamak gibi bir islevi de yerine getirmistir.

Eurimages’in Tiitk Avrupa ortak yapimlarina ve ozelde Tiirk filmlerine en
bliylik katkis1 Tiirk sinemasinin mihmandarligini iistlenmesi. Bagskan Geatano Adinolfi
Eurimages’in Tiirk sinemacilarinin Avrupa sinemasi ve sinemacilariyla iligkilerine belli
bir yogunluk ve netlik kazandirdigin1 soyliiyor. Adinolfi, Tiirk sinemasina, Tiirk kiiltiir
zenginligini Avrupa’ya tasityacak bir lokomotif misyonu yiikliiyor. Ona gore

Avrupa’nin Tiirkiye’ye ihtiyaci var. “Ben Istanbul’da iken kendimi hem dogdugum kent
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Napoli’de imis gibi, hem de dogunun essiz giizelliklerinden payimni almis bir bolgede
imig gibi hissediyorum.” Adinolfi, Tiirkiye’nin Dogu ile Bati arasinda bir koprii
oldugunu vurguluyor ve Tiirk sinemasinin da Avrupa ve Tiirkiye arasindaki kiiltiirel
aligveriste ayni islevi, koprii vazifesini goérecegini soyliiyor. Eurimages’in Tiirk
sinemast ile ilgili ekonomik hedeflerinin de altini ¢iziyor bagkan. Buna gore Tiirkiye’de
oncelikle saglam bir altyap: ile sinema endiistrisinin, bir sinema pazarinin olusmasini

saglamak gerekiyor (Ozcan, 2005: 189).

2008’in sonuna kadar 60 Tiirk girisimci ortak yapimi 12.8 milyon Avro ile
desteklenmistir. Fon, su ana dek 1,108’1 (%85.7) uzun metrajli olmak iizere 1,293 ortak
yapim filme katkida bulunmustur. Tahsis edilen tutarin toplam1 388 milyon Avro’dur,
%96.1°1ik bir oran ile fonun aslan paymi uzun metrajli filmler almistir. Yillik olarak
desteklenen film sayis1 15 ila 99 arasinda degisir ve ortak yapimlar i¢in tahsis edilen
tutar 6.2 ile 24.4 milyon Avro arasindadir. Verilen ortalama ortak yapim destegi uzun
metrajli film basina 336,798 Euro, belgesel basina 75,259 Avro’dur. Eurimages’da ilk
Tiirk ulusal temsilcisi olarak gorev yapmis olan Faruk Giinaltay iiye devletlerin ticari
basar1 potansiyeli bulunan biiyiik biitceli projelerden cok, kiiltiirel ¢esitlilik adina destek
talep eden daha kiiciik film endiistrilerine sahip lilkelere daha biiylik miktarda katki
sagladigini belirtmistir (Y1lmazok, 2010: 87-108).

Tiirkiye sinemasinda, teknik standartlarin yiikselmesi de Eurimages’in
katkilarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Eurimages’a tiye olunduktan sonra sesli
cekim aliskanliginin yerlesmesi Tiirk sinemasi i¢in 6nemli bir adim olmustur. Ayrica
Ulusay, yabanci ekiplerin taleplerinin de bu standardin yiikselmesinde etkisi oldugu dile

getirmektedir (Ulusay, 2005: 338).

Eurimages’in Tiirk sinemasina katkisini; Yonetmen Reis Celik: “Bir resmi
calisma ve gergekleri yansitma kurumu olmayr ogretti bize Eurimages. Kapali kutu
Yesilcam'in disa acilmasiyla ilgili ¢ok 6nemli bir basamagi ge¢cmis olduk. Biz ortak
calisma nedir bilmezdik, co-production denen basamagi gecmis olduk. Biz ortak
calisma nedir bilmezdik, co-production denen kavrami O6grenmeye basladik. Yeni

teknolojilerin sinemaya girmesine tanik olduk™” seklinde ifade erken, Aydin Sayman,
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“Turk sinemasmin varligint devam etmesine yardimci oldugunu diisiiniiyorum.
Ozellikle gecmis 10 yilda ¢ok az film iiretiliyordu. Iste o iiretilen filmlerin icinde sdyle
ele avuca gelen birka¢ film Eurimages desteklidir. Yilda 8-10 film yapan bir iilkede ii¢
filmin Avrupa Konseyi destekli olmasi ise hem iyi hem de kendi sinemamiz adina aci

verici bir ger¢ek™ olarak diislindiigiinii belirtiyor (http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon

/haber-2530-34-sinemanin-absi-turkiyeye-bakiyor.html).

Tirk sinemasmin donem yonetmenlerinden Atif Yilmaz ise Eurimages’in
sinemamiza katkilarini 6nemserken goriisiinii; “Tirkiye’de Kiiltiir Bakanligi’nin giiya
kor topal bir destegi var. Siz 1 milyon dolarlik bir film yapiyorsunuz, 25 milyar lira
destek sagliyorlar. Hi¢ bir 6nemi yok bunun. Vermese de olur. Eurimages bizim
sinemamiz i¢in yararli ¢linkli bizim sinemamiz fakir bir sinema” olarak aciklamistir

(http://www .kameraarkasi.org/sinema/makaleler/eurimages.html).

Yonetmenlerin de sozlinden anlagilacagi tizere Eurimages’in Tiirk sinemasina
katkis1 biiyiiktiir. Tiirkiye’nin Kiiltiir Bakanlig1 iizerinden Eurimages’a liye olmasi, yeni
donemde Tiirk film endiistrisi agisindan en 6nemli gelismelerden biridir. Eurimages,
giderek diger iilke sinemalariin yerini alan Amerikan sinemasina karsi savunma amagh
ortaya ¢ikmis bir kurumdur. Amact “sinema eserlerini yapim ve dagitim alanlarinda
desteklemek ve fona iiye iilkelerin sinema profesyonelleri arasindaki isbirligini tesvik
etmek suretiyle, Avrupa film endistrisinin gelisimine katkida bulunmaktir.
Eurimages’in sinemaya "bir sanat dali" olarak yaklagsmasi ve buna gore hareket etmesi;
ayni zamanda ticari bagariyr da dnemseyen bir endiistriyi finansal agidan desteklemesi

acisindan oldukg¢a 6nemli bir kaynak oldugunu gostermektedir.

Sonu¢ olarak, Eurimages katkisiyla Tiirk sinemasinin ¢erceveledigi sinema
politikas1 sayesinde, film sayisinda iiretim artis1t goézlenmektedir. Tirk sinemasi
gelecege dair bir vizyon olusturarak sinema politikasini, uluslararasi pazara acgilabilme
firsatim1 yakalamistir. Bu durumda sinemamizin yeniden evrilmesini saglayarak, yeni

deneyimlere sahip olmasina yol agmustir.


http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon%20/haber-2530-34-sinemanin-absi-turkiyeye-bakiyor.html
http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon%20/haber-2530-34-sinemanin-absi-turkiyeye-bakiyor.html
http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/eurimages.html

170

2.4.3. Tiirkiye’de Eurimages Destekli Filmler

Eurimages tiyeligi Tiirk sinema profesyonellerinin ortak yapimlar sayesinde yurt
disindaki meslektaslariyla bir araya gelmesini saglamis, farkli sinema pratikleri ve yeni
teknik olanaklarla tanisma firsati ortaya c¢ikmistir. Eurimages’in dagitim desteginden
yararlanan Tiirk filmleri, yurtdist sinema salonlarinda seyirciyle bulugsma firsati
yakalamistir. Yurt disinda katildig: festivaller ve bu festivallerden aldig1 ddiiller Tiirk
sinemasinin taninmasi agisindan énemli olanaklar saglamistir. Eurimages tiyeliginin de
etkisiyle ortaya c¢ikan iki farkli yonetmen tipi ve iki farkli yonelim son dénem Tiirk

sinemasinin ¢izgisini belirlemistir (Posteki, 2005: 23).

Gise basaris1 yakalamak ic¢in popiiler filmlere yonelen, ‘sinema bir kitle
sanatidir’ disiincesine sahip bir kusak ve genellikle Avrupa sinemasi ile birlikte
diisiiniilen ve Hollywood’a karst koyarak kendi dilini yaratan ‘bagimsiz’ olarak
nitelendirilebilinen diger kusak olan Eurimages destekli ‘sanat’ filmlerini de ‘bagimsiz’
kusak iginde ele almak yerinde olur (Oztiirk, 2004). Eurimages, destek verdigi filmlerin
gise basarisindan ¢ok sanatsal yaraticiligina dikkat eder. Bu nedenle, genis kitleler
tarafindan tercih edilmese de 6zgilin bir sinema dili olan ve sinema sanatina nitelik
kazandiran yonetmenler icin tercih edilen bir finans kaynagidir. Tiirkiye sinemasinin
anlatim olanaklarini genisleten yonetmenleri; Omer Kavur Akrebin Yolculugu,
Melekler Evi (1999), Karsilasma (2002) filmleri, Nuri Bilge Ceylan iklimler, Ug
Maymun, Bir Zamanlar Anadolu’da filmleri, Semih Kaplanoglu Melegin Diisiisii,

Yumurta, Bal filmleri i¢in fonun destegini almislardir.

Tiirk Sinemasi1 1990 sonrasinda sinemasal bir uyanis saglasa da film sayis1 ve
seyirci acisindan olan bu gelisme fikri olarak gerilerde kalmistir. Oysa 1987 sonrasinda
Amerikan tarzi filmler yapilarak seyirciye hos goriinmek yolu secilmistir. Tirk
sinemacilarin Tiirkiye’ye ait sorunlari, acilari, mekanlari, insanlar1 ve Tiirk tarihini
kendilerine konu edinmeleri gerekmektedir. Oysa filmlerin 6zellikle ticari getirileri géz
onlinde bulundurmalar1 nedeniyle toplumsal gerceklerle ilgili kismin unutuldugu
goriilmektedir. Ekonomik zorluklar sinemacilarin ya popiiler kiiltiire ya da Eurimages

fonu gibi ek yardim kaynaklarina yonelmeleri sonucunu dogurmustur. Tirk
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Sinemasinin en biiyiikk problemi igine kapanik filmlerin etkisinden dolay: seyircisi ile
yildizinin barigamamasidir. Bu tarz filmlerin daha ¢ok Eurimages destegini saglayan
filmler olmalar ilgi ¢ekmektedir (Posteki, 2005: 23). Bu durum o6zellikle Eurimages
yardimlarin1 sanat filmi kategorisinden alan yonetmenler i¢in ‘“hareket kabiliyeti
kisitlantyor mu?” sorusunu akla getirmektedir. Bu anlamda soruyu goriislerine
basvurdugumuz yonetmenlerle yanitlamaya c¢alismaktir. Bu baglamda sanat filmleri

yonetmenler i¢in bir ¢ikis yolu mudur?”’

Bu filmlerin basinda yonetmeni ve ana yapimcisi Tiirk olan konulu filmler
geliyor. Bunlar arasinda gise hasilati yapan, kamuoyunda tartisma yaratan, ya da 6diil
alan filmler de bulunuyor. Istanbul Kanatlarimmn Altinda (Mustafa Altioklar, 1995),
Agir Roman ( Mustafa Altioklar, 1996), Eskiya (Yavuz Turgul, 1996), Giinese
Yolculuk (Yesim Ustaoglu, 1997), Balalayka (Ali Ogentiirk, 1999), Giile Giile ( Zeki
Okten, 1999) Biiyiik Adam Kiiciik Ask (Handan Ipekei, 2000), Camur (Dervis Zaim,
2002), Gonderilmemis Mektuplar (Yusuf Kurgenli, 2002), Karsilasma ( Omer Kavur,
2002), bu filmler arasinda sayilabilir. Eurimages’in 2004 yilinda desteklemeyi kabul
ettigi filmler arasinda yer alan Egreti Gelin (Borrowed Brides) (Atif Yilmaz / Tirkiye —

Yunanistan ortak yapiminda ger¢eklesen filmdir.

Ikinci olarak, yonetmeni Tiirk olan ancak Tiirk yapimcinin ana yapimci olarak
degil, ikici ya da tigiincii yapimci olarak prodiiksiyonda yer aldig: filmler sayilabilir. Bu
cercevede destek alan filmler arasinda Ferzan Ozpetek’in Hamam (1995), Harem Suare
(1997) ve Kars1t Pencere (2002) filmlerinin yaninda Barig Pirhasan’in Usta Beni
Oldiirsene (1996) ve Erden Kiral’in Mavi Siirgiin filmleri yer almakta. 2004 yili
itibartyla, yonetmeni Tiirk olup Tiirk yapimcinin yer almadigr tek film ise Yesim
Ustaoglu’nun Bulutlart Beklerken (2002) adli Fransa-Yunanistan ortakligiyla
gerceklesen filmidir. Bu saydiklarimizin haricindeki diger Onemli kategori ise
yonetmeni Tirk olmayan ancak Tirk yapim sirketlerinin ikinci ya da tiglincli ortak
olarak yer aldiklar1 ve dolayisiyla Tiirkiye’deki sinema sektdriine belli bir oranda
hareketlilik ve tecriibe kazandiran filmlerdir. Bu ortak yapimlarin ¢ogunlugunun Balkan

iilkeleri ile ger¢eklesmis olmasi diisiiniilmesi gereken ilging noktalardan biridir.
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Eurimages destekli uluslararasi ortak yapimlarla birlikte Tiirkiye’de ‘sanat filmi’
kavramimnin yerine oturdugu gériilmektedir. Uyelikten &nceki yillarda, 6zellikle 80°li
yillarda yapilan ‘toplumcu gercekei’ filmlerden veya ‘kadin filmlerinden sanat filmi
olarak bahsetmek cok yanlis olmasa da Eurimages ile birlikte sanat filmi kavrami da
anlam kazanmistir. Cilinkii istenen, bir iilkenin ulusal yapimina diger ilkelerden de
ortaklarin yardimci olmasi. Eurimages en Onemli amaglarindan biri de Avrupa
kiltliriinii korumak oldugundan, kimliksiz bir Avrupa filminin olusmasi beklenen sonug

degildir (Posteki, 2005: 23).

Onat Kutlar’in da belirttigi gibi “...istenen, ortak bir Avrupa kisiliksizligi degil,
cok kiiltiirlii bir Avrupa. Cok kiiltiirlii Avrupa demek, her filmin belli bir kiiltiiriin izini

tasimasi demek...”

Sinema sektoriiniin aksamadan iiretim yapabilmesinde yapimcinin rolii ¢ok
biiyiiktiir. Uretimin ticari yaniyla ilgilenmek, film yapimi icin gerekli kosullari
hazirlamak gorevi yapimciya diiser. Ulkemizde, 1960 ve 1970°li yillarda, Bolge
Isletmecileri olarak anilan kesim, yapim igin gerekli sermayeyi veriyor ve iiretilen
filmlerin dagitimini istleniyordu. 1980°li yillara gelindiginde ise video-film furyasi
baslamis ve bolge isletmecileri piyasadan g¢ekilmistir. Bir¢ok yapim sirketi bu alanda
{iretim yapmaya baslamistir. Yapimcilarin, Bolge Isletmecileri’nden sonra bu kez de
video isletmecilerinin giidiimiine girmesi, video-film pazarinin diginda film yapmaya
calisan bir¢ok yoOnetmeni yapim sirketi kurmaya itti. YoOnetmen, filmin sanatsal
iretiminin yani1 sira finansal kismin1 da lstlenmek zorunda kaldi. Ancak, tecimsel
sinemanin ve popiiler filmlerin disinda yer alan yonetmenlerin finans kaynagi bulamasi

kolay bir is degildir.

Dervis Zaim ilk filmi Tabutta Rovesata’y1 kendi olanaklar1 ile ¢ekmistir. Yapima
destek saglamak i¢in bir¢cok sponsor kurulusa basvurmus, fakat projesi reddedilmistir.
Bunun iizerine Dervis Zaim, filmini ¢ok diisiik bir biitceyle ve daha ¢ok da yapimda
calisanlarin destegiyle gerceklestirebilmistir. Yonetmen, ¢ok kisitli imkanlar dahilinde
basarili bir film ortaya ¢ikarmasina ragmen, sinema i¢in para gerektigini ve bu tiir

bireysel ¢ikislarin her zaman miimkiin olmayacagin1 belirtiyor.
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“Bireysel c¢ikislar bir yere kadar. Yani ¢ok zengin olmaniz ya da ne bileyim
baska iliskiler kurmaniz gerekir ki her defasinda boyle filmler ¢ekebilesiniz. Bu zor arti,
herkesin boyle filmler ¢ekmeye c¢alismasi da felaket olur. Enerjiler bosa harcanir”
(Arslanbay, 1996: 17). Ulusal ve uluslararas1 bir¢cok festivalde ddiillendirilen bu ilk
filmden sonra Dervis Zaim, sonraki iki filmini, Camur (2002) ve Cenneti Beklerken

(2005) Eurimages destegiyle ¢ekmistir.

1990 sonrast yeni Tiirkiye sinemasimin yaratict yonetmenlerinden Zeki
Demirkubuz, ilk Filmi C Blok (1993)’u Kiiltiir Bakanlig1 destegiyle, ikinci filmi
Masumiyet(1997)’i ise bagimsiz olarak gerceklestirmistir. Yonetmen, bu filmin
biitgesini televizyonlara dizi film ¢ekerek olusturmustur. Zeki Demirkubuz, Tiirkiye’de
gercek anlaminda bir yapimeilik anlayisinin olmadigindan yakinmakta ve yonetmenin
enerjisini sermaye bulmak i¢in harcamasinin yanlisli§indan s6z etmektedir. “O ylizden
son donemde film ¢eken geng insanlar, yeni insanlar sadece kendi seriivenleri ile
Odedikleri bedelle film cekebiliyorlar. Dolayisiyla film ¢ekme diisiincesi belirsiz bir
zeminde duruyor” (Erdem, 1997: 27). Filmlerini kendi olanaklariyla gerceklestirmeye
calisan Zeki Demirkubuz da Eurimages’in olanaklarindan faydalanmis ve Kader (2005)

filmi i¢in yapim ve dagitim destegi almistir.

Eurimages’in sagladigi yapim destegi, 0zellikle bagimsiz sinemacilarimiz ig¢in
bir ¢ikis yolu olmustur. Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Zeki
Demirkubuz gibi kendi projelerinin sahibi olmak isteyen yonetmenler, iiretimlerinin
devami i¢in fondan fayda saglamislardir. Ayni1 zamanda, finans kaynagi arayan
yapimcilar i¢in bir alternatif olusturmustur. Fonun, yapimcilar: tesvik etmek amaciyla,
2007 yilindan itibaren Avrupa Film Akademisi biinyesinde verdigi o6diile Zeynep
Ozbatur deger bulunmustur. Eurimages destegiyle cekilen Higbiryerde (Tayfun
Pirselimoglu-2001), Iklimler (Nuri Bilge Ceylan-2004) ve U¢ Maymun (Nuri Bilge
Ceylan-2007) filmlerinin yapimcist olan Zeynep Ozbatur’un, iilkemizde gelismesi

beklenen yeni bir yapimcilik anlayisinin ilk 6rneklerinden oldugunu sdyleyebiliriz.

Eurimages’in, diinyanin onde gelen film marketlerine katilarak, destekledigi

filmlerin tanitimin1 yapmasi sinemacilarimiza 6zel bir katki daha saglamaktadir. Film
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marketlerinde yer alarak Tirkiye disindaki seyirciyle de bulusma olanagi elde
etmektedirler. Tiirkiye sinemasini uluslararasi sinema ile bulusturan bir diger alan ise
film festivalleridir. Festivaller araciligiyla, ticari basar1 kazanamamis ya da goOsterim
olanagi bulamamis filmler dahi sinema izleyicisine ulasma firsat1 yakalar. Festivaller,
yazili veya gorsel iletisim araglariyla glindeme geldiginde sinemacilar da kendi
irtinlerini tanitma olanagini elde ederler. Fonun, Avrupa’nin 6nemli festivallerinde
Eurimages filmleri i¢in 6zel boliimler agarak ddiillendirmesi, filmlerin daha fazla dikkat

cekmesini saglayan bir bagka etken olmustur.

Ulkemizde fon destegiyle yapilan filmler; konu, tema ve bicimsel yaklasimlar
acisindan cesitlilik gostermektedir. Fonun, yonetmenin yaratim siirecine herhangi bir
miidahale de bulunmamasinin, bu c¢esitliligi saglayan en onemli unsur oldugunu
sOyleyebiliriz. Eurimages’dan yapim destegi almak isteyen projeler iilke delegeleri
tarafindan herhangi bir 6n elemeye tabi tutulmazlar. Eurimages etik olarak buna
karsidir. Irk¢ilik, pornografi, fanatizm icermedigi ya da insan haklarina karsi olmadigi
siirece her proje degerlendirmeye alinir. Onemli olan projenin gergeklestirilebilir olmasi
ve yapimct ortaklarin niteligidir. Destek i¢in bagvuruda bulunan projelerin, toplumsal ve
politik elestiride bulunuyor olmasi bir engel degildir. Dikkat edilen nokta; savunulan
gorlslerin bir propaganda filmi olarak degil sinema sanatinin estetik Ozellikleriyle
sunulmasidir. Fon, biit¢esinin biiyiik ¢ogunlugunu iiye devletlerin yillik aidatlariyla
olusturmasina ragmen, bu devletlerin herhangi bir yaptirimina izin vermez. Aksine,
siyasi goriisleri nedeniyle kendi iilkesinde yapim veya dagitim olanagi bulmayan
projelere, eger Eurimages kriterlerini tasiyorsa, destek saglamir. Ornegin; Handan
Ipekei, Bilyilk Adam Kiigiik Ask (2000) filmini ¢ekebilmek igin iki y1l beklemek
zorunda kalir. Bagvurdugu biitiin yapimcilar onu reddeder. Yonetmen, Eurimages’dan
yapim destegi alarak filmini gergeklestirir. Kiirt meselesini bireysel bir dontisiim dykiisii
cercevesinde ele aldigr filmin gosterimi, boliiciiliik yaptigr iddiasiyla Kiiltiir Bakanligi
tarafindan engellenir. Handan Ipekci, bu kez de Eurimages’dan dagitim destegi alarak,
filmi 2003’de tekrar gosterime girer. Ayni sekilde, Yesim Ustaoglu'nun Tiirkiye
devletinin Kiirtler {izerindeki baskici tutumunu isledigi Giinese Yolculuk filmine yapim

destegi verdigi i¢in, ililke medyasi1 tarafindan elestirilen Eurimages, filme dagitim
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destegi de vererek katkisini silirdiirmiistiir. Bu iki filmle birlikte Tiirkiye nin siyasi
otoritelerine ve uygulamalarma elestiri getiren; Hoscakal Yarin (Reis Celik-1997),
Higbiryerde, Yazi Tura (Ugur Ylcel-2002), Camur, Bulutlar1 Beklerken (Yesim
Ustaoglu-2002) ve Eve Doniis(Omer Ugur-2006) ele aldiklar1 Kiirt sorunu, i¢ savas,
Kibris sorunu, asimilasyon, devlet iskencesi gibi konular dolayisiyla iilke giindeminde

yer almis ve tartisma ortami yaratmislardir (Yilmazok, 2007: 93).

‘Cok Kkiiltiirlii bir Avrupa birligi kurma’ misyonu edinen Eurimages, her filmin
kendi iilkesine ait Kkiiltiirlin izini tasimasma Onem verir. 1990 sonrasinda Kiiltiir
Bakanligi desteklerinden, bazi dagitim sirketlerinin yardimlarindan, 6zel kanallarin ve
cesitli firmalarin sponsorluklarindan yararlanan sinemacilar i¢in en Onemli destek
kaynaklarindan birinin belki de en 6nemlisinin Eurimages oldugu belirtilmektedir. Zira
sinema endiistrisi bulunmayan bir iilke i¢in bir film projesinin yapim maliyetinin

%15’inin veya %20’sinin karsilanmasi oldukc¢a dnemlidir (Ulusay, 2005: 334).

ABD sirketlerinin hakimiyeti ve Eurimages fonu Tiirk Sinemasi’na yeni bir yon
vermigstir. Tiirk Sinemasi, Tiirkiye’nin Avrupa Konseyi iiyeligi sayesinde fondan destek
almaktadir. Sinemanin Eurimages’dan destek almasi kendisini Avrupali hissetmesi igin
yeterli bir gerekce midir? Amag, Avrupa’nin kiiltiirel cesitliligini yansitmak, Avrupa
kimligini gelistirmek yoniinde ise, destek alan yonetmenlerin Bati’ya ulagsmak yerine,
iclerine kapanmalar1 Tiirk Filmlerinin “Avrupali Olmak” konusundaki karsiligini
verememesi sonucuna neden oluyor. Hedef Bati’ya yonelmek ise, ortak kiiltiire hizmet
etmek ise burada Bati’nin bakisi ile Tiirkiye’yi nasil yorumladigi 6nemlidir. Bu durumu
son yillarda destek alan filmlerden bazilarini ele alarak gérmeye calismakta fayda

bulunmaktadir.

Eurimages destekli filmlerin ortak yapimci llkelerde gosterilme zorunlulugu,
Tiirkiye’nin ortak yapima gittigi lilkelerde, destek aldigi filmlerin gosterilmesine sebep
olmaktadir. Ayrica bu filmler yurtdisinda cesitli festivallerde gdsterilmekte ve odiiller
almaktadirlar. Eurimages destekli Tiirkiye ortak yapimli filmlerin yurtdis1 ve yurtiginde

gerceklestirilen Film Festivalleri’nde 6nemli ddiiller almistir.
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Tablo Eurimages Desteginden Yararlanmis Tiirk Ortak
Yapimciya Sahip Filmler (1990-2007)
YIL FILMIN ADI  |FILMIN ORTAK ALINAN
YONETME |YAPIMC DESTE
Ni I MIiKTARI
ULKELER
1990 Ates Ustiinde  [Yavuz Ozkan  [Tiirkiye 194.184 €
Yiirtimek Fransa
Almanya
1990 Ciplak Ali Ozgentiirk  [Tiirkiye 304.898 €
Belgika
[svicre
1990 Robert’in Canan Gerede |[Tiirkiye 228.674 €
Filmi Almanya
Fransa
1991 Seni [s11 Ozgentiirk  [Tiirkiye 228.674 €
Seviyorum 'Yunanistan
Rosa Fransa
1991 Mavi Stirgiin®*  [Erden Kiral Almanya 457.347 €
'Yunanistan
Tiirkiye
1992 Sahmaran Zulfi Livaneli  [Turkiye 213.674 €
Almanya
[svec
1993 Bergen: Ask Canan Gerede [Turkiye 304.898 €
Oliimden Fransa
Soguktur [svigre
1994 Mektup Ali Ozgentiirk  [Tiirkiye 152.449 €
Polonya
Cek
Cumbhuriyeti
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1995 Istanbul Mustafa Tiirkiye 182.939 €
Kanatlarimin Altioklar [spanya
Altinda Hollanda
1995 Kusatma Ersin Pertan Tiirkiye 182.939 €
Altinda Ask Yunanistan
Macaristan
1995 Sende Gitme [Tung Basaran |[Tiirkiye 213.429 €
Triyandafilis Fransa
Y unanistan
1995 Hamam* Ferzan [talya 123.484 €
Ozpetek Tiirkiye
[spanya
1996 Usta Beni Baris Pirhasan  |Almanya 182.939 €
Oldiirsene* Macaristan
Tiirkiye
1996 Agir Roman Mustata Tiirkiye 213.429 €
Altioklar Fransa
Macaristan
1996 Akrebin Omer Kavur  [Tiirkiye 167.694 €
Yolculugu Macaristan
Cek
Cumbhuryeti
1996 Avcl Erden Kiral Tlrkiye 137.204 €
Macaristan
Cek
Cumbhuriyeti
1996 Eskiya Yavuz Turgul [Tirkiye 137.204 €
Fransa
Bulgaristan
1996 Nihavend Atif Yilmaz Tiirkiye 152.499 €
Mucize Fransa
Y unanistan
1997 Hosgakal Reis Celik Tiirkiye 239.040 €
Yarin Fransa
Macaristan
1997 Harem Suare Ferzan [talya 487.837 €
Ozpetek Fransa

Tiirkiye
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1997 Glinese Yesim Tiirkiye 167.694 €
Yolculuk Ustaoglu Almanya
Hollanda
1997 Mum Kokulu  [irfan T6ziim Tlrkiye 228.674 €
Kadinlar Macaristan
Yunanistan
1997 Parcalanma Canan Gerede |[Tiirkiye 259.674 €
Fransa
[zlanda
Hollanda
1998 Kaciklik Tung Basaran  [Tiirkiye 182.939 €
Diplomast Macaristan
Fransa
1998 Kayike1 Biket ilhan Tiirkiye 167.694 €
'Yunanistan
Bulgaristan
1998 Sevgilim Seckin Yasar  [Tiirkiye 167.694 €
[stanbul Yunanistan
Bulgaristan
1998 Romantik Sinan Cetin Tiirkiye 182.939 €
Bulgaristan
Fransa
1999 Balalayka Ali Ozgentiirk  [Tiirkiye 167.694 €
Cek
Cumbhuriyeti
Macaristan
1999 Giile Giile Zeki Okten Tiirkiye 243918 €
Fransa
Macaristan
1999 Melekler Evi Omer Kavur Tiirkiye 138.729 €
Macaristan
Romanya
2000 Biiyiilk Adam  |Handan Ipek¢i [Tiirkiye 304.000 €
Kiicik Ask 'Yunanistan

Macaristan




179

2001 Hicbiryerde Tayfun Tiirkiye 275.000 €
Pirselimoglu Almanya
2001 O da Beni Baris Pirhasan  [Tiirkiye 280.000 €
Seviyor Macaristan
2001 Sir Cocuklart  |[Aydin Sayman [Tiirkiye 200.000 €
Umit Giiven Macaristan
2002 Camur Dervis Zaim Tlrkiye 250.000 €
Kibris
2002 Yazi Tura Ugur Yiicel Tiirkiye 320.000 €
Almanya
2002 Karsilagma Omer Kavur Tiirkiye 250.000 €
Macaristan
2002 Gonderilmemis [Yusuf Tiirkiye 190.000 €
Mektuplar Kurgenli Macaristan
2002 Kars1 Pencere  [Ferzan [talya 400.000 €
Ozpetek Portekiz
Tiirkiye
2003 Kalbin Zaman1  |Ali Ozgentiirk  [Tiirkiye 266.000 €
Bulgaristan
2003 Melegin Semih Tiirkiye 275.000 €
Diisiisii Kaplanoglu 'Yunanistan
2003 Yalanci Diinya  [Umit Unal Tiirkiye 260.000 €
Macaristan
2003 'Yolda Erden Kiral Tlrkiye 238.370 €
Bulgaristan
2003 Zaman Ali Ozgentiirk  [Tiirkiye 266.000 €

Bulgaristan
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2004 Egreti Gelin Atif Yilmaz Tiirkiye 210.000 €
Yunanistan
2004 Palto Kutlug Tiirkiye 225.000 €
Ataman Almanya
Ingiltere
2004 [klimler Nuri Bilge Tiirkiye 200.000 €
Ceylan Fransa
2005 Takva Ozer Kiziltan  [Tiirkiye 210.000 €
Almanya
2005 Kader Zeki Tiirkiye 200.000 €
Demirkubuz Y unanistan
2005 Cenneti Dervig Zaim Tiirkiye 220.000 €
Beklerken Macaristan
2005 Ayse’yi Kim Elif Ulug Tiirkiye 42.145 €
Sevmiyor Fransa
2006 Mutluluk Abdullah Tiirkiye 230.000 €
Oguz Y unanistan
2006 Eve Giden Yol [Semir Tirkiye 200.000 €
Aslanytirek Macaristan
2006 Eve Doniig Omer Ugur Tiirkiye 200.000 €
'Yunanistan
2006 Yumurta Semih Tiirkiye 150.000 €
Kaplanoglu 'Yunanistan
2007 Pandora’nin Yesim Tlrkiye 200.000 €
Kutusu Ustaoglu Fransa
2007 Bir Omiir Ferzan [talya 578.500 €
Yetmez* Ozpetek Fransa
Tiirkiye
2007 Hayaller Nuri Bilge Tilrkiye 235.000 €
Ceylan Fransa

[talya
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2007 Hayat Var Reha Erdem Tiirkiye 200.000 €
Yunanistan
Bulgaristan

2007 Adalet Ali Ozgentiirk  [Tiirkiye 150.000 €
Macaristan

*Bu filmler yonetmeni Tiirk ve ikinci ya da ti¢lincli yapimcisi Tiirkiye olan
Eurimages destekli filmlerdir. Ana yapimci diger ortak iilke yapimcisidir
(http://www.coe.int/T/DG4/Eurimages/Source/Regulations/CE _Eurimages%?20-
%20Guide%?20coproduction%20GB %20 %202008.pdf)

Atif Yilmaz, Omer Kavur, Ali Ozgentiirk, Reis Celik, Handan ipek¢i, Yesim
Ustaoglu gibi yonetmenlerin destek konusunda Eurimages’la ¢alistiklar1 goriilmektedir.
Seni Seviyorum Rosa (Isil Ozgentiirk-1991), Ciplak (Ali Ozgentiirk-1992), Sen de
Gitme (Tung Basaran-1995), Akrebin Yolculugu (Omer Kavur-1996), Avci (Erden
Kiral-1997) gibi seyirci ile bulusamayan filmler yaninda; Eskiya (Yavuz Turgul-1996),
Hamam (Ferzan Ozpetek-1996), Agir Roman (Mustafa Altioklar-1997) gibi az sayida

ilgi ceken filmde bulunmaktadir (http://www.se-yap.org.tr/wp-content/uploads/2015/01/

Turk-Sinema-Endustrisi-Rapor-Ozet.pdf).

“Dikkati ¢eken bir diger noktada Tiirkiye’nin uzun yillardir tartistigr birtakim
politik sorunlarin da Eurimages destekli filmler ile ortaya konulmasidir. Bir anlamda
Tirkiye’de devletin sinemanin tartistirict  yoniinii  kullandiramamasinin  agigini
kapatmistir. Yine tilkenin i¢ giindemine tartismaci olarak dolayl bir katilim yaptigini da
sOylememiz miimkiindiir. Isiklar Sonmesin (Reis Celik-1996), Giinese Yolculuk (Yesim
Ustaoglu-1997), Hoscakal Yarin (Reis Celik-1997), Biiyilk Adam Kiiciik Ask (Handan
Ipekei — 2001) , Higbiryerde (Tayfun Pirselimoglu-200), Camur (Dervis Zaim-2002),
Yazi1 Tura (Ugur Yiicel-2002) gibi filmler bazi konular: tartigmalar: ile glindeme
gelmistir” (Posteki, 2005: 23-25).

Yonetmeni, konusu veya oyunculart ile popiiler ¢izgiye daha yakin olan, biraz
daha yiiksek biitce ile ¢ekilmis Yazi Tura, Eskiya, Gonderilmemis Mektuplar, Agir
Roman, Egreti Gelin, Giile Giile gibi filmler daha ¢ok seyirci tarafindan izlenmektedir.
1990'i yillarin basinda yoOnetmenlerin bu tavri seyirciyi yerli yapimlardan
uzaklastirmigtir. Maliyet agisindan ortaya cikan tablo bagimsiz olarak nitelenen bu
filmlerle, sanat yapimlar1 daha diisiik biitgelerle gerceklestirilirken, popiiler yapimlar

biliyliik biitcelerle gergeklestirilmistir. Gise diisiincesi yOnetmenleri/yapimcilari
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televizyonun popiiler oyunculari ile ¢caligmaya yoneltmistir. Yine gisede basarili olan
filmler, agirlikli olarak beyaz sinema ornekleri diginda komedi tiirii yapimlardan
olusmaktadir. Eurimages katkis1 filmlerde farkli sonuglar vermistir. Birgok Eurimages
katkis1 alan filmler seyirciden destek gérmezken, ‘Eskiya’ kriz doneminde umulmadik
bir basar1 kazanmistir. Bunda yoOnetmenin, Tirk sinemasi gelenegini siirdiirmesinin
katkis1 agiktir. Son donem yapilan popiiler filmlerde Amerikan sinemasinin etkisi
gozlenmektedir. Eurimages’in dogrudan yapimina finansal kaynak sagladigi film sayisi
Tirk Sinemasi’nin endiistriyel gelisimi acisindan ihtiya¢ duyulan diizeyde degildir.
Ormegin 2007 yilinda sadece dért uzun metrajli film (Yesim Ustaoglu’nun Pandora’nin
Kutusu, Nuri Bilge Ceylan’in U¢ Maymun, Reha Erdem’in Hayat Var ve Ali
Ozgentiirk’iin Adalet filmleri) desteklenmistir. 2008 yilinda ise 250 bin Avro verilerek
Bahadir Karatag’in Usta filmi disinda herhangi bir uzun metrajli filmin desteklenmesi

s0z konusu olmamustir (http://www.kultur.gov.tr/TR,28540/sinema-filmlerinin-destek-

lenmesi-hakkinda-yonetmelik.html).

Ortak yapima yonelik katkisinin yani sira Eurimages, Tiirk filmlerinin yurt disi
dagittmmi ve sinema salonlarmm da desteklemektedir. Ornegin, 2008 yilinda Zeki
Demirkubuz’un yonettigi Kader filmi, Almanya’da Eurimages katkisiyla dagitilmistir.
Kader disinda Organize Isler (Yilmaz Erdogan, 2005), Takva (Ozer Kiziltan, 2008) ve

Ug¢ Maymun (Nuri Bilge Ceylan, 2008) filmlerinin yurt dig1 dagitimi desteklenmistir.

Eurimages’in sinema salonlarina yonelik katki miktar1 her yil farkli oranlarda
artis gostermistir. Buna gore 2002 yilinda 8 sinema salonuna 180 bin Avro, destek
saglanirken, 2007 yilinda toplam yirmi yedi sinema salonuna 335,424 Avro katki

saglanmistir (http://www kultur.gov.tr/TR,28540/sinema-filmlerinin-desteklenmesi-

hakkinda-yonetmelik.html).

Eurimages destekli filmlerin ortak yapimci lilkelerde gosterilme zorunlulugu,
Tiirkiye’nin ortak yapima gittigi lilkelerde, destek aldig filmlerin gosterilmesine sebep
olmaktadir. Ayrica bu filmler yurtdiginda ¢esitli festivallerde gosterilmekte ve ddiiller

almaktadirlar.

“Tiirk sinemasi kesinlikle bir Avrupa sinemasidir: kaynaklara bakin, ben dahil
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olmak tizere yapimcilarin nelerden etkilendigine bakin. Bu, Avrupa sinemasinda er ya
da ge¢ adlandirilacak olan yeni bir soluktur. Tiirkiye ¢ok farkli bir kiiltiirel bolge gibi
goriinse de Tiirk sinemas1 Avrupa sinemasi baglaminda idrak edilmelidir. Onemli olan
nokta her bireysel calismanin kisinin kendi kiiltiirinii yansitmasini beklemememiz
gerektigidir. Ornegin su anki Tiirk sinemasi uluslararas1 konular1 ya da boyutlar1 sdzde
‘Avrupai” konulara odaklanarak benimsemektedir” (Ozcan, 2005: 189).

1949’dan bu yana Avrupa Komisyonu iiyesi olan Tiirkiye, 28 Subat 1990°da
Eurimages’a 18. katilimci olarak kabul edilmistir. 2008’in sonuna kadar 60 Tiirk
girisimci ortak yapimi 12.8 milyon Euro ile desteklenmistir. Tiirk ortak yapimcilar
Mavi Siirgiin (Erden Kiral, 1993), Harem Suare (Ferzan Ozpetek, 1999) ve Yara
(Y1lmaz Arslan, 2000) da azinlik olmalarina ve Bulutlar1 Beklerken’nin (Yesim
Ustaoglu, 2005) ortak yapim kurgusunda bir Tiirk yapimer girisimciler olarak

diistiniilebilir.

Yonetmenleri Tiirk, temalar Tiitkge ve c¢ekim alanlar1 agirlikli olarak
Tiirkiye’dir. Tiirk film yapimeilarinin azinlik ortak yapimcei (2. ve 3.) olarak yer aldig
yirmi yedi proje 5.9 milyon Euro ortak yapim destegi almistir. Tiirk girisimei projeleri
ile ilgili olarak bu 60 film 29 farkli yonetmen tarafindan cekilmistir. Eurimages ortak
yapim destegi alan Tiirk girisimci projelerinin ortalama sayis1 yilda tictiir. Bu filmlerin
otuz sekiz tanesi uzun metrajli, iki tanesi ise yaratici belgeseldir. 87 proje arasindan
(60’1 girisimei alici, 27°st azilik olarak) Tirk yapimcilar 22 farkli ilkeden
meslektaglari ile isbirligi yapmistir (Y1lmazok, 2010, 104).

“Giinaltay, oOncelikle daha biiyiik film endiistrilerine sahip iilkelerdeki
yapimcilarin o donemde Tiirk meslektaslari ile isbirligi yapmaya istekli olmadigini ve
dolayisiyla da daha kiiciik iilkelerde isbirligi kaginilmaz oldugunu agiklamistir (2009).
Fransa, Yunanistan ve Macaristan’daki yapimcilar Tiirk yapimcilarin ortak yapim
bakimindan en cok tercih edilen meslektaslardir. Bu gercegin arkasinda olast birkag
aciklayict neden vardir. Ik olarak, yapimcilar halihazirda tamdiklar1 ya da iletisim
icerisinde olduklar1 meslektaslar1 veya bulabildikleri uygun herhangi bir firma ile
caligmay1 tercih etmektedir. Tanistyor olma durumunda, ortak yapimcilarin belirli
ilkelerde yastyor olmasi rastgele iilke tercihlerinde daha 6nemlidir. Uygun bir sirketle

ortaklik yapma yoniinden ise iki ger¢ek onemlidir. Giinaltay ayrica, (isbirligi amaclh
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ortak yapimci arayisindaki) bazi Tiirk film yapimcilarmi bu iilkelere yonlendirdigini
eklemistir. ikinci olarak, ortak yapimda bulunan bu iilkelerdeki yasal ortam ortak
yapimcilardan daha fazla 6ne c¢ikmustir: Eurimages’da 2005 -2007 yillar1 arasinda
Tirkiye ulusal temsilcisi olarak gorev yapmis olan Ahmet Boyacioglu yasalar ve
yonetmelikler nedeniyle bazi iilkelerde ortak yapim ger¢eklestirmenin ¢ok zor oldugunu

vurgulamistir (Aktaran: Altung, 2009, sahsi goriisme, 8 Nisan 2009).

Eurimages Tirkiye ulusal temsilcisi Mehmet Demirhan, “ katilimci biiyiik
devletlerden (Fransa, Almanya ve lItalya) bir yapimei ile isbirligi yapmak dezavantajli
olabilecegini, ¢linkii bu iilke vatandaglarinin ¢gogunluk ortak yapimecisi olarak yer aldig:
her toplantida bu iilkelerin ulusal temsilciklerinin ajandasinda ortalama 8-10 aday
basvuru olacak ve fazla sayida proje ile ilgilenmek zorunda kalacaklarini belirtmistir

(Sahsi goriisme, 25 Haziran 2010).

“Ancak ulusal temsilciler her zaman ayni sekilde hareket etmemekte ya da
benzer projeler oy vermemektedir. Fransa’nin Avrupa film endiistrisi {izerindeki itici
giiclinli diisiinecek olur isek, bu énemli rolii saglam bir ortak yapim gelenegi izleyen
Fransa pek ¢ok iilke ile karsilikli anlasma yapmaktadir ve tiim diinyaya dagitmak i¢in
portfolyolarinda farkli iislup ve tarzdaki filmleri finanse eden ve bunlarin reklamini
yapan kayda deger sayida Fransiz yapimci mevcuttur. Bu nedenle, sadece Tiirk degil
diger pek ¢ok meslektaslart ile de ortak yapimi iistlenmektedirler” (Sahsi goriisme,
Mehmet Demirhan, 25 Haziran 2010).

Bununla birlikte, Balkan iilkelerinden yapimcilar ile c¢alismanin avantajlari
konusunda ayni fikirde olan Dervis Zaim digerleri ile ¢aligmanin projeye nasil bir
katkida bulundugunu su sekilde vurguluyor: “Yine de amaca hizmet eden ve projeyi
destekleyen ortak yapimcilar daha ¢ok Bat1 ve Kuzey Avrupa’dan geliyor” (Zaim, 2008:
40-47).

Film yapimcilart iki ya da c¢ok uluslu bir ortamda gergeklestirilen bir ortak
yapimdan kaynakli ciddi herhangi bir sorundan sikayet etmemistir. Genel olarak,
sorunlar yapimcini herhangi bir proje sirasinda karsilagabilecegi tiirden kiiciik sorunlar

olmustur.

Semih Kaplanoglu, ortak yapimlarin olumlu sonuglarini dogrulamigstir: “Film

yapimcilar1 nasil igbirligi yapilacagimi giderek daha ¢ok 6greniyor. Gegmisin aksine
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artik onlar1 dis piyasada gorebiliyoruz. ikinci olarak, Eurimages deneyimi su ana dek
ulagilamayan limitleri gelistirerek film yapiminin ve teknik yonii, 6zellikle de ses kaydi
ve montaj bakimindan yardimeci olmustur. 40’lardan 90’larin basina kadar filmler
Tirkiye’de sessiz ¢ekiliyor sonra seslendirme yapiliyordu ve ses kaydi konusunda
uzman birini bulmak neredeyse imkansizdi. Diger iilkeler ile teknik isbirligi bu
durumun gelismesi igin gerekli bilgi ve uygulamay1 getirmistir. Ugiincii olarak,
cogunluk ortak yapimcilarinin teknik islerin bir boliimiinii iistlenmede yardimci
olmasimin yam sira, azinlik yapimcilar1 Tirk girisimci projelerinin pazarlama islerine

hatir1 sayilir sekilde katkida bulunmustur” (Sahsi goriisme, 27 Haziran 2010).

Eurimages destekli bir filmin ortak yapimcinin iilkesinde otomatik olarak
gbstermenin yani sira ortak yapimcinin uluslar arasi iligkilerine bagh olarak tiim Avrupa
ilkelerinde ve hatta diger iilkelerde de filmin sinemalarda ve TV kanallarinda dagitimi
daha kolay hale gelmektedir. Ulusal bir sinemanin tiim diinyada tanmabilmesi i¢in
uluslar aras1 arenada olmak biiyllk onem tasimaktadir. Son olarak, ortak yapim
desteginin son derece Onemli bir faydasi da daha biiylik bir biitce ile film c¢ekme

avantajidir.

Zeki Demirkubuz Kader’i (2006) c¢ekerken edindigi deneyim ile bunu
dogrulamaktadir: ik kez yiiksek bir biitge ile ¢ekim yapma firsatini yakaladim. Bu
kesinlikle ¢ok faydali oldu. ilgi ya da tutumum degismedi fakat filmi ii¢ sezonda
cekebilir ve boylece belirli seylere daha c¢ok vakit ayirarak isin sekilsel kalitesini

arttirabilirdim (Aktaran: Altung, 2009, sahsi goriisme, 30 Mart 2009).

Mehmet Demirhan, bazi yonetmenlerin Eurimages destegi olmadan filmleri
cekemeyeceklerini vurgulamistir. Ozellikle Tiirkiye’deki ulusal kimliklerin; Sen de
Gitme (Tung Basaran, 1998), Giinese Yolculuk, Kacak¢ilik Diplomasi (Tung¢ Basaran,
1998), Sevgilim Istanbul, Kayik¢1, Biiyilk Adam Kiiciik Ask (Handan ipekci, 2001),
Yazi1 Tura (Ugur Yiicel, 2004), Camur (Dervis Zaim, 2003), Bulutlar1 Beklerken, dini
kimliklerin; Istanbul Kanatlarimin Altinda, O da Beni Seviyor (Baris Pirhasan, 2001),
Takva (Ozer Kiziltan, 2006), Eve Giden Yol (Semir Aslanyiirek, 2006) ve cinsiyet
kimliklerinin; Ciplak (Ali Ozgentiirk, 1994), Robert’s Movie (Canan Gerede, 1991),
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Ask Oliimden Soguktur (Canan Gerede, 1995), Hamam (Ferzan Ozpetek, 1997),
Melegin Diisiisii (Semih Kaplanoglu, 2005) Mutluluk (Abdullah Oguz, 2007) problemli
yiizlerini sorgulayan ve/veya gosteren hikayeler kayda degerdir.” Fon tarafindan daha
once desteklenmis begenilen yonetmenlerin projelerinden ¢ok geng¢ yonetmenlerin
projelerine de Eurimages’in firsat verdigini belirten Demirhan, bu sekilde hareket
ederek yeni yeteneklerin ortaya ¢ikisina katkida bulunmanin miimkiin oldugunu

sOylemistir (Sahsi goriisme 25 Haziran 2010).

Baris Pirhasan 2005°te yaptigi bir roportajda O6zellikle 2000lerin baslarinda
cekilen Tiirk filmlerinin Avrupa sinemasinda yer almasi gerektigini belirtmistir: Su anki
Tiirk sinemasi kesinlikle bir Avrupa sinemasidir: kaynaklara bakin, ben dahil olmak
lizere yapimcilarin nelerden etkilendigine bakin. Bu, Avrupa sinemasinda er ya da geg
adlandirilacak olan yeni bir soluktur. Tiirkiye ¢ok farkli bir kiiltiirel bolge gibi goriinse
de Tiirk sinemas1 Avrupa sinemas1 baglaminda idrak edilmelidir. Onemli olan nokta her
bireysel ¢alismanin kisinin kendi kiiltliriinii yansitmasinit beklemememiz gerektigidir.
Ornegin su anki Tiirk sinemas1 uluslararas1 konular1 ya da boyutlar1 sézde “Avrupai”

konulara odaklanarak benimsemektedir (Ozcan, 2005: 189).

Tiirkiye’deki Eurimages destekli Tiirk girisimcei filmlerinin gise hasilat geliri ile
ilgili istatistiki bilgi cok cesitli bir dagilim gostermektedir. Sinema salonlarina bir
milyondan fazla seyirci toplamis olan Eskiya (Yavuz Turgul, 1996) ve Giile Giile (Zeki
Okten, 2000) gibi bazilar1 izleyicinin begenisini kazanirken, filmlerin cogunlugu
100.000’den az izleyici sayisina ulagmistir. Sinematografik yapimlar i¢in ¢ok diisiik bir
rakam olan 10.000°den az izleyici almistir. Aslina bakilirsa 1990-2009 doneminde yerli
filmler i¢in ortalama girig 244.187 olmustur ve ortak yapim destegi almayan filmler
252.814 rakamina ulasirken Eurimages destekli Tiirk girisimci filmleri 187.581
ortalamaya sahip olmustur (Yurdatap ve Yavuz 2004: 25). Ozellikle Tiirkiye nin
tiyeliginin ilk bes yilinda (1991-1994) Eurimages’dan destek almamis olan filmlerin
ortalamasi film basina 30.130 kadar dustiktiir (Y1lmazok, 2010: 182).

Eurimages ticari olarak basarili olma sansi fazla olmayan zor projelere fon

bulmak amaciyla bagvurmak i¢in iy1 bir yer oldugundan bu filmlerden bazilar1 piyasa
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kurallarinin tammladig1 dykiisel gelenekten ayrilmaktadir. Ornegin, Akrebin Yolculugu
(Omer Kavur, 1997), Iklimler (Nuri Bilge Ceylan, 2006), Melegin Diisiisii, Yumurta
(Semih Kaplanoglu, 2007), U¢ Maymun (Nuri Bilge Ceylan, 2008) ve Bal (Semih
Kaplanoglu, 2010). Tiirk sinemasinin 1970lerin sonlarindaki diisiisiiniin ardindan biiyiik
sayida izleyici ile karsilagan ilk yerli film olmasi yoniinden Egkiya’nin Tirk film
tarihinde bilhassa 0zel bir yeri vardir. 1996’da gosterildiginde 2.5 milyonluk basarisi
film yapimcilaria ihtiyaglar1 olan umudu vermistir: yerli bir filmin ille de gise hasilat

felaketi yasamasi gerekmez.

Eskiya, Hollywood iiriinleri ve olduk¢a sahsi, sembolik ve “sikic1” yerel
yonetmen ¢alismalart arasinda sikisip kalmis olan seyirci igin ¢dldeki bir vaha gibiydi.
Eskiya’nin yonetmeni Yavuz Turgul iki yi1l 6nce corak bir film endiistrisinin
ortasindayken sOyle demistir: “Benim i¢in Tiirk sinemas: ticari karakterini kaybettigi
gin Olim fermanmi imzalamistir” (Yilmazok, 2010: 88). Bu film, ortadan
kaybolusundan yillar sonra — biiyiik bir izleyici kitlesinin aligkin oldugu - Yesilgam
Oykiileme tarzinin klasik yapisini giiclii karakterler ve modern agk hikayesi baglaminda
kullanmistir. Nispeten yiiksek izleyici sayisina ulasan diger filmler — Agir Roman
(Mustafa Altioklar, 1997), Giile Giile, Egreti Gelin (Atif Yilmaz, 2005) ve Mutluluk —
klasik Oykiileme gelenegini kullanan diger filmlerdir. Diger yandan, gise diisiisii
yasanan filmler deneysel/sembolik anlatim kullanmistir — bu iyi ya da koétii film olmanin

Otesinde bir seydir.

Cogunluk ortak yapimcist 6n ayak oldugu ve filmin icerigi iizerinde daha fazla
etkiye sahip oldugu i¢cin Mavi Siirgiin ve Harem Suare’nin yardime1 yazarlart hari¢ tiim
filmlerin senaristleri Tiirkiye’dendir. Filmlerin ¢cogunda mekan c¢ogunlukla istanbul
olmak {izere Tiirkiye’nin cesitli yerlerindeki setlerdir. Bazi filmlerde, (iilkedeki
mekanlarda ¢ekilmis Tiirk hikadyeleri oldugundan ) mekanin Tirkiye oldugunu
bilmemize ragmen iilkeyi ya da kimligini dogrulayan belirgin bir isaret, goriintii ya da
diyalog yoktur. Ates Ustiinde Yiiriimek, Seni Seviyorum Rosa, Akrebin Yolculugu,
Avcr (Erden Kiral, 1998) ve Melegin Diisiisii gibi filmler “tanimlanamayan mekan”
kategorisinde smiflandirilabilir. Ote yandan iki ya da daha fazla iilke ararsindaki ortak

yapimlar gibi bazi filmler Tirkiye’nin disinda en az bir iilkeye yayilan uluslararasi
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hikayeler anlatmaktadir: Hamam (italya), Pargalanma (izlanda, Kayik¢1 (Yunanistan),
Harem Suare (italya), Balalayka (Ali Ozgentiirk, 2000, Rusya ve Giircistan), Yara
(Almanya) Bulutlar1 Beklerken (Yunanistan) Sevgilim Istanbul (Yunanistan) ve
Romantik (Sinan Cetin, 2007, Bulgaristan) bu kategoridedir. Camur, tiim hikayenin
Kibris’ta gegmesi bakimindan bu baglamda istisnadir; Tiirkiye’de gegen hicbir boliimii
yoktur. Ulkeler arasindaki isbirligi goriintii ydnetmenleri ve editdrde oldugu gibi 6nemli
teknik ekip gorevlerinde de gozlemlenmektedir: goriintii yonetmenlerinin 24l ve

editorlerin 16’s1 yabancidir (Yilmazok, 2010: 87-108).

Eurimages’in ilk uzun metrajli filmini ¢eken bir yonetmeni desteklemeyecegi
yoniinde bir ortak yargi oldugu kadar fonun ortak elestirisi basvuru isleminin asiri
biirokratik olmas1 ve c¢ok fazla evrak isine gerek olmasidir. Bununla birlikte, Fon
tarafindan talep edilenler yapimecilar tarafindan zaten hazirlanmasi gereken belgelerdir.
Biirokrasi ve evrak isi konusundaki sikayetler sadece Tiirk yapimcilarina 6zgii degildir,
bu sikayetler neredeyse tiim iilkelerden gelmektedir. Hazirlamalar1 gereken belgelere
eklemek zorunda olduklar1 sey belgelerin Ingilizce ya da Fransizca terciimeleridir.
Olla’ya gore: “Eger iyi yapimcilarsa zaten yapmamalar1 gereken bir sey istemiyoruz:
ornegin ortak yapim sdzlesmesi, biitge, mali plan ya da program. idari yiiklerden sikayet
eden yapimcilar genellikle iki seye isaret eder: ellerinde bu belgeler yoksa bu, iyi
yapimcilar olmadiklar1 ya da bize gelmeye hazir olmadiklar1 anlamina gelir. Veya olasi
ikinci neden sudur — ellerinde bu belgeler yoksa beyan edecekleri sey sahtedir.
Eurimages Avrupa Komisyonu cercevesinde kurulmus bir fondur ve Avrupa
Komisyonu oldukga biirokratik bir kurulustur. Insanlar bizim iiye devletlerin parasi ile
ugrastigimizi ve iye devletlerce tiim harcamalarimizdan ve destek miktarlarindan
sorumlu tutuldugumuzu anlamalidir. Diger durum ise ulusal diizeyde, Hollanda Film
Fonu yoneticisiyken film yapimcilarini ve prodiiktorleri taniyordum. Kimin gilivenilir
oldugunu kimin olmadigim biliyordum. Kimlere karsi dikkatli olmam gerektigini ve
kime “sana gilivenebilirim” diyebilecegimi biliyordum. Fakat uluslararas1 diizeyde bunu
bilmiyoruz ve her zaman objektif olmayan ulusal temsilcilerin kararlarina tamamiyla
bagliyiz. Kendilerinden bir projeyi her zaman tek bir dosyada — c¢iinkii bunu ¢ok sik

tartistyoruz — ibraz etmelerini istiyor ve Kurul i¢in kopyalarimi biz ¢ikariyorduk. Eger
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dosya eksikse bu bizim hatamiz oluyordu. Bu nedenle, 15 iiye devletiz o halde dosyadan
15 kopya getirin, dedik. Bu sizin sorumlulugunuz. Belki biirokratik evet ama sanirim bu
kagmilmaz... Fransa ve Almanya’daki prosediirii gordiim ve size diiriistge

sOyleyebilirim ki o kadar da biirokratik degiliz (http:/www.se-yap.org.tr/wp-

content/uploads/2015/01/Turk-Sinema-Endustrisi-Rapor-Ozet.pdf).

1993 ile 1995 arasinda Eurimages yonetici miidiirii olarak gérev yapmis olan
Ellis Jones Eurimages’in belirli projeler hakkinda daha hassas ve dikkatli oldugunu
belirtmistir: “Hile yapilmasi ¢ok az miimkiin olan siki biitgeler, adil biitgeler ve yarim
yamalak biit¢eler vardir, dikkatle yeniden incelemek istediklerimiz iste bu yarim

yamalak olanlardir” (Akt: Yilmazok, Finney, 1996:110).

Bu isbirligi sayesinde Tiirk Sinemas1 yonetmenleri diger llkelerin teknolojisini
ve ekibini tanima ve faydalanma sansi elde edilmistir. Stiidyolarin ve teknik ekibin
ortak kullanimi, ekiplere tecriibelerini paylagsma olanagi vermistir. Sinema sanatinin
dogusunu hazirlayan Avrupa iilkelerinin teknik donanim konusunda c¢ok daha ileri
durumda olmas1 sinemacilarimiza avantaj saglamistir. Eurimages destegiyle ¢ekilen
filmlere baktigimizda, 6zellikle post-prodiiksiyon islemlerinin yurtdisinda yapildiginm
gorebiliriz. Semih Kaplanoglu Melegin Diisiisii (2003), Yumurta (2006) ve 60.
Uluslararas1 Berlin Film Festivali’nde biiytlik 6diili aldigi Bal (2009) filmlerinde; Nuri
Bilge Ceylan iklimler (2004), 61.Cannes Film Festivali’nde ‘En lyi Yénetmen’ 6diilii
alan U¢ Maymun (2007) ve 64.Cannes Film Festivali'nde ‘Bilyiik Odiil’ ile
degerlendirilen Bir Zamanlar Anadolu’da(2009) filmlerinde; yapim sonrasi islemleri

icin ortak yapimci iilkeler tercih edilmistir.

Fon tarafindan yillik olarak 62 filmin prodiiksiyonu i¢in ortalama 18.5 milyon
Euro saglanmaktadir ve 2008 de 34 {iye devlet bulunuyor. Bu, ucuz bir Amerikan
yapiminin  biitcesine  gilicliikle denk gelmektedir; kisaca Eurimages destegi
Hollywood’daki finansmana kiyasla sembolik bir diizeyde kalmaktadir. Yirmi yillik
deneyim Eurimages destekli Tiirk girisimci filmlerinin genis bir kapsamda ulusal film
kategorisinde siniflandirilabilecegini gostermektedir. Yine de, Onemli sayida film

iilkedeki baskin tabulari ve/veya ulusal, dini ve cinsel kimlikler iizerine kurulmus


http://www.se-yap.org.tr/wp-content/uploads/2015/01/Turk-Sinema-Endustrisi-Rapor-Ozet.pdf
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degerleri sorgulamaktadir. Bu filmler, pornografiye, vahsete ve insan haklarini ihlale
izin vermeyen ve yapimcilari Avrupa’nin kiiltiirel kimligine ait ¢esitli ulusal 6gelerin

katkisini yansitmaya ve tanitmaya tesvik eden Eurimages kriterlerini dogrulamaktadir.

Avrupa Sinemasi, Hollywood’dan farkli tarzda filmler cevirerek ve iilke
sinemalarini bir araya getirip, giiclii bir Avrupa sinemasi yaratmaya c¢alisarak varligini
stirdirmek zorunda kalmistir. Bu baglamda Tiirk Sinemasi da Avrupa igerisinde yer
alarak Eurimages fonundan destek almistir. Ancak g¢evrilen filmler Avrupa kiiltiiriine
hizmet etmek ya da Avrupa sinemasma ivme kazandirmak konusunda basarili
olamamiglardir. Sinemanin kendi i¢indeki yapisal ve finansal problemleri bu durumu
giiclestirmistir. Avrupa kiiltiiriine hizmetten ziyade parasal kaynak saglamak
sinemacilar i¢cin Onemliyken; Eurimages’in destekledigi filmlerin ortaya koyduklari
sonuglarla da cok ilgili oldugunu sdylemek zordur. Sonu¢ olarak hem Avrupali olan
yani Eurimages fonundan destek alarak bir anlamda Avrupa kiiltiiriine hizmet edecegini
taahhiit eden bir sinema s6z konusudur hem de Avrupali olmayan yani Avrupa’ya ya da

Avrupali olmaya dair film yapmayan bir sinema bulunmaktadir (Posteki, 2005: 6).

SESAM “Eurimages’in abartildigi ve Tiirkiye’nin yilda en fazla 3-4 yapim
Eurimages’tan destek alabildigi goriisiinii ifade ederken, buna ragmen Sinema Eserleri
Sahipleri Meslek Birligi’nin (SESAM) Tirk sinemasinin 90’larda girdigi krizi
Eurimages sayesinde astigini belirten agiklamalari da bulunuyor. Eurimages’in destegi
hakikaten bu denli 6nemli mi? Eurimages Tiirkiye Temsilcisi Mehmet Demirhan ve eski

temsilci Ahmet Boyacioglu, SESAM’1in Eurimages’1 abarttig1 goriisiinde birlesiyorlar.

Mehmet Demirhan, “Bu biraz abartili bir degerlendirme olur” derken, Ahmet
Boyacioglu, “Yilda ii¢ filmi Eurimages vasitasiyla desteklemek Tiirk sinemasini
kurtaracaksa bu da bir goriistiir, saygi duyarim” diyor. Eski temsilci Boyacioglu,
Tiirkiye’deki biirokratlarin  fon 1ile iligkileri verilen-alinan miktarlara bakarak
degerlendirdiklerini belirterek, bu mantikla Tiirk sinemasinin bir yere gelemeyecegini
ifade ediyor. “Eurimages bir damladir, yilda sadece 3-4 filmin destek aldigi bir
kurulustur. Biz Tiirkiye olarak kendi sinemamizin finansmanint kendimiz saglamaliy1z”

diyen Boyacioglu fonunu asil yararini ortak yapimlarin, o filmin ortak yapildig: tilkede
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gosterilmesi ve festivallere katilmasi olarak gosteriyor (http://www.se-yap.org.tr/wp-

content/uploads/2015/01/Turk-Sinema-Endustrisi-Rapor-Ozet.pdf).

Sonug olarak Eurimages destegi, yapimcilarin kaynak bulma sorununu ¢dzme
konusunda yetersiz kalsa da ortak yapim konusunda verdigi destek ile Tiirk
Sinemast’nin yapim siirecine katki saglamaktadir. Ancak Tiirkiye’nin ortak yapim
iligkileri yapim, dagitim, goOsterim alanlarinda olmak {izere bir biitlin olarak
degerlendirilmelidir. Sinemada bir Ulus kimligi yaratmak, Tiirk sinemasina ait olani
iiretmek i¢in Tiirkiye Sinema Endiistrisinin olusturulmasi gerekmektedir. Hollywood
Sinemasinin yayilmacilii karsisinda ayakta durmak i¢in kisa vadeli ¢oziimlerden
kaginmak gerekir. Bu baglamda Tiirk sinemas1 ortak yapimlarin da katkisiyla, yillar
sonra film iiretim siirecinde yakaladig: firsatlar1 ve deneyimleri kaybetmeden onlemini

almal1 ve sorunlarii kurumsal bir yapilanma siirecinde sabirla ele almaya baslamalidir.
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SONUC

Avrupa iilkeleri arasinda tek ve giiclii bir audiovisual endiistrisi kurmak
amaciyla gelistirilen birgok projeden biri olan Eurimages, Avrupa sinemasinin yapim,
dagitim ve gosterim siireglerini desteklemek ve korumak hedefiyle olusturulmus bir fon

olarak, bu ¢aligmanin inceleme konusudur.

Hollywood’un sektordeki istiinliigii ulusal sinemalar1 bitirme noktasina
getirmesi hem film endiistrisi agisindan hem de kiiltiir emperyalizmi kavrami agisindan
konuyu tartigilir hale getirmistir. Bu baglamda Avrupa Birligi biinyesinde, Avrupa da
yerel kiiltiirlerin ve ulusal sinemalarin yasatilmasi i¢in c¢esitli yasal ve ekonomik
onlemler alinmaya baglanmistir. Avrupa sinemasi, kendini Hollywood sinemasindan
temelde ‘““sanat sinemas1” kavramiyla ayirmis ve yaptigi yatirimlari ve destekleri bu
zemine oturtmaya dzen gostermistir. Avrupa Birligi’nin film politikalar1 ve Eurimages,
kurum ve fonlar1 ile bu ¢abay1 destekler nitelikteki olusumlar olmuslardir. Gorsel-isitsel
endiistriyi desteklemeye yonelik yapilan yatirimlarla beraber tedbirler alinarak, devlet
yardimlari, ayrilan fonlar, yapilan festivaller ile kiiltiirel 6gelerin yasatilmasi, ulusal

sinemalarin gliglendirilmesi amaglanmistir.

Sinema, oOzellikle 1980’lerden sonra biiylik bir degisim i¢ine girmistir.
Hollywood sinemasinin tiim diinya sinemasi {izerinde egemenlik kurmasi ve
sinemanin siirekli kendini yenileme ihtiyact duymas: diger {ilkelerin film yapim
siirecinde mali sorunlar yasamasma neden olmustur. Ulkelerin film {iretiminde ulusal
kimliklerini korumak istemeleri ve sinema endiistrilerini olusturma hedefleri, onlar1 biri

dizi yasal 6nlem almaya ve kendi aralarinda ortakliklar gelistirmeye itmistir.

1980 sonrast ABD’ye karsi sinemayr koruma Onlemleri iizerine tartigilan
caligmanin sinemaya ayrilan finansal destegin artirilmasi, dayanmismayr giiclendirecek
Avrupali sirketlerin yapilanmasi ve ortak yapimlar1 gelistirme yolundaki caligmalar

Hollywood egemenligine kars1 koyusun birer uzantisidir.

Bu baglamda Eurimages, Avrupa Toplulugu biinyesinde gelistirilen Media plani

projelerinin disinda sadece AET'ye iiye olan iilkeleri degil, biitiin Avrupa'y1 igeren bir



193

programi kapsamaktadir. Baslangicindan bu yana kendi endiistrisini olusturamayan
Tiirk sinemas: da Eurimages'a liye olarak disa ag¢ilim konusunda Onemli bir adim
atmistir. Eurimages, Avrupa sinematografik calismalarinin es-iiretimi, dagitimi ve
sergilenmesine yonelik Avrupa Konseyi fonudur. Topluluk destegi ile ulusal yardim

arasinda yararli bir tamamlayicilik mevcuttur.

Sinemanin her zaman i¢in ekonomik ve kiiltiirel alis verise konu olmasi, bu
iliskiler igerisinde genelde Hollywood’un egemen oldugu bir durum s6z konusudur.
Ulkelerin, kiiltiirel temsiller iiretme konusunda en énemli kitle iletisim araclarindan biri
olan sinemaya yonelik politikalar uygulamalar1 dogaldir. Tirkiye’de ise, sinemanin

desteklenmesi konusunda uzun yillar pasif kalindig1 goriilmektedir.

Calismada oncelikli olarak Avrupa Birliginin kurulus amaci ile birlikte Avrupa
sinemasinin diinya {lizerinde goriilen belli basli sinema politikalarina bakilmistir. Bu
calisma Avrupa Birligi sinema politikalarinin Tiirk sinemasina etkileri ¢ergevesinde

uygulanan sinema politikalarin1 kapsamaktadir.

Avrupa {lkelerinin {iye oldugu uluslararasi Orgiitlerden biri olan Avrupa
Konseyi’nin kurulusu olan Eurimages bu baglamda c¢ok genis bir destek agina sahiptir.
Avrupa Konseyi’nin, liye olan devletlerarasinda daha genis bir birlikteligi saglamak,
ozellikle ortak tarth ve kiiltlir miraslarini olusturan prensip ve idealleri korumak ve
desteklemek en onemli amacidir. Bu ortak tarih ve kiiltiiriin i¢inde yer alan kiiltiirel

cesitliligi sinematografik ortak yapimlara destek vererek savunmaktadir.

Her iilke kiiresel pazarin, kiltlrler ve kiltir aligverisi tizerindeki etkileri
cercevesinde her diizeyde, demokratik yapida Kkiiltiir cesitliligini tanimasin1 ve
stirdiiriilmesini saglayacak politikalar gelistirmek zorundadir. Bu dogrultuda gelistirilen,
farkli konulardaki sinematografik eserlere destek vererek, kiiltiirel cesitliligin perdeye

taginmasina yonelik olusturulan politikalardan biri Eurimages’dir.

Sinematografik yapimlarin Avrupa’nin en onemli kiiltiirel miraslarindan biri
olmast ve Avrupa’daki kiiltlirel gesitliligin tasiyicis1 bir endiistri olarak, Eurimages

vasitastyla hem kiiltiirel miras1 etkin bir sekilde korumak hem de bu endiistrinin
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gelisimini desteklemek amaciyla Avrupa Konseyi tarafindan kurulmus, sinema sektorii

icin 6nemli bir kaynaktir.

Eurimages, birden ¢ok ama¢ dogrultusunda kurulmustur. Fonun ilk amaci
kilttireldir, ortak kokleri tek bir kiiltiir varliginin kaniti olan Avrupa toplumunun gesitli
yiizlerini yansitan calismalari desteklemektir. Ikincisi ekonomiktir, fon ticari basaris1 da
gz Oniline alinarak sinemanin bir sanat dali oldugunu ve bu ydnde davranilmasi
gerektigini bu sektore yatirnm yaparak gostermeye caligmaktadir. Avrupa’daki kiiltiirel
cesitliligin ve farkliliklarin birbirlerini tanimasini ve yayilmasini saglamak hedefi

Eurimages’1n kiiltiirel amacini daha ¢ok 6n plana ¢ikartmaktadir.

Eurimages ortak yapim destegi disinda verdigi dagitim destegi ile ortak
yapimlar1 desteklenen filmlerle diger iilke sinemalarinda da kendilerine yer bulup,
problemlerin paylasilmasini ve bunlarin etrafinda bir kamuoyu olusturmasini saglamayi

da amaglamaktadir.

Eurimages, Avrupa’da ortak bir tarihe ve kiiltiire sahip oldugu iddia edilen
halklarin arasinda kiiltiirel ve tarihsel birlikteligi konu alan filmleri destekledigini ifade
etmektedir. Sonu¢ olarak hem Avrupali olan yani Eurimages fonundan destek alarak
bir anlamda Avrupa Kkiiltiriine hizmet edecegini taahhiit eden bir sinema soz
konusudur. Bu fonun kurulmasinda Amerikan sinema sektoriiniin {iriinlerinin dagitima,
iretimi ve gosterimi alaninda diinya pazarini tekelinde bulundurmas: ve bu dogrultuda
sinema triinleri vasitasiyla genelde tiim diinyaya 6zelde ise Avrupa iilkelerine ideoloji

thrag etmesi konusu da Eurimages’in olusumunda 6nemli bir etkendir.

2008 itibariyle 33 iiye iilkeye sahip olan Eurimages’in liyelik bagvurular1 artarak
devam etmektedir. Eurimages halen ortak yapim ve dagitim destegi anlaminda 6nemini

surdirmektedir.

Doksanli yillar, tiim diinyada doéniisiimlerin yasandigi bir donem olmustur.
Sinema alani, bu degisim ve doniisiim siirecinden en ¢ok etkilenen alanlarin basinda
gelmektedir. Hollywood Sinema Endiistrisinin iirlinleri tiim diinyada etkin ve kalici

bicimde yayilimimni siirdiirmiistiir. Avrupa Sinemast ve Tiirk Sinemas: bu yayillimdan
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korunmak ve ulusal sinemalarin gelisimini saglamak i¢in kurumsallagmaya dayali bir

dizi 6nlem almaya yonelmistir.

Gorsel-isitsel ve sinematografik hizmetlerin kiiresellesmesi baglaminda, gorsel-
isitsel politikanin dig boyutu gittikge Onem kazanmaktadir. Eurimages, bu
kurumsallasmanin en etkili ve yaygin orneklerinden biridir. Ug ortakli sistem, bir
yandan film g¢ekmekte giiglilk ¢eken iilkelerin yapimci ve yoOnetmenlerinin Oniinii

acarken, 6te yandan ortak bir “Avrupa Kiiltiiriine” dogru gidisin ivmesini de arttirmistir.

Diger onemli bir gelisme ise Tiirkiye’nin Avrupa Birligi sinema politikalariyla
girdigi iligkidir. Tiirkiye’nin Eurimages tliyeligi, Tiirk sinemasina ekonomik, kiiltiirel ve
sanatsal agilardan bir¢ok yeni kazanimlar saglamis ve bu kazanimlarla sinema degisim

ve doniislim yagamistir.

Bu c¢alismada Tiirk Sinemasi’nin yapim siirecinde kullanilan finansal
kaynaklarinin ge¢misten giiniimiize dek gecirdigi degisimlerle beraber s6z konusu olan
degisimin en 6nemli sonuclarindan biri olan Tiirkiye’nin Eurimages iiyeligi ile yeni

finansal kaynaklara ulasmis olmasi siirecini incelenmektedir

1980’11 yillara kadar tek finansor olan bdlge isletmecileri iizerinden ylirliyen
Tiirk Sinemasi’nda yapim stireci, 1987 yilinda Amerikan dagitim sirketlerinin dagitim
pazarinda faaliyet gostermeye baglamasiyla birlikte degismeye baslamistir. Yeni kaynak
arayiglarina girilen bu donemde yerli yapimcilarin kaynak bulma sikintis1 artmis
boylece 90’11 yillarda yapilan film sayist biiyilk oranda diigmiistiir. 2000’11 yillarin
basindan itibaren seyircinin yerli filmlere gdsterdigi ilginin artmasi Tiirk Sinemasi’nin

endiistrilesmesini tamamlamasi agisindan yeterli olamamaistir.

Sadece yerli film seyirci sayisinin yiiksek olmasi ulusal sinemanin giiclenmesine
yetmemektedir. Bunun i¢in dagitim ve gosterim siireclerinin istikrarli bir sekilde isleyen
yapim siireciyle desteklenmesi gerekmektedir. Yapim siirecinde ihtiya¢ duyulan
istikrara ulagilabilmesi agisindan yapim i¢in bagvurulan finansal kaynaklarin yeterliligi
temel kosuldur. Bir sinemanin endiistri olarak tanimlanabilmesi i¢in dncelikle gli¢lii bir

ulusal sinemaya sahip olmasi gerekmektedir. Seyirci sayist ulusal sinemasinin
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sinemanin giiclenmesi i¢in yeterli degildir.

Tiirkiye’de sinemanin, 1980 sonrasinda yapim, dagitim ve gosterim gibi,
endiistriyle ilgili alanlarinda oldugu kadar, ele alinan konular ve bigimsel tercihler
acisindan da bir doniisiim yasadigi sdylenebilir. Sinemanin bundan sonraki durumu,
Tiirkiye’nin ekonomik, siyasal ve toplumsal gelecegiyle siiphesiz yakindan ilgilidir.
1980 sonrasinda devlet-sinema iliskisinde bu anlamda bir gelisme s6z konusudur. Bir
takim heniiz asilmamis sorunlar goriilse de gelistirilen politikalar, atilan adimlar genel
gorliiniimiiyle olumlu ve gelecege iliskin umut vericidir. Sinemaya destekte bulunan
fonlarin arttirllmasi, bagka kaynaklarin da devreye sokulmasi sinemanin gelisimi
acisindan gerekmektedir. Televizyonlarin sinemaya yatirnm yapmast konusunda
diizenlemelere gerek duyulmaktadir. Bu anlamda gecici de olsa Avrupa Birligi ile

girilen iliskiler baglaminda olumlu atilimlar yaganmastir.

Dolayisiyla endiistrilesme siirecindeki Tiirk Sinemasi’nin yapim siirecinde
yasadig1 finansal sorunlardan kurtulabilmesi i¢in kaynak cesitliliginin saglanmasi ve
devletin bu alana yonelik destegini arttirmasi ¢ok Onemlidir. Tiirkiye’de sinemanin,
1980 sonrasinda yapim, dagitim ve gosterim gibi, endiistriyle ilgili alanlarinda oldugu
kadar, ele alinan konular ve bicimsel tercihler agisindan da bir donilisim yasadigi

sOylenebilir.

Yabanci dagitim sirketlerinin Tiirkiye’de film dagitim alanlarina girmesi, sinema
salonlar1 iizerinde etkili olmalari, ulusétesi sermayenin kullanilmasi, ortak yapimlarin
artmasi, diger taraftan sansiir uygulamalarinin gevsetilmesi, en azindan sinema alaninin
ticari ve turizm agisindan algilanmasi vb bu politikalar ¢ergcevesinde ortaya ¢ikmustir.
1980’lerin sonunda devlet-sinema iliskisi ilk kez farkli bir boyuta tasinmis; sansiir
gevsetilmistir; biitlinliyle uygulamaya girmeyen c¢ikmayan off-shore kanunlariyla
dagitim alaninda radikal degisimlere neden olunmus; Eurimages tyeligiyle Tiirk
sinemas1 farkli deneyim ve firsatlar1 yakalama sansi elde etmis ve Kiiltiir Bakanlig1
sinema sektoriine destek vermeye baslamistir. 1980’lerin sonunda ger¢eklesen bu
yenilikler, 1990°’lardaki sinema sektdriinlin girdigi sikintili donemde hem sorunlarin

derinlesmesinde hem de {istesinden gelinmesinde etkili olmustur. 2000 sonrasinda
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goriilen degisimler, ozellikle 2004 yilinda yapilan yasal diizenlemeler hem devlet
yardiminin daha sistematik bir hal almasini saglamis hem de sinema sektoriiniin
sorunlarinin daha kapsamli bir bi¢imde ele alinmasi i¢in ortam saglamistir. Artan devlet
destegi ve 1980’lerin sonundan itibaren siiregelen degisim c¢izgisi 6zellikle 2005’ten
sonra sinema alaninda olumlu geligsmelere yol a¢gmis, Tiirk sinemasinin Hollywood

sinemasi ile kendi i¢ piyasasinda rekabet edebilir hale gelmesini saglamistir.

Bu baglamda 5224 sayili Kanun’la Tiirk sinemasi ilk kez bir yasaya
kavusmustur. Tirk sinemas: i¢in Onemli bir adim olan bu yasa: Sinemanin
desteklenmesi ve tesvik edilmesi gereken bir sektér oldugu Meclis’te kabul edilerek,
diinyadaki ¢agdas sinema politikalarina uygun bir sinema destek sistemi gelistirilmistir.
Sansiir donemi kapanmis, sinema eserlerini siniflandirma ve degerlendirme gorevi

sektdre ve uzmanlara verilmistir.

“Yeni Sinema” Yonetmen-yapimct kimligine sahip olan yonetmenlerin, yeterli
sermayeleri olmadig1 ve gise gelirleriyle filmlerini {iretebilmeleri miimkiin olamadigi
icin ancak cesitli finans kaynaklarii birlestirerek film yapabildiklerini de ortaya
koymustur. Film iiretim silirecinin 0nemli ve belirleyici bilesenleri olarak Kiiltiir
Bakanligi Destegi, Eurimages ve festivaller 6n plana ¢ikarken, sinemanin sermaye
yapist kapsaminda, diger bilesenler basligi altinda ele aldigimiz kaynaklarin, film
tiretim siirecine olumlu katkilar1 olsa da, siirekliligi olan etkili degiskenler olmadiklari
gorilmistir. Kiltir Bakanhigr destegi, diisiik biitcelerle film iireten yonetmenlerin
biitgeleri i¢in 6nemli bir katki saglamakta ve Eurimages destegi icin gerekli sermayenin
elde edilebilmesine de imkan vermektedir. Bu durum, Kiiltiir Bakanlifi'min destek
politikalartyla ilgili yapacagi iyilestirmelerin, ‘yOnetmen sinemasi’ alanindaki film
iiretimine belirgin bir katki saglayacagin1 da kanitlamaktadir. Ancak Kiiltiir Bakanligi
destegi bir filmin sanatsal niteligini ve basarisin1 degerlendirirken, Olgiit aldigi
referanslar sebebiyle kiiltiirel alanin belirsiz tercihlere, piyasa kosullar1 ve uluslararasi

aga bagimlilik iligkilerine teslim etmesi gibi sorunlara neden olmaktadir.

Tiirk sinemasinin 1990’larda film iiretemez durumundan ¢ikisinda, Eurimages

ve Kiiltiir Bakanlig1 yardimlari etkili olmugtur. Tiirk sinemasinin ortak yapimlar yoluyla
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yeni iliskiler, yeni durumlar i¢ine girdigi goriilmektedir. Tiirk sinemasinda sanat
sinemasi olgusunun gelisimine de katkis1 bulunan Eurimages tiyeligi, Tiirkiye agisindan
kazan¢h olmustur. Yillar igerisinde hem yatirilan aidatlar hem de alinan yardimlarda
yiikselme goriiliirken, film projeleri disinda, sinema salonlarina da destekte bulunan
Eurimages, Avrupa filmlerinin Tiirkiye’de seyredilebilmesine olanak sunmasi

konusunda da 6nemli sayilmaktadir.

Eurimages’e 1990 yilinda {iye olan Tiirkiye, 2008 yilina kadar toplam 62 ortak
yapimli Tiirk filmine 13. 843. 407 Avro ortak yapim destegi almistir. 1990-2008 yillari
arasinda dagitim desteginden 24 Tiirk filmi yararlanmistir. 2008 yili itibariyle, 22
sinema salonuna destek vermektedir. Bununla beraber Tiirk sinemas1 yonetmenleri i¢in
Eurimages, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Destekleme Fon’u ile birlikte bagvurulacak bir

kaynak olmugtur.

Ortak yapimlar ve dagitim destegi ile Tiirk sinemasinin Avrupa ile bulusmasini
ve orada izleyici bulmasini saglamasi agisindan Eurimages Tiirk sinemasi igin
onemlidir. Ancak Tiirk yonetmenler i¢in zorlu bir otokontrol ve biirokrasi siirecini
icermesi agisindan Tiirk yOnetmenlerin yeterince fondan yararlanildigi sdylenemez.
Gortislerine bagvurdugumuz yonetmenlerin de belirttigi lizere Tiirk yonetmenlerin ortak
yapimc1 bulmakta zorluk yasamalar1 ve biirokratik islemlerden kaginmalar1 Eurimages’a
basvurmada sorun olarak goriilmektedir. Filmlerin yurtdisi1 festivallerde de gosterim
olanag bulup, odiiller kazanmasi Tiirk sinemasi kendini tanitmaya ve kendi seyirci
kitlesini olusturmaya baslamistir. Hemen hemen tiim {ilkelerin karsilastigi sorunlarin
basinda gelen Hollywood sinemasinin pazarda baskin konumda olmasi Tiirkiye nin de

ortak yapim iligkilerinde karsilastig1 bir sorundur.

Calisma sonunda ortaya ¢ikan sonuca gore devletin sinemaya iliskin
politikasinin su sekilde olmasi gerektigi soylenebilir: bu alanda devletin alacagi
Onlemler, sinema endiistrisini tesvik edecek, yapim, dagitim ve gosterim siireclerinde

calisan sektdr firmalarini piyasa kosullari icerisinde rahatlatacaktir.

Eurimages’1 Tiirk sinemasina kaynak olmas1 agisindan bir tagima suyu olarak

degerlendirebiliriz. “Tasima suyla de§irmen doner mi?” sorusuna giiniimiiz Tiirk



199

sinemasinin yapim siirecinde kullanilan kaynaklarina baktigimizda sektoriin biiylimesi
acisindan yetersiz oldugunu sdylemek miimkiindiir. Devletin sinema sektdrii ile ilgili
politikalari, film yapim siireci ile beraber dagitim ve gosterim siireclerini de
destekleyecek yasalarin ¢ikarilmasini ve uygulanmasini kapsamalidir. Devletin caydirict
yasalar ¢ikarmasi ve uygulamasi, seyircide telif hakki ihlallerine karsi duyarlilik
gelistirilmesinin saglanmast sektoriin ihtiyaclarina yonelik kolayliklarin saglanacak
indirimlerle birlikte olmalidir. Sinema sektorinin hammadde sektOriinin hammadde,
elektronik cihaz ve yedek parca ithalati ile ilgili glimrilk mevzuatinin degistirilerek
kolaylagtirilmasi, yabanci film yapimcilarinin ve ortak yapimlarin Tiirkiye’deki
harcamalarinda KDV indirimi saglanmasi devletin iizerine diisen Onemli gorevler

arasinda sayilabilmektedir.

Devletin tiim bu sayilan alanlarda gerekli adimlar1 atmasi Tiirk Sinemasi’nin
basta yapim olmak {izere dagitim ve goOsterim siire¢lerinde olumlu gelismelerin
yasanmasina katki saglayacaktir. Yapim siirecinde yasanan finansman sorununu
¢ozmede devlet desteginin yanm1 sira bankalarin sinema filmi yapim siirecinde
kullanilmak tizere belirli sartlarla kredi vermeleri saglanmali, yabanci yatirimecilarin
iilkemizde bagimsiz veya yerli yapimcilarla ortak film yapmalar tesvik edilmeli,
sponsorluk desteginin arttirilmasi i¢in gerekli tesvik edici faaliyetlerin ylriitilmesi ve
film yapim siirecinde kullanilan ¢evre diizeni, dekor, kostiim, aksesuar, ara¢ gere¢ gibi
ihtiyaclarin her film i¢in yeniden imal edilmesini dnlemek i¢in gerekli alt yapinin

saglanmas1 gerekmektedir.

Sonu¢ olarak, endiistrilesme siirecindeki Tirk Sinemasi’nin yapim siirecinde
yasadig1 finansal sorunlardan kurtulabilmesi i¢in kaynak cesitliliginin saglanmasiyla bu
baglamda Tiirk Sinemas1 da Avrupa igerisinde yer alarak Eurimages fonundan destek
almistir. Ancak cevrilen filmlere baktigimizda Avrupa kiiltiirline hizmet etmek ya da
Avrupa sinemasina ivme kazandirmanin Oniine sinemanin kendi i¢indeki yapisal ve
finansal problemleri ge¢mistir. Bu nedenle Avrupa kiiltiirline hizmetten ziyade parasal
kaynak saglamak sinemacilar i¢in 6dnemli olmustur. Eurimages’in destekledigi filmlerin
ortaya koydugu sonuclara baktigimizda “Avrupa Kimligi” ortak yapim projeleri iginde

iiretim yapan insan kaynaklarinin Avrupa ikametgahli olmasinin sartidir! Hem Avrupali
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olan yani Eurimages fonundan destek alarak bir anlamda Avrupa kiiltiirline hizmet
edecegini taahhiit eden bir sinema s6z konusudur hem de Avrupali olmayan yani
Avrupa’ya ya da Avrupali olmaya dair film yapmayan bir sinema da bulunmaktadir.
Tiirkiye’nin Avrupa’ya dahil olmas1 veya olmamasi1 konusunda tartigsmalar siirerken,
Eurimages, Tiirk Sinemasi’na katki sagliyor mu? Tiirk Sinemasi “Avrupa Kimligine”
hizmet ediyor mu? ABD sirketlerinin hakimiyeti ve Eurimages etkisi Tiirk Sinemasina
yeni bir yon vermis olsa da, film sayis1 ve seyirci acisindan sinemasal bir uyanis
saglanmasi i¢in, tasima suyu ile dénen sektoriin yolu devletin bu alana yonelik destegi,

diizenlemeleri miimkiin olacaktir.

Eurimages iiyeligiyle kendini kesfetme ve tanitma gibi bir firsati yakalayan Tiirk
sinemasi, Avrupa Birligi icerisindeki diger kiiltiirel program ve calismalara dahil
edilmelidir. Devletin, sinema alanina iliskin hicbir donemde olmadig kadar ilgili
goriinen bu siiregle sinema sektdriiniin, sorunlarini ve isteklerini daha fazla dinlemeli,
diinyada gelistirilen ¢esitli sinema politikalar1 arastirtlmali, uzun vadeli planlamalar

yapilmalidir.

“Sinema Kurumu” ekonomik ve kiiltiirel bir olgu olan sinemanin sa¢ ayagi
olmali ve buna gore tesis edilmelidir. Bu kurum, iligkilerin diizenli ve saglikli bir
bicimde islemesini saglama islevine sahip olmalidir. Sinema sanatinin 6nemi seyirciyle
bulusacak yapimlarin niteligi ile tiretilmeli, gen¢ ve yeni yonetmenlerin oncii yenilikei
ve ilerici projeleriyle sinema sanatina katki saglanmalidir. Tiirk sinemasinin
gelisebilmesi i¢in gerekli olan “Sinema ve Sinema-Televizyon Yasasinin” ¢ikarilmasi
ve bagimsiz “Sinema Kurumunun” olusturularak Tiirk sinema endiistrisinin bagimsiz

olarak, kendi finans dinamiklerinden faydalanmasi gerekliligini zorunlu kilmaktadir.
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EKLER
EK-1

Eurimages Tiirkiye Temsilcisi Mehmet Demirhan’la yapilan “Eurimages’in Tiirk

Sinemasina Katkilar1” konulu roportajidir.

Aydan Tuncayengin: Tiirkiye’deki siyasi yapi ile degisen bazi seyler var. Eurimages
Tiirkiye temsilciligi kuruldugundan beri Tiirk Sinemas: ile ilgili arttk bu fonu
kullananlar ve degerlendirenler, fonun calisma durumu ile ilgili temsilci olarak
baslangictan bu giine kadar nasil bir gelisme izledigi yolunda bilgi verebilir misiniz?
Eurimages’in ilk kurulusundan itibaren 1990°dan 2010 yihna kadar Eurimages’in

sinemamiza katkilari neler oldu?

Mehmet Demirhan: Tiirkiye’nin Eurimages’a 20 yillik bir iiyeligi var. Eurimages’in su
anda 34 iiyesi var, en son Arnavutluk ondan 6nce Litvanya tiye oldu. Yakin bir zamanda
2011°’de Rusya’nin katilma ihtimali var. Giircistan bagvurusunu yapti Ukrayna ve
Ermenistan da basvuru yapmay: diisiinen {ilkeler arasinda, dolaysiyla Avrupa
Konseyi’ne liye olan lilkelerin iiye sayisi daha fazla 47 {ilke var konseyde, su anda
bunlarin 34’1 Eurimages tiyesi ve bu katilmay1 diisiinen iilkeler de katilirsa hem Avrupa
Sinemasi’n1 desteklemek i¢in bir fonun cografi olarak da doguya dogru genislemesi s6z
konusu olacak, hem de daha genis bir yapiya dogru ilerlemis olacak. Tirkiye’de
Eurimages ile Faruk Bey sayesinde tanisiyoruz. Kendisi 12 yil Eurimages’in Tiirkiye
temsilciligi yapti. Faruk Bey Eurimages’i uzun siire basari ile temsil etti. Daha sonraki
temsilci Ahmet Boyacioglu ise Tiirk sinemasinin su an destek gordiigii sektorde etkin
olan yani aktif olan isimlerden birisidir. Ben Eurimages temsilciligini 3,5 senedir
yiriitiyorum. Avrupa Birligi’nin bir takim fonlar1 var ve iiye iilkeler oraya katki
yapiyor duayen bir lilke de projeler gelistirip o yaptigimiz katkiyr geri alip almamak
meselesi noktasinda Tiirkiye en basarili 6grencilerin den bir tanesidir. 20 yil icersinde
biz yaptigimiz filmlerle (¢linkii o fondaki havuzdaki para tilkelerin yillik olarak 6dedigi
aidatlarla katki paylar ile olusan biit¢e yani biz oraya matematik olarak yani isin parasal
boyutunda bu sadece matematik olarak Olciilecek bir sey degil) orda elde dilen Tiirk

sinemasina elde edilen arti katma deger anlaminda Tiirkiye bu fonun basarili
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ogrencilerinden birisi olmustur. 20 sene icersinde ¢ogunlukla ortaya koydugunuzdan

fazlasin1 matematik olarak geri almisiz.

Aydan Tuncayengin: Tiirkiye bu anlamda ¢ok calisiyor ve proje iiretiyor diyebilir

miyiz?

Mehmet Demirhan: Evet, zaten bu goriilityordur. Cok da haksiz sayilmayacak bir sekil
de Tiirk Sinemas1’nin ikinci altin ¢ag1 yasaniyor diyebiliriz. 5 sene 6nce ya da 10 sene
once yilda 12 film yaparken simdi 70-80’lere ulasiyoruz. Tiirkiye’de sinema iiretme
talebi hem sosyolojik anlamda artmis hem de cesitlenmis. Dogrusu projeler iiretiliyor
giizel projeler de iiretiliyor ve bu projeler, hem Eurimages’a hem de Tiirk Sinemasi’na
biiyiik basarilarla geri doniiyor. Eurimages Tiirk projelerine verdigi katkiyr fazlasiyla
geri aliyor. Bunun en giizel 6rneklerinden biri Yumurta filmidir. Yumurta filimi,
Eurimages destekli bir film ve o sene hemen hemen her iki {i¢ haftada bir Eurimages,
web sitesinde Yumurta surada 0diil, burada o6diil ald1 diye falan diye yayinlandi.
Yumurta, 29 tane uluslar arasi 6diil almis bir film ya da yakin zamanda en son Altin Ay1
odiiliinii ald1 Bal filmi, ya da U¢ Maymun Cannes’da En Iyi Yonetmen 6diiliinii aldi. Ya
da Pandora’nin Kutusu San Sebastiyan’da Altin Istiridye 6diiliinii aldi. Bunlar benim
donemimde Eurimages’dan destek almis filmlerdi. Dolaysiyla hem Eurimages i¢in hem
de Tiirk Sinemasi i¢in gurur kaynagi olacak sekilde basariya imza atildi. Eurimages,
Tiirk projelerini desteklemekten karli ¢ikmistt ve Tiirk Sinemas: da bundan kazanch

¢ikmis oldu, herkes halinden memnun.

Aydan Tuncayengin: Eurimages’a yapilacak basvurular icin nasi bir én ¢alisma

gerekiyor?

Mehmet Demirhan: Ben Eurimages’a bagvurulacak kimi projelerde daha senaryo
asamasinda belki bir sene Oncesi goriigmeye basliyorum. Benim isim Eurimages
temsilcisi ve delegesi olarak bu projelerin basvuru asamasina kadar olan siireci dogru
sekilde hazirlamasi, gbzlemlenmesi ve gerekli tavsiyelerde bulunmak, varsa yardimci
olacagim baska noktalarda o yardimlar1 yapmaktir. Eurimages’in sartlarindan birisi
ortak yapimlardir. Yani en az iki Eurimages iiyesi lilke arasinda ortak yapim olacak.

Ortakligin her tiirlii zordur. Sinema da yaratict bir alan oldugu zaman daha da zor
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oluyor. Finansman konusu ayr1 bir sikinti, ¢cok biiylik zorluklar yani profesyonel bir

cabayi, ¢alismay1 gerektiren bir siiregtir.

Aydan Tuncayengin: Eurimages’in destekledigi filmlere baktuginiz zaman “sanat

filmi” nereye oturuyor?

Mehmet Demirhan: Sanat filmi de ticari filmdir. En nihayetinde iiretilen her bir sanat
{iriiniiniin sanatsal degeri yaninda ayn1 zamanda ticari bir degeri vardir. Oyle olmasa
higbir sanat liriiniine paha bi¢ilemezdi. Bir Picasso tablosunun da bir bedeli var bir
filminde bir degeri var. Ayn1 zamanda bunlar para kazanilan isler, bir seye gidiliyor
seyirci ona para Odiiyor. Benim Eurimages temsilciligimdeki misyonum saglikli bir
sinema tretmek i¢in her tlirlii filmin gerekli oldugudur. Pek cok tiir var; aksiyon,
komedi, macera, fantastik... Eurimages’in aradigi sey Avrupa degerlerine, evrensel
insani degerlere bir sekilde katki saglayan bu konularda sosyal durusu olmasidir. Yoksa
her ulusal sinema komedinin her tiiriinii iiretebiliyor bunlar da gerekli ama 4,5 milyon
gise yapmis film belli ki o iilkenin sinema sektdriine katkida bulunmustur. Ama
kulvarlar farkli, Recep Ivedik bir Eurimages yapimi degil, onun hitap ettigi karsiladig
talepler farkl1 diger tarafta 6rnegin Ug Maymun’un bize araladig1 diinya daha farkli ama

her ikisi de gerekli.

Aydan Tuncayengin: Eurimages’in kuruldugu tarihten itibaren Tiirkiye’nin degisen
siyasi konjektiiriinde Tiirk Sinemasi’na bunlar ne sekilde yansidi? Film yapimcilar,
yonetmenler bu konu da nasil bir yorum yapabilirsiniz mesela degisen iktidarlarda o
isleyis, o ozellikle yurt disinda olan Eurimages baglantilar olsun sinema filimi
iiretiminde olsun zaten dogru diiriist sinema sektorlesemedi. Tiirk sinemasinin

gelecegini nasil goriiyorsunuz?

Mehmet Demirhan: Sinema sektorii olusmaya bagliyor, sektdrlesmeye dogru giden bir
olusum var. Sadece sinema olarak da degil... Sinema da bunun bir pargasi, ¢iinkii o da
bir odyoviziiel sektor olarak tanimlamak lazim. Tiirkiye’de ayn1 zamanda giderek artan
bir televzyon i¢in drama iiretimi var. Hatta bunu ihra¢ edebiliyoruz. Farkli sektorlerde
Tiirkiye’nin disinda da ihra¢ edebiliyoruz; Romanya’da, Bulgaristan’da, Arap iilkelerde,

Latin Amerika’da, Kazakistan’da Tirk dizileri seyrediliyor dolaysiya tiim bunlar
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sektorlesmeye giden Tiirk sinemasina katki sagliyor. Siyasi iktidarlarda degisiklik
olmus olmasimi 3,5 yildir bu gorevi yliriiten bir insan olarak sdyle sdyleyebilirim ki,
goreve geldigimden beri hep sunu sdyledim, projelerinizin igeriginde ne oldugu beni
ilgilendirmiyor, tek bir sartimiz var o da bariz bir sekilde propaganda yapmak yoksa
herkesin bagvurusuna ag¢igiz. Bu sartlar i¢ersinde oldugu siiresince orada her seyi, her

proje i¢in en iyisini yapar ve savunuruz, aradigimiz bagka da sart yok.

Aydan Tuncayengin: FEurimages’in fonlarindan her hangi bir sekil de

faydalanmiyor, yani fona karis olan bir grup var mi?

Mehmet Demirhan: Kisilerin kendi istekleridir. Bu bilinmeyen bir fon degil kimi
zaman insanlarin tercihlerinden kaynaklaniyor, kimi zaman Eurimages’e basvurmak
isteyebiliyor ama ortak yapimci bulamiyor. Bunun gibi baska sartlar1 var onlar1 yerine
getiremeyecegi i¢in bagvurmuyor yoksa Tiirkiye’de sinema yapip da Eurimages’i
bilmeyen kimse yoktur. Ornegin, Eurimages’in politik, Tiirkiye’yi kotii gosteren
karalayan seylere destek verdigi gibi tamamen efsane olan diisiinceler var. Ama aslinda
bdyle bir sey yok. Eurimages’in 34 iiye iilkesi var ve Tiirkiye oraya 5’inci biiylik katkiy1
yapan iilke, yani kimse bize bir sey vermiyor kimse bize oradan bir sey bahsetmiyor.
Kendi kaynagimiz1 kullaniyoruz. Bu yiizden bdyle bir tavir olmasi ¢ok sagma olur. Ben
sektordeki herkese esit mesafede duran bir insanim, kimseyle bir problemim yok yani
birilerinin benimle 6zel bir problemi varsa onu bilmiyorum ama bildigim kadariyla yok.
Eurimages, herkese agik bir olusum ben herkesi tesvik ediyorum daha ¢ok basvuru
olsun daha ¢ok proje gelsin diye. Benim bildigim ben Avrupa fonundan destek almam
diyen kimse yok yani bagka sartlar var projenin olgunlastirilmas: sartlarin yerine

getirlmesi ortak yapimcinin bulunmasi profosyenel sebepler gerekli baska bir sey yok.

Aydan Tuncayengin: Eurimages’la beraber Tiirk Sinemasi’nin uluslararsi arenada

daha dogru alginlandig ve tanindig1 konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Mehmet Demirhan: Eurimages da 6nemli bir kaynak. Ama Eurimages’in en biiyiik
katkisi, destek olunan projelere Tiirkiye sinirlarini asan bir tanimrlik ve goriiniirlik
saglamasidir. Yani sagladigi finansman kadar bir de beraberinde getirdigi itibar ¢ok

onemlidir. Mesela Avrupa Sinemast ile ilgili istatistiklerin tutuldugu Avrupa Gozlemevi
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var, bunun 2009 yili istatistiklerine gore tiim Avrupa’da ortak yapimlar yiizde 11
oraninda artmis. Demek ki ortak yapimlar 6nemli, bu artis da onu gosteriyor. Ortak
yapim olan, uluslararasi tecriibyele birlikte olusan yapimlar bu odiilleri aliyor. Genelde
de Avrupa Sinemasi’nin en biiyiik fonu da Eurimages oldugu icin bu 6diillerin yolu da
Eurimages’dan gec¢iyor. Benim bu 3,5 yillik siire igerisinde en fazla onemsedigim
seylerden bir tanesi en azindan her sene yeni bir yonetmenin Eurimages’dan destek
almasini saglamak, bu benim kendime koydugum hedeflerden bir tanesi ve bu zamana

kadar da basarili oldum.
Aydan Tuncayengin: Bu hedefiniz dogrultusunda neler yapiyorsunuz?

Mehmet Demirhan: Bu sene iki toplant1 geride kald1 ve iki proje Eurimages’dan
destek aldi ve ikisi de daha &nce destek almamus isimlerdi. Bir tanesi Tolga Ornek
ikincisinde Ozcan Alper’di. Yeni jenerasyon hem yapmaya direnen isimler hem de
sinema iiretimine devam eden isimler, yani destek alanlar almaya devam ediyor bir
taraftan da onlara yeni isimler katiliyor. Festivallerde falan hep beraberiz, daha belki
heniiz uzun metrajin1 gelistirmemis kisa filmi olan arkadaslar var onlar1 da tesvik
ediyoruz. Mesela Ozcan Alper Sonbahar filminin yonetmeni, ben Sonbahar’i gok
istemistim, senaryo asamasindayken bildigim de bir projeydi, Eurimages’a gelmesini
cok istemistim. Ama miimkiin olmadi ¢iinkii baska aceleleri vardi, ortak yapimcilari
yoktu ve ¢ektiler. Cok da giizel bir proje oldu, basarili oldu. sonra yeni projesiyle geldi
ve destek aldi. Bunun gibi bir siirii gen¢ isim var; Selim Evci, Belma Bas, Hiiseyin
Karabey gibi bir siirli gen¢ isim var. Ben en azindan bu yeni jenerasyondan bir ismi

Eurimages’e dahil edebilmisim...

Aydan Tuncayengin: Tiirk sinemasinin geng¢ yonetmenlerinin ¢calisma alanlariyla

ilgili bir tespitte bulunabilir misiniz?

Mehmet Demirhan: Tiirk Sinemasi’nin su an i¢inde bulundugu dénem hem ikinci altin
cag dedigimiz bir donem hem de ¢okg¢a sorunun oldugu bir donem. Gegtigimiz Aralik
aymnda saniyorum Mustafa Altioklar’in baskanligini yiriittiigii Film-Yon ile birlikte
CNC’ye bir is ziyareti yaptik, benim ayn1 zamanda Paris’te Eurimages toplantim vardi,

toplantiy1 bitirip ardindan o heyete katildim. O heyetin igerisinde oyuncular, yapimcilar,
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yonetmenler, bakanliktan gelenler vardi. Onlarin modellerini inceleyelim, onlar bu isi
nasil yapiyorlar bir gorelim dedik. Tabi ¢ok¢a da sorun var, dogru adimlart atarsak
ikinci altin ¢ag1 yukariya tasiyabiliriz. Bu arkadaslarimiz o sorunlar1 yasiyorlar. Bunlar

da kisa stirede ¢oziilebilecek sorunlar degil.

Tiirkiye’deki en Onemli sorunlardan bir tanesi, yapimlara iliskin finansman
kaynaklarmin ¢ok kisitli olmasi. Ornegin Bakanlik destegi disinda somut olarak bu
yapimlara kaynan ve finansman saglayacak elle tutulur bir sey yok. Televizyonlar ki

buna TRT de dahil yapimlara girmiyorlar.

TRT simdi benim de belki sagda solda siirekli konugmam ve elestirmemin de etkisiyle,
yavag yavag birka¢ projeye destek olmaya satin almaya basladilar. Ama bunlar tabi ki
yeterli degil. Bunun disinda dagitimcilar dagitim garantisi vermiyorlar, minimum
garanti yok. Avsar Film ya da Ozen Film, bunlar hangi dagitimciysa yani projeye yapim
asamasinda bir dagitim garantisi verme gelenegi yok. Bdyle bir kurum yok esasinda
dolayistyla bu yapimlar, finansmanlarint nereden dogrultacaklar, yani en biiyiik
sorunlardan bir tanesi de bu. Sonucta da genc arkadaslar ve sadece onlar da degil
digerleri de bu sorunu yasiyorlar. Umarim iyiye dogru gider. Herkes bir sekilde
bulundugu yerden bu sorunlarmn ¢oziilmesi igin katkida bulunmaya ¢alistyorlar. Iyi bir
yere dogru gidecegini umuyorum, gorecegiz. Bu bizim sektoriin temsilcileri olarak

topluca ortaya koyacagimiz beceriye bagli.
Aydan Tuncayengin: Eurimages destegi Tiirk sinemasinin gelisimi icin yeterli mi?

Mehmet Demirhan: Tiirkiye Eurimages fonundan zararl ¢tkmamis yani oraya katkida
bulunmus ve yaptig1 islerle de bunu geri almis. Eurimages, sadece ortak yapimlarla
degil, Tiirkiye’ nin faydalandig1 dagitim destegi var ayn1 zamanda da sinema salonlariyla
ilgili de destegi var. Bu kapsamda en fazla sinema salonu destegi alan iilke de Tiirkiye,
yaklagik 27 tane sinema salonumuz Eurimages destegi aliyor ve bundan etkin bir
sekilde faydalaniyoruz. Simdi hatta dijitallestirmeyle ilgili bir proje yiiriitecegiz orda da
sinema salonlarinda dijital ekranla ilgili Eurmages’m destegi olacak. Insanlar arkada
kendilerini destekleyen bir mekanizma ariyor ancak bulamiyorlar. En azindan bdyle

Bakanlik destegi ve Eurimages gibi yerler var. Bdylece bu anlamda bir seyler iireten
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insanlar kendilerini ¢ok da yalniz hissetmemis oluyorlar. Ne mutlu ki son zamanlarda
biiyiik basarilara imza atan filmlerin hepsinde de bir sekilde Bakanlik ya da Eurimages

destegi var. Bu da bir seylerin diizgiin yapildig1 anlamina geliyor.

Aydan Tuncayengin: Tesekkiir ederim./ 25 Haziran 2010
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EK-2

Yapimcr/Yonetmen Semih Kaplanoglu ile “Eurimages’in Tiirk Sinemasma

Katkilar1” konulu roportajidir.

Aydan Tuncayengin: Eurimages desteginden faydalanan bir yapimci-yénetmen

olarak projenizin siireci nasil isliyor?

Semih Kaplanoglu: Bizim yaptigimiz islerde sdyle bir mantik var, biz filmlerimizin
uluslararasi alanda izlenebilmesi ve bu anlamda bir finans bulmak amaciyla; oradaki
teknik ve teknikteki {ist malzemenin filmlerimize artistik katki saglayabilmesi icin biz
bu ortakliklar1 kuruyoruz. Bu ortakliklarin yiizdeleri var, bu yiizdelerin igerisinde
kalmak sartiyla... Ortak bulmak i¢in oncelikle Diinya’ya agik film pazarlar1 var, bu
pazarlara gidiyorsunuz ve projelerinizi sunuyorsunuz neredeyse 150 iilkeden temsilciler
geliyor ve siz filmlerinizi onlara anlatiyorsunuz. Bunlarin igerisinde Avrupa kitasindan
insanlarla da Amerikalilarla da Ruslarla da konusuyorsunuz. Ben mesela Siit’teki ve
Bal’daki ortaklarimi Paris Meeting’te bulmustum. Fransiz yapimcilarla ve Diinya
sinemacilarini  bulusturan  biiyilk bir organizasyondu. Bu organizasyonlara
bagvuruyorsunuz tabii oraya Diinya’dan yaklasik 3 bin proje basvuruyor. Onlar o
projelere bakiyorlar, iclerinden 20 tanesini seciyorlar. Secim ic¢in de ¢ok ciddi bir
calisma, ¢ok 1yi ¢eviriler yapmaniz gerekiyor. Oraya gidiyorsunuz, o adamlarla teke tek
iliski kurmaya bagliyorsunuz. Orada Fransiz yapimcilar, dagitimcilar televizyoncular,
CNC kurumu diger fonlar giiney ve kuzey fonundan tiim bu insanlara projenizi
anlatiyorsunuz. Bu tanitimdan sonra bu projeye katkida bulunmak isteyen, ortak olmak
isteyen insanlarla konusuyoruz. Eger bunlar Avrupa’dan olursa o zaman ortak olunan
fon Eurimages fonu oluyor, en yaygin olani... O zaman Eurimages’a basvuruyoruz.
Kimden daha c¢ok faydalanabilirsem ve benim filmime artistik katkiyr kim daha fazla
saglayabilirse benim icin Ol¢iit budur. Aaa bir Alman geldi benle film yapmak istiyor”

gibi bir sey yok. Siz se¢iyorsunuz.
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Aydan Tuncayengin: FEurimages’in “sanat filmi” kavrami hakkinda ne

diigiiniiyorsunuz?

Semih Kaplanoglu: Ben hi¢bir zaman bu isleri sadece sanatsal diye bakmiyorum. Bu
bir is ¢iinkii... Bu iste ben ne kadar katki sagliyorsam kars1 tarafin da sagladig1 katki
kadar para kazanma sans1 var. Ciinkii bu bir yatinm. Avucumuzu agtik, bize destek olun
demiyoruz. Ancak maalesef bugiin bu Tiirkiye’de bdyle algilaniyor. Arkadaki emek ve
caba ¢ok goz ard1 ediliyor. Bir film yaparken sunu anladim ki ilk etapta onu sdyleyeyim
paray1 bulmak isin ¢ok onemli bir kism1 ama paray1 bulurken hep su sozlerle gittim:
"Ben parayr filmde nereye harcayacagim?" Filmin icinde paranin hangi alana
harcanmas1 gerektigine karar vermeniz gerekiyor. Zaten yapimcilik da bu noktada
basliyor ¢iinkii hepimiz biliyoruz ki bazilar1 popiiler oyunculara para harciyorlar;
bazilar1 ise filmin ticari getirilen icerisinde olabilecek bir tiir hikdyeye, bir tiir popiiler
kiiltiir O0gesine yaslanabiliyorlar. Buradaki temel mesele sizin paray1r nereye
harcayacagimiz. Isiga mi1? Goriintiiye mi? Ya da goriintii i¢inde belirli bir mekana mi1?
Filmde sizin anlatmak istediginiz nedir? Ve para sizin o anlatmak istediginiz ile nasil bir
temasa gececek, nasil bir iliskiye girecek? Biitiin bunlara kendimin karar veriyor
olmasma dayanarak harekete gectim ve kendi filmimi yapmak istedim. Ilk etapta bu
fikri, bir film fikrini, senaryolastirmak i¢in param yoktu. Bir yandan hayatimi
stirdiiriirken bir yandan da projeyi nasil gelistirecegim konusunda da bir fikrim yoktu.
Bir fon buldum, Hubert Bals, Hollanda'da, ve o fon ilk etapta bana senaryo yazabilecek
proje destegini verdi ve bir alt1 yedi ay boyunca ben o gelen parayla hakikaten hem
birtakim arastirmalar yaptim, hem de c¢ok rahat bir sekilde baska seyler diistinmeden,
nasil ge¢inecegim, ne yapacagim, nasil, nedir gibi sorunlar yagsamadan projemi
tamamladim; senaryomu bitirdim. Sonrasinda yine hi¢ param yoktu. Filmi yapabilmek
icin de Eurimages'a bagvurmaya karar verdim. Ikinci filmimdi ve kimse beni
tantmiyordu diinyada. ilk filmim birka¢ festivalde gosterilmisti. Ticari anlamda bir
basaris1 da yoktu. Tiirkiye'de birka¢ yapimciyla dirsek temasi icine girmeye calistim
ama gordiim ki ¢ok da miimkiin degil. Ve Pyramide olsun, Celluloid Drearns olsun,
bircok biiyiikk firmaya senaryomu gonderdim ama agikgasi geriye doniis olmadi;

kimsenin ¢ok hosuna gitmedi herhalde ya da deger bulmadilar. Bu sefer ben de daha
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kiictik tilkelerin yapimecilar ile yazismaya basladim: Bulgarlar, Romenler, Macarlar...
Ve sonunda bir Yunanli yapimci projeye ilgi gosterdi. Ve biz onunla beraber
Eurimages'a basvurduk. Filmin postprodiiksiyonunda Greek Film Center destek oldu.
Yine postprodiiksiyon asamasinda Hubert Bals destek oldu. Bu sekilde filmimi
bitirebildim. Benim deneyimim bu. Ama sunu anladim ki biitiin bu siirecte, bunu da
sanat sinemas1 veya belirli bir tarz sinema ile sinirlandirmak istemiyorum. Boyle bir
seye de inanmiyorum ciinkii dyle bir kistas yok kafamda. Filmi diisiinlirken higbir
zaman belli bir seyin i¢ine, bir yapiya sokmak gibi bir meselem yok. Ama ilkelerim var.
Bu ilkeler de sinemanin kadim ustalarinin ve sinema Oncesi ressamlarin, yazarlarin
ilkeleri ile ortiisen ilkeler. Bu ilkelerden higbir zaman taviz vermek niyetinde de
degilim. Zaten beni de her zaman o ilkeler belirli dlciilerde yonlendirdiler ve bunu
gerceklestirebildim. Bundan sonrasinda da yapimcilar ile calisir miyim, calismaz
miyim, o diinyaya tekrar doner miyim, donmez miyim bilmiyorum. Ama bildigim bir
tek sey var: kendi filmini, kendi yapmak istedigi seyi ve paranin nereye harcanmasi
gerektigini en iyl yonetmen biliyor. Bu konuda teslim oldugunuzda, yani paranin nereye
harcanacagi iktidarini teslim ettiginizde yapmak istediginiz seyden uzaklasacaginizi

goreceksiniz. Ben ilk projemde bunu yasadim ama ikincide bunu yagamadim.
Aydan Tuncayengin: Ortak yapimlarda, ortaginizi nasil buluyorsunuz?

Semih Kaplanoglu: Ben mesela Siit’i Eurimages’dan destek almadan yaptim. Ama o
projede Fransa, Almanya ve Tirkiye vardi. Her projeye Eurimages’dan destek
alacaksiniz diye bir sey yok. Bazen kabul etmiyorlar, bazen ¢ok biiylik bir rekabet
oluyor, biiyiik yonetmenler katiliyor ¢cok fazla proje geliyor ve sizin projeniz belli bir
oranda sizden daha iyiler oldugu i¢in tercih edilmeyebiliyor. O zaman o projeden
vazgegmek gibi bir sansiniz olmamali... Yani, o projeyi yapmak istiyorsaniz her kosulda
ve sartta yapmaniz gerekiyor, kabul edilmedi diye vazgecemezsiniz. Benim
perspektifim bdyle. Belki bundan sonraki filmimi Cinlilerle veya Japonlarla yaparim.
Sonugta bu diinya’da ortak bir alan ve o iliskileri kurmak gerekiyor. Diinya dyle bir
diizlemde ki atiyorum Tussam’a gidiyorsunuz, orada filminizin kurgucusuyla
tanigiyorsunuz ya da bir Fransizla tanisiyorsunuz, o size Colomibia’da bir goriintii

yonetmeni tavsiye ediyor... Ben Saray Bosna’ya da gidiyorum, orda da biitiin Balkan
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tilkerinin hareket kaynagi var. Hareket kaynagi ve iliski kurduruyor size. Siz
gidiyorsunuz biitin Diinya’dan yapimecilar, televizyonlar herkes orada... Siz eger
projeniz oraya se¢ilmisse projenizi sunuyorsunuz ve bir ortak ariyorsunuz. Ortagi
bulduktan sonra Eurimages’a gidiyorsunuz. Eurimages’a elinizi kolunuzu sallayarak
gidemezsiniz. Once ortak bulmaniz gerekiyor. Eurimages bunu size sunmaz. Ben bir
Macarla ortak olayim dediginiz zaman “Bak su Macar onunla konus” filan demiyorlar.
Siz kendiniz buluyorsunuz. Ortak yapimlar olduk¢a olumlu calismalardir. Film
yapimcilar1 nasil igbirligi yapilacagini giderek daha ¢ok 6greniyor. Gegmisin aksine

artik onlar1 dig piyasada gorebiliyoruz.

Aydan Tuncayengin: Eurimages projelerde Avrupa kimligi vurgusuna onem veriyor.

Mesela sizin filmlerinizde Avrupa kimligini hi¢ gormiiyoruz, tam tersine ozgiin...

Semih Kaplanoglu: Sonugta Tiirkiye de Avrupa kiiltiirii tiyesi oldugu i¢in, bizim
kiiltiirimliz de Avrupa’nin kiiltiir mozagiginde bir parg¢a oldugu i¢in tabi ki bizim
yapacagimiz filmler de Avrupa’yt da genel anlamda tanimlayan filmler... Bir de
yaptigimiz ortakliklarda filmimizde Almanlar ya da Fransiz kurgucular, sesciler
oluyor... Yani insanlarin genis bir artistik katkilar1 oluyor. Ama mesela bazi ortak
yapimlarda da iki kiiltiirii birden iceren filmler de olabilir. Onemli olan sizin
yapacaginiz filmin niteligidir. Avrupa’da bir medeniyet varsa Tirkiye de bunun bir
pargasidir. Ama cok ice kapali iilkeler i¢e kapali kiiltiirler, aslinda kendi aralarindaki
kiiltiirel ¢esitliligi bile kabullenmiyorlar. Bakmaym yani bir Almanya’nin i¢
bolgelerindeki bir Almanla, Fransizlar hakkinda konugmaya basladiginiz zaman aninda

alay etmeye baslhyorlar.

Aydan Tuncayengin: Tiirkiye’nin Eurimages’a iiyelik siirecinden itibaren Tiirk

sinemasinda neler degisti?

Semih Kaplanoglu: Son bes seneyi ortaya koyarsaniz Eurimages’in destek oldugu
filmler igerisinde Cannes’da ya da Berlin’de 6diil almis filmlerin ¢ogu Tiirk filmleridir.
Bu da aslinda onlarin ya da dedikleri anlamda Avrupa Birligi, Avrupa diislincesi, kiiltiir
projesi falan meselesinde bizim aslinda ne kadar yetkin bir liretimimiz oldugunun da

kanitidir. Ciinkii soyle bir sey var dikkat edin, bizim filmlerimizde, ne benim ne
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Nuri’nin (Bilge Ceylan) ne Reha’nin (Erdem) asla bir Avrupa’ya yaranma gibi bir sey
yok. O oOzgiinligimiizii ve kendi kiiltiir algimizi sonuna kadar savunan filmler
yapmaliyiz ki oradaki o ¢esitliligin icerisinde bir unsur olarak olabilelim. Yani Fransiz,
Alman ya da Italyan sinemas1 dendiginde gdziimiiziin 6niine bir imge geliyor. Tipki
onlar gibi bizim de Tiirk sinemast dedikleri zaman bizim i¢in de bir imge olusmasi
lazim. Ciinkii ancak o zaman onlarla aramizda esit ve dengeli bir iliski kurulabilir.
Baska tiirlii sinemanin ne anlami var... Yedek bir iilke ya da kiigiik iilkeler gibi bir
pozisyona diiseriz. Bu sadece sanatta degil her anlamda olmalidir. Eurimages deneyimi
su ana dek ulasilamayan limitleri gelistirerek film yapiminin ve teknik yonii, 6zellikle
de ses kaydi ve montaj bakimindan yardimci olmustur. 40’lardan 90’larin basina kadar
filmler Tirkiye’de sessiz ¢ekiliyor sonra seslendirme yapiliyordu ve ses kaydi
konusunda uzman birini bulmak neredeyse imkéansizdi. Diger iilkeler ile teknik isbirligi
bu durumun gelismesi i¢in gerekli bilgi ve uygulamay1 getirmistir. Ugiincii olarak,
cogunluk ortak yapimcilariin teknik islerin bir boliimiinii iistlenmede yardimei
olmasinin yani sira, azinlik yapimeilart Tiirk girisimei projelerinin pazarlama islerine

hatir1 sayilir sekilde katkida bulunmustur.
Aydan Tuncayengin: Eurimages film dili acisindan ne istiyor?

Semih Kaplanoglu: Daha cok konusan filmler istiyorlar. Ama daha ¢ok konusmak
demek bir tiir kendini anlatma konusunda fazla aciklayic1 olmay1 gerektirir. Acgiklayici
olmak da karsinizdaki muhattapla esitliginizi ortadan kaldirir. Ben, bu konuda alt1 ¢izilir
bir caba i¢inde olmak degil filmin kendi biitiinliigiiniin ve orjinalitesinin 6ne ¢ikmasi
gerektigini diisiinliyorum. Ama bir takim filmlerde yapiliyor. Mesela bir tiir oryantalist
bakis... Almanlar Tiirklere bakiyor ve bir takim filmler yapiyorlar. En son, su an adin
unuttugum, bir film var o mesela gercek degil. Bizim gergegimiz degil o onlarin
algiladig1 kadariyla ortaya cikardiklar1 bir sey. Kendimizi o sekilde ifade etseydik,
bizim i¢in yanlis olurdu. Disaridan kendimize bakamayiz, burada bir denge var ve bizim
o dengeyi korumamiz gerekiyor. Ciinkii o dili olusturmak... Diinya’daki herkesin
anlayacag1 bir sey yapmamiz gerekiyor ki o Diinya ile karsilasabilelim ve birbirimizi

anlayabilelim. Baska tiirlii ¢aresi yok, o dili bulmamiz lazim.
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Analiz degil ama yaptigimiz isi anlatirken bir sekilde, montaj asamasinda ya da senaryo
yazarken, bunu diisiinmeniz gerekiyor. Bu filmi atiyorum, bir Cinli de anlamal1 bir Tiirk
de bir Giinay Amerikal1 da bir Italyan da... Bunun tabii ki bir matematigi yok ama en
azindan diisiinlirken o insana doniik evrenselligi sizin kendi medeniyetinizle kurdugu
iliskiyle birlestirip ¢ikarmaniz gerekiyor. Baska tiirli Recep Ivedik olur. Yani Tiirk
ticari sinemast olur, Tiirk ticari sinemasi sadece kendi kendine kendini anlatiyor.
Diinya’da bir karsilig1 yok. Halbuki bizim Tiirk ticari sinemasi, Oyle filmler yapalim ki
hem Diinya’da hem burada ticaret yapalim diye niye diistinmiiyor... Ciinkii baska bir
bakis agis1 var. Orda bir problem var yani Amerikan ticari sinemast hem orada hem
burada karsilik buluyor, biz neden yapamiyoruz bunu diisiinmesi lazim. Mesela su an
Arap Ulkelerinde diziler satiliyor filan bir pazar ag1 var ve bu ag ashinda g¢ok
genisleyebilecek kiiltiirel iligkiler kurmak anlaminda... Yunanistan’da da Tiirk dizileri
seviliyor, Yunanl ortagimdan biliyorum, ayn1 dizileri Romenler Bulgarlar da seyrediyor
bu demek ki bir iliski var. Yani ortak kokler kiiltiirel kodlar var. Belki imparatorluk
déneminden kalan bir durum var, bunu algilamak gerekiyor. Ciinkii Yunanli ile Arap’1
birlestiren nedir, ortak koklerdir. Bu ilging bir sey ve benim goézlemledigim bir sey...
Mesela iki y1l 6nce Iran’a gitmistim orda bana bir (.....) kiz verdiler, kiz Giimiis dizisini
izleyerek Tirkce 6grenmisti. Demek ki televizyonun kiiltiirel aligverise bir katkis1 var.
Ortak bir gegmise sahip oldugumuz i¢in bu bdyle... Ben Yunanistan’a, Bulgaristan’a ya
da Romanya’ya gittigimde kendimi ¢ok rahat hissediyorum ve iligski kuruyorum, sanki
ayni lilkede yastyormusum gibi oluyor. Bunun kiiltiirel kodlar1 oldugunu diisiiniiyorum.
Benim filmlerimi onlar ¢ok kolay anliyorlar, ne yapmak istedigimi iyi goriiyorlar.
Tiirkiye’nin en biiylik sans1 bu aslinda tiirkiye kendi i¢inde ¢ok renkli bir kiiltiirden
geliyor i¢cinde Kafkaslar da var Balkanlar da var Akdeniz de var herkes ve her sey var..
Cicek tarlas1 gibi... Bu zenginlik Avrupa’nin kitasinda, ortasinda yok... Biz hala “ilkel”
yasantimizi yani geleneksel yasantimizdan Avrupa’ya gore ilkel olan yasatimizdan sz
ediyorum. Ciinki onlar dokunmayi unuttular, akraba iligkileri yok, birbirleriyle
komsuluk iligkileri yok. Biz hala gordiigiimiizde birbirimizi sevmeye c¢alisiyoruz,
coskuluyuz siirekli bir temas halindeyiz, ekonomik krize ragmen birlikte olmaya
calistyoruz. Ama onlarda boyle bir sey yok ekonomik kriz dendigi zaman yan

komsusuyla biitiin iliskisini kesecektir, bir kahve bile onun i¢in artik 6nemlidir...
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Aydan Tuncayengin: Eurimages’in sinemamiza olumlu ya da olumsuz ne gibi

katkilari olabilir?

Semih Kaplanoglu: Olumsuz tek sey olabilir, onlarin ne istedigini diisliniip hareket
edersek eger yanlis yapariz. Biz kendi yapmamiz gereken seyleri yapmaliyiz. Ciinkii
sanat farkli bir durum... Yani bizim hukukumuzu ekonomideki belli bir takim sistemleri
kabul etmemiz gerekiyor, buna katiliyorum. Demokratik standard: filan yakalamak i¢in
kabul etmek lazim ama burada ikircikli bir durum var kendi degerlerinizi
kaybetmemeniz, kendi kiiltiirel varligimizi korumamiz gerekiyor. Hem Oyle hem de
Avrupa kiiltiirinii bir sekilde korumak ve oranin Amerikan sinemasindan fazla
etkilenmeden biliylimesini saglamak. Aslinda ilging de rakamlar var. Biliyorsunuz
Diinya’da en ¢ok kendi iilkesinin yaptig1 filmi seyreden iilke Tiirkiye... Bu ¢ok ilging bir
sey, sonra Fransa geliyor. Insanlarin Amerikan filmi yerine kendi filmini seyretme
isteginden kaynaklaniyor. Avrupa’da en ¢ok Avrupa filmi seyredilen yer Tiirkiye ¢iinkii
Avrupa Birligi iiyesi Tiirkiye ise... Onlarin sorunu su, onlarin biitiin sinemalarinda
Amerikan filmleri ¢ok yogun olarak gosteriliyor ve kendi filmlerini siibvanse ediyorlar.
Tiirkiye’de boyle bir sey yok ama insanlar kendiliginden Tiirk filmlerini daha ¢ok

izliyorlar. Tiirkler kendi kendilerini siibvanse ediyorlar.

Avrupali yapimcilar bu nasil oluyor diyorlar, yani devlet siibvanse etmiyor mu, yok
diyorum. Her film esit! Bu tabii onlara ilging geliyor. Ben Tiirkiye nin ivmesinin ve
kendi icindeki degisiminin Avrupalilar tarafindan c¢ok iyl algilanamadigim
diistinliyorum. Onlarin planlamalar1 ya da diisiincelerinin biraz daha 6tesinde farkli bir
boyut var. Yani Tiirkiye ile ilgili kendi icindeki dinamiklerle ilgili... Bir tanimlama
yaparken Estonya’ya bakip Estonya ile Tiirkiye’deki yasama bigimini ya da ekonomik
iligkileri esitleyemezsiniz. Boyle bir farklilik var ama bence onlar bu farklilig1 ¢ok net

goremiyorlar. Gordiikleri zaman belki her anlamda daha farkli kulvarlar agilacak.

Aydan Tuncayengin: Eurimages fonundan destek alan yonetmen olarak, bu fondan
destek almayan yonetmenlerin tavrini nasi buluyorsunuz, diisiince, fona bakis: nedir,

ne olabilir?
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Semih Kaplanoglu: Bence ihtiyag¢ duymuyorlar. Eurimages destegi almadan film

yapabiliyorlarsa
Aydan Tuncayengin: Eurimages’dan destek almadan film yapamiyor musunuz?

Semih Kaplaonglu: Tabii ki yapamam. Sunu asla unutmayin, benim filmlerime 40-50
bin seyirci geliyor. 35 bin de DVD satist oluyor, yani yaklagik 100 bin kisilik seyirci
iliskim var benim. Eger siz 5 milyon seyirci diisliniiyorsaniz, 5 milyonluk seyirci i¢in
yapacaginiz filmle benim 100 bin seyirci i¢in yaptigim film arasinda hem dil, hem yap1
olarak fark var. 5 milyon kisilik filmin oyuncusuna 500 bin dolar para veriyorlarsa
benim filmimin oyuncusuna ben 5 bin dolar para veriyorum. Arada boyle bir yapim

sekli farki var.

Aydan Tuncayengin: Gise filmlerinin seyirci ve ticari basarisi ile Sanat filmlerinin

arasindaki ticari ve gise farkina ne diyorsunuz?

Semih Kaplanoglu: Ee tabii, yani 3 milyon seyirci bulacagi i¢in, starlarla, televizyon
yildizlartyla ¢alistigl ve televizyon destegiyle yaptigi i¢in yani garanti oldugu icin bu
adam zaten o filmi yapacak paray1 buluyor. O ylizden Eurimages’a gitmeye ortaklara
gitmeye ihtiya¢ duymuyor. Keske ben de ihtiyag duymasam da ben de hi¢ oralarda
ugragsmasam. Bu kadar net, bu tamamen ihtiyactan kaynaklanan bir durum. Yani ben
filmi kendi basima yapabilme olanagim olsa kendi basima yaparim. Hi¢ Almanlarla,
Fransizlarla, Giiney Korelilerle ugrasmam. Ayn1 sekilde Fransa’daki ya da Ispanya’daki
yonetmen de buna ihtiya¢ duydugu i¢in yapiyor. Bakin Fransa’nin 17-20 milyon seyirci
yapan filmleri var, bizdeki Recep Ivedikler gibi onlarin yapimcilart igin higbir zaman
Eurimages yok. Ticari sinema igerisinde Eurimages yok, zaten olmasi da miimkiin
degil. Bu kiiltiirel bir sey ama bu kiiltiirel seyin de bir ekonomisi var. Bunu da goz ardi
etmemek lazim. Her yaptiginiz filmin Avrupa iilkelerine dagitilmasi gerekiyor. Eger bir
filminiz dagitilmazsa bir daha alma sansiniz yok. Ciinkii oraya paray1 geri 6diiyorsunuz.
Mesela Bal’in yiizde 14 ortagit Eurimages ve her yaptigimiz satistan ylizde 14

Eurimages’a ddiiyoruz.
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Diyelim ki ytizde 65 Tiirkiye, yiizde 14 Eurimages, yiizde 11 de Almanya ortaklig1 var.
Filmimiz ¢ekildi, bitti her sey oldu. Sonra Macaristan’da ya da Hollanda’da bir hesap
aciliyor ortak bir banka sizin international satis yapan sirket var o sirket kazandigi
paray1r direkt ortak hesaba gonderiyor. Burasi bir kayyum, bu kayyum bu parayi
yiizdelerine gore ortaklara veriyor. Bunu film siirdiigii siirece yapiyor. sizin filminiz hig
satis yapmiyorsa bir sonraki filminizde size destek olmuyorlar. Benim filmim 40’tan
fazla iilkeye satildi. Avrupa’dan alinmis biitiin fonlar paralarin1 geri aliyorlar. Film
batarsa alamazlar ama batmazsa bir lira bile kazansa o bir liranin ylizde ka¢1 onlarinsa
alirlar. Eurimages’in verdigi destek yiizde 15°tir. Digerlerini yatirimer ortaklardan
saglariz. Mesela Almanya gidiyor projeyi ZDF’ye satiyor. Buradan bir para sagliyor, bu
parayr filme yatirtyor. Ama diyelim ki ZDF’den 100 bin Euro aldi, ZDF bunun
karsiliginda televizyon haklarin1 aliyor artt Alman’in kazandigi yiiz liradan da bu
biitgede onun yiizdesi kagsa onu degeri aliyor. Ciinkii denetgiler var. Onlar kag lira
kazandigini1 denetliyorlar. Eger para kazanamiyorsa batiyor, ama kazanirsa parasini geri
aliyor. Bu ortakliklar zannetmeyin ki 3 sene 5 sene siirliyor. Film ne kadar devam
ederse, yliz sene sonra bile seyredilebilir, eger Eurimages hayattaysa o para onlara
gider. Eurimages bundan kar da edebiliyor yani yiizde 14’iinii aldi, ama film kar ediyor.
O zaman o kardan da payini aliyor. Sonugta biz bir insaat sirketi gibi ¢alisiyoruz, bir is
yapiyoruz o ise bir konsorsiyum kuruyoruz, o konsorsiyuma firmalar katiliyor ve
hepsine de para geri gidiyor. Sistem budur. Ama tabi bu sistemle keske benim iilkem

benim seyircilerim, bana biitiin bunlarla ugrasmayacak olanag: saglasa...
Aydan Tuncayengin: Tiirk sinemasinin kaynak sorunlari sizce nelerdir?

Semih Kaplanoglu: Bizim telif haklarini1 kapsayan yonetmen, senarist, miizikg¢i... Bir
filmin yapimcilart bunlardir. Simdi bizim bir filmimiz Fransa’da vizyona girdiginde
bunun sadece satisindan degil, bu filmi seyreden her bir biletten bir yiizde kesiliyor. Bu
yiizde kiigiik bir ylizde, bu para Fransa’daki ya da hangi Avrupa iilkesindeyse, oradaki
yonetmen meslek Orgiitiine yatiriliyor. Bunlar birikiyorlar sonra bu para benim
Tiirkiye’de meslek oOrgiitiime geliyor. Bu sOyle bir sey mesela her iilkedeki film
gosteriminden, televizyon ve DVD’sinden sadece bana yaklasik 20-30 bin Euro gibi bir

para da gelebilir. Bu mekanizma Avrupa ilkerinin kendi aralarinda var. Ama bizim
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heniiz bu anlamdaki meslek orgiitlerimizin Avrupa’daki meslek orgiitlerince taninirlig
ve organizasyon birligi hentliz kurulmus degil. Mesela MESAM, bunu yapabiliyor. Ama
daha sinemanin bu alaninda bir takim problemler var. Mesela televizyonda Kemal Sunal
filmi oyunuyor, televizyoncularin oynayan her filmden aslinda o filmin yonetmenine,
oyuncusuna, senaristine bir pay 6demeleri lazim. Kanun oldugu halde 6demiyorlar ve su
anda 250 trilyon gibi 6denmesi gereken bir para var. Devlet bu kanunlart Avrupa
Birligi’ne uyum saglamak i¢in degistirmis olmasma ragmen buradaki uygulamayi
baslatmiyor. Buradaki uygulamay1 baslatirsa... Cilinkii burda oynayan Avrupa filminin
de bu anlamda telifini Tirkiye’deki meslek oOrgiitine Odemesi gerekiyor ama
ddemiyorlar. Odemedikleri i¢in de ¢ok biiyiik sismis bir durum var, bunu bizimkiler de

biliyor Avrupalilar da ama bu konuya heniiz bir ¢6ziim bulunamadi.

Benim meslek orgiitiim SETEM Fransa’daki meslek orgiitii (.....) ile taninirlik iliskisini
kurdular ama muhasebesel iliskiyi kuramadilar. Cilinkii Tiirkiye’de bdyle bir denetim
yok. Kiiltiir Bakanligi’nin bu anlamda bir biiro kurup, “Gelin bakalim, Almanlar,
Fransizlar, Avrupa Birligi... Tiirkler bu paralar1 versinler siz de onlarin biriken
paralarini verin” demesi gerekiyor. Benim su an biriken 13 bin Euro param var ama
alamiyorum. Avrupa’da benim filmlerimden kesilen biletlerden gelen para duruyor ama
alamiyorum. Ben Fransa’ya gidip adamlar1 buldum, nasil olacak diye sordum bana,
“Biz size sahsi olarak 6deme yapamayiz, meslek orgiitiiniize 6deme yapabiliriz” dediler.

Muhatap orgiit yok heniiz...

Aydan Tuncayengin: Tiirk Sinemasi, Avrupa Sinemalari’ndan bagimsiz

diisiiniilebilir mi?

Semih Kaplanoglu: Diisliniilebilir. Yani bizim ¢ok renkli ve farkli bir kiiltlirlimiiz var
bunun yaninda cografi farkliliklar da var; Karadeniz, Giineydogu, Dogu,.. Hepsi
birbirinden farkli ve her birinde de farkli gorsel kiiltiirler var. Almanya’ya baktiginiz
zaman zaten her sey bir ornek, sehirler, lokantalar akliniza gelebilecek her sey ayni... Bu
da aslinda ¢ok sikici ve oldiiriicii bir sey... Bizim farkliligimiz aslinda farkliligimizla var
olmamiz gereken bir yer Avrupa Birligi. Bana bir Fransiz televizyonu, Sarkozy sunu

diyor bunu diyor Avrupa Birligi sudur budur, diye bir soru sordu ben de dedim ki, bence
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cok kolay bir sey var sanirim Sarkoyz Avrupa Birligi’ni begenmiyor, Fransa AB’yi terk
etsin... Yani begenmiyorsaniz neden duruyorsunuz, Almanya da begenmiyor o da
biraksin dedim. “Nasil yani” dediler, ben de c¢iinkii kurallar koyuyorsunuz Tiirkiye’yi
almaniz lazim, sonra almamaya c¢alisiyorsunuz, demek ki bir rahatsizliginiz var ya
kurallart degistirin ya da c¢ikin iyelikten dedim. Sok oldular, biz hi¢ bdyle

diisiinmemistik, ¢ok ilging bir cevap verdiniz dediler.

Aydan Tuncayengin: Eurimages, Tiirk sinemasinin Diinya sinemast icerisinde bir

yer edinmesini sagladi mi?

Semih Kaplanoglu: Ciinkii o sayede Avrupa iilkelerinde filmlerimizin gosterilme sansi
oldu. yabanci ortaklarimiz oldugu igin yani. Benim mesela Yunanli ortagim var,
filmlerim Yunanistan’da gosterildi ve Yunanlh seyircilerim oldu, bana yeni film ne

zaman ¢ikacak diye mesaj atiyorlar.
Aydan Tuncayengin: Ulusal kimligimiz nasil temsil ediliyor?

Semih Kaplanoglu: Bence o g¢esitliligi barindiryor. Filmimizde var olan ¢esitliligi
Eurimages’la yaptiginiz ya da Eurimages’in olmadig: filmler Tiirkiye’deki cesitliligi
gozler Oniine seriyor. Kiirtge filmler, Glineydogu, Karadeniz, Ege genis bir kimligin tek
yonli olmadigim1 bu filmlerin ¢ok farkli seylerden olugsmus bir kimlikle olmusg
olabildigini ispatliyor bence. Eurimages’la ortaklik yapmis olmak filmlerin igerigine
dair bir sey degistirmez degistirmemistir bu konuda emin olun. Bunlar zaten vardir,
ifade edilir. Eurimages buna destek oldu diye daha ¢ok ifade edilmez. Ciinkii biir tiirlii
politik bir durus olur. Yani Eurimages bize destek verdi biz de ona gore Avrupa’ya
uygun Ozgiirliik¢ii film yapalim gibi bir sey yok. En azindan benim kusagim i¢in bunu
rahatlikla soyleyebilirim. bence kotii niyetli, asir1 ulusalc1 ve milliyetei bir bakis agisi.
Boyle bir sey yok, bu ya cahillikten kaynaklaniyor ya da ozellikle yapiyorlar. Avrupa
Birligi karsithigidir. Mesela benim Melegin Diisiisii filmim ¢iktiginda, o film ensest
tizerinedir, Yeni Cag gazetesinde kocaman manset attilar, “Tiirk babalarmi koti
gosteren film Avrupa Birligi’nden destek aldi, Yunanlilarla yapildi” diye, simdi yani
senin lilkende ensest yok mu, ben bir ensest hikayesini anlattyorum gercegi

anlattyorum. Sen o zaman git kendi iilkende ensest olmamasi i¢in ugras. Bu bakis agis1
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iste ya asir1 milliyetcilik ve ulusalcilik ya da bir takim yonetmenler destek alamiyorlar,
giizel yapamiyorlar ve yapanlara karsi bir tavir olusuyor. Bence bu tiir diisiinceleri

ciddiye bile almamak lazim.

Aydan Tuncayengin: Projenin oykiisii sonucta sizin kendi ozgiinliigiiniizden
kaynaklaniyor, peki buradaki ortak kiiltiir sadece kurguda, montajda, seste veya

goriintii yonetmeninde mi?

Semih Kaplanoglu: Hayir, biz Avrupa Parlamento’suna bagli bir iilkeyiz. Bu
parlamentonun Eurimages kurumunun bir film destegi var, biz o parlamento {iyesi bir
tilkenin kiltiriiyle diger iiye ilke kiiltiirleri arasindaki iligskiyi sagliyoruz. Yoksa
kimseye yaranmaya c¢alismiyoruz biz sinemayla, sanatla ugrasiyoruz. Mesela Bulgarlar
yaptyorlar. Bulgar bir tir $6forii Almanya’dan yola ¢ikiyor, Avusturya’dan geciyor,
Slovakya’ya ugruyor Estonya’y1 dolasiyor falan biitliin hepsi var hepsinin yasadigini
hikayeler bir tiir yaranmacilik. Ama ben bdyle bir seye ihtiyag duymuyorum. Sanatla
ugrastigimiz i¢in kimsenin sOyledigi soze gore hareket edemeyiz. Filmin 6ykiisii i¢inde
o karakter, o iilkenin bagl oldugu cografyadan bir karakter. Eger onlimiizde bir harita
varsa ve attyorum o haritanin bir ucunda Ingiltere bir ucunda da Hakkari varsa,

Hakkarili karakter de Avrupali’dir, Ingiliz karakter de...

Aydan Tuncayengin: Tesekkiir ederim./ 27 Haziran 2010
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EK-3

Yonetmen Umit Unal’la “Eurimages’m Tiirk Sinemasmna Katkilar1” konulu

roportajdir.

Aydan Tuncayengin: Avrupa Birligi sinema politikalarimin Tiirk sinemasina olan

etkileri nedir ve Eurimages’in Tiirk sinemasina katkilari neler olmustur?

Umit Unal: Tiirk sinemasimin AB ile olan tek ilgisi Eurimages’dir. Eurimages,
Tiirkiye’de son on bes yirmi senedir ticari sinemaya bagli olmadan yapilan filmlerin tek
finans kaynagi oldu. Ticari filmlerin de ayn1 aslinda birgok ticari film de bagvurdu ama
baska bir sekilde kaynak bulamayacak bir¢ok film eurimages sayesinde yapilabildi
diyebiliriz yani Kiltiir Bakanligi’nin destegi artt Eurimages, bir¢ok filmin temel
finansmanini olusturdu. O agidan farkli bir sinemanin dogusu i¢in bence ¢ok dnemli bir
islevi yerine getirdi. Yoksa bircok yonetmen filmlerini yapamazdi. Tiirk sinemasi i¢in

ciddi bir kaynak olusturdu.

Aydan Tuncayengin: Eurimages destek fonundan yararlandiniz mi veya girigiminiz

oldu mu?

Umit Unal: Benim simdiye kadar bir filmim aldi destek bir projem daha dogrusu,
Miijde Ar ve Sezen Aksu bir film yapacaklardi. Onun i¢in bagvurmustuk o bir destek
ald1 ama sonra o projeyi yapamadik. Miijjde Hanim’la anlagmazliklar oldu diyelim. Bu
da Eurimages’ten para alan tek projemdir. Onun disinda bir seyim olmadi. Ben zaten ya
ticari kaynakli ya da ¢ok kiigiik biitceli, tamamen kendi olanaklarimla filmler yaptim.
Eurimages’e basvurmaya simdilik gerek olmadi ama bundan sonrakilerde gerekecek

herhalde.

Aydan Tuncayengin: 20 yildwr Eurimages ile birlikte Tiirk Sinemast sizce hangi

noktaya geldi? Olumlu olumsuz etkilerinden bahsedebilirsiniz?

Umit Unal: Eurimages’in atiyorum Recep Ivedik’i desteklemesi s6z konusu olamaz, bir
sekilde daha alternatif isleri isleri destekliyorlar gordiiglim kadariyla, ama mesela

Eurimages’i hi¢bir zaman da bir filmi tamamen parasiz yapilabilecegi bir alan olarak
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diisinmemek lazim sonugta parasini geri almaya calisan bir kurum bir sekilde sizden
olusturulmus bir finans kaynagi yapist bekliyor. Sifir biitceli bagimsiz filmleri
destekleyen bir kurulus degil. Ama ¢ok ticari zaten parasini bulabilecek filmleri de
destekleyen bir kurulus degil. Yine de her seye ragmen bir alternatif tarafi olan, basta da
dedigim gibi Tiirk sinemasinda bir¢ok film Eurimages olmasa yapilamazdi. Ordan gelen
para olmasa yapilamazdi. Atiyorum, Semih’in filmlerinden tutun, Atif Yilmaz’in bir
donemki filmeri, Ali Ozgentiirk’iin filmleri pek ¢ok film sadece Tiirk Sinemasi’nin

ticari finans yapisi i¢inde ¢ekilemezdi.

Aydan Tuncayengin: AB’nin sinema politikalarinda desteklenen filmlerin bir “sanat
filmi” olma ozelligi var bu bir kural olarak gériiliiyor ¢iinkii ayni zamanda da bir
Pazar tabi ki Amerika’ya ve Hollywood’a karsi, bir tekel olusturan tavrina Avrupa

sinemasi da sanat filmleriyle karsilik veriyor. Ne diigiiniiyorsunuz bu konuda?

Umit Unal: Eurimages’a basvururken bir filmin kaderini aslinda o, Eurimages
politikalarma gore kurmus olmaniz lazim, sizden dagitimci da istiyorlar nerelere
dagitilacagini da istiyorlar. Eurimages sinemalar isletiyor, daha dogrusu isletmiyor da
biitlin Avrupa’da Eurimages sinemalar1 adi altinda onlar1 destekliyor. Ve sizin de

Eurimages bagvurunuzla birlikte biitiin o agin i¢inde yer alma sansiniz oluyor.

Aydan Tuncayengin: Tiirk Sinemasi’ndaki yeni bagimsiz yonetmenler Eurimages’in
belli bir standardi var mesela Tiirk Kiiltiirii, Avrupa Kiiltiirii, ortak kiiltiir ve bunun

filmlerde yansitilmas gibi...

Umit Unal: Ben Eurimages’i bir kiiltiir empoze ettigini sanmiyorum yani, ordan gelen
“soyle film yapacaksimiz” diye bir sey hi¢ duymadim. Benim bildigim politikalara
karigmiyorlar. Benim basvurdugum dénemde Eurimages temsilcisi Faruk Bey’di onunla
konusmalarimizdan hatirliyorum. ondan sonra ki temsilcilerle konugmadim, dolayisiyla
Tirkiye’nin su anki durusu nedir, nasil temsil ediyoruz onlar bir beklenti empoze
ediyorlar m1 bunlar bilemeyecegim ama Faruk Bey’den bildigim kadariyla Faruk bey
ideolojik anlamda bir sey empoze etmedi hi¢gbir zaman. Bastan bir 6n sart olarak hep
Eurimages’in filmin parasinin bulunacagi yer degil filme destek bulunacak bir yer.

Onceden en azindan filmin biitgesinin yarisin tamamlanmis olmasi lazim ki iizerine
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Eurimages katkida bulunabilsin gibi 6n sartlar vardi ama higbir zaman sdyle bdyle

seyler anlatin filan denmiyor.

Aydan Tuncayengin: Eurimages’in ve benzeri ortak yapim politikalarinda on

goriilen Avrupa kimligi vurgusuna ve iiretilen filmlere iliskin neler soyleyebilirsiniz?

Umit Unal: Oyle bir Avrupa kimligi empozesi yok bizim buradan yapilan filmler
tizerine kimse ideolojik seyler kurmuyor. Atiyorum, Semih daha neredeyse Miisliiman
bir kanaldan film yapiyor ama onun filmleri de destek buldu sonugta ya da Dervis’in
(Zaim) filmleri geleneksel temadan besleniyor Nokta’dan tutun da Cenneti Beklerken’e
kadar, daha Batili daha buradan kopuk bir sey empoze etmiyor sonugta olan1 yansitiyor.
Benim dedigim gibi bildigim sey 2002 senesinden filan kalma sanirim. Bizim o sirada
basvurumuz olmustu, bildigim c¢erceve odur. Acikcasi ondan sonrasini hi¢ bilmiyorum.
Su anki Eurimages yapilanmasi nedir bilemiyorum. Yapilanma temsilciye gore cok
degisiyor, Faruk Bey bambaska bir insand1, simdiki temsilci bambagka bir insan, bir ara
Ahmet Boyacioglu temsilci olmustu o bambaska bir insandi. Onlarin duruslarina
tercihlerine gore de degisiyor. Benim Faruk beyden goérdiiglim yani konugmalarindan
endindigim izlenim ideojolik en kiiciik bir 6n sart ya da kosul yoktu. Daha ¢ok finansal

seyler s6z konusuydu.

Aydan Tuncayengin: Tiirk sinemasimin basarilarindan FEurimages’in Tiirk
Sinemasv’yla ilgili yapag1 calismalarla, Tiirk Sinemasi’nin uluslararast arenada

duyulmasini ve tanminmasini nasil goriiyorsunuz? Bir faydasi oldu mu?

Umit Unal: Biiyiik olasilikla yani elimde kesin bilgi yok ama yurt disinda 6diil alan
filmlerin hepsi Eurimages’i katkilariyla yapilmistir. Yani Semih’in filminden tutun
Berlin’de en son 6diil alan Nuri’nin (Bilge Ceylan) filmleri, Cannes’da &diil alan
filmlere kadar Eurimages’in katkilariyla yapildi. Ciinkii bu filmler gercekten sadece
buranin ticari kosullarina gore sekillenseydi yapilamayacak filmlerdi. Eurimages gibi
farkli projeleri destekleyen bir finans kaynagina kesinlikle ihtiya¢ duyan filmlerdi.
Diinya capinda da festivallerin ¢cogu dogrudan ticari filmlerden ¢ok farkli sesleri farkli
sinema dilini ve bakis acilarin1 degerlendiriyor. Son yillarda biiyiik festivallerde odiil

alan filmlerin eminim yiizde 90’1 Eurimages destekli filmlerdir.
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Aydan Tuncayengin: Tiirkiye gibi aday iilkelerin sinemalarina Eurimages’in ne gibi

olumlu ya da olumsuz etkileri olabilir?

Umit Unal: Simdiye kadar bence ciddi bir katkisi oldu. Ciinkii Tiirkiye vahsi
kapitalizmin hiikiim siirdiigii bir lilke dolayisyla sinema endiistrisi de Oyle, sinema
endistrisi iyice ilkel bir yapidaydi. Gergek kapitalizm bile denemez, 25 yil 6nce benin
girdigim donemlerde iyice ilkel bir kapitalizmin hiikiim siirdigii bir alandi, endiistri
denemezdi. Fakat son 20 yil i¢inde yasadig1r degisiklige bakarsaniz ki bu sadece
Eurimages’in katkistyla olan bir sey degil, teknoloji degisti, filmler daha kolay ve ucuza
yapilabilir oldu. Sadece buranin kendi ticari kurallari igine hapsolsaydi simdi hala
zengin kiz-fakir oglan ve sarkici filmleri devam ediyor olacakti. Su an dizilerin
diinyasina bakacak olursaniz diziler hala eski Yesilgam zihniyeti oldugu gibi televizyon
dizilerine yuvalandi. Su an eski Yesilcam o haliyle devam ediyor olsaydi biz Agsk-1
Memnu, Kurtlar Vadisi ya da en iyi ihtimalle Recep Ivedik izleyecektik. Eurimages gibi
kuruluslarin katkisi sayesinde farkl: sesler de kendini ifade etme olanagi buldu. Bundan

olumsuz bir sey ne ¢ikabilir agik¢asi ben olumsuz bir tarafini gérmiiyorum.

Aydan Tuncayengin: “Sanat Fimi” Eurimages’in on kosulu ise ticari basart saglar

mi?

Umit Unal: Sonucta sanat filmi dedigimiz de ticari bir film. Sonugta iyi bir film ¢ok iyi
satan bir kitap gibi iyi para da getirebilir ki getiriyor da... Eger filminiz yurt disinda
biiyiik festivallerde temsil edilen ddiiller alan bir filmse ciddi bir para kaynagina
dontigiiyor. Nuri Bilge Uzak filmiyle biiyiik olasilikla aym1 doénem yapilan
Vizontele’den daha fazla para kazanmistir. Uzak biiylik olasilikla Tiirk Sinemasi’nda
simdiye kadar yapilan en ticari filmlerden bir tanesidir. Ticari derken sadece
sinemalardaki durumu kastetmiyorum. Sinemalardaki gise bagaris1 hicbir sey...
Tirkiye’de gise basarina bakarsak Uzak’1 herhalde 10 bin kisi falan seyretmistir. Ama o
Olclide bir film yaptiginiz zaman neredeyse her iilkede 10 bin kisilik bir seyirci
kapasiteniz vardir. Dolayisiyla televizyonlara satiliyor, Ingiltere, Fransa, Almanya,
Amerika gibi biiyiik lilkelerde sadece sanat filmleri zincirine girmek bile onun hakkini

satmak bile biiyiik paralar getiriyor. Mesela Lars von Trier’in de kendi iilkesi
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Danimarka’da 10-20 bin seyirci yapiyor, ama Trier filmlerini biitin Diinya’ya
satabildigi i¢in biitiin diinya’da benzer insanlarin ilgisini ¢ekebilidgi i¢in yine de ¢ok
ticari bir sinemaci. Urettigi filmler de ticari filmler, sinemanin bir de bdyle bir tarafi var.
Yani en ucuz biitgeyle cekilen filmler de sonugta 100 bin dolar’dan asagi olamaz.
Teknik olarak bir filmi bitirmek o kadar, dolayisiyla onu geri getirebiliyor olmasi lazim.
Kimse 100 bin dolar1 ¢ope atmak istemedigi igin... Semih’in de filmleri belli bir formiile
gore diisliniilmiis ticari filmlerdir. Mesela Bal, yapimcisina ¢ok ciddi bir para getirdi.
Tirkiye’de ticari film yapiyorum diye ortaya ¢ikan bir¢ok filmden eminim ki daha fazla
para getirmistir. Cilinkii Tiirkiye nin sinirlar1 belli, yani en ¢ok is yapan film iste Recep
Ivedik 4,5 milyon kisi yapiyor,yapimci her kisiden 3 dolar kazaniyorsa ona gore bir para
kazanmis oluyor. Iste Tiirkiye’de yapabileceginiz en ticari film bu. Ama belki 12
milyon dolar kazanmiyorsunuzdur ama biiylik olasilikla biiyiik bir festivalde yer alip

6dil alan bir film ona yakin para kazaniyordur.

Aydan Tuncayengin: Tiirk Sinemasi, Avrupa Sinemalarindan bagimsiz

diisiiniilerbilir mi?

Umit Unal: Artik bence Diinya’da higbir yeri higbir yerden bagimsiz diisiinmeye imkan
yok. Eger Pakistan filan olmak istemiyorsaniz ya da kendi icine kapali kendi isleriyle
yasayan bir lilke olmak istemiyorsaniz Diinya’da her sey birbiriyle bagli. Sanat sinemasi
dedigimiz sey diinyanin her yerinde birbirini anlayan aynm: dilden konusan insanlar var
artik ben filmlerimle bir siirii festival gezdim. Mesela Anlat Istanbul’la Bangkok’a
gittim ama ayn1 zamanda Kopenhag’a da gittik ayn1 zamanda en son Macaristan’da
gosterildi, yani Diinya’nin neresine gitseniz insanlarin ortaklasa konustuklari bir dil var.
Tabi ki her iilkenin kendi kiiltiirli var ama Diinya’nin her yerinde o kiiltiirden bagimsiz,
Diinya Kkiiltlirliyle biliyliyen ve Diinya’yr anlamaya calisan insanlar da var. Elbette
Diinya’nin her yerinde komediler ve yerel filmler daha ¢ok is yapiyor yani Ingiltere’de
bile bu bdyle. Ingilizce konusulan bir iilkede bile ingiliz komedileri biitiin Amerikan
filmlerinden daha ¢ok is yapiyor. Bu durum Tiirkiye i¢in de gegerli yani Recep Ivedik
ya da Cem Yilmaz, biitiin yabanci filmlerden daha ¢ok is yapiyor ama bunun haricinde
farkli sesleri ve hikayeleri duymak isteyen binlerce de insan var. Bunlar arthouse

sinema seyircisi olarak bizim Diinya’daki seyircilerimiz. Miithim olan Tiirk
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Sinemasi’nin bu dolasima girecek filmler iiretebilmesidir. Orada ger¢ekten sadece Tiirk
Sinemast’nin 4,5 milyonluk seyirci siniriyla kisitl bir durum yok gergekten milyonlarca
seyircilik bir kapasite var ama Tirk sinemasi simdiye kadar onu gergek manada
zorlamadi. Simdiye kadar bunu ger¢ek anlamda zorlayabilen, Yilmaz Giiney oldu. Yani
o arthouse, diinya sinemas1 zincirine Tirkiye’den Yilmaz Giiney ve Nuri Bilge Ceylan
girebildi. Ama bunu ger¢ekten daha biiylik 6l¢ekte basarabilen bir sinemaci ¢ikarsa cay

acayip bir ses yaratacak. O yiizden Diinya’dan ayr1 diisiiniilemez.

Aydan Tuncayengin: Tiirk Sinemast ile Avrupa Sinemast arasindaki benzerlikler,

yakinlasmalar, farkhlhiklarla ilgili kafanizda bir degerlendirme var mi?

Umit Unal: Tiirk Sinemas: biiyilk olciide Amerikan Sinemasi’ndan etkilenilerek
bliylimiis bir sinema. Ticari sinema diye yapilan filmler, Amerikan filmlerinin
taklitlerinden olusuyor. Bir donem Fransiz etkisi de olmus ama asil etki Amerikan
etkisidir. Bir siirii film Amerikan filmlerinin uyarlamalari taklitleri ve benzerleri
seklinde yapildi. Aslinda o da simdi televizyon dizilerinde var olan sinema dili, yani en
jenerik sinema dili lizerine kurulu olan sey... Avrupa Sinemas: demek yani biitiin o
geleneksel sinemanin disinda olmaya calisan, yaraticilarin kendi dillerini olusturmaya
calistiklar bir sinema demek. Tiirkiye’de 20 yil 6ncesine kadar bu maalesef yoktu. ilk
orneklerini Metin Aksan’t saymazsak, Metin Aksan kendi basma gokdelen gibi
yiikselen bir sey ama maalesef un ufak olmus dagitilmis zamaninda bir de Yilmaz
Giliney’imiz var ¢ok 6zgiin bir isim. Ama Yesilcam piyasa sinemasi i¢inde kaybolmus
durumdaydilar, ancak Yilmaz Giiney buradan gittikten sonra biiyiik filmlerini iiretebildi.
Ama son 20 senedir Tiirk Sinemasit daha fazla Avrupa Sinemasi’na benzer olmaya
basladi. Gergekten yaratici olmaya, kendi sinema dilini olugturmaya, kendi hikayelerini
anlatmaya calisan insanlar da artik film yapabiliyorlar. O manada eski Yesilcam biiyiik
Olclide bitti. Hem ona duyulan saygi hem de onlarin olusturdugu finansal yap1 bitti,
tamamen ¢Okmiis durumda. Simdi ticari filmler bile aslinda farkli sekillerde yapiliyor.
Bagka tiirli finans kaynaklar1 kullaniliyor, sadece sinema endiistrisinin kendini
dondiirdiigii sartlardan cok farkli. Recep Ivedik bile eski Yesilcam sartlariyla

yapilmuiyor.
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Aydan Tuncayengin: Tiirk Sinemast yeni bir dil olusturdu diyebilir miyiz?

Umit Unal: Dilden de énce Tiirk Sinemasi yeni bir sinema olusturdu. Eski Tiirk
sinemasinin finansal kaynaklari, yurt capinda isletmeciler vardi bes ayaktan
bahsedilirdi; Ankara, Istanbul, Izmir, Adana ve Samsun. Oradaki dagitimcilarin
begenileri Tiirk sinemasinin her seyini belirliyordu ve biitiin o birbirni tekrar eden
zengin kiz fakir oglan filmlerinin ¢ikmasinin nedeni Adana’da Tiirkan Soray Ediz
Hun’un bir filmi tuttugu zaman oradaki dagitimci “bana bunun aynisindan bir tane
daha” dedigi i¢in Tirk sinemas1 yillarca bu carkin igine saplanip yillarca dyle gitmis.
Simdi o yapi, pazarlama yapisi tamamen ¢oktii. Simdi biiyiik yapimcilar da aslinda dyle
bir yapidan beslenemiyorlar onun yerine her filmin alternatif bir sekilde yeniden
yaratildig1 bir finans kaynagi c¢ikti. Eurimages, Kiiltiir Bakanligi fonu, televizyonlar,
yurt dis1 kaynakli paralar bunlardan birkagidir. Bunlarin hepsiyle bir akrobatlik

yapilarak bir finans olusturuluyor ve ona gore de film yapiliyor.

Aydan Tuncayengin: Destek alan filmleri goz oniine alirsak burada ulusal

kimligimizle ilgili bir tehlike soz7 konusu mu?

Umit Unal: Ulusal kimlik zaten “Ben ulusal kimligi temsil edecegim” diye yaratilan bir
sey degil. Siz ne yaparsaniz yapin isterseniz en asir1 Batili bir film yapmaya calisin
sonugta yine Tiirkiye’de film yapiyorsunuz. Buranin teknik kosullar1 ve film tek basina
yapilan bir sey degil. Tiirkiye’de dogmus ve bilyiimiis bir insan bir Ingiliz gibi resim
yapabilir ya da bir Fransiz gibi siir yazabilir ama orali gibi sinema yapamaz c¢iinki
sonugta burada yapiyorsunuz. Dolayisiyla buranin stiidyolarina, teknik imkanlarina,
insanlaria, buradaki yaraticiliga mahkumsunuz. Sonugta burasi sizi belirliyor, bir de
icinden ¢iktiginiz kiiltiir, -demin dedigim seyle ¢elisecek belki ama- siz ne yaparsaniz
yapin, ne anlatirsaniz anlatin bir sekilde filme yansiyor. O ylizden Eurimages’in bu
manada bir etkisi olamaz, olumsuz bir etkisi olamaz. Sonugta bu iilkeden biri film
yaptigt zaman, Tirk, Kiirt veya Laz fark etmez, ister istemez buranin hayatini,
tecriibelerini, kimligini yaptig1 ise yansitiyor. O bizim biitiin hayatimiza sinmis bir sey
ben mesela bir Ingiliz’le evliydim yillarca ilk beraber oldugumuz dénemlerde ve hig de

dindar bir insan degilim hatta inangli bile degilim fakat karim ellerimi yikayis seklime
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dikkat etmisti. Cogu zaman bir kez sabunlanmakla yetinmiyorum, dus alirken ii¢ kez
sabunlanityorum mesela... Bu tamamen ailemizin ki benim ailem de dindar degil ama o
iic kez yikanma Oyle bir i¢imize yerlesmis ki yani en inangsiz en Batili oldugunu
zanneden insanda bile bu var yani. Biz ne yaparsak yapalim, sirf yabanci markalar giyip
sadece Italyan ve Fransiz lokantalarinda yemek yiyerek dolasalim yine de ulusal
kimligimiz sokp atabilecegimiz bir sey degil. Dolaysiyla bunu disaridan para
buldugunuz bir kurulusun degistirebilir olmay1 ya da olmumsuz manada buna etki

edebilecek olmasi da bence imkansiz.

Aydan Tuncayengin: Tesekkiir ederim./ 25 Haziran 2010
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EK-4

Yapimcr/'Yonetmen Yesim Ustaoglu ile “Eurimages’in Tiirk Sinemasina Katkilar1”

konulu roportajdir.

Aydan Tuncayengin: Eurimages desteginden faydalanan bir yapimci-yénetmen

olarak, “Eurimages’in Tiirk Sinemasina Katkilar1” nedir ve siire¢ nasil igliyor?

Yesim Ustaoglu: Avrupa kendi kimligini ve sanatini, kiiltliriinii ulusal sinemalari
destekliyor. Eurimages da Avrupa Birligi Konseyi igerisindeki fonlardan bir tanesi.
Ama diger taraftan da soyle bakilabilir bu fon Diinya’nin daha az gelismis iilkelerine de
destek veren bir fon. Tiirkiye de bir par¢asi ama Eurimages’da Belgika, Fransa ve Tunus
ortak yapimi olan ve Tunus’ta gegen bir hikayeye de destek verir. Bu tiir bir projeye de
bir Avrupa kimligi kazandirmis olur ve Tunuslu bir sinemaciyr da 6zendirebilir ve
destekleyebilir. Dolayistyla bir anlamda Diinya sinemasini da desteklemis olur. Obiir
taraftan da kendi biinyesindeki endiistriye, yani meseleye sadece yonetmen bazinda
bakmayalim, bir is kazandirir. Ortak yapimlara girmis olan kiiclik sirketler, diyelim
Fransa’daki kiiclik bir sirket Tunus’taki bir projeyi destekliyor ve orada bir yapimci ve
yonetmenle isbirligi igerisinde biraz kendi iilkesindeki fonlardan diger taraftan
Tunus’taki ya da Tiirkiye’deki katma degerden yararlanarak ortaya bir proje ¢ikarmis
oluyorlar. Boylece Fransa’daki ve Tiirkiye’deki yapimei bu konudan kendine kazang
saglar. Yani hem isbirligini 6zendirmis, hem kiiltiirel degerleri desteklemis olur
biitiinlinde de bu isbirliginde filme bir Avrupa kimligi kazandirilmis olur. Yani bu
Avrupa kimligini illa bir Fransiz Kkiiltiirine uygun bir sey anlatacak anlaminda

diistinmeyelim. Bu sistemin ve endiistrinin ayakta kalmasini saglayan bir fon...

Oradaki yapimciy1r da destekleyen oradaki endiistriye de katma deger kazandirmis olan
bir olusum. 34 iiyesi var ve esas gelir kaynagi da Kiiltiir Bakanliklari’nin oraya
gondermis oldugu aidatlar. Eurimages aslinda tek kelimeyle bir GAP dedigimiz yani
blitcenin son kalan araligini kapatan bir seye sahip destek fonu, yani son asamada her
sey bittikten sonra bagvuruyorsunuz. Yani bir biitce hazirladiniz, ortaklarinizi
belirlediniz, finans plan1 yaptiniz. Mesela ben Tiirkiye’de bir proje gelistiriyorum ve bu

tamamen Tiirkiye’de gececek bir hikaye yani mevzu ve karakterler tamamen Tiirkiye’yi
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ilgilendiriyor, ama ¢ok da evrensel bir temaya da hitap ediyor. Bunu olusturabilmek i¢in
de bir biitceye ihtiyacim var, tamamint Tirkiye’den saglayabilmem miimkiin degil.
Biitiin Diinya’da da isleyis zaten bdyle... Bu biit¢eyi olusturabilmek ic¢in buradaki
destek yetmiyor.

Ulusal kaynaklara baktiginiz zaman, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin destek fonu var,
heniiz gelismis bir 6n alim sistemi yok. Sonunda baktiginizda alabiliyorsaniz sadece
Bakanlik fonu var. O da biitgenin ¢ok kiiclik bir kismini karsiliyor dolayisiyla bunun
yapilabilirligini saglamak i¢in bir ortaklik sistemi kurmaya calisiyorsunuz. Baska
tilkeler bakiyorsunuz oradaki bolgesel fonlara bakaip nasil yararlanabileceginizi
arastirtyorsunuz; post-prodiiksiyon mu prodiiksiyon asamasinda mi, projenin tabiatina
gore gidip ortak buluyorsunuz kendinize. “Pandora’nin Kutusu”nda ben Fransa ve
Almanya’dan ortak bulmustum, sonra Bel¢ika da katildi. Oradaki ortaklarla bir ortaklik
pay1 olusturuyorsunuz. Atiyorum, sen yiizde 10’unu karsila, sen yiizde 30 ben de ylizde
40 diyip yiizde yilize tamamliyorsunuz. Tabi Tiirkiye’ nin isi her zaman daha zor, ¢iinkii
burdaki kaynak hep daha az ve Tiirkiye Eurimages’da temsil edecekseniz delege olmak
zorundasiniz yani ana prodiiksiyon sirketi olma zorunlulugunuz var yoksa delege Fransa
olursa o zaman is Fransa’nin projesi olarak algilanir ve Kiiltiir Bakanligi da bunu kabul
etmez. Yani biitcenin biiyiik kismini biz gétiirmek zorundayiz. En biigytik hisseye sahip
olan proje o iilkenin yapimi oluyor. Kiiltlir ve Turizm bakanligi da yapim destegini
vermesi icin sizin delege olmaniz gerekiyor. Cok cetrefilli bir seyden bahsediyoruz
aslinda. Sonugta siz yiizde 40’1 bulmay1 teyit ediyorsunuz diger ortaklar da kendi
paylarin1 bulmay teyit ediyorlar ve herkes isini yapmak zorundadur. Siz bu anlamda
gercekten para bulmak zorundasiniz, Bakanlik dahil ya da baska bir alternatifler,
dagitim sistemlerini, satiglari, kisisel sirket yatirnmlar1 gibi para girdisini saglamaya
calisirstmiz. Aynmi sekilde diger llkeler de kendi bolgesel fonlarina ya da sinema
fonlaria bagvururlar. Sonug olarak ¢ok saglam cok 1yi isleyen iizerinde ¢ok caligilmig
senaryo ve diger seyleri hazirlamak durumundasinizdir. Bir takim yaptirimlari olabilir o
tiir fonlarin, o tiir dengeleri saglayabilirsiniz. Bu yaptirimlar, paranin orada harcanmasi
gibi, o parayr genelde buraya getirmezsiniz, yani dedigim katma deger kendi iilkesine

katma deger saglamis olmas1 mevcut yapim sirketinin ayakta kalmasini saglama hali de
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budur. Alman sirketi bir fondan para bulduysa o paranin orada harcanmasin
degerlenmesini ister. Siz de bir kameraman getirisiniz ve onun maast orada ddenir. Ya
da hizmet, teknik yarim satin alirsimiz ya da projeyi burada bitirirsiniz post

prodiiksiyonunu orada yaparsiniz.

Eurimages burada soyle calisir, siz yiizde 40’lik hisseye sahipsiniz birazin1 buldunuz
ama tamamini bulamiyorsunuz. Buldugunuz paranin da minimum yiizde 50°lik kismini
ispat etmek zorundasiniz, kalan kismi yiizde 17°lik bir kalan a¢ig1, her iilkenin kendi
payr kadar, kapatir Eurimages. Demek ki Eurimages’a basvuruyorken biitiin
Odevlerinizi yapmaniz gerekiyor. Onun da yillik ii¢ toplantis1 var, ¢ok da agir bir
biirokrasisi var, her iilkenin kendi temsilcisi var. Mehmet Tiirkiye’nin temsilcisi, eline
gelen her projenin gercekten basindan itibaren haberdar ve yardimci olur. Projenin
dosyanin hazirlanmasina kadar yardim eder. Eurimages temsilcisi Kiiltliir Bakanligi’nin
sectigi kisidir. Temsilci toplantilara gider, kendi iilkelerinin projelerini orada savunur ve
herkes kendi iilkesine bir sey kazandirmaya c¢alisir. Kendi projesinin bu destegi almasini
saglamaya calisir. Eurimages, biitiiniinde Avrupa kimliginin veya endiistrisinin ayakta
kalmasin1 saglamaya calisir obilir yandan da diger {ilkelerle kiiltlirel bir aligveris

saglamis olur.

Aydan Tuncayengin: Eurimages, film olustuktan sonra mi projeye destek veriyor
yoksa siz projenizi gotiirdiigiiniizde, incelendikten sonra daha film ¢ekilmeden mi bu

destegi sagliyor?

Yesim Ustaoglu: Filmin c¢ekilmemis olmasi1 sartt var. Cektiginiz bir filme destek
vermez, bu en blylik kurallardan bir tanesidir. Filmi ¢ekmeden bagvurmus olmaniz
gerekiyor ¢iinkii bu prodiiksiyon destegidir ve parayr ¢ taksitle verir, delege
prodiiktorii lizerinden parayr 6der, anlasmay1 onun iizerinden yapar. Ve hakkinizi da

hisseniz kadar alirsiniz. Cikan paranin tamamini alamazsiniz.

Aydan Tuncayengin: Avrupa Birligi’nin kiiltiir politikalarinin yeniden yapilanmasi
sizce ne yonde gerceklesiyor? Bu son zamanlardaki degisen ve Tiirkiye’deki siyasi

iradenin de farklihik gostermesi sinemaya ne sekilde yansidi?
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Yesim Ustaoglu: Tiirkiye’de heniiz bir degisim yok. Tiirkiye bu konuda kendi {izerine
diiseni ¢ok da gergeklestirebilmis degil. Tiirkiye’de kiiltiire ayrilmis olan destek hala
cok diistik. Tirkiye’nin kendi destekledigi projelere baktigimiz zaman oOzellikle de
boyle uluslararas1 destekle ayakta duran projeleri destekleme orani cok distk,
biitiiniinde kiiltiire ve bunun i¢inde de sinemaya ayrilan biitce ¢ok kiiciik. Yani
sinemaya ayrilan Yapim Destek Fonu dedigimiz fonun yillik biit¢esi ¢cok diisiiktiir, 3-6
trilyon civarinda bir rakam ve baska iilkelerle karsilastirdigimizda inanilmaz diisiik
aslinda. Bu anlamda tiirkiye zayif, Tiirkiye yeni yeni c¢ok uluslu proje kavramini
anlamaya basliyor ki hani ¢ok yeni ve bu yiizden ¢ok daha bilgiyle donanmasi gerekir.
Bir projeye proje olarak bakabilmeyi saglamaktir, bu tiir komisyonlarin isi sadece
senaryoyu degerlendirmek degildir. Gergekten biit¢eyi okuyabilmeyi, bir finans planinin
ne anlama geldigini, ¢ok uluslu bir projenin bu tiir sirkiilasyonda nasil ¢alistiini,
burada bir sey yapabilmeniz i¢in diger ortaklarin varliklarinin siz bir sey yapmadiginiz
siirece ise yaramadiginin algisin1 6grenmesi gerekiyor komisyonlari. Biitiin bunlar
Tiirkiye’de hala ¢ok zayif ve problemli. Sadece yapim destek fonunun degil sektoriin de
bunlar1 6grenmesi gerekiyor, bunun i¢in de ¢ok ciddi adim atmak gerekiyor. Tiirk
sinemasi ¢ok daginik bir sektor, biitiin meslek kuruluslartyla, biitiin bu algiyla ¢abuk

para kazanma zihniyetiyle, cok da kurumsallagmis bir yapis1 yok.

Aydan Tuncayengin: Eurimages’a baktigimiz zaman sanat filmlerinin Avrupa’da,
ozellikle de Hollywood tekelini kirmak amaciyla kuruldugunu ayni zamanda da sanat
filmlerinin Avrupa’daki iiretimlerinin bir pazar halinde dagitilmas: seklinde bu
amacla bir hareket var. Tabi sanat filmi denilince hi¢ para kazanmayacak gibi bir
algi da yok. Semih Bey’le goriistiigiimiizde “Benim yaptigim tiim islerin icinde ticari

amag da var” dedi, siz bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

Yesim Ustaoglu: Film ¢ok kiymetli bir deger ve ¢ok kalict bir deger. Iki tiirlii diisiince
bicimi var ve bu her tiirlii sanat eseri i¢in gecerlidir, biri i¢ piyasaya hizmet eder ve
vurgunu vurup gider, yarina hicbir sey kalmaz. Ama bir film yaparsiniz ve bu film tiim
Diinya’da gosterilir. Boyle baktiginiz zaman aslinda miithis bir seyirciye ulagmis
olursunuz. Sadece festival gosteriminden bahsetmiyorum. Yani benim, Semih’in

(Kaplanoglu) ya da Nuri’nin (Bilge Ceylan) yaptig1 filmlerden ya da bunun diger iilke
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sinemalarindaki emsallerinden bahsediyorum. Bu filmler biitiin Diinya’da gosterilir,
sizin iilkenizdeki rakamlarla karsilagtiramazsiniz kattig1 degeri. Aslinda biitiin diinyada
bakanligin kendi biit¢cesinden ayirip yapmak istedigi tanitim i¢in ayirdig1 degerden c¢ok
daha biiylik bir tanitim yapmis olursunuz. Yani en son filmim “Pandoranin Kutusu”
biitiin diinyada gosterildi ve yillarca da gosterilecek,“Giinese Yolculuk” filmim de hala
gosteriliyor hala televizyonlara satilir, bir hakki biter, tekrar satarsiniz. Dolayisiyla da
size zaten bir yandan da kazang saglar. Bu anlamda baktiginiz zaman iyi bir filmin ¢ok
ticari bir mekanizmasi kendiliginden vardir. Filme baglarken bu ticari mekanizmay1
diistinerek baglamazsiniz ama kistasiniz iyi bir film yapmaksa, yaptiginiz film biitiin
diinyada cok kalic1 bir degere sahip olur ve eskimez, defalarca gostererek, satarak,
kendinize bir katma deger saglarsiniz. Bu anlamda baktiginiz zaman ¢ok ticari bir
mekanizmanin nasil ¢alistigini da goriirsiiniiz. Hayatinizi da bununla siirdiirebilirsiniz
yani ¢ok ciddi bir ticari yani var. Nuri de filmlerinin satiglariyla gayet iyi para kazandi,
Semih 6zellikle Bal’daki basarisiyla biitiin liglemesini satt1 ve bu iyi bir katma deger.
Demek ki ticari bir boyutu da var. Yani sadece Eurimages degil, iyi bir film yaparsaniz
diger destekleri de alirsiniz. Bdylece bu tiir filmlerin ayakta kalmasini ve bizim gibi
sinemacilarin bagimzsizlasmasini sagliyor. Bir de iyi bir senaryo olmasina bakiyorlar
hicbir kistas yok, hani su star oynacak mu filan diye kistaslar1 yok. Senaryonun iyi
caligmasina bakiyorlar. Ordan 6zgiin, kendi diline sahip sinemacilarin yetismesini
desteklemis olur. Hem kiiltiirel yapiyr da gozetir. Yani tiirkiye’den bir sey
gonderiyorsaniz kiiltiirel anlamda 6zgiin bir yapiya sahip olmanizda yarar vardir. Bu
topraga ait bir sey anlatiyorsunuz ve buradaki degerleri de korumus oluyorsunuz.
Bunlar en azindan benim bakis agima gore kiymetli. Ben yerel 06zelliklerin
degerlendirilmesini ve korunmasini seven bir yonetmenim. Buradan evrensel bir yere ve

dile ulasabilmeyi seviyorum.

Aydan Tuncayengin: Eurimages ve benzeri ortak yapim politikalarinda on goriilen
bu Avrupa kimligi vurgusu var. Bununla ilgili iiretilen filmlere iligkin neler

soyleyebilirsiniz?

Yesim Ustaoglu: Ben onu en basta sdyledim. Avrupa kimligi derken filmlerin bir

Avrupaliymis gibi kiiltiirel bir baski olusturacak bakis acis1i yoktur. Filme Avrupa
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kimligini s6yle kazandirirsiniz, Tiirkiye fismekan ortakliklar1 kurarak, kurdugu tilkeden
teknik, ses dizayniri, kameraman, sanat yonetmeni getirirsiniz. Boylece o iilkelerden
insan getirttiginizde, oralardan istihdam saglar ve filme Avrupa kimligini kazandirmis
oluyorsunuz. Oradaki prodiiktore is saglamis olmaktir kazandirilan Avrupa kimligi. Bu
simdiye kadar diisiiniilmemis bir sey. Yani benim Onceki filmlerime bakin, onlarda
Avrupa kimligi mi var? Hayir, yok. Yani hepsi bu topragin filmleri, ama 6biir tarafindan
kiinyesine baktigimiz zaman “Aa, bu filmin kameramani gavurmus” dediginiz anda

Avrupa kimligi kazanmis olur.

Aydan Tuncayengin: Tiirk sinemasint yeni dénem film iiretim siirecinde nasil bir

gelecek bekliyor?

Yesim Ustaoglu: Tirkiye’nin yaptigi film sayisinda, iiretiminde, yaptigi nitelikli
filmlerde bir yiikselis var ama bunun daha kalici bir degere ulasmasi lazim. Bu
yetenekteki filmcilerin, sinemacilarin yeni gelen kusaklarin desteklenmesi lazim...
Tiirkiye kendi ev 6devini yaptig1 dlgiide ¢linkii sinema ve sanat kadar miithis bir tanitim
aract yok, yani iyi film yaparsaniz kendinizden iyi soz ettirirsiniz. Yani iyi bir film
yaptinizda, Pandoramin Kutusu, Bal, Sonbahar, U¢ Maymun gibi bdyle bir filme
verdiginiz destek, yani bakanligin bize verdigi destek 200 bindi, ama biitiin diinya’da
gosteriliyor biiyiik odiiller aliyor ve hi¢ diislinemediginiz 6l¢iide bir tanitim yapmis
oluyorsunuz. Destekleyin yeterli, sinemact 6zgiir ve bagimsiz olsun. Tiirkiye kendi
lizerine diigenleri yapmak zorunda... Bende sikayet ediyorum. Temsilcisine nasil
davraniyorsa, projesine de dyle davraniyor. Mesela siz Eurimages’a gitmek i¢in bir siirii
sey yapiyorsunuz. Basmiza su gelebiliyor; Avrupa’dan fondan para geliyor, siz biitiin
bunlar1 bir araya getiriyorsunuz diger ortaklardan para bulmay1 becermissiniz, Tiirkiye
heniiz sifir daha heniiz, o ortaklar kendi hisselerince para bulmuslar, bir finans plam
yapip Kiiltiir Bakanligi’na sunuyor ve Eurimages’a bagvuracagim diyip komisyona
degerlendirmeye veriyorsunuz. Bakanlik “vermem” diyor. Sinemacisina bdyle
davraniyor, bu projelerin bagina geliyor. Avrupa’dan kaynak bulmugsan git oradan al
diyebiliyorlar. Buradan siz bir destek bulamazsamiz aslinda o parayr buraya
getiremezsiniz ve biitlin o projenin kaderi yikilir gibi bir bilgiye bile sahip degil mesela

komisyon. Sektordeki insanlar da boyle...
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Aydan Tuncayengin: Eurimages temsilcisi Mehmet Demirhan ne biirosu ne
bilgisayar1 nede sekreteryasi var! Kiiltiir Bakanlig1 bu isin neresinde? Mehmet Bey

goniillii muhatap mi?

Yesim Ustaoglu: Mehmet Bey bunlan iletebilir ama direkt muhattap Mehmet Bey
degil. Kiiltiir Bakanligi’nin Sinema Yapim Destegi Komisyonu asil muhattabiniz ama
tabi ki bunun ne kadar koordineli olmasi gerektigini bilmek zorundalar, Mehmet Bey
oraya tavsiye edebilir, “Bu proje c¢ok saglam bir proje, yarin Eurimages’da
degerlendirilecek, oradan destek alabimesi i¢in sizin desteklemeniz gerekir”
tavsiyesinde bulunabilir. Bu tiir projelerinin nasil degerlendirilmesi gerektigi noktasina
komisyon vakif degil. Komisyon “vermiyorum” dedigi anda siz akla karay1 segersiniz
ve hatta projeyi rafa kaldirmak zorunda bile kalabilirsiniz. Biitiin o destekleri bile
reddetmek zorunda kalabilirsiniz. Bu anlamda da birakin biiroyu, harcirahi o noktaya
gelene kadar ev oOdevi konusunda ¢ok daha ciddi sorunlart var. Sadece Bakanlik
temsilcileriyle bitmeyen, sektordeki insanlarin da bunu bilmesi gerekir. Yani komisyona
secilmis olan biitiin sektorde calisanlarin da bunlar1 bilmesi lazim, eger Oyle bir
komisyonda gorev yapiyorsa ya da o komisyonu ona gore olusturmaniz lazim. Yani o
on bir kisilik komisyon igerisinde TRT mensubu olan insanin da Maliye Bakanligi’ndan
olanin da biitiin bu bilgiye, donanima ve beceriye sahip olmasi gerekir ki bu
degerlendirmeyi yapabilsin. Ya da co-prodiiksiyon olan uluslararasi projelerin farkl
degerlendirilmesi gerekir yani bunun ¢oziimiinliin nasil olacakgini ayak {stii
sOyleyemem ama bu konunun gergekten Ogrenilmesi, tartisilmasi ve farkl
degerlendirilmesi gerekir. Ya da Tirkiye’nin baska tiirlii co-prodiiksiyonlart da
6zendirmesi gerekir. Soyle ki, biraz 6nce dedik ya bagska {ilkelerdeki o adamlarin kiigiik
ortaklakliklar1 var ve size bir takim fonlar bulup kendi iilkerine katma deger sagliyorlar.
Ama siz burada co-prodiiksiyon yapacaksiniz mesela bir Fransiz ya da Belcikali geliyor
kapimizi caliyor, biz bir yapim sirketiyiz. “Biz burada co-prodiiksiyon yapmak
istiyoruz, Tirkiye’de film cekecegiz, ylizde 10’luk bir hisseniz olacak, benim co-
prodiiktoriim olur musunuz?” diyor siz de kabul ediyorsunuz. Ama Bakanlik majorite
(biiyiik pay sahibi) olmadiginiz i¢in o Slgiide bir projeyi desteklemiyor. Yani cebinizde

para varsa sadece olabiliyorsunuz. Aslinda bu sikintilar1 ¢alistyorken 6greniyorsunuz.
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Yani Tiirkiye’de ¢cok problem var mesela sdyle bir sey de olabiliyor; diyelim ki bir proje
yaptiniz, asilamayan konulardan bir tanesi bu, Bakanliga basvurdunuz, Eurimages’dan
aldimz ve projeyi bitirdiniz. iki yil icerisinde geri ddemesi var, yani projenin ilisiginin
kesilmesi gerekiyor ama iki yil oldu filmi yeni bitirdiniz ve dagitima girmeye
caligtyorsunuz, ama bu arada hayatinizi da siirdirmek zorundasiniz. Tam o arada
Belgikalilar kapmnizi c¢aldi ve bize ortak olur musunuz dedi ve siz belki de becerip
bakanliktan paray1 c¢ikartabilirsiniz. Ama heniiz bir Onceki projenizle iligkinizi

kesemediginiz i¢in o bagvuruyu yapmazsiniz. Yeni bir sirket kurmaniz lazim.

Aydan Tuncayengin: Sinema destek programlart yasamaniz icin siireklilik vermiyor

mu?

Yesim Ustaoglu: Bu anlamda 6yle. Bu konuda esasinda gergekten verimli, hakikaten
yapim sirketi olarak kafasini iyi film yapmaya yoran, diger iilkelerdeki gibi tek bir fon
oldugu icin sonugta ulusal kaynagimiz gercekten sadece burasi, yapim sirketinin
islerligini, ne kadar diizgiin, verimli ve siirekli is yapmis olmasininin varligi ¢ok
ozendirici olamiyor. Ug sene sonra bir film bitecek sonra ilisiginizi keseceksiniz geri
O6demeniz bitecek ve sonra yeni bir ise baslayacaksiniz. Bu arada nefes alabiliyorsaniz

yasayabiliyorsunuz.
Aydan Tuncayengin: Bakanlik “Beni ilgilendirmez” mi diyor?

Yesim Ustaoglu: Sistem dyle kurulmus. Sonug olarak bir biirokrasi var, o biirokrasinin
icinde davranmak zorundalar. Ama bunlar1 ¢ok iyi etiid etmesi, 6grenmesi ve farkli bir
takim islerlikler kazandirmasi gerekiyor. Kaldi ki bence esasinda burada televizyonlarin

da 6zellikle de TRT nin 6n alimlar, destekler gibi konulara artik girmesi gerekiyor.

Aydan Tuncayengin: Avrupa Birligi’ne uyum saglarken filmin ticari bir meta olarak

algilanmas: yoniinde ne gibi degisiklikler on goriilmektedir?

Yesim Ustaoglu: Ne kadar 1yi, kimlikli ve 6zgiin bir film yaparsaniz o film zaten gider

odiil alir ve gosterilir. Gosterime girdigi andan itibaren de ticari bir metadir.
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Aydan Tuncayengin: Tiirk Sinemast Avrupa Sinemalarindan bagimsiz diisiiniilebilir

mi?

Yesim Ustaoglu: Hayir, yani Kazakistan veya Tunus da diisiiniilemez ama bdyle
baktiginizda. Diinya Sinemas1 boyle bir sey, ¢linkii hi¢cbir zaman higbir tlilkenin kendi
ulusal kaynagi bir film yapmaya yetmiyor. Ulslararasi pordiiksiyon yapmak biraz da
kaynaklart degerlendirip bir araya getirmek demek. Avrupa kimligi ya da uluslararasi
kimlik kazandirmak dedigimiz seyle de kasttettigimiz bu; kendi lilkenize katma deger

saglamak.
Aydan Tuncayengin: Tiirk Sinemast bagimsiz bir sinema mi?

Yesim Ustaoglu: Biz hepimiz bagimsiz sinemacilariz. Kendi diisiincemizden bagka bir
sey yapmiyoruz. Avrupa bize bir sey 1ismarlayip bu konuyu bdyle anlatin demiyor, biz
kendi bakis agimizi ve ne anlatmak istiyorsak onu anlatiyoruz. Kendi 6zgiin dilimizi
kullantyoruz ve Avrupa da o yaraticiligr destekliyor, Avrupa’nin herhangi bir baskis1 ya
da yaptirnrmi yok. Ne kadar Ozgiinseniz hangi iilkeden gelirseniz gelin, Mozambik,
Tiirkiye fark etmez, hikayeniz ne kadar kendine 6zgiiyse o kadar deger kazaniyor ve
kalic1 oluyor. Ama bu tiir projeler destekleniyorken onu destekleyen iilkeler de kendi

ilkesinde stirekli is giicii buluyor.

Aydan Tuncayengin: Avrupa Sinemasi ve Tiirk Sinemast arasindaki bu farkhiliklar,

yakinlagmalar ve benzerlikler icin neler soyleyebilirsiniz?

Yesim Ustaoglu: Yok aslinda bir benzerlik. Bence bizim gibi kusaklar eski
degerlerden, eski sinemacilardan biraz daha etkilenmis, (Ingmar) Bergman, (Robert)
Bresson, (Andrei) Tarkovsky gibi biz oralardan edebiyat olarak da daha ¢ok beslendik.
Yani son zamanlarda her sey bence son derece bagimsiz bir de film iiretimi nispeten
biraz daha kolaylasti ama nitelikli film iiretimi daha zor. Cok kaliteli ve 6zgiin bir sey
bulmak daha zorlasti. Yani diisiik biitgeyle dijital sistemle filmler yapabilmek
kolaylasti, ¢cok iiretim yapiliyor bunun i¢in de biiyliyen nicelik ama nitelikte bir diisiis
var. Bu diisiis Avrupa’da da var. Avrupa’da aslinda ciddi bir konu sikintis1 da var.

Mesela Avrupa Sinemasi ile Tiirk Sinemasi’nin yakinlastig1 noktay1 gorebiliyoruz o da
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gocmen sinemast. Go¢menlik konusu, Avrupa’ya iltica, immigration konusunun bir
anlamda da kimlikler konusun ne kadar ciddi oldugunu ve iyi filmlerin biraz oradan
geldigini ve bir agidan da oraya yerlesmis olan gé¢menlerin yaptig1 sinemalar oldugunu
gorliiyoruz. Almanya’daki Fatih’in (Akin) basaris1 gibi ya da Fransa’da yasayan bir
Tunuslu Abdillatif Kesig’in  yaptigt sinemanin kiymetli olmas1 gibi, yani

sOyleyebilecegim tek yakinlagma budur.

Aydan Tuncayengin: Eurimages’in gecim kapisi oldugunu diisiinenler icin Semih

Bey “isyan ediyorum?” dedi, “Eurimages benim icin gecim kapisi degil” dedi...

Yesim Ustaoglu: Oraya gidiyorsunuz, bir ton kagit, bir siirii bilirokrasi, ispat dedigim
gibi yiizde bilmem kagin ylizde 17’sini alabilmek i¢in caniniz ¢ikiyor. Gegmiste baska
tiirlii somiiriiler olmus mudur orasini bilemem, benim derdim o degil ama bugiine iliskin
sOyleyebilecegim Eurimages2in kontrol mekanizmasi da ¢ok zor. Mesela iiclincii ve son
taksidi alamayabiliyorsunuz. Nedeni, kurdunuz ortakligi, Tiirkiye ddevini yapacak ve
film burada vizyona girecek, Almanya da yapacak, Fransa da yapacak sonra biitiin
faturalar1 oralardaki 6demeleri her seyi gondereceksiniz, yani ortakligi kabul eden
iilkeler kendi iilkelerinde vizyona sokmak zorunda filmi ancak ondan sonra iigiinci
taksidi 6diiyor size. Eger becerip de giremiyorsaniz (filmi vizyona sokamiyor ya da
sokturamiyorsaniz) yaniyorsunuz, o taksidi zaten almiyorsunuz. Miimkiin degil, dyle bir
sey yok, her seyi kayit altinda tutuyorsunuz, Tirkiye’nin yaris1 kayit dis1 ekonomiyle
yasar siz bunu kayit dis1 ekonominin en yiiksek oldugu sinema sektoriinde yani
yazarmizin tiizel bir kisiligi yoktur, gidersiniz dagin basina bir at¢1 bulursunuz adama ne
imzalatacaksiniz yani, nasil belgeleyeceksiniz? Ama Eurimages’in karsisina gecip
“benim kayit dist ekonomim var ililkemde, kusura bakmaym ben size belge
veremeyecegim” diyemezsiniz. Biitlin bunlar1 yasallamak zorundasiniz. ka¢ kurus
harcadiysaniz oraya gosterip o sekilde tahsilat yapabilirsiniz. Yani bunlar zaten benim
bildigim seyler. Akademik yapidan basin camiasindan bildiklerim bunlar. Mesela gelir
ve size “Eurimages politik sinemayr destekliyormus” diye bir soru sorarlar. Yani
nereden biliyorsunuz ki, bdyle kaba sdylenti {izerine nasil konusulabilir. Eurimages
onlarca yildir bir siirii filme destek verdi. Yani bir skala m1 yaptiniz, bir arastirma mi1

yaptiniz, yillardir desteklenen filmlere baktiniz ve sonunda bunun yiiz tanesi politik; 2
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tanesi de apolitik ¢iktr, ne demekse o politik olan da, sonrasinda da karar verdiniz.
Sanki, Eurimages’e iiye olan 34 tane iilkenin bunca zamandir desteklenen biitiin
filmlerine baktiniz arastirdiniz ve karsiniza politik filmlere destek veriyomus gibi bir

tablo ¢ikt1 da boyle bir yargida bulunuyorsunuz.

Aydan Tuncayengin: Dénemin diger filmlerinden, yani Tiirk Sinemasi’nda
Eurimages’dan destek alan filmlerle almayan filmler arasindaki benzerlikler ve

Sfarkhiliklar icin neler soyleyebilirsiniz?

Yesim Ustaoglu: iki tane kistas olabilir. Cok kiiciik biitceli bir filmdir ya da ilk filmidir
veya bazen de mesela Nuri’nin Eurimages destegi almadan cektigi Mayis Sikintisi
filminde iyi bir yonetmenin gelmek iizere oldugunu gorebilirsiniz. Ya da tamamen
baska bir diinyaya sadece i¢ piyasaya hizmet eden ticari mekanizmalarin ¢ok daha
yogun calistig1 bir skala vardir. Bizler bir takim degerleri bir araya getirip bu kadar
tizerinde calisarak film tiretmeye ¢aligan, diinya sinemasint ¢ok iyi bilen kendi 6zgiin
dilini olusturmus sinemacilar tabii ki teknik ve dil olarak diinya standardini yakalamig

olan sinemacilariz.

Aydan Tuncayengin: Tesekkiir ederim./ 26 Haziran 2010
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EK- 5

Yapmmer Yama¢ Okur’la “Eurimages’in Tiirk Sinemasmma Katkilar’” konulu

roportajdir.

Aydan Tuncayengin: Avrupa Birligi sinema politikalarinin Tiirk sinemasina etkileri
bashgindan yola ¢ikarak, “Eurimages’in Tiirk Sinemasina Katkilarin1” Eurimages

desteginden faydalanan bir Yapimci olarak siireci anlatir misiniz?

Yama¢ OKkur: Aslinda Eurimages’in tarihine bakildiginda Eurimages’a ilk giren
iilkelerden biriyiz. Eurimages, Avrupa’daki ortak yapimciligi tesvik etmeye ve
dolaysiyla farkl tilkelerin bir araya gelmesini saglamaya calisan bir yer. Eurimages,
AB’nin su ana kadar en tikir tikir isleyen kurumlarindan biri oldu, kendini doniistiirmeyi
basarabilen bir kurum oldu. Aslinda basit bir formiilii var, her iilke kendi Kiiltiir
Bakanligi’ndan veya ulusal sinema kurulundan belli bir para veriyor, o para
cergevesinde her tilkenin bir iilke temsilcisi var, ardindan da bagvuru aliyor, bunlar tabi
zaman icerisinde degisti su an mesela yilda dort kez bagvuru aliniyor, ardindan da cesitli
projelere destek veriliyor. Baslangictaki amaca bakarsaniz, ¢esitliligi arttirmak, ortak
iilkeler arasindaki Avrupa kiiltiiriinii yaymak ve film sayisini artirmakti. Ama simdi
Avrupa sinemasi da cok degisti. Eurimages kuruldu zamanki film sayilari, sanat
sinemasinin ve yonetmen sinemasinin durumuyla su anki durum esasinda bir yerde
farkli. O donemler sinema ¢ok daha sanat olarak ve bunun yayilmasi da temel
amaglardan biriyken ki hani Hollywood’a alternatif olmasi i¢in de kurulan bir olusum
ama su an ki duruma baktiginiz zaman sadece Avrupa sinemasi yaratici bir kriz
icerisinde ¢iinkii baktigimz zaman Tiirk sinemasi, Iran sinemas: ya da Uzak Dogu
sinemasi1 gibi sinemalarin Cannes ve Berlin gibi sinemalarda daha ¢ok odiillendirildigi
ve aslinda fonlarla yapilan fimler oldugunu goriiyorsunuz. Baktiginiz zaman
Eurimages’a gidiyorsunuz, her iilkenin belli kotalar1 var, giiclii olan iilkeler var, destek
verilmesi ¢ok 6nemli tabi ama aslinda bu filmlerin ¢ogunun izleyiciyle bulugsmadigini,
ciddi bir dagitim sorunu oldugunu, televizyon desteklerinin giderek azaldigini, rekabetin
cok fazla attifini goriiyoruz. Eurimages’in kendine bir Ozelestiri yaparak bunlar

degistirmesi gerektigini diisiinliyorum. Su ana kadar iki tane projem destek aldi, Tiirk
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sinemasindan Eurimages’a baktiginiz zaman aslinda ¢ok farkli bir yoldan bakiyorsunuz
clinkii Eurimages biitcelerin yiizde 17’sini destekliyor ve destek almak i¢in gidilen son
kurum... Siz Eurimages’a gittiginiz zaman benim biitiin param hazir sadece yiizde
17’sine ihtiyacim var diyorsunuz. Tiirk sinemasinda aslinda ¢ok daha ciddi varolussal
bir takim problemlerimiz var. 2004 yilinda bir yasamiz ¢ikti, Sinema Tesvik Yasasi, bu
sinema destek yasasi1 kapsaminda eskinden daha bir kor topal verilen destekler. Simdi o
yasa c¢er¢evesinde sektorliniin de icerisinde oldugu bir destekleme kurulu tarafindan
veriliyor. Fakat verilen destekler o kadar komik destekler ki uzun metrajh filmlere yilda
verilen destek, 5 milyon Euro’lar civarinda, yani gectigimiz sene 39 filme verilen destek
de 100 bin Euro’lar civarindaydi. ilk filmi olmayanlara verilen destekler de 150 bin
Euro civarinda idi. Bu paraya baktiginiz zaman inanilmaz diislik paralar. Avrupa’da 1
milyon Euro’luk bir biitge diisiik biit¢e olarak adlandiriliyor. Tiirk sinemasinda 1 milyon
Euroluk bir biitce gayet ticari bir filmin biitcesi olarak adlandiriliyor. Yani biitceler
arasinda boyle bir farklilik var. Dolaysiyla Eurimages’a gittiginiz zaman, yillardir bu
durum var, yurt disina ¢ikarken biitgeler sisiriliyor. Ciinkii o yiizde 17°lik kisim
finansman agisindan Tirk sinemasi i¢in énemli bir kisim. O biitgeler sisirilirken ortada
olmayan bir takim rakamlar var. Ciinkii Tiirk sinemasinda en biiyiik biitgeli film 4 ya da
5 milyon Dolar’lar seviyesinde halbuki orada 4-5 milyon Dolar ufak c¢apli, bir
televizyonun rahatlikla yapabildigi bir film. Eurimages’da Tiirk sinemasindaki sektore
ve buradaki yapiya ¢ok hakim degil. Ciinkii Eurimages’in verdigi paralar bir destek
mekanizmasidir. Eger filminiz para kazaniyorsa, Eurimages’a da parayr geri 6demek
durumundasimiz. Bence Zeynep Ozbatur’un bahsettigim 6diilii almasinin nedenlerinden
bir tanesi de, belli geri ddemeleri yapmis olan bir yapimci olmasidir. Geri ddeme
kismin1 Eurimages ¢ok Onemsiyor. Yine Eurimages’la ilgili yanlis algilardan biri de
sadece kiigiik filmleri ya da sanat filmlerini destekledigi yoniindeki diisiincelerdir.
Ciinkii Eurimages, aslinda filmlerin dolagimini da ¢ok dnemser, seyircilere ulasmasini
falan.. Bu yiizden sadece yapim destegi vermez, sinema salonlarina, dagitimlara,
dagitimcilara destek verir. Tiirk sinemasinda Eurimages’dan yapimcilardan c¢ok
dagitimcilar destek alirlar. Kiiciik dagitimecilar aldiklari filmlerle Eurimages’a
basvururlar ve 10-20 bin bin Euro bir siirii film destek alir. Bu sayede de o filmler

Tiirkiye’de vizyona girerler ¢iinkii baska tiirlii girme sanslar1 yoktur. Isin bu tarafin1 da
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onemseyen bir kurumdur. Ama bir sekilde Tiirk sinemasi ile Avrupa sinemast
arasindaki bu tiir farkliliklari, bahsettigim gibi Tiirk sinemasindaki yapimci mantalitesi
hala Yesilcam’dan gelen zihniyet ve biraz da Amerikan sinemasina da yakindir.
Amerikan sinemasinda bir yatirimei vardir, yatirimei yatirimini yapar ve sonra yatirdigi
paray1 geri alir. Tiirk sinemasindaki olan durum da ona ¢ok yakin bir durumdur. yine
Amerikan sinemasinin yatirimer mantigi vardir. Tiirk sinemasindaki filmlere baktiginiz
zaman bilyiik iste Sine Film ya da BKM Film onlar da aslinda para olarak belli bir
paras1 vardir, yonetmeni bulur projeyi bulur ve yapar. Onlar1 Eurimages’la ya da Kiiltiir
Bakanlhigi’yla pek bir alakasi yoktur. Tamamen ticari tarafta, bir mal gibi
diistinebilirsiniz, ardindan da para kazanirlar. Bu mantalite Avrupa sinemasinda biraz
farklidir. Avrupa sinemasi Hollywood’a karsi durmaya c¢alisan, kendi kiiltiiriinii
yaymaya c¢alisan bir yap1 oldugu i¢in, mesela Fransiz sinemasi yillardir kendi filmlerini
en iyi siibvanse eden sinemadir. Benim bildigim kadariyla Fransiz sinemasina verilen
destek miktart milyar Euro’ya yakin bir para, ulusal sinema kurumlart CNC inanilmaz
destekler verir. Fransizlar tamamen kendi Kkiiltiirlerini ve sinemasini Amerikan
sinemasina kars1 alternatif olarak yayma olgusu vardir. Eurimages’in da aslinda
olusumunda Fransizlarin ¢ok oOnemli bir rolii vardir yani Fransizlar olmasaydi
Eurimages diye bir kurumun ortaya ¢ikmasi da herhalde ¢ok zor olurdu. Dolayisiyla
AB’nin sinema politikalarina baktiginiz zaman aslinda sdyle bir dilemma var; bir
yandan Avrupa kiiltiirlinii yayacak filmlere destek veriyorlar, bu noktada da her tiirlii
destekleri var, Eurimages bunlardan sadece bir tanesidir ama bir yandan da baktiginiz
zaman bu filmler aslinda seyirciyle bulusmuyor. Tiirkiye ile Avrupa arasinda aslinda
bdyle bir tezat da var. Tiirk filmleri Tiirkiye’de izleniyor, son 5-6 yila baktiginiz zaman
her zaman ya 150 binin {izerinde Tiirk filmlerinin seyredilme orani ya da 150’yi gegen
oranlardir. Ancak Avrupa’da durum boyle degil. Avrupa kendi filmlerini ¢ok
seyretmiyor, hala Hollywood filmlerini tercih ediyor. Tiirk sinemasi ironik bir sekilde
destekler ¢cok az olmasina ragmen, iiretilen sayisi ¢ok yiiksek, ama seyirci rakamlarina
baktiginiz zaman ciddi bir izleyici kitlesi var. Yine rakamlar yaniltmasin Tiirkiye’den
60-65 film gidiyor ama ilk bes filmin seyirci sayist yiizde 50, yani Tiirkiye’de aslinda
seyirci anlatim(!) filmlerine ve lokal komedilere gidiyor. Orada da yine bir tezat var. Bu

filmler aslinda Avrupa’ya giden filmler degil. bu yilki filmlere bakalim; “Eyvah
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Eyvah”, “Kurtlar Vadisi” bunlar box office’de milyonlar1 asan filmler ama bunlarin da
yurt diginda bir sans1 yok. Bunlar tamamen lokal, Tiirkiye pazari i¢in {iretilen ya da
Avrupa’daki lokal yine Tiirkler i¢in iretilen, fakat ironik bir sekilde bu ydnetmen
sinemas1 Tiirkiye’de son 5 yil igerisinde ilerlemis durumda, ¢ok iyi yonetmenlerimiz var
ve ¢ogu aslinda yapimciligini kendisi yapiyor. Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu, Yesim
Ustaoglu, Umit Unal, Tayfun Pirselimoglu, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem bunlarin
hepsi kendi filmlerini kendileri yapiyorlar. Baktigimiz zaman aslinda Avrupa
sinemasinda bu tarz yonetmenlerin yapimcilar1 var. O yapimcilar, aslinda o filmleri
yapiyor, yonetmenler de rahatlikla filmlerini yapiyorlar. Bu ylizden de bu yonetmen
kusag1 ¢cok daha takdire sayandir. Destekler neredeyse yok denecek kadar az olmasina

ragmen...

Aydan Tuncayengin: Paranin geri kalani nereden geliyor yani neden Eurimages’dan
yiizde 17 destek almak icin kendilerini bu kadar sikintiya sokuyorlar, buradaki kriter

nedir?

Yamac¢ Okur: Normalde sizin reel biit¢eniz atiyorum bir milyon lira; ama Eurimages’a
giderken bunu 3 bin lira olarak gdstermek zorunda ki bunun yiizde 17’si 500 bin lira
oluyor ve buradan da aradaki acig1 kapatma gibi oluyor. Genelde Tiirk sinemas1 agig1
biraz bdyle kapatiyor. Ciinkii baska yerlerden alabilecegi bir destek yok. Yani Reha
Erdem’in filmlerini nasil bir televizyon desteklemiyor, bir 6n alim destegi yok. Ya o
zaman bir takim i adamlar ¢ikacak ve kendi prestiji i¢in sermaye verecek ki; Tiirkiye
burjuvazisinin bdyle bir olay1 da yok. Tiirk zenginlere modern sanata girdiler, miizeler
vakiflar kurdular ama sinemada Oyle bir sey olmadi. Yani mesela “Ben, Nuri Bilge
Ceylan’in filmine gireyim, orada ismim goziiksiin” demediler. Ama Amerika’da
Avrupa’da ¢ok vardir bir siirli zengin i adam1 tamamen prestij i¢in girerler. Dolayisiyla
bu yiizden de Eurimages’dan destek alan isimler zaten az 6nce saydigim isimler bir de
yeni yetisen gen¢ kusaklardir. Onlar da bu biitceleri biraz daha sisirerek, o agikta olan
paralarin1 saglamaya c¢aligiyorlar. bu da aslinda sorunlu bir yap1 ¢linkii Eurimages
aslinda denetim yapan, bu paralar geldi mi gelmedi mi diye denetleyen bir kurumdur.
Ciinkii siz finansman planinda biitceyi 3 bin lira olarak c¢ikardiginizi belirttiginizde,

“Ben Tiirkiye’deki dagitimcimdan 500 bin lira para buldum” diyorsunuz ki bu sahte bir
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kagit aslinda bdyle bir sey yok, oradaki dagitimci arkadasinizla anlasiyorsunuz. Bir
televizyon sirketiyle anlagiyorsunuz o da Eurimages’a bir kapit veriyor. Ama aslinda bu
paralar reelde gelen paralar degil. ¢linkii miimkiin degil boyle bir ekonomik rantabilitesi
yok. Mesela Semih Kaplanoglu’nun gegtigimiz sene Berlin’de Altin Ay1 édiiliinti alan
Bal filmi 30 bin seyirci yapti. Simdi 30 bin seyircinin karsiligi ortalama 100 bin liralik
bir karsiliktir. Ama bunun kopya masrafi falan derken biiyiik ihtimalle eline 40-50 bin
lira bir para gecmistir. O kadar paraya karsin bahsettigimiz biit¢eler 1 milyon lira
civarindadir. Halbuki Avrupa sinemasinda fonlar ¢ok cesitli sadece Eurimages yok,
Eurimages gideceginiz son kurum ama mesela Almanya’da bir yapimciysaniz;
Almanya’da federal fonlar var, her eyaletin kendi fonu var. Inanilmaz biiyiik destekler

var.

Aydan Tuncayengin: Alman bir yapimciyla ortak oldugunuzda sizin de bu yerel

desteklerden faydalanma imkaniniz oluyor mu?

Yama¢ Okur: Tirk yapimci fazla faydalanamiyor, sizin oradaki Alman ortaginiz

faydalaniyor.

Aydan Tuncayengin: Ortaklarinizla aranizdaki biitce farkliliklart maliyetleri tutuyor

mu?

Yamag Okur: Tabii ki yanstyor, yine bahsettigim gibi Avrupa sinemasindaki biitcelerle
Tiirkiye’deki biitgeler ¢ok farkli ben filmi bir milyon liraya yaptigimda bu bir ortak
prodiiksiyon oldugu zaman Tiirkiye’deki post-prodiiksiyon maliyetleriyle Avrupa’daki
post-prodiiksiyon maliyetleri ayn1 degil, ¢linkii alim gii¢leri ve insanlarin kazandiklari
paralar aymi degil. Dolayisiyla siz bunu yurt disina yapar hale geldiginiz zaman sizin
biitgeniz haliyle sismeye basliyor. O fonlarin da bir takim sartlar1 var, mesela (....) board
fonu i¢in diisiinelim Berlin’deki biz destek aldik buradan, Alman yapimci daha dogrusu
100 bin Euro’lu destek almisti. Ben kendi iilkemden 100 bin Euro’luk destek
alamiyorum. O kiiclik ortagi oldugu i¢in pat diye 100 bin Euro’luk destek aliyor. Ama o
paranin orada harcanmasi lazzim. Ama ben burada post prodiiksiyonu x liraya mal
ediyorsam orada 2x liraya mal ediliyor. Tabii ki onemli bir destek ama o da sizin

biitgenizi sisiren bir hale geliyor ya da yine fonlarin sartlarindan bir tanesi, Eurimages
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da bunu istiyor, hakli olarak, ekiplerin ¢esitliligini artirmak istiyor. Size ya bir oyuncu
kullanacaksiniz ya bir goriintii yonetmeni kullacaksimiz ya da daha fazla sey
kullanacaksin diyor o zaman da siz belki hi¢ kafanizda yokken hikayenizden taviz
vermeye bagliyorsunuz. Avrupa sinemasindaki bu yaraticilik sorunlarinin en 6nemli
sebeplerinden bir tanesi de bu Euro-Pudding dedigimiz filmler de tamam; burada ve
orada fon var aliyorsunuz ama bu sefer de hikayeden taviz vermeye basliyorsunuz.
Yapimcilikta, benim geng yapimcilara da ¢ok sdyledigim bir seydir bu, sinema bir taviz
sanatidir. Ama o tavizleri nereden vereceginiz ¢ok Onemli. Ciinkii elinizdeki biitce
hi¢cbir zaman yetmez, dolayisiyla elinizdeki o biitceyi nasil yonlendirdiginiz ¢ok
onemlidir. Bu taviz bazen hafta saymizi1 6 haftadan 5 haftaya ¢ekmek olur bazen x
oyuncu yerine y oyuncuyla calismak olur bazen ekip 20 kisi mi olacak 10 kisi mi
olacak, olur ama bu tavizlere nereden vereceginize ¢ok iyi bakmaniz gerekir. Avrupa
sinemasindaki bu fon anlayisindan dolay ¢iinkii Avrupa sinemasindaki insanlar da ¢ok
zengin insanlar degil, onlar da fonlardan para aliyorlar sonra da yaptiklar1 filmlerden
belirli paylar alarak ayakta kaliyorlar. Iste Tiirk sinemasinda bunu yapmaniz miimkiin
degil. Ben 3-4 senedir, ortaklarimizla beraber bu isi yapiyorum, rantable olmadigini
gormils durumdayim. Ciinkii Tiirk sinemasindaki basarili yapime1 ddiillendirilmiyor,
tam tersine Bakanlik’tan bir destek aldiginiz zaman 3 yil boyunca bir daha destek
alamiyorsunuz. Halbuki Avrupa sinemasinda benim mesela su an iizerinde ¢alistigim 6
tane proje var, bir siirii projeden destek alabiliyorsunuz. Onemli olan projenin niteligine
bakiliyor. Benim Berlin’de bu sene yarigmada filmim vardi seneye de belki bir
yonetmen sokabilirim ama Bakanlik’tan destek alamiyorum. Avrupa sinemasinda yine
bir takim televizyonlar var tamamen Avrupa sinema kiiltiirlini, ortak yapimlari, kendi
tilkelerinin kiiltlirtinii desteklemek i¢in kurulmus olan televizyonlar ve regiilasyonlar
geregi de bu tarz filmlere destek vermek durumundalar. Eurimages’dan ¢ok daha biiyiik
destekler veriyorlar. Tiirkiye’de bdyle bir sey yok, aslinda TRT bu rolii iistlenmek
durumunda ¢iinkii bir kamu televizyonu, bizim vergilerimizle ayakta kalmaya calisiyor,
ama Tiirkiye’de siyaset ¢ok isin icinde... Fakat TRT’de yeni bir yol agildi. Biz son
yaptigimiz Bizim Biiyiik Caresizligimiz i¢in TRT yi bu yola sokmak adina ¢ok ugrastik
en sonunda ortak bir yol bulduk. TRT uzun yillar sonra belki kendi tarihinde de bir ilk
onlar da bilmiyorlar, ortak yapima girdigi ilk proje.. Verilen yine Bakanlik destekleri
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kadar ama bir yol... Yani TRT ortak yapimi bir film yaptik. Bizden sonra o yol acildi
Dervis Zaim’in Golgeler ve Suretler filmine girdiler, Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar
Anadolu filmine girdiler. Bu tarz desteklerin verilen destek paralarinin artmasi lazim ki
blitceler biraz daha Avrupa sinemasina yakinlagsin ve esitlensin. Dolayisiyla
Avrupa’dan bakildiginda Tiirk sinemasi biraz daha kiiciik bir sinema, bir yandan da son
3-4 yila baktiginiz zaman son iyi film 6diillerine bakin, miithis bir gelisim var. Bu gidis
devam edecek gibi goziikiiyor ¢iinkii iyi filmler iiretiliyor. Ama bu ne kadar siirecek
emin degilim. Ben bir yapimci olarak kendim de destek almayi diisiiniiyorum, ben
Bogazici Universitesi Uluslararasi Iliskiler mezunuyum 6zel sektorde bunlardan kat kat
daha fazla para kazanabilirdim. Dolayisiyla yapimecilar niye girsin diye bir sikint1 var bu
yiizden de bdyle bir yapimci kusagi olusamiyor. Bu kusak olusamayinca ydnetmenler
kendi filmlerini kendileri yapiyorlar bdyle olunca 2-3 yilda bir film yapiyorlar. Ya
baska yollardan para kazanmak durumundalar, nasil yapsinlar yani Dervis Zaim’in
sadece sinema yaparak ayakta durmasi miimkiin degil, tek Nuri Bilge Ceylan vardir
bunlarin igerisinde sinemayla bir sekilde devam eden ama o da ayr1 bir 6rnek ¢linkii son
4 filmiyle Cannes’a yarismaya girmis bir yonetmenden bahsediyoruz, filmlerinin satig
sans1 var. Semih Kaplanoglu belki bundan sonra o kategoride olabilir ¢iinkii o Altin
Ayr’y1 aldi. Ama hani diger yonetmenler acisindan bunu sdylemek pek miimkiin degil.
Geng yoOnetmenler acgisindan da, geng yonetmen kusagi olustu aslinda mesela bizim
yapimciligini yaptigimiz Seyfi Teoman, Ozcan Alper, Hiiseyin Kayabey, Mahmut Fazil
Coskun, Ilksen Basarir, Inan Temelkuran gibi bir siirii parlak, geng isim var fakat bunlar
acisindan da sorunlu... Mesela “Sonbahar” basarili orneklerden bir tanesiydi, ama
“Sonbahar” sansl1 bir filmdi hem gise yapt1 hem 6diiller aldi. Tiirk sinemasinda devlet
destekleri ¢ok az oldugu i¢in 6diil mekanizmasi 6nemli bir destek mekanizmasi oluyor.
Benim bildigim baska iilke yok, Arap Ulkeleri var, orada daha azdir &diiller, bizim Altin
Portakal’da 350 bin lira, Adana Koza’da 350 bin lira gibi para ddiilleri veriliyor. Bu
garip aslinda ¢linkii boyle bir 6diil mekanizmasi olmaz. Siz onlara tesvik mekanizmasi,
Ozcan Alper “Sonbahar”la 6diil ald1 ki; bir sonraki filmini yapabiliyor. Ama dedigim
gibi yapimcilik meselesi boyle oldugu siirece bu siireklilik nasil olacak benim ciddi
siiphelerim var. Bu rilizgar da olabilir, 5-6 yil siirer sonra bu yonetmenler dizilere,

reklamlara girerler mesela Reha Erdem ¢ok uzun yillar film yapmadi, reklam gekti.
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Baska tiirlii nasil yapacak ki, ya da ¢ok diislik maliyetli filmler ¢ekeceksiniz. Bu da bir
sey... O zaman biiylik projeler yapmayacaksiniz mesela bizim 2007 yilinda yaptigimiz
ilk projenin maliyeti mesela 100 bin Euro’ydu. Ama tasrada ¢ok diisiik biitceyle
cekilmis bir projeydi. Ya da boyle filmler ¢cekeceksiniz, sadece Bakanlik’tan aldiginiz
destekle yapacaksiniz oradan para kazanmayr ummayacaksiniz. Ama bence bu da
saglikli degil. Ben bir yapimci olarak boyle ¢alismak istemiyorum. Bir yonetmen belki
2-3 yilda bir boyle projeler yapabilir. Yani boyle garip bir haldeyiz. Yeni sinema
hereketi de var, benim de igerisinde oldugum yapimeci ve yonetmen grubu son donemde
bir araya gelen, orada da bunlar1 konusuyoruz agik konugmak gerekirse biz de
¢ozemiyoruz. Ciinkii isin ayaklarindan bir tanesi Tiirk sinemasinda ulusal bir sinema
kurumu, Tiirk sinema merkezi yok. Dolayisiyla tiim bu yapilar aslinda c¢ikar ve gii¢
odakli hareket ediyor. Herkes aslinda kendini kurtarmaya calistyor. Halbuki aslinda
kurtarmaya c¢alismamiz gereken sey, yillar once Avrupa’daki yapimcilarin ve
sinemacilarin verdigi savas, yani mesela Istanbul biiyiik bir sehir milyonlarca kisi
yastyor ama Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi higbir destek vermiyor. Destek vermedigi
gibi belediyeler kostek oluyor, yapimcilardan para istiyorlar. Mesela Beyoglu’nda bir
film ¢ekecekseniz ¢ok ciddi bir para 6demek zorundasiniz. Ticari filmlerden bu paralar
almabilir ¢ilinkii o seyirciden geri donen paralar ki orada bile farkli mekanizmalar
tiiretilebilir. Ciinkii ben ticari sinemanin da desteklenmesi gerektigini diislinliyorum ama
bu paralarin geri 6denmesi lazim... Yapiliyor mesela Fransa’da CNC sanat filmlerine
destek verdigi gibi ticari filmlere de destek veriyor ama para kazandigr zaman bunlari
geri aliyor. Tiirkiye’de bu da yok. Yapimci olarak benim ticari bir projem de olabilir
ben bunu da mesela yapamiyorum. Yapamam ¢iinkii elinizde para olmadan
yapamazsiniz. Bu yilizden Tiirk sinemasinda yonetmen olusamiyor, baktiginiz zaman
Tirk sinemasinda ¢ok az yonetmen var. Ticari sinemaya baktiginiz zaman stiidyo
yonetmenleri yok. Nasil olussun ki... Ciinkii aslinda para kazanan filmler dedikleriniz de
son derece sans eseri iiretilen filmler... “Recep Ivedik” onun érneklerinden bir tanesidir.
Recep Ivedik’in mimar1 esas Sahan Gokbakar, yillarca proje igin yapimcilari
inandirmaya ¢alismis kimse inanmadi ve o filmin maliyeti de ¢ok diisiik, sonradan bir
kisi bir sekilde aldi, simdi de kazanilan tutarin haddi hesab1 yok, bdyle bir iilke... AB

tarafiyla baktiginiz zaman filmler fonlarla yapiliyor, Tiirkiye’de dykiiler, yaraticilik var
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ama destek mekanizmalar1 yok bu ylizden de Eurimages gibi bir kurum ¢ok &nemli
oluyor ama Eurimages’a giderken de Eurimages’in regulasyonlar1 Tiirk sinemasiyla
olan regulasyonlar degil, Avrupa sinemasina gore... Dolayisiyla o regulasyonlar bize
uyumlu degil. Oyle olunca da biitceler sisiyor, garip bir durum... Bir yandan da rekabet
artiyor, mesela bizim bu son destek aldigimiz Eurimages konkurunda ii¢ tane proje
vardi; Hiiseyin Karabey’in “Sesime Gel”, Orhan Eskikoy’iin “Bavulun Sesi” ve bizim
“Alev Alev” filmimiz, bizim proje ¢ikt1 digeri ¢cikmayinca alamadi. Bir yandan da artik
boyle olacak gibi goziikiiyor. Bence en biiylik sikinti bu saydigimiz yonetmenler ve
yapimcilar nasil ayakta kalacak, mesele bu olmasi lazim. Bu yiizden de bunun ¢ok ciddi
bir sekilde daha kurumsal yapilmasi lazim. Hem devlete ve devlet kurumlarina hem de

Avrupalilara bunu anlatmak lazim.

Aydan Tuncayengin: Eurimages’in hem pazarlama anlaminda hem de iiretim
anlaminda bir etkisi oldugunu ifade ediyoruz ama buradaki islevselligi onemli her
iilkenin kendi i¢ dinamikleriyle ilgili ne kadar geri doniis saghyor ya da ne kadar

destek saglyor?

Yamac¢ Okur: Ortak yapimi neden yaparsiniz? Birincisi bir seyleri paylasirsiniz ¢linkii,
sinema ¢ok zor bir sanat dali ama c¢ok da kitlelere ulasiyorsunuz, ortaklariniz oldugu
zaman bunu paylasiyorsunuz ve filminiz sadece bu iilkede gosterime girecekse birden
fazla tilkede gosterime girme sansi buluyor. Eurimages’in tiim meselesi de aslinda bunu
yaymak. Yani bir Tiirk filmini burada yapmak yerine siz Almanya’da yaptiginizda o
iilkelerde de film vizyona giriyor. Bu da kiiltiirel cesitliligi artiran bir sey ama yine
dedigim gibi Tirk sinemasimin ikilemlerinden kaynaklanan sebeplerden dolayi, neden
ortak film yapasiniz? Ciinkii ortak film yapmanin da bir takim kurallar1 var. Cilinkii bir
ortak yapimin siiresi yaklasik 2,5-3 yildir. Filmin fikir asamasindan son asamasina
kadar olan siirectir. Ciinkii her lilke kendi fonuna giriyor ikna ediyor vs. Siire¢ bu.
Halbuki kendiniz film yapiyorsaniz, bir yil icerisinde en ge¢ bu filmi bitirebilirsin yani
bir yandan da hantallagtiran bir kurum. Bunlara da iyi bakmak gerekiyor. AB dedigimiz
sey de kendi icerisinde bir biirokrasidir, kurallar tabii ki gereklidir ama ister istemez
zaman igerisinde o kurallar kurumlar1 hantallastirir. Orada da kisiler ve kurumlar

arasinda savaglar var. Bu durum sinemaya da yansiyor. Avrupa sinemasini yonlendiren
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kisi sayisina baktiginiz zaman milyonlarca kisi yok. 2-3 bin kisilik bir beyin takimi var,
festivallerin fonlarin basinda filan aslinda biitiin mesele bu ¢emberin i¢ine girebilmektir.
Oyle olunca da bu cevre igerisinde donmeye basliyor filmler ve o fonlar da dyle
dagitiliyor. Yeni kisilerin ulagmas1 zorlasiyor, ger¢i Avrupa bunu asmaya ¢aliyor ama
mesela gectigimiz hafta Dervis Zaim’le konustuk. Dervig Zaim “Benim elimde para olsa
ben ortak yapim yapmam” diyor. Kag tane film yapmis bir yonetmenden bahsediyoruz
yani bir siirii ortak yapim filmi var. Dervis Zaim deneyimindeki bir yonetmen bunu
sOyliiyorsa demek ki bu iste bir sikint1 var. Yani hi¢ kolay degil. Dolayisiyla evet ortak
yapim ¢ok dnemli ama, bir yandan da zamani artiran, biirokrasiyi artiran bir 6zelligi var.
Y 6netmenseniz bunu tek basiniza agmaniz zor. Yapimciysaniz daha kolay asarsiniz ama
elinizde bir siirii proje olmasi lazim. Mesela Avrupa Birligi’nin medya fonu var,
Eurimages’in ¢ok daha 6tesinde destekleri var. Avrupali yapimcilar medya fonundan
ciddi destekler aliyorlar. Tiirkiye AB {iiyesi olmadig1 i¢in Tiirk sinemasinin dyle bir
destek alma sansi yok. Sansliysaniz 6diil aliyorsunuz, filminizi Cannes’a Berlin’e
sokuyorsunuz orada kaliyor. Yani Reha Erdem Eurimages destegi aliyor ama bir

sonraki filmini nasil yapacagini bilmiyor. Seyirci de eskisi kadar filmlere gitmiyor.

Aydan Tuncayengin: Amerikan sinemasi teknolojik alanda sinema seyircisini

etkilemeye ne sekilde devam ediyor?

Yamac¢ Okur: Evet, yani son 3 yildir bir 3D riizgar1 bagladi. S6zde aslinda sinemanin
dijitallestirilmesi daha 6zgiilestirecekti, ben dagitimda da ¢ok ciddi bir devrim olacagini
diistinliyordum ama bir baktik 3D filmler tamamen sinemalar1 istila etti. Benim
filmimin DCPC(!)’si var en iist kalitedeki sey ama ben sinemaya sokamiyorum ¢iinkii
3D filmler oynuyor. 3D dediginiz eski bir teknoloji aslinda... Nasil pazarladiginizla
ilgili aslinda... Sinemanin bir eglendirme misyonu var kimse yadsimiyor bunu ama iste
eglence tarafinin disinda sinemanin bir kiiltiir ve sanat oldugunu Avrupa yillardir
gosteriyor. Ama Tirk sinemasinda bodyle bir anlayis yok. Yani Tiirkiye’deki bu
yonetmen kusagr tirnaklariyla kaziyarak geldiler bu noktaya... Bence Kiiltiir
Bakanligi’nin Nuri Bilge Ceylan’1 pesinde kosmasi lazim her sene, ben size ka¢ milyon
dolarlar vereyim demesi lazim. Yapilan reklamim haddi hesabi yok ki ben kendi

filmimden biliyorum. Film Berlin’de yarigsmaya girdi, yaptigimiz televizyon rdportaji
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sayisinin, reklamin Olgiilecek bir deger yok. Siz bunu parayla yapmak isteseniz
yapamazsiniz. Yani bizim filmimiz Ankara’da gegen Tiirkiye’yi son derece modern Bat1
olarak gosteren bir film, algiy1 degistiriyor ama bizim devlet kurumlarinin 6yle bir bakis
ac1s1 yok. Sadece sinemaya degil biitiin sanat dallarina bence yok... Ciinkii mecliste olan
insanlar, siyasette olan insanlar ¢ok sanattan kiiltiirden beslenmedikleri i¢in ya da
oradan gelmedikleri i¢in ¢ok zor... bir avug insan yapmaya ¢aliyor o da stireklilik... Bu
2004’teki yasa da aslinda Erkan Mumcu tarafindan olusturulmus bir yasadir. Erkan
Mumcu sinema sektoriinden gelen bir adam oldugu icin bunu yapti. Ama yasada
eksikler var bir ¢ita koymak lazim ama yapilamadi. Yeni Tiirk sinemasiyla Yesilcam
sinemas1 arasinda da ciddi bir sey var... Yesilgam sinemasini hala ayakta tutmaya
calisiyor oradan gelen son kusak yonetmenler... Halbuki o sinema c¢oktan bitmis

durumda...
Aydan Tuncayengin: Ulusal kimligimiz sizce nasil temsil ediliyor?

Yamac¢ Okur: Yapimcr olarak cevap vermek zor. Ben ulusal sinema diye bir seye
inanmiyorum. Diinya’daki simirlar coktan kalkmis durumda. Internetin verdigi imkanla
herkes herkese ulasabiliyor dolayisiyla, bdyle bir dil biitiinliigiinden bahsetmek bana
pek miimkiin gelmiyor. Tabi ki belli konu biitiinliikleri var, tagra sinemas: filan... Ortak
yapim kiiltiiriinden bahsedebiliriz daha diisiik biitcelerle yapilan daha bagimsiz... Ama
yurt disinda nasil goriiliiyor derseniz, yurt disinda ister istemez daha bir Tiirkiye algisi
var, Avrupa’da da var. O Tiirkiye algisina daha uyan filmler bakiliyor. Bizim filmde de
vardi iki erkek aynmi evde yasiyordu ama onlar ic¢in iki erkegin aynm1 evde yasamasi
escinsellik anlamina geliyor. Halbuki Tirkiye’de iki erkek de iki kadin da bir arada
yasar, bu Tiirksel bir olgudur.

Burada kimse de escinsel diye bakmaz onlara... Ama bu kirtyor, filmler bunu kirtyor.
Baktiginiz zaman bir yandan tagsra filmi geliyor bir yandan metropolde ¢ekilen bir film
geliyor. Dolayisiyla da dyle ortak bir dil yok, Avrupa’da bazen bize soruyorlar sizin
ortak bir diliniz var m1 diye... Sinema anlaminda ama oyle bir dil yok. Ama
beklentilerde var. Tiirk sinemasina bakildiginda, nasil filmler yapiliyor diye bakiyorlar

son 4 yilda herhalde sesi daha kuvvetli olan filmler, kirsalda gecen filmler... Ama bu da
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mesela Nuri’nin yeni filmi de, yeni filmler biraz daha yavas yavas bunu kirtyor diye ben
diisiiniiyorum. Tiirk sinemasiyla ilgili o alg1 da degisecek ama bunlar1 konugmak igin
erken... 10-15 sene sonra o kimlik, ortak yonetmenler, ortak dil, yeni Tiirkiye sinemasi

neler vs... Su anda biz bunu yasiyoruz yasarken bunlar1 saptamak kolay degil.

Aydan Tuncayengin: Uygulama esnasinda belli bir standart, zorunluluk, Eurimages

tarafindan filmlere genel kiiltiirel anlamda var mi?

Yamag¢ Okur: Hi¢bir yaptirim yok, yani Eurimages’in regulasyonlari ¢ok acik en az bir
ortagin olacak ve bunlar Avrupa’dan olacak, her ortak kendi biitcesi oraninda filme

katk1 sunsun diyor.
Aydan Tuncayengin: Icerikle ilgili herhangi bir standardi var mi?

Yamac¢ Okur: Hayir, hicbir sey yok. Zaten Tiirk sinemasindan destek alan filmlere
baktiginiz zaman Oyle bir sey yok. Ama delegelere baktiginiz zaman... Ciinkii her
tilkenin bir delegesi var o delegeler dogal olarak bir takim 6n yargilardan besleniyorlar.
Vardir mutlaka bizim duymadigimiz seyler. Neticede destek verilen filmlere baktiginiz
zaman ben kendi filmlerimden de biliyorum Eurimages igerikle ilgili hi¢bir seye
karismaz. Onemli olan sizin biit¢enizle ilgili finansal kaynaginizdir, ortaklarmizla
birlikte... Ciinkii Eurimages, ekiplerin bazilar1 surdan bazilari burdan olsun diyor. O da
sizin verdiginizi proje dahilindedir yoksa Eurimages size su oyuncuyu oynat filan gibi
seyler soylemez. Eurimages, AB sinirlar igerisinde yasayan kisilerden olusacak film
diyor. Bir puanlama sistemi var, bu puanlama sistemi de son derece normal, ¢iinkii
kendi kiiltiirel birikimini artirmaya calisiyor. Yani goriintli yonetmenini veya ses¢ini
Amerika’dan bulursan Eurimages bunu istemez. Ama Eurimages disinda bunu yapan
fonlar var. Avrupa sinemasinda bir¢ok iilke mindér durumdaki kendi yapimcisina destek
verirken, Alman bir yapimci mesela Tiirkiye’ye gelip kendi mindr projesine destek
alamiyor. Dolayistyla bir karsiliklilik ilkesi yok. Mesela benim Alman ortagim, benim
yaptigim bir proje i¢cin Almanya’dan destek alabiliyor ama Almanya biiyiik ortak ben
kiiclik ortaksam, kiigiik ortak olarak kendi iilkemden Alman ortagimin projesi i¢in
destek alamiyorum. Boyle bir destek mekanizmasi yok. Dedigim gibi, benim o ortagim

200 bin Euro’luk bir para buldu. Benim Bakanlik’tan aldigim destek 100 bin Euro’dan
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daha az. O tek basina kiigiik ortak yiizde 20’lik pay1 var benim payim yiizde 70... O,
yiizde 20 ile boyle bir para bulabiliyor. O buraya geldiginde ben nasil para bulacagim.
Bu yiizden de ortak yapim sayisinin artmamasindaki en biiyiik nedenlerden biri bu..
Ortak yapimlara baktiginiz zaman Tirkiye’den gelen, hep ana yapimcisinin Tiirkiye

oldugunu goriiyorsunuz.

Aydan Tuncayengin: Peki onunla ilgili herhangi bir sikinti ¢cikiyor mu? Yani bizim

harcimiz sizden daha fazla oysa biz bu isin kiiciik ortagiyiz gibi...

Yamac¢ Okur: Yok, dyle bir bakis acis1 yok. Ciinkii Eurimages’a gidene kadar biitgeniz
sigiyor.

Aydan Tuncayengin: Teknik anlamda kullanilan techizatlarin sinemaya yansittigi o
gorsel kalitesi bu anlamda ortak yapimlar teknik altyapr anlaminda c¢ok biiyiik fayda

teskil ediyor bu Eurimages’in etkisi mi?

Yamac¢ Okur: Aslinda su an Tiirk sinemasi teknik altyapi anlaminda ¢ok gelismis bir
durumda sebebi de reklam sektorii... Reklam su anda Avrupa ile tamamen ayni hatta
bazi agilardan daha iyi. Tiirk sinemasindaki temel sorun insan kaynagi sorunudur.
Insana yatirrm yapilmadig1 igin bir sekilde o yaratici insanlar yetisemiyor. Iyi sanat
yonetmeniyle calismak istiyorsunuz ama yok ciinkii o sanat yonetmeninin de ayakta
kalabilmesi bu biitgelerle ¢ok zor. Biitgeler diisiik oldugu icin sanat yonetmeninin
sadece sinema filmleriyle ayakta kalmasi ¢ok zor oluyor dyle olunca da diziye reklama
gidiyor, Oyle ayakta kalmaya calistyor. Ciinkii insana yatirim yapilmiyor ama
Avrupa’da durum boyle degil. Tiirkiye’de 40’in iizerinde sinema okulu var kim
yetistirecek, ne yapacaklarini bilmiyorlar. Cikmiyor yani ¢cocuklar da ¢ikmiyor... Yani
bu bir zihniyet sorunu yoksa piril piril bir siirii gen¢ var aslinda... Ama o gengler
kalamiyor. Bakiyorsunuz bir siirii ilk film var ama 3’{incii 4’lincii fimini ¢eken insan

sayisi ¢ok az.
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Aydan Tuncayengin: Cok uluslu bir ortaklik sorun yaratiyor mu?

Yamag¢ Okur: Onemli olan ortakligin yapisi... Bizim ortakligimiz gercek ortaklik, ama
Tiirk sinemasindaki ortakliga baktiginiz zaman aslinda sahte ortakliklar. Ozellikle
Balkan iilkelerine yapilan islere baktiginiz zaman, oradaki yapimcilarin creative bir
katkis1 yok filme, bir s6z hakki yok aslinda. Buradaki ana yapimci her seye karar
veriyor o tamamen Eurimages’dan fon ¢ikarmak i¢in yapilan ortakliklar. Ama ortaklik
bunun i¢in yapilmaz ki, bu son derece yanlis bir mantalitedir. Ama bu biit¢eler oraninda
da ben kimseyi su¢layamam. Yeri geldiginde ben de yaparim, yapmak durumundayim

ama o zaman gercekte bir ortak olmuyor.

Eurimages destegi alan son 5 yildaki projelerle ondan 6nceki projelerin yonetmenleri
birbirinden ¢ok farkli. Ciinkii Eurimages ilk kurulduktan sonra destek alan yonetmenler
Yesilcam’dan gelen yonetmenlerdi ve o zamanlar ¢ok daha az film {iretilirdi ve o
yonetmenler aslinda tamamen Eurimages’dan aldiklar1 finansal kaynaklarla o filmleri
cekerlerdi. Gegimini saglama kapisi gibi... Ama onlar1 su¢layamayiz o kusak Oyle bir
kusakti. Simdiki kusak 6yle bir kusak degil. Biiyiik ihtimalle o diislinceler o zamanlarki
yonetmenlere ait olan diislincelerdir simdi son zamanlardaki yonetmenler; Yesim, Nuri,

Semih yani o noktaya tirnaklariyla kaziyarak geldikleri belli...

Aydan Tuncayengin: Eurimages’in gecim kapisi oldugunu diisiinenler icin Semih

Bey “isyan ediyorum?” dedi, “Eurimages benim icin gecim kapisi degil” dedi...

Yamac¢ Okur: Tabii ki olamazda ge¢im kapisi. Bilmiyorlar tabi. Ne zorluklarla kurulan
ortakliklar ve fonun geri 6deme siirecinde proje tamamlanana kadar yasanan sikintilar.

Siki1 bir denetim i¢indesiniz, hi¢ kolay degil. Disaridan dyle goriiniiyor belki. ..
Aydan Tuncayengin: Sinema sektoriindeki temel sorunlara karsi bakiginiz nedir?

Yamac¢ Okur: Tiirk sinemasinda yapimci olgusu deyince, para bulan finans koyan kisi
algis1 vardi, Yesilcam’dan kaynaklanan. Halbuki Avrupa Sinemasi’na yani yurt disina
baktifimiz zaman yapimci, yonetmenin bir yol arkadasi, basindan beri fikir

asamasindan itibaren yOnetmenle beraber. Yani para bulmak da yapimcinin
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gorevlerinden bir tanesi ama aslinda yapimcinin yaptigr gorev biiyiik resmi gormek,
biiyiik resimle ilgili gerekenleri yapmak... Zeynep Ozbatur da Tayfun Pirselimoglu’nun
ilk filmi olan Higbiryerde’nin yapimcisidir. Aslinda reklam yapimciligindan gelen bir
kisidir, enteresan bir sekilde reklamdan sinemaya gec¢ti ve ondan Onceki yapimci
olgusuna baktigimiz zaman Yesilgam yapimcilar1 var, Zeynep Hanim aslinda onu biraz
kirdi. Hem inandig1 yonetmen sinemasi, ¢iinkii Tayfun Pirselimoglu sinemayi sanat
olarak goren bir yOnetmen, ama aynm1 zamanda bundan da ticari bir gelir
saglanabilecegini gosterdi. Sonrasinda da Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinin yapimciligini
yapti (Iklimler ve Ug¢ Maymun) Aldig1 Eurimages yapimci 6diilii de bence Tiirk
sinemasi i¢in dnemli bir 6dil... Clinkii Eurimages’den ii¢ ya da dort kez destek alarak
film yapti ve Eurimages’in her sene yapimciya verdigi bir 6diil. Bence Tiirk
sinemasinda da yapimcilarin oldugunu gostermesi ve geng kusak yapimcilara da bir gii¢
vermesi ag¢isindan ben ¢ok dnemsiyorum. Zeynep Hanim bence yapimcilik anlaminda
kilit tas1 isimlerden bir tanesidir. Eper bir gen¢ yapimci yetistiriyor. Ama baktiginiz
zaman, mesela bizim sirketimize her sene inanilmaz proje geliyor, sizin bir yilda
yapabileceginiz proje sayisi belli. Bu kadar proje nasil yapilacak, ortada yapimer yok.
Yani bize soruyorlar kiminle yapalim diye 3-4 isim disinda isim yok. YOnetmen
sinemasinda yaptiginiz yapimcilik ¢ok rantabl bir olay degil yani geri doniisii cok zor.
Tiirk sinemasindaki rakamlara baktiginiz zaman da durum ¢ok asikar. Gegtigimiz sene
60’1n iizerinde film vizyona girdi ve ortak yapimlara baktiginiz zaman 3-4 tane, bu da
aslinda olaymn ekonomik agidan rantabl olmadigini gosteriyor. Ama Zeynep Ozbatur’un
yaptig1 isi Onemsiyorum ayni zamanda Zeynep Hanim’la da bir yol arkadashgi
yapiyoruz. Sektorde {i¢ tane meslek birligi var; FIYAB, TESIAD ve SE-YAP var.
Ikimiz de SE-YAP’m (Sinema Yapimcilart Meslek Birligi) yonetim kurulundayiz.
Orada da biraz daha bu zamana kadar elde ettigimiz birikimleri yeni iiyelere saglamak,

yapimciligin itibarini yiikseltmek gibi ¢caligmalar yapiyoruz.

Aydan Tuncayengin: Tesekkiir ederim./ 29 Haziran 2010
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YIL |Sinema Salon Savisi Film Gosterim Sayisi Sevirci Sayisi
] Toplam |Yerli Yabancr  |Toplam Yerli Yabanci
1980 941 109.588| 80.437 29.151| 62.580.202] 38.553.202| 24.027.301
1981 991 110.347| 79.833 30.514 76.152.554] 41.523.345] 34.629.209
1982 1.014 110.273] 75.215 35.058] 68.327.589] 33.479.210] 34.858.379
1983 975 107.638] 69.592 38.046] 80.969.576] 35.835.614| 45.133.962
1984 854 9.282| 54.645 34.637] 56.315.611] 26.753.374] 29.562.237
1985 767 1.411] 49.755 31.656] 42.670.605] 21.284.575] 21.286.030
1986 675 2.865| 44.605 28.260f 40.202.751] 20.345.721 19.857.030
1987 460 2.754f 31.048 21.706] 24.832.171 11.734.923|  13.097.248
1988 424 1.534] 29.550 21.984| 20.289.867 7.736.401]  12.553.466
1989 383 2.162| 22.348 19.814] 21.047.859 7.165.710 13.882.149
1990 354 8.326] 18.587 19.739] 19.233.976 5.668.705 13.565.271
1991 341 5.130] 16.114 19.016] 16.543.693 4.135.653 12.408.040
1992 312 9.520f 19.939 16.581] 13.241.399 3.082.474 10.158.925
1993 281 5590 11.196 14.394] 12.520.594 3.356.713 9.163.881
1994 292 2.131 9.414 12.717] 11.117.464 1.835.408 9.282.056
1995 301 1.755) 8.270 13.485] 9.389.794 1.574.492 7.825.302
1996 300 7.066] 11.761 15.315] 9.454.596 1.593.458 7.861.138
1997 344 9.712] 6.167 13.545] 11.344.427 2.467.300 8.877.127
1998 358 8.184] 3.983 14.201] 15.750.946 2.100.769 13.650.177
1999 516 1.575] 4.364 17.211] 51.263.226 2.097.503 49.165.723
2000 606 4.096] 4.733 19.363] 17.086.152 2.899.103 14.187.049
2001 580 5.608] 5.042 20.566f 16.905.737 3.289.438] 13.616.299
2002 532 2.529] 3.302 19.227] 15.406.597 2.079.671 13.326.926
2003 826 1.254] 3.351 17.903] 14.503.052 2.923.286 11.579.766
2004 822 6.398 4.989 21.409| 18.670.834 6.657.156] 12.013.678
2005 987 5.076] 5.671 19.405] 18.001.466 6.795.791] 11.205.675
2006 1.045 5.297] 6.829 18.468] 23.512.599] 10.838.617| 12.673.982
2007 1.140 8.733] 8.340 20.393] 20.659.569 7.712.626] 12.946.943
2008 1514 2.003] 9.455 22.548] 31.132.231 16.166.153 14.966.078

Kaynak: TUIK (http://www.tuik.gov.tr)
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2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013
GENEL BILGI
Mifus (milyon) 707 716 725 60,7 706 715 728 737 747 756
Kisi basina GSYIH (Euro) 4450 5403 5781 6773 7064 6158 7585 7530 8180 8092
SEYIRCI & HASILAT BILGILERI
Seyirci sayisi (milyon) 20,7 27,3 349 3,2 38,5 36,9 41,1 423 43,9 50,4
- % bayime 21% -8% 28% -11% 23% 4% 11% 3% 4% 15%
Hasilat (milyon TL) 1705 1824 2432 2423 3017 3082 3802 3984 4219 5053
- % buyime 42% 7% 33% 0% 25% 2% 23% 5% 6% 20%
Hasilat (milyon Euro) 949 1083 1340 1358 1589 1426 1904 1713 1825 2004
- % bayume 36% 4% 24% 1% 17% -10% 33% -10% 7% 10%
Ortalama bilet fiyat: (TL) 6,1 6,7 7.0 7.8 7.8 8.4 93 9.4 96 10,0
- % baydme - 10.6% 4,3% 11,4% 0,9% 6,5% 10,8% 1.7% 2.0% 4.3%
Ortalama bilet fiyati (Euro) 3.2 4,0 38 44 41 39 46 40 42 4,0
- % baydme 24.6% -3,5% 13 4% -5,1% -6.4% 19.9% -12 7% 2,7% -4 4%
Kigi bagina sinema izleyicisi 04 04 0,5 04 0.5 05 0.6 0,6 0,6 0.7
YERLI FILMLERIN PAZAR PAYI
Yerli filmlerin pazar payi 38% 42% 52% 38% 58% 51% 53% 50% 47% 58%
VIiZYON FiLM SAYILARI
Yeni filmler 207 221 238 248 265 255 252 288 281 322
Devam eden filmler z E 143 125 109 139 142 203 177
Toplam vizyen film sayisi - - - 391 390 364 391 430 484 499
GOSTERIME GIREN YERLI FILMLER (rurxijece)
100% yerli 14 22 28 37 46 &1 63 82 54 77
Ortak yapim (majorite) 2 4 6 5 2 3 2 7 5 8
Ortak yapim (minarite) 1 1 2 1 3 1 1 2
- Kurmaca 23 29 a7 41 49 71 64 73 72 87
- Belgesel 2 3 3 4 4 4 6 7 5 8
Gésterime giren yerli film sa) 16 27 35 44 48 70 68 70 60 87
YERLI FiLM SAY1SI
Yerli film sayisi 25 32 40 45 53 75 70 80 7 95
KAMU FONU DESTEGI
Destek miktar (milyon TL) 95 206 246 28,8 239 272 287 197 192
- % baytme 118% 19% 17% -17% 14% 5% -31% -3%
Destek miktan (milyon Euro) 56 14 13,7 15,2 11,1 136 12,3 85 76
- % buyume 103% 20% 10% -27% 23% 0% -31% 1%
SINEMA & PERDE SAYILARI
Sinema a75 389 411 434 473 483 491 520 567 568
- % buyome 9% 4% 6% 6% 9% 2% 2% 6% 9% 0%
Perde 1085 1114 1299 1532 1678 1780 1.874 1968 2093 2243
- %% biyome 9% 3% 17% 16% 10% 6% 5% 5% 6% 7%
100 bin kisive disen perde 15 1.6 1.8 22 24 25 28 27 28 3.0
DiJiTAL SINEMALAR
Dijital sinemalar 5 5 8 12 40 55 102 123 147 235
- % biylime 0% 50% 50% 233% 36% 85% 30% 11% 60%
Dijital perdeler 5 5 8 13 40 57 114 135 228 1073
- % bdyome - 0% 60% 63% 208% 43% 100% 18% 70% 360%
Sinema bagina dijital perde 10 10 10 11 10 10 11 1.0 16 45
Dijital sinema yayginhid! 0% 0% 1% 1% 2% 3% 6% 7% 11% 48%

Kaynak: Avrupa Gérsel-Isitsel Gozlemevi Raporu (Martin Kanzler)
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Tiirkiye ve Avrupa Birligi Seyirci Artis1 Karsilastirma

2013 Yili Seyirci Sayisi (miyon kigi)

Tiirkiye ve Avrupa Birligi Seyirci Artisi Kargilagtirma (2003 itbanyla)

Sira  Ulke Seyirci
1 Fransa 193,6
2 Rusya Federasyonu 1771
3 Binesik Krallik 165,5
4 Almanya 129,7
5 ltalya 106,7
6 lspanya 78,2
7  Tiirkiye 50,4
8 Polonya 36,3
9 Hollanda 30,8
10 Belcka 20,9

Kaynak OBS, Anfrakt
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Kaynak: OBS

Kaynak: Avrupa Gérsel-Isitsel Gozlemevi Raporu (Martin Kanzler)
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