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ONSOZ

Tiirk Sinemas: ile ilgili olarak bugiine kadar ¢ok sayida c¢aligma
yapilmis olmasi ve son yillarda da iilkemiz agisindan Avrupa
Toplulugu'nun gittikge artan bir Oneme sahip olmas:i gibi nedenlerle,
¢ok degerli hocam Do¢.Dr. Oguz ADANIR'in Onerisi ve danigmanim,
Yrd.Do¢.Dr. Oguz MAKAL'in da destegiyle, 'Avrupa Toplulugu'nda
Sinema' konulu bir ¢aligma hazirlamak igin gayret ettim.

Ancak iilkemizde konuyla ilgili olarak ¢ok az sayida kaynak
bulunmas:1 arastirmam sirasinda benim igin en Onemli sorunlardan
biri olmustur ama yurtdigindan, ©6zellikle de Topluluk'a iye
iilkelerden gelen kaynaklar daha detayli bir g¢aligma yapabilmemi
saglamigtir. Her ne kadar &zenli ve yogun bir aragtirmanin iiriinii bir
¢aliyma da olsa, bir kaynak niteligi tagidifin1 sdylemek iddial
olacaktir ve bazi hata ve eksiklikler olabilecegi ihtimaliyle gimdiden
oziir dilemem gerekmektedir.

Bu c¢aligmanin ortaya ¢ikmasinda biiyiik destek ve yardim
gordiigiim, benden zamaninit ve Kkaynaklarin1 esirgemeyen
dan1§man1n,» Yrd.Dog.Dr. Oguz MAKAL'a aynicalikli bir tegekkiir
bor¢luyum.

Tez konumu se¢gmemde ve on hazirliklar1 sirasinda ve ihtiyag
duydugum her an bana yardimci olan ¢ok degerli hocam, Dog¢.Dr. Ofuz
"ADANIR'a ve moral olarak daima desteklerini gordiigiim,
caligmalarimi yakindan izleyen ¢ok degerli hocalarim Prof.Dr. Ibrahim

ARMAGAN'a ve Dog.Dr. Faruk KALKAN'a sonsuz tesekkiirler.



Tesekkiirlerin o6nemli bir payini1 da, bu g¢aligmay:r hazirladigim
siirece benden maddi, manevi desteklerini esirgemeyen, bana daima
giic veren ¢ok degeli egitmen babam Nail ve annerﬁ Miijgan DINCER'e
ayiriyorum.

Yabanc: kaynaklarin terciimesinde, yardimlarini aldigim ablalarim
Aras.Gor. Dilek DIRENC ve Fahriye DINCER'e ¢ok degerli dostlarim,
Handan OZ, Mutlu OZTURK, Necdet HASGUL ve bu galigmanin yazimini

gergekle§tiren' sevgili Meltem ARAVI'ye sonsuz tegekkiirlerimi

sunuyorum.

Oya DINCER
18.05.1992



GIRIS

Avrupa Toplulugu'na girme siirecini yasayan iilkemiz son yillarda
hizla standartlarini yiikseltmeye, Avrupa standartlariyla bir duruma
getirmeye c¢aligmaktadir. Bu nedenle ﬁlkemiz acisindan genelde

Bu aragtirmanin konusu, "Avrupa Toplulugu'nda Sinema"dir.
Ancak  Topluluk, sinemay:r audiovisuel endiistriden aymn
tutmadigindan, bu baglamda, Avrupa Toplulufu'nun Audiovisuel
Endiistrisi. de ga11§mdmn icerisinde incelenmigtir.

Tirk sinemasi son yillarda, hatta diyebiliriz ki baglangicindan
gliniimiize sikinti1 igindedir, siirekli olarak yok olma tehlikesi
yasamaktadir, bunun da en Onemli nedeni sinemamizin bir tiirli
endiistri olamamasidir, alt yapist olmadifindan ve endiistri haline
gelememesinden dolayr da, teknik  ve ekonomik problemler
yasamaktadir, oyuncusundan,' teknik elemanina, senaristinden
yonetmenine, kisacast sinema sanatina emek verenler, emeklerinin
kargiligini alamadiklari gibi, iistelik higbir sosyal giivenceye de sahip
degildirler.

Yillardir bu sorunlar dile getiriimektedir. Tiirk sinemast biiyiik
bir bunalim igindedir, her gegen yil yapilan film sayisi azalmaktadir
ve bugiin filmler parmakla sayilacak kadar az durumdadlr.‘ Bu
durumdan kurtulmanin tek yolu da, saglam bir alt yapiya sahip
giiglii bir sinema endiistrisinin kurulmamdlr.‘Sinemémlz ancak bu
sorunlar ¢oziimlendikten sonra kendi pazarimi yaratacaktir.

Bu c¢aligmanin amaci, yakin bir ge¢miste sinema endiistrisini ve

audiovisuel endiistrisini kuran, Avrupa Toplulugu'nun gerek sinema,



gerekse audiovisuel endiistrilerini kurma ‘nedenlerini, yaptiklar
¢aligmalar1 ve giinlimiizdeki durumlarini tarihsel bir siire¢ iginde
genel olarak ortaya koymaktir.

Caligma, iki ana bdliimden olu;*maktadlrv. Birinci boliim, "Avrupa
Toplulugu'nda Sinema"dir. Burada, Avrupa Toplulugu'nun neden ve
nasil kuruldugu incelenmis, iilkemizin Topluluk'la olan iligkilerine
kisaca deginilmigtir. Topluluk'a iiye iilkelerde yasanan kiiltiirel ve
sanatsal geligmeler tarihsel bir siire¢ icerisinde ele alinmigtir. Yine
bu bolimde, 'Avrupa Toplulugu'nday Giiniimiiz Sinemast' Baghgl
altinda, Avrupa sinemasinda yagsanmig olan bunalim, nedenleri ve
sonuglariyla incelenmigtir. Topluluk'un sinema end‘ﬁstrisini korumak
icin yaptif: galigrﬁalar, yer yer ¢esitli tablolardan da yararlanilarak
ortaya koyulmaya caligilmigtir.

Avrupa Toplulugu son yillarda, tim giiciiyle, tek ve giigli bir
audiovisuel endiistri kurmaya c¢aligmaktadir. Sinema da, audiovisuel |
endiistri ig¢inde 6nemli bir yere sahiptir. Bu nedenle ¢aligmamin ikinci
bolimii, Topluluk'un Audiovisuel Endiistri ¢aligmalarina ayrilmigtir.
Burada, audiovisuel endiistri olugturma nedenleri ve bu yblda
yaptiklari ¢aligmalar ve de sinemanin bu endiistrisi ile iligkilérini
gliniimiizdeki durumuna ve gelecekte, iilkemiz acgisindan yararhi
¢aligmalarin gergeklestirilebilmesi igin yapilmasi gerekenlere

deginilmigtir.



LBOLUM: AVRUPA TOPLULUGU VE SINEMA

A) Avrupa Toplulugu Diisiincesinin Dogusu

1. Siyasal Diisiince |

Fransa, Federal Almanya, Italya, Hollanda, Belgiké ve
Liiksemburg tarafIndan 25 Mart 1957'de imzalanan Roma
Antlagmasi1* ile kurulan Avrupa Ekonomik Toplulugu'nun temelinde
bir Avrupa Birligi diigiincesi yatiyordu. Kokleri ¢ok eskiye uzanan bir
diigiince II.Diinya Savagi sonrasinda yeni bir canlilik kazanmug,
bunda Avrupa’nm yeniden boylesine bir yikima sahne olmasini
onleme istegi de etkili olmustu.” Bu yéndeki‘ ilk girisim Fransa'dan
geldi ve 1950 Maysinda Dig I§‘leri Bakém Robert Schuman, Avrupa
iilkelerine c¢agrida 'bu_lunarak, komiir ve c¢eligin iiretim ve
kullaniminin uluslariistii bir organin sorumlulugunda yd&netilmesini
onerdi. Fransa, Almanya, Belgika, Italya, Hollanda ve Liiksemburg bir
yil siiren goriigmelerden sonra Nisan 1951'de imzaladiklari Paris

Antlagmas: ile Avrupa Komiir ve Ce‘lik Toplulugu'nu kurdular.

* Roma Antlagmalan, 25 Mart 1957'de Roma'da imzalanan ve Avrupa Atom
Enerjisi toplulufu (Euratom) ile Avrupa Ekonomik Topluluu'nu kuran
uluslararast antlagmalar. Avrupa Komiir ve Celik Toplulugu (ECSC) tiyesi alu
Avrupa iilkesi (AFC, Belgika, Fransa, Hollanda, ltalya ve Liiksemburg) 1955'te
Sicilya'nin Messina kentinde toplanarak k&mir ve g¢elik ig¢in kurduklan ortak
pazari ekonominin biitin alanlarina yayma karann aldilar. Bu dogrultuda
hazirlanan antlagmalarin 1 Ocak 1958'de yiiriirliife girmesiyle iki topluluk
resmen kurulmus oldu. 1973'te Danimarka, Ingiltere ve Irlanda, 1981'de
Yunanistan, 1986'da Ispanya ve Portekiz stézkonusu antlagmalara imza koyarak
Avrupa Topluluklari'nin  i{iyesi durumuna girdiler. Ana Britannica
Ansiklopedisi, Clit 18 s:1457



Ekonomik amaci komiir ve ¢elik dig ticaretinde uygulanan giimriik
vergilerinin ve diger kisitlamalann kaldirilmasi olan o6rgiitiin siyasal
amacini, Ozellikle Fransa ve Almanya arasinda yeni bir savagin
¢ikmasint engellemek olugturmaktaydi.

Bu ilk adimin atilmasindan sonra c¢aligmalar ekonomik
biitiinlesme iizerinde yogunlagti. Tim ekonomik sektorleri kapsayan
bir biitinlesme hareketine iligkin Oneri Belgika, Hollanda ve
Liiksemburg tarafindan hazirlanarak Avrupa Komiir ve Celik
Toplulugu'nun Digisleri Bakanlarinin 1955 Haziraninda Messina'da
yaptiklar1 toplantiya sunuldu. Toplantinin sonunda Alular, ulusal
ekonomilerinin biitiinlegmési, ortak bir Orgiitlenme bi¢imi ile bir
ortak pazarin kurulmasi ve sosyal politikalarin uyumunun
saglanmas1 ilkelerini kabul ettiklerini agikladilar. Toplantida ayrica
konu ile ilgili olarak, bagkanlifinin zamanin Belgika Digigleri Bakani,
M.Paul-Henri Spaak'in yapacagi bir komite kuruldu. Bu komitenin
hazirladig1 rapor, Altilar Digigsleri Bakanlarinin Mayis 1956'da
Venedik'te yaptig1 toplantida goriigiilerek kabul edildi ve raporim
esaslarina uygun bir Antlagma hazirlanmast kararlagtirildi. Altilar
tarafindan, 1957 de Roma'da imzalanan ve 1958 baginda vyiiriirlige
giren Antlagmalarla Avrupa Atom Enerjisi Toplulufu (EURATOM) ile
Avrupa Ekonomik Toplulugu (AET) kuruldu. 1969'da yiiriirlige giren
fiizyon Antlagmasiyla, Avrupa Komiir ve Celik Toplulugu, Avrupa
Atom Enerjisi toplulufu ve Avrupa Ekonomik Toplulugu birlesmis ve
Avrupa Topluluklar1 adin1 almiglardar. Roma Antlagmasinin
2.maddesine goére AET'nin amacimi, "bir ortak pazarin kurulmasi ve

iye devletlerin ekonomik politikalarinin birbirine giderek artan



olgiide yakinlagtinnlmasi yoluyla Topluluk'un tiimii igindeki ekonomik
faaliyetin uyumlu bir bigimde gelistirilmesi, dengeli ve sirekli
gelismeyi, daha ileri bir istikrari, hizla yiikselen yasama diizeyini
saglamak ve iiye iilkeler arasinda daha siki iligkilerin kurulmas:”
olugturmaktaydi. Topluluk'un bu genig kapsamli amacina
ulagilabilmesi etkin ve yetkili bir kurumsal yapiyir zorunlu
kilmaktadir. Bu gere§i gozoniinde tutan Roma Antlagmasi yargi,
yiiritme ve demokratik denetim yetkilérini birbirlerinden bagimsiz
ozel organlara vermigtir. Karar ve dolayisiyla yasama ve Yyiiriitme
yetkileri biri hiikiimetleraras1 biri de uluslariistii iki organin elinde
- toplanmugtir. Bunlardan birincisi olan "komisyon”, uyruk esasina gore
iye devlet temsilcilerinden olugan bir yiiritme kuruludur. Komisyon
ilerde kurulacak Birlegsik Avrupa Devleti'nin hiikiimeti olarak
diisiiniilmiigtiir. Komisyon yasama yetkisini "Bakanlar Konseyi" ile
pay1a§1r‘ve gbérevi Bakanlar Konseyine alinacak kararlar ile ilgili
tasartlar sunmak ve iiye tilkeler arasinda ¢ikabilecek goriig
ayriliklarinda Topluluk'un ortak ¢ikarlar1 dogrultusunda uzlagtiric
rolii oynamaktir. Yiiriitme alaninda ise hem alinan kararlara hem de
Antlasmalara tamamen uyulmasim saglamak Komisyon'un gorevidir.
Topluluk'un esas karak orgam‘ olan Bakanlar Konseyi ise her iiye
devlet hiikiimet‘indetx bir bakanin katilmasiyla olusur ve
Komisyon'un hazirladif1 tasarilann goriigerek karara baglar. Komisyon
ile Konsey arasinda paylagilmig olan yasama ve yiiriitme yetkilerinin
kullanilmasini deinokratik bicimde denetlemek amaciyla kurulan
Avrupa Parlamentosu'nde iiye iilkeler uyruklu esasina gore degil

siyasal goriiglerine gore kurduklan gruplara katilirlar.



Parlamento'nun‘ temel gorevi, Antla§malafdgl belirtilmis alanlarda
hazirlanmig olan tasarilar iizerinde, Bakanlar Konseyinde karar
alinmadan O6nce goriislerini agiklamaktir. Ne var ki, parlamento'nun
belirttigi goriig Konsey igin baglayict bir nitelik tagimaz.
Topluluklarin bagimsiz yargi orgam ise Adalet Divanr'dir. Bir tiir
"Anayasa Mahkemesi" ‘olarak nitelenebilecek olan Divan'in
Topluluklar: kuran Antlagmalarin * kapsadigi tim alanlarda yargi
yetkisi vardir. Bu organlara ek olarak AET cercevesinde kurulmug
olan Avrupa Yatirim Bankasi ile AET ve EURATOM iginde kurulmug
olan Ekonomik ve Sosyal Komite bulunmaktadir. Komite'ye iiye
devletlerin is¢i, igveren, tiiketici vb. ¢ikar gruplarinin temsilcileri
katithr ve sosyal politika acisindan Onem tagiyan her tasar iizerinde
onceden Komite'nin kararini almak zorundadir. Kuruldugundan bu
yana AET'nin temel amacimi iyeleri arasindaki ekonomik sinirlarin
kaldirilmasi olﬁ§turmu§tur. Mallarin, iggilerin, sermayenin ve
hizmetlerin serbest dolasimini kapsayan bu alanda AET biiyiik
Olgiide bagarili olmustur. Bu ydnde ilk.ve en onemli geligme sanayi
mallar1 ticareti igin olugturulan gilimriikk birligidir. Gimrik birligi,
tiye iilkeler arasindaki giimriik vergileri, miktar kisitlamalan ve ey
etkili diger engellerin kaldinlmasini, Topluluk dig1 iilkelere karsi tek
ve ortak gimriik tarifesi uygulanmasini ve dig ticaret bzellikle
gimriik alanindaki ulusal diizenlemelerin birbirine
yakinlagtirilmasim amagl‘amaktadlr. Roma Antlagmasi'nda,
Topluluk'ta yagsayanlannn yagam diizeylerinin ve g¢aligma kogullarinin
siirekli olarak iyilestirilmesi ana amag¢ olarak belirlemﬁigtir. Bu

amaca Yyonelik olarak iye iilkeler gerek igcilerin, gerek diger



¢alisanlarin Topluluk iginde serbestge yer degistirip yasamlarim
siirdiirmeleri i¢gin bir dizi Onlemi yiiriirliie koymuglar ve 1961-1968
arasinda bu alandaki biitiin engeller kaldirilmigtir.(1)

Avrupa Toplulugu'nda bugiin 12 iiye iilke bulunmaktadir. Bunlar;
Belgika, Frémsa, Almanya, Ingiltere, Irlanda, Danimarka, Liiksemburg,
Italya, Ispanya, Portekiz, Hollanda ve Yunanistan'dir.

Tiirkiye ilk kez 31 Temmuz 1959'da bir ortaklik Antlagmas:
yapmak igin toplulhgu bagvurdu. Bu istege olumlu yanit veren AET
Bakanlar Konseyi, o6n ¢aligma yapmak iizere Korhisyon'u
gorevlendirdi. 27 Eylil 1959'da baglayan goriigmeler dort yil siirdii.
12 Eyliil 1963'te imzalanarak 1 Aralik 1964'te yiiriirlige giren
Ankara Antlagmas1 ile ortaklik konusunda somut bir adim atilmig
oldu. Antlagma Tiirkiye'nin kalkinmasini hizlandirmaya, Tirk
halkinin istihdam diizeyinin yiikseltilmesine ve yasam kogullarinin
iyilegtirilmesine yonelik olarak taraflar arasmdkaki ticari ve
ekonomik iligkileri araliksiz ve dengeli olarak giiclendirmeyi
Ongoriiyordu. Antlagmanin 28. maddesine goére, toplulug kuran, Roma
Antlagmasi'ndan dogan yiikiimliiliikleri iistlenebilecek bir duruma
gelince, Tiirkiye'nin AET'ye' tam iiye olarak katilma olanag:
incelenebilecekti. Ortakligin temel amaci1 taraflar arasinda bir
giimriik birliginin égamah olarak gerceklestirilmesi ve buna paralel
olarak ekonomi politikalarinin giderek birbirine yaklagtirilmasidir.
Ankara Antlagmasi'nda bu amaca ii¢ donemden gegilerek ulagilmasi

Ongoriilmiigtiir, Hazirhik donemi, Gegis Donemi ve Son donem. Hazirlik

(1) Gorsel 20.yiizyil Genel Kiltir Ansiklopedisi, Gorsel Yayinlar,

Istanbul, 1984,
Cilt:5, s:1141-1142



doneminin siiresi sona ermeden, Tiirkiye'nin istegi izerine 1967'de
ge¢is doneminin gergeklegme kosullarini yéhtemlérini ve siiresini
belirlemek icin goriigmeler bagladi ve 23 AKasim 1970'te katma
protokol imzalandi. Bu protokolun 1 Ocak 1973'te yiiriirliige
girmesiyle de gegis donemi basgladi. 1970'lerin ikinci yarisinda
Tirkiye ig¢inde bulundugu ekonomik bunalim nedeniyle AET ile
iligkilerini askiya almigti. 12 Eyliil 1980'den sonra ise iligkiler bu kez
Tiirkiye'de demokratik parlamenter rejim olmadig: gerekgesiyle AET
tarafindan donduruldu. Tiirkiye-AET iligkileri 1983 sonrasinda
yeniden normallesme siirecine girdi. Tiirkiye'nin AET ile iligkileri
1960'lardan bu yana degisik yonleriyle tartisilagelmistir. AET'ye tam
tiye olmayr savunanlar, bdylece Tiirkiye'nin siyasal ve ekonomik
ufkunun genisleyecegini, Bati ile biitiinlesmenin ilerleyecegini, dis
yatirimlarin artacagini ve dig ticaretin geligseceginin ileri
siirmiiglerdir. Ayrica Tiirkiye'nin bugiinkii sanayi yapisiyla tam
rekabet ortamina ayak uydurabilecei ve boylelikle daha saglikli bir
yapiya kavugabilecegi de savunulmugtur.(2)

Tiirkiye Avrupa Toplulugu'na 1987 yilinda tam iiyelik igin
bagvurmugtur. Ancak o giinden bu giine Tiirkiye-AT iligkilerin de
herhangi bir ilerleme olmamigtir. "Ankara'nin 14 Nisan 1987'de
yapti§i tam iiyelik bagvurusunun ardindan toplulukla iligkileri
engellerle kargilagmigti. Bunun ardindan Komisyon'un Akdeniz
Havzasi sorumlusu, Abel Matutes, Tiirkiye ile kapsamh bir igbirligi

paketi hazirlamigti. "Kibris" engelinin siirmesi nedeniyle sdz konusu

(2) Ana Britannica Ansiklopedisi, Ana Yaymncilik, 1stanbul 1986-1987,
Cilt:3, s:14 ,



pakete islerlik kazandirilamazken AT'nin Haziran 1990'da Dublin
zirvesinde yayimladif: ve Tiirk-AT iligkilerini Kibris sorununa
baglayan deklaiasyon, iligkilere "tuz bibe;" katmig ve bunlarin en alt
~ diizeye inmesine yol agmugtir.(3) |

Giintimiizde halen Tiirkiye'nin, Avrupa Toplulugu'na tam iiyelik
i¢gin yaptif1 yogun ga11§malaf devam etmektedir. Bununla birlikte
Avrupa Toplulugu'na iiye iilkelerin vatandaglar1 da Tiirkiye'nin,
AT'ye tam iiyeligi konusunda olumlu yaklagmaktadirlar." Avrupa
Toplulugu'na -iiye 12 iilkedeki insanlarin g¢ogunun, Tiirkiye'nin
Topluluk'a iiyeligine sicak bakt1§1 ortaya ¢ikti. AT iilkeleri
- vatandaglarinin yiizde 55'i, Tﬁrkiye'nin topluluga katilmasini
onayliyor. Arastirma sonucuna gore sadece Yunanistan, Fransa ve
Liksemburg'da Tiirkiye'nin AT iiyeligine onay oranlar yiizde 50'nin
altinda kaldi. Yunanistan vatandaglarinin sadece yiizde 1'i
Tiirkiye'nin iiyeligini onaylarken bu oran Fransa'da vyiizde 46,
Liiksemburg'ta ise yﬁide 32 oldu. Tiirkiye'nin iiyeligine en sicak
Bakan iilkeler ise yiizde 67'yle ltalya, yiizde 62'yle Portekiz oldu.
Ancak genelde geniglemeyi isteyen AT vatandaglarinin, iskandinav

iilkeleriyle Dogu Avrupa'dan bazi iilkeleri Tiirkiye'ye tercih ettikleri

ortaya ¢ikt1.(4)
|

Avrupa Top]ulugu;nun kuruluguna, tarihsel geligimine ve kisaca

da Tirkiye-AT iligkilerine g6z gezdirdikten sonra simdi de, Avrupa

(3) "Pakdemirlinin AT Atafr", Cumhuriyet Gazetesi, 18 Temmuz 1991, s:10

(4) "AT'nin Vadandagi Sicak Bakiyor", Cumhuriyet Gazetesi 9 Temmuz 1991,
s:11 ' .
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Toplulugu'nda kiiltiirel ve sanatsal gelismelere deginmek yararli

olacaktir.

2. Kiiltiirel ve Sanatsal Gelismeler

Avrupa Toplulugu, baglangigta her ne kadar ticari bir ‘amagla
kurulmug olsa da, kuruldugu andan itibaren, sanatla da ilgilenmek
durumunda kalmigtir. Ciinkii sanat da, upki difer alanlarda oldugu
gibi ABD'nin iiretimi kargisindi duraklamaya baglamigtir. Aslinda
Avrupa'da, sanétl, sanatclyr ve sanat eserlerini koruma caligmalari
Avrupa Toplulugu'nun kurulmasindan daha Oncelere dayanmaktadir..
Milletleraras1 Konvansiyon'lardan, "Edebi ve Artistik Eserlerin
Korunmast Hakkindaki Bern Konvansiyonu'nun ilki 9 Eyliil 1886
tarihlidir. Bu konvansiyonda, 13 Kasim 1908'de Berlin'de, 2 Haziran
1928'de Roma'da, 26 Haziran 1948'de Briiksel'de ve 1967'de
Stockholm'de degisiklikler yapilmagtir.

Ornegin; 1948'de degistirilen Bern Konvansiyonu'nun 14. maddesi
eser sahibinin haklar1 konusunda su hikmi Ongérmektedir. |

"1. Edebi, ilmi ya da artististik eserlerin sahipleri su konularda,
~inhisari bir hakka sahiptirler: Bu eserlerin sinematografik
¢ogaltilmasi ve adaptasyonu ile bdylece yayimlanan ya da adapte
edilen eserlerin piyasaya ¢ikarilmasi, bu gekilde c¢ogaltilan ya da
adapte edilen eserlerin halka tanitilmasi ve gdsterilmesi

2. Sinematografik eser, ¢ogaltilan ya da adapte edilen eser
- sahibinin haklarn mafhuz kalmak gsartiyla, bir orjinal eser gibi

korunur.



11

3. Edebi, ilmi ya da artistik eserden alinan sinematografik
eserlerin  bir bagka artistik gsekle adaptasyonu, onu
gergeklestirenlerin izin haklar1 baki kalmak - gartiyla, orjinal eser
sahibinin iznine baglidr. |

4. Edebi, ilmi ya da artistik eserlerin sinematografik
adaptasyonlar1 13/II maddede oOngoriillen kayit ve sartlara (plaga
kayda iligkin yasal lisans) tabi degildir.

5. Yukandaki hiikiimler sinematografiye benzeyen o6teki usullerle
gergeklestirilen eser ve ¢ofaltmalara da uygulanir."(5)

Bern Konvansiyonu'nda siirekli olarak meydana gelen geligsmeler
nedeniyle, zaman zaman degisiklikler yapilmig bazi maddeler
degi§tiri1irken, bazi yeni maddelerin eklenmesi sdzkonusu olmugtur.

"Cesitli on projelerden sonra 26 Ekim 1961'de Roma'da bir
Antlagma imzalanmigtir. Kisaca Roma Antlagmasi1 olarak
isimlendirece§imiz bu Antlagmanin tam adi "Yayim ve Kaydetme
Araglar1 Yapimcilarinin ve lIcraci Sanatgilarin Himayesine Iligkin
Milletleraras1 Antlagma"dir. Isvigre, Roma Konferansi'na katilmisg,
bununla beraber Antlagmay: imzalayan 19 iilke arasina girmemi‘§tir.
Daha sonra altu iilke bu Antlagmay: onayladlgmdan,r Antlagma 18
Mayis 1964 yilinda bu iilkelerde yiiriirlige girmigtir."(6)

Ancak lne varki bu 1iyi niyetlerle hazirlanmig olan roma

Antlagmasi'nin uygulanmasinda bazi1 sorunlar ortaya ¢ikmagtir.

g) PASQUER, Du Alfred, "Sinematografi ve Fikri Miilkiyet" Tiurkgesi: Akar
cal,
KURGU, 1979, Cilt:1 Say:1:1 s:11

(6) RIFERT, Georges, "film Rehni”, Tirkgesi: Akar Ogal KURGU, 1979, Cilt:1
Sayn:1 s:43 :



12

Konuyla ilgili olarak, 1963'te L Prof.Dr.Gerard LYON-CAEN'in
dﬁ§ijnceler’i §6yledir, "Roma  Antlagmasi'nin  sinemaya
uygulanmasinin ortaya ¢ikardig: sorunlar gercekten ilgingtir, zira
Avrbupa'nm ekonomik bakimdan birlegmesinin, hem g¢ok temenni
edildigi, hem de ¢ok gii¢ oldugu bir endiistri dalinin s6zkonusu
oldugundan giiphe yoktur. Cok temenni edilir, ¢iinkii milli piyasa,
uzun siireden beri maliyeti artan filmlerin amortismani i¢ni yetersit
kalmlgtlr, ¢linkii 1945'ten sonra Avrupa sinemasini, Amerikan
‘rekabetine kargt korumak zorunlulugu belirmig ve birlik sayesinde
gliiclenme olanag: ortaya c¢ikmigtir, ¢ilinki ortak yapimin hukuki
teknigi, heniiz baglangic halinde bile olsa, zaruri olarak Ortak Pazar'a
girmigtir. Cok gilictlir ¢ilinkii higbir endiistri dali yalnizca giimriikle
ilgili olarak degil ayn1 zamanda yasal bakimdin da, artik bir himaye
rejimini kabul etmemektedir, ciinkii liberalizm, bu endiistri dalinin
sevk ve idarecileri i¢in, yavag gergeklesen bir Olimi igaret
etmektedir, c¢iinkii sinema kiiltiirin tezahiir gekillerinden biridir ve
kiiltir de millidir, nihayet, ¢iinkii sinema endiistrisi, iclerinde
televizyonun rekabetinin de yer aldig: gesitli sebepler dolayisiyla,
kriz i¢indedir ve Roma Antlagmasi'nin bodyle giigsiiz bir ekonomik
faaliyete uygulanmasinin hastalift sonuglandiran bir sok olma
tehlikesi vardir..." demektedir.(7)

Avrupa sinemasini, 1940l yillardan itibaren tehdit etmeye
baglayan Amerikan sinemasinin daha o yillarda, gelecekte Avrupa
sinemas1 ig¢in ne denli biiyiik bir sorun Qlacagl anlagilmaya

baglamistir. Ancak simdi, konunun hukuksal yanlarinm1 bir tarafa,

(M) A.gy sayfa:55-56
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Avrupa sinemasimin bunalimini da diger bolime birakalim ve
Avrupa'da sinemanin ge‘girdigi» evrelere kisaca deginelim.

Sanatin diger dallarinda oldufu gibi, sinema sanati da Avrupa'da
dogmustur, her ne kaar Lumiee Kardegler gibi ayn ylllarda
sinemayla, Edison, Dickson ve Jenkins ilgilenmis ve sinema aygiti
iizerinde ¢aligmiglarsa da, cinematographt Lumiére bulmug ve ilk
film’.gésterimini, 28 Aralik 1895'de Grand Cafe'de (Fransa) Lumigre
Kardegler yapmiglardir. O giin baglayan sinema tarihi, giiniimiize
kadar ¢ok zengin bir gekilde gelmigtir. Ne var ki, "resim, edebiyat,
mijzik, tiyatro gibi Oteki sanatlar nasil yiizyillar boyunca iginde
bulunduklar1 c¢agin siyasal, iktisadi sosyal dolayisiyla kiiltiirel
etkinliklerinden dogan akimlar ve ekollere bagli bulunmussa, sinema
da aymi nedenlerler, ¢agdag bir sanat olmasina karsin, cesitli akim ve
ekollere  bagli kalmigtir. Bunlan, “"Digsavurumculuk
(expressionismus)", "Sairane Gergekgilik (realisme poetique)”, "Xeni
Gercekgilik A(neo—realismo);', "Yeni Dalga (Nouvelle Vague)", "Ozgiir
Sinema (Freecinema)", "Yeni Sinema (Cinema Novo)", "Underground
ya da Deneysel Sinema" akimi ve ekolleri olarak yedi baglik altinda
incelemek olasidir".(8)

Disavurumculuk; I.Dinya Savagi'nin ardindan 1919-1924
déneminde, sonra da, sessiz sinemamin Altin Cafi denilen 1924-1927
yillar1 arasinda Almanya'da ortaya ¢ikmigtir. Difer bir adiyla
Caligaricilik de denilen ve sinemada ruh hastalarinin, katillerin, ¢ilgin

bilim adamlarinin Oykiilerinin 6zellikle uyarlandig: bir tiir olarak

(8) ONARAN, Alim Serif, "Sinemaya Girig", Istanbul, Filiz- Kitabevi, 1986,
s:133 : ‘
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ortaya gikm1§t1r. "Alman sinemas: tarihin en O6nemli yapitlarini,
"Disavurumcu” doénemde vermi§tir. Bu akimin Almanya'da olugmasi
igin hergey hazirdi denilebilir. Savag sbnras1 Almanya'sy; yokluklar,
bunalimlar, sikintilar iilkesiydi. enflasyon ve igsizlik biiyik
boyﬁtlara ulagmigti. Zengin ve yoksul arasinda ugurum korkungtu.
Sanayilesme atilimi iginde olan iilkede hersey degigsiyordu. Teknik
ilerlemelerin yanisira, temel bilim alaninda da ilerlemeler oluyordu.
Tiim bunlar yeni diisiin ve sanat adamlarinin yetigmesi ig¢in uygun
kosullardi."(9)

Donemin Onemli yapitlart arasinda, Robert Wiene'nin
"Dr.Caligari’'nin Muayenehanesi" (1919), Fritz Lang'in "Métropolis"
(1926) bulunmaktadir. '

Sairane Gercekgilik; Akimin en o6nemli temsilcisi olarak,
Marcel Carné'yi, akimin temellerini atanlar olarak da, Jean Vigo,
Marcel Lherbier ve Julien Duvivier't gormekteyiz. 1930'lu yillarda,
birgok yapit veren akim, savas sonrasinda da 1953'e kadar
siirmiigtiir. Bu filmlerin sairanelii ¢evre se¢imi ve kahramanlarin
davraniglarindan gelmektedir; sisli limanlar, yagmurla 1slanmis olan
caddeler, tenha kir kahveleri, ¢evre olarak ' segilirken, kahraman
olarak da, asker kacaklarindan olugsan, umutsuz katillerden olugan
erkekler, mutsuz evlilikler yapmig olan ve yeniden mutluluk araan
kadinlar, konu olarak da imkansiz agklar segilmistir. Bu filmlerin
gercekgi tarafi ise, kahramanlari bu riiya aleminden ¢ekip alan polis

ve gangsterler gibi yasamin katiligim1 temsil eden varliklardir.

(99 MAKAL, Oguz, "Diinya Sinemas: Tarihi I", Izmir, GSF Matbaasi, 1987,
s:16 '
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Donemin, Onemli yapitlar1 arasinda, Jean Vigo'nun "Hal ve Gidis Sifir",
(1932),’ Charles Boyer'in "Harp" (1934), Marcel Carne'nin de "Sisler
Rihtimi" (1938), "Giin Dogarken" (Le jour se léve) (1939) sayilabilir.

Nazi Sinemasi; Almanya'da fagistlegme siirecinin yiikselmeye
baglamasiyla, devlet aygltiarl da kusatilmigtir ve Naziler ideolojik ve
baski aygitlarinin ig¢ine yogun bigimde girmeye baglamiglardir.
Naziler, radyo, sinema ve basini tamamiyle kendi ideolojilerini hafka
benimsetmek ig¢in kullanmiglardir, bunun ilkelerini de, doénemin
Propoganda Bakami Goebbels belirlemistir. Nazi Filmleri'nin ideolojik
gbrﬁnﬁmij' soyledir; 1-Toprak ve kan baglarint ele alan filmler, 2-
Militarist goriiniim 3-Fagist gencglife o6vgili, 4-Yahudi dismani 1rkei
goriiniim 5-Fasist ideoloji -fagist' devlete tapinir gorinim
seklindedir.

Mussolini Italyasi'nda Sinema; Mussolini 1925 yilinda
"Sinema en giiglii silahtir" demigtir, bu sdz, Italya sinemasindan ne
bekledigini agiklamistir. O yillarda [Italya'da, Italyan filmlerinin
izlenme orani gok diigiiktir (yaklasik %6), buna kargin Amerikan
filmlerinin ¢ok yiiksektir (yaklasik %70). Mussolini de bu duruma iki
ana yéﬁde miidahele yapmaya karar vermistir: 1-Italyan
sinemasinda fagist yasal diizenlemeler, 2-Endiistriyel diizenlemeler.
Eylil 1943'de, Almanlarin Roma'y: isgaline kadar film iiretimi
siirmiis ve bu donemde 3 film tiiri agirhk kazanmigtir.

1- Salon Filmleri (Beyaz Telefonlu Filmler)

2- Tarihi Filmler

3- Propoganda Filmleﬁ
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Ancak, bu-. iggal nedeniyle 1943 yilinda film {iretimi de sona
ermigtir.

Yeni Gergek¢i Italyan Sinemasi; lkinci Diinya Savagi'nin
yikilmig iilkeleri (Italya ve Almanya) nin dramni olanca canhilifi ile
ve savag sonu problemlerini (igsizlik, evsizlik, karaborsa, a¢lik fuhus,
kimsesiz ¢ocuklar) bunlara ¢6ziim getirmeksizin sergilemek
maksadiyla c¢evrilmig, adeta harabeler arasinda agilmig bir c¢icek
goriiniimiindeki bir seri filmle vurgulanan akima "yeni gercekgilik"
(neo-realismo) adi verilmigti. Ilkin savag sonu Italyasi'nda
edebiyatla baglayan "verismo" akimi, gergegi tiim olarak ancak
kendisinin yansittif1 iddiasiyla ortaya glkm1§t1r. Yeni Gergekegilik, bu
akimin sinemaya intikal etmesiyle varlik kazanmigtir denilebilir.
Daha dogru bir anlatim ile: "Yeni Gergekgilik", sinemadaki biitiin
gergekgilik akimlarinin, bu arada en ¢ok 1- Fransiz dogacilift
(naturalisme), 2-Sovyet Toplumcu Sinémas1 3-Ingiliz Belge Film
Okulu ve 4-Italyan edebiyatindaki "verismo" (gergekgilik) akmimm
savasg son'ra31 Italyasi'nin  biitiin  toplumsal sorunlarina
uygulanigindan meydana gelmigstir. Fagist rejim altindaki kara
giinler, savag, direnme hareketi, gecekondu, Giiney'deki toprak
sorunu bunlara dahildir.(10) Akimin en ¢6nemli temsilcileri, Roberto
Rossellini ile Vittorio de Sica'dir, akima kuramci olarak katilan
Cessare Zavattini'nin ¢ofu senaryolarn da Vttorio de Sica tarafindan
filme allnm1§t1r. Yeni GerQekgilik'in en Onemli yapitlarini g§oyle
siralayabiliriz: Roberto Rosselini; "Roma Ac¢ik Sehir" {(Roma Citta

Aperta-1945), "Paisa” (Hemgeri-1946), "Almanya Yil Sifir" (Germania

(10) ONARAN, Alim Serif A.gk s:141
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anno zero-1947), Luigi Zampa; "Zor Ytllaf“ (Anni Dificili-1948),
Vittorio de Sica; "Bisiklet Hirsizlari" (Ladri di biciclette-1948),

Bu donemde daha birgok degerli yonetmenin ¢ok degerli filmleri
yer almaktadir,

Fransiz Yeni Dalga Sinemasi; Yeni Dalga, "Chairs du Cinéma"
dergisinin bir avug yoOnetici ve yazann Once dergide fikirlerini
yayinladiktan sonra, girigtikleri bir deneyime ve bu topluluga
verilen isimdir. Yeni’Dalga, kendinden birkag yil 6nce Ingiltere'de
beliren 6zgiir sinema akiminin uygulayimlarindan yararlandi: Ucuz,
ufak biitgeli, ufak gevirim takimli, yildizsiz, egten dosttan derlenmis
oyunculu, sokakta c¢evrilmig ufak alicilarla gergeklestirilen filmler.
Yeni Dalga, aliciyr bir kalem kadar ozgiirce kullanfnak gerektigini -
savunun "alici-kalem" goOriligiine dayanmaktaydi. Oyunluk yazari ve
benzerleri aradan c¢ikmali, tek yaratici1 olarak yonetmen kalmaliyda.
Dramatik yap: diizmece bir 6ykil ilizerine kurulmamaliydi, bu yapinin
mantiklt bir sira izlemesi zorunlu degildi; giinlik yasam nasil
mantikli sira izlemiyorsa, nasil beklenmedik olaylarla doluysa,
sinemact da filmine ayni yaplyl vermeliydi. Yeni Dalga, ayrica
toplumsal sorunlardan ¢ok, insanlarin i¢ diinyasina yonelmekti; bu ig
diinya da yine mantikli bir‘kurulu§tan uzakti. Boylelikle Yeni
Dalga'min filmleri, geleneksel dramatik yapidan ayrilan, g¢agrisimlara
~ Onem veren, gergek zamanla oynayan, agilma ve kararma, zincirleme
gibi noktalama iglemlerini ortadan kaldiran; kurguyu da dramatik
yapinin bu yeni bigimini destekleyecek yolda kesik kesik

beklenmedik, c¢arpici g¢ekimlere dayandiran yapitlardi. Yeni Dalga,
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ayrica sinemadaki cinsel tabulara da ilk biiyiik darbeyi indirdi.(1D)
Yeni Dalga, lkinci Diinya Savasi'min hemen sonrasinda ortaya
¢ikmistir. Yeni Dalya sinemacilar iizerinde en biyiik etkiyi
elestirmen ve sinemacit Alexandre Astruc yapmigtir. Astruc, 1948
yilinda yayimladigi bir yazisinda sunlann sdylemigtir: "Sinema,
Ozellikle resim ve romanda oldugu gibi, kendisinden Once biitiin
sanatlara benzeyerek tam bir anlatim araci olmaya baglamigtir.
Birbiri ardindan, bir gezici gBSteri, bulvar tiyatrosuna benzer bir
eglence ya da ¢afin izlenimlerini koruma araci olduktan sonra, yavag
yavag bir dil halini almigtir. Oyle bir dil ki bigimle ya da bu bigim
icinde sanatgi, en soyut diigiincelerini yansnabilir, bugiin romandoa
ve denemede oldufu gibi saplantilarini ortaya koyabilir. Bundan
dolayr sinemanin bu yeni c¢agina kalem-kamera (éamera-stylo) cag
diyorum."(12)

Bu akimda en ¢ok ilgi uyandiran yéhetmenler, Francois Truffaut,
Claude Clhabrol, Alain Resnaié, Loui Malle, Jean Rouch, Jean-Luc
Godard, Marcel Camus, Jacques Doniol-Valcroz'dur. |

Bu akimin en Onemli yapitlar1 arasinda; Claude Chabrol'iin,
"Yakisikli Serge (Le Beau Serge, 1958)", Frangois Truffat'nun "400
Darbe (Les Quatre Cent Coup, 1959)", "Jules et Jirﬁ" (1962), "Yumugak
Ten (Le peau douce, 1964)",'Jean-Luc Godard'm‘ "Hayati Yagamak
(Vivre Savie 1962)", "Nefret" (Le meépris 1963), "Alphaville" (1965),

"Erkek-Digi" (Masculin-Femminin 1965); Alain Resnais'in, "Hirosima

(11) 0ZON, Nijat, "SINEMA: Uygulayimi-Sanati-Tarihi" Istanbul, Hil
Yayin, 1985, '
$:218-219

(12) MAKAL, Oguz, A.gk s:56
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Sevgilim" (Hiroshima mon amour 1959) "Gegen Yil Marienbad'da"
(L'Anne¢ Dernier 2 Marien bad-1961) sayilmaktadr.

Ozgir Sinema: Ingiliz Sinema Enstitisi (British Film
Institute)'niin Deney Komitesi'nce desteklenen geng¢ ydnetmenlerin
lkinci Diinya Savagpi'ndan sonra yaptiklan belge filmleriyle baglayan
ve bu belge filmlerini yapan yodnetmenlerle bunlarla aym yolu tutan
bazi yonetmenlerin getirdikleri sinema anlayigindan ortaya ¢ikmig
bir akimdir. Bu akim taninmig sinema elestirmeni Lindsay
Anderson'la, kurgucu olan Karel Reisz'in onderliginde
gerceklegmistir. Ozgiir Sinema'nin baglica ozelligi; bagimsiz, ufak
gevirim takimlarinin, taginabilir ufak alicilar, ses aygitlariyla cevirim
kosullarimin  yetersizligine aldirmaksizin, * evlerde, sokaklarda,
okullarda, dans salonlarinda, meyhanelerde giinlik yasami kendi
dogal akigi iginde saptamasidir. Ornegin Lindsay Anderson'un
"Everyday Except Christmas" (1957-Noel Hari¢ Hergiin) adli filmi,
biitiin insanlarin asil bir yanlarinin oldufunu vurgular. Ozgiir Sinema
akiminin Onemli yo6netmenleri arasinda, Lindsay Anderson, Lorenzo
Mazetti, Karel Reisz, Tony Richardson, Claude Goretta ve Alain Tanner
sayilmaktadir. akirnin iinli yapitlari; Lorenzo Mazetti'nin "Together"
(Birlikte-1954-56), Karel Leisz'in "We are the Lambeth Boys" (Biz
Lambeth Cocuklary1z-1957), Tony Richardson'un "A taste of Honey"
(Bir tadim bal) gibi filmler sayilabilir.

Avrupa'da sinemanin ge¢migine genel olarak baktiktan sonra
simdi de, Gen¢g Alman Sinemasi'm kisaca tamyalim, bu sinema ¢ok
onemlidir, ¢ilinkii bir anlamda, Alman Sinemasi'nin yeniden

yapilanmasi s6ézkonusu olmustur.
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Gen¢ Alman Sinemasi: 1960'lh yillarin baglarinda Almanya'da
cogunlukla belgesel ve deneysel sinema alanlarinda c¢alisan geng,
bagimsiz yonetmenler belirli bir sayiya ulagmigtir, bu yodnetmenlerin
bazilar1 uluslararasi festivallerde odiiller kazanan kisa filmler
yapmiglardi ve artik konulu filmler yapmak istiyorlardi. Yeterli
kaynak bulamamanin sikintilar1 igerisinde bogulan, Alman
filmlerinin ¢ogunun diigiik kalitesi kargisinda diis kiriklifina
ugrayan, Hollywood filmlerinin pazar kaplarriasma tepki duyan ve
Fransiz ve Cek "Yeni Dalga" akimlarindan etkilenen 26 gen¢ sanatgi
1962 Uluslararas1 Oberhausen Kisa Filmler Festivali'nde biraraya
gelerek bir bildiri yayinlamiglardir.(13) Bildiride, Amerikan
filmlerinin istilasina ugrayan ve ticari yapimlar iireten Alman
Sinemasi'nin iflas ettigi belirtilerek yeni bir sinemanin yaratilmasi
gerektifi- Oone siiriiliiyordu, bildirinin son ciimlesi olan "Babalarimizin
sinemast 6ldii"' (Papas Kino ist tot) sozleri bu harekatin simgesi
olmuétur.

Hareketin Onciilerinden Alexander Kluge'nin ¢abalariyla hiikiimet
tarafindan Subat 1965'de geng ‘yénetmenlerin ilk filmleri igin
finansman saglayacak bir kurul (Kuratorium Junger Deutscher Film)
olugturuldu. Geng sinemacilarin denetiminde olan Ulm'daki okuldan
ba§ké Berlin'de de bir ;inema-Televizyon Akademisi agildi. Biitiin bu
geligmeler, Peter ve Ulrich Schamoni kardegler, Volker Schléndorff,
Edgar Reitz, Jean-Marie Straub, Roger Fritz, Hansjirgen Pohland, Will

Tramper ve Kluge gibi gen¢ yOdnetmenlere kendi filmlerini yapip

(13) CORMICK, Ruth Mc, "Yeni Alman Sinemas:", Avrupa Dergisi, Say1:77,
Aralik 82-Ocak 83, s:29 E ,
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d‘agltabilme olanagin1 sagladi. Kluge'nin "Abschied von Gestern"i
(1966-Diine Veda), Schlondorffiin "Der Junge Torless"i (1966, Geng
Torless) ve Ulrich Schamani'nin "Es"i (1966-"0") Gen¢ Alman
Sinemasi'nin uluslararasi1 alanda da adini1 duyurdugu en Onemli
yapitlar oldu.(14)

1970'lerde Alman Sinemasi, diinyadaki gelismeleri izleyen bir
asamaya ulagirken Fassbinder, Herzog ve Wenders, Fransa ve
A.B.D.'de, Almanya'dan daha biiyiik bir ilgi ve takdir goriiyorlardi.
Uluslararas1 film festivallerinde, filmleri kendi iilkelerinde dagitim
giiglikleri ¢eken Alman yonetmenlerinin yaptiklar1 bas1 ¢ekiyordu.
Nihayet, Fassbinder'in "Effi Briest", Scholondorff'iin "Katherina Blum"
ve Herzog'un "Aguirre The Wrath of God" (Aguirre, Tanrinin Gazabi)
gibi az sayida film, Bati Almanya'da iyi para getirdi. 1979'da iki film,
Fassbinder'in "The Marriage of Maria Braun"” (Maria Braun'un
evliligi) ve Scholondorff'un "Tin Drum" (Tereke ;l"rampet) filmleri,
digsarida yabanci film kategorisinde gige fekorlarl kiratken, "Teneke
Trampet" en iyi yabanci filme verilen Akademi o6diiliinii kazanan ilk
Alman filmi oldu.(!5) 1970'lerin basinda Rainer Werner Fassbinder,
Werner Herzog ve Wim Wenders'le doruga ulagsan Geng Alman
Sinemasi1 sonralari1 her yoOnetmenin farkh bir ¢izgi izIFmesiyle
Onemini yitirmigtir.

Avrupa iilkelerinde yaganan sinema akimlarina kisaca

gozgezdirdigimizde, siirekli daha iyiyi arayigy oldufunu, ancak

(14) Ana Britannica, A.g.y Cilt:9 s:367

(15) CORMICK, Ruth Mc, Agm
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bununla birlikte, Amerikan sinemasinin yarattifi sikintilann da

gozliiyoruz.
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B) AVRUPA TOPLULUGU'NDA GUNUMUZ SINEMASI

1. Avrupa Sinemasi'nda Bunahm

Savag sonrasi, Avrupa sinemas: igin, pazarlarin geniglemesi sonucu,
bir esenlik ve yardimlarin artma donemi olmustur. Bunu seyircilerin
sirekli azaldigi 60 yillari izlemig ve bu andan baglayarak, sinema
sorumlularinin giindelik yagamlarina "bunalim" soézciligii iyice
yerlegmisgtir.-

Bunalimi olugturan birgok sebep vardir; sayilar1 azalan sinema
salonlari, sinema talebinin diigsmesi, film iiretiminin azalmasi, dagitim
sektoriiniin  durumu, Amerikan sinemasinin etkileri, televfzyonun
etkileri vs... tim bunlar, Avrupa sinemasinin bunalim igine girmesine
neden olmustur.

Ornegin, 1970'li y111arda‘, sinema salonlarinin sayis1 ligte bir
oraninda azalmistir. Bati Avrupa'daki 27.000 sinema gigesinde her
yil agagi yukar1 1.5 milyar bilet satilmakta, 4.100 aileye ortalama bir
sinema salonu diigmektedir. Bir¢ok tllkede sinema salonlar1 belli
biiylik sirketlerin elinde toplanmigtir.

Ayni1 yillarda, Avrupa sinema talebine bakildiginda; sinemaya
gidisteki sikhk géstergési, en yiksek durumdaki Italya'da 8 (her
yurttag, yilda 8 defa sinemaya gidiyor)‘ ’ile en diisik durumdaki
Almanya, Hollanda ve Ingiltere'de 2'dir. Avrupa ¢apinda ise, bu
ortalama 4'tiir. Danimarka'nin ortalamas 3.7, Fransa'minkiyse 3.3'iiir.
Avrupa'da sinemaya gitmede uzun siire bagta gelen Italya'da siras:
gelince talepteki diigmeden etkilenmigtir. Bununla birlikte Italyan
seyirci kitlesi, gene de Ingiliz Fransiz ve Alman seyirciler toplaminin

istiindedir. Avrupa'da sinema biletlerinin satiy hacmi agag: yukan
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1.5 milyara u'1a§'1yorsa da, bu rakam bile, sinema salonlarinin saylsi’
orneginde oldugu gibi, ialepte ortaya ¢ikan azalmayr gostermektedir.
Gergekten 1959-1960 yillarinda Avrupa sinemalarina giren seyirci
sayist bunun 2 katindan daha goktu (3 milyar 300 milyon).(16)
Sinemaya gidenlerin sayis1 da, ekonomik, sosyolojik ya da
konjonktiirel nedenlerle, Avrupa iilkelerinin herbirinde ¢ok farklidir.
Ciddi birk‘gerilemeye karsin (1977'den 1980'e dek ii¢ yilda,
sinemalar, seyircilerinin %35'ini yitirmiglerdir). Italya sinemaya
gidenlerin en yiiksek oldugu iilkedir. Bununla birlikte bu oran da
giderek azalmaktadir ve "gok salonlu” sinemalarin sayisi heniiz pek
fazla degildir. Kugkusuz, ¢ok degisik programlar (RAI ve serbest
radyolar) izleyebildikleri i¢in ve sokaklar da artik giivenli -
olmadigindan, sinema ve miizik merakhlari, daha c¢ok evlerinde
kalmay:r tercih etmektedirler. Fransa'ya gelince; bu iilkede sinema
igletmeciliginin 06zelligini, ii¢ biiyik sinema grubunun agirlifi ve
ekran sayisinin artig1  olugsturmaktadir. Fakat Fransiz sinema
politikasi, yeni bir degerlerdirme agamasinda oldugu igin, bu konuda
ve diger konularda bu politikanin gosterecedi geligim iizerinde kesin
bir yargida bulunmak ig¢in erkendir. Buna kargilik bilet fiyatlan
konusunda Fransiz sinemalari, yeniliklerde Oncii olarak
gorinmektedirler, haftada bir giin indirimli fiyat diizeni koyduktan
ve uyguladiktan sonra g§imdi de, yine indirimli abonman sistemi

kabul edilmigtir.(17)

(16) "Avrupa Sinemasinin Bunalimi” Avrupa Dergisi, say1:36 Kasim 1978, s:23

(17) "Sinema ve TV", Avrupa Dergisi, Say1:73, Agustos 1982 Sayfa:28
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Avrupa'nmin yillik film iiretme kapasitesinin, 1970'1i‘y111arda
yaklagik 700 uzun‘ metrajli film oldugu séylenebilir. Bu iiretimin
maliyetini hesaplamak, hacmini rakamlara dokmekten daha gﬁgtijr.
Bu konuda Fransa ve Italya'nin sundugu veriler, bu iki iilkenin
tiretim maliyetleri toplaminin 1 milyar 200 milyon Fransiz Frang:
(ya da 7 milyar TL.) oldugunu (yani herbiri i¢in 3.5 milyar TL)
gostermektedir. Zaten bu iki iilke, herbiri yilda 200'¢ ulagan film
sayisiyla Avrupa'nin en yiksek iiretimini olugturmaktadir.

Kugkusuz 1976'da 220, 1977'de 150 film iireten Italya'nin durumu
da benzerlik gostermektedir. Oysa Federal Almanya Cumhuriyeti ve
Ingiltere'de iiretime katilan girketlerin sayisi bunlardan daha az,
iretim hacimleﬁ de daha dardir. Bu iilkeler, ‘y11da asagi yukannt 60
film iiretmektedirler. Acaba Avrupa iilkeleri, Holywood'dan ug kat
fazla ‘séylda film yapmakta hakli midirlar? Fransa (1972'den 1976'ya
yilda ortalama 187 film) ve Italya'nin (238 film) iiretim hacmi 6yle
bir diizeydedir ki, bazilarinin uluslararasi1 rekabete girmege daha
deger filmler {izerinde ¢aba harcamamasina iiziilerek, bu iilkelerde
tiretim fazlast nitelii gormeleri hi¢ de sasirtici degildir. Bu yiizden
Almanlanin ve ozellikle de (1977'de iiretimleri 41 filme diisen)
Ingilizlerin boylesine diigiik sayidaki filmle, sinema iiretimlerinin
gergekten hala varolup olmadigin1 kendi kendilerine sormalar
kolayca anlagilabilir. Ciinkii kendisini kabul ettirmek i¢in ne de olsa,
asgari bir iiretim diizeyinde bulunmak gerékmektedir. Ingiltere'de
her zaman yilda 100 filmin altinda (ve 1977'de 50'nin altina

diigmiis) olan zayif hacminin Otesinde sinema iiretimi %75 ve bazi
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yillarda da %90 oraninda Amerikan girketlerinin Londra'daki
subelerince finanse edilmektedir.

Dagitim sektdri sorununa gelince, "‘Dagltlm kimin elindeyse,
sinema da onun elindedir" deme aligkanlifi gecerlidir. Gergekten de,
sinemanin bu kolunu ¢o6ziimlemenin, &ylesine g¢esitli ve sayisiz
sorunlarla kars1 karsiya biraktif:n farkedilince, bu formiile hak
vermemek zor gibidir. Bu sorunlar, filmin finansmani, vergilendirme,
reklam, kopyalarin maliyeti ve dagitimi, filmi yayma teknikleri
televizyonla iligkiler, sansiir vb'dir. Bunlar, bir noktada, biitiiniiyle,
hemen hemen sinemanin tiim sorunlandir. |

Fransa'da 120 dagitimci vardir. ltalya'da herhalde en az o kadar,
Federal Almanya'daki dagitimcilarin sayisi 65, Ingiltere'de daha da -
azdir. Dafitimdaki film sayisi, yani sinemalarda gosterilen film sayisi
ise Italya'da 8799; Fransa'da 4.000'dir. Bu rakamlari yil iginde ¢ikan
yeni filmlerin sayisiyla kangtirmamak gerekir. Bunlarin sayisi,
Federal Almanya'da yalmizca 319 iken, Fransa ve ltalya’da 500'iin
izerindedir. Ancak bu istatistiklerin, baglica Amerikan ve Avrupa
kaynakli yabanci filmlerle (eger iilke iiretiyorsa) ulusal filrﬁleri
kapsamakta oldugu unutulmamalidir. Gergekten de, Avrupa'nin her
yerinde Amerikan filmleri 6nemli bir yer tutmaktadir. Italya'da, elde
edilen gelirlerde, Italyan filmlerinin payr 1973'de %60.8, Amerikan
filmlerinin pay1 ise %26.3 idi. Ug yil sonra Italyan filmlerinin pay:
%57'ye inerken, Amerikan filmlerininki, %30.4'e c¢ikmistir. Fransa'da
1971'de Fransiz filmleri gelirlerin %56.12'sini, Amerikan filmleriyse
%24.53'ini ahyordu. Bu rakamlar, 1977'de %47.3 ve %30.50 olarak

degigmigtir. Alman filmleri 1971'de pazarin %36.1'ini elinde
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tutarken, l976'da ancak %11.4'e wulagabiliyordu. Ayni ddnemde
Amerikan filmlerinin orami %37.7'den, %41.1'e yiikselmigtir.(18)
Amerikan biiyiikk film yapim girketlerinin bu bunalimdaki rolii
goriildiigii gibi oldukga biiyliktiir. Sinemas:1 hi¢ bir donemde bu denli
geligmemis olan Atlantik oOtesi dagitim girketlerinin tuttugu yeri
gozoniine almadan, Avrupa film dagitiminin durumunu incelemek
yaniltici, olur.Amerikan "majors"lar yani biiyiikk film yapim sirketleri
hep, bu sektoriin bﬁyiik tehlikelerine gogiis gerebilmek igiﬁ; iiretim,
finansman ve dagitim iglevlerini ayn1 sorumluluk altinda toplamak
gerektigine inanm1§lard1r. Daha da yeni olarak bir yodnetsel
diizenleme, film konularinin daha iyi incelenen seg¢imine, -hergeye
ragmen Avrupa normlarinin ¢ok ﬁzerihde kalan- biit¢elerin -daha siki
kontroliine, iyi ayarlanan piyasaya siirme (pazarlama)
kampanyalarina, televizyon pazarin da iyi belirlenen bir katilima ve
~son olarak yatirimlarin gegitlendirilmesine yonelmigtir. Bununla da
kalmayip, biylk yapimcilar, yalmz ig pazarda’n degil, aym zamanda
diinya pazarlarindan ve her iki durumda da, hem sinema salonlarina
, dagmmdan ve hem de televizyondan kazang saglamiglardar. Boylece
Amerikan sinemasi, Avrupa sinemasmln boliimlere ayrilmig ve
par¢alanmigy ekonomisine karg1 me{kezilegtirme etkenini ve c¢ok
uluslulugu ¢ikarmigtir. Bazi iilkelerde, wulusal filmler, pazardaki
yaklasgitk %50'lik paylarini korurken, Amerikan filmleri ulusal
pazarlarin %30'unu kendine gekmis durumdadir. Ornegin, bu rakam
Federal Almanya'da %43'¢ ulagmisti. Bunun sonucunda, Amerikan

filmleri, her iilkede azinlikta olmasina kargin, bunlarin her birinin

(18)  "Avrupa Sinemasimn Bunahm" A.gm s:25
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birbirine eklenmesiyle, gergekte tiim Avrupa paiarmm ¢ogunlugunu
elinde tutmaktadir.

Televizyon da, bu bunalimin biylimesinde ©&nemli bir rol
oynamigtir. Sinema, uzun bir siire hareketli ve sesli goriintiiniin bir
cesit tekelini elinde tuttuktan sonra; giderek artik televizyonun
egemen oldugu geni$ '‘audiovisuel' ailesinin Obiir iiyeleri arasinda
siradan bir iiye durumuna diigmiigtiir. Bu yarigma sinemaya oldukga
biiyiik bir zarar vermigtir ve sinemanin en biliyiik sorununuy,
televizyonla iligkiler olusturmustur. Fransiz sinema igveren oOrgiitleri,
"televizyonun, Fransiz sinemasini o6ldiirdiigi" suglamasiyla o yillarda
uzun siiren bir kampanya yapmglardir. Ayrica yine Fransa'da
"Telévizyonda gosterilen film sayis1 arttikga, sinemaya gidenlerin
sayisinin azaldigin1” iddia eden bir tez ortaya atilmigtir.

Televizyon, satin aldigi filmlere ¢ok diigik fiyat Odemigtir.
Avrupa'lh  bir film yapimcisinin, filmiﬁi yalniz Avrupa
televizyonlarina satarak parasini g¢ikarma ganst hi¢ yoktur. Eger
Amerikan TV'lerine yoénelmek isterse, genis Ameril;:an seyircisinin
begenisine de uymasi gerekecektir. Buna karsilik, bir Amerikan TV
yapimcisi, irilinlerini Paris, Londra veya Frankfurt'ta Avrupa'li
rakiplerinden daha ucuza verebilecektir. Fransa ile ilgili rakamlar
yoruma gerek kalmayacak denli agiktir: 55 dakikalik bir dizi filmi
| Fransizlar gergeklestirdifinde ortalama 1 milyon Franga, yabancilar
gergeklestirdigindeyse 0.052 milyon Franga mal olmaktadir. |

8011 ylllafda yapilan aragtirmalara gore, 100 Avrupali seyirciden
47'si Amerikan, 24'i lItalyan, 16's1 Ffans1z, 8'i Ingiliz 3'i de Alman

filmi seyrettifi ortaya cikmugtir,
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1983 yilinda Avrupa'da sinemaya karsi, o gline dedin hig
goriillmedigi kadar biiyiik bir ilgi gorilmiigtir. Tim belirtiler
sinemaya kars1 olan ilginin daha da arttifini, ancak bu ilginin
niteliginin de degigmekte oldufunu gostermigtir. Roma
Antlagmasi'nin imzalanmasindan film endiistrisi tarihinde bdylece
yepyeni bir dbnemin agilmasindan g¢eyrek yiizyil sonra, Avrupa'da
giderek daha fazla seyirci "sinemaya gidiyorum" diyerek evinde
oturmaya baglamigtir. Televizyonun kiigiik ekran: ve sicak ev ortami,
sinemanin yerini almi§ goriinmektedir.

Avrupa'nin sinemasever halki hevesini biraz bagka yoOne saptirmig
gibi goriiniiyor. Avrupalilar, ne yazik ki, Avrupa filmlerine daha az
ilgi gosteriyorlar. Bugiin evlerdeki kiigiik ekranlarinda film
seyredenlere kargilik, biyiik ekranlara daha ¢ok Amerikan yapimi
filmler gelip yerlesiyor. S6z konusu degisiklikler i¢inde belki de en
¢ok acinmasi gereken gsey, Avrupa film endistrisinin, bugiin tarihin
en giic ekonomik sarsintisini gecgiriyor olmasi. Yalnizca Roma'da iki
haftalik bir siire iginde bolgesel kanallar araciligiyla .430 film
goOsterisinin yayinlandi§r diigiiniiliince, bunalimin baglica nedeni
daha kolay anlagiliyor. Avrupa Topluluklari Parlamentosu'nun
Genglik, Kiiltiir, Egitim, Enformasyon ve Spor Komitesi'nce yayinlanan
bir raporda, bunalimin niteli§i iizerinde agik bilgiler veriliyor.
Topluluk iginde film yapimcilifinin geligtirilmesi konusu iizerindeki
raporda bu konuda c¢arpici gergekler giin yiiziine g¢ikarilmakta:

1: Amerikan film endiistrisi Avrupa'nin belli bagli dort iilkesinde,
Italya, Fransa, I.ng’iltere ve Almanya Federal Cumbhuriyeti'nde film

pazarlarinin  ortalama %47'sine egemen durumda. Bu durumda
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Avrupa'll sinema onderlerine %51'lik, Toplulugun oteki alt1 iiye
iilkesineyse yiizde 2'lik paylar kaliyor. Daha agik bir deyimle, film
pazarinin yarisindan biraz daha azi, bir tek ilke sanayiine terk
ediliyor ve Topluluk, Amerikan filmleri i¢in en iyi bir yabanc1 pazar
durumuna geliyor.

2: Televizyonun kaydettifi geligmeler, gegen son 25 yillik dénemde
tim iye iilkelerde sinemaya gidenler arasinda %57'den, %91'e kadar
de}gi§en diisiiglere yol agt1.(19)

Televizyonun, sinemaya gitme oranim1 ve sinemanin popiilerligini,
negatif yonde etkiledigi ayrica da film yapimcilarim1 zor durumda
birakti§1 gergegi raporda sik sik tekrarlamyor ve konuyla ilgili
olarak gunlar ‘belirtiliyor: Televizyon, bu konuda herhangi bir
kurtulus umudu vermekten epey uzak. Yeni ortamin yarattifi bu
yeni pazarda film endiistrisinin elde ettigi gelir, giiling denecek
diizeyde. Bunun nedeni, herhangi bir televizyon sebekesinin aldigi
para, tim bir konulu filmi yayimlamak i¢in ©6denen parayr rahatga
kargilayabilmekte. Televizyonda gosterilen filmlerin "herkes igin
ucuz" oldugu anlasiliyor. Gerek televizyon girketleri, gerek televizyon
seyircileri, bu eglenceyi gergekten epey wucuza malediyorlar.
Endiistrinin iginde olanlarsa, bunun maliyetini en yiiksek bir bigimde
odeyenler. Televizyonun filmlere daha ¢ok para odedigi varsayilinca,
film yayinlarninin sayisinmin da diigiisler beklenmesi gerektigi
belirtiliyor. Bir filmin yaymn hakk: iigin Odenen tutar, maliyeti
televizyon ydnetimince kargilanan bir prodiiksiyondan yaklagik 9 ila

25 kez daha ucuza geliyor. Rapor ayni: zamanda, A'vrupa'daki

(19) "Uye iilkelerde Film Yapimciligi", Avrupa Dergisi Sayi:84 Eylil 1983, s:24
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Avrupa'lh sinema onderlerine %351°lik, Toplulugun &teki alti iiye
iilkesineyse yiizde 2'lik paylar kahyor. Daha agik bir deyimle, film
pazarinin yarisindan biraz daha azi, bir tek ijlkeﬁ sanayiine terk
ediliyor ve Topluluk, Amerikan filmleri i¢in en iyi bir yabimc1 pazar
durumuna geliyor. 7

2: Televizyonun kaydettigi gelismeler, gecen son 25 yilhik doénemde
tim iiye iilkelerde si'nerriaya gidenler arasinda %57'den, %91'e kadar
degisen dﬁ§ﬁ§16re yol agt1.(19)

Televizyonun, sinemaya gitme oramin1 ve sinemanin popiilerligini,
negatif yonde etkiledigi ayrica da film yapimcilarini zor durumda
biraktigi1 gergegi raporda sik sik tekrarlamyor ve konuyla ilgili
olarak sunlar belirtiliyor: Televizyon, bu konuda ‘herhangi bir
kurtulus umudu vermekten epey uzak. Yeni ortamin yarattifi bu
yeni pazarda film endiistrisinin elde ettigi gelir, giiling denecek
diizeyde. Bunun nedeni, herhangi bir televizyon gebekesinin aldif:
para, tim bir konulu filmi yayimlamak igin &denen parayr rahatca
kargilayabilmekte. Televizyonda gosterilen 'filmlerin "herkes igin
ucuz" oldugu anlasiliyor. Gerek televizyon girketleri, gerek televizyon
seyircileri, bu eglenceyi gergekten epey ucuza malediyorlar.
Endiistrinin iginde olanlarsa, bunun maliyetini en yiiksek bir bigimde
odeyenler. Televizyonun filmlere daha ¢ok para odedigi varsaylllﬁca,
film yayinlarinin sayisinin da diigiigler ‘beklenmesi gerektigi
belirtiliyor. Bir filmin yaym hakki igin &denen tﬁtar, maliyeti
televizyon yonetimince kargilanan bir prodiiksiyondan yaklagik 9 ila

25 kez daha ucuza geliyor. Rapor aymi zamanda, Avrupa'daki

(19) "Uye iilkelerde Film Yapimcihigi", Avrupa Dergisi Say1:84 Eylil 1983, s:24
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Amerikan filmleri egemenliginin ne biiyiik boyutlara ulagtigini, bh
filmlerin iki yanli ¢ikar saglayarak elde ettikleri kazangla agikliyor.
Pazarin ekonomik yoénden aslan payin1 elde edemn Amerikali'lar,
Avrupa kiiltiiriini sinsice etkilemeyi de basariyorlar.Ekonomik
gerilemenin hiikim  siirdiigii ve bugiinden pek de farkli olmayan
30'lu yillarin baglangicinda Amerika Birlesik Devletleri Bagkan:
Herbert Clark Hoover, sinematik yonden kurulacak bir egemenligin
ekonomik ve kiiltirel yonden ne biiyilkk bir 6nem tagid§im1 su
sozleriyle, agikga dile getirmigti, "Amerikan filmlefinin girdigi
pazarlarda bizler ¢ok daha fazla Amerikan mali otomobil satacak,
daha ¢ok beyzbol saykasi giydirecek ve daha ¢ok Amerikan mali ses
kayit cihazlar1 pazarlayabilecegiz."

Amerikali'larin kili kirk yararcasina titiz satig politikasiyla birlikte,
filmlerin teknik bakimdan eristi§i mikemmellik, Avrupa
kamuoyunu kolayca Amerikan stili sinemaya g¢ekebiliyor. Kamuoyu
nihayet pazarlarda kendisine sunulan filmler arasinda se¢im yapma
durumunda ve bu konuda gergek su ki, Avrupa film endiistrisince
yapilan filmlerin biiylik c¢ofunlugu, o6teki iiye iilke sinema
pazarlarina giremiyor. Bunun baglica nedeni de, film endiistrisinin
kendi ic¢inde yatan sorunlar; ve en Onemlisi, film gosterilerinin
programlanmasinin "Majors” diye bilinen biiyiik c¢apli Amerikan
dagitim sirketleri grubunun elinde bulunmasidir. Majors grubu,
Avrupa'da heniiz bir Ortak Pazar'in kurulmasindan ¢ok once bu yagh
kitada ¢ok gelismis ve giigli bir dagitim ag: kurmugtu. Majors'un
kurdugu sebeke, bagkentlerdeki film pazarlarin1 ve birinci vizyon

filmleri gosteren salonlarn1 denetim altinda tutmakta. Bu yolla,
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genellikle Amerikali olmayan bagka dagitimci sirketlerin Onerdigi
filmlerin pazarlara etkin bir bi¢imde girmeleri Onleniyor. Biiyiik ig
yapan filmler sagladiklarinda, Majors, sinema salonu
yoneticilerinden, dagitim hakkini elde ettikleri biitiin oteki filmleri
de satin almalarin1 istiyor. Bunun sonucunda Amerikan yapimi
olmayan filmlerin gosterilmesine pek az olarak kaliyor.(20)

Goriildiigi gibi tiim bu sorunlar, zamanla gittikge biiyiimiis ve
Avrupa sinemasinin geni§ ¢apta bir bunalima girmesine neden
olmusgtur.

Avrupa Toplulugu'na iiye iilkelerin sinema pazarlarinda A.B.D.
filmlerinin payini, filmlerin kaynak iilke olarak doékiimiini ve
AET'nin sinerﬁatik karakterini, sayisal olarak goérmemiz durumun

daha iyi agiklanmasina yardimci olacaktir.

Toplam 704 milyon izleyicinin 4 AET iiyesi iilkede gittigi sinema

pazarinda ABD filmlerinin payt:

ABD filmleri: %47 ltalyan filmleri: %24 (169 milyon)

Fransiz filmleri: %16 (118 milyon)

Ingiliz filmleri: %08 (58 milyon)

Alman filmleri:‘%3 (24 milyon)

Oteki iiye ilkelerin filmleri: %2 |
Oteki AET iyesi ilkelerin bu toplam icindeki paylar:: %2

Yeni filmlerin kaynak iilke olarak dékimii (1970-1979)

(20) "Uye ilkelerde Film Yapimciligi" A.gm s:25
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Ulkeler 1970 1979
ABD. ~ 113 1 27
Fransa 51 54
Almanya Fed.Cumh. 43 33
Ingiltere 61 29
Italya 57 19
Hollanda ' -4 13
Danimarka 4 2
jDigerleri 25 43

(AET ve diinyaniin oteki iilkeleri)
TOPLAM 362 320



AET'NIN SINEMATIK KARAKTERI

Belcika Danimarka Fransa Yunanistan irlanda italya Hollanda | Aimanya | Ingiltere
Nafus (milyon) 10 5.1 53 9 3 56 13 62 56
Konulu Filmler 10 13 174 = 10 b.e 163 13 65 40
Sinema Sayisi 540 465 4480 1500 150 ﬁhoo 507 3210 1607
Amerikan Filmlerinin i | .
Pazarlardaki _um<_ %45 : %60 %35 %60 b.e %30 %80 %50 b.e
TV Alici Sayisi {(milyon) 2.95 1.85 15.6 1.4 0.6 13.2 4 - 20.8 18.3
TV'de Gosterilen ]
Film Sayisi (yillik) 350 100 537 500 (?) 230 500 (?) 145 440 500 (?)

b.e=bilgi-edinilemedi



35

2-) Avrupa Sinema Endﬁ'strisinin Korunmas: Calismalari

Avrupa sinemasinin bunalimi uzun yillar siirmii ve halen de
sirmektedir. Ancak bunalimdan kurtulmak igin g¢esitli c¢aligmalar
yapilmaktadir. Oncelikle bunalimi meydana getiren nedenler
saptanmig, bunlardan kurtulmak igin gesitli Oneriler ortaya atilmigtir.
Bagta Avrupa Toplulugu olmak iizere, diger Avrupa iilkelerinin de
~igbirligiyle, Avrupa Sinema Endiistrisinin korunmasi igin g¢apl bir
calismaya baglanmigtir.

Bu c¢aligmalarin bagarili olabilmesi igin, "igbirligi" en &6nemli
etkenlerden biri olarak goriilmektedir. Avrupa'da "ses-goriintii”
giicleri aralarinda daha ¢ok igbirligi yapmayir O6grendikge, hem
sinema, hem de televizyon alaninda, gerek, Avrupa gerekse bagka
iilkelerde, seyirci gevreleri genigleyebilecektir. Isbirligi, her tiirli
glivensizlige kargin, kuskusuz, aligkarlhiklarin Onemli noktasini
olugturmakta, ekonomik durumsa, uluslararasi rekabet kargisinda
Avrupa iilkeleri igin, yerlerini koruma ve sinema sanayiilerinin
agirligini  arttirma yoniinde tek sans olarak gbrﬁlmektedif. Cﬁnkﬁ
akla ne denli ters gelirse gelsin, sinema sanayiinin, hem bunalima yol
acma, hem de giicli bir iiretim hacmini koruma, iistelik geligtirme
gibi bir o6zelligi vardur.

Isbirliginin 6énemi ile ilgili olarak Avrupa Sinema Biirosu'nun
kurucusu Claude Degand, sunlari sdylemigtir "Oncelikle bilincine
varilmas: gereken gergcek sudur ki, gerek abartmalar, gerekse
Avrupa sinema endiistrileri arasindaki bir igbirlifi konusunda
kararli angajmandan kag¢inmak, ister isteméz, 5-6 Hollywood'lunun

yine 5-6 Hollywood'lu igin yaptig1 filmlerin Oncelik kazanmasina yol
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acacaktir. Pek c¢ok yetenekli Avrupali film yapimcisi bu firmalarla
caligmakta ve kendi yapimcilarimiz da filmlerinin diinyaya dagitim
igini seve seve ve giivenle bu firmalara birakmaktadir. Ulusal-
kiiltiirel benligi koruma gerekgesiyle Avrupa sinema ve televizyon
filmlerini reddetmek ac¢iktan, agifa, Avrupali olmayanlarca
gergeklestirilen programlara meydani bog birakmak, ¢ok sayida
yapimci, yonetmen ve oyuncunun igsiz kalmasi demektir. Boyle bir
tutum ayrica, Avrupa'min gittikge dig kaynakli defer yargilarnn ve
davraniglar1 benimseyip Oziimsemesine katkida bulunmak
demektir."(21)

Claude Degand, Avrupa Sinema endiistrisinin korunmasi agisindan,
Avrupa firmalarinin ekonomik yo6nden giiclendirilmesi geregine
dikkati ¢ekmistir. "Ozellikle audiovisuel kesimde, Topluluk¢a
girisilecek c¢aligmalarin o6ziinde, ¢ok uluslu ortaklara oranla ¢ok daha
zaylf durumda bulunan Avrupa firmalarinin ekonomik altyapilarini
giiclendirme ¢abas1 olmalidir. Empoze etmek istedikleri satig
kogullarin1 kabule yanagmayan biitiin yapimcilara kars1 boykot
uygulamakta duraksamayan ¢ok uluslu ortakliklar, 6te yandan
filmlerinin amortismam: bakimindan genig Olglide Avrupa piyasasina
bagimli durumdadirlar. Burada, elverigli kogsullar koyan bir yasa
Onerisi getirilebilir, giderek émpoze edilebilir. Ulusal firmalarin
yararina olarak Topluluk¢a Avrupa'ya 0Ozgii bir dagitim finansman
‘plam hazirlanabilir. Sinema ve televizyonu bir arada alarak yapimci

ve teknik elemanlarin serbest dolagimimi kolaylagtiracak ve bunlara

(21) "Audio-visuel Sanat: Claude Degand ile Konusma", Avrupa Dergisi,
Say1:45, Kasim 1978, s:6
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minimum 6lgiide bir g¢aligma alani giivencesi verebilecek bu tiir bir
.plan bijyijk ve kiigiik ekranlarimiza, kablolarimiza, ve kasetlerimize,
Avrupalilarin -nicelik ve nitelik bakimindan- gergek¢i oOzlem ve
gefeksinmelerini kargilayabilecek  programlar gelmesini
saglayacaktir."(22)

1983'te, Avrupa Topluluklar1 Parlamentosu'nun, Genglik, Kiiltiir,
Egitim, Enformasyon ve Spor Komitesince yayinlanan raporun
hazirlayicisi, Avrupa Parlamento iiyesi, Fransiz, Marie-Jane Pruvot
raporunda, "Avrupa film endiistrisinin kurtarilmasi” ¢agrisinda
bulunmugtur. Pruvot'nun raporu film endiistrisindeki bu bunalimin,
sosyal anlamdaki yikici etkileri (istihdam, yasam standardi ve film
endiistrisinde her diizeydeki ig¢ilerin gecim olanaklar1 gibi) dile
getirirken  ¢esitli  iilkelerin  kiiltirel alanda kendilerini
anlatabilecekleri bir ortami tehlikeye diigiirmesi nedeniyle, . gelecek
yillarda kiiltirel yonden yapabilecegi koti etkilere de dikkat
cekmigtir.

Raporda, halkin biiyik bir eglence araci olan sinemay: yeniden
saglifina kavugturmam ig¢in ge¢ kalinmasindan duyulan kaygi dile
getirilerek bu konuda uyarida bulunulmustur ve bunun igin
Topluluk'un derhal, Amerikan film éndijstrisiyle rekabeti Onlemek
izere konmus olan uygulamalara son vermesi gerektigini belirten‘
rapor, iiye iilkelere Avrupa filmlerinin dagitiminin daha geligsmis bir
diizeye getirilmesi amaciyla yardim ve olanak saglanmasi ¢agrisinda
bulunmusgtur. Yeni bir dagitim sisteminin kurulmasiyla, belli basgh

Amerikan film sirketleriyle egit bir diizeye gelinecegini ve egit

(22) "Audio-visuel..." A.g.m s:6
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kosullarla rekabetin siirdiiriilebilecegini belirten rapor, bu sistemle
Avrupa filmlerinin de kamunun ayagina kadar getirilebiiecegini
3 savunmusgtur.

Raporda Andre Malraux'nun bu konudaki bir deyisi hatirlatilmigtir
"Sinema bir endiistridir, ama ayni zamanda bir sanattir". Kisa
metrajli filmlerdeki diisiise de dikkat ¢ekilen raporda Topluluk'un
kiiltirel miras1 geregi, uzun ya da kisa aynmi yapmaksizin, tiim
filmlerin ayni koruyucu onlemlerden yararlandirilmasinin bas kosul
oldugu belirtilmigtir.

Raporda, sinema endiistrisinin korumas: konusunda, Avrupa‘
filmciliginin iizerinde giivenle oturabilecegi bir ticaret ve yaratici
sinemaélhg‘ln timden tarihe karigmasini 6nlembek lizere derhal
onlemler alinmasina gerek oldugu vurgulanmig ve bunun igin
kiiltirel gereksinimleri kargilayabilmek ve aynmi zamanda sosyal
alanlarda beliren kararsizliklar1 gidermek amaciyla uzun vadeli
stratejilerin saptanmasi Onerilmigtir.

Ayni yil Avrupa Komisyonu, Topluluk'un film endiistrisini
kalk1hd1rmak amaciyla c¢esitli ¢aligmalar yapmigtir. Ornegin; ulusal
televizyon yetkilileri ile birlikte, her iiye iilke sinemasini, bir bagka
iye iilke halkina sunmak iizere bir seri televizyon programi
ha21r1anm1§‘t1r. ;

1978 yilinda Avrupa Konseyi, Egitim ve Kiiltir Komitesi'nce
Lisbon'da "Sinema ve Devlet" konulu bir dizi sempozyum
diizenlenmigstir. Bu sempozyumlarda, daha iyi bir sinema endiistrisi
kurmanin yollan ile ge§itli, sorulara yanmitlar aranmistir. Ornegin;

"Neden Avrupa sinemasi kendi kendine yeterli degil”", "Neden devlet
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sinemaya yardim etmelidir", "Devlet hangi sinemaya yardim
etmelidir” vs... Periotik olarak tekrarlanan bu sempozyumlar, sinema
endiistrisinin daha iyiye dofru gitmesinde ¢ok yararli olmustur. Uye
tilkeler sorunlarini ortaya koyarak, ortak ¢oziim yollan bulma
yolunda gelismeler saglamistir.

Yaklagik olarak 5-6 yil once, Kiiltir Bakanlig:i tarafindan
gorevlendirilerek, Konsey'in Delfi'de yapti§i1 toplantiya katilan
Prof.Dr.Jur Alim S$erif Onaran; bu toplantilart Avrupa Sinema
endiistrisinin korunmasi1 yolunda ¢ok olumlu buldugunu belirterek, o
toplantilarda alinan kararlar1 goyle oOzetliyor:

"Toplantida, Avrupa Toplulugu'na iiye iilkelerin sinemalarinin
korunmasi1 ve sorunlarinin ¢O6ziilmesi igin ¢egitli Oneriler
sunulmustur, |

* Oncelikle iiye iilkeler arasinda kiiltiir birligi olusturulmalidir,

* "Filmv Market" kurulmalidir. Burada rahat¢a film aligverisi
yapilmali, sik sik sinema iizerine toplantilar diizenlenmelidir ve
sorunlara béylé toplantilarda gézﬁinler aranmahidir,

* Sik sik ancak tutarlhh "film genlikleri” diizenlenmelidir. Senlikler
geni§ kapsamli olmali ve bu genliklerde, ‘'yarigmalar, tanitimlar
satiglar, toplantilar” yapilmalidir.

* Ortak bir sinema argivi kurulmaldir. Bu argivde ‘topluluga iye
ilkelerin filmleri yer almali ve bu argivden her iilkede bulunmalidir.

* Co-prodiiksiyonlar, stk sik yapilmahdir. Uye iilkelerin sinema
caligsanlari, co-prodiiksiyonlarda belli bir mukavele ¢ercevesinde

beraberce ¢aligmalidir.”
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Gergekten de, Topluluk bu onerileri dikkate almig ve gerekli
onlemleri almigtir. 1987 yilinda, Avrupa Toplulugu'nun Audiovisuel
endiistrisi alaninda g¢alisacak olan "MEDIA" adli 14 ayn biirodan
olusan bir kurulug hizmete girmigtir. Ancak, sinemayi, audiovisuel
endiistriden ayrn diigiinmedikleri ve hepsini igige ele aldiklari igin bu
konuyu, II. bolim igerisinde ele alacagiz.

Avrupa Toplulugu'na iiye iilkeler 1987 yilindan itibaren ortak
yapimlara (co-productions) afirhk vermistir. Bunun nedeni de, ortak
yapimlarin, Avrupa'nin sinema endiistrisinin geligimi aglélndan

faydali olacagina duyulan inangtir.

Asagidaki tablolar, 1987-1990 yillar1 arasinda yapilmig olan
coprodiiksiyonlarla ilgili olarak Fransa'nin yapmis oldugu
caligmalarin dokiimlerinden alinmis Orneklerdir. Bu tablolara,
konunun daha iyi agiklanabilmesi agisindan yer vermek, yerinde

olacaktir.(23)

(23) Bu' tablolar, "Unifrance Film International” adli kurulugin "The
French Cinema in the service of International Talent"
brogliriinden alinmisgtir.



Tablo I: Coprodiiksiyonlar: da kapsayacak sekilde yapilan filmlerin sayis

A.E.T. FRANSA U.S.A.
1987 513 133 572
1988 520 137 601
1989 457 136 484
1990 410 (1) 146 438
(1):Tahmini olarak
(Screen Digest/Unifrance Film)
Tablo II: Avrupa'da Coprodiiksiyonlar
AET FRANSA %
1987 ' 94 37 32.5
1988 105 44 34.9
1989 114 70 53.4
1990 110 (1) 65 53 (1)
(I): Tahmini olarak
(Screen Digest/Unifrance Film)
- Tablo IIIL Film Prodiiksiyonlarina Yapilan Yatirimlar
AE.T. FRANSA U.S.A.
1987 1221 351.9 2691.4
1988 1333.8 423.1 2664.3
1989 1147.7 446.5 3000.9
1990 ‘!.1 (0] 530.4

(Rakamlar milyon dolar cinsindendir)
(1) Tahmini olarak
(Screen Digest/Unifrance Film)




Tablo IV: Ortalama Film Butceleri

U.S.A.-(I)

A.E.T. FRANSA
1987 2.38 2.65 4.72
1988 2.51 3.09 4.5
1989 2.5 3.28 6.25
1990 2.48 3.62 6.3

(Rakamlar milyon dolar cinsindendir)
() Majorlant ve bagimsiz yapimcilarn igermektedir
(Screen Digest/Unifrance Film)

Ayrica Avrupa Toplulugu asagidaki 6rneklerin gosterdigi sekilde "bitln
dinyada yaratici sanatgilara yardim etmeyi amaglayan bir caba’ igine

girmistir.

* 9 milyon dolarin (izerindeki butgeler:

Wim WENDERS
"Until the end of the World"

Fransa %50

Avusturalya %20

Ettore SCOLA
"Voyage du capitaine Fracasse”

italya %70

Almanya %30

Fransa %20

Peter WEIR
"Green Card"

Avusturalya %76

Fransa %24

Jacques DORFMANN
"Agaguk”

Canada %80

Fransa %20

* 5 ila 9 milyon dolar arasindaki butceler:

‘|Volker SCHLONDORFF
"Homo Faber" Almanya %70 Fransa %30
John IRVIN
"Eminent Domain” israil %50 Kanada %30 Fransa %20
Salvatore TORNATORE
"Everybody's Fine" ftalya %80 Fransa %20
Kryzysztof KIELOWSKI V
*La double® vie de Verenique"|Fransa %80 Polonya %20
Mark PEPLOE
"Afraid_of the dark" Ingittere %80 Fransa %20
TAVIANI Kardesler | v
"le Soleil méme la nuit" italya %57 Fransa %23 Almanya %20




* 3 ila 5 milyon dolar arasindaki blitceler

Danny HUSTON

"Becoming Colette" Almanya %50 Ingittere %30 |Fransa %20

* 2 ila 3 milyon dolar arasindaki butceler

Jaco van DORMAEL

"Toto le heros” Belgika %70 Fransa %30
Karel KACHYNA

"Le dernier papillon” Cekoslovakya %70 |Fransa %30
Peter GREENAWAY

"Prospero's book” Ingiltere %80 Fransa %20



44

Avrupa Toplulugu'nun giiniimizdeki durumunu daha iyi
degerlendirebilmek i¢in, Avrupa'da yapimcilifin son on yildaki
durumunu goérmek yararli olacaktir. "Yapimcilik sektdrii Avrupa'nin
degisik iilkelerinde son on yilda iki biiyiik egilimin belirledigi bir
evrim geg¢irmigtir; yapilan film sayisinda belli bir gerileme olmasina
ragmen, nitelik acisindan bir yenilenmeye, hatta bazi iilkelerde bir
yeniden dogusa tanik olunmugtur."(24)

Konuyla ilgili olarak, "Centre National De La Cinematographie-CNF

Info" dergisinde asafidaki bilgilere yer verilmigtir.

BELCIKA

Erwin Provoost'un sorumlusu oldugu Lultimedia Grubu, 80l
yillarda en biiyiik basariyr elde eden yapimcilik girketi oldu.
Bagarisini, en iinliisii Belgikali komedyen Urbanus'u iine kavusturan
Stijn Coninx'in "Koko Flanel"i olan iki filme borgludur.

Grup ayrica, yeni kusagin "mutlu bir yonetmeninin" "Gazy Love" ve
"Wait Until Spring Bandini" adli iki filmiyle uluslararas: bir bagar:
elde eden Dominique Deruddeere'in yapimcisidir.

Bu on yilda iki Belgika filmi daha kendisinden s6z ettirdi, bunlar;
1987'de Geérard Corbiau'nun "Maitre de Musique"i ve 1989'da Henri
Xhonneux'niin biraz tartigmali filmi, Fransiz-Belgikal1 ortak yapimi

"Marquis" idi.

(24) "Dix Ans de Froduction en Europe", Centre National De La
Cinematographie-CNC 1Info, No:223, Mars 1991 s:25-30
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Ayrica, André¢ Delvaux, Jean-Jacques Adrien, Chantal Akerman gibi
cok sayida Belgikali yonetmen kariyerlerinin bir kismimi Fransa'da
yapmiglardir.

Belgikali yoOnetmenler de Avrupalhi komgulari gibi, gelecekte
Avrupali ya da uluslararas1 yiiksek biit¢celi ortak yapimlarin egemen

olacagini tahmin ediyorlar.

EKONOMIK GORUNUMLER

80'li yillarda Belgika sinémasmm durumu ¢ok iyiydi. Gergekten de,
1980'de c¢evrilen film sayisi sadece 3 iken, bu on yilda, her yil
ortalama 8 ila 10 film yapildi. 1987'de 12 film c¢ekilirken 1988'de bu
sayl 15'e yiikseldi. 4

Belgika milletinin filmleri olarak kabul edilen bu 15 filmin (8'i
- Vallon, 7'si Floman topluluklarinin yapimlariydi) 4'i %100
Belgikali'ydi. (1987'de 7'si). Bu dort film 161.8 MFB' ye, yani film
basina ortalama 40.4 MFB'ye mal oldu. Bu ortalama, onceki iki yilin
23 ve 24 MFB'lik ortalamalarina oranla ¢ok yiiksektir.

Diger II film ortak yapimlardi (5'i Fransa'yla, 5'i Hollanda'yla ve 1'i
Kanada'yla). Bu filmlere Belgika'nin katkisi 299.4 MFB oldu. (toplam
maliyetin %49.8'i) yani 1987 toplaminin iki katinin biraz fazlasi.
Yabanéllann payr 313.3 MFB, yani toplamin %51.1'iydi.

Yapimcilik alanindaki Belgika yatinmlarinin toplaminin (461.2
MFB) %57.2'sinin devlet payi, yani iki bakanlhifin, RTBF ve BRT'nin
payt oldugunu belirtrnek gerekiyor.

Belgika'daki yapimcilik yatirnmlar1 1988'de, 774.5 MFB'ye
yiikseldi. |
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DANIMARKA

80'li yillarin ikinci yaris1 hatiralarda Danimarka sinema sanayii
i¢gin parlak bir basann donemi olarak yasayacak ve iilkenin yeni
yonetmen kusagi da bu bagarniyla adlandirilacak. Uluslararas: o6diiller
dizisi, iilkenin en yetenekli yonetmenlerinden biri olan Lars von
Trier'in, 1984'de Cannes Film Festivali'nde "The Element of Crime" la
teknik dalda bir 6diil kazanmasiyla bagladi.

Bu odiili 1988'de Gabriel Axel'in "Le Festin de Babette" adh
filmiyle kazandlgl en iyi yabanci film Oscar't izledi. Bille August'un
"Pelle le conquérant™ aym yil Cannes'da Altin Palmiye ve ertesi yil

en iyi film Oscar'imi aldi.

EKONOMIK GORUNUMLER

Danimarka film yapimcilifs 1980'li yillarin baglarinda hafif bii
diigiis yagsadi, sonraki yatirnmlarda kiigiik bir azalmanin eglik ettigi
belli bir istikrara kavugtu.

1980'de 12 film yapilirken, 1988 ve 1989'da toplam 17 film |
cekildi. Ortak yapimlarin sayis1 ¢ok diigiik, Ornedin; 1988'de 2,
1987'de 3 ve 1986'da 1 ortak yapim gergeklestirildi.

Danimarka'da yapimcilik alanindaki toplam yatirrm 1987'de 106

milyon, 1986'da 118.8 milyondan 1988'de 95.6 milyona diistii.

ISPANYA
Ispanyol sinema tarihinde 80'li yillarin son derece zengin ve

paradoksal oldugu goriilir. Cekilen film sayisindaki diiglise kargin,
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Ispanyol yapimciligi daha iyi bir nitelife kavusur ve 80'li yillar
verimli ve imgelemi gii¢li yeni bir sinema sanat¢isi kusaginin
dofusuna tanik olur.

80'li yillar Ispanya'da demokrasinin yerlestigi; sinema iizerine ilk
yasanin ¢iktift (28 Aralik 1983 Krallik Kararnamesi, donemin Genel
Sinema Yoneticisi'nin adiyla anilan Miro Kararnamesi-Decret Miro)
1986'da Ispanya'nin AET'ye girdigi vs... yillar.

80'li yillar ayrica, Bunuel, Saura; "La Vachette"in (1985) yonetmeni
Berlanga; Gutierez Aragon gibi yeteneklerin tastiklenmesinin diginda,
"La Jeune Fille Aux Culottes doreé" (1980) ile Vincent Aranda "Lola"
(1985) ile Bigan Luna, Jaime de Arminan gibi yeni yeteneklerin de
kesfedildigi yﬂlardlr. Bu arada “"Quest-ce que j'ai fait pour meriter
| ¢a", "La loi du desir" ve 1986'da "Matador"u yoneten hareketti Pedro
Almadovar't da unutmamak gerekir: "Yeni Ispanyol kalitesinin
akintiya 'karg1 kiirek c¢eken bir sinema sanatgisi.”

90'lh yillarin baglangicinda, simdiki Kiiltiir Bakani, Jorge Semprun
Devlet'in finans roliinii azaltma kararint agikladi (Uygulanan ikame
politikajllarm}m beklenen sonuglari vermedifi dort yilin sonunda). Bu
reforma ©zel ve resmi televizyonlarin Ispanyol yapimciliginin
yeniden ¢aligmaya baglamasina katiliminin biiyiiyen geligimi eslik

. |
edecektir.

EKONOMIK GORUNUMLER
Ispanyol yapimcilifi'ndaki ve ayn1 zamanda iilkenin sinema
sanayiinin biitiniindeki ¢ok o6nemli bu gerileme 80'li yillara

damgasint vurdu.
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Gergekten de, 1980'de halen 118 film ¢evrilirken 1983'ten itibaren
yapim sayisi acimisizca azaldi, ve 1989'da 47' filme kadar diistii.
Ortak yapimlarin sayist da ayni yolu izledi. 1980'de 36 ortak film
gerceklestikten, 1981'de 45 filmle rekor kinildiktan sonra ortak
yapimlar diigiise gegti ve sonunda 1989'da sadece 5 tane yapildi

Bununla beraber, on yilin sonunda sinema seyircisinde bir
canianma [(+/-) %12, 1989'da] gergeklesti; bu da Ispanyol
Sinemasi'nda bir canlanmanin habercisi oldu. Ilk tahminlere gore
| yapimcilik sektdrii 1990'Ih y111arda; milli karakterde filmler arayan
televizyon sayesinde kesin bir hareketlilik kazanacak.

Resmi kanal "Radio-Television Espagnola” (R.T.V.E) milli yapimlara
hiz kazandirmak ig¢in yeni bir destek fonu uygulamas: baglatti. Bu
yenilik 1989'da Kiiltir Bakanlhii'min milli yapimlar1 finanse etmeyi
birakma politikasinin sonuglan yiiziinden iimidini yitirmig Ispanyol

yonetmen ve yapimcilarinin tam zamaninda imdadina yetisti.

ITALYA

Yaklasik 15 yildir Italyan Sinemasi krizde ve yapimcilik da bu
olumsuz durumdan kagamiyor. Italyan sinemasi bir yandan estetik
bir krizle, 6te yandan ticari televizyonlarin kurulmasina baghh bir
ekonomik degigsimle kargi kargiya.

Cok giicli bir yap1mc111k sistemi sinema estetifinin kogullarini
belirliyor. Bugiin tiim filmler 6zel ya da resmi televizyonlar ortak

hazirlaniyor; bu nedenle de televizyonlarin stratejilerine baglhh olarak

gerceklestiriliyor.
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80'li yillarin Italyan sinemas: bircok ©nemli ©ge tarafindan
belirleniyor: S.Piscicelli'nin de ("/mmacolata” ve "Concettd" ve Regina
gibi filmlerin yo6netmeni) 1987'de yapilan bir goriigmede soyledikleri
ile tamklik ettifi ve yonetmenlerin kendilerinin de farkinda oldugu
bir durum olarak, "auteur" sinemasinin ve uluslararasi iine sahip
sinemacilarin bagarilarindaki diigiis, gok'az yeni "auteur” iin ortaya
¢ikisi: Nanni Moretti ("Ecce Bambo" , "La messe est finie" |
"Polombella Rossa") disinda ¢ok az yonetmen gergek bir iin
saglayabilmigtir; ve oOnceleri filmleri kendi ©6zel programlari uyarinca
yonlendiren ama bugiin ayn1 zamanda "auteur” sinemasini da
kollayip destekliyor goriinen televizyonlarin gitgide biiyliyen rolii.

Yine de Italyan sinemasi belli bir canllligl ~halen
saglayabilmektedir: Bu anlamda 1988 yili, yalnizca film sayisinda ve
yatirim miktarindaki artig agisindan defil, ayni zamanda ve 6zcllikie,
biiyiik bir yetenege sahip yeni bir Italyan "auteur” kusaginin ortaya
¢ikigr agisindan da, prodiiksiyon anlaminda miikemmel bir yil olarak
diigtintilebilir. (Nanhi Moretti'nin himayesindeki yo6netmenler:
Dani¢le - Lucchetti, Carlo Mazzacuratti, Massino Guglielmi, Francesca
Archibugi, Gianni Amelio, vs... Tornatore'nin "Nvovo Cinema
Paradiso"su (Cennet Sinemasi), Roberto Benigni'nin "J] piccolo
diavolo"su, Alejandra Jadorowski'nin "Santa Sangre"si Ettore S'cola'mn
"Splendor™u gibi filmleri de unutmamak gerekiyor.)

Sonug¢ olarak bugiin hala sinema ve televizyon arasindaki zorunlu
birlesmeyi ve bunun yol agtifi, zor olacaklari1 onceden goriilen
gelecék yillar1 kargilayan sorunlari gozoniinde bulunduran yabanc:

sinema profesyonelleri Italyan yedinci sanatinin Avrupali
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yapimcilarla birleserek ve yeni gorsel-igitsel, uydu, kablo
tekniklerini hedefleyerek disariya agilmanin yollarini bulmasinin

gerektigini diigiintiyorlar.

EKONOMIK GORUNUMLER

Italyan film yapimcilifi 70'li yillanin ortasinda oldukga onemli bir
gerileme kaydettikten sonra, son on yilda, yilda 100 ila 120 film ile
belli bir istikrar kazandi ve yapim harcamalarinda 6nemli bir artig
goriildii.

Her ne kadar 1980'de yapilan film sayis1 164’'e ulagmigsa da 1981
yil1 103 filmle yapimciligin 80'li yillardaki yeni durumun
baslangicinin habercisi oldu. 1988'de 124 film cevrilirken 1989'da
sadece 117 film yapildi. |

70'li yillara kadar yilda 100'den fazla filmle ¢ok ©6nemli bir yer
tutan ortak yapimlarin sayisi 80'li yillar boyunca Italyan
yapimcili§inin tiimiinde oldugu’ gibi bir diigii kaydetti. Son on yil
boyunca,'ortak yapimlarin sayisi1 yaklagik olarak ortalama 15'e
diistii. 1980'de halen 33 film yapilirken bu say:r 1988'de 21, 1989'da
ise sadece 15'ti. | ,

Italya'nin ortak yapim gergeklestirdigi iilkelerin basinda Fransa
Ispanya ve Bati Almanya gelir. Uzun yillar italya'mn imtiyazlhi
partneri olan Fransa ile birlikte g¢ekilen film sayis1 70'li yillarin
baginda 60 ikeh, son on yil boyunca yilda bir diizineye, hatta baz
yillar daha da azina indigi kaydedilebilir. Ayni dénemde bu al,,andaki
yatinmlar ii¢ katindan daha fazlasina ¢ikti. 1980'de ¢ekilen filmlerin

toplam maliyeti 96.3 milyar liréte ulagiyordu. (60.6 milyann %100
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ulusal filmlere, 35.7 milyar1 ortak yapimlara. 1989'da bu rakam
316.9 milyar lirete yiikseldi (226.3 milyann ortak yapimlara ayrilan
yatirimlarin payi, %100 wulusal filmlere, 90.6 milyar1 ortak
yapimlara). Goriiliyor ki, ortak yapimlara ayrilan yatirimlarin payi,

%100 Italyan filmlerinkine oranla daha yavag geligmigtir.

HOLLANDA

Hollanda yapimcilif: o6zellikle 80'li yillarin sonunda, "Flodder"
(1986) ve "Amsterdamned" (1988) gibi filmlerle uluslararas: bir
basan elde etti. "Amsterdamned", 1988 Amerikan Film Market'te
(Amerikan Film Pazar1) en ¢ok satan yabanci filmlerden biri olarak
géze carpar.

Dennis Wigman (daha ¢ok, yonetmen Peter Greenaway'in yetistigi
sirket olarak taninan "All Arts BV'"nin sorumlusu) gibi Hollanda'li
yapimcilar gelecegi uluslararasi film yapimciligindan ayri olarak

diigiinmiiyorlar.

EKONOMIK GORUNUMLER

Hollanda'da film yapimcilifi son on yilda, her yil ortalama 12 film
gevrilen bir istikrar donemi yagadi.

Hollanda filmlerinin ¢oguna A.B.D. para yardiminda bulundu, diger
mali kaynaklar ortak yaplmlardan ya da filmlerin televizyona, video
~sektoriine veya dig iilkelere 6nceden satilmasindan elde edilir.
1980'de ¢ekilen wuzun metrajli filmlerin sayis1 11'e yiikseldi.

1988'de 10, 1989'da 13 film yapildi; 1987'de 18 filmle bir rekora
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ulagildi. 1987'de ii¢ ve 1988'de iki ortak yapim gergeklesti. Fransa ve
Belgika'yla ortaklik antlagmalari imzalanda.

Toplam yatirnrmlar 1986'da 19 milyon, 1987'de 25 milyon ve
1988'de 14 milyona ulagti. |

BATI ALMANYA

"New York Times" gazetesi 1980'de biraz erken bir saptama yapti:
"Sonunda Alrﬁan sinemasit on yilina giriyor gibiyiz". Bir sonraki yil
Miinih'ten, Hamburg'a nakledilen ilk, Filmfest der Filme mache,
esnasinda 98 sinemact Hamburg Bildirisi'nde Alman sinemasi
hakkinda su agiklamayr sundular: "Alman filminin gilicii onun
herkes¢e bildik olmasindan kaynaklaniyor. 1980'li yillarin Alman
sinemasi, artik gec¢misteki gibi iletisim araglari, kurumlar ve c¢ikar
gruplar1 tarafindan digaridan yonlendirilemiyor.”

Ancak Reiner Werner Fassbinder, Wim Wenders, Werner Herzog,
Reinhard Hauff, Volker Schoélondorff, Margareth von Trotta, Helma
Sander-Brahms, Werner Schréter ve daha birgok kayda deger
yonetmeni olan gen¢ sinema, ulusal sinemada kotii bir darbogaza,
seyirci sayisinda bir diiglige ve sinema salonlarinin kapatilmasina
karg1 koymak zorunda kaldilar.

1981'de bagarimin ilk basamaklarina ulagildi; ancak 80'li yillarin
ortasinda A.B.D'nin iiretim ve dagitim, her alandaki yogun yardimlar:
ve birka¢ parlak ticari bagar1 sayesinde Alman sinemasi darbogazi
asti: Ornegin Percy Adlon'un "Bagdat Cafe" ve "Rosalie goes Shopping"
gibi komedi filmleri, Dorris Dorrie'nin "Geld" ve Dani Levy'nin "Toi et

Moi" gibi filmleri sayilabilir.
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Ne var ki Alman sinemasindaki bu yiikselise yazar sinemasindaki
bir yenilenme eglik edemedi. Alman sinemasina uluslararasi
piyasada iin kazandiran sadece giiglii‘ yonetmenler oldu. Ozellikle de
"Paris Texas" (1984'de Cannes'da Altin Pa'lmiye kazanan) ve "Les

ailes du désir" filmleriyle Wim Wenders.

EKONOMIK GORUNUMLER

Bat1i Almanya'da film sayis1 hesaplanirken belli bir yilda,
gerceklesen ya da gergeklegmesi hedeflenen filmler degil, ilk kez
gosterime giden filmler gozoniinde bulundurulur.

Boylece son on yilda yapimcilik, yilda altmig kadar filmle belli bir
istikrar1 korudu. Bununla beraber 1980'de yapimcilik 49 filmle en
koti yilim yasadi, ancak bir sonraki yi1l dordii on yilin en iyi filmleri
olan 70 film gergeklestirildi. (1983'te 77 film c¢ekildi) 1988'de 57
film ¢ekilmesine kargin, 1989'da 68 filme ulagildi.

~Son 10 yilda ortak yapimlarin sayis1 da, yilda 13 ila 18 filmle ayfu
istikrari géstérdi. 1980'de 12 ve 1989'da 15 ortak yapim
gerceklestirildi.

1983'te on yilin en ¢ok film g¢ekilen yilinda, ortak yapimlarin
sayisinin en alt diizeyde oldugu goérilliyor: 77 filmin 8'i ortak
yapimdi. Fransa, Ifalya, Isvigre, Avusturya ve Ingiltere Bétl

Almanya'nin baglica partnerleri olmaya devam ediyorlar.

INGILTERE |
80 yillarin baglan, "Gandhi” ya da "Les Chariots de feu" (Ates

Arabalar1) gibi Amerikan sermayesinin o6nemli katkilar1 sayesinde
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gerceklestirilen filmlerin elde ettigi uluslararasi bagarilarla, "Ingiliz
Sinemasi"nin yenidan dogusuna tamk oldu. 1981'de "Channel 4", film
yapimciligr piyasasina girdi ve o ginden bu yana da ¢ogu
televizyondan yetisme yeni yetenekler ortaya g¢ikmaya bagladi: Peter
Greenaway, Stephan Fears, David Leland...

Kanal o6zellikle kiigiik biitgeli film yapimcilifinda uzmanlagiyor.
Channel 4'iin politikasina en iyi Ornek, Stephan Fears'in "My
Beautiful Laundrette" (Benim Giizel Camagirhanem) adli filmidir
(650.000 Sterlin).

1985'te "Eady Levy"nin (Fransa'da biletlerden kesilen ve bir
destek fonunu besleyen o6zel katmadeger vergisinin Ingiltere'deki
esdegeri) kaldirilmasi ve 1986'da "National Film Finance
Corporatin"ln yerine kamu ve o6zel sermayeli "British Screen
Finance"in kurulmas: ile devletin sinema endiistrisine kars:
yiikiimliilikleri derece derece azalmaya bagladi.

Biitiin bunlara ragmen Ingiliz sinemacilar1 arasinda sinemalarinin
yeniden dogusunu ciddiye alacaklarin sayisi bu yeniligin
kaynagindaki yapilarin saglam ve temele oturmadiklari ve &freti
olduklarinin diisiiniilmesi ve o6zellikle Ingiltere’'nin "audiovisuel”
goriiniimiiniin  doniigtiirilmesi projelerinde mali giigliikler ¢ekilmesi

yiiziinden ¢ok azdir.

EKONOMIK GORUNUMLER

Ingiliz sinemas:1 ile AET'nin diger iilkelerinin sinemalari arasindaki
temel farklilik Ingiltere’de devletin bu alandan elini hemen hemen

tamamen ¢ekmis olmasidir. Sinemacilar sadece kendilerine
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giivenmek zorunda kaldilar.. Bu alanda resmi istatistikler olmadig:
icin mesleki kuruluglar tek bagvuru kaynagidir.

Ingiliz yapimcilifi son on yilda bigcak sirtinda yol aliyor ve
yapimlarin maliyeti siirekli artiyor.

Cekilen uzun metrajli filmlerin sayis1 1980'de 38'e ulagmist: ve
§9'da da aymi sayida film gergeklestirildi boylece 80'li yillarda her
yil ortalama elli kadar film ¢ekilmig oldu.

1983'te cekilen 42 film igin yapilan toplam yatirnm, 180 milyon
Sterline ulasti ve 1988'de 56 film igin 197.63 milyon, 1989'da ise 38
film i¢in 165.58 milyon harcandi. Filmlerin ortalama maliyeti Ingiliz
yapimcilifina mali sorunlar ¢ikariyor, nitekim 1983'te bir film igin
4.3 milyon dolayinda harcama yapiliyorken, bu rakam 1989'da
hemen hemen aymi kalmigtir (1988'de 3.5 milyon).

Ingiliz sinemasi kaynaklarini zorluyor, televizyonun yanisira,
Amerikali yatirimcilara da basvuruluyor. A.B.D. bu nedenle
Ingiltere'nin ortak yapimlarda imtiyazli partneri haline geldi:
1987'de A.B.D. ile, 20 ortak yapim gergeklestirildi. (1986'da 4) ve 6
film de tamamen Amerikalilar tarafindan finanse edildi. (1986'da
12) Ancak birka¢ yildan beri Amerikalilarin Ingiliz yapimlarina
yaptiklar1 yatirnmda belli bir gerileme kaydedildi. 1985/86'da bir
filmin biitgesinin %601 Amerikalilar tarafindan kargilanirken bugiin
sadece %30'u kargilaniyor. 1989'da, A.B.D. ile 7 ortak yapim film
¢ekildi, ve iki film de tamamen Amerikalilarca finanse edildi
(1988'de sirasiyla 10 ve 4).

Goriildiigi gibi Avrupa iilkelerinde ‘sinema ciddi bir bunalima

girmigtir, ancak, Avrupa Toplulufu sinema endiistrisinin korunmasi



56

caligmalar1 sayesinde alinan o©nlemler sonucu, yagsanan bunalim
‘yogunlugu yavag yavas kakybetmeye baglamigtir. Yine de Avrupa
iilkelerinin yapimcilik alaninda son on yildaki durumuna
baktifimizda, ¢ok fazla bir iyilesmenin sz koﬁusu olmadi§i, ancak
bununla beraber umut verici kipirdanmalarin  oldugu

gbzlenmektedir.
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IL.LBOLUM: - AVRUPA TOPLULUGU AUDIOVISUEL
ENDUSTRISI

A. Avrupa Toplulugu'nda Sinemadan Audiovisuele Gegis

Calismalari

1) Audiovisuel Endiistri Calismalar:

Avrupa Toplulugu'da iiye ilkeler, tek ve gii¢lii bir, audiovisuel
(gorsel-igitsel) endiistri olugturma ¢aligmalarina, 1988 yilinda kesin
olarak baglamigtir. Amag; tiim iiye iilkelerin ayr1 ayn g¢aligmalart ve
degisik politikalar izlemeleri yerine, tiim iiye iilkelerin katilimiyla
tek ve glicli bir audiovisuel endiistri olusturmak ve bu baglamda da,
saglam altyapili, siirekli olarak gelisen ve diinya iizerinde s6z sahibi
olabilen bir endiistriye sahip olmaktir. 1988 yilindan baglayarak,
Avrupa Komisyonu'nca her yil, audiovisuel - politikalarina ili§k.in
olarak, iiye ﬁlkelerin katildig1 toplantilar diizenlenmektedir.

Hizli ve siirekli bir degisim temelinde Avrupa audiovisuel
endiistrisi haketti§i pozisyonu ele gegirebilece§i elverigli bir gelisme
sahas1 arayasi igindedir.‘ Japon ve Amerikan firmalarinin egemen
oldugu bir diinya pazarinin baskisi altinda bulunan Avrupa pazarinin
yapisal sinirlihiklari, iistesinden gelinmesi gereken engeller olarak,
Topluluk'un karsisindadir, ve talebe oranla arz alaninda mevcut
bulunan yetersizlifin, azimli ve dinamik bir ruhla gogiislenmesine
c¢aligilmaktadir. Sundugu  yeni dagitim olanaklar1 ve gelir
kaynaklarinda yarattigi cegitlenme yoluyla, audiovisuel endiistrisinin

kosebaglarin1 tutanlar arasindaki geleneksel iligki modlarini altiist
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eden teknolojik degisim agisindan, bir siirekliligin s6zkonusu
olabilecegi ihtimali bulunmaktadir. Bu yeni olanaklarin, mevzuat
degisiklikleri ile kol kola giden bir siire¢ icinde tedrici istismarina
eslik eden bir unsur ise, -bagimsiz iiretimin iginde kendine uygun bir
yer edinmeye ¢alistifi yepyeni bir endiistriyal dinamizmi agiga
¢ikaran- talep yiikselmesidir.

Ana olarak ulusal bir ¢ercevede gelismis olan Avrupa audiovisuel
endiistrisi, giincel olarak, pazardaki verili pargalanmighk
(fragmentation) ile basa ¢ikmak ve ¢ok dar ve karlilhik agisindan
oldukg¢a yetersiz durumda bulunan iretim ve dagitim yapilarim yeni
kogullara uyarlamak gibi yiikiimliiliklerle yiizyiizedir.

Programlarin serbest dolasiminin, riskin Avrupa diizeyinde
boliinmesini saglamaya elverigli  bir mali c¢ergevenin
organizasyonunun program endiistrisine yonelik tegviklerin ve yeni
teknolojiler iizerinde giiglii bir hakimiyetin gelistirilmesi sayesinde
bir audiovisuel sahasinin olusturulmasi, bu sektoriin rekabete dayali
bir pazarda tiim potansiyelini ag¢iga ¢ikarabilmesini miimkiin
kilacaktir.

" Son Avrupa Konsey toplantilar1 tarafindan tarif ve teyit edildigi
lizere, AT'nin audiovisuel politikas1 ii¢ temel konuya doniik
esgidimli eylemi gelistirmeyi hedeflemektedir: oyunun kurallarinin
saptanmasi, program endiistrisinin tegvik edilmesi ve yeni

teknolojiler iizerinde giicli bir hakimiyetin gerceklestirilmesi. (25)

(25) "Communication from the Commission to the Council and  Parliament on
Audiovisuel Policy”, Commission Report, Brussels 21 February 1990,
Commission of the European Communities s:3
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Ortaklik ilkeleri dogrultusunda, bu alanda elde edilen bagarilan
(High definitino television HDTV/"Yiiksel tanimli digital televizyon" -
Television without frontiers/ "Sinirlar1 olmayan televizyon”
yonergesi -Measures to encourage the development of the
audiovisuel industry MEDIA/Audiovisuel endiistrisinin geligimini
tegsvik edici Onlemler, MEDIA pilot programani tamamlanmasi:
konularinda geligtirilen ortak strateji) derinlikli eylemlerle
tamamlanmalidir.

Sinirlar1 Olmayan Televizyon (Television Without Frontiers)
Yonergesi'nin sagladig:t temel, audiovisuel endiistrisinin rekabete
dayalilign bakimindan kazangli bir ortam olusturulacak bigimde
genigletilmeye c¢aligilmaktadir. Gereksinim duyulan ilk genigletme,
ulusal telif hakki yasalarinin Topluluk sinirlar1 igindeki her yerde,
yazarlarin etkin bir bigimde korunmasi ve adil bir kazang elde
edebilmelerini saglamaya yonelik olarak birbirleriyle uyumlu hale
getirilmeleridir.

Ikinci olarak, audiovisuel sektdriin geligmesinin gogulculugu‘n
gbzden ¢ikarilmasit pahasina olmamasi, tam tersine, c¢ogulculugun
ozellikle de genel izleyiciye sunulan programlarin ¢esitlilik yoluya
giiclendirilmesi hususunun giivence altina alinmasi1 gerekmektedir.
Dahasi, yasal giivence saglama kaygi ve gereksiniminin rehberlik
ettifi bir rekabet politikasi, rekabet kurallarina aykiri anlagmalarin
dogurabilce§i yeni sorunlarin ortaya c¢ikisina meydan vermemek ve
ulusal yardimlar hususunda etkili bir  kisitlamanin

gergeklestirilmesini 'saglafnaya ¢aligilmaktadair.
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MEDIA'nin pilot agamasi 1990'da bitmigtir. Tek pazari kendine
amag¢ edinmis olan MEDIA, sinirlar agin i§birligi' (cooperation) aglari
yaratarak ve kamusal ve 0Ozel sermayeyi diisik Ozsermaye
kullanimiyla kendine ¢ekerek, ortak c¢aligmalar1i 6zendirme
yeteneginin kanitlamigtir. MEDIA, SME'lere (small and medium-sized
enterprizes -kiligiik ve orta biiyikliikte igletmeler) Oncelik vererek,
‘audiovisuel endiistrisinin yeniden yapilanmasina katkida
bulunmakta ve biiyiikk ve kiigciik wulusal endiistriler arasinda bir
denge saflamanin yollarin1 aramaktadir.Aslinda prodiiksiyon git-
gelleri iginde, MEDIA konunun dort ana veghesi olan; dagitim, yapim,
egitim ve finansin isteklerine gore ayarlanmis ve Topluluk boyutu
dolaysiyla, ©6zel ©nem kazanan bir ilave operasyonlar seti
gelistirmektedir (26)

Ileri bakishi dinamizminin bir pargasi olarak MEDIA, vyeni
audiovisuel hizmetleri, az gelismis bodlgelerde, audiovisuel olanaklar
ve difer Avrupa'll iilkelerden meslektaglar arasinda ortak caligmalar
gibi, yeni eylem ve igbirligi alanlan ké§fetmeye caligmaktadir.

Audiovisuel program endiistrisinin desteklenmesini hedefleyen
bir program teklifi aym1 zamanda ¢ok Onemli bir bilegen oiarak ve
EUREKA audiovisuelini kapsayacak, boylece, Strasbourg Avrupa
Konseyi'nin temennilerine uygun olarak, iki girisim arasindaki

saglanacak olan ve EUREKA audiovisuele Topluluk katiliminin yasal

(26) HOPEWELL, John, "European Exhibitino Conference, The European
Exhibition of European Film", Conference Report, EFFAM 91, MEDIA

Business School.
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temellerinin olusturulmasini hedeflenen bir birliktelik gilivence
altina alinacakt1r(27)

EUREKA (European Research Coordination Agency -Avrupa
Arastirma Koordinasyon Kurulu) teknolojik devrimi Avrupa'da dev
§irketlerin’ digina tagirarak, tabanda yaymaya g¢alisan Orgiitlerden
biridir. Ancak EUREKA, salt tiiketime yonelik teknolojileri
geligtirmeyi amaglayan bir kurulus degildir. EUREKA, insanligin c¢ok
daha temel sorunlarina, agliga, oliime, hastaliklara kargi teknolojiler,
yeni bilgiler, ilaclar vb. liretilmesinde Avrupa'yr Oncii kilmak
amaciyla Orgiitlenmigtir. Fransiz Devlet Bagkan: Mitterand'in
girisimiyle 1985 yilinda kurulan orgiit, Avrupalilik bilincini daha
pekistirmek, Avrupalilari ortak hareket etmeye yoOneltmek ve diinya
piyasalarinda, Japonlara ve Amerikalilar1 kargt Avrupa dinamizmini
harekete gecirmek amacini tagimaktadir.

EUREKA, "agagidan yukariya dogru” , "tabana yayilmak"
sloganlariyla, arastirma ve proje gergeklestirmede demokratik
niteligini 6n plana g¢ikartiyor.(28) Bu nedenle, bir kagt diginda,
Avrupa'nin dev girketleri ortak projelerde yer almamaktadir.
EUREKA kii¢iik ve orta biyiliklikteki sanayi kuruluglani, arastirma
enstitiileri arasinda ortak igbirligini hedeflemektedir. Kaynaklarini,
giiclerini, fikirlerini birlegtiriyor ve onlarin kamu ve &zel fonlara
ulagmalarin1 saghiyor. EUREKA, esgiidimiinde kabul edilen 539
projede sanayi kesiminden‘arastlrma enstiti ve kurumlarindan ve

hiikiimet kesimlerinderr olmak iizere toplam 3081 kurulus, ortak

(27) "Communication from the.." A.gk s:6 :
(28) BURSALI, Orhan, "EUREKA: Yenilik ve bulug histerisi", Cumhuriyet
Gazetesi, 6 Haziran 1992, s:18



62

projelerde para ve fikir birli§i halindedir. Tim bu aragtirma ve
gelistirmelerin maliyeti, 9 milyar Ortak Pazar para birimi ECU'ye
yakindir (Yaklasik olarak 11 milyar dolar).

EUREKA, haberlegsme alaninda g¢esitli sistemler arasinda
standartlagmay: amaglayan ¢aligmalar yapmaktadir. Haberlegme
alaninin en Onemlilerinden biri genig ekran 1250 satir HDTV'dir,
(Yiiksek tanimli dijital televizyon).

Yeni teknolojilere gelince, &zellikle uydulardaki geligmenin
dofurdugu yeni yayincilik f1rsat1ar1ndan’ sonuna dek
yararlanilmasina g¢aligilmaktadir. Ote yandan, yasamsal oneme sahip
bir alan olarak Avrupa HDTV'si alaninda ise Topluluk faaliyeti temel
olarak HDTV'nin 1992-1995 donemi iginde Avrupa'ya tedrici girigine
iligkin eggiidiimli ve planh bir strateji hedeflenmigtir. EUREKA 95'in
bir pargas:1 olarak teknolojilerin kendilerinin geligimi ¢ergevesinde
sanayicilerle kurulacak baglantidan ayr1 olarak ve arastirma
programlari uyarinca Komisyon donanim {reticileri, yapimci ve
dagitimcilar1 bir araya getirecek bir Avrupa Ekonomik Cikarlan
Toplulugu' (EEIG, European Economic Interest Grouping) nun
kurulmasim1 bdylece gosterimler ve bir kalite programlar‘stogu
olusturulmasi yoluyla bir Avrupa sisteminin gerceklegmesini
giindeme getirmigtir. Ayni zamanda, Komisyon'un bir onerisi iizerine
Konsey, Mayis 1990'da Uluslar Arasi Yayincilik Dayanigma
Kurulu'nun (International Broadcasting Advisory Committee)

Diisseldorf'taki toplantisinda program yayincilifi ve degigsimine
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iligkin "Avrupa standartlarini diinya standardi olarak saglamaya”
doniik eyleme gecilmesine iligkin bir karar almigtir.(29)

Topluluk audiovisuel politikasinin dogrudan yol alacagi digsal
icermeleri oldukga zor ve ¢esitlidir. Tek pazarin kurulmas: ve
Ozellikle yaganan talep yiikselmesi programlarin serbest dolasimim
hem Topluluk iiyesi olan, hem olmayan iilke girisimcilerine
audiovisuel sektoriinde buyiik firsatlar sunmaktadir.

Teknoloji alami, Ozellikle Avrupa HDTV standardinin
gergeklesmesi baglaminda biiyilk Oneme sahip igerimleri olan bir
"digsal igbirligini" kapsamaktadir.

Avrupa audiovisuel pazari, hizli ve siirekli bir degisim arka
planina yaslanan Avrupa audiovisuel endiistrisi hakettigi pozisyonu
ele gecirebilcegi uygun bir gelisme alami igindedir.

Sektor, sinema, video ve televizyonu kapsamaktadir. Ancak bu
tanimlama teknolojik gelismeler tarafindan z;§1lmak tzeredir; c¢iinki
enformasyon hizmetlerinde, tﬁketiéi elektroniginde ve audiovisuel
tirlinlerindeki geligmeler dyle bir boyuta ¢evrilmektedir ki, birkag yil
iginde bugiin onlara atfedilen o6zelliklerin artik gegersiz kalacaf:
sOylenebilir. Bu arada donanim iireticileri, tanitim ajanslar,
elektronik oyun ve video disk iiretjcileri ve multimed)\'a gruplan gibi
yeni ¢ikar gruplarn da ortaya c¢ikmaktadir. Hem hane halkini
olusturmalar1 hem igletmeler agisindan yasanan biiyiik talep artis1
ile birlikte yasanmakta olan teknolojik gelismeler Avrupa
audiovisuel endiistrisinin iginde iglemekte oldugu kosullaﬁ altiist

etmektedirler.

(29) "Communication from the..." A.gk s:7
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Bu sektdriin envanterini ¢ikarmaya c¢alisirken bahsetmek
durumunda oldu§umuz engellerden biri, veri eksikligi ve mevcut
verilerinse giivenilmezligidir. Sektor cirosunun %60'1m1 gosterin nihai
gelirlere iligkin veriler bu gelirlerin 16 bin milyon ECU tuttugunu, bu
rakamin A.B.D. ig¢in 33.5 bin milyon oldugunu gostermektedirler.

Ana olarak ulusal bir gergevede geligmis olan Avrupa, audiovisuel
endiistrisi, dig diinyaya ac¢ik bir pazar baglam iginde ve Avrupa'da
mevcut pazarin bugiinkii organizasyonunun dayattifi yapisal
engeller temelinde biraraya yerlestirilmis geligigiizel bir mozaik
goriintlisii arzetmektedir.

Diinya pazarlarinin baglaminda diigiiniildiigiinde, birbirleriyle
rekabet halinde bulunan bir¢ok audiovisuel pazarinin mevcut oldugu
gbzoniine alinirsa, audiovisuel sektdriinii yalnizca ulusal §lgiitler
cevresinde diigiinmenin yanliy olacagr farkedilir.‘ Kurgular agisindan
bakildiginda, yalnizca bir diinya pazarlmn‘ degil, dil pazarlann ve
ulusal pazarlarin varligi firmalarinin -oncelikli filmler ve sinema
sonra da televizyon programlar1 ve videolar agisindan- oynadiklari
rol ve sahip olduklari (kabaca sOylersek Avrupa endiistrisinin iki
kat1 olan) geligmiglik diizeyi, bu firmalara diinya pazan iizerinde
daha en bastan egemen bir pozisyon kazandlrmallitadxr. Bununla
birlikte, Avusturalya, Brezilya ve (gizgi filmler agisindan) Japonya
gibi iilkeler de bu pazarda kendilerine bir yer kapabilmig
durumdadirlar. Diinya pazarlarinda bagarinin ©on kosullan, her
seyden oOnce etkin bir pazarlama yapis1 ve bir yayina hazr
programlar stofunun varliidir. Boyle bir diinya pazarinin

mevcudiyeti, higbir politikamn, salt Avrupa kosullari agisindan
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diigiiniilemeyecegini, her audiovisuel politikasinin bu pazann da
hesaba katmak zorunda oldugunu gostermektedir.

Su anda Avrupa'da pazarin organizasyonu, pazarin geligmesinin
Oniindeki bir dizi yapisal engelin yaraticisidir. Sozgelimi geleneksel
olarak ¢ok sayida filmin yayinlaniyor olmasina karsin TV ve sinema
ayr1 faaliyetler olarak etkinlikler gostermiglerdir. Bagindan beri
Avrupa TV sebekeleri, kendi yapim stiidyolar1 ve ¢ofu zaman kendi
nakil olanaklari ile dikey olarak biitiinlegsmis organizasyonlar
bi¢iminde kurulmu§lard1r. Bu yayincilar acgisindan, ulusagin fﬁaliyete
girigmek ig¢in ¢ok az neden sozkonusuydu; kaynak ve hedefleri
orjinal olarak tiimiiyle ulusal terimlerle ve kendi yayin ayricaliklari
cercevesinde ifade ediliyorlardi. TV programlari iiretmek
olanagindan yoksun sinema endiistrisi ise ¢ok yiiksek bir
parcalanmiglik oranindan kurtulamadi.

Bu durum Federal Kominikasyon Komisyonu (Federal
Communications Commission) nun bir yonetmelik ile spor ve haber
programlar1 digsinda yayin gebekelerinin kendi yapimlarint
sunmalarini yasakladigi A.B.D.'de ¢ok daha farklhidir. Boylece biiyiik
Amerikan stiidyolari, tekrar-yayin yapan yerel istasyonlarin
olusturdugu bir ikincil pazarin ortaya g¢ikiginin da yardimiyla, TV
programlarinin yapimina Yyonelik bir i{iretim g¢egitlilifine sahip
olabilmiglerdir: Bu sayede A.B.D.'de yapimci ve dagiticilar arasinda
her zaman bir denge -Avrupa'da sdzkonusu olmayan bir denge-
varolagelmigtir.

Yapisal olarak konusulursa, audiovisuel sektdrii, bir yandan

yapimcilik alamina egemen olan ¢ok sayida kiigiik ve yiiksek risk
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oranlarini gdze alabilen ve ¢ok sayida kiigiik ve orta bo‘y girigimin ve
bunun kargisinda da dagitim alanimi, ozellikle televizyon sdzkonusu
oldugunda, denetleyen oldukg¢a biiyiik girisimlerin mevcudiyeti ile
karakterize edilebilir. Bu yogunlagma bir bd&liimiiyle programlar igin
yerel ve tekrar yayin istasyonlarinca olugturulmus bir ikincil pazarn
Avrupa'da bulunmamasina atfedilebilir. Diger bir faktdr ise sektoriin
¢esitli alanlar1 arasinda varolan ve sektdriin bir biitin olarak
verimliligine sekte vuran iligki kifayetsizligidir.

Ancak Avrupa'da audiovisuel alani, biiyiik oranda yonetmelikler
ve teknolojideki degisimlerin biraraya gelisi sonucunda, hizlt bir
degisim icindedir. Bir yere kadar kablolu TV ve uydu yayincilifinda
kaydedilen gelismelerin miimkin kildi§1 birgey olarak, kamu
otoritelerinin yeni yayin gebekelerine izin verme karari, mevcut
sebekelerin giinliik yayin siiresini arttirma kararlann ile de birlegince,
liretilen program miktarinda muazzam bir patlamaya neden
olmustur.(30)

1988'de Avrupa, A.B.D'den 700 milyon dolar degerinde program
satin almigtir. Ancak yayin kuruluslarn agisindan arz (pregram
yapimi) talep arasindaki mevcut dengesizlik yalnizca Avrupa
audiovisuel sektoriindeki bir dizi geligmenin sonucu olarak
diigiiniilmeli ve dolayisiyla tek bagina problem olarak degil, daha
derinlerde yatan zorluklarin bir digavurumu olarak goériilmelidir.
Avrupa'da S/a§anmakta olan TV program: kithi§i, bu yeni olgu, hem -
Ozellikle kurgular agisindan -yiiksek yapim maliyétleriyle-, hem . de

yayin saatlerindeki artisla agiklanmak durumundadir. 1980'lerde

(30) "Communication from the..." A.gk s:11



67

sinema gise gelirlerinde %40'a varan diisiisin ve maliyet
ylikselmelerinin film yapiminda neden oldufu (ve video ve TV yayn
haklarimin getirdigi gelirdeki artigla kargilanamayan) azalma sorunu
daha da vahimlestirmisgtir.

Izleyicilerin tercihinin ulusal kaynakli programlar yolunda
oldugu gergegi veri alindiginda, diinya pazarindan disalima
bagvurulmas: herseyden o6nce ve temel olarak Avrupa program
stoklarinin yayin haklarin1 elinde tutan rekabet halindeki ulusal
yayincilik §irk4et1erinin pazara yeni girenlerin sOzkonusu stoklardan
yararlanmalarina izin vermemeleri sorunu ile kargilagsan yenilerin
uygun bir ¢o6ziim bulma c¢abasi olarak goriilmelidir. Ne yapimcilifi
kotarabilen, ne de yayin programlarin1 doldurmaya vyetecek
miktarda yeni yapim satin alamayan yeni girketler program
taleplerini kolayca ulagilabilen ve fiyatlarin uygun oldugu baska
yerlerden, baska stoklardan -yani Amerikan programlarmdan-‘
kargilamak zorunda kalmaktadirlar. |

Yeni teknolojilerin  etkisi sektoriin  biitin  alanlarinda
hissedilmekte ve biryandan eskiden kag¢ilamaz olan teknik
sinirlamalari  safdigi  ederken bir yandan da gerekli sermaye
miktarinda kaydadefer bir yiikselmeye neden olmaktadir. Sozgelimi,
HDTV (High Defination Television - Yiiksek Tammli Digital
Televizyon) audiovisuel sektériiniin igleyisi agisindan bir dizi
icermeye sahip bir fenomen olarak TV ve‘ sinema yapimlari
arasindaki yakinlagma egilimini hizlandirmaktadir. Ikincisi, hem
evlerin alicilarla yeniden donatilmasina yol agan genis &lgekli

tilkketici elektronigi endiistrileri ~hem de yayincilik yontemleri,
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Ozellikle de uydu yayinciligi iizerinde biiylik etkiler yapmaktadir.
Son olarak, HD (high-defination-yiiksek tanimli) standartlarinin
gereksindigi oldukga yiliksek mikroiglemci (microprocessors) sayisi
muhtemelen alicilarin akilli makinalar haline gelmesine neden
olacaktir ve bu durumun yeni yan hizmetleri geligtirecegi
ongoriilebilir.

Yeni teknolojiler gelecekte, audiovisuel endiistrisinin = geligiminin
Oniine serilecek firsatlar sunarken, talebin durumu da sozkonusu
olanaklardan, sonuna kadar yararlanma kararmi biyiik oranda
belirleyecektir. Audiovisuel endiistri, talebin muazzam bir gekilde
yikselmekte oldugu bir endiistridir. Bu artig, (talebin programi
tiiketimindeki artig1 erteleyen, sinema filmleri izleyici kitlesini ve
video yapimlarina yonelik talebi genigleten gelismeler olarak) bo§
zamanin ¢ogalmasina ve video gibi yeniliklere, hem de TV
programlari arzinin daha da bollagmasina baglanabilir. Bu talep
artigi, sponsorluk ve bazi istasyonlara dogrudan o6deme, kablolu TV
sebekelerine iyelik 6deme1ri, videokaset alim-satim ve kira gelirleri
ve yiikselen kablolu TV reklam gelirleri gibi yerlerden dogan gitgide
artan mali kaynaklarlar ifadesini bulmaktadir.

Audiovisuel endiistri biiylik bir geligme potansiyeline sahiptir.
Avrupa'daki zengin kiiltirel g¢esitlilik, konumuz agisindan hem bir
avantaj, hem de bir dezavantaj tegkil etmektedir. Yaraticilifin ¢ok
biiyiik bir 6neme haiz oldugu bir endiistri i¢in bir yenilenme kaynagi
olarak bir avantaj; dil, tercih edilen yayin tipleri ve maksimum
~ televizyon izleme saatleri gibi agilardan s6z konusu olan pazar

fragmantosyonunda (¢ok parcalilik) etkili olan bir faktér olmas:
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anlamindaysa bir dezavantaj. Es.asen sektoriin dilsel ve kiiltiirel
engelleri agma kapasitesi, hele Ingilizce digindaki dillerin halen
olduk¢a yaygin bir kullanima sahip oldugu -Afrika'da Fransizca,
Latin Amerika'da Ispanyolca ve Portekizce- gozoniine alinirsa
Avrupa audiovisuel endostrisinin diinya pazarlarin1 fethetme
¢abasinda sahip oldugu iistiinliiklerden birine doniistiiriilebilir.

Avrupa Komisyon'u, iiye iilkelerin hiikiimetlerinden uzmanlar ve
ilgili mesleki gevrelerle yapitgi genis ¢aplt bir aragtirmanin adindan,
Bakanlar Konseyi'ne Radyo ve Televizyon Yayinlarinda belirli
uluslararas1 olgiileri birbirine gore ayarlayacak bir yonerge igin, bir
6neri sunmugtur.(31)

Oneri, belirli alanlarda ulusal yasalarin asgari koordinasyonlar;yla
programlarin serbest dolagiminin O&niindeki somut engelleri ortadan
kaldirmayr amaglamaktadir. Burada koordinasyon ulusal yasalara
esit kosullari getirerek biitiin {iye iilkelerde, klyaslanabilirv zorlayicl
bir korumayla programlarin serbest dolagimini engellerin yok
olmasint saglamaktir. |

Gerek dogrudan gerekse kablo dagilimiyla, halk diger iilkelerden
daha fazla TV kanalini izleme olanagina sahip olacaktr. Diger
tilkelerin yayinlarim takip edebilmenin bir sonucu olarak farklh
ulusal kiiltiirlere ve dillerne agina olmak kolaylasacak ve diisiince ve
de bilgi dagiliiu geligecektir. Boylelikle tek bir toplulugun iiyesi olma

duygusu giiglenecek ve iyeligi etkisi giinlik yasamda daha kolay

(31) "Creationg a European Audiovisuel Area", Towards a large European
Audiovisuel Market; February 1988, Commission of the European
Community
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sezilebilir hale gelecektir. Ayrica yazarlar ve yaraticilar daha genig
bir izleyici kitlesine ulagacaklardir.

Avrupa, audiovisuel sektoriiniin zayifligiyla miicadele etmek
pazarin siiregiden pargcalanmiglifini yenmek, yeterli finansman
bulmak ve ¢esitliligi kurarken yeni teknolojiler gelistirmek iizere
tasarlanmig eggiidiimlii eylemlerv gerektirir.

Televizyon yayinlarinin serbest dolagimina izin verecek sekilde,
sinirlart olmayan bir alanini olusturulmasi, uluslararasilasma ve
dolayisiyla iiretimin daha yiiksek karliliginin giivence altina alinmasi
igin temel bir aragtir.

Ayrica dogas:1 itibariyle genis bir pazarda i yapma olanagina,
daha fazla sahip olan bagimsiz bir iiretim sanayiinin geligmesi ve
sahici bir ikincil pazarin ortaya ¢ikigt tek bir Avrupa audiovisuel
alaninin kurulmasina katkida bulunacaktir.

Yetersiz risk kuvertiirii, Avrupa audiovisuel endﬁkstrisinde
finansman sorununu g§iddetlendiren bir faktordir. Bireysel
auidiovisuel iliretim projeleri yiiksek bir bagsansizlik riskine tabiyken
sektor bir biitlin olarak diigiiniildii§linde bunun artik gecerli
olmadig1 goriilmektedir. Uygun bir Avrupa mali ¢atisi yaratilmasi, bu
nedenle riskin finansal sistem tarafindan, diisiik diizeyde korunmasi,
sermaye igin gereksinilen getiri oranim yiikseltir ve buna paralel
olarak proje sayisimi azaltir. Giiniimiizde, artan karlilik herseyden
once yeni Avrupa iiretim bigimlerinin, 6zelde de varolan stoklarin
ulusal ve yerel ikincil pazarlar yoluyla daha yogun bir gekilde
kullanimina, Avrupa iginde daha vyogun tesviklerin saglanmasina ve

iginci diinya iilkelerine ihracatta bir artigin saglanmasina baghdir.
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Hizli1 degigikliklerin oldugu bir baglamda, Avrupa audiovisuel
pazarin geniglemesini tegvik etmek igin yayincilik ve iiretim
alanindaki teknolojik geligsmelerin sundugu olanaklardan avantaj
saglanmalidir. Ayrica teknolojik bagarilar ve oOzellikle Avrupa
HDTV'sinin meydan okumalari, yarinin diinya pazarinda Avrupa
audiovisuel endiistrisinin rekabet edebilirligini saglamak igin birincil
hedefleri temsil eder.

Avrupa audiovisuel endiistrisi ancak agik ve rekabetgi bir pazar
icinde geligebilir. Bu pazarin geliymesi ise, rekabet kurallarinin siki
uygulamis1 ile kosullandirilmalidir ve muhakkak ki, kabul edilen her
diizenleyici, endiistriyel ve sektorel tipte oOnlem, onun gelismesine
yardimct olacaktir,

Avrupa audiovisuel endiistrisinin sundugu firsatlardan avantaj
saglamak ve onun meydan okumalarini kargilamak, herkesin kabul
edecegi gibi, kamu otoriteleri tarafindan uygun bir c¢ergevenin
kurulmasini gerektirir. Ustelik Avrupa'da audiovisuel sektdriin
gelismesi i¢in uygun bir ¢ercevenin kurulmasi, iiye devletlerin,
Topluluk'un ve bir biitiin olarak Avrupa'nin birlesik c¢abalarina
baghidir.

Uye devletler, 6zellikle, yayin gruplart kurulmasi ve ulusal destek
sistemleri ya da kiiltirel politikalar tasarlanmas1 gibi
sorumluluklardan dolayi, bu alanda birincil rol oynarlar.

Bir biitiin olarak Avrupa diizeyinde eylem igin iki tamimlanabilir
cergeve vardir: sinir-otesi ktelevizyon’ konusundaki sozlegmesi,

yayinlarin ve audiovisuel EUREKA'nin serbest dolagimi konusunda
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Topluluk Yonergesi'nin dogal yayillmini saglayan, 26 iilkeyi ve
Komisyon'u kapsayan bir igbirlifi g¢ercevesi sunan Avrupa Konseyi.
Topluluk'a gelince, bu yapi, iistiinde temellendigi biitiinlegme
hedefleriyle tanimlanabilen, -ki bu hedeflerin birincisi ve en
onemlisi insanlarin, mallarin ve hizmetlerin ve sermayenin serbestge
dolagtigi sinirlar1 olmayan dahiyane bir bolgenin yaratilmasidir-

oldukg¢a 0Ozel bir konum iggal etmekte olan bir yapidir.

2) Sinemamn Audiovisuel Endiistrideki Yeri:

Avrupa audiovisuel endiistrisi, sinema, televizyon ve videoyu
kapsémaktadlr ve sinema endistrisi de, audiovisuel endiistri
icerisinde olduk¢a Onemli bir yere sahiptir.

Endiistri i¢in kaynaga gelince, Avrupa Komisyonu'nun bu konuyla
ilgili yaklasgimi, temelde bu endiistrilerin ekonomik kontekstini, tek
pazar olmasi am‘ac1yla gelistirmeye dayalidir. Bu nedenle de,
audiovisuel endiistrinin gelismesini saglamak ig¢in pilot projeler
hazirlanmig ve uygulamasina gegilmigtir.

Bu pilot projeler, "Audiovisuel Endiistrisinin Gelisimini Tegvik
Edici Onlemler"in kisaltilmigt olan MEDIA adi altinda toplanmistir
(Measures to Encourage ‘teh Development of the Audiovisuel

: ‘
Industry).

MEDIA projeleri, endiistri zincirinin her agsamasina
yerlesmiglerdir ve egitimi, aragtirma ve gelismeyi, 6n iretimi, ¢ok
dilliligi, dagitim ve promasyonu ve de mali ¢an ile audiovisuel

miihendisligini kapsamaktadir.
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MEDIA, tek pazarin goriinimiyle uyum ig¢indedir, ulusal
endiistrilerin iiriinlerini Topluluk'ta dagitarak bu endiistrileri
giiclendirir, iiretimi ve pazardaki dagitim kapasitesini arttirmaya
yonelik olarak bu endiistriler arasinda igbirligi yaratir, sinirétesi
igbirligi oOrgiitleri kurarak ulusal pazarlan birlegtirir.

MEDIA pilot projeleri basit bir mekanizma iizerine kurulmustur:
kiiltirel ve ekonomik araglarin, oOrgiitlerin kurulmasi.

Kiiciik ve orta biyiklikte igletmelere 6ncelik taniyarak,
audiovisuel endiistrinin yeniden yapllanma51f1a katkida bulunur.

Biiyik ve kiigiik ulusal sanayiler arasinda bir denge yaratmayi
hedefler. Isbirligi aglarinin boyut ve baglantilar1 Avrupa pazarinin
dengeli biiylimesi igin temel bir garantidir.

Bagarili olmalari agisindan MEDIA projeleri, birlikte caligmay:
aciga ¢ikarmak ve boyut iizerinde sonuglar yaratmak igin yeterli
biiyiikliikte aglara ihtiya¢ duyarlar. Ekonomik alanda sonug
~vermeleri i¢in aglar miimkin oldugunca yaygin olmali ve
Topluluk'un tiim iiyelerini kapsamalidir. MEDIA aglar1 hem
birbirlerini tamamlar, hem de birbirlerini etkilerler.

MEDIA, sanayiye, daha sonra o¢zel girisimcilerden, profesyonel
organizasyonlardan, sponsorlardan, patronlardan ve kamu
birimlerinden daha fazla fon ¢ekecek bir ilk para sunar. MEDIA
sermayesi genellikle faizleri hemen yeniden yatirnma dondiiriilen,
yeniden Odenebilir senetler halinde olur. Bu temelde projeler kendi
finansal kaynaklarini yaratacak sgekilde, birka¢g yil sonra kendilerini

destekleyecek hale gelirler.
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MEDIA programinin pilot evresinde yapilan eylemler sunlardir:
1-) Egitim
a- Avrupali Gorsel-lgitsel Girigimciler
b- MEDIA Meslek Okulu
2-) Uretim
a- Senaryolarin ve On-iretimin (kurgu ve kurgusal olmayan)
geligimi
b- Avrupa canlandirma film endiistrisinin geligimi
c- Yeni Avrupa teknolojisinin promasyonu
d- Argivlerin verimli kullanimi
e- Yaratici dokiimanlarin arttirilmasi
3-) Dagitim/promasyon

a- Filmlerin sinemalar yoluyla dagitilmasi

b- Video ve Televizyon dagitim

C

Cok dilli televizyon programlarn igindestek

d- Bagimsiz Avrupa iiretiminin Promasyonu

e- Audiovisuel iiretimin yayginlagmast

MEDIA projesinin iglerligini saglamak amaciyla goriildigi gibi iig
aynn eylem uygulanmaktadir; ve egitim alaninda iki, iiretim alaninda
bes, dagium alaminda da bes olmak iizere toplam oniki kurulug,
MEDIA projesi kapsaminda ¢aligmalar yapmaktadir. Simdi bu
kuruluglarin yaptiklar1 ¢aligmalari, nig¢in kurulduklarini, kimin igin

ve nasil g¢aligtiklanini inceleyelim.
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EAVE (European Audiovisuel Entrepreneurs)

Avrupali (Gb‘rsel-l,vit&el) Audiovisuel Girigimciler

Nicin: EAVE'nin amaglari, Avrupali ve televizyon ‘yaplmcﬂarlm
Ozellikle ekonomi ve pazarlama konularinda egitmek, gergek
Avrupali coprodiiksiyonlar1 gelistirmek, yapimcilar ig¢ni biitlin
Avrupa'yr kapsayacak bir ag olusturmak ve (teknik) ustalifim
miimkiin oldugunca yaymaktir.(32)

Kimin icin: Herhangi bir tiir ya da genel bi¢imin gelistirilmesi
asamasina dair projeleri olan ’ve herhangi bir audiovisuel medya
tasarlayan Avrupal1 bagimsiz yapimcilar ig¢in.

Nasil: EAVE/Avrupa egitim c¢aligmast 1 yil icinde, 3 tane 8§
giinlik yogunlagtirilmig toplantiyr gerektirir ve her bir toplanti farkli
bir Avrupa iilkesinde yapilir. Senaryo, biitge, kontrat, finans ve
paketleme boliimlerindeki wuzmanlar tarafindan her agamasi
incelenmis ve takip edilmig olan igtirakgilerin sundugu 25 yapim
projesinin gelisimine paralel olarak, tekil durumlarin analizi ve
Avrupali bagimsiz yapimcilar1 ilgilendiren baglica temalarin
Avrupa'daki coprodiiksiyon olanaklari, satig artigini saglayan
unsurlar iizerinde yuvarlak masa toplantilar1 programlanmistir.
Bolgesel/EAVE ¢aligmalarni da , Avrupa'min kiigiik iilkelerindeki ve
daha biiyiik Avrupa iilkelerinin c¢egitli bolgelerindeki yapimcilarin

belirli sorunlarim1 ele almak iizere kurulmuglardir.(33)

(32) "Intensive Training for European Producers” The EAVE Programme 92,
A MEDIA Programme of the Commission of the European Communities
s:4-6

(33) "MEDIA MIP FORUM", Special Newsletter, April 1991
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MEDIA BUSINESS SCHOOL (MBS)

Media Meslek Okulu

Nicin: Bir egitim, aragtirma ve gelisme merkezi olarak MEDIA
‘Business School'un amaci, Avrupali audiovisuel sektoriine tek
Avrupa Pazari'min sagladigi olanaklardan yararlanmaya ydnelik
olarak tasarlanmig olan formiiller ve stratejileri saglamaktir.

Kimin I¢in: MEDIA Business School‘hig bir gekilde geleneksel
anlamdaki okullardan degildir. Audiovisuel endﬁstriﬁin finanssal,
ticari, kanuni ve teknik konular1 ilizerine, "a la carte" seklinde
projeler hazirlar. Projeler, film, televizyon ve video alanlarindaki
farkli meslek bolimlerini hedeflemek iizere tasarlanmistir,

Nasil: Profesyoneller, egitim vprojeleri ¢in ileri siiriilebilir ya da
varolan faaliyetlere katilabilirler. MEDIA Business School'a ait tiim
faaliyetler, Avrupa'min her kosesindeki konuyla ilgili profesyonelleri,

genig bir grup olarak kapsayacaktir.(34)

SCRIPT (European Script Fund)

Avrupa Senaryo Fonu

Nicin: Avrupa Toplulugu, Isvigre ve Avusturya'da sinema filmi
ve televizyon' yapimlarinin ge1i§'tiri1mesi cin yapimct ve Yyazarlara
odiing para verir. Yapim projelerinin geligtirilmesi icin finans
toplamak, yapimcilar ve yazarlar igin iretimin en zor agamasidir ve
Avrupa Senaryo Fonu geligmenini bu erken agamasinda, A§rupa

audiovisuel endiistrisini canlandirmak ve giiglendirmek igin vardir.

(34) "MEDIA Business School”, MEDIA-Guide For the Audiovisuel
Industry, Commission of the European Communities Bruxelles 1991, s:23
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Bunu da, giigh‘iyii daha gii¢li yaparak ve endiistriyi gelecekte
giiclendirecek alanlardaki potansiyeli besleyerek yapar.

Kimin Igin: Avusturya ve Isvigre'yle birlikte SCRIPT ile kontrat
yapan 12 iilkede, "Avrupa Senaryo Fonu", bir Ispanyol durum
komedisinden, bir Fransiz operasina veya pahali bir Italyan kostiim
dramasindan, deneysel Hollanda televizyon dizisine kadar en ¢esitli
projelere para yatirmigtir. Biiyiik yerlesik yapim girketleri, kiiciik
bagimsiz yapimcilar, yayincilar ve yazarlar hepsi hem sinema filmi,
hem televizyon projelerine yatirnm yapilmak iizere segilebillirler.

Nasil: Avrupa Senaryo Fonu, bir ya da daha fazla Avrupa sininm
agsan giicli oOykiiler aramaktadir. Bagvuru formlar1 10 dilde
mevcuttur ve bagvuranlar kendi dillerini kullanmaya
cesaretlendirilirler. Yil boyunca senaryo taslaklar1 geklindeki
bagvurular kabul edilmektedir. Biitiin teslimler ayni gekilde
degerlendirilir, okunur ve ilgili dil ve kiiltiir alanlarindaki Oneride
bulunan uzman kisilerden olugan bir jiiri tarafindan degerlendirilir.

SCRIPT, her zaman ig¢in daha kiigiik audiovisuel endiistrisi olan
ilkelere 6zel bir onem vermigtir ve boOyle yapmaya devam edecektir.
Her iilke igin kota yoktur. Yatinnm konusundaki son kararlar se¢me
konusunda oneride bulunan kigiler ve yerel uzmanlardan olusan bir
juriye dam§11arak ve onlann da Onerileri go6zo6niine alinarak Genel

Sekreterlik tarafindan alinir.(35)

(35) "MEDIA, Guide For the..." A.gk s:35-36
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CARTOON

Cizgi Film

Nicin: CARTOON, Avrupa Animasyon Film Endiistrisi'ni
desteklemeyi saglar. Etkinlikleri, Avrupa'da, Karton Film (Cizgi Film)
iiretme kapasitesini geligtirmeye yoneliktir. Temel hareket yolu,
stildyolarin iiretim kapasitelerini arttirmak ve Diinya Cizgi Film
Pazari'nda hakettikleri yeri elde etmelerini saglayacak saglam bir
caliyma ortamina sahip olmalarin temin etmektir.

Kimin I¢in: CARTOON'un faaliyetleri bu endiistrideki biitiin
meslek dallarin1 kapsar: Ortak yapim partnerleri-TV istasyonlan
oldugu gibi, yazarlar, yoOnetmenler, yapimcilar, teknik elemanlar,
stiidyo yonetmenleri.

Nasil: URETIM ONCESI YARDIMLARI: Her yﬂ iki yardim serisi,
senaryo yazimi, pilot film veya grafik aragtirmas: igin yardim almak
amaciyla en az 50 dakikalik bir animasyon projesini teslim edebilen}, |
endiistride profesyonel olarak c¢alisanlara agiktir. Desteklenecek
projeler bu endiistride meslek sahibi olanlar ve TV kanallarinin
temsilcilerinden olugturulan bir se¢im komitesi tarafindan segilir.

STUDYO GRUPLARININ OLUSTURULMASI: Ug Avrupa iilkesinden
en az li¢ stiidyo yaratici potansiyellerini, parasal ve iiretim
kapasitelerini artirmak amaciyla biraraya gelerek kalici bir yap:
olustururlar. Bu gekilde olusan stiidyo gruplarina ii¢ yillik parasal
yardim yapilir.

EGITIM: Stiidyolarin organize ettigi profesyoneller i¢in Avrupa'da
animasyon alanindaki beceri eksiklerini gidermeyi amagléyan egitim

kurslarina parasal yardimda bulunur.
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CARTOON FORUM: Yillik ortak prodiiksiyonlar forumu, ortak
prodiiksiyonlar1 gelistirmeyi ve Avrupa ¢izgi film prodiiksiyonlarinin
prasal diizenlemelerini hizlandirmay: amaglayan ortak g¢aligmanin
degerini arttirmay:1 amaglayan bir aragtir.

BILGI TABANI: Animasyon endiistrisinin profesyonellerine agik
olan "CARTOON MEDIABASE" stiidyolar, prodiiksiyon sirketleri,
devam eden projeler, TV kanallari endiistrisi c¢alisanlari, festivaller,

animasyon film okullan iizerine bilgi verir.(36)

MCD (The MEDIA Project For The Creative
Documentaries)

Yaratici Dékiimanlar I¢in MEDIA Projesi

Nigin: Janr, Film ve televizyon endiistrilerinin her ikisinde de
daha fazla saygr goriir, fakat TV haberciligi ve bilgi verici filmlerle
olan birlikteligi, gittikce biliyiiyen bir karnisiklik yaratmistir. Bugiin
janr artik yeniden tanimlanmayi ve kendi nitelikleri temelinde
canlindirilmay: gereksinir.

Kimin Ig¢in: Avrupa Toplulugu iilkelerine bagli olarak c¢aligan,
yapimci, bagimsiz yapimci ve film yapimcilan igin.

Nasil: Hem gelisim ve sermayeyi arttirma, hem de pazarlama ve
sergileme asamasindaki profesyonel endiistrileri tesvik etmek
amaciyla bor¢ verme olanag: mevcuttur. Puanlama sistemi iginde
bagvuruda belirtilen, belirli mal varlifi, dokimarter sektoriin
belirledifi Onceliklere ba3li olarak degerlendirilecek ve belirlenmig

olan simir1 gegen projeler bog¢ alabilecektir. Cok fazla bagvurunun

(36) "MEDIA, Guide For the..." A.g.k s:57-58
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onay gormesi durumunda, AT ilkeleri tarafindan atanan bir grup
uzman bunlar arasinda seg¢im yapacaktir. Son bagvuru tarihleri ve
duyurular yilda ii¢ kez yapilir. Kararlar mutlaktir. Borglar, faizsiz

olarak, dagitilan gelirlerden geriye o6denebilir.

MEDIA INVESTISSEMENT CLUB

Media Yatirim Kuliibii

Nigin: Kuliibin amac1 audiovisuel yaratiyr ve liretimi ilerlemis
teknolojiler sayesinde geligtirmektir. Ug¢ ana alana miidahalesi vardir:
Digital ve audiovisuel tekniklerinin, audiovisuel alanda uygulanmasi
(Bilgisayar grafikleri, bilgisayar yardimiyla yapilmig animasyon, ozel
efektler); Avrupa standartlarinda yiiksek kaliteli program iiretimi,
kargiliklt etkilesim iginde, multimedyla programlarin iiretilmesi. Bu
- teknikler prodiiksiyon tarzlarimi ve goOriintiiye yonelik iglemleri adim
adim ilerleyen bir gekilde degistirmektedir. Avrupa bagaris;
program igerigiyle ve bir biitiin olarak endiistri sektdriiyle genis
capta programlarin gelismesine ve bu alanda g¢alisan profesyonellerin
bu medyayr daha yakindan tamimalarina bagli olacaktir.

Kulip, yeni teknikleri . kullanan programlarin, ortaya
¢ikarilmasina katkida bulunan profesyonellere yoOneliktir:
Audiovisuel prodiiksiyon girketleri, yayincilar, Radyo ve TV
yayincilann ve dagitimcilari, sanayiciler ve finans ortaklari.

Nasil: Sunulan projeleri kabul eder, teknik komitenin
segimlerine ve YoOnetim Kurulu'nun kararina gore soézkonusu projenin

yapisina gore degisen parasal destek saglar.(37)

(37) "MEDIA Investissement Club", Newsletter of the Media Programme,
Bruxelles 1991, s:11 )
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"MAP-TV (Memory-Archives-Programmes)

Bellek-Argiv-Programlar

Nicin: MAP-TV'nin amaci, Ozellikle argive dayali yaratict ortak
yapimlarin olusturulmasina yardim ederek, Avrupa audiovisuel
argivinin degerini zenginlestirmektir.

Kimin Icin: Arsiv dayali programlari, ortak yapim seklinde
* {iretmek igni Avrupali partnerler arayan bagimsiz yapimcilar bu
programlarla ilgilenen TV yayincilari ve ellerindeki argivi genele
acmak isteyen arsiv sahipleri bu toplulugun iiyesi olabilirler.

Nasil: MAP-TV iiyeleri arasindaki iletisimi kolaylastiran ve
onlarin program dnerilerini dolagima sokan, bdylelikle de onlérm
birbirlerine kenetlenmig ortak yapimcilar haline gelmelerini

saglayan bir klip gibi iglev goriir.(38)

EFDO (European Film Distribution Office)

Avrupa Film Dagitim Ofisi

Nicin: Avrupa filmlerinin Avrupa sinemalarindaki pazar pay:
dismeye devam etmektedir, hali hazirda Avrupa filmlerinin %80'i
kendi 6z iilkelerinin sinirlar digina ¢ikamazlar. EFDO'nun amaci, bu
nedenle, 12 Avrupa Toplulugu iilkesi, Avusturya ve Isvigre'ye ait

Avrupa teatral filmlerinin dagitimina yardimci olmaktir.(39)

(38) "MAP TV" English Brochure, Council for the Cultural Co-operation of
the Council of Europe, 20th april 1989, s:5

(39) "The First European Filrn Distribution Aid Scheme" EFDO-MEDIA 91-95
Programme.
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Kimin I¢in: EFDO'nun dagitim yardimi direkt olarak, kendi
tilkelerindeki sinemalarda Avrupa filmlerin serbest birakan
dagitimcilara verilir .(40)

Nasil: EFDO, en azindan 3 ayn iilkeden, en azindan 3 ayn
dagitimci bir filmin birlikte ve ayni1 anda gosterimi konusunda
anlagtiklar1 zaman, bir Avrupa filminin dagitimin1 destekler. Dagitim
yardiminin verilebilecegi kuruluglar, tim Avrupa Toplulugu iilkeleri

ile Isvigre ve Avusturya'daki dagitim girketleridir.(41)

EVE (Espace Video Europeéan)

Nigin: Eve'nin roli Avrupa audiovisuel iiretiminin vérhgml ve
ulusal simirlarin disinda da dagitimini  arttirmaktir. Parasal olarak
ozellikle kiigiik ve orta biiyiiklikteki girigimcileri destekleyerek
biitiin Avrupa'da, Avrupa audiovisuel iretiminin yayginlagmasini
arttirmaktir. . '

Kimin I¢in: Avrupa Topluiugu'na iiye bir iilkeye dahil olan
Avrupali bir yaymmci ya da dafitimci bir organizasyon EVE'den
yararlanabilir. Uluslararas1 ortak yapimlarin tiim biit¢elerinin en az
%51'1 Avrupa Toplulugu'nun bir iiyesinden gelmelidir.

Nasil: Yayimcilarin para yardimindan yararlanabilmesi igin
agagidaki sartlar gerekmektedir.‘ |

Filmin yayimlanmasi ve dagitimi; filmin daha o6nceden video

dagitiminin yapilmadigi Avrupa Toplulugu'na iiye en az ii¢ iilkede

(40) Guidelines with the Aim of Supporting the distribution of European Films"
EFDO,s:33

(41) *Five More Years of EFDO", Deadlines 1991, European Film Distribution
Office Brochure.
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gerceklestirilmelidir. Bagvuru y'apanlar film haklarimin kendilerinde
oldugunu kanitlamalidirlar. Filmin, video kasetlerinin dagitiminin soz
verilen yardimi, izleyen yil igerisinde yapilmas: garanti edilmelidir.
Basvuru yapanlar, EVE ile kurumun diizenledigi kontrat yapmak
zorundadirlar. Elde edilen gelirin parasal beyan;nl yayim
masraflarinin hesabi ile ilgili finansal bilgi temin edilmelidir. Daha
once EVE'in destekledigi bir film ya da belgesel efer bagka iilkelerde

dagitildi ise yeniden bagvuruya aday olabilir.(42)

BABEL (Broadcasting Across the Barriers of European
Language)

- Avrupa Dilinin Engellerini Asan Yayincilik

Ni¢in: BABEL'in amaci dublaj ve/veya altyazi icin parasal destek
saglayarak, egitim ¢aligmalann yoneterek, ¢ok dilli prodiiksiyonlarla
ilgili tekniklerin gelistirilmesi konusunda aragtirmalarda igbirligi
yaparak, televizyon programlarinin daha genis dagitimina katkida
bulunmaktir.(43) |

Kimin 1I¢in: BABEL'in destegi 6nce1iklé daha az konusulan
dillerdeki prodiiksiyonlara ya da bu dillere ve bu dillerden yapilacak
¢evirilere yoOneliktir. Yaratici prodiiksiyonlara ve ozellikle
(animasyon filmleri kapsayacak sekilde) ¢ocuklara ve genglere
yonelik alanlara, Avrupa Kkiiltiir dergilerine TV dizilerinin deneme
¢ekimlerine ve Ozgiin belgesellere 6zel bir dikkat gosterilir. BABEL'in
etkinlik alan1 ¢ok dilli audiovisuel alanda egitimi ve yeni

teknolojilerle ilgili anlagmalar1 da kapsar.

(42) "MEDIA, Guide For the..." A.gk s:149-150
(43) "BABEL" Activity Report, 1988-1990, December 1991
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Nasil: Dublaj ve/veya altyazi igin geri 6demeli avans gseklindeki
yardim talepleri, programin yapiminin, TV dizilerinde ise deneme

¢ekimlerinin tamamlanmasindan sonra kargilanir.

GRECO (Groupement Europeén pour la Circulation des
Ouevres) | |

Avrupali Sanat Eserlerinin Dolagimi I¢in Grup

Nicin: CEPI (Coordination Européenne des Producteurs
Independants/Bagimsiz  Prodiiktérler A§rupa Koordinasyonu)
tarafindan baglatilan GRECO fonunun hedefi, Avrupa'da ve biitiin
diinyada yiikset kaliteli, TV eserlerinin dolagimint kolaylastirmaktir.
GRECO, prodiiktorlerin, film banyosu, dagitim ve pazarlama
maliyetlerini daha rahat kargilamalarin saglar. Mekanizmayi
bagimsiz prodiiktorler iizerinde yogunlastirarak, prodiiktdrler ve
bagimsiz yayincilar igin, ilk yayinlarin elde ettikleri hakkin 6tesinde
stirekli dagitim haklarn1 katogu hazirlamalarini saglayarak,
gliclendirici bir faktdor olmay:r amaglar. GRECO'nun amaci1 bdylece
gercek bir ikinci Avrupa pazan olugturmaktir.

Kimin I¢in: GRECO fona parasal katkida bulunan bagh iilkeler
kadar, AET'den bagimsiz prodiiktdrler igin anlam tasir. Bu
prodiiktorler en az ii¢ farkli dilsel bolgeden, en az ii¢ farkl
yayimncinin katkisina kefil olur ve desteklenen eserin dagitim
haklarina sahip olmalidir. |

Nasil: GRECO, bagimsiz prodiiktorler igindir. Dosyalar, bagimsiz
uzmanlardan olugan bir kurul tarafindan segilir. GRECO'nun deste§i

yalmzca ihtiya¢ duyulan noktalann1 igeren iig dilsel versiyonda
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(orijinal versiyon, dublaj ve/veya altyazi) teslim edilecek projelere

yoneliktir.(44)

EURO AIM (European Association for Audiovisual
Independant Market)

Audiovisuel Bagimsiz Pazar Igin Avrupa Birligi

Nicin: EURO AIM, Avrupa bagimsiz yapimlarinin tegviki,
pazarlamas1 ve dagitimi igin destekleyici bir yapidir. EURO AIM
temel ‘ba§hca pazarlarda (MIP-TV ve MIPCOM) bagimsiz yapimlarin
varlifim1 temin eder ve yapimlari uluslararasi alicilara gosteren yeni
pazarlama girigimleri yaratir. Aym zamanda Alicilar/Dagitimcilar ve
Bagimsiz Avrupa Yapimcilari arasindaki iligkiyi hizlandiran ve
kolaylagtiran bilgi tabani ve damigma hizmetleri verir.

Kimin Ic¢in: EURO AIM, Bagimsiz Avrupa Yapimcilan ve
Dagitimcilari ile biitin diinyadan alicilar arasindaki baglantdir.

Nasil: MIP-TV/MIPCOM'daki EURO AIM SEMSIYELERI (EURO |
AIM UMBRELLAS AT MIP-TV/MIPCOM): Her sene Nisan ve Ekim
aylarinda, EURO AIM UMBRELLA, 120 Bagimsiz Avrupa Sirketi'ne, bu
pazarlara 500 metrekareden fazla, grup standiyla gifi§ saglar.
Paylagilan imkan ve vasitalar: Film goésterim yerleri, bulugma
alanlari, haber merkezleri ve alicilar igin pazarlama dan1§manlar1-
sirketler EURO AIM'a bagvuruda bulunurlar. EURO AIM, daha once
katilmamig girketlere Oncelik tamiyarak, bagvuru formunuﬁ degerine
gore segme yapar. Her defasmda secilen sirketlerin %50'sinin yeni

katihmcilar olmasina ragmen, EURO AIM, UMBRELLA'ya katilmig olan

(44) "MEDIA-Guide For the..." s:184
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sirketler i¢cin de daha degisik bir katilhhm alam yaratmistir. Bu
sirketler kendi gosterim imkanlarina sahip oldukali bir uydu
standinda yer alabilirler.

EURO AIM GOSTERIMLERI (EURO AIM SCREENINGS): Her
Sonbaharda en son Bagimsiz Avrupa Yapmmlari'nmin (son 3 yil iginde
yapilmig, 45 dakikalik ya da daha uzun, her tiir olabilir) ¢agrili 100
uluslararas: aliciya gosterimi yapilir. Programlar 4 televizyon
kanalinda gosterilir ve video kiitiiphanesinden temin edilebilirler.
Sirketler EURO AIM'e bir giris formu ve bir katithm kaseti gostererek
katilirlar. Segilen filmlerin yapimcilar1 ve dagitimcilar1 gosterimlere

katilabilirler.

Avrupa Toplulugu Komisyonu Avrupa iletisim araclar1 sanayiinin
teknolojik kapasitesini yiikseltme, - televizyon yaymlarinm Topluluk
ici serbest dolagimini saglama bu yayinlarin serbestge
izlenebilmesini ve yeniden yéylna sokulabilmesini gergeklestirme,
Avrupa Kkiiltiirlerinin geligmesini gozetme gibi hedeflere ulagma
yolunda, ii¢ ana cephede ugrag vermek gerektigi goriisiindedir.
Bunlar, Teknolojik ve sinai déniigiimler cephesi, Avrupa audiovisuel
uzayinin yapilanmasi cephesi ve kiiltiirel cephedir.. |

Goriildiigii gibi, sinema da, Topluluk'un korumaya ve gelistirmeye

caligtifr en oOnemli sektorlerden biridir.
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B) AVRUPA TOPLULUGU AUDIOVISUEL ENDUSTRISI VE
TURKIYE

1. Giiniimiizdeki Durum

Strasbourg'da ii¢ yildir "Tiirk Sinema Haftas1" diizenlenmektedir.
Bu yilda, Tiirk filmleri Strasbourg'dan bagka ii¢ ayri sehirde daha
gosterilmigtir. "Conre Plongée Dergisi bu haftalann yaklasik 600
milyon Tiirk Lirast karsilifinda o6denek bularak diizenlemis, bu
diizenlemeler 'Liberation Gazetesi' gibi ciddi yayin organlarina Tirk
Sinemasi konusunda uzun yazilarin yayinlanmasina yol agmig, hatta
Strasbourg ile Istanbul'un kardes kent olmalari igin gerekli itici giicii

| olugturmuglardi."(45)

1988 yilinda Avrupa Konseyi nezlinde kurulmug olan bir fon olan
Eurimage baglica ii¢ alanda faaliyet gosterir; birincisi "fiction" yani
kurgu filmleri yapimina yardimdir. Bu yardimi almanin en ©Onemli
kosulu yapilan ii¢ degisik iilkenin iireticilerinin katilmig olmalaridir.
Ikinci ¢aligma alami, kisa metrajli filmler, iigilinciisii ise filmlerin iiye
iilkelerde dagitilmast igin destek saglanmasidir. Avrupali iireticileri
beraber c¢aligmaya aligtirmak, bu sanat ve sanayii dalinda, A.B.D'nin
egemenlifine kargi, Avrupa yaratici sinema kigiligini geligtirerek
direnmek gibi amaglar so6zkonusudur. Eurimage'in yirmi kadar iiyesi
vardir, AT iilkeleri yaninda, Finlandiye, Isveg, Isvigre ve Tiirkiye.
1992 yilinda Eurimage'in ydnetecegi fonun 100 milyon Fransiz
Frangin1 agmas: planlanmaktadir. Bu fona en ¢ok katkida bulunan

tilkeler sunlardar: Fransa 30 milyon Frank, Italya 20, Almanya 14.5,

(45) EREZ, Selcuk, "Sinema Bizi Avrupa'ya Tasir" Cumhuriyet Gazetesi
Dergi Eki, 5 Ocak 1992 Say:: 304 s:15
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Ispanya 7.5. Bundan sonra Belgika, Isvigre ve Tiirkiye S5'er milyon
frank vererek dérdiincii sirayr almaktadirlar.

Tiirkiye Eurimage'e 1990 yilinda iiye olmus ve iiye oldugunde 1
milyon frank Odemistir. Buna kargihk aymi yil, ii¢ Tiirk projesi igin 5
milyon frank yardim almigtir. Desteklenen projeler, her agidan Tiirk
agirlikli olan ortak yapimlardar. Bu projeler, Canan Gerede'nin
"Robert’in Filmi", Ali Ozgentiirk'in "Ciplak" ve Yavuz Ozkan'in "Atey
Ustiinde Yiiriimek" baslikli projelerdir. |

Tirkiye iiyeliginin ikinci yilinda, yani 1991'de, katki olarak 3
milyon frank Odemis, buna kargilik, ii¢ yeni Tiirk agirlikli projéye 6
milyon frankhik destek almistir. Erden Kiral'in "Mavi Siirgin", Zilfi
Livaneli'nin "Cemile" ve Isil Ozgentiirk'iin "Seni Seviyorum Rosa"

desteklenen projelerdir.

2. Yapilmas:1 Gerekenler:

Eurimage, Tirk sinemas: ig¢in tek c¢ikis yolu olarak
diglinilmemelidir. Tirkiye'de sinema faaliyetlerinin yeniden
yapilanmas:1 gerekmektedir. Bunun ig¢in de, Once dig pazarlara
acllmak sarttir ve herseyden Once Avrupa Toplulugu biinyesinde yer
alan ii¢ kurulugla baglanti kurulmali ve iiye olunmalidir.

"Media Plan" bu kuruluglarin en Onemlisidir. Hedefi sinema ve
audiovisuel faaliyetlerin desteklenmesi oian Media Plan'in
biinyesinde 14 kurum yer alir. En o&nemlileri, EAVE (Les

Entrepreneurs de L'Audiovisuel Europén) ya, Avrupa Gérsel-lsitsel
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Girigimcileri, ESF (European Script Fund) yani Avrupa Senaryo Fonu
ve EFDO (European Film Distribution Office) yani Avrupa Film
Dagitim Ofisi'dir. EAVE, yaratict prodiiktorlerin gelismelerini
saglamak i¢in sinema sanatimin elemanlariyla, finans kaynaklarim
yonetenleri biraraya getiren toplantilar diizenler. Bu toplantilara
secilen 3-4 projenin senaristleri, yapimcilari, bankacilar vb. ile
calisarak projelerin bagaris1 ig¢in ¢egitli agilardan neler
yapilabilecegini saptarlar. Bu Onemli olusuma Tiirkiye'nin iiye olmasi
icin yilda 700 milyon lira &demesi gerekmektedir. Bu Odeme de
kismen bu seminerlerin yurdumuzda diizenlenmesi yoluyla
gergeklestirilebilir. ESF, senaryo c¢aligmalarina, geri doniigli sekilde
yardim saglar. EFDO ise AT ve EFDA iiyesi filmlerin difer iiye
ilkelerde dagitimini destekler.

Bu gibi kuruluslardan uzak kalmak Tiirkiye acisindan olumsuz
sonuglara yol agmigtir. Ornegin: Fransa'da 1982 yilinda Tirk filmi
gormek ic¢in bilet alan insanlarin sayisi 1.200.000 iken, 1989'da bu
say1 480'e diigmiistiir. ‘

Tiirk sinema sektdriiniin Orgiitlenmesi gerekmektedir. SESAM ve
sinema ile ilgili vakiflarin giiglendirilerek FIAPF (Federation
International des Associations de Produsteurs de Films / Uluslararas:
Film Yapimcilan1 Kuruluglann Federasyonu) ve CICCE (Comité des
Industries Cinematographiques et Audiovisuelles des Communauteds
Europeen et de I'Europe Exracommunautaire/Avrupa ig¢i ve dis1
Audiovisuel ve Sinematografi Sanayileri Birligi) gibi uluslararas:

mesleki kuruluglara iiye olmalann saglanmalidir.



90

Devlet, -yaraticihga karigmadan ve sansiir olugturmadan- sinema
sanatim  desteklemenin onemini ve geregini kavramalidir, bir
"Sinema Merkezi" kurulmalidir. Bu Ulusal Sinema Merkezi, "Sinemay:
Destekleme Fonu"nu yo6netmelidir. Sinema fonunun kaynaklar
sunlar olabilir: Kiiltiir Bakanlifi'nin yardimi; sinema biletlerinden
fona aktarilacak bir yiizde; televizyonlarda gésterilen sinema
filmlerinin Oncesinde, ortasinda ve arasinda gosterilecek
reklamlardan kesilecek bir vergi; Tiirkiye'de kullanilan her video
kasetinden alinacak bir vergi.(46)

Bu fon goyle kullamilmalidir: Ozerk bir komisyonun sectigi
projelerin yapim masraflarinin bir bdliimii i¢in faizsiz geri doniisli
avans saglanmalidir. Yine seg¢ilmis konu ve Oykilerin
senaryolagtirilmalan igin yazara ve yapimciya faizsiz geri doniisiimli
avans verilmeli, plato, laboratuvar gibi altyapt unsurlar1 ¢agdag
diizeyde olusturulmalidir.

Tiirkiye'de bu alanda =zayif ta olsa yapilanma bulunmaktadir.
Devletten Onemli yardimlar gérmedig halde Tiirk sinemast 6lmemis,
bugiine kadar gelmistir, bu niteligiyle de diinyada az goriilen bir
ornegi  olusturmaktadir. Oykii ve bakis zenginlikleri
sergileyebilmekte, miitevazi blitgelere ragmen bazen daha genis
imkanlarla g¢alisan yabanci iireticilerle boy Olgiisebilecek eserler
verebilmektedir. Sinemanin kiiltiirel, sanatsal yonii yaninda politik

oneminin de varlifim gobzardi etmemek gerekmektedir.

(46) EREZ, Selcuk, A.g.m s:15
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Sinema sanati alaninda atilacak her akilli adim, sadece
kiiltirimiizii gelistirmekle kalmayacak Avrupa ile iliskilerimizi de

¢ok olumlu bir bicimde pekistirecektir.
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SONUC

Bu g¢aligmayla, Avrupa Toplulugu'nun sinemasinin durumu ve
audiovisuel endiistri g¢aligmalar1 tarihsel bir siire¢ igerisinde
incelenmeye c¢aligilmigtir.

Avrupa Toplulugu'nun dengeli ve siirekli gelismeyi, daha ileri
istikrari, hizla yikselen yagama diizeyini ve iiye ilkeler arasinda
daha siki1 iligkilerin kurulmasimi saglamak amaciyla kuruldugu ve bu
amaci, ele aldig1 tim konularda u);gulamaya ¢alistifi goriilmiistiir.

II.Diinya Savagi'nin ardindan biiyiik bir bunalim igine giren
Avrupa Sinemasini kurtarmak ig¢in Topluluk'un saghkli bir strateji
uygulamis oldugu goriilmektedir. Oncelikle bunalimin nedenlerinin
saptandigini, bu sorunlardan kurtulmak igin yollar arandifin1 ve en
onemli ¢Oziim olarak, "igbirlifi"nin ortaya g¢iktifim1 gormeteyiz. Tek
ve giicli bir Avrupa Sinema Endiistrisi kurulmasi igin; egitim, iiretim
ve ‘dagmm alanlarinda saghkli bir igbirligi yapilmas: geregi ortaya
¢ikmigtir. Topluluk, bu hedefler dogrultusunda c¢aligmalar yapmuisg,
ayrica sinema sanatina emek verenleri giivence altina almigtir,

Telekomiinikasyon ve radyo sistemlerinin hizla ilerlemesi,
ozellikle kablo gebekelerinin geniglemesi ve uydu araciligiyla
dogrudan te}:_evizyon yayinlarinin ortaya ¢ikmasi, iletisim uzayinin
ulusal simirlar1 agmas: gibi gegitli gelismeler nedeniyle, Avrupa
iletisim araglar1 sanayiinin teknolojik kapasitesini yiikséltme, TV
yayinlarin serbest¢ce izlenebilmesi, yenideh yayina sokulabilmesini
gerceklestirme, Avrupa kiiltirlerinin geligmesini gozetme gibi
hedeflere ulagma yolunda, Avrupa Toplulugu Komisyonu'nun ii¢ ana

cephede yani, 'Teknolojik ve Sinai doniigimler cephesi, Avrupa
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audiovisuel ileti§imk uzaymnin yapilanmas: cephesi ve kiiltiirel
cephede ufrag verdig gorilmistiir.

Elbette su an icin, Avrupa Toplulugu'nun c¢ok giiglii ve diinya
izerinde s6z sahibi olabilmig bir sinema endiistrisine ve audiovisuel
endiistriye sahip oldugunu sdylemek igin ¢ok erkendir, ancak yapilan
-diizenli ve sabirli galigmalarla, bunun uzun vadede miimkiin olacag:
rahatlikla sOylenebilir.

Bu baglamda, Tiirk Sinemasi'nin ig¢gnde bulundugu ciddi
bunalimdan kurtulmasinin tek yolu olarak, saglam altyapili, devlet
tarafindan baski1 altina alinmadan desteklenen, saghikli hukuksal
diizenlemeleri yapilmig bir endiistriye sahip olmasi goriilmektedir.

Sinemia alaninda atilacak her akilli ve saglam adimin, sadece
kiiltiiriimiizii gelistirmekle olmayacagi, Avrupa ile iligkilerimizi de
¢ok olumlu bir bigimde pekistirecegi, kisacasi, sinemanin bizi

Avrupa'ya tagiyacag:r unutulmamalidir.
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Avrupa Toplulugu, 25 Mart 1957'de imzalanan Roma
Antlagmasi'yla, toplam alti Uye iilkeyle, Avrupa Ekonomik Toplulugu
adi1 aldinda kurulmugtur. Topluluk'un kurulmasindaki temel neden,
"Avrupa Birligi" diislincesidir. II.Diinya Savagi'ndan sonra biiyiik bir
yikint1 goriintiisine sahip olan Avrupa'nin bdylesi bir goriintiiyle bir
daha kargilagmamak istegi de bu birli§in kurulmasmda etkili
olmugtur.

A.E.T.'nin amaci, "bir ortak pazarin kurulmasi ve iiye iilkelerin
ekonomik politikalarinin birbirine giderek artan Olgiide
yakinlagtirilmas:1 yoluyla, Topluluk'un tiimi ig¢indeki ekonomik
faaliyetin uyumlu bir bigimde gelistirilmesi, dengeli ve siirekli
geligmeyi daha ileri bir istikrari, hizla yilkselen yasama diizeyini
saglamak ve liye iilkeler arasinda daha siki iligkilerin kurulmasini
saglamaktir.” Topluluk bugiin 12 iiye iilkeden olugmaktadir.

Tiirkiye, Topluluk'a ilk kez 1959'da, bir ortaklik anlagmasi igin
bagvurmugtur. 1963'te imzalanip, 1964'te vyiiriirlige giren Ankara
Antlagmasi'yla ortaklik konusunda somut bir adim atilmigtir.
Tirkiye 1987'de Topluluk'a tam iiyelik icin bagvuruda bulunmus,
halen de iyeliginin kabulii igin beklemektedir.

Kiiltirel ve sanatsal gelismeler acgisindan AVrupa zengin bir
gegmige sahiptir. Farnsa'da 28 Aralik 1895'te, Lumiére Kardeglerin
yaptiklar1 film gisterisiyle baglayan sineiila tarihi, giiniimiize kadar
¢ok zengin bir gekilde gelmistir ancak sinema g¢agdag bir sanat

olmasina karsin ¢esitli ekol ve akimlara bagh kalmigtir, Bu ekol ve
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akimlar; 'Digavurumculuk' ,'Sairane Gergekgilik' , 'Yeni Gergekgilik' ,
'Yeni Dalga' ,'Ozgiir Sinema','Undergraund/Deneysel Sinema'dir.

II.Diinya Savasi'min ardindan Avrupa Sinemasit bir bunalima
girmigtir. Bu bunalimin nedenlerini §dyle siralayailiriz, ‘sayilari
azalan sinema salonlari, sinema talebinin diigmesi, film iiretiminin
azalmasi, dagitim sektoriiniin durumu, Amerikan Sinemasi'nin
etkileri ve televizyonun etkileridir'.

Bu durumdan kurtulmak ig¢in Topluluk'un buldugu tek ¢6ziim
'igbirligi' olmustur. Giigli bir iretim ve gelismig bir dagitim sistemi
kurulmaya c¢aligilmigtir. Kiiltir birligi olusturmak, ortak bir argiv
kurmak sorunlarin tartisildigr diizenli toplantilar yapmak, diizeyli
film genlikleri diizenlemek ve coprodiiksiyonlarin sayilarini
arttirmak alinan ©Onlemler arasinda yer almaktadir.

'Yiiksek Tanimli Dijital Televizyon (HDTV)' , 'Sinirlar1 Olmayan
Televizyon' yonergesi ve MEDIA pilot programinin tamamlanmas: bu
alanda elde edilen basarnilar olarak kabul edilmektedir.

MEDIA programinin pilot evresinde yapilan eylemler, eéitim,
liretim ve dagitim alanlarindadir.

Tirk Sinemasi, gerek Oykii zenginligi, gerekse titiz g¢aligilmast
nedeniyle, Avrupa'da ilgi godrmektedir ancak bu ilgiyi siirekli hale
getirmek ve sinemamizi giiglendirmek igin, Avrupa Toplulugu'nun
olugturdugu kurumlara iiye olmamiz Oncelikle gerekmekte ve
devaminda da, devletin Tiirk sinemasina yardim etmesi, sinema ile
ilgili vakiflanin gii¢lendirilmesi ve de Tirk Sinema endiistrisinin

kurulmasi gerekmektedir.
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