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ONSOZ

Osmanli Dénemi Mimarisinde stisleme sanatlarindan biri olan duvar
resimlerinin énemli bir yeri vardir. Bagkent istanbul’da Sarayda baslayan ve
daha sonra Ayanlarin yaptirdiklari eserlerle Anadolu’ya yayilan bu sanatta

birbirinden farkli érnekler karsimiza gikmaktadir.

Tezin konusu belirlenirken, istanbul yapilari (izerindeki galismalarin
yogun olmasi nedeniyle Anadolu yapilarina yénelme olmustur. Anadolu
orneklerinden Aydin ve Denizli illerindeki camilerin mimari olarak incelenmis
oldugu; ancak susleme bakimindan detayli bir g¢alisma yapilmadigi
belirlenmistir. Aydin ve Denizli illerindeki yapilardan dini mimari ornegi olan
camiler ele alinarak konu sinirlandiriimistir. Tezin konusu “Aydin Ve Denizli

Camilerinde Duvar Resimleri” olarak belirlenmistir.

Calismada oOncelikle duvar resminin gelisimi ve kullanilan teknikler
verilmistir. Eserler bulunduklari sehre gbre “Aydin llinde Duvar Resmi
Bulunan Camiler” ve “Denizli llinde Duvar Resmi Bulunan Camiler” baslklar
altinda gruplandiriimistir. illerdeki yapilar tanitilarak, yapilardaki siislemeler
ayrintih bir sekilde incelenmigtir. Sonra stslemeler teknik ve Uslup 6zelligi

bakimindan detayli olarak ele alinmistir.

Hazirlanmigs olan bu tezde, konu seg¢iminde beni ydnlendiren
danismanim; Dog¢. Dr. Mehmet Zeki IBRAHIMGILe, fikirlerinden
yararlandigim Prof. Dr. Hakki ACUN’a, Yrd. Do¢. Dr. Ristem BOZER’e ve
Pamukkale Universitesi Ogretim Goérevlisi Dr Feryal BEYKAL ORHUN’a,
V.G.M'den ibrahim SANAL’a tezimin ingilizce 6zet kismini yapmama
yardimci olan degerli hocam ilknur ALTUN SATIROGLU'na tesekkirl bir
bor¢ bilirim. Denizli illindeki ilge ulagimlarinda bana yardimci olan Kazim ER
ve ailesine; Mestan YILMAZ’a; tezin diizeltmesinde bana yardimci olan Umit
OZCAN’a, Filiz CANYURT a, Elif SAHINTURK’e, Selda UYGUN’a ve Hasan
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YAZICl'ya; egitim hatayim slresince maddi ve manevi destegini esirgemeyen

aileme tesekklr ederim.

Tugce Yurtsal
Ankara 2009
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a.g.m.
a.g.mad.
a.g.t.
Bkz.
Cev.

Det. bil. ic bkz.
Orn.
V.G.M.
T.T.K.
Yay. haz.
Yay. kur.

: Adi gegen eser.

: Adi gegen makale.

: Adi gegen madde.

: Adi gegen tez.

: Bakiniz.

: Ceviren.

: Detayli bilgi icin bakiniz
: Ornek.

: Vakiflar Genel Mudurlagu.
: Turk Tarih Kurumu

: Yayina hazirlayan.

: Yayin kurulu.
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FOTOGRAF DIiziNi

Fotograf — 1 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii 1573.

Fotograf — 1a — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Harime Girig Kapisi
Uzerindeki Mermer Tablo

Fotograf — 2 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Ve Minberi.
Fotograf — 3 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mabhfili.

Fotograf — 3a — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Mahfili (Vakiflar
Genel Mudurlugu Argivinden )

Fotograf — 4 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Siislemesi.
Fotograf — 4a — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pagsa) Camii Mihrap Suslemesi
(Vakiflar Genel Mudurlaga Arsivinden )

Fotograf — 5 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Uzerinde
Yer Alan Yazi Panosu.

Fotograf — 6 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Uzerinde
Yer ikinci Yazi.

Fotograf — 7 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Uzerinde
Yer Alan iki Yazi Arasindaki Akantus Motifi.

Fotograf — 8 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Uzerinde

Yer Alan Uziim Salkimi Kompozisyonu.

Fotograf — 9 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Uzerinde
Yer Alan Uziim Salkimi Kompozisyonu Detayi.

Fotograf — 10 - Nazilli Eski Yeni (Yahya Pagsa) Camii Mahfil Uzerinde
Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 11 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Cikintisi
Uzerinde Yer Alan Siisleme Detay.

Fotograf — 12 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Cikintisi
Uzerinde Yer Alan Cicek Motifi.

Fotograf — 13 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Cikintisi
Uzerinde Yer Alan Cigek Motifinin Dogusunda Yer Alan Asma Dallari Ve

Uziim Kompozisyonu.
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Fotograf — 14 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Cikintisi
Uzerinde Yer Alan Cicek Motifi Batisindaki Asma Dallant Ve Uzim
Kompozisyonu.

Fotograf — 15 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pagsa) Camii Mahfil Cikintisinin
Uzerinde, Mahfilin Yanlarindaki Alana Gegiste Yer Alan Yaprak Motifi.
Fotograf — 16 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Cikintisinin
Altinda Yer Alan Kompozisyon.

Fotograf — 17 - Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Uzerinde
Yer Alan Kompozisyon.

Fotograf — 18 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Uzerinde
Yer Alan iki Farkli Motif.

Fotograf — 19 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfille Cikig
Merdivenin Harim Kismindaki Cikintisi.

Fotograf — 20 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfille Cikis
Merdivenin Harim Kismindaki Cikintisinda Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 21 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfille Cikig
Merdivenin Harim Kismindaki Cikintisinda Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 22 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Duvarinin
Dogu Ve Batisinda Yer Alan Pandantifler Uzerindeki Siislemeler.

Fotograf — 23 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kuzey Duvarinin
Dogu Ve Batisinda Yer Alan Pandantifler Uzerindeki Siislemeler.
Fotograf —24 —  Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Glney-
Dogusundaki Pandantif Uzerinde Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 25 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Glney-
Dogusundaki Pandantif Uzerinde Yer Alan Sislemedeki Ters Palmet Ve
Asma Yaprag! Motifi.

Fotograf — 26 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Glney-
Dogusundaki Pandantif Uzerindeki Stisleme.

Fotograf —27 —  Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Glney-
Dogusundaki Pandantif Uzerindeki Asma Dallari, Yapraklari Ve Uzim

Salkimlarinin Oldugu Kompozisyon.



iX

Fotograf —28 —  Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Glney-
Dogusundaki Pandantif Uzerindeki Yazi Madalyonu.

Fotograf — 29 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Kuzey-
Batisindaki Pandantif Uzerinde Yer Alan Kompozisyon.

Fotograf —30 -  Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Kuzey-
Batisindaki Pandantif Uzerinde Yer Alan Yaprak Kompozisyonu.
Fotograf — 31 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Kuzey-
Batisindaki Pandantif Uzerinde Yer Alan Yaprak Kompozisyonunun
Baglangici.

Fotograf — 32 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Kuzey-

Batisindaki Pandantif Uzerinde Yer Alan Uziim Asma Dallari, Yapraklari Ve
Uzim Salkimlarinin Olusturdugu Kompozisyon.

Fotograf —33 -  Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbenin Genel
Gorunusu. (Vakiflar Genel Mudurligu Arsivinden)

Fotograf —33a— Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbenin Genel
Gorinusu.

Fotograf—34 -  Nazili Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbeyi
Cevreleyen Kalin Borddr.

Fotograf — 35 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbede Yer Alan
Diizgiin Olmayan Dértgenler igerisindeki Siislemeler.

Fotograf —36 —  Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Duvarinin
Dogusunda Kubbe icindeki Madalyon.

Fotograf — 37 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Duvarinin
Batisinda Kubbe igindeki Madalyon.

Fotograf —38 —  Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Dogu
Duvarinin Giineyinde Kubbe igindeki Madalyon.

Fotograf — 39 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Harimin Dogu
Duvarinin Kuzeyinde Kubbe icindeki Madalyon.

Fotograf — 40 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Bati
Duvarinin Giineyinde Kubbe igindeki Madalyon.

Fotograf — 41 - Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Bati
Duvarinin Kuzeyinde Kubbe icindeki Madalyon.



Fotograf — 42 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Kuzey
Duvarinin Dogusunda Kubbe igindeki Madalyon.

Fotograf — 43 - Nazilli Eski Yeni (Yahya Pagsa) Camii Harimin Kuzey
Duvarinin Batisinda Kubbe icindeki Madalyon.

Fotograf — 44 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbe igindeki
Bitkisel Motif.

Fotograf — 45 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbenin
Merkezinde Yer Alan Algi Kabartma.

Fotograf—46 —  Nazili Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbenin
Merkezinde Yer Alan Algi Kabartmanin Bir Boluma.

Fotograf — 47 —  Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbedeki Celenk
Kompozisyonunun Merkezinde Yer Alan Yaprak Motifi.

Fotograf — 48 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Kapisi
Uzerinde Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 49 — Haci Ali Aga Camii (Cargl Camisi) 1591.

Fotograf — 50 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Avlusunun Diginda
Yer Alan Cesme.

Fotograf — 51 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Avlusunun Disinda
Yer Alan Cesme Kitabesi.

Fotograf — 52 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Mihrap.

Fotograf — 53 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Bati Duvari.
Fotograf — 54 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Dogu Duvari.
Fotograf — 55 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Bati Duvarindaki
Pencereler Uzerindeki Siislemeler.

Fotograf — 56 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Bati Duvarindaki Alt
Pencere Uzerindeki Siislemeler.

Fotograf — 57 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Alt Pencere
Uzerindeki Siisleme Detay.

Fotograf — 58 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Alt Pencere
Uzerindeki Siisleme Detay.

Fotograf — 59 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Bati Duvarindaki Ust
Pencerenin Uzerinde Yer Alan Siisleme.
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Fotograf — 60 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Bati Duvarindaki Ust
Pencerenin Altinda Yer Alan Siusleme.

Fotograf — 61 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Mihrap.

Fotograf —61a— Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Mihrap Uzerindeki
Algi Kompozisyon.

Fotograf — 62 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Mihrap Nisinin Dogu
Ve Batisinda Yer Alan Vazo Ve Kayisi Kompozisyonu.

Fotograf — 63 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Mihrap Uzerindeki
Algi Kompozisyon.

Fotograf — 64 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Dogu Duvari Uzerinde
Yer Alan Ust Pencerenin Kompozisyonu.

Fotograf — 65 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Dogu Duvari
Uzerindeki Kompozisyon.

Fotograf — 66 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Bati Duvari Uzerinde
Yer Alan Yazi Madalyonlari.

Fotograf — 67 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Mihrabin Batisinda
Yer Alan Madalyonlardan ilki.

Fotograf — 68 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Mihrabin Batisinda
Yer Alan Madalyonlardan Ikincisi.

Fotograf — 69 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Mihrabin Batisinda
Yer Alan Madalyonlardan ilki.

Fotograf — 70 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Mihrabin Batisinda
Yer Alan Madalyonlardan ikincisi.

Fotograf — 71 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Mihrabin Batisinda
Yer Alan Madalyonlardan ilki.

Fotograf — 72 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Mihrabin Batisinda
Yer Alan Madalyonlardan ilki.

Fotograf — 73 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Mihrabin Batisinda
Yer Alan Madalyonlardan ikincisi.

Fotograf — 74 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Duvar Silmesindeki

Yazi Bordurd.
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Fotograf — 75 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Tavan Gobegine
Gegiste Yer Alan Yazi Bordura.

Fotograf — 76 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Tavan Gobegine
Gegiste Glineyde Yer Alan Yazi Borduru.

Fotograf — 77 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Tavan Gobegine
Gegciste Doguda Yer Alan Yazi Borduru.

Fotograf — 78 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Tavan Gdbegine
Gegiste Doguda Yer Alan Yazi Borduru Detay.

Fotograf — 79 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Tavan Gobegine
Gegciste Doguda Yer Alan Yazi Borduru Detay.

Fotograf — 80 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Tavan Gobegine
Gegiste Kuzeyde Yer Alan Yazi Bordurt Detay.

Fotograf — 81 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Tavan Gobegine
Geciste Batida Yer Alan Yazi Bordurd.

Fotograf —82 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Tavan Gdbegine
Gegciste Batida Yer Alan Yazi Bordlrl Detay.

Fotograf — 83 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Tavan Gobegine
Gegiste Batida Yer Alan Yazi BordUru Detay.

Fotograf — 84 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Tavan Gdbegine Gegiste
Batida Yer Alan Yazi Borduru Detay.

Fotograf — 85 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Tavan Gobegine
Gegiste Yer Alan Bitkisel Stisleme.

Fotograf — 86 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Tavan Gobegine
Gegiste Batida Yer Bitkisel Susleme.

Fotograf — 87— Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Harimin Dodusunda
Yer Alan Kemerdeki Yazi.

Fotograf — 88 — Haci Ali Aga Camii (Cargl Camisi) Harimin Batisinda Yer
Alan Kemerdeki Yazi.

Fotograf — 89 —

Fotograf — 89a —

Fotograf — 90 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Dogusundaki Duvar Suslemesi.
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Fotograf —90a— Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Batisindaki Duvar Suslemesi.

Fotograf — 91 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Dogusundaki Mihrabiyenin Bulundugu Duvar Sislemesi.

Fotograf — 92 — Haci Ali Aga Camii (Gargi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Batisindaki Mihrabiyenin Bulundugu Duvar Siuslemesi.

Fotograf — 93 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Batisindaki Mihrabiye Nisinin Uzerinde Yer Alan Siisleme.

Fotograf — 94 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Batisindaki Mihrabiyeyi Cevreleyen Dikdértgen Alan Uzerindeki Stisleme.
Fotograf — 95 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Batisindaki Mihrabiyenin Yaninda Yer Alan Yazi.

Fotograf — 96 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Dogusunda Yer Alan Pencere Uzerindeki Siisleme.

Fotograf — 97 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Tavanindaki Susleme.

Fotograf — 98 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Tavanindaki Susleme Borduru.

Fotograf — 99 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Tavanindaki Suslemeden Yazi Detayi.

Fotograf — 100 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Kemer Kenarliklarinda Yer Alan Yazi Suslemesi.

Fotograf — 101 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Kemer Kenarliklarinda Yer Alan Yazi Suslemesi.

Fotograf — 102 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Kemer Kenarliklarinin Diginda Yer Alan Suslemeler.

Fotograf — 103 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Son Cemaat Yerinin
Kemer Kenarliklarinin Diginda Yer Alan Suslemeler.

Fotograf — 104 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Kemer Kenarliklarinin
Yer Alan Vazo Motifi.

Fotograf — 105 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Kemer Kenarliklarinin
Yer Alan Vazo Motifi.
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Fotograf — 106 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Kemer Kenarliklarinin
Yer Alan Vazo Motifi.

Fotograf — 107 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Kemer Kenarliklarinin
Yer Alan Bitkisel Motif.

Fotograf — 108 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Kemer Kenarliklarinin
Yer Alan Bitkisel Motif.

Fotograf — 109 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Kemer Kenarliklarinin
Yer Alan Bitkisel Motif.

Fotograf — 110 — Cihanoglu Camii (Merkez) 1170 H /1756.

Fotograf — 111 — Cihanoglu Camiinin insa Edildigi Kemerli Yiikselti
Fotograf — 112 - Cihanoglu Camii Avlusunda Yer Alan Sadirvani.
Fotograf — 113 — Cihanoglu Camii Gliney Duvari Genel Susleme.
Fotograf — 113a — Cihanoglu Camii Tromp Ve Kubbe Gegisi Genel
Susleme.

Fotograf — 113b — Cihanoglu Camii Kubbesindeki Genel Sisleme.
Fotograf — 114 - Cihanoglu Camii Kubbe Kasnaginda Yer Alan,
GUnumuze Ulasan Orijinal Motif.

Fotograf — 114a — Cihanoglu Camii Kubbe Kasnaginda Yer Alan,
GUnUmuize Ulasan Orijinal Motif.

Fotograf — 115 — Cihanoglu Camii Mihrabi.

Fotograf — 116 — Cihanoglu Camii Mihrap Nisi.

Fotograf — 117 — Cihanoglu Camii Mihrap Nisinde Bulunan Siusleme.
Fotograf — 118 — Cihanoglu Camii Mihrap Alinhginda Bulunan Susleme.
Fotograf — 119 — Cihanoglu Camii Mihrap Nisinin Uzerinde Yer Alan
Susleme.

Fotograf — 120 — Cihanoglu Camii Mihrap Nisinin Uzerinde Yer Alan
Susleme.

Fotograf — 121 — Cihanoglu Camii Mihrabi Cevreleyen ikinci Bordiirdeki
Susleme.

Fotograf — 122 — Cihanoglu Camii Mihrabi Cevreleyen Bordurdeki

Sisleme.



XV

Fotograf — 123 — Cihanoglu Camii Mihrabin  Uzerinde Yer Alan
Kompozisyon.

Fotograf — 124 — Cihanoglu Camii Mihrabin  Uzerinde Yer Alan
Kompozisyonun Merkezindeki Cigek Demeti.

Fotograf — 125 — Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerinde Yer Alan
Kompozisyondaki Cicek Demetleri

Fotograf — 126 — Cihanoglu Camii Mihrabin  Uzerinde Yer Alan
Kompozisyonun Merkezindeki Kayisi Motifleri.

Fotograf — 127 — Cihanoglu Camii Mihrabin  Uzerinde Yer Alan
Kompozisyonun Altindaki Simetrik Motifler.

Fotograf — 128 — Cihanoglu Camii Kubbeye Gecis Unsurlarinda Yer Alan
Yogun Susleme.

Fotograf — 129 — Cihanoglu Camii Kuzey Ve Giuiney Duvari Kdsesinde Yer
Alan Tromptaki Susleme.

Fotograf — 130 — Cihanoglu Camii kuzey ve guney duvari kdsesinde yer
alan tromptaki stsleme agag¢ motifi.

Fotograf — 131 — Cihanoglu Camii kuzey ve gliney duvari kdsesinde yer
alan tromptaki susleme agac¢ motifi.

Fotograf — 132 — Cihanoglu Camii kuzey ve guney duvari kdgsesinde yer
alan tromptaki sisleme.

Fotograf — 133 — Cihanoglu Camii kuzey ve gliney duvari kdsesinde yer
alan trompu cevreleyen slsleme.

Fotograf — 134 — Cihanoglu Camii kuzey ve guney duvari kdgsesinde yer
alan trompun altindaki konsol taklidi algi kabartma.

Fotograf — 135 - Cihanoglu Camii bati duvari tUzerinde yer alan stsleme.

Fotograf — 136 — Cihanoglu Camii bati duvari Uzerinde yer alan susleme.

Detay:!.
Fotograf — 137 — Cihanoglu Camii kuzey duvari (zerinde vyer alan
susleme.
Fotograf — 138 — Cihanoglu Camii kuzey duvari Uzerindeki

kompozisyonun merkezideki algi sisleme.
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Fotograf — 139 — Cihanoglu Camii kuzey duvari Uzerindeki

kompozisyonun detay.

Fotograf — 140 — Cihanoglu Camii kuzey duvari Uzerindeki

kompozisyonun merkezideki algi susleme.

Fotograf — 141 — Cihanoglu Camii kuzey duvari Uzerindeki

kompozisyonun detay.

Fotograf — 142 — Cihanoglu Camii kuzey duvari uzerindeki

kompozisyonun altindaki susleme.

Fotograf — 143 — Cihanoglu Camii kuzey duvari Uzerindeki

kompozisyonun altindaki susleme.

Fotograf — 144 — Cihanoglu Camii mahfil duvarinin batisindaki
kdseliginda yer alan sisleme.

Fotograf — 145 - Cihanoglu Camii bati duvarinin guneyindeki
koseliginde yer alan susleme.

Fotograf — 146 — Cihanoglu Camii Bati Duvarinin Kuzeyindeki
Alinhginda Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 147 — Cihanoglu Camii Kuzey Duvarinin Batisindaki
Alinhginda Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 148 — Cihanoglu Camii Kuzey Duvarinin Dogusundaki
Alinhdinda Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 149 — Cihanoglu Camii Dogu Duvarinin Kuzeyindeki
Alinhginda Yer Alan Susleme

Fotograf — 150 — Cihanoglu Camii Dodgu Duvarinin Guneyindeki
Alinhginda Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 151 — Cihanoglu Camii Guney Duvarinin Dogusundaki

Alinhginda Yer Alan Sisleme.

kemer

kemer

Kemer

Kemer

Kemer

Kemer

Kemer

Kemer

Fotograf — 152 — Cihanoglu Camii Kubbeye Gegiste Pencere Altinda Yer

Alan Konsollar.

Fotograf — 153 — Cihanoglu Camii Kubbeye Gegiste Yer Alan Pencereler

Ve Uzerlerindeki Stislemeler.

Fotograf — 154 — Cihanoglu Camii Kubbeye Gegiste Yer Alan Pencereler

Uzerlerindeki Siisleme Detay.
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Fotograf — 155 - Cihanoglu Camii Kubbeye Gegiste Yer Alan Mukarnas
Ve Barok Kivrimlari.

Fotograf — 156 — Cihanoglu Camii Kubbesinde Yer Alan Kompozisyonlar.
Fotograf — 157 — Cihanoglu Camii Kubbesinde Yer Alan Kompozisyon
Detay.

Fotograf — 158 — Cihanoglu Camii Kubbesindeki Cigcek Kompozisyonu
Restore Edilen Susleme.

Fotograf — 159 — Cihanoglu Camii Kubbesindeki Cicek Kompozisyonu
Orijinal Edilen. Susleme.

Fotograf — 160 — Cihanoglu Camii Kubbesindeki Kase icinde Kayisi Motifi
Orijinal.

Fotograf— 161 — Cihanoglu Camii Kubbesindeki Kase iginde Kayisi Motifi.
Fotograf — 162 — Cihanoglu Camii Kubbesinin Merkezinde Yer Alan
Kompozisyon.

Fotograf — 163 — Cihanoglu Camii Kubbesinde Yer Alan Bordlr Sislemesi
Detay.

Fotograf — 164 — Cihanoglu Camii Kubbesinin Merkezinde Yer Alan
Kompozisyondaki Yenileme Sonrasi Susleme.

Fotograf — 165 — Cihanoglu Camii Kubbesinin Merkezinde Yer Alan
Kompozisyondaki Orijinal Ssleme.

Fotograf — 166 — Cihanoglu Camii Kubbesinin Merkezinde Yer Alan
Kompozisyondaki Orijinal Motif Detay.

Fotograf — 166a — Cihanoglu Camii Nattirmort Kompozisyon Vakiflar Genel
Muaduarlagu Argivinden

Fotograf — 167 — Cihanoglu Camii Kubbesinde Yer Alan Bitkisel
Kompozisyon.

Fotograf — 168 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii (1785).

Fotograf — 169 — Kocarli Cincin Koyt Cihanoglu Camii Bati Duvari.
Fotograf — 170 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Guney Duvari.
Fotograf — 171 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Dogu Duvari.

Fotograf — 172 — Kogarli Cincin Koyt Cihanoglu Camii Bati Duvarinin
Glineyinde Kapi Uzerinde Yer Alan Sisleme.
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Fotograf — 173 — Kocarli Cincin Koéyld Cihanoglu Bati  Duvarinin
Glneyinde Yer Alan Slsleme.

Fotograf — 174 — Kogarli Cincin Kéyl Cihanoglu Camii Bati Duvarinda Alt
Pencere Uzerinde Yer Alan Siisleme.

Fotograf— 175 — Kogarli Cincin K8yl Cihanoglu Camii Bati Duvarinda Ust
Pencere Uzerinde Yer Alan Siisleme.

Fotograf — 176 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Bati Duvarinda Alt
Pencere Uzerinde Yer Alan Siisleme.

Fotograf — 177 — Kocarli Cincin Koéyu Cihanoglu Camii Harimin Bati
Duvarinda Ust Pencere Uzerinde Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 178 — Kogarli Cincin Koéyu Cihanoglu Camii Guney Duvari
Mihrap.

Fotograf — 179 — Kocarli Cincin Kdyu Cihanoglu Camii Mihrabinda Yer
Alan Sisleme Detay.

Fotograf — 180 — Kogarli Cincin Kdyl Cihanoglu Camii Mihrabinda Yer
Alan Susleme Detay.

Fotograf — 181 — Kocarli Cincin Kdyu Cihanoglu Camii Mihrabinda Yer
Alan Sasleme Detay.

Fotograf — 182 — Kogarli Cincin Kdyl Cihanoglu Camii Mihrabinda Yer
Alan Susleme Detay.

Fotograf — 183 — Kocarli Cincin Koéyu Cihanoglu Camii Mihrabinin
Batisinda Yer Alan Sutunun Kaidesi.

Fotograf — 184 — Kocgarli Cincin Kdéyu Cihanoglu Camii Mihrabinin
Batisinda Yer Alan SGtunun Bagligi.

Fotograf — 185 - Kocarli Cincin Koéyu Cihanoglu Camii Mihrabinin
Batisinda Yer Alan SUtunun Arasinda Kalan Susleme Detay.

Fotograf — 186 — Kocarli Cincin Kdéyu Cihanoglu Camii Mihrabinin
Dogusunda Yer Alan Sttununun Uzerindeki Sisleme.

Fotograf — 187 — Kocarli Cincin Koéyu Cihanoglu Camii Mihrabinin
Batisinda Yer Alan Situnun Uzerindeki Susleme.

Fotograf — 188 — Kocarli Cincin Kdéyu Cihanoglu Camii Mihrabinin
Batisinda Yer Alan Siitunun Uzerindeki Algi Kabartma.



XiX

Fotograf — 189 — Kocarl Cincin Kéyl Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerinde
Yer Alan Susleme.

Fotograf — 190 — Kocarli Cincin Koéyu Cihanoglu Camii Mihrabin
Uzerindeki Kompozisyonun Merkezinde Yer Alan Madalyon Ve igindeki Yazi.
Fotograf — 191 — Kocarli Cincin Koéyu Cihanoglu Camii Mihrabin
Uzerindeki Kompozisyonda Yer Alan Manzara Tasviri.

Fotograf — 192 — Kocgarli Cincin Koéyu Cihanoglu Camii Mihrabin
Uzerindeki Kompozisyonda Yer Alan Manzara Tasviri.

Fotograf — 193 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Mihrabin
Uzerindeki Kompozisyonda Yer Alan Meyve Tasuviri.

Fotograf — 194 — Kocarli Cincin Koéyu Cihanoglu Camii Mihrabin
Uzerindeki Kompozisyonda Yer Alan Meyve Tasviri.

Fotograf — 195 - Kocarli Cincin Koéyu Cihanoglu Camii Mihrabin
Uzerindeki Kompozisyonun Diginda Yer Alan Yazi.

Fotograf — 195 - Kocgarli Cincin Koéyu Cihanoglu Camii Mihrabin
Uzerindeki Kompozisyonun Diginda Yer Alan Yazi.

Fotograf — 197 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Mihrabin
Dogusunda Ust Pencerede Yer Alan Siisleme.

Fotograf — 198 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Mihrabin Batisinda
Alt Pencerede Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 199 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Mihrabin Batisinda
Ust Pencerede Yer Alan Siisleme.

Fotograf — 200 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Cami Dogu Duvari.
Fotograf — 201 — Kogarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Dodu Duvarinda
Alt Pencere Uzerinde Yer Alan Siisleme.

Fotograf — 202 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Dodu Duvarinda
Ust Pencere Uzerinde Yer Alan Siisleme.

Fotograf — 203 — Kogarli Cincin Kdéylu Cihanoglu Dogu Duvarinda Alt
Pencere Uzerinde Yer Alan Siisleme.

Fotograf — 204 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Dodu Duvarinda

Ust Pencere Uzerinde Yer Alan Siisleme.



XX

Fotograf — 205 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Dogu Duvarinda
Kapi Uzerinde Yer Alan Siisleme.

Fotograf — 206 — Kogarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Dodu Duvarinda
Yer Alan Susleme.

Fotograf — 207 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Son Cemaat Yeri.
Fotograf — 207a — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Son Cemaat
Yerinin Kapatilan Kismi. Vakiflar Genel Madurligu Arsivinden.

Fotograf — 207b — Kogarli Cincin Kdyu Cihanoglu Camii Son Cemaat
Yerinde Yer Alan Eski Susleme Detay!.

Fotograf — 208 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Son Cemaat
Yerinde Yer Alan Mihrabiye.

Fotograf — 208a — Kogarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Son Cemaat
Yerinde Yer Alan Mihrabiye.

Fotograf — 209 — Kocgarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Son Cemaat
Yerinin Batisinda Yer Alan Mihrabiye.

Fotograf — 209a — Kocarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Son Cemaat
Yerinin Batisinda Yer Alan Mihrabiye.

Fotograf — 209b — Kocarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Son Cemaat
Yerinde Yer Alan Mihrabiye Uzerindeki Cami Tasviri.

Fotograf — 210 — Kogarli Cincin Kdyu Cihanoglu Camii Son Cemaat
Yerinde Yer Alan Mihrabiye Uzerindeki Meyve Tasvirleri.

Fotograf — 211 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Son Cemaat
Yerinde Yer Alan Mihrabiye Uzerindeki Meyve Tasvirleri.

Fotograf — 212 — Kogarli Cincin Kdyu Cihanoglu Camii Son Cemaat
Yerinde Yer Alan Mihrabiye.

Fotograf — 213 — Kocarli Cihanoglu Camii (1834) Vakiflar Genel
Muaduarlaga Argivinden.

Fotograf — 214 — Kogarli Cihanoglu Camii (1834).

Fotograf — 215 - Kocgarli Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinin Altinda
Kalan Sadirvan.

Fotograf — 216 — Kocarli Cihanoglu Camii Son Cemaat Yeri.

Fotograf — 217 — Kocarl Cihanoglu Camii Harim Guneyi Genel Goérinum.



XXi

Fotograf — 218 — Kocarli Cihanoglu Camii Harimin Kuzeyi Genel
Gorundm.

Fotograf — 219 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap.

Fotograf — 220 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap Nisinden Detay.
Fotograf —221 — Kocarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerindeki ‘Mekke’
Tasviri.

Fotograf — 222 — Kocarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerindeki Algi
Susleme.

Fotograf — 223 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap.

Fotograf — 224 — Kocarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerindeki Vazodan
Cikan Cicek Kompozisyonu.

Fotograf — 225 — Kocarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerinde Merkezdeki
Alani Cevreleyen Kompozisyon Detay.

Fotograf —226 — Kocarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerinde Merkezdeki
Alani Cevreleyen Kompozisyon Detay.

Fotograf — 227 — Kogcarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerindeki Algl
Susleme.

Fotograf — 228 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Yer Alan
Susleme.

Fotograf — 229 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Merkezde Yer
Alan Kare Alan icindeki Siisleme.

Fotograf — 230 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Merkezde Yer
Alan Kare Alan icindeki Suisleme Detay.

Fotograf — 231 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Merkezde Yer
Alan Kare Alan icindeki Stisleme Detay.

Fotograf — 232 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Suslemeler
Arasinda Yer Alan Gegis Bordlrl Detay.

Fotograf — 233 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Suslemeler
Arasinda Yer Alan Gegis Bordlru Detay.

Fotograf — 234 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Cikintisinin Altinda

Suslemeler.



xXxii

Fotograf — 235 - Kocgarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Merkezdeki
Karenin Yanlarinda Yer Alan Dikdortgen Alan.

Fotograf — 236 — Kogarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Mahfilin Dogu Ve
Bati Késelerinde Yer Alan Susleme.

Fotograf — 237 — Baklan Bogazi¢i Camii Guney Dis Cepheden Gaorunusu.
Fotograf — 238 — Baklan Bogazigi Camii'nin Kuzey Dis Cepheden
Gorinusu.

Fotograf — 239 — Baklan Bogazici Camii Guney Mihrap Duvari Genel
Gorundm.

Fotograf — 240 — Baklan Bogazi¢i Camii Mihrabin Dogusunda Yer Alan
Duvarsin Genel Susleme Goérinumu.

Fotograf — 241 — Baklan Bogazi¢i Camii Mihrabin Batisinda Yer Alan
Duvarsin Genel Susleme Gorunumu.

Fotograf — 242a — Baklan Bogazi¢ci Camii Son Cemaat Yeri

Fotograf — 242b — Baklan Bogazigi Camii Son Cemaat Yeri
Fotograf — 243a — Baklan Bogazici Camii Son Cemaat Yeri Yapilis Tarihi
Fotograf — 243b — Baklan Bogazi¢i Camii Son Cemaat Yeri Boyanis Tarihi
Fotograf — 244 — Baklan Bogazici Camii Baklan Bogazi¢i Camii Bati
Duvari Uzerinde Yer Alan Natlirmort Kompozisyon.

Fotograf — 244a — Baklan Bogazi¢i Camii Baklan Bogazi¢i Camii Bati
Duvari Uzerinde Yer Alan Bitkisel Motif.

Fotograf — 244b — Baklan Bogazi¢ci Camii Baklan Bogazi¢i Camii Bati
Duvari Uzerinde Yer Alan Bitkisel Motif.

Fotograf — 245 - Baklan Bogazi¢ci Camii Bati Duvarinda Yer Alan Ve
ibrikten Cikan Lale Motifi.

Fotograf — 245a — Baklan Bogazi¢ci Camii Bati Duvarinda Yer Alan Ve
ibrikten Cikan Lale Motifi.

Fotograf — 246 — Baklan Bogazici Camii Bati Duvari Uzerinde Yer Alan
Yazi Madalyonu.

Fotograf — 246a — Baklan Bogazi¢i Camii Bati Duvarinda Yer Alan Yazi

Madalyonu.



xxiii

Fotograf — 247 — Baklan Bogazi¢i Camii Bati Duvari Uzerinde Yer Alan
Cami Tasviri.

Fotograf — 248 — Baklan Bogazici Camii Bati Duvari Uzerinde Yer Alan
Madalyon.

Fotograf — 248a — Baklan Bogazi¢ci Camii Bati Duvarindaki Pencere
Uzerinde Yer Alan Lale Motifi.

Fotograf — 249 — Baklan Bogazi¢i Guney Duvarindaki Mihrap Nisi.
Fotograf — 250 — Baklan Bogazigi Camii Guney Duvarindaki Mihrap Nisi.
Fotograf — 251 — Baklan Bogazi¢i Camii Gulney Duvarindaki Guney
Duvarindaki Naturmort.

Fotograf — 252 — Baklan Bogazi¢ci Camii Guney Duvarindaki Bitkisel
Kompozisyon.

Fotograf — 253 — Baklan Bogazigi Camii Guney Duvarindaki Bitkisel
Kompozisyon.

Fotograf — 254 — Baklan Bogazici Camii Guney Duvarindaki Lale Motifi.
Fotograf — 255 — Baklan Bogazi¢i Camii Guney Duvarindaki Yaprak
Kompozisyonu.

Fotograf — 256 — Baklan Bogazigi Camii Guney Duvarindaki Madalyon
icinde Yer Alan Allah Yazisi.

Fotograf — 257 — Baklan Bogazigi Camii Guney Duvarindaki Madalyon
icinde Yer Alan Muhammed Yazisi.

Fotograf — 258 — Baklan Bogazigi Camii Guney Duvarindaki Madalyon
icinde Yer Alan Yazi.

Fotograf — 259 — Baklan Bogazi¢i Camii Guney Duvarindaki Madalyon
icinde Yer Alan Yazi.

Fotograf — 260 — Baklan Bogazigi Camii Guney Duvarindaki Madalyon
icinde Yer Alan Yazi.

Fotograf — 261 — Baklan Bogazici Camii Guney Duvarindaki Kabe Tasviri.
Fotograf — 262 — Baklan Bogazi¢ci Camii Guney Duvarindaki Vaiz Kirsusa.
Fotograf — 263 — Baklan Bogazigi Camii Mihrabin Batisinda Yer Alan
Madalyon.



Fotograf — 264 —
Madalyon.
Fotograf — 265 —
Madalyon.
Fotograf — 265a —
Madalyon.
Fotograf — 266 —
Madalyon.
Fotograf — 267 —
Madalyon.
Fotograf — 268 —
Tasviri.

Fotograf — 269 —
Aletleri.

Fotograf — 270 —
Tasviri.

Fotograf — 271 —
Mahser Tasviri.
Fotograf — 272 —
Cennetin Katlari.
Fotograf — 273 —
Madalyon Tasuviri.
Fotograf — 274 —
Yazi Madalyonu.
Fotograf — 275 —
Cennetin Katlari.
Fotograf — 276 —
Fotograf — 277 —
Fotograf — 278 —
Fotograf — 279 —
Fotograf — 280 —
Fotograf — 281 —

Baklan

Baklan

Baklan

Baklan

Baklan

Baklan

Baklan

Baklan

Baklan

Baklan

Baklan

Baklan

Baklan

XXiv

Bogazici Camii Mihrabin Yukarisinda Yer Alan

Bogazici Camii Mihrabin Yukarisinda Yer Alan

Bogazici Camii Mihrabin Batisinda Yer Alan

Bogazigi Camii Mihrabin Batisinda Yer Alan

Bogazici Camii Mihrabin Batisinda Yer Alan

Bogazici Camii Bati Duvarinda Yer Alan Cami

Bogazici Camii Bati Duvarinda Yer Alan Tekke

Bogazici Camii Bati Duvarinda Yer Alan Terazi

Bogazici Camii Bati Duvari Uzerinde Yer Alan

Bogazici Camii Bati Duvarinda Yer Alan

Bogazici Camii Bati Duvarinda Yer Alan

Bogazici Camii Bati Duvari Uzerinde Yer Alan

Bogazici Camii Bati Duvarinda Yer Alan

Baklan Bogazigi Camii Tavan Siuslemesi Genel.

Baklan Bogazigi Camii Tavan Siuslemesi Genel.

Baklan Bogazici Camii Tavan Susleme.

Baklan Bogazici Camii Tavan Susleme.

Baklan Bogazigi Camii Tavan Gobegi Stsleme.

Baklan Bogazigi Camii Gébeginde Yer Alan Nar Motifi
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Fotograf — 282 — Baklan Bogazigi Camii Tavan Gobeginde Yer Alan Nar
Motifi.

Fotograf — 283 — Baklan Bogazigi Camii Tavani Cevreleyen Serit Detay
Fotograf — 284 — Baklan Bogazici Camii Tavani Cevreleyen Serit Detay.
Fotograf — 285 - Baklan Bogazi¢i Camii Tavan Ve Kemer Arasinda
Gegiste Yer Alan Sisleme.

Fotograf — 286 — Baklan Bogazi¢ci Camii Tavan Ve Kemer Arasinda
Gegiste Yer Alan Susleme.

Fotograf — 287 — Baklan Bogazici Camii Ayaklar Birbirine Baglayan Keme
Uzerindeki Bitkisel Motif.

Fotograf — 288 — Baklan Bogazici Camii Ayaklar Birbirine Baglayan Keme
Uzerindeki geometrik kompozisyon.

Fotograf — 289 — Baklan Bogazici Camii Ayaklar Birbirine Baglayan Keme
Uzerindeki Narenciye Motifi.

Fotograf — 290 — Baklan Bogazici Camii Ayaklar Birbirine Baglayan Keme
Uzerindeki Narenciye Motifi

Fotograf —291 — Baklan Bogazici Camii Kemer icinde Yer Alan ibrik
Motifi.

Fotograf — 292 — Baklan Bogazici Camii Kemer iginde Yer Alan ibrik
Motifi.

Fotograf —293 — Baklan Bogazici Camii Kemer icinde Yer Alan ibrik
Motifi.

Fotograf — 294 — Baklan Bogazici Camii Kemer iginde Yer Alan ibrik
Motifi.

Fotograf — 295 —  Civril Savransah Camii Dig Cepheden Gorinusu.
Fotograf — 296 — Civril Savransah Camii Bati Duvari.

Fotograf — 297 —  Civril Savransah Camii Guiney Duvari.

Fotograf — 298 — Civril Savransah Camii Dogu Duvari.

Fotograf — 299 —  Civril Savrangsah Camii kuzey Duvari.

Fotograf — 300 — Civril Savransah Camii Bati Duvari Uzerinde Yer Alan
Agac Motifi.

Fotograf — 301 — Civril Savransah Camii Bati duvarindaki Vitray Pencere.



XX VI

Fotograf —302 — Civril Savransah Camii Vitray pencere altindaki yazi
madalyonu.

Fotograf — 303 — Civril Savransah Camii Bati Duvarindaki Kilim Motifi.
Fotograf —304 — Civril Savransah Camii Gliney Duvarinda Yer Alan
Mihrap Uzerindeki siislemeler.

Fotograf — 305 — Civril Savrangah Camii Guney Duvarinda Mihrabin Dogu
Ve Batisina Simetrik Olarak Yerlestiriimis Olan Aga¢ Motifi.

Fotograf — 306 — Civril Savransah Camii Mihrabin Uzerinde Yer Alan
Susleme.

Fotograf — 307 — Civril Savransah Camii Mihrabin Uzerinde Yer Alan
Susleme Detayi.

Fotograf — 308 — Civril Savransah Camii Mihrabin Batisinda Yer Alan
Kompozisyon.

Fotograf — 309 — Civril Savrangah Camii Pencereyi Cevreleyen Bitkisel
Kompozisyon.

Fotograf — 310 — Civril Savransah Camii Mihrabin Batisinda Yer Alan
Pencere Uzerindeki Kompozisyon.

Fotograf — 311 — Civril Savransah Camii Pencerenin Uzerinde Yer Alan
Agac Motifi.

Fotograf — 312 — Civril Savransah Pencerenin Uzerinde Yer Alan Adag
Motifi.

Fotograf — 313 — Civril Savrangsah Camii Mihrabin Dogusunda Yer Alan
Kompozisyon.

Fotograf — 314 — Civril Savrangsah Camii pencereyi c¢evreleyen bitkisel
motifi.

Fotograf —315—  Civril Savrangah Camii Mihrabin Dogusundaki Pencere
Uzerinde Yer Alan Kompozisyon.

Fotograf — 316 — Civril Savransah Camii Pencere Uzerinde Yer Alan
Nattrmort Motifi.

Fotograf — 317 —  Civril Savransah Camii Pencere Uzerinde Yer Alan Cami
Motifi.

Fotograf — 318 —  Civril Savrangsah Camii Dogu Duvarindaki ibik Motifi.



XX Vil

Fotograf — 319 —  Civril Savransah Camii Dogu Duvarinda Yer Alan Yazi
Madalyonu.

Fotograf — 320 — Civril Savransah Camii Dogu Duvarinda Yer Alan Yazi
Madalyonu.

Fotograf — 321 — Civril Savransah Camii Ayak Uzerinde Yer Alan
Susleme.

Fotograf — 322 — Civril Savransah Camii Minberi.

Fotograf — 323 —  Civril Savransah Camii Minberi Uzerindeki Siisleme.
Fotograf — 324 —  Civril Savransah Camii Minberi Uzerindeki Suisleme.
Fotograf — 325 —  Civril Savransah Camii Minberi Uzerindeki Suisleme.
Fotograf — 326a — Civril Savransah Camii Minberi Uzerindeki Stsleme.
Fotograf — 326b — Civril Savransah Camii Minberi Uzerindeki Suisleme.
Fotograf — 328 — Civril Savransah Camii Vaiz Kursusu.

Fotograf — 329 — Acipayam Yazir Camii Gineyden Gorunus.

Fotograf — 330 — Acipayam Yazir Camii Kuzeyden Goérunus.

Fotograf — 331 — Acipayam Yazir Camii Kitabe.

Fotograf — 322 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvari Genel Gorunum.
Fotograf — 333 — Acipayam Yazir Camii Giney Duvari.

Fotograf — 334 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvari.

Fotograf — 335 - Acipayam Yazir Camii Kuzey Duvari.

Fotograf — 336 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Yer Alan Mimari
Tasvir.

Fotograf — 337 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Mimari Tasvirin
Yaninda Yer Alan Naturmort Kompozisyon.

Fotograf — 338 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Yer Alan Bitkisel
Kompozisyon

Fotograf — 339 - Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Yer Alan
Natlrmort Kompozisyon

Fotograf — 340 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Mahfil Uzerinde
Yer Alan Natlrmort Kompozisyon

Fotograf — 341 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Mahfil Uzerinde
Yer Alan Natlrmort Kompozisyonlar
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Fotograf — 342 — Acipayam Yazir Camii Mihrap Suslemesi Genel.
Fotograf — 343 — Acipayam Yazir Camii Mihrap nisi.

Fotograf — 344 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Uzerinde, Batisinda Yer
Alan Mimari Tasvir.

Fotograf — 345 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Uzerinde, Batisinda Yer
Alan Mimari Tasvir.

Fotograf — 346 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Dogusundaki Mimari
Tasvir.

Fotograf — 347 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Batisindaki Naturmort
Motifi.

Fotograf — 348 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Batisindaki Cigek
Demeti Motifi.

Fotograf — 349 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Batisindaki Servi Agaci
Motifi.

Fotograf — 350 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Batisindaki Servi Adaci
Motifi.

Fotograf — 351 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Dogusundaki Natturmort
Motifi.

Fotograf — 352 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Dogusundaki Nattrmort
Motifi.

Fotograf — 353 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Dogusundaki Natturmort
Motifi.

Fotograf — 354 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Dogusundaki Karpuzlu
Natirmort Kompozisyon.

Fotograf — 355 - Acipayam Yazir Camii Mihrabin Dogusundaki Karpuzlu
Naturmort Kompozisyonun altindaki panoda yer alan yazi.

Fotograf — 356 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarinda Yer Alan Mimari
Tasvir.

Fotograf — 357 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarindaki Mimari Tasvirin
Kuzeyinde Yer Alan Natlirmort ve Yazi Motifi.

Fotograf — 358 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarindaki Mimari Tasvirin
Kuzeyinde Yer Alan Natlrmort ve Yazi Motifi.



XXiX

Fotograf — 359 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarinda Mahfil Uzerinde
Yer Alan Natlrmort Motifleri.

Fotograf — 360 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarinda Mahfil Uzerinde
Yer Alan Natlrmort Motifi.

Fotograf — 361 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarindaki Naturmort
Motifi.

Fotograf — 362 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarindaki Natirmort
Motifi.

Fotograf — 363 — Acipayam Yazir Camii Dodu Duvarindaki Orta Siranin
Merkezinde Yer Alan Natiirmort Kompozisyonu.

Fotograf — 364 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarindaki Natirmort
Motifi.

Fotograf — 365 - Acipayam Yazir Camii Kuzey Duvarinin Batisindaki
Natlrmort.

Fotograf — 366 — Acipayam Yazir Camii Kuzey Duvarinin Merkezinde Yer
Alan Yuvarlak Pencere ve Yanindaki Naturmortlar.

Fotograf — 367 — Acipayam Yazir Camii Kuzey Duvarinin Merkezinde Yer
Alan Yuvarlak Pencere Uzerindeki Yazi.

Fotograf — 368 — Acipayam Yazir Camii Kuzey Duvarinin dogusundaki
NatlUrmort.

Fotograf — 369 — Acipayam Yazir Camii Mihrap Uzerindeki Ahsap Tavan
Suslemesi.

Fotograf — 370 — Acipayam Yazir Camii Mihrap Uzerindeki Ahsap Tavan
Suslemesi Detay.

Fotograf — 371 — Acipayam Yazir Camii Mahfil Uzerindeki Ahsap Tavan
Suslemesi.

Fotograf — 372 - Acipayam Yazir Camii Mahfil Uzerindeki Ahsap Tavan
Suslemesi Detay.

Fotograf — 373 — Akkdy Belenardig Cami Dig goriinim.

Fotograf — 374 — Akkdy Belenardig Cami Dig gorinum.

Fotograf — 375 — Akkdy Belenardig Cami Giiney Duvari.

Fotograf — 376 — Akkdy Belenardig Cami Dogu Duvari.



XXX

Fotograf — 377 — Akkdy Belenardic Cami Son Cemaat Yeri.

Fotograf — 378 — Akkdy Belenardig Cami Mihrap.

Fotograf — 379 — Akkdy Belenardigc Cami Kandil Motifi.

Fotograf — 380 — Akkdy Belenardig Cami Mihrabin Batisindaki Yazi.
Fotograf — 381 — Akkdy Belenardic Cami Madalyon.

Fotograf — 382 — Akkdy Belenardig Cami Mihrabin Batisindaki Yazi.
Fotograf — 383 — Akkdy Belenardig Cami Mihrabin Dogusunda Yazi.
Fotograf — 384 — Akkdy Belenardic Cami Guney Duvarinin Batisinda
Kéabe Tasuviri.

Fotograf — 385 - Akkdy Belenardigc Cami Mihrabin Dogusundaki Panoda
Yer Alan Servi Agaci.

Fotograf — 386 — Kompozisyon Akkdy Belenardic Cami Mihrabin
Dogusunda Yer Alan Bitkisel Susleme.

Fotograf — 387 — Akkdy Belenardi¢ Cami Mihrabin Dogusunda Yer Alan
Madalyon.

Fotograf — 388 — Akkdy Belenardic Cami Mihrabin Dogusundaki Bitkisel
Kompozisyon.

Fotograf — 389 — Akkdy Belenardi¢ Cami Gliney Duvarinin Dogusunda
Yer Alan Bitkisel Kompozisyon.

Fotograf — 390 — Akkdy Belenardigc Cami Dogu Duvarinda Yer Alan
Sembolik Tasvirler.

Fotograf — 391 — Akkdy Belenardig Cami Dogu Duvarinda Yer Alan
Sembolik Tasuvir.

Fotograf — 392 — Akkdy Belenardigc Cami Dogu Duvarinda Yer Alan
Sembolik Tasuvir.

Fotograf — 393 — Akkdy Belenardic Cami Dodu Duvarindaki Yazi.
Fotograf — 394 — Akkdy Belenardig Cami Dodu Duvarindaki Yazi.
Fotograf — 395 — Akkdy Belenardig Cami Dodu Duvarindaki Yazi.
Fotograf — 396 — Akkdy Belenardic Cami Dogu Duvarinda Yer Alan
Bitkisel Kompozisyonlar.

Fotograf — 397 — Akkdy Belenardic Cami Dogu Duvarinda Yer Alan
Bitkisel Kompozisyonlar.
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Fotograf — 398 — Akkdy Belenardic Cami Kuzey Duvarinda Mahfil
Altindaki Bitkisel Kompozisyon.

Fotograf — 399 — Akkdy Belenardic Cami Kuzey Duvarinda Mahfil
Altindaki Bitkisel Kompozisyon.

Fotograf — 400 — Akkdy Belenardig Cami Kuzey Duvarinin Dogusunda
Yer Alan Bitkisel Stisleme.

Fotograf — 401 — Akkdy Belenardic Cami Kuzey Duvarinda Mahfil
Ustiinde Yer Alan Bitkisel Siisleme.

Fotograf — 402 — Akkdy Belenardig Cami Gluney Duvarinda Mahfil Altinda
Yer Alan Bitkisel Stisleme.

Fotograf — 403 — Akkdy Belenardic Cami Kuzey Duvarinda Mahfil
Ustiinde Yer Alan Bitkisel Siisleme.

Fotograf —404 — Akkdy Belenardic Cami Guney Duvarinda Mahfil
Ustiinde Yer Alan Servi Agacl.

Fotograf — 405 — Akkdy Yukari Camii Dig Gorunus.

Fotograf — 406 — Akkdy Yukari Camii Kuzey Girigi.

Fotograf — 407 — Akkdy Yukari Camii Bati Duvari Genel.

Fotograf — 408 — Akkdy Yukari Camii GUney Duvari Genel.

Fotograf — 409 — Akkdy Yukari Camii Dogu Duvari Genel.

Fotograf — 410 — Akkdy Yukari Camii Kuzey Duvari Genel.

Fotograf — 411 —  Akkdy Yukari Camii Kubbe.

Fotograf — 412 — Akkdy Yukari Camii Duvar Bitkisel Kompozisyon.
Fotograf — 413 — Akkdy Yukari Camii Bati Duvari Bitkisel Kompozisyon.
Fotograf — 414 — Akkdy Yukari Camii Bati Duvari Bitkisel Kompozisyon
Fotograf — 415 - Akkdy Yukari Camii Bati Duvari Yazi Madalyonu.
Fotograf —416 — Akkdy Yukari Camii Mihrap.

Fotograf — 417 — Akkdy Yukari Camii Kandil Motifi.

Fotograf —418 — Akkdy Yukari Camii Mihrabin Uzerinde vyer alan
kompozisyon.

Fotograf — 419 — Akkdy Yukari Camii Guney Duvari Yazi Madalyonu.
Fotograf — 420 — Akkdy Yukari Camii Guney Duvari Yazi Madalyonu.
Fotograf — 421 — Akkdy Yukari Camii Guney Duvari Yazi Madalyonu.



Fotograf — 422 —
Fotograf — 423 —
Fotograf — 424 —
Fotograf — 425 —
Fotograf — 426 —
Fotograf — 427 —
Fotograf — 428 —
Fotograf — 429 —
Fotograf — 430 —
Fotograf — 431 —
Fotograf — 432 —
Fotograf — 433 —
Fotograf — 434 —
Fotograf — 435 —
Fotograf — 436 —
Fotograf — 437 —
Fotograf — 438 —
Fotograf — 439 —
Fotograf — 440 —
susleme.

Fotograf — 441 —
Fotograf — 442 —
susleme.

Fotograf — 443 —

Bozer’in Argivinden

Fotograf — 444 —
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Akkdy Yukari Camii Gliney Duvari Yazi Madalyonu.
Akkoy Yukari Camii Gliney Duvari Bitkisel Kompozisyon.
Akkoy Yukari Camii Glney Duvari Bitkisel Kompozisyon.
Akkoy Yukari Camii Glney Duvari Bitkisel Kompozisyon.
Akkoy Yukari Camii Gliney Duvari Bitkisel Kompozisyon.
Akkoy Yukari Camii Gliney Duvari Bitkisel Kompozisyon.
Akkdy Yukari Camii Dogu Duvari Cami Tasviri.

Akkoy Yukari Camii Dogu Duvari Sembolik Tasvir.
Akkoy Yukari Camii Dogu Duvar Sirat Kdprusu Tasvir.
Akkoy Yukari Camii Dogu Duvari Terazi Tasuviri.

Akkdy Yukari Camii Dogu Duvari Yazi Madalyonu.
Akkoy Yukari Camii Dogu Duvari Yazi Madalyonu.
Akkoy Yukari Camii Dogu Duvari Yazi Madalyonu.
Akkoy Yukari Camii Dogu Duvari Bitkisel Susleme.
Akkoy Yukari Camii Dogu Duvari Bitkisel Susleme.
Akkoy Yukari Camii Dogu Duvari Bitkisel Susleme.
Akkoy Yukari Camii Dogu Duvari Bitkisel Susleme.
Akkoy Yukari Camii Kubbe igindeki Bitkisel sisleme.
Akkoy Yukari Camii Dogu Duvari Kubbe igindeki Bitkisel

Akkoy Yukari Camii Kubbe igindeki Bitkisel sisleme.
Akkoy Yukari Camii Dogu Duvari Kubbe igindeki Bitkisel

Kula Emre Kdy Camii Cok Kath Yapi Tasvirleri, Rustem

Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvanindan Yapi

Tasvirleri, RUstem Bozer’in Arsivinden

Fotograf — 445 —

Capanoglu Cami Dis Revakta Yer Alan Resim, Hakki

Acun’un Arsivinden, 2005.

Fotograf — 446 —

Capanoglu Cami Dis Revakta Yer Alan Resim, Hakki

Acun’un Arsivinden, 2005.
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Fotograf — 447 — Capanoglu Camii‘nde Yer Alan Kompozisyon, Hakki
Acun’un Arsivinden, 2005.

Fotograf — 448 — Manisa Sultan ( Valide- Mesir ) Cami, Hakki Acun’un
Arsivinden,2005.

Fotograf — 449 — Prizren Sinan Pasa Camii’'ndeki Cami Tasviri, Nimetullah
Hafiz'in arsivinden

Fotograf — 450 — Amasya Gumusli Camii'nde Yer Alan Tasvir, Righan
Arik’'in Arsivinden

Fotograf — 451 — Kula Emre Ky Camii, Ristem Bozer’in Arsivinden
Fotograf —452 — Eski Bir Ankara Evinden Detay, Semra Ogelin
Arsivinden

Fotograf —453 - Soma Hizirbey Camii'ndeki Mekke Tasviri, Richan
Arik’in Arsivinden

Fotograf — 454 — Topkap! Sarayr’nda Bulunan 18.yy Ait Dela'il-i Hayrat
‘Mekke-Medine Sehirleri’, Righan Arik'in Argivinden

Fotograf — 455 - Sefaatli. Pasa Kdy. Tokmak Hasan Pasa Camii, Kabe
Tasviri, Hakki Acun’un Arsivinden.

Fotograf —456 — Topkap!i Sarayi lll: Ahmetin Yemis Odasi, Gulnsel
Renda’nin Arsivinden

Fotograf — 457 — Kiguk Su Kasri, Nesrin Taser'in Arsivinden

Fotograf —458 — Yozgat Capanoglu Camii Kubbeye Gegis Payelerinde
Susleme, Hakki Acun’un Arsivinden

Fotograf — 459 — Malta Koskd, |. Kat Sag Oda, Nesrin Taser’in Argivinden
Fotograf —460— Yozgat Capanoglu Camii, Hakki Acun’un Arsivinden
Fotograf — 461 — Milas Baheaddin Aga Konagi, Gunsel Renda’nin
Arsivinden

Fotograf — 462 — Kula Emre Kdy Camii Karpuz Motifi, Ristem Bozer’in
Arsivinden

Fotograf — 463 — Yozgat Nizamoglu Konagrndaki Karpuz Motifi, Hakki
Acun’un Arsivinden

Fotograf — 464 — Kula Emre K&y Camii Kubbesindeki Kompozisyon,

Rustem Bozer’in argivinden
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Fotograf — 465 — Konya Doganhisarda Bir Evde Sol Duvar.

Fotograf — 466 — Sefaatli. Ciciklar Camii. i¢c Goriinim, Hakki Acun’un
Arsivinden, 1999.

Fotograf — 467 — Sefaatli. Ciciklar Camii. ic Goériinim, Hakki Acun’un
Arsivinden, 1999.

Fotograf — 468 — Sefaatli. Ciciklar Camii. i¢c Goriinim, Hakki Acun’un
Arsivinden, 1999.

Fotograf — 469 — Amasya Ali Bir Civar Turbesindeki Kompozisyon, Meltem
Daskan Ozkan Arsivinden

Fotograf — 470 — Amasya Ali Bir Civar Tirbesindeki Kompozisyon, Meltem
Daskan Ozkan Argivinden

Fotograf — 471 — Fethiye Seki Yaylasi Tekke Camii, Righan AriK'in
Arsivinden

Fotograf —472 — Malik Aksel ‘in ‘Anadoluda Halk Resimleri’ Eserinden
(s.120.)

Fotograf — 473 — Sefaatli. Pasa Kéy Tokmak Hasan Pasa Camii, Terazi
Tasviri, Hakki Acun’un Arsivinden, 1999.

Fotograf — 474 — Sefaatli. Pasa Kdy. Tokmak Hasan Pasa Camii, Sirat
Tasviri, Hakki Acun’un Argivinden, 1999.

Fotograf — 475 - Sefaatli. Pasa Koy Tokmak Hasan Pasa Camii. Cennet,
cehennem ve terazi kompozisyonu, Hakki Acun’un Arsivinden, 1999.
Fotograf — 476 — Manisa Sultan Camii’ndeki Perde tasviri, Filiz Canyurt’'un
Arsivinden, 2009

Fotograf — 477 — izmirde Orhan Cami Mihrabi

Fotograf — 478 — Kula Emre Koy Camii Perde Motifi, Ristem Bozer'in
Arsivinden

Fotograf — 479 — Kula Emre Ky Camii Kandil Motifi , Ristem Bozer’in
Arsivinden

Fotograf —480- Saray Koyl (Yerkdy-Yozgat) Capanoglu Camii'nde
Kandil Motifi, Hakki Acun’un Arsivinden, 1999.

Fotograf — 481—  Gambot Tasviri, Mustafa Giirbiiz BEYDIZ’in Arsivinden
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Cizim DiziNi

Cizim-1- Naazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Cami mihrap Uzerindeki algi
kabartma.

Cizim -2 -  Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) cami mabhfil altinda yer alan
stslemenin simetrik kesimi.

Cizim -3 - Naazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) cami mahfil altinda yer alan
suslemenin tamami.

Cizim —-4-  Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) cami mahfil altinda yer alan
stislemeden palmet motifi.

Cizim-5- Naazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) cami mahfil altinda yer alan
stslemeden palmet kompozisyonu.

Cizim-6- Nazili Eski Yeni (Yahya Pasa) cami harimin glney-
dogusundaki pandantif Uzerinde yer alan ters palmet ve asma motifi.

Cizim -7 - Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) cami harimin kuzey-batisindaki
pandantif Gzerindeki yaprak kompozisyonunun baslangici.

Cizim -8 -  Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) cami harimin kuzey-batisindaki
pandantif Gzerindeki yaprak kompozisyonu.

Cizim -9 - Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) cami kubbenin merkezinde yer
alan c¢elenk motifinin bir b&IGma.

Cizim-10- Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) cami kubbedeki celenk
kompozisyonunun merkezinde yer alan yaprak motifi.

Cizim—-11- Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Bati Duvarinda Ust
pencere’nin Uzerindeki Kompozisyon.

Cizim-12—- Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Bati Duvarinda Ust
pencere’nin Uzerindeki Kompozisyon Detay.

Cizim-13 - Cihanoglu Camii (Merkez) Vakiflar Genel Mauaduarlagu
Argivinden Duvar Susleme Teknikeri Gulgin Eserin Cizimi (Belge No.
090001001-0C022)

Cizim - 14 - Cihanoglu Camii (Merkez) Vakiflar Genel Mauduarlagu
Arsivinden Duvar Sisleme Teknikeri Gillgin Eser’in Cizimi (Belge No.
090001001-OC180)
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Cizim — 15— Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerinde Yer Alan Kompozisyonun
Cizimi.

Cizim-16 — Cihanoglu Camii Kuzey Ve Gliney Duvari Késesinde Yer Alan
Tromptaki Sisleme Aga¢ Motifi.

Cizim - 17 - Cihanoglu Camii Kubbeye Gegiste Yer Alan Pencereler
Uzerlerindeki Stisleme Detay.

Cizim-18 — Cihanoglu Camii Kubbesinde Yer Alan Kompozisyon Orijinal
Motif Detay.

Cizim - 19 - Kogarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Dogu Duvarinda Alt
Pencere Uzerinde Yer Alan Gemi Tasuviri.
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TABLO DiziNi

Tablo —1 - Aydin Ve Denizli Camilerinde Suslemelerin Uygulandigi Alanlar

Tablo —2 — Aydin Ve Denizli Camilerinde Susleme Turleri

Tablo — 3 — ikonografik Tasvirler

Tablo —4 — Vazo Ve Kap Tipleri
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YAPILARLA iLGiLi RESMi BELGELER (V.G.M) DiZiNi
Ek — 1 — Aydin Nazilli Eski Yeni Camii Onarim Fisi.

Ek —2 - Nazilli Eski Yeni Camii ile ligili T.C. Kultir Ve Turizm Bakanhg!

Aydin Kultur ve Tabiat Varliklarint Koruma Boélge Kurulu Karari
Ek -3 - Aydin Cicin Cihanoglu Camii incelendigi Dénemdeki Yapi Raporu.

Ek —4 — Kogarli Cihanoglu Camii Eser Raporu.



GiRiS

Osmanlrda Batililagsma etkisiyle imparatorluk gapinda meydana gelen
kultirel degisimden 0Once; minyatir sanatinda farkh bir ¢6zllme
yasanmaktadir. Minyatur geleneginde XVII. y.y.’da basglayan ¢6zulme ile
birlikte bati tarzi resim etkisi gérilmeye baslamigtir. XVIII. y.y.’in baglarinda
matbaanin kullaniimasiyla nakkaslar yeni bir is alanina yonelmek zorunda
kalmigtir. Bunun beraberinde ‘Duvar Resmi’ olarak adlandirilan yeni bir tar
ortaya cikmistir'. Siisleme sanatinda oldukga dikkati geken manzara ve

natirmort tasvirlerinin bu degisim ile duvar resmine girdigi dugunulmektedir.

Hazirlanan bu tez kapsaminda; daha énce mimari olarak incelenmis;
ancak susleme programi bakimindan detayli olarak ele alinmamis
Batililasma Donemi  yapilari  incelenerek bir calisma yapilmasi
distUnUlmustar.  Osmanli, Batillasma Doénemi'ndeki yapilarin susleme
programlariyla ilgili yapilan calismalarda Baskent istanbul &rneklerinin
Uzerinde yogunlasiimistir. Bu sepepten dolayl vyapilan arastirmalar
sonucunda, tez konusunun Anadolu’daki 6rneklerden secilmesine karar
verilmigtir. Bu oOrneklerden ise susleme programi caligsilmamig yapilarin

incelenelerek tanitiimasi amacglanmigtir.

Anadolu 6érneklerinden; mimari olarak tanimlamasi yapiimis ama
susleme programi detayli olarak incelenmemis olan Ege Bélgesi’nden Denizli
ili arastirma alani olarak secilmistir. Ancak Sakir CAKMAK ve Feryal BEYKAL
ORHUN tarafindan bu konu ile ilgili galismalar yapmiglardir. Sakir Cakmak’in
tezinde yapilarin mimarisi Uzerine yogun bir calisma yer almaktadir.
Siislemeler ise ana hatlari ile degerlendirilmistir’. Feryal BEYKAL ORHUN

tezinde ise; Denizli ilindeki yapilarin duvar resimlerinin ikonografik yénden

! Giinsel Renda, Batllllasmg Donemi Tiirk Resim Sanati 1790—1850, Ankara, 1977, s. 194.
* Sakir Cakmak, Denizli ilindeki Tiirk Amtlari, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), [zmir 1991.



incelenmesi yapilmistir. Feryal BEYKAL ORHUN'un tezinde® Denizli ilinden
1’i konak (Cal Ortakdy Saray Evi), 3’0 cami (Baklan Bogazigci Cami, Civril
Savrangah Cami, Acipayam Yazir Cami) olan dért yapi ele alinmistir.
Hazirlamis oldugumuz bu tez calismasinda incelenen 3 cami disinda, 2 cami
(Akkdy Belenardic Camii, Akkdy Yukari Camii*.) konuya dahil edilerek
incelenecek olan yapi sayisi 5’e ¢ikariimistir. Denizli’de yer alan duvar resimli
camilerde yodun olarak goérulen suslemeler gruplandirilarak, gerek sisleme,
gerekse ikonografik ézelliklerine gore detayl olarak ele alinmistir. Daha énce
bu konuda yapilan ¢alismadan farkli olarak susleme programi bakimindan
incelenmemis, Akkdy Belenardig ve Akkdy Yukari Camii’leri de konuya dahil
edilerek ayni boélgede kullanilan kompozisyonlarin yapilara gére farkliliklari
belirlenmeye c¢alisiimistir.  Yapilarin  bilingsiz  kullanilmasindan dolayi
suslemelerde meydana gelen tahribatlar nedeniyle silinmis bazi tasvirlerin;
gunumuze ulagsan ana hatlarindan yola cikilarak motiflerin fotograf Gzerinden

cizimleri yapilarak tamamlanmaya galigiimigtir.

Salnamelerde XIX y.y.’da Denizli ve Aydin, izmire bagl ilgeler olarak
gecmektedir’. Bazi yapilarin insa ve siislemeleri bu tarihlerde yapilmistir.
Ayda Arel c¢alismasinda; susleme sanatinda farkh bir ekol olarak
nitelendirdigi Ege yapilari igin; izmir, Mugla, Denizli giizergahi (izerinde
devam ettigini belirtir. Ayrica Mac Forlere ve Chateaubrion gibi gezginlerin
soylediklerinden yola ¢ikarak izmire Sakiz adasindan gdgle gelen ustalarin
XVIl. y.y.’da izmir Sancagrna bagli olan Aydin yapilarindaki algi
kabartmalarin ustalar tarafindan yapildi§i goriisiini 6ne sirmustir®.

* Feryal Beykal, Denizli ilinde 19.yiizyilda Yapilan Duvar Resimli Yapilar, Pamukkale

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Denizli, 1996.
4 Det. bil.i¢.bkz; Sakir Cakmak a.g.t., Izmir 1991.

> Siileyman inan, ‘Aydin Vilayeti Salnamelerine Gore Denizli (1890-1900)(Denizli Depending The
Almanacs Of Aydin Province)’, PAU Egitim Fakiiltesi Dergisi, S.5, Denizli, 1999, s.29.
% Ayda Arel, Tanzimat Oncesi izmir Sanatinda Yeni Yonelimler, izmir Biiyiik Sehir Belediyesi
Kiiltiir Yaynlar1, izmir, 2002, s. 35 — 39.



Buna ilaveten Aydin ilindeki yapilarda konuya dahil edilerek
incelenecek olan alan genigletiimistir. Aydin ilindeki camilerin mimarisi
hakkinda c¢alisma yapilmig ancak susleme ile ilgili detayli bir inceleme
yapiimamistir. Hikmet ZEYBEKDEMIR'IN “Aydin ve Cevresindeki ‘Barok
Devir' Camiler ”” isimli tezi bulunmaktadir; Ancak bu tezde ‘Barok Devri’
yapilar belirlenerek mimarideki bolgesel oOzellikleri Uzerinde durulmustur.
SiUslemelerden ise birkag climle ile bahsedilmigtir. Hazirlamis oldugumuz
tezde H.ZEYBEKDEMIR’IN calismasindan farkli olarak duvar resimli yapilar
belirlenerek  sUsleme programlari incelenmigtir.  Suslemeler  Uslup,
kompozisyon, teknik ve renk bakimindan ele alinarak detayli bir sekilde
incelenmigtir.  Hazirlanan bu tezde Hikmet Zeybekdemirin tezinde yer
almayan 2 cami de (Nazilli Eski Yeni [Yahya Pasa] Camii 1573 ve Haci Ali
Aga Camii [Carsi Camii] 1591) konu icine dahil edilerek yapi sayisi 5e
cikariimigtir.

Asuman Arslan’in 2000 yilinda hazirlamis oldugu tezde de mimari
agirlikh bir calisma yapllmlgtlrg. Bu tezde incelen yapilar arasinda, konumuz

dahilinde yer alan ‘Aydin Cihanoglu Abdulaziz Camii’ vardir.

Hazirlamis oldugumuz bu tezde Denizli ilindeki camilerin yaninda
Aydin ilindeki camilerde konuya dahil edilmistir. Konu sinirlandiriimasi
yapilarak “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri’ bashgi altinda tez

hazirlandi.

Hazirlanan tezin amaci; Denizli ve Aydin ilindeki duvar resimli
yaplilarin incelenerek; birebir benzerlik gdostermese de kompozisyonun islenigi
veya konu bakimindan istanbul ve Anadolu &rnekleriyle karsilastiriimasi
yapilarak susleme programlarinin 6zelliklerini ortaya koymaya ¢alismaktir.

7 Hikmet Zeybekdemir, Aydin ve Cevresindeki: Barok Devir Camiler, A. U. Dil ve Tarih -
Cografya Fakiiltesi Sanat Tarihi Kiirsiisii Lisans Tezi, (Yaymlanmamis Lisans Tezi), Ankara, 1972—
1973.

¥ Asuman Arslan, Aydin’da Tiirk Mimarisi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat
Tarihi Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, , (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara,2000.



Aydin ve Denizli illerinde bulunan duvar resimli yapilari hakkinda
oncelikle konu ile ilgili kaynak taramasi yapilarak, bu kaynaklarin incelenmesi
ile eksik yoOnleri belirlendi. Kaynak taramasi sonucu elde edinilen bilgiler
dogrultusunda yapilar belirlenerek saha arastirmasina gidildi. Yapilan 6n
saha arastirmasinda tezin konusu dahiline alinip alinmayacagini belirlenmek
icin érnek fotograflar c¢ekildi. Cekilen bu 6rnek fotograflardan yararlanilarak
konumuz dahilinde olmayan vyapilar belirlenerek, tez kapsaminda
incelenecek yapilarin tesbiti yapildi. Yapilan bu 6n hazirliktan sonra kaynak

taramasina devam edilerek, eklenen yapilar hakkinda bilgi toplandi.

Tum bu tarama ve arastirma agsamasindan sonra belirlenen yapilarin
suslemelerinin detayli ¢ekimi icin tekrar arazi calismasi yapildi. Arazi
calismasindan sonra elde edilen fotograflar tasniflenerek katalog kismi
olusturuldu. Her yapi igin bir bilgi fisi hazirlanarak arsiv bilgisi hazirlanmis,
(Vakiflar Genel Mudurligu arsivinde yer alan belgeler ve kaynaklarda gecen
yapi tanimlari) susleme o6zellikleri, ¢izim ve fotograflarla bilimsel kriterlere

uygun bir metotta ¢alismalar sturduraldu.

Daha sonra bu kaynak ve dokumanlar ele alinarak tezin yazim
asamasina gecildi. Oncelikle konu bdlimlere ayrildi, duvar resminin
teknikleri, gelisimi, Aydin ve Denizli ilindeki yapilarin isim, tarih ve detaylar
kaynaklardan elde edilen bilgiler cergevesinde bilgi fisine islendi. Saha
arastirmasindan elde edilen malzemelerle suslemeler incelendi,
siniflandirildi.  Camilerde yer alan kompozisyonlar  Fotograflarla
desteklenerek ve gruplandirilarak siislemeler Anadolu’daki ve istanbul’daki

diger orneklerle karsilastirildi genel bir sonuca varilmaya c¢aligildi.

Hazirlamis oldugumuz tezde farkli tarihlerde insa edilen ve ayni béige
Uzerinde yer alan bu yapilarin incelenmesi, benzerliklerin, farkliliklarin kendi

icinde karsilastirarak ortaya konulmaya c¢alisiimasi agisindan ve su anda



restore edilen yapilarin, restorasyon onceki durumlari ile ilgili bir arsiv

olusturmasi bakimindan énemlidir®.

? Civril Savransah Camii’nde, 2007 yilinda baslatilan restorasyon ¢aligmasi halen siirmektedir.



BiRINCi BOLUM



1.ANADOLU’DA DUVAR RESIM SANATININ TARIHi

Eski caglardan itibaren insanlarin yasadigi alanlar guzellestirme
cabalarinin nedeni; estetik kaygi, yasadigi alani ve kullandigi aleti degerli
kilmaktir. Bu durum bireylerin sanat anlayiginin gelismesine neden olmustur.
Bu tir suUsleme anlayisi ve gelisimi mimaride de goérilmektedir. En eski
caglarda vyapilarin duvarlarini resmeden insanoglu, ilerleyen zamanin
getirilerini sanatsal faaliyetlerde yogunlastirarak gliinimuize kadar gelebilen
bir sisleme tarzi yaratmiglardir. Osmanli Dénemi’nde de uygulanan bu

stslemelerin, olusturulan tarzin igerisinde yer aldigi1 disunulmektedir.

Osmanlrnin erken dénemlerinde kalemisi teknigi ile cogunlukla bitkisel
olarak kargsimiza cikan suslemeler, Batililasmanin etkisi ile farkli boyutlar
kazanmigtir. Gerek Osmanli susleme sanatinda gerekse duvar resminin
gelismesinde islam tarihinde yer alan tasvir yasag: etkisi yaygindir. Bunun
sonucunda uygulanan tasvirlerde bir sadelestirme yer almaktadir.

islam Sanat’nda Tanrinin kendi suretinden yaratmis oldugu ve
yaratiklarin en gtzeli kildigi insanin tasvir edilmesi, tekrar edilmesi ve suretin
degistirilerek cizilmesi buyuk gunahtir. Bu durumu gunah olarak goren ancak
resmi begenip kaldirmak istemeyen kigiler ginahtan kurtulmak igin tasvirlerin
gozlerini karartmalidirlar. Peygamberimize verilen bornozun Uzerinde yer
alan kus tasvirinin ertesi sabah godzlerinin karalandiginin gériimesi ve bu
olaya sahit olan kisilerin kusun goézlerinin melekler tarafindan karalandigini

sdylemesi (izerine figir tasvirlerinin giinah oldugu kanisina varilmistir'®.

Osmanli susleme sanatinda batili 6zelliklerin icinde bulundugu
tasvirlerin olusturulmasinda ve gelismesinde ilk adimlar Kanuni Sultan
Siuleyman zamaninda atilmigtir ve XVI. y.y’in ikinci yarisina kadar Klasik

Uslup olusturulmustur. Bu Uslupta asir siisleme 6zellikleriyle, olay ve kisilere

' Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler: Yazi1-Resim, Elif Yaymlari, istanbul, 1967, s.11,12.



ait olan detaylar yansitimistir. Kullanilan bu asiri detayci anlatim islam
sanatinin tasvir yasagjlna11 uygun olarak yapilmaktadir. Figurler bir sablon
kullanilmis gibi birbirine benzer olarak tasvir edilmektedir'?. Figirlerde
uygulanan sadelestirmenin islam’daki tasvir yasagi nedeniyle yapildig

distniImektedir.

Kanuni Sultan Sileyman dbneminde minyatirlerde topografik
calismalar yapilmistir. Yapilan bu ¢alismalarda minyatir sanatgilari seferlere
katilarak fetih edilen yerler ve gegilen guzergahlari gb6zlem yoluyla
aktarmistir. XVI ve XVII. y.y.’da bu calismalarda bati etkisi goriilmektedir'.
Matrakgi Nasuh Sultan Sidleyman’in yapmis oldugu Irak seferinde ona eslik
etmis ve izlenen glzergahlari tasvir ederek yaptigi minyaturleri “Beyan’i
Menazil-i Sefer-i Irakeyn” adl kitabinda toplamistir. Figirstz olarak yapilan
bu manzara tasvirleri minyatur sanatinin geleneksel tslubundan farkh olarak
Osmanli  manzara ressamhginin gelisiminde &nemli rol oynadigi

dustintimektedir'.

Batillasma Doénemi’nde vyapilarin duvarlarini sUsleyen manzara
resimlerinin; perspektifsiz, sade ve klasik Usluba daha yakin oldugu
sOylenebilir.

XVII y.y. yapilan topografik konulu minyaturlerde, mimari tasvirlere
derinlik katmak amaclanmigtir. Batili ressamlarin G¢ boyut anlayigi
minyattrin kendine has kurallari icinde uygulanmaya calisiimis ve -ilkel de
olsa- perspektif denemeleri yapiimigtir. Daha onceki minyaturlerde oldugu
gibi bati taklidi degildir'®>. Bu dénemlerde figiirsiiz olarak islenen manzara

tasvirlerinin daha sonra duvar resimlerinde barok ve rokoko kivrimlarinin

" Tasvir yasag ile ilgili detayl1 bilgi igin bkz. Malik Aksel, a.g.e., s.11,12.

12 Renda, a.g.e., 5.29.

'3 Giinsel Renda - Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, {stanbul,
1989, s. 25.

" Riichan Arik, Batihlasma Dénemi: Anadolu Tasvir Sanati, Ankara, 1998, s.5.

' Arik, a.g.e., s.7.; Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, istanbul, 2005, s. 150 — 154.



arasinda islenecek olan manzara tasvirlerine Ornek teskil ettigi

dusunutlmektedir.

XVI. y.y’in ikinci yarisindaki klasik Gslup, XVII. y.y’da da baz konu
farklihklari ile devam etmistir. XVIl. y.y’da saray yasaminin Edirne’ye
tagsinmasi ile birlikte istanbul saray nakkashanesinde calismalar
duraklamigtir. XVII. y.y’in sonlarinda gelisen yeni sanat ortamindan, minyattr
sanati da etkilenmigtir. Klasik Usluba bagl, ancak konularda farklilik gosteren
bir sanat anlayigi ortaya c¢ikmistir. Bu donemde yapilan minyaturler tek
yaprakli albimler olarak hazirlanmig, kir sahneleri, kiyafet ve ¢gigek tasvirleri
konu edilmistir'®. Bu alblimlerde bulunan minyatiirler boyut ve teknik olarak

da farkhlik ve gesitlilik géstermektedir.

XVII. y.y’da baslayan ¢6zilme ile batilh resmin etkisi minyaturlerde de
gorilmeye baslamisgtir.  XVIIl y.y’da ise manzara olgusu giderek
yayginlagsmistir. Gerek padisah portrelerinde gerekse diger portrelerde -
perspektifle beraber- mekan olgusu olarak girmistir. XV y.y'in
manzaralarinda izlenen yenilikler cicek ve meyve resimlerinde de gorallr.
Lale devrinde gigek tasvirleri yaygilagsmig, yodun olarak kullaniimistir. Cicek
motifleri; lale, slimbiil, karanfil, hashaslar ve krizantemlerdir'”. Bitkisel
motiflerin islenisi ve batili tekniklerin uygulanisi duvar resimlerinde de goérilen

bir 6zelliktir.

XVIl. y.y'in baslarinda, Levni ve Abdullah Buhari gibi sanatgilar
manzara tasvirlerinde Uguncl boyutun etkisini yansitmaya calismislardir'®.
Levni'nin yapmig oldugu minyaturlerde klasik Usluba baghlik; fakat yeni teknik
arayigi vardir. Buhari'de ise bu durum biraz daha farklidir. Figurlerinde
Levni'den farkli olarak tek bir modelden ¢aligtigi gérular.

' Det. bil. ic. bkz. Renda, a.g.e., s.30, 31,42-73,.; Mahir, a.g.e., s.108,
17 Renda, a.g.e., s.73,74. ; Renda - Erol, a.g.e., 5.40.

'8 Renda - Erol, a.g.e.,s.194; Arik ; a.g.e., s.19.
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lll. Selim déneminde yalnizca saray ve cevresini gésteren alblimler
hazirlanmistir'®. Bu dénemde vyapilan albiimlerde farkl  teknikler
uygulanmaktadir. Albimlerde yer alan resimler g¢ogunlukla geleneksel
kiyafetlerin islendigi ve arkasinda manzaranin bulundugu tasgirlerdir. Bu
manzara olgusu da duvar resim sanatinda uygulanan érneklerle benzerlik
gbstermektedir. Fransa ile ilerleyen minasebetler dogrultusunda Fransa’ya
bir sefir génderilmeye karar verilmistir. Tayin edilen elgi, Fransiz elgilerini
hosnut etmemistir. Yeniceri ocaginda yetisen, kendini gelistirerek yeniceri
efendisi, darphane nazir ve defterdar olan Yirmisekiz Mehmet Celebi elgilik
gorevine tayin edilmistir®. Daha sonradan sadrazam olacak olan oglu Said

(Said Pasa) ile birlikte bu goéreve katilmistir.

Yirmisekiz Mehmet Celebi Fransa’ya yapmis oldugu seyahate 7 Ekim
1720 (Hicri/ 1132) tarihinde deniz yolculugu ile baslamistir. Celebi’nin
seyahati sirasinda yazmis oldugu, izlenimlerini yansittigi mektuplariyla Ill.
Ahmet ve Sadrazamin dikkatlerini Fransa’da bulunan saraylara gekmistir®'.
Yirmisekiz Mehmet Celebi Paris’ten dbnerken pek c¢ok kitap, hediye ve
mimari ¢izim getirmistir. Bu planlar Osmanli mimarisini farkli bir noktaya

tasimigtir ve yeni bir aslup ortaya gikmistir.

1726 yilinda ibrahim Miteferrika matbaayi kurmustur ve Tiirkge kitap
basimi yapmigtir. Matbaa basimi kitaplarin kolayligi nedeniyle el yazmalari
ici yapilan siparigler azalmis ve minyatur sanatgilari farkl meslek arayislarina
yonelmigtir. XVII ve XVIII y.y’da Avrupa’da yogun olarak gérilen Barok ve
Rokoko Uslubu XVIII y.y'in ikinci yarisinda Osmanlr'ya girmis ve ozellikle i
mimariyi  etkilemigtir. Bu Uslupla birlikte “Duvar Resmi” olarak
nitelendirilebilecek olan yeni bir resim turt gelismigtir. Bu tlrde siva Uzerine

farkh teknikler uygulanmistir. Toprak boyasi ile yapilan manzara tasvirleri,

19 Renda, a.g.e., s.52.

20 Faik Resit Unat, Osmanl Sefirleri ve Sefaretnameleri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1987, s.54 —
55.; Arik; a.g.e.,s.14.

*! Dogan Kuban, Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme, Istanbul, 1954, s. 22. ; Arik;
a.g.e.,s.14., Pelin Sahin Tekinalp, ‘Batililasma Donemi Duvar resmi’, Tiirkler, c.15. Ankara, 2002, s.
441.
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gicek kompozisyonlari, naturmortlar, “S” ve “C” kivrimlarindan olusan
kompozisyonlar gorilmektedir®®. Bu teknik kalemisi teknigi ile benzerlik

gbstermektedir.

Matbaanin gelmesi ile yeni bir ig alanina ybnelen Nakkaslar
XVIlLy.y’in ikinci yarisindan sonra duvar resmine yonelmislerdir. Siparigler
Uzerine duvar resimleri 6nce Iistanbul’da saraylarda uygulanmistir. XVIIl y.y’in
ortalarinda Topkapi Sarayr’nda goérilen bu tlr resimler de yine figlrin yer
almadig1 manzara tasvirleri, naturmortlar, sepette veya vazoda yer alan bitki

kompozisyonlari iglenmigtir.

ilk olarak; tavan eteklerini dolanan dar seritler icinde iki renkli olarak
manzara tasvirleri uygulanmistir. Daha sonraki donemlerde ise dar seritler
genigleyerek bu alanlara cok renkli manzara tasvirleri iglenmigtir. Ayni
dénemde yapilmis olan pano resimleri ise duvarlarda yer alan nigler veya
duvarlarin Gst kisimlarina islenir. Barok ve Rokoko uslubunda tasvirler
arasina yerlestirilen manzara resimleri yapiimistir. Kullanilan mimari olgular
arasinda; kogkler, cesmeler, kubbeli yapilar, kdpruler, kemerleri kalmis yikik

yapilar, gemiler yer almaktadir®®.

Tarihlendirme olarak XVIII. y.y. ikinci yarisi ve XIX. y.y. ilk yarisinda
saraylarda gorllen resimler saray digi mimaride de gorilmeye baslamistir.
Yapilar incelendiginde batili anlamda gelisen bu sanat anlayisinin saray
disinda da kabul gérdiigiini dusiindirmektedir®.

Saray diginda da uygulanan susleme programinda sanatgilarin batiya
ybnelen susleme anlayisini benimsediklerini goérilmektedir. Bu durumda

Avrupa’dan gelen ve elgilik gorevlerinde galisan ressamlarin etkisi oldugu

22 Renda -Erol, a.g.e., s. 50.
* Renda - Erol, a.g.e., s. 54.; Tekinalp, a.g.m., s.444.
2 Det. bil. ic. bkz. Renda, a.g.e., s. 124 — 137.; Arik. a.g.e., 27 — 97.; Tekinalp, a.g.m., s. 444.



12

sdylenebilir®®. XIX. y.y. ikinci yarisinda duvar resimlerinde bati etkisi artmistir.
Osmanlrda duvar resimleri XVIlI ve XVIII. y.y."dan farkli olarak Avrupa’daki
gibi yagh boya teknigi ile yapilmaya baslanmigtir. Konu olarak geometrik
bélmeler arasinda istanbul manzarasinin yani sira Avrupa kartpostallarindaki
manzara resimleri de kullaniimistir. Suslemeler duvarlarin yani sira
tavanlarda da gorilmektedir. Ayni zamanda natirmort manzara resminin
ayriimaz bir pargasidir. Hemen hemen her yapida cicek dolu vazolar,
sepetler, meyve c¢anaklari, igcine bigak saplanmis karpuzlar ile

karsilagsmaktadir.

XIX. y.y. ikinci yarisinda islenen konularda av sahnelerinde avci ve
hayvan figurleri yer almaktadir, Bu durum figtrin duvar resmine girdigini
gbstermektedir. Bu dénemde istanbul’a cok sayida Avrupali ressam gelmistir.
Bu ressamlarin, yapilarda da c¢alismis olabilecegi dusunulmektedir.
Suslemelerdeki Avrupa tipi yapilarin, Arap-islam mimarisinin ayrintilarini

tasiyan motiflere sahip olmasi bu durumu desteklemektedir®.

XIX. y.y. ikinci yarisinda sivil mimaride, figtrstz tasvirlerin yani sira av
sahneleri azinlik evlerinde goértlmektedir. G.Renda kitabinda, azinhk

evlerinde gérilen bu tasvirleri ilkel drnekler olarak nitelendirmektedir?’.

XIX. y.y. ikinci yarisinda; 1850 ile 1900 tarihleri arasinda Anadolu’ya
gelen yabanci sanatgilarin sayisinda buyuk bir artis gortulmektedir. Bu 50
yilhk dénem icinde Abdllmecit déneminde 16, Abdllaziz déneminde 17, Il
Abdilhamid déneminde 15 batili sanatc¢i olmak Uzere toplan 48 sanatginin
istanbul’a geldigi bilinir. Bu sanatgilardan bazilari Rudolph Ernst, Edward

Lear, Jean-leon ve Gérébme en c¢ok bilinen ressamlardir. Bu dbénemde

» Renda - Erol, a.g.e., s.59.; Arik, a.g.e., s.14-15.
%% Renda - Erol, a.g.e., 5.60—63.
" Renda, a.g.e.,s.197.
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istanbul’a gelen ve yerlesen sanatgilarda bulunmaktadir. Maltali Amadeo

Prezisi, Leonardo De Mango, Philippe Bello ve Salvator Valeri'dir?®.

XIX. y.y. da Galata’da yasayan yabanci ressamlar, Turk ressamlarin,
batili Ulkelerden gelen gezgin sanatgilar, oryantalistler, minyatlr ustalar bir
arada calisarak istanbul’da kozmopolit bir sanat ortami olugturmugturzg. Bu
donemde yasanan etkilesimin en ©Onemli nedenlerinden biri Sultan
Abdilmecit déneminden itibaren Avrupali ressamlarin saraya gelerek
padisah i¢in resim yapmalari gosterilebilir. Sule Yum makalesinde, bazi argiv
ve belgelere dayanarak saraya gelen ressamlar saray, kasir ve kosklerin
duvarlarina da resimler yapmis olabilecekleri izerinde durmustur. Ornek
olarak; Emile Meinz, Randelman, Francoise Charles boyl, Zonaro, Ecvaroni,

Mason Bey gibi isimleri géstermistir®°.

Osmanlr’nin bati ile yapmis oldugu kultirel ahgverisinden etkilenen
sanatgilar, minyatire de uygulamaya calistiklari bu etkiyi G¢lnci boyut ve
perspektif anlayisi olarak son dbénemde duvar resimlerinde de
gostermiglerdir. XVIIl ve XIX y.y.’da yapilmis olan manzara resimleri ve bu
resimlerin uygulanigindaki gelisimin TUrk resmi agisindan blylk bir 6nem

tasidigi dusunulmektedir.

Duvar resminin tarihsel gelisiminden sonra tasvirlerde yer alan
konulara bakilirsa figir kullaniminin yogun olmadigi gorulmektedir. R.ARIK
kitabinda, duvar resimlerindeki konulari; manzara tasvirleri, tek cami ya da
tek yapi tasvirleri, tek gemi tasvirleri, natirmort sayabilecegimiz tasvirler,

sembolik olabilecegini dlisundigumuz tasvirler, insan ve hayvan figurld

¥ Zeynep Inankur, ‘19. Yiizyiin Ikinci Yarisinda Istanbul’a Gelen Batili Sanat¢ilar’, Osman Hamdi
Bey Sempozyumu: 17-18 Aralik 1992, Yay. Haz. Zeynep RONA, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal
Tarih Vakfi Yayin, Istanbul, 1993, 5.76,77.

2 Semra Germaner, ‘1850 Sonrasi Tiirk Resminde Kaynak ve Konular’, Osman Hamdi Bey
Sempozyumu: 17-18 Arahk 1992, Yay. Haz. Zeynep RONA, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal
Tarih Vakfi Yaymm, Istanbul, 1993, 5.71-73.

% Sule Yum, “Istanbul’da 19. Yiizyil Saraylart ve Bati Ozellikleri ‘Duvar Ve Tavan Resimleri’”
ANTIK&DEKOR: Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, S.19, Istanbul, 1993. s. 32.
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tasvirler olarak siniflandirmistir®’. Manzara resimlerini de minyatiirlerde
g6rilen topografik galismalardan baslayarak ele almistir. Manzara tasvirlerini
de kendi aralarinda; belli bir yerin tasviri, hayali bir yerin tasviri olarak
ayirmigtir. Belli bir yerin tasvirlerinde istanbul’da bulunan yapilar (Kiz kulesi,
cesitli Kogk ve kasir tasvirleri) ve Mekke Medine tasvirleri yer almaktadir.
Hayali yerin tasvirlerinde ise belli bir yeri tasvir etmeyen mimari olgunun

verildigi ve doganin yer aldi§i tasvirlerdir®.

Tek cami ve yapi tasvirlerinde ise; pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir.
Bunlarin iginde istanbul camileri, Kiz Kulesi, kdsk ve kasirlar yer almaktadir.
Tek geminin bulundugu tasvirler de pek g¢ok yapida goérilmektedir. Belli
kartus ya da cerceve igine islenen tasvirler de tek bir gemi motifi yer

almaktadir®.

Natirmort konulu tasvirlerde, tabaklarda veya ayakli kaplarda yer alan
meyve kompozisyonlari; vazolardan gikan gicek motifleri vardir. Bu tasvirler
yapilarda yogun olarak gorulmektedir. Figurlu tasvirlerin uygulanigi ise; 1871
tarihli Yozgat Nizamoglu Konagr'nda gorilmektedir. Burada genelde

ikonografik konular efsaneler iglenmistir.

Osmanl Duvar Resim Sanatinda, stuslemeleri yapan ustalar hakkinda
detayli bilgi ginimuze ulagsmamistir. Bazi duvar resimlerinin altinda yer alan
imzalar yardimiyla bu sanatgilar hakkinda bilgi edinebiliyoruz. Ornegin Kula —
Emrekdy’de yer alan Emrekdyl Camii igindeki natirmort siislemesinin altinda
“H. 1237 (M. 1821 — 22); Mescit, mihrap ve minberin 15191 Ebubekir, Omer,
Osman ve Haydar, yazan Seyhzade Abdurrahman Efendi”** yazisi yer
almaktadir. Elazig’”da bir kdydeki evin havuz basinda duvar resmi

bulunmaktadir. Bu duvar resminde ‘Ali, Miralaygil/ 1861-1939/ Hlseyinik/

T Arik, a.g.e., s.119.

32 Arik, a.g.e., s.120.

3 Arik, a.g.e., s.128-131.

* Riistem Bozer, ‘Kula — Emrekdyiinde Resimli Bir Cami’, Tiirkiyemiz, S. 53, Istanbul, 1987, s. 21.;
Riistem Bozer, ‘Kula’min Emre Kéyii'ndeki Tiirk Eseri’ X. Tiirk Tarih Kongresi, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 1994 , s.2454.
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Harput’ yazisi yer almaktadir®®. Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii (1875)
sadirvaninin  kubbesindeki slUslemelerin altinda “Zileli Emin’ imzasi
bulunmaktadir®®. Lok Koyu Karaca Bey Konagi, alt kattaki oturma odasinin
kuzey duvarinda ‘Mucurlu Nakkas Haci Ahi, Sene 1325 (1909,1910) yazisi
bulunmaktadir®’. Sule Yum’'un makalesinde® Dolmabahge Sarayrnin 199 ve
200 numarali odalarinda ‘Ali Haydar, Yorgo, Kati, Tanasi, K.Karayaniz ve

Vingenzo Lemo’ imzalarina rastladigini belirtmigtir.

% Metin Sozen, ‘Kéyde Bir duvar Resmi’, Tiirkiyemiz, S.6, Istanbul, 1972, s.31. ; Det. bil. i¢. bkz.
Ishak Sungurluoglu, Harput Yollarinda, Elaz1g Kiiltiir ve Tamtma Vakfi Yayinlari, Elaz13,1958.

% Riichan Arik, ‘Camide Resim’, Tiirkiyemiz, S.14, istanbul, 1974, s.8; Riichan Arik, ‘Anadolu’da
Bir Halk Ressami; Zileli Emin * Tiirkiyemiz, S. 16, Istanbul 1975, s.8—13.

7 Hakk1 Acun, Bozok Sancagi ve Yozgat Tarihi:2; BOZOK SANCAGI’NDA (YOZGAT iLi)
TURK MIMARISI, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Ankara, 2005, s.352.

¥ Sule Yum, ‘Milli Saraylarda Duvar Ve Tavan Resimleri’, Tiirkiyemiz, S. 69, Istanbul 1993,
$.22,23.
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2. DUVAR RESMINDE KULLANILAN TEKNIKLER

insanlar en eski gaglarindan itibaren kullanmis olduklari arag ve
gereclere suslemeler yapmiglardir. Bu stislemeler ile egyalar iglevlerinin yani
sira estetik ozellikde kazanmistir. Orta Asya, Mezopotamya, Avrupa’da
yasamig olan uygarliklarin esyalari sislenmesinin amaci egyanin korunmasi
ve inang sistemlerinin gerekleri olmustur. Hititlerin kullanmig olduklari igki
kaplarini hayvan seklinde yapip boyamalari, yemek yedikleri kaplar tzerine
motifler islemeleri, Selguklularin yapmis oldugu seramik kaplar bu tanima
ornek gobsterilebilir. insanlar kullandiklari aletlerin yani sira yasadiklari
ortamin c¢esitli  bdlimlerinde, 0Ornedin duvarlarinda farkli sutslemeler
uygulamiglardir; bunu amaci vyasadiklari yeri guzellestirmek oldugu

dusunulebilir.

Duvar resmini uygulayan sanatgi, kompozisyonu hazirlarken pek ¢ok
unsuru g6z 6éndnde bulundurur. (duvarin boyutu, resmin uygulanacagi
zeminin Ozellikleri gibi) Duvar resminin uygulanmasinda pek c¢ok teknik
kullaniimaktadir. Duvar resminin uygulanisinda duvar resimlerinde kullanilan
en yaygin teknikler su sekilde siralanabilir; Fresco, Tempera, Kalem isi,
Malakari.

2.1. FRESCO

Fresco kelimesi italyanca “taze” anlamina gelir. Bu teknikte boyalarin
siva uzerine uygulanmasi ile resim olusturulur.®® Taze siva harci iizerinde
kire¢ suyunun karistinldigi boyalarla yapilan bir tekniktir. Fresco, 6zel olarak
katmanli sekilde hazirlanmisg olan har¢ Uzerine, kire¢ sutl ya da suyla

** Haluk Evitan, Fresco, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Boliimii Resim Ana
Sanat Dali,(Yayinlanmamis Yiiksek Lisana Tezi), Istanbul, 1992, s.3-4.
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inceltilmis boyalarla uygulanan bir tekniktir*®. Fresco tekniginde kullanilan
boyalar; ¢okmiis kirecin suyu ile pigment*' boyalarin karistiriimasiyla elde
edilir. Fresco’nun uygulanacagi yuzey dizgun olmalidir. Eger ylzey Gzerinde
catlama, dokilme var ise sert bir firga yardimi ile temizlenip zemin

hazirlanmalidir®®. Fresco teknigi iki cesittir. Yas Fresco, kuru Fresco®.

2.1.1. Fresco Buoneau (Yas Siva Uzerine Fresco)

Geleneksel ydntem olarak bilinen bu teknikte uygulamada (¢ ana

islem vardir. Bunlar;

1) Duvar ve sivanin hazirlanmasi*,
2) Hazirlanmig olan veya dusunulen tasarimin  duvar (zerine
aktariilmasi,

3) Resmin renkli olarak (toz boyalarla) duvar tizerine uygulanmasidir®.

Siva duvar Uzerine birka¢ katman halinde suraltr. Bu katmanlardan ilki
kaba olarak sivanir. Genel orantilari 1 6l s6énmus kireg ve - temizlenmis
olan- kumdan 1,5 élgek karistirilir ve ilk kat sivanir. ikinci kati tutmasi igin
kalin digli tahta tarakla taranir*®. Bu karigimda kullanilan malzemede kumun

tozlu olmasi ve tam sénmemis kirecin kullanilmasi duvarin ¢atlamasina ve

* Murat Ozdemir, Biiyiik Boyutlu Duvar Resmi (fresco — siva iistii) teknikleri
ve ¢agdas uygulamalari, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Ana sanat Dali, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Izmir, 1991, 5.59;
Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarhk Sézliigii, istanbul, 2008, 5.306.

*! Pigment: Organizmaya rengini veren kimyasal maddeye denir.

2 Ozdemir, a.g.t., s.54

® Zerrin Giizel, Tiirkiye’de XIX. Yiizyil Sonlarindan Giiniimiize Dek Bazi Duvar Resimlerinin
Teknik ve Estetik Ozelikleri, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Soysal Bilimler Enstitiisii
Resim- Is Egitimi Anabilim Dali, (Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi), Canakkale, 2000, s. 14.

* Det. bil. i¢. bkz. Ozdemir, a.g.t., 53,54.

* Jean Rudel, Resim Teknigi, Cev. Nese Erdok, Iletisim Yayinlari, istanbul,1991, s. 32.; Evitan,
a.g.t., s.3.

46 Ozdemir, a.g.t.,s.63.; Evitan, a.g.t., s.7.; Giizel, a.g.t. , s.16.
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renklerin yanmasina neden olur. Sondurtlmus kire¢ hemen kullaniimamali,

en az yirmi giin bekletilmelidir*”.

ikinci kat ise 1 6lgli sénmis kireg ile 1,5 dlci kum veya mermer
tozundan olusur. Burada yer alan dlgeklendirme iyi yapiimalidir*®. Eger siva
olarak sdnmemis kire¢ kullanilirsa kullanilan renkler yanar ve siva g¢abuk

kirilir®.

Bu katmandan sonra sanatginin hazirlamig oldugu desen cgesitli
yontemlerle duvar Uzerine uygulanir. Eger c¢alismanin boyutu buyuk ise
calisma silresi giinlere béliinerek olusturulur’®. Hazirlanan desen kartona
cizilir ve desenin cgizgisi Uzerine delikler agilan sablon olusturulur. Daha sonra
ise kdomur tozu sablonun Uzerine dokulen deliklerden gegen toz ile desen

duvarin Uzerine gegirilir.

Desenin duvar Uzerine aktarilmasindan sonra ise en uste gizgileri yok
etmeyecek kadar ince bir siva gekilir. “intonaco” adi verilen siva katinin
Olguslt 1 o6lgt sonmus kireg, 3 6lci kum ya da mermer tozu olan bu kat
pigmentleri emdiginden; yluzeyin beyaz ve parlak olmasini saglar. Son kat
olan sivanin igine az miktarda toz boya eklenir bdylelikle zeminin renkli
olmasi da saglanir. Fresco da boyalarin hazirlanmasi igin kullanilan
yontemde ise kire¢ sondurme isleminde dibe ¢dken kirecin Ustlinde kalan
kiregli su ile toz boyalar karnigtiriir. Bu boyalar tim zemin hazirlandiginda
sulu boya tekniginde uygulanir, bu boyalarla renkler olusturulduktan sonra

kapall kavanozlarda veya agzi genis cam siselerde saklamalidir®”.

Resimler yas siva uzerine yapilir ve siva kurudugunda renkler

soluklasir. Uygulanirken dikkat edilmesi gereken hususlardan biriside rengin

47 Ozdemir, “a.g.t., s.63.; Evitan, a.g.t. , s. 7. ; Giizel, a.g.t. , s.16

* RUDEL dlgeklendirmeyi belirgin olarak vermemistir; Ozdemir tezinde dlgeklendirmeyi 2 &lgek
kum, 1 6l¢ek kire¢’ olarak belirtmistir.

* Rudel, a.g.e., s. 34.; Ozdemir, a.g.t., 5.64.; Giizel, a.g.t., 5.16.

*0 Rudel, a.g.e., 5.35.

! Ozdemir, a.g.t., 5.69.; Giizel, a.g.t., s. 19.
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tonunun ayarlanmasidir®®. Bu da sanatcini deneyimleri ile olusacak bir
bilgidir. Siva butin olarak sonmus saf ve temizlenmis kirecin, yeterince
yikanmis kum ile uygun oranlarda karistirimasiyla olusturulur’®. Sonraki
donemlerde duvar resminde rotus yapilacaksa siva kuruduktan sonra tutkalli

boya ile yapiimalidir.

Genellikle kullanilan renkler; sicak renklerden: sari, kirmizi; soduk
renklerden beyaz, siyah, mavi, yesil, mor, kahverengidir.>*

2.1.2. Fresco Secco (Kuru Siva Uzerine Fresco)

Rudel bu teknik icin “boya verici maddelerin kire¢ sutu ile sulandirilip
kuru siva Uzerine sabitlestirildigi Yalanci Fresco “oldugunu belirtmektedir.
Antik caglarda kullanilan bu teknikte kuru fresk (zerinde kimyasal madde

siirilerek boyamalar yapilmaktadir.

Kuru siva Uzerine yapilan Fresco teknigidir. Siva katmanlarn yas
Fresco’daki gibi olusturulur, diger teknikten farkl olarak son kat boya bir gece
bekledikten sonra kire¢li su ya da doymus baryum hidroksit sivisiyla islatilir,
siva kuruduktan sonra boyama yapilir. Bu teknikle ilgili kaynaklarda boyalar
ogutulerek su ile kanstinidiktan sonra zamk ya da tutkalla macun haline
getirildigi ifadesi gecer®®. Boyalar katmanlar halinde siriilebilir. Bu teknikte
siva boyayl emdigi icin diger teknikten daha az dayanikhdir ve az tercih
edilir'”. Bu teknikle yapilan tasvirlerin rétusu imkansizdir. Rudel bunun
nedeni olarak siva uzerinde slUsleme olugturulurken boyalarin ve sivanin

pigmentlerinin kaynasmamis olmasina dayandiriimaktadir®®.

52 Rudel, a.g.e., s.35.

53 Evitan, a.g.e, s.3,4. Giizel, a.g.t., s.17.

> Ozdemir, a.g.t., s.69.; Giizel, a.g.t., s.18.
55 Rudel, a.g.e., s.39.

% Bvitan, a.g.t., s.4.; Giizel, a.g.t., s.20.

*7 Giizel, a.g.t., 5.20.

> Rudel, a.g.e., 5.39. Giizel, a.g.t., 5.19.
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2.2. TEMPERA

“Detramp” da denilen bu teknik Ortagagda sikga kullaniimistir. XV.
y.y.’dan sonra ise yagl boya resim geleneginde kullaniimamistir®®.

Bu resim teknigi boyalarin tutkalla ezilerek yapildigi uygulamadir.
“Tempera tekniginde boyalar yumurta sarisi ya da incir sutd katildiginda
‘dogal’, kazein®® ve tutkal karistirildiginda ‘yapay’, hayvansal yaglar,
balmumu, ya da alkali sabun karistirildiginda ‘sabunsu’ adiyla anilmak Uzere

»61

uc cesittir Bu teknik daha cok birka¢ kat astar surilmus olan ahsap

panoda uygulanir.

“‘Osmanli donemde yapilan duvar resimlerinde de toz boyalarin igine
yumurta sarisi konuldugu bilinmektedir. Saraylar ve kdsklerdeki bircok duvar
resmi Tempera teknigindedir’®2. Arseven bu teknidi sulu boya resimlerinde
oldugu gibi soluk olarak nitelendirmistir. Bu teknigin manzara ve cigek
resimlerinin uygulanmasinda kullanilabilecek en uygun teknik oldugunu
belirtmistir®.

2.3. KALEM iSi

Kalemisi; hazirlanan motiflerin ‘ince uzun kil kalem’ olarak tabir edilen
firgalarla uygulanacak yuzeyin boyanmasi ile olusturulan susleme
teknigidir®®. Turk el sanatlarinda ve mimaride kalem isleri zengin bir kullanim

alanina sahiptir, en erken 6érnekleri iznik, Bursa, Edirne ve istanbul'daki

% Metin Sozen — Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul, 1992, s.233.; Hasol,
a.g.e., s.457.

%0 Kazein: kazein, genel olarak siit proteini olarak bilinir ve tutkal yapiminda kullanilir.

ol Giizel, a.g.t. , s. 21.

62 Giizel, a.g.t. , s. 21

% Celal Esad Arseven, ‘Tempera maddesi’, Sanat Ansiklopedisi, C.IV, Istanbul, 1952, 5.1965.

% Y1ldiz Demiriz, Osmanh Mimarisinde Siisleme I: Erken Devir (1300-1453), Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlar, Istanbul, 1979, 5.23.; Hasol, a.g.e.,s.233.
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yapillarda goérmekteyiz. Derman’a g6re “Sarayda bulunan nakkaslar
binalardaki kalemisi desenlerini hazirlar ve uygularlardi”®. Kalemisi teknigini
duvar resminden ayiran 6zellik kalemkar'in slslemelerde gélgelendirme

yapmamis olmasidir®.

Kalemislerini uygulanmis oldugu malzemeye gore inceleyecek olursak
dort grupta toplayabiliriz. Bunlar; siva Ustl, ahsap Ustl, tas ve mermer Ustd,
deri ve bez Ustii kalemisleridir®’. Bu teknik nem, sivanin dékiilmesi gibi

nedenlerle dayanikli degildir.

2.3.1. Siva Ustii Kalemisleri

Kire¢ badanasi ile kalemisinin uygulanacagr yuzey boyanir.
Nakkaslarin hazirlamis olduklari desenler kartonlara cizilir ve deseni
olusturan konturlar GUzerine igne ile delikler agilir, bdylece sablon olusturulur.
Desenin uygulanacagi alana yerlestirilen kartonun tstline kémur tozu dékular
ve desen bu sekilde duvara gegirilir. Desenin uygulamasindan once

konturlarin {izerinden boya ile gecilir daha sonra bu alanlarin ici boyanir® .

2.3.2. Ahsap Ustii Kalemisleri

Siva Ustlindeki uygulamadan daha dayaniklidir. Bu teknikte ahsabin
yuzeyi hazirlandiktan sonra desen uygulanir ve bezir yadi veya vernik
sUrllerek yUzeye parlak bir gérinim kazandirihr. Bu uygulamayla ayni
zamanda kalemisi korunmus olur®. S.IRTES makalesinde, uygulandi§i yerin,

65 Cicek Derman, Osmanh Medeniyeti Tarihi 2. cilt, Istanbul, 1999, 5.488.

AL Gevgilili — Dogan Hasol - Biilent Ozer(yay. Kur), ‘Kalemkari’, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, s. 933.

7 M. Semih irtes, “Kalem Islerimizin Bugiinii ve Yarini”, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi I. Ulusal Sanat Sempozyumu, Ankara, 1985, s.425.

% frtes, a.g.m., 5.426.

% irtes, a.g.m., 5.426.
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hink&r mahfili tavani ve miezzin mahfili tavani oldugunu belirtmistir.
G.RENDA Osmanl duvar resimlerinin batili teknikten farkh olarak siva
Uzerine yapildigini ve ahsap uUzerine uygulanan suslemede bile zemine astar

cekildigini belirtmistir®*.

2.3.3. Tas ve Mermer Ustii Kalemisleri

Nakkaslarin  hazirlamis olduklari desenin gablonu olusturulur.
Uygulanacak ytzeyin Gzerine konur ve kémur tozu dokulur. Taslagi ¢ikarilan
desen zemine uygulanir. Bu teknikte kullanilan boyalar tutkalli boya veya
yagh boya tiriindedir”’

2.3.4. Deri ve Bez Ustii Kalemisleri

Beyaz bez (Tllbent) Ustine firga ya da tlyle uygulanan bezeme
tirtdir. Hazirlanmis olan ahsap zemin U(zerine, bezin geriimesi ile
suslemenin uygulanacagi alan olusturulur. Bu teknikte kullanilan boya, tas ve
mermer Uzerinde uygulanan boyalarla aynidir. Kullanilan boyalar yagh boya
ya da tutkalli boyadir’.

2.4. MALAKARI

Osmanl Susleme Sanati'nda, kubbe, tavan ve duvar slslemesi algi
kabartmali ve boyali sisleme, kaba olarak surllen algiya mala ile sekil

verilerek olusturulur. Kabartma ile sislemelerin renklendiriimesi uygulanan

70 Renda, a.g.e.,s. 78.

* Ancak bu konu ile ilgili detayli bilgi yer almamaktadir.

" rtes, a.g.m, 5.426.

7 Irtes, a.g.m, 5.427.; Gevgilili —-Hasol —Ozer(yay. Kur), a.g.mad. s. 933.
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tekniktir. Bu teknik stuko ve kalem isinin birlesimidir’®. Mala ile kireg takviyeli
olarak hazirlanan algi kabartilarak sekillendiriimektedir. XV. y.y. ile XX. y.y.
arasinda degisik Usluplarda tatbik edilmis olan bu teknik gunumuzde de
uygulanmaktadir.

Malakari, al¢gi bezemeyle Kalemkari'nin birlesiminden olusan bir
bezeme turadar. Eskiden nasil gergeklestirildigi kesin olarak bilinmemekle
birlikte var olan 6rnekler Gzerindeki incelemelerde uygulama ydntemiyle ilgili
ipuclari elde edilmistir. Normal i¢ siva tazeyken desen cikartilir. Orgelerin
bulundugu ylzeylere genis basl cgiviler mihlanir ve civileri értecek kadar algi
mala ile surGlur. Boylece orgelerde hafif bir kabarikhk elde edilir. Algi
kuruduktan sonra once aga¢ sistireyle yuzu perdahlanir ve algi bigagiyla
zemin dusurulerek desen cikartilir. Zemin ve desenin gereken yerleri boyanir.
Genellikle aralar boyali, kabarik bolumlerse beyazdir. Eskiden zeminin 6nce
horasan harci rengi kirmizi sivayla sivandigi ve alg¢inin sonradan siraldagu
sanilmaktadir. Daha sonra, desen aralarinda kalan ylzeyler kazinarak zemin
renginin ortaya cikariimasi gerekir. Bu tur al¢i kabartmali bezemelerin kumas
ya da keten lifleriyle de olusturuldugu 6érnekler vardir. Direnci artirmak icin

kola kullanildigi olmustur™.

" Demiriz, a.g.e., s22,23.; Dogan Hasol, a.g.e., s.172.
"Celal Esad Arseven, ‘Malakéri’, Sanat Ansiklopedisi, CIII, istanbul, 1966, s.1270. ; Ayla Odekan,
‘Malakdri’, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, C.2, s.1156.
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3. AYDIN VE DENIzLI iLI TARIHI

3.1. AYDIN iLi TARIHi

Aydin Eli, ginimuzdeki Aydin vilayetinden farklidir. Aydin Eli Orta
cagda, ‘Leskeri Eli’ olarak bilinmektedir. Aydin El’'nin Osmanlilarin iradesine
gecmesiyle alani genigletildigi; XIX. y.y.’da Saruhan (Manisa ve c¢evresi),
Mentese (Mentese, Finike, Kas, Elmali, Mugla, Cameli, Acipayam, Tavas,
Bozdogan ve Cine), Hamid (Egridir, Bolu, Yalvag) ve hatta Antalya’yi igine
almaktadir. 1850°den sonra ise Aydin Ili izmire baglanmistir’®. Evliya Celebi;
saraylari, hanlari, bag ve bahgeleriyle Aydin Giizel Hisari, guzel sehir

miizeyyendir’® diyerek aydin ilinin mikkemmelliginden bahsetmektedir.

Tarkiye’nin tarihi ve antik yapilarina sahip olan Aydin ilinin ismini
‘Aydinogullarin’dan  aldigr  bilinmektedir. Yazih olmayan kaynaklara,
Arkeolojin aragtirmalar gére Aydin ilinin M.O. 7000’lerede Etilerin kollarindan
oldugu dusunulen bir uygarliktir. Yerlesim alani olarak Bluyukmenderes ve
Kiiglikmenderes dolaylarinda verimli topraklarda, Ege havzasinda izmirde
Larisa, Sipil, Karabel, 6nemli kentleri olmustur. M.O. 1230 yillarinda
glneyden ve kuzeyden gelen gécler ile ‘Eti Imparatorlugu zayiflamis ve
Etiler cesitli bolgelere gogerek dagilmiglardir.  Etilerin yikimiyla bdlgeye
hakim olan ‘Kumanlar’ M.O VIII. y.y. Kimmerlerin hiicumu ile yikilmistir. M.O
Xll y.y.da ise Aydin ili; Meon ve Girit'ten dénen ‘Kariler'le ‘lyonlar’ arasinda

lice bolinmustir””.

Dorlarin diger uygarligi olan iyonlar ise Ege kiyilarina yerlesmislerdir.
iyonlar yerlesmis olduklari yerde on iki kent devleti kurmuslardir’®. Bunlar;

75 Ersal Yavi - Necla Yavi, Aydin, Ankara, 1998,s.35.

" Evliya Celebi, Evliya Celebi Seyahatnamesi; Anadolu, Suriye, Hicaz (1671-1672), C.IX.,
Istanbul, 1935 ,s.152.

77 Aydin il yiligi: 1967, Aydin turizm ve Tamtma Dernegi Yayinlari, Aydi, 1967, 5.101,102.

78 Sabahattin Azazi, Her Yonii ile Aydin (2000), Aydin, 1999, s.1.
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Milet, Priene, Miyos, Efes, Foca, Kolofon, Labedos, Teos, Eritre, Lozomen,
Sakiz ve Sisam kentleridir. Milet en gelismisleridir. iyonlarin hakimiyetine son
veren Lidyalilar I.0. VII. y.y."da Toroslardan Kizilirmak’a kadar uzanan siyasi
bir birlik olmustur.

Buyilk Iskender'in istilasiyla M.O. 330 yilinda Efes Bliyiik iskendere
teslim olmustur ve bundan sonra iskender Kari'ye girerek icinde Aydin’in da
bulundugu birkag sehri istila etmistir. M.O. 281°de Aydin ili Suriye Krali
Silifkiis’tin hakimiyetine girmigtir. Tralles, Milet, Priene, Magnezi, Alabanda ve
Alinda kentleri de Roma ydnetimine girmistir. Roma imparatorlugu
Teodusyus’un oOliumunden sonra ogullari  Honorius ve Arkadius’un
paylasimiyla dogu ve bati olarak ikiye ayrilmistir. Aydin ili ise Dogu Roma

imparatorlugunun hakimiyetine girmistir.

Anadolu’dan gecgen hagh ordulari TUrklerin eline gegen bazi topraklari
yeniden geri aldilar. Bu sirada gu¢lu ordusuyla harekete gecen Il. Kilig Arslan
Aydin ilinin kapsadigi ‘Tirali (Aydin) geri aldi; ancak imparator Manuel bu
duruma karsilik ‘Tiral'i (Aydin) egemenligi altina ald1.

1187 yilinda ise Il. Kili¢ Arslan doneminde Menderes tekrar geri alindi.
Selguklunun gerileyerek parcalanmaya basladiyi donemden sonra ortaya
ctkan ‘Ug beyleri’ hakimiyetlerini ilan etti. 1226 yilinda Bitimya, Misya, Lidya
(Aydin - Saruhan), Rum Iimparatorluguna ait bdlgeleri ele gecirmeye
baglamistir’®.

Bolgeye pek ¢ok uygarlik hakim olmak istemistir. Bu uygarliklardan biri
olan Aydinogullari XI. y.y. sonlarinda Ege bodlgesine gelmistir. Aydin ilini
hakimiyetine aldiktan sonra Aydinoglu Mehmet Bey Kaleyi onararak buraya

7 Aydin il Yillig1,1967,5.105,106.; Aydin il Yilhgr , 1973, s.73.; Azazi, a.g.e.,s.3.
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yerlesmis ve bu kaleye ‘Aydin Guzelhisar ismini vermigtir. Bu dénemde

Osmanli beyligine katilan bu topraga ‘Aydin’ ili denilmistir®®.

1243'de Kdsedag Savasi ile Mogollar Selguklu birligini dagitmis ve
onlari Anadolu’da farkl yerlere surtuklemistir. Yuzyilin ikinci yarisinda Aydin

ve gevresinde Tirk baskisi yogunlasmistir®”.

Beylikler doneminde Aydin ilinin isminin kaynagi olan Aydinogullari
Beyligi hakimiyetini strdirmustir(1308-1390). 1280-1282 tarihlerinde
Germiyanogullarina bagh olan kumandan Karasi Aydin Tralles (Aydin) ve
Sultanhisar (Nysa) gibi korunakli kentleri ele gecgirmistir. Germiyanogullarina
bagh Subasi olarak bilinen Mehmed Bey, Emir Bey’in damadi Sasa Bey ile
bdlge hakimiyeti ile ilgili anlagsmazliga dismusler ve Mehmed Bey'in Sasa
Bey'i yenmesi ile birlikte Aydin Eline Aydinogullari egemen olmusgtur.
Aydinogullari Beyligi denizcilik konusunda oldukga gelismis bir uygarliktir.
Pek ¢ok aday! vergiye baglamislardir®.

Aydin, Osmanh hakimiyetine XV. y.y girmistir. Bayezid'in Anadolu
Beyliklerine yapmis oldugu seferlerle birlikte ele gegmistir. Ancak bu
dénemde Aydin ogullarinin ayaklanmalari nedeniyle tam anlamiyla hakimiyet
kurulamamistir. Bu ayaklanmalar XV. y.y.’a kadar siirmistir®®. Osmanli
Devleti'nin 1402 Ankara Savasi’'nda Timur’a yenilmesiyle Aydinogullar tekrar
gucunl kazanmistir ancak; 1426 tarihinde Il. Murat tarafindan tekrar Osmanlh
Devletine katiimistir. Osmanli Devleti Aydinogullari beyligini yok etmek
istemis ancak bu konuda basarili olamamistir. ‘Borklige Mustafa’nin’
baslatmis oldugu ayaklanma doért yillik bir ugrastan sonra bastirilabilmigtir.
1451’de Kandni Sultan Suleyman’in basa geg¢mesini firsat bilen Aydin,
Germiyan ve Menteseodullari beylikleri Osmanl'ya baskaldirmislardir®.

80 Aydin i1 Yilligy, 1967,5.106.

81 “Aydm”, Yurt Ansiklopedisi, Anadolu Yaynlari, C.2, Istanbul, 1981, 5.984.
2 Aydmn il Yiligy, 1973, 5.4.; Aydin, 1981, 5.984.

% Aydin, 1982, 5.986.

¥ Aydm il Yilig, 1967,5.106
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Aydin ilinde 1653 yilinda buylk bir deprem gegcirmigtir. 1899 da Aydin’in

batun vilayetleri sarsilarak buyuk hasara ugramistir.
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3.2. DENIZLI iLI TARIHI

Denizli sehri, ilk defa buglnki sehrin 6 km. kuzeyinde, Eskihisar Kéyu
civarinda kurulmustur. Bu sehir M.O. 261 — 246 yillari arasinda, Suriye Krali
Il. Antiyokustheos tarafindan kurulmusg ve karisinin adina izafeten ‘Laodicia’

denilmistir. Sehir misliman akinlarina kadar ‘Laodikeia’ olarak anilmaktadir.

Tarklerin  Anadolu’ya gelislerinden itibaren Tenguzlu, Tonuzlu,
Tunuzlu, gibi farkh isimleri almistir ve daha sonra denizin bulundugu il
anlamina gelen ‘Denizli’ adini almistir®®. ibn-i Batuta farkli isimlerle anilan bu
sehrin Tonguzlu adini da boélgede bulunan ¢ok sayida Hrristiyan’in yetistirdigi
domuzlarin ¢oklugundan aldigi séylenmektedir. Ayrica ibn-i Batuta ‘Lazik’
olarak tanimladidi ilin kalabalik oldugunu belirtmistir. Cuma namazlarinin
kilindig1 caminin hos bahgeleri ve akarsulari bulundugunu, carsilarinin gtizel
oldugunu anlatmig, Denizli ilinin kumas ve dokumalarin egsiz ve

saglamligindan évgii ile bahsetmistir®.

Yazili kaynaklara goére Denizli ili Mira denen yoére icinde yer
almaktadir. Buglin Fenike yakinlarinda bulunan Derme kentinin antik ismidir.
Antik gagda 1.0. XIV ve Xl y.y.larda Dalmagya yérelerinden gelen Dorlarin
istilasindan sonra Ege’ye gelen Akalar i.0.1375-1335'de Ege kiyilarinda
koloniler kurmuslardir. XIV. y.y.’dan baglayarak bati ve guneybati kiyilarina

kadar genisleyerek burada beylikler kurmuslardir®”.

Makedonya krali Bliyiik iskender Perslerin hakimiyetine son vererek,
Perslerin hakimiyetindeki tiim topraklari ele gegirmistir. Bu dbénemlerde
Perslere karsi birlesmis olan Yunan ve Misirhlarin hakimiyet alani
genisleyerek Akdeniz’in batisini da sinirlari icine almistir ve ekonomik birlik

kurmustur. iskender Rodoslularla anlasarak Misirhlarin bu bdlgedeki

8 “Denizli”., Yurt Ansiklopedisi, Anadolu Yayinlari, C.3, Istanbul 1981, s.2131.

% Fuad Carim, Marco Polo ve ibn Batuta: Yazdiklarimn Cogu Tiirk’lerle ilgili Diinyanin En
Onemli iki Seyyahi, Istanbul Matbaasi, Istanbul, 1966, s.58.

¥ «Cumhuriyet’in 50. Yilinda Denizli” , Denizli, 1973, s.1.; Denizli, 1981, 5.2134.
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hakimiyetine son vermistir. iskenderin élimiinden sonra yerine gecen
kardesi ve oglunun dlmesiyle hukimdarlik zayiflayarak parcalanmistir. Bu
dénem, kralliklar dénemi (i.0. 281-130)olarak adlandiriimaktadir. iskender
déneminde ‘Selokid’ hukimdari Il Antiyokustheos Il. Suriye savaslar
sirasinda Anadolu’daki beyliklerin hakimiyetinden kurtulmaya calismaktadir.
Il Antiyokustheos M.O. 246'da karisinin adina izafeten ‘Laodicia’ kentini

kurmustur. Bélgede hakimiyet kurmaya calismis ancak yenilmistir®.

Romalilar déneminde ise; I.0. 190’da illirya, Makedonya, Trakya
Uzerinden Gelibolu yarimadasina geldiler. Romalilarla kargilasan IIlI.
Antiokos’un (Seldkid) ordular yenilgiye ugrayarak silah birakma maddesini
barindiran anlagsma wuyarinca Avrupa’'daki topraklarindan vazgecgerek
Anadolu’yu bosaltmiglardir. Bu donemde Anadolu’da Bergama krali ile Bati
Romalilar arasinda boélgeye hakimiyet savasi baglamistir. Bolge igin yapilan
paylasimda Romalilar iyonya’yl hakimiyeti altina almak istemektedir. Suriye
Valisi'/nin Hz. Omer’in dlimiinden sonra bélgeye dizenledigi seferlerle
giristigi buydk mducadele basari ile sonuglanamamistir. Bolge Turklerin

hakimiyetine girene kadar Bizans yonetiminde kalmistir®®.

1070’de Anadolu’ya gelen Blyuk Selguklu Sultani Alp Arslan bélgede
baylk hizla ilerleyerek Honaz'i alarak Ege kiyilarina dogru ilerlemistir. Bu
bdlgede hakimiyet kurmayi distinmeyen Turklerin Denizli ile ilk minasebeti
kisa sureli olmustur. 1077 Malazgirt Zaferi ile Anadolu’da Hakimiyet olusturan
Turkler Denizli ilini de topraklarina katmistir. Ancak Bizans imparatoru
ordusunu gondererek bdlgeyi tekrar hakimiyeti altina almistir. I. Hagh
seferinden sonra 1102’de Tarkler Denizli’yi tekrar ele gecirmislerdir. Bu
durumdan rahatsiz olan Bizans imparatoru Aleksios Denizli'yi tekrar ele
gecirdi. Bu savas sirasinda bélgede bulunan Tdrkmenlere yapmis oldugu

kiyimlardan rahatsiz olan Atabeg Denizli’yi topraklarina katmigtir. Bu

% Denizli, 1981, 5.2134.
% Tarhan Toker, ‘Denizli Tarihi’, Denizli, 1967-68, s.5. ; “Cumbhuriyet’in 50. Yilinda Denizli” ,
Denizli, 1973, s.10.; Denizli, 1981, s.2135.
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dénemde Denizli Turkler icin énemli bir merkez olmustur. | Mesut’'un tahta
glkmasindan sonra, Bizans tahtina loannes’in gegmesiyle, Bizanslarin
Tarklerle olan savaslari yeniden baslamigtir. 1120’de Denizli ili timuyle
Bizans’a gecmistir. 1l Hacgh seferlerinde Hacgli Ordusu Turklere kargi agir
kayiplar vererek Denizli'ye girmigtir. [l Kili¢ Arslan ile Denizli Gzerine akinlar
yeniden baslamistir. Bizans’a yapilan akinlarda amag onlari yipratarak
bdlgenin hakimiyetini kazanmaktir. 1161-1174 tarihlerinde Bizans ve Turkler
arasinda baris dénemi baslamistir®.

II. Kihig Arslan Selgukluyu on bir oglu arasinda bdélustirerek Konya'ya
cekilmistir. Selcuklu’nun bélinmesi Anadolu’daki hakimiyetin zayiflamasina
ve lll. Hagh seferlerinde ordunun Anadolu’'ya kolay gec¢cmesine neden
olmustur. Denizli ili [l. Giyaseddin Keyhusrev doneminde Selguklu
topraklarina katilmistir. Kentte blyUk c¢ogunlugu olusturan Tlarkmenlerin
Denizliye girmeye c¢alsan Bizans ordusunu tamamen yoreden
uzaklastirmasiyla bdlge, 6zerklik kazanarak Tdrkmenlerin hakimiyetine
gecmistir. ilhanlilar Beylilkler arasindaki miicadeleyi kazanarak Denizli ilinin
hakimiyetini almiglar ve Ali Bey’i buraya bey olarak tayin etmislerdir. Ali Bey
déneminde Denizli'ye gelen lll. Giyaseddin Keyhusrev Ali Bey'i Afyon’a
sirglne gondermistir. Ali Bey'in ddéneminden sonra Germiyanodullari
bdlgeye hakim olmak istemistir; ancak Sahip Ata tarafindan direnigle
kargilagsmistir.  1288'de yapilan bir anlasma ile Denizli Ydresindeki
Germiyanogullari hé&kimiyeti yasallasmis, Tirkmen Beylikleri’nin isyanlari
sonucu Denizli Sahip Ata’nin hakimiyetine girmistir. 1381’de, Germiyanoglu
Sileyman Kizi Devlet Hatun’u, I. Murat'in Oglu Sehzade Beyazit'a vererek

akrabalik bagi kurmus ve Ladik Sehri’ni de kizina geyiz olarak vermistir®’.

Denizli il’nin Osmanli Dédnemi’ndeki Hakimiyeti 1391 yilinda Germiyan
Beyi Il. Yakup Bey'i ve Veziri; Hisar’i tutarak Aydin Beyligi Uzerine yurimus

% «Cumhuriyet’in 50. Yilinda Denizli” , Denizli, 1973, s.10.; Denizli, 1981, s. 2135.
! Toker, a.g.e., s.53. ;Denizli Il Y1llig1, 1968, 5.128.; “Cumhuriyet’in 50. Yilinda Denizli” , Denizli,
1973, s.11.; Denizli, 1981, s. 2136.
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ve Denizli ilini hakimiyetine almistir. 1402’de Ankara savas! ile Osmanli
Beyligi'ni yok ederek hakimiyetine kattigi beylik topraklari sahiplerine
verilmigtir. Denizli ili de Germiyanogullarina geri verilmistir. 1411°de
Karamanogullari Beyligi'ne katilan Denizli, 1429°'da ikinci kez Osmanli
topraklarina katimistir®?. XVI-XVIII. y.y.’larda Denizli ilinde isyanlar belli siire
bas gostermistir. Bu isyanlar nedeniyle Osmanli Devleti bdélgede tam olarak

hakimiyet kuramamistir.

%2 Denizli i1 Yillig1, 1968, 5.128.; Denizli, 1981, s. 2137. ;
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4. AYDIN VE DENIZLIi ILLERINDE DUVAR RESiMi BULUNAN CAMILER

4.1. AYDIN iLINDE DUVAR RESMi BULUNAN CAMILER

4.1.1. Eski-Yeni (Yahya Pasa) Cami

Adi: Eski-Yeni Camii (Yahya Pasa)(Fotograf — 1).

Bulundugu Yer: Aydin iline bagli Nazilli iigesinin Dumlupinar mahallesinde

yer almaktadir.

incelenme Tarihi: 21.05.2008 — 25.05.2008 — 04.08.2008

inga Tarihi: --—--

Banisi: Vakiflarin hazirlamis oldugu “Turkiye'de Vakif Abideler Ve Eski
Eserler” yayinin Aydin bashginda yer alan bdélimde yapinin banisinin kim
oldugunun bilinmedigi beIirtiImistirgs; Ancak restore edildikten sonra kapisina
yerlestirilen mermer tabloda Yahya Pagsa 1573 yazisi konulmus, boylelikle

caminin banisinin Yahya Pasa oldugu dusunulmektedir(Fotograf — 1a).

9 “Aydin”, Tiirkiye'de Vakif Abideler Ve Eski Eserler, Vakiflar Genel Miidiirliigii, Ankara, 1972, s. 691.
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Yapinin Tanimi:

Plani: Yapi kare planlidir, Gzeri kubbe ile &rtGli olan harime, (¢
bolumli son cemaat yerindeki kapidan gecilmektedir. Beden duvarlari
lizerine oturan kubeye gecisler pandantiflerle saglanmistir. Ug bdltimli olan
son cemaat yerinde ortl sistemi bati ve dogu kisimlarinda diz, orta kisimda
ise farklidir. Bu birimde iki farkl 6rtl sistemi vardir. Kuzeyi dért situna oturan
capraz tonozla, gineyi ise kubbe ile &rthlidir. Tum duvarlarda simetrik

olarak, iki pencereler yerlestirilerek i¢ mekan aydinlatmasi yapilmistir ( Plan -

1).

ic mekan; Harimin kuzeyini kaplayan mahfil bu giin kadinlar mahfili
olarak kullaniimaktadir (Fotograf — 3,3a). Mahfile ¢ikis, son cemaat yerinin
batisinda yer alan minare merdivenlerinden saglanmaktadir. Mihrabi algidan,
Minber’i ise ahsaptir. Minberin Uzeri gelisiguzel kalin beyaz yagh boya ile
boyanarak ahgap 6zelligini kaybetmistir.

Cephe diizenlemesi; caminin beden duvarlari iki kademe halinde
yukselmigtir. Simetrik olarak, iki sira halinde pencereler yerlestirilerek i¢
mekan aydinlatmasi yapilmigtir (Fotograf — 2). Ust kisimda pencereler alt
pencerelerden farklidir ve oval olarak sekillendirilmigtir. Minaresi, harim ile
soncemaat yerinin birlesti§i kuzey-bati kdsede sekizgen goévdeli kaide

Uzerinde, silindirik olarak ylukselmektedir.

Susleme Programi:

SuUslemelerin  uygulandi§i alanlar; mihrabin Gzerinde, mahfilin

Uzerinde, kubbeye geciste kullanilan pandantif Uzerinde ve kubbenin i¢

kismidir.
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Caminin genelindeki suslemelerden farkli olarak mihrap Uzerinde ve
kubbe’nin merkezinde yer alan tasvirler algi kabartmalar olarak islenmigtir.
Algi kabartmalar daha sonra diger tasvirlerde de kullanilan renklerle
boyanmistir.

Suslemelerde kullanilan renkler; kirmizi, mavi, sari, siyah, kahverengi,

krem rengi ve tonlarindadir.

Teknigi:

Cami yakin zamanda onarim gecirdiginden suslemeler de elden
gegirilmigtir. Motiflerin onarimi yapilirken her kompozisyonun bir bolumi
orijinal olarak birakilmigtir. Orijinal suslemeye bakildiginda boyanin netligi ve
sivanin boyayi tam olarak emmemis olmasi, renklerin soluk olmasi nedeniyle
‘Fresco Buono” (yas siva Uzerine Fresco) teknigi ile yapildigi

dusunulmektedir.

Yapinin kubbesini dort taraftan destekleyen pandantifler Gzerindeki
kompozisyonun ayni olmasi uygulamanin sablon teknigi ile yapildigini

go6rusunu desteklemektedir.

Kompozisyonu:

Caminin bati duvarinda susleme bulunmamaktadir. Gluney duvarinda
mihrap niginde yer alan slsleme, yapinin genelinden farkli olarak algi
kabartma Uzerine boyama olarak yapilmistir (Fotograf — 4,4a). Vakiflar genel
MudarlGgunun argivinde yer alan, 1983 tarihinde g¢ekilmis orijinal fotografta

algi stislemeler tek renkle islenmistir®*. Uztm tasvirlerinin renklendirilmesinin

* Vakiflar Genel Miidiirliigii arsivi “091301001” numarali eserin “FT001” albiimiinden
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restorasyondan sonra yapimis oldugu dusunulmektedir. Buradaki

stslemede, ug farkh motif bir araya gelerek kompozisyon olusturmustur.

Mihrap nisinin Uzerinde yer alan iki farkli yazi tiri Akantus yapraklari
ile cevreleniyor. Yapraklarin mihrap nisinin Gzeri ile birlestigi yerde ise asma

dallar arasindan ¢ikan uzum salkimlari ve asma yapraklari vardir.

Mihrap Uzerinde dikdortgen alan iginde yar alan yazida

“Kullema dehale aleyha zekeriyye’l-mihrab” ibaresi yazilidir
Anlami “Mihrabin 6ninde Allah’a secde et”dir. (Fotograf — 5).

Susleme siyah zemin Uzerine altin yaldiz rengi ile sllus olarak
yazilmigtir. Mihrap Uzerinde yer alan bir dider yazi ise ters damla motifini
andiran alan igerisine kirmizi zemin Uzerine altin yaldiz renginden

uygulanmistir. Pano icerisinde

“Allah (C.C). ” yazisi yer almaktadir (Fotograf — 6).

Bu iki yazi kusagini “s” ve “c” kivrimlari ile olusturulmus yaprak

motifleri gevrelemigtir (Fotograf — 4).

Mihrap Gzerinde yaziyi gevreleyen yaprak motifleri simetri géz énlinde
bulunarak uygulanmigtir. Kompozisyonun saginda kabartmalar
kompozisyonun solunda da simetri ile devam etmektedir (Cizim — 1). Bu
kompozisyonda iki yazi panosunun arasindaki akantus motifi diginda diger

motifler belli bir 6zellik géstermemektedir (Fotograf — 7).

Mihrap Uzerindeki yaprak motifleri mihrap nisinin yanlarina dogru
devam etmektedir (Fotograf — 8). Bu suslemede kivrilan asma dallari, asma
yapraklari ve (Uzim salkimlarn ile birlikte kullanilarak kompozisyon

olusturulmustur. Algi kabartma olan Uzim salkimlari kirmiz renge, asma
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yapraklari ve dallari altin yaldiz renginde boyanmistir(Fotograf — 9). Uziim
motiflerinin boyanisi iki farkh kirmizi tonunda olusturulmustur. Ayni boyama
teknigi diz zemin Uzerinde iki boyutlu olarak mahfil ve pandantiflerde de
gbérilmektedir. Burada uygulanan algi kabartmali kompozisyon simetrik
olarak vyerlestiriimigtir. Suslemede kompozisyon birebir ayni olmamakla
birlikte asma yapraklari ve Uzim salkimlarinin sayilari esittir. Merkezden
¢tkan bir GUzim salkiminin dodu ve batisinda bir asma yapradi motifi

olusturularak diger kompozisyona gegis unsuru olmustur (Fotograf — 8 ).

Yapinin dogu duvarinda susleme yer almamaktadir. Mihraptan sonra
yapida sUslemenin yodJun olarak goéruldigu bir baska yer ise mahfilin
korkuluk altidir. Mahfilin ortasindaki ¢ikinti bélimde islenmis olan stsleme ve
cikintinin dogusunda ve batisinda yer alan susleme olarak iki farkl
kompozisyon kullaniimistir (Fotograf — 10). Mahfil ¢ikintisinin Gzerindeki
kompozisyonun merkezinde; mor renkli ince bir gergeve iginde pembe zeminli
alana; beyaz, mavi ve kirmizi renkler kullanilarak olusturulmus bitkisel
susleme iglenmistir. Dogusunda ve batisina kivrim dallar ve asma yapraklar
arasinda Uzim salkimi motifleri yerlestiriimistir (Fotograf — 11). Cicek
motifinin  merkezindeki sUsleme karanfi’'e benzemektedir. Karanfil'in
etrafindan c¢ikan yapraklar baska bir gicek motifi olusturmustur. Karanfil,
kompozisyonda ¢igegin merkezindedir. Cicek motifinin yapraklari arasindan
dallar uzatilarak lale motifini andiran u¢ yaprakli motif kompozisyonu
tamamlamaktadir (Fotograf — 12). Kompozisyonun geneline bakildiginda,
motiflerde tonlama goriiimemektedir. Ug renk bir arada kullanilarak yapraklar

ve tomurcuklar farkli renklerle tasvir edilmigtir.

Merkezdeki kompozisyon, dodu ve batisina yerlestirilen tasvirden farkh
olarak islense de susleme mantigi aynidir. (Fotograf — 13, 14). Yesil renkle
boyanan kivrim dallar ve asma vyapraklari arasinda UzUm salkimlari
islenmigstir. Her iki alandaki kompozisyonda, iki farkli tzim dal vardir. Burada
kullanilan renklerin iki farkh tonu bir arada uygulanmigstir. Gerek kivrim dalda
gerekse asma yapraginda koyu ve acik yesil tonlari 6zensiz olarak bir arada
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uygulanarak Uguncu bir boyut verilmeye calisiimigtir. Ayni durum Gzim
Salkiminda da goértlmektedir; her Gzim 6nce kalin bir daire igine alinmis ve
onun i¢i de acik pembe renge boyanmigtir.

Mabhfil gikintisinin her iki yaninda simetrik olarak islenen motif mahfilin
devamindaki kompozisyona gecis unsuru olarak uygulanmigtir(Fotograf —
15). Buradaki yaprak motiflerinin ucunda, spiralden baslayan motif daha
sonra kivrilarak dagiimaktadir. Bu kompozisyon, mihrap Uzerindeki algi
kabartmada uygulanan vyaprak motifleri ile benzerlik gd&stermektedir.
Kullanilan renkler ise acilk ve koyu tonlarda yesillerle gdlgelendirme ile

olusturulmustur.

Mahfil ¢ikintisinin altinda da bir kompozisyon yer almaktadir. Yukarda
tasvir ettigimiz cicek motifine benzer bir sekilde olusturulan motif,
kompozisyon bakimindan farklilik gostermektedir. Renkler ve uygulanis
bakimindan ise birebir aynidir(Fotograf — 16). Kompozisyonu ortadan dérde
bdldigimuizde simetrik bir sablonda oldugu gérulir (Cizim — 2), Cizimde
verdigimiz bolumu, doért tarafa yonlerini degistirerek yerlestirirsek motif
tamamlanmis olur (Cizim — 3). Kompozisyonun merkezinde birlesen iki farkli
palmet motifi karsilikli olarak yerlestiriimistir. Bu motiflerin baglangi¢ dallari
merkezde birlesmektedir. Kompozisyonun kuzey ve glneyinde devam eden
motifin merkezinde bir baska palmet motifi yer almaktadir. Siyah renkle
sinirlandiriimig olan bu motif kirmizi renkle kendisini ¢evreleyen palmet

motifinden ayrilmaktadir (Cizim - 4).

Kompozisyonun dogusunda ve batisinda ise simetrik olarak uzayan
farkh bir palmet motifi islenmistir(Cizim - 5). Merkezle birlesen palmetlerin tac
yapraklarinin arkasindan, kuzey ve glneye uzanan yaprak tasviri yer
almaktadir. Motifini ¢evreleyen dallar yukarida birleserek bir baska palmet
motifini olusturmaktadir. Motif, kompozisyonun kuzey ve guneyindeki palmet
ile benzerlik gbéstermektedir; ancak diger palmet tasvirinden farkli olarak
icindeki tasvir siyah c¢ergceve ile sinirlandirimis alan mavi renge

boyanmistir(Fotograf — 16 ). Palmetin kuzey ve gineyinde simetrik olarak
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yaprak motifleri yerlestiriimis ve palmet tasviri dallarla c¢evrelenmistir.
Kompozisyon dallarin sonunda tomurcuk palmet ile sonlanmistir. Mahfil
altinda yer alan tUm kompozisyon ince siyah, beyaz ve pembe cizgilerle

cevrelenmigtir.

Mahfilde suslemenin bulundugu bir diger alan ise mahfil ¢ikintisinin
dogusundaki ve batisindaki alanlardir (Fotograf — 10). Buradaki kompozisyon
her iki tarafta da simetrik olarak uygulanmistir. Yarim celenk motiflerinin
tekrar etmesiyle kompozisyon olusturulmustur (Fotograf — 17). Birbirini takip
eden kompozisyondaki c¢elenk motifinin merkezinde asagdiya ve yukariya
bakan gul motifleri islenmistir. Gul motiflerinin arasinda tomurcuk gullerde
islenerek motifte butlnlik saglaniimistir. Gl motiflerinin dogusunda ve
batisinda simetrik olarak tepeden gorulen gul motifleri islenmigtir. “U”
seklinde bir yarim c¢elenk Uzerine yerlestirilen cicekler farkl renklerle
birbirlerinden ayriimistir. Kompozisyonda aralarinda fiyonk ve Kkivrimli
kumasglar uygulanarak devamlilik saglanmigtir. Burada kullanilan renkler
yapinin iginde bulunan suslemelerde g0rilen renklerle aynidir. Yarim
celenkler Uzerinde yer alan guller yapinin genelini olusturan Gzim ve asma
tasvirlerinden farkli olarak iglenmistir. Cicek motiflerinde farkh renkler bilingli
bir sekilde uygulanmistir (Fotograf — 18). Bu karsilastirmadan da anlasilacagi

gibi gul motiflerinin yer aldigi sisleme sablon teknidi ile olusturulmustur.

Mahfile ¢ikis merdivenin harim tarafinda olan c¢ikintisi Gzerinde
susleme yer almaktadir(Fotograf — 19). iki farkli siisleme kompozisyonu
vardir. Ust kisimda, siisleme kompozisyonu bitkiseldir (Fotograf — 20). Gerek
uygulanigi gerekse kullanilan renkler, mahfilin altinda yer alan diger
kompozisyonla benzerlik gostermektedir. Merkezde ayni daldan g¢ikan gicek
motifleri yer almaktadir. Bu c¢igeklerin merkezinde lale ve yanlarinda
tomurcuk lale motifleri yerlestirilmistir. Merkezdeki suslemenin yaninda
simetrik olarak yerlestiriimis farkli bir kompozisyon vardir. Yapraklardan
uzayan dalda lale motifi yer almaktadir. Lale motifinin arkasindan ¢ikan dal
ise ayrilarak tomurcuk lale ve cicek motifi ile sonlanmaktadir. Motifinin
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devaminda ise dallar ayrilarak lale ve tomurcuk lale motifleri ile
sonlandinimigtir. Mavi zemin Gzerine iglenen bu kompozisyon kahverengi
cerceve ile gevrelenmistir. Stislemede cigeklerin tomurcuk ve yapraklari siyah
ince bir ¢izgi ile sinir olusturularak farkli renklerle boyanarak boélimleri

belirtilmistir.

Diger sislemede, asagi kisimda kalan Gggen alan degerlendirilmis ve
iki farkli gicek motifi bir arada kullanilarak bir kompozisyon olusturulmustur
(Fotograf — 21). Susleme kahverengi ile sinirlandirilan mor zeminli Gg¢gen
alana yerlestirilmistir. Kompozisyonun altinda ters tggeni andiran bir vazo
veya kap olarak nitelendirilebilecek tasvir vardir. Bu tasvirin iginden bir cicek
motifi ¢ikmaktadir. Cicek Uc¢ farkli renkle verilen polen kismi ile tasvir
edilmistir. Cicedin merkezde kirmizi onun etrafinda yesil kiguk yapraklar ve
en dista ise beyaz yapraklar vardir. Bu kademelenme mahfil ¢ikintisinin
merkezinde yer alan cigek kompozisyonunda da goérilmektedir. Cicek
motifinin arkasindan, yine ayni noktadan ¢iktigi gorulen lale motifleri yer
almaktadir. Lale maotifi iki farkli sekilde olusturulmustur. Merkezdeki tasvirde
kirmizi bir tag yaprak ve yana acgilan doért yaprak vardir. Bu yapraklarin
kesistigi merkezde ise kigcuk yesil bir damla motif vardir. Yanlara yerlestirilen

lale motiflerde simetri uygulanmistir.

Yapida suslemenin bulundugu bir baska yer kubbeyi dort yonden
destekleyen pandantiflerdeki kompozisyonlardir. Pandantifler iki farkl sablon
halinde olusturulmustur. Mihrap duvarinin dogusunda ve batisinda yer alan
pandantifler(Fotograf — 22) ile kuzey duvarinin dojusunda ve batisinda yer
alan pandantiflerdeki kompozisyonlar aynidir (Fotograf — 23). Dort
pandantifte de kompozisyon Uzerinde madalyon motiflerinin icinde yazilar
vardi. Pandantifler Gzerindeki yazi madalyonlari igerik olarak aynidir.

Mihrap duvarinin dogusunda ve batisinda yer alan pandantiflerdeki
suslemelerin ayni oldugu konusuna daha Once deginilmisti. Mihrabin
dogusundaki kompozisyonda, yapi restore edilirken bazi bdlimleri orijinal
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olarak birakilmigtir. Susleme tasvir edilirken bu alandaki susleme ele

alinacaktir(Fotograf — 22).

Kompozisyonda, pandantifinin alt kisminda farkli yaprak motifleri yer
almaktadir. Bu yaprak motiflerinden birisi kompozisyonu devam ettirirken
ayrilimistir. Arada kalan alanda ise siyah zemin Uzerine iglenmis olan gul ve
yaprak motifleri birlikte vazo motifini andiran tasvir ile bir kompozisyon
olusturmustur(Fotograf — 24). Bu kompozisyonun devaminda mahfilde de
gbrmus oldugumuz sarmasik dallar, asma yapraklar ve 0UzUm salkimlari
vardir. Kompozisyonun alt kisminda ters palmet vardir, motifinin devaminda
ise bir asma yapragi yer almaktadir. Bu iki tasvir arasinda ise dairesel bir
motif ile baglanti saglanmigtir(Fotograf — 25). Asma yapradi motifinin
bitisindeki dairesel motifin devaminda uge ayrilan uzun yaprak motifleri
bulunmaktadir(Fotograf — 24). Bu yaprak motifleri belli bir tasviri
kargilamamakla birlikte “Barok” etkisindeki uU¢ boyut ve kivrimlarla

olusturulmustur.

Yaprak motiflerinin arasinda kalan bdliumlere siyah bir zemin Uzerine
gul, lale, farkli renklerden ciceklerler ve yemislerden olusan bir kompozisyon
yerlestiriimistir(Fotograf — 26). Kompozisyon yapraklarin tzerinde ve arada
kalan bosluklarda asagi! dogru simetrik olarak devam etmektedir. Merkezinde
mavi renkli bir ¢icek motifi vardir. Bu motif diger motiflerden farkl olarak
dallar ile bir yere baglanmadan bagimsiz olarak iglenmigtir. Merkezdeki gicek
motifinin dogusunda ve batisinda simetrik olarak yerlestiriimis kivrilan dalar
devam ederek ciceklerle ve yemis tasvirleri ile sonlanmaktadir.
Kompozisyonun Ust kismindaki ve pandantifteki yazi madalyonu ile gegis
unsuru olarak uygulanan Gzdm bagi motifi de genel kompozisyonda oldugu
gibi simetrik olarak uygulanmistir(Fotograf — 27). Kivrim; dallardan ¢ikan ince
dallar, asma vyapraklari, Uzum salkimlari bir batin olusturacak sekilde
uygulanmistir. Mahfil Gzerinde yer alan benzer motifle birebir ayni ézellikleri

gbstermektedir. Gerek renk gerekse uygulanig bakimindan ayni olan bu
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sUsleme, kompozisyon bakimindan benzerlik gostermektedir. Stslemenin

uygulandigi alanin kullanihigi oldukg¢a basgarilidir.

Pandantif Gzerinde yer alan gicekli kompozisyondaki renkler; yapida
uygulanan diger suslemede kullanilan renklerle aynidir. Mahfil Gzerinde yer
alan kivrim dallar, asma yapraklari ve 0zUm salkimlarinin oldugu
kompozisyonla uygulanis bakimindan benzerlik gostermektedir. Yaprak
motifleri, kivrilan dallar cgigcekler ve yemisler bir rengin iki farkh tonunu
kullanilarak golgelendirmeli olarak yapiimistir. Kompozisyon bakimindan da
birebir ayni olmamakla birlikte mahfile ¢ikis merdivenin harim kismindaki
cikintisinin Uzerine yapilan suslemedeki uygulanis bakimindan benzerlik
gbérilmektedir. Tek bir daldan gikan birden fazla gigegin tasvir edilmesi
pandantif Gzerindeki kompozisyonda da uygulanmigtir (Fotograf — 21).
Kompozisyon Uzerindeki madalyonda yer alan yazi yenileme sonrasi
harflerde olusan tahribat nedeniyle okunamamaktadir; ancak madalyon
tasvirli hat ile hadis érnegi oldugu disunulmektedir (Fotograf — 28).

Caminin kuzey duvarinin dogusunda ve batisinda yer alan
pandantiflerdeki suslemeler aynidir. Harimin kuzeybatisinda yer alan
kompozisyondaki slUslemede orijinal boélimler yer aldigindan inceleme

yapilirken bu alan g6z 6ntnde bulundurulacaktir.

Harimin kuzeybatisinda yer alan siUslemede Barok ve Rokoko
kivrimlarinin hakim oldugu yaprak motifleri ile ¢evrelenmis yazi madalyonu
yer almaktadir(Fotograf — 29). Yaprak motiflerinden, asma dallarindan,
yapraklardan ve Uzum salkimlarindan olusan bir kompozisyon ile son
bulmaktadir. Buradaki slUsleme harimin giney dogusundaki pandantif
Uzerindeki suslemeden farkli olarak olduk¢a sadedir. Susleme dengeli bir
bicimde olusturulmus ve kigUk olan zemin iyi bir sekilde degerlendirilerek

motif uygulanmistir.
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Barok ve Rokoko kivrimlarinin hakim oldugu yaprak moatiflerinin
olusturdugu kompozisyon (Fotograf — 30 ); alt kisimda merkezdeki tek
yaprakli bir ve t¢ yaprakli iki motif ile baglamaktadir. Motifler olduk¢a sadedir
ve aralarinda baglanti olusturacak dairesel motifler ile kompozisyona gegis
saglanmistir ( Fotograf — 31 ) (Cizim — 7). Barok kivrimlari ile olusturulan
yaprak motifleri imgesel olarak hazirlanmistir. Stisleme merkezdeki yaprak
motiflerinin dogusuna ve batisina simetrik olarak yerlestirilmistir; renksel
olarak harimin gineydodu ve guney batisinda yer alan pandantiflerdeki
motifler ile benzerlik gostermektedir. Ancak buradaki isleniste mavi rengin

tonlarinin yani sira kirmizi renkte golgelendirme g¢alismasi yapiimistir.

Yaprak motiflerinin Gzerindeki asma dali, yapragi ve Uzim salkimi
kompozisyonu(Fotograf — 32), mihrap, mahfil ve harimin gliineydogusundaki
ve glneybatisindaki pandantiflerdeki tasvirle benzerlik g&stermektedir.
Susleme gerek renksel olarak islenisi gerekse kompozisyonun olusturulmasi
bakimindan paralellik gosterir.

Pandantifteki diger sutsleme; icinde yazi bulunan madalyon
motifidir(Fotograf — 29). Madalyonda dénerek olusan ve karsilikli olarak
birlesen bir yazi yer almaktadir. Madalyonunu diger pandantiflerdeki
madalyonlar ile birebir ayni o6zellikleri ve yazi teknigini gdstermektedir.
Madalyonun igindeki yazi daha ©nce harimin dogusundaki pandantifteki

madalyon incelenirken detayli incelenmisgtir.

Yapida suslemenin bulundugu bir bagka yer kubbedir (Fotograf —
33,33a). Vakiflar Genel Mudurliga Arsivinden aldigimiz 1983 tarihinde
cekilmis orijinal fotografta, kubbede yer alan slsleme guUnUmuzdeki
sislemeden farklidir®®. Yapinin kubbesinde ve mihrabinda yer alan
stslemelerin giinimuze orijinal olarak ulasamadigl ve bu nedenle muhtemel

kompozisyonlarin olusturuldugu dusunulmektedir. Restorasyon 2007 yilinda

 Vakiflar Genel Miidiirliigii arsivi “091301001” numarali eserin “FT001” albiimiinden
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yapilmistir®. Kubbeyi pandantiflerin (izerinden cevreleyen bes farkli gizginin
bir araya gelmesiyle olusan kalin bir bordlr ¢evrelemektedir ve bu borddr
kompozisyonu sinirlamaktadir(Fotograf — 34 ). Bordirin en disinda siyah bir
cizgi yer almaktadir, siyah gizginin iginde, siyah ¢izgiden kalin kahverengi bir
¢izgi uygulanmigtir. Bordurin bir sonraki bélumunde ise krem rengi bir ¢izgi
ve onun igcinde mavi renkli kesik cizgiler vardir. Daha sonra tekrar krem rengi
¢izgi ve en son olarak da koyu kahverengi ¢izgi uygulanarak bordir

tamamlanmistir.

Kubbe boyunca devam eden bu alanin iginde ise merkeze dogru
caplari kugulen duzgun olmayan dortgenler yer almaktadir ve kubbenin ic
yUzeyini asamali olarak bezemektedir(Fotograf — 35). Bordlr iginde yer alan,
dizgin olmayan ilk dortgenler icinde madalyonlar islenmistir. Her
madalyonun susleme manti§i ayni; ancak iginde bulunan yazilar farklidir.
Madalyonlarin etrafi Barok ve Rokoko tarzi kivrimlar ile olusturulmus
yapraklarla ve iki asamali elipslerle cergevelenmistir. Elipsi c¢evreleyen
yaprak motiflerinin baslangici mihrap Uzerinde yer alan yazilari gevreleyen
yaprak kompozisyonlari ile benzerlik géstermektedir. Sinirlanan bu alanin

zemini yesile boyanarak yazilar da altin yaldiz rengi uygulanmistir.

Mihrap duvarin (zerinde kubbe iginde iki adet madalyon yer
almaktadir. Bunlardan mihrabin dogusunda kubbe iginde islenen madalyonun
icinde(Fotograf — 36)

“Hz. Muhammed (S.A.V)”

Mihrabin batisinda kubbe iginde islenen madalyonda (Fotograf — 37 )
“Allah (C.C)”

% Bkz; Ek-1, Ek-2
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Harimin dogu duvarinin guineyinde kubbe i¢inde yer alan madalyonda
(Fotograf — 38 )
“Ebu Bekir Es — Sidik (R.A)’

Harimin dogu duvarinin kuzeyinde kubbe igcinde yer alan madalyonda
(Fotograf — 39 ) “Omer (R.A)”

Harimin bati duvarinin guneyinde kubbe iginde yer alan madalyonda
(Fotograf — 40)
“Huseyin (R.A.)”

Harimin bati duvarinin kuzeyinde kubbe icinde yer alan madalyonda
(Fotograf — 41)
“Hz. Ali (R.A)”

Harimin Kuzey duvarinin dogusunda kubbe ig¢inde vyer alan
madalyonda (Fotograf — 42)
“Hz. Osman (R.A)”

Harimin Kuzey duvarinin batisinda kubbe iginde yer alan madalyonda
(Fotograf — 43 )

“Hz. Bilal Habesi” ifadeleri yer almaktadir.

Kubbe iginde U¢ asamal sislemenin iki asamasinda, motif islenisi
ayni ancak boyut olarak farkli dizgun olmayan doértgenler ve igerisinde
bitkisel motifler vardir (Fotograf — 35). Merkezden ¢ikan iki farkli yaprak motif
olusturulmustur(Fotograf — 44). Kahverengi ince cizgilerle olusturulan motife

mavi kontur ile Gguncu boyut verilmek istenmigtir.

Kubbenin merkezinde al¢i kabartma ile yapilmis slsleme vyer
almaktadir (Fotograf — 45). Yapinin genelinde oldugu gibi buradaki
suslemede de simetri uygulanmistir(Fotograf — 46). Simetrik olarak doért
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parca bir araya getirilerek bir ¢gelenk motifi olusturulmustur (Gizim — 9). Barok
ve Rokoko tarzi kivrimlari ile olusturulan yapraklarin birlestigi alanlardan
cicek ve Uzim salkimi motifleri gikmaktadir. Kompozisyonun basglangicinda
iki yaprak motifinin arasinda GzUm salkimi  motifi yerlestirilmistir.
Kompozisyonun devaminda ise yapraklarin ayrildiklari yerlere gicek ve gul
motifleri yerlestirilmistir, bdylelikle kompozisyon bir batin olusturmus ve
gecisler saglanmistir. Yaprak motiflerinin uygulanigi yapida pandantiflerdeki
motiflerle benzerlik géstermektedir. Sislemede Kullanilan yapraklar gerek
uygulanis gerekse kompozisyon bakimindan benzerlik gostermektedir. Algi
kabartmada mihraptaki uygulamadan farkli yesil, kirmizi ve turuncu olarak
uygulanmigtir. Boyamalar renklendirme olmadan tek ton Uzerinden

yapilmistir.

Kubbede yer alan son stsleme ise yine algi kabartma olarak merkeze
yerlestiriimis yapraktir(Fotograf — 47). Yaprak motifi kubbenin icine
yayillmigtir. Cizgisel olan yaprak motifi al¢i kabartma olarak uygulanmistir ve
kompozisyonun butunligi saglanmistir (Cizim — 10)(Fotograf - 44). iki farkl
yaprak bir araya gelerek bir motif olusturmustur. Algi kabartma, kendini

cevreleyen algi kabartma ile ayni renk olan yesil tonunda boyanmistir.

Yapinin geleninde bitkisel agirlikh suslemeler gorulmektedir.
Suslemenin uygulanisi daha ¢ok barok ve rokoko uslubunun o6zelliklerini
gostermektedir. Kivrim dallar arasinda yogun olarak kullanilan Uzim

salkimlari ve yapraklari bolgesel stsleme 6zelligi gbstermektedir.

Yapidaki diger bir sisleme ise sade bir bitkisel kompozisyondur. Belli
renklerdeki motiflerin ayrilmasi ile olusturulan bu susleme diger bitkisel
suslemeden oldukga farkhdir. Bu durum farkh iki ustanin birlikte calistig
duguncesini olusturmaktadir. Stslemenin yapiya dagilimi olduk¢a dengelidir.
Suslemelerin yani sira bosluk alanlar da oldukga dengeli kullaniimigtir. Farkli
suslemeler bir arada kullanilarak yapi iginde dengeli bir kompozisyon

saglanmistir.
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4.1.2. Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi®’) 1591

Adi: Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi®)

Bulundugu Yer: Cami Karacasu Beldesinde Carsi icerisinde yer almaktadir
(Fotograf — 49).

incelenme Tarihi: 22.05.2008 — 23.05.2008

ingsa Tarihi: Camide dort farlkh tarihli kitabe yer almaktadir. Cesmesi
lizerinde 1591%°, Caminin minaresinde 1727 (Fotograf — 50,51).Soncemaat
yerindeki ahsap tavaninda 1852 ve sadirvaninda 1889 (tarihleri

verilmektedir'®.

Banisi: Banisi hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak gesme Uzerindeki

kitabede; Kaplagasi Gazanfer Aga oldugu yazmaktadir. Bu goérusten yola

ctkilarak bu caminin il ingsasi XV. yy’la tarihlendirilebilir'®".

7 Aydin, 1981, 5.1080.

% Aydin, 1981, 5.1081.

% Aydin, 1981, 5.1081.; Enima Naza Dénmez, ‘Aydin Karacasu Carsi Camii ve I¢ Mentese Bolgesi
Camileri I¢indeki Yeri’, XI Orta¢ag-Tiirk Donemi Kazi Sonuclar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalari
Sempozyumu; Bildiriler, izmir, 2007, s.211

% Dinmez ,a.g.e.s.211.

"% Det. bil. i¢. bkz; Donmez , a.g.e.,s.211,212.
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Yapinin Tanimi:

Plani; yapi kareye yakin dikdértgen planhdir'®. Harime Gg bélimli
son cemaat yerindeki kapidan gecilmektedir. Camii, ahsap tavan ve kirma
catl ile érttlidir. Ortl sisteminde kirma gati sagaklari disari tasiriimistir.
Caminin kuzeyinde yer alan son cemaat yeri on ahgsap sutun uUzerine
oturmaktadir. Ortl sistemi dizdir ve merkezinde bir tavan gébegi yer
almaktadir. Son cemaat yerine alti basamakli merdivenle gecilmektedir.
Doguda alti, batida bes, glney duvarinda iki, kuzey duvarinda iki pencere ile

aydinlatma saglanmistir ( Plan - 2).

ic mekan; Harimin kuzeyinde yarisini kaplayan ‘U’ seklinde bir son
cemaat yeri vardir. Mahfili tasiyan on ahsap situn yer almaktadir. Caminin
mihrabi tag, minberi ise ahsaptir. Minber beyaz boya ile boyanmig ve ahsap

goruntusunu kaybetmistir.

Cephe diizenlemesi; dogu — bati duvarlarinda Ust sirada alti; alt sirada
doguda alti, batida bes pencere yer almaktadir. Kuzey — gliney duvarinda
Ust sirada dort; alt sirada guney duvarinda iki, kuzey duvarinda iki pencere
ile aydinlatma saglanmistir.

Ug bélimlii soncemaat yeri on ahsap siitun lizerine oturan kirma gati
ile értaladur (Plan — 2). Minaresi soncemaat yeri ile harimin birlestigi kuzey
bati kdésede beden duvarina bitigsik dikdértgen gbvde Uzerinde silindir
bicimlidir.

12 Dnmez ,a.g.e. s.212.
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Susleme Programi:

Susleme mihrap Uzerinde, Ust pencerelerin altinda ve Ustinde; alt
pencerelerin yanlizca Uzerinde, tavan gébegine gegiste; mahfili ve st 6rtlyd
tasiyan kemer Koseliklerinde, son cemaat yerinin mihrabiyelerinde ve 06rtl

sistemini tasiyan kemer koseliginde yer almaktadir.

Suslemede kullanilan renkler kirmizi, siyah, yesil, sari, gri, mavi ve

tonlandir.

SuUslmelerin  uygulandi§i tarih hakkinda herhangi bir bilgi
bukunmamaktadir. Stsimelenin cami insasindan sonra mi yoksa onarimda

mi yapildigi bilinmemektedir.

Teknigi: Yapi Yakin Zamanda restore gecirmistir. Bu calisma sirasinda
harimdeki suslemeler elden gegciriimis ancak soncemaat yerinin kemer
koseligindeki suslemeler orijinal birakilmistir. Bu suslemelere bakilarak,

sablon teknigi kullanildigi disundlmektedir.

Kompozisyonu:

Caminin bati duvarinda iki sira halinde bulunan pencerelerin Ustlerinde
bitkisel tasvirler déniisimlii olarak yerlestirimistir (Fotograf — 53). Ust
pencerenin atinda naturmort kompozisyon yer almaktadir. Ayni siUsleme
dogu duvari Uzerinde de uygulanmistir(Fotograf — 54). Stsleme incelenirken
bati duvari Uzerinde alt Ust pencerelerden biri Gzerindeki stslemeler dikkate

alinacaktir. Diger suslemeler bu tasvirin sablon ile iglenmistir (Fotograf - 55).

Alt penceresinin Uzerindeki slUslemede, bitkisel kompozisyon yer
almaktadir(Fotograf — 56). Merkezden c¢ikan "S” ve “C” kivrimlari spiral
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olusturarak vazo motifine destek olusturmaktadir. Yaprak motiflerinin
arasindan ise bitkisel motifler gikmaktadir. Asma dali, kivrim dallar ve Gzim
motifine benzeyen farkli renklerle olusturulmalari bakimindan ¢icegde
benzemektedir (Fotograf — 57). SUmbul motifi ile benzerlik olusturmaktadir;
ancak sumbdl motifinin gigekleri farkli bir agilis ve polen tasviri ile ifade

edilmektedir. Son cemaat yerinde sumbdl motifleri gérilmektedir.

Merkezdeki vazo tasvirinin iginde ise gicek motifleri ve yesil dalarlarin
sonunda olusturulan tomurcuklar ile son bulmustur. (Fotograf — 58). Cicek
motifleri gerek yaprak aciliglari gerekse goélgelendirmesi bakimindan gul
motifine benzemektedir. Yapida bulunan algi kabartmada gil motifine atif
yapilarak kompozisyonun vyapi igcinde devam etmesinin saglandigi
sOylenebilir.

Ust pencere (zerindeki siisleme hem pencerenin altinda hem de
ustiinde islenmistir. Her iki suslemede birbirinden farklidir ve pencere
kenarlarindan iki sira ince ¢izgi ile birbirine baglanmaktadir. Bu susleme belli
bir motifi karsilamamaktadir (Fotograf — 59 ). Simetrik olarak olusturulan “S”
ve “C” kivrimlari kompozisyonda bdlimler olusturmustur. Bu bdlimler
birbirinden farkli renklere boyanarak ayrimi yapilmistir. Motif ¢iziminden de
anlasilacagi gibi salyangozu andirmaktadir (Cizim — 11,12 ).

Pencerenin alt kismindaki sUslemede; yukaridan gelerek pencereyi
cevreleyen ince cizgilerden cikan iki sira dal motifi merkezde bir yesillikle
birlesmistir. Bu tasvir meyvelerin bulundugu alana zemin olusturmustur
(Fotograf — 60). Motif iki dalla baglanmis buket seklinde meyve tasvirini

andirmaktadir. Meyveler farkli renklere boyanmistir.

Caminin giney duvarinda ise; mihrabi Uzerinde yer alan stsleme algi
kabartma olarak uygulanmistir (Fotograf — 61). Mihrabin alinlik kismindaki
suslemede simetrik olarak olusturulmus kompozisyonda “s” ve “c” kivriml
yaprak motiflerinin arasindan GzUm salkimlar ¢gikmaktadir (Fotograf — 62).

SiUslemenin merkezinde kayisi ve Uzum salkimi motifi yer almaktadir. Dort
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farkh  motif bir araya getirilerek bir kompozisyon olusturulmustur.
Kompozisyonun merkezindeki UzUm motifinin yanlarinda simetrik olarak

yerlestirilen gul motifi vardir. Algi kabartma altin rengine boyanmistir.

Mihrap nisinin her iki yaninda bulunan sttunun Gzerinde ise U¢ boyutlu
olarak algl kabartmada, kap iginde kayisilar yer almaktadir (Fotograf — 63).
Motif gerek islenis gerekse kompozisyon olarak oldukga farkhidir. Ayakh ve
iki kulplu olarak uygulanan vazonun iginde altin rengi kayisilar vardir. Burada
kullanilan vazo Batillasma Doneminde yogun olarak goérulen vazo
motiflerinin genel 6zelligini tagimaktadir. Yapida yer alan diger vazo tasvirleri

ile de benzerlik gdstermektedir.

Mihrap niginin bolimlerden birinde simetrik olarak yerlestiriimis gul
motifleri vardir. Mtifleri mihrap Uzerindeki al¢i kabartmadaki gul motifle birebir
benzerlik gostermektedir. Mihrap nisinin igine yerlestirilen motif ile

kompozisyon butunligu saglanmak istenmisgtir.

Mihrap nisinin dogusuna ve batisina simetrik olarak yerlestirilen
dikddértgen sltunu andiran ¢ikinti Uzerindeki akantus yapraklari islenerek
sutunun bashklan olusturulmustur (Fotograf — 64). Akantuslar iki sira
haklinde; yukaridaki sirada ug¢, asagidaki sirada iki olarak toplam bes tane

yerlestirilmigtir.

Caminin dogu duvarindaki slUslemeler, bati duvarinda stslemelerle
benzerlik gosterdigi daha 6nce belirtiimisti. Dogu duvarinda mahfile yakin
olan pencere Uzerindeki motifin arasindaki yazi da “Sidki azimallah” ibaresi
yer almaktadir (Fotograf — 65). Dogu duvarinda pencere Uzerinde ve altinda
yer alan diger suslemeler; birbirlerine benzemektedir. Bu durum sonucunda,
suslemelerin sablon teknigi ile hazirlandigi dusundlmektedir.
Kompozisyonlarda farkh renkler kullanilarak, yapidaki suslemelerin

zenginlestiriimesi amaclandigi distunulmektedir. (Fotograf — 54).
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Harimin guney, bati ve dogu duvarlarinda pencere aralarina
yerlestiriimis yazi madalyonlari yer almaktadir(Fotograf — 64 — 66). Mihrabin
batisinda yer alan madalyonlardan ilki (Fotograf — 67 ) ;

“Allah (C.C.)”

Mihrabin batisinda yer alan ikinci madalyonda (Fotograf — 68)
“Ebubekir (R.A.)”

Mihrabin dogusunda yer alan ilk madalyonda (Fotograf — 69)
“Muhammed (S.A.V)”

Mihrabin dogusunda yer alan ikinci madalyonda (Fotograf — 70)
“Omer (R.A)”

Harimin dogu duvar Gzerinde yer alan yazi madalyonuda (Fotograf —
71);
“Hiseyin (R.A.)”

Harimin bati duvar Gzerinde yer alan yazi madalyonunda (Fotograf —
72);
“Osman (R.A.)”

Harimin bati duvar Gzerinde yer alan yazi madalyonunda (Fotograf —
73);
“‘Hasan (R.A.)” yazilari vardir.

Kuzey duvarinda, alt pencerelerde suUsleme uygulanmamistir, Ust
pencerelerde ise yapinin genelinde alt pencerede gorulen suislemeye benzer
bir kompozisyon uygulanmistir (Fotograf — 74). Merkezden ¢ikan dik yesil
dal yukarda ayrilarak yaprak ile sonlanmaktadir. Daldan c¢ikarak spiral
olusturan motif, yapraklar ile sonlanmistir. Her kivrimdan bir motif
cikmaktadir. Kompozisyon simetrik olarak her iki tarafta da kullaniimistir.
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Kompozisyonlarda renklerin kullanilisi bakimindan farkhlik gérialmemektedir.
Penceredeki tim suslemelerde iki renk kullanilarak golgelendiriime

yapilmistir.

Beden duvarlarinin tavanla birlestigi noktada kalin bir bordur i¢cimde

yazi kusag! yer almaktadir. Bu yazi kusagdi fetih suresidir.

Yapinin tavaninda goébegde gegiste yer alan sislemede yazi ve bitkisel

susleme bir arada kullaniimistir(Fotograf — 75,76).

“Imamu’l-Hasan ve’l-Hiseyin (R.A).” ve “Resule’llah ya’lemu aleyhim

ecme’in”

“inna |&’adebe merkadi Lailaheillallah muhammede’r-Resulullah
(Fotograf — 77)

“Ya Hazreti Osman (R.A.)"(Fotograf — 78)

“Ya Hazreti Omer'ul-Faruk (R.A.)”(Fotograf — 79)

“Ya Hazreti Ali el-merda (R.A.)” “Ya Kadi el hacat’(Fotograf — 82)

“Ya raviu’d-derecat” (Fotograf — 83)

“Ya Hazreti Ebubekir Sidik (R.A.)” (Fotograf — 84)

Yazilar arasinda bitkisel motiflere yer verilmistir. iki farkli motif vardir.
Motiflerden ilki yazi aralarinda yer aliyor; ince yesil bir daldan simbdl, gul ve
yaprak motifleri kompozisyonu olusturmaktadir(Fotograf — 85). Bu motifin
baslangicinda farkli bir renkte kivrimlar yer almaktadir. Diger motif ise

tavanin koselerinde yer almaktadir, ayni kivrimlardan yanlara agilan dallar

sumbul ve yaprak motifleri ile sonlanmaktadir(Fotograf — 86).
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Yapidaki bir diger susleme ise; mahfili tasiyan satunlarin tasidigi
kemerler Uzerinde yer almaktadir. Burada iki farkh yazi vardir. Dogudaki
kemer koseliginde yer alan yazi yenileme sonrasi harflerde olusan tahribat
nedeniyle okunamamaktadir; Ancak madalyon tasvirli hat ile hadis 6rnegi

oldugu disunulmektedir (Fotograf — 87 );

“Allahu lailahe illahd” ibaresi Dogudaki kemer koseligindeki yazida yer
almaktadir (Fotograf — 88);

Caminin harim kismindaki sUslemelerin diginda son cemaat yerinde
sUslemeler goérUimektedir. Son cemaat yerinin mihrabiyelerinin (zerinde,
soncemaat yerinden harime girisi saglayan kapi Uzerinde, tavaninda ve

kemer koseliklerinde da suslemler yer almaktadir.

Son cemaat yerinden harime girisi saglayan kapilarin yanlarinda;
camide iglenen siUslenme kompozisyonundan farkli motifler gortlmektedir
(Fotograf — 89,89a ). SUslemeler beyaz zemin (zerine koyu kahverengi
olarak iglenmistir. Kapinin batisinda iki servi agaci, altinda bir kaptan ¢ikan
cicek demeti vardir. Bu iki kompozisyonun ustlinde, altinda ve aralarinda
madalyon motifleri iglenmistir. Kapinin dogu tarafinda ise minareleri yapidan
ayri ve buyuk olan bir cami tasviri vardir. Yine bu tasvirin altinda kaptan ¢ikan
cicek demeti islenmistir. Bu tasvirlerin ararlinda farkhi olarak islenmis

madalyonlar bulunmaktadir.

Son cemaat yerinin dogusundaki suslemeler yapinin igindeki
stslemelerle paralellik gdstermektedir. Harime girisin dodu ve batisindaki
mihrabiyeler ve pencereler Uzerinde yer alan suslemelerde ayni
kompozisyonlar uygulanmistir (Fotograf — 89,90). Dogu duvarindaki
mihrabiye Uzerindeki susleme ile bati duvarindaki susleme ayni gablon
kullanilarak uygulanmistir.  Yapinin genelinde oldugu gibi suUslemede
devamliligin saglanmasi igin son cemaat yerinin her iki mihrabiyesinde de

ayni suslemeler kullaniimistir.
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Dogu duvarindaki mihrabiye tzerinde iki kompozisyon vardir (Fotograf
— 91,92). Bu kompozisyonlardan mihrabiye niginin tst kismina yerlestirilmis
olan susleme vyapinin genelinde oldugu gibi simetrik olarak
islenmigtir(Fotograf — 93). Merkezdeki ayakli vazonun iginde yesillikler
arasinda cigek motifleri vardir. Vazonun ayaklari yanlara dogru kivrim dallar
seklinde uzayarak bitkisel motiflerle sonlanmigtir. Kivrimlar arasindan gikan
Uzim salkimlarina andiran motifler farkli renklerde boyanarak, tasvir
zenginlestiriimistir. Uzim baglarinin arasinda ve Ustlerinde yaprak motifleri
yer almaktadir. Sisleme kaba olarak iki farkli renk kullanilarak kompozisyon
detaylandinimaya c¢alisiimistir; ancak detaylar belirgin degildir. Susleme

yapinin iginde alt pencerelerde yer alan motiflerle benzerlik géstermektedir.

Mihrabiyeyi cevreleyen dikdortgen alan Uzerinde daha genis bir
stsleme vardir. Kompozisyon simetrik olarak uygulanmistir (Fotograf — 94).
Merkezdeki vazoda bir 6dnceki stislemede gérlilen vazo tasvirine benzeyen
motifin igine c¢icek demeti yerlestiriimistir. Cicek demetinin iginde Gzim
salkimini andiran motifler vardir. Vazo tasvirinin ayak kismindan c¢ikan
kivrim dallar yanlara dogru simetrik olarak kivrilarak énce spiral sonra “S” ve
“C” kivrimlari olusturmustur. Bu kivrimlarin iginden Ug farkli renkte Gzim
salkimlari ¢ikmaktadir. Tum kompozisyonun merkezinde alt kisimda ince bir
daldan c¢ikan U¢ yaprak tasviri ile kompozisyonun ust kismi ile alt kismi

arasinda baglanti saglanmaya caligiimistir.

Mihrabiyenin batisinda ise “Bismillahirahmanirrahim” yazisi yer
almaktadir (Fotograf — 95).

Mihrabiyenin dogusunda bir pencere vardir. Dikdértgen olan
pencerenin Uzerinde iglenmistir. Bu alinligin Ustunde ise algi zemin Uzerine
yapilmis bitkisel susleme bulunmaktadir (Fotograf — 96). Merkezdeki vazo
tasviri diger tasvirlerden biraz daha detyall olarak iglenmistir. Vazodan ¢ikan
dallar gigcek motifleri ile sonlanmis ve bir aga¢ motifini andiran kompozisyon

ortaya konmustur. Vazonun iginde Uzim salkimlari da yodun olarak
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islenmigtir. Diger vazo tasvirlerinden farkli olarak ayak kismina gegiste ince
sari bir bilezik yerlestirilmigtir. Vazonun ayaklari simetrik olarak yanlara dogru
spiraller ve kivrimlar olusturmustur. Bu kivrimlarin arasindan ise Uzum
salkimlari ve yaprak motifleri yerlestirilmistir. Yapinin genelinde uygulanan
kompozisyon ile benzerlik géstermektedir.

Son cemaat yerinden harime giriste, kapinin énindeki ahsap tavanin
merkezinde, kare alanda yapinin genelindeki stislemeden farklidir. (Fotograf
— 97). Onu cevreleyen ince bordlrde ise yapida gorilen bitkisel siislemelere
bezer bir kompozisyon islenmistir (Fotograf — 98). Yapinin genelinde
kullanilan ‘S’ ve ‘C’ kivrimlarindan olusan dallar burada da kullanilmigtir. Bu
dallarin spiral olarak kivrilmalari ile bir dal biter ve yakinindan bir baska dal
baglar. Kompozisyon tim alani bu sekilde dolagsmaktadir. Kivrimlarin
arasindan Uzum baglar ve yaprak motifleri gikarken, spiral kivrimlari sade
cicek motifleri ile son bulmaktadir. Gerek kivrim dallarda gerekse Gzim ve
cicek motiflerinde farkh renkler kullanilarak kompozisyon zenginlestiriimistir;

ancak yapinin timunde oldugu gibi motifler tam olarak anlasiimamaktadir.

Tavanda iginde dikdortgen ve kare alanlar igine yerlestirilen motiflerle
farkh bir kompozisyon olusturulmustur. Buradaki suslemede birkac tasvir
kendi icinde tekrarlanarak kompozisyonu olusmustur (Fotograf — 86).
Suslemeden farkli olarak sol Ust kosede dikdortgen alan icinde yazi yer
almaktadir(Fotograf 99). Yazida; “Tab-1 yenbegi elzu leke” ve “1 Rebin’l-
evvel 1317” ibaresi yer almaktadir.

Buradaki suslemeler ahsap Uzeri boyama olarak uygulanmistir. Farkh

parcalar kesilerek belirlenen alanlar Uzerine yerlegtirilmigtir.

Son cemaat yerinin ortl sistemini tagiyan kemerlerin kenarliklarinda ig
kisimda yazilar vardir (Fotograf — 100). Harim kisminda pencere altlarinda
yer alan yesil dallarla benzerlik gosteren yaprakli dallar gicek motifleri ile

birlestirilmis ve ¢elenk motifi olusturmustur. Celenk motifinin merkezinde ise
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yazi yer almaktadir. Tum kemerlern i¢ kisminda ayni siUsle ve yazi yer
almaktadir, yazi yenileme sonrasi harflerde olusan tahribat nedeniyle
okunamamaktadir; Ancak madalyon tasvirli hatla hadis 0Ornegi oldugu
disuntlmektedir. (Fotograf —101).

Son cemaat yerinin ortl sistemini tagsiyan kemerlerin dis ylzeylerinde
de bitkisel sUslemeler vardir (Fotograf — 102). Birbirini takip eden bu
kompozisyonlar renksel ve islenis bakimindan suslemenin geneliyle benzerlik
gOstermektedir. Yapida yogun olarak kullanilan suslemelerin tekrarlanisi
burada da gorulmektedir. Kemer kenarliklarina vazodan ¢ikan gigcek motifi ve
bir cicek demeti motifi yerlestiriimigtir (Fotograf — 102, 103). Kompozisyonlar
yerlestirilirken kuzey cepheden yanlara geciste bitki demetlerinden olusan
motifler yerlestiriimigstir.

ilk siisleme vazodan cikan gicek motifleridir. Oldukga sade olarak
islenen bu slUslemede yapinin genelinden farkh olarak kivrim dallar yer
almamaktadir. Ug farkll vazo tasvirlerinden 6rnekler goérilmektedir.
Kuzeydeki kemer koseliklerinde ki farkli kompozisyon yan yana
kullaniimistir. (Fotograflar — 103, 105). ilk vazo tasviri ayakli ve kulplari
olmadan iglenmigstir. iki farkli renk kullanilarak vazo (zerindeki siisleme
detaylandiriimaya caligilimistir(Fotograf — 104). igindeki gicek kompozisyonu,
birden fazla motifin bir araya getiriimesiyle olusturulmustur. Sumbdul, gil ve
cicek motiflerinin arasinda Uzim salkimlari asadiya dogru egilmis olarak
tasvir edilmistir. BUtin sdslemelerin arasinda yogun bir yaprak motifi
kullanimi vardir.

Ayni yerde bulunan diger vazo tasvirinde ise bir 6nceki tasvirden farkli
olarak kulplari bulunmaktadir. Yine vazonun Uzerinde yer alan motifleri
detaylandirmak igin farkli iki renk bir arada kullaniimistir. Vazodan ¢ikan
cicek demeti bir dnceki slsleme ile birebir benzerlik gostermektedir. Ayni

motifler kullanilarak olusturulmustur (gal, simbdul, ¢icek ve Uzum salkimi ).



59

Uciincii vazo tasvirinde ise ayakli ve kulplu olarak islenmistir(Fotograf
- 106). Diger vazo motiflerinden farkli olarak vazonun ayak kismindaki
kademelenmeler gorilmektedir. Stslemede kullanilan bitkisel kompozisyon
birebir ayni olarak islenmigtir. Susleme iginde detaylandirma yapilmigtir
ancak bu uygulanis U¢ boyut katmamis ve motifi yapay olarak gostermistir.

Suslemenin bulundugu yer ise son cemaat yerinin batisidir.

Kemer kenarliklarinda kullanilan bir diger susleme ise bitkisel olan
ancak c¢ikis noktasi belli olmayan bir motiftir. Demet halinde olusturulmus bu
tasvirde iki farkli sekilde islenmistir. ilki kuzey ve bati kdselerinde ve ayni
zamanda kuzey ve dodu kemer Koseliklerinde simetrik olarak
islenmistir(Fotograf — 107,108). Bir stitunun arkasinda iglenen bu stslemede,
daldan c¢ikan cicek demetleri yer almaktadir. Sumbdl, ¢icek ve Uzum
salkiminin bir arada islendigi bir cicek demetidir. Once bir cicek motifi
olusturulmus ve onun arkasindan ayrilan dallarda gicek ve Uzum baglari ile
sonlanmistir.  Kompozisyonun en Ust kismi ise sumbil motifleri ile

tamalanmistir.

Diger susleme ise son cemaat vyerinin batisinda vyer
almaktadir(Fotograf - 109). Diger suslemeden farkli olan bu motif daha g¢ok
bir agac figirinG karsilar bigcimde olusturmaktadir. Dallardan ¢ikan sumbdil,

cicek be Uzum salkimlari ile olusturulan bir kompozisyondur.

Yapida suslemelerin yerlegtirilirken ve kompozisyonlar olusturulurken
simetri goéz 6nune alinmistir. Alt pencerelerde yer alan suslemeler mahfili
tarafinda uygulanarak kompozisyon dagiliminda denge olusturulmasi
amaclanmistir. Yogun olarak bitkisel suslemenin kullanildigi yapida yazi
bordirleri ve madalyonlar da yer almaktadir. Sislemelerde sablon tekniginin
kullanildigint  birebir ayni  olan tasvirlerden ve kompozisyonun
renklendiriimesindeki basarisizliktan anlasilabilir. Suslemelerde yer alan

gOlgelendirme ayni nokta ve alanlarda kullaniimigtir.
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4.1.3. Cihanoglu Abdiilaziz'® Camisi

Adi: Aydin Cihanoglu Camii

Bulundugu Yer: Cami Aydin’in merkezinde koéprili mahallesinde yer

almaktadir.

incelenme Tarihi: 20.05.2008 — 22.05.2008 — 05.08.2008

inga Tarihi: 1170 H /1756 tarihinde yaptiriimigtir'®,

Banisi:

Aydin Cihanogullar’ndan Aziz Efendi Tarafindan yaptiriimistir'®.

Yapinin Tanimi:

Yapi; cami (Fotograf — 110) , Medrese, Tophane mekanlari, Cile
odalari ile kulliye olarak inga edilmistir (Fotograf - 111). Caminin kuzey ve
dogu duvarlarini sinirlayan medrese yapisi ve avlusunda mermerden

sadirvani yer almaktadir.

195 Cihanoglu (Merkez) camisi arsiv kaynaklarinda ‘Cihanoglu Abdiilaziz Cami’ olarak ge¢mektedir.
Det. bil. i¢c. bkz. Ayda Arel, ‘Ege bolgesi Ayan’lik Donemi Mimarisi; 1986-1991 Caligsmalar’ X.
Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, Ankara, 1992. s.231. ; Ayda Arel ‘Aydin Yoresinde Bir Ayan
Ailesi Ve Mimarlik; Cihanoglullart’ Osmanhidan Cumhuriyete Problemler, Arastirmalar,
Tartismalar Sempozyumu, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 1998, s186.; Arslan, a.g.t., 5.34-54.
1% Aydin, 1972, 5.622. ; Zeybekdemir, a.g.t, s.1.

19 Aslanapa., a.g.e, s.394. Ayda Arel, a.g.m., X. Arastirma Sonugclar1 Toplantisi, 1992, 5.231.
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Plani; Kare planh Gzeri kubbe ile ortdludir. Harime, Uzeri kubbe ile
ortilmis Ug¢ boliumli son cemaat yerindeki kapidan gegilmektedir. Son
cemaat yerine 15 basamakli merdivenle ¢ikilmaktadir. “Cami tugla siralarin
yer aldigi moloz tas ile insa edilmistir.”’°® Minaresi ise tas malzemeden
yapimistir. (Plan - 3). Cami Kubbeye geciste, koselerde tromplar

kullaniimigtir. Kubbeyi ¢evreleyen kandil gezintisi konsalarla oturmaktadir

ic mekan; Caminin kuzeyinde bir mahfil yer almaktadir ve mahfile
cikiglar caminin iginden yapilmaktadir. Caminin kuzeyinde, ¢ bolimli son

cemaat yeri bulunur.

Cephe dizenlemesi; Yol seviyesinden yiksekte bulunan cami sivri
basik kemerli, tugla 6rguli bir kaide Uzerine oturtulmustur. Caminin beden
duvarlari kademe halindedir. En alt kademede iki sira halinde simetrik olarak
yerlestirilen dort pencere; ikinci kademede merkezde yer alan tek pencere ve
ucuncu kademe olan kubbe kasnaginda ise on iki pence aydinlatma

yapilmistir. Kuzey bati kdsede ¢ift kademe Uzerine minare yer almaktadir.

Cami 1914-1918 yillarinda ordu tarafindan erzak deposu olarak

kullaniimigtir. Bu durum 1951 yilina kadar devam etmis ve bu donemden

sonra restore edilerek yeniden ibadete acilmistir'®.

sirasinda (Subat 1962) yapi yenileme gecirmektedir'®.

Kuban'in seyahati

Susleme Programi:

Sisleme yodun olarak Barok Uslubunda algi kabartma, algi
kabartmalar arasinda yer alan ve kompozisyonu tamamlayan duvar resimii

olarak uygulanmistir. Caminin i¢ kisminda beden duvarlar tasvirsiz, diz

106 Zeybekdemir, a.g.t, s.1.; Arslan, a.g.t., s.33

"7 Aydin i1 Yilligs, 1967,5.223.,

"% Dogan Kuban, Anadolu Gezilerinden izlenimler, Bir Bati Anadolu Gezisi (Subat 1962),
Istanbul Teknik Universitesi Matbaasi, Istanbul, 1962.
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zemin olarak iglenmigtir. Tasvirler yogun olarak mihrapta (Fotograf — 113),
kubbe gegcislerindeki troplarda, kubbe kasnaginda (Fotograf — 113a) ve
kubbede yogun olarak goérulmektedir (Fotograf — 113b).

Yapi1 yakin zamanda restore gecirdigi i¢in sislemede kullanilan renkler
orijinal degildir. Restorasyon sirasinda orijinal olarak birakilan alanlardan
(Fotograf — 114,114a) mavi, kirmizi ve sari renklerin kullanildigi

dusunulmektedir.

Suslmeleri yapan ustalar hakkinda kezin bir bilgi bulunmamaktadir.
Ayda Arel; Mac Forlere ve Chateaubrion gibi gezginlerin séylediklerinden
yola ¢ikarak izmir'e Sakiz adasindan gdgle gelen ustalarin XVII. y.y.’da izmir
Sancagr’'na bagh olan Aydin vyapilarindaki algi kabartmalarin ustalar
tarafindan yapildigi gorisiinii 6ne strmistir'®. Sislemlerin yapin tarihi

bilinmemektedir.

Teknigi:

Yapida yenileme sirasinda orijinal olarak birakilan alanlara
bakildiginda algi kabartma Gzerine boyama yapildigi distuindlmektedir; ancak
susleme ¢ok yiprandigindan teknigi hakkinda kesin bir bilgiye

ulasilmamaktadir.

Kompozisyonu:

Mihrapta (Fotograf - 115) yer alan siUslemede, nisin iginde sitin ve

onlari birbirine baglayan kemer tasvirleri iglenmistir (Fotograf - 116). Burada

19 Arel, A.g.e. s. 35— 39.
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kullanilan kemerler, sutunlar ve situn basliklari farkli renklerle birbirinden

ayrilarak tasvir edilmistir.

Mihrap kavsarasinin (zerinde ve mihrap alinhiginda ‘S’ ve ‘C
kKivrimlarinin ara motif olusturdugu, tabakta sunulan meyve motifleri algi
kabartma Uzerine boyama ile yapilmistir (Fotograf — 117).  Mihrap
kavsarasinin Uzerinde yer alan elips, kivrimdalar ve yaprak taklidi tasvirle
cevrelenmigtir. Kompozisyona motifler farkli renklerle verilerek birbirinden
ayriimis ve motiflerde iki renk bir arada kullanilarak derinlik verilmek
istenmigtir. Suslemenin merkezinde yer alan elipsin Uzerinde yer alan motifin
tam bir karsiid1 bulunmamaktadir, kalin ‘'S’ ve ‘C’ kivrimlari ile algi kabartma
olarak yapilan bu tasvir kuvvetli bir intimalle bosluk doldurma amacl islenmis

ve Barok kivrimlarinin t¢ boyutu veriimeye galisiimistir.

Mihrap alinhigindaki stslemede ise nisin i¢i ve diginin gegisinde bir
batinlik olusturacak sekilde, kademeli iki farkhi motif vardir (Fotograf — 118).
Dilimli bolum kivriminin, i¢ kismina kontur gizilerek ¢ boyut kazandiriimigtir.
Alt kisimda yer alan motif ayakl bir tabakta veya vazo icine yerlestirilmis
meyve tasvirleridir. Tabagin ayak kisminda yaprak ile algi kabartma, nis
alinligi ve nis arasinda gecis unsuru olarak kullaniimigtir. Motifin Gzerinde yer
alan tasvir ise elips madalyondur. Madalyon farkli bir kompozisyonla
cevrelenmis ve derinlik etkisi yaratiimistir. Mihrap niginin Ust kismindaki
madalyon mihrap nisinin merkezindeki diger madalyon tasvirine
benzemektedir. Motiflerin iglenisinde kompozisyonun alt kismindan Ust
kismina geciste butunluk saglamistir. Sisleme mihrabin batisinda ve

dogusunda simetrik olarak yerlestirilmigstir (Fotograf — 117).

Mihrap niginin Gzerindeki bir diger tasvir ise gukur tabak iginde yer alan
uc meyve motifidir (Fotograf — 119). Motifte meyveler ve bulundugu kase algi
kabartma ile ¢ boyutlu olarak islenmistir, mihrap nisinin Gstiinden ve mihrap
suslemesinin  yanlarindan ¢ikan algi  kabartmalarla  kompozisyon

tamamlanmistir.
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Mihrabi c¢evreleyen algi kabartmalarin aralarinda, belirli alanlarla
sinirlandiriimis  suslemeler vardir (Fotograf - 120). Suslemeler Barok
Uslubu'nun ‘S’ ve ‘C’ kivrimlar birbirleri ile kesiserek mihrabin st kismini
cevrelemektedir. Mihrap kdselerine gelen alanda susleme rozetini andiran
farkh bir kabartma ile bolinmekte, asagi dogru devam eden ‘S’ kivrimlari

klclUk noktalarlarla birlesmektedir.

Mihrabi gevreleyen diger bir bordlrde ise yapinin genelinden farkli bir
sUisleme yer almaktadir (Fotograf — 121, 122). Buradaki motifler daha sade
ve tek renk olarak diz konturlarla iglenmistir. ‘S’ ve ‘C’ kivrimli kabartmalarin
sinirlandirdigi alanlar igerisinde birbirinden farkli motifler vardir (Fotograf
121). Susleme simetrik olarak mihrabin her iki yanini farkl tasvirlerle

cevrelemeye devam etmektedir (Fotograf — 122).

Mihrabin Uzerinde dilimli alan iginde birbirinden farkli motiflerin bir
arada kullanildigi bir kompozisyon vardir (Fotograf — 123). Kompozisyonun
merkezinde belli bir alanla sinirlandiriimis cicek demeti vardir (Fotograf —
124). Yapida yogun olarak gorecegimiz bu suslemede birden fazla cicek
tasviri bir arada kullanilarak cicek demeti olusturulmustur. Motifin dogu ve
batisina kompozisyonu destekleyen simetrik olarak yerlestiriimis ¢icek

tasvirleri de yer almaktadir (Fotografa — 125).

Kompozisyonun Ustinde kasenin icinde kayisilar yer almaktadir
(Fotograf — 126). Kayisilari ¢cevreleyen bordir mahfili gevreleyen ilk bordtrin
sinirlarina benzemektedir(Fotograf — 120). Merkezdeki motifin yanlarina
simetrik olarak stilize yaprak motifleri olusmus ve kasik tasvirini andiran motif
yerlestiriimistir(Fotograf — 127)(Cizim — 15). Bu motifler kayisilari tasir
vaziyette islenmistir ve uclarindan mavi renkli kumas motifi yer almaktadir.
Kompozisyonun arasinda mihrabi ¢evreleyen bordlrde yer alan stilize yaprak
motifi bulunmaktadir(Fotograf — 122,123).
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Yapida suslemenin yogun olarak goruldigu bir baska alan ise kubbeyi
dort yonden destekleyen tromp ve onlarin arasindaki kemer yuzeyleridir
(Fotografa — 128). Mukarnasl pandantifle trompa gegis saglanmigtir.
Susleme trompun dikey cubuklarla bese boélinmesiyle olusmus, alanlarda

ayni kompozisyonun tekrari olarak iglenmigtir.

Tromplarda yer alan Suslemenin baslangicindan Barok kivrimlar ile
olusturulmus olan tasvirler vardir. Her bolimdeki stslemenin baslangici farkh
olarak islenmistir.  Yapinin  timunde tromplarda ayni  susleme
olusturulmaktadir (fotograf — 129). Ana kompozisyon Madalyon igine
yerlestirilen gicek demetinden olugsmaktadir (Fotograf — 130). Elips seklinde
olusturulan alan igine zemini aga¢ motifine benzeyen tasvir uygulanmis ve bu
tasvirin Ust kisminda algi kabartma ile gigek demetleri yerlestirilmistir(Cizim -
16). Madalyon olarak nitelendirilebilen sislemenin etrafi farkli renk ve tirde
motiflerle gevrelenmis, her tromptaki stslemede bes farkl tirde madalyon
olusturulmustur; ancak ana motif sabit kalmaktadir. Kompozisyonun Ust
kisminda, baglangicinda iglenen kivrimlar daha sade olarak islenmistir.
Motifin Ust kisminda ise kase igcine yerlestiriimis U¢ adet kayisi motifi yer
almaktadir (Fotograf — 131,132). Tum kompozisyonun arasinda mihrapta
gorulen sade yaprak motifleri yer almaktadir(Fotograf — 122,123.129).

Suslemeyi iki sira sari ve mavi renkli gizgi gergevelendirmektedir.
Duvarda kemer kdselikleri, stislemeye ge¢cmeden 6énce ince bordir icinde
farli bélimlere ayrilmig, agsamali olarak yerlestiriimis bitkisel motifin tekrari ile
tromp kemeri c¢ergevelendiriimigtir. Bu slslemede sablon halinde
olusturuldugu anlasilan lale, ¢igek motifleri ince daldan ¢ikar sekilde tasvir
edilmigtir (Fotograf - 133). Renklendiriimis olan bu slisleme motifi mihrap
niginin dodu ve batisindaki bordiriin merkezinde de g&érilmektedir(122).
Trompun altinda birden fazla yaprak motifi farkli renklerde ve sekillerde

yerlestirilerek konsol taklidi al¢i kabartma olusturulmustur(Fotograf - 134).



66

Caminin Mihrap, bati ve dogu duvarlarinda merkezdeki pencerenin
etrafinda da farkli kompozisyonlar yer almaktadir (Fotograf — 135).
Pencerenin kuzey ve glineyinde simetrik olarak yerlestirilen farkli renkteki
Barok kivrimlarinin birbirini  kesmesiyle kompozisyon olusturulmustur.
Pencerenin alt kdsende bu kompozisyonun icinde farkli yaprak demetini

andiran kap iginde kayisi motifleri islenmistir(Fotograf - 136).

Harimin kuzey duvar Uzerindeki sUslemede ise yapinin genelinde
uygulanan motifler farkli bir kompozisyon olusturacak sekilde yerlestirilmistir
(Fotograf — 137). Kompozisyonun merkezinde algi kabartmadan bir stsleme
yerlestiriimistir. Stslemenin restore esnasinda orijinal birakiimistir. Cok az
kalan renklendirmenin ve algi kabartmanin detaylarinin belli olmamasi
nedeniyle kompozisyon hakkinda kesin bir tanimlamaya
varilamamaktadir(Fotograf - 138); Ancak yapinin geneline bakildiginda algi
kabartmanin trompta gorulen tasvirle benzerlik gOsterdigi
disunulmektedir(Fotograf — 129,130). Motifin Gzerinde ve merkezde yer alan
madalyonda Uuzerinde cicek motifleri bulunan agac¢ tasviri yer aldigi
dusunulmektedir. Algi kabartma Uzerinde yapraklarin arasinda yer alan kayisi

motifleri de gérilmektedir.

Barok ve Rokoko’nun ‘S’ ve ‘C’ kivrimlarinin farkl renklerde islenip
birbirleri ile kesigtiriimesi ile kompozisyon olusturulmustur. Kompozisyonun
arasinda kivrimlarin olusturdugu alana kayisi motifleri yerlestirilmistir
(Fotograf — 139 — 141). SUslemenin geneli kemer kdseligi igcinden birbiri icine
girmis “S” ve “C” Kivrimlari ile g¢evrelenmistir(Fotograf — 139). Distan ise
tromplarda oldugu gibi buradaki slUslemelerde ince c¢izgi ve bordirlerle
cevrelenmigtir(Fotograf — 133, 137). Tum bu kompozisyonun alt kisminda
ince bir bordur iginde konsolu andiran kabartma ve ‘S’ kivrimlarinin
donusumlu olarak yerlestirildigi kompozisyon yer almaktadir (Fotograf — 142).

Kubbeye geciste kullanilan kemerlerin baslangicinda konsol taklidi
suslemeler yer almaktadir. Kabartma olarak yapilan bu alanda birden fazla
yaprak motifi Ust Uste islenmistir ve bunlarin ayrimi renksel olarak yapilmistir
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(Fotograf — 143). Konsolun Gzeride yukari dogru islenen yaprak motifleri tim
trompun icini dolagsmaktadir. Yapida yer alan diger tromplarda da ayni

sekilde uygulanmistir.

Kubbeye gecis sisteminde kullanilan kemer ve tromplarin kesistigi
alanlara birbirinden farkli kompozisyonlar vyerlestirilmistir. Her alandaki
susleme cicek demetleri, kayisi tabaklart ve Barok kivrimlar ile
olusturulmustur. Suslemeler her kemer koéseliginde farkhlik gosterdigi gibi
yapida bulunan diger kompozisyonlarla benzerlik gosteren tasvirlerde yer

almaktadir.

Harimin giliney duvarindaki suslemeden baslayarak her tasvir kendi
icinde deg@erlendirilecektir. Harimin bati duvarindaki kemer kdseliginde yer
alan suslemenin merkezinde farkl vazo tasvirinden c¢ikan bir gicek demeti
algi kabartma ile uygulanmistir (Fotograf — 144). Kabartmanin zeminde ise
agac motifini andiran bir tasvir uygulanmistir. Kompozisyonun etrafi Barok ve
Rokoko’nun abartili  kivrimlari ile farkh renkler ve farkli tasvirlerle
cevrelenmigtir. Yapi restore edilirken algi kabartmali alan orijinal olarak
birakilmistir, stislemenin yipranmasi nedeniyle uygulanan gigek motifleri tam
olarak anlasilamamaktadir. Yapinin genelinde gicek demeti kompozisyonlari
ile benzerlik gosterdigi dusunudlen bu motiflerde de gul ve farkh c¢icek

tasvirlerinin islenmigtir.

Bati  duvarinin  glneyinde ise farkli bir  kompozisyon
islenmistir(Fotograf — 145). Suslemenin baslangicinda farkli tabaklar igcinde
kayisi motifleri algi kabarma olarak islenmigtir. ‘S’ ve ‘C’ kivrimlar ile
cevrelenen kompozisyonun Ust kisminda merkezde bir rozet vardir,
arkasindan c¢ikan ‘S’ kivrimlari kompozisyonun devaminda yer alan diger
motifle gegisi olusturmustur. Kompozisyonun tam merkezinde yer alan gicek
demeti yine algi kabartma ile uygulanmig ve kirmizi bir zeminle
cevrelenmigtir. Diger kompozisyonlardan farkh olarak bir kaptan cikar
vaziyette degil, yukardan asilmistir. Simetrik olarak, merkezdeki gicek demeti
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etrafina yerlestirilen kivrim dallarin arasinda yine tabak icinde kayisilar
islenmigtir. Kayisilarin bu alanlara yerlestiriimesi ile suslemede bir buttnlik
saglanmak istenmistir. Yapinin genelindeki suslemelerde oldugu gibi burada
yer alan kompozisyonda bos kalan alanlar mihrap ve tromplar Uzerinde

gorulen stilize yaprak motifleri ile degerlendirilmistir.

Bati duvarinin kuzeyindeki sUslemede(Fotograf — 146); Kuzey
duvarindaki kemerin icinde kalan alandaki (Fotograf — 132) kompozisyonla
benzer bir uygulama yer almaktadir. Kompozisyonun baslangicinda algi
kabartma ile yapilmis olan kivrimlarin gergeveledigi kase icinde kayisi motifi
yer almaktadir. Onun Uzerinde yer alan algi kabartma kompozisyon orijinal
olarak birakilmigtir. Kiguk rozet motifini gevreleyen yapraklar yukari dogru
devam ederek gicek demeti ile birlesmektedir. Cigcek demetinin etrafi farkh
renklerde ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari ile cercevelenmigtir ve istiridye kabugunu
andiran bir tasvir ile boyutlandirma verilmeye c¢alisiimistir. Suslemenin
yanlarina simetrik olarak kayisi tasvirleri yerlestirilmigtir. Tum kompozisyonun
arasinda kalan boélumde ise mihrap ve tromplarda gorulen stilize yaprak

motifleri yer almaktadir.

Kuzey duvarinin batisindaki kemer kdéseliginde kompozisyon yine
meyve tabaginda kayisi motifleri ve onu c¢evreleyen Barok kivrimlari ile
baglamistir (Fotograf - 147). Motifin Gzerinden baslayan ‘S’ kivrimlari
yukarida yer alan agag tasviri iginde algi kabartma ile yapiimig gicek demetini
simetrik olarak ¢evrelemektedir. Bu kivrimlara istiridye kabugunu andiran bir
tasvir ile boyutlandirma veriimeye c¢alisiimistir. Yukarida bulunan algi
kabartmadan yapilmig farkli bir motifle sonlanmaktadir. Kompozisyonun her
iki yanina devam eden kivrimlar algidan olusmus kayisi motifleri ile

birlesmektedir.

Kuzey duvarinin dogusundaki kompozisyon Barok’un abartili kivrimlari
ile baslamistir (Fotograf — 148). Kivrimlar farklh renklerde algi kabartmalar

birini keserek devam etmekte ve slUslemenin merkezinde yer alan rozet
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motifini ¢evrelemektedir. Rozet motifi kiviim ve yapraklarla g¢evrelenerek
vazoyu andiran bir motif olusturmustur. Bu tasvirden ¢ikan gigek demeti yine
kirmizi bir zeminle c¢ergevelenmigtir. Tum kompozisyon farkli renkli algi
kabartmalardan olusan ‘S’, ‘C’ kivrimlari ve onlarin arasindan ¢ikan perde

motiflerini andiran tasvirlerle gergevelenmistir.

Dogu duvarinin kuzeyinde algli kabartmadan olusan kivrimlarin
cevreledigi kasede kayisi motifleri yer almaktadir (Fotograf — 149). Barok
kivrimlarinin sonunda, diger suslemelerde oldugu gibi istiridye kabugu tasvir
ile  boyutlandirma verilmeye c¢aligiimistir. Kompozisyonun devaminda
merkezde, diger kompozisyonlardan farkh olarak kurdele ile baglanmis gicek
demeti vardir. Bu demetin etrafinda diger gicek demetlerinde oldugu gibi
Kirmizi bir zemin iglenmistir. Kompozisyonda ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari gigek
demetini cercevelemektedir. Kivrimlar arasinda kayisi motiflerine de yer
verilmistir. Tum suslemede oldugu gibi burada da simetri uygulanmigtir.
Kompozisyonun arasinda kalan bosluklara stilize yaprak motifleri

yerlestirilmigtir.

Dogu duvarinin guneyindeki kemer koseligindeki stslemede
kompozisyon bir butliin olarak olusturulmustur (Fotograf — 150). SUslemenin
baslangicinda Barok kivrimlarinin Uzerine yerlestirilen algi kabartma iginde
kase motifi vardir Kaseyi ¢evreleyen kivrimlar merkezdeki gicek demetini de
cercevelemektedir. Cicek demeti algi kabartma halinde ve kirmizi zeminle
cercevelenerek uygulanmistir.  Baslangicinda ise rozet, yapraklarla
gevrelenerek vazo tasvirini olusturmustur. Suslemenin yanlarina simetrik
olarak uygulanan kivrim dallarin sinirlandirdidi alan icinde kayisi motiflerine
tekrar yer verilmigtir. Burada Barok kivrimlari yine istiridyeyi ve perdeyi
andirir sekilde motiflerle desteklenerek boyutlandirma verilmek istenmistir.

Guney duvarinin dogusundaki kompozisyonun baslangicinda diger
motiflerde oldugu gibi ‘S’ kivnimlarindan olusan motifin Gzerinde kase, kase
icinde kayisi motifleri iglenmistir (Fotograf — 151). Burada kése tasvirinin
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etrafi ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari ile oldugu gibi diger kompozisyonlarda gortilmeyen
yaprak motifleri ile de ¢evrelenmistir. Stislemenin merkezinde gicek demeti
kirmizi aga¢ motifi icinde al¢i kabartma olarak verilmigtir. Motifi her iki
yaninda simetrik olarak yerlestirilen ‘C’ kivrimlari istiridyeyi andiran tasvirle
boyutlandiriimistir. Kompozisyonun Uzerinde algi kabartmadan sade bir rozet
motifi yer almaktadir. Tum kompozisyon, Barok kivrimlari ile gevrelenmigtir.
Siuslemenin her iki yaninda ve bu kivrimlarin arasinda kayisi motiflerine

tekrar yer verilmigtir.

Kubbeye geciste konsollar tim Kandil gezintisini dolasir vaziyette
islenmistir (Fotograf — 152). Burada konsolun bdlimlerinde beyaz zemin
Uzerine kirmizi renkli sislemeler yapilarak alandaki bosluk degerlendirilmistir.
Konsolun i¢ kisminda yer alan bitkisel motif ince daldan g¢ikan yaprak ve
cicek motifleridir. Konsolun tepe kisminda ise farkli renklerle bolimleri
olusturulmus tek bir cicek motifi yer almaktadir. Konsollarin Gzerine kalin

kivrim dallar olarak islenmistir.

Kubbe kasnagindaki pencerelerin aralarinda ve etrafinda suslemeler
yer almaktadir(Fotograf — 153). Pencere kenarlarina algi kabartmalar olarak
yerlestirilen  ince  sdtunlar, dilimli  kemerle birleserek  pencereyi
cevrelemektedir. Pencerelerin arasinda kalan bosluk degerlendirilerek ‘S’ ve
‘C’ kivnimlarindan olusan suslemelere yer verilmistir. Stslemenin (zerinde
simetrik olarak iglenen kivrimlar kemer motifinde oldugu gibi dilimli olara
uygulanmigti.  Bu kivrimlarin  sonunda ise farkli bir motif yer
almaktadir(Fotograf — 154) (Cizim — 17). Merkezdeki bitkisel motif nari
andirmaktadir, yanlarina yerlestirilen motiflerinin kesilmis nar motifleri oldugu
disunulebilir. Stisleme yapinin genelinde uygulanan kompozisyondan farkh
olarak iglenmisgtir.

Kubbeye geciste iki sira halinde mukarnaslar ve konsollarin Gzerinde
gorduguimuiz motiflere benzer slslemeler tekrarlanarak tim kubbe etegini
dolagsmaktadir(Fotograf — 155).
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Kubbe suslemenin yogun iglendidi bir alandir. Kubbe iki sira halinda
yerlestiriimis olan cicek demetleri ve aralarda kaselerde kayisi motifleri ile
bezenmistir (Fotograf — 156). Yapinin genelinde oldugu gibi kubbede de
yenileme calismalarinda bazi alanlar orijinal birakilmistir. ilk sirada yer alan
kompozisyonda belli bir motif donlUsumli olarak tim kubbeyi
dolagmaktadir(Fotograf — 157). Kompozisyon merkezindeki gicek demetleri
etrafi Barok tarzi kivrimlari ile c¢evrelenmis olan madalyonlarin igine
yerlestiriimistir(Fotograf — 158,159). Madalyonlarin etrafi, yapinin diger
suslemelerinde oldugu gibi barok kivrimlari ile gevrelenmis ve farkli renklerle
bezenmigtir, kivrimlar kimi alanlarda birbirleri ile kesismektedir. Barok
kivnimlar kimi zaman yaprak motifleri kimi zamanda perdeyi andiran kalin
kivnimlarla boyutlandiriimistir. Madalyonlar Uzerinde yer alan ‘S’ ve ‘C
kivnimlari arasina yerlegtirilen istiridye motifinin altindan bagh olarak tasvir
edilmigtir. Bu durum kompozisyonda motifler arasindaki gegisi saglamaktadir.
Madalyonun Ustline ve her iki yanina simetrik olarak ters késeyi andiran ve

onun Uzerinden ¢ikan stilize yaprak motifleri igslenmistir.

Madalyon igindeki cicek motiflerinin arasinda kase iginde yer alan
kayisi tasvirleri vardir. Bu tasvirler Barok kivrimlari ile olusturulmustur
(Fotograf — 160,161). Standart kase motifinin altina yerlestirilen Barok
Kivrimlari arasinda bir elips motifi vardir. Kase icindeki kayisi motiflerinde

sayi olarak farkhk goéstermektedir.

Kubbedeki madalyonlu kompozisyonun oldugu diger alanda susleme
farkh bir sekilde olusturulmustur (Fotograf — 162). Bu kompozisyona gegis
unsuru olarak yerlestirilen ince bir bordur iginde ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari birbirleri

ile kesiserek yaprak motifleri ile sonlanmaktadir (Fotograf — 163)

Kubbede, madalyonlu kompozisyon bir 6nceki sUslemeye benzer
olarak olusturulmustur. Suslemede farkhlik olarak madalyonlar iginde ¢gigek
demetleri iglenmemigtir(Fotograf — 162). Madalyon motifi ve kése iginde
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yerlestiriimis kayisi motifleri ile dontsumll olarak kubbeyi dolagsmaktadir.
Merkezde yer alan kaseden ¢ikan madalyon tasviri ‘'S’ ve ‘C’ kivrimlari ile
cevrelenerek, yaprak motifleri ile sonlanmistir (Fotograf — 164). Kasenin alt
kismindan ¢ikan ‘C’ kivnimlari kése iginde yer alan meyve moaotifi ile
birlesmektedir.

Yapidaki yenileme cgalismasinda tim algi kabartma meyve tasvirleri
turuncu renge boyanmistir ve detaylari yok olmustur. Yapinin tamaminda
motifler kayisiya benzetilerek tanimlamasi yapilmistir. Ancak Kubbenin
merkeze yakin alaninda orijinal olarak birakilan tasvirdeki meyve motiflerinin
tepelerinde ince bir ¢ikinti yer almakta ve incir motifini andirmaktadir(Fotograf
— 165, 166) (Cizim — 18). Vakiflar genel Mudurligu arsivindeki, Fotografta
Natirmort Kompozisyonun orijinal hali gérilmektedir. Burada yer alan meyve
tasviri tepe kismina bakilarak nar motifi oldugu gorusu one surllebilir. Bu
durum yapidaki diger stslemelerde de farkli meyve tasvirlerinin olup olmadigi

sorusunu olusturmaktadir.

Kubbenin merkezinde g farkli yaprak motifinden olusturulmus cicek
motifi vardir (Fotograf — 167). En digtaki yapraklar, Aydin Nazilli Eski Yeni
Camideki yaprak motifleri ile benzerlik gdstermektedir(Fotograf — 47).
Detaylandirilarak islenen yaprak motifinin i¢ kisminda kuguk yaprak motifleri
yer almaktadir. Merkezde ise akantus vyapraklari yarim kire Uzerinde

merkezde birleserek kompozisyon sonlanmigtir.
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4.1.4. Cincin Cihanoglu Camii

Adi: Cihanoglu Camii (Fotograf — 168)

Bulundugu Yer: Aydin’in Kogarli ilgesine 10 km mesafedeki Cicin Kdylunde
yer almaktadir.

incelenme Tarihi: 24.05.2008 — 05.08.2008

inga Tarihi: 1785'"°

Banisi: Cihanogullari tarafinda yapilmigtir'",

Yapinin Tanimi:

Plani; kare planli diz 6rtG ile értaltddr, Harime, sekiz basamaktan
sonra ulasilan son cemaat yerindeki kapidan gecilmektedir. Kaynaklarda
yaplyl u¢ yonden ‘U seklinde c¢eviren son cemaat yeri bulundugu
belirtimektedir''?; Ancak giiniimiizde yapinin dogusunda kalan alanin kuzeyi
kapatilmig ve bu alan kadinlar mahfili olarak kullaniimaktadir (Fotograf -

207)". Son cemaat yerinin &rtil sistemi harime gére daha algak tutulmustur

19 Arik, a.g.e, s 30

i Ayda Arel, ‘Cincin Koylinde Cihanogullarina Ait Yapilar’, V. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi,
Ankara, 1987, s.49.

"2 Zeybekdemir, a.g.t., s. 17; Kadriye Kose nin Hazirladigt 8.11.1999 tarihli rapor Bkz. Ek-3

'3 Kadinlar Mahfili Olarak Kullanilmaktadir. Bkz. Ek — 3.
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(Plan — 4).  Yapinin kuzey cephesi hari¢ diger cephelerinde ikiser sira

simetrik pencereler islenmistir.

ic mekan; Caminin mihrabin oldugu alanda yikseklik vyer
almaktadir(Fotograf - 169). Mihrabin oldugu alan ile harimin geri kalan kismi
arasinda kot farki vardir Harimin kuzeyinde mahfil yer almaktadir, mahfilin

oldugu alan olduk¢a sadedir. Mihrabi algi, Minberi Ahsaptir.

Cephe diizenlemesi; cami distan kirma ¢ati ile 6rtilidir. Disa tasma
yapan sagaklari son cemaat yerindeki ayaklar tagimaktadir. Yapinin kuzey
cephesi hari¢ diger cephelerinde alth GstlU, ikiser sira simetrik pencereler yer
almaktadir. Minaresi minare giney batida son cemaat yeri ile bitisik olarak

¢okgen govde Uzerine silindirk govde ile olusmustur.

Susleme Programi:

Yapidaki suslemeler Mihrapta, pencereler Uzerinde, son cemaat
yerinin mihrabiyelerinde gértilmektedir.

Kullanilan renkler mavi, kirmizi, kahverengi, sarii siyah, yesil, penbe

ve tonlandir.

Yapida suslemeyi yapan ustalar ve susleme tarihi ile ilgli bir bilgi
bulunmamaktadir. Suslemelerin yapi ile birlikte mi yoksa sonradan mi
yapildigi hakkinda kesin bir bilgi yoktur.

Teknigi:

Sislemede uygulanan teknik motiflerin yipranmis olmasi nedeniyle

tam olarak anlasiimamaktadir;
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Kompozisyonu:

Camide bati duvarinda dort adet pencere iki sira halinde yer
almaktadir. Bu pencerelerin Ust kisminda farkli sislemeler vardir (Fotograf -
171). Kapi Uzerine islenmig farkli bir kompozisyon yer almaktadir(Fotograf -
172). Minberin arkasinda kalan bu suslemenin yapinin stslemesinde genel
olarak uygulanan mantikla olusturuldugu gorulmektedir. Madalyon igine
yerlestirilen iki tane kirmizi ¢atili bina vardir. Madalyon i¢inde kompozisyonu
tamamlayacak olan farli motifleri varligi, sisleme yipranmis oldugundan,

anlasilamamaktadir.

Yapinin son cemaat yerindeki mihrabiye de uygulanan benzer
suslemede agac¢ ve sur tasvirleri vardir. Kompozisyonda yer alan binalar
madalyonun merkezine degil kenarina dogru islenmis olmasi agag figurlerinin
kompozisyonda yer aldigini distindirmektedir. Tim kompozisyon ‘S’ ve ‘C’
kivrimlari ile gergevelenmektedir. Stislemede diger kompozisyonlardan farkh
olarak bu gerceve lzerinde alem motifi yer almaktadir. Harimin bati duvarinin
Ustinde cok silik olarak bir kilim motifi yer almaktadir (Fotograf — 173). Tek
renk olarak islenen bu motifin i¢ kisminda deseni andiran kivrimlar ve alt

kisminda sacgaklar yer almaktadir.

Bati duvarinin alt penceresi Uzerindeki stsleme de merkezde yine
madalyon motifi yer almaktadir (Fotograf — 174). Madalyon motifinin iginde
susleme yer almamaktadir. Bu durum suslemenin o bolumunun gunimuze
ulagamadigini  dusuindurmektedir. Madalyon motifinin  altinda  diger
suslemelerden farkli olarak ¢ani andiran motif yer almaktadir; ancak bu
motifte yiprandi§i igin detaylari tam olarak anlasilamamaktadir. Can motifinin
iki yaninda simetrik olarak laleyi andiran g¢icek motifi yerlestirilmistir.
Madalyonun altindan ¢ikan ‘S’ kivrimlari altindaki diger kivrimlarla kesiserek
can motifini cercevelemektedir. Kompozisyon diger stuslemelerde oldugu gibi
‘S’ ve ‘C’ kivrimlari ile gevrelenmektedir. Kivrimlarin arasinda simetrik olarak

yerlestirilen lale motifleri yer almaktadir. Lale motifleri iglenis bakimindan son
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donem Osmanh ¢inilerinde gorulen incelikte tasvir edilmigtir. Tum
kompozisyonu cevreleyen alan Uzerinde motifin solunda bir nar motifi tek

bagina yerlestiriimigtir.

Bati duvarinin Uzerindeki pencerede mihrapta gorilen agag
motiflerinin yer aldigi bir kompozisyon islenmistir (Fotograf — 175).
Kompozisyonda zeminin Gzerinde belirli araliklarla yerlestiriimis olan agag
figurleri ince gdvde Uzerine yodun yaprak olarak islenmistir. Kompozisyon
yanlardan merkeze dogru simetrik olarak iki yandan saran ‘S’ kivrimlar

cevrelenmektedir.

Bati duvarinin kuzeyindeki alt penceredeki stisleme ayni duvarda yer
alan madalyon igindeki kirmizi c¢atili bina kompozisyonu ile benzerlik
gostermektedir(Fotograf — 176 ). Burada diger kompozisyondan farkh olarak
aga¢ motifi yer almaktadir. Bati duvarinda kapi Uzerinde vyer alan
kompozisyonda agac¢c motifinin olabilecegi konusunda bir goéris 6ne
surmustik, burada yer alan kompozisyonu oOrnek goOstererek bu gorus
desteklenebilir. Madalyonun etrafi ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari ile olusan kompozisyon

cevrelemektedir.

Bati duvarinin Gzerindeki pencerede yer alan sislemede ‘S’ ve ‘C’
kivrimlari ile olusturulan alan iginde agac¢ motifleri iglenmistir (Fotograf —
177). Susleme ayni duvarda bulunana pencere Uzerindeki diger motif ile
benzerlik gostermektedir (Fotograf — 175).

Yapinin guney duvarinda kisminda suslemenin mihrap ve pencereler

uzerinde yer aldigina daha once belirtilmigti. Mihrap iki burmal situn

arasinda yogun alci kabartma olarak islenmistir' ™.

14 Arel, a.g.e., 5.49.
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Mihrap Uzerindeki stisleme Aydin yapilarinda yer alan diger 6rneklerde
oldugu gibi simetrik olarak islenmigtir(Fotograf — 178). Algi kabartma ve siva
uzerine boyama bir arada kullaniimistir. Mihrap nisinde suslemenin kuguk bir
bolumu kalmistir (Fotograf — 179). Mihrapta yer alan kompozisyon tepede iki
‘C’ kivriminin tasidigi kivrimli perde motifi ile gevrelenmektedir. Kompozisyon
perde motifinin Uzerinde yer alan stilize edilmis yaprak motifleri ile gevrelenen

kare alan iginde kilim maotifi ile sonlanmigtir(Fotograf — 182).

Mihrabin her iki yaninda simetrik olarak yerlestirilen cift sttunlar
oldukca dikkat ¢ekicidir(Fotograf — 169). Sutunlar burmali olarak yapilmistir
ve iki farkh renge boyanarak detaylandiriimaya c¢alisiimistir. Sutunlar
kademeli olarak olusturulan buyuk bir kaide tzerine yerlestirilmigtir (Fotograf
— 183). Sivri olarak yerlestiriimis yarim kare kaideler arasinda kalan alan
kademelendirilmis ve tam merkezine de gul motifi yerlegtirilmistir. Bu gul
motifinin de renklendirilerek detayi verilmeye ¢alisiimistir. Sttun bagliklari ise
akantus yapraklari ile taglandinimistir(Fotograf — 184). Situnlarin arasinda
kalan dikdortgen alana ise algl kabartma ile ‘S’ ve ‘C’ kivrimlarindan olusan
bir kompozisyon yerlestiriimistir(Fotograf — 185). Al¢i kabartma beyaz renkli
olarak yagh boya ila boyanmistir. Bu nedenle detaylar c¢ok iyi

gbérilmemektedir.

Sutunlarin Uzerinde her iki alanda da vazo igine yerlestiriimis olan
cicek tasvirleri algi kabartma olarak iglenmistir. Mihrabin dodu ve batisinda
yer alan suslemeler farklilik gdstermektedir. Mihrabin dogusunda yer alan
stslemede cicek demetinin arkasinda ince dallardan c¢ikan cicekler
eklenmistir(Fotograf — 186). Algi kabartma ile yapilan slUslemede gicek
motifleri yogun olarak bir arada islenmistir. Cicek demetinin arasindan ¢ikan
ince dallar, suslemenin tzerinde ayri olarak igslenen cgigek ve yaprak motifleri
ile birlesmektedir. Mihrabin batisinda yer alan suslemede ise ayni

kompozisyon al¢i kabartma ile islenmistir(Fotograf — 187).
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Mihrabin batisindaki sutunun Gzerinde bir algi kabartma vardir
(Fotograf — 188). Bu kabartma beyaz badana ile boyanmistir bu nedenle
yapilan suslemenin detayr tam olarak gorilmemektedir. Yapinin geneline
bakildiginda suslemenin meyvelerden olusan bir kompozisyon oldugu
dusundlmektedir. Bu da yapida genele olarak deginilen simetri olgusunu

bozmaktadir. Meyve motifleri incir, nar ve Uzim salkimini andirmaktadir.

Gulney duvarinda mihrap ve mihrabin Uzerinde algi Gzerine boyama
teknigi ile yapilmig bir kompozisyon yer almaktadir(Fotograf — 189). Mihrapta
oldugu gibi susleme iki sutun arasina vyerlestiriimistir. Sldslemenin
merkezindeki madalyon ¢icek motiflerinin  bir araya gelmesi ile
olusturulmustur (Fotograf — 190). Madalyonun Uzerinde son cemaat yerindeki
mihrabiye Uzerinde oldugu gibi alem motifi yer almaktadir; alt kisminda ise ‘S’

ve ‘C’ kivrimlari ile olusan yaprak motifleri igslenmistir. Madalyonun iginde ise;

“‘Kullema dehale aleyha zekeriyye’l-mihrab” ibaresi yazihdir. Anlami

“mihrabin 6niinde Allaha secde et”

Madalyonun her iki yanina manzara resimleri yerlestirilmistir. (Fotograf
— 191,192). Bir zemin Uzerine yerlestirilien aga¢ motifleri ile olusturulan
kompozisyon daha 6nce incelenen yapilmadaki suslemelerden farkli olarak

islenmigtir. Stsleme ¢ boyut 6nemsenerek islenmistir.

Mihrap Uzerindeki kompozisyonu yanlardan sinirlayan situnlar kare
gbvdeli ve sade baslikli olarak islenmistir. Sttunlarin Gzerinde farkli meyve
tasvirleri yer almaktadir. Kompozisyonun dogusunda sutunun Gzerinde Ug¢
tane incir tasviri tek bir daldan c¢ikar durumdadir (Fotograf — 193).
Suslemenin yipranmasi nedeniyle motiflerde gdlgelendirme gérilmemektedir.
Kompozisyonun dogusunda yer alan slUslemende ise meyve motifleri bir
daldan gikar vaziyette islenmistir (Fotograf — 194). Kompozisyonun batisinda,
sutunun disinda yazi yer almaktadir. Olduk¢a sade islenen bu yazida
(Fotograf — 195); “ Maséellah Allahu zu’f-celal” ibaresi yer almaktadir.
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Mihrap duvarindaki pencereler Uzerinde de farklh slslemeler
islenmigtir. Her pencerede farkli bir kompozisyon olusturulmustur. Harimin
dogu ve bati duvarlarinda pencerenin olmadigi alanlarda pencere varmig gibi
susleme yapilarak simetri saglanmaya calisiimistir. Mihrabin dogusunda yer
alan alt pencere Uzerindeki kompozisyonun merkezindeki madalyonda ayakli
kése icinde meyve tasviri iglenmistir (Fotograf — 196). Suslemenin yipranmis
olasindan dolayr motifin hangi meyveye karsilik geldigi anlagilamamaktadir;
ancak merkezindeki kirmizi renk dolayisi ile karpuz tasviri oldugu
dusundlebilir. Madalyonun tepesinde bir akantus vyapragi islenmistir.
Kompozisyonu ‘C’ kivrimlarinin birbirini kesmesi ile olusan yaprak motifleri
cercevelemistir. Mihrabin dogusunda Ust pencerede sislemede ise ‘'S’ ve ‘C’
kivnimlarindan  olusan  stilize  yaprak  motifleri  simetrik  olarak
yerlestiriimistir(Fotograf — 197). Yaprak motiflerinin arasindan farkl yaprak

motifleri gikmaktadir.

Mihrabin batisinda alt pencerenin Uzerinde olan kompozisyodaki
madalyonun igi bostur (Fotograf — 198). Kompozisyonun genelinde
madalyonlarin iginde ya bir yazi ya da bir manzara tasviri islenmistir, bu
bilgiye dayanarak suslemenin yipranmasindan dolayr kompozisyonun
gunumuze ulasilamadigl dastunulmektedir. Madalyonun altindan ¢ikan ince
kivrim dallar cigcek motifleri ile birlesmektedir. Cigcek motifleri gul motifini
andirmaktadir. Tum kompozisyonu ‘S’ ve ‘C’ kivrimlarinin kesismesiyle

olusan motif cevrelemektedir.

Mihrabin batisindaki yer alan Ust pencerede ise iki farkli manzara
motifi Ust Uste islenmistir(Fotograf — 199). Alt kisimdaki kompozisyonda
merkezde buyuk bir aga¢c onun yaninda uger adet ve simetrik olarak
yerlestiriimis kavak agaclar yer almaktadir. BuyUk agaclarin arasinda ise
klguk boyutlu aga¢ ve galilar yer almaktadir. Butlin kompozisyon bir zemin
Uzerinde islenmigtir. Bu kompozisyon Uzerinde yer alan diger tasvirde ise
egdimli bir zemin Uzerinde agag figurleri ve gicek motifleri iglenmigstir. Her iki

kompozisyonda da lglncl boyut ortaya konmak istenmistir.
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Dogu duvarinin kuzey tarafindaki alt pencere tzerinde kompozisyonun
merkezinde yine bir madalyon motifi islenmektedir (Fotograf 201). Madalyon
motifi iginde yer alan suUsleme gunimize ulagsmamistir. Madalyonun
etrafinda yer alan ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari tim kompozisyonu gevrelemektedir ve
kompozisyonun tepesinde akantus yapragi vardir. Madalyonun yanlarindaki
Barok kivriminin Uzerinde simetrik olarak meyve motifleri yerlestirilmistir.
Sislemenin  yipranmigs olmasi  nedeniyle motiflerin  tanimlamalar

yapilamamaktadir.

Harimin dogu duvarinin Ust penceresi Uzerindeki slUslemede ise
yanlardan merkeze dogru gelen ‘S’ kivrimli stilize yaprak motifleri, merkezde
yer alan yaprak motifinin oldugu noktada kesigsmektedir (Fotograf — 202 ).
Dogu duvarinda alt pencere Uzerindeki susleme yapida yer alan diger
suslemelerden farkli olarak sade bir bigcimde islenmis gemi motifidir (Fotograf
— 209). Kompozisyon yiprandidi icin detayli tam olarak anlasilamamaktadir.
Dikkatli bakildiginda geminin Uzerinde tliten dumani tasvir eden siyah bir
alan gorulur. Kompozisyonda deniz ve gokyuzu de islenerek gemiye zemin
kazandirilmigtir. Harimin dodu duvari Gzerinde yer alan Ust pencere Uzerinde
ayni duvarda bulunan pencere Uzerine islenen kompozisyonla birebir

benzerlik gdstermektedir (Fotograf — 203).

Dogu duvarinin glneyinde yer alan kapinin Uzerinde yapinin
genelinde de gorilen madalyonlu bir tasvir yer almaktadir (Fotograf — 204) .
Susleme yiprandi§i icin tanimlama detayli olarak yapilamamaktadir; fakat
diger kompozisyonlarda oldugu gibi merkezde bir madalyon motifinin yer
aldigr anlasiimaktadir. Motifin altinda inciri andiran iki adet motif yer
almaktadir. Madalyonun etrafi ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari ile gevrelenmektedir.
Harimin dogu duvarin GUzerinde yer alan motif, yapidnin bati duvarindaki
motifle birebir ayni olan kilim motifidir (Fotograf — 205 ). Bati duvarindaki
motiften farkl olarak algi kabartma ile alan sinirlandiniimigtir. Algi kabartma

cergevenin Ust kisminda kemer motifi yer almaktadir. Stislemenin yanindan
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yukari devam eden algi kabartma yaprak motifleri ile stilize yaprak motifleri

bir arada kullaniimigtir. Yapraklar al¢i kabarmayi dolanir vaziyette iglenmigtir.

Son cemaat yerinde yer alan mihrabiyeler Uzerinde suUslemeler yer
almaktadir. Son cemaat yerinin dogusundaki mihrabiyenin arkasinda kadinlar
icin ayrilmis bolum vardir (Fotograf — 207, 207a). Stslemede mihrabiyenin
yanlarinda vyer alan sutunceler yukarida birleserek kare bir alan
olusturuyor(Fotograf — 208,208a). Koyu renge boyanan bu alanda ¢ok az da
olsa gorulen renksel farkhliklarla burada bir suslemenin yer aldigi
dusundirmektedir. Bu alanin Uzerinde algi kabartmalarla olusturulan ‘S’ ve
‘C’ kivrimlar ile gergevelenmis madalyon yer almaktadir. Madalyonun iginde
sade bir bicimde ‘ALLAH’ yazmaktadir. Mihrabiyenin yaninda sivasi
dokulmus alandaki suslemeye bakarak bagka bir kompozisyonun var oldugu

gOrusu 6ne surulebilir(Fotograf — 207b).

Son cemaat yerinin batisindaki mihrabiyede yogun bir stsleme yer
almaktadir(Fotograf — 209). Mihrabiyenin yanlarinda yer alan sutun tasvirlerin
boyamalar nedeniyle baslangici goériulmemektedir; ancak suslemenin
geneline bakildiginda asagi kadar devam ettigi dustntlmektedir. Sttunlarin
uzerinde kare alan iginde yer alan kompozisyonun(Fotograf — 209a)
merkezinde madalyon i¢inde manzara tasviri yer almaktadir (Fotograf —
209b). Surlarin sinirlandirdigi alan icinde merkezde tek kubbeli cami tasviri
islenmig, arkasina da U¢ agag¢ motifi yerlestiriimistir. Kompozisyonun éninde
ise kirmizi ¢atili iki kath evler ile sanatg¢i sehir olgusunu vermeye calismigtir.
Madalyonun ustinde ve altinda meyvelerin oldugu tasvirler yer almaktadir.
Madalyonun hemen Uzerine yerlestiriimis olan bu tasvirlerin arkasinda da iki
tane cicek motifi vardir (Fotograf — 210). Kompozisyonda iki incir motifi,

merkezdeki ve elmayi andiran motifin yanina simetrik olarak islenmistir.

Madalyonun altina simetrik olarak yerlestirilen meyveler madalyon ve
madalyonu ¢evreleyen kivrimlar arasinda gerilen kumasin iginde

islenmigtir(Fotograf — 211). Nar, incir ve kayisi motifleri bir batin olarak bir
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arada islenmistir. Bu suslemeyi ¢evreleyen ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari stilize yaprak
motifleri ile desteklenerek detaylandiriimigtir, bu uygulanis Cihanoglu
(Merkez) de yer alan kompozisyonlarla benzerlik gostermektedir (Fotograf —
160,161). Bu kivnimlar arasinda madalyonun tam Uzerinde yer alan yaprak
motifi Nazilli eski yeni camide yer alan yaprak motifleri ile benzerlik
gostermektedir(Fotograf — 24). Kompozisyonu Ust kisimda yer alan perde
motifi tamamlamaktadir. Batililasma Ddneminin en ¢ok kullanilan sisleme
motiflerinden biri olan acgiimis perde motifi incelenen yapilar arasinda ilk

olarak bu yapida gértulmustur (Fotograf — 212).

Mihrabiye nisinin alinliginda yer alan susleme ise Ustiinde yer alan
kompozisyondan farkli olarak olduk¢a sade bicimde verilmigtir (Fotograf —
178). Mihrabiyenin nisinin etrafi siyah bir konturla cevrelenmigtir. Nisin
Uzerinde kugUk bir bombe yapilarak alem motifine zemin olusturulmustur.
Alemin hilalinin {izerinde bes yaprak bir gicek motifi uygulanmistir. Nisin her
iki yaninda ince kurdele ile baglanmig olan laleler simetrik olarak
yerlestiriimistir. Mihrabiyenin yanlarinda yer alan bu susleme yipranmig

oldugundan detaylar ¢ok iyi gérulmemektedir.
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4.1.5. Kogarh Cihanoglu Camii (1834)

Adi: Kogarli Cihanoglu Camii (1834 )(Fotograf —213,214)

Bulundugu Yer: Aydin iline Bagh kogarli ilgesinin ¢arsisinda yer almaktadir.

incelenme Tarihi: 24.05.08 —05.08.2008

ingsa Tarihi: Kapi (zerinde bulunan kitabesine gére 1834/35 tarihinde

Cihanogullar’'ndan Mustafa Aga tarafindan yaptirilmistir''°.

Banisi: Zeybekdemir, yapinin sadirvani Uzerinde yer alan kitabeye goére

“Fatma Bin Cihanzade Haci Huseyin” tarafindan yapildigini belirtmistir'®.

Yapinin Tanimi:

Plani; harim kare plan Uzerine kubbe 6értllidur.Kubbe dort kdseden
payandalarla desteklenmitir. Son cemaat yerine merdiven ile gikilmaktadir.
Camii orjinalinde harimi ‘U‘seklince ¢evreleyen bir son cemaat yeri vardir.
GUnumuzde yapilan eklemelerle son cemaat yeri bUyUtUImU§tUr117 (

- 215).

Fotograf

15 Arik, a,g.e, s 46; Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinden Sabih Erken — Zafer Bayburtluoglu
Tarafindan Doldurulan Eski, Eser Fisi, Bkz. Ek — 4

11 Zeybekdemir, a.g.t., s.41.

""" Zeybekdemir, a.g.t., s.4l.; Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinden Sabih Erken — Zafer
Bayburtluoglu Tarafindan Doldurulan Eski, Eser Fisi, Bkz. Ek — 4
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ic mekan; Harimin kuzeyinde mahfil yer almaktadir(Fotograf — 218).
Mabhfile c¢ikis harimine girince dogusundaki merdivenlerden cikilmaktadir.
Mahfilin Gzerinde susleme yoktur, mahfil altinda kare bdlimlere bolinen

alanlar ve kenarlarina gigek motifleri ile kompozisyonlar olusturulmustur.

Cephe dlzenlemesi; caminin son cemaat yerine merdivenle
cikilmaktadir. Son cemaat yeri camekanlarla kapatiimistir. Yapinin orijinal
goruntust bozulmustur. Minaresi guney batida beden duvarina bitisik olarak
inga edilmistir. Son cemaat yeri mnerdivenleri arlinda ¢okgen, mermer bir
sadirvan yer almakatdir. Mermer olan sadirvan uzerinde yodun bir susleme

gorulmektedir.

Susleme Programi:

Mihrabin iizerinde bir italyan ressami tarafindan yapiimis oldugu
kaynaklarda gegen''® Mekke’'nin panoramik gériinimii ile bunun tzerine bir
ayet yazilmistir. Mermer minberi mihrapla benzerlik gdsteren barok motiflerle
bezenmistir. Stislemenin goruldigu diger yer ise mahfilin altidir. Suslemleri
yapan usta ve suslemelrin yapim tarihi hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.

Teknigi:

Suslemler Uzerinden boyama yapildigi i¢in teknik hakkinda kesin bir

bilgi yoktur.

"8 Arik, a,g.e, s 46.
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Kompozisyonu:

Yapinin son cemaat yerinde susleme yer almamaktadir (Fotograf —
216). Susleme harim kismindaki mihrap tzerinde ve tromplarin altinda yer

almaktadir.

Mihrap algidir ve mihrap niginin zerinde yogun bir susleme programi
vardir(Fotograf — 219). Mihrap nisi ince sutunlarla bélimlere ayriimistir.
Sutunlarin bittigi yerde yeni bir kompozisyon baslamaktadir. Al¢i kabartma
olarak iglenen suslemede Barok kivrimlarindan olusan stilize yaprak motifleri
mihrap nisginin igini kaplamaktadir(Fotograf — 220). Yaprak motiflerinin
arasinda ise kuguk gul motifleri yerlestiriimigtir. Aydin yapilarinda yer alan

diger suslemelerde de oldugu gibi bu sislemede de simetri uygulanmigtir.

Mihrabin Uzerindeki yogun susleme programinin alt kisminda kare
alan igine yerlestirilen kompozisyon oldukga dikkat c¢ekicidir(Fotograf — 221).
Barok kivrimlarindan olusan yapraklar merkezdeki algi kabartma ‘Mekke’
tasvirini ¢ergevelemektedir. Yaprak motiflerinin arasinda nis iginde
uygulandigi gibi c¢icek motifleri vardir. Kompozisyonun merkezinde bir
‘Mekke’ tasviri yer almaktadir (Fotograf — 222). Minyatir seklinde yapilan bu
tasvirde, merkezde ustl kubbeli revakh avlu icerisinde Kébe tasviri
islenmistir. Kabe tasvirinin etrafinda ise ust uste istiflenmis binalar vardir.
Binalarin arkasinda kalan bos arazide aga¢ motifleri islenerek bdlgenin
ozelligi vurgulanmigtir. Aydin’da incelenen diger yapilardaki suslemenin
detaylandinimasinda bu kadar basarili olunamamistir. Bu nedenle suslemesi

bakimindan yapi diger yapilardan farkli bir yerde bulunmaktadir.

Kompozisyonun ustlindeki suslemenin merkezinde daireyi andiran ve
yaprak motifleri ile ¢evrelenmis alan icinde yazi vardir(Fotograf — 223).
Yazida (Fotograf — 224 );

“Kullema dehale aleyha zekeriyye’l-mihrab” ibaresi yazilidir.

anlami “mihrabin énidnde Allaha secde et’dir.
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Suslemenin altinda ise Algi kabartma ile yapilmis olan vazodan gikan
cicek demeti vardir (Fotograf — 225). Algi kabartma ile yapilan vazo tasviri
Uzerinde sade bir islenmigtir. Vazodan ¢ikan ¢igcek demetleri kabartma olarak
oldukga farkli 6zellik gostermektedir. Kompozisyonda zemine yapisik olan
gulllerin yani sira ust kisimda asagi dogru sallanan Ug¢ boyutlu olarak iglenmis
motifler de vardir. Tum kompozisyonu iki sira halinde birbirine dolanan ¢elenk
motiflerin arasinda, mihrap nisinde ve mihrap Uzerindeki kompozisyonda
cicek motifleri yerlestiriimistir (Fotograf - 226). Algi kabartma olan bu
kompozisyon duvara bitigik olarak islenmigtir. B kompozisyonun Gzerindeki
cicek motifleri celenk olusturacak sekilde U¢ boyutlu olarak uygulanmigstir
(Fotograf - 227). Yapidaki diger kompozisyonlardan oldukca farkl bir 6zellik
gostermektedir. Mihrapta yer alan bu kompozisyon ‘S’ ve ‘C’ kivrimlarindan
olusan stilize yaprak motifleri ile gevrelenmigtir (Fotograf — 222). Mihraptan
sonra suslemenin goéruldugu diger alan ise tromplarin altindaki beden
duvarlarinin koseleridir. Buradaki susleme mihrap nisinde de gorulen stilize

yaprak motifleri ve gigek motifleri ile olusturulmustur

Harimde slUslemenin gorildigu diger alan ise Mahfilin altinda kare ve
dikdortgenlere bolinmus alanlardir (Fotograf — 228 - 236). Mahfilin
merkezinde kare alan igine yerlestiriimis daire alan vardir. Bu alan igine
yerlestirilen ‘S’ kivrimlarinin merkezde birlesmesi ile daire motifi icinde
bolimler olusmustur(Fotograf — 229). Bu bdlumlerin igine vazodan ¢ikan
cicek motifleri islenerek bos alanlar doldurulmustur. Dairenin merkezinde
oyma ydéntemiyle yapilmis olan gigek motifi vardir (Fotograf — 230). Mabhfil
altindaki kare ve dikdértgen alanlar arasinda gegis unsuru olarak ince bordur
halinde sUslemeler yerlestiriimistir(Fotograf — 232,233). Mahfil c¢ikintisinin
altinda sade bir sisleme yer almaktadir. ince gitalar merkezdeki stilize
yaprak motiflerinin sinirlandirdigi yarim daire ile kesiserek yeni bdélimler
olusturmustur(Fotograf — 234).
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4.2. DENIZLI ILINDE DUVAR RESMi BULUNAN CAMILER

4.2.1. Baklan Bogazigi Camii

Adi: Baklan Bogazigi Camii

Bulundugu Yer: Baklan Bogazi¢gi Eski Cami Baklan ilgesinin 12 km
glneybatisinda, Bogazici kasabasinin, merkezinde yer almaktadir (Fotograf
—237,238).

incelenme Tarihi: 21.09.2007 — 25.05.2008

insa Tarihi: Yapinin kitabesi yer almamaktadir hangi tarihte kim tarafindan
yapildigi bilinmemektedir. Caminin i¢ kisminda harime giris kapisinin sag ve
solunda boyalarla tarih yazilmaktadir. “Yapilisi 1188’ ‘Boyanigi 1293’ olarak
yer almaktadir. Bu tarihler 1774 ve 1876’ tekabul etmektedir.

Banisi: --

Yapinin Tanimi:

Plani; Derinlemesine yonelis gosteren harime Ug¢ bolime ayrilan son
cemaat yerindeki kapidan girilmektedir. Harim sekiz ahsap ayak ile G¢ sahina
bolinmstir (Plan — 6). Ortli sistemi ilk baslarda diiz toprak ortiiliyken, 1948
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tarininde Uzerindeki toprak alinarak dort tarafa meyilli ¢ati yap|Im|§t|r”9.

Beden duvari, bir metre ylksekligine kadar moloz tas ve Ust seviyede ise

kerpic malzeme kullaniimistir'?.

ic mekan; Yapinin insa edildigi ilk ddSnemde mahfil bulunmamaktadir
ancak daha sonra ihtiya¢ nedeniyle eklenmigtir. Harimin kuzey bdlimunde
yer alan ve u seklinde harimi gevreleyen mabhfilin sonradan yapildigi duvar
resimlerindeki bolinmelerden anlasiimaktadir. Tavani ortasi altigendir ve
citalarla farkh kompozisyon olusturulmustur. Mihrabi algi, minberi ise

ahsaptir.

Cephe dlzenlemesi; Yapin gineyinde bulunan iki, kuzeyinde Uc¢
pencere; dogu ve bati duvarlarinda karsilikli Gger pencere ile aydinlatmasi
saglanmaktadir. Minaresi ise kare kaide Uzerinde silindirik govdeli, konik sivri

kiilahla kapli olarak 1950 yilinda yapilmistir'?'.

Baklan Bogazigi Eski Cami glinumuzde ibadete kapaldir. Yanina
yapilan yeni camide ibadet yapilmaktadir. Burada yasayan emekli 6gretmen
Osman OZDEMIR yapinin gegen sene tamir edildigini (2006), Yeni caminin
ingaatini eski camide bulunan halilar satilarak yapildigini ve ginilerinin de bu
sene yapildigini belirtilmistir. Baklan Bogdazici'nde bulunan Yeni Cami, Eski
Cami bitisik olarak yapiimigtir ve tek minaresi vardir. Bu minare eski cami igin

1950 tarihinde yapilan minaredir.

Susleme Programi:

Yapida yer alan susleme caminin tum beden duvarlarinda

gorulmektedir. Harimin son cemaat yerinde yapilan boyama nedeniyle

"9 Cakmak, a.g.t. s.28.; Feryal B ORHUN, “Baklan Bogazi¢i Eski Cami” , PAU. Egitim Fak. Dergisi, 1997, S.

2,s.74.
120 Cakmak, a.g.t., s.28.
12l Cakmak, a.g.t. s.29.; ORHUN, a.g.m., s. 74
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stslemlerin tamami gunumuze ulagsmamistir. Kullanilan renkler ise, kirmizi,
mavi, yesil ve saridir. Suslemesinin yapim tarihi son cemaat yerine girigteki
kapi Uzerinde vyer almaktadir. Ancak Ustasi hakkinda bir bilgi
bulunmamaktadir. Sonradan eklenen mahfil Gzerindeki sislemeler ise daha

gec déneme aittir.

Teknigi: Siva Uzerine renkli boyalarla yapilan bu teknigin Kalem isi veya
Fresco Secco oldugu dusunilmektedir.

Kompozisyonu:

Yapinin i¢cinde yodun olarak kullanilan sisleme gerek duvar gerekse
ahsap Uzerinde bos yer birakmadan iglenmistir. Kompozisyonlar ince bir
bordurin icine yerlestirilen ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari ile sinirlandirilan alanlarda
donusumlu olarak uygulanmigtir. Bitkisel, geometrik, mimari yazi ve sembolik
motiflerin belli bir kompozisyon dizeninde yerlestirimesiyle uygulanmistir
(Fotograf— 239-241). incelenirken tekrarlanan gruplandirilarak tasvir
edilecektir, farkli kompozisyonlarin bulundugu panolar detayli olarak
verilecektir. Yapinin soncemaat vyeri olduk¢ca haraptir, suslemeler
yenilenirken buradaki suslemeler orijinal birakilmistir (Fotograf — 242a,242b).
Soncemaat yerinden harime giris kapisinin yaninda binanin yapilis ve

suslemelerin boyanis tarihi verilmistir. (Fotograf — 243a,243b)

Bati duvarinda yer alan suslemeler, donuasumll olarak islenmis bitkisel
tasvirlerin sinirlandirilmis alan igine yerlestiriimesi ile olusturulmustur. Sablon
teknigi ile olusturulan bu suslemelerin bir 6rnegi alinarak tanimlamasi
yapilacaktir. Alt sirada yer alan natirmort, ayakli ve kulplu bir kap iginden
cikar vaziyette tasvir edilmistir (Fotograf - 244). D6rt kademede tasvir edilen
bu bitkisel kompozisyonda gul ve lale motifler vardir. Cicek demetleri yukari
ciktikga azalmaktadir ve kompozisyon Ug lale motifi ile tamamlanmaktadir.
Tum kompozisyon yaprak ve sarmasik dallari ile desteklenmistir. Kullanilan
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renkler mavi, kirmizi ve yesildir. Bu kompozisyon yapinin tum beden
duvarlarinda yogun olarak gorulmektedir. Onun hemen yaninda yer alan
bitkisel sisleme ise ince bir gbvdeden uzanan dallarla olusturulmus agac
tasviridir (Fotograf — 244a). Agac¢ motifinin Uzerinde yer alan bitkisel
kompozisyonda ise, ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari ile olusturulmus dallar arasina

tomurcuklar yerlestiriimistir (Fotograf — 244b).

Bati duvarinda, diger bitkisel tasvirlerden farkli olarak iki ayri
kompozisyon yer almaktadir. Panonun igindeki tek bir dal ve yaprak demeti
icinden c¢ikan karanfil motifleriyle UGge ayrilmis olarak tasvir edilmigstir
(Fotograf — 245). Karanfil motiflerinin altinda, yaprak demetlerinin arasindaki
bitkisel motifi simbUli andirmaktadir; Ancak detayl olarak islenmedigi icin
kesin bir degerlendirme yapilamamaktadir. Bati duvarinin Ust sirasinda yer
alan panolardan birinde diger bitkisel kompozisyon bulanmaktadir. Mahfile
¢ikis merdiveninin yaninda yer alan bu susleme, yapidaki ahsap suslemeler
Uzerinde yogun olarak géreceg@imiz ibrikten ¢ikan gicek demetidir (Fotograf —
245a). Ayakl olarak tasvir edilen brikten ¢ikan bes lale motifi merkezde bir
yanlarda ise simetrik olarak yerlestiriimis ikiser motifle olusturulmaktadir. Tim
kompozisyon iki daire ile gevrelenmistir. Bu kompozisyonun alt ve ustine
Ucer yaprak demeti yerlestirilerek kompozisyon tamamlanmigtir. Duvari
susleyen diger kompozisyonlar gliney duvarinda yer alan ve daha Oénce
degindigimiz ana motiflerin tekrar ile olusturulmaktadir (Fotograf -
244 244a,244Db).

Bati duvarinin Ust sirasinda iki madalyon icinde yazi yer almaktadir.
Madalyonun merkezinde yer alan yazida ‘Hasan (R.A.)’ ibaresi yer
almaktadir (Fotograf - 246). Madalyonun alt ve Ust kisminda Gg¢ kivrim dal ve
Uzerinde yaprak motifleri ile desteklenmistir. Diger madalyonda ise ‘Ali (R.A.)’
ibaresi yer almaktadir (Fotograf — 246a). Bu kompozisyonda da diger
madalyonda oldugu gibi alt ve Usten bitkisel motiflerle desteklenmisgtir.
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Burada yer alan cami tasviri revakli bir avlu ile ¢evrilmis olarak
edilmistir (Fotograf — 247). Merkezde tek kubbe yanlarda iki yarim kubbe ve
son cemaat yeri ile tasvir edilen bu caminin, kubbe ve revaklari farkl renklere
boyanarak ayrim vyapilaya c¢alisiimistir. Revaklar sari olarak islenmisg,
revaklarin ortu sistemi oldugu dugunulen yer mavi, yesil ve kirmizi renkli
tasvirler ise tim revak’i gevrelenmektedir. Bes minare ve bu minarelerin farkh
serefelerinin olmasi Osmanli mimarisinde yer alan uygulamadan farklidir.
Tasviri yapan sanat¢cinin  muasliman olmadigi  dudstndirmektedir.
Kompozisyon olusturulurken bir perspektif arayisi  goriimektedir.
Kompozisyonun revaklarinin arkaya dogru daralmis olmasi bu gorusu
desteklemektedir. Kompozisyonun sol tarafinda bir hurma agaci tasviri yer
almaktadir. Mahfilin kapattigi diger tarafta kompozisyonun devami
gorulmemektedir. Ancak yapinin genelinde uygulanan simetrinin  bu
kompozisyonda da uygulandigi dustnulerek tasvirin simetrigi yerlestiriimis

oldugu sodylenebilir.

Bati duvarinin kuzeyinde, Ust sirada bir madalyon tasviri vardir. iki
daire ile sinirlandiriimis alan iginde elipslerin belli bir dizende yerlestiriimesi
ve bunlarin kesismesiyle oniki yaprakli gicek motifi olusturulmustur (Fotograf
— 248). Ust sirada yer alan iki pencere (izerinde ise diger suslemelerden
farkli olarak iki yaprak arasina yerlegtirilmis lale motifi yer almaktadir(Fotograf
— 248a).

Guney duvarinda yodun olarak sinirlandiriimis alanlar iginde farkl
motifler islenmigtir (Fotograf — 249). Mihrap kavsarasi 5 sira algl
mukarnaslhdir (Fotograf — 240). SUsleme, mukarnaslarin kademelerinin farkl
renklere boyanmasi ile olusturulmustur. Mihrap kavsarasi ve nisi arasinda
kalan alanda iki sira halinde farkh renklere boyanmis motifler yer almaktadir.
Mihrap nisinin iginde acgilmis perde motifi uygulanmistir. Suslemede
bozulmalar oldugu icin kompozisyonun devaminda hakkinda bir fikir

edinilememektedir.



92

Mihrap kavsarasinin aynaliklarinda simetrik olarak yerlestiriimis cicek
motifleri ve iki tane madalyon motifi yer almaktadir (Fotograf — 250). Mihrap
kavsarasini gevreleyen farkli renklerdeki, perde motiflerinin her birinin
arasindan yaprak tasviri ¢gikmaktadir. Tum mihrabi gevreleyen dikdortgen
seridin icinde ise Ayetel-Kursi yer almaktadir. Ayetlerin arasinda, seridin
koselerinde birer lale motifi ile bosluklar doldurulmustur. Seridin alt kisminda
servi agaclari, mihrabin iki yanina simetrik olarak yerlestirilmistir (Fotograf —
249) .

Guney duvarindaki suslemeler vyatay olarak U¢ sira halinde
bolinmustir. Bu siralar Uzerinde panolar icine vyerlestirilen motiflerden
bitkisel olanlar, ana kompozisyonlarin arasina tekrarlanarak yerlestirilmigtir.
Alt siradaki bitkisel motifler donasumlu olarak yerlestirilmistir (Fotograf - 249).
Mihrabin her iki tarafina simetrik olarak yerlestirilen natirmort tasviri ayakli ve
kulplu bir kap icinden c¢ikar vaziyette tasvir edilmistir (Fotograf — 251). Dért
kademede tasvir edilen bu bitkisel kompozisyonda gul ve lale motifleri yer
almaktadir ve daha 6nce bati duvarinda goérdugumuiz tasvirin aynisidir
(Fotograf — 244 ). Bu motifin hemen yanindaki diger bitkisel sisleme ise
yerden sade bir sekilde c¢ikan dalin kademeli olarak gurlesmesi ile
olusmaktadir. Bagimsiz bir bitki tasviridir. Pano icinde yer alan ince bir dal
yukari ve yanlara dogru kivrilarak yaprak motifleri ile son bulmustur. Stisleme
bir cicek demetinden ¢ok, zayif bir aga¢ motifini andirmaktadir (Fotograf —
252). Bu motifin aynisi yapinin bati duvarinda da yer almaktadir (Fotograf —
246 )

Guney duvarindaki farkli bir bitkisel susleme ise lale motifidir. Glney
duvari ile dogu duvarinin kesistigi kdseye yakin Ust panoda yer alan bu motif
oldukca sadedir. Yapraklarin arasindan gikan tek bir lale motifi, baslangi¢
noktasindan baslayan sarmasik dallari ile ¢evrelenmistir (Fotograf — 254).
Diger bir pano iginde ise merkezden c¢ikan ince bir dalin etrafina simetrik

olarak yerlestiriimis olan ‘S’ ve ‘C’ kiviimh yaprak motifleri yer almaktadir.
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Yapraklarin ve ince dallarin arasinda gigek tasvirleri islenmistir (Fotograf —
255).

Guney duvarindaki panolarda 6énemli bir sislemede madalyon igine
yerlestiriimis olan yazilardir. Mihrap duvarinin Uzerinde yer alan madalyon
icinde ‘Allah (C.C.)’ ibaresi yer almaktadir (Fotograf - 256). Diger madalyon
icinde ise ‘Muhammed (R.A.) yazmaktadir (Fotograf - 257). Diger bir
madalyonun iginde ise ‘Masallah’ yazmaktadir. (Fotograf - 258). Mihrabin
dogusunda yer alan madalyonda ‘Ebu Bekir(R.A.)" ibaresi yer almaktadir
(Fotograf - 259). Guney duvarinin mihrabin batisinda kalan bdélimdeki

madalyon icinde ise ‘HlUseyin(R.A.)’ ibaresi yer almaktadir (Fotograf - 260).

Mimari tasvir olarak islenen ‘Kabe’ tasvirinin tamami glinumuze
ulasmamistir(Fotograf — 261). Tasvirin yanindaki pencerenin genisletiimesi
sonucunda suslemenin bir kismi kaybolmustur. Merkezde Kébe tasviri
etrafinda mescitler yer almaktadir ve tim bu kompozisyonu bir revakla
cevrilmigtir. Tasvir uygulanirken ayni minyatur tekniginde oldugu gibi iki
boyutlu olarak islenmistir. Kabe’nin etrafindaki yesil hilal onu ¢gevrelemektedir.
Kabe, mescit ve diger yapilarin aralarina bolmeler vyerlestirilerek yapi

gruplarini bolumlere ayirmigtir.

Kabe tasvirinin tam altindaki kompozisyon vaiz kirsusudur(Fotograf —
262). Dikddrtgen bicimli olarak islenen kursu Uzerinde yesil, mavi ve kirmizi
renklerle olusturulmus bir susleme yer almaktadir. Kompozisyonu olusturan
kenar ve Dbitkisel motifler, yapinin igindeki suUsleme ile paralellik
gbstermektedir. Merkezde yer alan geometrik motif ve aralardaki lale motifleri
kompozisyon genelinde gérllen ve surekli tekrarlanan motiflerdir. Kirsindn
Uzerinde U¢ samdan Uzerinde U¢ mum yer almaktadir. Aralarda ise iki lale
motif yerlestirilerek bogluk doldurulmak istenmistir. Kirsinin Gzerinde
durdugu ters udcggen igindeki bolumlenme daha sonra dodu duvarinda

gorecegimiz sembolik tasvirin bir benzeridir, bu tasvirde cennetin katlari
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islenmistir. Renk olarak mavi, kirmizi, sari ve yesil renkler bir arada

kullaniimisgtir.

Glney duvarinda panolar arasindaki farkli motifler, geometrik
sekillerden olusan madalyonlardir. Yapidaki diger suslemelerde oldugu gibi
bu kompozisyonlarda da tekrar gortlmektedir. Mihrap duvarinin batisindaki
madalyonun iginde tekrar eden elipsler kesisim noktalarinda farkli renklere
boyanarak gicek motifi olusturulmustur (Fotograf — 263). Bu motifin etrafi iki
sira daire ile gevrelenerek sinirlandirilmigtir.  Dairenin etrafi, iki sira yarim
daireyi andiran motiflerle ¢gevrelenmistir. Mihrabin Gzerindeki madalyonda ise,
bir 6nceki kompozisyonun merkezindeki motif aynen uygulanmistir (Fotograf
— 264). ki sira daire ile cercevelenen kompozisyon daha sonra kivrimlarin
olusturdugu bir celenkle cevrelenmis ve daire ile son bulmustur. Mihrabin
Uzerindeki diger madalyon motifinde merkezden ¢ikan kollar belli bir sistemle
birbirini takip ederek carkifelek motifini olusturmaktadir (Fotograf — 265).
Kompozisyon bir onceki madalyon tasvirinde oldugu gibi c¢evrelenmigtir.
Mihrabin batisinda kalan diger bir madalyonda ise ¢izgi kendi iginde
kivrilarak gicek motifini olusturmaktadir (Fotograf — 265a). Kompozisyonun

merkezinde lale motifi vardir

Kuzey duvarinda sinirlandiriimis alanlardaki bitkisel kompozisyonlar
tekrarlanarak duvar bos alan birakmamacasina doldurulmustur. Suslemeler
guney, dogu ve bati duvarlarinda gorulen ana kompozisyonlarin kullaniimasi
ile olugturulmustur (Fotograf — 244,244a,244b).

Dogu duvarinda vyer alan bitkisel kompozisyonlar gene ana
kompozisyonlarla birlikte uygulanmistir (Fotograf — 244,244a,244b) . Tim
kompozisyonlardan farkli olan iki farkli suUsleme yer almaktadir.
Sinirlandiriimis alan iginde yer alan bu suslemede ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari ile
olusturulan yaprak motifidir (Fotograf — 266). Kirmizi ve yesil renklerin
donusumlu olarak kullaniimasiyla olusturulmustur. Diger susleme ise yukarda

merkezden c¢ikan ince dal, ayrilarak bes yapraklh dallara bolunmugstur



95

(Fotograf — 267). Bu tasvir sarmasik motifini andirmaktadir. Bir dnceki
tasvirde de oldugu gibi mavi, yesil ve kirmizi motifleri donisimli olarak

kullaniimigtir.

Duvarda sonradan yapilan mabhfilin boldagd mimari ve sembolik
tasvirler yer almaktadir. Mimari tasvirde cami kompozisyonudur (Fotograf -
268). Merkezde tek buylk kubbe ve yanlarda iki kigik kubbe ile
desteklenmis Ortu sistemi vardir. Diger cami tasvirinde oldugu gibi yapi
revakla cevrelenmistir. Caminin i¢c kismi farkli renklendirime ile
detaylandiriimaya calisiimistir. Bu renklendirimeye dayanarak kiglk
kubbelerin atlinda yer alan iki farkli renkteki alanlarin kapali mekanlari tasvir
ettigi gérisu 6ne suarulebilir. Caminin Ustliinde ince bir ¢izgi uzatilarak iki yana
sarkitilmis terazi motifi yerlestiriimistir. Terazinin bir kefesi bosken diger

kefesinde hilal ve tam olarak anlagiimayan iki motif yer almaktadir.

Cami tasvirinin yanindaki panoda yer alan ve gene mabhfilin 6rttigu
diger kompozisyonda tlfek, kili¢, sancak, teber, keskll, mizrak, su kabagi
gibi tekke semboll oldugu dusunulen tasvirler vardir (Fotograf - 269). Bu
suslemede kullanilan renkler yapinin genelinde oldugu gibi, sari, kirmizi,

mavi, yesil ve siyahtir.

Ayni siradaki diger tasvirler ise sembolik anlamlari olan tasvirlerdir.
Mahfil c¢ikintisinin yanindaki panodaki kompozisyonda terazi motifi yer
almaktadir (fotograf — 270). Terazi motifinin bir kefesi mavi ve bos olarak
islenmigtir, diger kefesi ise yesil renkte ve icinde iki nesne ile islenmigtir.
Kefenin Gzerinde bir hilal ve terazinin ucunda c¢elenk motifi yer almaktadir.
Yesil islamiyet'in rengi oldugu icin iyiligi ve giizelligi temsil ettigi diistintlebilir.
Bu gorusten yola c¢ikarak terazinin mahser gunude iyilik ve kotulugun
6lctimesini tasvir ettigi sdylenebilir. Mavi kefenin oldugu tarafta ice dogru
makas ve onun ucunda kirmizi bir motif yer almaktadir. Bu tasvirin siyah
islenisi nedeniyle glnahlan temsil ettigi duasindlebilir. Terazi motifinin
arasindan yukari dogru uzanan U¢ kollu bir motif yer almaktadir. Terazi
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kefesinin Uzerinde yer alan motiflerin aynisi asimetrik olarak bu U¢ kolun

arasina yerlestirilmistir.

Hemen yanindaki pano iginde de simetrik olarak yerlestirilmis olan
yedi basamakl merdiven vardir (Fotograf — 271). Merdivenin basamaklari
donusumlU olarak siyah ve kirmizi renklerde islenmistir ve bir merdivenden
diger bir merdivene ince bir gizgi ile kopru olusturulmustur. Merdivenlerin
arasindan diz, siyah, sade bir direk ve bir aga¢ motifi ¢ikmaktadir. Bu
motiflerin arasindan alevler gikmaktadir ve kaynayan kazan tasviri igslenmigtir.
Gerek renklerin iglenisi gerekse sembolik olarak yerlestiriimis motiflerden
‘Mahger GuUnU’, ‘Sirat ‘Koprisi’ ve ‘Cehennem’ tasvirinin islendigi
dusunulmektedir. Merdivenlerin yedi basamakli ve kdprinin (zerinde yedi
kademenin bulunmasinin sembolik anlaminin cehennemin yedi kati oldugunu

dusundurmektedir.

Mahser gund panosunun yanindaki panoda, diger iki kompozisyondan
farkh olarak kirmiz, yesil ve siyahin diginda sari renginde kullaniimistir
(Fotograf — 272). Asagidan yukari dogru daralan sekiz farkli renkteki alan yer
almaktadir. Yukarida bes yaprakh Ug¢ gigek dallari ile motifi desteklemektedir.
Kompozisyonun saginda terazi tasvirinin oldugu panodaki gibi bir tasvir yer
almaktadir; sol tarafinda ise bir sancak tasviri vardir. Burada yer alan
semboller bakildiginda, c¢icek motiflerinin destekledigi ve yukari dogru
daralan motifin cennetin katlarini temsil ettigi gorisi 6ne surdlebilir. Bu

kompozisyon ile diger sembolik tasvirlerle desteklenmektedir.

Bati duvari Uzerindeki madalyonlarda yazi, geometrik suslemeler ve
carkifelek motifi yer almaktadir. Glney duvarinda mihrap Uzerindeki
geometrik kompozisyon ile carkifelek motifi (Fotograf — 256,258) duvarin Ust
sirasinda, mahfilin oldugu alanda yan yana islenmistir. Vaiz kirsusunin
Uzerindeki pano igcinde farli bir madalyon motifi vardir. Farkli renkteki elipsler
belli dizenle birleserek altigenleri olusturmusglardir, altigenlerin iginde gicek

motifleri vardir. Tim kompozisyon devam ettirildiginde sonsuza kadar
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genisletilebilir. Bati duvarinda Ust sirada iki madalyon iginde yazi motifi
vardir. ilk madalyonun iginde ‘Osman (R.A.) ibaresi yer almaktadir (Fotograf
— 274),madalyonun ust kisminda Ug lale motifi, altinda ise yaprak motifleri
vardir. Diger madalyonda ise ‘Omer (R.A.) ibaresi yer almaktadir (Fotograf —
275) Bu suslemenin de alt ve Ust kismi yaprak ve dal motifleri ile

desteklenmistir.

Yapida suslemenin bulundugu bir diger yer ise ahsap tavan, ayaklarin
arasindaki kemerlerdir. Susleme yapinin duvarlarinda oldugu gibi ahsap
uzerinde de hi¢ bogluk birakmamacasina uygulanmigtir. Suslemede
uygulanan motifler yodun olarak bitkisel tasvirlerdir. Bunun yaninda
geometrik tasvirlerve objeler de yer almaktadir. Ahsap Uzerinde yar alan
stisleme tavan alanindan baglayarak, tavan kaplamasini g¢evreleyen

pervazlar ve kemerler Gzerindeki motifler gruplama yapilarak incelenecektir.

Tavanda yer alan kaplama Ug farkli sekilde olusturulmustur(Fotograf —
276 ). Mihrap Gzerinde yer alan tavandaki sislemede ¢apraz yerlestirilen ikili
citalarin kesismesi ile geometrik sekiller olusmaktadir. Bu sekiller farkh
renklere boyanarak birbirinden ayrilmistir. Mahfil ile mihrap arasinda kalan
alanda ise tavan bir 6ncekine benzer bir sekilde ¢capraz gitalarin kesismesiyle
olusmustur(Fotograf — 277). Citalarin kesismesi ile olusan geometrik alanlar
farkli renklere boyanarak ayriimigtir. Mahfilin Gzerindeki tavanda paralele

yerlestiriimis olan kalaslar Uzerinde sade tek gicek matifleri yerlestirilmistir.

Mihrabin Uzerindeki altigen, tavan godbegdi kademelendirilerek farkh
motiflerle suslenmistir(Fotograf - 280). Merkezde yer alan oniki kollu yildizin
kollari uzatllarak dlzgin olmayan dortgen, besgen ve altigenler
olusturulmustur. Bu geometrik alanlarin icine bitkisel stslemeler
yerlestirilerek bos kalan alanlar doldurulmaya calisiimistir. Uzunlamasina
altigen icinde bes yaprakl c¢icek motifleri yer almaktadir. Onun etrafina
yerlestiriimis olan diger altigen icinde ise sekiz yaprakli gicek motifi, dali
olmadan iglenmistir. Gobegi cevreleyen pervazda ‘S’ ve ‘C’ kivnim dallari
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arasina donusumli olarak kirmizi ve sari renkli gicekler yerlestiriimigstir.
Tavanin gobeginden asagi dogru sarkan nar motifi ahsaptan yapilmistir
(Fotograf - 281). Nar motifi yapraklarin arasindan c¢ikmaktadir. Yaprak
motiflerinin Uzerine ise yine ¢icek motifleri uygulanarak ahsapta bos alan
birakilmamistir(Fotograf — 282).

Tavan kaplamalarini birbirinden ayirmak ig¢in yapilan pervazlar
uzerinde iki farkh kompozisyon olusturulmustur(Fotograf — 283,284).
Kademeli olarak olusturulan bu pervazlardaki kompozisyonlar birbirini takip
ederek sonsuza kadar devam etmektedir. ilk seritte beyaz zemin lzerine
yerlestiriimis olan, birbirine palmet motifleri ile baglanmis renkli hanger
yapraklari, tUc¢lu karanfil demetleri ve menekseler yer almaktadir (Fotograf -
283). ‘S’ kivrimlan olusturarak tim seridi dolanan sari renkli hanger
yapraklari arasinda sari-kavunici renkli palmet motifleri vardir. Hanger
yapraklarinin arasinda kalan bosluklara ise déntisimli olarak kirmizi karanfil

demetleri ve her yapragi farkli renkte olan menekseler yerlestirilmistir.

Diger sgeritte kahverengi zemin Uzerine, ince bir dalla birbirine
baglanan lale, karanfil, hanger yapraklari ve ¢icek motifleri yer
almaktadir(Fotograf - 283). Pervazin disinda yer alan diger bir seritte farkli
kompozisyon islenmigtir. Koyu renk zemin Uzerine sari seritlerle
sinirlandirilan alan iginde belli bir kompozisyon dizeni ile yerlestirilmis gigek
demetleri vardir. Merkezde bir gigek motifi onun yanlarina simetrik olarak
yerlestirilen cicek motifleri ve onlarin arasindan c¢ikan lale motifleri ana
kompozisyonu olusturmaktadir. Bu kompozisyon arasinda gegis olarak ise

farkh bir gicek motifi uygulanmistir.

Tavanda kuzey ve glney yonlu Kkirislerin iki tarafinda da farkl
suslemeler yer almaktadir. ikisinin de gerek renk uygulanisi gerekse motifteki
sadelik bakimindan benzerlik gorilmektedir. Kirisin mahfile bakan tarafinda
tersli duzlu yerlestirilmis kirmizi, yesil ve beyaz rumi motifleri yer

almaktadir(Fotograf - 256). Duz iglenen rumiler kirmizi ve yesil renklerin
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donusumll olarak kullaniimasiyla olusturulmustur. Ters yerlestirilien Rumi
motifleri beyaz renkte islenmistir ve ruminin icinde kirmizi, yesil ve beyaz
renkli yapraklari olan simbul motifini andiran gigek yer almaktadir. Rumi
motifleri birbirlerine dallari ile baglanmaktadir. Kompozisyon devam

etmektedir.

Mahfilin diginda kalan alanda ise beyaz zemin Uzerinde kirmizi ve
yesil renkli bitkisel kompozisyonlar islenmistir(Fotograf - 286). U¢ asamali
olarak islenen kompozisyonda alt kisimdaki birbirine baslangi¢ dallar ile
baglanan rumi motifi, onu gevreleyen ince ¢izgi ile olusturulan tomurcuk rumi,
bu suslemelerin arasindan ¢ik ve yukari dogru bagimsiz olarak devam eden

lale motifleri islenmigtir.

Ahsap suslemenin goruldugu bir diger yer ise kemer koseleri ve kemer
icleridir (Fotograf — 287 — 293). Kemer kdselerinde yer alan suUslemede
mabhfilin digina bakan ylzeyde bir kaptan veya vazodan c¢ikan cigek
demetleri, kirk ¢izgilerin kesismesi ile olusan geometrik kompozisyon ve
narenciye agaclari yer almaktadir (Fotograf — 287,290). Sar renkli narenciye
tasvirinin altinda eski yazi ile 1188 tarihi yazmaktadir. Kemerlerin i¢ kisminda
simetrik olarak yerlestiriimis mavi ve kirmizi renkli ibrik motifi ve ondan ¢ikan
cicek demetleri tasvir edilmigtir. Kemerin alt kismindan baslayan
kompozisyon her iki yandan devam ederek merkezde birlesmektedir(Fotograf
—292,293).
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4.2.2. Givril Savrangah Camii

Adi: Civril Savrangah Camii (Fotograf -295)

Bulundugu Yer: Civril ilgesine yaklasik 8 km glneydogudaki Savran

Koyunde bulunmaktadir.

incelenme Tarihi: 20.09.2007

Tarihi: Kaynaklarda Yapinin Uzerindeki kitabede Omer Agda tarafindan
1181’de yaptirildi§i yazmaktadir'®®. Ancak yapi harabe haldedir ve kitabe
yoktur.

123

Banisi: Kitabede Omer Aga olarak gegmektedir Kitabe glnimuze

ulasmamigtir.

Yapinin Tanimi:

Plani, Cami giiney-bati ve kuzey-dogu dogrultusunda meilli bir araziye
insa edilmigtir. Uzunlamasina dikdértgen planli harime gunimuize tamami
ulasamayan U¢ boélimli son cemaat yerindeki kapidan girilmektedir. Cami
mihrap duvarina dik olarak yerlestirilen alti ayakla U¢ sahina ayriimaktadir.

122 Atanur Meri¢c. ‘Denizli yoresi: Selguklu ve Osmanli Donemi Eserlerine Ait Bir Arastirma’,
Merkez Efendi Sempozyumu, Denizli Tiirk Ocag1 Yayinlari, Manisa, 1988, 5.267. Cakmak, a.g.t., s.
46.; Orhun,a.g.t., s.30.

' Merig. a.g.m., 5.267.; Orhun, a.g.t., s. 30.
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Orta sahin yan sahinlardan genis tutulmustur'®* (Plan — 7). Ortii sisteminin
blaylk bir kismi glinimize ulasmamistir. Temelde yerden bir metre
yukseklige kadar devsirme malzeme ve onun Uzerine kerpis malzeme ile ing

edilmistir. '%°.

ic mekan; Harimin kuzeyinde gunimize ulasan birka¢ ahsap
korkuluktan burada bir mahfil oldugu anlasiimaktadir. Minberi ve vaiz kirstsu

ahsaptir ve Uzerinde suslemeler vardir.

Cephe dlzenlemesi; pencereler iki sira halinde Ust siradakiler sivri

kemerli ve vitrayhdir'?®.

Caminin orti sistemi gunimuze ulagsmamistir.
Kuzeyinde yer alan mabhfilin bir kismi yikilmistir, ancak ayaklardan ve
ginimize gelen bolimden dogu ve bati dogrultusunda oldugu

anlasiimaktadir(Fotograf — 298).

Susleme Programi:

Caminin st 6rtasl, son cemaat yeri ve mahfilin bir kismi glinimuze
ulasmamigtir. Yapinin duvarlarinda yer alan susleme yer yer dokulmus ve
kompozisyonlarin ~ bir  kismi yok olmustur. Mihrap  duvarindaki
kompozisyonlarin neredeyse tamami ginimuze ulagsmistir(Fotograf — 296).
Bati ve dogu duvarinda birka¢ kompozisyon disindaki suslemeler sivalarin
dokilmesiyle yok olmustur(Fotograf — 297,299). Yapi harap durumda
oldugundan, suslmenin ustasi veya yapildigi tarihe dair bilgi gunimuze

ulagmamigtir.

Teknigi: Siva Uzerine renkli boyalarla yapilan bu teknigin Fresco Secco veya

Kalemisi teknigi oldugu dusuniimektedir.

"2* Merig. a.g.m., 5.267. ; Cakmak , a.g.t., s. 47; Orhun ; a.g.t., s. 31.
2> Meric. a.g.m., 5.267. ; Cakmak, a.g.t., .48, ; Orhun ; a.g.t., s. 31.
12 Meri¢. a.g.m., 5.267.
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Kompozisyon

Caminin harap durumdadir ve suslemelerin ¢ogu gunimize
ulasmamistir. Bati duvarinda baslayarak su an mevcut bulunan sislemeler

uzerinden inceleme yapilacaktir.

Bati duvarinda uU¢ kompozisyon gunumuze ulagmamistir.  Bat
duvarinin guneyinde, bir yukseklik Uzerine oturtulmus ayakh ve kulplu vazo
tasviri yer almaktadir (Fotograf — 300). Bu mavi vazodan c¢ikan cicek
demetleri yapinin genelinde kullanilan bitkisel kompozisyon ile benzerlik
gostermektedir. Tasvirinin hemen yaninda govdesinden ¢ikan yesil yapraklari
ile bir aga¢ motifi yer almaktadir. Yaninda yer alan Ust pencerenin etrafi sari

borddr ve bitki motifleri ile gevrelenmistir (Fotograf - 301).

Bati duvarinda alt kisimda yer alan madalyon iginde ‘Kulhuvallahu
ehad Allahissamed lemyelid ve lem ydled Velem Yakunlehu Kufiven
ehad’'® ayeti kerimesi yer almaktadir. Madalyonun etrafi bitkisel

kompozisyonla desteklenmistir (Fotograf 302).

Duvarin kuzeyinde yer alan bir diger nesneli susleme ise kilim motifi
oldugu dusunudlen tasvirdir (Fotograf - 303). Kilim motifi tahrip olmasina
ragmen Uzerinde desenler oldugu anlasiimaktadir. Gergege uygun olarak ele
alinan bu tasvirde mavi ve siyah renkleri kullaniimistir. Kuzey duvari

gunumdize ulasmadigi i¢in sisleme de bulunmamaktadir (Fotograf — 299).

Guney duvarindaki susleme bitkisel agirlikh olarak islenmistir(Fotograf
- 296). Mihrabin etrafi Gg taraftan ahsap ¢ita ile gevrelenmigtir. Mihrap bes
sira mukarnastan olusmaktadir. Uzerindeki sisleme (Fotograf - 304).
mukarnas kademeleri sari, mavi, kirmizi ve yesil renklere boyanarak

kademelendirilmistir. Kavsaradaki badem seklindeki g¢ikintilar yesil ve siyah

127 Kur’a'nin [hlas suresi, ciiz 30 sure 112.



103

renklerle karpuz motifine benzer bir sekilde boyanmistir. Mihrap nisinde ise
altt adet mavi renkli situn tasviri vardir. Bu sUtunlarin arasina da bitkisel
motifler yerlestirilerek kompozisyondaki bosluklar doldurulmak istenmistir.
Mihrap kavsarasinin digina kavsarayir dolanan bitkisel susleme vyer
almaktadir. Kademelendirilmis pembe renkli algi kabartma mihrap nigini
cevrelemektedir. Her iki yanindan c¢ikan bitkisel motifler yukarda yer alan
kabaralarin altinda son bulmustur. Kabaranin etrafi on alti kollu yildiz ile
cergevelendiriimigti. Bu kompozisyon etrafi ise c¢elenk motifi ile
sinirlandirilmistir.  Mihrabin  aynaliklarinda yer alan bu kabaralar ve

suslemeler simetrik olarak yerlestirilmistir.

Mihrabin her iki yaninda stilize bir aga¢ motifi, mihrabi gevreleyen sivri
kemerli nis boyunca devam etmektedir (Fotograf - 305). Mihrabin Ustlinde yer
alan kare pencerenin etrafinda daire ve c¢icek motifi vardir (Fotograf —
306,307). Kompozisyon ortadan iki yana acilan perde motifi ile
tamamlanmistir. Perde motif pembe renkte boyanarak siyah cizgilerle

detaylandiriimigtir.

Glney duvarinda mihrabin batisinda yer alan kompozisyon
pencerelerin  etrafini  ¢evreleyen bitkisel agirlikl  kompozisyon ile
olusturulmustur(Fotograf - 308). Alt pencerenin iki tarafina simetrik olarak
yerlestirilen bitkisel motifler, U¢ sira halinde iglenmigtir (Fotograf - 309). En
dis kisimdaki susleme yesil yapraklarin yogun olarak yer aldigi ve her dalin
tomurcuk motifi ile sonlandigi bir tasvirdir. Onun 6ndnde ki Dbitkisel
kompozisyon ise dallarin yogun olarak islendigi stilize edilmistir. Pencereyi
cevreleyen ilk bitkisel kompozisyon ise; mavi bordlrler arasina yerlestirilen
stilize bitki motifidir. Pencere alinliginda sari alan igine yerlestiriimis, yogun
yaprak motiflerinin oldugu agag tasviri yer almaktadir(Fotograf - 310).

Ustte yer alan vitrayli pencerenin her iki yanina farkli aga¢ motifleri
yerlestirilmistir(fotograf — 311 — 312). Engebeli bir zemin Uzerine yerlestirilen
agac¢ kompozisyonlarindan sol taraftaki ince dallarla tasvir edilmistir. Sagdaki
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motifte ise agac dallari daha gur islenmistir. Pencereyi ¢evreleyen sumbdl
motifleri yer almaktadir. Pencerenin Ustliine simetrik olarak yerlestiriimis yazi

madalyonlari ginimuze ulagmamistir.

GuUney duvarinda, mihrabin dogusunda yer alan susleme, bati
duvarindaki suslemeden farkli olarak iglenmigtir (Fotograf — 313). Pencereyi
cevreleyen ince dal ve cgicek demetlerinin oldugu kompozisyonun bir kismi
giinimiize ulasmamistir(Fotograf — 314). ince daldan c¢ikan beyaz tag
yaprakli gicekler ve aralarda sumbul motifleri vardir. Pencerenin Ust kisminda
sarl alan iginde olan aga¢ kompozisyonu daha kalin yapraklarla tasvir
edilmigtir (Fotograf — 315).

Ust pencerenin yanlarinda natirmort ve cami tasvirleri yer
almaktadir(Fotograf — 316,317). Pencerenin dogusunda yer alan natlrmort
tasvirinde ayakli bir masa Uzerine yerlestiriimis, kesilmis ve Uzerine bigak
saplanmis olan karpuz motifi yer almaktadir (Fotograf — 316). Pencerenin
batisinda yer alan cami tasviri iki minareli, tek kubbeli olarak yesil ve siyah
renklerde islenmistir(Fotograf - 317). Caminin i¢indeki minber gérinmektedir.
Caminin yaninda yesil olarak islenen ve tlrbe oldugu disunulen bir tasvir yer
almaktadir. Caminin yanindaki agag¢ tasvirinin Gzerinde sancak asiimis olarak

islenmistir.

Dogu duvarinda ibrik motifi yer almaktadir (Fotograf — 318). ibrik
morfinden ¢ikan lale, gll, simbdulden olusan cicek demetleri diger natirmort

kompozisyonundan farkli olarak daha gur iglenmistir.

Kemer Uzerinde, madalyon icinde ‘Sallellahu aleyhi ve sellem’ ibaresi
yer almaktadir (Fotograf - 319). Alt kisimdaki diger madalyonda ise Uzerinde
olusan tahribata ragmen bir 6nceki yazi madalyonunda (Fotograf - 320)
oldugu gibi ihlas suresinin yer aldig diistiniilmektedir. Ayaklarin tizerinde bir

stsleme guinimuze ulasmistir(Fotograf - 321). Bu slislemede vazodan ¢ikan
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bitkisel bir kompozisyon islenmistir. Sisleme bozuldudu icin detay

gdmulemektedir.

Mabhfil ve vaiz kirstsU Uzerinde de sUslemeler yer almaktadir. Ancak
bu ahsaplarin korunamamasindan  dolayi suslemelerin  detayi
gorulmemektedir(Fotograf — 321,325). Mahfil aynaliginin Uzerinde kare alan
icinde on alti kollu yildiz yer almaktadir(Fotograf - 322). Yildizin Gzerindeki
civilere bakilarak burada bir kabara motifi oldugu dusiniimektedir.
Mihraptaki kabaranin altinda da on alti kollu yildiz motifi vardi. Bu durum
kompozisyonlar arasi devamhhgir gostermektedir. Mahfilin Uzerinde kare ve
dikdértgen alanlar iginde bitkisel oldugu anlasilan tasvirler vardir. ince dallar
ve gicek demetleri olarak islenen bu kompozisyonlar yapidaki susleme geneli
ile paralellik gostermektedir(Fotograf — 323-325). Duvara bitisik olarak
islenen vaiz kursusinin alt kisminda asagl dogru daralan paralel alanlar
icinde tek daldan ¢ikan cigeklerden olusan bitkisel stuslemelerin tekrari yer
almaktadir. Vaiz kususunun korkuluklari ile alt kismi arasinda kalan ince

seritte ince dallarla desteklenmis Uglu gicek kompozisyonlari uygulanmigtir.
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4.2.3. Acipayam Yazir Camii

Adi: Acipayam Yazir Camii (Fotograf — 328,329)

Bulundugu Yer: Denizli’'nin Acipayam beldesinin 21 km batisinda, Yazir

kdylinde yer almaktadir'?®.

incelenme Tarihi: 19.09.2007 — 25.05.2008

insa Tarihi: Son cemaat yeri arka duvarinda ortada yuvarlak kemerli giris

129

kapisi yer alir. Kemer Uzerine (1217 / 1802) ““yazihdir

Banisi: Kitabesine gére Haci Omer Aga tarafindan yaptiriimistir(Fotograf —
330).

Yapinin Tanimi:

Plani; Cami kuzey-guney dogrultusunda uzanan kareye yakin
dikdortgen planhdir. Harimi iki sira halinde yerlestiriimis olan toplam on ahsap
sutunlarla Gg¢ sahina ayrilmistir ve mekani duz ahsap tavan értmektedir (Plan
— 8)%  Yapinin Uzeri diiz toprak dam ile 6rtili iken, 1968 yilinda
Uzerindeki topraklar alinarak kirma c¢ati ile értilmustir. Son Cemaat yeri,

sekiz serbest, iki duvara gomulu toplam on destek Uzerine oturan diz ahsap

128 Cakmak, a.g.t., s.62. . .

12 Metin S6zen, Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, {s Bankas1 Yaynlari, istanbul, 1975,
s,312

0 Cakmak; a.g.t., s. 62.
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tavan ortaludur. Déseme iki yanda yukseltiimig, ortada giris araligi yer

almaktadir.'®" Yapinin malzemesi moloztastir.

ic mekan; Harimin kuzeyinde dogu ve bati dogrultusunda uzanan bir
mahfil vardir. Algi mihrap yarim silindirik nis seklinde olup mukarnas

kavsaralidir. Mihrabi algi, Minberi ise ahsaptir.

Cephe diizenlemesi; Camide pencereler dogu ve batisinda alt ve Ustte
dikdortgen bigimli doérder pencere; kuzey ve guneyinde altta iki, Ustte ¢
pencere vardir. Gliney duvarin Gstiinde ve ortada yuvarlak bigimli pencere
yer almaktadir. Harimin kuzey batisinda yer alan minare camiye sonradan
eklenmistir. Minare yapidan ayri olarak kare kaide Uzerine gbévde kismi

kesme tas, yukarisi tugladir silindirilk govdeli olarak inga edilmigtir..

Susleme Programi:

Yapi iginde yer alan suslemeler, Denizli'deki diger camilerde oldugu
gibi bos alan birakilmamacasina islenmistir(Fotograf — 331,334). Slslemeyi

yapan ustalar ve stsleme tarihi ile ilgili bir bilgi yer almamaktadir.

Teknigi:

Slslemelerin  bozulmasi ve algilarin plaka halinde kabarmasina
dayanarak suslemelerin Fresco Secco veya kalemisi teknigi ile yapildigi
dusunulmektedir.

Kompozisyonu:

P1'V.G.M Abide ve Yapi Isleri Daire Bagkanligi Proje Arsivi. Eser Raporu. Dosya No0:20.02.2002/2
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Yapida yogun olarak uygulanan susleme panolar arasina mimari,
bitkisel, natirmort ve yazi tasvirlerinin donisumli olarak yerlestiriimesiyle
olusmaktadir. Suslemeler anlatilirken kompozisyonlar tasvirler belli bir
dizende verilecektir. Bati duvarindan baslayan inceleme, gliney, dogu ve

kuzey duvari ele alinarak iglenecektir

Bati duvarinda yer alan mimari tasvir merkezi planli olarak
islenmistir(Fotograf — 335). Cami tasvirinin kuzeyinde ¢ bélimli son cemaat
yeri oldugu dusunulen ve merdivenle gikilan manastir tonozlu alanlari vardir.
Yapinin pencere ve kapilarinin Uzerinde bitkisel suslemeler ince ¢izgilerle
yerlestirilip yapi suslenmistir. Cami revakli bir avlu ile ¢evrelenmenmis ve
avlunun dort kosesinde de Ug¢ serefeli minareler yerlegstiriimistir. Camin
saginda bir aga¢g ve yalagi olan bir gesme tasviri yer almaktadir.
Kompozisyonun arkasi aga¢ motifleri ile zenginlestiriimistir. Kompozisyon
perspektif arayisini barindirsa da minyatlr teknigine benzer vaziyette
islenmistir. Kompozisyonun Uzerinde ‘ Ya Hayfu'l-eltaf neccahima el-haf’

ibaresi yer almaktadir.

Bati duvarinda mimari tasvirin guneyindeki panoda ise naturmort
kompozisyonun benzeri uygulanmistir (Fotograf — 336, 337). Ayakli ve kulplu
kap igine yerlestirilen, gl simbul ve karanfil motifleri arasinda; nar, armut ve
kayisi motifleri vardir. Susleme Uzerinde siyah Uzerine beyaz olarak

“Selametun fi hivzi lena ille’l- Lisan’ ibaresi yer almaktadir (Fotograf — 336).

Bu kompozisyonun altindaki panoda yine ayakli ve kulplu vazodan
ctkan bitkisel kompozisyon yer almaktadir(Fotograf - 337). Onun yanindaki
pano iginde ise gicek demeti serbest olarak islenmigstir (Fotograf - 338). Belli
bir bag veya celenk motifini andiran bir 6zellik yoktur. Mimari tasvirin altindaki
panoda ise diger naturmort kompozisyonlarindan farkli olarak gicek demetleri
ve yere serilmis gibi gérinen yaprak demetleri arasinda meyve tasvirleri yer
almaktadir (Fotograf — 339). Karpuz, kavun, nar, armut, elma ve kayisi

tasvirleri iglenmisgtir.
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Bati duvarinin kuzeyinde mahfil Gzerindeki U¢ panoda naturmort
kompozisyonlari yer almaktadir (Fotograf — 340). YlUksek zemin (zerine
yerlesmis ayakli ve kulplu vazo tasviri gicek demetleri ve meyve tasvirleri
VARDIR almaktadir. Suimbdal, karanfil, gil motiflerinin arasinda meyve
motifleri yer almaktadir. Kompozisyonun uzerinde ‘HlUseyin (R.A.)" ibaresi

bulunur.

Yanindaki panoda natiirmort kompozisyonlari vardir (Fotograf — 341).
Soldaki panoda, ibrik motifinden ¢ikan gicek demetleri sagdaki kompozisyon
ile benzerlik gostermektedir. Sagdaki kompozisyonun uUzerindeki yazida

‘Remu’l-muhakka el-hikmetellah’ ibaresi yer almaktadir

GuUney duvarinda mihrap nisinde c¢icek motifleri ile zenginlestiriimis
perde motifi yer almaktadir. Ug adet kandil motifi, siyah zemin Gizerine kirmizi
ve beyaz renkle islenmistir(Fotograf — 342,343). Mihrap kavsarasi yesil
renkle boyanmigtir. Mihrap nisinin yanina simetrik olarak iki sira bordur
vardir. Bordurlerin iginde birbirini tekrar eden gicek motifleri yer almaktadir.
Mihrap kavsarasinin aynaliklarina perde motifleri iglenerek alan
doldurulmustur. Mihrapta siyah tzerine beyaz yazi yer almaktadir; ancak yazi
yiprandidi icin okunamamaktadir. incelenen diger yapilardaki yazilarla

karsilastirildiginda

“Killema dehale aleyha zekeriyye’l-mihrab”
‘mihrabin 6nunde Allaha secde et” ibaresinin yazili oldugu dusunulebilir.

Mihrabin batisinda yer alan tasvirde ¢apraz tonozla 6rtGIi olan
caminin revakh oldugu yaninda iglenen kubbeli tasvirlerden revakli oldugu
anlasiimaktadir(Fotograf — 344). Arkasinda yer alan agac¢ moatifleri ile
kompozisyon zenginlegtirilmisgtir. Mimari tasvirin  yerlestirildigi alanin
zemininde baklava dilimli bolumler arasinda cgigcek motifleri islenmistir. Onun
ilerisinde c¢ali tasvirini andiran yesillikler vardir. Mimari tasvir minyatir

tekniginde oldugu gibi tum detaylari ile iki boyutlu olarak islenmistir.
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Mihrabin dogusundaki mimari tasvirde bir onceki tasvir ile benzerlik
gOstermektedir. Ancak bu tasvirde cami Uzerinde bir aydinlik feneri yer
almaktadir(Fotograf - 345). Merkezi planh ve tek minareli olan cami revakli
olarak igslenmigtir. DUz zemin Uzerine yerlestirilen tasvirde perspektif olgusu
yer almaktadir. Minyatur tekniginde islenmis olan bu suslemede tium detaylar
gb6rilmektedir. Caminin saginda, camiye dogru egilen bir agac tasviri vardir.
Blyuk agag¢ tasvirinin yaninda kuguk agac ve ¢ali tasviri ile 6n kisimdaki bog

zemin doldurulmak istenmistir.

Guney duvarinda dogusunda iglenen diger mimari tasvir bir dnceki
tasvirlerden farkli olarak sadedir (Fotograf - 346). Yine manastir tonoz ile
ortllmus olan merkezi planli cami genis bir avlu igindir. Ug serefeli islenen iki
minaresi yer almaktadir. Minarenin iglendigi zemin c¢apraz gizgilerin
kesismesi ile olusturulmustur. Bu zeminin solunda ise kiuguk yesil bir alan ve
icinde bir sadirvan tasviri yer almaktadir. Caminin dis cephesinde pencere
uzerlerine bitkisel susleme yapilmistir. Avlu igcinde caminin arkasina ve
yanlarina servi agaglari yerlestirilerek kompozisyon zenginlestiriimistir. Tasvir
Uzerindeki siyah zemin Uzerine beyaz yazida “Hz. Muhammed (S.A.V)”

ibaresi yer almaktadir.

Mihrabin dogusunda Ust panoda yer alan natirmort kompozisyonu
siyah Uzerine beyaz yazi ile birlikte islenmistir(Fotograf — 347). Bir zemin
Uzerine yerlestirilen ayakli ve tek kulplu vazo tasvirinden gikan gul demetleri
vardir. Yegil yapraklarla desteklenen kompozisyon sadedir. Kompozisyonun
Uzerindeki yazida;

‘Ulimu’l — himme ill4 teman’ ibaresi yer almaktadir.

Mihrabin batisindaki diger panoda ise; bir iple baglanmig olan bir gigek
demeti vardir(Fotograf - 348). Natirmort kompozisyonlarinin islendigi
panolarin yanindaki alth Gstll yerlestirilen iki pano iginde servi motifleri yer
almaktadir(Fotograf — 349,350).
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Mihrabin dogusundaki panolar igine de bitkisel kompozisyonlar
yerlestiriimistir. Dogu duvarin Ust panosunda mimari tasvirin yanindaki
natirmort motifi, ayakh, tek kulplu ve ylksek gobvdeli vazondan c¢ikar
vaziyette tasvir edilmis gul, simbdul, karanfil demeti ile islenmistir(Fotograf -
351). Vazo, paralel yerlestirilien c¢izgiler arasinda c¢igek tasvirleri ile
zenginlestirilmistir. Susleme Uzerindeki yazida * Ebubekir (R.A.) ibaresi yer

almaktadir.

Ayni duvarda orta siranin, merkezindeki panoda tek kulplu vazo tasviri
yer almaktadir(Fotograf - 352). Buradan ¢ikan cicek demetleri bir onceki
kompozisyonla ile benzerlik géstermektedir. Vazo tasvirinin Gzerinde yer alan

susleme ise paralel yerlestirilen yaprak demetleridir.

GuUney duvarinda mimari tasvir altindaki pano iginde natirmort
kompozisyon, diger kompozisyondaki gigek motiflerinin yaninda farkli olarak
meyve tasvirleri yer almaktadir(353). YUksekge bir yere yerlestiriimis olan
ayakli ve iki kulplu kap icinde elma, armut, 4zUm, gul, karanfil ve simbdul

tasvirleri vardir. Vazo kiguk damla motifleri ile renklendirilmistir.

Gulney duvarinin orta sirasinin dogusundaki panoda, Ayakli, zerinde
bitkisel sislemelerin oldugu kaptan ¢ikan gicek demetleri ve meyve tasvirleri
vardir. Suslemede, meyve tasvirleri arasinda karpuz ve vazonun iki yanina

yerlestirilmis olan kiraz motifleri vardir(Fotograf — 354).

GuUney duvarinda en alt sirada vaiz kirstusunun yanindaki panoda

‘kefa babul-mevt i'td ya Omer’ ibaresi yer almaktadir (Fotograf — 355)

Caminin dogu duvarinda yer alan mimari tasvirde revakli avlulu, dort
birimli son cemaat yeri ve merkezi planli bir camiden olusmaktadir. Ortii
sistemi manastir tonozdur(Fotograf — 356). Mimari yapinin saginda yer alan
cesme tasviri servi agaglariyla tasvir edilmigtir. Mimari yapinin arka plani
agac motifleri ile tasvir edilerek zenginlestiriimistir. Yapinin zemini ¢apraz
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gizgilerin kesismesiyle olusturulmustur. Uzerindeki yazida ise ‘Omer (R.A.)

ibaresi yer almaktadir.

Mimari tasvirin kuzeyindeki pano iginde ibrik morfinden ¢ikan gicekler
yer almaktadir(Fotograf — 357). Gll, simbdl ve karanfil motiflerinin yaprak
motifleri ile zenginlestiriimesiyle olusturulmustur. Tasvirin Uzerindeki yazida
‘Osman (R.A.) ibaresi yer almaktadir. Yanindaki panoda ayakli bir kaptan
ctkan meyve ve cigek tasvirleri vardir(Fotograf — 358). Natlrmort Gzerindeki

yazida ‘Ali (R.A.) ibaresi yer almaktadir.

Dogu duvarinin kuzeyinde, mahfilin Gzerindeki (¢ panoda da
natlirmort kompozisyonlari vardir(Fotograf — 359). ibrik motifi iginden ¢ikan
cicek demetleri yanindaki panoda, ayaklh ve tek kulplu vazonun iginden g¢ikan
cicek demetleri benzerlik gdstermektedir Soldaki pano icindeki stslemenin

Uzerinde ‘Hasan R.A.’ ibaresi yer almaktadir.

Dogu duvarinin kuzeyinde yer alan uglncu panoda ise Naturmort
kompozisyon yer almaktadir(Fotograf - 360). Ayakli ve kulplu olarak islenmis
olan kabin icinden cikan c¢icek demetleri arasinda meyve motifleri
yerlestirilmigtir. Kompozisyonun Uzerinde ise ‘Huseyin R.A’ ibaresi yer

almaktadir.

Dogu duvari, orta sirasinin kuzeyindeki pano icinde yuksekge yere
yerlestirilmis olan, ayakh vazo tasvirinden ¢ikan yemis dallari arasina nar ve
elma tasvirleri iglenmistir(Fotograf — 361). Buradaki siisleme yapida yer alan
diger natiirmort kompozisyonlarindan farklidir. Yanindaki panoda ise ibrik
motifinden ¢ikan ¢icek demetleri, yapidaki diger tasvirlerle benzerlik
gostermektedir(Fotograf - 362).

Orta siranin merkezinde, diger natlirmort kompozisyonlarindan farkl
olarak, sepetten c¢ikan c¢icek demetleri ve meyve tasvirleri yer
almaktadir(Fotograf — 363). Gal, simbdul, elma, armut ve Gzim tasvirlerinden
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olusan kompozisyon vyesil renkli yapraklarla da zenginlestirilmigtir.
Slislemede perspektif uygulanmistir. Diger kompozisyonlardan farkli bir
goblgelendirmelere yer verilmigtir. Diger kompozisyonda ibrik motifinden ¢ikan
gul, lale ve sumbul motiflerinin olusturdugu bir gicek demeti vardir (Fotograf —
364). ibrik motifinin gévdesindeki stisleme kompozisyonu zenginlestirmekte

ve ayni zamanda diger motiflerden farkli olarak islenmektedir.

Caminin kuzey duvarinda mahfil Gzerindeki panolar iginde sisleme yer
almaktadir. Mahfil altinda ise panolarin i¢i bos birakilmistir. Pencerenin
batisinda, bati duvarina bitisik olan ilk panoda guney ve bati duvarindaki
susleme ile benzerlik gosteren ayakli ve kulplu vazodan ¢ikan gicek demetleri
islenmigtir(Fotograf — 365). Yaninda yer alan iki pano iginde de birbirine
benzeyen ve yapidaki diger suslemelerden farkli bitkisel kompozisyon vardir.
Ayakli ve kulplu olarak igslenmis sade kaplardan agaci andiran yesil yaprakl

dallar ¢cikmaktadir.

Mahfil Uzerinde ise merkezdeki pencerenin dodu ve batisinda farkh
natirmort kompozisyonlar islenmistir (Fotograf — 366). Merkezdeki daire
seklinde pencere Uzerinde ‘Ya hazreti Bilda Habesi (Muhammed S.A.V.)
yazmaktadir (Fotograf — 367).

Kuzey duvarinin dogusunda ayakhh vazodan ¢ikan Dbitkisel
kompozisyonlar vardir(Fotograf — 368). Buradaki stisleme batisinda yer alan
suslemelerden daha detayhdir.

Yapida suslemenin oldugu diger bir yer ise ahsap tavandir(Fotograf —
369-372).Tavandaki suslemeler yiprandigi icin tam olarak
anlasilamamaktadir. Orta sahindaki sislemede kare bdlinerek igine gul
motifleri yerlestiriimistir(Fotograf — 369). Merkezdeki madalyonun iginde
‘Masaellah’ ibaresi yer almaktadir (Fotograf — 370). Onun etrafinda
donlisumllu olarak yazi madalyonlar ve ibrikten c¢ikan c¢icek demetleri
donusumlu olarak vyerlestirilmistir. Yazi madalyonlarinda ise yerlestiriimis
aynal ‘Muhammed’ ibaresi yer almaktadir.
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Tavanin merkezindeki daire alan iginde yan sahinlari érten tavanda ise
uzunlamasina olusturulan seritler icinde birbirini takip eden gul motifleri vardir
(Fotograf — 371 ). Merkezinde yer alan dairede ise birbirine yaprak demetleri
ve gul motifleri vardir (Fotograf — 372). SUsleme yiprandidi i¢in detaylar tam

olarak anlasilamamaktadir.



115

4.2.4. Akkoy Belenardig Camii

Adi: Akkdy Belenardig Camii

Bulundugu Yer: Yapi Gulney ilcesinin 21 km glneyindeki Belenardig
kdéyundedir.

incelenme Tarihi: 18.09.2007 — 27.05.08

ingsa Tarihi: Sakir Cakmak tezinde bu yapida iki kitabe bulundugunu
belirtmistir. Ancak soylemis oldugu ilk kitabenin bulundugu son cemaat yeri
boyanarak siislemeyle kapatiimistir'®. Kitabede yapinin 14 Ekim 1844
tarihinde tamamlandigi yer almaktadir. Diger kitabe ise harim duvarinda 1301

senesi yazilmaktadir.

Banisi: Banisi hakkinda kesin bir bilgi yoktur.

Yapinin Tanimi:

Plani; enine dikdortgen planh olan harime son cemaat yerindeki
kapidan girilmektedir. Son cemaat yeri ile harim arasinda kot farki
vardir(Plan — 9). Caminin yakin zamana kadar ortu sistemi toprak dam iken

glinimiizde kirma catili olarak insa edilmistir. U¢ ahsap situn harimi dért

132 Bkz. Sakir Cakmak, a.g.t., 5.93.
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sahina bdélmektedir. Caminin mihrabi doguya kaydiriimistir. Soncemaat yeri

dlz ahsap tavan ile ortultidar. Malzemesi moloztastir.

ic mekan; Kuzeyde dogu ve bati dogrultusunda uzanan bir mahfil yer
almaktadir'®. Mahfile ¢ikis harimin girisinde batisindadir. Yapinin bati duvari

yilikmis ve yeniden yapilmistir. mihrabi algi, minberi ahsaptir.

Cephe dizenlemesi; Batida ve guneyde iki; doguda tek pencere ile

aydinlatma saglanmistir. Minaresi sonradan yap|Im|§;t|r134.

Susleme Programi:

Yapida yogun olarak iglenen slslemeler tim duvarlarda goértlmektedir.
Suslemeyi yapan usta veya tarih olarak birbilgi bulunmamaktadir. Ancak
suslemelerin Baklan Bogaici  Camisindeki  tasvirlerle  benzerlik

g6stermesinden yola gikilarak, yakin tarihli drnekler oldugu sdylenebilir.

Teknigi: Yapida yogun olarak gorulen suslemenin oldugu gibi Fresco Secco

veya Kalemisi teknigi ile yapildigi disunilmektedir.

Kompozisyonu:

Caminin icinde vyer alan susleme duvarlarda hi¢ bos vyer
birakmamacasina uygulanmigtir. Bitkisel kompozisyonlar, mimari tasvirleri
natirmortlar, sembolik tasvirler ve yazilardan olusmaktadir. DOnusumlu
olarak belli bir dizende uygulanan bu suslemeler panolar igine yerlestirilerek

birbirlerinden ayrilmistir. Glney, kuzey ve bati duvari Uzerinde yer alan

133 Cakmak, a.g.t., s. 89.
134 Cakmak, a.g.t., s. 88.
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suslemeler gunumuze ulagmistir (Fotograf — 375-378). Harimin disinda son
cemaat yerinde kalan suslemeler ise uUzerlerinin boyanmasi nedeniyle

anlasilamamaktadir(Fotograf - 378).

Yapinin bati duvari yikildigi igin yeniden yapilmigtir. Uzerinde siisleme
yer almamaktadir. Yapinin genelinde bakildiginda bitkisel kompozisyonlarin

ve yazi madalyonlarinin yerlestiriimis oldugu dustunulmektedir.

Guney duvarinda yodun olarak gorilen susleme bitkisel, mimari ve
yazi agirhkhdir. Olduk¢a sade olan mihrap nisinin i¢inde yesil renkli acilan
perde motifi ve onun arasinda kandil motifi islenmistir. Kandil motifinin her iki
yanindan simetrik olarak ¢ikan lale demetleri ile desteklenmistir (Fotograf —
380). Mihrap nisini ¢evreleyen dilimli, ince seridin iginde yine lale demetleri
yer almaktadir. Mihrap niginin Gzerinde merkeze geometrik motifle olusan bir
madalyon vardir. Madalyonun her iki yanina bir lale ve hilal motifi
yerlestiriimistir. Hilal motifi ile lale motifi arasinda alti yaprakli gicek motifi

yerlestirilerek bos alan doldurulmusgtur.

Mihrabi g¢evreleyen ince yazi bordurinin iginde ayet yer almaktadir.
Mihrabin iki yaninda yer alan ayetlerin altinda lale demetleri iglenmigtir
(Fotograf - 379). Duvarin alt kismi boyali oldugu igin kompozisyon tam olarak

anlasiimamaktadir.

Glney duvarinda yer alan yazilar c¢icek ve lale motifleri ile
desteklenmistir. Mihrabin batisinda yer alan pano igindeki yazida;
“Allah (C.C.) ibaresi yer almaktadir (Fotograf — 381).

Yine ayni sirada madalyon iginde ‘Masaellah’ ibaresi yer almaktadir
(Fotograf — 382).

GlUney duvarinin batisindaki pano iginde yazi madalyonu yer
almaktadir. Merkezdeki alti kollu yildiz vardir. Madalyon olusturmak igin
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yazilan stilize yazida yapilan yenileme sonucu olusan tahribat nedeniyle yazi
tam olarak okunamamaktadir. Ancak, Allahin sifatlarinin stilize edilerek

yazildig1 distunulmektedir (Fotograf — 383).

Mihrabin dogusunda yer alan pano i¢inde ‘Hz. Muhammed (S.A.V)’
ibaresi yer almaktadir (Fotograf - 384).

Guney duvarinda mihrabin batisinda Kabe tasviri vardir (Fotograf -
385). Merkezdeki Kabe tasviri etrafinda mescit ve adac tasvirleri yer
almaktadir. Tum kompozisyon revakla cevrelenmektedir, revaklar Gzerinde
yerlestirilen yedi minare tasviri vardir. Kompozisyon olarak Baklan Bogazigi
Camii ile benzerlik g6stermektedir.

Mihrabin yaninda yer alan servi agacli mavi renkte islenmistir.
Yukardan asagi sarkan iki sarmagsik motifi ile desteklenmistir(Fotograf — 386).
Bu panonun Uzerinde ise lale ve gul demetlerinden olusan gigek
kompozisyonu vardir (Fotograf — 387). Guney duvarinin dogusunda yer alan
madalyonda i¢ ice gegmis uggenler oniki kollu yildiz motifini olugturmaktadir
(Fotograf — 388). Kompozisyonun kesisme noktalari kirmizi yesil ve mavi
renklere boyanarak birbirinden ayrilmigtir. Merkezinde bir ¢igek motif vardir;
altinda ve Uzerinde ‘S’ kivrimlari ile olusan dallar arasindan c¢ikan lale
motifleri yerlestiriimigtir (Fotograf 389). Suslemede renk olarak mavi, yesil ve

kirmizi bir arada kullaniimigtir.

Alt siradaki panolar iginde farkh bitkisel stuslemeler vardir(Fotograf —
390). Soldaki panoda kirmizi, yesil ve mavi renklerle olduk¢a sade islenen
bitkisel motif yer almaktadir. Onun yanindaki panoda ise ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari
arasinda ¢ikan gicek motifleri vardir. Diger bir panoda gul ve lale motifi bir
arada kullanilarak gicek demeti olusturulmustur. Ortada yer alan pano iginde
gul, lale ve sumbul motifi bir arada kullaniimigs ve kademelendirme
yapilmistir(Fotograf 390). Hemen yanindaki panoda ise ince yapraklarla
agac motif islenmigtir
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Dogu duvarindaki panoda perde motifi arasinda islenmis sembolik
motif vardir(Fotograf - 391). Asagidan yukari dogru daralan tasvirin
kademeleri renklerle verilmistir. Alt kisimda dikey, yukarida ise paralel olarak
yerlestirilen bu suslemenin cennetin tasviri oldugu dusunulmektedir.  Bu
tasvirin Uzerinde yukaridan asagi dogru dallara ayrilan sarmasik motifi
yerlestiriimistir. Diger sembolik tasvirde ise Baklan Bogazi¢i Camiinde yer
alan tasvirin birebir aynisi uygulanmigtir(Fotograf — 393). Terazi motifi ve

mahsger gunu tasvirleri verilmistir.

Dogu duvari Uzerinde yer alan Ug¢ pano i¢inde yazi yer almaktadir. Bu
yazilar ‘ Ebubekir (R.A) (Fotograf — 394), ‘Omer (R.A.)" (Fotograf — 395) ve
‘Osman (R.A.) (Fotograf — 396) ibarelerinden oluser

Dogu duvarindaki suslemeler arasinda farkli natGrmortlar vardir.
Ayakh ve kulplu olarak islenen vazo tasvirinden ¢ikan gul, lale ve sumbduller
cicek demetlerindeki kompozisyonla birebir benzerlik géstermektedir. Vazo
tasvirinde sari, mavi ve kirmizi renkleri bir arada kullanilarak
islenmigtir(Fotograf - 397). Diger vazo tasviri ise yine ayakli olarak ve mavi
renkle iglenmistir. Vazodan c¢ikan cgicek demeti bir onceki tasvirle benzerlik
gostermektedir. Ayakh ve kirmizi renkli olarak islenen vazo tasviri yine ayni
cicek demeti ile sonlanmistir(Fotograf - 398). Vazonun altindan ¢ikan iki

yaprak motifi vazoyu gercevelemektedir.

Kuzey duvarinda mahfil altinda ve Ustlinde bitkisel motifleri dénisimli
olarak vyerlestiriimigtir. Belirli bir kompozisyonun farkli renkleri yapilarak
kompozisyon zenginlestiremeye calisiimistir.  Mahfil altinda yer alan
suslemede mihrapta oldugu gibi bir servi agaci vardir(Fotograf - 399).
Suslemenin uygulanigi birebir ayni 6zellik géstermektedir. Onun yaninda yer
alan panolar i¢inde ise ‘S’ kivrimlarinin arasindan ¢ikan ¢igek motifleri vardir.

Kuzey duvarinin dogusunda farkli bitkisel kompozisyon yer
almaktadir(Fotograf — 400). Soldaki kompozisyonda; Kirmizi ayakli vazodan
ctkan lale matifleri vardir. Onun yanindaki gigcek demeti ve agag tasviri mihrap
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duvarindaki susleme 0Ozelligi géstermektedir. Mahfilin Ust kisminda yer alan
bitkisel motifler yapinin genelindeki suslemelerle birebir benzerlik
gostermektedir. Farkh olarak ibrik motifinden ¢ikan cicek demeti vardir
(Fotograf — 401), kirmizi ibrikten ¢ikan gul motifleri yukarda lale motifleri ile
sonlanmistir(Fotograf — 402). Kompozisyonun arasinda yaprak ve dal
motifleri de yer almaktadir (Fotograf — 403). Pano iginde islenmis olan servi
motifi, diger servi motifinden farkl olarak kirmizi renklidir(Fotograf — 404).
Kirmiz renkle islenmis olan bu bitkisel motiflerin sablon teknigi ile aynisi

kuzey duvarinda yer almaktadir; ancak bu suslemelerin renkleri mavidir.
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4.2.5. Akkoy Yukari Camii

Adi: Akkdy Yukari Camii

Bulundugu Yer: Denizlinin Akkdy ilgesinde yer almaktadir.

incelenme Tarihi: 18.09.2007 — 27.05.08

inga Tarihi: Siislemelerinden yola gikilarak XIX. y.y.’a tarihlendirilebilir.
Kubbe icinde tarihi yer almaktadir(Fotograf — 411)'® * sene 1327’ (1909)'%¢

Banisi: Yaptigimiz arastirma sonucunda yapinin banisi tespit edilememisgtir.

Tanimi:

Plani; Cami kareye yakin dikdértgen planhidir. Ortli sistemi kirma
catidir. Harim kisminda, ahsap tavanin ortasinda kuguk kubbe yer
almaktadir. Kubbeyi harimi GU¢ sahina ayiran dort ahsap ayak tagimaktadir.
Caminin kuzeyinde bati ve dodu dogrultusunda uzanan bir mahfil yer
almaktadir (Plan — 10 ). Caminin son cemaat yerinin sonradan eklendigi
dusiiniilmektedir'®. Bati kismi son cemaat yeri, dogu kismi ise imam odasi

olarak kullaniimaktadir. Cami diz ahsap tavanla ortildir. Ancak igcerden

13 Ancak bu tarihin yapinin ingasma mi, yoksa siislemesine mi ait oldugu bilinmemektedir.

1% Kasim Ince, “Yukar: Camii/Akkoy-Denizli’ Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyla Bilimler Enstitiisii
Dergisi, S.2, Van, 2001, s.65.

137 Ince, a.g.m., 2001, s.67.
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disarlya yansimayan merkezde bir kubbe vyer almaktadir. Malzemesi

moloztastir.

ic mekan; Camin kuzeyinde ahsap bir mahfil yer almaktadir. Mahfile

harime girisin batisindan gikilmaktadir. Mihrabi algi, minberi ahsaptir.

Cephe dizenlemesi; Caminin alt sirada kuzey beden duvarinda bir,
diger beden duvarlarinda ise iki pence ile aydinlatmasi yapilmistir. Minaresi

kuzey doguda camiden ayri olarak inga edilmigtir.
Susleme Programi:

Susleme yapinin tim duvarlarinda yogun olarak islenmistir. Kullanilan
renkler sari, mavi, kirmizi, yesil ve siyahtir. Kubbe icinde yer alan tarihte
1327 yazmaktadir. Bu tarih yapinin yani sira suslemlerin tarihi olarak
verilebilir. Ancak Usta hakkinda bir bilgi yer alamaktadir.

Teknigi:

Siva Uzerine renkli boyalarla yapilan bu teknigin Kalem isi veya Fresco

Secco oldugu dusiunilmektedir.
Kompozisyonu:
Yapinin duvarlarinda Denizlide yer alan diger camilerde oldugu gibi

yogun bir siUsleme vardir. Bos yer birakmamacasina mavi seritlerin

sinirlandirdigi alanlara suslemeler yerlestirilmigstir (Fotograf - 407—410)
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Bati duvarinda Ug¢ sira halinde, mavi gercevelerle sinirlandirilan alan
icinde bitkisel ve yazi tasvirleri yerlestirilmistir. Ust sirada, madalyon
tasvirlerinin arasinda yer alan iki panoda aga¢ motifi yer almaktadir (Fotograf
— 412). Yapraklar oldukga yogun igslenmistir. Aga¢ motifinin her iki yaninda
yerden cikar durumda laleler yerlestiriimistir. Diger pano igindeki tasvirde
renkli yapraklardan olusan dallar, yemislerle son bulmaktadir (Fotograf —

413). Yaprak motifleri bir dnceki tasvirden farkli olarak ince islenmistir.

Bati duvarinin alt sirasinda yer alan iki naturmort benzerlik
gostermektedir (Fotograf - 414). Soldaki ayakli kap mavi Uzerine siyah gizgi
ile motiflendirilmistir. GUl, lale motifleri arasinda yer alan farkli renklerdeki
yapraklar kompozisyonu zenginlestirmektedir. Diger pano iginde ibrik motifi
gene ayni mantikla mavi Uzerine siyah ile motiflendirilmigtir. Buradan ¢ikan
gul ve lale demetleri arasinda bir 6nceki kompozisyonda oldugu gibi renkili
yapraklarla iglenmistir.

Bati duvarinda iki yazi madalyonu vardir. ilk madalyonun icinde
Hasan (R.A.) yazisi yer almaktadir. Madalyonun yanlarina yerlestirilen
bitkisel motifler kompozisyonu tamamlamaktadir(Fotograf — 415 ). Ikinci

madalyon Uzerinde olusan bozulma yazinin okunmasini zorlagtirmigtir.

Guney duvarindaki suslemelerden bir kismi goérulmemektedir, cami
yapilirken yerlestirilen minber taginarak ibadet mekaninin genigletiimesiyle
onun arkasinda yer alan beyaz mekan ortaya c¢ikmistir(Fotograf - 408).
Mihrap niginin iginde perde motifi, merkezdeki kandil motifini cevrelemektedir
(Fotograf — 416). Kandil motifinin altinda simetrik olarak yerlegtirilen lale
motifleri vardir. Mihrap kavsarasinin Uzerinde sari zemin Uzerine siyah
renkle, merkezde gll motifi ve yanlarinda da lale motifi islenmistir. Mihrabi

cevreleyen ince bordur iginde simetrik olarak yerlestiriimis lale motifleri vardir.

Mihrap nisinin yaninda servi motifi yer almaktadir. Her iki motifte
serviler mihrap nigine dogru egilmis olarak islenmistir(Fotograflari — 417).
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Mihrabin yanindaki sUtunlar Gzerinde vazodan cgikan ¢icek demetleri yer

almaktadir. Mihrap alinliginda;

“Kullema dehale aleyha zekeriyye’l-mihrab” ibaresi yazilidir.

Anlami; “mihrabin dninde Allaha secde et” (Fotograf - 418).

Lale motiflerinin aralarinda yazi madalyonlari vardir.

Guney duvarinda madalyon iginde yazi tasvirleri yer almaktadir. Bu
tasvirler; altinda bir kaptan ¢ikan lale demetleri ve yukarisinda simetrik olarak
yerlestiriimis lale demetleri ile desteklenmistir(Fotograf — 419-421). Yaz

madalyonlarinda

‘Allah (C.C.) (Fotograf - 419)

“Hz. Muhammed (S.A.V)” (Fotograf - 420)

‘Ebubekir (R.A.)" (Fotograf — 421 ) ibareleri yer almaktadir.

Guney duvarindaki bitkisel kompozisyonlar, ya bir kap iginden g¢ikar
sekilde igslenmis cicek demetleri ya da serbest gigek demetleri olarak
verilmigtir. Ayakli ibrikten ¢ikan motiflerin yani sira, kompoziyonun etrafinda
da cicek motifleri islenmistir(Fotograf - 422). Giney duvarindaki pano
Uzerinde yer alan bitkisel motif, Baklan Bogazici ve Belenardi¢ camilerindeki
kompozisyonlardan farklilik gostermektedir. Yesil yapraklar arasindan ¢ikan
yemis tasvirleri asadi dogru sakar vaziyette islenmigstir(Fotograf — 423). Diger
bir bitkisel sislemede ise; merkezden ¢ikan lale motifi yanlarina yerlestirilmis
hashas motifini andiran tasvirlerle farklilik géstermektedir(Fotograf — 424).

Pano iginde merkeze yerlestirmis mavi renkli ayakli vazo tasviri
vardir(Fotograf — 425). Bu tasvirden ¢ikan gul, lale, hashas ve karanfil
motifleri; yaprak ve ince dallarla kompozisyon olusmustur. Yanindaki panoda
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bitkisel kompozisyonun dallari arasinda hashas motifleri yerlestiriimigstir
(Fotograf - 426). Bu panonun yukarisinda olan tasvir diger bitkisel
suslemelerden farkh olarak islenmigstir. Hurma agaci olarak dusundlen

tasvirin Uzerine gigek motifleri yerlestirilmistir(Fotograf - 427).

Dogu duvarindaki mimari tasvir Baklan Bogazi¢i ve Belenardig
camilerinde de gérllen Kabe tasviridir. Merkezdeki Kabe tasviri disindaki
motifler, slsleme yiprandigi igin, tam olarak anlasilmamaktadir(Fotograf —
428). Kabe'nin etrafl revaklarla ¢evrilmistir. Revaklar Uzerinde yedi minare

tasviri yer almaktadir.

Dogdu duvarinda sembolik kompozisyonlar Baklan Bogazi¢i ve
Belenardi¢ camilerindeki sembolik tasvirlerle benzerlik gdstermektedir.
Kompozisyonda asagidan yukari dogru daralan tasvir sekiz farkli renkteki
paralel ve yatay alanlardan olusturulmustur (Fotograf — 429 ).

Pano iginde merdivenin basamaklari donusimlu olarak siyah ve
kirmizi renklerde islenmistir ve bir merdivenden diger bir merdivene ince bir
cizgi ile kdpru olusturulmustur(Fotograf - 430). Merdivenlerin arasinda kuyu
ve ondan yukselen bir direk motifi yer almaktadir. Diregin iki yanina simetrik
olarak yerlestirilen cicek motifleri lale motifleri kompozisyondaki boslugu
doldurmaktadir. Bu motiflerin arasinda kaynayan kazan tasviri iglenmigtir.
Gerek renklerin islenisi gerekse sembolik olarak yerlestiriimis motiflerden
‘Mahger GuUnU’, ‘Sirat ‘Koprisi’ ve ‘Cehennem’ tasvirinin islendigi
dusundlmektedir. Merdivenlerin yedi basamakli ve koprinin Uzerinde yedi
kademenin bulunmasinin sembolik anlaminin cehennemin yedi kati oldugunu

dusundurmektedir.

Terazi motifinin oldugu tasvir yiprandidi icin kompozisyon tama olarak
g6ralmemektedir(Fotograf — 431). Terazi motifinin kefeleri farkli renklerde
boyanmistir. Terazinin ortasinda yer alan yesil renkli tasvir Baklan Bogazigi

Camiinde bir asanin ucunda islenmistir. Terazinin kefeleri arasinda silik
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olarak gorulen agzi agik makas ve hilal motif yer almaktadir. Kompozisyonun
yanlarinda simetrik yerlestiriimis lale motifleri vardir. Terazinin kollar

arasinda ‘Minzan-i terazi’ ibaresi yer almaktadir.

Dogu duvarinin Uzerinde yer alan U¢ madalyon lale motifleri ile
desteklenmistir(Fotograf — 432—434). ‘Allah (C.C.)’ (Fotograf — 432); ‘Osman
(R.A.)’" (Fotograf — 433) ve ‘Ali (R.A.)’ (Fotograf — 434)

Kuzey duvardaki bitkisel kompozisyonundaki gibi gliney ve bati
duvarinda da  bitkisel sUslemeler yer almaktadir.  NatlUrmort
kompozisyonlarinda kaplarda farkli motifler uygulanmistir(Fotograf - 384).
Soldaki pano iginde ayakli olarak iglenmis vazo gul motifini andirmaktadir.
Vazodan c¢ikan gul lale ve yaprak motifleri kompozisyonu tamamlamaktadir.
Diger pano icinde ise ibrik motifi yer almaktadir. Cicek demeti ise bir dnceki

kompozisyonla benzerlik géstermektedir.

Bitkisel suslemeler ise gliney bati ve kuzey duvarinda goérulen diger
kompozisyonlarla benzerlik gostermektedir. Ayakh kaplar iginden g¢ikar
vaziyette tasvir edilmis gicek motifleri mahfil altinda islenen kompozisyon ile
benzerlik géstermektedir(Fotograf — 435,437). Diger pano iginde yer alan
ibrikten ¢ikan gicek motifleri ve yaninda ayakh vazodan gikan ¢icek demetleri
bati duvarindaki sislemelerle benzerlik gostermektedir (Fotograf — 436,414).
Natlrmort kompozisyonunda yer alan gicek demetleri ibrik motifi igcinden ¢ikar
vaziyette tasvir edilmistir(Fotograf - 438).

Tavanda yer alan kubbe, iginde yogun olarak bitkisel susleme
islenmigtir. Karsilikli olarak vyerlestirilen ibrik motifleri, dodu ve bat
duvarlarindaki natirmort motifleri ile benzerlik géstermektedir (Fotograf 439 —
440, 441,442).
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5. DEGERLENDIRME

Suslemeler &ncelikle kullanildidi alana goére, daha sonrada iglenen
konulara gore ele alinmistir. SUslemeler kendi iglerinde degerlendirildikten

sonra diger drneklerle karsilastiriimasi yapilmistir.

5.1. Kullanilan Malzemeye Gore Siislemeler

Aydin ve Denizli illerinde bulunan on yapida da suUslemeler siva Uzerinde
uygulanmistir. Anadolu drneklerinden Yozgat Capanoglu Camii'*®, Kula Emre
Koy Camii'®, Soma Hizirbey Camii'®, Soma Damgaci Camii'*', Kiragac

Ciftehanlar Camii'* vb. bu tip uygulamalar gériilmektedir.

Denizli ilindeki bes yapida hi¢ bos alan birakmaksizin suslemeler
islenmistir; ancak Aydin ilindeki bes yapida ise belli alanlarda bosluklar
birakilmigtir.

Aydin ilinde incelemis oldugumuz bes camide siva Uzerine duvar resminin
yani sira algi kabartmalarda yer almaktadir. Bu yapilar Nazilli Eski-Yeni
[Yahya Pasa] Camii, Karacasu Haci Ali Aga Camii, Cihanoglu Abdilaziz
Camii, Kogarli Cihanoglu Camisidir.

138 Det. bil. ic. Bkz. Arik ‘Yozgatta Resimli Bir Cami ve Bir Ev’, Sanat Dunyamz, S.7, Istanbul,
1976, s. 24-29; Arik, a.gm., 6.; Hakki Acun, Tiim Yénleri ilee CAPANOGLULLARI ve
ESERLERI, Basbakanh Devlet Istatistik Matbaas1, Ankara, Kasim 2003, s.126.

9 Bozer, a.g.m., 5.14-22

140 Arik, a.g.m., 5,0.

" nei Kuyulu, ‘Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatinda Yeni Bir Ornek: Soma Damgact Camii’,
Arkeoloji — Sanat Tarihi Dergisi IV, Izmir, 1988, 5.67 — 78.

"2 inci Kuyulu, ‘Kiragag Cifte Hanlar Camii’, Arkeoloji - Sanat Tarihi Dergisi V, izmir, 1990,
s.103-115.
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5.2. Uygulandigi Alanlara Gore Siislemeler

Aydin ve Denizli ilinde yer on camide de mihrapta sisleme
gbrulmektedir. Kompozisyon olarak farklilik gosterse de tim yapilarda ayni

sekilde suslemeler yer almaktadir.

Aydin ilindeki iki yapida mihrap niginin iginde susleme yer
almamaktadir. Bu iki yapi, Nazilli Eski Yeni [Yahya Pasa] Camii ve Karacasu

Haci Ali Aga Camisidir.

incelenen on vyapidan (giinde i¢c duvarlar Uzerine sisleme
uygulanmamistir. Bunlar Nazilli Eski Yeni [Yahya Pasa] Camii, Cihanoglu

Abdulaziz Camii ve Kogarli Cihanoglu Camisidir.

incelen vyapilardan (gilinde ise kemer koéseliginde slslemeler
goértlmektedir. Bu camiler, Nazilli Eski Yeni [Yahya Pasa] Camii, Baklan

Bogazici Camii ve Civril Savransah Camisidir.

iki yapida ise suislemeler pencere iizerlerinde islenmemistir. Bu yapilar
ise Cihanoglu Abdulaziz Camii ve Kogarli Cihanoglu Camileridir.

Sislemeler, incelenen on vyapidan ikisinde pandantiflerde
gorulmektedir. Bu yapilar Nazilli Eski Yeni [Yahya Pasa] Camii ve Cihanoglu
Abdulaziz Camisidir.

Cihanoglu Abdllaziz Camisinde ise tromplarda sisleme goérulur ve bu

durum tek yapi Uzerinde gegerlidir.

Ug yapinin kubbesinde sisleme goriilmektedir. Bu yapilar Nazilli Eski
Yeni [Yahya Pasa]l Camii, Cihanoglu Abdllaziz Camii ve Akkdy Yukari
Camisidir. Yapmis oldugumuz bu degerlendirme Tablo — 1’de karsilastirmali
olarak gosterilmistir.
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5.3. Secilen Konulara Gore Siislemeler

Aydin ve Denizli ilinde yer alan yapilarda siislemeler konu olarak
farkhlik gostermektedir. Suslemeler konu basgliklari altinda gruplanarak

degerlendirilmistir.

Mimari tasvirler yedi yapida goérilmektedir. Bunlar; Cincin Cihanoglu
Camii, Kogarli Cihanoglu Camii, Baklan Bogazi¢i Camii, Civril Savransah
Camii, Acipayam Yazir Camii, Akkdy Belenardi¢ Camii ve Akkdy Yukari
Camileridir. Mimari tasvirleri G¢ grupta incelemek gerekir. Bu gruplama ¢ok
kath yapi tasfirleri, cami tasvirleri ve kabe tasvirleridir. Bunlardan Cincin
Cihanoglu Camii'nde yer alan mimari tasvirleri farklihk
gbstermektedir(Fotograf — 172,176,209b). Burada yer alan mimari yapilar bir
cami tasviri, konak ya da c¢ok kath bina olarak nitelendirilebilecek olan
yapilardir. Kula’da yer alan Emre Kdy Camiinde'®® de cok katli yapilarin
tasviri yer almaktadir (Fotograf - 443). Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii
Sadirvani iginde de konut tasvirleri yer almaktadir'**. Yozgat'taki Capanoglu
Camii revagdinda yer alan manzarada yine cok katli yapilar goriilmektedir'*
(Fotograf — 445-446).

Cami tasvirleri ise, dort yapida gorilmektedir. Bunlar, Cincin
Cihanoglu Camii, Baklan Bogazigi Camii, Civril Savrangah Camii, Acipayam
Yazir Camisidir. Bu yapilardan Cicin Cihanoglu Cami ve Acipayam Yazir
Camii’'ndeki cami tasvirleri minyattr 6zelligi gostermektedir (fotograf — 209b,
335,344,345,346). Acipayam Yazir Camii’'nde yer alan mimari tasvir Yozgat

Capanoglu, Manisa Sultan ( Valide- Mesir) Cami'*® ve Prizren Sinan Pasa

' Det. bil.i¢. bkz. Bozer, a.g.m., Tiirkiyemiz, s.14-22; Bozer, a.g.m., X. Tiirk Tarih Kongresi, s.
2447 - 2470.

' Det.bil.i¢.bkz, Arik, a.g.m., Tiirkiyemiz, S.16, s. 8-13

5 Acun, a.g.e., 2005, s. 101 — 150

146 Hakk1 Acun, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, Ankara, 1999,s. 146,147
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Camiindeki tasvirle benzerlik gdstermektedir'®’ (Fotograf 447,448,449).
Ayrica Amasya Gumuslu ve Kula Emre Kéy Camii'nde de tek cami tasviri yer
almaktadir(Fotograf — 450,451). Ankara’da Ulucanlarda bulunan bir evdeki
tek cami tasviri ise kula Emre Kéydeki Tasvir ile benzerlik gdstermektedir *°
(Fotograf - 452).

Mimari tasvirlerden bir digeri de Kabe tasviridir. islamiyet'te kutsal yeri
olan Kébe tasvirleri Kogarli Cihanoglu Camii, Baklan Bogazigi Camii, Akkdy
Belenardig Camii, Akkdy Yukari Camii olmak Uzere dort yapida
go6rialmektedir. Kogarli Cihanoglu Camiindeki Kabe tasviri diger U¢ yapidan
farkli olarak algi kabartma ile islenmistir. (Fotograf — 221). Tasvirde perspektif
uygulanarak, etrafindaki diger mimari olgularla islenmigtir. Soma Hizirbey
Cami'nde yer alan Mekke tasviri de bu kompozisyonla benzerlik
gOstermektedir (Fotograf - 453). Suslemede kullanilan tasviri; Topkapi
Sarayindaki 18. yy ait Dela'il-i hayrat ‘Mekke-Medine sehirleri’ nishasindaki
ornekle benzerlik gdstermektedir (Fotograf — 454).

Diger U¢ yapida ise Kébe tasvir sade olarak iglenmistir. Belli bir
kompozisyon iginde degil, pano iginde verilmistir (Fotograf — 261,337,376).
Kullanilan renkler ayni ve kompozisyon benzerlik gostermektedir.
Siislemenin detaylarina bakildiginda, incelenen bu (i¢ yapida da ayni ustanin
calistigi disunulmektedir. Kabe tasvirini Tokmak Hasan Pasa Camii'nde'*®

farkli bir kompozisyonla islenmis olarak gériyoruz (Fotograf — 455).

Mimari tasvirlerin disinda U¢ yapida sadece manzara tasvirleri vardir.
Bu yapilar Cincin Cihanoglu Camii, Civril Savransah Camii, Acipayam Yazir
Camileridir. Bu tasvirlerin bazilari mimari olgu ile bir arada verilirken (Fotograf
— 176,209b, 344,345,346,356); bazilari da imgesel manzara tasviri olarak
islenmigtir (Fotograf — 175, 177,191,192,199,311,312). Manzara olgusu ile

"“"'Nimetullah Hafiz, ‘Prizren’de Sinan Pasa Camii’, Sanat Diinyamiz, S.11. Istanbul, 1977, s.19-21.
' Semra Ogel, ‘Eski Bir Ankara Evi ’ Tiirkiyemiz, S.8. Istanbul 1972.s. 37- 43
149 Acun, a.g.e., s.517 — 527.
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beraber islenen yapilara benzer ornekler, Yozgat Capanoglu Cami, Kula

Emre Kéy Camii, ..vb

incelenen yapilarda islenen konulardan bir digeri de meyve
tasvirleridir. Kocarli Cihanoglu Camii ve Akkdy Belenardic Camii diginda
diger tim yapilarda meyve tasvirleri vardir. Uzim, kayisi, incir, karpuz, elma,
armut ve nar tasvirleri yapilarda tek basina ya da bir arada iglenmigtir.
Cihanoglu Camii, Cincin Cihanoglu Camii, Acipayam Yazir Camisinde
natlirmort tasvirlerinde Istanbul’da Topkapi sarayindaki lll. Ahmetin yemis
odasindaki Orneklerle benzerlik gosterir (Fotograf — 119, 132,160,161,
210,211, 337 — 340, 456).

Cihanoglu Abdulaziz Camii, Cincin Cihanoglu Camii, Civril Savrangah
Camii ve Acipayam Yazir Camisinde meyve kompozisyonlari yogun olarak
islenmistir. Bu natirmort kompozisyonlarindan Acipayam Yazir Camisindeki
siislemeler Istanbul 6rnekleri ile benzerlik gdstermektedir’™®. Istanbul
Kigliksu Kasri ve Anadolu Orneklerinden Yozgat Capanoglu Cami’'sindeki

suslemelerle benzerlik gostermektedir (Fotograf — 457,458).

incelen yapilardan Uglinde karpuz tasviri, diger yapilardaki meyve
tasvirlerden farkli olarak iglenmistir. Kogarli Cihanoglu Camisi’nde pencere
Uzerinde yer alan tasvirde, karpuzun bir kismi kesilmigtir ve i¢i goriimektedir.
(Fotograf - 196). Civril Savransah Camii glney duvar Uzerindeki karpuz
tasviri kesilmis ve Uzerine bigak saplanmis sekildedir. (Fotograf — 316).
Acipayam Yazir Camisinde ise benzer bir uygulanis yer almaktadir (Fotograf
— 354). Bu tasvirin benzeri istanbul érneklerinden Malta Késkii'nde (Fotograf
— 459); Anadolu drneklerinden Yozgat Capanoglu Cami’sinde’’
460), Milas Baheaddin Aga Konagrnda (Fotograf - 461), Kula Emre Kdy

Camisinde (Fotograf - 462); Yozgat Nizamoglu Konagr'nda (Fotograf — 463)

(Fotograf —

gorulmektedir. Cincin Cihanoglu Camiinde son cemaat yerindeki naturmort

150 Det.bil.i¢. bkz. Renda, a.g.e.,1977 ; Arik, a.g.e.1998.
151 Acun, a.g.e., 2005, s.126.
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tasvirlerin uygulanisi (Fotograf — 211), Kula Emre Kéy Cami Kubbesinde de
gorulmektedir (Fotograf — 464).

Gerek Aydin gerekse Denizli illerindeki yapilarda bitkisel siisleme
yogun olarak uygulanmigtir. Tum vyapilarda, ana motiflerin aralarina
yerlestirilen bitkisel sUslemeler; agacg, cicek demetleri, celenkler, stilize
bitkisel tasvirler olarak iglenmigtir. Agag tasvirleri servi agaci, yemis agagclari
ve stilize aga¢ motifleridir. Servi agaclari incelenen on yapindan besinde
goérulmektedir. Bu yapilar Cincin Cihanoglu Camii, Baklan Bogazigi Camii,
Akkdy Belenardic Camii, Akkdy Yukari Camii, Acipayam Yazir Camisidir.
Yemis agaglar tasviri Baklan Bogazi¢i Camii ahsap mahfil Gzerinde yer
almaktadir. Stilize agag¢ tasvirleri ise Cihanoglu Camii, Civril Savrangah
Camii, Baklan Bogazigi Camii, Akkdy Belenardic Camii, Akkdy Yukari
Camisinde goérulir. Stilize agag tasvirlerinin Bir benzer 6rnedi de Konya
Doganhisarda bir evde goriilmektedir.(Fotograf — 465)'2.  Bitkisel
suslemelerde benzerlik gosteren Anadolu érneklerinden bir digeri de Sefaatli.
Ciciklar Camii (Fotograf — 466 — 468)'2.

Cicek demetleri; serbest olarak veya bir kaptan c¢ikar vaziyette
islenmistir. Serbest cicek demetleri iki yapida (Nazilli Eski Yeni Cami, Cincin
Cihanoglu Camii); ayni kaptan c¢ikar vaziyette islenen tasvirler iki yapida
gb6rulmektedir. Bu yapilar Haci Ali Aga Camii, Kogarli Cihanoglu Camileridir.
Her iki tasvirin kullanildigi kompozisyonlar, alti yapida; Cihanoglu Camii,
Bogazigi Cami, Akkdy Belenardi¢ Camii, Akkdy Yukari Camii, Acipayam
Yazir Camisinde, celenk tasvirleri iki yapida; Eski — Yeni Cami, Cincin
Cihanoglu Camisinde kullaniimaktadir. Bir kaptan ¢ikar vaziyette iglenen Eski
— Yeni Cami'deki sUslemeler Amasya Baklan Bogazigi Camii, Akkdy
Belenardig Camii, Akkdy Yukari Camii'ndeki bitkisel stislemeler; Amasya Ali

152 Candan Nemlioglu, ‘Konya Doganhisar'in Al Evi’, Sanat Diinyamiz S.36, istanbul, 1986, 5.38,39.
153 Acun, a.g.e., 2005, s 599 — 602.
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Bir Civar Tirbesindeki'>* tasvirle benzerlik géstermektedir (Fotograf — 469—
470)

Aydin ve Denizli illerinde incelemis oldugumuz yapilarin hepsinde yazi
suslemeleri vardir. Bu yapilardan madalyon i¢indekiler Eski-Yeni Camii, Haci
Ali Aga Camii, Cincin Cihanoglu Camii, Baklan Bogazi¢ci Camii, Civril
Savransah Camii, Akkdy Yukari Camilerindedir. Geriye kalan dort yapida ise
yazilar serbest olarak islenmistir. Acipayam Yazir Camiinde yazilar, diger

yapilardan farkli olarak siyah zemin Uzerine beyaz yazi ile olusturulmustur.

Sembolik ve ikonografik tasvirler de yer almaktadir. ikonografik
tasvirler, incelen on yapidan Ugunde gorulmektedir. Bu U¢ yapida da ayni
sekilde islenmistir(Tablo — 2). Orneklerden siislemeleri yapan ustanin ayni
kisi oldugu dusunulmektedir. Baklan Bogazigi Camii, Akkdy Belenardig
Camii, Akkdy Yukari Camiinde yer alan bu tasvirlerin bir benzeri de Fethiye
Seki Yaylasi Tekke Camisidir. (Fotograf - 471).

incelenen on yapidan Ugiinde terazi, ikonografik olarak islenmistir Bu
yapilar, Baklan Bogazici Camii, Akkdy Yukari Camii, Akkdy Belenardi¢
Camisidir. Terazinin kefeleri farkli olarak islenmistir (Fotograf —
270,342a,379). Teraziyi tasiyan kollari ince bir ip ya da tel olarak tasvir
edilmistir. Bunun hemen altinda yer alan makas koyu renk ile islenmigtir.
Terazinin merkezinden ucu Uge ayrilmis bir tasvir, Malik Aksel'in kitabinda
yer alan tasvirle benzerlik gdsterir’® (Fotograf - 472). Terazi tasvirinin,
mahser gunindeki yargilama tasvir ettigi dusunulmektedir. Gunah ve
sevaplarin Olgllecegi kefeler farkli renkte islenmigtir. Diregin ucundaki U¢
bolum kiginin yargilamadan sonra gecece@imiz koprunun sembolik bir tasviri
olarak gorilebilir. Makas ile bu kdpriyl gecmemizi engelleyecek bir tasvir

olarak iglenmis oldugu dusunulmektedir. Tokmak Hasan Pasa Camii’inde de

'** Meltem Dastan Ozkan, Amasya ili Yapilarindaki Kalemisi Siislemeler, Pamukkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji — Sanat Tarihi Anabilim Dali Sanat Tarihi Anabilim Dali,
(Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2001, Fotograf — 105.

15 Malik Aksel, a.g.e, s. 120.
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sembolik tasvir islenmistir (Fotograf — 473). Kompozisyon uygulanis

bakimindan farkhlik gostermektedir.

Sirat kdprisu tasviri yine bu U¢ yapida karsimiza ¢ikmaktadir (Baklan
Bogazici Camii, Akkdy Belenardigc Camii ve Akkdy Yukari Camii). Ug yapida
da susleme ayni islenmistir. Basamakli yapilarin arasinda ince bir koprd,
alevle kaynayan bir kazan ve bir direk tasviri yer almaktadir. Kaynayan kazan
cehennem’in semboli olarak diistinilebilir. Ug yapida da kompozisyon ayni
olsa da susleme detaylar bakimindan farkllik géstermektedir (Fotograf —
271,342b,378 ). Tokmak Hasan Pasa Camii'nde Bu tasvir ile benzetlik

gosteren bir érnek yer almaktadir (Fotograf — 474)'°

incelenen on yapidan (iglinde cennet tasviri vardir; bu tasvir, istanbul
orneklerinden farkli olarak yukariya dogru daralan sekiz kattan olugsmaktadir.
Baklan Bogaz i¢i caminde yer alan tasvir, diger iki yapidan farkli olarak
islenmigstir (Fotograf — 272) “Cennetin katlarina girisi saglayan sekiz kapi yer
almaktadir. Bu sekiz kapi; Namaz, cihad, zekét, orug, toévbe, sabir, itaat,
rahmet isimleri verilmistir. En son kat Hz Muhammed’e tahsis edilmistir, ilk
cennete  girecek odur’™’  Malik Akselin yayinindaki  resimde
(Muhammediye’den Eskal-i Heyet-i islam) cennet tasvirine benzer bir tasvir
yer almaktadir (Fotograf - 472); Ayrica Sefaatli. Pasa Kdy. Tokmak Hasan
Pasa Camii'nde de benzer tasvir yer almaktadir. Burada birden fazla

kompozisyon bir arada verilmistir (Fotograf — 475).

Konu olarak suslemelerde nesneler de yer almaktadir. incelen on
yapidan bir alem (Cincin Cihanoglu Camii) tasviri yer almaktadir (Fotograf —
190).

Vazo ve kase tasviri incelenen tum yapilarda farkl olarak islenmigtir.

Civril Savrangsah Camiinde guney duvari Uzerinde karpuzlu natirmort

16 Acun, a.g.e., s.517 — 527.
157 Orhun, a.g.t., s.55



136

tasvirinin yerlestirildigi kap; incelenen diger yapilardaki kaplardan farkhdir
(Fotograf — 316). incelenen diger yapilarda sepet ya da onu gésterecek farkli

bir motif uygulanmamistir.

Kilim (Civril Savrangah Camii, Cincin Cihanoglu Camii) iki yapida
uygulanmistir (Fotograf — 173, 303). Cincin Cihan oglu Camindeki sliisleme

yiprandigi igin detaylar tam olarak anlagilamiyor.

Alti yapida Perde (Cincin Cihanoglu Camii, Acipayam Yazir Camii,
Akkdy Yukari Camii, Baklan Bogazi¢i Camii, Civril Savrangah) islenmistir.
Bunlardan iki érnek farkhlik gdstermektedir. Civril Savrangah Camiindeki
susleme mihrabin Uzerindedir (Fotograf — 306,307). Cincin Cihanoglu
Camiinde ise Mihrap uzerinde al¢i kabartma olarak yer alir (Fotograf — 180).
Perde motifi Manisa Sultan Camii’nde'®® farkl bir sekilde kubbede islenmistir
(Fotograf — 476). Ayrica izmir Orhan Camii (Fotograf - 477) ve Kula Emre
kéy Camii’nde de gdrilmektedir.

Ug yapinin mihrabinda, kandil tasviri yer almaktadir (Acipayam Yazir
Camii, Akkdy Yukari Camii). Acipayam Yazir Camiinde diger iki yapidan
farkli olarak, G¢ kandil tasviri islenmistir (Fotograf — 343). Kandil tasvirinin bir
benzeri izmirde Orhan Camii (Fotograf - 477) ve Kula Emre Kéy Camii'nde
gorilmektedir (Fotograf — 478,479), Saray Koyl (Yerkdy-Yozgat) Capanoglu
Camii’nde'®®

480).

mihrapta ve duvarlarda serbest olarak islenmistir (Fotograf —

incelenen on yapidan yalnizca Cincin Cihanoglu Camiinde gemi
tasviri yer almaktadir. Sisleme yiprandigindan tam olarak detaylari
gorulmemektedir; bir baca ve direklerdeki sancaklarin oldugu konturlar

gundmuze ulasmistir (Fotograf — 203)(Cizim - 19); Mustafa Gurbiz

158 Det.bil.i¢. bkz. Acun, a.g.e., , Ankara 1999.
19 Det. bil. ic. bkz. Acun a.g.e., $.648 — 656
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BEYDIZ'in gemi tasvirleri ile ilgili tezindeki'®® katalogda yer alan 55 numarali
resimle benzerlik gostermektedir. Beydiz bu tasvirin XIX. ylzyildan itibaren
Osmanl Donanmasi’'nda etkili olan ahsap - metal aksami olan; yelken ve
makineli gambotlar oldugunu ve gemilerinde, savas sinifi teknelerin en

kiiciiklerinden oldugunu belirtmektedir(Fotograf - 481)'6'.

1% Mustafa Giirbiiz Beydiz, XVI. Yiizylldan XIX. Yiizylla Osmanli Gemi Tasvirleri, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, (Basilmamis yiiksek lisans tezi),
Ankara, 2008

11 Beydiz, a.g.t., s. 86
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Aydin ve Denizli Camileri gerek mimari kurulus gerek susleme
bakimindan farkhlik géstermektedir. Aydin ilindeki camilerin minareleri yapi
ile birlikte insa edilirken; Denizli ilindeki yapilarin minareleri sonradan

eklenmistir.

Sislemeler bakimindan Aydin ve Denizli illerindeki camiler farkhlik
gOstermektedir. Aydin camilerinde yogun olarak algl suslemeler
uygulanirken; Denizli camilerinde siva veya ahsap Uuzerine uygulanan

suslemeler goértlmektedir.

Camilerin bilingsiz kullanimi ve yenilemeler sonucunda meydana gelen
degisimler nedeniyle, tasvirlerin uygulanis ve teknigi hakkinda kesin bir
sonuca varilamamaktadir. Yapilarin sislemelerinde kimyasal galisma igin
gerekli izin ve imkanlar bulunamamasi nedeniyle, kullanilan teknikler

hakkinda kesin bir yargiya varilamamistir.

Suslemlerde konu olarak, mimari, bitkisel, geometrik, yazi ve sembolik
tasvirler kullaniimistir. Sislemede konularidan madalyon icinde veya serbest
olarak islenen Allah, Muhammed ve halifelerin isimlerinin yazilari, incelemis

oldugumuz tim yapilarda goértlmektedir.

incelen on yapidan Baklan Bogazigi Camii ve Akkdy Yukari Camiler
haricinde diger yapilarda suslemenin tarihlendiriimesi yer almamaktadir.
Yapilardaki suslemleri ¢alisan duvar ustalari hakkinda bir bilgi
bulunmamaktadir. Baklan Bogazigi Camii Akkdy Yukari Camii ve Akkody
Belenardi¢ Camileri’nde bulunan stslemelerdeki benzerlik; burada ¢alisan
ustalarin ayni oldugu goérusunu desteklemektedir. Ayrica; duvar resimlerinde
uygulanan tasvirlerde cami motiflerinin bilingsizce tasvir edilmesi minare
sayilarinin fazla olusu gayri muslim sanatgilar tarafindan yapilmadigini

dusundurmektedir.
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Aydin ilinde incelemis oldugumuz u¢ cami (Cihanoglu Camii, Cincin
Cihanoglu Camii, Kocgarli Cihanoglu Camii) Cihanoglu ailesine aittir.
Camilerin adlari Cihanoglu olarak gegmektedir. Hazirlana bu tezde yapilari
ayirt etmek icin ikinci isimleri ya da bulunduklari beldenin isimleri
kullanilmistir. incelen (i¢ yapida konu bakiminda benzerik gésteren natiirmort

kompozisyonlar islenmigtir.

Aydin ve Denizli camilerindeki sislemelerin uygulanmis oldugu alanlar

incelenerek tablo Gzerinde degerlendirilmesi verilmistir (Tablo — 1)

Suslemelerde yapmis oldugumuz inceleme sonucunda; yapilarda
hangi slUslemelerin oldugu bir tablo Uzerinde go6sterilmistir. (Tablo — 2).
Suslemeler gruplanarak belli bagliklara ayrilmis ve hangi yapida, hangi

stislemenin bulundugu tablo iginde ¢arpilarla gosterilmigtir.

Denizli ilindeki tic camide (Baklan Bogazici Camii, Akkdy Belenardig
Camii, Akkdy Yukari Camii), yer alan ikonografik tasvirler bir tablo icinde
verilerek kompozisyonun benzerligi gosteriimeye c¢ahsiimistir. (Tablo — 3).
Tablo incelendiginde bu U¢ yapinin suslemesinin ayni ustanin elinden ¢iktigi
gorisu  desteklenmektedir. Bu yapilarin disinda Kogarli  Cihanoglu
Camisindeki siislemede, Denizli ilindeki (¢ yapida da goriilen Kabe tasviri

vardir.

incelenen vyapilardaki natiirmort kompozisyonlarda kullanilan kap

turleri tiplerine gore ayrilarak bir tablo Uzerinde gosterilmigstir (Tablo — 4).

1.tip; Kaseler icine koyulan meyve figurleri vardir.

2.tip; Ayakli kaseler igcinde meyve ve bitki kompozisyonlari vardir
3.tip; Ayakli ve kulplu kaseler icinde meyve ve bitki kompozisyonlari
vardir.

4.tip; Vazo icinden g¢ikan bitkisel kompozisyonlar vardir.

5.tip; ibrik icinden ¢ikan bitkisel kompozisyonlar vardir.
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6.tip; Vazo iginden c¢ikan bitkisel kompozisyon vardir. Bu vazo
tasvirinin baska yapida bir rne@i gorulmemektedir.
7.tip; Sepet igcenden c¢ikan bitki ve meyve kompozisyonu. Diger

yapilarda bu tasvirin bagka bir gorilmemektedir.

Sonug olarak; mimari kurulug olarak farklilik gdsteren bu yapilar,
stslemelerde konu bakimindan benzerlik géstermektedir. Aydin ve Denizli
yapilarindaki suslemelerde Uslup bakimindan benzerlik gorilmemektedir.
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Plan —1 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Cami Plani (Vakiflar Genel Mudurlagu
Arsivinden — Selguk Oguz — 1968)
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Plan —2 - Aydin Karacasu Cargl Camii (Vakiflar Genel Muddrlagu
Arsivinden — Fahrettin GONEN — 200)
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Plan -3 - Cihanoglu Camii plani (Vakiflar Genel Mudurlugu Argivinden —
Gulgin Yasar — 1997)
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Plan - 4 - Cincin Cihanoglu Camii plani (Vakiflar Genel Mudurlugu
Arsivinden- Suzan Seker)
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Plan -5 — Cihanoglu Cami Plan1 (Hikmet Zeybekdemir’den)
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Plan — 6 — Baklan Bogazi¢i Cami Planmi (Sakir Cakmak’tan)
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Plan -7 — Civril Savrangah Cami Plani1 (Sakir Cakmak’tan)

Plan -8 — Acipayam Yazir Cami Plan1 (Sakir Cakmak’tan)
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Plan —10 — Akkdy Yuakri Cami Plan1 (Kasim Ince’nin Makalesinden)
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Fotograf — 1a — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa)

Fotograf — 1 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Camii Harime Giris Kapisi Uzerindeki Mermer
Paga) Camii 1573 Tablo

Fotograf — 2 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Ve Minberi
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Fotograf — 3a — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfili (Vakiflar Genel
MadarlGgu Arsivinden )
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Fotograf — 4 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Stslemesi

Fotograf — 4a — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Sislemesi
(Vakiflar Genel Muaduarlaga Arsivinden )



Fotograf — 5 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Minrap Uzerinde Yer Alan Yazi
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Fotograf — 6 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Uzerinde Yer Alan ikinci
Yazi

Fotograf — 7 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Mihrap Uzerinde Yer Alan iki
Yazi Arasindaki Akantus Motifi



Fotograf — 8 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Uzerinde Yer Alan Uziim
Salkimi Kompozisyonu

Fotograf — 9 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Uzerinde Yer Alan Uziim
Salkimi Kompozisyonu Detayi.
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Fotograf — 10 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Uzerinde Yer Alan

Qiicelema

Fotograf — 11 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Cikintisi Uzerinde Yer
Alan Susleme Detay
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Fotograf — 13 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Mahfil Cikintisi Uzerinde Yer
Alan Cigek Motifinin Dogusunda Yer Alan Asma Dallari Ve Uzim Kompozisyonu

Fotograf — 12 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Cikintisi Uzerinde Yer
Alan Cicek Motifi
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o - . . Fotograf — 15 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa)
Fotograf — 14 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Camii Mahfil Cikintisinin Uzerinde, Mahfilin

Paga) Camii Mahfil Cikintis Uzerinde Yer Yanlarindaki Alana Gegiste Yer Alan Yaprak Motifi.
Alan Cicek Motifinin Batisindaki Asma

Dallari Ve Uziim Kompozisyonu

Fotograf — 16 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Cikintisinin Altinda Yer
Alan Kompozisyon



163

Fotograf — 17 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Uzerinde Yer Alan
Kompozisyon

Fotograf — 18 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Uzerinde Yer Alan iki
Farkli Motif.
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Fotograf — 19 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfille Cikis Merdivenin
Harim Kismindaki Cikintisi.

Fotograf — 20 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pagsa) Camii Mahfille Cikis Merdivenin Harim
Kismindaki Cikintisinda Yer Alan Sisleme.
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Fotograf — 21 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfille Cikis Merdivenin Harim
Kismindaki Cikintisinda Yer Alan Sisleme.

b

Fotograf — 22 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mihrap Duvarinin Dogu Ve
Batisinda Yer Alan Pandantif Uzerindeki Stislemeler.

Fotograf — 23 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kuzey Duvarinin Dogu Ve
Batisinda Yer Alan Pandantif Uzerindeki Stslemeler.
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Fotograf — 24 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Fotograf — 25 — Nazilli Eski Yeni (Yahya

Pasa) Camii Harimin Guney-Dogusundaki Pasa) Camii Harimin Glney-Dogusundaki

Pandantif Uzerinde Yer Alan Siisleme. Pandantif Uzerinde Yer Alan Siislemedeki
Ters Palmet Ve Asma Yapragi Motifi.

Fotograf — 26 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Harimin Guney-Dogusundaki
Pandantif Uzerindeki Susleme
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Fotograf — 27 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Harimin Guney-Dogusundaki
Pandantif Uzerindeki Asma Dallari, Yapraklari Ve Uzim Salkimlarinin Oldugu
Kompozisyon

Fotograf — 28 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Mihrap Duvarinin Dogusundaki
Pandantif Uzerindeki Yazi Madalyonu
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Fotograf — 29 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Kuzey-Batisindaki
Pandantif Uzerinde Yer Alan Kompozisyon.
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Fotograf — 30 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Kuzey-Batisindaki
Pandantif Uzerinde Yer Alan Yaprak Kompozisyonu
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Fotograf — 31 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Kuzey-Batisindaki
Pandantif Uzerinde Yer Alan Yaprak Kompozisyonunun Baslangici.

Fotograf — 32 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Kuzey-Batisindaki

Pandantif Uzerinde Yer Alan Uziim Asma Dallari, Yapraklari Ve Uzim Salkimlarinin
Olusturdudu Komnozisvon
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Fotograf — 33 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbenin Genel Gorinusu.
(Vakiflar Genel Mudurlagu Argivinden)

Fotograf — 33a — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbenin Genel Gorinusu.
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Fotograf — 34 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pagsa) Camii Kubbeyi Cevreleyen Kalin
Borddr.

Fotograf — 35 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbede Yer Alan
Duzgln Olmayan Daortgenler Igerisindeki Suslemeler
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Fotograf — 36 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Mihrap Duvarinin Dogusunda
Kubbe I¢indeki Madalyon.

Fotograf — 37 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Mihrap Duvarinin Batisinda
Kubbe I¢indeki Madalyon.
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Fotograf — 38 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Dogu Duvarinin
Gulneyinde Kubbe Igindeki Madalyon.

Fotograf — 39 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Dogu Duvarinin
Kuzeyinde Kubbe I¢indeki Madalyon.
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Fotograf — 40 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Harimin Bati Duvarinin
GUlneyinde Kubbe Igindeki Madalyon.
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Fotograf — 41 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Harimin Bati Duvarinin
Kuzeyinde Kubbe Igindeki Madalyon.
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Fotograf — 42 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Harimin Kuzey Duvarinin
Dogusunda Kubbe I¢indeki Madalyon.

Fotograf — 43 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Paga) Camii Harimin Kuzey Duvarinin
Batisinda Kubbe Igindeki Madalyon.
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Fotograf — 44 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbe igindeki Bitkisel Motif

Fotograf — 45 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbenin Merkezinde Yer Alan
Al¢i Kabartma
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Fotograf — 46 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbenin Merkezinde Yer Alan
Algi Kabartmanin Bir BlUmuU

Fotograf — 47 - Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Kubbedeki GCelenk
Kompozisyonunun Merkezinde Yer Alan Yaprak Motifi.
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Fotograf — 48 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Camii Mahfil Kapisi Uzerinde Yer Alan
Susleme
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Fotograf — 49 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) 1591

Fotograf — 50 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Avlusunun Disinda Yer
Alan Cesme
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Fotograf — 51 — Haci Ali Aga Camii (Garsi Camii) Avlusunun Diginda Yer Alan
Cesme Kitabesi

Fotograf — 52— Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Guney Duvari Uzerinde
Yer Alan Yazi Madalyonlari



181

Fotograf — 54 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Dogu Duvari
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Fotograf — 55 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Bati Duvarindaki Pencereler
Uzerindeki Suslemeler.
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Fotograf — 56 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Bati Duvarindaki Alt
Pencere Uzerindeki Suslemeler.

Fotograf — 57 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Bati Duvarindaki Alt
Pencere Uzerindeki Stsleme Detay
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Fotograf — 58 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Bati Duvarindaki Alt
Pencere Uzerindeki Siisleme Detay

Fotograf — 59 — Haci Ali Aga Camii (Cargl Camii) Bati Duvarindaki Ust
Pencerenin Uzerinde Yer Alan Sisleme
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Fotograf — 60 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Bati Duvarindaki Ust
Pencerenin Altinda Yer Alan Siusleme

Fotograf — 61 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Mihrap
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Fotograf — 61a— Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Mihrap Uzerindeki Algl
Kompozisyon

Fotograf — 62 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Mihrap Nisinin Dogu Ve Batisinda
Yer Alan Vazo ve Kayisi Kompozisyonu.
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Fotograf — 63 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Mihrap Uzerindeki Alg!
Kompozisyon

Fotograf — 64 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camisi) Dogu Duvari
Uzerinde Yer Alan Ust Pencerenin Kompozisyonu.
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Fotograf — 65 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Dogu Benden Duvari Yer Alan Yazi
Madalyonlari

Fotograf — 66 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Bati Duvari Uzerinde Yer Alan Yaz
Madalyonlari
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Fotograf — 67 — Haci Ali Aga Camii Fotograf — 68 — Haci Ali Aga Camii
(Carsi Gamii) Mihrabin Batisinda Yer (Gargi CGamii) Mihrabin Batisinda Yer
Alan Madalyonlardan lIKi Alan Madalyonlardan Ikincisi

Fotograf — 69 — Haci Ali Aga Camii Fotograf — 70 — Haci Ali Aga Camii
(Carg Camii) Mihrabin Dogusunda Yer (Cargi Gamii) Mihrabin Dogusunda Yer
Alan llk Madalyon Alan lkinci Madalyon

Fotograf — 71 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Harimin
Dogu Duvari Uzerinde Yer Alan Yazi Madalyonu
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Fotograf — 72 — Haci Ali Aga Camii Fotograf — 73 — Haci Ali Aga Camii
(Cargt  Camii) Harimin Bati  Duvari (Gargi  Camii) Harimin Bati Duvari
Uzerinde Yer Alan Yazi Madalyonu Uzerinde Yer Alan Yazi Madalyonu

Fotograf — 74 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Duvar Silmesindeki Yazi Borduru
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Fotograf — 75 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Tavan Gdbegine Gegiste Yer Alan Yazi
Bordaru

Fotograf — 76 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Tavan Gébegine Gegiste Doguda Yer
Alan Yaz Borduru Detay

Fotograf — 77 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Tavan Gobegine Gegiste Yer Alan Yazi
Bordirl Detay
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Fotograf — 78 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Tavan Gdébegine Gegiste Yer Alan Yazi
Bordiri Detay

g~ Mt

- i ((}asl Caii) Tavan Gobegine Gegiste Yer Alan Yazi

Fotograf — 79 — Haci Ali Aga Ca
Bordirl Detay

Fotograf — 80 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Tavan Gdbegine Gegiste Yer Alan Yazi
Bordirl Detay

Fotograf — 81 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Tavan Gdbegine Gegiste Yer Alan Yazi
Bordulru
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Fotograf —82 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Tavan Gobegdine Gegiste Yer Alan Yazi
Bordirl Detay
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Fotograf — 83 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Tavan Gdébegine Gegiste Yer Alan Yazi
BordUrl Detay

Fotograf — 84 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Tavan Gdébegine Gegiste Yer Alan Yazi
BordUrl Detay



Fotograf — 85 — Haci

Ali Aga Camii (Carsi Fotograf — 86 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii)
Camii) Tavan Gébegine Tavan Gobegine Gegiste Batida Yer Bitkisel
Gegiste Yer Alan  Susleme

Bitkisel Stsleme

Fotograf — 87— Haci Ali Aga Camii (Carsi . Lo .

Camii) Harimin Dogusunda Yer Alan Fotograf — 88— Haci Ali Aga Camii (Cars:

Kemerdeki Yazi Camii) Harimin Batisinda Yer Alan
Kemerdeki Yazi
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Fotograf — 89 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinden Harime Girisi
Saglayan Kapi

Fotograf — 89a — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Son Cemaat Yerinden Harime Girigi
Saglayan Kapi
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Fotograf — 90 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinin Dogusundaki
Duvar Suslemesi

Fotograf — 90a — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinin Batisindaki Duvar
Suslemesi
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Fotograf — 91 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Fotograf — 92 — Haci Ali Aga Camii (Carsi
Camii) Son Cemaat Yerinin Dogusundaki Camii) Son Cemaat Yerinin Batisindaki
Mihrabiyenin Bulundugu Duvar Suslemesi Mihrabiyenin Bulundugu Duvar Suslemesi

Fotograf — 93 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinin Batisindaki
Mihrabiye Nisinin Uzerinde Yer Alan Susleme
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Fotograf — 94 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinin Batisindaki
Mihrabiyeyi Cevreleyen Dikddrtgen Alan Uzerindeki Stusleme
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Fotograf — 95 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camis) Son Cemaat Yerinin Batisindaki
Mihrabiyenin Yaninda Yer Alan Yazi
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Fotograf — 96 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinin Dogusunda Yer
Alan Pencere Uzerindeki Susleme

Fotograf — 97 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinin Tavanindaki
Susleme



Fotograf — 98 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinin Tavanindaki
Susleme Bordiri

Fotograf — 99 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinin Tavanindaki
Suslemeden Yazi Detayi

Fotograf — 100 — Haci Ali Aga Camii (Cargi Camii) Son Cemaat Yerinin Kemer
Kenarliklarinda Yer Alan Yazi Suslemesi
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Fotograf — 101 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinin Kemer
Kenarliklarinda Yer Alan Yazi Suslemesi

Fotograf — 102 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinin Kemer
Kenarliklarinin Disinda Yer Alan Suslemeler
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Fotograf — 103 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Son Cemaat Yerinin Kemer
Kenarliklarinin Diginda Yer Alan Sislemeler

Fotograf — 104 — Haci Ali Aga Camii Fotograf — 105 — Haci Ali Aga Camii
(Cargi Camii) Kemer Kenarliklarinin Yer (Carsi Camii) Kemer Kenarliklarinin Yer

Alan Vazo Motifi Alan Vazo Motifi
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Fotograf — 106 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Kemer Kenarliklarinin Yer Alan
Vazo Motifi

Fotograf — 107 — Haci Ali Aga Camii Fotograf — 108 — Haci Ali Aga Camii
(Carsi Camii) Kemer Kenarliklarinin Yer (Cargi Camii) Kemer Kenarliklarinin Yer
Alan Bitkisel Motif Alan Bitkisel Motif
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Fotograf — 109 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camii) Kemer Kenarliklarinin Yer Alan
Bitkisel Motif.
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Fotograf —110 — Cihanoglu Camii (Merkez) 1170 H /1756
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Fotograf — 111— Cihanoglu Camiinin insa Edildigi Kemerli Yiikselti (Subasman)

Fotograf — 112 — Cihanoglu Camii Avlusunda Yer Alan Sadirvani
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Fotograf —113 — Cihanoglu Camii Guney Duvari Genel Susleme

Fotograf —113a — Cihanoglu Camii Tromp Ve Kubbe Gegisi Genel
Susleme
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Fotograf —113b — Cihanoglu Camii Tromp Ve Kubbe Gegisi Genel
Susleme

Fotograf —114 — Cihanoglu Camii
Kubbesinde Yer Alan Sislemesinden

Fotograf — 114a— Cihanoglu Camii Kubbe
Giiniimiize Ulasan Oriiinal Motif Kasnaginda Yer Alan, Ginimize Ulasan
Qriiinal Motif
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— Cihanoglu Camii Mihrabi
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Fotogra

Fotograf — 116 — Cihanoglu Camii Mihrap Nisi
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Fotograf — 117 — Cihanoglu Camii Mihrap Nisinde Bulunan
Susleme

Fotograf — 118 — Cihanoglu Camii Mihrap Alinliginda Bulunan
Susleme
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Fotograf — 119 — Cihanoglu Camii Mihrap Nisinin Uzerinde Yer Alan
Susleme
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Fotograf — 120 — Cihanoglu Camii Mihrap Niginin Uzerinde Yer Alan
Susleme

Fotograf — 121 — Cihanoglu Camii Mihrabi Cevreleyen ikinci Bordiirdeki
Susleme
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Fotograf — 122 — Cihanoglu Camii Mihrabi Cevreleyen Bordurdeki
Susleme

Fotograf — 123 — Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerinde Yer Alan
Kompozisyon
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Fotograf — 124 - Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerinde Yer Alan
Kompozisyonun Merkezindeki Cigcek Demeti

Fotograf — 125 - Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerinde Yer Alan
Kompozisyondaki Cicek Demetleri



213

Fotograf — 126 — Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerinde Yer Alan Kompozisyonun
Merkezindeki Kayisi Motifleri.

Fotograf — 127 — Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerinde Yer Alan Kompozisyonun
Altindaki Simetrik Motifler.
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Fotograf — 128 — Cihanoglu Camii Kubbeye Gegis Unsurlarinda Yer Alan
Yogun Susleme.



Fotograf — 129 — Cihanoglu Camii Kuzey Ve Guney Duvari Késesinde Yer Alan
Tromptaki Stsleme

Fotograf — 130 — Cihanoglu Camii Kuzey Ve Glney Duvari Késesinde Yer Alan
Tromptaki Susleme Agac Motifi

=

Fotograf — 131 — Cihanoglu Camii Kuzey Ve Guney Duvari Kosesinde Yer Alan
Tromptaki Sisleme Kase Iginde Yer Alan Kayisi Motifi
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Fotograf — 132 — Cihanoglu Camii Kuzey Ve Guney Duvari Kdgesinde Yer Alan
Tromptaki Sisle

Fotograf — 133 — Cihanoglu Camii Kuzey Ve Glney Duvari Késesinde Yer Alan
Trompu Cevreleyen Susleme

Fotograf — 134 — Cihanoglu Camii Kuzey Ve Gluney Duvari Késesinde Yer Alan
Trompun Altindaki Konsol Taklidi Algi Kabartma
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Fotograf — 135 — Cihanoglu Camii Bati Duvari Uzerinde Yer Alan Siisleme

Fotograf — 136 — Cihanoglu Camii Bati Duvari Uzerinde Yer Alan Siisleme
Detayi
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Fotograf — 137 — Cihanoglu Camii Kuzey Duvari Uzerinde Yer Alan Siisleme

Fotograf — 138 — Cihanoglu Camii Kuzey Fotograf — 139 — Cihanoglu Camii Kuzey
Duvari Uzerindeki Kompozisyonun Duvari Uzerindeki Kompozisyonun Detay
Merkezideki Algi Susleme.
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Fotograf — 140 — Cihanoglu Camii Kuzey Fotograf — 141 — Cihanoglu Camii Kuzey
Duvari Uzerindeki Kompozisyonun Duvari Uzerindeki Kompozisyonun Detay
Merkezideki Algi Stsleme.
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Fotograf — 142 — Cihanoglu Camii Kuzey Duvari Uzerindeki Kompozisyonun Altindaki Siisleme

Fotograf — 143 — Cihanoglu Camii Kuzey Duvari Uzerindeki Kompozisyonun Altindaki Siisleme
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Fotograf — 144 — Cihanoglu Camii Fotograf — 145 — Cihanoglu Camii Bati
Mahfil Duvarinin Batisindaki Kemer Duvarinin Guneyindeki Kemer

Alinliginda Yer Alan Siusleme Alinhginda Yer Alan Susleme

Fotograf — 146 — Cihanoglu Camii Fotograf — 147 — Cihanoglu Camii
Bati Duvarinin Kuzeyindeki Kemer Kuzey Duvarinin Batisindaki Kemer
Alinliginda Yer Alan Sisleme Alinliginda Yer Alan Siusleme
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Fotograf — 148 — Cihanoglu Camii Fotograf — 149 — Cihanoglu Camii
Kuzey Duvarinin Dogusundaki Kemer Dogu Duvarinin Kuzeyindeki Kemer
Alinliginda Yer Alan Siusleme Alinhginda Yer Alan Susleme

Fotograf — 150 — Cihanoglu Camii Dogu Fotograf — 151 — Cihanoglu Camii
Duvarinin Guneyindeki Kemer Guney Duvarinin Dogusundaki Kemer
Alinhginda Yer Alan Susleme Alinliginda Yer Alan Susleme
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Fotograf — 152 — Cihanoglu Camii Kubbeye Gegiste Pencere Altinda Yer Alan Konsollar

Fotograf — 153 — Cihanoglu Camii Kubbeye Gegiste Yer Alan Pencereler Ve Uzerlerindeki
Suslemeler

Fotograf — 154 — Cihanoglu Camii Kubbeye Gegiste Yer Alan Pencereler Uzerlerindeki
Susleme Detay
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Cihanoglu Camii Kubbeye Gegiste Yer Alan Mukarnas Ve Barok Kivrimlari

155

Fotograf —

Fotograf — 156 — Cihanoglu Camii Kubbesinde Yer Alan Kompozisyonlar
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Fotograf — 157 - Cihanoglu Camii Kubbesinde Yer Alan Kompozisyon
Detay

Fotograf — 158 — Cihanoglu Camii Fotograf — 159 — Cihanoglu Camii
Kubbesindeki Cicek Kompozisyonu Kubbesindeki Cicek Kompozisyonu
Restore Edilen Stsleme Orijinal Edilen. Susleme
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Fotograf — 160 — Cihanoglu Camii Kubbesindeki Kase iginde Kayisi Motifi
Orijinal

Fotograf — 161 — Cihanoglu Camii Kubbesindeki Kase Iiginde Kayisi Motifi



Fotograf — 162 — Cihanoglu Camii Kubbesinin Merkezinde Yer Alan
Kompozisyon

Fotograf — 163 — Cihanoglu Camii Kubbesinde Yer Alan Bordur Sislemesi
Detay

Fotograf — 165 — Cihanoglu Camii
Kubbesinin Merkezinde Yer Alan
Kompozisyon Orijinal Motifler

Fotograf — 164 — Cihanoglu Camii
Kubbesinin Merkezinde Yer Alan
Kompozisyon Yenileme Sonrasi
Motifler
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Fotograf — 166 — Cihanoglu Camii Kubbesinin Merkezinde Yer Alan
Kompozisyon Orijinal Motif Detay

Fotograf — 166a — Cihanoglu Camii Natirmort Kompozisyon Vakiflar Genel
MadarlGgu Arsivinden
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Fotograf — 167 - Cihanoglu Camii Kubbesinde Yer Alan Bitkisel
Kompozisyon
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Fotograf — 168 — Kogarli Cincin Koyt Cihanoglu Camii (1785)

Fotograf — 169 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Bati
Duvari
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Fotograf — 170 — Kogarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Glney
Duvari

Fotograf — 171 — Kogarli Cincin K8yl Cihanoglu Camii Dogu
Duvari
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Fotograf — 172 — Kocarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Bati Duvarinin Glneyinde
Kapi Uzerinde Yer Alan Siisleme

Fotograf — 173 — Kogarli Cincin Kyl Cihanoglu Camii Bati Duvarinin Glneyinde
Yer Alan Sisleme
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Fotograf — 174 — Kogarli Cincin KOyl Cihanoglu Camii Bati Duvarinda Alt Pencere
Uzerinde Yer Alan Susleme

Fotograf — 175 — Kogarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Bati Duvarinda Ust Pencere
Uzerinde Yer Alan Siusleme
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Fotograf — 176 — Kogarl Cincin K6yl Cihanoglu Camii Bati Duvarinda Alt Pencere
Uzerinde Yer Alan Sisleme

Fotograf — 177 — Kogarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Bati Duvarinda Ust Pencere
Uzerinde Yer Alan Sisleme
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Fotograf — 179 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Mihrabinda Yer Alan
Slsleme Detay
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Fotograf — 180 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Mihrabinda Yer Alan
Susleme Detay

Fotograf — 181 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Mihrabinda Yer Alan
Susleme Detay
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Fotograf — 182 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Mihrabinda Yer Alan
Susleme Detay

Fotograf — 183 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Mihrabinin Batisinda Yer
Alan Sutunun Kaidesi
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Fotograf — 184 — Kocarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Mihrabinin Batisinda Yer
Alan Sutunun Basligi

Fotograf — 185 — Kocarli Cincin Koyu
Cihanoglu Camii Mihrabinin Batisinda
Yer Alan Sutunun Arasinda Kalan
Susleme Detay
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Fotograf — 186 — Kogarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Mihrabinin Dogusunda Yer
Alan Sttununun Uzerindeki Stsleme

Fotograf — 187 — Kogarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Mihrabinin Batisinda Yer
Alan Situnun Uzerindeki Sisleme
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Fotograf — 188 — Kogarli Cincin Kéyl Cihanoglu Camii Mihrabinin Batisinda Yer
Alan Situnun Uzerindeki Algi Kabartma

Fotograf — 189 — Kogarli Cincin Kéyl Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerinde Yer Alan
Susleme



Fotograf — 190 —
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Kogarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerindeki
Kompozisyonun Merkezinde Yer Alan Madalyon Ve Igindeki Yazi.

Fotograf — 191 — Kocarli Cincin Koyu
Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerindeki

Kompozisyonda Yer
Tasviri

Alan

Manzara

Fotograf — 192 — Kocarl Cincin Kéyu
Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerindeki
Kompozisyonda Yer Alan Manzara
Tasviri
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Fotograf — 193 — Kocarli Cincin Kdyld Cihanoglu Camii mihrabin Gzerindeki
kompozisyonda yer alan meyve tasviri

Fotograf — 194 — Kocarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii mihrabin Gzerindeki
kompozisyonda yer alan meyve tasviri
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Fotograf — 195 — Kogarli Cincin Kdyli Cihanoglu Camii Mihrabin Uzerindeki
Kompozisyonun Diginda Yer Alan Yazi

Fotograf — 196 — Kocarli Cincin Kdyud Cihanoglu Camii Mihrabin Dodusunda Alt
Pencerede Yer Alan Susleme
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Fotograf — 197 — Kogarli Cincin Kéyl Cihanoglu Camii Mihrabin Dogusunda Ust
Pencerede Yer Alan Sisleme
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Fotograf — 198 — Kocarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Mihrabin Batisinda Alt
Pencerede Yer Alan Sisleme
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Fotograf — 199 — Kogarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Mihrabin Batisinda Ust
Pencerede Yer Alan Sisleme

Fotograf — 200 — Kogarli Cincin Koyu Cihanoglu Camii Dogu
Duvari
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Fotograf — 201 — Kogarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Dogu Duvarinda Alt Pencere
Uzerinde Yer Alan Susleme

Fotograf — 202 — Kocarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Dogu Duvarinda Ust
Pencere Uzerinde Yer Alan Susleme
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Fotograf — 203 — Kogarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Dogu Duvarinda Alt Pencere
Uzerinde Yer Alan Susleme

Fotograf — 204 — Kogcarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Dogu Duvarinda Ust
Pencere Uzerinde Yer Alan Susleme
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Fotograf — 205 — Kogcarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Dogu Duvarinda Kapi
Uzerinde Yer Alan Siusleme

Fotograf — 206 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Dogu Duvarinda Yer Alan
Susleme
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Fotograf — 207 — Kogarl Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Son Cemaat Yeri

Fotograf — 207a — Kogarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinin
Kapatilan Kismi. Vakiflar Genel Mudurltgu Arsivinden
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Fotograf — 207b — Kocarl Cincin Koyt Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinde
Yer Alan Eski Susleme Detay!.

Fotograf — 208 — Kogarl Cincin Koyt Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinde
Yer Alan Mihrabiye
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Fotograf — 208a — Kocarli Cincin Kéyl Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinde
Yer Alan Mihrabiye

Fotograf — 209 — Kogarli Cincin Koyt Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinin
Batisinda Yer Alan Mihrabiye
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Fotograf — 209a — Kogarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinin
Batisinda Yer Alan Mihrabiye

Fotograf — 209b — Kogarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinde
Yer Alan Mihrabiye Uzerindeki Camii Tasviri
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Fotograf — 210 — Kogarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinde Yer
Alan Mihrabiye Uzerindeki Meyve Tasvirleri

Fotograf — 211 — Kogarli Cincin Koyl Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinde Yer
Alan Mihrabiye Uzerindeki Meyve Tasvirleri
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Fotograf — 212 — Kocarli Cincin Kéyu Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinde Yer
Alan Mihrabiye
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Fotograf — 213 — Kogarli Cihanoglu Camii (1834) vakiflar Genel Mudurlugu
Arsivinden
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Fotograf — 214 — Kocarl Cihanoglu Camii (1834)
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Fotograf — 215 — Kogarli Cihanoglu Camii Son Cemaat Yerinin Altinda
Kalan Sadirvan

Fotograf — 216 — Kocarli Cihanoglu Camii son cemaat yeri.
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Fotograf — 217 — Kocarl Cihanoglu Camii Harim Guneyi Genel Gérinim

Fotograf — 218 - Kogarli Cihanoglu Camii Harimin Kuzeyi Genel
Gorinim
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Fotograf — 219 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap
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Fotograf — 220 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap Nisinden Detay

Fotograf — 221 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerindeki ‘Mekke’
Tasuviri
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Fotograf — 222 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerindeki Algl
Susleme

Fotograf — 223 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerindeki Algl
Susleme
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Fotograf — 224 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerindeki Algl
Susleme Igindeki Yazi

Fotograf — 225 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerindeki Vazodan Cikan
Cicek Kompozisyonu

Fotograf — 226 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerinde Merkezdeki
Alani Cevreleyen Kompozisyon Detay
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Fotograf — 227 — Kogarli Cihanoglu Camii Mihrap Uzerindeki Algl
Susleme
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Fotograf — 228 — Kogarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Yer Alan
Susleme
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Fotograf — 229 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Merkezde Yer
Alan Kare Alan Igindeki Stisleme

Fotograf — 230 — Kogarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Merkezde Yer
Alan Kare Alan Igindeki Stsleme Detay
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Fotograf — 231 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Merkezde Yer
Alan Kare Alan Igindeki Stsleme Detay

Fotograf — 232 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Suslemeler
Arasinda Yer Alan Gegis Borduru Detay
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Fotograf — 233 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Suslemeler
Arasinda Yer Alan Gegis Bordurlu Detay

Fotograf — 234 — Kogarli Cihanoglu Camii Mahfil Cikintisinin Altinda
Suslemeler
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Fotograf — 235 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Merkezdeki
Karenin Yanlarinda Yer Alan Dikdortgen Alan

Fotograf — 236 — Kocarli Cihanoglu Camii Mahfil Altinda Mahfilin Dogu Ve
Bati Koselerinde Yer Alan Susleme
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Fotograf — 237 — Baklan Bogazici Camii Guney Dis Cepheden Gorunusu

Fotograf — 238 — Baklan Bogazi¢ci Camii'nin Kuzey Dis Cepheden
Gérunasu
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Fotograf — 239 — Baklan Bogazi¢i Camii Mihrabin Batisinda Yer Alan
Duvari Genel Susleme Goranumda.

Fotograf — 240 — Baklan Bogazi¢i Camii Giney Mihrap Duvari Genel
GOrdnim.
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Fotograf — 241 — Baklan Bogazi¢i Camii Mihrabin Dogusunda Yer Alan
Duvarin Genel Susleme Gorinuma.

Fotograf — 242a — Baklan Bogazici Camii Son Cemaat Yeri
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Fotograf — 242b — Baklan Bogazi¢i Camii Son Cemaat Yeri

Fotograf — 243a — Baklan Bogazi¢ci Camii Son Cemaat Yeri Yapilis Tarihi
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Fotograf — 243b — Baklan Bogazi¢i Camii Boyanig Tarihi

Fotograf - 244 - Baklan
Bogazigi Camii Bati Duvari
Uzerinde Yer Alan Nattrmort
Kompozisyon

Fotograf — 244a - Baklan
Bogazici Camii Bati
Duvarinda Yer Alan Bitkisel
Motif

Fotograf — 244b - Baklar
Bogazici Camii Bat

Duvarinda Yer Alan Bitkise
Motif



270

Fotograf - 245 - Baklan Fotograf — 245a — Baklan Bogazici
Bogazigi Camii Bati Duvari Camii Bati Duvarinda Yer Alan Ve
Uzerinde Yer Alan Lale Motifi Ibrikten Cikan Lale Motifi

Fotograf — 246 - Baklan Fotograf — 246a - Baklan
Bogazigi Camii Bati Duvar Bogazici Camii Bati Duvarinda
Uzerinde Yer Alan Yaz Yer Alan Yazi Madalyonu

Madalyonu
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Fotograf — 247 - Baklan Bogazigi Camii Bati Duvari
Uzerinde Yer Alan Camii Tasviri

Fotograf — 248 — Baklan Bogazigi Camii Bati Duvari
Uzerinde Yer Alan Madalyon
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Fotograf — 248a — Baklan Bogazigi Camii Bati Duvarindaki
Pencere Uzerinde Yer Alan Lale Motifi

Fotograf — 249 - Baklan Fotograf — 250 - Baklan
Bogazici Camii Mihrap Nisi Bogazici Camii Mihrap Nisi
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Fotograf — 251 — Baklan Fotograf — 252 — Fotograf — 253 — Baklan
Bogazici Camii Gulney Baklan Bogazigi Camii Bogazici Camii Gliney
Duvarindaki Natirmort Gulney Duvarindaki Duvarindaki Bitkisel
Bitkisel Kompozisyon Kompozisyon
Fotograf — 254 — Baklan Fotograf — 255 — Baklan
Bogazici Camii Gliney Bogazici Camii Gulney
Duvarindaki Lale Motifi Duvarindaki Yaprak

Kompozisyonu
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Fotograf — 256 — Baklan Bogazici Fotograf — 257 — Baklan Bogazici
Glney Duvarindaki Madalyon Camii Glney Duvarindaki
Icinde Yer Alan Allah Yazisi Madalyon Iginde Yer Alan

Muhammed Yazisi

Fotograf — 258 — Baklan Bogazici Fotograf — 259 — Baklan Bogazici
Camii Guney Duvarindaki Madalyon Camii Glney Duvarindaki
icinde Yer Alan Yazi Madalyon Iginde Yer Alan Yazi
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Fotograf — 260 — Baklan Bogazici
Camii Guney Duvarindaki Madalyon
Icinde Yer Alan Yazi

Fotograf — 261 — Baklan Bogazici Camii Fotograf — 262 — Baklan Bogazici Camii
Guney Duvarindaki Kabe Tasviri Guney Duvarindaki Vaiz Kursisu
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Fotograf — 263 — Baklan Bogazici Camii Fotograf — 264 — Baklan Bogazici Camii
Mihrabin Batisinda Yer Alan Madalyon Mihrabin Yukarisinda Yer Alan Madalyon

Fotograf — 265 — Baklan Bogazi¢ci Camii Fotograf — 265a — Baklan Bogazici Camii
Mihrabin Yukarisinda Yer Alan Madalyon Mihrabin Batisinda Yer Alan Madalyon
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Fotograf — 266 — Baklan Bogazici Camii Fotograf — 267 — Baklan Bogazici Camii
Mihrabin Batisinda Yer Alan Madalyon Mihrabin Batisinda Yer Alan Madalyon

Fotograf — 268 — Baklan Bogazi¢gi Camii Bati Duvarinda Yer Alan Camii
Tasviri
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Fotograf — 269 — Baklan Bogazi¢ci Camii Bati Duvarinda Yer Alan

Tekke Aletleri

Fotograf — 270 - Baklan
Bogazici Camii Dogu
Duvarinda Yer Alan Terazi
Tasviri

Fotograf - 271 - Baklan
Bogazi¢ci Camii Dogu Duvari
Uzerinde Yer Alan Mahser
Tasviri



Fotograf - 272 - Baklan
Bogazici Camii Dogu Duvarinda
Yer Alan Cennetin Katlari

Fotograf — 274 - Baklan
Bogazici Camii Dogu Duvari
Uzerinde Yer Alan Yaz
Madalyonu
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Fotograf - 273 - Baklan
Bogazici Camii Dogu Duvarinda
Yer Alan Madalyon Tasviri
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Fotograf — 275— Baklan Bogazici
Camii Dogu Duvarinda Yer Alan
Yazi madalyonu
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Fotograf — 276 — Baklan Bogazi¢i Camii Tavan Sislemesi Genel

Fotograf — 277 — Baklan Bogazi¢i Camii Tavan Suslemesi Genel
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Fotograf — 279 — Baklan Bogazici Camii Tavan Gobegi Susleme
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Fotograf — 281 — Baklan Bogazigi Fotograf — 282 — Baklan Bogazigi
Camii Gobeginde Yer Alan Nar Camii Tavan Gobeginde Yer Alan Nar
Motifi Motifi



283

Fotograf — 284 — Baklan Bogazici Camii Tavani Cevreleyen Serit Detay
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Fotograf — 285 — Baklan Bogazi¢ci Camii Tavan Ve Kemer Arasinda
Geciste Yer Alan Susleme

Fotograf — 286 — Baklan Bogazici Camii Tavan Ve Kemer Arasinda
Gegiste Yer Alan Sisleme
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Fotograf — 287 — Baklan Bogazigi Fotograf — 288 — Baklan Bogazigi
Camii Ayaklari Birbirine Baglayan Camii ~ Ayaklari - Birbirine Baglayan
Keme Uzerindeki Bitkisel Motif Keme Uzerindeki geometrik

kompozisyon

Fotograf — 289 — Baklan Bogazici Fotograf — 290 — Baklan Bogazici
Camii Ayaklari Birbirine Baglayan Camii _Ayaklari Birbirine Baglayan
Keme Uzerindeki Narenciye Moitifi Keme Uzerindeki Narenciye Motifi
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Fotograf — 291 - Baklan Bogazici Fotograf — 292 — Camii Kemer
Camii Ayaklari Birbirine Baglayan icinde Yer Alan ibrik Motifi
Keme Uzerindeki Bitkisel

Kompozisyon

Fotograf — 293 — Baklan Bogazici Fotograf — 294 - Baklan Bogazigi
Camii Kemer Iginde Yer Alan Ibrik Camii Kemer icinde Yer Alan ibrik
Motifi Motifi
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Fotograf — 296 — Civril Savransah Cami Bati Duvari
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Fotograf — 298 — Civril Savrangah Cami Dogu Duvari
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Fotograf — 299 — Civril Savransah Cami Kuzey Duvari

Fotograf — 300 — Civril Savransah Fotograf — 301 — Civril Savransah
Cami Bati Duvari Uzerinde Yer Alan Cami Bati duvarindaki Vitray Pencere
Adac Motifi
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Fotograf — 302 — Civril Savransah Cami Vitray Pencere
Altindaki Yazi Madalyonu

Fotograf — 303 — Civril Savransah
Cami Bati Duvarindaki Kilim Motifi
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Fotograf — 304 — Civril Savransah Fotograf — 305 — Civril Savransah

Cami Gulney Duvarinda Yer Alan Cami Gulney Duvarinda Mihrabin
Mihrap Uzerindeki Suslemeler. Dogu Ve Batisina Simetrik Olarak

Yerlestiriimis Olan Aga¢ Motifi

Fotograf — 306 — Civril Savrangah Cami Mihrabin Uzerinde Yer Alan
Susleme
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Fotograf — 307 — Civril Savrangah Cami Mihrabin Uzerinde Yer Alan
Susleme Detayi

Fotograf - 309 -
Civril Savransah Cami
Fotograf — 308 — Civril Savransah Cami Pencereyi Gevreleyen
Mihrabin Batisindaki Kompozisyon Bitkisel Kompozisyon
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Fotograf — 310 — Civril Savransah Cami Mihrabin Batisinda
Yer Alan Pencere Uzerindeki Kompozisyon

Fotograf - 311 - Civril Fotograf - 312 - Civril
Savrangah Cami Pencerenin Savrangah Pencerenin Uzerinde
Uzerinde Yer Alan Aga¢ Motifi Yer Alan Aga¢ Motifi
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Fotograf — 313 — Civril Savransah Fotograf — 314 — Civril Savransah

Cami Mihrabin Dogusunda Yer Alan Cami pencereyi cevreleyen bitkisel
Kompozisyon motfifi

Fotograf — 315 - Civril Savrangah Cami Mihrabin
Dogusundaki Pencere Uzerinde Yer Alan Kompozisyon



295

Fotograf — 316 — Civril Savransah Fotograf — 317 — Civril Savransah
Cami Pencere Uzerinde Yer Alan Cami Pencere Uzerinde Yer Alan
Natiirmort Motifi Cami Motifi

SRSl T

Fotograf — 318 Civril Savransah Fotograf — 319 — Civril Savransah

Cami Dogu Duvarindaki ibik Motifi Cami Dogu Duvarinda Yer Alan Yazi
Madalyonu
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Fotograf — 320 Civril Savransah
Cami Ayak Uzerinde Yer Alan Yaz
Madalyonu

w

Fotograf — 321 Civril Savransah Cami
Ayak Uzerinde Yer Alan Susleme

Fotograf — 322 Civril Savransah Cami Minberi
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Fotograf — 322a Civril Savransah Cami Minberi Uzerindeki
Susleme

Fotograf — 323 Civril Savransah Cami Minberi Uzerindeki
Susleme
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Fotograf — 324 Civril Savransah Cami Minberi Uzerindeki
Susleme

Fotograf — 325 Civril Savransah Cami Minberi Uzerindeki
Susleme



Fotograf — 326 Civril Savransah

Cami Minberi Aynaligindaki N e e
Komnozisvon Savransah Cami Vaiz KlrsusU

Fotograf - 327  Givril
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Fotograf — 329 — Acipayam Yazir Camii Kuzeyden Gorinus
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Fotograf — 330 — Acipayam Yazir Camii Kitabe

Fotograf — 331 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvari
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Fotograf — 332 — Acipayam Yazir Camii Guney Duvari Genel
Gorindm

Fotograf — 333 — Acipayam Yazir Camii Kuzey Duvari
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Fotograf — 334 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvari

Fotograf — 335 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Yer Alan
Mimari Tasvir.
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Fotograf — 336 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Mimari
Tasvirin Yaninda Yer Alan Natirmort Kompozisyon

Fotograf — 337 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Yer Alan
Nattrmort Kompozisyon
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Fotograf — 338 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Yer Alan
Bitkisel Kompozisyon

Fotograf — 339 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Yer Alan
Natirmort Kompozisyon
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Fotograf — 340 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Mahfil
Uzerinde Yer Alan Natlrmort Kompozisyon

Fotograf — 341 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Mabhfil
Uzerinde Yer Alan Natlrmort Kompozisyonlar
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Fotograf — 342 — Acipayam Yazir Fotograf — 343 — Acipayam Yazir
Camii Mihrap Suslemesi Genel Camii Mihrap nisi

Fotograf — 344 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Uzerinde,
Batisinda Yer Alan Mimari Tasvir
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Fotograf — 345 - Acipayam Yazir Camii Mihrabin
Uzerinde, Batisinda Yer Alan Mimari Tasvir

Fotograf — 346 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Dogusundaki

Mimari Tasvir.
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Fotograf — 347 — Acipayam Yazir Fotograf — 348 — Acipayam Yazrr
Camii Mihrabin Batisindaki Naturmort Camii Mihrabin Batisindaki Cigek
Motifi Demeti Motifi

Fotograf — 349 - Acipayam Yazir Fotograf — 350 — Acipayam Yazir
Camii Mihrabin Batisindaki Servi Camii Mihrabin Batisindaki Servi
Agaci Motifi Agaci Motifi
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Fotograf — 351 — Acipayam Fotograf — 352 — Acipayam
Yazir Camii Mihrabin Yazir Camii Mihrabin
Dogusundaki Nattirmort Motifi Dogusundaki Natturmort Motifi

Fotograf — 353 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Dogusundaki
Nattrmort Motifi
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Fotograf — 354 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Dogusundaki
NatUrmort Motifi

Fotograf — 355 — Acipayam Yazir Camii Mihrabin Dogusundaki
Karpuzlu Naturmort Kompozisyonun Altindaki Panoda Yer Alan Yazi.



Fotograf — 356 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarinda Yer Alan
Mimari Tasvir

Fotograf — 357 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarindaki Mimari
Tasvirin Kuzeyinde Yer Alan Nattrmort ve Yazi Motifi
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Fotograf — 358 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarindaki Mimari
Tasvirin Kuzeyinde Yer Alan Nattrmort ve Yazi Motifi
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Fotograf — 359 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarinda Mabhfil
Uzerinde Yer Alan Nattrmort Motifleri
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Fotograf — 360 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarinda Mabhfil
Uzerinde Yer Alan Nattrmort Motifi

Fotograf — 361 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarindaki Naturmort
Motifi
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Fotograf — 362 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarindaki Nattirmort
Motifi

Fotograf — 363 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarindaki Orta
Siranin Merkezinde Yer Alan Naturmort Kompozisyonu
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Fotograf — 364 — Acipayam Yazir Camii Dogu Duvarindaki
Nattrmort Motifi

Fotograf — 365 — Acipayam Yazir Camii Kuzey Duvarindaki
Nattrmort Motifleri



Fotograf — 366 - Acipayam Yazir Camii Kuzey Duvarinin
Merkezinde Yer Alan Yuvarlak Pencere ve Yanindaki Natirmortlar

Fotograf — 367 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Pencere
Uzerindeki Yazi.
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Fotograf — 368 — Acipayam Yazir Camii Bati Duvarinda Mahfil
Uzerinde Merkezdeki Pencerenin Batisinda Yer Alan Natiirmort
Kompozisyonlar

2008/05/25

Fotograf — 369 — Acipayam Yazir Camii Mihrap Uzerindeki Ahsap
Tavan Sislemesi



Fotograf — 370 — Acipayam Yazir Camii Mihrap Uzerindeki Ahsap
Tavan SlUslemesi Detay
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Fotograf — 371 — Acipayam Yazir Camii Mahfil Uzerindeki Ahsap
Tavan Suslemesi
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Fotograf — 372 — Acipayam Yazir Camii Mihrap Uzerindeki Ahsap
Tavan Sislemesi Detay
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Fotograf — 373 — Akkdy Belenardig Camii Dig Goriinim
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Fotograf — 374 — Akkdy Belenardigc Camii Dig Gorunum
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Fotograf — 376 — Akkdy Belenardig Camii Dogu Duvari
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Fotograf — 378 — Akkdy Belenardig Camii Son Cemaat Yeri
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Fotograf — 379 — Akkoy Belenardig Fotograf — 380 — Akkdy Belenardig
Camii Mihrap Camii Kandil Motifi

Fotograf — 382 -  Akkdy
Belenardi¢ Camii Madalyon

Fotograf — 381 — Akkdy Belenardig
Camii Mihrabin Batisindaki Yazi
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Fotograf — 383 — Akkoy Belenardig Fotograf — 384 — Akkdy Belenardig
Camii Mihrabin Batisindaki Yazi Camii Mihrabin Dogusunda Yazi

Fotograf — 385 — Akkdy Belenardic Camii Guney Duvarinin
Batisinda Kébe Tasuviri
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Fotograf — 386 — Akkdy Belenardi¢ Fotograf — 387 -  Kompozisyon
Camii Mihrabin Dogusundaki Panoda Akkody Belenardig Camii Mihrabin
Yer Alan Selvi Agaci Dogusunda Yer Alan Bitkisel stisleme

Fotograf — 388 — Akkdy Belenardig Fotograf — 389 — Akkdy Belenardig Camii
Camii Mihrabin Dogusunda Yer Mihrabin Dogusundaki Bitkisel

Alan Madalyon Kompozisyon
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Fotograf — 390 - Akkdy Belenardic Camii Guney Duvarinin
Dogusunda Yer Alan Bitkisel Kompozisyon
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Fotograf — 391 — Akkoy Belenardig Camii Dogu Duvarinda Yer Alan
Sembolik Tasvirler
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Fotograf — 392 — Akkoy Belenardig Camii Dogu Duvarinda Yer Alan
Sembolik Tasvir

Fotograf — 393 — Akkoy Belenardig Camii Dogu Duvarinda Yer Alan
Sembolik Tasvir



329

Fotograf - 394 - Akkoy Fotograf - 395 - Akkoy
Belenardig Camii Dogu Belenardig Camii Dogu
Duvarindaki Yazi Duvarindaki Yazi

Fotograf — 396 — Akkdy Belenardigc Camii Dogu Duvarindaki Yazi
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Fotograf — 397 — AkkoOy Belenardigc Camii Dogu Duvarinda Yer Alan
Bitkisel Kompozisyonlar

Fotograf — 398 — Akkoy Belenardig Camii Dogu Duvarinda Yer Alan
Bitkisel Kompozisyonlar
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Fotograf — 399 — Akkdy Belenardig Camii Kuzey Duvarinda Mabhfil
Altindaki Bitkisel Kompozisyon

Fotograf — 400 — Akkdy Belenardic Camii Kuzey Duvarinin
Dogusunda Yer Alan Bitkisel Susleme
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Fotograf — 401 — Akkdy Belenardig Camii Kuzey Duvarinda Mabhfil
Altinda Yer Alan Bitkisel Stsleme

Fotograf — 402 — AkkOy Belenardig Camii Kuzey Duvarinda Mahfil
Ustlinde Yer Alan Bitkisel Stisleme



333

Fotograf - 403 - Akkdy Fotograf - 404 - Akkdy
Belenardi¢ Camii Kuzey Belenardi¢ Camii Kuzey
Duvarinda Mahfil Ustiinde Yer Duvarinda Mahfil Ustiinde Yer
Alan Bitkisel Susleme Alan Servi Agaci
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Fotograf — 406 — Akkdy Yukari Camii Kuzey Girisi
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Akkdy Yukari Camii Bati Duvari Genel

Fotograf — 407

Fotograf — 408 — Akkdy Yukari Camii Guney Duvari Genel
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Fotograf — 409 — Akkdy Yukari Camii Dogu Duvari Genel

Fotograf — 410 — Akkdy Yukari Camii Kuzey Duvari Genel
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Fotograf — 411 — Akkoy Yukari Camii Kubbe

Fotograf — 412 — Akkdy Yukari Fotograf — 413 — AkkdOy Yukari
Camii Bati Duvari Bitkisel Camii Dogu Bati Duvar Bitkisel
Kompozisyon Kompozisyon
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Fotograf — 414 - Akkdy Yukari Camii Bati Duvar Bitkisel
Kompozisyon
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Fotograf — 415 - Akkdy Yukar Camii Bati Duvari Yazi
Madalyonu
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Fotograf — 416 — Akkdy Yukari
Camii Mihrap
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Fotograf — 417 — Akkdy Yukari
Camii Kandil Motifi

Fotograf — 418 — Akkdy Yukari Camii Mihrabin Uzerinde yer alan
kompozisyon
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Fotograf — 419 — Akkdy Yukari Camii Fotograf — 420 — Akkdy Yukari Camii
Gulney Duvari Yazi Madalyonu Gulney Duvar Yazi Madalyonu

Fotograf — 421 — Akkdy Yukari Camii Fotograf — 422 — Akkdy Yukari Camii
Guney Duvari Yazi Madalyonu Guney Duvar Bitkisel Kompozisyon
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Fotograf — 423 - Akkdy Yukari Camii Guney Duvan Bitkisel
Kompozisyon

Fotograf — 424 - Akkdy Yukari Camii Gliney Duvan Bitkisel
Kompozisyon
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Fotograf — 425 — Akkdy Yukari Camii Fotograf — 426 — Akkdy Yukari Camii
Guney Duvar Bitkisel Kompozisyon Guney Duvar Bitkisel Kompozisyon

Fotograf — 427 — Akkdy Yukari Camii
Guney Duvar Bitkisel Kompozisyon
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Fotograf — 428 — Akkdy Yukari Camii Dogu Duvari Kabe Tasviri

Fotograf — 429 — Akkdy Yukari Camii Dogu Duvari Sembolik Tasvir



344

Fotograf — 430 — Akkdy Yukari Fotograf — 431 — Akkoy Yukari
Camii Dogu Duvan Sirat Koprasu Camii Dogu Duvari Terazi Tasviri
Tasvir

Fotograf — 432 - Akkdy Yukari Fotograf — 433 — Akkdy Yukari
Camii Dogu Duvari Yazi Madalyonu Camii Dogu Duvari Yazi Madalyonu
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Fotograf — 434 — Akkdy Yukari
Camii Dogu Duvari Yazi Madalyonu

Fotograf — 435 — Akkdy Yukari Camii Dogu Duvari Bitkisel Susleme
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Fotograf — 436 — Akkdy Yukari Camii Dogu Duvari Bitkisel Stsleme

Fotograf — 437 — Akkdy Yukari Camii Dodu Duvari Bitkisel Stusleme
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Fotograf — 438 - Akkoy Yukari Camii Kuzey Duvarn Bitkisel
Kompozisyon

Fotograf — 439 — Akkoy Yukari Camii Fotograf — 440 - AkkOy Yukari
Kubbe Icindeki Bitkisel Susleme Camii Dogu Duvari Kubbe Igindeki
Bitkisel Stsleme



Fotograf — 441 — Akkoy Yukari Fotograf — 442 — Akkoy Yukari Camii
Camii Kubbe Icindeki Bitkisel Dogu Duvari Kubbe Igindeki Bitkisel
Susleme Susleme
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Fotograf — 443 — Kula Emre Koy Camii Cok Katli Yapi Tasvirleri,
Rustem Bozer’in Arsivinden

Fotograf — 444 — Merzifon Kara Mustafa Pagsa Camii Sadirvanindan Yapi Tasvirleri,
Rustem Bozer’in Argivinden
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Fotograf — 445 — Capanoglu Cami Dis Revakta Yer Alan Resim, Hakki Acun’un
Arsivinden, 2005.

Fotograf — 446 — Capanoglu Cami Dig Revakta Yer Alan Resim, Hakki Acun’un
Arsivinden, 2005.
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Fotograf — 447 — Capanoglu Camii‘nde Yer Alan Kompozisyon, Hakki Acun’un
Arsivinden, 2005.

Fotograf — 448 — Manisa Sultan ( Valide- Mesir ) Cami, Hakki Acun’un Arsivinden,2005.
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Fotograf — 449 — Prizren Sinan Pasa Camii’'ndeki Cami Tasviri, Nimetullah Hafiz'in
arsivinden

Fotograf — 450 — Amasya Gumusli Camii'nde Yer Alan Tasvir, Righan
Ark’'in Arsivinden
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Fotograf — 452 — Eski Bir Ankara Evinden Detay, Semra Ogel'in Arsivinden
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Fotograf — 453 — Soma Hizirbey Camii'ndeki Mekke Tasviri, Rugchan Arik’'in
Arsivinden

Fotograf — 454 — Topkap! Saray’'nda Bulunan 18.yy Ait Dela'il-i Hayrat
‘Mekke-Medine Sehirleri’, Righan Arik’'in Argivinden



355

Fotograf — 455 — Sefaatli. Pasa Kdy. Tokmak Hasan Pagsa Camii, Kabe
Tasviri, Hakki Acun’un Arsivinden.

A

Fotograf — 456 — Topkapi Sarayi Ill: Ahmetin Yemis Odasi, Gunsel
Renda’nin Arsivinden
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Fotograf — 458 — Yozgat Capanoglu Camii Kubbeye Gegis Payelerinde
Siusleme, Hakki Acun’un Arsivinden
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Fotograf — 459 — Malta Koskd, |. Kat Sag Oda, Nesrin Taser’'in Arsivinden

Fotograf — 460— Yozgat Capanoglu Camii, Hakki Acun’un Argivinden
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Fotograf — 461 — Milas Baheaddin Aga Konagi, Gunsel Renda’nin
Arsivinden

Fotograf — 462 — Kula Emre Kéy Camii Karpuz Motifi, Riistem Bozer’in
Arsivinden
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Fotograf — 463 — Yozgat Nizam oglu Konagr'ndaki Karpuz Motifi, Hakki
Acun’un Argivinden

Fotograf — 464 — Kula Emre Koy Camii Kubbesindeki Kompozisyon,
Rustem Bozer’in arsivinden
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Fotograf — 466 — Sefaatli. Ciciklar Camii. i¢ Gorlinim, Hakki Acun’un
Arsivinden, 1999.



361

ic Gorinim, Hakki Acun’un

Fotograf — 467 — Sefaatli. Ciciklar Camii.

Arsivinden, 1999.

ic Goriinim, Hakki Acun’un

f — 468 — Sefaatli. Ciciklar Camii.

gra
Arsivinden, 1999.

Foto
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Fotograf — 469 — Amasya Ali Bir Civar Turbesindeki Kompozisyon,
Meltem Daskan Ozkan Arsivinden

Fotograf — 470 — Amasya Ali Bir Civar Turbesindeki Kompozisyon,
Meltem Dagkan Ozkan Arsivinden



Fotograf — 471 — Fethiye Seki Yaylasi Tekke Camii, Rluchan

Arik’'in Arsivinden
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Fotograf — 472 - Malik Aksel

‘Anadoluda Halk Resimleri’
(s.120.)
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Fotograf — 473 — Sefaatli. Pasa Koy Tokmak Hasan Pasa Camii,
Terazi Tasviri, Hakki Acun’un Argivinden, 1999.

TR

Fotograf — 474 — Sefaatli. Pasa Kdy. Tokmak Hasan Pasa Camii,
Sirat Tasviri, Hakki Acun’un Arsivinden, 1999.
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Fotograf — 475 — Sefaatli. Pasa Koy Tokmak Hasan Pasa Camii. Cennet,
cehennem ve terazi kompozisyonu, Hakki Acun’un Arsivinden, 1999.



366

Fotograf — 476 — Manisa Sultan Camii’'ndeki Perde tasviri, Filiz
Canyurt’'un Arsivinden, 2009

Fotograf — 477 — izmirde Orhan Cami Mihrabi
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Fotograf — 478 — Kula Emre Kéy Camii Perde Motifi, Riistem Bozer’in
Arsivinden

Fotograf — 479 — Kula Emre Koy Camii Kandil Motifi,
RiUstem Bozer’in Arsivinden
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Fotograf — 480— Saray Koyl (Yerkdy-Yozgat) Capanoglu Camii’nde
Kandil Motifi, Hakki Acun’un Arsivinden, 1999.

Fotograf — 481- Gambot Tasviri, Mustafa Girbiiz BEYDIZ'in
Arsivinden



CizIMLER
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Cizim — 1 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) Cami mihrap Uzerindeki algi kabartma
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Cizim - 2 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) cami Mahfil altinda yer alan
suslemenin simetrik kesimi
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Cizim — 6 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Cizim — 7 — Nazilli Eski Yeni (Yahya

Pasa) cami harimin giney- Pasa) cami harimin kuzey-batisindaki
dogusundaki paye Uzerinde yer alan paye Uzerindeki yaprak
ters palmet ve asma motifi kompozisyonunun bagslangici

Cizim — 8 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) cami
harimin kuzey-batisindaki paye Uzerindeki yaprak
kompozisyonu



Cizim — 9 — Nazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) cami kubbenin merkezinde yer alan
¢elenk motifinin bir béIima

Cizim - 10 - Naazilli Eski Yeni (Yahya Pasa) cami kubbedeki celenk
kompozisyonunun merkezinde yer alan yaprak motifi.
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Cizim — 11 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Bati Duvarinda Ust pencere’nin
Uzerindeki Kompozisyon

Cizim — 12 — Haci Ali Aga Camii (Carsi Camisi) Bati Duvarinda Ust pencere’nin
Uzerindeki Kompozisyon Detay
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AVDIN . MERKEZ, CIHANOGLU ABDULAXIZ cAanil( Gl BABARTMAITEZYINATL AR
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MIRRAFTAN KESIT iek:1420

Cizim - 13 Cihanoglu Camii (Merkez) Vakiflar Genel Mudurlugi Arsivinden
Duvar Siisleme Tekniker’i Giil¢in Eser’in Cizimi (Belge No. 090001001-0C022)

Cizim - 14 Cihanoglu Camii (Merkez) Vakiflar Genel Mudurligu Arsivinden
Duvar Siisleme Tekniker’i Giil¢in Eser’in Cizimi (Belge No. 090001001-0C022)
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Cizim — 16 — Cihanoglu Cami Kuzey Ve Guney Duvari Kdsesinde Yer Alan
Tromptaki Susleme Agag¢ Motifi
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Cizim — 18 — Cihanoglu Cami Kubbesinde Yer Alan Kompozisyon Orijinal Motif
Detay
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Cizim — 19 — Kogcarli Cincin Koyl Cihanoglu Cami Dogu Duvarinda Alt Pencere
Uzerinde Yer Alan Gemi Tasviri



TABLOLAR



Tablo — 1 — Aydin ve Denizli Camilerinde Siislemelerin Uygulandig1 Alanlar

Camiler

AYDIN CAMILERI

DENIZLi CAMILERI

Siislemeleri Eski-Yeni Haci Ali Aga | Cihanoglu | Cincin Kocgarl Baklan Acipayam | Civril Akkoy Akkéy
Uygulandigi Cami (Hasan | Camii (Carsi | Abdiilaziz | Cihanoglu | Cihanoglu | Bogazi¢i | Yazir Savransah | Belenardi¢ | Yukari
Alanlar Celebi Cami) | Camisi) Camisi Camii Camii Camii Camii Camii Camii Cami
Mihrapta X X X X X X X X X X
Yapinin X X X X X X X
Duvarlarinda

Kemer

Alinliklarinda X X X

Payelerde X X

Tromplarda X

Kubbede X X X
Sor_l cemaat X X X X X

yerinde

08¢



Tablo - 2 — Aydin ve Denizli Camilerinde Siisleme Tiirleri

AYDIN CAMILERI

DENIZLi CAMILERI

Camiler | Eski- Haci Ali | Cihanoglu Cincin Kocgarl Baklan Civril Acipayam Akkoy Akkoy
Yeni Aga Abdiilaziz | Cihanoglu | Cihanoglu | Bogazici | Savransah Yazir Belenardi¢ | Yukari
Cami Camii Camisi Camii Camii Camii Camii Camii Camii Cami
Sislemeler (Hasan (Carsi
Celebi | Camisi)
Cami)
Servi X X X X X
Gul X X X X X X X X
Lale X X X X X X
Karanfil X
Sdmbdl X X X
Bitkisel | Axantus X X X X
Susleme ™ gyjjize X X X X
Cicek
Stilize X X X X X X X X X X
Yaprak
Hurma X
Yemis Karpuz X X
Ve Uziim X X X X
Meyveler Kayisi X X X X
Incir X X
Armut
Yemis X X
Vazo X X X X X X X X X X
Nesneler Ibrik X X X X X
Perde X X X X
Cami X X X X X X
Mimari Kabe X X X X
Sivil Yapi X X
Ikonografik X X X
Tasvirler
Diger Geometrik X X X X
Motifler
Yazi X X X X X X X X X X

I8¢



Tablo - 3 - ikonografik Tasvirler

—

L Camiler
.
Siisleme -
‘Tiirleri S
Kéabe Tasviri

Baklan Bogazici Cami

Akkoy Beleardic Cami

Akkoy Yukari Cami

Kogarh Cihanoglu Cami

Karsgilagtirma

Terazi Tasviri

Sirat Kopriisi

Cennet
Cehennem
Tasviri

8¢



Tablo - 4 - Vazo ve Kap Tipleri

1. Tip
Kogarli Cihanoglu Cihanoglu
Camii Camii
2.Tip
o\ b
HaciAliAga Baklan Bogazigi Akkdy Yukar Acipayam Yazir
Camii Camii Camii Camii
HaciAliAda Acipayam Yazir Baklan Bogazigi Akkdy Belenardig Akkdy Yukari
Camii Camii Camii Camii Camii
4.Tip

Kogarli Cihanoglu Cmcmé;p:;roglu Akkoy CB:rI:i?ardlg

Camii

€8¢



5. Tip

Baklan Bogazici  Akkdy Belenardig Akkoy Yukar Civril Savransah Acippayam Yazir
Camii Camii Camii Camii Cami

6.Tip
AkKkoy Yukari
Camii
7.Tip
Acippayam Yazir
Cami

¥8¢



YAPILARLA ILGIiLi RESMi BELGELER (V.G.M)
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Bk — - : : .
1 Aydin Nazilli Eski Yeni Camii Onarim Fisi.Ek — 2 — Nazilli Eski Yeni Camii

e

71 -

09 .
. ABIDE vi s5%1 uSseDEd owaicId FIST cxa_c//ﬁi

totu vert . &YDIW wazliiui
tsin ADI ¢ psit ysut caall

TaHatwl K& 1S pzanis 50.000,000.~
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Ile Tlgili T.C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanlhig1 Aydim Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin
Koruma Bélge Kurulu Karari

2

T.C.
KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
AYDIN KULTUR VE TABIAT VARLIKLARINI

KORUMA BOLGE KURULU
KARAR
TOPLANTI TARIHI VENO :  18.04.2007-40 09.08.07
KARARTARIHIVENO :  18.04.2007-795 T°’A‘E'I§e’i

Aydin 1li, Nazilli flgesi, Dumlupmnar Mahallesinde bulunan ve tapunun 81 pafta, 927
ada, 12 parsel numarasinda kayith, milkiyeti Vakiflar Genel Miidirligii'ne ait, Eskiyeni
Camii’nin, kubbe ve pandantiflerinde yer alan kalem isi siislemelerin ortaya ¢ikarilmasina
yonelik raspa ve mihrabinda yer alan alg1 siislemelerin eski haline getirilmesi talebine iliskin,
Valaflar Genel Miidiirliigli, Aydin Bolge Midiirliigi’niin 27.02.2007 tarih ve 946 sayih
yazst, Aydin Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim Koruma Bélge Kurulu Miidtirliigii Uzmanlarinin
03.04.2007 tarihli raporu okundu. Ekleri ve konuya iligkin tiim bilgi ve belgeler incelendi.
Yapilan gériigmeler sonucunda;

Aydin i, Nazilli flgesi, Dumlupinar Mahallesinde bulunan ve tapunun 81 pafta, 927
ada, 12 parsel numarasinda kayith, miilkiyeti Vakiflar Genel Mudiirligii'ne ait, Eskiyeni
Camii’nin, 3386 ve 5226 sayili kanunlar ile degisik 2863 sayili kanun kapsaminda Korunmasi
Gerekli Kiiltiir Varlign Ozelligi gosterdiginden tescilinin uygun olduguna, camii Mihrabinda
yer alan alg1 siislemelere yonelik hazirlanacak gizim 6nerilerinin Kurulumuza iletilmesine,
camii kubbe ve pandantiflerinde yer alan olasi kalem isi silislemelere yonelik badana
raspasinin yapabilecegine ve sonucunun Kurulumuza iletilmesinden sonra onarim istemlerinin
degerlendirilebilecegine karar verildi.

BASKAN ' BASKAN YARDIMCISI
Necati UYAR Omer Faruk GULER
MZA IMZA
UYE UYE UYE
Dog. Dr. Serap YAYLALI Dog. Dr. Celal $IMSEK Dog. Dr. Kadir PEKTAS
iMzZA IMZA iMZA
UYE UYE
Yrd. Dog. Dr. Osman TUTAL Yrd. Dog. Dr. S. Sim TERZIOGLU
BULUNMADI IMZA
UYE UYE
Cengiz KESKIN Ertan GETINER
Aydin Vakiflar Bslge Mudirlugi Nazilli Belediyesi

iMzA iMzZA
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Ek — 3 — Aydin Cicin Cihanoglu Camii Incelendigi Dénemdeki Yap1 Raporu.

ARSIV .

RAPOR

Aydin Ili,Kogarlt Tigesi,Cincin Koy, Kéyici Mevkiinde bulunan,tapunun 51
pafta,1340 parselinde Cihanzade Abdiilaziz Efendi Camii Serifi vakfi adina kayith Cincin
Kéyit Camii 5.11.1999 tarihinde gériildii.

18.yy.baslaninda insa edilmis olan cami genis bir avlu igerisinde yer
almaktadir Avludan dokuz basamak merdivenle Camiye ¢ikihir Kareve yakin dikdortgen
planli igten ahgap tavan digtan kiremitli ¢at1 ile Grililii caminin dogu,kuzey ve bat
cephelerinde ahgap direklerle diga acilan U bigiminde bir son cemaat yeri
bulunmaktadir.Sencemaat yerinin dogu kanadi kuzey cephede palmet geklinde
mazgallarla biten bir duvarla kapatilarak kadinlar mahfeline dondgtirilmistir Kuzey
cephe ortasinda yer alan yuvarlak kemerli giris kapisindan camiye girilir Giriste iki ahsap
direkle taginan kadinlar mahfeli yer alir Giiiney cephede ortada tki burmal: siitun arasinda
duran bitkisel algi kabartmali ve kalem isi bezemeli mihrap ile shsap mimber yer
alir.Cami i¢inde mihrap, pencere (stlerinde ve son cemaat verinde bulunan
mihrabiyelerde kartuslar icerisinde barok &zellikte kalem ist manzara resimleri ve
bitkisel motifler yer almaktadir.

Moloz tas malzeme ile inga edilen caminin beden duvarlarina iki sira halinde
verlestirilen dikdéirtgen pencereler sivri kemerli silmelerle ¢evrelenmistir. Bir sira kirpi
sagakla nihayetienen duvarlar marsilya tipi kiremitli ¢at ile drtatudiir Kare kaideli
silindirik govdeli minare mahalli onarimlar sirasinda yaptinlmustir.[badete acik olan
caminin duvarlannda derin gatlaklar vardir. Cami ahsap tavan ve tabaninda ver yer
¢lirimeler meveuttur.

Arz ederim. 8.11.1999

Kadriye KOSE
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Ek — 4 — Kogarl1 Cihanoglu Camii Eser Raporu.
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OZET

YURTSAL Tugce, Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri,
YUksek Lisans Tezi, Ankara, 2009.

Osmanlinin son déneminde batililagsma etkisiyle ile ortaya ¢ikan duvar
resimleri susleme sanatinda oOnemli bir yer tutmaktadir. Batililagsma
donemiyle suslemeye giren yeni olgular ve konular; saray ve konaklarin
duvarlarinda gorulmeye baslamistir. Erken ve Klasik Osmanli dénemlerinde
gorulen Anadolu’dan batiya ulasmis susleme unsurlari, batilagsma doneminde
yon degistirerek batidan — doguya dogru bir gelisim izlemigtir. Duvar
resimlerinde uygulanan kompozisyon minyatirden oldukga farkli bir Gslupla
islenmigstir. Daha sonra tuval resminde goérulecek olan tUguncu boyut acemice

ifade edilse de ilk olarak duvar resimlerinde gérilmektedir.

Baskent Istanbul’da yabanci sanatcilarinda etkisiyle olusturulan duvar
resimleri, daha sonra Anadolu'daki konak ve camilerde de gorilmeye
baglanmigtir. Konumuz dahilinde yer alan Denizli ve Aydin illerindeki camiler
gerek islenis gerekse susleme bakimindan farkhlik gostermektedir.
Hazirlanan bu tezde Denizli ve Aydin camilerindeki suslemeler
gruplandirilarak incelenmigtir. Calisma daha c¢ok bu iki ilde yer alan

suslemelerin degerlendiriimesi ile olusturulmustur.

XIX. Yuzyilin ilk yarisinda izmir sancagina bagh olan Aydin ve Denizli
ilerindeki camilerin sUslemelerinin  Uslupsal o6zellikleri incelenmis ve
farklihklari ortaya konmaya calisilmis. inceleme yapilirken énce yapilar
tarinlerine goére siralanmistir ve katalog olusturulmustur. Olusturulan
katalogda yapinin mimari tanimindan sonra suslemenin yer aldigi duvar
Uzerindeki ornekler gruplandirilarak anlatilmistir. Yapilarin incelenmesinden
sonra suslemelerin kendi iglerinde karsilagtirmasi yapilarak Uslupsal ozellik
bakimindan degerlendirilmistir.



391

Mimari kurulus bakimindan farkhlik gosteren Aydin ve Denizli
camilerindeki suslemeler konusu bakimindan benzerlik gdstermektedir.
incelenen yapilar (zerindeki kompozisyonlarin degerlendiriimesi ve

gruplandiriimasiyla galigmamiz sonlandiriimigtir.

Anahtar sézclikler
1 — Osmanl

2 — Duvar Resmi

3 — Camii

4 — Batililasma

5 — Teknikler



ABSTRACT

YURTSAL Tugce, Wall Paintings in Aydin and Denizli Mosques, Master’s
Degree Thesis, Ankara, 2009

Wall painting accuring via the influence of westernization has had an
important place in decorative art. New subjects and cases entering the
decorative art started to be seen on the walls of places and mansions during
westernization period. The decorative figures, seen in early and classic
Otoman Period and reaching from Anatolia to West, changed directon and
followed a route from West to Anatolia. The composition applied in wall
painting is quite difrent from that used in minimature painting. Although
expressed clumsily, the third dimension to be seen on art painting soon was
initially seen on wall painting.

The wall painting started to be seen commanly in istanbul the capital
city by the influnce of foreign artist, and leter on it was started to be used on
the walls of the houses and mosques in Anatolia. The mosques of Denizli
and Aydin in our study are quite difrent. In our study, the decoration of Aydin
and Denizli mosques was studied through grouping. The study consists of
the evaluation of the decorative works mostly placed in these cities.

The style of the decorations in the mosques in Aydin and Denizli was
investigated and diffrences were tried to be brought to light. While
investigating, first, contructions were arranged accoring to their specialities
and then catologoes were done. In the catologue, after the architectual
defination, the examples on the walls were grouped and evaluated accoring
to their styles

Aydin and Denizli masques showing diffrences about the architecrual
constitution show similanties about their decorations. Our study came to end
by gruping and eveluating the compositions in the constructions
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