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ON sOz

Bu konunun secilmesindeki amag, daha dénce yapilmis uygulama
calismalarinda sanatginin i¢ dunyasini digsga vurmada deneyselligin ve
rastlantisalligin  “Ayrinti-Batan” iligkisinde gorsel anlatimlarin baglamlarini

olusturan dusuncelerin 6ne gikarigini betimleyebilmektir.

CunkU sanatcinin i¢ dinyasi ve kendi birikimiyle olusturdugu bigem,

onun dunya uzerindeki 6zgun bakisini belirler.

Tezin hazirlanmasindaki esas amag; Ayrinti-Butln iliskisi agisindan gorsel
anlatim; konu, belgeleme, dluzen ve yaratim sureci agisindan incelemektir.
Bu bulgular dahilinde sanat¢cinin  Ayrinti-Butin  agisindan  yaratma
serlveninde ne gibi olanaklar sagladigini, bunun da sanata olan katkilarini
arastirmaktir. ikinci olarak yapitin olusumunda plastik olarak algilanan biitiin
ve ayrinti iligkisi arasindaki temel ¢erceveyi nasil yonlendirdigini ve bununla
birlikte nasil sekillendigini konuyla ilgili sanat¢ilar dogrultusunda ortaya ¢ikan

bulgulari incelemektir.

Arastirmamin her asamasinda buyUk bir 6zveri gostererek katki
saglayan Pelin Aksu’ya ve maddi destegini esirgemeyen Necmi Turgut'a
tesekkuru bir bor¢ biliim. Bu ¢alismanin resim sanatina ilgi duyan herkese

yararli olmasini dilerim.

ilker TURGUT
Ankara, 2012
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GiRiS

Bu arastirmada incelenen “Ayrinti-Batin” kavramlari; ayrintinin konu,
belge, duzen, igerik, tarih ve anlam bakimindan butinu nasil ortaya
cikardigini, ya da batinu nasil etkiledigini vurgulamaktir. Estetik ve felsefede
evrenin ve madde bilimiyle iligkilendirilen Ayrinti-Butun, guzel olani ortaya

¢clkarma ve “denge” kavramlariyla buttnlegtirilmistir.

“‘Ayrinti-Batin” kavrami resim sanatinda, plastik unsurlar icinde
tanimlayip agiklayan sanat tarihgi H. Wolfflin’dir. Isik, golge, ¢izgi, renk,
kompozisyon gibi bicimsel unsurlari ele alarak 16. ve 17. ylzyil sanatlarini

bu kavram ciftleriyle agiklamaya calismigtir.

Arastirmada 14. ve 17. yuzyillin belli bash sanatgilari ve eserleri
sinirlandirilarak incelenmigtir. Bununla beraber, Ayrinti-Bitlin kavramlari 20.
yuzyil sanati igerisinde de degerlendirilmistir. Nesneye yiklenen anlam ve
tekrarlar, dusunceyi olusturmada vyeterli olmustur. Buradan yola c¢ikarak
Ayrinti-Butun plastik degerler, nesnenin sunumundaki disince ve nesneyle

kurulan yerlestirme duzeni baglaminda da ele alinmigtir.

Belirttigimiz amaglar dogrultusunda Ayrinti-Butun kavrami; estetik
felsefe ve sanatta ne tur baglamlar ile yorumlanmis? Ayrinti-Bitin
kavraminin resim sanatinda karsihdr olarak nasil bir dil kullanilmaya
calisiimis? Bu dil 20. yuzyil sanati igerisinde hangi bakis agisiyla verilmis?
Aragtirmada bu sorulara cevap aranarak Ayrinti-Butin kavraminin kuramsal
acidan plastik sanatlardaki bazi donemleri incelenmistir. Boylelikle eserlerin
detaylandirilmig bir incelemesi yapilarak sanatin iglevine dair somut kanitlar

elde edebilmek amaclanmistir.



Eseri olusturan sanatgi, 6zgun bakis agisini, duyarlihgini, kalttrana,
algilayis bicimini ve zamanini yapita yansitir. Uygulama galigmalari ile; tezin
konusu iligkilendiriimeye caligiimistir. Calismalarin merkezine alinan soyut
pargalarin  Ayrinti-Butun  kuramiyla dijital olanaklar dogrultusunda

duzenlenerek belirli kavram butunleri olusturulmustur.



BiRINCi BOLUM

AYRINTI-BUTUN UZERINE

1.1. ANTIK CAG VARLIK FELSEFESI VE AYRINTI-BUTUN iLiSKisi

Sokrates oncesi felsefede varlikla ilgili sdylenenleri genellikle,
“evrenin olusumu” olarak aciklanmasi, olusun belirlenmesi ¢abalari sirasinda
buluyoruz. Bu dénemde filozoflarin varlik sorunu ¢ercevesinde aradiklari, var
olanlarin ondan meydana geldigi seyin (arkhein) bazen de, olustaki
cesitliligin ne gibi sorulari oldugunun yanitlaridir. Parmenides ile Gorgias'ta,
varlik sorunu ile ilgisinde, bir baska ¢abayla karsilasiyoruz. Bunlardan ilki var
olani vardir diye kabul etmesi; ikincisi de var olani yoktur diye

tanimlamasidir.

Bdylelikle Sokrates oncesi felsefede iki sorunun, bir yapi sorusunun
(var olanlarin ondan meydana geldigi seyin ne oldugu baglaminda) bir de var
olanlarin varligi yoklugu (var olan var midir yok mudur) sorusunun soruldugu
soylenebilir. Ontoloji biliminin konusu da varliktir. Yasamsal gercgekligimizin

ne oldugunu arastirir, var olani arar.

Kellere gore; varolusun ne oldugunu soralim. Her tirli mevcudiyeti
mumkun kilan ve mevcudiyetlerinin sebebi olan seyin ne oldugunu soralim.
Bu durumda kastedilen varolus, mevcut nesneler turindeki bir varolug
olamaz. Var olan her gsey vardir. Ancak varolusun bizzat kendisi, yani var
olan her seyin var oldugu ifadesi, ayni sekilde var degildir. Asil ve dolaysiz
varolustur bu. Var olan bir varlik degildir (Keller, 2001:38).



Sokrates oncesi filozoflardan Thales, var olanlarin meydana geldigi
seye “su” (hydor) der. Thales’in sorusu var olanlarin baglangicinin, ne
oldugu duguncesinden gelismistir. En temel var olanin, her seyde yapi birligi

olduguna boylelikle cevap vermis olacaktir.

Moran'in bu konuyla ilgili saptamasinda; kendisi bir taklit, yansitma
(mimesis) olan bu duyular dinyasinin bir kismi (unsurlar, hayvanlar, bitkiler,
insanlar v.b.) Tanri tarafindan, bir kismi ise (binalar, aletler, esyalar v.b.)
insanlar tarafindan meydana getirilmigtir. Ama gergeklik derecesi bir
kopyaninkinden de asagi olan seyler vardir. Tanrinin eserleri arasinda yalniz
dogal nesneler yoktur, bir de bunlarin yansimalari vardir. Parlak ylzeylerde
(6rnegin suda) nesnelerin yansimalari gibi. Bunlara Platon Eidola (goruntd,
image) diyor. Eidola’larin gergeklik derecesi busbutin azdir. Duyular
dunyasinin kendisi idealarin kopyasi oldugu icin gercgeklikten bir derece
uzaklagsmistir zaten, Eidola’lar ise duyular dunyasindaki nesnelerin kopyalari

oldugu icgin idealarin kopyasinin kopyasidir (Moran, 2004: 21).

Boylece Thales’te her seyde yapi birligi olmasi gerektigi disuncesini
buluyoruz. Felsefeyi Thales’le baslatmanin gerekgesi olarak da, onun

bilinebildigi kadariyla yapi sorusunu ilk soran olmasi olarak verebiliriz.

Guzel'e gore; Pythagoras'ta temel olan Monas’tir. Seylerin, var
olanlarin yapisi birin ya da Monasin iligkileridir. Pythagoras on gift ilkeden
s6z eder (bunlar, tek-Gift, bir-cok, sag-sol, erkek-disi, duran-kimildayan,
dogru-egri, aydinlik-karanlik, iyi-kotu, kare-dikdortgen, sinirli-sinirsiz) . Bu on
cift ilkeyle de bu iligkiler kesfedilir. Seyler, var olanlarin arasindaki ayrim
saylilar arasindaki iliski ayrimindan oturadur. Bu iligkide ise nedensellik degil
zorunluluk s6z konusudur. Uyum iligkideki bu zorunluluktan c¢ikiyor.

Yapidaki, iligkideki zorunluluksa olugan zorunlulugu degildir. Boylelikle,



Pythagoras’in seylerin yapisini zorunlu iligki ile agiklayan ilk filozof oldugu
soylenebilir (Guzel, 1996:90).

Varlik felsefesiyle ilgili ilk metin Aristoteles’in Metafizik’idir. Bundan
otaru varlik felsefesi Aristoteles’le baslatilir. Aristoteles’e goére varlik
bakimindan varlidi, ona 6zU geregi ait olan ana nitelikleri inceleyen bilimdir.

Bu onun var olani sorusturan bilim dedigi prote philosophia’dir (ilk felsefe).

Ana hatlarini, dncelik ile sonralik, cins ile tir, butin ile parga gibi
kavramlari, bir de bunlarin benzerlerini inceler. Bunun igin ise filozofun

Ousiafarin ilkelerini kavramasi gerekmektedir.

Guzel bu ilkeleri soyle aciklar; Aristoteles igin varhgin ne oldugu
sorusu, aslinda ousianin ne oldugu sorusudur. Bundan oturi de
incelenmesinin baglica konusu ousia olacaktir. Aristoteles Metafizik’in
deltasinda nelere ousia dendigine bakip ousianin doért tlrld kullaniligindan
soz etmis olur. ilki, toprak, ates, su ile bltlin benzeri seyler gibi basit
cizimlerle, bunlardan meydana gelen canlilara, ayrica tanrisal varliklara, bir
de bunlarin pargalarina denir; Ikincisi ylklenemeyen seylerde bulunarak
varolma nedenini olusturan seye, sozgelisi canlilardaki ruha
(hypekeimenona) denir; Ugunclsu seylerde parga olarak bulunup onlari
belirleyenlere, belirli bir seye isaret edenlere de ousia denir. Bunlar ortadan
kalkinca bitin de ortadan kalkar. Ornegin ylzey ortadan kalkinca cisim,
dogrunun ortadan kalkmasi ile de dizlem ortadan kalkar. Ve son olarak da
bir seyi o yapan, dile getirildiginde tanim olan seye, bir seyin ousiasi denir
(Glzel, 1996:93).



Canbolat ise; bahsi gegcen bu durum aslinda varlik bilgisi yaklagimina gore,
gercek denilen yargiya ulasmanin sadece katmanl bir bicimde 6n gorulip

yapilacak tanimlamalari bu dogrultu da kabul edilebilir duruma getirmis olur.

Bu tur bir okumanin temelleri ancak boylesi bir varlik bilgisiyle temellenebilir,
bu ayni varlik bilgisi de kendini semiyoloji ve sosyolojiye katmis olur. S6zinu
ettigim anlamda bir “okumak” 6znenin nesneye dogru yuruttigu edilgen bir
zihinsel iglev degildir sadece. Ozne, ancak bu yolla her tirli gercegi
“anlamlandinr’ (Canbolat, 2003: 23).

1.2. BiGiM, OLUS VE ALGI

Sircan’a gore; insan, duyumlardan gelen uyarimlari belli bir dizen
icerisinden anlamlastirarak kendi gergekligini olusturur. Bu duyumlarla
birlikte olugan imgelerin tasarimi insan bilincini yaratir. Bilinci olusturan da
yine bu zihinsel tasarim eylemi, yani algi surecidir. Varoluggu dusunce
dahilinde, bigim kavraminin tanimini yapabilmemiz igin 6ncelikle algi-imge-

yansima-gerceklik diyalektigini anlamamiz gerekir (Sircan, 2006: 7).

Algi, insanin duyular ve zihnindeki bilincinde olusturdugu bilgilerin, dis dinya
duyumlarina verdigi yargidir. Bu baglamda dig gergekligin uyaricilar
karsisinda zihinsel faaliyetin bicime donustirmesi olarak agiklamak dogru
olacaktir. Sonug olarak algi olgusu, akilla, bellekle ve bilingle iligki iginde ve

deneyseldir.

Ayni zamanda Tuglac’nin su gorisu de o6nemlidir; insanin bilmesi,
dusinme, tedbir alma gucudur. Basli basina bir kudret olmayip, zihnin dogru
islemesinden ileri gelen bir niteliktir. Akil, zihnimizin higbir gi¢ harcamadan

tumel ve zorunlu olan ilkelere uymasini saglar. Nesnelerin ve olusumlarin bir



iligkiler sistemi iginde algilanip, kavranilmasi, anlagiip yorumlanmasi,
disinme ve yargilamanin bir butinlik birimi icinde gergeklesmesine ait

insan yetenegidir (Tuglaci, 1978: 49).

imge yoluyla gergekligin Uretilmesi ve yansitimasi, sanatin yaratimsal
surecindeki temel unsurlardan biri olarak bilinmektedir. Algisal yapi ve
maddesel gergekligin otesinde, sanat¢inin zihninin olusturdugu gergek igin
kullanilan imge terimi disunce yoluyla kavranabilen ve “yarat”” kavraminin
sanatsal anlaminin temelini olusturur. imge ile yarati kavramlarini dogru

Ozdeslestirmek gerekir.

Ornegin, sanatginin bilincinde saptanmig ve bunun sonucu olarak
okur, dinleyici ya da seyirci tarafindan algilanmis olan gergekligin sanatsal
¢agrisimlari, nesnel dinyanin duslnsel (ideal) tablosudur diyebilmeliyiz.
Yaratici tasarida ise, bu sanatsal dldsuncenin nesnellesmesi,
maddelesmesidir; imgelerin sanatsal gere¢ iginde gergeklesmesi olarak

belirir ve onun duyularla algilanmasina olanak tanir.

Ontolojiye Yeni Yollar adli yapitinda Hartmann su agiklamada bulunur; akil
ve biling gergcek dunyanin disinda degil, tamami ile onun i¢inde bulunuyor.
Nesnelerin ve canlilarin sahip oldugu zamanlilik, var olma ve yok olma
sureglerinin aynisina akil da sahiptir. Kisacasi akil da ayni gergeklige
sahiptir. Psikologlar birgok arastirmalarinda bireyin algisi Uzerine
distundugunu ortaya koymuslardir. Bu arastirmalar iginde bir isim 6ne ¢ikar
ve algiy! siniflandirma yoluna giderek iki tir kavrama oldugunu savunur.
Birincisi, var olanlardan gelen uyarilarin duyumsanmasinin karsihgi olan algi
sekli, ikincisi ise daha cok slbjektif olan, bize yansiyandan c¢ok, bizden
yansiyan, segiciligi gerektiren bir algi seklidir. Realden ¢ok irreale, gergegin

daha derinine yonelir. Birinci kavrama yontemini ger¢gege yani duyulur olana,



ikincisinin ise tinsel olana ulastigini 6ngorir ve ayrilmaksizin birbirlerine
ihtiyag duyarlar. Duyumlar Uzerinden yargiya varip imgelestiren, bu iki
kavrama yodnteminin beraberligi, batinligudur. Sanat icin de ¢ok énemli olan
bu algilayis butununu estetikgiler tarafindan “estetik algi1” olarak adlandirilir
(Hartmann, 2001: 28).

Buradan yola gikarak su sonugla iligkilendirmek dogru olacaktir. Calismanin
sanat eseri olarak degerlendiriimesindeki en onemli etkenlerden biri estetik
obje olarak nitelendirilmesidir. Sanatginin da bigimlerini olusturmak igin
kullandidi yine estetik objedir. Sanat eserini alimlayan suje de, sanatginin

bicimlerine yine bu estetik tavir ile yaklasir.

Mulayim ise bu konuya farkli yaklagir, O’'na gore; bigim, tamamlanan
sure¢ ile amacina ulasmis olug’tur. Ne var ki evrenin 6zinlU (sonsuzluk)
dikkate aldigimizda, olug’'un nihai ugrak noktasi olarak, bigimin bununla
bagdasmadigini goruaruz. Dolayisiyla, bigim ile bicime veda etmek Uzere
diyaloga girdigimiz surece yaratici bir igbirligine ¢evirebiliriz bunu. Bir seyin
olusundaki zorunluluk ile sonsuzlugu ayni paydaya baglayan Aristoteles’i

animsayalim:
gerekir.” (Mulayim, 1994: 56).

...olusu kaginilmazsa, seyin her zaman olus iginde olmasi

Bu acidan incelendiginde sanat, en genis tanimiyla bir gesit form
verme olayidir. Elbette sadece plastik sanatlar olarak degil; fonetik ve ritmik
sanatlarda da kendi boyutlari iginde, isittigimiz ve gérdugumuz formlarda da
gecerlidir. Bu anlamda form, maddenin belirli bir butlnlenisidir, konu ve

icerigi aktaran yaplilar ise ayrintilarini betimler.

Aslinda Aristoteles’in olustan hareketle gelistirdigi bigim kurami, bu

konuda kargilastigimiz ilk ciddi ¢alisma olmanin otesinde, hala gecerliligini



koruyan bir 6zellik de tasir. Buna gore, fizikte bir seyin nasil ortaya c¢iktigi
sorusuna aradig! yanit dnemli bir ipucudur: ”...batun nesneler bir tasiyicidan
olusur, ¢linkld her zaman olusan nesnenin ondan olustugu bir sey var.”
Burada, “nesnenin ondan olustugu sey“ 6zdek olup, hem var olan hem de
yeninin kendisiyle olustugu seydir, kendine 6zgu varligi olmayan ilk 6zdek
disinda, her fiziki t6z, bir baska var olana 6zdek olarak hizmet edebilir
(Mulayim, 1994: 57).

Batun bunlar, kendisi bir sey olmayan 6zdegin bir sey icin var oldugu
gOrusltyle devam edip, olusun basindaki eksiklige verilen yanitla noktalanir.
Yoksunluk, belli bir olusun son hedefi olarak bicim’den mahrumdur. Buna
gOre bir seyin ne ise o oldugunu bicim’e borglandigini sdylemek gerekir;
bicim var olan her seyin varlik nedenidir. Boylece antik Yunan'da
karsilastigimiz bicim kavraminin, organik buatinlige (bGtinliGglin son

belirlenimi) gdnderme yaptigi ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat tarihine bakildiginda, bigcimci eserlerden s6z etmek
mumkundur. Bigim batin doganin yapisidir ve sanatta da son soz elbette
onun sayllir, 6z ise daha 6nemsiz bir 0ge olarak belirginlesir diyebiliriz.
Ornegin; seramik sanatinin, bir bakima ézden siyrildigi igin soyut sanat alani
olarak tanimlanabildigini animsarsak, gundelik kullanim igin Uretilen
endustriyel UrUnler yararliigindan kurtulup salt bigimsel kaygilarin esas
alinarak Uretilmesi, onun iglevselligini de yitirmis olmasi anlamina
gelmemektedir. Seramigin kullanilirhigini yitirmesi, islevselligini de yitirmesi
demek degildir. Bu anlatim, diger sanat dallarinda oldugu gibi, resim sanati
icin de gecerlidir. Eserin ortaya koymaya calistigi amag ve sanatsal degeri,

islevin ta kendisi durumundadir.
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Resim 1: Meran Esson , 3 islenmis Sise,
1982, Seramik

Erguven’in saptamasina goére; ancak bicime iliskin bu aciklamaya
elestirel bir tavirla yaklastigimizda, gercekte bicimin varlik tarzi yerine
sadece gerekgesiyle hesapladigimiz ortaya ¢ikar. Buna gore, sessizlikten
yola ¢ikan besteci gibi, ressam da mekanin mutlak bosluguna hareket eder
ilk 6nce, ressamin elindeki kalem ya da firga harekete gecger gegcmez,
canlandirdigi seyin iginde yer alacagi mekani var etmeyi sart kogsmustur. Bu
baglamda bicim olmak, yine Etienne Gilson’un belirttigi gibi, “kontur ile
paranteze alinan mekan pargcasinin mekandan ayriimasidir.” (Erglven,
1998:216).

Sonug¢ olarak ele aldigi bigimin nedenini unutmayan Aristoteles
metafizik'te yanitlamaya c¢aligir bunu; dérde ayirdigi bu nedenlerden 6zellikle
ilki bizim igin ayri dnemlidir: Bir seyi, bu seyin bir parcasi olarak meydana
getiren madde, 6rnegin tung heykelin, gimus bardagin nedenidir. Burada bir

ilk 6érnek oldugu varsayilan bi¢im kavrami, sanat¢inin bigimlendirdigi ham
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maddeye ornek olusturmaktadir. Nitekim dogadaki 6zdek ile bigim
iligkisinden hareket eden Aristoteles’in ¢cok gecmeden bu konuya aciklik
getirdigini goéruruz. Heykelin bagka bir bakimdan degil, heykel olmasi
bakimindan heykeltiragin maddesel algilayis ve eylemsel yaratisini ortaya
cikarir; ancak bu ikisi ayni anlamda nedenler degildirler. Onlardan biri maddi

neden, digeri hareket ettirici anlamda nedendir.

Burada s6z konusu olan hareket ettirici neden, dogal seyin edinimsel
varolusunu Ustlenmis hareketin i¢gsel nedenidir aslinda; bu anlamda bigim,
doga ile ayni paydayi bolusur; ¢unku Aristoteles’in 6ngordugu dogda, eksiksiz
yaratl olmayl amaclayan i¢sel etkiyle 6zdes sayabilecegimiz bigcim’dir. Her
dogal varlikta, bu dogal varligin 6zU gereg@i sahip oldugu ilk hareketin ilkesi.
Bu igsel etkinin, dodada iyi, sanatta guzele yol acgtigi yonundeki kuram ise

tartismaya acgik ve hala etkilerini hissettigimiz bir konudur.

Bu baglamda bigim ile igerik arasindaki sinir gizgisinin hendz
yeterince agikhga kavusmadigdi tim orta ¢ag boyunca, bigimin Aristoteles’ten
hareketle yorumlandigini gértruz. Ulrich Engelbrecht’i ele alahm: "Bi¢im her
varlik igin bir lGtuftur; ¢inkl 6zU itibari ile tam kusursuz olmaya muhtag

olanin arzuladigi mikemmeliyeti temsil etmektedir.” (Ergiven, 1998:217).

Eserler ile ilgili (¢ sey vardir: ilki, goriintinin oldugu seyin higbir
eksigi bulunmayacak sekilde, bitinligiine sahip olmasidir. ikincisi, temsil
ettigi seyin 6zlne yabanci olan higbir sey icermemesidir. Ve nihayet, sadece

etkisi degil, bicimsel ifadesi olmasi gelir.

Bicim olus’un sonug¢ ve gerekgesiyle 6zdeglesmesine karsin, dogrudan
dogruya olug’u temsil etmeye yabanci kalmigtir; bigimin zorunlu mahkumiyeti

ile olug’'un zaman egliginde goérinenin temsil etmeye yonelik celisen



12

beklentisini, insanogdlunu pesinen Urkitmustir. Her bigim, bagladigi noktaya
geri donen ¢izgi baglaminda, kendini sinirlayan seyin kapalihigini sart koyar;

ve bu olgu 6zU geregi, mekana miudahaleyle sonuglanir.

Cizginin sadece ayirmak Uzere yoluna devam etmesi, sinirlamadan
ote bunun dogal sonucu olarak bir baska islev daha yukler ona; mekan
uretimi. Ancak, olus’a taniklik eden mekanin canli ve her an devinim halinde
oldugunu animsadigimiz zaman burada s0z konusu olan udretimin,
sabitlenen devinimi mutlak bir hareketsizlige mahkum etme pahasina
gerceklestigini goruruz. Bu olgu, seyrini basladigl nokta ile tamamlayan her
cizgiyi hem temsil ettigi sey hem kendi varolusu acisindan bir devinimin
Onceledigini gosterir bize. Buna goére, olug’'un butundyle varsayima dayali
hayali temsili, ya duzenlenmis gerilimlerin uzantisindaki iglevsellik ya da
dogrudan dogruya resmin fiilen ortaya ¢ikisina eslik eden eylemin yansimasi

olmak Uzere ikiye bolinmustar.

Var olan bigimlerin kendine ait i¢ ve dis sinirliliklari ve kendine has yapilari
vardir. Her biri birer batindur. Fakat bu kogullarda gerceklesen degisiklikler,
batinldgun durumunda da bazi durumlar degistirerek belirler. Farkli
pozisyonlardaki farkli gériinusler imgenin anlik bicimi olur. Ornegin insan
formunu dusunecek olursak, formun sonsuz sayidaki goérinusu ki bu
gorunusl olusturan oOgeler olarak isik-gdlge, renk, bakis acisi, hareketi
sayabiliriz, dolayisiyla sonsuz sayida bigimi vardir. Buna goére sanatgl,
calismasinda bigimlerini meydana getirirken kendi tasarladigi ve zihninde
olusturdugu fikirlerin yani sira, ¢evresel kosullar ve bu kosullardan edindigi

yeni algilar etkili olur.

Tekrar Ergliven’e donecek olursak; gergekte bi¢cim ve renk 6gesel bir

batin olusturmasina ragmen, resim tarihinde once bigimin renkten, daha
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sonra da rengin bigcimden soyutlandigini goéruriz. Bigcim baglangigta dinyay!i
algilamanin bir aracidir; renk ise, Max J.Friedlander’in isaret ettigi gibi, bu
bicimin doldurulmasina borgludur varhdini: “Tanri 6nce yaratip sonra
boyamamigtir duanyayl. Goruneni bolmek aslinda akademik o6gretinin
talebidir. Bu ylzden gorunene hep ayni yontemle egemen olmustur
insanoglu: Bol ve Yonet. Ne var ki bu yolla bicim ve rengin bellekteki organik
batunlagunu yitiren kisi, uygunsuz rengi bicime eklemek zorunda kalmigtir
sonugta- bigcime karsi ciddi ve 6zenli, renge karsi keyfi ve ylzeysel.”
(Erguven, 1998:218).

Ancak bigcim ve rengin bir butin olugturmasi yine de doyurmaz bizi.
Daha dogrusu, resmin asli malzemesi olarak duyarlliga rengin sahip
ciktigini animsadigimizda, bigimsel ifade ile neyin kastedildigi sorusu ister
istemez yanit beklemektedir izleyiciden. Devingen (canli)) mekan ile
iligkisinden hareket ederek tanimladigi bigimi- bi¢cim, mekani tasima,
canlandirma ve Uretmekle yukumludir- etki baglaminda sorgularken bir

bakima bu soruya cevap vermektedir.

Aslinda sanatsal yaratim surecinin ilk asamasi olan bi¢cim, Raphael’e
gore, varlik ve anlama iligkin bicimden sonra uguncu sirada yer alir. Bu
baglamda etki bi¢imi uyandirici niteligiyle belli bir duyuya ydnelmekten
ziyade, insani butun olarak kapsamina almayi1 6ngorur. Bunun, yani izleyiciyi
sanat yapitinin bulundugu gergeklik tarzina gekmenin kosulu ise, alimlayici
ile yapit arasina koyulan mesafedir. Raphael i¢in, bu mesafe ile ilgili olarak
karsilastigimiz  sorunlarin  ortak paydasi hic degismez: Bigimin
olusturulmasini hazirlayan temel 6ge sosyal insandir. Buna gore, etki bigimi
Ozunde bir sure¢ olup, izleyicinin kendi iginde olusturdugu bigimi surekli
yenilemesini sart kogmaktadir. Boyle bir bi¢cimin muhatabi olan izleyici,

uzerine dusen gorevi almaya hazir oldugu surece, tamamlanmig yapiti
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bitmemis kabul edip, sonsuz kere yeniden yaratma gucune sahiptir artik: “
Sanatgi bitmis varliga olug, sonluya sonsuz karakteri vererek, izleyicinin

sonsuzluk gudusune ¢agrida bulunur...” (Ergtuven, 1998:218).

Batin bunlar, bir batin olusturmak Uzere bigimin ne gibi sorunlarla
karsi karsiya kalip, asil bicimciligin ¢gogu kez iceri yansitma kaygisinda
glindeme geldigini gdsterir bize. Bigim, onsuz temsil edilemeyen olug’un
sonu, bitmemis olana zoraki gegirilen bir kiliftir ginkt. Dolayisiyla bir bigimin
yetkinligi, ne dereceye kadar bi¢cim olmaktan c¢ikmayi gbze alabildiginde
yatar; bi¢cimin zaferi, igerigin bicime donustugu noktada aradan gekilen bigim,
ancak bundan sonradir ki bigim olmanin geregini yerine getirip, olug’un

temsili Ustlenecek duzeye ulagir.

Umberto Eco’nun “agik yapit” poetika’si, 6ziinde tamamen bu soruna
yani dagiimaya yuz tutan bigimin , duralliga mahkumiyeti ile hesaplasmasina
ayrilmigtir.  Alimlayicinin, yasanti igerigine uygun bigimleri yeniden
uretebilmesi , uzlasiimis gostergelerin 6tesinden mimkundur ancak; bigim
gOsterilenin ezici agirligindan kurtulamadigi slrece, igerigin altinda kalmaya
yazgilidir. Bu baglamda, icerigine yenik dusen resim — en c¢arpici orneklerini
kitsch ve Uglincl Reich’ta gérdiigiimiz gibi- aslinda bigimin tutsagi olmustur;
gosterilen’e higbir ara vermeden bitismek, gidimsiz dildeki ifade olanaklarini
pesinen engelleyip, sanat'in varligina kargi gikmakla ayni anlama gelir. Agik
yapit, bicime kuskuyla bakisin dykusudur aslinda. Eco, sacayagini gorelilik,
suregsel iglev ve algi/lama/nin olusturdugu aciklik kavramindan hareketle,
tum kitap boyunca hep ayni gercegi kanitlamaya cgalisir bize. Ne var ki M.
Merleau-Ponty’den yaptigi alinti, Ac¢ik Yapit'in gizli amentusudur neredeyse:
“...aclk olarak kendini géstermek, bize her zaman gériilecek bagka sey vaat

etmek, sey’in ve diinyanin éziinde vardir.” (Ergiven, 1998:218).
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Eco i¢in sanat yapitinin temel ozelligi bilgi ile kurdugu iliskide yatar;
isaret levhasindaki anlam, dizen ve kesinligi sanat yapitindan beklemek
olsa olsa yanlisa surukler bizi. Cunku burada s6z konusu olan bilgi, 6zu
geregi yalnizca bilgilendirme olanagi ile sinirlidir. Dolayisiyla, uzlasiimis dilin
sinirlari i¢cinde kalsa bile, verili malzemeyi yeniden duzenlemedigi surece,

sanat eseri yari yolda kalmaya mahkumdur.

“Cagdas sanat, olasilik yasalarinin hudkmettigi ortaklasa dilden
kopmaya ayri bir nem vererek tam da yararlandigi esnada sorgulandigi bu
kosullari deforme eder.” izleyicinin yaratici katilimina imkan veren her bigim
bir tek seye borcludur etkisini: bittigi noktada tamamlanmamisligina sahip
¢ikmak. Bigim ve olus, yalnizca ¢agdas sanattaki uzanimlari agisindan dedgil,
uygarlik tarihi boyunca cgesitli donemler ve bunlari degerlendirmeye iligkin
modellere kaynak olusturmasi bakimindan da hayli 6nemli bir kavram giftidir.
Bu baglamda Romen/Gotik ya da Rdnesans/Barok sanatini ¢dzimlerken
yararlandigimiz anahtar sozcuklerin, bir yanda kapali, dural, sonlu, 6bur
yanda acik, devingen, sonsuz olmak Uzere ikiye ayrildigini animsamaya
galisalim. Ornegin Arnold Hauserin Romen Kkilisesi ile gotik katedrali
karsilastirirken kullandigi dlgutler, batundyle kapali/agik (edilgen/etkin)
karsithigi Uzerine kuruludur: “Romen kilisesi, nispeten genis, temsili ve cansiz
ic mekani ile kendi iginde kapali, dingin ve dural bir uzam olup, izleyicinin
bakisini tamamen edilgenliJe mahkum eder. Olus halinde bulunup,
g6zumuzin 6nunde meydana gelen gotik kilise mimarisi ise, sonug dedgil, bir
sure¢ olarak karsimiza gikar. Her dinamik Usluba 6zgu acik bicim, sadece
sonsuzluk izlenimini, bitmeyen devinimi ve durgunlugun gegiciligini vurgular.
GuUnUmuzde tamamlanmamis ve pargalar halinde kalana duyulan ilginin

kokeni burada yatmaktadir. S6zin uygunsuzlugunu hisseden g¢agdas
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sanat¢l, bu ylzden son s6zlU soOylemekten hep kacginir.” (Erguven,
1998:219).

Bu baglamda; William Turner ile Albrecht Durer’i kiyasladigimizda
kolayca gorildugu uzere, acikhk (resimsel) figurlerin birbirine karistigi
gecigler olgusu gorulur. Turner‘in resminde, sinir gizgisi belirlenmemig bigim,
cevresi ile olusturdugu gorsel butunluk iginde eriyip gider; bir bagka deyigle,
onun Yyapitlarinda ayirici bir iglev goérerek figurler arasi iliskiye mudahale
eden herhangi bir kontura rastlamayiz, su toprak ve gokylzunun birbirine
eklemlendigi bu kendine 6zgu evren tasarimi resim tarihinde olusun en

onemli adimlardan biridir.

Aslinda burada tanik oldugumuz olgu, rengin bagimsizlasma
yonundeki egilimi ile, yuzyillar boyu hukimdarhgini koruyan bigim’i agik¢a
sarsilmaya baslamis olmasidir, ait oldugu nesneden kopan rengin
Ozgurlesme istemidir; bu amorph ya da figir oncesi yapilarin varoldugu
zemini hazirlayacak tarihsel bir donusimdur. Butin bunlar, mutlak malzeme
niteligi ile bagimsiz rengin kesfedilmesi baglaminda bir kez daha romantizmi
gundeme getirir; gorunen kapsamli algilamaya bir tlr klasisizm karismistir,
bundan sonra romantik sanat¢i igin evren, sdzcugun en genis anlamiyla,
sonsuzlugu izleyen bir bilinmeyene, daha dogrusu sonsuzlugun tehditkar
gorunimu karsisinda kendi sinirli varolusunun bilinciyle korkup titremeye
baslayan bireyin durumudur. Dolayisiyla g6z, somut olarak algilayip

dokunabildigimiz seylerden ziyade, hissedilene aracilik eden bir organdir.

Sonraki adimda ise, Schelling’in deyisiyle, dogrudan dogruya
sanat¢inin kendisi, “dunya ruhunun organi” dir artik. Algilamada butunluk
duygusunun kaybi, temsil edilmesi romantizm ile gundeme gelen “yasanti

icerigi” olarak adlandirilir. Toplum, algi igeriklerini diuzenlemeye yonelik
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glcunu yitirince, nicedir bicime mahkum olan 6znel ifade arayisi da
gereksindigi 6zgurluge kavusmustur bdylelikle yasanti icerigi, her turll
celiskiye acik bir zihniyetin simgesi olarak siirsel uyumu imlemektedir. Ne var
ki romantizme egemen olan dinya gorisunu animsadigimiz zaman, bu
uyumun 6zunde bir uyumsuzluga isaret ettigini gormekte gecikmeyiz; bigime
kargi ¢ikmanin bedelini toplumdan soyutlanmakla 6deyen sanatgl igin
yasanti igerigi yalnizca taedium vitae'dir (Erglven, 1998:220).

Gozlemden sezgiye gegisle baglayan bu kokli degisim kisa aralarla
birbirini takip edecek izm’erin haberciligini yapar. Buna gore, yuzyillar boyu
aklin denetiminde bir takim kurallara uyan resmin yon degistirerek sirayla
yasanani sorgulamaya talip olmasi, sonunda sanat-yagsam Kkarsithginin
sorgulanmasina kadar varacak bir surecin kaginilmaz baslangicidir; bundan
sonra ister izlenimcilik adiyla ister bir bagka ad altinda kargsimiza ¢iksin,
olusun temsili kendiliginden en dnemli kaygi halini almistir. izlenimci ressam
icin 181gIn cismani olmayan aydinligini tuvale aktarmak bu surecin temsiliyle

ayni anlama gelir.

1.2.1. Oz , Konu, Anlam

Bigal'ya gore; sanat tarihi boyunca “bicim”in sanat igindeki yeri
tartisiimis, gelistirilen yeni bakis agilari sanat akimlarinin olusumunda énemli
rol oynamigtir. “Resmin asil tabakasi, onun goérlinen, izleyiciye ilk etapta
yansiyan kismidir. izleyen énce resmin bigimselligini kavrar, daha sonra
resimdeki bicimleri iligskilendirip anlamlastirir. Panofsky, bir sanat eserinin
algilanabilmesi ve kavranabilmesi igin U¢ evreden bahseder. Bu evreler;
Dogal Anlam (Olgusal anlam ve ifadesel anlam), Anlasmali Anlam ve Asil
Anlam veya igeriktir’ (Bigal1,1999:154).
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Burdadan yola ¢ikarsak bi¢cim ve 6zin karsilikli etkisini sanatta énemli bir
sorun olarak kabul etmeliyiz. Bu sorunu ilk ortaya atan Aristoteles’den bu
yana pek ¢ok disundr ve sanatgi bicim gercegini sanatin ana dgesi, 6zU ise
gercekligi yansitabilecek Olgide yardimci olamayacak bir unsur olarak

gormuglerdir.

Oz konusunda Fischer sunlari ifade etmistir; salt bigcim gercekligin
Ozudur, bu dusunurlere gore; butun madde olabildigince bir bigimde erir,
bicim olur, bicim yetkinligine ve bdylece salt yetkinlige erisir. Yeryuzinde her
sey bir bicim ve madde bilesimidir; bicim ne denli agir basarsa, maddenin
puruzlerinden o olgude kurtulur, eristigi yetkinlik o dlgude buyuk olur. [...]
Bicim, Platon’'un “idea”s1 gibi, maddeyi icermesi gerek bir temel, maddeyi
yoneten bir diizenin ic ilkesi gibi gérillyor. ilkel ¢comlekginin disiincelerini
yansitan bir gériis bu: “Once bir bigim hazirladim, sonra da sekilsiz maddeyi

o hazir bi¢imin icine doktim” (Fischer, 1990:105).

Bicim tum doganin yasa kurucusu olarak kabul edilirse, sanatta da son s6z
elbet onundur, 6z ise 6nem sirasinin sonlarinda yer alacaktir. Bu yuzden,
sanatta bi¢cim ve 0z sorunsalina deginmeden 6nce, dogday! inceleyip dogal
varliklarin  biciminin ne oldugunu ve her bicimin kendi varligindaki

gergekligine inilmelidir.

Birkok'e gore; sanatta 6z kavramini gézden gecirmemiz gerek. Bu
terim ¢cok mu belirsiz? Bir sanat yapitinin temasiyla mi yoksa konusuyla mi,
anlamiyla mi yoksa bildirisiyle mi ilgili? (Ama belki de “bildiri s6zu fazla
propaganda kokuyordur, bir sanat yapitinin anlami Uzerine, ayrintilarda degil
de yapitin batinunde ortaya g¢ikan anlami uzerinde konusmak daha dogru
olur.) Gergi konu ile anlam ¢ogu zaman birbirine siki sikiya baglidir, ama

gene de ayni sey degildirler. iki sanatci ya da yazar bir konuyu dyle degisik
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bigimlerde yorumlayabilirler ki, yapitlari arasinda nerdeyse ortak higbir sey
bulunmaz. Konunun segimi elbette ¢cok dnemlidir, sanat¢inin ya da yazarin
tutumunu anlamamiza yardim eden dgelerden biri de bu konu secimidir.
Goethe Faust ve Gétz konularini sectigi zaman ne yaptigini ¢ok iyi biliyordu.
Alman tarihinin bir donim noktasiyla, Almanya’nin orta c¢aglardan
kopmasiyla, dogrudan dogruya ilintili konulardi bunlar. Ama ayni konulara
batindyle degisik bir 6z de verilebilirdi. (Faustus temasini Marlowe’un,
Lessing’in, Lenau’nun, Grabbe’nin, Thomas Mann’in, ve Hanns Eisler’in
nasil iglediklerini hatirlamamiz yeter.) Konu tek bagina belli bir bigimi
belirlemez; 6z ve bi¢im, ya da anlam ve bicim diyalektik bir iligkiyle birbirine
baghdir. “Sanatin tanimi, 0zellikle modernizm dusincesi ile degdisen
anlayisla beraber incelenmeye calisiimig, toplumlarin, kalttrlerin, Glkelerin,
herhangi bir akima ait bir sanat ¢evresinin, butlin olarak bir sanat dusuncesi,
anlayisi oldugu gibi, tekil olarak bu topluluklarda bir birey niteligini olusturan,
toplumun parcasi olan sanatginin, kendine 6zgu bir anlayigi da olmalidir.
Sanat; time varan bir olgudur” (Birkok,1998: 224).

lyi yapiimis bir eser icin, varlik nedeni de bdyle olusundadir, ama bir
sanat yapitl nesneleri bulup agiklamiyor, onlari sugustu yakalamiyor, dogada
olup bitenleri kopya etmekten 6teye gitmiyorsa o sanat yapitinin derin anlami
ne olmalidir diye sorgulamaliyiz. Bu bizi yapitla ilgili ayrintilarda gezinmeye

goturecek ipuglarini verir.

Fischera gore; konu ancak sanat¢inin tutumuyla 6z asamasina
yukselebilir, ciinkl 6z yalniz neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu, nasil bir
ortamda, ne derecede toplumsal ve bireysel bir duyarhlikla sunuldugu
demektir. “Hasat” gibi bir konu sevimli bir kir yasantisi, kaliplasmis bir gunltuk
yasayis resmi, insanlik digi bir sikinti ya da insanin doga Uzerindeki zaferi

olarak islenebilir : her sey sanatginin gorisune, yonetici sinifin sézclisu gibi
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mi, duygulu bir tatil ressami mi, ofkeli bir kdylU mu, yoksa devrimci bir

toplumcu gibi mi konugtuguna baglidir ( Fischer, 1990:117).

Resmin anlami ne olursa olsun bu anlam her zaman konudan (yani bir kentin
uzerinde kimelenen firtina bulutlarindan) daha fazla bir seydir. Dogalci bir
ressam bir konuyu oyle isler ki, o resim gercek, dogal bir kente yaklasan
gercek, dogal bir firtinadan baska bir sey olmaz. Bu resme bakan kimse igin
sanat¢inin bir firtinaya sapmakta gdsterdigi ustaligi belitmekten baska
yapacak bir sey yoktur. Bu, resmin 6zUnU ya da anlamini en kuguk
asamasina, yani elde edilen benzerlik derecesine indirger. Sanat yapiti,
gercekligin distan gorulmus, 6zden ve dusunceden yoksun, yeni ve dnemli

bir gercekligi getirmeyen basit bir kopyasi olur.

Goethe Sanat Yapitlarinin Gergegi ve Gergege Benzerligi adli
incelemesinde, Zeuxis’in bir resmiyle ilgili bilinen bir hikayeyi ele alarak
sunlari yaziyor: Buylk ustanin resmindeki kirazlari yemek igin kuslarin
resmin Uzerine kondugunu elbet hatirliyorsunuzdur. Bu da kirazlarin buyuk
bir basariyla ¢izilmis oldugunu kanitlamiyor mu? Hayir. Bence bu daha ¢ok,
o kiraz resmine bayilanlarin gergek kus olduklarini kanithyor. Ama bu, benim

o resmi ¢ok guizel bulmami énleyebilir mi? (Fischer, 1990:126).

Kalici olan geleneksel tarzda eserler (6zellikle dinsel konular), eski anlatim
yollarinin surekli etkisi, birbirini pekistiren ya da etkisiz kilan ¢esitli toplumsal,
teknik ve ideolojik kosullar, dahi sanatginin kigiliginin dnemi ve rastlantisi bu
gelismeyi hizlandiran ya da geciktiren etkenlerdir. Oyle ki, yeni anlamlar ve
yeni bigimler ya agir agir, buyuk bir caba ve sayisiz ¢atismalar sonunda, ya

da kolayca ve birdenbire ortaya gikar.



21

Sanat tarihi boyunca belirli bir yapiti, akimi, ya da dénemi ¢ézimleyecegimiz
zaman, On yargimizi bir kenara birakmamiz gerekmektedir. Ama sanat
tarihinin genel goértnusunu bir butin olarak ele aldigimiz zaman, sanatta 6z
ve Dbicim degismelerinin, eninde sonunda, toplumsal ve ekonomik

degismelerin sonucu oldugunu géormek zorunda kaliriz.

Bu baglamda en belirgin saptamayi yine Fisher Ustlenerek su so6zunu
dile getirmistir “Herhangi bir seyin bir parcasini ele gegirmek onun batini

uzerinde Ustunluk kurmayi saglar” (Fischer,1990:146).

1.2.2. Plastik Sanatlarda Duzen Sorunlari, Kurgu ve Pargalanma

Plastik sanatlarda dizeni meydana getiren bigcimsel olusumlar kendi
aralarinda yapisal bagintilar kurarlar. Par¢a ve butun iligkisi sorunu bagl
basina ¢ozumlenmesi gereken bir konudur; sanatgi ve izleyen igin. Bir sanat
eseri bu bakimdan ya eszamanli bir dizen birligini kapsar, ya da surekli bir
dizen fikrine baglanir. Eszamanlihk ve kapali bir birimin guzelliginin
meydana getirmek amaci daha ¢ok Bati sanatinda bulunur. Sonsuza dogru
genislemenin degeri ise Dogu ve islam sanatinda belirgindir. Bu iki yolu ayni

eser iginde toplayan duzen egilimlerinden de s6z etmek mumkuandur.

Kavram boyutunda olugan kurgularin disa vurumunu teknik kurgu sorunsali
icerisinde deg@erlendirmeliyiz. imgesel kurgunun yaratilmasi, disiince ve
imgelem arasindaki 6zel 6znel bag ve geregsel sorunlari da beraberinde

getirmektedir.

islimyeli’nin tanimina gére; dislem, her tirli duygu ve duyunun
verilerini buyuk bir canhlik icinde kurgulayarak geligtirirken, salt usun

baglanti yetilerini derinlestirmekle kalmaz, duyu ve disuncenin tutucu iliski
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bicimlerini de yadsiyarak, usu, yaratici 6zgirligine kavusturur (islimyel,
1978: 171).

Ayrinti-Butun iligkisine dayanan, plastik sanatlarda duzeni meydana getiren
bicimsel yapi olarak kurgu kavramini tanimlariz. Bigimlerin, yani butunlerin
birbirleriyle veya parcalariyla beraber dizenlenmesi, birtakim plastik ve
estetik degerlere gore gerceklesir. Estetik degeri arayip sorgulayan sanat
icerisinde, bu duzen sorununa, mukemmel uyumu, mutlak estetigi getiren,

matematiksel bir oran oranti formulu gelistirilmigstir.

Resim 2: Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1503,

Tuval Uzerine Yagliboya, 77 cm x 53 cm
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Tansug'a gore; butunlik ister surekli, ister es zamanli olsun,
geometrik orantisi onun bigimsel olgunlugunu gosterir. Sanattaki guzellik ve
uyumun kaynagi olarak da bunlar gosterilmigtir. Altin Oran (section d’or) adi
verilen geometrik oranti, bigcimin mukemmellik anahtari olarak yuzyillar
boyunca denenmis ve yalniz sanatta degil, dogadaki nesneler ve insan
bedeninde sinanmigtir. Hristiyan kutsal dglemesiyle bile ilintisinin arastinldigi
Altin Oran’in sinirlanmig bir dogrunun belli bir noktada kesilmesi ilkesine
dayanir. Bu kesimde dogrunun kuguk kisminin bayuk kismina orani, buyuk
Kisminin batine oranina esittir (Tansug, 1988:48). Plastik sanatlarda temel
ilkeler olarak kabul goéren unsurlari da animsamak gerekir ki; resim, heykel,
mimari gibi alanlarin her biri icin Unl Alman sanat tarihgisi Heinrich Wolfflin
tarafindan Avrupa sanatinin Ronesans ve Barok Uslup ¢aglarinda meydana
getirilen eserleri Uzerinde sunlar siralanmigtir. Cizgi, 1silk ve golge. Bu
ilkelere bakildiginda gelismenin gizgici bir egilimden isik-golge olusumlarini
arayan bir egilime dogru oldugu belirlenir. Isik-golgeci davranisa ressamca
da denebilir. Gelismede ¢izgi, nesnenin tutulabilir; kavranabilir niteligini
ortaya koyarken, 1sik-golgeci anlayis, nesnenin dagilan, yumusak, salt
gorsellesen niteligine yonelir. YUzey ve derinlik; yluzeyci bir yonden derinlik
izlenimlerini abartan bir yone dogru oldugu gosterilir. Klasik sanat ard arda
plan derinliklerini yluzeyde toplarken, Barok sanat, derinlige onem verir.
Kapali ve agik form argimaninda ise kapali bir bigcim ve dizen anlayigindan
acik bir bicim ve duzen anlayisi yoniunde oldugu gosterilir. Sanat eseri
tamamlanmis bir bitin ortaya koyar, ama bu bitin Klasik sanatta siki,
Barok sanatta gevsek, acik bir bigcimlenistir. Bu yuzden Barok sanat yaratilan
uslup ile, duzenin cergeve disinda devam ettigi izlenimini uyandirabilir.
Cokluk ve birlik temel yapisinda, dizende c¢okluktan dizende birlige dogru
oldugu belirtilir. Klasik sanatta butunlik siki bir diuzenleme duygusuyla
birlestigi halde, diizeni olusturan tek tek parcgalar, figtrler ve motifler belli bir

bagimsizhd1 ortaya koyarlar. Bu bagimsizlik bir dizen anarsisi dedgildir.
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Duzenin butunligu elbet esas olacaktir. Barok sanatta bu par¢a bagimsizligi
kaybolur ve pargalar birbiri iginde erimis gibi gorunurler. Bunda ressamca
davranigin ve derinlik egiliminin ortaya koydugu sartlar rol oynar. Dizenin
birligi gelismenin her iki agsamasinda da esas olmakla birlikte sadece bu
birligin sunulusu farklar gosterir. Aslinda klasik sanat, klasik dncesi sanatin

iyice gerceklestiremedidi birligi kesinlikle saglamistir (Tansug, 1988:49).

insanlarin  ve lzerinde yasadigimiz dinyamizin  parcalanmasini
(fragmentation) ongbren ve acgiklamaya c¢alisan bir sanat anlayisi
bulunmaktadir. Bilim adamlarinin ortaya koyduklari Buyuk Patlama Teorisi
savi, insanligin ontolojik olarak etkilendigi en dogal sonucu ortaya koyar,
bdylelikle yeryluzinin olusumunu bu teori Uzerinden acgiklamaya calismig
olurlar. Elbette insanda bir birlik, bir butunluk kalmadigi dile getiriimek
istenmektedir. Bundan dolayr da onemli bir sorun halini alir pargalanma
sorunu. Guncel dunyanin azimsanamayacak kadar buyluk Olglde
makinelesmesi, makinelerin insan lzerinde gu¢ kazanmasina ve gogumuzun
anlamini ve isleyisini kavrayacak durumda olmadigimiz blyuk bir sirecin
ancak ¢ok kuguk bir parcasi olan islerle ugrasmamiza siki sikiya baghdir

kavramsal gergeklik.

Fischer ise bu konuda; burjuvazi dunyasinin pargalanmighigini
Romantikler daha kendi ¢caglarinda anlamiglardi bile; Heine, “Dunya ve hayat
¢cok boluk porguk.” diyordu. Amag herhangi bir Usluba dykinmek degil, bigim
ve anlatimin en degdisik ogelerini sanatta birlestirmek, bdylece sonsuz
farklilagmalarla dolu olan gergekligin bir parcasi yapmakti (Fischer,
1990:104).

Burada biling, kapitalizmin ve sorunlarinin gelismesi sonunda butin

dinyanin bir parcalar kargasasi insan ve nesne kargasas! olmasina kadar
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artti. Bir yigin degisik ayrintilamanin saldirisina ugrayan hayal gucud, bu
ayrintilari bir butin olarak 6zumseyemez oldu. Modern sehirlerin dnemli
sairleri olan Edgar Allan Poe ve Baudelaire hayal guglerini gevrelerindeki
parcalanmis gergeklere uydurma yolunu segtiler; dinyaylr sonradan kendi
bilinclerine gore yeniden kurmak icin 6nce kendi kafalarinda pargca haline
indirgediler. Baudelaire soyle diyordu: “Hayal gucu yaradilisi batinuyle
parcalara ayirir; sonra kOku ruhun en derinlerinde olan yasalara gore
pargalari bir araya getirerek bunlardan yeni bir dinya yaratir.” Sanat
kavramlarinin olusturulmasinda calismalari olan bazi disinurlerin estetik ve
felsefi agidan 6z-bigim-icerik hakkinda yapmig olduklari tanimlari gézden
gegcirirken su tumce yolumuza daha da isik tutacaktir: “Bicim; Aristotales’te,
bir seyin duyularla algilanabilen dis goértunusu, akilla kavranabilir yapisi;
varoluscu felsefecilerden Kant'ta, zihnin bir fenomende O6nsel olarak
kavradigi sey; Hegel'de, bir seyin derin igeriginin ona zorunlu olarak

kazandirdigi somut, yani dig gorunustur” (Cevizci,1997;137).

1.3. GORMENIN YARATICI AYRINTISAL ONEMi VE OZGUNLUK

Sanat¢cinin  bigimleri  olusturmada go6sterdigi  ustalik, yaratici
dusunmenin retinasi diye adlandirdigimiz bir algi sekli ile mumkuandur.
Yaratici goérme, kalipsal algilarin kirilmasi, alginin daha gelismis bir seviyeye
ulagsmasi sonucu ortaya ¢ikan zihinsel faaliyetlerdir. Tarihsel ilerleme iginde
Onceleri yalnizca tinsel olarak nitelenebilecek bir etkinlik ve gug¢ olarak
gOrulen sanatsal yaratinin, insanlara 6zgu bir kabiliyet oldugunu ¢ok geg¢
anlasildigina dikkat ¢cekmistir. Sanatgi, filozof veya dahilerin yaraticihginin
yaninda az da olsa, her insanda bir yaratici yetenek bulundugu, bugin de

ispatlanmigtir.
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Batind olusturan, kontrolli veya spontane bir kurgunun yani dizenin
icerisinde yer alan parcalardan s6z etmek gerekir. Butinu olusturan her bir
parga, aslinda kendi iclerinde birer bigcim, birer batundar. Aslinda ginimuz
sanatinda sanat¢inin 6zgunligu onemsenmese de yapiti ortaya koyan
unsurlar ve sanatglyr bagdastiran etmenler bunu geleneksel tavrin bir
golgesi gibi ginumuze tagimistir ki bu da zanaat ve sanat ayrimlarini ortaya

cikarmigtir.

Resim 3: Salvador Dali, Gala, Abraham Lincoln’un
Portresine 20 Metre Kala Akdeniz'i Seyrediyor, 1974,
Kagit Uzerine Yagliboya, 445 x 350 cm
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Akay’a gore; Georges Bataille’a baktigimizda, imge ve gdstergenin
birlestigi bir ikona ile kargi karsiya kalmaktayiz: Bataille igin mutlak gergek ve
Tanri, yadsinmasi gereken iki kavramdir. lyilik, ancak kargisinda kétilugi
buldugunda ortaya ¢ikmalidir. Bu bakimdan iyilik ve kotuluk gibi, imge ve
gOsterge birbirlerine kaynasmaktadirlar. Bataille’a gore, imge sanat eserinin
en eskiyenidir; halbuki gosterge en kalici ve en evrensel olanidir. Buna bir
ornek vermek gerekirse, sOyle sdyleyebiliriz: bir savas sahnesi: Paris’in
Yargisi, U¢ Hotaiolar, Guernica, Austerltz Savasli... Hangisi olursa olsun,
imgeler donemlerinin  1s1k  rejimlerinden  etkilenmiglerdir;  dogallikla,
Picasso’nun imgesi ile David’inki farklidir. Oysa gosterge olan savas, en
evrensel anlamiyla barigin olmadigi korkung durumu anlatmaktadir.
Picasso’nun ezilmig, o6lmls insanlari ile atin ¢ighgr bu korkunglugu
gosterirken, David 15131, yalnizca geri planda aglayan anaya yuklemekte ve
kaybedileni daha az bir isikta gostermektedir. Ancak ikisi de savasin
gostergesidir. Sanat¢i, donemin nesnelligi ve kendi 6znelligi iginde imgeyi
olustururken, gdsterge ayni ve evrensel olarak kalabiliyor. imgenin ve
gbstergenin birlikteligi ise, ikona’yl vermektedir. Bataille burada tabloyu,
yapanin alanindan ¢ok, seyredenin mekanina yerlestirir. imge ve gosterge
birlikte olarak Ikona’yr sunarken, plastik nesnenin timelligini meydana
getirmektedir. Ayni sekilde Bataille, siddeti hissettirmek Uzere orada bulunan
“estetik-iyi” degeri, “guzel” ile iligskilendirir. Ancak “guzel” (ki bu alan’yasak-
asma’nin ve “asirlligin” da alanidir) yanilsamanin ve ayna etkisinin oldugu
yerde ortaya gikmaktadir: Yanilsama ve sahte gercegin ortaya ¢ikarilmasina
yaramaktadir. Oyleyse burada, iligkiler ters bir sekilde birlesmektedir:
Yanilsama gergcek nesneyi vermektedir; gercegi bilmek sahteyi Uretmekten
gecmektedir. Bataille icin ornekler ise, Lascaux ve Manet'dir. Biri sanatin
dogumunu verirken, ikincisi Bataille doneminin sanatini ortaya koymaktadir
(ki, burada ele alinan sorunlar, gunimuiz sanatiyla yakin baglar kurar).

Manet’de gostergenin modern imgesi ele alinmaktadir (Akay, 1998:136).
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1.3.1. Simgecilik ve Gizemcilik

Gergek sanatcinin butin yapiyr anlamasina yardim edecek genis
bilgisi ve Ustun bir davranisi olmasi gerekir. Yazarlar dahi konularina bir
gerceve gegcirip, kendilerini yasama kapayarak gozlerini butiine gevirecekleri

yerde parcalar Uzerinde detayli incelemeler yapiyorlar.

Dogalci yazar burjuva dunyasinin boluk porguk bayagiligindan otesini
gbremiyor toplumculuga yodnelmedikge de simgeciligi ve gizemciligi
benimsemek, gizli butiini ve hayatin anlamini toplum gergeklerinin gerisinde

ve Otesinde arama istegine boyun egmek zorunda kaliyordu.

Cézanne ise sanatg¢inin bitinU vyitirdigini dUsdndyordu. Dogdalcilik igin
gerceklikte bir dncelik sirasi yoktu; 6énemsiz bir ayrinti ile belirgin bir 6zellik
ayni dikkatle ele aliniyordu. Onemli bir konusma ya da olayla bir ari viziltisi
ya da yumurta satan kadinin odaya girerek o konugmaya ya da olaya ara
vermesi esit olclide gercgekti, bu yuzden de esit dlgude dnemli sayiliyordu.
Kosullarin bdyle fotograf gibi, diyalektik degil de duruk bir bicimde kagit
uzerine gecirilmesi bir anlamsizlik duygusu, bogucu, umut kirici bir edilginlik
havasi yaratiyordu. Dogalcilik kapitalist burjuva dunyasinin pargalanigini,
cirkinligini yuzeye cikan pisligini acikliyor, ama daha ileri ve derine gidip bu
dunyayl degistirmeye ve toplumculugu kurmaya hazirlanan bu gugleri
tanimiyordu (Fischer, 1990:72).



iKiNCi BOLUM
SANAT ESERLERiI BAGLAMINDA iNCELEME
2.1. OZGUNLUK ARAYISINDA AYRINTI-BUTUN ETKISI

“ Bir gazete alin.

Bir de makas.

Siirinnizi ne uzunlukta yazmak istiyorsaniz o uzunlukta bir makale segin bu
gazeteden.

Makaleyi kesin.

Sonra bu makaleyi olusturan her sézcugu 6zenle kesip bir torbaya koyun.
Yavasca sallayin.

Sonra kesikleri birer birer ¢ikartin.

Torbadan hangi sirayla ¢ikartilirsa o sirayla yazin kagida.

Siir size benzeyecektir.

iste buyrun, ayaktakimi anlamasa da, duyarlihd hayranlik verici, son derece
0zgln bir yazar olup ¢iktiniz” (Tzara, 2004:58).

Misir hiyeroglif yazisi, birbirinden kolaylikla ayirt edilebilecek yizlerce
sembolden meydana gelir. Her sembol belirli bir ses veya nesneyi imler.
Hiyeroglifler soldan saga veya sagdan sola ya da yukaridan asagi yazilabilir,
okuyabilmek i¢in secilmis sekillerden insan ya da hayvan figurlerinin
baktiklari yon temel alinir. Misir hiyerogliflerinde 700'den fazla isaret
bulundugu bilinmektedir. Hiyeroglif zamanla yazi dilinin zor olugundan dolayi

sanat haline donusmaustar.
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Misir Sanati olarak da adlandirabilecegimiz ilk ¢aglarda farkl gorsel
verileri bir resmin butininde harmanlayarak sunuldugu gorulmektedir. Altin
ve gumus yaldizh bezemeler ve degerli taglar susleme icin gesitli yollarla

resmin ya da hiyeroglifin etkisini ve anlamini artirmak igin kullaniimistir.

Resim 4: Misir Hiyeroglif Yazisi Ornegi

Hiyeroglifte ya da resimlerde yalnizca boyama kullaniimayip farkh
malzemelerle de ayrinti-butin olusturulmustur. Tek tek bir ¢cok parga bir
batana ayrintilar hale getirilmistir. Butln icerisinde pargalar, esere bir takim

anlamlar yUkleyerek gorevilendirilmigtir.

Parcalarla butunt olugsturma esasina dayali olarak yapilan
galismalarin ik ornekleri aslinda Mezopotamya sanatina kadar
uzanmaktadir. Sirli tuglalardan kabartmalarla, Babil, Hitit sanatinda Okgu
isimli eserler, 6rnek olarak gosterilebilir. Bu donem eserlerinde, kompozisyon
ve kompozisyon igindeki hayvan ve insan figurleri kabartilarak hazirlanmig

bir ¢ok sirl tuglanin bir araya getiriimesiyle (puzzle gibi) olusturulmustur.
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Ayrinti  ve bitin kapsaminda yapilan tim sdslemelerde basvurulan
kompozisyon tekniklerinden biri olarak ritim, g6z ardi edilmemelidir. Blyuk-
kUguk, kisa-uzun, geometri, sekiller ve renkler arasinda da bir ritim ve ahenk

anlayigi sahiptir.

Orta ¢ag sanatinda ise mozaik g¢alismalari, bir cok ayrintidan blyik
bir butin olusturmaya yerinde bir 6rnektir. Mozaik; c¢esitli renklerde tas ve
mermer pargalarinin, ¢imento yardimi ile bir araya getiriimesi ile olugsan
batinsel eserdir. Ayrinti-bitin esasina dayanan mozaikler kompozisyona

goOre hazirlanarak duvar ve zemin suslemelerinde kullaniimigtir.

Resim 5: Tiyatro Grubu (Zosimos)
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Resim 6: Cingene Kizi (Yer Tanrisi GAIA)

Mozaik resim c¢alismalari renklerini ve etkilerini kaybetmis olsa da Ustin
isciliklerinden dolayr gunumuze kadar ulasabilmiglerdir. Bir ¢ok kuguk
parcanin olusturdugu buyuk ebatlardaki eserler, resim titizliginde bir desen
ve kompozisyon igermektedirler. Mozaik resim, buayuk mekanlarin, tavan ve

zemin suslemelerin de, ¢aglar boyu kullaniimistir.

ikinci  bélimiin devaminda; ik Cag Sanatindan aldigimiz
orneklemeleri modern sanata tasiyarak, tarihnte Onemli yere sahip olan,
degerli sanatgilarin yapitlarindan érneklere yer verilmektedir. Ayrica, bireysel
bir plastik dili anlatim yolu olarak geligtirmis belirli sanatgilarin eserleri
incelemeye alinmistir. Sanatgilarin géstermis oldugu 6zgin duruslar, ayrinti-
batin ilkesi igerisinde irdelenmeye c¢alisiimigtir.  Sanatginin  yapiti
¢bzumlenirken, plastik ayrintilarin arastiriimasi amagclanmistir. Sanatginin
kendini arayisinda bigimsel ve igeriksel anlatim yolu ayrinti-batuna
olusturmasi ve izledigi yol tartisiimistir. Ayrinti-bitiin kavraminin sanatginin
kimligini ve ayrigtirici durusunu ortaya c¢ikardigr dusuntlmektedir. Bu
sebeple sanat¢inin diline ait ayrintilar eserleri Uzerinde incelemeye
alinmistir. Oncelikli olarak sanatginin deseni, boya surisl, renk kullanimi

gibi plastik anlatim yollari belirlenmistir. Resim Uslubunda gostermis oldugu
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bicimsel butinlik gobzlenmis, bu igerikte, bireysel Uslup butinligindn
temelinde, sanatcinin kimligini olusturan ayrintilarin varligi saptanmigtir. Bu
ayrintilarin, sanatglyr tarz olarak belirginlestirdigi konusu ©6n plana

ctkariimaya gahligiimigtir.

Sanat¢inin yapitindaki 6zgunluk farkliliklari, ayrintilari vurgulamak ve ortaya
koymaktir. ikonografik, psikolojik, diisiinsel durug, sosyolojik, teknik, estetik

gibi belirleyici unsurlar ortaya ¢ikariimaya ¢aligiimigtir.

Sanatgilarin farkl olusu gercedi her sanatginin da bu farkliigini 6zgin
eserler ile ortaya koymak istemesi bilinen bir durumdur. Sanatcgilari ve
yapitlari birbirinden ayiran ¢ok fazla etken bulunmaktadir. Tez bu baglamda
tum bu igeriksel ayrintilarin diginda sanatgilari birbirinden ayiran bigimsel
ayrintilari da dikkate almigtir. Ortak konu Uzerindeki farkhliklarin
gOrulebilmesi igin eserler 6nemsenmig, Ozellikle bigimlendirmeye dair
ayrintilarin fark edilmesinde figur konulu resimler ele alinmaya c¢alisiimigtir,
sanatgilarin bireysel ayrintilarinin fark edilmesinde oto-portrenin ayrica 6nem
tasidigr dusundlmektedir. Cizimlerdeki ayrintilar sanatginin farkli  Gslup

arayislarini betimlemektedir.



34

Resim 7: Leonardo da Vinci, Otoportre, 1510,
Kagit Uzerine Kirmizi Tebesir, 33 x 21 cm

Resmin temeli olan desende dahi sanatgilari birbirinden ayiran
Ozelliklerin ayrintilarini gérmemiz mumkundur. Samimi bir desen sanatgiyi
yansitma konusunda ciretkar olacaktir. Uslubundaki bireysel ritimler bizi
sanatginin kimlik bitliniine dogru yola ¢ikaracaktir. Ornegin Rénesans’in
blyuk ustasi Leonardo da Vinci, tek bir yonden gelen gugclu 1sik kaynagi ile
hacimlendirdigi yuUz ¢izimlerinde bigimsel ayrintilari siliklestiren guneyli
anlayisiyla boy gostermektedir. Duyarliigini golgesel hacimlemelerde ve
lekesel sa¢ ve sakal ayrintilarindaki hareketsel Uslupla ayrintiladigini
gOrayoruz. Portresindeki uzuvlari 1s1gin da yardimi ile lekesel hacimlemeye
g6tirmastir. Ayni zamanda hacimsel etudu siUrerken genel vurgusuna da

hakim oldugu belirgindir.
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Resim 8: Rembrandt Van Rijn, Otoportre, 1661,
Tuval Uzerine Yagliboya, 110 x 90 cm

Barok Uslupta Rembrant ise, resmin vurgusuna dayanan yapay sari
ISIgi mekanda konunun merkezine vyerlestirmis