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OZET

AYTAC MANIZADE: HAYATI, SANATI EGITIMCILiGi VE BiR REJiISOR
OLARAK TURK OPERASINA KATKILARININ iINCELENMESI

Birgiil ARIC

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Haziran, 2023
Damisman: Do¢. Dr. Bertan RONA

Bu arastirma, tilkemizde sayilar1 ¢ok az olan opera rejisorlerinden Ayta¢ Manizade’nin
yasami, sanati, egitimciligi ve bir rejisor olarak Tiirk Operasi’na katkilarini ortaya
koymak amaciyla yapilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilarak
dokiiman taramasi ve goriisme teknigi ile betimsel analiz yapilmistir. Bu arastirma
tarama modeline uygun olarak yiiriitilmeye ¢alisilmis bir monografi ¢alismasidir. Aytag
Manizade, Tiirkiye’deki tiim opera sahnelerinde ve ulusal/uluslararasi festivallerde
60’1n lizerinde prodiiksiiyonun yonetmenligini yapmustir. Bilgisi, yliksek entelektiielligi,
siradis1 yaraticiligt ve yetenegiyle yiizyillardir sahnelenmekte olan bircok operaya
dekor, kostiim ve 15181 bir sekilde farkli kullanarak yeni yorumlar ortaya koymustur.
Ayn1 zamanda egitmenlik kimligi de bulunan sanat¢i, gelecegin opera sanatgisi
adaylarina en temelden baslayarak sahnede nasil iyi bir artist olunacaginin donanimini
kazandirmaktadir. Tim bu ozellikleri g6z Oniinde bulundurularak Aytag Manizade
arastirmaya konu edilmistir. Arastirma i¢in kendisiyle, operadaki “yaratici kadro™ tabir
edilen ekiple ve Ogrencileriyle yari-yapilandirilmis goriisme sorulari ile roportajlar
yapilmistir. Bu arastirmadan elde edilen bulgulara bakildiginda iyi bir opera rejisori
olmanin temel unsurlarindan birinin, uzun yillar yapilan asistanlik ¢alismalar1 oldugu
gozlenmektedir. Ayrica sarki sdyleme esnasinda solistlerin konforunu dikkate
alabilecek dilizeyde san bilgisine sahip olmak gerektigi; sahnedeki olaylar1 ve
karakterleri ¢6ziimlemek adina, basta cok sesli miizik olmak {izere tiyatro, felsefe,
psikoloji, sosyoloji, resim sanati, arkeoloji, sanat tarihi v.b. alanlarda kisisel egitimini
siirdiirerek aragtirmaci olmak gerektigi belirlenmistir. Tiim bunlarin 1s18inda siradisi
ongoril ve sanatsal yaraticilikla biiylik prodiiksiyonlarin ortaya ¢iktig1 gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ayta¢ Manizade, opera, opera rejisorliigli, sahne tasarimi,
monografi.



ABSTRACT

AYTAC MANIZADE: EXAMINING HER LIFE, ART, EDUCATION AND
CONTRIBUTIONS TO TURKISH OPERA AS ADIRECTOR

Birgiil ARIC

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

June, 2023
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Bertan RONA

This research was conducted to reveal the life, art, education and contributions of
Ayta¢c Manizade, one of the few opera directors in our country, to Turkish Opera as a
director. In the research, descriptive analysis was conduct with document scanning and
interview techniques using qualitative research method. This research is a monograph
study conducted in accordance with the survey model. Aytag Manizade has directed
over 60 productions in all opera stages in Turkey and national/international festivals.
With her knowledge, high intellectualism, extraordinary creativity and talent, she has
created new interpretations of many operas that have been staged for centuries by using
décor, costumes and lighting in a different ways. The artist, who is also an educator,
instructs prospective opera singer candidates on how to be a good artist on the stage,
starting from the very basics. Considering all her qualifications, Aytag Manizade was
the subject of this research. In this research, semi-structured interviews were conducted
with her, the creative staff of the opera, opera singers and her students. When we
examine our results. It is observed that the basic elements of being a good opera director
are based on many years of assistant work. Besides, it is necessary to have art of singing
at a level of considering the comfort of opera singers during singing; In order to analyze
the events and characters on the stage, it is necessary especialy sufficient knowledge of
classical music. Additionaly it is necessary to be a researcher by continuing personal
education in the fields of philosophy, psychology, sociology, painting, archeology, art
history, etc. In the light of all these qualities, it is observed that great productions have
emerged with extraordinary foresight and artistic creativity.

Keywords: Ayta¢ Manizade, opera, opera director, stage design, monograph.



ON SOZ

Kendisi ile bes biiyiik operada birlikte ¢alisma ayricaligima ve onuruna sahip
oldugum; zarafeti, asaleti, ¢aliskanligi, entelektiielligi, sanat kiiltiirii ve yaraticiligina
biiyiik saygi duydugum; degerli sanat¢1 ve rejisor Aytagc MANIZADE’ye kendi
hikayesini arastirmam konusunda bana verdigi destek, yakin ilgi ve misafirperverligi
icin ¢ok tesekkiir ederim. Bu arastirmay1 yaparken ilk giinden bu yana akademik
tecriibelerini benimle paylasan, soru sordugum her konuda ve zamanda sabir ve ilgiyle
benden bilgi ve desteklerini esirgemeyen ¢ok sevgili 6grencim ve ilk tez danigsmanim
Do¢. Berna OZKUT’a, tezimi devraldign andan itibaren bittigi giine kadar tiim
nezaketiyle degerli zamanini, bilgi ve birikimlerini benimle paylasan ve yol gdsteren
kiymetli danismanim Dog. Dr. Bertan Rona’ya tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Ayrica, hazirlik siirecinde kendilerine yonelttigim sorulara tiim igtenlikleriyle
cevap veren ve bana degerli zamanlarin1 ayiran Tiirkiye’nin en saygin ve sayili opera
solistlerinden Mezzosoprano Aylin ATES ve soprano Otilia ipek RADULESCU’ya,
sahnelerde muhtesem tasarimlariyla g6z dolduran degerli sahne tasarimcisi Cagda
CITKAYA’ya, 6zel tasarimlariyla birgok eserin harika kostiimlerini tasarlayan kostiim
kreatorii Giilay DINC’e, yaptig1 151k tasarimlariyla eserlere tablo tablo renk veren Miifit
OZBEK’e ve olmazsa olmazimiz makyaj ve sag stillerimizi yaratan Nurhan AKAY’a
cok tesekkiir ederim. Aytag Manizade’nin, gelecegin opera sanatgisi adaylar1 olarak
kendileriyle gurur duydugu 6grencileri, Nergis BORAN, Nazlican KARAKAS ve Talip
SAVRANBASI'na da samimi roportajlari i¢in tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ozellikle bilgisayar kullaniminda ve teknolojik yenilikleri kavramamda sabirla
bana yol gosteren sevgili Emre ORHON’a, zorlandigim anlarda beni yiireklendirerek
motive eden, desteklerini her daim hissettigim sevgili 6grencilerim Ayse Sener
OZMEN, Ayse SENOGUL ve Elif ORHON’a, birgok belge ve fotografi daha iyi
goriiniir kilmak igin yeniden cektigi cok ozel fotograflartyla Ali GULTEKIN’e, bu
siireci yasarken benimle birlikte ayn1 heyecani tasiyan aileme ve o6zellikle dil bilgisi
yardimlari i¢in canim kizim Sesim ARIC’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Birgiil ARIC
2023, Afyonkarahisar
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GIRIS
Tim diinyada oldugu gibi tiyatro, opera, operet, bale gibi sahne eserlerinde
ilkemizde de yillarla degisime ugramis sahneleme anlayislart sliregelmektedir.
Sahnelenen operalarin ¢ogu her ne kadar ge¢mis ylizyillarda bestelenmis olsalar da
rejisorler hizla degisen ve gelisen diinyaya ayak uydurmuslar ve yarattiklar1 yeniliklerle
opera sanatini giiniimiize kadar ayn1 heyecanla izlenir ve yeni prodiiksiiyonlari merakla

beklenir kilmislardir.

Bir zamanlar, sahneye c¢ikan opera solistlerinin seslerini dinlemek 6n planda
tutulmus, isin tiyatro kismi statik bir anlayisla sergilenmistir. Her ne kadar gérkemli
dekor ve kostlimlere sahip olsalar da tiyatro anlayisi bakimindan olduk¢a duragan
sahnelemeler yapilmistir. Cok da fazla tiyatro yapma kaygis1 olmadan kisilerin giizel
sarki sOyleme tekniklerine ve seslerine odaklanilmistir. Ancak yillarla tiyatronun dnemi
Oylesine artar ve gorsellik Oylesine onem kazanir ki bir opera sanat¢isindan hem ¢ok
giizel sarki sdylemesi hem de rol yapma yeteneginin list diizeyde olmasi beklenir
olmustur. Son yillarda teknolojinin getirdigi olanaklardan da faydalanilarak, opera

prodiiksiyonlar1 bir nevi gorsel ve isitsel sova donligsmiistiir.

Bu baglamda arastirma, Ayta¢ Manizade’nin diinyadaki tiim bu gelismeleri takip
eden, siirekli kendini yenileyen, farkli fikirler ve bakis acilar1 yaratabilen sahneleme
anlayisini ortaya koymaktadir. Ayrica opera rejisorii olmak isteyen kisiler i¢in de, nasil
bir donanima ve caligma disiplinine sahip olunmasi gerektigi ile ilgili 6rnek teskil
etmesi tizere gerceklestirilmis bir 6rnek olay calismasidir. Bunlara ek olarak, bir opera
sanat¢isinin tam donanimli yetismesi yolunda sahne egitmeni olarak yaptigi katkilar ve

eserleri de ortaya konulmaya c¢aligilmistir.

Konu ile ilgili olarak kendisi, yaratic1 kadro ve dgrencileri ile yapilan réportajlar
desifre edilerek, belirlenen alt problemler cercevesinde analiz edilmis, bulgulardan

sonuglara ulasilmstir.

Bulgular incelendiginde Aytag Manizade’ nin sanat1 ve egitimciligi konusunda
son derece titiz, arastirmaci, disiplinli, siradanlig1 reddeden, yenilik¢i ve yaratict bir
opera rejisOrii olarak sahip oldugu donanimla 6rnek alinmasi gereken bir kisilik oldugu

ortaya ¢cikmaktadir.
Tanimlar Listesi

Abitur; (kisaca Abi), Alman ortadgretim sisteminde eyalete gore 12 veya 13 yil
1



egitim ve son sinifta yapilan bes ayr1 merkezi sinav sonrasinda ulasilabilen en yiiksek
lise diplomasidir. Almanya'da yiiksekokul veya iiniversite egitimini miimkiin kilan bu
diploma, Avrupa Birligi'ndeki baska iilkelerde de (ingiltere, Avusturya, Isvigre vb.)
taninmig, iniversite egitimi igin yerel diplomalara (Matura, A-level, 1B vb.) denk
tutulmustur. Kelime anlami olarak basarili 6grenim disinda, yetiskinlik anlamina da

gelmektedir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Abitur (21.02.2023).
Artikiilasyon: 1.Bogumlanma 2. eklemlenme
https://www.seslisozluk.net/artikiilasyon-nedir-ne-demek/ (12/04/2023).
Dekorator: Dekor yapan kimse, dekorcu.
http://www.lugatim.com/s/dekorat (12/04/2023).
Distribisyon: Dagitma, dagilim.
https://www.seslisozluk.net/distribution-nedir-ne-demek/ (12/04/2023).

Dramaturji: Dramaturji, https://tr.wikipedia.org/wikdramatik kompozisyon ve

dramanin temel elementlerinin sahnede sunumudur.
i/Dramaturji (12/04/2023).
Kondiivit: Rol siras1 gelenlere sahneye ¢ikmalarini animsatan kisi.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tiyatro_terimleri_listesi (12/04/2023).

Libretto: Libretto, opera, operet, oratoryo, bale, miizikal, mask gibi miiziksel
sahne eserlerinin metinlerine verilen ad. Hristiyan dini ayinlerinde sesle sarki seklinde
sOylenen dua, ilahi, kantata vb. i¢cin yazilan metinlere de libretto denilmektedir.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Libretto (12/04/2023).

Maestro: Maestro " usta " veya " 6gretmen " anlamina gelir, saygiy: ifade eden

bir unvandir. (https://en.wikipedia.org/wiki/Maestro) (12/04/2023).

Opera: Opera, genellikle konusunu tarihten, mitolojiden, efsanelerden veya
giincel olaylardan alan, sdzlerinin tiimii veya bir¢ogu miizikle bestelenmis, icinde giizel
sanatlarin tiimiinii barindirabilen (Dans, Dekor, Kostiim, Isik vb.), teatral formda bir

sahne eseridir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Opera (12/04/2023).

Prodiiksiyon: Prodiiksiyon kelimesi Tiirk¢e'de "liretim" anlamina gelir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Abitur
https://www.seslisozluk.net/artik%C3%BClasyon-nedir-ne-demek/
http://www.lugatim.com/s/dekorat
https://www.seslisozluk.net/distribution-nedir-ne-demek/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dramaturji
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dramaturji
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dramaturji
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dramaturji
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dramaturji
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tiyatro_terimleri_listesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Libretto
https://en.wikipedia.org/wiki/Maestro
https://tr.wikipedia.org/wiki/Opera

Fransizca production "liretim" sdzciliglinden alintidir.
https://turkcenedemek.com/kelime/prodiiksiyon/ (12/04/2023).
Promiyer: Bir tiyatro oyununun ilk temsili.

(https://www.seslisozluk.net/préoC3%B6miyer-nedir-ne-demek/) (12/04/2023).

Reji: Sinema, tiyatro, radyo ve televizyon oyunlarinda oyunu yoOnetme.

https://kelimeler.gen.tr/reji-nedir-ne-demek-259110 (12/04/2023).

Rejisor: Rejisor, tiyatro ve sinema oyunlarinda oyuncularin rollerini dagitip
oyunu diizenleyen, metin, yorum, dekor, miizik gibi 6geler arasinda birlik saglamaya

calisan sanatg1, yonetmen.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rejisor (12/04/2023).
Schwester: Kiz kardes, hemsire.
https://www.seslisozluk.net/schwester-nedir-ne-demek/ (12/04/2023).

Suflor:  Tiyatroda, kuliste durarak, oyunculara sozlerini fisiltiyla sdyleyip,
hatirlatan, sozlerini unutan oyuncuya sozleri sOyleyen yardimciya verilen addir.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Suflor (12/04/2023).


https://turkcenedemek.com/kelime/prod%C3%BCksiyon/
https://www.seslisozluk.net/pr%C3%B6miyer-nedir-ne-demek/
https://kelimeler.gen.tr/reji-nedir-ne-demek-259110
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rejis%C3%B6r
https://www.seslisozluk.net/schwester-nedir-ne-demek/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sufl%C3%B6r

BIiRINCi BOLUM
TURKIYE'DE SAHNE SANATLARI VE OPERA REJISORLUGU
1. TANZIMAT DONEMINDE SAHNE SANATLARI

Tanzimat doneminde Sahne Sanatlarina 6nem verildigi ve olduk¢a yogun bir
sekilde oyunlar ve operalar oynandigi goriilmiistiir. Bu operalarin isimleri ve

oynanmasina ait bilgiler kisaca sdyle 6zetlenebilir.

Tanzimat, TDK tanimina gore “Idari islerin diizeltilmesi i¢in alinan énlemlerin
ve uygulamalarin tamami” anlamma gelmektedir. Tanzimat Fermani, Sultan
Abdiilmecid doneminde Giilhane Parki’'nda 3 Kasim 1839 tarihinde Hariciye Naziri
Koca Mustafa Resit Pasa tarafindan okunmustur. Giilhane Parki’nda okundugundan
dolayr Giilhane Hatt-1 Himayunu olarak da bilinir. Osmanli tarihinde, Tanzimat
Fermani’nin ilanindan (3 Kasim 1839) 1. Mesrutiyet’in ilanina (22 Kasim 1876) kadar
ki donem Tanzimat Donemi olarak adlandirilir. Batililagma yolunda adimlarin atildigi,

1slahatlarin yapildigi bir donemdir.

Sultan II. Mahmut doneminde “batililasma” hareketleri kapsaminda

mehterhanenin yerine 1826’da “Mizikayr Hiimayun” kurulmustur.

Mizikayr Hiimayun’un amaci saray bandosunda gorev alacak olan yeni
miizisyenlerin yetistirilmesidir. Mizikayr Hiimayun’un basima italyan besteci Gaetano
Donizetti’nin biiyiik agabeyi Giuseppe Donizetti getirilir ve bu yolla Bat1 tarz1 miizik
egitimi Batili bir uzman tarafindan istlenilir. 1917°de Osmanlilardaki ilk miizik okulu

olan Dariilelhan (Konservatuvar) kurulur” (Boran ve Seniirkmez, 2015: 317-318).

Tim bu gelismeler Sultan Abdiilmecid doneminde ve onun tiyatro ve opera

sanatina olan ilgisi sayesinde ger¢eklesmistir.

Sultan Abdiilmecid, Muzika-y1 Hiimayun’u kurup basina da Giuseppe
Donizetti’yi getiren 1. Mahmud’un ogludur. Kiigiikliiglinden itibaren miizik egitimi
almis ve Tiirk miiziginden ¢ok Bati miizigiyle ilgilenmistir. Abdiilmecid zamaninda
Bat1 miizigi biiyiik bir gelisim gostermis, Muzika-y1 Hiimayun’un faaliyet alan1 daha da
genislemis ve diinyaca taninmis birgok sanatci Istanbul’a gelerek Padisah’mn huzurunda

konserler vermiglerdir (Karamahmutoglu,1995: 8).



Abdiilmecid, tiyatro ve opera sanatina karsi biiyiik bir ilgi duyuyordu. Gdstermis
oldugu bu ilginin en giizel eseri de Dolmabahce Saray1 yapilirken bu sarayin yani
basinda bir tiyatro binasi yaptirmis olmasidir. Bu sekilde hem Avrupa Saraylarinda
oldugu gibi Osmanli padisahlarinin sarayinda da 6zel bir tiyatro bulunacak, hem de
opera ve tiyatro sanati llkede yeni bir gelisim sahast bulmus olacakti

(Karamahmutoglu,1995: 9).

1840 yilinda Bosco adli Italyan bir canbaz, simdiki Galatasaray lisesinin
karsisinda bir bina yaptirip i¢inde oyunlar sergiletmistir. Bu oyunlar i¢in el ilanlarini
bastirip dagitmistir. Bu ilanin 6nemli bir yeri vardir; Bosco’nun tiyatrosunda gosterilen
oyunun sihirbazliga ait olmasina karsin Bosco, tiyatro ile ilgili sézler kullanmistir.

Tiyatro binasina giris ve oturma usulleri ilk defa bu ilanda ortaya konmustur

(Sevengil,1969: 20-21).

Bu geligsmelerin akabinde Abdiilmecit’in daveti iizerine 1846’da iinlii besteci
Franz Liszt, sarayda konser vermis, Donizetti Pasa’nin yazdigi Mecidiye mars1 iizerine

beste yapmustir.

“18. ve 19. yiizyillarda Osmanl elgilerinin, yabanci iilkelerde seyrettikleri miizikal oyunlar
iizerine verdikleri bilgiler, daha baska sefaretnamelerde de yer almis oldugu gibi,
Tanzimat'm ilAnindan hemen sonra Istanbul’da Beyoglu tiyatrolarinda, italyan opera
truplar1 tarafindan sahneye konan operalarla ilgili ilanlarla da karsilagilmaktadir ve bu tiir
ilanlar, 6zellikle Tanzimat’tan sonra ve daha ¢ok 1841-73 yillarinda Istanbul’da basilan
Ceride-i Havadis (Haber Gazetesi) adli gazetede yayimlanmis bulunmaktadir”(
Altar,1993:257).

Bosco Tiyatrosu sahnesinde oynandigi tespit edilebilen ilk opera Vincenzo

Bellini’nin (1801-1835) Norma’sidir (Arac1,2010: 59).

Her ne kadar Norma Bosco Tiyatrosu’nda oynanmis ise de operayr Bosco degil
Basilio Sansoni adinda bir emprezaryonun sahneye koymus olma olasiliginin bulundugu

anlasilmaktadir (Arac1,2010: 61).

Merak edip izlemeye gelen Tiirk halki arafindan anlasilmayan bu eserlerin dili
Italyancadir. Bu eserler bir dénem sadece yabancilar ve yabanci dil bilenler tarafindan

anlasilir sekilde izlenmekteydi.

Oynanan operalardan biri 1842 yilinda Tiirkgeye ¢evrilmis ve kitap halinde
basilmistir. Ceride-i Havadis gazetesindeki ilandan, dilimize ¢evrilmis ilk operanin

Gaetano Donizetti’nin Belisario operasi oldugunu 6grenmekteyiz (Sevengil,1969: 24).



1842-43 sezonunda Pera Tiyatrosu’'nda Belisario’nun yani sira yine
Donizetti’nin Lucia di Lammermoor; Rossini’nin Cenerentola ve Bellini’nin Il Pirata

operalariin da oynandigi goriilmiistiir (Araci, 2010: 63).

Ayn1 donem Belisario operasinin Tiirkgelestirilmesinden iki-lic yil sonra
Abdiilhak Hamit’in babasi Hayrullah Efendi, izledigi operalarin etkisiyle “Ibrahim
Giilseni ile Ibrahim Pasa’nin hikdyesi” adli dramatik bir libretto ortaya koymustur
(Sevengil,1969: 69).

“Bosco ekonomik nedenlerden otiirii tiyatroyu Naum Efendi’ye devreder. Naum Efendi
tiyatroyu elden gecirip yeniledikten sonra, 29 Aralik 1844 Pazartesi aksami G.
Donizetti’nin Lucrezia Borgia operast ile perdelerini agar. Naum Tiyatrosunda 1845 Ocak
ayinda oynanan ikinci eser Rossini’nin “Sevil Berberi” operasidir. Daha sonra sirastyla G.
Donizetti’nin “Parisina” operasi, Rossini’nin “Hirsiz Saksagan” ve “Corradino” isimli
operalar1 oynanmustir” (Sevengil,1969: 27)

31 Ocak 1846 gecesi Istanbul ilk defa bir Verdi operasina, Ernani’ye ev sahipligi
yapar. Ancak ahsap yapi cikan yanginda kiil olur. Beyoglu’'nda 1846 yilinda ¢ikan bu
yanginda Naum Tiyatrosu tamamen yanar. Naum Efendi, padisahtan sagladigi
yardimlarla 1848 yilinda tiyatrosunu yeniden agar. 4 Ekim 1848’de Verdi’nin Macbeth
operasi ile Naum tiyatrosu perdelerini agar. Sergilenen operalar ve sezonlar1 6zetle su

sekildedir;

1849-1850 oyun sezonunda alt1 operanin oynanacagi, tiyatronun bastirdigi el
ilanlar1 ile bildirilir. Bunlar; Verdi’nin Giovanna d’Arco, I due Foscari; Bellini’nin
Norma; G. Donizetti’nin Don Pasquale ve Maria di Rohan; Federico Ricci’nin Corrada

d’Altamura operalaridir (Arslan,2019: 44).

Naum tiyatrosunda 1850-51 mevsimi igin yine Italya’dan yeni bir opera grubu
getirtilmis, Meyerbeer tarafindan 1831 yilinda bestelenen Seytan Robert operasi ile
1850 Kasim ayinda temsillere baglanmistir. Aralik ayinda Attila, 1851 Ocak ayinda
Cezalde, Subat’ta Puritani, Mart’ta Poliuto ile devam etmistir (Sevengil,1969: 34).

Seytan Robert’in Naum’da yeni sezonu agmasindan on giin sonra 13 Kasim’da
meshur Fransiz yazar Gustave Flaubert Istanbul’a gelir ve aym giiniin aksami Naum
Tiyatrosu’nda yeni sezonun ikinci operasi olarak oynanan Lucia di Lammermoor’u
seyretmeye gider, bu temsilde orkestrayr Angelo Mariani yonetmektedir (Araci, 2010:

169).

1851/52 sezonunda Verdi’nin I Masnadieri (Haydutlar) adli eseri yer almistir
(Altar, 1993: 262).



1851-52 sezonu igin ¢ok begenilen bir repertuvar segilmistir. Onceki senelerden
daha fazla olarak haftalik temsillerin sayisi bese c¢ikartilmig, Masnadieri’nin yan1 sira
Rossini’nin Semiramide, Bellini’nin Capuletti i Montecchi, Donizetti’nin Belisario, Il
Furioso all’isola di San Domingo, Torquato Tasso ve La Figlia del Reggimento
operalar1 ve Lauro Rossi’nin I Falsi Monetari adli komik operasi oynanmistir (Araci,

2010: 185-186).

“Naum Tiyatrosu, hem hiikiimetten hem yabanci el¢iliklerden yardim gériiyordu. Tiyatroya
izleyici ¢ekmek igin zamanin basin yayin yollarin1 denedigi halde, salonu dolduracak ve
yeterli miktarda kar birakacak hasilata ulagsamadigi i¢in baz1 sikintilar ¢ekmekteydi. Bunun
yaninda Beyoglu’'nda tiyatro gosterileri yapan bagka mekéanlar da ortaya c¢ikmaya
baslayinca, Naum, 1852°de hiikiimetten Istanbul’da tiyatro oynatma imtiyazinin kendisine
verilmesini istedi. Bu istegi uygun bulundu ve kendisine 10 yillik bir imtiyaz verildi. Bu
sayede Istanbul’da Naum Tiyatrosu disinda baska tiyatrolarm temsil vermesi
yasaklanmigtir.” (Arslan, 2019: 47).

Boylece Naum Tiyatrosu opera ve komedilerin oynatilmasinda rakipsiz kalir.
1853°de Verdi, Il Trovatore adl1 operasini besteler ve ayni y1l Aralik ay1 i¢inde
Naum tiyatrosunda oynanir. 1854 yilinda Sevil Berberi operasi iist iliste birka¢ kez

tekrarlanmistir. 1856 da ise programlar zenginlestirilmistir (Sevengil, 1969: 36).

1854-55 sezonu Donizetti’'nin La Favorita operasi ile agilir fakat onceki
sezonlara gore oldukca istikrarsiz bir doneme girildigi goriilmektedir (Araci, 2010:

220).

“1856-57 yillarinda Naum Tiyatrosu’nda oynanan Italyan operalarini, zamanin iinlii italyan
orkestra yoneticilerinden, sarkili danslariyla taninmig bulunan Luigi Arditi (1822-1903)
yonetmistir. Giuseppe Donizetti’nin 1856 yilinda Istanbul’da 6lmiis olmasindan dolayi,
Arditi’nin bir siire Istanbul’da kalarak sarayda da c¢alismis olmasi ihtimali iistiinde
durulmakla birlikte, sanat¢inin Tiirkiye’de ne miiddet kalmis oldugunu kesinlikle
belirlemek miimkiin olamamistir” (Altar, 1993: 263).

Istanbul’da Sultan Abdiilmecid icin Tiirkce sozlii bir kaside besteleyen Arditi
Naum Tiyatrosu’nda 1856-1857 sezonunda Luisa Miller; Lucia di Lammermoor; Il
Trovatore; Fiorina; La Traviata, Sonnambula; Norma; Don Bucefalo; Ernani ve

Lucrezia Borgia operalarini sahneye koymustur (Araci, 2010: 248).

Luigi Arditi’nin ayrilmasiyla birlikte 1857-58 sezonunda Guatelli saraydaki

gorevinin yani sira Naum Tiyatrosu’na direktdr olarak geri donmistiir (Aracit, 2010:
258).

Boylece 1857-58 sezonu 18 Ekim Pazar aksami Bellini’nin I Puritani operasi ile
acilmistir. 8 Ocak 1859°da da Abdiilmecid’in yaptirdigt Dolmabahge saray tiyatrosu

acgilmistir.



Dolmabahge Sarayi tiyatrosundaki ¢caligmalar Abdiilaziz’in Padisahlig1 sirasinda
zaman zaman ve intizamsiz olarak 1863 yilina kadar siirmiistiir. Bu sene calismalar
durmus, bir miiddet sonra da tiyatro binasi yanmistir. Abdiilaziz, tiyatroyu tekrar

yaptirmamistir (Sevengil, 1969: 67).

Ikinci saray tiyatrosu II. Abdiilhamit tarafindan Yildiz Sarayinda yaptirilmus,
1889 yilinda agilmistir (Yener, 1983: 75).

1862 yilina gelindiginde Naum Tiyatrosu’nun 10 yillik imtiyazi bitmistir.
Naum, bir dilekge ile hiikiimete bagvurarak imtiyazinin uzatilmasini istemistir. Bu defa
kendisine italyanca ve Fransizca opera ve komediler oynatmak igin 5 yillik bir imtiyaz

verilir (Arslan, 2019: 49).

1863-64 yillarina gelindigine Naum tiyatrosunda, Paris’ten gelen 14 kisilik grup

Fransizca dilinde miiziksiz eserler oynamislardir.

1864-65 sezonunda, Italya’dan gelen grup Kasim ayinda Verdi’nin Vespri
Siciliani operasin1 oynamistir. Diinyaca iinlii bir Italyan sanatkir olan Madam
Ristori’nin Istanbul’a gelmesi opera dis1 bazi temsillere de sahne olmustur. 1865 yilinda
‘Venedigin Arap Oyunu’ ilan edilip oynanmistir. Othello, Tiirkiye’de bir¢ok defa bu
isimle oynanmistir (Sevengil, 1969: 40-41).

“1865-66 yillar1 da Naum Tiyatrosu ig¢in Verdi operalart ydniinden olduk¢a Onem
tagimaktadir; ¢iinkii ayni1 yillarda bu tiyatroda Giuseppe Verdi’nin su 6 eseri, sarayda
Giuseppe Donizetti Pasa’nin yerini almis olan Italyan Guatelli Paga’min ydnetimi altinda
oynanmustir: Attila, Rigoletto, Un ballo in maschera, Ernani, La Traviata, Nabucco.
Bunlardan Attila operasi tekrarlanmig, Ernani 1866 yilinin ocak ayinda, Un ballo in
maschera, gene ocak ayinda, Nabucco’nun ise 1866 yilinin nisan aymda oynanmis olduklari
kesinlikle belirlenmistir” (Altar, 1993: 263).

1867-68 sezonu Norma ile agilacaktir. Carolina Ferni’nin bu dénemde Istanbul’a
gelip Norma sdyleyecek olmast onemlidir. Yeni yilin ilk operast ise Meyerbeer’in

L’ Africaine’1dir (Araci, 2010: 326-327).

Naum Efendi’nin sahnesinde son oyun, 1870 baharinda, Auber’in Porticili-
Dilsiz Kiz adli operasidir. Ayn1 yil haziran ayinda Feridiye semtinde ¢ikan bir yangin
Beyoglu’na dogru yayilir, bu arada Naum Efendi’nin tiyatrosunu da kiil eder (Yener,

1983: 74).
Ikinci kez yanan Naum Tiyatrosu bir daha acilmaz.

1868 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu’nun isletmesini italyan Mosyd Razi’den devralan Giillii
Agop, Osmanli Toplulugunu kurarak Tiirk Opereti i¢in Onemli bir temel atar. Kurdugu
Osmanli Toplulugu ve tiyatrosunda 6zel olarak Tiirkce oyunlar oynamaya onem veren
Giillii Agop, 1870te on yil boyunca Istanbul’da Tiirkge oyun oynayacak tek tiyatro olma
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imtiyazint alir. Bu Tiirkge oyun oynama imtiyazi Tirk tiyatrosunda miizikli oyunlarin
dogmasina yol agnustir. Bu imtiyaza gore Istanbul’da faaliyet gdsteren tiyatro gruplari,
Tirk¢e vodvil, komedi, trajedi sahneleyemiyeceklerdi. Bu sorun, imtiyazin disinda kalan
miizikli oyunlar, operetler sahnelenerek asilabilmistir ” (Karadagli, 2006: 58).

Dikran Cuhaciyan (1840-1898) Istanbul’da opera hareketlerine biiyiik katkis
olan bir baska sanatcidir. Ik operas1 Arsas’1 1868°de ikinci operas1 Olimpia’y: da ertesi
yil Ermenice olarak Naum’un Tiyatrosu’nda oynatmis, 1874 yilinda Opera Tiyatrosu’nu
kurmustur. Bu sahnede Tiirk¢e {i¢c yeni yapiti sahnelenmistir: Arif’in Hilesi, Cin Cicegi

ve metnini Takvor Nalyan’in yazdig1 Leblebici Horhor (Yener, 1983: 75).

Dikran Cuhaciyan, Agop Efendi’ye verilen imtiyaz belgesinde opera
sOzclglinlin gegmemesi noktasindan hareket ederek bu imtiyazda bir agik bulmus, hatta
kurdugu Opera Kumpanyasi ile Giillii Agop’a ciddi bir rakip olmustur. Kurdugu bu
toplukla yalnizca Giillii Agop’a rakip olmakla da kalmamus, istanbul’daki miizikli sahne

sanatlarinin gelismesinde biiyiik katki saglamistir (Karadagli, 2006: 58-59).

Cuhaciyan, Tiirkiye’deki miizikli sahne sanatlarinin gelisimi agisindan ¢ok
onemli bir doniim noktasidir. Tanzimat sonrasi Batililasma hareketleri sirasinda miizik
hayatinin seyrini degistirmis, Tiirkiye’nin ilk opera ve operet bestecisi olmustur.
Bestecinin yaraticiligt sadece opera ve operetlerle de smirli degildir, piyano
minyatiirleri, romanslar, fantazyalar, bale ve oyun miizikleri gibi besteleri de mevcuttur

(Karadagli, 2006: 77).

Istanbul’da 1879 yilinda, bir de Verdi Tiyatrosu adiyla 6zel bir opera
kurulusunun, calismalarini bir miiddet siirdiirmiis oldugu, Italyan kaynaklarindan
ogrenilmis, ama bu kurulus hakkinda da tamamlayici bilgilere heniiz rastlanamamustir.
Kaldi ki bu tiyatroda, 1879 yilinin ekim ayinda, Verdi’nin Ernani operasinin da

oynanmis oldugu kesinlikle belirlenmistir (Altar, 1993: 265).

Tanzimat ile baslayan Batililagma hareketi 19. ylizy1l sonlarindan Cumhuriyet’in
ilanmna kadar gecen siire i¢inde duraklamig, Cumhuriyet ile birlikte tekrar

hareketlenmistir.
2. CUMHURIYET DONEMINDE SAHNE SANATLARI

Cumhuriyet doneminde sanat, Tanzimat ve Mesrutiyet Donemlerinden farkli
olarak, yeni kurulmus tlkenin kiiltlir politikalarinin ayrilmaz bir parcasidir. Miizikli
sahne oyunlari ile yeni kiiltiir ve ulusal ruh un 6ziimsenmesi amaci giidiilmiis, bu amag

cergevesinde cagdas Cumhuriyet’in kiiltiir hedeflerinin, goérsel unsurlar ve miizigin



kitleler iizerindeki etkisi kullanilarak belleklerde resmedilmesi saglanmistir (Karadagli,

2006 3).

“Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren coksesli miizik calismalar1 da hiz kazanmistir.
Yaklagik 100 yillik bir gecmisi olan saray orkestra ve bandosu Mizikay1r Hiimayun, 1924'te
Ankara'ya aktarilip Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ne (Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrast) doniistiiriilmiistiir. Akademik yagamda ise; 1924’te Ankara’da Musiki Muallim
Mektebi’nin kurulusu ve Cumbhuriyetin Tirk Besleri’nin egitimleri i¢in yurt disina
gonderilmeleri ¢oksesli miizik alaninda ¢igir agacak olan gelismelerdir. Tiirk Besleri olarak
anilan; Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses ve
Ahmet Adnan Saygun, coksesli miizigin gelisimine biiyiik katkida bulunmuslardir”
(www.operabale.gov.tr (10.03.2023).

Cumbhuriyetten sonra Atatiirk’iin 6nderligiyle Bat1 yontemlerine uygun bir miizik

egitimi yolundaki ¢aligmalar birdenbire hizlanmig, Devlet Konservatuvari kurulmus, dis

tilkelere Ogrenim i¢in gen¢ miizikseverler gonderilmis, aralarinda mizisyenligi

secenlerin de yetismesi saglanmistir. Bu ilk kusak bestecilerden birkaci, Rus Besleri’ne

Ozenen bir takma adla, “Tiirk Besleri” adi1 altinda 6beklenmiglerdir (Mimaroglu, 2014:

185).

“Cumhuriyet c¢aginda baslayan devrimler sanat alaninda da belirtisini gdstermeye
koyulmus, bu arada miizik egitim ve Ogretimi igin Ankara’da Musiki Muallim Mektebi,
Istanbul’da Belediye Konservatuvari calismalarma baslammstir. Bir yandan Avrupa’ya
gonderilen kabiliyetli genglerden bazilart yurda donmiis ve bu kurumlarda
gorevlenmislerdir. Ornek olarak daima Batiyr gosteren biiyiik Atatiirk ¢oksesli miizik
cabalar1 yaninda ozellikle operaya onem verilmesini istemistir. Musiki Muallim Mektebi,
Ankara Devlet Konservatuvar: adiyla yeni bir diizene girerken c¢agimizin en iinlii
rejisorlerinden Karl Ebert’in 6gretmenligiyle Devlet Operast Tatbikat sahnesi kurulmus, ilk
opera gosterileri baglamistir” (Yener, 1992: 17).

1923-29 yillarin1 igine alan siire, Cumhuriyet ile birlikte, iilkenin yeniden

yapilandirildig: yillardir.

“Cumbhuriyetin ilanindan bir yil sonra, 1924’te yiiriirliige giren “Musiki ve Temsil
akademisi Kanunu” da Ozellikle miizik alaninda bir devrimin habercisidir. Miizik
Ogretmenlerinin yurtiginde yetistirilebilmeleri i¢cin 1924’te Musiki Muallim Mektebi agilir.
1925°teki devlet sinavlariyla 6gretmen ve sanatgi olarak yetistirilmek iizere Paris, Berlin,
Prag, Budapeste gibi Avrupa’nin 6nemli merkezlerine yetenekli 6grenciler gonderilir.
1928°de sinav tekrar edilir. Yurtdigina gonderilen 6grenciler arasinda Ulvi Cemal Erkin,
Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Alnar yer almaktadir. Daha sonra
Tiirk Besleri olarak anilacak olan bu besteciler Osmanli Imparatorlugunun son
doénemlerinde Istanbul, Izmir gibi sehirlerde aldiklar1 6zel miizik dersleriyle kendilerini
yetistirmiglerdir. Cemal Resit Rey kendi olanaklariyla, digerleri devlet olanaklariyla
yurtdiginda egitim alirlar. Avrupa’ya gonderilen gencler, dondiiklerinde Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi’nin 6gretmen kadrolarina atanirlar” (Boran ve Seniirkmez, 2015: 318).

“Padisah II. Mahmut doneminde (1808-39) Istanbul’da kurulan Mizikayr Hiimayun
toplulugu 1922-24 yillar1 arasinda Makam-1 Hilafet Mizikasi adiyla gorevine devam
etmistir. Bu toplulugun iiyeleri cumhuriyetin ilanindan sonra Ankara’ya getirilmis (1924)
ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti olarak Cumhurbagkanligi makamina baglanmustir. Bu
topluluk 1932°de Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1 adim almig ve Cumhuriyet’in ilk
yillarinda gesitli yurtdigi turnelerine génderilmistir” (Boran ve Seniirkmez, 2015: 318-319).
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3. CUMHURIYET DONEMINDE OPERA

Ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk’lin, lilkemizi muassir medeniyetler seviyesine
getirmek i¢in gerceklestirdigi devrimlerin icinde yer alan ilk ciddi ve diizenli opera

hareketi Cumhuriyet ¢aginda baglamstir.

19. yiizyi1l sonlar1 ve 20. yiizyll baglarinda Istanbul’da opera gosterileri uzun bir siire
durmustur. Bundan sonra Istanbul’a gelenler kisa siire temsiller veren birkag Italyan trupu,
Birinci Diinya Savasinda o zamanki miittefikimiz olan Almanya ve Avusturya’dan
gonderilen operet truplaridir. Ayrica Istanbul’da 1930’larda bazi azinlik evlerinde piyano
ve kii¢iik ¢algi gruplart esliginde amatdrce opera temsilleri verildigi biliniyor. 1938 yilinda
biiyilk oyun yonetmeni Karl Ebert’in gozetiminde Ankara Devlet KonservatuvariTatbikat
Sahnesi kuruluncaya kadar Tiirkiye’de siirekli bir opera ¢aligmasina pek rastlayamiyoruz”
(Yener, 1983: 76).

Tiirk Besleri’nin ilk bestelerini vermeye basladiklar1 1934 yilindan sonra en
onemli gelisme, 1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin  Konservatuvar’a
doniistiiriilmesi olmus ve bu okulun ilk mezunlarin1 1941-1942 sezonunda vermesiyle
Ankara’da Tatbikat Sahnesi’nde ilk opera temsilleri verilmeye baglanmistir

(www.operabale.gov.tr (15.03.2023).

Cumhuriyet ¢aginda ilk kez sahneye konan Tiirk operasi Adnan Saygun tarafindan Miinir
Hayri Egeli’nin metni iizerine bestelenmis “Feridun” dur (1934). ilk ad1 “Ozsoy” olan bu
bir perdelik dram Iran Sahi Riza Pehlevi’nin Tiirkiye’ye gelisi nedeniyle Atatiirk tarafindan
istenmis, Ankara Halkevinde sahnelenmistir. Konusu Tiirk-fran dostlugunu isleyen eserde
soprano Nimet Vahit, soprano Semiha Berksoy, tenor Halil Bedii Yonetken, bariton
Nurullah Sevket Tagkiran rol almislardir. Adnan Saygun ayni yil gene Miinir Hayri
Egeli’nin metni lizerine bu kez “Tasbebek” adli bir perdelik opera bestelemis, eser
Atatiirk’iin - Ankara’ya ilk variginin yi1l doniimiinde ve gene Ankara Halkevinde
sahnelenmistir. Ayn1 yil Necil Kazim Akses’de “Bay Onder” adli bir opera bestelemistir
(Yener, 1983: 77).

Tiyatro, opera ve bale sanat dallarin1 biinyesinde bulunduran Devlet Tiyatrolar1
1949 yilinda 5441 sayili yasayla kurulmus ve Devlet Opera ve Balesi, 1970 yilina kadar
Devlet Tiyatrolan teskilatinda bir boliim olarak yer almis ve 1958 yilina kadar ayni
yonetim altinda idare edilmistir. 1970 yilinda Devlet Opera ve Balesi ‘Kurulus Kanunu’
geregince Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’na ‘Bagl Kurulus® olarak atfedilmis ve Devlet
Opera ve Balesi Genel Miudiirligii adini1 almistir. Devlet Opera ve Balesi, 1923’te
tamamen yeni bir fikir olarak dogan yeni modern Tiirk toplumunun kiiltiirel bir

yansimasi olmustur.

“ 1970 tarihli ve 1309 sayili ‘Kurulus Kanunu’ ile Ankara’da Devlet Opera ve Balesi Genel
Midiirliigii Teskilati, merkezi bir yap1 olarak kurulmustur. 1960°tan beri faaliyetlerine ayr1
yerel bir kurulus olarak devam eden Istanbul’daki Opera ve Bale Toplulugu da 1970’te
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii ad1 altinda bir sube olarak merkezi yapiya
baglanmstir. Daha sonra, Izmir (1982), Mersin (1990), Antalya (1997) ve Samsun(2008)
Miidiirliikleri de ayr1 birimler olarak kurulmus ve Ankara’daki merkezi yapiya
baglanmistir” (www.operabale.gov.tr 15.03.2023).
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4. CUMHURIYET DONEMINDE OPERA REJiISORLUGU
4.1. REJISORLUK NEDIR

Reji sanati; rejisoriin kagit iizerindeki yazilardan, bagka bir deyisle okuma metni
olan oyun metninden ya da bir sozsiiz oyundan, bir fikirden canli performansa

doniistiirme sanatidir.

Rejisor, tiyatro, sinema, opera, operet ve miizikal oyunlarinda oyuncularin
karakterlerini sekillendirip oyunu diizenleyen, metin, yorum, dekor, miizik gibi 6geler
arasinda birlik saglamaya calisan sanat¢i, yonetmendir. Ayrica eserin ¢alisilmasinin ilk
giiniinden baslayarak tiim ¢alismalarda, gosterimde ve hatta gosterimin tekrarlarinda da
bir asistanlar grubu yardimiyla esere dahil olan herkesi yoneten ve yonlendiren kisidir.

(Baydar, 2022: 1).
4.2. REJISORLUGUN TARIiHI

Ulkemizdeki en onemli tiyatro tarihi arastirmacilarimizdan Prof. Dr Ozdemir
Nutku, “Yonetmen Kavraminin Ortaya Cikist ve Gelisimi” adli makalesinde ve “Tiyatro
Yonetmeninin Caligmast” adli kitabinin giris boliimiinde resisorliigiin tarihgesiyle ilgili

sunlar1 soyler;

“Tiyatronun kaynaginda biiyiiciilerin islevi ilk tiyatro yonetmenini gosterebilir. Daha sonra,
eski Misir’da Rahipler, Antik Yunan Tiyatrosu’nda didaskalos (egitmen) ve choregeus
(koro caligtiricist), Ortacag’ da mass denilen, kilise i¢inde oynanan oyunlart hazirlayan
papazlar, ilk tiyatro yonetmenleri olarak kabul edilebilirler. ilkel kabile toplumlarinda dans
ve oyunlar1 diizenleyen biiyiiciiler, ayn1 zamanda giyilecek giysileri, takilacak maskeleri de
saptarlardi. Antik Yunan tiyatrosunda gordiigiimiiz, koroyu egiten ve calistiran choregeus,
bugiinkii yonetmen kavramina en yakin olan kisidir. Onun isi yalnizca dans teknigini
ogretmek ya da diizenlemek degil, ayn1 zamanda iizerinde ¢alisilan manzum parganin
yorumunu yapmak, bu yorumu durumlara, hareketlere ve tartima ¢evirmekti (Baydar,2022:
7).

Opera eserinin yeniden yorumlanmasinda rejisor ve orkestra sefinin katkisi

besteci ve yazardan sonra en {ist diizeydedir.

“Aristoteles’in *’Nasil oynanmali?’’ sorusuna buldugu yanitlar dramin 6nem kazandigi
Shakespeare On Ronesans’ma kadar gecerliligini korumustur. Eski Yunan Antik
Tiyatrosunda baslayan eseri en etkileyici sekilde sahneye koyma ugrasisi ilerleyen
donemlerde Lessing, Stanislavski, Meyerhold, Piscator, Brecht, Grotowsky, Barba, Brook,
Wilson gibi biiylik rejisorleri dogurmustur. Onlarin getirdigi yenilikler, metotlar ve anlatim
tarzlar1 gorsel sanatlar1 temelden etkilemis ve Ozellikle Wagner’in “’Gesamtkunstwerk
“’yani “’Biitiin Sanat’’ prensibi su an diinya sahnelerinde gérmekte oldugumuz modern
sahne sanatlarin1 dogurmustur “(Baydar, 2022).

“Stanislavky rejiye “fiziksel aksiyonlar sistemini” ve librettoya tamamiyla baghlig:
getirmistir. Meyerhold ise bicimci, gostermeci tiyatroyu bize tanitmis, form {izerine
calismalar yapmistir. Meyerhold’un calismalarindan sadece tiyatro ve opera degil; sirk
akrobasisi ve film diinyas1 da faydalanmistir. Brecht, Piscator’un halkin eglenirken
egitilmesi gerektigini fikrini bir asama daha ileriye tasiyarak,“epik tiyatro” kavramini
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geligtirmistir. Grotowski ise kiiltlirleraras1 bir fiizyon ve dogaclama ile “yoksul tiyatro”
sayesinde “Ben kimim? Bu diinyada ni¢in varim?” sorularina cevap aramistir. Onun agtigt
“hippi” kapisindan gegen Eugenio Barba azinlik tiyatrosu; Auguto Boal ise ezilenler
tiyatrosunu gelistirmistir.” (Baydar, 2022).

4.3. OPERADA REJISORLUK

Tiyatro eserlerinde sadece rejisore ve libretto yazarina birakilan bu karar verme
yetkisi ve hakki operada orkestra sefi, rejisor, besteci ve yazar arasinda
boliistiiriilmiistiir. Orkestra sefinin 6niindeki partitiirde notalarin ve miizikal climlelerin
hangi tiniyla ve estriimanla icra edilecegi, ritim, tempo, kag¢ 6l¢ii sus olacagi gibi bilgiler
sabittir. Orkestra sefi de rejisor gibi esere kendi tasavvuruna bagli olarak bestecinin
sabit kildig1 sinirlar ¢ergevesinde kendi yorumunu katar. Yukaridaki drnekte oldugu gibi

eseri yorumlamak ona yeni bir karakter vermek, onu tekrar bastan yazmak gibidir.

Uluslararas1 Telif haklar1 yasalarinda rejisor ve orkestra sefi, koreograf “Esas
Hak Sahibi” olan yaraticisindan sonra 1. Derecede “Baglantili Hak sahibi” olarak kabul

edilirler (Baydar, 2022).

Kaydedilen bir miizik eseri esas hak sahibi olan besteci ve orkestra sefinden
izinsiz ¢ogaltilamaz. Yine ayni sekilde sahnelenen bir tiyatro yapiti yazar ve rejisoriin
izniyle kaydedilebilir; dahasi, rejisdriin olumlu goriisii olmaksizin reji konsepti

degistirilemez (Gokgiicii, 2010: 44).

“Tiyatroda tamamen serbest olan rejisdr, opera sahnelerken, telif haklar1 yasasinda
belirtildigi gibi eser sahibinden sonra birincil hak sahibi olarak goriilen orkestra sefi ile
ortak kararlar almali ve yorumlamalidirlar. Wagner’in “Gesamtkunstwerk” fikrinde de
oldugu gibi drama ile miizik istenilen etkiyi birakmak, verilmek istenilen mesaji dogru
sunabilmek i¢in birbirlerini tamamlamalidirlar. Opera eserinin yeniden yorumlanmasinda
rejisor ve orkestra sefinin katkisi besteci ve yazardan sonra en ist diizeydedir” (Baydar,
2022).

4.3.1. Opera Rejisoriiniin Gorev ve Sorumluluklar

Opera rejisoOriiniin gérevi bestecinin operasinda yarattigr miizik dramaturjisinde
anlatmak istedigi fikri diizgiin anlamak, bu dogrultuda temsildeki olaylar1 siralamak,

aktorleri de yorumlamak istedigi idea etrafinda seferber etmektir (Neimetzade, 2000:
27).

Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Yonetmeliginin doérdiincii boliimiinde
rejisorlerin tanimi ve gorevleri su sekilde belirtilmektedir:
“Bagrejisorler:

Madde 8 — Basrejisorler, Genel Miidiirlik veya Miidiirliklerin direktiflerine
gore, opera eserlerinin sahneye konmasini saglayacak biitiin reji ¢aligmalarini yaparlar.
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Bagrejisorlerin diger baglica gorevieri sunlardir:

a- Eserlere ait dekor, kostiim vesair isleri, yetkililerle anlagmak suretiyle Sanat

Teknik Midiirliigiine bildirmek;

b- Rol dagitimi ve sahne faaliyeti ile ilgili olarak rejisorler ve sanatgilar
tarafindan ileri siiriilecek istekleri incelemek ve bunlardan ¢6ziim yolu bulunamayanlar

hakkinda Genel Miidiirliikk veya miidiirliiklerin kararini almak;

c- Birinci derecede mesleki tezkiye amiri sifatiyla, rejisorler ile opera sanatgilari
ve uygulatict uzmanlar hakkinda, sanat disiplini ve sanat yetenekleri yoniinden her yil

en gec Mayis ay1 sonuna kadar sicil vermek.
Rejisorler:

Madde 9 — Rejisorler, Genel Miidiir veya miidiirlikklerce verilen gorev geregi
sahneye koyduklar1 eserin, temsil yoniinden hazirlanmasimi saglar ve oynanmasina
nezaret  ederler”  (www.teftis.ktb.gov.tr/TR-263928/devlet-opera-ve-balesi-genel-
mudurlugu-yonetmeligi.html (17.03.2023).

4.3.2. Opera Eserinin Sahneye Konulma Asamalar

Bir opera eserinin sahnelenmesi, miizikal ve teatral olmak {izere birbirine

paralel iki ayr1 eylemden olusur.

Miizikal evre dokuz asamadan olusur. Baydar’a gore (2022) bu asamalar

sunlardir:
1. Eserin seslendirme kararini almak i¢in 6n ¢alisma.
2. Rol dagilimina, kimin hangi rolii sdyleyecegine karar vermek.
3. Miizikal i¢eriginin ana hatlarinin belirlenmesi.

4. Korrepetisyon caligmalari, eserin 6grenilmesi, ¢alisilmasi. Ayni siire i¢inde

orkestra guruplarinin eseri ¢aligmasi.

5. Ensemble calismalari ile solistlerin bir araya getirilmesi. Orkestra sefinin
gozetiminde ve yoOnlendirmesiyle, onun yorumunun igeriginin ¢alisilmasi ve solistler
arast miizikal uyumun saglanmasi. Orkestranin bir araya gelerek eseri ¢alismasi ve yine

orkestra sefinin yorum igeriginin ve orkestranin kendi i¢inde uyum yakalamasi.

6. Oturma provalarinda orkestra ve solistlerin bir araya gelmesi.
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7. Sahneli orkestrali provalarda orkestra, solistler ve rejinin bir arada ¢alisilmasi.
8. Genel prova
9. Promiyer.
Teatral eylem ise on asamadan olusur:
1. Eseri sahnelemek icin 6n ¢alisma.
2. Eserin metin analizi.
3. Rol dagilimina, kimin hangi rolii oynayacagina karar vermek.
4. Orkestra sefi ve sanatsal yonetim ile reji konsepti hakkinda fikir alis verisi.
5. Rejinin ana hatlariin belirlenmesi.
6. Solistlerle sahne provalari.
7. Koronun sahne provalarina dahil olmasi.
8. Sahneli orkestra provalari.
9. Genel prova.
10. Promiyer
5. AYTAC MANIZADE'NIN HAYATI

Aytac Manizade, 3 Nisan 1947°de Istanbul’da, 4 kisilik ¢ekirdek bir ailenin ilk
cocugu olarak diinyaya gelmistir. Annesinin ad1 Zekiye Tiizlin, babasinin adi ise Kemal
Tlziin’diir. Aytug adinda bir kiz kardesi olan Ayta¢ Manizade, ikinci bir isimle adinin
Neriman Ayta¢ Manizade oldugunu ancak hi¢ kullanmadigi i¢in neredeyse Neriman
ismini unutmus oldugunu ifade etmistir. Babasi Istanbul Universitesi T1p Fakiiltesi’'nden
mezun olmus, yillarca orada doktorluk yapmis, o yillarin tabiriyle “kalp hastaliklari
miitehassis1”, yeni tabirle kalp hastaliklar1 uzmanidir. Annesi ev hanimi olan Aytag
Manizade, hem baba hem anne tarafindan koklerinin, anaerkil, kadina saygisi son

derece yiiksek ve kadin1 cok 6nemseyen bir yapiya sahip oldugunu vurgulamaktadir.

“Hem benim, hem kiz kardegimin isimlerini Aytag ve Aytug olarak anneannem
bize vermigtir. Babam ¢ok hosgoriilii ve ileri goriislii biriydi. Kendi ailesinde yetistigi
gibi o da ¢ocuklarini en iyi egitimi alacak sekilde yetistirmeyi istemisti. Ben egitime,

okumaya, bilgiye, gérgiiye ¢cok onem veren bir ailede yetigtim.”
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Ayta¢ Manizade’nin baba tarafindan dedesi ziraat miihendisidir ve ¢ocuklarini
yetistirirken en Onem verdigi seyin onlarmn iyi egitim alip hepsinin yiiksek tahsil
yapabilmesi olmustur. Cocuklarmin hemen hemen hepsi de bir {iniversite tahsili

yapmuislar, hatta bazi ¢ocuklar1 ikiser boliim bitirmislerdir.

“Mesela, bir amcam hem dis hekimi hem de veteriner hekim, bir halam hem
eczact hem de edebiyat fakiiltesi mezunudur. Kisacasi babamin ailesi okumaya ve

egitime ¢ok onem veren bir aileydi.”

Babas1 Kemal Bey, yedi kardesli kalabalik bir ailede, annesi Zekiye Tiiziin ise
tic ¢cocuklu bir ailede diinyaya gelmislerdir. Babasinin ailesi Selanik’ten, annesinin ailesi
Girit Adasi’'ndan Tiirkiye’ye gelip yerlesmislerdir. Babaanne ve dedesi Izmir’de
tanisiarak orada evlenmislerdir. Aytag Manizade, Izmir’e farkli sebeplerden dolay: ¢ok
biiylik sempatisi oldugunu belirtirken babaanne ve dedesinin orada evlenmis olmasinin
da bu sempatide ¢ok onemi oldugunu ifade etmistir. Manizade, baska bir sebepten

otiirii de Lzmir’ e olan sempatisini su sozler ile dile getirmektedir:

“Istanbul’dan sonra beni c¢eken tek yer ILzmir saniyorum. Sanki hep bir
zamanlar orada olmusum gibi kendimi giivende ve rahat hissettigim bir sehir. Ayrica
rejisorliik kadromu Izmir Devlet Opera ve Balesi’nde almam da Izmir’i benim icin ézel

kilan sebeplerdendir.”

Ayta¢ Manizade’nin annesi bir kiz, bir erkek kardese sahiptir. Teyzesi
Ogretmendir, dayisi ise once Tiirkiye’de okumus, sonra Almanya’da hukuk doktorasi
yapmis bir hukukcudur. Manizade, geriye bakip diisiindiiglinde okumaya olan tutkusunu

dayisina bor¢lu oldugunu ifade etmektedir.

“Ben ¢ok kiiciikken dayim ¢ok ciddi bir rahatsizlik gecirmisti. Hatta bir siire
hukuk fakiiltesine ara vermek zorunda kalmisti. Annem sik sik onu hastaneye ziyarete
giderken bir¢ok kitap gotiirdiigii hafizamda yer etmistir. Dayimin okudugu tiim bu

’

kitaplardan ozellikle ‘Varlik Yayinlari’ ismi ¢ok aklimda kalmistir.”

Hayatinda kitaplarin etkisinin ¢ok biiyiik oldugunu belirten Manizade, sonradan
dayisinin okudugu biitiin o kitaplar1 neredeyse eksiksiz okudugunu fark etmistir.
Cocukken cocuk kitaplariyla basladigr okuma aligkanligi daha sonra klasiklerle devam
etmis ve okumaya olan tutkusu onu her tiirlii kitab1 okumaya ve ulagabildigi her tiirlii

bilgiyi 6grenmeye tesvik etmistir.
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“Esas klasikleri okumaya Varlik Yayinlar: ile basladim. Ciinkii klasikler o
zaman Varlik Yayinlarindan ¢ikiyordu. Resimli resimsiz her tiirlii kitabi okuyordum,

yeter ki okumak olsundu benim igin.”

Kiz kardesi Aytug Hanim, Marmara Universitesi Kamu Yonetimi boliimii
mezunudur. Bir siire 6zel sektorde finans ile ilgili ¢alismalar yapmistir. Daha sonra tek

cocugu olan kizinin egitimiyle ilgilenmistir.

Ayta¢ Manizade, esi Attila Manizade ile 1967 yilinda, arkadasi Aliye
Manizade’nin evinde verilen bir davette tanismistir. Avusturya Lisesi’nin son yilinda
okurken, yakin arkadas1 Aliye Manizade’nin evlerine sik sik ders ¢alismaya gitmektedir.
Calismadan arta kalan zamanlarinda yine birlikte bir¢ok konser, opera ve operet temsili
izlemeye gitmektedirler. Hazirlandiklar sinavlar icin sik sik bir araya gelen iki arkadas

zaman zaman birbirlerinin evlerinde uzun saatler ¢calismislardir.

Aytag Manizade, ortaokul yillarindayken okulca seyretmeye gittikleri
“Rigoletto” temsilinde ilk defa uzaktan gordiigii Attila Manizade’nin lise yillarinda en
yakin arkadasi olan Aliye Manizade’ nin kuzeni oldugunu bilmiyordur. Onu sadece bir
opera solisti olarak seyrettigi ve kendisinin sahneye ne kadar yakistigi hatirinda
kalmistir. O siralarda heniiz ¢ocuktur ve sahnedeki herkesi ¢ok biiyilik bir hayranlik ve
takdirle seyrettigini hatirlamaktadir. Birkag yil sonra lise son smiftayken Yesilkdy’de
oturan arkadas1 Aliye Manizade’nin evindeki bir davette miistakbel esi Attila Manizade

ile tanismalarini s6yle anlatmaktadir:

“Sik sik Aliye’ lerin evine giderdim. Zaman zaman evlerinde biiyiik davetler
verilirdi ve bazen beni de davet ederlerdi. Iste o davetlerden birine Attila da gelmis ve
beni goriip ¢ok begenmis. Bizim tamismamiz orada birka¢ kere selamlasip
merhabalagmaktan oteye gitmemisti. Hatta ben o kadar yogun bir c¢alisma
temposundaydim ki bana sanki hayatim boyunca hep okuyacakmigim gibi gelirdi. Bir
giin Aliye, ‘Attila seni ¢ok begeniyormus, seninle tanismak, goriismek, konusmak
istiyor,” dedi. Ben de ‘Nereden ¢ikti simdi bu? Benim hi¢ dyle bir arzum yok ki, o

yiizden gerek yok boyle bir bulusmaya.’ dedim ve konuyu kapattim.”

Ayta¢ Manizade, sadece kariyerini diislinmekte, bir siire sonra yurt disinda
okudugunun hayalini kurmaktadir. 1967 yilinda tiniversite sinavlarinda c¢ok biiyiik
basar1 gostererek Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni kazanir. Ancak bu béliimde

mutsuz olacagimi fark ederek ayni iiniversitenin Edebiyat Fakiiltesi’ne yatay gegcis
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yapar. Burada okurken aklinda ayrica bir akademik kariyer plani bile vardir. Universite
yillarinda hocalarindan Prof. Refiya Semin’in kendisini akademik kariyer konusunda
cok ciddi motive etigini belirtmektedir. Hayata daha yeni baslamis bir geng kiz olarak,
ne bir erkek arkadas, ne de evlilige hi¢ sicak bakmamaktadir. Ancak Attila Manizade,
israrla kuzeni Aliye ile son bir haber gondererek, kendisiyle yalnizca bir kereligine
bulusmay1 diledigini iletmis, eger istemezse bir daha goriismeyecekleri teklifinde

bulunmustur.

“Ben de Aliye’yi kirmayip, ‘Peki oyleyse bir defaligina bulusalim,’ dedim ve 7
Nisan 1968 de ilk bulusmamizi gercgeklestirdik. Hatta hi¢c unutmam, bir Alman savas
filmine gitmistik. O filmde bir orkestra sefi bir¢ok eser yonetiyordu. Eserlerden birinde
bana egilip dedi ki, ‘Bak simdi su eser ¢aliniyor.” Ben de ‘Hayir bu ¢alan o eser degil
baska bir eser.’ diye itiraz ettim. Meger o siwrada beni siniyormus ve iste o anda
‘Tamam! Bizim hayata bakisimiz kesinlikle ayni olacak.’ diye diisiinmiis ve ¢oktan
benimle evlenmeye karar vermis. O yillarda bir gen¢ kizin bu kadar fazla klasik miizik

dinlemesi ve ¢ok fazla eser tanimasi sira disi bir olaydi.”’

Attila Manizade aslen Kibrislidir. Babasi kii¢iik yasta vefat edince, annesi diger
iic kardesini de yanina alip Istanbul’da abisinin yanma yerlesmislerdir. Annesi,
cocuklarmi Istanbul’da okutmas: gerektigini ve bunun abisinin yaninda ¢ok daha rahat
ve giivenli olacagini diislinmiistiir. Ayta¢ Manizade’nin en yakin arkadasi Aliye, Attila
Manizade nin dayisinin kizidir. Hatta Attila Manizade ve ailesi, Istanbul’a yerlesince
dayisinin soyadi olan Manizade soyadini almislardir. Ciinkii Istanbul’a yerlestiklerinde
Kibris’ta heniiz bir soyad: kanunu yoktur. Ortaokulu Kibris’ta okuyan Attila Manizade
lise 6grenimini ise Istanbul Pertevniyal Lisesi’nde tamamlamustir. Istanbul Teknik
Universitesi'nde mimarlik egitimi alirken, ayn1 zamanda Istanbul Devlet
Konservatuvart San Boliimii'ne devam etmis, akabinde Almanya’da bir siire mimar
olarak calismistir. Bu donemde de miizik egitimine ara vermemis, Ozellikle Alman
operast konusunda uzmanlasmistir. Almanya’da konser ve resitaller veren Attila
Manizade, Istanbul Devlet Operasi’nin ilk temsilinde gérev alarak Tiirkiye’ye doniis
yapmustir. Iki sanat1 birden yapiyor olmasi Aytag Manizade nin ona olan saygisini ve
hayranligmmi kortiklemistir. Ayrica adap, usul bilen, bilgi ve gorgii sahibi bir insan
olmast kendisini ¢ok etkilemistir. Kisa bir siire i¢inde daha once hi¢ de sicak

bakmadigimi dile getirdigi evlenme fikri onun i¢in kagiilmaz olmustur.

18



“Bir ara ‘Ayta¢ sen ne yapiyorsun? ‘Sakin, sakin, sakin, yapma bunu,” dedim
kendime. Hatta annem bana, ‘Ayta¢ kizim, ¢ok diizgiin ¢ok iyi bir insan ama keske
tiniversiteni bitirsen, ¢calismaya bagslasan, biraz hayati tanisan da oyle olsa bu is.” dedi.
Anneannem, ‘Kizim arada ¢ok seneler var, biraz daha diisiin bu isi,” dedi. Babam ise
¢ok ama ¢ok sevmisti Attila’y1. Cok asil, efendi ve saglam biri olarak gordii onu. Bana
evde kimse asla bu konuda bir baski yapmadi. Ac¢ikcasi bir iki defa evlenmekten
vazge¢meyi diigiindiim. Ama sonra fark ettim ki karsi oldugum Attila ile evienmek
degildi, evlenme fikrinin kendisiydi. Aslinda hi¢ de 6yle kosa kosa gitmedigim bu ilk

’

randevu tam bes ay sonra evlilige doniistii.’

Ayta¢ Manizade, kendi ifadesiyle; “Heniiz iiniversitenin birinci sinifinda
okurken, evlenme fikrine bu kadar karsiyken, hatta o yaslarda evlenen arkadaslarim
kinarken,” birdenbire kendini evlilik hayatinin i¢inde bulmustur. Verdigi bu karardan
higbir zaman pisman olmadigini sdyleyen Aytag Manizade, Istanbul Universitesi
Edebiyat fakiiltesi birinci sinifinda okurken, Istanbul Devlet Opera ve Balesi solist
sanat¢isi, Bas Attila Manizade ile 8 Agustos 1968’de yasam boyu sevgi ve saygiyla

stirdlirdiikleri mutlu bir evlilige adim atmislardir.

“Hatta yilar sonra bile ne kadar sansliymisim ki onun gibi bir insanla
evlenmigim diye ¢ok defalar ve mutlulukla bu evliligin iyi bir evlilik oldugunu her

’

firsatta soylemigimdir.’

Sekil 1. Ayta¢ Ve Attila Manizade

Kaynak: https://www.andante.com.tr/tr/6858/Attila-Manizade
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1974 yilimin agustos ayinda Manizade ¢iftinin kizlar1 Defne diinyaya gelmistir.
Defne Istanbul’da dogmus, Levent’te bir devlet okulunda okuduktan sonra annesinin
izinden giderek Avusturya Lisesi’nde Ogrenim hayatina devam etmistir. Liseyi
bitirdikten sonra Kog¢ Universitesi’nde iki bdliim birden okuyarak Uluslararas: iliskiler
ve Psikoloji boliimiini bitirmistir. Daha sonra yiiksek lisans yapmak icin Londra’ya
gitmis ve oranin en Oonemli okullarindan biri olan School of Economy’ye girmistir.
Government (Yonetim) ve Uluslararasi Iliskiler boliimiinii bitirmistir. Kisa bir siire
Londra’da ¢alistiktan sonra iki buguk yil kadar da Hollanda’nin Amsterdam sehrinde
kalir ve mesleki deneyimlerini artirir. Ancak tekrar Londra’ya doniip artik tamamen
oraya yerlesme karar1 alir. Bu arada orada esi ile tanisir ve evlenirler. Halen Londra’da

yasamaktadir.

“Defne ilkokulu bitirdikten sonra, benim de okudugum Avusturya lisesi’nde
okudu. Tabii bu benim icin de c¢cok hos ve gurur vericiydi. Sanki bir gelenegi
olusturmugstuk. Daha sonra yine ailemizde gormege alisik oldugumuz, tipki halam,
amcam ve esim Attila gibi Defne de iki boliim birden bitirerek Kog Uninersitesi nin
Uluslararas: Iliskiler ve Psikoloji boliimlerinden mezun oldu. Acikcasi biz kizimizin
heniiz yurtdisina gitmeye hazir oldugunu diigiinmesek de o hi¢ tereddiitsiiz yiiksek lisans
icin Ingiltere’de ¢ok saygin bir okul olan ‘London School of Economy ye gitti ve orada
egitimini tamamladi. Biz donmesini beklerken kendisi bir siire orada ¢alismak istedi.
Once Londra, sonra Amsterdam’da ¢alisti. Daha sonra Londra’va geri dondii ve esiyle
orada tanmisip evilendiler. Aslinda ben kizim igin iilkesine geri gelip birikimini iilkesinde
paylasmali ve iilkesine katkist olmali diye diisiiniiyordum. Ancak sonradan onun aldig
bu kararla ilgili farkh diisiinmeye basladim. Ciinkii kendisi orada da bir Tiirk kizi

olarak bizim gégsiimiizii kabartan bir¢ok isler yapiyor.”

2014 yilmin ortalarinda Attila Manizade’ nin ge¢irdigi bir takim rahatsizliklar
lizerine yapilan tetkikler sonucu, geng¢ yastan itibaren aldigi tansiyon ilaglarinin da
etkisiyle beyin damarlarinda deformasyon oldugu teshisine varilmistir. Ayta¢c Manizade,
uzun siire fizyoterapi ve konusma terapisi alan esi Attila Manizade ile rahatsizlig
sliresince bire bir ilgilenmistir. Tiim olanaklar seferber edilmis olsa da, Aytag Manizade
cok sevdigi esi, devlet sanatgimiz bas Attila Manizade’yi 10 Temmuz 2016 yilinda
kaybetmistir. Aytagc Manizade, son zamanlarda esinin rahatsizligi boyunca yasadigi
zorluklara ve onu kaybetmenin derin {iziintiisiine ragmen hayata, operaya ve ailesine

cok giiclii bir sekilde tutunmayi basarmistir.
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Manizade’nin bir kiz torunu, bir de erkek torunu vardir. Torunlaryla firsat
buldukga kaliteli vakit gecirmeye calisan Manizade, onlara olan sevgi ve duygularini

kisacik ama cok etkili bir ciimle ile sdyle ifade etmistir: * ’Bayilyyorum onlara!*

Rejisorliigiine ve egitimciligine ait bulgularda ayrintili olarak yer verilecek olan
Ayta¢c Manizade, Tiirkiye’deki tiim opera sahnelerinde, ulusal ve uluslararasi opera
festivallerinde toplam 52 eserle altmisin {izerinde sahneleme yapmistir. Manizade, ¢ok
yonlii kisiligi ile de 6n plana ¢ikmakta ve birgok sanatsal girisim ve olusumun iginde
bulunmaktadir. 2001 yilindan bu yana, diinyanin en saygin birka¢ opera yarismasindan
biri olan “Uluslararasi Hans Gabor Belvedere San Yarismasi” nm Tirkiye
elemelerinin daimi jiiri tiyesidir. Sadece iiyelikle kalmayip geng opera solistlerinin yurt
disina acilabilmelerine olanak saglamak i¢in, uluslararas1 yazigmalar1 ve organizasyonu
da {tstlenmektedir. Geng¢ opera sanatcilarma yurt dist kariyeri yapabilme firsatini
yakalayabilmeleri ve iilkemizi tim diinyada temsil edebilmeleri adina, bu
organizasyonu ¢ok Onemseyen Manizade, her sene tekrarmin yapilabilmesi i¢in ¢ok

caba sarfettiklerini ifade etmistir.

Ayni ¢abayla 2022 yilinda kurulan Istanbul Opera Dernegi’nin kurucu iiyeligini
yapmis, hatta kurulur kurulmaz ilk eserleri olan Handel’in Semele operasinin
rejisorliigiinti iistlenmistir. Konservatuvardan yeni mezun opera sanat¢isi adaylarina
isimkan1 ve deneyim firsati saglayabilmek, dernegin temel amaclar1 arasindadir. Bu
ama¢ dogrultusunda sinavla sectikleri gen¢ opera sanat¢ilarina Opera Stiidyo
progaminda ticretsiz egitim verilmektedir. Ayrica, sanat¢ilar stiidyoda Operanin en iyi
egitmenleriyle ustalik smiflart gerceklestirmekte ve birgok konser etkinligi de

yapmaktadirlar.

Istanbul Devlet Operasi'nda Rejisdr ve Basrejisor, Antalya Devlet Opera ve
Balesi'nde Miidiir ve Sanat Yonetmeni, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarinda
egitmen olarak gdrev yapmis olan Manizade, 2012 yilinda Istanbul Devlet Opera ve
Balesi’nden resmi olarak emekli olmussa da aldig: teklifler iizerine, igindeki opera
tutkusuyla hala yepyeni eserler sahneye koymaktadir. Ayrica, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar' nda Opera Ana Sanat Dali’nda

sahne dersleri vermektedir.

21



IKINCI BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR
1. TEZ CALISMALARI

Monografi; belirli bir iinitenin, bireyin, ailenin, okulun, dernegin vb. derinligine
ve genisligine, kendi icinde ve cevre ile olan iligkileri ile arastirilarak taninmasini
amaglayan tarama diizenlenmeleridir (Tiitengil, 1975:78). Bu alanda yapilmis bir¢ok tez
bulunmaktadir. Ozellikle son zamanlarda sayilar1 giderek artan bu calismalarda gesitli
sanatc1 ve egitimcilerin hayatlarindan yola ¢ikarak Tiirk sanatina ve egitimine katkis1 da

incelenmektedir. Konuyla ilgili ulagilabilen tezler su sekilde siralanmistir.

Aksen (2020), “Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul'un yasami, sanat¢iligi ve Tirk
san egitimine katkilar1” konulu calismasi, Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul'un sanat
anlayisint ve yasamini, san teknigi yaklasimlarini, san pedagogu olarak egitimci
kimligini ortaya koymak ve bu yolla Tiirk San Egitimi'ne katkilarini incelemek amaci
ile hazirlanmistir. Bu arastirma tarama modeline uygun olarak yliriitilmeye calisilmig
bir monografi ¢aligmasidir. Veri toplama araci olarak "Yar1 yapilandirilmis gériisme
teknigi" kullanilmistir. Arastirmaya konu olan egitimcinin 6zge¢misi ve sanat¢t kimligi
ile ilgili wveriler, kendisiyle yapilan goriismeler yoluyla toplanmistir. Arastirma
kapsaminda Yurdakul'un 6grencileri ile de goriismeler yapilmis onlarin goriislerine de
yer verilmistir. Ayrica bu ¢aligma Saymn Yurdakul ile ilgili yapilan ilk arastirma olma

ozelligi de tasimaktadir.

Bu baglamda arastirmamiza kattigimiz bu tez, Aytag Manizade’nin de Ahmet
Mustafa Yurdakul gibi sanat kariyerine bir koro sanatcisi olarak baslayip ardindan

egitmen olarak da Tiirk opera sanatina ortak katkilarda bulunmus olmalarindandir.

Coskuner (2020), "Mithat Fenmen’in Sanat Yasami ve Piyano Egitimine
Katkilar1 Uzerine Bir Arastirma” konulu ¢alismasinda Mithat Fenmen’in egitimciligi,
idareciligi, icraciligl, besteciligi ve yaymnciligr gibi ozelliklerini tespit etme amacina
ulagmak istemistir. Nitel yontemin kullanildig1r arastirmada dokiiman taramasi ve
derinlemesine goriisme tekniginden faydalanilmistir.  Arastirma kapsaminda Mithat
Fenmen’in ailesi, meslektaglar1 ve 6grencileriyle goriismeler yapilmistir. Arastirmanin,
Mithat Fenmen’in egitimcilik, icracilik, bestecilik, arastirmacilik ve yayincilik
yonlerinin ortaya ¢ikmasini saglayacagi diisliniilmektedir. Bununla birlikte Fenmen’in

bestecilik, aragtirmacilik, yayincilik yonlerinin bilinmesi ve tamitilmasiin hem
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profesyonel hem de amator miizisyenler icin faydali olacagi diisiiniilmektedir.
Arastirma, Fenmen’le ilgili yapilan olduk¢a detayli bir ¢alisma olup, daha sonra
Fenmen’le ilgili yapilabilecek proje ve etkinlikler i¢in zemin hazirlayacak yapiya
sahiptir. Ayrica, Fenmen’le ilgili bugiine kadar yapilmis yeterli sayida calisma
olmamasi bakimindan da 6nem tagimaktadir. Arastirmada, Fenmen’in usta bir egitimci
ve piyanist oldugu, miizik egitimde yararlanilacak kaynaklar ortaya g¢ikardigi, ancak

bestelerinin pek bilinmedigi sonucuna varilmistir.

Bu tez, Mithat Femnen’in egitimcilik anlayisi ile Ayta¢ Manizade nin

egitimcilik anlayisi izerinden paralellik bulundugundan arastirmaya dahil edilmistir.

Ozbek (2019), "Mustafa iktu’nun Yasammnn Tiirk Egitimine ve Ulusal Operaya
Katkis1 Uzerine Bir inceleme” isimli galigmasinda Mustafa Iktu’nun yasaminin Tiirk
egitimine ve ulusal operaya olan katkisinin arastirilmasi, bu calismanin temel amaci
olarak belirlenmistir. Mustafa Iktu’nun Tiirk egitimi ve ulusal operaya katkilari
incelenirken yapilandirilmig miilakat gorigmelerinden yararlanilmigtir. Mustafa
Iktu'nun Tiirk operasinin tanitilmasinda 6ncii rol iistlendigi sonucuna varilmustir.
Onemli Tiirk bestecilerinin besteledikleri ve diizenledikleri Tiirk eserlerinin ilk
seslendiricisi olmak gibi bir misyonu yiiklendigi goriilmiistiir ve bu cabalar1 besteciler
tarafindan acik¢a takdir edilmistir. Sanat¢inin aymi zamanda Tiirk halkinin operayi
sevmesi i¢in tanitim c¢abalariyla one ¢iktigi goriilmiistiir. 1982 yilinda 44 yasinda
hayatim1 kaybeden Mustafa Iktu, sanatgi kimliginin yaninda egitimci kisiligiyle
Ogrencilerinin yagsamina dokunmus bir sanatcidir. Bu calismada elde edilen sonuglardan
biri, Mustafa Iktu’nun egitimci kimliginin, ulusal operaya sundugu katki kadar degerli
oldugu gercegidir. Ogrencisi olan degerli sanatgilarin iizerinde biraktig1 etkinin, sahnede
izleyiciler lizerinde biraktig1 etki kadar anlamli ve gelecegi restore edici oldugu
sonucuna varilmistir. Selahattin Evcil tarafindan davet edilerek, Marmara Universitesi
Miizik Ogretmenligi Boliimiiniin kurucularindan olmus, 1971 yilindan vefat ettigi
1982'ye kadar -on bir yil- Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda san hocalig
yapmistir. Bu calismada miilakatlardan elde edilen sonuglara gore san derslerinde dogru
artiikiilasyon ve dogru nefesin dnemini vurgulamistir. Boylelikle soylenen partilerdeki
zorluklarin kolaylikla asilabilecegi goriisiinii savunmustur. Toplumun deger verdigi bir
sanatc1 olarak Mustafa iktu, bes yiiz kez sahneye ¢ikmis ve Tiirk operasinda derin izler

birakmistir. Sanat¢inin hayatini kaybetmesinin iizerinden uzun zaman gegtigi igin
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yapilan goriismelerde cok fazla kisiye yer verilmesinin gli¢ olmasi, ¢alismanin

siirliliklarint meydana getirmektedir.

Mustafa lktu ve Ayta¢ Manizade’nin 6zellikle Tiirk Operas1 igin yaptiklari
Ozverili ¢alismalar1 ve kendi alanlarinda ¢ok yetkin bir seviyeye ulasmis sanatgilar

olmalar1 baglaminda biiytik bir paralellik goriilmektedir.

Karademir (2012), “Yusuf Hasanov’un Sanat Yasami ve Viyola Egitimine
Katkilarinin incelenmesi” konulu ¢alismasinda Yusuf Hasanov’un sanat yasami, viyola
egitimine yaklagimlari, sanat¢1 ve egitimci kimligiyle viyola egitimine katkilar
incelenmis, bir viyola egitimcisinde bulunmasi gereken niteliklerin ortaya konmasi
amaglanmistir. Bu aragtirmanim modeli “Ornek Olay Tarama Modeli”dir. Veri toplama
araci olarak “Yapilandirilmis goriisme teknigi” kullanilmistir. Arastirmaya konu olan
egitimcinin, 6zgegmisi ve sanat¢1 kimligi ile ilgili veriler, kendisiyle goriisme yapilarak
toplanmistir. Egitimei kisiligi hakkindaki veriler, hem kendisiyle yapilan goriisme

teknigiyle hem de anket yoluyla 6grencilerinin goriisleri alinarak toplanmustir.

Bu tez, arastirmaminin yontem kismuyla ilgili benzerlikler gosterdiginden ayrica
coksesli miizikle ilgili egitimcilik anlayislarinin da benzesmelerinden arastirmaya 6rnek

teskil etmistir.

Sahin (2010), “Miizisyen ve Egitimci Mahir Cakar’in Yasam ve Egitimci Yonii”
isimli ¢alismasinda miizik egitiminin 6nemli bir kolu olan ¢algi sanatcist egitimini,
Tiirkiye’de egitim alip, sanat kariyerine ve egitimcilige Almanya’da baglayan korno
sanat¢is1 ve egitimcisi Mahir Cakar’in yasamini, sanat¢1 kimligini ve egitimei kisiligini
ele almistir. Arastirma, sanat¢i ve egitimci Mahir Cakar’in yasamini ve kendi
deneyimleriyle olusturdugu egitim tekniklerini belirlemeyi amaglamaktadir. Bu amaca
ulagabilmek i¢in Ornek olay tarama modelinin ve yasamdykiisel (biyografik)
aragtirmanin gerektirdigi sekilde kaynak taramasi ve bire bir kendisiyle goriismeler
yapilmistir. Elde edilen veriler nitel arastirma yontemleri kullanilarak analiz edilmistir.
Almanya’da ve Tiirkiye’de miizik ¢evrelerince taninmig, Almanya’da uzun yillar korno
sanat¢iligt yapmis, Bayreuth Festival Orkestrasi’na davet edilmis Mahir Cakar’in
yasami, Ozellikleri ve egitimci yonii arastirilmistir. Bu arastirma, calgi sanatgisi
egitimindeki gereksinimler dogrultusunda bir¢ok basarili miizisyen yetistiren; sanatgi ve
egitimci kimligiyle 6rnek teskil eden ve Tiirkiye’de miizisyen egitimine katkis1 olan
Mahir Cakar’in yasamoykiisiinli, yaptig1 caligmalari, sanat¢i kisiligini ve egitimci
yOniinii igermektedir.
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Kaynak taramasi yapildiginda, aragtirmaya katilan bu tezde, Manizade ve
Cakar’in egitim ve sanat anlayiglarinin birbirleriyle ¢ok yakin oldugu, kendilerinin de

yurtdisi deneyimlerinin benzerlik géstermesi arastirmamiza katki saglamistir.

Ozkut (2003), “Sabahat Tekebas'in Yasami, Sanatcilign ve Tiirk San Egitimi'ne
katkilart” isimli arastirmasinda Sabahat Tekebas'in sanat anlayisini, san teknigi
anlayisini, san pedagogu olarak egitimciligini ortaya koymak ve bu yolla Tiirk San
Egitimine katkisim1 ortaya c¢ikarmak amacimi gerceklestirmistir. Arastirma modeli;
"Ornekolay tarama modeli"dir. Veri toplama araci olarak "Yapilandirilmis goriisme
teknigi" kullanilmistir. Arastirmada veriler, Tekebas'n san teknigi ile yetismis,
giiniimiizde Izmir Devlet Opera ve Balesinde solist sanat¢1 olarak gérev yapan 7 opera
sanat¢isinin Tekebas'in sanatcilifi ve egitimciligi hakkinda goriisleri olan 6 uzman ve
sanat¢ilarin, teknik diizeyde sorularin olugmasinda 5 uzmanin goriisii alinarak
toplanmistir. Sanat¢inin yasantisina iliskin dokiiman incelemesi ve kendisi ile bire bir
goriisme yapilmistir. Veriler, nitel arastirma analiz yontemlerinden "Betimsel analiz"
yoluyla ¢oziimlenmistir. Arastirmanin baslica sonuglari sunlaridir: Tekebas, sanati bir
biitiin olarak ele almakta, 6grencilerini sanatin her dalinda genel kiiltiir diizeyinde bilgi
sahibi olmaya yonlendirmektedir. Sanata bakis agilarmin ve diinya goriislerinin
gelismesinde yurtdisi deneyimlerinin olmasinin énemi iizerinde durmaktadir. Tekebas,
Ogrencilerine "Bel Canto" teknigini uygular, teknik anlamda dogalliktan yanadir. Sesi
forse (bagirma) ettirmez. Bunun igin tiz seslere ajilite egzersizleri ile ulasir. Ogrencinin
teknik gelisiminde ses 0zelligine uygun hareket eder, repertuarint o sekilde olusturur.
Tekebas, 6grenciyi fiziksel ve psikolojik 6zellikleri ile bir biitiin olarak ele almaktadir.
Ogrencileri ile diyalogunda bir anne kadar ilgili, 6gretmenliginde tatli-serttir. Tekebas;
sabir, ciddiyet, disiplin, denge, duygu, ilgi, samimiyet, ileri goriisliiliik, titizlik,
aragtirmacilik  gibi  kisisel ozellikleri bilinyesinde barindirmaktadir, sonucuna

ulasilmistir.

Bu tezde, Sabahat Tekebas’in ¢ok biiyiik bir opera sanatcisi olmasi dolayisiyla

bir¢ok rejisorle de sahnede ¢aligmis olmast 6zellikle arastirmaya katki saglamistir.

Ozmentes (1999), “Mithat Fenmen yasami, sanatcilif, egitimciligi ve cok sesli
Tiirk sanat miizigindeki yeri” konulu calismasinda sanatginin lilkemiz ¢oksesli sanat
miizigine olan katkilar1 arastirilmis ve bu alanda aldig1 yer belirlenmeye caligilmistir.
Ozellikle Ankara Devlet Konservatuvar' nda basladigi piyano 6gretmenligi alanindaki

hizmetleri ve sahne calismalar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Yurti¢i ve disinda verdigi
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cok sayida dinleti ele alinmis, sanat1 hakkinda yorumlar yapilmasini saglayacak cesitli
elestirilere yer verilmistir. Devlet sanatcisi piyanist Idil BIRET basta olmak iizere bazi
Ogrencileriyle goriisiilerek egitimci kimliginde 6ne ¢ikan noktalara dikkat c¢ekilmistir.
Sanat¢cinin egitim ve sanat hakkindaki goriisleri belirtilerek bu dogrultuda c¢esitli
yorumlar yapilmistir. Ekler kisminda Fenmen' in bazi orijinal dinleti izlencelerine ve

saptanabilinen 60 kadar dinletisine yer verilmistir.

Bu tez, yontem kismiyla ve yar1 yapilandirilmig goriisme sorularinin da

benzerlikler gostermesi sebebiyle arastirmaya dahil edilmistir.

Sahinoglu (1999), “Saadet Ikesus Altan, yasam, sanatciligi, egitimciligi ve Tiirk
opera sanatindaki yeri” konulu calismasinda Tiirk Opera Sanati'na dogrudan ve dolayli
emedi gecmis sanat¢ilarrmizdan Saadet Ikesus Altan', yasami, sanatciligi ve
egitimciligi ile tanitmayr amaglamaktadir. Sanat¢inin kendisi ve bazi Ogrencileri ile
yaptigim goriismeler, sanatgiyr tanitmadaki birinci dereceden kaynaklarimdir. Cesitli
gazete ve dergilerde yer alan dinleti ve temsillere ait elestirilerle de sanat¢1 hakkindaki
yorumlar desteklenmektedir. Giriste "Tiirkiye'de Operanin Kisa Tarihi" iizerinde
durularak, genel bilgilere yer verilmistir. Sanat¢inin yasami ve kisilik 6zelliklerinin
incelendigi birinci boliim, sanat¢1 hakkindaki genel bilgileri icermektedir. Ikinci
boliimde Ikesus'un sanat yasami, "Etkin Opera Sanat¢ilifi" ve "Opera Yonetmenligi"
olmak iizere iki baslik altinda incelenmektedir. Gerek Almanya ve gerekse Tiirkiye'de
katilmis oldugu dinleti ve opera temsilleri ile yonetmenlik ¢aligmalari, kronolojik olarak
tanitilmakta, cesitli elestirilere yer verilerek yorumlar yapilmaktadir. Ugiincii béliimde
Ikesus'un egitimciligi {izerinde durulmakta, sanat¢min yazmis oldugu "Ses Egitimi ve
Korunmasi1" adli kitaptan ve eski dgrencilerinin anlattiklarindan yola ¢ikilarak, egitimci
yonii ile ilgili saptamalar yapilmaktadir. Sonu¢ béliimiinde, Ikesus'un “ilkleri
gerceklestiren bir sanatc1" olarak Tiirk Operasina katkilarda bulundugu saptanmus,
operanin her alaninda ortaya koydugu basarili ¢alismalar1 ile bu sanat dalina goniil

vermis genglere 6rnek olacak bir deger oldugu sonucuna varilmaistir.

Bu tez, Saadet Ikesus Altan’m opera solistligi kariyerine ek olarak, opera
rejisorii olarak da Tiirk operasina katkilari bakimindan arastirmaya ornek teskil

etmektedir.

Gorsev (1988), “Muammer Sun yasami-sanat¢iligi egitimciligi kiltiir felsefesi
ve ¢agdas Tiirk sanat miizigindeki yeri” isimli ¢aligmasinda bir¢cok yoniiniin yani sira,
Cagdas Tiirk Sanat Miizigine katkilar1 ve bakis agisiyla, Muammer Sun'un bu alandaki
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yerinin belirlenmesini amag¢ edinmistir. Bu amagla ¢esitli kaynaklardan gerekli veriler
toplanmis, ulasilan sentezde de ¢agdaslasma i¢in her ulusun kendine 6zgii bir sistemle
once ulusal sonra evrensel diizeye ¢ikardiklar1 gozlenmistir. Kendisiyle ve kendisine,
yakin kisilerle yapilan goriisme ve sOylesiler sonunda Sun’un da ayni goriisle hareket
ettigi, bagkalarin1 6rnek alma yerine, kendi 6ziimiiziin, batiya se¢enek olusturacak bir
sistemle, once ulusalligi, sonra da evrenselligi hedefledigi goriilmiistiir. Bu goriislerini
de her alana, uyarlanabilir "Temel Gorilis" ve "Tirk Kalarak Cagdaslasma" gibi
iilkiilerle belirleyen Sun'un, sanatsal alanda da kendine 6zgii ve ayricalikli bir {islup

olusturdugu sonucuna varilmistir.

Bu tez, Muammer Sun’un yarattig1 bestelerde ve Ayta¢c Manizade’ nin rejisor
olarak sahneye koydugu eserlerde, her ikisinin de yaratict kimliklerini 6n plana

cikarmasi sebebiyle aragtirmaya dahil edilmistir.

Gedikli (1982), “Ekrem Zeki Un, Yasami, Sanatcihigi, Egitimciligi ve Cagdas
Tiirk Musikisindeki Yeri” (Yiiksek Lisans Tezi) Ege Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Musiki Boliimii.

2. MAKALELER

Bu alanda yazilmis makalelere bakildiginda ¢ok daha az c¢alismaya

rastlanmaktadir.

Kogak (2007), “Osman Zeki Ungér ve Tiirk Miizik Egitimine Katkilar1” isimli
calismasinda Istiklal Marsi’nin bestecisi olan Zeki Ungodr’ii konu almistir. 1880-1958
yillar1 arasinda yasamis olan Ungdr, Osmanli imparatorlugu doneminde, Opera
Orkestrasi'nda baskemanci, Saray Orkestrasi'nda baskemanci ve sef olarak gorev
almistir.  Cumbhuriyet'in ~ kuruldugu siralarda  Riyaset-i  Cumhur  Orkestrasi
(Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi) baskanligia getirilmistir. Zeki Ungor, Osmanlt
Imparatorlugu ve Cumhuriyet doneminde yaptigi calismalarla Tiirk miizik egitimine

onemli katkilarda bulunmustur.

Bu makale, ¢oksesli miizik egitimi alan Kkisilerin, ¢alisma sekillerinin ve
disiplinlerinin Manizade’nin ¢aligma iislubuyla benzerlik gosterdiginden arastirmaya
dahil edilmistir.

Cevik (2007), “Cagdas miizigin Onciisii: Claude Debussy, hayati, eserleri ve
miizige katkilar1” isimli ¢alismasinda C. Debussy’nin, paralel araliklarin kullanimi, ton
hissinin zayiflamasi gibi armonik alanda ortaya koydugu yenilikleri ile armoniye
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Ozgiirlik kazandiran bir besteci oldugunu arastirmistir. Ayrica tam ton ya da politonal
gibi yeni gamlar1 kullanarak miizikte yeni bir ¢igir agmistir. C. Debussy, 19. yiizyil sonu
klasik bat1 miizigine yeni kimlik kazandirarak, kendinden sonra gelen bestecilere de
onder olmustur. Bu ¢alismada izlenimcilik ve sembolizm tamitilmis, 20. yiizyil
bestecilerinin ufuklarini genisleten C. Debussy’nin biyografisi ve eserleri hakkinda bilgi
verilerek, miizige ve piyano yazisina armonik, estetik ve teknik agidan getirdigi

yenilikler tartisilmistir.

Bu makale arastirmaya bir biyografi calismasi olarak 6rnek teskil etmesi

sebebiyle baglantili bulunarak arastirmaya dahil edilmistir.

Istanbullu (2020), “Miizeyyen Senar’in Hayat1 ve Miiziksel Calismalar1” isimli
calismasinda yayinlar i¢in 6zet niteliginde bir kaynak olusturma ve genis kaynaklardan
bilgiler icermesinin yaninda sanat¢i hakkinda eksik goriilen akademik yayinlara bir
katki saglamak amaglarini hedeflemistir. Miizeyyen Senar, Tiirk musikisinin 6énemli bir
icracist olmasi yaninda Cumhuriyet miizik tarihine taniklik eden, klasik Tiirk musikisi
bestecilerini iyi taniyip onlarla birlikte calisan, donemin popiiler kiiltiirii, gazino ve
eglence kiiltiirii solistlerinden biri olmas1 yaninda, birgok Tiirk musikisi eserini ilk kez
seslendirip onlara can veren bir sahsiyettir. O’nun hayat1 ve ¢alismalar1 hakkinda bilgi
sahibi olmak, bir anlamda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulma asamasi, ikinci Diinya
Savagi yillarinda Tiirkiye, donemin radyo yaymlart ve 1990’1 yillara kadar uzanan
Tiirkiye miizik kiiltiiriinden de belirli 6lgiide haberdar olmak demektir. Senar, hem
yiizlerce klasik Tiirk musikisi eserini yorumlayan bir solist hem de mayalar, zeybekler
ve tiirkiilerdeki istiin icrasiyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal
Atatlirk’lin de severek dinledigi bir yorumcudur. Miizeyyen Senar hakkinda Radi
Dikici’nin yazmis oldugu kapsamli iki kitapta Senar’in hayati, miizik ¢alismalar1 ve
anilarina yer verilmistir. Tlirk miizigi tarihinde Tirkiye Cumbhuriyeti’nin en 6nemli
solistlerinden biri olan Miizeyyen Senar hakkinda ulasilabilen kaynaklarin s6z konusu
kitaplar disinda genellikle medya diinyasindan olmasi, ulasilabilen bilgilerin medya
kaynaklarinda daginik ve kisa kesitler halinde sunulmus olmasi, yazilmis akademik
yayinlarin azligt ve sanatgmin genellikle ismen zikredilmis olmasi bu makalenin
yazilmasinmi gerekli kilmistir. Bu calismada Miizeyyen Senar hakkinda edinilebilen
cesitli yazili ve gorsel kaynaklardan (kitap, TV programlari, gazete boliimleri,

biyografiler) miizik yagami 6n planda tutulmak suretiyle bilgiler derlenmistir.
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Cumbhuriyet doneminde kadin sanat¢ilarin bagarilart ve iilke sanat hayatina
katkilar1 bakimindan Onemli goriilerek Senar ve Manizade arasinda baglanti

kurulmustur.
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UCUNCU BOLUM
AYTAC MANIZADE: HAYATI, SANATL EGITiMCILiGi VE BiR REJISOR
OLARAK TURK OPERASI’ NA KATKILARININ INCELENMESI

1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu aragtirmada, sahneye koydugu operalarin basarisiyla, opera sanatgilart ve
calisanlar1 arasinda oldugu kadar, sahne dersi alan konservatuvar 6grencileri arasinda da
ad1 siklikla gegen rejisorlerimizden Ayta¢ Manizade'nin hayati ve sanatindan yola
cikilarak bir rejisoriin profilinin ve kendi alaninda iilkesine yaptigi katkilarin ortaya

konulmasi amag¢lanmastir.

Ayn1 zamanda egitmenlik kimligi de bulunan Manizademin bu konudaki
goriiglerinden de yararlanarak, bir sahne hocasinin niteliklerinin neler oldugu da tespit
edilmeye calisilmistir. Monografi ile ilgili yapilmis olan calismalarin azlig1 nedeniyle
bu ¢aligma bagli basina 6nem teskil etmekle birlikte, ilk defa bir Tiirk opera rejisoriiniin
hayatini, sanatin1 ve egitimciligini ele almas1 bakimindan 6zgiin ve 6nemlidir. Bu yolla
rejisorliik meslegine goniil vermis ve ileride bu meslegi icra etmesi muhtemel olan geng
yetenekler i¢in hayati bir kaynak olusturmasi ve oOnemli bir boslugu doldurmasi
beklenmektedir. Ulkemizde egitmenligi bulunmayan opera rejisorliigiiniin alt yapisinda
bulunmasi gereken egitimin ve opera rejisorii 6zelliklerinin neler igerdigi konusunda bir

fikir vermesi acisindan da ayrica 6nem tagimaktadir.
2. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI VE ALT PROBLEMLERI

Arastirmanin problem ciimlesi, Aytagc Manizade'nin kiiltiirel, sanatsal, miizikal
ve teatral acgilardan bir rejisoriin sahip olmas1 gereken biitlin 6zelliklere fazlasiyla sahip
bir rol model oldugundan yola ¢ikilarak "Ayta¢ Manizade, hayati, sanati, egitimciligi ve
bir rejisor olarak Tiirk operasina katkilar1" seklinde belirlenmistir. Bu baglamda

olusturulan alt problemler su sekildedir;
1. Aytag Manizade'nin egitim hayati nasil sekillenmistir?
2. Ayta¢c Manizade’nin sanat hayatina baslangici nasildir?

3.Aytag¢ Manizade’nin rejisOrliige baslamasi ve bunu saglayan faktorler

nelerdir?

4.Bir Rejisor olarak Aytag Manizade’nin opera sahneleme anlayist ve
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iilkemizdeki opera sahnelerine bakist nelerdir?
5. Bir Rejisor olarak Ayta¢ Manizade’nin opera sahneleme agsamalari nelerdir?

5.1. Opera’daki Yaratic1 Kadro ve Opera Solistlerinin géziinden Ayta¢c Manizade

nasildir?

6. Ayta¢c Manizade’nin rejisorliglini yaptig1 eserlerin kronolojik listesi, en

sevdigi operalar ve aldig1 odiiller nelerdir?

7. Ayta¢ Manizade’ nin egitimci kimligi nasildir?

7.1. Ogrenci Gériisleri ile Egitmen Aytag Manizade nasildir?
3. ARASTIRMANIN KAPSAMI VE SINIRLILIKLARI

Bu arastirma,;

1. Literatiir taramasiyla,

2. Aragtirmacinin, Ayta¢ Manizade’nin ikamet ettigi Istanbul’a yaptig
seyahatlerle sanat¢inin arsivindeki tiim dokiimanlara ulasarak, onlar1 kategorize

etmesiyle,

3. Aragtirmacinin, Manizade’nin kendisiyle roportaj yapmak iizere birka¢ defa

Mugla’daki ikametinde bir araya gelmesiyle,

4. Goriisleriyle katkida bulunan, operada "yaratici kadro" olarak adlandirilan bir
dekor tasarimcisi, bir makyaj-peruka uzmani, bir kostlim tasarimcisi ve bir 11k

uzmaniyla ve iki opera solistiyle yapilan goriismelerle,

5. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda Aytag Manizade’nin

ogrencisi olmus kisilerle yapilan goriismelerle,

6. Yiiksek Lisans programi i¢in ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabilecegi

maddi olanaklarla simirhidir.
4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Calismanin bu kisminda veri toplama yoOntemleri, arastirmanin evreni Ve
orneklemi, veri analiz yontemi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.
4.1. VERI TOPLAMA YONTEMI

Arastirma nitel arastirma yontemlerinden betimsel yonteme dayali bir
aragtirmadir. Arastirmada, veri toplama yOntemi olarak "gorligme teknigi"
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kullanilmistir. Goriisme; 6nceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan, soru sorma
ve yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siirecidir (Steward&
Cash, 1985,7). Ayrica "6rnek olay tarama modeli" olan arastirmada daha detayl veri
toplamak i¢in "yari-yapilandirilmis goriisme teknigi" kullanilmistir. Bu tiir goriisme
biliyliik oOlgiide agik uglu sorulara dayanir. Ayrica, yar1 yapilandirilmig goriisme
tekniginin arastirmaciya sundugu en énemli kolaylik, goriismenin 6nceden hazirlanmis
goriisme protokoliine bagli olarak siirdiiriilmesi nedeniyle daha sistematik ve

karsilastirilabilir bilgi sunmasidir (Yildirim ve Simgek 2004, 283).

Omek olay tarama modelleri, evrendeki belli bir iinitenin (birey, aile, okul,
hastahane, dernek vb. nin) derinligine ve genisligine, kendisini ve ¢evresi ile olan
iligkilerini belirleyerek, o iinite hakkinda bir yargiya varmayr amaglayan tarama
diizenlemeleridir. Bunlara "monografi" calismalar1 da denir ( Tiitengil'den aktaran
Karasar, 2000: 86). Unlii bir kimsenin hayatini, kisiligini, eserlerini, basarilarmi
ayrintilariyla ele alan veya bilimsel bir alanda 6zel bir konu ya da sorun iizerine yazilan
inceleme yazisina monografi (tek yazi) denir. Monografide herhangi bir yer, bir eser,
bir yazar, tarihi bir olay, bilimsel bir alana ait sorun 6zel bir goriisle veya bakis agisiyla
degerlendirilebilecegi gibi, bir konu {izerinde derinlemesine bir inceleme de yapilabilir.
Monografilerde kisi veya eser her yoniiyle incelenir; arastirilir. Ancak bu sekilde ele
alman konunun o ana kadar gizli kalmis yonleri, taraflar1 belirlenir ve ortaya konur.
Ayrica sanatgl inceleniyorsa o sanat¢ityl diger sanatcilardan ayiran oOzel bilgilere

ulasilmis olur (https://tr.wikipedia.org/wiki/Monografi).
4.2. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Aragtirma bireysel durumlar1 inceleyen bir monografi/drnek olay incelemesi

niteliginde oldugundan evren ve 6rneklem bulunmamaktadir.
4.3. VERI ANALIZ YONTEMI

Aragtirma nitel arasgtirma analiz yoOntemlerinden betimsel analiz yoluyla
¢Oziimlenmistir. Betimsel analiz yaklasimina gore elde edilen veriler daha 6nceden
belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir. Betimsel analizde goriisiilen ya da
gozlenen bireylerin goriislerini ¢arpict bir bigimde yansitmak amaciyla dogrudan
alintilara sik sik yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve

yorumlanmis bir bigimde okuyucuya sunmaktir (Yildirim ve Simsek 2000,159).
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Yaz%C4%B1
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5. ARASTIRMANIN BULGULARI
5.1. AYTAC MANIZADE’NIN EGITIM HAYATI

Basaril1 bir opera rejisorii olarak egitimsel alt yapinin nasil olmas1 gerektigi ile
ilgili Ornek teskil etmesi bakimindan Aytag Manizade’ye egitim hayatinin nasil
gelistigini anlatmasi rica edilmis, soruya iliskin yapmis oldugu aciklamalar konu

biitiinliiglinliin bozulmamas1 amaciyla agagida oldugu gibi alinmustir.

Ilkokulu Laleli’de bir devlet okulunda okuyan Ayta¢c Manizade, biitiin egitimini
de Istanbul’da tamamlamistir. {lkokuldan sonra ortaokul ve lise dgrenimini Avusturya
Lisesi’nde devam ettirmig ve oradan 1967 yilinda mezun olmustur. Ailesinin egitime
verdigi biiylik 6nemin kisilerin hayatinda ¢ok biiyilik yer kapladiginin bilincine daha o
yillarda vardigmmi belirtmistir. Dayisinin Istanbul’dan sonra Almanya’ya hukuk
okumaya gitmis olmasi, ailesinin kendisi i¢in de okul olarak Avusturya Lisesi’ni

se¢cmesinde bir etken olmustur.

“Ben de samwrim tiim bunlar: diisiinerek hi¢ itirazsiz Avusturya Lisesi'nde
okumak istedim. Ortaokul béliimii bes seneydi ¢iinkii bizim zamanimizda hazirlik sinifi
iki seneydi. Sonug olarak iki yil hazirlik, ii¢ yil ortaokul ve dort yil da lise tahsili
surtiyordu. Bu son dort seneyi bitirince “Abitur” diye adlandirilan diplomaya sahip
olurdunuz ki bu diploma olmadan ileride Viyana’'da bir tahsil yapmaniz sz konusu
olamazdi. Benim i¢in de ongoriilen buydu, bir giin Viyana’da yiiksek tahsil yapmatk.
Doniip baktigim zaman bunu yapmalrydim diyorum kendime. Hayatimizda hep i¢imizde
bir seyler kalir ya, benim i¢imde kalan bu oldu galiba. Bizim zamanimiz simdiki gibi
master yapmalarin, yiiksek lisanslarin vs. oldugu yogun bir donem degildi. Biitiin

bunlar sonradan olusan seylerdi.”

Manizade’nin ailesinde hi¢ miizisyen olmamakla birlikte anne ve babasinin ciddi
bir klasik miizik dinleyicisi olmalar1 onun bu miizige kiigiik yaslarindan itibaren asina
olmasini saglamistir. Evlerinde 33’likk plak tabir edilen ve bir¢ogunun klasik miizik
eserlerinden olustugu koleksiyonlari oldugunu hatirlamaktadir. Hayranlikla dinlemeye
basladig1 klasik miizik plaklari, kendisinin bu miizige daha sonra tutkuyla baglanmasina
vesile olmustur. Klasik miizik dinlemenin kiiclik yaslardan beri onun i¢in hayatinin
olmazsa olmazlar1 arasinda oldugunu ifade etmistir. Ayta¢ Manizade, bu tutkunun
katlanarak artmasinda okudugu okullarin, aldig1 derslerin de etkisinin ¢ok biiyiik

oldugunu her firsatta dile getirmektedir. ileride yapacag: rejisorliik mesleginin de ilk
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tohumunu daha ¢ocuk yaslarinda sinifca gittikleri G.Verdi’nin (1813-1901) {inlii operasi
Rigoletto’ yu seyrettiginde atmistir.

“Miizik 6gretmenlerimiz, bizi ilk seyrettigim opera olan Rigoletto’ya gotiirdiiler.
O zamanlar temsiller Tepebasi Tivatrosu'nda yapilirdl. Iste bizi simifca alip bu
tiyatroya gotiirdiiklerinde bu isin muhtesemligine sahit oldum ve biiyiisiine kapildim.

Beni o kadar etkiledi ki riiyalarima kadar girdi.”

izledigi ilk opera temsilinden ¢ok etkilenen Manizade, heniiz cocuk yasta
olmasina ragmen, eserdeki basrol sanatc¢ilariin tamaminin isimlerini aklinda tutmayi
basarmistir. Rigoletto roliinde bariton Licinio Monte Fusco, Gilda roliinde soprano
Ferhan Onat ve Monterone roliinde ise ileride yasamini birlestirecegi Attila Manizade’yi

seyretmistir.

“Tabi o zamanlar Attila Manizade’yi tanimiyordum. Hatirimda, sesinin ¢ok

kuvvetli bir ses ve sahnede ¢ok hos duran biri oldugu kalmigti.”

Hali hazirda iyi bir klasik miizik dinleyicisi olan Ayta¢ Manizade, Rigoletto
operasini seyrettigi o glinden sonra siklikla ve farkli bir bilingle bir¢cok yeni eser
dinlemeye baslamistir. Ornegin Tschaikovski’nin (1840-1893) Kugu Goli balesi
miiziklerini veya iinlii tenor J. Bjorling’in de (1911-1960) basroliinii oynadigr Turandot
operasini biiylik bir hayranlikla defalarca dinlemistir. Manizade bu miizikleri dinlerken
bambagka bir diinyada oldugunu hissettigini belirtmistir. Seyrettigi ve biiyiilendigi
Rigoletto temsilinden sonra kendi kendine bir karar aldigimni ifade eden Manizade, bu

kararini su climlelerle anlatmigtir:

“Bir sekilde bu isin iginde olacagima karar vermisgtim. ‘Ben de sarki soylemek
ve sahnede olmak istiyorum.’ diye icten ice kendime bir amag¢ edinmistim. Oyleyse ben
de konservatuvara gitmeliydim. O zamanlar konservatuvar hatirladigim kadariyla
Cemberlitas taydr. Neslihan adinda okuldan bir arkadasim hem Avusturya Lisesi’ne
gidiyor hem de konservatuvarda ders alvyordu. Bir giin biiyiik bir cesaretle kimsenin
haberi olmadan onunla beraber konservatuvara gidip yaptigi derse girdim ve onu
dinledim. Bir stire sonra dersi yapan hoca bana, ‘Siz hangi boliimdesiniz?’ diye sordu.
Ben de sadece dinleyici oldugumu séyledim. Simdi diisiiniiyorum da ben ashinda ¢ok
¢ekingen bir kiz olmama ragmen nasil béyle bir cesaret gosterdigime inanamiyorum.
Ogretmene, ‘Ben de derslerinize girmek istivorum.’ dedim. O da bana biiyiik bir

sempati duymus olmali ki, ‘Bu sekilde ders yapamayiz, konservatuvara kayit olmaniz
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gerekir’ diye cevap verdi. Birka¢ giin sonra anneme konservatuvara gitmek istedigimi
soyledim. Ancak annemin cevabr ‘Hayw gidemezsin.” demek oldu. Ben de nedenini
sordum. ‘Ne yapacaksin, Avusturya Lisesi gibi bir okulu birakacak misin?’ diye sordu.
Ben de ‘Tabi ki hayir, ikisini birden yapacagim’ dedim. Yapardim da, buna eminim.
Belki o zaman sanat hayatim biraz daha erken baslardi. Ancak hi¢ pisman olmadim,
gecmisi diistintince su andan ve oldugum yerde bulunmaktan ¢ok mutluyum. Annem
bana ‘Sen ¢ok iyi bir egitim aliyorsun, bunu tamamlaman gerekir. Eger konservatuvara

gidersen burayr birakmandan korkuyorum.’ dedi”.

Nitekim Aytag Manizade, okulunu bitirmek icin elinden gelen her seyi
yapacaktir. Annesi icin kendisinin dil 6grenmesi ve Onemli bir egitim kurumunda
olmasi, iyi bir egitim almas1 ¢ok dnemlidir. Okuldayken sanat tarihi, arkeoloji, felsefe
kitaplarina merak salmaya baslayan Manizade, kitaplarda okuyup 6grendigi her seyi
kafasinda kurgulayarak hayallerinde sahnelemeler yaptigini belirtmistir. Opera ile
tanigsmasmin da ortaokul donemine denk gelmesi hi¢ sasirtict olmamustir. Hatta
Avusturya Lisesi’nde aldig1 ciddi miizik egitimi bunun bir parcasini olusturmaktadir.
Miizik 6gretmenleri, 6grencileri sik sik opera ve tiyatro temsillerine gotiirmektedirler.
Bu sekilde ozellikle klasik miizigin zaten ailede atilmis olan temelleri, seyrettigi bu
temsillerde daha da kuvvetlenir. Her ne kadar ortaokul ve lise yillarinda konservatuvara
gidememisse de aslinda orada aldigi kuvvetli egitimin ileride yapacagi rejisorliik
meslegine c¢ok biiyiik katkilari oldugunu o6zellikle belirtmistir. Hatta annesinin onu
konservatuvara gondermeyisine dnceden ¢ok iiziilmiis olsa da, sonradan kendisine ¢ok
bliylik bir iyilik etmis oldugunu soylemektedir. Aytagc Manizade, bunun i¢in annesine

minnet bor¢lu oldugunu kendi ciimleleriyle soyle ifade etmistir:

“Annemin o swrada benim igin istedigi tek bir sey vardi. Avusturya Lisesi’nde
aldigim ¢ok yonlii bu biiyiik egitimi en iyi sekilde tamamlamak. O dénemler bir kiz
cocugunun bu derece ileri bir egitim almasi, yiiksek tahsil yapmasi ¢ok nadir goriilen
bir seydi. Benim orada almis oldugum egitim ve iki yabanci dile anadil boyutunda
hakim olmam, meslegimde beni hep daha ileriye tasimistir. Simdi doniip baktigimda o
glin ¢ok iiziilmiis olsam da bu karari i¢in anneme ne kadar minnettar oldugumu

’

soylesem azdir.’

Miizik egitimi ise ortaokul ve lise boyunca aldig1 6zel piyano dersleri ve lisedeki
miizik 6gretmenlerinin destegiyle devam etmistir. Avusturya Lisesi’'nde “Schwester”

diye hitap edilen birka¢ rahibe Ogretmenden biri de Ayta¢ Manizade’'nin miizik

35



ogretmenidir. Miizik derslerine bagladigi ilk giinlerden itibaren 6gretmeninin ona

miizigi ¢ok sevdirmesinin etkisiyle piyano derslerine de ayn1 donemde baslamistir.

“Hi¢ adint unutamadigim miizik 6gretmenim Schwester Osmunda, bize notalart
¢ikolata ile halfe schocolade (yarim ¢ikolata), ganze schocolade (tam ¢ikolata) vb.
benzetmelerle dgretmisti. Ben miizik derslerine basladiktan hemen sonra aileme piyano
dersleri almak istedigimi séyledim ve uzunca bir siire ozel olarak piyano dersleri

’

aldim.’

Avusturya Lisesi’nin son smifinda yogun bir ¢alisma donemine giren Aytag
Manizade, iniversite sinavinda ¢ok iyi bir puan elde etmistir. Babasi 1srarla hukuk
fakiiltesinde okumasint arzulamaktadir. Avusturya Lisesi’nden hem Almancayr hem
Ingilizceyi cok iyi derecede bilerek mezun olan Manizade’nin ailesi, onun hukuk okursa
ileride belki disislerinde de calisabilecegini diistinmektedir. Aldig1 ¢cok yiiksek puanla
da Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni kazanmistir. Ancak okula basladiktan
sadece on bes giin sonra, diisiinceleri degismis, hukuk fakiiltesinin ona uygun bir boliim
olmadigina karar vermistir. Aytag Manizade fikrini degistirme sebeblerini sOyle ifade

etmistir:

“Okumaya bagsladiktan on bes giin sonra “Sen buray: bitirdiginde acaba
avukatlik yapabilecek misin ve bu isi severek basarabilecek misin?” diye kendi kendime
sorular sormaya bagladim. Beynimde bu sorularin ardi arkasi kesilmiyordu. Tabi ki
su¢suzlart savunmak, haksizlikla miicadele etmek cok onur verici bir isti ancak bu

miicadeleleri yaparken iginde oldugun sartlar bazen farkli sonuglar getirebilirdi.”

Manizade, kendisine defalarca bu sorulari sorduktan sonra artik o boliimde
olmak istemedigine karar vermis ve edebiyat fakiiltesine yatay ge¢is yaparak pedagoji
boliimiinde okumaya baslamistir. O donemde bu bolimden hem sosyoloji, hem
pedagoji hem de psikoloji dersleri alinarak mezun olunmaktadir. Aytagc Manizade
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde okurken ilk senesinde Devlet Sanatgisi bas
Attila Manizade ile hayatin1 birlestirecektir. Attila Manizade ile evlenmesiyle birlikte
daha onceden kuvvetli bir alt yapiyla aldigr miizik egitimi artik opera tutkusuyla daha

da hizlanmis bir sekilde devam edecektir.

Ayta¢ ve Attila Manizade, ¢iktiklar1 balay1r seyahatinde Sofya’dan baslayip
Almanya, Italya ve birkag iilke daha gezerken bir¢ok opera seyretmislerdir. Bu gezide

daha ortaokul Ogrencisiyken seyrettigi Rigoletto operasinda iginden gegirdigi “Bu
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muhtesem diinyada ben de var olmalymm!” diisiincesi ¢ok kuvvetli bir sekilde geri
gelmistir. Cok yillar dnce seyrettigi Rigoletto operasinda Monterone roliinii seslendiren
Bas Attila Manizade ile evlenmesi onu bu diinyaya sokan en biiyiik adim olmustur.
Esinin de destegiyle seyahatten doner donmez ilk is olarak san dersleri almaya
baslamistir. Kendisini gelistirerek ve birgok farkli ders alarak iyi bir opera sanatgisi
olmak i¢in kendini hizla yetistirmeye devam edecektir. Evlendiginde hali hazirda
tiniversite birinci simif Ogrencisi olan Manizade, liniversite egitimine ara vermeden
Psikiyatri, Pedagojik Psikoloji, Cocuk ve Genglik Psikolojisi, Sosyoloji dersleri alarak
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Pedagoji Béliimii’nden 1971 yilinda mezun

olmustur.
5.2. AYTAC MANIZADE’NIN SANAT HAYATINA BASLANGICI

Opera sanati, i¢inde birgok 6geyi bir arada bulunduran, dolayisiyla diger sanat
dallarini da i¢ine alan ¢ok kapsamli bir miizikli tiyatro sanatidir. Sanatta her zaman daha
iyiyi estetik kaygiyla bulusturabilmek icin siirekli degisime acik olan disiplinli ve
Ozverili bir calisma temposunda oldugunu belirten Ayta¢c Manizade, opera sanatini

kendi s6zleriyle soyle tanimlamaktadir:

“Anlatmakla bitmez diyebilecegim bir sanattir opera. Icinde her seyin oldugu,
biitiin sanatlarin ayrt ayrt bir araya geldigi; basta miizik olmak iizere, tiyatrosuyla,
dekoru, kostiimii, makyaji, 15181yla; estetigi, felsefesi, psikolojisi, sosyolojisiyle her seyin
bir arada yasandigi olaganiistii bir diinya. “Opera” benim yasam bigimimdir. Ayrica
her donemin degisen giyim modasi, kostiim anlayisi ile teknolojik gelismelere de agik;
yiizyillardir ¢calimip soylense de her zaman kendini yenileyebilen, degisime agik bir

sanattir.”’

Evliligi ile birlikte sanat yasaminin da sekillendigi yepyeni bir hayata baslayan
Aytag Manizade, esi Attila Manizade’ nin katkilarinin da ¢ok biiyiik oldugunun 6zellikle
altin1 ¢izmektedir. Kendi ciimleleri ile balay1r seyahatiyle birlikte baslayan sanat

yasamindan su sekilde bahsetmektedir.

“Balayinda gittigim bu gezide, beynimin icinde bir seyler degisip sekillenmeye
baslad:. Bir yandan fakiilteye devam ederken daha oncesinde de miizik ve miizige olan
tutkumla birlikte ‘Ben bu isin i¢inde olmaliyim.” duygusu tekrar ¢ok kuvvetli bir sekilde
geri geldi. Nasil olur, nasil yaparim, diye diistinmeye basladim ve derhal san dersleri

’

almaya karar verdim.’
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Manizade, kendisini gelistirmek icin siirekli olarak solfej, san, miizik tarihi,
tiyatro gibi bir¢ok ders almaya devam etmis; nitekim aldigi bu dersler onun ¢ok yonlii
ve kapsamli bir miizik egitimine sahip olmasii saglamistir. Bir giin bekledigi o biiytlik
firsat, Istanbul Operas1 biinyesinde bir opera stiidyosu agilacag ve bunun igin bir smav
gerceklestirilecegi haberiyle karsisina cikacaktir. Istanbul Operasi’nin agti1 bu smava
girmeye karar vermistir. Sinavlara hali hazirda konservatuvarda okuyan ogrenciler,
mezunlar ve ayn1 zamanda digsaridan egitim almis birgok sanatgr adayr bagvurmustur.
Ayta¢ Manizade de onlardan biridir. Jiiri olarak, bliyiik sanat¢1 ve rejisér Aydin Giin ,
(Istanbul Operasi’nin kurucularindan ve o dénem miidiirii (1917-2007) ve heyecandan
adini hatirlayamadig1 birkag kisi daha vardir. Piyano esliginde unutamadigi isimlerden
Elisabetta Di Stefano bulunmaktadir. O giin, bunca ¢alismanin ve emeginin karsiligini
almis ve nihayetinde smavi kazanmistir. Sinavi kazandiginda opera miidiirii Aydin
Gln’iin esi soprano Azra Giin’iin kendisiyle ne kadar ilgilendigini cok iyi
animsamaktadir. Hatta Azra Giin kendisine hayatta ne yapmak arzusunda oldugunu
sormustur. Aytac Manizade hi¢ diislinmeden egitim i¢in Viyana’ya gitmek istedigini
sOylemisse de bundan kisa siire sonra vazge¢mistir. Artik opera sinavini kazanmistir ve
evli bir kisi olarak esini birakip yurt disina gitmek yerine daha yogun bir egitim ve
calisma temposuyla Istanbul’ da kalmay tercih etmistir. Manizade, 1970 yilinda nihayet
cok istedigi, daha kiiciiciik bir ¢ocukken biiyiilendigi, hayran oldugu o muhtesem

diinyanin, operanin i¢ine girmistir.

Ayta¢c Manizade operaya adim atti1 ilk giinden itibaren esinin de bir opera
solisti olmasi, aynmi dili konusmalari, ayn1 ortamda ayn1 havayr solumalar1 sebebiyle de
cok hizli bir sekilde olgunlasmis, profesyonellesmistir. Ayrica operalarin g¢ogunun
Italyaca olarak sdylenmesi onu yeni bir dil 6grenmeye tesvik etmistir. Bdylece Italyan
Kiiltiir Merkezi ‘nin kurslarina katilarak ¢ok iyi bildigi ingilizce ve Almanca dillerine
bir yenisini ekleyerek Italyancayr da 6grenmistir. Esi Attila Manizade, bu sirada yurtici
ve yurt disinda biiyiik bir opera solistligi kariyeri yapmaktadir. Attila Manizade,
tilkemizi defalarca Avrupa, Rusya, Ortadogu ve Balkanlar’da otuzun iistiinde sehirde
temsil etmis ¢ok biiyiik bir opera sanatgisidir. Nitekim kendisine 1998 yilinda Devlet
Sanatcis1 tinvani verilecektir. Attila Manizade’nin yurtdisinda birgok defa opera
temsilleri yapmasi da Ayta¢ Manizade’ye siklikla yurtdisina gitme imkan1 saglayacaktir.
Bu sayede yurt ici ve yurt disinda neredeyse seyretmedigi opera kalmamistir. Hatta
1971 yilinda Arena di Verona acgik hava tiyatrosunda seyrettigi G. Verdi’nin Il
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Trovatore operasinda higbir zaman unutamayacaglr ¢ok 0zel ve gurur verici anlar
yasadiginin altin1 gizmektedir. 1936 yilindan bu yana Italya’nin Verona sehrinde her yaz
gergeklestirilen diinyanin en iinlii birkag opera festivalinden biri olan Verona Opera
Festivali o yil onlar igin ayr1 bir degere sahiptir. Manizade, hafizasindan hig¢ silinmeyen,

ayn1 heyecanla anlattig1 o giine dair anilarindan s6yle bahsetmektedir:

“Verona’da seyrettigimiz “Il Trovatore” operasinda Leyla Gencer’e neredeyse
otuz bin kiginin bir agizdan ‘Brava Cenger!’ diye bagiriglarini ve o temsili hig
unutamiyorum. Unlii tenor Carlo Bergonzi, Tiirk soprano Leyla Gencer ile birlikte
soyliiyordu. Tiiylerim diken diken olmustu. Gencecik bir kizdim ve diinyanin en iyilerini,
en biiyiik opera sahnesinde seyrediyordum. O en iyilerden biri de Italyanlarin deyisiyle
“La Diva Turca” (Italyanlarin Leyla Gencer’e taktiklar lakap) Leyla Gencer ‘di.
Yasadigim heyecani ve gururu anlatamam. O yillardan giiniimiize dek bu sanati biiyiik
tutkuyla yapan, disiplinli ¢alismast ve yilmayan miicadeleci ruhuyla Tiirkiye’de de tiim
opera sanat¢ilarina ornek olan Leyla Gencer bir¢ok opera sanatgist icin rol model

)

olmustur.’

Aytag Manizade, bir yandan Opera Stiidyosu’nda ¢ok siki bir egitim almaya
devam ederken, 1973 yilindan itibaren Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde kadrolu
koro sanatcisi olarak sarki sdylemeye baglamistir. Birkac y1l boyunca dénemin en iinlii
hocalarindan olan Cenan Akin’dan (1932-2006) solfej dersleri, Maestro Ottavio
Gallo’dan ise san dersleri almaya devam etmistir. Daha onceden aldig1 opera tarihi,
miizik tarihi ve sanat tarihi gibi birgok dersi de almay1 siirdiirmiis, stirekli yogun bir
egitimin i¢inde olmustur. Aslinda daha Once isteyip de alamadigi konservatuvar
egitimini ona Opera Stlidyosu saglamistir. Koro sanatgisi olarak ilk gorev aldigi eser
Ahmet Adnan Saygun’un (1907-1991) Koroglu operasidir ve diinya promiyerini
gerceklestirmiglerdir. Hemen arkasindan G. Verdi’nin Aida ve W. A. Mozart’in
Saraydan Kiz Kagirma operalarinin temsilleri yapilacaktir. 1973 yilinda ilk bagroliinii

Yedisi Birden adli ¢ocuk miizikalinde “Wibke” adl1 rolii seslendirerek gergeklestirmistir.

“Saraydan Kiz Kac¢irma” operasimi Topkapt Sarayi’nda oynamistik ve eserin
rejisorii Aydin Giin’dii. O zamanlar bize mi 6yle geliyordu bilemiyorum ama miithis
doyumlu, zevkli ve sanat dolu bir donemdi. Her seyin yerli yerinde oldugu, giizel bir

baslangicin yapildigi, ideal bir ortamda miithis isler basariyorduk.”

Biitlin bunlar1 yaparken Aytag Manizade, bir yandan da Mimar Sinan

Universitesi Devlet Konservatuvari’nin birinci yil bitirme smavlarma agiktan
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hazirlanmaktadir. Basariyla piyano dahil on dort dersin sinavini verip smifini

gececektir. Ancak o arada hayatinda farkli gelismeler olmaktadir.

Esi Attila Manizade, o sirada Kiiltiir Bakanligi’nin basarili sanatgilara “bilgi-
gorgii” adiyla verdigi bir yillik 6zel bir bursla yurt disina Almanya’nin Koln sehrine
gonderilir. Esinin yurt disina gitmesiyle o da biiyiik bir egitim firsatinin kendisi i¢in de
dogmus olacagin1 fark etmistir. Konservatuvara ara verip Koln’deki Musik
Hochschule’nin sinavlarina girmis ve kazanmistir. Kéln’de 1979-1980 yillari arasinda
rejisor Michael Hampe (1935-2022) ile sahne dersleri, Josef Metternich (1915-2005) ile
san dersleri yapmistir. Birka¢ yildan beri opera korosunda da sdyledigi i¢in ¢ok ¢abuk
adapte olmus ve biitin bu derslerden azami fayda gOérmiistiir. Manizade, Josef
Metternich’in sinav sonunda kendisine, “Cok giizel bir sesiniz var, miizikal olarak da
cok yetenekli ve uyumlusunuz.” gibi iltifatlar ederek kendisini san derslerine kabul
ettigini agikladigi o ani hi¢ unutamadigimi ifade etmistir. Bu okulda egitimini

tamamlamis olmaktan her zaman ¢ok gurur duyacaktir.

“Burada ¢alismalarimi yaparken sadece Koln'de degil, ¢evrede neredeyse bir
saat yakinimizdaki bir¢ok sahnede devamli olarak bol bol opera seyretme firsatint da

’

buldum. Kéln'de ¢alistigimiz okul, giintimiizde de ¢ok iyi egitim veren bir okuldur.’

Sanat hayatina opera stiidyosunda bir koro sanatgisi olarak baslayan Aytac Manizade,
egitim siirecine hi¢bir zaman ara vermemis ve yurtdisinda aldig1 san ve sahne dersleri
ile de mesleki egitimini en tist seviyeye tasimistir. Tiim bunlar onun sanat hayatin1 ve

anlayisini sekillendirerek, rejisorliik i¢in alt yapisini tamamlamasina vesile olmustur.

5.3. AYTAC MANIZADE'NIN REJISORLUGE BASLAMASI VE BUNU
SAGLAYAN FAKTORLER

Manizade’nin rejisorliige baslangicini  saglayan faktorlerden ilki, onun
cocuklugunda edindigi okuma, arastirma ve her tiirlii bilgiyi 6grenme merakidir.
Bununla birlikte diger en 6nemli iki faktor ise, klasik miizige olan tutkusu ve opera
diinyasinda var olma arzusudur. Ancak bu arzu operaya ilk adimi olan koro sanat¢isi
olmaktan ¢ok, bir operay1 sahneye koyan kisi olarak var olma arzusuna doniismiistiir.
Sahnede ne kadar biiyiik hikayeler anlatabilecegini fark etmis olan Manizade, rejisor

olabilmek i¢in attig1 adimlar1 s6yle dile getirmistir;

“Operalarda gegen hikayelerin miizikle desteklenmesi benim igin miithis bir

seydi. Diinyanin en giizel sanati olarak gordiigiim opera sanati ve diinyaya bir daha
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gelsem yine iginde olmak isteyecegim opera diinyast benim vazgegilmezimdi. Tabii
aslen koro sanat¢isi olmak ve sadece giizel ses meselesi degildi benim icin. Her ne
kadar koroda biiyiik keyif aldiysam da her zaman daha fazla ne yapabilirim diye
diistintiyordum. Ama bu daha fazla benim icin hi¢bir zaman solistlik yapmak amaci
giitmiiyordu. Bu, beynimi ¢calistiracagim, ayni zamanda hayal giiciimii kullanacagim bir
‘daha fazla’ olmalwydi. Ciinkii samimiyetlimle soyliiyvorum ki dayanilmaz, inanilmaz,
karst konulmaz, muhtesem bir ses iseniz ve bu ise yine karst konulmaz bir askla bas
koyduysaniz iste o zaman ¢ok iyi bir solist olursunuz. Nitekim ben hep bu biiyiik
solistleri dinleyerek basladim ise. Basta esim Attila olmak tizere gerek evimizde, gerek
calisma ortaminda, gerekse plaklarda zaten hep en zirveyi yasiyorduk. Ancak ben
Kéln’den doner donmez bu isin icinde bir opera solisti olarak degil, bir rejisor olarak
bulunmaya karar vermistim. ‘Aytag, sen var olanla yetinmemelisin, bir seyler
yaratmalisin® dedim. Istanbul’a doniince artik ‘Ben koro sanatcisi olmayacagim,

yvaraticiligimi ¢calistirmak istiyorum.’ fikvi bende kok saldi.”’

Cocukken adin1 koyamadigr ama i¢inde bir yerlerde hep var olan yaratma,
degistirme, sekil verme ve canlandirma arzusu Ayta¢ Manizade’ nin sozleri ile su sekilde

dile gelmektedir:

“Okudugum kitaplarin icinde kendime bambaska bir diinya yaratiyordum.
Oradaki mekanlart kafamda yaratip, olaylari géziimiin oniinde canlandirmaya
baslardim. Sanki olaylarin iginde olup oradaki karakterlerle biitiinlesirdim ve en
sonunda da kitabin icinde dolasirmis gibi hissederdim. Mesela Emile Zola’'nin
‘Vadideki Zambak’ kitabinda sanki o vadide dolasiyormus gibi hissederdim. Ya da
‘Karamazof Kardesler’i okurken birdenbire oradaki kigslik kiyafetler goziimiin oniine
gelirdi. Tuhaf bir sekilde elimde olmadan biitiin kitab1 canlandirirdim kafamda. Bunu
senfonileri dinlerken de ¢ok yapardim. Ozellikle Beethoven senfonileri benim marazi
sekilde sevdigim eserlerdir. Yine o eserleri dinlerken, kafamin iginde o miizikler
sekillere doniistirdii yani soyuttan somuta gegerdi. Ashinda bunu ¢ok igtenlikle
soylemeliyim ki, miizigi beynimin iginde sekillendirerek, kiiciik yaslardan beri ¢oktan
reji yapmaya baslamistim. Miizigi dinlerken beynim hi¢ durmadan ¢alistyor ve bir tablo
olusturuyor orada. Bugiin bile kitaplarda hala aym seyi yasiyorum. Mesela su anda
Ahmet Umit okuyorum. Son kitabinda Bergama’da gecen mitolojik olaylar var. Hemen
aklima, o béolgeyi gordiigiim ve hatta Bergama Miizesi’'nde goérdiigiim Zeus Tapinagi

geliyor. Olaylari hemen o tapinakta gecirmeye baslyorum.”
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KoéIn’den dondiikten sonra oradayken aldigi biiyiik karar1 uygulamak icin reji
asistanligina gecis yapmak {izere, opera miidiirliigline dilek¢e vermis, dilekgesi uygun
goriliip kabul edilmistir. Bir daha koroya geri donmemis ve 1980 yilindan itibaren reji
asistan1 olarak Istanbul Devlet Opera Balesi’nde ¢alismaya baslamustir. Tiirk operasinin
kurucularindan ve ilk rejisorlerinden olan Aydin Giin ile koroda sdylerken cok giizel
caligmalar yapmustir. Ancak reji asistanligina bagladiginda, Aydin Giin artik
rejisorlikkten ayrilmistir. Yine Aydin Giin gibi ¢ok degerli tiyatro sanatcisi ve rejisor
Ciineyt Gokger (1920-2009) ile ilk asistanlik caligmalarin1 gergeklestirmistir. Gokger’e
Dérdiincii Murat operasinda reji asistanlig1 yapmustir. Daha sonra yurt disindan Istanbul
Operasi’na gelen rejisor Josef Zehetgruber’e (1935-2001) Attila operasinda hem reji
asistanligt hem de c¢evirmenlik yapmustir. K6ln Operast rejisorii Hans Neugebauer’a
(1916-1994) Carmen operasinda asistanlik yapmis hatta asistanlig ile ilgili 6vgii dolu
bir mektup dahi almistir. Haldun Dormen’e (*¥1928) Fantastik Miizikali. Saadet ikesus
Altan’a La Traviata ve Feridun Altuna’ya ise Suor Angelica ve Karyagd: Hatun
operalarinda asistanlik yapmistir. Feridun Altuna, Karyagd: Hatun’u ¢alisirken
kendisine ilk defa bir operanin bazi boliimlerini tek basina yapmasi i¢in izin vermistir.
Manizade, Istanbul’da on yil boyunca reji asistanligim siirdiirmiis ve bu siire boyunca
isin tiim altyapisin1 ve gerekliliklerini 6grenmistir. 1989 yilinda ise kadrosu hala reji
asistanhiginda olsa da tek basina reji yapmaya baslamistir. Istanbul Devlet Opera ve
Balesi sahnesinde temsil edilen G.C. Menotti’nin (1911-2007) {inlii operas1 Konsolos ile

rejisor olarak ilk eserini sahnelemis ve biiyiik bir basariya imza atmustir.
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Sekil 2. Ayta¢c Manizade nin Rejisini Ustlendigi ilk Opera Olan “Konsolos” igin Giines
Gazetesi’'nde Cikan Yazi

Menotti’nin ii¢ perdelik miizikali ‘Konsolos’u sahneye koyan Ayta¢ Manizade

Sahne yasamin ta kendisi

Dilek Girgin

ITALYAN asilli Amerikah beste-
¢i Gian Carlo Menotti’nin ii¢ per-
delik miizikal dram: !‘Konsolos'’, |
{stanbul Devlet Opera ve Balesi'n- |
ce Ayta¢ Manizade yonetiminde
sahnelenmeye basladi.

Ikinci Diinya Savasi’min toplum-
da yarattig: trajik sahnelerin etki-
sini tasiyan bir eser olan
*‘Konsolos’’ bir Dogu Bloku iilke-
sinde baski giiclerine karsi gelen
John Sorel’in savagimiyla bashyor.
John Sorel, daglara kagiyor ve
yurtdisina cikmak igin esi Magda
Sorel’in vize almasim bekliyor.
Bundan sonra ise konsoloslukta vi-
ze almak icin gabalayan, annesinin
ve bebeginin Sliimiiyle bir ¢itkma-
za giren Magda Sorel’in savagimi
izleniyor.

Menotti’nin ‘‘Konsolos’’u yazis
oykiisii ilging. Besteci, bir giin kon-
soloslukta bir kadimn dil sorunu
yiiziinden cektigi giigliklere tanik
olmus. Kadinin derdini anlatmak
i¢in gabalamalari onu bu eseri bes-
telemeye yonel.mis. Ve ilk olarak
da Magda Sorel’in aryasini yazmis.
‘‘Konsolos’’un y&netmeni Aytac
Manizade, ‘‘Biitiin sopranolarin
sOylemek isteyecegi nitelikte bir ar-
ya bu’’ diye tammliyor Magda So-
rel’in aryasini.

istanbul sahnesinde ‘*Magda So-
rel”’i Sema Tiiziin oynuyor. ‘“‘John
Sorel” de, Sedat Oztoprak ve
Omer Sabar’i *“‘Anne”” roliinde ise
Jaklin Carkg’y1 izliyoruz. Kenan

Dagasan, Sebnem Kartal, Ali fh- -

san Onat, Mine Mater, Samil Gok-
berk, Yiiksel Orses, Bergiizar
Celebi, Ahmet Yazici diger rolleri
oynayan sanatgilar. :
Eserin miizik yonetmenligini
Serdar Yalgin yapiyor. Metnini de
‘Menotti’'nin yazdif1 ‘‘Konsolos”’-

“Konsolos'' 2. Diinya Savasi'mn yasattig trajik oykiilerden birini ele aliyor

un Tiirk¢e metni ise Necil Kazim
Akses tarafindan olusturulmus.
Dekor Erkut Uzelli’ye, kostim Fi-
gen Koyunoglu’na ait.

I1k olarak 1950’de Amerika’nin
Philadelphia eyaletinde Schubert
Tiyatrosu’nda, daha sonra ise

. Brodway’de sahneye konan eser,
bityiik sitkse yapmis. Ve bu cagdas
eser, ilk sahnelenisinden 2 yil son-
ra 10 Arahk 1952’de Ankara'da
oynamis. “‘Konsolos’* iilkemizde
de epeyce ilgi uyandirmis. 1960’da
istanbul’dan sonra yine Ankara’-
da ve izmir'de sahnelenmis.

““Eseri ok seviyorum, 6zgiirlitk

icin miicadele eden insanlarin 6y-
Kiisii ¢iinkii”* diyor Aytag Maniza-
de. Sanatgi, eserdeki biitiin tipler
iizerinde titizlikle durdugunu soy-
lilyor. Ama samiriz en cok Magda
Sorel'i sevmis Manizade. ‘‘Magda
Sorel, sagduyusu giiglii, miicadele-
ci bir kadin. Oyle gii¢lii duygulara
sahip ki, kocasina ve kocasina ina-
nanlara zarar gelmesin diye kendini
oldiirme cesaretini gosteriyor.”
{stanbul Devlet Opera ve Bale-
si’nin 17 yillik sanatgisi Ayta¢ Ma-
nizade, ‘‘Bremen Mizikacilan” ve

“‘Fantastik”’in ardindan sahneye

koydugu bu iigiincii yapitta, olabil-

digince abartidan kagmnmus. **Eser-
de islenen konular diiniin,
bugiiniin, hatta yarimn sorunlari.
Bu nedenle arkadaslanim sahne
tizerinde canlandirdiklan kisilikleri
yasasinlar istedim. Aglamalara,
hiingiirtillere az yer verdim. In-
sanlari tedirgin ediyor. Hem zaten,
sahne bir yasam, yasam da bir sah-
ne degil mi?"" st
Konsolos, Atatiirk Kiltir Merkezi

'Konser Salonu'nda (Taksim, Tel: 151

56 00) 23 Subat ve 2 Mart e,
eat 19-300a aencbir, Bt
3004000, Sprencs 15082008

 Kiltiir & Sanat & Yasam

: O.&ne$ 23 $¢L&t/‘/“ié??0m

Kaynak: Aytag Manizade nin kisisel arsivi
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Sekil 3. Aytag Manizade’nin Asistanligin1 Yaptig1 Rejisor Hans Neugebauer’den Aldigi
Tesekkiir Mektubu

'fEﬁE'umE ag . =

ISTANBULDAKI ALMANYA FEOERAL CUMHURIVET! BASKONSOLOSLUG

e T

4 Hans Neugebauer
4 K6ln Kenti Operasi rejisdri
Riihnen der Stadt Koln
Offenbachplatz
5000 K6ln 1 2941141990

Bayan Aytag Manizade {ubat-lMart 1986'de konuk rejisér olarak

e L AL U S £ I T SR

tstanbul Operasinda "Carmen"i sahnelerken asistanli™iri

yapmak lizere tayin olmustu.

Son derece profecyonelce ¢alismasi beni gok etkiledi.
Hem esere hakimdi, hem de gok sayiczki sanatgilari idzrece
ve yonlendirmede kolayca basgarili oldu. Yartiriziz dialo

bana ilging fikirler verdi, bununla ta dek bagina irnisiyatif

v apda

ile galisabileceZini ortaya koycu.

Nihayet Bayan Manizade'nin higbir zaman moralini bozmadi*ini
’ vurzulamak isterim, bdylece dolFsbilecek stresi en ivi cekilde
notralize etme yetenerine sahiptir. Yendisine tesekkir

borgluyum.

Hans Neucebauer

DU CONBULAT GENERAL DE LA REPUBLGUE FEDERALE DALLEMAGNE ET OU CONSULAT GENERAL SUSSE A ISTANBUL

(imza)

OFFIGE OF THE CONSULATE GENERAL OF THE FELErvL @ ==

tsbu Tiirkge terciimenin ibraz edilen Almanca aslina uyv-un
olarak TERCUME 80 terciime biirosu tarafindan yapildi¥i bevan

et

Daviet Diplomah

Kaynak: Ayta¢ Manizaede’ni kisisel arsivi

Uzun siire reji asistan1 olarak calisan Manizade, reji asistanlifinin 6nemi ve

zorunlulugu hakkindaki diisiincelerini sdyle dile getirmektedir.

“Asistanhk rejisorliigiin  olmazsa olmazidir. Ornegin benim Koln Musik
Hochschule’ye gittigim zamanlarda, Michael Hampe operanin rejisoriiydii ve sonradan
diinyaca tinlii olacak yonetmen Willy Decker (*1950), onun asistantydr ama oyle farkl

bir gustosu ve altyapisi vardi ki boynuz kulagi gegti. Yani bir eseri yorumlama
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kapasitesine sahip olmali bir asistan, dil bilmeli, sanat tarihi ile ilgili, resim ile heykel
ile arkeoloji ile ilgili bilgi sahibi olmali. Ornegin bale esere dahil oldugunda pekistirme
amagl mi giriyor, bunu bilmeli, detaylar yakalanabilmeli. En azindan miizikoloji veya
dramaturji okumus olmali, ya da kendisi bunlara ¢ok fazla ilgi duymali. Kendini
vetistirebilmeli. En az bir ya da iki dil bilmek ¢ok onemli; ¢iinkii bir eseri ¢alisirken
hi¢bir sekilde detayli bir Tiirk¢e dokiiman bulunamiyor. Hatta diinyada sergilenen
opera elestiri ve yorumlar: da takip edilmeli. Okumak ¢ok onemli, ¢ok yonliiliik ¢ok
onemli. En 6nemlisi de tutku! Isi ¢ok seviyor olmak lazim, bunu yasam bicimi haline
getirmek lazim. Zamam takip etmek, bulunulan, yasanilan diinyayr yakalayabilmek ¢ok
onemli. Mesela Berlioz un bir eserinde rejisor sahnede gozliik taktirip, giines tutulmasi
seyrettirdi. O swrada tiim haberlerde giines tutulmasi olayr giindemdeydi. Yani giincel
olaylari yakalamak ¢ok é6nemli. Diistintiyorum da, mesela pandemi ¢ok farkl iglenebilir,

“«

sadece maskelerle degil, farkli yorumlarla...

Sahneledigi operalar arasinda G. Verdi’nin (1813-1901) Rigoletto operasi onun
icin her zaman ¢ok 6zel bir yerdedir. Hayatinda ¢ok onemli gecislerde hep Rigoletto
operasinin izleri bulunmaktadir. Rigoletto, cocukken seyrettigi ve biiyiilendigi ilk
operadir ve esini de ilk defa o operada seyretmistir. Rejisorliik kadrosuna gegis yaptigi
ilk eser de yine Rigoletto olmustur. Farkli donemlerde bu eseri yine defalarca
sahnelemistir. Iyi bir rejisér olmak igin reji asistanligi yapmanin ¢ok énemli olduguna
dikkat ¢eken Manizade, Izmir’e olan sempatisinde rejisrliik kadrosunu orada almus

olmasinin ¢ok biiyiik etkisi oldugunu soyle ifade etmektedir.

“Isin asli Izmir'e olan sempatimin belki de birinci derecede olan sebebi
rejisorliik kadromu orada almis olmamdir. Ayrica annemle babamin orada evlenmig
olmasi da benim icin Izmir’i ézel kilan sebeplerdendir. Izmir’de oldugumda bir sekilde
kendimi ¢ok rahat hissetmisimdir ve gercekten Izmir, benim icin son derece énemli bir
verdedir. Reji asistantydim ve tabii ki bu yapilmadan rejisor olunmuyor olunursa da
kesinlikle eksik olunuyor diyebilirim. Ciinkii biitiin mutfag, isleyisi her seyi ¢cok énceden
ogrenmis olmaniz lazim. Ben de bu sekilde kademe kademe her birimde ne olup bittigini
ogrenerek ilerledim. O giinlerde Istanbul’da Menotti'nin Konsolos Operasi’ni
sahnelemistim ama hala reji asistaniydim. O yil tenor Pekin Kirgiz Izmir Operasinin
miidiirii oldu ve bana “Ayta¢ gel ve burada “Rigoletto” operasini sahnele. Ben senin
giizel bir ¢alisma yapacagina eminim.” diyerek beni davet etti. Konusmalariyla

kendisinin beni ne kadar destekledigini hissettirmisti. Onun iizerine ben de kadrom
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Istanbul’da oldugu halde gecici gorevle Izmir’e gectim ve orada bu eseri sahneledim.
Daha sonrasinda da o operanmin teknik kurulunda tabii miidiiriiniin de istegi iizerine
rejisorliigiim kabul edildi ve sonu¢ olarak ben, Izmir Operasi’'nda rejisér oldum. Ilk
rejisorliik eserimin “Rigoletto” olmasi ise ¢ok enteresandir. Belki de hayatta hi¢cbir sey
tesadiif degildir ya da boyle seyler arka arkaya mi gelir bilemiyorum ama daha once de
bahsetmistim, hayatimda ilk defa sahne iizerinde seyrettigim, bu meslege dsik oldugum

eser de “Rigoletto” 'ydu ve illk rejisorliik eserim de “Rigoletto” 'dur. Béyle bir tesadiif.
diistindiikce yillar yillar sonra bana ¢ok ilging geldi.”’

Ayta¢ Manizade, Izmir’de rejisorliik kadrosuna gectikten sonra art arda birgok
opera sahnelemistir. Rigoletto operasini, Rossini’nin (1792-1868) Sevil Berberi operasi
takip etmistir. Sonraki yillarda da [zmir Operasi’na fakli eserler sahnelemek iizere gelen
Manizade, oradaki calismalarindan sdyle bahsetmektedir; “Bana kalirsa rejisor
oldugum yildan itibaren Izmir Operasi’'nda en az yedi- sekiz eser daha sahneledim ve

’

orada her eseri de biiyiik bir keyif alarak ¢alistim.’

[zmirde bu operalari sahneledigi donemlerde aldigi bir teklif iizerine G.
Donizetti’nin (1797-1848) Don Pasquale operasini sahnelemek iizere Umman’in
baskenti Maskat’a gitmistir. Bu eseri dncelikle “Ingiliz Oda Operast Toplulugu” ile
1991 yilinda 6nce Umman’da sahnelemis, ¢ok begenilmesi iizerine Istanbul’da da

temsil gergeklesmistir. Kendisi temsilin basarisindan soyle bahsetmektedir;

“Don Pasquale o kadar begenildi ki, bir basin ac¢iklamasi yapildi ve Don
Pasquale’ nin Tiirkive, Urdiin, Kuveyt, Kore, Malezya ve Birlesik Arap Emirlikleri’ne
turneler gerceklestirecegi agiklandi.  Ingiliz Oda Operasi Toplulugu ile bir ortak
calisma ile ben bu defa Istanbul Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda ayni eseri sahneye
koydum. . Hatta Don Pasquale roliinii de esim Attila seslendirmisti. Sahneledigim bir

eserin bu kadar ¢ok iilkede temsil yapmast ¢ok gurur vericiydi.”

Ayta¢ Manizade sahneledigi bir¢ok eserde esi Attila manizade ile de ¢alismistir.
Kendisine fikir verme konusunda esinin destegini ya da elestirilerini alip almadigi

soruldugunda soyle cevap vermistir:

“Ashinda Attila beni fazla elestirmezdi, ben zorlukla agzindan laf almaya
calisrdim.  Ornegin ~ bir  keresinde,  Attila'mn da  oynadigi  bir Yevgeni
Onegin provasindaydik. Tatiana roliinii tistlenen soprano, ask mektubunu mum isiklar

icinde yerde yatarak yazsin ve biitiin aryayr bu sekilde soylesin istemistim. Attila da
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‘Peki sen yerde yatarak biitiin aryayr séylemeyi bir dene bakalim.’ demisti. Tabii ki
sopranomuz harika oyunculuguyla ve uyumuyla hig itiraz etmeden ve bu mizansenden
¢cok da keyif alarak benim bu istegimi ger¢eklestirdi. Bir daha da Attila benim sahnede
vaptigim hi¢cbir seye karismadi. Bir de kendisi ayrica mimar oldugu icin ¢agdas bir
dekor ¢izdigimiz zaman ¢ok hosuna gider ve bunu takdirle karsilardi. Biz birbirimize
son derece destek olduk. Ikimiz de siirekli bir yerlere gidip ¢alsiyorduk. Kimse bir birine
‘Bir dakika nereye gidiyorsun?’ demedi. Neticede ayni camiada olmanin bize
kazandirdig1 bir hosgorii var. Bu sanatta, neyin, neden ve nasil bir ozveriyle yapilmasi
gerektiginin bilincindeyiz. Ikimiz de calismay: ve igimizi ¢cok seviyoruz.”

Sekil 4. Don Pasquale Operasinin El Brosiirleri

®e00e00e®
17 EKIM 1991 PERSEMBE ©Ceceoeo

Gaetano DONIZETTI 00eee00
(1797-1848) OeOe0eo
DON PASQUALE S
The British Council
Sahneye Koyan: Aytag MANIZADE
Piyano: Robin HUMPHREYS P R E S E N T S

Yapim : Barbara SEGAL

Don Pasquale: Attila MANIZADE
Emesto: Harry NICOLL

Dr. Malatesta : Christopher BLADES
Norina : Carol MEYER

Ol .
operas: DON PASQUALE Ik kez 3 Ocak 1843'te P
bestecinin yazdiga eserin konusu 1750 yillarda
yle:

1 ftalyan opera bestecisi G. DONIZETTTnin i

e DON PASQUALE

60 yaglannda felgli bir bekar
diginmektedir, Boylece mir
MALATEST/
Datiyann yegeni E:
t

oo i/ An Opera by

bt o v DONIZETTI
Gaetano DONIZETTI: (1797-1848) kf’rm
=
Dokiocs hataas 12th OCTOBER 1991,
e
.
3,
Emirates
enel ot Yonemes - Prf, Pl AL ; e —
Plogram Koerinatn) - Alige KURTULU§ im Bhs Aws &3 o

Kaynak: Aytag Manizade’nin kisisel arsivi

Manizade, takip eden yillarda, Tiirkiye’nin diger operalarinda da bir¢ok eseri
sahneye koymustur. Calisma temposunun yogunlugu ve hizi icinde daha yeni
sahneledigi bir eserin etkisinden ¢ikamadan, digerini hazirlamay: diistinmektedir. Her
yeni sanat sezonunda en az iki bazen ii¢ eseri sahnelemektedir. 2000 yilinda Istanbul
Operas’nin  yonetim kadrosu degismistir. Aytac Manizade Basrejisorliik teklifiyle
tekrar Istanbul Operasi’na doniis yapmustir. Istanbul Operasi’nda yine Rigoletto operasi

karsina ¢ikmis ve bu defa Bagrejisor olarak ayni eseri sahnelemistir.
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Sekil 5. IV. Murat Temsili Sonras1 Aytag Manizade, Sedat Oztoprak, Leyla Demiris, Remzi
Buharali Ve Okan Demiris ile

Kaynak: Aytag Manizade’nin kisisel arsivi

“Benim Bagrejisor oldugumda yaptigim ilk eser IV. Murat’tir. O sirada
Istanbul’a konuk bir rejisor gelip Rigoletto’yu yapacakti. Ancak her ne olduysa
gelemedi ve ben yine Rigoletto operast ile bulusmus ve sahnelemistim. Yine tesadiif
miidiir bilemiyorum ama Rigoletto ile ayrilmaz bir biitiin olmustuk. 2009 yiinda ise
Antalya Operasi’ na miidiir oldugumda onceden hazirlanmis bir pogrami bir siire
devam ettirmek durumundaydim. Bir de baktim Rigoletto yine karsima ¢ikmisti ve o
sanat sezonunda sahnelenmesine karar verilmis eserlerden biriydi ama bu defa ben

’

sahnelemedim, baska bir rejisore verdim.’

2000’li yillarda ise neredeyse hi¢ durmadan calisan, Istanbul Opera’sinda
rejisorliik yapan, ayni zamanda Bagrejisorliik gorevini siirdiiren Manizade, diger
illerdeki opera sahnelerinde de yeni eserler sahneye koymaktadir. Aytag Manizade, o

yillardaki yogun ¢alisma temposunu soyle anlatmaktadir;

“Son yillarda, ozellikle 2000 yilindan itibaren Istanbul, Ankara, Mersin, Antalya
derken biitiin operalarda yilda iki ii¢ eser yapmaya basladim. Benim o senelerim, benim
son derece kosusturmali, aktif ve yogun ge¢cmistir. Zaten ii¢ eser demek koca bir sezon
demektir neredeyse. Toplamda ii¢ ayi bulan hazirlik dénemi, sahneleme dénemi ve
promiyer derken ticer ticer gecer aylar. Aralarda sadece bir hafta dinlenip diger esere
calismaya baslyyorsunuz. Bazen onu bile yapamiyordum. Promiyerin hemen ardindan
otekine bakmaya basliyordum. Promiyerin ertesi giinii ise sudan ¢ikmis baliga
donersiniz. Ben simdi ne yapacagim diye bir anlik bir bosluga diisersiniz ¢iinkii o beg

hafta o kadar yogun bir sekilde ¢alisilir ki, beraber ¢alisilan kisilerle sanki bir aile
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olunur. Her sey birlikte paylasilir ve bir sekilde birbirinize ¢ok yaklasirsiniz. Ben bunu
cogu zaman hissetmisimdir. Cok da dillendirmezsiniz ama ayrilmak, oradan kopmak

’

herkese biraz zor gelir.’

Sekil 6. Aytag Manizade’nin Bag Rejisorliik Belgesi

TC. 5
KULTUR BAKANLIGI

Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirligi
istanbul Devlet Opera ve Balesi Midiirligi

iSTANBUL
SAYI : B.16.1.D0B.4.34.00.71- /6lb— 2557 isT.
KONU: e ] s

31 Kates 2000
Aytag MANIZADE
Rejisor

Asli gorevinizin yanisira; Basrejisor vekili gdrevini ylirlitmekle gorev-
lendirilmis bulunuyorsunuz.
Bilginizi rica eder, bagariler c¢ilerim,

Kaynak: Aytag Manizade nin kisisel arsivi

Gortiliiyor ki 2000’11 yillar Aytag Manizade’nin en verimli, Tiirkiye’deki tiim
opera sahnelerinde ¢ok fazla eser sahneledigi, biiyiikk bir ¢alisma temposu i¢inde

tiretiminin doruk noktasini yasadigi donem olmustur.

5.4. BIR REJISOR OLARAK AYTAC MANIZADE’NIN OPERA SAHNELEME
ANLAYISI VE ULKEMIZDEKI OPERA SAHNELERINE BAKISI

Manizade, olaganiistii bir sanat diye tanimladig1 operay1 seyrederken muhtesem
bir diinyanin i¢ine girdigini fakat onu sahnelemek tizere ¢alisirken kafasinda bambaska
bir diinya yarattifin1 dile getirmektedir. Seyretme ve yaratma arasindaki farki dile

getirirken, kendi sahneleme anlayisindan soyle bahsetmektedir;

“Bir operayt sahnelemeyi planlar ve diisiiniirken daha énceleri yapilmig olan en
klasik seklinden en moderne kadar bir¢ok oge geger aklimdan. Bu diistincelerimi
sentezledigimde onlardan yola c¢ikarak ben esere kendi bakisimi, yorumumu ve
anlayisimi getirmek isterim. Benim reji anlayisim ozden ve esastan odiin vermeden
konuya her agidan hakim olarak ve asil olant bozmadan iistiine bir¢ok yenilik
eklemektir. Aksi halde ucuz ve riikiis yorumlar ¢ikar karsimiza. Opera da aslinda
gelisen ve degisen bir sanattir bana gore. Nasil resimde klasikten sembolizme kadar

bircok farkli donemler yasanmissa, opera sanatindaki gorsellik de oraya gitmek
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durumundadir bana gore. Hatta hizlanan ve gelisen diinyada opera sahnelerinde
neredeyse sova donen sahnelemeler mevcuttur. Giiniimiizde dekorlar, efekt ve isik
sistemi o kadar degisti ki gorsellik yepyeni bir boyut kazandi. Mesela benim icin dekor
ne kadar yalinlasirsa, sahnenin ortasi ne kadar bosalirsa kisiler ve sarkiciliklari, tabii
aymi zamanda oyunculuklari daha on plana ¢ikiyor. Siirekli olarak tiim o klasik
kostiimleri ve objeleri birebir kullandiginizda ilk yorumlarindan bir farki kalmaz
operanmin. Dolayisiyla benim anlayisima gore, degisen diinyayr takip etmek ve
veniliklere ¢ok acik olmak her zaman giizel farkliliklar getirir. Bir eseri sahnelerken

)

hayal giiciiniiziin sumirlart olmamalidir.’

Manizade’nin kafasinda her sey hayal ederek baglamaktadir. Ancak bu hayaller
sadece dekor, kostiim, 151k, makyaj ve goriintiiden ibaret degildir. Hayati boyunca
okumaya, 6grenmeye ve bilgiye ulagsmaya c¢aba sarf eden Manizade, ise tiim o
okuduklarindan yola ¢ikarak baslar. Boylesine biiyiik eserleri sahnede var edebilmenin
mitolojiyi bilmekle, arkeolojiyle ilgilenmekle, bircok felsefe, psikoloji, edebiyat eserini
okumakla; ayni zamanda sanat tarihine hakim olmakla miimkiin olabilecegini ifade
etmektedir. Ornegin, her dénemin degisen kostiim anlayis1 diisiiniildiigiinde gegmis
yiizyillardaki fantastik kostiimlerden bugiinkii moda anlayisina kadar, eline gecen her
tirli derginin sayfalarini incelemekte, tiim ayrintisiyla bunlar iizerine daha ne
yapabilecegini diisiinmektedir. Aldig1 egitimin, Ingilizce ve Almancay ¢ok iyi bilmenin
ve kendi deyimiyle bir kitap kurdu olmasiin karsiligimi, Tiirkiye operalarmin biitiin
sahnelerinde birgok eseri sahneleyerek almistir. Bilgi birikimi ve yaraticiligiyla,
sahneledigi eserlerin bagarist onu bir sehirden digerine, yillarca siiren yogun bir ¢alisma

temposunun igine ¢cekmistir.

“Bir operaytr sahneye koymadan once ulasabildigim her tiirlii bilgiye ulasirim.
Hatta bazen sadece okudugum bilgilerle yetinmeyip eserin havasini soluyabilecegim
yerlere gider, o kiiltiirii incelerim. Ornegin Izmir Devilet Opera Balesi'nde Turandot
operasni sahnelemeden dnce olayin gectigi iilke olan Cin’e gittim. Orayt teneffiis etmek
istedim ve Cin’i gorerek, yasayarak; oradaki kiiltiiriin icinde olarak eseri bir sekilde

’

baska tiirlii hissetmek istedim.’
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Sekil 7. Ayta¢c Manizade’nin Rejisi Ile Izdob’nin Sahneledigi Turandot Operasindan

Kaynak: Aytag Manizade’nin kisisel arsivi

Ayta¢ Manizade, daha rejisor olmadan biiyiik bir 6grenme merakiyla her yurt
disina gidis gelisinde 6zellikle yorumlama ile ilgili bilgiler bulabildigi her operanin
kitabin1 satin almaya baslar. Operaya dair bulabildigi ne varsa almak ister. Tiirkiye’de
bu konuda maalesef ¢ok fazla kaynaga ulasamaz. Hatta neredeyse yok denecek
niteliktedir. Dolayisiyla kendisi 6zellikle Almanca ve Ingilizce kitaplar satin almaya
baslar. Her ne kadar Ingilizce dilinde ¢ok kitap var ise de 6zellikle Almanya’da gok
fazla kaynaga ulasabildigini goriir. Bu kitaplarin her birinde c¢ok genis kapsamli
yorumlar vardir. Bir ara valizlerinde sadece kitap tagidiginmi fark eder, kendisi kitaplarini
tasima seklini soyle ifade etmistir: “Efendim ne demek, ne demek, aldigim kitaplari

tasimaktan neredeyse kollarim uzayacak sanirdim!”

Aklinda hep degisen bir reji anlayisi vardir. Amaci, sadece miizik ve goriintii
degil daha dogallikla sunabilecegi tiyatroyu da olusturmaktir. Ayta¢ Manizade, operayi
sahnelerken kendisi i¢in birinci derecede 6nem tasiyan iki unsurun dekor ve kostiim
oldugunu ifade etmistir. Biitliin hikayeyi bu iki unsurun i¢inde birlestirerek anlatmasi
gerektigine inanmaktadir. Calistig1 solistler hali hazirda kurumun miidiirligii tarafindan
rol dagitimi1 yapilarak onceden belirlenmis kisilerdir. Ona gore dekor ve kostiim unsuru,
solistlerin sarkiciligt ve tiyatroculuklar1 olmadan kendi baslarma tiim hikayeyi
anlatmaya yetmemektedir. Ayn1 sekilde eserin gectigi mekan ve kostiimler olmazsa

solistler de kendilerini eserin ruhuyla biitlinlestiremezler diye diisiinmektedir.
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“Benim i¢cin en hayati olan unsurlar dekor ve kostiimdiir. Biitiin hikdyeyi
anlatabildiginiz bir mekan ve iginde oldugunuz donemi yansitan kiyafetler olmazsa
tamamlamaniza imkdn yoktur. Biitiin konsept ve orada ne anlatmak istediginiz bunlara
baghdir. Bence dekor sozciigii aslinda hafif kaliyor. Eserin anlatimint en saglikli veren,
gosteren sey kesinlikle olayin gectigi dekor gibi goriinse de mekdandir. Kostiim de ayni
hayati dengeyi saglar. Ben cesur kostiim kreatorleri ile ¢calismayr arzu ederim. Benim
icin risk alabilen, yenilik¢i kostiim kreatorleriyle c¢alismak c¢ok keyif verici ve
heyecanlidir. Benim anlayisimda kaliplara sikisip kalmamak ve fark yaratmak ¢ok
onemlidir. Bir sanat¢i belirli yeniliklerle, farkli bakis agilariyla degisimi ve farkindalig

yaratiyorsa o kisi mesleginde bambagska bir noktaya ilerliyor demektir.”

Ayta¢ Manizade, kendi calisma tarzini, calistigt dekoratér ve kostiim
kreatorlerinde de yakaladiginda alisilagelmisin disinda giizel bir etki yaratabileceginin
altin1 ¢izmistir. Yaratict olmanin ve farkli bir yorum getirmenin iki yolu oldugunu kendi
mottosuyla soyle ifade eder; “Bir sekilde, alisilagelmisin disina ¢itkmak ve cesur

olmak.”

Bu mottosundaki amag, kendi hayal giiciiniin sinirsizligiyla sahneledigi eserlerde
bir sekilde seyircinin de hayal giiclinli devreye sokabilmektir. Ona gore eserin izleyen

her kisi kendi hayal giiciiyle farkli ¢ikarimlar yapabilmektedir.

“Insan belki ilk yillarinda biraz ¢ekingen olabiliyor ancak yine de o yenilik¢i
anlayistan neredeyse hi¢ odiin vermeden hayal giictinii kullanmak miithis bir duygu. Ben
sadece kendi hayal giiciimii degil, seyircinin de hayal giiciinii kullanmasin
destekleyecek ve eseri seyrederken diisiinmesini de saglayacak etmenler yaratmaya
calisirim. Her seyi seyircinin eline vermek yerine diistinerek kendilerini baska bir
diinyada bulmalarimi saglamak benim igin ¢ok oénemli. Opera seyircileri tarafindan
zaten bilinen eserlerde bildigi bir seyi seyirciye vermek hi¢bir yenilik katamaz. Hayal
giictinti kullandirabilecek imgeler, objelerle desteklenmis bir eser seyirci igin de ¢ok

heyecan vericidir. Bildigi bir diinyay: ne yapar ki insan?

Tiirkiye’de parmakla sayilacak kadar az opera rejisorii bulunmaktadir. Opera
rejisorligl yapabilmek i¢in bu ise goniil vermis olmak, ¢ok calismak, gerekli bilgi ve
kiiltiir donanimina sahip olmak, opera solistlerinin seslendirdikleri san partilerini ¢ok iyi
tanimak ve bitmez tilkkenmez enerjiyle dolu olmak gerekir. Ayrica sanat tarihi, arkeoloji,
resim sanati, felsefe, sosyoloji ve psikoloji ile ilgili de ciddi anlamda arastirmalar

yapilmali, bilgi sahibi olunmalidir. Sadece opera eserlerini bilmek de yetmez; opera
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sarkicilarinin psikolojisini, eserlerin onlar icin zorluk derecesini ve sarki sdylerken
onlar1 aynt zamanda nasil konforlu kilinacagin1 da bilmek son derece dnemlidir. Tim
bunlara ek olarak, eserde birlikte ¢alisilan kostiim kreatorii, dekoratér, 151k uzmani,
makyaj uzmani, koro sanatgilari, solistler, kondiivit, suflor gibi bambaska birimlerde

olan insanlarla sosyal kontaginizin en {ist seviyede olmasi1 gereklidir.

Iyi bir rejinin kendisi i¢in ne ifade ettigini sordugumuzda soyle bir yorumla

karsilasiriz:

“Reji, kisiyi eseri seyrederken orada ne soylendigini bilmeseniz bile hareket ve
mimiklerden eseri anlayabilme yetisine sahip kilmalidir. O yiizden bugiinkii anlayista
librettonun onemi ¢ok biiyiiktiir. Aslinda, iyi bir reji seyircinin her seyi kavrayabilmesi

’

ve bunu biiyiik bir dogallikla yansitabilmeniz demektir.’

Bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi opera rejisorlerinin de, sahneledigi eserlerden
yola cikarak, bir imzalar1 oldugu fark edilmektedir. Ornegin defalarca W.A. Mozart’in
(1756-1791) eserlerini dinlemis kisiler, onun hi¢ bilmedikleri bir eserini tesadiifen
dinlediklerinde ‘Bu Mozart !’ diyebilirler. Van Gogh’un (1853-1890) yaptig1
resimlerindeki firga darbelerini iyi taniyanlar yine onun bilmedikleri bir eseri ile
karsilastiklarinda, ‘Bu Van Gogh olmali.’ diye disliniirler. Ayta¢c Manizade sahneledigi

eserlerde nasil bir imzas1 oldugunu sdyle degerlendirmistir;

“Bir eserin Ayta¢ Manizade nin imzasiyla olustugunu nasil anlariz diye bir
kaygiya hi¢ girmedim. Ama simdi diigiindiigiimde yalin, dogal ve saflikla, estetik kayguy:
asla kaybetmeyecek rejiler yapmayr amagladim. Eserin tizerinde diistiniip onu ‘Ben
nasil en giizel sekilde yansitirnm?’ fikriyle calistigim zaman, sanirim bir sekilde belli bir

¢izgiyi yakalamis oluyorum. Dedigim gibi vazge¢cmedigim tek sey estetik kaygi.”

Goriildugii tizere Aytag Manizade’nin sahneye koydugu eserlerde, onun imzasini
tasidigini anlamanin yolu, “sadelik, yalinlik ve estetik kaygi” unsurlarinin bir araya

gelmis halini fark edebilmektir.

Istanbul Operasi’nda Bas Rejisorliik ve Antalya Devlet Operasi’nda Miidiirliik
ve Sanat YoOnetmenligi yapmis olan Manizade, eser sahneye koymanin onun igin her

seyden daha kiymetli oldugunu kendi climleleriyle soyle ifade eder:

“En sevdigim gsey eser sergilemek, onun disinda idari gorevler baska ve
baglayici. Ben oncelikle sanat¢ilarin, sanatlarini yapmalar: gerektigini diigiiniiyorum.
Ctinkii meslegimiz ¢ok kiskang, baska konulara dagilmaya basladiginizda, sanatinizdan
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odiin vermeye baslyyorsunuz. Ben de yoneticiligi olgun yasimda yaptigim igin farkl
oldu. Cok severek yaptim. Tecriibeli kisilerin, sanat¢ilarin idari gorevlerde bulunmasi
gerektigine inaniyorum. Isini giizel yapmus, tatmin olmus, yalmz sarkiciligiyla degil,
kafasimin ¢alismasiyla, bilgisiyle, isleyisi bilip kurumlari daha ileri, daha ¢agdaslhiga
tastyabilecek kisilerin, idari gorevlerde olmasi gerektigini diisiiniiyorum. Opera
Miidiirii birinci derece Sanatsal Miidiir olmali. Bunun bir ekip isi oldugunu goz ardi
etmemeli. Kendisi ile birlikte operay: ileriye tasiyabilecek ¢aliskan, bilgili ve seviyesi

yiiksek bir ekibe sirtini dayayabilmeli.”

Sekil 8. Macaristan’da 4 Odiil Alan “ The Turn Of The Screw” Op’.Dan Bir Sahne

Kaynak: Aytag Manizade’nin kisisel arsivi

Ayta¢ Manizade, Tiirk bestecilerinin operalari da pek c¢ok defa sahneye
koymustur. Bu Operalardan ikisi olan Arap Ali ve Troya Efsanesi’nin de diinya
promiyerlerini gergeklestirmis olan Manizade, Tiirk Opera Ekolii olusturmadaki bazi

hususlara soyle deginmektedir:

“Bircok Tiirk Besteci ile Tiirk eserleri sahneye koydum. Pek ¢ok besteci ile
yaptigimiz sohbetlerde her zaman c¢ok iyi bir libretist, ¢cok iyi bir libretto olmall diye
konustuk. Ciinkii bu son derece onemli. Eminim iyi librettistlerimiz var ama belki de
bestecilerle birbirlerini bulamiyorlar. Ekollesme i¢in bu kisilerin bir araya gelmesi
lazim ¢iinkii her ne olursa olsun, kendi operamiz yoksa bu meslekte hi¢bir zaman yeterli
olamayiz. Eminim ki pwril piril bestelenmis, librettosu iyi bir Tiirk eserini yabancilar
mutlaka alacaklardir. Bu bir temenni degil, bir gercek. Ciinkii aslinda onlar da hep ayni
eserleri sergilivorlar. Almanya’da yiiz elliden fazla opera evi var, orada bile aymi

eserler ii¢ bes yilda bir siirekli doniip duruyor. Yeni eserler tabii besteleniyor. Bizde de
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saglam temeller iizerine yapilmis bir beste, bizden bahseden libretto, bizim
topraklarimizda var olmus olaylar, bu topraklarda yasamis insanlarla ilgili eserler
yapilmali. Artik Tiirk eserleri evrensel boyutta olmali. Iyi bir libretist, en iyi kurguyu
bilmeli ve san bilmeli. Cok yonlii sanatlarda, herkesin kendi birans1 disindaki konular
hakkinda da fikir sahibi olmasi lazim. Mesela ben kostiim bilmiyorsam, en iyi késtiim
dizaynerlar ile de caligsam, ortaya siradan kostiimler ¢ikabilir. O yiizden, yonetmen,
sahne tistiinde olmasi gerekeni bilmeli. Ekipteki herkes paslasiyor olmali. Toplantilar ve
fikir alisverisi yapilmali. Bence besteci ve libretist iliskisi de boyle olmali. Hatta bazen
belki de rejisorii bile onceden secerek! Tabii ki bu ¢ok idealist bir yaklasim. Puzzle’in

her bir par¢asindan herkes haberdar olmali.”

Tiim diinyada Opera binalarina Opera Evi diye hitap edildigini sdyleyen Aytag
Manizade, bu binalarin sehirlerin merkezinde ve bu sebepten 6tiirii ulasimi da ¢ok kolay
yerlerde oldugunu belirtmektedir. Ulkemizdeki Opera binalarinin islevsel ve mekansal

durumu kendisine soruldugunda su sekilde yanit vermistir;

“Avrupa’da tiim opera evleri merkezdedir, parklarin icinde, meydanlardadir.
Ulasimi kolaydwr ve toplu tasima ile ulasilabilmektedir. Hatta toplu tasima duraklar
opera evi ile isimlendirilir. Biz Tiirkiye de bunun érnegini kisa bir siire de olsa Istanbul
AKM de giizel bir anlayisla yasadik. Bir¢ok onemli opera evinde, biitiin birimler ayni
bina igindedir. AKM’de de 6yleydi. En alt katta dekor ile ilgili tiim birimler vardi, en

tist katta da terzihane vardi. Kostiim, kundura, peruka vb.”

“Mesela Covent Garden’da temsil seyretmeye gidersiniz, yanda bir cafe vardir,
temsil arasinda oraya c¢ikarsiniz. Binanin terasina ¢ikar tiim Londra’min siliietini
gortirsiiniiz. Binanin bir diger tarafinda ise cam bina icinde kostiim atolyeleri vardir.
Seyirciler ve yoldan gecen halk orada tiim ¢alismayr gorebilir. O kadar ¢ok insan
temsillere hizmet ediyor ki, ortada ¢ok biiyiik bir emek var. Buna deger vermek lazim.
Insanlarin ‘Opera binast ¢ok uzakta.” diyerek gitmek istemedikleri bir yerde degil,
herkesin her an ulasabilecegi bir merkezde, saygideger bir konumda olmasi gerekir.
Insamin yaptigi ise ve kendine saygisi olmali. Caligilan ortam ve binalar da sanata
vakisir bir cevre iginde olmali. Opera salonlarimin kiiltiir merkezlerinden kurtulup,
miistakil opera sarayt olarak insa edilmis binalara tasinmasi gerektigini
diistinmekteyim. Artik bu diizenin degismesi gerektigini diisiintiyorum. Bunca amfi
tiyatronun oldugu topraklarda bir tek gercek anlamda tam donanimli opera sahnesinin

’

olmamast son derece iiziicii.’

55



Manizade ililkemizde mevcut opera sahnelerinin durumunu sdyle 6zetlemektedir;

“Maalesef sahnelerimizin kolayliklari yok ama zorluklar: ¢cok. Bu binalarin hig
biri opera sahnesi olarak diistiniilerek yapilmis binalar degildir. Ya bir kiiltir
merkezidir, ya bir tiyatrodur, ya sinemadan bozmadwr ve orkestra ¢ukuru bir sekilde
sonradan yerlestirilmistir. Sayiya gore eserler belirlenir. Kiiciik operalar yapmak
zorunda kalirsiniz. Ciinkii ¢ogu sahnede biiyiik kalabalik orkestra icin yer yoktur.
Sahnelerimizin ¢ogunda kisitli olanaklarla ¢alisiriz. Mesela bazi sahnelerimizde
soffitto, bazi sahnelerimizde Kkulis bile yoktur. O zaman bu sahneler, sizi dekor
agisindan ¢ok zorluyor. Baska seyler gelistirmek zorunda kalvyorsunuz. Bazen iyi
oluyor ama bazen olamiyor. Mesela bir araba sokmak istiyorsunuz sahneye, fakat
miimkiin olamiyor. Kulisten spotlarla far efekti yapip, iceride araba var diisiincesi
varatmaya ¢alistyorsunuz. Ya da koskoca bir konser salonunda yaptiginiz eserde, ¢ok
fantastik bir efekt yaratmak isterken, bir de bakiyorsunuz ki bu harika konser salonunda
yeterli teknik ekipman yok. Iste o anlarda sahne degisimleri cok onem kazaniyor.
Bunlar yapamaywnca eksiklikleri gormeye basliyorsunuz. Tiim bunlar: yapabilmek igin,
olaganiistii ses, 151k ve projeksiyon sistemi olmali. Fevkalade bir sey c¢ikarabilecek
giictiniiz varken, teknik imkansizliklardan yapamiyorsunuz. Bu ¢ok zor. Sahne iistii ¢ok
profesyonel olmali. Dekorlarin saniyede degistirilebildigi doner sahnelerin olmast,
asansorlerin olmas, iistten 151k verilebilmesi gibi 6nemli unsurlar: barindiran sahnelere
sahip olmalyiz. Ashinda tiim dogrular bir araya geldigi zaman, (sanat¢ilar, dekor,
kostiim, 151k) ile beraber seviye bambaska bir boyuta ¢ikiyor. Sanat¢ilarimiz zorluklarin
tistesinden gelebiliyor ama keske onlara daha biiyiik, daha donamimli sahnelerde
calisma sansi verilebilseydi. Ben yine de bu olumsuzluklar: hi¢ diigiinmeden kurumlarda
biiyiik keyifle ve belirli bir ¢izgide ¢alistim. Yalniz, ben yapabileceklerimin simirlarin
gormek, kendimi iyi taniyabilmek igin bir kez olsun her tiirlii imkdna sahip bir opera
sahnesinde, bir eser sahnelemek isterdim. Kendime ‘Begendin mi?’ diye sorabilmeyi,

kapasitemin ne oldugunu gormek isterdim.”

Bir rejisdr olmanin gerekliliklerinin bilincinde olan Manizade, bdyle bir isi
yapabilmek i¢in Oncelikle insanin hayal giiciiniin ¢ok kuvvetli olmas1 gerektigini ifade

etmektedir. Iyi bir reji ve rejisor nasil olmali sorusuna sdyle cevap vermistir;
“lyi bir reji, bilginin hamurlasmis hali, her seyi yakalayip bir mozaik olusturma

halidir. Iyi bir rejisor ise, bu mozaik taslari tek tek yerine yerlestirerek ve isleyerek

biiyiik bir tablo tamamlayabilen kisidir. Tabii ben bir idealden soz ediyorum. Opera

56



sanat1 kendi icinde bir¢ok ayri sanati barindwriyor ve tiim bunlarla ilgili bilgi sahibi
olmak ve bu bilgileri oziimsemis olmak gerekiyor. Miizik tabii ki en onemli unsur,
miizikoloji ve san bilgisi de bu unsuru tamamlayan sa¢ ayaklaridwr. Tiim bunlar
islenirken her rejisoriin farkl bir ozelligi oldugu ortaya ¢ikiyor, rejisorii fark: kilan da
bu ozellik oluyor. Tiyatro bilmek ve ¢ok seyretmis olmak, okumak, bilfiil isin i¢inde
bulunmus olmak ¢ok oénemli. Operalarda ¢aligmis olmak, canli izlemek, o havay
solumak ve en iyileri takip edip, fikir sahibi olmak, Avrupa’yr bilmek, giincel olaylart
takip etmek de ¢cok onemli. Hep kendini giincellemek lazim, ¢iinkii sanat kendini siirekli

)

giincelliyor.’

5.5. BIR REJISOR OLARAK AYTAC MANIZADE’NIN OPERA SAHNELEME
ASAMALARI

Bir rejisor olarak Aytag Manizade’nin, eser sahneye koyma asamalar1 ise su

basamaklari icermektedir;
Eserin Hangi il Miidiirliigiinde Ne Zaman Sahneleneceginin Planlanmasi:

Tiirkiye’de toplam alti sehirde, Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirligii
biinyesindeki sahnelerde, bir¢ok opera temsili yapilmaktadir. Ankara, Istanbul, Izmir,
Antalya, Mersin ve Samsun illerinde her sanat sezonu mutlaka yeni sahnelenen
operalara yer verilir. Bu sahnelerin her birinin teknik sartlari, biiytikliikleri ve konumlari
farklilik gostermektedir. Hatta bu binalarin ¢ogu, dnceden farkli kullanim alanlar1 i¢in
yapilmis, sonradan opera ve bale i¢in sahneye g¢evrilmis binalardir. Kimisi sinema
salonundan bozmadir; kimisi farkli sanat etkinliklerinin de yapildig: bir kompleks i¢inde
varligi siirdiirmektedir. Bu sebeple, birkag sahnenin orkestra ¢ukurlari sonradan ilave
edilmis ve olanaklar1 kisitli sahneler yeniden var edilmistir. Her yil sanat sezonu
boyunca bu sahnelerde, cogunlukla operalarin kendi yerlesik sanat¢i kadrolariyla
temsiller gerceklestirilmektedir. Yeni eserlerin se¢cimi kurumun sanat kurulu tarafindan
yapilmakta ve ayni kurul, eserde goérev alacak solistleri segerek rol dagilimini
yapmaktadir. Ayrica eserin reji ¢alismalart boyunca ve tiim temsiller sirasinda gorev
alacak kondiivit, reji asistani, suflor/sufléz se¢imini yapmakta ve bir goérev ve rol
dagilimi yaparak distriibisyon olusturmaktadirlar. Bu sahnelerde eserleri sahnelemeden
Oonce opera miidiirleri eseri sahnelemesini arzu ettikleri rejisorle iletisime gecer ve
olusturduklart bu distriibisyonu kendisine sunarlar. Prodiiksiyonu, yine miidiirliikce
belirlenen tarihte sahnelenmek iizere birlikte yapma konusunda hemfikir olunduktan

sonra, uzun bir zamana yayilacak bir 6n hazirlik donemi baslar.
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“Bizlerin bagh oldugu bir kurum var. Ben Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin
kadrolu rejisoriiydiim ama bu tabii ki diger miidiirliiklerle ¢caliymama bir engel degildi.
Tiim Devlet Opera ve Balesi miidiirliikleri, Ankara’daki Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirliigii'ne bagh c¢alisirlar. Benimle ¢alismak istediklerinde opera miidiirleri
oncelikle telefonla bana ulasir ve sahnelemek istedikleri eserin rejisi icin beni davet
ederler. Ben oncelikle daha dnce sahnelemedigim bir eseri ¢alismayi tercih ederim.,
Ancak daha once sahnelemis oldugum halde, bazi nedenlerden dolayr ¢ok keyif
almamigsam, bir eseri bambagka bir anlayis ve yorumla farkli bir sahnede ikinci defa
sahnelerim. Mesela “Adriana L’Ecouvreur” operasimi ilk olarak Istanbul Devlet
Operasi 'nda sahneledim; daha sonra Izmir Devlet Operasi'nda bambaska bir yorumla
ele aldim. Normal sartlarda aymi kostiim ve dekoru asla kullanmam ve yepyeni bir
anlayis olur aklimda. Ancak bazen bazi 6zel durumlar olusabiliyor. Benden ayni isimli
eserin yeniden sahnelenisinde, ozellikle ekonomik sebeplerden dolayr kostiim ya da
dekorlarint tekrar kullanmam rica edilebiliyor. Tabii bu sadece birkag defa olmustur.
Béyle bir durumda bile ne yapar eder, kullanilacak objeleri degistiririm, yorumlamalari
farkli yaparim ve kendini yinelemeyen sira disi bir seyler yaratmaya caligirim. Ayni
sekilde “Madam Butterfly” operasini iki farkli sehirde sahneledim. Kostiim ve dekor
ayni kalsa da, ikincisine ben farkli bir anlayisla yaklastim. Izmir de yaptigimda kdgittan
bir siirii kiiciiciik gemiler yaptirdim. Ozellikle Butterfly in ¢cocugu o gemilerle oynasin
istedim. Babasinin bir denizci oldugu ve tekrar gemiyle doniisiinii bekledikleri olgusunu

’

seyirciye bu sekilde aktardim.’
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Sekil 9. Bir Distriibisyon Ornegi (IDOB’de Sahnelenen Jenufa Operast)

T.C.

j KULTUR BAKANLIGI
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii
2003-2004 SEZONU

L.Janagek

JENUFA (YENUFA)
(Uvey Kiz)

Metin:
Tiirkgesi:
Orkestra Sefi:
Sahneye Koyan:
Dekor:

Kostiim:

Koro Sefi:
Koreografi:

Isik:

Starenka:
Laca Klemen:
Steva:
Kostelnigka:

Jenufa:
Starek:
Rihtar:
Rihtarka:
Karolka:
Pastucina:
Barena:
Jano:
Tetka:

Korepetitorler:

Opera 3 perde

Gabriela PREISSOVA
Saadet Ikesus ALTAN
Serdar YALCIN
Aytag MANIZADE
Adnan ONGUN
Aysegiil ALEV
Gokgen KORAY
Sibel KASAPOGLU
Metin KOCTURK

Aylin ATES/Zuhal YUNGA

Efe KISLAL/Hiiseyin LIKOS

Ari EDIRNE/Turgut iPEK

Lynn T.CAGLAR/Jaklin CARKCI/
Giilderen ERDOGMUS

Bur¢in CILINGIR/Sema TUZUN
Onay GUNAY/Kevork TAVITYAN
Sevan SENCAN/Gokhan URBEN
Yeliz CELIKKOL/Tulu iCOZU
Funda GULLU

Deniz ERDOGAN

Umran AKPINAR

Sohret INANC

Arzu BOZKURT

Sergei GAVRILOV/Aydin KARLIBEL/
Hiiseyin KAYA/Julia BAPOVA

Reji Asistanlan: Tiiliz ERBELGER/Recep AYYILMAZ

Solist isimleri soyad alfabetik sirasina gore yazilmugtir.

(N i~

Prof Mesut IKTU
Miidiir ve Sanat Yonetmeni

Kaynak: Aytag Manizade’nin kisisel arsivi
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Sekil 10. Aytag Manizade nin Rejisi [le IZDOB nin Sahneledigi Adriana L’Ecouvreur
Operasi’ndan

Kaynak: Ayta¢c Manizade’nin kisisel arsivi

Eserin Dramaturjik Olarak Calisilmas: Ve Nasil Sahneleneceginin Planlanmasi:

Eseri sahnelemek i¢in uzun ve yogun bir ¢alisma donemi baslamistir. Manizade,
ilk i olarak eserin gectigi donemi ve donemin getirdigi yasam bicimi, eserin gectigi
cografya ve mekanlar, gelenekler, kiyafetler, o donemde kullanilan alet-edevat, one
cikan olaylar gibi bircok Ogeyi en ince ayrintisina kadar aragtirmaktadir. Karakter
analizlerini ayrintisiyla calisir. O donemin gectigi mekan, zaman, kiyafetler ve olay
gercekte nedir ve bu opera bestelenince neye doniismiistiir? Nasil bir kostiim anlayist
vardir? Bu eser nasil olup bir opera eseri olmustur? Tiim bu sorularin cevaplarin
arastirir ve librettoyu sonuna kadar igsellestirerek defalarca okur. Miizigin her anini
coktan ezberlemistir ve hangi miizikle neyin vurgulanip, 6n plana ¢ikarilacagini tek tek
diistinmektedir. Sayfa sayfa irdeleyerek kimi ya da neyi sahnede nereye koyacaginin

hesaplarin1 yapmaktadir.

“Eserle ilgili bildigim tiim dillerde miithis bir arastirmaya giriyorum. Maalesef
bu tip eserlerle ilgili Tiirkge yayimnlar bulabilmek c¢ok zor, hatta neredeyse hi¢ yok
diyebilirim. O yiizden hep yabanci kaynaklardan yararlantyorum. Eserin biitiin
ayrintilarim1 biiylik bir dikkatle ¢alisirrm. Benim ig¢in libretto 6n plandadir. Tim o

ctimleleri ¢alistiktan sonra hayalimde bir yola ¢ikarim. Nerede, nasil bir ortamin i¢inde

60



geciyor bu konu ve nasil bir gorsellikle bu hikayeyi anlatabilirsin diye disiiniirim.
Modern mi klasik mi olsun tartismalar1 hi¢ bana gore degildir. O yiizden olmasi
gerektigi gibi olsun derim ben. Biitiin konsantrasyonumu kafamda tasarladigim seyi en
1yi ve saglikli bir sekilde nasil yansitacagima veririm. Sahneledigim eserlerde hi¢ kimse
bana higbir zaman yonlendirici olmaya calismadi ve yaptigim ise her zaman saygi

duyuldu. Aksine ben ¢alistigim kisileri yonlendirmis olabilirim diye diisiiniiyorum.”

Manizade’nin idealist yaklagimu, titizligi, arastirmaciligi, ayrintilara verdigi 6zel
onem, onun kostiimlerde kullanilacak kumaslarin renginden, dekorda kullanilacak

materyallere kadar esere dair her sey ile birebir mesgul olmasini gerektirmektedir.

Sekil 11. Ayta¢c Manizade’nin Rejisi ile Antalya DOB’un Istanbul Opera Festivali’nde
Sahneledigi “ Zaide” Operasindan Bir Sahne

Kaynak: Aytag Manizade’nin kigisel arsivi

Dekor ve Kostiim Caligsmalar:

Manizade, bir eseri sahnelemeye karar verdikten hemen sonra, dekor ve kostiimii
hazirlayacak kisilerle ¢cok sik bir araya gelmeye baslar. Ayta¢c Manizade, bir opera
eserini sahneye koymak icin oncelikle o sahnenin boyutlar1 ve fiziksel olanaklarini ¢ok
iyl bilmek gerektigini diistinmektedir. Eserin aklindan gecen mekan ve zamanim bir
dekora tasimak ve o yillardaki giyim, kiyafet anlayisin1 yansitabilmek ¢ok onemlidir.
Kafasinda olusturdugu gorselligi, oncelikle eseri birlikte calisacagi dekor ve kostiim
tasarimcilariyla paylasir. Ayrintilarin1 verdikten sonra kendilerinden, tiim bunlarin

151g¢inda yapacaklar1 ¢izimleri hazirlamasini ister. En biiylik beklentisinin ise cesur ve
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risk alabilen farkli tasarimlar gérmek oldugunu ifade eder. Bu arada sahne iizerinde
gormek istedigi kumasin materyali, renkleri, dokusu ya da dekorun yapilacagi
materyaller konusunda da siirekli iletisim halindedirler. Sahnede kullanilacak
aksesuarlar daha en basindan diisiiniilmelidir ve ona gore kullanilmayacak higbir
objenin sahnede isi yoktur. Dekoratér ve kostiim kreatoriine neler hayal ettigini
ayrmtilariyla anlatir. ilk bulusmalarini {i¢ kisi olarak yaparlar. Birkag¢ giin boyunca tiim
ayrintilar dahil olmak iizere, eser herkesin kafasinda bir forma doniismeye baslar.
Manizade’nin kendi hayalinde olusturduklarina bagli olarak, onlarin da kendi hayal
giicleriyle yaratarak tasarladiklarini birlestirip nihayi formu olustururlar. Manizade eger
eserin sahnelenecegi sehirde degilse, Once oraya gider ve ilk birka¢ glinden sonra
Istanbul‘dan her giin goriintiilii paylasimlarla ¢izimlerin her asamasini birlikte
incelerler. Eksiklikleri ya da varsa fazlaliklari tespit eder, ¢izimlerdeki goriintiilerin

hangi malzemeyle nasil goriinecegine daha bu goriismelerde kara verirler.

“Cizim asamasinda kacirdigim hi¢chir ayrinti yoktur. Dolayisiyla sahnede
calismaya basladigimda hepsi kullanima hazirdir. Neyin nerede oldugunu ve nasil
kullanacagimi ¢oktan biliyorumdur. Dekor ve kostiimdeki materyallerin, 151k altinda
nasil duracagim kafamda defalarca canlandirmisimdir. Dekorator ve kostiim kreatorii
sanatg¢ilarin ¢izimlerine saygim sonsuzdur. Asla yaraticiliklarina set ¢ekecek bir
uyarida bulunmam. Cok i¢ime sinmeyen bir ¢izim varsa onu bir sekilde daha farkl nasil
sunabiliriz ve ayrintilari nasil isleriz diye kendilerinden bazi ¢izimlerini yeniden

’

sekillendirmelerini, belki bir seyler daha katmalarint beklerim.’

Kostiim ve dekor ¢izimleri tiim ayrintilariyla ortaya ¢iktiktan sonra, eserde gorev
alan tim solist ve korist sanatcilar, tek tek kostiim provasina davet edilirler.
Kostlimlerin opera terzihanesinde dikimi baslar. Dekorun ¢izim asamasi bittikten sonra
bir maketini On-gdriinim i¢in dekoratdr tamamlayip hazir bulundurmaktadir.
Dekoratoriin siirekli yonlendirmeleriyle sahnedeki ol¢iilerine uygun olarak, bu maketten

yola ¢ikilarak, dekor yapim atdlyesinde ¢aligmalara baslanir.
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Sekil 12. Manizade Topkap1 Saray1’nda Sahnelenen Zaide Operasinin Hazirliklarinda
" o ‘, i -
g, . s -~ T & ' v

- ¥

T B
Kaynak: Ayta¢c Manizade’nin kisisel arsivi
Eserde Rol Alan Opera Solistleriyle Ve Varsa Koro Ile Calisma:

Kostiim ve dekor, ¢izimlerde tiim ayrintilariyla ortaya g¢iktiktan sonra, solistlerle
ortalama bes haftay1 kapsayan reji calismalarina baslanir. Aslinda dort art1 bir hafta diye
nitelendirmek daha dogru bir yaklasim olur. Dort hafta boyunca her sahneyi
ayrintilartyla galistiktan sonra, son bir hafta orkestrali sahne provalar1 yapilir. Hemen
arkasindan kostiim, dekor 151k ve makyajin da bir arada goriilecegi genel provalarla eser,
temsil edilmeye hazir hale getirilir. Solistlerle ¢alismaya basladigi ilk giin sahneye
cikmadan hemen Once Ayta¢ Manizade, elinde tiim kostiimlerin ¢izimleri ve dekorun
maketiyle hazir bulunarak solistleriyle mekan, zaman ve kostiimlerle ilgili paylagimlar
yapar. Kisaca hikdyeyi ve icindeki karakterleri 6zet bir sekilde gozden gecirerek bu
konuyu nasil bir anlayis i¢inde sahneleyeceginin ayrintilarint verir. Kostiim eskizlerine
mutlaka kullanilacak kumastan kiiciik bir parca eklenerek, solistlere gorsel olarak nasil
goriinecegine dair fikir sunulur. Dekorun maketinde solistlerin nasil bir ortamda olacagi
kendilerine bir sekilde yansitilir. Solistler artik nasil bir dekor ve kostlimiin iginde
kendilerini ifade edeceklerini bilerek, sahnede sarki sdyleyip rol yapmaya hazirdirlar.

Calismalar esnasinda her karakter ¢cok ayrintili bir sekilde iglenir.

63



“Calisigim solistler zaten c¢ok profesyonel sarkicilardir. Ben onlarin
sarkiciliklarina asla miidahale etmeden dogalligin iginde tiyatronun ayrintisina girerim.
Tiim o ayrintilart defalarca ¢alisiriz. Bazen trafigi ¢izdikten sonra, solistin dogaglama
vapmasina da izin veriyorum. Ciinkii solist, olayin ge¢tigi o andaki hissiyatiyla i¢inden
gelen bir hareketi yakistirarak yapryorsa ve sahneye aykiri da diigsmiiyorsa neden
olmasin? Eger o sirada yapilan bir jest ya da bir mimik (hele bazi eserlerde o kadar
kiigticiik detaylar vardwr ki) oyuna uygunsa, bunlarin ortaya ¢ikmasi benim i¢in ¢ok
onemlidir. Ornegin Verdi’nin “Othello” operasinda melek kadar saf bir kadim
seyrederken yaninda bulunan neredeyse seytanlagmis kotii ve korkung bir karakterden,
o seytani yiiz ifadesini gormek c¢ok onemlidir benim icin. Calisirken solistlerin

stkilmasina asla izin vermem. Her zaman oyunda tansiyonu yiiksek tutmaya ¢aligirim.”

Opera Literatiirii’nde ayrica olaganiistii bir tiyatro eseri gibi sahnelenecek sira
dis1 eserler de vardir. O yiizdendir ki dekor ve kostiim unsurundan ayirt edilemeyecek

en biiyiik unsur da tiyatrodur. Ayta¢ Manizade bu durumu soyle ifade eder:

“Tabi ki eseri soyleyen solistler kuskusuz soyledikleri partive c¢ok hdkim ve
hazirlanmig olarak reji ¢alismalarina bagslarlar. Hem giizel sarki soyleyen hem de ¢ok
¢ok iyi tiyatro yapan solistlerle ¢alistiginizda onun keyfine diyecek yoktur. O yiizden
dekor, kostiim ve solist bir biitiin olarak bizi miikemmele tasiyabilir. Iste operanin
glicliigii de buradadir. Her sey ve herkes miikemmel olmali ki o eser basariya ulagsin.

Dolayisiyla bu ii¢ unsurun tek basina hi¢biri yeterli olmayacaktir.”

Sekil 13. Manizade’nin Rejisi ile IDOB’de Sahnelenen La Rondine Op.’ndan Bir Sahne

il 4

Kaynak: Aytag Manizadnin kisisel arsivi
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Isik Tasarimcist le Calisma:

Eserin dekoru, kostiimleri, kullanilacak aksesuarlarin yerlestirilmesinden sonra
sira 151k tasarimina gelmistir. Nerede, hangi sahnede ne var ve ne oluyorsa biitiin
bunlarin 151k tasarimcisiyla birlikte tablo tablo calismasini yaparlar. Kostiimlerde
kullanilan renklerin ve dekorun materyallerinin 151k altinda nasil goériinecegi aslinda
coktan planlanmistir. Isik uzmani her tablonun ayrintisini kitabin sayfalarina tek tek not
alir. Sahne degisimlerinde nasil gecisler yapacaklarina ayni titizlikle karar verirler.
Sahne 15181min altinda renkler son derece onemlidir. Mutlaka o eserle oOrtiisen ve eseri

anlatabilen bir 151k tasarimiyla ortamdaki iklimi yansitmak ¢ok dnemlidir.

“Ornegin; Aida operasini gri bir dekorun ya da kostiimlerin icinde
sahnelemenize imkdn yoktur. Eserin gegtigi mekan ve zaman geregi, daha naturel
renkle hakim olmalidir sahnede. Bu sebepten vurgulamak istedigim bir¢ok ifadeyi 15181n

destegiyle yansitirim.”

Son yillarda teknolojik gelismelerden faydalanarak ozellikle lazer 151811 ya da
151k hiizmesini de sahnede aktif olarak kullanan Manizade, 151k tasarimini yaparlarken,
bu teknolojinin faydasini ve seyirci tizerindeki etkisini bilerek, sahnelemede bazi yeni
efektler de kullanmaktadir. Boylece seyirciyi sasirtarak, dikkatlerinin yogunlagmasini

saglar.
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Sekil 14. Aytag Manizade nin Odiillii Rejisi Ile Ankara DOB’de Rusalka Operasindan Bir
Sahne

Kaynak: Aytag Manizade’nin kisisel arsivi
Makyaj Uzmani Ile Calisma:

Ayta¢ Manizade, eserin gectigi zamani ve mekani temel alarak, makyaj ve
kostiimiin birbirinden ayr diisiiniilemeyecegini ifade etmektedir. O yillara ait moda ve
makyaj anlayisinin en ince ayrintilariyla incelenmesi onun i¢in ¢ok 6nemlidir. Bazen bir
dergide ya da bir kitapta buldugu 6rnek bir fotografi hem makyaj uzmani, hem de
kostiim kreatoriiyle paylasir. Bu bakimdan makyaj uzmaniyla calisirken, kostiim
kreatortiyle birlikte hareket ettigini ifade etmektedir. Yarali bir yiiz, sag1 olmayan biri ya
da sirtinda kamburu olan bir karakteri de sahne 15181 altinda miimkiin olan en dogal
sekilde gosterebilmek igin, Ozel efekt gerektiren makyajlarda da ayni titizlikle
calistimasm bekler. Ornegin bir kambur yapilacaksa, kendi istedigi boyutlar1 ve sekli
cok onceden bildirmektedir. Peruk kullanilacaksa, yine hangi donem perugu olacagi, ne
kadar kisa ya da uzun olmasi gerektigi ve hangi renkte yapilacagi gibi ayrintilar1 yine
kostlim kreatoriiyle birlikte kararlagtirmaktadirlar. Manizade, tiim bu bilgileri makydze
eser sahnelenmeden en az 2 ay once bildirip, makyaj ve peruka i¢in gerekli malzemeler
ve donanimin saglanmasina onay verir. Eserin kostiim ve makyajla yapilan provalarma
gelindiginde ise solistler ve koro sahneye ¢ikmadan once verdigi ayrintilarin yapilip

yapilmadigini tek tek kontrol ettigini ifade etmektedir.
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Sekil 15. Aytag Manizade’nin Mersin DOB’de Sahneledigi I Pagliacci Operasindan Bir Sahne

Kaynak: Ayta¢ Manizade’nin kisisel arsivi

Orkestrali Sahne Provalari:

Manizade, tiim eseri solist ve koristlerle de c¢alistiktan sonra ilk orkestrali
provada artik akisla birlikte kostiim, dekor, makyaj ve perukay: da ilk defa bir biitiin
halinde seyredip, var ise eksik noktalar1 belirlemektedir. Ayrica bazi ayrintilar1 tekrar
diizenleyip degistirebilecegi bu provalarda tepeden tirnaga sahnedeki her kisinin kostiim
ve makyaj1 ve kullanilan her objenin yerli yerinde olup olmadigi, 15181n istedigi gibi
verimli kullanilip kullanilmadigr gibi, bir¢ok ayrintiyr da tekrar gozden gegirmektedir.
Bu provalarda eserin yaratict kadrosu da kendisiyle beraber bastan sona kadar akist

izlemektedirler. Son rotuslar: yapabilmek icin notlarini almiglardir.

“Mesela bazen bir kostiimiin etek boyunu kisaltmak ya da uzatmanmin daha iyi
olacagi ya da bir makyajin ¢ok fazla ya da yetersiz oldugu gibi bir¢ok ayrinti, bizim
biitiinii gordiigiimiiz orkestrali sahne provalarinda daha belirleyici olur. Dekor, kostiim,
makyaj ve 151k ile biitiinlenen, sahne akiginda solist ve koristlerin kostiimlerinin durusu,
hareketlerini yaparken aldiklar: stk vb. tiim olan biteni uzaktan seyretmek bize
bambagska bir bakis kazandirir. Boylece genel provaya kadar gérmeyi istedigimiz son
diizeltmeleri de tiim ekibe bildiririz. Hemen o giin tiim bunlar tamamlanip ertesi giin

genel provaya hazir edilir.”
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Genel Prova

Bu prova operanin promiyer giiniinden dnceki son provadir. Son diizeltmeler,
eklemeler, ¢ikarmalar yapilmis olarak; orkestra, solo, koro, sahne arkasi ekip, tam kadro
operay1 bastan sona temsil edecek sekilde yerlerini almaktadirlar. Manizade, sahneledigi
eseri bastan sona kadar birlikte calistig1 yaratict kadro ile izler. Tiim detaylar son bir
defa gozden gecirilmektedir. Manizade, eger gerekliyse tizerinde 6zellikle durdugu bazi
birka¢ noktayla ilgili son hatirlatmalarini ve degerlendirmelerini yaptiktan sonra eser

temsil edilmeye hazirdir.
Promiyer

Uzun bir c¢alisgma doneminin sonunda Manizade, sahneye koydugu eseri
makyaji, kostiimii, dekoru, orkestrasi, solistleri, korosu ve sahne arkasi ekibiyle tam

kadro olarak seyirciyle bulusturur.

Manizade, On-hazirliklariyla birlikte toplam iki buguk, ti¢ aylik bir ¢alisma
doneminin gerekli oldugunun o&zellikle altin1 ¢izmistir. Bu kadar uzun bir zamana
yayilan sahneleme siirecinde, kostiim, dekor, 151tk gibi teknik detaylarin ve sahne
provalarinin ¢ok titiz ve dikkatle ele alinmakta oldugunu ayrica vurgulamaktadir. Tiim
bu detaylar i¢in siirekli bir kosusturma halinde olmanin ¢ok yorucu olup olmadig

kendisine soruldugunda su cevab1 vermistir:

“Ben yorulmuyorum, ¢iinkii ¢alisirken o ortamin zorluk ve olumsuzluklarini hig
diigtiinmem. Asistanlarim da bilirler ¢iinkii tiim konsantrasyonumu yaptigim ise verir ve
bu isi, en iyi, en saghkli ve en dogru sekilde nasil yaparim diye diigiinmeye odaklarim.
Onun disinda gelisen olumsuzluklarda da ortami yumusatmaya ¢alistrim. Onun igin en
acemice buldugum eserim suydu diyemem. Hepsi kendi icinde yolunu buluyor. Cok iyi
de olabiliyor, baska etkenler devreye girebiliyor, ¢ok iyi sanat¢ilarla seviye ¢ok yukar
¢tkabiliyor, bazen bir dekorun gecikmesiyle bazi seyler aksayabiliyor ama temsile kadar
dengeler kuruluyor. Her zaman ne olmamis diye bakarim, ¢oziime gitmeye ¢alisirim.

’

Promiyere kadar ne yapabilirim diye diistiniiriim .’

5.5.1. Opera’daki Yaratict Kadro ve Opera Solistlerinin Goziinden Aytag

Manizade

Bu boéliimde Manizade ile calismis, yaratici kadro tabir edilen, bir kostiim
kreatorii, bir dekorator, bir makyaj uzmani, bir 151k uzmani ile ayrica iki opera solisti ile
goriigiilmistiir. Bulgular soru-cevap seklinde sunulmustur.
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Kostiim Kreatdrii Giilay Ding ile yapilan goriismenin bulgular sdyledir:

Aytac Manizade Ile Bir Eseri Calismaya Basladigimizda Ilk Olarak Nasil,
Nerede, Ne Zaman Ve Neyi Konusmak I¢in Bir Araya Gelirsiniz?

[lkénce operada, Manizade nin evinde veya herhangi bir yerde ilk goriismemizi
yaptyoruz. Nerede oldugu cok fark etmez. Mesela bizim kendisi ile ilk tanigmamiz ve
goriismemiz Antalya’da olmustur. Ben, Turandot operasiyla ilgili ilk bulusma igin
Izmir’den Antalya’ya gitmistim ¢iinkii o sirada kendisi de Antalya Operasi’nin
miidiirliigiinii yapiyordu ve ¢ok yogun oldugu i¢in oradan ayrilamiyordu. Bu yilizden
Antalya’da bulusmanmiz daha uygun olmustu. ilk bulusmadan sonra &zellikle zoom
tizerinden siklikla goriismeler yapariz. Rejisorler genelde ¢ok sik sehir degistirirler.
Bundan 6tiirli Aytag Hanim ¢ogunlukla farkl sehirlerde ¢alisirken, bizimle zoom ya da
telefon {izerinden baglant: kurmaktadir. ilk gériismede yiizyiize goriisme her zaman ¢ok
daha saglikli oldugu icin mutlaka yiiz ylize yapmaya ¢alisiriz. Neredeyse tiim giin sliren
¢ok yogun ve uzun siireli bir goriisme yapariz. Ik gériismede eserin iizerinden bir geger,
ana temasini ve ana yapisini konusuruz. Ayni toplantida karakter analizi yapilir.
Toplantinin sonuna dogru Ayta¢c Hanim bize 6zel olarak eserle ilgili baz1 doneler verir.

Ayrica bir de eserle direkt ilgili olmayan kendi olusturdugu donelerini de verir.

Eserin Hangi Mekan Ve Zamanda Gegctigini Ogrendiginizde Kostiim Yapiminda
Kullanilacak Malzeme, Materyal Ve Renklere Hangi Sartlarda Ve Hangi Asamada

Karar Verirsiniz?

Ilk 6nce eserin hangi tarihte gegtigi, mevsimin ne oldugu, nasil bir ortamda
oldugu vb. neyi sahneye gecirmek istiyorsa bunlar1 bir harmanlayarak konusuruz. Daha
sonra kendisi bu donelerle ilgili hi¢ alakasi olmayan bir done c¢ikartir. Mesela sunu
ornek verebilirim; Adriana Lecouvreur operasini yaparken, eser hakkinda her seyi
konustuk, her ayrintiyr inceledik, karakter analizi yaptik, donemi konustuk ama tiim
bunlar1 bir kenara aldi ve sonucta John Galliano’nun, yani bir modacinin bir
parfiimiiniin reklamim gdsterdi. Oradaki renkleri ve oradaki uyumu gostererek “Iste!
Sahnede bdyle bir ortam olmali.” dedi. Aytagc Hanim aslinda bu sekilde calisiyor.
Operadaki verilen doneleri tamamen harmanliyor ve operayla hi¢ alakasi olmayan bir

sey ile birlestiriyor.
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Biz calisirken zoom goriismelerinin disinda iki ya da ii¢ kez mutlaka bir araya
geliyoruz. Aytag Hanim, solistlerle ¢alismaya baslamadan 6nce, dekor ve kostiim adina

bir¢ok sey bitmis oluyor.

Ayta¢ Manizade Ile Calismak Nasildir? Ozellikle Baz1 Seyler Tam Zamaninda
Ya Da Istenilen Ve Beklenilen Sekilde Degilse, Kendisi ile Nasil Coziim Yollart

Bulursunuz?

Aytag Manizade, Tiirkiye’de benim tanidigim rejisorlerin arasinda kostiim
kreatorii ile calisma dilini bilen ¢ok nadir rejisérlerden biridir. Hig bir zaman *“ Ben sunu

"7

sOyle istiyorum, bunu da bdyle yap!” demez. O, sadece bir takim ipuclar1 verir ve
calistigr kigileri yaratmalari igin serbest birakir. Sanatgiliklarina karismaz. Hig
kibarligin1 birakmadan sizi de kendi ifade etmesi gereken yone dogru yoneltir. Bunu
gercekten cok kibarca yapar. Ona gore kostiim kreatdrii sadece bir kreator degildir. Ayni
zamanda bir “Dizayner”dir. Kendisi de kostiim kreatoriine dizayner der ve dekorla ilgili,
aksesuarlarla ilgili, renkle ilgili, sahnedeki tiim detaylarla ilgili fikir sorar. Sordugu
fikirler yalnizca kostlimle ilgili degildir. Onun i¢in kostiim kreatoriine tamamen toplu

bir tasarimci gibi bakiyor. Sadece giysilerle ilgili bir insan gibi bakmiyor. Bu ¢ok

enteresan ve benim bagka bir rejisérde gormedigim bir 6zellik.

Sizce Aytag Manizade’'nin Bir Eseri Calisirken En Onem Verdigi Ve Hassas
Oldugu Noktalar Nelerdir?

Aytag Hanim, iyiyi bulmak i¢in sonuna kadar zorlayan bir insandir. Son ana
kadar her seyi degistirebilir. Eserin ¢ikmasina bir giin kala, biitiin provalar yapildiktan
sonra bile, sahnede eger onun gorgiisiine ve goriisiine uygun olmayan bir sey goriirse
degistirir. Bu degisikligi elinden gelen biitiin olanaklar1 da zorlayarak yapar. Kesinlikle
pes etmeyen bir insandir. Mesela bu gibi durumlarda kostiim kreatdriinden bir farklilik
gostermesini, bir degisiklik yapmasini istiyor. Bu degisikligin de ¢ok kisa bir zamanda
yapilmasi gerekiyor. Tabii bunu yapabilmek pratik bir zeka gerektiriyor. O kisitli siirede
onun istegini yerine getirebilmenin yolunu bulacak olmak 6nemli bir sey. O anda kivrak
bir zekayla hareket edebilmek gercekten ¢ok onemli. Benim, calistifim siire boyunca
elimden gelen her sey yaptigim ve ¢ok ¢aba sarfettigim bir yonetmendir kendisi. Bence
Aytag Hanim’mn en 6nem verdigi nokta; bir sahnenin, sancilar dahil, dekoru, rengi,

gustosu, her seyiyle iyi ve giizel goriinmesidir
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Kendisiyle Stilize Calisma Yontemlerinizde Bahseder Misiniz?

Biz ilk toplantilarimizda eserin orjinalinde hangi donemde gectigini, hangi
mevsimde ve nasil bir ortamda gegtigini 6nce bir konusuruz. Yani klasik halini goriiriiz.
Aytag Hanim, daha sonra donemin ya da gectigi kiiltliriin baska sanat eserlerinden
etkilenerek bir stilizasyona gidiyor. Mesela Fransiz kiiltliriinii 19.yiizyilda yansitacaksa
bizden o donemdeki mimariye bakmamizi istiyor. Oradaki doneleri kostiimde bir
sekilde birlestirerek stilize etmemizi istiyor. Bence bu, aslinda stilize etmenin iyi ve
dogru bir yolu. Zaman zaman da resim sanatina, heykel sanatina, baska sanatlara
bakiyor; daha dogrusu bakmamizi ve onlardan esinlenmemizi istiyor. Stilizasyonda bu

sekilde bir yol olusturuyor. Ben bunun ¢ok dogru bir yol oldugunu diisliniiyorum.

Kendisiyle Yaptiginiz Eserlerden Sizin En Cok Sevdiginiz Ve Tasarladiginiz

Kostiimlerinizle Gurur Duydugunuz Eser Hangisidir?

Tabi ki “Turandot”! Birlikte ¢alismaktan ¢ok zevk aldigim, ¢ok fazla birlikte
caba sarfettigimiz, basindan sonuna, arastirmasindan promiyer gliniine kadar g¢ok
calisigimiz bir eser Turandot. Onun i¢in Pekin’ ¢ kadar gittik. Turandot eseri 6zel bir

eser.
Size Gore Aytag Manizade Nasil Bir Rejisordiir?

Bana gore 1yi olanin, ¢agdas olanin, sasirtict ve heyecan verici olanin o kadar
cok pesinde kosuyor ki hi¢ pes etmiyor. Bu onun olmazsa olmazi. Yani ¢agdas bir

yaklasimla insanlarda bir hayranlik ya da saskinlik uyandirmaya ¢aligan bir tarzi var.

Bir Kadin Rejisérle Calismanin Sizin Uzerinizde Nasil Bir Etkisi Var?

Kendisinin Sahnede Feminen Dokunuslarina Sahit Oldunuz Mu?

Ayta¢ Hanim karakter olarak ¢ok zarif bir insan. Bu zarafeti de biitiin eserlerinde
seyirciye aktarabilen bir insan. Tabii ben bunu kadinligiyla da bagdastiriyorum.
Calistigr kadin karakterlerini kendi hisleriyle ¢ok iyi yogurdugunu gordiim. Kadin
karakterleri o kadar iyi anliyor, bestecinin neyi hissettirmek istedigini o kadar iyi
kavriyor ve o hisleri o kadar iyi seyirciye gecirebiliyor ki gercekten burada kadin

olmasinin da pay1 oldugunu diisiiniiyorum.

Kendisi Ile Yaptiginiz Calismalarmizdan Sizi En Cok Etkileyen Bir Aninizi

Anlatir Misiniz?
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Prag da sahne tasarimcilariin 4 yilda bir toplandig1 bi rorganizasyon var. 2011
yilinda ben oradan inlii bir sahne tasarimcisinin yazdigi mesleki bir kitap satin
almistim. Biz 2012 de Aytag Hanim’la Turandot igin goriismelere basladik ve bir
bulusmamizda ona bu kitab1 gosterdim. Kendisi o kitaptaki bir fotografi ¢ok begendi.
Orada dumanlarin i¢inden ¢ikan bir 151k hiizmesi vardi. O kadar ¢ok begendi ki bana “
Bunu bulalim yapalim.” Dedi. Tabii bu is dekoru da ilgilendiriyordu ama ben de bizim
teknik altyapimizin boyle birsey i¢in yetersiz oldugunu sdyledim. Kendisi israrla *
Yapabiliriz, arastiralim biz bunu.” dedi. Istanbul’da bir takim kisilere ulastik,
toplantilar yaptik, onlardan demo istedik. Giinlerce arastirdik ama istedigimiz sonucu
alamayacagimizi gordiik. Sonra biz eserle ilgili aragtirma i¢in bir sekilde Pekin’e, Cin’e
gittik. Bizi Pekin Operasi’nda agirladilar. Aytag Hanim tesadiifen operada buldugumuz
bir kitapcikta, benim kendisine gosterdigim kitaptaki fotografta goriinen 15181 tasarlayan
kisinin Pekin Operasi’nda calistigin1 gordii ve “ Biz bu kisiyle goriismek istiyoruz.”
dedi. O 151k tasarimcisini buldu; kendisiyle goriistiik ve onu Turandot igin Tiirkiye’ ye
cagirdik. Ancak masraflar1 karsilanamayinca kendisini getirtemedik. Fakat Aytag
Hanim, oradayken kendisine bunu nasil yaptigini sordu. O da bize teknik tiim detaylar1
anlatt1 ve biz onunla el sikigip Tiirkiye’ye geldik. Bize anlattig1 o teknolojiyi bulduk ve
uyguladik. Turandot un giris sahnesindeki o goriintii, yani 1s1k hiizmesi i¢inde Turandot
karakterinin merdivenlerden sahneye gelisi birebir gerceklesti. O goriintii benim 2011
de aldigim kitaptaki fotografin aynistydi ve inanilmazdi. Aytag Hanim gercekten pes
etmemisti. Giinlerce bu isin pesinden kogsmus ve sonunda basarmistik. Bu benim ¢ok

gurur duydugum bir ¢aligma ve unutamayacagim en biiyiik animdir.
Dekorator (sahne tasarimcisi) Cagda Citkaya ile yapilan goriigmenin bulgulari sdyledir:

Aytac Manizade Ile Bir Eseri Calismaya Basladigimizda Ilk Olarak Nasil,

Nerede, Ne Zaman Ve Neyi Konusmak Icin Bir Araya Gelirsiniz?

Opera repertuarina alinan bir eserin yaratici kadrosu belli oldugunda, ilk olarak
rejisor, dekorator ve kostiim tasarimcist eser hakkinda goriismek icin ilk toplantiyi
yaparlar. Genellikle operadaki ofislerimizde toplanti yapilir veya disarida bir kafede de
bulusma gerceklesebilir. Toplant1 6ncesinde tasarimcilar, eserin orijinal metnini okumus
ve daha once sahnelenmis eserlerin nasil bir reji anlayis: ile sahnelendigini arastirmis
olurlar. Orijinal metnin hangi dénemde yazildig1, bestecisi, konusu, eserin ana fikri ve
mesaj1 hakkinda ¢aligmalar yapar. 1k toplanti da Aytag Hanim, sahneye koyulacak eseri

kendi bakis agisindan tasarimcilara anlatir. Bu toplantida eserin hangi islup ile
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sahnelenecegi ve dekor konseptinin ana hatlari olusmaya baslar. Aytag Manizade ile
solistlerle yapacagi sahne provalari baglamadan 6nce genellikle 5 veya 6 kez toplanti

yapmis oluruz.

Eserin Hangi Mekan Ve Zamanda Gectigini Ogrendiginizde Dekor Yapiminda
Kullanilacak Malzeme, Materyal Ve Renklere Hangi Sartlarda Ve Hangi Asamada

Karar Verirsiniz?

Rejisoriin esere yaklasimi, sahneleme teknigi ve genel konsepti hakkindaki
gorisleri 6nemli bir gostergedir. Dekor tasariminda kullanacagimiz malzeme, striiktiir
ve renkler, konsepte uyumlu olarak secilir. Ilk toplant1 sonrasinda aldigimiz bilgilerden
sonra, sahne tasarimcisi dekorun ana hatlarimi olusturan ilk taslaklari calisir. Bu
taslaklar kabaca, dekorun nasil goériinecegine dair ipuglarini verir. Dekorda kullanilacak
mekan - zaman iliskisine gore, mimari lislup, renk ve striiktiirler belirginlesmeye baglar.
Ik taslaklar ¢iktiginda, Aytagc Hanim ile tekrar bir araya geliriz. Perde ve tablo
gecislerini, genel olarak renkler ve formlari, varsa mimari tsluptaki dekor elemanlarini
tartisiriz. Teknik ve estetik anlamda bir biitiin olusturmasi gereken dekor tasarimini,
rejinin ihtiyaglarina cevap vermesi gerekir. Bu anlamda teknik ve estetik tiim unsurlar

beraber ele alinir ve bir biitlin halinde ¢aligmasi saglanir.

Ayta¢ Hanim sahne provalarina basladigi zaman, tiim sahne tasarimi ve kostiim
tasarimi bitmis olur. Bu bilgiler ile provaya basladigi i¢in, tiim mizansenler bu
senaryoya gore gergeklesir. Eserin yansittigt duyguyu ve seyirciye ifade etmek
istedigimiz atmosferi, renk, form ve cesitli sahne efektleri ile verdigimiz icin tiim
unsurlarin uyum iginde olmasi onemlidir. Taslaklar iizerinde ¢alismalar Ayta¢ Hanim
ile devam ederken, karsilikl1 olarak teknik ve estetik problemleri nasil ¢dzecegimizi,
tablo ve perde gecislerini, renkleri, dokulari, formlar1 ve sahnelemeye dair tiim detaylari

konusur netlestiririz.

Bu toplantilarin sonucunda eserin tiim dekor konsepti ¢ikmis olur. Tablo ve
perdelerin eskizleri tasarimci tarafindan bitirilir. En son olarak, atdlyeler i¢in imalat
cizimlerini, malzeme ve diger detaylar1 iceren teknik ¢izimler tasarimci tarafindan

cizilerek sanat teknik miidiirliigiine imalata baglanmasi i¢in teslim edilir.

Ayta¢ Manizade Ile Calismak Nasildir? Ozellikle Baz1 Seyler Tam Zamaninda
Ya Da Istenilen Ve Beklenilen Sekilde Degilse, Kendisi ile Nasil Coziim Yollari

Bulursunuz?
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Ayta¢ hanimla ¢aligmak keyiflidir ancak zordur. Eser hakkinda ve genel olarak
¢ok donanimli bir rejisordiir. Kendi kafasinda olan bir konsepti tasarimciya dayatmak
yerine, tasarimcidan yeni konseptler ve fikirler bulmasin1 bekler. Her yeni fikir lizerine
uzun uzun digiinlir ve tasarimci ile olasiliklar1 tartisir. Calismalarda herhangi bir
gecikme veya aksama genellikle olmaz. Eser takvimi belli oldugundan, ne kadar zaman
Once tasarim ¢aligmasinin, ne kadar zaman once atdlye calismasinin baglamas1 gerektigi
bellidir. Bu takvime uyudulugu takdirde genellikle 15-20 giin i¢inde tiim tasarim siireci

bitmis olur.

Sizce Aytag Manizade nin Bir Eseri Calisirken En Onem Verdigi Ve Hassas
Oldugu Noktalar Nelerdir?

Ayta¢ Manizade’nin bir eseri ¢alisirken en ¢ok onem verdigi konu, estetik
biitiinliik, detaylar ve fikirdir. Aytag Manizade’ye gore iyi bir fikirden yola ¢ikan sahne

tasarimi, kaliteli bir uygulama ve detaylara gosterilen 6nemle harmanlanmalidir.

Kendisiyle Yaptiginiz Eserlerden Sizin En Cok Sevdiginiz Ve Tasarladiginiz

Dekorunuzla Gurur Duydugunuz Eser Hangisidir?
Tiim eserlerimiz keyifli ve giizeldi, ancak Rusalka baskaydi diyebilirim.
Size Gore Aytag Manizade Nasil Bir Rejisordiir?

Ayta¢ Manizade entellektiiel olarak ¢cok donanimli, tecriibeli, zevkli ve bilgili
bir insandir. Opera rejisorii olarak da rafine bir zevke sahip oldugu ve ¢ok bilgili oldugu
gercektir. Yillardir biriktirdiklerini g¢alistigi insanlara da aktarmaya ¢ok isteklidir.

Karsisindaki tasarimciyr hep zorlayarak daha iyisini bulmak i¢in gayret gosterir.

Bir Kadin Rejisérle Calismanin Sizin Uzerinizde Nasil Bir Etkisi Var?

Kendisinin Sahnede Feminen Dokunuslarina Sahit Oldunuz Mu?

Cinsiyet olarak kadin veya erkek rejisor ayrimi oldugunu diisiinmiiyorum. Aytag
Manizade eserin gerekliliklerini kendi bakis agistyla yorumlayan bir sanatcidir, eserlere

yaklasirken, feminen veya maskiilen olarak tercihler yaptigini diistinmiiyorum.

Kendisi Ile Yaptiginiz Calismalarinizdan Sizi En Cok Etkileyen Bir Anmizi

Anlatir Misiniz?

Antalya operasinda goreve bagladigim zamanlarda Aytagc Hanim Antalya
operasinda bir yandan miidiirliik goérevini yiirlitiirken bir yandan da rejisor olarak oyun

calisiyordu. Sabah erken saatlerde miidiirliilk makaminda oluyor, giin i¢inde idari isler
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ile mesgul oluyor, provalara giriyor ve ge¢ saatlerde operadan ayriliyordu. Operadaki
islerinin bitmesinin ardindan, tiim giin yorucu bir tempo ile ¢alismasina ragmen beni
artyor ve dekor i¢in goriismemiz gerektigini soyliiyordu. Gece yarilarina kadar Aytag
Hanim’la oturup calisiyorduk. Kendisi ¢alisirken yorulmayi1 bilmeyen ¢ok enerjik ve

hayat dolu bir insandir.

Yine ge¢ saatlere kadar ¢alistigfimiz bir gece hayret icinde Aytag Hanim’a,
‘Vitamin mi kullanmiyorsunuz ki bu kadar enerjiniz ist noktada’ diye sormustum. Ben o
kadar yorgundum ki! Kendisinin enerjisi ve ¢alisma azmi beni ¢ok etkilemisti. Aytag
Hanim, bu sorum karsisinda ¢ok giilmiistii. Birgok giizel animiz var ancak en aklimda

kalan bu sanirim.
Isik Tasarimcist Miifit Ozbek ile yapilan gériismenin bulgular soyledir:

Ayta¢c Manizade ile Bir Eseri Calismaya Basladigimizda Ilk Olarak Nerede,

Nasil Ve Rejinin Hangi Asamasinda Bir Araya Gelirsiniz?

Aytag Hanim’la birkag kere toplanti yapariz. Once kendisi genel bir toplanti
yapar. Toplantida eserle ilgili herkese dair genel bir sunum, genel bir anlatim yapar.
Sonrasinda kostlim kreatorii ve dekoratorle bir araya gelinir. Eserin dekor ve kostiimle
birlikte, 15181n hangi sahnede nasil olacagina dair de ayrica bir toplant1 yapilir. Yani
tablolar, dekor gecisleri, hangi sahnede hangi dekor olacak, sanat¢ilarin kostiimleri vs.
ile ilgili 6n bilgi aliriz. Ciinkii eseri meydana getirirken bir¢ok bilgiyi toplamak lazim ki
ona gore hazirlik yapalim. Benim isim akis provalari oldugu zaman baglar. Akis
provalarinda sahneler, 151k gegisleri, hangi sahnede hangi kostiim giyiliyor, giris ¢ikis
nereden yapiliyorsa bunlarin hepsi asagi yukari belirlenmis oluyor ve ben sahnenin
perde perde, tablo tablo hepsinin notlarini alirrm. Ondan sonra ben defalarca eseri
seyrederim ve her seyi ezberlerim ¢iinkii 151k provasi yapilirken sahnelerin hepsini
bilmek zorundayim. Tiim bunlar olduktan, eseri konusundan tutun giris ¢ikislarina kadar
ezberledikten sonra Ayta¢c Hanim da her zaman 6zel notlarini iletir. Sahnede gece mi
giindiiz mii, solistlerin durdugu yerler vs. Iste tiim bu verileri topladiktan sonra dekor
kurulur ve sirayla biitiin eseri birlestirecek sekilde ne kadar 151k kullanilacaksa bunlarin

hazirlik safhasina girerim. Dolayisiyla 151k provalarina hazir hale getiririm.

Ayta¢ Manizade Ile Calismak Nasildir? Ozellikle Baz1 Seyler Tam Zamaninda
Ya Da Istenilen Ve Beklenilen Sekilde Degilse Kendisi Ile Nasil Coziim Yollari

Bulunur?
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Ayta¢ Hanim ile kendisinin rejisor olmasindan itibaren ¢ok uzun yillar ¢aligtim.
Aslinda gercekten zor bir rejisdrdiir ama ¢ok disiplinli ve ne istedigini bilen bir
rejisordiir. Ne istedigini bilmek ve onu anlamak lazim. Fakat benim avantajim var
diyebilirim. Onunla baslangicindan itibaren o kadar c¢ok eserde birlikte c¢alistik ki
kendisini ¢ok iyi tanidigim i¢in onun isteklerini, her seyi nasil ¢dzecegimi, nasil
yapacagimi da ¢ok iyi bilirim. Bu yiizden birbirimizi de ¢ok iyi anlariz. Bir yere
takildiginiz zaman alternatiflerin hep olmasi lazim, ben de hep alternatifli ¢alisiyorum.
Kendisini iyi anladigim icin “Oyle degilse bdyle!” diyerek her seyi bu sekilde ¢dziimlii
hale getirebiliyoruz.

Sizce Aytac Manizade’nin Bir Eseri Calisirken En Onem Verdigi Ve Hassas
Oldugu Noktalar Nelerdir?

Ayta¢ Hanim tembel insani, isini savsaklayan insan1 sevmez. Yapmak istedigin
sey icin ¢alisacaksin. O, calistig1 kisiyi zaten ¢ok ¢alismaya sevkeder ama karsisindaki
kisinin bu isi seven, yapmak isteyen, bunun i¢in miicadele eden biri olmasi lazim. Eger

Oyle birisi degilseniz ¢alisamazsiniz. Her seyi yapacak seviyede olmaniz gerekiyor.

Kendisiyle Yaptiginiz Eserlerden Sizin Isik Tasarimini Yaptiginiz En Sevdiginiz

Ve Gurur Duydugunuz Eser Hangisidir?

Teknolojiyi her seyiyle kullandigimiz Turandot Operasi benim icin ¢ok 6zel bir
yerdedir. Lazerler, robotlar, sisler, agir sisler vs. Tabii bu teknolojinin verdigi avantajlar
sahnede c¢ok ekstra isler yapmanizi sagliyor. Aslinda, teknoloji olmadig1 zaman da biraz
daha yaratic1 oluyorsunuz. Olmayan seylerden biiyiik isler yapmak sizi de egitiyor.
Teknoloji ile calismak kolayliklar sagliyor ama yerinde ve zamaninda kullanmak baska
bir sey. Aida’yr da iste bu sekilde yaptik. O da giizel oldu ama benim i¢in Turandot

zirveydi diyebilirim.
Size Gore Aytag Manizade Nasil Bir Rejisordiir?

Miikemmel bir rejisdrdiir. Isini seven bir insan, nasil miikemmele gitmek
istiyorsa o da eseri meydana getirirken her seyin ¢cok miikemmel, yukarda olmasini ister
ve hi¢bir hatay1 kabul etmez, hi¢bir ayrintiy1 kagirmaz. Bence, ona gore ancak her sey
mikkemmel oldugu zaman yapilan caligmalar anlam kazanmiyor. Ortaya bir eser
cikariyorsaniz, 0yle de olmalisiniz diye diisiiniiyorum. Her zaman daha iyi ne olabilir

diye diisiiniir ve en giizeli, en iyiyi bulmak icin bitmek bilmeyen bir enerjiyle ¢alisir.
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Calisirken nezaketini asla elden birakmaz ve pozitif bir ortamda oldugunuzu her zaman

hissedersiniz.
Bir Kadin Rejisorle Birlikte Calismanin Sizin Uzerinizde Nasil Etkileri Vardir?

Kadin rejisorler ayrintilara, en ufak seylere bile daha ¢ok dikkat ediyorlar. Daha
titiz ¢alistyorlar. Dogrusu da o aslinda ama genellikle erkek rejisorlere gore her seyi
ayrmtilarda ariyorlar. Hicbir seyi kagirmazlar, daha dikkatliler. Oyle davranmalar1 da
normal ama herkes ayni degil. Yapayim bitsin, nasil olursa olsun diye yapan da ¢ok var

maalesef. Maksat is yapilmis olsun.

Kendisiyle Olan Caligmalarinizdan Sizi Cok Etkilemis Bir Anmiz Anlatir

Misiniz?

O kadar ¢ok calistik ki her eser bir an1 aslinda. Benim i¢in ikimizin beraber
yaptigi, anisi en iyi olan eser, ¢alismasiyla, eseri meydana getirmesiyle diyebilirim.
Aytag Hanim’la aramizda yillarin verdigi bir sammimiyet vardir. O yiizden
calismalarimiz igtenlikle yliriir. Provalarda yan yana otururuz. Prova esnasinda bir
seyler yanlig giderse mutlaka beni hafifce bir diirter ve fisildayarak der ki; “Niye boyle
oldu bunun buras1?” Bu an1 kimbilir ka¢ kere yasamisizdir ve ben hep giiliimseyerek
hatirlarim. Sonug¢ olarak birlikte ayni hedef igin, iyi is yapmak i¢in odaklanir ve

calisiriz.
Makyaj tasarimcist Nurhan Akay ile yapilan goriigmenin bulgulari sdyledir:

Aytac Manizade Ile Bir Eseri Calismaya Basladigimizda Ilk Olarak Nasil,
Nerede, Ne Zaman Ve Neyi Konusmak I¢in Bir Araya Gelirsiniz?

Bir eseri caligmaya basladigimizda, Ayta¢c Manizade ile makyaj hakkinda ilk
olarak o eserin kostiim kreatdrii goriisiir, birlikte yaptiklar1 toplantilar sonucunda eserin
provalar1 baslamadan 6nce makyajla ilgili tasarimlar bitmis olur. Ardindan genellikle
kostlim kreatorii ile goriisiiriiz fakat bu sirada firsat ve zaman bulduk¢a Ayta¢ Manizade
ile de bir araya geliriz. Eserde nasil bir makyaj gérmek istedigini nedenlerini de

ekleyerek zevkle anlatir.

Aytac Manizade ile Calismak Nasildir? Ozellikle Baz1 Seyler Tam Zamaninda
Ya Da Istenilen Ve Beklenilen Sekilde Degilse Kendisi Ile Nasil Céziim Yollari

Bulunur?
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Ayta¢ Manizade disiplinli ve hakkini vererek calismayr seven bir sanatgidir,
dolayisiyla birlikte ¢alistigr ekip arkadaglarindan da ayni tempoyu ve 6zveriyi bekler.
Her zaman isler istenildigi gibi gitmeyebilir ama bunu sorun etmek yerine zorlayici
fakat ¢oziim odakli bir yaklasimda bulunmasi, isimizi demoralize olmadan, istedigi gibi

tam ve eksiksiz ¢ikarmamizi saglar.

Sizce Aytac Manizade nin Bir Eseri Calisirken En Onem Verdigi Ve Hassas
Oldugu Noktalar Nelerdir?

Kollektif bir is olan opera ya da bale eserleri sahnelendiginde, kostiim kreatorti,
dekorator, 151k tasarimeist gibi departmanlarla yaptig toplantilar ve provalar sonucunda
bir rejisorii en mutlu eden, hassas oldugu seylerden birisi; eseri, sahnede tasarladigi ve
yorumladig sekliyle gorebilmektir. Aytagc Manizade’nin disiplinini bozmadan kusursuz

ve temiz 1s istemesi, ¢ikan eserleri gorkemli ve etkileyici kilar.

Kendisiyle Yaptiginiz Eserlerden Makyajin1 Yaptiginiz En Sevdiginiz Ve Gurur
Duydugunuz Eser Hangisidir?

Kendisi ile ¢alistigimiz eserlerden beni en ¢ok tatmin eden ve gurur duymami
saglayan eser Aida’dir. izmir’in ardindan Antalya’da da Aspendos Opera Festivali
kapsaminda sahneledigimiz Aida, amfityatronun biiyilikliigii, makyaji daha biiyiik ve
gorkemli yapmama olanak vermistir. Aytag Manizade’ nin yorumu Onderliginde,
donemi tiim ihtisamiyla gosteren, kullandig1 dramatik 1siklarin sahnede ortaya ¢ikardigi
sembollerle sadece etkilemeyen ayni zamanda, kattig1 gilincel yorumlar ve danslarla da

insani1 biiyiileyen bir eserdir.
Size Gore Aytag Manizade Nasil Bir Rejisordiir?

Aytag Manizade eserleri sahnelerken giincel yorumlariyla da izleyenleri
sasirtan,  donanimli ve gii¢lii bir rejisordiir. Bir yandan iyi ve kaliteli is ¢ikmasi
konusunda detayci, zorlayici; bir yandan da tasarimcinin fikirlerine de dnem veren,

yeniliklere agik bir rejisordiir.

Opera Solisti Soprano Otilia Ipek Radulescu ile yapilan goriismenin bulgulari

sOyledir:

Ayta¢ Manizade’yi Bir Rejisor Olarak Nasil Degerlendirirsiniz?
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Aytag Manizade. Hayaldiinyasin1 ve duygularin1 kaliplara sokmadan 6zgiirce ve
ayn1 zamanda yalin bir sekilde aktarabilen, sanatini seyirciye samimiyetle ulastirabilen

harika bir risordiir.
Kendisi Ile Calisirken Siz Solistlerle Olan Diyalogu Nasildir?

Solistlerle ve sadece onlarla degil, sahne iistiinde ve gerisinde gorev alan herkes
ile yakin iletisim kurar. Sizi motive eder, aidiyet duygusu yasatir. Kendinizin degerli,

dogmakta olan o eserin 6nemli bir par¢asi oldugunuzu hissedersiniz.

Ayta¢ Manizade’nin Sahnede Asla Kabul Etmeyecegi Ve Cok Onem Verdigi
Kurallart Var Midir?

Kesinlikle! Disiplini ¢cok dnemser, sahneye her agidan hazir gelinmesi, partilerin

ezber olmasi ve gec¢ kalinmamasini ister.

Sahnede Eserin Akis1 Ile Ilgili Sorunlar Ciktiginda Bunu Sizinle Nasil Paylasir

Ve Sorunun Coziimiine Nasil Yaklagir?

Aksakliklar elbette olabilir ama Aytag Manizade daima bir ¢6ziim bulur.

Paniklemez ve etrafi da asla germez. Cok pratik ve yaraticidir.

Aytag Manizade nin Sanati Ile Ilgili Ozelliklerini Birkag Ciimle Ile Agiklayabilir
Misiniz?

Ayta¢ Manizade’ nin sahneye koydugu oyunlar, bariz bir imza tasir, kisiliklidir.
Onun dokunusu hemen kendini belli eder, oyunun atmosferinde dekor, kostiim ve 1s1kta,

renkli ve sicak, ayn1 zamnada estetik, abartisiz ve zariftir.
Kendisi Ile Calismak Nasildir?

Ayta¢ Manizade rejisinde oynamak beni her zaman emniyette ve huzurlu
hissettirmistir. Hersey cok net, iyi diisiiniilmiis ve anlamlidir. Isini o kadar biiyiik bir

heyecanla yapar ki o heyecan ayni sekilde size de geger.
Aytac Manizade Solistlerle Calisrken Onlara Dogacglama Ozgiirliigii Tanir M1?

Ayta¢ Manizade, eserle ilgili vizyonunu ortaya koyarken sanatin canli bir olgu
oldugu noktasindan yolagikar. Dolayisiyla yaratim siirecinde diyalog ve ilham alip
vermenin, ¢ikan sonucu bambagka boyutlara tasiyabilecegini bildigini ve tercih ettigini

hep gostermistir. Bu yiizden onunla ¢alisirken kendinizi sikistirilmis hissetmezsiniz.
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Eger o sahneye yakistigini diislinliyorsa sizin dogaclama yapmaniza asla kars1 ¢ikmaz

ve bunu bir katki olarak goriir.

Kendisi Ile Olan Calismalarinizdan Unutamadiginiz Bir Aninizi Paylagir

Misiniz?

Ben, provalarima asla ge¢ kalmam. Bir giin AKM’de La Rondine operasini
calistigimiz giinlerden birinde, yolda gelirken bir aksilik oldu ve sahne provasina 10 dk.
Kadar ge¢ kaldim. Herkes beni bekliyordu. Aytag hanim gozlerini kisarak birka¢ sn

bana bakt1 ve sadece “Anladin sen” dedi. Anlamistim gercekten!
Kendisi ile Calistigimiz Eserlerden Hangisi Sizi En Cok Etkilemistir?

Se¢mek ¢ok zor, hepsi birbirinden degerli: La Finta Giardiniera, Un ballo in
Mascera, Die Zauberflote, La Rondine, La Traviata... Ancak birini mutlaka segmem
gerekecekse o siiphesiz son olarak birlikte yaptigimiz The Rake’s Progress olur.
Muhtesem olacagini bekliyordum, fakat ¢ikan sonu¢ hayallerimizin de 6tesi, diinyanin

en iyi prodiiksiyonlartyla yarisir nitelikte bir ¢alisma oldu.

Opera Solisti Mezzo- Soprano Aylin Ates ile yapilan goriismenin bulgulari

sOyledir:
Ayta¢ Manizade’yi Bir Rejisor Olarak Nasil Degerlendirirsiniz?

Ayta¢ Manizade’nin, modernizme olan yatkinligi, ge¢misin eskide kalmis,
demode olmus anlayis ve baglarindan rahatlikla kopusu ve cagdas sanat anlayisina
ustalikla gecisi sadece benim degil, onu taniyanlarin ve eserlerini degerlendirenlerin

ortak kanisidir diye diisiintiyorum.
Kendisi Ile Calisirken Siz Solistlerle Olan Diyalogu Nasildir?

Opera sarkicilarina son derece ilgilidir. Esi Attila Manizade’nin de bir opera
solisti olarak harika bir kariyeri vardi, ¢ok begenilirdi. Dolayisiyla Aytag
Manizade opera sanatinin bir solist i¢in ne kadar mesakkatli bir sanat oldugunu ve ¢ok
fedakarlik gerektirdigini ¢cok yakindan bilir ve bizlere gercekten ¢ok hassas yaklasir. Bu
calismayr ve fedakarligi gosteren tiim sanatcilarla da iligkilerinin biiyiik bir saygi
cercevesinde siirdiiriir. Sesleri ile ilgili bir sikinti yasadiklarinda bunu ilk fark eden
Aytag Hanim olur. Sanatgilara susma rahatlig1 verir, asir1 prova yaparak onlar1 yormaz.

Aytag hanimla ¢alisirken kendinizi ¢ok 6nemli, degerli ve iyi hissdersiniz.
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Ayta¢ Manizade’nin Sahnede Asla Kabul Etmeyecegi Ve Cok Onem Verdigi
Kurallar1 Var Midir?

Ayta¢ hanimin disiplin ile ilgili asla ¢ignememeniz gereken kurallar1 vardir.
Sahne {istii ve arkasinda her tirlii olay, akis ve aksiyon ile ilgili tavri ¢ok nettir.

Prensiplerinden ve disiplinden asla vazge¢cmez ve bu prensipler asla ¢ignenemez.

Sahnede Eserin Akisi Ile ilgili Sorunlar Ciktiginda Bunu Sizinle Nasil Paylasir

Ve Sorunun Coziimiine Nasil Yaklagir?

Sahnede eger gormek istemedigi bir sey yaptiysaniz hemen yaniniza gelir ve hig
zaman kaybetmeden size durumu iletir. Bu konuda ¢ok pratiktir. Sahne akisini dnceden
gorilip hissettigi icin o sahnenin akisinda her sekilde dogallik goriirsiiniiz. Bunu o

yalinlikla ekstra bir ¢aba sarf etmeden basarir.

Aytag Manizade nin Sanati Ile Ilgili Ozelliklerini Birkag Ciimle ile A¢iklayabilir
Misiniz?

Mutlaka belirtmeliyim ki Aytagc Hanim solistlerine ¢ok biiyiik deger verir. O rol
icin istemedigi bir solistle asla calismaz. Sahnede solitlerinin isini kolaylastirict
herseyin pesinden kosar. Onun eserlerinde solistler daha da parlar, adeta starlasir.
Dekor, kostlim, 151k onun i¢in son derece onemlidir. Koronun her tiirli mimigini ve
trafigini verirken onlar1 ¢ok 6zgiir birakir. Gelebilecek yeni fikirlere her zaman agiktir.
Aytag hanimin her prodiiksiyonu gorsel bir solene doniisiirken kulaklariniz ve gozleriniz
bayram eder. Onun sanatinda uyum esastir. Esere mutlaka Avrupai bir boyut

kazandirarak imzasini atar.
Kendisi Ile Calismak Nasildir?

Ayta¢ hanim ile calismak, adeta kimliginizde hi¢ kesfetmediginiz, daha dnce
fark etmediginiz tozlu pencerelerinizi agmanizi ve onalrin tozunu almanizi saglar. Sizi
Oyle bir ¢erceve icinde 6zgiir birakir ki bu bilingaltiniza derin bir dalis yapmaniza sebep

olur. Ayta¢ hanimla ¢alismak benim i¢in her zaman yeni bir heyecan ve kesfedistir.
Ayta¢ Manizade Solistlerle Calisirken Onlara Dogaglama Ozgiirliigii Tanir M1?

Solistlerine dogaclama firsati mutlaka verir. Bunu provalar sirasinda yapar yani
eser ¢iktiginda ne yapacaginizi ¢oktan biliyor olursunuz. Bu da sanatgiya aslinda ¢ok
bliyiik rahatlik ve 6zgiirlilk veriyor. Ben provalar sirasinda kendisiyle cok rahat ¢alisir

ve dogaglama da yaparim. Acikcasi genelde yaptiklarimi begenir. Begenmedigi bir sey
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varsa da neden begenmedigini sebepleriyle size sdyler. Boylece sizden ne istedigini
daha rahat anlar ve yola Oyle devam edersiniz. Onunla g¢alismaya bayiliyorum
diyebilirim. Her yeni eser bittiginde bir sonraki projemiz ne olacak diye heyecanla

beklerim.

Kendisi ile Olan Calismalarmizdan Unutamadiginiz Bir Anmmzi Paylasir

Misiniz?

Ayta¢ hanimla ¢ok uzun zamandir calisiyoruz. Birgok eserde birlikte olduk.
Rigoletto’da Maddalena ile basladik sanirim. Sonra Jenufa’daki yashi kadini
oynamistim. The Rake’s Progress, Carmen hepsi harikaydi. Sayisiz an1 ve bol kahkahali
zamanlarimizi keyifle hatirliyorum. O kadar ¢ok paylagimimiz oldu ki 6zellikle bir
tanesi ya da en onemlisi diye diisiinemiyorum. Onunla ¢alismak bana her zaman ¢ok

keyif veriyor.
Kendisi Ile Calistigmiz Eserlerden Hangisi Sizi En Cok Etkilemistir?

Aslinda en etkilendigim eser The Rake’s Progress’tir diyebilirim. Oradaki “Baba
the Turk” karakteri beni ¢ok etkilemistir. Son derece 6zgiin ve begenilen bir karakter
oldu. Son temsilimizde kuliste beni kirmiz1 bir elbiseyle gordiikten sonra, “Sen bir
sonraki eserimizde mutlaka kirmizi giymelisin.” demisti. Semele operasinda bana
kendisi kirmiz1 bir ceket getirdi. Herkes o cekete asik oldu diyebilirim. Ayta¢ Hanim,
simdiki eserinde, bir sonraki eserini de kafasinda yonetmeye baslamistir. O harika bir
rejisordiir.

5.6. AYTAC MANIZADE'NIN REJISORLUGUNU YAPTIGI ESERLERIN
KRONOLOIJIK LISTESI, EN SEVDIGI OPERALAR VE ALDIGI ODULLER

Aytag Manizade, 1987 yilindan bu yana ellinin {lizerinde eser sahneye koymus,
bu eserlerle altmis sekiz prodiiksiiyon gergeklestirmistir. Bu eserlerin sahneye kondugu
yer ve tarihler, asagidaki listede kronolojik olarak siralanmistir. Devlet Opera ve
Balesi’nin eski tarihli sezon kitap¢iklarinda, eserin yalnizca ait oldugu sezonun yillari

belirtilmis oldugundan, bazi eserlerin promiyer tarihi bilgisine ulagilamamastir.

Tablo 1. Manizade’nin Rejisini Ustlendigi Eserlerin Kronolojik Siralamasi

Eser ad1 Besteci Promiyer Tarihi Sahnelendigi yer
Bremen Mizikacilart | F.J. BREVER 1987 T.P. Istanbul DOB
Bremen Mizikacilarn | F.J.BREVER 1989 Ankara DOB
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Tablo 1 (Devam). Manizade’nin Rejisini Ustlendigi Eserlerin Kronolojik Siralamast

Eser ad1 Besteci Promiyer Tarihi Sahnelendigi yer
Fantastik Miizikali T.JONES-H.SCHMIT | Mart 1989 Istanbul DOB
Konsolos G.C. MENOTTI 23 Subat 1990 Istanbul DOB
Bremen Mizikacilar1 | F.J.BREVER 1990 [zmir DOB
Rigoletto G.VERDI 01 Aralik 1990 [zmir DOB
Don Pasquale G.DONIZETTI 25 Eylul 1991 Abu Dabi
Don Pasquale G.DONIZETTI 17 Ekim 1991 CRR
vedisi Birden F.J.BREVER Kasim 1991 fzmir DOB
Miizikal
Il Barbiera di G.ROSSINI 07 Aralik 1991 izmir DOB
Seviglia
Les Voix Humaines F.POULENC 15 Ocak 1992 T.P [zmir FKM
Eugene Onegin PI1.CAYKOVSKI 13 Mayis 1993 Istanbul DOB
Gardas Frstin E.KALMAN 08 Kasim 1994 Ankara DOB
Operet
Saraydan Kiz W.A.MOZART 18 Nisan 1994 izmir DOB
Kacirma
Le Nozze di Figaro W.AMOZART 27 Nisan 1995 [zmir DOB
Elisir d’ Amore G.DONIZETTI 24 Aralik 1996 Istanbul CRR
Il Segreto di Susanna | E.W.FERRARI 14 Eyliil 1996 Istanbul DOB
Don Pasquale G.DONIZETTI 22 Subat 1997 Mersin DOB
La Serva Padrona PERGOLESI 16 Eyliil 1997 FethigguAmti

Tiyatro
Adriana Lecouvreur | F.CILEA 27 Aralik 1997 Istanbul DOB
Die Entfihrung Aus | \y; A MozART 18 Haziran 1998 2.Uluslararast
Dem Serail Bogazici Festivali
Madama Butterfly G.PUCCINI 01 Aralik 1998 Mersin DOB
Das Land F.LEHAR 10 Nisan 1999 izmir DOB
DesLachelns
Cardas Fiirstin E.KALMAN 09 Haziran 1999 Antalya DOB
Lucia di G.DONIZETTI 27 Kastm 1999 Mersin DOB
Lammermoor
Alcina G.F. HAENDEL 11 May1s 2000 T.P. | istanbul MSM
4 Murat O.DEMIRIS 07 Aralik 2000 Istanbul DOB
Rigoletto G.VERDI 12 May1s 2001 Istanbul DOB
Un Ballo in G.VERDI 29 Aralik 2001 istanbul DOB
Maschera
Norma V.BELLINI 11 Haziran 2002 [zmir Miizik
Festivali
Die Entfiihrung Aus | \y; A MozART 21 Haziran 2001 4 Uluslararast
Dem Serail Bogazigi Festivali
La Traviata G.VERDI 13 Kasim 2002 Ankara DOB
La Finta Giardiniera | W.A.MOZART 18 Mayis 2003 T.P. | Istanbul, [UDK
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Tablo 1 (Devam). Manizade’nin Rejisini Ustlendigi Eserlerin Kronolojik Siralamast

Eser ad1 Besteci Promiyer Tarihi Sahnelendigi yer
Die Entfubrung AUS | vy A MOZART 19 Haziran 2003 e
Tosca G.PUCCINI 28 Ekim 2003 Izmir DOB
Jenufa L. JANACEK 13 Mart 2004 T.P. Istanbul DOB
'Fjsﬁlsse‘:he“rs de G.BIZET 16 Aralik 2004 T.P. | Mersin DOB
| Pagliacci R.LEONCAVALLO | 24 Mayis 2005 Mersin DOB
Dic FRUUINg AUS | vy A MOZART 25 Haziran 2005 ISS;‘;;“I’ Yildiz
Madama Butterfly G.PUCCINI 03 Aralik 2005 Ankara DOB
Carmen G.BIZET 31 Ocak 2006 Antalya DOB
Elektra R.STRAUSS 20 Subat 2007 T.P. [stanbul DOB
La Rondine G.PUCCINI 01 Aralik 2007 T.P Istanbul DOB
Grafin Mariza E.KALMAN 12 Subat 2008 T.P. [zmir DOB
Die Lustige Witwe F.LEHAR 14 Subat 2009 Istanbul DOB
Die OPernbrobe CL;.C')AI\?I:I'BZEIE-(I; 29 Mayis 2009 Istanbul, [UDK
Rusalka A.DVORAK 16 Ocak 2010 T.P. Antalya DOB
Adriana Lecouvreur | F.CILEA 18 Subat 2010 [zmir DOB
Zaide W.A.MOZART #SPTemm“Z 2010 Eglsllt?ﬁr(iﬁa

o Festivali

Yusufile Ziileyha O.DEMIRIS 16 Subat 2011 Ankara DOB
g?fe\;“m of The B.BRITTEN 16 Nisan 2011 T.P. | istanbul DOB
Yusufile Ziileyha O.DEMIRIS 08 Aralik 2012 Istanbul DOB
Turandot G.PUCCINI 11 Subat 2012 [zmir DOB
Rusalka A.DVORAK 17 Mart 2012 Ankara DOB
Karyagdi Hatun O.DEMIRIS 15 Aralik 2012 Ankara DOB
Madama Butterfly G.PUCCINI 14 Mayis 2013 Mersin DOB
Aida G.VERDI 21 Aralik 2013 [zmir DOB
Madama Butterfly G.PUCCINI 20 Mart 2014 izmir DOB
Die Lustige Witwe F.LEHAR 09 Ekim 2014 Samsun DOB
,'\-Aaagf‘rrr‘:‘:rﬁ‘(')e d G.ROSSINI 03 Haziran 2014 Istanbul, IUDK
Rake’s Progress LSTRAVINSKI 21 Ocak 2017 T.P. Istanbul, DOB
g?fe\x“m of The B.BRITTEN 02 Haziran 2017 istanbul, DOB
Cosi Fan Tutte W.A.MOZART 09 Haziran 2017 [stanbul, TUDK
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Tablo 1 (Devam). Manizade’nin Rejisini Ustlendigi Eserlerin Kronolojik Siralamast

Eser ad1 Besteci Promiyer Tarihi Sahnelendigi yer
IL. Matrimonio D.CIMAROSA 06 Haziran 2018 istanbul, TUDK
Segreto
Troya Efsanesi T.AKBASLI IIDZPA gustos 2018 Canakkale
Rinaldo G.F. HANDEL 27 May1s 2019 Istanbul, [UDK
Arap Ali A.HOCA 19 Eylil 2019 D.P. Kibris, Magusa

Istanbul,

Semele G.F. HANDEL 23 Ocak 2023 T.P. iSTOPDER

Sekil 16. Aytagc Manizade nin Efes Antik Tiyatro’da (IZDOB)Sahneye Koydugu En Sevdigi
Operalardan Norma

Kaynak: Aytag Manizade’nin kigisel arsivi

Ayta¢ Manizade, Tirkiye’de sayilar1 parmakla sayilacak kadar az olan; bilgi
birikimi, yaraticiligi ve yetenegiyle, siradist ve cagdas sahnelemeler yapan basarili
birka¢ rejisérden biridir. Sahneye koydugu eserlerin i¢inde kendisinin “Benim en
sevdiklerim.’’dedigi bes biiylikk opera oldugunu belirtmistir. Sahneledigi eserlerin
hepsini ¢ok sevse de calisirken ekstra biiylik heyecan duydugu ve en ¢ok i¢ine sinen

operalar oldugunu belirttigi bu eserler sahneye konulus sirastyla sunlardir:
1. V. BELLINI - Norma Operas1, Haziran 2002 Izmir Devlet Opera ve Balesi
2. L. JANACEK- Jenufa Operasi, Mart 2004 Istanbul Devlet Opera ve Balesi

3. A. DVORAK - Rusalka Operasi, Ocak 2010 Antalya Devlet Opera ve Balesi
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4. G. PUCCINI - Otello Operasi, Aralik 2010 Izmir Devlet Opera ve Balesi
5. G. PUCCINI - Turandot operasi, Subat 2012 Izmir Devlet Opera ve Balesi

Manizade, bu bes eseri ¢ok sevmesiyle birlikte, kendisi goz bebegim diye hitap

ettigi ve en gurur duydugu eseri olan Rusalka i¢in sunlar1 dile getirmektedir;

“En etkilendigim eser, en yogun zamammda yaptigim eserdir, ¢iinkii Antalya
Opera ve Balesi miidiirliigii yaptigim donemdi, yani bu demektir ki sanatin yam sira
kartasiye ve idari islerle ugrasmak zorunda kaldim. Denge kurmaya ¢calistim. Antalya
geng bir operaydi. Ben de elimden geldigince onu ilerletmek istedigim icin yogun bir
calismaya girmistim. Doéniip baktigimda en icime sinen eser Dvorak’in Rusalka
eseriydi. Esas en onemlisi suydu ki, eseri ¢calisip tamamlarken her bakimdan daha iyiye
nasil ulasirim diye diisiindiim. Miidiir de oldugum icin, bu durumu c¢ok giizel
degerlendirebildim. Eserde kendi ekibimin kimler olacagina ben karar verdim.
Solistten, kostiim, dekoruna kadar ¢ok giizel bir ekip c¢alismasiydi. Sanirim bunun
etkisiyle de olsa gerek ¢ok iyi bir is cikarmistik. Yalinligin icinde, 15181, o masalsi
kostiimleri, siradisi makyaji ile gercekten gorsel ve isitsel bir solen oldugunu
diigtiniiyordum. Her sahneye koydugum eserimi ¢ok sevsem de Rusalka, “benim en

1

sevdigim ve gurur duydugum eserimdir” diyebilirim.’

Sekil 17. Rusalka Operasi’ndan Bir Sahne

Kaynak: Aytag Manizade’nin kisisel arsivi
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1987 yilindan bu yana 50’nin iizerinde eser sahneye koyan Manizade, birgok
ilke imza atmayr basarmistir. Mersin ve Antalya Devlet Opera ve Balesi‘nin
kurulduktan sonra kendi kadrolariyla gerceklestirdigi ilk eserlerin sahnelenmesinin

kendisi tarafindan yapilmis oldugunu soyle ifade etmektedir:

“1991 yilinda Mersin Devlet Opera ve Balesi’'nin kurulduktan sonra ilk eseri
olan Bremen Mizikacilart ve 1999 yilinda yine Antalya Devlet Opera ve Balesi’nin
kurulduktan sonraki ilk eseri olan Cardag Fiirstin Opereti’ ni sahneye koymak ¢ok

heyecan ve gurur vericiydi. Ayrica biiyiik bir keyif aldigimi sdylemeliyim.”

Aytag Manizade,1998 yilinda Mersin Devlet Operasi’'nda Madama Butterflly
operasini sahneye koymustur. Eseri izlemeye gelen Japon Kiiltiir Atesesi ve ekibi
Manizade’nin sahneleme anlayisi ve eseri yorumlayisindan ¢ok etkilenmislerdir. Bunun
tizerine Japonlar, kendi kiiltiirlerini yansitan bu operanin sahnedeki yorumunun
tizerlerinde biraktig1r bu etkiyle, o yil Mersin Devlet Opera ve Balesi’ni desteklemek

amaciyla 50.000.0000Yen hibe destegi vermislerdir.

Sekil 18. Ayta¢c Manizade nin Rejisi ile Mersin Operasina 50 Milyon Yen Hibe Kazandiran
Madama Butterfly Operasi Ile Tlgili Gazete Haberi

Sh AJ“‘BG Manizade nin sahngye ltodéua:» '(MEEUMQ)ILn zaferi

Tarkiye

N DEVLET OPERASI'N

hAERSi[

SE,

o= T RRE . R z
Manizade’nin kisisel arsivi

Kaynak: A;?ag

[ZDOB’da sahnelenen ilk Mozart operast Figaro nun Diigiinii ve ilk Verdi
operasi Rigoletto’yu yine kendisinin sahneledigini belirtmektedir. Manizade, sahneye
koydugu eserler arasinda bir¢ok eserin Tiirkiye’deki ilk sahnelenmesini de yaparak,
Tiirkiye promiyerlerini gergeklestirmistir.
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2018 yilinda, Troya Yili etkinliklerinde Canakkale belediyesi besteci Tevfik
Akbaslt’ya (*1962) bir opera siparis etmistir. Aytag Manizade, rejisiyle yine bir ilki
gerceklestirmis ve Troya Efsanesi adli opera ile Canakkale’de bir diinya promiyeri

yapilmustir.

2019 yilinda ise Kuzey Kibris Tiitk Cumhuriyeti’nin ilk operast olan Kibris’li
besteci Ali Hoca’nin (*1961) Arap Ali Destani adli operasini sahnelemis ve boylece

Gazi Magusa sehrinde bir diinya promiyeri daha gergeklestirilmistir.

2009-2011 sezonlar1 boyunca Antalya DOB’de “Midiir ve Genel Sanat
Yonetmenligi’> yapan Manizade, ANTDOB’de “En sevdigim ve gurur duydugum
eserim” dedigi “Rusalka Operasi”nin Tiirkiye Promiyerini gergeklestirmis, eser 2011
yili Donizetti Klasik Miizik Odiilleri'nde En iyi Yonetmen, En Iyi Prodiiksiyon
dallarinda toplam 2 6diil almigtir. Rusalka, ayni y1l Aytag Manizade’ye tekrar iki 6diil
getirmis; Semiha Berksoy Opera Odiilleri’nde en iyi yonetmen ve en iyi prodiiksiyon
Odiiliine layik gorilmiistiir. 2012 yilinda “Uluslararast Lions Cogul Yonetim Cevresi
118. Konfederasyonu” tarafindan yilin en iyi1 Opera rejisorii 6diiliinii alan Manizade,
ayni yil Izmir DOB ‘de sahneledigi Turandot operasinin da yilin en iyi prodiiksiyonu
odiiliinii aldigmi belirtmistir. Manizade’nin rejisiyle, ilk olarak 2011 yilinda Istanbul
Devlet Opera ve Balesi’nin, Tiirkiye promiyerini gergeklestirdigi B. Britten’in (1913-
1976) The Turn of The Screw operasi ise uluslararasi bir bagariya imza atmigstir. 2013
yilinda Macaristan’da Armel Opera Competition Festival’ de Tirkiye’yi temsil eden

eser oradan dort odiil alarak geri donmiistir.

Kendisine verilen takdir belgeleri ve ddiillerle ilgili birka¢ climle sdylemesi rica

edilen Aytag Manizade, duygularini su ciimlelerle ifade etmektedir:

“Doéniip baktigimda ilk aklima gelen Miijdat Gezen Sanat Merkezi’'nde (bundan
sonra MSM) ogrencilerimle yaptigim ilk eserden sonra aldigim takdir belgesidir. Hig
unutmam Miijdat Gezen, bu belgeyi gozlerini acarak saskinlik ve hayranlik icinde bana
sahsen takdim etmisti. 2010 yilinda Antalya’da A. Dvorak’in (1841-1904) Rusalka
eserini sahneledim. Zaten Cek operalarimi ¢ok severim, farkli bir duygu ile
vaklagabiliyorum  diye  diistintiyorum.  2010-2011  sezonunda,  promiyerini
gergeklestirdigimiz “Rusalka” ¢ok biiyiik basari getirdi. 2011 yilinda Donizetti Klasik
Miizik Odiilleri’nde, en iyi yonetmen ve en iyi yapim odiilii verildi. Antalya Operasi’da
vilin operast segildi. Aym zamanda miidiirliigiinii yaptigim Antalya Operasi’nin

basarisi, beni ayrica gururlandird: tabii. Hemen arkasindan ayni eserle ayni yil, bu kez
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Semiha Berksoy en iyi yonetmen ve en iyi opera odiiliine layik goriildiik. Besiktas Rotary
ve Lions’tan en iyi rejisor odiilllerini aldim. 2020 °de ise Besiktas Lions tarafindan
meslekte tistiin hizmet odiilii verildi. Bunun haricinde, genel miidiirliigiimiizden de
takdir belgelerim bulunuyor. Son odiiliimii alirken soyle bir sey soyledim: ‘Ben hayatim
boyunca ¢alistim ve c¢ok severek c¢alistim. Eksiklerimi tamamlamaya, bir seyler
varatmaya, birikimimde ne varsa onlarla destekleyerek yaratmaya ¢alistim ve hi¢hir
beklentiye girmedim. Ancak bu gece kendimi bu odiille miithis iyi hissettim. Yaptiginiz
isi en iyi sekilde yaptiginizda takdir ve saygi disinda bir sey beklemiyorsunuz aslinda.

Hep daha iyi ne yapabilirim diye diistiniiyorsunuz. Onemli olan paylasmak.”’

Manizade’nin rejisiyle, ilk olarak 2011 yilinda IDOB’nin Tiirkiye Promiyerini
gerceklestirdigi B. Britten’in  “The Turn of The Screw” operasi ise uluslararasi bir
basartya imza atmustir. 2013 yilinda Macaristan’da  Armel Opera Competition

Festival’de Tiirkiye’yi temsil eden eser oradan 4 6diil alarak geri donmiistiir.

Tiirkiye’de diizenlenen opera festivallerine de sahneledigi eserlerle birgok defa
katilmis olan Aytag Manizade, festivallerin kendisi i¢in ¢ok 0Ozel deneyimler
oldugunundan bahsetmektedir. Festival atmosferinin ¢ok motive edici oldugunu, keyifli

ve sanat doyumu yiiksek ¢aligmalar yaptigini 6zellikle belirtmistir.

Uluslararas1 Aspendos Opera ve Bale Festivalinde “Saraydan Kiz Kag¢irma”,
Norma, Tosca, Otello, Aida operalarmi izmir DOB ile Rigoletto, IV. Murat operalarimni
Istanbul DOB ile Madama Butterfly operasini, Mersin DOB ile Carmen operasini ise
Antalya DOB ile sahnelemistir. Ayta¢ Manizade, Uluslararast Bogazi¢i Festivali'ne
Istanbul CRR opera korosu ve orkestrasi ile Yildiz Sarayi'nda sahneledigi Saraydan Kiz
Kacgirma operasi ile de stiiste 4 yil boyunca katilmistir. Efes Antik Tiyatro’da Norma
operasini 1ZDOB ile Izmir Miizik Festivali kapsaminda sahnelemistir. Zaide operasini
ANTDOB ile Topkapt Sarayi’'nda Istanbul Opera Festivali ¢ercevesinde
gerceklestirmistir.

Aldig1 Odiiller

2011 Donizetti Klasik Miizik Odiilleri “ Yilin Opera Rejisorii” ve sahnelemis

oldugu Rusalka “ Y1ilin Operas1” odiilii,
2011 Semiha Berksoy Opera Vakfi “Yilin Opera Rejisori” odiil,

2012 Ciragan Lions Kuliibii Tiirkan Kahramankaptan Odiilleri “ En iyi
yonetmen” odiili,

89



2012 Uluslararast Lions Cogul Yonetim Cevresi 118. Konfederasyonu “ Yilin

En Iyi Opera Rejisorii” odiilii,

2013 Macaristan Armel Opera Yarismas1” En Iyi Solist” dalinda iki 6diil, “En
Iyi Yapim “ ve “ Arte televizyonu halk 6diilii ¢ dallarinda olmak {izere toplam dort

odil,
2020 Rotary Club Besiktas “ Meslek’te Ustiin Hizmet Odiilii «
5.7. AYTAC MANIZADE’NIN EGITIMCILIGI

Ayta¢ Manizade, uzun yillar siirecek egitimcilik hayatina ilk olarak Miijdat
Gezen Sanat Merkezi’nde baslamistir. 2001-2002 sanat sezonunun sonunda ¢ok kisa bir
zamanda hazirlanarak oradaki 6grencilerle Handel’in (1685-1759) Alcina operasi’ni
sahnelemistir. Bu kadar kisa silirede yapilan bu eser ¢ok giizel yorumlar alarak, sanat
camiasi tarafindan takdirle karsilanmistir. Miijdat Gezen tarafindan kendisine bir takdir

belgesi verilmistir.

Manizade, Ogrencileri ile yaptigr bu ilk eserden hemen sonra 2002 yilindan
itibaren Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’nda sahne hocaligi yapmaya
baslamistir. O giinden bu giine dek 6grencileri ile diksiyondan, sahne durusuna kadar

hicbir ayrintiy1 kagirmadan calismaktadir.

“Ertesi sene, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda hocaliga
basladim. Sonra, sehir disinda ¢ok fazla eser yapmaya basladigim igin, okula kisa bir
siire ara vermek zorunda kaldim. Geri dondiigiimde 6grencileri hocasiz birakmak, bir
ders dahi kacirmak istemedim. Hem okulda hem operada ¢alisinca bazen programlar
catigsabiliyordu. Fakat telafi ve tolere etmeye ¢alisiyordum. Simdi ise asla bes dakika

bile kagirmak istemiyorum.”

Bir sahne hocasi olarak dgrencileri ile ¢calismaya basladig1 andan itibaren, onlara
bu sanatin c¢aligkanlik, tutku ve disiplin gerektiren bir is olmasi gerektigini empoze
ettigini belirten Aytac Manizade, sahne derslerinde de profesyonel sanatcilarla yaptigi
calismalar kadar titiz ve dzenlidir. Ogrencilerinin de sahip oldugu 6zelliklerden yola
cikmakta, onlarin seviyelerine uygun eser ve rol secimi konusunda ¢ok titiz
davranmaktadir. Hatta Ogrencilerinin bu titizligi, tiim opera kariyerleri boyunca
tagiyabilmeleri i¢in onlara her yonden gerekli donanimi vermeye c¢aligmaktadir. Bu

durumu kendi s6zleri ile soyle ifade etmektedir:
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“Normal siiregte ogrenciler parcalarini getirirler, miimkiin oldugu kadar ¢ok
parga getiren ogrenci benim goziimde hep baskadir. Disiplin, ¢aliskanlik benim igin her
seyden oOnce gelir. Ses herkeste var, onu bir yere koyarsimz. Once yaptiginiz isi
seveceksiniz. Ogrencilerime, ‘Mademki konservatuvarda okuyorsunuz, her ders bir
stavdir; ona gore kendinizi hazirlamalisiniz ve o profesyonel yasamin gerektirdigi tiim

bilgileri ogrenmis olarak derslere gelmelisiniz.’ diye sik¢a hatirlatmalar yaparim.”

Manizade, oOgrencilerinin kendi sectikleri parcalari da sahnede uygulama
konusunda ¢ok hassas davranmaktadir. Kimi zaman ogrencilerin san hocalar ile
ogrendikleri, uygun buldugu parcalari ¢aligmakla birlikte, 6grenci i¢in fayda saglayacak,

kendisinin sectigi bazi eserleri de ¢aligmalarini istemektedir.

“Bazen c¢alisacaklar: eserleri ben veriyorum ama maalesef bazi ogrenciler
caliskan olmayabiliyorlar. O zaman en azindan san hocalariyla 6grendikleri parcalar
istivorum. Lisans iki sonrasinda ogrencilerimden artik mutlaka ansambl partiler
istiyorum. Bu, Belki bir diiet, bir quartet, belki tek perde bir opera olabiliyor.
Osrencinin kendini sahnede gosterebilmesi icin, tiim ¢alismalara katilip o isi bilfiil
vapiyor hale gelmesi, ogreniyor, ¢alistyor olmasi lazim. Daha dogrusu ne kadar on
calisma olursa, yapilirsa o kadar iyiye gidiyorlar. Sahnede o kadar daha serbest ve
dogal oynamaya basliyorlar. Ik derslerine havaya bakarak baslayan ogrenci, bitirirken
gogsiinii gererek mezun oluyor. Ben ogrencilerimden ¢ok gsey istiyorum. Belki
vapamayabilirler fakat en azindan yapabilecekleri kadarini denediklerini gormeyi arzu
ediyorum. Onlara soyle diyorum: ‘Ciinkii sonra zaten yapacaksiniz, bu sizin isiniz!
Ancak, hiz kazanmaniz ve o seviyeye ulasmaniz icin ¢ok pratik yapmaniz lazim.’
Ogrenci bir par¢a getirdiginde, énce onu yalniz birakarak kendisinin yorumlamasin
istiyorum. Sonrasinda konusunu konusuyoruz, neler soylediklerini ve karakteri
tartistyoruz. Zamanla 6grenciler bunu kendileri analiz etmeye basliyorlar. Sonra ben

onlart ciimle ciimle durdurup, mizansenler veriyorum.”

2020 yilmin nisan ayinda tiim diinyayr etkileyen Corona Virlis Pandemik
Salgini’yla, tiniversitelerde de yiiz yiize egitim sekteye ugramistir. Bu donemde Aytag
Manizade de 6grencileri ile sahne iistiinde ve birebir ¢alisamamistir. Ancak her zamanki
enerjisi ve calisma azmi ile bu siliregte de onlar1 desteklemesi ve egitimlerine ara
vermeyecek sekilde online dersler yapmaya baslamistir. Bu siirecte; O0grenciler ve

kendisi, sahne iizerinde uygulamali ¢alisamayacaklari i¢in ¢ok {iiziilmiislerdir. Sanatin
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giiclinilin bir sekilde ortaya ¢ikarak bu derslerin daha verimli olmasi i¢in biiyiik bir ¢aba

gostermislerdir.

“Online siire¢ bambagka. Ogrencilerden calismis olduklar: parcalar: ve
mizansenlerini istedim. Onlar videolarin gosterdikce ben sesli olarak mesajla, ya da
telefonda ayrintilariyla iizerinde konusuyordum. Tabii ki once ne kadar giizel oldugunu
vurgulayarak, ¢iinkii moraller ¢ok ¢abuk bozuluyordu. Hem solistlerimin, hem
ogrencilerimin asla sikilmalarina miisaade etmiyorum. Aramizdaki o enerjiyi diri
tutmamiz lazim. Bizim meslegimizde tek diizelik miimkiin degil. Pandemi stirecinde ve
sonrasinda siavlara yeni sorular ekledim. Eserin konusu, seslendirilen kiginin kim
oldugu, karakter analizi ve hangi sahnede, neden, hangi gerekgeyle o arya soyleniyor?
Calismalarimizi da bu dogrultuda yaptik. Belki fiziken bir sey gosteremedim ama farkl
bir donanima sahip olmalarim istedim. Ciinkii meslege aktif basladig1 zaman, kiginin
‘Ben ne yapacagim, roliime nasil ¢alismalyim, farkimi nasil gésterebilirim?’ fikrine

sahip olmasi gerekir.

“Ben bagslangigta haftada iki giin gidiyordum ve beser saatten toplam on saat
gibi oluyordu. Sonra kendi istegimle haftada bir tam giine indirdim. Sene sonunda
ogrencilerimle mutlaka bir eser sahnelemeye calisirim. Eserin sahne provalart igin
bazen bir tam giin yetmiyordu. Aksam saatlerine kadar, hatta hafta sonlart dahi
calistyorduk. Hem 6grenciler hem de ben seve seve ders saatleri disinda da bir araya
geliyorduk. Son zamanlardaysa kiigiik eserler yapiyorsak ogrencileri, evime davet
ediyordum. Calismalaruimizi evde de devam ettirdik. Mesela, Murat Cem Orhan ile
birlikte boyle iki opera yaptik. Biri “Il Matrimonio Segreto”, eseri evde c¢alistik;
digeriyse Cosi Fan Tutte. Simdi o genclerin neredeyse hepsi Istanbul Devlet Operasi 'na

girdiler.”

Sahne derslerine birinci simiftan itibaren baslayan Ogrenciler, ikinci siniftan

itibaren piyano eslikli sahne derslerine ise Ayta¢c Manizade ile devam etmektedirler.

“Asag1 yukar elli iki, elli ii¢ ogrencim oldu bu seneye kadar. Mesela bir sinif
virmi, digeri on yedi, bir digeri on kisiler. Birinci siniftan itibaren sahne dersleri
alvyorlar. Bense ikinci swniftan itibaren ders vermeye basliyorum. Sonralar: asiri
kalabalik olunca okula daha az ogrenci alma karart alindi. Hocalar da onceleri ¢ok
fazlaydi ama bir¢ok hoca ayrildi. Egitimde aksama olmamasi ve nitelikli sanat¢i

adaylar yetistirmek igin daha az 6grenciyle devam etme karari verildi.”
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“Uzun yullar hocalik yaptim ve bircogu Istanbul Operasi’ndalar. Oradaki
siavilara girdiler, yarigsmalar kazandilar. Okuldan mezun olan bir¢ok ogrencimiz
Ankara, Mersin, Samsun ve Antalya ve Izmir operalarina gittiler. Basardiklar: zaman
iftihar ediyorum, yarismalart kazandiklari zaman ¢ok gurur duyuyorum. Bizim
meslegimizde eger ise dsik degilseniz basarii olamazsiniz. Sevgisiz yapilacak bir is
degil bu ve zaten is degil; bir yasam bigimi! Bunu kavramis olan, c¢aliskan ve gézleri
parlayan ¢ocugu goriiyor farkediyorsunuz hemen... Hele de ozellikle lisans ii¢ ve
sonrasinda birden degisiyorlar, olgunlasiyorlar. Zaten o olgunlugu anliyorsunuz, fikir

sormaya, tavsiye almaya basliyorlar ve ¢ok ¢alisiyorlar.”

Ayta¢ Manizade, sahne derslerinin basladig1 ilk glinden mezuniyetlerine kadar
olan siirecte; dgrencilerinin seviyelerine uygun olarak farkli operalardan diiet, terztet,
quintet vb. boliimler segmekte ve bu béliimlerin sahne tistiinde nasil uygulanacagini tim
detaylar1 ile defalarca c¢alisarak oOziimsemelerine yardimci olmaktadir. Bu siirecte
Manizade’nin amaci Ogrencilerinin profesyonel hayata maksimum donanimla
atilmalarint saglamaktir. Nitekim Manizade’nin bir¢ok Ogrencisi mezuniyetlerinden
hemen sonra bir¢ok profesyonel opera evinde kariyerlerine baslamislardir. Manizade,
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda ¢alistigi yillar boyunca ¢ok yogun
temposuna ragmen, biiyiik fedakarliklarla ve Ogrencilerine 6rnek olacak sekilde
ogretmenligini asla ithmal etmemistir. Bu disiplin ve tutkuyu Ogrencilerine asilamus,

gercek birer sanat¢1 aday1 olarak mezun olmalarini saglamigtir.
5.7.1. Ogrenci Gériisleri ile Egitmen Ayta¢c Manizade

Ayta¢ Manizade nin Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda calistig iic
ogrencisi ile yapilan goriismelerin tam metni asagida sunulmustur. Ogrencilerden ilk
olarak kendilerini tanitmalar1 istenmis daha sonra yari yapilandirilmig goriisme

sorularia verdikleri yanitlarla bulgular iglenmistir.
Manizade’nin 6grencisi Nergis Boran ile yapilan gériismenin bulgular soyledir:
Ayta¢ Manizade’yi Bir Egitmen Olarak Nasil Degerlendirirsiniz?

- Aytag Hoca genellikle her 6grencisini ayr bir sekilde yetenegine gore ele alan,
ondaki potansiyeli goriip ondaki iyiyi c¢ikartmak iizerine yontemleri olan ve tek
kelimeyle tesvik edici bir hocadir. Hi¢bir zaman 6grencinin hevesini kirmaz, herkesin
kendi algisina gore hitap eder ve dgrencilerinin hepsine tam olarak o noktadan tek tek

bir ¢ikis yaratir.
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Dersler Sirasinda Hangi Ozelliklerinin On Plana Ciktigini Goriirsiiniiz?

Sadece oturdugu masa iizerinden tasvir etmekle kalmaz, sahneye gelir;
O0grencinin bedeninin nasil durmasi gerektigini kendisi gosterir ve Ogrenci
uygulayincaya kadar ¢esitli denemeler yapar. Neyi, neden boyle yaptigini, kisiyi olayin
icinde tutarak hem anlatir hem de bedenini gelip o sekle sokar. Ayrica bence, en ¢ok
Ogrencinin neyi anlamadigini anlayip onun iizerine giderek yonlendirmeler yapar. Bana
gore bu, ayr1 bir yetenektir ve kendisinin farkli bir egitmenlik &zelligidir diye

diistiniiyorum.

Ogrencilerinden Beklentileri Nelerdir? Asla Kabul Edemeyecegi Kurallar1 Var
Midir?

Kesinlikle yapmacikliktan hoslanmaz. Dogal bir karakter ister. Komedi bile olsa,
yani biraz daha abartili bir sey bile olsa onun yapmaciklik ve siradanliktan uzak
olmasi ister. Karakterin kesinlikle daha dogal bir ¢izgide bulunmasini ister. Taklitten
hoslanmaz. Mesela youtube’da bir reji izleyip onu aynen alip, hi¢ degistirmeden yapay
bir sekilde sahneye koyarsaniz, bundan hi¢ hoslanmaz. Metinden anladigimiz seyi

¢ikartmamizi ister.
Ogrencilere Yaklasimi Ve Onlar1 Degerlendirme Konusunda Nasildir?

Kimsenin hevesini kirmaz. Kesinlikle onlara motivasyon verici konusmalarda
bulunur. Ben Hoca’nin kimseye “Olmadi, kotii!” ya da “Yapamadin!” dedigini
gormedim. Hep iistiine neyi koyarak daha iyiyi yapabiliriz diye yonlendiren bir hocadir.
Ogrenciyi degerlendirirken notlariyla kesinlikle belli eder, cok begendiklerine gercekten
yiiksek not verir. Ancak 100 alani hi¢ duydum mu? Duymadim saniyorum. 100 almis
olan yoktur, 95 vardir. 90 ya da 95 Ayta¢ Hoca’nin nezdinde bayag: yiiksek bir nottur;
A smif1 bir nottur. Boyle bir notlama sistemi var. Ama bu sistem kesinlikle adaletlidir.

Herkese yaptig1 seyin hakkini verir.

Kendisinin Derslerini Nasil Bir Yontem Izleyerek Gergeklestirdiginden Biraz

Bahseder Misiniz?

Sene basinda hepimizin ¢alistig1 rolleri sorar. Once, herkesin neler yapabildigini,
neler sdyledigini bir duymak ister. Sonra biz o parcalar1 derse gelmeden dnce piyanistle
calisiriz. Cok iyi arastiririz ¢iinkii Hoca karakter hakkinda sorular sorar, bizden operanin
konusunu dinlemek ister. Sozlerin anlamlarini bilip bilmedigimizi, o karakterin bu
aryayl niye sOyledigi, kime soyledigi gibi adimlar1 sorar. O ylizden biz tiim bunlar
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onceden calisiriz. Hoca bunlart bize sorduktan sonra da {izerine neler yapmisiz diye
miizikle bir kaba halini gérmek ister. Daha sonra da istiine eklemeler yaparak
caligmalarini siirdiiriir. Boylelikle birka¢ hafta derslerde ayni sahneyi ¢alisir, iistiine bir
seyler koyariz. hocanin Onerilerini de dinleyerek biz kendimizi daha iyi hale rol yapar

hale getiririz.
Kendisiyle Unutamadiginiz Bir Animiz1 Bizimle Paylasabilir Misiniz?

[Ik sahne dersiydi, cesaret edip sahneye hi¢ kimse cikmadi, kimse bir sey
yapmadi. Ben, Hoffmannin Masallar: operasindan Olympia’ nin ariasin1 séylemek
istedim. Kimsenin g¢ikacak cesareti olmadigr i¢in benim bu cesareti gostermis olmam
hocanin ¢ok hosuna gitmis olmali ki sdyle bir sey demisti: “Oncelikle bu sahneye
ciktigin i¢in seni kutluyorum ve daha da iyi seyler yapacagini biliyorum. Bunu senden
bekliyorum.” Sonraki hafta da ben bundan o kadar motive olmustum ki Sihirli Fliit
operasinin, youtube’daki biitiin rejilerini izledikten sonra bir arkadasimla  birlikte
kurguladigimiz, giyim magazasinda gegen bir sahnelemeyle, kiyafetleri yerlere atarak
Papageno-Papagena diietini yaptik. Bu c¢ok hosuna gitmisti ve ben, ne kadar
begendigini yiiziiniin ifadesinden ve ses tonundan anlamistim. Cok tiz bir sesten
“Bravo, bravo !” diye seslenmisti. Boyle glizel tepkilerini de bizimle paylasir ve takdir

ettigini yansitirdi. Biz her zaman onun pozitif destegini hissetmisizdir.
Manizade nin Ogrencisi Nazlican Karakas ile yapilan goriisme bulgular sdyledir:
Ayta¢ Manizade'yi Bir Egitmen Olarak Nasil Degerlendirirsiniz?

Ayta¢ Hoca goriip gorebilece§im en tatli, kalitesi her daim géz Oniinde olan,
cizgisi her daim yukarida olan ve yaptigi islerde fark yaratan bir egitmen oldu benim
i¢in.

Dersler Sirasinda Hangi Ozelliklerinin On Plana Ciktigini Goriirsiiniiz?

Dersler esnasinda en ¢ok sabrina ve ogrencilerine olan inancina ¢ok yakindan
sahit oldum. Her zaman gozleri parlardi ve giizel bir fikir duydugu zaman ya da istedigi

sahneyi yapmay1 basardiginiz zaman bunu hemen takdir ederdi. Minik bir yeniligi dahi

hemen farkeder ve eger kattiginiz bu yeniligin ne kadar degerli oldugunu sdylerdi.

Ogrencilerinden Beklentileri Nelerdir? Asla Kabul Edemeyecegi Kurallar1 Var
Midir?

Ogrencilerinden beklentisi genellikle potansiyellerini ¢ikarmalari olurdu.
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Bizlerin en yiiksek noktasini gormek isterdi ve ona gore eserler verirdi. Bizi ne
gelistirecekse onun tizerine gider ve bizim farketmemizi saglardi. Yapabildigimizde de
yiiziinde tath bir giilimseme olurdu. Bununla ruhunun oksandigini hissederdim. Asla
kabul etmeyecegi tek sey de tabii ki eserin 6grenmeden gelinmesiydi . Hep bir 6grenme

ve dgretme akisi istedigi icin buna engel olan seyleri kabul etmezdi.
Ogrencilere Yaklasimi Ve Onlar1 Degerlendirme Konusunda Nasildir?

Ogrencilere yaklasimi genel olarak ¢ok igten olurdu; yaninda bizler ¢ok rahat
hissederdik. En onemlisi bizler i¢in ¢ok emek verirdi. Hatta bir keresinde Handel'in
Rinaldo operasinin galismalarinda ben de Armida roliinii seslendirmistim. O zaman
hafta sonlar1 ¢alisacak bir alanimiz olmadigr i¢in kendisi bize evini agmisti ve bize
borekler, kekler, bir siirii seyler hazirlamisti. Tatlarini hala unutmam. Genel olarak ¢ok
icten olurdu. Notlama sisteminde de daha ¢ok, gelisime not verirdi; giizel sese ya da

baska bir seye degil. Bir taraf tutma 6zelligi yoktu.

Ayta¢c Manizade Derslerini Ilk Bastan Itibaren Nasil Bir Yontem Izleyerek
Gergeklestirir?

Ayta¢ Hoca sahne yapacagimiz zaman, dncelikle bizim ne yaptigimizi gérmek
isterdi ve bizi yapabildigimiz kadariyla soyle bir izlerdi. Sonra iizerine eklemeler
yapardi. "Acaba su karaktere sunu da m1 eklesek?" gibi. Sonra da tekrar tekrar izlerken
bize yeni fikirler verirdi. Giizel olana ¢ok agik bir yapist oldugu i¢in bizim fikirlerimize
her zaman Onem verirdi. Bizim ekledigimiz seylere de saygi duyardi ve yanlis
anladigimiz bir sahne ya da durum oldugunda bize tekrar tekrar anlatirdi. Dersler bu

sekilde ilerlerdi.
Kendisiyle Ilgili Unutamadiginiz Bir Aniniz Var Midir?

Unutamadigim ¢ok anim var aslinda ama 6ncelikle sunu sdylemek istiyorum; su
anki "BEN" de ¢ok pay1 olan bir insan. Sanat¢i olmanin Otesinde giizel bir insan
olmamizin temel taglarini atan bir egitmen oldu bizim i¢in. Kendimle alakali yanilgiya
diistiiglim bir an vardi: ‘Nasil olacak?’ diye konusuyordum, sonra bana sunu demisti :
“Basaracaksin ve bunu cok gilizel yapacaksin Nazli!” Bunu sdylerken gozlerinin igi
parliyordu ve o asla unutamadigim bir andi. O climleden o kadar ¢ok etkilenip saatlerce
aglamisttm ki o an birden hayatimda bir¢ok sey icin hazir ve giiglii oldugumu
hissetmistim. Yani ciimleleri, ileri goriislii fikirleriyle ¢ok sansli oldugumu hissettigim

bir egitmen oldu benim i¢in. Bir yerlerde sanata ve giizel olana asik insanlarla kesisen
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yollarin olmasi ¢ok giizel ve Ayta¢ Hoca bu durumda benim i¢in paha bigilemez bir
deger. Onun degerlerini de kendimde hep yasatacagim ve asla unutmayacagim.

Anilarimla onu giizelliklerle hatirlayacagim.
Manizade’nin 6grencisi Talip Savranbasi ile yapilan goriisme bulgular1 soyledir:
Ayta¢ Manizade’yi Bir Egitmen Olarak Nasil Degerlendirirsiniz?

Ayta¢ Hoca isini ¢ok seven, kendisini sahneye adamis bir insan. Kendisi,
sahnede yasadig1 tecriibelerini yani Istanbul Devlet Opera ve Balesi’'nde veya
Tirkiye’nin bircok opera ve balesinde yapmis oldugu sahne islerini aym
profesyonellikle her zaman biz okuldaki 6grencilerine de yansitan, ig disiplinini ¢ok 6n

planda tutan, ¢ok basaril1 bir egitmendir.
Dersler Sirasinda Hangi Ozelliklerinin On Plana Ciktigini Goriirsiiniiz?

Dersler sirasinda Aytag Hoca’nin iki 6zelligi cok fazla 6n plana cikiyor. s
disiplini, is ahlaki ve ayni zamanda sahneye, kendi isine olan tutkusu. Disiplinini her
zaman bize yansitmistir. Cogu zaman bize anlattig1 seylerle bu ise bakigimizin nasil
olmasi1 gerektiginden bahsetmistir. Mesela ‘Nasil bir sanatci olunur; iyi bir sanatci, iyi
bir sahne insan1 olmak i¢in neler yapmak gerekir?’ gibi. Tutkuya gelecek olursak, sdyle
bir 6rnekle agiklayayim: Biz herhangi bir sahneyi oynarken bir anda sahneye coskulu
bir sekilde atilip “Yalniz orada oyle degil de soyle yapiyor olsaydin ¢ok daha farkli bir
yere deginirdin ve bu seyirciye ¢ok iyi hissettirirdi.” diye bizi yOnlendirir, gérmek
istedigi seyi bu yolla hissettirir ve 6gretir. Oturdugu yerden hocalik yapmaz, sahnede

tutkuyla bir seyler yapmamizi destekler.

Aytag Manizade’nin Ogrencilerinden Beklentileri Nelerdir Ve Asla Kabul
Edemeyecegi Kurallar1 Var Midir?

Ayta¢ Hoca sahnede yapmak {iizere size bir diiet, bir terzet gibi boliimler verir.
Siz sahne dersine gidersiniz fakat oncelikle o operaya hakim olmaniz gerekir. Yani o
operanin konusu ne, sen kimsin, ne yapiyorsun, gen¢ misin, yasli misin, nasil bir
karaktersin, oncelikle bunlar1 analiz etmemizi ister ve bize bunlarla alakali sorular sorar.
Daha sonra o diiete veya terzete gelir ve orada ne sdyleniyorsa, ne anlatmak isteniyorsa
onlart dogru ifade etmemizi, bunu da sahneye ve oyunculugumuza yansitmamizi ister.
Tabii ki asla kabul edemeyecegi kurallar1 da vardir. Eger siz onun derslerine disiplinle
yaklasmiyorsaniz,  derslerine  gelmiyorsaniz  veya  karsisima  ¢iktiginizda
gosterebileceginiz herhangi bir sey yoksa, Ayta¢ Hoca, parantez agmak istiyorum (gok

97



zarif bir insan) asla kirmaz, yargilamaz ama yavasca sizden uzaklagsmaya baglar ve bunu

cok iyi anlarsiniz.
Ogrencilere Yaklasimi Ve Onlar1 Degerlendirme Konusunda Nasildir?

Ayta¢ Hoca ¢ok naif ve zarif bir insan. Sanat¢i ruhunun inceligi bir yana her
seyden Once iyi bir insan. Bize de her zaman bunu asilamistir; 6nce iyi insan olmay1!
“Evet, 1yi bir sanat¢1 olmak, iyi bir sahne insan1 olmak ¢ok onemli; fakat oncelikle iyi
bir sanatg1 olabilmek i¢in iyi bir insan olmaniz lazim.” derdi bizlere. Biz 6grencileri de
bunu alip bir kdseye koymusuzdur. Hayat mottomuza ve bu kariyerdeki adimlarimiza
bunu bir ilke edinmisizdir. Bize yaklasimi ve bizi degerlendirme seklini de soyle
Ozetleyebilirim: Bize calisacagimiz parcalar1 yil baslamadan 6nce verir. Herhangi bir
sahneyi calisirken bir anda bu verdiklerinden bazilarin1 da degistirebilir. “Aslinda bu
sana ¢ok daha iyi yakisir. Bir de bunu deneyelim.” der ve bizim biitiin bir y1l o sahnede
neler yaptigimizi ¢ok iyi gozlemler. Onun dersine, onun disiplinli tavrina nasil bir uyum
sagladigimizi kontrol eder. Bize yaklasimi ise her zaman cok pozitifdir. Kimseyi
kayirmaz, kimseye ekstra bir not vermez ama gercekten bu ise tutkuyla bagli olani ve
cok calisani bilir. Belki bir giilimsemesiyle, belki de bir bakisiyla ona, o sahneyi ne
kadar iyi yapmis oldugunu hissettirir, 6grenciyi onore eder. Asla kimseyi kirmaz,
kimseyi rencide etmez. Ben kendisiyle gec¢irdigim ii¢ yillik siirecte hi¢ boyle bir sey

gérmedim.
Kendisi Derslerini Nasil Bir Yéntem izleyerek Gergeklestirir?

Ayta¢ Hoca i¢in is disiplini ve is ahlaki ¢ok dnemlidir. Derslerinde, bizim de
ayn1 disiplin ve 6zeni gdstermemizi ister. Tabii ki sahnelerimize c¢ok iyi ¢alisip, bu
metinleri okuyup anlamamiz gerektigini bize ¢ok iyi kavratmistir. Bu yiizden
ayrintilartyla o sahneye ait her seyi, her derste konusur, beraber tartisiriz. Aytag
Hoca’nin dersleri ayni zamanda bir soylesi ortami gibi olur. Mutlaka okuyup
anladiklarimizi bizden duymak ister ama operalarin i¢inde zaman zaman bizim
goremedigimiz bazi 6zel seyler, ayrintilar vardir ve bunlar1 bize mutlaka tirnak i¢inde

ince birer detay olarak anlatir. Sonra da tiim bu detaylar1 sahnemize yansitmamizi ister.
Kendisiyle ilgili Unutamadigmiz Bir Aniniz Var Midir?

Ayta¢ Hoca’nin sahne dersleri Lisans ikinci sinifta basliyor. Ben heniiz Lisans 1
ogrencisiyken birlikte ¢cok calistigimiz Lisans 2 6grencisi bir mezzosoprano arkadagim

vardi. Cosi Fan Tutte operasindan Guglielmo ve Dorabella’nin diieti vardir. Onu
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yapmak istemisti benimle; ama ben sadece partilerimizi sdyleyecegiz ve ansambl
hocamiza dinletecegiz zannediyordum. Cok c¢alismistik ve giizel de sodyledigimize
inandiktan sonra arkadasim, “Haydi bunu Ayta¢ Hoca’ya gosterelim ve sahneye
cikartalim” dedi. Ona, daha lisans birinci smifta oldugumu ve heniiz sahne dersi
yapmadigimi sdyledim. O da “Sen yaparsin, gel!” diyerek beni Aytag Hoca’nin sinifina
gotiirdli. Ben de izin istedim, dersine girdim. “Tabii ki, memnuniyetle, seve seve” dedi;
tanistik. O sahne bittikten sonra benim i¢in ¢ok giizel yorumlar yapti. Bu iste o kadar
basaril1 bir insandan dyle bir yorum almak ve heniiz daha onun dersini alan bir 6grenci
degilken bunu duymak harikaydi. Hi¢ unutmuyorum; diiet bittikten sonra bana
giilimsedi ve “Cok giizel seyler yapacagina eminim.” dedi. iIste o an benim igin
unutulmazdi. Zaman zaman kendisiyle sohbet ederken bu aniy1 hep konusuruz. Eklemek
istedigim kiigiik bir sey daha var. Biz 2019 yilinda Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda Ayta¢ Manizade’nin yonetiminde Handel’in Rinaldo operasini
sahneye koyduk. Orada da onun isine olan tutkusu, o sahne disiplini, is disiplini biz
Ogrencilerine her zaman ¢ok iyi sekilde yansimistir. Ben orada bir figiirandim ama bir
solistin de bir figliranin da onun icin aym sekilde degerli oldugunu gordiim. Higbir
zaman solist 6nde, figiiran arka kisimda olmali gibi bir ayrimcilik hissetmedik. Hayir!
Herkes esitti ve nerde olmasi gerekliyse orada oluyordu. Sahne iizerindeki oyuncularin
hepsi ne kadar iyi olursa ortaya o kadar giizel bir oyun ¢ikar. Kendisi bunu bize

ogretmis oldu. iki aylik ¢alisma siirecinde sanat¢1 olmak adina, kattiklar1 cok degerlidir.

99



TARTISMA, SONUC VE ONERILER
Bu boliimde bulgulardan elde edilen sonuglara ve onerilere yer verilmistir.

Birinci alt problem olan Manizade’nin egitim hayatina iliskin bulgulardan elde

edilen sonuclar su sekildedir;

Ayta¢ Manizade ¢ok yonlii ve ¢ok kapsamli bir egitim hayatina sahiptir. Bu
egitimin alt yapisinda bir rejisoriin bilmesi ve yakindan takip etmesi gereken alanlara
ait; “felsefe, psikoloji, sanat tarihi, sosyoloji, arkeoloji, mimari” gibi birgok tamamlayici
egitim aldig1 tespit edilmistir. Bunun yaninda kiigiik yaslardan beri Almanca ve
Ingilizce egitim verilen bir okulda okumas: sonucunda bu dillere anadili gibi hakim
oldugu goriilmiistiir. Operanin anadili sayilan italyanca’yr da uzun siire kurslara giderek
O0grenmis ve gelistirmistir. Bu sebeple sahneleyecegi eserlerle ilgili diinyadaki tiim
kaynaklara ulasarak ayrintili bilgi edindigi sonucuna varilmigtir. Manizade bu meslekte
egitimin higbir zaman bitmedigine, teknolojik gelismelerin, moda diinyasinin, diinyada
yasanan gilincel olaylarin mutlaka takip edilmesi gerektigine ve bdyle olundugunda
yenilik¢i sahneleme anlayisina sahip olunacagina dair iyi bir 6rnektir. Tiim bunlara ek
olarak kiiclik yaglardan bu yana kitap okuma ve bilgi edinmeye olan tutkusu onun

entelektiiel bir kisilige sahip oldugunu gostermektedir.

Ikinci alt problem olan Manizade’nin sanat hayatina baslangici ile ilgili

bulgulardan elde edilen sonuglar su sekildedir;

Manizade’nin sanat hayatina ailesinde gordiigii ¢ok sesli miizik sevgisiyle
birlikte aldig1 6zel piyano dersleri ile baslangic yaptig1 goriilmektedir. Bunun yaninda
Avusturya Lisesi’nde aldig1 yiiksek miizik egitimi ve opera-operet temsillerini siklikla
takip etmesi bu baglangici sekillendirmistir. Evliligi ile birlikte opera diinyasina adim
atan Manizade esinin de destegi ile hizla opera ile ilgili egitimleri tamamlamis ve
disaridan  konservatuvarin birinci yil bitirme sinavlarint vermistir. Tim bu
calismalarinin karsiligim Istanbul Devlet Operasi’nin agtif1 “Opera Stiidyo Programi”
nin siavim kazanarak almistir. Akabinde Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde kadrolu

Koro Sanatgisi olarak gorev yapmaya baglamistir.

Ucgiincii alt problem olan Manizade’nin rejisorliige baglamasi ve bunu saglayan

faktorler ile ilgili bulgulardan elde edilen sonuglar su sekildedir;

Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde korist olarak calismalarmi siirdiiren
Manizade, esine verilen bilgi-gorgii bursuyla devlet tarafindan Almanya’nin Kdln
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sehrine gonderilmesi ilizerine onunla birlikte gitme karar1 almigtir. Orada diinyanin sayilt
okullarindan olan “Music Hochschule” de bir yil boyunca {iinlii rejisér ve san hocalariyla
calismistir. Bu ¢alismalar sonucunda bir korist olarak degil yaraticiligini ve kiiltiirel alt
yapisin1 kullanabilecegi rejisorliik yolunda ilk adimini atmis, Almanya’dan doéner
donmez reji asistan1 kadrosuna gegmek iizere dilekcesini vermistir. Uzun yillar boyunca
isin mutfaginda her tiirlii ayrintiyr dgrenerek ve Unli rejisorlere asistanlik yaparak
calismis ve tek basina rejisorliigiinii iistlendigi Konsolos operasinin basarisiyla kendini
kanitladig1 sonucuna varilmistir. Hemen arkasindan Izmir Devlet Opera ve Balesi’nde
rejisorliik kadrosunu sahneledigi “Rigoletto” operasiyla almigtir. Kisa zaman Oncesine
kadar tilkemizdeki konservatuvarlarda opera ve tiyatro boliimlerinde rejisorliik egitimi
verilmemekteydi. Dolayisiyla bu isin usta-cirak iligkisi ile birlikte aslen uzun siire reji

asistanlig1 yapilarak 6grenildigi sonucuna varilmistir.

Dordiincii alt problem olan Manizade’nin bir rejisor olarak opera sahneleme
anlayis1 ve tilkemizdeki opera sahnelerine bakisi ile ilgili bulgulardan elde edilen

sonuclar su sekildedir;

Manizade’nin bir opera eserini sahnelemeden hemen once bildigi tiim dillerde
ayrintilt ve ¢ok titiz calisilmis biiyilk bir dramaturjik arastirmaya girdigi tespit
edilmistir. Eserdeki rollerin karekter analizleri ve i¢inde bulunduklar1 psikolojik
durumun Manizade tarafindan en ince detaya kadar islendigi goriilmiistiir. Librettoya
sadik kalarak 6zden ve ana fikirden 6diin vermeden bir sekilde siradis1 ve carpici bir
sahneleme anlayisina sahip oldugu goriilmiistiir. Her zaman cesur ve risk alabilen
kostim ve dekor tasarimcilariyla calismayr tercih ettigi anlasilmistir. Operayl
seyrettikleri silire boyunca seyircinin sikilmasina asla miisaade etmeyecek sekilde
sahnede gegen olaylari canli tutmak icin farkli ayrintilara yer vermektedir. Librettoya
sadik kalma konusunda ¢ok hassas oldugu, dekor, kostiim ve solist ii¢liisliniin en 6nemli
unsurlar1 olusturdugu konularinda taviz verilmemesi diisiincesinde oldugu sonucuna
varilmistir. Eserin basarisinda estetik kayginin 6n planda tutulmasinin kendisi i¢in ¢ok
onemli oldugu goriilmiistiir. Buradan yola ¢ikarak Manizade’nin yaptigi rejilerinde

goriilen 6nemli unsurlar sdyle siralanabilir;
e Dekorda yalinlik
e Kostiimde cesurluk

e Estetik kaygi ile sunulmus gorsellik

101



e Dogallikla sunulmus iyi bir oyunculuk

e Ozii koruyarak yeni unsurlar eklemek

e Scyirciye hayal giiciinii kullandirabilecek farkli ayrintilara yer vermek
e Teknolojik ve sanatsal yeniliklerin sahnede kullanilmasi

e Bir sekilde alisilagelmisin disina ¢ikmak ve cesur olmak

Manizade’nin {ilkemizdeki opera sahnelerine bakisiyla ilgili olarak da sunlar
sOylenebilir; Manizade’nin, mevcut opera sahnelerinin aslen opera sahnesi olarak insa
edilmediginin altim1 ¢izerek ve bundan oOtiirii de bir takim teknik kisitlamalar ve
imkansizliklar i¢ginde bu igin yapildigimi belirttigi  goriilmektedir. Tim bu
imkansizliklarla birlikte kendisinin sikayet etmeden ve ¢ok biiyiik 6zveriyle sanatin1 icra
ettigi sonucuna varilmistir. Ulkemizin diinya ile rekabet halinde olabilmesi adina artik
yiiksek teknolojiye sahip ve sadece opera evi olarak hizmet verecek opera sahnelerine

ihtiya¢ duyuldugu sonucuna varilmaistir.

Besinci alt problem olan Manizade’nin opera sahneleme asamalari ile ilgili

bulgulardan elde edilen sonuglar su sekildedir;

Manizade’nin sahneleyecegi eserin yapilacagi operadaki miidiir ve sanat
yonetmeni tarafindan imzalanmis distriibiisyona bagh kaldig1 ve ilk goriismelerini bu
distriiblisyondaki kostim ve dekor tasarimcisiyla yaptigi gozlemlenmistir. Eser

sahneleme agamalarinin tamaminin su asamalardan olustugu sonucuna varilmistir;
e Eserin dramaturjik calismasinin tamamlanmasi

e Sahne provalarina baslamadan Once yaratici kadro ve solistlerle esere dair

toplant1 yapilmasi, gerekli ayrintilarin konusulmasi
e Eserin gectigi mekan icin dekor ¢aligmalarinin yapilmasi

e Eserin gectigi donemle ilgili kostlim ¢aligmalari, gerekirse stilizasyon

caligmasinin yapilmasi
e Eserin her tablosuna ve sahnesine uygun 1s1k ¢alismasinin yapilmasi

e Eserdeki karakterlerin doneme ve kostiimlere uygun olarak makyajinin

planlanmasi

e Eserde rol alan solistler ile sahnede oyunculugun rol ve mimiklerin
ayrintilariyla ¢alisilmasi
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e Orkestrali sahne provalarinda genel goriintiiniin kontrollerinin yapilmasi ve

gerekirse son degisikliklerin yapilmasi
e Genel prova
® Promiyer

Besinci alt problemin igerigi olan yaratici kadro ve opera solistlerinin géziinden,

Manizade ile ¢alismak nasildir ile ilgili bulgulardan elde edilen sonuglar su sekildedir;

Manizade, birlikte calistig1 ekiple biiyiik bir saygi aligverisi ile ¢alistigi, yaratici
kadrodaki kisilere yaraticiliklarini gosterebilmeleri i¢in her zaman firsat tanidig1 hatta
tesvik ettigi goriilmistiir. Birlikte ¢alistig1 solistlerle de son derece hassas ve zarif bir
tutumla calistigr gozlemlenmektedir. Her iki grup da kendisi ile ¢aligmanin ¢ok zor
fakat ¢cok verimli ve siradis1 oldugunu ifade etmislerdir. Ayn1 sekilde bir rejisor olarak
kendisi ile ¢aligmanin onlara ¢ok farkli deneyimler yasattigini dile getirmislerdir.
Kendisinin zorluklar karsisinda hi¢ pes etmeyen, titiz, detayci ve en giizeli gorebilmek
adina, aligilagelmisin diginda giizel sahnelemeler yaptigini sOylemisler ve sonugta
herkesi sasirtan, ¢agdas ve gorkemli sahnelemeler ortaya ¢iktigini belirtmisledir. Bunun
yant sira calistigt solistleri de her zaman onore ettigi, calismalar sirasinda ses
sagliklarin1 6n planda tutarak, onlar1 kirmadan, nezaket ve saygi ¢ergevesinde biiyiik bir

uyum ic¢inde pozitif bir enerjiyle ¢alistig1 kanisina varilmistir.

6. Altinct alt problem olan Manizade’ nin sahneye koydugu eserlerin kronolojik
siralamasi, en sevdigi operalar ve aldig ddiiller ile ilgili elde edilen sonuglar bulgularda

sunulmustur.

7. Yedinci alt problem olan Manizade’nin egitimciligi ile ilgili bulgulardan elde

edilen sonugclar su sekildedir;

Manizade bir sahne hocasit olarak, sanatinda gosterdigi titizligi, disiplini,
detayciligi ogrencilerinde de gormek istediginin aksi takdirde iyi bir sanatgi
olunamayacaginin altin1 ¢izmektedir. Bir esere nasil hazirlanilacaginin tiim detaylarini
Ogrencileri ile paylastifi ve uygulamada ise kendilerini ¢ok tesvik edici oldugu
sonuglarina varilmistir. Kendisi gibi Ogrencierinin de c¢aligkan olmasimi bekledigi
gozlemlenmis ve bdyle dgrencilerle ¢alismanin ¢ok daha keyifli ve verimli oldugunu
belirtmistir. Degerlendirme konusunda asla 6grencileri kayirmama konusunda hassas
olan Manizade, kendi istediginden daha fazla eser getiren Ogrenciye de takdir
duygularin1 bir sekilde hissettirdigi sonuglarina varilmistir.
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Yedinci alt problemin igerigi olan 6grenci goriisleri ile egitmen Aytac Manizade

ile ilgili bulgulardan elde edilen sonuglar su sekildedir;

Manizade’nin ders verdigi lic 6grencinin de ortak goriisleri, kendisinin 6grenciyi
siirekli motive eden, hi¢ kirmayan ve 6grencinin potansiyelini en iist diizeyde ortaya
cikarabilecek sekilde calisan son derece zarif ve naif bir kisi oldugudur. Kendisi ile
yaptiklari derslerin onlar1 sahneye hazirlama konusunda ¢ok profesyonel bir bakis agisi
kazandirdigini, sanatg1 kimliklerinin olusmasinda kendisinden ¢ok etkilendiklerini ifade
etmektedirler. Yaptiklar1 derslerin ¢ok keyifli ve dolu dolu gectigini Aytag
Manizade’nin kendilerine maksimum donanimi verdigini belirtmislerdir. Ucii de
hayatlarinin sekillenmesinde Aytag Manizade’nin pozitif anlamda ¢ok biiyiik rolii

oldugunu sdylemislerdir.

Tiim bu bilgiler 151¢1nda Ayta¢ Manizade’nin bir rejisor ve egitmen olarak Tiirk
opera hayatina katkilart onu ¢ok 6zel bir yere koymaktadir. Emekleri, yarattiklar1 ve
sahneledigi tiim eserlerle Tiirk operasina iz birakan birkag¢ 6zel sanatgidan biri oldugu

asikardir. Ozet olarak Manizade hakkinda kisaca sunlar sdylenebilir;

Aytac Manizade’nin 1987°den giliniimiize kadar toplam 52 eserle 68
Prodiiksiyon gerceklestirdigi goriilmiis, Tirkiye’nin en verimli, en fazla tiretkenlik
gosteren opera rejisorlerinden biri oldugu tespit edilmistir. Istisnasiz Tiirkiye’de
bulunan tiim opera salonlarinda ve tiim Opera Festivalleri’nde rejisorlik yapmis ve
birgok eserin diinya ve Tiirkiye promiyerlerini de gergeklestirmistir. Zamaninin ¢ogunu
meslegini uygulamak i¢in bagli bulundugu kurumun oldugu sehrin ve evinin disinda
gecirmis oldugu ortaya cikmaktadir. Siirekli seyahet etmesini gerektiren yogun bir
calisma temposuyla, yorulmadan sadece daha iyiyi sunabilmek adina ¢alistig1 sonucuna
vartlmigtir. Yorucu is temposuna ragmen azmi, ¢aligkanligi, meslek ahlaki ve hig
bitmeyen bir enerjiyle, sanatini layikiyla yapabilmek icin ugras verdigi goriilmektedir.
Yaptig1r ise saygist ve tutkusuyla en iylyi sunabilmenin arayisinda oldugu
anlagilmaktadir. Son derece titiz, ayrintici, disiplinli ve arastirmaci bir yapiya sahip
oldugu ve birlikte c¢alistigr kisilerden de ayni titizligi ve arastirmaci tutumu goérmeyi
bekledigi sonucuna varilmigtir. Bu sebeble, bilgiye ulasma ve her zaman daha fazla
O0grenme ¢abasi ve azmi ile hareket ettigi goriilmiistiir. Yazili ve gorsel basinda ¢ok
basarili kritikler alan sanat¢inin, eserlerindeki basarisinin, her zaman yenilik¢i bir
anlayisin etkisiyle gerceklestigi goriilmektedir. Calistig1 eserleri, kendini yinelemeyen,

kaliplara sikismayan, cagdas bir anlayigla sahnelemeyi tercih ettigi goriilmektedir.
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Sahneleme anlayisinda ise miimkiin oldugu kadar sadelikten yana oldugu; yalin, dogal
ama ayni zamanda ¢arpici izlenimler birakmaya calistigi gozlemlenmistir. Teknolojik
gelismeleri takip ederek sahne iizerinde bunlardan azami yararlanmaya calistig1 dikkat
cekmektedir. Diinyadaki diger onemli opera sahnelerinin programlarmi da yakindan
takip etmekte oldugu, Onemli gelismeleri ve yenilikleri de ilgiyle gozlemledigi
anlasilmistir. Hayal giiciiniin sinirlarini zorlayan, farkliliklar yaratabilen ve risk alabilen
kostiim ve sahne tasarimcilariyla c¢alismayi tercih ettigi tespit edilmistir. Bir opera
rejisorii olunmadan 6nce isin tiim mutfaginin 6grenildigi reji asistanligi doneminin son
derece 6nemli ve degerli oldugu kanisina varilmistir. Birlikte ¢alistigi tiim ekiple saygi

ve anlayis i¢inde ¢alismalar gergeklestirmektedir.

Manizade’nin bir rejisor olarak sahnede eser vermenin alt yapisinda ¢ok biiyiik
bir kiiltiirel donaniminin oldugu, yaraticiligimin bu donanimla desteklendigi 6rnek
aliarak, iyi bir rejisor olmak i¢in yaraticilik, titiz ¢alisma, kiiltiirel donanim, disiplin ve

tutkuya sahip olarak c¢alisilmasi gerekliligi onerilmektedir.
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CRR Operasi'nin yeni eseri:

Ask lksiri

Gecen yil kurulan CRR Opera ve
Orkestrasi'nin sahneledigi

"Ask Iksiri'nin yonetmeni Aytac
Manizade ile konustuk Giilru Incu

Cemal Resit Rey Konser Salonu
gegen yil ‘Ar
sin Mal Alan' opereti ile basladi
f etkinliklerini Gaetano Donizet-
tinin 'Ask iksiri (L'elisir D'Amore)
operast, ile surdiriyor. Fahrettin
Kerimov'un orkestra sefligini tist
lendifi eseri Aytac Manizade <ah
neye koyuyor. Ulkemizde ilk
kez 1952 yilinda Ankara'da sah
nelenen Ask Iksirini Istanbullu
operaseverler  orijinal  diliyle
gen¢ sanatgilardan izleyecekler
Ask Iksirfnin yonetmeni Aytag
Manizade ile eserin sahneleme
calismalan dzerine konustuk.

Sayin Aytac Manizade, nicin bir
Donizetti operasini ve ‘Ask iksirini
sectiniz?

1997 yili, lalyan besteci Ga-
etano Donizetinin 200. dogum
yih. Bu nedenle wim dinyada
Gesitli eserleriyle anilacak sanat-
1. Bir Donizetti operasini seg-
memizin asil nedeni bu.
siri' ise, Opera Buffa yani K
Opera dalinda diinyanin G b
yilk bagyapiundan biri. Digiereri
ise yine Donizettinin 'Don Pas
quale’ ve Rossini'nin ‘Sevil Ber
beri' operalandir. Bu eseri seg-
memizin baghca nedenlerinden
Dirt bu. Aynca ‘Ask Iksiri' opera-
st son yirmi yildir Istanbul'da

62 GOSTERI

(;mie:u/ ek H».A//,sw 1%y

Aytac Manizade

sahinelenmedi. Istanbul Devlet
Opera ve Balesinin kurulusun
dan bu yana opera repertuannin
en parlak omeklen venldi, an.
cak, 850y askin opera oldugu
nu distinirsek d

hem libretto gok onemli. Ora.
dan da Karakter tammlamalanna
giriyorsunuz Bir karakteri yansi
urken, kisilerin ozelliklerini orta
ya gkaryorsunuz ve bununla
birlikte bir din; Iyorsu
nuz. Her eserin kendine gore
bir yapisi var, O yapiya gore de

eserleri

eldi de gegi
yor diye diisiiniiyorum
bir donemi disiniyorsunuz ve

hepsi bir a

Operay: sahneye uygularken na-
sil bir sira izlersiniz?

getiriliyor

Opera yénetiminde yorumun si-
Bir eseri sahnelerken bircok  mirlan nedir?

konuyu ele aliyorsunuz. Mizigi
metni birestiriyorsunuz. Bir
zardh etmeniz oz konusu
Hem muzik ok onemli

Bir eser, bir kenue ilk kez
sahneleniyorsa olabildigince 67
giin yapisina sadhk kalinarak ya
ni ilk absils sekliyle sahnelen
meli. Ancak bir eser, dort, bes
kere O zaman
baska uclara dogy
yeni yorumlar getirilmesi gerek
tigi inancindayim, Ama bir yo-
netmen, ister Klasik cizgide, ister
modern gizgide olsun, her za
man kendi yorumunu Katar, bu
kaginilmaz. Nasil diger sanat
dallarinda da, omegin resimde,
mimaride farklt uglara dogru gi-
diliyorsa opera icinde de bu yol
benimsenmelidir. Arik seyirci,
farkli beklentiler icinde, fletisim
antukga diger uygulamalan da
gorme sanst var. Dinya her ge
gen gin biraz daha kigaliyor

sahnelenmisse

gidilmesi

Yeni kurulmus ve genclerden
cabsiyorsunuz.

“Ask lksiri nden bir sahne olusan bir toplulukla

ISTANBUL BOYOKSERIR BELEDIVESI
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DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL
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Aynca, “Ask lksirl bu toplulugun il
yapinu. Genclerle cakismanin kolay-
iklar ve zorluklar nedir?

Deneyimli sanatgilarla galis
manin getirdigi rahathk
cok farkh
sma gencle
oluyorlar

i ve
zellikler var tabii
de cok cosku dolu
Ben genglerle cah
mayr cok seviyorum. Bugin
operada bir kadro sorunu var
Biz de genclere bir firsat tany
mak istedik. Cok severek ve 6z
veriyle cabistilar, sahneye hep
hazr geldiler ve profesyonel bir
ahsma ckardilar. Zaten hepsi
m alnus gengler. 11k ol
masinaragmen gok gizel bir
noktadan baslacilar. Ben de so-
nugtan cok memnum Kaldim

Rol seciminde yani gerekli sesle-
rin belirlenmesinde herhangi bir so-
runla kargilagtinz mi?

Bu konuda bir sorun olmad
Zaten biz eseri hem ses hem de
oyunculuk agismdan genglere
uygun olduiu igin sectik. Boyle
bir eserin sanatgilan elimizde
vardh. Gengler kadrosuzluk ne-
deniyle disarda kahyor, Cemal
Resit Rey Konser S,
nat yonetmeni Ard:
bu toplulugu kurarken genglere
imkan verilmesini amaglamist
Ben de yonetmen olarak yiirek
ten destekledim. Onlann ilerle
windan bu gerekli. Yok
verilmez

olusur. Bugiin ope

yatronun 6n planda olds
m yastyoruz. Sadece ok

| Psikoloji ve Sosyoloj

il

sonma Koln Mirzik Yiiksek Okulu'nia devam et
Josef Matternich ile san, yonetmen Michael
Hampe ile refi calisti, Hans Neugebauer'e YApIp yapamayacagini sonar,
asistanhik yapu. Istanbul, Ankara, fzmir ve Mersin
Devlet Opera ve Balelerinde yonetmen olarak
birgok yapita imza at. Halen Istanbul Deviet
Opera ve Balesinde yonetmen olarak cahsmakta.

“Ask lksiri’ hem ses hem oyunculuk acisindan genclere uygun bir opera

glzel bir ses, ok guzel bir yo-
rum degil, her seyiyle birbirine
bagh, kurgusu saglam bir oyun-
culuk Gzerinde durduk

cikmads. Amag gkl bir sekil-
de, uluslararast bir sahnede ese-
i otaya ckarmakt, bu nedenle
baz imkansizhklan gozard et
ik

c«mlwmxms-m
nda opera sahnelerken mekan
‘sindan sorun cikti mi? Omegin, -or

Tiirk operasinin temel sorunlar
nelerdir sizce, gelisimini nasil de-

Daha gok sahne ve dalia qok
imkan verilmeli. Tark operast
esi iginde Tark ve yabanc
birarada verilmeli, Tark

sorder varsa farkl yorumlar
getirebiliyorsunuz. Ancak, Ask
Iksiri'ni dostinirken, sabnenin
imkantanni gozonane alip cok
sade ve islevsel bir dekor anlay-
siyla hareket ettik. Bazs imkan
sizhklardan uzaklasmaya calis
uk. O zaman da fazla bir sorun

enmeli. Onlan tanit-
. Yurdisina ckilds-
repentuanndan or-
neklerin yansiza Tiirk bestecile-
rinin_ eserlerini de ayni tume
iginde sunmak gerckir diye dii
stiniiyorum. [

ASK

(LELISIR DAMORE)

19. yuzyl Ispanya'sinda bir kbyde yasayan fakir
geng Nemorino, koyin lnprmlu zengin ve guzel

ISTANBUL BUYOKSENID BELEDIVES

CEMAL REST REY [ KONSER SALONU

Saraydan Kiz Kagirma Operasi, 18,27 ve 29 Haziran tarihlerinde, II. Uluslararasi
Bogazigi Festivali kapsaminda, CRR Opera ve Orkestras: tarafindan 2000 agkin
sanatsever éniinde sahnelenmis ve gerek sanat gevrelerinden, gerek izleyicilerden,

gerekese yerli ve yabanci basindan &

ler almigtir. Yerli televizyonlarin yani sira

dzellikle Alman televnzyonlanndan |lg; goren Saraydan Kiz Kagirma Operasi,

yemlenrm; rejisi ve teknik

da mﬂuk

Istanbul i CRR

begeni

Opera ve Orkestrast W.A. Mozart'n bu giizel eserini, operamn 4. prodiiksiyonu
olarak 1998/1999 Konser Sezonu'nda da sahneleyecektir.
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Unlii besteci, 8litmiintin 100. yilinda aniliyor

(}AYKO\ISKI ZAMANI

r Puskin... Rus yona giren bestecinin yagamindaki by

goky doneminin cn iyi belirtiler
Opus 36 Fa Mindr Dordinct Senfon

sidir. Bu eser muzik ¢

legtirn
yatni gore “Yevgeni Onyegin”in d
dur. 1877 ve 1878 yillannda best
nen operamin,
kadin kahramam Tatyana'yi Caykovs
ki, kendisini reddederse intihar edec

yunca yazdi ¢
fa diinya edebiyatinda ¢
Sekiz bol

ndan

acimasizca terk edilen

gini soyleyen eski mitzik ogrencisi
n 1 It Antonina Milyukova'yla dzdeslestic
rimun hakimiyeti a . Fr migtir. Hatta bu durumun o kadar etki
wsmik fehayan si altinda kalir ki, Milyukova'yla cvie

tan takip etmek, aydin « nir
artlan arwindaydi. Rusga onen Bitin bu 6zl aynnular bir yans
senmez. Slav hw\k armin kultiri ko nraki illarda biling Rus ulu

Istanbul Devlet Opera
ve Balesi, 6 Kasun
1893'de élen romantik
Rus bestecisi
Caykovski'nin
“Yevgeni Onyegin”™
operasuu Aytag

Caykovski miizisyenlerle halk arasin
daki ugurumu kapatmadaki basans)
nedeniyle de SSCB'de hayli itibar

gormiis ve yiceltilmistir

Manizade'nin yorumu. festec

nin yizinci olam yildontmande Is

tanbul Deviet Operass'nin repertuvary

esenine doniyturmiisti na aldifs eserin yonetmeni Aytag Ma.

N Manizade’nir nizade ise soyle diyor: “Yevgeni On
Rus ulusal mazigi. Caykovski A i yegin'in kigiliginde kendi toplumuna
ulusal muzige ilgi duyuyordu yonetiminde yabanci, aydin Rus soylusu elestiril
1860 larin sonlan ile 1X70"lerin bagla >l . ekte. Dilriist, sadik, duygusal olds
sahneliyor. mekie. D adik, duygusal oldufu
nindaki besteleri, Rus halk tarkiilerin Y kadar da gergekei ve gilglii bir Rus ki
den yararlanis bigimiyle 21 olan Tatyana'nin isiligin
dikkat gekmiglerd:. Kald ki, de ise ideal Rus kadin gizil

Caykovski. o donemlerde mektedir. Gaykovski'nin bu
n opera repertuvarinda
ozel bir vardir. Gaykovs
ektuplannda da yaz
bi, eserde amag kigile
1 duygu yogunluklanni 6n
plana gikarmaktir. Buradan
yola gikarak iglevsel bir de
korla, Caykovski'nin yagadifs
emi yansitan kostiimlerle.
Kigilerin, sevgilerini, acilanm,
ditg knkliklarini, yalnizhikla

Gaykovski'nin kisi
sel hayatinda da firnaly bir
donem denk

yegin

duser

n bir bigimde sahnelemeye

erdik
snce “Konsolos™, “Rigolet
6", “Sevil Berberi”, “Insan S
Don Pasquale” operalaring
ik Mazikali”,
fBremen Mizikacila
ahneye koyan Mani
bir 6zelligi de, yurtd
en ilk Turk kadin opera yonetmeni
olmasi. Donizetti'nin “Don Pasquale
wperasin Ingiliz Oda Operasi Toplu
“iu ile yurtdiginda galigtikian sonra
Umman, Birlesik Arap Emirlikleri ve
Urdiin'de sahnelemis;

1987"den bu yana opera eserlerini
thneye koyan Aytag Manizade
Avusturya Lisesi mezunu. Liseden

as

“Yedisi Birden” ve
mizikallerini

Euhlnlu 'nUl bitirmig. Bu bolimde

308 psikoloji ve sosyoloji egitiminin,
pir opera yonetmeni igin oldukga
Farh olduju gordsande. Universitede
skurken Istanbul Devlet Operasi stiid:
yosuna sinavla girmis. Daha sonra Mi-
mar Sinan Universitesi San Bolimii*-

liyor. Ardindan da Koln Mizik Yok
sekokulu donemi bashiyor. Unli bari
1on Josef M

Hampe ile de
Yurda don

anbul Devlet Opera

temick ile san, Michael
oji galismalan yapiyor.

si'nda asistanlik yapmaya basliyor.

Manizade, operanin Tirkiye'de
gordiigi ilgiden gayet memnun, Ozel-
likle geng seyircilerin operaya sahip
gikmasini gok etkileyici buluyor, Ma-
nizade"ye bir operanin hazirlans asa
masini sordugumuzda uzun ve zorlu
bir stiregten soz ediyor bize. Eseri
sahneye koyan kiginin bireysel olarak
yaptigi masa bagi arastirmalanng; gev-
re dizeni ve kostim hazirliklarini;
oyuncularin korepetitorle yapuklar
6zel galigmalan bir yana birakirsak
isin sahne asamasi genel olarak bes
haftada nihayete eriyor ve opera. se-
yirci Kargisina gikacak bir hale geli-
yor.

Orkestra sefligini Okan De
istlendigi * Yevgeni Onyeg
bu, siireglerden gegmis bir ¢
Dekor, Erkut Uzelli'y
Koyunoglu'na_ait.

ise Tomislow Sopovun yapufi “Yev-
geni Onyegin”, Caykovski'yi ve Pus-
kin'i anmak igin gergekten gizel bir

1870"lerin ontasinda depres. firsat. @

aiin bitirme smavanna disardan Katy

Sema Tiziin ve Sedat Ortoprak operanin bir sahnesinde. nnt ve yamlgilanini en yahn Operanin yénetmenl Aytag Maniz

90 noxta 2y 27 NOKTA 21.27 KASM 1993 91
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demi/opera

Sihir’i felsefesinde...

Aydinlanma felsefesinin ipuglariyla dolu ‘Sihirli FIit’, Aytag Manizade rejisiyle
yeniden sahnelerde. Eserin felsefi boyutunun 6n plana ¢ikmasi igin dekor
tasariminin minimalist olmasini tercih eden Manizade'nin dekorunda, Anadolu

topraklarina 6zgii bilge felsefeler biiylik 6nem tasiyor. Anadolu’ya génderme
ise en cok kostiimlerde kendini gosteriyor.

yazi: fotograflar:
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izmir devlet opera ve balesi

Dramaturgi - Basin - Halkla iligkiler Biirosu

BASIN HABERLERI

AZARTESI, 13 SUBAT 2012

#Neni Asir |

EDITOR: BULENT GURLUK

Izmir Devlet Opera ve Balesi'nde, Aytag I\/Ianlzade imzaslyla sahneye konan
Puccini'nin dev eseri, danslarl ve gorsel sovuyla Avrupa sahnelerini aratmadi

KAHRAMAN DURAK (HABER MERKEZI)

(1ZDOB), Giacomo Pucci-

ni’nin diinyanm en biiyiik ope-
ralarindan biri kabul edilen Turan-
dot adh ii¢ perdelik eserini Iz-
mir’de ilk kez sahneledi. Onceki
gece Adnan Saygun Sanat Merke-
zi'nde promiyeri yapilan Turandot
operast, genis sanatci kadrosunun
yani sira, danslar, lazer kullanilan
151k tasarim, gorkemli dekoru ve

. basarili kostiimleriyle Izmirli sanatsever-

lerden tam not ald1.

PLAKETLE TESEKKUR

Izmir Devlet Opera ve Balesi'nin 30'uncu
yil kutlamalari kapsaminda sahnelenen eseri
izleyenler arasmda Izmir Biiyiiksehir Beledi-
ye Baskan1 Aziz Kocaoglu ve Devlet Opera

:.[zmjr Devlet Opera ve Balesi

Balesi Genel Miidiirii Rengim GOl 1

yer aldt. Istanbul Operasi'nin reji
Aytac Manizade'nin sahneye koydugu, 250
kisilik dev kadronun yer aldigi Turandot'un
orkestra seﬂlglm Tulio Gaghardo Varas, ko-
ro sefligini ise Ali Hoca iistlendi. Eserin dans
koreografilerini ise Ugur Seyrek hazirladi.
Gelenekselden giniimiize <prit kuran bir
rejiyle izleyicinin karsisina ¢'can. ozellikle la-
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Wl zer gosterisiyle ilging bir am-

¥ bians olusturulan sahneleriyle
hayranlik uyandiran Turan-
dot operast, Adnan Saygun'u
k. dolduran izleyiciler tarafin-
8  don ayakta alkisland:. Temsil
sonunda Prof. Rengim Gok-
& men, Aytac Mamzade ye pla-
ket vererek tesekkiir etti.

Cagda Citkaya'nn dekorla-
iy, Giilay Korkut'un kostiim-
lerini, Miifit Ozbek’in ise 151k
tasarumin yaptg: Turandot'ta,
baslica rolleri Aytiil Biiytiksarac, Seda Ortac,
Ayse Tek, Lorenzo Mok Arranz, Levent
Giindiiz, Efe Kislali, Birgiil Su Aric, Filiz Gii-
nes, Arses Yildizca, Alpdmlan Mater, Teyfik
Rodos, Murat Duyan, Cihan Ozmen, Oguz
Cimen, Tankut Esber, Kaner Siimer, Scrkan
Taylan, Nejat Begde, Gokhan Varkan, Firat
Yalcmkaya, Firat Halavut paylastyor.
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- operalarl, Turk bestecilerin yapitlanni daha

{

H AY'I'A(Q Manizade, son yillarda giderek ar-
IstanbUI DeVIet Opera tan bir asama iginde, rejisor olarak. Bir
?e kendini yeniliyor. Gegmis yillarda

= DOB’da gok az reji yapma olanagini bulu-

- ordu. Daha gok lzmir, Mersin, Antalya gibi

ve Bales' Iv‘ Murat >r;pera sahnelgrimizde ve zaman zaman gla-
nak verildikge IDOB’da ¢ok basarih caligma-
lar yapti. En 6onemlisi, Bat'da gorduklerini

* aktarmiyor, kendi yorumuyla opera yapitlari-
ni sahneye koyuyor. Istanbul’da iki ayr yo-
netmenin sahneye koydugu “IV. Murat” ope-

. rasini; digerlerinden farkli, gorselligi 6ne ¢i-
~ karan yorumuyla sahneye koymus Maniza-
~ de. Tarihsel kesitlerin mizikle akisi ve sahne
~ tasanminin gorsel anlatilisiyla kosutluk kura-
. rak basarli bir reji 6rnegi koymus. Erkut
~ Uzelli’nin sahne tasariminin oyunu, daha
- dogrusu operanin kurgusunu iyi yansittigini

KAN Demiris’in IV.

Murat Operasi, yeni-
den IDOB tarafindan sah-
nelendi. Opera dilinde
“ropriz” deniyor bu tir ya-
pitlarin yeniden sahneye
konmasina. Ne ki, “ropriz”
derken, Tlrk bestecilerin
yapitlar nedense yurdu-
muzda ¢ok seyrek olarak

tsah‘rlleye .ko|n.mta)\'kta, bdes— HAYATI - soylemeliyim. Aysegtil Alev’i yaniimiyorsam
ecilerimiz higbir acidan  aAgjLYA bale giysilariyle daha gok taniyorum. Ne ki,
gerektigi b|¢|mQJe destek- £ic] IV. Murat operasindaki giysi tasanmiyla bu
lenmemektedir. Ulusal alanda da yararlihigi kanitlamis oluyor. Do-

opera agisindan yoneticilerin ilgisiz kaldiklan  gal olarak bilinen cesitli yapitlarda Grtnlerini
da bir baska gercek. Sézgelimi, Almanya’ya ~ sergileyen sanatglilar igin zaman zaman kul-
goturdlen “Mavi Nokta” operasi, nasil ilgi landigimiz “kanitiama” sozciigu 6znel degil,
gq@uy_se, bir baska ulusal operamiz da ayni nesnel kavramdir. Turan Oflazoglu’nun kah-
ilgiyi gorecektir. Ornegin, IV. Murat Operasi ramanlari, yasami seven kahramanlar. Hi¢
da bunlardan biri. Bati Bati dedigimiz, kendi kusku yok, IV. Murat, otoriter bir padisah;
muziginden ¢ok her ulusun mizigine karsi yonetmeyi sevdidi gibi, dinyaya bakisinda,

daha buyuk ilgi gostermektedir. Dogu muizi- diinya nimetlerinden kam alisini da iyi biliyor
glr)ln_blr ayricaligi olduguna, bizim yonetici- Padisahlarin yetisme ve buyruk verme nite-
lerimizden, ne yazik ki, batili sanat adamlan likleriyle ortiisen despotluklarindan kaynak-
ya da deeticileri daha nesnel bakmayi bili-  laniyor. Ne olursa olsun, insan olarak kimi
yorlar. IDOB, birkag yil 6nce, (st tiste Dani-  olaylara, bir insan gibi yaklasabiliyor. Beste-
marka'ya opera goturdu. Oyle pek ilgi gor- * ci, bu aynmlan miizikle iyi belirliyor.

duiklerini sdyleyemeyiz. Ayni denemelerde | _IV. Murat Operasi'nin “Sultan Murat” ro-

Des linde, son yillarda operamizda Gstlendigi
daha ilgi uyandinirdi. Bu bir sanat politikasi- basarili rollerle, seslendirdigi karakterlerle
dir, diinya g(er$UdUn Ayni kadro ile bir Bati surekli kendini yenileyen Suat Arikan, yeni
operasi ve bir Turk opera yapiti goturulebilir- : bir baganya daha ulagiyor. Ses, renk ve ka-
di. . rakter gizimiyle gok ilging bir duzeyde, tek-

IV. Murat, Turan Oflazoglu'nun tarihsel ko- = nik ve mizikaliteyle yorumluor rolind. Yilla-
nulu sahne yapitidir. Okan Demirig, ayni nn deneyimli sanatgisi soprano Leyla Demi-
oyunun librettosu Gzerinde soluklu, boyutlu rig, mizikaliteyle ses rengini glzel kullaniyor
bir opera yaratti. Kanimea, ulusal operamiz Ve (Késem Sultan, 1.) basarili yorumluyor.
icin pnemll yapitlardan biridir ve sahnelen- = Erqlilsas, teknik ve miuizikalitesi olan, yoru-
mesi kadar, opera olarak oynanmaya elve- = muyla bagarl bir “Nef’i”yi canlandiriyor.
riglidir. Oyunun catist ve kurgusu korunmus, | “Sadrazam Topal Recep Pasa”da Kevork
bu yapita .u_y,gun.gltehkte beste yapilmis. Tavityan, “Silahtar"da Huseyin Likos, “Bos-
Okan Demirig'in diger operalardinda da ayni | tancibagi” da Sevan Secan, “Bekri Musta-
muzik akigt vardir ve sahnelenme agisindan = fa”da, Cahit Saner ve uzayip giden ¢ok can-
kimi operalar gibi, glicliklerle dolu degildir. I, hareketli oyunculuklartyla daha nice sa-
Bir de orkestra yonetimi olarak, kendi yapit- natgi, bitiindyle basarili olan “IV. Murat”
larinin yorumunu daha da basarill bigmde Operasi’'ni kalici opera repertuarina katiyor.
geft;ekle§t!rlyor. Demiris simdi olgunluk yilla- Bir de bu operanin unutulmazlar arasinda
rni syrduruyor sanat yasaminda. Kiltar Ba- yer alan, tim zamanlarin basarili 1sanatgisi
kanligi, oynanmasi kosuluyla yeni opera ya- | Gokgen Koray var. Onun yonettigi IDOB Ko-
pitlarinin bestelenmesi konusunda énayak | rosu stirekli yukselis halindedir. Erdal Ugur-
olmaldir diye diistiniiyorum. Opera dalinda | lu'nun koreografi galismasi da bu yapita,
ne kadar ¢ok beste yapilirsa, o kadar iyi ya- | metnine ve mizigine uygun basaridaydi.
pitlan ortaya gikacaktir. Bu da isin bir bagka  Blent Darcan, Ug perdelik operada isik ta-
Y Qal. o1 . sanmini iyi kullanmis.

Okan Demiris, kendi operasini ilk sahneye
kondugu gibi, basaryla yénetiyor. Giderek
daha da deneyim kazandigi goriiliiyor. Kimi

Tlrk bestecilerin yapitlan gotirilseydi, gok

e

e

sik yonetmelidir. Nedense kendi degerimize
yeterince egilmiyoruz.
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" Dev bir ope_ra daha

854 dogumlu Leos Ama eserin Avrupa'va da iilkelerde de sahnelenmesini cabuklastied: bestele:

Janacek, mizik gidebilmesi ancak Prag Eserin 1928 wilnda JanaceK'in dliimiine

tarihinde, sohreti Operasinda sahnelenmesiyle kadar 70 dedisik prodiiksiyonu vapilmis, 2 estetik gorisl olayca taninan miizikler
» vasamuinin son yillannda mumkiindii, bu da ¢ok kolay Diinya Savas! déneminde bile Alm vazdi. Hatla geng be: ler bu farkl vaklasimi
bilen bestecilerden biri. olmayan bir sirecti. Prag konusan tilkelerde bu esere ilgi d nedenivle Janacek'in mizigini kavramakta
2l Gek Operasinin Ulusal Operast'nin efmistir. Eser yidan wila baz degisikliklere epey zorluk cektiler. Onun cagdashgnin ayn
ilcilerinden biri olan mdirigini yapan ayni ugramus, 1981'de Sir Charles Mac Kerras bir karakteri ayn bir olusumu ve ayn kokler
ekt muzi zamanda kendisi de besteci 1913 wilindaki orifjinal versiyon vardi. Orkestras
minin son yillannda IRt o olan Kovarovic'in onayint glinden bu yana oper olarak deneyim kazand;
181 1 ve 2 numaral yayl almasi gerekiyordu, Ancak diinya operalan ara belirgin hale geldi. Ama
lar dortlistiyie tanirar. “Kreuter Sonata” Kovarovic farkli nedenlerden dolay operaruin  almistr, Jenufa'nin bu ka oldugunu da gonivoruz. Onu biyiik romantk-  temeli amk duvguydu,

intimate Letters” ile de... Ama asi bu halivle yayinlanamayacagini Janacek'e nemli nedenlerinden biri de muziklerini ler arasinda gorebiliriz. Orettiklerinden zaman  Bu agidan Janacek romant

scek'i slimiinden (1928) cok uzun willar  bildirdi. lkisi arasindaki tarhsma willarca sirdi.  yani sira &zeliikle kadin ieyicilerin merakla  zaman hosnutluk duymamasi ve fiti2ligi baska bir yere sahipti.”

ikten sonra “Jenufa” operasi ile ¢ok fazla  Sonunda Kovarovic'in dedigi oldu. Yeni takip ettikleri bir konusunun olmas:. nedeniyle yakimis, yutlip anlms pek gok *hk o

tksever tanimaya basladi, O dénemin orkestrasyon ¢ok daha etkili. romantik ve Prag Cek vazar Milan Kundera, bu opera ile partittirleri vardir. Yasami boyunca degeri “ y Istanbul'da ilk kez

sz operalarindan biriydi. Hem miizikler icisinin alisng tirdendi. Kovarovic esen  ilgili sunlan yazmish. bilinmeyen taninmayan bir besteciydi. k ve ilging operanin
* hem de hikaye cok orijinaldi. Karsilksiz = vbnetti ve Jenufa'un Gnti 1915 “Bests kendisinden daha kiigiik olan Ji a'nin prémiyerinden sonra bu madim ama operava
ar bu operada cok farkli bir bakisla yilinda operanin ilk sahnelenmesinden sonra  Puccini'nin ve Richard Straussun eserleriyle taninmazhk son buldu. onunun da etkisi altina
seleniyordu. O willarda besteci Bmo'da giderek yayimaya baslad:. Bu eserin arasinda bityik bir fark oimadigint hatta bu de vermisti. miizik girecektir gizel miiklerle de
yordu. Operasini burada izerinde Avrupa'va da qkmasi demekti, operann zaman zaman Ulusal Cek Operas'm — atilgan, évgiiyle dinlenilecek eserler dretti. Gi-  keyilli birkag saat gegirecektir. O halde iyi
“tmeler yaparak defalarca sahnelendi. Yazar Max Brod'un terciimesi eserin baska  basanyla temsil etmesi agisindan tstinlikleri derek daha da venilikci, liberal eserler seyirer...

15 Ocak 1992 Carsamba

Ug kadinin

e elinden bir
kadin operasi:Insan Sesi

KADIN

ZMIRLI sanatseverler bu aksam, ilk
kez “Tek kisilik opera” izleyecek.

Bir “kadin ” olarak
3 degedendirilen Francis Poulenc'in
“Insan Sesi”, Aytac Manizade'nin rejisi

y OPERASI

ile Soprano Selmin Giindz tarafindan Ug kadmnin ortak
seslendirilecek.  ~ ¢abasi sonucu dodan
Metnini Jean Cocteau'nun yazdigi Tek Kisilik opera

“Insan Sesi”’nin kendisini cok “Insan Sesi" nin iki
etkiledigini anlatan Selmin Giinoz, Kahramam Selmin 4
Rejisor Aytac Manizade ile eseri Glindz ve Aytac s
tartigirken “Biz olsak nasil yapardik?” Manizade bu

sorusunu sorduklarini belirterek sunlan fotograf cekilirken
soyledi: isleri nedeniyle
“Konusurken ¢ok giizel seyler dogdu. kendilerine :
Birlikte calismaya karar verdik.
Resitallerimin tumiinde bana eslik eden arkadaslar Demet
piyanist arkadagim Demet Eytemiz'in Eytemiz andi.

de aramiza katilmastyla, izmir'de ilk (Fotograf: hha Kadir
kez tek kisilik operayr sahneleme karan DEMIREL- [ZMIR

aldik. Fransiz Kiiltiir Merkezi AP ¥

yoneticileri de bize sahip ¢iktr.” Selmin Giin6z ve Demet Eytemiz tek solist sanatci olarak galisti. 1982 yilinda
Devlet Operasi'nin repertuvaninda béyle kisilik oyunlarin belli riskler ve zorluklar Izmir Devlet Opera ve Balesi'nin

bir galisma olmadigint belirten Aytag tagidigint, bunun opera olmast kurulmastyla dogdugu kente donen
Manizade, bir kadin operasi olarak durumunda zorluklarin artigin sdyledi. Selmin Giin6z, bu gline kadar “Hamim
degerlendirilen “Insan Sesi”ni cok ilging ~ Fransiz Kultir Merkezi'nde bu aksam Olan Hizmetci”, “Bir Opera Yapahm”,

bir raslanti sonucu t¢ kadinin - saat 20.30_ da tek gosteri oIar_ak “Giannischichi”, “Konsolos”, “ .
hazirladigini vurgulayarak, “insan Sesi, ~ 8€r ceklestirilecek “Insan Sesi”nin Dul”, “La Traviata”, “Yarasa”, “La :
5 yillik bir beraberlikten sonra aynian, rejisorti Aytac Manizade, istanbul Deviet ~ Boheme”, “Temlefon”, “Cingene 4
iki sevgilinin son 50 dakikasini Opera ve Balesi rejisorlerinden. izmir'de ~ Baron”, “Cardas Fiirstin”, “Tosca”,

anlatiyor. Biiyiik bir tutkunun son elli gecen yil “Rigoletto”yu bu yil da “Sevil ~ “Cavalleria Rusticana”, “Palyagolar” !
dakikasini. Kadin aynidig) sevgilisiyle Berberi”ni sahneye koyan sanatci pek gibi eserlerle bagrol oynadi. |

telefonda konusuyor. Bu konusmada cok eserin rejisine imzasini atms. Izmir devlet Konservatuvar piyano

isyan, sevgi, heycan var. Biz seyircimize  “Insan Sesi”nin solisti Selmin Giinoz bolimiint bitiren Demit Eytemiz, bir

guizel seyler syleyecegimize tam anlamiyla Izmirli bir sanatci. siire Fransa'da piyona egitimine devam '
inaniyoruz.” dedi. Izmir'de dogan ve Izmir Devlet etti. Dondiikten sonra mezun oldugu {
“Insan Sesi”nin sanatcinin sarki Konservatuvari'ndan mezun olan kurumda 6gretmenlige baslayan sanatci |
soylemekten cok Oyuncului(ayelenegini sanatgl mezun olduktan sonra bir siire pek cok kanser ve resitallerde sancilara |
vurguladxgmlﬁ)elinen Aytac Manizade ve Ankara Devlet Opera ve Balesi'nde eslikci olarak katildr.

116



B

7
anmondtaicone KULTUR/SANAT

Bizet’nin sakli ‘incisi

‘Carmen’in golgesinde kalmis Bizet operasi ‘Inci Avcilar’, Mersin‘de sahneleniyor.

Yoénetmen Aytac Manizade: Duygular vU;ut diliy]

ZEYNEP AKSQOY

MERSIN - Mersin Devlet Opera ve
Balesi, inlii Fransiz besteci George Bi-
zet'nin, genelde ‘Carmen'in gé{%esin-
de kalmis operasi ‘Ince Avecilari'mi
sahneliyor. ilk kez 1863'te Paris The-
atre Lyrique'te sahnelenen ve libretto-
sunu Eugene Cormon ile Michel Car-
re'min yazdig ‘ince Avalar’m Bizet,
heniiz 24 yasindayken bestelemis. ‘Inci
Avalar'nin da egzotik bir éykiisti var.

Antik dénem Seylan'inda (Sri Lan-

ka) gecimlerini inci aveiif yaparak
kazanan iki arkadas Nadir ve Zun-
ga'mn, rahibe Leyla'ya dsik olmalarim,
din, gelenek, ask, dostluk, intikam gibi
kavramlan egzotik bir dram orgisii
iginde isleyen ‘Inci Availam, Bizet'nin
bagyapiti ‘Carmen'in golgesinde kal-
masina ragmen incelikli miizigi ve eg-
zotik konusuyla ilgi ceken, Avmpa‘i
sikca sahnelenen eserler arasinda.

Mersin'in proditksiyonunda basrol-
leri Bengi Ispir Ozdilger/Ash Ayan,
Hakan Bolikbasi/Fahri Onoglu, Ki-
vang Ugrasbul/Gokhan Varkan/Or-
han Yildiz paylasiyor. Yonetmen Ay-
tag Manizade'yle Bizet'nin incisini
Mersin'e tasima 6ykiisiinii konustuk.

Neden ‘Inci Aveilar’'mi sahneye
koymayx sectiniz?

Gercekten onu ‘sectim’ Ciinkii eser,
yillar énce Londra'da ilk seyrettigim-
de bana ok ilging gelmisti. Seyreder-
ken sanki daha farkl sahnelenmesi
gerektigini disinmustiim. Mersin
operasi da béyle bir 6neride bulunun-
ca gok bityiik bir keyifle bu ise giris-
tim. Cinkii eser George Bizet'nin
‘Carmen’in golgesinde kalms ilk ope-
ralarindan. Belki biraz duragan oldu-
gu dustiniliyor, bu da belki drama-

jideki kiiciik pirizlerden kaynal
lamiyor. Ama yine de ingiltere'de en
ok oynanan operalardan biri, siklikla
gundeme gelen, Ingilizce konusulan
iilkelerde ok ilgi ceken bir eser.
O{Ikgz*yhn Adasi'nda gesiyor ve
ben biraz Hint kiiltiirinden de farkh
bir sey girsin istedim. Repertuvarlarda

Wgelmls guizel eserlerin arasinda

e anlatiliyor. Dans hi¢ durmuyor

Bizet’nin 24 yasinda hesteledigi

== R PN

|4 ==
- il Y ozt

‘Inci Aveilari® aymi rahibeye asik olan inci aveisi iki arkadagin hikayesini anlatiyor.

‘Inci Aveilan’nin miizigiyle one ciktigini belirten Aytag Manizade Istanbul’da da Bizet’nin ‘Carmen’ini sahneliyor.

farkl operalar olmasin-
dan yanayim. Oncelik-
le ‘Inci Averlar’min ok
giizel bir miizigi var. Bir
de o Hint kostiimleriy-
le, sarilerle, Hint dans-
lanyla Hint kltirin-
den bir seyler girsin de
farkli bir sey yakala-
yalm diye disiindiim.
Guinkii 42 yil énce An-
kara'da sahnelenmis ‘In-
ci Avalary) yani bizimki
neredeyse Tiirkiye'nin
ilk prodiiksiyonu. Ne Istanbul ne iz-
mir heniiz sahnelemedi bu eseri.

‘Inci Aveilary’ nasil bir konsept-
le sahnede?

Hindistan deyince dans 6n planda-
dir. Duygularim viicut diliyle ortaya
koyarlar. Miizikte Hint miizigi olma-
masina ragmen koroyu duraganliktan
gmmp stirekli olarak dgaulnsalarla ve

reografik adimlarla duygular farkls
bir bigimde aktartarak degisik bir sah-
nelemeye gittim. Dekorla doner sahne
olusturduk. Kemik ve kum rengi ¢ag-
das, yalin dekorun iginde fusya, mor
E:i dominant renkler ve tam Hint -
timleri, rahiplerde safran sanlaru...
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Boyle farkl: bir atmos-
fer yakalamak istedik.
Dekorun yalinligi ve
devinimiyle koronun
cok dans eder olmasi
beraber. Eserin de-
vamh sahneye girip ¢1-
kan bityiik bir korosu
var. Onun da sirekli
hareketli olmas: esere
cok biiyitk devinim
getirdi. Bir bashyor bir
bitiyor gibi. Bir de g
perdelik bir eserdi, iki
perde yaptim. Genelde bunu hep yapi-
yorum, ¢iinkii o dramaturjik ¢izginin
kopmasini istemiyorum. Onun_ igin
bir tek ara daha enteresan geliyor ba-
na. Sahneleri birlestirdim burada da.
Opykii orijinalinde antik dénem
Seylan'inda geger ama rejisérler
19. yiizyila da tagirlar ‘inci Aveila-
r1'n1. Siz hangi dénemi segtiniz?
Ben biraz seyirci boyle uzandig za-
man hemen avucunda yakalayiversin,
‘Bak, Hindistan, desin, bunu istedim,
Zaten Hindistan'da donem de pek séz

A m
b s
ipler yani, hep ay kosttmleri giyi-

yor. Kizlarin kostiimlerinde de tek tip,
renklerde kugik farkhiliklarla biraz
hareket getirerek, fakat dizaynda tek
tip bir dizaynla, biitiin o Hint kilti-
rinii verirken fazla da renk ciimbii-
sit yaratmadan bir bittnlitk yakala-
mak istedik. Yani biraz ‘zamansiz' ve
‘dénemsiz’ diye distinebiliriz.

Simdi Istanbul’da da ‘Carmen’
oynuyor. Bizet'nin ‘Carmen’in gol-
gesinde kalmis bir eserini ‘Car-
men’le aym1 zamanda sahneye koy-
mak bilingli bir secim mi?

Hayir. Bence tesadiif demekte yarar
var. Ciinkii diistiniip de hangi eserleri
sahneleyelim derken, ahgilagelmis,
ok hosumuza giden, sevdigimiz eser-
lerin disinda zaman zaman, Janacek'in
Jenufa'sinda oldugu gibi, giindeme
gelen eserler heyecanlandiniyor beni.
Giinkii repertuvarlara hep farkl eser-
ler girmeli. Seyircisinin nasil oldugu-
nu disiinmeden bu eserler girmeli ve

. Bunlar farkh bir soluk geti-
rir. Gagdas bir eser de girebili, veya
cok onemli bestecilerin az oyna-
nan eserleri. Veya, mesela enteresan
bir zaman icinde barok bir eser, o da’

4 Fagda; sahnelenirse ¢ok ilging olur ve

sl dive drptndyomin




[DOB, Macaristan'dan 6diille dondii

Istanbul Devlet Opera ve Balesi (IDOB), Macaristan'da diizenlenen 6.
Armel Opera Yarigmasi ve Festivalinde "Kotiligiin Dongiisi" adli
operayla 4 6diil aldi.

22.10.2013 11:44 Son Guncelleme: 15.04.2022 16:50

AA

Abone ol

IDOB'tan yapilan agiklamaya gére, Macaristan'in Szeged sehrinde bu yil 6'ncisi geceklestirilen Armel Opera Yarismasi ve
Festivali'ne Turkiye'yi temsilen davet edilen IDOB, bir ilke imza atti.

IDOB, 5 (ilkenin yaristigi festivalin 6diil téreninde 5 édiilden 4'nii Tiirkiye'ye getirdi.

Yarismada Polonya, Sirbistan, Macaristan ve ingiltere ile yarisan IDOB, "En lyi Yapim - Szeged Universitesi Juri Odali”, "En lyi
Yapim - ARTE Halk Jirisi Oduli", "llyas SECKIN (11 yasinda ) / Miles rolu ile - Szeged Universitesi Juri Bireysel Oduli",
"Sebastien OBRECHT (Fransiz Tenor-IDOB ) / Peter Quint roli ile - En lyi Erkek Solist Oduli"nl kazandi.

Seyircinin de biiylilendigi temsilde prodiiksyonda yer alanlar dakikalarca alkislandi. Ozellikle teknik ekibin gésterdigi Gistiin
basari buyuk takdir kazandi.

Esere solist olarak katilan Stephanie Varnerin, Lynn T. Caglar, Ayten Telek, ilyas Segkin ve Sevim Zerenaoglu, ayakta
alkiglandi.

https://www.cnnturk.com/kultur-sanat/diger/idob-macaristandan-odulle-dondu
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Donizetti Klasik Miizik Odiilleri 2011 sahiplerini

bulduAndante «klasik miizik dergisinin 6nciliigiinde diizenlenen
'Donizetti Klasik Miizik Odiilleri 2011', Rahmi M. Koc¢ Miizesi'nde
diizenlenen torenle sahiplerini buldu.

ODUL KATEGORILERI VE KAZANANLAR SOYLE:

Y1lin bestecisi-Ozkan Manav

Yilin piyanisti-Giilsin Onay

Yilin yayli ¢algilar yorumcusu-Atilla Albeniz

Yilin iiflemeli galgilar yorumcusu-Cem Aktora

Yilin orkestrasi-Bilkent Senfoni Orkestrasi

Yilin orkestra sefi-Giirel Aykal

Yilin oda miizigi toplulugu-istanbul Klarnet Korosu

Y1lin erkek opera yorumcusu-Uniisan Kuloglu

Yilin kadin opera yorumcu-Burcu Uyar

Yilin opera rejisorii-Aytac Manizade

Yilin opera yapimcisi-Rusalka/Antalya Devlet Opera ve Balesi
Yilin erkek dansgisi-Melih Mertel

Yilin kadin dansgisi-Ash Cilek Kayasu

Y1lin bale yapimi-Cagri/ Mersin ve Samsun devlet opera ve baleleri
Yilin dans yapimi-Opello/ Izmir Devlet Opera ve Balesi

Y1ilin bale dans koreografi-Mehmet Balkan

Y1lin koro vokal toplulugu-TRT Ankara Radyosu Cok Sesli Korosu

Yilin klasik miizik etkinligi-Cihat Askin ve kiicilik arkadaslari ile
Bogazi¢i Universitesi Albert Long Hall konserleri

Yilin miizik egitimi kurumu-Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari
Y1lin miizik egitimcisi-Giilnara Aziz

Yilin ¢ikis yapan geng miizisyeni (30 yas alt1)-Dorukhan Doruk
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Yilin ¢ikis yapan geng miizisyeni (17 yas alt1)-Berfin Aksu
Y1ilin radyo televizyon programi-Arkadasim Miizik/TRT 3 Radyosu
Yilin miizik kitabi-Emre Araci/ Naum Tiyatrosu (Yap1 Kredi Yaynlart)

Y1lin klasik miizik albiimii-Borusan Istanbul Flarmoni Orkestrasi/Onyx
(Sef: Sascha Goetzel)

Yasam boyu basar1 ddiilii-idil Biret

Miizik egitimciligi onur 6diilii-Hazar Alapinar ve Giizin Giirel
Yilin klasik miizik sanatgisi (halk oylamasi)-Tuncay Kurdoglu
Yilin klasik miizik toplulugu (halk oylamasi)-Bilkent Sutrio.

https://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/631805-donizetti-klasik-
muzik-odulleri-2011-sahiplerini-buldu (05.05.2023)
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KKTC’nin ilk yerli operasi "Arap Ali Destam"
Turkiye turnesini tamamladi

Yakin Dogu Universitesi Miizik Ogretmenligi Boliimii dgrencilerinin
gorev aldigi, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nin ilk yerli operas1 “Arap
Ali  Destan1”, Tiirkiye turnesinde sanatseverlerin yogun ilgiyle
karsilanda.

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanligi Devlet
Opera ve Bale Koordinasyon Merkezi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Devlet Opera ve Balesi Genel Mudirliigii ve Kuzey Kibris Tirk
Cumbhuriyeti Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 15 birligi ile
sahnelenen KKTC’nin ilk yerli operast “Arap Ali Destam” Tiirkiye
turnesini tamamladi.

Yakin Dogu Universitesi Miizik Ogretmenligi Béliimii dgrencilerinden
Muazzez Cekici, Dogus Ferit, Ozdemir Zaifoglu ve Hiiseyin Giindiiz’{in
de rol aldigt KKTC’nin ilk yerli operasinin bestesi Ali Hoca'ya,
librettosu ise Havva Tekin'e ait. Aytag Manizade'nin sahneye koydugu
eserde, halk arasinda "Arap Ali" olarak taninan Kibrishi bir liman
1s¢isinin, yevmiyeleri eksik 6deyen Kaptan Aga ile kavgaya tutusmasi,
isveren Kaptan Aga'nin Ali'yi hapishaneye attirmasiyla gelisen olaylar
konu ediliyor.

https://haberkibris.com/kktcnin-ilk-yerli-operasi-arap-ali-destani-
turkiye-turnesini-tamamladi-1527-2021-12-24.html (05.05.2023)
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“Semele” Operast 2022-2023 Sanat Sezonunda
Stireyya Operasi’nda

Istanbul Opera Dernegi’nin hazirladig1, G.F. Handel’in kaleme aldig1 Semele operasi 25
Aralik, 17, 19 Ocak, 22 ve 23 Subat tarihlerinde Siireyya Operasi’nda sahnelenecek.

23 Aralik’ta (diin) Siireyya Operasi’nda Tiirkiye promiyerini yapan Semele operasi
tilkemizde ilk defa icra ediliyor. Tiirkiye’de Devlet Operalar1 haricinde sahnelenen ilk
profesyonel opera temsili olan Semele’nin rejisorliigiinii Aytag Manizade, orkestra
sefligini Paolo Villa ve Batughan Uzgoren koro sefligini Giiliz Tekelioglu, dekor ve
kostiim tasarimini ise Efter Tung tstleniyor. Eserde Semele roliinii Tiilay Uyar Hatip,
Jipiter roliinii Onur Turan, Antik Thebai Krali Cadmus ve Somnus rollerini Isik Belen
ve Ozan Kutlar, Juno roliinii Aylin Ates ve Gililfem Kistir, Ino roliinii Esen Demirci ve
Athamas roliiniiyse Kaan Buldular ve Dogan Cem oynuyor.

https://www.artfulliving.com.tr/gundem/semele-operasi-2022-2023-sanat-sezonunda-
sureyya-operasinda-i-26985 (05.05.2023)
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Ek 2: Afis Ornekleri

TEVFIK AKBASLI
TBoIA EFSANESI

(THE LEGEMD of TERoY)
oPERA

LIBRET To
ISIK NoYAN

TONETMEN
AYTAG MANIRADE

oRKESTRA SEFI  §
MUBAT CEM oRHAN |

KoSTUM TASARIMI
GAME KUS

TAPIM
CoRA

CANAKKALE
BELEDIYESI
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-{ T.c. KOULTOR VE TURIZM BAKANISEG
DEVLET OPEBE - NEL MUDURLUGU

VE BALESI

OPERET 3 PERDE
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Internationaler Hans Gabor
Belvedere Gesangswettbewerb

' MARMARA UNIVERSITESI AVUSTURYA BASKONSOLOSLUGU
| HAYDARPASA KAMPUSU KONSER SALONU / YENIKOY
KONSER SALONU / HAYDARPASA

JURI:
SEDAT OZTOPRAK
HOLGER BLECK
AYTAC MANIZADE
CETIN ISIKOZLD
BETTINA BRENTANO

ROTARY
B KuLusO
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Ek 4: Ayta¢ Manizade’nin Sahneledigi Eserlerden Bir Ka¢ Fotograf Seckisi

La Traviata, Ankara DOB

Rusalka, Ankara Dob
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Elektra, Istanbul Dob

La Rondine, istanbul Dob
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Inci Avcilary, Mersin Dob

Othello, izmir Dob
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IV. Murat Temsili Bitiminde Manizade’nin Selam Verisi
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Aytac Manizade Traviata Ekibiyle Birlikte, Ankara DOB

Ayta¢c Manizade, La Serva Padrona Ekibiyle Miizikal Calisma Esnasinda
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Ek 5: Ayta¢c Manizade fle Calisan Yaratic1 Kadroyla yapilan Goriisme Sorular

Aytac Manizade ile Calisan Yaratici Kadrodan Kostiim Kreatoriine Sorulan Goriisme
Sorulari

1. Aytag Manizade ile bir eseri ¢alismaya bagladiginizda ilk olarak nasil, nerede,
ne zaman ve neyi konusmak i¢in bir araya gelirsiniz?

2. Eserin hangi mekan ve zamanda gectigini 6grendiginizde 6zellikle kostiim
yapiminda kullanilacak malzeme, materyal ve renklere hangi sartlarda ve hangi
asamada karar verirsiniz?

3. Ayta¢ Manizade ile ¢alismak nasildir? Ozellikle baz1 seyler tam zamaninda ya
da istenilen ve beklenilen sekilde degilse kendisi ile nasil ¢6ziim yollar1 bulursunuz?

4. Sizce Aytag Manizade’nin bir eseri c¢alisirken en onem verdigi ve hassas
oldugu noktalar nelerdir?

5. Kendisi ile olan calismalarinizdan sizi ¢ok etkileyen bir animizi anlatir
misiniz?

6. Kendisi ile yaptiginiz eserlerden sizin en ¢ok sevdiginiz ve tasarladiginiz
kostlimlerden en sevdiginiz ve gurur duydugunuz eser hangisidir?

7. Sizce Aytag Manizade nasil bir rejisordiir?

8. Bir bayan rejisorle ¢alismanin sizin iizerinizdeki etkileri nelerdir?

9. Bir bayan rejisor olarak kendisinin sahnede feminen dokunuslarina sahit

oldunuz mu?

Ayta¢ Manizade ile Calisan Yaratici Kadrodan Dekoratére Sorulan Goériisme Sorulari
1. Aytag Manizade ile bir eseri ¢calismaya basladiginizda ilk olarak nasil, nerede,

ne zaman ve neyi konusmak i¢in bir araya gelirsiniz?

2. Eserin hangi mekan ve zamanda gectigini 6grendiginizde ozellikle dekor
yapiminda kullanilacak malzeme, materyal ve renklere hangi sartlarda ve hangi

asamada karar verirsiniz?

3. Ayta¢ Manizade ile calismak nasildir? Ozellikle baz1 seyler tam zamaninda ya

da istenilen ve beklenilen sekilde degilse kendisi ile nasil ¢oziim yollar1 bulursunuz?

4. Sizce Ayta¢ Manizade’nin bir eseri ¢alisirken en 6nem verdigi ve hassas

oldugu noktalar nelerdir?

5. Kendisi ile olan caligmalarimizdan sizi ¢ok etkileyen bir aninizi anlatir
misimniz?

132



6. Kendisi ile yaptiginiz eserlerden sizin en ¢ok sevdiginiz ve dekorunuzla gurur

duydugunuz eser hangisidir?
7. Sizce Ayta¢ Manizade nasil bir rejisordiir?
8. Bir bayan rejisorle ¢alismanin sizin lizerinizdeki etkileri nelerdir?

9. Bir bayan rejisor olarak kendisinin sahnede feminen dokunuslarina sahit

oldunuz mu?

Aytag Manizade ile Calisan Yaratici Kadrodan Isik Tasarimcisina Sorulan Goriisme

Sorulari

1. Ayta¢ Manizade ile bir eseri ¢alismaya basladiginizda ilk olarak nerde, nasil

ve rejinin hangi asamasinda bir araya gelirsiniz?

2. Aytag Manizade ile ¢alismak nasildir? Ozellikle baz1 seyler tam zamaninda ya

da istenilen ve beklenilen sekilde degilse kendisi ile nasil ¢oziim yollart bulursunuz?

3. Sizce Aytag Manizade’nin bir eseri c¢alisirken en Oonem verdigi ve hassas

oldugu noktalar nelerdir?

4. Kendisi ile olan calismalarinizdan sizi c¢ok etkileyen bir anmizi anlatir

misiniz?

5. Kendisi ile yaptiginiz eserlerden, sizin 151k tasarimini yaptiginiz, en sevdiginiz

ve gurur duydugunuz eser hangisidir?
6. Sizce Aytag Manizade nasil bir rejisordiir?
7. Bir bayan rejisorle calismanin sizin tizerinizdeki etkileri nelerdir?

Ayta¢ Manizade ile Calisan Yaratici Kadrodan Makyaj Uzmanina Sorulan Goriisme

Sorulari

1. Ayta¢ Manizade ile bir eseri ¢alismaya basladiginizda ilk olarak nasil, nerede,

ne zaman ve neyi konusmak i¢in bir araya gelirsiniz?

2. Aytag Manizade ile ¢alismak nasildir? Ozellikle bazi seyler tam zamaninda ya

da istenilen ve beklenilen sekilde degilse kendisi ile nasil ¢oziim yollar1 bulursunuz?

3. Sizce Aytag Manizade’nin bir eseri ¢alisirken en onem verdigi ve hassas

oldugu noktalar nelerdir?

133



4. Kendisi ile olan calismalarinizdan sizi c¢ok etkileyen bir anmizi anlatir

misiniz?

5. Kendisi ile yaptigmiz eserlerden sizin makyajlarmi yaptiginiz en c¢ok

sevdiginiz ve gurur duydugunuz eser hangisidir?

6. Sizce Aytag Manizade nasil bir rejisordiir?
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Ek 6: Aytac Manizade ile Calisan Opera Solistleriyle Yapilan Goriisme Sorular
1. Aytag Manizade’yi bir rejisor olarak nasil degerlendirirsiniz?
2. Kendisi ile ¢alisirken solistlerle olan diyalogu nasildir?

3. Ayta¢c Manizade’nin sahnede asla kabul etmeyecegi ve ¢ok 6nem verdigi

kurallar1 var midir?

4. Sahnede eserin akisi ile ilgili sorunlar ¢iktiginda bunu sizinle nasil paylasir ve

sorunun ¢oziimiine nasil yaklagir?

5. Ayta¢c Manizade’nin sanatiyla ilgili 6zelliklerini birkag¢ climleyle agiklayabilir
misiniz?

6. Kendisiyle calismak nasildir?

7. Ayta¢ Manizade solistlerle ¢alisirken onlara dogaglama 6zgiirligii tanir m1?

8. Kendisiyle olan ¢aligmalarinizdan unutamadiginiz bir aniniz1 paylagir

misiniz?

9. Kendisiyle calistiginiz eserlerden hangisi sizi en ¢ok etkilemistir?

135



Ek 7: Ayta¢c Manizade’nin Ogrencileriyle Yapilan Goriisme Sorulari
1. Ayta¢c Manizade’yi bir egitmen olarak nasil degerlendirirsiniz?
2. Dersler sirasinda hangi 6zelliklerinin 6n plana ¢iktigini goriirsiiniiz?

3. Ogrencilerinden beklentileri nelerdir? Asla kabul etmeyecegi kurallar1 var

midir?
4. Ogrencilere yaklasimi ve onlar1 degerlendirme konusunda nasildir?

5. Kendisiyle unutamadiginiz bir aninizi paylasir misiniz?
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Ek 8: Ayta¢ Manizade’ye Sorulan Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Sorular:
HAYATI
1. Aytag Hanim, aile kokeniniz neresidir? ( Ailede ya da siilalede bulunan

onemli kisiler? Miizisyenler var m1? Varsa hig etkilendi mi?).
2. Nerede dogdunuz? Aile yapiniz nasildir? ( Kag kisilik bir aile, meslekleri?).

3. Egitim hayatiniz nasil baglad1? (Okudugu okullar? Varsa o yillarda, miizige

baslangi¢ yas1 ve nasil bagladig1?).

4. Operayla nasil tanistiniz, opera sevginiz nereden geliyor? (izlediginiz ilk

opera hangisidir? En sevdiginiz opera hangisidir?).

5. Miizik egitiminiz nasil gelisti? (Konservatuvar egitimi var m1? Onu etkileyen

hocalar kimler oldu?).
6. Esinizle nasil tanistiniz? Evlenmeye ne zaman ve nasil karar verdiniz?

7. Aile olarak gilinlimiizde ne durumdalar, su an neler yapiyorlar? (Cocuklari?

Cocuklarinin meslekleri? Oturduklari sehir vs.).
8. Hayatinizda sizde iz birakan en 6nemli kisi ya da unsur nedir?
SANATI
1. Opera sanat1 sizce nasil bir sanattir?
2. Sanat yasaminiz nasil basladi?
3. Esinizin sanat yagaminiza katkist oldu mu?
4. Bir koro sanatcisi olarak, neden ve ne zaman rejisor olmaya karar verdiniz?

5. Bir Rejisor olarak nasil bir alt yapr olusturdunuz? Rejisorliik egitimi aldiniz

mi?

6. Rejisor goziiyle, bir opera nasil sahneye konulur? Bir operanin tarafinizdan

sahnelenmesi i¢in ne tiir bir 6n hazirlik ve goriismeler yapilir?

7. Bir esere hazirlanma siireciniz nelerdir ve nasildir? Bir operanin sahnelenme

asamalarini siraya koyarsak nasil bir siralama izlersiniz?

8. Yaratic1 kadroyla ilk gorlismelerinizi ne zaman yaparsiniz? Bu ekiple hangi

siklikla bir araya gelir ve nasil ¢aligirsiniz?

9. Ulkemizde 6 opera sahnesi var ve bu sahnelerin her birinin teknik sartlari,
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biiyiikliikleri ve konumlar1 farkliliklar gosteriyor. Bu sahnelerde uzun yillar opera

sahneleyen birisi olarak sahnelerin kolayliklar1 ve zorluklar1 sizce nelerdir?

10. Eserdeki solistlerle ¢alisirken 6zellikle 2 ya da 3 kast ayni rolii sdylediginde

zamani nasil kullaniyor ve dengeleri nasil sagliyorsunuz?
11. Bir operay1 ortalama ne kadar zamanda sahnelenmeye hazir hale getirirsiniz?
12. Size gore opera sahnelemenin en zor taraflari nelerdir?

13. Opera sahnelemeye karar verdiginizde bunun alt yapisim1 ve ilk

¢alismalarinizi nasil olusturursunuz?

14. Opera sahne provalarinda ¢izdiginiz trafigin disinda solistlerin zaman zaman
dogaglama yapmalarina izin verir misiniz? Yaraticiliklarini ve sezgilerini kullanmalari

i¢in motive eder misiniz?

15. Provalarda orkestra seflerinin kiicliik degisikliklerle ilgili 6zel istekleri

oldugunda buna tepkiniz nasil olur? Boyle bir durumla ilgili 6rneginiz var mi1?
16. Bir operay1 sahneye koyarken en 6nem verdiginiz unsurlar nelerdir?

17. Sahneye koyduklariniz arasinda sizi en ¢ok etkileyen, en ¢ok yoran, en iyi

hissettiren, en emek verdiginiz, en 6gretici buldugunuz operalar hangisidir? Neden?

18. Operalar1 sahneye koyarken istediginizi ve emeklerinizin karsiligini

alamadiginiz oldu mu hi¢? Ya da tam tersi oldu mu?

19. Sanat anlayismiz nedir? Ulkemizin sanat diizeyi hakkindaki goriisleriniz

nelerdir?
EGITIMCILIGI

1. Sayin Hocam, hangi tarihte, nasil ve nerede egitimcilik hayatina basladiniz?
(Hala devam ediyor mu? Ediyorsa kag saat ders veriyor, kag sinif?).

2. Bir rejisor ve egitimci olarak konservatuvarlarin giiniimiizdeki durumlarini
nasil buluyorsunuz?

3. Egitimciliginizde en 6nem verdiginiz seyler neydi?

4. Ogrencileriniz nasild1? Sizce ideal bir konservatuvar dgrencisi nasil olmalidir?

5. Sizce ideal bir egitmen nasil olmalidir?

6. Egitim ve egitimcilik anlayisiniz nedir?
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