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BOLUM 1: GIiRiS

Azerbaycan Halk Miizigi (AHM) gelenegi Kafkas bolgesinin, Iran, Orta Asya
ve Ozellikle Tiirk kiiltlirlerinin etkisi altinda sekillenmistir. Bu etkilesimin parlak
orneklerini mugam (makam), oyun havalar1 ve halk mahnilarinin (tiirkiilerin)
isimlerinde gérmek miimkiindiir. Mugamlarin bircogu, "Bayati-Siraz" ve "Bayati-
Isfahan" gibi, halk oyunlarindan "Qars", "Canakkale", "Seki", "Dagistan" gibi
isimlerle anilmistir. Bu adlar genellikle Azerbaycan ve komsu iilkelerdeki sehirlerin

adlarma génderme yapmaktadir.

AHM genelde tek sesli hattan olusur ve bulundugu mugamin mayesini (karar
sesi) eslik kisminda kullanir. AHM 'nin belirli bir bolgesel siniflandirmasi olmamasina
ragmen, icra ve okuma tarzlari farkli bolgelere gore degisebilir. Bu farkliliklar
ozellikle vokal miizikte belirgindir. Karabag bolgesinin hanendeleri (sarkicilari),
geleneksel olarak tiz ses bolgelerinde yerlesen mugamlari tercih eder ve miizikal
teknige daha ¢ok 6nem verirler. Bakii ve ¢evresindeki bdlgelerin hanendeleri daha pes
ses bolgelerinde yerlesen mugamlar ustalikla icra eder ve siirsel noktaya daha cok
onem verirler. Bu farkliliklar Karabag ve Bakii hanendelerinin kayitlar1 sirasinda
acikca duyulabilir. Karabag'in tinliileri arasinda Cabbar Qayagdi oglu, H. Susinski, S.
Susinski, M. Miitellimov, I. Rzayev gibi isimleri vurgulamak gerekir. Bakii
hanendeleri arasinda ise A. Abdullayev, H. Hiiseynov, A. Mammadov, A. Malikov

gibi isimler siralanabilir.

Sirvan ve Qazah boélgesinde, Giircistan’daki Borgali bdlgesinde ve
Ermenistan’daki Goyge bolgesinde agik miizik kiiltiiriiniin genis bir sekilde yayildigini
sdylemek miimkiindiir. Bu bdlgelerin taninan miizisyenleri arasinda Qurbanali, 1.

Yusifov, M. Bayazitli, Mirza Bilal, Asik Alesker gibi isimler yer almistir.

Gilinlimiizde ¢algilarin icra gelenegi, bu taninan miizisyenlerin icra tarzlarina
gore olusmustur. Ornegin tar ¢algisinin icra gelenegi H. Memmedov, A. Dadasov, B.
Mansurov gibi miizisyenlerin icra tarzlarinin etkisi altinda sekillenmigtir. Ayrica
kamangada H. Aliyev, A. Vazirov, balabanda A. Asgarov, B. Zeynalov gibi icracilarin

isimlerini de anmak gerekir.



AHM'in karakteristik 6zellikleri bir¢ok yerli bestecilerin eserlerinin ana
motiflerinde kullanilmistir. 20. yiizyilda F. Amirov ("Sur", "Giiliistan — Bayati-Siraz"),
T. Bakihanov ("Hiimayun", "Neva", "Rahab", "Diigah", "Sahnaz"), Niyazi ("Rast")
vb. besteciler, mugamlar1 senfonik orkestraya uygulayarak "senfonik mugam" miizikal
tirtinli  olusturmuslardir. H. Hanmammadov, tar ve kamanca igin yazdigi
kongertolarda halk ezgilerinden faydalanmistir. Diger besteci C. Cahangirov "Rahab"

mugamini temel alarak "Fiizuli" kantatin1 (1959) bestelemistir.

Bu calismada AHM alani ele alinarak yerli halk miizigi ¢algi topluluklarinin
icra gelenegi incelenmistir. Giliniimiizdeki Azerbaycan halk miizigi ¢algi
topluluklarinin (AHMCT) icra tarzi daha c¢ok 20. yilizyila ait kayitlarin icra
gelenegine dayanmaktadir. Aliyev (2015), toplu icra geleneginin gelisiminde A.
Bakihanov'un o6nemli rol oynadigin1 vurgulamaktadir. Yazar, Bakihanov'un
melodiyi belirli ¢algilar arasinda boldigiinti belirtmektedir. Genellikle su calgilar

solo kisimlari tstlenir:

) Ud ve saz
. Klarnet ve balaban

. Tar ve balaban

Ezgilerin eslik kismini agirlikli olarak kamanga, nagara, bas tar, saz gibi

calgilar icra eder.

AHM’nin yapist (melodik, armonik vb.) bircok aragtirmanin konusu
olmustur. U. Hacibeyov’'un (1945) “Azorbaycan Xalq Musigisinin Osaslar1”
calismasinda, halk miiziginin teorik ve bestecilik acisindan kullanimindan ve
faydalanma yollarmdan bahsetmistir. K. Ilerici’nin Tiirk Halk Miizigi cercevesinde
olusturdugu “dortlii armoni sistemi” (bkz. “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi”, 1970) halk miizigi tizerine yapilan ¢alismalardandir. Batili bestecilerden
O. Messiaen’in kendi eserlerinde Hint miiziginin bazi yapisal o6zelliklerini

kullanmasina dair Simundza’mn (1987) ¢alismasini 6rneklemek miimkiindiir.

Daha once de ifade edildigi gibi, bu caligmada toplu icra gelenegindeki
heterofonik doku incelenmistir. Bunun notali 6rnegi olmadigi i¢in bu konuda yer alan

tiim veriler deneysel calisma sonucunda elde edilmistir.



1.1 Problem Durumu

Bu tez, AHMCT nin icra gelenegindeki heterofonik doku uygulamalariin
incelenerek Ozgiin bir beste caligmasina katkilarini, arti ve eksi yonleriyle

degerlendirmektedir. Bu baglamda, su meseleler 6ne ¢ikmaktadir:

e Geleneksel ve cagdas miizigin uyumu: Geleneksel icra prensiplerinin
cagdas bestecilikle nasil harmanlanacagi;

o Heterofonik dokunun incelenmesi: Azerbaycan'daki heterofonik doku
uygulamalarinin kapsamli bir sekilde arastirllmasinin zorlugu ve yeterli
kaynak ve belgeye ulasilmasmin gerekliligi;

e Miizikal yapinin olusturulmasi: Geleneksel miizik 6gelerinin, ¢agdas bir
kompozisyonda nasil kullanilacagina dair yontemlerin gelistirilmesi ihtiyaci;

Bu baglamda ¢alisma AHMCT’nin icra gelenegi ile cagdas bestecilik

teknikleri arasindaki kopriiyii kurmay1 amaglar.
1.2 Problem Ciimlesi

AHMCT nin icra gelenegindeki heterofonik dokulardan yola ¢ikarak ne sekilde

bir beste kurgusu yaratilabilir?
1.3 Alt Problemler

1. AHMCT’nin icra geleneginin Ozellikleri nelerdir? Pargalarin yeniden icrasinda

degisiklikler ne sekilde olusur?
2. Elde edilen veriler 1s181inda olusturulacak miizik sablonlari ne sekilde olusturulabilir?

3. Heterofonik dokulardan olusan miizik sablonlarinin 6zgiin bir eserde kullanim1 nasil

gergeklestirilir?
1.4 Arastirmanin Amaci

Bu tezin amact AHM c¢algi topluluklarinin icra geleneginden faydalanarak
besteleme araci olarak kullanilabilecek sablonlar olusturmak ve ozgilin bir beste
calismasinda uygulamaktir. Bu yolla, geleneksel toplu icra ilkelerinin yeniden
canlandirilmast ve giiniimiiz bestecilik sanati gercevesinde daha genis bir kitleye

ulastirilmasi amac¢lanmaktadir.



1.5 Arastirmanin Onemi

Bu ¢aligmada AHM bir besteci bakis agisiyla incelenmis ve irdelenmisdir. Bu
yaklasim uygulamadaki geleneklere belirli bir agidan bakmamiza olanak tanir ve diger

bestecilerin daha fazla tartismasi veya elestirmesi i¢in kosullar yaratir.
1.6 Siirhliklar

Bu calismada 6zgiin beste caligmasinda kullanilmak iizere elde edilen
veriler yedi ayr1 miizik toplulugun (A. Bakihanov'un adini tasiyan topluluk, A.
Dadashov'un adin1 tagtyan "Hatira" toplulugu, B. Salahov’un adini tagiyan topluluk,
islam Rzayev’in yonettigi topluluk, Bahram Mansurov’un ydnettigi topluluk, “Sur”
toplulugu ve “Karabag” toplulugu) ses kaydi incelenerek elde edilmistir. Ayrica
Bakii miizik okullarinda gorev yapan ii¢ 6gretim elemani (A. Qadirova, C. Mamedov
ve H. Karimova) ile tezin yazar tarafindan bazi parcalarin yeniden seslendirilmesi

yapilmistir.



BOLUM 2: KAVRAMSAL CERCEVE

2.1 Heterofoni

Heterofoni, “diizensiz monofoni” icin kullanilan genel bir terimdir.
Latham’a (2011) gore, Antik Yunan'da vokal miiziginde ses ve lir kisimlarini
birbirinden ayirmak anlaminda ilk kez terim Plato tarafindan kullanilmistir.
Heterofoninin temel 6zelligi farkli calgilar tarafindan ¢alinan ayn1 melodinin dar bir

Olcekte (mikro diizeyde) ritmik ve melodik olarak ¢esitlenmesidir. Bu cesitlemeler

sunlar1 igerebilir:

e siislemeler

e tempo farkliliklart
e entonasyon farkliliklar

e tinisal farkliliklar v.s.

Heterofoninin diger dokulardan farki agagidaki semada verilmistir (Gorsel 1):

Monophony Homophony

»/\_/\ \//\

Polyphony Heterophony
Z \
=

1 1
2 2

3 3

Gorsel 1. Miizikal dokular

Kaynak: “Language We Use In Music”, 2008

Britannica ansiklopedisine gore heterofoni tek bir melodik ¢izginin

eszamanli cesitlemesiyle karakterize edilen bir doku tiiriidiir. Bu dokuyu temel bir



melodiyi birden fazla ¢alginin eszamanli olarak ve her bir icracinin melodiyi farkli bir
cesitleme ile caldigi Dbir tiir “karisik monofoni” olarak kabul edebiliriz. Partlas’a
(2020) gore heterofoninin etnomiizikoloji arastirmasi ¢er¢evesinde tanimlanmasinin
zor oldugu vurgulanmigtir. Yazara gore, sorunlar kavramla baglar ve heterofoniyi
tanimlamaya c¢alisirken aragtirmaci polifoni, monofoni, unison vb. gibi temel
terimlerin belirsizligiyle kars1 karsiya kalir. Heterofonik miizigi tanimlamanin
ozellikle zor olmasinin nedeni, heterofoninin sozlii ve kolektif miizikal yaraticilikla
ayrilmaz bir sekilde baglantili olmasidir. Bu olgunun Bati yazili miiziginde dogrudan
bir karsilig1 yoktur. Bu nedenle, standart Avrupa terminolojilerine gore aciklanmasi

gliclesmektedir.

20. yiizyildan itibaren genis sekilde kullanilmis olmasina ragmen, daha
onceki donemlerde heterofoni benzeri dokulara rastlanmaktadir. Bu duruma 6rnek
olarak, J. S. Bach’in “Ein feste Burg ist unser Gott” BWV 80 kantatinda (Mat. 1), W.
A. Mozart’in 24 numaral1 (K491) piyano kongertosunda (Mat. 2) ve G. Mahler’in 4.

senfonisinin 4. boliimiinde (Mat. 3) rastlanmstir.

Materyal 1. J.S.Bach, BWV 80 Ein' feste Burg ist unser Gott

Allegro
L5 Lo,0 2200, oo, .

Piano

Violin H

Materyal 2. W.A.Mozart, Piano Concerto No. 24 in do mindr, K491, birinci boliim, 211-214 61.
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Wir fuh-ren ein eng - lis-ches Le - - ben!

Materyal 3. G. Mahler, Symphony No. 4, dérdiincii boliim, 25-26 6l

Brown (2007), ¢alismasinda miizigin iki ana 6zelligini tanimlamistir: perde
karigtirma ve zaman koordinasyonu. Brown ¢esitli canli hayvan tiirlerinin ¢agri
davraniglartyla 6nemli benzerlikler tagiyan insan miizigi ve konusmasinin olast bir
evrimsel Oncii oldugunu One siirmiistiir. Bu Onciil yazar tarafindan "bulasici

heterofoni" olarak adlandirilmigtir. Yazar bu kavrami su sekilde agiklamigtir:

“her bireyin ayni ¢agrinin bir varyasyonunu iirettigi, ancak grup iiyelerinin
eszamansiz olarak c¢agri yaptigt bir grup seslendirmesi; grup c¢apinda
seslendirme, sirali bir yayilma veya bulagsma siirecinden kaynaklanir. Bunun
bir 6rnegi kurtlarin ulumalaridir. Her kurt ayni ¢1gligi atar, ancak ortaya ¢ikan
koro zaman i¢inde iyi karigmaz, dolayisiyla bir tiir heterofoni yaratir. Uluyan
maymunlarin grup kiikremesi, sempanzelerin korosu, aslanlarin kiikremesi
veya kambur balinalarin heterofonik sarki sdyleme stili dahil olmak iizere,
dogada bu tiir korolarin birgok baska 6rnegini bulabiliriz. Mevcut hipotezin bir
diger 6nemli 6zelligi de bulasmadir. ilgingtir ki bulasma, az 6nce bahsedilen
heterofonik seslendirme drneklerinin hepsinin karakteristik bir 6zelligidir. Bir
hayvan aglamaya bagladiginda grubun diger iyeleri de yayilma siirecine
katilir.” (Brown, 2007, s.7)

Sachs’in ¢aligmasinda (1962) heterofonik doku daha farkli bir bakis agisi
ile yorumlanmigtir. Sachs (1962, s. 186) heterofoni kavramini bilingli ve bilingsiz

gruplara ayirmistir:

“bu tanim hem ¢ok genis hem de ¢ok dardir. Ses boliimlerinin farklilagmast,
icracilarin heterofoni yaratiminin farkinda olup olmamasina bagl olarak hem
bilingsiz hem de bilingli olabilir: heterofoni kasith bir zenginlestirme

oldugunda bilingli olabilir.”

Yazara gore, bilingsiz heterofoni, psikolojik acidan ¢ok sesli olmayan bir
miizik tiiriidiir. Bu tiir heterofoni insanlarin miizigi homofonik olarak algilayip
ortaya ¢ikan uyum ve uyumsuzluklar1 gérmezden geldiklerinde olusur. Yazar buna
ornek olarak org ve profesyonel koro icracilarinin destegiyle insanlarin cagdas kilise

miizigine katilmin1 gostermistir. Bu merasim sirasinda insanlar kutsal metinlere



odaklanarak miizikal unsurlara (ritim, tonlama gibi) daha az 6nem verirler. Boylece
miizikal ve ritmik yapiya az 6zen gosterdikleri i¢in bilingsiz bir sekilde heterofonik
bir doku olusturabilirler. Bu 6rnegi diger ritiiel ve etkinlik zamani toplu okunan

melodilere de uygulamak miimkiindiir.

Heterofonik doku farkli {ilkelerin geleneksel miiziginin ayrilmaz bir
parcasidir; geleneksel Tiirk miizigi, Endonezya gamelan miizigi (Materyal 4),

Balkan miizigi vb.

Materyal 4. Gamelan miizik 6rnegi “Pengecet Lasem”

Kaynak: Tenzer, 2000

Materyal 4’te Gamelan miiziginin “Pengecet Lasem” &rnegi yer almistir.
Tenzer’e (2000) gore “Pengecet Lasem” 19. yiizyil saray “legong” danslarinin
repertuarindan “kotekaninin” karakteristik bir uygulamasiyla birlikte 64 vurusluk

ayrintili bir melodidir.

Vy¢iniené’nin (2012, s. 125) calismalarinda, Balkanlar'daki iki sesli sarki
sOyleme gelenegini Dinarik Dag sisteminin etnokiiltiire]l bolgelerinden biri olan
“Shopi” (“Sopluk™) bolgesinde incelemislerdir. Balkan, 9 Dinarik ve Shopi'nin eski
iki sesli sarki sOyleme gelenegi bazi ortak 6zellikleri paylasir. Bunlarin arasinda iki

sesli sarki sdylemenin {i¢ tiirii (heterofoni, “heterofonik ugultu” ve “ugultu”), smirh



sayida perde kullanimi (2-5), esit tampereman olmayan kromatizm veya diyatonik bir

dizi ve ikili araligin biiyiik 6neme sahip oldugu vurgulanmaktadir.

Iki sesli Dinarik tarzda sarki sdylemenin ayiric1 dzelligi ikinci sesin biiyiik
ikili araliklarla seslendirilmesidir. "Shop" tarzinda iki sesli sarki sdylemede, eslik eden
ses, yazarlarin daha Once belirttigi "ugultu" fonksiyonunu yerine getirir. Bu ses,

kadans sirasinda iist sesle uyum icinde seslendirilmistir (Mat. 5).

J = 52 Cnobomo

NN
—~~~ e —
0 Aj |
A b 1 . -
l‘ LA
|
3a KHH 3a - nej, MO - pH TEH - Ka
A . l
— ‘F‘ﬁh‘—
N 1‘1 H 'K 1 1 1 ':i 'S !] ‘
L. Y vy Y
Py - xe ne, 3a - XHH 3a - II¢j nej,

(u) ne - ne, TCH - Ka Py - xe, u!

Materyal 5. "Zazni, zapej, tenka Ruze" adl1 Makedon sarkisi

Kaynak: Vyc¢inieng, 2012, s. 126

Tiirk halk miizigi 6rneginde (Mat. 6) ezgiler ¢esitli miizisyenler tarafindan
notaya alinsa da gercek icrayi birebir karsilamamaktadir. Bu ezgilerin toplu icrasi
sirasinda kullanilan siislemeler, daha ¢ok icracilarin pratik aliskanligina dayanir ve

bazi durumlarda 6zel miizik partileri kullanilarak genel seslendirme daha kontrollii bir

sekilde gerceklestirilir
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Materyal 6. Tiirk halk miizigi 6rnegi, “Gine vedalasti dildar1 yaren”

Kaynak: “Repertiikiil”

2.2 20. ve 21. Yiizyil Bestecilerinin Eserlerinde Heterofonik Yapilar

20. yiizyilda stil ¢esitliligi onemli 6l¢ilide arttig1 i¢in heterofonik doku yaygin
bir sekilde kullanilmistir.

Demirel (2013) kendi ¢aligmasinda P. Boulez’in “Sur Incises” adl1 eserini
heterofonik doku agisindan incelemistir. Yazar eseri incelerken (s.99), “Sur Incises”de
gamelan miiziginin ¢esitli yonleri ele alinmis ve eserin merkezine oturdugunu
sOylemigstir. Yazara gore bestecinin kullandig1 calgilama geleneksel gamelan

orkestrasinin bugiline uyarlanmis bir Bati versiyonu olarak goriilebilir (Mat. 7).



Prestissimo possibile

Prestissimo possibile

5 5
61 A g 16A 16 A M

Fa Solb Lab
B! mrmn

Materyal 7. P. Boulez “Sur Incises”

Kaynak: Demirel, 2013

Calismanin devaminda Demirel “Symphony of Dialogue” adl1 bestesini
yorumlarken “yeni bir sdyleme ulagmak igin, Tiirk Miizigi’nde var olan dogagtan
icra edilen hafizlik gelenegi ile Avrupa Miizigini yan yana getiriyorum” seklinde
ifade ediyor. Bu gelenege dayanarak bestecinin eserinde heterofonik dokulara
genis bir sekilde yer verdigini gorebiliriz. Asagidaki drnekte bestecinin eserinden

heterofonik dokuyu igeren bir fragman yer almistir (Mat. 8).

11
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Materyal 8. E. Demirel (2013), Symphony of Dialogue (soprano, bariton ve orkestra i¢in)

A. K. Sendil’in “100. Y11” adl1 eserinde (2024, s. 39) mors koduyla olusan
ritmik yapinin ifadesini heterofonik doku araciligiyla gerceklestirmistir (Mat. 9).
Materyalde yer alan kisim, heterofoninin tiim orkestra tarafindan calinmasinin nadir

orneklerinden biri oldugunu séylemek miimkiindiir.
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100, Yd Snforisi

Materyal 9. A. K. Sendil, “100. Y117, .40
Lupu (2013, s.134) kendi calismasinda cagdas Rumen besteci Stefan
Niculescu’nun “Hétérophonies for Montreux™ adli eserini incelerken, heterofonik
iligkileri su sekilde siralamistir:

o geleneksel heterofoni (her hatta bulunan heterofonik iliskiler) (Mat.
10)
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Materyal 10. “Hétérophonies for Montreux, 61”,. 246-251

Kaynak: Lupu, 2013

pedal noktalarinin eslik ettigi heterofoni (Mat. 11)
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Materyal 11.” Hétérophonies for Montreux”, 6l. 311-312, 315-317

Kaynak: Lupu, 2013

heterofonilerin ¢oksesliligi (Mat. 12)
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Materyal 12. “Hétérophonies for Montreux”. a. 6L. 161; b. 6. 164-166

Kaynak: Lupu, 2013
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heterofoninin eslik ettigi monodi (tek bir melodik c¢izgiye ve
enstriimantal eslige sahip olmasiyla ayirt edilen solo vokal tarzi) (Mat.

13).
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Materyal 13. “Hétérophonies for Montreux”, 61. 1-4.

Kaynak: Lupu, 2013

homofoni (d) ile zitlik olusturan heterofoni (a) (Mat. 14)
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Materyal 14. “Hétérophonies for Montreux”, c. 6l. 177-178; d. 61. 194-195
Kaynak: Lupu, 2013

yogun cokseslilige (ayrintilarin algilanabildigi) ¢ok yakin bir doku

olarak heterofoni (ortak ses malzemesinin gézlemlenebildigi) (Mat. 15)
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Materyal 15. “Hétérophonies for Montreux”, 61. 149-151

Kaynak: Lupu, 2013

e veya ayni hareketin farkli sekillerde ayarlanmasi (Mat. 16)
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Materyal 16. “Hétérophonies for Montreux”, 6l. 213

Kaynak: Lupu, 2013

Diger 20. yiizy1l bestecisi Mark Kopytman’in “Cantus II” adli eseri de
heterofonik dokulari igerir. Usher (1986, s. 20, 21) bu eseri incelerken bes

heterofonik doku kategorilerini tanimlamistir:

e “Heterophonic Shifting” - biraz farkli tempolarda calinan ayni
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yapilarin ardigik girisleri (Mat. 17).

Materyal 17. "Heterophonic Shifting"

Kaynak: Usher, 1986

e “Echo Canon” — farkli pargalarin dinamik temposuyla stereo etkisi

veren kisa bir mono-ritmik fikir (Materyal 18).

ENERGICO (¢=ca.72)

e e e e

Materyal 18. "Cantus II" "Echo Canon" etkisi
Kaynak: Usher, 1986
o “Heterophonic Oscillation” - c¢algilarin aym1 melodik materyali

calarken, farkli ses varyasyonlar1 (6rnegin vibrato, triller) kullanarak

¢almalar1 durumudur (Mat. 19).
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Materyal 19. "Cantus II" “Heterophonic Oscillation” etkisi

Kaynak: Usher, 1986

e “Isomelody” - art arda tekrarlanan nota dizisi. I¢inde heterofonik doku,

ayn1 grup seslerin her satirda farkli ritimlerle ¢alinmasi dinleyicide

dalgalanma izlenimi birakiyor (Mat. 20).
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Materyal 20. "Cantus II" "Isomelody" etkisi

Kaynak: Usher, 1986

e “Heterofonik Pedal”, bir melodik ¢izgideki belirli bir nota/notalarin

siirekli olarak, o melodinin diger boliimlerine eslik edecek sekilde ayn
perdede tekrar edilmesiyle olusur. Bu, melodinin temel notalarinin

vurgulanmasini saglar ve bir pedal noktasi etkisi yaratir (Mat. 21).
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Materyal 21. "Cantus II" “Heterophonic pedal” etkisi

Kaynak:Usher, 1986

“Heterophonic Shifting” ve “Heterophonic Oscillation” dokular1 21. ylizyil
bestecisi Mark McCombs’un “Darkness” (2020) adli eserinde de yer almistir (Mat.22)
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Materyal 22 M. McCombs "Darkness" (2020)

“Heterophonic Oscillation” dokusu birinci ve liglincii satirlarin iligkisinde,
“Heterophonic Shifting” dokusu vokallerin ayn1 melodiyi farkli tempoyla okumasinda
goriilebilir. Bu yaklasimla devam ederek calismada “Heterophonic Pedal” bulmak

miimkiindiir (Mat. 23).
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2.3 Azerbaycan Geleneksel Miizigi

AHM kokleri derinlere uzanir ve tarih boyunca iilkenin farkli bolgelerinde
ve Kkiiltiirlerinde sekillenmistir. Geleneksel calgilar, ritimler ve oOzellikle halk
danslanyla zenginlesmis olan Azerbaycan'in miizik mirasi, kiiltiirel ve tarihi

gecmisine derinlemesine kok salmistir.

Toren danst "Yalli", Azerbaycan'm kiiltiirel ve tarihi dokusunu yansitan
onemli bir 6rnektir. Narimanoglu'na (2013, s.7) gore Gobustan'daki "Gemigaya"
kaya resimlerinde ve Nizami Gencevi'nin "Xosrov ve Sirin" eserinde sik¢a goriilen
"Yall1" motifi, Azerbaycan'in derin kiiltiirel baglarina isaret eder. Diger halklarda da
benzer dans figiirleri bulunmasina ragmen, "Yalli"lar genellikle Tiirk halk dans

sisteminin bir pargasi olarak kabul edilir.

AHM genellikle ask, doga, gelenekler ve giinliik yasam gibi konular
isleyen lirik sozleri ve duygusal melodileriyle taninir. Nizami, Mahsati, Nesimi,
Fuzuli, Vagif gibi Orta cag Azerbaycan klasiklerinin eserlerinde bu miizik
kiiltiirliniin pek ¢ok yonii bulunur. Ayrica, Orta ¢ag’in 6nde gelen bilginleri olan S.
Urmavi, A. Maragayin, Mirza Bey gibi isimler de bu miizik kiiltlirii {izerine

caligmalar yapmiglardir.
“Azerbaycan Geleneksel Miizigi” dijital ansiklopedisinde yer alanbilgilere gore:

“Azerbaycan'in geleneksel sozlii miizik yaraticiligi, halk sarkilarin1 ve oyun
havalarmi, destanlari, mugam (makam) g¢algilarini, ritimli-mugamlart ve
renkleriigerir. Emek, destan, kahramanlik, lirik, hiciv sarki ve oyun havalari,
ask yaraticilif1 ve duygusal tasvir igerigiyle one ¢ikan klasik mugam sanati,
insanlarm hafizasinda derin bir iz birakmig ve ylizyillarca korumustur. Halk
miizigi tiirlerinden sarkilar ve oyunlar, ask ezgileri, mugamlar, tesnif ve
renkler, miizik icracilariin geleneksel repertuvarinin temelini olusturur. Bu
bakimdan miizik mirasinda vokal, enstriimantal ve vokal-enstriimantal miizik
alanlarinin ayri ayri anilmasi gerekmektedir. Azerbaycan halk miiziginin biiyiik
bir kismmi halk sarkilar1 olusturmaktadir. Halk sarkilar1 insanlarin yiiksek

maneviyatini, umutlarini, hayallerini, ruh hallerini yiiceltir.”

U. Hacibeyli (1945) “Azorbaycan Xalq Musiqisinin Osaslar” adh

calismasinda teorik agidan analiz edebilmek icin AHM’ nin dort ana yoniinii



vurgulamistir:
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® Ses sistemi

® Dortliileri birlestirme yontemleri

* AHM

¢ AHM

Yazar ¢

dizileri ses siralamasinin yapim kurallari

dizilerinin olusum kurallar1

alismanin devaminda Azerbaycan dizilerin halk tarzinda miizik

besteleme kurallarindan bahsederken 7 ana ve 3 ek mugam dizilerini yapisal

ozelliklerine gore siralamistir:

1. Tam dortliler

tglincii tetrakortl

kurulusu: Rast, Sur, Segah (Mat. 24, 25, 26). Birinci, ikinci ve

arin ilk notalar1 tam dortlii farkiyla siralanmislar. Her bir tetrakort

su araliklart igerir: biiyiik ikili + biiyiik ikili + kiigtik ikili.

70

130

2. Tam besliler
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Materyal 26. Segah mugam dizisi

kurulusu: Siigter, Cahargah (Mat. 27, 28). Birinci ve ikinci
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tetrakortlarin ilk notalar1 tam begli farkiyla siralanmiglar. Her bir tetrakort su

araliklar igerir: kiiciik ikili + biiyiik ikili + kiigiik ikili.
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Materyal 28. Cahargah mugam dizisi

3. Kiigiik altililar kurulusu: Bayati-Siraz (Mat. 29). Birinci ve ikinci tetrakortlarin

notalart kiigiik altililar farkiyla siralanmiglar. Her bir tetrakort su araliklar igerir:

biiytik ikili + biiytik ikili + kiigiik ikili.
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Materyal 29. Bayati1-$iraz mugam dizisi

4. Biiytik altililar kurulusu: Hiimayun (Mat. 30) Birinci ve ikinci tetrakorlarin

notalar biiyiik altili farkiyla siralanmslar.
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Materyal 30. Hiimayun mugam dizisi
5. Ek diziler: ikinci tip Cahargah (kiiciik ikili + kiiciik ii¢lii + kiictik ikili), Sahnaz
(biiyiik ikili + biiyiik ikili + kiigiik ikili) , Sarenc (kiigiik ikili + kiigiik ticlii + kiiciik

ikili), (Mat. 31, 32, 33).
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Materyal 31. ikinci tip "Cahargah" mugam dizisi
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Materyal 33. Sarenc mugam dizisi
U. Hacibeyli, geleneksel miizigin icrasinda kullanilabilecek melizmatik
stislemelerin bazi 6rneklerini notaya alarak, AHM'nin ilk yazili temelini olusturmus

sayilabilir.
Yazar stislemeleri su 6zelliklerine gore siralamistir:

1. Daha iyi bir izlenim i¢in ¢arpmalar kullanilarak yarim ton azaltilabilir (Mat. 34);

207

Materyal 34. Melodik siisleme drnekleri

2. Carpma {glii tistten olabilir (Mat. 35).
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Materyal 35. Melodik siisleme drnekleri

Bu yonteminin kullanimi 6zellikle tuslu ¢algilarda daha kolay bir sekilde
yapilabilir (Mat. 36).
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Materyal 36. Melodik siisleme drnekleri

3. Dogaclama; notalar ¢esitli siislemeler araciligiyla zenginlestirilebilir (Mat. 37).
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Materyal 37. Melodik siisleme drnekleri
Son olarak, AHM nin ritmik &zellikleri de ¢aligmada yer almigtir. AHM
ritmik yapisma gore iki kisma ayrilir: birincisi belirli metrik vezni (tartim) olan
miizik, ikincisi ise belirli bir vezni olmayan miiziktir. Belirli vezinli miizik halk
mahnilarini, ¢esitli halk oyunlarini, tesnifleri (ritimli vokal miizigi) ve renkleri
(enstriimantal miizik) igerir. Belirli vezinli miizik genelde su Ol¢iileri icerir: 6/4, 4/4,

3/4,2/4,4/8, 6/8, 3/8. Asagidaki 6rnek 4/4 miizigin en yaygin 6rnegidir (Mat. 38).

o g AL L A

Materyal 38. AHM’ de yer alan ritmik yap1 6rnegi

Bazi ritmik yapilarda 6/8 dlgegi 3/8 + 3/8 olarak sayilsa da Azerbaycan
oyun havalarimin ritmik o6zelligi ve tirii farkli bir gruplamayr gerektirir. Bu
gruplandirma, iki ve ii¢ parcali veznin degisiminden olusur (Mat. 39) (Bati

miiziginde gemiola adlandirilan terim gibi). Ornegin:
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ten. ten. ten. len.
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Materyal 39. AHM’ nin ritmik yapilar

2.3.1 Azerbaycan Geleneksel Calgilan

Safarova'ya (2012, s. 190) gore, Azerbaycan'in en eski insan yerlesim
yerlerinden biri olan Cingirdag eteklerinde bulunan Gobustan'da, "Gaval Tas1" adi
verilen biiyiik bir kaya parcasi ile birlikte on ila on iki bin y1l dncesine ait kaya
resimleri bulunmaktadir. Bu kayaya elinizle, ayaginizla veya baska bir cisimle
vurdugunuzda, gavalin tinisina uygun sesler elde edilir. Bu kaya parcasinin vurmali
calgi olarak kullanildig1 ve dolayistyla "gaval tas1" adryla giinlimiize kadar geldigi

sanilmaktadir.

Azerbaycan halk miiziginin gelismesinde biiyiik rol oynayan bir¢cok vurmali

calg1 yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu calgilar temel olarak i tiire ayrilir:

1. Membranli vurmalilar: qosa nagara, nagara, diimbek v.b.
2. Idiofonlu vurmalilar. sahsahlar, zingirovlar, qumrovlar vb.
3. Idio-membranli vurmalilar. qaval, def (dof) v.b.
Giiniimiizde Azerbaycan geleneksel calgilar1 yayli, nefesli ve vurmali

calgilar olmak iizere lice ayrilmaktadir. Bunlar arasinda en yaygin olanlari sunlardir:
e Yayl calgilar: qopuz, tar, saz, kamanca, qanun, ud, santur v.b.
e Nefesli calgilar: balaban, zurna, tiitek, tulum v.b.

e Vurmali galgilar: qosa nagara, nagara
Abdullayeva'nin (2002, s. 263) belirttigine gore, geleneksel Azerbaycan
miiziginde birgok calgilar solo performanslarda kullanilmaktadir. Bu calgilar
arasinda tar, saz, kamanga, kanun, balaban, nagara ve gaval bulunmaktadir. Ancak

giiniimiizde bu ¢algilarin ¢ogu belirli toplumlarda ve farkli miizik gruplarinda
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kullanilmaktadir. Asagida bu ¢algilar hakkinda bilgi verilmistir.
2.3.2 Tar

Abdullayeva'ya gore (2014), tarihsel olarak tar Azerbaycan ve iran'la sinirh
olan kiiciik bir bolgede genis bir sekilde yayilmistir (Gorsel 2). Calgi, bes tel (iki
beyaz, iki sar1, bir bas) ve biiyiik bir govdeye ve sapina 27-28 perde baglaniyordu.
Calgmin agir olmasi nedeniyle galindigi zaman diz istiinde veya gogiis altinda
tutulurdu. 19. yiizyilin 70’1i yillarinda tar, Karabagli Mirza Sadik Esed oglu (1846-

1902) tarafindan yeniden yapilanmistir.

Tarm ses sahasi kii¢clik oktavin do perdesinden ikinci oktavin la bemol

perdesine kadar uzanir. Tar notalari mezzo-soprano anahtarinda yazilir.

Tar, 19. ylizy1lin baglarinda olusturulan genisletilmis miizik topluluklarinda
ilk kez solo ve eslik eden bir ¢algi olarak yer almistir. Sadece tar sanat¢isinin degil,
ayn1 zamanda hanende (sarki sdyleyen sanat¢i) ve kamanganin bulundugu {iglii
toplulugunun da 6nemli bir parcasidir. AHMCT de ve orkestralarda tar, temel bir

calgidir. Mugam operalarinin temsilinde tarm rolii son derece dnemlidir.

Gorsel 2. Tar

Kaynak:“Azerbaijans”, 2021

2.3.3 Saz

Saz, mizrapla ¢alinan telli bir ¢algidir. Biiyiik agiklarin sanatini takip eder ve

miizik ve s0z sanatinin ayrilmaz bir pargasidir (Gorsel 3). Azerbaycan'da oSlgiileri
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farklilik gosteren tavar sazi veya ana saz 9, bazen 8 telli, ondan biraz daha kii¢iik olan
orta sazi 6, bazen 7 telli, kiiciik saz ise 4-6 telli olmaktadir. Gegmiste teller yiiksek
kaliteli g¢elikten yapiliyor ve glimiise batiriliyordu. Asla paslanmazlar ve nadiren
kopuyordu. Saz, halk calgilar1 orkestrasinda solo calgi olarak kullanilmaktadir.
Genellikle bunlar “goltug” veya “ciira” sazlardir. Saz esas olarak kiraz agacinin
kabugundan yapilan mizrapla calinir. Cogu durumda, calginin sap1 ve canagin
kenarlar1 sedef ile siislenmistir. Ana saz olarak kabul edilen tavar sazinin toplam
uzunlugu 1200 mm, canak derinligi ise 200 mm'dir. Ses sahas1 birinci oktavin do

perdesinden ikinci oktavin sol perdeesine kadardir (Safarova, 2012, s. 202).

Gorsel 3. Saz

Kaynak: Safarova, 2002, 5.202

2.3.4 Kamanca

Kamanga yay ile ¢calinan telli ¢algidir (Gorsel 4). Eski Tiirk¢ede "kiiglik yay"
anlamina gelir. Dogu ve Orta Asya halklarinda ve 6zellikle Tiirkiye’de baska isimler
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altinda cesitli tiirleri yaygindir. Azerbaycan'da kamanganin icrasit hanende sanatinin
gelisimiyle 19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren iliskilendirilir (Safarova, 2012, s.

207).

Sap ile teller arasindaki mesafenin dogru belirlenmesi, calginin iyi ses
cikarabilmesi i¢in dnemli bir durumdur. Calginin uzunlugu yaklasik 700 mm, ¢anagin
yiiksekligi 175 mm, genigligi 195 mm'dir. Ses sahasi kii¢iik oktavdaki lya perdesinden
iiclincii oktavdaki lya perdesine kadardir. Kamanga notalari sol anahtarinda yazilir ve

yazildigindan biiyiik ikili daha tiz tinlar.

Gorsel 4. Kamanga

Kaynak: “Azerbaijan UNESCO Relations”, 2017

2.3.5 Kanun

Kanun, Yunanca kokenli Arapga bir kelimedir ve "kural", "diizen" anlamina
gelir (Gorsel 5). Yakin ve Orta Dogu'da, Tiirkiye’de oldugu gibi Azerbaycan
topraklarinda da tarihsel olarak yaygindir.

Dizlerin iizerine yerlestirilen kanun, her iki elin yiiziik parmaklarina takilan
demir halkalarin arasina yerlestirilen abanoz mizraplarla ¢calinir. Calgi kare demir bir
anahtarla akort edilir. Kanunun yaklasik uzunlugu 800-900 mm, genisligi 380-400
mm, kalinlig1 ise 40-50 mm'dir. Ses sahasi biiyiik oktavin sol perdesinden ikinci

oktavin si bemol perdesine kadar {i¢ buguk oktavdir. Diyatonik bir yapiya sahiptir.
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Kanun, halk galgilar1 orkestrasinda ve topluluklarinda eslik¢i ve bazen solo calgi

olarak kullanilmaktadir (Safarova, 2012, s. 208).

Gorsel 5. Kanun

Kaynak: “Azerbaijans”, 2021

2.3.6 Balaban

Balaban orkestra ve topluluklarda, asik ve diger halk gruplarinda yaygin
olarak kullanilan nefesli ¢algilardan biridir (Gorsel 6). Bazen buna "balaman" denir.
Eski Tiirkcede "bala" (kiiciik) ve "ban" (ses tinisinin horoz sesine benzerligi)

kelimeleriyle iligkilidir.

Calgimin icra teknigi su sekildedir: icraci derin bir nefes alarak, 6zel bir
teknikle iifleyerek ve parmaklarini oluklar iizerinde hareket ettirerek istenilen sesi elde
eder. Uzunlugu yaklagik 280-300 mm, genisligi 20-22 mm'dir. Balabanin ses sahasi
kiiciik oktavin sol perdesinden ikinci oktavin do perdesine kadar uzanir. icracinin

becerisine bagl olarak birkac ses de artirilabilir (Safarova, 2012, s. 197).

Gorsel 6. Balaban

Kaynak: “Azerbaijan UNESCO Relations”, 2017
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2.3.7 Nagara

Vurmali ¢algilar arasinda en yaygin olan1 nagara ve onun c¢esitli tiirleridir
(Gorsel 7). Azerbaycan halkinin geleneksel torenlerinde ve diigiinlerinde dnemli bir
calgi olan nagaranin farkli tiirleri bulunmaktadir. Boyutlarina gore degisen bu tiirler
arasinda biiyiik nagara, kiiglik nagara ve el nagara bulunmaktadir. Calgi genellikle tek
veya ¢ift ylizlii olmak iizere iki yapida bulunur. Nagaralar arasinda en yaygin olani
goltug nagara ve kosa nagara (¢ift davul) olarak kabul edilir (Safarova, 2012, s. 191).

AN S S R s

Gorsel 7. Nagara

Kaynak: “Azebaycan Halk Miizigi Vurmali Calgilari- Nagara

2.3.8 Gaval

Gaval vurmali ¢algilar grubuna aittir. Azerbaycan topraklarinda oldukga
yaygin olan bu calgi hakkinda klasik eserlerde ve minyatiirlerde yeterli bilgi
bulunmaktadir (Gorsel 8). Renk, tesnif (ritmik vokal ezgi) ve ritimli mugamlarin
icrast zamant gavalin katilimi 6nemlidir. Gaval belki de giiniimiize kadar orijinal
formunu koruyabilen tek calgidir. Ceviz agacindan yapilmis saganagin i¢ kisminda,
cevresi boyu 60-70 adet kiiciik bakir halkalar sabitlenir. On tarafi 6zel ydntemle
astlanmis nara baliginin derisiyle kaplanir. Genisligi yaklasik 60-75 mm, ¢ap1 350-450
mm’dir. Bir halk {gliistine yer alan hanende gavali diger c¢algilardan daha kolay
calabilir. Belki de bu nedenle, Dogu'da bu gelenek, hanendelerin gaval ¢almasiyla

stirdiiriilmiistiir (Safarova, 2012, s. 194).



31

Gorsel 8. Gaval

Kaynak: “Musical Instruments of Azerbaijan”

2.3.9 Garmon

Garmon metal tuslara ve koriige sahip bir galgidir. Azerbaycan halk calgisi
olmasada, 19. ylizyilin sonlarindan itibaren Azerbaycan halkinin giinliik yagsamina
girmis ve ulusal miizik kiiltiirinlin bir parcasi haline gelmistir (Gorsel 9). Diger halk
miizigi ¢algilartyla birlikte, el senlikleri ve 6zellikle halk oyun havalarinin icralar
sirasinda yaygin olarak kullanilmaktadir (Safarova, 2012, s. 201). Sesler, dillerin hava
basinciyla temasiyla olusur, bu da koriigiin agilip kapanmasiyla saglanir. Ses araligi
kigik oktavin do perdesinden ikinci oktavin fa perdesine kadar uzanir. Solo ve

topluluk calgisi olarak yaygin kullanilir.

Gorsel 9. Garmon

Kaynak: Mammadli, 2019
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2.4 Azerbaycan Halk Miizigi Calg1 Topluluklan

Azerbaycan halk calgilari, yiizyillardir o ¢evrede yagayan insanlarin manevi
diinyasinin gelismesinde ve estetik egitiminde biiyiik rol oynamistir. Bu nedenle,
milli kiiltiiriin en sevilen ve en ¢ok dikkate alinan 6rnekleridirler. Calgilar sadece
insanlarin giinliik yasaminda degil, ayn1 zamanda profesyonel miizigin gelismesinde
de 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayrica, cesitli orkestra ve topluluklarin bir pargasi

olarak bagimsiz olarak da kullanilmaktadirlar.

Sultanov ve Nayir'in (2021, s.18) calismasina gore, Azerbaycan'da, 19.
ylizyildan itibaren halk calgi topluluklarinda, tar, kamanca, saz, balaban (bazi
kaynaklarda balaman olarak da adlandirilir), zurna, gaval, nagara, kosa (¢ift) nagara
gibi galgilar kullanilmaya baslanmistir. Susa'da (Karabag) 1900 yilinda ve ardindan
1902 ve 1903 yillarinda Bakii'de diizenlenen "Sark Konserleri"nde, 12 kisilik kii¢iik

halk ¢algilari topluluklar ortaya ¢ikmistir.

Tar, saz, kamanga, kanun, ud, balaban, nagara ve gaval calgilar1 genellikle
sanatc¢ilarin solo performanslarinda kullanilir. Ancak giiniimiizde bu calgilarin ¢cogu
belirli topluluklar i¢inde kullanilmaktadir: mugam iicliisii, agiklar, balabancilar veya
hepsi bir arada, halk calgi topluluklar seklinde. Tar, kamanca, ud, kanun, saz,
balaban, tiitek, garmon, nagara, kosa nagara (¢ift davul) gibi calgilar, taninmis
miizisyenlerin (Ahmed Bakihanov, Ahsan Dadasov v.s.) adim tagiyan ve diger
adlarla anilan (6rnegin, "Sur", "Mahur", "Karabag" vb.) halk c¢algilan
topluluklarinin, gesitli ve ayn1 zamanda ¢agdas topluluklarin ("Lale" kiz toplulugu,

"Tarana" genglik toplulugu) bir pargasi olarak icra edilmektedir.

Abdullayeva'ya (2002, s. 264) gore mizrapla ¢alinan galgilar (tar, ud, bas tar,
saz), nefesli calgilar (tiitek, balaban, klarnet v.s.) ve vurmali calgilar (nagara, kosa
nagara v.s.), halk calgi topluluklarmin temelini olusturur. Ornegin, Azerbaycan halk

calg1 topluluklarinin calgi diizeni asagidaki gibidir:

e A. Bakihanov'un adini tastyan topluluk — 4 tar, 1 kamanga, 1 saz, 1 kanun, 1
bas tar, 2 balaban, 1 nagara, 1 gosanagara, 1 klarnet, 1 garmon, 1 gsahgah,
1 piyano

e A. Dadashov'un adin1 tasiyan "Hatira" toplulugu — 3 tar, 2 kamanga, 1 saz, 1
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- kanun, 1 ud, 2 balaban, 1 tiitek, 1 nagara, 1 klarnet, 1 bas dutar, 1 piyano;

e B. Salahov'un adin1 tagtyan topluluk — 3 tar, 3 - kamanga, 1 saz, 2 balaban,

1 nagara, 1 gosa nagara, 1 klarnet, 1 garmon, 1 bas tar, 1 piyano;
e "Qarabag" toplulugu - 4 tar, 2 kamanca, 1 saz, 2 ud, 2 balaban, 1 nagara,
1 gosanagara, 1 diimbek, 2 klarnet, 2 garmon, 1 piyano.

Son olarak, genellikle Azerbaycan Devlet Halk Calgilar1 Orkestrasi'nin

aksine, halk topluluklarinin nota kullanmadigini belirtmek faydali olacaktir.
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BOLUM 3: YONTEM
3.1 Arastirmanin Modeli

Bu tezde, nitel aragtirma yontemi kapsaminda durum ¢aligmasi deseni
kullanilmistir. Creswell (2007, akt. Subasi ve Okumus, 2017, s.420) durum
calismasimin belirli bir veya birka¢ durumun ya da olaym, zaman i¢inde simirl
kaynaklarla derinlemesine ve detayli bir sekilde inceledigi, bu siirecte cesitli veri
toplama araclarin1 (gozlemler, goriismeler, gorsel-isitsel materyaller, dokiimanlar,
raporlar) kullandig1, gercek diinya kosullarina odaklanilan nitel bir arastirma yaklagimi1
oldugunu belirtmistir. Arastirmanin durum g¢aligmasina uygun olup olmadigi, nitel
arastirma yontemleri ve miizikoloji arastirma yontemleriyle kiyaslanarak
kararlastirilmistir. Durum c¢alismasi deseni konuya derinlemesine inceleme imkani
sagladig1 i¢in secilmistir. Bu yontem, kiiltiirel ve miizikal baglamda heterofonik
dokularm ayrintili bir sekilde anlagilmasina olanak tanimaktadir. Bu yoniiyle arastirma
heterofoninin teknik bigimde bir analizini de ortaya koymaktadir. Ayrica arastirmanin
amaciyla ortlistiigli sekilde durum calismasi, siire¢ boyunca elde edilen bulgularin
beste caligmasina ne sekilde yansitilabilecegini anlamaya ve agiklamaya da olanak

tanimaktadir.

Aragtirmada dokiiman analizi ile toplanan veriler sistematik bir sekilde
incelenerek betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir. Verilerin ¢dziimlenmesi
siirecinde arastirmanin amacina yonelik bulgular elde edilmistir. Elde edilen
bulgularin yorumlanmasi siirecinde arastirmanin problem ve alt problemlerine iligkin

aciklamalar ortaya koyulmustur.
3.2 Veri Toplama Araci

Aragtirmanin  verilerinin  toplanmasinda dokiiman analizi yO&ntemi
kullanilmigtir. Creswell’e (akt. Baltaci, 2019, s. 376) gore dokiiman analizi
arastirmada incelenen olgu veya olaylarla ilgili bilgiler iceren yazil1 belgelerin detayl

olarak taranmasi ve bu bilgilerden hareketle yeni bir biitiinliigiin olusturulmasidir.

Bu aragtirma kapsaminda dokiimanlarim  toplanmasi, kayitlarin
seslendirilmesi yoluyla gerceklestirilmistir. Toplanan dokiimanlar, arastirmanin odak

noktasint olusturan c¢algi topluluklarmin arsiv kayitlarini icermektedir. Kayitlar
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topluluklarn icra gelenegi ve yapisal Ozellikleri olmak iizere iki kriter iizerinden

incelenmistir.
3.3 Verilerin Coziimlenmesi

Arastirmada AHMCT’nin heterofonik doku uygulamalarinin  mevcut
durumunu anlamak amaciyla gozlemler ve mevcut belgelerin (miizikal kayitlar)
analizi gergeklestirilerek bir veri ¢esitliligi i¢erisinde heterofoni uygulamalarinin daha
genis bir perspektiften incelenmesi saglanmistir. Bu sayede AHMCT nin heterofoni
uygulamalarinin ayrintili bir sekilde belgelenmesi ve tasnifi miimkiin olmus,

olusturulan veriler miizigin bu 6zel yoniiniin daha iyi anlagilmasia yardimci olmustur.

Geleneksel Azerbaycan miiziginin temel yapisint olusturan AHMCT'nin
icracilarinin ustalik diizeylerinin oldukca yiiksek oldugu akademik c¢evrelerde kabul
gormektedir. Bu diisiinceden hareketle ge¢misi on yillara dayanan bu topluluklarin

farkli donemlere ait ses kayitlart incelenmistir. Bu topluluklar sunlardir:
* A. Bakihanov'un adini tagiyan topluluk (bkz.Kaynake¢a boliimii)
* A. Dadashov'un adini tastyan "Hatira" toplulugu'
» B. Salahov’un adin1 tagtyan topluluk?
» 1. Rzayev’in yonettigi topluluk (bkz.Kaynakga bdliimii)
* B. Mansurov’un yonettigi topluluk (bkz.Kaynakca boliimii)
* “Qarabag” toplulugu (bkz.Kaynakga boliimii)

Incelemeler sonucunda topluluklar arasinda ¢algilama bazinda; “lal parmak
teknigi”, “siislemeler ve varyantlar”, “es zamanli farkli rubato ¢calimlar1”, “entonasyon
farkliliklar1” geklinde teknik farkliliklarin olustugu gozlenmistir. Arastirmanin
bulgular kisminda ise bu topluluklarin ses kayitlarindan yola ¢ikilarak heterofonik
bazda olusan farkliliklar notasyonla desteklenmis ve analizleri yapilmistir. Analizi
yapilan verilerin heterofonik sablonlar1 olusturulmus ve aragtirma kapsaminda

bestelenen 6rnek eserde uygulamasi gergeklestirilmistir.

! Kayit Ek 1°de yer almigtir
2 Kay1t Ek 1°de yer almigtir
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BOLUM 4: BULGULAR

4.1 Birinci Alt Probleme Dair Bulgu ve Yorum
4.1.1 Topluluklarin Calgilama Farkhliklar:

AHMCT’nin kayitlarinda yer alan ritmik ezgiler incelenmis ve icra

geleneginde dikkat cekici bazi Ozellikler tespit edilmis. Bu o&zellikler asagida

listelenmistir:

“Lal parmak” teknigi. Tellerin mizrap veya yay kullanilmadan (sol elin
parmaklartyla) ¢alinma teknigi "lal parmak" olarak bilinmektedir (Mugam
Ansiklopedisi).

Siislemeler ve variantlar. AHMCT tarafindan icra edilen ezgilerin
analizlerinde siislemelerin ve variantlarin oldukca yaygin kullanildigi tespit
edilmistir. Yapilan analizlerde tiim topluluklarda siislemeler ve cesitlemeler
icracilar tarafindan 6zgiin ve bagimsiz bir sekilde kullanildig1 gézlemlenmistir
(Mat. 44).

Es zamanh farkh rubato calimi. Kayitlarda dikkat ¢ceken baska bir 6zellik,
aym1 parga gergevesinde bazi icracilarin digerlerine gére zaman zaman rubato’
ile, yani biraz farkli tempolarda ¢almasidir (Mat. 40). Bunun nedenlerinden
birinin ayn1 ezgide farkli icracilarin yaptigi c¢esitli siislemelerden
kaynaklandigi ileri stirtilmektedir. Bu durum A. Bakihanov'un yonettigi
toplulugun "Rahab" mugami kaydmin (1956) ilk bir dakikasinda
gozlemlenebilir.

Entonasyon farkhliklari. AHM’de yer alan tiim mugamlarda mikrotonal
perdeler kullanilir. Mikrotonal perdelerin sistematik bir temeli olmadigi i¢in
bazi sanatcilar bunlar1 uygularken, digerleri kullanmamay1 tercih edebilir.
Toplu icralarda, bu farkliliklar entonasyon ¢esitliligi yaratir. Bu etkiyi duymak
icin, B. Mansurov'un yonettigi toplulugun (1968) "Zabul Segah" kaydinin
06:00-06:36 dakikalarina kulak verebiliriz.

3 ifade veya ol¢ii i¢indeki ritmik esneklik
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Yukanda belirtilen kriterlere dayanarak, topluluklarin icra geleneginin

temelini heterofonik doku olusturdugunu sdylemek miimkiindiir (Mat. 40).

Incelenen kayitlarda, topluluklarin geleneksel calgi yapilarina iliskin su

bulgular elde edilmistir:

1. Tar ve kamanga calgilar1 ezgileri daha aktif bir sekilde ele almistir (Mat. 40).
Materyalde* goriildiigii gibi, bu iki calgmin icrasinda benzer cesitleme tekniklerinin
kullanildig1 tespit edilmistir. Bu durum, 6zellikle B. Mansurov'un yonettigi toplulugun
"Zabul Segah" (1968) kaydindaki tiim ritmik béliimlerde belirgindir. Bu etki garmon,
klarnet ve diger bati calgilarin olmadigi hallerde daha belirgin bir sekilde
duyulmaktadir. Bu kayitta tar ve kamancanin belirli kisimda sirayla melodiyi

paylasarak caldiklarin1 da vurgulamak gerekir (18:38).
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Materyal 40. AHMCT nin yap1 érnegi 1°
2. Balaban ve klarnetin destekleyici "dem"i (pedal sesi) (Mat. 41). Bununla birlikte,
bazi kayitlarda balabanin diger calgilarla birlikte melodi hattin1 siirdiirdiigii
gozlemlenmistir. Ornegin, B. Mansurov'un yonettigi toplulugun "Zabul Segah"
mugami kaydimin (1968) ritmik bdliimlerinde, balabanin diger calgilarla birlikte

melodiye katilimini duymak miimkiindiir.

«=ca90

Balaban,
Klarnet %

mf

Materyal 41. AHMCT nin yap1 6rnegi 2

4 melodi notaya olabildigince dogru bir sekilde aktarilmistir.
5 Notasyonda 6rnek melodi kisminda “Zabul Segah” mugaminin “Deramed”i (¢algisal ritmik
boliim) yer almistir.
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3. Vurmal ¢algilarin ritmik destegi (Mat. 42). Tiim kayitlarin ritmik boliimlerinde

vurmali galgilar yer almistir.

Vurmalilar

Materyal 42. AHMCT nin yap1 6rnegi 3

4. (Eger varsa) piyanonun armonik destegi (Mat. 43), "Sahnaz" kaydinin (“Qarabag”
toplulugu) 06:55’de Ornegini duymak mimkiindiir (Mat. 44). Bu gorev bazen
kamancalar tarafindan da gergeklestirilebilir; 6rnegin, "Hatira" toplulugunun kaydinda

27:13’de bunu duymak miimkiindiir (bkz. Ek 1).

-
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Piano
b
=3 - ; i -

Materyal 43. AHMCT nin yap1 6rnegi 4
Yukarida bahsedilen ozellikleri igeren Ornek nota asagidaki gibi

tasarlanmigtir (Mat. 44).
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Materyall 44. AHMCT nin yap1 6rnegi 5

Kayaitlari incelenen topluluklarin icra gelenegi ve tavri donemine bagli olarak
degisiklik gosterdigi farkedilmistir. 80'li yillarda ve 6ncesindeki kayitlarda daha gok
icracilarin bireysel icra gelenegi ve tavirlarindan olusan performanslar
gozlemlenmistir. B. Salahov’un adini tastyan topluluk ve A. Bakihanov’un yonettigi
topluluk bu duruma iyi bir 6rnektir. Sonraki dénemlere ait kayitlarda ¢algilarin daha
kontrollii ve diizenli icra sergiledigi goriilmektedir (6rnegin "Hatira" ve "Qarabag"

topluluklarr).

Usher’in (1986) bahsettigi heterofonik sablonlarin izlerini yukaridaki notada
gormek miimkiindiir (“Echo Canon”, “Heterophonic Shifting” v.s.). Bununla birlikte,

farkli kayitlarda duyulan bazi icra 6zellikleri agsagida yer almistir.

B. Salahov'un adin1 tagiyan toplulugunun 1987 yilina ait kayd: (bkz. Ek 1),
diger kayitlara gore daha "geleneksel" bir tarzda sunuldugunu sdylemek gerekir; bu

calgilarin miimkiin oldugunca benzer siislemelerle ¢alindigi anlamina gelir.

A. Bakihanov'un yonettigi toplulugun 1956 tarihli kaydinda, "Rahab"

mugaminin renginde bir klarnet solosu bulunmaktadir (01:22). Klarnet ayn1 zamanda
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I. Rzaev’in toplulugunun 1988 y1l kaydindaki rengin tekrarinda (00:20) da 6n planda
kullanilmaktadir. Sadece burada klarnete diger ¢algilar eslik etmektedir.

"Qarabag" toplulugunun 1998 tarihli kaydinda daha diizenli bir icra yer
almistir ve burada belirli galgilar (00:30) rengin tekrarini iiglii {istten ¢alinmistir. Bu
teknik, birden fazla c¢alginin bulundugu topluluklarda oldukg¢a yaygin bir sekilde

kullanilmakta ve ¢okseslilik etkisini elde etmek i¢in uygulanmaktadir.

Melodik ciimleyi parcalayarak ve bolerek farkli ¢algi gruplarina dagitmak,
son yillarin en yaygin tekniklerinden biri olarak kabul edilebilir. Ornegin, "Hatira"
toplulugunun kaydinda (2015), miizikal ciimlenin geleneksel orkestra yapisina benzer
sekilde iki gruba boliindiigii ve sirayla calindigi duyulabilir (01:26) (bkz. Ek 1).
Kaydin devaminda (14:37) yine benzer bir teknik kullanilmis, ancak bu sefer tarlar ana

melodiye eslik ederek yine orkestra diizenine yakin bir seslenme elde edilmistir.

AHMCT’nin analizi sonucunda elde edilen verilere dayanarak icralarin
temelinde heterofonik bir doku oldugu tespit edilmistir. Bu dokunun yapist ve

uygulanmasi topluluktan topluluga farklilik gosterebilir.
4.1.2 Topluluklarin Calg1 Prensipine Dayah Kayit

AHMCT’nin kayitlar1 incelendiginde, miizisyenlerin icra teknigi ve
kullandig1 siislemelerin detayli bir sekilde duyulmadigi fark edilmistir. Ayrica,
kayitlarda calgilarin sayisi1 ve isimleri kullanilan kaynakgalarda belirtilmedigi igin
yazar, analizini sadece duyulan seslere dayanarak gerceklestirmistir. Bu sebeple,
analizin devaminda toplu icra teknigi taklit edilmistir. Ornek melodi kisminda “Zabul”

mugaminin rengi dort farkli calgida kaydedilmistir (bkz. Ek 2):
1. Tarda (Yusif BAYRAMOV)

2. Garmonda (Cavid MAMEDOYV)

3. Kamangada (Halide KERIMOVA)

4. Kanunda (Aygiil QADIROVA)

Calgilar tek tek, farkli zamanlarda kaydedilmis, aynt metronom degerleri

kullanilmig ve geleneksel toplu icra prensiplerine uygun olarak icra edilmistir. Kayida
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"dem" hatt1 kisminda dijital balaban calgisu yazar tarafindan eklenmistir. Bu kayitlar
yapildiktan sonra bir araya getirilerek tek bir dijital dosya® haline getirilmis ve

yukarida adi1 gegen topluluklarin verileriyle karsilastirilmistir.

Kayitlar sonucunda duyulan hersey notaya aktarilmistir ve olabildigince

dogru bir sekilde notaya aktarilmistir.”

Notada goriindiigii gibi (bkz. Ek 1 boliimii), genel melodi aynmi olsa da
icracilar aym parcay1 farkl sekilde ¢almislardir (AHMCT nin notasyonunda oldugu

gibi). Kayitta duyulan tar ve kamanganin ortak noktalar1 agsagida siralanmistir:

e "lal parmak" tekniginin kullanilmas1

o Melodi gesitlemeleri ve siislemelerinin benzer icra gelenegiyle ortiismesi

Tar ile kamanga arasindaki 6nemli farklardan biri, kamanganin altinci ve on
birinci dlgiilerde yaklasik bir deger farkiyla, on dordiincii 6l¢iide ise yaklasik iki deger
farkiyla daha hizli calinmasidir.

Kanun, diger iki calgiya gore farkl sekilde icra etmistir:

e Melodiler aras1 glissando® (5, 6, 13 ve 14. dlciilerde)

e Oktavli katlamalar (11, 12, 13. olgiilerde)

e "Lal parmak" teknigi yerine otuzikilik notalardan olusan figurasyonlar
(garmon i¢in de gegerli)

e Temponun dordiincii, on birinci ve on dordiincii dlgiilerde yaklasik bir deger

farkiyla daza hizli calinmasi

Garmon calgisinin icra geleneginin kanuna gore daha farkli oldugunu

vurgulamak gerekir. Bu ¢alginin icra 6zellikleri arasinda sunlar vurgulamak gerekir:

e (esitlemelerin diger calgilara gére daha farkli kullanimi

e Temponun dokkuzuncu 6lgiide yaklasik bir deger farkiyla daza hizli ¢alinmasi

¢ dosyalar Ek 2’de yer almustir
7 nota Ek 4’te yer almustir
8 miizikte "kayarak" anlamina gelen terim
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Kayitta mikrotonal perdelerin duyuldugunu belirtmek gerekir. Ornegin,

iicilincii 6l¢iide kamanga partisinde sol bemol notas1 daha pes tiniyla calinmistir.

Bu veriler sayesinde ¢algilar agagidaki gibi siniflandirilabilir:

Tar, kamanga, (eger varsa, bas tar/ud/saz v.s.) — "yakin heterofoni" hattini
olusturuyor. Bu terim yazar tarafindan ilk kez kullanilmis olup, ayn1 melodiyi
oldukga yakin ve benzer ¢esitlemeler ve siislemelerle ¢almak anlamini ifade
etmektedir.

Kanun, garmon ve piyano “uzak heterofoni” hattin1 olusturuyor. Yazar
tarafindan ilk kez kullanilan ve "yakin heterofoniye" gdre daha farkli bir yapiya
sahip olan bu hat, calgilar arasinda ortiisen heterofonik noktalarin bir 6ncesine
gore daha az olmasiyla, hala ayn1 melodiyi cesitleyerek calmak anlamini ifade
ettigi goriilmiistiir.

Balaban, klarnet - "dem" hatti

Nagara vb. — ritmik hat

Bu veriler, ¢alismada yer alan topluluklarin icra sirasinda duyulan farkli ¢algi

gruplamalarini agiklar (bkz. s. 42). Bu gruplamaya gore, tar ve diger mizraph ¢algilar

ile kamanca, c¢alg1 teknigine gore "daha yakin heterofoniyle" c¢alar. Kanun, garmon,

piyano ve bazen klarnet/balaban kendi aralarinda farkli ¢algi teknigi ve gelenegi

nedenleriyle “uzak heterofoniyle” calar.

4.2 ikinci Alt Probleme Dair Bulgu ve Yorum
4.2.1 Heterofonik Dokulardan Sablonlarin Olusturulmasi

Heterofonik sablonlarin olusumunda toplu icra geleneginin incelenmesi

sonucunda elde edilen veriler kullanilmigtir. Sablonlar su hatlar1 igermistir:

"Yakin heterofoni"

"Uzak heterofoni"

"Dem" — (pedal sesi), bazen ana melodiyi ele alarak “uzak heterofoni” etkisini
olusturur (bkz. “Topluluklarin ¢algilama farkliliklar” boliimiine).

"Ritim" — ritmik eslik hatt1 (bkz. “Topluluklarin c¢algilama farkliliklart”

boliimiine)
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Asagida, ilk heterofonik sablonun nota 6rnegi bulunmaktadir ve her bir hattin

icra 0rnegi verilmistir (notalar sart1 olarak yazilmistir) (Mat. 45).
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Materyal 45. Ilk heterofonik sablon

e “yakin heterofoni” hattinda ana melodiyi icra eden iki ses bulunmaktadir. Ust
ses sekizlik notalar1 igerirken, alt ses onaltilik, dortlik ve tiglemeyle
cesitlemistir. Bu hatta calgilarin benzer ¢esitlemelerle ¢aldigi 6rnek olarak
gosterilmistir.

o “uzak heterofoni” hattinda 6nceki hatta oldugu gibi melodiyi iki ses ele
almistir. Her iki seste ana melodi otuzikilik, ¢arpmali ve tremololu dortlik
notalarla cesitlendirilmistir. Bu hatta ¢algilarin 6nceki hatta gore daha farkl
cesitlemelerle ¢aldig1 6rnek olarak gosterilmistir

e “dem” hattinda ana melodi tek sesle (bazi durumlarda birden fazla sesle)
uzatilmagtir.

e “ritim” hatt1 ana melodiyi ritmik yapiyla desteklemistir.

Notada yer alan hatlar ve sesler gesitlenerek ve yerleri degistirilerek diger li¢

sablon olusturulmustur.

2. heterofonik sablonda (Mat. 46), birinci sablonda yer alan hattlarin aynisini
gormek miimkiindiir. Resimde "yakin heterofoni" - y.h. olarak, "uzak heterofoni" -
uw.h. olarak, "dem" - d. olarak ve "ritim" - r. olarak kisaltilmistir. Boylece, bu

heterofonik gablonda:
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e y.h. hattinda y.h. ile beraber d., u.h. ve r. hattindaki figurasyonlar yer
almistir
e u. h. hattinda u.h. ile beraber y.h. ve d. hattindaki figurasyonlar yer

almistir

d. hattinda sadece r. hattindaki figurasyon yer almistir

r. hattinda r. ile beraber u.h. hattindaki figurasyon yer almistir

uh.
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Materyal 46. 2. heterofonik sablonun analizi

2. heterofonik sablonun diger tiirli sadece hatlarin degil, hatlarda yer alan alt
ve st seslerin de ¢esitlendirilmesi sonucunda elde edilen heterofonik dokulardan
olugmaktadir (Mat. 47). Boylece, sonugta oldukga ¢esitli heterofonik seslenme elde
edilebilir.

3. heterofonik sablon, sadece tek bir hatta yer alan dokuyu icermektedir.
Ornegin, Mat. 48’de tiim hatlarda sadece u.h. hattinda yer alan doku bulunmaktadir.
Bu tarz cesitleme yontemi heterofonik dokuyu “sade”, yani geleneksel bir sekilde

kullanilmasnna neden olabilir.
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Materyal 47. 2. heterofonik sablon. Variant

Materyal 48. 3. heterofonik sablon

Son olarak 4. heterofonik sablon ritmik ve tinisal oyunlara dayali dokuyu

icermektedir (Mat. 49). AHMCT nin kayitlarinin incelenmesi sonucunda elde edilen
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baz1 verilere dayanarak (tempo ve timisal farkliliklar1 gibi) bu heterofonik sablon

olusturulmustur. Sablonda:

e y.h. hattinda 2. 6l¢iide mikrotonal perde yer almis ve tempo genel metronom

degeriyle calinmistir

e u.h. hattinda 2. dl¢giide tempo yaklasik iki deger farkiyla daha hizli tempoyla

calinmistir

e d. hattinda 1. 6l¢iide mikrotonal perde kullanilmig ve tempo yaklasik bir deger
farkiyla daha hizli tempoyla calinmistir

e 1. hattinda 2. dl¢lide tempo yaklagik ii¢ deger farkiyla daha hizli tempoyla

calinmistir
J=120
y.h.
() p—— ! i — |  —— —
o ———r—r iy o w0, o0, S0
o L1 \ ] = | — |
3
- (J=ca122)
Q ) ﬁ i i i i
o 11 == == == —I — == |
d (J=ca121)
Q t t t t t t
r (d=ca123)
D I s I N I J B
\

Materyal 49. 4. heterofonik sablon

Bu sekilde, her bir sablonun heterofonik dokunun elde edilmesini

kolaylastirmasi ve bu alanda bir 'ipucu’ olarak kullanilmasi hedeflenmistir.



4.3 Uciincii Alt Probleme Dair Bulgu ve Yorum

4.3.1 “Oxay” Eserinde Heterofonik Sablonlar

47

Elde edilen verilere dayanarak hazirlanan sablonlar, yazar tarafindan

bestelenen “Oxay” adli esere (2023) uygulanmistir’. Bu eserde Azerbaycan halk

masali “Oxay ve Ahmet” referans alinmistir. Eser fliit, akordeon ve kontrabas igin

yazilmistir. Armonik yapisi agirlikli olarak geleneksel Azerbaycan miiziginden

olusturulmustur. Partitiiriin tamami Ekler boliimiinde yer almaktadir.

Onceki boliimde yer alan dort heterofonik sablonlar, eserin besteleme

asamasinda kullanilmigtir. Bu sablonlarin etkisi ve kullanilabilirligi Schallfeld

Ensemble'in icrast agsamasinda degerlendirilmistir. Eserde dort heterofonik sablonun

tamamu yer almis ve asagida incelenmistir!?,

Oxay

a character from the Azerbaijani fairy tale
"Oxay and Ahmed"

Y.Bayramov
1993
J=120 (1998)
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Materyal 50. Y. BAYRAMOV, “Oxay” 1-4. 6l.

% eserin kaydi1 Ek 3’te yer almustir.
10 partitiiriin tiimii Ek 5’te yer almistir
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1. ve 4. olgiilerde tekrarlanan “yakin” (fliit ve kontrabas) ve “uzak”
(akordeon) heterofonik doku yer almistir (Mat. 50). A. Bakihanov'un ydnettigi
toplulugunun kaydindaki (1956) klarnet solosu etkisi 2., 3. ve 5. dlgiilerde taklit
edilmistir (fliit partisinde)..

Kontrabas partisi ¢agdas icra teknigi icermesine ragmen (muted strings), hala
1. heterofonik sablon prensibini yansitmaktadir. Bu doku 16. dl¢liye kadar devam

etmis ve tasarimi 1. sablona yakin olarak diizenlenmistir.

Mat. 51'de goriildiigii gibi, akordeonun sol eli ve kontrabas partilerinde
baslayan ritmik dokulara "yakin heterofoni" ile eslik edilmistir. Akordeonun sag eli ve

fliit bu esligi saglamigtir.
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Materyal 51. Y. BAYRAMOV, "Oxay" 16-19. 6l.



49

42. oOlgiiden itibaren 4. heterofonik sablon teknigi kullanilmigtir. Burada
sadece iki hat bulunmasina ragmen (“yakin heterofoni” ve “ritim”) motif ii¢ kez farkl
cesitlemelerle tekrarlanmustir (Mat. 51). flk motif 1. heterofonik sablonla tasarlanmis

(42 - 44. dlgtiler), sonraki iki tekrar ise 4. sablonla tasarlanmistir (47 - 52. 6lgiiler).
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66 - 69. olgiilerde 3. heterofonik sablon teknigi kullanilmistir. Bu kisim
sadece "ritmik" hatlar igermistir (Mat. 53). Tim calgilar ¢agdas icra teknkleri

sayesinde etkili vurmali ses tekniginden faydalanmislardir.
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Materyall 53. Y. BAYRAMOV,“Oxay” 65 — 69. ol

3. heterofonik sablonun etkisi 147 - 149. dlgiilere de gérmek miimkiindiir

(Mat. 54). Kontrabas disinda tiim calgilar ti¢lii hareketle devam etmistir.
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Materyal 54. Y. BAYRAMOV, 147-149. 61.

Son olarak, 182-191. dlgiilerde 2. heterofonik sablon teknigi yer almistir. Bu
boliimde melodi tiim galgilar arasinda boliinmiis (onaltilik notalardan olusan kisimlar)

ve her bir hatta diger hatlardaki figiirasyonlar1 yer almistir (Mat. 55).
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BOLUM 5: SONUC

Bu calismada AHMCT’ nin kayitlarina dayali olarak yapilan analizlerin
sonucunda 6zgiin bir eser bestelenmistir. Bununla birlikte, eserin altyapisini olusturma
asamasinda ortaya ¢ikan soru isaretleri (bkz. “Alt Problemler” boliimiine)
cevaplandirilmistir. Tezde, topluluklarin icra gelenegindeki temel heterofonik
dokularin varligi ve bu dokularin heterofonik kaliplara doniistiiriilebilme olasiliklari
dogrulanmistir. Aragtirma siirecinde, yazar kendi deneyimlerinden, performansindan

ve besteledigi eserden yararlanarak otoetnografi yontemini ¢alismada kullanmistir.

Ik olarak, topluluklarm kayitlarmi dinledikten sonra su verileri dzetlemek

mumkiindiir:

1. Yapisal olarak icracilar genellikle belirli hatlar1 takip ederek calmislardir (“dem”,

9 ¢

“ritim”, “yakin” ve “uzak” heterofonik hatlar).

2. fcra sirasinda kullanilan siislemeler ve cesitlemeler bireysel calgr gelenegi ve calgl
aliskanliklarina bagh olarak degisiklik gosterebilir. Ayni zamanda tar ve kamanganin
daha etkili bir bicimde kullanildigs, klarnet, balaban ve diger nefesli calgilarin yer yer

solo ¢algi kisimlarinda tercih edildigi sdylenebilir.

AHMCT’nin icrasinda bulunan heterofonik dokulari olusturan faktorler

sunlardir:

1. Sislemelerin ve variantlarm AHMCT’nin icracilarn tarafindan 6zgiin sekilde

kullanilmasi. (bkz. 4.1.1 boliimi).

2. AHMCT’nin icracilarinin ayn1 metronom altinda rubato ile ¢almasi (bkz. 4.1.1

boliimil).

3. AHMCT nin icracilarinin mikrotonal perdelerin farkli zamanlamayla kullanilmas1

(bkz. 4.1.1 bsliimii)

AHMCT nin kayitlar incelendiginde asagidaki tabloda sol siitunda yer alan
ve heterofonik dokuyu olusturan dgeler tespit edilmistir. Ayni parcalarin tarafimizca

yapilan yeniden seslendirmesinde belirtilen 6gelerin ortiistiigli gozlemlenmistir:
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Azerbaycan
Topluluklar

Halk Miizigi Calg

Dort calgiyla yapilan kayit

1. Siislemelerin ve variantlarin 6zgiince
kullanilmasi.

2. Es zamanl1 farkli rubato ¢alima.

3.  Mikrotonal  perdelerin  farkli
zamanlamayla kullanilmasi

4. Tar ve kamanganin "yakin heterofoni"
olusturmasi.

5. Diger calgilar arasinda olusan "uzak

heterofoni".

1. Siislemelerin ve variantlarin 6zgiince
kullanilmasi.

2. Es zamanl1 farkli rubato ¢alimai.

3. Mikrotonal  perdelerin  farkli
zamanlamayla kullanilmasi

4. Tar ve kamancganin "yakin heterofoni"
olusturmasi.

5. Garmon ve kanun arasinda olusan

"uzak heterofoni".

Elde edilen verilerin bir besteleme araci olarak kullanilabilmesi i¢in dort

heterofonik sablon olusturulmustur. Olusturulan sablonlarda heterofonik iliskilerin

smiflandirilmasi i¢in 6zel kavramlar kullanilmistir: "yakin heterofoni” ve "uzak

heterofoni”. Sablonlar topluluklarin ¢alma gelenegine dayandirilarak olusturulmustur.

Her bir sablon farkl bir ¢esitleme olanagi sunmaktadir.

Son olarak olusturulan sablonlar

0zgin kompozisyonun temelini

olusturmustur. Bu sekilde, olusturulan heterofonik sablonlarin ve genellikle tiim

verilerin pratik kullanim olanaklarinin kontrolii yapilmigtir. Bu asama sonrasinda

sonuclar su sekilde siralanabilir:

1. Tim sablonlarmn bir eserde uygulanmasi miimkiindiir.

2. Sablonlar islevsel kompozisyon araglan olarak goriilebilir. Eser iginde

heterofonik dokunun ¢esitleme olanaklar diisiiniildiigiinde, sablonlarin

kullanilmas1 kompozisyonel imkanlar1 genigletmistir. Diger bir ifadeyle, eser

bestelenirken gablonlar, ipucu olarak hazir fikirler sunmustur.

3. Heterofonik dokunun, sablonlar araciligiyla yeni katmanlara sahip olabilmesi

miimkiindiir. Eger bestecinin amaci bu dokuyu uzun siire kullanmaksa, bu

sablonlar dokuya genis bir variant olanaklar1 saglayabilir. Ornegin, “dem” ve

“ritim” hatlar1 belirli bir siire siirdiiriildiikten sonra “yakmn” ve “uzak”
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heterofoniye degistirilmesi derin bir zitlik olusturur ve farkli variantlarla

devam ettirilebilir.

Calismada yazar, kendi deneyimlerine dayanarak heterofonik dokularin

0zgiin eserlerde kullanim olanaklarinin neler olabilecegini degerlendirmistir.

Ancak sonuglar, gelecekte yapilabilecek ¢aligmalarda farklilik

gosterebilir. Bu farkliliklan olusturabilecek bazi durumlar sunlardir:

e Yalnizca belirli donem topluluklarin incelenmesi
e Diger miizikal dokularmn heterofoni ile beraber incelenmesi
e Diger AHMCT nin incelenmesi

e AHM’nin diger yonlerinin incelenmesi

Analiz agamasinda bazi zorluklar yasanmis ve onceden hedeflenen bazi

konulara dair yeterince bilgi toplanamamustir. Genelde konular sunlardir:

e AHM’nin toplu icra geleneginde mevcut olan dokulara dair yeterince kaynak
ve belgenin bulunmamasi

e AHMCT nin kayitlarinda mevcut ¢algilar ve onlarin sayilar1 hakkinda bilgi
eksikligi

e AHM’de yer alan mikrotonal perdelerin sistematik notasyonunun olmamasi

gibi zorluklar yasanmustir.
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EKLER

Ek 1

“Birinci Alt Probleme Dair Bulgu ve Yorum” boliimiinde yer alan bazi AHMCT nin

kayitlar1 asagidaki kare kodun okutulmasiyla agilmaktadir.
1. B. Salahovun adini tagiyan toplulugun kaydi (1987) — “Zabul Segah” mugami

2. A. Dadasov’un adini tagiyan “Hatira” toplulugunun kaydi. (2015) — Segme pargalar
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Ek 2

"Birinci Alt Probleme Dair Bulgu ve Yorum" béliimiinde yer alan dort ¢algiyla yapilan

kayda, asagidaki kare kodu okutarak ulagabilirsiniz.
1. Tar kaydi

2. Kanun kaydi

3. Garmon kaydi

4. Kamanca kaydi

5. Toplu kayit
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Ek3

Yazar tarafindan bestelenen ve “Ugiincii Alt Probleme Dair Bulgu ve Yorum”

boliimiinde incelenen esere asagidaki kare kodu okutarak ulasabilirsiniz.

1. Y. Bayramov (2023) — “Oxay” (fliit, akordeon ve kontrbas icin). Schallfeld

Ensemble tarafindan “Sesin Yolculugu” festivalinde icra edilmistir.
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Ek 5

Yusif BAYRAMOV

Oxay
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Performans Notlar1

Geleneksel enstriimanlar1 igermeyen boliimler,
yazildig1 gibi veya miimkiin oldugunca yakin
sekilde calinmalidir.

Hizlanan veya yavaslayan on altilik notalarin
¢alinma hizi, genel tempoya yakin olmalidir.
Farkl1 bir metronomla calinan dlgiilerin

(6rnegin, 47. dlgiide) performansi, metronoma

miimkiin oldugunca yakin olmali ve sonraki
genel tempoya uyulmalidir. Erken bitiren ¢algic,

diger calgicilar1 beklemelidir.
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performing notes

The parts that do not include traditional instruments should be
played as written, or as close as possible.

The playing speed of sixteenth notes that gradually speed up or slow
down should be played close to the general tempo.

The performance of measures with a different metronome (e.g. at measure 47)

should be played as close to the metronome as possible and followed to the next general tempo.

The player who finishes early should wait for the other players.
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Oxay

a character from the Azerbaijani fairy tale

"Oxay and Ahmed"

Y.Bayramov

(1993)
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Ek-6: ETIK BEYANI

Akdeniz Universitesi Gilizel Sanatlar Enstitiisi Tez Yazim Kilavuzu’na

uygun olarak hazirladigim bu Tezde

o Tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergevesinde elde

ettigimi,

o gorsel, igitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

o Dbaskalarinin eserlerinden yararlanilmast durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

o bu Tezin herhangi bir bolimiinii bu iniversitede veya baska bir

universitede bagka bir Tez galigmasi olarak sunmadigimu,

beyan ederim.

30/05/2024

Yusif BAYRAMOV
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EK-7: TEZ ORJINALLIK RAPORU

AKDENIZ UNIiVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisii

Tez Bashigi: Azerbaycan Halk Miizigi Calgi Topluluklarmin Icra Gelenegindeki
Heterofonik Doku Uygulamalarindan Yola Cikarak Bir Beste Caligmasi

Yukarida bashgir verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi
araciligi ile Tez Danigmanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010

Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakca hari¢) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi | Sayisi Tarihi Orani1 (%) Numarasi
25.06.2024  |108 50149 30.05.2024 4 2408108627

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez Orijinallik Raporu
Alinmas1 ve Kullanilmas1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢aligmamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru

oldugunu beyan ederim. (30/05/2024)

Yusif BAYRAMOV
Ogrenci No: 202053010001
Anabilim Dali: Miizik
Program (lIsaretleyiniz)
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| Biitiinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.
(Prof. Dr., Attila Kadri Sendil,)
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EK-8: Master’s/Proficiency in Art/PhD
Thesis/ Art Work Report Originality Report

AKDENIZ UNIVERSITY
Institute of FineArts
Title: A Composition Study Based on Heterophonic Texture Practices in the

Performance Tradition of Azerbaijan Folk Music Ensembles

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. (Tez 106, Tez 206, Tez 010 Forms) According to the originality report,
obtained data are as follows.(Bibliography excluded)

Date Page |Character |Date of Thesis | Similarity| Submission
Submitted | Count| Count Defence Index (%) ID
25.06.2024  |108 50149 30.05.2024 4 2408108627

I declare that I have carefully read the Akdeniz University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtainingand Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not
includeany form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations, I acceptall legal responsibility; and that all the information I have
provided is correct to the best of my knowledge. I respectfully submit this for approval.
(30/05/2024)

Student No.: 202053010001

Department: Music Yusif BAYRAMOV
Program/Degree (please mark):
Master’s Proficiency in Art PhD Integrated Phd
X
SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED.
(Prof. Dr., Attila Kadri Sendil, )



107

EK-9: YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIiYET HAKLARI
BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismii, basili (kdgit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima a¢ma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bolimiiniin gelecekteki
caligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, bagkalarinin haklarini1 ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil1 izin alinarak
kullanilmast zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina
Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK

Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime acilir.

LIEnstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

LIEnstitii Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LITezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

30/05/2024

Y. BAYRAMOV

*Lisansiistil Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina iliskin Yo6nerge
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(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent
alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii tizerine Enstitii Yonetim Kurulu iki y1l siire
ile tezin erisime a¢ilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildig1, heniiz makaleye
donlismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasmi ve internetten
paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danigmaninin
oOnerisi ve Enstitii Anabilim Dalinin uygun goriisii tizerine Enstitii Yonetim
Kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 agsmamak {izere tezin erisime agilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili
gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan is birligi protokolii ¢cercevesinde hazirlanan lisanstistii
tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile
Enstitiiniin uygun gériisii {izerine Universite Yonetim Kurulu tarafindan
verilir. Gizlilik
karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallar1 ¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmast
halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Danismanimin onerisi ve Enstitii Anabilim Dalinin uygun goriisii

iizerine Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.



