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B PLANI CIKMAZ SOKAK

Rifat, Ziya ve Atalay {iniversitede sosyoloji son sinif 6grencisi, Miige ise
fotografcilik mezunudur. Dért arkadas Istanbul sokaklarinda gizlice sosyolojik
deneyler yapan bir sirket adina caligmaktadir. Son deneylerinde isler ters gider ve
Rifat agiga ¢ikar. B planina gecen ekip olay yerinden uzaklasmak iizereyken, mahalle
sakinlerinden Sadik bey olaya dahil olur. Dort arkadas Sadik beyden kurtulmak i¢in

ellerinden geleni yaparlar ancak bu hi¢ kolay olmaz.

Bu c¢alisma kapsaminda kurmaca bir hikaye olan B Plan1 Cikmaz Sokak isimli
kisa filmin, anlatidan anlatima doniistiigii siirecler incelenmistir. Film i¢in hazirlanan
teknik raporlara ek olarak filme ait olan tiim siirecler degerlendirilmis ve bir sonug

yazilmistir.
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ABSTRACT

PLAN B- Dead End

Rifat, Ziya and Atalay are final year undergraduate students and Muge has a
Photography degree. These four friends secretly conduct sociological experiments on
strangers for an illegal company on the streets of Istanbul to make money. Things go
wrong and Rifat gets caught. The group goes into plan B and when they are about to
leave the scene, Mr. Sadik gets involved in the case. They do their best to get rid of

Mr. Sadik. However, it won’t be that easy.

In this study, a short story named “B Plan1 Cikmaz Sokak named short film,
the process of turning from narrative to narrative has been examined. In addition to
the technical reports prepared for the film, all processes belonging to the film were

evaluated and a result was written.
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GIRIS

“Kisa filmler, uzun metrajli filmlerden bile daha etkili, ¢arpici, akici ve
ekonomik olmalidirlar. Kisa film, par excellence filmdir. Biiyiik bir biit¢enin yiikiinti
tasimadig icin kisa filmler ¢ogu sinema ve televizyon yapimindan daha az formiile
dayali olma liiksiine sahiptir. Risk alabilir ve kurallari esnetebilirsiniz. Bir kisa
filmin anlatis1 gii¢lii ama basit olmalidir. Yeni baslayanlar, ¢ogunlukla sadece filme
cekmesi degil, aymi zamanda agiklamasi da zor olan karmasik hikayelerle, dallanip
budaklanan olay orgiileri ve agiklamasi gii¢ doniim noktalari icat etmeye ézenirler.
Bu genellikle olay orgiisiinde bosluklar, iyi olusturulmamis karakterler ve belirsiz
kalan sonlar gibi pek ¢ok baska probleme yol acar. Filminizin eldekilere uymasi
gerekir. Filmi yeterince kisa cekmek ¢ok uzun zaman alabilir.” (Edgar-Hunt, John

Marland ve Steven Rawle 22).

B Plam1 Cikmaz Sokak bir kisa film olarak tasarlanmistir. Bu tasarim
hikayenin ortaya ¢ikartilmasindan filmin ¢ekim sonrasi siirecinin tamamlanmasina
kadar slirmiistiir. Boylece anlatinin ortaya ¢ikartilmasi ve anlatima doniisme
siirecinde uyulmasi gereken temel kurallar dikkate alinarak, biitiiniiyle isleyen bir
kisa film ¢ekilmesi amaglanmistir. Bir film yapabilmek icin her seyden once, bir
fikre yani bir derde sahip olmak gerekir. Film tasarim siirecinin sifir noktas: aslinda
tam olarak burasidir. B Plan1 Cikmaz Sokak i¢in hikaye tasarimi yapilirken oncelikle
insanlarin siradan yasamlari icerisinde farkindaligin1 kaybetmis bazi 6zel durumlar
lizerine bir 6n ¢alisma yapilmistir. “Kisa film fikirleri siklikla tamdik durumlara
farkli bir agidan bakarak ortaya ¢ikarlar ve bizim de tamidik olan yeni bir gozle
gormemizi saglarlar. Siradanligin icinde sakli gariplikleri fark edebilmek ¢cok onemli
bir yetenektir” (Robert Edgar-Hunt, John Marland ve Steven Rawle 32). Iste tam
olarak yapilan 6n ¢alismanin amaci, hepimizin giindelik yasamda karsilastig1 siradan
olaylar igerisinden baska bir bakis agis1 ¢ikartip siradan olani tekrar sira dis1 kilmak,
farkindalik yaratmaktir. Sinema izleyicisi filmin olay 6rgiisii akmaya bagsladiginda
bir yolculuga c¢ikar. Bu yolculukta aradigi tek sey aslinda kendisidir. Kendisinin
yerine gegeni ya da kendisinin olmak istedigi, hayal ettigi kimligi arar. Sonug olarak
aradigin1 buldugunda o yolda ilerlemeye devam eder. Izleyiciye bu imkani sunan her

anlatim amacina ulagsmaktadir. Tabi ki burada bir diger 6nemli nokta kisa filmlerden



beklenen bicimsel beklentilerdir. “Neden kesilen bir sarki yada tamamlanmamus bir
oykii bizi hayal kirikligina ugratir? Bigime yonelik giiclii arzumuz nedeniyle. Yapit
icindeki iligkiler sisteminin tamamlanmamis oldugunu anlariz. Bigimin biitiin ve
tatmin edici olmasi icin daha fazlasina gerek vardir. OSeler arasindaki karsilikl
iligskilere dalariz ve modelleri gelistirmeyi ve tamamlamayr isteriz.” (David Bordwell
ve Kristin Thompson 56). Bu agiklama 6zellikle kisa bir film tasarlanirken bigimsel
tercihlerin daha basit bir sekilde formiillenmesini, izleyicinin kisa bir silirede
tanimlayabilecegi karakterler yaratmayi, anlatinin ve dolayisiyla anlatimin ¢ok daha

yalin ve basit olmasini igaret eder.

B Plani Cikmaz Sokak anlati olarak dért iiniversite dgrencisinin Istanbul
sokaklarinda bir arastirma sirketi adina gergeklestirdikleri bazi sosyal deneyleri konu
alan kurmaca bir kisa filmdir. Filmin 6ykii gelistirme siirecinde herkesin giindelik
yasantisinda sikca karsilastigi ve sosyal yasamin igerisinde farkli konseptlerde tanik
oldugumuz dilenme yontemleri incelenmis, iclerinden bayilma, sarap i¢in 1 lira
isteme ve “ben dilenci degilim yolda kaldim eve donecegim” dilenme ornekleri
dikkate alinarak kurmaca bir hikaye tasarlanmistir. Bu tasarim siirecinde insanlarin
dilencilere kars1 gelistirdikleri tutum ve davranis bi¢imleri hikayenin i¢inde yer alan

sosyal deneyin yapilma nedeni olarak gosterilmistir.

Unicef’in The State of The World’s Children 2016 willik raporunda
“FightUnfair” kampanyasi i¢erisinde gerceklesen bir sosyal deneyi diinyaya duyurdu.
Deneyde 6 yasindaki ¢ocuk aktris Anona Ejibadze temiz ve modern kiyafetlerle sehir
merkezinde bir meydanda tek basina beklerken onu yalniz géren insanlarin sicak
ilgisiyle karsilast:. Insanlar kiiciik kizin kayboldugunu diisiiniip yardim etmek
istediler. Sonrasinda Anona aymi kiyafetlerle bir restoranda dolagmaya basladi.
Masalardan bazilarina oturdu. Hi¢ kimse ondan rahatsiz olmadi. Yanaklarindan 6piip
kiiclik kiz1 seven insanlar goriildii. Deneyin ikinci asamasinda Anona’nin kiyafetleri
degistirilip kendisine eski ve yirtik bir elbise giydirildi. Yiizi de makyaj ile kirletilip
ayni meydanda bekletilip ayni restorana tekrar gotiiriildii. Meydan da kimse kiigiik
kiz1 fark etmedi. Restoran da ise Anona’y1 goren herkes cantalarinin yerini degistirdi.
Miisterilerden biri kiiciik kiz1 itip restoran calisani ile tartisti. Olup biten her sey

profesyonel bir ekip tarafindan filme alinirken kii¢lik oyuncu Anona karsilastigi bu



durum neticesinde daha fazla dayanamayip aglayarak olay yerinden kosarak
uzaklagti. Unicef ufak ¢cocugun yasadigi bu durumu degerlendirip deneyin yapimini
durdurdu, ancak biitiin deneyi kapsayan video projeyi farkindalik yaratma i¢in diinya
ile paylasti. B Plam1 Cikmaz Sokak kurmaca bir hikayedir. Bu tarz sosyal deneyler
giintimiizde etik olarak tartigilsa da, hala yapildiklarini sdyleyebiliriz.



BiRINCi BOLUM
B PLANI CIKMAZ SOKAK YAPIM ONCESI ASAMASI
1. B PLANI CIKMAZ SOKAK YAPIM ONCESI

Bir film yapimi ilk olarak hikaye fikrinin bulunmasiyla baslar. Bulunan
hikayenin ilk tasarlanma siireci olan Oykii tasarimi, Oykii, sinopsis, tretman ve
senaryo filmin metinsel altyapisini olusturmaktadir. Bu asamada olusturulan metinsel
altyap1 filmin ilerleyen siireclerinde film asamalarinin daha diizenli ve eksiksiz

akmasinda 6nemli etkilere sahiptir.

Insanlarin siradan yasamlar igerisinde farkindaligini kaybetmis bazi 6zel
durumlar iizerine bir 6n ¢alisma olarak ortaya c¢ikan “B Plan1 Cikmaz Sokak” isimli
kisa film caligmasinda ilk agsama olarak filmin metinsel altyapisi tasarlanmistir. Her
biri ayr1 ayr1 tasarlanan bu siirecler sonunda bir biitiin olarak senaryonun ortaya

cikmasini saglamustir.
1.1 B Plan1 Cikmaz Sokak Oykii Tasarim

“Bir romandaki bir sahne, bir miizik yapitinda ¢alinan birka¢ nota, bir
resimdeki bir renk obegi yapitin tamamini deneyimlememizi yaratmak icin diger
ogelerle birlesir. Bicimsel modeller diisiinceleri ve duygulari tetikler. Filmin sanatsal
olanaklarini degerlendirmek icin filmin oykiisiiniin organizasyonunu, ozel etkiler
olusturmak icin parcalarin bir araya getirilme yollarini goz iiniinde tutmamiz

gerekir” (David Bordwell ve Kristin Thompson 5).

B Planm1 Cikmaz Sokak bir film Oykiisii olarak tasarlanirken yani heniiz bir
olay orgiisii soz konusu degilken alt1 ¢izili ii¢ nokta iistiinde dnemle durulmustur.
Bunlardan ilki filmin motivasyonu, ikincisi filmin karakterleri, iiclinciisii ise filmin
gececegi mekanlardir. Basarisizlikla sonuglanacak bir is plami karakterleri, filminde
ismi olan bir b planina gétiirecek, ancak bu b plani da ¢alismayip yine filmin isminin
devami olan ¢ikmaz sokak gondermesine ulasilacaktir. Oykiiniin bigimsel dizilimi ve
karakterlerin sahip olacagi derinlik bir yan anlamsal diisiinceye sahip olmayacaktir.

Kisisel bir gézlem, kurmaca bir oykii tasarimi ile A,B,C olarak goérebilecegimiz bir



bicimsel siralamaya sahip olacaktir. Yine oykil tasariminda kiiltiirel kodlardan ¢ok

evrensel kodlarin yer alacagi bir anlat1 bir anlatima dontigsecektir.

“Bizim bakis ag¢imizdan hikayeli sinema ve kolektif zihniyet konusunda
sorulabilecek diger onemli bir soru da sudur: bir iilkede iiretilen filmlerde o iilkenin
zihinsel kiiltiirel yapisi, yapilart oldugu gibi ya da biiyiik olgiide yansir mi? Eger
yansirsa o tilkenin zihniyetine kiiltiiriine biitiiniiyle asina olmayan bir izleyici bunu
anlayabilir mi? Bu onemli bir soru olmakla birlikte biitiin hikayeli filmler icin gecerli
olmaya bilir. Ozellikle aile sorunlarmin islendigi filmlerde, ask, asker, polis,
ogretmen, ¢iftci, memur, doktor, miihendis, sekreter, sporcu gibi (evrensel
boyutlarda karsilanan) yerlesik, geleneksellesmis saygin (ayrica genelde saygin
olarak kabul edilmeyen) meslek sahibi kahramanlarin yer aldigi filmlerde toplumsal
zihniyet kiiltiir iliskilerini yakalayabilmek gorece kolaylasmaktadir. (Ayse Oluk
Ersiimer 67,68).

Oykiiniin motivasyon kaynagi yaratilma siireci kisisel ani taramalar1 ve
deneyimler analiz edilerek tamamlanmis, 6zellikle insanlarin giindelik yasantilarinda
sik karsilagtigi bazi 6zel durumlar incelenmistir. Bu tercihin sebebi: giindelik
yasamda sik karsilastigimiz durumlara karsi bir siire sonra duyarsizlasarak detaylari
ve olay igerisindeki bazi 6zel noktalar1 gézden kagirmamiz, goézden kacan bu
detaylar bir anlat1 ya da anlatimda karsimiza ¢iktiginda (sinema, tiyatro, roman) ise
hatirlama ve anlatim igerisinde kendimizi artyor olmamizdir. Bu proje kapsaminda
Oyki tasarimi yapilirken bu unsurlar dikkate alinarak dilenmek ve farkli dilenme
ornekleri ilizerinden yan anlam icermeyen diiz bir motivasyon kaynagi yaratmak
tercih edilmis, 6ykil icerisinde yer alan dilenme eylemlerine karst insanlarin sahip
oldugu tutum ve davraniglar neden sonug iliskisi kurmaca olarak gelistirilip bir
deneyin yapilma nedeni olarak gosterilmistir. Oykiiniin major karakterleri fiziksel
beklentinin disinda farkli bir sosyal gruptan segilerek motivasyonu arttirmak
planlanmistir. Bir kisa film Oykiisii i¢in yaratilan karakterler gergek¢i ve izleyici
tarafindan kisa siirede tanimlanabilecek bir derinlikte tasarlanmistir. Oykii tasarimi
sirasinda dykiiniin gececegi mekanlar, karakter yaratiminda oldugu gibi farkli sosyal

gruplarin bir arada goriildiigii, bicimsel olarak (mimari, moda) net bir sekilde tasvir



edilebilecek, bir gecmise sahip olan Istanbul Balat Ayvansaray bolgesi tercih

edilmistir.
1.2. B Plam Cikmaz Sokak Oykii

O sabah bitliin plan1 gozden gecirdim. Hi¢ bir eksik yoktu. Herkes
yerindeydi! Bu isi defalarca yaptigimizi diisiiniince giinii karli kapatmamiz isten bile
degildi. Bu seferki operasyonun tek farki deplasmanda degil de benim kendi
sahamda yani yeni tasindigim mahallede oynamamizdi. Yani oturdugum evin
terasindan operasyonu yonetecek ilk defa kus bakisi bir tecriibe edinecektim. Hig
goriinmemem ve sonrasinda olaya dahil olup operasyonu tereyagindan kil ¢eker gibi

sonlandirmam gerekliydi.

Saat 11_00. Elimdeki diirbiinle evimin penceresinden bakiyorum. Hava giizel
sokak simdilik sakin, Atalay yerde uzanmis, Miige olay yerine ¢ok yakin bir noktada
cumbali evlerin fotograflarini ¢ekerken Ziya ise minibiisii kose basina ¢ekmis her
seyden habersizmis gibi arabanin camlarin1 temizlemeye ¢alistyordur.
Basarabilmemiz i¢in bir kalabalia ihtiyacimiz var. Isin icine ambulans, ya da yoldan
gecen bir doktor, ya da ne bileyim bir saglik¢t dahil olursa B planina ¢ok hizl
geemek zorundaydik! Sokaktan gecen ilk sansh kisi saniyorum yerde yatan Atalay’1
fark etmedi bile. Ama Miige duyarsiz karakterimizin fotografini gekmeyi es gegmedi.
Onun arkasindan orta yaglarda bir adam Atalay’in yere uzandigi kaldirim tam
karsisindaki evden c¢ikti bas ucuna kadar geldi. Adam saga sola bakip Atalay’1
ayaginin ucu ile bir kere diirttii. Sonra kafasini1 yukar1 kaldirdi. Bir refleksle kendimi
geri ¢cektim. Benim bu olaya dahil olabilmem i¢in heniiz ¢ok erken bir vakitti! Tekrar
terasin korkuluklarina yaklastigimda adam gitmis Atalay yerde yatmaya devam
ediyordu. Sabirla beklemek zorundaydik. Diirbiinle Atalay’in yattifi yerden
yukarilara dogru pencereleri kontrol etmek i¢in bakarken tam karsi apartmandan
bana bakan birini fark ettim! Eliyle telefon igareti yaparak sanirim ambulansi arayip
aramadigimi soruyordu. Bu adam biraz once yerde yatan Atalay’1 ayagi ile diirten
kafasim yukar1 kaldirdig1 anada zar zor kendimi saklaya bildigim adamdi. Ise bakin
ki kars1 komsummus. Elimde ki telefonumu istem dis1 havaya kaldirdim ve beden
dili ile evete benzer bir hareket yaptim. Bu olmamasi gereken bir durumdu. Tabi ki

ambulansi aramamigtim.



Atalay’in etrafinda hala kimse yoktu. Artik bir sahit ve bu olaya miidahil biri
olmustum. Korkuluklardan uzaklastim. Bir karar vermeliydim. Kalabalik yok ise
operasyonu iptal edip Ziya ile birlikte Atalay’it yattigi yerden alip hastaneye
gotiirliyor bahanesi ile olay yerinden uzaklastirmamiz gerekiyordu. Ben bunlar
diisiiniirken disardan sesler gelmeye basladi. Beni goren adam pencereden sarkmis
olayimn bir numarali sahidi olarak beni biitiin mahalleye ilan etmekteydi. Tekrar
asagiya baktigimda ufakta olsa bir kalabalik olusmus gibiydi. Ama hala operasyonun
basarili olabilmesi i¢in gerekli olan ¢ogunluga ulasamamistik. Olay yerine indigimde
ufak kalabaligimiz biraz daha ufalmisti. Yetiskin degilde daha gen¢ merakli bir kag

kisi oltamiza takilmak iizere beklemekteydi.

Bu seyrek kalabalikta hareket etmek c¢ok riskli. Ziya bosluk doldurmaya
caligsa bile bunun ¢ok yetersiz oldugu ve operasyonda B planina ge¢cme vaktinin
geldigi apagik ortadaydi. Sirtina dokundum! Bu iptal anlamina geliyordu. Yavasca
kalabaliktan styrildi ve arabanin yanina dogru gitti. Ben Atalay’in yanina yaklagtim.
Tam bu sirada adam tekrar sokaga ¢ikt1 ve “nerede kald1 bu ambulans™ diye seslendi.
Bu durum ufak kalabali§imizin homurtularinin biraz daha artmasina neden oldu.
Bunu firsat bilerek Atalay’a B planina gegtigimizi fisildadim. Sonra bagirarak “adam
olilyor” gibisinden bir panik yarattim. Ayaga kalkip “araba yok mu? Taksi yok mu”?
diye bagirirken Ziya minibiisle hizla bize yaklasti ve her seyden habersiz tavr ile
hemen olayin i¢ine yani oyuna daldi. Atalay’1 kucaklayip arabanin arkasina koyarken
etrafi kayit altina alan Miige’de B planina gegtigimizi anladi ve bize katildi. Atalay’1
arabaya tasirken Miige’de bir yerlerinden tuttu. Ben arkaya gectim. Miige One
oturdu. Operasyon basarisiz olmustu. B planmi ile olay yerinde tam uzaklagmak
tizereydik ki minibiislin orta kapisi agildi. Beni goren karsi komsum yani o adam,
panikle minibiise daldi. Atalay’in bagim1 kaldirip kucagina koydu ve oturdu. Sok

olmustum! Sok olduk...

Bir siire sikigik trafikte ilerlemeye calistik. Ziya ile gizliden mesajlasip bu
durumdan nasil kurtulacagimizin yollarin1 aradik. Bilerek trafigin yogun oldugu
yollara dogru ilerledik. Bir yolunu bulup adamdan kurtulmamiz sartti. Trafigin
isimize yarayacagini diigiindiik. Arabayla ilerlemenin miimkiin olmadigini sdyleyip

adam ve minibiisii bir yere birakip kagmak ¢ok mantikli geliyordu. Bu arada adamin



isminin Sadik oldugunu da 6grendik. Ziya tekrar oyuna girdi. Arkaya doniip
Atalay’in nabzini kontrol etmemi sdyledi. Bende bakar gibi yapip, “cok diisilk adam
gidiyor” dedim.

Kenara ¢ektik. Arabayr biraktik ama Sadik beyden kurtulmak o an igin
miimkiin olmadi. Atalay’1 ortamiza aldik. Ayaklarini yere siirter sekilde siiriikleyerek
ilerliyorduk. Sadik beyden kurtulmaya calisiyoruz. Hemen arkamizdan saga sola
imali imali bakarak sallana sallana pesimizden gelmeye devam ediyor. Tabi ki
sorularinin da arkasi kesilmiyor. Bir ara bana “sen gordiin, ne oldu bu ¢ocuga ?” diye

sordu.

Bende duvara dokundu diistii dedim. Sanirim, elektrik carpt1” diye salladim.
Iste tam o sirada “Durun” diye bagirdi! Mecburen durduk. Sadik bey cadde iistiinde
bliyiik bir saks1 gormiistii. Bize “hemen soyun bu ¢ocugu. Ayakkabilarini ¢oraplarini
cikartin” dedi. Bir an ben de Ziya da durakladik, ama oyuna devam etmek
zorundaydik. B planimiz bir ¢ikmaz sokaga girmisti. Atalay’in dnce ayakkabilarini

sonra ¢oraplarini ¢ikarttik. Sadik bey Atalay’1 saksiya ¢ikartmamizi istedi.

Onu da yaptik. Bu sahne ister istemez orada bulunan insanlarin dikkatini bize
yonlendirmisti. Birden etrafimiz kalabaliklagsmaya basladi. Operasyonun basindan
beri hayal ettigimiz sey aslinda tam olarak buydu. Kalabalik siklastikca Ziya ve ben
ufak ufak geriye dogru ¢ikmaya basladik.

Miige’de tekrar kamerasini calistirip olup biteni kayit altina aliyordu. Bunu
planlamamistik. B planini uygulamaya ¢alisirken tekrar operasyona geri donmiistiik.
Bir ikinci basarisiz denememiz oldu. Konsantrasyonumuz ve operasyon i¢in gerekli
olan, mekandan ¢ikis yani olay yerinden kacis ile ilgili bir provamiz olmadigindan
ekstra dikkatli ve sesiz olmamiz gerekliydi. Ziya’nin el attig1 son cep fark edildi ve
aciga cikti. O andan sonra B plan1 da iptal olmustu! Herkes tek basina! Birden ortalik
karisti. Bir kag kisi Ziya’ya daldi. Hemen yanindaydim. Arabanin anahtarini bana
dogru uzatti, plan geregi bir tokatta ben attim. “Arabam, arabamin anahtar1” diye
bagiriyordum. Ziya o kargasada elindeki anahtar1 yere birakti. Hemen aldim ve

oradan uzaklastim. Atalay basimnin caresine bakacaktir. Ziya igin ise o an ¢ikmaz



sokak gibi goriiliiyordu. Ama sicili temiz. Iyi oynarsa sadece yedigi dayakla

kalacagina emindim.

Bizim isimizde B planinin basarisiz olmasi durumunda bir C plani devreye
giremez. Sadece hasar tespiti yapilir. Bu arada ben Rifat. Ziya'y1 Atalay't ve Miige'yi
zaten tanmiyorsunuz. Miige harig iigiimiizde Istanbul Universitesi sosyoloji son smif
Ogrencisiyiz. Miige ise fotografcilik mezunu. Kendisi ekibin gorsel arsiv
sorumlusudur. Peki biz ne mi yapiyoruz? Anlatayim; Artik etik goriilmese de yillarca
bu yontemle bir¢ok arastirma sirketi, insanlar iizerinde bazi toplumsal deneyler
yaptirtmis, bugiin yer altina ¢ekilmis olsalar da sessiz sedasiz bazi1 deneylerin hala
stirdiiriildiigiinii sdyleyebiliriz. Bizler de bu kurumlar adina ¢ilginca goriilen bazi
operasyonlar1 planlayip yonetip, deneylerin sonuglarini bir miktar {icret karsiliginda
raporluyoruz. Tuttugumuz bu istatistik oynadigimiz bu oyuna dahil olan insanlarin
nasil bir tutum i¢inde olacaklar ile ilgili. Yerde yatan biri var! Kayitsiz kalanlar,
gormezden gelenler, olaya baliklama dalanlar. Bu kisilerin bu tutumlarini
degerlendirebilmek icin kisisel bilgileri gerekmekte. Iste bu enformasyon
karakterlerin ciizdanlarindan ¢ikiyor. Ehliyet ve kimlik bilgileri, kredi kart1 sayisi, ne
kadar nakit para ve bazi 6zel notlar yaptigimiz deneyin ne kadar basarili olacagina
direk etki ediyor. Unutmadan operasyonlarda elde edilen ganimeti, bir yolunu bulup

en kisa zamanda sahiplerine ulastiriyoruz.

Tabii bu zaman, yaptifimiz deneyin siiresini gore degisiyor. Bazen posta

yolu, bazen ise direk elden...
1.3. B Plan1 Cikmaz Sokak Sinopsis

Rifat, Ziya ve Atalay liniversitede sosyoloji son smif dgrencisidirler. Miige
ise fotografcilik mezunudur. Bu dort arkadas Istanbul sokaklarinda gizli sosyolojik
deneyler yapan bir arastirma sirketinde calisiyorlardir. Rifat ve Miige ayn1 zamanda
sevgilidirler. Son deneylerinde Atalay yerde baygin yatan bir karaktere biirlinlirken,
Miige ise olay yerinde tesadiifen bulunan bir sokak fotografcisini canlandirir. Aslinda
yerde yatan Atalay’a miidahale eden, miidahale etmeyen ya da edemeyen
karakterlerin fotograflarim1 ¢ekmektedir. Ziya minibiisii ile bir kdsede durmus,

beklenen kalabaligin olusmasi ile olaya direk ya da dolayli yoldan dahil olan



karakterlerin, kigisel bilgilerine ulasabilmek i¢in ciizdanlarin1 almaya ¢aligmaktadir.
Bu ciizdanlarin icinden ¢ikan kisisel bilgiler deneyin sonuglarini belirlemektedir.
Deney tamamlandiktan sonra emanet olarak alinan, aslinda ¢alinan biitiin ciizdanlar,
eksiksiz olarak sahiplerine ulagtirilmaktadir. Rifat ise biitiin bu operasyonu uzaktan
yoneten, islerin ters gitmesi durumunda biitiin ekibi olay yerinden uzaklastiracak ve
B planmin devreye girdigini ilan edecek tek kisidir. Birlikte organize olarak
gergeklestirdikleri son deneyde Rifat, Atalay’1 yerde yatarken géren ve olaya dahil
olan Sadik bey tarafindan fark edilir. Son deney Rifat’in yeni tasindigi mahallede
gerceklesmektedir ve Sadik bey Rifat’in kapr komsusudur. Yerde yatan Atalay’1
diirbiinle izleyen Rifat’tan bir ambiilans ¢agirmasini ister. Bu durum operasyonu yani
deneyi tehlike ye sokar. Rifat bir karar verir ve tiim ekibe B planina gectiklerini belli
eder. Rifat yerde yatan Atalay’a miidahale edermis gibi yaparak ambulans gelmeden
olay yerinden uzaklasmay1 planlar. Ziya minibiisle olay yerine gelir. Birlikte Atalay’1
minibiise tagimaya caligirlarken Miige’de onlara yardimci olur. Biitiin ekip tam olay
yerinden ayrilmak lizereyken, birden aracin kapisi acilir. Sadik bey de minibiise
biner. B plan1 o an bir ¢ikmaza girer. Hastaneye gitmeden Sadik beyden kurtulmak

zorundadirlar. Bunun i¢in ellerinden geleni yaparlar. Ancak bu hi¢ de kolay olmaz.
1.4 B Plan1 Cikmaz Sokak Karakter Analizleri

“Gergekci filmler perdede olanlari dogalmis gibi sunarlar. Bunu elde etmenin
temel yollarin-dan birisi onu aracisiz géstermektir ve bu anlati-bi¢cim araciligryla
gergeklestirilir. Gergekgiligin bir¢ok farkli bigim alabilmesinin sebebi de budur.
Ornegin, gercekci olmayan bircok filmin kahramani ¢ok net olarak tanimlanabilir,
oysa gercek¢i bir filmde bu islemeyecektir. Bir kahramanin ger-cek bir film
kahramam degil de gergek bir insan gibi goriinmesi i¢in karakterlere seyircinin
gerceklik algisina yakin ozellikler atfetmek gerekir.” (Robert Edgar-Hunt, John
Marland ve Steven Rawle 103).

Film c¢ekimleri esnasinda karakter devamliginin bozulmamasi ve
inandiriciligin kaybolmamasi, o karakterin ne kadar derin tasarlandigi ile alakalidir.
Bu derinlik yaratilan karakterin oyun igerisinde yasarken ne hissedip, olaylar
karsinda ne tiir tepkiler verecegini belirleyecektir. Nerede dogdu? Kag kardesi var?

Egitim seviyesi nedir? Cocuklugunda basindan gecen iyi ya da kotii olaylar. Bu
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sorularin cevaplart bilindigi takdirde karakterin oyun icerisinde vermesi gereken
tepkiler ongoriilebilmektedir. Bu sonu¢ gercek¢i ve devamliligi olan bir tasarimi
ortaya ¢ikarmaktadir. B Plam1 Cikmaz Sokak filmi i¢in karakter yaratimi slirecinde
tistiinde ©Onemle durulan konu, izleyicinin karakterleri mutlaka taniyor olmasi
gerektigidir. Seyircinin kendi diinyasinda yan yana oldugu, 6zellikle projenin kisa bir
film olmasi1 nedeniyle tanimlama siirecinin daha erken tamamlanabilecegi, siiper

kahramanlar yerine ger¢ek karakterler yaratilmaya caligilmistir.

“Karakterler belli bir sosyal yapi icine saglam bir sekilde yerlestirilmisse de,
izleyici tarafindan davramslarimin anlasiimasi neredeyse imkansizdir. Hi¢ kimseyi
tammadiginiz bir yemege katilmak zor bir durum olurdu. Zamaninizin ¢ogunu ne
olup bittigini, neyin nicin soylendigini anlamak icin harcamaniz gerekir. Izleyicilerin
aklr kolay karisir, o nedenle karakterlerin ve iliskilerinin hizlica ve saglam bir

sekilde kurulmasi sarttir.” (Robert Edgar-Hunt, John Marland ve Steven Rawle 121).
RIFAT SONMEZ

1997 izmir Karsiyaka dogumlu. Universiteye kadar tiim 6grenim hayatini
Izmir’de gegirmistir. Bir kiz kardesi vardir. Ad1 Betiil diir. Ege Universitesi Tip
Fakiiltesinde birinci sinif 6grencisidir. Anne ve babasi sag ve sagliklidir. Annesi dis
hekimi babasi ise sosyologdur. Mutlu bir ¢ocukluk gecirmistir. Arastirmaci ve
korkunun iistiine giden bir yapiya sahiptir. Karsilastigi biitiin engeller karsisinda
mutlaka bir ¢6ziim yolu bulmak, ya da durumun getirdigi olumsuz sonuglar1 en aza
indirmek icin pratik ¢dziimler iiretebilmektedir. Bugiin Istanbul Balat Ayvansaray da
bir mahallede ikamet etmektedir. Kiz arkadast Miige Fashidir. Her tiirli duruma
kendini uydurabilen, goriinimde hiperaktif olmayan, bazen sasirip bocalayan ancak
bir sekilde toparlayan bir karakterdir. Bir siiper kahraman degildir. Hata yapabilir.
Ancak bu hatasini belli bir siire sonra telafi etmeye calisir. Korka bilir ancak bir siire

sonra kendini toparlayip iizerine diiseni yapabilecek cesarete sahiptir.

Karakterin sahip oldugu genel ozellikler filmin agilis sahnesi ile izleyiciye
aktarilmaya calisilmistir. En dikkat ceken 6zellikleri liderlik yani bir operasyonu
yukardan yonetmek; diirbiinle ekip arkadaslarini kontrol etmesi, aciga ¢iktiginda bir

an i¢in aptallagsmasi ancak panige kapilmadan bu hatay1 diizeltmeye calismasi en
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onemlisi kendisine glivenen arkadaglarini yar1 yolda birakmamasidir. Bahsettigimiz
bu oOzellikler film boyunca karakter devamlilifi agisindan sabittir. Filmin son
ceyreginde ekip arkadaglarini olay yerinde birakip minibiisiin anahtarin1 alip oradan
ayrilmasi bir plan dahilinde gergeklesmektedir. Bu da karakterin o an itibariyle
duygusal diisiinmeyip olumsuz sonuglar1 yani zarar1 ekip adina en aza indirme

cabasina isarettir.
SADIK YALIDA

Sadik Yalida 1974 Kesan dogumlu. Orta okulu bitirip bitirmedigi net belli
degil. Emniyet teskilatinin personel ihtiyact duydugu yillarda sofor ve bekgi olarak
hizmet vermis, emekli olmus, aileden kalma evin bazi odalarmmi kiralayarak tek
basina yasamaktadir. Esini 5 sene O6nce kaybetmis bir daha evlenmemis. Bir erkek
cocugu sahibi. Adi Eymen. Anneannesi ile birlikte yasiyor. Sadik Beyin babasi kalp
krizinden hayatim1 kaybedince annesi memlekete Kesan’a donmiis bir yil sonra oda
hayatin1 kaybetmistir. Arastirmaci, merakli yani sorgulayici bir karakterdir. Hayat
tecriibesi vardir. Her konuda miitevazi bir ¢ergevede fikir sahibidir. Paylasimci ve
yardim severdir. Aptal degildir. Kendisini ve kafasi i¢inden gecenleri hemen agik
etmeyen bir yan1 vardir. Ancak ne kadar sorgulayici olursa olsun ne kadar zorlarsa
zorlasin bir noktada insana inanmak pes etmek onun kaderidir. Bir seylerin

farkindadir ancak tamamen ¢6zemez.

Sadik Yalida filmin engel, yani tasiyici karakterlerinden biridir. Filmin
motivasyonunu aslinda esik kirilmalarini yaratandir. Merak ve sorgulayici 6zelligi
filmin tamaminda goriilmektedir. Arabaya binisi insani duygulardan araba ic¢inde
gecen olaylar neticesinde kuskuya kapilmasi aptal olmadigi kisaca bir seylerin
farkinda oldugunu isaret eder. Ancak filmin sonunda sokakta gerceklesen itismeler
neticesinde Atalay’in yaninda bir tek onun kalmasi yine insana inanmak gerektigi
misyonunun devamini gostermektedir. Filmin o anina kadar izleyici adina biitiin olup

biteni sorgulamaya calisir. Ancak o noktadan sonra gérevi sona ermektedir.
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MUGE FASLI

1998 Hatay dogumlu. Mimar Sinan Universitesi Fotografcilik mezunu.
Babas1 6gretmen, annesi bankaci. Evin tek c¢ocugu. Gezmek, gormek, arastirmak
onun i¢in en biiyiik keyif. Rifat ile 2 y1l 6nce Kapadokya da tanismislardir. Bir yildir
sevgilidirler. Baglanmak kendini bir yere ait hissetmek onun i¢in zor ama Rifat ve
beraberindekilerle simdilik mutlu. Ozgiir bir ruha sahip. Ancak birlikte oldugu yada

birlikte hareket ettigi kisilere kars1 sadik olan yarim is yapmayan bir karakter.

Film igerisinde Miige kurmaca bir hayatin en gercekei gosterilmeye calisildigi
karakterdir. Kostiim ve bedensel durusu karakter analizine tamamen uydurulmustur.
Kisaca film ic¢inde diger karakterlere rol icinde rol yapmaya calistirilmas,
operasyonlara 6zel kostiim tercihleri yapilirken Miige i¢in analizde yer alan 6zgiir,
rahat ve Ozellikle Sadik bey ile minibiis i¢inde gerceklesen diyaloglarda oyun i¢inde
oyundan uzak kalinmasina dikkat edilmistir. Diger karakterler genelde oyun iginde
oyun oynamislardir. Miige karakteri her anlamda filmin anlatis1 geregi tek rolde

izleyici i¢in tasarlanmistir.
ZIYA CIRAKOGLU

1998 Bulgaristan dogumlu. Babas1 Ziya 3 yasindayken 6lmiis. Annesine ¢ok
bagl. Iki ablasi var ve ikisi de evli. Ailecek Bursa’da yasiyorlar. Ziya {iniversite i¢in
Istanbul’a gidip gelen mobil bir cocuk. Otomobil tutkunu. Neseli, Rifat’m en yakin
arkadasi. Adeta ahmak cesaretine sahip pimi ¢ekilmis bir bomba. Iyi bir insan, sadik

bir dost. Sosyolog olmak onun i¢in 6nemli.

Ziya, filmin oyun i¢inde oyun oynayan en belirgin karakteridir. Kisisel
ozellikleri cesaret ve tutkudur. Bu da filmin yine tamaminda kendini gostermektedir.
Neseli ve hiperaktif olmasi 6zellikle minibiis i¢indeki sahnelerde ¢ok detayli bir
sekilde izleyiciye aktarilmaya calisilmistir. Kagis planini ¢ikmaza sokan Sadik bey
ile tanisma ani, Rifat ile ara¢ i¢cinde ki mesajlagmalar sonrasinda ortaya koydugu
oyun, onun ne kadar agiga ¢ikmaya miisait bir karakter oldugunu gostermektedir.
Operasyonlarda ciizdanlarin calinma gorevinin onda olmasi cesaretini, bir o kadar da

pimi ¢ekilmis bomba betimlemesinin ne kadar dogru oldugunun gdstergesidir. Ne
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olursa olsun bir gorev adimi ve sadik bir dost oldugu filmin sonunda tekrar ortaya
cikmaktadir. Dayak yemegi gboze alip Rifat’in oradan uzaklagsmasina yardimci
olabilmek i¢in arabanin anahtarini gizlice uzattifi plan, 6nemli bir karakter

devamliligini isaret etmektedir.
ATALAY TUGAY

1997 istanbul dogumlu. Bir abisi var. Bilgisayar Miihendisi ve Amerika’da
yasiyor. Anne ve Babasi 5 yil dnce ayrilmis. Atalay babasi ile Bebek’te likks bir
dairede yasamakta. Durumlari ciddi anlamda iyi. Giinde bir kitap bitiren, neredeyse
hi¢ konusamayan okul sayesinde Rifat ve Ziya ile tanigip arkadas stokunu dolduran
sessiz bir dev. Ancak beklenmedik ¢ikislar yapabilen, kisacasi neler yapabilecegi tam
olarak kestirilemeyen kapali bir kutu. Sosyolojiye ciddi anlamda kafa yoran bir
arastirmact. Ekip icerisinde yer almak onun i¢in ¢ok dnemli. En pasif gorevlerde bile

profesyonel davranmak onun bu konudaki ciddiyetinin gostergesidir.

Film icerisinde Atalay bayilmis bir karakteri canlandiriyor. Film boyunca
gergekten bayilmis bir karakterin fiziki agirligini arkadaslarina hissettiriyor. Bu da
onun isine verdigi onemi gostermektedir. Ondan beklenmedik seyler bekleyebiliriz.
Bahge sahnesinde sarap icin para dilenirken ortaya koydugu oyun ile yine Besiktas
meydanda yere yigilma planinda ortaya koydugu gercekeilik, karakterin en pasif

gorevler de bile isine olan inancini ortaya ¢ikarmaktadir.
1.5 B Plan1 Cikmaz Sokak Tretman
IC/GUN/ARABA/A

Ziya, Atalay Miige’'nin i¢inde olduklari otomobil hareket halindedir. Yiizleri
hi¢ goriilmez. Bu sirada olay yerine giden otomobilin i¢inden ve disindan i¢ ve dig
detay goriintiiler goriiliir. Goriintiilerin altinda otomobilin teybinden dinledigimiz
klasik bir miizik vardir. Araba hareket halindeyken yavaslar ve durur. i¢inden once
Miige iner. Fotograf makinasi boynunda asilidir. Ancak yiizii yine goriilmez.
Otomobil tekrar hareket eder. Bir siire sonra tekrar durur. Bu sefer arabadan Atalay
iner. Araba hareket eder ve bir siire sonra bir sokaga doner. Sokagin sonunda durur.

Dikiz aynasindan sokagin basinda ilk kez yiizii goriilen Atalay’in koseyi dondigi
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goriillir. Ziya sakince arabayi stop eder. Miizik kesilir. Ekran siyaha diiser ve filmin

ismi belirir.
iC/ GUN/RIFAT EV

Rifat evinin terasindan diirbiinle sokaga bakar. Gokylizii, pencereler, kapilar,
sokagin farkli bir noktasinda cumbali evlerin fotograflarim1 ¢eken Miige, sokagin
sonunda park edilmis bir minibiis ve onu temizleyen Ziya ve son olarak sokagin
basinda yerde yatan Atalay goriiliir. Rifat diirbiiniin netiyle oynar ve yerde yatan
Atalay’1t daha net gérmeye calisir. O sirada sokaktan hizla bir adam gecer. Yerde
yatan Atalay’t fark etmez. Adam Miige’nin bulundugu noktaya dogru hareket
halindedir. Bu sirada sokagin hemen karsisindaki evde yasayan orta yaslarda bir
adam Atalay’1 fark eder ve yanina yaklasir. Sagma soluna bakar ayagiin ucu ile
Atalay’1 diirter ve basini yukar1 kaldirir. Diirbiinle bu olay1 izleyen Rifat hizli bir

refleks ile kendini geri ¢eker ve diirbiinii birakir.

Rifat ilk defa goriiliir. Bir siire bekler ve yavas yavas tekrar terasin
korkuluklarina dogru yaklasir. Tekrar diirbiinii alir. Sokaga yani yerde yatan Atalay’a
bakar. Adam gitmistir. Rifat etrafi kontrol etmeye devam eder. Sokagin sonundaki
minibiisii temizleyen Ziya, minibiisiin arka cami siliyordur. Rifat bir kez daha
yerde yatan Atalay’a bakar ve diirbiinii hafif hafif yukar1 kaldirir. Birden kars1 evin
terasindan bir adamin kendisini izledigin fark eder. Adam biraz 6nce yerde yatan
Atalay’1t ayag ile diirten, Rifat’in ise goriinmek istemeyip kendisini saklamaya
calistign adamdir. Adam Rifat’a eliyle telefon isareti yapar. Rifat saskin bir vaziyette
once yerde yatan Atalay’a bakar. Sonra adama doniip elindeki cep telefonunu
gosterir. Yavasca korkuluklardan uzaklagir. Diislincelidir. Adam terastan birilerine
seslenir. Rifat adamin ne sdyledigini anlamaya calisir. Adam Rifat’in ambulansi
aradigini, konustugu kisilerin yerde yatan cocugu yani Atalay’t rahat birakmalar
gerektigini hafif sitemli bir ses tonu ile haykirir. Rifat tedirgin olur ve hizlica oradan

uzaklagir. Atalay’n etrafinda {i¢ dort kisilik ufak bir kalabalik olusmustur.
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DIS / GUN / SOKAK

Rifat apartmanin kapisindan ¢ikar. Miige ile goz goze gelirler. Atalay tam
karsida yolun {istiinde yatiyordur. Ziya arabadan uzaklasmis olay yerine gelmistir.
Rifat ufak kalabaligin i¢ine dogru hareket eder. Eliyle Ziya’nin omzuna dokunur ve
yanindan gecer. Ziya bir ka¢ saniye sonra oradan uzaklasip tekrar arabaya dogru
hareket eder. Rifat Atalay’n yanma kadar gelir. Bu sirada karsi terastaki gizemli
adam sokaga iner ve Rifat’a yakin bir noktadan "nerede kaldi bu ambulans" diye
bagirir. Miige en arkada olup biteni izliyordur. Kamerasi aciktir ve ¢caktirmadan olup
biteni kayit altina almaktadir. Kalabalik homurdanmaya baglamigtir. Rifat yavasca
egilip Atalay’in nabzina bakar ve "adam Oliiyor taksi yok mu?" diye bagirir.
Kalabaligin sesi daha da yiikselir. Bir panik havasi olusur. Rifat yerde yatan
Atalay’m kulagina dogru egilerek "B plan1 devrede" diye fisildar. Taksi yok mu?
sesini duyan Ziya minibiisii ¢evirip Atalay ve kalabaligin bulundugu noktaya dogru
stirer. Rifat ve Ziya birlikte yerde yatan Atalay’1 arabaya tasirlarken Miige arkadan
bagirmaya baslar. Adami tagirken 6ldiirmek mi istiyorsunuz gibisinden isyan eder.
Rifat ve Ziya’ya yardim eder. Atalay’in belinden yukari1 dogru kaldirir. Rifat arka
koltuga Atalay’mn yanma oturur. Miige On koltukta kalir. Ziya hizlica sofor

koltuguna gecer ve ayn1 anda arabanin tiim kapilar1 kapanir.
IC/GUN/ARABA /B

Ziya arabay1 hareket ettirmeden arkaya doner ve Rifat’a bir seyler sdylemek
tizeredir ki arka sag kapi acilir. Gizemli karsi terastaki adam, yani Sadik bey
minibiisiin kapisint agip araca biner. Atalay’in kafasini kaldirip kucagina koyar ve

oturur. Ziya, Rifat ve Miige’nin suratinda saskin bir ifade olusur.
IC/GUN/ARABA /C

Arkada Rifat, Sadik bey ve baygin goriinen Atalay, dnde arabayir kullanan
Ziya, yaninda Miige ile minibiis hareket halindedir. Ziya telefonunu torpidoya
birakir. Rifat telefondan trafigin durumunu kontrol eder ve agik olan yollar varken
trafigin daha yogun goriindiigii yoldan gitmeleri gerektigini sOyler. Kisa bir siire

sonra trafikte kalirlar. Ziya arabay1 bir saga bir sola siirer. Korna ¢alar. Yol veren
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arabalarin agtif1 aralara girmek yerine o arabalarin soforlerine ¢aktirmadan eliyle
"gecin gecin” isareti yapar. Bir slire sonra Ziya Rifat’a Atalay’in durumunu sorar.
Rifat Atalay’in iyi olmadigini trafik agilmazsa hastaneye yetisemeyeceklerini soyler.
Sonra arabay1 ve Sadik beyi yol kenarinda birakip yaya olarak devam etmeye karar

verirler. Ziya arabay1 kenara ¢eker ve yayan devam etmeleri gerektigini sdyler.
DIS / GUN / TRAFIiK
Akmayan trafikte bizimkilerin i¢inde bulunduklari ara¢ goriiliir.
DIS / GUN/YOL

Atalay hala baygin bir sekilde Rifat ve Ziya’nin ortasindadir. Rifat ve Ziya
Atalay’1 kollarindan tutmus trafik olan yolda, siiriikleyerek gotiirmeye calisirlar.

Miige onlerindedir. Sadik bey hala onlar takip etmektedir.
DIS / GUN / CADDE

Trafik olan yoldan uzaklagmis, insanlarin yogun oldugu bir caddenin genis
kaldiriminda hep birlikte hareket halindedirler. Sadik bey arkada, Atalay, Rifat ve
Ziya’nin arasinda, yari siiriinlir yar1 yiirlir pozisyonda, Miige en onde hizli hizli
ilerlemektedirler. Sadik bey ile aray1 agamaya ¢alisirlar ancak bu miimkiin olmaz.
Sadik bey arkadan durun diye seslenir. Sadik bey bir iki adim attiktan sonra biiyiik
bir saksi iginde duran kiiciik bir agac goriir. Rifat ve Ziya’ya hemen Atalay’in
ayakkabilarin1 goraplarini ¢ikarmalar1 gerektigini sdyler. Kalabalik cadde {istiinde
zaten ¢ok dikkat ¢ekerlerken artik direk odak noktasi haline doniisiirler. Etraflar
kalabalik tarafindan ¢evrilir. Bu durum karsisinda Miige ufak ufak geri ¢ikar. Tekrar
kamerasin1 acar. Atalay’in ayakkabi ve coraplari cikartildiktan sonra Sadik bey
Atalay’1 saksiin icine konulmasini ister. Rifat ve Ziya mecburen bu istegi yerine
getirirler. Atalay’1 saksiya koyarlar. Saksinin i¢i 1slaktir. Ayagi i1slanan Atalay’in
ayak parmaklarn kipirdar. Etraflarinda toplan kalabalik i¢cinden "kipirdadi, kendine
geldi" geliyor laflar1 duyulur. Miige yine olup biteni ¢aktirmadan kayit altina

almaktadir.
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Rifat ve Ziya kalabaligin icinden geriye dogru ¢ikmaya baglarlar. Ziya
kalabalik igerisinde birilerinin ceplerini yoklamaya calisir. Ziya’nin yapti§i son
deneme basarisiz olur ve bir iki kisi ona saldirir. Bunu fark eden Rifat minibiisiin
anahtarin1 Ziya’dan alabilmek i¢in kavgayr ayirma bahanesiyle Ziya’ya yaklasir.
Rifat Ziya’nin avucunun i¢indeki anahtar1 ¢aktirmadan alir. Arkasina bakarak yavas
yavag oradan uzaklasir. Bu sirada Rifat’in dis sesi duyulur. Biitiin olup biteni

anlatmaya baglar. Duyulan her ciimlenin gorsel karsili1 perdede goriiliir.
DIS SES

Bizim isimizde B planinin basarisiz olmasi durumunda bir C plan1 devreye
giremez. Sadece hasar tespiti yapilir. Bu arada ben Ruifat. Ziya’y1r Atalay’i ve
Miige’yi zaten taniyorsunuz. Miige harig¢ {igiimiizde "Istanbul Universitesi sosyoloji
son sinif O6grencisiyiz. Miige ise fotograf¢ilik mezunu. Kendisi ekibin gorsel arsiv
sorumlusudur. Peki biz ne mi yapiyoruz? Anlatayim; Artik etik goriilmese de yillarca
bu yontemle bir ¢ok aragtirma sirketi, insanlar {izerinde bazi toplumsal deneyler
yaptirtmis, bugiin yer altina ¢ekilmis olsalar da sessiz sedasiz bazi deneylerin hala
stirdiiriildiigiinii sdyleyebiliriz... Bizler de bu kurumlar adina ¢ilginca goriilen bazi
operasyonlar1 planlayip yonetip, deneylerin sonuglarini bir miktar licret karsiliginda
raporluyoruz. Tuttugumuz bu istatistik oynadigimiz bu oyuna dahil olan insanlarin
nasil bir tutum i¢inde olacaklart ile ilgili. Yerde yatan biri var! Kayitsiz kalanlar,
gormezden gelenler, olaya baliklama dalanlar. Bu kisilerin bu tutumlarim
degerlendirebilmek icin kisisel bilgileri gerekmekte. Iste bu enformasyon

karakterlerin ciizdanlarindan ¢ikiyor.

Ehliyet ve kimlik bilgileri, kredi kart1 sayis1, ne kadar nakit para ve baz1 6zel
notlar yaptigimiz deneyin ne kadar basarili olacagina direk etki ediyor. Unutmadan
operasyonlarda elde edilen ganimeti, bir yolunu bulup en kisa zamanda sahiplerine

ulastirtyoruz...

Serdar KAPTI Nisan/2017
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1.6 B Plan1 Cikmaz Sokak Senaryo
1iC/GUN/ARABA /A

Ziya, Atalay ve Miige’nin icinde bulunduklari minibiis hareket halindedir. Yiizleri
hi¢ goriilmez. Bu sirada jenerik akmaktadir. Minibiisiin i¢inden i¢ ve dis detay
goriintiiler goriiliir. Goriintiilerin altinda otomobilin teybinden dinledigimiz bir miizik
calmaktadir. Minibiis hareket halindedir bir sokaga doner. Sokagin sonunda durur.
Minibiisten biri iner. Dikiz aynasindan sokaga giren Atalay goriiliir. Ziya sakince

arabayi stop eder. Miizik kesilir. Ekran siyaha diiser ve filmin ismi belirir.
2 DIS/ GUN/RIFAT EV TERAS

Rifat evinin terasindan diirbiinle sokaga bakar. Gokyiizii, pencereler, kapilar,
Cumbali evlerin fotografin1 ¢eken Miige, sokagin sonunda park edilmis minibiisiin
camlarini silen Ziya, son olarak sokagin basinda yerde yatan Atalay goriiliir. Rifat
diirbiiniin netiyle oynar ve yerde yatan Atalay’1 daha net gormeye calisir. O sirada
sokaktan hizla bir adam gecer. Yerde yatan Atalay’1 fark etmez. Miige’nin
bulundugu yone dogru hareket halindedir. Miige ¢caktirmadan adamin fotografini
ceker. Sonrasinda agilan bir kap1 sesi duyulur. Atalay’in yerde yattigi kaldirimin tam
karsisindaki evden bir adam ¢ikar. Atalay’in yanina yaklasir. Sagina soluna bakar
ayaginin ucu ile Atalay’1 diirter ve basini yukari kaldirir. Diirbiinle bu olayi izleyen
Rufat hizli bir refleks ile kendini geri ¢ceker. Rifat diirbiinii birakir. Terastan agagiya
diirbiinsiiz bakmaya ¢alisir. Diirbiinii tekrar alir ve yerde yatan Atalay’a bakar. Adam
gitmistir. Sokagin sonunda Ziya, hala minibiisii silmeye devam ediyordur. Rifat bir
kez daha yerde yatan Atalay’a bakar ve diirbiinii hafif hafif yukar kaldirarak etrafi
kontrol ederken kars1 penceresinde bir adamin onu izledigini fark eder. Adam biraz
once yerde yatan Atalay’1 ayagi ile diirten, Rifat’in ise goriinmek istemeyip kendisini
saklamaya ¢alistig1 Sadik beydir. Sadik bey eliyle telefon isareti yapar. Rifat donmus
vaziyette once yerde yatan Atalay’a bakar sonra adama doniip elindeki cep
telefonunu gosterir. Rifat ufak ufak geri ¢ikar. Diisiincelidir. Adam camdan
birileriyle konugmaya baglar. Rifat goriinmeden adamin ne konustugunu dinlemeye

calisir.
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SADIK BEY

Terastaki ¢ocuk gordii her seyi. Ellemeyin oglum! ¢ocuk aradi hastaneyi,

ambulans ¢cagird1 diyom size. Lan elleme diyom sana pi¢in oglu!

3 DIS/ GUN/SOKAK

Atalay’in etrafinda {i¢ bes kisilik bir c¢ocuk grubu, birkag tanede yetiskin
durmaktadir. Rifat apartman kapisindan sokaga ¢ikar. Miige ile yiiz yiize gelirler.
Rifat kalabaligin iistiine dogru yiiriir. Ziya’da oradadir. Rifat Ziya’nin sol omzuna
dokunup yanindan gec¢ip yerde yatan Atalay’a dogru yaklasir. Ziya olay yerinden
arabasina dogru hareket eder. Bu sirada Sadik bey sokaga ¢ikar. Miige hala fotograf
cekiyordur.

SADIK BEY
Gelmedi mi bu ambulans daha? Cocuk dlecek yata yata be...
(Rifat egilip Atalay’in nabzina bakar.)
RIFAT
Nabzi ¢ok yavas atiyor. Oliiyor adam!
(Kalabaligin ugultusu artar. Rifat Atalay’in kulagina egilir.)
RIFAT
B plan1 devrede!
(Rifat ayaga kalkar)
RIFAT
Yok mu bir araba? Taksii!

(Ziya araba ile olay yerine gelir.)
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ZIiYA
Tut tut kardesim. Ne olmug buna bdyle ya. Kaldir
MUGE

Durun bir dakika ya! Oyle tutulur mu? Adam zorla dldiireceksiniz! Bekle

bekle bekle.

Rifat ve Ziya sagkindir. Miige Rifat ve Ziya’nin Atalay’t minibiisiin arka koltuguna
tasimalarina yardimci olur. Ziya hizli bir sekilde sofér koltuguna gecer. Miige
minibiisiin siirgiilii kapisini kapatir ve 6ne Ziya’nin yanina oturur. Rifat arkadadir ve
Atalay’in ayaklar1 kucagina dogru uzanir. Tam ziya arkasini doniip Rifat’a bir sey
sOyleyecekken minibiisiin siirgiilii kapist agilir. Rifat’in suratinda gergin bir saskinlik

olusur.

4iIC/GUN/ARABA/B

Araba ufak ufak sikisik trafikte seyir halindedir. Sessizlik. Arkada yatan Atalay’in
kafas1 Sadik Bey’in kucagindadir. Rifat’a bu sirada Ziya’dan bir mesaj gelir.
Mesajda "ne yapiyoruz" yazar. Rifat hizlica telefondan trafigin durumunu kontrol

eder. Bulunduklari giizergah visne ¢iiriigii rengindedir. Yogun trafik vardir.
ZiYA
Bu ne boyle ya adim adim gidebiliyoruz!
RIFAT
Yolumuzda kalalim, trafik akiyor goriiniiyor.
SADIK BEY
Nereye akiyor be! Aypon mu o?
RIFAT

I Phone.
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MUGE
Bazen oluyor boyle abi, acilir ;simdi.
(Sadik bey dikkatle Miige’yi dinler. Sonra soru sorar.)
SADIK BEY
Adin ne senin bakim, Fotograf¢i misin sen?
MUGE
Yani, kendime ¢ekiyorum. Hobby yani. He bu arada Miige ben.
ZIYA
Benimki de Ziya abi.
(Sadik bey Rifat’a doner)
SADIK BEY
Bende Sadik. Sadik Yalida. 46 senedir o evde otururuz biz.
5 DIS / GUN / TRAFIK

Akmayan trafikte bizimkilerin i¢inde bulunduklari arag goriiliir. Korna sesleri ve

cildirmis sofor diyaloglari duyulur.
6iC/GUN/ARABA /B

Araba hala gitmemektedir. Bu sefer Rifat Ziya’ya mesaj gonderir. Mesajda "oyuna

gir sen" yaziyordur. Ziya bir siire bekler. Arkasina doniip Rifat’a soru sorar.
ZIiYA

Bak bakalim kardesim nabzi falan ne durumda? Akmiyor bu yol. Olmadi

baska bir yol bulacagiz artik.

(Rifat Atalay’in nabzini kontrol eder.)
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RIFAT
Diistik! Cok diisiik. Bagimiza ig aldik durup dururken.

(Sadik bey cebinden kiigiik bir ayna ¢ikartir. Once sakallarii tarar. Sonra

Atalay’in agzina tutar. Ayna hemen buhar olur.)
SADIK BEY

Cocuk canli. Nefesi var iste. Evham yapmayin! (Rifat’a bakarak) Ne oldu bu

cocuga? Sen bakip duruyordun tepeden!
RIFAT
Duvara dokundu diistii abi! Elektrik mi ¢arpt1 acaba?
ZiYA

Yok bu boyle olmayacak. Arabayi birakalim. Yayan devam edelim. Agilacagi
yok bu yolun.

MUGE

Dogru soyliiyor. Sadik abi sen buradan geri donersin dimi? Fazlada gitmedik

zaten.

(Ziya arabayi bir ispark istasyonuna sokar. Arkasini doniip 6zellikle Sadik
abiye bakarak konugur. Oyunu birazda abartilidir. Rifat ve Miige bu durumun
farkindadir.)

ZiYA

Buraya kadar. Bundan sonrasini yayan devam edecegiz. Hizli olmamiz sart.
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7 DIS / GUN/ YOL

Atalay hala baygin bir sekilde Rifat ve Ziya’nin ortasindadir. Rifat ve Ziya, Atalay’1
kollarindan tutmus trafik olan yolda siiriikkleyerek gotiirmeye calisirlar. Miige

onlerindedir. Refiijii gecerler. Sadik abi hala arkalarindan gelmektedir.
8 DIS / GUN / CADDE

Trafik olan yoldan uzaklagmis, insanlarin yogun oldugu bir caddenin genis
kaldiriminda hep birlikte hareket halindedirler. Sadik abi arkada, Atalay Rifat ve
Ziya’nin arasinda yari slriiniir yar1 yiirlir pozisyonda Miige en onde hizli hizl
ilerlemektedirler. Sadik abi ile arayr acamaya c¢alisirlar ancak bu miimkiin olmaz.
Sadik abi yolda koca bir sakst goérmiistlir. Sakst Yeni sulanmis ve topragi biraz

1slaktir. Ondekilere seslenir!
SADIK BEY
Durunnnn!

(Herkes durur. Sadik abi sakstya yaklasir. Bizimkilerde saksiya dogru
yaklasirlar.)

SADIK BEY
Elektrik carpti dediydin dimi? Soyun ¢ocugu!

(Rifat ve Ziya saskin saskin bakiniyorlardir. Miige ufak ufak gruptan biraz

uzaklasiyordur.)
SADIK BEY

Avyakkabilarini ¢oraplarini ¢ikartin hemen. Pagalarini da sivayin bakim!

Rifat ve Ziya, Atalay’1 yere oturtup saksiya dayarlar. Ikisi birden Atalay’in 6nce

ayakkabilarin1 sonra ¢oraplarini ¢ikartirlar. Pagalarini sivarlar. Sadik abi ¢ocuklari
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kus bakis1 kisa mimiklerle yonetir. Etraflar1 kalabaliklasmaya baglamistir. Miige en

geriden kamerasini agip olup biteni kayit altina almaya baslamistir.
SADIK BEY
Tamam! Kaldirin ¢ocugu koyun saksiya bakim.
(Rifat ve Ziya Sadik abiye bakarlar.)
SADIK BEY

Hadi oglum koyun hemen. Elektrik yediyse toprak alir ¢ikartir! Koy Koy Koy

Rifat ve Ziya, Atalay’1 kaldirip saksiya koyalar. Ayaklari i1slanan Atalay’in ayak

parmaklar1 kipirdar ve kalabaliktan sesler yiikselir.
FGR 1
Yasiyor yastyor! Parmaklar1 oynadi.
FGR 2
Ne olmus burada bilader.
FGR 3
Araba ¢arpmis galiba
FGR 4
Yok basina elektrik kablosu diigsmiis abi!
FGR 3

Yapma ya!
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Rifat ve Ziya Atalay’in yanindan uzaklagsmaya calisirlar. Ufak ufak arkaya dogru
ilerlerler. Miige en arkalarda kalmistir. Fotograf ¢ektigi goriiliir. Ziya geri ¢ikarken
birilerinin ceplerini yoklamaya c¢alisir. Bir anda eli bir bagka el tarafindan sert bir

sekilde tutulur. Bir kargasa olur. Bu durumu goren Rifat ceplerini kontrol eder.
RIFAT
Arabam, arabamin anahtar1 yok!

(Ziya avucu sik1 bir pozisyonda elini Rifat’a dogru uzatir. Rifat hemen anahtari alir.

Oradan uzaklasir)

Miige biitiin bu olay1 kayit altina aliyordur. Atalay ayillmis kalabalik i¢cinde etrafina
bakiniyordur. Sadik bey Atalay’in yanindadir. Ziya kalabaligin icinde, birilerine
distiigli durumu izah etmeye calisiyordur. Rifat arkasina bakarak olay yerinden

uzaklasirken D1s ses girer.
DIS SES
Bizim igimizde B planinin basarisiz olmas1 durumunda bir C plam
devreye giremez. Sadece hasar tespiti yapilir.
(Rafat 6niine doner)
DIS SES
Bu arada bende Rifat.

(Swrastyla arkada olay yerinde kalan Ziya, Atalay ve Miigenin goriintiilerine

CUT)
DIS SES

Ziya’y1 Atalay’1 ve Miige’yi zaten taniyorsunuz. Miige harig,
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9 DIS / GUN /iSTANBUL UNiVERSITESi KAPISI

(Rifat Ziya ve Atalay yiiriirler. Arkalarinda istanbul Universitesinin kapisi

vardir.)
DIS SES
Uciimiizde Istanbul Universitesi sosyoloji son siif dgrencisiyiz.
10 iC / GOUN/PLATO OFiS

Miige fotograflar1 bilgisayara aktarir. Bilgisayar basinda bir fotografi bir dosyaya

yerlestirir. Elinde bir fincan kahvede vardir.
DIS SES

Miige ise fotografcilik mezunu. Kendisi ekibin gorsel arsiv sorumlusudur.

11 DIS / GUN / BESIKTAS MEYDAN (PLATO BAHCE)

Rifat bir masada oturmus elinde bir gazete ile etrafin1 kontrol ediyordur.
DIS SES

Peki biz ne mi yapiyoruz? Anlatayim;
(Atalay meydanda yani plato bahcede yerde oturuyordur.)
ATALAY
Selam mdsyd, sarap i¢im bir lira takviye yapar misin?

DIS SES

Artik etik goriilmese de yillarca bu yontemle bir ¢ok aragtirma sirketi,

insanlar lizerinde bazi toplumsal deneyler yaptirtmais,
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12 DIS / GUN/AYVANSARAY VAPUR ISKELESI
Ziya Ayvansaray vapur iskelesinin girisinde birinden bir sey ister.
ATALAY
Kusura bakmayin ben dilenci degilim. Memlekete doniicem yol param yok

(Atalay’in konustugu kisi bir iki adim geri ¢ikar ve oradan uzaklasir. Atalay

baska birine dogru yonelir.)
DIS SES

Bugiin yer altina ¢ekilmis olsalar da sessiz sedasiz bazi deneylerin hala

stirdiiriildiigiinii soyleyebiliriz...
13 iC / GUN /PLATO BUYUK KUTUPHANE TOPLANTI MASASI

Masada Takim elbiseli bay bayan iki kisinin hazirlanmis olan raporu izledikleri
goriiliir. Sadece elleri goriiliir. Adam dvdyi bilgisayardan ¢ikarip bilgisayar1 kapatir.
DVD vyi bilgisayarin istiine koyar. Kadin Zarf icinde bir miktar parayr Rifat’a

uzatilir. Sadece elleri goriiliir. Rifat zarfin i¢ine bakar. Paralar goriiliir
DIS SES

Bizler de bu kurumlar adina ¢ilginca goriilen bu operasyonlar1 planlayip

yonetip, deneylerin sonuglarini bir miktar {icret karsiliginda raporluyoruz.
14 DIS / GUN / BESIKTAS MEYDAN (PLATO BAHCE)
Atalay meydanin bagka bir tarafinda ayakta durmaktadir.
DIS SES

Tuttugumuz bu istatistik oynadigimiz bu oyuna dahil olacak insanlarin nasil

bir tutum i¢inde olacaklari ile ilgili.
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Atalay yere diiser. Hemen yaninda oturdugu banktan ona bakan, yanindan transit
gecip giden, bir siire sonra ise yanina yaklagip duruma miidahale eden karakterlere

gortiliir.
DIS SES

Yerde yatan biri var! Kayitsiz kalanlar, gormezden gelenler, olaya baliklama
dalanlar. Bu kisilerin bu tutumlarin1 degerlendirebilmek i¢in kisisel bilgileri

gerekmekte.

Ziya yerde yatan Atalay’in basinda duran kisiye dogru yaklasir ve arka cebinden
sarkan clizdanin1 ¢aktirmadan alir. Rifat’ta o esnada oradadir ve ufak bir karmasa

yaratir.
DIS SES

Iste bu enformasyon karakterlerin ciizdanlarindan ¢ikiyor.

15iC/ GUN/PLATO OFiS

Ciizdanlar ayr ayr1 zarflara koyulmustur. Hepsinin iistiinde isimleri yazilidir. Sadik
yalida zarfi agilir. Ciizdandan ¢ikan tiim bilgiler bilgisayarda raporlanir. Raporda

kisilerin olay yerinde ¢ekilmis fotograflar: da goriiliir. Bu islemi Rifat yapar.
DIS SES

Ehliyet ve kimlik bilgileri, kredi kart1 sayisi, ne kadar nakit para ve bazi 6zel

notlar yaptigimiz deneyin ne kadar basarili olacagina direk etki ediyor.
16 DIS / GUN / iKINCI B.KOPRUSU ALTINDAKI POSTA KUTUSU

Yiizii goriilmeyen bir karakter kutuya dogru yaklasir. Iki adet a4 saman zarfin1 posta

kutusuna atar.
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DIS SES

Unutmadan operasyonlarda elde edilen ganimeti, bir yolunu bulup en kisa

zamanda sahiplerine ulastirryoruz. Bazen posta yolu ile.
17 DIS / GUN / SADIK ABINiN EVININ KAPISININ ONU

Rifat kapiyr calmistir. Sadik abi ¢ikar. Rifat clizdanini arabada diisiirdiiglinti izah

eder. Clizdam verir.
DIS SES
Bazense direk elden...

Sadik abi ciizdani alip kapiy1 kapatir. Rifat hareket eder evden uzaklagir tam sokagin
kosesine geldiginde icinde Ziya, Atalay ve Miige’nin bulundugu minibiis yavasca

oniinde durur. Ziya arabaya biner ve hareket ederler.

1.7 B Plam1 Cikmaz Sokak Diyalog

. 1.) Lan ellemeyin diyorum su ¢ocugu size. Terastaki cocuk gordii her seyi

zaten. Cagird1 diyorum size ambulansi. Lan biraksana!

Hey don’t touch the guy.boy on the roof saw it all anyways..he called the

ambulance..Let it go man!

. 2.) Ne olmus? Bayilmis m1?

What happened? Did he faint?

. 3.) Gelmedi mi bu ambulans daha ya? Orda yata yata 6liicek o cocuk
Ambulance is still not here?! Boy is dying there..

. 4.) Nabzi ¢ok yavas atryor. Oliiyor adam. Yok mu bir araba? Taksi falan yok

mu ya?
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His pulse is so slow. He is dying. Isn’t there a car here? Isn’t there any taxi here?
. 5.) B plani devrede

Plan B is on.

. 6.) Zorla oldiirticeksiniz adami

You are just gonna kill the guy.

. 7.) Devam et , devam et, devam et

Move on, move on, move on

. 8.) Bu ne boyle ya adim adim gidebiliyoruz.

What the hell? We’re so slow.

. 9.) Yolumuzda kalalim trafik akiyor goriiniiyor.

Let’s stay in line, seems like it flows

. 10.) Nereye akiyor ya!
What flow?
. 11.) Iphone mu 0?

Is that an iphone?

. 12.) iphone
Iphone
. 13.) Bazen boyle oluyor abi agilir birazdan.

It happens man, it will flow soon.

. 14.) Senin adin ne bakiyim? Fotograf¢i misin sen?

What’s your name eh? Are you a photographer?
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. 15.) Kendime ¢ekiyorum hobi yani. He bu arada Miige ben.

I shoot for myself, it’s my hobby. By the way I'm Miige.

. 16.) Ben de Ziya abi
And I am Ziya
. 17.) Ben de Sadik, Sadik Yalida. Kirk yildir o binada oturuyoruz biz komsu.

And I am Sadik, Sadik Yalida. We have been living in that building for 40 years

neighbour.

. 18.) Bak bakalim kardesim nabzi falan ne durumda? Akmiyor bu yol. Olmadi
baska bir yol bulucaz artik.

Hey man, check his pulse. We’re stuck here. We have to find another way.
. 19.) Diistik, cok diisiik. Bagimiza is aldik durup dururken.
Slow, so slow. We are in trouble for no reason.

. 20.) Yok ya yasiyor bu ¢ocuk nefesi var. Bosuna evham yaptiniz he. Sen

bakip duruyordun ordan tepeden ne oldu bu ¢ocuga?

No, he is breathing, he is alive. Don’t be worried. You were looking down here from

the roof, what happened to this guy?
. 21.) Duvara dokundu diistii abi. Elektrik mi ¢arpt1 acaba?
He touched the floor and fell down. Maybe it was an electric shock?

. 22.)Yok, yok olmuyor bence arabayi birakalim yayan devam edelim. Yolun

acilacagi yok.

No, this doesn’t work. I think we should leave the car here and go on on foot. Seems

like we’re stuck here.
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. 23.) Dogru soyliiyor. Sadik abi sen buradan geri donebilirsin degil mi?

Fazlada gitmedik zaten.

He is right. Sadik you can turn back from here right? We are not that far anyways.

. 24.) Buraya kadar bundan sonrasi yayan devam edecegiz. Hizli olmamiz sart.
This is it. We are gonna move on on foot from now on. We gotta be fast.

. 25.) Durun hele durun. Dolastirirken 6ldiiriiceksiniz ¢ocugu. Koyun bakiyim
suraya sOyle. Cikartin ayakkabilarini. Coraplarini da cikartin. Sivayin pacalarini.
Kaldirim koyun bakiyim soyle saksiya. Elektrik yediyse toprak cikartir onun

elektrigini.

Wait wait.. you are gonna kill the guy on the road. Put him here. Take off his shoes.
Take off the socks too. Roll up his sleeves. Put him in the flowerpot. Soil will help
him if it’s the shock.

. 26.) Sss alo elin ayagm oynamasin he. Is misin hayir misin lan bu saatte? ---
Oglum tamam yapmayin ya. Yapmayin oglum. ------ Oglum tegkilat misiniz lan siz!

----- Yapmayin oglum!

Hey man get your hands off me! What the hell are you doing? Hey man stop it. Stop

it..what’s this? a gang? Stop it man!

. 27.) Bizim isimizde B planin basarisiz olmast durumunda bir ¢ plan1 devreye
giremez. Sadece hasar tespiti yapilir. Bu arada ben Rifat. Ziya’yi, Atalay’1 ve
Miige’yi zaten taniyorsunuz. Miige harig ii¢iimiizde Istanbul Universite’si Sosyoloji
son smif 6grencisiyiz. Miige ise fotograf¢ilik mezunu. Kendisi ekibin gorsel arsiv
sorumlusudur. Peki biz ne mi yapiyoruz? Anlatiyim. Artik etik goriilmese de ------
Mosyd saraba bir lira takviye yapar misin?----- yillarca bu yontemle bir c¢ok
arastirma sirketi insanlar {izerinde bazi toplumsal deneyler yaptirtmis. Bugiin yer
altina c¢ekilmis olsalar da sessiz sedasiz bazi deneylerin hala siirdiiriildiiglini
sOyleyebiliriz. ---- Abi yanlis anlamayin ben dilenci degilim memlekete gidicem
param yok.---- Bizler de bu kurumlar adina ¢ilginca goriilen bu operasyonlari

planlayip, yonetip deneylerin sonuglarini bir miktar {icret karsiliginda raporluyoruz.
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Tuttugumuz bu istatistik , oynadigimiz bu oyuna dahil olacak insanlarin nasil bir
tutum i¢inde olacaklar ile ilgili. Yerde yatan biri var. Kayitsiz kalanlar, gormezden
gelenler, olaya baliklama dalanlar... Bu kisilerin bu tutumlarin1 degerlendirebilmek
i¢in kisisel bilgileri gerekmekte. Iste bu enformasyon karakterlerin ciizdanlarindan
cikiyor. Ehliyet ve kimlik bilgileri, kredi kart1 sayis1, ne kadar nakit para ve bazi 6zel
notlar yaptigimiz deneyin ne kadar basarili olacagina direkt etki ediyor. Unutmadan
operasyonlarda elde edilen ganimeti bir yolunu bulup en kisa siirede sahiplerine

ulastiriyoruz.

In our job, if the plan B fails there is no plan C. There is only damage assessment. By
the way, I am Rifat. You already know Ziya, Atalay and Miige. Except from Miige,
we are all senior students in sociology department of Istanbul University. Miige is a
photography graduate. He is in charge of the visual archieve. Well what do we do?
I'1l tell you. Although it is told to be unethical---Could you add one lira for wine?----
research companies have been doing studies on people like this for years. We can say
these undercover research is still being done in silence. --- Brother don”t get me
wrong I’'m not a begger, I'm just trying to make it home, I’'m broke.----- We plan and
execute these crazy operations for the companies and report them for e fee. This
statistics we take are about how people will behave in this game that we play. There
is someone lying on the floor. Indifferent people, people who ignore it, and people
who just jump in at the deep end...we need personal details for assessing their
behaviors. We get this information from their wallets. Driving licence and id
information, number of credit cards, amount of money and some personal notes
directly affect the success of the experiment. One final thing, we return the booty to

the owners in the operation as soon as possible.
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IKINCi BOLUM
B PLANI CIKMAZ SOKAK CEKIM ONCESI ASAMASI
1. B PLANI CIKMAZ SOKAK MEKAN ANALIZLERI

“Film, gorsel bir ortam oldugundan, mekan, muazzam bir hikaye anlatma
potansiyeli sunar. Drami artirabilir, paralellikler ve zitliklar ima edebilir ve

karakteri tanimlamaya yardimci olabilir. ““( Jennifer Van Sijll 234).

Bir film karesi i¢in hazirlanan mizansen, secilen mekanin tistiinde tasarlanir.
Aslinda mekan da mizansenin bir parcasidir. Bu yiizden izleyiciye anlati hakkinda
enformasyon tasir. Bir filmin acilis sahnesinde kumarhaneleriyle iinlii Las Vegas
eyaletinin, renkli kumarhanelerinin biiytik 151kl1 tabelalarin1 havadan genis bir planla
gosterirsek, bu bize anlati hakkinda bir ¢ok fikir yiiriitme sansi verir. Bu mekan
tercihi filmin bizlere para, ask, eglence ve aksiyonu getirecegini ima eder. Ciinkii Las
Vegas’in sahip oldugu ozellikler artik evrensel bir koda doniismiistiir. Bu izleyici
icin kolay ¢oziilebilecek bir gostergedir. B Plan1 Cikmaz Sokak i¢in mekan segimleri
yapilirken hem kiiltiirel hem de evrensel kodlarin bir arada bulundugu, bunun
yaninda farkli sosyal gruplara ait insanlarin birlikte goriinebildigi mekanlar {izerine

bir ¢aligma yapilmistir.
1.1 Balat Ayvansaray

Film i¢in Istanbul’un Fatih ilgesine baglh Balat ve Ayvansaray semtleri dykii
ve dolayisiyla film mekanlar1 olarak secilmistir. Film, anlatis1 geregi bir grup
Ogrencinin farkli insan gruplan iizerinde yapmaya ¢alistiklar1 sosyal deneyler igin,
gecmisi olan kokli ve farkli simiflarin yayana goriilebilecegi bir dykii mekanina
ihtiyag duymaktadir. Eski ve kokli bir ge¢mise sahip olan Balat-Ayvansaray
semtleri, farkli dinlerin ve topluluklarin bir arada yasadiklari, yine farkl yiizyillardan
kalma giliniimiize kadar dayanmaya calismis mimari dokusu ile bugiin ig¢in
Istanbul’un yildiz1 parlayan bélgelerindendir. Tarihi sokaklar gergek film platolarina
dontigmiistiir. Sokaklarda yerli yabanci ziyaretgiler ve her kdse basinda, tarihin tozlu
raflarindan ¢ikma eski esyalarin satildigi mezat organizasyonlarimi goérmek

miimkiindiir. Bu gelisim, bolgede yerli halk ile toplumun farkli sosyal siniflarina ait
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insan gruplariin birlikte goriinmesine hatta yasamasina neden olmustur. B Plani

Cikmaz Sokak filminin tamami Balat-Ayvansaray sinirlari igerisinde ¢ekilmistir.
1.2 Teras

Olay orgiisii igerisinde filmin isimin siyah ekranda goriilmesinden sonra ilk
plan sekans goriintii Rifat’a ait olan evin terasindan cekilmistir. Bu terastan alinan,
aslinda Rifat’in diirbiiniinden gostermeye calistigimiz 6znel planla yiiksek bir yerden
genel bir goriintii gostererek filmin Gykiisiinlin gegecegi genel mekanlarin tasvirini
yapmaya ¢alistyoruz. Goriintiiniin i¢inde, merkezde, farkli dinlere ait olan ibadet
mekanlari, tarihi yarimada, i¢ ice ge¢mis dar ve sik sokalar, gegmis ve giliniimiiz

mimarisinden yan yana dizilmis binalart goriiyoruz.
1.3 Sokak

Sokak, filmin karakterlerinin tamamini yan yana ve en yakin gordiigiimiiz ilk
sahnedir. Farkli insan gruplari, eski arnavut kaldirimli sokaklarda, tarihi miistakil
evlerde ve yan yana gosterilmektedir. Bu sahnede evlerin renkli olusu, yolun arnavut
kaldirimina sahip olmasi farkli insanlarin gegmiste oldugu gibi ve simdide birlikte

yasadiklar1 gondermesine katki saglamaktadir.
1.4 Minibiis

Filmde ekibin eski yesil bir miniblis kullanmasi ile birbirlerine bagh
olduklari, iyi dost olduklar1 ve siirekli birlikte olup, birlikte hareket ettikleri

gosterilmistir.
1.5 Hareketli Mekanlar

Minibiis i¢ sahnelerde trafigin yogun oldugu alanlarda yine tema mekanlar
kullanilmistir. O bolgeden uzaklasmak istemeyen karakterlerin ayni yerlerde araci
bilerek dondiiriip oyalanmalar1 gerekmektedir. Buradaki amag bir hastaneye gitmek
degil Sadik beyden kurtulmaktir. Bu nedenle hareketli mekanlar da Eminénii,
Giilhane parki arasindaki yol mekanlar1 yogun trafik olan saatler de kullanilmasi

tercih edilmistir.
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1.6 Gegis Mekanlari

Geg¢is mekanlarinda aslinda sadece 0ykii zamaninin aktigini atlamali kurgu ile
gosterip ancak izleyici tizerinde olduklar1 yerde doniiyorlar fikri olusturmaktir. Bu
gecis mekanlarim1 ara¢ trafiginin yogun oldugu alanlardan seg¢ip kamera ve
karakterler arasina hizla gecen arabalar yerlestirerek yine izleyiciye 6ykii zamaninin

da ilerledigini hissettirmek amag¢lanmustir.
1.7 Saksili Cadde

Kirmiz1 tuglali bir binanin arka fon oldugu, ara¢ trafiginin yogun aktigi,
kaldirim {izerinde biiyiik tek bir saksi ile tamamlanan bir mizansen. Mekan da arka
fon olarak gordiiglimiiz duvarin sahip oldugu kirmizi ve simetrik tugla desenleri ile
1yl yapilmig bir plani, o duvarin 6niinde fonun biitiin ¢izgisel dengesini bozan tek bir
saks1 ile (oraya ait degil) ters bir seylerin olacagmi ve dengenin bozulacagini

izleyiciye gostermek hissettirmek amaglanmastir.
1.8 Dis Ses Altindaki Mekanlar

Filmin ¢6ziilme ve olup biten her seyin kisa bir ozetinin yer aldigi bu
boliimde karsimiza ¢ikan biitiin mekanlar anlatinin amacia uygun olarak sirket
goriintiileri harig biitiin hepsi gergek mekanlardan seg¢ilmistir. Vapur iskelesi, kafeler,
ofisler. Sirket sahnesi i¢in bir iiniversitenin kiitliphanesi yaratilan bir mizansenle
amaca uygun olarak dekore edilmistir. Diger mekanlarin gercek mekanlardan
secilmis olmasi, filmin karakterlerinin daha gercekci goriinmelerine yardimci

olmustur.
1.9 Final Mekani

Filmin agilis sahnesinde gordiigiimiiz genel goriintiiniin ¢ok daha genis bir
versiyonunu daha da yliksekten gosterip hikayenin gectigi sehir, hatta cografik
konumunu da ekleyip izleyiciye ¢ok daha fazla enformasyon vermek istenilmistir.
Finale dogru resim genisleyip biiyiidiikce bazi kiiltiirel ve evrensel kodlar daha da
fazla gortilmistiir. Tarihi yarimda, kopriiler, Topkap1 sarayr ve benzeri yapilar

hikayenin gectigi sehir hakkinda bilgi vermeye devem ederler. Yine kus bakisi
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gordiigiimiiz 6ykii mekaninin karmasik ve anti simetrik bir fiziki diizene sahip
oldugunun goriilmesi ile farkli ve bircok ilging hayat hikayesinin burada yasamaya

devam ettigi anlatilmak istenmistir.

2. B PLANI CIKMAZ SOKAK CEKIM SENARYOSU

S.1 [Araba |Yakin |40 [Bir erkek eli arabanin teybine uzaniyor ve | Girig fon | Kamera elde

1 ic/gin [Plan |cm | sesi agiyor. muzigi objektif 50 mm
altinda
araba
icinden
ambiyan
s sesler
duyulur.

S.1 [Araba |Yakin |40 | Bir kadm eli tiitiin tabaksindan aldig: tiitinii | Girig fon | Kamera elde

2 ic/gin [Plan |[cm |sarmaya c¢aligiyordur. Araba  hareket | muzigi objektif 50 mm
halindedir. altinda
araba
icinden
ambiyan
s sesler
duyulur.

S.1 |Araba |Yakin |40 Girig fon | Kamera elde

3 ic/gin |[Plan |cm | Bir erkek eli arabanin cam kenarinda c¢alan | mizigi objektif 50 mm
fon miizigine tempo tutar. altinda
araba
icinden
ambiyan
s sesler
duyulur.

S.2 |[Araba |Yakin |40 | Arabanin Ceki demiri yukaridan goriiliir. Girig fon | Kamera elde

4 dig/giin | Plan |cm muzigi objektif 50 mm
altinda
araba
disindan
ambiyan
s sesler
duyulur.
eksoz
sesi
motor
sesi
artar

S.2 |Araba | Yakin |40 | Arabanin ceki demiri yandan goriiliir Girig fon | Kamera elde
5 dis/giin | Plan | cm muzigi objektif 50 mm
altinda
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araba
disindan
ambiyan
s sesler
duyulur.
€gzoz
sesi
motor
sesi
artar

Araba
ic/glin

Yakin
Plan

40
cm

Araba hareket halindedir. Direksiyondan bir
parca ve kontak anahtarinin hareket halinde
sallandig1 goriiliir. Arabayi kullanan kisi
saga manevra yapar.

Giris fon
muzigi
altinda
araba
icinden
ambiyan
s sesler
duyulur.

Kamera elde
objektif 50 mm

Araba
dig/giin

Yakin
Plan

1 mt

Araba saga dogru yonelir. alttan tekerlek
tam olarak goriilir. Kadraja tekerlek
hizasindan geriye dogru s$6for kapisinin
alttan bir bolimii girer.

Giris fon
muzigi
altinda
araba
disindan
ambiyan
s sesler
duyulur.
egzoz
sesi
motor
sesi gaz
kesip
yanasm
a
manevra
sl
yaptigi
icin
motorda
bir
sakinlem
e sesi
duyulur.

Kamera Glidecam
Ustiinde objektif
50 mm

Araba
ic/gin

Yakin
Plan

40
cm

Arabay1 kullanan kisi frene basarak arabayi
durdurur. Otomatik vites arabay1 parka alir.
Ancak stop etmez bekler.

Giris fon
mazigi
altinda
fren
yapma
sesi,
vitesi
park
moduna
alirken
cikan
ses ve
genel

Kamera elde
objektif 50 mm
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motor
gevre
ambiyan
sI
arabanin
icinden
duyulur.

Araba
dig/gilin

Yakin
Plan

40
cm

Park halinde calisir vaziyette bekleyen yesil
bir minibiisiin sol sinyal fari, sis far1 ve
tamponundan bir parca goriiliir.

Giris fon
miizigi
altinda
ambiyans
, rOlanti
motor
sesi vb.

Kamera elde
objektif 50 mm

S.7
10

Araba
ic/gin

Yakin
Plan

7mt

Arabanin sol kap1 aynasindan Atalay’in
sokaga girisi ve arabaya bakig1 goriiliir.

Giris fon
miizigi
altinda
araba
icinden
duyulan
sokak
ambiyans
1 motor
sesi vb.
sOfor
cami
acik.

Kamera elde
objektif 70mm

S.8
11

Araba
ic/gin

Cok
Yakin
Plan

1mt

Calisan arabay1 stop edecek elin kadraja
girisi ve arabayi stop etmesi. Filmin ismi
siyah ekrana diiser.

Fon
mazigi
kesilir ve
filmin
isminin
altinda
ekran
acidigin
da
gbrilece
k olan
sahneni
n
ambiyan
sl
gelmeye
baglar.

Kamera elde
objektif 70mm

Rufat
Teras
dis/giin

Genis
Plan

Rifat terastan diirbiinle etrafi gozetler.
Tarihi yarim adaya dogru bakar sonra saat
yoniinde pan yaparak olayin gectigi sokaga
dogru tilt yapar. Kendisi goriilmez.

Ambiyan
s SES

Kamera elde
objektif 24mm

Rufat
Teras
dig/gilin

Orta
Plan

Rifat’in karsi binalarin duvarlarina diisen
golgesinden yaptig1 hareketleri goriiriiz.

Ambiyan
s SES

Kamera elde
objektif 70mm
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S.9 |Rufat Genis Rifat Atalay, Ziya ve Miige’i kontrol eder. | Ambiyan | Kamera elde
14 | Teras Plan Bu sirada evlerin pencerelerine bakar. Yerde | s SES objektif 70mm
dig/giin yatan Atalay’it farkenden var mi diye. | Ayak
Yoldan gecen birini farkeder. Diirbiinle | sesleri,
takip eder. Adam yerde yatan Atalay’1|kapi
farketmez. Miige adamin fotografin1 ¢eker. | agma ve
Ziya arabayi siliyordur. Birden Sadik bey | kapama
karsi binadan ¢ikar Atalay’it ayag ile | sesi.
kontrol eder ve terastan diirbiinle bakan
Rifat’a bakar. Rifat kendini geri ¢eker.
S.9 | Rifat Orta Rifat ilk defa goriiliir. Sadik tekrar iceri | Ambiyan | Kamera elde
15 | Teras Plan girer sadece kapi sesi duyariz. Rifat tekrar [ s SES objektif 50-70mm
dig/giin korkuluklara dogru yaklasir. diirbiinii tekrar | kapi
eline alir ve etrafi kontrol etmeye baslar. | agma ve
Rifat 6nce Miige, Ziya ve Atalay’1 kontrol | kapama
eder sonra tekrar pencerelere bakmaya | Sesi.
baslar. bir siire pan ve tilt yapar. Sadik
tekrar
eve
girmigtir.
S.9 |Rufat Cok Rifat tam kars1 binanin terasinda Sadik beyi | Ambiyan | Kamera elde
16 | Teras Yakin goriir. Sadik telefon isareti yapar. s SES objektif 70-200mm
dig/glin | Plan
S.9 |Rufat Orta Rifat diirbiinii indirir ve Sadik beye kafasi | Ambiyan | Kamera elde
17 | Teras Plan ile tamam isareti yapar. s SES objektif 70mm
dig/giin
S.9 |Rufat Yakin Rifat korkuluklardan uzaklasirken Sadik | Ambiyan | Kamera elde
18 | Teras plan beyin birilerine bagirdigini duyar. Sadik bey | s SES objektif 70mm
dig/giin Rifat’m herseyi gordiigiini ve ambulans | Sadik
cagirdigin1 mahalleye ilan eder. Rifat aciga | konugmal
¢iktigini anlar ve telasla kadrajdan ¢ikar. ar.
S.1 |Rufat ev | Cok Rifat apartman kapisini ¢eker ve Atalay’in | Ambiyan | Kamera Glidecam
0 dis kapi | Yakin yattig1 sokaga dogru yiiriir. s SES Ustiinde objektif
19 |[dig/glin | Plan 50 mm
S.1 | Sokak | Genel Atalay yerde yatiyordur. Tam karsisinda ona | Ambiyan | Kamera ayak
1 dig/glin | Plan bakan iki kisi vardir. Bunlardan biri [ s SES iistiinde. Alt ac1.
20 Ziya’dir. Bir kiz hizla sokag1 doner ve yerde | Kizin Objektif 24mm
yatan Atalay’1 goriince duraksar. aniden
durmast
ile
ayakkabil
ardan
gelen
siirtme
sesi
S.1 | Sokak Yakin Atalay’1t goriince duraksayan kiz Ziya ve | Ambiyan | Kamera omuzda
1 dig/glin | Plan yanindaki kisiye dogru yaklasir ve neler | s SES Objektif 50mm
21 oldugunu sorar. Cevap alamaz. Bu sirada | Kizin
arkadan Rifat’in yaklast: goriiliir. diyaglogl
ar1
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S.1 | Sokak Cok Rifat arkdan yaklasir ve Ziya’nin sol | Ambiyan | Kamera Glidecam
1 dis/glin | Yakin omzuna elini koyup sikar s SES iistiinde ve eli takip
22 Plan eder. Rufat elini
arkadan uzattiginda
kamera Ziya’nin
sagindan doniip
Rifat’in omzu
sikmasini karsidan
alir. Objektif 70mm
S.1 | Sokak Genel Ziya hareket eder. Rifat Atalay’a dogru | Ambiyan | Kamera ayak
1 dig/giin | Plan yaklasir. Sadik bey kap1 oniine ¢ikar Miige | s SES iistiinde. Alt ac1.
23 sahneye girer ve Sadik bey konusur. ve Objektif 24mm
dialoglar
S.1 [ Sokak | Cok Sadik bey Konusmaya basladigi an Miige | Ambiyan | Kamera Omuzda
1 dis/glin | Yakin fotograf makinasini ona cevirir ve birkac | s SES objektif 50mm
24 Plan fotograf c¢ekip sonrasinda Atalay’t goz | ve
ucuyla kontrol eder. dialoglar
S.1 | Sokak Yakin Miige’nin goziinden Sadik bey goriiliir. Ambiyan | Kamera Omuzda
1 dis/glin | Plan s SES objektif 50mm
25 ve
dialoglar
S.1 | Sokak Yakin Rifat Atalay’t kontrol eder ve durumun | Ambiyan | Kamera Omuzda
1 dig/giin | Plan ciddi oldugunu soyler. Araba yok mu diye | s SES objektif 50mm
26 ekler. ve
dialoglar
S.1 | Sokak Yakin Yardimer oyuncularin  Rifat’in laflarina | Ambiyan | Kamera Omuzda
1 dig/giin | Plan tepkileri s SES objektif 50mm
27 ve
dialoglar
S.1 | Sokak Yakin Sadik beyin tepkileri Ambiyan | Kamera Omuzda
1 dis/giin | Plan s SES objektif 50mm
28 ve
dialoglar
S.1 | Sokak Cok Rifat’in b plani devre lafina karsilik gelecek | Ambiyan | Kamera Omuzda
1 dig/giin | Yakin olan Atalay’dan alinacak olan kulak detay1 s SES objektif 70mm
29 Plan ve
dialoglar
S.1 | Sokak Yakin Rifat’in bir araba geldigini fark etmesi ve | Ambiyan | Kamera Omuzda
1 dis/giin | Plan ayaga kalkmasi s SES objektif 50mm
30 uzaktan
bir
arabanin
yaklastig
ve
giderek
yakina
gelmesi.
Motor

sesi.
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S.1

31

Sokak
dis/giin

Genis
Plan

Araba karsidan gelir

Fon
miizigi
girer
Ambiyan
s SES
uzaktan
bir
arabanin
yaklastigi
ve
giderek
yakina
gelmesi.
Motor
sesi.

Kamera elde alt ac1
sola pan ve iki
tekerler arasindan
yerde yatan Atalay
ve digerlerinin
aksiyonu goriiliir.
Objektif 24mm

Sokak
dis/giin

Orta
Plan

Arabanin camindan Ziya’min kapiy1 agip
Rifat’a yardim etmesi Miigenin kosarak
olaya dahil olmasi1 ve hepsi birlikte arabaya
binmeleri goriiliir. Son olarak Sadik bey
kapanmis olan arabanin kapisini agar ve oda
arabaya biner

Ambiyan
s SES

ve
dialoglar
Araba
icerisinde
n kapinin
kapanma
stile fon
miizigi
kesilir.

Kamera elde
plansekans objektif
50mm

S.1

33

Araba
i¢/giin

Orta
Plan

Sadik igeri gecer bu sirada Rifat’in saskin
bakislar1 goriiliir.

Ambiyan
s SES

ve
dialoglar

Kamera elde saga
pan objektif 50mm

S.1

34

Araba
ic/giin

Yakin
Plan

Sadik Atalay’in kafasini kaldirip kucagina
koyar ve koltuga oturur. Devam etmelerini
soyler.

Ambiyan
s SES

ve
dialoglar
Fon
miizigi
girer.

Kamera Omuzda
objektif 70mm

S.1

35

Araba
i¢/giin

Cok
Yakin
Plan

Vitesin p den d ye alinmasi

Ambiyan
s SES

ve
dialoglar
ve fon
miizigi

Kamera elde
objektif 70mm

S.1

36

Sokak
dig/giin

Orta
Plan

Araba kadrajin solundan ¢ikar. Resim bir
stire kalir.

Ambiyan
S ses ve
fon
miizigi

Kamera sabit yerde
objektif 24mm

S.1

37

Yol
dig/giin

Yakin
Plan

Arabanin dis kaportasindan arkaya dogru
uzanan bir plan. Gegtigimiz yani arkada
biraktigimizi gostermek amaci ile.

Ambiyan
S ses ve
fon
miizigi

Kamera sabit
objektif 70mm
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S.1 [Araba | Yakin Ziya’ya bir mesaj gonderir. Ambiyan | Kamera sabit
5 i¢/giin | Plan sses ve | objektif 70mm
38 fon
miizigi.
Fon
miizigi
Ziya
mesajt
gonderdi
kten
sonra
kesilir.
S.1 | Araba Orta Ziya arkasmi doner ve trafikten sikayetci | Ambiyan | Kamera sabit
5 i¢/giin | Plan olur bir siire sonra bu planda kendisini | s ve objektif 50mm
39 tanitacaktir. dialoglar.
S.1 | Araba Orta Rifat, Atalay ve Sadik bey arka| Ambiyan | Kamera sabit
5 i¢/giin | Plan koltuktalardir. Atalay baygindir. sve objektif 50mm
40 dialoglar.
S.1 |[Araba | Yakin Rufat telefonuna gelen mesaj1 okur. Trafigin | Ambiyan | Kamera sabit
5 i¢/giin | Plan durumunu kontrol eder. sve objektif 70mm
41 dialoglar.
S.1 [Araba | Yakin Sadik bey durum ile ilgili yorum yapar. | Ambiyan | Kamera sabit
5 i¢/giin | Plan Miige ile konusur tanigir. sve objektif 70mm
42 dialoglar.
S.1 | Araba Yakin Miige sadik bey ile konusur. Ambiyan | Kamera sabit
5 i¢/giin | Plan sve objektif 70mm
43 dialoglar.
S.1 | Araba Cok Rifat’in telefonun ¢ok yakinlari Ambiyan | Kamera sabit
5 i¢/giin | Yakin S objektif 70mm
44 Plan
S.1 | Araba Cok Sadik bey ayna ile Atalay’in nefesini | Ambiyan | Kamera sabit
5 i¢/giin Yakin kontrol eder. s ve objektif 70mm
45 Plan dialoglar.
S.1 |[Araba | Yakin Ziya arabay1 birakip yayan devam etmeyi | Ambiyan | Kamera alt ag1 plan
5 ic/giin Plan ister. Arabay1 kenara ¢eker. sve sekans. Ziya
46 dialoglar. | arabadan iner
icerden saat
yoniinde pan. Kapi
acilir ve konugmaya
baslar.
S.1 | Araba farkil Arabadan inislerinin jump cuts yapabilmek | Ambiyan | Kamera sabit
5 i¢/giin olcekl icin gesitli 6lgeklerde alinmasi. s ve fon | objektif 50-70-
47 er miizigi 100mm
baslar.
S.1 |yol 2]|Orta Onde Miige Atalay, Rifat Ziya’nin sirtinda | Ambiyan | Kamera sabit
6 dis/glin | Plan yolda yiiriirler. En arkadan Sadik bey gelir. | s ve fon | objektif 50mm
48 miizigi
S.1 [¢im yol | Yakin Hepsinin belden asagis1 goriilecek sekilde | Ambiyan | Kamera sabit
7 dis/glin | Plan kamera 6niinden gegisleri. s ve fon | objektif 50-70-
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49 miizigi 100mm
S.1 [ Kaldinn | Yakin Sadik bey yiiriirken hepsini durdurur ve bir | Fon Kamera sabit
8 m Plan seyler yapmalarini ister miizigi objektif 50mm
50 | dis/giin kesilir.
Ambiyan
s ve
dialoglar
S.1 | Kaldir1 | Orta Sadik Atalay’it yere birakmalarini ister. | Ambiyan | Kamera hareketli
8 m Plan Ayakkab1 ve coraplarimi cikarttirir. Etraf | s ve objektif 50mm
51 dig/gilin kalabaliklagsmaya baglar. dialoglar.
S.1 | Kaldir1 | Genel Yolun karsisindan tam oyun. Ambiyan | Kamera sabit
8 m Plan s ve objektif 24mm
52 | dis/giin dialoglar.
S.1 | Kaldin | Yakin Rifat ve Ziya Atalay’in ayakkabi ve | Ambiyan | Kamera hareketli
8 m Plan coraplarmi ¢ikarttiktan sonra Atalay’t Sadik | s ve objektif 50mm
53 | dis/giin beyin istedigi yol kenarindaki saksiya | dialoglar
koyarlar. Ziya arkalara dogru gec¢meye | ve
baglar ve birinin ciizdanini1 almaya ¢alisirken | kargasa
yakalanir. Kargasa ¢ikar ile fon
miizigi
baslar.
S.1 [ Kaldinn | Yakin Rifat kameraya dogru yiiriir. Once ayaklari | Ambiyan | Kamera sabit
8 m Plan goriiliir sonra tam boy. Bir siire sonra dis ses | s objektif 70 mm
54 | dis/giin konusmaya baslar ve Rifat bir sigara yakip | dialoglar | Ayaklardan yiize
kameraya bakar. ve fon tilt.
miizigi.
Dis ses
S.1 [ Kaldinn | Cok Miige fotograf ¢ekerken. Ambiyan | Kamera omuzda
8 m Yakin S objektif 100mm
55 | dig/giin | Plan dialoglar
ve fon
miizigi.
Dis ses
S.1 [ Kaldinn | Cok Sadik bey ve Atalay kargasay1 izlerken. Ambiyan | Kamera omuzda
8 m Yakin S objektif 100mm
56 | dig/giin | Plan dialoglar
ve fon
miizigi.
Dis ses
S.1 | Yol Orta Atalay sarap i¢in para dilenirken. Ambiyan | Kamera sabit yerde
9 kenar1 | Plan S objektif 50mm
57 | dig/giin dialoglar
ve fon
miizigi.
Dis ses
S.2 | Vapur | Genel Ziya iskele oniinde beklerken goriiliir. Ambiyan | Kamera sabit yerde
0 iskelesi | Plan S objektif 24mm
58 | dis/giin dialoglar
ve fon
miizigi.
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Dis ses

S.2 | Vapur | Yakin Ziya yoldan gecen bir ciftten bir neden | Ambiyan | Kamera omuzda
0 iskelesi | Plan belirterek para ister. Adam vermez S objektif 70 mm
59 | dis/giin dialoglar

ve fon

miizigi.

Dis ses
S.2 |istanbul | Orta Rifat Ziya ve Atalay Universitenin | Ambiyan | Kamera sabit
1 Uni. Plan kapisindan ¢ikip yiiriirler S objektif 50mm
60 | dis/giin dialoglar

ve fon

miizigi.

Dis ses
S.2 | ofis Orta Miige Sadik beyin fotograflarini bilgisayara | Ambiyan | Kamera geriye
2 ic/giin Plan yiikliiyordur. S dogru cikar ve
61 dialoglar | Miige’nin yiizii

ve fon kadraja girer.

miizigi. objektif 50mm

Dis ses
S.2 | Sirket Yakin Bilgisayar basinda birsey izleyenler film | Ambiyan | Kamera sagdan sola
3 Toplat1 | Plan bitince Rifat’a zarf icinde para verirler. S kayar, adam paray1
62 |ig¢/giin dialoglar | uzatir. Objektif

ve fon 70mm

miizigi.

Dis ses
S.2 | Sirket Cok Bilgisayara cd konur. Ambiyan | Kamera sabit
3 Toplati | Yakin S objektif 70mm
63 |i¢/gin | Plan dialoglar

ve fon

miizigi.

Dis ses
S.2 | Sirket Cok Rufat zarfin igine bakar, paralar goriiliir. Ambiyan | Kamera sabit
3 Toplat1 | Yakin s objektif 70mm
64 |i¢/gin | Plan dialoglar

ve fon

miizigi.

Dis ses
S.2 | Meydan | Genel Kalabalik igerisinde Rifat oOnde gazete | Ambiyan | Kamera sagdan sola
4 Cafe Plan okuyordur. Arkada Atalay ayaktadir ve |s kayar. Objektif
65 | dig/giin birden yere diiser. dialoglar | 35mm

ve fon

miizigi.

Dis ses
S.2 | Meydan | Yakin Iki ciftin kavga ettiklerini goriiriiz. Atalay’in | Ambiyan | Kamera sabit
4 Cafe Plan distiigiinii farkederler ama ilgilenmezler. S objektif 50mm
66 | dig/giin dialoglar

ve fon

miizigi.

Dis ses
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S.2 | Meydan | Orta Adamin biri yerde yatan Atalay’i son anda | Ambiyan | Kamera sabit
4 Cafe Plan farkeder ve yanindan ¢ekip gider. S objektif 50mm
67 | dis/giin dialoglar
ve fon
miizigi.
Dis ses
S.2 | Meydan | Yakin Miige bu  gecenlerin  fotograflarini | Ambiyan | Kamera omuzda
4 Cafe Plan cekiyordur. S objektif 70 mm
68 | dis/giin dialoglar
ve fon
miizigi.
Dis ses
S.2 | Meydan | Cok Ziya Atalay’in basina kosan ilk kisinin | Ambiyan |kamera tepeden
4 Cafe Yakin yanina gelip adamin arka cebinden |s objektif 70mm
69 | dig/giin | Plan clizdanin alir ve hemen arkasinda bekleyen | dialoglar
Rifat’a uzatir. Ciizdani alan Rifat ciizdani | ve fon
elindeki gazete arasma gizler ve oradan | miizigi.
uzaklagir. Dis ses
S.2 | ofis Yakin Rifat dosyalar1 diizenliyordur ve Sadik | Ambiyan | Kamera sabit
5 i¢/giin | Plan beyin dosyasim1 agar. Ciizdanini ¢ikartir. | s objektif 50mm
70 Igindekileri kontrol eder. dialoglar
ve fon
miizigi.
Dis ses
S.2 | ofis Cok Sadik bey’in ismin yazili oldugu dosya | Ambiyan | Kamera tepeden
5 i¢/giin | Yakin yukaridan goriiliir. S objektif 70mm
71 Plan dialoglar
ve fon
miizigi.
Dis ses
S.2 | Sadik Orta Rufat, Sadik beyin ciizdanini teslim eder ve | Ambiyan | Kamera hareketli
6 ev kapi | Plan yiiriir. S cilizdani teslimden
72 | onil dialoglar | sonra Rifat kisa
dig/giin ve fon takip omuzdan
miizigi. objektif 40mm
Dis ses
S.2 | sokak Yakin araba yavasca kadraja girer ve durur. Ambiyan | Kamera sabit 40mm
7 dig/giin | Plan s ve fon
73 miizigi
S.2 | sokak Yakin Rifat belden asagis1 hareketli bir sekilde | Ambiyan | Kamera glidecam
7 dis/glin | Plan kadraja girer ve arabanin oniinden gegip orta | s ve fon | iistiinde Rifat ile
74 kapisina yonelir. Kapiy1 acar iceri girer. miizigi birlikte arabaya
biner. Saat
yoniinden pan yapip
Ziya ve Miige’yi
gordiikten sonra
yukari hafif tilt.
Objektif 40mm
S.2 | Balat Genel Dron arabanin tavanindan havalanir. Ambiyan | Kamera arabanin
8 dig/glin | Plan s ve fon | tavanindan
75 miizigi havalanir ve araba
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hareket eder. Kus
bakis1 yukar1 dogru
dik ytikselisten
sonra kamera yukari
tilt yapip tarihi
yarim aday1 goriip

askida kalir.
S.2 | Siyah Jenerik Ambiyan | Ambiyans ve fon
9 Ekran s ve fon | miizigi jenerik
76 miizigi altinda bir siire
devam eder.
Fadeout ile kesilir
3. B PLANI CIKMAZ SOKAK BUTCE
3.1 Ekip Biitcesi
YONETMEN - -
GORUNTU YONETMENI - 1500
YAPIM AMIRI 8 GUN 1500
YARDIMCI YONETMEN 6 GUN 800
DEVAMLILIK YAZMANI 4 GUN 700
1. KAMERA ASISTANI 4 GUN 500
2. KAMERA ASISTANI 4 GUN 500
ISIK SEFI 4 GUN 1000
1. ISIK TEKNISYENI 4 GUN 400
(ekipman i
SES dahil) 4 GUN 800
o (ekipman )
BOOM OPERATORU dahil) 4 GUN 400
SANAT YONETMENI 10 GUN 1500
SANAT YONETMENI
YARDIMCISI 10 GUN 500
SAC MAKYAJ TASARIMI 4 GUN 400
SET TEKNISYENI 4 GUN 600
CAST SORUMLUSU 4 GUN 600
SET ASISTANLARI 4 Kisi 4 GUN 400
MINUBUS SOFORU 4 GUN 300
GENEL TOPLAM KDV
DAHIL 12400
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3.2 Kamera ve Isik Ekipman Biitcesi

1 ADET SONY A7S2 |Kamera |5 GUN 1000
Carl Zeiss
CP.2 Lens )
21, 25, 35, 50, 65, 85, 100, Seti 5 GUN 1500
CAVISION
Polarize )
1 ADET filtre 5 GUN 300
CAVISION
6 ADET ND Filtre 5 GUN 590
Camtree Hunt CH-1 Black Magic i
Camera Omuz Aparati 5 GUN 1475
Wondlan Elektronik Motorlu Slider
1.5mt 5 GUN 1180
1 ADET Aoptek Botai Prime 6 )
Profesyonel Video Tripod 5 GUN 885
1 ADET Alphatron EVF-035W-G3 )
Elektronik Vizor 5 GUN 885
1 ADET Marshall V-LCD70MD-3G 7”
SDI/HDMI Monitor 5 GUN 885
1 ADET Black Magic SmartView HD 17” i
Monitor 5 GUN 885
5 ADET Heider PRO 5 Telsiz 5 GUN 750
F&V K4000S Bi-Color 3’li LED Panel i
Isik Seti 5 GUN 1180
Bron Kobold DW 800 Weatherproof PAR i
Flight Kit 1 GUN 500
TOPLAM KDV
DAHIL 12015
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3.3 Kostiim, Dekor, Yemek Ulasim Biit¢esi

KOSTUM 0
DEKOR MARANGOZ
ISLERI 0
MAKYAJ MALZEMESI 300
YEMEK 2 OGUN 31 Kisi 4 GUN 2480
ARAC KIRALAMA MINUBUS 4 GUN 600
YAKIT MAZOT 4 GUN 400
MEKAN KIRASI 1 GUN 200
TOPLAM KDV DAHIL (3980
3.4 Post Prodiiksiyon Biitcesi
KURGU 1000
RENK DUZELTME 500
SES MIKSAJ 750
GRAFIK TASARIM AFIS, DVD KAPAK 200
GENEL TOPLAM KDV
DAHIL 2450
3.5 Cast Biitgesi
RIFAT 4 GUN 400
SADIK 4 GUN 400
ZIYA 4 GUN 400
ATALAY 4 GUN 400
MUGE 4 GUN 400
GENEL TOPLAM KDV
DAHIL 2000
3.6 Genel Toplam Biitgesi
EKIP BUTCESI 12400
KAMERA VE ISIK
EKIPMANI 12015
KOSTUM DEKOR YEMEK
ULASIM 3980
POST 2450
CAST 2000
GORUNMEYEN GIDER 1000
GENEL TOPLAM KDV
DAHIL 33.845TL

50




4. B PLANI CIKMAZ SOKAK CEKIM TAKViMi

4.1 1. Is Giinii

KOSTU
M-
AKSES
UAR-
SAH | ZAM MAKYA ARAC- . G.
NE | AN | MEKAN |OYUNCULAR| J GEREC OZET- NOT SYF |D.
) MINIBUS, Jenerik, ekibin
i RIFAT, ZIYA, . / )
1 IB/,\CE ARABA ATALAY, K?ASIU SSEF?I\}}Q gorev yerlerine | 0,50 | 2
MUGE
KUTUSU dahilmasi
Rlﬁ\;i_il\\(m’ MiNiBUS,DURB | Rifat oturdugu
DIS/ | RIFAT | MOGESADIK | kosTO | UNARABA - eyin terasindan
2 GUN | TERAS BEY M 1 SILME BEZI 0,50 | 2
U VABRDINIC FOTGRAF | Operasyonu
MAKINESI diirbiinle izl
OYUNCULAR drbinle izler.
Rifat B planticin
RIFAT, ZIYA, ekibi olay
oI/ ATALAY, ) yerinden
3 GU$N SOKAK MUGBEE’?“D'K K?ASIU MINIBUS | kagirmaya 1,00 | 2
YARDIMCI ¢alisacak. Ancak
OYUNCULAR Sadik bey plani
bozuyor.
DIS/ | iST.UNI. | RIFAT, ZiYA, | KOSTU : Okuldan ¢ikmig
Mige
ic/G ' - KOSTU | FOTOGRAF | fotograflari
10 | 8N OFis MUGE M2 MAKINES! | bilgisayara 0,20 | 1
aktarir
iIC/IG KOSTU ZEEIZIEJAKR Rifat Sadik
15 | '9C | oFis RIFAT W3- | sabik Bevin | Bey'in ciizdanini | 0,20
cUzDANI kontrol eder.
DIS/ KOSTU Atalay sarap igin
11 - MEYDAN ATALAY
GUN M2 para dilenir 0,20
YARD. |PRODOKSY
OYUNCU | 5yuncu | onNoOT
ilham IS
Rifat Gencer GUNU |1
Mert .
Ziya Eryllmaz TARIH
Hande
Atalay sulin SAYFA |3
Araba,Rifat o
MEKA | teras,Sokak,Ist.Uni.Kapisi,Ofis
Mige NLAR |,Meydan
Sadik Bey
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4.2 2. s Giinii

KOSTU
M-
AKSES
SA UAR-
HN | ZAM MAKYA ) G.
E | AN | MEKAN | OYUNCULAR J ARAC-GEREC | OZET-NOT | SYF |D.
Atalay’i
; hastaneye
RIFAT,ZIYA,ATA -
7 | RIS yoL LAY MUGE, | KOSTU gotiirmeye | 0,10 | 2
GUN SADIK BEY M1
cahsiyorlard
Ir.
RIFAT,ZIYA,ATA %
IS/ LAYMUGE, | osry | MKINASI, CUZDAN ,
8 - CADDE SADIK BEY, ' ' | Atalay’i 1.00
GUN M1 ARABANIN ;
YARDIMCI ANAHTARI sakslya
OYUNCULAR koymalari
Atalay’i
ic/G RIFATZIYAATA | a7y | TARAKAYNA,TELEF hastaneye
46 | G\ | ARABA LAY,MUGE, M ONLAR,SADIK BEY | gétirmeye | 1,00
SADIK BEY CUZDAN caligiyorlard
Ir.
AYVANSA ZIYA, KIZ ZIvA Ziya
DIS/ RAY ERKEK iKi - S
12 | Gon | VAPUR YARDIMCI KC'\JAS;U dileniyordu | 0,30
iSKELESI OYUNCU r.
RIFAT
KOSTU
M 4,
YARDIM Rifat
o] .
. RIFAT, KADIN osterim
13 | 166 EE%SHBA ERkeK ikl | YUNC | BiLGISAYAR, CD, g 0.40
UN NE YARDIMCI RESMI PARA ZARFI yapip .
OYUNCU KOSTU parasini
M. aliyor.
CEKET
GOLEK
VB.
YARD. PRODOKSY |iS
OYUNCU | oyyncu | ONNOT [GUNU |2
Serdar .
Rifat Kapti TARIH
Miray 55
Ziya Sengul SAYFA ’
MEKA | Yol,Cadde,Araba,Vapur
Atalay NLAR |iskelesi,Kitliphane,
Mige
Sadik Bey
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4.3 3. Is Giinii

KOST
UM-
AKSE | ARAC
SUAR-| -
SAH |ZAM OYUNCUL | MAKY | GERE G.
NE | AN MEKAN AR AJ [9 OZET-NOT | SYF |D. |
FOTOG
RAF
) M:\Q’N Atalay
DIS/ ATALAY.MO | TEPSI meydanda dig
14 | GU | BESIKTAS MEYDAN GE, PN ses 0,50 | 4
N OT(GE%IG/I&R gkéEIT, konusurken
bayilir.
E,
cUzDA
N
cUzDA
N, Rifat Sadik
17 %'8’ SADIK BEéi'\l}lUKAPISININ JIFATVE o beyin o204
N iCIN clizdanini verir
SABAH ve gider.
LIK
Minibis bos
DIS/ o
17B | GU SOKAK MINIBUS kadraja girer. | 55 | 4
N Rifat minibise
biner.
Dronun
kalkmasiyla
araba hareket
eder. Kus bakisi
DIg/ o o MINIB miniblsin
17C | GU | ARABANIN USTU MINIBUS 0s Dron | gidisini izlerken 1,5
N kamera yukari
tilt yapip tarihi
yarim adayiI
gOriir ve sabit
kalir.
PRODOKS
OYUNCU YARD. OYUNCU YON NOT
IS,
Kizl erkekli kalabalk GUN
Rifat yardimci oyuncu grubu. U 3
TARI
Ziya Garson Cocuk H
Atala SAYF
y Yoldan Gegcen Cocuk A 2,5
B.Meydan,Sadik
Mug MEKA | ev,Sokak,Dron Balat
e Tepkisiz kalan cift NLAR | semalari
Sadi
k Olaya baliklama dalan
Bey cocuk
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5. B PLANI CIKMAZ SOKAK KUNYE
Senarist yonetmen: Serdar KAPTI

Oyuncular: Giiney YUCEBAG, Tolga MERT, Kadir GOKHAN, Sinem TEMiZ,
Sanberk OZGANI

Yapimer: Serdar KAPTI

Miizik: Flort

Goriintii Yonetmeni: Emre OZEL

Yardimcr Yonetmen: Cigdem GIRGIN

Sanat Yonetmeni: Miray KOSAR

Ses: Aykut KOCA

Kurgu: Serdar KAPTI

Yonetmen Yardimcisi: Ramazan BAYRAK

Kamera Asistanlari: Batin CAN / Berker GUNGOR

Havadan Cekim Ekibi: Enes Onur ALADAG / Omer ALADAG
Makyaj: Sude Nur YUKSEL

Renk Diizeltme Sanatcilari: Engin CEBIROGLU / Salim ONDIN
Ses Miksaj: Meri¢c ERSECGIN / Giiglii BASAK / Burak ERSECGIN

Yardimer Oyuncular ve Set Ekibi: Mert ERYILMAZ / Sude Nur YUKSEL /
Aydin UGUR / Ilham GULEC / Gizem LENGER / Adem AGAMOLLA / Gézde
SIMSEK / Giilsah AKGUL / Ozgiir Ozan KAYA / Seda UNEY / Yigit TANILMIS /
Sena ATAN
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UCUNCU BOLUM
B PLANI CIKMAZ SOKAK CEKIiM SURECI
1.B PLANI CIKMAZ SOKAK CEKIM SURECI

Bir yapim Oncesi siire¢, fikrin dogusu, senaryoya doniisiimii ve finansal
olarak bir filme doniisebilmesi i¢in gerekli kaynaklarin elde edilmesi ile yerini ¢ekim
Oncesi siirece birakir. Cekim Oncesi siire¢ filmin ¢ekimlerine baglanmadan yapilmasi
gereken onemli hazirliklar1 igerir. Ekiplerin kurulmasi ve bu ekiplerin ¢ekim oncesi
biitlin hazirliklar1 tamamlamas1 gibi. YOnetmen, senarist ve yapimci tiggeni ile
baslayan bu ilk siire¢ ikinci asamada iyice kalabaliklasir. Yonetmen film icin en
onemli ekip liderlerini segmeye baslar. Goriintii yonetmeni, sanat yonetmeni, cast
yonetmenleri, yardimci yonetmen gibi. Bu sec¢imler uygulayict yapimcinin
yonetmene alternatifler sunmasi ile tamamlanir. Sonrasinda ekip liderleri kendi
altlarinda yer alacak olan birimleri olustururlar. Bu hizli biliylime ¢ekim Oncesi
siirecte olur. Biitiin departmanlar film i¢in ¢izilen yol haritasinda kendi iizerlerine
diisen biitiin 6n hazirliklar1 tamamlar. lyi bir masa bas1 ve alan ¢alismasi1 gereklidir.
Mekan kesifleri, kostiim provalari, kamera ve 151k testleri, okuma provalar1 ve son

olarak hazirlanan giincel ¢ekim takvimi ile artik ¢ekim siirecine girilir.

Iyi bir g¢ekim siireci gegirmek icin, iyi bir ¢ekim &Oncesi hazirlik siireci
gecirmek dnemlidir. Hazirlik. Thtimaller ve b planlar1 énceden hesaplanmalidir. Bir
film ¢ekimine baslandiginda gercek hayat kendi icinde, bir filmin ¢ekilebilmesine
engel olabilecek yiizlerce engele sahiptir. Havanin bulutlanmasi, oyunculardan
birinin sete ge¢ gelmesi, ucak gec¢mesi. Bu kiiglik gibi goriilen sorunlar ile bas
edebilmek i¢in ongoriilii olmak gereklidir. Aksi takdir de hepsi bir araya gelip filmin
cekilmesini engelleyebilir. Reji asistanlari ¢ekilecek sahnede yer alan oyunculart set
saatinden Once hazirlamalidirlar. Hep en kotii ihtimali diisiinmek zaman kaybini
Onler. Alinan biitlin dnlemlere ragmen bir oyuncu o an sete gelemiyorsa, o sahne
yerine alternatif bagka bir sahne her zaman program icine yerlestirilmelidir. Hava

durumunu 6n gérmeden program yapmak, biiylik siirprizler yasayabilme ihtimalini
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hep arttirir. Bir film i¢in zaman her seydir. Ancak zamani planlandigr gibi
kullanabildiginizde bir filmi kagit iizerinde yapiginiz hesaba gore ¢ekebilirsiniz. Aksi
takdirde bu zaman kaybi filmin niteliginden bazi1 degerlerin eksilmesine neden
olacaktir. Bu durum planladigimiz ¢ekim biitgesini de asmamiza, belki de filmi
planlanan zaman igerisinde bitiremememize neden olacaktir. Film yapim siirecleri
birbirine dogrudan bagli, olumlu olumsuz sonuglar1 bir sonraki asamaya direk olarak
yansitan bir calisma dogasina sahiptir. Cekim 6ncesinde hesaplanamayan bir nokta
cekim asamasinda ortaya cikar ve bu olumsuz gelismenin sonuclari ¢ekim sonrasi
stirece kadar taginir. Olumsuzlugun giderilmesi bu en son siirece kadar tasindiysa bu
filmin nitelik kaybina ugrayacagi anlamina gelir. Eksiklik ne olursa olsun

giderilemeyecektir.

B Plan1 Cikmaz Sokak ¢ekim Oncesi yapilan biitiin hazirliklara ragmen ¢ekim
siirecinde baz1 ufak engellerle karsilagsmistir. Ancak yonetmen ve reji ekibinin daha
onceden hazirladig1 takvim igerisinde yer alan alternatif sahne c¢ekim planlamasi,
bazi durumlarda devreye sokularak c¢ekim takviminde hesaplan sahne ¢ekim
sayisinin altina inilmemistir. Her c¢ekim giinli sonunda c¢izgi {istii ekiple bir
degerlendirme toplantis1 yapilmis, hava durumu anlik olarak tekrar kontrol edilip,
giinliik cekim takviminde bazi revizeler yapilmistir. Boylece film c¢ekim siireci
planlandig: gibi gerceklesip ongoriilen biitge agilmamistir. Cekim siirecinin planlanan
zamani asmadan tamamlanmasinin bir diger sebebi ise, mekanlar ve mizansen igin
yine ¢ekim Oncesi hazirlik siirecinde provalar yapilmasi, ¢ekim senaryosunda yer
alan sahne plan sayilarinin ¢ikartilmasidir. Boylece oyuncular dahil biitiin set ekibi
daha Onceden prova yaptigi mekanlarda ¢ok daha hizli hareket edebilme sansina
sahip olmustur. Kamera rejisi ¢ekim senaryosunda net olarak belirlenmis olan plan

ve Olcek bilgileri sayesinde hizli kurulumlar gergeklestirebilmistir.
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DORDUNCU BOLUM
B PLANI CIKMAZ SOKAK CEKiM SONRASI
1. B PLANI CIKMAZ SOKAK KURGU

Bir filmin c¢ekim siireci hazirlanan c¢ekim takvimine gére tamamlanir. Ilk
cekilen sahne filmin aslinda final sahnesi olabilir. Yani film ¢ekim siireci senaryonun
anlam bitiinliigiinii dikkate almaz. Burada onemli olan filmin planlanan zaman
igerisinde bazi sinematik degerlere sadik kalinarak biitiin sahnelerin kayit altina
alinmasidir. Disardan biri bu siireci takip ettiginde ¢ekilen sahneleri anlamli bir
dizilimle hayal edemeyecegi icin hicbir sey anlamayacaktir. Buda ¢ok normal bir
durumdur. Ciinkii ¢ekim takvimi yapilirken sahnelerin en kolay ve hizli bir sekilde
nasil cekilebilecegi hesaplanir. Oykii zamaninda farkli farkli anlara konu olacak
mekanin biitlin sabah sahneleri arka arkaya cekilebilir. Bu planlama digardan anlaml
goriilmeyecek, ancak ¢ekim siirecinin bagarili gegmesi igin ¢ok biiyiik anlama sahip
olacaktir. Ancak bu siire¢ tamamlandiginda artik sira anlam yaratma kismindadir.

Buda kurgu ile miimkiindiir.

“Devamlilik, yonetmenler tarafindan kullanilan en baskin kurgu bigimidir.
Yiiz yildan fazla bir zamandwr var olan bu yontem, yiizlerce parc¢a arasindan, zaman,
mekan ve anlatinin biitiinliiklii, mantikli ve devamli bir biitiin olusmast icin secilen
pargalarin yapilandirimasiyla olusur. Belki de ¢ekim sirasi itibariyla aralarinda
aylarca zaman olan ve hatta farkli mekanlarda ¢ekilmis iki planin, birinin digerinin
hemen akabinde oldugunu bize anlatan yerlesik kurallar araciligiyla, arka arkaya

gelmesini saglar.” (Robert Edgar-Hunt, John Marland ve Steven Rawle 150).

B Plan1 Cikmaz Sokak kurgu bi¢imi olarak devamlilik yontemine ait bazi
kurallara sahip olsa da, bazi1 sahnelerde ise mekan ve zaman algisini bozmadan
sigramalt kurgunun da kullanildigini sdyleyebiliriz. 180 derece kurali, harekete
kesme, sahne icerisinde plan ve dl¢ek degisiklikleri yapilirken 30 derece kuralina da
sagdik kalimmistir. Filmin Ozellikle ilk sahnesinde kayip karsi a¢i kullanilarak (
Rifat’in diirbiinle etrafi izleme sekanslarinin basinda) izleyici lizerinde merak etkisi

yaratmak ve motivasyonu yiikseltmek planlanmistir. Bu kayip karsi a¢1 Sadik beyin

57



Rifat’1 fark etmesi ile son bulmus ve izleyici ilk defa Rifat’t goérmistiir. Film
icerisinde yerden yatan Atalay’in kulagina b planinin devrede oldugunun sdylendigi
planda da, kayip kars1 ac1 kullanilarak izleyiciden bir seylerin saklandigi bilgisi yine

izleyiciye aktarilmaya calisilmistir.
2. B PLANI CIKMAZ SOKAK SES KURGUSU VE MUZIiK

Bir film igerisinde diegetik olan ve diegetik olamayan sesler vardir. Bunlari
kisaca sOyle tanimlayabiliriz. Bir film izlerken arabanin teybinden dinledigimiz bir
klasik sarki vardir. Soyle ki bu sarkiy1 gercekten arabanin hoparlorlerinden ¢iktigi
sound ta duyariz. Arabay: kullanan karakterde bu sesi duyuyordur. Iste bu diegetik
sestir. Hikayenin kendi i¢inden gelen ve seyirci ve karakterlerin ayn1 anda duyduklari
seslerdir. Diegetik olmayan ses ise hikayenin kendi icinden gelmeyen, karakterlerin
duymadigr sadece seyircinin duyup hissettigi seslerdir. Kullanilma amaci ise
izleyiciye karakterin yada mizansenin i¢ diinyas1 hakkinda daha genis bir

enformasyon tagimaktir.

B Plan1 Cikmaz Sokak filminin sahip oldugu diegetik sesler i¢in karakterlerin
diyalog sesleri, kullanilan mekanlarin ambiyans sesleri, minibiisiin i¢inde ¢alan giris
sarkis1 ve benzeri sesleri Ornek gosterebiliriz. Diegetik olmayan sesler icin ise
anlatici iist ses ve filmin final miizigi 6rnek olarak gosterilebilir. Filmin ses kurgusu
cok katmali bir yapiya sahiptir. Film ¢ekimleri esnasinda canli olarak kaydedilen
karakter seslerine ek olarak, dis diinyadan gelen bazi sesler i¢in ses tasarimlari
yapilmis filmin kurgusu {izerinden ritim, mekan ve zaman gbéz {iniinde

bulundurularak bir senkron yaratilmaya caligilmistir.

B Plan1 Cikmaz Sokak filminin film miizigi ig¢in, karsilikli anlagma
neticesinde flort miizik grubuna ait olan Rasta Baba pargasi se¢ilmis ve filmin bazi
sahnelerinde enstriimantal baz1 sahnelerinde ise sozlii olarak kullanilmistir. Par¢anin
sahip oldugu sozler ve yine sahip oldugu dinamik aranje ile, filmin anlatimina destek

saglayabilecegi diisiiniilmiis ve bu ylizden tercih edilmistir.

58



SONUC

B Plam Cikmaz Sokak dort iiniversite dgrencisinin Istanbul sokaklarinda
gerceklestirmeye calistiklart bir sosyal deneyin basarisizlikla sonuglanmasinin
ardindan, karakterlerin baslarindan gecen bir dizi olayr gosteren kisa metraj bir
filmdir. Tiirkiye’de Istanbul’'un tarihi semtlerinden olan Balat-Ayvansaray
bolgesinde ¢ekilen film aslinda kurmaca bir hikaye ye sahiptir. Filmin yapim 6ncesi,
¢ekim Oncesi, ¢cekim ve ¢ekim sonrasi siireclerinde tek bir hedef amaclanmistir. Bu
hedef gergekten kisa, iginde paralel dykiiler barindirmayan, miimkiin oldugunca yan
anlam icermeyen, kullanilan gostergelerin biiyiik bir boliimii evrensel kodlara sahip,
anlasir bir film yapmaktir. Proje icin Once hikaye tasarimi yapilmis sonrasinda
karakterlerinin alt yapilar gelistirilip derin ve ayrintili biyografileri ¢ikartilmistir.
Filmin Oykiisiinde karsimiza ¢ikan olaylar, insanlarin giindelik yasantilarinda sik
karsilastig1 ve kendilerine tanidik gelecek bir oyun ve aksiyon igermektedir. Boylece
kisa bir film i¢in hikayeye ¢agri noktasi ¢ok kisa siirede tamamlanip, film i¢in gerekli
motivasyon saglanacaktir. Yine filmin konusu geregi karakter mekani, tema mekani
olarak tercih edilen Balat-Ayvansaray bolgesi, konumu nedeniyle toplumun farkl
smiflarina ait olan insanlarin bir arada goriindiikleri gercek bir plato dur. Bu 6zellik
ile secilen film mekanlari, filmin anlatim tercihleri arasinda biiyiikk bir Ooneme

sahiptir.

Filmin sinematografik tercihlerinde hikayenin anlasilir olmasina hizmet
edecek Olcek ve ¢ekim planlarinin yani sira, yine izleyici iistiinde merak duygusunu
artirmak amacli hikayenin motivasyonuna katki saglayabilecek kayip karsi ac1 gibi
tercihlerde yer almaktadir. Filmin genelinde mekanlar i¢in genis tanitic1 gergeveler,
hikaye ilerledik¢e karakterlere yaklasan daha yakin planlar, anlatima destek

vermektedir.

Filmin ¢ekim sonrasi siirecinde kurgunun tamamlanmasi ile ses tasarimi
calismasi baslamis, ¢ekim esnasinda kaydedilen ancak teknik olarak sorunlu yada
yetersiz sounda sahip (yiiriime, kap1 acilma ve kapanma, ambiyans) baz1 ekler i¢in
cekim mekanlarinda tekrar ses kaydi yapilmistir. Filmin ses tasarimi ve miksaj

calismalarinin tamamlanmasinin ardindan renk diizeltme ve mekanin sahip oldugu
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fiziki ambiyansa, yoOnetmenin anlatim tercihine uygun renklendirme islemine

gecilmis ve film tamamlanmstir.

B Plan1 Cikmaz Sokak izleyicisine her anlamda dogru bir g¢alismanin
karsiligim1 gostermek icin iyi planlanmis bir kisa filmdir. Hikayesi ve anlatim
tercihleri bilingli diizenlenmis, bir filmin sahip olmasi gereken tiim siirecleri
gecirerek tamamlanmigtir. Kurmaca bir film olmasina ragmen bizlere gercek hayatta
karsimiza ¢ikabilecek bir olay oOrgiisii gostermektedir. Unicef’in The State of The
World’s Children 2016 yillik raporunda, biitiin diinyaya duyurdugu “FightUnfair”
kampanyasi icerisinde, 6 yasinda kiigiik bir kiz ¢cocugu ile gerceklestirdigi sosyal
deney, diinyada bu tarz eylemlerin hala yapiliyor olmasi neticesinde gercekeilik
acisindan B Plan1 Cikmaz Sokak’in sahip oldugu anlati ile bir benzerlik

gostermektedir.
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