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OZET

Bu calisma kapsaminda, giiniimiiz baglama caliminda onemli gelismelere
sahne olan el ile baglama calma (selpe) teknigi ile ilgili bir inceleme yapilmistir. El
ile calma biciminin tarihsel siirecteki yeri arastirilmis, bugiinkii uygulamalar ile
iliskisi ortaya konulmustur. Bu geleneksel baglama calma bi¢iminin 1990’11 yillardan
itibaren yasanan hizli gelisim siireci sonunda hangi noktaya geldigi arastirilmistir.
Bu hizli gelisim siirecinde geleneksel ¢alim bi¢iminin yeniden canlandigi, 6ziinden
kopmadan icra tekniginin gelistigi ve de kullanim alanimin genisledigi goriilmiistiir.
Yeni gelismeler sonucunda baglamadaki el ile calim seklinin Tiirk Halk Miizigi
acisindan olumlu sonuglar dogurdugu soylenebilir. Bu caligma sirasinda karsilagilan
kaynak sikintisi, hizla artan sayida ¢alicinin bulunmasina karsilik, bu konuda yapilan
bilimsel aragtirma ve incelemelerin azlhigin1 gostermistir. Bu konudaki bilimsel
calismalarin artmasinin, el ile baglama calma tekniginin daha verimli bir sekilde
ilerlemesine katkida bulunacagi aciktir. Bu ¢alismanin, bu konuda yapilacak daha
ileri caligmalara ve konunun bilimsel platformda yontemsel olarak daha geliskin bir

sekilde incelenmesine bir temel olmasini dilerim.

Anahtar Sozciikler: Baglama, selpe, el ile baglama calma, {igtelli, analiz, halk

miizigi.



SUMMARY

This study comprises of the research on the hand technique (selpe) in
baglama on which plenty of new improvements currently take place. Historical
background of the hand technique is researched and its connections with the present
day is revealed. Tradidional form of the technique and the present developments in
the use of this technique is examined in the context of this study. The research shows
the reactivation in the use of this traditional way of baglama playing and the
developments in the performance and the spreading in the field of use of the
technique. It is concluded that the recent developments have a positive effect on
Traditional Turkish Music. The insufficiency of the sources in the course of researh
shows that there are more and more players from day to day but no sufficient number
of scientific study in this subject yet. More scientific study is needed in order to
contribute, drive and encourage the development of this traditional technique. This
study is presented to serve the more complex scientific and analytical studies on the
current developments of the traditional hand technique its new forms and help the
development of more detailed and safer methods in the analysis of the current form

of the hand technique in baglama playing.

Keywords: Baglama, selpe, hand technique on baglama, iictelli (three-stringed

baglama), analysis, Traditional Turkish Music.
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1. GIRIS

1.1. Kapsam

Baglama, Anadolu cografyasinin kiiltirel zenginligini ve ¢ok
katmanlhligim1 ifade eden, kokeni uygarlik tarihinin ilk donemlerine
dayandirilabilecek olan ve giiniimiizde de bu cografyada yasayan insanlarin ¢cok
giiclii bir kiiltiirel ifade araci sayilabilecek olan geleneksel bir telli calgidir.
Giiniimiizde Anadolu’da kullanilan baglamanin koken itibariyle uygarlik
tarthinin erken donemlerine uzanan bir ge¢cmise sahip oldugu bilinmektedir.
Arkeoloji biliminin ¢aligmalari ile ortaya konulmus olan, kiiltiir tarihinin erken
donemlerinden baslayarak bugiine kadar gelen siirecte baglama benzeri calgilarin
hemen hep var olageldigi bilgisine ek olarak, giiniimiizde Anadolu’da kullanilan
baglamalara fiziksel bigcim ve calim teknikleri acisindan oldukca benzer calgilarin
diinyanin cesitli cografi ve kiiltiirel bolgelerinde bugiin var oldugu goriilmektedir.
Bu durum ise, bugiin Anadolu’da kullanilan baglamanin farkli cografyalarda
uzun bir tarihsel yolculuk yaptig1 ve bu yolculuk siiresince muhtemelen birtakim
degisikliklere maruz kalarak diger bolgelerde varligim siirdiiren baglama benzeri
telli calgilardan farklilik gosterip bugiin Anadolu’da kullanilan sekline kavusmus
olmast ihtimalini diisiindiirmektedir. Bu ihtimal dogrultusunda, bugiinkii
ozelliklerine kavusana degin baglamanin, farkli cografyalarda ve farkhi
kiiltiirlerde bulunmasinin sonucu olarak ¢ok etkenli bir degisimler dizisi gecirdigi
soylenebilir. Oyle ise, giiniimiiz Anadolu baglamasinin bugiinkii fiziksel yapisina
ve c¢alis tekniklerine kavusmasinin, biitiin bu tarihsel siire¢ icinde yavas yavas
olustugu; bugiin kendine 6zgii ayirt edici 6zelliklere sahip olmasinda, tarih
boyunca farkli cografyalarda kullanilan baglama benzeri calgilarla etkilesim

icinde olmasinin katkisinin varligr miimkiin goriinmektedir.



Bu arastirmanin, baglama iizerinde uygulanan yeni el ile calma (selpe)
uygulamalarini konu almasina ragmen, gerek yukarida belirtilen calgibilimsel
gerekcelerle, gerekse de el ile baglama ¢alma tekniginin yeni bir teknik olmayisi
yiiziinden tarihsel altyapidan bagimsiz bicimde ele alinmasi uygun bulunmayip
bu konulara deginen boliimlerin arastirmaya dahil edilmesi gerekli goriilmiistiir.
Zira el ile baglama calma (selpe) tekniginin yeni uygulamalarinin anlasilabilmesi
ve ¢oziimlenebilmesi, mutlak surette ¢alginin fiziksel 6zelliklerinin ve geleneksel

calis tekniklerinin iyi bilinmesine baglidir.

Selpe teknigi yeni uygulamalari, Oziinde, Anadolu’da zaten var olan
geleneksel selpe tekniklerinin incelenip bu teknigin Oncelikle unutulmaktan
kurtarilmasi, sonraki asamada ise zenginlesmesi i¢in yapilan geleneksel teknikleri
anlama ve gelistirme calismalaridir. Geleneksel el ile calma (selpe) tekniklerinin
unutulmamasi, bu c¢algimin tarih boyunca tasiyip giiniimiize getirdigi kiiltiirel
rengin korunmasi agisindan énem tagimaktadir. Yakin zamana kadar unutulmaya
yiiz tutmus olan bu teknigin yeniden giindeme getirilmesi sirasinda bu konuda
calisan miizik adamlarinin, geleneksel tekniklerin ¢oziimlenip yeniden
sunulmasindan bagka, bu teknigin mantigiyla olusturulmus yeni bir tin1 iceren bir
tarz olusturduklar1 sdylenebilir. Giinlimiiz miizik adamlarinin sistemli ¢alismalari
sonucunda ortaya cikan geleneksel uygulamalara dayanan bu yeni tarzin
incelenmesi, duyussal 6zelliklerinin saptanmasi, ne 6l¢iide 6zgiin oldugu ve her
acidan baglama calimina ve genel anlamda halk miizigine katkilarinin tartisilmasi
ongoriilmiistiir. Giiniimiizde giderek yayginlik kazanmaya baglayan bu yeni
uygulamalarin baglama c¢alimina getirdigi acilimlarin miizikolojik ag¢idan
arastirtlmas1 ve geleneksel el ile baglama caliminin giiniimiizde yeniden
yorumlanmasiyla geldigi noktada gecirdigi degisimin miiziksel unsurlar
acisindan degerlendirilmesinin, bu yeni uygulamalarin gelenegi giiniimiize nasil
bagladig1r ve bu calismalarin ileriye doniik muhtemel degisiminin yoniine dair
fikir verecegi ve de bu yeni selpe teknigi uygulamalarinin miiziksel acidan

ayrintili bir tammminin yapilmasina katki saglayacag diisiiniilmektedir.

1.2. Problem ve Onemlilik



Tarihsel siirecte gecirdigi degisim ve etkilesim sonucunda Anadolu’da
bugiinkii anlamda belirgin bir fiziksel yapiya kavusan ve belli ¢calim tekniklerinin
benimsenip kaliplastirildigi baglama, degisen ve kiiltiirlerarasi etkilesimin her gecen
giin yogunlastigi ve kolaylastigi giiniimiiz diinyasinda kendi yolculuguna devam
etmektedir. Her yoOniiyle standart bir yapiya heniiz kavusmamis olan baglama
tizerinde, geleneksel oOzelliklerden yararlanmaya devam eden ve bu geleneksel
ozelliklerin unutulmamas: i¢in calisgan giiniimiiz baglama c¢alicilar1 ve miizik
adamlari, i¢cinde bulunduklart diinyanin dogal bir getirisi olarak, geleneksel baglama
calicilarindan nispeten farkli olarak miizikal, kiiltiirel ve bilimsel bilgiye daha kolay
ulasabilmekte ve bu dogrultuda ¢alismalarin1 bu verilerin 15181nda siirdiirmektedirler.
Bu baglamda, gelenegin iireticileri ve tastyicilar1 olan yoresel icracilar tarafindan
hala en yalin bicimiyle yasatilmakta olan geleneksel icra sekilleri ile bu konuda
calisan akademisyenler ve cogunlukla sehirde yasayan ve yukarida belirtilen yogun
kiiltiirleraras1 ~ etkilesim sebebiyle miizik acisindan cagin getirdikleri ve
gerektirdiklerine daha yakin duran icracilarin bu miizikleri calis sekilleri arasinda
dogal olarak bir takim farkliliklar ortaya c¢ikabilmektedir. Bu durumun en giizel
orneklerinden bir tanesi geleneksel el ile (selpe) baglama c¢alim tekniklerinin
bugiinkii miizisyenler tarafindan yorumlanmasi sonucu ortaya ¢ikan farkliliklardir.
Oziinden kopmamis ve gelenekte var olan calim seklinin temel mantig1 iizerine
kurulan bu yeni selpe uygulamalarinin yine de tin1 ve teknik cesitliligi acisindan
geleneksel icralardan farklilik gosterdigi soylenebilir. Geleneksel icralarda duyulan
genel tim1 ve ¢alim sekillerine nazaran bugiinkii yeni uygulamalarda ortaya cikan
duyugsal farkliliklar ve ses c¢ikarma tekniklerinde goriilen cesitlilik, yeni
uygulamalarda malzeme olarak kullanilan geleneksel ezgilerin hem melodik ac¢idan
duyulusunda birtakim frekans farkliliklart hem de coksesli duyus agisindan ezginin
dikey yapisinda cesitli ek uygulamalar icermektedir. Bu yiizden, el ile (selpe)
baglama caliminda goriilen bu yeni ¢alismalarda karsilasilan, ezginin yatay ve dikey
islenisindeki uygulamalarin saptanmasi ve geleneksel el ile baglama c¢aliminda
giinlimiizde ortaya cikan farklilasmanin teknik Ozellikleri agisindan miizikbilimsel

bir yaklasimla incelenmesi ve farkliliklarin ayrintilariyla saptanmasi hem gelenegin



giinlimiiz yorumundaki degisimini ortaya koyacak ve bu degisimin anlasilmasim
kolaylastiracak hem de bu alanda yapilacak ileri ¢aligmalara bir zemin olusturacaktir.
Bu teknik, geleneksel miizik icrasinda cok belirgin gorsel ve isitsel degisiklikler
icermesi, giderek yayginlik kazanmaya baslamis olmasi ve bu geleneksel teknigin bu
noktada c¢ok farkli yonlerde acilimlar saglamaya ac¢ik olmast bakimindan

incelenmeye degerdir.

1.3. Amaclar

Diinya olcegindeki arkeoloji calismalari 1s1ginda bugiinkii Anadolu
baglamas1 incelendiginde erken uygarlik donemlerinde ortaya c¢ikmis ve farkl
zamanlarda, farkli cografyalarda, farkli toplumlar tarafindan kullanilmis olan
fakat temelde ayn1 teknik ozelliklere sahip bir telli ¢algilar grubu (kordofonlar)
ile karsilagilmaktadir. Bu calgilar birbirinden mesafe olarak oldukca uzak
kiiltiirlerde varoldugu i¢in bugiin Anadolu’da kullanilan baglamanin kokeni
konusunda cesitli goriisler mevcuttur. Ana olarak arplar, lirler ve lavtalar olarak
tice ayrilabilen bu telli ¢algilara Mezopotamya, Misir, Orta Asya, Eski Anadolu
Uygarliklar1 ve Eski Yunan ve uygarlik bolgelerinin her birinde rastlanmasi, bir
yandan bir c¢esit ortakliga isaret etmekte iken diger yandan konumuz olan
giiniimiiz Anadolu baglamasinin kdkeninin tam olarak bu uygarliklarin hangisine
dayandirilmast gerektigi konusunda bu alandaki bilimsel ¢alismalar arasinda
goriis farkliliklar1 bulunmaktadir. Bu calismada oncelikle baglamanin tarihsel
koklerine iliskin yukarida sozii edilen konudaki 6nemli bilimsel caligmalar ve bu
caligmalara dayanan farkli goriisler ortaya konulacaktir. Bu farkli goriislerin derli
toplu bir sekilde bir arada sunulmasi ise ¢alginin tarihsel yolculugunun, bu
sirecte  gecirdigi fiziksel degisimin ve beraberinde tasidigi kiiltiirel
etkilenmelerin goz Oniine serilmesine yardimci olarak bu tez caligmasinin daha
sonraki boliimlerinde ele alinacak olan ve calismanin asil konusu olan,

Anadolu’da 20. yiizyilin sonundan itibaren baslayan ve giiniimiizde bir hayli



ilerlemis olan geleneksel el ile calma tekniginin yeni yorumlarinin nasil ortaya

ciktigr ve bu noktaya nasil geldigi konusunun acgiklanmasina katki saglayacaktir.

Bu tez calismasinin asil konusu olan 20. yiizyil sonundan giiniimiize
degin gelisen yeni bir tarz el ile baglama calma teknigi, 6ziinii Anadolu’da cesitli
kiiltir bolgelerinde karsilasilan geleneksel tezenesiz c¢alma tekniklerinden
almistir. Bu geleneksel teknikler de halk sanatgilar1 tarafindan kullanilan
geleneksel ve bugiinkiilerden form, boyut, perde diizeni gibi teknik acilardan
biraz farkli olan sazlar iizerinde yaratilmis, calinmis ve calinmaktadir.
Dolayisiyla geleneksel selpe teknigi icralan ile giiniimiizde ortaya ¢ikmis olan
yeni selpe teknigi uygulamalar1 arasinda hem ¢algilarin 6zelligi agisindan hem de
icracilarin icinde yasadiklar1 kiiltiir evrenlerinin ayriligindan kaynaklanan
farkliliklar bulunmaktadir. Bu yilizden, bu yeni uygulamalarin kaynaginda yatan
geleneksel selpe teknigi icralart ve bu icralarda kullanilan geleneksel calgilarin
ozellikleri konusunda bilgi sahibi olunmas1 gerekliligi, calismanin daha kapsamli
bir bakis acisi ile yiiriitiilebilmesi icin ka¢inilmaz goriilmekte ve bu calismanin
temel konusu olan yeni selpe icralarinin analizinin yapilabilmesi acisindan
oncelikle calginin tarihine dair bir arastirma yapilmasi konuya daha yetkin
yaklasim acgisindan yararli bulunmaktadir. Bu sebeple bu tez calismasina,
giiniimiizde kullanilmakta olan Anadolu baglamasinin tarihsel altyapisina genel

bir bakis yapilip bu konudaki 6nemli kaynaklar incelenerek baslanacaktir.

Giiniimiiz yeni selpe teknigi uygulamalarinin incelenmesine
baslanmadan once selpe tekniginin giiniimiiz uygulamalarinin kaynaginda yer
alan, Anadolu’nun cesitli yorelerinde halen varligini siirdiiren, yoresel calicilar
tarafindan icra edilmekte olan geleneksel baglama caliciligi ve bu kapsamda
zengin uygulamalar ile karsilasilan geleneksel el ile baglama c¢alma teknikleri
incelenecektir. Bu geleneksel tekniklerin incelenmesinin, giiniimiiz selpe teknigi
uygulamalar1 konusunda ©Onemli Olg¢iide fikir verecegi ve calismaya Onemli
katkilar saglayacagi aciktir. Geleneksel el teknikleri (selpe) giiniimiizdeki
uygulamalarin ortaya ¢ikmasinda temel fikri ve yeni uygulamalarla ortaya ¢ikan

tekniklerin temel mantigin1 barindiran temel el ve parmak vurus tekniklerinden,



belirli bazi ezgi kaliplar1 ve yapilarindan olusmaktadir. Giiniimiiz yeni selpe
teknikleri ise bu geleneksel teknikler iizerinde yapilanmis olup bu tekniklerden
biiylik 0Ol¢iide yararlanmakla birlikte, geleneksel el ve parmak vurma
tekniklerinin mantiginin kavranmasiyla bu teknikler iizerinde varyasyonlar
tiretilebilmis ve hatta ayn1 mantikta fakat gelenekte varolmayan yeni buluslarla
selpe icralar1 zenginlestirilebilmistir. Bu yeni uygulamalarin kavranmasi ve
coziimlenmesi siirecinde geleneksel el ile ¢alma teknikerinin bilinmesi biiyiik
onem arz etmektedir, ciinkii yeni selpe uygulamalar1 6ziinde geleneksel
tekniklerden olusmaktadir. Yeni selpe uygulamalarinin anlasilabilmesi i¢in analiz
asamasina gecilmeden Once geleneksel el ile calma (selpe) teknikleri konusunda
yardimci bilgilerin verilmesinin konunun anlasilmasinda kilit noktalardan birini
olusturacagr diisiiniilmektedir. Bu amagcla eldeki veriler ve mevcut ¢aligsmalar
1s1g¢inda yeni selpe tekniklerinin ve icralarin degerlendirilebilmesi icin bu tez
calismas1 dahilinde geleneksel selpe teknigi ve icralarina dair genel ve 6z bir

calismaya yer verilmesi ongoriilmektedir.

Bu arastirmada asil inceleme ve c¢Oziimlemelerin yapilacagr ve
bulgularin saglanacag giiniimiiz el ile baglama calma (selpe) teknigi icralari ise
calgimin  gecirdigi  degisim-gelisim siirecine  giinlimiizde yapilan katki
caligmalarindan ibaret oldugu i¢in calginin ve bu calgiyr geleneksel anlamda
calma bicimlerinden birinin giliniimiizde nasil bir degisim-gelisim siireci
yasadiginin ortaya konmasi amag¢lanmaktadir. Arastirmanin bu béliimiinde bu tiir
bir coziimlemenin yapilmasi sirasinda goéz Oniinde bulundurulacak esaslar
sunlardir:

- Geleneksel el ile baglama calimina dair bilinen verilerin toplanarak yeni
uygulamalarin temelini olusturan genel 6zelliklerinin a¢iklanmasi.

- Yeni uygulamalar iizerinde calismis ve c¢alismakta olan ©Onemli miizik
adamlarinin ve icracilarin belirlenmesi ve ¢alismalarinin ortaya dokiilmesi.

- Yeni uygulamalarda karsilasilan teknik ek miizikal 6zelliklerin belirlenmesi
ve bunlarin incelenmesi.

- Yeni uygulamalar konusunda, notaya dokiilmiis olan eserlerin yatay ve dikey

acidan ¢oztimlenmesi, bu konuda elde edilen verilerin degerlendirilmesi.



Yeni uygulamalarin c¢oziimlenmesiyle elde edilecek olan bulgularin
geleneksel calim konusunda sahip olunan verilerle bir karsilastirmasinin
yapilmas.

Yapilacak olan karsilagtirmali ¢6ziimleme sonucunda baglamada el ile calma
tekniklerinin son donemdeki gelisiminin belirgin 6zelliklerinin ve niteliginin

ayrintili bicimde ortaya konulmasi.



2. BAGLAMANIN TARIHSEL KOKLERI

Giiniimiizde Anadolu’da kullanilan baglama, genel c¢algi siniflandirmasinda
lut (lute, laute) grubuna giren telli-mizrapli bir calgidir. Bu gruba dahil olan diger
calgilarla temel ortak Ozellikleri tagiyan baglama, zaman icinde cesitli etkilesimler,
tarihsel-sosyolojik olaylar, cografya degisimleri, kiiltiirel gelisim-degisim gibi
etkilerle bugiinkii formunu kazanmis, kendine 6zgii ayirt edici ozellikleri olan bir
calg1 halini almistir. Diger bir deyisle, giiniimiizde diinya iizerinde kullanilan diger
bir¢ok ¢algi gibi baglama da, kokleri tarihin eski zamanlarina uzanan birtakim proto-
tip calgilarin zaman i¢inde diinya iizerinde yayilmasi, cesitli kiiltiirlerde farkli bakis
acilartyla gelistirilmesi-degistirilmesi sonucu ayni proto-tip c¢algilar {izerinde bir

takim pratik farkliliklarin ortaya ¢ikmasiyla kendine 6zgii bir yapiya kavusmustur.

Yayl ve telli ¢algilarin kdkenine dair yapilan arastirmalarda, calgi tarihinde
en eski miizik aletlerinden biri olarak adi gecen yay seklinde bir calginin (musical
bow)' varligindan séz edilmektedir. Bu yay seklindeki basit aletin, Afrika yerli
kiiltiirlerinde oldugu gibi Asya topluluklarinda da bugiin kullamilan birtakim
calgilarla gorsel olarak oldukca benzesmekte oldugu goriilmektedir. Yay seklinde
olmasindan dolay1 bu aletin eski avci toplumlarin en 6nemli arag-gereglerinden olan
ok ve yaydan tiremis olabilecegi fikri, bu konudaki c¢aligmalara kaynak
olusturmustur. Av araci olarak kullanilan yaym iki ucuna bir bitki, bagirsak vs.
baglanip el ile ¢ektirilerek ya da ok ile yapilan kiiciik vuruslar veya siirtme hareketi
ile zayif da olsa ses iiretiminin miimkiin olabilecegi aciktir. Daha sonraki donemlerde
bu yayin ucuna bir ses kutusunun eklenmesiyle elde edilen aletin, giiniimiizde de
kullanilan bir¢ok calginin temel formunu olusturdugu goriisii akla yatkindir. Calgi
tarih¢isi Curt Sachs’in bu noktadaki goriisii, bu basit “miizik yay1”’nin (musical bow)
avci toplumun av aleti olan yayin gelistirilmesinden ziyade bu basit aletin salt miizik
yapmak diisiincesiyle, avct yayindan daha farkli boyutlarda ve ©zel olarak

tasarlanmus olabilecegidir.”

! Sachs, C., 1940: 5.56
2 Sachs, C., a.g.e. s.56



Yay seklinde ve iki ucuna bagirsak, bitki dali, at kil1 gibi tel islevi gorecek bir
madde gerilmis olan bu miizik aletinin, hem yayli calgilarin hem de telli-mizraplh
calgilarin atas1 olabilecek nitelige sahip oldugu aciktir. “Kordofon” olarak
siniflandirilan tiim telli ¢algilarin bu yay seklindeki aletten gelistirilmis olabilecegi
diistincesi miimkiin goriinmektedir. Calgt biliminde “kordofon” olarak adlandirilan
sinifa giren c¢algilarin alt gruplart olan harplar, lirler ve lavtalarin hepsinin
kaynaginin bu basit calgi olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu konuda simdiye kadar
yapilmis calismalarin igerdigi sinirli bilgi dolayisiyla konu hakkinda net bir sonuca
ulasilamamaktadir. Bununla beraber, bu yay seklindeki aletten kordofonlarin nasil
gelistigine dair tahminler mevcuttur. Bu tek tel gerilmis yayin iki tarafina gerilen
tellerin sayisinin birbirine paralel olarak arttirilmasiyla arp ve lir tipindeki ¢algilarin
en eski formlarimin yaratilmasinin miimkiin oldugu; diger yandan, tek telli bu yayin
bir ucuna bir ses kutusunun eklenip dikey olarak tutulmasiyla ve baska bir gerecin bu
tele siirtiilmesiyle yayli sazlarin ortaya ¢ikmis olabilecegi; ya da ses kutusu eklenmis
yayin kavisinin zamanla diizlestirilip calginin yatay olarak tutulmasiyla lut tipli
calgilarin en basit halinin elde edilebilmesinin olanakli oldugu gibi diisiinceler
degerlendirmeye degerdir. Asagida Dumbrill’in “bow-harp” adiyla kullandig1 miizik

yayinin lut grubunu olusturacak olan olasi ilk sekilleri basit olarak resmedilmistir.

bow-harp:

Sekil 1: Bow-Harp®

3 Dumbrill, R. J., 1998: 5.308



Dumbrill, bu varsayim dogrultusunda, ortaya ¢ikmis olan en basit yapiya
sahip olan ¢algi grubunun harplar oldugunu; ¢iinkii bu yay seklindeki alete heniiz bir
ses kutusu eklenmesi diisiincesi ortaya ¢ikmadan direk olarak yaya paralel teller
baglanmasiyla harplarin ortaya c¢iktigin1 ve bu harplardan zamanla lutlara gegis
yapilmis olabilecegini savlamaktadir.* Bu gecise iliskin Dumbrill’in eserinden alinan

basit 6rnek bir ¢izim asagida sunulmustur:

Sekil 2: Harplardan Lutlara Gecis®

Telli calgilarin atalar1 olan kiiciik govdeli, uzun sapli ve ¢ok perdeli lutlara
(lutes) ilk olarak M.O. 2000 yillarina ait Mezopotamya miihiir, levha ve
heykelciklerinde rastlanildigini bildiren Sachs, bu calginin kokeni konusunda sunlari

yazmistir:

“Eski Yunanlar benzer bir luta pandura ismini vermislerdir ve bu kelimenin
Siimerce “kiiciik yay” (bow-small) anlamina gelen pan-tur sozciigiinden tiiredigi
neredeyse kesindir. Bu bilgi de bu calgimin atasinin “miizik yayi1” (musical bow)
olabilecegine dair olduk¢ca miimkiin goriinen bir baglantiya isaret etmektedir. Pollux,
lutu icad etme onurunu Asurlulara atfetmigstir, fakat bunu Kapadokyalilara ve hatta
Misirlilara yiikleyenler da vardir. Lutun kokeninin Misir oldugu hipotezi elenebilir,
bu muhtemelen Yunanlilarin hayal edilebilir seyleri ve miizigi Firavun’un romantik
topraklarina atfetmesine yol acan gecici bir moda yiiziinden ortaya ¢ikmistir. Asur ve

Kapadokya birbirini bertaraf etmez; M.O. 2000 yillarinda Kapadokya Asur’un etkisi

4 Dumbrill, R. J., 1998: 5.308
5 Dumbrill, R. J., a.g.e. 5.308
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ve kontrolii altindaydi. Asurlularin lutu Kapadokyalilardan almis olmasi
muhtemeldir; ciinkii lut Asur tapwnak torenlerinde goriilmemekte ve bu yiizden
muhtemelen popiiler bir enstriiman olan lut c¢ogunlukla c¢obanlarla birlikte
resmedilmistir. Eger lut Kapadokya’ya Asur’dan gitmis ise, Yunanlilar pandura
sozciigiinii, artik kullanmilmayan Siimer dilinden ziyade Kapadokya’dan ya da baska
bir komsu tilkeden almis olmalilardir. Lutun Eski Siimer dilindeki adi Giircii dilinde
hala panturi olarak yasamaktadir; diger bir deyisle, bu sozciik, diger bircok Siimerce
sozciik gibi, Siimercenin konusulmakta oldugu zamanlarda diger dillere gegcmis,
Yunanlilar bu sozciigii dogrudan Siimerlerden degil de Kafkaslarda ya da

Kafkaslara yakin yerlerde yasayan halklardan alnustir. »0

Stimer ve Akad dillerinde karsilasilan su iki sozciik bu baglamda dikkate
degerdir: Siimerce gis.gu.di ve Akadca inu sozciiklerinin eski metinlerdeki
kullanimlar1 ve agiklamalar itibariyle bu iki sozciigiin es anlamli olabilecegi ve her
ikisinin de uzun sapl lutlara isaret ettigi anlasilmistir’. gis.gui.di sozciigiine ilk olarak
Siimerlerde M.O. 2094-2047 tarihlerini kapsayan Ur déneminde Gudea Silindiri A
VI4 metninde rastlandigi, Akadca inu kelimesinin kullanimina daha sinirl oldugu;
fakat bu sozciigiin, Sanskritce / Hintge bir ses kutusu ve perdeleri olan vind adli uzun
sapli lut ile benzerliginin bulunabilecegi Dumbrill tarafindan bildirilmektedir. Arap
diinyasinda sariidh ve Hindistan’da sarod olarak adi gecen ¢alginin kelime anlaminin
“rud ailesine dahil olan calgilarin krali” oldugu ve “rud” kelimesinin Sanskritge telli
calgl anlamma gelen “rudri” kelimesinden geldigi, rudri kelimesinin ise Stimerce

gii.di sdzciigii ile benzerlik gosterdigi belirtilmistir®.

Bu baglantilar yoluyla, bu kelimenin bir yandan Hint-Avrupa kolundan
Ispanyolca “rota”, Fransizca “rotte”, Galce “crwth” seklinde, diger yandan Sami
dilleri yoluyla Arapca “ud”, Ispanyolca “latrd” Almanca “laute”, Fransizca “luth”
seklinde yayildigi da yine Dumbrill tarafindan belirtilmis; diger yandan Latince

“pandura”, Giirciice “panturi” Ermenice “pandir”, Arapc¢a “tunbur, tambur” Sirpca-

® Sachs, C., 1940: 5.82-83 Cev: Z. Giilay Kiziler
’ Dumbrill, R. J., 1998: 316
¥ Dumbrill, R. J, a.g.e. 5.318-319
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Hirvatca “tamburitza” seklindeki baglantili sozciiklerin kokeninin de yine Siimerce
pan: kavis, ok, yay ve tur: kiiciikk sozciikleri ile etimolojik olarak baglantili
olabilecegi savlanmistir’. Bu tez de yukarida almtilanan Sachs’in goriisleri ile

yakinlik gostermektedir.

Yakin Dogu’da bulunan en eski lut tasvirlerinden birine Gliney
Mezopotamya’da rastlanmistir. Uruk Donemi’ne tarihlenen bu tasvir bir silindir
miihiir iizerinde bulunmustur. Bu silindir miihriin M.O. 3000 yilindan daha eski
oldugu anlasilmistir. Bu silindir miihriin iizerindeki tasvirin resmedilmis sekli ve

ayrica lut ¢alicisinin detay1 asagidaki iki sekilde goriilmektedir.

Sekil 3a ve 3b: Uruk Donemi Giiney Mezopotamya silindir miihiir ve

ayrintisi 10,

° Dumbrill, R. J, a.g.e. s.319
10 Dumbrill, R. J, 1998: s.321
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Simdiye kadar elde edilmis olan en eski tarihli lut tasvirlerinin Yakin Dogu
cografyasinda bulundugu, buradan bu calgi tiiriiniin diger bolgelere yayilmis
olabilecegi iddia edilmektedir. Sachs, Lut ailesi telli calgilarinin Uzakdogu’ya
gecislerinin M.0.206-M.S.220 yillar1 arasinda Cin Imparatorlugunda hiikiim siiren

Han ailesi zamaninda gerceklestigini su ciimlelerle agiklamaktadir:

“Han zamamnda Cin Imparatorlugu giiciiniin zirvesine ulasmisti; Hazar
Denizi imparatorlugun bati simirini olusturmaktaydi. Bunun sonucu olarak, bati
calgilart doguya getirilmistir ve bu tarihten sonra telli ¢algilar Cin miiziginde daha
onemli bir yere sahip olmugstur. Bunlardan en onemlisi olan ve Cin’de “p’i p’a”,
Japonya’da “biwa” denilen kisa lutan bahsetmek yeterli olacaktir...

Bu lut ailesinin en eski arkeolojik kamitlart M.S. 6. yiizyila ait Cin
kabartmalart iizerinde bulunmaktadir; bu kanitlar M.S. 623 yilindan itibaren Japon

kabartmalart iizerinde de mevcuttur.”!’

Arplar, lirler ve lavtalar (laute, lute) olarak gruplandirilan kordofonlarin
ortaya cikiginin M.O. 4000-M.O. 3000 dolaylarinda Yakindogu’da meydana
geldigini; bu calgilarin Anadolu’da goriiliislerinin ise M.O. 2500 yillarinda
gerceklestigini savunan Bo Lawergren, bu calgilarin M.O 1000 yilindan sonraki
gelismelerine dair, yukaridaki goriislere destek olabilecek onemli bir noktaya isaret

etmektedir:

“Lavtalarin sayistmin azalmast oldukca garip bir gelismedir. Ciinkii, bir ya
da iki bin yil once lavta sayisinda biiyiik bir patlama olmustu ve insan bu biiyiimenin
devam etmesini beklerdi. Cevap, lavtasiz Yunanistan’da yatiyor gibi goriiniiyor.
Biiyiik Iskender’in fetih dalgast icinde, Yakin Dogu’nun bir kismu Helenlestirilmisti
ve o bolgelerde lavta sayist azalmistt.

Bir siire sonra Orta Asya’nin ¢ok onemli bir rol oynadig goriiliiyor. Burast

M.O. 1000 yilimin sonlarinda vyiiksek R degrerlereﬂsahip tek bolgeydi ve bunu takip

! Sachs,C., 1940: 5.189-191 Cev: Z. Giilay Kiziler
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eden yiizylllarda bu degerler hicbir azalma gostermeden gittikce artti. Goriiniise
bakilirsa bu bolge, Helenistik etkilerden korundugu icin lavtalarin deposu haline
gelmisti. Yakin Dogu’nun Islamiyete déoniismesinden sonra lavtalar geri dondii.
Biiyiik bir olasilikla Orta Asya’min lavtalart Iran’a dondiiler ve elit Miisliiman
miizisyenler tarafindan benimsendiler.

Bugtin lavtalar tiim diinyayt fethetmis ve her yerde kullanilmaktadir. Anadolu

da buna dahildir."

Anadolu uygarliklarinda lut grubu calgilarin varligmmin en somut olarak
goriildiigii belgeler Hitit uygarhigina ait kabartmalar {izerinde bulunmaktadir. Bu
belgelerden en ©nemlileri M.O. 1600 yillarina tarihlendirilen Hitit Eski Krallik
donemine ait Inandik Vazosu ve Ge¢ Hitit donemine ait M.O. 700 yillarina
tarihlendirilen Karkamis kabartmalaridir'. Asagidaki resimlerden ilki Inandik
Vazosu’ndan bir ayrinti; sonraki ikisi ise Karkamis kabartmalarinda goriilen

orneklerdir:

Sekil 4: inandik Vazosundan ayrinti1'*.

PR degerinin yiiksek olmasi, Lawergren’in yaptigi oranlama sonucu bu ¢algi tipinin o bolgede yogunlukla
kullanilmakta oldugunu gostermektedir.

12 Lawergren, B., 2004: s.19-20

'3 Akurgal, E.,1997: 5.133-134, 227

' Alp, S., 2005: 5.70
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Sekil 6: Karkamis kabartmalarinda bagka bir telli ¢algi calan mijzisyen16.

3 Alp, S.,a.g.e.s.75
1 Alp, S., 2005: 5.75
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Yukaridaki resimlerde goriildiigii tizere, Hitit doneminde Anadolu’da cesitli
torenlerde ve senliklerde uzun sapl lutlarin kullanildig: belgelenmistir. Sedat Alp, bu
Hitit resimlerinde goriilen sazlarin bugiin Anadolu’da kullanilan baglamalara sekil ve
tutus bicimi itibariyle bir hayli benzedigini 1srarla vurgulamakta ve bu sazlarin

giiniimiizle baglantisini su sekilde yorumlamaktadir:

“Bu benzerligi ancak bizim sazimuzin Hitit sazindan kalma oldugunu ve

Tiirklerin Hitit Uygarligi’min varisleri olduklarini belirterek aciklayabiliriz.”

“Bu arastirma, Atatiirk’iin uzun yillar once dahiyane bir sezisle diisiindiigii
gibi, Tiirklerin Hitit uygarligi’min ve diger eski Anadolu Uygarliklari’min giiclii
varisleri oldugu goriisiinii dogrulamaktadir. Bu alet herhalde Hitit Cagi’ndan
Helenistik, Roma, daha sonra Bizans, Selcuklu, Osmanli Caglarina gegcmis ve

gliniimiize kadar yasanustir. w17

Cumhuriyet doneminin en énemli miizik aragtirmacilarindan biri olarak kabul
edilen Gazimihal, telli ¢algilarin kokeni konusunda yaptig1 ¢alismalarda, o donemde
diinya ¢apindaki arastirmalarin giiniimiize kiyasla olduk¢a sinirli olmasindan dolayz,
sapli telli calgilarin Onasya’dan I¢c Asya’ya dogru mu yoksa I¢ Asya’dan Onasya’ya
dogru mu yayilmis olabilecegine iliskin net bir goriis gelistirmekte giicliilk cekmistir.
Bununla birlikte, Tiirklerin anayurdunun I¢ Asya oldugu goriisiinii benimseyerek
baglamanin koken itibariyle eski Orta Asya telli calgilar1 ile akraba oldugu
varsayimindan yola ¢ikmis; Yakindogu kaynaklarina derinlemesine deginmeyerek I¢

Asya verileri iizerinden bir goriis olusturmustur.

Eski Misir, Mezopotamya ve Eti medeniyetlerine ait kabartma resimlerde
uzun saph telli calgilarin varli§inin bilindigi; uzun saph sazlarin, muhtemelen
harpalarda var olan kambur yapinin yatay olarak diizlestirilmesiyle icat edilmis
olabilecegi; o ¢aglarda Yakindogu’da ipek ve kiris tellerin bile kullanilmadigi, bunun

yerine bitki saplarinin gerilip tel olarak kullanilmis olabilecegi Gazimihal tarafindan

17 Alp, S. a.g.e., s.73-74
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dile getirilmistirlg. Burada deginilen, lut ailesi calgilarinin, harpalarin sirt
kamburunun diizlestirilmesiyle ortaya ¢ikmis olabilecegi fikri, yukarida iizerinde

durulan Dumbrill’in bu konudaki goriisiiyle ortiismektedir.

Sapin ucunda tellerin gerilmesi i¢in burgularin var olmadigini1 ve tellerin
sapin ucuna baglandigini ve uzun gelen bitki saplarinin sazin sapindan asagi
sarktigin'®  bildiren arastrmacinin bu tasviri bugiin Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’nde bulunan Hitit donemine ait kabartma resimdeki uzun sapl saz calan

calgicinin galgisini tasvir eder gibidir (bk. Sekil 5 ve Sekil 6).

Gazimihal ve onun gibi I¢ Asya verileri iizerinden bir yaklasim benimseyen
diger arastirmacilarin baglamanin kokenine dair Orta Asya incelemelerinin 6ziinde
kopuz yatmaktadir. Kopuz sozciigiine Ic Asya Tiirk topluluklarinda oldugu gibi Cin
kaynaklarinda da rastlanilmaktadir. Kesin olarak hangi calgi oldugu tam olarak
bilinemeyen kopuzun yine de genel olarak hangi calgi formuna isaret ettigi nispeten
bellidir. Kopuzun, muhtemelen yay seklindeki bir nesnenin iki ucuna baglanmig
bitki, bagirsak gibi bir maddenin bir yayla ya da elle calinmasiyla ortaya ¢ikmis bir

calgidan tiireyen en eski galgilardan birisi oldugu anlagilmaktadir.

Kopuz s6zciigiiniin etimolojisi incelendiginde Cin kaynaklar1 da dahil olmak
tizere Eski Asya kaynaklarinda cesitli sekillerde ¢ekimlenen ve farkli soyleyis
bicimleri ile karsilasilan bir calgr oldugu goriilmektedir. Kopuz kelimesinin Tiirkce
oldugunu soyleyen Gazimihal®, etimoloji arastirmasinda kelimenin su sekilde

sdylenisleriyle karsilastigini rapor etmistir®':

- Cince: kovzi, kovzi
- Divan-1 Liigat-it Tiirk adl1 eserde:
kopsalmak=kopzalmak=kobuzlamak=kobsalmak=kopsalmak: kopuz

calmak

18 Gazimihal, M. R., 2001: 5.9

19 Gazimihal, M. R., a.g.e. s.9-11
20 Gazimihal, M. R., 2001: s.15

*! Gazimihal, M. R., a.g.e. 5.18-19
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kopzagmak: kobuz calmakta yarigsmak
kopzatmak: kopuz ¢aldirmak
- Altaylarin dogusunda:

Kuur: kopuz

Gazimihal’in arastirmalarindan edinilen bilgilere gore, Kopuz sozciigiiniin
kullanildig1 yerlerin Asya’nin Balasagun bolgesinden Macaristan’a kadar uzanmakta
oldugu; tarihinin ise Cin ve Uygur kaynaklarinda uygarlik tarihinin ilk donemlerine

kadar indigi anlagiimaktadir®,

Cin ve Uygur kaynaklarim1 inceleyen Gazimihal, bu kaynaklarda kopuzun

baslica iki tiire ayrildigini bildirmektedir:

- Pi-partipli,
- Tanbur tipli.

Bu iki tip sapli-telli sazdan birincisi kisa sapli sisman govdeli, ud benzeri
calgi tipi; ikincisi ise uzun saplt ve govdesi sap boyuna oranla nispeten birinci tip

13

sazlardan daha kiiciik olan c¢algi tipi anlasilmalidir. Gazimihal de “ Bir numaral
tipten ud, laguta ve emsali tiiremesine karsilik iki numaralisinda tanbur kiigiiklerinin
atasim gormek hi¢ de yanlis olmayacaktir.”* diyerek kopuzun farkli tipteki telli-sapli
calgilarin ortak atasi olabilecegi gOriisiinii savunmaktadir. Buradan hareketle,
kopuzun ud, lavta, tanbur gibi calgilar1 kapsayarak lut sinifinin bir alt grubu oldugu

sOylenebilir.

Yukarida sozii edilen kopuzun baslangicta hem yayla hem de el ile ¢alinmig
olabilecegi veyahut yayla ve parmakla calinan ayn tiirlerinin erken donemlerde
ortaya ¢cikmis olabilecegi diisiiniilebilir. Yine de hem yayla hem parmakla calinan
calgilarin kopuz adimi alabildigi bilinmektedir. Bahaeddin Ogel bu konuda sunu

sOylemektedir:

** Gazimihal, M. R., a.g.e. 5.18
» Gazimihal, M. R., a.g.e. s. 24

18



“Kopuz, Tiirklerde yaygin ve genel bir deyimdir. Aslinda kopuz daha ¢ok
vayla calinan bir sazdir. Aslinda kopuz da parmakla calinabilir. Sunu unutmamak
gerekir ki, Tiirklerde mizrap kullanmama da eski bir gelenektir. Bunun icindir ki

kopuz deyimine kapilip, kalmamak gereklidir. Biitiin sazlar, bir kopuzdur. »2d

Ic Asya’da, Tiirkmenistan ve Kazakistan’da bulunan iki proto-tip yayl

kopuzun resmi asagida sunulmustur.

Sekil 7: Proto-tip Yayh kopuzlar®.

Ic Asya’da yasayan Hakas halkina ait baska bir tiir oldukca eski kopuz resmi
asagida bulunmaktadir. Sap kisminin diiz olmasindan dolayr kanimizca bunun,

parmakla ¢alinan bir tiir kopuz olmas1 ihtimali bulunmaktadir.

** Ogel, B. 1991: 5.62
» Ogel, B. A.g.e. 5.34
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Sekil 8: Cok eski bir Hakas Kopuzu26.

Orta Asya’da bu tezi kuvvetlendiren, bu forma sahip bir¢ok calginin varlig
(6rn. kil kopuz ve hepsi kopuz ismini tasiyan birbirinden az-¢ok farkli kemenge ya da
baglama tipli ¢algilar) da bu c¢algilarin yukarida tarif edilen yay seklindeki calgidan
tiiredigi fikrini desteklemektedir. Bu goriis ise yukarida sozii edilen Sachs, Dumbrill
gibi arastirmacilarin da tezlerinin baslangi¢ noktasi olan yay seklindeki basit aletin

diger kordofonlarin atasi olabilecegi tezi ile ortiismektedir.

Bu sekilde tiiredigi diisiiniilen calgilara genellikle daha sonraki donemlerde
bir ses kutusunun eklenmesiyle ve yay seklindeki sapin zamanla diizlestirilmesiyle
bugiin Orta Asya’da oldugu gibi Anadolu’da da goriilen birtakim telli ¢algilarin
ortaya ciktigi diisiincesi Gazimihal tarafindan da korunmaktadir. Yukarida belirtilen
sekilde ortaya ciktig1 savlanan calgilarin 6zellikle saptaki kavisin diizlestirilmesiyle
ortaya ¢ikan bir grubunun yatay bir sekilde tutulmasiyla, genellikle el ile ya da
tezene olarak kullanilan ¢esitli maddeler ile ¢calinan ve tel sayisi farklilik gésteren ve
lut grubunu olusturan genel bir ¢algi formunun da ortaya ¢ikmasina sebep olmus

olmast olanakli goriilmektedir.

% Ogel, B. 1991: 5.29
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Bu temel goriisiin gerek Yakin Dogu, gerekse Orta Asya sahalarinda calisan
diger bircok calgi tarihi arastirmacisi tarafindan da benimsenmis olmasi, bu tezin
calgi tarihi disiplininde yaygin olarak kabul gordiigiinii agiklamaktadir ve de bu
temel bilgi konusunda farkli sahalarda ¢alisan arastirmacilar arasinda birtakim olas1
terminoloji farkliliklar1 disinda derin goriis farkliliklar1 bulunmadiginin  bir

gostergesidir.

Yay ve iki ucuna baglanan telden ibaret olan bu basit aletin c¢esitlenmesinin
ve bugiin varolan calgilarin ne sekilde tiiremis olabilecegine dair Parlak tarafindan
cizilmis bir tablo asagida goriilmektedir. Bu tablo bir mantik c¢izgisi i¢inde

kordofonlarin nasil ¢esitlenmis olabilecegine dair olasi bir siralama sunmaktadir.

Bu bilgiler 15181nda baglamaya bakildiginda, bu ¢alginin tamamen lut ailesine
dahil oldugu, ilkel tiplerinin kavisli bir yay ve bu yaym ucuna baglanan bir telden
ibaret olmus olmasi ve de koken itibariyle kemencge tipli yayh calgilarla yakin
iliskisinin olmasi muhtemel goriinmekte; baglamanin, proto-tip bir aletin zaman-
kiiltiir iliskisi i¢inde cesitlenmesi sonucu kendi yolunda ilerleyip 0zgiin yapisina

kavustugu anlagilmaktadir.
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Sekil 9: Erol Parlak’a gore telli sazlarin dogu$u27.

" Parlak, E. 2000: s.8

22



3. GELENEKSEL EL iLE CALMA (SELPE) TEKNiGi VE RAMAZAN
GUNGOR

3.1. El ile Calma Gelenegi ve “Selpe” Terimi

“Baglamanin Tarihsel Kokleri” adli boliimde, baglamanin da iginde
bulundugu calgilar grubunun ilk olarak nasil ortaya c¢ikmis olabilecegi ve eski
zamanlardan giiniimiize nasil ulasmis olabilecegine dair farkli goriisler bir arada
sunulmugtur. Bu boliimde verilen bilgiler 1s1ginda, diger calgilarda oldugu gibi
baglamanin da tarihsel-kiiltiirel-mekansal sebeplerle degiserek-geliserek bugiinkii
halini aldig1 goriilmektedir. Buradan hareketle, ¢algilarin gelisim siirecinin bu etkiler
altinda yasandigi soylenebilir; bu etkilerden tamamen bagimsiz olarak gelisen bir
calg1 diistinmek zordur. Parlak’in da dedigi gibi, “calgilar, ait olduklar: toplumlarin
sosyo-ekonomik, cografi ve dogal sartlar tarafindan belirlenmektedir. Insanlarin

vasayts tarzlart da ¢algt konusunda belirleyici bir unsurdur.”*®

Calgilarin gecirdigi
bu tiir degisimlerin son noktasini belirlemek de zordur. Bugiine kadar cesitli
faktorlere bagli olarak degisimlere maruz kalan ¢algilarin bugiinden sonra da degisim

sirecinin devam edebilecegi unutulmamalidir.

Ayn1 kokenden gelen calgilarin dahi yukarida sozii edilen sartlara bagli olarak
cesitlenebilecegi agiktir. Bu farklilagmalarin yalnizca biiyiik kiiltiir bolgeleri arasinda
meydana geldigi diisiiniilmemelidir. Bu tiir bir genellemenin Otesinde, ayni aileye
mensup calgilar, birbirine ¢ok yakin cografyalarda kiiciik altkiiltiirler arasinda da
cesitlenme gOsterebilmektedir. Bunun en giizel Orneklerinden birisi, baglama
konusunda goriilebilir. Giintimiizde, baglama ile hem fiziksel sekil, hem de calim
teknikleri acisindan c¢ok yakinlik gosteren calgilarin diinyanin ¢esitli yerlerinde
mevcut oldugu goriilebilmektedir. Bu yakinliga ragmen bu calgilar arasinda keskin

farkliliklarin da bulundugu aciktir. Bu durum, bir dnceki boliimde incelenen lut ailesi

B parlak, 2000;s.42
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calgilarin birbiriyle etkilesim i¢inde bulunmasi ve ¢esitli cografyalara yayilisi sonucu
farkl: kiiltiir bolgelerinde gelisimi ile agiklanabilir. Bunun 6tesinde yalmizca Anadolu
cografyasina bakildiginda, baglamanin Anadolu’nun birbirine komsu yorelerinde
fiziksel yap1 ve calim teknikleri acisindan belirgin farkliliklar gosterdigi goriilebilir.
Ornegin, Orta Anadolu’da kullanilan baglamanin perde sayisi, biiyiikliigii, ¢alim
sekli ile Teke Yoresi ya da Arguvan’da calinan baglamalar arasinda belirgin
farkliliklar bulunmaktadir. Bu durum ise, yine bu yorelerde yasayan insanlarin yasam

sekillerine, cografi sartlara, yorede yasatilan kiiltiire gore sekillenmis olmalidir.

Yukarida anilan sebeplerin dogal bir sonucu olarak calgilarin bu gibi
cesitlenmeleri meydana gelmis olsa da, birbirinden tarihin cesitli donemlerinde
ayrilarak farkli sekillerde gelisme goOstermis olan ayni aileye mensup calgilar
arasinda yine de wuzak donemlerden kalma etkilesimlerin izlerini gormek

miimkiindiir. Baglamada el ile ¢alma teknigi buna bir 6rnek teskil etmektedir.

Orta Asya’da baglama ile aym ¢algr grubuna dahil olan bir ¢ok c¢alginin
eskiden oldugu gibi bugiin de hala el darplar1 veya parmak cektirmeleri ile ¢alindig:
bilinmektedir. Ug telli Kirgiz “komuz”u, Kuzey Asya’daki Teleiit Tiirklerinde
goriilen “certme”, iki telli Tiirkmen, Uygur ve Ozbek “dutar”lar1, Kazak “dombra’s1

gibi baglama benzeri telli-sapli sazlarin hepsi parmakla calinmaktadir.

Sekil 10: Kirgizistan komuzu®’. Sekil 11: Tiirkmenistan Dutart®”.

2 Parlak, E., 2000: s.28
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Sekil 12: Kazakistan dombrast®'.

Bu calgilarin hepsinde goriilen, tellere el ile vurarak calma geleneginin
varligi, eski zamanlarda mizrap kullaniminin bilinmemesi, eskiden metal tel yerine
kullanilan at kili, bagirsak ve ipek tellerin dayaniksiz olmasi sebebiyle mizrap
kullantmindan kaginilmasi, parmak vurusu ile ortaya ¢ikan mat ve biiyiilii olarak
nitelendirilebilecek olan tininin ¢alginin kullanildigr kiiltiirel baglam sebebiyle metal
tel ve mizrap kullanimi sonucu elde edilen net sese tercih edilmesi gibi nedenlere
baglanabilir. “Madeni tel oncesi kopuzda mizrap kullanildigr yoniinde elimizde bir
bilgi yoktur. Zira, bagirsak veya ipek gibi hassas maddelerin boylesi sert bir yapinin
darplarina dayanabilmesi giictiir. Bu nedenle, kullanim ve tinlayis bakimindan

bagirsak veya ipek tel ile mizrabi yan yana diisiinmek olduk¢a zordur.”**

Anadolu’da metal tele gecisten sonra baglamada mizrap kullanma fikri
yayginlagsmaya baslamistir. Parlak’in da belirttigi gibi, Anadolu’da yaklasik 14. y.y.
civarinda baglamada metal tel kullanilmaya baslamis ve “bagirsak veya ipek telden
madeni tele gecmek, kopuza (baglamaya) icrada koklii degisiklikler getirmigtir.
Binlerce yildir el ile calinan bu sazda, parmaklar yerine cesitli maddelerden yapilan
bir arag ile tellere vurarak ses ¢ikarma anlayisi gelismis, buna bagl olarak da el ile

calis tekniginin terk edilmesi siirecine girilmistir.”>>

30 parlak, E., 2000: .32
31 Parlak, E., a.g.e. s.39
32 parlak,E., 2000: .65
¥ Parlak, E., a.g.e. s.64
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Metal tel ve mizrap kullanimina gecis ile el ile ¢alma tekniginin kullaniminin
azalmaya baslamasina ragmen, kimi yorelerde metal tel kullanimiyla birlikte el ile
calmanin devam ettirildigi goriilmektedir. Giiniimiizde de devam ettirilen bu
gelenege basta Teke yoresi olmak iizere Dogu Anadolu (Malatya-Arguvan cevresi,
Tunceli, Sivas, Erzurum, Erzincan, Tokat, Amasya, Kayseri-Sariz) ve Giineydogu
Anadolu (Sanlurfa-Kisas Koyii, Kahramanmaras-Elbistan dolaylar1) yorelerinde
rastlamlmaktadir’®. Bu yérelerin hepsinde yukarida adi gegen Orta Asya calgilarinin
el ile ¢calim tekniginde oldugu gibi ¢alginin gogiis bolgesine parmaklar ile asagi-
yukart vurmak ve telleri parmakla cektirerek calma soz konusudur. Fakat bundan
farkli olarak, Teke Yoresinde kullanilan el tekniginin 6zellikle dikkat ¢ekici yonleri
bulunmaktadir. Bu yorede, kabaca kiiciik boyutlardaki baglamanin sap kisminda
tellerin {izerine parmaklarin vurulmasiyla olusan parmak vurma teknigi diger
yorelerde ve Orta Asya calgilarinda da kullanilmamakta; bu yoniiyle yoredeki
parmak vurma teknigi kendine ozgii ilgin¢ bir tin1 olusturmaktadir. Bu konuya
deginilmeden 6nce bu tez calismasinda “selpe” olarak adlandirilan el ile baglama
calma tekniginin farkli bolgelerdeki adlandirilmasi konusunda birtakim etimolojik

bilgiler agsagida sunulmustur.

El ile baglama ¢alma teknigi yorelere gore birbirinden az-¢ok farkli terimlerle
ve genel olarak “selpe” ve “pence” sozciikleri ile adlandirilmaktadir. Diger soyleyis
bicimlerinden en fazla karsilasilanlart “fiske” ve “certme”dir. Bu sozciiklerin
hepsinin baglamaya (saza) el ya da parmak ile vurarak veya telleri cekerek ses
cikartma anlamini tasimakta oldugu anlagilmaktadir.

Parlak, bu adlandirma konusunda su goriisleri dile getirmistir:

“Anadolu’ya ozgii bir adlandirma olan penge terimi, aslen Farsca’dir. Sozliik
anlami; peng: bes ve pence: besli’dir. Ozanlik geleneginin kokii olan Samanizm’de,
Samanlarin kus kiyafetiyle ayin yaptiklart goz oniine alininca, insan eli ile pence

arasindaki baglanti rahatlikla kurulabilmektedir... Arastirmalarimizda elde edilen

* Parlak, E., a.g.e. 5.150
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bilgi ve bulgular Selpe (serpe)nin Asya kokenli Certme’den tiiredigi, bir soyleyis ve

agiz degisikligine ugrayarak giiniimiize kadar geldigi dogrultusundadlr.”35

Certme terimi Asya’nmin cesitli bolgelerinde su sekilde farkli anlamlara

gelmektedir36:

“Certme: Altay cevresi Tiirklerinde killarina parmakla vurularak calinan iki
telli kopuz”
Certmek: Fiske vurmak, komus ¢ertmek
Certme: Azerice: Cirtma
Kirgizca: Certii
Tatarca: Cirtii, cirtis
Uygurca: Certis, cekis
Ozbekce: Certki, certis
Baskurtca: Sirkti, Sirtiv
Kazakca: Sertiiv”

Yukarida belirtildigi gibi Asya’da “certme” sozciigiiniin farkli sdylenisleriyle
ifade edildigi anlasilan terim Anadolu’da ise daha cok “selpe”, “serpe”, “pence”
sdzciikleri ile karsilanmaktadir®’. Bununla birlikte, Teke yoresini de icine alan Giiney
ve Bati Anadolu’da el ile ¢alma icin 6zel bir sozciigiin kullanilmamakta oldugu da
goriilmektedir. Parlak’a gore, “Bunun nedenlerinden biri olarak, sazin gelenek
dogrultusunda caglar boyu yalnizca el ile calinmasi, tezene (mizrap) kavraminin ve

sehir tipi biiyiik boy sazlarin yasantiya ¢ok ge¢ girmis olmasi diisiiniilebilir.”®

El ile ¢alma, bugiiniin yapim teknigi bakimindan gelismis baglamalar ile de
uygulanan bir teknik olmasina karsin, bu teknigin uygulandigi geleneksel formalara
sahip baglamalar boyut, bi¢im, tel sayis1 gibi acilardan yorelere gore farkliliklar

gosterebilmektedir. Geleneksel calicilarin ¢algilarmin 6zelliklerine bakildiginda,

35 Parlak, E., 2001: .10

3 parlak, E., 2000: s.111-112
37 parlak, E., 2000: s.109-110
38 parlak, E., 2000: s.113
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Dogu Anadolu bolgesinde yine ortalama boyutlara sahip baglamalar iizerinde el ile
calma tekniginin uygulandig1 goriilmektedir. Anadolu’nun diger bolgelerinde de bu
ortalama boyutlara sahip calgilarin kullanilmakta oldugu bilinmektedir. iki ile alt:
arasinda degisebilen sayida telleri olan Baltasaz (Dogu Anadolu), ikitelli bulgari
(Toroslar), ii¢ telli ruzba ya da r1zva (Giiney Anadolu)™® gibi el ile ¢alan calgilarin,
cok kiiciik cura boyutunda olmayan, tambura denilen kii¢iik ile orta boy aras1 calgilar

oldugu anlasilmaktadir. Bu ¢algilarin resimleri asagida verilmistir:

Sekil 13: Baltasaz™. Sekil 14: Inzva®'. Sekil 15: Bulgari*.

Giineybati bolgesinde ise geleneksel ezgileri c¢alan yoresel calicilarin
calgilarinin oldukea kiiciik, cura boyutlaria sahip oldugu gozlemlenmektedir. Iki, ii¢
ve dort telli bicimleri goriillen bu yoredeki baglamalar arasinda, yakin zamanda
yapilan arastirmalarda One cikan bicim, ii¢ telli baglamalardir. Yoredeki icra

ozelliklerini yakin zamanda temsil eden en Onemli kaynak kisilerden biri olan

¥ Parlak, E., a.g.e. 5.123,128,134
40 Parlak, E., a.g.e. s.123
! Parlak, E., a.g.e. 5.128
* Parlak, E., a.g.e. s.134
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Ramazan Giing6ér’iin de en c¢ok kullandigi calgi olan ii¢c telli baglamasini ve

Glingor’iin bu ¢algiy1 ¢alis pozisyonunu gosteren iki resim asagida sunulmustur.

Sekil 16: Ramazan Giingor’iin tigtelli

baglamay1 tutusu™®.

Sekil 17:Uctelli Baglama™.

3.2. Anadolu’da El ile Baglama Calma Teknikleri ve Ramazan Giingor

Baglamay1 el ile calma geleneginin koklerinin yukarida aciklandigr iizere
tarithin derinliklerinde yatmakta oldugu goriilmektedir. Anadolu topraklar iizerinde

el ile baglama calmanin, ¢alginin belki de en eski donemlerinden gelen bu 6zelligin

* Ekici, S., 1993: 5.16
* Ekici, S., 1993: 5.13
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korunarak yine yukarida anilan yorelerde devam ettirilmekte oldugu bilinmektedir.
Bu farkli yorelerin el ile ¢calma gelenekleri karsilastirildiginda en genel el ile calma
teknigi olarak biitiin yorelerde var olan bi¢imin, gogiis bolgesi tizerindeki elin (sag
el) mizrap gibi kullanilarak biitiin tellere yukaridan ve asagidan vurusu oldugu goze
carpmaktadir. Ozellikle bu gelenegin yasatildigi Dogu Anadolu Bolgesinde el ile

calmanin bu anlayis iizerine kuruldugu gézlemlenmektedir.

Anadolu’nun giineybati bolgesi’nde oOzellikle Teke yoresi dolaylarinda var
olan tezenesiz calma geleneginin kendine 6zgii niteliklerinin oldugu goriilmektedir.
Bu ayirt edici 6zelliklerin, hem yorenin geleneksel ezgilerinin yapisindan hem de bu

ezgilerin icrasinda kullanilan el ile vurma tekniklerinden kaynaklandigi soylenebilir.

El ile calinan ezgilerin bir kismi1 bu yorede goriilen “bogaz ¢alma” denilen bir
sarki soyleme tarzi ile yakinlik gostermektedir. Hatta baglamada el teknigi ile ¢alinan
ezgilerin bir kism1 “bogaz havasi” olarak adlandirilmaktadir. Bogaz calma, sarki
sOyleme esnasinda girtlagin {izerine parmak ile bastirilmasi ve bu sekilde girtlagin
hareket ettirilmesi ile ortaya cikmaktadir”. Bu uygulama sonucunda girtlagim
hareketi, sarki sOyleme sirasinda seste belirgin kirilmalara yol agmaktadir. Bu
kirilmalar, bogaz c¢alma olarak adlandirilan ses kullanim tekniginin karakteristik

ozelligini olusturmaktadir.

Baglamada el teknigi ile calinan bogaz havalari, yorede bogaz calma teknigi
ile sark1 soyleme geleneginin calgi {izerine aktarilmasi olarak diisiiniilebilir. Bogaz
calma teknigi ile ortaya cikan ses kirilmalari sonucu ezgi ¢izgisinde degismeler
olmakta, oldukca kivrak ve ani bir sekilde biiylikk aralik atlamalar1 ortaya
cikmaktadir. Bu tiir Ozelliklerin calgiya aktarimi sirasinda tezeneli calimi tercih
etmenin, gerek cabukca yapilan bu aralik atlamalarinin tezene tekniklerinde birtakim
pratik zorluklara yol agabilecegi, gerekse tezeneli ¢calim ile elde edilen tininin bogaz
calma teknigi ile sOylenen ezgilerin tin1 ve yapr Ozelliklerini gerektigi gibi

yansitmayacaglt gerekceleri ile pek dogru olacagi sOylenemez. Bu goriis

* Parlak, E., 2000: s.139-146
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dogrultusunda, bogaz calmay: taklit edebilmek amaciyla bu bolgede el ile baglama
caliminin tercih edildigini ve bu teknigin gelismesinde bogaz calma geleneginin

etkisinin varligin1 diistinmek miimkiindiir.

Bogaz calarak sOylenen ezgilerin disinda bu bélgenin zengin bir miizik
kiiltliriiniin oldugu bilinmektedir. Burdur ve Denizli illeri civarinda var olan halk
miizigi ezgilerini olusturan gelin-kina havalari, halk danslar1 esliginde sOylenen
hareketli ezgileri, bunun yaninda tiim Ege bolgesinde hakim olan agir ve hareketli
zeybek ezgilerinin bu yorede oldukca karakteristik ve ayirt edici bir yapr gostermekte
oldugu sdylenebilir. Bu zengin miizik kiiltiiriinii yasatmakta olan yore insanlarinin bu
birikiminin ve begenisinin dogal olarak baglama icrasina da yansimis olmasi olasi
goriinmektedir. Bu sebeple, uygun bir zeminin varligi ile bu yorede kendine 6zgii el

tekniklerinin gelisebildigi sOylenebilir.

3.3. Tellere Vurma, Tel Cekme ve Parmak Vurma Teknikleri

Geleneksel el ile calma teknigi 6zde baglamanin gdgiis bolgesinde (bugiin
tezeneli kullanimda tellere vurulan bolgede) tellere elle iistten ve alttan vurularak
calma teknigidir. Bu, baglama ailesine ait ¢algilar icin her donemde ve bir¢ok farkli
cografyada kullanilan en temel tekniktir. Diger vurus bigcimlerinin, bu vuruslarin
cesitlenmesiyle olustugu agiktir. Bu temel vuruslarin cesitlenmis olas1 sekilleri soyle

siralanabilir:

Isaret parmag 1, orta parmak 2, yiiziik parmagi 3, serce parmak 4 ve

basparmak 5 olarak adlandirildiginda;

» Biitiin tellere 1, 2, 3, 4 ile birlikte yukaridan ve asagidan vurus;
* Biitiin tellere 1, 2, 3 ile birlikte yukaridan ve asagidan vurus;

* Biitiin tellere 1 ve 2 ile birlikte yukaridan ve asagidan vurus;

* Biitiin tellere yalnizca 1 ile yukaridan ve asagidan vurus;

» Biitiin tellere yalnizca 2 ile asagidan vurus;
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* Biitiin Tellere 4, 3, 2 ve 1 ile yukaridan ve asagidan taramali vurus;

* Biitiin tellere 2 ve 1 ile yukaridan ve asagidan taramal1 vurus;

* Biitiin tellere 4, 3, 2 ve 1 ile taramal1 vurus sirasinda gogiis bolgesine
darp vurma;

» Biitiin tellere 2 ve 1 ile taramal1 vurus sirasinda goégiis bolgesine darp

vurma.

Yukaridakilerden daha baska, yoresel ya da kisisel olarak uygulanan daha
degisik sekillerin de var olmas1 olasidir. Yukarida belirtilen bu vuruslarin her birinin

tinisinin bir digerinden farkli oldugu agik¢a duyulmaktadir.

Calgmin gogiis bolgesindeki sag eli tezene gibi kullanarak biitiin parmaklarla
yapilan bu tiir vuruslarin Dogu Anadolu bolgesinde el ile c¢alma teknigini
olusturdugu ve bu vurus biciminin bu bolgede “pence” ya da “selpe” olarak
adlandirldigi gérﬁlmektedir46. Teke yoresinde ise el ile calma icin ©zel bir

adlandirmanin olmadig1 ve bunun nedeni yukarida belirtilmistir.

Yukarida siralanan son iki teknik yogunlukla Teke yoresinde goriilen bir
vurus bicimini olusturmaktadir. Tellere yukaridan asagiya dogru taramali vurus
sirasinda gogiis bolgesine de darp vurma ile karakter kazanan bu vurus sekli bu

yorede “tokatlama’ adim1 almaktadir. Bu vurusu Cine s0yle aciklamaktadir:

“Bunu icin sag el, gogiis iizerinde yumruk yapilir, daha sonra 4, 3, 2, 1 no.lu
parmak uglart ile 4. no.dan baslamak iizere, gogiis tahtasina tellerle beraber
vurulur. Bu hareketi, elin tersi ile, asagit dogru vurulan bir TOKAT gibi
diisiinebiliriz. TOKATLAMA, dort parmakla yapildigi gibi bazi ezgilerde iki

parmakla ve tek parmak fiske ile de yapilir.”"’

Biitiin tellere sirasiyla 4, 3, 2, 1 ile yukaridan asag1 dogru yapilan vurusa ile

yine Teke bolgesine ait iictelli baglamalarda “Tarama” adimin verildigi

% Cine, H., 2003:5.113
7 Cine, H., 1993: 5. 4
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goriilmektedir. Tarama vurusunun yalnizca 2 ve 1 ile yapilmasi i¢in de “ikiparmak™
teriminin kullanilmakta oldugu goze garpmaktad1r48. Bu vurusun Teke yoresinin
bazi kisimlarinda tam tersine bir hareketle yapildigin1 Cine’nin verdigi su bilgiler

dogrulamaktadir:

“Bani ve Giineybati Anadolu’da bu sazlar degisik akortlarla ve icra edilir.
Temel vurus olarak parmakla dikey tarama ile calimir. Yani parmaklar govde
(gogiis) iizerinde 4, 3, 2, 1 swrasiyla asagidan yukariya dogru “tarak” atildiktan
sonra dirseklerinden kivrilarak avug icine dogru cekilir. Teke Yoresi’'nin Fethiye
kesiminde boyledir. Teke Yoresi’'nin diger kesimlerinde ise (Dirmil, Kozagaci,
Asmali, Tefenni, Korkuteli ve Acipayam’in giineyine bakan koylerinde) geleneksel
olarak “yatay tarama (diiz tarama)” parmakla calismanmin ana tavrini gosterir.
Burada esas olan “dikey tarama’min tam tersine 1, 2, 3, 4 numarali parmaklar
1I’den bagslayp asagidan yukariya dogru birbiri ardinca kivrilmadan, diiz olarak

taramir. Her tarama isleminden sonra parmaklar ve el agik olarak yukart bakar.”*

Yukarida anilan temel el vuruslarindan baska, ozellikle alt telin asagidan
yukartya dogru cektirilmesi de en ¢ok kullanilan bi¢cimlerden bir baskasidir. Orta ve
iist tellerin de isaret, orta ve bas parmaklarla cekildigi goriilmektedir. Ezginin ana
seslerinin duyurulmasinda bu tel cekme tekniginin yogunlukla kullanildig
gozlemlenmektedir. Parlak’in bu teknigin ortaya c¢ikis gerekgesi hakkindaki goriisii
sOyledir: “Kendisine ozgii bir tint karakteri olan bu teknigin tipik ozelligi, sag el ile
az sayida vurug yapip sol el ile olabildigince c¢cok sayida ses c¢ikarilmasidir.
Kamimizca, ozellikle hizli ezgilerde her notaya bir vurus yapmanin zorlugu bu

anlayisi dogurmus olmalidur. »30

Giineybati Anadolu’da karsilagilan en 6zgiin teknigin ise parmak vurma
teknigi oldugu agiktir. Parmak vurma teknigi, sap bolgesinde teller {izerine cesitli

perdelere parmaklar ile basilip cekilmesinden olusmaktadir. Parmak burma

* Cine, H., 1993: 5.7
¥ Cine, H., 2003: 5.113-114
0 Parlak, E., 2000: 5.173
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tekniginin “dogme” olarak da adlandirildig: gbriilmektedirSI. Bu teknigin, 6zellikle
yorede var olan ve yukarida anilan bogaz calma denilen sarki sdyleme tekniginin
baglama ile taklit edilmesi sonucu ortaya ¢ikmis olabilecegini diisiinmek
miimkiindiir'®. Parmak vurma teknigini 6zellikli kilan, baglama iizerinde uygulanan

bu teknigin, Anadolu’da ve diinyada baska hicbir yorede gbriilmeyisidir”.

Baglamanin sap bolgesinde hem sapin {iizerindeki sol el, hem de gogiis
tizerinde kalan sag el ile belli perdelere sertce basilip c¢ektirilerek ses iiretimi ile
karakterize olan parmak vurma teknigi, diger el tekniklerinden 6nemli farkliliklar
gosterir. Bu farklilik esas olarak, her iki elin de sap bdlgesinde olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Hem mizrapli calimda hem de diger el tekniklerinde var olan baglamanin en
genel Ozelligi, bir elin sap lizerinde perdelere basarken diger elin ise gogiis
bolgesinde tellere mizrap ya da el ile vurmasi sonucu ezgi iiretimidir. Bu uygulamada
gogiis bolgesinde tellere vurulmasiyla sag el sesin iiretilmesini saglamakta; sapin
tizerindeki sol el ise perdelere basarak sesin sekillenmesini, yani ezginin ortaya
cikmasini saglamaktadir. Parmak vurma tekniginde ise bu genel kural ortadan
kalkmaktadir. Her iki el de sap iizerinde hareket etmekte ve daha da onemlisi her iki
el de hem ses olusturup hem sesi sekillendirme gorevini iistlenmektedir. Boylece
ezgi her iki el tarafindan ortaklasa ortaya c¢ikarilmaktadir. Bu 0zelligi ile parmak

vurma tekniginin sahip oldugu niteligi Parlak sdyle yorumlamaktadir:

“...Ancak, tabii ki orijinal olan ve bu teknige gercek kimligini kazandiran,
tipki ezgi calan sol elde oldugu gibi sag elin de perdeye vurarak ses cikarmasidir.
Konunun en onemli noktasi burasidir. Diger tiim tekniklerde sag el, yalnizca telleri
harekete geciren darp islevi gordiigii halde, bu teknikte fonksiyonel olarak ezginin
seslerinin bir boliimiinii ¢ikarmakta, yani; ezgi sol el ve sag el arasinda

boliisiilmektedir. Bir anlamda iki elin fonksiyonu da aymidir. Sag el de, sol el de

3! Cine, H., 1993: 5.9
2 Parlak, E., a.g.e. s.143-144
> Parlak, E., a.g.e. s.144
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vurma ve ¢ekme ile ezgi calmaktadirlar. Sag elin tiim bunlarin yaminda bir diger
ozelligi de; parmak vurma pozisyonunda, selpe fonksiyonlarini da kullanabilme
sansma sahip olmasidir. Bu nedenlerle Anadolu kokenli olan ve yalnizca Teke yoresi

Yoriiklerinde goriilen bu teknik, ¢ok orijinal, cok zengin, bir o kadar da renklidir.”>*

Parmak vurma tekniginde bos teller ve bu seslerin beslileri arasindaki iligki
onem kazanmaktadir. Bog tellerin bir iist beslisine sag el ile parmak vurarak ezgi

calma ya da bu sekilde eslik calma yorede goriilen onemli bir uygulamadir.

Teke yoresinde ii¢ telli baglamalarin akort bicimleri de parmak vurarak ezgi
calimi ya da eslik seslerin iiretilmesi konusuyla ¢ok yakindan ilgilidir. Yorede belli
ezgilerin belli akortlarla (diizenlerle) calindigi goriilmektedir. Asagidaki tabloda
yoredeki en onemli kaynak kisilerden biri olan Fethiyeli Ramazan Giingor’iin kopuz
olarak adlandirdig1 cura boyutlarindaki ti¢ telli baglamasi ile yaptigr degisik akortlar

ve bunlarin kullanim sekilleri ile ilgili bilgiler yer almaktadir:

%4 parlak, E., 2000: s.176-177
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Sekil 18: Ramazan Giingor’iin kullandigr akortlarin ve dizilerin Savas Ekici

tarafindan yapilmis olan semasi™.

55 Ekici, S., 1993: 5.22
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Yukaridaki tabloda goriildiigi iizere, Ramazan Giingor ii¢ telli baglamay1
yedi farkli akort ile ¢calmaktadir. Bu akortlarin ve bu akortlarla ¢aldig1 ezgilerin bir
kisminda yine taklit amacinin oldugu anlasilmaktadir. Ornegin, zeybek diizeninde iist
ve orta tellerin Re sesine akortlanip bu ses ile ezgi boyunca dem tutulmasi, yorede
zurna ile icra edilen zeybek ezgilerinde zurnanin dem tutmasmnin taklidi olarak
diisiiniilebilir. Ya da kaval diizeni olarak adlandirilan diizende ¢alinan ezgiler yine

yoredeki kaval icrasmin taklidi olarak goriilebilir™®.

Bu akortlarla kullanilan diziler de yukarida belirtilmistir. Bu akort
bicimlerine bakildiginda, bos tellerde seslerin besli, dortli, birli, ikili, yedili, sekizli
araliklarla tinladig1 goriilmektedir. Yukaridaki tablodan anlasildigi gibi, yapilan

akortlara gore alt, orta ve {iist tellerin birbirleri ile iliskisi soyledir:

» Bogma diizeni (Re-la-la):  Ust tel ile orta ve alt tel arasinda 5°1i;
Orta ve alt tel arasinda 1’11 aralik.

* Kopuz diizeni (Mi-re-la): Ust tel ile orta tel arasinda 2’li;
Ust tel ile alt tel arasinda 4°lii;
Orta tel ile alt tel arasinda 5°1i aralik.

e Zeybek diizeni (Re-re-la): Ust tel ile orta tel arasinda 1’1i;
Ust ve orta tel ile alt tel arasinda 5°li
aralik.

e Bozuk diizen (Si-mi-la): Ust tel ile orta tel arasinda 4’1ii;
Orta tel ile alt tel arasinda 4’lii;

Ust tel ile alt tel arasinda 7’1i aralik.

Ciftetelli diizeni (La-la-la): Ust tel ile orta ve alt tel arasinda 8i;

Orta tel ile alt tel arasinda 1°1i aralik.

Bunlarin disinda, Kaval diizeni ve Misket diizeni Ramazan Giingor tarafindan

cok az kullanilan diizenler oldugu icin diizende icra edilen bir ezginin notaya

% Bkici, 1993:21
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alindigina rastlanilmamistir. Bu yiizden bu iki diizen burada incelemenin disinda

birakilacaktir.

Bu akortlarla ve yukaridaki dizilerde calinan ezgilerde eslik seslerinin
genellikle birli, ikili, dortlii, besli, yedili ve sekizli araliklarla tinladig:
gozlemlenmektedir. Ezgi esliklerinde karsilasilan araliklarin daha 1yi anlasilabilmesi
icin asagida Ramazan Giingor tarafindan farkli diizenlerde ¢alinan ezgilerde kendisi
tarafindan kullanilan eslik sesleri verilmistir. Ici dolu notalar ezgiyi olusturan ana
sesleri, ici bos notalar ise ezgi sesine eslik eden sesleri belirtmektedir. Her bir diizen
icin Ekici tarafindan notaya alinan ezgilerin tiimii incelenip gruplandirilmis, bu
gruplandirma sonucu her bir diizende kullanilan en pes ve en tiz sesler ve de bu
aralikta kullanilan biitiin sesler i¢in Giingor tarafindan kullanilan tiim eglik sesleri
gosterilmistir. Asagidaki gosterimde her bir diizen i¢in o diizende calinan ve notaya
alinmis biitiin eserlerin toplam incelenmesi sonucu karsilasilan en pes ezgi sesinden

en tiz ezgi sesine dogru bir dizi olusturacak sekilde bir siralama yapilmistir.

Bogma diizeninde ezgi seslerine eslik eden sesler:
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Sekil 19: Bogma diizenindeki ezgilerde rastlanan eslik sesleri

Bozuk diizende ezgi seslerine eslik eden sesler:
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Sekil 20: Bozuk diizendeki ezgilerde rastlanan eslik sesleri.

Kopuz diizeninde ezgi seslerine eslik eden sesler:
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Sekil 21: Kopuz diizenindeki ezgilerde rastlanan eslik sesleri.
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Zeybek diizeninde orta ve list telin iinison olarak Re sesine akortlandigi, bu
diizende calinan ezgilerde siirekli olarak orta ve iist telin, her bir ezgi sesine iinison

Re sesiyle eslik ettigi goriilmektedir.

Zeybek diizenine benzer sekilde, Ciftetelli diizeninde orta ve iist tellerin oktav
araligiyla la sesine akortlandigi, bu iki teldeki la seslerinin ezgi boyunca ezgi

seslerine eslik ettigi goriilmektedir.

Yukarida eslik sesleri orneklendirilen diizenlerde, her bir diizende kullanilan
her ses icin eslik sesinin belirlenmesi, Oncelikle akort bicimleri (diizenler) ile
ilgilidir. Her diizende her ses icin ¢algi iizerinde eslik sesi olarak kullanilabilecek
sesleri, calim kolaylig1 gozetilerek calgi iizerinde basilabilecek en uygun el ve
parmak pozisyonlarmin elverdigi bicimde belirlenmektedir. Bazen dogadaki
herhangi bir sesin bile calgi ile taklit edildigi goriilmektedir. Bu seslerin taklit
edilebilmesi igin belli akort bicimleri ortaya ¢ikabilmektedir. (Ornegin Ramazan
Giingor’iin kullandig1 zeybek diizeninde, zeybek ezgileri i¢in geleneksel icrada
goriilen siirekli zurna esligini taklit edebilmek amaciyla baglamanin iist ve orta telleri
re sesine akortlanmakta ve de bu sesler ezgi boyunca siirekli olarak devam
etmektedir’’.) Bu akort bicimlerinin meydana gelmesi ise kimi zaman yalmzca bir
calicinin kisisel begeni ve yaraticilig ile olugsmakta iken ¢ogu zaman oldukca uzun
zaman dilimleri icinde halkin genel begenisi ile secilmis ve benimsenmis akort
bicimlerinin geleneksel aktarim yoluyla Ogretilmesi ve Ogrenilmesi seklinde

gerceklesmektedir.

3.4. El ile Baglama Calmada Yeni Vurus Bicimleri

Geleneksel el ile calma tekniklerinin miizik adamlarinca ciddi olarak

incelenip ¢oziimlenmesi sonucunda bu teknikler iizerinde ileri calismalarin yapilmasi

gerektigi fikri dogmustur. 80’li ve 90’11 yillarda Ozay Gonliim, Hasret Giiltekin gibi

57 Bkici, S. 1993: s.21
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gelenegin icinden gelen ve yodresel el ile calma tekniklerini bilen baglama
calicilarinin birtakim arayislart ve denemeleri sonrasinda ozellikle 90’1 yillarin
basindan itibaren bu konuda hem icra alaninda hem de akademik alanda ciddi
caligmalarin basladig1r soylenebilir. Yorelerde var olan geleneksel el ile calim
tekniklerinin incelenmesi ve coziimlenmesi c¢alismalariyla bagladigi goriilen bu
stirecin, bu tekniklerin geleneksel bicimlerinin kavranmip ¢oziimlenmesi ile birlikte
yepyeni gelismeleri beraberinde getirdigi goriilmektedir. Bu tekniklerin gelismeye
oldukca acik oldugunun farkina varan profesyonel icraci ve akademisyen kimligini
tastyan Erol Parlak, Arif Sag, Erdal Erzincan gibi birkac¢ sanat¢inin, bu gelenegin
mantig1 lizerine ileri ¢alismalara giristigi bir donemin basladigr gozlemlenmektedir.
Bu siire¢c sonunda gelinen noktada, geleneksel el ile c¢alma tekniklerinin, kendi
yapisina uygun ve Oziine bagli bir sekilde cesitlendirildigi goriilmektedir. Vurus
bicimleri iizerinde goriilen bu ¢esitlenmenin yani sira, bu teknigin goriilmedigi ya da
cok az kullanildig1 yorelerin tiirkiilerinin de el teknigine aktarilmasinin ¢alismalar
sonucu miimkiin hale geldigi, bu teknigin yeniden canlanmasi ve gelisip

yayginlagmasi icin yeni bir firsatin yaratildigi soylenebilir.

Parlak tarafindan verilen bilgiler 1$1g1ndal58 el ile calmada gelistirilen yeni

vurus sekillerini {i¢ grupta toplamak miimkiindiir:

a) Biitiin tellere asagidan ve yukaridan vurus sekilleri:

Tellere el ile yukaridan ve asagidan vurus bicimlerinin geleneksel sekli olan,
elin yalnizca gogiis iizerinde iken tellere vurulmasinin 6tesinde, bu vuruslarin sap
tizerinde de yapilabilecegi diisiincesinin dogmasi ile biitiin tellere yukaridan ve

asagidan vurus sekilleri ¢esitlendirilebilmistir. Bu yeni vurus bi¢imleri sunlardir:

e Smrasiyla 1, 2, 3, ve 4 ile asag1 taramali vurus. Geleneksel 4, 3, 2, 1

taramasinin tam tersidir.

38 parlak, E., 2000: s.197-217
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* 3 ve 4 ile yukan taramali vurus. Geleneksel olarak 2 ve 1 ile yapilan
taramanin bagka bir seklidir.

e Smrasiyla 1, 2, 3, 4 ile parmaklar1 biilkmeden yukari dogru yapilan
taramal1 vurus.

e 1, 2, 3 ile hizhh bir sekilde yukar1 vurus ve devaminda ayni
parmaklarla yukari dogru vurus. Bu vurus bir altilama niteligindedir.

e Sirasiyla 3, 2, 1 ile hizli bir sekilde asagi vurus ve devaminda ayni
parmaklarla yukar1 vurus bir onceki vurus biciminin tam tersidir.
Tacik dutarcilarinin kullandigi bir vurus seklidir.

e Smrasiyla 4 ve 5 (serce parmak ve bagparmak) ile asagr dogru,
devaminda da sirasiyla 5 ve 4 ile yukar1 dogru vurus. Gitardan
baglamaya aktarilmis bir vurus bi¢imidir.

* Bir o6nceki vurus bi¢ciminin 4 ve 5 yerine 3 ve 5 ile yapilmasi ile
olusan vurus.

e 4 ve 1 ile asagiya dogru, devaminda 5 ve 1 ile yukar1 dogru vurus.
Tiirkmen dutarcilarinin kullandigi bir vurus seklidir.

*  Yalnizca 1 ile asag1 dogru vurustan sonra 5 ve 1 ile yukar1 vurus. Yine
Tiirkmen dutarcilarinin kullandig: bir tekniktir.

e 1 ile asag1 vurus sonrasinda parmaklar biikiilmeden sirasiyla 5, 1 ve 4
ile yukar1 vurus. Tacik dutarcilarinin kullandig: bir tekniktir.

* 1 ile herhangi bir tele asag1 yukar1 hizli bir sekilde iist {iste vurus. Bu
vurus bi¢cimi “tril” ifadesini vermektedir.

e 1 yerine 5 ile herhangi bir tele iist iiste vurarak tril ifadesinin
verilmesi.

* Sapa dik pozisyonda 1, 2, 3 ile tellere hafifce asagi-yukar siirtme.

» Bir 6nceki vurus biciminin yalnizca 1 ile tellere siirterek yapilmasi.

b) Tel cekme bigimleri:

Geleneksel tel ¢ekme tekniginin isaret parmagi ve bazen orta parmakla yukari

dogru yapilmakta oldugu, bu boliimiin baslarinda belirtilmistir. Yeni tel ¢ekme
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bicimlerinde ise basparmak (5), isaret parmagi (1) ve orta parmak (2) ile asag1 ve
yukari tel cekme s6z konusudur. Ayrica, ayni anda iki ve ii¢ telin ¢ekilmesi de yeni
bir tel cekme teknigi olarak ortaya cikmistir. Yeni tel cekme bigimleri soyle

siralanabilir:

* Ayni anda 5 ile yukaridan ve 1 ile asagidan tel cekme.

* Ayni anda 5 ile yukaridan ve 2 ile asagidan tel cekme.

* Herhangi bir sekilde tel ¢ekerken elin i¢i orta esigin arkasinda kalacak
sekilde orta esige yakin bir yerden telleri ¢ekme.

* Herhangi bir sekilde tel cekerken elin orta esigin iizerine konularak tel

cekme esnasinda belli bir 6l¢iide boguk (mute) bir ses elde edilmesi.

¢) Parmak vurma bi¢imleri:

Bu boliimiin basinda agiklanan Teke yoresine 6zgii geleneksel parmak vurma
tekniginin genisletilmesiyle her parmakla ve her perdeye vurus yapmanin olanakli

kilindig1 yeni parmak vurma bigimleri asagidaki gibidir:

* Geleneksel parmak vurma bicimi olan yalnizca 1 ya da yalnizca 2 ile
perdelere basip cekmek disinda yalmizca 3 ve yalmizca 4 ile de
parmak vurma.

* 1 ve2ile aym anda iki farkli perdeye parmak vurma.

* 1 ve 3ile aym anda iki farkli perdeye parmak vurma.

* 2 ve 3ile ayn1 anda iki farkli perdeye parmak vurma.

* Sag el ile parmak vurup c¢ektikten sonra arkasindan gelen sesi sol el
ile basmak yerine sag elin parmaklar ile aym1 ya da farkli perdelere
pes pese parmak vurup cekme: 2 ve 1 ile pes pese parmak vurma; 3
ve 1 ile pes pese parmak vurma veya 3 ve 2 ile pes pese parmak

vurma.
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Geleneksel el ile baglama calma tekniginde bugiin gelinen noktada Ozel
olarak Arif Sag, Erdal Erzincan ve Erol Parlak gibi sanat¢ilarin bireysel ve birlikte
katkilari, bu teknikleri miizikal bilin¢le zenginlestirmeleri, baglamanin teknik
olanaklarindan olabildigince yararlanip baglamanin ses sinir1 ve tini olanaklarin
genisletmis olmalaridir. Bu ¢alismalar sonucunda, sag el parmaklarint mizrap gibi
kullanma yoluyla biitiin tellere vurma, telleri sag el parmaklar: ile ¢cektirme ve hem
sag el hem sol el parmaklarin1 perdeler iizerinde vurup cekerek ezgi calmada temel
fakat sinirlt olan geleneksel vurus bigimlerinin hepsi icin ilave olarak degisik figiirler
bulunmus ve vurus bicimleri ¢cogaltilmistir. Cogalan vurus bicimleri dogal olarak el
ile calinan baglamadan farkli farkli timlar elde edilerek bu agidan da bir
zenginlesmeyi olanakli kilmistir. Bu sayede bu teknigin kullanimi yoluyla baglama
ile icra edilen ezgilerin ¢ok daha fazla dinamik kazandigi; icrada virtiiozite
kavraminin gorsel ve isitsel anlamda One ¢ikti81, icra edilen eserlerin yatay ve dikey

Orgiisiiniin daha ¢okbilesenli bir hal aldig1 goriilmektedir.
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4.YENI EL iLE CALMA BICIMLERI ILE YAZILMIS ESERLERDE
MELODIK VE ARMONIK COZUMLEME

4.1. Eserlerin Ozellikleri

Yeni el ile baglama calma uygulamalarinin genel 6zelliklerinin saptanmasi ve
yorumlanmasi amaciyla bu bolimde yapilacak olan ¢oziimleme calismasi, Erol
Parlak tarafindan yiiriitiilen bireysel caligmalar sonucunda ortaya ¢ikan nota yazimi
tizerinde gerceklestirilecektir. Bu yeni ¢calim bi¢imleri kullanilarak icra edilen eserler
arasindan Parlak tarafindan 6zel bir nota yazimi ile notaya alinan eserlerin dokuz
tanesi bu c¢oOziimleme calismasina kaynak olusturmast amaciyla secilerek
coziimlemeye dahil edilmistir. Coziimlemeye dahil edilen eserlerin, bu calma
biciminin kullanim alaninin genisliginin 6rneklenebilmesi icin farkli yorelere ait,
farkli tiirlerden ve geleneksel eserler olmasina 6zen gosterilmis; bunun disinda bu
calma bicimi ile yapilan iki besteye de yer verilmistir. Bu yolla, bu yeni c¢alma
biciminin en genis kullanim zemininde incelenmesine olanak yaratma amaci

giidiilmiigtiir.

Notalarin ¢oziimlenmesinde ilk adim olarak, secilen eserlerin genel

ozelliklerini gosteren kiinye bilgilerini iceren iki tablo asagida verilmistir.
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Eser ad1 Yore Tiir Kaynak Kisi Derleyen Notaya Alan | El Teknigi ile | EIl Teknigi ile
Diizenleyen Notaya Alan
Serenler Burdur Zeybek Ahmet Yamaci1 | Muzaffer Muzaffer Arif Sag, Erol | Erol Parlak
(hareketli) Sarisozen Sarisozen Parlak, Erdal
Erzincan
Yayla Burdur Teke Ahmet Yamaci | Muzaffer Muzaffer Erol Parlak Erol Parlak
Yollarinda Zortlatmast Sarisdzen Sarisdzen
Yiirtiyiip Gelir
Kocaoglan Mugla dolaylar1 | Zeybek (agir) Ramazan Savag Ekici Savag Ekici Erol Parlak Erol Parlak
Zeybegi Glingor
Efsaneyim Sanlurfa / Deyis Dertli Divani - - Arif Sag, Erol | Erol Parlak
Kisas Parlak, Erdal
Erzincan
Memberi Kiitahya Oyun Havasi Hisarli Ahmet | Muzaffer Muzaffer Ali Kazim Ali Kazim
(Ahmet Sarisézen Sarisézen Akdag Akdag
Inegollii)
Habudiyar Erzurum Tirki Seyfettin Ank. Rad. Md. | Ismet Akyol Erol Parlak Erol Parlak
S1gmaz THM Sb.
Kaytagi Azerbaycan Oyun Havasi Yore Ekibi Nida Tiifekci Nida Tiifekci Erdal Erol Parlak
Erzincan
Go¢ Yollar - Beste Erol Parlak - - Erol Parlak Erol Parlak
Baglama - Beste Erdal Erzincan | - - Erdal Erol Parlak
Uvertiirii Erzincan

Tablo 1: Coziimlemede Kullanilacak Eserlere Ait Bilgiler-1
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Eser Ada Ton Dizi Donamim Olcii Ses Alani Ses Alam
(Repertuvardaki (Yeni El ile Calma
Geleneksel Bigim) Bi(}imi )
Serenler La Hiiseyni Sib* 9/8 : 2424243 * <
4; - -
Yayla Yollarinda La Hiiseyni Sib” 9/8 : 2424243 2 -
Yiirtiytip Gelir o o
Kocaoglan Zeybegi | Re Miistezat Fa# Do# 9/4 — o =
Efsaneyim La Hiiseyni Sib* 10/8 : 3+3+2+2 - S
- =
Memberi La Hicaz Sib Do#t 4/4 e 2
- -0
Habudiyar Do Cargah - 12/8 : 3+3+3+3 = 3
Kaytagi La Buselik - 12/8 : 3+3+3+3 be £
#‘; o s =
Gog Yollar La Hiiseyni Sib* 4/4 - =
- =2
Baglama Uvertiirii | La Hiiseyni Sib” 9/8 : 2424243 - £
- =

Tablo 2: Coziimlemede Kullanilacak Eserlere Ait Bilgiler-2
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Coziimleme i¢in secilen eserler, giiniimiizde yogunlukla tezene ile ¢calinmaktadir. Bu
eserler, geleneksel el ile calma bicimi ve bu ¢alim tekniginin gelistirilmesi ile
olusturulan yeni el ile calim uygulamalar cercevesinde Erol Parlak, Erdal Erzincan
ve Arif Sag gibi icracilar tarafindan yeniden ele alinip yeni bir ¢alma bicimiyle
diizenlenmis ve de bu yeni icra bigcimi 0zel bir yazimla Erol Parlak tarafindan
notalanmistir. Bu calismalarin iirlinii olan eserlerin notalar1 iizerinde yapilan
coziimleme calismasinda yontem olarak eserlerin oncelikle Melodik Coziimleme ve
Armonik Coziimleme olarak iki ana baslik altinda toplanmasi uygun bulunmustur.
Melodik Coziimleme baglig: altinda, incelenen eserlerin ezgi cizgisi iizerinde yapilan
uygulamalara iligkin bir ¢oziimleme yapilacak, Armonik Coziimleme baslig1 altinda
ise eserlerin icrasi esnasinda ortaya cikan iki ve ii¢ sesli duyumlarin tanimlanmasi ve

aciklanmasi yapilacaktir.

4.2. Melodik Coziimleme

Yeni el ile calma bicimleri, eserin geleneksel bi¢cimi ya da yalin ezgi cizgisi
tizerinde hem duyussal olarak hem de calim sekli bakimindan kendini 6nemli dlciide
hissettirmekte, icrada yatay ezgi ¢izgisinin duyumu, bu yeni calim bi¢imi ile bir
takim farkliliklar gostermektedir. Kimi yerde tek sesli olarak ezginin yalin halde
duyulmasi, bunun yaninda ezginin icrasinda bazi seslerin bir oktav tiz c¢alinmasi,
isleme ve gecit seslerin yogunlukla kullanilmasi, farkli yorelere ait eserlerin icrasinda
tezeneli calimda var olan tavir ve mizrap vuruslarina nasil bir yaklasim getirildigi

gibi ezgi cizgisine dair konular asagida maddeler halinde incelenecektir.

4.2.1. Ezgiyi Oldugu Gibi Duyurma

Ezgiyi oldugu gibi duyurma, eserlerde ana ezginin tek sesler halinde iki ya da
tic ses kullanimlar1 olmaksizin ¢calinmas1 anlaminda kullanilmaktadir. Bu 6zellikle
calman kisimlar, ezginin geleneksel haliyle ana cizgisinin duyuldugu boliimlerdir.
Ezgiyi oldugu gibi duyurma, ¢cogunlukla baglamanin sap bolgesinde parmak vurma

ve cekmelerle yapilmakla birlikte sag ve sol el ile tel ¢ektirme yoluyla da
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yapilabilmektedir. Secilen eserlerde her eser i¢in ezginin oldugu gibi duyuruldugu

boliimler asagida gosterilmistir.
Serenler:

a) Eserin iiclincii sayfasinda 11.-16. satirlar arasinda olan boliim:

. sz,@sﬁ ,: AOA A A A A A A A A
- B : E . 2
e e
SR e . L -

il

3 "
gt te e o
1 — —.————————Q—F T

l’ . X M LE M Lr LrLr

i
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Yukarida gosterilen, eserin iigiincii sayfasi boyunca 11. satirin basindan 16.
satirin sonuna kadar ezginin tek sesli olarak geleneksel halinde oldugu gibi ¢alindig:
goriilmektedir. Ezginin duyurulmasinda yapilan vurus bi¢iminin baglamanin gogiis
bolgesi iizerinde sag el ile tel ¢ektirme seklinde oldugu goriilmektedir. Yalniz,
yukarida gosterilen boliimde 11. satirin basinda bulunan la-la-mi, 13. satirin sonunda
bulunan sol-re-sol ve 16. satirin sonunda bulunan la-la-mi akor sesleri buna dahil

olmayip ileride bagka bir alt baslik altinda agiklanacaktir.

Yayla Yollarinda Yiiriiytip Gelir:

a) Eserin ikinci ve liciincii sayfalarinda 9. satirin basindan 14. satirin sonuna

kadar olan bolim:

[z
=0
=8
=8

'ﬂ-— e — —
12 *’_T'"_"'_'.Ep——|—.' ) — _—|l‘.|r _'i. _i
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Eserin 2. ve 3. sayfalarinda 9. satirin basindan 14. satirin sonuna kadar (eserin
17. dl¢iisiinden 28. oOlciiniin sonuna kadar) siiren boliimde ezginin teksesli olarak
geleneksel halinde oldugu gibi calindigi goriilmektedir. Bu boliimiin ¢alis bigiminin
baglamanin gogiis bolgesi lizerinde sag el ile tel cektirme, sap iizerindeki sol el ile

perdelere vurma ve sol el ile tel ¢cektirme seklinde oldugu goriilmektedir.

Habudiyar:

a) Eserin iiciincii ve dordiincii sayfalarinda 15. ve 16. satirlar:

@ @ © @ @ @ - - @ ®
@a 4V Vv A& A NV AVAL V OV & A
15 L T e —
2 I R N —— —— —— I E—— —1
5 o 2 4 ] of4) 3 5 3 B Fd 4 B a
A A A AV B A v & A
p ‘)r
r ?- — = e = ———
-t 4= = 4 4
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b) Eserin dordiincii sayfasinda 18. satir:

<8
g 7]

I
@a#ma A WY
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]
™

@
W
o
wa
o

Bu eserde, ezginin teksesli olarak geleneksel halinde oldugu gibi ¢alindigi
yerler, yukarida gosterilen kisimlarda goriilmektedir. Bu kisimlar eserin iigiincii ve
dordiincii sayfasindaki 15, 16 ve 18. satirlardir. Bu boliimiin calis bi¢iminin
baglamanin gogiis bolgesi lizerinde sag el ile tel cektirme, sap iizerindeki sol el ile

perdelere vurma ve sol el ile tel cektirme seklinde oldugu goriilmektedir.

Kaytag:

a) Eserin ilk ol¢iisiiniin ilk {i¢ vurusu:

oy 2 -

@ @ . : . g - - - W A A
¥, VoV OA A VoW oA A AW A A YA
B g F 2 » - |

[ — H —— : 7 —
T - 1
[ [ 2 1l 0

b) 14.satirda 6/8 tempodaki bir lcii; 15. satirin basindaki 12/8 temponun ilk

iki vurusu ve 16. satirin ilk iki vurusu:

Eaag
a
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i
I

[-Eot -
]
"

52



c¢) Eserin yedinci ve sekizinci sayfalarinda 31. satirdan baslayip 36. satirin

sonuna kadar olan 6 6l¢ii:
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Eserin yukarida gosterilen boliimlerinde ezgi teksesli olarak geleneksel
halinde oldugu gibi ¢alinmaktadir. Yalniz birinci satirin son vurusu, 33. ve 34.
satirlarin son vuruslari ve 35. satirin {i¢iincii vurusunda goze ¢arpan mi-la, la-fa#, do-
sol, sol-re cift ses kullanimlar1 buna dahil olmayip ileride baska bir alt baslik altinda

incelenecektir.

Eserin bu boliimlerinde kullanilan vurus bigimleri ise baglamanin sap
bolgesinde sag el ile ve sol el ile parmak vurma ve ¢cekme seklinde oldugu
goriilmektedir.

Baglama Uvertiirii:

a) Eserin besinci sayfasinda bulunan 17. satir:

w A W A W A W & W # oA A w F

= = = e - o
#:#:ji:_—. 7

4 i [C4}] 1

b) Eserin 9. sayfasinda bulunan 35. satirdan 10. sayfadaki 39. satirin sonuna

kadar olan kisim:
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Eserin yukarida gosterilen boliimlerinde ezgi teksesli olarak calinmaktadir.
Eserin bu boliimlerinde kullanilan vurus bicimleri ise baglamanin sap bolgesinde sag

el ile ve sol el ile parmak vurma ve ¢cekme seklinde oldugu goriilmektedir.

Baglama Uvertiirii geleneksel bir ezgi olmayip bir beste oldugu icin diger
eserlerde oldugu gibi eserin geleneksel bicimindeki ezgisinin duyuruldugu
sOylenemeyecektir. Fakat yine de yukaridaki boliimlerde ana ezgi ¢izgisi teksesli
olarak duyurulmakta oldugundan bu eserin yukaridaki boliimlerinin ¢éziimlemenin

bu alt baghig1 altinda gosterilmesinde bir sakinca bulunmamaktadir.

4.2.2. Oktav Ses Kullanimlari

Oktav ses kullanimlari, c¢ogunlukla yukarida incelenen ezgi seslerinin
duyurulmas: esnasinda bazi seslerin bir oktav tizden ¢alinmasi ile ortaya ¢ikan ve
yeni el ile calma uygulamalarinda yogunlukla kullanilan bir 6zelliktir. Belli seslerin
bir oktav tiz basilarak ezgi caliminin, geleneksel parmak vurma tekniginin kullanim
alaninin ve bi¢iminin genisletilmesi ile ortaya c¢iktigr sdylenebilir. Bu 6zellik, yeni
uygulamalarda karsilasilan en tipik Ozelliklerden ve en sik kullanilan ezgi ¢alma
bicimlerinden biridir. Secilen eserlerde her eser i¢in ezginin oktav sesler kullanilarak

calindig1 boliimler asagida gosterilmistir.

Serenler:

a) Eserin birinci sayfasinda 1., 2. ve 5. satirlarin iigiincii vuruslarindaki ve de

3., 4. satirlarin birinci ve iiciincii vuruslarindaki tiz do sesi:
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b) Eserin birinci sayfasinda 5. satirin birinci ve ikinci vuruslarindaki tiz do
sesleri:

ANV Y AV VA AAV
z -
,,W—F—P_ -

e
=——————

c) Eserin ikinci sayfasinda 7. satirin ikinci vurusundaki tiz si sesi:
AV &
.

o
E—
————

L

Eserin yukarida gosterilen kisimlarinda eserin ikinci ve tigiincii derece sesleri

olan sib* ve do seslerinin bir oktav tiz calindifi goriilmektedir. Bu boliimiin

calimindaki vurus bicimi ise baglamanin sap bolgesi iizerinde sag ve sol el ile
perdelere parmak vurma ve tel cekme seklindedir.

Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir:
Eserin birinci ve ikinci sayfasinda birinci satirin basindan sekizinci satirin
sonuna kadar olan boliimdeki tiim tiz la, tiz sibz, tiz do, tiz re, tiz mi sesleri:
{2' - - -
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Bu boliim ¢ok kiiciik bir degisiklikle eserin dordiincii ve besinci sayfalarinda

17. satirin basindan 24. satirin sonuna kadar olan kisimda tekrar edilmektedir.

Eserin yukarida gosterilen boliimiinde, eserin birinci, ikinci, {clinci,
dordiincii ve besinci derece sesleri olan la, sibz, do, re, mi seslerinin bir oktav tizden
calindig1 goriilmektedir. Bunun disinda ana ezgi cizgisinin disinda herhangi bir

hareket olmayip ezgi bir Onceki alt baslikta incelendigi gibi tek sesli olarak

geleneksel halinde oldugu gibi duyulmaktadir.
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Bu boliimiin ¢alimindaki vurus bigimi ise baglamanin sap bolgesi iizerinde

sag ve sol el ile perdelere parmak vurma ve tel cekme seklindedir.

Efsaneyim:

a) Eserin birinci ve ikinci sayfasinda birinci satirin basindan besinci satirin

sonuna kadar olan bolumde kullanilan biitiin tiz sibz, tiz do ve tiz mi sesleri:
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Yukaridaki boliimde goriilen biitiin tiz sibz, tiz do ve tiz mi sesleri, asil ezgi
sesinin yerine kullanilan oktav seslerdir. Bu boliimiin caliminda kullanilan vurus
bicimi, baglamanin sap bolgesinde sag ve sol el ile yapilan parmak vurma ve tel

cekme seklindedir.

Bu eserde, bir dnceki eserde oldugundan farkli olarak ezgi seslerinin yerine
kullanilan oktav seslerle birlikte ikinci bir sesin de ayni1 anda kullanildig
goriilmektedir. Bu iki ses kullanimlar1 ileride bagka bir alt bashik altinda

incelenecektir.

Yukaridaki ornege ek olarak, eserin ikinci sayfasindan baslayip besinci
sayfadaki 18. satirin sonuna kadar kullamldigi goriilen tiz sib’, tiz do ve tiz mi
seslerinin tiimii, yukaridaki ile aym bicimde asil ezgi seslerinin oktavlari olarak
kullanilmaktadir. Kullanim amacglar1 ve bicimlerinde herhangi bir farklilik

bulunmamaktadir.

Habudiyar:

a) Eserin {iciincii sayfasinda 13. satirin ilk iki vurusundaki tiz do sesleri:

Al
1

a 2 i
3538 4 o

b) Eserin dordiincii sayfasinda 17. satirdaki tiz do sesleri:
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¢) Eserin dordiincii sayfasinda 20. satirdaki tiz mi, tiz do ve tiz la sesleri:
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d) Eserin besinci sayfasinda 22. satirdaki tiz do sesleri:
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e) Eserin altinci sayfasinda 26. satirdaki tiz mi ve tiz do sesleri(yedinci

sayfada 34. satirdaki ve sekizinci sayfada 40. satirda da aym kullanimlar

bulunmaktadir):
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Yukaridaki boliimde goriilen biitiin tiz la, tiz do ve tiz mi sesleri, asil ezgi
sesinin yerine kullanilan oktav seslerdir. Bu boliimiin caliminda kullanilan vurus

bicimi, baglamanin sap bolgesinde sag ve sol el ile yapilan parmak vurma ve tel
cekme seklindedir.

Kaytagi:

a) Eserin birinci sayfasinda ikinci satirin ikinci ve lclincii vuruslarinda
kullanilan tiz do ve tiz la sesleri (eserin dordiincii satirinin ikinci ve ii¢iincii

vuruslarinda da ayn1 kullanim goriilmektedir):
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b) Eserin ikinci sayfasinda yedinci ve sekizinci satir boyunca kullanilan tiz

Sol#, tiz la, tiz si, tiz do sesleri (eserin iiclincii sayfasinda 11. ve 12. satirlarda da ayni1

kullanim gortilmektedir):
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c¢) Eserin besinci sayfasinda 21. satirdan baslayip yedinci sayfada 30. satirin

sonuna kadar olan boliimde kullanilan biitiin tiz sol#, tiz la, tiz si, tiz do sesleri:
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Eserin yukaridaki boliimlerinde, eserin ikinci, {igiincii, besinci ve yedinci
derece sesleri olan si, do, mi ve sol# notalarinin bir oktav tiz ¢alinmasiyla tiz sol# tiz

si, tiz do ve tiz mi seklinde asil ezgi sesinin yerine oktav sesleri kullanmilmistir. Bu
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boliimiin ¢caliminda kullanilan vurus bigimi, baglamanin sap bolgesinde sag ve sol el

ile yapilan parmak vurma ve tel cekme seklindedir.

Go¢ Yollart:

a) Eserin dordiincii Sayfasinda 13. satirdin ilk Olciisiinde kullanilan tiz la, tiz

do sesleri:

b) Eserin besinci sayfasinda 18. ve 19. satirlarda kullanilan biitiin tiz do, tiz re

ve tiz mi sesleri:
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Eserin yukaridaki boliimlerinde, eserin birinci, iigiincii, dordiincii ve besinci
derece sesleri olan la, do, re, mi seslerinin bir oktav tiz ¢alinmasiyla elde edilen tiz la,
tiz do, tiz re ve tiz mi sesleri, asil ezgi sesinin yerine kullanilan oktav seslerdir. Bu
boliimlerin ¢alimindaki vurus bigimleri ise baglamanin sap bolgesinde hem sag el

hem da sol el ile parmak vurma ve tel cekme seklindedir.
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Baglama Uvertiirii:

a) Eserin birinci ve ikinci sayfasinda birinci satirin bagindan sekizinci satirin

sonuna kadar kullanilan biitun tiz la, tiz sib? , tiz do, tiz re, tiz mi sesleri:
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b) Eserin iigiincii ve dordiincii sayfalarinda 9. satirin basindan 16. satirin
sonuna kadar olan boliimde, yukarida gosterilen boliim iki sesli esliklerle birlikte
calinmaktadir. Bu boliimde oktav ses kullanimlar1 yukarida gosterilen boliim ile aym
oldugu icin ve de iki sesli calimlar ileride baska bir alt bashk altinda

inceleneceginden 9.-16. satirda yer alan 6rnekler buraya alinmamastir.

Eserin yukaridaki béliimiinde, eserin birinci, ikinci, {i¢iincii, dordiincii ve
besinci derece sesleri olan la, sib? , do, re, mi seslerinin bir oktav tiz calinmasiyla elde
edilen tiz la, tiz sibz, tiz do, tiz re, tiz mi sesleri, asil ezgi sesinin yerine kullanilan
oktav seslerdir. Bu boliimlerin calimindaki vurus big¢imleri ise baglamanin sap

bolgesinde hem sag el hem da sol el ile parmak vurma ve tel cekme seklindedir.
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4.2.3. Tavir-Mizrap Vuruslarimin Karsilanmasi

Coziimleme i¢in secilen eserlerin tezeneli caliminda her eserin ait oldugu
yore ve eserin tiir ozelliklerine gore kaliplagmis birtakim mizrap vurus bicimleri
bulunmaktadir. Tavir ad1 da verilen bu kaliplasmis mizrap vuruslar esere karakter
kazandiran en Onemli 6gelerden biri sayilmaktadir. Asagida her eser icin o eserin
kalip mizrap vuruglarinin yeni el ile calma uygulamalarina nasil aktarildigi 6rneklerle

incelenecektir.

Serenler:

Serenler, Burdur yoresine ait zeybek tiiriinde bir eserdir. Farkli bicimleri

bulunan zeybek tavrinin bu eser ic¢in tezene vurusunu asagidaki gibi gostermek

mimkundiir:
I .
- .r.l'j j .ll"l
J BT Lo

a) Eserin ikinci sayfasinda 6. satirin bagindan 10. satirin sonuna kadar olan

bolim:
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Yukarida gosterilen boliimlerde eserin ¢alim bigimi, baglamanin sap bolgesi
izerinde sag elin 1., 2., 3. ve 4. parmaklariyla biitiin olarak asagiya vuruslar, yine sag
elin ayn1 parmaklari ile yukar1 dogru taramalar, sag elin 1. parmagi (isaret parmagi)
ile tellere asag1 ve yukari dogru vuruslarla sekillenmistir. Bu vurus big¢imlerinin
secilmesi ile zeybek tavrini olusturan taramali ve biitiin tellere yapilan sert vuruglar

karsilanabilmistir.

Yayla Yollarinda Yiiriiytip Gelir:
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Bu eser Burdur yoresine ait teke zortlatmasi tiiriinde bir eserdir. Geleneksel
mizrap vurusu su sekilde gosterilebilir:

J3J) JJ]
y T

14 T

a) Eserin birinci sayfasinda birinci satirin basindan ikinci satirin sonuna kadar

olan, eserin ilk dort dl¢iisiindeki ciimle:
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b) Eserin iiclincii ve dordiincii sayfalarinda 15. satirin basindan 16. satirin

sonuna kadar olan kisim:

m =
@ -
® ki A W A @ = @ -
L M, W M Voh W A oA A
m - L3
E &! E - r I— #_l il s
—'—'—'q: =
15 ra 1 1 1 i I = " sl i
- I I 1 [ N T — 1o0m
3 3
@ . . @ -
@ 3 -
A A ¥oa W A @ ¥ oA
E L W L
Iﬁ$-g__:f_F' i —1 P 11 —i* i F_H‘—
| = F—— r
1 i -] i ] 4
-] a

c¢) Eserin besinci ve altinci sayfalarinda 25. satirin basindan 27. satirin sonuna

kadar olan ciimle:
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Eserin yukarida gosterilen boliimleri, mizrapli tavrin ii¢ ayri sekilde

yansitildigim1 gosteren boliimlerin 6rnek teskil edecek baslangi¢ kisimlaridir. Birinci

ornekte ezgi sap iizerinde sag ve sol elin parmak vurma ve ¢ektirmeleriyle teksesli ve

oktavli kullamimlarla ¢alinmakta; ikinci Ornekte yine sap iizerinde sag ve sol elin

parmak vurma ve cektirmeleriyle cift ses kullanimlar1 goze carpmakta ve ii¢iincii

ornekte ise gogiis iizerinde sag elin biitiin tellere yukaridan asagi dogru veya isaret

parmaginin yukart dogru vuruslan ile calim goriilmektedir. Bu eserin tipik mizrap

vurusu iiclincii 6rnekte mizrabin asagi-yukarit vuruslarimi agikca gostermekte ve de

ozellikle 26. satirin ilk Ol¢iisiinde birebir olarak goriilebilmektedir.

Bu {i¢ vurus biciminin ayni eserde birlikte kullanimi yoluyla hem mizraph

tavir birbirinden farkli vurus bicimleri ile orneklenmekte, hem de eser bu cesitli

vurus bicimlerinin bir arada kullanimi ile zenginlesmektedir.

Kocaoglan Zeybegi:
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Kocaoglan Zeybegi, Mugla yoresine ait tipik bir agir zeybektir. Mizrap
hareketlerinin yogunlugu ile karakter kazanan agir zeybeklerin bu 6zelligi asagida

16’lik ve 32’lik notalarla karsilanmaktadir.

a) Eserin birinci sayfasinda birinci satirin bagindan ikinci satirin sonuna kadar
olan, eserin ilk ol¢iisii:
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Eserin yukarida gosterilen boliimii, biitiin eser boyunca devam eden ¢alim
bicimini gosteren ilk ciimledir. Eserin biitiinii bu ¢alim bi¢imi ile calinmakta olup
agir zeybeklerin tavir 6zelligi olan yogun vuruslar sag elin isaret, orta ve yiiziik
parmaklart ile baglamanin gogiis bolgesi iizerinde yapilmaktadir. Bir diger
geleneksel ozellik olan, asagi dogru vuruglarda gogiis iizerine parmaklar ya da
tirnaklar ile yapilan darp vuruslarinin da birinci 6l¢iiniin birinci, dordiincii, altinci ve

sekizinci vuruslarinin basinda uygulandig: goriilmektedir.

Efsaneyim:

Bu eser Sanliurfali bir ozan olan Dertli Divani’ye ait deyis tiiriinde bir eserdir.

Bu eserin geleneksel mizrap vurusunda 6ne ¢ikan 6zellik yukari tarama vurusu olup

mizrap hareketleri su sekilde gosterilebilir:
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a) Eserin besinci sayfasinda 19. satirin ikinci Olgiisiinde, 20. ve 22. satirin

birinci ol¢iilerinde ve 21. satirin tamaminda gelen ayni motif:

@--- e
m VAW : t,; I
A LIVAVALTY 4 ML

Yukarida gosterilen motifin 6zellikle son iki vurusu, bu eserin mizrap
vurusundaki en belirgin bicimi oldugu gibi gostermektedir. Yukaridan asagiya bir
vurus sonrasinda asagidan yukariya dogru tiim tellerin arka arkaya taranmasi ve yine
tiim tellere asagidan yukar1 vurusla karakter kazanan bu tavrin, yukaridaki 6rnekte de

gogiis tizerinde sag el parmaklari ile uygulandigr goriilmektedir.

Eserin geri kalan kisminda bu motif, varyasyonlan ile birlikte yogunlukla
kullanilmaktadir. Sap iizerinde parmak vurma ve ¢ekmeleri ile de calindigi goriilen

bu motif, tavir agisindan en agik olarak yukaridaki 6rnekte yansitilmaktadir.
Kaytagi:

Kaytagi, kivrak bir Azeri eserdir. 16’k ve 32’lik notalarin sikc¢a
kullanilmasiyla karakter kazanan bu tiir eserler icin geleneksel mizrap vurusunu

asagidaki bicimlerde gostermek miimkiindiir:

=3 ]
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ya da;
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a) Eserin birinci sayfasinda birinci Olgiiniin basindan dordiincii 6l¢iiniin

sonuna kadar olan, eserin ilk iki Ol¢iisii:
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Bu eser, baglamada mizrap ile icras1 oldukca giic olan bir eserdir. Bunun
sebebi ise yiiksek tempoda 16’lik ve 8’lik notalarin yogunlukta oldugu bir eser
olmas1 sebebiyle sap iizerinde zor pozisyonlar gerektirmesi ve her bir notanin temiz
sekilde duyurulmasinin zorlugudur. Yukarida gosterilen boliim, eser boyunca en
sikca kullanilan sap iizerinde sag ve sol el parmak vurma ve tel ¢ekmelerine bir

ornek olusturmasi agisindan burada gosterilmektedir. Sap iizerinde iki elin de parmak
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vurma ve tel cekmelerinin bu eserde kullanilmasi, mizrapli ¢alimda giicliik yaratan
bu ezginin bu c¢alim bi¢imi ile hem sap iizerindeki parmak pozisyonlarinin hem de
notalarin daha temiz olarak duyulabilmesine olanak saglamaktadir. Dolayisiyla, eser

mizrapli calima gore daha rahat bir sekilde ¢alinabilmektedir.

4.2.4. isleme-Gecit Seslerin Kullanim

Isleme sesler ve gecit sesler, yeni el ile calma uygulamalarinda sikca
kullanilmaktadir. Bu alt baglik altinda, incelenen eserlerin ezgi sesleri ile kullanilan,
ana ezgi cizgisi lizerindeki isleme ve gecit sesleri yer alacak; akor kullamimlarina
iliskin isleme ve gecit sesler ileride akorlar ve fonksiyonlarla ilgili alt basliklar
altinda incelenecektir.

Serenler:

a) Eserin birinci sayfasinda ikinci satirin ilk ii¢ vurusu:

gttt IR T
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Eserin TRT repertuarinda notalanmis haline gore bu kisim soyledir:
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¢) Eserin ii¢lincii sayfasinda 15. satir:

Ll

Eserin TRT repertuarinda notalanmis haline gore bu kisim soyledir:

Yukarida gosterilen 6rnek boliimler eserin TRT repertuarinda notalanmis hali

ile karsilastirildiginda yukarida goriilebildigi gibi oldukca yalin olan TRT notasina
gore yeni el ile calma uygulamalarinda isleme sesler yogun olarak kullanilmaktadir.
Verilen orneklerde yeni uygulamalarin notalart TRT notalar ile karsilastirildiginda,
TRT notasinda goriilen sesler disindaki biitiin seslerin isleme sesleri olarak

kullanildigr goriilmektedir.
Kocaoglan Zeybegi:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci satirin bagindan ikinci satirin sonuna kadar

olan, eserin birinci Ol¢iisii:
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Eserin Savas Ekici tarafindan kaynak kisi Ramazan Giingér’iin icrasindan

notalanmis haline gore bu kisim sOyledir:
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Yukarida gosterilen bir Olciiliik 6rnek, eserin biitiiniinde goriilen isleme
seslerinin kullanimi i¢in 6rnek teskil etmesi i¢in buraya alinmistir. Eser basindan
sonuna kadar, bu sekilde isleme sesleri ile zenginlestirilerek calinmaktadir. Verilen
orneklerde yeni uygulamalarin notalar1  Savas Ekici’nin  notalar1 ile
karsilastirildiginda, Ekici’nin notasinda goriilen sesler digindaki biitiin seslerin igleme

sesleri olarak kullanildig: goriilmektedir.

Habudiyar:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci satirin ilk vurusu (biitiin eser boyunca

cesitli varyasyonlar1 bulunmaktadir):
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Eserin TRT repertuarinda notalanmis haline gore bu kisim soyledir:

li

f

b) Eserin dordiincii sayfasinda 20. satir:
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Eserin TRT repertuarinda notalanmis haline gore bu kisim soyledir:
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Eserin basindan sonuna kadar, yukarida gosterilen Orneklerin

varyasyonlar1 siklikla kullamlmaktadir. Orneklerde yeni uygulamalar TRT notalari
ile karsilastirlldiginda, TRT notasinda goriilen sesler disindaki biitiin seslerin isleme

sesleri olarak kullanildig: goriilmektedir.

4.3. Armonik Coziimleme

Yeni el ile calma uygulamalari, ezginin yalnizca yukarida incelenen, ana ezgi
cizgisi iizerinde yapilan ve c¢esitli vurus bicimleri ile zenginlestirilen big¢imsel
degisiklikler ya da ezgi ¢calma bi¢imindeki fakli yorumlarla sinirli olmamaktadir. Bu
calma bi¢imi, ezgi ¢izgisi lizerindeki uygulamalara ek olarak iki ses kullanimlar1 ve
de ii¢ sesli kullanimlarda goriilen {i¢lii ve dortlii akor kurma bigimleri ile kendi

karakterini daha agik bicimde ortaya koymaktadir. Bu sekilde olusturulan ¢oksesli
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duyumlarin agiklanabilmesi amaciyla her eser icin cift ses kullanimlari, ii¢ sesli
kullanimlar ve bunlarin fonksiyonlar: ile pedal ses kullanimlar1 ayr1 ayr1 maddeler

halinde incelenecektir.
4.3.1. Cift Ses Kullanimlari
Serenler:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci 6l¢iiniin ikinci vurusu:

Eserin TRT repertuarinda notalanmis haline gore bu kisim soyledir:

Yukarida goriildiigii gibi ilk sekizlik nota iki on altilik notaya béliinmiis; mi
ve re seslerinin disindaki sesler eslik sesi olarak kullanilmistir. Bu eslik seslerine

bakildiginda mi sesi icin iist dortliisii ve alt beslisi olan la sesleri, re sesi icin ise yine

tist dortliisii olan sol sesinin kullanildig: gortilmektedir.

Arka arkaya gelen iki mi sesi i¢in yukarida goriildiigii gibi birinci mi igin iist
dortlii olan la sesinin ve ikinci mi ic¢in alt besli olan la sesinin kullanimi, yeni
uygulamalarda goriilen en karakteristik c¢ift ses kullamimlarindan biridir. Bu
kullanim, aslinda birinci derece akoru olan la-re-mi akorunun I 4 seklinde kullanimi

ya da birinci mi i¢in V _s ve ikinci mi i¢in I 4 seklinde kullanimi olarak diisiiniilebilir.

Baglamada yeni el ile calma uygulamalarinda calgi iizerinde rahat bir
pozisyon olusturan bu hareket, olduk¢ca sik olarak kaliplasmis bir sekilde

kullanilmaktadir.
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b) Eserin birinci sayfasinda ikinci 6l¢iiniin ikinci vurusu:
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Burada goriilen mi-la ve la-mi kullammi da yukaridaki ornek

aciklanan mi-la ve la-mi kullaniminin bir bagka ornegidir.

Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir:

a) Eserin ikinci sayfasinda 9. satirin ilk vurusu:
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Eserin TRT repertuarinda notalanmis haline gore bu kisim soyledir:

LT

tizerinde

Yukaridaki 6rnekte ol¢iiniin ilk iki sekizlik notasinda asil ezgi sesleri olan do

ve re notalarinda ¢ift ses uygulamasi goriilmektedir. Do sesi {izerine iist iicliisii olan

mi ve devaminda re sesi iizerine {ist dortliisii olan sol sesi eklenmistir. Burada bir

ticlii araligin ve bir dortlii araligin arka arkaya geldigi goriilmektedir.

b) Eserin iiciincii ve dordiincii sayfalarinda 15. satirin basindan 16. satirin

sonuna kadar olan bolim:
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15. satirin ilk Olciisii, 6rnegi yukarida verilen 9. satirin ilk dl¢iisiiniin bir bagka
varyasyonudur. Bu iki satirda bulunan aralik bicimleri soyledir: sol-do (4’lii), re-fa#
(3’1i1), re-sol (4’li), la-fa (6’11), re-la (5°11), sol-re (5°li). Goriildiigi gibi paralel bir

yiiriiyiisten kacinmilmis, {i¢lii, dortlii, besli ve altili araliklar bir arada kullanilmistir.

Bu cift seslerin se¢iminde iki 6nemli faktor etkili olmaktadir:

— Ezgi sesleri

— Baglamanin akort diizenine gore uygun olabilecek pozisyonlar

Eserde ana ezgi sesi ve bu ses ile beraber baglama iizerinde ¢alinmasi uygun

bir pozisyonda olan sesler eslik sesi olarak tercih edilmektedir.

Efsaneyim:

a) Eserin birinci ve ikinci sayfalarinda birinci satirin ikinci 0lciisiinde, ikinci
satirin her iki Ol¢iisiinde, iigiincii satirin her iki Olciisiinde, dordiincii satirin ikinci
Olciistinde ve besinci satirin her iki Olciisiinde tekrarlanan kisim (eserin 14.-18.

satirlar1 arasinda da tekrar edilmistir):
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Burada do sesinin egliklendirilmesinde oktav kullanimi goriilmektedir. Bunun
disinda bir isleme sesi olan sol sesinin iizerinde iist beslisi olan re sesinin ve si

sesinin lizerinde de yine iist beslisi olan fa# sesi kullanilmaktadir.

b) Eserin ikinci sayfasinda 6. satirin ilk 6l¢iisii:
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Buradaki ilk iki nota, yukarida Serenler adl1 eserde goriilen, arka arkaya mi-la
ve la-mi seslerinin kullanimini gosteren bir baska ornektir. Eserin 7. satirinin ilk
Olciintinde yine bu kullanim tekrar edilmektedir. Bu kullanim, yukarida Serenler adli

eserde ¢ift ses kullanimlarinin incelenmesi sirasinda a¢iklanmustir.
Ornekte goriilen diger ¢ift ses kullanimi ise re ezgi sesi ve iist dortliisii olan

sol sesidir. Son vurusta goriilen eslik sesleri ileride ii¢ sesli kullamimlar alt bashg:

altinda incelenecektir.

c¢) Eserin ikinci sayfasinda 7. satirin ilk 6l¢iisii:
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Burada, ikinci ve ii¢iincii vuruslarda dort sekizlik nota siiresince besli paralel
cift ses kullanimi goriilmektedir. Mi ezgi sesi ile alt beslisi olan la, do ezgi sesi ile iist
beslisi olan sol, re ezgi sesi ile alt beslisi olan sol, si ezgi sesi ile iist beslisi olan fatt

birlikte kullanilmaktadir. Bu cift sesler arka arkaya paralel besliler olusturmaktadir.
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d) Eserin liciincii sayfasindalO. satirin ilk ol¢iisii:

Burada ikinci ve {i¢iincli vurusun ilk sekizlik notalarinda sol-do begli araligi
goriilmektedir. Bu besli ¢ift sesler ikinci sekizlik notalarda do-re ikili araligina

gitmektedir.

e) Eserin iigiincii sayfasinda 11. satirin ikinci ol¢iisii:
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Burada birinci vurusta do ezgi sesi iist dortliisii olan fa#t sesi ile, re ezgi ses
yine iist dortliisii olan sol sesi ile, do ezgi sesi iist ikilisi olan re sesi ile kullanildigi;
ikinci vurusta do ezgi sesi bu kez iist beslisi olan sol sesi ile, ikinci sekizlik do sesi
bir oktav tiz kullanilarak alt dortliisii olan sol sesi ile, iigiincii sekizlik do sesi iist
ikilisi olan re sesi ile kullanilmakta ve {i¢iincii vurustaki si sesi iist beslisi olan fatt
sesi ile kullanilmaktadir. Goriildiigii gibi do sesi aym motif i¢inde ii¢ ayr1 eslik

sesiyle birlikte cift ses seklinde kullanilmaktadir.

f) Eserin {iciincii sayfasinda 12. satirin ilk 6l¢iisiiniin son iki vurusu:

;o Vav

ettty

Burada son dort sekizlik vurusun arka arkaya paralel dortliiller olusturdugu

goriilmektedir. Si ezgi sesinin bir oktav tiz kullanildig: alt dortliisii olan fa# sesi ile
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esliklendigi goriilmektedir. La ezgi sesi de son vurusun ilk sekizliginde bir oktav tiz

kullanilmis ve alt dortliisii olan mi sesi ile esliklenmistir. Ikinci sekizliklerdeki la

ezgi sesleri ise iist dortliisii olan re sesi ile birlikte ¢ift ses olarak kullanilmustir.

Habudiyar:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci ve ikinci satirlarda bulunan, eserin ilk iki

Olciisti(Eserin 2.-8. satirlar1 arasinda da tekrarlanmaktadir):

Burada, birinci 6l¢iiniin ilk sekizlik notas1 olan sol sesinin bir oktav tiz olarak
tist dortliisiiyle beraber kullanildigi; do ezgi sesinin iist beslisi olan sol sesiyle ve si

ezgl sesinin ist beslisi olan fa# sesiyle beraber cift ses olarak kullanildig:
goriilmektedir. Ikinci 6lciide re-fa (5°li), do-sol (5°li), si-fa# (5°1i) ve tekrar do-sol

(5°11) sesleri arka arkaya paralel besliler olugturmaktadir.

b) Eserin ikinci sayfasinda 9. satir (12. satirin sonuna kadar tekrar

edilmektedir):

AV
$OMALFA LFAF VOA ¥V v a v a
-
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Burada, do-sol ve si-fa# besli seslerinin arka arkaya olusturdugu paralel

na

besliler olusturdugu goriilmektedir.

83



b) Eserin besinci sayfasinda 24. satirin ilk iki vurusu:
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Bu olgiiniin ilk iki on altilik notasinin ¢ift sesler olarak kullanilisi, yukarida
Serenler adl1 eserde sozii edilen, arka arkaya gelen mi-la la-mi cift seslerindeki iliski
ile aymdir. Olgiiniin bu ilk vurusu VI derece (la-re-mi) akoru olarak
degerlendirildiginde ilk on altilik mi-la seslerini ikinci ¢cevrim VI 4 ve ikinci on altilik

la-re seslerini de kok pozisyonda VI s olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Baglamada yeni el ile calma uygulamalarinda calgi iizerinde rahat bir
pozisyon olusturan bu hareket, oldukca sik olarak kaliplasmis bir sekilde

kullanilmaktadir.

Olgiiniin ikinci vurusunda goriilen do-sol ve hemen arkasindan gelen sol-re
besli ¢ift seslerinin kullamimi da yukarida sozii edilen mi-la la-re cift seslerindeki
iligki ile aymdir. Bu hareketi de V 5 ve V 4 olarak sifreleyerek agiklamak

miimkiindiir.
Kaytag:

a) Eserin birinci sayfasinda, eserin ilk oOlciisii:

M. J-1e ¢
® - A, |
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g-s@wvnﬁ'

Pty a S SR EaNS ==l

84



Olgiiniin sonunda mi ezgi sesinin {ist dortliisii olan la sesi ile ve fa ezgi

sesinin alt altilis1 olan la sesi ile birlikte kullanildig1 goriilmektedir.

b) Eserin birinci sayfasinda ikinci 6l¢ii:

Olgiiniin baginda mi ezgi sesi iist dortliisii olan la sesi ile ve re ezgi sesi alt
dortliisii olan la sesi ile birlikte kullanilmaktadir. Bu ¢ift seslerin kullanimi da
yukarida Habudiyar adli eserde 24. satirda incelenen mi-la la-re cift seslerinin
kullanimu ile aynidir. Bu hareketi de birinci derece (la-re-mi) akoru olarak mi-la cift
sesi i¢in I 4 ve la-re ¢ift sesi icin I s seklinde sifrelenerek agiklanabilir. Eger ol¢iiniin
ilk vurusunu besinci derece (mi-la-si) akoru olarak kabul edilip mi-la ikilisini V 5 ve

la-re ikilisini birinci ¢evrim V 4 seklinde sifrelemek miimkiindiir.

c) Eserin yedinci sayfasinda 33. satir (34. ve 35. satirlarda da

tekrarlanmaktadir):
o
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Olc¢iiniin son vurusunda do ezgi sesi iist beslisi olan sol sesi ile ve re ezgi sesi
yine iist beslisi olan re sesi ile birlikte kullanilmaktadir. Yukarida ikinci satirdaki ¢ift
ses kullantmiyla ayn1 kalip kulanim bu iki ¢ift sesin iliskisi i¢in de gecerlidir. Bu son

vurus yedinci derece (sol-do-re) akoru olarak alindiginda do sol ikilisi birinci ¢evrim
VII _5 ve sol-re ikilisi VII 4 olarak sifrelenebilir.

Go¢ Yollar:

a) Eserin birinci sayfasinda iiciincii satir:
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Uciincii satirin birinci olgiiciiniin basinda gériilen mi-la la-mi cift sesleri
yukarida incelenen Serenler, Habudiyar, Efsaneyim ve Kaytagi adli eserlerde de sik¢a
rastlanan kaliplasmis kullanim ile aym o6zelliktedir. ik dértliik vurus birinci derece
(la-re-mi) akoru olarak kabul edildiginde mi-la ikilisi ikinci ¢evrim I 4 ve arkasindan
gelen la-mi ikilisi kok pozisyonda I 4 seklinde sifrelenebilir. Bu sekildeki mi-la la-mi
kalib1, eserin 9. satirinin basinda, 10.satirinin sonunda, 16. satirin ilk Olciisiiniin
iclincli vurusunda, 31. satirmin ilk Ol¢iisiinlin tiglincii vurusunda, 32. satirinin ilk
Olciistiniin  {iclincli vurusunda ve 34. satirinin ilk Olciisliniin  basinda tekrar

edilmektedir.

Yukaridaki ikinci Olciiniin sonundaki dortliik vurus yine ayni kalip kullanimi
gostermektedir. Mi-la ikilisi I 4 ikinci ¢evrim ve la-re ikilisi kok pozisyonda I s
seklinde sifrelenebilir. Ayn1 kullanim 4. satirin basinda, 9. satirin birinci ve ikinci
Olciilerinin sonunda, 10. satirin ilk Ol¢iisiiniin sonunda, 16. satirin ikinci Olciisiiniin
birini ve ii¢iincii vuruslarinda, 29. satirin ilk 6l¢iisiiniin sonunda ve 34. satirin ikinci

Olciisiiniin basinda tekrarlanmaktadir.

b) Eserin iiciincii sayfasinda 9. satir (10. satirda da tekrarlanmaktadir):
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Burada, birinci ve ikinci 6lgiilerin ikinci vuruslarinda gelen sol-do (dortlii) ve

la-re (dortlii) ikilileri de dordiincii derece yedili akoru (re-sol-la-do) olusturacak
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sekilde yapilanmustir. ikinci o6l¢iiniin ilk vurusu la-mi (5°1i) ve fa#t3-sib’ @’1h)

araliklar da ikinci derece yedili akorunu (sibz—mi—fa#3—la) olusturmaktadir.

¢) Eserin iiciincii sayfasinda 11. satirin ikinci ol¢iisii (12., 13., 14. satirlarin
ikinci Olciilerinde de tekrar edilmektedir):
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Yukaridaki ol¢iide birinci vurusta do ezgi sesi bir oktav tiz alnarak alt

dortliisii olan sol sesi ile birlikte kullanilmis hemen arkasindan re ezgi sesi do eslik

sesi ikili aralikla cift ses olarak getirilmistir. Bu iki ¢ift ses birlikte yedinci derece
(sol-do-re) akorunu olusturmaktadir.

Ikinci vurusta fa-do besli aralig1, arkasindan gelen cift ses sol-mi altili araligs,

daha sonra ise si-mi dortlii aralig1 goriilmektedir. Bu vurusun biitiinii, altinc1 derece
dokuzlu akorunu (fa-si-do-mi-sol) olusturmaktadir.

Yukaridaki orneklerden anlasildig: gibi, ¢ift ses kullanimlarimin bir kisminin

tamamen belli fonksiyonlardaki akor seslerinin ikili  gruplar halinde
organizasyonundan olustugu aciktir. Bu tip 6rnekler, ileride ii¢c sesli kullanimlara ve

fonksiyonlara iliskin alt bagliklar altinda daha kapsamli olarak incelenecektir.

Baglama Uvertiirii:

a) Eserin iiciincii sayfasinda 9. ve 10. satirlar:
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Dokuzuncu satirin birinci vurusunda (10. satirin sonunda da aym kullanim

bulunmaktadir) do ezgi sesi bir oktav tiz alinarak alt dortliisii olan sol sesi ile birlikte
kullanilmis; sonrasinda re ezgi sesi alt dortliisii olan la sesi ile birlikte kullanilmistir.
Ikinci ve iiciincii vurustaki (10. satirin ikinci ve iigiincii vuruslar1 da aynidir) mi ezgi
sesi bir oktav tiz olarak alt beslisi ile birlikte ve ikinci mi sesi de alt beslisi olan la sesi
ile birlikte kullanilmaktadir. Dordiincii vurusta yine mi ezgi sesinin alt beslisi ile ve re
ezgi sesinin alt dortliisii ile kullamildigr goriilmektedir. Onuncu satirin  birinci
vurusunda da ayni kullanim mevcuttur. 10. satirin dordiincii vurusunda re ezgi sesi bir
oktav tiz olarak alt dortliisii ile birlikte; ardindan yine ezgi sesi bu sefer alt dortliisii ile

birlikte kullanilmaktadir.

b) Eserin besinci sayfasinda 20. satirin son vurusu:

Burada art arda gelen fa#t-si (4’li), la-fa (6’1), mi-la (4’1ii) ve la-mi (5’1i)

araliklarinin bir arada kullanimi goriilmektedir.

Bu alt baslik altinda buraya kadar incelenen béliimler, iki ses kullanimlarinda
ortaya c¢ikan araliklarin tespiti i¢in 6rnek olarak gosterilmis kisimlardir. Bu ikililerin
kullanim1 ¢ogunlukla akorlar ve fonksiyonlarla ilintili oldugu icin daha kapsamli

olarak burada incelenmemis, araliklarin nasil kullanildiginin  gosterilmesi ile
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yetinilmistir. {leride eserlerin akor yapilarmin ve fonksiyonlarm incelenmesi sirasinda

bu alt baslik ile iligkili daha genis bir inceleme yapilacaktir.
4.3.2. Akor Yapilar ve Fonksiyonlar
Eserlerin dikey incelemesinde siklikla karsilasilan baska bir 6ge de degisik
akor yapilaridir. Bir onceki alt bashk altinda incelenen iki ses kullanimlan ile de
kendini gosteren bu yapilar kimi yerde major-minor kaliplar1 halinde goriilse de
cogunlukla dortlii akor (1.-4.-5. derece seslerinden olusan akorlar) seklinde
bulunmaktadir. Asagidaki ¢oziimlemede her eser i¢in bu akor yapilari incelenecektir.

Serenler:

Eserin ikinci sayfasinda 6.-10. satirlar arasi:

A 4
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6. satirda ilk vurus 5. derecesi eksik bir VII; (sol-do-fa#t'-sol) akorudur.

Ikinci vurus yine VII. derece akoru (sol-do-re-sol) olup bir 6nceki vurusta
eksik olan akorun besinci derece sesi burada goriilmektedir. Akora daha 1yi
bakildiginda aslinda burada bir do major akorunun (do-mi-sol) var oldugu goézden
kacmamaktadir. Buradaki mi notalar1 ezgi sesini olusturmaktadir ve aslinda burada bir
akor kurulumundan ziyade ezgi sesine uygun bir pedal olusturma amaci giidiilmiistiir.

Pedal sesler ileride ayrica incelenecektir.

Uciincii  vurusta yine VII; akoru (sol-do-re-fa#’)bulunmaktadir. Aslinda
burada ezgi seslerinin onemi vurgulandigindan bu akorun Illy akoru (do- fa#t -sol-
sib’-re) olarak kabul edilmesi daha uygun olacaktir. Fakat burada bir mM’ akoru
sayilabilecek bir VII. akoru (sol-sib”-re- fa#') da olusmaktadir. Bu da yine ezgi sesleri

dikkate alinarak olusturulmus pedal sesler sebebiyle meydana gelmektedir.

7., 8., ve 9. satirlarin birinci ve ii¢lincii vuruslarinda goriilen akorlar 6. satirin

ticlincii vurusu ile aynmidir.
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9. satirin ikinci vurusunda VII akoru (sol-do-re-fa) bulunmaktadir.

10. satirin ikinci vurusunda, 6. satirin ikinci vurusunda oldugu gibi yine bir
Do Major akorunun (do-mi-sol) varligr dikkat ¢ekicidir. Bu olusumun da yine akor

olusturma diisiincesinden ziyade ezgi sesine gore pedal ses olusturma mantig ile

meydana geldigi soylenebilir.
10. satirin {iclincii vurusunda bir VII. derece akoru (sol-do-re) goriilmektedir.

dordiincii vurusta ise 1. derece akoru en sik goriilen bicimlerinden biri halinde, T 4

seklinde bulunmaktadir. Bu, la kararli eserlerde goriilen en klasik 1. derece akor

bicimidir.
b) Eserin iiciincii sayfasinda 13. satir:

e TPV

= ====

g

Ol¢iiniin sonunda sol sesi iizerinde bir yarim karar olusturulmustur. Bu

olusumda kokii katlanmis bir VII -4 akoru goriilmektedir.

Yayla Yollarinda Yiiriiytip Gelir:

a) Eserin besinci ve altinc1 sayfalarinda 25. satirin bagindan 30. satirin sonuna

kadar olan bolim:
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25. satirin ilk Olciisiinde besinci derece sesi katlanmis III 4 (sol-sol-do) akoru
ve IV _s (sol-sol-re) akoru goriilmektedir. Ikinci 6lciide bir Mi minor (mi-sol-si)
akorunun varlig dikkat ¢cekmektedir. Satirin tamamina bakildiginda oktav aralikli iki
sol sesinin siirekli bir sekilde ezginin altinda devam ettigi goriilmektedir. Bu ylizden
bu akor olusumlarinin da oncelikle pedal ses olusturma diisiincesi ile meydana geldigi
anlasilmaktadir.

26. satirin ilk Olgiisiinde kok sesi katlannis I 4 (la-mi-la) akoru
bulunmaktadir. Sonraki 6l¢iide kok sesi katlanmig VII7_4 (sol-re-fa#3-sol) ve VII 4

(sol-re-sol) akorlarinin ardindan mi ezgi sesi iizerinde yine bir Do Major (do-mi-sol)
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akoru olugsmustur. Bu olusumun da yine pedal ses diisiincesi ile meydana geldigi
aciktir. Aym akor 27. satirin ilk Ol¢iisiinde, 28. satirin ikinci Olgiistinde, 31. ve 34.

satirlarin ilk ol¢iilerinde tekrar edilmektedir.

27. satirin ilk Olgiisiinde VII. derece akoru cesitli bicimlerde devam
etmektedir. Ikinci 6lciide ise eser karar sesine gelmistir, I 4 (la-la-mi) ve I 5 (la-la-re)

seklinde I. derece akoru bulunmaktadir.

28. satirda once kok sesi katlanmis VI 5 yedili sol akoru (sol-re- fatt -sol) ve
VII 4 (sol-re-sol) akoru bulunmakta; sonra bu akorun re sesi I. derece akorunun

dordiincii derece sesine baglanmakta ve I 5 akoru olugsmaktadir.

29. satirda dordiincii derece sesi eksik sol akorlar1 (VII 4) goze carpmaktadir.
Bu durum, besliler halinde cift seslerin birbiri arkasina gelmesi ile paralel begli bir
gidis olusturmustur.

Efsaneyim:

a) Eserin besinci sayfasinda 19.-22. satirlar arasindaki boliim:

@ @ @-----
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19.satirin basinda mi ezgi sesi iizerinde, Serenler ve Yayla Yollarinda
Yiiriiylip Gelir adli eserlerde de karsilasilan Do Major ikinci ¢evrim (sol-do-mi)
akorunun olustugu goriilmektedir. Bu akorun, eserin bu bdliimiinde bu sekilde
uygulanmasinin, mi ezgi sesine baglh olarak baglama iizerinde en uygun pozisyonda
bir eslik yaratilmasi diisiincesiyle ortaya ¢iktigr diisiiniilmektedir. Mizrapl calimda da

mi sesi i¢in bu esligin sikca duyuldugu bilinmektedir.

19. satirin ikinci 6l¢iisiinde birinci ¢evrim VI. derece (sib>-do-fa#’) akoru VIL.
derece (sol-do-re) akorunda baglanmis, daha sonra yine birinci ¢evrim VI. derece
(sib>-do-fa#’) akoru kullanmilmistir. VI-VII-VI seklindeki bu baglanmig 20. satirin ilk
Olciistinde, 21. satiin tamaminda ve 22. satirin tamaminda da aym sekilde

goriilmektedir.

20. satirin ikinci 6l¢iisiinde ise VI. derece birinci cevrim (sib*-do-fa#’) akoru,
VII. derece (sol-do-re) akoru, II 4 (sibz— fa#3) akoru, tekrar VII. derece (sol-do-re)
akoru ve II 4 (sibz— fa#3) akoru arka arkaya siralanmistir. Bu sikisik siralanma,
neredeyse her nota icin bir akor yazildigim1 gostermektedir. Fakat, eserin yore ve tiir
ozelliginden dolayr, mizraplh calimda da karsilasilan bu hareket, aslinda eserin
icrasindaki geleneksel tavrini (mizrap vuruslarinin 6zelligini) gostermektedir. Bu gibi
deyis tiirlindeki eserlerin icrasinda ana ezgi sesi ile birlikte baglamada en uygun

pozisyonda bulunan diger iki sese de aymi anda basilmasi geleneksel bir tavir
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ozelligidir. Ornegin, baglama diizeninde orta telde sib* notasina ezgi sesi olarak
basildigina bu perdenin alt telde tam altinda bulunan nota fa# perdesidir. Ust teldeki
do perdesi ise bu iki perdenin bir iistiindeki perdeye denk geldigi i¢cin bu perdeye de
basilmasi pozisyon acisindan oldukca uygundur. Bu sekilde sib*-do-fa## akoru
kolaylikla olusabilmektedir. Yine, alt telde re notas1 ezgi sesine olarak basildiginda
orta telin bos tinlatilmas1 ve iist telde do sesine basparmakla basilmasi kolay bir
pozisyondur. Bu pozisyonda sol-do-re akoru olusmaktadir. Iste, bu gibi hareketler,
geleneksel icrada uzun zamandir kullanilagelmis hareketlerdir ve zamanla
kaliplagsmakta, bir tavir 6zelligine doniismektedirler. Bu yiizden, yukaridaki eserin
ornekte incelenen boliimiinde bu ii¢ sesli kullanimlarin sik bir sekilde kullanilmasinin,

eserin geleneksel icra 6zelliklerine baglanmasi1 dogru olacaktir.
Memberi:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci 6lg¢ii:

Yukarida goriilen, birinci ve iigiincii on altilik zamanlarda dordiincii derece
sesi eksik bir I. derece (la-la-mi) akorunun ikinci ve dordiincii on altilik zamanlardaki

IV. derece birinci ¢evrim (sol-la-re) akoruna baglanigin1 gosteren tipik bir drnektir.

b) Eserin ikinci sayfasinda 7. satir:
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Birinci, iiglincii ve dordiincii vuruglarda bir La Major birinci ¢evrim (do#-mi-

la) akorunun varligr dikkat cekicidir.

Habudiyar:

a) Eserin ikinci sayfasinda 9. ve 10. satirlar:

Dokuzuncu satirin basinda do ve si ezgi sesleri tizerinde I 4 (do-do-sol) ve
VII 4 (si-fa#) akorlari; ikinci vurusta V. derece (sol-do-re) akoru ve dordiincii derece
sesi eksik VII. derece (si-fa) akoru ve {iiciincii vurusta tekrar dordiincii derece sesi
eksik I. derece (do-sol) akoru goriilmektedir. 10. satirda bu kez V. derece (sol-do-re)

akoru ile baglayip 9. satirla ayni1 fonksiyonlar devam etmektedir.

Birer sesi eksik olan akorlar, dortlii ve besli cift sesler olarak eserin genelinde

siklikla kullanilmakta ve bu eserin genel karakterini olugturmaktadir.

b) Eserin besinci sayfasinda 21., 22. ve 24. satirlarin sonu (32., 34., 40.

satirlarin sonunda da tekrarlanmaktadir):
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V. derece (sol-do-re) akoru goriilmektedir.
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c¢) Eserin altinci sayfasinda 27. satir:
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Burada yine birer sesi eksik besli paralel ikililer seklinde giden akorlar su
sekilde sifrelenebilir: Birinci vurusta I 4 (do-do-sol)-V 4 (sol-re)-VII 4 (Si-fa#), ikinci
vurusta I 4 (do-sol)-V(sol-do-re), iiciincii vurusta I 4 (do-do-sol)-V_4 (sol-re))-VII 4
(Si-fa#), dordiincii vurusta I 4 (do-sol)-V(sol-do-re).

Eser, yukaridaki orneklerin cesitli varyasyonlari ile zenginlestirilmistir. Bu

akor ve fonksiyonlarin kullanimi eserin biitiine dagilmastir.
Kaytagi:
a) Eserin liciincii sayfasinda 13. ve 14. satirlar:
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13. satirin ilk Olciisiiniin basinda fa ezgi sesi iizerinde VI. derece Fa Major
(fa-la-do) akorunun kullanildig1 goriilmektedir. Sonrasinda ise bu akor besinci
derecesi eksik I.derece (la-la-re) akoruna baglanmaktadir. Ikinci l¢iiniin baginda mi
ezgi sesi lizerinde bu kez minor karakterli I. derece la mindr akorunun (la-do-mi)

akorunun kullanildigi ve bu akorun da III 4 (do-do-sol) akoruna baglandigi
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goriilmektedir. 14. satirin basinda I 5 (la-la-re) akoru VII. derece sesi lizerinde bir

eksik akora (sol#-si-re) baglanmaktadir.

b) Eserin dordiincii sayfasinda 18. satirin ikinci ol¢iisii (20. satirin sonuna

kadar devam etmektedir):
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Burada, kaliplagsmig bir birinci derece akoru kullanimi goriilmektedir. Yeni
uygulamalarda oldugu gibi geleneksel mizrapli ¢alimda da en sik rastlanan birinci
derece kullanim bi¢imi, bu 6rnekte goriildiigi gibi I 4 (la-la-mi) seklinde dordiincii

derece sesinin kullanilmadigi, mi-la seslerinin begli aralik olusturdugu bi¢imdir.

Go¢ Yollar::

a) Eserin altinci ve yedinci sayfalarinda 21. satirin bagindan 28. satirin sonuna

kadar olan boliim:
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21. satir VII. derece (sol-do-re) akoru ile baslayip, II 4 (si-fa#), III 4 (do-sol)
akorlar1 ile devam etmektedir. Ikinci vurusun basinda III 5 (do-sol) akoru devam
etmekte, sonra VII 4 (sol-re) ve II 4 akorlar1 gelmektedir. Ugiincii vurusta sirastyla 111
4 (do-do-sol), II 4 (si-fa), VII 4 (sol-re) ve III 4 akorlar1 bulunmakta ve son vurusta

VII 4 (sol-re) akoru devam etmekte, sonra da II 4 akoru ile 6l¢ii bitmektedir.

22. satirda sirasiyla Il 4 (do-sol), VII 4 (sol-re), II 4 (si-fa#), VII 4 (sol-re), 11
4 (si-fa#), III 4 (do-sol) seklinde bir yiiriiyiis bulunmaktadir.

23. satirdaki fonksiyonlar 21. satirda oldugu gibidir. 24. satirda III 4 (do-sol),
VII (sol-do-re), II 4 (si-fa#), III 4 (do-sol), VII (sol-do-re), II 4 (si-fa#), III 4 (do-sol),
IT 4 (si-fa#), III 4 (do-sol), II 4 (si-fa#), VII (sol-do-re), II 4 (si-fa#), III 4 (do-sol)
akorlarinin birbiri ardina siralandigi goriilmektedir.

25. satir VII (sol-do-re), Il 4 (si-fa#), III 4 (do-sol) akorlarindan sonra do ezgi
sesli lizerinde bir Do Major ikinci ¢evrim (do-mi-sol) akorunun kullanildigi, bu major
akorun sonra VII. derece (sol-do-re) akoruna baglandig: goriilmektedir.  Olciiniin
devaminda VII 4 (sol-re), II 4 (si-fa#), III 4 (do-sol), VII (sol-do-re) ve II 4 (si-fa#)

akorlar1 bulunmaktadir.

26. satirda III 4 (do-sol), VII (sol-do-re), II 4 (si-fa#), III 4 (do-sol), VII (sol-
do-re), II 4 (si-fa#), III 4 (do-sol), II 4 (si-fa#), III 4 (do-sol), II _4 (si-fa#), VII (sol-do-

re), II 4 (si-fa#), III 4 (do-sol) akorlarinin siralanmuistir.

27. satir VII (sol-do-re), III 4 (do-sol), VII (sol-do-re), II 4 (si-fa#), III 4 (do-
sol), II 4 (si-fa#), VII (sol-do-re), III 4 (do-sol), II 4 (si-fa#) akorlarindan

olusmaktadir.

28. satirda III 4 (do-sol), VII (sol-do-re), II 4 (si-fa#), III 4 (do-sol), II 4 (si-
fa#), VI (si-do- fa#), VII (sol-do-re), I 4 (si-fa#), III 4 (do-sol) akorlar1 pes pese

goriilmektedir.
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Yukaridaki ornekte goriildiigii gibi, cogunlukla dordiincii derecesi eksik,
birinci ve besinci sesleri goriilen akorlar oldukga sik bir sekilde kullanilmaktadir. Bu
yolla, besli araliklardan olusan cift ses kullanimlar1 yogunlukla goriilmektedir. Bu
akor seslerine bakildiginda, dordiincii derecesi eksik olan bu ikililerden birinin hep
ezgi sesini olusturdugu goriilmektedir. Bu durum ise, iki ve ti¢ sesli kullanimlarda ana
ezgi seslerinin Onemini, diger seslerin yalnizca bu ezgi sesini desteklemek igin

kullanilan eslik sesleri oldugunu vurgulamaktadir.
Baglama Uvertiirii:

a) Eserin 11. ve 12. sayfalarinda 41. satirin basindan 48. satirin sonuna kadar

olan bolim:
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41. satirin basinda besinci derecesi geciktirme sesi olarak kullanilan ve kok
sesi katlanmis VII. derece (sol-do-re-sol) akorundan sonra bir Do Major (do-mi-sol)
akoru goriilmektedir. Birinci vurustaki VII. derece akoru ii¢iincii vurusta tekrar

gelmekte, sonra VII; akoru gelmektedir.

42. satirda IV. (re-sol-la) akoru, dérdiincii derecesi eksik bir VII; (sol-re-fat)

akoru, arkasindan kok sesi katlanmis VII 4 (sol-re-sol) akoru bulunmaktadir.
43. satirda yedinci derece sesi geciktirme sesi olan VII _s (sol-do- fa#-sol)

akoru Do Major (do-mi-sol) akoruna baglanmistir. Bu baglanis tigiincii ve dordiincii

vuruslarda ve de 44. satirda tekrarlanmistir.
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44. satirin sonunda ise kok sesi katlanmis bir I 4 akoru goriilmekte; bu birinci

derece akoru 45. satirda devam etmektedir.

46. satirin basinda, dordiincii derece sesi geciktirme sesi olan ve kok sesi
katlanmis I. derece (la-re-mi-la) akoru bu kez besinci derece sesi geciktirme sesi olan
ve kok sesi katlanmis VII. derece (sol-re-sol-do) akoruna baglanmistir. Bu baglanig

Olciiniin devaminda ve 47. satirda tekrarlanmustir.

48. satirda dordiincii derece sesi eksik olan yedili VII. derece (sol-re- fa#s)
akoru Do Major (do-mi-sol) akoruna baglanmis; Do Major akoru tekrar VII. derece
(sol-do-re) akoruna baglanmustir.

4.3.3. Arpej Kullanimlari

Coziimlemesi yapilan eserlerde, kim yerde belli fonksiyonlarda akorlarin
arpej seklinde duyuruldugu goriilmektedir. Asagida her eser i¢in bu tiir hareketlerin
goriildiigii yerler 6rneklerle incelenecektir.

Serenler

a) Eserin birinci sayfasinda, eserin birinci Olciisiiniin son vurusu (9. satirin

sonuna kadar her 6l¢iiniin sonunda tekrar edilmektedir):
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Burada, eserin geleneksel seklinde ezgi sesleri arasinda bir iiclii aralik

olusmaktadir. Bu {i¢lii araliktan yola ¢ikilarak VII. derece iizerinde bir yedili akor
(sol-sib*-re-fa#’) kurularak bu akor sesleri arpej seklinde uygulanmistir.

b) Eserin birinci sayfasinda dordiincii satirin ikinci vurusu (8. satirin ikinci
vurusunda tekrarlanmaktadir):

Eserin TRT repertuarinda notalanmis haline gore bu vurus soyledir:

Bu ornekte eserin TRT repertuarindaki geleneksel biciminde yine {i¢li

araliklarla olugsmus bir ezgi ¢izgisi (sib2-sol-sib*-re) goriilmektedir. Buradan yola

cikilarak yine iiclii araliklarla olusmus VII. derece yedili akoru (sol-sib*-re-fatt) arpej
seklinde uygulanmustir.

Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir:

a) Eserin ticlincii sayfasinda 15. satirin birinci l¢iisiiniin sonu:
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Eserin TRT repertuarinda notalanmis haline gore bu vurus soyledir:

Olciiniin son vurusunda re ezgi sesi iizerinde IV. derece (re-sol-la-re)
akorunun arpej seklinde uygulandigi goriilmektedir.
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Efsaneyim:

a) Eserin birinci sayfasinda ikinci 6l¢iiniin ikinci vurusu (eserin hemen hemen

her satirinda tekrar edilmektedir):

Yukaridaki ornek, eserin tiimiinde en sik tekrarlanan figiirlerden biridir. VII.

derece (sol-do-re) akorunun bir arpej bi¢imidir.

b) Eserin birinci sayfasinda ikinci Ol¢iiniin sonu (2.-5., satirlarin ve 14.-18.

satirlarin sonlarinda tekrar edilmektedir):
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Cesitli varyasyonlart ile eser i¢inde sikga tekrar edilen bu figiir, si ezgi sesinin

iizerine kurulu kok sesi katlanmus II 5 (sib*>-fa# - sib”) akorunun bir arpej seklidir.

Habudiyar:

a) Eserin birinci sayfasinda ikinci satirin sonu (3., 6., 8., 10., 12., satirlarin

sonunda tekrar edilmektedir):
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Ana ezgi sesleri ornekteki ilk vurusta do ve ikinci vurusta sol sesidir. Bu ezgi

sesleri iizerinde kok sesleri katlanmus I 4 ve V .5 akorlarimin bir arpej bicimi
goriilmektedir.

b) Eserin ligiincii sayfasinda 11. satirin sonu:
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Yukarida, birinci vurusta iiciincii derece sesi katlanmis VI. derece la minor

(la-do-mi) akoruna ve ikinci vurusta yiine iiciincii derece sesi katlanmis V. derece Sol

Major (sol-si-re) akoruna ait arpej bicimleri bulunmaktadir.

c¢) Eserin iiciincii sayfasinda 14. satirin ikinci vurusu:

Burada, VI. derece (la-re-mi) akorunun bir arpej bi¢imi goriilmektedir.

d) Eserin sekizinci sayfasinda 39. satir:
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Yukarida 6nce V. derece (sol-do-re) akoruna, sonra I 4 akoruna ve tekrar V.

derece (sol-do-re) akoruna ait arpejler goriilmektedir.

Kaytag:

a) Eserin ikinci sayfasinda 6. satirin basi (10. satirin  basinda
tekrarlanmaktadir):
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Yukaridaki ornekte VII. derece (sol-do-re) akoruna ait bir arpej bicimi

goriilmektedir.

b) Eserin iiciincii sayfasinda 13. satirin ilk ol¢iisiiniin ii¢lincii vurusu (15.

satirda tekrar edilmektedir):
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Burada IV. derece (re-sol-la) akoruna ait basit bir arpej bulunmaktadir.

¢) Eserin iigiincii sayfasinda 13. satirin ikinci 6l¢iisiiniin ti¢tincii vurusu (16.

satirda tekrar edilmektedir):
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Yukarida IV. derecede bir re minor (re-fa-la) akorunun basit arpej bigimi

goriilmektedir.

d) Eserin altinc1 sayfasinda 25. satirin sonu (30. satirda tekrar edilmektedir):

Burada, ayin zamanda ezgi ¢izgisini olusturan, I. derecede bir la mindr (la-do-

mi-la) akorunun basit arpeji bulunmaktadir.

Go¢ Yollar::

107



a) Ezginin birinci sayfasinda birinci 0Ol¢ii (ikinci Olgiide de devam

etmektedir):

Olgiiniin tamam I. derece (la-re-mi) akorunun arpejini gostermektedir.

b) Eserin birinci sayfasinda ikinci Olciliniin son vurusu 2.-8. satirlarin ilk

Olciilerinde de tekrarlanmaktadir:
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Burada I. derece yedili (la-remi-sol) akorunun bir arpeji goriilmektedir.

c) Eserin ikinci sayfasinda altinci satirin basi:
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Yukarida I'V. derece (re-sol-la) akoruna ait bir arpej bulunmaktadir.

d) Eserin besinci sayfasinda 17. satirin bagst (ikinci Olgiiniin  basinda

tekrarlanmaktadir):
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Burada besinci derece sesi olmayan bir VII. derece (do-sol-do-sol) arpeji

goriilmektedir.

e) Eserin besinci sayfasinda 18. satirin ilk Ol¢iisiintin sonu (ikinci Ol¢iiniin

basinda tekrar edilmektedir):
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Yukarida III. derecede bir Do Major (do-mi-sol) akoruna ait bir arpej

bulunmaktadir.

f) Eserin besinci sayfasinda 19. satirin basi (ikinci Olciiniin basinda tekrar

edilmektedir):

Burada yine bir III. derece akorunun Do Major (do-mi-sol) kalibiyla yapilan

bir arpej bulunmaktadir.

g) Eserin besinci sayfasinda 19. satirin birinci 6l¢iisiiniin sonu:

&@-
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Yukarida VII. derece (sol-do-re) akorunun bir arpeji goriilmektedir.

Baglama Uvertiirii:

a) Eserin ikinci sayfasinda 7. satirin sonu (8. satiin sonunda

tekrarlanmaktadir):
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Yukaridaki ornekte II. Derece yedili (sib*-mi-fa#-la) akoruna ait bir arpej
goriilmektedir.

b) Eserin lciincii sayfasinda 9. satirin ikinci vurusu (10. ve 11. satirlarda
tekrarlanmaktadir):
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Burada minor karakterli bir 1. derece (la-do-mi) akorunun bir arpej bigimi
goriilmektedir.

c) Eserin iiclincli sayfasinda 9. satirin bas1 (10. ve 11. satirlarda tekrar
edilmektedir):

Yukaridaki ornekte I derece (la-re-mi) akoruna ait bir arpej bulunmaktadir.

d) Eserin {i¢iincii sayfasinda 12. satirin basi (14. satirda tekrarlanmaktadir):
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Burada 1. derece yedili

(la-re-mi-sol) akorunun bir arpej bi¢imi
goriilmektedir.

e) Eserin yedinci sayfasinda 25. satirin sonu:
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Yukarida I'V. derece (re-sol-la) akoruna ait bir arpej bulunmaktadir.

f) Eserin dokuzuncu sayfasinda 33. satirin sonu:

SE====
Burada 1. derece yedili (la-re-mi-sol) akorunun bir arpej bicimi

goriilmektedir.

g) Eserin 9. sayfasinda 35. satirin bag1 (36. satirda tekrar edilmektedir):
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Bu 6rnekte VII. derece (sol-do-re) akorunun basit bir arpeji bulunmaktadir.

4.3.4. Pedal Ses Kullanimlari

Eserlerde iki ses ve ozellikle de {ic ses kullanimlarinda, ses
organizasyonlarinin baglamanin akort diizeni ¢ercevesinde iist ve orta tel ile siirekli
olarak belli seslerin ezgi seslerine eslik edecek sekilde duyurulmasi (pedal ses
olusturma) mantig ile sekillendigi sikca karsilasilan bir durumdur. Asagida her eser

icin, bu pedal seslerin kullanimina 6rnek olusturacak boliimler incelenecektir.
Serenler:

a) Eserin ikinci sayfasi 6. satirin basindan 10. satirin sonuna kadar olan

bolim:
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Eserin bu boliimiinde iist telde sol sesinin do sesinin siirekli olarak tutuldugu
goriilmektedir. Do sesinin ezgi sesi olarak kullanildig: yerlerde ise pedal olarak sol-
do sesleri yerine sol-re sesleri duyurulmaktadir.

Yayla Yollarinda Yiiriiytip Gelir:

a) Eserin besinci sayfasinda 25. satir:
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Burada ezginin altinda oktav aralikla iist ve orta telde sol seslerinin pedal ses

olarak kullanildig1 goriilmektedir.

b) Eserin altinci sayfasinda 26. satirin basindan 30. satirin sonuna kadar olan

bolim:
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Bu béliimde la-mi, sol-re, sol-do ve iinison la-la sesleri ezgi boyunca pedal
ses olarak kullanilmaktadir. Bu seslerin pedal olarak kullanimi eserin {igiincii

sayfasinda da goriilmektedir.

Kocaoglan Zeybegi:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci 6lg¢ii:
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Bu eserin icrasinda kullanilan akort diizeni re-re-la seklindedir. Eserin
geleneksel icrasinda da bu akort diizeniyle iist ve orta tellerde re sesi eserin bagindan
sonuna kadar ana ezgiye eslik etmektedir. Burada da, yukarida birinci 6lciide 6rnegi

goriilen re pedal sesi, eserin sonuna kadar tutulmaktadir.

Memberi:
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a) Eserin birinci sayfasinda ikinci ve liciincii satirlar:
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b) Eserin iiciincii sayfasinda 12. ve 13. dlgiiler:
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Yukarida iki 6rnekte goriildiigii gibi, birinci derece la sesi ezginin pedal sesi
olarak ezgiye eslik etmektedir. Bu pedal sesin en agik olarak goriildiigii iki boliim,

ornek teskil etmesi agisindan secilmistir.
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4.4. Melodik ve Armonik Coziimleme Sonucunda Incelenen Eserlere Genel
Bakis

Yeni el ile calma uygulamalarinda eserlerin icra bi¢imini nota iizerinde
gostermek i¢cin Erol Parlak tarafindan gelistirilen nota yazim bicimi ile notaya
alinmis eserlerden inceleme icin secilen dokuz adet eserin melodik ve armonik
yonden incelenmesi sonucunda, eserlerde bu yeni icra bi¢imin genel yapisini ortaya
koyan birtakim genel Ozelliklerin var oldugu anlagilmistir. Bu tez c¢alismasinin
amaci, sOzii edilen bu yeni icra bigciminin genel Ozelliklerinin ortaya konulmasi
oldugu i¢in, yapilan ¢oziimlemelerde, bu genel 6zelliklerin her birinin birer alt baglik
olarak sunulmasi ve her eserin o alt baslhik altinda ilgili boliimlerinin agiklanmasi
yontem olarak benimsenmistir. Bu yontemle, her alt baghik altinda, biitiin eserlerin
ilgili boliimleri bir arada goriilebilmekte ve eserler arasinda karsilastirma

yapilabilmektedir.

Melodik ¢oziimleme i¢in ezgiyi oldugu gibi duyurma, oktav ses kullanimlari,
tavir-mizrap vuruslarinin karsilanmasi ve isleme-gecit seslerin kullanimi adiyla dort
alt baglik bulunmaktadir. Armonik ¢oziimleme ise ¢ift ses kullanimlari, akor yapilari
ve fonksiyonlar, arpej kullanimlar1 ve pedal ses kullanimlar1 olarak dort alt basliga
boliinerek yapilmistir. Her eserin ilgili boliimleri bu alt baghklar altinda
gosterilmistir. Alt basliklardan bazilan altinda bazi eserlere ait bilgi bulunmayisi,
eserlerin tiir ve ¢alim bi¢imi gibi 6zelliklerine bagl olarak, bu alt basliklar1 olusturan
yeni icra Ozelliklerinin hepsinin birden aynmi eserde kullanilamamasindan

kaynaklanmaktadir.
Her eser icin coziimlemeler sirasinda kullanilan orneklere toplu olarak

bakildiginda, her bir eserin hangi alt basliklar altinda 6rneklerinin bulundugu asagida

maddeler halinde sunulmustur:
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Serenler: Ezgiyi oldugu gibi duyurma, oktav ses kullanimlari, tavir-mizrap
vuruslarinin karsilanmasi, isleme-gecit seslerin kullanimi, ¢ift ses kullanimlari, akor

yapilar1 ve fonksiyonlar, arpej kullanimlar1 ve pedal ses kullanimlari.

Yayla Yollarinda Yiiriiylip Gelir: Ezgiyi oldugu gibi duyurma, oktav ses
kullanimlari, tavir-mizrap vuruslarimin karsilanmasi, cift ses kullanimlari, akor

yapilar1 ve fonksiyonlar, arpej kullanimlari, pedal ses kullanimlari.

Kocaoglan Zeybegi: Tavir-mizrap vuruslarinin karsilanmasi, isleme-gecit

seslerin kullanimi, pedal ses kullanimlari.

Efsaneyim: Oktav ses kullanimlari, tavir-mizrap vuruslarinin karsilanmasi,

cift ses kullanmimlari, akor yapilar1 ve fonksiyonlar, arpej kullanimlari.

Memberi: Akor yapilar1 ve fonksiyonlar, arpej kullanimlari.

Habudiyar: Ezgiyi oldugu gibi duyurma, oktav ses kullanimlari, isleme-gecit
seslerin kullanimi, c¢ift ses kullamimlari, akor yapilar1 ve fonksiyonlar, arpej

kullanimlari.

Kaytagi: Ezgiyi oldugu gibi duyurma, oktav ses kullanimlari, tavir-mizrap
vuruslarinin karsilanmasi, c¢ift ses kullanimlari, akor yapilar1 ve fonksiyonlar, arpej

kullanimlari.

Go¢ Yollari: Oktav ses kullanimlari, ¢ift ses kullanimlari, akor yapilart ve

fonksiyonlar, arpej kullanimlart.

Baglama Uvertiirii: Ezgiyi oldugu gibi duyurma, oktav ses kullanimlari, ¢ift

ses kullanimlari, akor yapilar1 ve fonksiyonlar, arpej kullanimlari.

Yapilan c¢oziimlemeler sonucunda geleneksel eserlerin yeni el ile ¢alma

uygulamalan ile icra edildigi, ayrica bu yeni icra bicimiyle calinabilecek yeni
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eserlerin de bestelendigi goriilmektedir. Yeni ¢alim bicimleri ile ayni eser lizerinde
farkli duyum o6zellikleri olusturan degisik vurus bi¢imleri kullanilarak birden fazla
icra biciminin aym eserde uygulanabildigi goriilmiistiir. Ozellikle ezgi cizgisi
tizerinde oktav ses kullanimlarinin, iki ses kullanimlarinin, ii¢ sesli akor yapilarinin
ve arpejlerin bir arada ve sik¢a kullanimi, geleneksel icrada pek karsilagilmayan yeni
bir duyumun, daha zenginlestirilmis bir teknik kullaniminin ve dikkate deger bir
gorselligin meydana gelmesini saglamistir. Oktav ses kullanimlar ile eserlerin ses
alanlar1 genisleyerek baglamanin geleneksel icrada yogunlukla kullanilmayan ses
bolgeleri daha islevsel hale getirilmistir. Calim biciminde meydana gelen bu yenilige
ragmen yeni el ile calma uygulamalarinin kaynagin1 tamamen gelenekten aldigi, bu
yeni ¢alim biciminin Anadolu’da zaten var olan el ile calim bi¢imlerinin hem vurus
cesitleri hem de bu calim bicimi ile icra edilen eser tiirleri acisindan genisletilmesiyle
ortaya c¢iktigr ve yeni calim bicimiyle icra edilen eserlerin geleneksel yapinin 6z

olarak var olmaya devam ettigi dikkati ceken 6nemli bir husustur.
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5. SONUCLAR:

Bu calismada giiniimiizde Anadolu’da kullanilan baglamanin koklerine dair bir 6n
arastirmanin ardindan geleneksel el ile baglama calma biciminin kokleri ve
geleneksel icra bigimleri iizerine bilgi derlenmis; bu icra bi¢iminin giiniimiizde
kazandigr ivme ile hangi noktaya geldigi ve bu noktada sahip oldugu genel
ozelliklerinin agiklanabilmesi amaciyla bir ¢oziimleme yapilmistir. Calismanin

biitiiniinden ¢ikan sonuglar asama asama maddeler halinde asagida sunulmaktadir.

* Giiniimiizde hem yerel cercevede hem de 6nemli kurumlar biinyesinde icra
edilen halk miiziginde, kiiltir hayatimizin oldukca ©nemli bir parcasini
olusturdugu goriilen baglamanin, tarihsel baglantilar, arkeolojik buluntular
ve bilimsel caligmalarla ortaya konulan sonuglar itibariyle diinya iizerinde
cok cesitli cografyalarda gecmisten giiniimiize gelen bazi ¢algilarla birtakim
ortak Ozellikler barindirdigr anlasilmistir. Bu ortaklik, baglamanin
calgibilimde lut ailesine dahil edilen telli-mizrapl calgilarin ortak bir atadan
tireyen ve farkli kiiltiirler icerisinde sekillenen calgilardan biri oldugu

sonucunu dogurmaktadir.

» Baglamanimn dahil edildigi lut ailesi calgilari, tarihsel siire¢ icinde M.O.
yaklasik 4000-3000 yillarinda Mezopotamya’dan baglayip Uzakdogu, Orta
Asya, Anadolu, Eski Yunan ve Balkanlar’a kadar uzanan bir cografyaya
yayilmis; her bir kiiltiir bolgesinde o kiiltiiriin ihtiyaglarina ve begenilerine
gore sekillenmis ve birbirinden fiziksel yapi, kullanim alani gibi teknik
acillardan ve icra Ozellikleri bakimindan az ya da cok farkliliklar
gostermistir. Bu farkliliklar diger calgilar gibi bugiin Anadolu cografyasinda

kullanilan baglamay1 da ayirt edici 6zgiin yapisina kavusturmustur.

* Orta Asya topluluklarinda gecmisten giiniimiize degin kullanilagelen kopuz

(komus, kobiz), dutar, dombra gibi telli ¢algilarin bircogu gecmiste oldugu
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gibi halen mizrapsiz calinmaya devam etmektedir. Bu calgilarin el ile
calinmalari, ge¢cmiste mizrap kullantminin bilinmemesi, eski tellerin
(bagirsak, ince bitki dali vs.) mizrap darbelerine karsi dayaniksiz olmasi,
mizrapsiz ¢alimin tim Ozellikleri sebebiyle bilingli olarak tercih edilmesi
gibi sebeplere dayali olabilecegi anlasilmistir. Bu cografyada ¢algilarin bu
sekilde el ile calinmasi, Anadolu’daki el ile baglama calma gelenegi ile

benzesmektedir.

Anadolu’da baglama artik cogunlukla mizrapla calinmakta olmasina karsin,
ozellikle yerel icralarda Dogu Anadolu’dan Akdeniz ve Ege bdlgelerine
kadar bircok yoOrede mizrapsiz, el ile calmanin halen goriilmeye devam
etmesi, bu calma biciminin Anadolu icra geleneginde var oldugunu ve

gecmisten giiniimiize yagamakta oldugunu gostermektedir.

Anadolu’da mizrap kullanilmadan ¢alinan baglamalar, yorelere gore boyut
ve bicim acisindan birbirinden az cok farkli olup, Dogu Anadolu’da
baltasaz; Akdeniz’de bulgari, {igtelli, ikitelli ve Giiney-Giineydogu

Anadolu’da ruzba, 1rizva gibi isimler almaktadir.

Anadolu’da mizrapsiz baglama c¢aliminin goriildiigii yorelerde cogunlukla
baglamanin gogiis bolgesindeki sag elin mizrap gibi kullanilmasiyla olusan,
tellere biitiin parmaklar ile asag1 ve yukar1 dogru yapilan vuruslarla ¢alma,

en genel ve temel vurus bicimidir.

Teke bolgesi, el ile baglama ¢aliminda diger biitiin bolgelerden ayri bir yere
sahiptir. Bolgenin bu ayr1 konumda olmasinin sebebi, yalnizca bu bolgede
goriilen parmak vurma teknigidir. Hem sag el hem de sol el parmaklar ile
perdelere basip cekme ile ses ¢ikarmaya dayali olan bu c¢alma bigimi,
seslerin bogumlanmasinin yani ezgi ¢almanin her iki elin parmaklar ile
beraber yapilmasi agisindan diger yorelerin selpe bigcimlerinden ©Onemli

Olciide farklilik gostermektedir. Fakat, bu parmak vurmalar gelenekte
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yalnizca belirli perdeler iizerinde yapilmakta oldugundan bu ¢alma bicimi

kisith kalmuastir.

Teke yoresinde geleneksel bir sarki sdyleme bicimi olan bogaz c¢alma,
parmak vurma tekniginin bu yorede goriilmesinin sebeplerinden biri olarak
goriilmektedir. Cok kivrak bir sekilde biiylik aralik atlamalar ile karakter
kazanan bogaz havalari, gelenekte ¢algi calmanin bir 6zelligi olan taklit

etme amaci giidiilerek kiiciik boy baglamalara aktarilmis olmalidir.

Geleneksel el ile calma, sag elin mizrap gibi kullanimi yoluyla tellere
asagidan ve yukaridan vurma, telleri parmaklar ile ¢ektirme ve perdelere
parmak vurma olarak en temel ili¢ vurus bi¢imi ile sekillenmektedir. Son
donemde yeni gelistirilen diger ek vurus bigcimlerinin hepsi bu ii¢ temel

teknigin mantigi ile tiiretilmistir.

Teke yoresi parmak vurma ile baglama caliciliginin son donemdeki en
onemli kaynak kisilerinden birisi olan Ramazan Giingor, cura boyutlarindaki
ic telli baglamasim yedi farkli akort bi¢imi ile icra etmektedir. Bu akort
bicimlerinde 1’11, 2’li, 4’lii ve 5’li araliklar yogun olarak goriilmektedir.
Akort bi¢imleri, calinan ezginin ve eslik seslerinin ozelliklerini belirleyici
bir faktordiir. Ciinkii belli bir akort diizeni, bir ezginin calimi sirasinda
yalnmizca belirli parmak pozisyonlarint miimkiin kilmaktadir. Ancak teknik
acidan uygun pozisyonda olan seslerin eslik sesi olarak kullanilmasi
olanaklidir. Ayrica, herhangi bir sesi ( 0rnegin at yiiriiylisii, biilbiiliin 6tiisii,
zurnanin ezgiye dem tutmasi gibi seslerin ) taklit etmek amaci ile iiretilen
eserlerde akort bicimi ve eslik sesleri bu taklit amacina yardimci olacak

sekilde organize edilmektedir.
El ile baglama calma gelenegi iizerinde 1990’larin basindan bu yana

caligmalarin1  siirdiiren, Erdal Erzincan, Arif Sag gibi sanatcilar ve

icraciliginin yaninda ayni zamanda akademik kimlige sahip olan Erol Parlak
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tarafindan bu geleneksel calma sekli yeniden giindeme getirilmistir.
Ozellikle geleneksel vurus bigimleri iizerinde yapilan calismalar sonucunda,
bu vurus bi¢cimlerinin ¢ok cesitli varyasyonlari olusturulmustur. Gelenekte
oldukca sinirli olan tellere asagidan ve yukaridan vurma, telleri ¢ektirme ve
perdelere parmak vurma bicimleri 6z mantiina uygun olarak yeni
alternatiflerle zenginlestirilmistir. Tiiretilen bu yeni vurus bi¢imlerinin her
birinin tinis1 bir digerinden farkli oldugundan bu geleneksel ¢alma bigimine

bir duyum zenginligi katilmistir.

Yeni el ile ¢alma bicimlerinin tiiretilmesiyle birlikte, bu tiirlii calimin notaya
aktarilmast ihtiyact dogmustur. Tiirk halk miiziginin yaziminda
kullanilmakta olan notalama sekli, yeni uygulamalarla daha karmasik bir hal
alan el ile calma biciminin gosterimi icin yeterli olamamis; bunun iizerine
Erol Parlak’in calismalar1 sonucunda bu c¢alma bicimini ayrintilariyla
gosterebilmek icin Ozel isaretler de eklenerek yeni bir notalama bicimi
meydana getirilmistir. Bu yeni notalama yOntemiyle yazilmis eserler, bu
calismada yeni el ile ¢alma bi¢iminin genel Ozelliklerinin saptanmasi
amaciyla yapilan ¢6ziimlemede kullanilmis; ¢coziimleme esnasinda bu yazim
seklinin yeni icralarda uygulanan teknik ayrintilarin ve cok katmanl

duyumun anlasilmasinda yeterli bir gésterim oldugu saptanmistir.

Bu calismanin analiz béliimiinde, yeni notalama yontemiyle yazilan ve son
donem caligmalarinin iiriinii olan yeni el ile ¢alma bi¢imi ile diizenlenmis
dokuz eser secilerek c¢oziimleme i¢in kaynak olusturmustur. Secilen
eserlerin farkli yorelere ait ve farkli tiirlerde eserler olmasina dikkat
edilmistir. Se¢cim sonucunda yedi tane geleneksel eser ile yeni el ile ¢alma
yontemi ile tiretilmis iki tane beste se¢ilmistir. Notalarin ¢éziimleme siireci
basladiginda, eserlerin yeni el teknigine aktariminda birtakim genel gecer
uygulamalarin var oldugu goriilmiistiir. C6ziimlemenin amaci bu tiir genel
kurallarin ortaya konulmasi oldugundan, bu genel uygulamalarin hepsinin
birer ¢oziimleme alt basligr haline getirilmesi ve bu alt basliklar iizerinden

bir coziimleme yapilmasi uygun goriilmiistiir. Oncelikle her eserde goze
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carpan iki ozellik ortaya cikarilmistir: eserlerin ana ezgi ¢izgisi lizerindeki
uygulamalar (melodik ¢6ziimleme) ve ¢ok katmanli bir duyum olusturan
dikey cizgideki uygulamalar (armonik coziimleme). Ana ezgi cizgisinde
(melodik coziimleme) ezgiyi oldugu gibi duyurma, oktav ses kullanimlari,
tavir-mizrap vuruslarinin karsilanmasi, isleme-gecit seslerin kullanimi ile
ilgili; dikey ¢izgide (armonik c¢oziimleme) ise cift ses kullanimlari, akor
yapilar1 ve fonksiyonlar, arpej kullanimlar1 ve pedal ses kullanimlarina
iliskin uygulamalarin bu yeni ¢alma bi¢iminin ana 6zelliklerini olusturdugu

saptanmistir.

Yeni calma bi¢cimi ile diizenlenmis eserlerde kimi yerde ezginin yalin
haliyle, geleneksel biciminde oldugu gibi calindigr goriilmiistiir. Bu
yontemin uygulanmasinda genellikle baglamanin gogiis bolgesi iizerinde sag
el ile tel ¢ektirme, sap iizerindeki sol el ile perdelere vurma ve sol el ile tel
cektirme bicimindeki geleneksel ve de yeni vuruslarin kullanildigi

saptanmistir.

Eserlerde kimi yerde ezgi ¢izgisinde bazi notalarin bir oktav tiz calindigi
goriilmiistiir. Bu uygulama ile Teke yoresindeki parmak vurma tekniginde
karsilagilmaktadir. Yalniz, geleneksel parmak vurma ile calimda oktav ses
kullanimlar1 ¢ok kisitli olarak yalmzca belirli perdeler iizerinde ve
cogunlukla isaret parmagi veya orta parmakla yapilmakta iken, bu parmak
vurmalarinin yiiziik parmagi ve serce parmakla da yapilmaya baslandigi,
oktav ses kullanimlarinin da hemen hemen her perde iizerinde yapilmasinin
olanakli kilindig1 saptanmistir. Boylelikle baglamanin geleneksel ¢calimda
cok az kullanilan perdeleri daha islevsel hale getirilmis, bu da calginin ses

alanindan daha etkin bir sekilde yararlanilmasini saglamistir.
Eserlerin geleneksel biciminde, o eserin ait oldugu yoreye ve tiire gore

birtakim kaliplasmis mizrap vuruslari bulunmaktadir. eserlerin yore ve tiir

bilgilerini yansitan ve tavir da denilen bu kaliplasmis mizrap vuruslari, el ile
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calma nasil aktarildigi incelenmistir. Inceleme sonucunda mzrap
vuruslarinin yogun oldugu eserlerde yogun parmak vuruslari ya da gogiis
bolgesinde arka arkaya hizli bir tellere asagi-yukar1 vurma hareketi ile bu
yogun mizrabin karsilandigi; mizrapla tavir kalibinin kimi yerlerine denk
gelen tligleme, yukari dogru tiim telleri tarama gibi hareketlerin sap
bolgesinden ziyade gogiis iizerinde yapilan yeni licleme vurus bicimleri ve
parmaklarla arka arkaya tarama hareketleri ile karsilandig1 ortaya ¢ikmis; bu
tiir kaliplasmis mizrap hareketleri i¢in bunlar1 karsilayabilecek vurus

bicimlerinin tiiretildigi goriilmiistiir.

Eserlerin ezgi c¢izgisinin duyurulmasi sirasinda isleme-gecit seslerinin
kullanimina sik¢a rastlanmistir. Bu kullanimlar, kimi yerde mizrapl ¢alimda
zorluklar olusturacak kadar seri bir sekilde diizenlenmis; buna karsin bu seri

isleme seslerinin el ile calimda rahatlikla calinabildigi anlagilmistir.

Ezgi seslerinin ¢alinmasi sirasinda kimi yerde ezgiye bir eslik sesi katilarak
ezgi iki sesli olarak calinmaktadir. Bu iki sesli calimda ikinci sesin
cogunlukla ezgi sesinin iist ve alt dortliisii ile iist ve alt beslisi oldugu
goriilmektedir. Bu durum sekilde alt-iist dortlii ve beslilerle olusturulan iki
ses uygulamalar1 aslinda dordiincii ya da besinci derecesi olmayan akor

sesleridir.

Iki ses kullanimlarinda da nispeten gizli olarak bulunan, fakat dzellikle iic
ses kullanimlarinin bulundugu yerlerde kendini gosteren akor yapilar1 dikey
hareketlerde goriilen en karmasik yapilardir. En siklikla kullanilan yapilar
dortlii (1.-4.-5. akorlar1) akorlardir. Iki sesli uygulamalarda genellikle 4.
derece ya da 5. derece sesinin olmadigi, yani iki sesin dortlii ya da besli
aralik olusturdugu yapilar goriilmektedir. Uc¢ sesli uygulamalar ise
cogunlukla 1.-4.-5. akorlarindan olusmaktadir. Yedili akorlar (1.-4.-5.-7.
akorlar1) siklikla bulunmaktadir. Akor yapilart c¢ogunlukla eserlerin 1.

derece, 4. derece ve 5. derece ve 7. derece sesleri lizerinde olusan yapilar
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olmakla birlikte 2. derece, 3. derece ve 6. derece sesleri iizerinde kurulan
akorlar da bulunmaktadir. Bunun yaninda 6zellikle la ve do sesleri iizerinde
major ve minor akor kaliplarina da rastlanilmasi dikkat cekicidir. Bununla
birlikte, hem makamsal hem de tonal armoni anlayisinin bir arada
bulunmasinin, cokseslendirme yonteminde bir tutarsizliga isaret ettigi
diisiiniilmemektedir. Olusan bu akor yapilart geleneksel baglama icrasinda
da sik¢a karsilasilan olusumlardir. Do perdesi {izerinde bir major akor
olusumu ve la perdesi iizerinde bir mindr akor olusumu, bu perdelere
basildiginda kolaylikla ve dogallikla olusabilen, sap iizerinde zorlama
olmayan bir pozisyon olusturmaktadir. Bu yiizden geleneksel
esliklendirmede de rastlanilmasi olas1 yapilardir. Bu tonal olusumun la ve do
sesleri iizerinde sikca yer almasi belli bir tutarlilik olusturmakta ve baska
sesler iizerinde bu tiir bir yapiya rastlanilmamasi, bu konuda zorlama bir
calismanin yapilmadigina isaret etmektedir. Bu durum, baglamanin akort
diizeninin elverdigi 6l¢iide uygun uygulamalar olarak degerlendirilmekte ve

geleneksel esliklendirme anlayisinin ¢ok Gtesine gegmemektedir.

Eserlerin bazilarinda ezgi sesine eslik eden pedal ses kullanimlarina
rastlanmaktadir. Pedal ses kullanimlari, eserlerin geleneksel ¢calim biciminde
de goriillen bir oOzellik olup, bazi eserlerde tamamen geleneksel calim
biciminde oldugu gibi kullanilmis, baz1 yerlerde ise yine geleneksel pedal
ses tutma mantifi cercevesi icinde uygun bi¢imde olusturulmustur. Bu
bakimdan geleneksel baglama calimi ile Ortiisen bir uygulama olarak

degerlendirilmektedir.

Coziimleme siirecinin sonunda, yeni uygulamalarinin, kaynagin1 geleneksel
el ile baglama calim tekniginden aldigi, buradaki yapiyr bozmadan yeni
alternatifler olusturmak suretiyle bu icra bi¢imine katkida bulundugu

saptanmistir.
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Ramazan Giingor Tarafindan Icra Edilen ve Savas Ekici Tarafindan Notaya
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