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ONSOZ

Bu arastirma Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii El Sanatlar1 Egitimi
Ana Bilim Dalinin Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Egitimi Bilim Dali, Yiiksek lisans Tezi

olarak hazirlanmistir.

Arastirma konusu olarak Klasik Tiirk Ebru Sanatina son donemlerde biiyiik
emegi gecen saym hocamiz Bahtiyar Hira’in ebru sanatina ve egitimine katkilar1 ele

alimmustir.

Ebru sanatgisi Bahtiyar Hira, giinlimiiziin ¢ok hizli gelisen ve siirekli degisen
teknolojik icatlarina ragmen ebru sanatimizin yasatilip sevilmesinde, gelecek nesillere
aktarilmasinda biiyiik hizmetlerde bulunarak, tiim 6zverisi ile 6grenciler yetistirmistir.
Bu durum Bahtiyar Hira’nin Klasik Tiirk Ebru Sanatindaki ¢aligmalarinin arastirilmasi

sonucunu dogurmustur.

Bu calismamizin ebru sanati ve onu en iist noktaya ulastiran Bahtiyar Hira ile

ilgilenenlere doyurucu bilgiler verecegini imit edilmektedir.

Arastirma konusunu belirlerken ve ¢alismanin hazirlanmasinda, kaynak toplama
konusunda higbir destegini esirgemeyen sabirla yol gosteren degerli danigsman hocam
Yrd. Do¢. Yilmaz Ozcan’a, paylasimlarindan ve vermis oldugu bilgilerden dolay:
Bahtiyar Hira’ya, goriisme formundaki samimi cevaplarindan dolay1r 6grencilerine,
anlayis ve sabirlart icin aileme, destegini esirgemeyen tiim arkadaslarima sonsuz

tesekkiir ederim.

Siimeyye GULACTI
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OZET

BAHTIYAR HIRA’NIN EBRU SANATINA VE EGIiTIMINE KATKISI

Siimeyye GULACTI
Yiiksek Lisans, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Egitimi Bilim Dal1
Tez Danismant: Yrd. Dog. Yilmaz OZCAN
Ankara —2012, 202 Sayfa

Bu arastirmada ebru sanatinin giliniimiizdeki en biiyiik ustalarindan biri olan
Bahtiyar Hira’nin ebru sanatina ve egitimine yaptig1 katkilar ile c¢alismalari

incelenmistir.

Bahtiyar Hira’nin geleneksel Tiirk ebru sanatina ve egitimine yaptig1 katkilari

saptayarak belgelemek arastirmanin amacini olusturmaktadir.
Arastirma monografik bir ¢alisma olup, betimleme yontemi kullanilmistir.

Gerekli kaynak taramasi yapilmis ve goriisme teknigi kullanilmistir. Arastirmada
Bilkent Universitesi, Gazi Universitesi, Tiirk Tarih Kurumu, Tiirk Dil Kurumu
Kiitiiphaneleri ve Milli Kiitiiphane’ye gidilerek literatlir taramas1 yapilmis, konu ile
ilgili kitap, dergi, makale, ansiklopedi; elektronik posta ve internet kaynaklari
taranmugtir. YOK ’te bulunan ebru sanati ile ilgili tezler incelenmistir. Bahtiyar Hira’nin
yetistirmis oldugu ulasabildigimiz bes Ogrencisine anket sorular1 uygulanmistir.
Kendisinden alinan bilgilere gore bilgi formu hazirlanmistir. Alinan cevaplar
dogrultusunda sanat¢inin ebru sanatina ve egitimine yaptigi katkilar tespit edilmeye

calisilmigtir.

Arastirmanin ¢aligma evrenini Bahtiyar Hira’nin hayati ve ¢alismalari,

orneklemini ise Urettigi ¢esitli tarzlardaki eserleri olugturmaktadir.

Ebru sanatina goniil vermis ve bu konuda farkli ve titiz ¢aligmalara imza atmis
olan Bahtiyar Hira her zaman net, temiz ve siirekli gelisen, yenilik katan ama klasik
cizgisinden de vazge¢meyen eserler ortaya koymaktadir. Bahtiyar Hira’nin ebrulari renk
tonlarindan ve tarzindan ayirt edilebilir. Ebru sanatinda genel olarak g¢alismalarinda

dikkat ettigi seyler; temiz, net, homojen, orant1 ve estetiktir. Sanat¢1 i¢in renk uyumu
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cok onemlidir. Ebru sanatinda gelistirdigi tekniklerin basinda cigekler yer almaktadir,
bir¢ok farkli cicek stilize etmistir. Bunlar arasinda kiipeli, can ve ¢esitli lale motifleri
yer almaktadir. Bir siirii yeni tarak motifleri kesfetmistir. Ebruyu kati, tezhip, ve hat
sanatlariyla birlestirerek kompozisyonlar kurmaktadir. Bazi 6zel c¢aligmalarinda
kagitlarim1 kendisi boyayarak, bitkilerle kagit dokular1 yapmaktadir. Ayrica kendi
boyadig1 kagitlar1 ebrunun zemininde kullanmaktadir. Sanat¢1 yenilik¢i anlayisla klasik
tarzda ebrular ortaya koymaktadir. Eserlerin de klasikten vazgegmeden, yenilik katarak

klasik ¢alismalar1 giinlimiize basaril bir sekilde uyarlamistir.

Ebru sanati ¢esitli konularda yenilige acik oldugu halde ebru konusunda klasik
anlayisa bagl kalan ve bu konudaki modern uygulamalara iltifat etmeyen Bahtiyar Hira,
Kamile Akdede, Timug¢in Tanarslan ve Fuat Basar’dan devraldigi bu sanati biiyiik

gayretler sonucu giiniimiize tagimaktadir.

Ebru sanatinin zamanimiza kadar hi¢ bozulmadan gelmesinde, bu sanatin
taninmasinda ve gelismesinde biiyiik katkilar1 olmaktadir. Ayrica birbirinden degerli
Ogrenciler yetistirerek bu sanatin unutulmasini Onlemekte ve gelecek nesillere bu

sanatin dogru bir sekilde aktarilmasini saglamaktadir.
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ABSTRACT

THE CONTRIBUTION OF EDUCATION TO THE ART OF EBRU AND
BAHTIYAR HIRA

Siimeyye GULACTI
Master, Traditional Turkish Handicrafts Education Of Field.
Thesis Advisor:Asist Prof. Yilmaz OZCAN
Ankara — 2012, 202 Page

In this study, one of today's greatest masters of the art of ebru Hira contributions

to the art of ebru and education Parker with his work.

Bahtiyar Hira's contributions to the education of traditional Turkish art of ebru

and according to the purpose of the research document.

Research is a monographic work. portrayal method The technique has been
applied to the required resource survey and interview. Survey of Bilkent University,
Gazi University, Turk Tarih Kurumu, Tiirk Dil Kurumu libraries and the National
Library has been related to the topic to navigate literature survey books, magazines,
articles, encyclopedia; over electronic mail and internet resources. HEC theses related to
marbling found in explored. Bahtiyar Hira is applied to questions of student survey on
reach have produced. According to the information received from the information form.
The art and education in accordance with the answers received from contributions of the

artist Lisa tried to evict.

Hira's life and works, the research work universe Bahtiyar, is produced by the

various works of tarzl sampleing.

The art of Ebru and meticulous studies about this, and the faint signature
victories Bahtiyar Hira different is always crisp, clean and constantly evolving,
innovative and who works in the classic line but added.Bahtiyar Hira's ebrular1 color
tones and can be distinguished from. Ebru art in General in their work attention by
things; clean, clear, homogeneous, proportionality and is aesthetic. The artist is very

important for color harmony. At the beginning of the techniques developed in the art of



Ebru is located, has many different flower stylized flowers. These include the earring,
the Bell, and a variety of Tulip motifs. You have discovered a lot of new card motifs.
By combining the illumination, and line art Ebruyu solid compositionsYou can also use
your own paints papers bobs on. Artist reveals innovative approach-Ebru in a classic
style. Also works with classic works without giving up, innovation from present day

uyarlamistir successfully.

The art of Ebru marbling open innovation on a variety of topics, but
understanding of classic and modern about remaining Hira, Kamile Akdede, that does
not compliment the applications ... and inherits from Fuat Basar Almaleh, this art is the

result of great efforts to the present day.
Ebru art zamanimiza gelmesinde, this art ever intact, and recognizing the

development of major contributions. It also cultivates students valuable in preventing

this and future generations of art unutulmasini this art to be transferred correctly.
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1. GIRIS

Tiirk siisleme sanatlar1 tarihinde yiizyillardan bu yana gelen geleneksel
sanatlarimiz kendi i¢inde ¢esit olmus ve Usluplasmistir. Bu cesitlilik, geleneksel
sanatlarrmizin zenginliginin bir gostergesidir. Iste bu sanatlarimizdan birisi de ebrudur.
Ebru bir kagit bezeme ve siisleme sanatidir. Tiirk siisleme sanatlari icerisinde 6nemli
bir yeri vardir. Kiiltiirimiiziin giizellik ve estetik anlayisi ile geliserek oliimsiizlesmistir.
Bu topraklarda 500 yildir yapildig1 sanilan bu sanat kendine has 6zellikleri ile “Tiirk

Ebrusu” denilerek digerlerinden ayrilmaktadir.

Ebrukitre ile yogunlagtirilmis saf su ile suda erimeyen toprak boyalarin at
kilindan ve giil dalindan yapilmig firgalarla su ylizeyine serpilmesi ve biz ya da tarak
kullanilarak sekil verilmesiyle olusturulan gelenekli kagit sanatlarimizdan biridir. Bulut
gibi goriiniimiinden dolay1 Farsca “Ebri” sozlinden gelmektedir. Mermer damarlar1 gibi
renkli, dalgali ve hareli sekilleri vardir. Zamanla “Ebri” kelimesi degisime ugrayarak

“Ebru” olarak yerlesmistir (Goktas, 1987, s,15).

Ebru sanatgis1 dogadaki bir takim giizellikleri, dogadaki goriiniimlerine
miimkiin oldugunca sadik kalarak ve i¢lerinden gelen bir renk coskusu ile su iizerine

isleyip oradan da kagida aktarir.

Ebru sanati baslangigta hat, tezhip ve cilt sanatlarina hizmet eden bir yardimci

sanat olmasina karsin giliniimiizde tek basina kullanilan bir sanat tiirii haline gelmistir.

Ustalarin; klasik ebrunun yaninda biiyiik bir sabirla gelistirdikleri, ¢esitli sekil
ve denemelerle yaraticiliklarini kullanarak gilinlimiize getirmeyi basardiklar1 ebru
sanatina giiniimiizde hizmet veren sanatcilar arasinda Bahtiyar Hira’nin ayr1 bir yeri
vardir. Bu baglamda, ebru sanatgis1 Bahtiyar Hira’nmin 30 eserinin incelenip

belgelenmesi tez konusu olarak secilmistir.



1.1. Problem Durumu

Bu arastirmada klasik Tiirk ebru sanatina goniil vermis ve bu konuda eserler
vermis olan Bahtiyar Hira’nin eserleri incelenerek, ebru sanatina ve egitimine ne gibi

katkilar1 vardir sorusuna cevap aranmustir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci giiniimiiziin en degerli ebru sanatcilarindan olan
Bahtiyar Hira’nin klasik Tirk ebru sanati ve egitimine katkilarim1 saptayarak

belgelemek ve kaynak olusturmak amaglanmistir.

Bu amaca iligkin olarak asagidaki sorulara cevap aranmistir. Bu baglamda;

1. Bahtiyar Hira’nin kisilik 6zellikleri neleridir?
2. Bahtiyar Hira’nin ebrulariin 6zellikleri nelerdir?
a. Eserlerin teknik 6zellikleri arasinda farklilik var midir?
b. Eserlerin renk ozellikleri arasinda farklilik var midir?
c. Eserlerin malzeme 6zellikleri arasinda belirgin farkliliklar var midir?
3. Bahtiyar Hira’nin ebru sanatina dair diisiinceleri nelerdir?
4. Bahtiyar Hira’nin ebru sanatindaki yeri ve dnemi nedir?

5. Bahtiyar Hira hakkindaki genel diisiinceler nelerdir?



1.3. Arastirmanin Onemi

Bahtiyar Hira’nin giliniimiiz ebru sanatgilar1 arasinda énemli bir yeri vardir.
Ankara’ da klasik ebru calisan sanatc¢ilarin sinirlidir ve Hira gilinlimiizde Mustafa
Diizgiinman’in iki icazetli 6g8rencisinden biri olan Fuat Basar’dan icazetlidir.
Geleneksel usullere bagli kalarak ebru yapmaktadir ve ebru sanatina yeni ¢igek
ornekleri katmistir. 2006 yilindan bu yana agmis oldugu atdlyede ebru egitimi vermekte
olan Hira; son yillarda yaptig1 caligmalarla ebru sanatini teknik ve estetik olarak st
nesillere aktarilmasina hizmet etmektedir. Bu ¢alisma ebru sanatinda ¢ok sayida eser
vermekte ve 6grenci yetistirmekte olan Bahtiyar Hira’nin eserlerinin incelenmesi, ebru
sanatina, egitimine katkilarii ortaya koymasi bakimindan ve daha 6nce bdyle bir

aragtirmanin yapilmamis olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

e Arastirmada kullanilacak kaynaklar yeterlidir.

e Veri toplamak amaci ile gelistirilen ve uygulanan anket sorulari konuyu
aciklayici niteliktedir.

e Gorlisme sorularmin uygulandig kisilerin dogru cevap verdikleri varsayilmigtir.

e Calisma orneklemi olarak secilecek eserler evreni temsil edecek 6zelliktedir.

e Ortaya konan sonuglarin ve Onerilerin Bahtiyar Hira’nin ebru sanatina ve

egitimine katkisinin belirlenmesinde yardimei olacagi varsayilmistir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklar:

Aragtirma :
e Bahtiyar Hira’nin eserleri ile sinirhdir.
e Bahtiyar Hira’nin sanatc¢i ve egitimci yonii ile sinirhidir.
e Bahtiyar Hira’nin ulasilabilen 6grencileri ve yakinlari ile sinirhidir.
e Bahtiyar Hira’nin ebru sanatina ve egitimine katkilar ile sinirhidir.

e Tiirkge kaynaklar ile sinirlidir.



1.6. Tanimlar

Akkase: Kelime “Aks” kokiinden gelmektedir. Eskiden hat sanati mahsullerinin
meydana getirilmesinde kagidin yazi yazilacak kisminin ayri, etrafinin da ayr1 renge

boyanmasina verilen isimdir (Goktas, 1987, s.11).

Alikurna: Osmanli doneminde kullanilan italyan menseli bir kagit cinsi. Toscana
bolgesi sehirlerinden livourna'da imal edilen kagida “aligorna” kelimesi soguk damga
ile vurulurmus bu kelime tahrife ugrayarak ali kurna bigimine doniigmiis.
“battal” ve “evsat” olmak iizere iki boyda iiretilen kagidin ¢ifte olanlarina "¢ifte ali
kurna", boyali olanlarina da “ali kurna boyalis1” denilirdi

(http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=ali+kurna) 14.04.2012 .

Ayar: Ebru yapimina baslamadan o©nce kullanilacak olan boyalarin kivamina

getirilmesidir (Goktas, 1987, s.11).

Bozuk tekne: Tekne icinde bulunan kitrenin sulanarak bozulmasi sonunda ebrunun

yapilamayacak hale gelmesidir (Goktas,1987, s.12).

Ciizi irade: Ebrucu tarafindan boyalarin usuliine gore hazirlanip tekneye atilmasidir

(Goktas, 1987, 5.12).

Caharkuse (Cihar-guse): Harap olmus kitap kaplarinin dort kdsesine gecirilen mesin
eklerdir (Ozen, 1985, s.12).

Cikma ebru: istenilen milkemmeliyette olmayan veya bazi taraflar1 bozuk olan ebrudur

(Goktasg, 1987, s.13).

Deniz Kadayifi: Atlas Okyanusu sahillerinden toplanan yosuna benzeyen ve sarimsi-
beyaz seritler halinde olan bir bitkidir. Deniz yosunu adiyla da bilinir.Toplandiktan
sonra giineste kurutulur. Deniz kokusu tasir ve tuzludur. Karbonhidrat, miisilaj ve krom,
iyot, potasyum, magnezyum ve sodyum gibi mineralleri iceriginde barindirir

(http://www.pratik-bilgiler.com/deniz-kadayifi-nedir-nasil-kullanilir/) 14.04.2012.

Ebre: Ebru kelimesinin Cagatayca’dan geldigi sdylenen asil seklin9e verilen addir

(Goktas, 1987, s.14).



Ebri: Ebru kelimesinin daha eski yazilis ve sdylenis seklidir. Fars¢a ebri olarak
nitelendirilen ebru kagitlari, daha sonra dildeki vokal degismesi ile ebru haline gelmistir

(Goktas, 1987, s.14).

Ebrulu kagit: Uzerine boya ile somakiye benzer damarlar yapilmis kagida verilen ad.

Eskiden bu kagitlar kitap ve defterlere kap olarak gegirilmistir (Ozen, 1985, s.18).

Ebru tutmak: Ebrucular tarafindan ebru yapmak manasinda kullanilan bir tabirdir

(Goktag, 1987, 5.20).

Haraza suyu: Ebru teknesine atilan boyalarin yayilmasini saglayan ve eskiden 6d
yerine kullanilan maddenin adidir. Kesim hayvanlarinin 6diinde ve sirdenindeki taglarin

suyudur (Goktas, 1987, s.22).

Hava Kabarcigi: Teknede hazir olan ebrunun kagida gecirilmesi esnasinda bazen ebru
ile kagit arasinda hava kabarcigr kalir. Hava kabarcigimin bulundugu alan kagida
geemez, bir leke gibi kalir. Kabarcigi ortadan kaldirmak igin bir igneyle kabaran kismin

havas1 disar1 ¢ikartilir (Goktas, 1987, s.22).

Inorganik: Organik olmayan anlamina gelir

(http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0norganik)14.04.2012.
Igne: Hava kabarcigin ortadan kaldirmak igin kullanilan alettir(Goktas, 1987, 5.22).
Kesira: Kitrenin diger adidir (Goktas, 1987, s.24).

Kalinti: Teknede yapilan bir ebrunun kagida alindiktan sonra boyalarinin bir kisminin

teknede kalmasidir (Goktas, 1987, s.22).

Kaymak: Calisma bittikten sonra teknenin {izerinin agik birakilmasi sonucunda kitrenin

koyulagmasidir (Goktas, 1987, s.23).

Kapak: Ebru yapimi bittikten sonra teknenin i¢ine bir sey diismesini Onlemek ve
kitrenin bozulmamas1 i¢in iizerine kapatilan kagittir. Bu kapak genellikle son yapilan
ebrunun tekne tizerinde birakilmasi ile olur. Kapak, diger bir ¢alismaya kadar teknenin
tizerinde kalir. Bundan dolay1 kapaklara “Kapak Ebrusu” adi verilir (Goktas, 1987,
s.22).



Kiilli irade: Ebrunun, maddi ve manevi olarak iki unsurun birlesmesinden meydana
geldigine inanilmaktadir. Boyalarin usuliine gore hazirlanip tekneye atilmasi insanin
clizi iradesidir. Onlarin imtizac1 Tanr1’ya bagl bir seydir. Bu da kiilli iradedir (Goktas,

1987, 5.25).

Murakka: Birkac¢ kagidin sular aksi yonde olmak {izere iist iiste yapistirilmasila elde
edilen mukavvaya verilen addir. Uzerine yazi sayfas1 yapistirilir veya cilt kapaginda

kullanilir (http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=murakka) 14.04.2012.

Miihre: Kuruyan ebrular1 {izerinde kalan kitre ile parlatmaya yarayan alettir.

Miihrelenen ebrularin lizerindeki boyalarda bu suretle ¢cikmaz (Goktas, 1987, s.25).
Nebati: Bitki 6zIi, bitkisel (http://www.uludagsozluk.com/k/nebati/) 14.04.2012 .

Neft: Terebentin adi verilen bir cins yag ile ebru lizerinde benek seklinde bosluklar

acmaya yarayan maddedir (Goktas, 1987, 5.26).

Nonfigiiratif: Insani, hayvani1 ve tabiat 6gelerini konu almak yerine, bigimlerin ve
renklerin, ornegi olmayan sanattir. Soyut sanatta denilebilir

(http://www.uludagsozluk.com/k/nonfiguratif/) 14.04.2012.

Pigment: Tiim nesnelerin renklerini olusturan molekiillerdir Pigment molekiillerinin
harekete gecmesi i¢in belirli bir enerji gereklidir. Renklerin olusmasindaki diger tim
asamalarda oldugu gibi, pigmentlerle 151k arasinda da iligki vardir. Zira diinyaya ulasan
giines 15181, canlilarda renk molekiilii olarak bilinen s6z konusu pigment molekiilleri

icin 6nemli rol oynar (http://tr.wikipedia.org/wiki/Pigment) 14.04.2012.

Samua: Sariya calan krem rengi kagit tiirii. Genellikle Kuran-1 Kerim kagidi olarak

kullanilir (http://ihlsozluk.com/nedir.php?q=%231578005) 14.04.2012.

Tekne a¢cmak: Ebrucular arasinda ebru ¢alismasina baslamak i¢in kullanilan tabirdir

(Elhan, 2003, 5.54).

Tekne Kapamak: Ebrucular arasinda galigmanin bittigi anlaminda kullanilan tabirdir

(Elhan, 2003, s.54).

Tiitiin yaprag: suyu: Eskiden 6d yerine kullanilan maddedir (Goktas, 1987, s.30).



Usare: Ozsu (http://www.turkcebilgi.com/sozluk/usare) 14.04.2012 .

Yan Kagdi: Ciltli kitaplarda cildi kitaba baglayan ve gerektiginde ¢esitli motiflerle
stislenen ara kagit (http://www.anlambilim.net/yan-kagidi-nedir-54353.htm)
14.04.2012.

Zemin: Hatip ve cigekli ebrularin altinda bulunan agik renk fondur (Goktas, 1987,
s.31).

Zerefsanh ebru: Ebrunun iizerine ezilmis varak altin serperek yapilmis sekline verilen

addir (Goktas, 1987, s.31).



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Ebrunun Tanimi

Ebrunun tanimi; degisik uzmanlar tarafindan farkli fakli ifade edilmistir. Bunlar;

Ebru, nerede ve ne zaman bagsladig1 kesin olarak bilinmeyen, sirlar aleminden
bizlere gizli giizellikler sunan ¢ok eski, suda yapilan bir kagit boyama sanatidir. Ebru
s0zcligliniin asli, Cagatayca ebre; hareli, damarli anlamima gelen kelimeden alinmustir.
Bu sanat Iran’a geldiginde bulut, bulutumsu anlamma gelen ebri yada abru(su yiizii)
adin1 almigtir. (Barutgugil, 2003, s.2).

Kagit siisleme sanatlarimizin en degerlilerinden biri olan ebru, kitre veya
benzeri maddelerle yogunlugu arttirilan su iizerine serpilen boylarin sekillenmesi ile

olusturulan desenlerin kagida alinmasi ile olusturulan bir sanattir (Aritan, 2002, s.328).

Ebru, dogadaki giizellikleri asillarina sadik kalarak ve goniilden gelen bir renk

coskusu ile su lizerine isleyip oradan kagida aktarma sanatidir (Tanarslan, 1988, s.13).

Ebru kitreli su lizerine serpilen boyalarla bezenmis kagit ve bunu hazirlama

sanatina denir (Bektasoglu, 2009,s.42 ).

Ebrunun adinin kaynagi farsca bulut bulutumsu anlamina gelmekte bu nedenle
de Farisi kokenli oldugu ileri stiriilmektedir. Ayrica gene farsga abru=suyun yiizii
kelimesinden de gelmis oldugu ileri siiriilmektedir. Arapca kokenli arbas benekli at
tabiri de battal ebru gorlinlimlerinden dolayr isim kaynagi olmus olabilir. Araplar

ebruya varak ul miicezza=damarlh kagit adin1 vermislerdir (Basar, Tiryaki, 2000, s.1).

Eski ebru risalesi olan Tertib-i Risale-i Ebri’den de anlasilacag iizere ebrunun
“ab-ru”dan degil “ebri”den geldigi goriilmektedir. Necmettin Okyay’in da bu kelimeyi
ebri seklinde kullandig1 s6ylenmistir (Derman, 1977, s.8).

Semseddin Sami Bey Kamus-1 Tiirki adli biiyiik liigatinde kas manasina gelen
ebru i¢in ayr1 bir madde agtiktan sonra “Ebru: Asli: Farsca Ebri=bulut renginde ve daha
dogrusu, Cagatayca “Ebre” yani Roba (elbise) yiizii, kiirk kabi, hare gibi dalgali ve
damarli( kumas, kagit v.s.), ciiz ve defter kab1 yapmak icin kullanilan renkli kagit”

olarak izah etmistir (Derman, 1977, s.8).



Semsettin Sami Bey bu diisiincesi ile ebru kelimesinin gegen yiizyil sonlarinda
“ebre”yi unutturacak derecede dilimize yerlestigine ve kelimenin, aslin “ebre” olarak
Cagatayca’dan geldigine isaret ederek bu sanatin Tiirkistan’da Cagatay Devri’ne

(15.yy.) ait oldugu hususunu akillara getirmistir (Derman, 1977, s.8).

Ebru kelimesinin asil olarak Ab-ru’dan geldigini, bunun Fars¢a’da isim
tamlamas1 karsiligimin “yiiz suyu”, sifat tamlamasi karsiliginin “su yiizii” demek
oldugunu, ¢iinkii bu sanatin su yiiziinde icra edildigini savunanlar da vardir (Aritan,

2002, s.329).

Iranlilar ebruya hava, bulut manasina gelen “ebribat”, Araplar “Varak’iil
miicezza”, Avrupalilar ise “mermer kagidi” veya “Tiirk kagidi” demisler. Bulut veya
bulutumsu anlamina gelen Fars¢a “Ebri” kelimesi, Tiirkcemizde degisime ugrayarak
“Ebru” olarak yerlesmistir. Bu sanati icra eden sanatkarlar ise ebrucu olarak taninmistir

(Diizgiinman, 2007, s.1).

Bu sanatla yeni tanisan insanlar dilimize daha kolay yerlesebilecek bir kelime
oldugu i¢in “ebru” kelimesini kullanmay1 tercih etmektedir. “Ebruli” gibi bazi yanlis
kelimelerle de ebru sanati dile getirilebilmektedir. Giiniimiizde ebru yapan {istatlara

“ebruzen ve ebrucu ” da denilmektir.

2.2. Ebrunun Tarihgesi

Kagit siisleme sanatlarimizin en 6nemlilerinden biri olan ebrunun ilk kez ne

zaman yapildigina dair kesin bir bilgi yoktur (Ersoy, 1989, s.25).

Semseddin Sami Kamus-1 Tiirki adli eserinde ebrunun kaynagmi XV.yy

Tiirkistan’da Cagatay devri olarak gostermistir (Ersoy, 1989, s.25).

Tiirkistan’da dogdugu belirtilen ebru, burada fazla bir gelisme gdstermeden Ipek
yolu ile Anadolu’ya ebri ismini alarak gecmis ve burada en giizel 6rnekleri verilmistir

(Ersoy, 1989, s.25).

Tiirk ebrusunun tarihi gelisimi goz oniine alindiginda 8. ve 9.yy. dan baslayarak

yapildig1 da tahmin edilmektedir (Coktan, 1992, s.6).
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Ebru kagitlar1 el yazmasi kitaplarin ciltlerinde, kapak ile kitab1 birbirine
baglayan yan kagit olarak, eski murakkalarin (yazi albiimleri) i¢cindeki hat yazilarinin
etrafinda pervaz olarak, ayrica bazi kit’a yazilarda da zeminde hafif ebrulu olarak
goriilmiistiir. Buna ragmen bunlarin hangi tarihlerde yapildiginin tespiti miimkiin

degildir. (Diizgiinman, 2007, s.4).
Kubur ad1 verilen ferman mahfazalarinda da ebru kullanilmustir.

Ebru sanat1 yapilan ebrularin {izerine imza atilmadig1 ve ¢ok az yazili kaynagi
oldugu i¢in, ge¢misi hakkinda ¢ok az sey bilinen sanatlarimizdandir. Bu ylizden tarihi
hakkindaki bilgilerde yeterli degildir. Bizdeki ve batidaki arastirmacilarin ve
ebrucularin hemen hemen anlastiklar1 bir konu; Tiirk ebrusunun baslangicinin en geg
XV. yizyillda oldugudur. Tiirk ebrusuna ait ilk orneklerin 1413’te goriilmiistiir
(Miiezzinoglu, 1997, s.71).

Gegmiste ciltlerde yan kagidi olarak kullanilan ebrunun, cildin yapim
tarithinden sonra tamir gorerek ebrunun degistirilebilecegi ihtimali g6z Oniinde

bulunduruldugu i¢in ebrunun kesin tarihi hakkinda bilgi vermek miimkiin degildir.

1947 Fatih donemi ve 1516°da da ilk o6rneklere rastlandigi sdylense de simdiye
kadar 6rnekleri ortaya konulamamistir (Kagitel, 1969, s. 19).

Bir ebruyu tarihlendirebilmek i¢in ya ebru iizerinde imza veya tarih
bulunmalidir yada ebru iizerine yazilan tarihli olmahdir. Iste, bu sekilde belge niteligini
tastyan ilk eser 1519 tarihinden 6nceye ait Mecmiiatii’l Acaib’dir. istanbul Universitesi
Kiitliphanesi’nde bu yazma eserde, talik yazilar ve Heratli Mir Ali Katib’in imzasinin
zemininde hafif ebrular bulunmaktadir. Mir Ali Katib H. 935- M. 1518 yilinda 6lmiistiir
(Uzel, 1988, 5.10).
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Bu durumda bu ebrular 1519 ve onceki yillara tarihlendirilebilmektedir. Bundan
sonraki yazili belge H. 946- 1539-40 yilina aittir. Topkapr miizesi kiitiiphanesi H.
845’te bulunan bu yazma, Arifi’nin “Guy-i Cevgan” isimli eseridir. Buradaki ebrular
sayfa kenarindadir. H. 962-1554 tarihli M. Ugur Derman Koleksiyonunda bulunan ve
Maliki Deylemi Hatti ile yazilan talik-kitanin zemindeki ebru hafif ebru tarzindadir. Bu
konudaki son belge 1995 tarihini tasimaktadir. Kemal Elker Koleksiyonunda bulunan
Fuzuli’nin “Hadikatu’s- Siieda” isimli eserinin yazma bir kopyasinda, en eski ebru
ustast Sebek Mehmet Efendi’ye ait 3 adet hafif ebru bulunmaktadir (Yazan, 1986,
s.42).

Tiirk ebrusu ile ilgili XVII. Yiizyil baslarina ait yazili bir kaynak bulunmaktadir.
Miiellifi belli olmayan ve H. 1017-1608 yilina ait risale ‘Tertip-i Risale-1 Ebr-1’ dir. M.
Ugur Derman Koleksiyonu’ndaki bu kiiciik eser, ebru hakkinda bize bilgi vermesi ve o
zamana kadar ki bilgileri bir araya getirmesi agisindan ¢ok onemlidir (Aritan, 2002

330).
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Sekil 2: Hadikat-iis Siieda

Sekil 3: Maliki Deylemi Hatt1

Sekil 4: Mecmiiat’iil Acaib

Kagitcilik iizerine genis bilgisi olan Mehmet Ali Kagitci’min Isvigre’de ¢ikan
Palette dergisine yazdig1 makalede 1447 tarihli yazi bulunan ebrulu bir kagid1 Topkapi
Sarayi’nda gordiiglinii bildirmistir. Fakat numarasi verilmedigi i¢in tespit edilememistir

(Barutgugil, 1999, s.24).

Albut Haemmark, 1977 yilinda yayinladigi “Buntpapier” adli eserinde, ebrunun
giizel bir Tiirk sanat1 oldugunu, kagida mermer gibi bir goriiniim verdigi i¢in mermer
kagidi (papier marble, marbled paper) olarak isimlendirdiklerini ve bu sanati Batililarin

bilmedigini yazmistir (Ersoy, 1989, s.25).
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1912°de Londra’da F.R. Martin tarafindan Tiirk-Iran-Hint Minyatiirii ve
Panterler hakkinda yazilan kitabin, 2. cildinde, 231 numarali resim, ince tarakli ebru
lizerine yapilmis at, inek gibi hayvan sekilleri goriilmiistiir. A¢iklamasinda ise: (Ebru
tizerindeki hayvan motifleri. Sene 1550. Tiirk ekolii.) ibaresi goriilmiistiir. Bu vesika

ebrunun yaklasik 4,5 yiizyillik bir ge¢gmisi oldugunu gostermektedir (Birol, 1969, s.3).

Iranlilar, ebrunun kendilerinin eseri oldugunu iddia etmektedirler. XVI.yy.’in
sonunda vefat eden Kadi Mir Ahmed Miingi-i Kumi, yazdig1 Giilistan-1 Hiiner adli
eserinde ebrunun, Sah Tasmasb (1524-1576) devrinde Hint’te yasayan Iranl
sanatkarlardan biri olan Mir Mehmet Tahir adinda biri tarafindan icat edildigini ve
sonra ebrunun tiiccarlar tarafindan Iran’a getirildigini ve Iran’dan bu sanati1 Mevlana
Yahya Kazvini adli birinin gelistirdigini yazarsa da Tiirk arasgtirmacilarin ortaya
koyduklar1 delillerden anlasildigina gore, ebrunun tarihi Giilistan-1 Hiiner’in verdigi

tarihten daha gerilere gitmektedir (Goktas, 1984, s.5).

Ebru, 1600-1700 yillar1 arasinda en parlak donemini yasamistir. Bunda en biiyiik
etkenlerden biri, ebruyu Tirkler aracilig1 ile taniyan ve ona “Tiirk kagidi”, “Tirk
mermer kagidi” adlarin1 veren Avrupalilarin istekleri olmustur. O donemde Bati’ya pek
cok ebru 6rnegi ve birgok krala da hatira defteri gonderilmistir. O yillarda, cilt¢iligin ve

stislemenin de ragbet gérmesi ebrunun da gelismesine destek olmustur (Sungur, 1994,

s.55).

Giiniimiize kadar gelebilen Osmanli tekkelerinden “Ozbekler Tekkesi” ebru
sanat1 ve bu sanatin gliniimiize kadar ulagsmasi agisindan onemlidir. Kurtulus Savasi
sirasinda Kuvay-i Milliye vazifesi goren tekke, i¢inde birgok sanatin ve zanaatin
ogretildigi, uygulandig1 bir okul gérevi gormiistiir. Bu donemde tekke 6nemli bir ebru
okulu haline gelmis ve Necmettin Okyay, Sami Efendi ve Abdiilkadir Efendi gibi biiytlik
ustalar yetistirmistir (Barutcugil, 1999, s.28).

Bu donemde Avrupali ebru ile teorik ve uygulamali olarak ugrasmaya
baslamistir. Ebru yapimi hakkinda Avrupa’da yayimlanan ve giiniimiize ulasabilen
yazilar, Dogu’dan taginan o zamanin ebru uygulamalarini bizlere aktardiklari igin
degerli olmustur. George Sandys ve Sir Thomas Herbert gibi gezginler notlarinda ¢ok

kisa olarak ebruya da yer vermiglerdir (Sonmez, 1988, s.28).
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Avrupa’ya ebrulu kagit Dogu’dan intikal etmistir. XV.yy.da Italya’ya giden
Tiirk miicellitleri, kendi tarz cilt sanatlarin1 yaymislardir. Bu arada kagit ebrulamasin

da 6greterek, ebruculugu Avrupa’da moda haline getirmislerdir (Binark, 1975, s.53).

XVIIIL. yy’da baglayan gerilemeyle birlikte diger geleneksel kitap sanatlarinda

oldugu gibi ebru sanatinda da bir gerileme s6z konusudur.

Bu tarihlerden sonra matbaanin icadi, baski kitaplarin ortaya ¢ikmasi, bu

sanatlarin azalmasina neden olmustur (Sungur, 1994, s.55).

Miikemmellik derecesindeki bir¢ok eserin altinda, “dervis terbiyesinin” verdigi
alcak goniilliilikle imza bile atilmamistir. Bu yiizden birgok sanat eserinin kime ait

oldugu bilinmemektedir (Yazan, 1986, s.41).

Cumhuriyet doneminde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ders olarak okutulmaya

baslanmasi, ebru sanatina tekrar 6nem kazandirmistir (Sungur, 1994, s.55).

Ebru sanat1 6gretmekle, okumakla, yazmakla anlatilmayan, en dnemlisi bizzat
deneyime ve pratige dayali olan, tiim klasik Osmanli sanatlarinda oldugu gibi usta ¢irak
yontemi ile Ogrenci yetistiren bir sanat dali oldugundan, ger¢ek degerde ebru
yapabilmek, uzun yillarin1 hatta Omriinii bu sanata adamis olan sanatkarlara nasip
olmustur ve glinlimiizde de ayn1 sabr1 gosterecek kisiler ebru sanatinda kiymetli ebrular

yaparak onlarda isimlerini yarinlara tagiyacaklardir.

Isimleri belirlenebilen baslica ebru sanatcilarimiz sunlardir:

Sebek Mehmet Efendi:

Hakkinda fazla bir bilgi bulunmamaktadir. “Tertib-i Risale-i Ebri”de
kendisinden “rahimehullah™ (Allah ona rahmet etsin) diye bahsedilmektedir. Buna gore
6liimiiniin bu risalenin yazim tarihi olan 1608 tarihinden 6nce oldugu, yine ayni risalede
gecen “Niisha-i Sebek” soziinden de ebru hakkinda bilmedigimiz bir risale sahibi

oldugu diistiniilmektedir (Elhan, 1998, s.15).
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Hatip Mehmet Efendi:

Istanbullu'dur. Ayasofya Camii hatibi olmasi nedeniyle “hatip” diye anilan
Mehmet Efendinin dogum tarihi bilinmemektedir. “Tuhfe-i Hattatin”de kendisinden
“pir-i miibarek” diye bahsedilmektedir. Nisan 1773’de vefat ettiginde yasinin bir hayli
ilerde oldugu diisiiniilmektedir. “Eski Ziihdi” diye de bilinen Ziihdi Ismail Aga'dan
siilis-nesih yazilarint 6grenmistir. Hatip ebrusunu ilk o yaptigr icin onun adi ile
anilmaktadir. O zamana kadar kitrenin kivamindan dolay1 soluk olan ebrularin
renklerini kitresinin kivamini artirarak canlilagtirmis olmasi sebebiyle ebruculuk
tarihimiz agisindan 6nemli bir sahsiyettir. Ebrulari zamaninda yapilan islerde daima
kullanilmis olup renklerinden ve {islubundan hemen taninmaktadir. Hocapasa'daki
evinde c¢ikan yanginda eserlerini kurtarmak isterken kendisi de ebrulariyla birlikte

yanarak vefat etmistir (Derman, 1977, s.31).

Seyh Sadik Efendi:

Buhara'nin Vabakne sehrinde dogmustur. Uskiidar Sultantepesi'ndeki Ozbekler
Dergah1 seyhliginde bulunan Sadik Efendi'nin hayati hakkinda fazla bilgi
bulunmamaktadir. Ebruculugu Buhara'da iken 6grenmis ve iki oglu Edhem ve Salih
Efendiler'e 6gretmistir. 11 Temmuz 1846 tarihinde vefat etmistir (Coktan, 1992, s.8).
Hezarfen Ethem Efendi: Gegen asrin ebrucularindan en c¢ok bilineni Uskiidar Ozbekler
Dergahi Seyhi ibrahim Ethem Efendi'dir. Tiirkiye'nin eski Washington Biiyiikelgisi
merhum Miinir Ertegiin'iin (1882-1944) de dedesi olan Ethem Efendi'nin fen ve sanat
tarihimizde miistesna bir yeri vardir. 1829 yilinda Ozbekler Tekkesi'nde dogmustur. i1k
tahsilini Hacce Hesna Hatun Mahalle Mektebi'nde bitirdikten sonra Dergah'ta
babasindan, amcasindan ve Dergah'a gelen Buharali alimlerden ders alarak yetigmistir.
Tiirk, Arap, Fars ve Cagatay dillerine siir yazacak derecede iyi bilen Ethem Efendi, ileri
yasina ragmen Carsambali Arif Bey'den Ta'lik hattin1 68renerek icazet almistir.
Dogramacilik, marangozluk, oymacilik, hakkaklik, miihiirciiliik, dokmecilik, tornacilik,
demircilik, tesviyecilik, makinecilik, matbaacilik, dokumacilik ve mimarlik gibi fen ve
sanatlarda kabiliyet ve 6zel ¢alismalar1 sonucu ihtisas sahibi olmustur. 1869°da Mithat
Pasa tarafindan kurulan Sultanahmet Sanat Enstitiisii Miidiirliigline getirilmis ve

memleketimizde kursun boruyu ilk defa burada doktiirmiistiir. Ebruculuk, onun pek ¢ok
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meziyetinden bir tanesidir. Bu ylizden Hezarfen (bin sanat sahibi) lakabiyla
anilmaktadir. Eserlerinde imza olarak Kami mahlasini kullanmistir. Bilhassa Hac
zamani gelen Ozbek misafirlerle artan ziyaretgi sayisindan dolay1 tekkenin artan
giderlerini karsilayabilmek icin yaptig1 sanat eserleri Bayezid'deki Kagit¢ilar Carsisi'nda
pek begenilerek aranir ve satin alimirmis. 8 Ocak 1904 tarihinde vefat etmistir (Derman,

1977, 5.32).

Onun donemi ebrunun hemen hemen yeniden baslamasi anlamia gelmektedir.
Ozellikle yapilis usuliinii ortaya c¢ikardigi ve sonradan bu sanati ihya edecek olan,
Necmeddin Okyay ve Abdiilkadir Efendi gibi talebeler yetistirdigi i¢in, Ethem

Efendi’nin bu alandaki hizmeti sonsuzdur (Birol, 1969, s.4).

Necmettin Okyay:

29 Ocak 1885°de Istanbul Uskiidar'da dogmustur. Miirekkepcilik, aharcilik,
okeuluk, gilciiliik, eski tarz miicellitlik, hattatlik gibi pek ¢ok hiinerinin yani sira
ebruculugu da meslek edinen Hafiz Necmeddin Okyay da, iistadi Ethem Efendi gibi
Hezarfen lakabiyla anilmistir. Ebruyu Ethem Efendi'den Ogrenmistir. Medresetii'l
Hattati'nde ve Giizel Sanatlar Akademisi'nde tarz-1 kadim cilt ve ebru hocaligi
yapmistir. Ravza-i Terakki Riisdiyesi'ndeki hiisn-i hat hocasi Hasan Tal'at Bey'den
Rik'a, divani ve celi divani icazetleri almistir. Hact Arif Efendi'den, siiliis-nesih yaziy1,
Sami Efendi'den ta'lik ve celi ta'lik yaziy1 6grenmistir. Ebruyu ogullar1 Sami ve Sacid

Okyay ile yegeni Mustafa Diizgiinman'a 6gretmistir (Derman, 1977, s.40).

Kendisinden 6nce ¢ok ilkel bigimde yapilan ve bugiin tiim diinya ebrucularinin
gipta ile seyrettikleri ¢igekli ebrular1 icat ederek ebruculuk tarihimizde yeni bir tarz
baslatmistir. Kalibin1 kesip Arap zamki ile yapistirmak ve ebruladiktan sonra kalibi
sokmek suretiyle yaptig1 yazili ebrular ise ebruculuk tarihi agisindan bir ilktir. Kaliptan
tasan zamkin bulundugu yerlerin de boya almadigini gérerek miirekkep yerine dogrudan
zamk kullanarak yazmak suretiyle yaptigi ebrular arasinda “Lafza-i Celal” en

meshurudur. 5 Ocak 1976'da vefat etmistir (Derman, 1977, s.40).
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Necmettin Efendi’nin ebrularinin boyalar1 ¢ikmamistir. Bunun sebebi ebru
yapiminda “Ali Kurna” denilen iyi cins kagit kullanmasi ve ebru kuruduktan sonra

lizerini iyice miihrelemesidir (Birol, 1969, s.4).

Bekir Efendi:

Hayati hakkinda fazla bir bilgi bulunmamaktadir. Bayezid'de Kagiteilar
Carsisi'nda yapip sattig1 battal ebrulariyla taninan Bekir Efendi, ayn1 zamanda eski tarz
is miirekkebi imalcilerindendir. Devrinde resmi dairelerde kullanilan defterlerin iizerine
gecirilen ve “ali kurna” tabir edilen saglam Avrupa kagidi ile yapilmis olan ebrular

Bekir Efendi tarafindan yapilmistir (Derman, 1977, s.48).

Zamanla siyah cilt bezi kullanilmas: ile alikurnadan vazgecilmistir (Cansever,

1996, 5.56).

Sami Okyay:

Necmeddin Okyay'in ortanca ogludur. 1910 yilinda Uskiidar'da dogmustur.
Ebruculugu babasindan 6grenmis ve kisacik omriinde ¢igir acacak eserler vermistir.
Ayn1 zamanda ince bir tezhip, hak (oyma), lake ve semse tarzi cilt sanatgist idi. Sark

tezyini sanatlar1 okulunda hocalik yapmustir (Elhan, 1998, s.17).

Sacid Okyay:

Necmeddin Okyay'in kiigiik ogludur. 1915°de Uskiidar'da dogmustur. 1936
yilindan emekliye ayrildigi 1973 yilina kadar Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde eski
tarz cilt ve ebru hocalig1 yapmistir. 19 Nisan 1999'da vefat etmistir (Coktan, 1992, s.9).
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2.3. Ebru Yapiminda Kullamilan Malzemeler

Ebruda sanatcinin esas kullandigi malzemeler; kitreli su ve ¢esitli boyalardir.
Ebru sanatgisi sanatin1 su yiiziine yapmak zorundadir. Ebru yapmak isteyen, eskiden
oldugu gibi bugiinde teknesini, boyasin1 ve diger malzemelerini bastan sona kendisi

hazirlamalidir (Altun,1981, s.27).

Tiirk ebrusunda kullanilan malzemeleri 2 boliime ayrilir. Temel malzemeler

(Araglar) ve tiiketim malzemeleri (Geregler).

A. Temel malzemeler (Araclar)

1. Tekne: igine 6zel suyumuzu koyabilecegimiz bir kaptir. Boyutlar1 ebru
yapacagimiz kagidin boyutlar1 kadar olmalidir. Genellikle 25x35 cm yada
35x50 cm’dir. Yikseklikleri; 3 ile 5 cm arasinda olabilir. Metalden, camdan,
tahtadan veya galvenizden yapilmis olabilir. Fotografcilarin kullandig1 cinsten
plastik teknelerden de olabilir bunun ic¢in herhangi bir kisitlama yoktur
(Barutgugil, 1999,5.38).

Yikamasi kolay ve dayanikli olmasi yoniinden galvanizden yapilan tekneler
tercih edilmektedir. Istenilen 6lciilerde tekne yaptirilabilir ama standart lgiilerde

hazir tekneler de ebru malzemesi satan yerlerde bulunmaktadir.

Sekil 5: Tekne
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2. Fir¢a(at Kkuyrugu-giil dal): Kullanilacak her renk icin (hem boyay1
karigtirmak hem de boyalar1 ebru astarmin Ustline serpmek i¢in) ayri ayri
firgalara ihtiya¢ vardir. Ebruculukta geleneksel olarak kullanilan fir¢alarin
killar1 at kuyrugundan, saplar1 da giil dalindan yapilir. Killarin sert olmasina
dikkat edilmelidir. Genelde biraz daha sert oldugundan, yash atlarin kuyruklari
tercih edilir. Saplarda ise antiseptik 6zelliginden dolayi giil dalin1 kullamiriz. Od
ile su karistig1 zaman kolayca bakteri olusan ortam olusur. Fakat giil dalinin
antiseptik 6zelligi bunu engeller. Ayrica giil dalindan yapilan saplar, saglamligi,

esnekligi ve hafifligi acisindan tercih edilir (Barutgugil, 2001, s.58-59).

Ebru fircast 25-30 cm uzunlugunda ve serce parmak kalinliginda

olmalidir. (Kusoglu, 1994, s.120).

Giliniimiizde at kili yerine, sert plastiklerle de firca yapilmaktadir.
Fircada 6nemli olan giil dalinin egri olmamasi ve giizel temizlenmis olmasi
gerekmektedir. Firga kalinligini istenildigi gibi tercih edinebilinir. Eger kalin bir
firgaysa daha ¢ok boya atilabilinir tekneye ama boyanin daha kontrollii atilmasi
gerekir. Eger ince bir fircaysa daha az boya igine alir. Cigekli ebru yaparken de
boya kaplarinin i¢ine biiylik battal fir¢alar1 degil de onun yerine kisa ve kili az

olan karistirma firgalar tercih edilmektedir.

Sekil 6: Genel Malzemeler
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Sekil 7: Firca

3. Desteseng (el tasi): Desteseng sert mermer veya c¢akmak tasindan yapilan,
boyalar1 ezmeye yarayan tastir. Ayrica porselenden, cam veya baska sert

taglardan da yapilabilir (Elhan, 2003, s.28).

Sekil 8: Desteseng

4. Boya Ezme Tezgahi: Boylar1 ezmek i¢in bir metre eninde bir metre boyunda
2,5 cm kalinliginda iizeri piirlizsiiz bir mermer veya kalin bir camdir (Elhan,

2003, 5.21).

Mermer levhanin yumusak mermer yerine sert olani se¢ilmesinde yarar
vardir. Clinkii boya ezerken zamanla yumusak mermer asinir. Bu asinmadan
olusan tozlar, boyaya karisir mermer tozu, istenmeyen bir agirlik yapar

(Barutgugil, 2001, 63).
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Boya ezme isleminde spatula ile boyay1 toplarken mermere vurmamak
onemlidir. Mermer ¢izildigi takdirde destesegle mermer birbirini tuttugu icin
boya ezme isleminde zorlanilmaktadir. Mermerin c¢izilmesi destesengin rahat

donmesini engeller.

Sekil 9: Boya Ezme Tezgahi

5. Boya kabi: Ezilen boya, boya kaplarina, kavanozlara alinir. Ebru yapilacagi
zaman ana kaplardan bardaklara alinan boyalar sulandirilir ve 6d ayar1 yapilir

(Elhan, 2003, s.29).

Sekil 10: Bardak Kaplar

6. Spatula: Boyalan ezerken, tezgah {lizerine dagilan boyalar1 toplamaya yarayan

alettir. Ayrica kitreyi karistirirken de kullanilir (Elhan, 2003, s.28).
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Sekil 11: Spatula

7. Cita ( ebru kurutma c¢itasi) : ebru teknesinden islak olarak ¢ikan ebrularin
kurumasi i¢in birakildiklar1 tahta pervazlara verilen addir. Bu citalar iig, ii¢
buguk cm eninde iki metre boyundadir. Bes ¢ita, aralarinda beser cm bosluklarla
yan yana konulur. Ebrular bunlarin lizerine serilir. Birinci sira doldugunda ikisi
kenarlara, biri ortaya ii¢ takoz aralig1 saglamak i¢in yerlestirildikten sonra yine

iist iiste dizilmeye devam edilir (Goktas, 1987, s. 13).

Giiniimiizde ebru kurutma tezgahi olarak da bilinmektedir. Istenilen
Olciilerde yaptirilabilinir. Kagitlarin diizgiin kurumasi igin ¢italarin {istiindeki

tellerin siki gerilmis olmasidir.

Sekil 12: Cita

8. Tarak: Her ebrucunun tarakla ebru yapmak iizere kendisi tarafindan muhtelif
dis araliklarinda yapilmis taraklari olmalidir. Bu taraklar “boncuk ignesi”
denilen ince ignelerin veya tellerin diiz bir tahta {izerine bir sekilde ¢akilarak

yapistirilarak veya sikistirilarak tespit edilmesiyle yapilir (Oz¢imi, 2010, 5.27).
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Gilinlimiizde tarak yapmak i¢in malzeme olsa bile sik disli taraklarin yapimi ¢ok
incelik istediginde dolay1 genellikle hazir satilanlar tercih edilmektedir. Ve

cesitli araliklarla yapilan farkli taraklarda bulmak miimkiindiir.

Sekil 13: Tarak

9. Biz: Tekneye boya damlatmak, yiizeyindeki boyaya sekil vermek yada kitreyi
karistirmak i¢in muhtelif kalinliklarda bizler kullanilir. Bunlarin arasinda ayni
cins telden 15-20 tanesinin bir araya sarilmasiyla yapilan siimbiil teli de
sayilabilir. Bizler, farkli kalinliklarda tellerden yada civilerden imal edilirler.
Ancak, mutlaka paslanmaz malzemeden yapilmalarina dikkat edilmelidir

(Oz¢imi, 2010, 5.27).

Sekil 14: Biz
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B. Tiiketim malzemeleri (Geregler)

1. Kitre: suyun yogunlugunu ayarlamak i¢in kullanilan ve geven adi verilen
bitkiden sizan usarenin (hava ile temas edince katilasan, yapiskan sivi) adidir. Krem
renginde ve plakalar halindedir. Yapisma kabiliyeti vardir ama fazla gii¢li degildir.

Eczacilikta, tekstilde, kozmetik sanayinde de kullanilmaktadir (Diizglinman, 2007, s.7).

Uzerinde boyalarm durmasini saglayan bozadan biraz daha sulu olan maddedir.
Kitre, “geven” adi verilen ve Anadolu’da bulunan bir nebattan elde edilmektedir. Bu
nebatin govdesinden sizarak disarida katilagir. Ebru yapiminda taze ve beyaz olani
kullanilmaktadir. Kitrenin diger bir adi da kesiradir. Plaka ve seritler halinde bulunur.

Ebru yapiminda plaka kitreler daha iyi sonu¢ vermektedir (Goktas, 1987, s.23).

Kitre bir kap i¢inde 1slatilip bir gece bekletilir. Sonra iyice ovalanir, tekrar su
katilarak karigtirilir. Bu islem salep kivamina gelinceye kadar tekrarlanir. Kivama gelen
kitre sik dokulu bir kumasin igine aktarilarak siiziiliir. Siizme islemi iki lic kere

tekrarlanir. Daha sonra tekneye alinir (Elhan, 2003, s.25).

Kitrenin kivamimi anlamanin en giizel yolu bizle ¢ekerek anlamaktir. Eger bizle
cekildikten sonra geri c¢ekiyorsa kitre koyu demektir ileri geliyorsa kitre sulu demektir.
Kitrenin kivaminin tam olmasi bizle yapilan hareketin biz ile beraber hareket etmesi, ileri
geri gitmemesidir. Bu deneyi birka¢ damla boya damlatilarak yapilirsa daha sonuglar alinir.
Eger kitre gilin igerisinde koyulasirsa azar azar su ilave edilmelidir. Kitre tekneye
konulduktan sonra hava kabarciklar1 bizle patlatilir, ylizeyi birka¢ kez gazeteyle alinarak
ylizey gerilimi alinir. Teknede ¢alisilmayacagi zamanlarda yiizeyi bir kagitla kapatilmalidir.
Boylece hem tozlardan korunacak ve yiizeyde olusacak kaymaklanma &nlenecektir. Ebru
icin en uygun c¢alisma ortami 18-20 dercedir. Kitre sicak ortamda kivamimi kaybedebilir.
Kitre ve kullanilacak boyalarin ayni sicaklikta olmasi 6nemlidir. Aksi halde, boyalar ac¢ilip
tekrar kapanma yapabilir. Kitre uzun siire kullanilmayacaksa soguk bir ortamda
saklanmalidir. Normal sartlarda kitre iki-i¢ hafta kullanilabilir (Barutgugil, 2001, s.70-

71).

Kitre yerine hilbe (boy tohumu), salep, ayva ¢ekirdegi, deniz kadayifi veketen
tohumu da kullanilabilir (Coktan, 1992, 5.16).

Glinlimiizde geven otu yerine genellikle bircok ebrucu denizkadayifi
kullanmaktadir. Bunun sebebi ise hem hazirlanis1 kitre kadar zor olmamasi ve daha

uzun siire kullanilabilir oldugundan kaynaklanmaktadir.

2. Su: Kitre hazirlarken ve boyalarda kullanacagimizin sularin ideali, damitik

yani ideal su olmalidir. Ebru yapiminda kullanilan suyun 6zel igme suyu olmasi, kireg
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derecesi diisiik ve bekletilip siiziilmiis olmas1 gerekmektedir. Kaynatilmis ve bekletilmis
su da kullanilabilir. Eskiden yagmur suyu kullanilmistir. Suya, kire¢ diisiiren calgon

katilmak sureti ile elde edilen kireci diisiik su da kullanilabilir (Barutgugil, 1999, 5.39).

3. Od: Tekneye atilacak boyalarin icine karistirilan ve onlarin tekne iistiinde

istenilen oranda yayilmasini saglayan maddedir (Goktas,1987,5.26) .

I¢inde kaynayan su bulunan bir kaba, iginde 6d bulunan bir kap oturtularak bu
islem gergeklestirilir. Yogunlastirilmis suyun yiizeyine serpilen boyalarin dibe

¢okmeden yayilmasini 6d saglar (Dilizgiinman, 2007, s.7).

Od suyundaki safra asitleri zamanla boyay1 par¢alamaya devam ederek kagit
lizerinde tamamen plriizsiiz, kadife yumusakligi goriinlimii saglar. Bozulmasini
onlemek i¢in 6d suyu 6nceden kaynatilarak saklanmalidir. Sigir 6dii yerine ayni amacla
koyun 6dii, kalkan baligi 6di, pitrik asit ve tiitiin yapragi suyu ya da haraza suyu da
kullanilmaktadir. Od suyundaki yag kullanilmasi ebruyu bozar; 6d yerine sentetik

olarak hazirlanan karisimlar ayn1 giizelligi vermemektedir (Ay, 1994, s.57).

Kalkan balig1 6dii kumlu ebru yapiminda daha iyi sonu¢ vermistir (Derman,

1977, s.11).

Sekil 15: Od
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Od benmari teknigi ile kaynatilmaktadir. Od, eger az kaynatilirsa kullanilirken
daha ¢ok kokmaktadir bu yiizden 6diin iyi kaynamasi gerekmektedir. Od, boyalara
damlalik yardimiyla kontrollii bir sekilde koyulmalidir. Od katilmayan boya dibe ¢oker
ve gerektigi kadar acilmaz. Gereginden fazla 6d katilirsa da boyalar fazla agilir. Fazla
konulan 6dli boyay: tekrar kullanabilmek igin {izerine biraz su ilave edilir ve birkag
saat bekletilir. Toprak boya dibe ¢oktiikten sonra {iistiindeki 6dlii su dokiilerek boya
seyreltilmis olur. Giiniimiizde 6d bulmak ve kaynatmak c¢ok zor bir durum olmasina
ragmen ebru malzemesi satilan yerlerde bulundugu i¢in bu durum ebru yapanlarin isini
kolaylagtirmaktadir. Ama satin alirken 6diin iyi kaynatilmig olmasina dikkat edilmelidir
bunu da anlaminin yolu renginin agik degil de koyu olanm tercih edilmelidir ve uzun

stire kullanilmayacaksa soguk bir ortamda saklamak gerekmektedir.

4. Neft: Terebentin adi verilen bir cins yag vasitasiyla ebru iizerinde benek

seklinde bosluklar agmaya yarayan maddedir (Goktas, 1987, 5.26).

5. Kagit: Ebruculukta, emici 6zelligi olan her tiirlii kagit kullamilir. Ideal olanlar,
elde yapilan asitsiz kagitlardir. Ebruculukta renkli kagitlarda kullanilabilir ama
geleneksel olarak asiriya kagmamaya dikkat edilir (Barutgugil, 2001, s.60-61).

Tiirk ebruculuk geleneginde kagit terbiye edilmez ve tekneden siyrilarak ¢ikarilir

(Cansever, 1996, s.164).

Kagitlar mat olmalidir. Parlak kagitlar emme 06zelligi az oldugu igin tercih
edilmemektedir. Kagitlar daha dnceden tekne boyutunda hazirlanmalidir (Goktas, 1987,
s.22).

60-80-90 gr/m2 agirhiginda daktilo veya defter kagitlar1 ebru yapimi i¢in ideal
kagitlardir (Barutcugil, 2001, s.60-61).

Boyanin kagida daha iyi tutunmasini saglamak i¢in kagit onceden %10 luk

dialiminyum trisiilfat ¢ozeltisi ile 1slatilmalidir (Ay, 1994, s.57).

Beyaz kagidin yaninda Kuran-1 Kerim sayfalarinin da yazildigi bir kagit tiiri
olan “samua” da giiniimiizde ebrucular tarafindan ¢ok tercih edilmektedir. Eskitme ve
dokulu el boyamasi kagitlarda kullanilmaktadir. Boylece ¢alismalara daha mistik bir
goriintii  verilebilmektedir. Kalin gramajli kagit ve kartonlarda tekneye yatirilma

isleminde hava boslugu kalma riski daha fazladir. Onemli olan kagidin tekneye
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yatirildiginda kivrilmamasi ve biikiilmemesidir, bu sorun genellikle su yonii yanlis

kesilen kagitlarda goriilmektedir.

6. Boyalar: Ebruda kullanilacak olan boyalarda; toprak boya olmasi, suda
erimemesi ve yag ihtiva etmemesi Ozellikleri aranir. Toprak boyalar tabiattaki renkli
taglardan, renkli kaya ve madeni boyalarla nebati asilli suda erimeyen boyalardan elde
edilir. Suda eriyen ve yag ihtiva eden boyalarin bir kismu kitreyi kirlettigi gibi kitre
tizerinde durmaz ve dibe ¢oker. Boyay1 ezerken bir mermer veya kalin bir cam {izerine
bir yemek kasig1 kadar konur, su ile macun haline gelinceye kadar spatula ile karigtirilir.
Desteseng ile sabirla yavas yavas ezilmeye baslanir. Boya cam {lizerinde degil de
mermer veya benzeri bir tas iizerinde ezilecek olursa; desteseng, iizerinde boya ezilen
tagtan ayr1 bir 6zellikte olmasi gerekir. Ayni tas unlanmaya sebep olmaktadir. Dagilan
boya tekrar spatula ile toplanir ve tekrar ezilir. Ezilme isi bitince spatulayla toplanan
boya ana kaba konur. Bol su ile karistirip adeta yikanan boya bir tiilbent veya naylon
corap ile siiziiliir. Bu islem birka¢ defa tekrarlanir. Siiziilen boya dinlenmeye alinir.
Dinlenen boya durulur, dibe ¢oker ve iistte bembeyaz kalir. Ustteki su dokiiliir ve boya

istenilen kaba alinir (Elhan, 1998, s.3).

Boyanin iyi ezilip ezilmedigini anlamak i¢in bir miktar suyla karistirtp bir
kavanozda calkalariz. Boya, kavanozun kenarina bulastiktan sonra, damarlar halinde
catliyor, kumlu gibi goriinen bir iz birakiyorsa, boya iyi ezilmemis demektir. Ezilmis
boyanin kavanozun kenarinda ¢ok homojen, diizgiin bir iz birakmasi gerekir. Ayrica
boyay1 ezerken, kumlu gibi bir hisirt1 veya zimpara siirtermis gibi ses geliyorsa ses

gidene kadar ezmemiz gerekmektedir (Barutcugil, 2001, s.64).

Yeteri kadar su ve dogru 6d ayar yapildiginda kumlanmadan agilan ve kagida

akmadan tespit edilen boya yeterince ezilmis demektir (Oz¢imi, 2010, s.26).

Her boyanin ezilme stiresi farklidir. Dikkat edilmesi gereken husus herhangi bir
ses gelmeyene kadar biraz da gii¢ uygulayarak boyanin ‘8’ cizilerek ezilmesidir. ‘8’
yapilmasinin sebebi ise destesengin boyayi ¢ok dagitmadan alttan alip iistte tekrar
vermesidir. Ciinkii her boyanin 6zelligi, aldig1 su ve 6d miktar1 farklidir. Boya ezerken
birka¢ damlada 6d damlatmak gerekir cilinkii kavanozda bekleyen boya dinlendirme
siirecinde 6diin i¢indeki bakteriler boyayr ¢ozerek birbirine kaynagtirmasini

saglamaktadir.
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Toprak boyalarin Tiirk ebrusuna verdigi en O6nemli Ozellik havdir. Avrupa
ebrular1 kimyasal boyalar nedeni ile ofset 6zelligi gosterirken, Tiirk ebrular toprak boya

nedeni ile hav 6zelligi tasir (Tanarslan, 1994, s.58).

Pek ¢ok ebrucu toprak boya bulamadiklari i¢in bir kisim sentetik ve bitkisel
boyalarla ebru yapmaktadir. Ebru bir renk sanatidir. Renkler tabi ve pastel renklerin bir

araya gelmesiyle giizellesir (Elhan, 1998, s.3).
Gelenekli Tiirk ebrusunda kullanilan ana renkler sunlardir:

Camlica topragi, lahor ¢ividi, ¢amasir ¢ividi, beyaz, siyah, sari, ast boyasi,

kahverengi, kirmiz1. (Ozgimi, 2010, s.26)

Camlica topragi, lahor ¢ividi ve camasir ¢ividi disinda sozii edilen boyalar

nalburlardan, lahor ¢ividide aktarlardan temin edilir (Oz¢imi, 2010, 5.26).
Bu renklerden elde edilen ara renkler ise sunlardir:

As1 Boyasi + Lahor Cividi = Koyu Kahverengi

Sar1 + Lahor Cividi = Yesil

Camasir Cividi + Kirmizi = Mor

Beyaz + Siyah = Gri

Beyaz + Lahor Cividi = mavi

Asagida zikredilen renkler, arzu nispetinde birbiriyle karistirilarak her tiir renk
elde edilebilir.

Camlica topra@i: Istanbul’'un camlica tepesinde bulunan kirmizi renkli
topraktir. Ezildiginde tiiriin rengine yakin bir renk verir. Isten elde edilen ve bundan
dolay1 ¢ok hafif olan siyah boya katilir. Islah etmek iizere akan boyalara ilave edildigi
gibi, serpmeli ebrularm serpme boyasi olarak ya da yalmz bagina kullanilir (Ozgimi,

2010, s.26).

Lahor cividi: Lahor ¢ividi ya da bebe ¢ividi adiyla bilinen ve bebeklerin
agzinda olusan aft hastaliginin tedavisi i¢in kullanilan ilacin hammaddesidir. Gevrek,
tas gibidir. Bitkisel ve ¢ok giiglii bir boyadir. Doviilerek toz haline getirilir (Ozgimi,
2010, s.26).
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Camagir ¢ividi: beyaz ¢amasirlar i¢in agartici olarak kullanilan mavi bir tozdur

(Ozgimi, 2010, 5.26).

Beyaz: Ustiibec. Bazik kursun karbonatin tabiattaki seklidir. Yagsiz olan1 beyaz
boya yapmak i¢in “litopon iistiibeci” de denen yagli olani ise neftli boya hazirlamada

kullanilir (Ozgimi, 2010, 5.26).

Sekil 16: Beyaz Toz Boya

Sari: Oksit sar1. Inorganik bir pigmenttir (Oz¢imi, 2010, 5.26)..
As1 Boyasi: Oksit sar1. Inorganik bir pigmenttir (Ozg¢imi, 2010, 5.26).
Kahverengi: Oksit sar1. inorganik bir pigmenttir (Oz¢imi, 2010, 5.26) .

Kirmizi: Suyla karisabilen pigment kirmizi. Organik bir pigmenttir (Ozgimi,
2010, 5.26).

Sekil 17: Kirmiz1 Toz Boya
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Gegmiste kullanilan renkler genellikle ¢ok parlak ve canli olmayan renklerdir.
Ana renklerden ara renkler elde edilmeye calisilmistir. Giliniimiizde bu renklerin
yaninda boyar madde diye gecen canli renklerde ebrucular tarafindan tercih
edilmektedir. Mor, pembe, pigment sar1, turuncu v.s gibi renkler kullanilirken birbirine
katip renklerin ¢igligini alarak daha hos renkler elde edilebilmektedir. Burada énemli

olan hangi rengin birbirini kaldirabilecegini bilmek énemli bir husustur.

2.4. Ebrunun Yapihsi

Teknik olarak her mevsimde ebru yapilabilse de gercek anlamda kaliteli ve
ebrucuyu tatmin edecek ebrular ancak 18 — 20 °C sicaklikta ve % 60 bagil nemin

altinda yapilabilir (Oz¢imi, 2010, 5.27).

Ebru yapmak, fizik ve kimya bilimi yontemleriyle aciklanabilen bir islemdir ve
fiziksel bir takim parametrelerin etkisindedir. Bunlarin en énemlileri havanin sicakligi

ve nemidir (Aritan, 2002, s.331).

Daha onceden hazirlanmis kitre yavasca tekneye bosaltilir. Kitrenin koyulugu
salep kivamina gelinceye kadar su ilave edilerek istenilen kivama getirilir. Kitrede
gerek bosaltilirken gerekse su ilave edilirken hava kabarciklari meydana gelir bunlar
tekne biiyiikliigiindeki kagitla alinir. Teknenin yiizeyi kagitla kapatilir ve dinlenmeye
birakilir. Bu arada kitre oda sicakligina uyum saglar (Elhan, 2003, s.29).

Biitiin ebru g¢esitleri ayni teknede yapilir. Cigekli ebru disindaki ebrularin
kitrenin kivamina bagimlilig1 fazla olmamasina ragmen, ¢igekli ebru yapabilmek i¢in
kitrenin kivaminin buna gore hazirlanmasi gerekir. Cigekli ebru yapilan teknede hafif

ebru dahil, biitiin ebru gesitleri yapilabilir (Oz¢imi, 2010, s.27).

Cicek ebruda yapiminda kitre battal ebru teknesine gore daha yogun olmalidir.
Bunun sebebi ise yapilan sapin yada ¢igegin saga-solo kaymadan daha kontrollii

yapilmasi gerektigindendir.
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Kitre dinlendikten sonra suyla inceltilen boyalar biz yardimiyla 6d kivamlarina
bakilmasi i¢in tekneye damlatilir. Damlatilan boyalara kitre iizerinde 6d ve su ayari
yapilir. A¢ilmayan boyalara 6d damlatilir eger boyalar catliyorsa da su ilave edilir.

Boyalar teknedeki kitreye gore hazirlanir (Barutgugil, 1999 ,s.58).

Kullanilacak renk siralamasina gore en alttaki rengin 6dii az olmali ve {izerine
atilacak her renge biraz daha 6d ilave edilmelidir. Kullanilacak boya atilmadan dnce her
defasinda igindeki firga ile iyice karistirilir ve fircadaki boyanin fazlasini iki parmakla
hafifce sikarak veya firgay1 kavanozun kenarina styirarak alinir. Firgay1 diger elin isaret
parmagmin i¢ kismina vurarak boya kitreli suya serpilir. Serpme isi 15 — 20 cm.
mesafeden ve tekneye hemen hemen paralel soldan baglayarak saga dogru yapilir
(Aritan, 2002, s.332).

Boyay1 suyun ylizeyine serperken elimizi sabit tutup bir noktaya boya
aktarmamaya dikkat edilmelidir. El mutlaka teknenin tiim yiizeyinde hareket etmelidir.
Hem parmagimiza firca ile vurarak hem de, elimiz, teknenin iistiinde; saga solo, asagi
yukar1 dans eder gibi hareket etmelidir. Diisen damlalarin esit araliklarla bosluklar

olusturmasina dikkat edilmelidir (Barutgugil, 2001, s.76).

Suya serpilen boyalar, i¢cindeki 6diin derecesine gore kitreli suyun iistiinde
yayilmaya baslar ve renkler birbirinin arasina girer. Odiin bir vazifesi de, boyalarmn
birbirine karismadan, ayr1 ayr1 renklerini koruyabilmelerini saglamaktir. Ebru yapan
kisi, teknede olusan sekillere bir noktadan sonra uymak zorundadir. Bunda kitreli suyun
yogunlugu, kirlilik derecesi, boyalarin 6d ile karisma derecesi, havanin sicakligi ve

nemi Onemli rol oynamaktadir (Derman, 1994, s.56).

Ebrunun koyu ya da agik renk olmasi kitrenin kivamina baglidir. Koyu renk ebru
isteniyorsa koyu kitre, agik renk ebru isteniyorsa sulu kitre tercih edilir (Derman, 1977,

s.12).

Klasik ebruda renk versiyonu, genellikle koyu renkten aciga dogru

siralanmaktadir (Aritan, 2002, s.332).

Battal ebruda ilk sirada koyu renk kullanildiginda ebru daha derin
gozikkmektedir. Agik renkler aym etkiyi vermemektedir. En {istteki serpmelerde de
genellikle agik renk tercih edilmektedir. Bunun sebebi ise en iistte kaldigi i¢in koyu
renkler ebruyu karanlik gdstermektedir. Kumlu ebru disinda biitiin ebrulara, boyalar

tekneye bir firca yardimiyla serpilerek baslanir (Oz¢imi, 2010, s.27).
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Battal ebru, ilk ebru dersi baslangicidir. Mustafa Diizgiinman’in ifadesiyle,

“ebrunun ilk mektebidir” (Elhan, 2003, s.31).

Tamamlanan ebru; kagidin alt ucu sol elde, {ist ucu sag elle tutulur. Sol el sag
koseye degdirilir. Kagidin sol st tarafi kitreye degdirilir. Yavasca kitre ve kagidin
hareketleri kontrol edilerek sag iist koseye kadar kagit birakilir. En sonunda sol eldeki
ucta birakilir. Daha sonra koselerden kagidin kalkmis kisimlar elle bastirilir. Eger
kagidin altinda hava kalmigsa, hava kabarcigin1 parmakla teknenin bir tarafina itilerek
disar1 ¢ikartilir. Veya igneyle hava kabarcigi olan kismi delinerek hava disar1 atilmis
olur. Otuz kirk saniye sonra ebrulanmis kagit sag u¢ kismindan sag eldeki bir bizle
kaldirilir. Sol ele verilir. Sag eldeki biz birakilir, sol eldeki kagidin ucu sag ele verilir.
Teknenin kenarina siirtiilerek kurutma yerine alinir (Elhan, 2003, s.31).

Deniz kadayifi kullanilan tekneler de yapilan ebru siirtiilerek degil de yavasca

stirtmeden kaldirilir. Bunun sebebi de renklerin daha canli ¢ikmasini saglamaktir.

Kurutma islemi uzun c¢italar iizerinde ve golge bir yerde yapilmalidir (Ersoy,

1989, S.26).
Iyice kuruduktan sonra miihrelenir. (Elhan, 1998, S.7)

Giliniimiizde ebrular tablo halinde kullanilacaksa, miihre yerine aharla klasik
sistemde paspartulara yapistirilmaktadir. Hem bu sayede paspartuya gerildigi icin

tabloda daha estetik ve diizglin durmaktadir.

Diger bir ¢aligmaya ge¢mek i¢in teknenin yiizeyi kagitla temizlenir. Eger uzun
bir miiddet ¢alisilmayacaksa teknenin ylizeyi kagitla kapatilmalidir. Bunun sebebi ise
teknenin ylizeyini tozlardan ve yiizeyinde bir kuruma tesekkiil etmesini engellemek

icindir (Barutgugil, 2001, 5.26).

Fircalar boya kaplarmin i¢inde uzun siire birakilmamalidir bunun sebebi de

fircanin ucunun egik kalarak formunun bozulmasidir.

Ebruda kullanilan, boya kavanozlarinin, fir¢alarin, c¢ivilerin, taraklarin ve
teknenin son derece temiz olmasi gerekmektedir. Temizligi sabun, deterjan ya da bagka
temizleyici maddeler; yiizey aktif maddeler oldugu i¢in, kalintilari, ebru yapmay1

zorlagtirabilir. Eger kullanmak gerekiyorsa da suyla ¢ok iyi durulanmasi gerekmektedir.
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2.4.1. Ebru Tekniklerinin Yapim Asamalar

2.4.1.1. Battal ebru

Sekil 19: Islatilan deniz kadayifi ¢irpiciyla ¢irpilarak kivama getirilir.

Sekil 20: Dinlendirilen deniz kadayifi tekneye yerlestirilir.
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Sekil 21: Teknenin yiizii kagitla kapatilip deniz kadayifi dinlendirilir.

Sekil 22: Tekne ilk kez acilirken birkag kez kagitla temizlenerek yiizeydeki

kaymaklanma alinir. Ve tekne ebru yapmaya hazir hale gelir.

e S

Sekil 23: Battal ebru yapimi i¢in siyah boya tekneye atilir.



Sekil 24: Giil kurusu boya siyah boyayi sikistiracak sekilde tekneye esit damlalar

halinde atilir ve damarlarin olusmasina dikkat edilir.

Sekil 25: Mavi boya esit damlalar halinde giil kurusu boyanin {istiine atilir.

Sekil 26: Firca iyice sikilarak bordo renkle, mavi boyanin iistiine serpme atilir.

35



Sekil 29: Tamamlanan ¢alisma kurutma tezgahinda kurutulur.
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2.4.1.2. Gelgit Ebru

g T %
Sekil 31: Bordo boya tekneye atilir.

Sekil 32: Ultramarin mavi boya tekneye atilir.
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Sekil 34:Bordo boya tekrardan serpme olarak atilir.

Sekil 35: Battal tamamlandiktan sonra bizle, teknenin kdsesinden baslanarak

enlemesine gelgit yapilir.



Sekil 36: Caprazdan baslanarak diger tarafa da taranir. Gelgitlerin esit araliklarda

olmasina dikkat edilmelidir.

Sekil 38: Tamamlanan ¢alisma yavasca kaldirilir.
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Sekil 39: Tamamlanan ¢alisma kurutma tezgahinda kurutulur.

2.4.1.3. Lale Ebru

" S

Sekil 40: Teknenin yiizeyi kagitla temizlenir.

Sekil 41: Az 6dli boya zemin battali i¢in atilir.
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o
Sekil 43: Battal ebru tamamlandiktan sonra sap ve yaprak i¢in siyah ve yesil boya bizle

karistirilarak tekneye damlatilir.

Sekil 44: Sap ¢ekilir.
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Sekil 47:

Lale yapimui i¢in kirmizi ve mor boya harelenerek sapin ucuna yerlestirilir.



Sekil 50: Ayrilan lale, disa dogru kivrim verilerek yukariya dogru cekilir.

43
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Sekil 51: Ayni islem diger tarafa da uygulanir.

Sekil 52: Tekneye kagit yerlestirilir.

Sekil 53: Tamamlanan ¢alisma yavagca kaldirilir.

44



Sekil 54: Tamamlanan ¢alisma kurutma tezgahinda kurutulur.

2.4.1.4. Bahar Dali Ebru

Sekil 56: Cok 6dlii boya tekneye atilir.
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Sekil 57: Battal ebru tamamlandiktan sonra sap ve yaprak i¢in siyah ve yesil boya bizle
karistirilarak tekneye damlatilir.




Sekil 61: Once alttaki sap sonra iisteki sap inceltilir.

A

Sekil 62: Bizle yukardan asag1 inilerek sap ve yapraklar tamamlanir.
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Sekil 63: Bahar dali i¢in kirmizi ve mor boya harelenerek tekneye damlatilir .

Sekil 64: Bahar dali i¢in kirmizi ve mor boya harelenerek tekneye damlatilir.

Sekil 65: Cigeklerin yapimi i¢in damlatilan her damla kirmizi ve mor boya 5’e

boluntr.
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Sekil 67: Mor gobeklerin i¢ine sart damlatilir.

Sekil 68: Damlatilan mor ve sar1 boyalar ince biz yardimiyla taranir.
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Sekil 71: Tamamlanan ¢alisma kurutma tezgahinda kurutulur.
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2.5. Ebru Cesitleri
Ebrunun bir¢ok ¢esidi vardir. Bu ebrular, bazen yapim teknigi ile bazen desenin
uyandirdigi ¢cagrisimlarla bazen de o ebruyu ilk yapan sanat¢inin adiyla anilmistir. Ebru
2 ¢eside ayrilmaktadir:
A. Klasik ebruculukta yapilan teknikler
B. Modern ve bat1 etkisinde yapilan ebrular

A. KLASIK EBRUCULUKTA YAPILAN TEKNIiKLER

1. Battal Ebru (Tarz-1 Kadim)

Sekil 72: Battal ebru

Ebrunun bilinen en eski tarzidir. Diger biitiin desenler, bu battal deseninden
cikar. Bu desene kisaca diger ebru desenlerinin anas1 ya da atasi denilebilir. Od
sirasina gore, 6dii az olan boyalar1 dnce, ¢cok olan boyalar1 sonra atma suretiyle
yapilir. Tek renkli veya ¢ok renkli yapilabilir. Bunun i¢in herhangi bir kisitlama
yoktur. Boyalar teknenin yiizeyine serpilir ve daha sonra kagida aktarilir. Bu arada
damlalarin biytikliik ve kiigiikliik siralari, renk sayisi, battalin degisik tiirlerini
olusturur (Barutgugil, 2001, s.85).

Battal ebru yapilirken acgik renkten koyu renge dogru tekneye atilir. Higbir
miidahalede bulunmayan ebruya battal ebru denir (Elhan, 2003, s.31).
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2. Neftli Battal Ebru

Sekil 73: Neftli Battal Ebru

Bu ebruyu yapmak icin battal ebru yapilir, ayr1 bir kaba bir miktar boya alinir,
birka¢ damla neft yagi karistirilir, bir fircayla neftli boya serpilir (Elhan, 1997, s.50).

Istege bagli minik minik serpmelerde de neft kullanilmaktadir.

3. Serpmeli Battal Ebru

Sekil 74: Serpmeli Battal Ebru

Battal ebru yapildiktan sonra Camlica topragi veya benzer bir acik renkli boyanin,
fir¢a kavanoza iyice sikildiktan sonra serpilmesiyle yapilir. Bu boyalarin 6dii az oldugu

icin ebru lizerinde nokta nokta kalirlar (Derman, 1994, S.56).
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4. Somaki Ebru
Battal ebrunun en son atilan rengi firca kavanozun igine sikildiktan sonra
serpilerek yapilir. Stk damarli somaki mermerine benzeyen bir ebrudur (Goktas, 1987,

S.27).

5. Gelgit Ebru

Sekil 75: Gelgit Ebru

Battal ebru yapildiktan sonra kalinca bir bizle teknenin 6nce bir kenarina sonra diger

kenarina paralel bir ileri bir geri karistirilarak yapilir (Kusoglu, 1985, S.11).

Gelgit hareketi ¢capraz olarak da yapilir (Barutcugil, 2001, s.93).

Uzerine battalda oldugu gibi serpmede yapilabilir (Goktas, 1987, 5.20).
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Sekil 76: Serpmeli Gelgit

6. Sal Ebru

Gelgit yapildiktan sonra teknenin ¢aprazina dogru, genellikle genis aralikli yapilan
gelgit sonucu elde edilir. Ayrica Mustafa Diizgiinman’in yine gelgit lizerine distan
baslayip, ortaya dogru daireler ¢izerek yaptigi sal desenleri vardir. Bu ¢apraz ¢izgiler

yumusak “S” ler ¢izilerek de yapilabilir (Barutcugil, 2001 , s .94).

Sal deseninin lizerine serpmede yapilabilir.

Sekil 77: Serpmeli Sal
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7. Biilbiil Yuvasi

Sekil 78: Biilbiil Yuvasi

Giderek kiiciilen damlalar halinde serpilen boyayla yapilan battal ebru iizerine,
bir igne yardimiyla distan ice dogru spiraller yapilir. Bu spirallerin sayisi, hatip
ebrusunda oldugu gibi uzun kenar boyunca bes kisa kenar boyunca 4’ tiir. Biilbiil

yuvasl, yan kagidi ya da yazi etrafinda dis pervaz olarak kullanilir (Ozgimi, 2010, s.
28).

Tarakli ve gelgit desenlerinin tizerine de biilbiil yuvasi yapilabilir (Barutcugil,
1999, 5.69).

Sekil 79: Tarakl Biilbiil Yuvasi
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8. Tarakh Ebru

Battal ebru yapildiktan sonra gelgit yapilir. Tarak sekline getirilmis bir tahtay:
sikca veya seyrek olarak tespit edilmis igneler bulunan tarak kitreye degecek sekilde
teknenin iistiine konur kendine dogru yavasca ¢ekilir. Ayni ebru teknesinde tarak bir cm
saga veya solo kaydirilarak ters yone cekilirse cift tarakli ebru denir. Tarakli ebru
yapildiktan sonra igneyle gesitli sekillerde verilebilir. Taragin sik veya seyrek sekline
gore tarakli ebru gesitleri ¢ogaltilabilir (Elhan, 1998, s.9).

Glintimiizde farkl: taraklar yapilarak yeni tarakli ebru teknikleri de gelistirmistir.

Sekil 80: Tarakli Ebru

Sekil 81: Tarakli Ebru
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9. Hafif Ebru

Daha ¢ok hattatlar tarafindan kullanilir. Battal, tarama, tarakli, sal ebrularinin
sulu kitre tizerinde hafif(agik) renkler serpilerek elde edilmesidir. Hafif ebru kitre temiz
oldugu zaman vyapilir; ¢iinkii hattatlar bu ebru kagidini fon olarak kullanirlar

(Elhan1998,s.8).
Hafif ebru fon ebrusu olarak da bilinir (Goktas,1987,s.21 ).

Hafif ebrulu kagitlar, yaklasik 12x21 cm. biiyiikliigiinde kesilip aharlanarak
Ta’lik hatt1 ile kitalar ve meskler yazilmasinda ¢ok kullanilmistir (Derman, 1977, s.15).

Cigekli ebrularin zeminin de kullanilmaktadir.
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Sekil 82: Hafif Ebru

10. Yazili Ebru

Yazili ebrunun mucidi Necmeddin Okyay'dir. Onun ta'lik Lafza-i Celal'i, Tiirk

ebru tarihindeki en {inlii yazili ebrudur (Derman, 1977, s.21).

Yazili ebru iki sekilde yapilir: Ilkinde yazi bir kagida yazilip kenarlarindan
kesilerek ebrulanacak kagidin tizerine yapistirilir. Kagit ebrulandiktan sonra yapistirilan
kagit ¢ikarilir ve bu suretle kapatilan kisim ebrulanmamis olur. Bdylece yazi goriiniir.
Ikincisinde ise yaz1 arap zamki ile yazilir ve kuruduktan sonra tekneye batirilir. Boylece

arap zamkli1 olan kisimlar ebrulanmaz ve yazi goriiniir (Yazir, 1981, s.162).
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Bugiin yazili ebru tiirlinde Necmeddin Okyay’in izinden giden en Onemli

sanatcilardan biri Feridun Ozgoren’dir (Schick, 1988, s.21).

Giliniimiizde yazili ebru yapilirken arap zamki yerine yapilacak yazi kesilerek,
sablon ¢ikartilir. M3 diye bilinen bir yapistirict ile hazirlanan sablon daha 6nce yapilip,
kuruyan ve iitiilenen ebruya yapistirilir. Istege bagli ebrusuz bir kagitta tercih edilebilir.
Tekneye tekrardan istenilen teknikte ebru yapilir ve hazirladigimiz sablonlu kagidimiz
tekneye yatirilhr. Uzerindeki yazi sablonu ebru ¢ok 1slakken kaldirilmamalidir hafif
suyunu ¢ekmelidir ki boyalar dagilmadan yazi olan kisim net bir sekilde ortaya ¢iksin.
Riskli bir tekniktir bir yazi formunu bazen defalarca denendigi halde ortaya ¢ikmadigi

caligmalarda vardir. Bazen de ilk denemede hatasiz bir sekilde yazi ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 83: Yazili Ebru

11. Akkaseli Ebru

Kelime “Aks” kokiinden gelmektedir (Goktas, 1987, s.11).

Eskiden hat sanati mahsullerinin meydana getirilmesinde kagidin yaz1 yazilacak
kisminin ayri, etrafinin da ayri renge boyanmasina verilen addir. Bir kagidin yazi
yazilacak kisminin kendi rengi ile kalmasi istenildiginde o bdliime arap zamki siiriiliir,
bu kagit ebru teknesine batirilinca zamklanan kisim ebruyu almaz. Dolayisi ile kagidin

dis kismi1 ebrulanmis olur (Coktan, 1992, s.35).
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12. Kumlu kil¢ikhi ebru

Ebru teknesinde pek ¢ok ebru yapildiktan sonra tekne tabaninda kalan kitre
yalniz kumlu veya kumlu kilgiklt ebru yapimina izin verir. Bu arada kullanilmig olan
boyanin da tstiindeki sulu kisim azalar1 ve kalin bir boya tabakasi kalir. Bu bayat ve

kalin boya kitreli suya serpildiginde, ylizeyde kum gibi dagilir (S6nmez, 2007, s. 80).

Sekil 84: Kumlu-Kilgikli Ebru

Tekneye atilan boylarin kuma benzer noktali sekiller aldig1 ebru ¢esididir. Bu
noktalar irilesip (V) seklinde ve kilgiga benzer olursa bu ebru kilgikli ebru ismini alir
(Aritan, 2002,s. 336).

Lahor ¢ividi, iistiibe¢ (beyaz boya) daha ¢abuk kumlanan boyalardir. Kumlu
kilgikli ebru ¢alisirken kullanilan boyalar daha koyu ve 6d miktar1 daha az olan boyalar
kullanilmalidir. Kalkan balig1 6dii de kumlu kilgikli ebrularda daha iyi sonuglar ortaya
¢ikarmaktadir. Kullanilmig kitrede kumlu kilgikli ebru yapimi daha kolay olmaktadir.

Sekil 85: Kumlu-Kilgikli Ebru
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13. Zerefsanh ebru

Bu dogrudan bir ebru tiirii degildir (Aritan, 2002,s. 336).
Ebrunun iizerine ezilmis varak altin serperek yapilmis sekline verilen addir

(Goktasg, 1987,s. 31).

14. Altinh ebru

Altinin boya gibi ezilerek diger boyalarla atilmasi suretiyle yapilir (Aritan,

2002,s. 336).

15. Hatip ebrusu

Ayasofya camiinin hatibi Mehmet Efendi tarafindan yapildig1 ve ¢ok kullanildig:
icin onun adiyla anilan bu ebru ¢esidine ‘Hatip Ebrusu’ denir. Kendisi ayn1 zamanda
hattat olan Mehmet Efendi yazi ve ebruyu birlikte ¢cok kullanmistir. Bugiin yiizlerce
cesidi yapilan hatip ebrularinin hepsinin Mehmet Efendi tarafindan yapildigi
sOylenemez. Hi¢ kimse Hatip Mehmet Efendi’den sonra yaptiklart yeni ebrulara kendi

ismini vermemis, hepsi hatip ebrusu olarak bilinmistir (S6nmez, 2007, s.71).

I¢ ice damlatilmis renklerden olusan daireleri sekillendirmek olarak da
tanimlanabilir. Cigcekli ebrularin temeli sayilirlar. Bu desenleri yaparken dikkat edilecek
en 6nemli husus; renk ayarlarinin iyi yapilmasidir. Boylarinin 6d ve su ayarlariin iyi
yapilmast; birbirine fazla iten veya hi¢ acilmayip dibe ¢cokme egilimi gosteren boyalarin
olmamasi demektedir. Eski ustalar g¢ogunlukla zeminde acik renk battal ebru
kullanmislardir. {1k renk genellikle koyu segilir ki, goriintii belirgin olsun daha sonraki
renkler istege gore tercih edilir. Ince uclu bir igne ile desenler yapilir (Barutgugil, 2001,
s.110).

Hatip ebrusunun ¢ark-1 felek, yiirek, tarakl yiirek, yildiz, ¢igek, miitenevvia gibi
cesitleri vardir (Elhan, 1998, s. 10).
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Sekil 86: Hatip Ebru

16. Cicekli ebru

Cigekli ebrunun ¢ok eski yillardan beri yapildig: bilinmektedir yalmz ¢icekli
ebru denince akla ‘Necmettin Okyay’ gelir. Necmettin Okyay; lale, karanfil, menekse,
gelincik, goncagiil, giil, kasimpati, stimbiil motifli ebrular yapmistir. Onun yetistirdigi
dgrencisi ‘Mustafa Diizgiinman’ papatya ebrusunu ilave etmistir. Siiheyl Unver, ¢igekli
ebrulart ‘Necmettin ebrusu’ olarak taninmasini istemistir. Bu ebrularin diger adi da

‘imam ebrusu’ dur (Sénmez, 2007, s.101).

Zemin ebrusu yapildiktan sonra once hazirlanan yesil boyadan damlatilarak
olusturulan yuvarlaklara uygun kalinlikta bir biz kullanarak sap sekli verilir. Daha sonra
saplarin uglarina yapilacak ¢icege uygun renk damlatilarak yine uygun kalinlikta igne
ve bizlerle bunlara ¢igek sekli verilir. Giiniimiizde niliifer, kasimpat1 gelincik, nergis,
gala, lilyum, bahar dali, slizen ¢igegi gibi ebrular yapilarak cesniler ¢ogaltilmistir.
Yapilan ¢icekli ebrularda dogaya daha yakin renkler tercih edilmektedir. Oran orantiya
onem verilmektedir. Zeminler de hafif ebru yerine sedef ve 6dlii su atilarak kagidin

rengi 6n planda olan ¢alismalarda uygulanmaktadir.

Yan kagidi olarak kullanilacak ¢igekli ebrulara cilt kapag kaldirildiginda birisi
kapak {iizerine biriside karsisinda kullanilmak {izere birbirinin aynisi iki ¢icek yapilir

(Oz¢imi, 2010,s. 29).



Sekil 87: Lale

Sekil 88: Gelincik

Sekil 89: Nergiz
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Sekil 90: Siizen

Sekil 92: Leylak
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Sekil 94: Giil

Sekil 95: Papatya
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Sekil 96: Bahardali

Sekil 97: Menekse

Sekil 98: Karanfil
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Siiliis ve nesih yazi kitalarinda iki satir teskil eden siiliis yazisindan sonra gelen
nesih yazisiyla yazilmis olan satirlarin boyu iistteki siiliis satirina nispetle kisadir. Bu
nesih satirlarinin sag ve sol kisimlariin siislenmesinde kullanilan teknige de koltuk
ebrusu denilmektedir. Kenarlarda kalan bosluklar kii¢iik olduklarindan buna bagl
olarak yapilan koltuk ebrular1 da kiigiik olur. Koltuk ebrusu c¢icekli ebrulardan yapilir.
Bir kagit lizerinde aynu tiir ve renkten cicekler olabilecegi gibi degisik renk ve tiirlerden

de olabilir. Koltuk ebrusu icin genellikle lale teknigi kullanilir (Goktas,1987,s. 24).

B. MODERN VE BATI ETKiSINDE YAPILAN EBRULAR

1. Figiirlii ebrular: insan ve hayvan figiirleri tasiyan ebrulardir (Aritan, 2002,
s.336).

2. Ispanyol ebrusu (Akordeon ve Dalgah) : Ulkemizde yaygin olmayan
ondiile goriiniimlii ebrulardir. Akordeon ve dalgali (Aritan, 2002, s.336).

Tekne icinde yogunlastirilmis, battal ebrusu, sal ebrusu, gel git ebrusu vb.
hazirlanarak yapilir. Kagit, tekne i¢inde olusturulan ebrulu yiizey iizerinde ileri geri

kaydirilir. Katlanmig kumas goriintiisii ortaya ¢ikar (Sonmez, 2007, s. 91).

Zeminde fon kartonu da kullanilmaktadir. Bunun sebebi ise daha derin bir

goriintli saglamak ve estetik agisindan ¢aligmanin daha etkileyici bir hale gelmesidir.
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Battal yerine iri damlalar halinde de boyalar i¢ ige yerlestirildikten sonra yine

kaydirilarak tekneden alinan dalgali ebrular da vardir.

Sekil 100: Dalgali Ebru

3. Tavusi ebru (Fantezi tarakli ebru): Tarakli ebrularin ikinci bir tarak

yardimi ile taranmasi sonucu ortaya ¢ikar (Aritan, 2002, s.336).

Sekil 101: Tavusi Ebru

4. Buket ebrusu: Tavusi ebru iizerine, 6zel tarag1 ve taragin bir kenarinda

bosluk birakilarak yapilir (Aritan, 2002, s.336).
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5. Cift ebru: Onceden herhangi bir tarzda ebrulanmis bir kagit iizerine,

ikinci defa ebru yapilmasi ile elde edilir (Aritan, 2002, s.336).

e
are

Sekil 102: Cift Ebru

Ebrulanmis kagit kuruduktan sonra tekrar baska bir desenle ebrulayarak elde

edilir. Gerektiginde ikiden fazla desen ayn1 kagida alinabilir (Barutcugil, 2001,s.107).

Cift ebru yapilirken ilk ebrudaki renklere ve teknige gore, tekneye atilan ikinci
ebrudaki boyalara ve yapilacak teknige dikkat edilmelidir. Birbirini gdsterecek ve
biitiinleyecek renk ve teknik olmalidir. Genellikle alttaki ebru goziiksiin diye sedef yada
6dlii su battalin tistiinde kullanilmaktadir.

6. Kaplan gozii ebru (Giines ebru): Yanlislikla “Kedi Gozi” denilir. Zemin
atildiktan sonra, i¢ine 6zel bir kimyevi terkip konulan boyalarin firca ile atilmasi
seklinde yapilir (Aritan, 2002, 5.336).

Renklerin noktalara ayrilip farkli dokular olusturmasi i¢in, 10 gram potasyum,
10 gram sap, 15 gram sicak suda ¢oziinmesi ile saglanir elde edilen bu karisim kiiciik
bir kaba alinmis boyaya katilir. Damlalikla battal ebrusu lizerine damlatilir veya firga ile
serpilir (S6nmez, 2007, s.99).
7. Yahudi ebrusu: Matbaada basilan veya yar1 mekanik makinelerle seri ve

standart olarak yapilan ebrulardir (Aritan, 2002, s.336).
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2.6. Ebrunun Giiniimiizdeki Durumu

Ebru biitiin bedii imkanlarinin timii olan daha heniiz kesfedilememis,

tiiketilememis, dinamik bir sanat olarak gelise gelmistir (Barutgugil,2007,s.92).

Geleneksel Tiirk ebru sanati baglangicta hat ve cilt sanatlarinin yardimci bir kolu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hafif renklerle yapilan ebru {izerine yazi yazilmistir. En

cok kullanildig1 alan ise ciltgiliktir (Mandiraci, 1994, s.296).

Ebru kit’a, levha ve murakkalarin digs pervazlarinda, yazi koltuklarinda,
yazilarda fon olarak, carkiige ciltlerinde, ebrulu semse ciltlerde, ciltlerde yan kagidi

olarak, mahfazalarda ve ferman kab1 olarak kullanilmistir (Derman, 1977, s.54).

Ferman muhafazasi olan ve kubur tabir edilen kutularin siislenmesinde de
kullanilmistir. Glinlimiizde ise eski ciltlerin tamirinde ve yazi ¢ergevelerinde i¢ ve dis
pervaz olarak kullanilmaktadir. Kiitahyali ¢ini sanatkar1 Sitki Olgar ve Ankarali ebrucu
Timugin Tanarslan tarafindan ¢iniye uygulanmaktadir. Ayrica Istanbul da Cafer Aga
Carsisinda Hikmet Barutcugil tarafindan kumasa uygulanmaktadir

(Mandiract,1994,5.297).

Ebruculuk, giiniimiiz sanat akimlarinda ‘soyut sanat’ anlayisina ¢ok
yakindir. Desen o6zelligin nonfigiiratif oldugu icin, ebru sanat¢ilar1 davranis
farkliligina pek liizum gérmemistir. Her yapilan eser birbirine benzese bile tek
ve yenidir. Kisacas1 ebru sanatinin 6z olarak cagdas bir sanat olma gabasi
gostermeye ihtiyact yoktur. Eserlere bakanlar kendi hayal giiglerine gore i
diinyalarindaki zenginlikleri miisahide ederler fakat; bu ebrunun tekamiiliinii
tamamladigi, baska hicbir sey yapilamaz anlamina gelmemelidir. Gelisen
boyarmadde bilgileri renk uygulama teknikleri, desen ve kullanim alan1 olarak
cagdaslagsmaya mutlaka gidilmelidir (Barutgugil, 2010, s.5).

Yazilan siislemek i¢in ebru kagidi zemin veya pervaz olarak kullanilmistir. Bu
kullanim alan1 bize agik¢a gosteriyor ki, Tiirkler ebruyu 6ncelikle bir sanat eseri olarak
gormiislerdir. Cilt isinde kullanilan renkli kagit anlayisi ikinci planda kalmistir. Bu
anlayis icinde eskiden beri giiniimiizde de ebru eserleri, bir tablo gibi cercevelenip

duvara asilmistir (Barutgugil,2010,s.5).

20. ylizyilin sonunu, giiniimiizii beklemis. Aslinda bizde ebrli dervis mesreb bir
azinligin elinde, kalenderane icra edilerek bir yandan kendi muhtevasini doldurup,

manevi altyapisimi olusturarak, sessiz ve agir agir terakki ederek gelmis. Ve tam bu
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sanat yok olma derekesine geldi derken, bu onun yeniden dirilisi, taninisi,
yayginlagsmasi olmus. SGfi mesrep icracilarin elinde uzun yillar muhafaza edilmesi
neticesinde, batidaki macerasinda desenli kagittan ibaret kalmis olma yozluguna
diismeden ve son donemlerdeki dirilisi ile kendini ve desenlerini tazeleyerek, hizla
serpilerek basli basina bir sanat hiiviyetinde bu giin yeniden zuhur -etmistir

(http://www.derki.com/inceledik/item/496-ebru-sanati )7.4.2012.

Halen rahatlikla diyebiliriz ki, diinyanin en giizel ebrilar Tiirkiye’de, bilhassa
Istanbul’da bizim sanatkarlarimiz tarafindan yapilmaktadir. Ebri sanatimiz gegmisle
kiyaslanamayacak kadar bir motif ve tarz zenginligine ulagmis, estetik acidan oldukga
tatmin edici seviyede eserler viicuda getirilmektedir. Ustelik ebri artik sir olmaktan
cikmus, Istanbul basta olmak iizere bir cok merkezde talim edilir bir hale gelmistir.
Popiiler ebrl sanat1 bugiin gelmis bulundugu noktada, popiiler olmanin getirdigi kiiltiirel
degerlere ait bir cok meselenin de etkisiyle bir yol ayrimina gelmis intiba
uyandirmaktadir: Ebru sanatimiz ya ait oldugu medeniyet ve kiiltiiriin evrensel bakis
acisini, derlni felsefesini de yansitarak devam edecek, ya da bu giine kadar kusanmis
oldugu hiiviyetin sembollerinden siyrilarak bagka bir ¢ok alanda oldugu gibi ¢ok
cesitlilik arz eden ama neye ve kime ait oldugu belli olamayan bir desen sanatina
dontisecektir. Giinlimiizde ebru sanatimiz, toplumsal doniigiimiimiiziin iki kutbunu
temsil eden bu iki egilim arasinda varligini stirdiirmektedir

(http://www.derki.com/inceledik/item/496-ebru-sanati )7.4.2012.

Tiirk kitap sanatlar1 arasinda hususi bir yeri bulunan ebrunun ¢agdas kitaplarda
ki kullanimi, ge¢mise nazaran azalmistir. Bununla birlikte sanatkarinin imzasini tagiyan

ebru drnekleri, seyir zevkine hitap eder sekilde sergilenmektedir (Oz¢imi,2010,s.30).

Son yillarda yapilan ebrular, gelistirilen teknikler, kullanilan malzemeler eski
klasik ebrusuna bakarak degiskenlik gostermektedir. Eskiden ciltgilikte kullanilan bir
ara sanatken giliniimiizde yapilan ebrular genellikle tablo haline getirilip,
sergilenmektedir. Ama insanoglunun meraki ve giiniimiiziin getirdigi sartlar ebruyu
kagidin yaninda kumasa, ¢iniye, ahsaba, cama uygulayarak yeni ¢aligmalarin kesfine
cikmasint saglamistir. Ama klasik ebru sanatini bozmadan giiniimiize uyarlamak ve
insanlarin begenisine sunmak en gilizel ama¢ olmalidir. Cilinkii ebru bir kagit sanatidir

diger alanlarda kullanilmas1 ebrunun sadece gorsel tarafidir.
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Ebru sanatint 6grenmek, bir usta bulmak, kurs bulmak ge¢cmiste ¢ok zor
olmasima ragmen son on yildir bu sanati icra edebilmek ve sergilerde gorebilmek
giiniimiiz sartlarinda ¢ok da zor degildir. Ozellikle biiyiik sehirlerde hem &zel kurs hem
de belediyelerin actig1 ¢esitli kurslardan istifade etme imkani bulunmaktadir. Bu da ebru
sanatinin yeni nesillere aktarmay1 ve bu giizel sanata kars1 bilingli bir kusak yetistirmeyi

saglamaktadir.

Giliniimiizde Tirkiye’de, geleneksel ebru uygulamalari yaninda yeni

uygulamalarda goriilmektedir.

a. Klasik Ebru Calisan Giiniimiiz Sanatc¢ilar:

Glinlimiiz ebru ustalarindan Alparslan Babaoglu, Fuat Basar, Sabri Mandiraci,
Sadrettin Oz¢imi ve bu ekolden gelen geng ebrucular malzeme ve teknik olarak klasik
olan yoldan ayrilmadan gelenege bagli olarak ebru yapmakta ve bu ekolii gelistirmeye

calismaktadirlar (Aritan, 2002, s.337).

e T. Alparslan Babaoglu: Klasik Tiirk ebrusunun giiniimiizdeki en onemli
temsilcisidir. Mustafa E. Diizglinman’dan 1984 yilinda ebru dersleri almaya
baslayan Babaoglu 23 Haziran 1989 da bu sanatin 6gretilmesi ve icra edilmesi
konusunda icazet aldi. Ebruda tamamen hocasinin yolunda ilerleyen Alparslan
Babaoglu, onu iyice hazmettikten sonra ebruda yeni teknikler de uygulamaktadir

(Aritan,2002,s.337).

e M. Fuat Basar: Ebrunun giiniimiizde taginmasinda {istat Mustafa E.
Diizglinman’in icazetli iki talebesinden biri olan M. Fuat Basar Erzurumlu’dur.
1980 yilinda Istanbul’a yerlestikten sonra Diizgiinman dan ders almaya baslamis
ve 10 Eyliil 1989°da ondan icazet almistir. Ayn1 zamanda hattat olan sanatc1 bir
yandan klasik ebrunun kurallarina sikisikiya bagli kalirken bir yandan bunu
gelistirmek  icin  yeni  deneme ve  uygulamalarda  yapmaktadir

(Aritan,2002,s.337).
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Sadrettin Ozcimi: Diinya ¢apinda bir neyzen olan 6z¢imi, 1993 yilinda T.
Alparslan Babaoglu’dan ebru derslerine baglamig ve 1997 yilinda son yiizyilin
besinci nesil ebrucusu olarak icazet almistir. Ebruda klasik olan biitiin teknikleri
ve cesitleri yapmakta olan sanatci klasik tarzdan ayrilmadan degisik tarzda

ebrular da yapmaktadir (Aritan,2002,s.337).

Sabri Mandiraci: Mustafa Diizgiinman’in ebru derslerine devam eden
Mandiract tamamen klasik ebru tekniklerine bagli olarak c¢alismakta farkli ebru

teknikleri denememektedir (Aritan,2002,s.337).

b. Neoklasik Ebru Calisan Sanatg¢ilar

Teknik olarak klasik ebruya bagli olmakla birlikte, gerek malzeme, gerekse form

itibariyle, yenlik¢i kabul edebilecegimiz ebrucularda vardir.

Niyaz1 Sayin: Necmettin Okyay’in talebesi olan ve Mustafa Diizgiinman’la da
calisan Niyazi Sayin, daima yeni bir seyler aramakta yeni formalar denemekte,

akrilik vs. boyalar1 da kullanmaktadir (Aritan,2002,s.337).

Timucin Tanarslan: Mustafa Diizglinman’dan ders alan Tanarslan, ebruda
modern klasik ayrimina katilmamakta, klasik ebrularin yaninda, akrilik ve

seramik boyalarla ebrular yapmakta, fircalarinda at kuyrugu kili yerine, yari

sentetik killar kullanmaktadir (Aritan,2002,s.337).

Ferudun Ozgéren: Ebruya, Niyazi Saymdan baslayan Ozgéren, klasik tarza
kismen baghdir. Ancak ‘ben kendimi boyanin cinsi ile sinirlamak istemiyorum’
diyerek anilinle, akrilik ve guaj boyalar1 kullanmaktadir. Daha ¢ok kalipla yazili
ebru caligmalar1 yapmaktadir (Aritan,2002,s.337).

Salih Elhan: Kendisini gelenege bagli kabul etmesine ragmen, ebrularinda
akrilik  boyalar kullanmakta ve bati etkili ebrularda yapmaktadir
(Aritan,2002,s.337).
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¢. Modern ve Bat1 Etkisindeki Uygulamalar Yapan Sanat¢ilar

1980’lerden bu yana gelisen bir ekol olarak, teknigiyle, formuyla, malzemesiyle
gelenege higbir sekilde bagli olmayan bir ¢ogu bati etkisinde olan uygulamalar da
goriilmektedir. Bu uygulamalar1 yapan ebrucularin bir ¢ogunun Amerikali ebrucu
miiteveffa Chrisetopher Weimann’dan etkilendikleri anlagilmaktadir
(Aritan,2002,s.337).

e Nedim Sonmez: Gelenege bagh kalmadan “modern”, “resim-ebru” gelenegini
ilk uygulayan Tirk sanatcisidir. Klasik ebru ¢aligmalar1 da bulunan Sénmez,
daha c¢ok ebru teknigiyle yaptig1 tablolarla dikkati g¢ekmektedir
(Aritan,2002,s.337).

e Hikmet Barutcugil: Klasik dis1 ebru uygulamalarinin 6nemli ustalarindan
biridir. Bir hocadan ders almayan Barutcugil, ‘eger bir ustanin rahleyi tedrisine
girseydim, onun kaliplar1 i¢inde sikilip kalacaktim, beklide hocasiz olmak bana
bir hiirriyet vermis oldu’ derken yapmakta oldugu ebrular1 da tarif etmektedir.
Hikmet Barutcugil, kendi adim1 verdigi barut ebrusu, ¢ift ebru, ebru tizerine hat

ve ebru lizerine minyatiir tarzinda ¢alismalar yapmaktadir (Aritan,2002,s.337).

e Ahmet Coktan: T. Alparslan Babaoglu ve M. Fuat Basar’dan miistereken
icazetli olarak klasik ebru egitimi alan Coktan, 1992’den sonraki yillarda
modern ebruya kaymistir. Bugin bu yolda eserler vermektedir

(Aritan,2002,s.338).

e Peyami Giirel: Resim anlayisiyla ebrular yapan bir sanat¢1 olan giirel 6nce
ebruda resmin imkanlarin1 deneyen ardindan ebrunun imkanlarini modern resme

tagiyan bir sanat¢idir (Aritan,2002,s.338).

e Ahmet Saral: modern ebru temsilcilerinden olan Saral, ilk defa kendisinin
yaptigini soyledigi teknikle ebru ile hayvan figiirleri yapmaktadir. Koksal Ciftei
de bu tarzda ¢alismaktadir (Aritan,2002,s.338).
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d. Koksiiz ve Yozlasmis Uygulamalar

Yukarida sayilan, belli bir emek mahsulii olan, sanat degeri tasiyan, “modern
ebru” veya “cagdas ebru” diye nitelendirecegimiz ebrular yaninda bir de, hangi ekole
bagl oldugu belli olmayan, malzemesi ve deseni ile hi¢bir deger tasimayan ¢ok koti
uygulamalara da sik¢a rastlanilmaktadir. Bu, daha c¢ok ebruya merak sarip,
kirtasiyecilerden hazir boyalar alip, hi¢bir ebru ustasi ile miinasebeti olmadan

kendiliginden ortaya ¢ikan ebrucularin yaptig1 ebrulardir (Aritan, 2002, s.338).

2.7. Ebru Sanatcis1 Bahtiyar Hira ile Tlgili Bilgiler

2.7.1. Bahtiyar Hira’nin Ozge¢misi

1964 yilinda Nigde Altunhisar ilgesinde dogmustur. Babasinin isi dolayisiyla
1964 yilinda Ankara’ya goc etmistir. ilk,orta, lise egitimini Ankara da tamamlamustir.
Babasini 13 Yasinda kaybetmistir. Erken verilen bir kararla 16 yasinda evlenmistir. 19
yasinda bir kiz bir erkek annesi olmustur. Esinin isi dolayisiyla Diyarbakir, Kayseri
daha sonra tekrar Ankara’ya gelmistir. Esinin hastaliga yenik diismesiyle Bahtiyar Hira
33 yasinda esini kaybetmistir. Iki cocugunun tiim sorumluluklari kendi iizerine
kalmistir. Esini kaybettikten sonra digaridan lise egitimine baslamistir. Ayrica el

sanatlari, yorgan dikme ve bilgisayar kurslarina gitmistir.

El sanatlar1 hocasinin ¢alistig1 bir eser sayesinde tezhip sanatiyla tanismistir ve
bu alanda calismaya karar vermistir. 1997 yilinda Sahin Inaldz’le tezhip derslerine
baslamistir. Daha sonra tezhip caligmalarina Fatma Korkmaz ile devam etmistir.
Desenlerle ve renklerle sakinlestigini ve huzur buldugunu fark eden sanat¢i baska bir
siifta Salih Elhan esliginde ebru yapilirken goriip adeta biiytlilenmistir. Ebru ile ilk kez
ilkokul 4. Smifta karsilamustir. Ik okul 6gretmeninin bir defalik yaptirdigi bir
calismanin ebru oldugunu ebru kursu ile karsilastig1 zaman sonradan fark etmistir, okul
bah¢esinde elinde renkli kagitlarla sevingle kosturdugunu o an hatirlamistir. 1997
senesinde kayitlar doldugu icin o yil Salih Elhan’in ebru kursuna katilamamistir ama

hocanin miisaadesiyle biitlin ¢caligmalar1 izlemistir.
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1997 yilinin sonlarma dogru Kamile Akdede’den ebru dersleri almaya
baslamistir. Sanat¢inin hevesini ve istegini goren Kamile hoca Bahtiyar Hira’y1
evindeki kendi atolyesine 6zel olarak davet etmistir. Daha sonra Timugin Tanarslan’dan
ebru dersleri almistir. Bu sirada belediyenin halk egitim merkezlerinde gesitli branglarda
(yorgancilik ve mefrusat) ders vermekteydi. Kamile Akdede ve Timugin Tanarslan’la
calistiktan sonra kendini daha iyi gelistirmek ve Istanbul’un sanat cevresini teneffiis
etmek icin Istanbul’a gidis gelis yaparak 18 ay boyunca hafta da bir giin Fuat
Basar’dan ebru dersleri almaya baslamustir. Istanbul’da Y1lmaz Enes, Hayrettin Yangoz,

Mahmut Pesteli gibi ustalardan da istifade etmistir.

Sanat¢1 bu sanati 6grenip iyi bir noktaya gelebilmek i¢in maddi manevi
fedakarliklar yapip cocuklarini yeri geldiginde yalmz birakarak egitimi icin Istanbul’a
gidip gelmigtir. O donemde ebru iistatlarinin ketum oldugundan dolay1 ve malzeme
bulmakta zorlandig1 i¢in ¢ok caba sarf etmistir. O yillar da malzeme noktasinda
Istanbul’a bagl kalindig1 igin oglunu boya hazirlama noktasinda gelecege yonelik

yetistirmistir.

Hobi olarak bagladigi ebru bransini 6 yil sonra 2003 yilinda meslek haline

getirmistir ve belediyenin halk egitim kurslarinda ebru hocalig1 yapmaya baglamustir.

2006 yilinda Fuat Basar’dan icazetini alarak hocanin izni ile Bahtiyar Hira Ebru
evini kurmustur. 2006 yilinda kurdugu bu atdlye kendisi ve Ankara i¢in biiylik asama
olmustur. Cilinkii Ankara’da kapsamli bir ebru atdlyesi yoktur. Bunun yaninda bazi
dernek, kurulus, belediyelerde ve vakiflarda yine derslerini vermeye devam etmistir.
Sanatc¢1 maddi zorluklar yasasa da kendine ait bir atdlyesinin olmasi ve yaptigi sergiler

manevi anlamda kendisini mutlu etmistir.
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Sekil 103: Ogrencilerine Ebru Dersi Verirken
Sanat hayatinin icine ailesini almistir. Kizi Ummiigiilsiim Hira sosyoloji mezunu

oldugu halde kendisinden icazet alarak ebru hocalig1 yapmaktadir. Oglu Mehmet Hira

ise sanat malzemeleri hazirlayip satisin1 yapmaktadir.

Bahtiyar Hira gelenekli sanatlarda usta ¢irak iliskisine 6nem vermektedir. Cilinkii
tiniversitelerde bu egitim kisa ders saatlerinden dolayr yeterince ilginin ve &zenin
gosterilmedigini diisiinmektedir. Isinin ehli iyi bir hocanin dizinin dibine oturmak
gerektigini diisiinmektedir. Sanatg1 15 tane 6gretmen yetistirmistir. Yurdumuzun farkl

yerlerinde yetistirdigi bu 6gretmenler ebru dersi vermektedir.

Bahtiyar Hira’ya gore icazet almak; hocasinin &grencisini taglandirip
onurlandirmasidir. Verilen icazetin resmi bir gegerliligi yoktur. Kisinin icazeti yaptigi
isler, yaptig1 projeler, o projenin altina attig1 imzalardir. Kendisinin icazet verdigi 3
dgrencisi vardir ve ayrica su anda asistanligini yapmaktadirlar. Kizi Ummiigiilsiim Hira,

Aysen Avcicavdar, Nurten Sigsman’dir.
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Sekil 104: Bahtiyar Hira nin Icazetnamesi (Ebru Uzerine)

Sekil 105: Bahtiyar Hira nin Icazetnamesi

Bir kisiye icazet verebilmesi i¢in kendisinin icazet aldig1 donem ki gibi kendisini
gelistirmesi ve hatta Hocay1 taklit degil kendine has birkag¢ tane ¢alismasinin olmasi

gerektigini diisiinmektedir. Sanat¢iya gore icazet vermenin kurallart da bunlardir. Bir
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insaninin icazet almasi da sanat¢i konumuna geg¢mesi demektir. Sanat¢i konumuna

gecmesi de taklitgiligi birakip kendine has {iriinler kendine has uygulamalar yapmasidir.

Bahtiyar Hira’ya gore icazet almasinin sanatina etkisi yada hayatinda biiytik bir
katkist olmamustir. Icazeti kendisine verilen bir taclandirma olarak gormektedir
kendisini onurlandirmis ve gururlandirmistir onun disinda maddi bir doniisiimii
olmanmustir. Bahtiyar Hira “Icazet bir kapryr acamaz ¢iinkii resmi bir belge degildir”

demektedir.

2006 da Ankara Sakarya da biiro gibi bir yer tutarak Bahtiyar Ebru Evini
acmustir. Oras1 kiigiik oldugu i¢in atdlyesini bir daire katina tagimaya karar vermistir.
Daha iyi bir yer tutup atdlyesini rahat ve genis bir ortama tasimistir. Rahatsiz bir
ortamda yorgunluk ve mutsuzluk ebrunun renklerine kadar yansimaktadir. Bu da

atolyesinin rahatligini 6n planda tutmustur. Ciinkii ebru sanati kendini yansitmaktir.

Kis doneminde Ogrencileri 30 civarinda olurken yaz donemlerinde Ankara’nin

da bosalmasi sebebiyle 6grenci sayisi 5’e kadar diisebilmektedir.

Bahtiyar Ebru Evin de yapilan degisik aktiviteler olarak konulu calisma
yapiliyor. Projeler diizenleniyor ve projeler gelistiriliyor. Her y1l 6grencilerle birlikte
biliylik bir sergi aciliyor. Bu sergi sayesinde Ogrenciler hem satis yaparak para
kazaniyorlar hem de ebru sanatin1 halka tanitma imkani bularak iiriinlerini sergiliyorlar.
Bunlardan farkli olarak yurt disaridan ve yurt icinden gelen teklifler degerlendirilip

sergiler aciliyor.

Sosyal sorumluluk projelerinde de iizerine diiseni yapmaya calisan atolye
(Bahtiyar Ebru Evi) 2008 yilinda SERCEV Serebral Palsili (Beyin Fel¢li Cocuklar
Dernegi) yararma, 2009 yilinda ise IHH (Insan Hak ve Hiirriyetleri Insani Yardim

Vakfi) ile birlikte Gazze’li Miisliimanlar i¢in destek sergileri diizenlemistir.

Bahtiyar ebru evinde ebrunun disinda kati sanati da isteyen, ilgili dgrencilere
kendisi tarafindan oOgretilmeye calisiliyor. Talep oldugu zaman tezhip ve kaligrafi

dersleri de disaridan hoca getirtilerek 6grenim veriliyor.

Bahtiyar Hira’ya gore: “Ebru sanatini 6gretmenin zorluklart mutlaka vardir.
Sanatla ayakta durabilmek zor, sanatla para kazanmanin zorlugu var. Bir de ebrunun

gorselligi cok cazip 10 dakika da yapilabilecek bir sanat olarak goriiliiyor, fakat ebru
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sanat1 bir derya i¢ine girdik¢e biiyiikliigiinii ve derinligini goriiyorsunuz. Disaridan
bakildiginda 5 dakika da yapilan bir sanat neden bu kadar para istiyorsunuz gibi
sOylemler oluyor ne masrafiniz var deniliyor. Hafife aliniyor yani ama bununla

ugrasmaya basladiktan sonra bunun derin bir sanat oldugunu anlasiliyor” demektedir.

Zor bir egitimcidir, iyi bir egitimci olup olmadigin1 6grencilere sormak gerekli
oldugunu sdylemektedir. Disiplinli ¢aligmaktan yanadir ve sanatin i¢inde oldugu icin
Ogrencileri zorlamaktadir. Yeni baglayan bir 6grencinin bu siirece uymasi 2 - 3 ay1
almaktadir. Ogrenciler bu siirece uyabilirlerse 6gretmen ve 6grenci arasindaki diyalog
goniil bagi ile yillarca devam edebilmektedir. Carklar donmeye basladiktan sonra zaten

carktan ¢ikmanin ¢ok zor oldugunu belirtmektedir.

Ogrenciler ebru sanatim segerken; ¢cogunlukla gorsel olarak etkilenmektedirler.
Kimi 6grenciler kendisini yansittigl i¢in ebru sanatini tercih etmektedir, ama bilingli
olarak kendisini yansittigin1 diisiinerek bu sanata baslayan O0grenci sayist ¢ok azdir.
Ebru sanatinin gorsel sovuna kapilip gelen 6grenciler ¢cogunlukta olup, yillardir isteyip
de yeni firsat bulmus dgrenciler de vardir. internette goriip etkilenerek gelen daha sonra
kendisine uymadigini fark edip kursu birakan 6grenciler de olmustur. Kendisine terapi
olarak geldigini hisseden 0Ogrencilerde bulunmaktadir. Rahatlama amaciyla yada ¢ok
yogun calisma hayatindan bunalip aksam kursa gelen 6grenci gruplari da vardir. Ebru

yaparken kendini enerjik hisseden 6grenciler de yogunluktadir.

Sanat¢1 kendisine ebru sanatint 6grenmek i¢in gelen Ogrencilere elinden
geldigince yardime1 olmaya calismaktadir. Fakat; atolye diizenini bozacagini diisiindiigii
yada kendisini olumsuz yonde etkileyecegini diisiindiigii 6grencilerle de calismayi
tercih etmemektedir. Kendisinin de verimli olabilmesi i¢in yada diger 6grencilerinin
gerilmemesi i¢in kibarca ‘su an atdlye miisait degil daha sonra davet edeyim’ sizi
demek suretiyle reddettigi olmaktadir. Yada cok fevri hareketleri olan Ogrencilerini
kibar bir dille uyarip diizelmesini beklemektedir. Eger hareketlerine devam ediyorsa, bir
diizelme yoksa “isterseniz size bir baska hoca ayarlayalim” diyerek o kisiyle calismasini
sonlandirmaktadir. 10 yillik egitimi boyunca 1-2 kisiyle bu tarz sorunlari olmustur.
Herkesin ayni yone bakmasinin miimkiin olmadigin1 bdyle seylerinde olabilecegini

sOylemektedir.
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Kendisine gore 6zel 6grencileri vardir. Ciinkii herkesin gelis amaci farklidir.
Herkese esit derecede Ogretilemez, ebruyu herkes kendi kapasitesine gore almaktadir.
Verilen bilgileri eger alan yoksa, dokiiliir, ziyan olur bu yonden dolay1 da herkes esit

olarak 6grenemez. Soru soran, 0grenmek isteyen kigilere kapisi her zaman agiktir.

Bahtiyar Hira’nin 6grencilerinde gozlemledigi kadariyla 6grencilerinin ¢ok
cabuk ve aceleci biri iken ebru sanatina bagladiktan sonra bir seyi birkac defa diisiinen,
ileriyi goren bir kisilige sahip olduklarini diistinmektedir. Bu sanat¢inin kisiliginde de
boyle olmustur. Ebru sabir isidir; fakat sabri da 6greten bir sanattir. Ebru sanati, kisiyi

sakinlestirmektedir.

Sanat¢cinin yetistirdigi talebelerinden , yaklasik 15 kisi ebru 6gretmenligi
yapmaktadir. Ankara genelinde halk egitim merkezlerinde, belmekler de ve cevre

ilcelerde 6gretmenlik yapmaktadirlar.

Ebru sanatinin disinda kat1 sanatiyla ugrasmaktadir. Cam sanatina biiyiik bir
meraki var fakat heniiz ders alamamustir. Kat1 sanat1 ile ilgili kimseden ders almamaistir.
Ciinkii kat1 sanat1 ile ilgili ders alabilecegi bir hoca Ankara’da yoktur. Kitaplardan,
daha oOnce yapilmig kati eserlerini incelemistir. Onunla ilgili yazilari okuyup
uygulamalar yapmistir. Gordiigii 6rneklerle yaptig1 6rnekleri karsilastirip daha farkli ne
yapabilirim diye diisiinerek baska seyler gelistirmeye caligmistir. Eski aletleri bulmak

zor oldugu i¢in kendince farkli malzemeler deneyerek onlar1 kullanmistir.

Sergi agmak i¢in, Ankara genelinde biiylik sergi salonu olarak Zafer Carsinda,
Resim Heykel Miizesi, Eskisehir Yolu tizerindeki Hazine Miistesarlig’inda giizel

salonlar1 degerlendirmektedir.

2004 yilinda kardes Baskent Kopenhak Danimarka, 2006 yilinda Japonya, 2009
yilinda Arnavutluk, Kanada, Bulgaristan ve Yunanistan da, ebru gosterisi yapip

sergiler agmugtir.

Yurt disia Kiiltiir Bakanlhigi araciligiyla Dis Isleri Bakanligi’yla birlikte Ahmet
Yesevi Universitesi’nin davetlisi olarak Kazakistan’a gitmistir. Bir atese olan dgrencisi

Avustralya’da kendi adina bir sergi agmistir. Giizel tepkiler gormiislerdir.

Danimarka, Yunanistan, Bulgaristan, Arnavutluk’a da kendisi gitmistir. Gittigi

yerlerde ebru sanatina, Afrika’da biiyiik ilgi gérmiistiir. Yurt disinda sanat¢1 oldugunu
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hissederken , Tiirkiye’de bu ilgiyi hissedememektedir. Kendi kiiltiirtiniin temsilcisi olup
yurt disinda biiyiik ilgi ile karsilasan sanat¢1, Tiirkiye ‘de geleneksel sanatlara gereken

Onemin verilmedigini ve ¢ok basite alindigini diistinmektedir.

Sanat¢inin  plaketleri bulunmaktadir. Ogrencilerle ayni yarismaya girmek
kendisine pek cazip gelmemistir ve bu ylizden de prensiplerine aykir1 oldugundan
dolayr yarismalara katilmamustir. Bundan dolayr da  odiilleri yoktur. Ogrencilik

zamanlarinda yarigmalara girmis ve ¢esitli yerlerde sergilenme almustir.

2007 yilinda Kiiltiir bakanliginda baslayan sanat¢i; Kiiltiir Bakanliginin ebru
komisyonunda (yarigmalarinda, sanat¢r tanitim kartinda, o6gretmen alimlarinda)
bulunarak komisyon degerlendirmelerine katilmaktadir. Kiiltiir Bakanligi sanatgi
tamtim kart1 sahibi olan Hira, ayn1 zamanda DOSIM’den gelen talepler dogrultusunda

gesitli Uriinler de hazirlamaktadir.

Ebru hakkinda yazdigi birka¢ tane makalesi vardir. Su anda bir kitap hazirligi
asamasindadir. Kitabini toparlama kismindadir. Ebrunun teknikleri ve sanatiyla ilgili bir
kitap olacaktir. Yazilan kitaplarin basilmasi da 6nemli sadece yazmak yetmiyor. Bu

kisim maddiyattan dolay1 kendisini agmaktadir.

Sanatci, miitevazi kisiliginden dolay1 bugiine kadar katildig1 ve agtig1 sergileri
dosyalamaya gerek gormemistir. Buradaki sergi tarihleri sanat¢inin hatirlayabildigi

sergi ve etkinliklerdir.

2.7.2. BAHTIYAR HIRA’NIN ACMIS OLDUGU SERGILER

e 2003 Ankara Golbas1 Sanat Galerisi

e 2004 Danimarka Kardes Baskent Kopenhak
e 2004 Ankara A.Hin Park Kitap Fuar

e 2005 Ankara Kocatepe Kiiltiir Merkezi

e 2006 Ankara Hazine Miistesarlig1

e 2006 Ankara Gazi Universitesi

e 2006 Ankara Beypazari



2006 Ankara Golbasi

2006 Devlet Giizel Sanatlar Mudiirliigii
2006 Konya Il Kiiltiir Miidiirliigii

2007 Ankara Milli Kiitiiphane

2007 Ankara Bilkent Universitesi

2007 Ankara Vakifbank Atakule Sanat Galerisi
2007 Ankara Mamak Kiiltiir Merkezi
2007 Ankara Armada Aligveris Merkezi
2007 Ankara Optimum Aligveris Mekezi
2007 Konya Giizel Sanatlar Galerisi
2008 Ankara Zafer Carsis1 Sergi Salonu
2008 Ankara Mustafa Necati Kiiltiir Evi

2008 Ankara Zafer Carsist Sergi Salonu(2. Sergi)

2008 Ankara MTA Enver Senlikleri
2009 Ankara Sosyal Giivenlik Kurumu
2009 Istanbul Karakdy

2009 Yunanistan

2009 Arnavutluk

2009 Bulgaristan

2010 Istanbul Tiirk Islam Sanatlar1 Miizesi
2010 Ankara Zafer Carsis1 Sergi Salonu
2011 Ankara Resim Heykel Miizesi
2011 Ankara Hazine Miistesarlig1

2011 Ankara Mustafa Necati Kiiltiir Evi
2011 Uganda

2011 Ankara Zafer Carsis1 Sergi Salonu
2012 Ankara Zafer Carsis1 Sergi Salonu

82
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01/02/2003

Sekil 106: 28.02.2008 Ankara ‘Bahtiyar Ebru Evi Sergisi’ Zafer Carsis1

Sekil 107: 01.08.2010 Istanbul ‘Ankaradan Yansimalar Sergisi’ islam Eserleri Miizesi
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2.7.3. Bahtiyar Hira’min Ebru Sanati Hakkindaki Diisiinceleri

Bahtiyar Hira Ebrunun tanimini; yasama bigimi olarak tanimlamaktadir. Ebru
insanin gonliinii ¢iplak olarak sergiledigi ruhsal olarak kendini ortaya koydugu bir
sanattir. Kisacasi; ebru kendini ifade etme seklidir. Bir kisi ebruya baslarken dnce
karakterine uyup uymadigini diistinmesi gerekmektedir. Sanat¢i ebru calismaya
basladiktan sonra ebrusuz bir hayat diisiinemedigini belirtmektedir. Bahtiyar Hira farkli
sanatlarla da ilgilenmistir. Bu sanatlardan tezhip sanatin1 da icra etmesine ragmen ebru

sanat1 vazgec¢ilmezidir.

“Herkese ebru Ogretemezsiniz, herkes ebru yapmayi1 deneyebilir fakat herkes
ebrucu olamaz. Ebruda her sey gosterilir ama gosterdiginiz kisinin kapasitesine baglidir.
Ogrettiginiz kisinin kapasitesinin {istiine ¢iktigimz takdirde verim alamazsinmiz.” Ebru
sanatinin egitiminin de bir sistemi bulunmaktadir. Hi¢ ebruyu bilmeyen bir insan gelip
giil yapmak isteyince ortaya verimli sonuclar ¢ikmamaktadir. Ebru yapmak icin belirli

bir temelinin olmas1 gerektigini diistinmektedir.

“Ebru sanat1 goniille yapilan bir sanat olup, ruhsal olarak kendinizi anlattiginiz

bir ¢alismadir.” Sanatciya gore Ebru sanatin1 diger sanatlardan ayran fark budur.

“Ebru sanatinin sirr1 biiylik bir muallaktir. Nasil kesfedildigini, biitiin bu
malzemelerin nasil bir araya getirildigini hala insanin akli almamaktadir. Eski insanlar
cok zarif ve ¢ok akillilarmis. Biz onlar1 taklit etmekten 6teye gidemiyoruz. Kitreyi nasil
kesfetmisler, Odii nasil bulmuslar, onun igine boyay1 nasil katmislar bununla ilgili kesin

net bir kaynak yoktur.”

Sanatci; “Eskiden saray ¢evresinde yapilan ebru sanati, el yazmas kitaplara yan

kagidi olarak kullaniliyorken simdi bash basina bir sanat oldugunu” sdylemektedir.

“Ebru sanatinin tasavvufi boyutu mutlaka vardir. Fakat tamamen tasavvufa
endekslenmesi rahatsizlik verici bir nedendir. Ciinkii; bir kesimi i¢ine ¢ekerken bir

kesimi de 6n yargiyla bakmasina neden oluyor. Gegmiste kitap siisleme sanati oldugu



85

ve el yazmast Kuram1 Kerim’ler de kullanilmis oldugu igin Islami sanat olarak
degerlendirilmis ama bir padisah fermani da yazilmis ebru {izerine. Tamamen Islami
sanat olarak degerlendirilmesi yanlis, Kurani1 Kerim’lerde; hat yazilip tezhip yapilmistir.

Fakat sanatin dini ve siyaseti olmaz.”
Ebru her seye uygulanacak bir sanat degildir.

Ebru sanat1 Bahtiyar Hira’y1; ¢ok naif ve cok sakin bir insan olmasina vesile
olmustur. Bir bagka isle ugrassa daha fazla para kazanabilecek olmasina ragmen bu
denli mutlu ve huzurlu yapamazdi. Hobisi isi olan insanlardan olan sanatci; ‘Insanin

sevdigi isi yapmasi ¢ok dnemlidir’ demektedir.

“Her seyde edep sarttir tabi ki sanatta da sokakta yiiriirken bile karsidan gelen
adama carptifinda Oziir dilemesi nasil bir edepse, insanin ustasina yada calisma
arkadasina saygi gostermesi de sarttir. Hiyerarsiye uyulmalidir. Disiplinli ¢aligmak,
atlayip ziplamamak, sakin sakin hocanin esliginde onun denetiminde g¢alismak bir
edeptir. Kisacast kendine verdigin énemdir ve saygidir. Kendine verdigin énem ayni

zamanda karsidaki ise ve karsidaki insana verdigin 6nemdir.”

Ebru sanatinin, ge¢misi unutulmaya yiiz tutmus, matbaanin icadindan sonra
cilt¢ilikte tamamen fabrikasyona donmiis ve ebru bir donem hi¢ kullanilmaz hale
dolay1 bu sanat, kendi oglu Sacit Okyay’a, yegeni Mustafa Diizglinman’a ogrettikten
sonra onun Yyetistirdigi 8-10 6grenci sayesinde bugiin Tiirkiye’nin hemen hemen her

yerinde ebru yapilmaktadir.

Sanatc1 resimsel ebruya sicak bakmiyor. Ciinkii “ebruda bir ifade verilemez,
resim yapmak isterse tuvalde yaparak bir kizin yiiziindeki hiiznii dudagindaki
utangachigi bakisindaki ifadeyi verebilir ama ebruda bunu yapamaz. Ebru farkli bir
boyuttur, evet soyut bir sanattir. Cigekler stilize yapilabilir, sadece birebir yapilamaz,
miimkiin degildir. Suyun ilizerinde yapildig1 i¢in sadece renklerle boyut verilebilir. Yada
bir karanfilin boynunu egerek ona bir hiiziin verebilirsiniz; magrurluk yada bir
civeleklik verebilirsiniz. Ama bir kiz ¢ocugu yaptiniz zaman onun saclarini en fazla

bukle bukle yaparsiniz ama yanagindaki pembelesmeyi veremezsiniz ebruda. Bazi
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tatlar1 da karistirmamak lazim, bazilarini karistirmak giizel olabilir. Resmi bir sulu boya
ile bir yagl boya ile calismak varken neden ebru sanatinin i¢ine katalim ki, olmaz ifade

veremeyiz.”

“Tekneden ¢ikan her kagit ebru degildir. Ebruya baktiginizda 1 metrelikte olsa
10 metrelikte olsa ona baktiginda bir biitlinliik olmas1 gereklidir. Hig¢ biri bir tarafinin
online ge¢cmemelidir. Tamamen homojen olmalidir, bir boyut bir derinlik olmalidir.

Sudan ¢ikan her lekeli kagit ebru demek anlamina gelmez.”

Ebru sanat1 biitiin yapildig1 yillara gore altin donemini yasamaktadir. Bir ¢ok
insanin ilgisi ebruya artmakta olup, ebru sanatinda gelismeler ve yenilikler
cogalmaktadir. Sanatciya gore; “ebru sanatinin, kafasini goziinii kiranlarda var fakat
ilerleyen zamanlarda kétiiler elenir iyiler kalir.” demektedir. Ebru sanat1 baslangicindan
bu yana bakildiginda c¢ok giizel bir agsama kaydetmistir, zamanla daha da giizel yerlere

gelecektir. Zaten higbir sanat icin tamam bitti denilemez.

Ebru sanatini ilerletmek icin ¢ok fazla ¢alisilip, ¢cok arasgtirma yapmak gerekli
oldugunu diisiinmektedir. Yeni tasarimlar yaparak, farkli malzemeler kullanarak ve

deneyerek daha giizel daha kaliteli seyler yapilabilecegini soylemektedir.

Bahtiyar Hira; ebru sanatinin yapisinin bozulmadan uygulanmasi , gelistirilerek

glinlimiize uyarlanip yarilara taginmasindan yanadir.

2.7.4. Bahtiyar Hira’min Ebrularinin Ozellikleri

Ebrudaki tarz1 klasik tarzinda yenilik¢idir. Eserlerin de klasikten vazge¢meden,

yenilik katarak klasik tadinda eserler ¢aligmaktir.

Ebru sanatinda; gelistirdigi tekniklerin basinda ¢igekler yer almaktadir, birgok
farkli cigek stilize etmistir. Bunlar arasinda kiipeli, ¢an ve ¢esitli lale motifleri yer
almaktadir. Bir siirii yeni tarak motifleri kesfetmistir. Ebruyu kati, tezhip, ve hat
sanatlartyla birlestirerek kompozisyonlar kurmaktadir. Ebru sanatin1 resimle de
birlestiren sanatgi, teknenin igerisinde resim yapmayi sevmiyor, ayrica bulusturuyor.

Tasarimlar yapip, ne neye yakisir diye diisiinmektedir. Ebru sanatinda daha 6nce hig
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tasarim yapan sanatg1 yokken, kendince yorumlamalar yaparak farkli cicekleri stilize

etmeye caligsmaktadir.

En ¢ok klasik tekniklerden, battal ve tarakli ebrular1 ¢ok severek ¢alismaktadir.
Battal tekniginin ebrunun temelini olusturdugunu belirterek en zor teknik oldugunu
sOylemektedir. Battal ebru yaparken renklerin birbiriyle kaynasmasi ve ¢ok derin
calismalar ortaya ¢ikmasi sanatgiyr biiylilemektedir. Ciceklerden de ise en ¢ok lale
yapmay1 sevimektedir. Lale her ne kadar basit gibi goriinse de ¢ok yalin oldugundan
dolay1 biitlin hatalart meydana ¢ikarmaktadir. Kendisi de bir ¢ok farkli lale motifi ortaya

cikarmistir. Bir donem kumlu-kilgikli ebru ¢alismalarini da ¢ok yapmustir.

Cicekli ebrularini yaparken olabildigince dogayi inceleyerek, orantilarina dikkat
etmektedir. Cicek renklerinin, canli ve parlak olmasina ayni zamanda dogala yakin
renkler olmasma dikkat etmektedir. Cigcek ebrularinin zeminin de genellikle soft
renklerden olusan battaldan tercih etmektedir. Dokulu ve renkli kagitlarin iizerine
cigekli ebru yaparken 6dlii su kullanarak kagidin dokusunu ve rengini kapatmamaya
dikkat etmektedir. Tekneden ¢ikan ¢icekli ebrunun sapinin estetigine, yaprakla ¢icegin

orantisina, ¢igegin sapa tam yerlesmesine dikkat etmektedir.

Genel olarak ebrularinda toprak renklerini ve pastel tonlarint ¢ok
kullanmaktadir. Cogunlukla limon kiifii, kahve, yesil eski tarz ebrularda kullanilan
renkleri tercih eden sanat¢i, bazen de araya parlak bir renk katarak uyumu

yakalamaktadir.

Ebru sanatinda genel olarak g¢alismalarinda dikkat etti§i seyler; temiz, net,

homojen, orant1 ve estetiktir. Sanatci i¢in renk uyumu ¢ok énemlidir.

Kagit olarak 1. Hamur beyaz kagit kullanmaktadir. Hangisi boyayi iyi tutuyorsa
onu kullanmaktadir. Baz1 6zel ¢alismalarinda kagitlarini kendisi boyayarak, bitkilerle
kagit dokular1 yapmaktadir. Ayrica kendi boyadigi kagitlar1 ebrunun zemininde

kullanmaktadir.

Kullandig1 arag-gerecler klasik ebru yapiminda kullanilan malzemelerdir. Yalniz
geven otu yerine deniz kadayifi kullanmaktadir. Bunun sebebi ise 6grenci sayisinin

fazla olmasindan dolay1 deniz kadayifinin daha uzun siire kullanilabilir olmas1 ve daha
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kolay hazir hala getirilmesidir. Ama zaman zaman kendi ¢alismalarinda geven otu da
kullanmaktadir. Toprak boyalar1 kendisi ezerek hazirlamaktadir. Renk tonlarini kendisi
yapmaktadir. Tiim renkleri mutlaka karistirarak kullanir. Her ebrucunun kendine has
boya hazirlama teknigi ve renklerinin oldugunu diisiinmektedir. Bakildigi zaman bu
Bahtiyar Hira’nin ebrusu yada Bahtiyar Hira’nin 6grencisinin ebrusu denilebilmektedir.

Bahtiyar Hira’nin ebrulari renk tonlarindan ve tarzindan ayirt edilebilir.

Kendisine ait 2003 yilindan beri yaptig1 ¢alismalardan olusan bir ebru arsivi
bulunmaktadir. Sanatgr ge¢miste yaptigi calismalara baktiginda eserlerinde
gbzlemledigi nokta ¢izgisinin hi¢ degistirmemis olmasidir. Her zaman net, temiz ve
sirekli gelisen, yenilik katan ama klasik ¢izgisinden de vazgecmeyen eserleri
bulunmaktadir. Kisiliginden gelen yapisal 6zelligi de calismalarina yansimaktadir.

Calismalarin da istikrarli olmaya dikkat etmektedir.

Tezhipte de 7 yil egitim alan Bahtiyar Hira diisiinse idi tezhipte de hocalik
yapabilirdi. Fakat tezhip bilmesinin ona ebru eserlerinin kompozisyonlarini yaparken
cok biiyiik katkist olmustur. Ebrularina tezhipleri kendisi yapmasa bile yaptiracagi
arkadaslarina ben su teknigi istiyorum, su boliime istiyorum, su boyutta olsun, su motif
kullanilsin diyebilmektedir. Ebru sanatin1 hat sanati ile biitiinlerken yazilar1 hattatlara
yazdirmaktadir. Kat1 ¢alismalarini ise kendisi yapmaktadir. Resim caligmalarin1 da
resim boliimii 6grencilerine yaptirmaktadir. Her sanati ustasina yaptirma taraftari olan

sanatg1, boylece eserlerinde; naifligi, kaliteyi ve estetigi yakalamaktadir.

Ebrularint ciltgilik sanatinda da kullanmaktadir. Ayni zamanda kendisi de

cilt¢ilik derslerine devam ederek ciltlerini kendisi yapmaktadir.

Yaptig1 ebrular1 daha ¢ok gerceveletip dekorasyon amagh kullanmaktadir. Kagit

disinda ebrular1 kumas, ahsap ve seramik iizerine de uygulamaktadir.

Ebrunun alan disinda kullanilmasina karsi degildir. Fakat sanatsal bir degeri
tasimadigini diisiinmektedir. “Herkes, illa sanat yoniiyle ilgilenecek diye bir sey yoktur.
Bazilar1 evinde ebru sevmez ama boynunda bir kravat yada fular olarak sevebilir”

demektedir.

Cizgi anlaminda ebrularinda bir fark olmamasina karsin ilk yaptiklar: daha ilkel

simdikiler daha olgun daha estetik goriinmektedir.



3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma monografik bir ¢alisma olup, tarama modelinde betimsel bir

aragtirmadir.

Ebru sanat1 ve Bahtiyar Hira ile ilgili tim kaynaklar tespit edilerek, taranmus,
bulunan kaynaklardan bilgiler elde edilmis, hayati ve eserleri ile ilgili agiklamalar

yapilmistir.

Arastirma verilerini elde etmek i¢in hazirlanan gériigme formu Bahtiyar Hira’nin
Ogrencilerine uygulanmistir. Alinan cevaplar dogrultusunda sanatg¢inin ebru sanatina
dair eserleri incelenmis, bu sanata ve egitimine getirdigi yenilikler ve yaptig1 katkilar

ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin calisma evrenini Bahtiyar Hira’nin hayati ve ¢alismalari,
orneklemini ise aragtirmaya alinan Bahtiyar Hira’nin kendi koleksiyonunda bulunan 30

adet ebru 6rnegi olugturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknigi

Arastirmada Bilkent Universitesi, Gazi Universitesi, Tiirk Tarih Kurumu, Tiirk
Dil Kurumu Kiitiiphaneleri ve Milli Kiitiiphane’ye gidilerek literatiir taramasi yapilmas,
konu ile ilgili kitap, dergi, makale, ansiklopedi; elektronik posta ve internet kaynaklari

taranmustir. YOK te bulunan ebru sanati ile ilgili tezler incelenmistir.
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Bahtiyar Hira hakkindaki bilgileri edinmek i¢in, kendisinden ve ebru egitimi

almis olan 5 6grencisi ile goriisiilmiistiir.

Kimi zaman soru-cevap, kimi zaman sohbet niteliginde olan goriismelerde
bireylerin Bahtiyar Hira hakkindaki goriis ve diisiinceleri tespit edilmistir. Bunun yani
sira ebru sanatina getirdigi yenilikler eserlerini incelemekle miimkiin olacagindan,

sanatcinin eserlerine aragtirmada yer verilmistir.

Geleneksel usullerle ebru yapan Bahtiyar Hira’nin atdlyesine gidilerek ebru
yapimminda kullanilan malzemelerin hazirlanis1 ve 4 ebru tekniginin yapim asamalari

izlenerek bilgi alinmig ve fotograflandirilmistir.

Bahtiyar Hira’nin sunulan eserleri, goriismeler ve diger kaynaklardan ortaya
c¢ikan sonuglar degerlendirilerek genel bir yargiya varilmis ve Klasik Tiirk ebru sanatina

ve egitimine yaptig1 katkilar1 ortaya ¢ikarilmigtir.

3.4. Verilerin Analizi

Kavramsal c¢er¢eveyi olusturacak tarihsel bilgiler litaratiir taramasi yoluyla elde

edilmistir.

Sanatciya ait ebrularin renk, teknik ve malzeme dokiim tablolar1 hazirlanarak
sayisal degerleri belirlenmistir. Bu sayisal degerlerin bilgisayar ortaminda SPSS
programi kullanilarak frekans veyiizdeleri hesaplanmistir. Boylece kullanilan teknik,
renk ve malzemelerin oranlar1 belirlenmeye calisilmistir. Bu oranlar sonu¢ kisminda

belirtilmistir.

Sanatcinin  6grencileri ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler

coziimlenerek yorumlanmustir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Bilgi Formlan

ORNEK NO

FOTOGRAF NO

ORNEK TURU

ESERIN YAPILIS TARIHI

ESERIN INCELEME TARIHI

BiLGi FORMU 1

Fotograf 1: Battal

: Ebrulu kagit
: Yok

: 02.11.2011
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ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamis ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIKLER : Battal ebru teknigi

KULLANILAN RENKLER : Ultramarin mavi

KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
beyaz, kagit, firca, biz, su, ¢cita

KOMPOZISYON : Az 06dli ultramarin mavinin istiine ¢ok o6dli
ultramarin mavi atilarak tek renkli battal ebru

yapilmistir.

KAYNAK KISI : Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 2

Fotograf 2: Battal

ORNEK NO 12

FOTOGRAF NO 12

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamis ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIKLER : Battal ebru teknigi

KULLANILAN RENKLER : Oksit kirmizi, oksit sar1, yesil
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KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, su, ¢ita

KOMPOZISYON : Oksit kirmizinin istiine oksit sar1 atilarak tizerine

yesil serpme atilarak eser tamamlanmugtir.

KAYNAK KISI : Bahtiyar Hira



ORNEK NO

FOTOGRAF NO

ORNEK TURU

ESERIN YAPILIS TARIHI

ESERIN INCELEME TARIHI

BiLGi FORMU 3

Fotograf 3: Battal

: Ebrulu kagit
: Yok

: 02.11.2011
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ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER
KULLANILAN RENKLER

KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK KISI

96

: 35x50 cm.
: Yipranmami§ ve onarim gérmemistir.
: Battal ebru teknigi
: Lahor, asgari yesil, oksit sart,acik mor, pembe

: Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, su, cita

: Lahor ve asgari yesil boya atilmis, oksit sar1, mor
ve fusya daireler cizerek iist iistte atilarak damarlar
olusturulmustur. Yesil boyayla da serpme

uygulanmustir.

: Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 4

Fotograf 4: Neftli battal

ORNEK NO 4

FOTOGRAF NO 4

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI :35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamig ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIiKLER : Neftli battal ebru teknigi
KULLANILAN RENKLER : Siyah, oksit sari1, ultramarin mavi

KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, neft, su, ¢ita
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KOMPOZISYON : Siyahla oksit sar1 atildiktan sonra mavinin igine
neft koyulmus sonrada iri iri atislar yapilarak

damarlar olusturulmustur.

KAYNAK KiSi : Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 5

Fotograf 5: Battal

ORNEK NO ;5

FOTOGRAF NO 05

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamis ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIKLER : Battal ebru teknigi

KULLANILAN RENKLER : Bordo, giil kurusu, lahor ¢ividi
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KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, su, cita

KOMPOZISYON :Bordo ve giil kurusu atildiktan sonra lahor
cividiyle daireler c¢izilerek damarlar olusturularak

eser tamamlanmustir.

KAYNAK KiSi : Bahtiyar Hira



101

BiLGi FORMU 6

Fotograf 6: Gelgit

ORNEK NO 6

FOTOGRAF NO 16

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamis ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIKLER : Battal ve gelgit ebru teknigi

KULLANILAN RENKLER : Siyah, oksit kirmizi, turkuaz, ultramarin mavi
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KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, su, ¢ita

KOMPOZISYON : Siyah, oksit kirmizi, turkuaz, ultramarin mavi ile
battal ebru yapilmistir. Battal ebrunun {istiine

enine ve boyuna gelgit ebru ¢alisiimistir.

KAYNAK KiSi : Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 7

Fotograf 7: Sal

ORNEK NO 7

FOTOGRAF NO 27

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmami§ ve onarim gérmemistir.

KULLANILAN TEKNIKL ER : Battal ve sal ebru teknigi

KULLANILAN RENKLER : Acik kahverengi, turkuaz, fusya, giil kurusu
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KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, su, ¢ita

KOMPOZiISYON : Kahverengi, turkuaz, fusya, giil kurusu tekneye
atildiktan sonra bizle sekil verilerek sal teknigi

yapilmistir.

KAYNAK KiSi : Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 8

Fotograf 8: Tarakli

ORNEK NO : 8

FOTOGRAF NO : 8

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI :35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamig ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIiKLER : Battal, gelgit ve tarakli ebru teknigi

KULLANILAN RENKLER . Oksit kirmizi, ultramarin mavi, agik mavi
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KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firca, biz, tarak, su, cita

KOMPOZISYON : Oksit kirmizi ve ultramarin mavi ile battal ebru
yapilmistir. Onun istiine diiz gelgit yapilip tarak

cekilerek eser tamamlanmistir.

KAYNAK KiSi : Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 9

ORNEK NO :9

FOTOGRAF NO :9

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI :35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamis ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIKLER : Battal, gelgit ve tarakl biilbiil yuvasi teknigi

KULLANILAN RENKLER . Siyah, kirmizi, agik yesil



KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK KISI
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: Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,

samua kagit, firga, biz, tarak, su, cita

Siyah, kirmizi, yesil ile battal ebru yapilmistir.
Onun {stiine diiz gelgit yapilip tarak g¢ekilmistir.
Taragin tstline de bizle simetrik helezonlar

olusturularak biilbiil yuvasi yapilmistir.

: Bahtiyar Hira.
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BiLGi FORMU 10

Fotograf 10: Tarakl

ORNEK NO : 10

FOTOGRAF NO : 10

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI :35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamig ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIiKLER : Battal, gelgit ve tarakli ebru teknigi

KULLANILAN RENKLER : Koyu kahverengi, ultramarin mavi, oksit sar1
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KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firca, biz, tarak, su, cita

KOMPOZISYON : Koyu kahverengi, ultramarin mavi ve oksit
sartyla battal ebru yapilmistir. Onun iistiine diiz ve

capraz gelgit yapilip tarak ¢ekilmistir.

KAYNAK KiSi : Bahtiyar Hira



BiLGi FORMU 11

Fotograf 11: Tavusi Ebru

ORNEK NO 11
FOTOGRAF NO 11

ORNEK TURU : Ebrulu kagit
ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI © 02.11.2011
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ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER
KULLANILAN RENKLER

KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK KISI
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: 35x50 cm.
: Yipranmami§ ve onarim gérmemistir.

: Battal,gelgit, tarakli ve tavusi ebru teknigi
: Mor, ultramarin mavi

: Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firca, biz, tarak, su, cita

Mor ve ultramarin maviyle battal ebru
yapilmistir. Battalin iistiine gelgit ebru yapildiktan
sonra tarak g¢ekilmistir, bizle “S” yapilarak tavusi

ebru yapilmstir.

: Bahtiyar Hira



ORNEK NO

FOTOGRAF NO

ORNEK TURU

ESERIN YAPILIS TARIHI
ESERIN INCELEME TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER

KULLANILAN RENKLER
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BiLGi FORMU 12

Fotograf 12: Cift Ebru

212

212

: Ebrulu kagit

: Yok

: 02.11.2011

1 35x50 cm.

: Yipranmamis ve onarim géormemistir.
: Battal, sal ve ¢ift ebru teknigi

Ultramarin mavi, oksit kirmizi, mor, yesil, sar1

sedef



KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK KISI
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: Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firca, biz, sedef, su, cita

: Ultramarin mavi, oksit kirmizi ile battal ebru
yapilip, kurutulmustur. Kuruyan battalin {istline
ikinci kez mor, yesil ve sar1 sedefle battal atilip sal

ebru uygulanarak cift ebru yapilmstir.

: Bahtiyar Hira



ORNEK NO

FOTOGRAF NO

ORNEK TURU

ESERIN YAPILIS TARIHI

ESERIN INCELEME TARIHI

BiLGi FORMU 13

Fotograf 13: Dalgali

013

013

: Ebrulu kagit

: Yok

: 02.11.2011

115
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ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamis ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIKLER : Battal ve dalgali ebru teknigi
KULLANILAN RENKLER : Beyaz

KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,

eskitme kagit, firga, biz, 6dlii su, su, ¢ita

KOMPOZISYON : Zemine 6dli su ile battal atilmistir. Battalin
iistiine beyaz boya 6bek 6bek damlatildiktan sonra

kagit kaydirilarak dalgali ebru yapilmistir.

KAYNAK KISI : Bahtiyar Hira



ORNEK NO

FOTOGRAF NO

ORNEK TURU

ESERIN YAPILIS TARIHI

ESERIN INCELEME TARIHI

BiLGi FORMU 14

A

L)

B e

v&.-

£
fan

bhe

Fotograf 14: Dalgali

=

1 14

114

: Ebrulu kagit
: Yok

: 02.11.2011

117
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ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamis ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIKLER : Battal ve dalgali ebru teknigi
KULLANILAN RENKLER : Lahor ¢ividi, asgari yesil

KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, su, ¢ita

KOMPOZISYON : Lahor ve yesil boya ile battal atildiktan sonra
kagit kaydirilarak dalgali ebru yapilmistir.

KAYNAK KISI : Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 15

Fotograf 15: Kumlu Kil¢ikli Ebru

ORNEK NO 15

FOTOGRAF NO 15

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamig ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIiKLER : Battal ve kumlu kil¢ikli ebru teknigi

KULLANILAN RENKLER : Lahor ¢ividi
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KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, su, cita

KOMPOZISYON : Lahor boya ile tekneye battal atildiktan sonra
kumlanana kadar bekletilmistir. Kilgiklanmalar

olduktan sonra ebru tekneden kagida alinmstir.

KAYNAK KiSi : Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 16

ORNEK NO

FOTOGRAF NO

ORNEK TURU

ESERIN YAPILIS TARIHI
ESERIN INCELEME TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER

KULLANILAN RENKLER

Fotograf 16: Hatip Ebru

216
116
: Ebrulu kagit
: Yok
: 02.11.2011
: 35x50 cm.
: Yipranmamig ve onarim gérmemistir.
: Hafif ebru, hatip ebru teknigi (tarakl yiirek)

: Kavunigi, bordo, oksit sar1, yesil, miirdiim
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KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, kerajin, sigir 6dii, toprak boya, beyaz
kagzt, firga, biz, neft, su, cita

KOMPOZiISYON : Kavunigi ile hafif ebru atildiktan sonra bordo,
oksit sari, yesil ve sart i¢ i¢ce damlatilarak c¢ift

tarakl yiirek hatibi yapilmistir.

KAYNAK KiSi : Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 17

Fotograf 17: Koltuk Ebru

ORNEK NO 217

FOTOGRAF NO 217

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI :35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamig ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIiKLER : Hafif ebru, koltuk ebru teknigi

KULLANILAN RENKLER : Acik kiif yesili, sap yesili, siyah, fugya, pembe
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KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,

samua kagit, firga, biz, su, ¢ita

KOMPOZISYON : Acik kif yesiliyle hafif ebru atildiktan sonra
simetri dahilinde kiigiik giil motifleri yapilarak

koltuk ebru teknigi ile eser tamamlanmustir.

KAYNAK KiSi : Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 18

Fotograf 18: Cigekli Ebru (Lale)

ORNEK NO 18
FOTOGRAF NO .18
ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok



ESERIN INCELEME TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER
KULLANILAN RENKLER

KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK KiSi
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: 02.11.2011

: 35x50 cm.

: Yipranmami§ ve onarim gérmemistir.
: Battal ebru, cicekli ebru teknigi (lale)

: Fusya, sap yesili, beyaz

: Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,

eskitme kagit, firga, biz, 6dlii su, su, ¢ita

: Fusya boyanin {izerine eskitme kagit goziikecek
kadar o6dli su ile battal atilarak lale deseni
uygulanmistir. Yapraklar beyaz ve sap yesili, lale
formun dada beyaz ile fusya harelenerek

caligilmustir.

: Bahtiyar Hira



BiLGi FORMU 19

Fotograf 19: Cicekli Ebru (Lale)

ORNEK NO 19
FOTOGRAF NO 19
ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok
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ESERIN INCELEME TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER
KULLANILAN RENKLER

KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK KiSi
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: 02.11.2011
: 35x50 cm.
: Yipranmami§ ve onarim gérmemistir.
: Hafif ebru, ¢icekli ebru teknigi (lale)
: Giil kurusu, sap yesili, siyah, kirmizi, beyaz

: Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, su, cita

: Gl kurusu hafif ebrunun {izerine siyah ve sap
yesili harelenerek yaprak uygulanmistir. Lale
motifinde kirmizi, siyah ve beyaz renkler lale
motifini belirgin hale getirecek sekilde harelenerek

stilize bir lale motifi ile eser tamamlanmigtir.

: Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 20

Fotograf 20: Cigekli Ebru (Lale)

ORNEK NO 20
FOTOGRAF NO 20
ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok



ESERIN INCELEME TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER
KULLANILAN RENKLER

KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK KiSi

130

: 02.11.2011
: 35x50 cm.
: Yipranmami§ ve onarim gérmemistir.
: Hafif ebru, ¢igekli ebru teknigi (lale)
: Acik gri, sap yesili, siyah, kirmizi, beyaz

: Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, su, cita

: Acik gri hafif ebrunun iizerine siyah ve sap yesili
harelenerek yaprak uygulanmistir. Lale motifinde
kirmiz1 ve beyaz renkler lale motifini belirgin hale
getirecek sekilde harelenerek stilize bir lale motifi

calisilmustir.

: Bahtiyar Hira



131

BiLGi FORMU 21

- 5 A - rs

Fotograf 21: Cigekli Ebru (Demet Gelincik)

ORNEK NO 21
FOTOGRAF NO 21
ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok



ESERIN INCELEME TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER

KULLANILAN RENKLER

KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK Kisi
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: 02.11.2011
: 35x50 cm.
: Yipranmami§ ve onarim gérmemistir.
: Hafif ebru, ¢icekli ebru teknigi (demet gelincik)

: Acik kahverengi, haki yesil, beyaz, turuncu, giil

kurusu, sari, siyah

: Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, neft, su, ¢ita

: Acik kahve renkli hafif ebrunun {istline turuncu
ve gil kurusu harelenerek demet gelincik

uygulanmistir.

: Bahtiyar Hira



BiLGi FORMU 22

Fotograf 22: Cicekli Ebru (Siimbiil)

ORNEK NO 122
FOTOGRAF NO 122
ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

133
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ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamis ve onarim gérmemistir.
KULLANILAN TEKNIiKLER : Battal ebru, cigekli ebru teknigi (siimbiil)
KULLANILAN RENKLER : Yesil,oksit sar1, sap yesili, mor,fusya

KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi , sigir 6dii, toprak boya,

dokulu kagit, firca, biz, 6dlii su, su, cita

KOMPOZiISYON : Yesil ve sariin iizerine 6dlii su ile battal atilarak
dokulu kagit meydana cikarilmistir. Uzerine de
mor ve fusya renkleri harelenerek siimbiil ebru

uygulanmistir.

KAYNAK KiSI : Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 23

Fotograf 23: Cicekli Ebru (Bahar Dal1)

ORNEK NO 23
FOTOGRAF NO 23
ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok



136

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamis ve onarim gérmemistir.

KULLANILAN TEKNIKLER : Hafif ebru, cicekli ebru teknigi (bahar dali)

KULLANILAN RENKLER . Acik mavi, sap yesili, siyah, bordo, kavunigci,
oksit sar1

KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,

samua kagit, firga, biz, su, ¢ita

KOMPOZiISYON : Ac¢ik mavi hafif ebrunun {istiine bahar dali

calisarak eser tamamlanmuistir.

KAYNAK KiSi : Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 24

Fotograf 24: Cicekli Ebru (Giil)

ORNEK NO : 24
FOTOGRAF NO 124
ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok



ESERIN INCELEME TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER
KULLANILAN RENKLER

KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK Kisi
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: 02.11.2011
: 35x50 cm.
: Yipranmami§ ve onarim gérmemistir.
: Battal ebru, cicekli ebru teknigi (giil)
: Sap yesill, siyah, kirmizi, agik kahverengi

: Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,

eskitme kagit, firga, biz, 6dlii su, su, ¢ita

: Eskitme kagit goziikslin diye odlii suyla battal
atildiktan sonra iistiine kirmizi ve siyah harelenerek
giil uygulanmistir. Yapragin bir tanesi de donmiis

etkisi verilerek eser tamamlanmustir.

: Bahtiyar Hira



BiLGi FORMU 25

Fotograf 25: Cicekli Ebru (Grup Karanfil)

ORNEK NO : 25
FOTOGRAF NO :25
ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok
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ESERIN INCELEME TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER
KULLANILAN RENKLER

KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK Kisi
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: 02.11.2011
: 35x50 cm.
: Yipranmami§ ve onarim gérmemistir.
: Hafif ebru, ¢igekli ebru teknigi (grup karanfil)
: Acik gri, sap yesil, siyah, kirmizi, turuncu

: Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
beyaz kagit, firga, biz, su, cita

: Acik gri hafif ebrunun {istline grup karanfil
uygulanmistir. Karanfilin sapindan da tezhip sanati
ile madalyon sarkitilarak kompozisyon

tamamlanmustir.

: Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 26

Fotograf 26: Kumlu Kil¢ikli Ebru

ORNEK NO : 26
FOTOGRAF NO : 26
ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok



ESERIN INCELEME TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER
KULLANILAN RENKLER

KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK KIiSI
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: 02.11.2011

: 35x50 cm.

: Yipranmami§ ve onarim gérmemistir.
: Kumlu kilgikli ebru teknigi

: Lahor ¢ividi, acik kahverengi, beyaz

: Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
dokulu kagit, firca, biz, su, ¢ita

: Kumlu ebru yapildiktan sonra ayri ayri kesilip
zincir  seklinde dokulu bir kagidin istiine
yapistirtlmistir.  Tezhip sanati da yuvarlaklarin
kenarlarinda uygulanmistir. Ebru ve tezhip
sanatlar1 ayni eser de birlestirilerek 0zgiin bir

kompozisyon ortaya ¢ikarilmistir.

: Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 27

Fotograf 27: Battal

ORNEK NO 127
FOTOGRAF NO 27
ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok



ESERIN INCELEME TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER
KULLANILAN RENKLER

KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK KiSi
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: 02.11.2011

: 35x50 cm.

: Yipranmami§ ve onarim gérmemistir.
: Battal ebru

: Beyaz, sar1 sedef

: Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,

eskitme kagit, firga, biz, sedef, su, ¢ita

Beyaz boyanin {stliine sar1 sedefle obekler
atilmigtir. Ebru kuruduktan sonra suluboya teknigi
ile Istanbul temali (Sultan Ahmet, Galata Kulesi ve
kiigiik bir kayik) caligmalar yapilarak eser

tamamlanmustir.

: Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 28

ORNEK NO

FOTOGRAF NO

ORNEK TURU

ESERIN YAPILIS TARIHI
ESERIN INCELEME TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER

KULLANILAN RENKLER

Fotograf 28: Sal Ebru

28

: 28

: Ebrulu kagit

: Yok

: 02.11.2011

: 35x50 cm.

: Yipranmamis ve onarim gormemistir.
: Battal ebru, sal ebru teknigi

: Siyah, agik kahverengi, beyaz, sar1 sedef



KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK Kisi
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: Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
dokulu kagit, firca, biz, sedef, su, ¢ita

: Battal ebrunun iistiinde kisim kisim bosluklar
birakilmigtir. Kompozisyona gore boyalarin
istiinden bizle sal ebru yapilmistir. Ebru
kuruduktan sonra minyatiir sanati1 ile semazenler

ve tiirbesi ¢alisilmistir.

: Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 29

Fotograf 29: Cift Ebru

ORNEK NO 129

FOTOGRAF NO 129

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamis ve onarim gérmemistir.

KULLANILAN TEKNIKLER : Battal ebru, dalgal1 ebru, ¢ift ebru



KULLANILAN RENKLER

KULLANILAN MALZEMELER

KOMPOZISYON

KAYNAK KIiSI
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: Beyaz, sar1 sedef

: Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,
dokulu kagit, firca, biz, 6dli su, sedef, su, ¢ita

: Zemine 0dlii su ile battal atildiktan sonra &bek
obek beyaz boya yerlestirilmistir ve kagit
kaydirilarak dalgali ebru uygulanmistir. Dalgali
ebru kuruduktan sonrada tek tarafa battal atilip
bizle ¢izilerek ¢ift ebru uygulanarak eser

tamamlanmustir.

: Bahtiyar Hira
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BiLGi FORMU 30

Fotograf 30: Battal

ORNEK NO : 30

FOTOGRAF NO :30

ORNEK TURU : Ebrulu kagit

ESERIN YAPILIS TARIHI : Yok

ESERIN INCELEME TARIHI : 02.11.2011

ESERIN BOYUTLARI : 35x50 cm.

BUGUNKU DURUMU : Yipranmamis ve onarim gdrmemistir.

KULLANILAN TEKNIKLER : Battal ebru
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KULLANILAN RENKLER : Siyah, asgari yesil

KULLANILAN MALZEMELER : Tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii, toprak boya,

eskitme kagit, firca, biz, 6dlii su, su, ¢ita

KOMPOZISYON : Siyah ve yesille battal ebru yapildiktan sonra orta
kismina 6dli su atilmistir. Ebru kuruduktan sonra

hat yazis1 yazilmistir.

KAYNAK KiSi : Bahtiyar Hira



4.2. Tablolar Ve Yorumlar

4.2.1. Teknik dokiim tablosu
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Tablo 1
Teknik Dokiim Tablosu
Kullanilan
Teknikler é
- 7 2 |z
z 5 S|z . 5
z -2 |85 |2 202 |2 B
3|5 |5 S12lz |83 |2 |8 |2 ° |2 | & z |=
Kullanilan E = 8 B § ﬁ E E S s | B S f:‘ = E é o é =
Ornekler =2 |8 |2 |E|B|E|T|&d|z |2 |8 |35 |8 (2|3 |3 |8 |2
Ornek 1 X
Ornek 2 X
Ornek 3 X
Ornek 4 X
Ornek 5 X
Ornek 6 X X
Ornek 7 X X
Ornek 8 X X X
Ornek 9 X X X |X
Ornek 10 X X X
Ornek 11 X X X X
Ornek 12 X X X
Ornek 13 X X
Ornek 14 X X
Ornek 15 X X
Ornek 16 X X
Ornek 17 X X
Ornek 18 X X
Ornek 19 X X
Ornek 20 X X
Ornek 21 X X
Ornek 22 X X
Ornek 23 X X
Ornek 24 X X
Ornek 25 X X
Ornek 26 X
Ornek 27 X
Ornek 28 X X
Ornek 29 X X |X
Ornek 30 X
Toplam 21 |1 5 |3 4 1 1 2 |3 2 1 1 3 1 1 1 1 1 7
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4.2.1.1. Teknik Dokiim Tablosunun Yorumu

Tabloda goriildiigi gibi inceledigimiz 30 eserin 21 tanesinde battal, 1 tanesin de
neftli battal, 5 tanesin de gelgit, 3 tanesin de sal, 4 tanesin de tarakli, 1 tanesin de
biilbiil yuvasi, 1 tanesin de tavusi, 2 tanesin de ¢ift ebru, 3 tanesin de dalgali, 2 tanesin
de kumlu-kil¢ikli, 1 tanesin de hatip-tarakli yiirek, 1 tanesin de koltuk, 3 tanesin de lale,
1 tanesin de gelincik, 1 tanesin de slimbiil, 1 tanesin de bahar dali, 1 tanesin de giil, 1

tanesin de karanfil ve 7 tanesinde de hafif ebru tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.

Tablodan da anlagilacagi gibi en ¢ok kullanilan teknik battal ebru teknigi olarak
belirlenmistir. Bunun sebebi ise tarakli yada ¢igekli ebru yapilsa da teknenin zeminin de
muhakkak battal ebru yapilmadir, yapilmadan calisma yapilamaz ¢ilinkii tiim ebru
calismalarinin zeminini battal ebru olusturmaktadir. Se¢tigimiz ¢alismalar arasinda tek
kullanilan teknikler ise neftli battal, kumlu-kilgikli, biilbiil yuvasi, tavusi, hatip-tarakl
yiirek, koltuk, gelincik, stimbiil, bahar dali, giil ve karanfil teknikleridir.
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Tablo 2
Teknik Dokiim Tablosunun Dagilimi

TEKNIKLER n %
a 5 16,7
a-c 1 33
a-d 2 6,8
a-c-e 2 6.8
a-c-e-f 1 3.3
a-c-e-g 1 3,3
b 1 3,3
a-d-h 1 33
a-1 2 6,8
a-j 1 33
k-t 1 33
I-t 1 3,3
m-a 1 33
m-t 2 6,8
n-t 1 33
a-0 1 33
p-t 1 3,3
a-p 1 3,3
s-t 1 3,3
k 1 33
a-h-r 1 33
o 1 3,3
TOPLAM 30 100
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a: Battal Ebru, b:Neftli Battal, c:Gelgit, d:Sal, e:Tarakli Ebru, f:Biilbiil Yuvasi,
g:Tavusi, h: Cift Ebru, 1:Dalgali Ebru, j:Kumlu-Kilgikli Ebru, k:Hatip-Tarakli Yiirek,
1:Koltuk, m:Lale, n:Gelincik, o:Stimbiil, p:Bahardal, r:Giil, s:Karanfil, t:Hafif Ebru

Tablo incelendiginde tekniklerden %66,8 battal ebru, %23,3 hafif ebru, % 16,7
hafif ebru, %13,4 tarakli ebru , %10,1 sal ebru, % 10,1 lale, %6,8 dalgali ebru, %6,6
cift ebru, % 6,6 hatip- tarakli yiirek, % 6,6 siimbiil, %6,6 bahardali, % 3,3 neftli ebru, %
3,3 biilbiil yuvasi, % 3,3 tavusi ebru, % 3,3 kumlu-kil¢ikli ebru, % 3,3 koltuk ebru, %
3,3 gelincik, % 3,3 gil, % 3,3 karanfil ebrusu kullanmilmistir. Battal ebrunun ¢ok
kullanilmasinin nedeni ebrularinin zeminini olusturmasidir. Diger ebru gesitleri battal

ebrunun iizerinde yer almaktadir.



4.2.2. Renk dokiim Tablosu

Tablo 3

Renk Dokiim Tablosu

ZVAHdd

TONTIHIAHVI NAOM

IONTITAHV MOV

HVAIS

D MDDV

ADNNANL

IDINNAV

1ZIINGD LISIO

IZTINAI

oayod

WQQINIW

YO

YO MOV

vASnd

H9INdd

AsSmAN 109

TISAX TAVOSY

T'TSAA AQ MDDV

TISHA dVS

TISHA DIVH

TISAX MOV

TISAX

IAVS LISMO

JHAIS IAVS

AVS

ZVanL

IATAID Y0HV'T

TAVIN MIDV

IAVIN NIIVIAVELTN | %

Kullanilan
Renkler

1

[Kullanilan
Ornekler
Ornek

2

Ornek

3

Ornek

Ornek 4

Ornek 5

Ornek 6

Ornek 7

Ornek 8

Ornek 9

10

Ornek

11

Ornek

12

Ornek

13

Ornek

14

Ornek
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Tablo 3. Devam.

|

ZVAHdd

IONTITAHV|
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HVAIS
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TISHA IIVOSV >

TTISAA A0 MOV
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JHddS IAVS
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ZVaNL

IAIAID YOHV'T | <

TAVIN IOV

IAVIN NIIVIA]
VaLIN

Kullanilan
Renkler
15
16

=

< ES
M =
s 3
5 E

Ornek
Ornek

17

Ornek

Ornek

18

19

Ornek

Ornek 20

Ornek 21

Ornek 22

Ornek 23

Ornek 24

Ornek 25

Ornek 26

Ornek 27

Ornek 28

Ornek 29

Ornek 30

Toplam
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4.2.2.1. Renk Dokiim Tablosunun Yorumu

Tablo incelendiginde 30 eserin farkli farkli renklere sahip olduklar
goriilmiistiir. 7 eser de ultramarin mavi, 2 eser de agik mavi, 5 eser de lahor ¢ividi, 2
eser de turkuaz, 1 eser de sar1, 5 eser de sar1 sedef, 6 eser de oksit sar1, 4 eser de yesil, 1
eser de acik yesil, 1 eser de haki yesil, 8 eser de sap yesil, 1 eser de agik kiif yesili, 4
eser de asgari yesil, 4 eser de giil kurusu, 2 eser de pembe, 4 eser de fusya, 1 eser de
acgik mor, 3 eser de mor, 1 eser de miirdiim, 3 eser de bordo, 5 eser de kirmizi, 4 eser de
oksit kirmizi, 2 eser de kavunigi, 2 eser de turuncu, 2 eser de agik gri, 12 eser de siyah,
5 eser de acik kahverengi, 1 eser de koyu kahverengi ve 9 eser de ise beyaz renk

kullanildig: tespit edilmistir.

- Tabloda goriildiigii gibi ebru eserlerimizde goriilen renklerden en ¢ok siyah
rengin hakim oldugu goriilmiistiir. Bunun sebebi siyah rengin tiim c¢igekli
ebrularda yesil renkle harelenerek kullanilmasidir. Sari, acgik yesil, haki
yesili, acik kiif yesili, acik mor, miirdim ve koyu kahverenginin en az
kullanilan renkler arasinda oldugu goriilmiistiir.

- Geleneksel renklerimizden ultramarin mavi, lahor ¢iviti, oksit kirmizi, oksit
sar1 ebruda c¢ok kullanilan renkler arasindadir bunun sebebi ise hem
fiyatlarinin uygun olmasi hem de hakiki toprak boya olmasindan
kaynaklanmaktadir.

- @Gil kurusu, asgari yesil, haki yesil, fusya, mor, agik mor, miirdiim, bordo,
kavunigi, gri, acik kahverengi gibi ara renkler, ana renkleri birbirine katarak

ortaya ¢ikartilmistir.
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Tablo 4
Renklerin Dagilim Tablosu

RENKLER n %
Ultramarin Mavi 7 7,14
Ac¢ik Mavi 2 2,04
Lahor Cividi 5 5,1
Turkuaz 2 2,04
San 1 1,02
Sari Sedef 5 5,1
Oksit San 6 6,12
Yesil 4 4,08
Acik Yesil 1 1,02
Haki Yesil 1 1,02
Sap Yesili 8 8,16
Acik Kiif Yesili 1 1,02
Asgari Yesil 4 4,08
Giil Kurusu 4 4,08
Pembe 2 2,04
Fusya 4 4,08
Acik Mor 1 1,02
Mor 3 3,06
Miirdiim 1 1,02
Bordo 3 3,06
Kirmz 5 5,1
Oksit Kirmizi 4 4,08
Kavun I¢i 2 2,04
Turuncu 2 2,04
Acik Gri 2 2,04
Siyah 12 12,24
Acik Kahverengi 5 5,1
Koyu Kahverengi 1 1,02
Beyaz 9 9,18
TOPLAM 102 100
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Tabloya baktigimizda ebru renklerinde % 7,14’linde ultramarin mavi, %
2,04’tinde agik mavi, % 5,1’inde lahor c¢ividi, % 2,04’{inde turkuaz, % 1,02’sinde sari,
% 5,1’inde sar1 sedef, % 6,12’sinde oksit sar1, % 4.08’inde yesil, % 1,02’sinde ag¢ik
yesil, % 1,02’sinde haki yesil, % 8,16’sinda sap yesili, % 1,02’sinde ac¢ik kiif yesili, %
4,08’inde asgari yesil, % 4,08’ inde giil kurusu, % 2,04 ’iinde pembe, % 4,08’inde fusya,
% 1,02’sinde a¢ik mor, % 3,06’sinda mor, % 1,02’sinde miirdiim, % 3,06’sinda bordo,
% 5,1’inde kirmizi, % 4,08’inde oksit kirmizi, % 2,04’linde kavun ic¢i, % 2,04’iinde
turuncu, % 2,04’tinde acik gri, % 12,24’linde siyah, % 5,1’inde acik kahverengi, %
1,02’sinde koyu kahverengi ve % 9,18’inde beyaz renk kullanilmistir. Sonuglara gore

ebru eserlerinin renklerinde en ¢ok kullanilan rengi siyah olarak ¢ikartabiliriz.
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4.2.3. Ara¢c-Gerec Tablosu

Tablo 5: Dokiim Tablosu

ns N'1aQ

LAAN

MVIVL

LIV HINLIISH

LIDVI N 1030d

VONVS

LIDV ZVAdd
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J4ddS

19V VAOd
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Z1d
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VOuId

30

as

30

VAO4d MViIdOL

30

Ao AIDIS

30

MHIAVAVI ZINAd

30

ANMAL

30

Kullanilan

Malzemeler

Kullanilan
Ornekler

1

Ornek

2

Ornek

3

Ornek

4

Ornek

5

Ornek

6

Ornek

7

Ornek

8

Ornek

9

Ornek

10

Ornek

11

Ornek

12

Ornek

13

Ornek

14

Ornek

15

Ornek

16

Ornek

17

Ornek

18

Ornek

19

Ornek

20

Ornek

21

Ornek

22

Ornek

23

Ornek

24

Ornek

25

Ornek

26

Ornek

27

Ornek

28

Ornek

29

Ornek

30

Ornek

Toplam
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4.2.3.1. Ara¢c-Gerec¢ Tablosunun Yorumu

Tablo incelendiginde 30 eserimizde kullanilan malzemelerden 30 tanesin de
tekne, 30 tanesin de deniz kadayifi, 30 tanesin de sigir 6di, 30 tanesin de toprak boya,
30 tanesin de su, 30 tanesin de fir¢a, 30 tanesin de biz, 30 tanesin de ¢ita, 30 tanesin de
boya kabi, 4 tanesin de sedef, 18 tanesin de beyaz kagit, 3 tanesin de samua, 4 tanesin
de dokulu kagit, 5 tanesin de eskitme kagit, 4 tanesin de tarak, 3 tanesin de neft ve 6

tanesin de 6dlii su kullanildig1 goriilmiistiir.

- Tablomuzu inceledigimizde malzemelerden en cok tekne, deniz kadayifi,
sigir 6dii toprak boya, su, fir¢a, biz, ¢ita ve boya kabi kullanilmistir. Bu
malzemeler ayn1 zamanda ebrunun temel malzemeleridir, bu malzemelerden
bir tanesi bile olmasa ebru yapilamaz. En az kullanilanlar arasinda ise neft

ve samua kullanilmustir.
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Tablo 6

Arag¢-Gereg Tablosunun Dagilimi

MALZEMELER n %
Tekne 30 9.5
Deniz Kadayifi 30 9,5
Sigir Odii 30 9,5
Toprak Boya 30 9,5
Su 30 9,5
Firca 30 9,5
Biz 30 9,5
Cita 30 9,5
Boya Kabi 30 9,5
Sedef 4 1,2
Beyaz Kagit 18 5,706
Samua 3 0,9
Dokulu Kagit 4 1,2
Eskitme Kagit 5 1,585
Tarak 4 1,2
Neft 3 0,9
Odlii Su 6 1,8
TOPLAM 317 100

Tablo incelendiginde % 9,5’inde tekne, % 9,5’inde deniz kadayifi, % 9,5’inde
sigir 6dii, % 9,5’inde toprak boya, % 9,5’inde su, % 9,5’inde fir¢a, % 9,5’inde biz, %
9,5’inde ¢ita, % 9,5’inde boya kabi, % 1,2’sinde sedef, % 5,706’sinda beyaz kagit, %
0,9’unda samua, % 1,2’sinde dokulu kagit, % 1,585’inde eskitme kagit, % 1,2’sinde

tarak, % 0,9’unda neft, % 1,8’inde 6dlii su kullanildig: tespit edilmistir. Sonuglara gore

en ¢ok kullanilan malzemeler tekne, deniz kadayifi, sigir 6di, toprak boya, su, firca,

biz, ¢ita, boya kabidir. En az kullanilanlar ise neft ve samuadir diyebiliriz.
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4.2.4. Goriismelerden Elde Edilen Cevaplar

SEBNEM CORUMLUOGLU

1. Bahtiyar Hira’yla ne zaman ve nerede tanistiniz?

2005 yilinda belediyenin agtigi bir kursta Bahtiyar Hira ebru sanatin1 kursiyerlere

Ogretiyordu. Suyun yiizeyinde sekil vermek o an bana ¢ok ilging ve biiylili gelmisti.

Kursa basladim ve hala bu sanata Bahtiyar Hira ile devam etmekteyim.

2. Ebru egitimini nerede altyorsunuz?

Bahtiyar Ebru Evi’nde usta-¢irak iliskisinde derslerimize devam etmekteyiz.

3. Bahtiyar Hira’dan ne kadar siire ebru egitimi aldiniz yada ders almaya devam
ediyor musunuz?

Hocamdan yedi yildir ders aldim ve hala ders almaya devam etmekteyim.

4. Sizin goziinlizde Bahtiyar Hira nasil bir egitimcidir?

Ideal, bilgilerini sevgiyle 6gretmeye ¢alisan ve yeri gerektiginde kurallar1 hatirlatan bir
egitimcidir.

5. Bahtiyar Hira’y1 diger sanatcilardan ayiran 6zellikleri nelerdir?

Geleneksel ebrunun yaninda dogada gordiigii ¢igekleri stilize ederek tekneden mucizeler
cikarmasidir. Ve yeniliklere agik olmasidir.

6. Ogrencileriyle iliskileri nasildir?

Bizleri sikmadan, 6zgiir birakarak 6gretmeyi tercih eder.

7. Bahtiyar Hira’y1 ebru sanatin1 6nemli bir sanat¢isi yapan nedir?

Yeniliklere a¢ik olarak kaat-1, minyatiir, tezhip, hat, sulu boya gibi teknikleri ebru

sanatiyla beraber bulusturarak kompozisyon caligmalar1 yapmasidir.
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8. Bahtiyar Hira’nin ebru sanatina ne gibi katki ve yenilikleri olmustur?

Ebru sanatinda bilinmedik pek cok ¢igegi stilize edip, ebru sanatina uyarlayarak

yenilik getirmistir.

9. Bahtiyar Hira’nin ebrularinin genel 6zelligi nedir?
Karisik olmayan, net ve anlasilir olmasidir.
10. Ebru sanatgisi olarak suan Bahtiyar Hira’y1 nerede goriiyorsunuz?

Oniiniin acgik oldugunu ve giiniimiizde bulunan ebru sanatcilar1 arasinda isminin

secildiginin farkindayim.
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GULDEREN ACIK

1. Bahtiyar Hira’yla ne zaman ve nerede tanistiniz?

Bir arkadasimin tavsiyesi iizerine 2010 yilinda kendi ebru atdlyesinde giderek tanistim

ve ebru sanatina 6grenmeye bagladim.
2. Ebru egitimini nerede altyorsunuz?
Bahtiyar Ebru Evi’nde derslerimize devam etmekteyiz.

3. Bahtiyar Hira’dan ne kadar siire ebru egitimi aldiniz yada ders almaya devam

ediyor musunuz?
Ug yildir ebru sanati hocam sayesinde dgrenmeye ¢alismaktayim.
4. Sizin goziinlizde Bahtiyar Hira nasil bir egitimcidir?

Profesyonel, tuttugunu koparan, ve bu sanatin sabirdan geldigini farkinda olarak bizlere

bu sanatin edebini de 6gretmeye c¢alisan bir egitimcidir.
5. Bahtiyar Hira’y1 diger sanatcilardan ayiran 6zellikleri nelerdir?

Usta bir egitici olmasi ve bildiklerini oldugu gibi yansitarak geleneksel sanatlara verdigi

onem.
6. Ogrencileriyle iliskileri nasildir?

Cok 1yidir, yeri geldiginde kizar yeri geldiginde sever. Her seyi dozunda tutmay1 sever;

samimiyeti de, resmiyeti de.

7. Bahtiyar Hira’y1 ebru sanatin1 6nemli bir sanat¢ist yapan nedir?

Ebru sanatini ¢ok iyi bilmesi ve bunu en iyi sekilde 6gretmesidir.

8. Bahtiyar Hira’nin ebru sanatina ne gibi katki ve yenilikleri olmustur?

Farkli ¢icekler stilize ederek ve diger sanatlarla dizaynlar yaparak yenilikler getirmesi.
9. Bahtiyar Hira’nin ebrularinin genel 6zelligi nedir?

Teknigi, renklerindeki netlik ve renk tonlari.
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10. Ebru sanatgisi olarak suan Bahtiyar Hira’y1 nerede goriiyorsunuz?

Ankara’ da ki sayili ebru hocalarindan bir tanesidir ve gelecek de adini hafizalara

kaziyacak ¢alismalar yapacak bir sanatgidir.
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NESRIN OZBEK

1. Bahtiyar Hira’yla ne zaman ve nerede tanistiniz?
2006 yilinda Bahtiyar Hira Ebru Evi’nde tanistik.

2. Ebru egitimini nerede aliyorsunuz?

Bahtiyar Ebru Evi’nde derslerimize devam etmekteyiz.

3. Bahtiyar Hira’dan ne kadar siire ebru egitimi aldiniz yada ders almaya devam

ediyor musunuz?

Hocamla ebru sanatina baslayali yedi yil oldu ve hala derslerimiz biiyiik bir askla

devam etmektedir.
4. Sizin goziinlizde Bahtiyar Hira nasil bir egitimcidir?

Insan1 fazla sikmayan, kaliba sokmadan Ogretmeye calisan bir egitimcidir. Ciinkii

renkler o kadar coskulu ki bazen insan renklere kapilip cogmak istiyor.

5. Bahtiyar Hira’y1 diger sanatcilardan ayiran 6zellikleri nelerdir?
Yerinde saymayan, siirekli kendini gelistirmeye, asmaya caligmasidir.

6. Ogrencileriyle iliskileri nasildir?

Sicak ve samimidir.

7. Bahtiyar Hira’y1 ebru sanatin1 6nemli bir sanat¢isi yapan nedir?
Benim goziimde ¢igekli ebrularda dogadaki desenlere en yakin ¢alismas.
8. Bahtiyar Hira’nin ebru sanatina ne gibi katki ve yenilikleri olmustur?

Yeni tarakli ebrular ve ¢icekler gelistirmistir. Klasik ebrulari kompozisyon kurarak ve

diger sanatlarla birlestirerek giinlimiize uygun eserler caligmaktadir.
9. Bahtiyar Hira’nin ebrularinin genel 6zelligi nedir?

Cok estetik olmasi ve renk tonlarinin birbirine uyumu, ¢igeklerdeki oran oranti, eskitme

ve dokulu kagitlar kullanmas.
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10. Ebru sanatgisi olarak suan Bahtiyar Hira’y1 nerede goriiyorsunuz?

Ebru sanatinda goriilebilecek son noktada goriiyorum. Onun kadar isini severek yapan

ve Ogreten bir sanatg1 gelecekte adindan ¢ok bahsettirir.
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ESMA YESIM UYGUR

1. Bahtiyar Hira’yla ne zaman ve nerede tanistiniz?

2002 yilinda ayn1 tezhip kursuna gidiyorduk ve orada tanistik.
2. Ebru egitimini nerede aliyorsunuz?

Bahtiyar Ebru Evi’nde ders aldim.

3. Bahtiyar Hira’dan ne kadar siire ebru egitimi aldiniz yada ders almaya devam

ediyor musunuz?
Altr ay ders aldim ve sonra ara verdim.
4. Sizin goziinlizde Bahtiyar Hira nasil bir egitimcidir?
Bilgilerini paylasan, iyi bir egitimcidir.
5. Bahtiyar Hira’y1 diger sanat¢ilardan ayiran 6zellikleri nelerdir?

Isini iyi yapmasi ve paylasimci olmasi bence diger sanatcilardan ayiran en biiyiik

ozelligidir.

6. Ogrencileriyle iliskileri nasildir?

Diizeyli ve samimi.

7. Bahtiyar Hira’y1 ebru sanatin1 énemli bir sanat¢ist yapan nedir?
Aragtirmaci olmasi ve bildiklerini saklamadan 6grencilerine aktarmasi.

8. Bahtiyar Hira’nin ebru sanatina ne gibi katki ve yenilikleri olmustur?

Dogadaki c¢icekleri taniyarak, inceleyerek, oranlarina dikkat ederek tekne basina

gectiginde de birebir uygulamaya caligsmasidir. Kompozisyonlar kurmasidir.
9. Bahtiyar Hira’nin ebrularinin genel 6zelligi nedir?

Temiz, net, dogal, karisik olmayan, dingin, renklerin canlilig1 ve estetik.

10. Ebru sanatgisi olarak suan Bahtiyar Hira’y1 nerede goriiyorsunuz?

Benim i¢in dalinda en 6nemli olan hocalardan bitanesidir.
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ZEYNEP AYKUT

1. Bahtiyar Hira’yla ne zaman ve nerede tanistiniz?
2010 yilinda kendi atolyesinde tanigtik.

2. Ebru egitimini nerede altyorsunuz?

Bahtiyar Ebru Evi’nde.

3. Bahtiyar Hira’dan ne kadar siire ebru egitimi aldiniz yada ders almaya devam

ediyor musunuz?
Iki y1ldir devam etmekteyim.
4. Sizin goziinlizde Bahtiyar Hira nasil bir egitimcidir?
Prensipli, basaril1 ve calismasi zevkli bir ustadir.
5. Bahtiyar Hira’y1 diger sanat¢ilardan ayiran 6zellikleri nelerdir?
Durusu ve tevazu sahibi olusu.
6. Ogrencileriyle iliskileri nasildir?
Sicak, saygili ve seviyelidir.
7. Bahtiyar Hira’y1 ebru sanatin1 6nemli bir sanat¢isi yapan nedir?
Teknigi, isine verdigi onem, yaptig1 ise gosterdigi saygi ve miitevazi kisiligi.
8. Bahtiyar Hira’nin ebru sanatina ne gibi katki ve yenilikleri olmustur?

Birgok ¢icek stilize etmistir. Kompozisyonlar kurarak insani etkileyen eserler

cikarmustir. Farkli tarak g¢esitleri kesfetmistir.

9. Bahtiyar Hira’nin ebrularinin genel 6zelligi nedir?

Gergege cok yakin, dogal olmasi, renklerinin canli ve parlak olmasidir.
10. Ebru sanatgist olarak suan Bahtiyar Hira’y1 nerede goriiyorsunuz?

Isini bu kadar severek yapan, &greten bir egitmendir. Gayet basarill calismalari

bulunmaktadir. Giiniimiizde taninan ve kiymetli bir sanat¢idir.
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4.2.5. Goriismelerin degerlendirilmesi

Bahtiyar Hira’nin dgrencilerinden Sebnem Corumluoglu, Zeynep Aykut, Esma
Yesim Uygur, Giilderen Agik, Nesrin Ozbek’e goriisme formundaki sorular

yoneltilmistir.

Gorligme yapilan ogrencilerin hepsi iiniversite mezunu olup Ankara da
yasamaktadirlar. Esma Yesim Uygur hari¢ diger 6grenciler hala Bahtiyar Hira’dan ebru

dersine devam etmektedirler.
Alinan cevaplar dogrultusunda ¢ikarilan yargilar soyledir:

Bahtiyar Hira usta cirak iligkisine ¢ok dnem vermistir. Onun ic¢in hocaya ve
ustaya saygi esas olup, hep onlarin izinden gitmistir. Ebru konusunda ¢ok hassas olan
sanat¢1 temel ilkelerden 6diin verilmesini istememistir. Ebruyu 6grenmek isteyen
herkese Ogretmek istemis ama bu konuda secici davranmistir. Kendine 0zgii bir
degerlendirme yontemi olmustur. Ogrenmek isteyen kisiyi fark ettirmeden smamus,
geleneksel iligkiyi tasiyacagina inandiktan sonra ebruyu en iyi sekilde dgretmek icin
elinden geleni yapmistir. Her konuda son derece agik ve net olmustur. Ebru yaparken
gereken durumlarda agiklamalarda bulunup, bu suretle 6grencilerinin gorerek ve bilerek
O0grenmelerini istemistir. Baz1 durumlarda da teferruathi cevaplar vermeyip onlarin
anlayigina birakmistir. Sanatg¢inin 6zel bir 6gretme yontemi olmamistir. Ona gore ebru
tarifle degil deneme yanilma yoluyla 6grenilmelidir. Cok saygideger, saglam kisilikli,
Ozgln bir insan olan Hira her yonii ile 6grencilerine 6rnek olmaya calismistir. O
derslerinde 6grenciye bir sanat vermek degil ayn1 zamanda bir ahlak egitimi vermeyi de

esas almustir.

Hira derslerini Bahtiyar Ebru Evinde vermektedir. Haftanin yedi giinii belirli

saatlerde derslerine devam etmektedir.

Ogrencilerine gore yeniliklere agik olmasi, pek ¢ok sanati ebruyla birlikte
degerlendirmesi, derslere hakim olmasi, arastirmaci olmasi, siirekli kendisini
gelistirmesi ve isine gereken onemi vermesi ebru sanatinda kendisini 6nemli bir yere

getirdigini soylemektedirler.
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Bahtiyar Hira’nin ebru sanatina kattig1 yenilikleri ise; dogada bulunan c¢igekleri
stilize ederek ebru sanatina uygulamasi ve farkli tarak cesitlerini bulmasi ile

Ozetlemislerdir.

Bahtiyar Hira’nin ebrularinin genel ozellikleri renklerinin net olmasi, yapilan
caligmalarda karmasaya yer vermemesi, hat, minyatiir, tezhip, kat1 ve sulu boya gibi
teknikleri ebru sanatiyla birlestirerek  kompozisyonlar olusturmasi  olarak

tanimlamaktadirlar.

Ogrencilerin gozii ile Bahtiyar Hira giiniimiizde ebru sanatin1 yasatan sanatcilar
arasinda gelecek vadeden teknikleri ve ¢alismalartyla adindan bahsettiren sayili hocalar

arasinda yer almakta oldugunu sdylemektedirler.



5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug

Ebru sanat¢ist Bahtiyar Hira, glinlimiiziin ¢ok hizli gelisen ve stirekli
degisen teknolojik icatlarina ragmen ebru sanatimizin yasatilip sevilmesinde, gelecek
nesillere aktarilmasinda biiylik hizmetlerde bulunarak, tim O6zverisi ile Ogrenciler
yetistirmistir. Bu durum Bahtiyar Hira’nin Klasik Tiirk Ebru Sanatindaki ¢alismalarinin

arastirilmasi sonucunu dogurmustur.

Bir donem Batililasma c¢abalarinin sonucu olarak, ebru da uzun yillar diger
geleneksel sanatlarimiz gibi magdur edilmis, unutulmaya yiiz tutmustur. Cok az sanatci
tarafindan bu sanat yasatilmaya calisilmigtir. Bu sanatlarimizin elinden tutup giiniimiize
getiren ve goz kamastiricit ¢calismalar1 ile 6nce Bati’da, daha sonra da bizde taninip

takdir edilen sanatkarlarimiz vardir. Bunlarda biri de Bahtiyar Hira’dir.

Devletin yillarca ihmal ettigi bu konuya el yazmasi, Tiirk slisleme sanatlarina
Oonem vermeye baslamasi, bu sanatlarin tekrar yasatilmasina ¢alisilmasi sevindirici bir

gelisme olmustur.

Gilinimiizde tilkemizde ebru sanatina olan ilgi gecmis yillara gbre artmustir.
Ebru sanatin1 6greten kurslar acilmakta, bu uygulama ve egitim c¢alismalar1 ¢esitli
kurumlarca desteklenmektedir. Ebru sanat¢ilari yurtici ve yurtdisinda sergiler
acmaktadir. Yine yayin hayatinda az da olsa bu sanat tamtilmakta ve begeni

kazanmaktadir.

Yiizyillar boyunca hat ve cilt sanatlarinin yardimci bir kolu olarak yasamis olan
ebru kitap kapaklarint ve yazi levhalarini siislemistir. Kimi zaman birbirine uygun
diisen ebrulardan pano yapilmistir. Gliniimiizde ise ge¢misteki islevini kaybeden ebru,
yardimci sanat olmaktan ¢ikmis tek basma bir sanat dali olmustur. Yapilan ebrular

resim gibi ¢ergevelenerek duvarlarimizi siisler hale gelmistir.
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Bahtiyar Hira sabirli, dingin, ileriyi gérebilen, 6gretmekten zevk alan bir kisiligi

vardir.

Ebrularinda Bahtiyar Hira’min ebrularmin genel Ozellikleri renklerinin net
olmasi, yapilan ¢alismalarda karmasaya yer vermemesi, hat, minyatiir, tezhip, kat1 ve
sulu boya gibi teknikleri ebru sanatiyla birlestirerek kompozisyonlar olusturarak eserler

calismaktadir.. Sanatci yenilik¢i anlayisla klasik tarzda ebrular yapmaktadir.

Malzeme agisindan geven otu yerine farkli deniz kadayifi kullanmaktadir bunun

sebebi ise deniz kadayifinin daha kolay hazirlanmasi ve hemen bozulmamasidir.

Sanatgiya gore herkesin ebru yapmayi deneyebilecegini ama herkesin ebrucu
olamayacagini diisiinmektedir. Sanatta usta ¢irak iliskisindeki edebe 6nem vermektedir.
Ebru sanatinin egitiminde belli bir 6grenme sisteminin oldugunu savunmaktadir.

Kolaydan zora dogru asama asama yol alinabilecegini diistinmektedir.

Sanate1, klasik ebruyu ¢agdaslastirarak giiniimiize uyarlamasi, diger sanatlardan
destek alarak kompozisyonlar kurmasi, dogadaki ¢igekleri stilize ederek ebruya
uyarlamasi, gelecek nesillere klasik ebruyu gelistirerek 6gretmesi ebru sanati ve bu

sanat1 6grenmek isteyenler i¢in onem tasimaktadir

Bahtiyar Hira glinimiizde ebru sanatin1 yasatan sanatgilar arasinda gelecek
vadeden ,teknikleri ve calismalariyla adindan bahsettiren sayili hocalar arasinda yer

almaktadir.
Arastirma kapsaminda incelenen eserlere;

Teknikler agisindan baktigimizda 30 eserin 21 tanesinde battal, 1 tanesin de
neftli battal, 5 tanesin de gelgit, 3 tanesin de sal, 4 tanesin de tarakli, 1 tanesin de
biilbiil yuvasi, 1 tanesin de tavusi, 2 tanesin de ¢ift ebru, 3 tanesin de dalgali, 2 tanesin
de kumlu-kil¢ikli, 1 tanesin de hatip-tarakli yiirek, 1 tanesin de koltuk, 3 tanesin de lale,

1 tanesin de gelincik, 1 tanesin de siimbiil, 1 tanesin de bahar dali, 1 tanesin de
giil, 1 tanesin de karanfil ve 7 tanesinde de hafit ebru tekniginin kullanildig1

goriilmiistiir.

Teknikler de en ¢ok kullanilan teknik battal ebru teknigi olarak belirlenmistir.
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En az kullanilan teknikler ise neftli battal, biilbiil yuvasi, tavusi, hatip-tarakl yiirek,

koltuk, gelincik, stimbiil, bahar dali, giil ve karanfil teknikleri oldugu goriilmiistiir.

Renkler agisindan eseri inceledigimizde farkli farkli renklere sahip olduklar
goriilmiistiir. 7 eser de ultramarin mavi, 2 eser de agik mavi, 5 eser de lahor ¢ividi, 2
eser de turkuaz, 1 eser de sar1, 5 eser de sar1 sedef, 6 eser de oksit sar1, 4 eser de yesil, 1
eser de acik yesil, 1 eser de haki yesil, 8 eser de sap yesil, 1 eser de agik kiif yesili, 4
eser de asgari yesil, 4 eser de giil kurusu, 2 eser de pembe, 4 eser de fusya, 1 eser de
acgik mor, 3 eser de mor, 1 eser de miirdiim, 3 eser de bordo, 5 eser de kirmizi, 4 eser de
oksit kirmizi, 2 eser de kavunigi, 2 eser de turuncu, 2 eser de agik gri, 12 eser de siyah,
5 eser de acik kahverengi, 1 eser de koyu kahverengi ve 9 eser de ise beyaz renk

kullanildig: tespit edilmistir.

Ebru eserlerimizde goriilen renklerden en ¢ok siyah rengin hakim oldugu
goriilmistiir. Sari, agik yesil, haki yesili, acik kiif yesili, agik mor, miirdiim ve koyu

kahverenginin en az kullanilan renkler arasinda oldugu goriilmiistiir.

Malzeme olarak bakildiginda inceledigimiz 30 eserimizde kullanilan
malzemelerden 30 tanesin de tekne, 30 tanesin de deniz kadayifi, 30 tanesin de sigir
0di, 30 tanesin de toprak boya, 30 tanesin de su, 30 tanesin de fir¢a, 30 tanesin de biz,
30 tanesin de ¢ita, 30 tanesin de boya kabi, 4 tanesin de sedef, 18 tanesin de beyaz
kagit, 3 tanesin de samua, 4 tanesin de dokulu kagit, 5 tanesin de eskitme kagit, 4

tanesin de tarak, 3 tanesin de neft ve 6 tanesin de 6dli su kullanildig1 goriilmiistiir.

Malzemelerden ise en ¢ok tekne, deniz kadayifi, sigir 6dii toprak boya, su, firga,
biz ¢ita ve boya kabi kullanilmistir. Bu malzemeler ayni zamanda ebrunun temel
malzemeleridir, bu malzemelerden bir tanesi bile olmasa ebru yapilamaz. En az

kullanilanlar arasinda ise neft ve samua kullanilmustir.

5.2. Oneriler

Universitelerin Geleneksel Tiirk El Sanatlar1, Geleneksel Tiirk Siisleme sanatlari
boliimlerinde, Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde ve 6zel kurslarda Tiirk ebru sanati egitimi
verilmektedir. Ancak bu durum ebru sanatimizin ve sanat¢ilarimizin tanitilip sevilmesi

icin yeterli degildir. Egitim ortamlar1 iyilestirilmeli, daha genis imkanlar sunulmali ve
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ebru sanatimiz1 giiniimiize bozmadan klasige 6nem veren Bahtiyar Hira’ya sergi yerleri

temin edilmelidir.

Kitle iletisim araglar1 sanat¢inin ebrularinin tanitimina daha genis yer vermeli ve
daha etken rol oynamalidir. Bahtiyar Hira’nin ebrular ile ilgili programlar, belgeseller
yapilmalidir. Bu programlar sadece devlet kanallarinda ve belli zamanlarda degil diger

0zel kanallarda da yer almalidir.

Sanat¢inin ebrularindan kartpostallar hazirlanmasi, bilboardlarda eserlerinin
asilmasi, insanlarin yogun olarak bulundugu biiytlik aligveris merkezlerinde eserlerinin
sergilenmesi, ders kitaplarinin kaplarinda ebru resimlerinin yer almasi daha genis

kitlelerce taninmasinda 6nemli rol oynayabilir.

Sanatcilari tanitan daha genis, kapsamli daha giincel kitap ve makale ¢alismalari

yapmasina olanak saglanabilir.
Internet ortaminda eserleri ve ebruculuguna daha genis yer verilebilir.

Tiirk ebru sanatina goniil vermis ve bir ¢ok 6grenci yetistirmekte olan Bahtiyar
Hira’nin, ebrularinin tanmip sevilmesi ve gencleri bu sanata tesvik etmek igin

programlar ve yarigmalar diizenlenmeli ve iyi eserler ddiillendirilmelidir.
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EKLER

EK-1 Goriisme Sorular:
EK-2 Kaynak Kisi Kiinyeleri

EK-3 Bilgi Formu



Ek 1: GORUSME SORULARI

1.

Bahtiyar Hira’yla ne zaman ve nerede tanigtiniz?

Ebru egitimini nerede aliyorsunuz?

Bahtiyar Hira’dan ne kadar siire ebru egitimi aldiniz yada ders almaya devam

ediyor musunuz?

Sizin goziiniizde Bahtiyar Hira nasil bir egitimcidir?

Bahtiyar Hira’y1 diger sanatcilardan ayiran 6zellikleri nelerdir?

Ogrencileriyle iliskileri nasildir?

Bahtiyar Hira’y1 ebru sanatin1 6nemli bir sanatgis1 yapan nedir?

Bahtiyar Hira’nin ebru sanatina ne gibi katki ve yenilikleri olmustur?

Bahtiyar Hira’nin ebrularimin genel 6zelligi nedir?

10. Ebru sanatcist olarak suan Bahtiyar Hira’y1 nerede goriiyorsunuz?
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Ek 2: KAYNAK KiSi KUNYELERI

Adi soyadi: Sebnem Corumluoglu
Dogum yeri tarihi: Ankara-1968
Ogrenim durumu: Universite
Meslegi: Ogretmen

Adresi: ANKARA

Ad1 soyadi: Giilderen Agik
Dogum yeri tarihi: Ankara-1970
Ogrenim durumu: Universite
Meslegi: Kamu Personeli

Adresi: Ankara

Adi soyadi: Nesrin Ozbek
Dogum yeri tarihi: Almanya-1974
Ogrenim durumu: Onlisans
Meslegi: Hemsire

Adresi: Ankara

Ad1 soyadi: Esma Yesim Uygur
Dogum yeri tarihi: Cermik-1966
Ogrenim durumu: Universite
Meslegi: El Sanatlari

Adresi: Ankara

Adi soyadi: Zeynep Aykut
Dogum yeri tarihi: Tokat-1976
Ogrenim durumu: Universite
Meslegi: Kiitiiphaneci

Adresi: Ankara
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Ek 3: BILGi FORMU

ORNEK NO

FOTOGRAF NO

ORNEK TURU

ESERIN YAPILIS TARIHI
ESERIN BOYUTLARI
BUGUNKU DURUMU
KULLANILAN TEKNIKLER
KULLANILAN RENKLER
KULLANILAN MALZEMELER
KOMPOZISYON

KAYNAK KIiSI
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