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OZET

BAROK CAGDAN GUNUMUZE KADAR KONTRBASIN GELIiSiMi VE
ONEMIi

Gevher Beliz CANBULAT

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Ana Sanat Dah
Damisman: Prof. Celil Hakan CUHADAR
Mart 2020, 110 sayfa

Bu tez calismasi, Barok Doénemden giiniimiize kontrbasin yapisal evrimini,
teknik ve miizikal ozelliklerini ayrintili bi¢cimde incelemek amaci ile yazilmistir.
Tarihsel siirecte kontrbas icra bi¢imi, akort ve yay sistemi gibi 6nemli konularda ¢esitli
degisim ve gelismelere ugramistir.

Zaman icerisinde orkestra ve solistlik icra alanlarindaki 6nemi artmis ses rengi
acisindan onemli bir c¢algr haline gelmistir. Yayli ¢algilar ailesinin en iri yapili ve en
kalin sese sahip olan calgisidir. Kullanim alani klasik bati1 miizigi ile sinirli kalmamus,

bunun disinda da bircok miizik tiirtinde deger gérmiis ve lizerine besteler yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Kontrbas, Yayli ¢algilar ailesi, Kontrbas solistligi, Orkestra




ABSTRACT

DEVELOPMENT AND IMPORTANCE OF CONTRABASS FROM BAROQUE
TO PRESENT

Gevher Beliz CANBULAT

Master's Thesis, Music Master's Department
Supervisor: Prof. Celil Hakan CUHADAR
March 2020, 110 pages

The purpose of this thesis is to examine the structural evolution, technical and
musical specialties of double bass from Baroque Era until today. In historical process,
important matters like playing technique, tuning system and bow system have changed
and evolved.

In orchestral and solo playing, the significance of double bass has increased and
it became and important instrument because of its timbre. Also, it is the largest and
deepest registered instrument in strings family. The usage of double bass has not been
remained limited with classical music, it has been used by composers and musicians in

different genres.

Keywords: Double bass, String family, Solo playing, Orchestra



Vi

ONSOZ

Bu calismanin gergeklesmesinde yardim, emek ve cabalarini esirgemeyen,
kaynaklara ulasmamda destegini sakinmayan saygi deger hocam Prof. C. Hakan
CUHADAR hocama, tezimin hazirlanma silirecinde yardim, emek ve ¢abalarini
esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Tuba OZKAN’a sonsuz tesekkiirlerimi ve
manevi desteklerini bir an olsun esirgemeyen aileme siikranlarimi sunarim. Bu
caligmalarimda benden desteklerini esirgemeyen, onun sayesinde edindigim
deneyimleri ilerleyen zamanlarda aktarabilmem adina bana referans saglayan,
cocuklugumdan beri benden yardim ve desteklerini bir an olsun esirgemeyen saygideger
kontrbas hocam Ogr. Gér. Emanuil PETROV’a da minnettarligimi ozellikle belirtmek

isterim.



Vil

ICINDEKILER

Sayfa

OZET ...ttt ettt et s bttt st e bt et e e st e bt et e nt et eneeeaeenee v
ABSTRACT ...ttt ettt ettt et sttt sttt e e saeenaeens v
ONSOZ ... vi
RESIMLER LISTESI.......ocootiiiiiincnese ettt X

BOLUM I
GIRIS

Lo PrODBIOMI. ..ottt ettt et 1
1.2 AraStirmanin ATNACI........eeeeecuueeeeeiiieeeesitteeeeeiteeeeesittreeessssseeeessssseeeessssseeessssseeeessssseeenns 3
1.3, Arastirmanin ONEIM .........c.ovoviueuiuiuieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eee e aeeeaena 3
LT a1 3 1 USSR 3
LS. SINITTIKIAT ettt e 3
BT )11 1S 1+ PO OSSOSO PSP ST PRORUPRRPRR 3
1.6.1. Arastirma MOAEI ....cccuviiiiiiiiiiieciie e et e e e 3
1.6.2. Veri Toplama Kaynaklari..........ccccooeeiiieiiiiiiiieiiiececeeece e 3
1.6.3. Arastirmanin Evren ve OrnekIemi ...........coooieeeeeeeuioieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenn 4
1.6.4. Verilerin Toplanmast V& ANAlIZi........cceeruieiiieniieiiieniieiieeie e 4

L7, TANIMIAT ettt ettt st et st 4

BOLUM II
KONTRBASIN GELISiMi

2.1. Yaylt Calgilar ve VIOl ALLST ....c..eeruieiiiiiiiiiieiieeie ettt 7
2.1.1. Viol Ailesindeki Diger Calgilar...........coccveeeiiieeiiieiiieeiieeeiee et 10
2.1.2. Viol'iin Kullanim Alanlart...........ccoceoiiiiiiiniiiiiieceeeeeeeeeeee e 22
2.1.3. Viol Kullaniminin AZalmast .........cceerveeiiieniieniienieeicesie et 22

2.2. VIOION DONEIMI ...eeiiiiiiiiiiieeieeieeeet ettt sttt 23
2.2.1. Violonun Kontrbasa DONUSMESI ..........ccccuvirieeiiiiieeiiiiee et 24
2.2.2. Kontrbasin Kuzey Avrupa’daki Geligimi ........cccccvveeviiieeriieeniieeieeeiee e 25

2.2.3. Kontrbasin Giiney Avrupa'daki Geligimi.........ccoceevueriineenienienienenieneeeenn 25



2.3.

2.4.
2.5.

2.6.

3.1.

3.2.

3.3.

3.4.

Tel Kullanimindaki GeliSMEIET ..........cooeiiiiiiiieiieeieeeee e 26
2.3.1. Bagirsak Tel Kullanimi.........cccooecviiiiiiiiiiiieiiieceeeieeeciee et 26
2.3.2. Celik Tel Kullanimi ........c.ceeeviiiiiirieiie et e eaae e 27
2.3.3. UG Tel KUILANIMI ..o 27
2.3.4. DOrt Tel Kullanimi.......cocveveeiiiiiiniiieiieneciceteneeeseseee et 28
2.3.5. Besinci Tel Kullanimi .......oooecveeiiiieiiiiiiiiecieeeeece et 29
Akort Sistemindeki Degisimler ve Geligimler..........ccoooveviiiiiiniiiiniinieieeieeene 29
Yay TekniKlerinin GeliSImi ......ccecveeeiieiiiiieeiiee et e 30
2.5.1. AIman Yay MOdeli.......cooouiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeee et 32
2.5.2. Fransiz Yay MoOdeli.......ccccueeeiiiiiiieiiieciieeeeee et e 35
Kontrbas Icrasinda Yeni Sol El Tekniginin Geligimi ............cccoovvevevevevereeverererennnn. 37
2.6.1. Altinc1 Pozisyon ve Sonrasi Igin Yeni Yaklasim.........cocooveveveveveveeeveeeenennnn. 66
2.0.2. EGZETSIZICT ..c.eeiiiiiiiiii ittt ettt s 67
BOLUM III
KONTRBASIN ORKESTRA iCINDEKIi TARIHSEL GELISiMi
Barok DONEIM .......ooiuiiiiiiiiiieeeee et 69
3.1.1. Donemin Miiziksel OZEIlKIETi. ............oo.vuevevreerieereiceee e 70
3.1.2. Donemin Stil OZeIlKIETi .........c.c.evevvceceeeeieeeeceeeeeeee et 71
3.1.3. Kontrbasin Gelisimine Katkis1 Olan Besteciler..........cccccevieviiiiiieniinnieennnen. 72
3.1.4. Kontrbas Sololarinin Gelisimine Katkis1 Olan Besteciler ..............ccccee.... 72
KIaSIK DONEM ..ottt 73
3.2.1. Dénemin Miiziksel OZEIIKIETi ...........cceveveveeereeeeeeeeeeeceeeeeeeeee e, 74
3.2.2. Donemin Stil OZeIIKIETi ..........c.cvvueviereerieeieeeieeie e 74
3.2.3. Kontrbas Sololarinin Gelisimine Katkis1 Olan Besteciler ..............cccc........ 75
Romantik DONEM ......ccoiiiiiiiiiiiiiice e 83
3.3.1. Dénemin Miiziksel OZEIIKIETi...........ccueveveveeerereeeeeeeeeceeeieeeee e, 84
3.3.2. Donemin Stil OZeIIKIETi ..........ccvvueviereerceeieeeceeieee e 85
3.3.3. Kontrbasin Sololarinin Gelisimine Katkisi Olan Besteciler .......................... 86
YIrminet YUZYIL ..cooveeoiiiiiiiie ettt ettt ettt e 90
3.4.1. Donemin Miiziksel OZEIIKIETi ...........coceveveverereeeeeeeeeeceeeeeeeeeesee e, 91
3.4.2. Donemin Stil OZEIIKIETi ..........c.cvvuevvereereeeieeeeeeieee e 92
3.4.3. Kontrbasin Gelisimine Katkis1 Olan Donemin Bestecileri ve Eserleri.......... 93

3.4.4. Kontrbas Sololarinin Gelisimine Katkis1 Olan Besteciler ..............cccoceueen. 94



X

BOLUM 1V
SONUC VE YORUMLAR
A1, SONUG .etieeiiieeitteeeiee ettt e ettt e et e e et eeetaeeeteeessbeeesssaeensseeeasseeenssaeesseeessaesnsseessseennes 106
A2, Y OTUINIAT ...ttt e e e e ettt e e e e e e e taaa e eseeeessasanaesaeeees 106
KAYNALKCA ...ttt ettt ettt e e s aeebeessbeesseessbeensaessseenseessseenses 107

OZGECMIS ..ot 110



RESIMLER LISTESI

Sayfa
Resim 1. Yayl ailesindeki ¢algilar soldan saga keman, viyola, viyolonsel, kontrbas.....7
ReSIM 2. VIOl QIlEST ..uveeiiiiiiiiiieeiieeeee e st 8
Resim 3. KIASTK VIOL ...coouiiiiiiiiiiiiie e 9
Resim 4. Pardessus VIOl ........oocooooiiiiiiiiiiiiiiceeececeteee et 10
Resim S. Treble VIOl ....oooiiiiiiiiie et 11
Resim 6. 1650 y1l1 yapim1 AIt0 VIYol ....c..ooooiiieiiiiiiieeeeceeee et 12
Resim 7. Tenor VIOl ......c.oooiiiiiiiiie ettt 13
RESIIM 8. BAS VIOL, ...ttt ettt e e e e ettt e s e e eeesasaaeeseeeees 14
Resim 9. Division VIOL.....ccccooiiiiiiiiiiiiiieieee e 15
Resim 10. Viola Bastarda..........coccoiiiiiiiiiiiiiiiteiee et 16
ReSim 11, Lyra VIOl .....oooiiiiiiiiiiie ettt e e iaeeeaaeeeneaee s 17
Resim 12. Uc telli Armut Bicimli REDEK .........covoviuivevieeieeeeeieeeeeeeeeee e 18
Resim 13. Demirli REDeK ......cccooiiiiiiiiii e 19
Resim 14. Viola da BracCio.......c.c.coiiiiiiiiiiiiiiiiicteeieee ettt 20
Resim 15. Viola d’ AMOTE .....c...ooiuiiiiiiiiiiiiieiee et 21
Resim 16. Soldan saga Viol ailesinin galgilari. ........c.cccoceeverviniiiiniininiiicnicceeee 23
ReSIM 17, VIOION ..ottt ettt 24
Resim 18, Yay MOAeli.......ooviiiiiiiiiiiie ettt e 31
Resim 19.AIman Yay MOdeli......c.coooiiiiiiiiiiieeiiecceeece et 32
Resim 20.Dragonettinin yay modeli............cooiiiiiiiiiiiiiiiii i 33
Resim 21.Dragonetti'nin kullandig1 yay modelinin tutus bigimi.....................coe... 33
Resim 22. Simandl'in kullandig1 yay modeli.................oooiiiii i 35
Resim 23. Simandl'in kullandig1 yay modelinin tutus
3 o3 5 01 N 35
Resim 24. Fransiz Yay
MOAELL. . e e e 35
Resim 25. Fransiz yay modeli tutug teknigi ........ccceevveeriiiiiiiieieeieeee e 36
Resim 26. Franz Simandl Kontrbas Metodundaki Teknik Egzersizler .......................... 38
Resim 27.Franz Simandl Kontrbas Metodundaki Teknik Egzersizler...........cc...c........ 39
Resim 28. Todor Toschev Pozisyon $ablonu ............ccceeeciieriieiiienieniiieie e 40

Resim 29. Birinci Metodik Kitap 2. Sayfa.......cccovueeeiiiiiiieeiieecieeeieeeiee e 41



Resim 30.
Resim 31.
Resim 32.
Resim 33.
Resim 34.
Resim 35.
Resim 36.
Resim 37.
Resim 38.
Resim 39.
Resim 40.
Resim 41.
Resim 42.
Resim 43.
Resim 44.
Resim 45.
Resim 46.
Resim 47.
Resim 48.
Resim 49.
Resim 50.
Resim 51.
Resim 52.
Resim 53.
Resim 54.
Resim 55.
Resim 56.
Resim 57.
Resim 58.
Resim 59.
Resim 60.
Resim 61.
Resim 62.
Resim 63.

X1

7. 8aYFa 1 MUMATA ...eeeiniiiiiiiiiiiieece ettt 41
2. SAYTA 1ot ettt 42
2 SAYTA ettt e et e e e e nrbe e e aaeeeabeeeaaeeas 43
2. SAYTA 1eeiiie et e et e e eabeeeabeeeaaeeas 43
7. 8AYFA 2 MUIMATA ...eeeiniiiiiiiiiiiie ettt et 44
8. sayfa 2 numaranin deVAMI ..........c.cecueeiieriieriiierie et 44
24, Sayfa 73 NUMATA.....ccciiieeiieeeiieeeeeeeieeessieeeseeeesteeesereeeseseeesseeessseessseeas 44
25. 8aYfa 7O NUIMATA ....eeeeviieeiiieeiieeeieeeeieeesieeesteeesbeeeseseeesereeesseeensseessseeas 45
20. sayfa 54, 55, 56, 57 ve 58 numaralar ...........cccccevueeeniiiiniiennieenieeeeee 45
68. sayfa 234, 235, 236, 237, ve 238. Numaralar ...........ccceevveervieennveennnenn. 46
59. sayfa 204 NUMATA ...cc..eiriiiiiiiieeieeeeeee ettt 47
70. Sayfa 241 NUIMATA ....eeevuieeeiieeriiieeeiieesieeesteeesaeeeereeeseeesseeessseeensseeesaseeas 48
T1.5ayfa 244 NUIMATA .....oovivviiiiieiiiie ettt ettt e et e et e s e 48
69.52yfa 240 NUIMATA ....eooiviiiiiiiiiiieeeite ettt ee et e et esibeesaeee s 49
83. 5aYTa 287 NUMATA ..c.eveeeiiieeiiie et e et teeeeee e e e sebeeeseaeeesereeesseeenns 50
Ikinci Metodik Kitap 3. sayfa 1, 2, 3,4, 5, 6 ve 7 numaralar....................... 51
4. sayfa 8 ve 9 numaralar ...........ccccceoviiiiiiiiiiiiieiieee e 52
14. sayfa 41 NUMATA .....cooviiiiiiiiiie ettt s 52
15. sayfa 41 numaranin devami 42 ve 43 numaralar ...........ccceeevveerveennnenn. 53
25. 8aYfa 65 NUIMATA ....eeeeiiieeiiieeiiee e eeiee et eestee et eesereeesebeeeeaeeeaseeeaeeeas 54
26. 5ayfa 66 V€ 07 NUIMATIA........eeviureeriieeriieeriieerieeertee et eeesireeeiteesireesieee s 55
27. sayfa 67 numaranin devVaml ...........ceceereeeriienieeniienieeiee e eiee e eeee e 56
10. sayfa ve 31 NUMATA.......cccoveieiiieeiieeeieeectteeeiee et e e e e saeeeeaeeeneaeeesaneeas 56
28. 5ayfa 69 NUMATA .....ooouiiiiiiiiiiieeeeeee et 57
6. sayfa 21 V& 22 NUMATA......cccveeiiiieeeiieeeiieeeiee e et e e sreeeneaeeeereeeeaeeenenas 57
8,9 ve 10. sayfalar 28, 29 ve 30 NUMATaA.........ccevueeeriiieiniieeriieeiee e 58
30 numarali teKnik €ZZEISIZ .......couieiuieriiiiieeiieiee st 59
30 numarali teknik egzersizin devami..........ccceevveeeriieeniieeniie e 60
20 ve 21. sayfalar 58 NUMATA .........eeecuiieeiiiieeiieeciie et e 61
21. Sayfa 58 numaranin devami............ccoeceeviiieniieniieiiesie e 62
34, sayfa 80 NUIMATA .....eeeiuiieiiiieiiiee ettt ettt e et e et eeibee s 63
11, 5ayfa 32 NUMATA .....eeeeiieeiiie ettt e et eesbeeeseaeeeaaeeenaneeas 64
18. 5ayfa 51 NUMATA ....oeeeiiieiiiie et et e e e 64
46. sayfa 98 NUMATA .....coooueiiiiiiiiiie et 65



Resim 64.
Resim 65.
Resim 66.
Resim 67.
Resim 68.
Resim 69.
Resim 70.
Resim 71.
Resim 72.
Resim 73.
Resim 74.
Resim 75.
Resim 76.
Resim 77.
Resim 78.
Resim 79.
Resim 80.
Resim 81.
Resim 82.

Xii

48. sayfa 101 NUMATA ....ccoouviiiiiiiiiieiiie ettt 66
19. sayfa 54, 55 Ve 56 NUMATA........ccooouiiiiiiiiniiieriieeiee et 67
22.5ayfa 61 NUIMATA ....eeeiviieeiiieeiiee ettt eree e e e e e e sebeeeeaeeeaneeeeaeeas 67
23. sayfa 61 numaranin devami ve 62 NUMATA..........cceerrvveerreeenveeenveeerenenns 68
Karl Ditters von DITTERSDORF ...........cocoovieiieeeeeeeeeeeseeeeeereeeeeennans 75
Johann MatthiaS SPERGER, .........ouuiiiiiiiiiiiiieeeee ettt eeees 77
Franz Anton HOFFMEISTER .........cccccoovoiiiieieieieceeeeeeeeeee e 78
Domenico DRAGONETTI ......coovoiiiiiiiiiiceee e 79
ANTONIO CAPUZZI 1755-1818 ..ooeiiiiiieieeienieereeeeeetceeese e 81
WENZEL PICHL, ..o e e e e eae s eeeaneeenean 82
Giovanni BOTTESINI ........cocooiiiiiiiecceeeeeeeee e 86
Bottesini 1876 yilinda Testore yapimi ¢algisiyla.........ccccoveeeiveenieeeneeeennnn. 88
Franz SIMANDL .......c.oiuiiiiiiirieeineiesisesese et esenes 93
Sergei KOUSSEVITZKY ......oviuieiiieeeeeeeeeeeeeeeee e 94
Paul HINDEMITH .......cooooiiiiiieioieiceee et 96
Edgar MEYER .....ooiiiiieeeeee ettt 98
Francois RABBATH ......ccccooiiiiieceece e 100
Franco PETRACCHL ....vo oo eeeeeenees 102
Lajos MONTAG ...cotiiieieeteee ettt et 104



BOLUM I
GIRIS

1.1. Problem

Keman ailesinden, yaylilar grubunun en kalin sesli ¢algisi olan kontrbasin dort
telli ve bes telli olmak tiizere iki c¢esidi bulunmaktadir. Senfonik orkestra eserlerinin
icrasinda bes telli olan kontrbas siklikla kullanilmaktadir. Kontrbasin iizerinde 6zel bir
tiir celikten elde edilen dort adet tel mevcuttur. Ayn1 zamanda sadece bagirsak ya da
bagirsak iizerine ¢elik sargi veya baska yapay malzemeler kullanilarak hazirlanmis teller
de bulunmaktadir. Calginin icrasi yay kullanilarak ya da parmaklar yardimiyla
gergeklestirilebilmektedir. Diger yayli ¢algilardan farkli olarak Alman ve Fransiz
modeli olmak tizere iki farkli yay teknigi kullanilmaktadir. Alman modelde yay yan
taraftan kavranarak tutulurken, Fransiz modelde yay yukaridan tutulur. Bunun yani sira
kontrbas  senfonik  orkestralarin, caz, pop ve rock  miizik topluluklarinin ~ ana
calgilarindan bir tanesidir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Kontrbas).

Ferudunoglu’na gore (2004) kontrbas tarihsel gelisimi baglangic1 15. ylizyilin
sonlarina denk gelmekte, Viol ailesinin en kalin sesli ¢algisi olarak tanimlanmaktadir.

Orta Cag doneminde yayl calgilar “Viol” ismiyle adlandirilmaktadir.
Icra gesitlerine gore bu galgilar;
1. Kolla tutulup omuza yaslanilarak ¢alinan Viola Da Braccio
2. Bacaklar arasina sikistirilarak ya da bir yere dayanilarak calinan Viola

Da Gamba olarak ikiye ayrilmaktadir.

Ses rengi agisindan ise bu calgilar;

1. Soprano

2. Alto

3. Tenorve

4. Bas olmak iizere dort grupta incelenmektedir.



Bunlarin igerisinde Bas Viol (Viola da Gamba) cellonun, bir oktav daha kalin
sesli olan “Violon”un ise kontrbasin atasi oldugu belirtilmektedir (Akt. Bayazitoglu,
2019, s. 7).

Yayli calgilar ailesinin diger liyeleri besli araliklarla akort edilirken kontrbas
dortlii araliklarla akort edilmektedir. Kontrbasin yayli calgilar ailesinin diger
iyelerinden farki transpozisyonlu (aktarimli) bir ¢algi olmasidir. Keman, viyola ve
viyolonsel ¢algilarinda duyurulan sesler yazilan seslerin aynisidir, fakat kontrbasta
duyurulan sesler yazilan seslerin bir oktav asagisidir. Kontrbasin gelisim siirecinden bu
yana pek ¢ok akort sisteminin kullanildigir goriilmektedir. Bu akort sistemlerinin en

yaygin olanlart;

1. Orkestra eserlerinin icrasinda kullanilan E A D G (M1, La, Re, Sol) ve
2. Solistlik alanda bestelenen eserlerin icrasinda kullanilan F# B E A

(Fa Diyez Si Mi La) olmak iizere iki ¢esittir.

Raschen’in ifadesiyle (2009) kontrbas giiniimiizdeki halini alana kadar ebat,
sekil ve akort sistemi bakimindan pek ¢ok degisime ugramis ve en fazla evrim gegiren
calgi olmustur (Akt. Ozok, 2019, s. 3).

On altinct ve 17. ylizyillarda yaygin olarak kullanilan keman ailesinin bas
calgilar1 ve Viol ailesinin galgilarindan evrimlesen kontrbasin 500 yillik tarihi gelisim
stirecinin 6nemli bir bolimiinde Viol ailesinin kalin sesli calgisi olan “Violone”a
benzedigi goriilmektedir. Giil’in anlatimiyla (2002); kemanin disinda yayli calgilar
ailesinin en biiylik calgi iiyeleri icin “Violone” Portekiz’de ise “Rabecaon” olarak
adlandirilmaktadir (Akt. Ozok, 2019, s. 3).

On dokuzuncu ylizyilla dek sik¢a kullanilan Violon’un ilerleyen zamanlarda
kontrbasa doniistiigii goriilmektedir (Ozok, 2019, s.3).

Bu arastirma, kontrbasin gerek orkestra gerekse solistlik alanda hem yapisal
olarak hem de icra bicimleri yoniinden tarihsel gelisim ve evrimlesme siirecini konu
almaktadir.

Aragtirmanin problem ciimlesi ise soyledir.

Barok ¢agdan giiniimiize kadar kontrbas ¢algisi ne tiir bir gelisim gdostermigtir?



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, kontrbasin Barok Donemden giiniimiize kadar nasil bir
gelisim gecirdigine dair veriler toplamak, bu verileri tarihsel bir siralamaya gore

inceleyip ortaya koymaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Yapilan ¢alismaya yonelik Onemli bilgiler icermesi bakimindan ilerleyen
zamanlarda yapilmasi planlanan tez ¢aligmalarina kaynak bakimindan referans olmasi

adina ciddi anlamda fayda saglamaktir.

1.4 Sayiltilar

Arastirmada yararlanilan tez, makale, kitap, internet kaynaklar1 vb. materyallerin
bu alandaki 6nemli kaynaklardan oldugu bu kaynaklardan elde edilen bilgilerin de

arastirma i¢in uygun oldugu varsayilmaktadir.

1.5. Smirhliklar
Aragtirma, veri toplama maksadiyla elde edilen, YOK’iin tez kaynaklar1 ve bu

tezlerde yapilmis olan alintilar ve internet kaynaklariyla sinirhdir.

1.6. Yontem
1.6.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma esnasinda iginde bulunulan mevcut durumu ele almak adina,
betimsel yontem ve tekniklere bagvurulmus, literatiir tarama modelinin uygulanmasi

esas alinmustir.

1.6.2. Veri Toplama Kaynaklar:

Literatiir tarama yontemiyle ele alinmakta olan bu arastirma modeline uygun bir
bicimde elde edilen verilerde, kontrbasin Barok ¢agdan giliniimiize kadar olan siirecte
gerek yap1 gerekse repertuar bakimindan degisimi ve gelisimi anlatilmis kaynaklardan

istenilen verilere ulasilmistir.



1.6.3. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu arasgtirmanin evreni, donemlerin ileri gelen bestecileri tarafindan saglanan
reformlarla, kontrbasin tarihsel ve yapisal olarak gelisim siirecidir. Arastirmanin

orneklemi ise bu ¢alginin orkestra icindeki ve solistlik alandaki kullanimidir.

1.6.4. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu arastirmayla ilgili kontrbasin barok cagdan giiniimiize kadar olan gelisim
sirecinde gerek yapisal bakimdan gerekse calma stili ve teknik 6zelliklerin degisimini,
gelisimini inceleyebilmek icin, miizik ansiklopedileri, konu ile ilgili yazilmis tezler,

bilimsel yayinlar, internet ortamindan elde edilebilen veriler kullanilmistir.

1.7. Tanimlar

Akor: Bir tonalite ya da atonal yap1 igerisindeki uyum ve uyumsuzlugun ayni
anda barinmasiyla elde edilen ii¢ ya da daha fazla olmak iizere ayn1 anda duyurulmasi
saglanan sesler biitiiniid{ir.

Arco (Arse): Yaylh calgilarda yay kullaniminin gerekliligini belirten terimdir.

Arpej: Bir tonalite veya atonal yapi igerisindeki iki veya daha fazla sesin ard
arda elde edilmesini hedefleyen miizik terimidir.

Barok: 1600’1 yillarda baslayip, Johann Sebastian Bach’in 6liimiine kadar olan
doneme verilen isimdir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Barok_m%C3%BCzik).

Coda (Koda): Sonat formundaki bir eserin gelistirimi ve yeni serim tekrarindan
sonra veya ayrintili eserlerin son kisminda ana tonalitenin duyurularak ve bir durak
noktasi olarak bitirilerek ¢alinmasi 6ngdriilen miizik formudur.

Consort: Ilyasoglu’nun anlatimiyla (2002) Tek bir calgi familyasindan yola
cikilarak bu toplulugun blok fliit ya da viyolden olusmasi gibi yayli ve iflemeli
calgilarin bir arada olusundan da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ronesans doneminin son
zamanlarinda galgilar, onlar i¢in yazilmis olan miizik tekniginin de gelisim igerisinde
oldugu saptanmaktadir (Akt. Bayazitoglu, 2019, s. 9-10).

Detage: Aktiize’nin (2004) anlatimiyla bu teknik; Yayli calgilar ailesinde,
birbirini takip eden seslerin, yayin alt ve iist kisimlarinin degisimiyle ayr1 olarak, esit bir

bigimde tam degerini vererek calinmasidir (Akt. Soydan S., 2011, s. 3- 4).



Entonasyon: Bir ses diizeni igerisindeki yiiksekligin ve derecelerin uyumlu
kontroliiyle dogru sesi verebilme becerilerinin olusturulmasini saglayan terimdir.

Flajole (Alm.): Yayli calgilarda tele dokunarak doguskanlar1 elde etmeyi
amaclayan teknik yontemdir. Dogal ve yapay olmak iizere de iki ¢esit flajole vardir.

Gam: Diyatonik ya da kromatik olarak notalarin sirali olarak takip edilerek
birbirinin pesi sira devam etmesiyle olusan sesler dizinidir.

Kadans: Kadans terimi iki farkli anlam tasimaktadir;

1. Miizik tiimcesinin sonunda var olan akorlar biitiinii, bir diger deyisle karara
varis, durgu.

2. lcracinmn ustalik diizeyinin degerlendirilmesi amaglanan bu béliimde, bir
kongertonun sonlarina dogru solistin, orkestradan ayrilarak kendi icra
becerilerini ortaya koyarak eser icra etmekte oldugu saptanmaktadir. Klasik
donem eserlerindeki kadanslar, sadece o anda dogactan calinabiliyordu,
fakat giinlimiize yaklasildik¢a besteciler veya icracilar tarafindan elde
edilmekte olan kadanslarin, yazili nota 6rneginden yola cikilarak ortaya

konulmasi amac¢lanmaktadir.

Koncgerto: Aktiize’nin (2004) anlatimiyla kongerto; Orkestra esliginde, bir veya
birkag ¢alg1 i¢in yazilmis miizik formudur. Aym zamanda Italyanca’da zitlik anlamina
gelmektedir. Orkestra ve solistin birbiriyle yaris halinde olmasi anlamma gelir. Ilk
boliimiin sonunda solistin ustaligini gosterdigi bir kadans boliimii mevcuttur. Kongerto
ilk olarak erken Barok Donemde ortaya ¢ikmis ve klasik doneme kadar, gelisimini
devam ettirmistir. Bu donemin en Onemli temsilcisi Antonio Vivaldi’dir. Barok
Donemde kongertolar ve boliim sayilart bestecilere gore degiskenlik gostermektedir.
Klasik donemde ise kongerto formlari ii¢ boliimden olusmaktadir. Romantik dénemde
de bu stil devam etmistir, lakin Cagdas donem miizigindeki kongerto formlarinin boliim
sayis1 degiskenlik gostermektedir (Akt. Soydan, 2011, s. 5).

Legato: Bir sesin ayirmaksizin yaym aym gidisat yonii icerisinde bagl olarak
elde edilmesidir.

Olcii: Miizik parcasmin esit siireli boliiniisiidiir.

Ritim: Giiglii ve giigsiiz vuruglarin bir arada yinelenmesini olusturmakta olan
terim bu yinelenmenin bir kalip halindeki olusumuyla 6l¢iiniin meydana getirilmesini

ifade eden terimdir.



Staccato: Notalarda ifade edilen seslerin birbirine baglamadan elde edilmesi
amaclanan yorumlama bi¢imidir.

Spiccato: Noktal1 bir bicimde elde edilmesi amaclanan notalarin, yayimn tele
iistten diismesiyle ziplama hareketinin kontrollii bir bicimde devam etmesiyle,
birbirinden kopuk bir bicimde seslendirme yontemidir.

Tempo: Miizikte hiz karsilig1 olarak kullanilan, nota degerlerinin kesin siiresini
zaman-hiz-0l¢ii birlikteligiyle belirlenen terimdir.

Tuse: (Fr. Touche, Tr. Dokunug): Yayh calgilarda genellikle abanoz agacindan
yapilan notalarin basildig1 parmak tahtas1 anlamina gelmektedir (Dékmeci, 2012, s.3).

Varyasyon (Cesitleme): Bir eser igerisindeki temanin basindan sonuna kadar
cesitli calma bi¢imleriyle, siislemelerle degisiklige ugradigi miizik yapitidir.

Virtiioz: Herhangi bir ¢algiyl, miizikal ve teknik kabiliyet unsurlarini ayn1 anda
barindirarak ustalik seviyesiyle en iist diizeyde yorumlayabilen icracidir (Soydan, S.

2011, s.7).



BOLUM 11

KONTRBASIN GELIiSiMi

2.1. Yayh Calgilar ve Viol Ailesi

Yayl calgilar ailesi keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas olmak iizere dort
iyeden olusmustur. Kontrbas yayli calgilar ailesinin bir iiyesi oldugu ig¢in yayh
calgilarin olusumu, degisimi ve gelisimi bakimindan incelenip bu siirecte kontrbasin
giiniimiiz standartlarina nasil ulastiga ait veriler incelenmistir. italyanlarin ve daha
sonra Fransizlarin yayli calgilar alaninda 6nemli icracilar yetistirmesiyle Avrupa’daki
saray soylularina yonelik “miiziksel ¢igeklenme” gerceklestirilmistir. 17. yiizyilin son
zamanlart ve 18. ylizyilin ilk zamanlarinda keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas
calgilarindan olusmak {izere yayli familyasindaki calgilarin yapimi Italya’nin Cremona
kasabasinda kusursuz calgi olarak gergeklestirilmeye baslanmistir (Say, 1997, s.217-
219).

Her ikisi de giliniimiiz sartlarinda kullanilmayan, fakat ender goriilen bazi
Ronesans ve Barok miizigi eserlerinde kullanilmakta olan bas keman ve Viol ailesinin
bas calg1 iiyesi olan Violonun birbirinden farkli olduklar1 bilinmektedir. Yayli ¢algilar
familyasinin diger liyeleri gibi tusesinde perde olmayan bas keman; dort veya bes telli
olmak {izere besli araliklarla akort edilmektedir. Bes veya alt1 telden olusan Violonda
ise tusenin iizerinde belirli bir pozisyona kadar bagirsak ve ipten yapilmis tellerden elde

edilen perdeler bulundugu tespit edilmektedir (Dokmeci, 2012, s. 3).

Resim 1. Yayl ailesindeki calgilar soldan saga keman, viyola, viyolonsel, kontrbas

Kaynak: http://telli-calgilar.nedir.org



Viol Ailesi

Ik olarak on besinci yiizyil ortalarina yakin bir zaman diliminde ingiltere’de
ortaya ¢ikan Viol’iin, Ronesans ve Barok Doneminde en yaygin olarak kullanilan ¢algi
durumunda oldugu bilinmektedir (Yazicioglu, 2006, s.6).

Ispanya’dan Italya’ya gecerek yayginlasmaya baslayan Viol’iin italya’da 16.
yiizyllda Ronesans Donemiyle gelisen ekoliin ortaya c¢ikmasiyla diinyaca taninan
merkezi bir konuma geldigi goriilmektedir. Cremona sehri yayli calgilar yapimi
konusunda lider durumdadir. Bu konuda marka olan ve 16. yiizyilda is¢ilik ve teknik
konusunda ekol ¢ikarmig olan ilk kisi Andrea Amati’dir (/5/0-1580). Ayn1 zamanda
Amati’nin diinyadaki keman ve yayli calgilar familyas1 ¢algilarini ilk defa yapan ¢algi
yapimcist oldugu bilinmektedir. Ogullar1 ve torunlarinin da bu meslege devam ederek
calgi yapimcilar1 yetistirdigi, basta kendi iilkesinin calgi yapimcilar1 olmak iizere,
ilerleyen zaman igerisinde biitiin diinya iilkelerindeki calgi yapimcilarinin detay
farkliliklar1 olsa dahi bu altyapiya bagh kaldiklar1 saptanmaktadir. Bu durumun
giiniimiizde halen devam ettigi ifade edilmektedir (Akyiirek, 2004, s. 17-18).

Resim 2. Viol ailesi

Kaynak: Eryilmaz, 2012, s.36



Resim 3. Klasik Viol

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Viol
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2.1.1. Viol Ailesindeki Diger Calgilar

Pardessus Viol: On sekizinci yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve soprano
Violden daha kiiciik olan bu calgi en tiz seslere ulasabilmek adina yapilmistir

(Dokmeci, 2012 s.6).

Resim 4. Pardessus Viol

Kaynak: https://vichyencheres.wordpress.com/050-1-pardessus-Viole-guersan-jh-bayle
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Soprano (Treble) Viol: Kemana olduk¢a benzeyen bu Viol tiiriiniin alt kisminin
biraz daha genis olmasiyla beraber bacaklarin iistiine konularak ¢alinir. Bu c¢alginin ise

Re, La, Mi, Do, Sol seklinde akort edildigi goriilmektedir (Dokmeci, 2012, s.6).

Resim 5. Treble Viol

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/501556

Tel uzunlugu 36. cm olan Treble Viol’iin notast Sol anahtar ile yazilmaktadir

(Akytirek, 2004, s. 26).
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Alto Viol: Alto sesleri alabilmek adina kullanilan Viol grubundaki bu ¢alginin o
donemdeki kullanimi pek yaygin degildir. Bu calgmin boyu yaklasik 65 cm olup
bacaklarin lstiine yerlestirilerek ¢alinir. Ayn1 zamanda bu calgi Do, Sol, Re, Si bemol,

Fa, Do seklinde akort edilmektedir (Dokmeci, 2012, s. 6).

Resim 6. 1650 yil1 yapim1 Alto Viol
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O140025/alto-Viol-unknown
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Tenor Viol: Alto Violden biraz daha kiiciik olan bu ¢algt benzer bir bigimde
bacak iistiine yerlestirilerek calinmaktadir. Akort ise Sol, Re, Fa, Do, Sol seklinde
yapilmaktadir (Dokmeci, 2012, s.6).

Resim 7. Tenor Viol

Kaynak: https://Violadagamba.com/tenor_standard.htm

Tel uzunlugu 52 cm. olan Tenor Viol’lin notas1 dordiincii ¢izgi iizerindeki Do

anahtari ile yazilmaktadir (Akyiirek, 2004, s. 27).
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Bas Viol: Neredeyse boyu viyolonsele yakin olan bu calgi bacak arasinda
calinir. Ayni zamanda akort sistemi Re, La, Mi, Do, Sol, Re seklinde olusturulmaktadir

(Dokmeci, 2012, s. 6).

Fransa’da Monsieur Sainte Colombe tarafindan bas Viole bir tane daha tel
eklenerek yedi telli olarak kullanilmaya baslanmis olmasi mevzubahis edilmektedir. Tel
uzunlugu 69 cm olan bas Violiin telleri Re La Mi Do Sol ve ilk Re’den bir oktav kalina
akort edilmektedir. Colombe’un yedi telli bas Violiiniin tel uzunluguysa 71 cm olup Re
La Mi Do Sol olarak ilk Re ‘den bir oktav kalin olan Re ve La ‘ya akort edilmektedir.
Bu iki bas Violiin notas1 da Fa anahtariyla yazilmaktadir (Akyiirek, 2004, s. 29).

Resim 8. Bas Viol,
Kaynak:http://collection-media.yale.edu/catalog/3903693#.XkV4QGgzaUk
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Division Viol: Bu ¢alg1 bas Viola da Gamba’nin Ingiliz formu olmakla birlikte
ozellikle 17. yiizyil ezgilerindeki siislii varyasyonlarin serbest bir bicimde icra edilisinde
ele alinmistir. Avrupa’da kullanilmakta olan Viola Bastarda ile ayn1 sekildedir. Consort

bas Viollerinden daha kiiciik fakat Lyra Violden daha genistir (Yazicioglu, 2006, s. 7).

Resim 9. Division Viol

Kaynak: http://www.timothyjohnsonluthier.com/?attachment_id=29
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Viola Bastarda: Ingiliz Divison Violiiniin Italyan versiyonu olan kii¢iik Bas

Viol 16. ve 17. yiizyillarda kullanilmis oldugu bilinmektedir (Yazicioglu, 2006, s. 9).

Resim 10. Viola Bastarda

Kaynak: http://www liuteria-antica.com/bastarda.html
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Lyra Viol: On yedinci ylizy1l siiresince yaygin olarak kullanilan lyra Viol ile
standart bir bas Viol arasinda ¢ok az diizeyde farklilik bulundugu goriilmektedir.
Repertuarinda ise tablature notasyon' kullanilan bu calgida agirhikli olarak c¢ok sesli
eserler bulunmasinin yani sira bu eserler yay ile (arse) icra edilmektedir. Genel olarak
kaynaklarda; bestelenen bu parcalarin solo lyra Viol igin, yeri geldiginde daha fazla
calgi ve diger bir yandan ise sarkilara eslik etmesi icin gerekli oldugu belirtilmektedir.
Bu calgi adma Coprario, John Jenkins, ( 1592-1678 Ingiliz besteci) William Laws ve
Tobias Hume gibi bestecilerin yazmis oldugu eserler bulunmaktadir (Yazicioglu, 2006,

s. 8).

Resim 11. Lyra Viol

! Tablature Notasyon: Portre iizerinde nota yerine parmak numaralarinin ve pozisyonlarimin
grafik seklinde gosterildigi bir notasyon bigimidir. Gitar, lut, gibi telli ve perdeli galgilar i¢in yaygin
olarak kullanilmaktadir. Ronesans ve Barok Donemde yaygin olarak kullanilmis bu sistem giiniimiizde de
bir¢ok miizik formu icinde kullanilmaya devam etmektedir. Avrupa’da Alman, italyan ve ispanyol tarzi

olmak {iizere {i¢ tip tablature notasyon kullanilmistir.
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Kaynak: http://www.merion.co.uk/gallery/lyra/lyra.html

Rebek: Avrupa’da on birinci ve on altinci yilizyillarda kullanilmakta olan bu
calgi, armut bicimli govdesi ile hafif yass1 ve aga¢ kapli, g6gsii olmasiyla birlikte ii¢
tellidir. Yerini 6nce Viol ve daha sonra da keman alan bu ¢alginin Araplar sayesinde
Ispanya’da daha sonra biitiin Avrupa’da yayginlastigi bilinmektedir. Yugoslavya’da
Gurla, Bulgaristan’da Gadulka ve Tiirk miiziginde kemenge olarak adlandirilmasiyla
birlikte bu calgi genel olarak besli araliklarla akort edilmektedir. Kuzey Avrupa’ da
omuzda Giiney Avrupa’da ise diz istiinde calinmakta olan bu calginin genellikle
torenlerde, saray danslarinda kullanildigi, daha sonra ise consort miiziginde
degerlendirildigi goriilmektedir (Yazicioglu, 2006, s.13).

Ilkel Rebek ya da rebabin dokuzuncu vyiizyillda iki cesidi bulundugu
goriilmektedir. Bunlardan bir tanesinin uzun govdeli ve armut biciminde tahta Rebek,
digerinin ise altinda demir ¢ubuk olan, icra sirasinda bu demir ¢ubuk yoluyla destek
alinan genis ve demirli Rebekler oldugu bilinmektedir. Bu her iki farkli Rebek tiiriinde
de bombeli sirt ve perdesiz sap oldugu gibi, iki ya da {i¢ bagirsak tel bulunmaktadir.
Kucakta dik tutularak ¢alinan Rebegin yiiziiniin icraciya degil kars1 tarafa doniik oldugu
ifade edilmektedir (Akyiirek, 2004, s.9).

Resim 12. Ug telli Armut Bigimli Rebek Kaynak: http://www.tabulatura.hu/rebek.htm
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Resim 13. Demirli Rebek

Kaynak: http://instrumentsmedievaux.org

Viola da Braccio: Sozer’in (2005) anlatimiyla; 16. ve 17. ylizyillarda
kullanilmakta olan bu tanim, omuzda ¢alinan yayli ¢algilarin diger ismidir. Ilerleyen
zamanlarda evrimlesen bu c¢algt viyolaya donlismiistiir. 16. ylizyilda ii¢ telli olup 17.
yiizyillda ise dort telli olarak kullanilmaya baslanan bu c¢alginin akort sistemi ise
kemandaki gibi “Sol, Re, La, Mi” seklinde oldugu saptanmaktadir (Akt. Yazicioglu,
2006, s.13).

Diger ismiyle “Viola da Mano” olarak ta adlandirilan bu ¢alginin kol Viollerinin
ilki oldugu ve bu tanim altinda toplanmakta olan diger kol Viollerinin bu ilkeden yola
cikilarak yapildigi goriilmektedir. 1530°1u yillarda bu ¢alginin Rebek gibi ii¢ telli olarak
yapildig1 ve besli araliklarla kullanildig1 saptanmaktadir. 16. ylizyilda ii¢, 17. yiizyilda
ise dort telli olarak yapilmaya baslandig1 bilinmektedir. Ug telli kol Violiiniin telleri,

Sol, Re, La dort telli olaninsa giinlimiizdeki viyola gibi Do, Sol, Re, La sistemine gore
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akort edildigi goriilmektedir. 16. ylizyiln ilk zamanlarinda Viola da Braccio’nun
konsort ve dans miiziklerinde kullanilmakta olup, 17. yiizyilda vokal miizigine

eklenerek kullanildig: ifade edilmektedir (Akyiirek, 2004, s.31).

Resim 14. Viola da Braccio

Kaynak: https://www.marcosalerno.it/db/Viols/original/coltellini.jpg

Viola d’Amore: On yedinci ve on sekizinci ylizyillarda siklikla kullanilan bir
viyola tiiridiir. 14 tane tel bulunan bu calgida yedi esas telin altina eklenmis olan yedi
ahenk teli ile Viola da braccio nun daha gelismis bi¢cimidir. Yedi telli olan bu calginin
akort sistemi ise “La, Re, La, Re, Fa#, La, Re” seklindedir. Yay (arse) kullanimi1 ahenk
tellerinde gerceklesmez fakat bu tellerin titresimlerinin ses rengi bakimindan daha
parlak ¢ikmasina imkan verirdi. Bu ¢algi viyola boyutunda olmasinin yani sira arkasi
genis, sirt1 diiz ve egimli bir omuza sahiptir. Fakat viyola gibi ¢eneye dayanmadan
gdgse dayanarak calinarak icra edilen bu ¢algi duygulu ve yumusak bir ses rengine
sahiptir.  Bu nedenle besteciler tarafindan duygusal eserlerin seslendirilmesinde

kullanilmastir. J. S. Bach kantatlarinda ve “Johannes Passionu’nda 1716’da Teleman’in
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yazdig1r “un Der sterbende Jesus passion” da, “Charpentier Louis” inde Viola d’

Amore kullanmigtir (Yazicioglu, 2006, s. 14).

. ol S

Resim 15. Viola d’ Amore
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503196
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Bu calginin alt tablas1 Viola da Braccio’dan farkli bir bigcimde Viola da Gamba
gibi bombesiz olarak diiz bir sekilde yapilmaktadir. Ust tabla bombeli olup gdvde
uzunlugu 40 cm’yi bulmaktadir. Burma kili¢ seklinde ses delikleri olan ¢algida 14 tane
tel mevcuttur. Bu tellerin yedi tanesi, yayli familyasindaki diger ¢algilar gibi celik ya da
yedi tanesinin ise “Rezonans” adinda sap icine ya da sap disina yerlestirilen ayni
zamanda dokunulmadan diger yedi telden ses cikarildiginda titresime gecgen teller

oldugu saptanmaktadir (Akyiirek, 2004, s.32).

2.1.2. Viol’iin Kullanim Alanlar

On altinc1 yiizyllda Viol miizigi o6zellikle Avrupa’nin pek c¢ok yerinde
kullanilmaktadir. Ingiltere’ de ¢ok ciddi sayida Viol miizigi bestelenmis ve bu eserlerin
icracilar tarafindan konserlerde icra edildigi goriilmektedir. Sekizinci Henry tarafindan
1540 yilinda kurulan ve tamamen Italyan miizisyenlerden olusan bir consort
kurulmustur. Ingiliz ekoliinii olusturan bu consort; Byrd, Jenkins, Henry Purcell ve
William Lawes gibi bestecilerden olusmaktadir. Viyol Almanya’da ise hem solo ¢algi
olarak, ayn1 zamanda oda miiziginde kullanilmaktaydi. D. Buxtehude’nin kantatlarinda
ve sonatlarinda J. S. Bach’in dini miiziklerinde ise obbligato (Bir miizik yapitinda ikinci
derecede onemli konsertant parti anlamina gelmektedir. Bu sebeple kongertolarda
ikinci solo ¢algi degerini tasir) ¢alg1 olarak kullanilmaktadir. Heinrich Schiiltz ise bu
calgiy1 dinsel miiziklerde kullanmaktadir. Daha sonra Viol’tin C. P. E. Bach ve
Telemann gibi besteciler tarafindan oda miizigi eserlerinde degerlendirildigi

goriilmektedir (Yazicioglu, 2006, s.11).

2.1.3. Viol Kullaniminin Azalmasi

Yumusak bir ses rengine sahip olan Violler, diger Viol kombinasyonlariyla da
oldukca uyumlu timlamaktadirlar. Ancak, Viollerin ses kalitelerini sadece kiiciik
mekanlarda oda miizigi gruplarinda koruyabilmelerinden o6tiirii, 17. yiizyildan itibaren
daha biiylik mekanlarda konser salonlarinda icra edilememesinden, dolayr bu ¢alginin

popiilerliginin gittik¢e azalmaya basladig1 goriilmektedir (Yazicioglu, 2006, s.12).
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2.2. Violon Donemi

Viol ailesinin en iri yapili ve en kalin sesli iiyesi olarak bilinen Violon’un diger
isimleri ise “Bas Viola da Gamba” veya “Kontrbas Viola da gamba” dir. Yaklasik
olarak 90 cm boyu olan bu ¢alg1 kendi i¢inde “Sol Violon” ve “Re Violon” olmak iizere
ikiye ayrilir. Sol Violonun akordu Sol, Re, La, Fa, Do, Sol, Sol seklindeyken Re
Violonun akordu ise Re, La, Mi, Do, Sol, Sol, Re, Re seklindedir (D6kmeci, 2012 s.7).

Resim 16. Soldan saga Viol ailesinin Soprano, Tenor, Bas Viol ve Violon ¢algilari

bulunmaktadir. Kaynak: Dokmeci, 2012, s.7

Yazicioglu’na (2006) gore; Kontrbasin ilk sekli, Viol ailesinin en biiyiigii olan
Violon’a benzetilmektedir. Eski donemden kalan kontrbaslarin ise giiniimiizdeki
Violonlar oldugu ifade edilmektedir (Akt. Eryilmaz, 2012, s. 3).

Yazicioglu (2006) konunun devamina su sekilde agiklik getirmektedir; 17.
yiizyilin ilk zamanlarinda Michael Practerius, Viola da Gamba’y1r alt bas olarak
isimlendirmistir. Bu bes telli ¢algi modeli ise Re, Mi, La, Re, Sol seklinde akort
edilmektedir. Yaklagik iki bucuk metrelik bu ¢alginin akordu, modern bas akordu ile
benzerlik gostermektedir. Practerius’un notlarinda, bu ¢alginin icracilarinin standart bas
anahtar1 okumalar1 gerektigini, fakat bugiiniin kontrbaslar1 gibi yazilan notanin bir oktav
altinda duyuruldugunun not diisiilmesi gerektigi vurgulanmaktadir (Akt. Eryilmaz,
2012, s.3).
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2.2.1. Violon’un Kontrbasa Doniismesi

Violon olarak da isimlendirilen ‘Great Bass’(Kontra Basso) sekizinci yayli
calg tiirii oldugu goriilmektedir. Cesitli biiyiikliiklerde iiretilen Violonlarin hepsinin ses
perdesi (Pitch) ayni oldugu bilinmektedir. Bu viyollerin aralarindaki tek fark yay
tekniginin (stringing) kullanim bi¢imidir. Yapisal olarak Violon viyolonselden daha
genis olmasindan otiirii akort sistemi bir oktav asagidadir. Genelde dort telli olan Violon
nadiren ii¢ telli de olabilmektedir. Genis olanlar1 ise bes telli olabiliyordu. Bes telli
Violonlarda ince perdelerin ¢alginin sapina yapistirilmasinda; tellerin sap (klavye)
tizerinde titresimini engelleyerek daha iyi bir ses elde etmek amaglanmaktadir. Bu
uygulama yoluyla bas calarken pasajlarin icra edilebilmesi kolaylasmaktadir. Brun
(2000) Violon ve kontrbas iizerinde yaptig1 bir yorumda, diisiincelerini su sekilde ifade
etmektedir;

“Ben, bir¢ok kongerto, trio, solo ve dortlii sunumun ¢ok giizel bir sekilde
sergilendigine sahit oldum. Ancak ek olarak gozlemledigim bir husus daha vardir ki;
ifade giiciiyle birlestirildigi zaman, tellerin basa gore daha yakin ve ince olmalarindan

dolayi iki telin sesi ayn1 anda duyurulabilmekteydi” (Akt. Eryilmaz , 2012, s. 3).

Resim 17. Violon. Yukaridaki resimde goriilen bu Violon 1750 yilinda Viyanali ¢algi
yapimcist Johann Georg Thirr 1710 — 1779 tarafindan yapilmis daha sonra kontrbasa
donistiiriilmiistiir. Kaynak: Dokmeci, 2012, 5.8
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2.2.2. Kontrbasin Kuzey Avrupa’daki Gelisimi

Kuzey Avrupa’'nin virtidzler ¢aginin on sekizinci ylizyilla denk geldigi
bilinmektedir. Mannheim okulu, calgidan yeni renkler bulmak adina arastirmalar
yaparken Ozellikle yayli calgilara getirdigi reformlarla tarihsel alanda Onem tasir.
Akdeniz 1rkina gore daha uzun olan Kuzey Avrupa irkinin bu nedenle fiziksel
ozellikleriyle dogru orantili olarak kullandiklar1 teknikler de degiskenlik
gostermektedir. Viola da Gamba yayina benzer tlirde yay kullanmaktadirlar. Kollarinin
uzun olmasindan kaynaklanan genis a¢1 ve omuz kemiklerinin yerden yiiksek
olmasindan dolayi, yayin kendi agirligin1 kullanmak daha kolay oldugundan bu hareket
mekanizmasin1 destekleyen bir teknik elde etmislerdir. Sol ellerinin biiylik olmasi
nedeniyle; hem keman gibi kromatik olarak her notaya bir parmak kullandiklar1 bir
sistem, hem de farkli sistemleri denedikleri bilinmektedir. Bu teknik kolayliklarin
eserlerde kullanilarak miizigin karakterini daha iyi yansittigi goriilmektedir. Ilerleyen
zamanlarda Prag okulunun kurucusu olan Wenzel Hause yazdigi metotla giiniimiize

ulasan bir ekol kurmustur (Agosyan, 2005, s.23, 24).

2.2.3. Kontrbasin Giiney Avrupa’daki Gelisimi

Giiney Avrupa irkinda Akdeniz insan tipi 6zellikleri mevcuttur. Cevik ve kisa
boylu bir yapiya sahip olan Giiney Avrupa irki, Kuzey Avrupalilardan farkli olarak,
kendi yapilarmma gore teknikler gelistirmisler ve bunu miizige yansitmiglardir. Bu
konuda zamanmin en 6nde gelen kontrbas solistlerinden ve orkestra seflerinden,
kontrbasta devrim yaratarak yeni bir yay teknigi kullanmis olan Giovanni Bottesini’dir.
Il Devastatore adim verdigi bu yay, viyolonsel arsesinin biiyiik hali olup, o zamana
kadar kullanilan yaylardan daha degisik bir yapiya sahiptir. Kontrbasa yepyeni bir soluk
getirerek pek ¢ok eser yazan Bottesini “Kontrbasin Paganinisi” olarak da anilmaktadir.
Annibale Mengoli, Isaia Billie, italio Caimmi gibi solistlerin de kontrbasin gelisimine

onemli Olgiide katki sagladiklar goriilmiistiir (Agosyan, 2003, s. 26).
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2.3. Tel Kullanimindaki Gelismeler

Kontrbasin ses elde edilisinde, kullanilmakta olan tellerin kalitesinin yiiksek
olciide yarar sagladigi goriilmektedir. Oziine bakildiginda calgi; sadece ses ortaya
cikarma Ozelligini korumaktadir. Ek olarak hoparlor, mikrofon ve pikaplarda da
kullanilabilmektedir. Bu nedenlerle tellerin ¢algiya uygun olanlarinin tespit edilmesinin
ideal diizeyde bir ses elde edilmesi adina en onemli kosullardan bir tanesi oldugu

saptanmaktadir (Akyel, 2012, s.24).

2.3.1. Bagirsak Tel Kullanim

Tarih Oncesi zamanlarda telleri yapmak icin hayvan kaslar1 ve bitkisel lifler
kullanilmaktadir. Yakin Dogu’daki gelismis medeniyetlerde ipek, bagirsak ve at kili
kullanilirken, Akdeniz’deki ilk ¢ag insanlarinin tellerin iiretimini gerceklestirmek igin
bagirsaktan faydalandigi bilinmektedir. Bir Amerikan kurulu tarafindan Hatschesput
(1520-1484 Misir Kraligesi 'dir) zamaninda yasamis olan meshur miizisyen Harmosis’in
mezar1 tespit edilmis ve sanat¢inin kabri basinda higbir hasar gérmemis dayaniksiz
olmayan bir ut calgisi oldugu saptanmistir. Kahire’de bir miizede sergilenmekte olan
calgida halen ger¢ek bagirsak telleri bulunmaktadir (Akyel, 2012, s.25).

Cestzy’nin (2008) anlatimiyla bagirsak tel kullanimi hakkindaki gelismeler su
sozlerle ifade edilmektedir; Ingilizce’de giiniimiize kadar bagirsak telleri olarak
adlandirilan ve yaniltan bir kavram olan Katgiit/Catcut ifadesi kullanilmaktaydi. Bu
kavramin kokiindeki anlami kiiciik bir anekdotla agiklanmaktadir. Kiigiik Salle Pescara
koyiindeki Italyan eyer iireticileri tarafindan 1300’lii yillarda eyerlerini dikmek icin
kullanmis olduklar1 yabani koyun bagirsaklarinin, ¢algi telleri i¢in uygun oldugu tespit
edilmistir. Az zamanda tel iiretimi kdylin en 6nemli sanayilerinden bir tanesi olmustur.
Kendilerini rekabete karsi korumak maksadiyla; kullanilan esas malzemeyi saklamis ve
katgiit kullandiklarmni ifade etmislerdir. Bu kelimenin Ingilizce agiklamasi “kedi
kesimi” oldugu icin kediler hakkinda pek cok hurafeler ortaya ¢ikmis ve kedilerin
kesilmesi ugursuzluk olarak adlandirilmistir. Bu durum, kdyde yasayanlarin taklitgileri

engellemesini saglamistir (Akt Akyel, 2012, s. 25).



27

2.3.2. Celik Tel Kullanimi

Cestzy’e (2008) gore; Celik tellerin 1950’11 yillarda ilk defa ortaya ¢ikarildigi
zaman bagirsak tellerle kiyaslandiginda oldukga yiiksek maliyetli oldugu goriilmektedir.
Buna karsin celik tellerin uzun yillar boyunca piyasaya hakimiyet kazandirmayi
basarabildigi bilinmektedir. El terlemesi ve hava kosullarina kars1 cok daha dayanikli
olup uzun 6miirliidiir. Ayn1 zamanda ince ¢aplari olmasindan 6tiirii algak eyleme diger
bir deyisle; tel ve sap arasindaki mesafenin daha az olmasina imkan saglamaktadir.
Fakat baz1 celik tellerin “metalik” seslere sahip olmakla birlikte hepsinde kolaylikla yay
cekilemedigi goriilmistiir (Akt. Akyel, 2012, 5.26).

Gilinlimiizde iretilen tellerin goébek kismi icin bagirsak, naylon, coklu
filament, celik bronz teller ya da gelik kablolar kullanilmaktadir. Telden olusan 6bek
kisminin dairesel olmasi sart degildir. Boylamasina kesilmis ya da alti1 kenarl profiller,
tabakaya daha etkin bir destek saglamaktadir. Tabakanin bir ya da birden fazla
diiz/yuvarlak tel katmanindan ya da her her ikisinin kombinasyonundan olustugu
goriilmektedir. Yuvarlak tel kullanildig: takdirde, piirlizsiiz bir yiizey yaratmak ve daha
hos bir duygu uyandirmak adina ¢algi telinin ilerleyen zamanlarda diizlesecegi kanisina

varilmaktadir (Akyel, 2012, s.26).

2.3.3. U¢ Tel Kullanim

Ug telli kontrbasin, dort telli kontrbasla karsilastirildigi zaman daha giiclii bir
tin1 elde edilisiyle, besli araliklarla akort edilmesiyle dolgun ve heybetli titresimler
ortaya cikardigi ayn1 zamanda akustik bakimindan daha hacimli bir ses tonuna sahip
oldugu belirtilmistir. Fakat bu 6zelliklerine karsin teknik 6zellikler bakimindan dort telli
kontrbas kadar kivrak ve kullamsl olmadig1 goriilmiistiir. Ug telli kontrbas kullanimini
savunan insanlar bile; karmasik ve hizli orkestra partilerinde bu calgilarin yeterli
olmadigini, daha sakin tempo ve kolaylastirmaya gerek oldugunu kabul etmislerdir.
Bunun yani sira ii¢ telli kontrbaslardaki tellerin kalin, gergin ve birbirinden uzakta
olusunun; forte, piano ve piannisimo bdliimlerin ¢alinmasin1 zorlastirdig1 fark
edilmistir. Bu nedenlerle Fransa’da heybetli ve gen¢ kontrbasgilar tarafindan kuvvet ve

enerji dolu bir icra ekolii gelistirilmistir (Gezen, 2011, s. 42).
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2.3.4. Dort Tel Kullanimi

Brun’un (2000) anlatimryla dort telli kontrbasin kullanilmasi su sozlerle ifade
edilmektedir;

“On dokuzuncu ylizyilda orkestra i¢in dordiincii tel gereklilik haline gelmis ve
tic telli kontrbasin koyu tonlarinin orkestrayr bir arada tutucu bir faktor olarak gerekli
olup olmadig: tartisilmaya baglanmistir” (Akt. Gezen, 2011, s. 42).

Ote yandan Brun (2000) ispanya’da kullanilmakta olan kontrbaslarin énemli bir
boliimii 1818 yilma kadar Italyan sistemiyle “La Re Sol” seklinde akort edilerek
kullanilan {i¢ telli kontrbaslarin yan1 sira eski dort telli kontrbaslardan da bir miktar var
oldugunu belirtmektedir. 1860’11 yillarda bu nedenlerle dort telli kontrbasin heniiz
yayginlasmamis oldugu anlagilmaktadir. Buna ragmen Felipe Pedrell’in (/1841-1922
Ispanyol Katalan miizik bilimci ve ayni zamanda Erken Dénem miizik uzmanidir.)
anlatimin ele almak gerekirse; La, Re, Sol ya da Sol, Re, La seklinde akort edilen {i¢
telli kontrbaslarin itibarin1 kaybetmeye basladigi, bu calgilarin yerini modern akort
sisteminde kullanilan dort telli kontrbaslarin aldigir goriilmektedir. Buna ek olarak
besinci telin kullanim1 da orkestralarca zaman igerisinde taninmaya baslanmistir (Akt.
Gezen, 2011, s.40).

Verrimst’in 1865 yilinda yazmis oldugu kontrbas metodunda ii¢ telli kontrbasin
popiilerliginin giderek azaldig: ifade edilmektedir. Onemli olan birkag istisna disinda
19. yiizyilla kadar italya’da ii¢ telli kontrbas kullanimma devam edilmesidir. 1816
yilinda Floransa orkestrasi bu istisnalardan bir tanesidir. Almanlarin sistemi gibi
diizenlenmis olan bu orkestrada kullanilan biitiin kontrbaslarin dort telli oldugu
goriilmektedir (Gezen, 2011, s. 45).

Brun (2000) bu konuya iligkin olarak soyle demektedir;

“Biitliniiyle Alman usuliiyle diizenlenen bir orkestray1r yalnizca Floransa’da
gorebildim. Oradaki Sapel direktérii olan Bondi, Klavye basinda yiiksek konuma
erismis bir pozisyonda oturup vurus vererek orkestra caligmalarinin kondiiktorlik
gorevini yapmaktaydi. Buna ilaveten {i¢ telli kontrbaslar tercih edilirken bu orkestrada

yalnizca dort telli kontrbaslar bulunmaktaydi” (Akt. Gezen, 2011, s.45).
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2.3.5. Besinci Tel Kullanimi

1880’11 yillarda ¢algi yapimcist ve ayn1 zamanda Leipzig Gewanhaus Orkestrasi
iyesi olan Carl Otho’nun (/840- 1892) en kalin teli Do notasina akort etmesiyle bu
sistem sirasiyla kalin telden ince tele Do, Mi, La, Re, Sol seklinde olusturulmus ve Otho
bes telli kontrbasi yaparak patent hakkini almistir (Dokmeci, 2012, s. 21).

Ozellikle orkestralarda ses hacminin artmasini saglayan besinci tel kullaniminin
giderek yayginlasmaya baslamasi 6nemli olciide dikkat ¢ekmis ve miizik otoritelerinin
de ilgi duymasina olanak tanimistir. Bu ¢algi konugmalarda ve yazilarda agirlikli olarak
konu edilmistir. August Reissmann (/825-1903 Alman besteci ve miizik bilimcidir) bes
telli kontrbas1 ovgiiyle anlatarak ilerleyen zamanlarda eklenen “Do” telinin kontrbasa
diisiik oktavlarda oldukc¢a faydali dort nota daha ekledigini ifade etmektedir (Dékmeci,
2012, s.21).

Unlii kontrbas egitmeni ve icracist Franz Simandl’in (/1840-1912) 1890 yilinda
ilk etapta bu c¢alg1 beklentilerine hitap etmese de Carl Otho’nun bes telli kontrbasina
yazdig1r metotta yer vermis ve Brun’un (2000) anlatimiyla verilen ifadeler su sozlerle
aktarilmstir;

“Bes telli kontrbasta tuse ve kopriiniin yeteri kadar biiyiik yapilmamasindan
otiirii ara tellerden bir tanesinde herhangi bir ses calindiginda sagdaki ya da soldaki tele

degmemek imkansizdir” (Akt. Dokmeci, 2012, s.23).

2.4. Akort Sistemindeki Degisimler ve Gelisimler

Bartolomeo Bismantova’nin (1675-1694 Besteci ve miizik tarih¢isidir) 1677 yili
yazitlar1 kontrbasin akort sistemiyle ilgili olarak ge¢misten giiniimiize saglanan ilk
kaynaktir. O zamanlarda dahi ¢algimin “Mi” den yukari1 dortli araliklarla akort edildigi
saptanmaktadir. 1782 yilinda Johann Samuel Petri (1738-1808 Alman besteci, pedagog,
kantor ve yazardir) pratik nedenlerden 6tiirli kontrbasin yayli calgilar ailesinin diger
tiyeleri gibi besli araliklarla akort edilemeyecegini ifade etmektedir (Gezen, 2011, s.
25).

Bunun sebebi ise Petri’nin agiklamalariyla Brun (2000) tarafindan su sekilde
bahsedilmektedir; Akort sisteminin bu sekilde olmasinin temel nedeni notalar arasindaki
mesafenin fazla olmasindan kaynaklanmaktadir. Notalar arasindaki mesafenin uzak
olmasi keman ya da viyolonseldeki gibi tek tel {izerinde bir pozisyonda birbirinin ardi

ardina dort notaya basilmasini engellemektedir. Bu calgida bir pozisyon igerisinde en
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fazla iic notaya basilabilir oldugundan rahatlik saglanmasi adina bir sonraki telin
kesinlikle dortlii araliklarla akort edilmesi sarttir. Buna ek olarak calgida sesleri temiz
basabilmek i¢in biiyiik bir el ve uzun parmaklarin olmas1 6nemli 6lgiide gereklidir (Akt.

Dokmeci, 2012, s. 19).

2.5. Yay Tekniklerinin Gelisimi

Kontrbasin tarihsel gelisim siireciyle dogru orantili olarak, kullanilan yaylarin
gelisimi de paralel olmustur. Kontrbas c¢alarken kullanilan yay teknikleri ise Alman ve
Fransiz yay teknikleri olmak {izere iki ¢esittir. Alman modeli yay daha genistir ve avug
ici yukar1 bakacak sekilde tutulur. Fransiz yay modeli ise, keman ailesinin diger
tiyelerinin kullanilmakta oldugu yaylara benzer ve onlarin ki gibi avug i¢i asagiya
bakacak sekilde tutulur. Kolun degisik sekillerde hareket etmesini saglayan bu iki farkli
yay teknikleriyle ayn1 zamanda tele farkli oranlarda giic dagilimi saglanmaktadir
(Dokmeci, 2012, s. 27).

Alman yay modelinde, avug icerisinde kavranan bir topuk bi¢imi mevcut olup
Fransiz yay modelinin ise tutus sekli ve bi¢im olarak viyolonsel yayina benzedigi
goriilmektedir. Kontrbas literatiiriinde ciddi reformlar gerceklestirmis olup ©6nemli
Olciide eser birakan bestecilerden Domenico Dragonetti Alman modelindeki avug ici
yay stilini, Giovanni Bottesini viyolonsel yay modeli ekoliinii esas alarak Fransiz yay
modeline uygun yay1 el i¢inde degerlendirmektedir. Alman yay modeli ise Franz
Simandl sayesinde bi¢imlendirilmis olup 20. yiizyilda tiim Avrupa’da yayginlasmistir
(Ozok, 2019, s. 3).

Gorliniim itibariyle Alman yayr modelindeki topuk kisminin Fransiz yay
modelindekinden daha biiyiik oldugu tespit edilmektedir. Bu iki farkli yay modelinin
teknik ozelliklerini ele almak gerekirse avug i¢i yukar1 bakacak sekilde tutulan Alman
yay1 orta parmagin iistiinde dengede durmasiyla bu modeldeki bir yayin tutulmasi i¢in
asir1 enerjiye ihtiyag duyulmamaktadir. Ote yandan; Alman yay tekniginde 6n kolun
sifir pozisyonunda olmasindan &tiirii sarf edilen giic sesin elde edilmesi sirasinda sirt
kaslarindan kesintiye ugramadan kullanilmakta olan yaya aktarilmaktadir. Bu sayede
Alman yay modelinde sesi elde ederken direkt olarak gii¢ aktarimindan dolay1 icra
sirasinda  kullanilan  yon degisimlerinin daha net bir bicimde ortaya c¢iktigt
goriilmektedir. Viyolonsel yay modelini andiran Fransiz tekniginin ise basparmak ve

orta parmak arasinda tutulmasi zorunludur. Dolayisiyla bu yay tekniginde el
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pozisyonundan dolay: sifir notasindan uzaklasarak 6n kola destek vermek adina iist kol
manivela isleviyle ¢alismaktadir. (Manivela; bir ucunun baglh bulundugu bir nokta
cevresinde donebilen kol anlamina gelmektedir.) Bu nedenle gii¢, sesin elde edilmesi
sirasinda kayba ugrayarak kullanilmakta olan yaya aktarilmaktadir. Diger bir yandan
Fransiz yay modelindeki kontrol mekanizmasinda dirsegin ve omuzun hareketli
olmasindan 6tiirli ses hacminin Alman yay modelinde elde edilen ses rengine oranla ¢ok

daha az bir diizeyde oldugu saptanmaktadir (Agosyan, 2005, s. 50).

Fransiz Teknigi _

oy,
Joad

Resim 18. Yay modeli
Kaynak: Dokmeci, 2012, s. 27
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2.5.1. Alman Yay Modeli

Resim 19. Alman yay modeli
Kaynak: Dokmeci, 2012, s. 29

Alman yaymin kullanilmaya baglanma tarihi, kontrbastan 6nceye dayanir. Bu
yayin gelisim siireci ve ortaya ¢ikisi, yayl sazlarla paralel zamanda olmustur. Yayin
tutus sekli ve tasariminda ise Viol ailesinin ¢algilarindan esinlenilmistir. ilk zamanlarda
killardaki gerilimi saglamak adina; yay1 vida kullanarak gerdirmek yerine, iki parmagin
arasina yayin sopasint ve killarii alip ¢ekerek gerilim saglanmistir. Miizik tarihgisi ve
yazar David D. Boyden’ a gore (1910 — 1986 Amerikali miizikolog ve keman icracisi)
1694 yilinda ilk vidali ve hareketli topuk ortaya ¢ikmis fakat yayginlagamamistir. 1780
yilinda, saat tamircisi Francois Tourte’ nin (/747 — 1835 Fransiz saat tamircisi,
sonradan yay yapimcisi olmugstur)yay mekanizmasi lizerine olan caligmalar1 sonug
vermis ve boylelikle giiniimiizde kullanilan yay mekanizmast ortaya ¢ikmistir. Tourte’
nin aym yil yapmis oldugu yay: Italyan keman virtiiézii Giovanni Battista Viotti’ye
gotiirmesiyle bu yeni model, genis kitlelere yayilmistir (Akt. Dokmeci, 2005 s. 28).

Mannheim okulunun katkilar1 1700’lii yillarin ortalarinda bi¢im kazanan Alman
ekoliiniin gelisimine 6nemli 6l¢iide fayda saglamaktadir (Agosyan, 2005, s. 27).

Alman yay modeli gelisimine 6nemli 6l¢iide katki saglayan isimlerden olan
Franz Simandl ve Domenico Dragonetti’nin gerceklestirdigi reformlar oldukca

onemlidir.
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Domenico Carla Maria DRAGONETTI (1763-1846): Dragonetti yaymin tutus
biciminde el dogal pozisyonuna geger ve parmaklarin yay killarinin desteklenmesi
amaciyla organize bir bicimde calistig1 goriilmektedir. Ilaveten; bilek ile yapilan geyrek
dontslerle gii¢ tiretimi saglanmaktadir ve ayn1 zamanda gidis ve doniis hareketleriyle
bilek 6ne arkaya da hareketlerle kullanilmaktadir. Bdylelikle kolun asir1 efor
harcamadan yayin tel iistiinde kolaylikla gidip gelebildigi saptanmistir (Agosyan, 2005,
s.32).

Palmer (1997) Dragonetti’nin kullandig1 yay modeliyle ilgili olarak bu konuya
su sozlerle aciklik getirmektedir;

“Kimileri Alman yay teknigi kullaniminin bilegin serbestligini engelledigi
kanisindadir. Bu konuda ben aym fikirde degilim. Ciinkii bu teknik hem asagi hem de
yana dogru hareketlerde daima serbesttir. Kullanmakta oldugumuz yay modelinin
prestiji fortissimo pasajlarda daha yiiksek Olglide giic ortaya ¢ikarilmasini
saglamaktadir.”

Boylelikle Palmer Dragonetti yayindaki giic potansiyelinin Fransiz yay
modelinden daha fazla oldugunu ifade etmektedir (Akt. Ozlii, 2006 s. 14).

Resim 20. Dragonetti’nin yay modeli

Kaynak: Dokmeci, 2012, s.29

Resim 21. Dragonetti’nin kullandig1 yay tutus teknigi
Kaynak: Ozlii, 2006, s.14
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Birmingham Conservatoire’den elde edilen verilere gore Dragonetti yay
modelinin ebatlar1 su sekilde ifade edilmektedir;

Orjinal Ad1 “Double bass bow in the Dragonetti style.” olarak bilinen yay
modelinin yapimcist 1850 yilinda Dodd Calgi Yapim Okulu olmustur. Teknik olarak bu
yay modelinin yapisi incelendigi zaman: Ahsap u¢ ve abanoz kok, yuvarlak govde,
Alman giimiisiinden elde edilen vida ve kokte kiigiik bir tane inci sedeften olugmaktadir.
697 mm. uzunluga sahip olan bu yay modelinin 224 gr. agirliga sahip oldugu kil
uzunlugunun ise 507 mm. oldugu bilinmektedir. 270 mm. denge uzunlugu olan yay
modelinin; 17milimetrelik bas uzunlugu bu basin 33 milimetrelik genisligi oldugu 19.5
— 19 milimetrelik kok kivrimiyla birlikte, uc¢ yiiksekliginin 74 mm. oldugu 12-16
milimetrelik bir gévde uzunluguyla 23 milimetrelik diigme uzunlugunun ve 14

milimetrelik bir vida uzunluguna sahip oldugu belirtilmistir (Soker, 2019, s. 18).

Franz SIMANDL (1840-1912): Bohemya’nin Bretlana sehrinde diinyaya gelen
Simandl kontrbas caligmalarin1 Prag Konservatuvari’nda Profesor Josef Hrabe ile
(Kontrbas egitmeni 1816-1870) siirdiirmiistiir. Mezun olmasinin ardindan Viyana Saray
Orkestrasi’nda birinci kontrbas olarak ¢aligmaya hak kazanmis, bu orkestradan 1869
yilinda ayrilarak Viyana Konservatuvari’nda kontrbas egitmeni olmus ve Omriiniin
sonuna kadar burada gorev yapmistir. Ludwig Manoly ile de birlikte (Kontrbas
sanatcist ve egitmeni 1856-1932 Ilerleyen zamanlarda iinlii besteci Antonin Dvorak
tarafindan New York Konservatuvarina génderilmistir) bir¢cok sanat¢i yetistirmis ve
kontrbas icin pek ¢ok eser bestelemistir. Yazmis oldugu eserlerin en fazla bilineni
glinlimiizde kullanilan kontrbas metodudur
(http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Simandl).

Farkli olarak Simandl Dragonettti yaymin topuk kismini degistirerek Fransiz
yayinin tahta kismina monte etmistir. Bu yay teknigindeki tutus bigimi Dragonetti’nin
yay teknigine benzer fakat aynisi degildir. Orta parmakla yayin tel ilizerinde dengede
durmasi saglanir. Bag parmak topuk iizerinden ser¢e parmak ise topugun alt kismindaki
yiizilk adi verilen metalden yayr kavramaktadir. Isaret parmagi orta parmagin
yanindadir. Yiiziik parmag ise topuk boslugu arasinda havada durur. Parmaklarin islevi
amortisdr gorevi gorerek omuzdan gelen giicii yumusatarak yaya aktarmaktir. Icra
sirasinda kimi yay teknigi ekollerinde bas parmakla, kimi ekollerde ise bas parmakla
yayin tahta kismina baski uygulanir. Rus ekoliinde bas parmagi isaret parmagi

tarafindan kavranip bu sekilde bag parmak tahta kismina basing uygulamaktadir. Bilek
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Dragonetti yayinda oldugu gibi 6ne ve arkaya hareket edilmektedir (Agosyan, 2005 s.
35).

Resim 22. Simandl’1n kullandig1 yay modeli
Kaynak: Agosyan, 2005, s.34

Resim 23. Simandl’1n kullandig1 yay modelinin tutus bigimi

Kaynak: Agosyan, 2005, s.3

2.5.2. Fransiz Yay Modeli

R HATEr

Resim 24. Fransiz Yay modeli

Kaynak: Yazicioglu, 2006 s.3



36

Resim 25. Fransiz yay modeli tutus teknigi
Kaynak: Agosyan, 2005, s.48

On yedinci yilizylldan kalan materyaller ele alindigi zaman Fransiz yay
modelinin Alman yay modelinden ¢ok daha eski zamanlarda gelistigi saptanmaktadir.
Bunun sebebi ise viyolonselde kullanilan yay tekniginin taklit edilmis olmasidir
(Agosyan, 2005 s.41).

On yedinci ylizyilin sonlarina dek yayli ailesindeki c¢algilarin icra edilisinde
degerlendirilen yaylar iki farkli bigimde kullanilmaktadir. 19. ylizyila kadar bu iki farkl
yay tutma teknigi Ozel bir tanimla isimlendirilmemistir. Yalnizca tutus yontemi
itibariyle Fransiz yay teknigi “el alti” Alman yay teknigi ise “el i¢i” tutusu olarak
adlandirilmigtir. Viyolonsel ya da kontrbas gibi omuzda ¢alinamayacak boyuttaki biiyiik
calgilar i¢in el i¢i, keman ve viyola gibi daha kiiclik ve omuzda c¢alinabilecek ¢algilarda

ise el alt1 tutusu kullanilmaktadir (Dokmeci, 2012 s.31).

Brun (2000) bu konuyla ilgili olarak sunlar1 séylemektedir;

“Daha eski zamanlarda el i¢i tutus teknigini kullanmakta olan italyan bas keman
icracilari, 17. yiizyilin baslarinda ¢algilarindan el alt1 tutusuyla ses elde etmeye baglamis
ve bu stil Avrupa’da hizla yaygilagmistir. Fakat o donemde az gelismis bolgelerde
yasamakta olan ve adetlerine bagli olan kimi icracilar bu stili reddetmisler ve bir siire
daha el ici yay teknigi tutusuyla ses elde etmeye devam etmislerdir” (Akt. Dokmeci,
2012, s.31).

Buna kargin giiniimiizde kullanilan Fransiz yay1r Dragonetti’nin kendi
denetiminde gelistirmis oldugu yayin degistirilmesiyle simdiki halini almistir. 1860

yilinda bu yay modeli italya Floransa’da Prof. Carlo Compostrini sayesinde
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kullanilmaya baslanmis olup Belgikali ve Ingiliz icracilar Dragonetti'nin gelistirmis
oldugu bu yay modelini uzun siire kullanmiglardir. Hana Richter 20. Yiizyilin baslarinda
Ingiltere’de Fransiz yay modeli kullanimini yayginlastirmistir (Agosyan, 2005, s. 41).

Ote yandan Brun (2000) 19. yiizyilin baslarinda Paris Konservatuvari’nda
kontrbas smifi agilmasiyla ¢algida kullanilan yay teknigi ve akort sisteminin tartisma
konusu olmaya basladigini sdyler. O zamanlarda Paris’te yasayan Gioacchino Rossini
(1792-1868 Italyan Besteci), ingiltere seyahatlerinde asina oldugu Dragonetti yayini
Paris’e gonderir fakat bu yay modeli Fransiz orkestralar1 tarafindan reddedilir.
Konservatuvar yonetiminin karariyla yayin o donemde okulun ¢algi yapimcist olan
Gand tarafindan degistirilmesi istenmektedir (Akt. Dokmeci, s.31).

Fransiz yay modeli teknigindeki tutus ve ses elde edilmesi bakimindan asil
olarak en biiyiik gelisim ve reform hareketlerine imza atan kisi kontrbas virtiiozii ve
inlii opera sefi Giovanni Bottesini’dir (Agosyan, 2005 s.41).

Mezun olmasinin ardindan yazmis oldugu kontrbas metodundan daha 6nemli
yaptig1 bir diger gelisim ise yay tekniginde yapmis oldugu devrimdir. O déneme dek
tinlii kontrbas virtiiozii Domenico Dragonetti’nin de icra sirasinda kullandigi klasik yay
modeli degerlendirilirken, Bottesini’nin I/ Devastatore adinda gelistirmis oldugu yay
modeli ortaya ¢ikmistir. Bu yay modeli viyolonsel yayina benzemektedir ve ortaya
cikardigr tiz perdelerdeki virtiioz yapida gelistirilebilen becerilerle kontrbasta yeni
teknik ve renk c¢esitlerinin degerlendirilebilmesine olanak saglamaktadir (Agosyan,

2005, s.42).

2.6. Kontrbas Icrasinda Yeni Sol El Tekniginin Gelisimi

Kontrbasin, yayli ailesindeki diger calgilardan farki; dortli araliklarla akort
edilmesinin yan1 sira intervaller (Ses araligi anlamina gelmektedir) arasindaki
mesafenin uzak olmasindan dolayr degerlendirilmekte olan pozisyonel parmak
numaralandirma sisteminin degiskenlik gostermesidir. Bu nedenle icracilarin parmak
numaralarini daha pratik bir sekilde kullanabilmeleri i¢in bilmesi gereken esas kosullari
O0grenmesi gerekmektedir. Parmak numaralarmin degisik olarak bir¢cok farkl
pozisyonda kullanilabilmesi i¢in bu yonde gergeklestirilen gam, arpej, teknik egzersiz
ve etiit ¢aligsmalariin icracinin degerlendirmekte oldugu sol el teknigine 6nemli dlgiide

katki sagladig1 goriilmektedir. Bu c¢aligmalarin sonucunda icracilarin mantiksal ya da
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fizyolojik yapilarina uygun olarak kullanmakta olacagt parmak numaralarini
kendilerinin belirlemesi gerektigi ongoriilmektedir (Komiircii, 2004, s.38).

On sekizinci ve yirminci yiizyildan giiniimiize kadar Franz Simandl ve Todor
Toschev gibi bestecilerin kontrbastaki icra tekniklerinin pek cok agidan gelisimine
olanak saglayan metotlar1 bulunmaktadir. Diinyanin pek cok iilkesinde bu metotlar

degerlendirilmektedir (Agosyan, 2010, s.6).

Franz SIMANDL: Iki ciltten olusan bir metodu mevcuttur. Birinci metotta
altinc1 pozisyona kadar etiitler ve egzersizler bulunmaktadir. 1-2-4 parmak teknigi
kullanilan bu metot diger metotlardan farkli bir sekilde siisleme isaretleri ve orkestra
yazisinda O0grencinin karsilasabilecegi yazim sekillerinin de 6grenimini saglamaktadir.
Ikinci metotsa altinci pozisyon ve sonrasinda basparmak kullanimi ve bu pozisyonlarn,
asagidaki pozisyonlarla birlestirilmesi olmak iizere iki ayr1 grupta incelenmektedir.
Parmak tekniginin altinci pozisyon sonrasinda teknik kullanimi+-1-2-3 olup NANNY?
ile ayn1 sistemi degerlendirmistir (Agosyan, 2010, s. 12-13).

EESHERRE HE 4 11 ikt [N ot R AN R

Resim 26. Franz Simandl’1n Kontrbas metodundaki teknik egzersizler

Kaynak: Agosyan, 2010, s.12, 13

2 Eduard NANNY (1872-1942): Fransiz kontrbas virtiiozii, egitmen ve bestecisi.
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Bununla birlikte, altinct pozisyonun yukaridaki pozisyonlarla birlesimini

saglayan egzersizler de bulunmaktadir.

Resim 27. Franz Simandl’in Kontrbas Metodundaki teknik egzersizler

Todor Toschev: Baslangic ve orta seviyedeki icracilar i¢in yazmis oldugu iki
adet metot bulunmaktadir. Toschev’in kitabinda kontrbas yedi pozisyona boliinmiistiir.
Bu kitaplar Birinci Metodik Kitap ve Ikinci Metodik Kitap olarak adlandiriimaktadir.
Birinci Metodik kitap 88 Ikinci metodik kitap ise 79 sayfadan olusmaktadir. Teknik ve
miizikal becerilerin olusturulmasi bakimindan bu materyallerin incelenmesi 6nemli

Olciide katki saglamaktadir.

Birinci Metodik Kitap

Pozisyonlar: 7. ve 8. sayfalardan 17. sayfaya kadar birinci pozisyon kullanimina
iligkin egzersizler bulunmaktadir. 17. sayfaya gelindiginde ise yarim pozisyon
Ogrenimiyle ilgili egzersizler mevcuttur. Yarim pozisyonun birinci pozisyondan farki;
Ikinci parmak icracinin goz hizasiyla ayni diizlemde olmalidir. Birinci pozisyon ise
birinci parmagin goéz hizasinda tutulmasiyla elde edilir. Diger bir fark ise; Birinci
pozisyonda bos tel sesiyle dordiincii parmakla elde edilen ses arasinda iki tam perdelik

bir biiyiik ticlii araligi bulunmaktadir. Yarim pozisyonda ise bos tel sesiyle dordiincii



40

parmakla elde edilen ses arasinda bir bucuk perdelik bir kiigiik iiclii araligir elde

edilmektedir.

Genel olarak Toschev’in birinci metodik kitabindaki pozisyon siralamasi

asagidaki sablonda yazildig1 gibi gosterilmektedir;
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Resim 28. Pozisyon sablonu

Ik olarak Pizzicato (teli parmakla c¢ekerek) ¢alma teknigiyle pozisyonda
calinmasi gereken seslerin elde edilmesi saglanmaktadir. Burada icracinin sol el
tutusunu dogru bir bicimde yerlestirerek pozisyon icerisindeki sesleri Oziimseyerek

caligsmalarini siirdiirmesi amaglanmaktadir.
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Resim 29. 2. sayfa

Towsr ce mamTuna Gea avk
f Hpes muupkato (pizz)

Resim 30. 7. sayfa 1 numara
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Yay Kullanim

Fransiz yay teknigi i¢in yazilan egzersizler bulunan bu kitapta ilk olarak yayin
tek bir tel iizerinde cekilerek ses elde etmeye calisilmaktadir. Yayin dogru tutusu baz
alimarak dengeli bir bigimde tutulmasi saglanarak icracinin dogru ¢alma teknigi ve

fizyolojik kosullarina gore kontrol mekanizmasini olusturmasi hedeflenmektedir.

Resim 31. 2. sayfa
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Resim 32. 2. Sayfa

Resim 33. 2. sayfa
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Resim 35. 8. sayfa 2 numaranin devami

Ilerleyen sayfalarda ise bu egzersizlerin farkli teller iizerinde birden fazla farkli
ritmik kombinasyonlart ve c¢esitli c¢alma teknikleri iizerinde olusturuldugu
saptanmaktadir. Amag icra sirasinda gerek mental diisiinme becerilerinin gerekse
edinilen pozisyona gore kazanilmig fizyolojik aliskanliklarla birlikte zihinsel
koordinasyonlari olusturarak ¢alisma becerilerini gelistirmektir.
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Resim 36. 24. Sayfa 73 numara
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Resim 37.25. sayfa 76 numara

Gam ve Arpej Calismalar:

Birinci metodik kitaptaki gam ve arpej ¢alismalar ilk olarak tek oktav iizerine
kurulmug olup ilerleyen sayfalarda bu calismalar iki oktavlik egzersizler olarak
gosterilmektedir. Bu kitaptaki gam ve arpej calismalari iki oktavi gecmemektedir.
Yazilan gamlar ve arpejlerin bazilarinin major tonalite iizerine kurulmus, daha sonra

cesitli mindr tonalitelerde hazirlanmis oldugu goriilmektedir.
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Resim 38. 20. sayfa 54, 55, 56, 57 ve 58 numaralar
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Resim 39. 68. sayfa 234, 235, 236, 237, ve 238. Numaralar

Baz1 ¢alismalarin son kisminda, sol elin parmaklarinin hizli artikiilasyon

becerilerinin gelistirilmesi amaclanan kromatik gamlar da bulunmaktadir.
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Egzersiz ve Etiitler

Sag el ve sol el koordinasyon becerilerinin gelisimini destekleyen caligsmalar

bulunmaktadir. Bu caligmalarin icracinin zihinsel ve fiziksel olarak koordinasyon

Slayan becerilerinin ortaya c¢ikarilmasi

kapasitesinin arttirilmas1 yoniinde gelisim sa

saglanmaktadir.
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Resim 40. 59. sayfa 204 numara
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s B e ) i
e S e s D
e e e |

o

oy | 1 |

Resim 42. 71.sayfa 244 numara
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43. 69.

Resim



50

- Erma — u HKobsrenten

i
u i

1 -
___--__- "l
—_— — — -—  ——
e — b

k
4 l._:lT.;\‘.1 = 44

# i
SRR = E:ﬁ e
i | — -
El:ﬂ-"qr - —— *f:’
L SEEdAoTn Falpup a2
= z 8

Resim 44. 83. sayfa 287 numara
Ikinci Metodik Kitap

Bag Parmak Pozisyonlar

Bir diger deyisle Pus pozisyon (Fr. Pouce) olarak adlandirilan bu sistemle
calismalarla ilgili olarak kitabin ilk iki sayfasinda Sol, Re ve La telleri lizerine yazilmis
egzersizler bulunmaktadir. Bu caligsmalarda icracinin asagidaki pozisyonlarn fiziksel ve
zihinsel koordinasyonlar1 temel alarak ¢aligmalarini siirdiirmesi hedeflenmektedir. Bu
kitapta iki buguk perdelik tam dortlii araligindan olusan egzersizler bulunmaktadir.
Icracinin  dogru pozisyon tutusu esas alinarak yazilan sesleri Ogrenmesi
amaglanmaktadir. Bir, iki, ii¢, dort, alti, yedi ve sekiz numarali egzersizlerde seslerin
sirali olarak verildigi goriilmektedir. Bu egzersizlerde icracinin pozisyon igerisindeki

sesleri uygulanmasi gereken parmak numaralariyla 6grenmesi saglanmaktadir.
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Resim 45. 3. sayfa 1, 2, 3,4, 5, 6 ve 7 numaralar
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+-1-2-3- parmak sistemi uygulanan pozisyonlarda iki numarali egzersizin
sekizinci Sl¢ilisiinden baslayarak bes ve dokuz numarali egzersizlerde ise biiylik iiclii ve
kiiciik Ttclii araliklarin1  olusturan egzersizler bulunmaktadir. Bu egzersizlerde
bagparmak ve ikinci parmak kullanimini, ayni zamanda birinci ve iiglincii parmak
kullanimim elin dogru tutus big¢imini bozmadan mental koordinasyon ve fizyolojik

rahatligin saglanarak calisilmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

: 2 2 3 82 , :
A oo s s Hiel
T 8 P 1 .1=.,=’,__E'

6) simile
IR AL L e e s
it it edinds
e s e e e e e e e

Resim 46. 4. sayfa 8 ve 9 numaralar

Yay Kullamini: Bu kitapta birinci metodik kitaptaki egzersizlerle
kiyaslandiginda daha karmasik ve daha komplike ¢alismalar igerdigi goriilmektedir. 14.
ve 15. sayfalarda ¢esitli ritmik kombinasyonlarin barindigi yay egzersizleri
bulunmaktadir. Bu egzersizlerin ¢alisilmasindaki 6n kosul; sag el tekniginin dogru tutus
temeli iizerine oturtularak sabit bir tempo icerisinde esit bir denge olusturularak g¢esitli

icra yontemlerinin gelisimine olanak saglamaktir.
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Resim 47. 14. sayfa 41 numara)
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Resim 48. 15. sayfa 41 numaranin devami 42 ve 43 numaralar
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Ilerleyen sayfalarda ise telden tele gegisler yontemi iizerine temel olusturulan
egzersizler bulunmaktadir. Bu ¢alismalarda farkli tellerde verilen ritmik kaliplarla ses
elde edilmesi gerektiginin yani sira sag kolun denge unsurunu gozeterek icra

yontemlerinin gerceklestirilmesinde olas1 adaptasyon sorunlarinin da oniline gecilmesi

mimkundiir.
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* Resim 49. 25. sayfa 65 numara
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Resim 50. 26.



56

67 numaral1 egzersizin devaminda pus pozisyon kullanimina iliskin kisimlar da
bulunmaktadir. Bu durum icracinin asagidaki pozisyonlarda da hakimiyet kazanmasini

amagclamaktadir.
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Resim 51. 27. sayfa 67 numaranin devami

Doérdiincii Cizgi Do Anahtarimin Kullanimi: Kiiciik oktav grubu ve tizerindeki
seslerin Fa anahtar1 dizeginde yazildig1 zaman okunmasi ve 6grenilmesi daha karmasik
bir hal aldigindan, 4. cizgi do anahtar1 kullaniminin kontrbasta kullanilan seslerin
O0grenimini zorlastirmadan Ogretilmesi Ongoriilmektedir. 4. c¢izgi do anahtarinda
duyurulan sesler Fa anahtarindaki seslerin tam besli yukarisindadir. Burada Do anahtari

kullanimina iligkin egzersizler bulunmaktadir.
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Resim 52. 10. sayfa ve 31 numara
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Resim 53. 28. sayfa 69 numara

Gam ve Arpej Calismalari: 1ki oktavdan baslayan gam ve arpej calismalari
bulunan kitabin, ilerleyen sayfalarinda ii¢ oktavlik gam ve arpej ¢aligsmalari mevcuttur.
Bu gam ve arpej ¢alismalariyla birlikte sag el ve sol el koordinasyonlarinin esit bir

dengede olusturulmasi amaclanan etiitler ve egzersizler de bulunmaktadir.

; 4518 .
capafffes, ,flf??tié#.#m..ﬁ?#ﬁ? EfEecs

......
¢ o e mm e m g e | P s e o e e g A P
— | —

T -

areEfEEEEEEEE S2EEE Prea,. wsnzf
REEREEERS PR Efrere pert

Resim 54. 6. sayfa 21 ve 22 numara
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Resim 55. 8, 9 ve 10. sayfalar 28, 29 ve 30 numara
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Resim 56. 30 numaral1 teknik egzersiz
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Resim 57. 30 numarali teknik egzersizin devami

Ug oktavlik gam ve arpej ¢alismalarinda dérdiincii ¢izgi Do anahtar1 ve ¢algimin

en ince seslerinin belirtilmesinde Sol anahtarinin kullanildig1 da goriilmektedir.
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Resim 59. 21. Sayfa 58 numaranin devami
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Cok amagl ¢aligmalarin bulundugu bu kitapta cesitli yay teknigi hakimiyeti, sol

Etiitler ve Egzersizler
el artikiilasyon becerileri, pus pozisyonlara gelindiginde de dordiincii ¢izgi Do anahtari

okuyabilme becerilerini ayni anda gelistirilmesi hedeflenen 6zellikler bulunmaktadir.
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Resim 62. 18. sayfa 51 numara
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Resim 63. 46. sayfa 98 numara
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Resim 64. 48. sayfa 101 numara

66

Sag el ve sol elin artikiilasyon ve koordinasyon becerilerinin ayni anda

gelistirilmesi hedeflenen bu egzersizlerin kondisyon ve teknik kapasiteyi arttirma

calismalari i¢in 6nemli oranda fayda sagladig1 goriilmektedir.

2.6.1. Altinc1 Pozisyon ve Sonrasi I¢in Yeni Yaklasim

Agirlikli olarak solistlik alandaki eserlerin icrasinda kaliteli ses diizeni, denge,

kontrol ve fizyolojik rahatlik igerisinde calisma ve calma becerilerini gelistirmek

amacityla materyal hazirh@ yapilmasi amaclanan egzersizlerin

hedeflenmektedir.

Asagida verilen egzersizlerde Sol, Re ve La tellerinde verilen bir oktavlik gam

egzersizleri bulunmaktadir.

calisilmasi
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Resim 65. 19. sayfa 54, 55 ve 56 numara

2.6.2. Egzersizler

Sol el tekniginin asagidaki pozisyonlarda hakimiyet kazandirilabilmesi
bakimindan 6nemli 6lciide katki saglayan egzersizler bulunmaktadir.
61 numarali egzersizde sesler sirali olarak verilmis, elin pozisyon tutus bigimini

bozmadan bu seslerin ¢alinmas1 amaglanmustir.
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Resim 66. 22. sayfa 61 numara
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Resim 67. 23. sayfa 61 numaranin devami1 ve 62 numara

68

62 numarali egzersizde ise kromatik olarak ilerleyerek sesler hem kiicilik ii¢lii

hem de biiylik {iclii araligiyla verilmis, sol elin parmaklarinin esneklik ve hakimiyet

kazanmas1 amaglanmistir.
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BOLUM III

KONTRBASIN ORKESTRA iCINDEKIi TARIHSEL GELISiMi

3.1. Barok Donem

Ilyasoglu’nun (2009) “Zaman I¢inde Miizik” kitabindaki anlatimiyla, pek cok
kaynaga gore Barok Donemin baslangic tarihi 1580 ya da 1600 olarak, bitis tarihi ise
Johann Sebastian Bach’in vefat ettigi tarih olan 1750 yili olarak belirtilmektedir. Bazi
miizik tarih¢ileri bu donemi Geng, Orta ve Olgun Barok olmak iizere ii¢ evreye
ayiritken bazilart da Erken ve Olgun Barok olmak {izere iki evreye ayirarak
incelemektedir. Barok DOnem, miizik tarihinde Ronesans Ozellikleri ele alinarak 150
yillik bir siire¢ icerisinde armoni tekniginin ¢ok ileri diizeye ulastigi, opera ve kantata
gibi sahne sanatlarinin gelisiminin yeserdigi senfoni orkestralarmin ilk temellerinin
atildig1 J.S. Bach, Haendel ve Vivaldi gibi isimlerin yetistigi ¢agdir. Barok miizigin
dogus noktas1 Italyan bestecilerden olusur ve onlarm &nderliginde gelisim gosterir.
Barok Donem miizigini anlatmak i¢in kullanilmasi gereken ilk kelimenin “Karsithik
(Kontrast)” oldugu ifade edilmektedir (Akt. Bayazitoglu, 2019, s.19).

Portekizce “Carpik Inci” anlaminda olan “Barok” tamimiin kendi zamaninda
degil 18. yiizyilin ikinci yarisinda kullanilmaya baslandig bilinmektedir. Bu adlandirma
da kiiciimseme egilimine yatkinlik oldugu goriilmektedir. Gombrich’in (1976)
ifadesiyle; Bu terim 17. ylizyilin bakis agisina karsi ¢ikilarak bu perspektifleri alayci bir
yaklasimla degerlendiren elestirmenler tarafindan kullanilmaktadir. Bu kelime asil
anlamiyla “Giiliing” ya da “Sagma” olarak tanimlanmaktadir (Akt. Say, 1997, s.173).

Miizigin gelisiminde olduk¢a Onemli gelismelerin yasandigi bu donemin
adlandirilmasinda  kullanilan asagilayici  sifatlarin - Barok’u genel anlamindan
uzaklagtirdigi goriilmektedir. En kisa tabirle Barok “Saray Sanatr” anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla Barok’un aristokrasinin begeni anlayisinin silislenmesine
yakinlik duyulan incelikli anlayis1 yansittigi belirtilmektedir (Say, 1997, s.173).

Hanning’e (1998) gore; Barok Donem sanat ve bilimde biiyiik gelismelerin
yasandig1r bir donemdir. Bati medeniyetinin tarihindeki bu donemin ihtisamini
gostermek icin bazi biiyiik yazar ve sanatgilarin adini anmak yeterlidir. Ornegin;
Fransa’da Corneille, Racine ve Moliere, Ingiltere’de Donne ve Milton ve Ispanya’da
Cervantes. Hollanda’da miizigin altin ¢agi bittigi zaman, resimde Rubens ve Rembrandt

ortaya ¢ikmustir. Ispanya miizik alaninda yeterli Sneme sahip degilken, Velazquez ve
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Murillo’yu yetistirmistir. Italya, heykeltras Bernini ve mimar Borromini ile sanata katk1
vermigtir. 17. ylizyll ayn1 zamanda felsefe ve bilimin de altin ¢agidir. Modern bilim,
matematik ve rasyonel diisiincenin kurulusunda Onciililk eden isimler olan; Bacon,
Descartes, Leibniz, Galileo, Kepler ve Newton bu donemde yasamistir (Akt. Gezen,

2011, s. 3-4).

3.1.1. Dénemin Miiziksel Ozellikleri

On yedinci yiizyilin, yayh calgilarin gelisim gosterdigi bir donem oldugu
bilinmektedir. Giovanni Paolo Magnini ve Gasparo da Salo, Brescia'daki atolyelerinde
keman1 gelistirip, Andrea Amati ile birlikte "Cremona okulu"nu kurduklari
bilinmektedir.

(Say, 1997, s. 184).

Hanning ‘in (1998) Ongordiigli bir baska parametre ise su sekildedir;
Barok Donemde Ronesans polifonisindeki devamli ritmik akisin tam zitt1 olarak,
miizik ya cok serbest ya da kurallara baglidir. Daha 6nceki donemlerde diizenli dans
ritimleri c¢algi miiziginin etkilenmesine olanak saglamaktadir. Fakat on yedinci
ylizylldan bu yana miizik agirlikli olarak (sadece dans icin yazilan miizikten farkl
olarak) 0Olcii cizgileriyle ayrilmis sekilde yazilmaktadir. Bu durum, kuvvetli ve zayif
vuruslarda diizenli bir kalip olduguna isaret edilmesini géstermektedir. Barok bestecileri
tarafindan belirli duygular1 uyandirmak adina, konusma benzeri regitatif (Ezgilerin olcii
vapisina bagli kalinmaksizin, konusur gibi séylenerek icra etme yéntemidir) diizenli
ritimler ve dogaglamaya yonelik foccata ve preliid formundaki solo ¢algi parcalarin
bestelerken serbest ritimler kullanildig1 goriilmektedir. Bu iki ritim tiiriiniin ayn1 anda
kullanilamamasziyla birlikte, art arda yerlestirildikleri zaman kasith kontrastlar meydana
getirebildigi belirtilmektedir. Arya ile recitatifin bir araya getirilmesi sonucu, toccata ya
da preliidiin fiig ile birlestirilmesi uygulamalarinin ayni1 yaklagimdan hareketle

degerlendirildigi ifade edilmektedir (Akt. Gezen, 2011, s.5).
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3.1.2. Donemin Stil Ozellikleri

Hanning’in (1998) anlatimiyla; Vokal ve calgi miizigi yaziminin ele alindig
polifoni (¢ok seslilik) ise bir eserde c¢algl ve vokal partisyonlarinin neredeyse birbirinin
yerine degerlendirilebilecegi derecede tek tiplestirilmistir. Fakat lavta, org veya klavsen
icin yazilmis olan en eski sololarda dahi ¢algiya 6zgii bir nitelik vardir. Solistin 6nde
gelen rolli; gerek sarkici, gerek kemanci, gerekse {liflemeli calgi icracisi olsun,
bestecilerin yazimlarini (keman veya solo ses gibi) belirli bir ortama gore adapte
etmelerini saglamistir. Uflemeli ¢algilarda olusturulan teknik ilerlemeler ise bu ¢algilar:
da solo performans i¢in uygun hale getirmistir. Sarki sdylemenin ve 6gretiminin {inli
isimleri, virtiidozliiglin, rengin ve vokal sunumun standartlarinda yenilenme ve gelisim
saglanmistir. Calgl miizigi ve vokal stiller yavas yavas birbirinden ayrilip kendilerine
has {isluplarim1 kazanmalarinin ardindan besteciler tarafindan bu stiller taklit
edilebilmeye baglanmistir (Akt. Gezen, 2011, s. 4-5).

Braun’a (1981) gore Barok sanatinin Ozelliklerinden su  sekilde
bahsedilmektedir; Varliklarin giizelliginden olusan duygusal etkilesim baskindir ve
Barok anlayisin bu etkiyi en ince detayina dek dikkat c¢ekici bir sekilde isledigi
goriilmektedir. Barok anlayis gorkem ve ihtisama oldukga diiskiindiir ve abartili bir
bicimciligi kosul kilar. Bu anlamda is¢ilige ve sanatta icra kabiliyetlerine (virtuosite)
deger verdigi goriilmektedir. Hayattan keyif alma istegini betimleyen ayrintili
siislemelerle devinim duygusu arasindaki dinamik gerilimi her zaman muhafaza eder.
Insanin fani bir varlik olusu ya da evrende ufacik bir par¢a olmasi Barok sanati
celigkiye gotiiren baslica sebeplerden bir tanesidir. Bir yandan hayatin kisa olusu ve
diger yandan insanin diinyada kiicliciik bir nokta olusunu anlatmaktadir (Akt. Say,

1997, 5.174).
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3.1.3. Kontrbasin Gelisimine Katkis1 Olan Besteciler

Hanning’in (1998) anlatimina gore;

Fransiz-Barok stilinin ustasi olarak kabul edilen Italya dogumlu Fransiz besteci
Jean-Baptiste de Lully’in (1632 — 1687) etkisi opera ve balenin cok daha ilerisindedir.
Onun Fransa ve Almanya’daki orkestrasinda ydneticiligi ve orkestralama metodundaki
disiplin, besteci ve miizisyenler tarafindan 6rnek alinmis, oldukca ilgi ¢ekmistir. Buna
ek olarak Lully sefligi, uzun bir baston ile yere vurarak yapmistir. 24 calgidan olusan
yayli ¢algilar orkestrasi “vingt-quatre Violons du roy”da yer alan ¢algilar sunlardir;

Modern keman ile ayni sekilde akort edilen alt1 soprano keman, modern viyola
seklinde akort edilen ancak ii¢ ayr1 partiyi icra eden c¢esitli boyutlarda 12 adet alto ve
tenor keman, bir ton altina akort edilen alt1 bas keman. Bu bes parcali doku, yaylilari
destekleyen ve solo ezgilerle genellikle ii¢lii olarak iki obua ve bir fagot kullaniminin
zithk yaratan pasajlarin  icrasimi iistlenen tahta iiflemeli calgilarla daha da

zenginlestirilmesine olanak tanidig1 goriilmektedir (Akt. Gezen, 2011, s.8).

3.1.4. Kontrbas Sololarinin Gelisimine Katkis1 Olan Besteciler

Michel Pignolet de MONTECLAIR (1666-1737): Fransa’nin Haute-Marne
sehrinin Chaumont Kasabasinda diinyaya gelen Monteclair, Barok Donemde bilinen ilk
kontrbas solisti olarak tarihe ge¢gmektedir. Yoksul bir dokuma ustasinin ¢ocugu olan
Monteclair, dokuz yasinda Langres Katedrali’nin koro okulunda egitime baslayip 1687
yilinda Paris’e gidip Opera Orkestrasinda bas keman c¢almaya baslamis ve bu esnada
Fransiz besteci, Jean-Baptiste Moreau (1656 -1733) ile kompozisyon ¢alismalarini
stirdiirmiistlir. 17. ylizyilin sonlarinda Vaudemont Prensi’nin sarayma miizik egitmeni
olarak girmeye hak kazanmis olup bu durum prens ve ailesiyle sik¢a seyahat etmesine
olanak tanimustir. Bir Italya seyahatinde orkestralarda kullanilan kontrbaslar1 gérdiikten
sonra bu ¢algilar1 almis olup ve Fransa’da kendi c¢aldigi orkestrada degerlendirmeye
baglamistir. 30 y1l boyunca Paris Opera Orkestrasi’nda birinci kontrbas olarak ¢alismis
bununla birlikte keman da caldig1 bilinmektedir. Bu ¢algi icin bir egitim kitab1 yazip
1737°de ¢aligmay1 birakmis ve ayni sene St. Denis’de vefat etmistir. Eserleri arasinda
kontrbas ve fliit i¢in diietler, iki keman ve kontrbas i¢in yazilmig alt1 tane sonat ve

bircok opera mevcuttur (Dokmeci, 2012, s. 85).
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3.2. Klasik Donem

Sozer’e (1996) gore Klasik kelimesinin tanimi; modayla degisime ugramayan,
aradan ¢ok fazla zaman gegse dahi degerini korumakta olan tiirlinde ornek olarak
goriilen sanat¢1 ya da eser anlamini tasimaktadir (Akt. Eryillmaz, 2012, s.7).

Ilyasoglu’nun (2009) anlatimiyla; Genel olarak Klasik donem miizik tarihinde,
18. yiizyilin ikinci yarisindan Johann Sebastian Bach’in 6liim tarihi olan 1750 yilindan
baslayip Ludwig van Beethoven’in 6liim tarihi olan 1825 yilina kadar devam eden bir
siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Klasik donem Haydn, Mozart ve Beethoven gibi
isimlerin miizikte getirmis oldugu operada ise Gluck’un getirmis oldugu gelisim ve
reformlarla bilinmektedir. Senfonik yapitlarin hizla gelismesi, orkestra ailesinin
kurulmus olmasi piyanonun taninmaya baslamasi miizik yapisinda bi¢im ve dengenin
saglamlasarak dinamik bir yap1 halini almasi, sonat ve oda miizigi formlarinin sade bir
anlatimla biiyiik ve genis kitlelere hitap etmesi ve diinyanin her yerinde her zaman i¢in
gecerli olan miizigin bestelendigi donem olarak tarihteki yerini almistir (Akt.
Bayazitoglu, 2019, s.20).

Klasik donemde ortaya g¢ikan bir akim olan Aydinlanma Akimi’nin, insana
verilen degerin artmakta oldugu bir bakis agisini esas alarak 18. ylizyila etki saglayan
onemli bir akim oldugu goriilmektedir. Zamaninin sosyal yasam sartlarini 6nemli
Ol¢iide etkileyen bu akimin ardindan sanatin ve diisiince zihniyetinin bireye
odaklanmasi, miizigin halka sunulmasi, aristokratlarin anlayisina uygun olmak yerine
halka hitap edilmeye ¢alisildig1 saptanmaktadir (Ozok, 2019, s. 14).

Say’a (1994) gore Aydinlanma su sekilde ifade edilmektedir; Genel olarak
aydinlanma bireyin diislindiigii ve degerlendirme yaptig1 zaman gelenek ve dine bagh
olmaktan kurtularak kendi yasamini, kendi akli, mantigi ve hiir iradesiyle yon
vermesidir. Akil ve bilime dayali olarak gelisen bu anlayis Barok zamaninda egemen
olan saray sanati anlayisiyla celisip, Klasik donem miiziginin akiminda Barok miizik

islubu geride birakilmistir (Akt, Gezen, 2011, s.14).
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3.2.1. Dénemin Miiziksel Ozellikleri

Calgi miiziginin form ve tin1 bakimindan gelismesiyle dogru orantili olarak,
klavyeli ve tflemeli galgilarda (bu arada yiizyillin sonlarma dogru artik kaniksanmis
olan piyanoda) kazanilan miiziksel nitelikler, beraberinde ¢algi metotlarinin
hazirlanmasini saglamaktadir. Cagin zevk anlayisina uygun olarak karigik ve uzun
isimleriyle bu eserler, fliit, keman ve klavye icin birer metot gorevi gormektedir. 1752
yilinda Prusya Krali Biiyiik Frederik'in 6gretmeni, ayn1 zamanda oda miizigi ve saray
bestecisi olan Johann Joachim Quantz’in Yan Fliit Calma Metodu Uzerine Bir Deneme
yayinladig1 bilinmektedir. Bununla birlikte Carl Philipp Emmanuel Bach’in 1753'den
1762'ye kadar, Versuch iiber die wahre Art Clavier zu spielen (Klavyeli Calgi Calmanin
Gergek Yolu Uzerine Bir Deneme) ve Salzburg’da Leopold Mozart’in oglu Wolfgang'in
dogum yili olan 1756'da, Versuch einer griindlichen Violinschule (Keman Calma
Metodu Uzerine Bir Deneme) adli yapitim, eserlerini yaymlamis oldugu ifade
edilmektedir. Carl Phillip Emmanuel Bach’in besteledigi Versuch iiber die wahre Art
Clavier zu spielen eseri Haydn "okullarin okulu" olarak adlandirmistir (Say, 1997,
5.288).

Klasik miizik yapist degerlendirildigi zaman, Barok miizigin yapisal
Ozelliklerinden nasil ayrildigina dikkat edilmektedir. Barok tarzin siislenmis, gérkem ve
gosterise diiskiin yapisindan siradanliktan uzaklastirilmis iisluba karsilik klasik iislubun
yalinligr onemli Ol¢iide vurgulanmaktadir. Nasil Barok anlayisin o6zellikle plastik
sanatlarda Ronesans tarzina karsitlik olusturuyorsa, Klasik iislupta da Barok caginin

anlayis tarzina karsithik gosterdigi gézlemlenmektedir (Eryilmaz, 2012, s.8).

3.2.2. Donemin Stil Ozellikleri

Klasik donem miiziginin stil bakimdan en belirgin 6zellikleri sunlardir;

Yapisal belirginlik ve kesinlik olusturularak bir eseri olusturan bigimsel
yapitaglarinin  aciklik ve netlik kazanarak bircok ezgisel ¢izginin ayni anda
duyulmasiyla olusan karmagik dokunun (polifoni) yerini sadece tek bir ezgisel ¢izginin
dikey olarak armonize edilerek daha sade bir dokusal yapinin elde edilmesi, bununla
birlikte Barok miizigindeki siirekli akiskanliga karsit olarak, miizik ciimlelerinin
kadanslar vasitasiyla birbirlerinden ayrildigr goriilmektedir. Bunun yani sira; Miizik
climleleri genel olarak dort Olgiiliik birimlerden olusmaya baglamistir ve armonideki

degisimlerin Barok Donem miizigiyle kiyaslandiginda daha yavas oldugu
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belirtilmektedir. Tonalitelerin kok akorlarinin merkezi olarak degerlendirilmesiyle bir
eserin yapisal olusumunda belirleyici etken olmaya baslamistir. Orkestranin boyut ve
ses hacmi bakimindan gelistigi saptanip klavsen kullanimi kaldirilarak senfoni

biciminin gelisim gosterdigi saptanmaktadir (Gezen, 2011, s. 14-15).

3.2.3. Kontrbas Sololarinin Gelisimine Katkis1 Olan Besteciler

Karl Ditters von DITTERSDORF (1739-1799):

Resim 68. Karl Ditters von DITTERSDORF
Kaynak: Dokmeci, 2012, s.88

Avusturyali keman sanatgis1 ve besteci olan Dittersdorf, 2 Kasim 1739 yilinda
Viyana’da dogmus ve 24 Ekim 1799 yilinda Sobeslav, Bohemya, Cek Cumhuriyeti’nde
hayata gozlerini kapamistir. Grave ve Lane’in (2001) anlatimlariyla; Viyana’da kiiciik
yasta pek cok anlamda ilgi odagi olmus, bu durum gen¢ yasinda basarilarla dolu bir
kariyer olusturmasina imkan saglamistir. Sef ve yonetici olarak calisan Dittersdorf’un

yoneticilik iginin ¢ok zamanina almasina ragmen, bestecilikte de oldukca verimli
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caligmalar gerceklestirdigi goriilmektedir. Ortaya c¢ikardigi kaliteli isler sonucunda
Viyana klasik okulunun 6nciisii olmustur (Bulut, 2019, s.18).

1785 yilinda yakin arkadaslar1 olan J. Haydn, W.A. Mozart ve 6grencisi Vanhal
yayli quartet’i (dortliisii) olusturarak ve bir konser icra etmislerdir. Bu konserde
Haydn ve Dittersdorf keman, Mozart viyola, Vanhal viyolonsel c¢almistir. 29 yil
Gotthard’n saraymda calistiktan sonra, 1794’de Baron Ignaz von Stillfried, onu Giiney
Bohemya’daki kalesine davet etmis ve Omriiniin sonuna kadar burada yasamasina
olanak tanimistir. Hayat1 boyunca kontrbas icin ii¢ kongerto ve iki sonat, yaklasik 120
tane senfoni, oda miizigi eserleri, orotoryolar, piyano parcalar1 ve diger bir¢ok ¢algi igin
kongerto ve sonatlar bestelemistir (http://www.naxos.com/person/Carl_Ditters_von_
Dittersdorf/27161.htm).

Sadie’nin (2001) anlatimiyla; Viyana ¢algisal miiziginin on sekizinci yiizyil
boyunca degisen yaklasimi evrimin bir par¢asina yansimasi olarak adlandirilmaktadir.
Ik {ic boliim c¢alisma grubunun disinda neredeyse biitiiniiyle dort hareketlidir.
Dittersdorf’un ilk senfonileri kisa siireli, hir¢in bir enerjisi olan ve 1limli c¢algisal
Ozelliklere sahipken ilerleyen zamanlarda yazmis oldugu senfoniler daha genisletilmis
bir yapida, daha basit temalar, zengin uyum ve daha karmasik orkestrasyon 6zellikleri
barindirmaktadir. Bir¢ok agilis hizli (Allegro) boliimleri sonat tarzi 6zelliklerini gosterir,
fakat baslangictaki yavas boliimlerde ikili form yaygindir ve ilk finallerin g¢esitli
sekilleri ilerleyen zamanlarindaki bir¢ok ¢alismalarinda rondo diizenlemesine yon verir.
Son finalin miithim olan bir 6zelligi daha ise yazmis oldugu bazi senfonilerinde oldugu
gibi “recapitulate” (yineleme) olarak diizenlenmis olmasidir, eserlerinde kullandig:
rondo formu daha eski zamanlardaki hareketlerden temalar1 animsatan bir iskelet islevi

gormektedir (Akt. Eryillmaz, 2012, s.17).
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Johann Matthias SPERGER (1750-1812):

Resim 69. Johann Matthias SPERGER,
Kaynak: Dokmeci, 2012, s.90

Bohemya’nin Valtice sehrinde diinyaya gelen Sperger’in ailesi giftcilikle
gecinmekteydi. Yasadigi sehir, o donemin en 6nemli miizik merkezlerinden bir tanesi
olup bu durum cocuklugundan beri miizigin i¢inde olan Speger’in, kiigiik yaslarda
kontrbas egitimine baslamasina katki saglamistir. Sperger’in kontrabasi bes telliydi.
Ayni zamanda bestecilikle de oldukga ilgili olan Sperger bu nedenle 1767 yilinda
besteci Johann Georg Albrechtsberger’ le (Avusturyali besteci ve miizik egitmeni, (1736
— 1809) kompozisyon ¢aligmalarini gergeklestirmek i¢in Viyana’ya gittigi iki yil sonra
kompozisyon derslerini bitirmesinin ardindan, virtiioz Friedrich Pischelberger ile

kontrabas ¢aligmalarina basladig1 bilinmektedir (Dokmeci, 2012, s. 89).
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Brun’un (2000) anlatimina gore; Schwerin sehrinden ayrilip, konserler vererek
ilkeyi dolagsmaya devam eden Sperger’in bu dénemde Schwerin Diikii icin ii¢ tane
senfoni besteledigi bilinmektedir. Bunun {izerine Viyana’ya geri dondiigii zaman, Diik
onu saraya almistir. 23 yil boyunca bu sarayda yasadiktan sonra 1812 yilinda vefat
eden Sperger oldukca iiretken bir besteci olmasinin yani sira bestelerinin arasinda,
kontrbas i¢in bestelemis oldugu ¢ok sayida sonat, 18 kontrbas kongertosu, 44 senfoni,
san i¢in birgok eser ve diger calgilar i¢in kongertolar1 bulunmaktadir (Akt. Dokmeci,
2012, 5.90).

Sadie’ye (2001) gore; Schwern’in el yazis1 dokiimanlar1 incelendiginde
Sperger’in partita ve senfonileri i¢in olaganiisti bir yetenek oldugundan dolay1
calgisinda obligato, solo kongertolari, nefesli ¢algilar1 daha genis kapsamli bir bigimde
kullanmasinin da ¢ok keyif verdigi gosterilmektedir. Bu anlamda diistintildiigli zaman,
bircok senfoninin doénemin popiiler senfoni kongerto eserleriyle alakali oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Sanatcinin kontrbas solistleri i¢in yazdigi kongertolarin hem
yenilik¢i hem de teknik olarak calisilmas: gereken materyaller oldugu ifade

edilmektedir. (Akt. Eryillmaz, 2012, s.24, 25).

Franz Anton HOFFMEISTER (1754-1812):

Resim 70. Franz Anton HOFFMEISTER

Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Franz_Anton_Hoffmeister
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Almanya’ nin Rottenburg sehrinde diinyaya gelen Hoffmeister 14 yasindayken
ailesi tarafindan hukuk egitimi alabilmesi i¢in Viyana’ya gonderilmis fakat miizige olan
ilgisinden dolayr egitimini yarida birakarak miizik egitimi almaya basladigi
bilinmektedir. 1785 yilinda Viyana’nin ilk miizik matbaasini kurmasiyla beraber 1780
yilinda Viyana’nin en iinlii bestecisi konumuna gelmistir. Bu matbaada o donem gerek
kendisinin gerekse Haydn, Mozart ve Beethoven gibi bircok iinlii bestecinin eserleri
basilmistir. Bestelemis oldugu eserleri arasinda ii¢ kontrbas kongertosu, sekiz tane opera
ve 50’den fazla senfoni mevcuttur. Bunlarin yan1 sira diger ¢algilar i¢in de besteledigi
cok sayida kongerto, sarkilar ve oda miizigi pargalar1 da mevcuttur (Akt. Dokmeci,
2012, 5.90-91).

Sadie (2001); Hoffmeister’in bir besteci olarak {tretkenliginin siradis1 bir
boyutta oldugunu sdyler. Viyana g¢alismalarinin biiyiik bir kisminin yabanci sehirlerde
inlii olmaya basladig1 goriilmektedir. 1803 yilina kadar en tinlii operas1 Der Konigsshon
aus Ithaka (Viyana 1795) Budapeste, Hamburg, Prag, Temesvar (bugiinkii Timisoara),
Varsova ve Weimar’da temsil edilmis; pek ¢ok oda miizigi calismalarinin Amsterdam,
Londra, Paris, Venedik ve Almanca konusulan bolgelerde yayinlandigi belirtilmektedir.
Senfonileri hatali melodileri yiiziinden elestirilse dahi Schubert, egitim ve bilimsel
calismalar1 hosnut edici ve yol gosterici bulunmustur (Gerber). Genel olarak stilinde

derinlik ve orijinallik oldugu s6ylenemez (Akt. Eryilmaz, 2012, s.19-20).

Domenico DRAGONETTI (1763-1846):

Resim 71. Domenico DRAGONETTI
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Domenico_Dragonetti
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Italya’nin Venedik sehrinde fakir bir ailenin cocugu olarak hayata gozlerini agan
Dragonetti’nin babas1 berber olarak caligmaktaydi. Fakat bazi balolarda amator olarak
kontrbas ve gitar ¢aldig1 belirtilmektedir. Miizige babasinin gitarini ¢alarak baslayan
Dragonetti 11 yasindayken bir baloya babasinin yerine ¢calmak ic¢in gitmis ve gosterdigi
performans dinleyicilerin énemli 6l¢iide takdirini toplamistir. Bu zaman siiresince ¢algi
tamiri de yapmaya baslayan Dragonetti’nin tamirlerden biriktirmis oldugu parayla o
donem Venedik’te yasayan ve donemin en iyi kontrbascisi olan Michele Berini’den ders
almaya basladigi bilinmektedir (Dokmeci, 2012, 5.92).

On iki yasinda, yalnizca 11 ders yaptiktan sonra egitim bakimindan kendisine
daha fazla bir sey veremeyecegini anlayan Venedik’teki en iyi kontrbas egitmeniyle
Michele Berini’yle (/8. yiizyil kontrbas virtiiozii) ¢alismalarini siirdiirmiistiir. 13 yasina
geldigi zaman Venedik’teki Opera Buffa’ya (Komik Opera) birinci kontrbas olarak
calisip, 14 yasindayken St.Benedetto Tiyatrosunda Grand Opera Seria’da (Ciddi Opera)
birinci kontrbas olarak g¢aligmaya hak kazandigi ifade edilmektedir (Soydan, 2011,
s.24).

On ii¢ Eyliil 1787 tarthinde Venedik’teki St. Mark Kilisesi’nde besinci kontrbas
olarak ayda 25 Venedik Dukasi karsilig1 maasla calismaya hak kazanmis olup ¢ok fazla
zaman ge¢meden bu orkestradaki birinci kontrbas olan Berini’nin konumunda birinci
kontrbas olarak ¢aligsmaya basladig1 goriilmektedir. Venedik’teki popiiler kompozitor ve
miizisyenlerle samimi dostluklar i¢inde bulunmus ve agirlikli olarak besteci Ferdinando
Gasparo Bertoni ile goriistiigii bilinmektedir (Ozlii, 2006, s.5).

Klasik donemde yasamis olan kontrbas icracilarinin kullandiklar1 ¢alginin hantal
oldugu tekniklerin de siirlt oldugu tespit edilmistir. Dragonetti tarafindan bu sikintilar
ortadan kaldirilmistir. Bu durum ilk biiyiik icraci olan Dragonetti’nin ¢alismalari
kontrbasin orkestrada daha c¢ok gorev {stlenmesine olanak saglamaktadir.
Dragonetti’den kontrbas icracilik yontemleri ayni sekilde kalmamis, pek cok sayida
biraktig1 parcalar ve kongertonun onun kesfettigi teknigin, doneminin en kapsaml
devrim ve reform hareketleri oldugu goriilmektedir (Eryilmaz, 2012, s.25).

Yazicioglu’na (2006) gore, Dragonetti’nin ¢ok biiyiik bir iinli olmasiyla beraber,
orkestrada c¢alisan sefler ona birinci kemanin yaninda yer veriyorlardi. Bu durum
Dragonetti’nin keman ve viyolonsel partilerini icra ederek seyircilere giizel bir gosteri
sunmasina imkan sagliyordu. Vefatindan kisa bir zaman ge¢mesinin ardindan senfonik
miizik formunda da opera eserlerindeki bas partilerinin viyolonsel partilerinden

bagimsizlastig1 bilinmektedir (Akt. Eryilmaz, 2012, s.25).
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50 yil boyunca Londra Filarmoni Toplulugu’nun kalict bir iiyesi olarak
Londra’da bircok etkinlige katilmistir. Bu zaman icerisinde Ingiltere’de Leinster Diikii
ve Veliaht Prensi gibi soylu kisilerle de tanisma imkani bulmustur. Teknik bakimdan
Dragonetti’nin becerilerinin eserlerinde belirtilerek c¢algi adina yazmis oldugu teknik
pasajlar bestecinin bilgi ve donanimini gdstermektedir. Eserleriyle birlikte kontrbasin,
viyolonselden farkli bir parti ¢almasi gerektigini dngormiistiir. Giiniimiizde “Dragonetti
Yay1” olarak bilinen ve bestecinin yagam siiresince lizerinde ¢alismis oldugu bu yayin

stire¢ icerisinde gelisim saglayarak kullanildig goriilmektedir (Soker, 2019, s. 10).

Resim 72. ANTONIO CAPUZZI 1755-1818
Kaynak: https://alchetron.com/Antonio-Capuzzi

ANTONIO CAPUZZI (1755-1818): 1 Agustos 1755 tarihinde Breno, Brescia’
da dogan ltalyan cellist ve besteci Giuseppe Antonio Capuzzi 28 Mart 1818 tarihinde
Bergamo’da vefat etmistir. 1805°de Bergomo’ya yerlesen Capuzzi, St. Maria

Maggiore’de ilk cellist olarak Istituto Musicale’de profesér olmaya hak kazanmus,
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Teatro Riccardi’de seflik yapmistir. Burada hem orkestra sefi hem de yorumcu olarak

stirdlirdiigii calismalarinca kabul gérmiistir.

Saddie’ye (2001) gore;

Capuzzi’'nin bilinen tiim besteleri, Venedik yillarinda bestelenmis olup Londra
basarisinin disinda baleleri operanin boliimleri arasinda icra edilmesi i¢in tasarlanmis ve
Italya’da yaygin olarak tanindigi bilinmektedir. Uyumlu ve memnun edici olarak
nitelendirilen kongertolarin ve yayl kuartetlerin melodi icinde yer almasi fakat yapi
icerisindeki asir1 basitligi ilgi ¢ekmektedir. Kontrbas i¢in yapilmis klasik eserlerin
nadirligi gibi Capuzzi’nin kongertolarinda da “Violona modern repertuar” icinde kiiciik

bir rol verildigi goriilmektedir (Akt. Eryillmaz, 2012, s. 21).

WENZEL PICHL (1741-1805):

LT

Resim 73. Wenzel, Pichl,
Kaynak: https://alchetron.com/Wenzel-Pichl
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25 Eylil 1741 yilinda Bechyne’de diinyaya gelen Cek asilli besteci, sanatgi,
cellist, miizik yoneticisi ve yazar olarak taninan Wenzel Pichl (Pichel), 23 Ocak 1805
yilinda Viyana’da vefat etmistir. Cellist, sanat¢i, yazar ve miizik yOneticisi olarak
taninmaktadir (Eryilmaz, 2012, s. 21).

Pichl’in caligmalar1 ve eserleri incelendiginde, yasadigi donemin Onemli
miizisyenlerinden bir tanesi olarak kabul edilmektedir. Miizik alanindaki ¢aligmalar1 ve
durusu ise, Yiiksek Klasik stil c¢ercevesinde degerlendirilir. Saddie‘nin (2001)
anlatimina gore; 1769 ile 1803 yillar1 arasinda sanat¢inin ortaya koydugu senfonilerin
birgogunun  yazildig1 goriilmektedir; bazi kaynaklar stil olarak Dittersdorf’a ve
Haydn’in orta donemlerine benzerlik gosterdigi savunulmaktadir (bazi eserleri bu
bestecilerle karistirilir). Bu kaynaklar, senfonilerinin ii¢ veya dort boliim igerdigini,
bazen yavas bir girisi oldugunu hem orkestrada hem de oda miizigi ¢alismalarinda
sonatlarindaki kullanimiyla enerjik bir baslangi¢ ile ahenkli ikincil tema arasindaki
karsithgr gosterdigini ve bazilarinin 6zenle hazirlanmig gelisme boliimleri oldugunu

belirtmektedir (Akt. Eryilmaz, 2012, s, 22).

3.3. Romantik Donem

Miizik tarihinde 19. yiizyill Romantik Donem olarak adlandirilir. Bununla
beraber 100 yili kapsayan uzun bir zaman dilimine yayildigindan dolay1 degisim
gostererek farkli evrelere ayrilmistir. Romantik donemin genel olarak ii¢ farkli evreye

ayrilmaktadir.

1. Erken Romantik Dénem (1800-1830)
2. Yiiksek Romantik Dénem (1830-1850)
3. Gec¢ Romantik Dénem (1850-1890)

Undine operasi (1816) Romantik donemin ilk orneklerinden bir tanesi olup
E.T.A Hofmann’in masals1 dgelerinden olusmustur. Ilk biiyiik romantik yapit olarak bu
donemde kabul edilen bir diger eser ise Weber’in Freischiiltz’ uidiir (1821). Halk
arasinda yiizyillardan beri anlatilmakta olan masallardan faydalanarak ormanlarin
gizemli renkleriyle bezenmis bu operanin bagkarakterleri hayaller {ilkesinin insanlaridir.
Bunun yani sira romantik akimin Avusturya’ya has en 6nemli 6rneklerinden bir digeri

ise Schubert'in lied'leridir. Erken romantik dénemde; hafif Italyan operasinin son ve en
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biiyiikk temsilcisi olan Rossini’nin "yapay" ve "oyunsu" nitelikteki operalari tim
Avrupa’da, daha sonra Amerika'daki Kkitlelerce yayginlasmistir. Ikinci evre olarak
adlandirilan Yiiksek Romantik (Hochromantik) doneminin farkli bir boyut kazanmaya
baslamasinin sebebi; 1830 yilindaki Temmuz devriminin politik etkileriyle yonlenmesi
olmustur. Bu nedenle artik romantik donemin merkezi Viyana degil, Paris olmustur.
Yiikselis evresini derinden etkileyen yazarlar ise Fransiz edebiyatindan Victor Hugo ve
Alexandre Dumas gibi isimlerdir. Miizikte ise bu evreyi temsil eden ilk basyapit
Berlioz’un Fantastik Senfoni’ si olmustur (1830). Liszt’in piyanoda virtiiozite 6zelligini
(¢algt icra ustaligini) olaganiistli gelistirmesi gibi etkenlerin yani sira, Paganini’nin ¢ifte
kisiligi ve calgi icra ustaligim1 inanilmaz bir pratige ulastirmasi, ayni zamanda
Schumann’in siirsel miizigi ve zihinsel derinligi, Mendelssohn'un romantik klasisizmi
ve Chopin'in biiyiileyici tinilari, bu evrenin temel yap1 taglarin1 olusturmaktadir. 1848
Devrimi'nin duraklatilmasinin sebebiyet verdigi Ge¢ Romantik donem kisa bir siiregten
sonra ivme kazanmistir. 1847'de Mendelssohn’un, 1849’da Chopin’in, 1856’da
Schumann’in vefat etmesinin ardindan, Liszt’in Senfonik Siirleri’nin 6.s1 Wagner’in
Musikdram kavrayisi ve Verdi’'nin operalariyla, yeni donemi agan basyapitlar, bu olgun
donemi yansitmaktadir. Daha sonra ise Franck, Bruckner ve Brahms gibi bestecilerin
donemin kisiliginin bulunmasini saglayan yeni bir jenerasyon gelismistir. Dolayisiyla
diisiinsel ve estetik agidan Ge¢ Romantik donem; Tarihcilik (Historismus), Dogalcilik
(Naturalismus) ve ulusalcilik renklerini birbirinin ardi ardina gosteren dinamik bir
donemi olusturmaktadir.1890-1914 yillar1 arasindaki yiizyll doniisiimiinii yansitan
donem Debussy, Mahler, Puccini ve Richard Strauss gibi bestecilerin yaratici
kisilikleriyle tarihteki yerlerini almaktadirlar (Say, 1997, s. 337).

Mimaroglu’na (1995) gore Jean Jacques Rousseau Romantik donem deyince
akla gelen ilk isimlerdendir. Rousseau “ben herkesten baskayim; belki daha iyi degilim
ama, gene de bagskayim” demis olmasi Romantik davranisin 6ziiniin, kisinin baskaligin

bilincine varmis olmasini géstermektedir (Akt. Gezen, 2011, s.29).

3.3.1. Donemin Miiziksel Ozellikleri

Hanning (1998); Calgi miiziginin kelimelerle anlatimiyla yetinmeksizin saf
duygular1 verebilmenin Romantik donem anlayisinin en temel 6zelligi oldugunu

belirtmektedir. Boylelikle, sonsuz renk ve doku alternatifi elde eden orkestranin,



85

Romantik donem miizigine miikemmel bir ortam sundugu saptanmaktadir (Akt. Gezen,
2011, s.30).

Romantik donemde armoninin, klasik armoniyi, kromatizm, alterasyon ve
anharmonik yapilarla devam ettirerek atonalite'nin (ton disi miizigin) sinirlarina
dayandirdig: bilinmektedir. Sekvens teknigi ve kadanslarin romantik armoniyi yansittigi
belirtilmektedir. Kromatik ¢izginin giris ve ¢ikislari, Liszt ve Wagner'de oldugu gibi,
tonaliteye uzak akorlara gotiiriilmiis, boylece elde edilen "giivercin boynu renkleri”

c¢esitli ruhsal durumlarin betimlenmesine olanak saglamistir (Say,1997, s.340).

3.3.2. Donemin Stil Ozellikleri

Plantiga’ya (1984) gore; On dokuzuncu yiizyilin en basindan beri Romantik
donem miizik alanin etkilemistir. Kesin olmayan soyut, hayal giiciine dayali, mantik ve
diizen aramaksizin bu doneme ait biitiin faktorlerin hepsini i¢inde bulunduran Romantik
donem anlayis1, Klasik donem estetiginin denge ve mantig1 gdzeten, yapisalci, salt ve
bicimselci yaklagimina karsit olarak, sanat¢inin bireysel ve 6zgiir olmasindan dolay1
estetikte yap1 ve mantik kaygilariyla baglanmamasini savunur (Akt. Gezen, 2011, s.29).

Michels’e (1991) gore; Romantik donemin miizikte form, tiir, armoni, ritim, tini
ve renkleri bakimindan kendine oOzgii yenilikler, kokli degisimler getirdigi
goriilmektedir. Melodinin ¢ok ciddi derecede dnem kazanmis olmast iki kusak sonra
Richard Strauss’un dahi "Schubert miiziginin incelenmesi" gerektigine inandigi
bilinmektedir. Melodik ¢izginin belirlenmesinde eski kurallar geride birakilmis, "ruhsal
acilim"in ifade edilmesi amaglanmigtir. Tema olusumu, Schubert'in Bitmemis
Senfoni’sinde "tehlike", "sikint1", "ates"gibi olgularin anlatiminda, araliklarin
daraltilmas1 ve kromatik ¢izginin yinelenmesiyle saglanmistir. Bu yaklasim, temay1

belirleyen ilging bir 6rnektir (Akt. Say, 1997, s. 340).
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3.3.3. Kontrbasin Sololarinin Gelisimine Katkis1 Olan Besteciler

Giovanni BOTTESINI (1821-1889):

Resim 74. Giovanni Bottesini

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini

Italya’nin Cremona sehrinde 22 Aralik 1821 yilinda diinyaya gelmistir. Babas1
Pietro Bottesini amator olarak klarnet calip bestecilikle ugrasmaktadir. Zengin ve
kalabalik bir ailede biiyiimiistiir. Ailesinde herkes miizikle ilgilidir. 1825 yilinda babasi
Cremona’da kurulan Filarmoni Toplulugu’nun kurucu tiyeleri arasinda bulunmaktadir.
Evlerinin genis salonunda her hafta, amator veya profesyonel fark etmeksizin pek cok
miizisyen, cesitli konserler icra etmektedir. O donemde Bottesini’nin yasadigi ev
Cremona’nin 6nemli miizik merkezlerinde bir yerdedir. Henliz bes yasindayken,
miizigin i¢inde dogup biiyiiyen Bottesini Cremona Katedrali’'nde kompozitorliik (seflik)

ve keman egitmenligi yapan, katedralin rahibi kuzeni Carlo Cogliati’den keman dersi
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alarak miizige baslamistir. Yalmizca bir yil sonra Teatro Sociale’de verdigi ilk
konserinde oldukca takdir goérmiistiir. 10 yasina geldiginde katedralin orkestrasina
girerek timpani ¢almaya baslamis ve 1835’ e kadar bu orkestrada timpani ¢almaya
devam etmistir. Pietro Bottesini, ayn1 yi1l Milan Konservatuari’nin burs vermek i¢in
yarisma acacagint duymus, yalnizca fagot ve kontrbas icin burs secenegi oldugunu
Ogrenmistir. Bottesini’ye babasi hangi ¢algi i¢in bagvurmak istedigini sordugu zaman,
yayli sazlara olan ilgisi nedeniyle Bottesini kontrbasi tercih etmistir (Dokmeci, 2012, s.
98).

Martin’e gore (1983); Babasi ile birlikte sinavdan bir hafta 6nce Milan’a giden
Bottesini’nin, kontrbas dgretmeni olan Profesor Luigi Rossi ile tanigma ve birkac ders
yapma imkani buldugu bilinmektedir. Sinavda Rossi’yi ve diger jiiri iiyelerinin dikkatini
cekmeyi basaran Bottesini, sinavdan sonra okula girmeye hak kazanmis ve bursu
almaya layik goriilmiistiir (Aydogmus, 2019, s.15).

Brun (1989) ve Warnecke (1909)’in anlatimiyla Bottesini bu sayede Luigi Rossi
ile kontrbas c¢alismalarini siirdiirmiistiir. Oldukca aktif bir 6grenci olan Bottesini’nin
yeteneklerini fark eden egitmenleri Bottesini’nin piyano, miizik teorisi ve kompozisyon
derslerini de almasini saglamiglardir. Bottesini P. Ray, F. Bassily ve N. Vaccay gibi
isimlerden bu dersleri almig ve alti senelik konservatuvar egitimini dort yilda
tamamlamistir (Akt. Aydogmus, 2019, s.15-16).

Ote yandan Warnecke (1909); Bottesini’nin bu basarisindan dolayr okul
yonetimi tarafindan 300 Frank para 6diilii ile sereflendirildigini sdyler. Ayn1 zamanda
para Odiiliiniin iizerine Bottesini’nin bir akrabasi olan Racchetti’nin verdigi 600
Frank’lik borcu da ekleyen sanat¢i, Testore tarafindan yapilmis kontrbas satin aldigini
ifade etmektedir (Akt. Aydogmus, 2019, s. 16).

Bottesini'nin kullandig1 ¢alginin olaganiistii bir ses rengiyle esi benzeri olmayan
bir ¢algi oldugu belirtilmekteydi. 1716 yilinda Carlo Antonio Testore tarafindan yapimi
gerceklestirilen bu c¢alginin Milano'daki bir kukla tiyatrosunda sahne arkasindayken
neredeyse 1830'lu yillarda bittigi séylenmektedir. Bottesini Testore'yi 1838'de 900 liret
karsiliginda satin almistir. Testore nin calgisi, dort telli bir ¢algi olarak degerlendirilmis
ve daha sonra ii¢ tel kullanilmistir. En sonunda yeniden, dort telli sisteme geri
doniilmiistiir. Giiniimiizde Japonya'da 6zel bir toplayicida bulunmaktadir. Bottesini,
kontrbas i¢in Fransiz yay teknigini kullanan ilk virtiiozlerden bir tanesidir. Bu yay
teknigi daha eski zamanlarda yalnizca kemancilar, viyolacilar ve viyolonselciler

tarafindan kullanilmaktayd (https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini).
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Resim 75. Bottesini 1876 yilinda Testore yapimi ¢algisiyla
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini

Bottesini’nin virtiioz becerisinin, kemandaki Paganini’nin becerisine paralel
oldugu bilinmektedir. Bottesininin (Sperger ve Dragonetti ile birlikte) bas teknigine
katkilar1 sayesinde, kontrbasin ¢esitli ve ¢ok yonlii bir ¢algi olarak degerlendirilmesine
imkan tanimistir. En Onemlisi, kontrbasin erken Ronesans’indan ilham alan bircok

virtiidz bas¢1 bulunmaktadir (https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini).
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Eserleri

e Adagio melanconico e appassionato

e Allegretto Capriccio "Alla Chopin"

e Allegro di Concerto "Alla Mendelssohn" (diger adiyla "Gran Allegro")

e  Capriccio Di Bravura

e Kontrbas, c¢ift bas ve orkestra i¢in F # mindrde (bazi yaymlarda /
diizenlemelerde / diisiik aktarimlarda Ogrenciler icin Kongerto olarak da
bilinir, Alman yayinlarinda studienkonzert olarak da bilinir)

o Kontrbas B kongerto, kontrbas ve orkestra i¢in minor

e A Kongertosu

e Concerto di Bravura (bazi yayincilar tarafindan Koncerto No. 3
olarak adlandirilir)

e Gran Duo Concertante

e A ve bas ve orkestrada klarnet i¢in Gran Duo

e (Cello ve kontrbas i¢in ikili- Rossini

o Elegia yeniden no. 1

o Elegia No.2, "Romanza Drammatica"

e Elegia No.3, "Romanza Patetica"

e Bellini "Fantasia sulla" Beatrice di Tenda "

o Fantasia sulla "Cerrito"

o Bellini di Faniniia sulla "La Sonnambula"

e Bellini di Faniniia sulla "Norma"

e Bellini fantasia sulla "Straniera"

e Gaetano Donizetti adl1 hikaye "Lucia de Lammermoor"

o Bellini di Faniniia sulla "I Puritani"

«  Onde kontrbaslara gore Gran Duo Passione Amorosa

e Introduzione e Bolero

e Introduzione e Fuge

e Introduzione e Gavotta

e Rossini icinde "Carnivale di Venezia" ve Intramuzione ve Variazione'da

e Meditazione (Aria di Bach) (Bach'm Orkestra Dairesinden D
major'daki Havanin diizenlenmesi)

e Melodia No.1
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e Melodi No.2

e Réverie (aslen viyolonsel ve orkestra i¢in)

e La minore'de Tarantella ( Elegia e Tarantella olarak anilan ve sik sik Elegia
No 1 ile eslestirildi. Bottesini'nin kendisi tarafindan yapilan ¢ok sayida el
yazmasl, bu iki par¢canin agik¢a birlikte yapilmasi amaglandigini gdsteriyor)

o Kontrabassi bagina Tre gran

e Paisiello di Palazello " Nel cor pit non mi sento "

Oda Miizigi Eserleri

e Tutto il mondo serra - soprano, kontrbas ve piyano

e Un Bacio Solo - Soprano, kontrbas ve piyano

e Guardami Ancor - Soprano, kontrbas ve piyano

« Eil pianto del mio cor - soprano, kontrbas ve piyano

e Canta Roberto! - soprano, kontrbas ve piyano

e Retourner a la paix des champs - soprano, kontrbas ve piyano
e Une bouche Aimée - soprano, kontrbas ve piyano

e Duetto - klarnet, kontrbas ve piyano

(https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini).

3.4. Yirminci Yiizyil

Bilimde, teknolojide ve toplumsal yasam bi¢imindeki reformlarin yasandigi
donem olan 20. yiizyilda sanattaki yaratic1 deneysel gelismelerle bilim ve teknolojideki
gelismeler birbiriyle paralel bir bicimde gergeklestirilmistir. Tonal miizigin kalip ve
kurallarinin miizigin gelisiminde asilmasi dayatilmistir. Ciinkii insanin taniminda
eskiyle yetinmek yerine, yeniyi yaratmak var oldugundan o6tiirii bu olagandir. Cok
sayida akimin yer aldigi bir donem olan 20. yiizyilin 6nceki donemlerde goriillmemis
ozellikleri kapsadigi belirtilmektedir. Stil ¢ogulculugu igerisinde yeni miizik, zamaninin
diisiinsel ve sanatsal gelisiminin hizla degistiini yansitan c¢arpici bir siiregtir. Oz
bakimindan geleneksel duyus ve diisiincelerle olan baglarin kopartilmasi, 20. yiizyilda
gerceklestirilen "yeni" akimlarda oldugu kadar, hi¢bir donemde goriilmeyen bir

degisimle meydana gelen radikal olusumu meydana getirmektedir (Say, 1997, s. 468).
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Miizik dili ve grameri yenilenerek; bir eserde tek bir tonalite kullanim1 yerine
ayni anda birden fazla tonalitenin kullanilmaya baslandign goriilmektedir. Ilaveten
tonalite diizeni geride birakilmis ve kromatik dizideki on iki notadan her birinin
yalnizca bir digeriyle ilintisine dayanan 6zgiir bir yazi olan on-iki ton sistemi ortaya
cikmistir. Tonaliteden uzaklasilmasi neticesinde armoni kurallari, akorlarin ilerleyisi ve

zincirlenigini yoneten kurallar artik gecersiz sayilmistir (Gezen, 2011, s.53).

3.4.1. Donemin Miiziksel Ozellikleri

Kiitahyali’ya (1981) gore; Major ve mindr gamlar1 tonal armoni igerisinde
kullanilmamig, oOzgilirce degerlendirilmistir. Tonal gamlar yerine, dogu iilkelerinin
makamlari, antik makamlar (modlar) ve pentatonik diziler kullanilmigtir. Boylelikle
biitiin seslerin esdeger bir kromatik dizi igerisinde olmasindan yola ¢ikilarak tondis1 /
tonsuz (atonal) ezgi kavrami ortaya ¢cikmistir. Buna ek olarak, ezginin tiimiiyle ortadan
kaldirilmasi insiyatifi degerlendirilmistir. Standart bir tonal armoni yapisindaki tonik ve
dominant gibi karsit akor gruplari eski zamanda birakilmistir. Uygu cesitleri arttirilarak,
gittikce tonal yonteme bagl coziimleme yapilmasini imkansiz kilacak bir armoni
anlayis1 benimsenmistir. Tonalite kavrami kalktiktan sonra "tonal armoni"den soz

edilmesi zaten miimkiin degildir (Akt. Say, 1997, s. 469-471).

Farkli olciilerin ve bunlarin kosulladig:i farkli ritimlerin st {iste, aym1 anda
kullanilmasimma 6zen gosterilmistir. Diger bir yandan, eski bigimlerle yetinilmekten
uzaklagilmig, sonat kalibi ve bilinci iyice kirilarak, hazir kaliplara uymayan yeni bir
yap1 anlayisi gelistirilerek yeni 6zgiir bi¢imler arastirilmistir. Calgilama ve orkestrasyon
alanlarinda, daha 6nce denenmemis olan tin1 birlesimlerine yonelinmis, calgilarin
kapasiteleri zorlanmig, bunlarin hitap etmesi beklenen amacglara yeterli gelmedigi
noktada elektronik gereclerden yardim alinmistir.

Bagka bir deyisle 20. yilizyill miizik yoluyla anlatima yeni ortamlar ve yeni
gerecler saglamistir. [lhan Mimaroglu (1995) 20. yiizyilin miizigine bakis agisin1 su
sozlerle ifade etmektedir.

Debussy, Bartok, Webern, Penderecki ve Ligeti gibi bestecilerin kimi eserleri,
orkestranin kullanimi1 agisindan devrimsel niteliktedir; bu eserler o zamana dek
bilinmeyen ve kullanilmayan bir¢ok yeniligi biinyesinde barindirmaktadir (Akt. Gezen,

2011 s. 53).
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3.4.2. Donemin Stil Ozellikleri

Miizik artik giizel ve uyumlu olani degil, gercegi yansitmakta, yani gercegin
cirkin tarafim1 yansitmaktadir. Esasen modern sanat c¢irkin bir sanattir. Miizikte
izlenimciligin ahenginden, biiyiileyici bi¢imlerinden, tonlarindan ve renklerinden
vazgecildigi goriilmektedir. Resimle ilgili degerler yikilmis, miizikte melodi ve tonalite,
siirdeyse imgeler kaldirilmigtir. Hos ve giizel olan her seyden sinirli bir kagis icerisinde
bulunuldugu goriilmektedir. Debussy Alman romantik anlayisinin duygusalligina karst
saf bir armonik yap1 ve ton soguklugu kullanmis ve bu romantik anlayisin karsitlig
Stravinski, Schonberg ve Hindemith'de bir espressivo-karsiti halinde yogunlasarak 19.
yizyilin duygulu miizigiyle tiim baglantilar koparilmistir. Modern sanatta duyularin
degil, aklin ele alinarak, resmetme ve besteleme amaglanmistir. Hauser’in (1984)
anlatimiyla; Gerilimli titresimler bazen yapinin katkisizligina, bazen de metafizik
gorlislin asir1 sevincine yonelmistir. Fakat ne olursa olsun su bir gercektir ki izlenimci
donemin kendini begenmis duyusal estetizminden kagis istegi kendini gostermektedir.
Stiphesiz izlenimcilik, modern estetik kiiltiiriin i¢inde bulundugu kritik durumun
bilincindedir; fakat bu Kkiiltiiriin enteresanligina ve sahteciligine ilk defa dikkat ceken

vurgulayan, izlenimciligin devaminda sanat ortaya ¢ikar (Akt. Say, 1997, s. 468-469).
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3.4.3. Kontrbasin Gelisimine Katkis1 Olan Donemin Bestecileri ve Eserleri

Franz SIMANDL (1840-1912):

Resim 76. Simandl
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Simandl

Bohemya’nin Bratlana sehrinde diinyaya gelen Simandl, kontrbas egitimini
Profesor Josef Hrabe’den (Kontrabas egitmeni 1816 — 1870) Prag Konservatuari’nda
almistir. Mezun olduktan sonra Viyana Saray Orkestrasi’nda birinci kontrbas olarak
caligmaya hak kazanmis olan Simandl 1869 yilinda buradan ayrilarak kontrbas
Ogretmeni olmus ve yagaminin sonuna kadar ¢alismistir. Ludwig Manoly (1856 — 1932
Kontrbas virtiiozii ve egitmeni) de dahil, daha sonradan A. Dvorak’in referansiyla New
York Konservatuari’'nda c¢alismaya baglamistir. Simandl’in gliniimiizde kullanilan
kontrbas metodu, kontrbas i¢in besteledigi eserler arasinda en iyi bilinenidir
(http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Simandl).

Antonin DVORAK (1841-1904): Cek besteci, keman ve org sanatgisidir.
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3.4.4. Kontrbas Sololarinin Gelisimine Katkis1 Olan Besteciler

Serge_Koussevitzky:

Resim 77. Kousszevitzky
Kaynak: https://www.wikiwand.com/tr/Serge_Koussevitzky#/overview

Koussevitzky 26 Temmuz 1874 tarihinde yoksul bir Musevi ailenin oglu
olarak Visni Vologyok, Tver Oblasti'nda, Moskova'nin yaklasik 250 km kuzeybatisinda
diinyaya gelmistir. Profesyonel miizisyen olan anne ve babasi Koussevitzky'ye keman,
viyolonsel ve piyano calmasini Ogretmistir. Bunun yani sira Kousszevitzky trompet
calmayr da o6grenmistir. Moskova’da Musevilerin yasamasina izin verilmeyince 14
yasinda vaftiz edilmistir. Moskova Filarmoni'ye bagli Miiziko-dramatik Enstitiisii'nden
burs almis ve orada Cek kontrbas¢i Josef Rambusek ile (/845-1901) kontrbas ve miizik

teorisi caligmalarini slirdlirmiistiir. Kontrbasta kendisini gelistiren ve 1894'te yirmi
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yasindayken Bolsoy Tiyatro Orkestrasi'na giren Kousszevitzky hocasi Rambusek'in
ardindan 1901'de birinci kontrbas olarak ¢aligmaya hak kazanmistir. Ayni y1l 25 Mart
giinii Moskova'da solist olarak ilk kez seyircilerin karsisina ciktigi ve 1903 yilinda
Berlin'de ilk resitalini verdigi bilinmektedir

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Serge_Koussevitzky).

1894 yilinda egitimini tamamlaylp Filarmoni Konservatuari’ndan mezun
olmustur. Ayn1 yi1l ~ St. Petersburg’da bir yarisma olacagi aciklanmig, bu yarigmanin
galibi kazananin Moskova Senfoni Orkestrasi ile birlikte solo olarak c¢almaya hak
kazanacag1 aciklanmistir. Koussevitzky her ne kadar o donemde durumundan memnun
olsa da kendini denemek i¢in bu yarigmaya bagvurmustur. Yarismada sergiledigi
performans ile onu dinleyen herkesin ilgi odagi olmus ve birincilikle kazanmistir. Cok
gecmeden mezun oldugu Filarmoni Okulu’nda egitmen olarak goreve baglamistir. Artik
Koussevitzky, orkestralarin aranilan solistidir fakat bu bile onu tatmin etmeye yetmez.
Bu durum 1896 yilinda Rusya’da ve Bati Avrupa’da bir¢ok konser vermesine neden
olmustur. Fakat performanslar1 arasinda akilda en ¢ok iz birakan1 1898 yilinda Berlin’de
vermis oldugu resitaldeki performansi oldugu bilinmektedir (Dokmeci, 2012, s. 107-
108).

Ogrenci orkestrasinda iki yil siiresince sef olarak calistiktan sonra Berlin
Filarmoni Orkestrasi’'n1 1908 yilinda kiralamig hem besteci hem de piyanist olan
Rachmaninoff’un katildigt Do minor piyano kongertosunun icra edildigi bir konser
verdigi bilinmektedir. Rusya’ya dondiigii zaman Editions Russes de Musique isimli
basim sirketini kurmus ve Skryabin, Stravinski, Medtner, Prokofiev ve Rachmaninoff
ile notalarin1 yayinlamak i¢in anlagsma yapmustir. Solistlik alandaki icra ¢alismalariyla
Avrupa turnelerinin devam etmesiyle beraber Moskova’da kendi orkestrasini kurdugu
goriilmektedir. 1917°deki Bolsevik ihtilalinden sag ¢ikmis, servetine karsin Petrograd
Devlet Senfoni Orkestrasi’ndan seflik teklifi almistir. SSCB’den ise 1920 yilinda
ayrilmis, once Berlin’e sonra Paris’e gitmis burada ¢agdas eserlerin icra edildigi kendi
adim1 tastyan bir orkestra kurmustur. 1922’de Paris’te Ravel’in orkestrasyonu ile
Musorgsky’nin  Bir Sergiden Tablolar eserinin sefligini {istlenmistir. 1924’te
Honegger’in Pasific promiyerini (ilk icra demektir) gerceklestirdigi sdylenmektedir.
1924°te Boston Senfoni Orkestrasi’nda sef olarak calismaya baslayip, neredeyse bu
goreve ceyrek ylizyll boyunca devam ettigi belirtilmektedir. 20. yiizyill cagdas

miiziginin en tutkulu savunucularindan bir tanesidir (Yazicioglu, 2006, s.35-36).
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Paul HINDEMITH (1895-1963):

Resim 78. Hindemith
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Paul_Hindemith

Cagdas ve evrensel miizigin onemli temsilcilerinden olan Paul Hindemith 16
Kasim 1895’te Almanya’nin Hanau sehrinde diinyaya gelmistir. Miizik egitimine
cocukluk déneminde aldig1 keman egitimine baglamistir. ilk keman derslerini ilkokulu
bitirdigi Miilheim’da almistir. Rickards’a (1995) gore; Anna Hegner ile 10 yasindayken
egitimine devam etmis ve Adolf Franklin Rebner’le 1908 yilinda ¢alismaya baslamistir.
Hocas1 Adolf tarafindan Hindemith’in yetenekleri fark edilmis, Frankfurt’a Hoch
Konservatorium’a gonderilmistir. Almanya’nin Frankfurt am Main sehrindeki Hoch
Konservatorium’da egitim gormeye hak kazanan Hindemith orkestra sefligi,
kompozisyon ve keman sanat dallarinda egitim almistir. Miizik egitimini aldig
donemde icraci olarak ve miizikal komedi konserlerinde eslik¢ilik yaparak ve sehrin
etrafindaki dans balolarinda caligarak gecimini

saglamistir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Paul_Hindemith ).
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1949 yilinda kontrbas ve piyano sonatini yazmis olup bu yil kontrbas
repertuvarinin gelisimi adina ¢ok ciddi bir dontiim noktas1 olmugstur. Ciinkii bu eser 20.
yiizyillda uluslararasi diizeyde taninan bir besteci tarafindan yazilmis olan ilk
eserlerdendir. Aym1 donemde yazilan E. Tubin’in Kongertosu (1948) ve Gunther
Schuller’in Bass Dortliisii (1947) bu anlamda 6nemli olmasina ragmen, bu besteciler
Hindemith kadar popiiler degillerdi. Hayes’e (2014) gore; 6biir yandan hala kontrbasa
0zgii bestelerin ortaya c¢ikmasi ve besteciler tarafindan calgi olarak kontrbasa ilgi
duyulmasi i¢in kontrbas virtiiozii Gary Karr’in yardimlarina ihtiya¢ duyuluyordu. Gary
Karr’in ¢aligmalari, bestecileri kontrbas besteleri yazmaya tesvik etmis, bu anlamda
onlara ilham kaynagi olmustur. Kontrbas bestelerine yonelik ilginin artmasi ise sayisiz
kontrbas sanat¢isinin binlerce yeni eser gelistirmesine ve icra etmesine imkan saglamais,
kontrbas eserlerinden olusan albiimlerin hazirlanmasina olanak tanimistir. Boylelikle bu
donemde kontrbas i¢in tam anlamiyla bir “Altin Cag” yasandig1 ifade edilmektedir
(Akt. Cevirme, 2014, s. 15).

Gary Karr bu sonati iki kez kaydetmis olarak tecriibesini su ifadelerle
aktarmaktadir: “Hindemith’in miizigi Haydn’inki gibi asir1 akademik temsile dayalidir
ve yine Haydn’in tarzina benzer sekilde oldukga lirik ve iist diizeyde duygu yiikluidiir.
Hindemith’le calisitken ve kendisinin esliksiz viyola eserlerini Walter Trampler’dan
dinledigimde bu ozellikler oldukca belirgindir. Fakat kontrbas sonatinda bu 6zellikler
degiskenlik gosterir” (Akt. Cevirme, 2014, s.16).

6 Mayis 1951°de Amerikali kontrbas¢1 Phyllis Edwards, piyanist George Hunter
ile Hindemith’in sonatmin ilk temsilini Illinois Universitesi’nde gerceklestirmistir.
Ingiltere’deki ilk temsili ise 1950 veya 1951°de Liverpool’da Kontrbas sanatgis1 Roy
Watson ve piyanist Hubert Dawkes tarafindan bir orkestra dersinde ¢alinmistir. Roy
Watson’in kontrbas béliimiinde 6gretim iiyesi oldugu bir donemde yapilan bu dersle
ilgili Hubert Dawkes: “lyi bir denge yakalayabilmek igin tek gareyi piyanonun kapagini
tamamen kapatmakta ve miizigi One c¢ikarmakta bulduk” demistir. Hindemith’in
sonatin1  Tiirkiye’de ilk defa Ankara Radyosu’'nda Tahir Siimer seslendirmistir

(Cevirme, 2014, s.16-17).
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Edgar MEYER:

Resim 79. Meyer
Kaynak: https://www.discogs.com/artist/561465-Edgar-Meyer

Klasik bir solo kontrbas sanatgisidir. Meyer St. Paul Oda Orkestras1 ile Hugo
Wolff sefliginde, Bottesini’nin keman ile kontrbas i¢in yazdig diieti olan Gran Duo
eserini, Joshua Bell ile birlikte icra etmistir. Bottesini ‘nin viyolonsel ile kontrbas icin
yazmis oldugu Double Concerto For Bass and Cello ‘yu Yo Yo Ma ile birlikte icra
etmistir. Bottesini’nin ikinci Si minor kontrbas kongertosu, kendisinin yazmis oldugu D
major (Re Major) kontrbas kongertosu ve Bach’in viyolonsel siiitlerini icra etmis oldugu
bir alblim kaydetmistir. 2006 yilinda piyano, gitar, mandolin, dobro, banjo, gamba ve
kontrbasin bulundugu tiim miiziklerini kendisinin yapmis oldugu kendi adini tagiyan bir
solo kayit yaymlamigtir. 2007 yilinda ise Sony/BMC tarafindan Meyer’in genis
kapsamli kayit basarilar1 fark edilmis olup bu kayitlarin en iyilerinden olusan bir
derleme yaymlanmistir. 2011°de ¢ellist Yo Yo Ma, mandolinist Chris Thile ve Stuart
Duncan’in katilmis oldugu ve Sony Masterworks kaydi olan “The Goat Rodeo
Sessions” ayni zamanda en iyi halk albiimii olarak 2012 yilinda Grammy Miizik
Odiilii'ne layik gdriilmiistiir. Meyer ayn1 zamanda bir besteci olarak, miizik diinyasinda
dikkat cekici ve benzersiz calismalara imza atmistir. En son bestelerinden birisi ise;

Temmuz 2012’de diinya promiyeri yapilan Joshua Bell ile birlikte Boston Senfoni
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Orkestrasi’yla Tanglewood Miizik Festivali’nde icra etmis oldugu kontrbas ve keman
i¢in ikili kongertosudur.

Meyer ve Bell ise Los Angeles Filarmoni, Aspen Miizik Festivali, Nashville ve
Toronto senfoni orkestralari ile Holywood Bowl ¢alismalarin1 gergeklestirmistir. Bunun
yani sira Meyer Alabama Senfoni’ye gittigi zaman kontrbas ve orkestra icin besteledigi
ticiincii koncgertosunu diinya promiyeri olarak seslendirmistir. Béla Fleck ve Zakir
Hussein ile kontrbas, banjo ve tabla ¢algilarini barindiran ti¢lii bir kongerto yazmak i¢in
isbirligi yapmustir, bunun iizerine Nashville Schermerhorn Senfoni Merkezi’'nin agilisi
icin gorevlendirilmistir. Uglii kongertosu Leonard Slatkin kondiiktorliigiinde Detroit
Senfoni Orkestrasi’yla kaydedilmis, 2009 yilinda ritim/melodi kaydi o6zellikli ii¢li
koleksiyonu, Meyer, Fleck ve Hussain tarafindan ortak bestelenmistir. Ilk kontrbas
kongertosunu Edo de Waart’la Minnesota Orkestrasi’yla icra etmis ikinci kontrbas
kongertosunu ise Los Angeles Oda Orkestrasi’yla icra etmistir. Meyer’in diger besteleri

ise sunlardir;

Keman/Piyano i¢in ¢alisma (Joshua Bell tarafindan New York Lincoln
Center’da icra edilmistir.)

Kontrbas ve Yayl calgilar dortliisii i¢cin Quintet (Emerson String Quartet ile
promiyer olarak Deutsche Grammaphon 'da seslendirilmistir.)

Viyolonsel ve Kontrbas icin ikili koncerto (Promiyer Yo Yo Ma ile birlikte Seiji
Ozawa  kondiiktorliigiinde  Boston  Senfoni  Orkestrasi’yla  promiyer  olarak
seslendirilmistir.) ve Hilary Hahn igin yazdigi bir adet keman kongertosu (Bu eserin
promiyeri ise Hilary Hahn tarafindan St. Paul Oda Orkestrasi’yla Hugh Wolf

kondiiktorliigiinde seslendirilmistir) (edgarmeyer.com).
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Francois RABBATH:

Resim 80. Rabbath
Kaynak: https://www.liben.com/FRBio.html

12 Mart 1931°de Halep/Suriye’ de diinyaya gelmistir. Bir terzi vasitasiyla
kesfetmis oldugu Nanny’nin metotlartyla kontrbas ¢almay1 kendi kendine 6grenmistir.
Nanny’le tanigsmak amaciyla 1955° te Paris’e gitmis fakat Nanny’nin vefat etmesiyle
tanigamamiglardir. Bununla beraber Rabbath “Kontrbasin Paganinisi” olarak
tinlenmesinin yan1 sira solo kariyerine devam etmektedir (Agosyan, 2010, s.9).

1964 yilindan itibaren filmler ve tiyatro igin bir¢cok miizik bestelemistir. Ayni

zamanda Once Fransa'da sonra Avrupa’da solo resitaller icra etmis olup 1975 yilinda
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Carnegie Hall'da ilk icrasin1 sunmustur. Rabbath'in kontrbas icra yetenegindeki
essizligi, geleneksel kaliplar1 reddetmektedir. Dikkat c¢ekici kompozisyonlarini,
bagkalarinin miizigini veya klasik repertuarini icra etse de her zaman derin miizisyenligi
ve goz kamastirici virtiioz yetenegini sergilemektedir. Eserlerinde ki en zor pasajlarinda
dahi icracilarin kabiliyetlerini gelistirmede giiven verdigi fark edilmektedir
(https://www.liben.com/FRBio.html).

Bir virtioz olarak bas miizigine, farklt miizik tiirlerinde de ilham vermistir.
Bununla birlikte solist ve besteci olarak calismalarina ve diinyayr dolasmaya devam
etmektedir. Amerikali besteci Frank Proto ile 1977°de is birligi yapmis, ozellikle
Proto’nun Rabbath adina besteledigi kontrbas ve orkestra i¢in bes tane biiylik eseri
bulunmaktadir. Kontrbas repertuarinda orkestrayla icra edilen iki c¢esit eser
bulunmaktadir. Bunlar;

Paganini’deki Carmen Fantasy ve dokuz varyasyondan olusan cesitlemeden

olusmaktadir (Wikipedia/ Francois Rabbath).
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Franco PETRACCHI:

Resim 81. Petracchi,

Kaynak: http://www.francopetracchi.com/foto/03_01_07/07.htm)

Kontrbas solisti, orkestra sefi, pedagog ve besteci olan Petracchi 22 Eyliil
1937°de Toskana’da diinyaya gelmistir. Guido BATTISTELLI ile kontrbas
calismalarini siirdiirmiis olup solist olarak Bernstein, Karajan, Celibidache gibi {inlii
seflerle beraber konserler verdigi bilinmektedir. Ayn1 zamanda kendisi i¢in yazilan
eserlerin diinya promiyerlerini gergeklestirmistir. Solo kariyerine ve diger dallarda
faaliyetlerine devam etmektedir (http://www.francopetracchi.com/biography.htm).

Kontrbas tekniklerini yorumlamak, sentezlemek ve resmilestirmeyi diger yayh
calgilarin seviyesine getirmek adina piyano (hafif giirliikte) ¢alma tekniginin dahi
benzersiz oldugu bilinmektedir. Petracchi’nin 6gretiminin bu tuhaf yonii, 6grencilerinin

pek c¢ogunun kendilerini Cenevre, Bucchi, Munchen, Crema-Parma-Cremona



103

(Bottesini), Isle of Man gibi en 6nemli yorumlama yarigmasina empoze etmesini
saglamistir. Petracchi tarafindan 6gretilen bu teknik miikemmellik, kendi i¢inde degil
son derece yorumlayici nitelige ulagsmak icin bir aractir. Kompozisyon calismalar1 ve
besteleri hem orkestra sanatgilari hem de solistler adina bu calgi i¢in bestelenen
eserlerin derinlikleri pek ¢ok 6grencinin dikkatini ¢ekmistir. Bununla beraber kontrbas
literatiiriinde iinlii besteciler tarafindan ¢ok ciddi ilgi ve Gvgii alan baska eserler de

vardir. Bunlar;

Nino Rota "Divertimento”

Virgilio Mortari "Concerto for Franco Petracchi”, "Rapsodia elegiaca",
"Duettini", " Elegia e Capriccio"(Ricordi)

Franco Donatoni "Lem" (Ricordi)

Armando Trovajoli "Sconcerto”, (Ricordi) performed in 2002 with the Santa
Cecilia Orchestra in Rome

Luciano Berio "Duetti”

Viozzi "Trio"”

Brero "Dialoghi"

Firmino Sifonia "Concerto"”

Bunun yani sira Petracchi tercihen stiidyolarda kayit yapmay1 reddetmistir. Fakat

CD’de yayinlanan konserlerinin kayitlar1 agagida belirtilmistir.

Bottesini — Gran Duo (Sony)

Bottesini — Passioni Amorose (ASV)

Sifonia— Concerto (Edipan Roma)

Bottesini — Tarantella (Pull)

Zbinden — Divertimento (Espace Suisse Romande)

Rota — Divertimento ( Panne Enterpreise — Takuma Foundation Tokyo)

(http://www .francopetracchi.com/biography.htm).
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Lajos MONTAG:

Resim 82. Montag
Kaynak: Keskin, 2018, s.5

1906’da Macaristan’da diinyaya gelen egitmen, kontrbas solisti ve bestecidir.
Budapeste’ de Bertalan TINTNER ve Ferenc SCHWALM ile Kraliyet Miizik
Akademisi’nde kontrbas caligmalarini siirdiirmiistiir. Macaristan kraliyet orkestrasinda
birinci kontrbas olarak calismis, 1997 yilinda vefat etmistir. Bes ciltlik metodu, bir

kongertosu ve gesitli sayida kiiciik parcalar1 mevcuttur (Agosyan, 2010, s.16).

Kontrbas i¢in yazdigi bir kongerto, piyanolu kii¢iik pargalar ve ii¢ tane konser
etiidii bulunmaktadir. ilk etapta yazdig: ii¢ etiit calgmin kapasitesini zorlayan bir armoni
ve form yapisiyla bestelenmistir. Birinci etiit yay tekniginin hakimiyetini gelistirmek

adina iki telin kesintisiz bir bigcimde bagimsiz olarak siirekli baglanmasiyla yazilmistir.
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Ikinci etiit spiccato (Yayli calgilarda agirlikli olarak hizli bir tempoda yayin tel
tizerinde kontrollii bir sekilde ziplatilmasiyla olusturulan yay teknigi) yay teknigi baz
alinarak, {igiincii etiit ise ¢ift sesler ve bagl yay teknigi baz alinarak yazilmistir. Bu ii¢
etiidiin yaziminda kontrbasin biitiin olanaklarin1 kullanmak ve galgimin solistlik icra
alaninda 6n plana ¢ikmasi amaglanmugtir.

Montag’1n ilk olarak bestelemis oldugu ii¢ etiidiin yani sira, kontrbas literatiiriine

kazandirdig kiiclik piyanolu parcalar da bulunmaktadir. Bunlar;

Piece Eccentrique (1934)
Extreme (1936)

Elkesset Vallomas (1939)
Humeresque

Capriccio

Miniature ve

Melodia isimli piyano eslikli parcalardir (Keskin, 2018 s.13).
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BOLUM IV

SONUC VE YORUMLAR

4.1. Sonuc¢

Arastirma stiresince elde edilen verilerin kontrbas ¢algisinin gerek tarihsel siire¢
acisindan gerekse teknik ve miizikal icra becerilerinin gelisiminin desteklenmesi
bakimindan yapilacak olan ¢aligsmalara referans saglayabilecegi diistiniilmektedir.
Calginin biiyiikligii nedeniyle teknik zorluklar1 beraberinde getiren kontrbasin, zaman
gectikce Domenico Dragonetti, Franz Simandl, Giovanni Bottesini ve Todor Toschev
gibi besteciler tarafindan, icracilarin fiziksel uyumlarini saglayabilecek sekilde yeni
tekniklerin  gelistirilmesi  ¢abalarinin  icracilara Onemli avantajlar sagladigi

goriilmektedir.

4.2. Yorumlar

Agirlikla eslik calgis1 olarak kullanilan kontrbasin solistlik icra alaninda da
degerlendirilebilecek bir calgi oldugu goriilmiis ve bu ¢alginin icra yontemleri
gelistirilerek daha da 6n plana cikartilabilecegi kanisina varilmistir. Bu durumun
kontrbasin popiilerligini arttirmaya olanak saglayacagi diistiniilmektedir.

Bunlarin disinda Tiirk kontrbas dagarcigi i¢in yazilmis fazlaca eser ve metotlarin
bulunmadig: aragtirma sirasinda gézlemlenmistir. Bu baglamda ¢agdas calgi egitimi ve
cagdas miizik dagarimiza Tiirk bestecilerinin yapacagi katkilarin ¢ok 6nemli oldugu

distiniilmektedir.
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OZGECMIS

Gevher Beliz CANBULAT

1995 yilinda Adana’da diinyaya gelmistir, ilkokul 6grenimini Ozel Cukurova
Bilfen ilkdgretim Okullari’nda tamamlamis ayn1 zamanda absoliit kulak oldugunu fark
eden Prof. Farhang Hiiseyinov’un tesvikleriyle, 2006 yilinin Haziran ayinda Cukurova
Universitesi Devlet Konservatuvari’nin sinavina girmis tam puan alarak birincilikle
kazanmistir. Ayn1 yilin Eyliil ayinda Kontrbas boliimiinde Emanuil Petrov’un 6grencisi
olarak egitimin baslamistir. Tsvetelina Tunteva, Ibrahim Ismailov, Oya Sen, Efe
Tanman gibi isimlerden solfej, armoni ve temel miizik teorisi derslerini almistir.

Tsvetelina Tunteva’yla korrepetisyon (piyano eslikli icra) calismalarim
stirdiirmils, Boris Hristov Tuntev’le oda miizigi derslerini, orkestra ve form bilgisi
derslerini de Tsvetan Krumov’dan almistir. Egitim 6gretim hayati boyunca Canbulat,
2012 yilinda Genglik Tiirk Yunan Orkestrasi’nda Orhun Orhon kondiiktorliiglinde
orkestra calismalarin1 gergeklestirmis, 2012-2013 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin ilk ve tek
cocuk orkestrast olan Dogus Cocuk Senfoni Orkestrasi’nda Prof. Dr. Rengim Gdkmen,
Oguzhan Kavruk, Hasan Niyazi Tura ve Tolga Tavis gibi seflerle ¢alismistir. Ote
yandan 2015 ve 2017 yillarinda Tiirkiye Ulusal Genglik Filarmoni Orkestrasi’nda Cem
Mansur ve Giiltekin Ulutas’la orkestra calismalarinda bulunmustur. Bu orkestranin
{iyesi olarak Almanya (Berlin Konzerthaus), italya (Venedik, Verona, Imola), Slovakya
(Bratislava), ve Cek Cumbhuriyeti’nde (Prag) cesitli sayida konserlere katilmistir.
Masterclass caligmalarim1 ise 2013°te Prof. Petia Bagovska’yla 2014’te Dog¢. Onur
Ozkaya ve Bozo Paradzik’le 2016 yilinda ise Burak Karaagac ve Rinat Ibragimov’la
gergeklestirmistir. Ayn1 y1l Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi'nden pedagojik
formasyon almistir. 2016 yilinin Kasim aymda Bulgaristan/Plovdiv’de gerceklesen 9.
Uluslararasi ii¢ agsamali Dobrin Petkov Miizik Yarigmasi’nda ikincilik o6diilii almais,
2016-2017 yilinda Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi’nda misafir sanat¢i olarak
caligmaya baglamistir. 2017 yilmin Haziran ayinda egitim gordiigii ~ Cukurova
Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan okul birincisi olarak mezun olmustur. Ayni
y1l Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi’nin ac¢tig1 sinavi kazanmis, ve bu orkestrayla
caligmaya hak kazanmustir.

Halen Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi’nda sozlesmeli sanat¢1 olarak

caligsmaktadir.
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