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OZET

Ash Oksiiz Koksal, Barok Donemde Recitaif, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Performans Tezli Yiiksek Lisans Program, 2025.

Regitatif, Bati miizigi tarihinde Barok donemden Cagdas doneme kadar, donemin
onde gelen bestecileri iizerinden incelenmistir. Regitatifin kokeni, Floransa Camerata’sinin
Antik Yunan tragedya anlayisindan etkilenerek gelistirdigi Erken Barok doénem
pratiklerine dayanmaktadir. Claudio Monteverdi ve Jacopo Peri gibi Oncii bestecilerle
baslayan bu ifade bi¢cimi, zamanla operanin dramatik yapisinin merkezi olmustur. Calisma,
Barok dénemdeki “Stile Rappresentativo” anlayisindan baslayarak, Gluck ve Mozart gibi
bestecilerin Klasik donemde getirdigi, sadelik ve denge arayisini, Romantik doénemde
Bellini gibi besteciler ile birlikte lirik anlatima doniismesini ve Schonberg gibi Modern
bestecilerle “atonalite” ve “Sprechstimme” gibi yontemlerle gegirdigi evrimi incelemistir.
Barok Donem, Klasik Donem, Romantik Dénem ve Modern Donem eserlerinden birer
recitatif 6rnegi ile incelenmis, miizikal analiz, tarihsel kaynaklar ve miizik kuramlari
tizerinden yapilan degerlendirmeler, regitatifin bicimsel ve islevsel degisimlerini ortaya
koymustur. Bu ¢ercevede ¢alisma, regitatifin sadece bir anlatim araci degil, ayn1 zamanda
her donemde ifade giiciiniin arttig1 ve donemsel dramatik anlayislarin ve miizikal anlamda

degisen yaklasimlarin bir yansimasi oldugunu gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Recitatif, secco recitatif, accompagnato recitatif, barok déonem.
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ABSTRACT

Ash Oksiiz KOKSAL, The Baroque Period Recitative, Baskent University, Institute
of Social Sciences, Performance Master's Program with Thesis, 2025.

Recitative has been examined throughout the history of Western music from the
Baroque period to the Contemporary era, focusing on the leading composers of each
epoch. Its origins lie in the early Baroque practices developed under the influence of
Ancient Greek tragedy by the Florentine Camerata. This mode of expression, initiated by
pioneering composers such as Claudio Monteverdi and Jacopo Peri, gradually became
central to the dramatic structure of opera. This study traces the evolution of recitative,
beginning with the concept of “Stile Rappresentativo” in the Baroque period, continuing
through the Classical period with composers like Gluck and Mozart who sought clarity and
balance, moving into the Romantic era where composers such as Bellini emphasized
lyrical expression, and culminating in the Modern period with figures like Schonberg who
introduced techniques such as atonality and Sprechstimme. The study analyzes one
recitative example from each of the Baroque, Classical, Romantic, and Modern periods.
Through musical analysis, historical sources, and music theory, it reveals the formal and
functional transformations of recitative. Within this framework, the study demonstrates
that recitative is not merely a vehicle for narrative but also a reflection of the evolving
dramatic sensibilities and musical approaches of each historical period, enhancing its

expressive power over time.

Keywords: Recitative, secco recitative, accompagnato recitative, baroque period.

11



ICINDEKILER

TESEKKUR i
OZET oo
ABSTRACT .auiiiiiitiitninnninnisssiississssssssicsssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssass iii
TABLOLAR LISTESI vi
SEKILLER LISTESI vii
1. GIRIS 1
1.1. Arastirmanin Problemi......ccceeiiciinneiiciinsnniicisssnsccsssssnsecsssssssecsssssssssssssssssssssssases 2

1.2. Arastirmanin Alt Problemleri 2

1.3. Arastirmanin Amaci 2

1.4. Arastirmanin Onemi 3

JIESTA VA ) T 1 | 1 (N 3

1.6. Arastirmanin SINIFNIKIATT coeeeiiiniineiicniinnniccscsnnncssssnnnecssssnseecsssssssssssssssssssssssses 3

2. YONTEM 4
2.1. Arastirmanin Modeli 4

2.2. Arastirmanin Veri Toplama Arac¢lar 4

2.3. Arastirmanin Analizi b 4

2.4. Arastirmanin Gecerliligi ve Guivenilirligi.......ccceeeeevvrcssnicssnicssnercssnnccssnncscnnnes 4

3. KAVRAMSAL CERCEVE 5
3.1. Barok DONemM.....ecccceeecisnicssnnicssnnicssnnecssnessssncssssssssssesssssesssssesssssesssssesssssessssasssnss 5
3.1.1. Barok donemde edebiyat.........ccceeeieiiiinrcscnncssnncssnencssssessseessssecssassenes 7

3.1.2. Barok donemde resim 7

3.1.3. Barok donemde mimari 11

3.1.4. Barok donemde heykel.......uieieeeneensnensnnssnensenssnenssnnssanssncsssesssnsesaces 14

3.2. Barok DOnem MUZIZi.....ccceereessaecsaenssaecsanssssesssnsssassssasssnssssasssssssssssssssssasssssssaases 19

3.3. Barok DOnemde OPera.....cecccceeccssanccssancsssscsssscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 26

4. RECITATIF caueeeeeeeeereeereeneenesesssssssssesssssessssessssssssssssessssssssssssessssssssssssesssssesssssesssssess 32
4.1. Barok Donemde Regitatifin Kullanim 40
4.1.1. Jacopo peri (1561-1633) 41

4.1.2. Claudio monteverdi (1567-1643) 43

4.1.3. Alessandro scarlatti (1660-1725) 47

4.1.4. Jean-baptiste lully (1632-1687) 49

4.1.5. Henry purcell (1659-1695) 51

iv



4.1.6. Antonio vivaldi (1678-1741)

4.1.7. Johann sebastian bach (1685-1750)

4.1.8. George friderich handel (1685-1759) .

4.2. Donemlere Gore Recitatifin Kullaninm

4.2.1. Klasik donem (1750-1820)

4.2.2. Romantik donem (1820-1900)

4.2.3. Modern donem miizik (1900 - giiniimiiz)

S. BULGULAR .

5.1. Regitatifin Donemlere Gore Degisimi

5.2. Donemlere Gore Recitatif Soylerken Dikkat Edilmesi Gerekenler.............

5.3. Regitatif Icrasinda Donemsel Apojatiir ve Siisleme Farklihklar

6. SONUC

KAYNAKLAR

52
54
59
60
60
64
66
68
70
71
72
74
76



TABLOLAR LiSTESI

Sayfa

Tablo 5.1. Regitatifin Donemlere GOre DeZISIMI ......cecveeevieniieriieiieeieerie e 70
Tablo 5.2. Donemlere Gore Regitatif Soylerken Dikkat Edilmesi Gerekenler .................. 71
72

Tablo 5.3. Regitatif icrasinda Dénemsel Apojatiir ve Siisleme Farkliliklari

vi



SEKILLER LISTESI

Sayfa

Sekil 3.1. Annibale Carracci, Galleria di Carracci, 1597-1604. Fresco. Palazzo Farnese,

ROIME. ..ttt ettt et e ettt e et e e st e e eabeeseaaee s 8
Sekil 3.2. Michelangelo Merisi da Caravaggio, (1571-1610) Madonna del Rosario (1606) 9
Sekil 3.3. Rembrandt, “Kutsal Aile” (1631)....cccueeiiiiiiiiieiieiieeieeeeeee e 10
Sekil 3.4. Peter Paul Rubens Hagtan Inis (1611-1614) ......c.ovvveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeas 11
Sekil 3.5. Gian Lorenzo Bernini, Aziz Petrus Meydani ve Bazilikasi, (1657).................... 12
Sekil 3.6. Francesco Borromini, Sant’Ivo alla Sapienza, cephe, (1643-1660).................... 12
Sekil 3.7. St. Paul Katedrali........ccccoviiiiiiieeiieeciieeieeee et e e s 13
Sekil 3.8. Cizvit Kilisesi, Giacomo Vignola Giacomo Della Porta.............cccceevivenirennennne. 14
Sekil 3.9. Michelangelo Buonarroti'nin "David"(1501) ....cccvvevieriiieniiniieiecieeieeeeeeeee 14
Sekil 3.10. Gian Lorenzo Bernini'nin "David" (1623) ......ccccooiiiniiiiiiiiiiieieeeeeeeeee 15
Sekil 3.11. David Apollo and Daphne, (1622) .........coceiiiiniiiiiiiieiiieeeee e 15
Sekil 3.12. Trill ve Groppo (CACCINT) ....eeviieiieeiieriieeieeiieeieeite e eieesaeebeeseveeseesnaeeseenens 22
Sekil 3.13. Trill, Manfredinid (1775) c..eeccuii et 22
Sekil 3.14. Mordant, Ammerbach (1571,1583) ......oooiiiiiiiiiiiiie e 23
Sekil 3.15. Apojatiir, BOVICEIli (1594) ...cueiiiiiiieiee e 23
Sekil 3.16. Apojatiir, Peri, Flore, Claudio Monteverdi, d’ulise(1640) L’incoronazione di

| od070] o <Y PSRRI 24
SEKIl 3.17. ACCIACCAIUTA ...eeeuevieeeiieeieieeesieeeeiteeesiteeestteeestaeeesaeesseeessseeessseeessseeessseeessseesnssees 24
Sekil 4.1. Alessandro Scarlatti, Clori vezzosa, e bella, regitatif................c.oceoviiiiiinniennn. 35
Sekil 4.2. Accompagnato recitatif , Handel’s Saul, Act II, Scene 10........cccceevvvvenneennneen. 37
Sekil 4.3. Jacopo Peri’nin” L EuridiCe” .......c.covviiieiiiieiiieeiieeeeeeeiee et 43
Sekil 4.4. Monteverdi, Orfeo, 2. Perde, “Tu Se’moOrta,” ...........ocoevivieeeeiiiieeeecieee e 44
Sekil 4.5. Claudio Monteverdi, Lincoronazione di Poppea, Act III, scene 6 (Octavia),1-18
............................................................................................................................................. 45
Sekil 4.6. Claudio Monteverdi, L’incoronazione di Poppea, Act III, scene 7 (Arnalta)..... 46
Sekil 4.7. Claudio Monteverdi, L’incoronazione di Poppea, Act I .......cccecerveniniinicnnnne 47
Sekil 4.8. Alessandro Scarlatti, Cantata: Andate, oh miei sospiri, Regitatif ....................... 48

Sekil 4.9. Alessandro Scarlatti, Cantata: Andate, oh miei sospiri, third Regitatif, harmonic

ST ittt ettt e e e ettt ————eeeee et et ———————————etettta——————————ttttnn——————aoeorrennnnn 49

vii



Sekil 4.10. Jean-Baptiste Lully’nin Armide operasindan, II. Perde 5. Sahne'deki Armide’in

REGIEALIT 1ottt e e e e et e e e tee e etaeesabaeesasaeessreeeenseeensseeenns 50
Sekil 4.11. Henry Purcell, Recitative From Dido and Aeneas ...........ccoceeeeeiveercieeencneeennnenn. 52
Sekil 4.12. Vivaldi “La Griselda” Apojatiir Kullanimi ..........ccccceevviieniiieniiieeieeeee e 53
Sekil 4.13. J. S. Bach, Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61, no. 2 , Regitatifi ......... 56
Sekil 4.14. J. S. Bach, Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61, no. 5, aria.................... 57
Sekil 4.15. J.S. Bach’in “Nur jedem das Seine” Adli Kantatindan Bir Regitatif Ornegi .... 58
Sekil 4.16. George Frideric Handel, Israel in Egypt, no. 2, Regitatif..........c.ccccvvvvereennnenn. 60
Sekil 4.17. Almira Operast Regitatif ...........ccoeviieiiiiiiiiiieeieeee e 60
Sekil 4.18. Christoph Willibald Gluck, Orfeo ed Euridice, Act I, scene 1, chorus, Regitatif
AN PANLOIMIITIE ..c.uviiiiiiiiiiie ettt ettt e ettt e ettt e e bt e e e bbeeeabeeeeabeeesabteesabeeesabeeenanes 62
Sekil 4.19. "Le nozze di Figaro" (Figaro'nun Diigiinii) (1786) “E Susanna Non Vien”
REGITALIT ..ottt ettt e et e e et e e e tee e saa e e s baeeebeeeeareeeeareeenareeanns 63
Sekil 4.20. “I Capuleti Montecchi”, “Eccomi in lieta vesta” Regitatifi........c.cccoeevuereennne 65

viil



1. GIRIS

Bat1 miizik tarihinin en dikkat ¢ekici anlatim araglarindan biri olan regitatif, yiizyillar
boyunca bicim, islev ve estetik anlayis bakimindan degisim gegirmis; 6zellikle opera,
oratoryo ve kantat gibi vokal tiirlerde dramatik anlatinin tasiyicisi olarak énemli bir rol
iistlenmistir. 17. yiizyilda Italya’da ortaya ¢ikan bu vokal ifade bicimi, 6zellikle Barok
Donemde, miizigin séze hizmet etmesi gerektigini savunan diisiinsel temeller iizerine insa
edilmistir. Bu yaklasim, Floransa Camerata'sinin etkisiyle sekillenen yeni bir miizikal
anlayisin iiriiniidiir. Bu donemde miizik, Antik Yunan trajedilerinin anlati giliciinii yeniden
canlandirmay1 amaclayan bir arag¢ olarak goriilmiis ve regitatif, bu idealin pratige dokiilmiis

en onemli orneklerinden biri haline gelmistir.

Barok dénemde Claudio Monteverdi, Jacopo Peri ve Giulio Caccini gibi besteciler,
dramatik etkisi yiiksek, sozlerin anlamini ve vurgusunu One ¢ikaran, konusma benzeri
vokal hatlar yaratarak recitatifi opera sanatinin temeline yerlestirmistir. Bu vokal stil,
armonik agidan serbest, ritmik olarak esnek ve ifade bakimindan yogun bir anlatim sunar.
Ayn1 donemde secco regitatif ve accompagnato recitatif olarak ikiye ayrilan regitatif
tirleri, hem anlatinin ilerletilmesinde hem de karakterlerin duygusal diinyalarinin
yansitilmasinda farkli islevler tistlenmistir. Regitatif, bu baglamda yalnizca bir vokal teknik

degil, ayn1 zamanda dramatik yap1 igerisinde belirleyici bir 6ge olarak islev gérmiistiir.
Zamanla degisen estetik anlayislar, miizikal formlarda da doniistimlere yol agmustir.

Klasik doneme gelindiginde, o6zellikle Christoph Willibald Gluck'un opera
reformlartyla birlikte, regitatifin rolii ve bi¢cimi yeniden tanimlanmustir. Gluck, miizikte
dogallig1 ve dramatik biitiinliigli savunarak, arya ile recitatif arasindaki keskin ayrimi
azaltmaya calismistir. Bu donemde Mozart gibi besteciler, accompagnato regitatifi daha
yogun kullanarak dramatik stirekliligi saglamay1 amaglamiglardir. Klasik dénem, bigimsel
denge ve aciklik arayisiyla, Barok’un yogun siislemeci yapisina bir tepki olarak

sekillenmis ve bu durum Regitatifin dogasinda da hissedilir olmustur.

Romantik donemde ise miizik, bireysel duygu diinyasinin bir yansimasi haline gelmis
ve bu anlayis vokal miizikte de kendini gOstermistir. Vincenzo Bellini gibi bestecilerin
operalarinda, melodik hatlar genislemis; regitatif ile arya arasindaki smirlar daha da

belirsizlesmis ve dramatik siireklilik 6n plana ¢ikmistir. regitatif, bu donemde daha ¢ok



arya benzeri melodik ifadelerle i¢ ige geg¢mis, orkestral eslik de dramatik anlatimi

destekleyecek sekilde zenginlesmistir.

20. ylizy1l Modern Donemde, Schonberg gibi besteciler ise, geleneksel tonalitenin
sinirlarin1  zorlayarak, miizikte anlatinin yeni yollarin1 aramislardir. Schonberg’in
“sprechstimme teknigi” konusma ile sarki sdyleme arasinda bir ifade bigimi olarak,
recitatifin modern bir yorumunu sunar. Bu donemde regitatif kavrami, yalnizca bigimsel

bir kategori degil, dramatik ve anlatimsal bir problematige doniigsmiistiir.

Bu c¢alismanin amaci, Barok Donemde ortaya ¢ikan ve gelisen regitatif bigiminin
miizikal, dramatik ve estetik 6zelliklerini inceleyerek, bu ifade tarzinin nasil kullanildigini
ve donemin miizik anlayisiyla nasil bir iliski kurdugunu ortaya koymaktir. Ayrica secco
recitatif ve accompagnato regitatif gibi alt tiirlerin yapisal farklarini, islevlerini ve
bestecilerin bu bi¢cimi nasil dramatik anlati araci olarak kullandiklarini analiz etmek de

tezin temel hedefleri arasindadir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Bu c¢alismada, regitatifin Barok Donemdeki islevi, bigimsel 6zellikleri ve donem

estetigi icindeki yeri nedir, sorusuna cevap aranmistir.

1.2. Arastirmanin Alt Problemleri

1. Klasik, Romantik ve Modern Donemlerde recitatifin stil ve islevsel degisimleri
nelerdir?

2. Secco regitatif ve accompagnato regitatif tiirleri arasindaki farklar nelerdir ve
hangi baglamlarda kullanilmislardir?

3. Donemler arasi regitatif icrasinda apojatiir ve siisleme farkliliklari nelerdir?

4. Donemler arasi regitatif icrasinda anlatimsal farkliliklar nelerdir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, Barok donem bestecilerinin regitatif 6rneklerini analiz ederek

Barok Doénemine ait regitatifin belirleyici 6zelliklerini ortaya koymak ve bu 6zellikleri



Klasik, Romantik ve Modern donemlerden secilen bestecilerin regitatifleriyle

karsilastirarak, regitatif tiiriiniin tarihsel siiregteki gelisimini incelemektir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Recitatif, miizik tarihinde dramatik anlatimin 6nemli bir unsuru olarak yer almistir.
Bu calismanin 6nemi, regitatifin tarihsel siirecteki gelisimini ortaya koyarak, recitatiflerin

donemlere gore, sanat¢i tarafindan nasil icra edilecegi hakkinda fikir vermektir.

1.5. Varsayim

Arastirmada, regitatifin stil ve islevsel ozelliklerinin, i¢inde bulundugu dénemin

estetik anlayis1 ve dramatik ihtiyaglarina gore sekillendigi varsayillmaktadir.

1.6. Arastirmanin Simirhliklar:

Bu calisma, oncelikle Barok donem bestecilerinin regitatif drnekleri ile simirlidir.
Klasik, Romantik ve Modern donemlerden ise yalnizca secilmis birer bestecinin eserleri
analiz edilmistir. Incelemeler, belirli 6rnek eserler iizerinden vyiiriitiilmiis olup, genel bir
genelleme amaci tasimamaktadir. Ayrica analizler, yalnmizca miizikal yapr ve tarihsel
kaynaklar temelinde degerlendirilmistir. Bununla birlikte, ¢calismada ele alinan secco ve
accompagnato recitatif tlirleri, yalnizca vokal miizik baglaminda ve san icralarina yonelik

olarak incelenmistir; enstriimantal regitatif tiirleri kapsam dis1 birakilmistir.



2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Kavramasal cergeve geregi, arastirmanin ilk boliimiinde, Barok Donem sanatsal
acidan incelenmistir. Nitel arastirma yontemlerinden veri analizi modeli kullanilmis ve

ilgili literatiir taranmustir.

2.2. Arastirmanin Veri Toplama Araglari

Barok donem sanat anlayisi, Barok Donem bestecilerine ait regitatif drnekleri ile
Klasik, Romantik ve Modern donemlerden belirlenen bestecilerin eserleri {izerinden veriler
toplanmistir. Arastirmada temel kaynaklar olarak nota analizleri, miizikoloji literatiirii ve

tarihsel incelemeler kullanilmistir.

2.3. Arastirmanin Analizi

Toplanan veriler, bigimsel yapi, armonik isleyis, dramatik anlatim ve séz-miizik
iliskisi baglaminda ¢ok yonlii olarak incelenmistir. Recitatiflerin her doneme 6zgili yapisal
nitelikleri karsilastirmali analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular ise

tablo ve tematik yorumlarla desteklenerek sunulmustur.

2.4. Arastirmanin Gecerliligi ve Giivenilirligi

Arastirmada kullanilan eserler akademik gecerliligi olan kaynaklardan sec¢ilmistir.
Analiz  siireci, miizikoloji alaninda kabul goren yoOntemlerle yiiriitilmistiir.
Kargilagtirmalar, objektif 6l¢iitlere dayali olarak yapilmis, benzer ¢alismalardan elde edilen

bulgularla tutarlilik saglanarak giivenilirlik arttirilmastir.



3. KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Barok Donem

Barok, Portekizce'de ki "Barrocco" kelimesinden tiiretilmistir, bu da "piiriizlii" veya
"kusurlu inci" anlamina gelir. Barok donemi, 1600 ile 1750 yillar1 arasinda, Bati
Avrupa'da, miizik, mimari, heykel, resim ve edebiyat gibi alanlarda kendini gosteren,
kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. Barok, Italyan Rénesansi'na hakim olan Maniyerizm'e

tepki olarak gelisen bir sanat hareketidir. (Carl, Charles 2009).

Barok Donemi bazi miizik tarihgileri tarafindan kendi igerisinde, lic doneme
ayrilmistir. Ancak bu tarihler Italya igin gegerlidir. Diger iilkelerde ise bu dénem, italya’ya
kiyasla yaklasik on ila yirmi yil gecikmeli olarak baslamistir. Baz1 miizik tarihgileri ise

Barok Donemi’ni Erken ve Geg Barok olmak iizere iki alt donemde ele almistir.

Erken Barok Dénemi (1580-1650), bu donemde iki ana fikir 6n plana ¢ikt1; karsitlik
(karsipunkta) ve kelimelerin en giiclii sekilde yorumlanmasi. Serbest ritimdeki duygusal
Regitatif ile gergeklestirilmek istenen sey iste buydu, kelimelerin etkisini yogun bir sekilde
dinleyiciye aktarmak. Ayrica, asir1 bir disonans istegi de ortaya ¢ikmusti. Erken Barok
doneminde armonik yap1 heniiz tonal sisteme tam olarak oturmamis, daha ¢ok deneysel bir
nitelik tagimaktaydi. Bu durum, miizigin uzun soluklu yapilar kurmasini zorlastirtyor;
besteler genellikle kisa boliimlerden olusan kiiciik dlgekli formlar halinde yaziliyordu.
Ayn1 zamanda vokal ve enstrumantal isluplar arasindaki ayrim da bu donemde
belirginlesmeye baslamisti, ancak vokal miizik hala baskin konumunu korumaktaydi.
Doénemin miizikal dili, duygusal yogunlugu ve etkileyici anlatimi 6n planda tutan, daha
serbest bir estetik anlayisla sekillenmisti. Tonalite heniliz sistematik bir cerceveye
kavusmadig1 i¢in bu dénem, miizik tarihinde arayis ve yeniliklerle dolu bir gecis siireci

olarak degerlendirilir. (Bukofzer, 1947).

Orta Barok Donemi (1630-1700), Kantata ve Operada bel-canto tarzi gelisti, bununla
birlikte Aria ve Regcitatif arasindaki ayirim eserlerde daha net goriildi. Bu donemde
miizikal formlar daha kapsamli ve ¢ok bolimlii hale gelmeye basladi; ayni zamanda
kontrpuan dokusu yeniden yapilandirildi. Geleneksel mod sistemi sadelestirilmis, tonal

miizik anlayisina uygun bicimde major ve mindr dizilere indirgenmistir. Orta Barok



donemi, daha belirgin bir tonalite ile yapilarin gelistigi ve vokal tekniklerin zenginlestigi

bir donemdi. (Bukofzer, 1947).

Geg Barok Dénemi (1680-1750), On sekizinci ylizyil kuramcilari, bir melodiyi sik¢a
bir climleye, bir miizik eserini ise bir konugsmaya benzetmislerdir. Retorik ilkelerine dayali
bu melodik besteleme Barok Donemin en oOnemli 0Ozelliklerindendir. Retorik, bir
diisiinceyi, duyguyu ya da goriisii etkili ve ikna edici bir sekilde ifade etmektir. (Palisca,
Burkholder, 2019).

Belirgin bir tonal yapiin egemen oldugu, kompleks kontrpuanlar ve zengin armonik
yapilarla taninan bir donemdir. Ge¢ Barok donemi, miizikal formlarin ve yapilarinin
genisledigi, enstriimantal miizik ile vokal miizik arasindaki siirlarin giderek daha da
bulaniklastigi bir donemdi. Bu donemde, miizik hem teknik olarak hem de ifade acisindan
biliylik bir karmasikliga ulasmisti. Barok'un ihtisami zirveye ulasmis, sonraki Klasik
doneme zemin olusturacak yenilikler olmustur. Barok miizik, Johann Sebastian Bach ve
George Friedrich Handel gibi bestecilerin eserleri ile zirveye ulagti ve sonrasinda gelen

miizik akimlarinin sekillenmesinde 6nemli katkilar1 oldu.

Barok 6ncesi donemde Ronesans sanat¢ilari, miizigi yalnizca kendi yasalarina tabi,
kendi kendine var olan bir sanat olarak goriiyordu. Barok sanat¢ilar ise miizigi, kelimelere
bagimli, yalnizca miizikal bir ara¢ olarak, miizigi asan dramatik bir sona hizmet eden
heteronom bir sanat olarak goriiyordu. "Kelimelerin dogasinin taklit edilmesi" her iki
donemin de kalkis noktasiydi ancak teorinin hayata gecirilme yontemi, Ronesans ile Barok
arasindaki farki olusturmustur. Stile antico, kilise miizigiyle baglantili oldugundan, modern
disonans islenisinin yoklugu, Barok miizisyenleri tarafindan kutsal tarzin bir 6zelligi olarak

yorumlanmstir. (Bukofzer, 1947).

Barok Ddénem, bolluga, zevke, cesitlilige ve gecmis ustalarin taklit edilmesine deger
vermistir. Bu anlayisi Barok Donemin her alaninda gorebilriz. Bu dénemde besteciler,
heykeltiraglar, mimarlar, ressamlar ve sahne sanatgilari, sanatin izleyici lizerinde duygusal
bir etki yaratmasi gerektigi diislincesini benimsemislerdir. Sanatin temel islevlerinden
birinin, izleyicinin duygularma hitap etmek oldugu anlayis1 yayginlik kazanmistir.
Caravaggio, Rubens, Rembrandt gibi usta ressamlar, Bernini gibi heykeltiras ve sahne
tasarimcilari, Borromini ve Wren gibi mimarlar bu dénemin 6ne ¢ikan isimlerindendir.

(Lewis, 2016).



3.1.1. Barok donemde edebiyat

On yedinci yiizyildaki Barok donem edebiyatinin, gorsel sanatlarin ve miizigin en
belirgin 6zelligi, dramatik anlatima olan biiyiik ilgidir. Bu donemde, Antik Yunan’dan beri
ilk kez bu kadar ¢ok sayida oyun yazarmin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ingiltere’de
William Shakespeare (1564—-1616) ve Ben Jonson (yaklasik 1572—-1637); Fransa’da ise
Pierre Corneille (1604—1684), Jean Racine (1639-1699) ve Jean-Baptiste Moliere (1622—
1673) bu alandaki baslica isimler arasinda yer almaktadir. Bu donemin siirleri de siklikla
tiyatral ozellikler tasiyordu ve John Donne’un (1572—-1631) siirlerinde, John Milton’in
(1608-1674) Kayip Cennet (Paradise Lost) destaninda ve Ispanyol yazar Miguel de
Cervantes’in (1547-1616) Don Kisot romaninda canli imgeler ve dramatik sahneler,
zaman zaman sahnelenen bir gosterinin yogunlugunu cagristirtyordu. (Palisca, Burkholder,

2019).

3.1.2. Barok donemde resim

On yedinci yiizyill Italyan ressamlar1 iki farkli stile ayrilmusti: Ekletikler ve
Dogalcilar. Ekletikler, ge¢misin ustalarindan en iyilerini segerek, bu eserleri kendi doga
incelemeleriyle birlestirerek yeni bir giizellik yaratmay1 hedeflediler. Dogalcilar, doganin
evrendeki her seyin temel kaynagi oldugunu ve doganin kendiliginden, igsel bir diizenle
isledigini savunuyorlardi. Bu goriisler, farkli diisiince okullar1 arasinda sik sik etkilesimde
bulunmus ve zamanla cesitli bakis agilar1 arasinda birlesmeler yasanmistir. Bu baglamda,

dogalcilik felsefesi, hem doga bilimleri hem de sanat alanlarinda etkili olmustur.

Ekletizm ise oOzellikle 16. ylizyilin sonlarinda Bologna’da gelisen bir sanat
hareketidir. Bu akimin onciilerinden olan ressam Ludovico Carracci, kuzeni Agostino
Carracci ve freskleriyle taninan Annibale Carracci, ortak bir ressamlar okulu kurarak
donemin sanat anlayisini zenginlestirmislerdir. Bu okul, farkli sanat tekniklerini ve
stillerini harmanlayarak yeni bir ifade bi¢imi yaratmayr amaglamis, bdylece hem klasik
hem de yenilik¢i 6geleri bir araya getirmistir. Bu okul, ¢izim sanatlarinin her alanin tegvik
eden bir akademiydi. Maniyerizme kars1 bir tutum sergilenmistir. En yetenekli 6grencileri
ile ruhsal giizelligi arayarak, derinlemesine bicimsel giizelligi yeniden One ¢ikarmay1

hedeflemislerdir. (Carl, Charles, 2009).



Carraccilerin en biiylik ortak eseri, Roma’daki Palazzo Farnese’nin Biiyiik
Galerisi'nin dekorasyonuydu ve akademinin en iyi 0grencilerinden Giovanni Lanfranco,
Guido Reni ve Domenico Zampieri, diger adiyla Domenichino, bu projede onlara yardime1

oldular.

Tavanin fresk dekorasyonunun amaci, agkin evrenin kavrayici giicli ve insan ruhu
tizerindeki giiclinii gdstermektir. Sanatcilar, Michelangelo'nun Sistine Sapeli'nin tavan

diizenlemesinden ve Raphael'in mitolojik Farnesi resimlerinden ilham almiglardir.

Sekil 3.1. Annibale Carracci, Galleria di Carracci, 1597-1604. Fresco. Palazzo Farnese,

Rome.

Kaynak: Carl, Charles, 2009

Michelangelo Merisi da Caravaggio, (1571-1610), giiclii bir gercekeilik ve Venedikli
ressamlar1 animsatan parlak altin tonlariyla bilinmektedir. Dilenciler, isciler gibi figiirler,
ideal giizellikten uzak bir bicimde, dogrudan gercek yasamdan alinmistir. Italyan resminde
dogallig1 6n plana ¢ikarmistir. Madonna del Rosario (1606-1607) en ¢ok bilinen eseridir.
Bu eserde, diz ¢oken kisilerin kirli ayak tabanlari acik¢a goriilebilir. (Carl, Charles, 2009).



Sekil 3.2. Michelangelo Merisi da Caravaggio, (1571-1610) Madonna del Rosario (1606)
Kaynak: Carl, Charles, 2009

Rembrandt, Graviirler, Rembrandt'in sanat kariyerinde onemli bir rol oynamuistir.
Onun i¢in, graviirler iretilen degil, yaratict bir sanat bicimiydi. Fir¢ayla hizla ifade
edemedigi veya ifade etmek istemedigi seyleri, graviir ignesi ile daha rahat dile getirmistir.

(Carl, Charles, 2009).

Rembrandt, 1631 yilinda tamamladig1 “Kutsal Aile” adli eseriyle sanat kariyerinde
onemli bir donlim noktasina ulagmistir. Bu tablo, onun sanat alanindaki tam bagimsizligin
ve dogaya yonelik gercekei, gozlemci yaklagimini agik¢a ortaya koyar. Rembrandt,
eserlerinde sadece doganin yalin gercekligini yansitmakla kalmaz; ayn1 zamanda dogayz,
yasamin canlilifi ve rengin zenginlikleri araciligiyla idealize ederek yorumlama
arayisindadir. Bu eserinde, sade ve dogal dgelerle parlak ve derin renksel ifadeleri ustaca
birlestirerek, izleyiciye hem gergeklik hem de estetik ideal sunar. Boylece, Kutsal Aile
Rembrandt’in sanatindaki 6zgiinliigii, doga ve ideal arasindaki dengeyi kurma becerisini ve

dramatik anlatim giiciinii gézler 6niine seren bir basyapattir. (Carl, Charles, 2009).



Sekil 3.3. Rembrandt, “Kutsal Aile” (1631)

Kaynak: Carl, Charles 2009

Peter Paul Rubens, Flaman sanatinin gergekgi gelenegini, Italyan Ronesans resminin
klasik ve hayal giicline dayali yenilikleriyle harmanlayarak, resim ve desen sanatinin
Italya, Ispanya, Hollanda ve hatta Ingiltere’deki yoniinii dogrudan etkileyen carpici, yeni
bir tarz ortaya koydu. Rubens’in tarzi, ilk kez iinlii Hactan Inis (1611-1614) adl1 eserinde
belirginlesir. Bu eser, kompozisyonun anitsal biiyiikliigiinii ve bitiinliigiinti, algi
derinligiyle birlikte gdsterir ve tiim figiirlerin yas ve hiiznilinii yansitir. Dramatik, duygusal

hareket, Rubens’in sanatinin, 6n planda olan yoniidiir. (Bekker, 1992).
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Sekil 3.4. Peter Paul Rubens Hagtan Inis (1611-1614)

ftalyan Barok iislubu, yiiksek Ronesans’tan miras aldig estetik anlayisini mimari ve
heykel sanatlarinda da donemin ruhuna uygun bicimde doniistiirerek gelisimini
stirdiirmiigtlir. Sanatgilar, donemin akimlarini takip etti, tiim dekoratif ve yapisal detaylari

zenginlestirdi.

3.1.3. Barok donemde mimari

Mimaride, dnceden yatay olan her sey, Barok mimarisinin biiylik ustasi Giovanni
Lorenzo Bernini tarafindan dalgali ve biikiilmiis bir hale getirilerek degistirildi. Bu stil,

daha dnce ge¢ Roma mimarisinde zaman zaman ortaya ¢ikmisti. (Carl, Charles, 2009, s.19,

parag.l).

Bernini’nin eserleri, 6zellikle dini ve dramatik 6geleri harmanlayarak izleyiciye
giiclii, duygusal bir deneyim sunmaya yonelik eserlerdir. Bernini, Vatikan’daki Aziz Petrus
Bazilikasi’nin Oniinde yer alan meydan icin tasarladigi, etkileyici plamiyla da dikkat
cekmistir. Sekil 3.5. 'te gosterilen bu tasarim, sanki kucaklayici bir sekilde insanlar igine
alan iki yarim dairesel kolon ve dort sira halinde siitunlardan olusur. (Palisca, Burkholder,

2019).
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Sekil 3.5. Gian Lorenzo Bernini, Aziz Petrus Meydani ve Bazilikast, (1657)
Kaynak: Palisca, Burkholder, 2019, s. 285

Francesco Borromini, Barok doneminin en yenilik¢i ve etkileyici mimarlarindan biri
olarak taninir. Eserleri, cesur formlar, karmasik geometrik figiirler, 151k oyunlari, egrisel

hatlar, dramatik etkilesimler ve siislemelerle doludur. (Rizzoli Editore, Milan, 1979).

Sekil 3.6. Francesco Borromini, Sant’Ivo alla Sapienza, cephe, (1643-1660)

Kaynak: Carl, Charles, 2009
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Christopher Wren, Ingiltere’nin en ©6nemli yapilarmdan biri olan St. Paul
Katedrali'nin mimaridir (1675-1711). Wren, Fransizlar gibi klasik diizeni Barok tislubun
etkileyici giiciiyle harmanlamaya ¢alismis ve basarili olarak Hristiyan diinyasinin en biiyiik

ikinci kilisesini inga etmistir. Wren yapiy1 bir kubbe ile birlestirmistir. (Bekker, 1992).

Sekil 3.7. St. Paul Katedrali

Kaynak: Carl, Charles, 2009

Michelangelo'nun izinden giden, mimar Giacomo Vignola ve Giacomo Della Porta
tarafindan tasarlanan, burada ilk kez uygulanan temel motiflerin yer aldig1 Cizvit Kilisesi,
Cizvit Toplulugunun kurucusu Aziz Ignatius Loyola'nin sunak alani ile birlikte, ¢arpict

mimarisi, heykeli ve resimleriyle italyan Barok tarzinin zirvesini temsil eder.

Bu yapy, italya ve Almanya'da neredeyse iki yiizy1l boyunca iiretilen her seyi geride
birakmistir. Bu sunak alaninin yaraticisi, Trento dogumlu Cizvit toplulugunun {iyesi,
ressam, mimar ve heykeltiras Andrea Del Pozzo da, Barok tarzinin en biiyiik

sanatgilarindan biridir. (Carl, Charles, 2009).
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Sekil 3.8. Cizvit Kilisesi, Giacomo Vignola Giacomo Della Porta

3.1.4. Barok donemde heykel

Barok donemde heykel sanati, hareket, duygusallik ve dramatik etki {iizerine
kuruluydu. Bu donemin heykelleri, sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik bir
dinamizm tasir. Barok heykelde azizler, meleklerin goge yiikselisi, mucize anlari gibi

dramatik dini anlatilar 6n plandadir.

Bernini'nin en bilinen heykellerinden biri, "Davut" (1623), Michelangelonun {inlii
"Davut" heykelinin etkisini agsarak daha dinamik bir hareket ve duygusal yogunluk sunar.

(Palisca, Burkholder, 2019).

Sekil 3.9. Michelangelo Buonarroti'nin "David"(1501)
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Sekil 3.11. David Apollo and Daphne, (1622)
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Sekil 3.9. Michelangelo Buonarroti'nin "David"i (1501-1504), Antik Yunan
heykelini animsatir ve Ronesans hiimanizminin ideal 6zellikleriyle donatilmistir. Ayrica,

zeka, soyluluk, denge ve slikuneti temsil eder. (Palisca, Burkholder, 2019).

Sekil 3.10.’da yer alan Gian Lorenzo Bernini’nin 1623 tarihli 'David' heykeli, Barok

donemin drama, dinamizm ve duygusal ifade gibi temel niteliklerini yansitmaktadir.

Barok dénemi Katolik sanatinda, Azizler, Meryem Ana ve Isa'nin hayat: gibi temalar
Oon planda tutuldu. Sanatin amaci, inanglar1 pekistirmek ve halki Katolik Kilisesi'ne
baglamakti. Lutherci sanat goriisii ise sanatin daha sade olmasi gerektigini savunuyordu.
Dini imgeler daha az ayrintili ve daha az dramatik bir sekilde sunulurdu. Lutheran
sanatinda, daha ¢ok manzara resimleri, portreler ve diinyevi temalar 6ne ¢iktr. Dini
figiirler yerine dogal manzaralar, insan figiirleri ve daha sembolik sekiller tercih edildi.

(Lewis, 2016).

Protestanlik ve Katoliklik arasinda gerilimler bagladi. Dini farkliliklar nedeni ile
baslayan bu gerilimler uluslararasi bir gii¢ gostergesi haline geldi ve 1618 ile 1648 yillari
arasinda Orta Avrupa'da yapilan ve Avrupa devletlerinin ¢ogunun katildigi “Otuz Yil
Savaslari’na neden oldu. Barok doneminde Avrupa’nin jeopolitik yapisi, miizik ve kiiltiirel
gelisimin sekillenmesinde dogrudan rol oynamistir. Otuz Yil Savaglari ayni zamanda
Ingiltere ve Almanya'nin baz1 bolgelerinde miizisyenlerin drgiitlenmesine yol agt1, ancak
Fransa'da, miizik kurallar1 monarsiyi siirdiirmek i¢in tasarlanmig kiiltiirel bir makinenin
parcas1 olarak kabul edildi. Toplumun niifuzlu siniflari, sahip olduklar1 6zel siyasi haklarla
birlikte savas siirecinde ayricaliklarini ve etkilerini yitirmistir. Mutlak yetkiyle hiikkmeden
tek otorite ise krallar olmustur. Sanat ve kiiltiiriin durumu ise, her bir saraylinin kisiligine,

bilgeligine ve ileri goriisliiliigline bagl olarak degisiyordu. (Carl, Charles, 2009).

Barok Donemde sanat ve edebiyat, aristokrasinin giiclinii ve ihtisamini yansitacak
sekilde gelisti. Barok donemi, aristokratlarin kendilerini gorkemli sekilde gostermek
istedikleri bir donemdi. Krallar, kraligeler, soylular ve diger yiiksek siniflar, sanatcilara
biiylik portreler yaptirarak giiclerini ve zenginliklerini gostermeye calistyorlardi. Bu

portrelerde ihtisam ve gosterigin zirveye tagindigi bir anlatim vardi. (Lewis, 2016).

1701 yilinda Prusya Kralligi'nin kurulmasiyla birlikte, sanatsal, siyasal ve ekonomik
etkinliklerin merkezi Giliney Almanya’dan Kuzey Almanya’ya dogru kaymaya basladi.

Yasanan savaslar ve toplumsal istikrarsizliklar, yalnizca halki degil, ayn1 zamanda burjuva
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siifin1 ve aristokrasiyi de ekonomik olarak zayiflatti. Ayrica savaslar, gelenekleri o kadar
zalimlestirdi ki sanat arka planda kaldi. Yalnizca hala ihtisam ve gorkem icinde yasayan

saraylilar vardi. (Carl, Charles, 2009).

Italya'daki gelismeler de ayni sekildeydi. Venedik harig, diger sehir cumhuriyetleri

zamanla kralliklara dontiserek sanatin gelisimini yonlendiren merkezler haline gelmistir.

Ayrica ltalya'da da, iilkenin diinya ticaretindeki liderligini kaybetmesiyle yasanan
fakirlesmenin ardindan, liiks bir mimarlik ve bina siislemeleri sergileyebilen tek kisiler

saray mensuplariydi. (Carl, Charles, 2009).

Almanya, genis topraklarinda niifus kaybi1 yasarken, Fransiz Krali, kontroliinii
sikilagtirarak iilkesini yeni topraklarla biiyiitebildi ve Avrupa'daki liderlik roliinii iistlendi.
Fransa, devlet giliciiniin uygulanmasi sayesinde dini savaslardan kurtulabildi. (Carl,

Charles, 2009).

On altinct ylizyilda sahip oldugu zengin somiirgeler araciligiyla kiiresel bir gii¢
konumuna gelen Ispanya, ekonomik refahinin etkisiyle gérkemli yapilar insa etmis ve bu
yapilarda degerli sanat eserlerine yer vermistir. On sekizinci yiizyilda Fransiz hanedaninin
bir kolunun Ispanya da hiikiim siirmesi ile birlikte, Fransiz sanat anlayis1 iilkede etkili
olmaya baglamis, ancak bu estetik yonelim halk diizeyinde bir karsilik bulamamistir. Tiim
bu zenginlige ragmen, 1607°de Cadiz’de yasanan askeri yenilgi sonrasinda Ispanya
denizlerdeki istlinliiglinti yitirerek diinya ticaretindeki lider roliinii kaybetmistir. (Carl,

Charles, 2009).

Barok Doénemde Avrupa'nin bu siyasi ve dini yapist karmasik ve cesitlilik
gosterirken birbiriyle yarisan farkli yonetim modelleri ortaya ¢ikti. Avrupa devletlerinin
Barok donem boyunca genis ¢apli bir denizasir1 sOmiirgelestirme programina
girismeleriyle karisiklik artt1 ve bu somiirgelestirme siireci, diinya ekonomisi ve niifusu

tizerinde derin etkiler yaratti. (Lewis, 2016).

Barok Donemde bilimsel alanda da gelismeler yasandi. Matematik, gézlem ve pratik
deneylere dayanan, bilgiyi eski goriislerin 6tesine tasimay1 amaglayan yeni bir arastirmaci
kusak ortaya cikti. Johannes Kepler, 1609'da gezegenlerin, Diinya dahil, giines etrafinda
eliptik yoriingelerde hareket ettigini ve hizlarmin giines'e olan uzakliklarina gore

degistigini gosterdi. Takip eden on yil iginde Galileo Galilei, hareketi diizenleyen yasalari
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ortaya koymus; ayrica yeni gelistirdigi teleskopla giines lekelerini ve Jiipiter’in
yorlingesindeki uydulart gézlemlemistir. Sir Francis Bacon, bilimde, eski otoriteler yerine
empirik  yaklasimi (deneyimlere, gozlemlere ve pratik verilere dayali olan yaklagim)
savundu. Bacon'un tlimevarim yoOntemini dengeleyerek, René Descartes, diinyay1
matematik, mantik ve ilkelerden, akil yiiriitme yoluyla aciklayan bir tiimdengelim
yaklasimini ortaya koydu. Bu iki akim, Sir Isaac Newton’in ¢aligmalarinda birlesti. 1660’
larda gelistirdigi yercekimi yasasi, keskin gozlemleri matematiksel bilgilerle birlestirirken,

kalkiiliis icad1 matematik ve miihendislikte yeni yontemler ortaya koydu.

Bu donemin bilim insanlari, tamamen ge¢misten kopmadilar; aksine, miras aldiklari
diisiince geleneklerinden beslenmeye devam ettiler. Ornegin Kepler, Platon’un etkisiyle
goksel kiirelerin uyumunu ayrintili bicimde acgiklarken; Newton yalnizca bir fizike¢i degil,
ayn1 zamanda simya ile de ilgilenen bir diisliniirdii. Ancak her iki isim de deney ve
gozleme verdikleri 6nem ve fizigi matematiksel temellere oturtmalar1 sayesinde, modern
bilimsel yontemin temellerini atan Onciiler oldular. Benzer sekilde, On yedinci yiizyil
miizik anlayisinda da ge¢cmise ait gelenekleri gelistirerek daha etkili bir ifade bigimi

yaratma arayis1 one ¢ikmaktaydi. (Palisca, Burkholder, 2019).

Barok doneminin sonlanmasi, sanat ve diisiince diinyasindaki dogal bir donligiimiin
sonucu olarak gerceklesti. Barok'un sona ermesi, bazi miizik tarih¢ilerine gore, Galant
stilinin yiikselmesiyle basladi . Ancak bu siire¢ birkag yil siiren bir doniisiimle gerceklesti.
Barok Donemini sonlandiran ana olaylar arasinda rokoko tarzinin ortaya ¢ikmasi,
neoklasik akimlar ve felsefi diisiince degisiklikleri yer almaktadir. Bazi Miizik tarihi
kaynaklarinda bu donem, Johann Sebastian Bach’in 1750°deki oliimiiyle sembolik olarak
sonlandirilir. Bach’in 6liimii, Barok tislubun doruk noktasini temsil eden bir figiiriin,
sahneden c¢ekilmesi olarak degerlendirilir. Bu tarihin ardindan, Klasik donemle birlikte
miizikte daha belirgin bir sadelik ve diizen 6n plana ¢ikmisti. Barok donemi, dram,
duygusal yogunluk ve dini temalarla taninirken, sonrasinda gelen akimlar daha olgiilii ve
diizenli bir estetik anlayisini benimsedi. Bu nedenle, Barok donemin bitisi, hem sanatsal
hem de kiiltiirel bir evrim siirecini simgeler. Barok Ddnemi’ni sonlandiran en 6nemli iig
etken olarak goriilen, Galant stili, Neoklasisizm akimi ve Aydinlanma diisiincelerini soyle

aciklayabiliriz. (Palisca, Burkholder, 2019).

Galant Stili; Besteciler 1720'lerde baslayarak, hafif bir eslik {lizerine sarki gibi,

periyodik melodiler halinde diizenlenmis, kolayca anlasilabilir jestlerden olusan yeni bir
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miizik dili yarattilar. Ilk olarak Italyan vokal miiziginde, 6zellikle operada gelistirilen bu
yeni deneyim, dogal bir ifade ile yapiliyordu. Galant {islubu olarak adlandirilan bu yeni
miizikal ifade bi¢imi, ¢ok sayida miizik tiirii ve stilin bir arada bulundugu, estetik
anlayislarin yogun bigimde tartisildig1 bir dénemde ortaya ¢ikmistir. Bu stil, Italya’daki
konservatuvarlarda ve donemin usta miizik egitmenleri tarafindan sistemli bir bicimde
Ogretilmis; saray eglencelerinden sehir tiyatrolarina, oradan da halka agik konser
salonlarina kadar genis bir alanda etkisini gostermeye baslamistir. Genis bir kitleye ulasti
ve halkin zevkine hitap etti. Keyif veren ve kolay anlasilan bu stil, Aydinlanma olarak
bilinen, zamanin entelektiiel ruhuna uygundu. Bunun yaninda daha ¢ok mimari ve gorsel
sanatlarda kendini gdsteren, Rokoko tasarim stili ortaya ¢ikti. Genellikle Barok hareketinin
son ifadesi olarak tanimlanan bu stil, son derece siislii, hafif, zarif ve kurallar1 olmayan bir

stildir. (Palisca, Burkholder, 2019).

Neoklasisizm; Barok’un dramalar1 ve dinamik formlarindan farkli olarak, Antik
Yunan ve Roma'nin estetigine doniigiin simgesi olan neoklasik anlayis, sanat ve kiiltiir
diinyasinda etkili olmaya baglamistir. Neoklasisizm, kismen, yogun duygular, mantiksizlik,
6zlem, bireycilik ve milliyet¢ilik konularin1 6n planda tutar. Bu Barok sanatin ve diisiince

yapisinin sona erdiginin bir isareti olarak goriilmektedir. (Palisca, Burkholder, 2019).

Aydinlanma; bireysel 6zgiirliik, akil ve bilim gibi kavramlari 6n plana ¢ikaran bir
diistinsel devrimdi. Bu donemde, geleneksel dini ve toplumsal yapilarin sorgulanmasi
Barok Donemin daha duygusal ve dinsel yapisina bir karsitlik olusturdu. Aydinlanma
diisiincesi, on yedinci ylizyilin sonlarima dogru sekillenmeye baslamistir. Aydinlanma,
bilgi, glic ve insanlarin dogustan sahip oldugu haklar ve ayricaliklar hakkinda yeni
diisiinme bi¢imlerini tanimlamak icin kullanildi ve bu diisiince, Amerikan, Fransiz

devrimlerini harekete geg¢iren ilham kaynagini olusturdu. (Heller, 2014).

3.2. Barok Donem Miizigi

Ronesans'tan Barok miizige ge¢is, miizik tarihindeki diger tiim stilistik degisimlerden
farklidir. Erken Barok doneminde “eski stil” (stile antico) bir kenara atilmamis, Yeni stil
(stil moderno), Onceki donemlere ait miizikal tekniklerin son izlerini alarak onlar1
dontigtiirmiistiir. Eski stil' 1 ustalikla kullanmak, bestecinin egitiminde vazgeg¢ilmez bir

gereklilik haline geldi. Artik, besteci istedigi tarzda yazma 6zgiirliigline sahipti; ister yeni
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stil tarzinda, isterse akademik egitimle kazandig eski stil tarzinda. (Edited By Curtis Price,

1993).

Yiizyiln ilerleyen donemlerinde miizik, Kilise, Oda ve Tiyatro miizigi olarak iice
ayrildi. (musica ecclesiastica, cubicularis, theatralis). Uslup bilincinin, Rénesans ve Barok
arasindaki karsithiga yonelik algiy1 keskinlestirdigini, Berardi’nin “Miscellanea Musicale”
(1689) adli eserinde gorebiliriz. Berardi sOyle der: Eski ustalarin (Ronesans donemi)
yalnizca tek tarzi ve tek uygulamasi vardi, modernlerin ise ii¢ tarz1 vardir; Kilise, Oda ve

Tiyatro tarzi ve ayrica iki uygulamasi; “birinci ve ikinci uygulama”. (Bukofzer, 1947).

Ronesans sanatgisi, miizigi kendi yasalarina tabi bagimsiz bir sanat olarak
goriiyordu. Barok sanatgisi ise, miizigi heteronom bir sanat olarak, sozlere tabi ve miizigi
dramatik bir sonuca hizmet eden bir ara¢ olarak kabul ediyordu, yani miizik, bir amaci
gerceklestiren bir aragti. Ronesans ve Barok miizik, miizikte s6zlerin énemli oldugunu
kabul ediyordu. Bu nedenle, her iki donemde de aymi ilke dogrultusunda eserler
yapiliyordu, ancak bu ilkenin uygulanis yonteminde temel farklar vardi. Ronesans, duygu
durumlarini, temkinli, asil ve sade bir sekilde anlatirken, Barok, duygu durumlarin1 daha
siddetli, coskulu ve neseli bir sekilde anlatiyordu. Bu duygu durumlarimi bu sekilde
seyirciye sunmak, hissettirmek, onceki donemlerden ¢ok daha zengin bir miizikal bilgi

gerektiriyordu. (Bukofzer, 1947).

Ronesans ile Barok miizigi arasindaki en belirgin fark, disonanslarin
(uyumsuzluklarin) kullanim1 ve islenis bi¢iminde ortaya ¢ikar. Ronesans miiziginde, tiim
disonanslar ya zayif vuruglarda gecici olarak ortaya c¢ikar ya da gii¢lii vuruslarda asili
kalmalar (suspansiyonlar) seklinde yer alir. Seslerin birlesiminin ortaya ¢ikardigi armonik
sonug, bir akorun acilimi olarak degil, araliklarin bir araya gelisi olarak diisliniiliirdi.

(Lewis, 2016).

Barok donemde ise bu degisti. Besteciler artik dogrudan akor diigiinmeye, armoniyi
bilingli olarak kurmaya basladilar. Barok miizikte bas hatt1 akorlar1 sagladigindan, iist
seslerin daha 6zgilirce disonanslar olusturmasina olanak taniyordu. Disonansin ¢oziilmesi,
bu disonant sesin bir sonraki akor notasina asaglr ya da yukar1 yonde ilerletilmesiyle

saglanabiliyordu.
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Bu durum Barok miizikte ortaya ¢ikan melodik ifade serbestliginin bir gostergesi
olarak degerlendirilebilir. Artik disonanslarin yalnizca asagr yonde ¢oziilmesi gerektigi

seklindeki Ronesans kuralina, bagh kalinmiyordu. (Bukofzer, 1947).

Ronesans doneminde disonanslarin kullanimi, armonik degisimlerin hizini yani birim
zamanda gerceklesen akor veya uyum gecislerini smirlandiriyordu. Hizli bir armonik
ritimde, Ronesans bestecisi neredeyse hi¢ disonans kullanamiyordu ve bu nedenle iic
zamanl (li¢ vuruslu) dlgiideki hizli boliimler, disonanslarin seyrekligiyle dikkat ¢ekiyordu.
Eski disonans kullanimi, Barok Donemde yalnizca eski tarz eserlerde kullanildi.

(Bukofzer, 1947).

Barok Donemdeki disonans kullanimi, akorlari tasiyabilecek bir sese (partiye)
bagliydi ve bu nedenle bas hatti, daha dnce hi¢ olmadig1 kadar 6nem kazandi. Basin bu
yeni islevi yerine getirecek sekilde 6zel bir bicimde kullanilmasi, Barok Doneme 6zgiiydii,
“Thorough Bass” ya da “Basso Continuo”. Basso Continuo, melodi, armoni ve kontrpuanin
tiim yonleri ile temelde degismis bir bakis agistyla ortaya ¢ikti. Miizik tarihinde ilk kez, bas
ve soprano sesleri arasinda armonik bir karsithik dogmus ve bu durum, armonik destekle
birlikte yeni bir melodik yapinin temelini olusturmustur. Bu kutuplagsma, monodik {islubun
karakteristik 6zelligi olarak kabul edilir. Ayrica, 'eslik' gérevinin bas hattina birakilmasiyla
birlikte, melodi daha fazla 6zgiirlik ve hareket kabiliyeti kazanmistir. Bunun yaninda
Barok Miizigin temel 6zelliklerinden biri olan dogaclama da 6n plandaydi, Besteci, yapinin
temellerini (bas ve soprano) belirledikten sonra, geri kalan melodik siislemeleri ve
armoniyi icracinin dogaclamasina birakabiliyordu. Bu, Barok Miizigin dinamik yapisini ve

miizikal 6zglirliigiinii gézler 6niine seriyordu. (Taruskin, 2005).

Kromatik adimlar ve oOzellikle artik ve eksik ilerlemeler, Erken Barok tarzinin
belirgin Ozellikleriydi. Bu araliklarin tamami, Ronesans'tan Barok'a gecis siirecinde, gec
donem madrigallerinde besteciler tarafindan denenmistir. Kromatikler ¢ok geg¢meden,
operada da kendine yer bulmustur. Yeni araliklar, duygularin daha giiglii bir sekilde ifade
edilmesine yardimei oldu ve duygusal tiyatro tarzinin temel 6geleri haline geldiler. (Lewis,

Fortune, 1975).

Barok doénemi miiziginin bir diger 6nemli 6zelliklerinden olan siislemeler, Barok
eserlerinde melodinin akisini giiclendiren ve eserin duygusal yapisini pekistiren onemli

tekniklerdir. Biitiin temel kiigiik stislemeler tam olarak vurusta baslamali, sonraki notadan
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deger almali ve metrik-dinamik bir vurgu tasimalidir. Ornegin, Triller, {ist yardimci notayla
baslamali ve bu da vurusu yakalamali ve "tekrarlanan apojatiir" gibi metrik onceligini
siirdiirmelidir. Diger tiim siislemelerin de benzer sekilde islenmesi gerekir. (Neumann,

1978).

Trill (Trillo), Floransa geleneginde trill, perdede herhangi bir degisiklik olmaksizin,

giderek hizlanan bir sekilde ayn1 notanin tekraridir.

Groppo ise, hem trill (sarsintili slisleme) hem de Gruppetto ile iligkili bir yapidir;
hafifce uzatilmis bir ana notayla baslar. Sekil 3.12 ‘de, Caccini’nin bu siisleme tiirlerine

iligkin modellerini gostermektedir. ( Neumann, 1978).

Sekil 3.12. Trill ve Groppo (Caccini)

Kaynak: Neumann, 1978 s.36
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Sekil 3.13. Trill, Manfredini (1775)
Kaynak: Neumann, 1978, s.354

Mordent, ana notanin alt komsusuyla yaptig1 bir osilasyondur. Yani bir notanin hizli
bir sekilde yukar1 ve asagi hareket etmesi anlamina gelir. Yiikselen bir ton lizerinde
osilasyon alt nota ile yapilirken, diisen bir ton {izerinde osilasyon iist nota ile yapilir. Bu

egilim, melodik mantikla koklenmis olup, Barok donemi boyunca giiciinii stirdiirmiistiir.

Sekil 3.14’te gosterildigi gibi, alt komsu ile yapilan osilasyon, Italya ve Almanya'da,
ist komsu ile yapilan osilasyona karsilik olarak sabit bir bicimde kullanilmigtir. 17. yiizyil
boyunca ve sonrasinda, bu ayna goriintiisli tremulus ascendens ve descendens terimleriyle

anilmaya devam etmistir. (Neumann, 1978).
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: Ascendendo Descendendo

Sekil 3.14. Mordant, Ammerbach (1571,1583)

Apojatiir (Appoggiatura veya Vorschlag ), ana notadan once gelen ve genellikle
giiclii zamanda ¢alinan kisa bir siisleme notasidir. Genellikle uyumsuz (dissonant) bir ses

olarak baglar ve hemen ardindan ana nota ile ¢oziilerek miizige duygusal vurgu katar.

Stislemelerle ilgili 6nemli bir yenilik, Bovicelli'nin 1594'te, apojatiir i¢in vurus
tizerindeki disonans desenlerini tanitmasiydi. Yani, miizige eklenen siislemeler, ana
melodiyle c¢elisen ve gerilim yaratan notalarla yapiliyordu, bu donemin siisleme
anlayisinda 6nemli bir yenilikti. Bu gelisme, armoniye zenginlik katan apojatiirlerin teorik
olarak ilk kez tanimlanmasi anlamina gelir. Barok tarzinin heniiz olusmaya basladigi
dénemde, disonansin artan rolii, bu gelismede tartismasiz bir etken olmustur. Sekil 3.15 ‘te
a’da ki, soyut bigimde iki 6rnek sunarken; Sekil 3.15. b’de ki, bir Palestrina motetinin

stislemelerindeki kadans apojatiirlerini gostermektedir. (Neumann, 1978).

a. p. 17 p. 18 b. from Palestrina, Ave verum, p. 44
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Sekil 3.15. Apojatiir, Bovicelli (1594)

Sekil 3.16°da, Peri'nin Flora adl1 eserinden alman apojiatiirlere yer verilmektedir. Ik
iki 6rnek olan a ve b, sirastyla yiikselen ve diisen prebeat apojiatiirleri gdstermektedir. ¢ ve
d ornekleri Monteverdi’ye ait olup, ¢ Ornegi alttan, d 6rnegi ise listten gelen bir prebeat
tiriinii temsil etmektedir. e ve f Ornekleri, vurgulu hecelerde kullanilan apojiatiirleri
sunmakta; biri yiikselen, digeri diisen bir yapidadir. g drneginde ise, iki kisa prebeat coule
(iki komsu nota arasinda akici sekilde icra edilen siisleme) ardisik olarak yer almakta ve
ikincisi vurgulu bir heceye denk gelmektedir. Domenico Mazzocchi’nin bestelerinde ise
prebeat apojiatiirlerin ¢ogunlukla yiikselen bicimde kullanildig1 goriilmektedir (Neumann,

1978).

23
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Sekil 3.16. Apojatiir, Peri, Flore, Claudio Monteverdi, d’ulise(1640) L’incoronazione di
Poppea

Acciaccatura, miizikte hizlica ¢alinan, genellikle kisa siireli ve ¢arpici bir siisleme

notasidir. (Neumann, 1978).

Sekil 3.17° deki a ve b boliimlerinde, akorlarin grafik diizeni arpej karakterlerini
ortaya koymaktadir. Sunulan modeller ayrica acciaccaturanin neredeyse her zaman iist
komsusundan bir tam ton uzaklikta yerlestirildigini gostermektedir. Istisna igin bkz. Ornek

b; burada ikinci 6l¢iiniin basinda mesafe yarim ton olarak belirtilmistir. ( Neumann, 1978 )
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Sekil 3.17. Acciaccatura
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Gruppetto (Turn), bi ana notanin etrafinda yapilan, notanin asagi dogru yarim ton

mesafesinde arka arkaya calinmasi olarak tanimlanir. ( Neumann, 1978).

Glissando (Slide veya Schleifer), miizikte duygusal bir yogunluk yaratmak icin
kullanilan etkili bir tekniktir ve genellikle belirli bir nota grubunun arasinda akici ve hizlh

bir gecis saglar.

Nachschlag, takip eden notanin yiiksekligini 6nceden belirleyen bir siislemesidir. Bu,
genellikle bir notanin ardindan yapilan hizli, kisa bir siisleme olup, takip eden notanin

sesini "bekleyen" bir etki yaratir. ( Neumann, 1978).

Arpeggio, yukariya veya asagiya dogru yapilan bir siisleme hareketidir. Bu, bir arpe;j
hareketi olarak, notalarin hizla ¢alinarak bir aralik boyunca yukariya ya da asagiya dogru

gecilmesini ifade eder. ( Neumann, 1978 ).

Ronesans miiziginin ritmi, "taktus" denilen, esit vuruslarla diizenleniyordu.
Parcalarin hareketleri ve c¢esitli tempolar, hem kutsal miizikte hem de dans miiziginde,
matematiksel oranlar sistemiyle taktusa siki bir sekilde bagliydi. Senkoplar ve aksanlar,
dinamik vurgularla degil, siireyle saglaniyordu. Barok Dénemi bestecileri, bu tiir ritmi
tamamen terk etmediler, ancak, bu yapiy1 genisleterek ritmik ¢esitliligi arttirip daha zengin
bir ritmik ifade bi¢cimi ortaya koydular. Baz1 boliimlerde besteciler duyguyu daha yogun
aktarabilmek i¢in Gl¢iiniin disina ¢ikabiliyordu. Bu yaklasim, miizigin daha dogrudan ve

dramatik bir sekilde konusma ile uyum iginde olmasini sagliyordu. (Bukofzer, 1947).

Geg¢ Barok donemde besteciler, 6zellikle dans miiziginde ortaya ¢ikan mekanik ve
tekrarlayici ritimleri kullanmaya baslamiglardir. Bu ritmik yapilar, zamanla stilize edilerek

enstriimantal miizik repertuvarinda da yer edinmistir.

Barok donemin bu kongerto tarzi, hem duygusal 6zgiirliik saglayan ritimler hem de

giiclii bir yap1 olusturan mekanik tekrarlamalar arasinda bir denge sagladi. (Heller, 2014).

Barok donemde miizikte yeni bir stilistik yaklagim olarak, idiomatik yazim bi¢imi
ortaya ¢ikmistir. Ronesans miiziginin eseerleri hem vokal hem de enstriimantal olarak icra
edilebiliyordu veya tersine, enstriimantal parcalar genellikle "sdylenmesi ya da ¢alinmasi
gereken" olarak belirtilirdi. Bu durum degisti ve Barok Donemi bestecileri, enstrumanin ve
sesin kendine 6zgii olmasi gerektigini savunarak bu sekilde besteler yaptilar. (Bukofzer,

1947).
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Geg Barok doneminde, Barok besteciler, idiom degisiminin bir adim 6tesine gegerek,
tiim bicimleri ve stilistik 6zellikleri degis-tokus yaparak, yeni olanaklar kesfettiler. Ses ve
enstriiman siklikla esit sartlarda rekabet eder hale gelmisti ve idiomlar1 neredeyse ayirt
edilemez durumdyadi. Ayrica Kilise sonatasi klavye iizerine aktarilabilir, regitatif
enstriimantal bir bigime doniigebilir, ve org preliidii koro ortamina taginabilirdi. Bu tiir
transpozisyonlar, her seferinde bestecinin yaraticilifini zorlayan 6zel bir stilistik problem
ortaya koydu. Her bir bicimin bagka bir enstrumanda ya da vokalde nasil en iyi sekilde
gergeklestirilecegi sorusu, Barok bestecilerin karsilastig1 yaratici zorluklardan biriydi. Bu
siireg, Barok miiziginin, stilistik diinyasinin daha da derinlesmesini sagladi. (Bukofzer,

1947).

Barok Doneminde a-cappella tarzi, zarif ve duygular1 daha yogun bir sekilde
seyirciye iletmek amaciyla kullanildi. Bel canto, sesin zarif bir sekilde kullanilmasi,
zengin melodi ¢izgileri ve etkileyici teknik becerilerle karakterize edilen bir vokal stilidir.
Barok donemin solo vokal miizigi, bu tarzda gelisen vokal virtiiozIligi ve duygusal

ifadenin zirveye ulagsmasini sagladi. (Bukofzer, 1947).

Miizik alaninda da kendini gosteren 1730°lu yillarda, Barok Dd&neminin
sonlanmasinin nedenlerinden olan “stil galant” tarzi ortaya ¢ikti. Bu donemde, miizik daha
zarif ve siissliz hale gelirken, Barok'un daha dramatik ve yogun ozellikleri yerini daha

hafif, melodik ve daha dengeli bir ifadeye birakmustir. (Palisca, Burkholder, 2019).

Barok donemi miizigi, Monteverdi, Bach, Peri ve Handel gibi birbirine zit figiirleri
kapsar. Monteverdi' nin Erken Barok' un yenilik¢i ve duygusal yonlerine odaklanan tarzi
ile Bach'in karmasik kontrpuan yapilar1 ve derin dini miizigi arasinda biiyiik bir fark vardir.
Benzer sekilde, Peri' nin ilk operalari ile Handel' in oratoryolarindaki genis, teatral
anlatimlar ve dramatik gii¢ arasinda belirgin bir fark bulunur. Bu bestecilerin farkliliklari,
Barok Donemin ¢esitliligini ve evrimini yansitarak, donemin miiziginin ne kadar genis bir

spektrumda gelistigini gosterir. (Bukofzer, 1947).

3.3. Barok Donemde Opera

Barok Doneminin en 6zel sanati operadir. Opera; siir, drama, miizik ve sahne
sanatlarinin birlesimidir ve performans yoluyla sahnede icra edilir. Opera, temel olarak bir

metin veya libretto lizerine insa edilir. Genellikle kafiyeli veya kafiyesiz siirle yazilmis bir

26



oyundur. Bu metinler miizikle birlestirilir, dekor, kostiimler ve aksiyon ile sahnelenir.

(Palisca, Burkholder, 2019).

Ronesans doneminde miizik ile tiyatronun birlestigi sahne sanatlar1 giderek 6nem
kazanmaya baslamistir. Bu baglamda, erken opera anlayisinin olugsmasinda etkili olan

“intermedi” tiirli, miizigin dramatik anlatimdaki roliinii gelistiren 6nemli bir adimdir.

Bu gosteriler, tiyatro oyunlarinin perdeleri arasinda sergilenen kisa ama etkileyici
miizikli boliimlerdi. Genellikle pastoral, alegorik ya da mitolojik konular1 islerlerdi ve
sahnelenen oyunun ana konusu ile dogrudan iliskili degildi. Intermedi, hem izleyiciyi
eglendirmek hem de sahne gegislerine siire kazandirmak amaciyla kullaniliyordu.
Cogunlukla alt1 parcadan olusur, oyun baglamadan Once, her perdenin arasinda ve oyunun
sonunda sahne alarak ortak bir temaya bagli bir biitiinliik olustururlardi. Bazi intermedi’ler
sade yapida olurken, 6zel kutlamalar veya 6nemli etkinlikler i¢in hazirlananlar, diyalog,
koro, solo sarkilar, enstriimantal miizik, dans, sahne tasarimi, kostiim ve 6zel efektlerle
zenginlestirilmis gdrkemli prodiiksiyonlara déniisebiliyordu. Intermedi, opera’nmn
bilesenlerinden olan, dramatik sarki sdyleme disinda neredeyse biitiin 6zelliklerini

iceriyordu. (Palisca, Burkholder, 2019).

Miizik tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan operanin kokenleri, 1471 yilinda
Floransa’da sahnelenen Angelo Poliziano’nun “Favola d’Orfeo” adli eserine kadar uzanir.
Orfeus efsanesini konu alan bu pastoral siir, sahnelenen ilk drneklerden biri olarak kabul

edilir ve operanin dogusuna zemin hazirlayan 6nemli bir adimdir.

Operanin ortaya ¢ikisini hazirlayan kiiltiirel ve sanatsal ortam sadece Italya ile sinirli
kalmamis, bagska Avrupa iilkelerinde gelisen benzer sahne gelenekleri de bu siirece katkida

bulunmustur.

On besinci yiizyilin sonlarma dogru, Juan del Encina Ispanyol saraylari igin
“Eclogues” olarak bilinen pastoral oyunlar kaleme almistir. Bu tiir pastoral dramalar ve
“Eclogues”, on altinc1 yiizyilda Italyan saraylar1 ve akademilerinde giderek artan bir ilgiyle
karsilanmistir. Konulari, tarzlari, mitolojik karakter tipleri ile miizik ve dans1 kullanimlari,

ilk opera bestecilerine ilham kaynagi olmustur. (Palisca, Burkholder, 2019).

Bu donem, Bati1 miizik tarihindeki 6nemli kirilma noktalarindan biri olarak kabul

edilir clinkii ¢ok sesli miizigin karmasikligindan uzaklasip daha anlasilir ve duygusal
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anlatimi giiglii bir miizik anlayis1 benimsendi ve monodi ad1 verilen, basit akorlarla eslik
edilen tek sesli sarki stilinin gelismesine yol agti. Boylece erken opera formunun ortaya
cikmasina katki sagladi. Barok operasinda Basso Continuo (siirekli bas) gibi yenilik¢i bir
teknik daha gelisti. Bu teknik, opera orkestralarina daha dinamik ve zengin bir altyapi

kazandird1. ( Biike, Sonakin, 2021).

Ayn1 zamanda, opera eserlerinde oratoryo ve kantata gibi tiirlerin de yiikseldigi
gorildii. Sarkicilarin metni sarki soylemek yerine daha dogal bir sekilde, neredeyse
konusurcasina sdylemesi gerektigi diisiincesi dogdu ve recitatif daha ¢ok yaygin hale
geldi. Bel-canto tarzi ortaya ¢ikti ayrica aria ve regitatif arasindaki fark tam olarak

belirginlesti. (Palisca, Burkholder).

Vincenzo Galilei, monodi stili ile, Dante’nin, “Ilahi Komedya”sindan olan bir
boliimii besteledi. Bir yakinma ezgisi olan bu bdliim, 16. yiizyil sonlarinda Floransa'da
ortaya ¢ikan bir entelektiiel topluluk olan, Fiorentine Camerata liyeleri tarafindan ¢ok
begenildi. Ancak bu calismayr heniiz bir sahne yapiti olarak diisiinmek erkendi.
Floransa’daki Camerata gurubuna Roma’dan gelerek katilan Caccini, sarkici olmanin
avantajini1 da kullanarak, monodi tarzinda bir ¢ok eser besteledi ve bunlar1 1601 yilinda,
“Nuove Musiche” (Yeni Miizik) ad1 ile yayimladi. Bu yapitta solo ses ve siirekli bas i¢in
bestelenmis madrigallerin yani1 sira aria baslikli 6rneklerde vardir. Bu pargalarin ortak

ozellikleri, monodi yapida olmalaridir. ( Biike, Sonakin, 2021).

Floransa’da sanati destekleyen ve Camerata iiyesi olan, soylulardan biri de Jacobo
Corsi’ ydi. Kont Bardi’ye gore cok gencti ve 1592 yilindan sonra Roma’ ya giden Kont
Bardi’nin boslugunu doldurdu. Jacapo Corsi 1595 yilinda sair ve libretto yazari Ottavio
Rinuccini’nin “Dafne” adli eserini bestelemeye bagladi ancak bitiremedi. Bir siire sonra
Jacapo Peri’den yardim istedi. Peri eseri 1598 yilinda tamamlad: ve Jacapo Corsi’nin
malikanesinde sahnelendi. Bu eser miizik tarihindeki ilk opera olarak bilinir ancak ¢ok az

bir boliimii glinlimiize kadar ulagmistir. ( Biike, Sonakin, 2021).

1600 yilinda Fransa Krali IV. Henri’ nin diigiin toreni i¢in, Jacapo Corsi bir opera
sunmak istedi ve bunun i¢in Rinuccini ile Peri’ yi gorevlendirdi. 1600 yilinda sahnelenen,
tamami giinlimiize kadar ulasan ilk opera olan “Euridice” bestelendi. Opera’ nin metnini
Ottavio Rinuccini yazdi ve eserin bazi yerlerinde Guilio Caccini’nin miiziklerine de yer

verdi. ( Heller, 2014).
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1607 yilinda, Kuzey Italya’daki Mantua sehrinde, opera tarihinin baslangi¢ noktasini
olusturan, Claudio Monteverdi (1567-1643) tarafindan bestelenen “L'Orfeo” operasi,
hiikiim siiren Gonzaga ailesinin ikametgahi1 olan Diikalik Sarayi’nda toplanan kiigiik bir
izleyici kitlesine sunuldu. Bir drama olan “L’orfeo”, bir yenilikti ve miizik ile sozler
miithis bir uyum igerisinde idi. Monteverdi'nin “L'Orfeo” eseri ile opera sanat1 biiyiik bir
gelisim gosterdi, sonraki bestecilere ilham oldu ve 18. ylizyilin operasinin gelisimine

zemin hazirladi. (Heller, 2014).

Ronesans Doneminde miizik etkinligine katilan herkes hem icraci hem de
dinleyiciydi, herkes aktif bir sekilde miizik deneyiminin pargasiydi. Bu durum Barok
Doneminde degisti, On yedinci yiizyilda icracilar profesyonellesti ve dinleyici artik bir
ortak katilimer degil, icracilarin duygularini etkilemeye calistigi pasif bir alict haline geldi.
Doénemin sonlarina dogru opera, aristokrat saraylarindan halk sahnelerine kadar genis
kitlelere hitap etmeye basladi. Opera, Barok donemin sonlarina dogru daha da
olgunlagarak, daha fazla duygusal derinlik kazandi. Duygusal ifade ve sahne tasarimi

onemli bir yer tutmaya bagladi. Orkestra biiyilidii ve daha zengin, daha ¢esitli enstriimanlar

kullanildi.

Venedik operasinin yapisal, siirsel ve miizikal agidan temel konvansiyonlari bu
donemde olusturulmustur. Konular ister tarihe, ister destana, isterse tamamen Ozgiin
karakterlerle kurgulansin, bu operalarin merkezinde genellikle iki asil asik ¢ift yer alir. Bu
ciftler, aralarindaki catigsmalar, entrikalar ve yanlis anlamalar sonucunda ayr1 diigseler de,

opera sonunda bir araya gelirler.

Bu ciftlerden biri, prima donna (bas kadin oyuncu) ve primo uomo (bas erkek
oyuncu) olarak adlandirilir. Bu karakterler genellikle diger karakterlerden daha yiiksek bir
sosyal statiiye sahiptir, daha biiylik roller iistlenirler ve en {inlii sarkicilar tarafindan
canlandirilirlar. Bu yildizlarin sahnedeki gosterigli ve "kraliyetvari" tavirlari, “prima
donna” teriminin gliniimiizdeki anlamina doniismesine yol agmistir. Bu ana karakterlere
genellikle bir danigman (¢ogu zaman ciddi bir hava katmak icin bas sesli bir oyuncu) eslik

eder.

Ayrica sahnede yer alan hizmetci ya da komik roller, hem erkek hem kadin

karakterleri canlandiran erkek sarkicilar tarafindan oynanirdi. (Palisca, Burkholder, 2019).
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Barok Donemi miizigi biitiin bu estetik ve teknik yeniliklerle sekillenirken, toplumsal
ve kiiltlirel degisimlere de taniklik etti. Bu Donemin en dikkat ¢ekici vokal figilirlerinden
olan kasratolar, benzersiz ses 6zellikleri ve ¢arpici tarihsel arka planlariyla, Barok opera ve

kilise miiziginin vazgecilmez bir pargasi haline geldiler.

Roma’da kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasak oldugundan, kadin rolleri kastratolar
tarafindan seslendiriliyordu. Kastratolar, yiiksek vokal araliklarmi koruyabilmeleri igin,

ergenlik oncesi hadim edilen erkeklerdi. (Palisca, Burkholder, 2019).

Roma Katolik Kilisesi bu uygulamayi, Aziz Pavlus’un mektuplarindan birinde
kadinlarin kilisede susmasi gerektigini belirtmesine dayanarak mesrulastirmisti.(Fisher,

2003).

Roma’daki Katolik kiliselerinde, 6zellikle On altinci yiizyilin ortalarindan itibaren,
bazi Italyan kilise korolarinda ve dzellikle Papalik korosunda, tiz ses partileri kastratolar
tarafindan icra edilmeye baslandi. Baslangigta sadece dini miiziklerde gorev alan bu
sarkicilar, zamanla kilise sinirlarinin disina ¢ikarak On yedinci ve On sekizinci ylizyillarda
opera sahnelerinde de yer almaya basladilar. Bu donem operalarinda kastratolar genellikle
kadin rollerinden ziyade kahraman erkek karakterleri seslendirdiler. (Palisca, Burkholder,

2019).

Kastratolar, operanin en énemli sarkicilartydi. Kadinlardan daha giiclii, daha zengin
tinil1 ve daha esnek seslere sahiptiler. En {inlii kastratlardan biri olan Farinelli (1705—
1782), esi benzeri olmayan bir teknige sahipti. Italyan kastrato sarkicilarin modern
anlamda birer film yildizina déniistiikleri an, da capo aryalariydi. Onlar, seyircilerin
dinlemeye geldigi siiper yildizlard1 ve ne hikaye, ne koro, ne de orkestra onlarin itibar1 ve

popiilaritesiyle yarisabiliyordu. (Fisher, 2003).

Handel doneminin gelenegini siirdiiren operalarda, vokal miizik kastratolar
tarafindan seslendirilirdi. Bu giiclii ve zengin erkek sesleri, neredeyse insaniistii bir ustaliga
erismisti. “Julius Caesar” adli operada bagsrol, Barok donemin yiiksek kazancli mega
yildizlarindan biri olan iinlii kastrato Senesino (Francesco Bernardi) i¢in yazilmistir.
Senesino, inanilmaz bir virtiiozliige sahip bir sarkici olarak {in yapmustir. Handel’in

Senesino i¢in yazdig1 miizik, kastrato niteliklerini en yiiksek seviyede sergiler.
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Caesar’mm her bir aryasi, sadece miizikal icat acisindan degil, ayni zamanda

karakterizasyon agisindan da bir basyapittir. (Fisher, 2003).

Daha sonraki yillarda kastratolar i¢in yazilmis roller, tenorlara uyarlanarak transpoze
edildi ya da soprano veya mezzo-soprano kadin sarkicilar tarafindan, “pantolon rolii”
olarak adlandirilan sekilde iistlenildi. Gliniimiizde ise bu rollerin ¢ogu, artik miidahaleye
gerek kalmadan benzer bir ses rengine ulasabilen kontrtenor’lar tarafindan da

seslendirilmektedir. (Fisher, 2003).

Roma’dan gelen, ve 1641 yilinda Venedik sahnesini fetheden, ilk kadin opera yildiz1
olarak kabul edilen Anna Renzi, Kadinlarin sahneye ¢ikma yasagini kirarak sahnede kadin
basrolii tistlenen ilk énemli figiirlerden biri oldu. Operatik diva modasi, onunla baglamistir.

(Palisca, Burkholder, 2019).

Anna Renzi'nin kariyeri, On yedinci ylizyilin, Venedik opera sahnesinin basrol
oyuncusu olarak, kadin sarkicilarin yiikselen statiisiinii agik¢a gosteren bir Ornektir.

(Palisca, Burkholder, 2019).

Opera tarihinin doniim noktalarindan biri, 1637°de Venedik’te ilk halka acik opera
binasi olan “Teatro San Cassiano” nun faaliyete ge¢cmesiyle gerg¢eklesmistir. O zamana
kadar miizikal tiyatro, aristokrat ya da dini liderlerin destegine ihtiya¢ duyuyordu. ancak bu
tarithten itibaren, opera hem bilet satin alan halk i¢in sunulmaya bagland1 hem de zengin ve
niifuzlu ailelerin mali destegiyle finanse edildi. Ozel sermaye ile bilet satisindan elde

edilen gelirin birlesimiyle olugan bu finans modeli glinlimiize kadar siirdii.

Halka acik performanslar, bilet geliri ve 6zel destek ile opera, yalnizca soylulara
degil, daha genis bir izleyici kitlesine hitap eden kalic1 bir sanat formuna doniistiirtildii.

(Palisca, Burkholder, 2019).
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4. RECITATIF

Italyanca “Recitativo” kelimesi “Recitare” fiilinden "okumak" ayrica "bir dramu
sunmak veya bir dramda rol almak anlamina gelir. Regitatif, opera, kantat ve oratoryo gibi
vokal miizik tiirlerinde kullanilan bir miizikal anlatim bi¢imidir. Konusmanin dogal halini,
ritimlerini ve vurgularini taklit eder. Genellikle olaylar1 ve diyaloglari iletmek igin
kullanilir. Geleneksel sarki sdylemeye yani arya veya koro bdliimlerine gore daha
dogrudan ve konugsma tarzindadir. Regitatiflerde duyguyu ve anlatilmak istenen durumu
vurgulamak icin sozler miizige gore daha dnemlidir. Her icracinin yapacagi vurgu ve
tonlamalar farklilik gosterebilir ancak, regitatifler sarki gibi sdylense de, konusmaya yakin,

dogal bir tarzda olmalidir. (https://www.oxfordbibliographies.com).

Regitatifin tarihsel gelisimi yalnizca bir miizik formunun evrimi degil, ayn1 zamanda

Bat1 miizik tarihindeki dramatik anlatim arzusunun bir yansimasidir.

Monteverdi'nin deyimiyle, “musica ¢ serva della parola” yani “miizik, kelimenin
hizmetkaridir.” Bu anlayis, 17. ylizyil baslarinda regitatifin sekillenmesinde belirleyici

olmus ve hem bestecileri hem de icracilar1 dilin i¢sel ritmini kesfetmeye yonlendirmistir.

(Carter, 2002).

Recitatifin belirleyici Ozelliklerinden biri de Olgiisel esneklik ve serbest ritmik
yapisidir. Cogu zaman serbest zamanli olarak yazilan bu bdliimler, vokalistin anlati tonunu
ozgiirce sekillendirmesine ve tiyatral jestlerle biitliinlesmesine olanak tanir. Bu agidan
Recitatif, dramatik tiyatro ile miizik arasindaki smirda yer alir. Vokal performansta,
ozellikle Barok doneme ait recitatiflerde siisleme, jest, vurgu ve ritmik 6zgiirliik icracinin

yorumuna biiyiik alan tanir. (Taruskin, 2010).

Regitatif tarihte opera kadar eski bir gegmise sahiptir. Floransa saraymin ve aslinda
bu donemde Italya’nn biiyiikk boliimiiniin entelektiiel anlayisi, hiimanizm terimiyle
Ozetlenebilir. Himanizm, yaklasik 1400' li yillardan itibaren Ronesans diisiincesini
sekillendiren klasik gramer, hitabet, poetika, tarih, edebiyat, bilim, sanat ve ahlak felsefesi

gibi alanlardaki genis ¢apli calismalar ifade eder.

On altinc1 ylizyilin sonlarina gelindiginde, bu hiimanist ugraslar, Antik Yunan miizik

kurami ve tiyatrosunun incelenmesine yonelmisti. Hiimanist etkinliklerin 6nde gelen
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isimlerinden biri olan, Floransali, saray mensubu Kont Giovanni de Bardi’nin ev
sahipliginde diizenlenen toplantilar, modern miizik ve siir ile antik gelenekler arasindaki
baglar1 arastirmaya yonelmisti. Bardi, tam anlamiyla Barok insaniydi. Filoloji, felsefe,

edebiyat ve miizik gibi genis ilgi alanlarina sahipti.

Recitatifin ortaya c¢ikisi da, Bardi’nin Onderliginde, entelektiiel c¢evrenin, Antik
Yunan trajedilerinde miizigin nasil kullanildigina dair yiiriittiigii tartigmalardan dogmustur.

(Parker, 1994).

Ik opera orneklerinde Yunan trajedisinin konular1 kullanilmistir. 1573 yilinda,
Floransa'da, Kont Bardi ve Kont Corsi'nin onderligindeki “Fiorentine Camerata” adi
altinda bir araya gelen topluluk, opera ve regitatifin gelismesinde Oncii olmustur.
Camerata'nin Antik Yunan trajedisini yeniden canlandirma istegi ve Barok Doéneminde
duygular1 daha yogun bir sekilde temsil etme arzusu, recitatifin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

Camerata'nin etkisi yalnizca On yedinci yiizyil baslarina 6zgii degildir; sonraki
yiizyillarda regitatifin opera, oratoryo ve dramatik kantatlar gibi tiirlerde geliserek
kullanilmasi, bu erken teorik ve estetik temellere dayanmaktadir. Bu nedenle, regitatifin
dogusu yalnizca teknik bir yenilik olarak degil, ayn1 zamanda Ronesans sonrasindaki
hiimanist diisiincenin, antik ideallerin yeniden yorumlanmasinin ve miizigin dilsel dogasina
dair derin bir estetik doniistimiin sonucu olarak degerlendirilmelidir. (Edited By Curtis

Price, 1993).

Fiorentine Camerata (1573-1592), grup Tyeleri arasinda akademisyenler,
miizisyenler ve merakli amatorler bulunuyordu. Bu akademide ayrica, Antik Yunan
trajedisini yeniden canlandirma fikri ile tartigmalar diizenleniyor, eserler icra ediliyordu.

(Lewis, 2016).

Camerata’ nin iiyeleri arasinda Galileo Galilei’nin babas1 Vincenzo Galilei’nin yan
sira jacapo peri ve Guilio Caccini gibi miizisyenler ve Ottavio Runuccini gibi sairler de

bulunuyordu. (Heller, 2014).

Vincenzo Galilei (1520-1591) Floransa yakinlarinda dogmustur. Bardi’nin Onerisi
ile, o donemin Onde gelen miizik teorisyeni Gioseffo Zarlino’dan Venedik’te egitim

almisti. Floransa’da Camerata’nin tartismalarina dahil oldukga, Zarlino’nun goriislerini
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benimsememeye basladi. Ona goére “Melodiyi belirleyen bir besteci degil, sozler
olmalidir”; miizik, bir konusmaciya hizmet eder ve onun bakis agisini bireysellestirir.
Vincenzo, yazilarinda, tiyatro konusuna dogrudan temas etmemis; miizikle uyarladig
metinler ise agirlikli olarak edebi ya da dinsel igerik tasimistir. Monodiyi icat etmemistir,
ancak o donemde zaten var olan bir fikri 6n plana ¢ikarmis ve bunun, daha sonra “regitatif”
olarak adlandirilan miizikal tarzin yolunu agmasina katkida bulunmustur. Onun ve
Floransa Camerata’sinin goriislerinden hareketle, ilk operalarin ortaya ¢ikisina uzanan bir
gelisim siireci takip edilebilir. Galilei, alt sese "tembel ve uykulu", orta sese "sakin",
yiikksek sese "huysuz" diyerek, her ses aralifinin aktarabilecegi farkli duygusal ve ifade
niteliklerini vurguluyordu. Galilei ayn1 zamanda, alt seslerin enerjiden yoksun oldugunu,
orta seslerin sakin ve istikrarli oldugunu, yiiksek seslerin ise asir1 1srarci, i¢sel veya dissal

acidan kaynaklanan ¢igliklar oldugu séylemistir. (Stark, 1999).

Giulio Caccini (1551-1618) Roma’da dogmustur. Opera tiiriiniin Onciilerinden ve
yeni Barok stilinin en etkili bestecilerinden biriydi. Caccini “miizikal olarak konusma”
cabasindan bahsetmistir. “Fiorentine Camerata” iyelerinden, antik filozoflarin dogru
diizeni nasil algiladigii 6grenmisti: “Once konusma, sonra ritim ve en son ses”. (stile
rappresentativo) olarak bilinen yar1 dramatik miizikal pastoral eserler bestelemesiyle

operanin dogusunda 6nemli bir rol oynamistir. (Cohen, 2017).

[k opera eserlerini besteleyen Peri ve Caccini, “recitar cantando” (sunumlu/konusur
gibi sarki sOyleme) stilini ortaya koyarak bu donemin vokal anlatim bigimini
sekillendirmislerdir. Giulio Caccini, “Le nuove musiche” (1602) adli eserinin 6nsdziinde
“Recitar Cantando” stilinin temelini su sozlerle agiklar: “Ben sarki sdylerken, kelimelerin
anlamini ve ifadesini bozmadan, ruhun arzularina gore sesimi yonlendirmeye g¢alistim.”
Caccini, bu yaklasimiyla miizikal siislemelerden ziyade, kelimenin dogrudan aktarimina
odaklanarak, retoriksel bir yaklasimi benimsemistir. Bu ifade bigimi, retorik sanatinin

miizik iizerindeki etkisini agikca ortaya koyar.

“Recitar Cantando” stilinde, sézler miizige gore daha On plandadir ve sozlerin
anlasilmas1 miizige gore ¢ok daha 6nemlidir. Miizik ise sozleri destekleyici olmalidir. Bu
da regitatif ve arya arasinda daha belirgin bir fark olusturmustur. Sahnede sarki yoluyla
konusma eylemini inandirici bulmak, o dénemde herkesin kolayca kabullenebilecegi bir

sanatsal sigrama degildi.
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Peri, bu estetik sorunu Euridice’nin dnsodziinde veciz bi¢imde soyle dile getirmistir:
“Sarki yoluyla, konusan birini taklit etmeye calisttm ve kuskusuz, hi¢ kimse sarki
sOyleyerek konusmamustir.” (Taruskin, 2005) Peri burada, miizigin dramatik isleviyle
dogal konusmanin gercekeiligi arasinda bir gerilim oldugunu kabul eder. Konugma dogas1
geregi ritmik olmayan, serbest, tonlamaya dayali ve duygusal olarak anliktir. Oysa miizik
belirli kaliplar, ritimler ve perdelerle yapilandirilmistir. Peri'nin amaci, miizigin bu yapisal
sinirlamalart i¢inde konugsmanin dogalligin1 yakalamaktir. Ancak bunun olanaksiz
oldugunu da samimiyetle itiraf eder: Ciinkii konugma bir “sarki” degildir; insan sesinin
dogal haliyle soyledigi seyler, melodik olmaktan ziyade retoriktir. Jacopo Peri’nin
“Euridice” (1600) adli eseri, recitatifin sahne sanatlarindaki ilk belirgin orneklerinden
biridir. Bu eserde kullanilan vokal anlatim tarzi, “parlare cantando” yani “konusur gibi,

sarki sdyleme” idealiyle tantmlanmistir (Taruskin, 2010).

18. yiizyilin baslarinda Italyan operasinda, dramatik yap1 ve miizikal islev agisindan

farklilasan iki ayri regitatif tiirli ortaya ¢ikmustir.

Secco recitatif (kuru regitatif, recitativo semplice), Floransali bestecilere 6zgii bir
stil olup; dar bir aralikta, hizli ilerleyen, keskin vurgulara ve diizensiz duraklamalara sahip,
yar1 miizikal bir konusma tarzidir (Orout & Williams, 2003). Bu tiir regitatif, yalnizca bir
klavsen ve viyolonselden olusan basso continuo esliginde, baska herhangi bir enstriiman
kullanilmadan icra edilirdi. Diyalog ya da monolog bdliimlerini konusma bi¢imine
miimkiin oldugunca yakin bir sekilde sunmay1 amaglardi. Buradaki temel hedef, miizikal
esligi minimumda tutarak dramatik aksiyonu sozle siirdiirmekti. Bu tarza ornek olarak,

Sekil 4.1.”de yer alan Scarlatti’nin bir regitatifi gosterilebilir (Lewis & Fortune, 1975).
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Sekil 4.1. Alessandro Scarlatti, Clori vezzosa, e bella, regitatif

Kaynak: Palisca, Burkholder 2019) (https://www.youtube.com/watch?v=NvKAO0ZI
RmKQ
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“Ciinkii diigiiniiyorum ki tiim bu sikintilarimin tek sebebi sensin, o zaman o act ve

iskence benim nesem olur”.

Nikolaus Harnoncourt (1929-2016), Avusturyali orkestra sefi, cellist ve miizikolog
secco regitatif ritimleri i¢in, notalarin higbir 6nemi olmadigini, ritmin ise tamamen dort
dortliik bir dl¢liylti doldurabilmek amaciyla yazildigini, 6l¢ti biriminin énem tagimadigini
ve istenirse degistirilebilecegini ancak regitatiflerin konusma sesine ¢ok yakin sdylenmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Harnoncourt, recitatiflerin orijinal dilinden baska dile
cevrildiginde kesinlikle miizikle sdylenmemesi gerektigini belirmistir. Bunun nedeni,
orijinal dilde yazilmis bir recitatifin nota inis ¢ikislarinin, vurgularin, ve ritminin o dile
gore yazildigini ve bir bagka dile ¢evrildiginde o dilin yapisina uymadigini sdylemektedir.
Secco regcitatifin i¢inde, metnin degisken duygularina uygun olarak, diizenli bir sekilde
bazi armonik gelenekler ve melodik formiiller yer alir. Sarkicilara ‘dogal’ bir ifade
amaciyla, her tiirlii ritmik ve melodik serbestlik taninir. Iste bu yiizden secco regitatifler,
performansta, yazili notalarin 6ngoérdiigiinden ¢cok daha fazla dramatik etki yaratir. Secco
regitatif, Italyanca'nin tam anlamiyla uyum sagladigi ve her zaman Italyan operasinda

yaygin olan bir stildir. (Grout, Williams, 2003).

Accompagnato recitatif, anlati ve dramatik diyaloglarin iletilmesinde kullanilan bir
recitatif tirtidiir. Ancak secco regitatiften farkli olarak yalnizca klavsen ve ¢ello degil, tam
orkestra ya da yayli c¢algilar esligiyle calinir. Bu yoniiyle daha dramatik ve yogun bir
anlatim sunar. Serbest ritmik yap1 korunur; ancak armonik eslik daha zengin ve
etkileyicidir. Miizikal hareketin kaynagi, metindeki sozciiklerin anlami ve hece
dizilimleridir. Ayrica, bir sustan hemen 6nce gelen iki ayni nota, vurguyu belirginlestirmek

amaciyla genellikle yazildig: gibi degil, yorumlanarak icra edilir.

Bu iki notadan ilki, genellikle ya istteki ya da alttaki komsu nota ile degistirilir.
Degisiklik icracinin yorumuna birakilmakla birlikte, ciddi ya da komik opera tiirlerinde
karakterin dogasimna uygun sekilde yapilmalidir. Orkestra esligi, karakterin duygusal
durumunu ya da olayimn ciddiyetini vurgulamak amaciyla kullanilir. Gerilimli sahnelerde,
dramatik etkiyi artirmak icin giiglii ve coskulu orkestra cikislar1 tercih edilir. Bu tiir
orkestral miidahaleler, bir karakterin i¢sel monologundaki ani duygu degisimlerini

pekistirir ve sarkicinin climlelerine vurgu kazandirir (Palisca & Burkholder, 2019).

36



& come,
Vialin 1, 4 " "
e
Violin 2
Viola M ’ — j — = .

Cello, Rass T o T i i —
%:ﬂﬂj =  — - —

& Continuo

|
- . a
}r”_L'-—?_r’_H' T e z =
T i 1 : h E LT L LS 1 1
when | shall take my full re-venge on Jes-se's son
F=3 — S oo PErEIE
N  — g — 1

ﬁ :f 1 r— 1 11 ! 1 1

' =" T S " C -~ o -
3 >

Sekil 4.2. Accompagnato regitatif , Handel’s Saul, Act II, Scene 10

Kaynak: Palisca, Burkholder, 2019, s. 448,
https://www.youtube.com/watch?v=mnqdEudUMrl

Peri ve cagdaslar icin, miiziksel siireklilikten ziyade soziin dogalligi ve duygusal
icerigi on plandadir. Bu yaklasim, daha sonra secco (kuru) ve accompagnato (eslikli)

recitatif tiirlerinin ayrigsmasina zemin hazirlamistir.

On yedinci yiizyilin sonlarina dogru, oOzellikle Alessandro Scarlatti, secco ve
accompagnato recitatif tiirlerini sistematik olarak ayirmaya baslamistir. Secco regitatif,
anlatiy1 hizli ve ekonomik sekilde ilerletmek i¢in kullanilirken, accompagnato regitatifler
dramatik donemeclerde, 6zellikle duygusal doruk noktalarinda yer aliyordu. Charles
Burney, 1773 tarihli The Present State of Music in France and Italy adli eserinde soyle
yazar: “lyi bir Regitatif, dogru kelimelerin dogru notalarda yer almasi kadar, bu
kelimelerin nasil sdylendigiyle de ilgilidir. En biiyiik sanat, dogalligin icinde gizlidir.”
(Cohen, 2017).

Pier Francesco Tosi, Barok Doneminin énde gelen Italyan kastratosoprano sarkicist,
besteci ve miizik teorisyenidir. (1654-1732) Tosi, ozellikle recitatifleri ile tanintyordu ve
recitatifler i¢in ii¢ farkli tarz oldugunu soyliiyordu: Kilise tarzi, Tiyatro tarzi1 ve Kamerata
(Oda Miizigi) tarzi. Kilise tarzi, kutsallik ve adanmiglikla seslendirilmeli, Tiyatro tarzi,

eylemle birlikte olmali yani daha resmi, zarif ve etkileyici bir sekilde icra edilmeli, Oda
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Miizigi tarzi ise, kelimelerin ustalikla icra edilmesini gerektirir, boylece "ruhun en siddetli

tutkularim1" harekete gecirebilirdi. (Coffin, 1989).

Tosi, bir sarkicinin eserdeki siir boliimlerini yliksek sesle okumasi gerektigini ve bu
calisma seklini ¢ok faydali buldugunu belirmistir. Bu, sarkicinin sesindeki gerekli
degisiklikleri ve incelikleri aligkanlik haline getirmesine yardimci olur. Ayrica, bdyle bir
caligmanin, sarkicinin halka iyi bir sekilde hitap etmesine ve regitafi en iyi teknikle icra
etmesine yardimci olacagini sdylemistir. Tosi'ye gore regitatif, sanatagi tarafindan dogru
teknikle ve hareketle desteklenmezse, her zaman etkisiz olacaktir. Dogru hareket, dogru

nefes, konugmaya hayat, gii¢ ve deger katar. (Coffin, 1989).

Tosi, sarki sdylerken, iinlii harflerin ve yiiksek tonlarin durumu nedeniyle dilin
gercek dogasindan sapabilecegini belirtir. Bu, sarki dilinin anlasilmasi zor olmasinin
sebeplerinden biridir. Ancak, regitatif bu durumu en az seviyeye indirir, ¢linkii recitatif,
kelimelerin, dilin normal konusma bi¢imine en yakin sekilde duyulmasini saglar. Bu,

sarkicinin sarki soylerkenki dilden, daha anlasilir olmasina yardime1 olur. (Coffin, 1989).

Regitatiflerde yapilan apojatiirler yani basamak notalar, dildeki vurgular1 ve 6zellikle
Italyan dilin miizikal gecisleri i¢in gerekli bir durumdur ve apojatiir’ler bu nedenle
siisleme olarak goriilmiiyordu. Besteciler, bu siislemeleri yazmasa da her icraci kendi
ozgiir iradesi ve duygusu ile bu siislemeleri yapiyordu. Opera recitatiflerinde, Italyanlar
genellikle bas kadansini sikigtirarak, bunun tonik sesle c¢atismasini sagliyorlardi.
Regitatiflerde siislemeler pek kullanilmiyordu, nadiren ciimle bitirislerinde gruppetto

kullaniliyordu. (Neumann, 1983).

Barok miizigin disonans anlayisi, yalnizca hizli bir armonik ritme izin vermekle

kalmadi, ayn1 zamanda regitatifin duygusal tslubu i¢in baslica teknik araclari da sagladi.

Regitatifin tarihsel gelisimi yalnizca miizikal pratiklerle degil, ayn1 zamanda
donemin bestecileri ve miizik kuramcilarinin yazili gériisleriyle de sekillenmistir. Asagida
ornek olarak verilen gorisler, regitatifin islevi, estetigi ve ifade olanaklari {izerine 6nemli

ipuglar1 sunar.

Johann Mattheson (1681-1764), Alman miizik kuramcis1 Johann Mattheson, “Der
vollkommene Capellmeister” (1739) adli eserinde recitatifi dramatik anlatimin merkezine

koyar. Mattheson’a gore regitatif, dogrudan duygusal iletisim saglar ve karakterlerin i¢
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diinyasini sahneye tasir. Ancak bu bi¢imin etkili olabilmesi i¢in dogalliktan sapmamasi ve

“dogal konugsmanin miizikal yansimas1” olmas1 gerektigini vurgular.

Richard Wagner (1813-1883), Romantik donemin ©6nde gelen bestecilerinden
Richard Wagner, recitatifi 19. ylizyilda yeniden ele alarak, arya ve aegitatif arasindaki
geleneksel ayrimi kaldirmak istemistir. Gesamtkunstwerk (biitiinsel sanat eseri) anlayisi
dogrultusunda, durchkomponiert (bastan sona bestelenmis) yapiyr savunmus ve
operalarinda dramatik anlatimin kesintisiz akisini hedeflemistir. Regitatif, Wagner i¢in

artik ayr1 bir bigim degil, dramatik siirekliligin bir araci haline gelir.

Yirminci yiizyll miizikologlarindan Friedrich Blume, recitatifi “Avrupa miizik
tarihinde dramatik anlatimin en yenilik¢i bigimlerinden biri” olarak tanimlar. Blume,
recitatifin 6zellikle Barok donemde konugma dili ile miizik arasinda bir koprii kurdugunu

ve bu sayede operanin retorik giiciinii artirdigini savunur.

Theodor W. Adorno (1903-1969) Elestirmen ve filozof Theodor Adorno, Felsefi
Miizik Estetigi adli caligmalarinda regitatifi tarihsel-toplumsal baglamda degerlendirir.

Adorno'ya gore, regitatif miizigin sozle kurdugu iliskide bir “catallanma noktast” dir.

Regitatifin, anlam1 miizikal bi¢imle degil, s6zle aktarmaya c¢aligsmasi, onun elestirel
acidan “gerilimli bir bigim” olarak algilanmasina neden olur. Bu nedenle Adorno, regitatifi
hem retorik hem de yapisal olarak problemli, fakat bu yoniiyle de tarihsel olarak ilging bir

form olarak goriir.

Opera tarihinin O6nde gelen arastirmacilarindan Donald Grout, recitatifin opera
sanatinin gelisimindeki yapitaglarindan biri oldugunu savunur. “A Short History of Opera”
adli calismasinda Grout, Ozellikle Floransa Cameratasi’nin teorik zemini sayesinde
recitatifin dogdugunu ve bu bi¢cimin hem dramatik anlattim hem de miiziksel ekonomiklik

acisindan islevsel oldugunu belirtir.

Bu goriislerin ve bilgilerin 15181nda regitatif, yalnizca operanin degil, Bat1 miiziginde
anlatimsal ifadenin temel yap: taslarindan biridir. Donemsel estetik anlayislara ve ulusal
dillere gore degisen yapisiyla, miiziksel sdylemin ve dramatik temsilin kesisim noktasinda
yer alir. Retorik, kelime, nefes, jest ve armoni gibi bircok Ogenin birlestigi bu anlatim
bicimi, tarih boyunca hem besteciler hem de icracilar i¢in estetik ve teknik bir meydan

okuma olmustur.
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Tarihsel olarak farkli sekillerde kullanilsa da, regitatifin temel islevi, sahnede olup
bitenleri dogrudan, kesintisiz ve anlasilir bir bigcimde aktarmaktir. Bu yoniiyle arya gibi
daha siislemeli ve duygusal yogunlugu yiiksek boliimlerden ayrilir. Regitatif, miizigin
anlat1 giiciinii ortaya ¢ikaran bir yap1 olarak, 6zellikle vokal miizikte hikayeyi tasiyan, hatta
zaman zaman yonlendiren bir rol iistlenmistir. Bu yilizden sadece teknik bir unsur degil,
ayni zamanda dramatik bir anlatim aracidir. Metni 6ne ¢ikaran yapisiyla, hem bestecilerin
hem de icracilarin yaraticiligma olanak taniyan recitatif, miizik tarihinin farkh
donemlerinde farkli islevler iistlenmis; her defasinda miizik ile s6z arasindaki iliskinin

yeniden diigiiniilmesini saglamistir.

4.1. Barok Donemde Recitatifin Kullaninm

Doénemin regitatifleri, aryalar arasindaki duygu ve fikir degisimlerini hizlica yapmak
ve de farkli formlar1 gelistirmek i¢in kullanildi. Barok doneminde recitatif, opera veya
oratoryodaki dramay1 6n plana ¢ikaran 6nemli bir miizikal aragtir. Bu donemin bestecileri,
Jacopo Peri, Claudio Monteverdi, Alessandro Scarlatti, Jean-Baptiste Lully, Henry Purcell,
Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach, George Frideric Handel gibi isimler, Regcitatifi
farkli sekillerde kullanmis olsalar da (Secco Regitatif ve Accompagnato Regitatif) bazi
ortak Ozellikler bu donemin genel miiziksel yaklagimini yansitir. Bestecilerin, Basso
Continuo kullanimi, serbest ritm kullanimu ile birlikte, sdzlerin dogal akisinda s6ylenmesi,
monodi tarzin1 benimsemeleri ve sozlerin 6n plana ¢ikmasini amacglamalart ortak

ozellikleridir.

Barok Donemde, regitatiften sonra gelen aryanin tonalitesi ¢ogunlukla ayni tonda ya
da yakin bir tonda olacak sekilde bestelenmistir. Bu uygulama, eserin dramatik
stirekliligini ve tonal biitlinliiglinii saglamak amaciyla tercih edilmistir. Regitatif, anlatma
islevi goriirken serbest armonik gegisler icerebilir. Ancak onu izleyen arya, belirli bir ton
merkezine sabitlenerek duygusal yogunlugu ve bigimsel istikrar1 saglar. Ornegin, Henry
Purcell’in “Dido and Aeneas” operasinda, Dido’nun “Thy hand, Belinda” adl1 Regitatifi G
mindrde sonlanir ve ardindan gelen meshur arya “When I am laid in earth” ayni1 ton olan G
mindrde devam eder. Bu ornek, Recitatif ile arya arasinda tonal siirekliligin korunmasina
klasik bir ornektir (Burden, Michael. Purcell: Dido and Aeneas, Cambridge University
Press, 1995, s. 89-91).
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Benzer sekilde, Johann Sebastian Bach’in Matta-Passyon (BWV 244) eserinde,
dramatik recitatif pasajlart ¢ogunlukla onlar1 izleyen aryalarin tonal zeminini hazirlar.
Omegin Alto'nun sdyledigi “Erbarme dich” aryasi, oncesindeki regitatifin tonal
kapanisiyla uyum igindedir. (Diirr, Alfred. The Cantatas of J.S. Bach, Oxford University
Press, 2005, s. 105-106).

Ayrica George Frideric Handel’in oratoryolarinda ve operalarinda da benzer bir
pratik gézlemlenir. “Messiah™ (1741) oratoryosunda “Comfort Ye” recitatifinin ardindan
gelen “Ev’ry valley” aryasi ayni ton merkezinde baslar. (Burrows, Donald. Handel:

Messiah, Cambridge University Press, 1991, s. 56).

Claudio Monteverdi’'nin “L’incoronazione di Poppea” (1643) operasindan, Act I,
Nero’nun Regitatif ve aryasini inceledigimizde, recitatif, “Or che Seneca ¢ morto” Modal
yapida baslayarak dramatik bir gelisim gosterir, ton merkezinde kararsizlik vardir ve F
Majordiir. Arya: “Adagiati, Poppea” tamamen baska bir tonal merkez olan C major
civarinda sabitlenir. Bu gecis, sadece tonal olarak degil, karakterin i¢sel doniistimiinii de

yansitir.

Regitatif kisminda Neron 6fke igindedir, ancak aryada Poppea’ya duydugu tensel
tutkuyu anlatirken daha lirik ve sabit bir ton seg¢ilmistir. Bu degisim, dramatik kontrasti
giiclendirmek i¢in yapilmistir. (Carter, Tim. Monteverdi’s Musical Theatre. Yale
University Press, 2002, s. 222-225.).

Barok donemde Regitatif ve onu takip eden aryalar genellikle ayni tonda ya da yakin
tonlar arasinda yazilmistir. Bu tercih, dramatik ifade ve tonal tutarlilik acisindan

bestecilerin bilingli bir stratejisidir.

Bu boliimde Barok Donem bestecilerinin eserleri lizerinden, regitatifleri

inceleyecegiz.

4.1.1. Jacopo peri (1561-1633)

1561 dogumlu geng bir soyludur. Zaman zaman is adamlig1 ve miilk sahipligi de
yapan Peri, olaganiistii sesiyle biiyiik begeni topluyordu kendini bir “Orfik sarkic1” olarak

goriiyordu ve miizikal yetenekleriyle taniniyordu. Jacapo Peri, miizigi, konusulan soze
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daha yakin hale getirmeyi amacliyordu. Bunun, miizik ile metin arasinda daha dogal ve
duygusal bir bag kurulmasina izin verecegine ve bdylece miizik araciligiyla ifade edilen

drama idealini yeniden canlandiracagina inaniyordu. (Palisca, Burkholder, 2019).

Peri, eserlerindeki diyaloglarda radikal bir karar olarak regitatif stilini kullanmaya
baslar. Antik Yunanda da yapildig1 sekli ile, konusur gibi sarki sdyleme diisiincesini Yunan
kahramanlik siirlerinin sahnede okunmasi i¢in, sézlerde yapilan vurgulari yukar1 veya
asagiya kayan ton farkliliklarini kullanir ve bu da ifadeye gilic katar. Peri, eserlerinde,
armoniden bagimsiz, ton yiiksekligini gbéz Onilinde bulundurmaksizin serbest bir

konusmaymis gibi insan sesini kendi haline birakti. (Palisca, Burkholder, 2019).

Peri’nin yazmis oldugu Dafne eserinde, Euridice’nin 6liim sahnesinde, Sekil 4.1.” de

tam olarak Regcitatif konusundaki bu diisiincesini tasvir etmistir.

Jacopo Peri’nin L’Euridice adli eserinden alinan regitatif, Barok donemin erken
opera anlayisini ve stile rappresentativo Ozelligini yansitan bir regitatiftir. Eser, 1600
yilinda tamamlanmis olup, opera tarihinin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilir. Bu
recitatifte miizik, dramatik anlatimi1 desteklemek amaciyla metnin dogal konusma ritmine
ve vurgu yapisina olabildigince yakin tutulmustur. Tonal acidan eser, basit ve agik bir tonal
merkezde, modlar arasinda dolasan bir yapida ilerler. Donemin modal ve tonal miizik
anlayisinin kesistigi bu donem, armonik agidan sade tiglii akorlar ve temel tonik-dominant
iligkisi ile karakterizedir. Melodik yapi, serbest ritmik ve konusma temelli olup, notalarin
uzunluklar1 ve duraklamalar metnin duygu ve anlamina gore esnek bicimde degisir. Eserde
piyano veya klavsen gibi basso continuo esligi, genellikle uzun bas notalar1 ve basit
akorlarla melodiyi destekler, boylece dramatik ifadeye zemin hazirlar. Metin Italyanca
olup, karakterlerin duygularini dogrudan yansitarak miizikal anlatimin Oncelikli 6gesi
haline gelir. Regcitatifin amaci, sozlerin anlasilir ve dogal bigimde iletilmesi oldugu i¢in
melodik siislemelerden ¢ok metnin ritmik ve dramatik vurgular1 6n plandadir. Bu yoniiyle
recitatif, Barok operanin dramatik anlatimi miizikle giiclendirme islevinin geleneksel bir
ornegidir. Genel olarak, Peri’nin L’Euridice recitatifi, erken Barok opera anlayisinin temel
ozelliklerini tastyan, ton ve armoni agisindan sade, melodi ve ritim agisindan konusma
Ozelliklerini yansitan, metinle miizigin i¢ ige gegtigi onemli bir eserdir. Bu eser, stile
rappresentativo’nun gelisiminde ve Barok operanin dramatik anlatim bigimlerinin

sekillenmesinde tarihsel ve miizikal agidan 6nemli bir yere sahiptir.
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Sekil 4.3. Jacopo Peri’nin” L’Euridice”

4.1.2. Claudio monteverdi (1567-1643)

Monteverdi, kuzey italya'da Cremona'da dogdu. Besteci olarak bir dahiydi, on alti
yasina geldiginde iki ciltlik dini miizik ve yirmili yaslarinin basinda ti¢ kitaplik madrigaller
yayinladi. Gliniimiiziin en yenilik¢i ve yaratic1 bestecisi olan Monteverdi, dini parcalar ve
operalar da dahil olmak iizere vokal eserler de yazdi. Bestelerinde miizigi daima metne
uyumlu bigimde sekillendiriyordu. Ozellikle duygular1 yansitmak, karakterleri betimlemek
ve etkili anlatim araglar1 olusturmak adma farkli stilleri ve tiirleri ustalikla bir araya

getirme konusunda dikkate deger bir yetkinlige sahipti. (Palisca, Burkholder 2019).

Monteverdi'nin miizigi eski teknikleri animsatir, “yeni stil” recgitatifte bile, “eski stil”
deki ifade araglarmi kullanir. Bes bolimlii madrigaller, 6zenle islenmis, disonanslar ve
kromatikler yer alir. Operalarinin bu geriye doniik, 'Ronesans' yonleri, insanin ve miizigin

giiciinii Hiimanist mesajlariyla giiglendirir. (Parker, 1994).

Ozellikle Orfeo’nun, Euridice'nin 6liimiinii 6grendigi sahne dramatik bir sahnedir ve
Accompagnato Regitatif Ornegidir. Orfeo, 24 Subat ve 1 Mart 1607 tarihlerinde

Mantua'daki diikalik sarayinda sahnelenmistir.
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Orfeo'nun en {inlii boliimii, ikinci Perde'deki sahnesi, Orfeo'nun yasini anlattigi Sekil
4.2. deki "Tu se’morta mia vita" (Sen Oldiin, Benim Hayatim) adli pargadir. Bu, Orfeo'nun
Euridice'nin zamansiz 6liimiinii ilk kez 6grendigi noktadir. Basso continuo, miizige siirekli

bir temel saglar, ancak sarkicinin sesinin duygusal ifadesine oncelik verilir.

Bu sahne, yalnizca armonik ve yapisal biitiinligliyle degil, aynt zamanda
Monteverdi’nin duygusal yogunluk olusturmadaki ustaligiyla da one ¢ikar. Bu boliim,

operanin zirve noktalarindan biri olarak vurgulanmistir. (Lewis, 2016).
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Sekil 4.4. Monteverdi, Orfeo, 2. Perde, “Tu se’morta,”

Kaynak: Taruskin, 2010, s. 32, https://www.youtube.com/watch?v=b2y40IRn-3g

“L’incoronazione di Poppea” (1643), (Poppaeamin Ta¢ Giyme Toreni)
Monteverdi’nin ciddi (Opera seria) operasidir. Monteverdi bu operayr 74 yasinda,
Oliimiinden bir sene Once bestelemistir. Libretto, Venedik Karnavali i¢in Giovanni

Francesco Busenello tarafindan yazilmistir. Poppea, halka acik opera evinde
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https://www.youtube.com/watch?v=b2y4oIRn-3g

sahnelenmistir, dolayisi ile kii¢iik bir orkestra vardir. Siralanmis gdsterisli sahneler yerine
dramatik bir i¢gorii vardi. Librettistin arya ve regitatifler arasina net farklar koymasina
ragmen, Monteverdi recitatif ve arya arasinda serbest gecisler yapar ve arioso gecisler

kullanir.

Monteverdi regitatifleri ifadeleri yansitmak ic¢in kullanir. Monteverdi'nin operasi,
zengin miizikal ifade ve dramatik gerilim kullanimiyla, kendi zamani i¢in ¢i1g1r agicidir.

(Heller, 2014).

Monteverdi’nin bu yapitlarinda, mizahi boliimler ile dramatik ve ciddi sahneler yan
yana getirilerek etkileyici bir anlatim dengesi kurulmu ve operanin en trajik ani,
Oktavia'nin siirgiine gitmek lizere gemiye binmeden 6nce Roma'ya veda ettigi an Sekil 4.3.
, hemen ardindan en komik olanla takip edilir. Arnalta'nin, haniminin o halde olup, kendi
yiikselmesi iizerine kibirli bir sekilde dviinmesi Sekil 4.4., baska bir yerde, opera boyunca
"en diisik" karakterin, operanin en yiice karakteri olan Seneca'yr dogrudan alayci bir

sekilde taklit etmesi Sekil 4.5.” teki aryada gortilebilir.
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Sekil 4.5. Claudio Monteverdi, Lincoronazione di Poppea, Act III, scene 6 (Octavia),1-18

Kaynak: Taruskin, 2005, s. 37, https://www.youtube.com/watch?v=ww7bmU1ZEPA

45



¢ 1 I I . : ! ] } |
4 S T 2 o @ (¥ 2 fo FLaH ﬁiﬁ iﬁ
ce a-fscen - de < ro, del - le gran dez - zel gra - {di. None colvol - 2o,
L {41 :: g 1 J H & - eﬁhﬁ
e 6 6 f ¢ ; ;
P ' iy ——
E=EE=SsssSs A
- L A
1o eol vol - go col vol - go in non mab-has - <o pil'.1; chi mi die-de del r

i
4/

!
= — e e e s
= 4 & 8 4 | @ s = g S0 %s s ¥ 9 !
hor con no-vaar-mo-| ni - a gor-|gheg - ge - ram-mi il
i pea—" =—t——tn
— 7 -\ [ — | T
e —
2% (= = o 3
E====s===rtr=—=c==
a | : - —
VO£ SIrd SI-gno - -3, v0s-trd |Sig-no-ri ¢+ &
FFt#':F#r:Ir—'—l Z ESE

Arnalea: Tnda}r Poppea will be empress of Rome.
I, her nutse, will climb the steps of seatus.
No, I will not shum it with the vulgar.
Those who were on familiar terms with me
will now embellish a new harmony,

“Your h&rship['

Sekil 4.6. Claudio Monteverdi, L’incoronazione di Poppea, Act III, scene 7 (Arnalta)

Kaynak: Taruskin, 2005, S. 38, https://www.youtube.com/watch?v=msOXIs7PwFA
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https://www.youtube.com/watch?v=ms0XIs7PwFA
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They are mere inventions of his brain.
He touts them as mysteries, but they're just songs.

Sekil 4.7. Claudio Monteverdi, L’incoronazione di Poppea, Act |

Kaynak: Taruskin, 2005, s. 39

4.1.3. Alessandro scarlatti (1660-1725)

Palermo dogumludur. Kariyeri uluslararasiydi. 114 opera ve 800'den fazla kantattan
olusan genis ¢apli eserlerinin biiylik bir bdliimiinii Napoli i¢in yazmistir. 1696 yilinda,
Napoli'de tiyatro, onun i¢in genisletilmis ve donemin Napoli valisi Medinaceli Diikii
tarafindan 6zel olarak yeniden donatilmistir. Venedik geleneginin hem mirascist hem de
dontistiirticiisii olan Scarlatti, operanin ilk ylizyilinin en 6nemli figiirlerinden biri olarak
kabul edilebilir. Miras aldig1 gelenegi yeniden sekillendirip standartlastirarak, 6zellikle
“ciddi” opera (opera seria) olarak bilinecek tiir agisindan, operanin gelecek yiizyildaki

gelisimi i¢in temeli atmistir. (Taruskin, 2005).

Operalarinda oldugu gibi, kantatlar da siirsel islupla farklilagtirilan aryalar ve

recitatiflerden olusuyordu. Napoliten opera stilinin kurucularindandir. Secco ve
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accompagnato regitatifleri ustaca kullanmistir. Griselda (1721) eserinde dramatik
gecislerde accompagnato regitatifler oldukca belirgindir. Regitatifler, 7 ve 11 heceli
dizelerden olusan “versi sciolti” ile yazilirken, aryalar genellikle ¢ift heceli, iki kital1 ve

diizenli uyak semalarina sahipti. Vokal oda miiziginin gelismesini saglamstir.

Burada o6rnekledigimiz eser, Scarlatti’nin ikinci bestesidir. Besteci, eserin baslik
sayfasinda belirttigi lizere, yapitin1 “seytani bir tarzda, ancak kromatik yazim kurallarina
uygun” olarak tanimlar ve bunun “her icracinin altindan kalkamayacag1” bir eser oldugunu
vurgular. S6z konusu armonik u¢ noktalar, daha eserin ilk Olgiilerinden itibaren kendini
gostermeye baslar. Sekil 4.6., agilista tekrarlanan kelime {izerinde art arda iki triton, hemen
ardindan gelen bir basitlestirilmis ikinci derece “Napoliten” armoni ve sik¢a kullanilan
yedili artmis akor vardir. Bu stil Scarlatti’ye 6zgiidiir. (Taruskin, 2005).
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Sekil 4.8. Alessandro Scarlatti, Cantata: Andate, oh miei sospiri, Regitatif

Kaynak: Taruskin, 2005, s. 161, https://www.youtube.com/watch?v=BQUUmcIEZq0

En etkili an, daha sonraki bir recitatifle gecen parantez i¢i ifadede goriiliir, ma
s’infinge / quel suo barbara cor, yani o zalim kalbi ise baska tiirliiymiis gibi yapar. Bu
noktadaki ani ve koklii armonik sapma Ornek, gergekten de bir parantez igi diisiinceye
miikemmel bir bigimde karsilik gelir. Ozellikle de bu diisiince yalnizca parantez ici degil,

ayni zamanda sozlerin ana anlamina karsit bir nitelik tagiyorsa. (Taruskin, 2005).
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Sekil 4.9. Alessandro Scarlatti, Cantata: Andate, oh miei sospiri, third Regitatif, harmonic

“aside”

Kaynak: Taruskin, 2005, s.162

4.1.4. Jean-baptiste lully (1632-1687)

Floransa dogumlu Jean-Baptiste Lully, Paris’e yerlestikten sonra miizik egitimi ald1
ve ayni zamanda dans calismalar1 yapti. Lully, saray enstriimantal miizigi i¢in besteci
olarak gorevlendirildi ve 1648 yilinda kurulan 06zel yayli calgilar toplulugu “Petits
Violons” un yoOnetimini Ustlendi. Fransa vatandashigina gegcen Lully, Fransiz miizigi

tizerinde derin ve kalici etkiler birakti. (Palisca, Burkholder, 2019).

Lully, on yedinci yilizyilda Fransiz miiziginin en etkili figiirlerinden biri olarak 6ne

c¢ikar. Fransiz tarz1 operanin olusumuna onciiliik etmistir. (Bukofzer, 1947).

Lully, ¢cok sayida saray balesi ile royal chapel i¢in dini miizikler bestelemistir. 1664
yilinda c¢esitli balelere miizikler bestelemis; 1672'den itibaren ise operaya yonelmistir
(Burkholder, 2019, s. 345). Lully’nin orkestrasinda yayli ¢algilarin tekdiize yay kullanimi
ve miizikal formlarin koordineli bi¢imde uygulanmasi biiyiikk takdir toplamis, bu
uygulamalar donemin diger bestecileri tarafindan yaygin sekilde taklit edilmis ve modern
orkestral uygulamalarin temellerini olusturmustur. Baslica eserleri arasinda Alceste,
Armide, 13 opera, 14 komedi-bale, 29 bale (bircogu baska bestecilerle birlikte
hazirlanmistir), ¢ok sayida motet ve ayin miizigi yer almaktadir (Palisca & Burkholder,

2019).
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Jean-Baptiste Lully’nin Armide operasinin II. Perde 5. Sahne’sinde yer alan regitatif,
eserin en dramatik anlarindan biridir. “Qui me fait hésiter?” (“Beni tereddiitte birakan
ne?”) dizeleriyle baslayan bu boliimde Armide, tutsaklarini serbest birakmaktan ve
intikamin1 almak i¢in onu dldliirmekten s6z eder. Ancak onu bigaklamaya bir tiirlii kendini
ikna edemez, ciinkii ona asik oldugunu fark eder. Bu dramatik i¢ ¢atisma, miizikal yapiya
da yansitilmistir: dort, {i¢ ve iki vurusluk Olgiiler bir arada kullanilarak her siirsel dizenin
iki vurgulu hecesi gliclii vuruglara denk gelecek sekilde yerlestirilmistir. Her dizeyi izleyen
sus’lar ise dramatik gerilimi artiracak sekilde kullanilmistir. Ozellikle Armide’in
kararsizlik ile kararlilik arasinda gidip geldigi anlarda bu duraksamalar etkili olur (bkz.
Sekil 4.7.). Sonunda, onu biiyliyle kendine asik etmeye karar verdiginde bu yeni kararliligi,
daha diizenli Olciilere sahip bir recitatif araciligiyla yansitilir. Boylece miizik, dramatik
olaylar1 en dogal ve etkileyici bigimde iletmek {iizere yapilandirilmistir (Palisca &

Burkholder, 2019).

a. Recitative
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Sekil 4.10. Jean-Baptiste Lully’nin Armide operasindan, II. Perde 5. Sahne'deki Armide’in
Regitatifi
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4.1.5. Henry purcell (1659-1695)

Purcell’in tiim kariyeri, dogrudan kraliyet himayesi altinda sekillenmistir. Kiigiik
yasta Chapel Royal’in ¢ocuk korosuna katilmis ve besteci olarak olaganiistii yetenegiyle
dikkat ¢ekmistir. 1677 yilinda Matthew Locke’un yerine resmi saray bestecisi olarak
atanmig, ayn1 zamanda saray kemancisi olarak da gorev yapmaya baslamistir (Palisca &

Burkholder, 2019).

Purcell, kisa dmriine ragmen hemen her tiirde ¢ok sayida eser bestelemistir. Sanatsal
iiretiminin merkezinde vokal miizik yer almakta olup, eserlerinin biiyiik bir boliimii insan
sesinin ifade giiclinli 6n plana ¢ikaran tiirlerde yogunlagsmistir. Oda miizigi sarkilari,
Anglikan ayinleri ve kraliyet torenleri i¢in koro eserlerinin yani sira tiyatro miizikleri de
bestelemistir. Purcell’in en dikkat ¢ekici 6zelligi, Ingilizce metinleri hem dogal bir akisla

hem de duygusal olarak etkileyici bi¢imde miizikle biitiinlestirme konusundaki ustaligidir.

Hayatin1 kaybettikten sonra, 'Ingiliz Orpheus' olarak amilmaya baslandi. Baslica
eserleri Dido ve Aeneas (opera), 5 yari opera, 43 oyun i¢in miizik, 65 ilahi, 6 ayin, ¢cok

sayida, oda ve klavye miizigi bestelemististir. (Palisca, Burkholder, 2019, s. 360).

Dido ve Aeneas Operast’nin librettosu, Nahum Tate (1652-1715) tarafindan
diizenlenir. Antik Romali sair yazar Vergilius'un Aeneid eserinin IV. cildinden
uyarlanmistir. Miiziklerinde Lully’in etkileri vardir. 1689'da Chelsea'de ki bir kiz okulunda
sahnelenmistir. (Heller, 2014)

Regitatif boliimlerinde Purcell, Ingiliz metninin vurgu, ritim ve duygularina esnekge
uyum saglayan ezgiler olusturmak i¢in Matthew Locke ve John Blow’un eserlerinden
yararlanir. Sekil 4.9., I. Perde’den bir regitatiftir. Bu sahnede Dido, Belinda’ya Aeneas’1
over. Purcell metni betimlemek amaciyla Italyan Regitatiflerinde oldugu gibi siislemeli
pasajlar besteler. Ornegin, “storms” (firtialar) ve “fierce” (sert/kudretli) gibi kelimelerde
yukartya dogru yiikselen ezgiler valour, cesaret kelimesinde ise askeri tarzda noktali

ritimler kullanmustir.

“Mix’d with Venus’ charms, How soft in peace” (Veniis’liin cazibesiyle
harmanlanmis, bir huzur icinde) sozlerinde, yarim tonlarla, al¢alan ezgi , askin ic
cekislerini ¢agristirir. Purcell, “so much” ve “did he” ifadelerinde kullandig1 ezgisel

figiirlerle Ingilizce konusanlarin vurgulu heceleri kisaltma egilimini yansitarak Ingilizcenin
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ritmini tam anlamiyla yakalar. Dido'nun son regitatifi, Thy Hand, Belinda (NAWM 90a),
6lime yaklagan Dido'yu, yavas, adim adim ilerleyen, kromatik bir tonlama ile siirekli bir
inisle tasvir eder. Bu ezgi, Dido'nun Sliimiiyle ilgili hiiziinlii ve dramatik bir atmosfer

yaratir. (Heller, 2014).

Yido i -
L Dido : . .
; a 5 —
i %8 T = - i i T
v | |

1 T
Whence conld so much vir-tue 1:!1".!55} What storms,— What bat-tles did he

'-'Q'h:b
i
ad

N
¥l
LEE .
™~

4 i 25 e » b
F - = L
RS C— R S B Freo o :
v | == =y —
] nI,:’ Al |'}u gl Vi ligue mitd with_ Ve - mus '.'||L|f'n‘.k, Hr_ﬂh 4;.1[1,_ how
e
.
Bl | # # =
L J -
-
£ -~ ’
F i i L] i
Flll F T P
i I i -
0 r=rr rr. _ .
sl in peace, and yel how lerce, how fierce in—. arms
- . ST e=
P t = IE = -
H (] ¥ a - h

Sekil 4.11. Henry Purcell, Recitative From Dido and Aeneas

Kaynak: Heller, 2014, s. 361

4.1.6. Antonio vivaldi (1678-1741)

4 Mart 1678'de Venedik'te dogdu. 1705 'ten itibaren kizlar i¢in Venedik yetimhanesi
olan Conservatorio Pio Ospedale della Pieta'da keman 6gretmeni olarak c¢alisti. (Palisca,

Burkholder, 2019).

Vivaldi'nin regitatifleri, Barok donemin 6ne ¢ikan Ozelliklerini tasir ve genellikle

hizl1 bir sekilde dramatik anlarin aktarilmasina hizmet eder. Vivaldi, recitatiflerinde daima
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anlatimin ve metnin 6n planda olmasina dikkat etmistir. Vivaldi sahne eserlerinin ¢cogunda,
doneme damgasini vuran Napoli Okulu’ nun etkisinde kalmisti. Aryalar solistlerin teknik
becerilerini sergileyebilmeleri i¢in diisiiniilmiistli ve sozlerin fazla bir 6nemi yoktu. Ayrica
Vivaldi miizigini yeni stile uydurabilmek adina Metastasio librettolar1 kullanmistir. (Lewis,

2016).

[Ik operasini sahnelemek igin Vicenza’daki Teatro della Garzerie’ye gitti (1713).
Metni Domenico Lalli’ye ait olan “Ottone in Villa” (Ottone Satosunda) operasi basarili
bulundu ve yaklasik bir yil sonra Venedik i¢in “Orlando Finto Pazzo” adli bir opera

besteledi.

1725-1728 yillar1 arasinda Venedik ve Floransa’da sekiz civarinda opera besteledi.
Vivaldi'nin “L'Olimpiade” adl1 operasi, 1734 'te sahnelenmis ve Barok donemin en 6nemli
operalarindan biri olarak kabul edilir. Bu opera, olimpiyat oyunlarinin ilham verdigi bir
konuya dayanir ve ask, kiskanlik, kahramanlik gibi temalar1 isler. “Orlando Furioso”
Operasi, Vivaldi'nin opera repertuarindaki onemli bir 6rnektir. “Orlando Furioso” da
recitatifler, operanin kahramanlar1 arasindaki iliskilerin, ¢atismalarin ve dramatik anlarin
anlatilmasi i¢in 6nemli bir rol oynar. Antonio Vivaldi'nin “Juditha Triumphans” adl
oratoryosunda, Judith ve Holofernes'in kutsal kitabr olan Judith'in hikayesini anlatir.
Judith, halkin1 kurtarmak i¢in Asur komutan1 Holofernes'in basimi keser. “Tu Judex Es”
adli recitatifi, Judith'in, Holofernes ile yiizlestigi ve zafere ulasmadan 6nceki sahnesidir.

(Palisca, Burkholder, 2019).

Recitatifte bazi apojatiirlerin kullanimi istege bagli siisleme kullanimindan ziyada
geleneksel s6z dizimi yaklasimiyla yaziliyordu. Ozellikle kadans noktasinda tekrar eden
bir ¢ift nota (daima sondan bir onceki hece esas alinir) apojatiir notasidir. Sekil 4.10.,

Vivaldi’nin La Griselda Operasi’nda bunu gorebiliriz.

Ex.25 Vivaldi La Griselda (1735] fﬁ:f,t E

e 2 P =t

Sekil 4.12. Vivaldi “La Griselda” Apojatiir Kullanim1
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Baslica eserleri arasinda, Dort Mevsim’i de igeren yaklasik 500 kongerto, 16 senfoni,
64 solo sonat, 27 trio sonat ve giiniimiize ulasan 21 opera yer almaktadir. Bunlara ek

olarak, 38 kantat, ¢esitli oratoryolar ve yaklasik 60 civarinda dini vokal eser bestelemistir.

Toskana Prensi Ferdinand’a ithaf ettigi Op. 3 kongerto dizisi L’estro Armonico
(1714),Vivaldi’ye uluslararast bir {in kazandirir. 1737'de, bir rahibe yakismayan
davraniglar1 nedeniyle kinandi. Venedik halki neznindeki popiileritesi diismiistii ve baska
yerlerde isler aramaya basladi, 1738'de Amsterdam’a, 1740'ta Viyana'ya gitti. Besteledigi
eserlerden 6nemli gelir elde etmesine ragmen, kazancinin biiyiik bir béliimiinii harcamis ve
1741°de Viyana’da vefat ettiginde, miitevaz1 bir cenaze toreniyle anilmigtir. (Palisca,

Burkholder 2019).

4.1.7. Johann sebastian bach (1685-1750)

Johann Sebastian Bach, 21 Mart 1685 tarihinde Almanya’nin Eisenach kentinde
miizisyen bir ailede diinyaya geldi. Agabeyi Johann Christoph Bach’in yanina, Ohrdruf

sehrine tagindi. Burada miizik egitimi almaya devam etti.

1703-1707 yillart arasinda Arnstadt’taki Yeni Kilise’de orgcu olarak gérev almist.
Besteleme sanatini, bilylik 6l¢lide o donemin en {inlii bestecilerinin eserlerini inceleyerek

ve onlara kendi diislincelerini uygulayarak 6grenmisti.

Bestelerini daha ¢ok Org i¢in yapiyordu, ancak aralarinda klavsen i¢in besteledigi ve
fransiz Barok Donemi miizik eserlerinden etkilendigi goriilen “BWV 992 Capriccio” un
farkli bir yeri vardi. “Capriccio sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo’” (sevgili
agabeyin ayrilis1 igin) ismini tasiyan eseri, agabeyi johan Jacob’ un Isve¢ Kralmm

ordusuna katilmasi tizerine bu besteyi yapmistir. (Williams, 2007).

Kilisede ¢ikan anlagmazliklar sonunda Bach, Blasiuskirche Kilise’sinin bag orgcusu
gorevi icin yarigmak tizere Muhlhausen'e geldi. Haziran 1707'de gdreve kabul edildi ve

Muhlhausen'e yerlesti.

Muhlhausen’ de 1707-1708 yillar1 arasinda, “Aziz Blasius Kilise” sin de orgcu
olarak gorev aldi. Goreve geldikten kisa bir siire sonra dayisinin 6liim haberini aldi. Onun

anisina “BWV106 Actus Tragicus” kantatin1 besteledi.
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Mubhlhausen kentinde meclis se¢imlerinden sonra yapilan yemin toreni i¢in bir eser
bestelemesi istendi. Bach, "Gott ist mein Konig" (BWV 71) adli kantatin1 besteledi. Eser
cok begenildi. Bach’in Buxtehude’den aldigi egitim ve Liibeck’te dinledigi
‘Abendmusiken’ konserleri eserlerine ve verdigi konserlere olumlu yonde etki etmeye
baslamisti. Bach, artik vocal miizik alaninda da yaptig1 bestelerle kendini kanitlamay1
basardi. Miihlhausen'den ayrildi ve Weimar'da, saray miizisyeni olarak ¢alismaya basladi.

(Williams, 2007).

1708-1717 yillar1 arasinda, Weimar’ da Saray Orgcusu pozisyonunu kazandi. Burada
hem kilise miizigi hem de enstriimantal miizik alaninda eserler besteledi. Bu donemde

tiretilen eserler, Barok miizigine kalic1 etkiler birakmaistir.

Weibenfels Diikii dogum giinli ve ardindan yapilacak olan av partisi i¢in Bach’tan
eserler istedi. Bach, BWV208 Vas Mir Behagt, ist Nur Die Muntre Jagd kantatin
besteledi. ‘Jagdkantate’ eserini de av partisi i¢in hazirladi. Bach, Kothen Sarayi'nda daha
1yi bir pozisyon teklifi aldi ve gitmek istedi. 1717'nin sonunda Ké&then'e tagindi. (Williams,
2007).

Koéthen (1717-1723), Bach, Kothen'de Kont Leopold'un sarayinda orkestra sefi
olarak calisti. Prens Leopold'un miizige olan ilgisi, Bach'in yaraticiligin1 besleyen bir
faktor olmus ve saraydaki miizik aktiviteleri, Bach'in Barok Donemindeki en onemli

eserlerinin ortaya ¢ikmasina katki sagladi. Burada din dis1 kantatlarda besteledi.

Leipzig (1723-1750), ) J. S. Bach, St. Thomas Kilisesinde, miizik direktorii ve Koro
sefi olarak calismalarina devam etti. Neredeyse tiim kantatlar1 ve diger dini miizikleri
burada bestelemistir. Bach burada uzun yillar yasamis ve miizik kariyerinin biiyiikk bir

kismi1 bu sehirde gecmistir. (Biike, 2021).

Bach'in, Nun komm, der Heiden Heiland kantatindaki regitatifi Sekil 4.11., kii¢iik
bir aria Sekil 4.12. ile sona erer. Burada bas, 10. dl¢iide hareket etmeye baslar ve sarkiciy
taklit ederek ruh halinin metaforik aydinlanmasini vurgular. Bu tiir liriklesmis regitatifler
Italyan opera sahnesinde “mezza aria” ( yarim aria ) olarak adlandirilir. Onsekizinci
yiizyilda, bu tiir eserler, Almanlara 6zgii bir 6zellik haline gelmistir. (Taruskin, 2005, s.

392, paragraph 1 ve 2).

55



Bu sekilde regitatif - aria ikilisi, italyan kantatalarinda ya da operatik sahnelerde
nadiren karsilagilan bir tiirdiir. Recitatif, bir sarkici tarafindan icra edilirken, aria baska bir
solist tarafindan seslendirilir. Bunun nedeni, Neumeister'in recitatifi, onceki ariyada
yapilan davete, Hristos'un cevabi olarak yazmis olmasidir. Bu bir Kutsal Kitap ayetidir ve
bas tarafindan sdylenir, Cilinkii bas, Tanri'y1 canlandirmak i¢in yeterli agirlia sahip olan
tek sesin kendisidir. Sarkici, 'klopfe' (Calarim) kelimesini 6nce kisa bir melizma ile

vurguladiktan sonra, ardindan hizli bir tekrar yaparak ifade eder. (Taruskin, 2005).
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Sekil 4.13. J. S. Bach, Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61, no. 2 , Regitatifi

Kaynak: Taruskin, 2005, s.392, https://www.youtube.com/watch?v=mREUBjHoEOw
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Sekil 4.14. J. S. Bach, Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61, no. 5, aria

J.S.Bach’in Nur jedem das Seine” adli kantati Sekil 3.13., Barok Dénem secco
recitatifine bir ornektir. Soyleme stili, dinsel eser olma 6zelligi, eserin Basso Continuo
esligi ve 12. 6l¢iide sifreli bas ile yazilmis olmas1 bize bunu ispatlar. Esere cello ve klavsen

ile eslik edilebilecegi gibi sadece klavsen, piyano veya kilise orgu ile de eslik edilebilir.
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Sekil 4.15. J.S. Bach’m “Nur jedem das Seine” Adli Kantatindan Bir Regitatif Ornegi
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4.1.8. George friderich handel (1685-1759)

Handel, Almanya'nin Halle sehrinde diinyaya geldi. Dokuz yasindayken org ¢calmaya
baslamis ve caldig1 eserlerle diik iizerinde olumlu bir izlenim birakmistir. Diik, Handel'in,

Friedrich Wilhelm Zachow’dan egitim almasini sagladi.

Handel, heniiz yasarken ¢aginin 6nde gelen bestecilerinden biri olarak kabul edilmis
ve hem vokal hem de enstriimantal miizik tiirlerinde ytliksek diizeyde ustalik sergilemistir.
Ozellikle kendi gelistirdigi Ingiliz oratoryo bicimi ve Italyan operalariyla tanmmistir.

(Palisca, Burkholder, 2019).

Handel'in yaklasik 300 eseri bulunmaktadir. Bunlar arasinda oratoryolar, operalar,
enstriimantal miizikler ve koro eserleri yer almaktadir. Handel'in eserlerinin biiylik bir
kism1 Barok donem miizigi icin 6nemli bir yere sahiptir ve hala gilinlimiizde siklikla
seslendirilmektedir. En bilinen eserleri, Oratoryolari, Messiah (1741), Israel in Egypt
(1739), Saul (1738), Judas Maccabaeus (1746), Samson (1741) . Operalari, Rinaldo (1711,
Giulio Cesare (1724) , Alcina (1735) , Orlando (1733)’ dur. 1784 yilinda III. Kral George,
Amerikan kolonilerinde yasanan hosnutsuzluktan sonra itibar kazanmak icin bir Handel
festivali diizenler. Bu festival, Handel’in Ingiliz kiiltiiriindeki yerini pekistirmis ve
miiziginin toplumsal ve siyasi anlamda birlestirici bir gili¢ olarak kullanilmasin
saglamistir. Ayni zamanda, Handel’in eserleri, Ingiliz milliyetciliginin ve kraliyet
otoritesinin simgesi haline gelmistir. 19.yy’da Viyana’ya ve Beethoven’a etki eder.

(Palisca, Burkholder, 2019).

Handel in Israel in Egypt(1739) oratoryosundaki, koroyu tanitan kiigiik regitatifi bile,
anlamli bir kelime resmetme Ornegi igerir. Israilogullar’'min Misirli efendilerine hizmet
etmelerindeki sertligi betimleyen, disonant armoni ve vokal bir triton sigramasi, Sekil
4.14., regitatifteki miizigin geri kalaniyla uyumsuz olan ani sertlikler, dinleyicinin hayal
giiciinii bu efektlerin gerekcesini aramak icin harekete gecirir ve bu gerekgeyi kullanilan

uygun kelimelerle bulabilirler. (Taruskin, 2005).
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Sekil 4.16. George Frideric Handel, Israel in Egypt, no. 2, Regitatif

Kaynak: “Now there arose a new king” (Taruskin, 2005, S. 354,

https://www.youtube.com/watch?v=ohsl7ujebko

Hamburg operas: i¢in besteledigi ilk operast Almira (1705), italyanca arya
modasinin 6zelliklerini koruyup, seyircilerin hikaye akigini anlamasi igin regitatifleri
almanca yazdi. Sekil 4.15. de Handel, operasindaki regitatiflerde, dramay1 ileriye tagiyan

bir yap1 kurar ve metinle miizigi uyum igerisinde sunar.
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Sekil 4.17. Almira Operas1 Regitatif

4.2. Donemlere Gore Regitatifin Kullanim

4.2.1. Klasik donem (1750-1820)

Hem sanatsal bir gelenegi hem de estetik bir tutumu belirlemek icin kullanilan
terimdir. Klasik donem miiziginde temel hedef, belirli normlar ve yapisal kaliplara bagh
kalarak; 6zIi, acik, sade, net ve dengeli bir ifade bi¢imi olusturmak; ayn1 zamanda miizikal
diisiinceleri duygusal acgidan tutarli ve tatmin edici bir biitiinliikk icinde sunmakti. (Fisher,

2003).
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1700 civarinda komik ve ciddi opera gelenekleri ayr1 ayr1 ortaya ¢ikti. Komik opera,
Fransa, Ingiltere ve Almanya da ulusal stiller olarak 6n plana ¢ikti. Yiizyil ortalarindan
sonra, besteciler ve libretto yazarlari, Aydinlanma ideallerini yansitmak i¢in “ciddi
opera”ya (opera seria) reformlar getirdiler. Yiizyilin ortalarindan itibaren, baz1 besteciler
ve librettistler, operay1 miizik ve drama alanindaki yeni ideal ve anlayislarla uyumlu hale
getirmek lizere calismalar yaptilar. Amaglari, yapiyr daha esnek ve dogal kilmak, ifade
giiclinii artirmak, siislemeleri azaltmak ve miizikal kaynak cesitliligiyle zenginlestirmekti.
Barok Donemindeki “Da capo” (ABA formu) aryasini terk etmediler, ancak onu
degistirdiler. Dramatik akist hizlandirmak ve daha inandirict kilmak amaciyla, regitatifler
ile aryalar arasinda daha esnek bir gecis ve kullanim benimsenmistir. Cesitliligi artirmak
ve dramatik etkiyi giiclendirmek i¢in, daha fazla eslikli regitatif ve ansambil kullandilar.
Amagc, miizikte dogalcilig1 (natiiralizmi) ifade etmekti. Dokunakli bir duygu, ig¢ten bir his

ve derin bir empati ve anlayis zenginligi. (Fisher, 2003).

Klasik Donem bestecisi Christoph Willibald Von Gluck (1714-1787), modern miizik
dramasinin Onciisii ve operanin ilk biiylik reformcusudur. Gluck ile birlikte, operada
librettoyu mu yoksa miizigi mi onceliklendirmek gerektigi yoniindeki tartismalar yeniden
canlandi. Gluck’un miizik anlayiginda, miizik ile metin arasinda uyumlu ve tutarl bir
biitiinliik esast1; ancak miizik, her zaman siire hizmet etmeliydi. Bu dogrultuda, Gluck ilk
olarak sarkicilarin opera boyunca karakterlerinden kopmadan performans sergilemelerini
zorunlu kildi. Ayrica aryalarin siiresini 6nemli Olclide kisaltti ve sarkicilarin eskiden
oldugu gibi dogaclama yapmalarina izin vermedi. Operalarda, konusmaya yakin, sahnedeki
eylemi ilerletmek ve sarkili boliimler arasinda koprii kurmak i¢in kullanilan regitatifler

artti.

Ancak Gluck, yalnizca birka¢ akorla klavsende eslik edilen, "secco regitatif'i
reddetti. Secco regcitatifin, sahne {izerindeki dramatik ihtiyaglara cevap veremeyecek kadar
yetersiz oldugunu savundu. Onun yerine, daha siislii ve etkileyici esliklerle desteklenen
“recitativo stromentato” yu (Accompagnato Recitatif) (orkestra eslikli Regitatif') tercih etti.

(Fisher, 2003).

Christoph Willibald Von Gluck (1714-1787)’un Orfeo ed Euridice (1762) operasi
reform operasi olarak bilinir. Sekil 4.18.’de ki, Orfeus’un regitatifi, yalnizca bas ¢izgisine
rakamlar (figiiratif bas) eklenerek degil, tiim partileri ayrintili olarak yazilmis yaylh calgilar

esliginde sunar. “Eglikle” ya da “orkestra tarafindan desteklenen regitatif, yani
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“accompagnato regitatif ”, daha onceki opera serialarda (ciddi opera) yalnizca dramatik
zirve noktalarinda kullanilirdi. Librettoda ki siradan diyaloglara kiyasla, bu yogun
duygusal anlarin 6ne ¢ikmasi i¢in bu sekilde yapilirdi. Bu siradan diyaloglar i¢in ise secco
recitatif olarak adlandirilan bi¢cim yeterli olurdu. Ancak Gluck’un operasinda yalnizca
yogun duygularla yiiklii diyaloglar vardir, bu nedenle secco regitatif degil, yalnizca

accompagnato regitatif kullanilmistir. (Taruskin, 2005).
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Sekil 4.18. Christoph Willibald Gluck, Orfeo ed Euridice, Act I, scene 1, chorus, Regitatif

and pantomime
Kaynak: Taruskin, 2005, s. 512

Wolgang Amadeus Mozart (1756-1791), Mozart'n miizigi, akilda kalici ve zarif
melodilerin, bicimsel ve kontrapuntal (¢coksesli) ustalikla birlestigi miizikal bir saheser

olarak kabul edilir. (Fisher, 2003).

Mozart’in besteledigi "Le nozze di Figaro" (Figaro'nun Diigiinii)(1786)

operasi’ndaki, Kontes Almaviva’ nin “Dove Sono” aryasindan once sOyledigi, Sekil
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4.19.°da ki, “E Susanna Non Vien” regitatifi duygusal olarak bir koprii gorevi goriir.
Kontes burada sadece kisisel hayal kirikligini degil, ayn1 zamanda sinifina dair bir bakis

acisini da dile getirir.

Kontes, kocas1 Kont Almaviva'nin sadakatsizliginden dolayr derin bir iiziintii
icindedir. Ancak Figaro, Susanna ve diger hizmetkarlar gibi alt sinifa ait karakterler plan
yapip entrikalarla ugrasirken, Kontes genellikle olaylarin disinda ve daha “ciddi” bir rolde
kalir iste bu regitatif, toplumsal ayrimi ve kendi yalnizligini ifade eder ve gegmisteki mutlu
giinleri hatirlama arzusunu hazirlar. Bu sayede aryada sdyledigi "Nerede o eski
mutluluklar?” duygusu daha etkileyici hale gelir. Regitatif daha melodik bir yapidadir
bunun yaninda, orkestra esliginin olmasi, Kontes’in duydugu iiziintiiyii seyircilere daha
yogun aktarilmasini saglar. S6zlerin anlami, duygusu miizikal olarak ¢ok giicliidiir. Drama
miizikle i¢ icedir.
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Sekil 4.19. "Le nozze di Figaro" (Figaro'nun Diigiinii) (1786) “E Susanna Non Vien”
Regitatif
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4.2.2. Romantik donem (1820-1900)

Eski Fransizcadaki "romance" (siir yazma) sozciigiinden gelmistir. Romantizm, 'Ben’
kavraminin, bireyselciligin gelismis seklidir. Bu ¢agda 'Ben' kavrami eserlerde sik¢a yer
almistir. Romantizm'de Diis Giicii, Fantezi 6nemli kavramlardir. Romantik akimla birlikte
miizikte, onceki caglarin miiziginden daha farkli Ozellikler goriirliz. Romantik akimla
birlikte 19. ylizy1l miizigi, edebiyatla dogrudan iliski i¢ine girer. Miizigin edebiyatla olan
iliskisi, miizigin anlatimina zenginlik katar. Miizik, romantik donemde, klasik
donemdekine oranla ¢ok daha iist diizeydedir. Miizik kat1 kurallardan kurtularak,
alabildigine genis, 0zgiir bir anlatim giicii kazanmistir. Dramatik aksiyon ve duygular
stirekli bir akis halinde sunulmaya baglandi. Regitatif artik sadece bilgi aktaran degil,
duygusal ve dramatik ifade araci haline geldi. Regitatiflerde apojatiirler artik nota iizerinde

gosteriliyordu ve icracinin yorumuna birakilmadan, nasil seslendirilecegi belli idi.

Miizik dramalarindaki Siirekli Melodi (durchkomponiert) yaklasimi ise, geleneksel
recitatif ve arya ayrimini tamamen ortadan kaldirarak miizigin kesintisiz bir sekilde
ilerlemesini sagladi. Recitatif, aria ile i¢ ice gecti, geleneksel recitatif bi¢imi yerini
“arioso” konusur gibi sarki sdyleme yaklagimina birakti. Bellini’nin de ¢alistigi, donemin
libretto yazar1 Felice Romani de, aksiyonu sadece regitatif boliimlerle sinirlamakla
kalmayip aryalarin i¢ine de dahil ediyor ve regitatifler i¢cinde lirik anlara firsat taniyordu.

(Palisca, Burkholder, 2019).

Vincenzo Bellini (1801-1835), Bellini'nin ailesi miizikle ilgileniyordu ve kiiciik
yaglardan itibaren miizikle tanisti. Napoli'deki Sant'Onofrio a Capuana Konservatuvari 'na
burslu olarak kaydolan Bellini, burada miizikal egitimi aldi. Bellini, uzun, zarif ve yogun
duygusal ifadelerle bezeli siislii melodileriyle tinliidiir. Eserleri, dramatik yapidaki zarifligi

ve vokal teknikleriyle opera diinyasinda derin bir iz birakmistir. (Weinstock, 1971).

Romantik Donem regitatif 6rnegi, Vincezzo Bellini’nin, Sekil 4.18.’de ki, “I Capuleti
Montecchi” Adli Operasindan “Eccomi in lieta vesta” regitatifi’inde bahsettigimiz bu
Ozellikleri gorebilirz. Bu sahne, operanin birinci perdesinde, Giulietta’nin odasinda gecer
ve onun i¢ diinyasini derin bir duygusallikla yansitir. Orkestra, Giulietta’nin yalniz basina
sOyleyecegi recitatifin bir parcast olan hiiziinlii bir melodi calar. Regitatif “Eccomi in lieta
vesta” sOzleriyle baglar. Burada Giulietta istemedigi biri ile evlendirilmek {izere, torensel

giysileri igerisinde, i¢cinde yasadigi iizlintiiyii ac1 bir sekilde hissederken,
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Romeo’ya duydugu o6zlemle, sol mindr, 4/4'lik 6l¢ii, andante sostenuto tempoda,

etkileyici romans parcast “Oh quante volte, oh! quante” aryasini sdyler.

Regitatif esliksiz baglar, bu Giulietta’nin garesizligini ve yalnizligin1 gosterir. Dort
dortliik ol¢li birimi i¢inde, accompagnato tiiriinde yani orkestra esligi ile yazilmis bir

recitatiftir. (Weinstock, 1971).

Sekil 4.20. “I Capuleti Montecchi”, “Eccomi in lieta vesta” Regitatifi
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4.2.3. Modern donem miizik (1900 - giiniimiiz)

19. yilizyilin sonlarindan itibaren baslayan ve 20. Yiizyil da zirveye ulasan kiiltiirel,
sanatsal ve toplumsal degisim siirecini ifade eder. Bu donem, geleneksel aliskanliklara
kars1 yapilan biiylik bir yenilik ve yenilenme hareketini temsil eder. Bircok alanda
(edebiyat, miizik, mimari, felsefe ) eski geleneklere karsi ¢ikarak yeni ifadeler arayigina
girilmistir. Modern Donem Miizigi Klasiklere derin bir saygiyi, yeniyi arayisla birlestirir
ve nihai hedef, yeni eserler yaratmak ve bu eserlerin kendilerinin birer klasik haline

gelmesini saglamaktir. (Palisca, Burkholder, 2019).

Bir hikaye sunumu ve duygusal yansimanin doniistimlii bir yontemle sunulmasi,
opera icindeki doniisiimli recitatif ve aryalari hatirlatarak, onlara dayali bir bigimde
standart hale geldi. Regitatifin karsilig1 "pantomim" (kelimeler yerine, beden hareketleri ile

anlatim yapmak) ya da jestsel taklit oldu. (Taruskin, 2005).

Besteciler, geleneksel regitatif formunu yeniden canlandirdilar ancak, regitatif, daha
belirgin bir sekilde eski opera formunda (6rnegin da capo ariasi, monolitik korolar) ve arka
planda daha belirgin bir orkestrasyonla kullanildi. Bu, miizikal anlatimin bir tiir
"geleneksel" ve "yenilik¢i" bir birlesimi oldu. Recitatifi daha soyut ve deneysel bir sekilde
ele aldilar. Regitatif, her zaman melodik bir gelisim izlemek zorunda kalmadi, aksine, daha
dramatik ve duygusal bir ifade amaci1 tasidi. Artik daha fazla ton dis1 sesler, dodekafoni (on

iki ton miizigi) ve 6zgiir ritmik yapilarla desteklenen regitatifler vardi. (Taruskin, 2005).

Schoenberg, 20. ylizyilda regitatifi modernist bir bakis agisiyla yeniden ele almis ve
geleneksel formlarin tesine gegerek daha dzgiir bir anlatim tarz1 gelistirmistir. Ozellikle
dodekafonigi (on iki ton yontemi) kullanarak, melodik ve armonik ozgiirliikler sagladi.
Ayrica A tonal ezgiler kullandi. Schoenberg'in regitatif kullanimi, soyut ve dramatik bir
bicim alir. Bunlarin yaninda Schonberg, modern miizik diline 6zgii Sprechstimme
(melodiye bagli kalinarak konusur tarzda sdylemek) teknigini kullanmistir. Schonberg’in
yaklasimi, recitatifte koklii bir kirilma yaratmis ve sarki sdyleme ile konusma arasindaki

farki bulaniklagtirmistir.

Arnold Schonberg’in 1912 tarihli Pierrot Lunaire, Op. 21 adli eseri, 20. ylizyil
miiziginde hem teknik hem de ifade agisindan dontim noktasi olarak kabul edilir. Albert

Giraud’nun siirlerinden uyarlanan bu eser, soprano, fliit (pikolo), klarinet (bas klarinet),

66



keman (viola), viyolonsel ve piyano i¢in yazilmis 21 kisa par¢adan olusur. Schonberg, bu
yapitinda vokal partiyi geleneksel san tekniginden ayirarak “Sprechstimme” adi verilen
konusur gibi sarki sdyleme yontemini kullanir. Bu teknik, Barok donemin serbest ritimli
recitatif anlayisimi c¢agristirsa da, tonaliteden uzak yapisiyla modernist bir ifade bigimi
sunar. Eserde anlatict roliindeki vokalist, Pierrot karakterinin ay 1sigiyla delilige
stiriiklenen hayal diinyasini dile getirir. Melankoli, grotesk imgeler, dliim ve ask gibi
temalarin islendigi eser, anlati1 ile miizigin birlestigi atonal bir monodram olarak regitatifin
20. yiizyilldaki evrimine c¢arpict bir Ornek teskil eder. (https://www.youtube.
com/watch?v=vxyN0qJvZOg&list=PL5vjgX10t9daNvHXGGr6kf WUdJEUz7cAND).

Arnold Schonberg’in “Pierrot Lunaire” adli eserinde kullandig1 vokal anlatim, Barok
donem recitatifinden hem teknik hem de estetik agidan belirgin bi¢cimde ayrilir. Barok
recitatif, tonal bir merkez etrafinda sekillenirken ve genellikle basit bir basso continuo
esligine dayanirken, “Pierrot Lunaire” atonal bir yapiya sahiptir ve karmasik, bagimsiz bir
oda miizigi esligi ile seslendirilir. Schonberg’in kullandig1 “Sprechstimme” teknigi, Barok
recitatifteki belirli perdeye dayali melodik sdyleyisten farkli olarak, konusma ile sarki
arasinda bir ifade bi¢imi sunar; burada ses, belirli bir notadan baslayarak serbestce
yiikselip algalir. Ritmik yap1 da bu farki pekistirir. Barok recitatif genellikle serbest ritimli
olsa da kadanslarla yonlendirilirken, “Pierrot Lunaire” de hem sabit 6l¢ii sistemi hem de
konusma ritmine dayali esneklik birlikte kullanilir. Ayrica Barok regitatifler, cogunlukla
sahnede olaylar1 aktarmaya hizmet ederken, Schonberg’in anlatimi ig¢sel bir diinyayi,
psikolojik derinlikleri ve duygusal catigsmalar1 disavuran bir monolog niteligi tasir. Bu
yonleriyle “Pierrot Lunaire”, regitatifin tarithsel evriminde, Barok gelenegin Otesine

gecerek modernist anlatim bigimlerine onciiliik eder.
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5. BULGULAR

Barok, Klasik, Romantik ve Modern donemlerde regitatifin icrasi, hem miizikal hem
de dramatik baglamda farkli yaklasimlar gelistirmistir. Barok donemde regitatif, 6zellikle
konusma diline yakin bir dramatik ifade araci olarak kullanilmigtir. Secco regitatif tiiriinde
icracilar, metnin dogal aksan yapisina uygun sekilde esnek bir tempo ve niians kullanarak
adeta konusur gibi soylerlerdi. Tempo rubato, artikiilasyon ve dogaclama unsurlar1 6n
plandaydi. Accompagnato regitatif ise orkestra esligiyle daha dramatik ve zengin bir
anlatim sunardi. Bu déonemde Monteverdi ve Handel gibi besteciler, 6zellikle kelimelerin

duygusal etkisini gliglendirmek adina disonanslara ve ifade 6zgiirliigline yer vermistir.

Klasik dénemde regitatifin dogaclamaya dayali karakteri azalirken, yapisal diizen ve
dramatik netlik 6nem kazanmistir. Gluck’un reformlari, miizik ve sahne arasinda daha sik1
bir iligki kurulmasma Onciiliik etmis, icracilardan metnin anlasilirligini bozmadan,
kontrollii bir tempoyla ve orkestra ile senkronize bir bicimde sdylemeleri beklenmistir.
Mozart’in eserlerinde ise hem secco hem accompagnato recitatifler kullanilmis; bu
boliimler, dramatik gecisleri saglamak icin islevsel hale getirilmistir. Bu donemde regitatif,

Ozgilir dogaglamadan ziyade yapilandirilmis anlatimin bir parcasi haline gelmistir.

Romantik donemde regitatifin sinirlar1 belirsizlesmis, sarki sdyleme bigimi konusma
kadar etkileyici hale getirilmistir. Bel canto etkisiyle melodik yap1 6ne ¢ikmus, regitatifler
bile duygusal yogunlukla sdylenmistir. Icracilar 6zellikle metnin duygusal yiikiinii
vurgulamak adina genis dinamik araliklar, legato gecisler ve dikkatli frazlamalar
kullanmislardir. Bellini ve Verdi gibi bestecilerde bu egilim net sekilde goriiliir. Wagner’in
miizik draminda ise geleneksel recitatif ve aryalarin ayrimi tamamen ortadan kalkmus,
miizik siirekli ve dramatik bir akis i¢inde gelismistir. Bu durum, icracidan hem yiiksek

teknik beceri hem de sahne lizerinde biitiinsel dramatik igtenlik talep etmistir.

Modern donemde ise regitatif kavrami bigimsel sinirlarmmi tamamen zorlamistir.
Schonberg’in  gelistirdigi  sprechstimme gibi tekniklerle icraci, belirli bir perdeye
sabitlenmeden, konusur gibi ama miizikal dogrulukla sdylemek durumunda kalmistir. Bu
tiir eserlerde dramatik ifade geleneksel anlamindan uzaklagmis, soyut ve ¢cogu zaman
psikolojik bir anlati bi¢cimine evrilmistir. Metin-miizik iliskisi daha ig¢sel, kirilgan ve
deneysel hale gelmis; icracidan hem ¢agdas notasyonlara hakimiyet hem de teatral derinlik

beklenmistir. Boylece her donemde recitatif, miizik ile s6z arasindaki bagin yeniden
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tanimlandig1 bir alan olmus, icracilar bu iliskiyi donemin estetik anlayisina goére yeniden

kurmakla yiikiimli olmustur.

Barok, Klasik, Romantik ve Modern donemlerde recitatif icrasinda apojatiir ve
siislemelerin uygulanisi, donemin stilistik anlayisina ve dramaturjik gereksinimlerine gore

degisir.

Barok donemde, ozellikle secco recitatiflerde, apojatiir genellikle uzun, OSlgiiyli
geciktiren ve melodik gerilim yaratan bigimde uygulanir. Siislemeler (tril, mordant,
grupetto) ise metnin duygusal icerigine gore dogaclamayla eklenir, ancak asiriya

kagilmamalidir.

Klasik dénemde apojatiirler daha kisa, nota degerinin yaris1 kadar ve genellikle 6l¢ii
ici olarak calinir. Siislemeler daha az serbesttir ve bestecinin yazdiklarina sadik kalmak

onem kazanir.

Romantik donemde apojatiirler yine Ol¢ii i¢i kullanilir, fakat daha duygusal ve
dramatik yorumlarla ifade edilir. Siislemeler yazilidir ve bestecinin talimatlarina birebir

uyulmalidir.

Modern donemde, geleneksel siislemeler yerine sesin ritmik, perde dis1 ve dramatik
kullanim1 6n plandadir. Burada apojatiir ya da klasik siisleme degil, konusma ve miizik
arasinda bir ifade yer alir. Tiim donemlerde, siislemelerin uygulanisinda metnin anlamu,
duygusal icerigi ve bestecinin estetik yonlendirmeleri temel alinmali, icract hem teknik

ustalikla hem tarihsel bilingle yaklagmalidir.

Asagida sunulan tablolar ve bunlara iliskin aciklamalar, bu c¢alisma kapsaminda

tarafimdan 6zgiin olarak hazirlanmistir.
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5.1. Regitatifin Donemlere Gore Degisimi

Tablo 5.1. Regitatifin Donemlere Gore Degisimi

Donem

Ozellikleri

Temsilciler /
Ornek Eserler

Barok (1600-1750)

- Regitatif, operanin anlati bolimiidiir.

- Secco Regcitatif ve Accompagnato Regitatif
formlar1 gelisti.

- Konugma ritmine yakin, melodik olmayan
yapidadir.

- Metin 6n plandadir.

- Jacopo Peri—Euridice
(1600)

- Claudio Monteverdi-
L'Orfeo (1607)G.F.

- Handel-Giulio
Cesare(1724)

Klasik (1750-1820)

- Regitatif, dramatik islev agisindan geri planda
kald.

- Opera buffa'da dogal diyaloglara yer verildi.

- Reform operalarinda Accompagnato Regitatif
tercih edildi.

- Secco Regitatif az kullanildi.

- Denge, diizen ve sadelik 6n planda.

- C.W. Gluck — Orfeo ed
Euridice (1762)

- W.A. Mozart — Le
Nozze di Figaro(1786)

- J. Haydn — Armida
(1784)

Romantik (1820-1900)

- Aria ile Regitatif arasindaki ayrim
bulaniklasti.

- Orkestral biitiinliik i¢inde dramatik anlatim
saglandu.

- Siirekli miizikal yap1 yayginlasti.

- Regitatifler psikolojik derinlik tasir.

- V. Bellini —
Norma(1831)

- G. Verdi — La Traviata
(1853)

- R. Wagner — Tristan und
Isolde(1865)

Modern (1900—Giiniimiiz)

- Geleneksel Regitatif terk edildi.

- Regitatif-Arya gegislerinde Sprechstimme
gibi teknikler kullanildi.

- Deneysel, serbest formlar 6ne ¢ikt1.

- Anlatim1 ironiklestirir, klasik Regitatifi
bilingli sekilde bozar.

- A. Schonberg — Pierrot
Lunaire(1912)

- I. Stravinsky — The
Rake’s Progress(1951)

- L. Berio — Recital 1
(1972)

5.1. numaral tabloda yer alan Regitatifin donemsel degisimine dair aciklamalar

asagida yer almaktadir.

Recitatifin tarihsel gelisimi, miizi§in anlatim bi¢imlerinin evrimine paralel olarak

islevsel ve yapisal doniisiimler gegirmistir. Ozellikle Barok dénem (1600—1750), regitatifin

bicim kazanmasinda belirleyici bir evredir. Bu donemde, operanin anlat1 ylikiinii tagiyan

baslica ifade araci haline gelen recitatif, secco ve accompagnato olmak iizere iki tiirde

gelismistir. Secco regitatif, basso continuo esligiyle, konusma ritmine yakin ve melodik

olmayan yapistyla metni acik ve dramatik bicimde sunmaya odaklanmigtir. Accompagnato

recitatif ise daha yogun orkestral esliklerle duygusal etkiyi artirmayir hedeflemistir.
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Monteverdi, Peri ve Caccini gibi besteciler, Antik Yunan trajedisinden esinle bu tiirii

tiyatral bir anlat1 araci olarak kullanmiglardir.

Klasik donemde Gluck’un reformlariyla birlikte secco recitatif geri planda kalmas,
orkestrayla daha uyumlu accompagnato bi¢imi 6ne c¢ikmistir. Bu anlayis, séz-miizik

biitiinliiglini artirmay1 ve dramatik siirekliligi saglamay1 hedeflemistir.

Romantik donemde ise regitatif ve aryalar arasindaki sinirlar bulaniklagmus,
orkestrasyonun gelisimiyle anlatim daha lirik ve duygusal bir nitelik kazanmistir. Regitatif,

karakterlerin i¢ diinyasini yansitan bir ifade bicimine doniismiistiir.

Modern donemde geleneksel regitatif anlayisi Schonberg’in Sprechstimme gibi
teknikleriyle yerini deneysel yaklasimlara birakmistir. Bu donemde regitatif, ritimsel

esneklik ve yeni ses olanaklariyla soyut anlatilarin tasiyicisi haline gelmistir.

5.2. Donemlere Gore Recitatif Soylerken Dikkat Edilmesi Gerekenler

Tablo 5.2. Donemlere Gore Regitatif Soylerken Dikkat Edilmesi Gerekenler

Doénem Soylerken Nelere Dikkat Edilmeli?

- Konusur gibi sdyleyin.

- Tempo rubato (esnek tempo) kullanin.

Barok - Dogaclamaya acik olun.

- Kelimelere anlam kazandirmak i¢in vurgulara dikkat edin.
- Artikiilasyon net olmali.

- Diksiyon net olmali.

- Sabit ve kontrollii bir tempo kullanilmali.
- Orkestra ile tam uyum saglayin.

- Asirt dramatizasyondan kaginmali.

Klasik

- Duyguyu sesinizle yansitin.
Romantik - Legato soyleyis ve genis dinamik araliklar kullanin.
- Metnin duygusal icerigine uygun renkli ifade gelistirin.

- Gerekirse konusma-sarki arasi teknikler (Sprechstimme gibi) kullanin.
- Ritmik dogruluga dikkat edin.

- Notasyondaki ¢agdas isaretleri iyi ¢6ziimleyin.

- Soyut ve i¢e doniik ifadeye agik olun.

Modern

Asagida, 5.2. numaral tabloda yer alan donemsel recitatif icrasina iligkin dikkat

edilmesi gereken unsurlar agiklanmaktadir.

Regitatifin icrasi, her donemin estetik anlayisina gore farklilik gostermektedir.
Ozellikle Barok dénemde, regitatif operanin anlat1 yiikiinii tasiyan temel dgelerden biri
olarak One ¢ikar. Secco regitatiflerde san sanatgisi, basso continuo esligiyle konusma
ritmine yakin, serbest ve dogacglamaya acik bir sekilde icra yapar. Burada temel hedef,

sOziin anlamini vurgulamak ve anlatimi dogal kilmaktir. Tempo rubato kullanimi bu
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donemde yaygindir; siislemeler (trill, mordant, apojatiir) icracinin yorum giiciine gore

sekillenir. Artikiilasyonun netligi ve dramatik vurgu, anlatimin etkisini dogrudan belirler.

Besteciler, metne dayali tiyatral anlatimi 6n planda tutmus, vokalistten retorik bir
ifade beklemislerdir. Recitatif, bu dénemde bir konusma sanati gibi ele alinmis,

sOzciiklerin anlam1 ve duygusu sese yansitilmak istenmistir.

Klasik dénemde icra daha olgiilii hale gelir. Icraci sabit tempo, net diksiyon ve
orkestrayla uyuma dikkat etmelidir. Dogaglama yerine kontrollii ve sade bir yorum

olmalidir.

Romantik dénemde ise regitatif, kisisel ve duygusal bir anlatim aracina doniisiir; ses
rengindeki gegigler ve dramatik ifade belirleyicidir. Arya ile biitiinlesen yapisi nedeniyle
melodik akiciligt korumali, orkestrayla uyum icinde olmalidir. Dramatik anlatimi

destekleyecek bicimde nefes, vurgu ve artikiilasyona 6zen gdstermelidir.

Modern dénemde Schonberg’in Sprechstimme gibi teknikleriyle ritmik hassasiyet,
cagdas notasyonun dogru yorumlanmasi ve deneysel anlatim bigimleri 6n plana ¢ikar.
Konusma ve sarki arasinda denge kurmali; dramatik anlatimi ses efektleri, ses rengi ve

artikiilasyonla desteklemelidir. Anlatimda soyutluk ve teatral ifade 6n plandadir.

Her donem recitatife farkli bir yaklasim gelistirmistir. Ancak Barok donem,

dogaclama serbestligi ve soze dayali anlatimiyla regitatif sanatinin temelini olusturmustur.

5.3. Regitatif Icrasinda Donemsel Apojatiir ve Siisleme Farklihklart

Tablo 5.3. Regitatif Icrasinda Dénemsel Apojatiir ve Siisleme Farkliliklart

Dénem Apojatiir Nasil Yapilir? Siislemeler Nasil Yapilir? Nelere Dikkat Edilmeli?
Barok Nota 6ncesinde, uzun ve baskili Dogaglamaya agik; trill, grupetto, Metnin duygusuna uygun
(genellikle dl¢ii dist). mordant gibi siislemeler serbestce dogaclama yapilmali, abartiya
eklenir. kagilmamali.
Klasik Daha kisa ve ol¢ii i¢i; genellikle nota Cogu siisleme besteci tarafindan Bestecinin yazdiklarina sadik
siiresinin yarist kadar. yazilmistir; sade ve olgiilii siisleme kalinmali; asir1 siislemelerden
tercih edilir. kacinilmali.
Romantik Olgii i¢i ve dramatik; duyguyu Siislemeler cogunlukla notaya Siislemeler duygusal ifade i¢indir,
yogunlastirmak i¢in gii¢lii vurgularla yazilmustir; dramatik ifade 6n dogaglamadan ¢ok yazili
yapilir. plandadir. siislemelere bagh kalinmalidir.
Modern Geleneksel apojatiir yoktur; yerine Geleneksel siislemeler yerine Bestecinin modern notasyonuna ve
konusmaya yakin, ritmik ses glissando, sesli konusma Ozel talimatlarina dikkatle
kullanim tercih edilir. (Sprechstimme) gibi teknikler uyulmalidir.
kullanilir.

72




5.3 Regitatif icrasinda Dénemsel Apojatur ve Siisleme Farkliliklar1 tablosuna dair

aciklamalar asagida yer almaktadir.

Barok Donem, apojatiir ve siislemelerin en serbest ve dogaclamaya agik sekilde
kullanildigr donemdir. Apojatur genellikle uzun, 6l¢ii dist ve baskili bir gegici nota olarak
kullanilir; bu notalar dramatik vurgu islevi gorerek metnin anlamini destekler. Trill,
grupetto, mordant gibi siislemeler, besteci tarafindan ¢ogunlukla yazilmadan yorumcuya
birakilmistir. Ancak tiim bu dogaglamalarda temel ilke, metnin duygusal ve dramatik
icerigine hizmet etmektir. Claudio Monteverdi gibi bestecilerin eserlerinde, teknik
beceriden ¢ok anlatim 6n plana ¢ikar; secco regitatiflerde siislemeler konugsma dogalligini
bozmadan uygulanmalidir. Barok donem, icracinin yaratici yorumuna en ¢ok olanak

tantyan ve siisleme sanatinin zirve yaptig1 donemdir.

Klasik Donemde stislemeler 6l¢iilii ve 6nceden yazilmistir; dogaclama sinirlidir.

Apojatur kisa ve ol¢ii igidir. Sadelik, denge ve besteciye baglilik 6n plandadir.

Romantik Donemde siislemeler, duygusal yogunlugu artirmak igin kullanilir.
Apojatur vurgulu ve melodik cizgiye entegre bicimdedir. Dogaclama yerine yazili ifadeye

bagli dramatik etki onceliklidir.

Modern Donemde geleneksel stislemeler yerini, ritmik dogruluk igeren cagdas
tekniklere (sprechstimme, glissando, vokal efektler) birakmustir. Icracidan, o6zgiin

notasyonlar1 teknik hassasiyetle aktarmasi beklenir.
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6. SONUC

Barok donemden Modern doneme kadar olan siire¢ igerisinde regitatifin evrimi, her
donemin estetik ve dramatik anlayislarma paralel olarak sekillenmistir. Ozellikle Barok
donemde, recitatif, dramatik anlatimin en Onemli araglarindan biri haline gelmistir.
Doénemin oOncii bestecileri olan Monteverdi, Caccini ve Peri, Antik Yunan trajedisini
yeniden canlandirma arzusu ile, miizigin séze hizmet ettigi bir ifade bi¢imi olarak regitatifi
yeniden yapilandirmislardir. Bu anlayis dogrultusunda gelistirilen secco regitatif (yalin
continuo esligiyle sdylenen) ve accompagnato regitatif (tam orkestra esligiyle desteklenen)
stilleri, dramatik icerige gore secilerek kullanilmistir. Regitatifin bu donemki islevi, sadece
anlatimi silirdiirmek degil, ayn1 zamanda karakterlerin duygu durumlarini yansitmak ve
sahnedeki aksiyonu yonlendirmekti. Palisca ve Hammond’un da belirttigi iizere, Barok
miizikteki retorik sanat anlayisi ile regitatifin dramatik yapisi arasinda dogrudan bir iliski
vardir. Sozlerin miizikal bi¢cimle nasil uyum icinde sunulacagi, besteciler i¢in 6nemli bir
mesele haline gelmis, boylece recitatif, Barok miizikte estetik ve anlati giicliniin temel

bileseni olarak one ¢ikmustir.

Klasik donemde, Gluck’un reformist yaklagimi ve Mozart’in dramatik sezgisiyle
recitatif daha biitlinciil bir anlat1 aracina doniismiistiir. Gluck, arya ile recitatif arasindaki
keskin ayrimi ortadan kaldirarak, sahne lizerinde dramatik siirekliligi saglamistir. Mozart
ise recitatifi yalnizca gecis bolimii olarak degil, karakter psikolojisini agiga ¢ikaran bir
ifade araci olarak kullanmis; bu anlayis, Taruskin’in de vurguladig: gibi, regitatifi dramatik

yapinin temel 6gelerinden biri haline getirmistir.

Romantik donemde ise Bellini gibi besteciler, regitatifi daha melodik ve lirik bir
bicimde ele alarak, duygusal yogunlugu 6n plana ¢ikarmislardir. Orkestra esliginin daha
belirgin hale gelmesi, karakterlerin i¢ diinyalarinin daha derinlikli bi¢imde sunulmasina

olanak saglamistir.

Modern doneme gelindiginde, Arnold Schoénberg’in Sprechstimme teknigi,
geleneksel Regitatif anlayisini kokli bicimde doniistiirmiistiir. Bu teknik, konusma ile sarki
sOyleme arasindaki sinir1 belirsizlestirerek, modern dramatik anlatimin yeni bi¢imlerine
zemin hazirlamistir. Regitatif, bu donemde yalnizca miizikal degil, ayn1 zamanda teatral bir

ifade bi¢imi olarak yeniden tanimlanmustir.
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Bu bilgilerin 1s18inda, regitatifin tarihsel evrimi, her donemin estetik ve anlati
gereksinimlerine uygun bicimde sekillenmis; Barok donemin monodik temellerinden,
Klasik donemin dramatik siirekliligine, Romantik donemin lirik yogunluguna ve Modern

donemin deneysel formlarina kadar geliserek miizikte sozle anlatimin giiciinii artirmistir.

Gelecekte yapilacak calismalar, farkli donemlere ait eserlerdeki regitatif pasajlarinin
detayli analizine odaklanarak, bu evrimin stilistik boyutlarini daha net ortaya koyabilir.
Ayrica Italyan, Fransiz ve Alman gelenekleri arasindaki yaklasimlarin karsilastirmali
incelenmesi, bu formun tarihsel ve kiiltlirel cesitliligini anlamamiz acgisindan degerli

olacaktir.
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