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Regitatif 6zellikle opera sanatinin 6nemli bdliimlerinden birisidir. Islevi konunun
anlagilmasini kolaylastirmaktir. Bir¢ok veriyi kisa siirede karsi tarafa aktarmak bu
duruma katki saglar. Elbette bu sadece bir veri aktarimi konusu degildir. Yazildig:
dilin telaffuz (soyleyis) 6zelliklerini bilmek bu verinin anlagilmasini kolaylastirir. Her
dilin bogumlanma teknigi farkliliklar gosterebilir. Vurgulamalarin yanlis sekilde
uygulanmasi dilin anlagilirhigini da o o6lclide disiirlir. Regcitatif sdylerken dilin
ozelliklerini 1yi tanimak ve icray1 ona gore sekillendirmek gerekir. Regitatif sdyleme
sanatt hakkinda yazilmis yeterli Tiirkge kaynagin olmamasi bu arastirmanin
yapilmasina vesile olmustur. Oncelikle Opera’nin dogusu ve gelismesi hakkinda farkli
dillerde bircok literatiir taranmistir. Youtube miizik platformu {izerinden gorsel ve
isitsel kayitlar analiz edilmistir. Nitel arastirma yontemi altinda literatiir tarama deseni
bu caligmanin arastirma yontemidir. Bu caligma Barok, Klasik ve Romantik donemden
birer 6rnek ile sinirlandirilmistir. Bu 6rnekler Youtube miizik platformunda bulunan
kayitlardan olugsmaktadir. Bu kayitlar incelenmis, icradaki giicliikk ve sorunlara
deginilmistir. Ele alinan recitatifler nota 6rnekleri iizerinden analiz edilmis, yine nota

tizerinde yanlis ve dogru uygulamalar 6rneklendirilerek agiklanmastir.
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ABSTRACT

The recitative is a particularly important part of the opera. Its function is to facilitate
the understanding of the subject. Transferring a lot of informations to the audience in
a short time contributes to this. Of course, this is not only a matter information transfer.
Knowing the pronunciation features of the language in which it is written makes it
easier to understand this informations. The articulation technique of each language
may differ. Improper application of accentuation also reduces the intelligibility of the
language. Since one cannot find enough turkish sources on the art of recitative singing
this has led to this research. First of all, many literatures in different languages about
the birth and development of the Opera were researched. Visual and audio recordings
were analyzed on the Youtube music platform. Literature review design with
qualitative research method is the research method of this study. This study is limited
to one example each from the Baroque, Classical and Romantic periods. These
examples consist of recordings found on the Youtube music platform. These
recordings were analyzed and the difficulties and problems in performance were
mentioned. The prescriptions were analyzed through note examples, and incorrect and

correct applications on the notes were explained by giving examples.
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GIRIS

Bu boliimde arastirmanin problemine, amacina, dnemine, sinirliliklarina ve arastirma

ile ilgili kavramlarin tanimina yer verilmistir.

Problem Durumu

Regitatif, opera sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu 6neminin yaninda iilkemizde
reciratif sOyleme sanati ile ilgili konuyu derinlemesine irdeleyen ve inceleyen ¢ok
fazla sayida arastirma bulunmamaktadir. Bunun aksine Avrupa’da miizik egitimi
kurumlarinin san ve opera boliimlerinde konunun “Regitatif” adi altinda bir ders olarak
okutuldugunu, incelendigini ve uygulamali bir sekilde 6gretildigini goriiriiz. Opera da
recitatif eserin anlagilmasini kolaylastirmasi agisindan ayrintili ifadelerin yer aldigi bir
isleve sahiptir. Konuya bagli ayrintilarin bulundugu kisimlardir. Seyirciye daha fazla
bilgi aktarimina olanak saglar. Recitatiflerin operadaki dnemi yadsinamaz olsa da
icracilarin recitatiflerdeki miizikal ifadelerin {iizerinde c¢ok fazla durmadigi
sdylenebilir. Icracilar agirhikla Aria, Diiet ve birlikte sdylenen kisimlar1 daha fazla
onemsemektedirler. Bu durumun eserin anlasilmasi konusunda bosluklara yol actig

goriilmektedir.

Problem Ciimlesi

Barok, Klasik ve Romantik déonemde regitatif sdyleme sanati ne gibi farkliliklar

gosterir?

Alt Problemler

1. Barok donemde regcitatif sdyleme sanatinin incelikleri nelerdir?



2. Klasik donemde regitatif sdyleme sanatinin incelikleri nelerdir?

3. Romantik donemde regitatif sdyleme sanatinin incelikleri nelerdir?

Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismada Barok, Klasik ve Romantik donem regitatiflerinin sdylenis
farkliliklarinin ~ ortaya konmasi, donemlere gore takip edilmesi gereken
geleneksellesmis uygulamalarin  6rneklendirilmesi ve dogru olarak uygulanan

yanlislarin tespitinin yapilmasi amaglanmistir.

Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmanin 6nemi opera sanat¢ilarinin, korrepetitorlerin ve orkestra seflerinin
recitatif sOyleme sanati ve bu sanatin gelenekleri hakkinda bilgi elde edebilecekleri bir
kaynak olusturmaktir. Opera ses sanat¢ilarinin dénemlere gore recitatiflerin 6zellikleri
hakkinda bilgi sahibi olmasi ve nasil dogru icra edilmesi gerektigi konusunun

anlasilmasi bir diger 6nemini ifade eder.

Ayrica bu konudaki Tiirk¢e yazili kaynagin olmamasi bu ¢aligmanin yapilmasi igin

diger bir gerekgedir.

- Bu alanda Tiirk¢e ¢alismanin olmamasi, literatiire katki saglama

- Bu alanda ¢alisan profesyonellere yol gosterici olmasi



Arastirmanin Yontemi

Bir nitel arastirma yontemi olan ve nasil/neden sorularini temel alan durum caligsmasi,
dokiiman analizi yontemi ile literatiir tarama deseni kullanilarak yapilacaktir. Ayrica
temel aragtirma yontemleri icerisinden kesitsel tarama deseni uygulanip gorsel ve

isitsel materyal analizleri ve kaynak tarama yapilacaktur.

Bu ¢alismada toplanan veriler igin literatiirde regitatif ilizerine bulunan kitaplar,
makaleler, yazilar ve Youtube miizik platformundan gorsel ve isitsel kayitlar detayl

bir sekilde incelenip arastirilmistir.

Ozellikle Almanya’daki {iniversite ddnemim boyunca kendisi ile bire bir ¢aligma
firsat1 buldugum Pedagog, Orkestra Sefi, Korrepetitor ve Arastirmaci Yazar olan
hocam Peter Berne’den egitimim boyunca 6grendiklerim ile sonradan yazmis oldugu

kaynakgalari sentezleyerek birgok veri elde edilmistir.

Yedi Almanca, bir Fransizca, iki Ingilizce kaynagin yani sira Youtube miizik platformu

tizerinden bir de video kayidi kullanilmistir.

Ayrica bulgular boliimiinde 6rnek teskil etmesi i¢in bir¢ok goriintii ve ses kayidi yine

Youtube miizik platformu iizerinden incelenmistir.

Siirhiliklar

Bu calisma Barok, Klasik ve Romantik dénemden segilen ii¢ recitatif ile

sinirlandirilmastir.



Varsayimlar

Secgilen eserlerin arastirma icin gerekli veriyi saglayacak nitelikte oldugu

varsayilmistir.

Tanimlar

Secco Regitatif: Secco sozciigii Italyancadan gelmektedir ve kuru anlamma gelir.
Secco Regitatif’te kastedilen recitatif esliginin cesitli ensturmanlar yerine sadece bir
klavsen, piyano veya cello esligi ile melodik bir yap1 olusturmadan kirik akorlar ile

eslik edilmesidir.

Accompagnato Regcitatif: Accompagnato Recitatif’te ise regitatife orkestranin tiimii
veya orkestranin belli gruplarimin daha melodik olarak eslik edip regitatifin

dramaturjisini yiikselterek recitatifin etkisini arttirmaktir.

Belcanto: Belcanto veya Bel Canto Italyancadan gelmektedir ve “Giizel San” anlamina

gelir. Belcanto 16. yy. da operanin dogusu ile baglamis bir sarka stili ve estetigidir.

Appoggiatur: Yaslanmis anlamina gelir. Miizikte ise basamak anlamindadir ve bir

notanin yanina gelen kii¢iik nota veya basamak nota olarak tanimlanir.

Portamento: Italyanca “Portare” fiilinden gelmektedir ve tagimak anlamina gelir.
Miizik terminolojisinde bir notay1 baska bir notaya kaydirarak tasimak, kaydirmak

anlaminda kullanilir.

Diyastemik: Ton yiiksekligini gdsterir. Modern miizikologlar bir melodinin gidisati

olarak da tanimlamaktadirlar.



BOLUM 1: KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde arastirmanin konusuna uygun olarak alan yazin yapilarak genel bir
cergeve olusturulmustur. Bu kapsamda ilk olarak regitatifin dogusu, regitatifin tanimu,
recitatifin onemi gibi kavramlarina yer verilmistir. Bu boliimde regitatif “Secco
Regitatif” ve “Accompagnato Regitatif olarak iki biiyiik baslik altinda toplanmistir.
Bunun yami sira igerisinde kiigiik ama oOnemli detaylar barindiran ayrinti ve

farkliliklara da deginilmistir.

1.1. Erken Donem Opera ve Regitatifin Dogusu

Opera; Erken Barok Donemi’nde sahne, monolog, diyalog, aksiyon ve siirekli miizigi
birlestiren bir dram sanati olarak italya’da ortaya c¢ikmistir. Miizik ve dramanim
birlestirilmesi Erken Barok Donemi’yle iliskilendirilse de miizigin drama ile iliskisi
eski caglara kadar uzanmaktadir. Yunan trajedisinden esinlenerek Ronesans
tiyatrolarinda sahnelenen komedi veya trajedilerin 6zellikle baginda ve sonunda korolu
boliimler bulunmaktadir. Ronesans erken donem miizikli oyunlarda pastoral (doga)
siirler iizerine yazilmis sozler oyunlara uyarlanmaktaydi. Bu pastoral siirler artik
dinsel olmayan sarkilarin yani madrigallerin son basamag1 ve opera librettolarinin da

ilk basamag1 olmaya baglamistir.

16. ylizy1lin ortalarinda yasayan Ottavio Rinuccini (1562- 1621) ve Jacopo Peri (1561-
1633) eski Yunan trajedilerinin biitiin librettosunun bir eserde bastan sona
seslendirildigine inaniyorlardi. O zamanlarin iinlii bestecisi ve ayn1 zamanda sarkicisi
olan Peri ve yine iinlii bir besteci, sarkici ve san pedagogu olan Caccini yar1 konusma,
recitasyon ve sarki sdyleme arasinda yeni bir sey yarattiklarini iddia ederler ve bu

iddianin sonucunda regitatifi ortaya ¢ikartmis olacaklardir.



Antik Yunan dramlarinin o zamanlar sarki sdylermis gibi temsil edildigini savunan
Caccini, aynt zamanda Kontrpuan’in da bir seytan isi oldugunu ve tekstin
anlagilabilirligini bozdugunu sdylemektedir. Disonans bir akorun sadece belirli
kelimelerin anlamlarin1 daha ifadeli hale getirmek i¢in kullanilmasi gerektigini
sOyleyen Caccini’in bu sOylemleri, dil ve dilin melodisine vermis oldugu 6nem,
operanin ortaya ¢ikmasinda, regitatiflerde ve sonat formunun olusmasinda ¢ok biiyiik
bir etken olmustur. Caccini sarki sdyleme tiirlerini tice ayirtyordu: “Recitar Cantando”
(konusur gibi sarki sdyleme), “Cantar Recitando” (sarki sdyler gibi konusma) ve son
olarakta “Cantare” (Sarki sdyleme). Giiniimiizde opera repertuvarlarinda olan hemen
hemen biitlin eserler i¢in Caccini’nin bahsettigi bu tii¢ tiir gecerlidir. “Recitar
Cantando” yani konusur gibi sarki sdyleme daha ¢ok secco recitatifler i¢in gegerli olan
dogal konusma taklididir. “Cantar Recitando” daha ¢ok sarki sdyler gibi konusma
tiurtidiir ki bu da eslikli regitatif dedigimiz “Recitativo Accompagnato” tiirline

girmektedir. “Cantare” ise bugiinkii arya soyleyis tiiriidiir (Harnoncourt, 2018, s.174).

Peri eserlerindeki diyaloglarda ¢ok radikal bir hareket olarak recitatif stilini ortaya
cikartir. Antik Yunanda da yapildigina inandig1 konusur gibi sarki sdyleme diisiincesini
Yunan kahramanlik siirlerinin sahnede okunmasi icin sozlerde yapilan vurgu veya
yukar1 agagiya kayan ton farkliliklarini sarkidaki aralik ve diyastematik hareketler

arasinda iliskilendirir.

Devamli bas ile verdigi tonu baz alarak ve onu bir nevi taklit ederek konusmadaki
duygular1 da diisiinerek armoniden bagimsiz, ton yiiksekligini gbz Oniinde
bulundurmaksizin serbest bir konugmaymis gibi insan sesini kendi haline birakti.
Peri’nin yazmis oldugu Dafne eserinde Euridice’nin 6liim sahnesinde tam olarakta

recitatif konusundaki bu diislincesini tasvir etmistir (Hanning, 2002, s.182).
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Materyal 1. Jacopo Peri’nin” L’Euridice” adl1 eserinden bir kesit.

Bu durumda regitatiflerde s6zlerin miizige gore daha 6nemli oldugunu ve miizige gore
onceligin sozlerde oldugunu goriilmektedir. Regitatif sarki gibi sdylenilen bir sey
olmasma ragmen sarki sdylemekten ziyade konusmanin bir taklidi olup dogal
konusmaya yaklasik bir sdyleme tarzi olmalidir. Bu durumda her icracinin kendi
konusma metninde veya diyaloglarinda yapacagi vurgulamalar ve tonlamalar
degisiklik gosterecegine gore her icracinin da sdyledigi regitatife kendi versiyonunu

yapip sahnelemesi elzem bir durumdur.

Degerli egitimci, Belcanto spesyalisti, kitap yazar1 ve orkestra sefi Peter Berne’nin de
Belcanto iizerine olan kitabinda belirttigi gibi regitatif tarihte opera kadar eski bir
gecmise sahiptir. Ik opera drneklerinde Yunan trajedisinin konular1 kullanilmustir. Iste
bu ilk eserleri yazan Peri, Caccini gibi besteciler antik cag sanatcilarinin bir gesit

konusmali sarki ile bu eserleri sahneledikleri inanci onlara “Recitar Cantando” yani



“sunumlu sark: soyleme” stilini ortaya koymalarina sebep olmustur. Bu stilde sozler
besteciler i¢in miizige gére daha 6n plandadir ve sézlerin anlagilmasi miizige gore ¢cok

daha fazla onemsenmektedir. Miizik ise sozleri destekleyici bir yardimci etkendir.

Bu tiir konugsmali ve miizikli eserlerin sahnelenmeye baglanmasindan kisa bir siire
sonra bu sanat akimi yani “Recitar Cantando” sikic1 bulunmaya baglanmistir ve bunun
sonucunda da miizik daha fazla deger kazanarak sozlerin oniline gegmeye baglamistir.
Bu durum karsisinda miizik 6zgiirlestikce sozleri bastirmaya ve sozlerin anlasilma
derecesini zorlagtirmaya baslamistir. Bu da operada belirli boliimlerin miizik stili
farkliliklarina gore ayrismasini kagiilmaz bir hale getirmistir. Bazi boliimlerde
miizigi geri plana alarak s6zlerin anlasilir ve daha 6n planda olmasi eserin dramaturjik
olarak daha dogru anlagilmasini saglamak icin zorunlu bir hale gelmistir. Miizigin
sanat¢inin duygularini daha iyi ifade etmesi gerektigi boliimlerde tekrar deger
kazanaraktan 6n plana ¢iktig1 boliimler olugsmaya baslamistir. Boylece regitatifler ve
sarki sOylenilen boliimler arasinda yavas yavas daha belirgin bir ayrim ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu ayrimda yani regitatif ve arya, diiet, ansambil gibi miizikli boliimlerin
on dokuzuncu yiizyilin ortalarina dogru yavas yavas ortadan kalkmaya basladigi

goriilmektedir.

19. yy. Italyan Belcanto opera bestecilerinde tam olarak kullanilan bu regitatif ve
miizikli bolimlerden Giuseppe Verdi’nin ge¢ donem eserlerine dogru artik vaz
gecilmeye baglandigi goriilmektedir. Belcanto stilinde yazilmis higcbir eser yoktur ki
icinde “Recitativi Accompaniati” veya “Secco Recitativ”’ bulunmasin (Berne, 2008,

s.200).

1.2. Regitatif Nedir?

Regitatif italyanca olan okuyup sunmak anlanima gelen ‘“Recitare” fiilinden

gelmektedir. Recitatifi operalarda arya, diiet veya ansambillardan once sdylenen



miizikli konugma boliimii olarak tanimlanmasi tamamen yanlis olmasada bu durumda
recitatifi cok eksik anlatilmis olurnur. Regitatifin tam olarak ne oldugunu anlayabilmek
i¢in onun neden ve nasil ortaya ¢iktigini, nasil geliserek degisimlere ugradigini, gergek
islevinin ne oldugunu ve donemlerine gore nasil icra edilmesi gerektigine bakmak

gerekir.

Recitatifler bir¢ok literatiirde Opera, Kantat ve Oratoryolarda konugmaya yakin sarki
sOyleme teknigi olarak gegsede regitatif soyleme sanat1 Opera, Kantat ve Oratoryo gibi
farkl eserler sdylerken farkliliklar gostermektedir. Bu nedenden dolay1 hepsi igin her

zaman ayni regitatif soyleyis seklinin gecerli oldugunu sdylemek dogru olmayacaktir.

Ayni sekilde Barok, Klasik ve Romantik dénem Opera, Kantat ve Oratoryolarinda da

donemlere gore regitatiflerin her zaman ayni1 sdylendigini sdyleyemeyiz.

1.3. Recitatifin Onemi

Opera, Kantat ve Oratoryolardaki regitatiflerin onemini anlayabilmemiz i¢in regitatifin

¢ikis noktasini iyi kavramamiz gerekmektedir.

Regitatifin ¢ikis noktasini kisaca ge¢ ronesans ve erken barok dénemi eserlerinde ¢ok
uzun olan oyun metinlerinin notaya dokiildiigii taktirde eserlerin bitmek bilmeyen
uzunluklara ulastig1 ve bu oyun metinlerinin kisaltildigr durumunda da eserin seyirci
tarafindan anlasilamamasi izere siirekli bir bas tonunun iizerine metnin konusur gibi
sOylenmesi ile bu probleme bir ¢6zlim yolu ortaya ¢ikmistir. Bu ¢6ziim daha 6nce de

bahsedildigi gibi “Recitare” kelimesinden gelen regitatifler ile saglanmustir.

Eger recitatifler olmasaydi eserler ya ¢ok uzun ve seyirci i¢in ¢ok sikici olacakti ya da

kisa siirecek fakat eserin konusu kesintilerden dolay1 anlasilmaz bir hale gelecekti. Iste
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bu noktada regitatifler konuyu bozmadan daha hizli bir sekilde anlatma ve eserlerin

anlagilir olmasina yardimci olmaktadir.

1.4. Recitatif Nasil Soylenmelidir?

Regitatiflerin nasil soylenmesi gerektigi hakkinda Berlin Sanat Universitesinde
ogrenciligim siiresince bir¢ok farkli korrepetitor ve 6gretmenler ile ¢alisma yapmis ve
de diinya sahnelerinde bir¢cok farkli stilde eser seslendirmis bir sanat¢i olarak
“Regitatif tam olarak boyle soylenmelidir.” Demek gii¢ olur ama regitatifleri donem
ve stillerine gore nasil sdylememiz gerektigi konusunda bize ulagmig yazili kaynaklar

ve tecriibelerim dogrultusunda bu konuya bir agiklik getirmeye ¢alisabilirim.

Oncelikle dogru regitatif sdylemenin en dnemli kriteri sdylenilen regitatiflerde hangi
dilde olursa olsun ne dedigimizi ve varsa partnerimizin ne dedigini tam anlamryla
bilmek ve kavramaktir. Anlamini bilmeden bir monologu veya diyalogu
sOyleyebilmemiz imkansizdir. Sozleri anlayip kavrayabilmek, onlara gerektigi anlami
yukleyebilmek ve inandirici sekilde oyunculuk yapabilmek i¢in bir opera sanatcisinin
sOyledigi eserin dilini, dilin yapisini, gramer 6zelliklerini iy1 derece bilmesi elzem bir

durumdur.

1700 yilinda Italya’da dogmus olan ve zamaninin en 6nde gelen san pedagoglarindan
olan Giambattista Mancini “Practical Reflections of the Figurative Art of Singing”
(figiiratif sarki sdyleme sanatinin pratik yansimalari) adli kitabinda bir 6grencinin
Italyan ve Latin dilini 6grendikten sonra oyunculuk egitimine baslamas1 gerektigini
ozellikle de regitasyonlar yani sunumlar i¢in bunun ¢ok 6nemli oldugundan, opera
sanatinin bu sebepten dolay1 ihmal edildigini ve daha 6nceki donemlere gore
mitkemmelliyetciligin bu ylizden diisiiste oldugunu ve o donemdeki sanatgilarin
eserleri ve rollerini ¢ok 1iyi bir sekilde sdylemelerinin yeterli oldugunu

diisiindiiklerinden, oyunculuga ve recitasyona yeteri kadar 6nem vermediklerinden,
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recitatif sdylemede dil bilmenin ve oyunculuk giiciiniin bir opera sanatgisi i¢in ne

kadar 6nemli bir sey oldugundan bahsetmektedir (Mancini, 1919, s.173).

Tosi “Anleitung zur Singkunst” adli kitabinda sanatgilarin regitatif sdylemelerini
elestirerek bu sanatgilar1 ve onlarin 6gretmenlerini ¢ok sert bir sekilde elestirmektedir.
Tosi, bazi sanatgilarin regitatifleri sahnede odada veya Kkilisede soyler gibi
soylediklerinden sikayet etmektedir. Kiminin ¢ok fazla duyguya kapilip havlara
girdigini, kiminin mirildanarak séyledigini, kiminin son heceleri gereksiz uzattigin,
bazilarin nefessiz kaldiklarini sdyleyen yazar kimi sanat¢inin derin diigiincelere dalmis
gibi, kiminin ne sdyledigini anlamadigini, digerinin anlasilmaz olup agizinin i¢inde
kelimeleri geveledigini, bazilarmin yalvarirmis gibi, bazilarmm tamamen konusur
gibi, bir digerinin 1slik ¢alar gibi ve bazilarin da ton tutturamaz olduklarini, bazilarinin
her notay1 ¢ok agir aldigini, bir digerinin heceleri ¢ok patlattigini, kiminin sézleri
diglerinin arasindan séyledigini, kiminin yapmacik olup hi¢ inandirict olmadigini,
bazilarinin dogru telaffuz etmedigini, bazilarinin ¢i1glik attigini, bir digerinin inler gibi
soyledigini, bazilariin uygunsuz yerde giiler gibi, digerinin de aglar gibi s6yledigini
ve dogaldan uzaklastiklarini yapilan hatalar i¢inde saymaktadir. Yazar ama
sanatcilarin hatalarinin en biiyiigliniin, kendilerini gelistirmekle yiikiimlii olduklarini

unuttuklarini belirtmektedir (Tosi, 1757, 5.157).

Tosi, yine ayni kitabinda regitatiflerin eski sanat usullerine gore sdylenilmemesini
sadece bilgisinin yeterli olmadigi san oOgretmenlerinin yetistirdigi Ogrencilere
baglamamakta, yeni moda besteleme teknikleri ile ugrasan bestecilerin recitatifleri
dogal olmayan ve tatsiz bir sekilde bestelediklerinden ve bu regitatiflerin 6grenilip

sahnelenmesinin bu nedenden dolay1 zor oldugunu anlatmaktadir (Tosi, 1757, 5.160).

Recitatifin temel 6zelligi ifadelerdeki 6zgiirliikk, metnin anlam ve 6nemi, duygularin
ses tonunda renk bulmasi ve konugmadaki etkileyici ifadeyi karsiya yansitmay1
amaclamasidir.  Bu islem sanatsal kurallar cercevesinde gergeklestirilmelidir.

Regitatiflerde sarki soylemekten farkli olarak icraci belirgin ve sabit ton yiiksekligini,
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hizli konusulan regitatiflerin sesli ve sessiz harflerinin diksiyon kurallarini

ayirabilmelidir. Bunlardan farkli olarak ses olusumunun belli bir kiiltivasyonu da

olmalidir (Musil, 2018, ss.115-116).

1.5. Secco Regitatif

“Recitativo secco”, “Recitativo semplice”, “Récitatif débité”, “Recitativo parlante” ve
“Récitatif parlé¢” gibi degisik isimlerle bircok degisik kaynaklarda karsimiza ¢ikan
secco regitatif sekillerinin bulustugu ve bize anlatmak istedigi nokta “konusur gibi
sOylemek” fikrini agiklamaktir. Bu regitatif seklinde miizik tamamen arka planda ve
Oonemsiz olup asil olan sey sozler ve vurgulardir. Bu recitatif tiirlinde san partisinde
melodik bir durum bulunmamaktadir ve 6nemli olan san partisinin hece tonlamalari

ve bu tonlamalarin metnin anlamini tam olarak gostermesidir.

Bu tiir regitatiflerde tempo, ritim ve regitatifin tonunun hicbir 6énemi yoktur. Bu
durumu zaten bu tiir regitatiflere yazilmis esliklerden tanimak miimkiindiir. Bu eslikler
sadece yaylilarin ¢aldig1 basit akorlar, ¢ellodan verilen bir bas ses veya piyanodan

verilen basit kirik akorlardan olusmaktadir.

Secco regitatiflerde besteci tarafindan yazilmis olan nota degerlerinin hi¢bir dnemi
yoktur. Besteci vurgu yapilmasi gereken veya vurgunun geldigi heceyi ol¢ii basina
veya kuvvetli zamana denk getirmek icin kimi zaman onaltiliklardan olusan kimi
zaman da ikiliklerden olusan notalar yazmistir ama bu onaltilik notalarin ¢ok hizli,
ikilik veya dortliik notalarin ise yavas sdylenecegi anlamima gelmemektedir. Aym
durum regitatif icindeki sus isaretleri i¢in de gegerlidir. Regitatifler dogal bir konusma
taklidi oldugu i¢in regitatifi seslendiren sanat¢1 o anki sahne durumuna uygun bir
sekilde vurgulama yapmasi ve regitatif akisinin dogal olabilmesi amaci ile regitatifin
tempo ve ritmini gerektigi gibi degistirmek durumundadir. Elbette her ifadeyi notaya

dokebilmek imkansizdir. Bu ifadeleri sanatcilar kendi yorumlari ile bestecinin yazmis



13

oldugu notalara, tempo ve ritimlere bagli kalmadan en dogal sekilde ortaya

cikartmalidir (Berne, t.y., s5.146-147).

Arastirmac1 Daniel Rilling “Haendel Operalarindaki Regitatifler” adli kitabinda
“Secco” ve “Semplice” terimlerine bir agiklama getirerek bu kelimelerin anlamlarinin
recitatif sOylemesi ile iligkilendirilmemesi gerektigine dikkat ¢cekmektedir. “Secco”
kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olan “kuru” veya “Semplice” kelimesinin Tiirkce karsiligi
olan “basit” kelimelerinin sadece recitatife eslik eden miizigin sadeligini ve basitligini
anlattigini, bu kelimelerin anlamindan dolay1 recitatiflerin sikici, kuru ve basit olarak
sOylenmesi gerektigi anlami ¢ikartilmamalidir. Bu kuru ve basit anlamina gelen
kelimeler general bas ses ve solistleri destekleyici piyano ya da klavsen ile ¢alinan
kirtk akorlar ve tonlar igin verilmis, recitatif kelimesini destekleyici ve agiklayici
terimlerdir. Bu kuru ve basit destekleyici akorlar ile devamli arya esligi gibi olan
metntin anlagilmasini zorlastiran ve eseri ¢ok uzatan orkestra miiziklerinden kurtulmus
olunup eserin anlasilirh@1 ¢ok daha yiiksek olan ve konunun hizlica anlatilmasina

yardimet olan regitatifler 6n plana ¢ikmustir (Rilling, 2018, s.12).

Secco regitatiflerde dnemli olan sdzlerin anlasilmasi ve olabildigince dogal konugsma
tonlarina yaklasik olarak yazili ritmin tamamen 6nemsiz oldugunun biiyiik bir kanitini
da bize W.A Mozart yazmis oldugu bir mektubunda soyle anlatmaktadir: “Eserlere
(Regitatiflere) titizlikle yaklasan kisiler miizik ile kaybolup gideceklerdir.”

Yine babasina yazmis oldugu baska bir mektupta Mozart agikga recitatiflerde sarki
soylerkenki sesin gerekli olmadigindan, notalarin bile sdylenmediginden, bu
boliimlerde konusulmasi gerektiginden ve icracinin sézclikleri konugsmasi ama sarki

soylememesi gerektiginden bahseder (Berne, t.y., s.147).

16. ylizyilin tinlii besteci Caccini ve arkadast tinlii astronom Galileo’nun babas1 besteci

ve miizik teorisyeni Vincenzo Galilei zamaninin geng bestecilerine etraflarindaki
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insanlar1 farkli durum ve hallerde incelemelerini, hayatin bir¢ok durumunda insanlarin
birbirleri ile girdikleri diyaloglari, tartismalari ve yasantilar1 incelemelerini bu
durumlarin nasil duyuldugunu anlamalar1 ve bunlar1 sadece notalara dokmeleri
gerektigini sdylemekteydi. Italya’da bir Pazar yerine gidip insanlar1 dinleyerek veya
bir durusmada savunma yapan bir avukatin konusmasinin altina gembalo veya piyano
ile birkag akor ¢almanin yeterli olacagini Caccini ve Galilei belirtmislerdir. Caccini ve
Galilei Antik Yunan dramalarimin bu sekilde sOylenip oynandigina inaniyorlardi

(Harnoncourt, 2018, s.173).

Secco regitatifler 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde de buffa operalarda halen kullanilmistir.
Buna en giizel ve taninmis drnek eser G. Donizetti’nin “Ask Iksiri” adli eseridir. Bu
eserde hem secco recitatif hemde accompagnato recitatif kullanilmistir. Ayrica 19.
ylizyilin baslarinda ciddi operalarda accompagnato regitatiflerin yani sira secco
karakterli recitatifleri sadece yaylilardan olusan bir gruba eslik yaptirmakda moda
olmustu. Bu olusum daha 6nce de anlatmis oldugum secco regitatif sdyleme seklinde
bir degisiklik yapmadigi goriilmektedir. Bu tiir eserlere en iyi ornek yine G.
Donizetti’nin ge¢ donem eseri olan “Don Pasquale” dir. Bu eserde biitiin regitatifler
accompagnato recitatif olmalarina ragmen tamamen secco regitatif olarak

soylenmelilerdir (Berne, 2008, s.202).

1.5.1. Secco Recitatiflerde Ritim

Unlii Avusturyali orkestra sefi ve miizikolog Nikolaus Harnoncourt Salzburg opera
festivalinde yapmis oldugu Mozart’in “Figaro’nun Diiglinii” eserinin provalarinda
hayatinda ¢ok biiyiik sanatcilarla diinyanin en 6nemli operalarinda Mozart’in biitiin
bliyiik eserlerini defalarca yaptigini ancak bir seyi halen basaramadigini onun da
regitatifleri olmas1 gerektigi gibi soyletemedigini anlatmaktadir. Harnoncourt burada
yine notalarm hi¢bir 6nemi olmadigini, ritmin ise tamamen dort dortliik bir 6lgiiytli
doldurabilmek amaciyla yazildigini ve bu 6l¢ii biriminin hi¢gbir dnem tagimadigini nota

yiiksekliklerininde kesinlikle Onemsiz oldugunu ve hatta istenildigi gibi
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degistirilebilecegini regitatiflerin konusma sesine ¢ok yakin sdylenmesi gerektigini

vurgulamaktadir.

Harnoncourt bu provasinda regitatiflerin orijinal dilinden baska dile ¢evrildiginde
bunlarin kesinlikle miizikle s6ylenmemesi gerektigini belirterek nedenini de orijinal
dilde yazilmis bir regitatifin nota inis ¢ikislarinin, vurgularimn, ritminin ve dilin melodik
yapisinin o dile gore yazildigini ve bir baska dile ¢evrildiginde bunlarin o ¢evrilen dilin
yapisina uymadigini sdylemektedir. Ayrica Mozart zamaninda orijinali Italyanca olan
bir eserin Almanca oynanmasi halinde secco regitatiflerin sdylenilmedigini bunlarin
Almanca diyaloglar olarak konusuldugunu ve bunu bizzat Mozart’in da boyle

yaptigini soylemektedir (Kulman, 2015).

1.5.2. Secco Recitatiflerde Ton Yiiksekliginin Degistirilmesi

Unlii orkestra sefi ve yazar Nikolaus Harnoncourt Salzburg Opera Festivali’ndeki bir
provasinda regcitatiflerin nasil sdylenmesi gerektigini anlatirken, “Eger bir icracinin
konusma sesindeki yiikseklik yazilan notalarla bire bir gelmiyorsa icrac istedigi gibi
tonay1 degistirebilir ve degistirmelidir de.” demektedir. Harnoncourt yine bu kayitta
Mozart’in yasadigi donemde eger orijinali italyanca olan bir eser almanca
seslendiriliyor ise bu eserdeki recitatiflerin sdylenmedigini, bunlar i¢in Mozart’in

yazmis oldugu diyaloglar oldugunu belirtmektedir (Kulman, 2015).

Harnoncourt’un bu dediklerinin nedeni Italyan dilinin vurgu ve melodisi igin yazilmis
bir recitatifi bagka bir dile ¢evirerek o dilin melodik yapisina uydurabilmenin miimkiin

olmamasidir.

Berne kitabinda regitatiflerde ton yiiksekliginin melodi i¢in higbir dnemi olmadigini
anlattigin1 diistinecek olursak, sadece konugsmanin bir taklidi oldugunu ve canli bir

opera performansinda bu ton yiiksekliklerinin sahnede o anki duruma gore
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degisebilecegini ve bu ton yiiksekligi degisiklerinin kagmnilmaz oldugunu
anlamamamiz miimkiin degildir demektedir. Yine Berne kitabinda Garcia’nin bu
konuda sdylediklerini regitatifteki melodilerin miizikal agidan ikinci planda oldugunu,
sanatginin  bestecinin  Ozelliklerini g6z Oniinde  bulundurarak  melodileri
degistirebilecegi sekilinde aktarmaktadir. Garcia verdigi regitatif 6rneginde li¢ kere
arka arkaya gelen aymi sekilde yazilmis regitatif melodisini degistirip baska bir
versiyon sunmaktadir ki bu 6rnek ayn1 zamanda bize miizikte arka arkaya yazilmis bir
melodide monotonlugu kirmak i¢in mutlaka farkliliklar yapmamiz gerektiginin ve
recitatiflerde de bu tiir farkliliklara yer vermemiz gerektiginin ¢ok iyi bir Ornegi

olmaktadir (Berne, 2008, s.208).

Bu farkliliklara 6rnek olarak Garcia W.A. Mozart’in Don Giovanni operasindan bir

recitatif 6rnegi ve bu drnekte yapilabilecek degisiklikleri sunmaktadir.
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1.5.3. Secco Regitatiflerde Enstriiman Se¢cimi

Birgok kaynakta Lavta, Cembalo, Kilise orgu ve Piyano gibi enstriimanlarin secco

recitatiflere eslik etmek i¢in kullanildigini gérmekteyiz.

1940’11 yillarda Metropolitan operasinin yaptig1 kayitlarda secco regitatiflere normal
bir piyano ile eslik ettiklerini gorebiliyoruz. Regitatifin dogusundan itibaren ve barok
donemde c¢embalo kullanilmasindan dolayr sonralar1 1940’lardaki piyano
kullanimindan vaz gecilerek tarihsel otantikligi saglayabilmek icin tekrar cembaloya
gecis yapilmistir. Gliniimiizde ama Mozart, Rossini ve Donizetti’nin bir¢ok eserlerinde
yine piyano tercih edilmesi yaygilagmistir. Bunun yanisira viyolonsel ile de siirekli
basi ¢calmayi1 da tercih edenler vardir. Bircok kaynak bize o zamanlar regitatife eslik
etmenin 6nemli oldugunu bunun hangi enstriiman ile yapilmasi gerektiginin dnemsiz
oldugunu gostermektedir. O zamanlar bir eserin sahnelenecegi opera, konser salonu
veya kilisede hangi enstriiman var ise regitatiflere onunla eslik edilirdi. Arastirmaci
yazar Friedrich-Heinrich Neumann yapmis oldugu arastirmalar sonunda 17. ve 18.
ylzyillarda regitatiflere eslik eden enstriimanlarin se¢iminin tamamen 6zgiir oldugunu

belirtmistir (Berne, 2008, s.210).
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1.6. Accompagnato (Recitativo Instrumentale, Instrumentato veya Obbligato)

(Eslikli) Recitatifler

Accompagnato regitatif tim orkestranin, yaylilarin veya sadece nefesli ¢algilarin kisa
akorlar, uzun tutulan akorlar veya tremololar ile sanciya eslik ettikleri regitatiflerdir.
Aslinda 6zellikle de 19. yiizy1l ve sonraki donem bestecilerinin kullandig bir regitatif
sekli olarak bilinsede bu bilginin yanlis oldugunu regitatifin dogusu ve olusumu ile
gormekteyiz. Accompagnoto regitatiflerin kullanimi geg ronesans ve barok miizikte de
cok yaygin olmustur. Ozellikle de Fransiz operalarinda bestecilerin cembalo ve
devamli bas kullanmak yerine biraz hafifletilmis bir orkestrasyon ile regitatifleri

orkestra eslikli olarak bestelediklerini gormekteyiz.

Accompagnato regitatifi secco regitatiften ayiran etken accompagnato regitatifin
devamli bas yerine orkestra ile eslik edilmesidir. 18. yiizy1l da bu tiir accompagnato
recitatif esliklerin bircok farkli isimleri vardi. Bunlara bir¢ok besteci recitativo
instrumentale, recitativo instrumentato veya recitativo obbligato gibi farkli isimler
vermislerdir. Dahada basitlestirecek olursak accompagnato esliklerde orkestra daha
cok kisa akorlar veya tremololar ¢alar iken accompagnato obbligato ise uzun akorlar
ile icractya ¢ok daha fazla 6zgiirliik taniyarak eslik edilen boliimlerdir (Berne, t.y.,
s.149).

Accompagnato regitatif miizigin de s6z kadar 6nem kazandig1 boliimlerde 6zellikle de
arya veya diietlere gecislerde daha ¢ok tartisma, duygularin veya acilarin yiikseldigi
yerlerde sozlerin ve miizigin karakteriksel farkliliklarini belirterek bir sonraki boliime
hazirlanmasina yardimer olmaktadir. Bu tiir regitatifler Belcanto stilinde icracilardan
genellikle dramatik sahnelerde teknik anlamda yapabilirliklerini, oyunculuklarini ve

regitatiflerdeki ifade giiclerini gostermeleri gereken yerlerdir (Berne, 2008, s.212).
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1.6.1. Accompagnato Regcitatifte Ritim

Operalardaki regitatif gegmisine baktigimizda “Accompagnato regitatifler” daha ¢ok
ya dramatik eserlerde ya da bir eserin i¢inde dramin, iilke sevgisinin veya heyecanin
yiikseldigi ciddi yerlerde kullanilmistir. Bu tiir yerlerde secco regitatifte icraciya
verilen 6zgirliikk artik kisitlanmaya baglamistir. Secco recitatifte bahsettigimiz daha
¢ok konusma sesine yakin bir teknik ile sdylenilen recitatif daha fazla diyafram
destekli ve bazi durumlarda tam olarak diyafram destekli ve kantabile sdylenmektedir.
Bu nedenden dolay1 bu tiir yerlerdeki ritim 6zgiirliigii ¢ok daha kisithidir. Mutlaka ki
accompagnato recitiatiflerdeki konusmaya yakin olan ve secco regitatif 6zelligi tagiyan
boliimler konugma imitasyonu seklinde séylenmelidir ama bu tiir yerlerin ayirimi
dramaturjik bakimdan ¢ok dogru yapilmalidir. Daha bagh ve kantabile olan yerlerde
orkestra esligi olsun veya olmasin tekstin istedigi vurgu ve yiikseklikler de goz ontinde
bulundurularak bir arya sOylerkenki diyafram destegine daha yakin bir sekilde
sOyleyerek besteci tarafindan yazilmis nota degerlerine biraz daha bagh kalmalidir.
Boylece icractyi takip eden orkestraya yazilmis olan akor ataklar1 veya kiigiik miizik
boliimlerini orkestranin takibi ve giris ¢ikislar1 daha kolay, temiz ve beraber olacaktir.
Bu tiir orkestra giriglerini icraci regitatifleri biraz daha genis ve diyafram destekli
sOyleyerek daha belirgin hale getirmelidir. Aksi halde sahne ile orkestra arasinda

miizikal uyumsuzluklar yasanacaktir.

Garcia’nin da kitabinda bahsettigi gibi bu tiir regitatiflerdeki asil miizik hareketi
sOzlerin anlamindan ve hece dizilimlerinden gelir. Bir sustan 6nce gelen iki ayn1 nota
vurguyu daha iyi belirtebilmek i¢in hi¢bir zaman yazildig1 gibi sdylenmez. Bu iki
notadan ilki ya ftstteki ya da alttaki nota ile degistirilir. Bu degisiklik icraciya
birakilsada ciddi veya komik operalarda dramaturjiye uygun olarak yapilmalidir.
Ornek olarak Orfeo’dan “Sposa Euridice”, veya Donna Anna’nin babasinin 6ldiigii
sahneleri ele alacak olursak bu regitatifleri tam da bestecilerin yazdigi nota ve nota
degerlerinde sdyleyecek olursak birka¢ Ol¢ii icerisinde bu recitatifler seyirci igin

katlanilmaz bir hal alacaktir (Garcia, t.y., $.93).
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Ozellikle Mozart’in Da Ponte operalarinda Secco Regitatif ile Accompagnato
Regitatiflerin arka arkaya gelerek yapisal bir sekilde birbirinin i¢inde olmasina ragmen
sOylenis tarzi ve teknigi bakimindan birbirinden ayrildigini gérmekteyiz. Buna 6rnek
olarak W.A.Mozart’in Figaro’nun diigiinii adli eserinden Kont’un aryasi ve
regitatifinden once Figaro ve Susanna arasinda gegen secco regitatifin sonunda
Kont’un da bu secco regitatife katildig1 yerin ikinci 6l¢iisiinde eserin Accompagnoto

recitatife gegmesini verebiliriz.
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Materyal 3. W.A Mozart’m “Figaro’nun Diiglinii” operasindan bir regitatif 6rnegi.

1.6.2. Accompagnato Recitatiflerin Orkestra Eslikleri

Orkestra eslikli recitatiflerde orkestraya yazilmis akorlar veya kisa miiziksel ataklar
ile regitatif climlelerinin 6zellikle de son kelime veya heceleri bir¢ok zaman es zamanl
yazilmistir. Bir CD kayidi dinledigimizde genelde bu regitatif sonlart ile miizik
partitiirde iist iiste gelecek sekilde yazilmis olsa dahi orkestranin regitatif climlesi
bittikten sonra girdigini goriiriiz. Bunun nedenini regitatifin ortaya ¢ikma nedeni ile
iliskilendirmemiz yanlis olmayacaktir. Antik Yunan dramindaki uzun diyalog veya
molologlarin anlasilmasini ve olabildigince kisaltilmamasini amaglayan regitatiflerin
orkestral esliklerinin sozleri daha 6n plana c¢ikartmak i¢in aryalara oranla daha az

orkestralandigini hatirlayalim. Buradaki amag sozlerin anlasilir ve ger¢ek konusmaya
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olabildigince benzemesidir. Accompagnato regitatiflerde giicli yazilmis akor ve
miizik ataklarinda solistin sdyledigininin anlasilmasinin gii¢ olabilmesinden dolay1 bu

akorlar veya miizik ataklar1 sézlerden sonra gelmektedir.

Haydn bir sdyleminde ¢ok agikca orkestra akor veya ataklarinin solisti kapatmamak
i¢in birbirinden ayrilmalar1 gerektigini anlatmistir. Berne kitabinda Hiller’in sancilara
ozellikle kisa ve enerjik orkestra akorlarinin ardindan kisa bir ara verilmesini ve hemen
soze girmemelerini 6giitlediginden bahseder. Berne solonun orkestradan 6nce veya
sonra gelmesine kanit olarak Mozart operasit “La finta giardiniera” nin Almanca
versiyonunu yazarken accompagnato regitatifleri yeniden bestelediginden ve bu yeni
versiyonun sanat¢inin sanatsal bir kaygidan dolayr yapmadigin1 sadece orijinali
Italyanca olan eserin regitatiflerdeki nota ve sdz birlesiminin Almanca olarak dogal
olmadigindan dolay1 bu degisiklige gittigini ifade eder. Orijinalinde suslarin oldugu
yerlerde Almanca versiyonunda s6zlerin oldugunu veya bunun tam tersi durumun da
oldugunu bunun nedeninin de Almanca ve Italyanca metin arasindaki hece ve vurgu
degisikliklerinden dolayr oldugunu anlatan Berne Mozart’in 4/4liikk yazilan
regitatiflere Almanca teksti sigdirmaktan baska bir amaci olmadigini ve notalamanin

tamanen 6nemsiz oldugunuda kitabinda belirtmektedir (Berne, t.y., s5.153-154).

1.7. Regitatiflerde Siislemeler

Regitatiflerdeki siislemeleri Secco recitatifte yapilan siislemeler ve Accompagnato
recitatiflerde yapilan siislemeler olarak ayirdigimizda karsimiza bu ayirimin regitatifin
esliginden ziyade nasil sdylenmesi gerektigi ile ilgili oldugunu ortaya ¢ikmaktadir.
Secco regitatiflerin melodiyi baz alarak yazilip sdylenmedigini bir¢cok kaynakta
gorebilmekteyiz. Melodinin ve san sesinin olmadig bir yerde melismatik yani melodik
siislemelerde dogru bulunmamaktadir. Ozellikle de komik (Buffo) operalardaki
recitatiflerin gercek konusma ve diyaloglar taklit etmesi gerektiginden dolayi bu tiir
stislemeler dilin melodik yapisina uymayacagi i¢in bunlardan kaginilmalidir. Berne,

kitabinda Garcia’nin regitatiflerde siislemelere yer verilmemesi gerektigini ama bazen
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climle bitirislerinde gruppettilerin yapilabilecegini Mozart’in Don Giovanni

oprasindan vermis oldugu bir 6rnekte gostermektedir.

Don Giovanni regitatif

W.A Mozart
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Materyal 4. W.A.Mozart’in “Don Giovanni” operasindan bir regitatif 6rnegi ve bunun varyasyonlari.

Berne kendi hocasi olan L. Ricci’nin de higbir recitatife boyle bir 6rnek vermedigini,

sadece linli Bariton ve Ricci’nin 6grencisi Tito Gobbi’nin G. Rossini’nin “Sevil
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Berberi” eserinde Rosina ile olan regitatifin sonrunda bir gruppetti yaptigin1 bununda
bir sonraki diicte miikemmel bir baglant1 sagladigini belirtmektedir (Berne, 2008,
s.209).
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Materyal 5. G.Rossini’nin “Sevil Berberi” operasindan bir regitatif ve bunun varyasyon drnegi.

Recitatiflerde yapilan appoggiatur’lar ister secco isterse accompagnato regitatif olsun
dildeki vurgulari ve dzellikle Italyan dilinin miizikal gegisleri icin gerekli bir durumdur
ve bu appoggiaturlarin bu nedenden dolay: siisleme olarak sayilmadiklarinida yine

kaynaklarda grmekteyiz.

Accompagnato regitatiflerin kullanildig: ciddi operalarda (Opera Seria) san partisinin
daha fazla diyafram destekli soylenmesi daha patetik, ciddi veya coskulu konularin
islendigi bu recitatiflerde o an anlatilan konunun igerigini bozmayacak ve hatta
tamamlayabilecek olan farkli silisleme ¢esitlerini ciimle sonlarinda yapmak

mumkindiir.
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1.8. Recitatiflerde Appoggiaturlar

Regitatiflerde yapilan appoggiaturlar yani basamak notalar, ister secco isterse
accompagnato regitatif olsun dildeki vurgular1 ve &zellikle Italyan dilin miizikal
gecisleri icin gerekli bir durumdur ve bu appoggiaturlar bu nedenden dolay1 siisleme
olarak sayilmadiklarini secco regitatif siislemeleri boliimiinde  sdylemistik.
Appoggiatur’lardan  bahsetmisken bunlarin  neden regitatifler bestelenirken
yazilmadigi ve soylenirken yazilan notalarin degistirilerek sdylenmesi gerektigine de
deginmek gerekir. Berne, kitabinda bahsettigi gibi appoggiaturlar eski Italyan
sarkicilart i¢in dilin getirmis oldugu dogal bir ihtiyagti ve istemsiz bir sekilde dilin
melodisine uyarak degistirilirdi. Bu degistirilen notalarin partitiir iizerinde besteciler
tarafindan yazilmama sebepleri ise birka¢ degisik nedenden dolayi oldugundan
bahseden Berne appoggiaturlarin geldikleri yerlerdeki armonik dizilime uymadigi igin
bestecilerin bir nevi bunlar1 nota olarak yazma izinleri yoktu der. Ayrica her sancinin
esere vermek istedigi dram ve anlatimin farkli olabileceginden ve farkli appoggiaturlar
yapmak isteyebileceginden de bahseder. Eger bu appoggiaturlar notalar ile sabitlenmis
olsaydi sancinin regitatiflerdeki yorum 6zgiirliigii de kisitlanmis olacakti (Berne, 2008,
5.215).

Beethoven 9. Senfoni’nin son boliimiinde Bariton solodan 6nce gelen gello ve
kontrabaslarin ¢aldig1 ve daha sonra da Bariton tarafindan seslendirilen regitatifi
inceledigimizde Beethoven’nin ayni melodiyi kullandigim1 fakat Bariton’un
seslendirdigi regitatifte asagidaki nota 6rneginde de anlasilacagi gibi son 6l¢iideki dl¢ii
basina gelen notay1 orkestraya gore daha farkli yazdigin1 gérmekteyiz. Bunun nedeni
ise yazmis oldugu recitatifteki appoggiatur seckisini eseri seslendiren solist sanatciya
birakmis olmasidir. Ayrica 6zellikle de Barok ve Klasik déonemde bu appoggiatur
degistirme eylemi herkes tarafindan bilinen bir kural oldugu i¢in Beethoven burada

orkestraya yazmis oldugu notanin aynisin1 yazma ihtiyact duymamustir.
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9. Senfoni

Selon le caractere d'un recitative, mais in Tempo. L.van Beethoven

Bir regitatif karakterinde ama tempoda.
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Materyal 6. L. van Beethoven’in 9. Senfonisi’nden bir nota 6rnegi.

9. Senfoni

L.van Beethoven

Regitatif _—— —~ ~

Bariton Solo
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Materyal 7. L. van Beethoven’in 9. Senfonisi’nden bir regitatif 6rnegi.

1.9. Regitatifler Nasil Calisilmah ve Ogrenilmelidir

Regcitatiflerin dillerle ve diyaloglarla direkt iliskili oldugunu regitatifin nasil
sdylenmesi gerektigi boliimiinde belirtilmistir. Ozellikle secco regitatiflerin uzun
olmalarindan dolay1 6grenilmeleri zahmetli ve uzun siiren bir siiregtir. Icraci regitatifin
yazilmis oldugu dili az da olsa bilmiyor ise bu regitatifleri 6grenmek gercekten ¢ok
zordur. Daha 6nce de bahsedildigi gibi eserin sdylenildigi dili iyi bilmek veya en
azindan terciimesini Ogrenip climle cilimle hatta kelime kelime nerelerde ne
sOylendigini iyi 6grenmek ¢ok onemlidir. Daha 6nce de bahsettigim gibi Mancini
regitatiflerin ileri diizeyde ve ¢ok iyi sdylenebilmesi i¢in bir grencinin énce Italyaca
ve Latinceyi ¢ok iyi derecede 6grenip oyunculuk dersleri aldiktan sonra san yapmaya

baslamasi gerektigini s0yledigini hatirlayalim. 1700’1 yillarda yasayan Mancini’nin
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elbetteki Mozart, Donizetti gibi bestecilerin yazacaklar1 secco regitatiflerden ve
recitatifin farkli bir boyuta gececeginden haberi yoktu. Mancini bu durumu sanatginin
regitatiflerde en olgun ve anlasilir ifadeleri kullanabilmeleri igin s6ylemis olsada bu

sOylemis olduklar1 regitatifleri 6grenebilmek icin en elzem durumdur.

Bir¢ok sanat¢inin sadece kendi soyledikleri boliimleri 6grendigini karsisindaki
partnerinin nerede ne soyledigini bilmedigini sahne parovalar1 sirasinda
karsisindakinin sdylemis olduklarina verdigi daha dogrusu vermedigi tepkiler ile
gormekte ve anlamaktayiz. Regitatifler sunumlar ve diyaloglardan olugmaktadir. Eger
karsimizdakinin bizimle ne konustugunu bilmez ve anlamaz isek dogru bir diyalog
kurmus olamayiz. Dogru diyalog kuramadigimiz bir sahne durumunda bunu oyuncu

ve anlatici olarak seyirciye de yansitabilmemiz miimkiin olmayacaktir.

Regitatifleri iyi ve kolay Ogrenebilmenin yolu once sozlerin dogru vurgularini,
telafuzlarini ve anlamlarini 6grenerek ezberlemek ve bu 6grenilenin {izerine notalarin
yiikseklik, inis ve c¢ikislarin1 kendi sesimize gore ayarlayarak yerlestirmemizdir.
Tabiki bu bahsettigim durum tamamen konusma odakli oldugu i¢in bu durum secco
recitatifler i¢cin gecgerlidir. Accompagnato regitatiflerde sézlerin 6grenilmesi durumu
ayni kalirken accompagnato regitatifin getirmis oldugu daha destekli bir san sesi, ritim

ve nota yliksekligine dikkat edilerek 6grenilmelidir.

Berne de kitabinda Mozart’in Accompagnato recitatiflerinde bile melodram yani
konugma metni diisiinerek kelimelerinin dnemini dikkate alarak yazdigindan bahseder.
Regitatiflerin bugilinkii 6grenilis seklinin de yanlis anlasilmaya maruz kaldigindan
bahseden Berne, dnce notalarin tam 6l¢ii icerisinde ritmik bir sekilde 6grenilip lizerine
sOzlerin yerlestirildigini ve bundan daha biiyiik bir yanlis yapilamayacagini da ekler

(Berne, t.y., s.154).
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Tosi 1767 yilinda yazdig1 “Anleitung zur Singkunst” adli kitabinda kendi zamane san
Ogretmenlerini elestirerek onlarin yeni metotlar ile 6grencilerini yetistirirken en
onemli olan seylerden biri olan regitatif, regitatif farkliliklar1 ve bunlarin nasil ¢alisilip
Ogrenilmesi gerektigini dogru bir sekilde 6gretmediklerinden ve bunun sonugu olarak

ogrencilerin gergek regitasyonu yapamadiklarindan bahseder (Tosi, 1757, 5.157).

1.10. Barok Dénemde italyan, Alman ve Fransiz Operalari Aralarindaki iliski ve

Farklar

Fransizlar Italya’da ortaya ¢ikan bu yeni sanat akimini &ncelikle kabul etmediler.
Fransa’da orkestra ve bale miizigi cok dnde gidiyordu ve Italya’ya gore ¢ok gelismis
bir durumdaydi. Fransiz besteci Lully Italyan regitatifini kabul etmeyerek kendi
recitatifini gelistirdi. Bu regitatifler kat1 ritimlere ve arya ile ayni esliklere sahipti.
Italyan recitatiflerinde 4/4’liik 6l¢ii biriminde yazilan ama hicbir dneme sahip olmayan
Olcii birimi Fransiz regitatiflerinde degiskenlik gosteriyor, vurgunun gelecegi hecelere
gbre ornegin 3/4’liik veya 2/2’lik 6lgii birimleri olabiliyordu. Aryalar Italyan arya
formuna gore daha kisa ve recitatif ile i¢ iceydi, bu nedenle Fransiz operasi dinleyen
bir Italyan regitatif ve arya arasindaki farki géremeyip biitiin eser boyunca acaba bir
arya soylemeyecekler mi diye diisiiniirdii. Bir alintida zamaninin Primadonna’larindan
olan Italyan sarkic1 Faustina bir Fransiz operasi izlerken yarim saat sonra sessizligini
bozup “ne zaman bir arya baslayacak yahu?” der. Fransiz operalarindaki cesitlilik
recitatif, arya veya diietlerle yapilmasi yerine sayisiz enstriimanlarla zengin bir
orkestra miizigi, danslar ve korolar ile saglaniyordu. italyan operasinda tamamen
gercekci ve serbest sOylenen recitatif ve ardindan gelen biiyiik aryadan farkli olarak
Fransiz operalarinda bir perdede hemen hemen hi¢ kesinti olmaz pargalar ard1 ardina

devam ederdi (Harnoncourt, 2018, $5.196-197).

Estonya’nin Tartu sehrindeki sehir kiitiiphanesinde bulunan alman besteciler Graun ve
Telemann arasinda gecen ve 1907 yilindan beri sergilenen mektuplar miizik

tahrihgilerinin bliyiik ilgisini ¢ekmistir. Telemann’a ait olan iki mektubun eksik
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olduguna inanilan mektuplarda Telemann ve Graun Fransiz besteci Rameau’nun

recitatifleri hakkindaki goriislerini birbirlerine iletmektedirler.

Bu mektuplarda en onemli olan sey iki bestecinin de ulusal stil farkliliklar

gbzetmeksizin nota ornekleri ile tartismalaridir.

Graun 1 Mayis 1751°de Telemann’a yazdigi mektupta, Fransiz regitatifini dogal
bulmadigini belirtmektedir ve heniiz mantikli ve zamanli bir sekilde kullanilmis bir
Arioso gormedigini, kullanilanlarin ¢ok fazla oldugunu ve sadece miizikal retorigi
ayarlamak amagli kullanildigini bunun da en somut delilinin Rameau’nun operalari
oldugunu iddia etmektedir. Geriye kalan mektuplardan anlagildig1 kadariyla Telemann
Graun’dan bu sdylediklerine karsi bir kanit istemektedir. Graun 9 Kasim 1751°deki
mektubunda Telemann’a Rameau’nun “Castor et Pollux™ aperasindan alt1 boliimii alir
ve bunlardan ikisinin kendince dogru olarak inandig1 alternatiflerini yazarak uzun bir
yorum ile Telemann’a yollar. Telemann 15 Aralik 1751°de Graun’a yazdig1 cevapta
Graun’in tezlerini bir bir ¢iiriitiir ve boylece Fransiz regitatifinin Almanya’da daha
fazla sevilmesine katkida bulunmus olur. Telemann’nin kendiside yazmis oldugu
“Passion”da Fransiz recitatifine yer vererek bu regitatif tiirlini Almanya’da
desteklemis ve giiclendirmis olur. Graun’in 14 Ocak 1752 tarihinde Telemann’a
yazdig1 son mektubunda Telemann’a tartigmay1 burada sonlandirip acaba Tiirkiye’de
Italyan veya Fransiz recitatifinden daha iyi bir tarz regitatif kullanilip kullanilmadig

haberini beklemeyi 6nermektedir (Calella, 2004, ss.95-96).

Mattheson kitabt “Kern melodischer Wisschenschaft’da Fransiz bestecilerin her
kelimenin vurgusunu tam olarak ayarlama g¢abalariyla ilgili sunu soyler “Fransizlar,
sozde regitatiflerinde (0zellikle aryalarda) hemen hemen her Olglide ritmi
degistirdiklerinde bosuna caba harcarlar, bunun yerine Italyanlarin yaptigii yapsalar
her sey onlar i¢in daha kolay olacaktir. Aslinda iki iglemde ayni seyi yapmak i¢in
ortaya cikt1. Ya Fransizlar gibi her dl¢iide 6l¢ii birimi degistirilecek ya da Italyanlar
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gibi belli bir 6l¢ii biriminin iginde serbest sekilde regitatifler soylemelilerdir” (Rilling,
2018, ss.15).

Lully Italyan regitatif stilini Fransiz diline ve siirine uygun bir sekilde degistirmeye
calisti. Ama bu kolay bir is degildi, ¢iinkii ne secco regitatif ne de daha melodik olan
arioso Fransiz dilinin ritimleri ve vurgulariyla uyumlu degildi. Lully bu problemi
¢Ozebilmek icin iinli Fransiz oyuncularin ve aktrislerin konusmalarini dinleyip
notalara dokmeye calistigt varsayilir. Lulu’nun regitatiflerinin zamanlamast,
duraklamalar1 ve tonlamalari sahne konusmasini andirir, ancak ritmik bas ve sik
ezgisel melodi Italyan regitatifinin konusma yanilsamasini Fransiz dilinde yaratmasin

zorlastirir.

Lully, récitatif simple olarak bilinen tarzda, karakterlerin diyalogundaki vurgulara
uyacak sekilde dl¢ii birimlerini degistirir. Bu regitatifler daha sarkimsi bir hal alir ve
diizenli olgiilii récitatif mesuré ile sik sik kesilir. Bu tarzin bdliimleri bazen
partisyonlarda “Air” (arya) olarak belirtilir, ancak dansin 6l¢iisiine ve formuna sahip
olmayan veya kafiyeli olmayan gergek bir Air 6zelligine sahip degildirler. Lulu’nun
Armide Operasi’ndaki Armide’nin monologu bu tarzlarin karigimint gosterir. Sahne
Olgtisii degisken récitatif simple ile baslar ve minuet dl¢iisiinde bir Air (arya) ile son
bulur (Hanning, 2002, s.220).
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Materyal 8. J.B. Lully’nun “Armide” operasindan bir regitatif 6rnegi.

Regitatif formunun olusmasi Italyan dilinin miizikal yapisi sayesinde ortaya ¢ikmustir.
Alman ve Fransiz dillerinde durum bdyle olmadigr i¢in hem melodi hem de ritmik
diizende bu dillerin yapisina uyum saglanmasi gerekmekteydi. Bu sebepten dolay:
Alman ve Fransiz bestecilerin Italyan regitatiflerinden daha farkli bir recitatif
arayisindan uzun bir siire ka¢inamadiklarin1 yazmis olduklar1 eserler incelendiginde

gormektedir.
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Arastirmanin bu boliimiinde problem cilimlesine ve alt problemlere cevap aramak

amacit ile her bir alt problem i¢in Youtube miizik platformu iizerinden iicer kayit 6rnegi

ele alinmis ve detayli sekilde yapilan analizler sonucunda elde edilen bulgular ve

yorumlar sunulmustur.

2.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

2.1.1. Barok Donem Recitatif Ornegi: J.S.Bach’in BWV 163 nolu “Nur jedem

das Seine” Kantatimn iki Numarali Parcasi Olan Regitatif
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Materyal 9. J.S. Bach’m “Nur jedem das Seine” adli kantatindan bir regitatif 6rnegi.

J.S.Bach’in bu eseri bize barok donem secco regitatif 6rnegi olarak hem sdyleme stili,
hem de dinsel eser olma 6zelligi, hemde regcitatif eslik 6rnegi agisindan 6dnemli bir
ornek teskil ettigi icin se¢ilmistir. Eser Basso Continuo esligi ve 12. dlgiide sifreli bas
ile yazilmistir. Esere cello ve klavsen ile eslik edilebilecegi gibi sadece klavsen, piyano

veya kilise orgu ile de eslik edilebilir.

Eserin onikinci Olgiisiinlin son kelimesi olan “Unser” kelimesine dikkat ¢ekmek
istiyorum. Bu kelime iki onaltilik ve bir sekizlik notadan olusmakta ve on altilik
notalarm ikincisi yarim ton asagiya inip sonraki sekizlikte tekrar yarim ses yukari
¢ikmaktadir. Bunun nedenini dilin yapist ile iliskilendirmeliyiz. Her dilin kendi i¢inde
belli vurgu ve vurgulama yapisi vardir. Almanca daha ¢ok ilk veya ikinci heceye vurgu
yapilarak konusulan bir dildir. Buradaki “Unser” sozciiglinde de vurgu birinci
hecededir. Hecelere gelen vurgularin disinda her dilde o dilin karakteristik
ozelliklerinden birini de olusturan Portamentolar yani bir heceyi kaydirarak diger
heceye tagimak vardir. Opera miiziginde Portamento yapilan yerler miizigin
gereksinimenden degil dilin gereksiniminden dogmustur. Eger bir kelimede dilden

dolay1 bir diger heceye bir kayma varsa siirekli ve arka arkaya gelmemek kaydiyla bu
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tiir Portamentolar her dilde sdylenen eserlerde yapilabilir ve yapilmalidir da.
Portamentonun gegmisi yine erken barok ve barok donemlerine dayansa da o zamanlar
bu Portamentolar nota iizerinde gosterilmezdi. Belcanto stiline geldigimizde bu
portamentolarin bag isaretlemeleri ile notalara yazildigin1 gérmekteyiz. Metnimize
geri donecek olursak, “Un-ser” kelimesindeki ilk hece olan “Un” hecesini sdyleyecek
olursaniz buradaki “n” harfinden 6nce sesinizin ister istemez asagiya dogru bir inis
yaptigim goreceksiniz. Iste “n” harfindeki bu dogal inisi belli etmek amaci ile
bestecimiz “un” hecesine gelen ikinci on altilik notay1 birincisinden yarim ses alttaki

notaya yazmistir diyebiliriz.
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Materyal 10. J.S. Bach’in “Nur jedem das Seine” adli kantatindan bir regitatif kesiti.

Eser Almanca olmasina ragmen Italyan barok secco regitatif stilinde de yapildig1 gibi
dort dortliik 6l¢ii birimi kullanilarak vurgularin Almanca konusmadaki vurgularin
geldigi ve dilin getirmis oldugu inis ¢ikislara gore dort dortliik oOlgii birimine

yazilmustir.

Regitatifin metnini diiz yazi metni olarak okudugumuzda kilisede vaaz veren bir
rahibin tonlamalar1 ve ton yliksekliklerinden baska bir sey ile karsilasmiyoruz. Bu da
bize bir kantat recitatifininde tamamen dilin yapisi ve vurgulamasi iizerine yazildigini
gosterir. Daha once de belirttigim gibi bu metni dogru anlayip nota inis ve ¢ikislarina
dikkat ederek vurgulama yaptigimizda zaten bu recitatif miizikal anlamda kendisini
tamamen ortaya ¢ikartmaktadir. Tosi’nin de kitabinda belirttigi gibi bu durumda dikkat
edilmesi gereken en 6nemli unsurlardan biri de asirtya kagmamak anlagilir olmak igin

gereksiz vurgu ve artikiilasyonlardan kaginmak, asir1 yavas veya hizli olmamak,
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kilisede oldugumuzu diisiiniip ¢ok sessiz veya sanki ¢ok biiyiik bir opera aryasiymis

gibi ¢ok fazla ses ile sdylememektir.

Metinde genel olarak edebi bir derinlik ile dinsel diisiince kullanilmistir. Bu diisiinceyi
seyirciye dogru aktarabilmek i¢in sozlerin anlamini iyi ¢6zmek ve seste farkli renkler
kullanmak gerekmektedir. Bu tiir eserlerde “Recitar Cantanto” dedigimiz sunarak sarki
sOyleme stili, sozleri daha rahat ifade edebilmek ve seyirciye ulagtirabilmek igin

kullanmamiz gereken regitatif sGyleme stili olmalidir.

Regitatifin ilk dlcilisiinde gelen “Gott” sézctigiinde oncesinde yukaridan gelen bir
miizik hareketi ile dortlik fa notasi yazilmistir. Bu dortliikk fa notasini da tabiki
appoggiatur yaparak sol fa olarak sdylemek miimkiindiir. Ancak bunun bu 6l¢iide
yapilmasi dramaturjik a¢idan eserin stilini degistirip esere ¢ok agdali bir hava verecegi
icin bundan kagimmak daha dogru olacaktir. Bunun sebebi ise “Gott” sdzcligiiniin
anlamu ile ilgilidir. “Tanr1” anlamina gelen “Gott” sdzciigiinii burada appoggiatur ile
sOyleyecek olursak sozciiglin anlamini zayiflatmis ve giicsiizlestirmis oluruz. “Du bist
mein Gott” yani “Sen benim Tanrimsin” ciimlesi anlam agisindan ¢ok kararli ve giiglii
bir anlam tasimaktadir. Burada yapacagimiz appoggiatur ise bu kararliligi ve giigii
kiracak ve istenilen sozsel etkiyi yapmamiza engel olacaktir. Daha 6ncede belirttigim
gibi bir icracinin dilleri ve bu dillerin gramer yapilarini iyi derecede bilmediginde icra

edilen eserde bu tiir hatalarin yapilmasi ka¢inilmaz olmaktadir.

Notada yazan Yapilabilecek olan
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Materyal 11. J.S. Bach’in “Nur jedem das Seine” adli kantatindan bir regitatif kesiti ve varyasyonu.
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Bu durumun tam tersi ise mesela dordiincii 6l¢ii icin gecerlidir. Dordiincii dlglideki
“Hand” kelimesi bu ciimlede tanrinin eli anlamina gelmektedir ve bu kelimeyi daha
ifadeli soOyleyebilmek i¢cin daha yumusak bir soyleme teknigi kullanmak
gerekmektedir. Ayrica “Hand” kelimesinin geldigi dortliik fa notasini direkt soylemek
buradaki ifadeyi sertlestirecegi i¢in fa notasi yerine iki sekizlik olarak sol fa notalarini

kullanarak Appoggiatur yapmak bu 6l¢ii i¢in uygun olacaktir.

Notada yazan Yapilmasi gereken
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Materyal 12. J.S. Bach’m “Nur jedem das Seine” adli kantatindan bir regitatif kesiti ve varyasyonu.

Ornek regitatifimizin besinci, altinc1 ve yedinci 6lciilerinde gelen “Geist, Seele, Leib
und Leben, und Hab’ und Gut” kelimelerinin Onlerine gelen sus isaretlerine ve
notalarin yiikseklik inis ve cikislarina dikkat ¢ekmek istiyorum. Metni su sekilde
Tiirkceye cevirebiliriz: “Maneviyat, ruh, beden,ve hayat, ve sahip olduklarimiz, ve
mallarimiz.” Burada Tanr1’nin bizlere verdiklerini siralayan icracimiz secco regitatifler
icin gegerli olmayan sadece Olgii birimini doldurmak i¢in yazilmis olan sus
isaretlerinin degerlerini dikkate almadan sadece sozler arasinda virgiil oldugunu
diistinerek belli belirsiz suslar ile bu boliimii sdyleyecek olursa biiyiik bir yanilgiya
diiser. Bir rahibin yapmis oldugu dogal vaaz verme durumunu dogru yansitmis olmaz.
Bestecimiz J.S.Bach burada sozlerin anlami, vurgular1 ve aralarda verilmesi gereken
suslart ¢cok muazzam bir sekilde notaya dokmiistiir. Ancak yinede tam olarak nota
yiikseklikleri, nota degerleri ve belli bir tempo ile yazildig1 gibi séylemek dogal
regitasyonu bozacak hatta ¢ok sikici bir durum ortaya ¢ikartacaktir. Burada yapmamiz
gereken yine iy1 bir dramatorjik bakis agis1 ile bu sozlerin anlam ve 6énemini dogru
kavramaktir. Metnin sz dizilisine ve nota yliksekligine baktigimizda, bunu da dinsel
bir olguda diisiindiiglimiizde bestecinin bu sodzlere denk gelen notalarin birini

digerinden daha tiz veya pes yazma nedenini melodik diisiincenin neden bdyle
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uygulandigini kavramamiz zor olmaz. Aslinda burada tam olarak bir melodik diislince
vardir diyemeyiz. Asil olan sézlerin anlam ve éneminden dolay1 vurgulama ve 6nem
sirasina gore yukar1 asagiya bir ylriiyilis vardir demek daha dogrudur. “Maneviyat,
ruh, beden ve hayat, ve sahip olduklarimiz, ve mallarimiz” climlesinde maneviyat ve
din i¢in en Onemsiz olan mal varligini ifade eden “Mallarimiz” s6zciigii climlenin
sonunda ve nota olarak alt tonlarda yazilmasina karsin maneviyat, ruh ve hayatin
icinde toplandig1 beden kelimesi bu ciimlede gelen en yliksek nota ile yazilarak daha

vurgulu ve parlak bir konuma getirilmistir.
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Materyal 13. J.S. Bach’in “Nur jedem das Seine” adli kantatindan bir regitatif kesiti.

Eserin 12. 6l¢iisiinde Basso Continuo’da dortliik notalarla bir bas ylirtiyiisii verilmistir.
Bu yiirliylis oradaki metnin daha keskin ve belirgin ifade edilmesi amaci ile
yapilmistir. Bunu Accompagnato regitatiflerde gordiiglimiiz gibi icracinin biraz daha
diyafram destegi ile daha ¢ok “Cantar Recitando” stiline yakin sdylemesi gerektigini

Basso Continuo’nun vermis oldugu ritim ve armonik yapidan anlayabiliriz.
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Materyal 14. J.S. Bach’in “Nur jedem das Seine” adl1 kantatindan bir regitatif kesiti.

Eserin on bes ve on altinci Olgiilerinde arka arkasina yazilmig sekizlik notalar
gormekteyiz. Eger bu sekizlik notalar1 belli bir tempo igerisinde ardi ardina tamda
yazildig1 gibi sdyleyecek olunursa ¢ok sikici, anlamsiz ve gercek konusma ritminden
uzak bir climleleme yapilmis olur. Bunun i¢in on besinci dl¢lide kelimelerin dogal
ihtiyaci olan genisleme veya hizlanmalar1 bu notalarin degerleri hesaplamandan icra
edilmesi dogru olacaktir. Buna karsin on altinc1 6l¢iide yazilmis olan san partisindeki
sekizlik notalar Basso Continuo ile desteklendigi i¢in daha ritmik ve belli bir tempoda
olmalidir. Yalmiz bunu Basso Continuo’yu ¢alan icraciya belli edip ayni tempoda
uyumlu bir sekilde devam edebilmek i¢in on besinci 6lgiiniin son iki sekizligini auftakt
olarak diisiintip belli bir tempoda ve ritimli bir sekilde sdylemeliyiz. Bu durum daha
ileride karsimiza c¢ikacak olan Accompagnato regitatiflerde biitiin bir orkestra ile
serbest soylenmesi gereken regitatiflerin nasil daha saglikli ¢alinip sdylenebilmesi igin

cok onemlidir. Bunu bir sonraki regitatif 6rneginde ayrintili bir sekilde inceleyecegiz.
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Materyal 15. J.S. Bach’in “Nur jedem das Seine” adl1 kantatindan bir regitatif kesiti.

N

0

Bu recitatifimizdeki son oOl¢iinlin son iki sekizlik notasi regitatiflerde kullanilan

appoggiaturlara giizel bir 6rnek sunmaktadir. Ozellikle ciimle sonlarina gelen bu tiir
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yazilmis olan iki notadan birincisinde yukaridan appoggiatur yapmak hem miizigi
yumusatacak hem soziin anlamini arttiracak hem de dilin istedigi vurguyu daha dogru
yapmamizi saglayacaktir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Barok donemde bu tiir
appoggiaturlar icractya birakilir ve besteci tarafindan notaya yazilmazdi. Bunu da goz
ontlinde bulunduracak olursak yirmi birinci dl¢iliniin son iki sekizliginde gelen la,la

notalar1 yerine si,la yapmamiz dogru olacaktir.
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Materyal 16. J.S. Bach’m “Nur jedem das Seine” adli kantatindan bir regitatif kesiti ve varyasyonu.

Eserin Youtube miizik platformunda bulunan kayitlarin1 inceledigimizde bazi
kayitlarin arasgtirmamin kaynakcalarda bize vermis oldugu bilgiler dogrultusunda
yapilmis oldugunu gorsek de bircok icracinin bu kural ve stilin gerektirdiklerine
uymadiklar1 veya bazi kurallara sadece bazi 6l¢iilerde uyduklarin1 gérmekteyiz. Hatta
iinlii orkestra sefi ve arastirmaci yazar Nicolaus Harnoncourt’un bu arastirmamda
kullandigim kendi kitabi ve Youtube gorsel kaynaklarda da recitatiflerin nasil
sOylenmesi gerektiginden bahsettigi konular1 bu eseri kayit aldigi iinlii Hollandali Bas

Robert Holl’un da tam olarak yapmadigini gérmekteyiz (Harnoncourt, 2013).

Bas Robert Holl’un bu kayitin genelinde ¢ok tek diize ve cok operatik bir sekilde
“Cantar recitando” teknigi ile sOylemeyi tercih ettigini goriiyoruz. Sanatginin
dordiincii dlglide ve eserin son Olgiisiinde vermis oldugum appoggiatur orneklerini

yapmis oldugunu yine bu kayitta gérmekteyiz.
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Materyal 17. J.S. Bach’in “Nur jedem das Seine” adl1 kantatindan bir recitatif kesiti ve varyasyonu.
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Materyal 18. J.S. Bach’m “Nur jedem das Seine” adli kantatindan bir regitatif kesiti ve varyasyonu.

Diger bir kayitta ise ad1 yazili olmayan geng sanat¢i daha az ses ile eseri seslendirmis
olsada yine Tosi’nin dedigi gibi bu seferde ¢ok diisiik bir enerji ve duygu ile bu eseri
icra etmistir. Bu icra sekli seyirciye igten gelmemekte ve seyirciye dokunmamaktadir.
Bu kayit geng¢ sanat¢inin daha ¢ok nota sdyleme kaygisinda oldugunu ve regitatif
sunumunun nasil oldugunu bilmedigi izlenimi birakmaktadir. Dérdiincti 6l¢ii igin
verdigim appoggiatur 6rnegini yapmayan geng sanat¢i son Olciide yapilmasi gerektigi

gibi appoggiatur’u yapmaktadir.

Ayrica dikkatli dinledigimizde gen¢ sanat¢inin nota degerlerini hemen hemen tam
olarak yazildig1 gibi yaptigin1 ve belli bir tempoda kaldigin1 anlamaktayiz. Bu tiir
recitatiflerde temponun ve ritmin hi¢ 6nemli olmadigini ve sadece dogal konusmay1
taklit etmek gerektigini, yazilan nota degerlerinin sadece dort dortliik bir 6l¢ii birimini

doldurmak i¢in yazildigini hatirlatmak isterim (Bachcantates Tilburg, 2018).

Unlii orkestra sefi John Eloit Gardiner ile olan bagka bir kayitta ise Ingiliz bas Peter

Harvey bu recitatifi yazilmis olan ritimden daha bagimsiz ve secco recitatife uygun
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olarak seslendirmistir. Farkli ses tonlari da kullanan sanat¢1 boylece dogal
recitasyonun getirmis oldugu duygular diger kayitlardaki sanatgilara gore ¢ok daha

doyurucu bir sekilde izleyiciye aktarmay1 basarmistir (Gardiner, 2018).

2.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

2.2.1. Klasik Dénem Recitatif Ornegi: W.A.Mozart’in Figaro’nun Diigiinii Adh
Eserinden Kont Almaviva’min Aryasmmin Recitatifi ve Bu Regitatiften Once

Susanna ve Figaro’nun Recitatifinden Bir Boliim
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Materyal 19. W.A.Mozart’in “Figaro’nun Diigiinii” adl1 operasindan bir regitatif 6rnegi.

W.A.Mozart’in {nlii eseri “Le nozze di Figaro” (Figaro’nun Diigiinii) secco
recitatiflerin accompagnato regitatiflere i¢ ige gectigi ve cok uzun regitatif sahnelerinin
bulundugu bir eserdir. Eserlerin anlam biitiinliglinii korumak yani eserlerin
konulariin anlagilmasinin bozulmamasi ve eserlerin sadece arya formatinda yazilip
¢ok uzun slirmemesi ama metni kisaltip eserin iceriinin anlanmayacak hale
getirmekten kac¢inmak i¢in ortaya ¢ikmis olan bu secco regitatifler Mozart’in bdylesine
zor bir konuyu notaya dokmesine yardimei olmus olan en 6nemli faktordiir diyebiliriz.
Cok karmasik ve derin bir konuya sahip olan bu eserden secco regitatifleri ¢ikartirsaniz
eserin anlagilmas1 miimkiin olmaz. Eseri kisa ama anlasilir hale getiren unsur buradaki
secco regitatiflerdir. Bu durumda bu regitatiflerin tam opera sesi ve notalarin yazildigi

degerler ile sdylenmesi bu recitatiflerin yazilma sebebine ters diisecektir.
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Kont Almaviva ve Susanna’nin aralarinda gecen diiet ve recitativ sahnesinin ardindan
sahneye gelen Figaro nisanlis1 Susanna ile kiiciik bir regitatife baslar. Yine dort
dortliik yazilmis olan bu regitatif cembalo veya piyano destegi ile bir 6nceki regitatifin

tonu olan do major ile devam eder.

I1k 6lciideki “Ehi” kelimesi sadece bir iinlem belirtmek i¢in yazilmistir ve bu herhangi
bir ses yiiksekliginde sdylenebilir. Burada yazilmis olan sol notasini ve bir sekizlik
degeri sdylemek dogru olmaz. Burada “recitar cantando” stilini kullanmas1 gereken
icract “Ehi” sozciigii ile sadece Susanna’ya seslenmelidir. Tosi’nin pazarda insanlarin
birbiri ile konugmalarinin altina ¢embalo ile uygun akorlar1 ¢alarsaniz en dogru
recitatife ulasirsimiz dedigini hatirlayalim. Bu secco recitatiflerde aynen bdyle
yapilmalidir. Eger bu sekilde yapilmaz ise ¢ok sikict ve katlanilmaz bir hal alacaktir.
Unlii orkestra sefi ve arastirmaci yazar Nicolaus Harnoncourt da bu regitatiflerde
ulagsmak istedigi dogalliga hi¢bir zaman ulasamadigin1 bununda en biiyiik nedeninin
bu recitatiflerin ¢ok fazla opera sesi ile sdylenmeye calisilmasi ve nota degerlerinin

yazildig1 gibi yapilmaya calisildigini her firsatta dile getirmistir.

Figaro’nun “Ehi Susanna ove vai?” ciimlesini Tiirk¢eye “Hey Susanna nereye
gidiyorsun?” diye cevirebiliriz. Goriildiigii gibi higbir sanatsal icerigi olmayan siradan
bir soru ciimlesi ile kars1 karsiyayiz. Notasyon da ayni sekilde basit yazilmistir. Bu
climlenin soru climlesi olabilmesi i¢in “vai” sozctigline denk gelen iki sekizlik nota
daha yukar1 tonlara yazilmistir. “Taci” yani “Sus” diye yanit veren Susanna “Senza
avvocato hai gia vinta la causa” (Avukatsiz bir sekilde davay1 kazandik) der. Bunun

tizerine “Cos’e nato?”, “Ne oldu?” diye soran Figaro Susanna ile sahneyi terk ederler.
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Materyal 20. W.A.Mozart’in “Figaro’nun Diigiinii” adl1 operasindan bir regitatif 6rnegi.

Buraya kadar ¢ok basit ve diiz bir recitasyon gormekteyiz. Eslikte de herhangi miizikal
bir yap1 yoktur. Piyano veya ¢embalo do major kirik akor veya akor ¢evrimleri ile bu
boliime eslik eder. Susanna ve Figaro’nun konustuklarina kulak misafiri olan Kont
Almaviva kendisine oynanan oyunun farkina varir ve Susanna’nin son repligi olan

“Hai gia vinta la causa” ciimlesini tekrar ederken secco recitatifi sonlanir ve
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accompagnato regitatif baslar. Eserin dramaturjik incelenmesi, Kont Almaviva’nin
nasil karakterde biri olarak sahnelenmesine karar verildikten sonra bu karara uygun
olarak bu regitatifte nerelerde appoggiatur yapacagimiza karar vermek en dogrusu
olacaktir. Aksi taktirde appoggiaturlarin esere verecegi karakter ile sahnedeki icracinin
ortaya koydugu oyunculuk karakteri arasinda ¢ok biiyiik fark ve bu farkin getirdigi
ikilemler olabilir. Bu appoggiaturlardan en 6nemlisi Kont Almaviva’nin Susanna’nin
repligini tekrar ettigi climlenin sonundaki “Causa” sdzciigiinde yapilabilinir.
Sanat¢inin bu climlede ifade etmek istedigi sey duydugu climleye olan bir sagkinlik ve

soru sorma ifadesi ise burada agasidaki ornekteki gibi appoggiatur yapmasi dogru

olacaktur.
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Materyal 21. W.A.Mozart’in Figaronun diigiinii adl1 operasindan bir regitatif kesiti ve varyasyonu.

Eger sanatc1 sadece duydugu climleyi idrak etmeye calistigi ifadesini yansitmak istiyor

ise notada yazan notalar1 yapmasi daha uygun olacaktir.
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Materyal 22. W.A.Mozart’in “Figaro’nun D{iglinii” adl1 operasindan bir regitatif kesiti ve varyasyonu.
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Bu regitatifin ilk dlgiistiniin halen secco regitatif oldugunu unutmamak ve buna gore
bir ses ile bu odlgiiyii seslendirmek gerekmektedir. Buna karsin keskin bir orkestral
auftakt ile baslayan ikinci Ol¢lide ise “Cantar Recitando™ teknigini kullanmak
gerekmektedir. Ama buradaki accompagnato regitatifte bastan sona kadar “Cantar
Recitando” teknigi kullanacagiz dersek ¢ok biiyiik bir yanlis yapmis oluruz. Regitatifin
yirmi bir, yirmi iki, yirmi {i¢ ve yirmi dordiincii 6l¢iilerinde orkestra esligi bir anda
degiserek sadece yayl calgilarin eslik ettigi diiz bir re major yedili akor ile tamamen
erken barok doneminde de karsilastigimiz regitatifler icin kullanilan orkestralama
tekniginin Mozart tarafindan uygulanmis oldugunu goriiriiz. Bu Olgiilerde eserin
konusunun kilit taglarindan birisi anlatilmakta ve olaym seyirci tarafindan iyi
anlanmasi istenildigi i¢in orkestrada olabilecek olan melodik yapinin tamamen geri

cekildigi, miizikten ziyade sozlerin daha 6nemli oldugunu gérmekteyiz.
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Materyal 23. W.A.Mozart’in “Figaro’nun Diigiinii” adl1 operasindan bir regitatif kesiti.

Burada gordiigiimiiz regitatif 6rneginde yine appoggiaturlar yapmak miimkiindiir. Bu

appoggiaturlar asagidaki 6rnekte belirtildigi gibi olabilir.
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Materyal 24. W.A.Mozart’ i “Figaro’nun Diigiinii” adl1 operasindan bir regitatif kesitinin gesitlemesi.

Yine Youtube miizik platformu {izerinden de dinlenilebilecegi gibi ikinci 6l¢ii ve
sonrasinda her icract tarafindan yapilmis ¢ok farli icra ¢esitleri ile

karsilasabilmekteyiz.

Amerikali Bariton Rodney Gilfry, John Eloit Gardiner yonetiminde sdyledigi bir
kayidinda ilk 6lgiide “Causa” soziinde appoggiatur yapmay1 ve “Recitar cantando”
teknigi ile konusur gibi sOylemeyi tercih etmistir. Gilfry daha sonra gelen
accompagniato recitatif boyunca “Recitar cantando” ile “Cantar recitando” teknikleri
arasinda gecisler yaparak ¢ok etkileyici bir regitatif soyleme ornegi vermistir. Ayrica
sanat¢1t appoggiaturlar1 kullanarak dilde verilmek istenen aksanlari belirgin hale

getirmistir (Gilfry, 2017).

Geng Fransiz bariton Jérdme Boutillier ‘in sdyledigi bir kayitta sanatci genel olarak bu
recitatifi cok dolu bir ses ile sdylemekte ve ongoriilen appoggiaturlardan birgogunu

yapmamaktadir. Daha Once de bahsettigim ve barok stilde yazilmis olan 21. 6lgii ile
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24. 6lgii arasindaki boliimii de adeta bir arya edasiyla sdylemekte oldugunu goriiyoruz

(Boutillier, 2020).

Unlii bariton Christian Gerhaher’in Bayerische Staatsoper’de sdylemis oldugu
temsilden alinmis olan bir kesitte sanat¢inin bu rol i¢in ¢ok heyecanli, yerinde
duramayan ve ne yapacagini bilemeyen bir karakter ortaya koydugunu gormekteyiz.
Bu asirilik sanat¢iyr sahne performansi agisindan dogalliktan uzaklastirmaktadir.
Sanat¢inin bu tavri regitatifte yapilmak istenilen sunumun iizerine ¢ikmakta ve

seyirciyi asil anlatilmak istenen konudan uzaklastirmaktadir.

Bir diger yandan ise sanat¢inin bu regitatifin ilk dlciisiindeki “Hai gia vinta la causa”
climlesinin icras1 ¢cok dogal duyuldugu i¢in bu ¢alismada ele aldigimiz secco regitatifin
nasil sdylenmesi gerektigine ¢ok iyi bir 6rnek teskil etmektedir (BayerischeStaatsoper,

2018).

2.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

2.3.1. Romantik Dénem Regcitatif Ornegi: R.Wagner’in Tannhaeuser Adh
Operasindan Wolfram’in Recitatifi

Bu calisma i¢in aldigimiz barok, klasik ve romantik donem regitatifleri arasinda
gordiiglimiiz en 6nemli fark, barok ve klasik donem regitatiflerinde appoggiaturlar
notaya yazilmaz iken romantik donem regitatif 6rnegimizde bu appoggiaturlarin
besteci tarafindan notaya alindigidir. Barok ve klasik donem regcitatiflerinde bunlar
icracinin yorumuna birakilirken romantik donemde bu appoggiaturlarin kesin icra
cesitleri icracinin yorumuna birakilmadan notalar ile besteci tarafindan belirlenmistir.
Bu durumun romantik dénem bestecilerinde artik notalar ile sabitlendigini gérmekte

olsak da ¢ikis yeri barok miiziktir.
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Materyal 25. R.Wagner’in “Tannhaeuser” adli operasindan bir regitatif drnegi.

Asagidaki nota orneginde bu 6rnek regitatifimizin bir bolimiinii gérmekteyiz. Bu
ornekte 20. olgliden itibaren yaylilarin icraciya tremolo akorlar ile eslik ettigini
gormekteyiz. Bu eslik stili yine barok donemde yaygin olarak kullanilan bir eslik
stilidir. Bestecimiz R. Wagner burada daha dnceki boliime gore daha serbest ve dogal
bir recitasyon istedigi i¢in bu boliimii boyle bestelemistir diyebiliriz. Bu durumda 20.
Olciiden 36. dlgiiye kadar olan bu boliimde bestecinin yazmis oldugu nota degerlerinin
sadece icracty1 yonlendirme amaci ile oldugunu ve bu boliimiin bir onceki regitatif
boliimiine gore tempodan daha bagimsiz sdylenmesi gerektigini gérmekteyiz. Aryica
cok hafif bir ses ile yine “Recitar Cantando” teknigi ile sdylenilmesi gerektigini de
recitatifin bu yapisindan dolay: anlasilmaktadir. Bu boliimiin tamamen bu stilde
yazildigina kanit olarak 23, 25, 27 ve 29. dl¢iilerde yazilmis olan noktali dortliik ve
sekizlik notalar1 inceleyebiliriz. Alman dilinin konugma yapisi ve vurgulamasina gore
bu noktali dortliige gelen hecelerin genisleterek ve uzatilarak okundugunu ve
konusuldugunu gérmekteyiz. Ornegin “Da scheinest du” ciimlesinde “schei-nest”
kelimesindeki ilk hecedeki “ei” yani Tiirk¢e okunusu ile “ay” hecesindeki “a” vokali
uzatilarak okunmalidir. Ayn1 durum “Lieblichster, sanftes, entsendest ve naecht’ge”

kelimelerine denk gelen noktali dortliikler icinde gegerlidir.

Yine bu boliimiin orkestral yapisimi inceledigimizde orkestra yonetim teknigi
bakimindan orkestra sefinin dort dortliik 6l¢ii birimi vurmasia gerek olmadigini

sadece Ol¢li baglarin1 ve ton gecislerini yayli orkestrasina gdstermesinin yeterli
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oldugunu ve bu durumun yine barok donem regitatif yapisindan geldigini gérmekteyiz.
Ayrica regitatifin dort dortliik 6l¢li birimi i¢ginde yazilmis olmasi da barok dénemden

gelen bir element olarak kabul edilebilir.
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Materyal 26. R.Wagner’in “Tannhaeuser” adl1 operasindan bir regitatif kesiti.
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Regitatifimizin baslangicina tekrar donecek olursak regitatifin dort dorkliik 6l¢ii birimi
icinde yazildigini ve accompagnato regitatif oldugunu gérmekteyiz. Eser daha dnceki
bir orkestra boliimiliniin yavas yavas bitmesi ile 6rnek aldigimiz regitatifimize
baglanmaktadir. Regitatif daha dncede ¢alan Arpin vermis oldugu kirik bir sol minor
akor ile baglamakta ve recitatifin 3,5,9 ve 13. dlgiilerde arpin ¢almis oldugu arpejler
ile ton degisimleri etkili bir sekilde gosterilerek armonik yliriiyiisler olusturulmustur.
Bu arpejleri barok recitatiflerde yapilan ¢cembalo veya piyanodaki kirik akorlar olarak
kabul edebiliriz. Bu stil yine bize barok dénem secco regitatifini animsatmaktadir.
Fakat burada tiim orkestranin eslik ettigi accompognato regitatifden bahsetmek daha
dogru olacaktir ki bu arpejleri orkestranin tamamladigi akorlar takip etmektedir.
Bestecimiz R.Wagner’in burada biitiin recitatif tiirlerini sentezleyerek farkli bir
olusum yaptigindan da bahsedebiliriz. Bu sentezlenmis yapiy1 Caykoyvski ve Dvorak

gibi birgok Romantik Donem bestecisinin eserlerinde de gormekteyiz.
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Materyal 27. R.Wagner’in “Tannhaeuser” adli operasindan bir regitatif kesiti.

Unlii Ingiliz Bariton Bryn Terfel’in Youtube miizik platformunda bulunan bir konser
kaydinda sanat¢cinin 6rnek regitatifimizin giris boliimiinii diyafram destekli bir san
teknigi ile sOyledigini gérmekteyiz. Regitatifin tremolo boliimiine geldiginde ise daha
az opera sesi ve diyafram destegi kullanmayi tercih etmis olan sanat¢inin yaptiklar ile
yukaridaki agiklamanin tam olarak Ortlistiigiinii gérmekteyiz. Ayrica sanat¢inin yine
aciklamada belirttigim gibi tremololu béliimde tam olarak dort dortliik 6l¢ii birimine
uymadigimi ve ritimden ziyade sozlerin dogal vurgu ve uzunluklarini ele aldigini

gormekteyiz (Terfel, 2017).

Unlii Alman Bariton Dietrich Fischer-Dieskau’un Youtube miizik platformunda olan
bir kaydinda yine tremololu boliimii ayn1 Bryn Terfel’inda yaptig1 gibi ¢ok hafif bir
sesle soyledigini, sesten ziyade fisildarmig gibi sOyledigini gormekteyiz. Bu sdyleyis
tarzi anlattiklarimiza uysada biraz abartili kagmaktadir. Burada Tosi’nin dediklerini
tekrar hatirlamakta yarar vardir. Bu abartili yorum sahne {izerindeki sanatginin

anlagilmamasina, sikici olmasina veya hi¢ duyulamamasina da sebep olabilir (Fischer,

2013).

2017 yilinda vefat eden {inlii Rus Bariton Dmitri Hvorostovsky’in bir konser kaydinda
sanat¢inin bu recitatifi bastan sona dolu bir opera sesi ile sdyledigini gérmekteyiz.
Ayrica sesteki genisligi saglamak i¢in sanatginin vokallerden ddiin verdigini, daha dolu
bir operatik ses olusturmak icin bircok yerde vokalleri degistirip dilin yapisini da

bozdugu goriilmektedir. Bu gordiiglimiiz aryalarin i¢inde kabul edilebilir bir durum
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olsa da 6zellikle boylesine yumusak ve gizemli bir hava igerisinde sdylenmesi gereken

bu regitatif i¢in uygun degildir (Hvorostovsky, 2017).
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SONUC

Bir arastirmact gozii ile bakildiginda Tosi’nin 1700’14 yillarda regitatiflerde
yapildigindan bahsettigi hatalarin giiniimiizde hala devam ettigini rahatlikla
sOyleyebiliriz. Regitatifin dogusunun iizerinden 400 yili askin bir siirenin ge¢mis
olmasina ragmen regitatifin ne oldugu ve nasil icra edilmesi gerektigi halen tam olarak

anlagilamamustir.

Ozellikle giiniimiizde ¢ok yaygin olarak kullanilan Youtube miizik platformu gibi
platformlar aracilig1 ile hemen hemen her eserin birgok farkli ses ve goriintii kaydina
kolayca ulasabilen sanat¢1 ve sanat¢1 adaylari bu kayitlarin tarihsel acidan ne kadar
dogru icra edilip edilmedigini incelemeden bu kayitlar1 yapilmasi gerekenlere referans
olarak almakta, bu durumdan otiirii ¢ogu zaman biiylik yanilgilara diismekte ve

icralarinda ¢ok biiyiik hatalar yapmakta olduklarini gérmekteyiz.

Bu aragtirmadan da anlayacagimiz gibi regitatif bir operada bir durumu veya olay1 hizl
bir sekilde anlatan, eserin konusunun en 6nemli ve can alict yerlerinin bulundugu
boliimdiir. Secco regitatifler sahnedeki tepki ve duruma gore hareket edilip
uygulanmasi gereken anin yasandigi anlatim ve oyunculugun gii¢lii olmas1 gereken
boliimlerdir. Eger o an sahnede beklenmedik bir sey veya durum yasanmus, bir icraci
tarafindan belli boliimler daha farkli icra edilmis ise bunu takip eden boliimde de
bunun duruma uygun olarak devam etmesi daha dnceden ¢alisilmis olan1 yapmaktan
daha dogru olacaktir. Bu anlatilan1 sahnedeki bir canli performansta yapabilmek i¢in
etkiye tepki yolu izlenmelidir. Fakat bir etkiye tepki verebilmemiz i¢in etkiyi tam
olarak anlayabilmek bunun i¢inde eserin konusuna ve o anki metne tam olarak hakim

olabilmek gerekmektedir.

Arastirmada inceledigimiz kayitlara ek olarak Avrupa’da birgok operada solist sanatci

olarak sahnelere ¢ikmis ve 6zellikle Belcanto stilinde ¢ok dnemli eserler seslendirmis
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bir opera sanatcisi olarak yapilan en biiylik hatalardan birinin dogru analiz yapmadan
bir regitatifin armoni, form ve genel yapisini tam olarak anlamadan o eseri sOyleme

sekli lizerine bir yargiya varip sdylendigini gérmekteyim.

Regitatifleri dogru sdyleyebilmenin en temel 6gesinin, eserin dilini ¢ok iyi bilmek, o
dili bilmiyor isek ¢ok dogru ve 1yi terclime etmis olmak, giiclii, inandiric1 ve gercekei

bir oyunculuga sahip olmaktir.

Sonu¢ olarak dogru recitatif sdyleyebilmenin temelinde dil bilmenin ilk sirada
oldugunu, oyunculuk giiciiniin reg¢itatifin aktariminda ¢ok 6nemli oldugunu ve tarihsel
bigiler dogrultusunda her donem ve her dil i¢in regitatiflerin nasil ¢alisilip, 6grenilip

seslendirilmesi gerektiginin ortaya ¢iktigini goriiyoruz.

Klasik Dénem veya Romantik Donem regitatifinin Barok Donem regitatifinden
geldigini, bunlarin temelinde sahnede yapilan sunumun en anlasilir ve gergekei sekilde
seyirciye aktarilmasi gerektigini goriiyoruz. Sonug olarak bu doénemler arasindaki
farklarin sadece zaman iginde bazi tarihsel Ogelerin kaybolmasindan veya opera
eserlerinin giine uyum saglamasi gerektiginden dolay1 degisikliklere ugradigim
gormekteyiz. Secco regitatiften accompagnato recitatife gecis oldugu gibi
aragtirmamin  siurliliklarii  agtigindan  dolay deginmedigim romantik donem
accompagnato recitatifinin bir ileriki boyutu olarak kabul edebilecegimiz “Verismo”
yani gergekcilik akiminda da yine operanin ilk ¢ikis zamanma dondiglimiizi,
dogalligin, dilin, oyunculugun ve gercekgeiligin ilk planda oldugunu, bunlara ek olarak
donanimli bir san teknigi ve miizikaliteninde istendigini goriiyoruz. Verismo akiminin
en biiylik 6rnegi olarak Giaccomo Puccini’nin “La Boheme”, “Butterfly”, “Turandot”,
Richard Strauss’un “Ariadne auf Naxos”, Claude Debussy’in “Pelléas et Mélisande”

gibi eserlerini 6rnek olarak inceleyebiliriz.



63

Ayrica regitatif sadece opera sanatinda degil birgok solo enstriiman eserlerinde, senfoni
veya kongertolarda enstriimantal regitatifler besteciler tarafindan yazmistir. Ayrica
Almanca olarak “Kunstlieder” Fransizca olarak “Chanson” ve Italyanca olarak
“Canzone” sarki literatiiriinii de atlamamamiz gerek. Ornegin Weberin ikinci Klarinet
Kongertosu’nun ikinci bolimiinde bulunan solo Klarinet i¢in yazilmig bir recitatif
vardir. Enstriimanlar i¢in yazilmis bu recitatiflerde herhangi bir metin olmasada
besteci belli bir metin diisiincesi igerisinde bu regitatifi yazmistir ve icraci yine o
diisiinceyi en 1yi temsil edecek metni diglinlip bu boliimleri konusurmus gibi

calmalidir. Ornegin Schubert’in “Der Abend” isimli sarkis1 da igerisinde regitatif

barindirmaktadir.
Klarinet kongertosu no 2. 2. boliim
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Materyal 28. C.M. von Weber’in ikinci Klarinet Kongertosu’nun ikinci boliimiinden bir kesit.

Der Abend

F. Schubert
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Materyal 29. F. Schubert’in “Der Abend” adl1 sarkisindan bir kesit.

Sanat¢1 ve sanat¢i adayr arkadaslarima bu ¢ok biiylik ayrintilar ve farkliliklar iceren
recitatif konusunun miizik yasamlarinda her daim bilip bilmeden, goriip gérmeden
karsilarina ¢iktigini belirtmek isterim. Eger burada anlatilanlar dogrultusunda bakacak
olursaniz son icra ettiginiz eser her ne olursa olsun artik o esere ¢ok farkli bir

pencereden bakacaginiza eminim.

Neticede dogru regitatif sdylemenin temelinde yatan 6nemli unsurlarin dil bilmek,
analiz yapmak ve her zaman kendi yorumumuzu bestecinin diisiinceleri ve tarihsel

veriler dogrultusunda sahnelemek ve sunabilmektir.

Oneriler

Sanatc1 ve sanat¢1 aday1 arkadaslara onerilerimin en basinda olabildigince fazla dil
ogrenmeleri gelmektedir. Sanat¢1 olarak hepimizin ¢ok begendigi, kendisine ornek
aldig1 bagka sanatgilar vardir. Fakat o ¢ok begendigimiz sanat¢inin yapmis
olduklarmmin bire bir almip uygulanmasimni Onermemekteyim. Ciinkii o ¢ok
begendigimiz sanat¢inin yaptiklarinin kendince olan gerekgeleri sizin i¢in gecerli bir
gerekce olmayabilir. Bu durumda da uygulamis olunan sey maalesef anlamsiz kotii bir
taklitten ileri gidemeyecektir. Boyle bir taklit durumunda da icracit sahnedeki
gercekeiligini kaybedecektir. Higbir sekilde miizikal ve oyunculuk yoniinden abartiya

gidilmemesi de Onerilerim arasindadir.
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EKLER

EK-1: ETiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na uygun

olarak hazirladigim bu Tezde

o Tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢cercevesinde elde

ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

o baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

o bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu iniversitede veya baska bir

tiniversitede baska bir Tez galismasi olarak sunmadigimi,

beyan ederim.

........ [ S

(imza) Melih TEPRETMEZ
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EK-2: TEZ ORJINALLIK RAPORU

AKDENIZ UNIVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisii
Tez Baslig1: Barok, Klasik ve Romantik Dénemde Regitatif S6yleme Sanati
Yukarida baslig1 verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi araciligi

ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010 Formlar1)

Kontrol sonucunda (kaynakga hari¢) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayis1 | Sayisi Tarihi Orani1 (%) Numarasi

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu Alinmasi
ve Kullanilmas1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki

sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu

beyan ederim. (tarih /  / )
Imza
Melih TEPRETMEZ
Ogrenci No: 202153011005
Anasanat/Anabilim Dali: Miizik
Program (Isaretleyiniz)
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| Biitlinlesik Doktora

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
(Prof. Dr. Attila Kadri SENDIL, Imza)



70

EK-3: YAYIMLAMA VE FiKRIi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima a¢gma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarin1 ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmas1 zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina
Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK
Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

LIEnstiti Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

LIEnstitii Yonetim Kurulu karar ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

........ [oviiidoiiinn
(IMZA)

Melih TEPRETMEZ

*Lisansitistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina Iliskin Yoénerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent
alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii lizerine Enstitii Yonetim Kurulu iki y1l stire
ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.
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(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye
donlismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasii ve internetten
paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkan1
olusturabilecek bilgi ve bulgular igeren tezler hakkinda tez danigsmaninin
oOnerisi ve Enstitii Anabilim Dalinin uygun goriisii iizerine Enstitii Yonetim
Kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak {izere tezin erisime acgilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya gilivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili
gizlilik karari, tezin yapildigt kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan is birligi protokolii ¢er¢evesinde hazirlanan lisansiistii
tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile
Enstitiiniin uygun goriisii iizerine Universite Yonetim Kurulu tarafindan
verilir. Gizlilik
karar1 verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallar1 ¢cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmast
halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Damiysmaninin onerisi ve Enstitii Anabilim/Anasanat Dalinin uygun goriisii
iizerine Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.
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