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ONSOz

Bu tez g¢alismasi, mizik tarihinin iki 6nemli dénemini temsil eden Barok ve Romantik
doénem operalarinda arya ve regitatif kavramlarinin bigimsel, islevsel ve dramaturjik
acidan karsilastirmali olarak ele alinmasini amaclamaktadir. George Frideric
Handel'in Rinaldo ve Charles Gounod’nun Sapho operalari 6zelinde yapilan
analizler, yalnizca muzikal yapilarin degil, donemsel estetik anlayislarin, ses turi
tercinlerinin  ve dramatik anlatim bi¢imlerinin de ayrintih  bir sekilde
degerlendiriimesine olanak tanimistir.

Arastirma sirecinde, operanin tarihsel déndsimidnin sadece bigimsel dedil, ayni
zamanda duslnsel ve kilturel kodlar tzerinden nasil degistigini gézlemlemek, bir
icraci ve arastirmaci goziyle bu dénisimui yorumlamak benim icin derinlemesine
bir 6grenme ve yeniden kesfetme yolculugu oldu. Tezin sonunda ulagilan bulgular,
Barok donemin slslemeci ve ritlelci yapisindan Romantik ddénemin bireysel
duygulara odaklanan dramatik derinligine gegisin, arya ve recitatif formlarina
dogrudan yansidigini géstermektedir.

Bu akademik surecin her asamasinda bilgi birikimi, rehberligi, sabriyla beni
yonlendiren, duygusal inis ¢ikislarimda ve bu yolda karanlikta hissettigim her
animda duristliigi ve sevgisiyle bana 1sik tutan degerli danismanim Dr. Ogr. Uyesi
Funda YAZIKSIZ'a en icten tesekkurlerimi sunarim. Ayrica yuksek lisans egitimim
siiresince bilgi ve motivasyon destegini esirgemeyen Dog. Dr. Serkan DEMIREL
hocama da tesekkuru bir borg bilirim. Vokal gelisimime katki saglayan kiymetli
egitmenlerime ve kaynak temini ile geri bildirim slreclerinde destegini esirgemeyen
tim dostlarima da gdénilden minnettarim.

TUum zorlu sureglerde yanimda olan, sabirla destekleyen aileme ve bu yolculuk
boyunca beni hi¢ yalniz birakmayanlara génilden tesekkir ederim. Bu galismayi,
muzigin dondsturicu guclne inanan ve bu sanatin izini siren tim o6grencilere,
yorumculara ve arastirmacilara ithaf ediyorum.
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BAROK VE ROMANT_iK DONEM OPERALARINDA ARYA VE RECITATIF
KAVRAMI: HANDEL’IN RINALDO ILE GOUNOD’NUN SAPHO OPERASI
ORNEKLEMI

OzZET

Bu calisma, Barok ve Romantik dénem operalarinda arya ve regitatif kavramlarinin
bicimsel, islevsel ve yorum farkliliklarini incelemek amaciyla hazirlanmistir. Mizik
tarihinde onemli bir yere sahip olan bu iki form, her dénemde farkli estetik
anlayiglara ve bestecilik tekniklerine gore sekillenmistir. Calismada George Frideric
Handel'in Rinaldo (1711) ve Charles Gounod’nun Sapho (1851) operalari
karsilastirmali olarak incelenmis olup hem dénemin muzikal ve dramatik ozellikleri
hem de mezzo-soprano ses tlrtne yazilmis rollerin icra teknikleri agisindan
degerlendirilmistir. Arastirma, nitel veri toplama yontemine dayal olarak literatir
taramasi ile yurGtilmustir. Secilen eserlerdeki belirli aryalar ve bunlara bagli recitatif
bdélimleri, yapisal, armonik, melodik ve dramatik acgidan analiz edilmigtir. Ayrica
déneme 6zgu icra gelenegi, sisleme teknikleri, orkestrasyon anlayisi ve dramatik
anlatim bigimleri degerlendirilmistir. Calisma, Ozellikle opera 6grencileri, mezun
icracilar ve ses egitmenleri igin donemsel Uslup farkindaligini gelistirecek bir kaynak
niteligi tasimaktadir. Barok dénemde arya formu, cogunlukla da capo (A-B-A)
yapisina dayali, susleme ve virtiidziteye acgik bir bicim sergilemektedir. ilk bolimde
karakterin duygusal durumu sunulurken, ikinci bolim kontrast bir ifade getirmektedir.
Tekrar edilen A béluminde ise yorumcu susleme ve varyasyonlarla dramatik etkiyi
guUclendirmektedir. Regitatifler, recitativo secco ve recitativo accompagnato olmak
Uzere iki ana turde kullaniimis olup Recitativo secco, klavsen ve basso continuo
esligiyle sade bir yapi sunmustur. Recitativo accompagnato ise orkestranin aktif
esligiyle yogun dramatik sahnelerde tercih edilmistir. Handel'in Rinaldo operasinda
“Lascia ch’io pianga” (Almirena) aryasi, yalin melodisi ve duygusal yogunluguyla
Barok muzigin 6zIU ifadesini temsil ederken, “Cara sposa” (Rinaldo) aryasi, mezzo-
soprano tinisinin  sicakligiyla  karakterin  umutsuzlugunu glgli  bigimde
yansitmaktadir.

Romantik dénemde ise arya ve regitatif arasindaki sinirlar daha akici hale gelmis,
orkestrasyon zenginlesmis ve mizikal ifade daha genis bir dinamik yelpazeye
kavusmustur. Aryalar, senfonik 6zellikler tasiyan orkestral eslikler ve yogun kromatik
armonilerle karakterlerin psikolojik derinligini 6n plana ¢ikarmigtir. Regitatifler,
dramatik akigi sdrdirmekle birlikte orkestral doku agisindan ¢ok daha zengin
duyulmaktadir. Gounod’nun Sapho operasinda, antik Yunan sairi Sapho’nun
duygusal portresi, “O ma lyre immortelle” aryasinda genis melodik yaylar, yogun
kromatik gecisler ve orkestral renklerle iglenmigtir. Bu arya, Romantik donemin
bireysel duyguyu 6n plana ¢ikaran estetik anlayisinin gigli bir érnegi olmustur.
Karsilastirmali analiz sonucunda, iki dénem arasinda belirgin farkliliklar oldugu
gorilmastur. Barok dénemde arya formu, kati bir da capo yapisina dayaliyken,
Romantik donemde daha serbest bicimlere evrilmis ve dramatik bltlnlik korunarak
ifade edilmistir. Orkestral yapi bakimindan Barok muzik, daha sinirli bir orkestra
kadrosu ve basso continuo merkezli bir anlayisa sahipken, Romantik dénemde
genis senfonik renkler ve yodun armonik dokular éne c¢ikmistir. Dramatik iglev
acisindan, Barok’ta regitatifler cogunlukla olay 6rgisinu ilerleten bir kopri goérevi
gormus, buna karsilik Romantik donemde bu bolumler, dramatik yogunlugu artiran
baglica unsurlardan biri haline gelmistir. icra islubunda ise Barok operada siisleme
ve stilize yorum 6n plandayken, Romantik operada duygusal yogunluk ve sesin
dramatik kapasitesini 6n plana ¢ikaran bir yaklagim benimsenmistir.

Calismanin sonunda, opera icracilarinin bu iki ddonem arasindaki farklari bilerek,
déneme uygun yorum tekniklerini uygulamalarinin performans kalitesini dogrudan

XV



etkiledigi vurgulanmistir. Bu nedenle, arya ve regitatif kavramlarinin tarihsel evrimi,
yalnizca muzikolojik acidan degil, sahne uygulamalari agisindan da incelenmesi
gereken bir konudur.

Anahtar Kelimeler: Arya, Barok dénem, Opera, Regitatif, Romantik dénem.
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THE CONCEPT OF ARIA AND RECITATIVE IN BAROQUE AND ROMANTIC
OPERAS: THE SAMPLE OF HANDEL'’S RINALDO AND GOUNOD’S SAPHO

SUMMARY

This thesis investigates the formal, functional, and interpretive evolution of two
principal operatic forms aria and recitative within the contrasting musical and
aesthetic frameworks of the Baroque and Romantic periods. By examining George
Frideric Handel's Rinaldo (1711) and Charles Gounod’s Sapho (1851), the study
aims to reveal how these forms developed across eras, with a particular emphasis
on their role in shaping vocal expression, dramatic structure, and stylistic identity.
The focus on mezzo-soprano repertoire further provides a performance-based lens
through which the transformations in vocal writing and characterization are critically
evaluated.

Opera, as a multidimensional art form combining music, text, and stagecraft, has
long reflected the aesthetic priorities and socio-cultural dynamics of its time. Aria
and recitative, two fundamental components of operatic expression, have not only
served as vehicles for narrative and emotional projection but also functioned as
stylistic markers of historical periods. The Baroque era, with its emphasis on formal
balance, affective representation, and ornamentation, contrasts significantly with the
Romantic era’s prioritization of psychological depth, harmonic expansion, and
symphonic texture. Within this context, the primary objective of the study is to
explore how these two vocal forms function musically and dramaturgically across
different periods, and how the mezzo-soprano voice has been employed to embody
and project these expressive goals.

The study employs a qualitative methodology based on extensive literature review
and detailed score analysis. Selected arias and their corresponding recitative
passages from Rinaldo and Sapho are analyzed with regard to their formal
structures, melodic profiles, harmonic treatment, orchestration, and dramatic
functions. The research is further informed by historical performance practice, voice
classification analysis, and dramaturgical interpretation. Specific attention is given to
how musical form and vocal writing serve the dramaturgical intent of the operas,
particularly through the lens of mezzo-soprano roles.

Handel's Rinaldo, considered a milestone in early 18th-century opera seria,
demonstrates the Baroque approach to formal clarity and expressive symmetry. Aria
form in this period was most often realized through the da capo (A—B—A) structure,
where the return of the initial section allowed for elaborate ornamentation and
interpretive freedom. In Rinaldo, the aria “Lascia ch’io pianga,” sung by Almirena,
epitomizes the Baroque ideal of affective purity: a simple melodic line supported by
sparse harmonic accompaniment and a slow tempo conveys the depth of the
character’'s emotional suffering. Likewise, Rinaldo’s “Cara sposa” aria, composed for
a castrato (today typically sung by a mezzo-soprano or countertenor), uses the
warmth of the voice type to express profound grief and determination.

Baroque recitative appears in two primary forms: recitativo secco and recitativo
accompagnato. The former, accompanied only by continuo instruments (harpsichord
and cello), delivers narrative content in a speech-like rhythm, bridging arias and
facilitating dramatic continuity. The latter, used for moments of heightened emotional
intensity, includes full orchestral accompaniment to intensify the dramatic delivery.
In Rinaldo, both forms are used extensively and with clear distinction, reflecting the
dramaturgical logic of the era. Handel’s orchestration in Rinaldo is emblematic of the
Baroque palette: while limited in size, the orchestra plays a crucial role in defining
mood and supporting vocal lines. String sections, continuo, and selected wind
instruments (such as oboes and trumpets) provide affective color and rhythmic
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momentum. The performance style demands clarity, ornamentation mastery, and
stylistic restraint.

By contrast, Gounod’s Sapho operates within the expressive and structural ideals of
mid-19th-century French Romantic opera. The boundaries between aria and
recitative become more porous; recitative often blends seamlessly into lyrical
passages, and orchestration assumes a more active, expressive role. The aria “O
ma lyre immortelle,” performed by the character Sapho (mezzo-soprano),
exemplifies this stylistic evolution. Rich in chromaticism, harmonic tension, and
sweeping melodic lines, the aria projects the inner world of a tormented poet whose
personal and political struggles intertwine. The orchestral writing here does not
merely accompany but mirrors and amplifies the character's emotional state.
Romantic recitatives, while still functioning as vehicles for narrative progression,
differ significantly in musical character from their Baroque counterparts. Instead of
dry, continuo-based support, Romantic recitatives often feature lush orchestral
textures, dynamic shifts, and leitmotivic elements that reinforce character
development. In Sapho, these transitions are organically integrated into the score,
supporting the psychological realism and emotional immediacy that define Romantic
dramaturgy. From a performance perspective, Gounod’s vocal writing for mezzo-
soprano demands not only tonal richness and control across registers but also
heightened sensitivity to text inflection, dramatic pacing, and orchestral interplay.
The singer must navigate wide dynamic ranges, intricate phrasing, and expressive
declamation characteristics that reflect the broader Romantic ethos of vocal realism
and emotional truth. The comparative analysis reveals stark contrasts between the
two periods in terms of compositional design, performance expectations, and
dramaturgical strategies. Baroque arias emphasize symmetry, formal clarity, and
ornamentation, often requiring singers to demonstrate virtuosic agility and
embellishment skills. Romantic arias, on the other hand, prioritize linear expressivity,
dramatic integration, and orchestral depth, demanding a different set of vocal and
interpretive competencies. Recitative in the Baroque period serves primarily as a
structural bridge, guiding the narrative between arias with minimal harmonic
complexity. In the Romantic period, recitative is reimagined as an emotionally
charged narrative force, integrated into the larger dramatic fabric of the work.
Orchestration follows a similar trajectory: from the restrained continuo-centric
ensemble of the Baroque era to the fully orchestrated, harmonically dense, and
emotionally suggestive soundscape of Romantic opera. In terms of vocal writing,
mezzo-soprano roles in Rinaldo and Sapho illustrate the evolving demands placed
on performers. While Baroque roles require purity of tone, stylistic agility, and
ornamentation control, Romantic roles demand a more expansive vocal color
palette, dynamic flexibility, and dramatic immersion. This study concludes that
understanding the historical and stylistic distinctions between Baroque and
Romantic opera is essential for informed performance practice. A singer’s
awareness of period-specific conventions not only in terms of vocal technique but
also in terms of dramaturgical function and stylistic aesthetics has a direct impact on
interpretative depth and authenticity. In this context, mezzo-soprano roles offer a
unique perspective for examining these shifts, as they often occupy central dramatic
positions and demand both technical finesse and expressive maturity. The findings
of this thesis contribute to the broader field of musicological inquiry by highlighting
how operatic forms evolve in dialogue with cultural and artistic transformations.
Moreover, the study serves as a practical resource for vocal students, coaches, and
scholars, encouraging a more nuanced and historically grounded approach to
operatic performance.

Key Words: Aria, Baroque period, Opera, Recitative, Romantic period.
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1. GIRIS

Opera sanati, 15. ylzyilin sonlarina dogru Rénesans disuncesinin etkisiyle ortaya
cikmis ve zamanla geliserek c¢ok yonli bir sahne sanatina doénusmustar.
Baslangicta mitolojik ve tarihsel temalar Uzerine sekillenen bu sanat formu, dénemin
toplumsal ve kiltirel yapisini muizikle harmanlayarak ifade etme araci haline
gelmigtir. Muzik, s6z, sahne tasarimi, dans, kostim ve isik gibi birgok sanat dalini
bir araya getiren opera, izleyiciye estetik ve dramatik bir deneyim sunmayi
amaclamigtir. Bu yonuyle, opera yalnizca bir muzik tru degil, ayni zamanda tarihsel
olaylari, inan¢ sistemlerini ve bireysel duygulari dramatize eden ¢ok katmanh bir

anlatim bicimi olarak 6nem kazanmistir (Celik, 2023).

16. ylzyil sonlarinda Floransa’da bir araya gelen disunur ve sanatgilardan olusan
Camerata toplulugu, muzigi daha etkili bir anlatim araci haline getirme amaciyla
galismalarda bulunmus ve bu girisimleriyle opera sanatinin temellerini atmistir.
Aralarinda Emilio de’ Cavalieri, Giulio Caccini, Jacopo Peri, Galileo Galilei ve Pierre
Strazzi gibi 6nemli isimlerin bulundugu bu grup, Antik Yunan tiyatrosundan ilham
alarak s6z ile mizigin yeniden butlnlestirilebilecedi fikrini ortaya koymustur. Bu fikir
dogrultusunda gelistirilen c¢alismalar, muzikli sdylem bigimlerinin dogusuna énculuk
etmis ve operanin tarih sahnesine gikmasini mimkin kilmistir (ilyasoglu, 1994).
Barok doneme gecis slUrecinde, sahne sanatlarinda mizahi 6gelerin daha belirgin
hale gelmesiyle birlikte intermezzo’ tiirli gelismeye baglamistir. Bu kisa ve eglenceli
muzikli sahneler, baglangigta ciddi operalarin arasinda yer alarak seyircinin ilgisini
canli tutma islevi gérmis, zamanla bagimsiz bir yapiya kavusarak opera buffa’nin?
temellerini  olugturmustur. 1600’10 yillarda o6zellikle Floransa’da yayginlasan
intermezzolar, sarki ile tiyatroyu bir araya getiren kiliglk ¢apli sahnelemeler olarak
tanimlanabilir. Opera serialara®, mizahi ve elestirel bir doku kazandiran bu bolimler,

zaman icinde italyan opera geleneginin énemli bir pargasi haline gelmistir. Ancak

! intermezzolar, ilk defa barok dénemde goriilen opera ve tiyatro eserlerinde perdeler arasinda “ara
mizik” olarak kullaniimistir. Kelimenin tam karsiligi ise “ara mizik” tir Warrack, J., & West, E., The
Oxford dictionary of opera, (London: Oxford University Press,1992), s.210.

2 Qpera Buffa, 18. yiizyin ortalarinda italya’da ortaya c¢ikmis olup opera sanatinda komedi
unsurlarinin kabul gérmesini saglamistir. Opera seria’nin agir ve aristokratik isleyisine tepki olarak
dogdmus, gunlik yasamin pastoral ve kirsal temalarini, dogalhidi ve 6zgurligu seyirciye sunmustur.
Opera Buffa opera tirlinin, mizahi ve sahne dinamikleri ile opera sanatina daha samimi ve eglenceli
bir soluk getirdigi gériilmistiir Diizalan, C. (2014) 19. Yy Italyan Opera Buffa’si ve Don Pasquale
Operasi (Yiiksek lisans tezi) Dokuz Eyliil Universitesi, izmir, s. 6-10.

3 Opera seria, 1710-1770 yillari arasinda Avrupa’da éne gikan ve italyan miizik gelenegine dayanan bir
opera turtdur. Aristokratik zevklere hitap eden bu form, “asil” ve “ciddi” nitelikleriyle taninmaktadir.
Mitolojik, tarihi ve kahramanlik temalarini isleyerek donemin estetik anlayisini yansitan opera seria,
seckin dinleyici kitlesine ydnelik olarak bestelenmistir Robinson, M. F. The aria in opera seria (London:
Proceeding of the Royal Musical Associtation, 88. Dergi,1962) s. 31-43.



18. ylzyilin ortalarina gelindiginde intermezzo turi sahneler eski populerligini
kaybetmis; vyerini daha gelismis yapisal formlara, &zellikle “opera buffa’ya

birakmistir

Barok dénem, Rénesans’in dizenli ve élglli sanat anlayisini geride birakarak, daha
duygusal, sUsli ve 6zglr bir ifade bigimi benimsemistir. Sanatcilar, bu dénemde
dinsel temalari iglerken ayni zamanda bireysel duslnce ve vyaratici O6zgurluk
alanlarini genisletme arayisina girmisti. Opera sanati da bu dénisimden
etkilenmis; 6zellikle dini otoritelerin siki denetiminden siyrilma egilimi, sahnelenen
eserlerde daha cesur ve dramatik anlatimlarin 6ntint agmistir. Bu degisim, operanin
hem tematik iceriginde hem de miuzikal yapisinda yenilik¢i yaklasimlarin ortaya
cikmasina olanak tanimistir (Lumen Learning (t.y.)

(https://courses.lumenlearning.com/vccs-tcc-music-rford/chapter/the-baroque-

period/, Erisim tarihi: 20.01.2025).

Barok dénemin énemli bestecilerinden George Frideric Handel, muzik kariyerine
italyan operalari yazarak baslamis, zamanla ingiltere’ye yerleserek ingilizce metinli
eserler Uretmistir. Alessandro Scarlatti’'nin arya ve recitatif formundaki etkili anlatim
yapisindan ilham alan Handel, miziginde dramatik etkiyi 6ne ¢ikaran bir yaklagim
benimsemistir. Ayni ylzyilda Fransiz besteci Jean-Philippe Rameau’nun armonik
yeniliklerle operaya taze bir soluk getirmesi, duraganlasan sahne sanatini
canlandirmistir. Rameau’yu takip eden Mondonville ve Philidor gibi isimler ise
mizahi unsurlari 6n plana ¢ikararak Opera Buffa tlrine yénelmislerdir. Bu eserlerde
toplumsal elestiri, glldiru araciligiyla sunulmus ve izleyiciyle daha dogrudan bir
etkilesim kurulmustur. Tim bu gelismeler, dénemler arasinda kesin sinirlarin
olmadigini, aksine her dénemin bir sonrakini hazirladigini géstermektedir. Sanatsal
anlayiglar birbirinden bagdimsiz degil, i¢ ice gegmis bir butunlik i¢inde evrilmektedir;
bu nedenle tarihsel suregteki gegisler, keskin kopuslardan ¢ok, sureklilik ve etkilesim

Uzerine kuruludur (Say, 1995).

Opera tarihinin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilen ilk eser, sair Ottavio Rinuccini
tarafindan yazilan librettosu ve Jacopo Peri'nin besteleriyle hayat bulan “Dafne”
operasidir. 1597 yilinda sahnelenen bu eser, muzik ve tiyatronun butunlestigi ilk
orneklerden biri olarak, opera sanatinin temellerini atmistir. Dénemin sanatsal ve
dusunsel ikliminde filizlenen bu eser, sonraki yuzyillarda gelisecek olan opera

gelenegi icin yol goésterici bir nitelik tagimaktadir (Altar, 2000).

Opera muzik, tiyatro, dans, kostim, makyaj, sahne tasarimi ve isik gibi birgok

sanatin uyum icinde kullanildidi; izleyiciye hem isitsel hem de gorsel agidan zengin


https://courses.lumenlearning.com/vccs-tcc-music-rford/chapter/the-baroque-period/
https://courses.lumenlearning.com/vccs-tcc-music-rford/chapter/the-baroque-period/

bir deneyim sunan sahne sanati olarak tanimlanmaktadir. Cok disiplinli yapisi
sayesinde yalnizca bir anlati araci degil, ayni zamanda dénemin estetik ve kulturel

anlayisini yansitan etkili bir ifade bigimi olarak 6ne ¢ikar (Fabbri, 2001).

Tiyatro sanatinda “tirad”, bir karakterin duygu ve distncelerini yogun bicimde disa
vurdugu, genellikle uzun ve tek Kisilik konugsmalardan olusan sahne sanati olarak
tanimlanmaktadir. Bu bélimler, karakterin i¢ dinyasini ve psikolojik durumunu
seyirciye derinlemesine aktarmayi amacglamaklamaktadir. Dodal konusma tonuyla
sekillenen tiradlar, anlatinin dramatik boyutunu gugclendirerek izleyicinin karakterle

duygusal bag kurmasina olanak tanimaktadir (Brockett, 2014, s.180-182).

Operada ‘“recitatif” konusma dilinin 6zelligini, “arya” ise muizigin akiciigini éne
¢lkarmaktadir. Bu 6geler de sahnedeki karakterin i¢c dinyasini, duygusal gelgitlerini
ve yasadigi dramatik sureci muzigin glicliiyle ortaya koymaktadir. Bu form, yalnizca
melodik bir ifade degil; ayni zamanda karakterin bireysel duygularini sahnede
etkileyici bir bicimde sergiledigi, mizik ve dramatik anlatimin birlestigi yodun bir
anlatim araci olmaktadir. Aryalar sayesinde izleyici, karakterin ruhsal durumuna
daha derinlikli bir sekilde taniklik edebilmektedir (Ozhanci, 2009). Operalarda
olaylarin ilerleyigini saglayan ve sahneler arasindaki dramatik surekliligi koruyan
recitatif dnemli yapilardan biri olmaktadir. Bu anlatim bigimi, konusma diliyle muzik
arasinda bir kOpru kurarak karakterlerin dusuncelerini ya da diyaloglarini ritmik ve
melodik bir yapi igerisinde aktarmaktadir. Regitatifler, aryalardan farkl olarak anlati
odaklidir ve karakterler arasi etkilesimi sahnede muzikal bir anlatimla surdirmeyi
amagclamaktadir (Say, 2022, s.603).

Recitatif, operalarda olaylarin anlatimini ileri tasiyan ve sahnedeki dramatik
batinligu destekleyen islevsel bir form olarak kullaniimistir. Bu ¢alismada, Barok ve
Romantik dénemlere ait Rinaldo ve Sapho operalari Uzerinden arya ve regitatif
yapilari detayli bicimde ele alinmistir. Her iki mizikal form, ait olduklari dénemin
estetik yaklasimina, anlatim anlayisina ve teknik &zelliklerine goére farklihk
gOstermektedir. Bu nedenle arya ve regitatiflerin bigcimsel ve islevsel agidan
donemsel olarak nasil yorumlandidini incelemek, operanin tarihsel gelisimini

anlamak acisindan buyuk 6nem tasimaktadir.

1.1 Problem Durumu

Barok Doénem ve Romantik Dénem operalarindaki arya/regitatif kavraminin
dénemsel yorum farkliligi opera 6grencilerinin c¢alisma disiplininde buyuk rol

oynamaktadir. Bu farkhhdin farkindaligi teknik ve yorum bakimindan 6énemli bir



problem teskil etmektedir. Calismada bu problem durumlari tespit edilmeye

calisiimistir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Opera sanatinin her iki donemde de insanlik tarihinin insan Uzerindeki etkilerinin
sanata yansimasi konusunda Onculik etmis olmasi bunun da muizidin armonik

yapisindan da drneklenebilmesi amacglanmigtir.

1.3 Aragtirmanin Onemi

Bu arastirmanin énemi donemler arasi insanligin duygusal, sosyal, kiltirel, dini yani
her yonden incelendiginde sanata ne kadar yansimis olmasi ve de sanatin bu
toplumlara onculik etmesidir. Bununla beraber dénemler arasi degisen armonik
yapl, operalarin konusu ve kullanilan ses turlerinin aciklanmasi opera sanatina

bakis agisini da degistirebilmektedir.

1.4 Sinirhliklar

Calismada ele alinan Barok ve Romantik donemleri icerisinde arya ve regitatif
kavramlari incelenmigtir. Bu baglamda 6rnek eserler Avrupa’nin gesitli sahnelerinde
gbsterimde olan eserler olarak da G. F. Handelin “Rinaldo” operasi ve C.
Gounod’nun “Sapho” operasi ele alinmistir. Her iki operadan birer karakterin
recitatifli aryasi ¢alisma igerisinde literatlir taramasi ile elde edilen bilgiler dahilinde
incelenmistir. Secilmis bu iki karakter “mezzo-soprano” ses tirline ait olup bu ses

grubunun 6zellikleri kapsaminda bilgiler verilmigtir.

1.5 Varsayimlar

Arya ve recitatif kavramlari dénemlere form agisindan farkhlik gostermektedir.
Burada énemli olan sarkicinin performans esnasinda dénemin 6zelligini bozmadan,
olmasi gerektigi bicimde sesinin virti6zliguini de g6z énlnde bulundurarak icrasini
gerceklestirmesidir. Bu ¢alisma literatir tarama yontemi temelinde incelenmis olup
opera bolumune hazirlanan 6grenci adaylarina, 6grencilere, opera bolimu mezun
ogrencilere ve ses egitimine yeni baglamig egitmen meslektaslara rehber olabilecegi

dusunulerek yazilmigtir.



2. YONTEM

Bu c¢alisma nitel veri toplama ydntemine dayali bir ¢alisma olup literatlir tarama
yontemi kullanilarak yapilmistir. “Nitel arastirma gdézlem, goérisme, dokiman
incelemesi gibi veri toplama ydntemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gergekgi ve batlncul bir bigimde ortaya konmasina ydnelik nitel bir stirecin
izlendigi arastirma olarak” tanimlanmistir (Yidirm ve Simsek, 2016, s.41).
Arastirmada durumla ilgili literatirin taranmasi ve problemin belirlenerek analiz
edilmesi icin betimsel arastirma yontem ve tekniklerinden durum calismasi modeli
kullanilmistir. “Glncel bir olguyu kendi gercek yasam cergevesi (icerigi) icinde
galisan, olgu ve icinde bulundugu igerik arasindaki sinirlarin kesin hatlariyla belirgin
olmadi§i ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda
kullanilan, gorgul bir arastirma yontemidir” (Yin,1984, s.23. akt: Yildirim ve Simsek,
2016, s.289).

2.1 Arastirmanin Modeli

Bu calisma, nitel arastirmaya yaklasimiyla hazirlanmis betimsel bir arastirmadir.
Barok ve Romantik dénem operalarinda arya ve recitatif formlarinin zaman iginde

gegcirdigi degisim, literatlr taramasina dayali olarak incelenmistir.

Arastirmada, iki farkli donemi temsil eden George Frideric Handel'in Rinaldo (1711)
ve Charles Gounod’nun Sapho (1851) operalari érnek olarak secilmistir. Bu
eserlerde yer alan arya ve regitatif bélimleri; mizikal yapi, dramatik islev ve ses
kullanimi acgisindan ele alinmig, elde edilen bulgular betimleyici bir bigimde

degerlendirilmigtir.

Bu kapsamda, opera formlarinin dénidsimini ortaya koymak amaciyla igerik
¢dzimlemesi, belge incelemesi ve tarihsel baglam temelli karsilastirmali analiz
tekniklerinden yararlaniimistir. Arastirma, herhangi bir nicel élcim ya da deneysel
uygulama icermemekte, betimleyici bir yaklagimla muzikoloji alanina katki sunmayi

hedeflemektedir.



2.2 Evren ve Orneklem

Bu calismada, Barok ve Romantik ddnem opera repertuvarinda yer alan, dramatik
yapilari ve muzikal formlariyla dikkat c¢eken secili eserler olusturmaktadir.
Calismada, 18. yuzyiin énemli Barok bestecilerinden George Frideric Handel'in
Rinaldo (1711) adli operasi ile 19. ylzyil Fransiz Romantik bestecilerinden Charles
Gounod’nun Sapho (1851) operasi temel inceleme nesneleri olarak ele alinmistir.
Bu baglamda, arastirmanin érneklemini Rinaldo operasindaki Almirena ve Rinaldo
karakterleri ile Sapho operasindaki Sapho karakteri olusturmaktadir. S6z konusu
karakterler, dénemin vokal Uslubu, dramatik temsil bicimleri, arya ve regitatif
kullanimi ile anlatimci muzik anlayislari acisindan karsilastirmal bir ¢cézimlemeye

tabi tutulmustur.

2.3 Veri Toplama ve Veri Analizi

Bu arastirmada veriler, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiman analizi
teknigiyle elde edilmistir. Yazili kaynaklardan elde edilen veriler icerik analizi yoluyla
¢6zimlenmis ve arastirma kapsaminda degerlendiriimistir. “Dokiman incelemesi,
arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
analizini kapsar” (Yildirm ve Simsek, 2016, s.189). “icerik analizinde temelde
yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergcevesinde
bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayacagi bir bicimde dizenleyerek
yorumlamaktir” (Yildinm ve Simsek, 2016, s.242). incelenen materyaller, George
Frideric Handel'in Rinaldo (1711) ve Charles Gounod’nun Sapho (1851) operalarinin
librettolari, muzikal partisyonlari, sahneleme kayitlari ve bu eserlere dair akademik
kaynaklar gibi yazili ve gorsel belgelerden olusmaktadir. Bu belgeler, belirlenen
arastirma sorulari dogrultusunda sistematik bigcimde incelenmistir. Toplanan veriler,
icerik analizi yontemiyle ¢ozumlenmigstir. Bu yontemde, elde edilen belgeler tematik
yaplilari, dramatik islevleri, mizikal bicimleri ve donemsel Usluplar agisindan analiz
edilmis, her iki donemin estetik anlayislari dogrultusunda karsilastirmalar yapilmigtir.
Analiz slrecinde, arya ve regitatif formlarinin sahne Uzerindeki dramatik etkileri,
karakter gelisimiyle iliskileri ve anlatidaki islevleri belirli temalar cergevesinde
kodlanarak degerlendiriimistir. Veri analiz sureci boyunca, arastirma konusu ile
dogrudan iligkili kavramlar onceliklendiriimis ve bulgular sistematik bir yorumlama
sureciyle aktariimigtir. Boylece, Barok ve Romantik donem operalarindaki dramatik
anlatim  bigimlerinin, muzikal formlar UGzerinden nasil farklilastigina dair

derinlemesine bir ¢ézimleme sunulmustur.



2.4 Bulgular

Bu calismada elde edilen bulgular, Handel'in Rinaldo operasinda, Barok dénemin
tipik arya formu olan da capo (A-B-A) formunun kullanildigi belirlenmistir. Rinaldo
operasindaki arya formunda, eser icerisinde karakterlerin i¢ dunyalarini duragan
halde konumlandirilmis olup genel olarak secco regitatif ile olay 6rgisunin
ilerletildigi gorulmastiur. Aryalarin basso continuo egliginde seyretmesi ve vokal
hatlarin genis ses araliklarinda yazilmasi baglaminda virti6zite temelli karakter
sergilenmesinin olduguna saptanmigtir. Rinaldo operasinda aryalar ile Barok

doéneme ait estetik ve bicimsel yapilarin tam uyumlu oldugu saptanmistir.

Gounod’nun Sapho operasinda ise arya yapisinin daha serbest bir formda olduguna
saptanmistir. Arya ile regitatif arasindaki gecisler cok daha yumusak ve butinsel bir
yapida gorulmektedir. Aryalar, opera sergilenirken akisin hi¢ bolinmesine izin
vermeden arioso yapida kullaniimis olup recitatif yapisinda orkestra esliginin
oldukca etkili ve recitatiflerle bultlinsel bir cizgide seyrettigine ulasiimistir.
Orkestranin rolinin anlatidaki goérevinin 6n plana ciktigi ayni zamanda vokal
hatlarin sarki soyler gibi (kantabile) formda oldugu kanisina variimistir. Bu sayede
Barok donemde incelenen Rinaldo operasinda déneme uygun bigim ve estetik
yapilarin géruldigld Romantik dénemde incelenen Sapho operasinda ise dénemin

butuncul anlayisinin etkilerinin oldugu goérulmustur.

Rinaldo operasinda basrol karakterin kastrato / mezzo- soprano sesi icin
bestelenmis oldugu ve genis ses araliklarinin kullanimi yoluyla gig¢ ve ideallestirilmis
kahramanlik kimligini ortaya koydugu tespit edilmistir. Sapho operasindaki basrolin
ise yine mezzo- soprano ses ic¢in bestelenmis oldugu koyu, karanlik, glgli bir
karakter sergilediginin yani sira kirilgan ruh halinin ve trajik psikolojisinin dogrudan
destekledigi belirlenmigtir. Bu bulgular, Barok donemde kastrato ses grubunun
karakter olarak idealize edilmis kahraman figlrtiyle, Romantik dénemde mezzo-
soprano ses grubunun ise yine ayni sekilde kahraman gugli kadin, maskelenmisg

gucli kadin karakterle iligkilendirildigini ortaya koymustur.



2.5 Literatur Boslugu (Literature Gap)

Bu calisma Uzerine literatlir taramasi yapildiginda, Barok dénem operalari ve
Handel'in Rinaldo operasi Uzerine yapilan ¢ok sayida ¢alisma oldugu goérulmagtar.
Romantik dénem operalari ve Gounod’'un Sapho operasi Uzerine yapilan
arastirmalara ulasilmistir. Arya ve regitatif kavramlarinin da dénemler iginde ayri
ayri ele alindig1 gértlmektedir. Bununla beraber Barok ve Romantik dénem arya ve
recitatif formlarinin Handel'in Rinaldo ve Gounod’'un Sapho operalari Uzerinden
dogrudan karsilastiriimal bir galismanin ¢ok sinirh oldugu tespit edilmistir. Ses tura
(kastrato, mezzo-soprano), sahne Uzeri dramatik islevi, ses araliklari ve formal
Ozellikleri ile birlikte degerlendirildigi arastirmalarin yetersiziligi, bu calismanin

literatlirdeki dnemli bir boslugu doldurmayi amacladigini géstermektedir.

3. BAROK DONEM MUZIGINDE ARYA VE RECITATIF FORMU

Bu boélimde Barok muzigin yapisi, opera formu anlatiimis olup George Frideric
Handel'in Rinaldo operasi ile 6rneklendirmeler yapilmistir. Bu o6rneklendirmeler
Barok donem opera muzigine ait ses turleri Gzerinden iglenmis olup nota ekleri ile

belirtilerek anlatilmistir.

3.1 Barok Dénem ve Opera Miizigine Etkisi

Barok Donem, yaklasik 1600 ile 1750 yillari arasina yayilan ve Avrupa muzik
tarihinde koklli degisimlerin yasandigi bir sire¢ olarak goérilmektedir. Bu dénem,
genel olarak G¢ ana gelisim evresi gercevesinde ele alinmaktadir. Erken Barok
(1600-1650) vyillarinda, homofonik* dokularin 6ne ¢ilkmasi ve basso continuo®
uygulamasinin yayginlasmasi muzigin anlatim kapasitesini dnemli élgtide artirmistir.
Ayni zamanda, monodik® anlatim tarzi da bu dénemin duygusal yogunlugunu
destekleyen baslica unsurlardan biri olmustur. Orta Barok (1650—-1700) doneminde,
dzellikle Fransiz ve italyan miizik geleneklerinin etkisi belirginlesmis, dans formlari

ve suit turleri mazikal cesitliligin temel yapi taglar haline gelmigtir. Ge¢ Barok

4 Kelime anlami Yunanca homos: ayni, phone: ses, terim, bu iki kelimenin birlegiminden olusmakta
olup armonik muzigi tanimlamak icin kullanilir. Bir melodinin eslik partileriyle ya da akorlarla
desteklenmesi halinde seslerin uyum sergilemesi Say, A., Miizik Sézliigii, (Istanbul: Islik Yayinlari,
2022) s. 333.

5 “Siirekli bas”. Cok partili bir eserde armoninin temel 6gelerini belirtmek amaciyla uygulanan yéntem
Say, A., Miizik S6zIGg, (istanbul: Islik Yayinlari, 2022) s. 88.

6 Kelime anlami Yunanca: monodia, tek basina sdylenen sarki. Sadece tek melodik gizgiden olusan
miizik Say, A., Miizik S6zliigi, (Istanbul: Islik Yayinlari, 2022) s. 88.



(1700-1750) evresinde ise kontrpuantal teknikler ustalik seviyesine ulagsmis olup
dramatik anlatim gucl ile zengin siUslemeli melodik yapilar dénemin muzigine
karakteristik bir nitelik kazandirmistir. George Frideric Handel'in eserleri, Geg
Barok’'un bu dramatik yodunluk ve melodik incelik anlayigini bagarili bir gekilde
temsil eden Ornekler arasinda gosterilmektedir (Bukofzer, 1947; Palisca, 2001, s.
20-25).

Barok kavrami, kdkenini Portekizce “barroco” sdzclginden almakta olup, “kusurlu
inci” ya da “dlzensiz bicim” anlamlarina gelmektedir. ilk kullaniminda olumsuz bir
cagrisim tasiyan bu terim, zamanla 6zellikle sanat ve muzik tarihi yaziminda, 17.
ylzyill sonlari ile 18. ylzyil ortalari arasindaki yaratici Uretim sdrecini tanimlamak
amaciyla benimsenmistir. Barok sanat, italya'da dogmus ve ardindan Avrupa
genelinde etkisini gostererek muzikten mimariye, resimden edebiyata kadar birgok
sanat disiplininde derin izler birakmistir. Bu donem estetik anlayisi, abartili anlatim,
dramatik sahneleme, gorkemli detaylar ve yogun suslemelerle bigcimlenmigstir. Barok
sanatgilar, sadece teknik bir ustalik dedgil, izleyiciyi duygusal bir derinlige surukleyen
etkileyici bir anlati arayisi icinde olmustur. Katolik Reformu’nun sanat Gzerindeki
etkisiyle birlesen bu anlati tarzi, ayni zamanda mutlak monarsilerin kendi gic¢ ve
ihtisamlarini gérandr kilmak amaciyla sanati stratejik bir ara¢ olarak kullanmasiyla
daha da guglenmistir (Aladag, 2019, s. 3-5).

Bu dénem, Avrupa’nin siyasi ve dini eksende derin ¢atismalar yasadigi bir tarihsel
atmosferde dogmustur. Katolik Reformu (Karsi Reform) hareketi, Protestan
Reformu’na kargi Katolik Kilisesi'nin itibarini ve otoritesini yeniden tesis etmek
amaciyla baslatiimis, bu siregte sanat guicli bir ideolojik ifade araci olarak
kullanilmistir. Barok sanatin duygulari derinlemesine etkileyen teatral yapisi, abartili
suslemeleri ve gérkemli anlatimi, dini baglilik duygusunu pekistirmek ve halki Katolik
inanci etrafinda yeniden birlestirmek hedefiyle tesvik edilmistir (Burkholder, Grout &
Palisca, 2010, ss. 321-323; Aladag, 2019, ss. 5-10).

Bununla birlikte, ddonemin mutlak monarsileri de sanati kendi iktidarlarinin bir temsil
bigimi olarak degerlendirmigtir. Ozellikle XIV. Louis’nin Fransasrnda sanat, saray
mimarisi, torenler ve kamuya agik sanatsal etkinlikler araciigiyla monarsik iktidarin
ihtisamini goruinlr kilmak i¢in stratejik bir ara¢ haline gelmistir (Forney, Machlis &
Nelson, 2011, ss. 128-130). Bdylece Barok estetidi, hem dini hem siyasi otoritelerin
glc temsiline hizmet eden ¢ok boyutlu bir ifade bigimi olarak Avrupa Kkdltir

sahnesine damgasini vurmustur.



Barok dénemin muizik anlayigi, opera sanatinin bigcimlenmesinde temel bir etken
olmustur. Homofonik doku ve basso continuo uygulamalarinin gelisimi, sahnede
dramatik anlatimi destekleyen gugcllu bir altyapi sunmustur. Monodik ifade bigimi,
karakterlerin bireysel duygularini ve i¢sel gatismalarini daha etkili bir sekilde muzik
araciliglyla yansitmalarina olanak saglamistir. Operalarda kullanilan recitativo secco
ve recitativo accompagnato turleri, anlati surecini ilerletmek ve duygusal yogunluk
olusturmak amaciyla 6ne ¢ikmistir. Da capo arya formu ise, Barok opera eserlerinde
karakterlerin psikolojik derinligini ve duygusal durumlarini yogun bir sekilde ortaya
koyan temel bir yapi tasina donismustir. Bunun yani sira, Barok donemde opera
sahneleri, gosterisli dekorlar, sahne makineleri ve teatral efektler araciligiyla
etkileyici bir gorsellik kazanmis; bdylece miuziksel ve goérsel unsurlar, dramatik
atmosferin guclenmesine birlikte katki saglamistir (Bukofzer, 1947, s.10-13; Palisca,
2001, s.10-18).

Sekil 3.1 Cesky Krumlov Barok tiyatrosu (1680- 1682).”

Cek Cumbhuriyeti'nde, Cesky Krumlov Satosu’'nun iginde yer alan bu tiyatro yapisi,
17. ylzyil sonlarinda Barok opera temsilleri igin insa edilmigtir. Sahne derinligi,
mekanik dekor sistemleri ve 6zgun suslemeleriyle donemin dramatik ve gorsel
estetik anlayisini yansitan énemli bir 6érnek sayilmaktadir. Avrupa’da gunumize
ulasmis en iyi korunmus Barok sahne mimarilerinden biri olarak kabul edilmektedir
(UNESCO World Heritage Centre, n.d.; Cesky Krumlov Castle Theatre, n.d.) (Bkz.
Sekil 3.1).

7 UNESCO World Heritage Centre. (n.d.). Historic Centre of Cesky Krumlov
https://whc.unesco.org/en/list/617 Erigim tarihi: 10.11.2024.
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3.1.1 George Frideric Handel

Sekil 3.2 George Frideric Handel'in bir portresi (1730).8

George Frideric Handel, 23 Subat 1685’te Almanya’nin Halle kentinde diinyaya
gelmis, 14 Nisan 1759'da Londra’da hayata veda etmistir. Kiiglk yaslardan itibaren
muzik yetenegiyle cevresindekilerin dikkatini ¢eken Handel'in bu alandaki egilimi,
babasinin istegiyle bir sire golgede kalmistir. Donemin taninmis cerrahlarindan olan
babasi, onun hukuk egitimi almasini arzulamis ve bu dogrultuda onu henltz 12
yasindayken yonlendirmeye baslamistir. Ancak, saray cevresiyle olan mesleki
iliskilerinden dolayr miuzisyenlerle temas kurma firsati bulan aile, Handel’in
yetenegini fark eden Johann Philipp Krieger gibi 6nemli isimlere ulagsmasini
saglamigtir. Muzik sevgisinden hic vazgegmeyen Handel, hukuk o6grenimini
surdurdrken ayni zamanda muzikal bilgisini gelistirmeye devam etmigtir. Wilhelm
Zachow'dan koral muzik egitimi almig; org ve klavsen gibi Barok dénemin
karakteristik enstriimanlarinda kendini gelistirmigtir. Ayrica Zachow'un hem italyan
hem de Alman muzik anlayisina sahip sonatlarini analiz ederek bestecilik yetkinligini
artirmistir (Ataman, 1947, s. 60-65).

Handel, babasinin hukuk egitimi konusundaki israrlarina ragmen mizige duydugu
ilgiyi higbir zaman yitirmemistir. 1697 yilinda henidz 12 yasindayken babasini
kaybetmesi, Uzerinde derin bir etki birakmig ve onun istedi dogrultusunda hukuk
o6grenimine devam etme karari almasina neden olmustur. Bu ydnlendirmede,
donemin ekonomik kosullarinin da etkili oldugu dugsunulmektedir. Ancak 1703
yilinda Hamburg’a gitmesi, muizik kariyeri acisindan 6nemli bir dénim noktasi

olmustur. Burada Johann Mattheson ve Reinhard Keiser gibi dénemin taninmig

8https://audiolover.com/wp-content/uploads/2023/1 1/during-which-period-in-music-history-did-george-
frideric-handel-contribute-1700469880.jpg Erisim tarihi: 13.12.2025
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muzisyenleriyle tanigarak onlarin rehberliginde kendini gelistirme firsati bulmustur.
Bu dénemde tiyatro mizigi bestelemeye baglamasi, onun sahne sanatlariyla daha
yakindan iligski kurmasina zemin hazirlamistir. 1705 yihna gelindiginde Almira,
Daphne, Nero ve Florindo gibi ilk operalarini bestelemis ve bu eserlerle dikkat gekici
bir basari elde etmistir. 1706’da Italya’ya yaptigi yolculuk ise, dzellikle opera ve
oratoryo alanlarindaki ustaligini pekistirmesine olanak saglamistir. Barok dénemin
italyan etkilerini yakindan deneyimleyen besteci, 1709'da yazdi§i “Agrippina”
operasiyla Venedik’te blyUk bir yanki uyandirmistir (Keates, 2008, s. 95-100).

1710 yilinda George Frideric Handel, Hannover Sarayr'nda muzik direktéri olarak
gorevlendiriimis ve ayni yil igerisinde kisa sureligine Londra’ya seyahat etmistir.
Ancak bu ziyaret, onun kariyerinde kalici bir donlisimun habercisi olmustur. 1712
yilinda Ingiltere’ye yerlesme karari almasi, hem sanatsal tretimini genisletmis hem
de yasaminin en kritik kararlarindan biri haline gelmistir. Bu siiregte ingiliz kraliyet
ailesinden O6nemli destekler goren Handel, basta opera olmak Uzere Ozellikle
oratoryo tiiriinde 6nemli basarilar elde etmis ve ingiliz miizik kiltiriine yén veren
isimlerden biri haline gelmistir. 1711 yilinda sahnelenen Rinaldo, ingiltere’de
sahnelenen ilk italyanca opera olma oézelligiyle biyiik ilgi gérmiis ve Handel'e
uluslararasi alanda un kazandirmistir. Zamanla oratoryo formuna daha ¢ok yonelen
besteci, 1742 yilinda besteledigi Messiah adli eseriyle bu tlrde zirveye ulagmistir.
Bu yapit, 6zellikle yayl calgilarin duygusal yodunlugu pekistirmek Uzere ustalikla
kullanilmasi ve gigli koro partileriyle olusturdugu dramatik yapi sayesinde muzik
tarihinin en etkileyici oratoryolari arasinda yerini almigtir. Handel'in yayh calgilar ile
solo enstrimanlar arasinda kurdugu slrekli ve dengeli etkilesim, eserin akici
yapisini destekleyen en temel unsurlardan biri olarak éne ¢ikmaktadir (Smith, 2008,
S. 45-55).

Handelin muizigi, Barok doénemin teknik ve estetik anlayislarini ustalikla
harmanlayarak dinleyici Uzerinde gugli bir dramatik etki yaratmayr amaclamistir.
Kontrpuan tekniklerinin zenginligi, suslemeli melodik yapilarin zarafeti ve anlati
odakl bestecilik yaklasimi, onun 6zellikle opera ve oratoryo turlerinde buyuk bir
anlatim derinligine ulagmasini saglamistir. Yagsaminin son dénemlerini Londra’da
geciren Handel, ilerleyen yasina ve gorme yetisini kaybetmesine ragmen bestecilik
calismalarini surdirmuastir. 14 Nisan 1759'da, 74 yasinda hayatini kaybetmis ve
ingiliz mizik tarihinde 6nemli bir yere sahip olmasinin bir gdstergesi olarak
Westminster Abbey’e defnedilmistir (Swafford, 2011, s. 48-52).
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3.1.2 George Frideric Handel’ in eserlerinin miizikal yapisi ve dramatik

anlatimi

George Frideric Handel'in mizigi, Barok dénemin estetik anlayisini asarak dénemin
Otesine gegen bir dramatik derinlik ve duygusal yogunluk sergilemektedir. Bestecinin
Ozellikle opera ve oratoryo tlrlerindeki eserleri, dramatik anlatimin ve karakter
¢bzumlemesinin muzikal yapilar araciligiyla nasil aktarilabilecegini gosteren gugcli

ornekler sunmustur.

Handel'in operalarinda siklikla kullandigi Da Capo arya formu, sadece bicimsel
degil, ayni zamanda psikolojik bir arag islevi gérmektedir. “Giulio Cesare in Egitto”
ve “Rodelinda” gibi operalarda bu form araciligiyla karakterlerin ruh halleri detayli
bicimde aktarilmis olup A-B-A formunun tekrar edilen A bdlimi, yorumcuya
dogacglama suslemelerle duygunun yogunlugunu artirma firsati tanimistir (Stark,
2003, s. 115-119). Bununla birlikte, Handel’in oratoryo tirindeki eserlerinde koro,
yalnizca dramatik islev Ustlenmekle degil, ayni zamanda dinsel ve ahlaki mesaijlarin
iletiimesinde temel bir unsur olarak kullaniimistir. “Messiah” oratoryosunda yer alan
“Hallelujah” korosu gibi bélumler, hem muzikal ihtisami hem de teolojik yuceligiyle
dikkat cekmektedir (Taruskin, 2010, s. 402).

Melodik yap! bakimindan Handel'in muzigi bayuk cesitlilik gostermektedir. Zaman
zaman vyalin ve pastoral melodilerle i¢sel huzur aktarilirken, kimi bdlimlerde
virtloziteye dayall sUslemelerle dramatik etki yogunlastirimistir. Bestecinin uzun
mizik cumleleriyle olusturdugu melodik akis, duygularin kesintisiz iletimini
desteklerken, ayni zamanda sahne Uzerindeki karakterlerin i¢gsel dénidsimini de
yansitmaktadir (Smith, 2008, s. 50-65).

Orkestra kullanimi agisindan da Handel oldukga yaratici olmustur. Ozellikle yayli
calgilarin roll, karakterlerin duygusal gegislerini destekler nitelikte diuzenlenmistir.
Ornegin “Rinaldo” operasinda, Almirena’nin “Lascia ch’io pianga” aryasinda eslik
eden yayhlar, karakterin caresizlik duygusunu vyalnizca tamamlamamig, ayni
zamanda seyircide empatik bir tepki yaratmayi da amaclamistir (Forney, Machlis &
Nelson, 2011, s. 128). Handelin muziginde sikga goérilen tempo kontrastlari,
dinamik gegigler ve armonik gerilimler, dramatik yapinin ayrilmaz bir pargasi olarak
igslev gormektedir. Bu teknikler araciligiyla sahne uzerindeki duygusal gerilim
desteklenmekte, izleyiciyle daha derin bir bag kurulmaktadir (Plantinga, 1984, s. 22—
24).

Sonuc¢ olarak, Handel'in muzikal dili, form, melodi, armoni ve orkestra kullanimi

acisindan dénemin 6tesinde, ¢ok katmanl bir anlatim sunmaktadir. Bu 6zellikleriyle
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besteci, Barok muizigin retorik yapisini dramatik anlatimin hizmetine sunmus,

izleyiciyi sadece dinleyici degil, ayni zamanda hisseden bir 6zneye dénustirmuastir.

3.1.3 Rinaldo operasi

George Frideric Handel'in Rinaldo operasi, 1711 yilinda Londra’da proémiyeri
yapilmis ve Ingiltere’de italyanca sahnelenen ilk opera olma 6zelligini tasimistir.
Librettosu Giacomo Rossi tarafindan yazilan eser, Torquato Tasso’nun epik siiri
Gerusalemme Liberataya dayanmaktadir. Opera, Birinci Hagli Seferleri sirasinda
Kudis’in kusatilmasi slrecinde gecmektedir. Ana karakter Hristiyan ordusunun
cesur savascisi Rinaldo, sevgilisi Almirena ile evlenebilmek igin Kudis’in ele
gegiriimesi goérevini Ustlenmektedir. Hristiyan ordusunun lideri Goffredo (Godfrey of
Bouillon), Rinaldo’'ya yardim ederken, blylci kadin Armida Hristiyanlara karsi
savasan Muslimanlarin safinda yer almaktadir. Armida, Almirena’yl kagirarak
Rinaldo’'yu zayiflatmak istemektedir fakat Rinaldo, zorluklara ragmen sevgilisini
kurtarmakta ve Hristiyan ordusunun Kudis'li fethetmesine katkida bulunmaktadir
(Sadie, 2001, s. 693-698).

Rinaldo operasindaki ask, buyl, kahramanlik ve sadakat temalari, dramatik olay
orgusu icerisinde lirik aryalar ve etkileyici sahnelemelerle desteklenmistir. Handel,
hem savas atmosferini hem de karakterlerin kisisel duygusal micadelelerini glgla

miziksel anlatimlarla yansitmistir (Burrows,1991, s.155-160).

Rinaldo operasinin karakterleri, librettoda verilen replikler tGzerinden dramatik yapi
icerisinde belirginlesmektedir. Operanin bas kahramani olan Rinaldo, sevgilisi
Almirena’ya duydugu derin agki “Cara sposa, amante cara, per te sospira il mio cor’
(Sevgili esim, sevgili agskim, kalbim senin igin hasretle ¢arpiyor) dizeleriyle ifade eder
(Rossi, 1711, 1. Perde, 4. Sahne). Bu satirlar, onun sadece savasci kimligini dedgil,

ayni zamanda hassas ve duygusal yonunu de ortaya koymaktadir.

Almirena, operada masumiyetin ve askin timsali olarak resmedilmistir. Esaret altinda
soyledigi “Lascia ch’io pianga mia cruda sorte...” (Birak da aglayayim bu aci
kaderime...) sOzleri (Rossi, 1711, 2. Perde, 3. Sahne), karakterinin kirilgan ve trajik

dogasini vurgulamaktadir.

Goffredo, Hristiyan ordusunun lideri olarak, hem stratejik akl hem de dini baghhgi
temsil eder. Rinaldo’ya hitaben soyledigi “L’onore di Dio e 'onore nostro € in gioco”
(Tanr’nin onuru ve bizim onurumuz s6z konusudur) repligi (Rossi, 1711, 1. Perde,

1. Sahne), onun karakterinde idealizmi ve liderlik sorumlulugunu yansitmaktadir.
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Ote yandan, Armida karakteri, operanin antagonisti® olarak entrika ve biyi
unsurlarini simgelemektedir. Almirena’yl kacirdiktan sonra dile getirdigi “Vieni, o
spirto infernale, a compir la mia vendetta” (Gel ey cehennem ruhu, intikamimi
tamamla) soézleri (Rossi, 1711, 2. Perde, 1. Sahne), onun kéticul ve karanhk

dogasini acik bir sekilde sergilemektedir ( Rossi, 1711).

3.1.3.1 Rinaldo operasinda arya ve regitatif formlarinin miizikal ve dramatik

islevi

Rinaldo operasi, 1711 yilinda Londra’da sahnelenmis ve buyidk ilgi géren ilk
italyanca opera olma 6zelligini tagimistir. Librettosu, Torquato Tasso’nun 1581 tarihli
epik siiri Gerusalemme Liberata (Kurtariimis Kudls) adli esere dayanmaktadir.
Eserin kurgusu, Birinci Hagh Seferleri doneminde Kudus’'Un kusatiimasi surecini
merkeze almaktadir. Operada, cesur bir savas¢l olan Rinaldo’nun, sevgilisi
Almirena’y kurtarma cabasi, blylci Armida’nin entrikalari ve Hristiyan ordusunun
lideri Goffredo ile iligkileri etrafinda sekillenen dramatik olay o6rglsu islenmistir.
Handel bu eserde, dénemin tiyatral sahne efektlerinden yararlanarak seyirci
Uzerinde gorsel ve isitsel acgidan etkileyici bir atmosfer yaratmayi basarmistir
(https://musicadocta.unibo.it/article/view/13990, Erigim tarihi: 12.12.2024).

Rinaldo operasi, Barok donemin dramatik anlatim gelenegini yansitan agk, ihanet,
savas ve blyu gibi temalari ustalikla harmanlayan bir yapi sunmaktadir. Bu temalar,
karakterlerin i¢csel ¢atismalarini ve karsilastiklari zorluklari gigli bir dramatik doku
icerisinde islemistir. Eserin ddnemin sanat anlayisi Uzerindeki etkisi dikkate
degerdir; Claudio Monteverdi, Jean-Baptiste Lully ve Antonio Vivaldi gibi énemli
bestecilerin bu yapittan esinlendigi bilinmektedir. Handel'in Rinaldo operasini
sekillendirirken, Tasso’nun Kurtarilmig Kudis adli eserinin XIV ve XV. kantolarindaki

dizeleri temel almasi, operanin edebi ve duygusal derinligini daha da artirmistir.

Handel, Rinaldo eserin “Gerusalemme Liberata” adli eserin ikinci kitabinda yer alan

XIV-XV (14-15) numaralardaki dizelerden esinlenmistir.

XV
Among them dwelt, her parents’ joy and pleasure,

A maid, whose fruit was ripe, not over-yeared,

9 “Antagonist” kavrami, Eski Yunanca antagonistés (avraywvioTrig) sézciglinden tliremistir. Bu kelime,
“karsilasan, miicadele eden kisi” anlamina gelir ve anti (karsi) ile agon (yarig, micadele) koklerinin
birlesiminden olugur. Terim, 6zellikle edebi ve dramatik baglamda, baskahramanin eylemlerine karsit
bir yon gelistiren karakter ya da guci tanimlamak igin kullanihir. Antagonist, sahne sanatlarindaki
anlatilarda bagkarakterin (protagonist) karsisinda konumlanan ve onun dramatik yolculuguna engel
olusturan kisi ya da glgctir. Bu karsitik ¢codu zaman dramatik ¢6zilmeyi ve karakterin icsel
dontsimini tetiklemektedir (Cuddon, 2013, s.150)
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Her beauty was her not esteemed treasure;

The field of love with plough of virtue eared,

Her labor goodness; godliness her leisure;

Her house the heaven by this full moon aye cleared,

For there, from lovers’ eyes withdrawn, alone
With virgin beams this spotless Cynthia'® shone.’
XV

“Onlarin arasinda, ebeveynlerinin sevinci ve mutlulugu olan bir gen¢ kiz yasiyordu;
yas! henliz gencti, giizelligi en degerli hazinesiydi. Ask tarlasini erdem sabani ile
strmis, calismasi iyilik, bos zamani ise dindarlikti. Evi, bu dolunay tarafindan
stirekli aydinlatilan bir cennet gibiydi; ¢link(i orada, asiklarin gézlerinden uzakta,

yalniz bagina, lekesiz bir Cynthia gibi parliyordu.”
(Cev. Edward Fairfax, 1581 / Project Gutenberg)

Burada, operada Almirena karakterinin temsil ettigi masumiyet, ruhsal saflik ve
idealize edilmis kadin figlrinin edebi temelini olusturur. Handel, bu duygusal safligi
operada Almirena’nin aryalarina tasiyarak karakterin i¢ dinyasini mizikal olarak da

vurgular.

XV

But what availed her resolution chaste,

Whose soberest looks were whetstones to desire?
Nor love consents that beauty’s field lie waste,
Her visage set Olindo’s heart on fire,

O subtle love, a thousand wiles thou hast,

By humble suit, by service, or by hire,

To win a maiden’s hold, a thing soon done,

For nature framed all women to be won.
XV (Ceviri)

“Fakat onun iffetli kararliigi neye yaradi ki, en agirbagh bakislari bile arzuyu
korikliyordu? Agk, gtizelligin tarlasinin bos kalmasina razi olmaz; onun yiizd,

Olindo’nun kalbini tutusturdu. “Ey kurnaz agk, bin tirlii hilen var; algakgoéndilli rica,

10 Cynthia”, Yunan mitolojisinde Ay tanrigasi Artemis’in sifatlarindan biridir. Bu sifat, Artemis’in
doddugu yer olan Delos adasindaki Kynthos Dagi'na atifta bulunur. Bu nedenle, “Cynthia” ismi
genellikle Ayt veya Artemis’i temsil eder. (https://tureng.com/ir/turkce-ingilizce Erisim tarihi:
20.01.2025).

" Tasso, T. (1996) Kurtarnlmis Kudis (E. Fairfax, Cev.) Project Gutenberg. (Original eser 1581, Parma,
Italy). Erisim Kaynagi: https://www.gutenberg.org/cache/epub/392/pg392-images.html, (Erisim Tarihi:
14.01.2025).
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hizmet veya bedel ile bir gen¢ kizin génliinii kazanmak senin icin kolaydir, ¢linki

doga, tiim kadinlari kazanilmaya uygun sekilde yaratmistir.”
(Cev. Edward Fairfax, 1581 / Project Gutenberg)

Bu boélimde agkin karsi konulamaz dogasi ve guzelligin tetikledigi tutku
anlatiimaktadir. Operada bu temalar, Almirena ile Rinaldo arasindaki iligki ve
Armida’nin bastan c¢ikarici karakteri Uzerinden sahneye tasinir. Handel, bu edebi

gerilimi muzikal yapiyla destekleyerek sahnede gugcli bir dramatik etki yaratmistir.
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Cizelge 3.1 Handel ’in Rinaldo operasinin rol dagilimi.

Karakterler Rol Ses Grubu
, Cesur ve sevdigi kadin igin tim Alto, Kastrato,
Rinaldo - ;
engelleri agmaya galisan bir savasgl. Kontrtenor
. Rinaldo’nun aski, Armida tarafindan
Alminera ; : Soprano
kacirilan geng ve guzel bir kadin.
Operadaki bas koétu karakter.
Armida Alminera’yi kagirip Rinaldo’yu bastan Soprano
clkarmaya calisir.
Goffredo Hacli komutani ve Rinaldo’nun Kontralto
arkadasi.
Eustazio Rmaldg nun dostu, Goffredo’nun Alto, Kastrato
kardesi
Haberci Tenor
Kadin Soprano
Argante Bas
iki deniz kizi Soprano
Bir hiristiyan buyucu Alto, kastrato
Deniz kizlari, ruhlar, periler,
subaylar, muhafizlar, Sessiz

hizmetkarlar
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The Six Species of Human Singing Voice,
and their Registers
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Sekil 3.3 insan ses tiirleri ve ses araliklar genel diyagram.'?

Sekil 3.3'de mezzo-soprano ses araligi  “Alto (mezzosoprano)’ olarak
gosterilmektedir. Rinaldo karakteri bu ses araliginda bestelenmis olup, karakterin
duygusal derinligi ve dramatik anlatim glci bu ses tdrinin o&zellikleriyle

pekistiriimektedir.

Rinaldo operasinda 6ne c¢ikan “Lascia ch’io pianga” ve “Cara sposa” aryalari,
operanin dramatik yapisinda kritik 6nem tasimaktadir. Bu bolimde, s6z konusu
aryalarin yapisal ve anlatimsal iglevleri detayli bicimde incelenecektir. Rinaldo
operasinda, “Lascia ch’io pianga” (Zalim kaderime aglayayim) adl arya,
Almirena’nin yasadidi derin Gzuntlyd yansitan ve bu eserin en bilinen aryalarindan
biri olarak gorulmektedir. Melodik yapisindaki sadelik ve gugli duygusal anlatimiyla
one c¢lkan bu eser i¢in soprano kadin sesine rol verilmistir, bunun Uzerine dinleyici
Uzerinde derin bir etki birakmistir. Rinaldo operasinda, baskarakterin en énemli ve
etkileyici aryalarindan biri olan “Cara sposa” (Sevgili gelinim), Rinaldo’nun
Almirena’yl kurtarma konusundaki kararlihgini guclu bir sekilde ifade etmektedir.

Genellikle mezzo-soprano, kastrato'® veya kontratenor'* tarafindan seslendirilen bu

12 (https://archive.schillerinstitute.com/music/rev_chart.html, Erisim tarihi: 15.01.2025).

3 Kastrato: Erkeklerde ergenlik dénemlerinden 6nce hadimlagtirilma veya igdis edilme tabirleriyle
erkeklik hormonlarinin sonlandiriimasi olarak kastrato ses ortaya cikmistir. Say, A. Muzik S6zIugu,
(Istanbul: Islik Yayinlari, 2022), s.385.
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arya, derin duygusal yogunlugu ve tutkulu yorumu ile sahnede dramatik bir etki
yaratmaktadir.  (https://www.roh.org.uk/tickets-and-events/rinaldo-by-george-
frideric-handel, ErisimTarihi: 12.09.2024).

3.1.3.2 Handel’in bestecilik tislubu: Operada duygu ve dramatik etkisi

Handel'in muzikal dili, yalnizca dénemin estetik anlayisini degil, ayni zamanda
karakterlerin duygusal derinliklerini yansitan etkili bir anlatim araci olmustur. Giulio
Cesare ve Rodelinda gibi operalarinda yer alan “Da Capo aryalari”, karakterlerin
icsel catismalarini ve tutkularini yansitmak icin kullanilan temel yapilardan biri
olmustur. Koro bdélimleri ise Handel'in oratoryolarinda vazgecilmezdir. Messiah
oratoryosunda, koroya yazmis oldugu gérkemli bolumleri disinceleri ve Tanrryi
ylceltmek gibi buylk temalari iletmek igin kullanmigtir. Handel, etkileyici ve uzun
muzik cumlelerini eserlerinde ezgileri ve dramatik anlatimi destekleyen bir unsur
olarak kullanmistir. Melodik cizgiler bazen ¢ok yalin ve naif, bazen de oldukca
suslemeli ve gosterisli olmaktadir. Handel, bu yalin muzigiyle yogun duygusal
ifadeler yaratmayi basaran bir besteci olmustur. Handelin miziginde duygu
yelpazesi olduk¢a genis olmustur. Aryalar karakterlerin 6fke, ask, Uzintl ve nese
gibi duygularini yansitirken, orkestra da bu duygusal gegisleri destekleyen bir rol
oynamistir. Eserlerinde sikga bulunan dinamik degisimler ve tempo kontrastlari,
duygusal ifadenin yogunlugunu artiran bir unsur olmustur (Smith, 2008, s.55-61).
Rinaldo operasi ile Handel'in ingiltere’ye yerlesmesinden sonra besteledigi ilk opera
olan Rinaldo, 1711 yilinda Londra’da sahnelenmis ve blyuk yanki uyandirmistir. Bu
eser, Londra’daki sanat c¢evrelerinde olaganlUsti bir begeniyle karsilanarak,
Handel'in ingiltere’deki bestecilik kariyerinde énemli bir déniim noktasi olmustur.
Rinaldo, sadece besteciyi Ulkenin en Onde gelen opera bestecilerinden biri
konumuna tasimakla kalmamis, ayni zamanda ingiltere’de opera sanatina olan ilgiyi
kayda deger ol¢ude artirmistir. Operanin sahne efektleri, dramatik yapisi ve muizikal
estetigi, ddnemin sanatsal anlayisini yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekici bir 6rnek
teskil etmektedir (Burney, 2000, s. 445-447).

3.1.3.3 Lascia ch’io pianga aryasinin incelenmesi

“Lascia ch’io pianga” aryasli, Alminera karakterinin esaret altindayken yasadigi derin

caresizlik ve 6zlem duygularini dile getirdigi kritik bir sahnede yer almaktadir.

4 “Kontrtenor, literatiirde yliksek tondaki tenor erkek sesi olarak tanimlanmakla birlikte, bu ses
grubunun 0zelligi, kastrato ses grubuna kiyasla herhangi bir fizyolojik degisim olmaksizin, gelistirilmis
san teknikleri yoluyla alto, mezzo-soprano ve nadiren soprano ses araliklarinda sarki sdyleyebilen bir
erkek ses grubudur. Aguilar Rancel, M. A., El Contratenor: Historia y presente de una tipologia vocal
(Madrid: Tres Cantos, 2022) s.48-50.
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Operanin birinci perdesinde gegen bu sahnede Alminera, blylcu Armida tarafindan
kacgiriimis ve hapsedilmistir. Sevgilisi Rinaldo’dan ayri kalmanin getirdigi hizin ve
icinde bulundugu umutsuz durum, aryaya duygusal bir yogunluk kazandirir.
Sozlerinde gecgen “Birakin acilarla aglayayim” ifadesi, karakterin yalnizhigini ve
6zgurlige duydugu 6zlemi gigla bir sekilde vurgular. Bu sahne, operanin dramatik
yapisinda bir dénim noktasi olarak, izleyicinin Alminera’nin igsel c¢atismasini

derinden hissetmesini saglar (Best, 1985).

Sekil 3.4 “Lascia ch’io pianga” aryasinin dramatik sahnelemesine ait bir gorsel.'®

“Lascia ch’io pianga”, Alminera, karakterinin esaret altindaki caresizligini ve
Ozgurlige duydugu o6zlemi dile getiren, operanin en etkileyici aryalarindan biri
olmustur. Operanin birinci perdesinde yer alan bu sahnede, Alminera buyicU
Armida tarafindan kagiriimis ve hapsedilmistir. Rinaldo’dan ayri kalmanin verdigi
derin Uzuntl, aryada gugclu bir sekilde hissedilmektedir. Alminera, kaderinin
acimasiziigi kargisinda gozyaslarini tutamaz; o6zgurlik umudunu dile getiren bu
icten haykirigi, eserin dramatik yapisinda 6nemli bir ddnim noktasi olugsturmustur ve
dinleyicinin karakterle glglu bir duygusal bag kurmasini saglamistir (Burney, 2000,
S. 445-447). Muzikal agidan bakildiginda, arya Barok dénemin tipik “Da capo” (A—
B—A) formunda bestelenmistir. ilk bélimde Alminera’nin acisi sade ve dokunakl bir
melodiyle sunulurken, yayl calgilarin hafif egligi vokal ¢izgiyi 6ne gikarmaktadir ve
karakterin derin duygusal durumunu vurgulamistir (Smith, 2008, s. 55-56). B
bélumunde tonalitedeki kisa sureli degisim, karakterin ruhsal dalgalanmasini
yansitirken, A boélimdndn tekrari sirasinda yorumcunun ekledigi stslemeler,
dramatik etkinin artirimasina katki saglamaktadir. Handel, yayh calgilarla continuo
arasindaki uyumu dikkatle kurarak, metindeki ¢aresizlik temasini mizikal olarak da
pekistirmistir (Smith, 2008, s. 57).

5 https://operakulubu.wordpress.com/2013/11/11/lascia-chio-pianga-handel-rinaldo/ , (Erisim tarihi:
05.01.2025).
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Duygusal anlamda arya, sadeligiyle dinleyiciyi etkilemistir. Handel, karmasik
suslemelerden kaginarak melodik ¢izgiyi yalin tutmakta olup ve bdylece karakterin
yasadigi derin caresizligi dogrudan seyirciye aktarmistir (ROH, 2024). Agir tempo ve
surekli tekrarlanan temalar, Alminera’nin 6zgurluge duydugu Ozlemi pekistirerek
sahnedeki dramatik yogunlugu artirmigtir (Smith, 2008, s. 58—62). Tematik olarak,

bu arya Torquato Tasso’nun “Gerusalemme Liberata”

eserinde yer alan XIV. Kanto ile paralellik gostermekte olup tutsak kalan ve
Ozgurligund arzulayan masum kadinin sesi, bu muizikal anlatimda hayat bulmustur
(Burney, 2000, s. 446). Handel aryada, dinleyici ile karakter arasinda guglu bir
empati bagdi kurarak operanin duygusal doruk noktalarindan birini yaratmayi
basarmistir (Smith, 2008, s. 61).
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Sekil 3.5 “Lascia ch’io pianga” Aryasi, A béliumunun baslangici (Rinaldo, HWV 7a).

Sekil 3.5de “Lascia ch’io pianga” aryasini A bolimindn baslangicini
gOstermektedir. Sade eslik yapisi, yavas tempo ve lirik melodi, Almirena karakterinin
caresizligini ve 6zgurlige duydugu 6zlemi yansitan duygusal atmosferin kurulmasini
saglamaktadir. Aryanin bu kismi, karakterin ruh halini dinleyiciye yalin ve dogrudan
bir bicimde aktararak, Barok donemin dramatik ice donds anlayigini temsil

etmektedir.

Miizik notasyonunda yer alan “Da Capo” ifadesi, Iitalyanca “basa dén” anlamina
gelmektedir ve eserin en basindan tekrar edilmesi gerektigini belirtmektedir. Bu
yonlendirme, genellikle parcanin sonunda “D.C.” veya seny0 isareti (Sekil 3.5, ikinci

satir sonundaki isaret) ile gosteriimektedir. Bu tur tekrar yapilari, 6zellikle Barok

22



dénem muziginde sik¢a tercih edilmis olup, eserlerin hem yapisal butinligini
saglamada hem de yorumcuya siUsleme (ornamentasyon) imkani tanimada onemli

rol oynamistir. (https://www.musictheoryacademy.com/how-to-read-sheet-music/da-

capo/ Erigim tarihi: 11.01.2025).

Sekil 3.6 “Lascia ch’io pianga” Aryasi, Fine ve Da Capo semboll ile yapisal
kapanis'® (Rinaldo, HWV 7a).

Sekil 3.6’da aryanin B bdliminin sona erdigini isaret eden Fine isareti ve ardindan
gelen senyd semboll yer almaktadir. Fine, eserin hangi noktada sona erecegini
belirtirken, da capo semboll eserin basina dénllerek A balimdndn yeniden icrasini
isaret etmektedir. Barok dénem uygulamalarinda, bu yapisal tekrar yalnizca formun
tamamlanmasini saglamakla kalmaz, ayni zamanda yorumcunun susleme ve
varyasyon tekniklerini sergilemesi agisindan da 6énemli bir ifade alani sunmaktadir.
Bu gelenek, aryanin dramatik yogunlugunu artirmak ve eserin anlatisal butinlaguana
glclendirmek amaciyla besteciler tarafindan sik¢a kullanilmistir (Brown, 1999, s.
45-47).

3.1.3.4 Cara sposa aryasinin incelenmesi

“Cara sposa” aryasi, Rinaldo’nun sevdigi kadin olan Alminera’nin kagiriimasinin
ardindan duydugu derin acly! ve 6zlemi dile getiren guglu bir sahneyle dinleyiciye
aktarilmaktadir. Operanin birinci perdesinde yer alan bu sahnede, Rinaldo
sevgilisinden ayri kalmanin verdigi umutsuzlukla bas basa kalmistir. Aryanin
sozlerinde gecen “Sevgili esim, sevgili kalbim” ifadeleri, karakterin Alminera’ya

duydugu baglihgi ve onu kurtarma konusundaki kararliligini vurgulamaktadir. Bu

16 (IMSLP - Petrucci Music Library, Erigim:
https://imslp.org/wiki/Rinaldo,HWV_7a(Handel,George_Frideric) Erisim tarihi: 11.01.2025.
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arya, izleyici ile Rinaldo arasinda derin bir duygusal bag kurarak, operanin dramatik

yapisinda belirleyici bir nokta olugturmaktadir (Harris, 2001, s. 132).

Sekil 3.7 “Cara sposa” aryasinin dramatik sahnelemesine ait bir gorsel.'”

Ozellikle dikkat gekici bir unsur olarak, Rinaldo karakterinin mezzo-soprano ses
turine vyazilmig olmasi, karakterin duygusal ifadesine egsiz bir derinlik
kazandirmaktadir. Mezzo-soprano sesin sicak ve zengin tinisi, Rinaldo’nun acisini
ve sevgilisine duydugu tutkuyu yogun bir bigcimde yansitmasini saglamistir. Ayrica,
Barok dénemde kahraman erkek rollerinin sikga mezzo-soprano ya da kastrato
sesler icin yazilmig olmasi, bu karakterin dramatik giclnl artiran tarihsel bir
gelenek olarak da degerlendirilebilmektedir (Hicks, 2024). Mezzo-soprano sesin
genis ses araligi ile birlikte aryadaki melankolik temalar daha da 6n plana ¢ikar ve
karakterin ruhsal calkantilari dinleyiciye dogrudan aktariimis olmaktadir. Mezzo-

soprano ses araligi ve vokal 6zelligi igin bkz. Sekil 3.7 (Burrows, 2005, s. 212).

Muizikal agidan, Cara sposa aryasi da Barok dénemin da capo (A-B-A) formunda
bestelenmistir. ilk bélimde Rinaldo’nun acisi agdir tempolu bir melodiyle iglenmis,
yayl calgilarla desteklenen form, karakterin duygusal durumunu ©6n plana
cilkarmistir. B boliumunde tonalite degisimiyle birlikte muzik, karakterin icsel
dalgalanmalarini yansitmaktadir. Bu gegisler, dramatik anlatimi guglendiren bir
unsur olarak dikkat ¢cekmektedir (Hicks, 2024). A bdliminun tekrari sirasinda
yorumcunun gerceklestirecegi suslemeler, Rinaldo’nun sevgilisine duydugu 6zlemi
yeniden vurgulayan etkili bir ifade sunmaktadir (Burrows, 2005, s. 211).Aryanin
duygusal etkisi son derece yogun ve derin olmakla beraber Handel, bu bélimde

7 www.denverpost.com Erigim tarihi:10.01.2025.
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karmasik suslemelere bagvurmaktan kacinmistir. Bunun yerine sade ama etkileyici

bir mel odiyle karakterin i¢ dunyasini yansitmistir (Harris, 2001, s. 134).
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Sekil 3.8 “Cara sposa” Aryasi, Da Capo isareti ile A bolimiine donus.'8

Agir tempo ve yayl calgilarin derinlikli esligi, Rinaldo’nun sevgilisi i¢in duydugu
caresizligi ve tutkuyu daha da on plana c¢ikarir. Bu arya, sahnede dramatik
yogunlugun doruk noktalarindan biri olurken, ayni zamanda Rinaldo karakterinin
ruhsal gelisiminde de énemli bir déniim noktasi olusturmustur. Handel, “Cara sposa”
ile yalnizca bir agk acisini degil, ayni zamanda umutsuz bir kurtulus arzusunu da

dinleyiciye gugclu bir bicimde aktarmayi basarmistir (Burrows, 2005, s. 213).

Sekil 3.8’deki, “Da Capo” isareti, aryanin yapisal formuna isaret eden belirleyici bir
unsur olarak yer almaktadir. Bu isaret, sarkicinin A bolimini yeniden icra etmesi
gerektigini belirtmektedir. Barok donemde bu tekrar sirasinda sarkicinin suslemeler
(ornamentasyon) ve varyasyonlar eklemesi beklenmektedir. Bu uygulama, aryanin
dramatik anlatimini zenginlestirirken ayni zamanda icracinin teknik becerisini de

ortaya koymaktadir.

18 hitps://imslp.org/wiki/Rinaldo, HWV 7a (Handel, George Frideric) Erigim tarihi: 23.01.2025
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Sekil 3.9 “Cara sposa” Aryasi, B boliminin sonu (Fine)."®

Sekil 3.9'daki, “Cara sposa” aryasinin B bélimunin sonu yer almakta olup Fine
isaretiyle bitmektedir. B boélumi, A bélimine kontrast olusturacak sekilde melodik,
ritmik ve tonal olarak farkli bir yapida bestelenmistir. Bu yapi, karakterin icsel
gatismasinin muzikal olarak yogunlastigi ve dramatik ¢ézulmenin gergeklestigi kisim
olarak gorulmektedir. Fine isareti, yorumcunun aryanin ilk bélimune geri ddnmeden

onceki duragini isaret etmektedir.

3.1.3.5 Rinaldo operasindaki arya ve recitatif formunun incelenmesi

Handel, eserlerinde kontrpuan teknigini ustalikla kullanmis; flig, kanon ve bagimsiz
melodik cizgilerle zenginlesen ¢ok sesli yapilar Barok muzigin temel karakterini
olusturmustur. Ozellikle oratoryolarinda ve koro eserlerinde bu teknik yodun bir
sekilde hissedilmektedir. Messiah oratoryosunun Unli “Hallelujah” Korosu’'nda, farkl
ses gruplarinin bagimsiz melodik hatlari, kontrpuan yapisiyla bir araya getirilerek
etkileyici bir butiinlik saglanmistir. Bu ¢ok sesli doku, yalnizca armonik bir zenginlik
sunmakla kalmaz, ayni zamanda dramatik anlatimi glgclendiren dnemli bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Price, 2001, s. 149-150).

Handel, operalarinda anlatiyr ileri tasimak ve karakterlerin igsel dinyasini
derinlestirmek igin recitatif ve arya formlarini dengeli bir bigimde kullanmigtir.
Recitatifler, olay 6rglsunu ilerletirken; aryalar karakterlerin duygusal yogunlugunu
derinlemesine ifade eden duraklama anlari saglamistir. Handel'in orkestral renk
kullanimi, tonal gegislerdeki ustaligi ve dinamik kontrastlari, operadaki dramatik
etkiyi artirmak igin bilingli bir sekilde tercih edilmistir (Dean & Knapp, 1987, s.311).
Bestecinin “Water Music ve Music for the Royal Fireworks gibi téren miziklerinde de
gorulen bu anlatim gicu, Rinaldo operasinda da dramatik atmosferi desteklemek
icin kullaniimigtir (Hicks, 2001, s. 230).

19 https://imslp.org/wiki/Rinaldo, HWV_7a (Handel, George Frideric) Erisim tarihi: 23.01.2025.
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Ozellikle yayli calgilar, Handel'in eserlerinde yalnizca armonik bir temel sunmakla
kalmaz, ayni zamanda duygusal yogunlugu pekistirici bir anlatim araci olarak da 6ne
cikmaktadir. Hizli pasajlarda yayhlarin virtiéz yapisi én plana c¢ikarken, lirik
bélimlerde bu grup, karakterlerin ruhsal durumlarini yansitan zarif bir ¢ergeve
sunmustur.” Messiah” oratoryosunda oldugu gibi, Handel yaylh calgilar ile solo
enstrumanlar arasindaki dengeyi ustalikla kurarak muzigin akicihgini saglamistir
(Smith, 2008, s. 45-61).

Barok donemin vazgecilmezlerinden olan da capo arya formu, A-B-A yapisiyla
karakterlerin duygusal durumlarini anlatmak icin etkili bir yapi sunar. Rinaldo
operasinda, 6zellikle Rinaldo’nun sevdigi kadini kurtarma micadelesi ve yasadigi
icsel calkantilar, bu form araciliiyla muzikal olarak yogun bir sekilde aktariimistir.
Aryalarda, A bolumunde karakterin duygusal durumu sunulmakta, B bdlimunde
kontrast bir ifade ile dramatik cesitliik saglanmakta, ardindan A bolimunin
tekrariyla ifade pekistiriimektedir (Dordinct Akdeniz, 1999, s. 21-26), (Bkz. Sekil
3.8).

‘Rinaldo” operasinin orkestrasyonu, Handel'in Barok doénemdeki tipik orkestra
anlayisini yansitmaktadir. Orkestra, dramatik vurgu yaratmak icin etkili bir arag
olarak kullanilirken, san sololar ve dietlerle dengelenmigtir. Orkestra ve san partileri
arasindaki bu etkilesim, donemin estetik anlayisina uygun olarak eserin duygusal
derinligini ve dramatik etkisini artirmaktadir. Barok dénemde regitatif formu, opera,
oratoryo ve kantat gibi dramatik turlerde anlatiy ilerletmek igin vazgecilmez bir yapi
olmustur. Regcitatifler, ritmik ve armonik ac¢idan daha serbest bir yapi sunarak,
karakterlerin konusmaya yakin bir ifade ile duygu ve disuncelerini aktarmalarina
olanak tanimaktadir. Barok donemde iki ana recitatif tirl 6ne c¢ikar: Recitativo secco

ve Recitativo accompagnato (Bukofzer, 1947, s. 110-113).

Recitativo accompagnato turinde, dramatik anlarin yogunlugu orkestranin genis
esligiyle desteklenmis olup zengin armonik gecisler ve dramatik vurgular, karakterin
ruhsal durumunu daha belirgin hale getirirken, anlatinin duygusal etkisini artirmistir.
Serbest zamanlama yapisina sahip bu formda, orkestra esligi anlatinin temposunu
destekler ve sahnedeki dramatik yogunlugu pekistirmektedir. Bu form o6zellikle

coskulu veya trajik sahnelerde tercih edilmistir (Taruskin, 2010, s. 355-400).

Recitativo secco ise, basit basso continuo esligiyle sade bir anlatim sunmaktadir.
Klavsen veya cello gibi birkag enstrimanla desteklenen san pasajlari, sarkicinin
ritmik serbestlik i¢cinde anlatimini giclendirmesine olanak tanimaktadir. Ritmik

serbestlik ve konugma benzeri ifade bigimi, karakterlerin ruh hali ve olay drgusunin
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ilerlemesini vurgulamakta etkili olmustur (Burney, 2000, s. 213-217). Recitativo
secco, dinleyiciye metnin anlamini dogrudan iletirken, ardindan gelen aryalarla

birlikte duygusal yogunlugu artiran bir yapi sunmaktadir.

Her ne kadar “Cara sposa” gibi aryalar dogrudan regitatif formu icermese de,
operanin bditininde regitatifler olaylarin anlatiminda kdpri gorevi Ustlenmigtir.
Rinaldo operasinda anlati yapisinin sirekliligi ve dramatik gerilimin insasi, regitatif
ve arya bolumleri arasindaki bu denge sayesinde saglanmistir. Ayrica, ses turleri
arasinda mezzo-soprano ses araligina yazilmis Rinaldo karakteri gibi rollerin, sahne
Uzerindeki dramatik anlatimi nasil guclendirdigi, eserin vokal ve dramatik
yapisindaki uyumu destekleyen unsurlar arasinda degerlendiriimektedir (Bkz. Sekil
3.9).

Recitativo Secco’nun yapisi ve dramatik islevi

Secco recitatif, Barok donemin opera ve oratoryolarinda anlatinin ilerlemesini
saglayan temel unsurlardan olmustur. Bu tur, literatirde “Recitativo secco”
(recitativo semplice), “Récitatif débité"°, “Recitativo parlante™' ve “Récitatif parlé”
gibi farkli bagliklarla tanimlanarak szl ifadenin dramatik icerigi ile muzik arasindaki

iliskiyi aciklamak amaciyla kullaniimigtir (Aktlize, 2003, s. 350).

Secco regcitatifin en belirgin 6zelligi, muzigin geri planda kalmasiyla birlikte s6zIi
anlatimin én plana ¢ikmasi olmustur. Sanci, metnin anlamini ve karakterin duygusal
durumunu en etkili sekilde yansitabilmek icin artiklasyon, vurgu ve tonlama gibi
sbzel 6geleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu tlirde sancidan beklenen, seslendirdigi dilin
yapisina uygun bicimde vurgulari dogru yaparak librettoda anlatiimak istenen anlami
dogrudan dinleyiciye aktarmaktir (Downes, 1961, s. 250). Boylece secco regitatif,

libretto ile mizik arasindaki badi sade ve etkili bir sekilde kurmus olmaktadir.

Secco regitatifin eslik yapisi, basit bir basso continuo ile sinirlanmigtir. Cogunlukla
viyolonsel gibi pes sesli galgilar ve klavsen tarafindan calinan sade akorlar
kullanilarak, mazik geri planda tutulmustur. Bu yalin yapi sayesinde, sancinin ses
rengi ve yorum gicu 6n plana ¢ikmakta olup librettonun anlami dogrudan ve yogun
bir bicimde dinleyiciye iletiimektedir (Cicek, 2022, s. 75).

20 Recitativo débité, Fransiz barok operasinda recitativo secco formunun bir varyasyonunu olarak éne
cikmistir. Bu tur 6zellikle telaffuz ve vurgularin ayni zamanda belirgin bir artikiilasyon ile kullaniimasi
sayesinde dramatik anlatimi gi¢lendiren bir ifade sunmustur Sadie, S. (Ed.) The New Grove Dictionary
of Opera (London: Macmillan Publishers, 1992) cilt 3, s. 1205.

21 “Recitativo parlante” ve “Récitatif parlé” terimleri, sirasiyla italyan ve Fransiz miizik terminolojilerinde
kullanilan kavramlar olup, metnin dogal konusma ritmine yakin bicimde ifade edildigi ve dramatik
etkinin 6n planda tutuldugu benzer recitativo tarzlarini tanimlamaktadir Sadie, S. (Ed.) The New Grove
Dictionary of Opera (London: Macmillan Publishers, 1992) cilt 3, s. 1204.
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Secco regitatiflerde nota degerleri, dramatik anlatimi belirleyen kati élgitler olarak
degil, sancinin yorumuna ydn veren bir rehber olarak kullaniimistir. Nota degerleri
ve ritmik yapilar, genellikle vurgu yapilacak hecelerin konumlandiriimasi igin iglev
gbrmekte olup ancak metnin dogal akigsina gbre sanci, tempoyu ve ritmi serbestce
sekillendirebilmektedir (Huebner, s. 100-120). Ornegin, hizl veya yavas nota
degerleri, sancinin soyleyis hizini zorunlu olarak belirlememekle birlikte benzer
sekilde, sus isaretleri de sancinin dramatik yorumu dogrultusunda esnek bigcimde

uygulanabilmektedir (Berne, s. 146-147).

Bu esneklik sayesinde secco recitatif, metnin dogal konusma akisina yakin bir
sekilde aktariimasini saglarken ayni zamanda, dramatik baglama uygun olarak
vurgulari, tonlamalari ve ritmi 6zglrce sekillendirmektedir. Boylece bestecinin nota
Uzerinde sundugu yapinin otesine gecerek eserin dramatik etkisini artirmaktadir. Bu
durum, secco regitatifin Barok dénemde sahne anlatiminda neden bu kadar énemli
bir yere sahip oldugunu aciklamaktadir. Anlatinin hizini ve duygusal yogunlugunu

yonetme 6zgurligu, dinleyici ile dogrudan bir bag kurma imkani sunmaktadir.
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Sekil 3.10 George Frideric Handel, Rinaldo, 1. perde, 5. sahne — Recitativo secco
ornegi.?

Recitativo Accompagnato’nun yvapisi ve dramatik islevi

Barok doénemin dramatik vokal formlarindan biri olan recitativo accompagnato,
Ozellikle yogun dramatik anlarin anlatiminda tercih edilen zengin ve etkili bir anlatim
araci olmustur. Secco regitatife kiyasla, accompagnato tiriinde daha genis bir eslik
bulunmakta ve bu durum, anlatinin duygusal yogunlugunu artirarak sahnedeki

22 (Handel, G. F. Rinaldo. IMSLP.org, 1711,
https://imslp.org/wiki/Rinaldo,HWV_7a(Handel, George_Frideric) Erisim tarihi: 22.01.2025.
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olaylarin dramatik etkisini gi¢lendirmektedir (Bukofzer, 1947, s. 113-117). Bu tirde,
orkestra yalnizca basit bir armonik temel sunmakla kalmaz; karakterin ruhsal
durumunu ve sahnede yasanan dramatik gerginligi dogrudan destekleyen etkili bir
yap! saglamistir. Zenginlestirilmis armoniler ve genis ton gegisleri, anlatinin duygu
yogunlugunu pekistirmektedir (Taruskin, 2010, s. 400-408). Bu sayede recitativo
accompagnato, anlatimin temposunu ve dramatik akigini yoénlendiren gugli bir

unsur olarak sahnede kendini gostermektedir.

Recitativo accompagnato, serbest zamanlama 6zelligine sahip olmasi sayesinde,
karakterlerin ruhsal durumlarini sahnede daha etkileyici bicimde aktarmalarina
olanak tanimaktadir. Sanci, orkestra esligiyle birlikte ritmi dogal konusmaya yakin
bir sekilde esnetebilir; bu da anlatinin dramatik etkisini gticlendiren énemli bir unsur
olmaktadir (Hicks, 2001). Ozellikle trajik veya coskulu sahnelerde, orkestranin
sundugu dinamik destek ile karakterin i¢sel ¢atismasi ve duygusal dalgalanmalari
vurgulanmaktadir (Price, 2001, s.144—147).

Barok dénemde bu form, bestecilere anlatiyi mizikal agidan zenginlestirme ve
karakterin duygusal derinligini daha genis bir ifade araliinda sunma imkani
saglamistir. Handel de bu anlatim glcinden faydalanmig; 6zellikle Rinaldo
operasinda, sahnedeki gerilim anlarini desteklemek ve karakterlerin ruhsal
durumlarini daha carpici kilmak igin recitativo accompagnato formunu etkili bir
sekilde kullanmistir (Dean & Knapp, 1987, s.260).

Rinaldo’nun 2. Perde, 8. Sahne cadrisindaki Recitativo Accompagnato kullanimi

Uzerine analiz

Handel'in Rinaldo operasinda yer alan “Cara sposa” aryasi oncesindeki sahne,
eserin dramatik yapisinda carpici bir kirilma noktasi olusturmaktadir. Almirena’nin
buyict Armida tarafindan kacirildigi bu sahnede, Rinaldo sevgilisini
kurtaramamanin caresizligiyle yuzlesmektedir. Besteci bu duygusal ¢ozulmeyi
yalnizca librettoda degil, muzik araciliiyla da aktarmak amaciyla recitativo
accompagnato formunu tercih etmistir. Bu segim, sahnedeki anlatim yodunlugunu
artirmakla kalmamis; Rinaldo karakterinin i¢ diinyasini daha derin bir bicimde ifade

etme olanagi tanimistir.
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SCENA VIIL.

ARMIDA, e detti.

ARMIDA strappa a forza ALMIRENA dalle mani di RINaLDO, e vuole condursela via.
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Sekil 3.11 Handel, Rinaldo, 1. sahne, 7. perde — Recitativo accompagnato 6rnegi.?

Recitativo accompagnato formunun ayirt edici 6zelligi olan orkestra esligi, “Cara
sposa” aryasindan onceki sahnede Rinaldo karakterinin ruhsal ¢oziilmesini etkili
bicimde desteklemistir. Vokal hat, konusma diline yakin serbest bir ritmik yapi
icerisinde ilerlerken; yayh calgilar arpej temelli gerilimli motiflerle karakterin
huzursuzlugunu yansitmis,

gugclendirmistir (Smith, 2008, s. 48—49).

ani dinamik gecisler ise duygusal dalgalanmalari

Tonal merkezdeki gegici kaymalar ve yodun armonik dokular, karakterin yasadigi
icsel karmasayi ve caresizlik duygusunu daha da belirginlestirmistir (Price, 2001, s.
142—-144). Handel, bu yapi araciliiyla yalnizca anlatinin ilerlemesini saglamakla
kalmamig; ayni zamanda karakterin psikolojik ¢ézilmesini sahnede dramatik bir
etkiyle gorunir kilmistir. Dinleyici, yalnizca s6zleri degil, ayni zamanda orkestranin
yonlendirdigi muzikal ifadeler araciligiyla Rinaldo’nun duygusal durumunu ¢ok

boyutlu olarak deneyimleme imkani bulmaktadir (Dean & Knapp, 1987, s. 304—305).

Cizelge 3.2 Barok Dénem operalarinda Recitativo Secco ve Recitativo
Accompagnato turlerinin yapisal ve dramatik ézellikleri agisindan karsilastiriimasi.

Ozellik Recitativo Secco Recitativo Accompagnato

Basit basso continuo Genis orkestral eslik, yaylilar

Eslik

Ritim ve Zamanlama
Dramatik

Armonik Yapi
Kullanim Alani

Sanatgi Yorum Ozgurligi

(klavsen ve viyolonsel gibi
sinirl enstrimanlar)

Serbest ritim, konusma diline
yakin ifade

Anlatiyi ileri tagimak, olaylar
aciklamak

Basit ve yalin armonik yap!i

Gunluk diyaloglar ve anlatici
bolimler

Yuksek; sanci ritmi ve ifadeyi
Ozgurce belirler

ve Uflemelilerle
zenginlestirilmigstir

Serbest ritim, orkestral yapi
anlatim temposunu destekler
Duygusal yogunlugu ve
dramatik vurguyu artirmak
Zenginlegtiriimis armonik
gecisler, dramatik efektler
Trajik ve cogkulu sahneler,
yogun duygusal anlar
Trajik ve coskulu sahneler,
yogun duygusal anlar

23 (Handel, G. F. Rinaldo. IMSLP.org, 1711,
https://imslp.org/wiki/Rinaldo,HWV 7a(Handel, George Frideric) Erisim tarihi: 22.01.2025.
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4. ROMANTIK DONEM MUZiGINDE ARYA VE REGITATIF FORMU

Bu bolimde Romantik mdzigin yapisi, opera formu anlatimis olup Charles
Gounod’nun Sapho operasi ile 6rneklendirmeler yapilmigstir. Bu érneklendirmeler
Romantik dénem opera mizigine ait ses turleri Gzerinden islenmis olup nota ekleri

ile belirtilerek anlatiimistir.

4.1 Romantik Donem ve Opera Miizigine Etkisi

“Romantik” kavraminin etimolojik kdkeni, Orta Cag’a uzanmakta olup, bu dénemde
Latince kaleme alinan kahramanlik ve soévalyelik hikayelerine dayanmaktadir.
Zaman igerisinde bu anlatilar, halk dillerine aktarilmis ve Fransizcada “romaunt”,
Almancada “Roman’”, ingilizcede ise “romance” bigiminde kendine 6zgi karsiliklar
bulmustur. 17. ylzyila gelindiginde, s6zcugun anlami yalnizca edebi baglamla sinirli
kalmamis olup hayal gulclyle zenginlesen, dogaustl 6geler barindiran ve derin
duygusalligi ifade eden yeni cagrisimlarla genislemistir. Ozellikle 1659 yilindan
itibaren ingiltere’de bu anlam kaymasinin daha belirgin bir sekilde ortaya ciktig
goOrulmektedir (Ousby, 1993, s. 827-828).

Muzik tarihinde “Romantizm” kavramini sanatsal bir ifade bigimi olarak kullanan ilk
isimlerden biri Alman yazar, besteci ve elestirmen E.T.A. Hoffmann olmustur. 1813
yilinda Beethoven (zerine kaleme aldigi yazisinda, bestecinin eserlerinde ortaya
cikan igsel derinlik ve dramatik yodunlugu “romantik” estetikle iliskilendirerek bu
terimi miuzik alaninda tanimlayici bicimde kullanmistir. “Undine” adli edebi eseriyle
de taninan Hoffmann, bdylece “romantizm” kavramini hem sanatsal bir kategori hem
de duygusal bir anlatim bicimi olarak ele alan ilk figlirlerden biri olarak éne ¢ikmigstir
(Bali, 2018, s. 13-82).

18. yuzyllin sonlarina gelindiginde, Avrupa’da yesermeye bagslayan devrimci
dislinceler, 6zellikle “ingiliz Haklar Bildirgesi” ile “Amerikan Bagimsizlik
Bildirgesi’nden beslenen bireysel 6zgurliuk, esitlik ve mulkiyet haklar anlayisina
dayaniyordu. Descartes, Montesquieu ve Jean-Jacques Rousseau gibi Fransiz
digutnarler, John Locke’un dusunsel mirasini gelistirmis ve bu fikirleri Fransiz
toplumuna tasimiglardi. Fransiz Devrimi’nin erken evrelerinde, burjuva sinifi
Ozgurlik ve esitlik ideallerinden ilham alarak yalnizca siyasal bir degisimi degil,
sanatin bagimsizligini da savunmus; boylece mutlak monargiye kargi yalnizca bir
siyasal degil, ayni zamanda estetik bir bagkaldirinin da temelleri atilmigtir. Devrimci

sanatgi figurl, bu dénemde sanat ve toplum arasindaki iligkiye yeni bir anlam
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kazandirmig; sanati, bireysel ifade ve toplumsal degisim igin gugli bir ara¢ haline
getirmistir (Blanning, 2010, s. 45-47).

Fransiz Devrimi, yalnizca siyasi ve toplumsal yapilari degdil, ayni zamanda sanat
anlayisini da derinden etkilemigtir. Ancak bu dénidsimudn ilk asamalarinda, sanat
eserleri daha ¢ok devrimci coskunun gorsel yansimalarini tasiyan, ylzeysel ve
propaganda amagl c¢alismalarla sinirh kalmistir. Ddnemin yogun toplumsal
calkantilari icerisinde, 6zgun ve ilkesel estetik arayiglar yuriten sanatgilar ilk etapta
genis Kkitleler tarafindan yeterince fark edilememistir. Bununla birlikte, sanatin
derinlikli ve donlistimsel etkileri, ilerleyen yillarda daha belirgin ve kalici bigimde

gorunur olmustur (Boime, 1987, s. 102—104).

Geng bir besteci olan Ludwig van Beethoven, Fransiz Devrimi’'nin getirdigi 6zgurlik,
kardeslik ve bireysel ifade ideallerine blylk bir heyecanla baglanmis olup bu
kavramlari eserlerinde temel estetik degerler olarak benimsemistir. Bu cercevede
besteledigi Uciincli Senfoni (Eroica), baslangigta Napolyon Bonaparta ithaf
edilmistir. Ancak Napolyon’un kendisini imparator ilan etmesi, Beethoven’da derin
bir hayal kirikligi yaratmis ve sanatglyi, senfoninin ithaf sayfasindaki adanmisligi
ofkeyle silmeye sevk etmistir. Bu dramatik tavir, Beethoven’in sanatta kisisel ve
politik 6zgurligu savunan bir figlr olarak belirginlesmesini simgeleyen gigclu bir jest
olmustur (Solomon, 1977, s. 102—104).

Paris Konservatuvar’'nin evrensel mizik egitimi ideali ¢ergevesinde sekillenen
dénemde, Luigi Cherubini ve Jean-Frangois Lesueur gibi besteciler hem sanatsal
disiplinleri hem de pedagojik yaklagimlariyla dnemli bir temel olusturmuslardir. Bu
kurumsal miras, 6zellikle Charles Gounod Uzerinde derin bir etki birakmis olup
Gounod, klasik muzik gelenegi ile bireysel ifade arasindaki dengeyi kurarak Fransiz
muziginde kendine 6zgu bir estetik dil gelistirmistir. Berlioz, Bizet, Franck ve Saint-
Saéns gibi diger besteciler de bu zemin Uzerinde kendi sanatsal kimliklerini ingsa
etmiglerdir. Ancak Gounod’'nun, 6zellikle opera ve dini miuzik alanlarinda yarattigi
etkileyici Uslup, Paris Konservatuvar’ndan aldigi formasyonun bireysel yaraticilikla
nasil birlestigini gdstermesi agisindan dikkat gekici olmustur (Wright, 1989, s. 34—
36).

Bu baglamda, halk arasinda sdylenen “Sel gider, kum kalr; firtina diner, tas kalir”
deyisi, gecici etkilerin zamanla silindigini, kalici ve saglam temellere dayanan
eserlerin ise zamanin O6tesinde bir deger tasidigini ifade etmektedir. Fransiz
Devrimi’'nin sanat tarihinde yarattigi etkiler de bu gercegi destekler niteliktedir.

Gegici pariltilar pesinde kosanlar zamanla unutulmus, buna karsilik derinlikli ve

34



disiplinli ¢alismalariyla 6zgin eserler Ureten sanatgilar, romantik estetik anlayisin

temel taslar arasinda yer almistir (Plantinga, 1984, s. 22-24; Biymed Akademi, t.y.).

Benzer bir gelisim sureci, Cumhuriyet donemi Turkiye’sinde de kendini gostermistir.
Baslangigta Osmanli imparatorlugu'nun saray merkezli mizik gelenedi etkisini
surdirmis olsa da, zamanla bu yapi, kurumsal egitime dayall modern bir anlayisa
evrilmistir. Mustafa Kemal Ataturk’un vizyonu dogrultusunda Avrupa’ya egitim
amaciyla gonderilen besteciler Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit
Alnar, Cemal Resit Rey ve Necil Kazim Akses gibi 6nemli isimler Bati mizigi
alaninda edindikleri birikimle yurda dénmus; Turkiye'nin mizik modernlesmesinde
onciu roller Ustlenmislerdir. Bu besteciler, ge¢ romantik ve erken modernist estetik
etkilerle harmanladiklari 6zglin eserleri araciligiyla, cagdas Turk muziginin temel
taslarini olusturmus ve gelecek kusaklara kalici bir sanatsal miras birakmislardir
(Pamir, 1998, s. 29-61). Fransiz Devrimi'nin ardindan yalnizca siyasal yapilar degil,
bireysel duygular ve sanat anlayiglari da derin bir degisim gegcirmistir. Bu dénisum,
Ozellikle Romantik sanatin duygusal temelini hazirlamigtir. Devrim Oncesinde
mutlakiyet¢i yonetimlerin  uyguladigi baskilar, devrim surecindeki ideolojik
¢atismalari dogurmustur. Devrim sonrasinda kurulan imparatorluk rejimlerinin
otoriter yapilari, 6zellikle sanatcgilar ve dusundrler Uzerinde derin psikolojik
kirlmalara neden olmustur (Arslan, 2013, s. 2495-2503). Feodal dizenin
kalintilarinin varh@ini surdarmesi, burjuva sinifinin pragmatik tutumlar ve halkin
blylk beklentilerinin karsilanmamasi, sanatcilari idealler ile somut gergeklik
arasindaki uguruma bakmaya zorlamistir. “Ozgrlik, esitlik ve kardeslik” gibi blylk
vaatler gergcek yasamda karsilik bulamayinca, bu durum bireylerde daha da
derinlesen bir hayal kirikligina neden olmustur. Avrupa’nin farkl bélgelerinde etkili
olan baskici monarsik yonetimler, 6zellikle sanat ve dustince dinyasinda Orta Cag’i
animsatan bir otoriterlik algisinin yeniden dogmasina sebep olmus, toplumsal
yapinin pargalanmasi ise sanatgilari ice kapanmaya ve melankolik bir sorgulama
surecine yonlendirmistir. Bu ruhsal atmosfer, Romantik sanatin bireysel ifade,
duygusal derinlik ve i¢gsel catisma gibi temel temalarinin sekillenmesine dogrudan
zemin hazirlamigtir (Taruskin, 2005, s. 172—-176).
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Sekil 4.1 La Scala Tiyatrosu, Milano (1778).24

Sekil 4.1, 18. ylzyilin sonlarinda Milano’da insa edilen La Scala Tiyatrosu, Romantik
doénemin operaya bakisini sekillendiren simgesel yapilar arasinda yer almaktadir.
Sahne derinligi, kath loca sistemi ve gelismis akustik yapisiyla, dénem operalarinin
dramatik yapisini destekleyen etkili bir temsil alani sunmustur. Gérkemli i¢ mekan
suslemeleri ve teknik donanimiyla La Scala, Romantik dénemin sahne mimarisi

anlayisini yansitan seckin bir érnek olmustur.

4.1.1 Charles Frang¢ois Gounod

Sekil 4.2 Charles Frangais Gounod'un bir portresi (1850).2°

24 hitps://www.getyourguide.com/tr-tr/milano-1139/la-scala-muzesi-ve-tiyatrosu-t24640/
25 hitps://www.kennedy-center.org/education/resources-for-educators/classroom-resources/media-and-
interactives/artists/gounod-charles/ Erisim tarihi: 17.04.2025.
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Charles Frangois Gounod, 19. yuzyll Fransiz muazidinin 6énde gelen bestecileri
arasinda yer almakta olup, 17 Haziran 1818’de Paris'te dogmus ve 18 Ekim 1893’te
ayni sehirde hayatini kaybetmistir. Sanatsal egiliminin temelinde ailesinin etkisi
onemli bir yer tutmakta olup ressam bir baba ve yetenekli bir piyanist olan bir
anneye sahip olmasi da O&zellikle muazik alanindaki gelisimini erken yasta
desteklemistir. ik egitimini Lycée Saint-Louis’de tamamlayan Gounod, buradan
felsefe diplomasi alarak mezun olmus, ardindan mizik c¢alismalarina yonelmistir.
Bohemyali besteci Anton Reicha ile basladigi miuizik egitimine, Reicha’nin
oliminden sonra Paris Konservatuvar’'nda devam etmis ve burada Fromental
Halévy ile kontrpuan, Jean-Francois Lesueur ve Ferdinando Paer gibi dénemin
saygin muzik egitimcileriyle cesitli alanlarda ¢alismistir. 1837 yilinda Prix de Rome
yarismasinda ikincilik elde eden Gounod, 1839'da besteledigi Fernand adli kantatla
birincilige ulasmis ve bu sayede Roma’da Villa Medicide Ug¢ yillik sanat bursu
kazanmistir. Roma’daki bu doénemi boyunca o6zellikle Giovanni Pierluigi da
Palestrina’nin ¢ok sesli vokal teknikleri izerine yogunlasmis, agirlikh olarak dini
muzik eserleri bestelemistir (Harel, 2008, s. 125; Johnson, 1992, s. 211). Roma’daki
egitimini tamamladiktan sonra 1840’li yillarda Paris’e dbnen sanat¢i, Missions
Etrangéres Kilisesinde miizik direktérliigii yapmis olup ayni dénemde kisa bir siire
ruhban okuluna devam ederek rahip olmayi disinmisse de zamanla sanatsal
kariyerini 6n planda tutarak 6zellikle opera ve koro mizigi alanlarinda énemli eserler

vermeye devam etmistir (Sadie, 2001, s. 124).

Charles Gounod’'un sanatsal mirasi, dini ve sekuler mizik anlayigini 6zgin bir
estetik perspektifle birlestirmesiyle dikkat cekmektedir. Ozellikle Palestrina’nin
etkisiyle gelistirdigi  kontrpuan teknikleri, eserlerine belirgin bir derinlik
kazandirmigtir. Bu yonlyle Gounod, 19. yuzyil Fransiz mizidi icerisinde hem bigim
hem de icerik agisindan ayricalikli bir konum edinmistir. Sahne sanatlarina yonelik
ilk 6Gnemli adimlarini Sapho (1851) ve La Nonne sanglante (1854; “Kanl Rahibe”)
operalariyla atan Gounod, bu eserleriyle Hector Berlioz’'un begenisini kazanmis,
ancak genis izleyici kitlesinde beklenen etkiyi olusturamamigtir. 1855 yilinda
besteledigi Messe de Sainte-Cécile ise, kutsal muzik gelenegi ile sekller unsurlari
uyum iginde bulusturarak sanatginin yeni bir ifade dili gelistirdigi dnemli bir donim
noktasi olmustur (Hurel, 2008, s. 125-269).

1851 yilinda Londra’da gergeklestirilen bir performans, Gounod’un uluslararasi
taninirh@ini artirmigtir. Bu performansta, dini bir eserinin yalnizca bazi bolumleri icra
edilmis olmasina ragmen, Ingiliz miizik gevreleri tarafindan biyik bir takdirle

karsilanmistir (Huebner, 1990, s. 35). Ayni yil Paris Grande Opéra’da sahnelenen
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Sapho adli operasi, bestecinin sahne muizigi alanindaki ilk 6nemli adimi olarak kabul
edilmektedir. Ancak Gounod’'un sahne teknigi konusundaki sinirl deneyimi
nedeniyle, bu eser sanatsal ve ticari anlamda arzu edilen basariyi elde edememistir
(Harding, 1973, s. 58). 1854'te sahnelenen La Nonne Sanglante (Kanli Rahibe)
operasi da benzer bicimde, benimsedigi dramatik anlatimi tam olarak yansitamayan
bir yapiyla karsilanmis ve blyuk bir etki yaratamamigtir. Buna karsin her iki opera
da Gounod’'un dramatik sahne anlayisinin bicimlenmesinde ve ileride verecegi daha
basarili sahne eserlerine zemin hazirlamasinda énemli rol oynamakla beraber bu iki
eser, dramatik kompozisyon alaninda Gounod’un sanatsal yoneliminde 6énemli bir
doénum noktasi niteligi tasimaktadir (Flynn, 2009, s. 45—-46). Her ne kadar sinirl bir
basari yakalamis olsalar da, Gounod’'un opera miuzigine olan baghligini ve bu
alandaki ifade bigimini gelistirme kararlihgini ortaya koyan &onemli kilometre

taglaridir.

Gounod, 1858 yilinda Moliére’'in Unli komedisi Le Médecin malgré lui'den
esinlenerek besteledigi ayni adli operasiyla komik opera turinde énemli bir deneme
gerceklestirmistir (Sadie, 2001, s. 345). Besteci, 1852’den itibaren Johann Wolfgang
von Goethe’nin Faust adl trajedisine dayanan ve Jules Barbier ile Michel Carré
tarafindan yazilan librettosu Uzerine g¢alismalara baslamis, bu slrecin UrGnd olan
Faust operasi, 19 Mart 1859’da sahnelenerek Fransiz operasinda yeni bir donem
acmistir (Huebner, 1990, s. 28-29).Faust, Gounod’'un daha sonraki sahne eserleri
Uzerinde derin bir etki birakmig ve 6zellikle Philémon et Baucis (1860), La Colombe
(1860), Provencal sairi Frédéric Mistral'in siirinden uyarlanan Mireille (1864) ve
Roméo et Juliette (1867) gibi eserlerinde bu etkinin izleri gériimustir (Harding,
1973, s. 72-75).

1852 yilinda Paris’te Orphéon Koro Dernegi'nin sefligini tstlenen Gounod, bu
topluluk icin, ikisi misa formunda olmak Uzere cesitli koro eserleri bestelemistir
(Johnson, 1992, s. 211). 1870'de Fransa-Prusya Savasi nedeniyle Londra’ya
tasinan besteci, burada bes yil gegirerek kendi adini tagiyan ve sonrasinda Royal
Choral Society adini alan bir koro kurmustur (Sadie, 2001, s. 348). Bu donemde
yaratici enerjisini 6zellikle oratoryo turine yonelten Gounod, 1871’de Fransiz askeri
yenilgisinin etkisiyle yazdid1 agit niteligindeki Gallia adli eseri seslendirmigtir
(Huebner, 1990, s. 53). Sonraki yillarda La Rédemption (1882) ve Mors et Vita
(1885) gibi 6nemli oratoryolarla bu alandaki Uretkenligini surdurmustir. Gounod,
sanat dunyasindaki basarilari nedeniyle 1888 yilinda Légion d’Honneur nisaninin

“Grand Officier” derecesiyle onurlandirilmistir (Sadie, 2001, s. 350).
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4.1.2 Charles- Frangois Gounod’nun eserlerinin miizikal yapisi ve dramatik

anlatimi

Charles Gounod’nun mizikal yaklasimi, ézgunlik ve zarafet unsurlarini bir araya
getiren bir cizgi sergilemekle birlikte, bazi eserlerinde asiri duygusalliga kaydigi
elestirilerine de konu olmustur (Sadie, 2001, s. 345). Besteci, 6zellikle insan sesi i¢in
etkili bir yazim dili geligtirmis ve orkestrasyon alaninda yuksek duzeyde teknik
yeterlilik gostermistir (Huebner, 1990, s. 42). Bununla birlikte, sahne eserlerinde
karakterlerin dramatik derinligi zaman zaman sinirh kalmisg ve duygusal yuzeysellik
elestirilerine yol acmistir. Benzer sekilde, kutsal muizik eserlerinde ifade ettigi
dindarlik duygusunun da kimi zaman ylzeysel bir izlenim biraktigina dair yorumlar
mevcuttur (Steinberg, 1998, s. 112—-113).

Gounod’nun miuzikal anlayisi, Sapho, Faust, Mireille ve Roméo et Juliette gibi
operalarinda dramatik derinlik ile lirik ifadenin dengeli bir bigcimde buitiinlesmesini
saglamistir. Sonu¢ olarak, Gounod’nun miuzikal estetigi, dramatik gelisimi
destekleyen ve ona yoén veren bir unsur olarak belirginlesmistir (Sadie, 2001, s.
346). Charles Gounod’nun orkestrasyon yaklasimi, dramatik anlatimi desteklemek
amaciyla sadelik ve denge prensipleri etrafinda sekillenmistir. Besteci, orkestral
renkleri abartili bir gésteristen uzak bir bicimde kullanmig, vokal partilerin 6n planda
olmasini tercih ederek orkestrayl cogunlukla destekleyici bir yapi olarak
konumlandirmigtir (Huebner, 1990, s. 35—42). Gounod, 6zellikle sahne eserlerinde,
dramatik gerginligi artirmak amaciyla orkestral dokuyu yogunlastirmak yerine,

sarkisal ¢izgiyi ve sozlerin anlasilabilirligini 6ncelemistir (Sadie, 2001, s. 345-355).

Form anlayisinda ise, klasik yapilarin sadakatle korunmasina énem vermigtir.
Ozellikle aria, diiet ve koro bélimlerinde geleneksel bicim semalarina bagh kalmis,
bu yaklasim onun dramatik anlatimini akici kilarken yenilik¢i yapisal deneyimlerden
bilingli sekilde uzak durmasina neden olmustur. Gounod’nun bu dengeli ve dlgulu
estetik anlayisi, Sapho, Faust, Roméo et Juliette ve Philémon et Baucis gibi
eserlerinde belirgin bigcimde izlenebilmektedir (Huebner, 1990, s. 28-55; Sadie,
2001, s. 345-355).

4.1.3 Gounod’nun “Sapho” operasinda bestecilik iislubu ve dramatik anlatimi

Charles Gounod’nun 1851 yilinda sahneye konan ilk operasi Sapho, klasik trajedi
unsurlarint Romantik donemin mduzikal duyarhligiyla birlestiren 6zgin bir yapi
sergilemistir. Emile Augier tarafindan kaleme alinan librettosuyla bu eser, Antik
Yunan sairi Sapho’nun yasam dykusiuni merkez alirken, Gounod bu tarihsel figlrt

sahne Uzerinde yogun duygusal derinlik ve lirik bir anlatimla yeniden yorumlamistir.
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Sapho, bu yodnuyle bestecinin erken dénem opera dilini yansittiyi ve operada
karakter insasinda dramatik yogunluk ve mitolojik figuru ustalikla harmanladigi
dikkate deger bir érnek olarak dne cikmistir (Charlton, 2003, s. 89). Gounod’nun
Sapho operasindaki Uslubu, Fransiz trajik operasinin geleneksel formunu temel
almakla birlikte, eserin geneline yayillan yogun bireysel c¢atismalar ve psikolojik
katmanlar, Romantik dénemin anlati estetigiyle gugcli bir bag kurmustur. Ana
karakter Sapho’nun i¢c diinyasi, ozellikle “O ma lyre immortelle” baslkli aryada
mizikal olarak belirgin bicimde ortaya konmustur. Bu bdélimde kullanilan genis
melodik ¢izgiler, kromatik gecisler ve incelikli orkestra dokusu, karakterin hem
kirilgan yapisini hem de trajik ytceligini duygu yogunlugu icinde yansitan bir anlati
olmustur (Gounod, 1851/1992).

Gounod’nun Sapho operasindaki bestecilik yaklasimi, 6zellikle vokal hatlarin
dramatik islev Uzerine inga edildigi bir Gslubu yansitmistir. Bel canto®® geleneginin
izlerini tasisa da, bu vokal yazimin gosterisli teknik sunumlardan ¢ok, karakterin
icsel duygularini gorandr kilmaya yonelik oldugu goriimustir. Sapho’nun séyleyis
biciminde adeta bir i¢ sesin tinisi duyulmus olup bu da Gounod’nun yalnizca bir olay
anlatisini degil, karakterin ruhsal dinyasini sahneye tagsima niyetini agik¢ca ortaya
koymustur (Huebner, 1990, s. 115).

Bununla birlikte, Gounod’nun orkestrasyona yaklasimi da Sapho operasinin
dramatik yapisinda belirleyici bir rol Gistlenmistir. Ozellikle karakterin yalnizlik ve terk
edilmiglik duygularini yansitan bdlimlerde vyayli ¢algilarin  baskin bigimde
kullaniimasi, sahnelerin duygusal yogunlugunu pekistirmigtir. Askin tutkulu dogasi
ile ona eslik eden ¢aresizligin islendigi bu anlar, mizikal anlatimla sahnedeki tiyatral
gerilimi bir araya getirerek Sapho’nun ruhsal kirilma noktalarini ortaya koymustur.
Bu baglamda Sapho, yalnizca Gounod’nun ilk sahne eseri olmakla kalmayip, ayni
zamanda onun opera sanatindaki anlatim estetigini sekillendiren temel yapi
taslarindan biri olarak 6ne c¢ikmistir. Gounod bu eserinde, duyguyu ve dramatik
yaply! ses araciligiyla igleyerek yalnizca bir mitolojik anlatiyr degdil, ayni zamanda
kadin kimliginin varolugsal yalnizligini ve agkin yikici gucind muzikal bir lirizmle
sahneye tasimistir. Bu yonlyle Sapho, Gounod’nun Romantik dénem operasina
kazandirdigi O0zgun anlatim bi¢iminin erken donem oOrnegini temsil etmektedir
(Samson, 2001, ss. 596-603).

26 Bel canto, 17. yiizyilda italya’da geligsen ve 19. yiizyilda zirveye ulasan; tonal saflik, legato, kontrollii
vibrato ve susleme ustaligina dayanan, vokal virtlozite ile dramatik ifadeyi estetik butlnlik icinde
birlestiren bir san teknigidir (Stark, 2003, ss. 45—46).
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4.1.4 Sapho operasi incelemesi

Charles Gounod’'nun ilk sahne eseri olan Sapho, Antik Yunan sairi Sappho’nun
yasamindan esinlenerek ask, 6zveri ve trajedi ekseninde sekillenen bir anlati
sunmaktadir. U¢ perdeden olusan bu opera, bireyin i¢sel arzulari ile toplumun
beklentileri arasindaki gerilimi dramatik bir gergevede islemistir. Operanin agilis
sahneleri, Lesbos Adasr'nda halkin, zalim yonetici Pittacus’'un baskici rejimi altinda
yasadi§i huzursuzlugu gozler dnline sermektedir. Geng ve devrimci bir figlir olan
Phaon, bu baskiya karsi bir ayaklanma bagslatmaya karar vermistir. Ayni dénemde,
edebi kimligiyle taninan sair Sapho ile tanisir ve ona derin bir ilgi duymaya
baslamistir. Sapho’nun entelektiel durusu ve i¢sel glici, Phaon Uzerinde etkileyici
bir izlenim birakmistir. Phaon’un yakin dostu Pythéas da bu siyasal direnisin iginde
gorulmektedir. Ancak Phaon, siyasi idealleri ile Sapho'ya karsi duydugu yogdun
duygular arasinda giderek derinlesen bir ikilem yasamaya baslamasinin ardindan
perdenin sonunda halkin isyana yodnelmesiyle Phaon’un liderlik sorumlulugu

agirlasmistir. Sapho ile arasindaki duygusal bag da sarsilmistir.

ikinci perdede Sapho’nun aski udruna her seyi gdze alabilecek kadar derin bir
baglilikla hareket ettigi ve olaylarin dramatik bir kiriima yasadigi gértlmektedir. Bu
duygusal kararlihdin karsisina, sahneye geng, zarif ve etkileyici bir kadin olarak
Glycére karakteri gikmaktadir ve s6z konusu kadin, yalnizca Phaon’un duygularini
yonlendirmekle kalmaz, ayni zamanda Sapho’nun hem kisisel itibari hem de siyasal
etkisini golgelemeyi amagclamaktadir. Glycére, kendi c¢ikarlari dogrultusunda
Pittacus’un etrafindaki siyasi ¢gevrelerle is birligi yaparak Phaon’un halki i¢in kurdugu
devrimci yaply! igeriden ¢dkertmeye calismaktadir. Entrikalari dikkatle 6riimus ve
etkisini hizla géstermeye baslamistir. Phaon, bu evrede lzerindeki siyasi baskilar ve
kisisel zayifliklari nedeniyle Sapho’ya duydugu sadakati sorgulamaya
baslamaktadir. Sapho ise, Phaon’un kendisinden uzaklastigini ve ihanetin esiginde

oldugunu buyUk bir aciyla hissetmektedir.

Operanin Uguncu perdesi, Sapho’nun i¢ dinyasinda yasadigi derin kirilmalarla ve
dramatik ¢6zlilmeyle doruk noktasina ulagsmaktadir. Phaon’un elinden kayip
gitmesini caresizlikle izleyen Sapho, Glycére’'nin ustaca kurdugu oyunlara kargi
koyamayan sevgilisinin  kendisinden uzaklagsmasini  kabullenmek zorunda
kalmaktadir. Askinin ugradigi yikim, onun hem duygusal hem de varolussal
dayanagini yitirmesine neden olmaktadir. Bu ¢okus, eserin en etkileyici anlarindan
biri olan “O ma lyre immortelle” aryasinda yogunlasmakta olup Sapho, bu dokunakli
bélumde, hayatini adadigi sanatiyla bas bagsa kalarak, aski ugruna yaptigr tim

fedakarliklarin anlamsizhigini dile getirmektedir. Sanatin, artik ona teselli veremedigi
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bir yalnizhgin iginde, kalbinin ve onurunun sessizce kirildigini hissettirmektedir.
Operanin final sahnesinde, Sapho’nun umutlarini, askini ve hayata tutunma
¢abasini geride birakmasiyla trajedi tamamlanmakta olup giin batiminin solgun 1s131
altinda, Lesbos’un sarp kayaliklarindan Ege Denizi’'nin 1ssiz sularina yonelerek,
kendini bosluga birakmakta ve yasamini dramatik bir sessizlik iginde

sonlandirmaktadir.

(Augier, E. (1851) Sapho: Tragédie lyrique en trois actes. Paris: Michel Lévy
Fréres. Erisim adresi: https:/gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k8630355w Erisim tarihi:
18.02.2025)

SAPHO cuarLes counen .

Sekil 4.3 Charles Gounod’nun Sapho operasina ait erken dénem bir gorsel tasviri.?”

Sappho’nun Leukadia kayaliklarindan kendini denize birakma anini sahneleyen bu
illistrasyon, operanin Uglncl perdesindeki dramatik doruk noktasina isaret
etmektedir. Hem mitolojik bir intihar anlatisini hem de romantik dénemin trajik kadin
figlriine dair temsil bicimlerini icermesi bakimindan, eserin duygusal yogunlugunu

ve sahne estetigini gérsel dizlemde yansitmaktadir.

27 https://leadingmusicians.com/composers/charles-gounod-composer/ Erisim tarihi: 08.04.2025.
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Cizelge 4.1 Gounod’un Sapho operasinin rol dagilimi.

Karakter Ses Turl Rol
Antik Yunan’in Gnli sairi; agki ve sanati
Sapho Mezzo-soprano temsil eder. Phaon’a olan aski ve sanatina

bagliligi arasinda ¢atisma yasar.
Bastan c¢ikarici bir kadin; Phaon’un eski
sevgilisi. Sapho ile Phaon arasindaki iligkiyi

Glycere Soprano kiskanir ve entrikalarla aralarini bozmaya
calisir
CEnone Mezz0-soprano Sapho’nun yakin arkadasi ve sirdasi; ona

destek olur ve duygusal rehberlik saglar.
Geng ve yakisikli bir adam; Sapho ve
Phaon Tenor Glycére arasinda kararsiz kalir. Agki ve
toplumsal beklentiler arasinda bocalar.
Phaon’un arkadasi; Glycére'ye ilgi duyar ve
Pythéas Bas onun etkisi altina girerek Sapho ve
Phaon’un iliskisini zora sokar.
Sair ve politik bir figur; 6zgurlik ve adalet
Alcée Bariton temalarini savunur. Sapho ile siir
yarismasinda rekabet eder.
Lesbos’un tirani; politik baskinin sembol.

Pittacus Bas Alcée ve digerleri tarafindan devrilmek
istenir.
- Pittacus’un destekgisi; mevcut dizeni
Cynégire Bas

korumaya ¢aligir.
Geng bir sair; Alcée’nin fikirlerini destekler

Cratés Tenor w . A :
ve 0zgurliUk mucadelesine katilir.
Agathon Tenor Algee nin yoldasi; politik degisim icin
mucadele eder
. Dini otoriteyi temsil eder; Pittacus’un
Basrahip Bas PR
yénetimini destekler
Bir goban Tenor Kisa bir sahnede yer alir; pastoral bir

atmosfer yaratir

4.1.4.1 Antik donemden romantik doneme “Sappho” karakteri

Antik Yunan siirinin en etkileyici isimlerinden biri olarak kabul edilen Sappho, MO 7.
yuzyllda Lesbos adasinda yasamistir. Glinimize ulasan anlatilar kadariyla lirik
tarzda yazdigi siirlerinde kadinlara duydugu duygusal baglilik ve zarif anlatim bigimi
one cikmistir. Kimi antik kaynaklar, Sappho’nun aristokrat bir aileden geldigini ve
geng kizlara muzik, dans ve edebiyat egitimi verdigini aktarmaktadir (Campbell,
1982, ss. 1-15). Bu yonuyle o, hem egitmen hem de sanatgi kimligiyle déneminin
alisilmis kadin rollerini asan bir figur olarak dne ¢ikmistir. Sappho’nun kisiligi tarihsel
belgelerde sinirli bicimde yer aldi§i igin zamanla etrafinda bir mitolojik imge
Orulmustur. Antik Roma yazarlarindan Ovidius’un eserlerinde, onun duygularinin
siddeti ve asik oldugu erkek tarafindan terk edilmesi sonucu intihar ettigi anlatiimis,
bu da onu aciz ve arzularina yenilen bir kadin figiriine doénutstirmustir. Buna

karsilik bazi distnurler ve sanatgilar, onu “kadin tutkusunun 6zgln sesi” olarak
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tanimlamis; 6zellikle kadinlar arasi agki 6zgurce dile getirmesi nedeniyle onu farkli
bir 6zgurlik simgesi olarak yorumlamigtir (DuBois, 1995, ss. 11-32; Snyder, 1997,
ss. 40-55).

Sappho’nun tarihsel gergekligi ile onun edebiyat ve sanat tarihinde edindigi mitolojik
kimlik arasinda ciddi bir ayrim s6z konusu olmustur. Siirlerinde kullandigi “ben”
zamiri zamanla evrensel bir kadin sesi gibi algilanmis olup bu durum da onu
yalnizca edebi bir sahsiyet olmaktan ¢ikarip kiltlrel ve ideolojik anlamlar yiklenen
bir sembol héline getirmistir (Prins, 1999, s. 3-21). Buglin hem feminist edebiyat
elestirisinde hem de sanat tarihinin kadin temsilleri Gzerine yapilan arastirmalarda,

Sappho héla ¢ok katmanl bir figir olarak degerlendiriimektedir.

4.1.4.2 Antik donemden romantik doneme Sappho tasvirleri

Sappho®nun edebi ve kultirel temsili, Antik Yunan'daki sair kimliginden
uzaklasarak zamanla farkli anlatilar icinde yeniden bigimlendirilmistir. Ozellikle
Roma doéneminde Ovidius’'un Heroides adli yapitinda, Sappho tutkulu bir askin
acisiyla intihara suriklenen duygusal bir kadin olarak tasvir edilmektedir. Bu
dramatik anlati, onu entelektlel ve siirsel Uretimin 6znesi olmaktan cikararak,
tutkuya yenik dismuis bir karakter biciminde yeniden konumlandirmistir (DuBois,
1995, ss. 13-18). Boylelikle Sappho’nun sanatsal varligi, Roma kultiriiniin duygusal
asiriliklarla éruld kadin temsilleriyle harmanlanmis bir erotik mite déntismustir. Orta
Cag’da buyuk olcide g6z ardi edilen Sappho, Rdnesans’la birlikte yeniden ilgi
gbrmeye baslamistir. Ancak bu ilgi, siirsel giclni ortaya koymaktan ¢ok, cinsiyeti
ve kadinlara yonelik duygusal yakinhigi Uzerinden sekillenmigtir. 17. yuzyilda
dzellikle Fransiz ve ingiliz edebiyat cevrelerinde, Sappho siklikla cinsellikle
Ozdeslestirilen ve “ahlaki sapkinlik’la iliskilendirilen bir figlr olarak ele alinmigtir
(Prins, 1999, s. 7-10).

18. yuzyila gelindiginde Aydinlanma dusuncesinin etkisiyle Sappho’nun imgesinde
belirgin bir ikilik ortaya ¢ikmigtir. Bir yanda, kadin arzularinin sinir tanimazhgini
temsil ettigi distnilen ve dolayisiyla tehditkar bulunan bir kadin figirt yer alirken,
diger yanda ise sanatsal duyarliligi ve bireysel sesiyle idealize edilen bir kadin sair

imgesi yukselmistir. Bu ddnemde Sappho’nun hemcinslerine duydugu duygular gogu

28 Antik Yunanca’da Sappho ismi “Zamew” (Sapphd) bigiminde yazilir ve gift “mr” (pi) harfi igermektedir.
Ancak bu 6zgiin yazim, zamanla o6zellikle Fransizca, Latince ve ingilizce gibi Bati dillerinde
sadelestiriimis ve 17. ylzyildan itibaren tek “p’li “Sapho” bigimiyle yayginlik kazanmigtir. Bu yazim
tercihi, o dénemin klasik edebi formlarini yeniden uretme egilimleri ve estetik diizene duyulan ilgi
dogrultusunda geligmistir. Charles Gounod’nun 1851 tarihli Sapho operasinda da goruldigu Gzere,
Fransiz kdltirel baglami icinde “Sapho” formu daha kabul gérmistir. Bu tir yazimsal degisiklikler,
tarihsel figurlerin farkli kiltirlerde yeniden bigimlendiriimesi slirecinde sikga karsilagilan fonetik ve
grafik adaptasyon érneklerinden biri olarak goriilmektedir (Plant, 2004, s. 19-22).
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zaman g6z ardi edilmis olup onun vyalnizca heterosekslel ask cergevesinde
anlagiimasina olanak taniyan anlatilar 6n plana gikmistir (Snyder, 1997, ss. 48-50).
Ozellikle Marquis de Sade gibi yazarlarin metinlerinde, Sappho eril arzunun nesnesi
haline gelmis ve bireysel sesi silinmistir. Bu donemsel temsiller, Sappho’yu tarihsel
bir kisi olmaktan ¢ikarip ideolojik ve estetik anlamlarla yluklenmis bir sembol héaline
getirmigtir. Onun figuru, kadinlik, arzu ve edebiyat kavrayiglari dogrultusunda surekili
olarak yeniden yorumlanmis ve bu surecte Sappho, tarihsel baglamindan

uzaklastirlarak kilttrel bir metaforun tagiyicisina dontismusgtir.

4.1.4.3 Fransiz Devrimi sonrasi donemde Sappho’nun yeniden dogusu

Fransiz Devrimi sonrasinda sadece siyasal dizen degil, bireyin kendilik algisi ve
duygusal temsili de derin bir dontsum gecirmistir. Bu donusum, 6zellikle Romantik
sanatin duygusal ve bireysel anlatiyi onceleyen yapisinin olusmasina zemin
hazirlamistir. Devrim sureciyle yukselen ozgurluk idealleri, kadinlarin kalttrel
temsillerini de etkilemis, Sappho figurd, klasik ge¢misten gelen bir kadin sesi olarak

bu yeni anlayis icinde tekrar goriinir hale gelmistir (Dorf, 2009, s. 212).

19.ylzyihn baglarinda Sappho, yalnizlik, tutku ve dusunsel derinlikle 6zdeglestirilen
bir figlir olarak edebiyat ve gorsel sanatlarda yeniden yorumlanmigtir. Onun yeniden
dirilisi, kadinlarin bireysel seslerini bulma slreciyle ortismis olup bir yandan
duyarhhgdin ve sezgisel zekanin timsali haline gelirken, diger yandan da entelektlel
kapasitesiyle geleneksel kadinlik sinirlarini zorlayan bir karakter olarak sunulmustur
(Prins, 1999, s. 14-17). Ancak bu yeniden sunum, ¢ogu zaman &zgurlik¢l bir
baglamdan ziyade ideolojik kisitlamalarin iginde gerceklesmistir. Sappho’nun
hemcinslerine duydugu ask, genellikle ya bastirimis ya da eril bakis agisiyla
yeniden kurgulanmigtir. Ozellikle bazi disiinsel cevrelerde onun “tehlikeli
entelektiel kadin” kimligi, geleneksel erkek egemen yapinin tehdit algisini da
beslemistir (DuBois, 1995, ss. 21-23). Bdylece Sappho, sadece tarihsel degil, ayni
zamanda ideolojik anlamda da ¢ok katmanl bir simgeye donismus; kadinlik, arzu

ve dugunsel 6zgurluk kavramlarinin kesisiminde yeniden yorumlanmistir.

4.1.4.4 Gounod’nun Sapho operasinda miizikal Gslup ve dramatik anlatim

Charles Gounod’nun Sapho operasi, bestecinin romantik anlati estetigini erken
donem operatik dilinde sekillendirdigi dnemli bir érnek olarak 6ne g¢ikmigtir. Bu
eserde Gounod, Fransiz trajik operasinin klasik yapilarina bagli kalmakla birlikte,
bireysel psikolojiye odaklanan ve duygusal derinligi 6ne ¢ikaran bir muzikal yaklagim
benimsemistir. Romantik dénemin karakteristik 6zelliklerinden biri olan 6znel duygu

aktarimi, Sapho’nun hemen her sahnesinde belirgin bir bigimde hissedilmektedir
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(Samson, 2001, s. 600). Gounod’nun dramatik anlatimi muzik araciligiyla kurdugu
en etkili anlardan biri, bagkarakterin yalnizhgini ve igsel ¢ékiisiini yansitan “O ma
lyre immortelle” aryasinda gorilmektedir. Bu aryada kullanilan genis melodik yaylar,
kromatik gecisler ve yumusak orkestral dokular, Sapho’nun kirilgan ruh halini ve
trajik yuceligini muazikal olarak somutlagtirmigtir (Gounod, 2015, s.80). Gounod
burada muzik dilini, yalnizca estetik bir ara¢ dedil, karakter ¢ézlimlemesinin bir
parcasi olarak islemistir. Bestecinin vokal gizgiler konusundaki yaklasimi, dramatik
islevselligi dnceleyen bir anlayisla sekillenmistir. Sapho’daki vokal yazim, bel canto
geleneginden izler tasimakla birlikte, teknik gosteristen ziyade duygusal ifade
gliciine oOncelik vermektedir. Sapho’nun sarki sdyleyisinde adeta bir i¢c konusma
havasi vardir, bu da izleyiciyi yalnizca dissal olaylara degil, karakterin ruhsal
evrenine de ¢cekmektedir (Huebner, 1990, s. 112). Ayrica Gounod'nun orkestrasyon
anlayisi da eserin dramatik yapisina énemli katkilar sunmustur. Ozellikle terk
edilmiglik, 6zlem ve caresizlik gibi duygularin islendigi sahnelerde yayli ¢algilarin 6n
planda kullaniimasi, dramatik atmosferin yodunlasmasina hizmet etmektedir.
Gounod bu teknikleriyle yalnizca bir trajediyi anlatmakla kalmayarak ayni zamanda
bir kadinin varolussal yalnizligini ve agkin yikiciigini muzikal bir giirsellikle sahneye
tasimistir (Samson, 2001, s. 596-603).

Sonug olarak, Sapho, Gounod’nun operatik anlatim dilinde muzikal yapi ile dramatik
derinligin nasil i¢ ice gectigini gésteren guglu bir drnek olmustur. Bu eser, bestecinin
yalnizca bicimsel degil, duygusal anlamda da romantik operaya getirdigi 6zgun

katkiy1 ortaya koymustur.

“O ma lyre immortelle” aryasinin analizi

Charles Gounod’'nun Sapho operasinin (iglincii perdesinde yer alan “O ma lyre
immortelle” aryasi, eserin dramatik kirilma noktalarindan birini olusturmaktadir.
Sapho, Phaon’un artik geri donulemez bigimde kendisinden uzaklastigini fark etmis,
askl ugruna verdigi mucadelelerin bosa ¢iktigini tim ciplakligiyla kavramistir. Bu
sahne, yalnizca bir agkin sonu degil, ayni zamanda sanatla 6zdeslesmis bir kimligin
dagilma ani olarak da gorilebilmektedir. Sapho, arya boyunca sadece bir sevgili

olarak degil, bir sanatgi olarak da ¢okmektedir (Huebner, 1990, ss. 26-31).

Aryanin librettosu, Sapho’nun gec¢misteki yaratici ilham kaynagini simgeleyen liriyle
vedalagsmasi Uzerinden ilerlemektedir. Sapho’nun i¢sel sesi araciligiyla “lir’ine hitap
ettigi “O ma lyre immortelle, j’ai voulu te briser’ (“Ey élimsiiz lirim, seni kirmak
istedim”) dizesiyle acilan bu i¢c monolog, hem simgesel hem de duygusal dizlemde

glcli bir ¢okls anini yansitmaktadir. Bu dizeler onun yalnizca askini degil, sanatla
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ve yasamla kurdugu i¢sel baglari da kirmak istemesini simgelemigtir. Lir, burada
fiziksel bir nesneden oteye gegerek Sapho’nun siirsel benligini, gecmis Uretkenligini
ve artik yitirdigini dusundugu yaratici ruhunu temsil etmektedir. Dolayisiyla bu arya,
bir sevgiliye degil, sanatin artik teselli sunmadigi bir yalnizhga seslenis olmustur
(Augier, 1894, ss. 451-504).

Muzikal agidan arya, Gounod’nun lirizm ile dramatik yodunlugu bir arada
kullanmadaki ustaligini yansitmaktadir. Melodi gizgisi genis soluklu, agir tempolu ve
derinlikli bir anlatim sunmaktadir. Genellikle minér tonalitede seyreden armonik yapi,
Sapho’nun i¢ dinyasindaki karamsarligi desteklemektedir. Orkestra yazimi son
derece dengeli olmakla beraber yaylilar ve Uflemeliler karakterin duygularini
destekleyici sekilde, dramatik yogunlugu bozmadan eslik etmektedir. Aryanin belirli
anlarinda orkestral bosluklar, Sapho’nun yalnizligini isitsel olarak temsil etmektedir.
Arya c¢ogunlukla mindr tonlarda ilerlerlemekte bu da karamsar atmosferi
desteklemektedir. Gounod, dramatik patlamalar yerine ice kapanik bir duygusallik
tercih ederek, izleyiciyi Sapho’nun i¢ sesine odaklanmaya tesvik etmektedir. Vokal
yazimda ise, Sapho’nun dramatik mezzo-soprano ya da dramatik soprano sesi,
genellikle orta ve alt rejistrede seyretmekte, bu da karakterin kirilgan ruh halini
pekistirmektedir. Bu da karakterin ice dénuk ve kirilgan ruh haline uygun bir ses
rengi sunmakla beraber arya boyunca duygu, teknik gdsteristen ¢ok ifadenin
ictenligine dayanmakta olup dinleyiciyi etkileyen, melodik suslemelerden ziyade
kelimelerin yukind tasiyan yalin gizgiler gézlemlenmektedir. Sapho’nun sesi, kimi
zaman yumusak bir i¢ g¢ekise, kimi zaman kontrolsiz bir ¢igliga doénlserek,
sahnedeki yalnizlik hissini katmanl bir bicimde derinlestirmektedir (Cambridge
Opera Journal, 2016, s.350)

Bu arya, Gounod’'nun karakter anlatiminda melodiyi nasil merkezilestirdiginin agik
bir 6rnegi olmustur. Sapho’nun intiharindan énce sdyledigi bu son sarki, sahnede bir
karakterin yalnizca duygularini degil, batin kimligini ve gecmisini seslendirdigi bir
agita déniismektedir. “O ma lyre immortelle”, Sapho’'nun kendi hayatina yazdigi

sessiz ve onurlu bir veda metni olarak yorumlanabilmektedir (Huebner, 1990, s.106).

“O ma lyre immortelle” aryasinin bestelenme siireci

Charles Gounod, Sapho operasinin final sahnesini olusturma surecinde ciddi
yaratici zorluklarla kargilagmigtir. 1851 yazi boyunca besteci, bu sahneye iligskin

dusincelerini sik sik Pauline Viardot® ile paylasmis ve ona neredeyse her gin

29 Pauline Viardot (1821-1910), Fransiz romantik dénem sanat yasaminda 6nemli bir yer edinmis
mezzosoprano, besteci ve piyanisttir. Sahne performanslarinin 6tesinde, dénemin birgok bestecisiyle
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mektup yazarak yapitin gelisim sirecine dair fikir algverisinde bulunmustur.
Gounod’nun mektuplarinda yer alan “bizim eserimiz” ifadesi, Viardot'yu yalnizca bir
yorumcu olarak degil, ayni zamanda yaratici bir ortak olarak konumlandirdigini
acikga ortaya koymustur (Gounod, 2015, s. 28). Ancak ortaya ¢ikan ilk versiyon,
Pauline’in esi Louis Viardot tarafindan yeterince etkileyici bulunmamigtir. Louis, bu
sahnede kullanilan muizikal anlatimi elestirerek, onun Sappho’nun soylu 8lUmunu
degil, “6lmek lGzere olan 6fkeli bir kadini” andirdigini ifade etmis ve Gounod’ya daha
yalin, etkileyici ve Gluck tarzini c¢agristiran bir yaklasimla sahneyi yeniden ele
almasini tavsiye etmistir. Ne Louis'nin o6nerisi ne de Gounod’nun mevcut
kompozisyonu Sappho’nun karakterine uygun bir kapanis sunabilmistir. Bu ¢ikmaz,
Pauline Viardot'nun Courtavenel'e donuslyle ¢6zime kavusmustur. Viardot,
partisyonu yeniden godzden gegirerek daha kokli degisiklikler 6nermis ve final
sahnesinin bastan yazilmasi gerektigini dile getirmistir (Esse, 2021, s.135). Viardot,
Gounod’ya onceden besteledigi “La chanson du pécheur” adl eserden
yararlanmasini onererek, bu tematik ve melodik malzemeyi yeni sahneye
uyarlamasini saglamistir. Bu miidahale, operanin en taninan anlarindan biri olan “O
ma lyre immortelle” aryasinin olusmasina zemin hazirlamigtir. Yeni dizenlemede,
Sappho sahnede elinde liriyle Phaon’a, hayata ve glnese veda eder, ardindan
kendini denize atarak yasamina son vermektedir. Pauline Viardot’'nun ifadeleriyle bu
sahne, yalnizca dramatik bir kapanis degil, ayni zamanda seyircinin gbézyaslariyla
butinlesen bir agit olarak kurgulanmistir. Onun yaratici katkisi sayesinde sahne,
yalnizca anlati agisindan degil, duygusal yogunluk bakimindan da zirve noktasina
ulasmistir (Predota, 2018, s. 124).

1884 Opera uyarlamasinda “Sappho’nun” lirik mirasi ve kadinlararasi iliskilerin

temsili

Antik Yunan lirik siirinin en buyuleyici ve tartismali isimlerinden biri olan Lesboslu
Sappho’nun hayati ve siirsel mirasi, tarihsel aktarimin izleriyle dagiimis, eksiltiimis
ve vyalnizca kirik doékik fragmanlar halinde gunimuize ulagabilmistir. Eski
kaynaklarda onun siirleri, askin derinligi, arzunun inceligi ve kadinlar arasindaki
duygusal iligkilerin lirik bir anlatimi olarak degerlendirilmigtir. Ancak geride kalan bu
parcalanmis dizeler, onu her dénemin kendi duyarliigina goére farkli bigimlerde
yorumlamaya agik bir figur haline getirmistir. Sappho’nun eksik kalan siirleri, hem

tarihsel bir boslugun yarattigi 6zlemi beslemis hem de onun kimligini her ¢agin

kurdugu yaratici iligkilerle taninmaktadir. Gounod’nun Sapho operasinda yalnizca basroli
seslendirmekle kalmamis, eserin muzikal yapisina da dogrudan yoén vererek yaratim sirecinde
belirleyici bir rol Ustlenmistir (Borchard, 2004, s.107).
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kllturel hayal glcl iginde yeniden kurma arzusunu canli tutmustur (Carson, 2002, 1-
39).

17. ylzyildan itibaren Fransa’da Sappho figlru, birbiriyle gelisen iki ana eksen
etrafinda sekillenmigtir: Bir yanda tutkularini siire déken 6zgin bir kadin sesi olarak
yuceltilmis, 6te yanda ise arzulariyla tehdit unsuru olusturan egzotik ve erotize bir
kadin olarak sunulmustur. Ovidius’un yazdiklari araciligiyla, 6zellikle 17. ylzyil sonu
Fransiz edebiyatinda Sappho genellikle olumsuz, cinselligi 6n planda bir figlr olarak
kurgulanmistir. Ancak buna karsilik, dénemin bazi erken dénem Helenist yazarlari
onu, kadin arzularinin 6zglin ve mesru bir ifadesi olarak yeniden degerlendirme
cabasi igine girmistir. Aydinlanma déneminde ise Sappho’nun kadinlara duydugu
ask cogunlukla g6z ardi edilmis; onun duygusal yonu, erkeklere ydneltiimis

heteronormatif bir gergeveye oturtulmustur (Dorf, 2009, s. 292).

19. ylzyill boyunca Sappho imgesi, sanatin ve siyasetin kesistigi farkli baglamlarda
yeniden sekillendirilmistir. Fransiz Devrimi sonrasi ddonemde o, kimi zaman 6zgurlUk
ve kahramanlikla 6zdeslestirilerek ideal bir kadin figlri olarak anilmis, kimi zaman
da Ozellikle Napolyoncu anlatilarda digunsel gucu ve duygusal karmasikhgiyla
tehditkar bir kadin tipi olarak sunulmustur. Bu donemde Sappho’ya duyulan ilgi,
yalnizca entelektiiel ¢evrelerle sinirlh kalmamig, sec¢kin kadin portrelerinde onun
lirasini tasiyan betimlemelere de yansimistir. Sahne sanatlarinda ise Sappho, hem
trajik bir kahraman hem de cinselligiyle éne ¢ikan bir figir olarak sahneye tasinmis
olup bu yénlyle hem dramatik hem erotik ¢agrisimlarla érili ¢ok katmanli bir kadin
karakterine donlsmustir (Reynolds, 2002, s. 195-196). Fransiz operasinda
Sappho’nun en belirgin temsillerinden biri, Charles Gounod’nun 1851 yilinda
sahnelenen “Sapho” operasinda ortaya ¢ikmistir. Bu eser, Gounod’'nun ilk sahne
galismasi olmasi agisindan 6nem tasirken, 1884'te libretto yazari Emile Augier ile
yaptid1 revizyonla dramatik bakimdan daha da yogunluk kazanmistir. Bu yeni
versiyonda, Sappho gen¢ Phaon’a duydugu aski blylk bir fedakéarhkla
sonlandirarak, onun siyasi gelecegini korumaya c¢alismistir. Ancak dramatik olarak
odak, giderek Glycere adli entrikac bir karaktere kaymistir. Ozellikle ikinci perdede,
Glycére'nin cinsellik ve aldatmacayr kullanarak Pythéas'tan darbe planlarini
ogrenmesiyle Sappho geri planda kalmistir. Yine de Sappho, Phaon’'un yasami
ugruna agkindan vazgecgerek yuksek ahlaki degerleri temsil eden bir karaktere
doénusmastar. Bu haliyle Sappho, 19. ylzyil Fransiz kadinina atfedilen vatanseverlik,
Ozveri ve cesaret gibi erdemleri sahne Uzerinde somutlastiran bir figlr olarak
karsimiza ¢ikmistir (Huebner, 1990, s.185-192).
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1884 yilinda yeniden sahnelenen Sapho operasi, hem muzikal yapisi hem de sahne
dizeni bakimindan 6énceki versiyona gore dikkate deger bir déntisim gegirmistir.
Ozellikle Glycére karakteri, dramatik anlatinin merkezine vyerlestiriimis olan ve
sahneye girisi egzotik ve oryantal motiflerle zenginlestiriimisti. Bu sahnede
kullanilan arp, tdg¢gen ve ziller gibi enstrimanlar ile alisiimig armonilerin digindaki
¢dzinmeler, karakterin bastan c¢ikarici dogasini armonik agidan yansitmigtir.
Pythéas ile arasinda gecen duet ise erotik bir gerilim Uzerine kurulmustur. Kostim
tasarimlari ve sahne hareketleriyle birlikte degerlendirildiginde, Glycére figuru fin-de-
siécle®® donemine 6zgl ¢okmekte olan ama gekici kadin arketipini gagristirmistir.
Elestirmenler bu yeni yorumda Wagner etkilerinin de goézlemlendigini belirtmis,
Ozellikle final sahnesinde Sappho’nun gorindmu zirhini kaybetmis bir Walkulre'ye
benzetilmistir. Bu gorsel ve isitsel donisim, Sappho’nun erdemli kahraman
kimliginden uzaklastirilarak daha ¢ok egzotik, erotik ve gosterigli bir kurgu iginde
temsil edildigini ortaya koymustur (Dorf, 2009, s. 293-294).

COLLECTION FELIX POTIN

Sekil 4.4 Marie-Gabrielle Krauss’un, Gounod’nun Sapho operasinin 1884
revizyonundaki basrol temsiline ait sahne fotografi.®!

Bu sahne fotografi, fin-de-siécle déneminin goérsel anlayisiyla ortisen sekilde,
dramatik etkisi ylksek ve idealize edilmis bir kadin temsilini yansitmaktadir.
Krauss’un beden dili, bakis yénu ve sahne kostimu, Sappho karakterine atfedilen
Ozveri, duygusallik ve trajik gl¢ gibi nitelikleri ayni anda tasimaktadir. Samuel N.

Dorf'un da ifade ettigi Gzere, 1884 versiyonunda Sappho’nun anlati icindeki merkezi

30 Fin-de-siécle terimi, Fransizca'da “yiizyil sonu” anlamina gelir ve 6zellikle 19. ylizyll sonu Avrupa
kiltirinde ortaya g¢ikan 6zgun bir duyarhhgi ifade etmektedir. Bu dénem; melankoli, sanatsal sisleme
tutkusu, ahlaki ¢6zilme, erotizm ve sembolist edilimlerle karakterize edilmistir. Gorsel sanatlar ve
edebiyatta, cogu zaman gosterigli ama i¢sel olarak ¢oklste olan kadin temsilleri 6ne ¢ikmistir. Bu
kiltirel atmosfer, ayni zamanda modernizmin dogusuna zemin hazirlayan bir gegis evresi olmustur
(Wilson, 1980, s.155).

31 Marie-Gabrielle Krauss'un 1884 tarihli temsile ait sahne fotografi igin bkz. Flickr, “Marie-Gabrielle
Krauss as Sappho” (https://www.flickr.com/photos/w77t/37517398162).
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konumu zayiflamig, bunun yerine Glycére gibi daha erotik ve entrikaci kadin
fighrlerinin 6n plana c¢iktigi bir yapi olusmustur. Bu baglamda gérsel, operadaki
temsil dénUsimind yalnizca metinsel degil, ayni zamanda gorsel dizeyde de
gorunur kilmistir (Dorf, 2009, s. 298).

4.2 Romantik Donemde Arya Formu

Romantik dénem operasinda arya, yalnizca bir virtliozlUk alani ya da dramatik
duraksama noktasi olmaktan cikarak, karakterlerin i¢ dinyasini muizik yoluyla
derinlemesine ifade ettikleri temel bir anlatim bigcimine déntsmdustir. Bu dénusim,
aryanin bicimsel yapisindan orkestra muzigi islevine kadar ¢ok katmanli bir evrim
icermektedir. Barok doénemin da capo gibi tekrara dayali kaliplari bu suregte giderek
terk edilmis olup yerini, dramatik akisla uyumlu bicimde gelisen, daha serbest
formlara birakmistir (Abbate & Parker, 2012, ss. 250-257). Besteciler, 6zellikle
sahne Uzerindeki psikolojik gerilimleri ve karakter dontsumlerini destekleyecek
bicimsel stratejiler aramistir ve bu da aryanin i¢c monolog niteligini guclendirmigtir.
Romantik aryalar, yalnizca bir duygunun sabit sunumu degil, ayni zamanda bir ruh
halinin evrimi ve celigkili duygularin ardisik bicimde sergilendigi bélimler halinde
yapilandiriimigtir. Melodik hatlar barok dénemin dengeli cimlelerinden uzaklasarak
daha uzun soluklu, dramatik yaylar olusturan gizgilere dontismustir. Beraberinde ise
kromatik gecisler ve beklenmeyen modilasyonlar araciligiyla i¢sel catismalar
mizikal dile taginmigtir (Taruskin, 2010, ss. 78-82). Bu ydnlyle arya, sadece bir
duygu halini degil, onun evrimini de temsil eder hale gelmistir. Orkestrasyon da bu
degisimde dnemli bir rol Ustlenmistir. Romantik dénem aryalarinda orkestra artik
sadece armonik bir zemin ya da ritmik destek araci degil, anlatinin aktif bir
yorumcusu olarak devreye girmektedir. Karakterin duygusal kirilmalarini, igsel
celiskilerini ya da kararliligini, cogu zaman vokal ¢izgi kadar etkili bir bicimde dile
getiren orkestra partileri, dramatik butunlidu derinlestiren 6nemli bir bilesene
doénusmaustar. Bu gelisme, 6zellikle Charles Gounod, Richard Wagner ve Giuseppe

Verdi gibi bestecilerin sahne yaklasiminda belirginlegmigtir.

Bu baglamda bel canto geleneginin etkisi de Romantik arya anlayisinda tumayle
silinmemis, aksine yeni ifade aragclariyla i¢ ice gecmistir. Ozellikle Vincenzo Bellini
ve Gaetano Donizettide gorilen legato hatlar, siuslemelerdeki kontrolli zarafet ve
ses renginin duygusal kullanimina dayali sOyleyis estetigi, Romantik aryanin temel
yap! taslari arasinda varligini sirdirmastar (Stark, 2003, ss. 101-105). Ancak bu
estetik, daha sonra dramatik gerekliliklere gore evrilerek, sesin yalnizca teknik degil,

ayni zamanda dramatik tasiyicilik igleviyle de ©6ne c¢ikmasina yol agmistir.
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Dolayisiyla Romantik dénem arya formu, anlatisal derinlik, bireysel ifade glcl ve
bicimsel esneklik bakimindan 6nceki donemlerden ayrilarak, sahne Uzerinde hem
karakter hem izleyici acisindan daha dogrudan bir duygusal iletisim kurmayi

amaglamistir.

4.2.1 Romantik donemde regitatif ve arya formuna “bel canto” etkisi

Romantik dénem aryalarinin bicimsel yapisi ve dramatik anlatim gicu, blyuk dlgide
bel canto geleneginden beslenmistir. 18. ylzyil sonlarinda italya’da sekillenen bu
vokal anlayis, 19. yuzyil baglarinda Donizetti, Bellini ve Rossini gibi bestecilerle
zirveye ulasmis ve bu suregte sesin dogal guzelligi, teknik kontroll ve ifade gucl
muzigin merkezine yerlesmistir. Bel canto yaklasimi, yalnizca vokal virtloziteyi
degil, ayni zamanda ses araciliiyla duygu aktarimini hedefleyen bir estetik anlayisi
benimsemistir. Bu dogrultuda, uzun legato cizgiler, temiz ton uretimi, zarif
suslemeler, kontrolli vibrato ve melodik yaylarin igsel butinligu, romantik arya
yaziminda hem yapisal hem de psikolojik bir islev Ustlenmistir (Stark, 2003, ss. 45—
46; 101-105).

Romantik dénemde bu anlayis, 6zellikle karakterlerin i¢ dinyalarinin muzikle
aktarilmasinda belirleyici bir rol oynamistir. Aryalar artik yalnizca dramatik anlatiyi
susleyen bolumler degil, ayni zamanda karakterin bireysel ¢atismalarini, arzularini
ve ruhsal donusumlerini ses Uzerinden duyumsatmaya yonelik bir ara¢c héaline
gelmistir. Bu durum, bel canto’nun soyut teknik o6zelliklerinin, Romantik muzik
estetigi icerisinde anlam katmanlari kazandigini géstermektedir. Fransiz romantik
operasinda, bu etkinin yansimalari agik¢a izlenebilmektedir. Ozellikle Charles
Gounod, ses araliJi genis, ifade bakimindan zengin vokal hatlar ile bel canto’nun
lirizmini Fransizca librettolara ve dramatik c¢erceveye uyarlamayl basarmistir
(Abbate & Parker, 2012, ss. 251-252).

Bu yaklasim, Gounod’nun arya yaziminda sesin sadece bir mizikal ifade araci degil,
ayni zamanda karakter psikolojisini ¢dzimleyen dramatik bir unsur olarak
degerlendiriimesini saglamistir. Bdylece bel canto mirasi, Romantik dénemin estetik
duyarhhgiyla birleserek operada ses, anlati ve duygunun butincil bir ifadesine

dénusmaustdr.

4.2.2 Gounod ve lirik arya gelenegi

Charles Gounod’nun operalari, 6zellikle Sapho (1851), Faust (1859) ve Roméo et
Juliette (1867), 19. yuzyill Fransiz lirik operasinin gelisiminde belirleyici bir rol

oynamis ve bu baglamda Romantik dénemin lirik arya anlayisina 6zgun katkilar
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sunmustur. Gounod’nun muzik dili, bel canto geleneginin melodik zarafetini
korurken, ayni zamanda sahnede psikolojik derinligi ve i¢sel dramatizmi merkeze
alan bir estetik arayisa yonelmigtir. Onun arya kurgusu, yalnizca sesin teknik
guzelligini sergilemeyi degil, ayni zamanda karakterlerin ruh hallerini derinlemesine

gorundr kilmayi amagclayan bir anlati bigimi haline gelmistir (Huebner, 1990, s. 102).

Gounod’nun aryalarinda dikkati gceken temel 6zelliklerden biri, genig melodik yaylar
araciligiyla olusturulan lirik yogunluk olarak goérilmektedir. Bu melodik yapi, yalnizca
estetik bir ¢izgi ile kalmaz, ayni zamanda karakterin duygusal gegcislerini ve i¢sel
catismalarini  dramatik bir akis iginde dinleyiciye tasimistir. Ozellikle kadin
karakterler 6rnegin Sapho’da Sappho, Roméo et Juliette’de Juliette ic
dinyalarindaki karmasayi, ses araciligiyla bir ic monolog niteliginde sunmuslardir.
Bu durum, Gounod’nun lirizmi ile dramatik anlatimi organik bir butinlik iginde

birlestirme egilimini géstermigtir (Stark, 2003, s. 105-107).

Orkestra da bu dramatik-lirik anlatimin bir pargasi olarak iglev goérmustar.
Gounod’nun orkestrasyonu, armonik zenginlik, tGflemeli, vurmali ve yaylh sazlarin
renklerinin dikkatli kullanimi ve dokusal agiklik yoluyla sahnedeki duygusal
atmosferin sekillenmesine aktif olarak katkida bulunmaktadir. Ozellikle kromatik
gecisler ve duyguya baglli modulasyonlar, karakterlerin psikolojik durumlarini

yansitan bir ses dokusu yaratmaktadir (Taruskin, 2010, s. 81-84).

Bu estetik anlayis, Gounod’nun lirik arya yaklasimini yalnizca bigimsel olarak degil,
ayni zamanda islevsel olarak da dénudstirmesine olanak tanimistir. Arya, onun
muziginde yalnizca bir duraksama ya da anlatinin susi degil, karakterin ruhsal
evrimini sahneye tasiyan temel bir yapi tasi olmustur. Dolayisiyla Gounod, Romantik
doénem lirik operasinda ses ile duygu arasindaki iliskiyi derinlestirmis, bel canto
teknigini dramatik anlamlandirma amaciyla yeniden yorumlamigtir. Bu yonuyle onun
arya anlayigt, 19. yuzyil opera estetiginde bireyin i¢ dinyasina agilan en incelikli

kapilardan biri olarak degerlendirilebilmektedir.

Mezzosoprano, kadin ses araliklar icerisinde soprano ile alto arasinda hem lirik
hem de dramatik nitelikler tasiyabilen bir vokal kategorisinde konumlanmistir. Bu
ses tipinin karakteristik rengi genellikle koyu, sicak ve rezonans bakimindan zengin
olup, dinleyicide derin bir duygusal etki yaratma kapasitesine sahip olmaktadir.

Mezzosopranolar, alt “tessitura”da® gicli bir ifade ve projeksiyon sergilerken, ayni

32Tessitura, bir vokal ya da enstrimantal partinin teknik olarak calinabilir veya sdéylenebilir tim ses
araligi iginde, en yogun sekilde kullanilan ve icraci agisindan en rahat hissedilen perde bolgesi olarak
tanimlanmaktadir. Bu kavram, yalnizca eserin en ylksek ve en dusuk notalarini degil, mizikal ¢izginin
genel olarak hangi bdlgede seyrettigini ifade etmektedir. Dolayisiyla tessitura, bir partinin icra
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zamanda Ust bolgelerde dramatik yogunluk gerektiren pasajlari icra edebilecek
teknik yeterlilige sahip ses renkleri olarak gérilmektedir (Le Blanc, 1968, s. 4). Bu
teknik ve tinisal esneklik, onlari hem psikolojik derinligi olan lirik roller hem de yodun
dramatik aksiyon gerektiren sahneler igin vazgecilmez kilmigtir (Stark, 2003, s. 88—
90). Opera tarihinde mezzosopranolar, ¢ok farkh karakter tiplerini canlandirmak
Uzere besteciler tarafindan tercih edilmistir. Lirik mezzolar, yumusak legato hatlari
ve duygu yukll ifade gugleriyle ice donik karakterlerde 6ne c¢ikarken, dramatik
mezzolar, genis dinamik araliklari sayesinde yogun orkestral dokularin iginde bile
belirgin sekilde duyulabilmektedir. Bu gok yonlillk, trouser role® oGrneklerinden
femme fatale tiplemelerine kadar genis bir repertuvar yelpazesi yaratmistir (Boldrey,
1994, s. 23-25).

Charles Gounod, 1851 tarihli melankolik i¢ diinyasini ve duygusal kirilganhgini etkili
bicimde yansitirken, dramatik zirve noktalarinda sesin genis tessitura kapasitesi,
karakterin tutkusunu ve duygusal yogunlugunu gucli bir sekilde sahneye
tasimaktadir. Ozellikle “O ma lyre immortelle” aryasinda, mezzosopranonun hem
legato hakimiyeti hem de genis dinamik skalasi, karakterin siirsel duyarliligini ve
trajik yalnizhdini dinleyiciye dogrudan aktarmaktadir (Stark, 2003, s. 105-107).
Bdylece Gounod, mezzosoprano sesinin teknik ve tinisal o6zelliklerini dramatik
anlatimin hizmetine sunarak, lirik operada ses ile karakter arasinda gugli bir bag
kurmustur (Taruskin, 2010, s. 83—-85).

4.2.3 Romantik donemde regitatif anlayisi

Gounod’nun Sapho operasinda Sappho figird, tarihsel ve mitolojik kadin temsillerini
birlestiren 6zel bir karakter olarak sahneye tasinmistir. Kadim bir sair, asik ve trajik
kahraman olarak Sappho’nun Kkisiligi yalnizca librettoda degil, mizikal anlatida da
belirgin bicimde sekillendirilmistir. Bu temsilin sahne Uzerindeki duygusal aktarimi,
Romantik dénemde regitatifin evrim gegiren yapisiyla dogrudan iligkilendirilmigtir.
Gounod, bu eserde regitatifi geleneksel anlatim iglevinin dtesine tasiyarak karakterin
ic diinyasini gbsteren bir arag olarak kullanmigtir. Sapho operasinda bas karakter

Sappho’yu mezzosoprano igin bestelemis ve bu tercih, eserin dramatik yapisinda

zorlugunu, ses rengi tercihini ve dramatik etkisini belirleyen dnemli bir unsur olarak gérilmektedir
(Sadie & Tyrrell, 2001, s. 234).

33Trouser role (/'trauvzar roul/), opera literatiriinde kadin sarkicilarin (gogunlukla mezzosoprano) geng
erkek karakterleri canlandirdidi rolleri tanimlamaktadir. Adini sahnede erkek kostimu (pantolon vb.)
giyilmesinden almakta olan bu terim italyanca karsilhidi “ruolo en travesti” (/'rwo:lo en tra'vesti/) olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu roller genellikle ergenlik veya genc eriskin erkek karakterlerin, ses
araliklarinin halen ylksek olmasi sebebiyle kadin sesleri icin yazildigi eserlerde gérulmektedir
(Boldrey, 1994, s. 23-25).
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belirleyici bir rol oynamistir (Huebner, 1990, s. 97). Bu arioso® benzeri anlatim
bicimi, Romantik regitatif anlayisinin lirizmle dramatik ifadenin birlestigi bir érnek

olmustur.
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Sekil 4.5 Gounod’nun Sapho operasindan “Ma vie en ce séjour” bolimanun agilisi,
lirik regitatif 6zellikleri géstermektedir.3®

Sahne, yayl calgilarin hafif ve akiskan esligiyle baslar ve bu doku Uzerine oturan
vokal hatlar, o6lclsel bir dizen icinde geliserek geleneksel recitatif yapisindan
ayrilmistir. Melodi, konusma benzeri bir dogallik tasirken, tamamen séze bagl
kalmamis olup bu nedenle bi¢cim olarak daha ¢ok arya ile regcitatif arasinda bir gecis
formu niteligi tasimaktadir. Eserin basinda yer alan “Ma vie en ce séjour est comme
un beau réve” cumlesi, karakterin igsel dusince dunyasina ses verdigi bir monolog
etkisi yaratmakta olup bu ifade, hem s6z hem mizik bakimindan yukari yonla
gizgiler ve dinamik duraklamalarla sekillenmistir. Bu sayede kisa ve yogun frazlar
araciligiyla dramatik atmosfer kurulmustur. Devaminda gelen “Mais ce réve est trop
doux...” gibi pasajlar, karakterin ruhsal kiriimasini ifade eden armonik ¢ézilmelerle
desteklenmistir. Gounod bu noktada tonal yapiyi sabit tutmak yerine kisa sureli yon
degistirmelerle muzikal gerginlik yaratarak izleyiciyi, Sapho’nun duygusal
dengesizligini yalnizca sdzlerle degdil, armonik kaymalarla da deneyimleme sansi
bulmustur. Ote yandan, Glycére karakteri (izerinden islenen entrika ve kiskanglik
sahneleri, hizli ve gerilim yUklu regitatiflerle anlatilarak sahne temposunu canli
tutmustur. Boylece Gounod, hem kadin karakterlerin icsel catismalarini hem de

dramatik aksiyonu regitatifin cok yonll olanaklariyla sahneye yansitmigtir.

34 Arioso, regitatif ile arya arasinda konumlanan lirik ve melodik anlatima sahip vokal bir form olarak
kullaniimaktadir (Abbate & Parker, 2012, s. 231).

35Gounod, C. (1851/2011), Sapho (Vocal score) [Heugel ed.]
https://imslp.org/wiki/Sapho, CG 1 (Gounod, Charles).
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Sekil 4.6 Sapho operasindan, Glycére’in ‘Ce que vous donne ici...” sOzleriyle
baslayan dlet sahnesinin agiligi.®

Bu bdlim, karakterin kiskanglik duygusunu hizli eslik figurleri, ani dinamikler ve sivri
melodik yapi araciligiyla sahneye tasimaktadir. Glycére karakterinin Pytheas ile
karsilikl sdyledigi diet sahnesi, Allegro molto temposunda baglayarak ve daha ilk
Olcllerden itibaren dramatik yogunlugunu hissettiren bir anlatim gdstermektedir. “Ce
que vous donne ici des divertissements...” gibi ifadeler, karakterin sahneye tasidigi
alayci ve yonlendirici tonun bir gostergesi olup, dogrudan kiskanglk ve
maniplilasyon temalarini isaret etmektedir. Ozellikle “tromper” (aldatmak) fiilinin
kullanimi, s6z-mugzik iliskisinde entrikaya dayali bir alt metni vurgulamigtir. Piyano
esligi, sag elde hizli 16’'lik arpejlerle olusturulan surekli hareket ve sol eldeki
kadanslarla yUkselen yodunluk sayesinde, sozlerin tasidigi huzursuzlugu sesin
enerjisine aktarmaktadir. Dinamik yapidaki ani degisimler 6zellikle “fp” gibi isaretlerle
desteklenen vurgular karakterin igsel Ofkesini ve duygusal degisimlerini
yansitmaktadir. Melodik ¢izgi ise ritmik olarak kirik ve kesik yapida gorulmekte olup
bu durum Glyceére’in duygusal dengesizligini ve zihinsel karmasasini mizikal olarak
ifade etmektedir. Bu butlnlik icinde sahne yalnizca s6zli bir ¢atisma degil, ayni
zamanda armonik gerilim araciligiyla kurulan psikolojik bir ¢ézilme ani olarak da

degerlendirilebilmektedir.

36 Gounod, C. (1851/2011), Sapho (Vocal score) [Heugel ed.]
https://imslp.org/wiki/Sapho, CG 1 (Gounod, Charles) Erigim tarihi: 14.05.2025.

56


https://imslp.org/wiki/Sapho,_CG_1_(Gounod,_Charles)

5. SONUC

Bu calisma, Barok ve Romantik dénem operalarinda arya ve regitatif kavramlarinin
tarihsel slrecte gecirdigi dontisumu, George Frideric Handel'in Rinaldo ve Charles
Gounod’nun Sapho operalari (zerinden ele almayr amagcglamistir. Yapilan
incelemeler, bu iki dénemin yalnizca muizikal bi¢im acisindan dedgil; ses kullanimi,
dramatik anlatim anlayisi, orkestrasyon yaklasimi ve karakter tasarimi bakimindan
da belirgin farkliliklar ortaya koydugunu goéstermistir. Bu baglamda arya ve regcitatif
formlari, yalnizca teknik muzikal yapilar olarak degdil, her dénemin estetik ve
dusunsel anlayisini yansitan temel ifade araclari olarak degerlendirilmistir. Calisma
kapsaminda elde edilen bulgular, Barok donemde arya ve regitatif ayriminin oldukca
net bicimde kurgulandigini ortaya koymaktadir. Aryalar cogunlukla da capo (A—B—-A)
formunda bestelenmisg, 6zellikle tekrar edilen A béliminde yorumcudan suslemeler
yoluyla karakterin duygusal diinyasini zenginlestirmesi beklenmistir. Regitatifler ise
secco ve accompagnato turleriyle anlati islevini tstlenmis, dramatik yogunluga goére
orkestral destekle sekillenmistir. Handel'in Rinaldo operasinda bu yapi agik bigcimde
gbzlemlenmektedir. “Lascia ch’io pianga” aryasinda lirik sadelik én plandayken,
“Cara sposa” gibi 6rneklerde dramatik ifade ve affektif yogunluk belirginlesmektedir.
Bu durum, Barok muzigin duygu merkezli (affektif) yapisini ve donemin teatral

estetigini anlamak agisindan énemli bir veri sunmaktadir.

Romantik déneme gelindiginde ise muizikal yapi ile dramatik anlatim arasindaki
iliskinin daha buttncul bir hal aldigi gérilmektedir. Sapho operasi Uzerinden yapilan
analizler, arya ve recitatif sinirlarinin keskin bigcimde ayrilmadigini, bunun yerine
duygusal gegcislerin ve i¢gsel monologlarin én plana ¢iktigi strekli akan bir dramatik
yap! olusturuldugunu ortaya koymustur. “O ma lyre immortelle” aryasi, yalnizca
karakterin ruhsal durumunu aktarmakla sinirli kalmamakta; orkestrasyonun senfonik
derinligi sayesinde Sapho’nun psikolojik portresini de ¢izmektedir. Bu noktada
orkestranin, vokal hatti destekleyen bir unsur olmaktan ¢ikip dramatik anlatinin etkin

bir bileseni haline geldigi gérilmektedir.

icra pratigi agisindan elde edilen bulgular da dénemler arasinda belirgin farkliliklara
isaret etmektedir. Barok operalarda susleme teknikleri, stilize yorum ve teknik
ceviklik 6n plandayken, Romantik donemde yorumcudan daha yodun bir duygusal
derinlik, genig dinamik alan kullanimi ve karakterin igsel dinyasina yonelik gucli bir
ifade beklenmektedir. Bu baglamda mezzo-soprano ses turl, her iki ddnemde de
onemli roller Ustlenmis olsa da, bu rollerin yazilis bigimi ve dramatik islevi
bakimindan dikkate deger farkliliklar gostermektedir. Rinaldo’daki mezzo-soprano

rollerinde teknik virtlozite ve sislemelere aciklik 6ne ¢ikarken, Sapho gibi Romantik
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donem eserlerinde sesin tinisal derinligi ve orkestral doku ile kurdugu iligki belirleyici

hale gelmigtir.

Tarihsel agidan degerlendirildiginde, mezzo-soprano ve castrato ses tirlerinin
operadaki dramatik temsiliyeti dogrudan etkiledigi gorulmektedir. Barok donemde
kahramanlik rollerinin ¢odunlukla castrato sesler i¢in yazilmis olmasi, dénemin
idealize edilmis gli¢ ve ydcelik anlayigiyla iligkilidir. Castrato seslerin tarih
sahnesinden c¢ekilmesiyle birlikte, mezzo-soprano ses rengi Barok repertuarin
glinimiizde yeniden yorumlanmasinda islevsel bir rol istlenmistir. Ozellikle Rinaldo
gibi eserlerde bu rollerin mezzo-soprano ya da kontrtenorlar tarafindan
seslendirilmesi, tarihsel dogruluk ile sahne pratigi arasinda bir denge kuruldugunu
go6stermektedir. Romantik dénemde ise mezzo-soprano sesi, dramatik déntsimu ve
icsel catismay! yansitabilen bir merkez ses tirl olarak 6n plana c¢ikmis; Sapho
orneginde oldugu gibi bas karakterin tasiyicisi haline gelmistir. Bu durum, opera
tarihinde kadin  seslerinin  dramatik  temsiliyetinin  giderek  guclendigini

gostermektedir.

Bu tezde ulagilan bulgular, yalnizca muzikolojik bir degerlendirme sunmakla sinirli
kalmamakta, ayni zamanda ses egitimi, sahne pratigi ve pedagojik yaklagimlar
agisindan da yol gésterici nitelik tasimaktadir. Barok ve Romantik ddénem
repertuarlarinin icrasinda, yorumcunun dénemsel stil farkindaligina sahip olmasi,
hem tarihsel dogruluk hem de sahnedeki ifade glcl agisindan belirleyici olmaktadir.
Bir Barok aryada sisleme, artikilasyon ve stilize jestlerin &nemi ne kadar fazlaysa,
bir Romantik aryada da karakterin duygusal gerilimi ve orkestrayla kurdugu dramatik

iliski ayni 6lciide 6nem tasimaktadir.

Sahneleme ve dramaturjik agidan elde edilen sonuglar da dénemler arasi dénisimu
acik bicimde ortaya koymaktadir. Barok operada sahne anlayisi daha rituelistik ve
alegorik bir yapi sergilerken, Romantik dénemde sahne Kkarakterin bireysel
yolculugunu ve psikolojik c¢atismalarini yansitan daha dinamik bir anlati alanina
donusmustir. Bu degisim, libretto yazimindan mizigin dramatik iglevine kadar pek
¢ok unsuru dogrudan etkilemigtir. Barok operalarda idealize edilen kavramlarin
yerini, Romantik operalarda daha gercekgi ve ¢ok katmanli karakter ¢ozimlemeleri

almistir.

Sonug olarak bu ¢aligma, Barok ve Romantik ddnem operalarinin yalnizca tarihsel
birer muziksel oOrnek olmadigini, gunumuzde icrasi devam eden, canli ve
yorumlanmaya acik sanatsal yapitlar oldugunu ortaya koymaktadir. Arya ve recitatif

formlarinin dénemsel baglam icinde degerlendiriimesi, bu yapilarin kultirel ve
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estetik anlamlarini daha goérinur kilmaktadir. Bu yoénlyle tez, hem akademik
c¢alismalara hem de sahne pratigine katki sunarak, opera icrasinin tarihsel bilingle

yeniden yorumlanmasina olanak saglamaktadir.
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