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OZET

Tirk Grafik Sanatlar Tarihi giiniimiize kadar hep ibrahim Miiteferrika ve
onun kurmug oldugu ilk Tirk matbaasi ile baglatilmugtir. Grafik sanatlar sadece
baski teknigi ve matbaacilik ile sinirli bir kavram olmadigi icin Tirk Grafik
Sanatlar’m Tlrk adm kullanan ilk topluluklarin gorsel soyutlama ornekleri ile
baslatmak gerekliligi tezimizin konusudur. Tirk adiyla anilan topluluklarn biyiik
bolimiiniin iiretmis oldugu gorsel soyutlamalar, yazi bicimleri, aciklayici resimler
(illustrasyonlar) tezimizin kapsamina dahildirler.



ABSTRACT

History of Turkish Graphic Arts have been considered to begin with
Ibrahim Muteferrika and the first publishing house he had founded, so far. As
Graphic Arts do not consist of publishing works and techniques merely, this paper
studies the necessity to begin Turkish Graphic Arts with the visiual abstraction
examples of the people who called themselves as Turks for the first time. The visi-
ual abstractions, forms of writing, figurative pictures (illustrations) produced by
great many of the people called Turks are included within the scope of this paper.



Vi
ONSOZ

Tiirk grafik sanatr tarihi sanat tarihgilerimizin genellikle pek ragbet
etmedikleri bir aragtirma alami. Bunda grafik sanatlann tammundaki belirsizlik
kadar Tirk sanat tarihinin farkhi kiiltiirlerle yogrulan eklektik yapisindaki
karmasikhik da etkili.

Saymn Dogan Kuban’in da belirttigi gibi gerek Ortaasya’da olsun, gerek
erken islam devletlerinde gerekse Osmanlrda hangi iretimlerin Tirk oldugu
konusunda belirsizlikler hakimdir. Biitiin bu zaman dilimleri grafik sanatlan baski
teknikleri ile siirlandirmadigimiz zaman oldukga biiyiik bir arsiv olarak kargimiza
cikiyorlar. Geriye Tiirk grafik sanatcisinin bu malzemeyi alip ¢agdas olanla sentez-
lemesi kaliyor. Ama igte bu noktada kaynaklarin smnurlihg: ile kargilagiyoruz.
Tasanima elinin altinda bagvurabilecegi bir yardimai kitap ya da arsiv bulamyor.
Bu durum da ithal tasanimlarin peginden gidilerek ¢cagdashk yakalanmaya ¢alisiyor.
Sonucta ¢ikan iiriinler ise ayaklan yere basmayan, tasanm olarak bir gelenege
baglanamayan sakat kiiltiirel dogumlar oluyor.

Grafik sanatlar tarihimizdeki bityiik aragtirma bogluklar tezimizin yazilmas:
sirasinda da yolumuza bir engel olarak ¢ikti. Cogu yerde hangi tiretimlerin grafik
hangilerinin konu dig1 olduguna kendi bilgilerimiz dogrultusunda bir karar vermek
zorunda kaldik. Mutlaka konuya dahil edilmesi gereken boéliimler ve konuyla ilgisi
stipheli boliimler olacakti. Bunlann tespiti acisindan hi¢ olmazsa bir bakig
olusturabilmekti amacimiz. Konulart bazi yerlerde uzun baz yerlerde kisa tut-
mamiz kaynaklarla ilgili bir durumun sonucudur.

Biitiin bu ¢alismalarin yapilmas: gerekliligi fikrini bana veren damigmanim
saym Prof. Goren Bulut'a, tezimizin farkli acihimlar edinmesini saglayan saym Prof.
Cuma Ocakli ve saymn Dog¢. Dr. Ahmet Sipahioglu'na, yardim ve bilgilerini esirge-
meyen sayin Yrd. Do¢. Miimtaz Saglam ve Ogretim iyesi sayin Ahmet Erinang’a,
biitiin boliim hocalarima; sayin Deniz Susan’in sahsinda arsivini benden esirge-
meyen Elips Tanitim Hizmetleri ailesine, benden maddi ve manevi yardimlarin
esirgemeyen aileme, tezimin dizgisi ve kurgusu sirasindaki yardimlarindan dolay:
Yaprak Norgaz'a ve yardimt dokunan biitiin arkadaglarima tesekkiir ederim.
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GIRiS

Grafik Sanatlar kavrami sadece baski ile cogaltilmis imge kavramini
barindirmaz. Gorsel soyutlamanm yapildig: ve farkl tekniklerle ve farkli yiizeylere
uygulandigt her durumda grafik sanatlardan s6zedebiliriz.

Grafik sanatlan diger gorsel sanatlardan ayran en biyiik 6zellik birincil
kaygisinin sanatsal ifadeden ¢ok iletisim olmasidir. Herkes tarafindan aynmi bicimde
algilanacak ve ayni mesaji ¢agnistiracak gorsel tiretimler gerek yazi biciminde
olsun, gerek aciklayia resim, gerekse sembol diizeyinde birbirleriyle hem form
hem islev bakimindan benzerlik gosterirler. Giiniimiizden bin yil 6nce de ay
(hilaD) islamiyetin, ha¢ hristiyanhigin simgesiydi. Bu giin bu simgeler hili anlam-
larint koruyabilmekte hila iretilmektedirler.

Buradan ¢ikanlacak sonucla Goktiirk alfabesini kullanmiyor ya da Oguz
beylerinin damgalanm tanimiyorsak ve bunlan cesitli baski teknikleri ile
cogaltmiyorsak bu iretimlerin grafik degerler tagimadiklanm o©ne siiremeyiz.
Yapildiklan donem icerisinde hepsinin kesinlikle grafik ve iletisimsel degerleri
olmustur. Bu yiizden tezimizin alammi miimkiin oldugunca eski doénemlere
gotiirmeye gayret ettik. Eski Tirkler'in damgalarini, yazi ve resimlerini; ilk musli-
man Tirk devletlerinin yazi ve resimlerini; Osmanl’nin hat sanati, minyatiir ve
diger kitap sanatlarm ve giintmiz tretimlerini grafik sanatlar ile iliskilendirip
aciklamaya calistik.



l. BOLUM

Ortaasya’daki ilk izler ve Gécebelige Gegis

Tirk grafik sanatlar tarihine baglangic olabilecegini varsaydigimiz ilk
orneklere ulagabilmek icin Ortaasya bozkirlarnin M.O. 4000'li yillarina inmemiz
gerekir.1

Tiirklerin de dahil oldugu Ortaasya kiiltiir alant kuzeyde Sibirya, giineyde
Himalayalar, batida Hazar Denizi, iran, doguda ise Cin ile sinirlanmaktadir.2
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Sekil 1: Ortaasya sinirlart

ilk yerlesik toplum verilerine M.O. 4000 yillarinda Dogu Avrupa’da
Tripolye, Bati Tirkmenistan’da Anav'da rastladifimiz bu cografi bolgede M.O.
3000 tarihli Afenesevo Kiiltiirii, yakindogu kiltir katmanlaryla iliskileri
agisindan onemlidir. Yar1 gbcebe yart yerlesik olan bolge kavimleri M.O. 1700 -
1200 arasina tarihlenen Andronovo Kiiltiirivniin de olusmasimna katkida bulun-
muslardir. ilk kiilttir katlart arasinda, sozi edilmeye deger bir diger kiiltiir kat ise
Andronovo ile eszamanlilik gosteren, Yenisey'in Karasuk kolu tizerinde bulunan
ve Kuzey Cin ile iliskileri saptanan Karasuk Kiultiirii'diir. Diger kiiltiir katlarina
gore metalurjisi daha gelismis olan bu kiiltiir katindan sonra Ortaasya’li kavimler
iklim ve buna bagli ekonomik bozulmalar sonucu yeniden gocebe yasama
donmiislerdir.3

Dogal sartlar1 biraz daha iliml olan Ortaasya vahalarindaki bazi yerlesimler
gocebelige gecmek zorunda kalmadiklar igin iki ayr kiltir birikimi olugsmaya
baslamistir. Gogebe kiiltiirii ile yerlegikligini koruyabilmis bolgelerin kiltiirlerinin
stirekli iligski icinde olmalari sanat tarihi a¢isindan 6nemli bir olgudur.4

1- KUBAN Dogan, Batiya Gogtin Sanatsal Evreleri, istanbul, 1993, 5.38
2- [PSIROGLU Mazhar §., Bozkir Riizgan, istanbul, 1985, S.28

3- KUBAN, a.g.e, 5.38 - 39

4- ODEKAN Ayla, Tiirkiye Taribi 1. Cilt, istanbul, 1993, 5.369




Gocebe Toplum Yapisi

Gogebe yasam yeni standartlar ve kulttir birikimleri olusmasina yol acar.
Mevsimlere ve giic dengelerindeki dalgalanmalara baglh olarak kavimler stirekli
yer degistirmek zorunda kalirlar.

Yer degistirmek her zaman kolaylikla olmaz. Gogu zaman savagmak zorun-
da kalinilir. Savasabilecek giigte olabilmek igin, gocebelik aile ya da klan
diizeyinde degil kabile boyutunda olmak zorunda kalmustir.5

Gogebeligin getirdigi kiltiir birikimleri stirekli hareketlilige uygunluk
acisindan distintilmiis ve tasarlanmiglardir. Yasama bicimine en uygun mekanlar
cadirlardir. Gadirlar kolay kurulup kaldirilabilecegi gibi arabalar tizerine kurulup
hi¢ toplanmadan da yer degistirebilmektedirler. Kadinlarin arabalar kullandiklary,
erkeklerin ise at iistiinde savunma ve saldirt yaptiklari, avlandiklar bir ig bolimi
vardir.6

Topraga dayali olmayan bir ekonomik sistemleri oldugu igin hayvancilik
gelismek zorunda kalmustir. Biiyiik striileri idare etmek gocebe kavimler i¢in zor
olmamustir. Hayvanciligin varligs, yiin ve deriye dayalt iirtinlerde de bir gelismeye
on ayak olmustur.

Resim 1, 2, 3, 4: G

iiz Ortaasya toplumlarinda gocebe teknigi ile yiin isleme

5- KUBAN, a.g.e, S. 40
6- KUBAN, a.g.e, S. 4041
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Gocebe Toplumda Sanatsal Birikimler

Yerlesik toplumlara uygulayabildigimiz sanat sistematiklerini gocebe
toplumlart igin kullanabilmek zordur. Gocebe toplumlan herseyden 6nce mimari
yapilarini tasla, tugla ile ya da agag malzeme ile degil hayvanciliktan elde ettikleri
yiin, deri ve bunlara bagh yan trinlerle kurmaktadirlar. Mimari bezeme yerine
cadirlarinin iclerini ¢esitli dokuma ve kilimlerle bezemiglerdir. Gogebe insaninin
dogumundan liimiine kadar gordigii ve yagadigt tek sabit mekan cadirlar oldugu
icin grafik sanatlara temel olabilecek ilk verileri bu cadirlann i¢inden aramakta
yarar vardir.

Resim 5, 6: Gogebe gadirinin kurulusu ve ici (Mogolistan - Uygur)

siirekli hareketlilik bu kavimlere bagka kultirler ile tangma imkanlart
saglamigtir. Yerlesik yasantisint kaybetmemig kiiltiirlerle alisveris ortami zamanla
bu cografyada kiiltiirel anlamda bir homojenlesmeye ulasmigtir. Gogebe kavim-
lerin tagtyrcilik yaptigi bu kiiltir ortamundan “Hayvan Uslubu” adini verdigimiz
bir {islup birligi olusur.

Hayvan tislubu'nun orjini konusunda cesitli fikirler vardir. Bu tisluba adut
veren Rostovzeff, kaynagi dnce Ortaasya, ileriki agamalarda Iran ve fyonya olarak
gormekteyse de diger bir arastirmact Borovka Altaylart 6ne gikarir.?

Agac malzeme, dokuma, silah stslemesi ve deri iglemeri gibi yerlerde
goriilen simetrinin hakim oldugu bu tslupta, Misir sanatinda oldugu gibi profilden
cizimler, siluetler yaygindir. Kalabalik figiir calismalari, bezemesel amagh olarak
hemen her yerde kullailmigtir. Uslup Ortaasya kiiltiir alaninda es zamanl ve
biittinliklii olmamakla birlikte, konusunun genelde ekspresif hayvan motifleri ve
kavgalar olmast adinin belirlenmesinde etkili olmustur.®

Hayvan Uslubu'nun M.O. 5 ve M.O. 3. yuzyillarna ait; Gin kaynaklarinda,
Hiyong Nu adi ile anilan ve genellikle tarih sahnesinde Tiirk olarak anilan ilk
topluluk olan Hunlarin, Pazirik kurganlarindan elde edilen bulgular, grafik sanat-
lar icin de kaynaklik edebilecek pek cok bilgiyi sunmaktadirlar. Rus arkeolog

7- KUBAN, a.g.e, S.54
8- KUBAN, a.g.e, $.53



Rudenko tarafindan Sibirya’da giin 1s1igma ¢rkanlan bulgular, Leningrad Ermitage
miizesinde koruma altina alinmiglardir.?

Resim 7: Pazirik kurganindan ¢ikan belleme

Pazirik’teki bulgulardan Tiirk sanat tarihi igin en nemli olanlarindan birisi
10cm?'sinde 36.000 Gordes digiimii bulunan hahdir.10 1,89’a 2m. boyutlarmndaki
halida, ren geyigi, grifon, stivari ve palmetler bulunmaktadir. Asurlar'in lotus mo -
tifleriyle, iranli bir kavim olan Ahamenisler’in Persapolis'teki siivari kryafetlerinin,
Ren geyikleriyle grifonlarin bir aradaligt ancak biitin Ortaasya icinde hareket
halinde olan Hunlarin kiiltiir tastyicihg ile olabilecek bir birlegimdir.1t

9- ASLANAPA Oktay, Tiirk Sanat, istanbul, 1997, S. 1
10- ASLANAPA, a.g.e,S. 3
11- ASLANAPA, a.ge, S. 3



Pazirik halisinda gordigiimiiz Gordes diigiimii diger bir teknik olan Sine
diigiimiine gore daha geometrik , koseli desenlerin dokunmasina izin veren bir
tekniktir.12 Teknigin getirdigi olanak ve siurlamalar i¢inde yapilan stislemeler ve
motifler zorunlu olarak grafik soyutlama ve kompozisyonlar olusturmaktadirlar.
Bazi motiflerin, belki de biitiin motiflerin diger kiiltiirlerden alindiklart diisiinilse
bile burada yeni bir duyarlilikla kompoze edildikleri gorillmektedir.

Resim 9: Pazirik buluntusu

Pazirik kurganlarinin grafik sanatlar tarihimiz agisindan bir diger onemli
kalintist, kurgana olii ile beraber gomiilen atlarin kulaklarinda bulunan, torene
katilan oymaklara ait isaretlerdir.13 Daha ileride Goktiirkler, Uygurlar ve Oguz
boylarinda gorecegimiz damgalarn ilk érnekleri olan bu isaretler, amblem tari-
himiz agisindan da ilk adimi olusturmaktadirlar.

Eski Tiirkler amblem kelimesi icin bugiin Tiirkiye Tiirkce’sinde de hala kul-
lanilmakta olan damga kelimesinin ilk gekli olan “Tamga’y: kullanirlardi. Bu
kelime Tiirkiye Tirkce’sinde 1. Bir seyin tzerine bir nisan, bir im basmaya
yarayan arag, 2. Bu aracla basilan nigan, im anlamindadir. Cesitli abidelerde bu
isim ve fiillerinin tiiretilerek kullanildigi tamgagi: Damgaci, miihiirdar, damga
vuran ve tamgalamak: Damga vurmak, miihiirlemek gibi kelimelere
rastlanmigtir. 14

Tamga’dan Yaziya

Bir cok uygarlikta gorildiga gibi Tirk yazi cesitleri de once resimle
baslayarak zamanla evrimlesmislerdir. Bu acidan tamgalar yazlarin oncilleri
olarak ayrica onemlidirler. Tiirk tamgalart muhtemelen piktograf ile piktogram
arasinda bir asamada tretilmis olmahdirlar.15

12- ASLANAPA, a.g.e, S. 1

13- ASLANAPA, a.g.e, S. 1

14- GULENSOY Tuncer, Orbun’dan Anadolu’ya Tirk Damgalary, Istanbul, 1989, S. 11
15- GULENSOY, a.g.e, S. 14



Olusum agamasmda giindelik hayat ile iliskilerini gbrecegimiz tamgalara
gecmeden 6nce resimden yaziya gegisin evrensel asamalarini gérmekte fayda var.

I. Devre: RESIM,

IL Devre: PIKTOGRAF (Eski Misi’lilarinki gibi harf yerine resim kullanilan yazida
tek isaret)

III. Devre: PIKTOGRAM (Basitlestirilmis resim)

IV. Devre: IDEOGRAM (Yazida kelimenin harfleri gosterilmeden dogrudan dogru-
ya fikri ifade eden isaret)

V. Devre: FONOGRAM (Bir harf veya hece veya sesi gosteren isaret)

VI Devre: HARF (Dildeki bir sesi gosteren ve alfabeyi meydana getiren isaretler-
den her biri)16

Yukarida bahsetmis oldugumuz gocebe kiiltiirin maddi ortamt icerisinde
yaziya resim gikist olabilecek pek ¢ok materyal bulunmaktadir. Asagidaki 6rnek-
ler ok, yay, ev, kemik ve atin nasil grafik soyutlamalara donistiigiini agiklamaya
calismaktadir.

Resim 10: At piktog ol S lar1

b D8

Resim 11: Cadir piktogrami érnekleri

Resim 12, 13, 14: Ok piktogrami Ay (yay) piktogrami Siingiik (kemik) piktogrami

16- GULENSOY, a.g.e, S. 14



Gogebe Tirklerin yazilanni sistematize edebilmeleri icin Ortaasya’'min gii¢
dengeleri agisindan calkantili ortaminda siyasal bir birlik olusturmalar ve yan
yerlesik yasama gecmeleri gerekmisti. Bu ortamun saglayicist da Goktiirkler
olmustur.
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Goktirk Devletleri

“Goktiirk adini verdigimiz ve genel olarak Tiirk adi alunda taninan yani
altinct asirda Ginlilerin 7u-kiije diye bahsettikleri ulus, tarihte ilk defa olarak Kin-
San daglart havalisinde goziikkmekte ise de bu adin eskiligini Cin tarihlerinin bu
kayitlant ile baslatmak dogru degildir. Evveld Edkinsin dikkat nazarnt ceken,
bildhara Franke ve De Groot tarafindan da zikrolunan Hiung-nw’lardan evvel
varhgmi bildigimiz 7%k ulus adinin Tirk adi ile birlestirilmesi bu ismin zannedil-
diginden daha ¢ok eski oldugunu ortaya koymaya kafidir.”*

Goktiirklerden 6nce de cesgitli siyasi orgiitlenmeler gortilmusgtiir. Bunlar
arasinda Hyung-nu konfederasyonu, Bati Hunlar, Cin’de To-pa stilalesini kuran
Tabgac Tirkleri ve Akhunlar (Eftalitler) ilk akla gelenlerdir.2

“Goktiirkler tarihte ilk goziktiikleri vakit onlari Juan-Juan denilen Avarlara
tabi olarak gérmekteyiz. Bunlar Kin-$an daglarinda demir isleri yapmakla mesgul
olup yay ve ok yapmakta temayliz etmislerdi. Daha sonra 546 senesinde Avanar
Cinlilerin Tie-le dedikleri bir Tiirk kavminin hiicumuna maruz kaldiklari vakit Gk
Tiirkler derhal bunlarin tizerine hiicum etmisler ve Tie-leleri maglup etmislerdi.
iste bu swralarda ilk defa olarak Goktiick hakaninin ismini Cin tarihleri kaydet-
mistir.”3

Sekil 2: Goktiirk Devleti sinirlary

Daha sonra Goktiirk Abidelerinde adint Bumin olarak gorecegimiz bu
hakanin dnderliginde Goktiirkler 1.S. 522’de Avarlar'a karst ayaklanarak devletleri-
ni kurmuslardir. Tiirk adint devlet adi olarak kullanmaya karar veren ilk kavim
olan Goktiirkler Ortaasya’nin diger Tiirk kavimleri tizerinde siyasal bir birlik kur-
may:r bagararak kiiltirel tretimin daha yogun olabilecegi bir zemin
hazirlamuslardir. Tiirk kavimlerinin pek ¢ogu gocebelikten vazgegmeden devlet
sinurlart icinde ve disinda yer degistirerek kiiltiirel aligverisi canli tutarlarken bir
grup kavim de yerlesik diizenin sartlarina uymaya calismustir. Ipek Yolu'na sahip

1- ORKUN H. Namik, Eski Tiirk Yazitlari, Ankara, 1987, S.5
2- KUBAN, a.g.e, 5.54
3- ORKUN, a.g.e, S.5



olabilmek amactyla Dogu Roma ve Sasaniler’le savagmak zorunda kaldiklarindan
baska kiiltiirleri de tanimak firsatin bulmuslardir.4

is. 582'de devlet, dogu ve bati olarak aynlmistir. Dogu Goktiirk Devleti
biinyesinde barmdirdigr Uygur, Karluk ve Basmillerce 742'de yikiloms, Batu
Goktiirk Devleti ise 1.5. 657'de Gin egemenligine girmis, daha sonra LS. 776'da
Karluklar tarafindan yikilmistir.5

Goktirkler’de Giindelik Yagam ve Sanat

Goktiirk Devleti kurulmadan once yerlesik yasam ile iliskileri olmus olan
pek cok Tiirk kavmi gocebeligin disindaki kiiltiirel olusumlari tantyordu. Gogebe
hayatin dayatmalariyla sekillenmemis sosyal ve kiiltirel birikimlerle olan bu
tamsiklik yerlesik yasama gecisi kolaylagtirmis olmahdir.

Ortaasya’nin siyasal dalgalanmalarinin yogun oldugu boyle bir zaman dili-
minde yaklastk 200 yilik bir devlet dénemi olduk¢a uzun sayilabilecek bir
dénemdir. Yine de bu donem boyunca Goktiirk devlet adamlarinin  bile
yerlesikligi tam olarak benimseyemedikleri anlagiimaktadir. “Garbi Goktirk
hiikiimdar: istemi han 568 senesinde Bizansa bir el¢i gondermis, buna mukabil
olmak iizere de Bizans hitkiimdan Zemarbosun idaresinde diger bir el¢i heyeti
gonderilmisti. Bu el¢i heyetinin verdigi izahata gore Goktiirk hitkiimdart alun
islemeli bir tahtda oturuyor ve cadir rengarenk halilarla stislenmis bulunuyordu.”®
Alintidan da anlasilacagi gibi hitkiimdarin hala cadirda yagiyor olmasi gocebeligin
etkisinin devamliligina onemli bir isarettir.

«Goktirkler saclarm uzatrlar, elbiselerinin eteklerini sola atarlards.
Oturmak icin daima sulak ve otlak yerleri tercih ederlerdi. Ciinkii siirii beslemek-
le ve av ile esash bir surette mesgul olmakta idiler. Ayni zamanda ziraatle de istigal
ederlerdi. Herkesin bir arazisi vardi. Bu araziyi evde kalanlar ve esirler siirerler,
gencler de harplerde kahramanliklar gosterirlerdi. Silahlar yay, ok, zirh, mizrak ve
kilictan ibaretti. Kemerleri kabartmalar ve oyuntularla siislenmis, tizerlerine bir
takim resimler yapilmisti.”?

Giindelik esyalarda ve sanat iretimlerinde Hayvan Uslubunun ozellikleri
halen devam etmektedir. Grafik sanatlar icin soylenebilecekler arasinda pet-
roglifler vardir. Petroglifler kaya iizerine al boya ile veya tast madeni bir ugla
kaziyarak cizilen resimlerden olusan levhalardir.8

4- ODEKAN Ayla, Tiirkiye Taribi 1. Cilt, istanbul, 1993, $.372

5- KUBAN Dogan, Bati'ya Gogiin Sanatsal Evreleri, Istanbul, 1993, 8.5
6- ORKUN, a.g.e, S.16

7- ORKUN,a.g.e, 5.15

8 GULENSOY Tuncer, Orbun'dan Anadolu’ya Tiirk Damgalari, .15



Sekil 3: 1-Dini bir merasimi tasvir eden Kudirge kurgans eseri
2-Av sahnesini gosteren eyer tasi

“Tarihi belgelerden, her Tiirk boyunun bir “ongun”u oldugunu 6greniyo-
ruz. Ongun, kurban veya totem (ata sayilan ongun) mahiyetindeki hayvanlar, her
yerde asagi yukari aym cinsten at, geyik, dag kecisi, boga, kaplan, kurt, su
kusu, yirtict kus gibi motiflerdi. Bazen, belki gocebelerin dini inanglarindan
dolayi, zoomorfik motifler, efsanevi bir vecheye biiriinerek, hayali, muhtelit azal
mahluklar ortaya ¢ikiyordu.

......... bazi motiflere verilen heraldik (ongun ile ilgili) veya totemik (ata
sayilan ongun ile ilgili) mandlarin bir neticesi olarak, bunlar boy veya sahis
damgasi olan birer piktogram (basitlestirilmis resim) daha sonra da Fonogram
(bir sese ifade eden piktogram) hatta Orhun yaztlaninda gortldagu gibi, yaz
sekline girebiliyorlardi.”

9- GULENSOY, a.g.e., S.15
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$ekil 4: Gesitli tas ve yazitlardaki amblemler
Goktiirk Yazisi ve Yazitlari

“Bilinen en eski Tirk yazili belgeleri, ikinci Koktirk hanedani done-
minden, VIL. ve VIIL yiizyillardan kalmadir. Bunlarin en eskisi, 688 - 692 yillart
arasinda yazildig1 sanilan, dogu Gobi yoresindeki Coyren yazitidir. Bu tarihlerden
50 yil kadar sonra, 732 ve 733 yillarinda, taninmig Orhun anitlant dikilmistir. Bu
belgelerin éncesi de olmas: akla yakindir. Ama bilinmez. Coyren, Orhon gibi
yazitlarda ornekleri goriilen Koktirk yazist, Tiirklerin kullandigi en eski yazi
sayilir, bugtin icin.” 10

“Cin tarihleri Goktiirklerin yazilaninin diger kavimlerin yazilarina benze-
digini kaydetmektedirler. Anlasilan bu yaz butiin Tiirkler arasinda taammuim
etmis bulunuyordu. Filhakika ayni yaz ile yazilmis baska kitabeler bunu teyit
etmektedir.

Bu Tiirk yazisinin menseini Sami sayan alimler var ise de son zamanlarda
bunlarmn ideogramlardan tesekkiil ettigini ispat etmektedirler. 1923tenberi ¢ikarilan
Byulleteny Sredneaziatskogo Gosudarstvennogo Universitetanin dokuzuncu
ctiziinde Polivanov Tiirk harflerinden / harfinin Tiirkce ok ideogramindan
ciktigim gosterdigi gibi D harfinin de Tirkcede ay ve I harfinin ise siinglig yani
siingii ideogramindan ¢iktigini ispat etmektedir.”11

Bolim baslangicinda da soziinii ettigimiz asamalars takip ettigimizde
damgalardan Goktiirk yazisina gegis daha net anlasilacaktir. Yari yerlesik Gokttirk
toplumu kosullar geregi yazinin/tipografinin estetigi ile ilgilenememis, daha cok
islevsellik tizerinde durmustur. Strekli hareket halinde bir toplumun mesaj iletme

10- SIMSIR N. Bilal, Tiirk Yazi Devrimi, Ankara, 1992, S.1
11- ODEKAN Ayla, Tiirkiye Taribi 1. Cilt, istanbul, 1993, S.64




kaygisi, estetik kaygilarina agir basmisur. Bu yiizden Cin yazim sistemleri gibi
kaligrafik ya da Roma yazim sistemleri gibi geometrik bir iskelet olusturamamuslar-
dir. “Runik yazi, kayaya, tasa kazindig1 icin dik cizgilerden olugur.” 12

Yazilar form ve biitiinliik olarak civi yazisint andirmaktadir. Sanatsal amach
tipografik diizenlemelere pek rastlanmaz. ileride gorecegimiz Orhun yaztlarinda
bile yazinin estetigi degil yaz1 yazlan taslarn mimari diizenlemesi ile gorsel bir
etki yaratilmaya calisilmastir.

Goktiirk yazst kitabeler sayesinde giiniimiize ulasabilmistir. “Kitabeler,
ekseriya, Gin oOrnegine gore, yiiksekte duran uzun yassi taslar lzerine
kazilmislardir; bunlar, tastan kaplumbagalann veya benzer seylerin tizerine otur-
tulmuslardir ve bunlann st tarafinda hareket halinde iki ejderha resmedilmistir.
Cokluk silde benzeyen st kisimda aidiyet gosteren Tiirklere has tipik bir damga
(tamga) bulunur. - Satrlar, ekseriya yukandan asagiya dogrudur ve (Cincede
oldugu gibi) sagdan baslar; tek satrlar da yan tarafta bulunur. Bu kaidelerin istis-
nalan da az degildir; bazan satrlar, yazmalarda adet oldugu uzere, yataydir. Bir
baska sefer de soldan saga dogru yazlirlar; Yenisey ve Talas'ta hi¢ bir itina gos-
terilmeden yazilmis kitabeler, dogru bir cizgi takip etmezler, satirlar birbirine
girer.”13

Ote yandan kaligrafi olarak daha koklii bir gelenekten gelen Cin yazisinin
kitabeler iizerine uygulamsi cesitli teknik sorunlara ragmen daha basarilt gibidir.
“Cince kitabelerde, yazi, aynen yazmalarda oldugu gibidir; ciinki, 6nce yazilacak
tasin biiyiikliigiinde bir el yazsi hazirlanir, sonra bir tasa yapustirilir ve her isaret
madeni kalemle kagit iizerinden yontulur. Kitabelerdeki isaretlerin sekli, yaz-
malardakine uymaz. Birincilerin cizgileri, her dogrultuda aym olciide kalin veya
¢ok incedir, Miran’da bulunmus ve fircayla kagit iizerine yazilmis askeri belgeler
de aym sekildedir. Fakat diger yazmalar, kamis kalemle yazilmistirlar ve yukaridan
asagtya kalin cizgilere, yanlamasina ince cizgilere sahiptirler.”14

“Orhun yaztlarinda kullamlan eski Tiirk “runik” yazst 38 harf veya isaret-
ten olusur. Bu harflerden dort tanesi {inlii isaretlerdir. Her tnli isareti Tiirk¢enin
8 temel tinliisiinden ikisini yazmakta kullanilir. Baska bir deyisle, eski Tiirk runik
yazisinda a/e icin bir harf, +/4 icin bir harf, o/« i¢in bir harf ve ¢/ i¢in bir harf
vardir.

Geri kalan 34 isaretin 20 tanesi b, d, g, k I, n, 7, s, t, ve y Ginsuzlerinin cift
harfleridir. Baska bir deyisle, eski Tiirk runik yazisinda bu tinstizlerin her biri icin,
biri art (kalin) 6biirii de 6n (ince) olmak tizere ikiser harf vardir. Art (kalin) tinstiz
isaretmeri art tnlila kelimelerin, 6n (ince) tinsiiz isaretleri de on unlili kelim-
lerin yazimmda kullanilir.”15

12- SIMSIR, a.g.e, S.1

13- GABAIN, A.V. Eski Tiirkgenin Grameri, Ankara 1988, 5.8
14- GABAIN,, a.g.e, S. 8, 9

15- TEKIN Talat, Orbun Yazitlars, Ankara, 1988, S.XIV
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Orhun Yazitlarinin Degifresi

“Tiirk yazitlannun tarihi XVIII inci asnn ilk yansina kadar ¢ikar.”1¢ Orhun
Abideleri'ni bilim diinyasina kazandirilmast su sekilde olmustur:

“ Alman asilli bir isve¢ subayi olan Johann von Strahlenberg, 8 temmuz
1709 Poltava meydan muharebesinde Ruslar’a esir diisiince, Sibirya’ya sirilmiis ve
orada serbesce dolasmasina miisaade edilmisti. 13 sene Sibirya’da dolasan von
Strahlenberg, 1722'de fsve¢’e donmiistiir. Dondiikten sonra Stockholm’de 1730'da
Das Nord-und Ostliche Theil von Europa und Asia eserini yaymnlamistir. Bu kitap-
ta yazar, Orhun Abidelerinden bahsetmis, hattd kopya ettigi baz kisimlarini
yaymlamstr. Kitap Avrupa’da biiyiik alika ile okunmasina ragmen bu acayip
isaretlerden tabiatiyle kimse mina ¢ikaramamisti. XVIIL asnn sonlarinda Rus
seyyahi Pallas da bu 4bideleri gormiis ve seyahatnamesinde bahsetmistir. 1822'de
Spassky de Petersburg’da (simdiki Leningrad) yayinladigi eserinde 22 Goktiirk
kitabesinin kopyasini vermisti. Bu siralarda Messerschmidt, 2 kitabe daha
bulmustur. 1825'te maruf mistesrik Fransiz Abel Remusat, bu kitabelerin
“Tiirklerin eski memleketinde” oldugunu ileri siirmek suretiyle Tirklere ait
oldugunu ima etmis, fakat Goktirk alfabesi cozilip neler ifade ettigi
anlagilamamistir.  Heikel'in baskanliginda bir Fin ilmi misyonu XIX. asrin
sonlarinda bu kitabelerin kopyasim dikkatle almistr. Bu kopyalar tizerinde her
millete mensup alimler calismislar, fakat alfabeyi ¢6zememislerdir.

Nihayet Danimarka Kraliyet ilimler Akademisi reisi Kopenhag Universitesi
profesorlerinden Vilhelm Ludvig Peter Thomsen (1842 - 1927), 1893'te alfabeyi
cozmiistiir. Once “Tengri (Tanr), Tirk. Kil Tigin” adlarini okumus, bundan son-
rasmi bu kelimelerle mukayese ederek bulmustur.”17

Lo

Sekil 6: ilk desifre edilen kelime

“ Orhun yazitlan Tirkiye'de ilk kez Necib Asim tarafindan yayimlanmistir:
Orhun Abideleri, Istanbul 1340 (=1924).....

Orhun yazitlan Tiirkiye'de ikinci kez H. N. Orkun tarafindan yaymlanmusur:
Eski Tirk Yaztlari, LIV, istanbul 1936 - 1941.718

Giintimiize kadar konu ile ilgili pek cok eser yaymnlanarak bilgilerimizin
artmasi ve yenilenmesi saglanmustir.

16- ORKUN, a.g.e., S.18
17- AZTUNA Yilmaz, Teirkiye Taribi Lcilt, istanbul, 1963, S. 166 - 167
18- TEKIN Talit, Orbun Yazitlary, Ankara, 1988, S.VII




Orhun Yazitian

« Kitabelerin bulundugu yer, Baykal goliiniin tam giiney ucundan olcilirse
takriben 400 km. giineyde ve Mogolistan'm baskenti Urga'nin takriben 160 km.
bausindadir. Burasi Cengiz'in baskenti Karakum harabelerinin karsisina diismek-
tedir. Yani Orhon nehrinin bati kiyisi yakinlaninda Karakum, dogu Kkiyist
yakinlarinda da Orhon Abideleri bulunmaktadir. Burasi 48° arz ve 104° tul etmek-
tedir. Abidelerin kuzeybat1 bitisiginde Ugney-Nur Golii vardir. Bu bolgeye “Koso-
Caydam” denmektedir.”1®

a) Kul Tigin aniti

“Kiil Tigin aniti diisiik nitelikli kire¢ tag1 veya mermerden yapilmis dort
yiizlii tek parca bityiik bir tastir. Tagin yiiksekligi 3.75 m’dir. Tasin dogu ve batt
yiizleri dipte 1.32m, ustte ise 1.22m genisligindedir. Anitin kuzey ve gliney yiiz-
lerinin eni de 46 ile 44 cm’dir.

Sekil 7: Kiil Tigin anst mezan ve yazih tast

Kiil Tigin anminin biitiin yiizleri 2.75 m boyunda yazitlarla kaplidir. Bat
yiiziinde uzun bir Cince yazt vardir. Anittin 6bir yiizleri bastan basa Ttirkce
yaztlarla doludur. Amtin dogu yiiziinde 40 satir, giiney ve kuzey yiizlerinde de
13%er satr vardir. Ayrica, anitin kuzey ve dogu, giiney ve dogu yiizleri ile giney

19- OZTUNA, a.g.e, S.167
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ve bati yiizleri arasindaki kenar kisimlarinda da kiiciik yaztlar bulunmaktadir.
Tiirkce kiiclik bir yazit amtin bat1 ytiziine kazinmistir.

Anitin kaplumbaga bi¢imindeki mermer kaidesi tizerinde de 8 saurlik, fakat
ancak 7-8 kelimesi okunabilen kiiciik bir yazit vardir.”20 “Kiil Tigin abidesi , 3
abidenin en saglam ve temiz olanidir, pek az tahrip gérmuiistiir.”?1

“Buy ant,.....hiikkiimdar Bilge Kaganin kardesi olan Kiil Tigin'in anisina di -
kilmistir..... Amtn dikilis tarihi de 21 Agustos 732 olmalidir (Bazin 1974: 244)."22

b) Bilge Kagan aniti

“Bilge Kagan anit1 Kiil Tigin anitindan birka¢ cm daha yiiksektir. Ancak, bu
anit, Kl Tigin anitna gore ¢ok daha koti durumdadir. Anitin dogu yiiziinde 41
satirlik, cok daha dar olan kuzey ve giiney yiizlerinde ise 15'er satrlik Tirkce yazit
bulunmaktadir. Bilge Kagan anitinin bat yiizinde de Kiil Tigin anitinda oldugu
gibi, Cince bir yazit vardir. Ancak, bu yazit biyik dlgiide tahribata ugradigindan
pek az bir kismi okunabilmigtir.

Bilge Kagan amitinin kuzey yiiziindeki yazit, son 7 satinn disinda, Kil Tigin
anitmin giiney yiiziindeki yazit ile bir ve aymdir.”23

Bilge Kagan aniti, Bilge Kaganmn kiicik oglu Tenri Kaan (734 - 741)
tarafindan 20 Eylil 735 tarihinde dikilmis olmalidir.24

Resim 15: Orhun kitabelerinden ayrmti

c) Tonyukuk aniti
“flim 4leminde Bilge Kagan Abidesi “II’, Kil Tigin Abidesi “I”, Bilge
Tonyukuk Abidesi de “III” diye anilir.....
Tonyukuk Abidesi, diger ikisinden kiiciiktiir. Uzerinde 62 saur kazihdir.”25
Ortaasya abideleri Turk grafik sanati tarihimiz agismdan ¢ok dnemli olan
tipografik verileri iletmesi disinda gesitli amblemlerin tastyicisi olarak da onemli
bir belge niteligine sahiptirler. Asagida cesitli yazitlardan derlenmis amblemlerden
bir grup verilmistir.

20- TEKIN, a.g.e, Ankara, 1988, S.XII
21- OZTUNA, a.g.e, Leilt, S.167

22- TEKIN, a.g.e., S.XIII

23- TEKIN, a.g.e., SXII

24- Tekin, a.g.e., S.XII

25- OZTUNA Yilmaz, a.g.e, Lcilt, S.168
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$ekil 8: Kitabelerde bulunan amblemlerden rnekler

Runik Tiirk alfabesi, Uygur alfabesinden sonra bile gesitli bicimlerde kul-
lanilmaya devam etmistir. “1960 yilinda Karagay yakmindaki Humar eski sehrinde
calisan tas ocag iscileri garip yazil tas levhalar buldular. Humar'da benzer tiirde
epigrafik abideler 1962 yilinda da bulunmustur. Ayni yilda “Acta Orientalia” adl
Macarca dergide Tiirkolog A.M. Sgerbak’in bu buluntulara ayirdig bir makalesini
yaymnladi. Yazida bilim adani Humar kitabelerinin Don ve Talas kitabeleriyle olan
benzerligini belirtiyordu. Arap, Fars ve diger kaynaklardaki Humar tarihine iliskin
verileri analiz eden Scerbak, cestli Tiirk halklarinda yazinn yayilmast ile ilgili baz
bilgiler veriyor ve Bati Tirklerinin 6zel bir Runik alfabeleri oldugu diistincesini
ileri stiriiyordu.”26
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Sekil 9: Orhun yazis1 ile benzerlikleri bulunan iki yazi ornegi

Sol: Bolog inleri - Sag:Rud:

26- Baygarov S. Ya., Avrupa'nin Eski Tiirk Runik Abideleri, Ankara, 1996 S.18
17



“ Macar kroniklerinden Runik yazismin XIIL-XIV. yiizyillarda Sekeler
arasinda var oldugu anlasilmaktadir. Genelde Macar Runik yazismin bitin
abideleri (Slovenya bolgesinde bulunmus bir kitabe hari¢ olmak tizere) Macar
halkinin biiyiik cogunlugunu Sekelerin olusturdugu giiniimiiz Romanya’sinda
Transilvanya’da bulunmustur.(Erdeli, Say. 91 - 92)

Anlatlanlardan da anlagilacag gibi Bulgarlar Runik yaziyr Kafkasya'dan
Don ve Tuna havzalarina getirmislerdir. Onlarin torunlar Karacay-Balkarlar (~ E-
sile, Sekélt) bu yaziy1 XV. yiizyila dek kullanmiglardir.”27

27- Baygarov, a.g.e., $.35
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Uygurlar

Uygur Devleti, 712'den 745'e kadar 33 yil Uygur krali olduktan sonra
Goktiirk Hanedanligrni yikip Biiyik Tirk Hakant olan Kutlu Bilge Kiil Kagan
tarafindan 745 - 746 yillart arasinda kuruldu.1

SHERYA

‘ ORTAASYA

h
UYGUR DEVLETI

Wi

i

Sekil 10: Uygur Devleti smurlary

Uygurlar, tam anlamiyla yerlesik ilk Tirk devleti kabul edilirler.
Yerlesikligin temelleri her ne kadar Uygur Devletinden eski de olsa Uygurlar'la
gelen asil degisiklik bunun bir devlet politikast olmasidir. Bunun en énemli belir-
tisi ise maniheizme devlet eliyle gecis ve sonuglaridir.

“Uygurlar, M.S. 762 tarihinde, yani Bogii Kagan zamaninda, maniheizmi
resmi din olarak kabul etmislerdi’. Mani mezhebi, Suriyede dogmus, Iranda inkisaf
etmis ve biitiin Orta Asya ve Cinde de yayilmist. Uygurlarin Mocgaks dedikleri
aslen franli olan Mani rahipleri Uygur baskentine gidiyorlar, ve Uygur Kagani
Bogii'ye resmen Mani dinini kabul ettiriyorlar®.....

..... islam kaynaklari, Manibeizmin Uygurlar gevsettigini ve cesaretlerini
korlettigini yazarlario. Gergekten ise, Maniheizm, tiiccarlara ve sehirlilere mahsus
bir dindi.”2

Yerlesik yasamui bir hayat bicimi haline getiren Uygurlar Goktiirkler'in
maddi ve manevi biitiin kiiltiirel miraslarint devir almislardir.3

Devraldiklart bu mirasi Maniheizmin yeni olanaklan i¢inde yorumlayan
Uygurlar gerek maddi gerekse edebi kiiltir iiretimlerinde ¢itay1 biraz daha yukar
tasimuslardir.

1- Oztuna Yilmaz, Tirkiye Taribi Cilt 1, Ankara, 1996 S.180
2- OGEL Bahattin, S.349 - 350
3- OGEL, a.g.e 5.348




Resim 16: Giiniimiiz Uygur Devleti'nde yerlesik yasam

Maden isciligi bu dénemde oldukga ilerlemis, giineyde temas edilen Cin
ve Dogu Tiirkistan kiiltiirleri ile yeni birikimler edinilmistir.4

Resim 17: Giniumiiz Uygur Devleti'nde giindelik yasam ve maden isciligi

Uygurlar daha sonra Karahanli Devletini kuracak olan Karluk Tirkleri
tarafindan yikilacaklardir.

Uygurlar’da Tipografi

Uygurlar, tipografide Goktiirkler'in takipgisi olmaktansa Maniheizmin etki-
siyle yeni bir arayisa girmislerdi. “ Goktiirk alfabesi ile yazilan Uygur yazt dili,
Goktiirk devrindeki seviyesini pek asamamisti. Fakat sonradan temas edilen
Giiney kiiltirleri, Tiirk yazi dili ve alfabesini tamamen ayr ve verimli bir gelisme
yoluna siiriiklemis ve Tirkge, ti¢, dort alfabe ile yazilir ve okunur olmustu. Artik
Tiirk edebi dili, bir kag tas yazt lizerindeki edebi 6rnekler olmaktan kurtulmus ve
kiitiphaneleri dolduran bir edebiyat ve kiltir dili olmustu.”s

IX. yiizyilda baslayan, X. yiizyilda gelisen, XI ve XII. ytizyillarda olgunlasip
XIII. ve XIV. yiizyillarda da gerilemeye baglayan Uygur sanatinda Cin ekisi
barizdir.6 Bu etkinin kendisini Uygur alfabesinin formlarinda da gostermesi
kacinilmazdir. Goktirklerde gordigimiz ¢ivi yazism andiran geometrik form-

4 OGEL Bahattin, a.g.e S.348
5- OGEL Bahattin, S.348
6- Oztuna Yilmaz, a.g.e S.188
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UYGUR ALFABESI
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larin yerini; Cinliler'in firca teknigini ve kaligrafisini ¢agnstiran yeni bir form dili
almstir. Sagdan sola dogru, satrlan birbirine paralel yazilan Uygur yazsi, son
devirlerinde diklemesine ve soldan saga dogru yazilmaya baglanmustir.”

“Uygur yazst, Sogud yazismm Tirkgeye uydurulmus bir bicimiydi. 18
harfliydi. iki-tic harfin birlestirilmesi, ya da alta iiste noktalar konmasi ile 23 sesi
karsiliyordu. Ama ozellikle tinliller bakimindan ¢ok yetersizdi. Topu topu ti¢ tnli
vardi Uygur yazisinda.Oysa Tiirk dili iinliiler bakimindan zengin bir dildir. Bu yiiz-
den Uygur yazis1 Tirkgenin tiim gereksinimlerini karsilayabilmekten uzakt. Bir
bakima Koktiirk yazisindan daha yetersiz kaliyordu.”8

Uygur yazisimin gelisimi iki ana asamada olmustur:

“1- Uygur yazisinin serbest yaratma devridir ki, bu devirde alfabe muhite
hakim vaziyette ve, kiiltiir hayatinn ihtiyacim kargihyabilmek icin, kendi icinden
inkisal etmek mecburiyetinde bulunuyor. Sogd alfabesindeki harflerinkiymeti
yeniden tanzim ve tiirk dili hususiyetlerine gore bir takim yenilikier ilave ediliyor.
Ay harflerin sekilleri serbestce inkisaf ederek, bu yazi milli bir hususiyet almis
oluyor. Uygur imlasiun asil sekillenmesi bu devre aittir. Biyiik bir itina ile
yazilmis olan bu devir metinlerinde, teliffuz itibarile birbirine yakin olan harflerin
de karisarak yazida iltibast mucip olacak hususiyetleri dogurmamasma dikkat edil-
mistir.

2- Uygur yazisiun kendini mubafaza etme devridir ki, bu devirde artik
alfabeye hig bir yaratma mahsulii ildve edilmemektedir. Arab-islam kiltira ile tiirk
mubhitine girmis olan yenilikler de mevcut sekillere bu alfabe haricinden alnmis
ilavelerle karsilanmaya cabsiliyordu. Bu devirdeki uygur imldsi arab imlds:
hususiyetlerinden ileri gelen iml tarzina uymakta ve harf sekillerinde vkua gelen
bazi tebeddiilat ta artik serbest inkisaf neticesi degil, daha ziyade muhite hakim
olan arab harflerini taklit yolile viicude gelmistir.

Her iki devrinin de kendi inkisaf merhaleleri ve ayn ayrt hususiyetleri
kendilerinde topliyan mektebleri mevcuttur.”

ﬁ\u__s—w;rv_on_:—a
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Sekil 12: Arap ctkisine giren form

7- GABAIN A. von, Eski Tiirk¢e'nin Grameri, Ankara, 1988, S.11
8- SIMSIR Bilal N., Tiirk Yazi Devrimi, Ankara, 1992, §.2
9- ARAT Rahmeti, Uygur Alfabesi, istanbul, 1937, S.6-7
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Tiirk Grafik Sanatlar Tarihi tipografik asamalan a¢isindan son derece onem-
li olan Uygur alfabesi budist metinlerin yazimmda da kullanilmustir. “Uygurlar IX.
ve X. yiizyillarda Cinlilerin bolk bask: ile ¢ogaltma tekniginden farkli bir baski
sanatt bulmuslar, sert agactan tek tek hareketli Uygur harfleri ile kitap basmay ilk
olarak gerceklestirmislerdir. Kazilar sonunda torbalar icinde boyle harfler ele
gecirilmistir.”1° Pekin’in kuzeyindeki Kii-yungkuan'da Torbogen’'deki kitabelerde
Tiirkistan ve kuzey bati Cin’deki her tiirli yazmada ve Turfan’daki bask: blok-
larinda Uygur harflerine rastlayabiliyoruz.1

Uygur alfabesinin hemen hemen biitiin Turk boylarinda kullanildigint bili-
yoruz. Yaz direkt olarak alimp kullaniimamissa bile etkisini biitiin diger kiltir-
lerde gostermisti. “Mogol ve Mangur yazsi, ¢ok az degisikliklerle Uygur
yazisindan alinmustir.

Mani ve Hiristiyan yazilari, Budist yazlarmdan farkli bir yaz islubuna
sahiptirler; din dis1 metinler ekseriya kursif olarak yazilmislardir. Blok basmalarin
yaz tslubu, yazmalarmkinden daha keskindir.

Noktalama isaretleri; nokta, iki nokta ve nadiren de ikiden fazla noktalardir.
Bunlar, ¢oklukla, iki ciimle arasina konur, cok kere de, tabii olarak, konulmaz.Cok
zaman da, esit iki ciimle arasinda bulunurlar. Mani metinleri, -s6z konusu yazida-
siyah noktalarin kirmiziya ¢evrilmelerinden anlagilirlar.”12

Uygur yazst Tiirk boylarnin islamiyeti kabul etmelerinden sonra bile uzun
yillar kullammda kalmistr. “Mogollar Uygurlara son vermekle beraber onlarn
kuvvetli kiiltiirlerine tabi olarak Uygur yazisim almsslar, ... Timurun tizigi ve
Alun Ordu yarliklar1 hep Uygur yazsi ile yazilmus, XV. yiizythn sonuna kadar resmi
ve devletler arasi yazismalarda, paralar tizerinde Uygur yazisi devam etmistir.”13

Uygur yazismimn XVII. yiizyila kadar Sar Uygurlar tarafindan kullanildig: bi-
linmektedir.”14

Uygur Resim Sanati ve Minyatiiriin Baglangiclari

Eski Tiirk resmini Uygurlarla baslatmak yanhs olmaz.15 Yukarida da soziinu
etmis oldugumuz Cin, Tiirkistan ve Mani etkileri Uygur resminin de ivme kazan-
masma sebep olmuslardir. “M. 4-5 yiizyillarda Dogu Tiirkistan ve biitin Orta
Asya’da gelisen eklektik bir resim tarzindan sonra, 6-7. yiizyillar arasinda Tirklerle
yakin iliskili bir resim islubu ortaya cikmist. Bundan sonra, M. 8. ytizyilldan
itibaren Uygurlarm Dogu Tiirkistan'a niifuz etmeleriyle, bizim icin daha miihim
olan Uygur iislubundaki duvar resimlerinin devri baslamistir.”16

Maniheizmin etkisi ile yapilan bir ¢cok tapmnagmn duvarlarnda bezemesel
amach Uygur resmi drnekleri giinimiize kadar gelebilmislerdir.”Uygur duvar res-
imleri, eski Tirk gelencklerinin izlerinin devam ettigi, Manihaizm’in ve daha
yaygin bir sekilde yerlesen, Budizm'in ikonografisinin yansidi1 bir sentezin
Griinidir.”17

10- ASLANAPA Oktay, Tiirk Sanat, istanbul, 1997, S.11

11- GABAIN A. von, a.g.e, S.11

12- GABAIN A. von, a.g.e, S.11

13- ASLANAPA Oktay, a.g.e, S.11

14- Oztuna Yilmaz, a.g.e S.187

15- ASLANAPA Oktay, a.g.e S.15

16- CORUHLU Yagar, Tiirk Sanatinin ABC'Si, istanbul, 1993, S.48
17- CORUHLU, a.g.e S.48
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Uygur sanatnm iizerindeki Cin etkisi baska aragurmacilar tarafindan da
belirtilmistir. Daha 6nceki Tirk kavim ve devletlerinde gormiis oldugumuz ve
ozellikle Pazirik Halist ile en iyi sekilde drneklendirilebilecek Tiirk Sanat eklek-
tizmi Uygur sanatinda da yansimasini bulur.”Uygur Mani rahiplerinin Gine yayilist
ve Cinde mabetler vs. yapislari, onlarm schirli kiiltiiriine nasil intibak ettiklerini
anlatmakta idi. M.S. 840 dan sonra Turfan bolgesi kiltiri karsik bir karakter
arzetmege baslar. Bu suretle yeni bir iislibun meydana ¢ikugt anlagilir. A. von Le
Coq'un “Mischkarakter” yani kangik karakter ad1 ile adlandirdigs bu iislip32, Dogu
Tiirkistanin 1. ve 2. devirlerinden de cok seyler tagimakta idi. Bu yeni iislibun en
onemli 6zelligi, Gin san’atindan ¢ok seyler tagimast idi. Yepyeni bir cicek tezyinat,
kendisini eski devirlerden tamamen ayrrmakta idi. Daha ziyade Turfan ovasinda
¢ok gorillen bu iislip, yavas yavas Kumtura, Kiris ve Sorcuk’a da yayilmaya
basladi. Bu yerler, Uygurlann ilk yayilis bolgelerini gostermesi bakimindan ¢ok
enteresandir.”18 a

Onemli Uygur sehirlerinden olan Hogo'da pek cok arkeolojik kazt
yapilmstir. A. von Le Coq'un agiklamalart Uygur resmi ve etkilerini acgiklamasi
agisindan dikkate deger:"Oyle anlagihyor ki onceleri sehirde pek ¢ok duvar resmi
varms. Fakat bunlar sonradan ¢ok biiyiik bir tahribata ugramis. Bazi bina ve eser-
ler ise, mezar hirsizlar ve hazine arayicilan tarafindan, arastiricilar icin istifade
edilemeyecek derecede tahrip edilmistir. Sulama kanallannmn tikanmast sebebi ile
sular mecrilarmi degistirerek sehri basmis ve bir ¢cok kisimlarim esash bir sekilde
yok etmisti. Arastiricilarin “K” harfi ile isaret ettikleri zengin kiitiiphane de bu sel-
lerin tahribatindan kurtulamamisti. Rutubet ve su, kdgitlan cliritmiis ve bu suretle
duvarlara astlarak odalan siileyen resim levhalart da ortadan kaybolmuslardi. Bu
resimler, Japonlarin Kakemono'larinin prototipleri mahiyetinde idiler.”?

Uygur duvar resimleri dogal boyalarla, kimi zaman diizeltilmis duvara kimi
zaman yas stva lizerine fresk olarak kimi zaman da tempera teknigi ile yapilmak-
taydilar. Ozellikle klasik donemde kirmuizi, mavi, yesil ve bazende yaldiz
kullaniliyordu.20 “Bu iislip zellikle kaya resimlerine dayanan, grafik tarzinin yani
¢izgi unsurunun hakim oldugu ifadeyi tercih ediyordu.”21

Duvar resimleri farkli konularda olabilmekle birlikte en sik islenen konu
dini sahnelerdi. Din sahnelerde Budha ve Budist ilahlari agirlikls olarak resmedilir-
lerdi.”Tapinaklanin  koridorlarini, duvarlanni, catilarini hatta rahiplerden bagka
kimsenin giremedigi i¢c mekdnin zeminini; dahi kaplayan resimlerin “belirli bir
programa gore” yapildiklar anlasiimaktadir.”22 Dini konularin disinda sosyal
siniflant gosteren din dist konular ve siislemelere de rasklanmustir. Vakif yapanlar,
miizisyenler, rahipler, prens ve prensesler, siivariler resmin konusu olabilmislerdir.
Bunlarin kompozisyonu stralama halinde ve simetrik bir diizenledir.23

18- OGEL Bahattin, a.g.e $.359 - 360
19- OGEL Bahattin, a.g.c 5.353

20- CORUHLU, a.g.e S.49

21- CORUHLU, a.g.e S.48 - 49

22- CORUILU, a.g.c 549

23- ASLANAPA Oktay, a.g.c S.15 - 16
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Uygur duvar resminin 6zellikle insan tasvirleri, daha sonraki Tirk sanatina
yol gosterecek kadar nemlidir. “Mani rahiplerinin din torenlerde canlandirildig:
bu minyatiirlerde uzun sacli, dolgun yanakh ufak agizli, ince uzun burunlu, ¢ekik
gozlii ve kagli yliz “Uygur tipi” olarak sanat tarihine ge¢mis ve daha sonra islam
sanati icinde cini, seramik, maden, tas ve minyatiirde yinelenerek figiir sanatinda
Tiirk tipinin ozelliklerini belirlemistir.”2¢ Daha onceleri hep aym sablona gore
iiretilen insan yiizii resimleri altlarma sahiplerinin adlar yazlarak birbirinden
ayrilabilirlerken zaman icinde bunlara bireysel dzellikler kazandirlarak realistik
etkileri arttirdmistir.25

{\ =
pon 4 .tv«:.

Resim 18: Uygur tipinin gelisimi
(a-Bir Uygur kiz1, b-Bezeklik’ten bir portre)

Duvar resminin din dis1 konularindan siisleme amach kullanilan sembolik
cicek tasvirleri i¢inde en ¢ok kullanilani, Budha'nin sahsii da tasvir etmesi
bakimindan, lotus motifidir.

Gerek duvar resmi gerekse Uygur tipografisi bu kadar gelismisken ve tiste-
lik blok baski ile kitap basiliyorken dini kitaplarda illustrasyon amagh minyatiir-
lerin kullanilmas: dogal bir uzantdir. Mani'nin dinini yaymak i¢in resmi kul-
landigin biliyoruz.26 Dini kitaplara yapilan minyatiirler daha sonra Tiirk ve Islam
minyatiirine de kaynaklik edeceklerdir.?7

24- GDEKAN Ayla, Tiirkiye Taribi Cilt 1, istanbul, 1995, $.479
25- ASLANAPA, a.g.e 5.16
26- ODEKAN, a.g.e. 5.479
27- CORUHLU, a.g.e .50
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Il. BOLOM

Tiirk Grafik Sanatlar't Tarihi arastrmamizin I boliimiinde, Ortaasya’daki
primitif 6rneklerin olusumundan, Uygurlar ile gelen yerlesik yasam kiiltiir birikim-
lerine kadar ki gecen siirede olusan konu ile ilgili triinlerin ortaya konulmasi
amaclanmustr. Agirhikli olarak; grafik soyutlama (Arma, sembol, tezyinat....),
tipografi ve illustrasyon (Duvar ve kitap resimleri) ana basliklar1 iistiinden anlat-
maya calistigimuz Tiirk Grafik Sanatlar Tarihi, Uygurlar’dan Karahanhlar Devleti'ne
gecilmesiyle kendi i¢inde bambaska bir yon edinmeye, Miislimanligin kabulii ile
Cin etkisinden Arap-iran ctkising: dogru bir kayma yasamaya basladi. Dahil olmun-
maya baslanan bu yeni sanat ortaminda Tirkler'in edindikleri yeni ac¢ithmlar
olmakla birlikte ulastiklari Miisliman iilkelere de tagidiklar kiiltiir birikiminin
islam kiltiriiniin gelismesine etkileri buyiik olmustur. “Saraylar ve evlerin alg1
siislemeleri egri (yauk) kesim teknigi ile yas sivalar uzerine tahta kaliplarla
siislemeler, Tiirk sanatnin fslim sanatma getirdigi ilk yeniliklerdendir.”

Burada bizim grafik sanatlar agisindan asil iizerinde durmamiz gereken
konu islamiyetin konumuz iiretimleri iizerine etkileridir. Unutulmamahdir ki;
donemin kosullarmda din, anayasa gibi hatta ondan daha giicli bir yaptrim
giiciine sahip toplumsal yapiyr belirleyen en genel gecer sistemdir. Dolayistyla
sanatsal tretimler de dini yaymaya yonelik bir caba biciminde tretilmeye
baslanmistir. Arastirmamimuzin bu bolimiinde tizerinde en cok durulmasi gereken
konu da budur.

Miisliiman iilkeler ve islamiyetin, Tirkler ve Tirk Sanati tizerindeki etki -
sinin, Osmanl’min son donemine kadar glctunu korumus olmasma ragmen
islamiyet oncesi Tiirk gelenekleri varliklarmi siirdiirebilmislerdir. Tirklerin erken
Miisliimanlik doneminde kurmus olduklari Karahanli, Gazneli, Selcuklu devletleri
Osmanh Devletine kadar olan dénemde sanatsal anlamda birbirlerinden kiigiik
farklarla ayrilan ve genelde bolgesel sebeplere bagl degisiklikler gosteren tire-
timler yapmuslardir. “Hindistan’dan Anadolu’ya kadar uzanan bir Tiirk egemenlik
alaminin varhigi, kuskusuz kapsamli yerel varyasyonlara karsin, ozellikle kiltir ve
sanat alaninda, ortak kavram ve bigimleri tesvik etmistir. Nizam @l-Milk bir yanda

Gazne ve Belh'de, ote yandan Bagdad ve Sam’da medreseler yaptirdigi zaman bu

1- ASLANAPA Oktay, T#irk Sanaty, Ankara, 1996 S.180
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etkinliklerde benzerlik ve siireklilikler olacag aciktir. Selcuk Sultanhg, Yakindogu
Selcuk Atabegleri ve Anadolu Selcuklu egemenlik bolgelerinde aym kiiltiirin
degisik diyalektleri kullanilmstir.”2

Tezimizin Uygurlar-Osmanlilar arasi erken Islamiyet donemini Karahanhlar,
Gazneliler, Selguklular gibi devletler iizerinden degil, grafik sanatlar ana basliklar1
{izerinden anlatmak konunun anlasilmasi agisindan daha dolaysiz bir yontem ola-

cakur.

islamiyet, Miislimanhigin Yayihgi ve ilk Tirk islam Devletleri

VIL yiizyilla birlikte Arap yarimadasinda dogan yepyeni bir din dinyaya
yayilmaya basladi. Peygamberi Muhammed olan bu din sadece bir inan¢ doktrini
olarak degil, bir devlet sistemi olarak da etkili kilnmak istenmekteydi. Yarimada-
da dstiinligii saglayan Araplar diger ilkelerde dinlerini yaymak icin fetihlere
giristiler. Peygamberi ve yazisi Arap olan Islamiyet'in yayilmastiyla; ulasilan bol-
gelerin de Araplastirimasi amaglanmustir.

Araplarin  doguda karsilanna cikan ilk  biyik uygarlik iran Devleti
olmustur. iran’in gecmisten getirdigi biitiin kilttir birikimlerine kargin Araplar
islamiyeti benimsetmeyi basarirlar.“irank kendi dinini birakir. iran’m eski Pehlevi
yazist da Arap yazstyla degistirili. Emevilerden Abdiilmelik, aldig1 yerlere
Arapgayt Devlet dili olarak benimsetir.”3

Ayni dénemlerin Tirk diinyasinda ise Uygurlarin hakimiyeti son bulmus,
yerlerini, Karahanlilar ve Gazneliler gibi tek baslanna Uygur mirasma hakim ola-
mayan devletler almstir. "999'da Samani iranh krallig, Gaznelilerle Karahanhlar
arasinda boliisiilmiis, iran ve Maverainnehirde iki Tirk imparatorlugu, iran
kralligimin yerini almasti.”

Daha sonra Selcuklu Devletini kuracak olan Oguzlar ise (Karahanl devleti
siurlan icerisinde) hentiz, bagimli durumdadirlar. “Oguzlar, Bati Goktirk devleti
yikildiktan sonra kisa bir siire Tiirgisler elinde birlesir gibi olmuslarsa da, gercek-

te islam diinyasina girene kadar daginik ve bagimsiz yasamuslardir.”>

2- KUBAN Dogan, Batiya Gogiin Sanatsal Evreleri S.348
3- SIMSIR Bilal N., 7iirk Yazi Devrimi, Ankara, 1992, S.4
4- OZTUNA Yilmaz, Tirkiye Taribi II. Cilt, S.21

5- KUBAN, a.g.e 5.107
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Tiirk devletleri ile Arap istilasmnin karsilasmasi Emeviler zamanina rastla-
maktadir. Karsihkli catismalarla gecen ilk donemlerden sonra Karahanhlar'in
bir Alevi ayaklanmasinin bastrilmasi swrasinda (920 yilinda) Halife ordulant ile
ortaklip) soz konusu olur. Tirklerin Halife ordular ile ortakligi bu olayla smirl
degildir. “islam diinyasinda Tirkler'in (Ftrak) ortaya cikmasi Fergana, Taskent ve
Maveraiinnehirden az sayida gelen Tiirklerin, VIII. ytizyilin ikinci yansinda Abbasi
halifelerinin hassa askerleri ve inzibat birlikleri arasinda yer almalartyla baslamus,
IX. yiizyilda bunlann sayilart stiratle artarak, Mu’tasim zamaninda Hassa ordusu-
nun tamami Tirklerden meydana gelmistir. 838'de Bagdat'in kuzeyinde Dicle
kiyisanda Mu'tasim tarafindan kurulan yeni merkez Samerra’'ya Tirk muhafiz
ordusunun ve Turklerin yerle§ﬁrilmesi ile Tirk sanatimin etkileri de goriilmeye
baslanmistir.”6

Tiirk devletleri icinde Miislimanligs ilk benimseyen Karahanhlar olur. Fakat
Karahanlilar islamiyeti kabul etmekle Araplasmazlar. “Gazneli ve Selcuklu bol-
gelerinden farklt olarak Karahanh politik ve sosyal yapisinda bir Tiirk bilinci olma
ozelligi vardir. Divanii Lugati't Tiirk ve Kutadgu Bilig gibi yapitlarm bu bolgede
iiretilmesi bu gozlemi giiclendirir. Barthold, Karahanlh Hakanlar’nin
Selcuklulardan daha kiltirlii oldugunu ve bunu Dogu Tirkistan’daki Uygur
kiiltiirine bor¢lu olduklarmi ézellikle vurgular.””

Karahanlilar'mn islamiyete gegisi Uygurlarin Maniheizm'e gegisi gibi tepe-
den inme bir diizenlemedir ve dolayssiyla halkin olumlu veya olumsuz bir tepkisi
dile getirilememistir. “Bilindigi gibi, eski tirk hakimiyet anlayis1 hilkiimdarda Tanr
bagist bazt vasiflarm varhigini kabul eden bir anlayisti. Buna gore Tirk hitkim-
darlarina idare etme hakk: Tann tarafindan bir ilahi liituf olarak bagislanmustir. Bir
baska soyleyisle hitkiimdar, Tann irade ettigi, kendisine kut (devlet, baht iyi talih)
ve iiliig (kismet) verdigi icin hikiimdardir ve siyasi iktidar hakkina sahiptir. Yani
onun, devleti idare etme hak ve seldhiyetinin kaynag: kendisine kut veren
Tanridir, hikimiyetinin mensei ildhidir. Bu bakimdan da Tiirk kagani adeta §6gin
yeryiiziindeki temsilcisi gibidir. Bu hakimiyet anlayisinin Asya Hun Imparatorlugu
zamanmdan beri, yiizyillar boyunca Tirk devlet idaresinin temel unsuru olarak

kaldigi malimdur.”®

6- ASLANAPA, a.g.e, S.25
7- KUBAN, a.g.e, 5.118
8- GENC Resat, Karabanh Devlet Teskilatt , Ankara, S.66
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Dénemin diger bir Tirk Devleti Gazneliler ise Karahanlilardan gii¢ olarak,
belli bir siire icin de olsa, biraz daha asagida kalyorlardi. “Gazne egemenlik
alaninin 6zelligi, Miisliimiin olmayan Hint ve Ortaasya Dinyast ile islamin Sinurlart
iizerinde bir koprii 6devi gormiis olmasidir.™

Oguz Tirklerinin kurdugu Biiyiik Selcuklu Devleti ise diger iki Tirk devle-
tine gore icerisinde daha biiyiik oranda gécebe niifus barindiran bir yapiya sahip-
tir. Agirlikl olarak Gazneliler ile savasan Selguklular onlan yenerek Karahanlilar’-
dan giiclii olacaklarini diistinmiislerdir. 1040 yili Dandanakan Savas ile
Selcuklular Gaznelileri maglup ederek siyasi giici ele gecirmislerdir. 26 Agustos
1071 yiinda Bizans'ta yapilan Malazgirt Savasrndan sonra Anadolu'nun kapilari
Selguklulara agilmustir. Anadolu iclerinde ilerleyen Selcuklular, Haclt Seferlerinin
engellenmesinde de en 6n siralarda yer almak zorunda kalmuslar ve bu durumdan
dolayi islam devletleri i¢inde itibarlarin artirmuglardir.

XII ve XIII yiizyillarda Cengiz ile gelen Mogollar'm istilas1 Anadolu’daki
siyasi istikrart bozmus, geri ¢ekilmeleriyle beraber Osmanli hakimiyetine kadar

siirecek olan siyasi bolinmiusliikler devri baslamisur.
ilk Tirk islam Devletlerinde Sanat Ortami

Tiirk Grafik Sanat Tarihinin belki de en kansik en icinden ¢ikilmaz halini
aldig1 donem bu dénemdir. Siyasi gtictin siirekli olarak el degistirdigi, giiclii olanm
kendi topraklarina fehtettigi iilkenin kiiltirini de ithal ettigi bir karmasa hakimdir
sanat ortamina. “Yapisal farklarna karsin Ortaasya’dan Anadolu’ya bu Tirk ege-
menlik bolgesi kesintisiz bir diisiince ve sanat ortamdr. Baska bir deyisle bu t¢
egemenlik bolgesi, snurlari stirekli degisen, fakat Talas’tan Ahlata kadar,
Harezm’linin Pesavar'da, Karahanli prensinin Isfahan’da, Gazneli Emirin
Azerbeycan’da kolayca yasayabilecegi, zenaatkar ve sanatcilan bir savastan oteki
savasa ilke degistiren, bilginleri, fakihleri, seyhleri, Buhara’dan Bagdat'a,
Horasan’dan Anadolu’ya, kolayca gogebilen bir sonsuz hareket ve etkilesim
diinyasidir.”10

Ustelik bu diinya sadece Misliimanlarla Tiirkler arast kiiltir gecisliligi ile smrh

degildir. Ayni olusum Hristiyan dinyas ile iliskilerde de gecerliligini korumustur.

9- KUBAN, a.g.e 5.119
10- KUBAN, a.g.e §.121
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“Yalnizca Bizans'a degil, genelde Hristiyanlara 6zgii anlamda kullanilan “Rumi”
teriminin sanatlarda tstinligii niteler bir anlam kazanmasi, Mislimanlarn ilk
yiizyil: kadarerken bir tarihe uzanir. Hayret ve hayranligmn takdire yol actigt ve
ozellikle zenginlik s6z konusu oldugunda, teknisyenleri kendi yanina celmek icin
sistemli girisimlerde bulunuldugu bilinen bir gergektir. $am’daki camiyi siisleyen
mozaikgilerin ve hatta Medine’de Bizans'tan getirildigini kesin olarak biliyoruz. ...
Kesin olmamakla birlikte, cok miimkiindiir ki yapimlan oldukga iyi belgelenmis
olan 6nemli camilerin yam sira, erken islam anitlarimin bityiik bir cogunlugu, en
azindan Suriye ve Filistin'dekiler, ya Hristiyan ya da Islam-tncesi Hristiyanlik

gelenegi icinde egitilmis isciler ve sanatgilar tarafindan yapiloig ve siislenmistir.” 1!

Resim 19: Erken islam déneminde Batida (Bizans’ta) yapilan 6rnekler

Kiiltiirel dolasimin en 6nemli érneklerinden birisi de, 11. yy sonu ile 12. yy
baslarina tarihlenen Gazne Sarayr buluntulandir. Gazneliler cografi olarak
Hristiyan Diinyasina en uzak Tiirk Devleti olmalarina ve Hint kiltiiriine bir koprii
olusturmalarina ragmen ¢inilerinde Runi ve Palmet motiflerini dnemli bir yer tuta-
cak sekilde kullanmislardir.12 Boyle bir sanat tarihi déneminde hangi tiretimlerin

Tiirk hangilerinin Tiirk olmayan olduklarini ayrdetmek zorlasacaktir.

11- OLEG Grabar, klam Sanatiin Olusumu, Istanbul, 1998, 8.93
12- GORUHLU Yasar, Tiirk Sanatnin ABC'si, Istanbul, 1993, 8.75
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Ozellikle Tiirk sanatinin Ortaasya’dan beri devam edegelen eklektik yapist
diistiniildigiinde; Tiirkler'in kendilerine giizel gelen her motifi ve her kiltirel tre-
timi alip yorumlayacaklarmi unutmamak gerekir. “Biiyiik sanat yapitmm baslica
patronlar politik gii¢ sahipleri olan Tirkler ve onlarin emirleri, vezirleri ve valileri
idi. Bu sanat patronlugunun iretimi ne yolda etkiledigini saptamak kolay degildir.
Kesin olarak bildigimiz tek sey sanat¢mmn gezici olusudur.Bu gezicilik sanat¢inin
kendi hiir iradesiyle dolasmasindan ¢ok, patronlarin, onlart egemenlik alanlarinin
her kosesinden toplamalart ya da hizmetlerini, nereden gelirse gelsin, satin
almalaridir. Bu nedenle de sanat ifadesinin yerel boyutu tekniklerdedir. Fakat
tislup hi¢bir bolgenin dogrudan mali olmamistir.”3

Resim 20: Aganistan Herat ve Anadolu’da yapilmus iki ayr1 6rnekte yazinin
dekoratif amacl kullanim:

Selcuklularin  Anadolu’ya girmesi Dogu iilkeleri ile Bati arasinda
Gaznelilerin Hindistan’daki konumlarini  hatirlatan  bir  kopri  gorevini
hazirlamisti.  “Anadolu ile siirekliligi acisndan inceledigimiz Dogu-islam
diinyasmin Tirk egemenligi alunda, 11.-13. yiizyillardaki sanati politik ortamin
bitin karmagasina karsin homojenligini Selguklu siilalesinin fran’daki
yerlesmesine dayandiran tiretim olgusudur. Bi¢im formiilleri bir merkezden ya da
bu merkez araciligryla yayilmistir. Gergi Selcuklu déneminde rastlayacagimiz her

bicim ve teknigin daha 6nceki asamalarini fran’da ve Ortaasya’da bulabiliriz. Fakat
13- KUBAN, a.g.e S.188
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bunlarin yeni sentezlerde bulusmalarinda ve Batiya ge¢melerinde arag Selcuklu
politik egemenlik alaninin hareketli yayguligidir.”14

1081 yilinda Selguklu sultanmnm iznik'i aldiktan sonra dlmesi politik bir
karmaga yaratmigsa da Anadolu Selguklular's XIIL yiizyil baginda merkezi Konya
olan daha giiclii bir devlet kurarak Tirk Grafik Sanatint bundan sonra tizerinden
anlatacagimiz Anadolu'nun, Tirklesmesine uygun bir ortam hazirlamiglardir. Daha
sonra gelen Timur istilasi ile sadece siyasi dalgalanmalara sebep olmustur.

Anadolunun Tiirklesmesini engelleyememistir. 15

Gorsel Soyutlama Uretimi ve Tipografi

Her ne kadar islamiyet éncesi Tiirk Sanatt Kronolojisi Karahanlilarla baslatilsa
da Tiirklerin tamamen misliimanlasmas: Karahanlilardan ¢ok daha sonralart bile
tamamlanamamustir. Ortaasyanin  Saman veya Maniheist gelenekleri Islamiyetin
kabuliiniin ilk yillarinda bile varliklanni devam ettirmiglerdir. Bunun yani sira
gocebe killtiirinin 6nemli elemanlarindan cadirlar hald kullanimdadirlar. “Cadir
sanatinin asil 6nemi Tirklerin yasaminda gogerlik dgesinin uzun siiren etkisini
simgelemesi ve kuskusuz, goger-yerlesik diizen iliskilerinde mekan ve duvar
bezemesine bagh renk ve diizen duyarliliklarinda, gegici ve stirekli bigim
diinyalari arasinda bir ortak davranis ve belki de, sozliik yaratmis olmasidir. iran
ve Tirk mimarilerinin yiizey diizenleri ve renk kullanimlariyla cadirn kilim ve

dokumaya dayah bezemesini de acik streklilikler icerir.” 16

Resim 21: Selcuklu halis1

14- KUBAN, a.g.e. S.124
15- KUBAN, 100 Soruda Tiirkiye Sanat: Taribi, istanbul, 1994, 5.105
16- KUBAN Dogan, Batwa Gogiin Sanatsal Evreleri, istanbul, 1993, 8.105
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Ote yandan yeni dogmus sayilabilecek bir din olan Islamiyetin gorsel imgel-
erle ilgili sorunlart vardir. “islamin besigi olan Arabistan, insan yapist, gozle
goriliir simgelerin olanaklannm hemen hi¢ farknda degildi; kendisi yaratict
olmayip bagka yerlerden gelen cesitli nitelikte nesneleri titkketmekteydi; baska
kiiltiirlerin, kendisine komsu olanlar dahil, sisli yapilar yaptigng, resimler
boyadigmi, heykeller bicimledigini ve zaman zaman bu yaratlarma belli kut-
salliklar atfettigini biliyordu. Ancak, bu formlara verilen anlamlar ya ilkel ya da
smirliyd;; “hos” seylere sahip olmanin Otesinde estetik diirtilerden
kaynaklanmiyordu”16

Gorsel imgeler konusundaki bu ge¢ kalmislak Araplari yeni arayislara
yoneltmistir. “...insan suretleri ve canli varlik tasvirleri de iceren, kendilerine 6zg
simgeler aramaya koyuldular ama; daha sonra bu arayistan vazgecildi, ya da, daha
dogrusu camiler, sikkeler gibi resmi sanat 6rneklerinde, canli varliklardan yarar-
lanan eski temalarn yerini yazi ya da kullanilan modellerin bilingli olarak

farklilagtirilmast gelenegi aldi.”17

Resim 22: Abbasi alifesi Mutasim zamanindan bir sikke

Arap yazisinin bu sekilde dnem kazanmast ileride Tirk Grafik Sanatlarinm
tipografi 6roeklerini de derinden etkileyecektir. Tirkler'in islamiyete gecmeleri ile
birlikte Arap yazism da almalan kaginilmaz olmustur. “Arap yazisi, Kur'an yazisi
oldugu, dinin bir parcasi imis gibi goértildigu icin alnmugtir. Ama almirken bu
yazinin “Tiirk diline uygun olup olmadig gozontinde tutulmanugtir™8

Arap yazismin almmast da Mislimanhgm yayilisinda oldugu gibi birden-
bire olmamistir. “Dogu Tiirkgesinde Arap yazisi kullanilmaga bagladigt zaman, bir
yandan da Uygur yazist kullanihyordu. Bu yiizden Arap yazsi, Uygur yazi
gelenegine uyduruldu, doluyisiyla Uygur yazisinn bir gevriyazisi olarak ortaya

ciktr...... Yalniz Dogu Tiirkgesinde de Arapca ve Farsca sozciklern yazimi degistir-

16- GRABAR, a.g.e. 5.99
17- GRABAR, a.ge. 5.100
18- SIMSIR, a.g.e. 8.5
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ilmedi; bu yiizden de Karahanli ve Cagatay yazilarinda ikili bir yazi1 dizgesi ortaya
cikti, Arapga ve Farsca sozciikler igin bu dillerin kendi dizgesi korunurken, Ttrkge
sozciikler icin Uygur yazi dizgesi uygulandi.”1?

Bu ¢esit adaptasyon sancilart sirasinda Tirk ulusal bilincinin hala canl
olmasinin da etkisiyle Kaggarli Mahmut 1072'de Tirkgenin Arapgaya karg: ustiin-
ligiinii savunan Divan-1 Lugat't Tiirk'ti yazar. Fakat yine de biitiin bunlar Araplarn
ve Arap kaligrafisinin Tirkler ve Tirk Grafik Sanatlan tzerindeki etkisini
engelleyemezler. “Tiirkler, Miislimanhgi benimsetmekle Araplagsmazlar. Kendi dil-
lerini birakmazlar. Tirk dili, Tirk halk kitlelerinin konusma dili olarak canliligin
stirdiirtir, Arapganin (ve Farscanm) tehlikeli egemenligine karst direnir. Ttirk ulusal
bilinci de heniiz olduk¢a giicliidiir. Tiirklerin Mislimanliga yeni gectikleri bir

donemde , 1072'de, Kasgarlh Mahmut Divanu Lugati't-Turk'a yazar, Tirkcenin

Arapgaya Ustiinligiini savunur. Din yoluyla Araplastirma politikasinin da ilk
zamanlardaki hizi kalmamistir. Arap¢anmn biitiin misliiman ilkelerinresmi Devlet
dili sayilmast uzun dmiirlii olmamistir. Sonra Orta Dogu’da Mislimanhgmn lider-
liginde Araplardan Tirklere ge¢mege baslamusti. Divanu Lugati't-Tirk in
yazilmasindan geyrek yiizyil sonra Batidan bosanan haclt akinlarmi, oncelikle
Anadolu Sel¢uk Tirkleri gogiislerler...

Ne var ki Araplasmaktan kendilerini koruyabilmekle birlikte Tiirkler, Arap
ve Fars kiiltiirlerinin giiclii etkisi altina da girerler. Arap¢a, din dili olarak camide,
bilim dili olarak da medresede taht kurar.”20

Arap yazismun istilas1 sadece Turkler tzerinde olmaz. Bu yazi Suriye,
Arabistan ve Irak’ta Arami, Siiryani ve diger Sami yazilarnin ve Iran’da Pehlevi

yazisinin yerini almigtir.”21

Resim 23: Eren islam tipografisine Irak’tan bir 6rnek

19- CANPOLAT Mustafa, Arap Yazih Tiirk Alfabesinin Gelismesi, Ankara, 1981, S.4
20- SIMSIR, a.ge. S.4
21- ASLIER Mustafa, Grafik Sanatlar Taribi, Ankara, 1985, S.36
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Arap yazist sagdan sola dogru yazilir ve okunur. Unsiiz agirhikh bu yazi sis-
teminde sadece 3 adet (a, i, o, u) Gnlii bulunmaktadir. Bu durum Tirkge icin
Uygur hatta Goktiirk yazisindan daha yetersiz dil olanaklari demektir. Arap
yazisinda biiytik harf, kii¢ik harf ayrimi da bulunmaz. Buna kargilik Turkce'de
bulunmayan sesler icinde harfler oldugu goriilir. Biitiin bu olumsuz etkiler Tark
kabileleri arasinda sive farkhiliklart yaratmugtir.22

Arap yazisinin Arap kimligini gelistirmek ve yaymak amaciyla kullaniminin
disinda baska bir eksigi kapatmaya yonelik de bir etkisi vardi. Sadece iletisim degil
siisleme icin de gorsel imge olarak yaziya bagvurulmugtu. “Islamin ikonagrafik
acidan imleyici olam kullanma konusunda kendini sinurlamis olmasindan otirt,

' enerjisinin bezeyici olanda yogunlastigi 6ne striilebilir. Bu sanat gelenegi
biiyiiyiip gelistikge “fazladan” olan ana konu haline gelmis, her yeni motif, yazilar
bile, bezemelesmistir.”2> Tipografik bezeme Araplardan Tirkleri aktarlmis ve

Tiirkler'in elinde de gelisimine devam etmistir.

Resim 24: Yazinin b 1 ¢l kull: ii¢ 6rnek
a- Selguk isabey camii, b- Misir’da Memluklulardan bir kalints ¢- ispanya’dan Emevilerden 6rnek

22- SIMSIR, a.ge. 5.6,7,8
23- GRABAR, a.g.e. 5.177
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ilk Tirk islam devletleri almis olduklart Arap kaligrafisini gelistirerek bir
sanat diizeyine ¢ikarmak icin ilk adimlar atmislardir. Osmanh imparatorlugu ile
en olgun 6meklerini verecek olan Hat Sanatnmn gelismesine yukanda sozini
etmis oldugumuz sanat ortami nedeni ile Gaznelilerin, Karahanllarn ve
Selcuklularin birbirlerinden net sinirlar ile aynlamayan katkilan bulunmaktadir.

Erken islam déneminin artistik yaz cesitleri icinde anitlar iizerine kazilarak
yazilan “Makili” yaz1 harflerinin koseli dik ve sert oluslaniyla dikkati ¢eker. Bu yazi
tiirii Nabati yaz ile birlikte elle yazilan ve yuvarlaklik 6zelligi iceren “Kafi” yaziya
kaynakhk etmistir.¢ Selcuklular zamanmda cicekli, orgili, sisli ormekleri
yapilmustur.

Bu yazinin kullanim al‘;mmm genigligi Karahanli keramiklerinden de
anlasilmaktadir. “Karahanli keramiklerinde siislemeler bir merkezden kaynakla-
narak yayihir. Tabaklarin kenarlarmda siisleme bordiirlerinin yaninda kofi yaz
seritleri de dikkati cekmektedir.”2

Tiirk hat ve buna bagl tipografi sanat: asil gelismesini, Anadolu’daki siyasi
dengesizliklerin, hi¢ olmazsa aym devletin sinirlan iginde yasamak anlaminda,
yatisip Osmanli Devletinin uzun sireli olacak olan siyasi istikrar doneminde

yasayacaktir.
Resim ve Minyatiir

islam kiltiriniin Arabistan yanmadasindan diinyaya yayildigini g6z
6niinde bulundurursak Tirk Grafik Sanatlar'na yon degistirtecek olan bu bol-
genin sanat anlayismit beliflememiz yerinde olur.  Salt sanatsal eylemleri iceren
Arapga kokenli kelimelerin sayica az olusundan yola cikarak Arabistan’da pek az
sayida heykel ve resim bulundugunu, ya da islevi olan nesneler disinda herhangi
bir el isciliginin yok sayilabilecegini soyleyebiliriz.”26

Diger taraftan Tiirklerin Ortaasya’dan tastytp getirdikleri kokli bir resim ve
soyutlama gelenekleri vardi. “XI. y.y. basinda, Gaznelilerin Lesker-i Bazar Sarayi
fresklerinde ayni yiizyll sonunda Sel¢uklularin merkezi Rey’deki duvar resim-

lerinde, Rey ve Kesan minai ve perdahli keramikleri ile cinilerde Uygur resminin

24- TASKIRAN Hiiseyin Ilter, Yaz: ve Mimari, Istanbul, 1997, S.84
25- CORUHLU, a.g.e, $.76
26- GRABAR, a.g.e, S.80
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etkileri kendini gosterir. Bu zamanlarda gelisen ilk islim minyatiirleri kaybol-
mustur.(E. Grube'nin isabetle belirttigi gibi) Uygur resim ve minyatir isliabu
bircok degisiklikler gecirmekle beraber esaslart bozulmadan XV. y.y. igerilerine
kadar devam etmistir. Tiirkler, Orta Asya’dan Uygur resim tsliibunu batiya getir-
erek Gazne, Rey, Kesan, Musul ve Anadolu’ya yerlestirmislerdir.”?” Uygurlari
anlatirken s6ziinii ettigimiz Pencikent duvar resimleri ve blok baski ile yapilan
kutsal kitap illustrasyonlar islamiyetin kabulu ile baska agihmlar edineceklerdir.

islamiyetin ve zellikle Kuran'in Hristiyan sanat anlayis1 ve incille benzer-
lik gostermeyen ¢ok 6nemli noktalart vardir. “ Kuran, yazildig: dénemde ya da
daha ileri tarihlerde isldm sanatlannda yaraticihga iliskin 6nemli ipuglan ver-
memesi bir yana, bir kitap olarak da hicbir zaman tasvir sanatt igin bir kaynak
olmamustir. ..... Baska bir deyisle, ve tanribilimsel anlamda baglami ne olursa
olsun, Kuran gorsel formlara cevrilmeye elverisli degildir, ciinkii belli bash anlat-
sekanslan izlemez ve ciinkii ayinsel ve diger kullanim bicimleri Hristiyanhgn dort
kitabmnmn ve Eski Ahid’in kullanimlarinin yol acugs estetik cesitlilikten yoksundur.
Kuran o zamanlarda da, giiniimiizde oldugu gibi, camilerde dua edilirken yiiksek
sesle okunurdu; estetik cekiciligi Tanr'nin esinledigi sozciiklerin miiziginde yatar.
..... islamlikta 6teki dinlerdeki kurumlasmus bir ayin diizeninin bulunmayzsi, Islam
belli kahplart olan torensel, ya da kutsanmig bir dekordan yoksun kilmistr. .....
kutsal kitaplarin imgeler icin kullanilmasi ve Kutsal Kitap'in resimlenme tarihinde
acikca gorildaga gibi, sanat¢inin bircok metinsel zorlugun iistesinden gelebilecek
bir beceri kazanmasi icin, kiiltiiriin timiiniin ya da bir bolimiiniin kutsal kitap
metninin gorsel anlatmma aktariimasini talep etmesi gerekir.”28

islimiyetin Tiirk resim ve grafik sanatlarin biitiin bu negatif etkilere
ragmen olumsuz etkileyemedigi gortlir. Uygur kitap resimleme gelenegi
islamiyette minyatiire doniisecektir. Minyatiirin Islam diinyasma Tirkler'le geldigi
kabul edilir.2? Ne var ki Uygurlar'm son Islimiyetin ilk yillarina ait erken minyattir
Srnekleri hakkinda elimizde 400 yillik bir bilgi eksikligi vardir.3

Yeri gelmisken minyatirin tanimint yapmakta da fayda var: “ Minyatiir, el
yazmasi kitaplarin metni aciklayict resimlerine verilen isimdir. Bu kelimenin

italyanca “minyatura” kelimesinden geldigi ve Avrupa’da kitaplarm  bolim

27- ASLANAPA, a.g.e, 5.364

28- GRABAR, a.g.e, $.89-90

29 CORUHLU, a.g.e, 5.79

30- ODEKAN Ayla, Tiirkiye Taribi 1. cill, istanbul, 1995, $.480

38

T.C. YOKSEKOGRETIM KURULU
DOKUMANTASYON MERKEZf




baslarindaki harflerin “minium” denilen maden kirmiz1 ile boyanmast ile alakal
oldugu iddia edilmistir. Aslinda bu terimin Tiirkler'le ilgisi yoktur. Ciinkii Turkler
minyatiir yapan kisiye, “nakis yapan” manasina gelen “nakkas”, minyatire de
“nakis” diyorlardi.

Minyatiir; tezhip, hat gibi sanatlarla bir arada yer ahlr. Kitap yazilip
hazirlandiktan sonra tezhipleri ve resimleri yapilirdi. Minyatiirde perspektif
anlayis1 onemsenmemistir. insanlarn veya hayvanlarm biyik veya kiigiik, uzak
ya da yakin gosterilmesi onem derecelerine ve konudaki yerlerine baghdir.
Uzaklik bazen bir cesit renk perspektifi ile belirtilir. Renkler ile ilgili en onemli
ozellik cizgisel ifadeyi kaybetmeyen saf renklerin kullanilmasidir. Bu nedenle
golge-1s1k etkisi ortaya glkmam1l§t1r. Biitiin bu 6zellikler islimiyetten evvelki Uygur
duvar resimlerinin cogunun ve Uygur maniheist minyatiirlerinin ozellikleridir.”3!

Minyatiir ekol ve asamalan ise su sekilde gelisim gostermistir:1258-1355
yillari arast bazen ilhanh-Mogol tislibunun bazen Tebriz okulunun 6ne ¢iktig
ilhanli-Mogol donemi; iran’da Siraz ve Tebriz ekollerinin gorildigi Sahname’nin
minyatiirlendigi 1303-1353 incu, 1336-1432 Celayirli, 1314-1393 Muzafferiler done-
mi; Portre sanatinin gelistigi, Tiirk minyatiir sanatinin $iraz, Herat ve Semerkant’ta
en parlak devrini yasadigt 1370-1506 Timurlu donemi; “Tirkmen Uslibu”nun
ortaya ¢iktig1 1380-1468 Karakoyunlu ve 1378-1508 Akkoyunlu donemleri; Avrupa
etkilerine acik natiralist bir iislubun tercih edildigi 1501-1732 Safevi donemi ve
1500-1600 tarihli Buhara okulu.32

Bu giin elimizde son derece az sayida olmakla birlikte son derece de
onemli birka¢ minyatiir ¢alisma bulunmaktadir. 1206 yilinda El Cezeri tarafindan
yazilan ve su an Topkapi Saray Miizesinde bulunan Kitdb Fi Marifet El-Hiyel El-
Hendesiya (Otomata) adh kitap 50 adet mekanik ve otomatik aletin isleyisini
anlatir. Bu aletler arasinda icki kabi, siirahi, havuz, a1 lger, calar saat ve kap:
siirgiileri bulunmaktadir. Bu kitabin degisik zamanlarda 14 Arapca kopyast
ckarilmistir. X, yiizyilda 20 cilt olarak yazilmis olan Kitab El-Aghdni (Sarkilar
KitabDnin sunus sayfalaninda hiikiimdar avlanirken icki icerken, yikanirken ve

saray kadmlanyla eglenirken resmedilmistir. 33

31- CORUIILU, a.g.e, S.78
32- CORUHLU, a.g.e, 5.83
33- ODEKAN, a.g.e, S.480
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Resim 25: El Cezeri tarafindan yazilan Kitdb Fi Mirifet El-Hiyel El- Hendesiya (Otomata)
kitabmdan bir sayfa 1206

“Anadolw’da yapildigi bilinen 12. ve 13. yiizyil minyatiirleri sayilidir.
Dioskorides’in “Materia Medica” yazmasi Artuklu Emiri Necmeddin Alpi i¢in,
Mihran ibn Mansur tarafindan Stryanice’den (1152-1176) Arapga’ya cevrilmistir.
12. yiizyilda Mayarfarikin'de (Silvan) yapildigi samlmaktadir. LS. 2. ylzyilda
Kilikya’da Anazarba’da dogmus bir hekim olan Dioskorides’in yazmasinda hay-
van ve bitki resimleri vardir.”34
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Resim 26: Dioskorides’in Materia Medica’sindan bir sayfa

34- ODEKAN, a.g.e, 5.480
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XIII. yizyilin en 6nemli yapitlanndan olan, Selcuklu minyatir sanatini
yansittig1 kabul edilen Varka ile Giilsah adli kitap Irak’ta Atabeyler déneminden
kalma bir Farsca nazim hikayesidir.35 Azerbaycan’da Hoy'dan gelerek
Kastamonu’ya yerlesen Muhammed oglu Abdiilmiimin usta tarafindan yapilan bu
calismada “Konular hikayeci tslupta basit kompozisyonlarla anlatlmis ve
metinlerin arasina serit halinde yerlestirilmislerdir. Doga ¢ogu kez rumili bir
zeminle betimlenmistir. Yer yer tavsan, kopek ve kartal gibi hayvan figiirleri
resmedilmistir. Minyatiirler saray yasami ile gcebe cadir yasantisint birarada can-
landirmaktadir. Cadir ve doga betimlemeleri, eglence sahneleri, gébmi gelenegi,
mimari dgeler, kiiltiirel veriler olarak belge degeri tasimaktadirlar. Bu minyatiir-
lerde Tiirk, Orta Asya, Hint, Cin ve erken islam etkileri sezilir. Ancak figiirler tipik
Uygur figiirlerini animsatmaktadir.”36

Anadolu diginda yapilan ¢alismalarda Suriye ve Irak’takilerden El Hariri'nin
Yahya ibn Mahmud El Vasiti tarafindan resmedilen “Makamat™t sozii edilmeye
deger bir ¢alismadir.

Resim 27: Hariri’nin Makamat kitabindan bir sayfa

Minyatiir sanatcilarini ¢ogunlukla tanimayiz. “Islam tarihinde minyatiirct
yani nakkas, kitap sanatcilan iginde, kesinlikle yazar ve hattadan sonra, kitabi
siisleyen ‘miizehhip’den de nce gelir. Ve bu hiyerarsi i¢inde biz kitabin yazarin
ve katibini (hattahmnu biliriz, fakat minyatiiriinii yapani daha az biliriz. Cogu kez
de bilmeyiz"37 Fakat elimizde calismalariyla diger sanatgilardan ayrilan ve adi
olmasada takma adi bilinen bir Ortaasya ressami vardir, Mehmet Siyah Kalem.

35- KUBAN, a.g.e, S.185
36- ODEKAN, ag.e, S.481-482
37- KUBAN, a.ge, 5.185
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Siyah Kalem'in calismalari minyatiiriin en parlak dénemlerinden birine
Timurlu dénemine rastlasa bile minyatiir olarak diisiiniilmiis ¢alismalar degillerdir.
Bu caligmalara daha ¢ok rulo resim adi verilir. “Oykii anlatilirken asilan rulolar,
gbc sirasinda kolayca toplanarak diger esyayla birlikte tasinabilirlerdi. Ancak bun-
lar kagit ya da ipek gibi kolay yipranan bir malzeme tizerine yapildiklari icin, bun-
lardan giiniimiize kadar gelen pek olmamis.”38 “Resimler dinleyicinin anlatilanlart
gozoniinde canlandirmasina, dykiiniin cesitli asamalarini kolayca izleyebilmesine
yardimct oluyordu. Siyah kalem rulolart da bu amacla yapilmis olmali.”3?

Resim 28: Mehmet Siyah Kalem’den bir 6rnek

Siyah kalem bu c¢alismalari yaparken giineyde Iran’da Herat okulunun
basinda daha sonra Safavi devrinde Tebrize gotiriilecek olan minyatiir ustast
Bihzdd bulunuyordu. Onun doéneminde “Ac@’ib-il Mahlikat ve Gard’ib-iil
Mavcudat”, “Mecmua-i Eg'dr’, “Hamse-i Nizimi”’, “Hamse-i Husrev Dahlevi’,
“Kelile ve Dimne”, “Hest Behist”, “Humdy-u Humdy(n”, “Giilistan”, “Sahnime” ve
“Cami-iil Tevarih” adli eserler iiretilmistir.40

Resim 29: Humay-u Humayin’

dan bir sayfa

38- IPSIROGLU Mazhar, Bozkir Riizgars, Istanbul, 1985, S.29
39- IPSIROGLU, a.g.e, S.10
40- GORUHLU, a.g.e, 5.81-82
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Minyatiirde ¢ok basanli orneklerin yapildigt béyle bir ortamda Siyah
kalem'’in ¢ahismalani saray cevresinden uzak kalan bir yerel sanat okulunun son
srnekleri kabul edilirler.4! Bu cahsmalarda Mogol iistubu agir basar. “Geg Abbasi
dénemi Bagdat okulu kitap ressamliginda cizgi bir soyutlama aractyds, nesneleri
hacimden siyirarak diizey iizerinde bir naks motifine doniistiiriiyordu. Mogol
tislubundaysa ¢izgi, bloktan oyarmigcasina bityilik bigimleri ortaya cikararak nes-
nelere hacim kazandinir... Hacmi belitmede golgeleme biyiik olciide gizgiye
yardima olur, yer yer incelip kalnlasan ¢izginin yanisira birbirine yakin aralarla -
ozellikle giysilerin bol ve yuvarlak kivnimilannda- sertien yumugaga, koyudan
aciga gecerek hacim duygusunu arttinir. Bu resimlerde renk de aymi dogrultuda
kullanilir. Renk saydamdir, minyatiirlerde oldugu gibi bigimleri orten bir tabaka
olusturmaz. Resim dogrudan dogruya kagit iizerine fircayla cizilir, sonradan ¢izgiyi
ve golgeyi drtmeyecek bicimde renklendirilir.”é? Bu nedenle bu resimlere renkli
grafik demenin yanlis olmayacagun soyler ipsiroglu.

Resim 30: Mehmet Siyah Kalem ve baska bir sanatctya ait Mogol Uslubu ¢alisma

Siyah kalem’in ¢aligmalani Yavuz Sultan Selim’in iran seferinden sonra
saraya ganimet olarak getiriliyor. Fakat minyatiire aliskin olan sarayhlarca nasil
kullanilaca@ bilinmediginden rulolar kesilerek “murakka” adi verilen albiimlere
yapistirihyor. Bu sekilde el ve yer degistirdikleri i¢in bugiin bizler Siyah kalem’in
calismalarinda hangi hikayelerin anlatildigin bilmiyoruz.43

v o

Resim 31: Mehmet Siyah Kalem’in kendine 6zgi sirrealist demon cizimleri

41- [PSIROGLU, a.g.e, 5.33
42- iPSIROGLU, a.g.e, S.31-32
43- {PSIROGLU, a.g.¢, 5.10
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Beylikler Devri minyatiirlerini ne yazik ki bilemiyoruz. 14. yiizyilda islam
diinyasmnin Tebriz, Meraga, Siraz, Bagdat, Kahire gibi cesitli merkezlerinde
Tiirklerin meydana getirdigi minyatiirler ve yeni tislaplar bilinmektedir. 14. yiizyil
Beylikler devri minyatiir sanat1 konusunda ise bugiine kalan eser olmadigindan
bilgi sahibi degiliz.

Biiyiik olasilikla bu yiizyillarda komsu merkezlerde gelismeye devam eden
minyatiir ve kitap sanati alaninda Anadolu’da da eserler verilmisgti. Bunlarin
Beyliklere bolinmiis Anadolu’da kangikliklardan kaybolup gittigini soyleyebili-
riz."4

Tiirk minyatiir sanati Osmanhlarin siyasi hakimiyeti kurmalanyla birlikte
yeni bir devreye baslayacakir.

Diger Sanatlar

Su ana kadar gormiis oldugumuz srneklerden anlagildig: iizere islamiyetin
gorsel imge yasagi Tarklerin bu alandaki iiretimlerini engelleyememistir.
«pirklerin Araplar gibi figiirli resme karsi ¢tkmadiklar belirtilmelidir. Bununla
birlikte onlarin sanatinda goriilen figiirler Bizansh da degildir.”45

Tiirkler minyatiiriin yami sira bagka bazi bezeme alanlaninda da canh varlik
tasvirine yer vermislerdir. Bu konuda Selguklu seramikleri dikkate deger.

Resim 32: Figirli Selcuklu Seramikleri

Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii gibi Selguklular insan bigimli melek-
ler cizmekten geri kalmamuslardir.

44- ONEY Gontll, Beylikler Devri Sanaty, Ankara, 1989, 8.55
45- KUBAN Dogan, Tiirk ve islim Sanat: Uzerine Denemeler, istanbul, 1995, S.63
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Cini sanatinda ise yazinin disindaki bitkisel motiflerin bezemeye dahil edil-
digini goriiriiz. “insan ve hayvan figiirlerinin kaynagi Orta ve I¢ Asya’dir. Ote yan-
dan mozaik ¢ini tekniginde ise geometrik ve bitkisel motifler gorilmektedir.
Cinide bitkisel motiflerin kullanilist 13. yiizyihin ikinci yansindan sonra gittikce
artmistir,”46

Osmanlrya gegerken

Tiirk Grafik Sanatlarinin erken islam dénemi boyunca pek ¢ok farkl siyasi
olusumun elinde yogruldugunu biliyoruz. Bu bolimii III. bolime Osmanhlara
baglarken iizerinde durulmast géreken iki dénem daha vardir. Bunlardan birincisi
Anadolu islibunun olustugu donemdir. “Anadolu’da karmasik bir gelisme
siirecinin bazi yerde yogun, bazi yerde daha az yogun, bazen direkt ithal 6zellik-
leri, bazen de tersine, tamamen vyerli verilerle, fakat genel olarak cesitli egilimleri
ve teknikleri birbirine kanstirarak olustugunu ve zaman ic¢inde Anadolu-Tiirk
sanatrni, diger isldam bolgelerinden ayiran bir kimlige kavusturdugunu goriiyoruz.

Bizim bugiinkii bilgilerimize gore oniiciincii yiizyiln basindan oteye ken-
dini diger islim bolgelerinden, ¢evreden ayiran bir Anadolu-Turk sanati vardir.”#
Tiirk Grafik Sanatlar tarihimizin bundan sonraki boliimii Anadolu agirhkli olmak
tizere bu topraklardan diinyaya yayilan Osmanhlarin tizerinden anlaulacakur.

Bir diger donem ise Beylikler donemidir. “Baz uslup cesitlemelerine
ragmen Anadolu Beyliklerinin, birbirinden kesin farkliliklar goésteren ayn birer
sanati oldugunu soyleyemeyiz. Birinde denenen bir yenilik, komsu bir diger bey-
likte de izlenebilmektedir.”#® Bu yiizden beylik déonemini Osmanlrnin hazirlayicist

sayabiliriz.

46- CORUHLU, a.g.e, 5.119
47- KUBAN, a.g.e, S.51
48- ONEY Goniil, a.g.e, 5.2




lil. BOLUOM

Tezimizin 3. bélimi Tirk Grafik Sanatlarmm Cumhuriyetten 6nceki son
asamasi olan Osmanlilar konusunu islemektedir. Gegen boliimlerde de anlatildigs
tizere Tirklerin Ortaasya'dan baslayan go¢ dalgast Giiney Asya ve Afrika'nin
Akdeniz kiyilarina ulastiktan sonra en batida halen Selguklu Devletinin mirasiin
Anadolu Beylikleri yiiklenmis bunlann iginde Osman Bey'in yonettigi beylik
zamanla giic kazanarak siyasi birlestiriciligi saglamistir.

Osmanlilar siirekli olarak Batr'ya akimlar yapmuslar ve topraklarn
genisletmislerdir. Batrda ilerledik¢e Miislimanligin kabuliinde yasanan Gin etk-
isinden kopus bu sefer Arap-iran etkisinden uzaklasip cesitli dalgalanmalarla da
olsa Bau etkisine girisi getirmistir. Tirk Grafik Sanatlar Tarihi acisindan dikkat
edilmesi gereken en onemli konu bu Dogu-Bau etkilesimlerinin sonuglardir.
Gaznelilerin Hindistan’da yasadiklari bu koprii gorevi simdi Dogu-Bat arasinda
Osmanlilar'in tizerinde olacaktir.

600 yildan uzun siiren bu donemde Ortaasya ve erken islam devletlerinde
yasadigimiz sistematizasyon sorunu gecerliligini korumaktadr. ileride gorecegimiz
Avrupa-Asya arast kiiltiirel tastyicilak yine oldukga biyiik bir cografyaya mal

edilebilecek bir sanat cesitliligine yol acacakur.

Hat Sanati ve Tipografik Oretimler

Tiirk hat sanatnin Grafik Sanatlarmizin tipografi alaniyla dogrudan iliskisi
oldugu kesindir. Hat Sanati ile Hattalin tammmni yaptigumizda tipografi ile
tipografin benzerligi kendiliginden ortaya ¢ikacakur. “Hat, ligatta uzun ve dogru
yol; mastar olarak yaz1 yazmak manilarina gelir.”! Hattat: Hat yazan kisi. Giizel
yazi yazan sanatgl.

Son Abbasi halifesi Musta’sim Billah'm kolesi oldugu soylenen Amasyal:
Yikut1 Musta’simi'ye kadar kalemin agz1 diiz kesilirdi. Yakut egri keserek tahrif-i
kalem'’i bulmus ve aklamu sitteye yeni bir bicim kazandirmustir. iste Yakuta sanat-
ta yaptig1 bu yenilikten dolayt hattat denilmis, hat ve hattatlik Yikutla seckin bir

sanat ekolii haline gelince kelime terimlesmistir. Yakut'tan once giizel yazi yazan-

1- SERIN Muhiddin, Hat San’'atimiz , istanbul, 1982, .17
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lara katib denildigi gibi hattat da deniliyordu, fakat Yakut'tan sonra yalniz hattat
kelimesi kullamlmis, katib ve kiittib denilmemistir.”2
Hat Sanati Osmanli toplumunda oldukga ayricalikli bir yere sahiptir. “Yazi

bir bakima Tiirk toplumunda inancin ifadesidir.

Giizel yaz1 yazmak ¢ocuklarin Kurandan sonra ogrenecekleri en 6nemli bil-
giydi. Ogrencileri siiliis, nesih, talik gibi yaz: tirlerini 6grenip glizel yazmaya
basladiklarinda hocalar onlara bir diploma verir ve bir kutlama toreni yapilirds.
Ogrencinin yazdig1 bir satr ayeti kerimenin altina hocast takdirname dualarla bir
kag saur yazar, boylece diplomast yazilip, miihiirlenirdi. Bu diploma alun yaldizla
teship edilir ve ¢ercevelenerek saklanirdi.”3 Bu yazi ve ustalarina duyulan saygi ve
ilginin en 6nemli 6rnegi Sultan Beyazid II'nin hocast $eyh Hamdullah’m yazi
yazarken O'na hokkasini tutacak kadar hiirmet etmesidir.4

Hat sanatgilarini 2 ana gruba ayirmak mimkindir. “Bir kismi yazy1 soylece
dgrenmis ve harcidlem olmustur. Onlarin yazilar imzalari dahi olsa makbul degildir
ve miihim bir kism1 hattat secerelerinde ve hattatlarin biyografilerinden bahis eser-
lerde bile yer almamustir. ... Bir kisminin yazs giizel degilse bile okunakhdir. Bu
vasiflan kazanamayanlar da az degildir. Mithim bir kismi1 da bizim tabirimiz vechile
matbaa hattat yani el yazmast makinesi gibi calismislardir. Vazifeleri matbaalar gibi
ve lakin onlardan farkli olarak harf harf ve eser eser bunlan birer birer ¢ogalt-
maktr ve bunu yapmuslardir.

Likin bir kismi boyle ilmi eserler yazmakla beraber yazyr biyik bir
kemile vardirmislardir. Bu meshur hattatlar yalniz dini kitaplar kopye etmez ayni
zamanda kendilerine miiracaat nispetinde pek cok imzal ilmi ve tarihi eserleri
istinsah ederler.”s

Usta hattatlanmiza gecmeden 6nce hat sanatnin kendi icindeki gelisimi ve
cesitlerini belirlemekte yarar var. Hat sanatimizin yazi biimleri kronolojik olarak
soyledir: Makili, Kifi, Siliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevkii (veya a'lik) ve
Rikaa. Bunlarin disinda kullanim yerine gore isim alan Divani, Celi Divani ve
Siyakat gibi tiirler de vardr.

Makuli: “Anitlar iizerine aletlerle cizilip kazlarak yazilan ve “Makili” adi verilen

2- OZEN M. Esiner, Yazma Kitap Sanatlar S6zligi, istanbul, 1982, S.26

3- KUBAN Dogan, Trirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler, istanbul, 1995, S.266-267
4- ASLANAPA Oktay, Tiirk Sanat, istanbul, 1997, §.387

5- UNVER A. Stheyl, Tiirki Yazi Gegitleri, Istanbul, 1953, §.10-11
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yazilarn harfleri kogeli, dik ve sert olup daha sonra elle yazilan ve yuvarlaklik
ozelligi iceren Kifi yazinin olusumuna Nabatii yazi ile kaynaklik etmislir.”®
“Ma’kili, sert ve hendesi bir yazidir. Bundan dolayr gozlii ve bash harfler hep
muntazam kare resmederler. Her harf degilse de cogu dort hareketle meydana

gelir. Bu sebepten Ma’kilt'ye hatt satrancili de denilmistir.”... “Ma’kili hattinin celi

ve ince olmak iizere iki nevi vardir.”?

AR

Resim 33: Ma’kil'ye satrancili

R8s

Resim 34: Diger Ma’kili’ 6rnekleri

Kiifi: “Kalin ve koseli harflerle parsomen iizerine yazilan ve kesin bilgi olmamakla

beraber Kife sehrinden ciktigi ileri siirilen Kifi yaz, e aynlabilir. ik
6- TASKIRAN H. ilter, Yazi ve Mimari, S.84
7- YAZIR Mahmut, Kalem Giizeli I.Cilt, S.76
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Kuranlarda goriilen Kafi kalemle yazilan sade, iptidai bir sekildir. Stre
baslklarinda tahta ve maden oymalarda goriilen ikinci Kiafi'de harfler ¢ciplak
olmakla beraber siislemeli bir zemin tizerine yazilir. Ugiinct Kafi en olgun fakat
en ¢ok siislenmis yiklii bir yazi seklidir, eski Tiirk mimarisinde cok kullanilmustir.
Kifi yazinin karsth@ hicretin ilk yillarinda onunla birlikte yasayan Nesih ve son-

raki Siiliistiir. XVI. y.y.’dan sonra Kifi yazi dlmistir denebilir.”®

R
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Resim 35: Kafi ornekler

siiliis: Abbasiler Devrinde yetisen en meshur hattat vezir ivin Mukle ve kardesi
Ebii Abdil Lahil-Hasan Kafi yazidan Siliis yaziyr olusturmuglardir. Kifi yaziya
gore daha kolay yazilip okunabilmektedir.? “Stiliis yazt plastik zenginligi sebebi ile
istiflere miisait, resim sanatina daha yakin ve fakat yer yer musikiye yaklasan bir
yazidir. Bilhassa Celi Siiliislerin mimaride ve mezar taslarinda gorilen ornekleri
dikkat cekicidir.”10 “Harflerin alunda dort parcas diiz, dorte iki parcast devirlidir.
Kesik yassi uclu kalemle yazilma teknigine uygun bir goriintii verir. Yazi egiti-
minde ahstirma yazist olarak ¢ok kullanilir. Biytik ve kalin yazildiginda Celi (iri

veya Siiliis Celisi) denir.”11

8 ASLANAPA, a.g.e, S.387

9- SERIN, a.g.e, S.43-44

10- BOYDAS Nihat, Talik Yaziya Plastik Deger Agisindan bir yaklagim, istanbul, 1994, §.25
11- ASLIER Mustafa, Grafik Sanatlar Taribi, istanbul, 1985, S.36
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Resim 36: Siiliis drnek
Nesih: “Nesih, bir seyin diger bir seyi arkasindan takip ederek onun yerine
gecmesi, onu saglamlagtirmast anlamina gelir.”12 “Siiliise benzer, kalinhg: Siliisiin
iicte biri kadardir. Bagka yazilara oranla daha kolay okunur. Kuran, tefsir, hadis
yazmakta ¢ok kullanilmigtir.”13

Resim 37: Silis Nesih 6rnek

12 TASKIRAN, a.g.e. S.86
13- ASLIER, a.g.e, $.36
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Muhakkak: “Muhakkak, “tahakkuk etmis, siipheli bir yeri kalmams” demektir.
Muhakkak kaleminin meyli, siiliis kaleminin meyline gore dortie bir kadardir.”14
«siiliis ve nesih aras: bir karakterdir. Kolay okunur. Siir ve kaside yazmakta ¢ok
kullanilmigtir.”15

Resim 38: Mm Srnekler
Reyhiani: “Reyhani, feslegeni andiran bir yazi anlamma gelir. Bu adin yazinin
giizelligini belirtmek icin kondugu saniimaktadir. Reyhani “muhakkak”a tabidir ve
ficte bir kiiciiltiilmiigiinii hatrlatan bir yazi tiradir.”6 “Kalinhg1 nesih gibidir.
Kuran ve dua yazmakta kullanilmss sonralari yazilmaz olmustur.”*?
Tevki: “Tevki kalemi, yanst diiz ve yans: yuvarlak olarak tanimlanir. Kalinlig
Siiliis’e yakindir. Siiliis'in adeta hizh yazilan, itinasiz, ihmal edilmis bir bicimidir.
Sézciik anlami: iz birakma, remiz, imza oldugundan fermanlarda, riitbe icin ver-
ilen resmi kagitlarda, resmi mektuplarda, tugralarda, vb. bu yaz cesidi

kullanilir.”18 “Yaris1 diiz, yans: devirlidir.”1® .

14- TASKIRAN, a.g.e. $.86
15- ASLIER, a.g.e, $.36
16- TASKIRAN, a.g.e. 5.86
17- ASLIER, a.g.e, S.36
18- TASKIRAN, a.g.e. $.86
19- ASLIER, a.g.e, 5.36
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Rik’a: “Rik’a, deri ve kagit parcalarina hizhh yazilan bir yazi cesididir. Sitenografik
ozellik tasir.”20 “Tevkiden cikmustr. Harflerinin cogu bitisiktir. Cabuk yazilabilir.
Mektup vb. seyleri yazmakta kullanilmigtir.”21

Ta'lik: “Ta’lik, bir seyi diger bir seye asmak ya da bir seyin meydana gelisini diger
bir seyin meydana geligine baglamak, yani ne silmek, hiikiimsiiz kilmak ne de terk
etmek demektir.”22 “Biitiin harfleri devirlidir. Kalinhig: siiliis kadardir. incelerine
“ince talik” denir. Daha kalinlarina da “talik celisi” denir.”23

Resim 39: Ta'lik rnekler

Rik’a ile birlikte sadece Tiirklere ozel iki yaz1 cesidi daha bulunmaktadir.
Bunlardan Divani, Osmanh Devletinin resmi yazisidir. “Padisah fermanlari,
mensurlari, devletin resmi kararlani bu hat cesidi ile yazilmstir.... Divani yazida
dik hatlarin sola dogru yiikselerek meydana getirdigi cerayan, harflerin i¢ ice, yer
yer biiyiikliik ifidesi ile kivrilip miibélali bir gekilde uzamas ile dogan estetik, bu
yazmnin en biriz karakterlerindendir.”2¢ Tiirklere 6zel diger bir yaz ise Siyakat
yazisidir. “Osmanh Devletinde, arazi ve emlik defterleri, Defter-i Hakani ve mali
kayitlarda kullanilmistir. Kolaylikla okunamiyan, mahrem bir yazidir. Devlet sirlar
bu sdyede korunmustur. Okunmast, uzun miimarese ve aligkanliga baghdir.”2s

20- TASKIRAN, a.g.e. S.86
21- ASLIER, a.g.€, $.36
22- TASKIRAN, a.g.e. 5.86
23- ASLIER, a.g.e, 5.36-37
24- SERIN, a.g.e, 8.72

25- SERIN, a.g.e, S.76
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Resim 40: Divani érnekler

Yukarida saymis oldugumuz yaz cesitleri sadece en ¢ok kullanilan ve bili-
nen tiplerdir. Bunlarin diginda kirkin tizerinde hat cesidi bilinmektedir.

Hattin yazimi igin zaman icinde pekcok alet geligtirilmistir. Hat sanat¢ismnin
kullandig1 malzeme ve aletler sunlardir:
Kalem: Hat icin kullanilan kalemler bes geglmr Kamis kalem, Cava kalemi,
Menevigli kalem, Kargi kalem ve Tahta kalem.2
2) Kamus Kalem
Yazida kullanilan en dogal malzemedir. Genellikle iran ve Irak'tan getirilmistir.
Dogal rengi san olan kamuslar, sicakhgim koruyan giibre icine yatinlir bir takim
yanmalardan sonra koyu kahverengini alip sertlesirdi. Ozellikleri arasinda ne gok
ince ne de cok kalin olmast basta gelir. Rengi siyaha yakin yuvarlak ve diizgiin,
bogum aralart bir kangtir. fyi bir kamis kalemin mermer tas veya cam iizerine
atildi1 zaman tiz bir ses ¢ikarmast gerekir. :
b) Cava Kalemi
Cava Adast kamisindan yapildig1 icin bu ismi almistir. Ozellikleri arasinda ¢ok sert
olmast ve uzun siire yazmak ile bozulmamasindan dolay: tercih sebebi olmustur.
26- SERIN, a.g.e, $.90
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Ozellikle mushaf yazmakta tercih edilmistir.

©) Menevisli Kalem

Hindistan’da yetisen ici dar, uzun bogumlu ve menevisli gayet sert bir kalemdir.
d) Kargi Kalem

Celi yaziminda kullamilan kargidan yapilmis kalemdir.

e) Tahta Kalem

Malzemesinin kabaligindan dolayi iri yazilarn yaziminda kullanilmistr.27
Kalemtras: (¢ ana bolimden olusur. Tig, kesici kisimdir. Sap fildisi, kemik,
abanoz, sedef, mercan, akik, ©dagaci, hinnab, helesenk gibi maddelerden
yapilmustir. Parazvane celik, gimis veya altindan yapilan cogu zaman lizerinde
hat sanat¢isinin damgast bulunan sab ve tig1 birbirine baglayan kisimdir. iki gesit
kalemtras vardir. Katibi kalemtras, ucu doniik olarak yapilr. Tashih kalemtrag
sogiit yapragi biciminde olup biiyik yazlan diizeltmekte kullanilir.

Makta: Bir cesit kalem muhafaza kabidir. Fildisi, baga, kemik, sedef ve abonoz-
dan yapilmisur.

Kagit: Yazinin iistiine yazldigt malzeme olan kagit iki ana gruba ayrilir.

a) Dogu Kaynakh Kagitlar: Semerkant ve Hindistan'm Devlet Abat schirlerinde
imal edilirdi. Agac liflerinden yapilanlarina Hasebi, ipekten yapilan kagitlara ise
Hariri denilirdi. Kagitlar yapildiklari yerlere gore Haririi IHindi ve Hariri-i
Semerkandi diye isimlendirilirlerdi. Kagitlar Hatta baslamadan 6nce badem
yapragi, nohut, kina, sogan, ceviz ve yas nar, menekse yapragi ve miicver cicegi
tohumu ve kurt kulag: gibi malzemelerden elde edilen boyalarla boyanur, hata
yapildigi zaman silinti yerlerinin belli olmamas ve iz birakmamasi i¢in yumurta ya
da nisasta gibi malzemelerle dharlama denilen bir isleme tutulurdu.

b) Bat: Kaynakh Kagitlar: XV. yy.'da italya'nin yapilan ve daha sonra adi degiserek
Ali Kurna adini alan sapka, hilal filigranh kagitlardir.

Miirekkepler: Dort cesillir.

a) is Murekkebi

icinde is, Arap zamki ve saf su bulunur. Is isc bezir yag, cira, gazyagl, zeytinyagt
ve balmumunun yakilmasiyla elde edilir.

b) L2l Miirekkep (Kirmizi Mirekkep)

icindeki en onemli malzeme 14l rengini veren kirmiz bocegidir. Kirmiz bocegi ile

birlikte icine lotur, sap, ¢ogen ve su konulurdu. Bugiine kadar formiiltii kalmadigi

27- SERIN M., a.g.e, 5.90-92
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i¢in yapimi hala bilinmemektedir.
©) San Miirekkep
icerisinde san zirnik ve Arap zamki bulunan bu miirekkep, siyah zemin tizerine
celi kalip yazilann yazilmasinda kullanilir.
d) Zer Miirekkep
Alun varak, Arap zamki ve jelatinle elde edilir. Bu miirekkeple yazlan yazlara
zerendid denir.

Bunlanin disinda oka, divit ve yaz althg: gibi malzemelerde hattatin
yardimci malzemeleridir.28

Tirk sanatcilannin Arap yazisim aldiktan sonra onu bir sanat diizeyine
ulastirdiklan biitiin islam diinyasinca kabul edilmektedir. Sonuncu Abbasi halifesi
Musta’sim'in énce kolesi sonra hattati olan Amasyal Yakut o zamana kadar diz
olan kalem ucunu egri keserek Nesih, Siiliis ve Celi yaziya XIIIL yy. ortalarinda
yeni sekiller vererek bir yazi iislibunun baglangicimi yapmustir. Yakut sadece
kalemde degisiklik yapmamis aym zamanda harflerin anatomilerine de inerek
Siiliis yazinin en uygun formunu alarak klasik sanata yiikselmesini saglamistir.
Amasyali Yakut Akldm Sitte denilen ve Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevkii,
Rik’a adlanyla bilinen altt gesit yazinin da biitiin esaslarint olusturarak Tirk yaz
sanatmimn temellerini atmistir.29 “Aklam- sitte’den yani alt gesit yazidan 6nceleri 12
sonra yeni eklemelerle 46, hatta Tuhfe-i Hattatin’e gore 54 hat tirdi ortaya
cikmustir.”30

Resim 41: Amasyali Yakut'un calismalarsy

28- SERIN, a.g.e, 5.94-108
29- ASLANAPA, a.g.e, $.387
30- ULKER Muammer, T#rk Hat Sanat, Ankara, 1987, 5.7




Bu biiyiik hat ustasindan sonra XV. yy.’a kadar Osmanlilarda 6nemli bir
degisme olmamustir. XV. yy.'da bagka bir Amasyah hatiat Seyh Hamdullah 6 gesit
yaziy1 tekrar ele alarak klasik Yunan ve Ronesans sanatnin insan viicudunun
matematik oranlarini tesbitine benzer bazi esaslarla yeniden diizenlenmesini
saglamstir.31 Sultan II. Beyazid'in 6zel istegi tizerine sadece Turkler'e bir yazi bul-
mak icin cahsmustir. Seyh Hamdullah'ta hemgerisi Yakut gibi kamis kalemin
acihsindan baglayarak kendine has iislubunu ortaya koymusgtur. Kendisine Kiblet-
ti'l Kiittab (Hattatlarn yoneldigi tarz sahibi) Hazreti Seyh Hamdullah Efendi
denilmekteydi. En 6nemli ¢alismalarindan bir tanesi her tarafi aym kalnlkta olan
harflerin kalinliklan ile oynayarak yaziya getirdigi hareketliliktir.32

Resim 42: Seyh Hamdullah'm gahsmass

“Yakutda yeni dogmakta olan arastirma safhasindaki nesih, Seyh
Hamdullah ile klasik bir olgunluga kavusmustur. Yakut'da heniiz bir agirhk,
cansizlik ve dagmnikliktan kurtulmamis olan Nesih yaziya bir olgunluk, canhlik ve
hayatiyet gelmistir. Yakutda tek kelimenin belirdigi yazilar, satirlar halinde, akic
bir bitiinlik kazanmistr. Yakutun sekil vermis oldugu silis yaz, Seyh
Hamdullab'in elinde tamamen Tiirklesmis ve estetik bir zenginlik kazanmgtr.
Yakut'un harflerindeki hasinlik, yayvanlk ve kitligi yumusatarak, yazinmn tam ve
kesin kaidelerini koymustur. Siiliis yaz), geriye dogru nesih, ileriye dogru cile
yaziyr dogurmustur denilebilir. Yakut'un kurmus oldugu celi yaziy1 da Hamdullah
klasiklestirmistir.”33 Eserleri arasinda Sultan Beyazid Camiinin mihrabs, kubbesi ve

31- ULKER, a.g.e, S.7
32- ASLANAPA, a.g.e, S.387
33- ASLANAPA, a.g.e, S.387




orta kapisindaki yazilar, tarih kitabesi, at meydant baginda hazinedar bast Firuz
ABa ve Davut Paga Camiilerinin kitabeleri Ebu Eyiib-i Ensari civarinda Feridun
Bey Tiirbesinde ve Edirne Kapisinda Emir Buhari Camii yakininda Mustafa Efendi
kabrindeki tarihler, Edirne kapisindaki Kelime-i Tevhid sayilabilir. Ayrica 901 tri-
hinde tamamlamis oldugu Mushaf-1 Serif Ayasofya Kiitiiphanesindedir.34

Seyh Hamdullah ile ayn1 yy.'da yasamis Kanuni Devrinin en onemli hattati
Ahmet Karahisari'dir. Kendisinin dogum tarihi bilinmemektedir. Oliim tarihi
konusunda ise Zilkide 1556'da 90 yaginda oldigii yolunda bilgiler vardir.
“Dogusunda intizami seven bu mazbut kiiciik Ahmet'in siilits ve nesihte ilk tistadi
olarak Yahya Sufiyide soylerler. Fakat imzalarninda Esedullahi Kirmanfyi
zikrettigine gore asil tistad: budur.”35 Karahisari'nin celi yaziy: gelistirme cabalan
olmustur. Fakat Yakut ve Seyh Hamdullah'm buldugu degerler disinda sadece
sekillerin nispetleri degismistir.36

i

Resim 43: Ahmet Karahisari'nin ¢alismalari

Karahisari ozellikle reyhani ve muhakkak cinsleri tzerinde cahgarak
kendine has bir tarz aklam- sitte olusturmustur. Kendisinin Tiirk yazi sanatina
getirdigi yenilikler arasinda miiselsel besmelelerin ilk ornekleri de yer alir.37
Eserlerinin tamamen kendi istegi dogrultusunda olmas: igin hattathgin digindaki
alanlarda da calismalar yapmustr. “Bunlann cetvellerini kendisi gekiyor. Yazilar
34- ULKER, a.g.e, 5.19
35- UNVER, A. Sitheyl, Hattat Abmet Karabisari. Istanbul, 1948, 5.4

36- ASLANAPA, a.g.e, S..389
37- ASLANAPA, a.g.e, 5.389
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arasmda tezhip sevmiyor. Bos kalan yerlere ileride tezhip yapanlar ve bozanlar
olur da yaz bogulur endisesi ile ufak ve buyik noktalar koymustur. Bu hesap¢a
kendisi iyi tezhip yapmasmni biliyor. Cetvellerinde hicbir egrilik ve kalinlik yoktur.
Karahisari hafif siisleri sevmiyor degildir. Bilhassa yaz1 hududu disinda Halkért
begeniyor”3® Goriildigi izere Karahisari sadece bir tipograf gibi degil ayni
zamanda bir grafik tasarimcr gibi de cahismustr.

XVIL yy.'da 1642’'de dogan Hafiz Osman hat sanatimiza yeni bir yiikselis
getiren tipografimizdir. O'nun zamaninda nesih yazi gelisip sadeleserek daha
kolay kavranan biitin bir satr haline gelmistir. “Seyh Hamdullah da aralan sik
oldugu halde kelimeler ayr1 ayr1, Hafiz Osman’da ise kelimeler arasi seyrek olmak-
la beraber, satr biitiin halinde kavranir. Olgunluk devri nesihleri o kadar kuvvet-
lidir ki, bunlara kivilcimli nesih denir.”3? Hafiz Osman ile birlikte Tirk Hat Sanati
icinde ilk defa Hilye (Peygamberin yazi ile tarifi levhas) levha sekline
dontistirilmastir.

Tiirk hattatlant icinde 1171 (Hicriyde Unye’de dogan Mustafa Rakim
Efendinin ayn bir yeri vardir. Devlet adamlarnmn cocuklarna yazi 6gretirken
sarayin dikkatini ¢ekmis III. Sultan Selim’e tanttlmustir. Sultan’in yapmis oldugu
portresi ile begeni kazanan hattat; miiderrislik payesi, sikke-i humayun ressamhg
ve tugra hattathigi gorevlerine getirilmistir.4° Ressamlik bilgisini hat sanatinin kural-
lar1 iizerinde de deneyen Rakim Efendi “Uzak etkiye dayanan celi yaziy1 bir resim
gibi gormiis, damali cizgilerle yazma usulini bulmustur.”41

“«Onun celilerinde farkli bicimler ayn durus ve ozelliklerle miitamadiyen
degisin harfler goriiliir. Cok az hareket ve sis kullanarak celi yazinin kendi sanat
degerini yiikseltmis, sekilcilikten kurtararak klisik devrin kaliplasmis harflerine
bagimsizlik kazandirmistir. Her yazida harfleri baska tirlii diistintirdii. Rakim, istif
bakimindan da bir dahi olarak goriiliir. istif belli bir yiizeye harfleri, kelimeleri,
satirlar1 ahenkle yerlestirme sanatdir. Birbirleriyle en ¢ok uyan sekilleri belirtip
kaynastirarak piiriizsiiz bir ahenk akis yaratmakur.”42 Rakim Efendi padisah
tugralarini da yeniden elden gegirerek en miikemmel sekline ulastirmustir.43 I1L

Sultan Selim’in IV. Sultan Mustafa’nin II. Sultan Mahmud'un ve Sultan

38 UNVER, a.g.e., S.9

39- ASLANAPA, a.g.e, 5.390

40- ULKER, a.g.e, 5.29

41- ASLANAPA, a.g.e, 5.390

42- ASLANAPA, a.g.¢, $.390

43- UNVER, A. Siiheyl, Tiirk Yazi Gesitleri, istanbul, 1953, $.9-10
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Abdiilmecid’in tugralart onun tarafindan diizenlenmistir.# Bugiin elimizde Rakip
tarafindan yapildig1 bilinen 40'tan fazla tugra, pek ¢ok levha, meshur bir hilye,
cesme kitabeleri, Nusratiye Camii, II. Sultan Mahmud’un annesi Naksidil Tarbesi,
Haydarpasa’da Aynlikcesmesi Mezarliginda, Eyip Sultan’da biiyiikleri ve Edirne

Kapisinda agabeyinin mezar taslar bulunmaktadir.45

Resim 44: Mustafa Rakim’m bir tugra ¢alismast

Rakim’dan sonra Hattat Mahmud Celaleddin ve esi Esma ibret hatta bir dur-
gunluk getirmis, Kazasker Mustafa izzet Efendi ise Rakim'in celi yazismdaki
gerginligi yumugatmistr. Tirk hat Sanaunda daha burada adim1 anamadigimiz pek
cok degerli tipograf bulunmakla birlikte Osmanli donemi icinde en kayda deger
hattatlar yukanda saydigimiz kisilerdir.

Hat Sanat Osmanli dénemi boyunca sadece kitap yazmu ile smirh
kalmanus pek ¢ok alanda bezemesel amacla kullanilmustir. “Arap yazisi, sikisik bir
bicimde kompozisyon yapabilme ozelligi saycsinde kiiciik bir yiizeyde fazla
anlatim olanag: saglar. Bu niteliginden otiri Arap yazisi mimaride, i¢ ve dis
hacimlerde uzun kusaklar halinde ya da bu kusaklarin alt alta gelmesiyle amitsal
ozellik almistr.”46 Arap yazisimn bu ozelliginden yararlanan Turk hattatlann onu
kitaplarin disinda levhalara, tugralara, fermanlar ve beratlara tagimistir.

Biitin bunlarn yam sira sadece Tiirk sanatgilan tarafindan yapilan yazi res-
imler de vardir. “Yazida harfi olusturan cizgi ve sekillerle, harflerle beraber bir hay-
van veya insan veya yapi resmi de olusturuluyordu. Sanatcilanin resim yasagmi,
resmi yaz aracihgs ile kutsal sozle biitiinlestirme yoluna giderek asuklan

diisiiniilebilir.”47

44- UNVER, A. Siiheyl, Hatta Mustafa Rakim Efendi, Istanbul, 1953, 8.1
45- UNVER, a.g.e., S.1

46- TASKIRAN, a.g.e., S.87-88

47- ASLIER, a.g.e, 5.38
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Resim 47: Farkli malzemeler iizerinde hat
a) Yaprak iizerine, b) Sedef iizerine, ¢) Glimily zerine kakma
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Minyatiir Sanat: ve illiistrasyon

Uygurlarda resim sanatindan bahsederken Mani metinlerini agiklayict
minyatiirlerin bir gesit illiistrasyon olduguna deginmistik. Ama 6ncelikle minyatii-
riin sézliik anlaminin belirlenmesinde fayda var. “Minyatiir: El yazmas: kitaplan
siislemek icin suluboya ile yapilan ve metindeki olaylan yansitan figiiratif resim-
lere verilen ad.”* Tanim illustrasyonla benzerlikleri agikliyor.

Beylikler doneminin Osmanlr'ya her alanda bir hazirlayici oldugundan sz
etmigtik. Bu minyatiir icin de gegerlidir. Osmanl'nin sanatsal atlimlarinin Fatih'in
istanbul'u almast ile biiyiik bir ivme kazandig1 bilinmektedir. “ Molla Giirani, Molla
Hiisrev, Molla Yegan gibi bilim adamlanndan ders alan Fatih, kendi adin1 tagtyan
camisinin kiilliyesini olusturan medreselerde okunmak iizere; tip, felsefe, belagat,
cografya, gramer ile ilgili bir ¢ok kitap vakfeder. Bunlardan seilenler kendi hazi-
nesi icin kopye edilir, saray dslubunda tezhiplerle bezenir ve ayni slupta siisli

ciltlerle kaplanir.

Resim 48: Fatih Sultan Mehmet

1455-56 yilinda Edirne’de hazirlanan Dilsuzname (OBL.Quseley 133), yine
Edime’de yapildiklan samlan Killiyat: Katibi (TSM.R.989), Iskendernime
(VML.Cod.Or. XC), Amasya’da 1466 yilinda hazirlanan cerrahlikla ilgili
Cerrahiyetii’l-Haniye (FMK.Ali Emiri 79, PBN. Tur¢.693) dénemin minyatiirlii kita-
plandir.”2 Bu calismalardan iskerdername 1416'da tamamlanmig manzum bir
Tiirkce yazmadir. Hact Baba adi ile taninan Sivash hattatin yazdigi Ahmedi'nin

1- OZEN M. Esiner, Yazma Kitap Sanatlar S6zliga, istanbul, 1985, 5.47
2- TANINDI Zeren, Tiirk Minyatir Sanati, Ankara, 1996, 5.9-10
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iskendernamesi Osmanli Minyatiir Sanatnin kalitesini gosterir.”3 Donemin diger
bir kitab1 olan Cerrahiyetii'l-Haniye 1465'de Amasya’da Dariissifa'nin bag tabibi,
Sabuncuoglu adiyla taninan Serefeddin’in operatorlik Gzerine yazdig1 Tirkge bir
tip kitabidir.4 “Resimlerde kimi kadin ve erkek figiirlerinin baslik bicimleri, doga
elemanlari, mimarilerin siislemeleri, kirmiz1 renk Tiirk’e 6zgii 0gelerdir.”s

Fatih dénemi icin sdylenebilecek en dnemli sey Dogu ve Bat gelenegini
yaklastiran ¢alismalann yapilmis olmasidir.¢ Bunun en somut ornekleri Osmanli
Sarayma davet edilen Batili sanatgilardir. Napolili Ferdinand tarafindan tahminen
1477-78 yilinda istanbul'a gonderilen Cons Tanzo da Ferrara istanbul'da kaldig:
siire icinde Fatil'in bronzdan madalyonlarini hazirlamistr. 1481 tarihli bu madaly-
onlardan birisinde Fatih’in pr(;ﬂlden biist portresi diger yizinde ise O'nu at
tizerinde gosteren bir tasvir vardir. 1479-80 yillarinda ise Venedikli ressam ailesin-
den Gentile Bellini ve bir heykeltrag istanbul'a gelmistir.7 Bellininin yapmis
oldugu Fatih portresiyle birlikte portre sanatinda dnemli gelismelirin oldugu bir
donem baslamustir. Buna 6rnek olarak Mustafa Ali'nin Menakib-1 Hiinerveran adl
1587 tarihli kitabr gosterilebilir. Bu kitaptaki Fatih resmi portre sanatinin 6nemli
orneklerindendir.

“Bellini capinda bir ressamin o kadar zaman Fatih saraymda ¢alismast, Turk
sanatkarlan {izerinde hicbir etki yapmadan gecemezdi. Washington D.C. Freer
Galleri'de bulunan ve 21 yasinda S$eyhzade Cem oldugu tahmin edilen minyatiir,
alundaki uydurma Behzad imzasina bakarak uzun zaman Bellini portresinin
Behzad tarafindan yapilan bir kopyasi olarak goriilmistir.”® Bu resimden iki
kopya bulunmaktadir ve bunlardan birini Bellini digerini Behzad adindaki bir
Tiirk sanat¢i yapmusur.

Fatih déneminden sonra minyatiir icin en verimli dénem oglu II. Beyazid'n
donemidir. Bu donemde Dervis Muhammed b. Abdullah Nakkas tarafindan kopye
edilen ve muhtemelen O’'nun tarafindan resimlenen manzum bir tarih kitabi
Sahnime-i Melik-i Ummi Uzun Firdevsi diye tanmnan Bursalt Serefeddin’in yazdig
Siilleymanname klasik Osmanli minyatiiriine baslangic olabileck eserlerdir.? “

Donemin resimlerinde genelde ortak olan ozellikler; mimari cizimlerde tgtinci

3- ASLANAPA Oktay, Tiirk Sanat, istanbul 1997, S.369

4- ASLANAPA, a.g.e, S.369

5- TANINDI, a.g.e, S.11

6- ASLIER Mustafa, Grafik Sanatlar Taribi, istanbul, 1985, 5.29
7- TANINDI, a.g.e, S.11

8 ASLANAPA, a.g.e, $.369

9- ASLANAPA, a.g.e, S.372
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boyuta ve golgeli boyama ile hacim verme egilimi, gozii derinlere ¢eken manzara
anlayig1, kimi figiir tiplerinde ve doga elemanlarinda Akkoyunlu Tarkmen izlerinin
varligidir.10

Tiirk Sanatinin verimli bir dénemi de :XVI. yy.m ilk yanisidir. Sultan I. Selim
doéneminde Osmanlilarin genisleme politikasina uygun olarak 1514’te alinan
Tebriz Nakkashanesi'nin sanatgilari da istanbul'a gonderilir. Burada saray ve esnaf
nakkaglariyla birlikte ¢cahsan Tebrizli sanatcilanin ortak hazirladiklan ilk eser 1515
tarihli manuk eltayrdir. Bu ortak calisma ile birlikte 1520°li yillardan sonra
imparatorluk sanatinin ortaya ciktigi goriiliir.11

Resim 49: Mantk el-tayr

Kanuni Sultan Siileyman dénemiyle birlikte saray atolyelerinde gesitli sanat
akimlarmi  yansitan eserlerle birlikte konularda da cesitlilige gidildigi gorilir.
Konu segiminde etkin olan Horasan kokenli Tebrizli sanatcilar sayesinde Ali $ir
Nevii'nin eserleri, Firdestnin Sahnamesi, Nizami'nin Hamse’si, Cami ve $ahinin
eserleri de bu dénemde resimlenmistir. Sultan 1. Selim déneminin tarihini anlatan
Selimname de 1500°1i yillarda resimlenen eserler arasindadir. Bu eser Siikri
tarafindan hazirlanan Yavuz Sultan Selim’in fetihlerini anlatan 24 minyatiirli ve
mesnevi tarzinda Tirkge bir yazmadir.12

Donemin en sozii edilmeye deger sanatgis: yeni bir tasvir tirii gelistiren
Nasuh b. Karagoz b. Abdullah el-Bosnavi'dir. II. Beyazid zamaninda saraya giren

10- TANINDI, a.g.e, S.15
11- TANIND], a.g.e, S.18-19
12- ASLANAPA, a.g.e, S.372
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Nasuh 6nce matemetik ile ilgili bir eser yazar. Daha sonra Misira giden sanatct
silahgorliik ve matrak oyunu konusundaki ¢alismalan ile taninmaya baglar. 1530
yihnda at meydaninda yapilan seyhzadelerin siinnet torenindeki maket tasarimlan
ile sarayin goziine girer. Il. Beyazid donemi olaylanm anlatan Tarih-i Sultan
Beyazid kitabinda fethedilen kale ve limanlarin resimlerini yapan sanatci {ine
kavugur. Bu ¢alismasmi 1534-1536 yillan arasindaki iran Seferini konu alan Beyan-
1 Menizi-i Sefer-i Irdkeyn veya Mecmut Menazil adli ¢calismas: izler.

Resim 50: Mecmu’s Menazil

Sultan Siileyman déneminde 1543 yihndaki Macaristan seferi ile Barboros
Hayrettin Paga’nin Giiney Avrupa limanlarina yaptig: seferleri anlatan Tarih-i Feth-
i Siklog ve Estoni Belgrad bir diger 6énemli kitabidir.13 Bu son iki eser yan harita
ozelliginde minyatiirlenmis olmakla beraber en gerekli ve en tnemli detaylar
tizerinde durulmustur.® “Matrakqa bu kitaplarda kentleri, kaleleri, limanlam
g6zleme dayanan bir gergekgilikle resmetmistir. Bu anlaum, o giine kadar miny-
atiirlerde goriilmeyen yeni ve 6zgiin bir resim dil olusturmustur. Bu anlatim
¢cesidinin sonradan gelen minyatiirciileri etkiledigi goriiliir.15 1540’h yillardan sonra
biiyiik tasarimlarin dénemi baglar. Sultan Siilleyman’in begendigi sair olan Arif-'ya
Osmanh padisahlanini anlatan Sahnamenin yazilmasi gorevi verilir. Sair her biri
resimli 5 ciltlik bir tasan hazrlar. 1. cilt Enbiyanidme’dir ve Adem Peygamberden
Nuh Peygambere kadar olan dénemi anlatir. 2. ve 3. cilt bulunamamustir. 4. cilt
Qsmanniame, Osman Gazi'den I. Beyazid'a kadarki dénemi igerir. Son kitap
Siileymanname ise Kanuni dénemini 1558'e kadarki siireyi anlaur. Bu ¢alismalar-

daki minyatir sanat¢isinin  Nakkas Osman adh bir sanat¢i olabilecegi

13- TANINDI, a.g.e, 5.21-22-23-24
14- ASLANAPA, a.g.e, 5.374
15- ASLIER, a.g.e, $.30




diisiiniilmiistiir. 16 Mesnevi tarzinda Fars¢a yazlan bu eser icin 69 adet minyatiir
yapilmistir.17 “Siileymannime’nin bir diger ressammnmn da figiir ressamliginda bir
agir aghgi soylenebili. O'nun ¢izdigi insan figiirlerinin yiizlerinde, kumas
kiviimlarinda, kimi mimari elemanlarda golgelemeler ustalikla yapilir, hareket
eden, duran figiirlerin boyut kazandig: goriiliir.”18 Kanuni'nin son yillarinda miny-
atiir tislubunda bir durulasma goriiliir. Oliimiinden sonra yazilan en 6nemli eser
Niizhet il Akbar der Seferi Sigetvar'dir. 20 minyatiirli bu ¢alisma Osmanh minya-
tiir iislubunda birligi saglamstir. 12

Kanuni zamaninda gorillen portre minyatiirciligii Nakkas Niglri'ye
baglanir. Barbaros Hayreddin Paga'nin, Kanuni Sultan Silleyman’in, II. Selim’in,
Fransa krali I Francis'in Kutsal Roma imparatoru V. Charles'm ve ddneminin
onemli siyaset adamlarmin portrelerini yapan sanat¢imin  Siilaymannime’de
calistigt da sanlmaktadir.20 “Nigari'nin islibu, aym devirlerdeki minyatirli yaz-

malardan farkli, orjinal ve sadece ona mahsus ozellikler gosterir.”21

Resim 51: Nigari'nin Barbaros portresi

XVL yiizyihn ikinci yansinda “Klasik Okul” veya tarihsel okul denilen ver-
imli bir d6nem baglar.”22 Miizehip Karamemi ve ressam $ah Kulu'nun katkilartyla
bu dénemde Kkitip musavvir ve miizehhiplerin tek sayfalar halinde olan

caligmalarini bir araya toplayan murakka yapimciligi yaygmlagir. Ressamlardan $ah

16- TANINDI, a.g.e, S$.25-26-28

17- ASLANAPA, a.g.e, $.374

18- TANINDI, a.g.e, S.28 =
19- ASLANAPA, a.g.e, $.376

20- TANINDI, a.g.e, 5.30

21- ASLANAPA, a.g.e, 8.377

22- ASLIER, a.g.e, S.30
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Kulunun saz yazma veya saz uslubu diye tammlanan kendine has bir islubu
vardur.“23

XVI. yy.mn ikinci yanst ile birlikte $ah Kulu'nun yerini Nakkas Osman ve
Sahnameci Seyid Lokman adli ustalar almaya baslar. 1558-69 yillar1 arasindaki dur-
gunluga kadar sarayda iretilen minyatiirlerin diger miisliman iilkelerin tretim-
lerinden biiyiik farkhiliklar gosterdigi goriliir. Tirk sanatgilart dogaya gercekci bir
anlayisla yaklasmaktadirlar. Bir olay: harita tipi manzara icine yerlestirerek yaziyla
anlatilamayanlar1 aynntili resimle vermek isteyen sanatcilar (ki bu tam anlamiyla
illiistrasyona karsilik gelir) yabana meslektaslarmdan ayrilmaktadirlar. Golgeleme
yapmadan kullanilan renkler sahnede bulunan dgelerin kavranmasma yardimcet bir
sadelik getirmektedir. Resim 'paralel ve diyoganeller ile diizenlenmektedir.
Kontiirlerde tam bir kesinlik hakimdir.24 Sahnameci Seyyid Lokman ve Nakkas
Osman birlikteliginden Semailndme (Kiyafet el-insaniye fi Semiil el-Osmaniye) ve
Tarih-i Sultan Siileyman c¢ikmistr. “Lokman’n ii¢lincli eseri olan 1581 tarihli
Sahingahname (istanbul, Universite kitapligy) de Sultan Murat IIL zamamndaki
hadiseleri tasvir eden minyatiirler klasik tarihi minyatiir tislubunun devamini gos-
teriyor.”25 “Klasik donem minyatir sanatinin ozellikleri soyle dzetlenebilir:

fran minyatiirinde agwr basan sislemenin yerine, T iirk minyatiirinde
gdzleme dayanan bir gercekci tutum alir. Hijkiimdann yagamini anlatan resim-
lerde, Fatiten kaynaklanan gelenek dogrultusunda hikimdarn kisiligini ve
cevresini yansitacak gerceklere resimde yer verilir. Olaya sahne olan dogaya fazla
snem verilmez. Ancak dogayi belirtecek kadar, tepeler ve bitkiler siissiz ve abart-
masiz olarak resmedilir. iran geleneginde egemen olan stse kagan kalipcilik
goriilmez. Kentler, yapilar, hayal degil gercege yakin ve sade olarak resmedilir.”26
Yukarida sozii gecilen iki sanat¢i daha sonra $ahname-i Selim Han $ahname-i
Sultan Murad Il Hiinernime adl eserleri de olusturmuslardir. Ziibdet el-Tevirih
adli islam tarihi kitabinin 64.7 x 41.5 cm olan ebatlari, dénemin ihtisamlt yapisina
uygun olarak tasarlanmistir.27 1582'de Sultan IIL Murad'in oglu Mehmed'in siinnet
diiginii senliklerini anlatan Surnime adh kitap olusturulur. Nakkas Dsman
tarafindan gerceklestirilen bu kitapta sanat¢min daha serbest davranarak torene

katlan her grup icin ayn bir kompozisyon diisiindiigii ve bunlari biiytik bir

23- TANINDI, a.gee, $.31
24- TANINDI, a.g.¢, 5.32
25- ASLANAPA, a.g.e, S.378
26- ASLIER, a.g.c, 5.30-31
27- TANINDI, a.g.e, $.39
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ustalikla hallettigi goriilir. Osmanh ekonomisi, eglencesi, tiyatrosu iizerine
hazirlanmis egsiz bir belgedir.28

1595 yilinda Sultan III. Murad islam peygamberlerinin $eyh’in $ahnamesi
gibi diigiindiigii 1388 yilinda Erzurumlu Darir tarafindan Tiirkge yazilan Siyer-i
Nebi adli kitabin yazilmas: icin emir verir. Nakkag Osman imzah bu ¢alismalarda
Hz. Muhammed'in yiizii pegeli olarak tasvirlenmistir. Nakkas Osman’in diginda
donemin bir diger 6nemli sanatcisi da murakkalarda adina rastladigimz Veli
Can’dir. Sanatginin Hiinernime, Ziibdet el-Tevirih ve SeciatnAme’de c¢alismalan

bulunmaktadir.29

Resim 49: Siyer’s Nebi

istanbul disindaki eyaletlerde de minyatiir sanati konusunda calismalar
gorilmiistiir. “1595-1615 yillaninda Bagdat'ta ikinci bir Tiirk minyatiir atelyesi
(Bagdat Valiligi korumasmnda) kurulmustur. Bu merkezde daha ¢ok Mevlevi der-
gahlarinda yetisen sanatgilar calismuslardir. fran minyatir sanatinin etkisinde
kalmis olmalarina ragmen bu sanatgilar, yumusak, tiplerin karakterlerine
karikatiire yaklasan bir anlatimla belirten yeni ve ayni bir dil olusturmuslardir.”3
Bu dénemde yapilan ¢alismalar arasinda Fuziilinin Hadikat el-Sueda’s:, Timur
déneminin sairi Caminin Nefahat el-uns'u , Mevlana'nin Mesnevisi sayilabilir.31
istanbul’dan farkli olan bu bolgenin islubu soyle ozetlenebilir. “Zengin hayal
28- ASLANAPA, a.g.e, S.380
29- TANINDI, a.g.e, S.47

30- ASLIER, a.g.e, $.31
31- TANINDI, a.g.e, 5.49
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giiciine dayanan bu resimlerde bir halk iislubuyla karsilagilir. Turuncu, sari, yesil
renkler resimlerde agirlikli algilanir. Farkli renk tonlarinda boyanan kenarlan
kavrim kiviim ve cigekli tepeler, kivrik agaglar, uzaymn bosluguna yansiyan kent
goriintiisii, icini insan kalabaliginin doldurdugu, 6n kism taracah mekanlar res-

imlerin baglhca 6zellikleridir.”32

Resim 50: Anadolu dss1 rockler
XVLyy. sonlarinda Nakkas Osman'in yerini Nakkas Hasan'a birakug

goriiliir. “Turuncu, sarap kirmizisy, san, firuze, yesil renklerde, 6zellikle i¢c mekan
zemininde kullamlan kizil kahverengi, toplu, kalin ve kisa boylu, tombul yanakl
ve siyah kalin kagh sakall figiirleri, basit doga ¢izimleri Nakkas Hasan'in tasvir-
lerinin dzelligidir.”33 XVIL yy. ile birlikte imparatorluk ekonomisindeki gerilemeye
baglt olarak minyatiir iiretiminde de bir duraklama goriilii. Bu dénem boyunca
Falname, Tac el-Tevirih, Sahnime-i Nadiri, Divan1 Nadiri, Terciime-i $aka’ik-i
Numiniye adh eserler iretilmisti. Dénemin 6nemli sanatcisi olarak adi gecen
ressam Naksi son ii¢ kitabin resimlenmesinde yer almistir. “Naksi'nin resimlerinde
ayakta duran figirlerin viicutlannin garip bir sekilde inceldigi, kivrildigi ve
uzadigs, baslarin ve beyaz renk sariklarin viicuda oranla ¢ok iri tutuldugu yandan
ve arkadan tasvirlenenlerde viicutlarin carpiklasigi ve bu carpiklagan figirlerle
resme mizah unsurunun katildig1 goriilir. Bir mekan icinde ilerliyormus duygusu
uyandiran ve gozii derinlere ¢eken kapi ve pencere ve kemer agikliklari, ii¢ boyut-
lu, bir tiir maket gibi cizilen ve b eyaza boyanmus kale ve kent goriiniimleri ressam
Naksi’'nin tislubunu belirleyen 6gelerdir.”34

XIII. yy.la birlikte yeniden bir hareketlenme goriiliir. Sultan III. Ahmet

doneminin en 6nemli santacisi olarak da karsimiza Levni cikar. “Kendisinin

32- TANINDJ, a.g.e, 5.50
33- TANIND], a.g.e, .53
34- TANINDI, a.g.e, S.51
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Edirne’den geldigi yazihyor. Fakat dogum yeri bilinmiyor.”35 Kendisinin sarayda
nasil yiikseldigine dair elimizde su bilgiler var; “Edirne’den Istanbul'a geliyor.
Burada bir nakkas ustasinin yanina ¢irak olarak giriyor. Bir defa hocasi ismini ve
eserlerini bilmiyoruz. Nakkashane dedigine gore her halde sarayin sanat atolyesi
olacak, orada izin “Diploma” aliyor ve sanatta iistad oluyor. Bir nevi teship yolu-
na siiliik ediyor. Bu kendisini tatmin etmiyor. Resim yapmaya heves ediyor. Lakin
bu vidide biitiin akramm gecerek zamanm isimlerini bile 6grenemedigimiz
ressamlarm en bagit oluyor.”36 Levninin en 6nemli eseri IIl. Ahmedin oglu
Seyhzade Siileyman’in siinnet diigiiniinii konu alan 137 minyatiirlii SGrname adh
eserdir. “Levni’nin doga ayrintilarina ve figiirlere boyut kazandirmasi, boyamada
tonlagmalara yer vermesi, onun bat1 resmine yaklagan adimlaridir.”37 “Levni, Sultan
Ahmed IILii ve devrinin tiplerini bir fotograf gibi resmetmis, bunlarda bir Gslup
ozelligi veya sanat kuvveti gosterememigtir. Tek sahifeler halinde yaptug: miny-
atiirlerde de biitiin ¢ehreler birbirine benziyor. Yalniz elbiseler daima degismikte-

dir.”38 Levni'nin Stirname disinda Silsilendme adh tanmms bir yapit1 daha vardur.

Resim 54: Levni’den bir figir cahismasi
I. Mahmud doénemi nakkasi Abdullah Buhariden sonra minyatiir sanati
kaybolmus yerini Bat: etkisindeki resme birakmstir.
Yukarida bunca minyatiir sanatgisint saydiktan sonra miinyatiirlii kitaplarin
olusmast sirasinda arka planda emegi gecen Kisilerin ve iiretim agamalarinin

anlanlmasinda da yarar var. Hatttat, miizehhip, nakkas ve miicellitin disinda

35- UNVER A. Sitheyl., Fatib Sulian Mebmed ve Babas: ile Oglu, istanbul, 1953, S.8
36- UNVER, a.ge., 5.7

37- TANIND], a.g.e, 5.59-60

38- ASLANAPA, a.g.e, $.384
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« _kagidi isleyen bir usta el sanatgist da ¢alismalara kaulir. Bu ustalar yazi resim
ve siisleme icin kullanilacak kagitlan boyayarak, dis yiizeylerini suluboya ve
miirekkeple calisilabilir duruma getirmek iizere isleyerek hazirlarlar. Ayrica yazi
veya resim alanimin disinda kalan kagit kenar cevre alanini baska tiir renkte bir
kagittan olacak sekilde oyma, istiiste binen yerleri incelterek kalinlik fark: goster-
meden yapistirma ve parlatma islemlerini yaparlar.

Minyatiiriin kendisi kagit izerine cesitli suluboyalarla fir¢a ile islenir.
Suluboya renklerin, cesitli alun ve giimiis yaldizlarin, arap zamki, yumurta aki gibi
dogal yapistirici eriyikleriyle hazirlandiklan konusunda bilgiler var. Ancak her ate-
lyenin ve sanat¢nm 6zel lekni}(leri gelistirdikleri, bu malzeme ve teknikleri sir

olarak baskalarmdan gizledikleri bilinmektedir.”3?

39- ASLIER, a.g.e, 5.26-27
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Miiteferrika Matbaasi ve Matbaacilik

Giiniimiizde kullanilan anlamyla grafik olan ilk orneklerin matbaa ile
olusmaya baslamasi Avrupa’da Gutenberg matbaasin faaliyete gecmesi ile baglar.
Antik dénem ve Ronesans bilgi birikimin hizla yayilmasim saglayan matbaanin
etkilerinin miisliiman iilkelere ulasmast da fazla zaman almaz. Selim Nizhet
Gercek'in d’Herbelot'un Dogu Kiitiiphanesi adh eserinden alinuladigs bir olay mat-
baanin miisliiman ilkelerdeki ilk etkilerini anlatmasini agisindan onemlidir. Arap
harfleri ile basilan ibn-i Sinanm OKklit tizerine kitabim pazarlamak amaciyla
Dogu'ya gelen iki Batrli beklemedikleri tepkilerle karsilasmislardir. Dogu’lularm
ilk tepkisi olumsuz olmustur ve bunun iki sebebi vardir. 1- Matbaa baskisi ile
aldiklan bu kitaptan sonra Kur”an'in da bu sekilde cogalulmasina yol acacaklarin
ve herhangi bir yanlis dizgide kutsal kitabin zarar gorecegi kaygisi, 2- El yazmasi
ile ugrasan ¢ok biiyiik bir esnaf smifinin bu gelismeden ekonomik anlamda zarar
gorecegi endisesi.t

Her ne kadar miisliiman iilkelerin matbaa baskust kitaplara tepkisi olumsuz
da olsa, bu sekilde ithal edilen kiaplarin piyasada dolagmasimnin herhangi bir
engelleme ile karsilasmadigr goriiliir.2

ispanya’dan Tirkiye'ye gelen Musevilerin 1450'de kullanilmaya baslayan
matbaay1 1493'te Osmanli topraklarina tasidiklari bilinmektedir. Beyazid'dan sonra
istanbul ve Selanik’te 19 Selim’den énce 33 kitap basilmis, bunlarin baginda déne-
min padisahlarina ibranice tesekkiir edilmistir.? David ve Samuel Nahmias
tarafindan kurulan Musevi matbaasmin ilk kitabi 13 aralik 1493 tarihli Rabbi Jacob
ben Asher’in Arba’ah Turim adh dini eseridir.4

istanbul’daki ilk Ermeni matbaasina ise 1567 tarihinde rastliyoruz. Sivasl
Apkar Tibir 1562’de baz dini konulart goriismek iizere Venedik’e gitmis, burada
kaldig1 siire icerisinde matbaaciligt Ogrenmistir. 1567'de istanbul'a donerek
Edirnekaprda Dominiken kesisleri ile Ermenilerin ortak kullandiklari  Surp
Nogogos Kilisesinde (Bu giinkii Kefeli Mescit) matbaasini kurdu. Venedik’ten
getirdigi malzemelerle 1567°de Hotor adli bir kesisle Pokir Keraganutyan gam ayp-
peran adh alfabe kitabi yaynladi.5 Apkar daha sonra 1568'de bir dua kitabs,

1- GERCEK S. Niizhet, Tiirk Matb g 1 Miiteferrika Matb , Istanbul, 1939, S.18-19

2- GERGEK, a.g.e, .23

3- GERGEK, a.g.¢, 5.26-27

4- KUT Turgut, Ya. dan Basmaya: Miiteferrika, Miibendishane, Uskidar, istanbul, 1995, S.5
5-KUT, a.g.e, 8.5
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1569'da da ayinlerle ilgili bir kitap yaymlamigstir.6

Kefalonyali Nicodemus Metaxas isimli bir Rum rahip Londra’da bir siire
basim isiyle ugrasuktan sonra 1627'de bir matbaa makinesiyle Istanbul'a gelip
baskilar yapmaya baglar. ilk basugi kitap Museviler aleyhine bir risale olan
Krillos'un Tu makariotatu ke sofatotu imon... (Faziletlu iskenderiye Patrigi Pargah
Georgios lizerine risalesi)dur. Basim tarihi 1627'dir.7

Tirk matbaacihiginin kurucusu olan ibrahim Miiteferrika’'nin hayati da
ilgingtir. Kendisi 1674’te fakir bir Macar ailenin ¢ocugu olarak Kolojvar'da dogmus,
1692’de bir miifreze Osmanh askeri tarafindan fidyei necat icin esir edilmis, kimse
fidye 6demeyince de 1694'te istanbul'da esir olarak satilmisur.8 Miiteferrika’nin
istanbul’da Miisliimanlig: kabull ettikten sonra giderek Oni agilmistir. Zamanla
Tirkler ile Macarlar arasinda terciimanlik yapmus, bu gorevleri sirasinda devletin
tist kademeleriyle tanisma imkam bulmustur.

Aynmi zamanda Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendinin oglu Sait Efendi
gencliginde Paris'te bulundugu siralarda matbaanin imkanlarimi gérmis ve ¢ok
etkilenmisti. Yurda dondiigii zaman bu teknolojik gelismenin ayrintilarini
Miiteferrika ile paylasti. Ikisi birlikte matbacihgn faydalanm belirten el yazmasi bir
kitap ¢ikartip Sadrazam ibrahim Pagsa’ya takdim ettiler.? Matbaamin pozitif yonleri
konusunda bilgi veren bu risaleye “Vesileti't-uba’a” denilmektedir. Risalenin
icerigi soyledir:

“1) Bir cok miihim kitaplarin teksiri avam ve havas i¢in faidelidir.

2) Miielliflerin eserlerinin tab’1 bu eserlerin ihyasma ve islimlar arasinda intisarma
sebep olur.

3) Kitaplarin yazlar okunakli, giizel ve dogru olacag icin muallim ve miiteallim-
lere kolaylig1 mucip olur. Basilan eserlerin miirekkebi sabittir. Yazma eserler gibi
sudan miiteessir olmaz.

4) Basma karh bir san’attir. Bir cilt kitap yazmak zahmeti ile binlerce kitap elde
edilebilir. Bu suretle kitaplar ucuzlar, herkes istifade eder.

5) Kitaplarm basma miicmel ve sonlarma mufassal fihristler konularak aranilan

seyin kolayca bulunmasmna imkan olur.

6- GERCEK, a.g.e, 5.28-29

7- KUT, a.g.¢, S.5

8 GERGEK, a.ge, S.47-48

9- TODERIN{ Giambatista, fbrahim Miiteferrika Matbaast ve Trirk Matbaacilig, istanbul, 1997, 5.21-22
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6) Kitaplarin ucuzlugu tasradaki sehirlerle kasabalar halkimn da kitaptan istifade
etmelerine sebep olur.

7) Sehirlerde biiyiik kiitiiphaneler tesisine imkin bulunur; ilim tahsil edenler
cogalir.

8) Osmanh Devleti cihat ile biitiin islimlann serefini artrdig: gibi kitap nesri suret
ile de islamlara hizmet etmesi miinasip olur.

9) Avrupalilar, arabi, farisi ve tiirkge kitaplarin kiymetini bilip bastiriyorlar. Yalmz
bastiklan kitaplar hem yanlslarla doludur; hem de yazilan “Maribi hatt1 ve taklit-
leri de ona miisabih olmakla hiisnii zinedden 4ri ve galat ve hata iizere cari” dir.
Su kadar ki yarin bir ehlini bulup sark eserlerin dogru ve giizel bir surette
bastirarak islim memleketlerine géndermeleri ve bu vesile ile islimlardan para
cekmeleri muhtemeldir her hususta isldmlar kifirleri gectigi gibi bu hususda da
onlara takaddiim etmek lizimdur.

10) Evvelce bu san’atin memleketimizde tatbiki viikeld arasinda miizakere edilmis
ise de bu is, gii¢ ve gaileli bir sey oldugundan erbabi bulunamamisti. $imdi mey-
dana gelmesine imkin bulundu. Biitiin islim 4leminin muhtag oldugu kitaplarn
basilmas1 devletin san ve gerefini artiracaktir diyor.”10

e lelid) g
U et P10 e o i o5
naymgoatd Lyt ot T8 L1 U1 LG G
e T o RS

e gt AT
S i a6 5
P\ S Bl 6 ot ot

o Al 4,

TR
e e g
AR im0
e i
B et i ol
S i rsd»qsa'n,y_

A Lyl N S
S Ao et T TR N SSRGS
b S T

e i o i i)

Resim 55: Vesileti’'t-tbd’a

10- GERGEK, a.ge, 5.50-51
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1726'da tefsir, hadis, fikih, kelam kitaplar1 basmamak sartiyla kendisine
matbaa kurma izni veriliyor. Eski istanbul kadis1 Ishak Bey, Selanik’ten Pirizade
Sahip, Galata’dan Yanyali Esat ve Kasimpasa Seyhi Esat Efendiler kendisine
memur olarak veriliyor. Sait Efendi ve Miiteferrika aralarinda bir sirket kurarak
makineleri hazirlayip harfleri dokerek Miiteferrikamin Sultan Selim semtindeki
evinde is bas1 yapiyorlar.1t

Miiteferrika’'nin basmay diisiindigii ilk kitap Ebu Nasr isma’il Bin Hammad
el-Cevheri'nin Vankulu sozligiidiir. Bu sozligii basmak icin her seyden once bir
Arapca hurufat dokiimii yapilmas: gerekmistir. “Sait Efendi ve Miiteferrika ibrahim
Efendi matbaasmmn harfleri 16 puntodan biraz daha kalinca ve 18 punto dere-
cesinde goriiliir.(1) Bunlarin nerede dokiildigiine dair kat'i bir malGmat yok isede
ne Firmen Dido'nun dedigi gibi (2) Viyanada yapilmis ne de Meneneskinin dedigi
gibi (3) Fransadan getirtilmistir. Lorkun tasrih ettigi vechile (4) istanbuldu isaga
edilmis olmas: ¢cok muhtemeldir.

Miiteferrikanin Vankulu ruhsatini almak icin verdigi istidadinin gayet nefis
olan nesih yazsi ile kitaplarnin harfleri mukayese edilecek olursa o derece ben-
zerlik goriiliir ki , insana gayet tabii olarak, bunu yazanin bir yerli hattat ve belki
ayni hattat oldugu ve bunlarin istanbulda dokiildiigii kanaati gelir.”12

Miiteferrika matbaasinin ilk bastigi kitap olan Vankulu sozliga 31 Ocak
1729 giinii piyasaya c¢ikar. 1. cildi 666 sayfa 2. cildi 756 sayfadir. 33x225
ebadindaki bu kitap donemin 6grencileri tarafindan ¢ok pahallt bulundugu icin
kadiya sikayet edilmis ve ikinci baskinin daha ucuza cikartilmast icin talebte
bulunulmustur. Buradan da anlagilmaktadir ki toplumun matbaaya kars: tepkisi
uzun sireli olmayacak, matbaa baskist kitaplar kisa siirede benimsenecektir.
1729'dan Miiteferrika’nin hastalandigs tarih olan 1743 yilina kadar bu matbaada 17
eser basilmistr, 1730 Patronu Ialil isyan1 déneminde bile baska faaliyetleri devam
etmistir. Bu 17 kitap sirasiyla sunlardir:

1) Vankulu Ligati, Gurre-i Recp 1141 (31 Ocak 1729)
2) Tuhfeti-Kibar fi Esfari’l-Bihar, Gurre-i Zilkade 1141 (29 May1s 1729)
3) Tarih-i Seyyah der Beyin-1 Zuhir-i Agvaniyan ve inhidim-1 Devlet-i Safeviyan,

Gurre-i Safer 1142 (26 Agustos 1729)

11- GERGEK, a.g.¢, 5.58
12- GERGEK, a.g.e, 5.60
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4) Tarihiv-Hindi'l-Garbi el-Miisemma bi Hadis-i Nev, Evasit-1 Ramazan 1142
(30 Mart-8 Nisan 1730)
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Resim 57: Tarihi'l- Hindi’l-GarbT'den bir sayfa

Resim 58: Tarihi'l- Hindi’} Garbi'den bir harita
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5) Tarih-i Tim{r-i Giirkdn, Gurre-i Zilkade 1142 (18 Mayis 1730)

6) Tarih-i Misri'l-Cedid ve Tarih-1 Misri'l-Kadim, Gurre-i Zilhicce 1142 (17 Haziran
1730)

7) Giilsen-i Hulefa, Gurre-i Safer 1143 (16 Agustos 1730)

8) Grammaire Turque, (1730)

9) Usilii'l-Hikem fi Nizdmi’l-Umen, Evasit-1 $aban 1144 (27 Subat 1732)

10) Fuyiizat1 Miknatisiyye, Gurre-i Ramazan 1144 (27 Subat 1732)

ol TR |

Resim 59: Fuyiizit1 Miknatisiyye
11) Cibanniim4, 10 Muharrem 1145 (3 Temmuz 1732)
12) Takvimii't-Tevarih, 1 Gurre-i Muharrem 1147 (14 Haziran 1733)
13) Tarth-i Na'imi, cilt I, Evasit1 Muharrem 1147 (13-22 Haziran 1734); cilt II,
Evasit-1 Cemaziyelevvel 1147 (9-18 Ekim 1734)
14) Tarih-i Rasid, Gurre-i Zilkade 1153 (17 Subat 1741)
15) Tarih-i Gelebi-zide Efendi, Gurre-i Zilhicce 1153 (17 Subat 1741)
16) Ahvil-i Gazavit der Diyar-1 Bosna, Gurre-i Muharrem 1154 (19 Mayis 1741)
17) Ferheng-i Su’tri, Gurre-i $aban 1155 (1 Ekim 1742)

Miitaferrika'min oliimiinden sonra sonra matbaas: bir kag el dgistirmis, bu

arada bir kag kitap basmis 1787'den sonra da siiresiz olarak kapanmigtir.13

Ol Selimin 1792'de baslatigr Nizam-1 Cedid hareketi dogrultusunda
1795'te Haskdy'de Mithendishine-i Berri-i Hiimayun kuruldu. Zamanla bir mat-
baaya ihtiyag oldugu anlagilinca 25 subat 1797'de Miiteferrika matbaasinin mallan
Rasid Efendiden satins alimp Miihendishane’ye nakledildi. Burada gesitli olaylar-
dan sonra Fransizca Tiirkge kitaplarin basildigi goriiliir.% Miihendishane matbaast
yer darhg yiiziinden Uskiidara, Kabak¢: Mustafa Isyanrndan sonra da Beyazit'a

tasindi. ishacminin geniglemesi ile Sultanahmet'e alinan matbanin adi IL

13-KUT, a.ge, S. 9
14-KUT, a.g.e, S. 9-10
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Mesrutiyete kadar “Matbaa-i Amire”olarak kalmis, daha sonra “Matbaa-i Milli” ve
“Matbaa-i Devlet” isimleri verilmis, Cumhuriyet doneminde ise “Devlet Matbaasr”
denilmistir. 1939'da devlete ait matbaalarn yonetimi Milli Egitim Bakanligrna

devredilince matbaanin adi “Milli Egitim Basimevi” ne ¢evrilmistir.'3

15-KUT, a.g.e, S. 9-10-11
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Tas Baski Sanati

Yurdumuzda tas baski sanati  Romanya’ya konsolos olarak atanan
Marsilyali Henry Cayol (1805-1865) ve kuzeni Jacques Cayol tarafindan istanbul'-
da baslatulmustr.

Cayoller 6ncelikle ordu ile iliskiler kurmaya calismislardir. Mehmet Hiisrev
Pasa’nin Cayolleri desteklemesi ve kurmak istedikleri ~matbaayr himayesine
almasi ile tas baskicihigimiz icin ilk adim atilmus olur.2 Cayoller’e Harbiye nezareti
miistemilatinda bir bina ayarlanir. Baski teknigini ogretmeleri icin de 50 nefer
ayrilir.3 ]

Cayoller bu matbaada 5 yil boyunca askerlikle ilgili kitaplar basarlar.
Basilan ilk kitap Mehmet Hesrev pasa’nin “Nuhbetii’t-Talim” adh kitabidir.4 13 say-
falik 79 resimli bu kitapgigmn ilk sayfasinda “T'abur Tarihi” yazihidir. Beyaz, pembe

ve mavi kagitlara basilan olduk¢a okunakl bu kitabm hattat: bilinmemektedir.5

Resim 60: “Nuhbetii't- Talim”in kapag ve Nefer Tilimi'nden bir sayfa
Bes sene boyunca basilan kitaplar arasinda “Nefar Talmi” (1832), 40 say-
falik 16 sekilli “Top Alayr Talimi” (1834), 32 sayfalik 12 sekilli “Talimii Asakiri
Piyadegin Topcuyan” (1834), 65 sayfalik 2 cetvelli “Miizekkerei Zabitan” (1835),

1- KUT Turgut, ¥ lan Basmaya: Miiteferrika, Mibendish Usktidar, istanbul, 1995, S.11
2- GERCEK S. Niizhet, Tiirk Tas Basmaciig, istanbul, 1939, S.12

3- GERGEK, a.ge, S.12

4- KUT, a.g.e, S.12

5- GERCEK, a.g.e, S.14-15-16




98 sayfa 50 sekilli “Top Boligi Talimi” (1836) bulunmaktadir.¢

Hiisrev Pasa gorevden alnmnca Cayollerinde ordu ile iliskileri biter.
Cayoller 1836’da Beyoglu Kulekapisrna tagmarak II. Mahmud'dan alinan bir fer-
manla 6zel matbaalarni kurarlar.? Cayollerden sonra  askeri matbaamin
calismalarina devam edip etmedigi bilinmemektedir.8 Fakat belli bir stire sonra
aymi matbaanin dokiim harflerle baski yapug: elimizde kalan birkag kitaptan
anlasilmaktadir.®

Cayoller ordu ile iliskileri ve basmis olduklan kitaplardan dolayr epeyce
tanmmuglardir.  Matbaalanmin 1852 yilinda yanmasmna kadar “Panocar” adh
Ermenice bir dergi ve pek c¢ok yabanci yaymn yapmustur.1® Cayoller, 1855'te
Beyoglu'nda yeniden bir matbaz; actilar. Henry Cayol'un 1865'te liimiinden sonra
matbaalar1 1869'a kadar Antoine Zellich tarafindan yonetilmistir.11

Tas baskmin ve diger diiz baski yapan matbaalarin 1865’ten sonra arttiklan
goriilmiistiir. 12 Cayoller, tas baski tekniginin Tirk topraklarinda benimsenmesinde
basarilt olmuslardir.13 “imparatorlugun son devirleri ve Cumhuriyet'in ilk yillarinda
ve hatta 1950’lere kadar istanbul’da cesikli matbaalarda tas baskis: hikaye kitaplarn
basilmustir.”#4 Hiikiimetin genelde Arapca yazili matbaa baskist halk kitaplarma
muhalefeti devam etse de talep ve arz her zaman olmustur. Bu kitaplarin yasak-
lamalardan dolay: iizerlerinde basildiklar yer ve tarih bilinmez.15

Anadolu’ya gonderilen tas baskist hikaye kitaplani Tirk Grafik Sanatlar
Tarihi acisindan farkli bir alan olustururlar. Bunlann i¢indeki resimli érnekler, illis-
trasyon icin inceleme konusu olustururlar. “Hikdyenin kaliplasmis ve can alict
noktalarinin bulundugu sayfalara, olaylar ile ilgili minyatiirler konularak anlatlan
olay ile okuyucu arasinda bir bag kurulmasina, okuyucuyu olaylarin akisina kat-
maya calistlmistir. Hikdye kitaplari tas baski usulilyle ¢ogaltlmaya gecildiginde,
baskt olanaklarindan faydalanarak resimler cizilmisti. Bu resimler hikayedeki
onemli sahneleri vurgular. Minyatiirleri ¢izen ressamlarin ustaligindan yoksun olan

bu resimlerde, yalin ve basit cizgilerle, aynnulara girilmeksizin olaylarin anlatim

6- GERCEK, a.g.e, $.16-17-18-19-20-21-22

7- KUT, a.g.e, S.12

8- GERCEK, a.g.e, 5.23

9- GERCEK, a.g.e, 5.23

10- KUT, a.g.e, §.12

11- KUT, a.ge, §.12

12- KUT, a.g.e, $.12

13- DERMAN Giil,Resimli Tas Baskisi Halk Hikayeleri, Ankara, 1989, 5.3
14- DERMAN, a.g.e, 5.9

15- DERMAN, a.g.e, 8.9
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tercih edilmistir.”16

Bu kitaplarin metinleri genelde hi¢ degismez. Resim alt yazilan bir kalip
halinde basilirken resimlerin tarzi ve ¢izen aymi hikayede bile cesitlilik goster-
mektedir.17 “Cogu kez acemi bir ressam elinden ¢iktigi belli olan resimlerde imz
hemen hi¢ yoktur ve cogunun hikdyeyi yazan hattat tarafindan kaleme alindigt
soylenir.18

Tas baski halk hikayeleri resimleri, Gslup olarak 3 ana grupta toplanir.
“Birinci grubu ilkel cizimlerle yapilmus, resim tekniginden ve bilgisinden uzak
ornekler olusturur. ikinci grup resimlerde bazi resim problemlerinin varhiginin
hissedilmis oldugu goriiliir. Bazilani acemice c¢izilmis olsa bile kapsamlarinda
boyut arastirmalar ve bazi lasaﬁlarm gerceklestirilmeye gidilmesi ile bu tir res-
imler birinci gruptan aynlirlar. Diger taraftan gelismemis teknikleri ve tam bilincine
varilmamis anatomi, perspektif ve hacimlendirme sorunlar ile, gelismis tG¢iinci
gruptan ayrilmaktadirlar.

Uciincii grubu ise bat teknigine en yakin anlayista yapilmis resimler
olusturur. Bu gruptaki resimlerde, ikinci grupta ele alinmaya baslanan sorunlarin
biraz daha basarilt bir sekilde ¢oziimii ve uygulamasi gortilir.”.1?

Elimizdeki kitaplar giiniimiiz grafik sanatcilarina yol gosterebilecek kadar
profesyonel calismalar olmamakla birlikte belli bir doénemin duyarhligmi

yansitmalar acisindan 6nemlidirler.

Resim 61: Hikayelerden ii¢ farkli 6rnck

16- DERMAN, a.ge, S.8-9
17- DERMAN, a.g.e, S.9

18- DERMAN, a.ge, 5.9

19- DERMAN, age, S.71-72
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Tirk Karikatiriiniin Baglangici

Tirk karikatiirine ge¢cmeden once karikatiiriin ya da grafik mizahin ne
oldugunu tanimlayalim:

“Kelimenin ash Italyanca hiicum etmek anlaminda olan “caricare” den
geliyor.

Karikatiir bugiinkii durumuyla ¢izgiyle mizah sanatidir ve bir giizel sanattir.
Binaenaleyh her sanat eserinde bulunmasi gereken vasiflar onda da aranmalidir.”t

Karikatiiriin ¢izgiyi asan bir anlami da vardir: “Bir kimsenin karakteristik
ozelliklerinin ya da tutumlarinimn sosyal ve politik hiciv aract olarak giiliing bir etki
yaratan abartli bir tarzda tasviridir. Ortacag heykellerinde bulunan grotesk figiir-
ler ve Leonardo da Vinci'nin fizyonomik ¢alismalan bildigimiz kadanyla Caracci
tarafindan gelistirilen karikatiiriin onciilleri arasmdadir. Karikatiir kelimesi ilk
olarak 17. y.y.’in italyan metinlerinde gorilir. 19. ve 20. y.y.in basmmdaki kul-
lanimindan ayn olarak Doumier, Goya, Grosz, Hogart gibi yorumculan vardir.”2

Bizim burada anlatacagimiz karikatiir ¢izgiyle mizah yapmak sanatt olan
“Dessin humoristique”tir.3 Karikatiiriin grafik sanatlardan sayilmasmin birkag sebe-
bi vardir. Oncelikle karikatiir, gittikce artan bir egilim olarak, resme gore daha
detaysiz ve soyutlama bicimde olusturuluyor. Bazen birkag ¢izginin bir insan ytizi
olusturduguna tanik oluyoruz. ikinci ve yine aym 6nemde bir diger sebep olarak
karikatiirin genis kitlelerin kullanimina sunulmak tizere cogaltilacak bicimde
hazirlanmasi sayilabilir. Resim ve heykelde gormiis oldugumuz orjinalin biriciklik
duygusunun yarattigr deger, mekanik {iretme ¢agmmn sanat yapitt olan karikatiirde

etkisini kaybeder.

Tanzimat dénemi (1867 - 1878)

Osmanh donemi karikatiirine gelince bu heniiz soyutlama 6gesi zayif,
daha emekleme donemindeki bir ¢aba olarak Tanzimat doneminde karsimiza
cikar. “T'ark karikatiirii, Tanzimat doneminde sifir noktasindan baslamistr. O da
roman gibi Batrdan ¢agdaslasma savagimimiza katulmak i¢in gelmis, getirilmistir.”4
Pazirik Halis'nda gormiis oldugumuz eklektik duyarhhk Karagoz Hacivat

1- SELCUK Turhan, Grafik Mizah,istanbul, 1998, S.10

2- READ Herbert, Dictionary of Art and Artists, London, 1994, S.71

3- SELCUK , a.g.e, S.11

4- CEVIKER Turgut, Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii 1, istanbul, 1986, S.20
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kiiltiiriiniin karikatiire dahil olmasiyla bu ithal edilmigligin yarattigi yabancihg
asmamizi saglayacakdr.

Turgut Ceviker Osmanlrda ¢ikan ilk mizah derrgisinin 12.11.1870 tarihli
Diyojen olmayip, 23.10.1870 tarihli Terakki gazetesinin mizah eki oldugunu soyle-
mektedir.5

Tanzimat déneminde Istanbul, Terakki ve Diyojen gibi pek¢ok mizah der-
gisi yaymlanmisur. Bunlardan bazilari: Asirin Eglence Niishasi, Letaif-i Asar, Sari-
vari, Cingirakli Tatar, ibretniima-y1 Alem, Hayal, Latife, Kahkaha, Geveze, Kara
Sinan, Caylak, Meddah...¢ Bu dergilerden istanbul, karikatiire yer veren ilk Tiirkce
gazete olusuyla, Terakki ilk Tiirk¢ce mizah gazetesi olusuyla ve Diyojen her hangi
bir gazete ilavesi olmadan yaymmlanan ilk Tirk¢e mizah gazetesi olusuyla

digerlerinden ayrnlir.7

Resim 62: Diyojen’in yaymmladg ilk karikatiir

Manzume-i Efkdr’m basyazar: Garabet Panosyan
Yukarida adi sayilan gazete ve dergilerde yayamlanmaya baslayan ilk Tiirk
karikatiirleri ¢izgide mizahtan c¢ok yazida mizaha Onem veren tarzda
iretilmislerdir.® Konularin1 belediye sorunlari, Batililasma hareketi ile degisen
toplumsal yasam, ev ve iilke ekonomisi, basin diinyasi, kadin ve kadin-erkek

iliskileri, savas ve bans, politika, ilerleme, ozgurlik, esitlik, adalt, egitim, ¢cocuk

5- CEVIKER, a.g.e, S.11

6- CEVIKER, a.g.e, 5.117

7. CEVIKER, a.g.e, $.117 - 119 - 120
8- CEVIKER, a.g.¢, S. 51
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ve diger eglencelik konulardan alan bu dénem karikatiirlerinde insan uzuvlan
abartilarak ve Bathlasma ile gelen giysiler alaya ahnarak mizahin olusmasma
cizgisel katkilar yapilmaya cahigilmustir.?

Tanzimat karikatiiriiniin cizgisi resimseldir. Karagdz ve Hacivat'in
karikatiire girisi, savas ortaminin dogurdugu yergi ve insan uzuvlarinin abartilmast

bile karikatiirii resimden uzaklastirmaya yetememistir.10

Resim 63 : Hayal dergisinde Nisan Berberyan'm ¢izimi

Doénemin en énemli ve ‘Tiirk mizah tarihinin ise ilk Tirk karikatiirctisii Ali
Fuat Bey'dir. “ Ali Fuat Bey'in adimna ilk kez Letaif-i Asar’da rastlaniyorsa karikatiir
seriiveni daha éncelere uzanir.”11

Bu doénemde pek cok dergide calismis olan Ali Fuat Bey ozellikle Mehmet
Tevfikin ¢ikardigi Caylak adli dergide oOzgiin ornekler verir. “Ali Fuat
karikatiiriiniin cizgisel konumu su: Acemilikle ustaigin kucaklastgi yerde duruy-
or. Ustah@: yakalamasmna karsin, birden onun gerisine de diisebiliyor. Bunu anla-
mak gii¢. Belki - bazen- ¢arcabuk ¢izmek zorunda kalisi. Letaif-i Asar’daki naiflik-

ten kalkip, giderek usta bir desene trmanir. Resim cizgisinden, deforme edilmis

9. CEVIKER, a.g.e, 5. 39 - 51
10- CEVIKER, a.g.e, S. 47 - 49
11- GEVIKER, Karikatiir Uzerine Yazilar, istanbul, 1997, .11
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cizgiye ulasir ve Caylak tipinin olanaklarindan yararlanarak yaklasir.”12

Resim 64: Ali Fuat Bey’in Gaylak'taki cizimi

Donemin azmhk mizah dergi ve gazeteleri de Tiirk karikatiir sanatnin
gelismesine en azindan Tiirk cizerlere yer vermek anlaminda, onemli katkilar
saglamuslardir. Donemin inli yaymnclarindan Teodor Kasap Hayal dergisini
¢ikararak bu alanda 6nemli gelismelerin baslamasina onayak olmustur.

Bu doénemde gerek Tiirk gerekse azinlik dergilerinde cizgi triinler vermis
olan karikatiirister arasmnda sunlar sayilabilir: M. Benetsanos, K. Opganadassis,
Nisan G. Berberyan, Ali Fuat Bey, Santr, Tinghir, EN.Z./P.N., Delemak Ekserciyan,

Simon, S.C., Riza.13

istibdat dénemi (1878 - 1908)
Osmanli imparatorlugunun ¢okiis doneminde Abdiilhamit basa geldigi
zaman c¢ok kanstk durumda olan iilkeyi kontrol edebilmek adina bazi siyasileri

siirdiirmek, Meclis-i Mebusan’t kapatmak gibi iilke i¢inde huzursuzluk yaratacak

12- GEVIKER, a.g.e, S.15
13- CEVIKER Turgut, Gelisim Stirecinde Trirk Karikatiri 1, Istanbul, 1986, 5.109
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onlemler almistir. Kendisine yapilan iki basansiz suikast paranoyasim
kuvetlendirince Abdiilhamitin istibdat dénemi dedigimiz baski donemi baslamis
olur.14

Bu dénemde Avrupa'ya kacan aydin yazar ve cizerler Abdiilhamite karst
orgiitlii bir muhalefet olmaktan geri kalmazlar. Bu muhalefet hareketleri icinde en
taninmg olani Jon Tirkler adiyla bilinen gruptur. “istibdat doneminde mizah
dergileri yasaklandig1 icin karikatir, Jon Tirklerle birlikte stirgline ¢ikmustr.
Siyasal tarihimizde Jon Tirk hareketi ne kadar énemliyse, Tiirk karikatiirii icin de
dyledir. Fotograf cektirmeyi bile sevmeyen Abdiilhamit, karikatirden nefret eder.
..... Yurt disinda yaymmlanan mizah dergilerini o iilkenin yetkili makamlary
aracih@yla kapattirmayt bile dénemi@tir, Abdiilhamit. Ciinkii, okuma-yazma bile
bilmeyen cahil halk, onun biitiin marifetlerini bu yakici karikatiirlerde gorebili-
yordu”.15

istibdat doénemi boyunca yurt disinda c¢ikmaya baslayan dergilerden
Beberuhi, Davul ve Tokmak karikatiire yer veren ii¢ ornektir. Baski yonetiminin
yaratgi bir korku olarak karikatiirler genellikle imzasiz ya da takma adlarla
yaymlanmuglardir.16

“Karikatiirler, cizgi degeri acisindan ilgingtir. Istanbul’'daki karikatiir olayin
yer yer agmustir. Yazsiz karikatiirlere ulasacak denli ustadir, cizgici Jonler... Sade,
yalin bir ¢izgiden, usta tarama ve betimlelere degin uzanir karikatiir ¢izgisi. Resme
baglilig: siirdiirmesine karsin - groteske uzantih - yerginin giiciiyle karikatir yol-
unda karmasik, sinirli ve hir¢in bir ¢izgi dili olusur.”17

istibdat doneminde siyasal karikatiirlerin merkezinde Abdiilhamit oturur.
Kendisi burnunun iriliginden dolay: karikatiir i¢in her zaman cizgisel bir fenomen
olmustur. Doénemin gerek karikatiirii gerekse sadece yazinsal mizah dergilerinde
(Hayal, Hamidiye, Beberuhi, Pinti, Davul gibi) Abdiilhamitk’in biiyiik devletler ve
Almanya politikasi, halifenin immetine karst davranslari, 25. culus yili, Yildiz
Sarayrndaki mahrem yasam, Wilhelm ile dostluklar, Reformlara direnisi, hastaligs,

korkulu-kanl riiyalar...islenen konular arasindadir.1®

14- GEVIKER, a.g.e, $.269
15- CEVIKER, a.g.e, S.271
16- CEVIKER, a.g.e, 5.273
17- GEVIKER, a.g.e, S.273
18- CEVIKER, a.ge, 5.281
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Resim 65 - 66 : Abdiilhamit’e dair iki caliyma

istibdat déneminde kendisinden ancak Cumhuriyet doneminde haberdar
oldugumuz bir karikatiiristimiz var: Yusuf Franko Paga. “Yusuf Bey'in en biyik
basaris1, onun bir sanat¢i olarak erigtigi noktadir. O, kendisinden 15-20 yil sonra
gelen biiyiik karikatiircii Max Beerbohm'a zekd ve hiiner bakimindan esit
degerdedir. Doguda kendisine onder olabilecek hi¢ bir karikatiir gelenegi olma-
masina, gorgisiniin sadece sirh birkag Fransiz ve Yunan prototipine balt
kalmasmna ragmen Yusuf Bey, fevkalade orijinal cizgileriyle, biiyiik bir istidat
olarak ortaya c¢ikmustir...”1?

Yusuf Franko Pasa’nin hayati hakkinda bilgi sahibi degiliz.20

Resim 67 - 68 : Yusuf Franko Pasa’dan iki érnek a) Kendi portresi b) Disisleri Bakanhk memurlar:

19- SELCUK , a.g.e, S41-42
20- CEVIKER, a.g.e, 5.299
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Mesrutiyet Donemi (1908 - 1918)

istibdat déneminin sona ermesiyle baslayan bu donemde Abdilhamit taht-
tan indirilmemisse de Mesrutiyet ikinci kez ilan edilmis, Kanun-i Esasi yeniden
yasama sokulmustur. Basmnin yeniden ozgiirligiine kavusturulmas ile birlikte iilke
icindeki yaymalk da bir anda hareketlenmis, yizlerce mizah gazete ve dergisinin
yayin hakki birka¢ giinde alinmistir.2!

1908-1918 mizah yaymlarn 4 boliimde toplanabilir:

1- Geleneksel mizah dergi ve gazeleleri: Karagoz (1908), Nekregi (1908), Zuhuri
(1908), Tasvir-i Hayal (1908), Hacivat (1908), ibis (1909), Geveze (1908), Nekregi
ile Pisekar (1909), Esref (1909), Hayal-i Cedid (1910), Cadaloz (1911), Baba
Himmet (1911), Koylii (1913), Feylesof (1914), Nasrettin Hoca (tarihsiz), vb.22

2- Batili modern mizah dergi ve gazeteleri: Kalem (1908), Cem (1912), Bosbogaz
ile Giillabi (1908), Dalkavuk (1908), Davul (1908), Laklak (1909), Kartal (1909),
Kara Sinan (1911), Karikatiir (1914), Hande (1916), Diken (1918), vb.23

3- Esck tipi mizah dergi ve gazeteleri: Esek (1910), Kibar (1910), Alafranga (1910),
El Malum (1910), Esek/2 (1912), Yuha (tarihsiz).

Tiirkiye’de materyalist diisiincenin ilk temsilcisi olarak bilinen Baha Tevfik
tarafindan yayimlanan Esek, seyirlik oyunlann mizahi kahramanlaryla dolup tasan,
ote yandan modern bir ¢izgiyi ggetirip siirdiiren mizah yaymlan arasina ansizin
girmis ilgin¢ yaywnlar zincirinin ilk halkasidir. Esek ve obiirleri, yaz1 ve karikatir-
lerinde esekler diinyast aracihigiyla insanlan ele almaktadir. Temelde sert, kara bir

yergiyi yazi ve ¢izgiye getirmislerdir.24

R e

Resim 69 : Esek dergisinden bir ¢izim

21- CEVIKER Turgut, Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiiri 2, istanbul, 1988, 5.17
22- CEVIKER, a.g.e, S.17
23- CEVIKER, a.g.e, 5.20
24- CEVIKER, a.g.e, S.22
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4- Tek sayfalik risaleler: El Ufariik (1908), Resimli Tonton Risalesi (1908), Mahkim
(1908), El Ufiiriik’e Zeylen Korik (tarihsiz), Cingirak (tarihsiz).25

Bu dergilerde yaywnlanan karikatiirlerin konular1 arasinda Belediyc sorun-
lar, toplumsal yasam, kadin, kadin-erkek ve aile, cocuk, egitim, sanat diinyas,
basin diinyasi, hiirriyet, adalet, csitlik, kardeslik ve bunlarin karsitlan, istibdat ya
da baski, hafiyelik, jurnal, sansiir, gericilik, politika, 2. Abdiilhamit, ekonomi,
savas, isci-isveren, emek-sermaye, tinlii kisiler ve diger eglencelik konular vardir.26

Mesrutiyet doneminde karikatiir sadece dergi ve gazetelerle siirlt kalmaz.,
Cemil Cem ve Sedat Simavi Karikatiir Albiimleri, Ali Fuat Bey Karikatiir yillig
yaymlanmus, karikatiirler kartpostallar ve el ilanlarinda da kullanilir olmustur.

2. Mesrutiyet doneminde karikatiir ¢izgisi Tanzimat donemine gore cok
daha yetkinlesmis Jon Tiirklerle baslayan batli tarzda karikatiire ilgi Cemil Cem
ve Avrupa'dan gelen diger cizerlerce Karagdz estetiginden yararlanan karikatiirde
bir devrim yaratmistir.2” “Her seyden once sunu belirtmekte yarar var: Mesrutiyet
karikatiirii, Karagoz estetiinin getirecegi boyle bir katkiya gereksinme duyacak
durumda degildir. Giinkii gercek karikatiire ulasmak yolundaki devrim, Kalem'de
gerceklesmistir. Cem, Sedat Nuri, izzet Ziya, Rigopulos, idis, fon gibi karikatiir-
ciiler, Batli anlamda bir karikatiir olay1, baska unsurlara gereksinme duymayacak
denli giiclii bir yapit olusturdu. Ali Fuat Bey’in gazetesinde Karagoz estetigi olum-

lu anlamda kullamlmss bile olsa olay, onun ¢ok otelerinde konaklamisti.”28

Resim 70 : Cemil Cem’in bir cahsmasi

25- CEVIKER, a.g.e, S.25
26- CEVIKER, a.g.e, $41, 44, 45, 47, 48, 49, 51, 52
27- CEVIKER, a.g.e, $53
28- CEVIKER, a.g.e, S54
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Mesrutiyet doneminde pekcok degerli karikatiirist yetismistir. Bunlardan
Cemil Cem (istanbul, 1882 - ist. Nisan, 1950) “Avrupa karikatiirinden beslenip,
Fransiz karikatiirinden etkilendi. Karikatiiride Gustav Dor€; Jean-Jaques
Grandville, Jean-Louis Forain ve Sem gibi karikatiirciilerden etkilenerek ozgiin bir
cizgi ve anlatima ulasti.”?

Doénemin diger karikatiirciilerinden Sedat Nuri (leri) Gan'da (Belcika)
yapilan “Uluslararasi Yarismalt Karikatiir Sergisi’nde birincilik alarak Tirk
Kkarikatiiriine ilk uluslararasi basariy: getiren kisidir.30

Tiirkiye'de ilk kez Eau- Forte (yedirme kazi resim) tarzinda calismalar
yapip Cumhuriyet doneminin ilk pul ve kagit paralarmi resimleyen Ali Sami
(Boyar), Emekten bahseden ilk karikatiri cizen Mehmet Fazli, daha ¢ok
yaymnciligs ile dikkati ¢eken Sedat Simavi, Mchmet Baha bey ve Ramiz Gokge
donemin onemli cizerlerindendir.31

Mesrutiyet doneminin diger cizerleri arasinda: Ali Dino, izzel Ziya, Halit
Naci Bey, Damat Fahir Bey, Miinir (Osman), D. Mazlum, Fatma Zehra, A. Enver,
A. Scarselli, d’Ostoya, A. Rigopulos ve daha pek ¢ok isim sayilabilir.32

Il Mesrutiyet devrinde sozii edilmeye deger diger bir konu ise Portre
karikatiiriiniin gelismesi olmustur. “Portre karikatiir, 6zce, bir insanin i¢ diinyasini
yiiz cizgileriyle ortaya koymakur. Karikatiirciilerin salt yiizle yetinmedikleri de
olur. O zaman 6znenin, tepeden tirnaga biitiin maddi varligin malzeme olarak
kullanabilir. Onun kisiligini olusturan yasma ugrasmin acik-gizli yanlarini

sergiler.”33

Resim 71: Cemil Cemy’in bir ¢caligmas:

29- GEVIKER, a.g.e, S. 102

30- CEVIKER, a.g.e, 5.107

31- CEVIKER, a.g.e, S. 107, 113, 116, 122
32- CEVIKER, a.g.e, 5.101

33- CEVIKER, a.g.¢, $.74
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Bu alanda Cemil Cem’in disinda basanih 6rnekler ortaya koyan karikatiir
ustalan arasinda : izzet Ziya, A. Rigopulos, Damat Fahir Bey, gazeteci Hiseyin

Cahit (Yalgin) ve Litfi Fikri sayilabilir.34

Kurtulug Savasi’ndan Cumhuriyetin ilanina (1908 - 1918)

Resim 72 : Miinif Fehim’in 1923 yihnda M. Kemal'e ait bir calismasi

Osmanli imparatorlugu’nun son yillarina dogru imparatorlugun pekcok
toprag1 isgal edilmeye baghnmistr. isgallerin boyutlanimin geniglemesi bu durum-
dan bir kurtulus yolu aranmasi cahsmalarini da hizlandinyordu. Daha sonra
Kurtulus Savasrna doniisecek bu halk hareketinin olusmasi asamasinda basin
icinde de cesitli kamplagmalar olusmustu. iki ana kamptan birisi isgalcilerden ve
padisahtan yana olan cesitli istanbul gazeteleri digeri ise M. Kemal’'den ve Kuva-
y1 Milliye’cilerden yana olan istanbul ve Anadolu gazeteleri idi. “I. Diinya Savasrni
sona erdiren Mondros Miitarekesi (1918) imzalandiinda istanbul’da mizah dergisi
olarak Karagoz (1908 - 1935) yaymmlaniyordu. Mitareke’nin (ateskes) ilk giin-
lerinde Diken (1918 - 1920) yaymn yasanuna girir ve Karagozi yalnizliktan kur-
tarr.

Cem'den sonra yayimlanmis en onemli dergidir; hem de modern karikatiire

34- GEVIKER, a.g.e, S. 77
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doniisii simgeler.”35

1918 - 1919 Miitareke dénemlerinde politik sakimncalar yiziinden imzasiz
cikan karikatiirler Karagoz ve Hacivat tiplemeleri araciligtyla, halk dilini kullanarak
Karagdz ve Diken gibi dergilerde yayinlanma olanagi bulmuslardir.36

1919 - 1922 ile birlikte Kurtulus Savast baslamis oluyor. “Savasm getirdigi
hiz ve tedirginlik c¢izeri, kuyumculuktan uzaklastrmistir. Savas, Karagoz ‘lin tasvir-
ci karikatiiriinii bir 6lciide deformasyona ugratmustr. Bir baska deyisle, reel hayat
birebir yansitan ¢izgi diinyasi sarsilmis, yikima ugramustr! Ayrintilardan
uzaklagmak ve savasmn getirdigi ofke, olaylanin ve kisilerin igrenc portresi tasvir
cizgisini bozmustur, onlari karikatiirsel olana daha ¢ok yaklastirmustir.”37

Bu dénem boyunca basin diinyasindaki kamplasma daha da siddetlenecek-
tir. 1922’'de Refik Halitin c¢ikardigi Aydede ile padisah ve isgalcilerin cikarlan
savunulurken Sedat Simavi ve Cevat Sakir'in ¢ikardigs Giileryiiz dergisi kutbun
diger tarafim olusturarak M. Kemal ve Kurtulus Savasrmin 6nemini vurgular. Bu
dergilerden Giileryiiz hosgorilyle donanmis mizahi itip, yerginin, alaym ve
grotesk’in yatici, parcalayici etkisiyle saldirgan ve teshirci bir karikatiir ortaya

koyar. Bu yiizden karikatiirlerde deformasyon ug noktaya ulasir.38
A

Resim 73 - 74 : ismail Hakk: ve Sedat Simavi'nin bir calismas1

35- CEVIKER Turgut, Gelisim Stirecinde Tiirk Karikatirii 3, istanbul, 1991, 5.16
36- CEVIKER, a.g.e, 5.17
37- CEVIKER, a.ge, S. 26
38 CEVIKER, ag.e, 5.28
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Miitareke yillarindan Cumbhuriyete gelene kadar pekcok mizah dergisi
yaymnlanmistir. Bunlar arasinda Karagoz, Ati/ileri, Diken, Deccal, Cadi, Ortaoyunu,
Kaval, Alay, Anandolu’da Peyam-1 Sabah, Nefir, Anadolu’da Kalem, Giileryiiz, Yeni
Eglence, Tatli-Sert, Ayine/Ayna, Kahkaha 1/2, Aydede, Satvet-i Milliye, Akbaba,
Zimriidiianka ve Kelebek sayilabilir3® Bu dergilerden Diken, ici ve disi renkli
basilan ilk Tiirk mizah dergisi olma 6zelligini; Aydede’nin devamu olarak cikan
Akbaba ise Tiirk mizah yaymnciigimn en uzun émiirlii mizah dergisi olma ozel-
ligini korudugu i¢in digerlerinden aynlir.40

Bu dergilerde daha onceki donemlerde islenen aym konu bashiklan islen-
mekle birlikte Tiirk mizahinda ilk kez goriilmeye baslanan ve savag sartlannin bir
sonucu olan Yeni zengin - F,ski( zengin konu ve tiplerine de deginilmistir.41

Savasin karikatiir ¢izgisini resimsellikten uzaklasturdigindan bahsetmistik.
Cizgideki degisiklik bununla sinirh kalmaz. “Karag6z - Hacivat tiplerinin Tanzimat
karikatiiriine olan katkis;, Mesrutiyet ve Kurtulus Savast swrasinda ortadan
kalkmustrr. ... Ancak karikatiirde yer alan bu iki tip, Tanzimat donemindeki gibi
karikatiirsel formlart korunarak cizilmez. U¢ boyutludur. Bu ii¢ boyutluluk
Hayal’de baslamasina karsm, cizerler bu form yapisindan yararlanmiglardir. ..... Bu
donemde goze ilisen bir baska cizgi egilimi de geleneksel nakslarla bezeli Divan
siiri resimlemeleridir. Giderek bu betimlemeci tavir karikatiirlere de yansir.”42

Bu donemde Cevat Sakir, Sedat Simavi, Sedat Nuri ve Basri'nin karikatiir-
lerinde bir cizgi tutarhligi olmasna ragmen diger karikatiiristler begendikleri
herseye Oykiinerek birbirinden ¢ok farkh cizgi diinyalarin1 ayn1 anda
kullanmuslardir.43

Cizerlerin calismalan gazete ve dergilerin disinda karikatiir albiimlerinde
(Sedat Simavinin Yeni Zenginler'i, toplu bir albiim olarak Harp Fakirleri, yine
Sedat Simavi'nin Kadinlar Saltanat) yilliklarda, kartpostallarda ve 6zel eklerde
yayimlanmustir. 44

Donemin 6nemli karikatiiristleri sunlardir: Sedat Nuri (lerd), Izzet Ziya
(Turnagil), Sedat (Sileyman) Simavi, Ramiz (Gokge), Cevat Sakir (Kabaagaclp,
(Ahmet) Rifki, Ahmet Miinif (Fehim Ozarman), Ratip Tahir (Burak) Cemal Nadir

39- CEVIKER, a.g.e, 5.140

40- CEVIKER, a.g.e, S.19, 30

41- CEVIKER, a.g.e, S.42

42- CEVIKER, a.g.e, 5.43

43- CEVIKER, a.g.e, 5.49, 51

44- CEVIKER, a.g.e, $60, 61, 63, 64, 65, 66
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(Giiler), Macarzade Hakki, Mazhar Nazim (Resmor), Zeki Cemal (Bakicelebioghu),

Nurullah Cemal (Berk), ihap Hulusi (Gorey)...45
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Resim 75 : Miinif Fehim’in kadin erkek iliskileri iizerine bir calismasi

45- CEVIKER, a.g.c, 5.94
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IV. BOLOM

Osmanli imparatorlugu’'nun sona ermesinin, Tirkiye Cumbhuriyeti'nin
kurulmasmimn ve Avrupa’da hizla degisen sanat akimlarmin Tirk Grafik Sanat'm
etkilememesi distiniilemez.

Osmanlrnm el iiretimine dayali sanatlari tim diinyada oldugu gibi teknolo-
jiye yenik diismiis Batrda Arts and Crafts gibi tepki hareketleri olusurken Osmanlt
icinde bulundugu siyasi dalgalanmalar yiizinden bunlardan uzak kalmistir.
Cumhuriyetle birlikte gelen yeni yapilanmalar sanat iiretimini devlet okullarina
baglamis, bu okullarda Avrupa’da egitim alms egitmenler Bat etkili caligmalar
yapurnuslardr.

20. yy. sanat iretimi alanindaki genisleme tek bir sanatla ya da zanaatle
ugrasan sanalg tipini silmis grafik sanatlarda tek bir ugras ve tek bir kisi lizerinden
yapilabilecek smmflandirmalan gecersiz birakmstir. icinde bulundugumuz
donemde bir grafik tasarimci hem hattatn hem nakkasm, hem de miizehhipin igini
yapabilmekte, bunlara ek olarak yiizyilin getirdigi cesitlemelere de cevap vere-
bilmektedir. Bu scbepten, tezimizin son bolimiinde grafik sanatlar ve tarihsel
gelismeler iizerinde temel bilgiler verip belli bas sanatcilari genel olarak anlataa-
cagiz.

Genel Tarihsel Cizgi

Osmanh Devletinin 1. Diinya Savas'mi kaybedip yikilmas: ile beraber
Anadolu Tiirkleri bir kurtulus savasina girerler. Daha sonra Atatiirk soyadini ala-
cak Mustafa Kemal onderliginde yonetim sekli Cumhuriyet olan yeni bir TUrk
Devleti kurulur.

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarinda ekonomideki cesitli bosluklar
yiiziinden onceleri devletgi bir politika izlendigi goriiliir. Hemen hemen her alan-
da gorillen devletcilik sanat iretiminin de devlet okullarinda yapilmast
gerekliligini getirir.

Sanatsal yonelimleri gormek icin Osmanlnin Tanzimat donemiyle
Cumbhuriyetin ilk yillarim bir arada diisiinmek gerekir. Biitin bu donem boyunca
Tiirk insaninda bir batthlasma cabasinin egemen oldugu goriilmektedir. Bir devlet
politika olarak benimsenen bu durum toplumun ve sanatinda pek cok kurum-
larinin yapt degisikligini beraberinde getirmistir. “Bilindigi izere Giizel Sanatlar
Akademisi 19. yiizyil sonlarinda, 1883'de 6gretime acilmistir. Amac da, mimarhk-
sehircilik-resim ve heykel gibi sanat mesleklerinde, metotlu-sistemli bir 6gretimle
Bau anlayisinda bir yapicith@in ve yaraticihgin canlandirilmasidir.”?

Cumhuriyetle birlikte 1936'da Akademi Milli Egitim Bakanligina baglanir.
Bu dénemde yurt diginda 6gretim iyesi alimi ve yurt disina ogrenci gonderilme-
si ile bat sanatlart ile iliskilerin giiclendirilmesi istenmektedir. Giizel Sanatlar
Akademisi, Tatbiki Giizel Sanatlar okulu ve Gazi Egitim Enstitisi gibi kurumlarin
kurulmast ile sanatcilarin bilgiye dayali gelisimleri saglanmustir.

1- KATOGLU Murat, Tiirkiye Taribi 4.cilt, istanbul, 1995, $.452
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Giiniimiizde pek cok iiniversitenin Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde cagdas
sanat egtimi verilmektedir.

20. yy. ile birlikte pek ¢ok iilkede oldugu gibi Tiirkiye'de de sanat bireysel
bir yarati haline gelmis, sanata ilginin artmasiyla birlikte geleneksel sanatlarda ge-
rileme baslamis, sanatq orgiitleri kurulmustur.2

Grafik Uretimler

Tipografi

Tipografi alaninda Cumhuriyet ile gelen en biiyiik degisiklik yaz1 devrim-
idir. 27 Mayis 1928'de Latin rakamlanyla baslayan degisim 1 Kasim 1928'de Latin
harflerinin de alinmast ile tamamlanmistr.

Latin harflerinin kabulii Tirk Tipografi tarihi ve alg: psikolojisi acisindan
son derece radikal bir karardir. Goktiirk yazis1 hep sagdan sola dogru okunurken
bu devrimle birlikte yaklasik 2000 yillik alg: sistemimiz de soldan saga dogru
yonelmek zorunda kalmistir. Tabi bu degisim bicak kesti bir son ve baslangic ile
olmamisur. “Tirkiye Tirkgesinin Litin harfleriyle yazilmas:, Avrupahlann
Osmanlilarla iliskilerinin artmas: sonucudur. ..... Tiirklerle is yapacak Avrupal
gorevliye, Arap yazisim ogretmeden Tiirkee Ogretmenin kestirme yolu, Tiirkce
yazmak icin ceviri yazi kullanmaktir. Avrupa'da ceviri yaz1 gelenegi boyle baslar.
Giderek daha diizenli bicime girer. Basta Tiirkce olmak iizere, Osmanlt impara-
torlugunda konusulan dilleri ogretmek uzere ayr okullar ac¢ilmasma kadar
gidilir.”3

Ltin harflerinin alinmast ile mislimanligin kabiiliinden bu yana gelistiril-
mis olan hat sanau birikimleri de kullanilmaz hale gelmislerdir. Bu durumu
farkedip bir seyler yapmaya calisan en onemli kisi Emin Barm’dir. Kendisi
geleneksel sanatlarimizi modern akimlar ve giiniimizin sartlanina gore yorumla-
maya calisnug, basarilh sonuclar da almistr.

Resim 76: Emin Barm’m geleneksel kaligrafiyi
kullanarak yaptsg1 bir 6rnek

2- ODEKAN Ayla, Tiirkiye Taribi 4.cilt, istanbul, 1995, $.506
3- SIMSIR Bilal N., Tiirk Yazi Devrimi, istanbul, 1995, S.14
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Tipografideki bu kokensizlik durumu, diger yiizyillara gore cok daha
hizlanmms olan bask: teknolojilerinin devreye girmesiyle Tirk tipografisini iyice
orjinininden uzaklagmistir. “Basimcilik acismdan  tas baski yonteminin Aloys
Senefelder tarafindan 1796’da bulunusu ¢ok 6nemli bir asama olmasma karsin,
tipografi agisindan ikinci asil 6nemli siire¢ Linotype makinesinin 1886'da Otimar
Mergenthaler ve Monotype makinesinin 1893’te Tolbert Lanston tarafindan
gelistirilmesi sonucu baslamistr. Uretilen donel giicli otomekanik makineler artik
tek tek hurufatlant dizme zorlugunun asilmasin, klavye kullanilarak sicak dizginin
harf harf ya da satrlar halinde dokiilmesini ve bu sistemler sayesinde hurufatin
yeniden kullanilabilmesini saglamustur.

1450°lerden 19507lere degin siiren klasik basimciligin 500 yillik gelenegi,
fotograf teknolojisinin, mekanik ve elektronik teknolojisiyle birlestirilmesi sonucu
dogan fotodizgi sistemleriyle tiiincii kokli bir degisim ve doniisiim stireci gecir-
mislir. J

Baglangicta 1930'lu yillarda fotomekanik yontemlerle gelisen fotodizgi
makineleri, daha sonra 1960'h yillarda gelistirilen; daktilo klavyesi ile harflerin
fotografik olarak diizenlendigi foto-diizenleme sistemlerine doniismiis ve foto-
diizenleme sistemlerinin 1970lerden bu yana gelistirlen bilgisayar temelli teknolo-
ji ile birlikteligi sonucu fontlarm sayisal goriintiilere donistiriilmesiyle dordincii
temel asamaya girilmistir ciinkii aruk fontlar fotodizgi ve foto-diizenleme sistem-
lerindeki  gorintii  sablonlan  -diskleri-  yerine sayisal  gorintilere
donistirilmistir.”4

Giiniimiiz Tiirk grafik tasanmailan artik font gelistirmek icin caba harcamak
yerine ithal fontlary, ki onlarn da ashinda kendi iclerinde gelenekleri vardir, kulla-
narak Pazirik Halisymi animsatan tasanmlar yapmaktadirlar.

Afis Sanati

Afis sanat yurdumuzda diger iilkelerde oldugu gibi 6ncelikle resim cikish
sanatcilarin katkilariyla basladi. Yurt disindaki ilk 6reklerin de Lautrec ve Cheret
oldugunu biliyoruz.

Afis sanatinin yurdumuzda gercek anlamda baslamast ise thap Hulusi
Gorey'e dayandinlir.s thap Hulusi 1896’'da Misirda dogmus, sonra Almanya’ya
gitmigtir. Miinih Haymann Studio’da Ludwig Hohlwig ile ¢alisma firsau bulan
sanatc1 golgelerle resim yapma teknigini bu donemde gelistirmigtir. 1925'te yurda
yurda donen Gorey 1927'de kendi atblyesini agmus, 1981'e kadar burada
cahsnustur. 45 yil boyunca Milli Piyango icin yapugt calismalar, Latin alfabesi ile
basilan ilk alfabenin kapagi ve yapms oldugu yizlerce etiket tasanimlan ile
Cumbhuriyetin ilk yillarinda yildizlasmis bir isimdir.®

Kendisi ile ayn1 dénemden bir baska afis sanat¢imiz ise Kenan Temizan'dir.
istanbul'da hukuk egitimi gorerek Berlin'e yedek subaylik yapmaya giden sanaict,
bu sehirde Giizel Sanatlar Akademisimi Dbitirmis ve cahgmaya baslamusur.
“T'emizan, Reimann Schule’de afis ve kumas desenleri konusunda dersler vermis;

4- SARIKAVAK N. Kemal, Tipografinin Temelleri, Ankara, 1997, S.1
5- ODEKAN, a.g.e., 5.569
6- Grafik Sanati Dergisi, Say: 1, Istanbul
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1943 yilina kadar (Ufa ve Tobis) gibi biiyiik alman film sirketlerinin afiglerini
haziflamistir. 1943'ten  6liimiine (1953) dek istanbul Devlet Giuzel Sanatlar
Akademisinde moda resimleri bolimiinde calsan sanatqi, afis konusunda
gorevlendirilmemisti. (Afis atolyesinin hocas1 Zeki Fait izerdi)? Temizan sinema
afislerinde figiiratif diizenlemelere yer vermistir.®
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Resim 77: ihap Hulusi’den 6rnekler

7- ERTEL, Mengii, Cumburiyet Donemi Trrkiye Ansiklopedisi 3. cilf, 5.823
8- ODEKAN, a.g.e., $.570
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1930’lardan sonra Cevher Bozkurt, Namik Bayik, Mesut Manioglu, Ayhan
Alp ve Atilla Bayraktar gibi isimler giindeme gelir. Bu donemde 60’11 yillara kadar
siirecek olan resimden kopus, soyutlamaya y6nelim baslar.?

“Caligmalanni izleme olanagi bulabildigimiz sanatgilardan Giizel Sanatlar
Akademisi Afis Boliimiiniin yetistirdigi Cevher Bozkurt, Mesut Manioglu, Namk
Bayik, Selcuk Onal, Vedat Sargin, Ayhan Akalp ve hemen arkalarindan Fikret
Ukgiin, Yiiksel Giigsav, Rauf Alazan, Atila Bayraktar vb., 1930 - 45 aras: Fransiz
afisinde egemen olan bir estetigin etkisinde idiler. Unlii Cassandre’in
onderligindeki bu akim Paul Colin, Jean Carlu, Savingac, Guy Geogert vb.
sanatcilarin cabalan ile diinya resim sanatinin begenisine paralel olarak gelismisti
ve geng Tiirk afiscilerinin de bu akimt izlemeleri kaginilmazd:.”1®

Bu kusagin afige yaklasim soyle ozetlenebilir: Resimden farkhi 6zgiin
anlatm bicimlendirmesini benimseme, ¢arpici olma cabasina ragmen farl ve
uyumlu renk kullanimi, ele alinanan konunun birka¢ simgesini birbirine
kaynastrarak icerigi espriden ¢ok bu biitiinlesmeyle saglama...1*

1959 ve 60 sonras1 afig sanatinda uiriinler veren kugagin biiyiikk cogunlugu
geligen ekonomi ve buna bagh grafik talepleriye birlikte kendi sanatsal kisilikleri-
ni 1962 - 68 yillar arasinda gelistirme imkan buldular. “Bu kosullar icinde devr-
eye giren Akademi Afis Atolyesi kokenli Yurdaer Altuntas, Ahmet Giileryiiz, Metin
Edremit, Ugur Koseahmetoglu, Turgay Betil, Sadi Pektas, Sungu Capan vb. ile
farkli Akademi bolimleri ckish Sait Maden, Mengii Ertel, Erkal Yavi vb., Tatbiki
Giizel Sanatlar Yitksek Okulu Grafik Bolimiinden yetisen Aydin Erkmen, Sinan
Bozkurt, Biilent Erkmen, Fahrettin Sepetgioglu, Leyla Ucansu vb., afis sanatna
biraz daha farkh yaklastlar. Konu - icerik ¢cok 6nem kazanmus, icerikle ozdeslesme
6n plana gecmisti. Hemen her afis icin ozgin espri yakalama cabasi agir
bastyordu. Bu kusagn esinledigi estetik ise, Polonya merkezli diyebilecegimiz bir
Orta Avrupa begenisi ve deneyimleri idi.”*?

1
1 ULUSIARARAS!
wi

KARIKATUR YARISMAS!

Resim 78: Mengi Ertel'den 6rnekler

9- ODEKAN, a.g.e., 5570
10- ERTEL, a.g.e, $.823
11- ERTEL, a.g.e., $.823
12- ERTEL, a.g.e., S.823

98




Bu sanatcilar arasindan Mengii Ertel 1931’de istanbul dogmus Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'nde egitim gormiistiir. Ozellikle yapti tiyatro afisleri ile admt
duyuran sanatqi ¢ahsmalan ile Varsova ve Miinih Sehir Miizeleri Wilanow Afis
Miizesi ve istanbul Resim Heykel Miizesine kabul edilmistir.?3 Giiniimiizde bura-
da adin1 ve eserlerini veremedigimiz pek ¢ok grafik sanatgis: afis iiretimine devam
etmekte, iiniversitelerimizin grafik bolimlerinde konu ile ligili ¢alismalar
yapilmaktadir.

Resim 79: Sadik Karamustafa’nin bir film afigi

Diger Grafik Uretimler

Diger yiizyillardan farkli olarak giiniimiizde grafik tasanmct kimligini
iistlenmis bir kimsenin artik farkl grafik uygulama tekniklerini biliyor ve uygu-
layabiliyor olmast gerekmektedir. Giinkii grafik sanatin uygulama yiizeyleri ve kul-
lanim alanlan her gegen giin artmakta buna bagh olarak da sanatcimin kendisini
J6zellikle de teknik anlamda, gelistirmesi daha ¢ok 6nem kazanmaktadur.

Bizde de farkh alanlara el atmis pek ¢ok grafik sanatgist vardir. Bunlardan
Mengii Ertel 1974te Gekoslavakya'nin Bruno kentinde “Kesanh Ali Destan1” adlt
oyunun afiginin yam sira dekor ve giysilerini hazirlamistir.

13- Grafik Sanan Dergisi Say 3, 5.18
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Resim 80: Mengii Ertelin grafik, dekor ve kostimlerini hazirladsgs
Kesanh Ali Destam

Bunun yami sira sanat¢uun gerceklestirdigi en onemli projelerden birisi
istamabad’da insa edilen Sah Faysal Camii icin yapugi stisleme tasanmlandir. Bu
tasarimlarda makili yazinin etkileri hemen goze carpacakuir.

'IIIIIJ
i

Resim 81: Mengii Ertel $ah Faysal camii ¢alismalart
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Diger bir ¢cok yonlii grafik sanat¢imiz ise Yurdaer Aluntag'tir. Kendisinin
caligmalan afisten ambleme, ticari grafik tasarimlardan Hacivat Karagoz illustrasy-
onlarina kadar genis bir yelpaze sergiler.

YURDAER

TLYNA LRO AL

ALTINTAS'
R

I KARAGOZLER

QEVAE W 3RO A TRL AN Gt %t Lein e 199

TPTa vENILIRUEN TIDTA VRIS

Resim 82: Yurdaer Altntag'mn ¢ahismalari
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Grafik tasarimin caligma alanlarindan birisini de kitap kapaklari olugturur.
Kitap kapaklann konusunda Ebiizziya Tevfik yazt devrimi éncesinin en onemli
ismidir. Kifi yaz ile yapmig oldugu kitap kapaklan degerini hala korumaktadir.

SWIRNE K

Resim 83: Miinif Fehim’in kitap kapaklar

Yazi devriminden sonra bu alanda karsimiza Miinif Fehim cikar. Onu
Sururi, Saim, Firuz ve Cemal Gérkey izler. 1940’k yillarn en onemli ismi ise Faris
Erkman olur. 1960’k yillardan sonra akademili sanatgilarin piyasaya girmesiyle
kitap kapaklarinda da bir kalite yiikselmesi olacaktir.14
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Resim 84: Erkal Yavi'nin kitap kapaklari

Giiniimzde grafik tasanmcilarin triinler vermek zorunda olduklar alanlar
hizla cogalmaktadir. Bu genel bakis igerisinde iizerinde duramadigimiz alanlar
arasinda cizgi film, ¢izgi roman, pul, ekslibris, para, siireli yaymn, plak, kaset ve CD
kapagi, ambalaj, bilboard, basin ilam ve heniiz ¢ok yeni olan web sayfast
tasarimlan gibi daha pek ¢ok alandan ve bu alanda iriin vermis sanatgidan sdz
etmek miimkiindiir. Fakat biz burada genel bir bakis vermek adina grafik tasarimla
ilgili incelememizi simirlandirtyoruz.

14- KAYNARDAG Arslan, Grafik Sanats Dergisi Say 1, .56 i




Bu alt boliimde son olarak grafik sanatgilarinin 6rgiitlenme ¢alismalarindan
sozetmek istiyoruz. Grafik sanatgilan 1969 ve 78 yillarinda orgiitlenme
caligmalarii oturtmaya cabismiglardir. Giiniimiizde Grafikerler Meslek Kurulusu
ad1 verilen kurulusun amaa tiiziiklerinde soyle belirtilmektedir: “Haklarm birlik -
te savunulmas: ilkesi geregi, meslek mensuplarmn giglerini birlestiverek, cagdas
kosullarda ¢ahsmalarini, grafik mesleginin belirl ini, simrlar 11
saglamak, bu konularda gerekli yasa diizenlemesi ile ilgili girisimlerde bulunarak,
grafik sanatlarm iilkemizde gelismesine, 6zgiinlesmesine, kitlelere tanatilmasina
calismak.”15
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Resim 85: Mengil Ertel'in 99 yilina ait bir ¢calismasi

15- BILGE, flhan, Cumburiyet Dénemi Tirkiye Ansiklopedisi 3. cilt, 5.825
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Baski Resim

Gecen bolimde Tiirkiye’deki baski resim galismalarinin litografi ile
basladigindan bahsetmistik. Ordunun kullaniminda olan tag baski atdlyelerinden
ilk yararlanan ressam Hoca Ali Riza'dir. 19. yiizyihn son yansinda karakalem re-
simlerini benzerlerini tas baski ile yapmigtir. Sevilen bir teknik olan tag baskinin
halk hikayeleri resimlemekte de kullamldigim da daha onceki boliimiimiizden
biliyoruz.

Diger baski tekniklerinin kullanimi ise daha geg zamanlara rastlar.
1930’larda Gazi Egitim Enstitiisi'nde linol ve agac baski egitimleri verilmeye
baglanmigtir2 Ashnda 1882'de Sanayi-i Nefise Mektebi Ali'sinde bir hakkaklik
boliimii kurulmus fakat ilginin az olmast nedeniyle 1924'te kapatilan bu okuldan
elimize az sayida agag kliseler kalmistir.3 Ama bu sefer ilk yillardaki gibi olumsu-
Zluklar olmaz. “Akademide bir metal graviir ve tag baski atolyesi agilir ve
calismalarin bagina Sabri Berkel getirilir. Gazi Egitim Enstitiisi’'ne kiigiikk boy bir
metal graviir presi almmistir. Ancak bu presin ilk yillarda daha ¢ok linolyuma
oyulmug kaliplardan yiiksek baski yapmak icin kullanildigini goriiyoruz. 1948
yilina kadar Akademide Resim Boliimii 6grencilerinin, ek caligma olarak yaptiklari
kiigiik metal graviir baskilar var elimizde. Tas baski yok denecek kadar az. 1948
Akademi yangminda bask: presleri zarar gormiis ve aldlye 1960’11 yillarin bagina
kadar kapali kalmistir.”4

Resim 86: Mustafa Ashier’in bir agacbaski ¢aligmasi

1- ASLIER Mustafa, Grafik Sanatlar Taribi II, istanbul, 1981 8.51

2- ODEKAN, Ayla, Tiirkiye Taribi 4.cilt, istanbul, 1995, 5.568

3- ASLIER Mustafa, Tiirk Ozgiin Baskiresim Sanatnda Tabta Oyma-basma'nin Yeri, Ankara, 1987 S. 1
4- ASLIER Mustafa, Trirkiye ve Almanya’'da Agagbask: Sanats, Ankara, 1987 S.2
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Aliye Berger 1951'de 140 yapitla ozel bir sergi acarak Tiirkiye'deki ilk
ozgiin baski resim sergisini gergeklestirir.3

istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu 1962'de iyi donatilmig
bir 6zgiin baski at6lyesi agmistir. M. Aslier tarafindan olugturulan bu atdlyede B.R.
Eyiipoglu, Cihat Burak ve Aliye Berger ilk biiylik boy metal graviirlerini basarlar.6

Resim 87: Hayati Misman’mn bir graviir caligmasi

“1964 yihindan itibaren Hidayet Telli, Neride Gokaydin gibi hocalann
gayretleriyle, Muammer Bakir, Nevzat Akoral, Ziya Unal'in katkilanyla grafik sanat-
lart ana dal haline getirilmis atdyle olanaksizliklarna karsin hem grafik tasanmi
hemde 6zgiin bask: resim izerinde daha ciddi calismalar baglamistir. 1966 dan
itibaren Veysel Eriistiin hocamizin gayreti ve yardimiyla iyi bir gravir atolyesi
kurulmus. Hamza inang'm boliim baskanli zamaninda bu atdlyeler pres yontin-
den zenginlegtirilmigtir. 1980 kadar bu atolyelerde Hayati Misman, Hasan
Pekmezci. Behiye Eyikan, Hiseyin Bilgin, Zahit Buyiikisleyen gibi sanatgilar
yetismis. Bu sanatgilarda Giiler Akalan, Ugurgiin Pamir gibi gen¢ kugsak
sanatcilarinin yetismesini saglamislardir.” 7

5 - ODEKAN, a.g.e., $.569
6- ASLIER Mustafa, a.g.e., S.52
7- IGMELL, Mirside, Tiirkiye /de Sanatin Buginii ve Yarin, Ankara, 1985 $.63
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Resim 88: Miirgide igmeli’nin bir graviir ¢aligmas1

1974 yilinda olanaklar iyilestirilen Gazi Egitim Enstitiisi'nde 1979'da seri-
grafi atolyesi kurulur. 1982’de Mimar Sinan Universitesi G.S.F. Serigrafi teknigine
baglamistir.8

1962'den sonra 6zgiin bask:i dalinda goriilen patlama bugiin de hala
stirekliligini korumaktadir.

Giintimiizde 6zgiin baski yapan belli bagh sanatcilar sunlardir: Mustafa
Aslier, Miirside i¢meli, Géren Bulut, Adem Geng, Erol Deneg, Mustafa Pilevneli,
ismail Tiiremen, Ergin inan, Fevzi Karakog, Kadri Ozayten, Filiz Ozayten, Sabiha
Erengoniil.

Resim 89: Giilar Akalin’mn bir graviir ¢aligmasi

8 - ODEKAN, a.g.e., S.568
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Cumhuriyet Dénemi Tirk Karikatiiriiniin Baglangici

Tek Parti Dénemi

Tiirk karikatiirii gecmis donemlerden getirmis oldugu  yikli bir dergi ve
Kkarikatiirist miras ile baslar Cumhuriyet dénemine. Kurtulug Savag sonuna kadar
siirmiis olan toplumsal karmasanmn azalmis, mizaheilar icin istibdat ve Miitareke
yillarinin sansirii geride kalmis olmasma ragmen bu dénemin mizahinda biyiik
bir duraganlik goriliir. “Cumhuriyetten sonra bu cesitliligin artmasi beklenirken,
tam tersi olmus; Tiirk karikatiir ve kartonu son derece kistr, tek diize bir Gislubun
egemenliginde bulunan, “resmi” bir sanat haline gelmis ve cogu kez bir propa-
ganda diizeyine indirgenmi§tir."‘1

Bunun sebepleri agiktir. Daha onceki bolimde de gormiis oldugumuz gibi
Kurtulus Savasi ve M. Kemal'i destekleyen mizah yaym organlan da savastan galip
cikmuslardir, Savas ortammin grafik mizaha vermis oldugu islevsellik ortadan
kalkmis, bu durum karikatiir iizerinde de etkili olmustur. “ Bu durumun bence tek
ve en 6nemli nedeni, ortada karsi ¢ikilacak ya da hicvedilecek bir durumun olma-
masindan kaynaklanmaktadir. Ya da 307Tu yillarn cizerleri durumu boyle
degerlendirmislerdir. Ciinkii 1920 sonlarinda ve 30’lu yillarda karikatiirle ugrasan
cizerlerin hemen tiimi (Sedat Simavi, Munif Fehim, Ratip Tahir, Sedat Nuri Ileri ve
Ramiz Gokce) zaten Kurtulus Savasinda Mustafa Kemal kuvvetlerini
desteklemisler ve modern Tiirkiye ilkiistine gonl vermislerdir. Hal boyle olunca
da “muhalif karikatiir” gibi bir olgunun o dénemde ortaya ¢tkmamasina sasmamak
gerekir.”2 fkinci Diinya Savas'na kadar olan donemde bu duraganliga ragmen
basin hayatint siirdiirebilmis mizah gazete ve dergileri vardir. Akbaba, Karikatiir,
Amcabey, Koroglu ve Koyli dergileri hemen hatrlanabilir.3

Politika ve siyasetin mizah alanindan bu sekilde cekilmesiyle karikatiir-
ciiniin de konularinda bir daralma meydene gelmistir. Cumhuriyet ncesi done-
min Cumhuriyet dénemi ile benzerlik gosteren mizahi konulari (aksayan belediye
hizmetleri, kadin erkek iliskileri vb.) tekrar islenmeye baglanmistir. “En poptiler
karton konusu ise salon komedileridir.”4

Donemin cizerleri Aydede’nin mirascist olarak Akbaba dergisinde triinler

vermislerdir. “Akbaba, mizah dergiciligi gelenegimiz icinde, bu olguyu Cumhuriyet

1- SIPAHIOGLU, Ahmet, Trirk Grafik Mizabu, izmir, 1998, 5.16
2- SIPAHIOGLU , a.g.e, S.18
3- SIPAHIOGLU , a.g.e, 5.23
4- SIPAHIOGLU , a.g., S.23
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donemine tasimak agisdan bir koprii gorevi gormiis ve cizerlerin yetistigi bir
okul olarak hizmet vermistir. Her ne kadar, icerik acisindan, bir “berber dergisi”
olmaktan dteye gedemediyse de; ciktigi 50 yili agkin, uzun bir dbnem boyunca
okuyucusuyla organik ve giicli bir iliski kurmay: basarmug, adeta kendi okurunu
kendisi yaratmigtir.”3

Resim 90: Akbaba dergisinin 1961 yih yilbag1 kapag:

1922 yilinda gikan Akbaba, Aydedenin yapug: gibi iktidardan yana bir
tutum izler fakat bu sefer iktidar padisah degil Mustafa Kemal'dir. Cumhuriyet'in
ilk yillarinda yapilan harf devrimi biitiin basin diinyas: ve grafik mizah igin sok
etkisinde olur. “Harf Devrimi sonrast Akbaba dergisi yalmzca hurufatint
degistirmekle kalmamug; belki de tim gorsel duyarlibk ve “yagami bicimlendirme”
anlayigim degistirmek durumunda kalmigtir. Cumhuriyet sonras: Tiirk karikatiir ve
kartonu, Mesrutiyet karikatiirii ve kartonuyla hemen hemen hig ilgisi olmayan bir
bigim anlayisidir; Batih bir anlayistir.”6

Dénemin iki dnemli karikatiirciisii olarak karsimiza Ramiz Gokge ve Cemal
Nadir ¢ikar. “Ramiz Gokge, tipik bir dergi Kkarikatiirciisii -ya da daha dogru bir

§- SIPAHIOGLU , a.g.e, S.24
6- SIPAHIOGLU , a.g.e, 8.27
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tanimlamayla - karton cizeridir. Kendisiyle ayni dénemde eser veren, arkadas
Cemal Nadirin tipik bir gindelik gazete cizeri olmasina karsin; zamanm okuyu-
cusu, Ramizin cizgilerini daha ¢ok dergi bazinda sevmis ve aramisur. Bunda en
snemli etkenin Ramiz'in ¢izgi iislubunda ve ele aldig konularda yattigi bellidir.
Ciinkii, Ramiz'in 1930'lu ve 40’h yillar Tiirkiye’sinde ele aldig1 ve siirekli olarak
isledigi baslica konu kadin ve cinselliktir ve bunu da dana cok, o zamanki
Amerikan-ingiliz karton gelenegi icinde yansitmis ve kartonlarda bir tiir “hafif
salon komedisine agirlik vermistir.”? Ramiz'in kadin ¢izimleri, Tiirk karikatiiriinde
kadinin ilk kez bu kadar teshirci kullanildigr bir donem olan 1918 - 23 yillart
arasinda giindeme gelmis ve Ramiz olagan distii c¢izgisiyle bunu onde

gotirmustiir.®

Resim 91: Ramiz Gokee'nin otoportresi

Donemin bir diger Gnlii ismi Cemal Nadir (Giiler)'dir. “Bizde mizah ¢izer-
ligi alaninda kendisini kabul ettiren ilk imza Cemil Cem’dir. Cem, Kalem ve Cem
dergilerinde politika ve ahlak endisesiyle ykli bir ¢ahsmay1, kuvvetli cizgileriyle
siirdiirmiis, Cemal Nadir devrine kadar uzanan bu ilk doneme damgasini
vurmustur. Zamaninda Ahmet (Miinif) Fehim kelebek dergisinde, Rifki (Aydede)
gibi mizah cizerleri yetismesine ragmen, Cemv'in ulastig diizeye varamadiklarnindan
bu déneme Cem ekolii denmistir. Tirk karikatiiriinde ikinci donem Cemal Nadir
devridir. Cemal Nadir yeniliklerine ilaveten siirekliolarak bir c¢izginin aluna

diismemis, etken bir sanatgi olarak gorinmistir. Bu devreye de Cemal Nadir

7- SIPAHIOGLU , a.g.e, S.47
8- CEVIKER, Turgut, Karikatiir Uzerine Yazilar, fstanbul, 1997, $.60
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ekolii denir”® Cemal Nadir denedigi her cizgide uzmanlasip tip aramalarina
girmistir. Bu donem karikatiirciilerinin bicem bilinci eksikligi Nadir'de de kendisi-
ni gosteriyor.1® “Cemal Nadir, tasvirci ve yaln bir ¢izgi dinyast icinde debelenir.
Cizgi girisimlerinden birinde - ilkel de olsa- Turhan Selcuk geometrisini ansitan
bir karikatiir oturtur, Akbaba'ya. ..... 1947°de oldiigiine gore son 12 yil iginde
gercek bir kisilik yaratabilmis.”11
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Resim 92: Cemal Nadir’in iki ayn tarzda ¢izimi

Cok Partili D6nem

1950 - 60 arasin1 kapsayan bu dénem grafik mizaha siyasetin girmesiyle bir
canlnmayi1 da beraberinde getirmistit. Cok partili doneme gecis denemeleri,
Demokrat Parti'nin ortaya cikist ve siyasetgilerin cogalmast yeni tiplerin olusturul-
masm da olanak vermistir.

Bu dénemdeki 6nemli mizah dergileri: Klasik tislubunu koruyan Akbaba,
Turhan ve ilhan Selcuk kardeslerce ¢ikarlan 41 Buguk (1952), Altan Erbulak’in Tef
(1954), yine Turhan ve ilhan Selcuk kardeslerce cikarilan Dolmus (1956 -59) ve
Karikatiir (1958) dergileridir.1?

Bu doénem Tiirk grafik mizah tarihi agisindan oldukea verimli ve 6énemli bir
dénemdir. Bu dénemle birlikte “Cizgide mizah” ekoliiniin énciileri basin hayatina

girmis olur.13

9- SELCUK, Turhan, Grafik Mizah, istanbul, 1998, .50
10- CEVIKER , a.g.e, $.73

11- CEVIKER, a.g.e, S.75

12- SIPAHIOGLU , a.g.e, S.68

13- SIPAHIOGLU , a.g.e, 5.109
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Resim 93: Akbaba 1959 Kasim sayis1 6n ve arka kapagt
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Resim 94: Akbaba 1960 Subat sayis1 6n kapag ve Necmi Riza’mn resimledigi

Karikatiir 14. sayis1 kapag
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Biitiin bir karikatiircii kusagini etkileyen bu ekol soyle aciklanabilir:

“Karikatiir ve kartonda alt yazidan timiiyle vaz gegilerek, anlatim aract
olarak, soz yerine ¢izgiye onem verildi. Aslinda yapilan i modern sanatin her
dalinda gecerli bir kavram olan “Tutumluluk ilkesi” (Parcimony Principle) nin
grafik mizaha uygulanmasindan bagka bir sey degildi. Bu ilkeye gore; her sanat
bicimi, kendisine ait olmayan tim 6gelerden arinmah ve sanat yapiti, biciminin
olusturulmasinda kullanilan sanat aracinin  niteliklerine uygun olmalrydi.
Boylelikle, ozellikle gorsel sanatlarda, her tirli illizyon ve siislemeden vaz
geciliyor ve her sanat bicimi kendisine has ozelliklerle ortaya ¢ikiyordu. Bu ilke,
karikatiir ve kartona uygulaninca, karikatiir ve kartonun asil malzemelerinin stz
ya da gerceki ¢izim olmadigy; bu tir ¢izimleri diger cizimlerdin ayran en 6nem-
li dzelligin cizginin giicii, kavramsal olanaklari ve espri potansiyeli oldugu ortaya
cikiyordu. Grafik mizah, artik salt cizgiden olugan bir yalinliga indirgeniyordu. By,
degindigim ozellikler, “Cizgide Mizah” anlayismun en karakteristik ozellikleridir.

Bu ekoliin dinyadaki baslica temsilcileri; A.B.D.'de Saul Steinberg,
Fransa’da Folon, Dubout, Bosch ve Tomi Ungerer, Almanya'da ise Rauch’du.”14

Bu dénemde yetisen sanatgilar arasinda Eflatun Nuri Erkog, Ali Ulvi Ersoy,
Turhan Selcuk, Nehar Tiblek, Semih Balcioglu, Selma Emiroglu, Ferruh Dogan,
Yalgin Getin, Tongug Yasar ve Oguz Aral sayilabilir.15 “Orta Kusak” cizerleri diye
adlandirdigimiz bu sanatcilar ilk sergilerini 1955 yilinda Istanbul “Maya Galeri"de
acarlar.16

Bu dénemin ozellikle tizerinde durulmaya deger iki karikatiircisii Eflatun
Nuri (Erko¢) ve Turhan Selcuk’tur. Bu iki karikatiirciden Eflatun Nuri “Cizgide
Mizah” akimi da dahil olmak tizere hi¢cbir akimda uzun siire boy gosteren tipik bir
sanat¢t olmadig1 i¢in unutulmak tizeredir. Fakat Turhan Selcuk’ta durum farkhdir.

“Turhan Selcuk, Kkariyerinin bu erken doneminde, karton ve sanatin
“eyrensel bir mutlaklik” niteligi tasimasi gibi bir fikir edinmis olmalidir. Grafik
mizahta, bu, dyle bir evrenselliktir ki, ulusal ve yerel bir kisitlilik olan yazili dilin
Stesine gecerek, anlatim aract olarak yalmizca cizgiyi kullanmaktadir. Mim tiyatro-
sunun bir tiir cizgili versiyonudur bu.Fakat Turhan Selcuk, daha da zor olan bir

tavri benimsemis ve boylesine bir evrensel ¢izgiyi ulusal motiflerle stirdirmeyi

14- SIPAHIOGLU , a.ge, S.110
15- SIPAHIOGLU , a.g.e, $.110
16- SIPAHIOGLU | a.ge, S.113
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denemistir.”17 Cizgide mizah’t tanimlayan kendi sozleri dikkat ¢ekicidir:
« _ Karikatiirlerinizi ekseriya “yazisiz” yapmakiasimz, neden?

- Miimkiin olsa hepsini “yazisiz” yapmak isterim. Fakat giinlik gazetede
calisan bir karikatiiristin icinde bulundugu sartlar buna imkan birakmiyor. Bence
karikatiirde yazi zaaf isaretidir. Karikatir kendi kendine yeter sanattir, yaziya ihtiy-
act yoktur. Bir yagli boya tabloda, bir miizik par¢asinda yazi bir kelimedir: Eserin
ismi... Karikatiiriin de bir kelimeye nihayet bir ciimleye tahammiili vardir. Faziast
haram olur.

Yukarida karikatiiri  ¢izgiyle mizah yapma sanati olarak tarif ettik;
karikatiirist de cizgiyle disiinen insandir. Bir fikrayr veya niikteyi alarak istiine

resim cizen kimseye karikatiirist sifatin1 veremeyiz. ras

Resim 95: Turhan Selcuk’un yazsiz bir karikatiiri

Turhan Selcuk, diger karikatiirciilerimizden farkli olarak karikatiirin her
zaman kullandig1 tekniklerin disina cikarak serigrafi ve tasbaski gibi diger grafik
tiretim tekniklerini de kullanmis bir sanatgidir. Teknik donaniminin yant sira
“grafik mizah” kavramini Tiirkiye'de ortaya atan ilk kisi olmast bakimindan da
diisiinsel arka plam gozardi edilemez.1?

Selcuk cizgi romanci olarak da ¢ok snemlidir. “Abdiilcanbaz” adh karak-
terini romanlastirirken Bat ¢izgi romaninda gorilmeyen anlatim olanaklari dene-
mistit. “Onun anlatmi, Syle bir anlatmdir ki, okuyucuya, (izleyiciye) hi¢ bir
zaman beyaz kagit sayfast ve elli cizilmis yalin cizgilerden olusan, alabildigine
soyut bir anlaum tarzi karsisinda bulunmakta oldugunu unutturmaz. Bu agidan
Turhan Selcuk’un cizgi-roman {slibuna, bir tir “cizgi-roman epik anlatimyt”
denilebilir.

17- SIPAHIOGLU , a.g.e, .118

18- SELCUK, a.g.€, S.166
19- SIPAHIOGLU , age, 5.118
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..... «“Abdiilcanbaz” da, dykiiniin ileriye uzanan gidisi, timiyle
siyah ve beyazin son derece hesapl catisma ve celigkili noktalarinda
konuslandirilmis olmalariyla saglanur. ...

“Apdiilcanbaz’mn ikinci onemli goérsel anlatim oOgesi, cizgi-
roman sayfalar boyunca sicraya sigraya, adeta ugar gibi giden ve asla

diiz hale gelmeyen “scattato”, tek ve yalin cizgileridir. Bunlar 6yle

slgiilii, metodik bir birliktelik icindedirler ki; bir olaymn asamalt
gelisimi, cizimin organik biitiinliigliniin, onu asla bozmayan, dogal bir par¢ast
haline gelmistir. On plana ¢ikmaz. Bu ise, yine Bat tarzi cizgi-roman gelenegine
yabanct bir seydir.(Sekil 144).

«Abdiilcanbaz’in bir baska gorsel anlatim 6zelligi ise, onda hemen hi¢ bir

zaman perspektif kullanilmamis olmastdur.”20
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Resim 96: Turhan Selcuk’un 1961 yilinda yaymlanan bir gizgi-roman ¢aligmasi

“Cizgide mizah” belli baz1 u¢ noktalara ulastiktan sonra kendi ¢okiistini
yasamaya baslayacakur. Zamanla karikatiirdeki yazisizlik ve kompozisyonlardaki
sembol ve kodlar dyle entellektiiel bir noktaya ulasir ki artik cizimler halk icin bir
bilmece sekline doniistiiginden ilgi uyandirmaz olur. Arakadan gelen 1960 darbe-
si ile halk ve karikatiirciilerin arast iyice acilir. Bu durum 1972'ye kadar kolay
kolay diizelmez.2! Grafik mizahin bu zor donemlerinde Akbaba, Ziibiik, Pardon

ve Amcabey mizah dergileri olarak; Yal¢n Cetin ve Semih Balcioglu ise onemli

20- SIPAHIOGLU , a.g.e, S.125 - 126
21- SIPAHIOGLU , a.g.e, 8.225
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Kkarikatiirciiler olarak karsimiza gikarlar.

Cok yonlii bir sant¢t olan Yalgm Cetin “Gizgide mizah"n gidisindeki olum-
suzluklarn farkindadir: “Basin karikatiiriinde 6ne alinan fayda oluyor... Yapit fay-
daya sokuldukga..., giizeli bir kenara itiyor. Salt faydanin kurallarina egiliyor...
Degismeyen bir giizellik bir siire sonra nice sikict olur oysa. Sonra faydann alani
da belli artik. Kisi kag tiirli faydali olabilmek varsa olur ama glizelin alant her giin
bir kez daha bulunuyor. Kisacasi: ad1 edilen yapita, sanat yapit denebilmesi i¢in,
salt giizele egilmesidir ilkten... Giizel kendi yoluyla da faydah olur.
Karikatiirimiizde bu oldu iste... Elimizdeki bir tutam giizel kavrami oldugu gibi
hi¢ degismeden duruyor. Hi¢ yenilenmiyor. Bu yiizden ilgi yaratmiyor artik. Okur

da ilgisini yavas yavas kesiyor karikatiirden.”2

Resim 97: Yalgmn Getin ve Semih Balcidghu'nun “Cizgide mizah” anlayisimda calismalar:

“Cizgide mizah”mn onemli karikatiirciilerinden Semih Balcioglu, Turhan
Selcuktan oldukea farklidir. ¢ Balcoglu’la ayni kusak ve ayni ekol icinde yer alan
Turhan Selcuk, nasil ki “yabaml” olanin, yari-¢iplakligmn, sert ve kesin cizgilerin ve
gorkemli bir sadeligin sanatgistysa; Balcioglu da tam tersine yumusak, ince, kivrak
ve detayl bir ¢izginin sanatgisidir. Bu agidan bakildiginda, Sel¢uk ve Balcioglu’-
nun “Cizgide mizah” akimui icinde birbirine 2zt iki kutup olusturduklart
soylenebilir.”23 Balcioglu kendinden onceki kusagn figiir ve nesneleri 6ne ¢ikaran
cizgi tekniklerinden vez gecerek onlart bir bosluk duygusu icerisinde birekmus,
perspektifsiz, iki boyutlu, neredeyse Misir hiyeroglifleri biciminde ¢alismalar

yapmuistir.24

22- ORAL, Tan, Yaza Gize, Istanbul, 1998, $.86
23- SIPAHIOGLU , a.g.e, 5.167
24- SIPAHIOGLU , a.g.e, S.170
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70 Sonras! Grafik Mizah

70l yillarla birlikte grafik mizah iki ayrn kola bolinmeye baslads.
Bunlardan bir tanesi “Gizgide mizah”in devami digeri ise halk tipi mizaha yonelik
daha soze dayah bir cizgi anlayisiydi. “Yeni yayina baslayan Gurgir dergisi ve yeni
kurulan Karikatiirciiler Dernegi bu iki yoneligin iki ilgi alanin olugturdu. Her iki
yoneliste de yine Bati tasarim anlayisinin yansimalari goriildi.”2s

Girgir dergisi birkag yl icinde Tirkiye’de hi¢ goriilmemis, diinyada ise ¢ok
az érnegi bulunan abartili tiraj rakamlarna ulagan bir karikatiir dergisi ve okulu
olmustur. Girgrr dergisinin basarisinin sebepleri soyle ozetlenebilir:
a) Girgir 27 Agustos 1972 yilinda darbeden sonra yaym yasamina girmekle kendi-
sine hazir bir toplumsal alt yapx'bulmugur.
b) Derginin baslica ilgi alan1 sokak ve halkur.
¢ Televizyonun toplumsal hayata dahil olmasiyla halk kendisini de televizyonda
gormek istemis, bu istek dergiye de yansmmstr.
d) Derginin karton ve yazilarinda bir iislup biitiinligiine gidilmistir.

e) Dergi hicbir zaman sanat dergisi kimligini iistlenmemistir.26
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Resim 98: Oguz Aral'm bir halk ¢ocugu tiplemesi Avanak Avni

Girgrr dergisi ilk kuruldugunda cizer kadrosu olarak Oguz Aral, Tekin Aral,
Mustafa Uykusuz vardi. Zamanla kadroya Ergin Ergoniiltas ve Nuri Kurtcebe de

kauldilar. Dergiye daha ilerki sayilarda katlan irfan Sayar, Orhan Alev, Yavuz

25- ORAL,age, 5.87, 88
26- SIPAHIOGLU , a.ge, S.180, 181, 182
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Taran ve Hasan Kagan sonraki yillarda “Yeni cizgi” olarak anilacak ekoliin dergi-
lerini ¢ikaracak olan kadronun da ¢ekirdegini olusturuyorlard.??

Bu giin dergilerde halen profesyonel olarak ¢izmekte olan pek ¢ok ¢izerin
de Girgir okulundan geldigini goriiyoruz. Latif Demirci, Ergin Giindiiz, Behic Pek
bunlardan bazilar1.28

Girgrr tirajinin yiiksek olmasinin da etkisiyle 1976 haziraminda Firt adl
baska bir dergi daha cikarir. Oguz - Tekin Aral, Altan Erbulak, Nuri Kurtcebe,
Ergin Ergoniiltas, ve Hasan Kacan karikatiircii; Mijdat Gezen, Ugur Dindar ve
Halit Kivang¢ da mizah yazar olarak gorev almislardir.2?

“Aral'm karton karakterleri, alabildigince sevimlidir. Yaz1, kartonun organik
bir 6gesidir (Sekil 294). Cogu cizimde ise, agurlik timiyle yaziya gecmistir (Sekil
295). Boyle bir teknigi benimsemekle Aral, bir bakima modern, “Cizgide Mizah”
ekoliiniin terk ettigi bir karton bi¢imine yeniden donmiis olmaktadir.”3°

80'li yillara geldigimizde karikatiirist olarak Behi¢ Ak'in ilging oldugunu
soylityor Tan Oral. “ilging olan, degisen toplumun, gozden ka¢an yorumunu, yine
degisen yeni izleyicisine, gercekten taze, diri ve son derece gosterissiz bir
tasarimlama secerek sunabiliyor ve ilgi goriiyor olmasidir.”31

Giiniimiizde biiyiik ustalarin hala tiretmeleri bir yana, Girgirdan bosalan
yere Leman dergisi varis goriinmekle birlikte, “Cizgide mizah” akimmnimn da Selcuk

Demirel gibi uluslararast diizeyde basanli temsilcileri bulunmaktadir.

Resim 99: Selguk Demirel ve Tan Oral'in “Cizgide mizah” anlayisinda calismalar:

27- SIPAHIOGLU , a.g.e, S.197
28- SIPAHIOGLU , a.g.e, S.187
29- SIPAHIOGLU , a.g.e, 5.198
30- SIPAHIOGLU , a.g.e, 5.209
31- ORAL,a.g.e, 88
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Grafik sanatlar bugiin gerek sanatsal anlamda gerekse teknik ve teknolojik
anlamda hizla genisleyen bir yap: gosteriyor. Eski donemlerde, ytizyillar alan baz
teknik ve teorik degisimler simdi birkac yil hatta ay icerisinde tamamlanabiliyor.
Kullanimda olan bir grafik uygulama programmnn ayni yil icerisinde ¢ikan bir tst
versiyonu, beraberinde yeni teknik imkanlari da tasanmeinin hizmetine sunuyor.
Bu durum giiniimiiz sanat ortaminda geriye ve ileriye yonelik tarihsel
smiflandirmalar zorlastiriyor.

Tezimiz boyunca Tirk sanat tarihi, gorsel tretimleri arasindan bir Turk
grafik sanatlar tarihi kronolojik zinciri olusturacak sekilde ornekler secilmeye
cahisildi. Bunu yaparken dort temel 6ge iizerinden bitin donemleri inceledik.
Bunlar: 2) Sembol, amblem, arma gibi grafik soyutlamalar, b) Tipografik tretim-
ler, ¢ illustrasyonlar, d) Baski teknikleri ve digerleri...

Grafik sanatlarn ilk ve belki de en dnemli temel 6gesi gorsel soyutlamanin
doruk noktasma ulastigi semboller, amblemler ve armalardur. 4 ana boéliim boyun-
ca genelde bolimlerin girisine koymayt uygun gordigiimiiz bu c¢alismalan kro-
nolojik sira ile takip edildiginde Tiirk insanina 6zgi ortak paydalara ulasilmast
konusunda faydalar olacag: kesindir.

Oncelikle bugiiniin kullanimiyla baz1 kelime ve kavramlarin anlamina gire-
lim.

sembol: Bir aktivite, fikir ya da objeyi tanitan tasarlannus harf ya da

simgedir. Semboller, soyut ya da resimsel olabilirler ve kiiltiirel,

sosyal, politik ve ticari bir baglamda kullanilabilirler.®

Piktogram/graf: Belirli bir aktivite ya da objenin basitlestirilerek ¢izilmis

resimsel simgesidir.2

Logotype: Birbirine benzetilerek ¢evreden ayurt edilebilecek bir forma
donistirilmiis kelime ya da harflerdir. Siklikla bir ticari marka ya da

kurumsal kimligin oturtulmasinda kullanilirlar.3

1- LIVINSGSTON Alan and Isabella, Encyclopaedia of Graphic Design and Designers, London, 1994, S.187
2- LIVINSGSTON , a.g.e, 5.156
3- LIVINSGSTON , a.g.e, S.124
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Trademark: Belirli bir sirket ya da satici tarafindan saglanan Griin ya da
hizmeti kimliklestirme ve/veya ayit etme i¢in kullanilan sembol ya da

logotype bigimindeki kimlik bildirici arma, isaret.4

Simdi bu tanimlar 1s13inda Tiirk grafik sanatlarinda bu tanimlara uyabilecek
srneklere kronolojik olarak bakalim.

Hatirlanacag; gibi tezimizin ilk bolimiinde Pazirik kurgam buluntularindaki
slii ile beraber gomiilen hayvanlarm kulaklarinda bulunan oymak isaretlerine
dikkati cekmistik (Sayfa 5). Bunlar bugiinkii bilgilerimize gore gorsel soyutlama
tarihimizin, bir kimlik bildirme manug: ile tasarlanmus ilk ornekleridirler ve (ticari
bir amac giitmeseler de) logotype'm anlamu ile benzerlik gosterirler.

Kronolojiyi takip ederken buldugumuz bir sonraki gorsel soyutlama drnegi
sayfa 6’da soziinii etmis oldufumuz Ortaasya piktogramlandir. Her ne kadar at
piktograminin soyutlamasinda kisisel bir yakistirma olarak bir fotograftan yarar-
landiksa da, bu piktogramlar kendi baslarina da ifade etmeye calistiklan seyleri
yeterince basarili anlatabilmektedirler.

Goktiirklerle deginilen “ongun” kavrammnmn, piktogramdan fonograma,
oradan da yaziya doniistiginden bahsetmistik. Donemin gerek piktogramlarmna
gerekse amblemlerine baktigimizda lekesel bir etkiden cok cizgisel ve geometrik
bir yaklasimin tercih edildigini, pek¢ok yerde simetriden yararlanildigint goriy-
oruz.

islamiyetin kabuliine kadar gecen siirede gindelik esyalar iizerinde kul-
lanilan soyutlamalarda da grafik 6gelere rastlanmaktadir. Hal, kilim, ¢adir desen-
lerinden 6rneklerin ve “Sine diigimi’nin de getirmis oldugu teknik zorlamalarla,
nasil bir grafik doku olusturduguna deginmistik (Sayfa 5). Bitiin bunlarin yani sira
Opuz beylerinin bayrak ve flamalarindaki biraz piktogram biraz sembol olan
sekillerdeki grafik dil de yukarida sozinii etmis oldupumuz bi¢im sebep ve
sonuglarindan ayn distnilemez.

Uygur donemi ile gelen kiiltiirel degisimlerin grafik soyutlamalara ne
sekilde yansidigimi bilemiyoruz. Fakat Maniheizm ve Cin'in etkisinin her alanda
oldugu gibi burada da kendisini gostermis olmast muhtemeldir.

islamiyetin kabuli ile birlikte gelen Arap kokenli form anlayis1, amblem

tarz1 gorsel soyutlamalari da etkilemistir. Bu noktadan sonra ambleme tipografinin

4- LIVINSGSTON , a.g.e, S.192
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girmesi sozkonusu olacak ve ozellikle Mustafa Rakim gibi hattatlarca olusturulan
padisah tugralannda gorsellik anlaminda (yine ginimizdeki ticari grafik
anlaminda degil) logotype ve trademark tanimina daha bir yakinlasma olacaktir.
Bunun yam swra Osmanlt déneminde saraymn disinda kullanilan, tas iscilerinin
isaretleri, hayvanlara vurulan damgalar gibi amblem sayabilecegimiz soyutla-
malarda Ortaasya geleneklerinin devam ettigini gozlemekteyiz.

Cumbhuriyetle birlikte karsimiza ¢ikan amblem ve logo tasarimlart ise artk
grafik degeri tartisilmaz ve islevsel olarak da profesyonel amaclt Gretimlerdir.

En basta vermis oldufumuz tammlarla gostermis oldugumuz tarihsel
srneklerin genelde ortiistiiriilememesi kanimizea giintimiiz grafik soyutlamalarinin
hep ticari iligkileri hatirlatmasindan kaynaklanmaktadir. Oziinde, Coca-Cola'nin,
Adidas'in, Macintosh'un logo ve amblemleri hep gorsel bir iletisimi saglamak
adma yapilmss iiretimlerdir ve ingiliz, Alman grafik sanatlar tarihleri nasil ki orjin
olarak kraliyet armalarina, Ortacag han tabelalarina indirgenebiliyorsa Tirk grafik
sanatlart da tugralarin, boy flamalarmin soyutlamalariyla baslaulabilir.

Tipografiye gelince de aymi tarihsel orjin sakathg: ile karsilasinz.
Tarihlemede yanhshga dismemek icin dnce tammlari oturtalim. Ulkemizde en sik
yapilan hatalardan biri type ve typeface sozciiklerini birbirine kanstrmaktir. Bizim
burada asil konumuzu olusturan typeface roprodiiksiyon amactyla hazirlanan
alfabedir. Type ise harflerin baski yapmak amaciyla metal sekline dontstiirilmiis
halidir. Yaziy1 degil kalib1 ifade eder.5

Tipografi s6zciigii her ne kadar dilimize 20. yiizyilda girmisse de Tirkler'in
yaz ile iligkileri tezimiz boyunca da gormis oldugumuz kadaniyla ¢ok daha
eskilere dayanir. Tipografi ve tipografin olabilmesi icin oncelikle harflere ihtiyag
vardir. Giinkii Tipografi, gorsel iletisim (sorunlarlm ¢ozmek igin harflerden yarar-
lanma isi; tipograf da bu harfleri bu amag icin diizenleyen kisidir.¢ Asagida bu
tanimlara uyabilecek tarihsel bulgularimizi siralamaya ¢alisacagiz.

Su ana kadar yapmis oldugumuz arastrmalarda Tirk grafik sanati tarihi
anlatilirken tipografiye ait bir alt baghigin bile agilmadigins, biitiin kurgunun mat-
baacilik iizerine oturtuldugunu gordiik. Tezimizin Ortaasya bolimtnde Tirk
oldugundan emin oldugumuz énemli ilk biyiik yaz: sisteminin Goktiirk alfabesi

oldugundan bahsetmistik (Sayfa 11-12). Bu yazi sistemini elestirirken elimizde

5. LIVINSGSTON , a.g.¢, 5.195
6- LIVINSGSTON , a.g.e, 5.196
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olciit olarak kullanabilecegimiz hicbir yazi sistemi yontemi yoktur. Ginki bu yaz
tirtiniin ilk ve tek 6rnegidir. Elestiri sirasinda ne Latin alfabesinin geometri, insan
viicudu oranlari, alt ve st uzanular (descender ve ascender) gibi Slgitlerini ne de
Uzakdogu kaligrafisinin kendi i¢ oran sistemlerini kullanabiliriz. “Baudaki grafik
tasanimcilar formlart yiizyillardir ¢ok az degisen Roma alfabesini miras almuglardir.
Baslangicta, baski teknikleri bulunmadan o6nce yazilann kopyalarni cikaran
kigilerin kalemlerinden ¢ikma harflerini taklit etmisler, Roma kayitlarindaki
harflerin varyasyonlari olarak harf formlanni gelistirmislerdir. Bu tarihsel pro-
totipin farkli versiyonlart 15. ve 20. yizyillar arasinda gelismis, harflerin
geometrisi, simetrisi ve oranlart hemen hemen obsesif tarugmalara sebep
olmustur.”” Burada ise yle bir durum vardir ki bu yazi kendi igerisinde bile bir
biitiinliik (en azindan oran anlaminda) gostermez. Sayfa 11 ve 12'de belirttigimiz
gibi aynt harf ayni yazitta farkli oran ve egrilere bile sahip olabilmektedir. Belki
de dncelikle yapilmast gereken ytizlerce farkli yazittaki aymi harfleri alip bilgisayar
ortaminda bir matematik ve geometrik ortalamaya ulagsmaktir. Bu islemin sonu-
cunda elde edilen formlar Goktiirk alfabesinin grafik degerleri hakkinda kesin bil-
giler verebilecektir. Yine de elimizde bulunan bulgulardan c¢ikardigimiz sonugla
bu yazinin hala piktogramla yakin iliskileri oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim at
piktogrami ile T harfi aymi sekille ifade edilmiglerdir.

Goktiirk yazist ile kagit ya da benzeri malzeme tizerine yapilmis tipografik
bir diizenlemeye rastlamadik. Fakat bu yazinin, etkisi monumentalliginden alan
Goktirk Abidelerinde kullanildigini  biliyoruz. Tezimizde de bahsetmis
oldugumuz gibi tipografik tretimlerin beklenilen kalitede olmamasiui halen
devam etmekte olan gocebelige bagliyoruz.

Bir sonraki agama olan Uygir yazisinda yerlesik hayatin getirdigi
olanaklarin yami sira Gin kaligrafisinin etkileri de kendisini bariz olarak goster-
mistir. Uygur yazistnin daha ¢ok Maniheist metinlerin yazilmasinda kullanddigim
biliyoruz. Fakat Goktiirk yazisindan farkli olarak bu yazinin, kigida da yazilmig
olmasinun etkisiyle, oranlariin ve tipografik ozelliklerinin standardizasyonu daha
miimkiin goriinmektedir. Ancak boyle bir ¢alisma sonucunda Cin etkileri tam

olarak tespit edilebilecektir.

7- HOLLIS, Richard, Graphic Design A Concise History, London, 1997, 5.9
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Gercek anlamda tipografinin boy gosterebilmesi icin Islamiyetin kabultinii
beklemek gerekecektir. Ne ki bu sefer de karsimiza Arap harfleri ¢ikmaktadir.
Arap kaligrafisinin oldugu gibi alinmast sonucu Tark tipografisinin bitecegi
distiniilse de sayfa 57'de anlatmis oldugumuz Seyh Hamdullah ve Ahmet
Karahisari gibi hattatlar sayesinde Tirklere 6zgt bir karakter olusturulabilmisgtir.

Hayvan bicimli yazilardan mimari yapilann tizerindeki bezemesel amaclt
diizenlemelere kadar pek ¢ok yerde yazi kullanilarak gorsel problemler agilmaya
calisilmis bu da hattat tipografa islev ve tanim olarak yaklastirmigtir.

Cumbhuriyetle birlikte Latin harflerinin kabul edilmesiyle tipografi de
yepyeni bir yon edinmeye, profesyonel amaglh yapilmaya baslanmusur.

Son olarak islemek istedigimiz alan illustrasyondur. Yine tanimla
baslayalim: illustrasyon: 1- Orneklerle agiklama, resimleme, 2- resim; bir kitapta
yazili olan veya bir konusmaci tarafindan soylenen seyler ile birlikte sunulan
resim.®

Bu tanima uyacak tarihsel drnekleri bulabilmek amaciyla minyatiriin erken
ornekleri olan Uygur resimlerine kadar inmemiz gerekti. Resim ¢izmek anlaminda
ilk Tirk resim omeklerinin Uygurlar'la basladigindan bahsetmistik (Sayfa 23).
Maniheist dua metinlerinin siislenmesinde kitap illustrasyonlarna érnek olabile-
cek calismalarn varhgindan soz edildigi halde biz arastirmalarimiz sonucu boyle
bir érnege rastlayamadik. Uygurlar'da kitap resimlerinin disinda gelisen duvar res-
iminin de cizginin agir basug: grafik bir tarz oldugundan ayni sayfalarda bahset-
mistik.

islamiyetin kabulii ve gorsel imge tretimine gelen yasak bile illustrasyon
tarihimizin kendi icindeki gelisimini engelleyememistir. Uygur kitap ve duvar res-
imleri Islamiyetle birlikte minyatiire dbnﬁ§eceklerdir. Burada minyatiiriin tanimini
da yeniden hatirlayahm: Minyatiir, el yazmast kitaplarin metin agiklayict resim-
lerine verilen isimdir® Burada iizerinde durulmasi gereken kelimeler metin
agiklayici resin?dir. Tammun illustrasyon ile benzerligi bir karsilagtirma ile hemen
kendini gosterecektir. Bu agidan bakildiginda Mehmet Siyah Kalem’in rulo resim-
leri olsun, erken islam ve Osmanli devletinin minyatiir tiretimleri olsun hep birer

illustrasyon ornegi olarak degerlendirilebilirler.

8- Long Metro Biiyiik ingilizce Tiirkge Tiirkge Sozlik, Istanbul, 1993, 5.737
9- CORUHLU, Yagar, Tiirk Sanatinin ABC'si, istanbul, 1993, 5.78
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Cumhuriyet doneminin her alandaki grafik iiretimleri olduk¢a bilingli bir
cabanin profesyonel tiretimleri oldugu icin burada en yiizeysel olarak anlatilan
calismalar olmuslardir. Giinkii bitiin tez boyunca Tirk grafik sanatlar tarihinin
miladinin bircok kaynakta verilenin tersine ¢ok daha eskilerde aranmasi gerekliligi
tizerinde durulmustur. Giiniimiizde en son ¢ikan kaynak kitaplar da bile orijini
ibrahim Miiteferrika matbaast olarak saptama egilimi mevcuttur (en son carpict bir
orek olarak Eczacibast Sanat Ansiklopedisi Grafik baghgi, Tiirkiye'de Grafik
Tasarmmin Gelisimi alt bashgn.

Bu calismamizda Goktirkler'i, Uygurlar’s Selguklular't ve digerlerini Tirk
grafik sanati tarihine dahil ederken sayn Prof. Dr. Dogan Kuban'm Ortaasya sanati
tizerine soyledigi su sozleri kendimize dayanak aldik:

“« Tirk Sanat'ni, kimligi biitiin tarih boyunca kolayca ayirdedilebilecek
homojen bir kiiltiiriin ya da kultir halkalarmimn trini olarak gormek, buyiik yon-
tem hatalarina diismek demektir. ...

Oysa Tirk sifati, zaman ve mekdn boyutlan agisindan insanhik tarihinin
baska ©megi olmayan bir olgusuna isaret ediyor. Ulusal tarihini, bugiin sahip
oldugu sinirlardan ¢ok uzaktaki olgularla biitiinlestirmeye calisan bir bayka ulus
herhalde yoktur.

Boylece islim oncesinden ¢ikarabilecegimiz genel yargt, ulusal nitelikte
olmayan yaygm bir kiiltiir ortammnmn ortagt oldugumuz ve bu ortamun urettigi

herseye, baska diller konusanlar kadar sahip cikabilecegimizdir.”

10- KUBAN, Dogan, Tiirk ve Islam Sanat: Uzerine Denemeler, istanbul, 1995, S.25, 28, 29
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