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BASTAN SONA

Tolga bir tiyatro oyuncusudur. Ger¢ek Galata kulesinden hayal giiciiyle var
edilen tiyatro sahnesindeki Galata kulesine kadar yasadigi siire¢, bir oyuncunun
gbziinden rol nasil olusturulur fikrine 151k tutar. Hezarfen hakkindaki rivayet edilen
hikaye, u¢gmak diisiincesinin o donem i¢in imkansiz olmasindan dolayr oldukga
onemlidir.Galata kulesi 6nemli bir figiirdiir ¢iinkii Tolga “’U¢mak’’ adli oyunda
Hezarfen Ahmed Celebi roliinde oynamakta ve onun ugmak fikrinin, bilimselliginin
ve toplumsal yankilarinin gézlemini bize sunmaktadir.Bu fikir rol olusumunda 6nemli
bir yer tutmaktadir.Rol ve toplumsal dinamikler arasinda bir iliski olup olmadigini

siire¢ icinde sorgulamaktadir.

Ik boliimde Tolga Galata kulesinden tiyatro sahnesine oyuna ¢ikmak iizere
yiirlir.Yolda farklh kisiliklere sahip cesitli esnaflarla karsilagir.Her biri toplumsal
mozaiklerin bir pargasidir.Genelikle olumsuz goriislere sahiptirler.Ve her karsilagsma
sonras1t Tolga bu kisiliklerin olumsuz tavirlar1 iizerine rol nedir,nasil olusturulur
sorusuna cavaplar arar ,fikir yiriitiir. Bunu bir anlatici olarak tiyatro sahnesine kadar

bize anlatir.

Ikinci boliimde ise tiyatrodaki hazirlik tiyatro seyircisi goziinden degil sinema
seyircisi goziinden anlatilir. Kulislerde, perde arkasinda,oyun Oncesi ve oyun
esnasinda yasananlara sahit oluruz.Oyun baslar ve oyunun sonunda Tolga’nin rolii
nasil sergiledigine taniklik ederiz.Tolga’nin bu yolculugu rol,roliin engelleri ve rol

¢Oziimlemeleri hakkinda bize alternatif fikirler sunar.
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ABSTRACT
FROM BEGINNING TO END

Tolga is a theater actor. The process he lived from the real Galata tower to the
Galata tower in the theater stage created with his imagination sheds light on the idea
of how to create a role from the eyes of an actor. The narrated story about Hezarfen is
very important because the idea of flying was impossible at that time. Galata tower is
an important figure because Tolga plays the role of Hezarfen Ahmed Celebi in the play
"Flying" and presents us the observation of the scientificity and social repercussions
of his idea of flying. It has an important place in role formation. It questions whether

there is a relationship between role and social dynamics in the process.

In the first episode, Tolga walks from the Galata tower to the theater stage to
go to the theater. On the way, he encounters various tradesmen with different
personalities. Each of them is a part of social mosaics. They usually have negative
views. And after each encounter, Tolga searches for answers to the question of what
is the role and how to create the negative attitudes of these personalities. As a narrator,
he tells us about it all the way to the theater stage. In the second part, the preparation
in the theater is told not from the eyes of the theater audience, but from the eyes of the
cinema audience. We witness what happened in the backstage, behind the scenes,
before the play and during the play. The play begins and at the end of the play, Tolga's
We witness how he plays the role. This journey of Tolga presents us with alternative

ideas about the role, its obstacles and role analysis
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SOZLUK

Ambiyans: Bir ortamin genel atmosferi veya etkisi.

Brechtyen: Alman tiyatro yonetmeni ve yazar Bertolt Brecht'in tiyatro tarzi ve

felsefesi.

Disavurumculuk: Sanat eserinde duygularin ve diisiincelerin abartili sekilde ifade

edilmesi.
Dramatik Cati: Bir hikayenin temel olaylarinin gelisimini ifade eden yapi.

Epizodik: Hikayenin belli basli parcalara ayrildigi, her parcanin kendi i¢inde

tamamlanmais bir biitiinliik tagidig1 anlatim tarzi.

Gercekeilik: Sanat eserinde veya performansta gergek hayata uygunluk, dogallik ve
gerceklik arayist.

I¢sellestirme: Bir oyuncunun karakteri derinlemesine anlamasi ve onu igsellestirmesi

stireci.

Idiopatik: Belirli bir nedene dayanmayan, kendine 6zgii veya 6zgiin olan.

Imge: Hayal giiciiniin veya alginin bir iiriinii olan gorsel veya sembolik temsil.
interaksiyon: Iki veya daha fazla sey arasindaki etkilesim veya etkilesim bigimi.

Kulis: Sahne arkasinda oyuncularin hazirlandigi, dekorlarin saklandig1 ve hazirlik

yapilan alan.

Kiibizm: 20. yiizy1l sanat akimi, nesnelerin geometrik sekillere boliinerek ve farkl

bakis acilarindan resmedilmesini 6ngoriir.

Montaj: Film veya video prodiiksiyonunda farkli sahnelerin bir araya getirilmesi ve

diizenlenmesi siireci.
Prodiiksiyon: Bir film, dizi veya tiyatro oyununun iiretim agamasi.
Reaksiyon: Bir eyleme veya olaya verilen tepki.

Rol: Bir oyuncunun canlandirdig: karakterin, oyun ya da filmdeki belirlenmis yeridir.

vi



Senaryo: Bir film, dizi veya tiyatro oyununun hikayesinin yazili metni.
Sinopsis: Bir film, dizi veya oyunun 6zetini igeren kisa yazili agiklama.
Teatrallik: Sahne sanatlarina 6zgii abartili, dramatik veya tiyatral tarz.

Tretman: Senaryonun daha detayli bir versiyonu, karakterlerin ve olaylarin daha

ayritili olarak agiklandigi belge.

vii



GIRIS
Gergeklige olan yonelim kurmaca unsurlar agisindan rol kavramiyla tezat bir
durum olusturur. Ciinkii kurmaca sinemanin asal unsuru olarak rol, dramatik
sanatlarda kurgulanabilen bir kavramdir ve kendi gergekligi icinde konumlandig: yere
anlam katar. Bu ac¢idan bakildiginda belgeselin aksine, kurmaca anlatisinda bir

yanilsama olusturabilir.

Rol her ne kadar estetik yaklasim ve 6gretisel yaklasimi kendi biinyesinde
barindirsa da roliin izleyicisiyle bir iliskisi vardir. Bu iliski belgesel sinemadaki kadar
net degildir. Ciinkii her izleyici kendi diislince ve birikimine gore bakis agisi
gelistirebilir. Roliin gériintiisii, roliin durusunun durumu, anlam ileticiligi ve toplumsal

tavrl vardir.

Roliin kurgulanabilir olmasina ragmen ihtiya¢ duyulan, izleyicisi tarafindan
istenen, gercekligin diginda bir baska diinya kurabilen ya da simgesel ve gercege temsil
yoluyla ulagsma araci olan bir kavram olarak da yorumlanabilir. Bagka bir agidan
bakildiginda Brechtyen estetikte rol gestusa dayali ve derinlikli yoniiyle amag olarak
gerce8i gosterme savunusunu, roliin gerceklige olan uzakligiyla aciga cikarir. Rol
kurgulanabilir olmasiyla gergeklige tezat olustururken, amac¢ dogrultusunda gergeklige

olan inanc1 ve egilimi meydana getirir.



Amag

Bu projede, “’Rol kavrami’’ baglaminda gostergelerin destegiyle, gerek reji
gerekse oyunculuk bigimleri dahilinde, tiyatronun ve sinemanin kendine has
argiimanlariyla, anlatisal karsilastirmalar yapilmasi planlanmaktadir. Bu projenin
gerceklestirilmek istenmesinin amaci, dramatik catiyt ve yapiyt parcalayip
sorguladigimizda, ¢6ziimleme perspektifinden, eser-seyirci iligkileri baglaminda
eserin kendini aksettirmedeki etkisidir. Bu etki, sanat eserinin biitlinsel olarak
anlamlanmasi, parcalarin ve bu pargalarla kurulan ¢atinin; oyuncu, yonetmen, mekan,
zaman ve uzam ag¢isindan ortak noktalarda bulusmasi; fakat birbirinden net ¢izgilerle
de ayrilmasi bakimindan olduk¢a 6nemli bir konudur. Ciinkii bu konuya dahil olan
kavramlar, eser-seyirci iligkileri baglaminda binlerce yilin dramatik anlatisini tiyatro

lizerinden sinemaya aktarir.

Rol manipiilasyon mudur? sorusunu bizlere sordurtur. Iste tam bu noktada “Bir
sanat eseriyle neler yapilabilir?”” sorusunun cevabini bu iki sanat dalinin gosteriminde,
anlatisinda, tasariminda aramak belki de medya, reklam, anlati, kiiltiir kodlar1 ve
toplum algisinin irdelenmesine psiko-sosyal agidan katkida bulunacaktir. Ayrica iki
sanat tiirlinlin Ogelerinin, varolussal olarak toplumdaki psikolojik etmenleri de
etkiledigini ortaya koyar. Bu sebeple bu filmde amaglanan olgu, tiyatro ve sinemanin
ortak semada ya da ortak sema disinda kalan paydalarda neyi konu edindigini belgesel

gerceklik ve rol kavrami lizerinden aktarmaktir.

Yontem

Filmde planlanan akis1 saglayabilmek amaciyla yapilmak istenen; oyuncuyu ve
rolii “’kendi dogas1 i¢inde’’ olarak ele alabilmek i¢in bir tiyatro oyuncusunun sokaktan
tiyatro binasina girisine, oradan kulise, kulisteki hazirlik siirecinden perde arkasindaki
sahne Oncesi slirece, belgesel yaklasimdan beslenerek, sosyal hayattaki roliine bu
anlamda tanik olabilmek; yani oyuncunun kendisi ve sahnedeki kimliginin ayrimim
saglayabilmektir. Ote yandan sahnede gergeklesen oyunun perspektif, 151k, dekor,
kostiim ve kameranin yaklasimiyla rol kisisine ve anlatisina yani kurgulanmisa olan

bakistir.



Teknik agidan degerlendirecek olursak bu akisi ¢apraz kurgularla, gestuslarla
dramatik catinin degiskenligiyle destekleyecek unsurlari bir araya getirerek, akigin
zaman zaman dramatik yapisal 6geler haricinde Brechtyen estetik yaklagimiyla
planlandigini sdyleyebiliriz. Ana izlekte oyuncunun rol yapmaya giden siirecini, rol
kavramini aciklayarak, hikayenin roliin tasarimi1 konusundaki referanslara bagvurmasi
olarak tanimlayabiliriz. Bu nedenledir ki sosyal hayat basta olmak iizere herhangi bir
kisinin farklt mekan zaman ve olaylara gore rol degisimini bir oyuncunun birkag farkl
rolde olmasi olarak gosterme gereksinimi duyulmustur. Bu durum ayni oyuncunun

birkag farkli rolli oynamasi olarak metinde ¢alisilmistir.

Epizodik anlatim tarzi tercih edilmis ve kurguda iki bolimden olusan bir
anlatim dili tercih edilmistir. Ik béliimde 6zellikle karakterler bilingli bir sekilde
grotesk olarak gosterilirken, ikinci bdliimde genellikle olmasi gerektigi gibi

gosterilmistir. Kosut kurgu yontemiyle parcalarin biitiinde birlesmesi diistiniilmiistiir.

Kapsam

“Tiyatro sanatinin performatif bakimdan canliligi, o anda gerceklesen yapisi
ile sinemanin mekanik kurgusu arasindaki mesafe seyirci iliskilerine nasil
yansimaktadir?’’, <’Bu birbirlerine karsi olan mesafe araliginda, igerik bakimindan

[

hangi argiimanlar 6n plana ¢ikmaktadir?’’ sorulari bu ¢alismanin kapsamini ¢ rol

kavram1’> odaginda ele alacaktir.

Tiyatro sanati, canliligi bakimindan performatif uygulanabilirligini, yani o
anda gerceklesen bir daha gerceklesmeyecek olan arglimanini ¢aglardan beri
tagimasini bilmis; hatta var oldugu toplumlarda, neredeyse bir tapinak olma niteligi
tasiyan yapilarda, binlerce seyirciye mesajini ulastirabilmistir. Tam da bu noktada
temel unsur olan metin (text), bu sanat i¢in kutsal bir hal almistir. Metinsiz
performanslar birer tiyatro eseri ya da tiyatrosal eylem sayilabilir, fakat edebi bir tiir
olarak tiyatro genellikle kurgu faaliyetini metinler ve onlarin imgesel giiciinden alir.
Bir bakima bu Aristocu varolus, ayni bicimde klasik anlati agisindan sinemada da

mevcuttur.

Sinema yiizyil1 agan varolusuna ragmen, kitleler tizerinde inanilmaz derecede

biiyiik etkiler yaratmistir. Gerek klasik anlati bicimi gerekse modern, postmodern ya

3



da author tarzda toplumcu gergekei, kiibik, dadaist ve doneminin sosyo-ekonomik
sartlartyla paralel bir sekilde hizlica evrilmeyi basarabilen, anlatinin giiclinii artiran
bir 6ge olarak mekanik kurgunun verdigi gii¢ ve gorsel etkinin 6n plana ¢ikmasiyla,
temelde ne kadar Aristocu da olsa, bu yapisim kolaylikla asmis ve farklilasma
olanaklar1 acisindan, teknolojinin de etkisi ile ulasabilen alimlayicisinin fazla sayida

olmasi sebebiyle, bugiin ¢agin basat sanatlar1 arasinda yerini almstir.

Icerik bakimindan bu sanat dallarmin temel yapilarinda pargadan biitiine
giderken seyirciye yansimasi, etkileyiciligi baglaminda ve teknik altyapisi bakimindan
arastirilmis, gerekli kaynaklar taranmistir. Literatiir taramasi, gerekli gorsel isitsel
kaynaklar taramasi, yapilarak akis senaryosuna aktarilmistir. Ses unsurunun tiyatroda
hem oyuncunun sesi hem canli miizik hem de banttan yayinlanan miizik olarak
hikdyeye olan etkisi baglaminda sinemanin teknolojik unsurlar1 karsisinda hangi

noktada oldugu saptanacaktir.

Diger bir unsur olan dekor, zaman ve uzam-mekan bakimindan, her iki sanat
dalinda da arastirilarak sahne iizerinde ya da ekranda gosterge olarak, vurgusu ve
anlami, hikayeye olan etkisi baglaminda islenmistir. Dekorlar, sekil, renk ve doku
acisindan gorsel anlati sanatlarinda, ¢6ziimleme ve gelisen aksiyonda, hikayenin nasil

aktigini bize aktaran gii¢lii veriler olusturur. Dekor, bu diisiince ile ele alinacaktir.

Bu sanat dallarinda anlatiy1 giiclii kilan diger bir 6nemli argiiman da 1siktir.
Isigin niteligi, vurgusu her iki sanat dalinda da seyirciyi yonlendirmede temel
enstriimanlardandir. Hikayenin gorsel biiyiisii, 15181n ne derece iyi kullanildigiyla
alakalidir demek abart1 sayilmaz. Tiyatroda 15181n acgilar1 rengi ve kullanima elverisli
teknik-fiziki imkanlar1 sinemaya gore olduk¢a zayiftir. Gliniimiizde tiyatro her ne
kadar bazi aksi ornekleri olsa da salonlarda icra edilmektedir. Dolayisiyla sinemanin
genis yelpazesi, ornegin dis ¢ekim olanagi, tiyatroda bulunmamaktadir. Bu agidan
anlatinin kurgusal baglamda dogalligina ve inandiriciligina bu 151k olanaklarinin etkisi,

uygun sekilde kullanilmisgtir.

Oyuncunun tiyatro ve sinemadaki yeri ¢esitlilik bakimindan farkli kuramsal
altyapilara sahiptir. Oyuncuyu salt rol gergevesinde ele alirsak, kameranin islevi
oyunculuk bi¢iminde inanilmaz imkanlar sunar. Tiyatroda salondaki herkese

iletebilmek adina daha biiyiik oyunculuklar daha gosterisli ifadeler hakimdir; lakin



sinemada bu bambagka bir hal alarak en ufak detaylar bile seyirciye iletilebilir. Bu
acidan kostiimii de oyuncusuz islemek pek miimkiin olmayacaktir. Tiyatroda
yonetmen son derece onemlidir fakat sahnedeki aksiyonun ger¢eklesmesinin olmazsa
olmazi degildir. Bir bakima burada bahsedilen durum emprovize i¢ermektedir.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu buna ornektir. Oyuncunun tiyatrodaki yeri merkezdeyken
sinemada yadsinamayacak kadar 6nemli de olsa yonetmenin anlatiya olan etkisi daha
fazladir. Ciinkii sinemada yonetmen olmazsa olmaz bir pozisyondadir. Bir tiyatro eseri
icra edilirken oyuncu o anda durmaksizin seyirciyle bas basadir ve biitiin kontrol
oyuncuda olmak zorundadir. Sinemada ise tekrar olanagi bu durumun, hatanin telafi
edilmesi bakimindan, direksiyonu yonetmene vermistir. Bu telafi durumu sinemanin
dogas1 geregidir. Tasarim olarak diisiiniildiiglinde her iki sanat dalinda da yonetmen
Oonemli bir yer tutar. Fakat sinemada yonetmen odak olarak vazgecilmezken tiyatroda
bazi1 durumlarda yonetmen olmadan aksiyon almak miimkiin olabilir. Bu baglamda

oyuncu yonetmen iligkileri de arastirilmistir.

Yonetmen bir anlati sanatinda en Onemli karakterdir. Ciinkii tasarimi
gerceklestiren akis bicimini kontrol eden ve arglimanlarin birbirleriyle olan iliskilerini
diizenleyen yonetmendir. Tiyatro en uzak bakis agisiyla belli bir noktada yonetmene
thtiyag duymaz. Seyirci ve oyuncu teatral faaliyetin gerceklesmesi igin yeterlidir.
Fakat sinemada bu pek miimkiin olmamaktadir. Sinema tasarim isini psikanalist acidan
tiyatrodan daha yiiksek bir frekansta sagladigi icin gostergeler ve seyirci iliskileri
sadece oyuncunun basarabilecegi bir sey degildir. Oyuncu kamera iliskisinin olmazsa
olmaz harc1 yonetmendir. Bu agidan da gerekli caligmalara bakilarak ve aragtirmalar

yapilarak filme eklenmistir.

Metinlerin bu sanat dallarinda yeri merkeze konumlanmaktadir. Tiyatro
metinleri ve sinema metinleri var ettikleri dliinyanin i¢sel donelerini sunar. Y6netmen
ve oyuncu bu diinyay1 nasil algilayip aktaracaklari konusunda ortak bir ¢alisma yapar
ve seyirciye iletir. Seyirci alimlamas1 gerekeni kendi altyapisina gore alimlar. Bu
noktada var edilen mekan zaman olay orgiisii birgok ¢esitlilik sunar. ’Yazar neyi
anlatmak istedi?’’ “’Yonetmen ne anladi1?’’ “’Seyirciye ne aktariliyor?”’. Bir sanat
eserinin niteligi, yetenek, calisma ve bilgiye baglidir. Donanim o6nemlidir fakat

yaraticilik bu noktada bliyiik bir silahtir. Bu denklemde sanat eserinin kaliba



oturmayan gizemli yapisi ortaya ¢ikar ve bu tipki hayat gibidir, olaylarin nasil

olacagini kestirebilir fakat asla bilemeyiz.

Bu film projesinin kapsaminda belirtilen konular iki sanat arasinda bir ast {ist
karsilastirmas1 yapmaktan ote birbirlerine gore avantajlari, bu avantajlarin seyir hazzi
ve alimlamanin, anlatisal perspektiften, seyirci-sanat eseri iizerinde olusacak etkisi
olarak degerlendirilmesi belirlenmistir. >’Belgesel sinema ve rol’’ kavrami biitliniin
icinde ambiyansindan bagimsiz diisiiniilemez oldugundan bu proje i¢in en uygun
mekanin dekor, 151k, kostiim ve ses gibi destekleyici unsurlar ¢ercevesinde tiyatro

salonunun olanaklariyla gerceklesmesi kanaati olusmustur.



1. SINEMA VE DiGER SANATLAR iLiSKiSi

Sanat, insanin duygu, diisiince ve deneyimlerini ifade etmesin en Onemli
yollarindan biri olarak varligin siirdiirmektedir. Sanatin farkli formlan, kiiltiirleri bir
araya getirir ve zaman i¢inde evrim gegirir. Bu baglamda, sinema ve diger sanat dallari

arasindaki iligki, insan yaraticiliginin genis ve zengin bir yelpazesini sunar.

Insanlik tarihinde sanat, duygu, diisiince ve deneyimleri ifade etmenin bir arac1
olarak var olmustur. Bu ifade bicimleri zaman i¢inde evrildi ve ¢esitlendi, fakat her
biri insanin i¢ diinyasini, toplumsal baglamlar1 ve diinyay1 anlama g¢abasini yansitti.

Sanatin en giiclii ve etkileyici formlarindan biri de sinema olarak karsimiza ¢ikar.

1.1. Tiim Sanatlarin Sentezi Sinema (Bir Sanat Harmani Olarak Sinema)

Sinema, bir sanat formu olarak birgok farkli unsuru bir araya getirir. Goriintii
yonetimi, senaryo yazimi, oyunculuk, miizik ve post-prodiiksiyon gibi bir¢ok disiplini
iceren bu sanat formu, bir¢ok estetik ve anlamsal derinlik sunar. Ozellikle iyi bir film,
izleyicisine duygusal bir deneyim yasatmanin yani sira toplumsal, politik veya felsefi

sorunlara dair diisiindiiriici mesajlar da iletebilir.

Sinema, goriintii, ses, hikaye ve performansin bir araya geldigi bir sanat
formudur. Bu 6zelligiyle, diger sanat dallariyla organik bir bag kurar. Gorsel sanatlarin
etkileyici bir kombinasyonu olan sinema, izleyiciyi farkli diinyalara tagir. Sinemanin
giicli, duygusal etkilesim ve diisiinsel uyarimi birlestirmesinden gelir. Bir film, resim,
miizik, yaz1 ve sahne performansinin muhtesem bir sentezidir. Ornegin, bir film
miizigi, bir filmin atmosferini giiclendirebilir ve izleyiciyi duygusal olarak
etkileyebilir. Ayn1 zamanda, sinema resim sanatiyla da i¢ i¢ce ge¢mistir; bir sahne, bir
tablonun kompozisyonunu andirabilir ve goriintiiler aracilifiyla anlatinin anlamini
giiclendirebilir. Fotograf sanatiyla da yakin iligkisi vardir sinemanin. Fotografta

gorsellik amactir, sinemada gorsellik aractir (Imancer, 2003, s. 105-114).

Andre Bazin sinema fotograf iligkisini “Film i¢in fotograflastirilmis oyun
demek olanaklidir” seklinde agiklamaktadir. Bu nedenle sinema ile fotograf arasinda
ortak bazi temel Ozellikler mevcuttur. Bu ortak 6zellikler sunlardir: 1- Fotograf

karelerinin pesi sira hizlandirilarak gosterilmesi sinemada hareketi yaratir. 2- Sinema



ve fotografin var olabilmesi i¢in temel sart 1s1ktir. 3- Cerceve, kompozisyon, perspektif

gibi dgeler hem fotograf hem de sinema i¢in esastir (Bazin, 1995, s. 78).

James Monaco ise su degerlendirmeyi yapmaktadir: “Rene Clair’in Perde Arasi
(Entr’acte, 1924) ve Fernand Leger’in Mekanik Bale’sinden (Ballet Mecanique, 1924-
25) bu yana, soyut ve avant-garde sinema, etkilerinin ¢ogu bakimindan miizik
kuramina dayandi. Sesin devreye girmesinden dnce bile sinemacilar, miizisyenlerle
sik1 bir iliski icinde caligmaya basladilar. Hans Richter’in Sabah Hayaletleri
(Vormittagsspuk, 1928) adli filminin miizigi Hindemith tarafindan bestelenmis ve
canli galinmistr. Walter Ruttmann’in Berlin-Bir Kentin Senfonisi’sinin de (Berlin, die
Symphonie Einer Grosstadt, 1927) canl1 bir senfonik film miizigi vardi... 1930’larin
sonunda Sergei Eisenstein, Alexander Nevsky icin, notalarin1 Prokofiev’in yazdigi
miizik ile goriintiilerin iligkisini kuran ayrintili bir sema yapmisti. Stanley Kubrick’in
2001: Uzay Macerasi da (2001: A Space Odyssey, 1968) dahil bir dizi filmde oldugu
gibi, Alexander Nevsky’de de miizik ¢ogunlukla goriintiileri belirler, onlara yol

gosterir” (Monaco, 2004, s. 58).

Timothy  Corrigan edebiyat-sinema iligkisini su  yaklasimla
degerlendirmektedir: “Iyi dykii nedir? En basta, eylemin ingas1 yer alir-eylemlerin art
arda siralanmasi degil, sozkonusu eylemlerin biitiinlikli ve giiglii bir tarzda
diizenlenisi. Anlatisal bir eylemin insa edilmesi, Hawks’in 1yi bildigi ¢ok ilging bir
paradoksa dayanir. Bir taraftan anlatidaki eylemler kendiliginden, dogal olarak,
sasirtict  bir bicimde akar gibi olmali;hicbir sey beklenmemeli, higbir sey
ongoriilmemeli. Diger taraftansa, anlatidaki olaylar hazirlikli olunacak tarzda,
giidiisel, ima edilmis olmali;higbir sey beklenmedik olmamali, her sey ongoriilebilir
olmali. Bir taraftan Kral Lear’in basina gelen her sey bir siirprizdir. Diger taraftan,
oyundaki her sey baslangicta Kent’in ‘Daha iyi gormelisin, Lear’ komutu ile baglar”

(Corrigan, 2011, s. 62).

Insanlarin duygusal, entelektiiel ve toplumsal diinyalarini etkileyen sinema,
giiclii bir sanat formudur. Diger sanatlarla etkilesim icinde, evrensel bir dil yaratir ve
izleyicilere derinlemesine bir deneyim sunar. Gelecekteki teknolojik gelismelerle
birlikte, sinemanin sanatsal ifade bigiminde daha da heyecan verici evrimlere taniklik

edebilir. 20. Yiizyilin sanati olan sinemanin, insanligin anlati gelenegini siirdiirerek,



duygusal ve diisiinsel kesiflere olanak tanimaya devam ederek etkisini siirdiirecegi

goriilmektedir.

1.2. Resmin Sessiz Dili ve Sinema

Resim sanati, renk, form ve kompozisyon aracilifiyla ifade edilir. Sinema,
resmin bu sessiz dilini dinamik bir gekilde kullanir. Film sahneleri, renk paleti ve
gorsel kompozisyonla duygusal bir derinlik yaratir. Ornegin, bir filmde kullanilan
belirli renk tonlari, izleyicide belli duygusal yanitlar uyandirabilir ve hikdyenin

anlatimina katkida bulunabilir.

Sinema ve resim, gorsel sanatlar arasinda dnemli bir iligski paylasir. Her ikisi
de gorsel ifade araclari olup, estetik deneyim saglama, duygusal etkilesim kurma ve
hikaye anlatma gibi ortak hedeflere sahiptir. Bu iki sanat formu arasindaki bazi temel

iligkiler sOyle 6zetlenebilir.

1.2.1. Gorsel ifade

Hem sinema hem de resim, sanatgilarin diisiincelerini, duygularini ve
hikayelerini gorsel bir dille ifade etmelerini saglar. Resim, bir an1 veya duyguyu tek
bir karede dondururken, sinema zaman i¢inde bu ifadeyi genisleterek bir hikaye

anlatma imkani sunmustur.

1.2.2. Kompozisyon ve Cerceveleme

Hem resimde hem de sinemada, goriintiilerin diizeni, kompozisyon ve
cergeveleme Onemlidir. Sanatcilar, izleyiciyi yonlendirmek ve duygusal tepkileri

etkilemek i¢in gorsel unsurlari ustalikla kullanirlar.

1.2.3. Renk Kullanim

Renk, hem resim hem de sinemada duygular1 ve atmosferi iletebilmenin giiclii
bir aracidir. Sanatcilar renk paletini segerken duygusal etkiyi diisiliniirler ve izleyiciye

belirli bir hissiyat iletmek isterler.



1.2.4. Hikaye Anlatimi

Sinema, resme kiyasla zamanla ilerleyen bir sanat formudur. Bir resim bir ant
dondururken, sinema bir hikayeyi zaman i¢inde gelistirir. Ancak, her ikisi de izleyiciye

bir sey anlatma ve duygusal bir bag kurma amacini tasir.

1.2.5. Estetik Deneyim
Hem sinema hem de resim, izleyiciye estetik bir deneyim sunma amaci giider.
Bu, giizellik, cirkinlik, ilgin¢lik veya diisiindiiriiciilik gibi cesitli duygusal tepkileri

igerebilir.

1.2.6. Sanatsal Akimlarin Etkilesimi

Sanatsal akimlar, resim ve sinemada benzer temalarin ve tekniklerin ortaya
¢tkmasina neden olabilir. Ornegin, disavurumculuk veya gergekiistiiciiliik gibi sanat

akimlari, hem resim hem de sinema tizerinde etkili olabilir.

1.2.7 Teknolojik Gelismelerin Etkisi

Hem resim hem de sinema, zaman i¢inde teknolojik gelismelerden
etkilenmistir. Ornegin, dijital teknolojinin kullanimu, her iki sanat formunda da yeni

ifade olanaklar1 saglamistir.

Genel olarak, sinema ve resim arasindaki iliski, gorsel sanatlarin ¢esitliligini
ve zenginligini vurgular. Her ikisi de benzer temel prensipleri paylagsa da, farkl

yollarla izleyiciyle etkilesim kurarlar.

1.3. Miizigin Ritmi ve Sinema

Miizik, duygu ve atmosfer yaratma konusunda giiclii bir aractir. Film miizigi,
sahnelerin duygusal tonunu belirlemede kilit bir rol oynar. Bu, sinemanin diger sanat

formlari ile birlestigi ve bir hikayenin anlatimini destekledigi bir alandir. Ornegin, bir
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epik sahne miizikle daha dramatik hale gelebilir, izleyiciyi olaylarin merkezine ¢eker

ve duygusal bir bag kurar.

Sinemanin baglangicinda miizik sinema etkilesiminde klasik miizik agirlik
kazanmustir. Sessiz filmler doneminde filmlerin seyirciye gosterildikleri yerde onlara
bir de canli miizik eslik etmigtir. Bu miizik ¢cogunlukla tiyatro oyunlarinda kullanilan
Beethoven, Bizet, Grieg ve Mandelssohn gibi biiyiik bestecilerin eserleri olmustur. O
donemde sessiz filmlerin miizik ile iliskisinde bale ve pandomim 6n planda gelmistir.
Fakat opera miiziginin sinema iizerindeki etkisinin daha fazla oldugu sodylenebilir.
Bunun yani sira filmlerin gdsterimi sirasinda dogaglama yapan piyanistler de
cogunluktadir. Zamanla kiiciik oda orkestralar1 da filmlere canli miizik yapmaya
baglamiglardir. Sinema miizik iliskisini bu agidan Martin Marks dort kategoriye
ayirmaktadir:7 1- 1890’larin ortalarindan 1900’lerin basina kadar varyete
gosterilerinin bir pargasi olarak gosterilen filmlere vodvil-miizikhol orkestralari eslik
etmektedir. 2- Filmler 1905 dolayinda kendilerine ait salonlarda gosterilmeye
baslandiginda film miizigi yapmak da ayr1 bir meslek haline gelmistir. 3- Yaklasik
1910°dan itibaren daha genis imkanlar1 olan ve miizige daha ¢ok biitge ayiran sinema
salonlar1 insa edilmeye baslanmistir. Filmlere canli olarak eslik eden oda orkestralari
genel olarak yayginlagmistir. 4- Bu biiylik sinema saraylarinda filmlere eslik eden oda
orkestralarinin seflerinden bazilar1 film miizigi bestecileri kadar 6nem kazanmiglardir

(Nowell-Smith, 2003, s. 221).

Sinema ve miizik, sanat diinyasinin iki dnemli bileseni olarak birbirleriyle sik1
bir iliski i¢indedir. Bu iki sanat formu, birbirini tamamlayan ve gii¢lendiren unsurlar

igerir. Iste sinema ve miizik arasindaki iliskinin baz1 énemli ydnleri.

1.3.1. Duygusal ifade

Miizik, duygusal bir ifade araci olarak sinemada sik¢a kullanilir. Bir sahnenin
atmosferini, duygusunu veya karakterin duygusal durumunu belirlemek i¢in miizik
onemli bir rol oynar. Ornegin, bir dramatik sahne igin hiiziinlii bir miizik parcasi

secmek, izleyiciye duygusal bir bag kurmada yardimci olabilir.
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1.3.2. Atmosfer Yaratma

Miizik, bir filmin genel atmosferini belirlemede kullanilir. Belirli bir donemin,
mekanin veya hikayenin atmosferini pekistirmek i¢in uygun miizik se¢imi yapmak,

izleyiciyi daha derin bir deneyime sokabilir.

1.3.3. Ritim ve Tempo

Miizik, filmin ritmi ve temposunu belirlemede etkili bir aragtir. Hizl1 tempolu
bir miizik, aksiyon sahnelerini veya gerilim dolu anlar1 vurgulamak i¢in kullanilabilir,

daha yavas miizik ise daha diisiinceli veya duygusal sahnelere daha uygun olabilir.

1.3.4. Tematik Baglanti

Film miizigi, belirli karakterlere, mekanlara veya temalara bagli olarak
kullanilabilir. Ornegin, bir karakterin belirgin bir miizik temasi olabilir ve bu tema,

karakterin sahnede oldugu her an1 gili¢lendirebilir.

1.3.5. Nostalji ve Tamdikhik

Bazi filmler, tanidik miizikleri kullanarak izleyicileri belirli bir doneme veya
duyguya geri géotiirebilir. Bu, seyircinin duygusal bir bag kurmasina ve filmi daha etkili

bir sekilde deneyimlemesine yardimci olabilir.

1.3.6. Miizikal Filmler

Bazi filmler, miizigi ana tema olarak benimseyen ve karakterlerin sarkilar
araciligiyla duygularini ifade ettigi miizikal tiirtinde olabilir. Bu tiir filmler, hikayeyi

ve duygusal derinligi miizik ve dans yoluyla anlatma egilimindedir.
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1.3.7. Film Miizigi Sanatcilar

Baz1 besteciler, 0zellikle John Williams, Hans Zimmer ve Ennio Morricone
gibi isimler, film miiziginde biiylik basar1 elde etmislerdir. Bu bestecilerin miizikleri,

filmlerin kalitesini ve etkisini artirmig ve genis bir dinleyici kitlesine ulagmaistir.

Bu unsurlarin bir araya gelmesi, sinemanin izleyiciye gii¢lii bir duygusal
deneyim sunmasina yardimci olur. lyi secilmis miizik, bir filmin atmosferini

zenginlestirebilir ve izleyiciye derinlemesine bir etki birakabilir.

1.4. Edebiyatin Derinlikleri ve Sinemanin Hikayesi

Film, temelde bir hikaye anlatma sanatidir. Ancak, bir film yazisiz olmaz.
Senaryo, karakterlerin diyaloglari ve anlatim tarzi, filmi diger sanat formlariyla
entegre eder. Film metni, gorsel unsurlarla birleserek izleyiciye anlam ve duygusal bir

deneyim sunar.

Sinema ve edebiyat arasindaki iliski karmasik ve ¢ok yonliidiir. iki sanat formu
birbirini etkilemis, ilham almis ve birbirinden 6grenmistir. Iste sinema ve edebiyat

arasindaki bazi 6nemli iliski noktalari:

1.4.1. Uyarlamalar

Bir¢ok film, 6ykii, roman, ya da siir gibi edebi eserlerden uyarlanir. Edebi
eserler, giiclii hikayeler, karakterler ve temalar icerdiginden, film yapimcilar1 bu
oykiileri beyaz perdeye aktarmayi tercih ederler. Ornegin, "The Lord of the Rings"

serisi, J.R.R. Tolkien'in ayn1 adl1 romanindan uyarlanmistir.

Edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlanmasi ii¢ sekilde olmaktadir: 1- Edebiyat
eserinin film senaryosunun hammaddesi olarak kullanilmasi. 2- Edebiyat eserinin
filmi hakimiyeti altina almasi. 3- Edebiyat eserini sinemada goriintiiler araciligiyla
yeniden yorumlayarak yaratmak. Burada edebiyat eserinin konusunu almanin yani sira
anlatim tekniklerini ve atmosferini de sinemaya uyarlamak 6nem kazanmaktadir

(Kale, 2010. s. 274).
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1.4.2. ilham Alma

Sinemacilar genellikle edebi eserlerden ilham alir ve bu eserleri kendi gorsel
anlati dilleriyle yeniden yorumlarlar. Belirli bir kitap ya da 6ykii, bir film yapimcisinin

yaratici siirecini yonlendirebilir.

1.4.3. Edebiyatin Gorsel Anlatiya Katkisi

Edebiyat, duygulari, diisiinceleri ve atmosferi kelime yoluyla iletebilir. Bu,
senaryo yaziminda, karakter gelistirmede ve atmosfer olusturmada sinemacilara

yardimci olabilir.

1.4.4. Senaryo Yazimi

Bir¢ok senaryo yazari, 6ykil yapisi ve karakter gelistirme konusunda edebi
tekniklerden etkilenir. lyi bir senaryo, etkileyici bir hikaye anlatma yetenegi gerektirir

ki bu da edebi becerilere dayanir.

1.4.5. Edebiyatin Elestirisi

Sinema, toplumsal, kiiltiirel ve politik konular ele alabilir. Edebiyat da ayni1
sekilde bu konular1 isleyebilir. Her iki sanat formu da birbirinden 68renerek, toplumsal

elestirilerde bulunabilir ve izleyiciye derin diisiindlirme amaciyla kullanilabilir.

1.5. Tiirlerin Etkilesimi

Belirli tiirlerdeki edebi eserler (6rnegin; polisiye romanlar, bilim kurgu

hikayeleri) genellikle ayni tiirdeki filmlere ilham kaynagi olabilir.

Ancak, her iki sanat formu da kendi 6zelliklerine sahiptir ve farkli dil ve
tekniklere dayanir. Edebiyat kelime kullanimi, dilin estetigi ve igsel monologlar gibi
ozelliklere odaklanirken, sinema gorsel ogeler, kurgu, ses ve miizik gibi unsurlara
vurgu yapar. Bu nedenle, bir eserin edebiyattan sinemaya uyarlanmasi sirasinda,

orijinal eserin atmosferini ve anlamini korumak icin dikkatli bir caligma gerekebilir.
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1.6. Sahne Sanatlar1 ve Sinema

Sahne sanatlar1, canli performansin benzersiz enerjisini tasir. Sinema, bu canlt
performansin kaydedilmis bir versiyonunu sunsa da, sahne sanatlar izleyici ile
dogrudan etkilesime gegme firsati sunar. Bu etkilesim, izleyicinin duygusal tepkilerini

aninda paylagma ve deneyimi daha kisisel hale getirme sans1 saglar.

Sahne sanatlar1 (tiyatro, dans, opera, vb.) ve sinema, temelde performans
sanatlar1 olarak kabul edilir ve bir¢cok benzer 6zellige sahiptir. Ancak her iki sanat
formu arasinda 6nemli farkliliklar da bulunmaktadir. Sahne sanatlar1 ve sinema

arasindaki bazi iliskiler sdyle agiklanabilir:

1.6.1. Gorsellik ve Diizenleme

Sinema, sahne sanatlarindan farkli olarak, kamera kullanimi ve diizenleme
teknikleri sayesinde daha fazla gorsel esneklik sunar. Bir sahne performansi genellikle
canlt bir seyirciye yoneliktir, ancak sinemada c¢ekimlerin diizenlenmesi ve post-

prodiiksiyon siirecleri araciligiyla hikayenin anlatimi daha fazla kontrol edilebilir.

1.6.2. Tekrar ve Sabitlik

Sahne performanslar1 genellikle tekrarlanabilir ve her seferinde biraz farkl
olabilir. Opyuncular, seyirci tepkilerine ve enerjisine gore performanslarini
ayarlayabilirler. Bununla birlikte, sinema sahneleri ¢ogu zaman sabit ve
tekrarlanabilir. Ayni sahne birden ¢ok ¢ekimde kullanilabilir, ancak her ¢cekimde ayn

performansi sunmak énemlidir.

1.6.3. Seyirci Ile Etkilesim

Sahne sanatlari, canli bir seyirci 6niinde gerceklesir ve bu nedenle oyuncularla
seyirci arasinda dogrudan bir etkilesim olabilir. Sinema ise genellikle seyirci ile

dogrudan bir etkilesim kurmaz, ¢linkii filmi seyirci genellikle bir ekrandan izler.
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1.6.4. Set Tasarimi ve Mekan Kullanim

Sahne sanatlari, genellikle sabit bir sahne tizerinde gergeklesir ve set tasarimi
ile mekan kullanimi Onemlidir. Sinemada ise mekanlar genellikle farkli ¢ekim

yerlerinde olabilir ve set tasarimi daha fazla detay igerebilir.

1.6.5. Performans Stili

Sahne sanatlar1 genellikle daha biiylik ve abartili performanslar igerebilir,
clinkii seyirciye daha uzak mesafelerden izlenir. Sinemada ise daha dogal ve detayli
performanslar tercih edilir, ¢linkli kamera oyuncunun yiiziindeki en kiiclik ifade

degisikliklerini bile yakalayabilir.

Ancak, sahne sanatlar1 ve sinema arasindaki bu farkliliklarin yani sira, her iki
sanat formu da birbirinden etkilenmis ve birbirini zenginlestirmistir. Ornegin, tiyatro
yonetmenleri ve oyunculari, sinema tekniklerini kullanarak sahne performanslarini

giiclendirebilirler. Ayni sekilde, film yonetmenleri ve oyuncular1 da sahne

sanatlarindan ilham alabilir ve performanslarini bu etkilesimden zenginlestirebilirler.

1.7. Sanatin Renkli Paleti

Sinema ve diger sanat formlari, birbirlerini tamamlayan bir sanat ekosistemi
olusturur. Renk, ses, hikaye ve performans, bir araya geldiginde izleyiciyi biiyiiler ve
bir sanat soleni yaratir. Bu sanat harmani, insan duygularmin ve diigiincelerinin
derinliklerine dokunur, onlar1 diinya ¢apinda bir kiiltiirel etkilesimin i¢ine ¢eker ve

sanatin evrensel dilini konusur.

1.8. Tiyatro ve Sinema

Tiyatro sanatinin ve sinema sanatinin dramatik sanatlar baglaminda
karsilastirilmasi, sanat ve akademi ¢evrelerinde uzun zamandir siiregelen 6nemli bir
tartisma konusudur. Sinemanin, tiyatronun evrim geg¢irmis bir varyasyonu oldugunu
savunanlar kadar, tiyatronun sinemanin argiimanlariyla kendine yeni bir bakis agisi

gelistirmesi gerektigini diisiinenler de mevcuttur. Aslinda 6z-bi¢im ve igerik
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bakimindan, bu iki sanatin da iiretiminde ne gibi degerleri barindirdigi, insanlik
tarihine nasil 151k tuttugu konusu, parcalarinda detaylarinda ortaya ¢ikmaktadir. Bir
eseri degerli kilabilecek birg¢ok kriter oldugu gibi, onun 6z savunusunun samimiyeti,
eseri meydana getiren insanlarin yaraticilik yaklasimi ve onlarin neye karsilik bu eseri
tiretme arzusu ile motive olduklart belki de iiretimin yap1 taglaridir. Ciinkii bu
icglidiisel ve diisiinsel yaklasim, felsefeyi, hukuku, biyolojiyi, kimyayi, fizigi, inang
ve ideolojileri daha bir¢ok farkli disiplini gorsel, isitsel ve performatif agidan sahneye

yahut perdeye tasimaktadir.

1.8.1. Tiyatro ve Sinemada Paydaslar

Her eser kendi donemine 151k tutar. Kendi déneminin sorunlarini, insanligin
basamaklarinda bir adim daha ileri gidebilmesi i¢in ¢6zmeye, anlatmaya, gergeklesen
catismanin neden ve sonuglarini tespit etmeye ¢alisir. Sanat¢inin baktigi pencereden
gordiigii diinyayi ifade bigimi, onun parg¢adan biitliine dramatik ¢atiyr metinsel olarak
nasil kurdugunu, kurdugu ambiyansi hangi renklere boyadigini, perspektif ve derinlik
olarak nasil bir mekan var ettigini, yarattig1 diinyanin vektorel yonlendirmesinin ne
anlama geldigini, biitiin bunlarin yaninda insan faktoriinii, oyuncuyu, s6zii, hareketi ne
sekilde 1ilettigini, onun tarihle ve i¢inde bundugu diinyayr ne sekilde incelikle
degerlendirdigini, gozler Oniine serip sanatginin eserinde varolusunu ortaya ¢ikarir. Bu
incelikli yaklagimla sanatgi, sanat eserinin alternatifler diinyasindan kurgusal bir yarati
i¢in 0zenle sectigi parcalari, biitiinde eserin kiymetini, estetiksel, mantiksal, duygusal

olarak hakkettigi yere koyar.

Bu yaklagim dogrultusunda sinema ve tiyatro gibi iki biiyiilk sanat ve bu
sanatlarin birbirleriyle olan iligkisi, kendi iglerindeki caligma prensipleri ve
yaklasimlari, kurgular1 ve daha birgok argiiman, ‘rol kavrami’’ odaginda

degerlendirilebilir.

Her iki sanat dalinin da temel dinamikleri birgok bakimdan ortaktir. Iki sanat
dalinda da oyuncu, yonetmen, yazar, 151k, kostiim, makyaj olanaklar1 ve her ikisinde
de yaratilan mekanin, ambiyansin, zamanin, olayin varolusu gergeklesir. Ancak
tiyatronun ayirict 6zelligi olan canlilifi, o anda olusu, sinemada ger¢eklesmez. Bu

ozellik su sekilde algilanabilir; s6z gelimi tiyatroda rejisi sabitlenen bir oyunun her

17



sergilendigi performans kendine 6zgiidiir, sadece o anda olur, bir nefes, bir parmak
hareketi, bir bakis, bir yonelim dahi olsa, her ne kadar sabitlenmigse de o ana ve
kendine 6zgldiir, bir daha ger¢eklesmez. Tiyatronun sinemaya gore dezavantaji belki
de kurgusunda varolusu geregi yeterli fiziksel olanaga sahip olmamasidir. Cilinkii
gosterimin gergeklestigi binanin teknik durumu ne kadar iyi olursa olsun sinemaya
gore caresizdir. Sinema bu agidan kurgusal olarak teknolojinin sagladigi imkanlarla
gorsel acidan kimyasi geregi fotografik olarak genel hatlartyla bir tiyatro

cercevesinden ¢ok daha kiiciik olmasina ragmen tiyatrodan kat be kat giicliidiir.

Bu bilgiler 15181nda; filme “’rol kavrami‘’ baglaminda; dramatik ¢atisi, teknik
yapisi, seyirci ile iligkileri ve gosterge olmasi bakimindan yaklagilmigtir. Sinemanin
ayrintidaki giicii, tiyatronun yakin temasi, teknolojik olanaklar, 1s181n, dekorun,
kostiim ve makyajin oyuncu agisindan jest, mimik ve genel hatlariyla anlatiya olan
katkisi, yonetmenin her iki sanat dalinda da anlamlandirilmasi ve durdugu yer analiz
edilerek, yansimalari tespit edilmistir. Teknik agidan 6rneklendirecek olursak; ayni
metni oynayan oyuncularin tiyatro koltugundan ve yakin plan cekimlerinden,
yonetmenlerin teknik olanaklar1 ve metni okuyustaki farkliliklari, 151k ve renklerle
gostergelerin imajlar1 6n plana ¢ikarilip, filmin kendi akisi i¢inde kurgusal olarak
aktarilacaktir. Bu calismay1 yapmaktaki amag¢ gerek benzerligi gerekse ayrigmasi
baglaminda bu iki 6nemli ve birbirinden organik olarak etkilenen sanat dallar1 arasinda
bir bag, bir iliski kurmaktir. Bu iligkiyi gorsel yaklasim, kamera ve anlatim olanaklart,
ses ve efektlerden bagimsiz diislinmek zordur. Bu bakimdan rol odaginda ve
sinematografik yaklasimla diger unsurlar destekleyici olarak kullanilacaktir. Akis
icinde “’simdi ne oluyor?’’, “’hikaye nereye dogru evrilecek?’’ beklentisi
sinematografik yaklasimla, inisli ¢cikigh dramatik catiyla, epizotlarla ve rollerin etkisi
ile birlikte disiiniildigiinde; ana izlekteki karakterin aslinda giin iginde
detaylandirmadan ge¢ip gittigimiz mekan ve olaylarin anlamsal igeriginde rollerin
toplumsal izlenimi hakkinda 6nermeler sunmasiyla gergeklestirilecektir. Amaclanan

rol hakkinda ipucu verirken, roliin ne olabilecegi sorusunu seyirciye de sordurmaktir.

Bu iki sanat dalinin kendine has ozellikleri birbirinden etkilenmesi yahut
farklilagsmasi, teknolojik-fiziksel imkanlari, hikayenin islenisine icerik bakimindan

anlam katar. Anlam yaratmadaki olgular her iki sanat dalinda da tasarim ister. Bu
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tasarim gorsel, isitsel, estetik, felsefi altyapir ve gostergebilimsel ¢oziimlemelere

gereksinim duyar.

Bu filmde bahsedilen donelerin her biri arastirilarak tarihselligi ve pratikligi
acisindan aktarilmaya calisilmistir. Gerekli kaynaklar taranip, seyredilip, icracilarla
roportaj yapilarak c¢aligmanin igerigi olusturulmustur. Bu verilerin sanat-seyirci
iligkileri penceresinden degerlendirilip, epizoidal bir anlatim yapisiyla kayda alinmasi

amagclanmistir.

1.8.2. Teatrallik ve Sinema

Teatrallik, deneyimlenirken karmagsik olmasa da tanimlanirken kafa karistirict
hal alan bir kavramdir. Bu ylizden makaleye, teatrallik kavramini bulanik sularindan

arindirmaya yardimci olacak tartigmalara bakarak baglamak yerinde olacaktir.

Teatrallik kavrami tarih iginde bircok sekil almis, ¢esitli donemlerde
birbirinden farkli anlamlar1 ifade etmek i¢in kullanilmistir. Ragnhild Tronstad,
Shakespeare’in o linlii “tiim diinya bir sahnedir.” climlesinden yola ¢ikarak, teatrallikle
yasam arasinda kurula gelmis metaforik iligkiyi esas alarak teatralligi tanimlamaya
calisir. Tronstad, modern zamanda teatralligin hep bir seylerin karsit1 olarak tanimlana
geldiginden ve tlim bu karsit tanimlamalarin bir araya geldiginde ayni kavrami ifade
ettiginin anlasilmasinin ne kadar giic oldugundan bahseder. Meyerhold’a gore
teatrallik dogalci natiiralist tiyatronun karsitidir. Barthes’a gore tekst disinda sahnede

gordiigiimiiz her sey teatralliktir. Fried’a gore teatrallik modern resmin karsitidir

(Tronstad, 2002, s. 218).

Josette Féral’e gore, teatrallikte seyircinin bakisi esastir. Teatralligi temelde
bakisla iliskilendiren Féral, teatralligin sadece tiyatroda degil, tiim performans
sanatlarinda, hatta giindelik bir olayda bile ortaya c¢ikabilecegini iddia eder ve
teatralligin ne kosullarda ortaya ¢ikabilecegini gostermek amaciyla olusturdugu ii¢
senaryonun birincisinde, teatrallikte mekanin 6neminin altini ¢izer. Aktoriin sahnedeki
varliginin teatrallik i¢in bir 6n kosul olmadigin1 sdyleyen Féral’e gore, bir tiyatro
salonuna gelen izleyici, mekanda heniiz bir aktdr bulunmamasina ragmen, “mekanin

dikkat ¢ekici dogasini” ve oradaki teatralligi algilar. Oyleyse, mekan teatrallik i¢in asal
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unsurdur. Metnin igerisinde ii¢ boyutlu bir sekilde gerceklestirilmesiyle tamamlanir

(Feral, 2002, s. 96).

1.8.3. Teatral Mekan ve illiizyon

Tiyatro tarihine bakildiginda naturalist ve gercekei tiyatronun hiikiim siirdiigi
yillar boyunca onlarla birlikte var olmus katiksiz bir illiizyondan bahsetmek
miimkiindiir. Ancak, 20. Yiizyilin bagindan itibaren diger sahne sanatlarinin tiyatroya
ait baz1 temel 6zellikleri 6diing almasi, hatta benimsemesinin daha goriiniir olmas1 ve
bdylece teatrallik kavraminin dogmasiyla birlikte tiyatroda illiizyon etkisini

kaybetmeye ya da baskalagsmaya baslamistir.

Féral’e gore, teatralligin temelinde mekansal 6geler bulunur. Tiyatro bir mekan
insa etme tekniginden yararlanip Oznelerin oraya yerlestirilmesine izin veren bir
alandir. Tiyatroda once fiziksel bir mekan insa edilir, ardindan o fiziksel mekanin
icinde psikolojik bir mekan olusturulur. Mekan unsuru basta olmak {izere teatralligin
diger unsurlarinin izlerini sinema estetigini de géz oniinde bulundurarak Lars von

Trier’in Dogville filmi iizerinden degerlendirebiliriz.

1.8.4. Dogville’de Mekan

Bir film olarak Dogyville’de anlatinin kurmaca bir sinemasal mekan olarak bir
sahnede geciyor olmasi durumunu, “Theatrum Mundi” gelenegiyle iligkilendirmek
miimkiindiir. Toplumla ilgili en eski batili diislincelerden birisi, toplumun bir tiyatro

sahnesi olarak goriilmesidir.

Bir tiyatro sahnesi olarak toplum imgesinin tek bir anlami1 yoktur tabii ki. Ama
degismeyen ii¢ ahlaki amaca hizmet etmistir. Birincisi toplumsal yasamin temel
sorunlar1 arasina yanilsama ve aldanmayi katmis olmasi, ikincisi, insan dogasini
toplumsal eylemlerden ayirmis olmasidir. Uciinciisii ve en dnemlisi de “Theatrum
Mundi” imgeleri, insanlarin giinliik yasaminda icra ettikleri sanata dair resimlerdir.
Iste bu sanat oyunculuk sanatidir ve icra eden insanlar da “rol” yapmaktadir (Sennett,
2010, s. 57). “Theatrum Mundi” gelenegine gore, diinya bir sahneyse eger, Dogville

filminde, kasaba halkinin disar1 kapali i¢ine doniik diinyalar1 olarak
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tanimlayabilecegimiz Dogyville kasabasinin da bir sahne {izerine kurulmus olmasi

tesadiif degildir.

Mekan unsuru, sinema i¢in de en az tiyatro i¢in oldugu kadar 6nemli ve basat
bir unsurdur. Sinemanin temel bilesenlerinden birisi olan mekan, en yalin tanimiyla,
anlatinin vuku buldugu yerdir. Sinemada kurmaca mekan iki farkli bigimde
olusturulabilir. Bunlardan birincisi, birbirinden farkli ger¢ek mekanlarin g¢ekilerek,
bunlarin kurgulama teknigiyle birlestirilip, tek bir mekan gibi algilanmasin1 saglayarak
olusturulan mekandir. Ikincisi ise, gergekte higbir sekilde var olamayip sadece, film
i¢in olusturulmus stiidyo ve dekorlardan ibaret olan kurmaca mekandir (Tiiziin, 2008).

Dogville filminde bu ikinci tiirden bir kurmaca mekan yaratma teknigi kullanilmistir.

Sinema kuramcis1 Lewis Jakobs, sine-masal mekanin film estetigine yaptigi
kat- kilardan s6z ederken, film mekanmi “perdenin sinirlarinca kusatilan, degisik
kamera agilar1 ve merceklerle filmin yOnetmeni ya da yapimcilart tarafindan
siirlanan, cekimden istenen etkiye gore diizenlenen” gorsel bir unsur olarak tanimlar.
Jakobs’a gore, gorsel mekan duyarlilikla ele alinirsa eger, film, derdini anlatmakta

¢ok daha basarili olur (Jakobs, 1994, s. 42).

Tiyatro gelenegini sinemaya tasiyan ilk yonetmenlerden birisi olarak kabul
edilen Fransiz yonetmen George Mélies de, stiidyoda film ¢ekmenin, yonetmenin film
tizerindeki kontroliinii olduk¢a arttirdigindan bahseder. Nilgiin Abisel, Mélies’in
sinemanin gercegi yeniden diizenleyebilme, degistirme ve hayale dayali kiigiik dykiiler
anlatabilme olanagin1 kesfederek, sinematografik illlizyonun sinemasal bi¢imini

gelistirdigini soyler.

Temelde tiyatronun bir araci olan teatralligin sinemaya taginmasinin sinema
tarithinde daha 6nce de 6rnekleri goriilmiistiir. Alternatif film pratiginde teatralligi arag¢
olarak kullanmis olmasi Lars von Trier’i bu alanda ilk yapmaz. Fakat Dogyville’in
yazim asamasinda Brecht’ten ve onun epik tiyatrosundan esinlendigini sdyleyen
Trier’in, Brechtyen sinemanin seyircide kurmayi1 amacladigi tiirden bir 6zdeslesim,

hayalinde oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Brecht, tiyatronun ve sinemanin yaratmaya kadir olduklar illiizyon sayesinde
seyircinin yasayacagi herhangi bir idiopatik, yani birebir 6zdeslesmeyi tehlikeli bulur

ve reddeder. Ona gore ancak, seyircinin oyuncunun oynadigi role sadece bir
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“g0zlemci” olarak katildig1 bir 6zdeslesme faydali olabilir. Brechtyen kars1 sinema da,
Brechtyen tiyatroda oldugu gibi korii koriine bir yanilsamaya karsidir. Ancak birebir
O0zdeslesmeye olanak sunmayan bir sinema izleyicide gercek doniistimii miimkiin
kilabilir (Silverman, 2006, s. 130-133). Yani Brecht’e gore, i¢ce almaci bir 6zdeslesme

yerine mesafeli bir 6zdeslesme kurmak esastir.

Trier’in de Dogville’de bu 6nerilere ¢ogunlukla sadik kaldigini sdyleyebiliriz.
Trier, filmin hikayesini anlatirken, her sahneyi birbirinden ayiran episodik anlatim
teknigini kullanarak sahnelerin birbirinden yalitilmasimi saglamistir. Dogville,
“Prolog” adi1 tastyan ve karakterlerin tanitildig: bir giris boliimiiyle, hikayenin gelisip
son buldugu dokuz diger boliimden olugmaktadir. Miizigi de bu minvalde kullanan
Trier, son olarak, seyircinin kurgusal karakterlerden yalitilmasi i¢in mekanin
kurmacasal 6zelliginin altin1 beyaz tebesirlerle ¢izmistir. Filmin dekor kullanimindaki
minimalizm kendisini 151k kullanimlarinda da gosterir. Filmdeki gerilimli atmosfer

yogunlukla, 151k ve gdlge oyunlartyla verilir.

Filmde zaman degisimleri de isiklandirma yardimiyla saglanmaktadir.
Brecht’in epik tiyatrosunda yabancilastirmay: saglayan asal unsurlardan birisi olan
anlatic1 karakter, Dogville’de de vardir. Filmde seyirciye olaylari anlatan bir anlatici
karakterin bulunmasi, izleyicilere izlediklerinin ger¢ek olmayip, bir hikayeden ibaret

oldugunu sik sik hatirlatir niteliktedir.

Trier’in Dogville’de hikdyenin gectigi mekan: giindelik diinyadan ayirarak
tamamen sahte, oyunsu bir mekan kurup, oyuncular1 bu mekanda dogal yasam alanlar1
orastymis gibi konumlandirmasiyla, sinema seyircisinde heteropatik bir 6zdeslesme

yaratmak i¢in temel sart1 saglamis oluyor.

Alternatif bir sinema isteginin i¢inde, seyredenin bilmeden esiri oldugu
biiyiilenmeden kurtarilip, sinema ve sinemanin yapilandirict etkileri hakkinda siyasi
gii¢ kazandiran bir bilginin ona bahsedilmesiyle imgesel magarasindan berrak giin
15181na bir sekilde c¢ikartilabilecegi fikri saklidir. Béyle bir sinema bu yarisaydam
biling durumu i¢in tek basina bir model olabilir; bdyle bir sinema imgesel tarafindan
tehlikeye atilmadiginda, kendi etkinliklerini daima okunakli kilacaktir (Silverman,

2006, s. 1).
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2. YAPIM SURECI

Filmin ¢ekilecegi mekanlar tespit edildikten sonra, oyuncular, teknik ekip, post
prodiiksiyon ve miizik kaydi i¢in stiidyo ile anlagsma yapilmis ve uygun tarihler
belirlenmistir. Cekimden once mekanlara gidilerek gézden gegirilmistir. Oyuncularla
¢ekime baslamadan 6n provalar yapilmis, kostiimler ve aksesuarlar ayarlanmistir.
Cekim takviminin kisith olmasindan dolayr zor olmasi disiiniilen sahnelerin
cekimlerinin yapilacagi mekanlara c¢ekimlerden oOnce gidilip deneme c¢ekimleri

yapilmustir.

2.1. Film Hakkinda Genel Bilgiler
Filmin Ad1 : Bastan Sona

Filmin Ingilizce Ad1 : From Beginnig To End

Tirt : DRAM
Stire : 29.47 dk.
Yapim : Haziran, 2023
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2.2. Karakterler
BASTAN SONA
(KARAKTERLER)
TOLGA

45 yasinda. Orta boylu uzun saclh bir aktordiir. Kiiltiirlii entelektiiel birikimi
olan bir sanatcidir. Rol olusumunda toplumun standartlarinin etkisi olabilecegine

inanir.
ANTIKACI

55 yasinda huysuz bir kadindir. Mutlu olmadig1 gibi kendisini mutsuz eden

durumlar i¢in higbir sey yapmayan da biridir. Sadece yakinir.
KAHVECI

20’li yaslarinda itici bir kadindir. Hazircevaptir. Igneleyici bir tavri, alingan bir

karakteri vardir.

SIMITCI

50 yasinda bilgisiz bir adamdir. Bilgisinin olmadigi konularda fikrini
dogruymus gibi savunur. Baskiyla isteklerini yaptirabilecegini diisiinen bir adamdir.

PERUKACI

40 yasinda tez canli bir kadindir. Patavatsiz ve bosbogazdir aklina gelen her

seyi diisiinmeden anlatir.
MAKYOZ
35 yasinda konuskan ve kendini begenmis bir kadindir. Dedikoduyu ¢ok sever.
SAHNE AMIRI

40 Yasinda sikilgan biridir. Memnuniyetsizdir.
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2.3. Sinopsis
BASTAN SONA
(SINOPSIS)

Son On oyuncunun rol siirecini anlatir. Tolga‘nin hikayesi sadece teknik
anlamda rol siirecini anlatmakla kalmayip sosyal toplumsal tiplemelerle roliin ne
olabilecegi hakkinda sorgulama da yapar. Tolga oyuna gelmeden bir¢ok yerden geger
bircok kimseleri goriir ama bu gordiikleri kendileri midir? Eger degilse rol nedir?
Antikaci1 kahveci simit¢i ayn1 sosyal kimlikler midir? Tolga bir oyuncunun sosyolojik
ve psikolojik baglamda rolle iligkisini sorgular. Ger¢ek Galata’dan kurgulanmis

Galata’ya uzanan bu yol finalde Hezarfen’le biter. Rol Tolga midir Hezarfen midir?
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2.4. Tretman — Genisletilmis Oykii

BASTAN SONA

(TRETMAN)

1. DIS/GALATA KULESI/GUN

Flycam Istanbul bogazindan Galata kulesine déner. Galata Kulesinde Tolgay1
goriirliz. "Diisiincenin esiridir insan" diye rolii anlatmaya baslar. Bu anlat1 antikaciya

kadar devam eder.
2. IC/ANTIKACI/GUN

Tolga bir seyler bakmak icin antikaciya girer. Antikaci histerik bir kadindir.
Tolga'nin gbziine eski bir radyo carpar. Almaya karar vermisken antikaci sikici bir
sekilde hayat hikayesini ve dertlerini anlatmaya baslar bu ¢6ziimii olmayan yorucu bir

diyaloga doniisiir. Tolga son anda antikacidan ¢ikar.
3. DIS/SOKAK/GUN

Tolga, antikaci kadin Orneginden yola c¢ikarak rol nedir sorusuna cevap
aramaktadir. Rol sOoylem midir davranis midir? Tam o esnada sucu ¢ocuk onu
kovalayan eli sopali adamdan kagarken Tolgayla carpisir ¢antalar karisir. Sucu ¢ocuk

"muhakkak getirecegim" der ve kosmaya devam eder.
4. IC/KAHVECI/GUN

Bir kahve almak i¢in kahveciye girer. Kahveci oldukg¢a gereksiz konugmalar
yapan alingan, geng bir kadindir. Tolga kahve ister kadin bilgic bir tavirla ama i¢i bos
olarak ahkam kesmeye baglar kadinlar hayat vb konular hakkinda. Yer yer kendi
diistincelerine ters diistiigiinii anladig1 Tolgaya tacizciye varan ithamlarda bulunur. O
esnada sucu ¢ocuk ve arkasindaki adam kahve diikkaninin 6niinden gecerler. Tolga
neden kovaliyor diye sorar kahveci ise hirsizlik yapmistir der. Tolga “’ama sucu diye
bagirdi’” der fakat kahveci bugiinlerde kimin kim oldugu belli degil diye yanitlar.

Tolga kahveciden can havliyle ¢ikar.
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5. DIS/ISTIKLAL CADDESI/GUN

Tolga istiklal caddesinden kiiltiir yolundan Atatiirk Kiiltiir Merkezine dogru
yiliriimeye devam eder ve bir yandan anlatir biz Beyoglu'nun akisina sahit olurken
zaman zaman dig ses olarak onu dinleriz. Rol degisken midir sabit midir? Anlatirken

simit¢iye varir.
6. DIS/SIMITCI-TAKSIM/GUN

Tolga Simit almak ister. Simit¢i de diger kisiler gibi sosyal roliin bir bagka
yansimasidir. Uzay cagindan bahseder. Insanin uzayla siiregelen miicadelesinden
bahseder. Ustiine vazife olmayan bilimsellige fazlasiyla inanmistir. Tolga simit alip

hizlica uzaklasir oradan. Simit¢i anlatmaya devam etmektedir.
7. DIS/MACKA PARKI/GUN

Bir spiker haber sunmaktadir. Sucu ¢ocuk can havliyle kadraja girer. Ne bi¢cim
diinya bu diye bagirir. Ekran kararir bir lokal 1sikta sadece sucu ¢ocugu goriiriiz.
Icindeki 6fkeyi haykirircasina seslenir. Bitirdiginde ekran parka acilir. Bir kadin
bayilir etrafinda ona yardim etmeye niyetli bir kag kisi vardir fakat yardim etmekten
¢ok zarar verecek Onerilerde bulunarak kadina miidahale ederler. Arkadan elinde bir
yaziyla adam geger "ilkyardim hayat kurtarir". Tolga biitiin bunlara uzaktan goriir ve

hayretler igerisinde izler. Anlatmaya devam ederken Atatiirk Kiiltiir Merkezine gelir.
8. IC/TIYATRO/GUN

Tolga tiyatroya girer ve ufaktan hazirlik siireci baglar 6nce kostiimcii ardindan
perukaci gelir. Ara ara sahne amirinin anonslarini isitiriz. Sahne amiri kostiimcii
perukact simit¢i sucu ¢ocuk kahveci ve antikaci hepsi ayni kisidir. Bir kisi biitiin bu
rolleri ayr1 ayr1 oynar. Oyun siireci kurulur ekip ve diger oyuncular birer birer tiyatroya

girer. Tolga Hezarfen’e donigiir. Artik iki rol i¢ igedir.
9. DIS/GEZIL.PARKI/GUN

Sucu c¢ocuk elindeki ¢antay1 karistirir. Arkasindaki afisle ¢antadaki brosiir
aynidir ciizdandan Tolganin oyuncu oldugunu anlar ve tiyatroya dogru kosmaya

baslar.
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10. IC/TIYATRO/GUN

Sucu ¢ocuk Tolga’nin ¢antasini getirir. Koca salonda arayarak bulur Tolga’y1.

Cantay1 verir ve Hezarfen’den bir kese altin alip kosarak tiyatrodan ¢ikar.
11. IC/TIYATRO/AKSAM

Oyun baglar. Tolga'y1 sahnede Hezarfen, sahne arkasinda kendisi olarak
goriiriiz. Oyun akar. Hezarfen’in hikayesine sahit olurken kulis telasi da goriiliir ve
biitiin bir oyunun gelisim siireci ¢apraz kurgularla akar. Tolganin rol anlatis1 bir
yandan devam eder. Final Hezarfen’in Galata’dan ugtugu anina -ip iistiinde yiiriiyerek-

diisme heyecanina bizi ortak eden oyuncunun tiradiyla sonlanir.
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2.5. Senaryo
Bastan Sona

Tugrul Ozan Tugrul

DIS. GALATA KULESI VE SOKAK - GUN 1

Galata Kulesi ¢evresi ve genel goriintiisii goriiniir. Tolga elinde brosiir ile birlikte
sokaktan antikaciya dogru yiiriir.

TOLGA

Diisilincenin esiridir insan. Eger bir seyi yapmak icin, bir tasar1 gerceklestiriyorsa bu
diisiincenin vazgecilemez agma diistiigii anlamina gelir. Sebeplere ihtiyaci vardir.
Sebepler olusmussa imkanlara, imkanlar mevcutsa sonuca ihtiyaci vardir. Diislince var
olabilmek i¢in sebeplere ne kadar ihtiya¢ duyarsa sebepler de bir o kadar evrenin
kurallar1 dahilinde kendine sekil bicmek zorunda kalir. Bunun davranisa doniistimii
roldiir. Bu siire¢ ¢cok hizli da gerceklesebilir ya da agir da ilerleyebilir. Diiriistliige
yalana bazen korkuya bazen ¢ikara dayali da olabilir. Fikir insan iletisiminde her kiliga
biirliniip her yone evirilebilir. Bu roliin ta kendisidir. Tanim role sekil bigemez. Ciinkii
rastlantisallik ve zamana yon vermedeki acizlik, nerede, ne zaman ve hangi kriterlere
gore kim oldugumuzu belirlemekte etkilidir. Rol vardir. Peki ama rol nedir?

Antikaciy goriir ve antikacidan igeri girer.
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IC. ANTIKACI - GUN 2
Adam antikacida dolasip baz1 parcalara bakar. Dikkatini eski bir radyo ceker.
ANTIKACI

Eskiden pek itibar1 vardi boyle seylerin simdilerde kimse bdyle seylerle pek
ilgilenmiyor. Yine de ilginizi ¢ekecek bir seyler bulmus olmalisiniz.

TOLGA

Bazi incelikleri gormekte iistiime yoktur. Yipranmis, seylere karsi 6zel bir ilgim var.
Baksaniza pek keyifli duruyor. Bence ¢ok kiymetli bir par¢a. Kim bilir kimler neler
dinledi bu radyodan, belki de i¢inde bir yerde hala eski sesler duruyordur.

(Gtilerler)
ANTIKACI

Hayatinizda bir fikre, nesneye ya da ne bileyim yeni birilerine yer ac¢iyor olmaniz
bence muazzam bir sey olsa gerek. (Yakinmaya baslar) Benim bir yeniyi daha
kaldiracak takatim kalmadi. Bu diikkanin ¢evrilmesi ne kadar zor bir is bir bilseniz.
Elektrik, su, dogalgaz ¢cocuklarin masrafi, ev kirasi...Her giin siikrediyorum ama her
giin sanki ayn1 giinii yastyorum. Evim kitaplarla dolu ama higbirini agip okuyacak
vaktim yok. Allah affetsin, su siralar sik¢a yalan sdylemeye basladim...Bir tek seyi
daha kaldiracak takatim...

Tolga araya girer, bu yakinmadan fazlasiyla sikilmistir ve radyoyu alip almamaya
tereddiit eder

TOLGA
(Aniden) Bunu aliyorum. Kimsenin ilgilenmedigi, seylerin koleksiyonunu yapiyorum.
(Giiliimser)
Antikaci temizlemeye calisirken;

Bir posete koymaniz yeterlidir. Tesekklirler, ticreti nedir?

30



ANTIKACI
Normalde fiyat1 75 lira ama sizin i¢in 300 olur.
TOLGA
Tozlanmis bir sey i¢in biraz pahali degil mi bu fiyat?
Bir an dyle kalirlar, Tolga poseti alir, elindeki clizdan1 ve brosiirii posete atar.

Ama cok kiymetli dyle degil mi? (Poseti sallar) Baksana daha simdiden sesler posete
dolmaya basladi (giilerler). Bunlar sizden kurtarmak gerek, iyi giinler, tesekktirler.

Antikact araya girip bir seyler sdylemeye calisir, Tolga aceleyle antikacidan ¢ikar.

TOLGA

Bu kadin ¢ocuguna ya da annesine bana sergiledigi tavri sergilemedigine eminim.
Sosyal ve aile hayatinda kurdugu iliskileri is hayatinda kurmuyor. Belki beni bir daha
gormeyecek olmanin verdigi 6zgiliven onun bu kamuflaja biiriinmesine sebep oluyor.
Kendini acindirmadan yiiksek fiyata satis yapamayacagini diisliniip buna gore strateji
belirliyor. Ciinkii radyo i¢in 6dedigim fiyat ¢ok abartili. Bu hayatin dogal akisina
aykirt ama alan memnun satan memnunsa eger fiyatin ne dnemi var? Rol sdylem midir
yoksa davranig m1? Yine de sevimli bir kadindi.

DIS. SOKAK - GUN 3

Tolga kahveciye dogru yiiriirken sokaktan hizla kosan sucu ¢ocuk (Antikaci roliindeki
ayni kisidir) Tolga’ya ¢arpar onunda elinde bir poset vardir. Aceleyle yere diisen poseti
alip kosmaya devam eder Tolga’da poseti alir ve posetlerin karistigin1 anlar.

TOLGA
Hey hey, yanlis poseti aldin.
SUCU

Mosyd durmam imkansiz affedin beni ama buralardayim muhakkak denk geliriz
mosyo.

Sucunun pesinden biri kovalar yiizii kapalidir giydigi tisortiin 6niinde dolar arkasinda
bitcoin igareti vardir. Tolga posete clizdanini koydugunu unutmustur.
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IC. KAHVECI - GUN

KAHVECI
Buyursunlar efendim ne arzu edersiniz?
TOLGA
Arzulamak degil de ben bir Americano rica edeyim.

(Imal1 imal1 giilerler)

KAHVECI
Tabi ki derhal.
Disaridan bir anons duyulur.
KAHVECI
Kahveniz hazir.
TOLGA
Cocugu neden kovaliyor?
KAHVECI
Hirsizlik yapmustir.
TOLGA

Ama ardindan sucu diye bagirdi ve iistelik su satmasi sug isledigi anlamina gelmez.
KAHVECI
Bugiinlerde kimin kim oldugu belli degil. Belki de hirsiz olan arkadakidir.
(Giiliimserler)
TOLGA
Kahve i¢in ne kadar 6demem gerekiyor?
KAHVECI
40 kagt.
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TOLGA
Biraz fazla degil mi?

KAHVECI
Bence degil.
(Bir an gerginlik ve ardindan giilerler)

Beyefendi inanin ben belirlemiyorum yoksa fahis fiyatlar bana da pek mantikli
gelmiyor. Eskiden boyle miydi? Tiirlii hirsizliklar ahlaksizliklar tacizler almis bagini
gidiyor. Benim i¢in de ¢ok zor inanin eskiden yliziimiiz kizarirdi. Kadinlar ¢ok degisti
biliyor musunuz?

TOLGA
Ne acgidan? Ve ayrica konumuzun kadinlarla ne alakasi var?
KAHVECI
Ne bileyim eskiden edep vardi
TOLGA

Edep hala var. Ama bir  seyin varlifi bagka onu tahrif edip kotiilemek bambagka.
Kavramin i¢ini diyorum ne ile doldurdugunuz ¢ok 6nemli yoksa bdyle anlamsizligin
icinde gezinip dururuz. Az 6nce sucu ¢cocuga hirsiz dediniz ...

KAHVECI
(Saskin)

Bakin benimde tiirlii problemlerim var fakat higbirini size yansitmiyorum. Buraya
giinde kag kisi geliyor biliyor musunuz?

TOLGA
Evet evet. (Paray1 uzatir) Buyurun, iyi giinler
KAHVECI
Tesekkiirler!
(Gergin)

Tolga tam hareket edecekken ayagi takilir ve kahve az dokiiliip etrafa sigrar, igcinde
simsiyah bir s1v1 vardir. Birbirlerine bakip giilerler. Filmin i¢inde degilmis gibi.

TOLGA
Bu kahve degil.
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KAHVECI
Evet bu da tiyatro degil.

Tolga sokaktan meydana dogru yiriir. Meydanda kalabalik vardir. Aralarindan
simit¢iyi fark eder. Simitci bagirmaktadir simitgi antikaci kahveci ve sucu ¢ocukla ayni
kisidir. Az ilerde haber yapan birka¢ insan vardir. Tolga habercilerin yanindan
gecerken kulak kesilir.

TOLGA

Tutarlilik yok, etik yok duyarsizlagsma fazlasiyla belirgin. Soyledigin soziin 6niinii
arkasimi diistinmeyeceksen soziin oku sana saplandiginda nelere yol agabilecegini de
hesaplamalisin. Insan yalnizca kendinde olani karsida goriir. Baktigin pencere goriis
alamin1 belirler. Iste bu giizel insanlarin goremedigi sey bence bu. Suglu asla
kendinden  slipheye diismez. (Giiliimser) Birine hirsiz demek ya da cogunlukla iistiine
vazife olmayan seyleri olmadik yerlerde dile getirmek sakil durur. Roliin ger¢ekligine
aykiridir. Bir hekimin bir hastaya teshis koymasiyla bir ¢ilingirin ‘sen hastasin’ demesi
ayni sey degildir. Cocuklar doktorculuk oynadiginda ona tiim benligiyle inanabilir.
Bunlar hepsi farkli durumlardir. Hastalik olabilir fakat kimin hekim oldugu ¢ok
bellidir. Rol sabit midir, degisken midir?

Bu soruyu simitciye denk getirir.

DIS. MEYDAN — GUN 5

Tolga habercileri goriir ve kulak kesilir.
SPIKER

Evet bugiin hava giinesli olmasina ragmen bir yanlis anlagilma yiizlinden biiyiik tiziintii
iceresindeyiz. Insanlik icin cokta &nemli olmayan o kisi tamda burada. Simdi
mikrofonlarimizi o kisiye ¢eviriyoruz.

Tam o esnada kovalanan sucu ¢ocuk kadraja girer.
SUCU
Hep tetikte yasanir m1 sdyleyin, ne bi¢im bir diinya bu?
(Feryat ederek)
Ekran kararir sucu ¢ocuk makyajini bozarak tiyatro sahnesinde lokal 1518a girer

Kardesinizi bogazliyorlar, géz yumuyorsunuz basiyor ¢igligi da siz susuyorsunuz
Aranizda dolaniyor zorba, birini daha se¢mek icin, susarsak dokunmaz bize
diyorsunuz. Ne mene yerdir burasi ne bigim insanlarsiniz siz! Haksizlik yapilan
sehirde ayaklanmali insanlar. Ayaklanma olmazsa batsin o sehir karanlik basmadan
yansin, kiil olsun!
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Kararir.

BIRI
(Bagirir)
Ay adam bayild1!

BASKA BIRI

Bayilan adami hirpalamaya baslar bir iki kisi daha adama yardim eder. O esnada
arkadan bir yaz1 geger” ilk yardim hayat kurtarir.”

Tolga simit¢inin Oniine gelir.

TOLGA
Bir simit alabilir miyim?

SIMITCI
Alabilirsin.
(CONTINUED)

TOLGA
Ankara simidi mi 0?

SIMITCI

Simidin memleketi olmaz gardas, nimet nimettir.
TOLGA

Peki. Ne kadar?
SIMITCI

5 kagit. (Simidi sararken sdylenir) Nolacak bu diinyanin halii...ahh.ah.
TOLGA

(Giiliimser)

Sen niye dertlisin? Nolacak bu diinyanin hali?
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SIMITCI
Acikgas1 goriinen o ki artan niifus ve enerji temelli kiiresel ekonominin zararlari
nedeniyle gidisat pekte iyi degil. Tabi iklim krizlerinin goriiniir bir sekilde ayyuka
ciktig1 da kacinilmaz bir gergek. Bir yandan uzayda yasamin izlerini ararken diger

yandan diinyanin yok olusuna sahit olacagimiz korkusu ve degisen sosyo- kiiltiirel
altyap1 beni derinden etkiliyor.

TOLGA
O kadar haklisiniz ki.
(Giiliimserler)

SIMITCI
Peynirde vereyim mi abime?
(Giiliimserler)

Tolga kalabaligin i¢inden tiyatroya dogru yiirlimeye devam eder.

TOLGA

Bir an i¢in anlam kargasasindan ve kalabaliktan uzaklas. Soyle diisiin balik denizde
yasayabilir ama denizin baliktan haberi var midir? Bir an i¢in denize gokyliziinden
baktigini diisiin her jseyin ne kadar sakin ve kendine has bir sistematiginin oldugunu
gorebilirsin. Glineste bdyle davranir toprakta. Seyredersen keyif verir. Ama
dokunursan her sey biiyiilenir yanabilir doniisebilir hareket baglar. Ama insan
aykiridir. Cevap arar. Bu sorgu Biitiin hareketlerin bir biitiine hizmet etmek gibi bir
amact oldugu kamisimi uyandirir. Insan tabiatin iginde ona baskaldirir. Doga en
acimasiz haliyle bir aktarima katkida bulunur. Insan her seyin sahibi olmak ister.
Insanin rolii doganin siirecinde gergek bir karsitliktir. Insan dogaya yalan sdylemek
onu kandirmak onu elde etmek ister. Insan en saldirgan haliyle kurgulayabilen bir
varliktir. Ancak kurgulayabilen bir varlik rolii iistiinde tasir. Peki insan nedir?
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IC. TIYATRO — GUN 6

Tolganin tiyatroya girdigini glivenlik kamerasindan goriiriiz. Tolga tiyatro binasinin
icinde yiirliyiip kulise girer. Kahvesi elindedir. Yavas yavas oyuncularin ve teknik
ekibin oyun igin kulise geldiklerini goriiriiz. Ekiptekilerin yiizii miimkiin mertebe
goriinmez ayaklar ve arkadan goriintiiler vardir, Oyun hazirliklari baslar.

SAHNE AMIRI

(Anons) Teknik ekip ve oyuncularimiza duyurudur. Liitfen hazirliklarimizi
tamamlayalim. Aksesuarlarimizi gézden gegirelim.

Kostiimcii, hazirlik yapan oyuncular ve teknik ekibin arasinda dolasip Tolga’nin
kulisine gelir. Tolga kostiimiinii giyer, kap1 ¢alinir kostiimcii igeri girer. Kostiimciiniin
Once ylizli gériinmez ayaklar1 goriinir.

TOLGA
Buyurun.
KOSTUMCU
Her zaman ki gibi yine formumuzdayiz.
Sinir bozucu bir sekilde giiler, kaftan1 tutar. Tolga kaftan1 giyer.
Tabi tabi.
TOLGA

Aralarinda tatli bir atisma vardir.
KOSTUMCU
Su yeme isini biraz abartmisiz son zamanlarda sanki.
(Yiizlinii goriiriiz. Antikaci, kahveci, simit¢i ve sucu ile ayni kisidir)
TOLGA

Ne alakasi var?
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KOSTUMCU

Yok yok kilolar alinmis belli. (Kusagi baglar) Bir sey dedigimiz yok canim afiyet
olsun.

TOLGA

Allah Allah! Bir sey yedigim yok yahu.

KOSTUMCU

Olsun olsun afiyet olsun var ki yiyorsun.

TOLGA
Yiyorum var mi1 diyecegin?
KOSTUMCU

Yok canim ne diyece§im olur. Afiyet olsun bol bol yarasin (piskin piskin giiler).
Simitler borekler 16p 16p ha(gtiler). Gegenlerde bizim ¢ocugun beslenmesine borek
koymustum sen yolda giderken kiiciik bir kedi gor tut boregi kediye ver kedinin
mamasini da doldur ¢antaya okula git beslenme saatinde cantadan kedi mamasini ¢ikar
annem Italyan misir gevregi koydu, italya’da cok meshurmus de smifa dagit biitiin
sinif mamay1 yiyin yarim saat ¢gekmez herkes mideyi bozmus mu siifta bir sesler bir
koku bir hezeyan herkes lavaboya kosuyor O0gretmenler ¢aresiz o giin de okula
miifettis teftise gelmis mi ay deyim yerindeyse ortali§i bok gotiiriiyor. En son okul
midiri sey demis saym miifettis bu mahcubiyet bize aittir. Geregini yapacagiz.
Miifettiste ne yapacaksiniz yahu ¢ocuklara bi don mon bi sey verin demis tam o esnada
hademe kosarak gel, sayin miidiiriim sayin miidiiriim artik yer kalmad1 uzun kuyruklar
olustu ¢ocuklar duvarlara lavabolara sigmaya basladilar demez mi, midiiriin ylizii
yerde.

TOLGA

Aman beee. Nerden nereye geldin bee. Hohh bee ...

Kostlimcii giilerken Tolga kulisten ¢ikip makyaj odasina geger. Aynada Tolganin yiizii
ve makydziin elleri goriiniir Tolga gergin gergin aynadan makyoze bakar, makyoz de
kostlimciiyle ayni kisidir, maky6z tam bir sey diyecek gibi olur Tolga lafa girer.

TOLGA

Sakin, sakin bir sey diyeyim deme!
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MAKYOZ
Ama ...ee...Peki...
TOLGA
Sakin!
MAKYOZ

Aralarinda s0zsiiz tatli bir ¢ekisme vardir, maky6z bir yandan makyaj1 tamamlar Tolga
aynada son bir kez kendine bakar.

Ee...sey...
TOLGA

Hayir (maky6z korkup susar, Tolga sdylene sdylene ¢ikar). Allah Allah Allah Allah!

MAKYOZ

(Kendi kendine) Sicacik yepyeni dudak uguklatan dedikodular vardi canim onlar1
diyecektim. Aman neyse!

Tolga kulise dogru yiiriir.

DIS. SOKAK LAMBASI - AKSAM 7

Sokak lambasini goriirliz. Sucu ¢ocugun goziinden kostugunu anlariz. G6zii morarmis
ve kolu dirsekten bilegine kadar sarilidir... Gelip sokak lambasmin altindaki banka
oturur. Etrafa bakar. Gelip giden kovalayan kimse yoktur. Radyoyu almak i¢in elini
posete sokar. Bir oyun brosiirii ve clizdan ¢ikar. Ciizdanm karistirir kurum kimliginden
oyuncu oldugunu anlar. Karsindaki duvara bakar brosiiriin aynis1 duvarda da vardir ve
uistiinde tarihler yazilidir. Posetten radyoyu ¢ikarip kurcalamaya baslar birtakim sesler
gelir 6nce komik programlar radyo tiyatrosu roman havasi ve ardindan savaslar kadin
cinayetleri. Oyunun tarihlerini saatini ve yerini afiste goriir ve ekran kararir.

IC. TIYATRO — AKSAM 8

Sucu ¢ocuk tiyatronun i¢inde Tolgayi arar. Son olarak, gizlice kulisin kap1 araligindan
onu goriir ve ¢aktirmadan kulisine girer.

TOLGA

Ne isin var burada?
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SUCU
Mosyo cilizdani bende unutmussunuz (giiler).
TOLGA
Ne ara aldin? Hig¢ fark etmemisim.
SUCU
Sag cebinizde nakit var ya ondandir mosyd. Ayrica ben almadim posete koymussunuz.
TOLGA
Gozini ve kolunu fark eder, telasla. ..
Goziine ne oldu, kolun mu kirildi1?
SUCU
Hayir mosy6 kolum kirik degil biraz hirpalandim sadece o kadar (giiler).
TOLGA
Iyisin degil mi? Emin misin?
SUCU

Evet mosy0 benim i¢in telaglanmayin gayet iyiyim ben.

Tolganin morali bozulur. Sucu da hiiziinlenir. Birbirlerine bakarlar. Aralarinda buruk
tatl: bir diyalog vardir.

TOLGA
Beni nasil buldun?
SUCU

Dogrusu biraz degismissiniz mosyd? Ama yine de kolay buldum brosiirdeki resim
duvardaki afiste de vardi ayrica clizdana da baktim. Ayrica asir1 derecede oyuncuya
benzer bir haliniz vardi (giiler).

TOLGA

Clizdanm sucudan alir.

Ozel seyleri karistirman hig hos degil.
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SUCU

Korkmayin i¢indekilere dokunmadim mosyo.

TOLGA

Simdi gitmen gerek. (Sucunun poseti aklina gelmistir) Bu arada bu poset senin
(gliliimser).

SUCU
Etrafi silizer, posette li¢c bes tane su vardir birini ¢ikarip Tolga’ya verir.
Bu sizin Mdsyd goriiyorum ki etrafta hi¢ su yok.
(Karsiliklr su igerler)
Gidiyorum mosy6 ama ufakta olsa bir meteligi hakkettim galiba.
(Tolga aldig1 simidi ve kusagindan ¢ikardigi bir keseyi sucuya verir)
Tesekkiirler mdsyo, iyi oyunlar.

Reverans yapip, gizlice kulisten ¢ikar kimseye ¢caktirmadan kosarak tiyatrodan ayrilir.
Tolga arkasindan kapiya dogru ¢ikip seslenir. ikisi de aglamaklidir.

TOLGA

Ne zaman istersen buraya gelebilirsin.

SUCU

Biliyorum mosy6 biliyorum.
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IC. KULIS - AKSAM 9
Tolga kuliste otururken hoparlérden anonsu duyulur ve siluet olarak sahne amirini
goriiriiz.

SAHNE AMIRI

Degerli arkadaslar seyirci almaya baslamis bulunuyoruz. Liitfen sahne {istiine
¢ikmayalim kulislerde ve sahne arkasinda sessiz olmaya 6zen gosterelim.

Tolgay1 ezber gegerken goriiriiz ve sahne arkasindaki telasi goriiriiz.
SAHNE AMIRI

Oyunumuzun baslamasina 10 dakika vardir. Liitfen dikkat oyunumuzun baslamasina
10 dakika vardir.

SAHNE ARKASINDA BiR OYUNCU
(Seslenir) Son on verildi mi arkadaslar.
BASKA BIR OYUNCU
(Seslenerek) Evet son on verildi.

Tolgay1 motive olurken goriiriiz. Oyunu hayal ederken ezber geger.

Tolga oyunu hayal ederken oyunun akigina sahit oluruz. Hizlandirilmis bir sekilde
oyun devam eder. Zaman zaman yavaslayip tekrar hizlanir. Burada capraz kurgu
vardir. Tolga ezber gecgtikce oyun akar. Oyun hakkinda bilgiler alirken oyunun
gorsellerini goriiriiz, sahneye giren ¢ikan oyuncularin telagini goriiriiz. Oyun sona
dogru hizla yaklasirken, sahne amirinin anonsu gelir.

TOLGA

Ben Tolga Evren. Birazdan sahnede olacagim. ,Sahsi hayatimi1 bilen pek azdir fakat
sahnedeki adami her gece onlarca insan seyreder onlarca insanla tanisir Hezarfen. Eger
bir seye inanmak i¢in geliyorlar ise bu sahnedekinin gercekligidir. Hezarfen’in nasil
var olabilecegini benim géziimden gostermek i¢in ¢aldigim birgok kap1 vardir. Miizigi
severim dans etmeyi dogaya kulak vermeyi onarmay1 yeniden insa etmeyi var etmeyi
heyecan duymay1 eglenmeyi...

Ciinkii benim i¢in rol biitiin bunlar1 yapmay1 gerektirir. Bir hikdyeyi bir yasami
aktarmak renklere boyamak gilizel motiflerle bezemek Gyle goriindiigii kadar kolay
degildir.
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Gergek ile diis arasinda bir koprii olmak rol gerekliligidir. Gergek ile kurgulanmig olan
arasindaki mesafede agik ya da gizli muhakkak bir 6ykii bulunur. Ve bildigim bir kural
vardir, oyunu ¢ok ¢alisan kazanir.

SAHNE AMIRI

Oyunumuzun baslamasina bes dakika vardir. Liitfen dikkat oyunumuzun baslamasina
bes dakika vardir kulislerde ve sahne arkasinda sessiz olmaya 6zen gosterelim liitfen.

Sahnede Hezarfen Ahmed Celebi (Tolga) vardir. Ip iistiinde son tiradin1 oynamaktadir.
Bu final sahnesi tiradidir. Tolga tirad1 bitirdiginde ekran kararir ve sahne amirinin sesi
duyulur

SAHNE AMIRI

Oyunumuz baglamak iizeredir. Liitfen dikkat oyunumuz baslamak iizeredir. Kondiiit
odas1 sizdeyiz. Kolay gelsin, iyi oyunlar dilerim.

(Alkis sesleri duyulur)

SON
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2.6. Mekan

Senaryonun onaymndan sonra senaryoda adi gegen ve senaryoya uygun
mekanlart bulmak i¢in mekan arayislarima baslanilmistir. Olast mekanlar igin

goriismeler yapilmis ve en uygun olacak mekanlar belirlenmistir.

Film i¢in siirecin islemesi agisindan ana mekan olarak Atatiirk Kiiltiir Merkezi
tasarlanmigtir. Mekanin tahsisi i¢in Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirligi’yle
gorlisiilmiis mekanin tahsisi hususunda gerekli goriismeler tamamlanmistir. Atatiirk
Kiiltiir Merkezi’nin film ¢ekimi ig¢in tahsisi yapilmasi konusunda gerekli onay

alinmistir.

Istanbul Galata’da bulunan Eldorado adli antikaci, antikaci sahnelerinin

cekilecegi mekan olarak belirlenmistir.

Istanbul Galata’da bulunan Lattas Cafe, kahveci ¢ekimlerinin yapilacag: kafe

olarak belirlenmistir.

Galata Mevlevihanesi, Sen Antuan Kilisesi, Cigek Pasaji, Taksim Meydani

Gezi Parki, Istiklal Caddesi ¢ekimlerin yapildigi dis mekanlardir.
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2.7. Oyuncular

Resim 1. Tolga

Resim 2 Antikaci
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2.8. Yapim EKibi

Senaryo
Y Onetmen

Yapimci

: Tugrul Ozan Tugrul
: Tugrul Ozan Tugrul

: Tugrul Ozan Tugrul
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2.9. Ekipman

Tablo 1. Isik Malzemeleri

Godox 151k (uzaktan kumandali) 3 Adet

Tablo 2. Kamera Malzemeleri

KAMERA KULLANIM

Fujifilm XT4 (4K Video) 1 Adet
Sony A7S3 (4K 100fps) 1 Adet
Z0OOM LENS

Fujinon XF16-80 mm F2.8 R LM WR | 1 Adet
Objektif

Tamron 24-70mm F2.8 Objektif 1 Adet

CEKIM EKIiPMANLARI VE

KAMERA AKSESUARLARI
Zhiyun Crane Gimbal 1 Adet
Feelworld Monitor 7 inch 4K 1 Adet

140 cm slider ve pan&tilt 6zellikli tripot | 1 Adet

AKTARMA

64 GB 170 MB/s' SandDisk Extreme Pro | 2 Adet
SD Kart

32 GB 90 MB/s' Sandisk SD Kart 2 Adet
2 TB Harici Harddisk Seagate 1 Adet
2 TB Samsung SSD 1 Adet
MacBook Pro M1 Max 2020 Laptop 1 Adet
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Tablo 3. Ses Malzemeleri

Sennheiser Ew-112P G4 Kablosuz Yaka Mikrofonu 2Adet
Zoom H6 all Black 1 Adet
A Omni-directional Wireless lavalier Microphone System | 1 Adet
Rode NTG-3 1 Adet
AKG K 240 Semi-Open Studio Headphones 1 Adet
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2.10. Biitge

Tablo 4. Biitce Ozeti

1- | Yapim Oncesi Giderleri 5000
2- | Yapim Ekibi 0
3- | Oyuncu Se¢imi 0
4- | Oyuncular 0
5- | Kamera Ekibi 5000
6- | Kamera Malzemesi 6000
7- | Isik Ekibi 0
8- | Isik Malzemesi 500
9- | Ses Ekibi 0
10- | Ses Malzemesi 3500
11-| Set Ekibi 0
12-| Set Malzemesi 0
13- | Sanat Grubu 1000
14- | Makyaj - Sag 0
15-| Plato 0
16- | Mekan 0
17-| Kostiim 0
18-| Yemek Giderleri 4000
19- | Nakliye Yol Giderleri 4000
20-| Seyahat ve Konaklama 3000

21-| Hammadde

22-| Film Laboratuar Islemleri

24-| Animasyon ve Efekt Isleri

0
0
23-| Video Montaj 0
0
0

25-| Ses Stiidyosu

26- | Miizik

27-| Renk

Ara Toplam 32.000 TL

Yapimevi Servisi %20

Sigorta

Net Toplam 32.000 TL

Kdv %18

Briit Toplam 32.000 TL
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2.11. Cekimlerin Gerg¢eklestirilmesi

— Filmin ¢ekilecegi mekanlar tespit edildikten sonra, oyuncular, teknik ekip, post
prodiiksiyon ve miizik kayd i¢in stiidyo ile anlagsma yapilmis ve uygun tarihler
belirlenmistir.

— Cekimden 6nce mekanlara gidilerek gézden gegirilmistir.

— Opyuncularla ¢ekime baslamadan 6n provalar yapilmis, kostiimler ve
aksesuarlar ayarlanmistir. Cekim takviminin kisitli olmasindan dolay1 zor
olmasi diisliniilen sahnelerin ¢ekimlerinin yapilacagi mekanlara ¢ekimlerden
once gidilip deneme ¢ekimleri yapilmistir.

— Cekimler planlandig: siirede; 5 giinde tamamlanmistir. Oyuncularin ¢ekim
senaryosunda belirlendigi sekilde goriintii kayitlart alinmistir. Cekimler
FUJIFILM XT4 4K ve Sony A7S3 4K Kamera gerceklestirilmistir. Her sahne,
gerekli durumlarda kurguya alternatif birakacak sekilde ¢ekilmistir. Cekimleri
yapilan dis sahnelerde, ana 151tk kaynagi olarak kullandigimiz giinesin
pozisyonuna gore ters 15183a diismeden sahneler cekilmistir. Oyuncularin
tizerindeki kostiimler senaryoya uygun bir sekilde secilmistir.

— Cekimlerin bitirilmesinin ardindan kurguya girilerek filmin kaba kurgusu 2

haftada tamamlanmistir.
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2.12. Cekim Senaryosu

Tablo 5. Cekim Senaryosu

TARIH/DATE:

BASTAN SONACALLSHEET

DAY#outof

INOTLAR/NOTES

KAYIT:

CEKIMPROGRAMI/SHOOTINGSCHEDULE

GUN/GE SAYFA
SAHNE [JiC/DISINT/EX CEDAY/H pkaNiSETLOC] SAYIST L PLAN SAYISI
ERD n NIGHT | | o N/SET PAGES OYU::SIiLAR SAHNEOZETiSCENESUMMARY TS
Galata Kaulesi ¢evresi ve genel goriintiisii
1- DIS GUN GALATAKUL 1 TOLGA goriiniir. Tolga elinde brosiirle birlikte
ESl sokaktan antikaciya dogru yiiriir.
Antikacida dolasip bazi parcalara
2- ic GUN | ANTIKACI 2) ANTIKACI- bakar.Dikkatini eski bir radio ceker.
TOLGA Devaminda antikaciyla konusmalar..
TOLGA-SUCU Sucu ¢ocuk Tolga’ya carpar. Posetler
3 DIS GUN SOKAK " COCUK- karisir. Sucunun pesinden biri kovalar
KOVALAYAN yiizii kapahdir.
ADAM
TOLGA- Tolga kapidan ¢ocuga ve kovalayan adama
. .. . ; bakarken elinde ¢ocugun poseti vardir.
4- ic GUN | kanveci | 5 | KAHVECE socusun pos
KOVALAYAN Hareket edecek iken ayag takilir, kahve
dokiiliir.
ADAM
Tolga sokaktan meydana dogru yiiriir.
TOLGA- Simitciyi farkeder. Meydanda kalabahk.
5- DIS GUN MEYDAN 7 SIMITCI- Haber yapan birkag insan vardir. Tolga
HABERCILER habercilere
Kulak Kesilir.
Tolga habercileri dinler. Ekran kararir
. TOLGA- sucu ¢cocuk makyajim bozarak tiyatro
6- DIS GUN MEYDAN 8)
SPIKER-SUCU | sahnesinde local 1s13a girer. (baska sahne)
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FARKLIINSAN Bayilan adam,onu hirpalamaya calisan
.. biri.Bir iki kisi adama yardim eder.O
7- DIS GUN | MEYDAN 8) | LAR-TOLGA- i y
SIMITCI esnada arkadan bir yaz gecer”ilk
Yardim hayat kurtarir.”
Tolga ,simitciyle konugmalardan sonar
kalabaligin icinden tiyatroya dogru
8- DIS GUN | MEYDAN 9) TOLGA- yiiriimeye devam
SIMITCI eder.Bu sirada tiradina bagslar.
Tolgann tiyatroya girdigini giivenlik
Kamerasindan goriiriiz.Tolga tiyatro
. . . TOLGA— b. s d YRR TRNETY k l. . S h
9- i GUN TIYATRO .. Ibinasimn i¢inde yiiriiyiip kulise girer. Sahne
¢ 1D SAHNEAMIRI .
amirinin anonsu ve konusmasi.
Tolga kulis.Tolga kostiimiinii giyer, kap1
calimir Kostiimcii icerigirer.Kostiimciiniin
g . . TOLGA - once yiizii goriinmez
10- ic GUN | TivyATROKU| 1D -
Lis KOSTUMCU | Ayaklari goriiniir.Devanunda kostiimcii
ve Tolga'min konusmalari.
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2.13. Planlama Ve Takvim

1.GUN

KULIS SAHNELERI
SAHNE AMIRI
TOLGA -KOSTUMCU
TOLGA

TOLGA -MAKYOZ
TOLGA

TOLGA -SUCU

2.GUN

KULIS SAHNELERI

SAHNE ARKASINDA Ki OYUNCULAR
SAHNE AMIRI -TOLGA

TIYATRO CEKIMLERI

TIYATRO EKIBININ SAHNELERI

TIYATRO EKIBININ KULIS CEKIMLERI

3.GUN

TOLGA GALATA SAHNESI

TOLGA -ANTIKACI

TOLGA
TOLGA- SUCU COCUK (SOKAK)
TOLGA- KAHVECI

SUCU COCUK KOVALAMA SAHNESI
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4. GUN

TOLGA ISTIKLAL
TOLGA SIMITCI
TOLGA MACKA PARKI
SPIKER SAHNESI

SUCU COCUK

5. GUN

SUCU COCUK TiYATRO TIRAD SAHNESI
MACKA PARKI BAYILAN KADIN SAHNESI
SUCU COCUK GEZi PARKI

TOLGA MACKADAN TiYATROYA YURUYUS

2.14. On Cahsmalar

Film i¢in siirecin islemesi agisindan ana mekan olarak Atatiirk Kiiltiir Merkezi
tasarlanmigti. Mekanin tahsisi icin Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirligi’yle
goriigiilmiis mekanin tahsisi hususunda gerekli goriismeler tamamlanmigtir. Atatiirk
Kiltir Merkezi’nin film c¢ekimi i¢in tahsisi yapilmasi konusunda gerekli onay
almmistir. Yani sira istanbul Devlet Tiyatrosu sanatcisi olan Tolga ile ve Ankara
Devlet Tiyatrosu Sanatcist olan Eda ile filmin gerceklesmesi durumunda oynamalari
hususunda kendilerinin kabulii gerceklesmistir. Prodiiksiyon silirecinin uzun
olabilecegi durumu g6z Oniine alinarak prodiiksiyon c¢aligmalarina baglanmistir.
Cekimlerin yapilacagi muhit olarak belirlenen Beyoglu’nda gerek kiiltiir yolu gerek

tarihi mekanlar gerekse idari izin gerektiren tiim ¢alismalarin listeleri yapilmaistir.
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2.15. ikincil Cahismalar

Filmin ¢ekimi i¢in gerekli olan teknik ve icerik calismasi gerceklestirilmis olup

bu asamada yapilanlar agagida sirasi ile belirtilmistir;

-Oncelikle net bir bicimde tarafima yapilan oneriler ve elestiriler dikkate
alinarak kurgusal bir yapiya sahip oldugu netlestirildi. Filmde bir tiyatro oyuncusunun
oyuna hazirlik stireci iginde role yaklagimlari ve rol nedir sorusuna cevap arayist
sinema goziiyle islenecektir. Film bir tiyatro filmi olmaktan ¢ok rol nedir sorusunun
aranmasi hakkindadir. Ayrica eklenmesi Onerilen bazi sahneler senaryoya uygunlugu

gozetilerek eklenmistir.

-Senaryoda eksik kalan kisimlar tamamlanmis ve revize yapilmistir (Rol

kavramini anlattig1 yerler yazilmistir).

— Senaryo metni olagan  sekline  getirilmis  Celtx  programinda
diizenlenmistir.(Senaryo ektedir)

— Cekimler i¢cin mekan arastirilmasi yapilmistir.

— Kostlim ¢aligmast yapilmaistir.

— Cekim tarihleri i¢in takvim caligmas1 yapilmistir.

— Kamera ve mikrofon i¢in teknik arastirma yapilmistir.

— Maliyet ¢caligmas1 yapilmistir.

— Oyuncularla masa basi ¢caligmasi gerceklestirilmistir.
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2.16. Set Fotograflan

Resim 3 Kulis Sahnesi(Anlatic)

Resim 4. Simit¢i Sahnesi
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Resim 5. Galata Kulesi Sahnesi

Resim 6. istiklal Caddesi Sahneleri Cekilirken
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Resim 7. Sucu Cocuk

Resim 8. Kulis Sahnesi Oncesi
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Resim 9. Sucu Cocuk Sahnesi

Resim 10. Kostiimcii Sahnesi
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Resim 11. Merdivenler Sahnesi

A0 ] TN
FTHE v

Resim 12. Ekip Fotografi (AKM)
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SONUC

Rol, sahne sanatlarindan giinlilk yasama kadar bircok baglamda karsimiza
cikan karmasik bir kavramdir. Bir bireyin veya karakterin belirli bir rolii basariyla
oynayabilmesi, ¢esitli siireclerin etkilesimiyle miimkiin hale gelir. Tez filminde roliin

stiregleri lizerine yapilan bir degerlendirme sunulmustur.

Roliin basaril1 bir sekilde oynanabilmesi i¢in hazirlik agamasi kritik bir 6neme
sahiptir. Bu asama, karakterin derinlemesine analizini igerir. Oyuncu, karakterin
gecmisi, motivasyonlari, duygusal durumu ve hedefleri gibi unsurlar1 anlamalidir. Bu

stireg, karakterle empati kurmay1 ve onu daha iyi anlamayi igerir.

Roliin igerigine bagli olarak, oyuncunun ¢evresel faktorleri, zamanin gectigi
donemi veya belirli bir meslegi anlamas1 gerekir. Arastirma ve gozlem, rolii daha
gercekei ve inandiricr kilmak i¢in dnemlidir. Bu, karakterin yasadigi ortam1 ve donemi

anlama cabasini igerir.

Oyuncu, karakterle duygusal bir bag kurmalidir. Karakterin yasadigi duygular
anlamak ve bu duygular1 sahneye yansitabilmek, seyirci ile daha gii¢lii bir bag kurmay1
saglar. Duygusal bag kurma siireci, oyuncunun performansinin derinlik kazanmasina

katki saglar.

Oyuncu, rolii i¢sellestirerek karakterin diisiince yapisini, tavirlarini ve dilini
benimser. Roliin ig¢sellestirilmesi, oyuncunun karakterle biitiinlesmesini ve sahnede
dogal bir sekilde davranmasini saglar. Bu siireg, roliin seyirciye daha samimi ve

gercekei gelmesine olanak tanir.

Rolii oynayan kisi, diger karakterlerle etkilesime girdiginde ve cesitli
durumlarla karsilastiginda nasil tepki verecegini diisiinmelidir. Interaksiyon ve
reaksiyonlar, karakterin tutarliligint ve inandiriciigini  saglamada Onemlidir.

Karakterin digerleriyle olan iliskileri, rolii daha zengin hale getirir.

Sahne veya ortam ne olursa olsun, roliin basartyla oynanmasi performansla
Olctliir. Oyuncu, performans sirasinda karakterin tiim Ozelliklerini bir araya
getirmelidir. Performans sonrasinda ise bir degerlendirme yapilmali ve gelisim igin

alanlar belirlenmelidir.
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Sonug olarak, roliin siire¢leri karmasik ve ¢ok katmanlhidir. Bir rolii basariyla
oynamak, disiplinli bir hazirlik, derinlemesine anlayis, duygusal bag kurma ve stirekli
bir iyilestirme ¢abas1 gerektirir. Oyuncunun ig¢sel ve dissal siirecleri etkili bir sekilde

yonetmesi, izleyiciyle giiclii bir bag kurmasina olanak tanir.

Bu filmde, sinema ve tiyatroda ger¢eklik yaklagimi ile rol kavrami arasindaki
iliski incelenmis ve bu iki kavramin hayal giicli baglamindaki gereklilikleri iizerinde
durulmustur. Gergeklik genellikle kaynaklara dayanan bir olgu olarak tanimlanirken,
rol kavrami ise durum ve kosullar karsisinda biiriiniilen kimlik olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bu iki kavramin, projenin kapsaminda birbirleriyle olan etkilesimi ve baglantisi

tizerinde durulmustur.

Rol kavraminin aslinda gercek olmayan bir kimlik oldugu, ancak durum ve
kosullar i¢cinde var edilen ambiyansin gerceklik hissi yarattigi vurgulanmistir. Bu
baglamda, giinliik yasamda bile birgok roliin var oldugu ve bu rollerin ¢ogaltilabilecegi
belirtilmistir. Aile, calisma alani, sosyal ve kamusal alanlardaki rollerin, kisinin
kurguladigi durumlar oldugu ve bu rollerin kisinin kimligini sekillendirdigi

vurgulanmistir.

Yaraticiligin dogasi, hayal giicii ve gerceklik arasinda diyalektik ve dengesel
bir biitiinliik oldugu projede ele alinmistir. Rol kavramimin gercekligi yaratma
siirecinde hayal giiciiniin 6nemli bir rol oynadig1 belirtilmistir. Bu baglamda, gercekei
yaklasimin ve rol kurgusunun, kendi anlatilar1 i¢inde birbirlerine olan gerekliligi

vurgulanmustir.

Filmde ele alinan konular, ger¢eklik kavraminin kaynaklara dayanma
zorunlulugu ve rol kavraminin hayal giiciiyle iliskisi lizerinde 6nemli 151k tutmustur.
Bu iliski, bireyin yasamindaki rollerin ve gergekligin, hayal giiclinlin etkisi altinda
sekillendigini gostermistir. Sonug olarak, gergek¢i yaklasimin ve rol kurgusunun,
kendi i¢lerinde birer anlam tasidig1 ve bireyin kimligini anlamlandirmada 6nemli roller

iistlendigi ortaya ¢ikmustir.

Bu film, gergeklik ve rol kavramlarinin soyut ve somut diizeylerdeki iliskisini
anlamak adina 6nemli bir adim olmustur. Elde edilen veriler, bu iki kavramin birbirini

besleyen ve etkileyen dinamik bir iligki i¢inde oldugunu gostermektedir.

62



Tolga'nin hikayesi, sadece teknik anlamda bir rol siirecini anlatmakla kalmay1ip
sosyal ve toplumsal tiplemelerle roliin ne olabilecegi iizerine derinlemesine bir
sorgulama yapar. Tolga'nin oyuna gelmeden dnce yasadigi deneyimler, bir¢ok yerden
gecisi ve bircok kisiyi gérmesi, kendisi olup olmadigini sorgulamasina neden olur. Bu
durumda, roliin ger¢ek anlamini sorgulayan Tolga, antikaci, kahveci, simit¢i gibi

sosyal kimliklerin benzer olup olmadigin1 diisiiniir.

Tolga'nin perspektifi, bir oyuncunun sosyolojik ve psikolojik baglamdaki rolle
olan iligkisini derinlemesine anlamaya yoneliktir. Oyunun ger¢ek Galata'dan kurgusal
Galata'ya uzanan yolculugu, Tolga'nin rol algisin1 ve kimligini sorgulamasina neden
olur. Bu siiregte, roliin sadece dissal goriintii degil, ayn1 zamanda ig¢sel bir kimlik olup

olmadigini sorgular.

Finalde, Tolga'nin yolculugu, Hezarfen ile kesisir. Rol, artik Tolga mudir,
Hezarfen midir sorusu projenin merkezine yerlesir. Gergeklikle kurgu, gecmisle
gelecek, bireyin igsel kimligiyle toplumsal beklentiler arasinda bir denge kurulmaya
calisilir. Bu hikaye, bir oyuncunun rol siirecini teknik yoniiyle ele almanin 6tesine
gecerek, sosyal ve toplumsal baglamda derin bir sorgulama yapar. Roliin sadece dissal
bir taklit olmadigini, aym1 zamanda igsel bir kimlik arayisi ve sorgulama siireci

oldugunu vurgular.

Tolga'nin yolculugu, tipik sosyal kimliklerin 6tesine gecerek, gercek bir roliin
ne oldugunu anlamaya caligir. Finaldeki Tolga m1, Hezarfen mi sorusu, roliin kurgusal
ve gergek boyutlarini birlestirir ve izleyiciye derin bir diisiinsel deneyim sunar. Bu
acidan film, rol kavraminin karmasikli§in1 ve ¢cok katmanliligini ortaya koymak adina
onemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Nihai olarak gercekei yaklagimin da rol

kurgusunun da kendi anlatis1 i¢inde gerekliligi saptanmaktadir.
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