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2017, 319 Sayfa 

 

Bu çalıĢma, Batı müziği keman çalım tekniklerinin Türk müziği keman öğretimi 

alanında kullanılmasının öğrenciler üzerinde ne derece etkili olduğunu belirlemek 

amacıyla gerçekleĢtirilmiĢtir. AraĢtırmanın çalıĢma grubu, 2015–2016 eğitim – öğretim 

yılı güz – bahar yarıyılında Kafkas Üniversitesi Devlet Konservatuvarı Geleneksel Türk 

Müziği Bölümünde öğrenim gören lisans öğrencileri (n=8) tarafından oluĢturulmuĢtur. 

AraĢtırmada ön test ve son test kontrol gruplu deneysel desen kullanılmıĢtır.  

ÇalıĢma grubu öğrencileri yansız atama yoluyla kontrol grubu (n=4) ve deney grubu 

(n=4) olarak belirlenmiĢtir. Sekiz haftalık süreci kapsayan deneysel iĢlem süreci 

içerisinde deney grubu öğrencilerine araĢtırmacı tarafından hazırlanan bir öğretim 

sistemi uygulanırken kontrol grubu ile dersler geleneksel yöntemlerle sürdürülmüĢtür. 

Deneysel iĢlem sürecinin ilk aĢamasında denklik testi ve devamında ise ön test – son 

test uygulamaları gerçekleĢtirilmiĢtir. ÇalıĢma grubu öğrencilerinin müzikal ve teknik 

becerilerinin belirlenmesi amacıyla uzman görüĢleri doğrultusunda hazırlanan 

performans değerlendirme ölçeği kullanılmıĢtır. AraĢtırmanın denklik testinde 1 adet 

Ģarkı türü, ön test ve son test aĢamalarında ise peĢrev, saz semâi ile Ģarkı türlerinden 

birer esere yer verilmiĢtir. Öğrencilerin çalgı performansları kamera ile kayda alınmıĢ 

ve uzmanlar tarafından puanlandırılması sağlanmıĢtır. 

Elde edilen verilerin analizi için, kontrol ve deney grubu öğrencilerinin ön test 

ve son test sonuçları arasında anlamlı bir fark olup olmadığını belirlemek amacıyla 

Mann – Whitney U Testi kullanılmıĢtır. Toplanan veriler, “SPSS 20” paket programları 

kullanılarak analiz edilmiĢtir. 

Ön test sonuçlarında, kontrol ve deney grubu öğrencilerinin müzikal ve teknik 

becerilerine iliĢkin puanları arasında istatistiksel olarak anlamlı bir fark 

belirlenmemiĢtir. PeĢrev türündeki eserin verilerinde (U=4,000; p>0.05), saz semâi ve 

Ģarkı türündeki eserlerin verilerinde ise (U=5,500; p>0.05) sonuçlarına ulaĢılmıĢtır. Sıra 

ortalamaları dikkate alındığında kontrol grubu öğrencilerinin deney grubu öğrencilerine 

göre müzikal ve teknik becerileri bakımından daha yüksek bir ortalamaya sahip 

oldukları fakat bu farkın istatistiksel olarak anlamlı bir farka yol açmadığı 

görülmektedir. Son test sonuçlarında ise kontrol ve deney grubu öğrencilerinin müzikal 

ve teknik becerilerine iliĢkin puanları arasında istatistiksel olarak anlamlı bir fark elde 

edilmiĢtir. PeĢrev ve saz semâi türündeki eserlerin verilerinde (U=,000; p<0.05), Ģarkı 

türündeki eserin verilerinde ise (U=,000; p<0.05) sonuçlarına ulaĢılmıĢtır. Sıra 

ortalamaları ve toplamları dikkate alındığında deney grubu öğrencilerinin kontrol grubu 

öğrencilerine göre müzikal ve teknik becerileri bakımından daha yüksek puanlara sahip 

oldukları görülmektedir. Buna göre deney grubunda verilen eğitimin kontrol grubunda 

verilen eğitime göre öğrencilerin müzikal teknik becerilerini istatistiksel açıdan anlamlı 

düzeyde arttırdığı söylenebilir. Elde edilen sonuçlar bir bütün olarak ele alındığında 



 

 

ii 

araĢtırmacı tarafından hazırlanan öğretim sistemi üzerinden olumlu sonuçlara ulaĢıldığı 

görülmektedir. 

 

Anahtar Sözcükler: Eğitim, müzik eğitimi, Türk müziği, keman çalgısı, keman çalgı 

eğitimi.  
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ABSTRACT 

 

MASTER`S THESIS 

 

DETERMINING THE LEVEL OF USABILITY THE TECHNIQUES OF THE 

WESTERN MUSIC VIOLINPERFORMER FOR THE FIELD OF TURKISH 

MUSIC VIOLIN TEACHING 

 

FERHAT DEVECĠOĞLU 

2017, 319 Pages 

 

This work has been made in order to see how much the techniques are useful at 

west music playing violin on teaching Turkish music playing violin. Studying group 

was formed by the graduate students (n = 8) who attends Kafkas University State 

Conservatory Traditional Turkish Music during Autumn- sprig term. 

Experimental value which contains pre test and final test groups is used in the 

investigation. The investigation consists of control groups (n = 4) and experience groups 

(n = 4). During the experimental process which lasted 8 weeks, Although experience 

group students were applied a teaching programme which was prepared by the 

researcher, control group students were applied traditional teaching methods. At the first 

stage of experimental process equivalance test and then pre test – post test was applied 

to them. In order to designate musical and technical skills of working group students, 

performance evaluation scale was used with expert opinions. There was a kind of song 

during the equivalance test. There were peĢrev, saz semâi and a kind of song during the 

pre test and post test precess. Student`s instrument performance was recorded by a 

camera and then marked by experts.  

In order to analyze the datas, Mann – Whitney U Test was used to see whether 

there was a huge difference between pre test and final test between control and 

experiment groups. Datas were analyzed by using “SPSS 20” pocket programme. 

A statistical important difference was not found at musical and technical skills of 

control and experiment group students at pre test results. Datas of peĢrev kind works is 

(U=4,000;p>0.05), saz semai and song kind of work`s result is (U=5,500; p>0.05). At 

considering array avarege, control grop students are better than experiment grop 

stundent at musical and technical skills. But this difference is not important statically. A 

huge difference was found at final test results. The difference is on musical and 

technical skills between control and experiment group students. Datas of saz semai is 

(U=,000; p<0.05), and song`s datas is (U=,000; p<0.05) it may be said by considering 

array averages and total amount that experiment group of students have got much more 

musical and technical skiils than control group students. Considering the outcomes as a 

hole, we can conclude that the teaching programme which was prepared by the 

researcher is effective and good outcomes arised.  

 

Key Words: Education , music education, Turkish music, violin, violin education.   
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BĠRĠNCĠ BÖLÜM 

 

 

1. GĠRĠġ 

Çalgıların içinde önemli bir yere sahip olan keman çalgısı, tüm müzik türlerinde 

yaygın bir biçimde kullanılmaktadır. Çalgının perdesiz olması, yay ile seslendirilmesi, 

çalgının ve keman ailesinin ses aralığının geniĢ olması ve icracılığındaki tekniklerin 

zenginliği gibi özellikler çalgının önemini arttırmaktadır. 

Keman çalgısında kullanılan Batı müziği teknik icraların Türk müziği icralarında 

pek fazla kullanılmaması sonucunda Türk müziği eser seslendirmelerinde birtakım 

eksiklikleri ortaya çıkabilmektedir. 

GeçmiĢten günümüze kendi kültürünü yansıtan Türk müziği kendine özgü, sesi 

sistemi, usûl (ritim) anlayıĢı, çalgıları, türleri ve biçimleriyle ulusal bir müzik türüdür. 

Türk müziği ses, usûl çalgı, tür ve biçim dıĢında önemli bir özelliği de akort 

sistemidir. “Türk mûsıkîsinde esas akort bolâhenk denilen akorttur. Bu akortta 

diyapazonun çıkarttığı la sesi, re (nevâ) 440 olarak kabul edilmekte ve akort buna göre 

yapılmaktadır” (Özkan, 1998, s. 70). Türk müziği bolâhenk akort sistemini 

kullandığından Türk müziği çalgılarının üretiliĢi ve anatomik yapıları bu sisteme göre 

üretilmektedir. Bu çalgılardan bazıları; klasik kemençe, ney, tanbur vb. çalgılardır. 

Keman çalgısı, Türk ve Batı müziğinde yaygın bir biçimde kullanılmaktadır. Ancak 

Türk müziği keman çalgısı anatomik yapı gereği Batı müziği keman çalgısıyla aynı 

biçimde üretilmektedir. Çalgının, Türk müziği ile Batı müziği kullanımındaki farkı Türk 

müziği akort sistemindeki bolâhenk akort biçimidir. Çalgının Türk ve Batı müziğindeki 

tellerin akort frekansları eĢit durumdadır. Sadece Türk müziğindeki kullanımında 

tellerin nota adları Batı müziği kullanımındakinden değiĢik olmasından farklılık 

göstermektedir. 

Batı müziğinin önemli bestekârları tarafından sayısal olarak çok fazla eserler 

bestelenmiĢtir. Bestekârlar, eserlerini bestelerken duygu ve düĢünceleri özgün bir 

biçimde yansıtabilmektedir. Bu duygu ve düĢüncelerle bestelenmiĢ eserlerin icralarında 

teknik bakımından birtakım zorluklar ortaya çıkmıĢ ve bu zorlukları aĢabilmek için de 
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çalgılara uyarlanmıĢ çeĢitli etütler, alıĢtırmalar ve çalıĢmalarla icra teknikleri 

geliĢtirilmiĢtir. 

Türk müziği tek sesli bir müzik türü olduğundan eserler, çalgılara göre 

sınıflandırılmamıĢ ve tek yazılı kaynak (nota) üzerinden seslendirilmektedir. Türk 

müziğindeki eserler genellikle tek yazılı kaynak üzerinden seslendirildiği için çalgıların 

teknik yapıları gereği icra boyutunda zorluklar meydana gelmektedir. 

Batı müziği keman çalgısında kullanılan sağ el ve sol el tekniklerinin Türk 

müziği keman çalgısında çok az kullanılması sonucunda Türk müziği eserlerinin 

ezgilerinde duygu ve düĢüncelerin anlam bütünlüğünü gösterememekle birlikte bu 

durum ezgilerin anlam bütünlüğünün kaybolmasına yol açabilmektedir. 

Keman çalgısında, Türk müziği eserlerinin seslendirilmesinde özellikle toplu 

icralarda sağ el tekniklerinin bir disiplin içinde olmayıĢı iĢitsel olarak sorunu da teĢkil 

edebilmektedir. 

“Batı Müziği Keman Ġcracılığı Tekniklerinin Türk Müziği Keman Öğretimi 

Alanında Kullanılabilirlik Düzeylerinin Belirlenmesi” baĢlıklı araĢtırmada, sağ el ve sol 

el tekniklerini kullanarak Türk müziği eserleriyle bir bütünleĢmeyi içermektedir. Bu 

araĢtırma öncelikli olarak mesleki Türk müziği keman çalgısı öğretimi alanına 

yöneliktir. 

Türk müziğinde keman çalgısı üzerine hazırlanan metotların sayısal olarak 

azlığından kaynaklanan birtakım icra sorunları da ortaya çıkmaktadır. 

Türk müziği keman metodu eksikliğinin yarattığı problemler; 

 Keman eğitiminde sağ el ve sol el tekniğinin belirlenmemesi, 

 Her icracının düzeyine uygun alıĢtırmalar bulunmaması, 

 Süsleme tekniklerinin verimli seslendirilebilmesi için alıĢtırmaların 

bulunmaması, 

 Var olan Türk müziği eserlerinin keman için düzenlememesi, 

 Türk müziği keman eğitiminde kullanılmak üzere eserler bestelenmemesidir 

(Gürel, 2011, s. 8). 

Bu araĢtırma, Batı müziğinin çeĢitli eserleri, metotları analiz edilerek 

araĢtırmada bulunan eserlere uyarlanmıĢ ve bu analiz sonucunda Keman çalgısının Batı 
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müziğindeki tekniklerin Türk müziği eserlerinde kullanılmasının ne derece ve ne 

düzeyde kullanılabilirliğini belirlemek için hazırlanmıĢtır. 

Bu tekniklerin eserlere uygulanması aĢamasında, Türk müziği sistemini ve 

eserlerin yapısını bozacak müdahalelerden uzak durarak hazırlanmaya çalıĢılmıĢtır. 

1.1 Problem Durumu 

Keman çalgısının Türk müziğinde önemli bir yeri olmasına rağmen çalgının Batı 

müziğinde kullanılan teknik özellikleri, Türk müziğinde ve öğretim alanında çok fazla 

kullanılmamaktadır. Keman çalgısı, anatomik yapı gereği Türk müziği ses sistemine 

uygunluğundan rahatlıkla ve yaygın bir biçimde kullanılabilmektedir. 

Türk müziğindeki eserler çoğunlukla herhangi bir ses, çalgı ve koro için 

bestelenmemiĢtir. Eserler tek sesli ve genel (ses, çalgı ve koro) olarak bestelenmiĢtir. 

Sadece herhangi bir ses, çalgı ve koro için bestelenen eserlerde bulunmaktadır. Türk 

müziğinde eserler genel olarak bestelendiği için bazı eserlerde, ses, çalgı ve koro 

toplulukların icralarında teknik olarak ortaya zorlukları çıkarabilmektedir. Özellikle 

çalgılar için bestelenen saz eserlerinde bazı çalgılarda seslendirilmesi mümkün olmayan 

perdeler ve teknik açıdan zorlu bölümler bulunmaktadır. 

Keman çalgısı bünyesinde çok sayıda teknik özellikleri barındırmaktadır. Bu 

özellikler Türk müziği icralarında pek fazla kullanılmamaktadır. 

Keman çalgısında konumların (sol el) ve arĢe konumlarının (sağ el) Türk 

müziğinde sistematik olarak iĢlenmemesi topluluk icralarında da birtakım sorunlar 

ortaya çıkarabilmektedir. Günümüze kadar Türk müziğinde keman çalgısı için çeĢitli 

metotlar yazılmıĢ olmasına rağmen bu sorunlar günümüzde halen devam ettiği 

görülebilmektedir. 

AraĢtırmada, bu sebeplerden kaynaklanan keman eğitimi için sistematik hale 

getirilmiĢ Batı müziği tekniklerinin Türk müziğinde kullanılabilirliği aĢamasında bir 

öğretim sistemi hazırlanmıĢ ve hazırlayıcı çalıĢmalarla çözümler aranmıĢtır. Bu 

doğrultuda araĢtırmanın problem cümlesi aĢağıda belirtilmiĢtir. 

Keman eğitiminde Batı müziği keman öğretimi teknikleri ile hazırlanan öğretim 

sisteminin Türk müziği eserlerinde kullanılabilirlik düzeyi nasıldır?  
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1.1.1 Alt Problemler 

AraĢtırmada belirtilen probleme iliĢkin aĢağıda numaralandırılmıĢ maddeler 

biçiminde sunulan alt problemlerde, ön test ve son test aĢamasında öğrencilere 

yönlendirilen peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerde sorulan sorulara yönelik 

hazırlanan öğretim sisteminde uygulanan çalıĢmaların iĢgörüsellik ve etkililik 

durumlarına ait yanıtlar aranmıĢtır. 

1. Öğrencilerin, peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerin notalarını doğru 

çalabilme becerileri ne düzeyde geliĢmiĢtir? 

2. Öğrencilerin, peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri doğru ritim ile 

çalabilme becerileri ne düzeyde geliĢmiĢtir? 

3. Öğrencilerin, peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerinde sağ eldeki teknik 

davranıĢları ile çalabilme becerileri ne düzeyde geliĢmiĢtir? 

4. Öğrencilerin, peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerinde sol eldeki teknik 

davranıĢları ile çalabilme becerileri ne düzeyde geliĢmiĢtir? 

5. Öğrencilerin, peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri doğru tempo ile 

çalabilme becerileri ne düzeyde geliĢmiĢtir? 

6. Öğrencilerin, peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri müzikal ifadeyle 

kabul edilebilir bir tempo ile çalabilme becerileri ne düzeyde geliĢmiĢtir? 

7. Öğrencilerin, peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri genel müzikal ve 

teknik davranıĢları ile çalabilme becerileri ne düzeyde geliĢmiĢtir? 

1.2 AraĢtırmanın Amacı 

Bu araĢtırma, Batı müziği keman çalımı teknikleri doğrultusunda Türk müziği 

keman tekniklerinin daha sistematik bir yapıya dönüĢtürmek amacıyla 

gerçekleĢtirilmiĢtir. 

Bu araĢtırmanın bir diğer amacı ise, eğitim müziği ekseninde keman öğretiminde 

kullanılan tekniklerin Türk müziği türleri eserlerinde belirlemek, eserlerin 

seslendirilmesinde öğrencilerin karĢılaĢtıkları güçlükleri tespit etmek ve Türk Müziği 

eserlerinin seslendirilmesine yönelik olarak oluĢturulan öğretim sistemi çerçevesindeki 

çalıĢmaları iĢgörüsellik ve etkililik yönünden incelemektir.  
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1.3 AraĢtırmanın Önemi 

AraĢtırmanın önemi, aĢağıda numaralandırılmıĢ maddeler biçimde sunulmuĢtur. 

1. Türk müziğinde peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerin seslendirilmesine 

yönelik oluĢturulan hazırlayıcı alıĢtırmaların iĢgörüsellik ve etkililik yönünden 

incelenmesi bakımından, 

2. Kullanılan çeĢitli Türk müziği makamları ve türleri ile araĢtırmaya geniĢ bir 

perspektif kazandırılması bakımından, 

3. Türk müziği keman çalgısında sağ el ve sol el çalıĢmalarının kullanıldığı ilk 

çalıĢma olması bakımından, 

4. Türk müziği keman öğretimine yapılacak olan çalıĢmalara bilimsel bir zemin 

hazırlaması bakımından, 

5. Keman çalgısının Türk müziğinde yaygın olarak kullanılması bakımından, 

6. Ön test ve son test aĢamasına iliĢkin olarak hazırlanan öğretim sisteminin belirli 

bir sistematik anlayıĢ içinde hazırlanması bakımından, 

7. Türk müziğinde yaygın olarak kullanılan türlerin çalgı eğitimi alanına katkı 

sağlaması bakımından önem taĢıdığı düĢünülmektedir. 

1.4 AraĢtırmanın Varsayımları 

Bu araĢtırmadaki varsayımlar, aĢağıda numaralandırılmıĢ maddeler biçiminde 

sunulmuĢtur. 

1. AraĢtırmada, veri toplama araçlarıyla ilgili olarak düzenlenen performans 

değerlendirme ölçeği konu alanı uzmanlarının görüĢü alınarak hazırlandığından 

elde edilen veriler geçerli ve güvenilirdir. 

2. Kullanılan veri toplama araçları araĢtırmanın amaçlarına hizmet edecek 

niteliktedir. 

3. AraĢtırmada yer alan öğrenciler, çalıĢmalara gönüllü olarak katılmıĢlardır. 

4. AraĢtırmadaki analizlerin geçerlilik seviyeleri yüksek bir yapıya sahiptir. 

5. Denklik testinde uygulanan soru tüm öğrencilerin seviyelerine uygun olarak 

seçilmiĢ ve 3 uzman tarafından puanlandırılmıĢtır. 

6. Deney ve kontrol grubundaki öğrencilerin atamaları, yansız bir biçimde ve 

denklik testinden alınan puanların eĢitliğine göre sağlanmıĢtır. 

7. Deney ve kontrol grubundaki öğrenciler benzer özelliklere sahiptirler. 
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8. Ön test ve son test aĢamasında araĢtırmacı, tüm öğrencilere sorulan sorular aynı 

biçimde ve titizlikte sorulmuĢ ve kayıt altına alınmıĢtır. 

9. AraĢtırmanın bulgular bölümü, araĢtırmanın problem ve alt problemlerin 

çözümüne uygundur. 

10. Ön test ve son test arasındaki süreç deneysel çalıĢma için uygundur. 

11. Sekiz haftalık öğretim sistemi öğrencilerden beklenen kazanımlar için uygundur. 

12. Öğretim sistemi, ön test ve son testte kullanılan Türk müziği makamları ve 

eserler araĢtırma için uygundur. 

13. Türk müziğinde kullanılan türler araĢtırma için uygundur.  

14. Ön test ve son testte uygulanan sorular öğrencilerin çözümleyebileceği 

uygunluktadır. 

15. Öğretim sisteminde yer alan eserler ve çalıĢmalar öğrencilerin çalgı çalma 

becerileri seviyesine uygundur. 

16. Ön test ve son testte elde edilen veriler gerçeği yansıtacak niteliktedir. 

1.5 AraĢtırmanın Sınırlılıkları 

Bu araĢtırmanın sınırlılıkları, aĢağıda numaralandırılmıĢ maddeler biçiminde 

sunulmuĢtur. 

1. Kafkas Üniversitesi Devlet Konservatuvarı Geleneksel Türk Müziği Bölümünde 

araĢtırmaya gönüllü olarak katılan 8 keman çalgı öğrencileri ile sınırlıdır. 

2. AraĢtırmanın uygulama sürecindeki öğretim sistemi ve toplanan veriler 2015 – 

2016 güz ve bahar dönemi ile sınırlıdır. 

3. Öğretim sistemindeki çalıĢmaların yapılacağı deneysel iĢlem kodları (1, 2, 3, 4, 

5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14 ve 15) ile sınırlıdır. Deneysel iĢlem kodları ve 

baĢlıkları Tablo 3. 4.`te ayrıntılı olarak sunulmuĢtur.  

4. AraĢtırmada, Türk müziği akort sistemlerinden sadece bolâhenk akordu ile 

sınırlıdır. 

5. Öğretim sistemi 8 hafta ile sınırlıdır. 

6. AraĢtırmanın denklik testinde 3 uzman puanlayıcı, ön test ve son test 

aĢamasında da 2 uzman puanlayıcı ile sınırlıdır. 

7. AraĢtırmanın tamamında yapılan çalıĢmalar keman çalgısı ile sınırlıdır. 
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8. Denklik testinde bûselik makamına ait olan Ģarkı türündeki “Bir AkĢam Son 

Defa Seni Görmeden” adlı eser ile sınırlıdır. 

9. Denklik testi, ön test ve son testte performans değerlendirmeleri, “Müzikal ve 

Teknik Becerilere ĠliĢkin Performans Değerlendirme Ölçeği” ile sınırlıdır. 

10. Ön test ve son testte kullanılan eserler; peĢrev (Rast PeĢrev), saz semâi (Bûselik 

PeĢrev) ve Ģarkı (Bana Bir AĢk Masalından ġarkılar Söyle) türünden belirtilen 3 

adet eser ile sınırlıdır. 

11. Denklik testi, ön test ve son test aĢamasında sorulan sorular Türkiye Radyo ve 

Televizyon Kurumu (TRT) Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınlarından alınan 

eserlerle sınırlıdır. 

1.6 Tanımlar 

MEB  : Millî Eğitim Bakanlığı 

MTBĠPDÖ : Müzikal ve Teknik Becerilere ĠliĢkin Performans Değerlendirme Ölçeği 

n  : KiĢi Sayısı 

SPSS  : Statistical Package for the Social Sciences 

TRT  : Türkiye Radyo ve Televizyon Kurumu 

TSM  : Türk Sanat Müziği 

YÖK  : Yüksek Öğretim Kurumu 



ĠKĠNCĠ BÖLÜM 

 

 

2. KURAMSAL ÇERÇEVE VE ĠLGĠLĠ ARAġTIRMALAR 

Bu bölümde, araĢtırmayı meydana getiren kuramsal yapılar, eğitim, öğretim, 

sanat, müzik, keman çalgısı, Batı müziği, Türk müziği konuları baĢlık ve alt baĢlıklar 

biçiminde ayrıntılı olarak sunulmuĢtur. 

2.1 Eğitim 

“Nerdeyse insan toplumlarının tarihiyle yaĢıt olan eğitim, öğrenme ve öğretim 

olguları, insanoğlunun kendi oluĢturduğu sosyal çevre ve doğal çevre içinde ayakta 

kalabilmesinin temel araçlarını oluĢturmuĢlardır. Özellikle çağımızda toplumsal hayatın 

her alanında kendisini dayatan vazgeçilmez bir gereksinim haline gelmiĢtir” (Aykaç,  

Aydın, Gülbahar, Özdemir, MenteĢe, Eronat, Uzunca, 2006, s. 2). “Yirminci yüzyılın 

ortalarında baĢlayan, fakat özellikle son çeyreğinde yoğunlaĢan ve hâlâ devam eden 

paradigmatik değiĢmeler, eğitim sistemini değiĢmeye zorlamakta ve zorlamaya da 

devam edecek gözükmektedir” (Özden, 2005, s. 10). 

Eğitim kavramının, ulusal ve uluslararası uzmanlar tarafından birçok tanımları 

günümüzde mevcut durumdadır. Bu tanım ve açıklamalardan bazıları Ģöyledir:  

Terzi (2010) “Eğitim, bireyin davranıĢında kendi yaĢantısı yoluyla ve kasıtlı 

olarak istendik değiĢme meydana getirme sürecidir” (s. 2). “Eğitimin tanımına göre 

istendik davranıĢların bireyin kendi yaĢantısı yoluyla meydana getirilmesi 

gerekmektedir” (Senemoğlu, 2012, s. 86). CoĢkuner (2007) ise eğitimi, “Bireyleri 

biçimlendiren, yönlendiren ve geliĢtiren aynı zamanda bireylerin toplum içinde nitelikli 

bir yer kazanmalarını sağlayan önemli bir süreçtir” (s. 1) biçiminde aktarırken Demirel 

(2014) ise “Bireyde kendi yaĢantısı ve kasıtlı kültürlenme yoluyla istenilen davranıĢ 

değiĢikliğini meydana getirme sürecidir” (s. 6) biçiminde ifade etmiĢtir. 

AraĢtırmamızın müzik biliminde olmasından, müzik alanında uzman kiĢilerin 

eğitim kavramı ile tanım ve açıklamalarından bazıları Ģöyledir:  
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Günay ve Uçan (1980) “Çok yalın bir tanıma göre eğitim, „kiĢilerin 

davranıĢlarında istendik değiĢikler oluĢturma ya da onlara yeni, istendik davranıĢlar 

kazandırma sürecidir” (s. 8). Uludağ (2008) ise “Eğitim, sistemli bir kavramdır ve 

bireyin davranıĢlarının istenilen yönde ve eğitimin amaçları doğrultusunda 

değiĢtirilmesi gereken bir süreçtir. Bu doğrultuda, insanların diğer insanlarla ve 

çevreleriyle olan kültürel etkileĢimleri ve bulundukları farklı sosyolojik katmanlar, 

eğitimin birçok kademesinde göze çarpan bir durumdur” ( s. 7) biçiminde ifade 

etmiĢlerdir. 

Sonuç olarak eğitim kavramı, bireyin yaĢamı boyunca ihtiyaç ve amaçlarının 

doğrultusunda biliĢsel, duyuĢsal ve psiko – motor davranıĢlarında değiĢiklik meydana 

getirme sürecidir. 

2.2 Öğretim 

Terzi (2010) “Öğretim eğitimin planlı ve programlı bir Ģekilde belirli bir zaman 

diliminde belirli bir mekânda gerçekleĢtirilen dilimine denir” (s. 10). 

2.3 Öğrenme 

“Öğrenme, bireyin çevresiyle belli bir düzeydeki etkileĢimleri sonucunda 

meydana gelen nispeten kalıcı izli davranıĢ değiĢmesidir” (Senemoğlu, 2012, s. 4). Bu 

tanım doğrultusunda, keman çalmak, nota okumak, solfej ve dikte kazanımını sağlamak 

gibi davranıĢlar birer öğrenme durumudur. 

2.4 Öğretme 

“Öğretme bilinçli ve amaçlı bir etkinliktir. Öğretme faaliyetleri, bireyde davranıĢ 

değiĢikliği gerçekleĢtirmek amacıyla yapılır. Bu süreç bir kiĢi veya grup tarafından 

yapılacağı gibi görsel ya da iĢitsel sembollerle de sağlanabilir” (Terzi, 2010, s. 7).  

2.5 Sanat 

“Her toplumun kendine özgü bir sanat anlayıĢı ve bu anlayıĢı Ģekillendiren 

kültürel birikimleri vardır” (Uludağ, 2008, s. 10). “Kültürün manevi öğelerinden sanat, 

bireylerin duygu, düĢünce, izlenim ve çeĢitli ihtiyaçlarını estetik bir bütün çerçevesinde, 

bir ürün olarak somutlaĢtırılmasıdır. Bununla birlikte sanat, birey – toplum iliĢkisi 

çerçevesinde var olan bir değerdir” (TaĢ, 2011, s. 10). “Sanat, yaĢamın her alanına 

girmiĢ, insanla iç içe olan bir olgudur. Yaratanı, icra edeni, Ģekil vereni de insandır. Bir 
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iletiĢim aracı olan sanat, bireylerin ve toplumların ilerlemesinde önemli bir göreve 

sahiptir” (Sökezoğlu, 2010a, s. 35). “Ancak üzerinde durulması gereken asıl nokta, 

sanatın sadece insana özgülüğü, insansı yaratım ve insancıl bir çalıĢma olmasıdır. 

Doğada kendiliğinden oluĢan durumlar, olayların sonuçları ve diğer canlıların çabaları 

ile ortaya çıkanlar, sanat eseri değildir ve olamazlar” (A. ġiĢman, 2011, s. 1). 

“Sanat genellikle iĢitsel, görsel ve dramatik sanatlar olmak üzere üçe ayrılır. Bu 

üç dalın da kendi içinde pek çok alt dalı vardır. ĠĢitsel sanatların en önemli dallarından 

biri de müzik dalıdır” (Bilici, 2014, s. 9). “Müzik en eski sanat dallarından birisidir. 

Müzik insanoğlunun var oluĢuyla baĢlayıp günümüze kadar geliĢerek gelmiĢ bir sanat 

türüdür” (Adar, 2008, s. 2). “Sanat türleri içinde müzik, çeĢitli katmanları ve 

biçimleriyle, bireylerin günlük yaĢamında en sık yer alan sanat türü olarak 

nitelendirilebilir” (TaĢ, 2011, s. 11). “Fonetik sanatların en önemli dallarından olan 

müzik sanatını diğer sanat dallarından ayıran en önemli öğe, müziğin ses ve ritim gibi 

en temel öğelerinin yeniden sentezlemesi özelliğine sahip olması durumudur” (Ü. S. 

ġen, 2002, s. 16). 

Ulu önder Mustafa Kemal Atatürk`ün sanata, sanatçıya ve sanat eğitimine önem 

verdiği birçok konuĢmalarında belirmiĢtir. Bu sözlerinden biri de Ģöyledir: “Güzel 

sanatlarda muvaffak olmak, bütün inkılâplarda baĢarıya ulaĢmak demektir. Güzel 

sanatlarda muvaffak olamayan milletler ne yazık ki, medeniyet alanında yüksek insanlık 

sıfatıyla yer almaktan mahrum kalacaklardır” (Mustafa Kemal Atatürk). 

2.6 Sanat Eğitimi 

“Sanatın temel öğelerinden biri de insandır. Ġnsanların varlığı sanatın estetik bir 

anlatımıdır. Eğitimin temelinde de insan olduğuna göre, sanat ve eğitimin ortak ve 

temel baĢlangıcını insan oluĢturur. Sanat eğitimi bireylerde estetik bir bakıĢ açısı 

kazandırmayı amaçlar” (Sarı, 2014, s. 2). 

“Genellikle sanat eğitimi süreci, okul eğitimiyle baĢlar ve bölgelerin sosyal yapı 

farklılıklarına bağlı olarak da değiĢim gösterir. Bu değiĢim, zamanla toplumların ve 

bireylerin sanata bakıĢ açılarını farklı bir seviyeye getirerek sanat kategorilerinin 

amacına ve algılanmasına ayrı bir boyut kazandırır” (Uludağ, 2008, s. 11). “Sanat 

eğitiminin, eğitim dizgesi içinde yer alması 19. yüzyıla kadar uzanır. Ülkemizde de, 

özellikle Cumhuriyet döneminden baĢlayarak okullarımızda sanat eğitimi kapsamındaki 
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resim ve müzik derslerine önemli bir yer verilmiĢtir” (Ü. S. ġen, 2002, s. 10). “Sanat 

eğitimi bugün, öğrencilerin estetik duyarlığını geliĢtiren, kendi güçlerini ve önemli 

görsel gerçekleri tanımalarında önderlik eden, düĢünme güçlerini artıran, sosyal 

alıĢkanlıklarını ve yaratıcı bireylerin oluĢmasını sağlayacak bir eğitim sistemidir” (Ü. S. 

ġen, 2005, s. 343). Sökezoğlu (2010a) ise sanat eğitimi almıĢ kiĢilerin davranıĢlarını 

“Çevresini olumlu yönde değiĢtirmeye çalıĢan, değiĢen durumlar karĢısında kolay uyum 

sağlayabilen, paylaĢmayı bilen, sorumluluk almaktan çekinmeyen, karĢılaĢtığı sorunlar 

karĢısında çok yönlü çözüm üretebilen, eleĢtirel düĢünme becerisi geliĢmiĢ, çağa ayak 

uydurabilen, üretken bir birey olacağı düĢünülmektedir” (s. 36) ifadeleriyle açıklamıĢtır. 

Uluçay (2012) “Bireyin geliĢim sürecinin herhangi bir döneminde oluĢabilecek sanat 

eğitimi eksikliği bireyin psikolojik ve fiziksel olarak geliĢimini olumsuz 

etkileyebilmektedir” (s. 30). 

“Sanat eğitiminin alt kollarından olan fonetik sanat eğitiminin bir dalı da müzik 

eğitimidir. Müzik eğitimi ise daha çok sessel ve iĢitsel nitelik bir sanat eğitimi olarak, 

güzel sanatlar eğitiminin en önemli dallarından birini oluĢturur” (Y. ġen, 2011, s. 29). 

2.7 Müzik 

“Müzik kelime olarak Yunancadan gelen musike techne yani meleklerin sanatı 

anlamına gelmektedir” (Adar, 2008, s. 1). 

Tarih boyunca insanlar gündelik ihtiyaçlarını karĢılamanın yanı sıra 

kendini ifade etme çabası içerisinde olmuĢlardır. Ġnsanoğlu bu amaçla sanata 

yönelmiĢ ve sanat dallarından da özellikle müzikle meĢgul olmuĢtur. Bu 

bağlamda müzik, yüzyıllardır insanoğlunun temel uğraĢlarından biri olmuĢtur. 

Buna en güzel örnekler de arkeolojik kazılar sonucu bulunan basit enstrüman 

örnekleri ve kabartmalardaki müzikle ilgili temsillerdir (Arslanoğlu, 2010, s. 

1). 

“Ġlk insanlar, konuĢmayı öğrenmeden önce bir takım ritmik hareket ve seslerle, 

haykırıĢlarla iletiĢim kurmaya baĢlamıĢlar, doğada duydukları bazı sesleri taklit ederek, 

bir takım taĢ ve demirleri birbirine vurarak müziğin temellerini atmıĢlardır denilebilir” 

(Emnalar, 1998, s. 2). “ÇeĢitli hayvan boynuzları, kemikler, boĢ kütüklere gerilen 

deriler, hayvan bağırsaklarının bir düzeneğe gerilmesiyle elde edilen ilkel müzik aletleri 

bulunmaktadır” (Bilici, 2014, s. 9). “Hemen her alanda ilk insanların bütün ihtiyaçlarını 
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karĢılayacak bir iletiĢim aracı olan müzik, geliĢimini insanlık tarihiyle paralel bir 

Ģekilde göstermektedir “ (M. Demir, 2006, s. 26 – 27). “Sonuç olarak insan doğum 

öncesinden baĢlayarak ölümüne kadar sürekli müzikle iç içedir. Müzik geçmiĢte olduğu 

gibi Ģimdi ve gelecekte de yaĢamımızın ayrılmaz bir parçası olmaya devam edecektir” 

(Göksel, 2013, s. 3). 

“Ġnsan duyarlılığının en etkili anlatım biçimlerinden olan müzik; tarihi süreç 

içerisinde yazıldığı, söylendiği, seslendirildiği ve çalındığı ülkelerde dönemin 

özelliklerini, yapısını ve insan ve toplumların tutum, davranıĢ ve yaĢam biçimlerini, 

inançlarını, düĢüncelerini, duygularını, gelenek ve törelerini yansıtmıĢtır” (Ü. S. ġen, 

2002, s. 17). Sökezoğlu (2010b) “Müzik, yaĢanılan toplumun bir parçası olduğu gibi, o 

toplumun kültürünün de bir parçasıdır” (s. 165). “Toplumda kültürün yayılmasında 

belki de eğitimden daha etkin görev yapan unsurlardan biri de müzik sanatıdır. Müzik 

gerek zengin yapısı, gerek birbirinden farklı türleri, gerekse eğitim boyutuyla kültürel 

yapı üzerinde önemli etkilere sahiptir” (Çiftçi, 2010, s. 156). 

Müzik insanoğlunun var olmasıyla oluĢan bir sanat ve bilim dalı olmuĢtur. Bu 

bağlamda günümüze kadar birçok tanımlar mevcut durumdadır. Bu tanımlardan bazıları 

Ģöyledir: Dinç (1997) “Müzik; sevinç, hüzün, kaygı, neĢe, öfke hırs vb. gibi duygu ve 

düĢünceleri anlatmak için doğada bulunan tüm ahenkli seslerin, belli bir sanatsal anlayıĢ 

içinde, armonik, ritmik, estetik bir örgü oluĢturmasına denir” (s. 1). “Müzik, doğanın 

sunduğu ses malzemelerini seçmek, elde edilen müzik sesleri ile bileĢimler yaratmak, 

belli bir düzen ve kurallar çerçevesinde belirli bir uyumu yakalamaktır” (Sarı, 2014, s. 

3). Gülhan (2014) ise müziği “SavaĢtan dini ayinlere, eğitimden ticarete, sanatsal 

etkinliklerden törenlere kadar toplum yaĢamının her alanı ile etkileĢim halinde olan bir 

olgudur”  (s. 2). Özkan (1998) “Mûsıkî: Bir duygu, bir düĢünce ve fikri veya doğal bir 

olayı anlatmak gayesiyle, ölçülü ve ahenkli seslerin belirli bir sanat anlayıĢı içerisinde, 

ritimli veya ritimsiz olarak estetik bir Ģekilde bir araya getirme sanatıdır” (s. 29) 

ifadesiyle açıklamıĢtır.  
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2.8 Müzik Eğitimi 

“Ġnsanoğlunun müzikle olan iliĢkisinin anne karnında baĢladığı bilimsel olarak 

kanıtlanmıĢtır. Müzik, anne karnında ritim duygusuyla tanıĢan bebeğin doğumundan 

itibaren bütün yaĢamı boyunca hayatının ayrılmaz bir parçası olur” (Gökalp ve ġahin, 

2013, s. 104). 

“Toplumların ve bireylerin ihtiyaçları ve kültürel özellikleri doğrultusunda, 

müziğin hayatlarındaki yeri ve anlamı da değiĢmekte ve geliĢmektedir. Bu değiĢim ve 

geliĢim süreci müzik eğitimini de doğrudan etkilemektedir” (Öner, 2011, s. 6). “Müzik, 

insanın ve dolayısıyla toplumun geliĢmesini sağlayan baĢlıca kültür öğelerinden biridir. 

Bireylerin duyuĢsal ve biliĢsel yönden geliĢmelerini sağlayan müzik, eğitimsel süreçte 

de önemli bir rol oynamaktadır” (Ç. ġiĢman, 2010, s. 203). 

“Müzik, hem önemli bir eğitim aracı hem de eğitim alanıdır. Eğitimin değiĢik 

alan ve düzeylerinde öğrenme ve öğretmeyi olumlu yönde etkilediği, kolaylaĢtırıp 

sağlamlaĢtırdığı için müzik bir eğitim aracıdır” (Gül ve Bozkaya, 2010, s. 135). “Müzik 

eğitimi, ne için, kime, neyi, ne kadar, nasıl, ne zaman, ne kadar süre ile nerede 

verileceği göz önünde bulundurularak ayrıntılı bir biçimde planlanmalı ve bu 

doğrultuda gerçekleĢtirilmelidir” (A. Er, 2012, s. 3). “Günümüz müzik eğitiminin temel 

amaçlarından biri, bireyleri müziğe açmak ve yöneltmek, bireyleri müzik yoluyla 

etkileyerek onların müziğe olan ilgilerini arttırmaktır” (Sökezoğlu, 2010b, s. 164). 

Müzik eğitimi kavramının baĢlıca tanımları Ģöyledir: 

“Müzik eğitimi bireylerin zihinsel ve bedensel özelliklerini buluĢturma, 

biçimlendirme ve müziksel kiĢilik oluĢturma sürecidir” (Demirci, 2009, s. 3). “Eğitim 

bilimin eğitim tanımına uygun biçimde; „Bireyin davranıĢında, kendi yaĢantısı yoluyla 

ve kasıtlı olarak, müzikle ilgili her tür olumlu yeni davranıĢ kazanma, değiĢtirme 

sürecine müzik eğitimi denir‟ diyerek müzik eğitimini tanımlayabiliriz” (Küçüköncü, 

2010, s. 72). BaĢaran Tanrıöver (2010) “Müzik eğitimi ise, bir müziksel davranıĢ 

kazandırma veya bir müziksel davranıĢ değiĢikliği oluĢturma sürecidir” (s. 399). Bir 

baĢka tanıma göre ise Gedikli (2007) “Bireye kendi yaĢantısı yoluyla amaçlı olarak 

belirli müziksel davranıĢlar kazandırma, bu davranıĢları kendi yaĢantısı yoluyla amaçlı 

olarak değiĢtirme, dönüĢtürme, geliĢtirme ve yetkinleĢtirme sürecidir” (s. 19) ifadesiyle 

açıklamıĢtır. 
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Fonetik Sanatlar eğitiminin bir dalı olan müzik eğitimi, bireye kendi 

yaĢantıları yoluyla amaçlı olarak müziksel davranıĢ kazandırma sürecidir. Bu 

süreçteki öğrenmelerin kalıcı ve izli olabilmesi ancak bilimsel temele dayalı 

olan, bireylere ve toplumlara çağın yapısına ve geliĢimine uygun müziksel 

davranıĢlar kazandırmayı hedefleyen çağdaĢ bir müzik eğitimi sistemiyle olur 

(Akbulut, 2001, s. 80). 

“Müzik eğitiminde amaçlar, hedefler ve ilkeler çok iyi belirlenmiĢ olmalıdır. Bu 

eğitimle hedeflenen davranıĢ değiĢiklerinin, öğrencinin yaĢadığı zaman dilimi içerisinde 

yaĢantılarıyla özdeĢleĢmesi ve somutlaĢması gereklidir. Bu amaçlar, hedefler eriĢilebilir 

olmalıdır” (Akbulut, 2001, s. 81). “Müzik eğitiminin pratik olmadan gerçekleĢmesi 

olanaksızdır. YaĢantımız içinde, seslerle ilgili her eylemin müziğe aktarılması öğretimi 

geliĢtirici bir unsurdur. Deneyim ve gözlemlerimiz, biz onları tekrar tekrar pratik 

ettiğimizde kalıcı bir davranıĢ olarak yaĢantımıza katılır” (Gedikli, 2007, s. 6).  

Müzik eğitiminin zihinsel geliĢime de katkıları vardır. Matematik, dil, 

okuma ve okuduğunu anlamaya iliĢkin konularda müzik eğitiminin etkisi 

dikkate alınmalıdır. Bu doğrultuda genel müzik eğitiminin her düzeyde daha 

etkin hale getirilmesi ve özengen müzik eğitimine öğrencilerin dikkatlerinin 

çekilmesine iliĢkin yaklaĢımlar önemli görülmektedir (TaĢ, 2011, s. 18). 

“Okullarda yapılan müzik eğitimi, “örgün müzik eğitimi olarak 

nitelendirilmektedir. “Yaygın müzik eğitimi” ise, okullarda verilen müzik eğitimi 

dıĢında belli kurum ve kuruluĢlar tarafından verilmektedir” (Demirci, 2001, s. 2). 

Bebeklik yıllarında ninniler, çocuk oyunları ezgileri ve okul öncesine daha 

sonrasında da okul çağında müzik eğitimi verilmektedir. Bireylerde özellikle kritik 

dönemlerde kazanılması gereken kazanımlardan olan kiĢilik oluĢumu, sosyal 

kazanımlar, çevreyi tanıma, gibi geliĢme süreçlerinde müzik eğitimi yardımıyla 

bireylerde olumlu sonuçlar kazandırılabilir. 

2.8.1 Müzik Eğitimi Türleri 

“Müzik, bireyin eğitim sürecinde eğitimin temel hedefleri açısından araç 

olmasının yanında aynı zamanda baĢlı baĢına bir eğitim alanıdır. Bu anlayıĢ 

doğrultusunda müzik eğitimi; genel müzik eğitimi, özengen müzik eğitimi ve mesleki 
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müzik eğitimi olmak üzere üç ana tür üzerinde sınıflandırılmıĢtır” (Ç. ġiĢman, 2010, s. 

203). Bu doğrultuda müzik eğitimi, alt türleriyle birlikte ġekil 2.1.`de sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.1. Müzik Eğitiminin Alt Türleri 

 Mesleki Müzik Eğitimi 2.8.1.1

“Mesleki müzik eğitimi, müzik sanatının bir dalını meslek olarak seçmiĢ kiĢilere 

yönelik verilen eğitimdir” (Ertenli, 2014, s. 2). “Mesleki müzik eğitimi alan bireylerin, 

uygulanan planlı eğitim – öğretim sonucunda müzik öğreticisi, müzik sanatçısı, müzik 

bilimcisi, çalgı yapımcısı vb. gibi çeĢitli dallarda uzmanlaĢması beklenmektedir. Müzik 

öğreticisi yetiĢtiren müzik öğretmenliği programları da mesleki müzik öğretimi verilen 

bir öğretim programıdır” (Öztürk, 2014, s. 12). “Ülkemizde buna yönelik çeĢitli 

kurumlar bünyesinde bölümler açılmıĢtır” (Adar, 2008, s. 8). 

“Mesleki müzik eğitiminin temel boyutlarından biri çalgı eğitimidir” 

(Büyükkayıkcı, 2004, s. 2). Çalgı eğitimi müzik eğitiminin alt dalıdır. Çalgı eğitiminde 

özengen ve genel müzik eğitimi de bulunmaktadır. 

“Mesleki müzik öğretimi görecek kiĢilerin, mesleğin gerektirdiği boyutlarda ve 

asgari yeterlilikte olmak üzere, belirli bir yetenekte olması gerekir. Bu yeteneğin ortaya 

çıkabilmesi için yetenek sınavları yapılır ve bu sınavlarda yetenekli kiĢiler belirlenip 

seçilir” (Demirci, 2001, s. 3). Uçan (2005) ise mesleki müzik eğitimini “Müziğe üst 

Müzik Eğitimi 

Mesleki Müzik Eğitimi 

Genel Müzik Eğitimi 

 Özengen Müzik Eğitimi 
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düzeyde yetenekli olup müziği kendisine bir iĢ, meslek, ciddi – sürekli uğraĢ, görev 

alanı veya çalıĢma alanı olarak seçenlere – belirleyenlere yöneliktir” (s. 8) ifadesiyle 

açıklamıĢtır. “Öğrencilerin mesleki müzik öğretimi sonucunda çeĢitli dallarda 

uzmanlaĢması istenmektedir. Bu dallar, müzik öğreticisi, müzik sanatçısı, müzik 

bilimcisi, çalgı yapımcısı vb. gibi meslekler ile ilgilidir. Müzik öğretmenliği programı 

da mesleki müzik öğretimi verilen bir öğretim programıdır” (Önlü, 2014, s. 12). 

 Özengen Müzik Eğitimi 2.8.1.2

Özengen, sözcük olarak amatör kelimesinin karĢılığını ifade etmektedir. 

“Özengen müzik eğitimi, müzik sanatı ile amatörce ilgilenmek isteyen bireylerin kendi 

istekleri doğrultusunda aldıkları müzik eğitimidir” (Ertenli, 2014, s. 2). “Bu alanda yaĢ, 

cinsiyet ayırımı yoktur. Müziğe ilgi duyan herkes kendini bu alanda geliĢtirebilir. Bu 

nedenle de ülkemizde çeĢitli dernekler, vakıflar ve kurum bünyesinde korolar kurularak 

bu alanda faaliyet yürütmektedirler” (Adar, 2008, s. 8). “ÇeĢitli müzik kursları, özel 

dersler, bireysel ve toplu çalıĢmalar, konserler, Ģölenler vb. etkinlikler özengen müzik 

eğitiminde ağırlıklı bir yere sahiptir” (L. Demir, 2007, s. 7). 

 Genel Müzik Eğitimi 2.8.1.3

“Genel müzik eğitimi insanların dünyaya gelmesiyle baĢlar ve insanların 

kültürlerini tanımalarına yardımcı olur. Bu herhangi bir müzik türünü içermeyip değiĢik 

müzik dallarını kapsayabilir. Böylelikle insanlar değiĢik türlerden değiĢik kültürel 

etkileĢimler alabilirler” (Adar, 2008, s. 8). 

“Genel müzik eğitimi, bilindiği gibi örgün eğitim kurumlarındaki müzik dersleri 

ile verilen müzik eğitimidir” (Ertenli, 2014, s. 3). L. Demir (2007) “Genel müzik 

eğitimi, genellikle ilköğretim öncesinde anaokulu, ilkokulda sınıf, ortaokul ve lisede ise 

müzik öğretmeni tarafından okutulur” (s. 7). “Genel müzik eğitimi, müzikle iliĢkisi ne 

olursa olsun herkes için gereklidir ve herkese yöneliktir” (Uçan, 2005, s. 8). 

2.9 Müzik Kültürü 

“Kültür, bir milletin tarihi boyunca ürettiği maddi manevi değerler bütünüdür. 

Sadece yaĢanılan dönemi değil, o toplumun tarih sahnesine çıktığı andan itibaren geride 

bıraktığı ortak mirası da içine alır”  (ġeker Kün, 2015, s. 1). Bu doğrultuda Türk müziği 

bir müzik kültürüdür. 
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“Müzik kültürü, içinde bulunduğu toplumun tarihsel, kültürel ve sosyal 

geliĢimlerine koĢut bir seyir izleyerek kendine özgü bazı özellikler sergiler. Bu 

özellikler, doğal olarak her toplumun kendisine ait müzik kültürünün eĢsiz ve benzersiz 

olmasını sağlar” (M. CoĢkun, 2008, s. 36). 

“Müzik kültürü tanımı sadece müzisyenlere özel bir unsur değildir. Müzik; 

toplumda yer alan bütün bireylerin sahip olduğu, meslek, ekonomik farklılıklar veya 

sosyal sınıf düzeyi her ne olursa olsun herkesin belirli bir düzeyde de olsa sahip olduğu 

kültürel bir olgudur” (Uluçay, 2012, s. 69). 

2.10 Müzik Öğretimi 

“Eğitim kurumlarında veya kurumsal olmayan herhangi bir yerde verilen planlı 

müzik eğitimi sürecine müzik öğretimi denir” (Öztürk, 2014, s. 12). “Bilinçli ve planlı 

bir eğitimin uygulanabilmesi, sürdürülebilmesi ve istendik davranıĢa dönüĢtürülebilmesi 

için mutlak surette öğretim programlarına ihtiyaç duyulmaktadır” (Demirci ve Albuz, 

2010, s. 249). 

“Müzik öğretimi genel anlamda temel müzik bilgisi, beceri ve yetilerini davranıĢ 

haline getirmeyi amaçlar. Bunun için müziği – iĢitmeyi, okumayı, yazmayı, dinlemeyi, 

çalmayı, söylemeyi, düĢünebilmeyi, yaratmayı, düzenlemeyi, seçmeyi, geliĢtirmeyi 

amaçlar” (Gedikli, 2007, s. 5). “Müzik öğretiminde temel olan, öğrencinin müzikal 

geliĢimini sağlamaktır” (Fenmen, 1991, s. 26). 

Müzik öğretiminde öncelikli olarak bireylerde kazandırılması gereken 

davranıĢları kazandırılmasıyla baĢlanır. Bu davranıĢlardan ilk önce müzikal iĢitme 

becerisi kazandırılmalı Ģayet bu beceri kazandırılamaz ise sonraki aĢamalarda ve süreçte 

müzik öğretiminin güçlükle veya gerçekleĢmeme söz konusu olabilmektedir. 

2.11 Çalgı 

“Müzik tarihi içerisinde oldukça önemli bir yere sahip olan „çalgı tarihi‟, birçok 

yönü ile zengin bir yapıya sahiptir” (Uludağ, 2008, s. 20).  “Tarih öncesi çağların ilkel 

insanı, baĢlangıçta nesnelerin özelliklerini tanımak için eline geçen her uygun gereci ses 

çıkaran bir araç yapmıĢtır” (Say, 2009, s. 181). Adar (2008) “Ġlk zamanlarda yalnızca 

kemik parçaları veya tahtalar birbirine vurulması suretiyle ses çıkarılarak müzik 
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yapılmaktaydı. Daha sonra hayvan derileri gerdirilerek vurmalı tarzda enstrümanlar 

bulunmuĢtur” (s. 2). 

“Çalgı, müzik yapmak için kullanılan aletlere verilen genel addır. Instrument 

„çalgı‟ olarak TürkçeleĢtirilebilir” (Kalender, 2001, s. 160). “Yurdumuzda aynı anlama 

gelen karĢılığı saz ve müzik aletidir” (Açın, 1994, s. 16). 

“Enstrümantasyon çalıĢmaları, bir çalgının tarihçesinin, isminin kökenin, fiziki 

özelliklerinin ele alındığı, ses sahası, ezgi süslemeleri gibi icra özelliklerinin tespit 

edildiği çalıĢmalardır” (Çakmak, 2006, s. 1). “Müzik eğitiminin önemli bir alanı olan 

„instrumentation‟ un yanı sıra, gelmiĢ geçmiĢ bütün çalgıları derinlemesine inceleyerek 

sonuçlara ulaĢmayı amaçlayan bilim dalına „organoloji‟ (çalgı bilim) denir” (Say, 2009, 

s. 181, 182). 

2.11.1 Çalgıların Sınıflandırılması 

Sınıflandırma çalıĢmaları amacı ve sınıflandırma metotları teorisyenler 

ile pratisyenler açısından farklı amaçlar taĢır. Bu farklı amaçlar doğrultusunda 

uygulanan metotlar da farklıdır. Bilimde farklı yaklaĢımların olması doğaldır. 

Ancak yapılacak sınıflandırmanın, geçmiĢten günümüze kadar dünyanın tüm 

bölgelerinde kullanılmıĢ ve kullanılmakta olan bütün çalgıları içine alabilecek 

bir gruplama anlayıĢı olmalıdır. Bu geniĢ sınıflandırma değiĢik çalgı tipleri ve 

bu tiplerin çeĢitlerini bir mantık silsilesine göre sınıflandırma olanağı sağlar 

(Çakmak, 2006, s. 4). 

“Ġnsanların önce vurularak, daha sonraları üflenerek çalınan çalgıları ve nihayet 

telli çalgıları kullandıkları tarihsel bir gerçektir” (Aydıntan ve Egüz, 1987, s. 26). 

Çalgı sınıflandırılmasında birçok araĢtırmacı farklı Ģekilde tanımlamıĢtır. Bazı 

araĢtırmacılar genelleyerek bazıları ise ayrıntılı bir Ģekilde çalgıları sınıflandırılmıĢtır. 

Karolyi (1965 / 1999)`ye göre “Çalgılar genellikle üç ana baĢlı altında toplanır: telli 

çalgılar, üfleme çalgılar, vurma çalgılar” (s. 135). Açın (1994) ise  “ÇeĢitli müziklerde 

binlerce enstrüman icra edilmektedir. Bu enstrümanlar icra tarzlarına göre 5 gruba 

ayrılır.  
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1. Vurmalı (vurgulu – ritim) sazlar 

2. Nefesli (üflemeli) sazlar 

3. Mızraplı (tezeneli) sazlar 

4. Yaylı (arĢeli) sazlar 

5. TuĢlu (klavyeli) sazlar” (s. 16) biçiminde açıklamıĢtır. 

 

ġekil 2.2. Çalgıların Sınıflandırılmaları ve Örnek Çalgılar 

2.11.2 Yaylı Çalgılar 

Çalgıların müzikal ses üretmesine yarayan araç yay (arĢe) ile sağlandığı için 

yaylı çalgılar denilmiĢtir. “Her ne kadar, yaylı çalgılar terimi, yay ile (archet – arĢe) 

çalınan çalgılar anlamında kullanılsa da bilimsel açıdan chordophones (chord – tel) 

terimi ya da Fransızca, Ġngilizce ve Almancada bu grubu tanımlayan kelimelerin 

kökenleri yaydan çok tellerle ilgilidir. (Karcılıoğlu, 2011, s. 13). 

Yaylı çalgılar üyelerinden keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas (keman ailesi) 

müzik topluluklarında genellikle yoğun bir Ģekilde ve topluluk biçiminde kullanılır. 

Keman ailesi çalgılarının yaklaĢık olarak 7 oktavlık ses aralığı bulunmaktadır. Bu 

özelliğinden dolayı müzik topluluklarında çok tercih edilen bir çalgı topluluğudur. Yaylı 

çalgılar genel olarak, Batı müziğinde keman ailesi; Türk müziğinde ise keman ailesi, 

Çalgılar 

Vurmalı Çalgılar Tef, Kudüm 

Nefesli Çalgılar Zurna, Ney 

Mızraplı Çalgılar Kanun, Lavta 

Yaylı Çalgılar 
Keman ve Ailesi, 

Kemençe  

TuĢlu Çalgılar 
Piyano, 

Akordiyon 
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klasik kemençe, yaylı tanbur, kemençe, kabak kemane gibi çalgılar kullanılmaktadır. 

Yaylı çalgılar, müzik topluluklarında önemli bir konumda yer almaktadır. 

 Keman Ailesi 2.11.2.1

“Ses niteliği ya da ses Ģiddetindeki en ince ayrıntılar bile, bu son derece duyarlı 

çalgılarda kolaylıkla elde edilebilmektedir” (Karolyi, 1965 / 1999, s. 135). 

 

ġekil 2.3. Keman Ailesi Üyeleri 

2.11.2.1.1 Viyola Çalgısı 

Viyola, keman ailesi üyelerinden bir çalgıdır. Viyola çalgısı, keman çalgısından 

yaklaĢık olarak 6 cm büyüktür. Ailenin küçüklük sıralamasında kemandan sonra 

gelmektedir. Çalgının icra yapısı ve tüm teknik davranıĢlar keman çalgısıyla birebir 

aynıdır. “4 oktav ses sahası vardır. Dört telinde toplam olarak 32,570 kg. kuvvet gerilim 

vardır” (Açın, 1994, s. 211). 

 

ġekil 2.4. Viyola Çalgısının Ses Aralığı 

Keman 
Ailesi 

Keman 

Viyola 

Viyolonsel 

Kontrbas 
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Viyola çalgısı, keman çalgısı gibi 4 telli ve akort sistemi 5`li aralıklardan 

oluĢmaktadır. Akort sistemi ve tel numaraları ġekil 2. 5.`te sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.5. Viyola Çalgısının Akort Sistemi 

Karolyi (1965 / 1999) “Viyola (çok ince sesler dıĢında) alto anahtarına yazılır. 

(s. 140). Alto ses grubu do anahtarı kullanmaktadır. Türk müziğinde ise genel olarak sol 

anahtarı kullanılmıĢtır. Bunun sebebi, Türk müziği tek sesli bir müzik olduğundan ve de 

genel olarak eserlerde çalgılar için özel notalar yazılmamasından kaynaklanır. 

 

ġekil 2.6. Do Anahtarı 

2.11.2.1.2 Viyolonsel (Çello) Çalgısı 

Viyolonsel, keman ailesi üyelerinden bir çalgıdır. Çalgıya yaygın olarak “çello” 

da denilmektedir. Ailenin 2`nci büyük çalgısıdır. Çalgı viyoladan 1 oktav (8`li) pesttir. 

“4 oktav (sekizli) ses sahası vardır. 4 telinde toplam olarak 59,321 kg. kuvvet gerilim 

bulunmaktadır” (Açın, 1994, s. 212). 

 

ġekil 2.7. Viyolonsel Ses Çalgısının Ses Aralığı 

Çalgı, keman ve viyola gibi 4 telli ve akort sistemi 5´li aralıklardan 

oluĢmaktadır. Akort sistemi ve tel numaraları ġekil 2. 8.`de sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.8. Viyolonsel Çalgısının Akort Sistemi 

Çalgı keman ve viyoladan farklı bir Ģekilde icra edilmektedir. “Viyolonsel ise, 

büyük olması yüzünden oturarak çalınır; çalgıcının dizleri arasında, bir metal çivinin 
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(pik) üzerinde diklemesine durur” (Karolyi, 1965 / 1999, s. 140). Çalgı tenor ses 

grubunda olduğu için fa anahtarı kullanılır. Türk müziğinde ise genel olarak sol anahtarı 

kullanılmıĢtır. Bunun sebebi, Türk müziği tek sesli bir müzik olduğundan ve de genel 

olarak eserlerde çalgılar için özel notalar yazılmamasından kaynaklanır. 

 

ġekil 2.9. Fa Anahtarı 

2.11.2.1.3 Kontrbas Çalgısı 

Kontrbas, keman ailesi üyelerinden bir çalgıdır. Ailenin en büyük çalgısıdır. 

Çalgı viyolonsel çalgısından 1 oktav pesttir. Kontrbas çalgısı, diğer üyelerde olan 4 

oktav olan ses aralığı 3,5 oktavdır.  

 

ġekil 2.10. Kontrbas Çalgısının Ses Aralığı (4 Telli) 

Kontrbas çalgısının notaları yazıldığı yerden bir oktav (8`li) pestten duyulur. 

Çalgı bas ses grubuna ait olduğu için fa anahtarı kullanılmıĢtır. Türk müziğinde ise 

genel olarak sol anahtarı kullanılmıĢtır. Bunun sebebi, Türk müziği tek sesli bir müzik 

olduğundan ve de genel olarak eserlerde çalgılar için özel notalar yazılmamasından 

kaynaklanır. 

 

ġekil 2.11. Fa Anahtarı 

Çalgının büyük olmasından dolayı ailenin diğer üyelerinden birtakım farklılıklar 

bulunmaktadır. “Ayakta veya yüksek bir yerde oturularak çalınır” (Aydıntan ve Egüz, 

1987, s. 37). Çalgı genel olarak keman, viyola ve viyolonsel çalgılarından farklı olarak 

4 ve 5 telli olarak kullanılmaktadır. “Kontrbasın ses sahasına geniĢletmek için son 

yıllarda pest tellerin en üstüne bir tel daha takılarak tel adedi beĢe çıkarılmıĢ ve si sesine 

akortlanmaktadır” (Açın, 1994, s. 213). 
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ġekil 2.12. Kontrbas Çalgısının Ses Aralığı (5 Telli) 

“Onu ailenin öteki üyelerinden ayıran baĢka bir özellik de, akort düzeninin 

ötekilerdeki gibi beĢlilerin değil, dörtlülerin üst üste konmasıyla elde edilmiĢ olmasıdır” 

(Karolyi, 1965 / 1999, s. 141). Çalgının akort sistemi ve tel numaraları ġekil 2. 13.`te 

sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.13. Kontrbas Çalgısının Akort Sistemi 

2.11.2.1.4 Keman Çalgısı 

“Yaylı çalgılar ailesinin en küçük üyesi olan keman, her biri ayrımlı perdede ses 

veren dört telli ve ölçünlenmiĢ (tektipleĢtirilmiĢ, standartlaĢtırılmıĢ) bir çalgıdır. Keman 

gibi yayı ölçünlüdür” (Günay ve Uçan, 1980, s. 13). 

“Kemana Batı dillerinde farklı isimler verilmiĢ, Fransızcada „violona‟, 

Ġngilizcede „violin‟ denilmiĢtir. Keman, birçok ülkenin geleneksel müziklerinde de 

kullanılan halk çalgısı olmuĢ ve o ülkelere özgü isimleriyle anılmıĢtır. Örneğin 

Macarcada „hegedii‟, Almancada „geige‟, Rusçada „skripka‟ gibi” (Özmen, 2011, s. 7). 

Keman çalgısı, 4 telden oluĢan ve yay aracı ile icra edilen bir çalgı aletidir. 

Keman, keman ailenin fiziksel boyut olarak en küçük üyesidir. Çalgı soprano ses 

grubuna ait olduğu için sol anahtarı kullanılmıĢ ve ses aralığı ise yaklaĢık olarak 4 

oktavdır. 

 

ġekil 2.14. Sol Anahtarı 
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Soprano olan bu çalgı, ses bakımından ve boyutundan dolayı canlı ve parlaklığı 

ile hemen hemen her toplumda popülerleĢmiĢtir. “Ġnsan sesine yakınlığı ve yatkınlığı 

nedeniyle insanlar üzerinde derin etki bırakan enstrümanların baĢında gelir. Yaylı 

çalgılar ailesinden olan keman, ses rengi ve hiçbir çalgıda olmayan virtüözite imkânı, 

engin ifade gücü ile müzik dünyasında önemli bir konuma sahiptir” (Delikara, 2002, s. 

2). “Ses renginin güzelliği, parlak bir yorum imkânı ile müziği etkili ifade edebilme 

olanağı, duygusal anlatım zenginliği ve virtüoziteye elveriĢli olması bestecilerin, keman 

için yüzyıllardır sayısız eserler yazmaları sağlamıĢtır. Dolayısıyla keman, literatürü en 

zengin çalgıların baĢında gelmektedir” (Mustul, 2005, s. 4). “Feyzi (2013) Dünyada 

varlığını sürdüren farklı toplumlara ait farklı müzik türlerinin birçoğunda sıklıkla 

kullanılan ve yaylı çalgılar içerisinde de diğerlerine nazaran daha fazla kullanım alanına 

sahip olan enstrümanlardan birisi kemandır” (s. 36). “Zaman içinde hızlı bir evrim 

geçiren keman, insan sesine en yakın çalgılardan biri olup, günümüzde eğitim 

müziğinin de içinde bulunduğu birçok müzik türünde çok yönlü olarak 

kullanılmaktadır” (Öğüt, 2001, s. 4). “Hemen her müzik grubunun vazgeçilmez bir 

çalgısı olarak günümüze dek girmeyi baĢaran keman, geçen süre boyunca yaĢaması 

gereken evrimini yaĢayarak geliĢmiĢ ve önem kazanmıĢtır” (Parasız, 2001, s. 5). 

“Keman, bütün tarihi süreci boyunca birçok müzik türü içinde yer bulmuĢ, günümüzde 

ise, dünyada ve ülkemizde müzik eğitimi veren kurumlarda eğitimi sürdürülen önemli 

bir müzik enstrümanıdır” (Efe, 2007, s. 2). “Keman, Ortaçağ`dan günümüze değin gerek 

yapımı, gerekse icrası ve eğitimi ile müzik adamları tarafından merak edilen, hakkında 

birçok araĢtırma yapılan bir çalgı olmuĢtur” (Özmen, 2011, s. 7). 

2.11.2.1.4.1 Keman Çalgısının Tarihçesi 

“Kemanın, ortaya çıkıĢı bakımından bir Rönesans dönemi (1450 – 1600) çalgısı 

olduğu düĢünülse de, yapısal, teknik ve keman edebiyatı açısından – müzik tarihi 

içindeki dönemlerle beraber – kendi değiĢim ve dönüĢüm süreçlerini yaĢamıĢtır” 

(YağıĢan ve Aydın, 2013, s. 215). Feyzi (2013) “BaĢka bir varsayıma göre ise; yaylı 

çalgıların kullanıldığı varsayılan önceki dönemin yaklaĢık 2000 yıl öncesi olduğu 

varsayımıdır” (s. 36). 

“Avrupa‟nın kemanla tanıĢması, onaltıncı yüzyıla denk gelmektedir. 

Avrupalının, kemanla tanıĢması ile keman, hızla kabul edilmiĢ ve müzikte birçok 
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yeniliğin müjdecisi olmuĢtur (Kapçak, 2008, s. 11). Mumcu (2004)`ya göre ise 

“Kemanın Avrupa`ya nasıl geldiğine dair iki görüĢ savunulmaktadır. 

1. Ġspanyadaki Arap egemenliği sırasında Araplar tarafından Avrupa`ya getirilmiĢ 

olacağı görüĢü 

2. Haçlı seferleri sırasında Asya kıtasından dönen askerler tarafından Avrupa`ya 

getirildiği görüĢleri savunulmaktadır (s. 3). 

Öğüt (2001) “Kemanı bugünkü Ģekline sokanlar, 16`ncı yüzyılda Kremona`lı 

keman yapımcılarıdır. Kremona, Venedik yakınlarında küçük bir kent idi. Amati, 

Stradivarius ve Guarnarius aileleri o çağda dünyanın en ünlü yaylı çalgılar yapımcı 

ustaları idi. Bugün bile onların yaptıkları çalgıların ayarında çalgılar yapılmamaktadır” 

(s. 11). “Keman bugünkü soylu biçimini Amati, Stradivari ile Guarneri ailelerinin 

ellerinde geçirdiği değiĢikliklerden sonra almıĢtır. Bu da tarih olarak on yedinci yüzyıl 

ile on sekizinci yüzyılın baĢlarına rastlar. O tarihten beri kemanda önemli bir değiĢiklik 

yapılmamıĢtır” (Karolyi, 1965 / 1999, s. 135). 

2.11.2.1.4.2 Keman Çalgısının Ses Yapısı 

Açın (1994) “ Kemanın ses sahası 4 oktav (4 sekizli) kadardır. Dört telinde 

toplam olarak 29,5 kg. kuvvetlik bir gerilim vardır” (s. 210).  

 

ġekil 2.15. Keman Çalgısının Ses Aralığı 

Kemanın sadece dört teli olmasına karĢın, yarım ses aralıklarından 

oluĢan sistemde yaklaĢık 53 farklı ses çıkarma olanağımız vardır. Yalnızca ses 

yüksekliğini değil, birbirinden tını (ses rengi) ile farklılaĢan notaları da sayarsak 

118 gibi bir sayıya ulaĢırız. Bunların yanı sıra flajöle (flütsü yada ıslıksı) sesler, 

aynı anda iki, üç ya da dört notanın birlikte tınlatılması da söz konusudur 

(Günay, 2006, s. 6). 

Ön plana çıkan toplumlarda keman çalgısı, o toplumun kendi müzik sistemini 

çalgıya uyarlamıĢ ve tekniğini geliĢtirmiĢtir. 
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2.11.2.1.4.3 Keman Çalgısında Akort Sistemi 

Bir konser baĢlamadan hemen önce, orkestrada ya da toplulukta 

bulunan müzisyenler çalgılarını, birinci obuanın ya da birinci kemanın verdiği 

bir sese göre ayarlarlar. Çalgılarını, saniyede 440 titreĢimli (ya da öyle olmadı 

gereken) bir sese göre akort ederler. Bu standart ses yüksekliği 1939`da yapılan 

bir konferansta çoğu Batı ülkesi tarafından kabul edilmiĢtir (Karolyi, 1965 / 

1999, s. 12). 

Günay ve Uçan (1980) “Kemanın ses düzeni (akordu) denilince hemen akla, boĢ 

ya da açık tellerden çıkarılan (elde edilen) sesler arasındaki aralık düzeni gelir” (s. 15). 

Keman çalgısı 4 telden ve 5`li ses aralıklı sistemden oluĢmaktadır. Çalgıdaki akort 

sesleri ve tel numaraları aĢağıdaki ġekil 2. 16.`da sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.16. Keman Çalgısının Akort Sistemi 

Keman ailesi nota yazımı müzik topluluklarında ilk önce keman sonra varsa 

ikinci keman sonra sırasıyla viyola, viyolonsel ve kontrbas biçiminde notaları yazılır. 

Keman ailesi için nota yazım düzeni ġekil 2. 17.`de sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.17. Keman Ailesi İçin Nota Yazım Düzeni 
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2.11.2.1.4.4 Keman Çalgısının Anatomik Yapısı 

“Kemanın ses kutusunun (form boyu) uzunluğu 36 cm, tel boyu (eĢik – baĢ eĢik 

arası) 33 cm`dir. Sazın boyu 60 cm`dir” (Açın, 1994, s. 210). 

Keman çalgısı yukarıda da belirtildiği üzere 36 cm`dir. Keman ailesi çalgılar, 

küçük yaĢlarda (5 – 15 yaĢ) baĢlanabilmektedir. Bu yaĢlarda baĢlandığında veya 

yetiĢkin bireylerin fiziksel olarak rahat edebileceği durumda, standart olan çalgıların 

form boyları büyük gelmektedir. Buna sebep olarak çalgıların anatomik yapılarında bir 

değiĢiklik yapılmadan orantılı bir Ģekilde küçültülerek yapılmakta ve kullanılmaktadır. 

Bu çalgıların orantılı bir Tablo 2. 1.`de sunulmuĢtur. 

Tablo 2.1. Keman Ailesi Çalgıların Boyutları 

Keman Ailesi Çalgıların Boyutları 

Çalgının Orantısı Çalgının Orantılı Adı 

8/8 Tam (Standart) Boyut 

8/7  

8/6 Üç Çeyrek Boyut 

8/5  

8/4 Yarım Boyut 

8/3  

8/2 Çeyrek Boyut 

8/1  

 

Keman çalgısı ve arĢenin anatomik yapısı ġekil 2. 18`de sunulmuĢtur. 
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ġekil 2.18. Keman Çalgısı ve Arşenin Anatomik Yapısı (Açın, 1994, s. 214). 
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2.12 Yay (ArĢe) 

Yay, keman ailesi ve yaylı çalgılarda ses üretilebilmesine yarayan araçtır. 

Keman ailesi çalgılarında yay kelimesi arĢe olarak da kullanılmaktadır. Yay sağ elde 

kullanılmaktadır.  

“ArĢeleme yaylı çalgıların genel tınlatılıĢ yöntemidir. ArĢeleme, arĢenin genelde 

tuĢe ve köprünün arasında kalan mesafenin ortasına yakın bir yerde teller üzerinde dik 

açıyla, hareket ettirilmesidir” (Karcılıoğlu, 2011, s. 22). 

2.12.1 Yayın Yapısı 

“Yay, iki ucu arasında kıl gerilmiĢ bir çubuk olup genellikle tele sürtülerek 

kullanılan, çalgıların çalınma niteliklerine göre özel ağaçlardan yapılan bir gereçtir” 

(Öğüt, 2001, s. 14).  

Yayın yapısı, esnek bir ağaca sahiptir. Keman ailesinde, yayda bulunan kıllar at 

kuyruğundan yapılmaktadır. Bazen kıl yerine uygun görülmese de misina maddesi de 

kullanılmaktadır. 

Keman ailesi çalgıların her birinde yay kullanılmaktadır. Keman ailesi çalgıların 

her birinde farklı yay boyutları kullanılmaktadır. ArĢenin anatomik yapısı ġekil 2. 

18.`de sunulmuĢtur.  

2.12.2 Yay Teknikleri (Sağ El Teknikleri) 

Yay sağ el ile kullanıldığından, yay tekniklerine, kelime olarak sağ el teknikleri 

ve arĢeleme terimleri de kullanılmaktadır. 

“Keman yay ile çalınan bir çalgı olmasından dolayı sağ el tekniğini geliĢtirmek 

için birçok pedagog ve besteci farklı arayıĢlarla yay tekniklerinin ortaya çıkmasına 

önemli katkılarda bulunmuĢlardır “ (Çuhadar, 2009, s. 122). 

ArĢelemenin temel değiĢmez özellikleri ise Ģunlardır:  

• Yaylı çalgılar için cümle bağları değil arĢe bağları yazılır. Bağ 

içindeki tüm notalar, (aynı yönde kesintisiz hareket eden) tek bir arĢede alınır. 

• ArĢe bağı ile bağlanmayan her notada arĢe yönünün değiĢimi söz 

konusudur. Pasaj (non legato) ayrık çalınır (Karcılıoğlu, 2011, s. 24, 25). 
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ArĢelemede genel olarak arĢeye yön vermesini sağlayan iĢaretler bulunmaktadır. 

Bu iĢaretler “çekerek” ve “iterek” terimi ile kullanılır. Keman ailesinin nota yazımında 

kullanılan çekerek ve iterek iĢaretleri ġekil 2. 19 ve 2. 20.`de sunulmuĢtur. Bu iĢaretler 

eserlerde, etütlerde notaların tam hizasının üst tarafına ve portre dıĢında yazılır. Çekerek 

terimi, yayın topuğundan baĢlayarak yayın uç kısmı yönünde doğru kullanma biçimidir. 

Ġterek terimi ise yayın ucundan baĢlayarak yayın topuk kısmı yönüne doğru kullanma 

biçimidir. Çekerek ve iterek terimlerini eserlerde ve etütlerde nerede ve ne zaman 

kullanılacağına iliĢkin iĢaretler bulunmaktadır. Bu iĢaretler ġekil 2. 19 ve 2. 20.`de 

sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.19. Keman Ailesinde Kullanılan “Çekerek” İşareti 

 

ġekil 2.20. Keman Ailesinde Kullanılan “İterek” İşareti 

 Legato 2.12.2.1

Sağ el tekniklerinden olan “legato” tekniği yaylı çalgılarda genel olarak 

kullanılan önemli bir tekniktir.  

“Ġki ya da daha çok sesi bir yay içerisinde ayırmadan çalmaya legato denir” 

(Kömürcü, 2009, s. 36). “Yaylı çalgılarda legato, birden fazla notanın kesintisiz olarak 

çekerek ya da iterek çalınacağını bildiren temel bir yay hareketidir” (Kurtaslan, Ergan, 

Kutluk, 2012, s. 189). Legato tekniğinin nota yazım biçimi ġekil 2. 21.`de sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.21. Legato Tekniğinin Yazılış Biçimi 

“Seslerin birbirine bağlanmıĢ gibi söylenmeleri gerektiğini gösteren eğri çizgiye 

deyim bağı denir. Deyim bağı, genellikle, notaların kuyrukları yönünde değil baĢları 

yönünde çizilir” (Sun, 1995, s. 32). 
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 Staccato 2.12.2.2

“Bu temel arĢe de tüm yaylı sazlar için geçerlidir. Adını “ayrı” anlamına gelen 

Ġtalyanca bir sözcük olan „staccare‟den alan staccato Farklı ya da aynı yönlerde kesik 

arĢe hareketleri ile gerçekleĢtirilir” (Karcılıoğlu, 2011, s. 31). “Her notaya yay 

durdurularak baĢlanır” (Öğüt, 2001, s. 9). “Yayın kılları her zaman telle temas halinde 

olmalı, telden ayrılmamalıdır. Her çekiĢ için yay üzerine tekrar baskı uygulanmalı, 

vurgu bitince uygulanan baskı kaldırılmalıdır. (Kömürcü, 2009, s. 42). Staccato 

tekniğinin nota yazımında kısaca “stacc.” olarak da yazılabilinir. Staccato tekniğinin 

nota yazım biçimi ġekil 2. 22.`de sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.22. Staccato Tekniğinin Yazılış Biçimi 

 Detache 2.12.2.3

“Detache, her nota için arĢede çekerek ve iterek hareketi ile icra edilir. “ArĢe 

değiĢtirirken seslerin arasında boĢluk olmaz” (Mumcu, 2004, s. 24). “Detache – tek 

düzüne seslerin oluĢması ile ilgili olarak aslında yaylı tekniğin temelini teĢkil 

etmektedir. Detache‟ye müracaat ettiğiniz zaman yayın bütün uzunluğunu kullanmanız 

önem taĢımaktadır, aynı zamanda, orta derecedeki tempoda çaldığınız zaman yayı 

yukarı ve aĢağı tarttığınızda aynı güce sahip seslerle gerçekleĢtirilmesine dikkat etmek 

gerekir (Memedaliyev ve Kurbanov, 2011, s. 170,171). 

“Detache yayın her yerinde yapılabilir. Detache çalınacak pasajın üzerindeki 

tempo, kullanılacak olan detachenin türünü belirler. Çalınacak tempo yavaĢken 

kullanılan yay ve sağ el hareketi geniĢ olabilir” (Aytekin, 2012, s. 11). “Detache 

tekniğinde itme çekme hareketleri aynı Ģekilde ve ağırlıklı olarak sağ ön kolun 

hareketiyle yapılır. “Tele yapılan baskıda herhangi bir değiĢiklik olmaz” (Kömürcü, 

2009, s. 37). “Hızlı tempolarda topuğa doğru uygulandığında ise staccato karakteri 

kazanır” (Karcılıoğlu, 2011, s. 28). Detache tekniğinin nota yazım biçimi ġekil 2. 23.`te 

sunulmuĢtur. 
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ġekil 2.23. Detache Tekniğinin Yazılış Biçimi 

 Martele 2.12.2.4

“Diğer bir adı da marcato olan bu arĢe sforzando efekti için arĢenin topuğa yakın 

bölümde tele neredeyse vurularak yapılır” (Karcılıoğlu, 2011, s. 33). 

“Yayın tele yapıĢık durumunda, her sesin baĢında keskin bir aksan olan ve daima 

seslerin arasında duraklama olan “vuruĢ” tarzında bir sürüĢtür (Öğüt, 2001, s. 9). 

“Genellikle orta tempoda kullanılan martelenin bir diğer adı da çekiçlemedir. Keskin ve 

aksanlı bir yay Ģeklidir” (Aytekin, 2012, s. 15). “Bu vurgu yayı çekmeden önce sağ elin 

hazırlanmasını gerektirir. Yay teli ilk tuttuğunda baskı uygulanır ve bu baskı çok kısa 

bir süre sonra normale döner. Bu hazırlayıcı vurgu erken sona ererse ses vurgulu 

çıkmaz, geç sona ererse ses cızırtıya dönüĢür” (Kömürcü, 2009, s. 39). 

“Bu teknik yayın orta ve üst yarısında icra olunur ve oldukça büyük öneme 

sahiptir onun uygulanması aynı zamanda bilek kaslarının güçlenmesine neden olabilir” 

(Memedaliyev ve Kurbanov, 2011, s. 171). 

Martele tekniğinin nota yazım biçimi ġekil 2. 24.`te sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.24. Martele Tekniğinin Yazılış Biçimi 

 Spiccato 2.12.2.5

“Spiccatonun kökeni Detacheden gelmektedir. Hareketin özelliği, yayın her 

notada tellerin üzerine ayrı bir kuvvet uygulanarak temas edip kaldırmasıdır” (Aytekin, 

2012, s. 18). “Sesin kalitesi ve gürlüğünü yayın tele düĢürüldüğü yükseklik etkiler. Yay 

tele ne kadar yüksekten bırakılırsa ses o kadar gür oluĢur” (Kömürcü, 2009, s. 41). 

“Spiccato tekniğinde tel değiĢtirme sırasında yay havada bulunacaktır” (Öğüt, 2001, s. 

53). “Spiccato, detache`nin yardımı ile yayın orta kısmı ile icra olunuyor. Burada imkân 

çerçevesinde kısa, fazla çaba göstermede, yalnız bileği kullanmak ve en önemlisi orta 

tempoda çalmak gerekir” (Memedaliyev ve Kurbanov, 2011, s. 173). 
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“Yay havadan düĢürüldüğü için parmak, el ve kol hareketlerinin yanı sıra dirsek 

de önem kazanır. Ancak ana hareket koldan gelir. Hız arttıkça hareket koldan ele ve 

parmaklara doğru kayar” (Kömürcü, 2009, s. 41). 

Spiccato tekniğinin nota yazımında kısaca “spicc.” olarak da yazılabilinir. 

Spiccato tekniğinin nota yazım biçimi ġekil 2. 25.`te sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.25. Spiccato Tekniğinin Yazılış Biçimi 

 Pizzicato 2.12.2.6

“Pizzicato, yay kullanmadan, telin parmakla çekilmesiyle ses elde edilmesidir” 

(Karolyi, 1965 / 1999, s. 138). “Yayla çalınan bir ezgide yerine göre sağ ya da sol elin 

parmaklarıyla teller çekilerek uygulanır” (Öğüt, 2001, s. 10).  

Tellerin arĢe yerine sağ ve bazen sol elin parmakları ile çekilmesi yoluyla 

tınlatılan kuru kısa bir sestir. Pizzicato tekniği, keman ve viyolada sağ elin 

bazen baĢparmağının tuĢenin köĢesine dayanarak destek alındığı iĢaret parmağı 

ve viyolonsel ve kontrbasta ise baĢparmak ve iĢaret parmaklarının kullanılması 

Ģeklinde özetlenebilir. Pizzicato pasajlarda arĢe (eğer tutulmaya devam 

edilecekse) sağ elin üç parmağı tarafından tutulur. Uzun pizzicato pasajlarda ise 

bırakılır. Pizzicato pizz. terimi ile partitürde belirtilir, ve dönüĢü ise arco. dur. 

Bütün bir bölüm bu Ģekilde icra edilecekse pizzicato sempre terimi kullanılır 

(Karcılıoğlu, 2011, s. 49). 

Pizzicato tekniğinin nota yazımında kısaca “pizz.” olarak da yazılabilinir. 

Pizzicato tekniğinin nota yazım biçimi ġekil 2. 26.`da sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.26. Pizzicato Tekniğinin Yazılış Biçimi 
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2.13 Sol El Teknikleri 

Sol el, keman ailesi çalgılarını tuttuğumuz elimizdir. Sol el teknikleri ise tuĢe 

üzerinde parmakların kullanıldığı ve kolumuzun konum durumudur.  

“BaĢlıca sol el tekniklerini entonasyon (ses temizliği), konum (pozisyon) 

değiĢtirme, çift ses, flageolet (flajöle), glissando (glisando), vibrato, ornament (süsleme) 

olarak sıralayabiliriz” (Fidan, 2014, s. 27).  

Keman ailesi çalgılarında sol elin parmak numaraları evrensel ve değiĢmezdir. 

Ülkemizde elimizdeki parmaklara isimler verilmiĢtir. Bu isimlerden yola çıkarak keman 

ailesi çalgılarında parmak numaralarını belirtmek gerekir ise; 1 numaralı parmak “iĢaret 

parmağı”, 2 numaralı parmak “orta parmak”, 3 numaralı parmak “yüzük parmağı” ve 4 

numaralı parmak da “serçe parmak”, “baĢparmak” ise tuĢe üzerinde bir sesi 

seslendirmez sadece konum geçiĢlerinde ve sapı tutmaya yardımcı olur. 0 (sıfır) numara 

ise tuĢeye sol elin parmakları basılmadan telin seslendirilmesi anlamına gelmektedir. 

Sol elin parmak numaraları ġekil 2. 27.`de görsel olarak sunulmuĢtur. 

“Kemanda teller ve parmaklar beĢ farklı numarayla belirtilir. Bunlar sırasıyla: 

0. BoĢ tel, 

1. Birinci parmak, 

2. Ġkinci parmak, 

3. Üçüncü parmak, 

4. Dördüncü parmaklardır” (Aytekin, 2012, s. 25). 

 

ġekil 2.27. Sol El Parmak Numaraları 
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Keman ailesi çalgılarında sol el tekniklerinden biri de konumlardır. Konum sol 

kolun çalgının sap üzerindeki konumudur. Keman ailesi çalgıları perdesiz bir çalgı 

olmasından dolayı konumlar keman ailesi çalgıları için önemli bir tekniktir. Konum 

dizgelerine örnek olarak; 2 numaralı telde (la teli) 1`inci konumda 1 numaralı parmak si 

notasını seslendirirken 2`nci konumda ise 1 numaralı parmak do notasını 

seslendirmekte, 4 numaralı telde (sol teli) 1`inci konumda 4 numaralı parmak re notasını 

seslendirmekte 2`nci konumda ise mi notasını seslendirmektedir. 

Türk müziğinin bolâhenk akordundaki 1, 2, 3 ve 4. konum dizgeleri ġekil 2. 48, 

2. 49, 2. 50, 2. 51, 2. 52, 2. 53, 2. 54 ve 2.55.`te görsel olarak sunulmuĢtur. 

2.14 Çalgı Eğitimi 

“Müzik yapmada çalgı kullanımının tarihi oldukça eskidir. Ġlk çağlardan beri 

kullanılan çalgılar zaman içerisinde pek çok değiĢikliğe uğramıĢtır. Günümüzde 

kullanılan çok sayıda çalgı vardır. Batı müziği orkestralarını oluĢturan çalgı aletlerine 

örnek olarak aĢağıdaki liste verilebilir” (Önlü, 2014, s. 12). 

“Çalgı eğitimi, tüm branĢları ile müzik eğitiminin en önemli unsurlarından 

biridir. Bireyler hem müzik eğitimi hem de onun önemli bir parçası olan çalgı eğitimi 

yoluyla sanatsal beceriler ve kültürel davranıĢlar geliĢtirmekte, içinde bulundukları 

çevrenin değerlerini yükselterek ona yön vermektedirler” (Uludağ, 2012, s. 4). 

“Çalgı eğitimi, bireylere kendi müziksel yaĢamlarında çalgıları aracılığıyla 

müziksel davranıĢlar kazandırma veya müziksel davranıĢ değiĢiklikleri oluĢturma 

sürecidir” (Mustul, 2005, s. 3). Ömür (2011)` e göre “Bireyin fiziksel yapısıyla ve psiko 

– motor geliĢimiyle çok yakından ilgili olması ve uzun bir sürece yayılması nedeniyle, 

gerek mesleki gerekse genel eğitim çerçevesinde, ağırlıklı olarak çocukluk ve gençlik 

yıllarını kapsayan bir eğitimdir” (s. 252). 

 “Çalgı eğitimi müzik eğitiminin diğer dalları olan ses eğitimi, müziksel iĢitme 

eğitimi, müzik beğenisi eğitimi ve yaratıcılık eğitiminin sağlıklı bir biçimde 

gerçekleĢtirilebilmesi için bir ön koĢuldur” (Demirova, 2008, s. 20). “Müzik eğitimi ile 

kazandırılan bu çok yönlü düĢünme yetisi, kiĢide müzik eğitiminin temelini 

oluĢturmaktadır”  (Acar Önal ve Aydoğan, 2012, s. 63). Derican (2008) “Çalgı öğretimi 

yoluyla bireylerin deviniĢsel, duyuĢsal ve biliĢsel davranıĢlarında kendi yaĢantısı 

yoluyla ve kasıtlı olarak istendik değiĢiklikler oluĢturulur” (s. 1).  
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“Çalgı eğitiminin amacı, temelde öğrencinin bir çalgıyı belirli bir düzeyde 

çalabilmesini sağlayarak çalgı çalma becerisi yanında müzik sevgisini geliĢtirip müzik 

bilgisini arttırmaktır” (Parasız, 2001, s. 4). Büyükkayıkcı (2004) amaç olarak “Sadece 

teknik ve müzikalite açısından geliĢmiĢ öğrenciler yetiĢtirmek olmayıp, çalgılarını gerek 

müzik öğrenimleri gerekse mesleki yaĢamları boyunca iĢlevsel olarak kullanabilecek 

bireyler yetiĢtirmektir” (s. 2). CoĢkuner (2007) ise “Teknik ve müzikalite bakımından 

geliĢmiĢ öğrenciler yetiĢtirmenin yanı sıra aynı zamanda çalgılarını müziğin ve müzik 

eğitiminin her alanında iĢlevsel olarak kullanabilen bireyler yetiĢtirmektir” (s. 2). 

ifadeleriyle çalgı eğitiminin amaçlarına değinmiĢlerdir. 

“Bir çalgıyı öğrenme süreci, çalgıyı çalma becerisini gösterebilmek için bir 

takım becerilerin sistematik olarak kazanılmasından ve bu becerilerin 

sergilenebilmesinden oluĢmaktadır. Çalgı eğitimi olarak adlandırılan bu eğitim 

sürecinin niteliğinin ölçüsü, bireyin icra kabiliyetindeki davranıĢ değiĢikliği olarak 

kabul edilmektedir” (Feyzi, 2013, s. 3). Demirci ve Parasız (2012) “Çalgı eğitiminde, 

öğrencinin bilgiyi belirli yöntem ve teknikler uygulayarak davranıĢa dönüĢtürmesi 

hedeflenir. Bu yöntem ve teknikler çalgı eğitimcisi tarafından oluĢturulur ve öğrenciye 

aktarılır. Bütün bu iliĢki, öğrencinin zihinsel ve bedensel özelliklerini buluĢturur, 

biçimlendirir ve müzikal kiĢilik oluĢturur” (s. 181). “Ülkemizde farklı kurumlarda 

mesleki çalgı eğitimi verilmekte, bu kurumlarda eğitim veren çalgı eğitimcileri farklı 

eğitim süreçlerinden geçtikleri için öğrencilerine eğitim verirken değiĢik yaklaĢımlar, 

hedefler ve bakıĢ açıları geliĢtirebilmektedirler” (ÖzmenteĢ ve TaĢkın, 2011, s. 453). 

“Hangi çalgı olursa olsun, uzman kiĢiler doğrultusunda sağlam materyaller üzerine 

oturtulmuĢ ve uygulanabilen bir çalgı öğretim programı ve modeli, bireyde istenilen 

davranıĢa dönüĢmede ve performansı arttırmada olumlu yönde etkili olacaktır” 

(Demirci, 2013, s. 118). Çalgı eğitimi, alanında uzman eğiticiler tarafından verilmesi 

çalgı eğitiminde esas alınacak bir durumdur. Çalgı eğitiminin bir diğer durumu da 

özellikle müzik ve çalgı eğitiminde kullanılan gösterip – yaptırma diğer bir adıyla da 

halk arasında kullanılan ve bilinen usta – çırak yöntemiyle uygulanmalıdır. 

Öner (2011) “Çalgıyı, eğitim sürecinin fiziksel amaçlarını gerçekleĢtirebilmek 

için, öncelikle o çalgıyı çalabilecek sağlıklı bir fiziğe sahip olmak gerekmektedir. O 

çalgının çalınmasına engel olacak herhangi bir fiziksel rahatsızlık ya da sağlık sorunu 

olmadıkça, çalgı eğitim sürecinin gerçekleĢmesi mümkündür” (s. 8). “Çalgı seçiminde 
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öğrencinin fiziksel özellikleri yanında ilgisi, isteği, çalgıyı ve kullanacağı metotları 

öğrenebilmesi de ayrıca önemlidir. Öğrencinin fiziksel durumu çalgıyı öğrenme 

süresince ortaya çıkabilecek rahatsızlıklar yönünden önemlidir”  (Öğüt, 2001, s. 3). 

Günümüzde çalgıların artık imkânlar çerçevesinde öğrencilerin fiziki yapısına uygun 

çalgılar üretilebilmektedir. Öğrencinin fiziki yapısına uygun bir çalgı seçilmemesi 

durumunda hem çalgının güçlükle öğrenilebilmesi veya öğrenilmemesi hem de fiziksel 

rahatsızlıklara yol açabilmesi engellenebilmektedir. Bu sebepten dolayı çalgı seçimi ve 

boyutunu eğitmen ile birlikte seçilmesi çalgı eğitimine katkı sağlamaktadır. 

“Müzik eğitiminin temel boyutlarından biri olan çalgı eğitiminin yeterince 

uygulanmadığı durumlarda müzik eğitimi ya eksik olur, ya da yeterince sağlam ve 

tutarlı olmaz” (Derican, 2008, s. 1). Bir diğer eksiklik olabilecek durum ise çalgı 

öğretiminde alanında uzman eğiticiler tarafından yanlıĢ bir Ģekilde eğitilmesi sonrasında 

da öğrencinin doğruya ulaĢması güç durumlara sebebiyet vermesidir. 

2.15 Keman Çalgı Eğitimi 

Günay ve Uçan (1980) Keman eğitimi, „Keman öğretimi yoluyla bireylerin ve 

onların oluĢturduğu toplulukların deviniĢsel, biliĢsel ve duyuĢsal davranıĢlarında, kendi 

yaĢantıları yoluyla ve kasıtlı olarak istendik değiĢikler oluĢturma ya da onlara bu 

nitelikte yeni davranıĢlar kazandırma süreci‟ diye tanımlanabilir (s. 8). Parasız (2001) 

ise keman eğitimini, “Keman öğretimi ve bireylerin kendi yaĢantıları yoluyla onların 

deviniĢsel, biliĢsel ve duyuĢsal davranıĢlarında kasıtlı ve istendik değiĢiklik meydana 

getirme ve yeni davranıĢlar kazandırma sürecidir” (s. 5). ġendurur (2001) ise “Bireyin 

davranıĢında istendik değiĢiklikleri oluĢturma ve bu değiĢiklikleri beceriye dönüĢtürme 

sürecidir” (s. 146) biçiminde keman eğitimini tarif etmiĢtir. 

“Ġnsan sesine en yakın ses rengine ve tınısına sahip olan “yaylı çalgıların 

eğitimi” çalgı eğitiminin alt kollarından biridir. Keman, viyola, viyolonsel ve 

kontrbastan oluĢan yaylı çalgıların eğitim süreçleri de kazandırdıkları yönünden 

önemlidir” (Gürgan Öztürk, 2008, s. 60). 

“Keman çalma, kuĢkusuz kendine özgü davranıĢlar örüntüsüdür. Bu örüntü 

kendi içinde birtakım davranıĢ türlerine ayrılabilir. En yalından en karmaĢığına en 

somutundan en soyutuna doğru bu davranıĢ türleri deviniĢsel, biliĢsel ve duyuĢsal 

davranıĢlar olarak adlandırabilir” (Günay ve Uçan, 1980, s. 18).  
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Öncelikle keman eğitiminin formal bir eğitim olduğunu, belli bir plan, 

program ve amaçlar dahilinde yapılması gerektiğini belirtmek gerekir. Keman 

çalmayı öğrenmeye yeni baĢlayacak birisini düĢünecek olursak, bu kiĢinin 

öncelikle keman çalmaya iliĢkin hangi davranıĢları kazanması ve geliĢtirmesi 

gerektiğini saptamamız, yani amacı belirlememiz gerekmektedir (Akıncı, 1998, 

s. 2). 

“Keman eğitimine teknik açıdan bakıldığında gerekli olan unsurlar, bedenin 

doğru biçimde durusuyla baĢlar, devamında kemanı ve yayı doğru tutmak, kol, bilek el 

ve parmakları doğru konuĢlandırmak, sol el ve sağ el teknikleri gibi temel 

davranıĢlardan oluĢur” (Parasız, 2009, s. 6). 

Keman eğitimine bütünüyle baktığımızda temel davranıĢların 

kazandırılmasından sonra, üzerinde en çok durulan konunun yay teknikleri 

olduğunu görüyoruz. Bunun nedeni de eserlerin seslendirilmesinde yay 

tekniklerinin önemli bir yerinin olmasıdır. Yorumcu, bir eseri, üzerinde yazan 

yay tekniklerine göre seslendirmelidir. Ancak bu Ģekilde eseri, bestecinin isteği 

doğrultusunda ve eserin ait olduğu dönemin özelliklerini ön plana çıkartarak 

seslendirmiĢ olacaktır (Dalkıran, 2011, s. 154). 

“Keman eğitimi çalgı eğitimi içinde önemli bir yer tutmaktadır. Ancak perdesiz 

bir çalgı olması, tutuĢunun insanın doğal duruĢ pozisyonunda olmaması keman 

eğitiminde belli güçlüklere yol açabilmektedir” (Yıldırım, 2010, s. 141). “Keman 

çalmaya yeni baĢlayan öğrencilerin yapacakları en ufak bir tutuĢ hatası belki de bu 

öğrencilerin kemancılık geleceklerini derinden etkileyecektir. Bu yanlıĢ tutuĢ geliĢtirme 

sonucunda zor pasajlar karĢısında çabucak yılgın düĢecekler veya keman çalmayı 

baĢaramayacakları kanısına kapılabileceklerdir” (Günay, 2006, s. 2). “Bütün çalgıların 

eğitiminde olduğu gibi yaylı çalgı eğitimi de son derece dikkatli ve sabırlı olunması 

gereken bir süreçtir. Bu süreçte öğretmenin öğrencisini iyi tanıması gerekir. Onun zayıf 

ve kuvvetli yönlerini keĢfetmeli ve bu doğrultuda geliĢimine yön vermelidir” 

(CoĢkuner, 2007, s. 3, 4).  
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Keman eğitimine la ya da re telinden baĢlanır. Çünkü birinci konumda 

bu tellerden elde edilen sesler insanın doğal ses alanına genellikle en yakın ya 

da en uygun seslerdir. Bu nedenle söz konusu sesler kolay algılanır, ayırt edilir 

ve denetlenir. Parmak uçlarının duyarlılığı, yayın tele sürtülmesine iliĢkin 

duyarlılık la ve re tellerinde daha kolay kazanılır. La ve re telleri çok kalın, çok 

ince ve çok gergin olmadıklarından parmak uçlarını fazla acıtmazlar. Ayrıca 

bilinen, öğrenilen tekerleme, Ģarkı, Türkü vb. ezgiler bu tellerde kolayca 

çalınabilir, denetlenebilir (Günay ve Uçan, 1980, s. 20). 

Keman öğretiminde alıĢtırmalar, etütler ve bunların uygulanmaları 

önemli faktörler arasında yer almaktadır. Yay teknikleri, pozisyonlar ve 

pozisyon geçiĢleri, çift sesler ve akorlar, triller gibi bütün teknikler bu yolla 

öğrenilebilmekte, keman ve yayın doğru bir biçimde tutulması ve kullanılması 

bu süreçte Ģekillenerek tekniğin oluĢmasında belirleyici olmaktadır (Tarkum, 

2006, s. 176). 

Çünkü özellikle baĢlangıç düzeyinde kullanılacak metot öğrencinin ilgisini 

çekmeli, sıkıcı olmamalı, teknik becerileri geliĢtirmesinin yanı sıra eğlenceli olmalı, 

hızlı sonuç vermelidir. Özellikle çocuklar için, çocuk çok yetenekli olsa bile 

sevilmeyen, sıkıcı bir baĢlangıç metodu çocuğun çalgıdan uzaklaĢmasını sağlayacaktır 

(CoĢkuner, Sevinç, Kurtaslan, 2012, s. 419). 

2.16 Batı Müziği 

“Kökleri antik Yunan uygarlığına kadar uzanan, klasik Batı müziğinin geliĢimi 

yüzyıllara dayanmaktadır. Estetik ve sanatsal değer bakımından üstün nitelikler taĢıyan 

bu müzik 18. yüzyıldan itibaren Avrupa‟nın tamamını etkisi altına almıĢ ve dünyaya 

yayılmaya baĢlamıĢtır” (TaĢ, 2011, s. 25). 

“Halk müziğinden net çizgilerle ayrılmıĢ, Batı kökenli olan çok sesliliğe dayalı 

müzik türüdür. Kendi içerisinde Rönesans, Barok, Klasik, Romantik ve Modern (20. 

Yüzyıl ve günümüz) olmak üzere dönemlere ayrılır “(Göksel, 2013, s. 8, 9).  
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Tablo 2.2. Batı Müziği Dönemleri 

BATI MÜZĠĞĠ DÖNEMLERĠ 

DÖNEM ARALIĞI DÖNEMĠN ADI 

1347 – 1780 RÖNESANS DÖNEMĠ 

1600 – 1750 BAROK DÖNEMĠ 

1750 – 1821 KLASĠK DÖNEM 

1820 – 1900 ROMANTĠK DÖNEM 

1900 – …… ÇAĞDAġ (MODERN) DÖNEM 

 

“Temelleri Avrupa`da atılan klasik Batı müziği, ülkemizde 19.yy`da yerini 

almıĢ, Cumhuriyet`in kurulmasıyla da geliĢmeye ve yaygınlaĢmaya baĢlamıĢtır” 

(Ertenli, 2014, s. 14). 

2.16.1 Batı Müziğinde Ses Sistemi 

Batı müziğinin ses sistemi, tampere ses sisteminden oluĢur. Tampere ses sistemi 

yarım aralıklardan oluĢur ve iki ses arasında 4,5 komalardan oluĢan ses sistemidir. 

Tampere ses sistemine göre 1 oktav (sekizli) içinde toplam birbirine eĢit 12 yarım aralık 

bulunmaktadır. Do majör dizi içerisinde tampere ses sistemi ġekil 2. 28.` de 

sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.28. Do Majör Dizisi İçinde Tampere Ses Sistemi  
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2.16.2 Batı Müziğinde Ses Dizileri 

“Dizi: Seslerin birbirlerini sıra ile izleyecek Ģekilde sıralanmasına dizi veya gam 

denir” (Emnalar, 1998, s. 532). Dizilerde 1`inci derece olan ses (nota), diziye adını 

verir. ġekil 2. 29.`da dizilere örnek olarak sol majör dizisi sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.29. Sol Majör Dizi (Gam) 

“Kalın sesten baĢlayıp ince seslere doğru çıkan diziye çıkıcı dizi, ince sesten 

baĢlayıp kalın seslere doğru inen diziye inici dizi denir” (Sun, 1995, s. 13). 

 

ġekil 2.30. Sol Majör Çıkıcı ve İnici Dizileri 

“Gamın her notasına derece denir. Buna göre gama adını veren en pest nota 1. 

derece, diğerleri de 2. derece, 3. derece, 8. derece diye sıra numarasını alırlar” (Özkan, 

1998, s. 32). 

 

ġekil 2.31. Dizi Dereceleri 

2.16.3 Batı Müziğinde Tonalite 

Ton denilince anlaĢılması gereken, bir dizinin ya da bir parçanın içinde 

bulunduğu tonalite olmalıdır. Ton sözcüğü gene tekil anlamda kullanılmasına 

rağmen, bundan böyle herhangi bir tek sesi değil, belli bir tonaliteyi oluĢturan 

dizideki tüm öteki sesleri kendine doğru çeken bir temel sesi, eksen sesini 

anlatır (Karolyi, 1965 / 1999, s. 51). 

Tonal sistem majör ve minör dizi olmak üzere 2 biçimden meydana gelmektedir. 

Majör büyük, minör ise küçük anlamına gelmektedir. Majör ve minör diziler, ses 

aralıklarının (tam ve yarım) yapısına göre oluĢmaktadır. 
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 Majör Dizi 2.16.3.1

“Diziye majör denmesine, tam ile yarım perdelerin özel diziliĢi neden olur” 

(Karolyi, 1965/1999, s. 45). Majör dizilerden re majör dizisinin biçimi ġekil 2. 32. `de 

sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.32. Re Majör Dizisi 

“Bu diziliĢe göre, bir majör dizinin o diziye özgü temel aralığı, birinci ile üçüncü 

dereceler arasındaki büyük üçlü („majör‟ üçlü)`dür” (Karolyi, 1965/1999, s. 45). 

 Minör Dizi 2.16.3.2

“Minör diziyi majör diziden ayıran temel özellik ise, minör dizinin eksen ile 

medyant sesleri arasında bir tam perde ile bir yarım perde bulunmasıdır (örneğin, La t Si 

y Do)” (Karolyi, 1965/1999, s. 53). Minör dizilerden si minör dizisinin biçimi ġekil 2. 

33.`te sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.33. Si Minör Dizisi 

2.17 Türk Müziği 

“Kültür, bir toplumun oluĢum ve geliĢim sürecinde değer yargılarının, yaĢayıĢ 

biçimlerinin Ģekillendiği özelliklerin bütünüdür” (Demirci, 2013, s. 117). “Her ulusal 

müziğin kendine ait geleneksel değerleri ve kültürel yaĢam farklılıkları vardır” (Uludağ, 

2008, s. 6). “Türk mûsıkîsi kendine özgü yapısal ve karakteristik özellikleri olan bir 

mûsıkîdir” (Yahya Kaçar, 2009, s. 51). 

“Türk müziğinin kökleri, “Kitab – ül Mûsıkî – ül Kebir” isimli, Türk müziği 

sazları ve müzisyenlerinden bahseden eseri ile X. yüzyılın büyük âlimi Türkistanlı 

Farabi‟ye (870 – 950) kadar dayanmaktadır” (Alkaç, 2015, s. 1). 
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“Türk müziği, Türklerin Ġslamiyet‟i kabulüyle (Karahanlılar dönemi) Ortadoğulu 

Acem ve Arap; 11. yüzyıl‟ da Anadolu‟ ya yerleĢmesiyle de eski Anadolu ve Bizans 

müzik kültürleri ile etkileĢime girmiĢtir” (A. Er, 2012, s. 8). “Asıl geliĢiminin Osmanlı 

döneminde gerçekleĢtiği, saray, tekke ve medreselerden destek gördüğü bilinmektedir” 

(KardeĢ, 2013, s. 6). “Osmanlılarda padiĢahları bazı dönemlerde müzik sanatı ile 

ilgilenmiĢler, eserler bestelemiĢler, hatta bazıları makam ve usûl terkip etmiĢlerdir” 

(Kahyaoğlu, 2011, s. 3). “Porteli Batı notası Osmanlı musikiĢinaslarca ilk kez 1830‟yu 

yıllarda „Mızıka – yı Hümayûn‟ da kullanılmıĢtır. Yeni oluĢturulan Mızıka – yı 

Hümâyun baĢına getirilen Donizetti, yönetimine verilen Türk Mızıka öğrencilerine bu 

nota yazısını öğretmesiyle baĢlar” (Özgül, 2014, s. 2). 

“Yüzyılın baĢına kadar nota baĢta olmak üzere eğitim materyali kullanılmadan 

meĢk yöntemiyle gerçekleĢtirilen müzik eğitiminde, günümüzde nota, metot, kuram, ses 

ve görüntü teknolojisinin ve bu sahaya ait materyallerin kullanımıyla hem öğrenim 

süresi kısalmıĢ hem de öğrenim kolaylığı yakalanmıĢtır” (F. CoĢkun, 2013, s. 157). 

“Tarihi çok eski dönemlere kadar uzanan ve günümüze kadar geliĢerek değiĢen 

müzik kültürümüzü, gelecek asırlara daha çağdaĢ ve modern bir yapıyla taĢıyabilmek 

için, onu iyi tanımamız ve aktarımda doğru yöntemler kullanarak tanıtmamız 

gerekmektedir” (Parasız, 2009, s. 2).  

2.17.1 Türk Müziği Ses Sistemi 

Türk müziğinin en önemli karakteristik özelliği ses sistemidir. Bu ses sistemi ise 

büyük ikili aralığın (natürel do notası ile natürel re nota aralığı) 9 eĢit parçaya 

bölünmesiyle oluĢan özel koma ses sistemine dayanmaktadır.  

“Türk Müziğinde diyez ve bemoller Batı Müziğinden çok daha fazladır. Diyez 

ve bemollerin her birinin ayrı Ģekilleri vardır ve farklı değerlerdedir” (Özgüler, 2007, s. 

30). Ses sisteminde oluĢan bemol ve diyezlerin iĢaretleri, adları, değerleri ve rumuzları 

Tablo 2. 3.`te sunulmuĢtur.  
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Tablo 2.3. Türk Mûsıkîsinde Kullanılan Değiştirici (Bemol ve Diyez) İşaretler 

Türk Mûsıkîsinde Kullanılan DeğiĢtirici ĠĢaretler 

Koma Adı 
Koma 

Değeri 

Diyez 

ĠĢareti 

Bemol 

ĠĢareti 
Rumuz 

     

Koma 1 a q F 

Eksik Bakiye 3 - - E 

Bakiye 4 s w B 

Küçük Mücennep 5 d e S 

Büyük Mücennep 8 f r K 

Tanini 9 g t T 

Artık 12 - - A12 

Artık 13 - - A13 

 

“Türk müziği ses sistemi, Batı müziğinin bir oktavın 12 eĢit sese bölünmesinden 

oluĢan sistemi karĢısında, Türk Müziği ses sistemi bir sekizli içinde 24 eĢit olmayan 

aralıktan oluĢmaktadır” (Öner, 2011, s. 18). Bu sistem, Hüseyin Saadettin Arel, Suphi 

Ezgi ve Salih Murat Uzdilek kuramcıların soyadlarından oluĢan “Arel – Ezgi – Uzdilek” 
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ses sistemi denilmektedir. Bu ses sisteminde perdelere ve perdelerin koma değerlerinin 

sayısal verilerine göre diyez ve bemollere kuramcılar tarafından özel isimler verilmiĢtir. 

Bu doğrultuda kullanılan Türk müziğinde perde sistemi ġekil 2.34 ve 2. 35.`te 

sunulmuĢtur.  
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ġekil 2.34. Türk Müziğinde Kullanılan Perde (Ses) İsimleri (Sayfa 1) 
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ġekil 2.35. Türk Müziğinde Kullanılan Perde (Ses) İsimleri (Sayfa 2) 

“Geleneksel Türk müziğinde notalar sol anahtarına göre yazılır. Ancak çıkan ses 

Batı müziği notalarından farklı frekanstadır. Batı müziğinde 440 frekanslı ses la notası 

iken, Türk müziğinde re (nevâ) notasına denk gelir” (L. Demir, 2007, s. 15).  
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Fakat mûsıkîmizde insan sesleri tenor, bariton, bas, soprano, mezzo 

soprano, alto gibi, imkânlarına göre ayrılmadığı için, her sesin imkânına göre 

baĢka akort kullanılır. Bu akortların karĢılığı olan neyler vardır. Ve 

kullanılan akorda hangi ney uymakta ise, o akorda o neyin ismi verilir 

(Özkan, 1998, s. 70). 

Türk müziği ses sistemi içinde transpozeden oluĢan ve birbirinden farklı akort 

sistemleri mevcuttur. Batı müziğinde ve çoğu ulusal müziklerde ise böyle bir akort 

sistemi mevcut değildir. Eser, hangi majör, minör veya dizilerden bestelemiĢse o 

tonaliteden icra edilmektedir. Türk müziğinde ise aynı bir eser farklı karar seslerinden 

de icra edilebilmektedir. Bu akortlara ney çalgısı türlerinin isimleri verilir. Kullanılan 

bu ney çalgı türleri toplam 12 adettir. Bu neylerden Türk müziğinde en çok 

kullanılanlarından bazılarının isimleri Ģöyledir: Kız, mansur, süperde ve bolâhenk 

neyleridir. Türk müziğinin bolâhenk akordundaki re (nevâ) notası Batı müziğinde la 

notasına denk gelmektedir. Kız akortta re (nevâ) notası Batı müziğinde mi notasına 

denk gelmektedir. Bu karĢılaĢtırmalar ġekil 2. 36.`da ayrıntılı olarak sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.36. Batı Müziğindeki Notaların Türk Müziğindeki Perdelerle Karşılıkları 
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ġekil 2.37. Bir Ezginin Bolâhenk ve Diyapozon Akortla Karşılaştırılması 

ġekil 2. 37.`de bolâhenk akortta çalınan bir ezginin Batı müziği ses sistemindeki 

yazılıĢ biçimi sunulmuĢtur. Ezgi karĢılaĢtırılmasından da anlaĢılacağı üzere bolâhenk 

akortta yazılan ve diyapazon (Batı müziği ses sistemi) akortta yazılan eserler aynı 

frekanstaki seslerle icra edilmektedir. 

2.17.2 Türk Müziğinde Makam 

“Abdülkadir Meragi‟ye gelinceye kadar, eski mûsıkîciler hep „devir‟den söz 

etmiĢler, makam yerine bazen „Ģed‟ bazen “devir” sözcüklerini kullanmıĢlardır” (Ġrden, 

2006, s. 5). 

Geleneksel Türk Müziği gerek tarihi geçmiĢi gerekse beslenmiĢ olduğu 

kaynakların çeĢitliliği bakımından Dünya üzerindeki en köklü ve zengin 

müziklerden birisidir. Geleneksel Türk Müziğini diğer müzik sistemlerinden 

ayıran en önemli nokta sahip olduğu ses sistemi ve buna dayalı olarak geliĢmiĢ 

olan makamsal yapısıdır (Öner, 2011, s. 18). 

“Bir dizide durak, güçlü ve asma karar perdeleri gibi önemli sesleri 

güçlendirerek oluĢturulan ezgileri belirli bir sesle bitirme sonucu oluĢan duyguya 

makam denir” (Emnalar, 1998, s. 532). “Türk müziğinde dizinin iĢleniĢ biçimine 

makam denir” (Koç Aliefendioğlu, 2009, s. 83). Akdoğu (1996)`ya göre makam “Bir 

dizide, bir ya da birden fazla sesin / perdenin güçlendirilmesiyle oluĢan ezgi veya 

ezgiler demetinin belirli bir sesle bitirilmesiyle var olan duyguya denir” (s. 12). 
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“Türk müziğinde makamlarında kullanılan diziler, dörtlü ve beĢlilerin değiĢik 

Ģekillerde birbirine eklenmesiyle oluĢur” (Dinç, 1997, s. 3). Özek (2011) “Türk 

Müziğinde makam oluĢumunu sağlayan temel yapı taĢları dörtlü ve beĢliler, bir baĢka 

deyiĢle „çeĢni‟lerdir. ÇeĢni kavramını Ģu Ģekilde tarif edebiliriz: BaĢlangıç ve bitiĢ 

notaları arasındaki seslerin belirli bir aralık düzenine göre diatonik olarak sıralandığı, 

ses kalıpları” (s. 2). 

“Her makam seyrinin en pest ile en tiz sınırları arasında kendine özgü bir ses 

alanı vardır. Ses alanını belirlemek, bir makamın karakterini ortaya koymak açısından 

önem taĢımaktadır” (Hatipoğlu, 2013, s. 45). 

 Türk Müziğinde Makamlar 2.17.2.1

Türk müziğinde makamlar 3 ana baĢlık altında toplanmıĢtır. Basit makamlar, 

mürekkep (birleĢik) makamlar ve Ģed (göçürülmüĢ) makamlar ve olmak üzere üç ana 

bölüme ayrılmaktadır. 

 

ġekil 2.38. Makamların Sınıflandırılması ve Sınıflandırılmalara İlişkin Örnek 

Makamlar  

Makamlar 

Basit Makamlar 

Çârgâh, uĢĢak, 
rast vb. 

BileĢik 

Makamlar 

NiĢâbûrek, sabâ, 
dügâh vb. 

 ġed Makamlar 

Sûz - i dil, 

nihâvend vb. 
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2.17.2.1.1 Basit Makamlar 

Bir makamın basit makam sayılabilmesi için belirli kurallar çerçevesinde olması 

gereklidir. Bu kuralları Özkan (1998) Ģu biçimde ifade etmiĢtir. 

1. Bir dörtlü ile beĢliden veya bir beĢli ile bir dörtlüden meydana gelmiĢ 

bir dizisi olmalı. 

2. Dörtlü ve beĢliler tam dörtlü ve tam beĢli olmalı (Çârgâh, bûselik, 

kürdî, rast, uĢĢak, hicaz). 

3. Güçlü perdeleri, dörtlü ile beĢlinin veya beĢli ile dörtlünün ek yerinde 

olmalı. 

4. Sekiz sesli bir dizisi olmalı ve bu dizi makamın bütün özelliklerini 

taĢımalı. 

Bu özelliklere sahip olan makamlar basit makamlardır (s. 94). 

Basit makamlar ve basit makamlarda kullanılan dörtlü ve beĢliler mürekkep ve 

Ģed makamlarda sıklıkla kullanıldığı görülmektedir. Hatta mürekkep makamların karara 

yakın kullanıldığı da görülmektedir. Arazbâr bûselik, Ģehnâz bûselik, hisâr bûselik, 

muhayyer kürdî vb. makamlar bunlardan bazılarıdır. 

Basit makamlar, Türk müziğinde sayısal olarak toplam 13 adettir. Bu makamlar 

Tablo 2. 4. `te sunulmuĢtur.  
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Tablo 2.4. Basit Makamlar 

Basit Makamlar 

Sıra Numarası 
Makamın Adı 

01. Çârgâh 

02. 
Bûselik 

03. 
Kürdî 

04. 
Rast 

05. 
UĢĢak 

06. 
Hüseynî 

07. 
Hicaz Hümâyûn 

08. 
Hicaz 

09. 
Hicaz Uzzâl 

10. 
Zîrgûle`li Hicaz 

11. 
Nevâ 

12. 
Karcığâr 

13. 
Basit Sûz`nak 

 

Tablo 2. 4.`te sunulan makamlar basit makamlardır. Tabloda belirtilen sıra 

numaraları genel olarak Türk müziği eğitiminde uzmanlar tarafından kabul görmüĢ ve 

bu sırada eğitim verilmektedir. 

Bazı basit makamlar, basit makamlara dizi bakımından benzerliği ve inici veya 

çıkıcı biçimi bakımından ayrıca sıra numarası verilmemiĢ ancak basit makam olarak 

kabul edilmektedir. Sıra numarası verilmeyen basit makamlar Tablo 2. 5.`te 

sunulmuĢtur.  



53 

 

Tablo 2.5. Basit Makamlar (Sıra Numarası Verilmeyen) 

Basit Makamlar (Sıra Numarası Verilmeyen) 

Makamın Adı 

Bayâti 

Basit Isfahân 

Muhayyer 

Gülizâr 

Tâhir 

 

2.17.2.1.2 ġed (GöçürülmüĢ) Makamlar 

“ġed kelime anlamı olarak göçürüm (transposition) demektir” (Emnalar, 1998, s. 

538). ġed makamlar genellikle basit makamların baĢka bir perdeye (ses) Ģeddidir. Buna 

örnek verecek olursak ġekil 2. 39.`da sunulduğu üzere kürdî makamının sol (rast) 

perdesindeki Ģeddine kürdî `li hicazkâr makamı adı verilmektedir. ġeddi yapılan 

makamlara ayrı bir isim verilmiĢ ve kiĢilik kazanmıĢtır. 

 

ġekil 2.39. Şed Makamlara Örnek Makamlar 

Her basit makamın belli bir perdeye Ģeddi söz konusu mümkün olmamakla 

beraber mümkün olan makamların belli bir perdeye Ģeddi de ayrı bir makamı 

oluĢturmamaktadır. Örnek verecek olursak kürdî makamının bûselik perdesine Ģeddi 
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ayrı bir makam oluĢturmamaktadır sadece makamın bûselik perdesine göçürülmüĢ 

halidir. ġekil 2. 39.`da gösterildiği gibi kürdî makamının rast perdesine Ģeddi kürdî`li 

hicazkâr makamın oluĢturmaktadır ancak bu Ģed kürdî makamının rast perdesindeki 

iĢitiminden oluĢmamaktadır. Kürdî makamının rast perdesindeki Ģeddi kürdî`li hicazkâr 

makamının kendine özgü seyir özelliği ve kiĢiliği bulunmaktadır. Bu özellikler tüm Ģed 

makamlar için aynı durumu ifade etmektedir. 

2.17.2.1.2.1 Çârgâh Makamının ġedleri 

Çârgâh makamının Ģedleri 2 adettir. Bu makamlar, çârgâh makamının acem 

aĢîrân perdesine Ģeddi acem aĢîrân makamını, rast perdesine Ģeddi mâhûr makamını 

oluĢturmaktadır. Çârgâh makamının Ģed makam dizileri ġekil 2. 40.`da sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.40. Çârgâh Makamının Şed Makamları 

2.17.2.1.2.2 Bûselik Makamının ġedleri 

Bûselik makamının Ģedleri 3 adettir. Bu makamlar, bûselik makamının yegâh 

perdesine Ģeddi sultânî - yegâh makamını, hüseynî aĢîrân perdesine Ģeddi ruhnüvâz 

makamını ve rast perdesine Ģeddi ise de nihâvend makamını oluĢturmaktadır. Bûselik 

makamının Ģed makam dizileri ġekil 2. 41.`de sunulmuĢtur. 
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ġekil 2.41. Bûselik Makamının Şed Makamları 

2.17.2.1.2.3 Kürdî Makamının ġedleri 

Kürdî makamının Ģedleri 3 adettir. Bu makamlar, kürdî makamının yegâh 

perdesine Ģeddi ferahnümâ makamını, hüseynî aĢîrân perdesine Ģeddi aĢk`efzâ 

makamını ve rast perdesine Ģeddi ise de kürdî`li hicazkâr makamını oluĢturmaktadır. 

Kürdî makamının Ģed makam dizileri ġekil 2. 42.`de sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.42. Kürdî Makamının Şed Makamları 
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2.17.2.1.2.4 Zîrgûle`li Hicaz Makamının ġedleri 

ġeddi olan basit makamlarımızdan en zengin içeriğe sahip olan zîrgûle`li hicaz 

makamıdır ve toplamda Ģedleri 5 adettir. Bu makamlar, zîrgûle`li hicaz makamının 

yegâh perdesine Ģeddi, Ģedd – i arabân makamını, hüseynî aĢîrân perdesine Ģeddi, sûz – i 

dil makamını, ve ırâk perdesine Ģeddi, evcârâ makamını, rast perdesine Ģeddi ise de 

hicazkâr makamını ve zirgüle`li sûz`nâk makamlarını oluĢturmaktadır. Zîrgûle`li hicaz 

makamının Ģed makam dizileri ġekil 2. 43.`te sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.43. Zîrgûle`li Hicaz Makamının Şed Makamları 

Basit makamların dıĢında az da olsa Ģed makamlar bulunmaktadır. Bu makamlar 

Türk müziğinde pek fazla kullanılmamıĢtır. 
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2.17.2.1.3 Mürekkep (BileĢik) Makamlar 

“Mürekkep makamlar çok çeĢni ve dizlerden meydana geldikleri için, bir kısmı 

hariç, çoğu 8 sesli bir dizi ile gösterilemez. Daha doğrusu 8 sesli bir dizi, bu çeĢit 

makamların bütün özelliklerini göstermeye yetmez” (Özkan, 1998, s. 271). Bu 

doğrultuda mürekkep makamlardan segâh makamında kullanılan çeĢni ve diziler ġekil 

2. 44.`te sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.44. Segâh Makamında Kullanılan Çeşniler ve Diziler 

ġekil 2. 44.`te sunulduğu üzere segâh makamının yapısında birbirinden farklı 

dörtlüler, beĢliler ve makamın dıĢında farklı dizilerde bulunmaktadır. 

Mürekkep makamlara bileĢik makamlarda denilmektedir. Mürekkep makamlar 

sayısal veri olarak basit ve Ģed makamların sayısından çok fazladır. Mürekkep 

makamlar, karar perdelerine göre sınıflandırırlar. Türk müziğinde yaygın olarak 

kullanılan mürekkep makamlardan bazıları Tablo 2. 6.`da karar perdelerine göre 

sınıflandırılmıĢ biçiminde sunulmuĢtur.  
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Tablo 2.6. Mürekkep Makamlar 

Mürekkep (BileĢik) Makamlara Örnek Makamlar 

Karar Perdesi Makamın Adı 

Yegâh Ferahfezâ 

Hüseynî AĢîrân Hüseynî AĢîrân 

Acem AĢîrân ġevk`efzâ 

Irâk Eviç 

Rast Nikrîz 

Dügah Sabâ 

Segâh Segâh 

 

2.17.3 Türk Müziğinde Türler 

“Form – Forme (Fr) – Form (Ing) kelimesi, dilimize Fransızcadan girmiĢtir” 

(Alkaç, 2015, s. 4). Tür  terimi, bazen “form” terimi olarak da kullanılmıĢtır. 

Emnalar (1998) tür terimini “Aynı cinsten nesneler ya da varlıklar bütünü içinde 

yer alan bir grubu özdeĢ bir tipi belirleyen ortak özellik” olarak tanımlamıĢtır. 

“Türler, temel türler ve alt türler olmak üzere ikiye ayrılırlar. Örneğin canlı, bir 

temel türdür. Alt türleri ise; insan, hayvan ve bitkidir” (Akdoğu, 1996, s. 1). Bu 

doğrultuda Ģarkı bir türdür ve aynı zamanda müziğin alt türüdür. 

Türk müziğinin türleri ve alt türleri ġekil 2. 45.`te sunulmuĢtur. 
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ġekil 2.45. Türk Müziğinde Türlerin Sınıflandırlması (Akdoğu, 1996`dan 

uyarlanmıştır.) 

Türk müziğinde türler, çalgı müziği ve sözlü müzik olmak üzere ikiye 

ayrılmaktadır.  

AraĢtırmanın öğretim sisteminde, ön test ve son test aĢamasında kullanılan 

eserler, geleneksel sanat müziğinin alt türlerinden olan Ģarkı, peĢrev ve saz semâi 

türlerinden kullanılmıĢtır. 

Türk Müziği 

Geleneksel 
Türk Müziği 

Dünyasal 

Geleneksel 
Halk Müziği 

Geleneksel 
Sanat Müziği 

Geleneksel 
Askerî Müzik 

- Mehter 
Müziği 

Eğlence 
Müziği 

Ġnançsal 

Camii Müziği 

Tasavvûfî 
Sanat Müziği 

Tasavvûfî 
Halk Müziği 

ÇağdaĢ Türk 
Müziği 

Dünyasal 

ÇağdaĢ Sanat 
Müziği 

ÇağdaĢ Askerî 
Müzik - 

Bando Müziği 

Yığın Müziği 

Pop Caz 

Ġnançsal 

ÇağdaĢ 
Tasavvûfî 

Sanat Müziği 
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 ġarkı Türü 2.17.3.1

Özkan (1998) Ģarkı formunu, “4, 5, 6, 8 mısralı kıtaların bestelenmesinden 

meydana gelmiĢ bir formadır. Terennümsüzdür. Ekseriyetle 10 zamanlıya kadar küçük 

usûllerle ve nadiren de bazı büyük usûllerle ölçülmüĢlerdir (s. 87). Türk müziğinde 

sözel bir tür olup en çok kullanılan türlerdendir. 

 PeĢrev (PîĢrev) Türü 2.17.3.2

Farsça piĢ: ön, rev: giden demektir. Bu duruma göre pîĢrev „önde giden‟ 

anlamına geliyor. Gerçekten pîĢrevler bir faslın en baĢında çalınan saz 

eserleridir. Her birine hâne adı verilen kısımlardan meydana gelmiĢlerdir. Her 

hânenin sonunda nağmeleri karara götüren teslim veya mülâzime denilen, 

melodisi hiç değiĢmeyen bir kısım vardır (Özkan, 1998, s. 80). 

 Saz Semâi Türü 2.17.3.3

Hemen hemen her bakımdan PîĢreve benzer. Gerek hâne – teslim 

iliĢkisi gerekse yarım karar, tam karar yerleri bakımından tamamen pîĢrevle 

aynı kurallara bağlıdır. Ancak saz semâilerinin ilk üç hânelerinin 10/8`lik aksak 

semâi usûlü ile ölçülmek zarureti vardır. 4. hâne daha yürük, istenilen bir baĢka 

usûlde olur. 4. hânede usûl geçkisi yapmak da bir zarurettir. Saz semâileri 

mûsıkî faslının en sonunda çalınır. 4. hânede usûl geçkisi yapmayan saz 

semâileri de bulunmaktadır (Özkan, 1998, s. 81). 

2.17.4 Türk Müziğinde Usûller 

“Ritim, belirli bir zamanın kendi içinde bölünmesidir. Bu bölünmeler rastgele 

değil, belirlenen zaman bölmelerinin uzunluklarına göre düzenlenmektedir. Zaman 

bölmeleri ya da bölünmüĢ zamanlar bir araya (yan yana) getirildiğinde, ritim kalıpları 

oluĢmaktadır”(Çelak, 2010, s. 10). Türk müziğinin kendine özgü ritmik oluĢumuna usûl 

terimi kullanılmaktadır. “Türk müziği aynı zamanda değiĢik ve çeĢitli ritmik yapısıyla 

da, kültürel mirasının zenginliğini yansıtmaktadır” (Öner, 2011, s. 18). 

“Notaların sürelerini belirlemek için yapılan sayma hareketlerine „vuruĢ‟ denir” 

(Karahasan, 2003, s. 13). “VuruĢların kıymetleri birbirine eĢit veya eĢit olmayan, fakat 

mutlaka, muhtelif kuvvetli, yarı kuvvetli ve zayıf zamanların belli bir Ģekilde 

sıralanmasıyla meydana gelen belli kalıplar halindeki sayı veya vuruĢ gruplarına usûl 

denir” (Özkan, 1998, s. 561). Eserlerin, anahtar ve donanımından sonra yazılan kesir 
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Ģeklinde sayısal veriler usûl rakamlarını belirler. “Bu rakamlardan kesir çizgisinin 

altındaki rakam zaman birimini, kesir çizgisinin üstündeki rakam bir ölçüdeki zaman 

birimini ifade eder” (Çakar, 1996, s. 24). 

Türk Mûsıkîsinde usûller zamanlarının büyüklük ve küçüklüklerine göre iki 

kümeye ayrılmıĢtır. On beĢ zamana kadar olan usûllere küçük usuller, diğerlerine büyük 

usûller denilmiĢtir (Yay, 2010, s. 9). “Kendinden daha küçük usûllere ayrılmayan 

usullere basit usûl denir” (Çakar, 1996, s. 27). Bu usûller Türk müziğinde nîm sofyân 

(2/4) ve semâi (3/4) olmak üzere 2 adettir. Bu usûllerin dıĢındaki tüm usûller yani 

yapısında birden fazla basit veya bileĢik usûl olan usûller bileĢik usûl olarak adlandırılır. 

Türk müziğinde genel olarak kullanılan usûller Tablo 2. 7.`de sunulmuĢtur.  
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Tablo 2.7. Türk Müziğinde Genel Olarak Kullanılan Usûller 

Türk Müziğinde Genel Olarak Kullanılan Usûller 

Küçük Usûller Büyük Usûller 

Usûlün 

Birimi 
Usûllerin Adı 

Usûlün 

Birimi 
Usûllerin Adı 

2/4 Nîm Sofyân 16/4 Çifte Düyek 

3/4 Semâi 20/4 Fahte 

4/4 Sofyân 24/4 Çember / Nîm Sakîl 

5/8 Türk Aksağı  26/4 Evsat 

6/8 Yürük Semâi / Sengin Semâi 28/4 Devr – i Kebîr 

7/8 Devr – i Hindî / Devr – i Tûrân 32/4 Muhammes / Hafîf 

8/8 Düyek / Müsemmen 48/4 Sakîl 

9/8 Aksak / Evfer / Raks Aksağı / Oynak 120/4 Zencîr 

10/8 Curcuna / Aksak Semâi / Lenk Fahte / 

Ceng – i Harbî 

  

11/8 Tek VuruĢ   

12/8 Firenkçîn / Ġkiz Aksak / Nîm Çenber 

Aksak /  

  

13/8 Nim Evsat / ġark – ı Devr – i Revânı   

14/8 Devr – i Revân - ı   

15/8 Raksân   
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Tablo 2. 7.`de gösterildiği üzere aynı usûl rakamların farklı isimleri 

bulunmaktadır. Bu usûllerin düzümleri ve kümeleri birbirinden tamamen farklı biçimde 

vurulmaktadır. “Ancak her usûlün kendine özgü bir yapısı ve uygulamada esere göre bir 

yürüyüĢü vardır” (ġehirkahyasıoğlu, 2006, s. 18). 

Usûllerin vuruluĢunda ve tarifinde özel bir Ģekle ihtiyaç bulunmaktadır. Bu Ģekil 

dikdörtgen biçiminde bulunan çizgilere notalar aracılığıyla belirtilir. “Bu paralel ve 

yatay çizgilerin baĢ tarafına usûl rakamları, üst çizgiye sağ el ile vurulan vuruĢlar, alt 

çizgiye sol el ile vurulan vuruĢlar, usulün zaman birimine ve vuruĢlardaki zaman birimi 

adedine göre nota değeri ile yazılır (Çakar, 1996, s. 24). Usûllerin yazılmasına ve 

vuruluĢunu ifade etmek için oluĢan özel Ģekil, ġekil 2. 46.`da sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.46. Sofyân Usûlü 

“Ġcraya özgü inceliklerin benimsenmesini amaçlayan meĢk yöntemi, dinleyerek 

algılama yeteneğini geliĢtirmektedir. Usûl vurmanın önemi oldukça büyüktür. Eserlerin 

hafızaya yerleĢmesini kolaylaĢtıran yardımcı bir unsur olmuĢtur. Ayrıca usûlün eser 

icrasında her zaman zihinde tutulması, eserlerin usûlü bozulmadan icra edilmesi çok 

önemlidir” (KardeĢ, 2013, s. 36).  

2.18 Türk Müziği Eğitimi 

“Günümüze kadar geliĢerek güçlenen Türk müzik kültürünü, gelecek nesillere 

daha çağdaĢ ve modern bir yapıyla taĢıyabilmek için, onu iyi tanımak ve aktarımda 

doğru yöntemler kullanarak ifade etmek gerekir” (Demirci, 2013, s. 118). “Ne var ki, 

Osmanlı müziği geleneğine bağlı bu klasik eserlerin bir kısmı, notası olmadığından 

hafızalardan silinmiĢtir. Bunun sebebi Klasik Türk Müziğinin sözlü geleneklerle kendini 

üreten bir sanat olarak var olmasıdır” (Alkaç, 2015, s. 1). 
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“Osmanlı Ġmparatorluğun‟dan Türkiye Cumhuriyeti‟nin kuruluĢuna kadar yazı, 

kitap, metot kullanılmadan bütünüyle meĢk yöntemiyle usta – çırak iliĢkili olarak 

yürütülen Türk Müziğinin eğitimi ve öğretimi, imparatorluk toplumundan günümüze 

çeĢitli kurumlarda gerçekleĢmiĢtir” (F. CoĢkun, 2013, s. 149). “Osmanlı imparatorluğu 

döneminde müzik eğitim faaliyetlerinin yürütüldüğü kurumların en önde gelenleri, 

Enderun Mektepleri, Mevlevîhâneler, tarikatlara ait Tekkeler, Esnaf Loncaları ve Askeri 

müzik eğitiminin verildiği Mehterhane – i Humayun`dur” (Feyzi, 2013, s. 31). Bu 

kurum ve mekânlar klâsik Türk müziğinin toplum içinde tanınıp sevilmesinde ve 

yaygınlaĢmasında çok büyük rol oynamıĢ, dini, dindıĢı ve askeri mûsıkî eğitiminin 

verilmesini sağlamıĢlardır. Bu sayede birçok dâhi Ģahsiyetlerin yetiĢmesine katkı 

sağlanmıĢtır (KardeĢ, 2013, s. 37). Bu kurumlarda ve o dönemlerde yazılı kaynakların 

pek fazla geliĢmediği için genellikle müzik eğitimi usta – çırak iliĢkisiyle yani meĢk adı 

verdiğimiz yöntemle öğretilirdi. 

2.18.1 Türk Müziği Eğitiminde MeĢk (Usta – Çırak) Yöntemi 

Türk müziği eğitimi genel olarak usta – çırak iliĢkisi öğretim yöntemine 

dayanmaktadır. Bu yönteme „meĢk‟ ve „gösterip – yaptırma‟ yöntemleri de 

denilmektedir. “MeĢk sistemi, Türk müziği öğretiminin geçmiĢten günümüze 

aktarılmasında çok önemli bir role sahiptir” (Potuoğlu, 2014, s. 6). “MeĢk metodunun 

en büyük faydası talebenin bir eseri, bir çalgıyı, herhangi bir mûsikî tekniğini ve icrâsını 

hocasının tarz ve üslûbuyla öğrenerek „tavır‟ denen o ekolü devam ettirmesi olmuĢtur” 

(KarataĢ, 2009, s. 134). “Türk müziğinde yazılı kültüre geçme zamanı olarak bilinen 

XX. yüzyıla kadar Türk müziği eğitim – öğretim ve intikalini meĢk diye adlandırılan 

eğitim yöntemiyle sürdürmüĢtür” (Feyzi, 2013, s. 31). 

“Türk Mûsıkîsi, meĢk sistemiyle görerek ve duyarak öğrenilir. Mûsıkîmizin 

üslûbunu sindirmek, usta – çırak iliĢkisiyle mümkündür” (Özgüler, 2007, s. 1). “Bir 

sazende ya da hânende, öğrencisi ile birebir etkileĢim içinde bulunurlardı. Tavır yahut 

üslüp denilen hadise, öğrenci için bu eğitim süresince oluĢmaktadır. MeĢk sistemi 16. 

yüzyıldan itibaren süregelen geleneksel eğitim metodudur (Gülhan, 2014, s. 5). 

“Eser geçme tabirinin de kullanıldığı meĢkte mûsikî eserleri hoca tarafından 

seslendirilir, talebeye usûlüyle birlikte bölüm bölüm veya bütünüyle defalarca tekrar 

edilerek ezberletilirdi (KarataĢ, 2009, s. 134). “Sabır ve sadakat gerektiren bu zahmetli 
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eğitim yöntemi birçok müzisyen kuĢaklarını birbirine bağlamıĢ, aynı zamanda bireylere 

sanat ahlakı ve bazı kalıcı değerler kazandırmıĢtır (KardeĢ, 2013, s. 36, 37). “Tekrar ve 

hafıza esasına dayanan meĢk sistemi, Türk mûsıkîsinde, notanın kullanılmadığı 

zamanlarda iĢlevsel olup, binlerce eser ve üslûbun asırlarca sonraya taĢınmasını 

sağlamıĢtır” (Gerçek, 2008, s. 151). 

Türk müziği eğitiminde meĢk yönteminin kullanılmasının bazı sebeplerini 

aĢağıda numaralandırılmıĢ maddeler biçiminde söyleyebiliriz: 

Türk müziği ve Türk müziği çalgı eğitimlerinde, 

1. Ġcralarda genellikle ifadelerin ve nüansların yazılı olarak (nota) gösterilmemesi, 

2. Ġcralarda genellikle süsleme tekniklerinin yazılı olarak belirtilmemesi, 

3. Türk müziğinin ses sistemi ve nazari yapısı gereği, 

4. Perdelerin bazı değiĢtirici iĢaretlerin perdelerde belirtildiği Ģekilde olmadığı, 

5. ĠĢitmeye dayalı olması, 

6. Öğretmenlerin icra tavır ve üslûplarının öğretilmesi gibi, 

7. Öğrencilerin hatalarında öğretmenin anında dönüt ve düzeltme yaparak 

öğrencinin yanlıĢ öğrenmesine engel olması, 

8. Öğretmenin deneyimlerini ve icra deneyimlerini sözel bir biçimde sunması gibi 

sebeplerden dolayı meĢk yöntemi kullanılmaktadır. 

MeĢk yöntemi Türk müziği dıĢında tüm müzik eğitimlerinde de kullanılmakta 

ancak Türk müziği eğitiminde yaygın olarak kullanılmaktadır. “Cumhuriyet dönemi 

sürecinde oluĢan geliĢmeler ile meĢk yöntemine yönelik uygulamalar azalmıĢ ve yazılı 

geleneğe dayalı eğitim – öğretim yöntemlerinden yararlanılmaya baĢlanılmıĢtır” 

(Hatipoğlu, 2013, s. 1). Günümüzde halen Türk müziği öğretiminde meĢk yöntemi 

uygulanmaktadır. Teknolojik geliĢmeler sayesinde meĢk yöntemi, uzaktan eğitim, 

görüntü ve ses kayıtları aracılığıyla da uygulanmaktadır.  

2.19 Türk Müziğinde Keman Çalgı Eğitimi 

“Keman çalgısı her ne kadar geliĢimini Türk toprakları dıĢında tamamlayan bir 

çalgı olsa da, bu çalgının geliĢimini tamamladıktan sonra Türk müzik kültürü içerisine 

girmesi çok fazla zaman almamıĢtır” (Feyzi, 2013, s. 36). 

“Türkiye`de Türk müziği keman eğitiminin tarihsel geliĢim sürecine 

bakıldığında Osmanlı Ġmparatorluğu`nda Kemanî Yorgi ile baĢlayan bu yolculuk, 
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günümüze kadar daha çok geleneksel boyutta ve usta çırak iliĢkisi ile günümüze 

gelmiĢtir” (Özmen, 2011, s. 8). 

Keman çalgısı ulusal bir çalgı olmasından icra kısmı tüm dünyada aynı 

Ģekildedir. Çalgının kullanıldığı toplumlarda kültürel yapılarına göre icraları teknik 

açıdan farklılıkları da beraberinde getirmiĢtir. Türkiye`de Türk müziği icracıları kendi 

müzik kültürüne göre icra etmektedir. Türkiye`de, Batı müziğindeki keman çalgı icrası 

biçimini icra edenler bulunmakla beraber kabul de görmektedir. “Tüm çalgıların eğitimi 

ve icrasında kültürel bir alt yapıya ihtiyaç olduğu gibi, Türk müziğini keman eğitimi ve 

icrası da bir donanım gerektirir” (Gürel, 2011, s. 9). Bu doğrultuda çalgıyı çalan 

bireyler, Türk müziği ses sistemini, perdelerini, makamsal yapılarını, usûllerini, tür ve 

biçimlerini kavrayabilmeleri gerekmektedir. 

Türk müziği eğitimi yöntemlerinden meĢk yöntemi, keman çalgısı ve diğer tüm 

Türk müziği çalgılarında da uygulanılmaktadır. Türk müziği keman çalgı öğretiminin 

ilk aĢamalarında, öğretmen nezaretinde yani meĢk yönteminde yapılması 

önerilmektedir. 

Türk müziği keman çalgı eğitimi için sistemli bir Ģekilde alıĢtırma, etüt ve 

çalıĢmalar pek fazla yapılmamıĢtır. Genel olarak eserler üzerinde çalıĢmalar 

yapılmaktadır. Öğrenciler, bu sebepten dolayı çalgı bilgisini ve teknik açıdan icralarını 

geliĢtirebilmek için Batı müziği için uyarlanmıĢ metotları kullanmaktadırlar. 

2.19.1 Türk Müziğinde Keman Çalgısının Akort Sistemi 

Türk müziği, bolâhenk akordu kullandığından Türk müziği keman çalgısında da 

bir takım farklılıkları beraberinde getirmektedir. Keman çalgısı Batı müziğinde, 4. tel 

sol notasını seslendirirken Türk müziğinde ise do (kaba çârgâh) notasını 

seslendirmektedir. Keman çalgısının Batı müziği ve Türk müziğindeki farklılığı ġekil 2. 

47.`de sunulmuĢtur. 

 

ġekil 2.47. Keman Çalgısının Batı ve Türk Müziğindeki Akort Seslerinin Eşleştirmesi 
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ġekil 2.47.`de sunulduğu üzere Türk müziğindeki keman tellerinin isimleri farklı 

biçimdedir. Türk müziğinde keman telleri farklı bir biçimde akortlanamaz. Türk 

müziğindeki seslere göre akortlanması keman çalgısının anatomik yapısına mümkün 

değildir. Çalgı, Batı müziğindeki gibi akort yapılır. Çalgının akort sistemi Tablo 2. 8.`de 

sunulmuĢtur.  
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Tablo 2.8. Keman Çalgısı Tellerinin Frekansları 

Keman Çalgısı Tellerinin Frekansları 

Tel Numarası Ses (Nota) Frekansı 

4 

 

195 Hertz 

3 

 

294 Hertz 

2 

 

440 Hertz 

1 

 

659 Hertz 
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Seslerin bir saniye içerisindeki (1 dakika / 60) dalga sayıları o sesin frekans 

sayısını verir. Örneğin keman çalgısının 2`nci teli olan la notasının frekansı 440 

„Hertz‟dir. Hertz biriminin kısaltması „Hz‟ olarak yazılır. “Frekans, hertz birimi ile ifade 

edilir. Ġnsan kulağı 20 ile 20.000 hertz arasındaki sesleri algılayabilir. 20 hertzin 

altındaki seslere „infra‟, 20.000 hertzin üstündeki seslere ise „ultra‟ sesler denir. Bu 

sesleri insan kulağı algılayamaz” (S. Er, 2014, s. 204). 

Tablo 2. 8.`de sunulduğu üzere Türk müziği ve Batı müziği keman çalgısını 

akortlanırken aynı frekanslara akortlanır. Türk müziğinde 4`üncü tel do notası olarak 

adlandırılırken Batı müziğinde ise sol notası olarak adlandırılır. Bunun sebebi olarak 

Türk müziği bolâhenk akordu kullanmasından kaynaklanmaktadır. Türk müziği ile Batı 

müziği ses karĢılaĢtırmaları ġekil 2. 36 ve 2. 37.`de ayrıntılı olarak sunulmuĢtur. Türk 

müziği keman çalgısında tellerin notaları farklı olduğu için tuĢe üzerindeki notalarda 

değiĢmektedir. 

2.19.2 Keman Çalgısında Konum (Pozisyon) ve Konum GeçiĢleri 

Keman çalgısında konum, sol elin tuĢe üzerindeki yeridir. 

Pozisyon, parmak pozisyonu ve el pozisyonu olmak üzere ikiye 

ayrılır. Parmak pozisyonu, 1. ve 4. parmaklar arasındaki mesafedir ve bu 

mesafe kalın seslerde dörtlü aralığına denk gelmektedir. Fakat ince seslerde 

aplikatür (parmak sıralaması) ilkesi eskisi gibi kalmasına rağmen, aralıklar 

daraldığından pozisyon duyumu kalın seslerdeki pozisyon duyumundan farklı 

olur. Bundan baĢka, parmak pozisyonu hacmi geniĢleyen veya daralan 

aplikatüre göre değiĢebilir (Memedaliyev ve Kurbanov, 2011, s. 162). 

El konumunda ise sol elin tuĢe üzerindeki yeridir. Ancak el konumu geçiĢlerinde 

sol elin baĢparmağı konum geçiĢlerinde belirleyici bir özelliği vardır. Konum 

geçiĢlerinde sol el baĢparmağı, perdeleri seslendirmeye yarayan diğer parmaklara 

yardımcı olabilmesi için kemanın sapını sıkmadan ve rahat bir biçimde durması 

gerekmektedir. “Yeni pozisyona geçildiği anda parmaktaki basıncın serbest bırakılması 

gerekir” (Aytekin, 2012, s. 28).  



70 

 

TuĢenin tümüyle ve etkin olarak öğrenilip kullanabilmesi ereğiyle, sol 

elin saptaki yerleri ile tuĢedeki kullanım alanları dizgeleĢtirilmiĢtir. Kemanın 

sapı ve tuĢesi çalmadan somut olarak gözlenemeyen fakat çalarken 

ayrımsanabilen (fark edilebilen) yapay bölümlere ayrılmıĢtır. Bu bölümlerin, 

tümüne birden konumlar dizgesi (sistemi) denir. Bu dizge temel olarak dokuz 

konumdan oluĢur. Bunlar alt konumlar, orta konumlar ve üst konumlar olarak 

adlandırabilecek olan üç kümede toplanabilir. Buna göre birinci, ikinci, üçüncü 

konumlar alt konumları; dördüncü, beĢinci, altıncı konumlar orta konumları; 

yedinci, sekizinci, dokuzuncu konumlar da üst konumları oluĢturur. Ayrıca 

birincinin gerisinde yarımıncı, dokuzuncunun ötesinde de onuncu ve hatta 

onbirinci konumların bulunduğunu belirtmekte yarar vardır (Günay ve Uçan, 

1980, s. 18). 

Keman çalgısında konumlar ve geçiĢleri eserlerin yapısına, bestekârların 

duygularına ve ezgilerin bütünlüğüne göre uygulanmaktadır. Konumlar çalgının teknik 

açıdan en zor olduğu bölümlerinden olduğu için çok sayıda metotlar ve çalıĢmalar 

yapılmıĢtır. “Keman eğitiminde etkili ve verimli bir çalıĢma alıĢkanlığı, çalıĢma 

disiplini konum geçiĢ alıĢtırmalarının verimliliğinde çok kritik rol oynar. Çünkü 

kemancıyı üst seviyeye çıkaracak ve bu seviyesini gösterecek olan en önemli 

tekniklerden biri konum geçiĢlerindeki ustalığı ve kıvraklığıdır” (Alan, 2014, s. 57). 

Türk müziğinde akort sistemi, tek sesli ve eserlerin yapısı gereği keman 

çalgısında pek fazla konum geçiĢleri uygulanmamıĢ ve kullanılmamaktadır. 

AraĢtırmamızda da belirttiğimiz üzere bazı eserlerde ve taksimlerde konum geçiĢi 

uygulanmadığından ezgi bütünlüğünün bozulmasına sebebiyet vermektedir. 

“Pozisyonlu çalıĢ tekniği, tartıĢmasız, ihtiyaçtan doğmuĢ bir öğrenme ve öğretme 

tekniği, aynı zamanda da, ortak bir dil oluĢturma çabalarının bir sonucudur” (Tamay, 

2015, s. 347). Eserlerde bazı ezgilerin veya bölümlerin 1`inci konumda çalınması zorlu 

bir aĢama durumundayken yine aynı ezginin baĢka konumlarda çalınabilesi söz 

konusudur bu da konumların önemini göstermektedir. “Bir pasajın farklı tellerde, farklı 

pozisyonlarda farklı parmaklara çalınması mümkündür. Bu üç değiĢkenin toplamına 

duate denir” (Karcılıoğlu, 2011, s. 19).  
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Konumlarda ve geçiĢleri, icracılığı daha rahat bir biçim özelliğini de bünyesinde 

barındırmaktadır. Burada önemli olan konum geçiĢlerini doğru bir biçimde 

uygulamaktır. Bu uygulamalarda konumlar ve konum geçiĢleri için etütler yaparak 

konum geçiĢlerinde çalgı üzerinde hâkimiyet sağlamak gerekmektedir. “Etütler, müzik 

edebiyatında rastlanan bütün güçlükleri, sistemli bir Ģekilde iĢleyen ve bunların bir 

bütün içinde elde edilmesini sağlayan, genellikle bir motif ya da figür üzerine yazılmıĢ 

yapıtlardır”  (Derican, 2008, s. 10). 

Konumlarda ve konum geçiĢlerinde öncelikli olarak gam ve arpej çalıĢmaları 

yapmak konumları tanımak ve alıĢmak için ilk aĢamada önemlidir. “Gam çalıĢmalarına 

kolay çalınabilen dizilerden baĢlamak gerekir. Örneğin, bir oktav içerisinde „re majör‟ 

veya „la majör‟ gamları baĢlangıç için uygundur. Bu gamlar ikinci ve üçüncü 

parmakların küçük ikili aralığında çalıĢtırılması için önemlidir” (Memedaliyev ve 

Kurbanov, 2011, s. 192). “Arpejlerin gamlara paralel olarak öğretimi özellikle önem 

taĢımaktadır. Ġki oktavlı gamlarda majör ve minöre ait üç sesli arpejlerin öğretimi 

baĢlangıç aĢamasında yeterlidir” (Memedaliyev ve Kurbanov, 2011, s. 195). 

Bu araĢtırmada, öğretim sistemi, ön test ve son test aĢamalarındaki mevcut 

eserlerde kullanılan konumlar ve konumlardaki parmak numaralarının nota adları ġekil 

2. 48, 2.49, 2. 50 ve 2. 51.`de ayrıntılı olarak sunulmuĢtur. Sunulan bu Ģekillerdeki 

parmak numaraları ve nota adları Türk müziğinde kullanılan bolâhenk akorduna göre 

uyarlanmıĢtır.  
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ġekil 2.48. Keman Çalgısının Türk Müziğinin Bolâhenk Akordundaki 1`inci Konum 

Dizgesi 
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ġekil 2.49. Keman Çalgısının Türk Müziğinin Bolâhenk Akordundaki 2`nci Konum 

Dizgesi 
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ġekil 2.50. Keman Çalgısının Türk Müziğinin Bolâhenk Akordundaki 3`üncü Konum 

Dizgesi 
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ġekil 2.51. Keman Çalgısının Türk Müziğinin Bolâhenk Akordundaki 4`üncü Konum 

Dizgesi 
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ġekil 2. 48, 2.49, 2. 50 ve 2. 51.`de sunulan çalgıdaki konum dizgelerinin dizek 

(portre) üzerinde bulunan notalarla eĢleĢtirilmeleri ġekil 2. 52, 2. 53, 2. 54 ve 2. 55.`te 

ayrıntılı olarak sunulmuĢtur.  
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ġekil 2.52. Keman Çalgısının (Türk Müziğinin Bolâhenk Akordundaki) 1`inci Konum 

Dizgesindeki Nota Adlarının Dizek Üzerindeki Karşılıkları 
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ġekil 2.53. Keman Çalgısının (Türk Müziğinin Bolâhenk Akordundaki) 2`nci Konum 

Dizgesindeki Nota Adlarının Dizek Üzerindeki Karşılıkları 
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ġekil 2.54. Keman Çalgısının (Türk Müziğinin Bolâhenk Akordundaki) 3`ünücü Konum 

Dizgesindeki Nota Adlarının Dizek Üzerindeki Karşılıkları 



80 

 

 

ġekil 2.55. Keman Çalgısının (Türk Müziğinin Bolâhenk Akordundaki) 4`üncü Konum 

Dizgesindeki Nota Adlarının Dizek Üzerindeki Karşılıkları 
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ġekil 2. 48, 2. 49, 2. 50, 2. 51, 2. 52, 2. 53, 2. 54 ve 2. 55.`te kullanılan iĢaretler 

ve iĢaret renklerinin açıklamaları Tablo 2. 9.`da ayrıntılı olarak sunulmuĢtur. 

Tablo 2.9. Konum Dizgesi Şekillerinde Kullanılan İşaretlerin Açıklamaları 

ġekiller ġekillerin Açıklaması 

 
Telin Notası ( BoĢ Tel ) 

 
1 Numaralı Parmak 

 
2 Numaralı Parmak 

 
3 Numaralı Parmak 

 
4 Numaralı Parmak 

 
4 Numaralı (Do) Teldeki Notalar (Kaba Çârgâh Perdesi Teli) 

 
3 Numaralı (Sol) Teldeki Notalar (Rast Perdesi Teli) 

 
2 Numaralı (Re) Teldeki Notalar (Neva Perdesi Teli) 

 
1 Numaralı (La) Teldeki Notalar (Muhayyer Perdesi Teli) 
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2.20 Türk Müziği Keman Sanatçıları 

Türk müziği ve kültürünün günümüze kadar ulaĢmasını sağlayan ve geliĢmesini 

sağlayan, önemli ses sanatçıları, çalgı sanatçıları, bestekârlar, güftekârlar, eğitimciler ve 

araĢtırmacılar bulunmaktadır. 

Türk müziği keman sanatçıları, çalgının yaygınlaĢmasında, estetik anlayıĢın, 

tavır ve üslûpların günümüze kadar gelmesine hizmet etmiĢ birçok Türk müziği keman 

çalgı sanatçıları bulunmaktadır. Türk müziğinde keman çalgısını seslendiren kiĢilere 

“kemanî” de denilmektedir. Kemanî Tatyos Efendi, Kemanî Sebuh Efendi, Kemanî 

Serkis Efendi, Kemanî Salih Efendi. 



ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

 

 

3. YÖNTEM 

Bu bölümde araĢtırmanın, modeli, yöntemi, çalıĢma grubu, deneysel iĢlem 

süreci, verilerin toplanması, veri toplama araçları ve veri analizleri ile bilgiler yer 

almıĢtır. 

3.1 AraĢtırmanın Modeli 

AraĢtırmanın modelini ön test – son test kontrol gruplu model oluĢturmuĢtur. 

“Deneysel bir çalıĢmada araĢtırmacı en azından bir bağımız değiĢkeni 

maniple (istediği Ģekilde değer verir – ıĢık, ısı oranını artırmak gibi) eder ve 

bunun bir veya daha çok bağımlı değiĢken üzerindeki etkilerini belirlemeye 

çalıĢır. Bu sebeple kontrol deneysel çalıĢmalarda temel bir rol oynar. 

AraĢtırmacı deney grubu ile kontrol grubu arasında her Ģeyin eĢit olmasını ister. 

Ancak bu sayede maniple edilen bağımsız değiĢkenin etkisini doğru olarak 

tespit etmek mümkün olur” (AltunıĢık, CoĢkun, Bayraktaroğlu, Yıldırım, 2010, 

s. 65). “Bununla birlikte ön test – son test kontrol gruplu desenin, deneysel 

iĢlemin bağımlı değiĢken üzerindeki etkisinin test edilmesiyle ilgili olarak 

araĢtırmacıya yüksek bir istatistiksel güç sağlayan, elde edilen bulguların neden 

– sonuç bağlamında yorumlanmasına olanak veren ve davranıĢ bilimlerinde 

sıklıkla kullanılan güçlü bir desen olduğu söylenebilir” (Büyüköztürk, 2014, s. 

24). 

“Deneysel çalıĢmalarda önemli bir sorun deneklerin seçimidir. Bu sorun ön test 

– son test kontrol gruplu desenlerde çok daha önemlidir. Çünkü bağımlı değiĢkene ait 

deney ve kontrol grupların puanlarının deney sonrasındaki farklılıkları, deney öncesi 

farklılıklardan kaynaklanıyor olabilir” (Büyüköztürk, 2014, s. 22). AraĢtırmada, kontrol 

ve deney gruplarının dengeli bir biçimde oluĢturulması amacıyla çalıĢma grubuna 1 

soruluk denklik testi sorulmuĢtur. “Bu AkĢam Son Defa Seni Göremeden” adlı eser 

denklik testi olarak uygulanmıĢ ve yansız atama ve de puan eĢitlikleri sağlanarak 

grupların atamaları gerçekleĢtirilmiĢtir. “Ġki gruptaki deneklerin baĢlangıçtaki 

farklılıkların en aza indirgemenin yolu ise deneklerin uygun yöntemlerle grupların 
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atanmasından geçer. Deneklerin iki gruba ayrılmasında izlenen iki temel yöntemden biri 

eĢleĢtirme, diğeri yansız atamadır” (Büyüköztürk, 2014, s. 22). 

AraĢtırmanın deneysel iĢlem süreci 8 hafta ve haftada da 4 ders saati (45 dakika 

X 4 = 180 dakika) olmak üzere deneysel iĢlem kod dersleriyle ilgili öğretim sistemi 

uygulanmıĢtır. Ders süreci içerisinde yer alan konular kontrol grubu ile geleneksel 

biçimde sürdürülürken deney grubu ile de haftalık ders çalıĢma planına dayalı öğretim 

sistemi kapsamında gerçekleĢtirilmiĢtir. Deney grubunu, ön test ve son test sorularına 

hazırlamaya yönelik hazırlanan öğretim sistemi içerisinde bulunan deneysel iĢlem kod 

baĢlıkları Tablo 3. 1.`de sunulmuĢtur.  
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Tablo 3.1. Deneysel İşlem Kodlarının Başlıkları 

Deneysel ĠĢlem Kod BaĢlıkları 

Türk Müziğinde Perdeler (Ses) 

Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam Dörtlüler 

Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam BeĢliler 

Türk Müziğinde Makam Dizileri 

Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler 

Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav) 

Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler (Ġki Oktav) 

Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav ve Konum GeçiĢli) 

Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler (Ġki Oktav ve Konum GeçiĢli) 

Dört Ölçülük Tonal Ezgi 

Dört Ölçülük Makamsal Ezgi 

Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi 

ġarkı Türünden Eserler 

PeĢrev Türünden Eserler 

Saz Semâi Türünden Eserler 
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3.1.1 ÇalıĢma Grubu 

Bu araĢtırmanın çalıĢma grubu, 2015 – 2016 yılı güz ve bahar dönemi içinde 

Kafkas Üniversitesi Devlet Konservatuvarı Geleneksel Türk Müziği Bölümü öğretim 

kurumunda araĢtırmaya katılan keman çalgısı öğrenimi gören öğrencilerdir. 

AraĢtırma 2015 – 2016 yılı güz ve bahar dönemi içinde Kafkas Üniversitesi 

Devlet Konservatuvarı Geleneksel Türk Müziği Bölümünde öğrenim gören (n = 8) 

öğrencilerle gerçekleĢtirilmiĢtir. Öğrenciler, araĢtırmaya gönüllülük esasına dayalı 

olarak katılmıĢtır. Katılımcılara, çalıĢmanın içeriği, süreci ve kazanımları hakkında 

bilgiler edinmek için “Gönüllü Katılım Formu” hazırlanmıĢ ve öğrencilere sunulmuĢtur. 

Gönüllü katılım formu Ek 9`de sunulmuĢtur. 

AraĢtırmaya katılan öğrencilerin adı, soyadı ve cinsiyet bilgileri Tablo 3. 2. `de 

sunulmuĢtur. 

Tablo 3.2. Araştırmadaki Katılımcıların Bilgileri 

Öğrencinin Adı ve Soyadı Cinsiyeti 

A. Y. Kız 

A. K. Erkek 

G. T. Erkek 

A. A. Erkek 

M. D. Erkek 

D. A. Kız 

ġ. A. Kız 

N. Ġ. Erkek 
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3.2 Veri Toplama Teknikleri 

AraĢtırmaya baĢta araĢtırılacak konuyla ilgili alan yazın araĢtırmaları yapılmıĢ 

ve bu bağlamda kuramsal çerçeve oluĢturulmuĢtur. 

AraĢtırmada kontrol ve deney gruplarının oluĢturulması için baĢlangıç 

aĢamasında bir denklik testi uygulanmıĢtır. Bu testte öğrencilere, Türkiye Radyo 

Televizyon Kurumu (TRT) Türk Sanat Müziği (TSM) sözlü eserler arĢivinin 1767 sayılı 

repertuvarı olan “Bir AkĢam Son Defa Seni Görmeden” adlı eser sorulmuĢtur. Bu 

soruda öğrencilerin performanslarına dayalı olarak 3 uzman tarafından ölçme ve 

değerlendirme yapılmıĢtır. 

AraĢtırma sürecinde kullanılan ikinci veri toplama tekniği ise deneysel veri 

toplama tekniğidir. AraĢtırma, ön test ve son test kontrol gruplu deneysel desen 

kullanılarak nicel veriler nitel verilere dönüĢtürülerek toplanmıĢtır. 

Bu veri toplama aracında toplam 3 adet soru ile öğrencilerin performanslarına 

dayalı olarak ölçme ve değerlendirme yapılmıĢtır. AraĢtırmada uygulanan performans 

değerlendirme ölçeğinin güvenirliğini belirlemek için puanlayıcı güvenirliğine bağlı 

korelasyon katsayısı 0,92 olarak hesaplanmıĢtır. Bu sonuca göre performans 

değerlendirme ölçeğinden elde edilen sonuçların güvenilir olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır. 

Ön test ve son testte sorulan sorularda, TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınlarındaki 

mevcut eserler kullanılmıĢtır. AraĢtırmada, bu eserlere iliĢkin bilgiler, “ön test ve son 

test soruları” alt baĢlığı altında sunulmuĢtur. Kontrol ve deney grubunda bulunan 

öğrencilere, ön test ve son test aĢamasında aynı sorular sorulmuĢtur.  

AraĢtırmanın grupları oluĢturulduktan sonra ön test aĢaması yapılır ve ardından 

8 haftalık öğretim sistemi uygulandıktan sonra da son test aĢaması uygulanmıĢtır. Son 

test aĢamasının sonuçları ön testten elde edilen verilerle karĢılaĢtırılmıĢtır. 

3.2.1 Denklik Testi 

Denklik testi sorusunda öğrencilere çalgı performanslarına yönelik 1 adet soru 

sorulmuĢtur. Soru, bûselik makamında TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM 

Sözlü Eserler arĢivinin 1767 sayılı repertuvarı olan “Bir AkĢam Son Defa Seni 

Görmeden” adlı eserden hazırlanmıĢtır. Denklik testi sorusu ġekil 3. 1 ve 3. 2.` de 

sunulmuĢtur. 
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Bu soru, Türkiye Cumhuriyeti Yüksek Öğretim Kurumuna (YÖK) bağlı Türk 

müziği eğitimi kurumlarının müfredatlarına ve öğrencilerin düzeylerine uygun bir 

biçimde seçilmiĢtir. Öğrencilerin performanslarını, Atatürk Üniversitesi Kazım 

Karabekir Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Eğitimi Ana Bilim 

Dalı Bölümünden 3 öğretim üyesi puanlamıĢtır.  
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ġekil 3.1. Bir Akşam Son Defa Seni Görmeden (Sayfa 1) 
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ġekil 3.2. Bir Akşam Son Defa Seni Görmeden (Sayfa 2) 

Bu eserin TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınlarındaki mevcut notası Ek 1`de 

sunulmuĢtur. 

Denklik testi sorusu, katılımcılara 3 gün önceden verilip çalıĢmaları için zaman 

tanınmıĢtır. 3`üncü günün sonunda performanslarını sergilemek için Kafkas Üniversitesi 

Devlet Konservatuvar dersliklerinde araĢtırmacı tarafından birebir görüntü kayıtları 

alınmıĢ ve sonrasında da puanlayıcılara sunularak ölçme ve değerlendirmeleri 

yapılmıĢtır. Test, 100 (yüz) tam puan üzerinden puanlandırılmıĢ ve puanlayıcıların 

ortalamaları alınarak kontrol ve deney grupları arasında yansız atama ve puan eĢitlikleri 

sağlanarak grupların atamaları gerçekleĢtirilmiĢtir. 

Denklik testinde kullanılan performans değerlendirme ölçeği, Parasız`ın 2009 

yılında doktora tezinde uygulamıĢ olduğu “Müzikal ve Teknik Becerilere ĠliĢkin 

Performans Değerlendirme Ölçeğidir (MTBĠPDÖ).” MTBĠPDÖ Ek 2`de sunulmuĢtur. 
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3.2.2 Ön Test ve Son Test 

Denklik testinin sonuçlarına göre kontrol ve deney grupları oluĢturulduktan 

sonra araĢtırmacı tarafından, her iki gruba da ön test aĢaması uygulanmıĢtır.  

AraĢtırmacı tarafından hazırlanan 8 haftalık öğretim sisteminden sonra da ön 

testte sorulan sorulara hiçbir müdahale yapılmadan son test aĢaması uygulanmıĢtır. Ön 

test ve son test aĢamasında hiçbir öğrencinin birbirini görmeyecek bir düzende ve özel 

ortamda performanslarının görüntü kayıtları tek tek alınarak araĢtırmacı tarafından 

muhafaza edilmiĢtir. Performansların görüntü kayıtları puanlayıcılara sunularak ölçme 

ve değerlendirmeleri yapılmıĢtır. Puanlamanın sonucunda elde edilen veriler “Statistical 

Package for the Social Sciences 20” (SPSS 20) paket programına aktarılarak 

yorumlanmıĢtır. 

Öğretim sisteminde ve ön test ve son test aĢamasında kullanılan eserler TRT 

Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınlarından alınarak hazırlanmıĢtır. AraĢtırmada kullanılan 

eserler ve çalıĢmalar, YÖK`e bağlı Türk müziği bölümlerindeki kurumların 

müfredatlarına uygun bir biçimde hazırlanmıĢtır. 

Ön test ve son test aĢamasındaki performansların ölçme ve değerlendirmenin 

yapılabilmesi için Parasız`ın 2009 yılındaki doktora tezindeki “Müzikal ve Teknik 

Becerilere ĠliĢkin Performans Değerlendirme Ölçeği” (MTBĠPDÖ) kullanılmıĢtır. 

Parasız, MTBĠPDÖ beĢli likert biçiminde hazırlamıĢtır. Ölçek Ek 3`te sunulmuĢtur. 

Ayrıca bu ölçek aynı biçimde araĢtırmanın denklik testinde de uygulanmıĢtır. 

Bu ölçekteki soruların geçerlilik ve güvenirliği tespit etmek amacıyla 

Cronbach`s Alpha test istatistiğini kullanmıĢ ve güvenirliği ispat edilmiĢtir. Parasız`ın, 

geçerlilik ve güvenirlik testi için hazırlamıĢ olduğu “Müzikal ve Teknik Becerilere 

ĠliĢkin Performans Değerlendirme Ölçeği” Ek 4`te sunulmuĢtur. Parasız`ın uygulamıĢ 

olduğu Cronbach`s Alpha test istatistiğin sonucu Tablo 3. 3.`te sunulmuĢtur.  
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Tablo 3.3. Müzikal ve Teknik Becerilere İlişkin Performans Değerlendirme Ölçeğinin 

Geçerlilik ve Güvenirlik Testi 

Cronbach`s Alpha N of Items 

0,792 6 

 Cronbach`s Alpha 

Doğru Nota Çalabilme 0,802 

Doğru Ritimle Çalabilme 0,778 

Sağ Eldeki Teknik DavranıĢları Yapabilme 0,745 

Sol Eldeki Teknik DavranıĢları Yapabilme 0,703 

Müzikal Ġfade ve Tempo 0,747 

Toplam Kriter Puanı 0,800 

 

 Ön Test ve Son Test Soruları 3.2.2.1

Ön test ve son testteki soruların kazanımlarına sahip olabilmek için araĢtırmacı 

tarafından bir öğretim sistemi yapılandırılmıĢtır. Ön test sorusu denklik testinden hemen 

sonra uygulanmıĢ ve akabinde de 8 haftalık bir öğretim sistemi uygulanmıĢtır. Öğretim 

sisteminden hemen sonra da son test uygulanmıĢtır. 

Ön test ve son testte uygulanan sorularda TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı 

Yayınlarından alınan eserlerin orijinalliğine müdahale edilmeden araĢtırmacı tarafından 

“Finale 2014” paket programında sağ el ve sol el teknikleri düzenlenerek yeniden 

hazırlanmıĢtır. Hazırlanan eserlerde araĢtırmanında baĢlığında da belirtildiği üzere 

keman çalgısının Batı müziğinde kullanılan sağ el ve sol el teknik özellikleri (konum, 

arĢeleme, parmak numaraları) belirtilerek sunulmuĢtur.  

Ön test ve son testte sorulan sorular aĢağıda numaralandırılmıĢ maddeler 

biçiminde sunulmuĢtur. 
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1. Soru: 

ġarkı türündeki bir eseri keman çalgısıyla seslendirebilme? 

2. Soru: 

PeĢrev türündeki bir eseri keman çalgısıyla seslendirebilme? 

3. Soru: 

Saz semâi türündeki bir eseri keman çalgısıyla seslendirebilme? 

3.2.2.1.1 Ön Test ve Son Test 1. Soru 

Ön test ve son testin 1`inci sorusunda Ģarkı türünde bir sözlü eser sorulmuĢtur.  

Ön test  ve son test aĢamasında Ģarkı türünde sözlü eser olan “Bana Bir AĢk 

Masalından ġarkılar Söyle” adlı eser öğrenciler tarafından seslendirilmiĢtir. Bu eser, 

TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM Sözlü Eserler arĢivinin 1176 sayılı 

repertuvarından alınmıĢ ve Ek 5`te sunulmuĢtur. 

Soruda öğrencilerin keman çalgısı performanslarına yönelik olarak, “Ģarkı 

türündeki bir eseri keman çalgısıyla seslendirebilme?” baĢlığı altında 6 adet soru 

sorulmuĢtur. Soruya iliĢkin eser uygulaması ġekil 3. 3.`te sunulmuĢtur. Bu eserin 

performansına iliĢkin sorular Ģu biçimde sorulmuĢtur: 

1. Doğru nota çalabilme? 

2. Doğru ritimle çalabilme? 

3. Sağ eldeki teknik davranıĢları yapabilme? 

4. Sol eldeki teknik davranıĢları yapabilme? 

5. Doğru tempo ile çalabilme? 

6. Müzikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme? Biçiminde toplam 6 

adet soru sorulmuĢtur. Bu soruya iliĢkin, MTBĠPDÖ Ek 3`te sunulmuĢtur. 

Bu soruda öğrencilerin, keman çalgısıyla bir Ģarkı türünde eser seslendirmeleri 

istenmiĢtir. Güftesi ve bestesi Erol SAYAN`a ait olan eser, bûselik makamında ve 

müsemmen (8/8) usûlünde bestelenmiĢtir. 

Eserde, araĢtırmacı tarafından ezgi bütünlüğünün sağlanabilmesi için arĢeleme 

ve 1`inci, 2`nci, ve 3`üncü konumlar uygulanmıĢtır. Bu eserde kullanılan konumların 

dizgeleri ġekil 2. 48, 2. 49, 2. 50, 2. 52, 2. 53 ve 2. 54.`te sunulmuĢtur. 
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ġekil 3.3. Bana Bir Aşk Masalından Şarkılar Söyle  
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Uygulamada, eserin aranağmesinde dönüĢ (röpriz) iĢareti kullanılmamıĢ ve 2 

defa farklı biçimlerde arĢeleme ve konumlar kullanılarak yazılmıĢtır. Eserin, söz 

kısımlarında ise dönüĢ iĢareti uygulanmıĢtır. AraĢtırmacı tarafından yazılan eserde 

öğrencilerin tamamıyla dikkatlerinin teknik özelliklere odaklanması için sözlerin 

notaların altına yerleĢtirilmemesi uygun görülmüĢtür. Eserin sözleri 3 kıtadır ve bundan 

dolayı eser 3 defa icra edilmektedir. Eserin sözleri ise Ģu Ģekildedir: 

 

Bana bir aĢk masalından Ģarkılar söyle 

Kalbimin bahçesinde gülleri gör de 

 

Seni sevmek dileğimdi her Ģeyim sendin 

Sensiz âlem zindan oldu sevgilim bana 

 

Seni sevdim diyebilsem ölürüm inan 

O güzel gözlere baksam eririm bir an 

3.2.2.1.2 Ön Test ve Son Test 2. Soru 

Ön test ve son testin 2`nci sorusunda peĢrev türünde bir saz eseri sorulmuĢtur. 

Bu eser, TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM Saz Eserleri arĢivinin 

2492 sayılı repertuvarından alınmıĢ ve Ek 6`da sunulmuĢtur. 

Soruda öğrencilerin keman çalgısı performanslarına yönelik olarak, “peĢrev 

türündeki bir eseri keman çalgısıyla seslendirebilme?” baĢlığı altında 6 adet soru 

sorulmuĢtur. Soruya iliĢkin eser uygulaması ġekil 3. 4, 3. 5 ve 3. 6.`da sunulmuĢtur. Bu 

eserin performansına iliĢkin sorular Ģu Ģekilde sorulmuĢtur: 

1. Doğru nota çalabilme? 

2. Doğru ritimle çalabilme? 

3. Sağ eldeki teknik davranıĢları yapabilme? 

4. Sol eldeki teknik davranıĢları yapabilme? 

5. Doğru tempo ile çalabilme? 

6. Müzikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme? Biçiminde toplam 6 

adet soru sorulmuĢtur. Bu soruya iliĢkin, MTBĠPDÖ Ek 3`te sunulmuĢtur. 
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ġekil 3.4. Rast Peşrev (1. Sayfa) 
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ġekil 3.5. Rast Peşrev (2. Sayfa) 
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ġekil 3.6. Rast Peşrev (3. Sayfa) 

Bu soruda öğrencilerin, keman çalgısıyla seslendirebileceği bir peĢrev türünde 

eser seslendirmeleri istenmiĢtir. Bestesi Refik FERSAN`a ait olan eser, rast makamında 

ve hafîf (32/4) usûlünde bestelenmiĢtir. Eser, 4 hâne ve 1 mülâzime (teslim) hânesinden 

oluĢmaktadır. 

Eserde, araĢtırmacı tarafından ezgi bütünlüğünün sağlanabilmesi için arĢeleme 

ve 1`inci ve 3`üncü konumlar uygulanmıĢtır. Bu eserde kullanılan konumların dizgeleri 

ġekil 2. 48, 2. 50, 2. 52 ve 2. 54.`te sunulmuĢtur. 

3.2.2.1.3 Ön Test ve Son Test 3. Soru 

Ön test ve son testtin 3`üncü sorusu saz semâi türünde bir saz eseri sorulmuĢtur. 

Bu eser, TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM Saz Eserleri arĢivinin 

2459 sayılı repertuvarından alınmıĢ ve Ek 7`de sunulmuĢtur. 

Soruda öğrencilerin keman çalgısı performanslarına yönelik olarak, “saz semâi 

türündeki bir eseri keman çalgısıyla seslendirebilme?” baĢlığı altında 6 adet soru 

sorulmuĢtur. Soruya iliĢkin eser uygulaması ġekil 3. 7, 3. 8 ve 3. 9.`da sunulmuĢtur. 
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ġekil 3.7. Nihâvend Saz Semâi (1. Sayfa) 
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ġekil 3.8. Nihâvend Saz Semâi (2. Sayfa) 
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ġekil 3.9. Nihâvend Saz Semâi (3. Sayfa) 

Bu eserin performansına iliĢkin sorular Ģu Ģekilde sorulmuĢtur: 

1. Doğru nota çalabilme? 

2. Doğru ritimle çalabilme? 

3. Sağ eldeki teknik davranıĢları yapabilme? 

4. Sol eldeki teknik davranıĢları yapabilme? 

5. Doğru tempo ile çalabilme? 

6. Müzikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme? Biçiminde toplam 6 

adet soru sorulmuĢtur. Bu soruya iliĢkin, MTBĠPDÖ Ek 3`te sunulmuĢtur. 

Bu soruda öğrencilerin, keman çalgısıyla bir saz semâi türünde eser 

seslendirmeleri istenmiĢtir. Bestesi Erzurumlu Hasib Dede`ye ait olan eser, nihâvend 

makamında ve de sengin semâi (6/4) ve yürük semâi (6/8) usûllerinde bestelenmiĢtir. 

Eserde, araĢtırmacı tarafından ezgi bütünlüğünün sağlanabilmesi için arĢeleme 

ve 1`inci ve 3`üncü konumlar uygulanmıĢtır. Bu eserde kullanılan konumların dizgeleri 

ġekil 2. 48, 2. 50, 2. 52 ve 2. 54.`te sunulmuĢtur. 

Eserin 1`inci hânesi aynı zamanda mülâzime hanesidir. Mülâzime hânesi 4 

ölçülük sengin semâi usûlündedir. Eserin mülâzime hânesinde her hâne sonrasındaki 
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icralarında farklı arĢelemeler uygulanmıĢtır. Buradaki farklı arĢelemelerin 

uygulanmasındaki amaç, çalgının teknik özelliklerini öğrencilere tanıtmak ve ezgi 

bütünlüğünü sağlamaya yöneliktir. 

3.2.3 Öğretim Sistemi 

“Öğretim programı, eğitim programının amaçları doğrultusunda öğrenciye 

kazandırılması istenen bilgi, beceri, tutum ve davranıĢların ders kümeleri olarak planlı 

bir biçimde düzenlenmesidir (Demirel, 2014, s. 12). “Genel anlamda öğretim, 

öğrenmeyi oluĢturmak üzere bilgi ve çevrenin düzenlenmesidir. Çevre yalnızca 

öğretimin olduğu yeri değil, aynı zamanda bilgileri aktarmada ve öğrencinin 

çalıĢmasına yön vermede gerekli yöntemleri, teknikleri ve araç – gereçleri de içerir” 

(Kaya, 2006, s. 4).  

“Öğretim planlı, kontrollü ve örgütlenmiĢ öğrenme faaliyetleridir. Öğretim 

sürecinde yapılacak etkinliklerin tümü önceden planlanır ve bu plan dâhilinde 

yürütülür” (Terzi, 2010, s. 10). “Bilinçli ve planlı bir eğitimin uygulanabilmesi, 

sürdürülebilmesi ve istendik davranıĢa dönüĢtürülebilmesi için mutlak surette öğretim 

programlarına ihtiyaç duyulmaktadır” (Demirci ve Albuz, 2010, s. 249). 

Deneysel iĢlem sürecinin öğretim sistemi toplam 8 hafta ve her haftada da 4 ders 

saatinden oluĢmaktadır. 1 Ders saatinin süresi 45 dakika toplamda da haftada 4 ders 

saati sonucunda 180 dakikadır. Öğretim sistemi deney grubu ile çalıĢılmıĢ kontrol grubu 

ile de geleneksel öğretim sistemi uygulanmıĢtır. AraĢtırmanın öğretim sistemindeki tüm 

çalıĢmalar, öğrencilerin düzeylerine uygun bir biçiminde hazırlanmıĢtır. Öğretim 

sistemindeki deneysel iĢlem kodları, YÖK`e bağlı müzik eğitim kurumlarının Türk 

müziği bölümlerindeki ders müfredatlarından uygun bir biçimde seçilmiĢ ve 

düzenlenmiĢtir. 

Deneysel çalıĢmada uygulanacak deneysel iĢlem kodları ve baĢlıkları Tablo 3. 

4.`te sunulmuĢtur.  
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Tablo 3.4. Deneysel İşlem Kodları ve Başlıkları 

Öğretim Sisteminde Uygulanacak Deneysel ĠĢlem Kodları 

Deneysel 

ĠĢlem Kodu 
Deneysel ĠĢlem Kodlarının Açıklaması 

1 Türk Müziğinde Perde (Ses) 

2 Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam Dörtlü 

3 Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam BeĢli 

4 Türk Müziğinde Makam Dizileri 

5 Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej 

6 Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav) 

7 Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav) 

8 Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav ve Konum GeçiĢli) 

9 Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav ve Konum GeçiĢli) 

10 Dört Ölçülük Tonal Ezgi 

11 Dört Ölçülük Makamsal Ezgi 

12 Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi 

13 ġarkı Türünde Eserler 

14 PeĢrev Türünde Eserler 

15 Saz Semâi Türünde Eserler 
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AraĢtırmada, deneysel iĢlem kodu verilmesinin özel bir sebebi olamamakla 

beraber sadece araĢtırmacıya ve deneysel sürecin iĢleyiĢinde karıĢıklığa sebebiyet 

vermemesinden düzenlenmiĢtir. Öğretim sisteminde toplam 15 adet deneysel iĢlem 

kodu bulunmaktadır. Her deneysel iĢlem kodu içinde de belirlenen kazanımlara sahip 

olabilmek için farklı ders içerikleri bulunmaktadır. 

Ön test ve son testte sorulan 3 sorunun kazanımına sahip olabilmek için 

araĢtırmacı tarafından belirlenen 15 adet deneysel iĢlem kodu hazırlanmıĢtır. Her 

deneysel iĢlem kodunun içeriği, ön test ve son testte sorulan sorulara iliĢkin olarak 

hazırlanmıĢtır. Öğretim sisteminin içeriği, tamamıyla keman çalgısının Türk müziği 

öğretimine göre hazırlanmıĢtır. Öğretim sistemindeki deneysel iĢlem kodlarının 

içeriğinde, hedeflenen kazanımların sağlanması amacıyla araĢtırmacı tarafından 

hazırlanmıĢ çalıĢmalar, etütler ve eserler haftalara bölünerek uygulanmıĢtır. Bu 

içeriklerin de araĢtırmacı tarafından özel bir biçimde kodlanarak ve numaralandırılmıĢ 

bir biçimde öğretim verilmesi ön görülmüĢtür. Öğretim sisteminin uygulanıĢ biçimi 

Tablo 3. 5 ve 3. 6.`da sunulmuĢtur.  
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Tablo 3.5. Deneysel İşlem Kodlarının Uygulanacağı Ders Haftaları  

ĠĢlenecek 

Ders 

Haftaları 

Deneysel 

ĠĢlem 

Kodu 

Deneysel ĠĢlem Kodu Açıklamaları 

1. 2. 1 Türk Müziğinde Perdeler (Ses) 

1. 2. 2 

Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam 

Dörtlüler 

1. 2. 3 

Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam 

BeĢliler 

1. 2. 3. 4 Türk Müziğinde Makam Dizileri 

1. 2. 3. 5 Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler 

2. 3. 4. 6 Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav) 

2. 3. 4. 7 Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler (Ġki Oktav) 

3. 4. 5. 6. 

7. 8. 
8 Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav ve Konum GeçiĢli) 

3. 4. 5. 6. 

7. 8. 
9 

Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler (Ġki Oktav ve 

Konum GeçiĢli) 

3. 4. 10 Dört Ölçülük Tonal Ezgi 

3. 4. 11 Dört Ölçülük Makamsal Ezgi 

4. 5. 6. 7. 12 Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi 

4. 5. 6. 7. 

8. 
13 ġarkı Türünden Eserler 

4. 5. 6. 7. 

8. 
14 PeĢrev Türünden Eserler 

4. 5. 6. 7. 

8. 
15 Saz Semâi Türünden Eserler 
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Tablo 3.6. Öğretim Sisteminin Haftalık Ders Programları 

ÖĞRETĠM SĠSTEMĠ PLANI 

HAFTALIK DERS PLANLARINDA UYGULANACAK OLAN ÇALIġMALARIN, ETÜTLERĠN VE ESERLERĠN UYGULAMA DAĞILIMI 

Haftalar 01. 02. 03. 04. 05. 06. 07. 08. 

Deneysel 

ĠĢlem 

Kodu 

D
en

ey
se

l 
ĠĢ

le
m

 S
ü
re

ci
 i

le
 Ġ

lg
il

i 
Ç

al
ıĢ

m
al

ar
ın

, 
E

tü
tl

er
in

 v
e 

E
se

rl
er

in
 D

en
ey

se
l 

ĠĢ
le

m
 K

o
d
la

rı
 

        

1 
1.1. – 1.2 

– 1.3. 
1.4. – 1.5.       

2 2.1. – 2.2. 2.3. – 2.4.       

3 3.1. – 3.2. 3.3. – 3.4.       

4 

4.1. – 4.1.1. 

– 4.1.2. – 

4.1.3. – 4.2. 

– 4.2.1. – 

4.2.2. – 

4.2.3. 

4.3. – 4.3.1. 

– 4.3.2. – 

4.3.3. – 4.4. 

– 4.4.1. – 

4.4.2. – 

4.4.3. 

4.5. – 4.5.1. 

– 4.5.2. – 

4.5.3. 

     

5 

5.1. – 5.1.1. 

– 5.1.2. – 

5.1.3. – 5.2. 

– 5.2.1. – 

5.2.2. -

.5.2.3. 

5.2. – 5.2.1. 

– 5.2.2. -

.5.2.3. 

5.3. – 5.3.1. 

– 5.3.2. -

.5.3.3. 

     

6  

6.1. – 6.1.1. 

– 6.1.2. – 

6.1.3. 

6.2. – 6.2.1. 

– 6.2.2. – 

6.2.3. 

     

7  

7.1. – 7.1.1. 

– 7.1.2. – 

7.1.3. 

7.2. – 7.2.1. 

– 7.2.2. – 

7.2.3. 

     

8   

8.1. – 8.1.1. 

– 8.1.2. – 

8.1.3. 

8.2. – 8.2.1. 

– 8.2.2. – 

8.2.3. 

8.3. – 8.3.1. 

– 8.3.2. – 

8.3.3. 

8.2. – 8.2.1. 

– 8.2.2. – 

8.2.3. 

8.1. – 

8.1.1. – 

8.1.2. – 

8.1.3. 

8.3. – 

8.3.1. – 

8.3.2. – 

8.3.3. 

9   

9.1. – 9.1.1. 

– 9.1.2. – 

9.1.3. 

9.2. – 9.2.1. 

– 9.2.2. – 

9.2.3. 

9.2. – 9.2.1. 

– 9.2.2. – 

9.2.3. 

9.1. – 9.1.1. 

– 9.1.2. – 

9.1.3. 

9.2. – 

9.2.1. – 

9.2.2. – 

9.2.3. 

9.1. – 

9.1.1. – 

9.1.2. – 

9.1.3. 

10   10.1. – 10.2. 10.3. – 10.4.    10.1. 

11   11.1. – 11.2. 11.3. – 11.4.     

12    
12.1. – 12.2. 

– 12.3. 
12.4. 12.5. 12.6.  

13    13.1. 13.2. 13.3. 13.4. 
13.5. – 

13.6. 

14    14.1. 14.2. 14.3. 14.4. 
14.5. – 

14.6. 

15    15.1. 15.2. 15.3. 15.4 
15.5. – 

15.6. 
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 Öğretim Sistemi Ġçin Hazırlanan Deneysel ĠĢlem Kodları ve 3.2.3.1

UygulanıĢ Biçimleri 

Ön test ve son test aĢamasında sorulan sorulara yönelik hazırlanan çalıĢmaların 

disiplinli ve programlı bir biçimde yürütülebilmesi için deneysel iĢlem kodları 

uygulanmıĢtır. Bu deneysel iĢlem kodlarının uygulanıĢ biçimi ve açıklamaları alt 

baĢlıklar biçiminde açıklanmıĢtır. 

3.2.3.1.1 Türk Müziğinde Perdeler (Ses) 

AraĢtırmanın 1`inci deneysel iĢlem kodunda, Türk müziğinde perde 

çalıĢmalarından oluĢmaktadır. Bu çalıĢmada öğrencilerden perdelerin yazılı belge 

üzerinden gösterilerek veya sözel bir biçimde perde isimleri söylenerek keman 

çalgısında seslendirmeleri istenmiĢtir. Bu çalıĢmada sadece 1`inci konum kullanılmıĢtır. 

1`inci konum dizgeleri ġekil 2. 48 ve 2. 52.`de sunulmuĢtur. 

3.2.3.1.2 Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam 

Dörtlüler 

AraĢtırmanın, 2`nci deneysel iĢlem kodunda, Türk müziğinde makamları 

meydana getiren özel tam dörtlü çalıĢmaları, 4 farklı basit makamların (çârgâh, kürdî, 

rast ve bûselik) özel dörtlülerinden oluĢmaktadır. Bu çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve 

sol el tekniklerini uygulamaları istenmiĢtir. Bu çalıĢmada sadece 1`inci konum 

kullanılmıĢtır. 1`inci konum dizgeleri ġekil 2. 48 ve 2. 52.`de sunulmuĢtur. 

3.2.3.1.3 Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam 

BeĢliler 

AraĢtırmanın, 3`üncü deneysel iĢlem kodunda, Türk müziğinde makamları 

meydana getiren özel tam beĢli çalıĢmaları, 4 farklı basit makamların (hicaz, hüseynî, 

rast ve çârgâh) özel beĢlilerinden oluĢmaktadır. Bu çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve 

sol el tekniklerini uygulamaları istenmiĢtir. Bu çalıĢmada sadece 1`inci konum 

kullanılmıĢtır. 1`inci konum dizgeleri ġekil 2. 48 ve 2. 52.`de sunulmuĢtur. 

3.2.3.1.4 Türk Müziğinde Makam Dizileri 

AraĢtırmanın, 4`üncü deneysel iĢlem kodunda, Türk müziğinde makam dizileri 

çalıĢmaları, 5 farklı makam (bûselik, nihâvend, acem aĢîrân, kürdî ve kürdî`li hicazkâr) 

dizisinden ve 1 oktav içerisinde inici ve çıkıcı biçiminde hazırlanmıĢtır. Bu çalıĢmada 
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sadece 1`inci konum kullanılmıĢtır. 1`inci konum dizgeleri ġekil 2. 48 ve 2. 52.`de 

sunulmuĢtur. Bu çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve sol el tekniklerini uygulamaları 

istenmiĢtir. 

3.2.3.1.5 Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler 

AraĢtırmanın, 5`inci deneysel iĢlem kodunda, Türk müziği makam dizilerinde 

arpej çalıĢmaları, 2 farklı makam (bûselik ve çârgâh) dizisinden ve 1 oktav içerisinde 

inici ve çıkıcı biçiminde hazırlanmıĢtır. Bu çalıĢmada sadece 1`inci konum 

kullanılmıĢtır. 1`inci konum dizgeleri ġekil 2. 48 ve 2. 52.`de sunulmuĢtur. Bu 

çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve sol el tekniklerini uygulamaları istenmiĢtir. 

3.2.3.1.6 Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav) 

AraĢtırmanın, 6`ncı deneysel iĢlem kodunda, Türk müziğinde makam dizileri 

çalıĢmaları, 2 farklı makam (çârgâh ve ferahfezâ) dizisinden ve 2 oktav içerisinde inici 

ve çıkıcı biçiminde hazırlanmıĢtır. Bu çalıĢmada sadece 1`inci konum kullanılmıĢtır. 

1`inci konum dizgeleri ġekil 2. 48 ve 2. 52.`de sunulmuĢtur. Bu çalıĢmada 

öğrencilerden sağ el ve sol el tekniklerini uygulamaları istenmiĢtir. 

3.2.3.1.7 Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler (Ġki Oktav) 

AraĢtırmanın, 7`nci deneysel iĢlem kodunda, Türk müziği makam dizilerinde 

arpej çalıĢmaları, 2 farklı makam (çârgâh ve ferahnâk) dizisinden ve 2 oktav içerisinde 

inici ve çıkıcı biçiminde hazırlanmıĢtır. Bu çalıĢmada sadece 1`inci konum 

kullanılmıĢtır. 1`inci konum dizgeleri ġekil 2. 48 ve 2. 52.`de sunulmuĢtur. Bu 

çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve sol el tekniklerini uygulamaları istenmiĢtir. 

3.2.3.1.8 Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav ve Konum GeçiĢli) 

AraĢtırmanın, 8`inci deneysel iĢlem kodunda, Türk müziğinde makam dizileri 

çalıĢmaları, 3 farklı makam (acem aĢîrân, rast ve nihâvend) dizisinden ve 2 oktav 

içerisinde inici ve çıkıcı biçiminde hazırlanmıĢtır. Bu çalıĢmada 1`inci ve 3`üncü 

konumlar kullanılmıĢtır. 1`inci ve 3`üncü konum dizgeleri ġekil 2. 48, 2. 50, 2. 52 ve 2. 

54.`te sunulmuĢtur. Bu çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve sol el tekniklerini 

uygulamaları istenmiĢtir. 



109 

 

3.2.3.1.9 Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler (Ġki Oktav ve 

Konum GeçiĢli) 

AraĢtırmanın, 9`uncu deneysel iĢlem kodunda, Türk müziği makam dizilerinde 

arpej çalıĢmaları, 2 farklı makam (mâhûr ve nihâvend) dizisinden ve 2 oktav içerisinde 

inici ve çıkıcı biçiminde hazırlanmıĢtır. Bu çalıĢmada 1`inci ve 3`üncü konum 

kullanılmıĢtır. 1`inci ve 3`üncü konum dizgeleri ġekil 2. 48, 2. 50, 2. 52 ve 2. 54.`te 

sunulmuĢtur. Bu çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve sol el tekniklerini uygulamaları 

istenmiĢtir. 

3.2.3.1.10 Dört Ölçülük Tonal Ezgi 

AraĢtırmanın, 10`uncu deneysel iĢlem kodunda, tonal ezgi seslendirilmesinde, 

sol majör, do majör ve ilgili minörü olan la minör tonlarında 4 ölçülük ezgiler 

çalıĢılmıĢtır. Bu ezgilerde, 4/4, 3/4 ve 2/4`lük ritimleri kullanılmıĢtır. Bu ezgi 

çalıĢmalarında 1`inci ve 3`üncü konumlar kullanılmıĢtır. 1`inci ve 3`üncü konum 

dizgeleri ġekil 2. 48, 2. 50, 2. 52 ve 2. 54.`te sunulmuĢtur. Bu çalıĢmada öğrencilerden 

sağ el ve sol el tekniklerini uygulamaları istenmiĢtir. 

3.2.3.1.11 Dört Ölçülük Makamsal Ezgi 

AraĢtırmanın, 11`inci deneysel iĢlem kodunda, makamsal ezgi 

seslendirilmesinde, nihâvend, hicaz ve ferahfezâ makamlarında 4 ölçülük ezgiler 

çalıĢılmıĢtır. Bu ezgilerde, sengin semâi (6/4), düyek (8/8) ve curcuna (10/8) usûlleri 

kullanılmıĢtır. Bu ezgi çalıĢmalarında 1`inci ve 3`üncü konumlar kullanılmıĢtır. 1`inci 

ve 3`üncü konum dizgeleri ġekil 2. 48, 2. 50, 2. 52 ve 2. 54.`te sunulmuĢtur. Bu 

çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve sol el tekniklerini uygulamaları istenmiĢtir. 

3.2.3.1.12 Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi 

AraĢtırmanın, 12`nci deneysel iĢlem kodunda, makamsal ezgi 

seslendirilmesinde, kürdî, çârgâh, mâhûr, bûselik ve hicaz makamlarında 8 ölçülük 

ezgiler çalıĢılmıĢtır. Bu ezgilerde, sofyân (4/4), Türk aksağı (5/8), yürük semâi (6/8), 

devr – i hindî (7/4) ve düyek (8/8) usûlleri kullanılmıĢtır. Bu ezgi çalıĢmalarında 1`inci 

ve 3`üncü konumlar kullanılmıĢtır. 1`inci ve 3`üncü konum dizgeleri ġekil 2. 48, 2. 50, 

2. 52 ve 2. 54.`te sunulmuĢtur. Bu çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve sol el tekniklerini 

uygulamaları istenmiĢtir. 
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3.2.3.1.13 ġarkı Türünden Eserler 

AraĢtırmanın, 13`nci deneysel iĢlem kodunda, Ģarkı türündeki eserlerin 

seslendirilmesinde, 6 adet Ģarkı türünde eser çalıĢılmıĢtır. Eserlerin düzenlenmelerinde 

eserin yapısını bozacak müdahalelerde bulunmadan sadece sağ el ve sol el teknikleri 

uygulanmıĢtır. Bu çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve sol el tekniklerini uygulamaları 

istenmiĢtir. 

3.2.3.1.14 PeĢrev Türünden Eserler 

AraĢtırmanın, 14`üncü deneysel iĢlem kodunda, peĢrev türündeki eserlerin 

seslendirilmesinde, 6 adet peĢrev türünde eser çalıĢılmıĢtır. Eserlerin düzenlenmelerinde 

eserin yapısını bozacak müdahalelerde bulunmadan sadece sağ el ve sol el teknikleri 

uygulanmıĢtır. Bu çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve sol el tekniklerini uygulamaları 

istenmiĢtir. 

3.2.3.1.15 Saz Semâi Türünden Eserler 

AraĢtırmanın, 15`inci deneysel iĢlem kodunda, saz semâi türündeki eserlerin 

seslendirilmesinde, 6 adet saz semâi türünde eser çalıĢılmıĢtır. Eserlerin 

düzenlenmelerinde eserin yapısını bozacak müdahalelerde bulunmadan sadece sağ el ve 

sol el teknikleri uygulanmıĢtır. Bu çalıĢmada öğrencilerden sağ el ve sol el tekniklerini 

uygulamaları istenmiĢtir. 

 Öğretim Sisteminde Deneysel ĠĢlem Süreci 3.2.3.2

Öğretim sistemi, 8 hafta ve haftada da 4 ders saati (45 X 4 = 180 dakika) olmak 

üzere uygulanmıĢtır. Öğretim sisteminin uygulanması ve çalıĢmalarda kullanılacak 

deneysel iĢlem kodları ve derslerin ayrıntıları, alt baĢlıklar biçiminde sunulmuĢtur.  

3.2.3.2.1 Öğretim Sisteminde 1`inci Hafta ÇalıĢmaları 

Öğretim sisteminin 1`inci haftasındaki deneysel iĢlem süreci planı ve içerikleri 

alt baĢlıklar biçiminde açıklanmıĢ ve uygulanmıĢtır. 

3.2.3.2.1.1 1`inci Haftanın Ders Ġçerikleri 

Yöntem   : Deneysel. 

Deneysel ĠĢlem Kodları : Türk Müziğinde Perdeler (Ses) (1.), Türk 

Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam Dörtlüler (2.), Türk Müziğinde 
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Makamları Meydana Getiren Özel Tam BeĢliler (3.), Türk Müziğinde Makam Dizileri 

(4.) Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (5.). 

Materyaller   : Keman çalgısı ve ilgili etütlerin yazılı 

dokümanları. 

Öğrenci Sayısı  : 4. 

Ders Süresi   : 45` + 45` + 45` + 45` = 4 X 45` = 180 Dakika (4 

Ders). 

3.2.3.2.1.1.1 Ders 01 

Ders 01`de bulunan, “Türk Müziğinde Perdeler (Ses)” adlı deneysel iĢlem 

kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği ses sistemindeki perdeleri öğrenir. 

 Türk müziği ses sisteminde yer alan özel değiĢtirici iĢaretlerin (bemol ve diyez) 

koma değerlerini ve sembollerini ifade eder ve çalar. 

 Türk müziği ses sistemindeki perdelerin keman çalgısında hangi tel numarası ve 

hangi parmak numarasına denk geldiğini söyler ve çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (1.1. – 1.2. – 1.3.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

3.2.3.2.1.1.2 Ders 02 

Ders 02`de bulunan, “Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam 

Dörtlüler” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu 

biçimdedir. 

 Türk müziğinde basit makamları meydana getiren özel tam dörtlüleri öğrenir ve 

ifade eder. 

 Basit, Ģed ve mürekkep makamları tanır ve ifade eder. 

 Makamları meydana getiren özel tam dörtlü çeĢitlerinin rumuzlarını öğrenir ve 

kâğıt üzerinde göçürme yaparak çözümleme yapar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (2.1. – 2.2.) etütler çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 
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3.2.3.2.1.1.3 Ders 03 

Ders 03`te bulunan, “Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam 

BeĢliler” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu 

biçimdedir. 

 Türk müziğinde basit makamları meydana getiren özel tam beĢlileri öğrenir ve 

ifade eder. 

 Basit, Ģed ve mürekkep makamları tanır ve ifade eder. 

 Makamları meydana getiren özel tam beĢli çeĢitlerinin rumuzlarını öğrenir ve 

kâğıt üzerinde göçürme yaparak çözümleme yapar. 

 Türk Müziği makamların birçoğunun dörtlü ve beĢlilerden meydana geldiğini 

söyler. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (3.1. – 3.2.) etütler çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.1.1.4 Ders 04 

Ders 04`te bulunan, “Türk Müziğinde Makam Dizileri” adlı deneysel iĢlem 

kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından bûselik ve nihâvend makamlarını tanır ve ifade 

eder. 

 Öğrendiği makam dizilerini arĢelemeli olarak çalar. 

 Öğrendiği makamların hangi dörtlü ve beĢliden meydana geldiğini söyler.  

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (4.1. – 4.1.1. – 4.1.2. – 4.1.3. – 4.2. – 4.2.1. – 

4.2.2. – 4.2.3.) etütleri çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.1.1.5 Ders 05 

Ders 05`te bulunan, “Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler” adlı deneysel 

iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından bûselik ve çârgâh makamlarını tanır ve ifade eder. 

 Arpejin tanımını söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerinin arpejini arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (5.1. – 5.1.1. – 5.1.2. – 5.1.3. – 5.2. – 5.2.1. – 

5.2.2. – 5.2.3.) etütler çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 
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ġekil 3.10. Keman Çalgısında Perde Çalışmaları 

ġekil 3. 10.`da sunulan 1. 1. numaralı derste 5 adet perde uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 1`inci perde 

segâh perdesidir. Segâh perdesi, sol (rast) telinde (3 numaralı tel) 2 numaralı parmak 

konumunda seslendirilmektedir. 2`nci perde nîm zirgüle perdesidir. Nîm zirgüle 

perdesi, sol (rast) telinde (3 numaralı tel) 1 numaralı parmak konumundan yarım ses 

pestleĢtirilerek seslendirilmektedir. 3`üncü perde dügâh perdesidir. Dügâh perdesi, sol 

(rast) telinde (3 numaralı tel) 1 numaralı parmak konumunda seslendirilmektedir. 

4`üncü perde nevâ perdesidir. Nevâ perdesi, re (nevâ) telinde (2 numaralı tel) telin 

isminden de anlaĢılacağı üzere boĢ telde seslendirilmektedir. 5`inci perde muhayyer 

perdesidir. Muhâyyer perdesi, la (muhâyyer) telinde (1 numaralı tel) telin isminden de 

anlaĢılacağı üzere boĢ telde seslendirilmektedir. 

 

ġekil 3.11. Keman Çalgısında Perde Çalışmaları 

ġekil 3. 11.`de sunulan 1. 2. numaralı derste 5 adet perde uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 1`inci perde ırâk 

perdesidir. Irâk perdesi, do (kaba çârgâh) telinde (4 numaralı tel) 3 numaralı parmak 

konumundan yarım ses tizleĢtirilerek seslendirilmektedir. 2`nci perde nevâ perdesidir. 
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Nevâ perdesi, re (nevâ) telinde (2 numaralı tel) telin isminden de anlaĢılacağı üzere boĢ 

telde seslendirilmektedir. 3`üncü perde dügâh perdesidir. Dügâh perdesi, sol (rast) 

telinde (3 numaralı tel) 1 numaralı parmak konumunda seslendirilmektedir. 4`üncü 

perde kaba çârgâh perdesidir. Kaba çârgâh perdesi, do (kaba çârgâh) telinde (4 numaralı 

tel) telin isminden de anlaĢılacağı üzere boĢ telde seslendirilmektedir. 5`inci perde rast 

perdesidir. Rast perdesi, sol (rast) telinde (3 numaralı tel) telin isminden de anlaĢılacağı 

üzere boĢ telde seslendirilmektedir. 

 

ġekil 3.12. Keman Çalgısında Perde Çalışmaları 

ġekil 3. 12.`de sunulan 1. 3. numaralı derste 5 adet perde uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 1`inci perde 

yegâh perdesidir. Yegâh perdesi, do (kaba çârgâh) telinde (4 numaralı tel) 1 numaralı 

parmak konumunda seslendirilmektedir. 2`nci perde dügâh perdesidir. Dügâh perdesi, 

sol (rast) telinde (3 numaralı tel) 1 numaralı parmak konumunda seslendirilmektedir. 

3`üncü perde hüseynî perdesidir. Hüseyni perdesi, re (nevâ) telinde (2 numaralı tel) 1 

numaralı parmak konumunda seslendirilmektedir. 4`üncü perde nîm hicaz perdesidir. 

Nîm hicaz perdesi, sol (çârgâh) telinde (3 numaralı tel) 3 numaralı parmak konumundan 

yarım ses tizleĢtirilerek seslendirilmektedir. 5`inci perde gerdâniye perdesidir. 

Gerdâniye perdesi, re (nevâ) telinde (2 numaralı tel) 1 numaralı parmak konumunda 

seslendirilmektedir. 
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ġekil 3.13. Keman Çalgısında Tam Dörtlü Çalışmaları (Çârgâh Dörtlüsü) 

ġekil 3. 13.`te sunulan 2. 1. numaralı derste çârgâh dörtlüsü uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Özel tam dörtlü 

deneysel iĢlem kodunun bu çalıĢmasında, do (kaba çârgâh) telinde uyarlanan çârgâh 

dörtlüsü çalıĢılmıĢtır. 

 

ġekil 3.14. Keman Çalgısında Tam Dörtlü Çalışmaları (Kürdî Dörtlüsü) 

ġekil 3. 14.`te sunulan 2. 2. numaralı derste kürdî dörtlüsü uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Özel tam dörtlü 

deneysel iĢlem kodunun bu çalıĢmasında, sol (rast) telinde uyarlanan kürdî dörtlüsü 

çalıĢılmıĢtır. 
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ġekil 3.15. Keman Çalgısında Tam Beşli Çalışmaları (Hicaz Beşlisi) 

ġekil 3. 15.`te sunulan 3. 1. numaralı derste hicaz beĢlisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Özel tam beĢli 

deneysel iĢlem kodunun bu çalıĢmasında, sol (rast) ve re (nevâ) tellerinde uyarlanan 

hicaz beĢlisi çalıĢılmıĢtır. Hicaz beĢlisi çalıĢmasında hüseynî perdesinin kullanımından 

dolayı nevâ perdesi 4 numaralı parmak konumu biçiminde kullanılmamıĢ ve nevâ teli 

kullanılarak uyarlanmıĢ ve çalıĢılmıĢtır. 

 

ġekil 3.16. Keman Çalgısında Tam Beşli Çalışmaları (Hüseynî Beşlisi) 

ġekil 3. 16.`da sunulan 3. 2. numaralı derste hüseynî beĢlisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Özel tam beĢli 

deneysel iĢlem kodunun bu çalıĢmasında, sol (rast) ve re (nevâ) tellerinde uyarlanan 

hüseynî beĢlisi çalıĢılmıĢtır. Hüseynî beĢlisi çalıĢmasında hüseynî perdesinin 

kullanımından dolayı nevâ perdesi 4 numaralı parmak konumu biçiminde kullanılmamıĢ 

ve nevâ teli kullanılarak uyarlanmıĢ ve çalıĢılmıĢtır. 
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ġekil 3.17. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Bûselik Makamı) 

ġekil 3. 17.`de sunulan 4. 1. numaralı derste bûselik makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Makam dizisi 

çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının 

amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız 

biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı 

öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.18. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Bûselik Makamı)  
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ġekil 3. 18.`de sunulan 4. 1. 1. numaralı derste bûselik makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak 

sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.19. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Bûselik Makamı) 

ġekil 3. 19.`da sunulan 4. 1. 2. numaralı derste bûselik makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak 

sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.20. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Bûselik Makamı)  
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ġekil 3. 20.`de sunulan 4. 1. 3. numaralı derste bûselik makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da sekizerli biçimde birbirine 

bağlanarak sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının 

amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız 

biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı 

öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.21. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 21`de sunulan 4. 2. numaralı derste nihâvend makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Makam dizisi 

çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının 

amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız 

biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı 

öngörülmüĢtür. 

ġekil 3. 22.`te sunulan 4. 2. 1. numaralı derste nihâvend makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak 

sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.22. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

 

 

ġekil 3.23. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 23.`te sunulan 4. 2. 2. numaralı derste nihâvend makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak 

sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.24. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 24.`te sunulan 4. 2. 3. numaralı derste nihâvend makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da sekizerli biçimde birbirine 

bağlanarak sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının 

amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız 

biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı 

öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.25. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Bûselik Makamı) 

ġekil 3. 25.`te sunulan 5. 1. numaralı derste bûselik makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında tiz çârgâh (do) 

perdesinin arpeje dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve 

akıcı bir duruma sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. 

Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi 

içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.26. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Bûselik Makamı) 

ġekil 3. 26.`da sunulan 5. 1. 1. numaralı derste bûselik makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında tiz çârgâh (do) perdesinin arpeje 

dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve akıcı bir duruma 

sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada 

dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.27. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Bûselik Makamı) 

ġekil 3. 27.`de sunulan 5. 1. 2. numaralı derste bûselik makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında tiz çârgâh (do) perdesinin arpeje 

dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve akıcı bir duruma 

sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada 
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dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.28. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Bûselik Makamı) 

ġekil 3. 28.`de sunulan 5. 1. 3. numaralı derste bûselik makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da sekizerli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında tiz çârgâh (do) perdesinin arpeje 

dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve akıcı bir duruma 

sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada 

dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.29. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Çârgâh Makamı)  
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ġekil 3. 29.`da sunulan 5. 2. numaralı derste çârgâh makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında hüseynî (mi) 

perdesinin arpeje dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve 

akıcı bir duruma sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. 

Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi 

içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.30. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 

ġekil 3. 30.`da sunulan 5. 2. 1. numaralı derste çârgâh makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında hüseynî (mi) perdesinin arpeje 

dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve akıcı bir duruma 

sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada 

dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.31. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 

ġekil 3. 31.`de sunulan 5. 2. 2. numaralı derste çârgâh makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında hüseynî (mi) perdesinin arpeje 

dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve akıcı bir duruma 

sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada 

dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.32. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 

ġekil 3. 32.`de sunulan 5. 2. 3. numaralı derste çârgâh makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da sekizerli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında hüseynî (mi) perdesinin arpeje 

dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve akıcı bir duruma 
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sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada 

dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

3.2.3.2.2 Öğretim Sisteminde 2`nci Hafta ÇalıĢmaları 

Öğretim sisteminin 2`nci haftasındaki deneysel iĢlem süreci planı ve içerikleri 

alt baĢlıklar biçiminde açıklanmıĢ ve uygulanmıĢtır. 

3.2.3.2.2.1 2`nci Haftanın Ders Ġçerikleri 

Yöntem   : Deneysel. 

Deneysel ĠĢlem Kodları : Türk Müziğinde Perdeler (Ses) (1.), Türk 

Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam Dörtlüler (2.), Türk Müziğinde 

Makamları Meydana Getiren Özel Tam BeĢliler (3.), Türk Müziğinde Makam Dizileri 

(4.) Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (5.), Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki 

Oktav) (6.), Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav) (7.). 

Materyaller   : Keman çalgısı ve ilgili etütlerin yazılı 

dokümanları. 

Öğrenci Sayısı  : 4. 

Ders Süresi   : 45` + 45` + 45` + 45` = 4 X 45` = 180 Dakika (4 

Ders). 

3.2.3.2.2.1.1 Ders 01 

Ders 01`de bulunan, “Türk Müziğinde Perdeler (Ses)” adlı deneysel iĢlem 

kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği ses sistemindeki perdeleri öğrenir. 

 Türk müziği ses sisteminde yer alan özel değiĢtirici iĢaretlerin (bemol ve diyez) 

koma değerlerini ve sembollerini ifade eder ve çalar. 

 Türk müziği ses sistemindeki perdelerin keman çalgısında hangi tel numarası ve 

hangi parmak numarasına denk geldiğini söyler ve çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (1.4. – 1.5.) etütler çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 
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3.2.3.2.2.1.2 Ders 02 

Ders 02`de bulunan, “Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam 

Dörtlüler” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu 

biçimdedir. 

 Türk müziğinde basit makamları meydana getiren özel tam dörtlüleri öğrenir ve 

ifade eder. 

 Basit, Ģed ve mürekkep makamları tanır ve ifade eder. 

 Makamları meydana getiren özel tam dörtlü çeĢitlerinin rumuzlarını öğrenir ve 

kâğıt üzerinde göçürme yaparak çözümleme yapar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (2.3. – 2.4.) etütler çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.2.1.3 Ders 03 

Ders 03`te bulunan, “Türk Müziğinde Makamları Meydana Getiren Özel Tam 

BeĢliler” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu 

biçimdedir. 

 Türk müziğinde basit makamları meydana getiren özel tam beĢlileri öğrenir ve 

ifade eder. 

 Basit, Ģed ve mürekkep makamları tanır ve ifade eder. 

 Makamları meydana getiren özel tam beĢli çeĢitlerinin rumuzlarını öğrenir ve 

kâğıt üzerinde göçürme yaparak çözümleme yapar. 

 Türk Müziği makamların birçoğunun dörtlü ve beĢlilerden meydana geldiğini 

söyler. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (3.3. – 3.4.) etütler çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.2.1.4 Ders 04 

Ders 04`te bulunan, “Türk Müziğinde Makam Dizileri” adlı deneysel iĢlem 

kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından acem aĢîrân ve kürdî makamlarını tanır ve ifade 

eder. 

 Öğrendiği makam dizilerini arĢelemeli olarak çalar. 

 Öğrendiği makamların hangi dörtlü ve beĢliden meydana geldiğini söyler.  
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 Bu ders konusuyla ilgili olarak (4.3. – 4.3.1. – 4.3.2. – 4.3.3. – 4.4. – 4.4.1. – 

4.4.2. – 4.4.3.) etütleri çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.2.1.5 Ders 05 

Ders 05`te bulunan, “Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler” adlı deneysel 

iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından çârgâh makamlarını tanır ve ifade eder. 

 Arpejin tanımını söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerinin arpejini arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (5.2. – 5.2.1. – 5.2.2. – 5.2.3.) etütler çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.2.1.6 Ders 06 

Ders 06`da bulunan, “Türk Müziği Makam Dizileri (Ġki Oktav)” adlı deneysel 

iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından çârgâh makamını tanır ve ifade eder. 

 Öğrendiği makam dizilerini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde ve 

arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (6.1. – 6.1.1. – 6.1.2. – 6.1.3.) etütleri çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.2.1.7 Ders 07 

Ders 07`de bulunan, “Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler (Ġki Oktav)” adlı 

deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından çârgâh makamını tanır ve ifade eder. 

 Arpejin tanımını söyler. 

 Öğrendiği makam dizilerinin arpejini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde 

arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (7.1. – 7.1.1. – 7.1.2.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 
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ġekil 3.33. Keman Çalgısında Perde Çalışmaları 

ġekil 3. 33.`te sunulan 1. 4. numaralı derste 5 adet perde uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 1`inci perde kaba 

çârgâh perdesidir. Kaba çârgâh perdesi, do (kaba çârgâh) telinde (4 numaralı tel) telin 

isminden de anlaĢılacağı üzere boĢ telde seslendirilmektedir. 2`nci perde kaba nîm hisâr 

perdesidir. Kaba nîm hisâr perdesi, do (kaba çârgâh) telinde (4 numaralı tel) 2 numaralı 

parmak konumundan yarım ses pestleĢtirilerek seslendirilmektedir. 3`üncü perde kürdî 

perdesidir. Kürdî perdesi, sol (rast) telinde (3 numaralı tel) 2 numaralı parmak 

konumundan yarım ses pestleĢtirilerek seslendirilmektedir. 4`üncü perde acem aĢîrân 

perdesidir. Acem aĢîrân perdesi, do (kaba çârgâh) telinde (4 numaralı tel) 3 numaralı 

parmak konumunda seslendirilmektedir 5`inci perde mâhûr perdesidir. Mâhûr perdesi, 

re (nevâ) telinde (2 numaralı tel) 2 numaralı parmak konumundan yarım ses 

tizleĢtirilerek seslendirilmektedir. 

 

ġekil 3.34. Keman Çalgısında Perde Çalışmaları 

ġekil 3. 34.`te sunulan 1. 5. numaralı derste 5 adet perde uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 1`inci perde 

muhâyyer perdesidir. Muhâyyer perdesi, la (muhâyyer) telinde (1 numaralı tel) telin 
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isminden de anlaĢılacağı üzere boĢ telde seslendirilmektedir. 2`nci perde nîm hisâr 

perdesidir. Nîm hisâr perdesi, re (nevâ) telinde (3 numaralı tel) 1 numaralı parmak 

konumundan yarım ses pestleĢtirilerek seslendirilmektedir. 3`üncü perde segâh 

perdesidir. Segâh perdesi, sol (rast) telinde (3 numaralı tel) 2 numaralı parmak 

konumunda seslendirilmektedir. 4`üncü perde yegâh perdesidir. Yegâh perdesi, do 

(kaba çârgâh) telinde (4 numaralı tel) 1 numaralı parmak konumunda 

seslendirilmektedir 5`inci perde kaba çârgâh perdesidir. Kaba çârgâh perdesi, do (kaba 

çârgâh) telinde (4 numaralı tel) telin isminden de anlaĢılacağı üzere boĢ telde 

seslendirilmektedir. 

 

ġekil 3.35. Keman Çalgısında Tam Dörtlü Çalışmaları (Rast Dörtlüsü) 

ġekil 3. 35.`te sunulan 2. 3. numaralı derste rast dörtlüsü uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Özel tam dörtlü 

deneysel iĢlem kodunun bu çalıĢmasında, sol (rast) telinde uyarlanan hicaz dörtlüsü 

çalıĢılmıĢtır.  

 

ġekil 3.36. Keman Çalgısında Tam Dörtlü Çalışmaları (Bûselik Dörtlüsü)  



131 

 

ġekil 3. 36.`da sunulan 2. 4. numaralı derste bûselik dörtlüsü uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Özel tam dörtlü 

deneysel iĢlem kodunun bu çalıĢmasında, sol (rast) telinde uyarlanan bûselik dörtlüsü 

çalıĢılmıĢtır. 

 

ġekil 3.37. Keman Çalgısında Tam Beşli Çalışmaları (Rast Beşlisi) 

ġekil 3. 37.`de sunulan 3. 3. numaralı derste rast beĢlisi uygulaması çalıĢılmıĢtır. 

Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Özel tam beĢli deneysel iĢlem 

kodunun bu çalıĢmasında, sol (rast) telinde uyarlanan rast beĢlisi çalıĢılmıĢtır. 

 

ġekil 3.38. Keman Çalgısında Tam Beşli Çalışmaları (Çârgâh Beşlisi) 

ġekil 3. 38.`de sunulan 3. 4. numaralı derste çârgâh beĢlisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Özel tam beĢli 

deneysel iĢlem kodunun bu çalıĢmasında, do (kaba çârgâh) telinde uyarlanan çârgâh 

beĢlisi çalıĢılmıĢtır. 
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ġekil 3.39. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı) 

ġekil 3. 39.`da sunulan 4. 3. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin 

bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez 

aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık 

sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.40. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı) 

ġekil 3. 40.`da sunulan 4. 3. 1. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak 
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sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.41. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı) 

ġekil 3. 41.`de sunulan 4. 3. 2. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak 

sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.42. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı) 

ġekil 3. 42.`de sunulan 4. 3. 3. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da sekizerli biçimde birbirine 

bağlanarak sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının 

amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız 

biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı 

öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.43. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Kürdî Makamı) 

ġekil 3. 43.`te sunulan 4. 4. numaralı derste kürdî makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Makam dizisi 

çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının 

amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız 

biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı 

öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.44. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Kürdî Makamı)  
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ġekil 3. 44.`te sunulan 4. 4. 1. numaralı derste kürdî makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Makam dizisi 

çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.45. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Kürdî Makamı) 

ġekil 3. 45.`te sunulan 4. 4. 2. numaralı derste kürdî makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Makam dizisi 

çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.46. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Kürdî Makamı)  
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ġekil 3. 46.`da sunulan 4. 4. 2. numaralı derste kürdî makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Makam dizisi 

çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da sekizerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.47. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 

ġekil 3. 47.`de sunulan 5. 2. numaralı derste çârgâh makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında hüseynî (mi) 

perdesinin arpeje dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve 

akıcı bir duruma sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. 

Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi 

içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.48. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 
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ġekil 3. 48.`de sunulan 5. 2. 1. numaralı derste çârgâh makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında hüseynî (mi) perdesinin arpeje 

dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve akıcı bir duruma 

sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada 

dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.49. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 

ġekil 3. 49.`da sunulan 5. 2. 2. numaralı derste çârgâh makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında hüseynî (mi) perdesinin arpeje 

dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve akıcı bir duruma 

sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada 

dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.50. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 

ġekil 3. 50.`de sunulan 5. 2. 3. numaralı derste çârgâh makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da sekizerli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu arpej çalıĢmasında hüseynî (mi) perdesinin arpeje 

dâhil edilmesi, arpej çalıĢmasının dönüĢlü olarak çalınmasından ve akıcı bir duruma 

sebebiyet vermesinden dolayı araĢtırmacı tarafından öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada 

dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.51. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Çârgâh Makamı)  
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ġekil 3. 51.`de sunulan 6. 1. numaralı derste çârgâh makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Makam dizisi 

çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada iki oktav içinde dizi çalıĢması 

uygulamasına rağmen tiz nevâ (re) ve tiz hüseynî (mi) perdelerinin seslendirilmesindeki 

sebep, iki oktav içinde gam çalıĢmasına akıĢkanlık vermesinden dolayı düzenlenmiĢtir. 

Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.52. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 

ġekil 3. 52.`de sunulan 6. 1. 1. numaralı derste çârgâh makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Makam dizisi 

çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada iki oktav içinde dizi çalıĢması 

uygulamasına rağmen tiz nevâ (re) ve tiz hüseynî (mi) perdelerinin seslendirilmesindeki 

sebep, iki oktav içinde gam çalıĢmasına akıĢkanlık vermesinden dolayı düzenlenmiĢtir. 

Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.53. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 

ġekil 3. 53.`te sunulan 6. 1. 2. numaralı derste çârgâh makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Makam dizisi 

çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada iki oktav içinde dizi çalıĢması 

uygulamasına rağmen tiz nevâ (re) ve tiz hüseynî (mi) perdelerinin seslendirilmesindeki 

sebep, iki oktav içinde gam çalıĢmasına akıĢkanlık vermesinden dolayı düzenlenmiĢtir. 

Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.54. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 
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ġekil 3. 54.`te sunulan 6. 1. 3. numaralı derste çârgâh makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Makam dizisi 

çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da sekizerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada iki oktav içinde dizi çalıĢması 

uygulamasına rağmen tiz nevâ (re) ve tiz hüseynî (mi) perdelerinin seslendirilmesindeki 

sebep, iki oktav içinde gam çalıĢmasına akıĢkanlık vermesinden dolayı düzenlenmiĢtir. 

Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.55. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 

ġekil 3. 55.`te sunulan 7. 1. numaralı derste çârgâh makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece 

semboliktir. ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.56. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 

ġekil 3. 56.`da sunulan 7. 1. 1. numaralı derste çârgâh makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da üçerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.57. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 
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ġekil 3. 57.`de sunulan 7. 1. 2. numaralı derste çârgâh makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da altıĢarlı biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

3.2.3.2.3 Öğretim Sisteminde 3`üncü Hafta ÇalıĢmaları 

Öğretim sisteminin 3`üncü haftasındaki deneysel iĢlem süreci planı ve içerikleri 

alt baĢlıklar biçiminde açıklanmıĢ ve uygulanmıĢtır. 

3.2.3.2.3.1 3`üncü Haftanın Ders Ġçerikleri 

Yöntem   : Deneysel. 

Deneysel ĠĢlem Kodları : Türk Müziğinde Makam Dizileri (4.) Türk Müziği 

Makam Dizilerinde Arpej (5.), Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav) (6.), Türk 

Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav) (7.). Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki 

Oktav ve Konum GeçiĢli) (8.), Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav ve 

Konum GeçiĢli) (9.), Dört Ölçülük Tonal Ezgi (10.), Dört Ölçülük Makamsal Ezgi 

(11.). 

Materyaller   : Keman çalgısı ve ilgili etütlerin yazılı 

dokümanları. 

Öğrenci Sayısı  : 4. 

Ders Süresi   : 45` + 45` + 45` + 45` = 4 X 45` = 180 Dakika (4 

Ders). 

3.2.3.2.3.1.1 Ders 01 

Ders 01`de bulunan, “Türk Müziğinde Makam Dizileri” adlı deneysel iĢlem 

kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından kürdî`li hicazkâr makamını tanır ve ifade eder. 

 Öğrendiği makam dizilerini arĢelemeli olarak çalar. 
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 Öğrendiği makamların hangi dörtlü ve beĢliden meydana geldiğini söyler.  

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (4.5. – 4.5.1. – 4.5.2. – 4.5.3.) etütleri çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.3.1.2 Ders 02 

Ders 02`de bulunan, “Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler” adlı deneysel 

iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından rast makamını tanır ve ifade eder. 

 Arpejin tanımını söyler. 

 Öğrendiği makam dizilerinin arpejini arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (5.3. – 5.3.1. – 5.3.2. – 5.3.3.) etütler çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.3.1.3 Ders 03 

Ders 03`te bulunan, “Türk Müziği Makam Dizileri (Ġki Oktav)” adlı deneysel 

iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından ferahfezâ makamını tanır ve ifade eder. 

 Öğrendiği makam dizilerini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde arĢelemeli 

olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (6.2. – 6.2.1. – 6.2.2. – 6.2.3.) etütleri çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.3.1.4 Ders 04 

Ders 04`te bulunan, “Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler (Ġki Oktav)” adlı 

deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından ferahnâk makamını tanır ve ifade eder. 

 Arpejin tanımını söyler. 

 Öğrendiği makam dizilerinin arpejini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde 

arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (7.2. – 7.2.1. – 7.2.2.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 
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3.2.3.2.3.1.5 Ders 05 

Ders 05`te bulunan, “Türk Müziği Makam Dizileri (Ġki Oktav ve Konum 

GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu 

biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından acem aĢîrân makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde konum 

geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (8.1. – 8.1.1. – 8.1.2. – 8.1.3.) etütleri çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.3.1.6 Ders 06 

Ders 06`da bulunan, “Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpejler (Ġki Oktav ve 

Konum GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili 

açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından mâhûr makamını tanır ve ifade eder. 

 Arpejin tanımını söyler. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerinin arpejini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde 

konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (9.1. – 9.1.1. – 9.1.2.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

3.2.3.2.3.1.7 Ders 07 

Ders 07`de bulunan, “Dört Ölçülük Tonal Ezgi” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Majör ve Minör tonalitenin ne olduğunu ve nasıl oluĢtuğunu söyler. 
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 Majör ile minör tonalitenin farklılığını söyler. 

 Do majör dizisini tanır ve çalgısında icra eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği ders konusuyla ilgili olarak (10.1. – 10.2.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

3.2.3.2.3.1.8 Ders 08 

Ders 08`de bulunan, “Dört Ölçülük Makamsal Ezgi” adlı deneysel iĢlem 

kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından nihâvend ve hicaz makamlarını tanır ve ifade eder. 

 Usûlün ne olduğunu ve neye yaradığını söyler. 

 Sengin semâi ve düyek usûllerini tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği ders konusuyla ilgili olarak (11.1. – 11.2.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

 

ġekil 3.58. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Kürdî`li Hicazkâr Makamı) 
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ġekil 3. 58.`de sunulan 4. 5. numaralı derste kürdî`li hicazkâr makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin 

bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez 

aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık 

sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.59. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Kürdî`li Hicazkâr Makamı) 

ġekil 3. 59.`da sunulan 4. 5. 1. numaralı derste kürdî`li hicazkâr makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak 

sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.60. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Kürdî`li Hicazkâr Makamı) 
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ġekil 3. 60.`da sunulan 4. 5. 2. numaralı derste kürdî`li hicazkâr makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak 

sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.61. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Kürdî`li Hicazkâr Makamı) 

ġekil 3. 61.`de sunulan 4. 5. 3. numaralı derste kürdî`li hicazkâr makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da sekizerli biçimde birbirine 

bağlanarak sağ el çalıĢması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının 

amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız 

biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı 

öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.62. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Ferahfezâ Makamı) 
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ġekil 3. 62.`de sunulan 6. 2. numaralı derste ferahfezâ makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Makam dizisi 

çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada iki oktav içinde dizi çalıĢması 

uygulamasına rağmen kaba nîm hicaz (do diyez) perdesinin seslendirilmesi ve diziye 

özel bir uygulama yapılması, iki oktav içinde gam çalıĢmasına akıĢkanlık vermesinden 

dolayı düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin 

makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak 

çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.63. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Ferahfezâ Makamı) 

ġekil 3. 63.`te sunulan 6. 2. 1. numaralı derste ferahfezâ makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak 

sağ el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada iki oktav içinde dizi çalıĢması 

uygulamasına rağmen kaba nîm hicaz (do diyez) perdesinin seslendirilmesi ve diziye 

özel bir uygulama yapılması, iki oktav içinde gam çalıĢmasına akıĢkanlık vermesinden 

dolayı düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin 

makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak 

çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.64. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Ferahfezâ Makamı) 

ġekil 3. 64.`te sunulan 6. 2. 2. numaralı derste ferahfezâ makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak 

sağ el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada iki oktav içinde dizi çalıĢması 

uygulamasına rağmen kaba nîm hicaz (do diyez) perdesinin seslendirilmesi ve diziye 

özel bir uygulama yapılması, iki oktav içinde gam çalıĢmasına akıĢkanlık vermesinden 

dolayı düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin 

makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak 

çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.65. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Ferahfezâ Makamı) 
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ġekil 3. 65.`te sunulan 6. 2. 3. numaralı derste ferahfezâ makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da sekizerli biçimde birbirine 

bağlanarak sağ el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada iki oktav içinde dizi 

çalıĢması uygulamasına rağmen kaba nîm hicaz (do diyez) perdesinin seslendirilmesi ve 

diziye özel bir uygulama yapılması, iki oktav içinde gam çalıĢmasına akıĢkanlık 

vermesinden dolayı düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.66. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Ferahnâk Makamı) 

ġekil 3. 66.`da sunulan 7. 2. numaralı derste ferahnâk makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece 

semboliktir. ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.67. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Ferahnâk Makamı) 

ġekil 3. 67.`de sunulan 7. 2. 1. numaralı derste ferahnâk makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da üçerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.68. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Ferahnâk Makamı) 
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ġekil 3. 68.`de sunulan 7. 2. 2. numaralı derste ferahnâk makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci konumda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Arpej 

çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde ve notalar da altıĢarlı biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el çalıĢması için düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.69. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı) 

ġekil 3. 69.`da sunulan 8. 1. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında 

konum geçiĢleri uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ 

iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın 

birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için 

kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.70. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı) 

ġekil 3. 70.`de sunulan 8. 1. 1. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada iki oktav içinde dizi çalıĢması 

uygulamasına rağmen hüseynî aĢîrân (mi) perdesinin seslendirilmesindeki sebep, iki 

oktav içinde gam çalıĢmasına akıĢkanlık vermesinden dolayı düzenlenmiĢtir. Bu 

çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.71. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı) 
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ġekil 3. 71.`de sunulan 8. 1. 2. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.72. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı) 

ġekil 3. 72.`de sunulan 8. 1. 3. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da sekizerli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının 

amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız 

biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı 

öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.73. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Mâhûr Makamı) 

ġekil 3. 73.`te sunulan 9. 1. numaralı derste mâhûr makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında konum geçiĢleri uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu 

çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak 

hızlı tempoya doğru bir uygulama öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin 

bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu 

çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar 

için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.74. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Mâhûr Makamı) 
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ġekil 3. 74.`te sunulan 9. 1. 1. numaralı derste mâhûr makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da üçerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.75. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Mâhûr Makamı) 

ġekil 3. 75.`te sunulan 9. 1. 1. numaralı derste mâhûr makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da altıĢarlı biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.76. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Do Majör) 

ġekil 3. 76.`da sunulan 10. 1. numaralı derste 4 ölçülük 4/4`lük ölçüde ve do 

majör dizisinde bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 4`üncü 

konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 

 

ġekil 3.77. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Do Majör) 

ġekil 3. 77.`de sunulan 10. 2. numaralı derste 4 ölçülük 4/4`lük ölçüde ve do 

majör dizisinde bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü 

konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.78. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 78.`de sunulan 11. 1. numaralı derste 4 ölçülük düyek usûlünde (8/8) ve 

nihâvend makamında bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü 

konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 

 

ġekil 3.79. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Hicaz Makamı) 

ġekil 3. 79.`da sunulan 11. 2. numaralı derste 4 ölçülük sengin semâi usûlünde 

(6/4) ve hicaz makamında bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 

3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 



160 

 

3.2.3.2.4 Öğretim Sisteminde 4`üncü Hafta ÇalıĢmaları 

Öğretim sisteminin 4`üncü haftasındaki deneysel iĢlem süreci planı ve içerikleri 

alt baĢlıklar biçiminde açıklanmıĢ ve uygulanmıĢtır. 

3.2.3.2.4.1 4`üncü Haftanın Ders Ġçerikleri 

Yöntem   : Deneysel. 

Deneysel ĠĢlem Kodları : Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav, 

Konum GeçiĢli ve ArĢelemeli) (8.), Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav, 

Konum GeçiĢli ve ArĢelemeli) (9.), Dört Ölçülük Tonal Ezgi (10.), Dört Ölçülük 

Makamsal Ezgi (11.), Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi (12.), ġarkı Türünden Eserler 

(13.), PeĢrev Türünden Eserler (14.), Saz Semâi Türünden Eserler (15.). 

Materyaller   : Keman çalgısı, ilgili etütlerin yazılı dokümanları, 

müzik çalar ve görüntü oynatıcı cihazlar (teyp, radyo, bilgisayar, video, vb.). 

Eserler    : “Kime Halim Diyeyim Kime Feryâd Edeyim”, 

“Nihâvend PeĢrev (Mini Mini Bir Nihâvend PeĢrevi)”, “Bûselik Saz Semâi”. 

Öğrenci Sayısı  : 4. 

Ders Süresi   : 45` + 45` + 45` + 45` = 4 X 45` = 180 Dakika (4 

Ders). 

3.2.3.2.4.1.1 Ders 01 

Ders 01`de bulunan, “Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav ve Konum 

GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu 

biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından rast makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde konum 

geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (8.2. – 8.2.1. – 8.2.2. – 8.2.3.) etütleri çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 
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3.2.3.2.4.1.2 Ders 02 

Ders 02`de bulunan, “Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav ve 

Konum GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili 

açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından nihâvend makamını tanır ve ifade eder. 

 Arpejin tanımını söyler. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerinin arpejini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde 

konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (9.2. – 9.2.1. – 9.2.2.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

3.2.3.2.4.1.3 Ders 03 

Ders 03`te bulunan, “Dört Ölçülük Tonal Ezgi” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Majör ve minör tonalitenin ne olduğunu ve nasıl oluĢtuğunu söyler. 

 Majör ile minör tonalitenin farklılığını söyler. 

 Sol majör ve la minör dizisini tanır ve çalgısında icra eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği ders konusuyla ilgili olarak (10.3. – 10.4.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

3.2.3.2.4.1.4 Ders 04 

Ders 04`te bulunan, “Dört Ölçülük Makamsal Ezgi” adlı deneysel iĢlem 

kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından ferahfezâ ve nihâvend makamlarını tanır ve ifade 

eder. 
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 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Sengin semâi ve curcuna usûllerini tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği ders konusuyla ilgili olarak (11.3. – 11.4.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

3.2.3.2.4.1.5 Ders 05 

Ders 05`te bulunan, “Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi” adlı deneysel iĢlem 

kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından kürdî ve çârgâh makamlarını tanır ve ifade eder. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Sofyân ve düyek usûllerini tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği ders konusuyla ilgili olarak (12.1. – 12.2. – 12.3.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

3.2.3.2.4.1.6 Ders 06 

Ders 06`da bulunan, “ġarkı Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 ġarkı türü hakkında bilgiler söyler. 

 ġarkı türüne ait eser isimlerini söyler. 

 ġarkı türünün özelliklerini söyler. 

 ġarkı türlerini dinler ve benimser. 

 Türk müziği makamlarından acem aĢîrân makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 
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 Düyek usûlünü tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin bestekârı olan Tanbûrî Fâize Ergin`i tanır ve diğer eserlerinin dinler. 

 “Kime Hâlim Diyeyim Kime Feryâd Edeyim” (13.1.) adlı eseri konum geçiĢli ve 

arĢelemeli olarak çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.4.1.7 Ders 07 

Ders 07`de bulunan, “PeĢrev Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 PeĢrev türü hakkında bilgiler söyler. 

 PeĢrev türüne ait eser isimlerini söyler. 

 PeĢrev türünün özelliklerini söyler. 

 PeĢrev türlerini dinler ve benimser. 

 Türk müziği makamlarından rast makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Hafîf usûlünü tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin bestekârı olan Hüseyin Sâdettin AREL`i tanır ve diğer eserlerinin dinler. 

 “Nihâvend PeĢrev (Mini Minin Bir Nihâvend PeĢrevi)” (14.1.) adlı eseri konum 

geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.4.1.8 Ders 08 

Ders 08`de bulunan, “Saz Semâi Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Saz semâi türü hakkında bilgiler söyler. 

 Saz semâi türüne ait eser isimlerini söyler. 

 Saz semâi türünün özelliklerini söyler. 

 Saz semâi türlerini dinler ve benimser. 

 Saz semâi, peĢrev ve Ģarkı türleri arasındaki benzerlik ve farklılıkları söyler. 

 Türk müziği makamlarından bûselik makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 
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 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Aksak semâi ve semâi usûllerini tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin bestekârı olan Sultân I. Mahmud`u tanır ve diğer eserlerinin dinler. 

 “Bûselik Saz Semâi” (15.1.) adlı eseri konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak 

çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

 

ġekil 3.80. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Rast Makamı) 

ġekil 3. 80.`de sunulan 8. 2. numaralı derste rast makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında konum geçiĢleri 

uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin 

bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez 

aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık 

sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.81. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Rast Makamı) 

ġekil 3. 81.`de sunulan 8. 2. 1. numaralı derste rast makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında, 

konum geçiĢleri ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.82. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Rast Makamı)  
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ġekil 3. 82.`de sunulan 8. 2. 2. numaralı derste rast makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında, 

konum geçiĢleri ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.83. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Rast Makamı) 

ġekil 3. 83.`te sunulan 8. 2. 3. numaralı derste rast makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında, 

konum geçiĢleri ve notalar da sekizerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.84. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 84.`te sunulan 9. 2. numaralı derste nihâvend makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında konum geçiĢleri uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu 

çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak 

hızlı tempoya doğru bir uygulama öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin 

bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu 

çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar 

için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.85. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 
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ġekil 3. 85.`te sunulan 9. 2. 1. numaralı derste nihâvend makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da üçerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.86. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 86.`da sunulan 9. 2. 2. numaralı derste nihâvend makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da altıĢarlı biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.87. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Sol Majör) 

ġekil 3. 87.`de sunulan 10. 3. numaralı derste 4 ölçülük 3/4`lük ölçüde ve sol 

majör dizisinde bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü 

konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 

 

ġekil 3.88. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (La Minör) 

ġekil 3. 88.`de sunulan 10. 4. numaralı derste 4 ölçülük 2/4`lük ölçüde ve la 

minör dizisinde bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü 

konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.89. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Ferahfezâ Makamı) 

ġekil 3. 89.`da sunulan 11. 3. numaralı derste 4 ölçülük sengin semâi usûlünde 

(6/4) ve ferahfezâ makamında bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 

3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.90. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 90.`da sunulan 11. 4. numaralı derste 4 ölçülük curcuna usûlünde (10/8) 

ve nihâvend makamında bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü 

konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.91. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Kürdî Makamı) 

ġekil 3. 91.`de sunulan 12. 1. numaralı derste 8 ölçülük düyek usûlünde (8/8) ve 

kürdî makamında bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü 

konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.92. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Çârgâh Makamı) 

ġekil 3. 92.`de sunulan 12. 2. numaralı derste 8 ölçülük düyek usûlünde (8/8) ve 

çârgâh makamında bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü 

konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.93. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Kürdî Makamı) 

ġekil 3. 93.`te sunulan 12. 3. numaralı derste 8 ölçülük sofyân usûlünde (4/4) ve 

kürdî makamında bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci, 2`nci ve 3`üncü 

konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.94. Kime Hâlim Diyeyim Kime Feryâd Edeyim (1. Sayfa) 
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ġekil 3.95. Kime Hâlim Diyeyim Kime Feryâd Edeyim (2. Sayfa) 

ġekil 3. 94 ve 3. 95.`te sunulan 13. 1. numaralı derste acem aĢîrân makamında 

Ģarkı türünde “Kime Hâlim Diyeyim Kime Feryâd Edeyim” adlı eser çalıĢılmıĢtır. 

Eserin güfte sahibi bilinmeyen bestesi ise Tanbûrî Fâize ERGĠN`e aittir. Eser düyek 

usûlünde (8/4) bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM sözlü 

eserler arĢivinin 7227 sayılı repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin 

notası araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser 

çalıĢması, 1`inci, 3`üncü ve 4`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. ġarkı 

çalıĢmasında konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 



177 

 

 

ġekil 3.96. Mini Mini Bir Nihâvend Peşrevi (1. Sayfa) 
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ġekil 3.97. Mini Mini Bir Nihâvend Peşrevi (2. Sayfa) 
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ġekil 3.98. Mini Mini Bir Nihâvend Peşrevi (3. Sayfa) 

ġekil 3. 96, 3. 97 ve 3. 98.`de sunulan 14. 1. numaralı derste nihâvend 

makamında peĢrev türünde “Nihâvend PeĢrev (Mini Mini Bir Nihâvend PeĢrevi)” adlı 

eser çalıĢılmıĢtır. Eserin bestesi Hüseyin Sâdettin AREL`e ait olan eser hafîf usûlünde 

(32/4) bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM saz eserleri 

arĢivinin 2098 sayılı repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası 

araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser 

çalıĢması, 1`inci, 3`üncü ve 4`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. PeĢrev 

çalıĢmasında konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.99. Bûselik Saz Semâi (1. Sayfa) 
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ġekil 3.100. Bûselik Saz Semâi (2. Sayfa) 

ġekil 3. 99 ve 3. 100.`de sunulan 15. 1. numaralı derste bûselik makamında saz 

semâi türünde “Bûselik Saz Semâi” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin bestesi Sultân I. 

Mahmud`a ait olan eser, aksak semâi (10/8) ve semâi (3/4) usûllerinde bestelenmiĢtir. 

Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM saz eserleri arĢivinin 0401 sayılı 

repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası araĢtırmacı tarafından 

sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser çalıĢması, 1`inci, 2`inci, 

3`üncü ve 4`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Saz semâi çalıĢmasında 

konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları 

düzenlenmiĢtir. 
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3.2.3.2.5 Öğretim Sisteminde 5`inci Hafta ÇalıĢmaları 

Öğretim sisteminin 5`inci haftasındaki deneysel iĢlem süreci planı ve içerikleri 

alt baĢlıklar biçiminde açıklanmıĢ ve uygulanmıĢtır. 

3.2.3.2.5.1 5`inci Haftanın Ders Ġçerikleri 

Yöntem   : Deneysel. 

Deneysel ĠĢlem Kodları : Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav, 

Konum GeçiĢli ve ArĢelemeli) (8.), Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav, 

Konum GeçiĢli ve ArĢelemeli) (9.), Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi (12.), ġarkı 

Türünden Eserler (13.), PeĢrev Türünden Eserler (14.), Saz Semâi Türünden Eserler 

(15.). 

Materyaller   : Keman çalgısı, ilgili etütlerin yazılı dokümanları, 

müzik çalar ve görüntü oynatıcı cihazlar (teyp, radyo, bilgisayar, video, vb.). 

Eserler    : “Rüzgâr UyumuĢ Ay Dalıyor Her Taraf Issız”, 

“Ferahfezâ PeĢrev”, “Acem AĢîrân Saz Semâi”. 

Öğrenci Sayısı  : 4. 

Ders Süresi   : 45` + 45` + 45` + 45` = 4 X 45` = 180 Dakika (4 

Ders). 

3.2.3.2.5.1.1 Ders 01 

Ders 01`de bulunan, “Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav ve Konum 

GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu 

biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından nihâvend makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde konum 

geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (8.3. – 8.3.1. – 8.3.2. – 8.3.3.) etütleri çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 
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3.2.3.2.5.1.2 Ders 02 

Ders 02`de bulunan, “Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav ve 

Konum GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili 

açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından nihâvend makamını tanır. 

 Arpejin tanımını söyler. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerinin arpejini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde 

konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (9.2. – 9.2.1. – 9.2.2.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

3.2.3.2.5.1.3 Ders 03 

Ders 03`te bulunan, “Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi” adlı deneysel iĢlem 

kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından mâhûr makamını tanır ve ifade eder. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Devr – i hindî usûlünü tanır, bilgiler söyler ve usûlü vuruluĢunu vurur. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği ders konusuyla ilgili olarak (12.4.) etüdü çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.5.1.4 Ders 04 

Ders 04`te bulunan, “ġarkı Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 ġarkı türü hakkında bilgiler söyler. 

 ġarkı türüne ait eser isimlerini söyler. 

 ġarkı türünün özelliklerini söyler. 
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 ġarkı türlerini dinler ve benimser. 

 Türk müziği makamlarından acem kürdî makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Sengin semâi usûlünü tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin güftesi Cenap Muhittin KOZANOĞLU ve bestesi Refik FERSAN`a ait 

olan kiĢileri tanır ve diğer eserlerini dinler. 

 “Rüzgâr UyumuĢ Ay Dalıyor Her Taraf Issız” (13.2.) adlı eser konum geçiĢli ve 

arĢelemeli olarak çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.5.1.5 Ders 05 

Ders 05`de bulunan, “PeĢrev Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 PeĢrev türü hakkında bilgiler söyler. 

 PeĢrev türüne ait eser isimlerini söyler. 

 PeĢrev türünün özelliklerini söyler. 

 PeĢrev türlerini dinler ve benimser. 

 Türk müziği makamlarından ferahfezâ makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Muhammes usûlünü tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin bestekârı olan Zeki Mehmet Ağa`yı tanır ve diğer eserlerinin dinler. 

 “Ferahfezâ PeĢrev” (14.2.) adlı eser konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak 

çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.5.1.6 Ders 06 

Ders 06`da bulunan, “Saz Semâi Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 
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 Saz semâi türü hakkında bilgiler söyler. 

 Saz semâi türüne ait eser isimlerini söyler. 

 Saz semâi türünün özelliklerini söyler. 

 Saz semâi türlerini dinler ve benimser. 

 Saz semâi, peĢrev ve Ģarkı türleri arasındaki benzerlik ve farklılıkları söyler. 

 Türk müziği makamlarından acem aĢîrân makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Aksak Semâi ve yürük semâi usûllerini tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin bestekârı olan Udî Ġbrahim Efendi`yi tanır diğer eserlerinin dinler. 

 “Acem AĢîrân Saz Semâi” (15.2.) adlı eser konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak 

çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

 

ġekil 3.101. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı)  
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ġekil 3. 101.`de sunulan 8. 3. numaralı derste nihâvend makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında 

konum geçiĢleri uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ 

iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın 

birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için 

kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.102. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 102.`de sunulan 8. 3. 1. numaralı derste nihâvend makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.103. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 103.`te sunulan 8. 3. 2. numaralı derste nihâvend makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.104. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı)  
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ġekil 3. 104.`te sunulan 8. 3. 3. numaralı derste nihâvend makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da sekizerli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının 

amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız 

biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı 

öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.105. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 105.`te sunulan 9. 2. numaralı derste nihâvend makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında konum geçiĢleri uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu 

çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak 

hızlı tempoya doğru bir uygulama öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin 

bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu 

çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar 

için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.106. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 106.`da sunulan 9. 2. 1. numaralı derste nihâvend makamı içerisinde 

arpej uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da üçerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.107. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 
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ġekil 3. 107.`de sunulan 9. 2. 2. numaralı derste nihâvend makamı içerisinde 

arpej uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da altıĢarlı biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

ġekil 3. 108.`de sunulan 12. 4. numaralı derste 8 ölçülük devr – i hindî usûlünde 

(7/4) ve mâhûr makamında bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 

3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 



191 

 

 

ġekil 3.108. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Mâhûr Makamı) 
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ġekil 3.109. Rüzgâr Uyumuş Ay Dalıyor Her Taraf Issız (1. Sayfa) 
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ġekil 3.110. Rüzgâr Uyumuş Ay Dalıyor Her Taraf Issız (2. Sayfa) 

ġekil 3. 109 ve 3. 110.`da sunulan 13. 2. numaralı derste acem kürdî makamında 

Ģarkı türünde “Rüzgâr UyumuĢ Ay Dalıyor Her Taraf Issız” adlı eser çalıĢılmıĢtır. 

Eserin güfte Cenap Muhittin KOZANOĞLU bestesi ise Refik FERSAN`a aittir. Eser 

sengin semâi usûlünde (6/4) bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı 

Yayınları TSM sözlü eserler arĢivinin 8974 sayılı repertuvarından notaya alınmıĢtır. 

AraĢtırmadaki bu eserin notası araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el düzenlemesi 

yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser çalıĢması, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. ġarkı çalıĢmasında konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme 

biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.111. Ferahfezâ Peşrev (1. Sayfa) 
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ġekil 3.112. Ferahfezâ Peşrev (2. Sayfa) 
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ġekil 3.113. Ferahfezâ Peşrev (3. Sayfa) 
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ġekil 3.114. Ferahfezâ Peşrev (4. Sayfa) 
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ġekil 3.115. Ferahfezâ Peşrev (5. Sayfa) 

ġekil 3. 111, 3. 112, 3. 113, 3. 114 ve 3. 115.`de sunulan 14. 2. numaralı derste 

ferahfezâ makamında peĢrev türünde “Ferahfezâ PeĢrev” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin 

bestesi Zeki Mehmet Ağa`ya ait olan eser muhammes usûlünde (32/4) bestelenmiĢtir. 

Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM saz eserleri arĢivinin 0672 sayılı 

repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası araĢtırmacı tarafından 

sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser çalıĢması, 1`inci, 3`üncü ve 

4`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. PeĢrev çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 

ġekil 3. 116 ve 3. 117.`de sunulan 15. 2. numaralı derste acem aĢîrân 

makamında saz semâi türünde “Acem AĢîrân Saz Semâi” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin 

bestesi Udî Ġbrahim Efendi`ye ait olan eser, aksak semâi (10/8) ve yürük semâi (6/8) 

usûllerinde bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM saz 

eserleri arĢivinin 0072 sayılı repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin 

notası araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser 

çalıĢması, 1`inci, 2`inci, 3`üncü ve 4`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Saz 

semâi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.116. Acem Aşîrân Saz Semâi (1. Sayfa) 
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ġekil 3.117. Acem Aşîrân Saz Semâi (2. Sayfa)  
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3.2.3.2.6 Öğretim Sisteminde 6`ncı Hafta ÇalıĢmaları 

Öğretim sisteminin 6`ncı haftasındaki deneysel iĢlem süreci planı ve içerikleri 

alt baĢlıklar biçiminde açıklanmıĢ ve uygulanmıĢtır.  

3.2.3.2.6.1 6`ncı Haftanın Ders Ġçerikleri 

Yöntem   : Deneysel. 

Deneysel ĠĢlem Kodları : Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav, 

Konum GeçiĢli ve ArĢelemeli) (8.), Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav, 

Konum GeçiĢli ve ArĢelemeli) (9.), Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi (12.), ġarkı 

Türünden Eserler (13.), PeĢrev Türünden Eserler (14.), Saz Semâi Türünden Eserler 

(15.). 

Materyaller   : Keman çalgısı, ilgili etütlerin yazılı dokümanları, 

müzik çalar ve görüntü oynatıcı cihazlar (teyp, radyo, bilgisayar, video, vb.). 

Eserler    : “Bir Verd – i Ra`nâ Etdim TemâĢâ”, “Bûselik 

PeĢrev”, UĢĢak Saz Semâi 

Öğrenci Sayısı  : 4. 

Ders Süresi   : 45` + 45` + 45` + 45` = 4 X 45` = 180 Dakika (4 

Ders). 

3.2.3.2.6.1.1 Ders 01 

Ders 01`de bulunan, “Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav ve Konum 

GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu 

biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından rast makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde konum 

geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (8.2. – 8.2.1. – 8.2.2. – 8.2.3.) etütleri çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 
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3.2.3.2.6.1.2 Ders 02 

Ders 02`de bulunan, “Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav ve 

Konum GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili 

açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından mâhûr makamını tanır ve ifade eder. 

 Arpejin tanımını söyler. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerinin arpejini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde 

konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (9.1. – 9.1.1. – 9.1.2.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

3.2.3.2.6.1.3 Ders 03 

Ders 03`te bulunan, “Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi” adlı deneysel iĢlem 

kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından bûselik makamını tanır ve ifade eder. 

 Basit, makamların ne olduğunu ve nasıl oluĢtuklarını söyler. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Yürük Semâi usûlünü tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği ders konusuyla ilgili olarak (12.5.) etüt çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.6.1.4 Ders 04 

Ders 04`te bulunan, “ġarkı Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 ġarkı türü hakkında bilgiler söyler. 

 ġarkı türüne ait eser isimlerini söyler. 
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 ġarkı türünün özelliklerini söyler. 

 ġarkı türlerini dinler ve benimser. 

 Türk müziği makamlarından ferahfezâ makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Semâi usûlünü tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin güftesi ve bestesi Hammâmî - zâde Ġsmâil Dede Efendi`ye  ait olan kiĢiyi 

tanır ve diğer eserlerini dinler. 

 “Bir Verd - i Ra`nâ Etdim TemâĢâ” (13.3.) adlı eser konum geçiĢli ve arĢelemeli 

olarak çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.6.1.5 Ders 05 

Ders 05`de bulunan, “PeĢrev Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 PeĢrev türü hakkında bilgiler söyler. 

 PeĢrev türüne ait eser isimlerini söyler. 

 PeĢrev türünün özelliklerini söyler. 

 PeĢrev türlerini dinler ve benimser. 

 Türk müziği makamlarından bûselik makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Muhammes usûlünü tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin bestekârı olan Kemençeci Nikolâki`yi tanır ve diğer eserlerinin dinler. 

 “Bûselik PeĢrev” (14.3.) adlı eser konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 
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3.2.3.2.6.1.6 Ders 06 

Ders 06`da bulunan, “Saz Semâi Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Saz semâi türü hakkında bilgiler söyler. 

 Saz semâi türüne ait eser isimlerini söyler. 

 Saz semâi türünün özelliklerini söyler. 

 Saz semâi türlerini dinler ve benimser. 

 Saz semâi, peĢrev ve Ģarkı türleri arasındaki benzerlik ve farklılıkları söyler. 

 Türk müziği makamlarından uĢĢak makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Aksak semâi ve sengin semâi usûllerini tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin bestekârı olan Neyzen Aziz Dede`yi tanır diğer eserlerinin dinler. 

 “UĢĢak Saz Semâi” (15.3.) adlı eser konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak 

çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

 

ġekil 3.118. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Rast Makamı)  
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ġekil 3. 118.`de sunulan 8. 2. numaralı derste rast makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında konum geçiĢleri 

uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin 

bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez 

aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık 

sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.119. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Rast Makamı) 

ġekil 3. 119.`da sunulan 8. 2. 1. numaralı derste rast makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında, 

konum geçiĢleri ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.120. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Rast Makamı) 

ġekil 3. 120.`de sunulan 8. 2. 2. numaralı derste rast makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında, 

konum geçiĢleri ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.121. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Rast Makamı) 

ġekil 3. 121.`de sunulan 8. 2. 3. numaralı derste rast makamı dizisi uygulaması 

çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. 

Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında, 

konum geçiĢleri ve notalar da sekizerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el ve sol el 



207 

 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.122. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Mâhûr Makamı) 

ġekil 3. 122.`de sunulan 9. 1. numaralı derste mâhûr makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında konum geçiĢleri uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu 

çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak 

hızlı tempoya doğru bir uygulama öngörülmüĢtür Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin 

bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu 

çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar 

için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.123. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Mâhûr Makamı) 

ġekil 3. 123.`te sunulan 9. 1. 1. numaralı derste mâhûr makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da üçerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.124. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Mâhûr Makamı) 
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ġekil 3. 124.`te sunulan 9. 1. 1. numaralı derste mâhûr makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da altıĢarlı biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.125. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Bûselik Makamı) 

ġekil 3. 125.`de sunulan 12. 5. numaralı derste 8 ölçülük yürük semâi usûlünde 

(6/8) ve bûselik makamında bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 

3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3. 126.`da sunulan 13. 3. numaralı derste ferahfezâ makamında Ģarkı 

türünde “Bir Verd – i Râ` nâ, Etdim TemâĢâ” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin güfte ve 

bestesi Hammâmî – zâde Ġsmaîl Dede Efendi`ye aittir. Eser semâi usûlünde (6/4) 

bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM sözlü eserler 

arĢivinin 2328 sayılı repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası 

araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser 

çalıĢması, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. ġarkı çalıĢmasında 

konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları 

düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.126. Bir Verd – i Râ` nâ, Etdim Temâşâ 
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ġekil 3.127. Bûselik Peşrev (1. Sayfa) 
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ġekil 3.128. Bûselik Peşrev (2. Sayfa) 



214 

 

 

ġekil 3.129. Bûselik Peşrev (3. Sayfa)  
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ġekil 3. 127, 3. 128 ve 3. 129.`da sunulan 14. 3. numaralı derste bûselik 

makamında peĢrev türünde “Bûselik PeĢrev” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin bestesi 

Kemençeci Nikolâki`ye ait olan eser muhammes usûlünde (32/4) bestelenmiĢtir. Eser 

TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM saz eserleri arĢivinin 0369 sayılı 

repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası araĢtırmacı tarafından 

sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser çalıĢması, 1`inci, 3`üncü ve 

4`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. PeĢrev çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 

ġekil 3. 130 ve 3. 131.`de sunulan 15. 2. numaralı derste uĢĢak makamında saz 

semâi türünde “UĢĢak Saz Semâi” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin bestesi Neyzen Aziz 

Dede`ye ait olan eser, aksak semâi (10/8) ve sengin semâi (6/4) usûllerinde 

bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM saz eserleri arĢivinin 

3370 sayılı repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası 

araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser 

çalıĢması, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Saz semâi 

çalıĢmasında konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.130. Uşşak Saz Semâi (1. Sayfa) 
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ġekil 3.131. Uşşak Saz Semâi (2. Sayfa) 

3.2.3.2.7 Öğretim Sisteminde 7`nci Hafta ÇalıĢmaları 

Öğretim sisteminin 7`nci haftasındaki deneysel iĢlem süreci planı ve içerikleri 

alt baĢlıklar biçiminde açıklanmıĢ ve uygulanmıĢtır. 

3.2.3.2.7.1 7`nci Haftanın Ders Ġçerikleri 

Yöntem   : Deneysel. 

Deneysel ĠĢlem Kodları : Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav, 

Konum GeçiĢli ve ArĢelemeli) (8.), Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav, 

Konum GeçiĢli ve ArĢelemeli) (9.), Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi (12.), ġarkı 

Türünden Eserler (13.), PeĢrev Türünden Eserler (14.), Saz Semâi Türünden Eserler 

(15.). 

Materyaller   : Keman çalgısı, ilgili etütlerin yazılı dokümanları, 

müzik çalar ve görüntü oynatıcı cihazlar (teyp, radyo, bilgisayar, video, vb.). 

Eserler    : “Bak ġu Güzel Köylüye”, “Çârgâh PeĢrev”, 

“Hüseynî Saz Semâi”. 

Öğrenci Sayısı  : 4. 
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Ders Süresi   : 45` + 45` + 45` + 45` = 4 X 45` = 180 Dakika (4 

Ders). 

3.2.3.2.7.1.1 Ders 01 

Ders 01`de bulunan, “Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav ve Konum 

GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu 

biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından acem aĢîrân makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde konum 

geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (8.1. – 8.1.1. – 8.1.2. – 8.1.3.) etütleri çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.7.1.2 Ders 02 

Ders 02`de bulunan, “Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav ve 

Konum GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili 

açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından nihâvend makamını tanır. 

 Arpejin tanımını söyler. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerinin arpejini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde 

konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (9.2. – 9.2.1. – 9.2.2.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

3.2.3.2.7.1.3 Ders 03 

Ders 03`te bulunan, “Sekiz Ölçülük Makamsal Ezgi” adlı deneysel iĢlem 

kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 
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 Türk müziği makamlarından hicaz makamını tanır. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Türk aksağı usûlünü tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği ders konusuyla ilgili olarak (12.6.) etüt çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.7.1.4 Ders 04 

Ders 04`te bulunan, “ġarkı Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 ġarkı türü hakkında bilgiler söyler. 

 ġarkı türüne ait eser isimlerini söyler. 

 ġarkı türünün özelliklerini söyler. 

 ġarkı türlerini dinler ve benimser. 

 Türk müziği makamlarından hüseynî makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Semâi usûlünü tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin bestekârı Rızâ Bey (Danbeni) ve güftekârı Mustafa Nûri Bey (Hacı)`ye 

ait olan kiĢileri tanır diğer eserlerinin dinler. 

 “Bak ġu Güzel Köylüye” (13.4.) adlı eser konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak 

çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.7.1.5 Ders 05 

Ders 05`de bulunan, “PeĢrev Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 PeĢrev türü hakkında bilgiler söyler. 

 PeĢrev türüne ait eser isimlerini söyler. 

 PeĢrev türünün özelliklerini söyler. 
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 PeĢrev türlerini dinler ve benimser. 

 Türk müziği makamlarından çârgâh makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Sofyân usûlünü tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin bestekârı olan Mehmet ReĢat AYSU`yu tanır ve diğer eserlerinin dinler. 

 “Çârgâh PeĢrev” (14.4.) adlı eser konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.7.1.6 Ders 06 

Ders 06`da bulunan, “Saz Semâi Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Saz semâi türü hakkında bilgiler söyler. 

 Saz semâi türüne ait eser isimlerini söyler. 

 Saz semâi türünün özelliklerini söyler. 

 Saz semâi türlerini dinler ve benimser. 

 Saz semâi, peĢrev ve Ģarkı türleri arasındaki benzerlik ve farklılıkları söyler. 

 Türk müziği makamlarından hüseynî makamını tanır ve ifade eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Aksak Semâi ve Sengin Semâi usûllerini tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 Eserin bestekârı Kemâni Tatyos Efendi tanır diğer eserlerinin dinler. 

 “Hüseynî Saz Semâi” (15.4.) adlı eser konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak 

çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 
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ġekil 3.132. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı) 

ġekil 3. 132.`de sunulan 8. 1. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında 

konum geçiĢleri uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ 

iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın 

birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için 

kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.133. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı)  
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ġekil 3. 133.`te sunulan 8. 1. 1. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada iki oktav içinde dizi çalıĢması 

uygulamasına rağmen hüseynî aĢîrân (mi) perdesinin seslendirilmesindeki sebep, iki 

oktav içinde gam çalıĢmasına akıĢkanlık vermesinden dolayı düzenlenmiĢtir. Bu 

çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini 

kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir 

sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.134. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı) 

ġekil 3. 134.`te sunulan 8. 1. 2. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.135. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Acem Aşîrân Makamı) 

ġekil 3. 135.`te sunulan 8. 1. 3. numaralı derste acem aĢîrân makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da sekizerli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının 

amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız 

biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı 

öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.136. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 
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ġekil 3. 136.`da sunulan 9. 2. numaralı derste nihâvend makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında konum geçiĢleri uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu 

çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak 

hızlı tempoya doğru bir uygulama öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin 

bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu 

çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar 

için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.137. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 137.`de sunulan 9. 2. 1. numaralı derste nihâvend makamı içerisinde 

arpej uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da üçerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.138. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 138.`de sunulan 9. 2. 2. numaralı derste nihâvend makamı içerisinde 

arpej uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da altıĢarlı biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ġekil 3.139. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Hicaz Makamı) 

ġekil 3. 139.`da sunulan 12. 6. numaralı derste 8 ölçülük Türk aksağı usûlünde 

(5/8) ve hicaz makamında bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 

3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 

ġekil 3. 140 ve 3. 141.`de sunulan 13. 4. numaralı derste hüseynî makamında 

Ģarkı türünde “Bak ġu Güzel Köylüye” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin güfte Mustafa Nûri 

Bey (Hacı) bestesi ise Rızâ Bey (Danbeni)`e aittir. Eser curcuna usûlünde (10/8) 

bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM sözlü eserler 

arĢivinin 1144 sayılı repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası 

araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser 

çalıĢması, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. ġarkı çalıĢmasında 

konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları 

düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.140. Bak Şu Güzel Köylüye (1. Sayfa) 
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ġekil 3.141. Bak Şu Güzel Köylüye (2. Sayfa) 

ġekil 3. 142 ve 3. 143.`te sunulan 14. 4. numaralı derste çârgâh makamında 

peĢrev türünde “Çârgâh PeĢrev” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin bestesi Mehmet ReĢat 

AYSU`ya ait olan eser sofyân usûlünde (4/4) bestelenmiĢtir. Eser bestekârın kendi el 

yazısından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası araĢtırmacı tarafından sağ 

el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eserin bestekâra ait 15 Aralık 1981 

tarihli ve 308 numara olan kendi el yazma notası Ek 8`de sunulmuĢtur. Bu eser 

çalıĢması, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. PeĢrev 

çalıĢmasında konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.142. Çârgâh Peşrev (1. Sayfa) 
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ġekil 3.143. Çârgâh Peşrev (2. Sayfa) 
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ġekil 3.144. Hüseynî Saz Semâi (1. Sayfa) 
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ġekil 3.145. Hüseynî Saz Semâi (2. Sayfa) 

ġekil 3. 144 ve 3. 145.`te sunulan 15. 4. numaralı derste hüseynî makamında saz 

semâi türünde “Hüseyni Saz Semâi” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin bestesi Kemânî 

Tatyos Efendi`ye ait olan eser, aksak semâi (10/8) ve sengin semâi (6/4) usûllerinde 

bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM saz eserleri arĢivinin 

1301 sayılı repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası 
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araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser 

çalıĢması, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Saz semâi 

çalıĢmasında konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 

3.2.3.2.8 Öğretim Sisteminde 8`inci Hafta ÇalıĢmaları 

Öğretim sisteminin 8`nci haftasındaki deneysel iĢlem süreci planı ve içerikleri 

alt baĢlıklar biçiminde açıklanmıĢ ve uygulanmıĢtır. 

3.2.3.2.8.1 8`inci Haftanın Ders Ġçerikleri 

Yöntem   : Deneysel. 

Deneysel ĠĢlem Kodları : Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav, 

Konum GeçiĢli ve ArĢelemeli) (8.), Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav, 

Konum GeçiĢli ve ArĢelemeli) (9.), Dört Ölçülük Tonal Ezgi (10.), ġarkı Türünden 

Eserler (13.), PeĢrev Türünden Eserler (14.), Saz Semâi Türünden Eserler (15.) 

Materyaller   : Keman çalgısı, ilgili etütlerin yazılı dokümanları, 

müzik çalar ve görüntü oynatıcı cihazlar (teyp, radyo, bilgisayar, video, vb.). 

Eserler    : “Bahçemde Açılmaz Seni Görmezse Çiçekler”, 

“Zannetme Seni ġimdi Görüp Gönlümü Verdim”, “Sûz - i Dil PeĢrev”, Ferahfezâ 

PeĢrev”, “Mâhûr Saz Semâi”, “Ferahnâk Saz Semâi” 

Öğrenci Sayısı  : 4. 

Ders Süresi   : 45` + 45` + 45` + 45` = 4 X 45` = 180 Dakika (4 

Ders). 

3.2.3.2.8.1.1 Ders 01 

Ders 01`de bulunan, “Türk Müziğinde Makam Dizileri (Ġki Oktav ve Konum 

GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu 

biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından nihâvend makamını tanır. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 
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 Öğrendiği makam dizilerini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde konum 

geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (8.3. – 8.3.1. – 8.3.2. – 8.3.3.) etütleri çalıĢtırılır 

ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.8.1.2 Ders 02 

Ders 02`de bulunan, “Türk Müziği Makam Dizilerinde Arpej (Ġki Oktav ve 

Konum GeçiĢli)” adlı deneysel iĢlem kodunun kazanım ve kazanımları ile ilgili 

açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Türk müziği makamlarından mâhûr makamını tanır. 

 Arpejin tanımını söyler. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği makam dizilerinin arpejini inici – çıkıcı Ģeklinde iki oktav içerisinde 

konum geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalar. 

 Bu ders konusuyla ilgili olarak (9.1. – 9.1.1. – 9.1.2.) etütler çalıĢtırılır ve 

ödevlendirilir. 

3.2.3.2.8.1.3 Ders 03 

Ders 03`te bulunan, “Dört Ölçülük Tonal Ezgi” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Majör ve minör tonalitenin ne olduğunu ve nasıl oluĢtuğunu söyler. 

 Majör ile minör tonalitenin farklılığını söyler. 

 Do majör dizisini tanır ve çalgısında icra eder. 

 Konumlar nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Öğrendiği ders konusuyla ilgili olarak (10.1.) etüt çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.8.1.4 Ders 04 

Ders 04`te bulunan, “ġarkı Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 
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 ġarkı türü hakkında bilgiler söyler. 

 ġarkı türüne ait eser isimlerini söyler. 

 ġarkı türünün özelliklerini söyler. 

 ġarkı türlerini dinler ve benimser. 

 Türk müziği makamlarından nihâvend ve acem kürdî makamlarını tanır ve ifade 

eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Semâi ve sengin semâi usûllerini tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 “Bahçemde Açılmaz Seni Görmezse Çiçekler” adlı eserin güftesi Faruk Nâfız 

ÇAMLIBEL bestesi Münir Nûreddin SELÇUK`a ve “Zannetme Seni ġimdi 

Görüp Gönlümü Verdim” adlı eserin güftesi Ali Rıdvan Bey bestesi Kemânî 

Serkis Efendi`ye ait olan kiĢileri tanır diğer eserlerini dinler. 

 “Bahçemde Açılmaz Seni Görmezse Çiçekler” (13.5.) ve “Zannetme Seni ġimdi 

Görüp Gönlümü Verdim” (13.6.) adlı eserlerin konum geçiĢli ve arĢelemeli 

olarak çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.8.1.5 Ders 05 

Ders 05`de bulunan, “PeĢrev Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 PeĢrev türü hakkında bilgiler söyler. 

 PeĢrev türüne ait eser isimlerini söyler. 

 PeĢrev türünün özelliklerini söyler. 

 PeĢrev türlerini dinler ve benimser. 

 Türk müziği makamlarından sûz – i dil ve ferahfezâ makamlarını tanır ve ifade 

eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 
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 Muhammes ve Devr – i kebîr usûllerini tanır, hakkında bilgiler söyler ve vurur. 

 “Sûz – i Dil PeĢrev” eserinin bestekârı Tanbûrî Ali Efendi “Ferahfezâ PeĢrev” 

eserinin bestekârı Tanbûrî Cemil Bey kiĢileri tanır ve diğer eserlerinin dinler. 

 “Sûz – i Dil PeĢrev” (14.5.) ve “Ferahfezâ PeĢrev” (14.6.) adlı eserler konum 

geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 

3.2.3.2.8.1.6 Ders 06 

Ders 06`da bulunan, “Saz Semâi Türünden Eserler” adlı deneysel iĢlem kodunun 

kazanım ve kazanımları ile ilgili açıklamaları Ģu biçimdedir. 

 Saz semâi türü hakkında bilgiler söyler. 

 Saz semâi türüne ait eser isimlerini söyler. 

 Saz semâi türünün özelliklerini söyler. 

 Saz semâi türlerini dinler ve benimser. 

 Saz semâi, peĢrev ve Ģarkı türleri arasındaki benzerlik ve farklılıkları söyler. 

 Türk müziği makamlarından mâhûr ve ferahnâk makamlarını tanır ve ifade eder. 

 Konumların nasıl oluĢtuğunu söyler ve çalar. 

 Her telde 1, 2, 3 ve 4. konumlarda hangi parmak numarasının hangi notaya denk 

geldiğini söyler ve çalar. 

 Usûlün ne olduğunu neye yaradığını söyler. 

 Aksak semâi, sengin semâi ve semâi usûllerini tanır, hakkında bilgiler söyler ve 

vurur. 

 “Mâhûr Saz Semâi” eserinin bestekârı Refik Talat ALPMAN ve “Ferahnâk Saz 

Semâi” eserin bestekârı Kemânî Ali Ağa kiĢileri tanır diğer eserlerini dinler. 

 “Mâhûr Saz Semâi” (15.5.) ve “Ferahnâk Saz Semâi” (15.6) adlı eserler konum 

geçiĢli ve arĢelemeli olarak çalıĢtırılır ve ödevlendirilir. 
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ġekil 3.146. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 146.`da sunulan 8. 3. numaralı derste nihâvend makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi çalıĢmasında 

konum geçiĢleri uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ 

iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın 

birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için 

kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.147. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı)  
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ġekil 3. 147.`de sunulan 8. 3. 1. numaralı derste nihâvend makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da ikiĢerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.148. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 148.`de sunulan 8. 3. 2. numaralı derste nihâvend makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da dörderli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, 

öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür.  
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ġekil 3.149. Keman Çalgısında Dizi Çalışmaları (Nihâvend Makamı) 

ġekil 3. 149.`da sunulan 8. 3. 3. numaralı derste nihâvend makamı dizisi 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Makam dizisi çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da sekizerli biçimde birbirine bağlanarak sağ 

el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının 

amacı, öğrencinin makam dizisini kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız 

biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı 

öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.150. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Mâhûr Makamı)  
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ġekil 3. 150.`de sunulan 9. 1. numaralı derste mâhûr makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında konum geçiĢleri uygulanarak sol el çalıĢılması düzenlenmiĢtir. Bu 

çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak 

hızlı tempoya doğru bir uygulama öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin 

bulunmasının amacı, öğrencinin makam dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu 

çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar 

için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.151. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Mâhûr Makamı) 

ġekil 3. 151.`te sunulan 9. 1. 1. numaralı derste mâhûr makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da üçerli biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 



241 

 

 

ġekil 3.152. Keman Çalgısında Arpej Çalışmaları (Mâhûr Makamı) 

ġekil 3. 152.`de sunulan 9. 1. 1. numaralı derste mâhûr makamı içerisinde arpej 

uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. Arpej çalıĢması çıkıcı ve inici biçimde düzenlenmiĢtir. Dizi 

çalıĢmasında, konum geçiĢleri ve notalar da altıĢarlı biçimde birbirine bağlanarak sağ el 

ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. Bu çalıĢmadaki nota değerleri sadece semboliktir. 

ÇalıĢmalara ağır tempodan baĢlayarak hızlı tempoya doğru bir uygulama 

öngörülmüĢtür. Bu çalıĢmada dönüĢ iĢaretinin bulunmasının amacı, öğrencinin makam 

dizisi içerisindeki arpeji kavramasıdır. Bu çalıĢmanın birçok kez aralıksız biçimde 

tekrarlanarak çalıĢılması bir sonraki çalıĢmalar için kolaylık sağlayacağı öngörülmüĢtür. 

 

ġekil 3.153. Keman Çalgısında Ezgi Çalışmaları (Do Majör) 
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ġekil 3. 153.`te sunulan 10. 1. numaralı derste 4 ölçülük 4/4`lük ölçüde ve do 

majör dizisinde bir ezgi uygulaması çalıĢılmıĢtır. Bu çalıĢma, 1`inci ve 4`üncü 

konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Ezgi çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 

 

ġekil 3.154. Bahçemde Açılmaz Seni Görmezse Seni Çiçekler (1. Sayfa) 
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ġekil 3.155. Bahçemde Açılmaz Seni Görmezse Seni Çiçekler (2. Sayfa) 
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ġekil 3.156. Bahçemde Açılmaz Seni Görmezse Seni Çiçekler (3. Sayfa) 
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ġekil 3.157. Bahçemde Açılmaz Seni Görmezse Seni Çiçekler (4. Sayfa) 

ġekil 3. 154, 3. 155, 3. 156 ve 3. 157.`de sunulan 13. 5. numaralı derste 

nihâvend makamında Ģarkı türünde “Bahçemde Açılmaz Seni Görmezse Çiçekler” adlı 

eser çalıĢılmıĢtır. Eserin güftesi Faruk Nâfız ÇAMLIBEL bestesi ise Münir Nûreddin 

SELÇUK`a aittir. Eser semâi usûlünde (3/4) bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi 

BaĢkanlığı Yayınları TSM sözlü eserler arĢivinin 1056 sayılı repertuvarından notaya 

alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el 

düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser çalıĢması, 1`inci ve 3`üncü konumlarda 

uyarlanarak düzenlenmiĢtir. ġarkı çalıĢmasında konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli 

arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.158. Zannetme Seni Şimdi Görüp Gönlümü Verdim (1. Sayfa) 
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ġekil 3.159. Zannetme Seni Şimdi Görüp Gönlümü Verdim (2. Sayfa) 

ġekil 3. 158 ve 3. 159.`da sunulan 13. 6. numaralı derste acem kürdî makamında 

Ģarkı türünde “Zannetme Seni ġimdi Görüp Gönlümü Verdim” adlı eser çalıĢılmıĢtır. 

Eserin güftesi Ali Rıdvan Bey`e bestesi ise Kemânî Serkis Efendi`ye aittir. Eser sengin 

semâi usûlünde (6/4) bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları 

TSM sözlü eserler arĢivinin 11657 sayılı repertuvarından notaya alınmıĢtır. 

AraĢtırmadaki bu eserin notası araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el düzenlemesi 

yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser çalıĢması, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak 

düzenlenmiĢtir. ġarkı çalıĢmasında konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme 

biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.160. Sûz – i Dil Peşrev (1. Sayfa) 
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ġekil 3.161. Sûz – i Dil Peşrev (2. Sayfa) 
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ġekil 3.162. Sûz – i Dil Peşrev (3. Sayfa) 
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ġekil 3.163. Sûz – i Dil Peşrev (4. Sayfa) 

ġekil 3. 160, 3. 161, 3. 162 ve 3. 163.`ta sunulan 14. 5. numaralı derste sûz – i 

dil makamında peĢrev türünde “Sûz – i Dil PeĢrev” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin bestesi 

Tanbûrî Ali Efendi`ye ait olan eser devr – i kebîr usûlünde (28/4) bestelenmiĢtir. Eser 

TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM saz eserleri arĢivinin 2960 sayılı 

repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası araĢtırmacı tarafından 

sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser çalıĢması, 1`inci, 2`nci ve 

3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. PeĢrev çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 

ġekil 3. 164, 3. 165, 3. 166 ve 3. 167.`de sunulan 14. 6. numaralı derste 

ferahfezâ makamında peĢrev türünde “Ferahfezâ PeĢrev” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin 

bestesi Tanbûrî Cemil Bey`e ait olan eser muhammes usûlünde (32/4) bestelenmiĢtir. 

Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM saz eserleri arĢivinin 0671 sayılı 

repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası araĢtırmacı tarafından 

sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser çalıĢması, 1`inci ve 3`üncü 

konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. PeĢrev çalıĢmasında konum geçiĢleri ve 

notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.164. Ferahfezâ Peşrev (1. Sayfa) 
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ġekil 3.165. Ferahfezâ Peşrev (2. Sayfa) 
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ġekil 3.166. Ferahfezâ Peşrev (3. Sayfa) 
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ġekil 3.167. Ferahfezâ Peşrev (4. Sayfa) 
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ġekil 3.168. Mâhûr Saz Semâi (1. Sayfa) 
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ġekil 3.169. Mâhûr Saz Semâi (2. Sayfa) 
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ġekil 3.170. Mâhûr Saz Semâi (3. Sayfa) 

ġekil 3. 168, 3. 169 ve 3. 170.`de sunulan 15. 5. numaralı derste mâhûr 

makamında saz semâi türünde “Mâhûr Saz Semâi” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin bestesi 

Refik Talât ALPMAN`a ait olan eser, aksak semâi (10/8) ve semâi (3/4) usûllerinde 

bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM saz eserleri arĢivinin 

1751 sayılı repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin notası 

araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser 

çalıĢması, 1`inci, 2`nci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Saz semâi 

çalıĢmasında konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 
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ġekil 3.171. Ferahnâk Saz Semâi (1. Sayfa) 
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ġekil 3.172. Ferahnâk Saz Semâi (2. Sayfa) 
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ġekil 3.173. Ferahnâk Saz Semâi (3. Sayfa) 

ġekil 3. 171, 3. 172 ve 3. 173.`te sunulan 15. 6. numaralı derste ferahnâk 

makamında saz semâi türünde “Ferahnâk Saz Semâi” adlı eser çalıĢılmıĢtır. Eserin 

bestesi Kemânî Ali Ağa`ya ait olan eser, aksak semâi (10/8) ve yürük semâi (6/4) 

usûllerinde bestelenmiĢtir. Eser TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınları TSM saz 

eserleri arĢivinin 0723 sayılı repertuvarından notaya alınmıĢtır. AraĢtırmadaki bu eserin 

notası araĢtırmacı tarafından sağ el ve sol el düzenlemesi yapılarak yazılmıĢtır. Bu eser 

çalıĢması, 1`inci ve 3`üncü konumlarda uyarlanarak düzenlenmiĢtir. Saz semâi 

çalıĢmasında konum geçiĢleri ve notalardaki çeĢitli arĢeleme biçimleriyle sağ el ve sol el 

çalıĢmaları düzenlenmiĢtir. 

Öğretim sisteminde, ön test ve son test aĢamalarında kullanılan peĢrev, saz semâi 

ve Ģarkı türündeki eserlerin, TRT Müzik Dairesi Yayınlarındaki repertuvar bilgileri 

Tablo 3. 7.`de ayrıntılı olarak sunulmuĢtur.  
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Tablo 3.7. Araştırmada Kullanılan Eserlerin Bilgileri 

AraĢtırmada Kullanılan Eserlerin TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınlarındaki ArĢiv Bilgileri 
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01. PeĢrev Nihâvend 
Mini Mini Bir Nihâvend 

PeĢrevi 
 

Hüseyin Sâdettin 

Arel 
2098 

02. PeĢrev Çârgâh   
Mehmet ReĢat 

Aysu 
 

03. PeĢrev Ferahfezâ   Zeki Mehmet Ağa 0672 

04. PeĢrev Rast Musahâbât – ı Mûsıkîye  Refik Fersan 2492 

05. PeĢrev Sûz – i Dil   Tanbûrî Ali Efendi 2960 

06. PeĢrev Ferahfezâ   
Tanbûrî Cemil 

Bey 
0671 

07. PeĢrev Bûselik   
Kemençeci 

Nikolâki 
0369 

08. Saz Semâi Nihâvend   
Erzurumlu Hasib 

Dede 
2159 

09. Saz Semâi Mâhûr   
Refik Talât 

Alpman 
1751 

10. Saz Semâi Ferahnâk   Kemânî Ali Ağa 0723 

11. Saz Semâi UĢĢak   Neyzen Aziz Dede 3370 

12. Saz Semâi Hüseynî   
Kemânî Tatyos 

Efendi 
1301 

13. Saz Semâi Bûselik Feth – i Bağdad  Sultan I. Mahmud 0401 

14. Saz Semâi 
Acem 

AĢîrân 
  

Udî Ġbrahim 

Efendi 
0072 

15. ġarkı Bûselik 

Bana Bir AĢk 

Masalından ġarkılar 

Söyle 

Erol Sayan Erol Sayan 1176 

16. ġarkı Ferahfezâ 
Bir Verd-i Ra`nâ Etdim 

TemâĢâ 

Hammâmî – Zâde 

Ġsmâil Dede Efendi 

Hammâmî – Zâde 

Ġsmâil Dede 

Efendi 

2328 

17. ġarkı 
Acem 

AĢîrân 

Kime Hâlim Diyeyim 

Kime Feryâd Edeyim 
? 

Tanbûrî Faize 

Ergin 
7227 

18. ġarkı 
Acem 

Kürdî 

Zannetme Seni ġimdi 

Görüp Gönlümü 

Verdim 

Ali Rıdvan Bey 
Kemânî Serkis 

Efendi 
11657 

19. ġarkı 
Acem 

Kürdî 

Rüzgar UyumuĢ Ay 

Dalıyor Her Taraf Issız 

Cenap Muhittin 

Kozanoğlu 
Refik Fersan 8974 

20. ġarkı Hüseyni Bak ġu Güzel Köylüye 
Mustafa Nûri Bey 

(Hacı) 

Rızâ Bey 

(Danbeni) 
1144 

21. ġarkı Nihâvend 
Bahçemde Açılmaz 

Seni Görmezse Çiçekler 

Faruk Nâfiz 

Çamlıbel 

Münir Nûreddin 

Selçuk 
1056 
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3.3 Verilerin Analizi 

Verilerin analizinde “SPSS 20” paket programı kullanılmıĢtır. Kontrol ve deney 

gruplarında dörder kiĢi bulunduğu için analizlerde parametrik olmayan testlerden 

yararlanılmıĢtır. “AraĢtırmalarda örneklem oluĢturan grupların büyüklüğünün 15`in 

altında olduğu durumlarda parametrik olmayan testlerin kullanılması bir zorunluluktur” 

(Büyüköztürk, 2010, 8). Buna göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin ön test ve son 

test sonuçları arasında anlamlı bir fark olup olmadığını belirlemek amacıyla Mann – 

Whitney U Testi kullanılmıĢtır. “Mann – Whitney U Testi iki iliĢkisiz örneklemden elde 

edilen puanların birbirlerinden anlamlı bir Ģekilde farklılık gösterip göstermediğini test 

etmek için kullanılmaktadır” (Büyüköztürk, 2010, s.155). Verilerin çözümlenmesinde 

0.05 önem düzeyi olarak kabul edilmiĢtir. 



DÖRDÜNCÜ BÖLÜM 

 

 

4. BULGULAR VE YORUMLAR 

AraĢtırmanın bu bölümünde, öğrencilerin keman çalgısındaki performanslarının 

ön test ve son test puanları veri analiz teknikleriyle çözümlenmiĢ ve araĢtırma 

bünyesinde belirlenmiĢ olan problem ve alt problemlerin çözümüne yönelik bulgular ve 

yorumlar baĢlıklar halinde açıklanmıĢtır. Öğrencilerin keman çalgısındaki 

performanslarına yönelik “Müzikal ve Teknik Becerilere ĠliĢkin Performans 

Değerlendirme Ölçeği (MTBĠPDÖ)” kullanılmıĢtır. 

AraĢtırmada uygulanan ön test ve son test verileri, “Statistical Package for the 

Social Sciences” (SPSS 20) paket programından faydalanılarak analiz edilmiĢ ve Mann 

– Whitney U Testi uygulanarak sonuçlandırılmıĢtır. 

4.1 Bulgular ve Yorumlar 

Elde edilen bulgular ve yorumlar, araĢtırmanın alt problemler sırasına göre ve alt 

baĢlıklar biçiminde tablolarla ve görsel olarak ifade edilmiĢtir. 

4.1.1 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserlerin Notalarını Doğru 

Çalabilme Becerilerine ĠliĢkin (1`inci Alt Problem) Bulgular ve 

Yorumlar (Ön Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerin notalarını 

doğru çalabilme becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden belirgin bir farkın 

var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – Whitney U Testi 

uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 1. ve Grafik 4. 1.`de sunulmuĢtur. 
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Grafik 4.1. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerin Notalarını Doğru 

Çalabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön Test) 

 

Tablo 4.1. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerin Notalarını Doğru Çalabilme 

Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön Test) 

Ön Test Sonuçları 

Eser 

Türü 

Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 5.5 22 

4.000 -1.528 .127 

Deney 4 3.5 14 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 5.5 22 

4.000 -1.528 .127 

Deney 4 3.5 14 

ġarkı 

Kontrol 4 4 16 

6.000 -1.000 .317 

Deney 4 5 20 
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Tablo 4. 1.`e göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev ve saz semâi 

türündeki eserlerin notalarını doğru çalabilme becerilerine iliĢkin puanlarında 

istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit edilmemiĢtir. (U=4,000; p>0.05). Sıra 

ortalamaları öneme alındığında kontrol grubu öğrencileri deney grubu öğrencilerine 

nazaran peĢrev ve saz semâi türündeki eserlerin notalarını doğru nota çalabilme 

becerilerinden yüksek bir ortalamaya sahip oldukları ama bu farkın ise istatistiksel 

açıdan önemli bir farkın oluĢturmadığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin Ģarkı türü eserinin notalarını doğru 

çalabilme becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit 

edilmemiĢtir. (U=6,000; p>0.05). Sıra ortalamalarının öneme alındığında deney grubu 

öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine nazaran Ģarkı türü eserinin notalarını doğru 

çalabilme becerileri bakımından yüksek bir ortalamaya sahip olduklarının fakat bu 

farkın ise istatistiksel olarak belirgin bir fark oluĢturmadığı söylenebilinir. 

4.1.2 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserleri Doğru Ritimle 

Çalabilme Becerilerine ĠliĢkin (2`nci Alt Problem) Bulgular ve 

Yorumlar (Ön Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri doğru 

ritimle çalabilme becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden belirgin bir farkın 

var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – Whitney U Testi 

uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 2. ve Grafik 4. 2.`de sunulmuĢtur. 

 

Grafik 4.2. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Doğru Ritimle Çalabilme 

Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön Test)  
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Tablo 4.2. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Doğru Ritimle Çalabilme 

Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön Test) 

Ön Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 4 16 

6.000 -1.000 .317 

Deney 4 5 20 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 4 16 

6.000 -1.000 .317 

Deney 4 5 20 

ġarkı 

Kontrol 4 4 16 

6.000 -1.000 .317 

Deney 4 5 20 

 

Tablo 4. 2.`ye göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev, saz semâi ve 

Ģarkı türündeki eserleri doğru ritimle çalabilme becerilerine iliĢkin puanlarında 

istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit edilmemiĢtir. (U=6,000; p>0.05). Sıra 

ortalamalarının öneme alındığında deney grubu öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine 

nazaran peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri doğru ritimle çalabilme becerileri 

bakımından yüksek bir ortalamaya sahip olduklarının fakat bu farkın ise istatistiksel 

olarak belirgin bir fark oluĢturmadığı söylenebilinir. 

4.1.3 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserlerinde Sağ Eldeki 

Teknik DavranıĢları Yapabilme Becerilerine ĠliĢkin (3`üncü Alt 

Problem) Bulgular ve Yorumlar (Ön Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerinde sağ 

eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden 

belirgin bir farkın var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – 

Whitney U Testi uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 3.ve Grafik 4. 3.`te sunulmuĢtur. 
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Grafik 4.3. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerinde Sağ Eldeki Teknik 

Davranışları Yapabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön 

Test) 

 

Tablo 4.3. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerinde Sağ Eldeki Teknik 

Davranışları Yapabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön 

Test) 

Ön Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
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Sıra 
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Sıra 

Toplamı 
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Kontrol 4 3.75 15 

5.000 -.949 .343 

Deney 4 5.25 21 
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Tablo 4. 3.`e göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev türündeki eserde 

sağ eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel 

olarak belirgin bir fark tespit edilmemiĢtir. (U=5,000; p>0.05). Sıra ortalamalarının 

öneme alındığında deney grubu öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine nazaran peĢrev 

türündeki eserde sağ eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerinden yüksek bir 

ortalamaya sahip oldukları ama bu farkın ise istatistiksel açıdan önemli bir farkın 

oluĢturmadığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin saz semâi türündeki eserde sağ eldeki 

teknik davranıĢları yapabilme becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel olarak belirgin 

bir fark tespit edilmemiĢtir. (U=5,500; p>0.05). Sıra ortalamalarının öneme alındığında 

deney grubu öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine nazaran saz semâi türündeki eserde 

sağ eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerinden yüksek bir ortalamaya sahip 

oldukları ama bu farkın ise istatistiksel açıdan önemli bir farkın oluĢturmadığı 

söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin Ģarkı türündeki eserde sağ eldeki teknik 

davranıĢları yapabilme becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir 

fark tespit edilmemiĢtir. (U=4,000; p>0.05). Sıra ortalamalarının öneme alındığında 

deney grubu öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine nazaran Ģarkı türündeki eserde sağ 

eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerileri bakımından yüksek bir ortalamaya sahip 

olduklarının fakat bu farkın istatistiksel olarak belirgin bir fark oluĢturmadığı 

söylenebilinir. 

4.1.4 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserlerinde Sol Eldeki 

Teknik DavranıĢları Yapabilme Becerilerine ĠliĢkin (4`üncü Alt 

Problem) Bulgular ve Yorumlar (Ön Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerinde sol 

eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden 

belirgin bir farkın var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – 

Whitney U Testi uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 4. ve Grafik 4. 4.`te sunulmuĢtur. 
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Grafik 4.4. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerinde Sol Eldeki Teknik 

Davranışları Yapabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön 

Test) 

 

Tablo 4.4. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerinde Sol Eldeki Teknik 

Davranışları Yapabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön 

Test) 

Ön Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 4.5 18 

8.000 .000 1.000 

Deney 4 4.5 18 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 3.5 14 

4.000 -1.528 .127 

Deney 4 5.5 22 

ġarkı 

Kontrol 4 4 16 

6.000 -1.000 .317 

Deney 4 5 20 
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Tablo 4. 4.`te göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev türündeki eserin 

sol eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel 

olarak belirgin bir fark tespit edilmemiĢtir. (U=8,000; p>0.05). Sıra ortalamaları öneme 

alındığında deney grubu öğrencileri ile kontrol grubu öğrencilerinin peĢrev türündeki 

eserin sol eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerileri bakımından eĢit oldukları 

görülmektedir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin saz semâi türündeki eserin sol eldeki 

teknik davranıĢları yapabilme becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel olarak belirgin 

bir fark tespit edilmemiĢtir. (U=4,000; p>0.05). Sıra ortalamalarının öneme alındığında 

deney grubu öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine nazaran saz semâi türündeki eserin 

sol eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerinden yüksek bir ortalamaya sahip 

oldukları ama bu farkın ise istatistiksel açıdan önemli bir farkın oluĢturmadığı 

söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin Ģarkı türündeki eserin sol eldeki teknik 

davranıĢları yapabilme becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir 

fark tespit edilmemiĢtir. (U=6,000; p>0.05). Sıra ortalamalarının öneme alındığında 

deney grubu öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine nazaran Ģarkı türündeki eserin sol 

eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerileri bakımından yüksek bir ortalamaya sahip 

olduklarının fakat bu farkın ise istatistiksel olarak belirgin bir fark oluĢturmadığı 

söylenebilinir. 

4.1.5 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserleri Doğru Tempo ile 

Çalabilme Becerilerine ĠliĢkin (5`inci Alt Problem) Bulgular ve 

Yorumlar (Ön Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri doğru 

tempo ile çalabilme becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden belirgin bir 

farkın var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – Whitney U 

Testi uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 5. ve Grafik 4. 5.`te sunulmuĢtur. 
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Grafik 4.5. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Doğru Tempo ile Çalabilme 

Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön Test) 

 

Tablo 4.5. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Doğru Tempo ile Çalabilme 

Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön Test) 

Ön Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 4.5 18 

8.000 .000 1.000 

Deney 4 4.5 18 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 4.5 18 

8.000 .000 1.000 

Deney 4 4.5 18 

ġarkı 

Kontrol 4 3.88 15.5 

5.500 -.833 .405 

Deney 4 5.13 20.5 
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Tablo 4. 5.`e göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev ve saz semâi 

türündeki eserleri doğru tempo ile çalabilme becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel 

olarak belirgin bir fark tespit edilmemiĢtir. (U=8,000; p>0.05). Sıra ortalamaları öneme 

alındığında deney grubu öğrencileri ile kontrol grubu öğrencilerinin peĢrev ve saz semâi 

türündeki eserleri doğru tempo ile çalabilme becerileri bakımından eĢit oldukları 

görülmektedir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin Ģarkı türündeki eseri doğru tempo ile 

çalabilme becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit 

edilmemiĢtir. (U=5,500; p>0.05). Sıra ortalamalarının öneme alındığında deney grubu 

öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine nazaran Ģarkı türündeki eseri doğru tempo ile 

çalabilme becerileri bakımından yüksek bir ortalamaya sahip olduklarının fakat bu 

farkın ise istatistiksel olarak belirgin bir fark oluĢturmadığı söylenebilinir. 

4.1.6 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserleri Müzikal Ġfadeyle 

Kabul Edilebilir Bir Tempoda Çalabilme Becerilerine ĠliĢkin 

(6`ncı Alt Problem) Bulgular ve Yorumlar (Ön Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri müzikal 

ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme becerilerinin test sonuçlarında 

istatistiksel yönden belirgin bir farkın var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek 

amacıyla Mann – Whitney U Testi uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 6. ve Grafik 5. 

6.`da sunulmuĢtur.  
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Grafik 4.6. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Müzikal İfadeyle Kabul 

Edilebilir Bir Tempoda Çalabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi 

Sonuçları (Ön Test) 

 

Tablo 4.6. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Müzikal İfadeyle Kabul 

Edilebilir Bir Tempoda Çalabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi 

Sonuçları (Ön Test) 

Ön Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 3.5 22 

14.000 -1.528 .127 

Deney 4 3.5 14 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 6 24 

2.000 -2.049 .060 

Deney 4 3 12 

ġarkı 

Kontrol 4 5 20 

6.000 -.683 .495 

Deney 4 4 16 
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Tablo 4. 6.`ya göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev türündeki eseri 

müzikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme becerilerine iliĢkin puanlarında 

istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit edilmemiĢtir. (U=4,000; p>0.05). Sıra 

ortalamalarının öneme alındığında deney grubu öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine 

nazaran peĢrev türündeki eseri müzikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme 

becerilerinden yüksek bir ortalamaya sahip oldukları ama bu farkın ise istatistiksel 

açıdan önemli bir farkın oluĢturmadığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin saz semâi türündeki eseri müzikal 

ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme becerilerine iliĢkin puanlarında 

istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit edilmemiĢtir. (U=2,000; p>0.05). Sıra 

ortalamalarının öneme alındığında kontrol grubu öğrencileri deney grubu öğrencilerine 

nazaran saz semâi türündeki eseri müzikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda 

çalabilme becerilerinden yüksek bir ortalamaya sahip oldukları ama bu farkın ise 

istatistiksel açıdan önemli bir farkın oluĢturmadığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin Ģarkı türündeki eseri müzikal ifadeyle 

kabul edilebilir bir tempoda çalabilme becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel 

olarak belirgin bir fark tespit edilmemiĢtir. (U=6,000; p>0.05). Sıra ortalamalarının 

öneme alındığında kontrol grubu öğrencileri deney grubu öğrencilerine nazaran Ģarkı 

türündeki eserin müzikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme becerileri 

bakımından yüksek bir ortalamaya sahip olduklarının ama bu farkın ise istatistiksel 

olarak belirgin bir fark oluĢturmadığı söylenebilinir. 

4.1.7 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserleri Genel Müzikal ve 

Teknik DavranıĢları ile Çalabilme Becerilerine ĠliĢkin (7`nci Alt 

Problem) Bulgular ve Yorumlar (Ön Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri genel 

müzikal ve teknik becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden belirgin bir farkın 

var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – Whitney U Testi 

uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 7. ve Grafik 4. 7.`de sunulmuĢtur. 
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Grafik 4.7. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Genel Müzikal ve Teknik 

Davranışları ile Çalabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön 

Test) 

 

Tablo 4.7. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Genel Müzikal ve Teknik 

Davranışları ile Çalabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Ön 

Test) 

Ön Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 5.5 22 

4.000 -1.191 .234 

Deney 4 3.5 14 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 5.13 22 

5.500 -.774 .439 

Deney 4 3.88 14 

ġarkı 

Kontrol 4 4.13 16.5 

6.500 -.500 .617 

Deney 4 4.88 19.5 
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Tablo 4. 7.`ye göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev türündeki eseri 

genel müzikal ve teknik becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir 

fark tespit edilmemiĢtir. (U=4,000; p>0.05). Sıra ortalamalarının öneme alındığında 

kontrol grubu öğrencileri deney grubu öğrencilerine nazaran peĢrev türündeki eseri 

genel müzikal ve teknik becerilerinden yüksek bir ortalamaya sahip oldukları ama bu 

farkın ise istatistiksel açıdan önemli bir farkın oluĢturmadığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin saz semâi türündeki eseri genel müzikal 

ve teknik becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit 

edilmemiĢtir. (U=5,500; p>0.05). Sıra ortalamalarının öneme alındığında kontrol grubu 

öğrencileri deney grubu öğrencilerine nazaran saz semâi türündeki eseri genel müzikal 

ve teknik becerilerinden yüksek bir ortalamaya sahip oldukları ama bu farkın ise 

istatistiksel açıdan önemli bir farkın oluĢturmadığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin Ģarkı türündeki eseri genel müzikal ve 

teknik becerilerine iliĢkin puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit 

edilmemiĢtir. (U=6,500; p>0.05). Sıra ortalamalarının öneme alındığında deney grubu 

öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine nazaran Ģarkı türündeki eseri genel müzikal ve 

teknik becerileri bakımından yüksek bir ortalamaya sahip olduklarının ama bu farkın 

istatistiksel olarak belirgin bir fark oluĢturmadığı söylenebilinir. 

4.1.8 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserlerin Notalarını Doğru 

Çalabilme Becerilerine ĠliĢkin (1`inci Alt Problem) Bulgular ve 

Yorumlar (Son Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerin notalarını 

doğru çalabilme becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden belirgin bir farkın 

var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – Whitney U Testi 

uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 8. ve Grafik 4. 8.`de sunulmuĢtur. 
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Grafik 4.8. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerin Notalarını Doğru 

Çalabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son Test) 

 

Tablo 4.8. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerin Notalarını Doğru Çalabilme 

Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son Test) 

Son Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 4 16 

6.000 -.667 .505 

Deney 4 5 20 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 3 12 

2.000 -2.049 .040 

Deney 4 6 24 

ġarkı 

Kontrol 4 3 12 

2.000 -2.049 .040 

Deney 4 6 24 
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Tablo 4. 8.`e göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev türü eserinin 

notalarını doğru çalabilme becerilerine yönelik son test puanlarında istatistiksel olarak 

belirgin bir fark belirlenmemiĢtir (U=6,000; p>0.05). Sıra ortalamalarının öneme 

alındığında deney grubu öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine nazaran peĢrev türü 

eserinin notalarını doğru çalabilme becerileri bakımından yüksek bir ortalamaya sahip 

olduklarının ama bu farkın ise istatistiksel olarak belirgin bir fark oluĢturmadığı 

sonucuna ulaĢılmıĢtır. Buna göre deney grubunda verilen eğitimin peĢrev türü eserinin 

notalarını doğru çalabilme becerilerini önemli ölçüde artırmadığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerin 

notalarını doğru çalabilme becerilerine yönelik test puanlarında istatistiksel olarak 

belirgin bir fark tespit edilmiĢtir. (U=2,000; p<0.05). Buna göre deney grubunda verilen 

eğitimin saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerin notalarını doğru çalabilme becerilerini 

önemli ölçüde artırdığı söylenebilinir. 

4.1.9 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserleri Doğru Ritimle 

Çalabilme Becerilerine ĠliĢkin (2`nci Alt Problem) Bulgular ve 

Yorumlar (Son Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri doğru 

ritimle çalabilme becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden belirgin bir farkın 

var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – Whitney U Testi 

uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 9. ve Grafik 4. 9.`da sunulmuĢtur. 

 

Grafik 4.9. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Doğru Ritimle Çalabilme 

Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son Test)  
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Tablo 4.9. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Doğru Ritimle Çalabilme 

Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son Test) 

Son Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 3.75 15 

5.000 -.949 .343 

Deney 4 5.25 21 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 2.88 11.5 

1.500 -2.013 .044 

Deney 4 6.13 24.5 

ġarkı 

Kontrol 4 2.75 11 

1.000 -2.139 .032 

Deney 4 6.25 25 

 

Tablo 4. 9.`a göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev türü eserini 

doğru ritimle çalabilme becerilerine yönelik son test puanlarında istatistiksel olarak 

belirgin bir fark belirlenmemiĢtir (U=5,000; p>0.05). Sıra ortalamalarının öneme 

alındığında deney grubu öğrencileri kontrol grubu öğrencilerine nazaran peĢrev türü 

eserini doğru ritimle çalabilme becerileri bakımından yüksek bir ortalamaya sahip 

olduklarının ama bu farkın ise istatistiksel olarak belirgin bir fark oluĢturmadığı 

sonucuna ulaĢılmıĢtır. Buna göre deney grubunda verilen eğitimin peĢrev türü eserini 

doğru ritimle çalabilme becerilerini önemli ölçüde artırmadığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin saz semâi türü eserini doğru ritimle 

çalabilme becerilerine yönelik test puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit 

edilmiĢtir. (U=1,500; p<0.05). Buna göre deney grubunda verilen eğitimin saz semâi 

türü eserini doğru ritimle çalabilme becerilerini önemli ölçüde artırdığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin Ģarkı türü eserini doğru ritimle çalabilme 

becerilerine yönelik test puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit edilmiĢtir. 
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(U=1,000; p<0.05). Buna göre deney grubunda verilen eğitimin Ģarkı türü eserini doğru 

ritimle çalabilme becerilerini önemli ölçüde artırdığı söylenebilinir. 

4.1.10 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserlerinde Sağ Eldeki 

Teknik DavranıĢları Yapabilme Becerilerine ĠliĢkin (3`üncü Alt 

Problem) Bulgular ve Yorumlar (Son Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerinde sağ 

eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden 

belirgin bir farkın var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – 

Whitney U Testi uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 10. ve Grafik 4. 10.`da sunulmuĢtur. 

 

Grafik 4.10. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerinde Sağ Eldeki Teknik 

Davranışları Yapabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son 

Test)  
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Tablo 4.10. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerinde Sağ Eldeki Teknik 

Davranışları Yapabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son 

Test) 

Son Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 2.5 10 

.000 -2.530 .011 

Deney 4 6.5 26 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 2.5 10 

.000 -2.530 .011 

Deney 4 6.5 26 

ġarkı 

Kontrol 4 3.5 14 

.000 -2.530 .011 

Deney 4 5.5 22 

 

Tablo 4. 10.`a göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev, saz semâi ve 

Ģarkı türündeki eserlerinde sağ eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerine yönelik 

test puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit edilmiĢtir. (U=,000; p<0.05). 

Buna göre deney grubunda verilen eğitimin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki 

eserlerinde sağ eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerini önemli ölçüde artırdığı 

söylenebilinir. 

4.1.11 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserlerinde Sol Eldeki 

Teknik DavranıĢları Yapabilme Becerilerine ĠliĢkin (4`üncü Alt 

Problem) Bulgular ve Yorumlar (Son Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerinde sol 

eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden 

belirgin bir farkın var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – 

Whitney U Testi uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 11. ve Grafik 4. 11`de sunulmuĢtur. 
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Grafik 4.11. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerinde Sol Eldeki Teknik 

Davranışları Yapabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son 

Test) 

 

Tablo 4.11. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserlerinde Sol Eldeki Teknik 

Davranışları Yapabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son 

Test) 
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Eser Adı 
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U Z p 
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Kontrol 4 2.5 10 
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Tablo 4. 11`e göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev türündeki 

eserinde sol eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerine yönelik test puanlarında 

istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit edilmiĢtir. (U=,000; p<0.05). Buna göre deney 

grubunda verilen eğitimin peĢrev türündeki eserinde sol eldeki teknik davranıĢları 

yapabilme becerilerini önemli ölçüde artırdığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerinde 

sol eldeki teknik davranıĢları yapabilme becerilerine yönelik test puanlarında 

istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit edilmiĢtir. (U=2,000; p<0.05). Buna göre 

deney grubunda verilen eğitimin saz semâi ve Ģarkı türündeki eserlerinde sol eldeki 

teknik davranıĢları yapabilme becerilerini önemli ölçüde artırdığı söylenebilinir. 

4.1.12 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserleri Doğru Tempo ile 

Çalabilme Becerilerine ĠliĢkin (5`inci Alt Problem) Bulgular ve 

Yorumlar (Son Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri doğru 

tempo ile çalabilme becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden belirgin bir 

farkın var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – Whitney U 

Testi uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 12. ve Grafik 4. 12.`de sunulmuĢtur. 

 

Grafik 4.12. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Doğru Tempo ile 

Çalabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son Test)  
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Tablo 4.12. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Doğru Tempo ile Çalabilme 

Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son Test) 

Son Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 2.63 10.5 

.000 -2.381 .017 

Deney 4 6.38 25.5 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 2.63 10.5 

.500 -2.205 .027 

Deney 4 6.38 25.5 

ġarkı 

Kontrol 4 2.5 10 

.000 -2.428 .015 

Deney 4 6.5 26 

 

Tablo 4. 12.`ye göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev türündeki 

eseri doğru tempo ile çalabilme becerilerine yönelik test puanlarında istatistiksel olarak 

belirgin bir fark tespit edilmiĢtir. (U=,000; p<0.05). Buna göre deney grubunda verilen 

eğitimin peĢrev türündeki eseri doğru tempo ile çalabilme becerilerini önemli ölçüde 

artırdığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin saz semâi türündeki eseri doğru tempo ile 

çalabilme becerilerine yönelik test puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit 

edilmiĢtir. (U=,500; p<0.05). Buna göre deney grubunda verilen eğitimin saz semâi 

türündeki eseri doğru tempo ile çalabilme becerilerini önemli ölçüde artırdığı 

söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin Ģarkı türündeki eseri doğru tempo ile 

çalabilme becerilerine yönelik test puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit 

edilmiĢtir. (U=,000; p<0.05). Buna göre deney grubunda verilen eğitimin Ģarkı 
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türündeki eseri doğru tempo ile çalabilme becerilerini önemli ölçüde artırdığı 

söylenebilinir. 

4.1.13 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserleri Müzikal Ġfadeyle 

Kabul Edilebilir Bir Tempoda Çalabilme Becerilerine ĠliĢkin 

(6`ncı Alt Problem) Bulgular ve Yorumlar (Son Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri müzikal 

ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme becerilerinin test sonuçlarında 

istatistiksel yönden belirgin bir farkın var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek 

amacıyla Mann – Whitney U Testi uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 13. ve Grafik 5. 

13.`te sunulmuĢtur. 

 

Grafik 4.13. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Müzikal İfadeyle Kabul 

Edilebilir Bir Tempoda Çalabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi 

Sonuçları (Son Test)  
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Tablo 4.13. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Müzikal İfadeyle Kabul 

Edilebilir Bir Tempoda Çalabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi 

Sonuçları (Son Test) 

Son Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 2.5 10 

.000 -2.494 .013 

Deney 4 6.5 26 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 2.5 10 

.000 -2.477 .013 

Deney 4 6.5 26 

ġarkı 

Kontrol 4 2.5 10 

.000 -2.477 .013 

Deney 4 6.5 26 

 

Tablo 4. 13.`e göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev türündeki eseri 

müzikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme becerilerine yönelik test 

puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit edilmiĢtir. (U=,000; p>0.05). 

Buna göre deney grubunda verilen eğitimin peĢrev türündeki eseri müzikal ifadeyle 

kabul edilebilir bir tempoda çalabilme becerilerini önemli ölçüde artırdığı 

söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri 

müzikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme becerilerine yönelik test 

puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit edilmiĢtir. (U=,000; p<0.05). 

Buna göre deney grubunda verilen eğitimin saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri 

müzikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda çalabilme becerilerini önemli ölçüde 

artırdığı söylenebilinir. 
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4.1.14 PeĢrev, Saz Semâi ve ġarkı Türündeki Eserleri Genel Müzikal ve 

Teknik DavranıĢları ile Çalabilme Becerilerine ĠliĢkin (7`nci Alt 

Problem) Bulgular ve Yorumlar (Son Test) 

Gruplardaki öğrencilerin peĢrev, saz semâi ve Ģarkı türündeki eserleri genel 

müzikal ve teknik becerilerinin test sonuçlarında istatistiksel yönden belirgin bir farkın 

var olduğunu veya olmadığını tespit edebilmek amacıyla Mann – Whitney U Testi 

uygulanmıĢ ve sonuçlar Tablo 4. 14. ve Grafik 4. 14. `te sunulmuĢtur. 

 

Grafik 4.14. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Genel Müzikal ve Teknik 

Davranışları ile Çalabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son 

Test)  
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Tablo 4.14. Peşrev, Saz Semâi ve Şarkı Türündeki Eserleri Genel Müzikal ve Teknik 

Davranışları ile Çalabilme Becerilerine İlişkin Mann – Whitney U Testi Sonuçları (Son 

Test) 

Son Test Sonuçları 

Eser Adı 
Grup 

Adı 
n 

Sıra 

Ortalaması 

Sıra 

Toplamı 
U Z p 

PeĢrev 

Kontrol 4 2.5 10 

.000 -2.309 .021 

Deney 4 6.5 26 

Saz 

Semâi 

Kontrol 4 2.5 10 

.000 -2.309 .021 

Deney 4 6.5 26 

ġarkı 

Kontrol 4 2.5 10 

.000 -2.366 .018 

Deney 4 6.5 26 

 

Tablo 4. 14.`e göre kontrol ve deney grubu öğrencilerinin peĢrev ve saz semâi 

türündeki eserleri genel müzikal ve teknik becerilerine yönelik test puanlarında 

istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit edilmiĢtir. (U= ,000; p<0.05). Buna göre deney 

grubunda verilen eğitimin öğrencilerin peĢrev ve saz semâi türündeki eserleri genel 

müzikal ve teknik becerilerini önemli ölçüde artırdığı söylenebilinir. 

Kontrol ve deney grubu öğrencilerinin Ģarkı türündeki eseri genel müzikal ve 

teknik becerilerine yönelik test puanlarında istatistiksel olarak belirgin bir fark tespit 

edilmiĢtir. (U= ,000; p<0.05). Buna göre deney grubunda verilen eğitimin öğrencilerin 

Ģarkı türündeki eseri genel müzikal ve teknik becerilerini önemli ölçüde artırdığı 

söylenebilinir. 



BEġĠNCĠ BÖLÜM 

 

 

5. SONUÇLAR VE ÖNERĠLER 

Bu bölümde, araĢtırmanın problem ve alt problemler cümlelerine iliĢkin bulgular 

ve yorumlara dayalı olarak varılan sonuçlar ve bunların ıĢığında oluĢturulan öneriler yer 

almaktadır. 

5.1 Sonuçlar 

Deney grubu öğrencilerine hazırlanan öğretim sisteminin son test sonuçlarına 

iliĢkin olarak kontrol ve deney grupları arasında anlamlı farklar bulunmuĢtur. Kontrol 

grubu öğrencilerinin son test sonuçları, ön test sonuçlarına göre baĢarı düzeyinin artıĢ 

sağladığı görülmektedir. Deney grubu öğrencilerindeki baĢarı artıĢının daha belirgin 

oranda olduğu bulgular sonucunda görülmektedir. 

Deney grubunun ön test ve son test sonuçları karĢılaĢtırıldığında, alt problemler 

olan; peĢrev, saz semaî ve Ģarkı türündeki eserlerde, eserlerin notalarını doğru 

çalabilme, doğru ritimle çalabilme, sağ ve sol eldeki teknik davranıĢları yapabilme, 

doğru tempo ile çalabilme, müzikal ifadeyle çalabilme, genel müzikal ve teknik 

davranıĢları ile çalabilme becerileri için yapılan öğretim sistemindeki çalıĢmaların 

deney grubu öğrencilerini olumlu yönde geliĢtirdiği söylenebilmektedir. 

Elde edilen sonuçlar bir bütün olarak ele alındığında araĢtırmacı tarafından 

hazırlanan öğretim sistemi üzerinden olumlu sonuçlara ulaĢıldığı görülmektedir. 

5.2 Öneriler 

1. Türk müziği keman çalgısında, basitten karmaĢığa, bilinenden bilinmeyene, 

somuttan soyuta biçiminde öğretim ilkeleri çerçevesinde öğretim sistemlerinin 

yapılması çalgı eğitimini daha baĢarılı bir duruma getirilmesi bakımından, 

Hatipoğlu (2013) bir araĢtırmasında “Var olan sorunlardan en önemlisi özellikle 

teknik açıdan bu düzeyde geliĢmiĢ keman sazının, mesleki müzik eğitimi 

kapsamında yürütülen Türk müziği keman eğitim – öğretim sürecinin programlı 

bir biçimde yapılamamasıdır” (s. 1). 
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2. Keman çalgısının Türk müziği ile Batı müziği tekniklerini seslendirme 

becerilerinde karĢılaĢılan problemler saptanmalı ve bu problemlere iliĢkin 

araĢtırmaların yapılması, 

3. Diğer çalgılara yönelik bu tarz çalıĢmaların yapılması, 

4. Bu tarz çalıĢmalarda, farklı makam, usûl, tür, bestekâr, güftekâr ve eserlerden 

faydalanılması, 

5. Çalgı Eğitimi alanına yönelik çalıĢmaların zenginleĢtirilmesi, 

6.  Türk müziği keman metotlarının sayısal olarak az olmasından daha farklı ve 

daha fazla Batı müziği keman metotlarından fayda sağlanarak Türk müziği 

keman çalgı öğretimine katkı sağlanması, Parasız (2009) bir araĢtırmasında, 

“Geleneksel müziklerimizin kendine özgü zengin makamları keman eğitimi için 

değerli bir malzemedir. Bu malzemeden keman eğitiminde yeterince 

faydalanabilmek için makamsal etüt ve alıĢtırmalara ihtiyaç vardır. Mevcut 

makamsal keman etüt ve alıĢtırmaları nitelik ve nicelik bakımından yeterli 

değildir” biçiminde ifade etmiĢtir. (s. 10). 

7. Türk müziğine ait keman çalgısı metot sayılarının arttırılması, çalgının teknik ve 

icracılık boyutunun verimliliğin arttırılması bakımından, Gürel (2011) 

“Ġcracıların farklı icralarından dolayı, Türk müziği süsleme teknikleri zenginlik 

göstermektedir. Fakat bu zenginlik Türk müziği keman eğitiminde yıllardır 

süregelen akademisyen eksikliği ve buna bağlı olarak metot eksikliğinden dolayı 

Türk müziği keman eğitiminde sistemsizliğe yol açmaktadır” (s. 7). 

8. Öğrencilerin görüntülerinin kayıt altına alınması sonucunda ortaya çıkan 

heyecan, stres, çekingenlik ve utangaçlık gibi olumsuz davranıĢlardan dolayı 

görüntü kayıtlarının alınmaması, araĢtırmayı daha da olumlu sonuçlara 

ulaĢtırması bakımından, 

9. Millî Eğitim Bakanlığı (MEB) Güzel Sanatlar ve Spor Liselerinde çalgı eğitimi 

alanında Türk müziği içerikli çalıĢmaların sayısı arttırabilmesi bakımından, 

10. Türk müziği eserlerinde karĢılaĢılan zorlukları aĢabilmek için çalgının Batı 

müziğindeki teknik ve metotları ile öğretim yöntemlerinin geliĢtirilebilmesi ve 

farklı sentez arayıĢlarına gidilebilmesi bakımından, 

11. Türk müziği içerikli keman çalgı eğitimi alanında yenilikçi öğretim modeli 

çalıĢmaları yapılabilmesi bakımından önerilmektedir.  
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EK 1: Denklik Testinde Sorulan Eserin, TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı 
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EK 2: Denklik Testinde Kullanılan, Müzikal ve Teknik Becerilere ĠliĢkin 

Performans Değerlendirme Ölçeği: 

Müzikal ve Teknik Becerilere ĠliĢkin Performans Değerlendirme Ölçeği 

Test AĢaması Denklik Testi    

Öğrencinin Adı ve Soyadı  

Uzman Adı ve Soyadı  

Eser Adı Bir AkĢam Son Defa Seni Görmeden 
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Alınan 
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Tamamen 

Doğru 
Çaldı 

Notaları 
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Ölçüde 
Doğru 

Çaldı 
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Kısmen 
Doğru 
Çaldı 
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Çok 
Az 

Doğru 

Çaldı 

Notaları 
Hiç 

Doğru 
Çalmadı 

 

Doğru 
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Çalabilme 

Ritmi 

Tamamen 
Doğru 
Çaldı 
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Büyük 
Ölçüde 
Doğru 
Çaldı 
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Kısmen 
Doğru 
Çaldı 
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Çok 
Az 

Doğru 
Çaldı 
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Hiç 
Doğru 
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Sağ 

Eldeki 
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DavranıĢları 

Yapabilme 

DavranıĢları 
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Doğru 
Yaptı 
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Ölçüde 
Doğru 
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Az 

Doğru 

Yaptı 

DavranıĢları 
Hiç 

Doğru 
Yapmadı 

 

Sol 

Eldeki 

Teknik 

DavranıĢları 

Yapabilme 

DavranıĢları 
Tamamen 

Doğru 
Yaptı 

DavranıĢları 
Büyük 
Ölçüde 
Doğru 
Yaptı 

DavranıĢları 
Kısmen 

Doğru 
Yaptı 

DavranıĢları 
Çok 
Az 

Doğru 
Yaptı 

DavranıĢları 
Hiç 

Doğru 
Yapmadı 

 

Doğru 

Tempo 

ile 

Çalabilme 

Tamamen 

Doğru 
Tempo 

ile 
Çaldı 

Büyük 

Ölçüde 
Doğru 

Tempo ile 
Çaldı 

Kısmen 

Doğru 
Tempo 

ile 
Çaldı 

Çok 
Az 

Doğru 
Tempo 

ile 
Çaldı 

Hiç 

Doğru 
Tempo 

ile 
Çalmadı 

 

Müzikal 

Ġfadeyle 

Kabul 

Edilebilir 

Bir 

Tempoda 

Çalabilme 

Tamamen 
Doğru 
Yaptı 

Büyük 
Ölçüde 
Doğru 

Yaptı 

Kısmen 
Doğru 
Yaptı 

Çok 
Az 

Doğru 

Yaptı 

Hiç 
Doğru 

Yapmadı 
 

 Toplam 
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EK 3: Ön Test ve Son Test AĢamasında Kullanılan, Müzikal ve Teknik Becerilere 

ĠliĢkin Performans Değerlendirme Ölçeği (MTBĠPDÖ): 

Müzikal ve Teknik Becerilere ĠliĢkin Performans Değerlendirme Ölçeği 

Öğrencinin Adı ve Soyadı  

Test AĢaması Ön Test                      Son Test   

ÇalıĢma Grubu Deney                        Kontrol     

Uzman Adı ve Soyadı  

 

DavranıĢlar 

Ölçüt Eserler 

Ö
n

 T
es

t 

D
eğ

er
le

n
d

ir
m

e 

S
o
n

 T
es

t 

D
eğ

er
le

n
d

ir
m

e 

20 Puan 15 Puan 10 Puan 5 Puan 0 Puan 

P
eĢ

re
v
 

S
a
z 

S
em

â
i 

ġ
a
rk

ı 

Doğru 

Nota 

Çalabilme 

Notaları 
Tamamen 

Doğru 
Çaldı 

Notaları 
Büyük 
Ölçüde 
Doğru 
Çaldı 

Notaları 
Kısmen 
Doğru 
Çaldı 

Notaları 
Çok 
Az 

Doğru 
Çaldı 

Notaları 
Hiç 

Doğru 
Çalmadı 

     

Doğru 

Ritimle 

Çalabilme 

Ritmi 
Tamamen 

Doğru 
Çaldı 

Ritmi 
Büyük 
Ölçüde 
Doğru 
Çaldı 

Ritmi 
Kısmen 

Doğru 
Çaldı 

Ritmi 
Çok 
Az 

Doğru 
Çaldı 

Ritmi 
Hiç 

Doğru 
Çalmadı 

     

Sağ 

Eldeki 

Teknik 

DavranıĢları 

Yapabilme 

DavranıĢları 
Tamamen 

Doğru 
Yaptı 

DavranıĢları 
Büyük 
Ölçüde 
Doğru 
Yaptı 

DavranıĢları 
Kısmen 
Doğru 
Yaptı 

DavranıĢları 
Çok 
Az 

Doğru 
Yaptı 

DavranıĢları 
Hiç 

Doğru 
Yapmadı 

     

Sol 

Eldeki 

Teknik 

DavranıĢları 

Yapabilme 

DavranıĢları 
Tamamen 

Doğru 

Yaptı 

DavranıĢları 
Büyük 
Ölçüde 
Doğru 
Yaptı 

DavranıĢları 
Kısmen 
Doğru 

Yaptı 

DavranıĢları 
Çok 
Az 

Doğru 
Yaptı 

DavranıĢları 
Hiç 

Doğru 

Yapmadı 

     

Doğru 

Tempo 

ile 

Çalabilme 

Tamamen 
Doğru 

Tempo 
ile 

Çaldı 

Büyük 
Ölçüde 

Doğru 
Tempo ile 

Çaldı 

Kısmen 
Doğru 

Tempo 
ile 

Çaldı 

Çok 
Az 

Doğru 
Tempo 

ile 
Çaldı 

Hiç 
Doğru 

Tempo 
ile 

Çalmadı 

     

Müzikal 

Ġfadeyle 

Kabul 

Edilebilir 

Bir 

Tempoda 

Çalabilme 

Tamamen 
Doğru 
Yaptı 

Büyük 
Ölçüde 
Doğru 
Yaptı 

Kısmen 
Doğru 
Yaptı 

Çok 
Az 

Doğru 
Yaptı 

Hiç 
Doğru 

Yapmadı 
     

 Toplam   
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EK 4: Geçerlilik ve Güvenirlik Testi Ġçin Hazırlanan Müzikal ve Teknik Becerilere 

ĠliĢkin Performans Değerlendirme Ölçeği (Parasız, 2009, s. 180). 
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EK 5: Ön Test ve Son Testte Sorulan ġarkı Türündeki Eserin (Bana Bir AĢk 

Masalından ġarkılar Söyle), TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınlarından Alınan 

Notası: 
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EK 6: Ön Test ve Son Testte Sorulan PeĢrev Türündeki Eserin (Rast PeĢrev), TRT 

Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınlarından Alınan Notası: 
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EK 7: Ön Test ve Son Testte Sorulan Saz Semâi Türündeki Eserin (Nihâvend Saz 

Semâi), TRT Müzik Dairesi BaĢkanlığı Yayınlarından Alınan Notası: 
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EK 8: Öğretim Sistemi ÇalıĢmalarında Uygulanan PeĢrev Türündeki Eserin 

(Çârgâh PeĢrev) Notası (Bestekârın Kendi El Yazması): 
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EK 9: Gönüllü Katılım Formu: 

 

 

Sevgili ArkadaĢlar, 

 

Ben Ferhat DEVECĠOĞLU. Atatürk Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü, 

Güzel Sanatlar Eğitimi Ana Bilim Dalı, Müzik Öğretmenliği Bilim Dalında yüksek 

lisans öğrenimi görmekteyim. Yüksek lisans tezi olarak da aĢağıda bilgilerini verdiğim 

araĢtırmayı hazırlamaktayım. Yaptığım araĢtırma öncelikli olarak bilimimize ve 

araĢtırmamın örneklem grubu olan sizlere ve diğer evrendeki kiĢilere katkı sağlamasını 

ümit ediyorum. Bu çalıĢmamda sizlerin de değerli katkılarıyla daha güzel bir araĢtırma 

olmasını umut ediyorum. Katkılarınızdan dolayı Ģimdiden çok teĢekkür ederim. 

 

Ferhat DEVECĠOĞLU  
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AraĢtırma Hakkında Bilgiler 

AraĢtırmayı 

Yürüten KiĢi 
Ferhat DEVECĠOĞLU 

AraĢtırmanın 

BaĢlığı 

Batı Müziği Keman Ġcracılığı Tekniklerinin Türk Müziği Keman 

Öğretimi Alanında Kullanılabilirlik Düzeylerinin Belirlenmesi 

AraĢtırmaya 

Yönelik Ön Bilgi 

AraĢtırma, 2015 - 2016 öğretim yılı 8 haftalık bir eğitim sistemi 

içerisinde Kars Devlet Konservatuarında  “Türk müziği ve Batı 

müziği keman teknikleri” baĢlıklı ders konusu kapsamında lisans 

düzeyinde olan keman öğrencileri ile yapılacaktır. 

AraĢtırmanın 

Önemi 

Bu araĢtırmada, Türk müziği, Türk müziği eğitimi, çalgı eğitimleri, 

keman çalgısı, keman çalgısı eğitimi ve keman çalgısında Türk 

müziğinde yaĢanan sorunlara çözüm bulmaya yönelik olacağı ve 

de faydalı olabileceği düĢünülmektedir. AraĢtırma, bu konuda 

önceden bir çalıĢma yapılmamıĢ olması ve bu çalıĢmanın keman 

çalgı eğitimine fayda sağlayabileceğinden önemli olarak 

görülmektedir. Eğitim müziği çalgısı olan keman çalgısı, 

neredeyse Türkiye`nin tüm müzik eğitimi veren fakültelerinde 

mevcut durumdadır. Buradan da anlaĢılacağı gibi çalgının geçerli 

olduğu kanısına varılarak araĢtırmanın, keman eğitimine katkı 

sağlayabileceği düĢünülmektedir. 

AraĢtırmanın 

Yöntemi 

AraĢtırmanın modelini, ön test – son test kontrol gruplu deneysel 

desen oluĢturmaktadır. AraĢtırmada, eğitim müziği çalgılarından 

keman çalgısı ve Batı müziği çalgı tekniklerinin Türk müziğindeki 

keman çalgısı tekniklerine uygulanıĢı esas alınarak, araĢtırmacı 

tarafından oluĢturulacak öğretim sistemi, yansız atama yoluyla 

oluĢturulacak kontrol ve deney gruplarında test edilecektir. 
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AraĢtırmamın siz değerli öğrencilerimize ve bilimimize sağlayacağı faydalar: 

1. Millî ve kültürel değerlerimizi tanımanıza ve benimsemenize olanak 

sağlaması 

2. Özgüvenlerinizde artıĢ sağlaması 

3. Bireyler arası iletiĢimlerinize katkı sağlaması 

4. Sosyal birer birey olmanızı sağlaması 

5. ĠĢbirlikli çalıĢmalarınıza olanak sağlaması 

6. Derslere karĢı motive olmanızı sağlaması 

7. Sınavlarda yaĢadığınız kaygıların azalmasına 

8. Akademik baĢarılarınızda artıĢ sağlaması 

9. AraĢtırmanın gerçekleĢmesi durumunda sizden sonra gelecek nesillere 

yön vermesi 

10. AraĢtırmanın gerçekleĢmesi durumunda siz ve diğer keman çalgısı 

icracılarına öncüllük etmesi 

AraĢtırmada yapılacak olan çalıĢmalar sadece araĢtırma için kullanılacaktır ve 

hiçbir Ģekilde paylaĢılmayacak, kesinlikle gizli tutulacaktır. AraĢtırma gerçekleĢtikten 

sonra yapılan tez dıĢındaki dokümanların hepsi imha edilecektir. 

Öğrenciler gönüllü olduğu takdirde araĢtırma çalıĢmalarına katılmaya hak 

sahibidir. Öğrenci arzu ettiği takdirde herhangi bir yaptırıma ve iĢleme maruz kalmadan 

istediği zaman araĢtırmanın katılımından vazgeçme hakkına sahiptir. AraĢtırmaya 

katılım hakkında daha fazla bilgi almak için aĢağıdaki iletiĢim bilgilerinden 

ulaĢabilirsiniz: 

AraĢtırmacının Kimlik ve Ġrtibat Bilgileri 

Adı ve Soyadı Ferhat DEVECĠOĞLU 

E – Posta Adresi ferhatdev63@msn.com 

Telefon Numarası 0535 5145260 

 

TeĢekkür ederim…  

mailto:ferhatdev63@msn.com


316 

 

“Batı Müziği Keman Ġcracılığı Tekniklerinin Türk Müziği Keman Öğretimi 

Alanında Kullanılabilirlik Düzeylerinin Belirlenmesi”  konulu araĢtırmaya gönüllü 

olarak katılmak istiyorum.  

 

Öğrencinin Adı ve Soyadı Öğrencinin Ġmzası Tarih 

   

   

   

   

   

   

   

   

 

Ferhat DEVECĠOĞLU  
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EK 10: AraĢtırma Uygulama Ġzni: 
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8. ÖZ GEÇMĠġ 

01. 08. 1981 tarihinde ġanlıurfa ilinde dünyaya geldi. 

Ġlkokulunu, Kestelli ġerife EczacıbaĢı Ġlköğretim Okulunda (Ġzmir – 1992), 

ortaokulunu Hacı ġakir EczacıbaĢı Ortaokulunda (Ġzmir – 1995) ve Ortaöğretimini ise 

1998 yılında KarataĢ Lisesinde (Ġzmir – 1998) tamamladı. 

Yükseköğrenimini, 2001 yılında Ege Üniversitesi Devlet Türk Mûsıkîsi 

Konservatuvarında baĢlayarak 2006 yılında tamamladı. 

1999 yılında keman çalgı eğitimine, Mehmet Saim KARADAĞ ile baĢladı. 2001 

yılında ise Ege Üniversitesi Devlet Türk Musikisi Konservatuvarında Dr. Nurdan 

TEZEL ile devam etmiĢtir. 2014 yılında da yüksek lisans eğitimi süresince Dr. Rafayel 

MAMMADALĠYEV ile çalgı öğrenimi görmüĢtür. Resmî ve özel kurumlarda, Türkiye 

içinde solo olarak ve müzik toplulukları içinde çok sayıda konserlerde görev almıĢtır. 

2012 yılında Millî Eğitim Bakanlığında müzik öğretmeni olarak görevine baĢladı 

ve görevine devam etmektedir. 


