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BATI RESIiM SANATINDA SFENKS BETIiMi
YASIR SAYDAM

Sfenks imgesinin Bati resmindeki yansimalarinin ve kronolojik gelisiminin
incelendigi bu caligmada mitin ¢ikis noktasi ve kiltiirler arasi iliskisinin yani sira
temsil konusundaki yorumlar da gésterilmistir. U¢ ana bolimde toplanan bu
arastirmanin ilk b6liminde kelimenin etimolojik gelisimiyle birlikte 6zellikle Dogu
kalturunde sfenks tipleri ve imgenin kullanim alanlar1 ve sembolizmi iglenmistir.
Ikinci boliimde sfenks imgesinin mitolojideki karsilig1 ve basta felsefe ve edebiyat
olmak Uzere Oedipus ve Sfenks mitinin diger disiplinlerdeki yorumlar1 ve bu
yorumlarin Bati resmindeki yansimalari iizerinde durulmustur. Ikinci béliimiin
devaminda tek tanrili dinlerdeki sfenks veya muadillerinin karsilastirilmalar
yorumlanmustir. Kutsal Kitap’ta gecen keruvlarin sfenkslerle olan iligkisi farkli

arastirmacilarin goriisleriyle birlikte sunulmustur.

Imgenin gelisiminin resim sanatindaki yansimalari iigiincii béliimde ele
alimmustir. Oedipus imgesinin Orta ¢ag ve sonraki donemlerdeki degisimi ve sfenks
imgesinin de bu gelisime ayak uydurmasi kronolojik olarak islenmistir. Daha sonra
Ronesans ile tam anlamiyla resim sanatina giren sfenks imgesinin giris noktalari,
kullanim alanlar1 ve bigimsel 6zellikleri tanimlanmistir. Kita Avrupa’sinin sonraki
donemlerde sfenkse olan bakis acis1 ve 6zellikle Maniyerist donem ve sonrasi heykel
ve resimler yorumlanmistir. 17.ylizyilda Flaman sanatinda yan unsur olarak
kullanilan sfenksin olasi sembolik anlamlar1 gdsterilmistir. 18.ylizyillda sfenks
imgesinin ve mitinin hem Neoklasizm hem de daha sonra gelecek olan Sembolist
anlayisa birebir Ortiigmesi diisliniildiiglinde imgenin siklikla betimlenmesi kaginilmaz
olmustur. 18.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Ozellikle de Pompei ve muadili
arkeolojik buluntularin 15181nda Neoklasizm, kita Avrupa’sinda hizli bir yiikselise
geemistir ve bu durumun basta Misir sfenksi olmak {izere resim sanatindaki

yansimalar1 incelenmistir.



Sfenks imgesinin hem mitolojik hem de sembolik olarak en yogun
kullanildig1 dénem olan 19.yilizyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren hakim olan
Sembolizm ile sfenks betiminin iligkisi yorumlanmistir. Resim sanatina gegmeden
once edebiyat, siir gibi alanlarda kendini gosteren Sembolizm akiminin resimdeki

orneklerinde bu disiplinlerdeki ilham kaynaklari1 gosterilmistir.

Son kisimda ise 20.yiizyildaki bireysel sembolizmin yani1 sira sfenksin kadin imgesi
ile artik tamamiyla esdeger goriilmesi ve bu egilim ile alakali belli basli 6rneklerin

incelenmesi konu edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sfenks, Oedipus, Mitoloji, Resim, Bati Sanati,

Sembolizm.



ABSTRACT

THE IMAGE OF SPHINX IN WESTERN ART
YASIR SAYDAM

In this study which examined the reflection and chronological development of
the sphinx image in Western art, the starting point of myth and intercultural relations
as well as comments on representation were shown. In this study, which is examined
in three main sections, the first section deals with the etymological development of
the word, especially the sphinx types in Mesopotamia and the surrounding cultures
and the areas of use and symbolism of the image. The second part is mentioned in the
mythology of the sphinx image and the interpretations of Oedipus and Sphinx myths
in other disciplines, especially in philosophy and literature and the reflections of
these interpretations in Western painting. Following the second chapter, the beliefs,
especially Christianity, and the sphinxes or their counterparts in single religions were
compared. The relation of the creatures in the Bible with sphinxes is presented with
the opinions of different researchers.

The reflection of the development of image in the art of painting has been
shown in the third chapter. The change of the image of the Oedipus in the Middle
Ages and later periods and the adaptation of the Sphinx to this development are
chronologically processed. Then, the entry points, usage areas and formal features of
the sphinx image which entered the art of painting with Renaissance have been
defined. In later periods of the continent Europe, the point of view of the sphinx and
especially the Mannerist period and after the statues and paintings were interpreted.
In the 17th century, the possible symbolic meanings of the sphinx used in Flemish art
have been shown. In the 18th century, it was inevitable that the image of the sphinx
and its myth would overlap with both Neoclassicism and later Symbolism. From the
second half of the 18th century, especially in the light of Pompeii and equivalent
archaeological finds, Neoclassicism has rapidly increased in continental Europe and
its reflections in the art of painting, particularly the Egyptian sphinx, have been
studied.



The relationship between the symbolism and the sphinx, which dominated the
second half of the nineteenth century is interpreted and prior to the art of painting,
literature, poetry, such as the areas of the symbolism in the illustrations of the flow of

inspiration in the examples of these disciplines are shown.

In the last part, besides the individual symbolism in the 20th century, the sphinx is
now completely equated with the female image and the examination of the major

examples related to this tendency has been discussed.

Keywords: Sphinx, Oedipus, Western Art, Mythology, Symbolism.
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ONSOZ

Bu tez calismasinda Sfenks imgesinin basta Bati1 resmi olmak tizere farkl
disiplinlerdeki karsiliklart incelenmistir. Kronolojik gelisiminin yani sira mitolojide
Oedipus ile olan iligkisi ve sonraki yiizyillarda kadin-sfenks baglaminda islenen

caligmalarin kadinin temsiliyle sfenksin resim sanatindaki yansimasi yorumlanmastir.

Tezin konu se¢iminde ve ortaya ¢ikmasinda yardimlarini esirgemeyen basta
cok sevdigim degerli danisman hocam Dog. Dr. Simge OZER PINARBASI ‘na,
Istanbul Universitesi Sanat Tarihi / Genel Sanat Tarihi boliimiindeki hocalarima ve
tezin bitmesinde bana gerekli enerjiyi saglayan kiiclik kardesim Sadik’a

tesekkiirlerimi sunarim.

YASIR SAYDAM

ISTANBUL, 2019
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GIRIS

Sfenks imgesinin Bati resmindeki yansimalarinin ve kronolojik gelisiminin
incelendigi bu ¢alismada mitin ¢ikis noktasi ve kiiltiirler arasi iliskisinin yani sira
temsil konusundaki yorumlar da gosterilmistir. U¢ ana bolimde toplanan bu
arastirmanin ilk bdliimiinde kelimenin etimolojik gelisimiyle birlikte 6zellikle Dogu
kiltiiriinde sfenks tipleri ve imgenin kullanim alanlar1 ve sembolizmi islenmistir.
Ikinci boliimde sfenks imgesinin mitolojideki karsilig1 ve basta felsefe ve edebiyat
olmak iizere Oedipus ve Sfenks mitinin diger disiplinlerdeki yorumlari ve bu
yorumlarin Bati1 resmindeki yansimalar1 iizerinde durulmustur. Ikinci béliimiin
devaminda tek tanrili dinlerdeki sfenks veya muadillerinin karsilastirilmalar
yorumlanmistir. Kutsal Kitap’ta gecen keruvlarin sfenkslerle olan iligkisi farkli

aragtirmacilarin goriisleriyle birlikte sunulmustur.

Imgenin gelisiminin resim sanatindaki yansimalar1 iigiincii boliimde ele alinmustir.
Oedipus imgesinin Orta ¢ag ve sonraki donemlerdeki degisimi ve sfenks imgesinin
de bu gelisime ayak uydurmasi kronolojik olarak islenmistir. Daha sonra Ronesans
ile tam anlamiyla resim sanatina giren sfenks imgesinin giris noktalari, kullanim
alanlar ve bigimsel 6zellikleri tanimlanmistir. Kita Avrupa’sinin sonraki donemlerde
sfenkse olan bakis agis1 ve 6zellikle Maniyerist donem ve sonrasi heykel ve resimler
yorumlanmustir. 17.ylizyilda Flaman sanatinda yan unsur olarak kullanilan sfenksin
olas1 sembolik anlamlar1 gosterilmistir. 18.ylizyilda sfenks imgesinin ve mitinin hem
Neoklasizm hem de daha sonra gelecek olan Sembolist anlayisa birebir Ortlismesi
diisiiniildiigiinde imgenin siklikla betimlenmesi kaginilmaz olmustur. 18.yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Ozellikle de Pompei ve muadili arkeolojik buluntularin
1s181inda Neoklasizm, kita Avrupa’sinda hizli bir yiikselise ge¢mistir ve bu durumun

basta Misir sfenksi olmak iizere resim sanatindaki yansimalar1 incelenmistir.



BIRINCI BOLUM
SFENKS HAKKINDA

1.1. Sfenks Sozcugii

Aslanin bedenine ve insan kafasina sahip mitolojik bir yaratik olan
Sfenks, Misir, Yunan ve Asya sanati1 basta olmak {izere pek c¢ok kiiltiirde kendine
yer bulmustur. "Sfenks" sozciigli Yunan gramercileri tarafindan “sfingein”
("baglamak" ya da "sikmak") fiilinden tiiretilmistir.” Alternatif goriis olarak?
sfenksin insan ve hayvanin birlesmesinden olustugu diisiiniildiiginde Antik
Yunan’da kullanilan sphiggo (‘‘birbirine sikica bagli’’) kelimesinden tiireyen
sphigx olabilecegi de belirtilmistir. Hesiodos Thebes bolgesinde teror estiren bu
yaratigin bir Kimera’dan (ates iifleyen ii¢ bagh, aslan gdvdeli, keci, yilan ve
ejderha birlesimi yaratik) dogdugunu ve Nemea aslaninin kiz kardesi olup
Kerberos™un da iivey kardesi oldugundan s6z eder.® Yaratigin, Oedipus’un babas

olan Laius’un 6z kiz1 oldugundan bahseden kaynaklar da bulunmaktadir.”

2

Yunan yazar Hesiodos eserinde ‘’Phix’’ adinda benzer bir yaratiktan
bahseder bu, mitolojik yaratigin isminin gectigi en erken Ornektir. Phix
sOzcuigintin kullanimiyla ilgili Sokrates ““...bana gore bu hakikatle ilgilenmeyen
insanlarin yaptigi bir is. Dile kolay olmasi yeter ve boylece kelimeye eklemeler
vapmaya devam ederler ta ki hi¢chir insan kelimenin aslimi hatirlamayana dek.
Ornegin Sfenks kelimesine ‘Phix’ yerine Sfenks (Sphinx) dememiz gibi.

Hermogenes yanitlar: ‘‘Evet, haklisin bu dogru, Sokrates.’’ >

! Heinz Demisch, Die Sphinx. Geschichte ihrer Darstellung von den Anfangen bis zur
Gegenwart. Stuttgart,1977, s.13

2 A Gindiz, Mezopotamya ve Eski Msir: Bilim, Teknoloji, Toplumsal Yap1 ve
Kdltir, 2002, Istanbul, 5.192

® Hesiod, Theogony, s.326

* Pausanias, Description of Greece ix, 26.2.

® Platon, Cratylus, Diyalog 414



Sfenks’in Oedipus’un babasi olan Laius’un 6z kizi oldugundan bahseden
kaynaklar da bulunmaktadir.® Aslan viicutlu insan bash mitolojik yaratik figiirii
Giliney ve Giineydogu Asya’nin gelenekleri, mitolojisinde ve sanatinda da
gorulmektedir. * Purushamriga olarak bilinen yaratik, Sanskritge’de Insan-
hayvan anlamina gelmektedir. Hindistan’da yine Tamil dilinde Purushamirugam
ayni anlami tasirken Sanskrit¢e’deki naravila, Sri Lanka’da nara-simha kelimesi
kedi-insan/aslan-insan olarak terciime edilir. Myanmar’da Pali dilinde manusiha
ya da manuthiha olarak bilinen aslan-insan Tayland’da norasingh veya nora nair
olarak gortlmektedir.

Bat1 dillerinde ise sfenks kelimesi kokene bagl kalsa da  beklendigi
sekilde telaffuzda degisiklikler ~gostermektedir. Ispanyolca’da ‘Esfinge’,
Fransizca ve Almanca’da Ingilizce’deki gibi ‘Sphinx’, Italyanca ‘Sfinge’,
Felemenkge’de ise *Sfinx’ olarak karsilik bulmustur.

Resim 1.1: Hint Sfenksi, Kabartma,Vardaraja Tapinagi Tribhuvanai, Hindistan

Kaynak : https://maestroviejo.es/historia-y-mito-de-la-esfinge/ 20.11.2018

¢ pausanias, Description of Greece ix, 26.2.
’ Raja Deekshitar, "Discovering the Anthropomorphic Lion in Indian Art." in Marg. A Magazine of
the Arts. 55/4, 2004, s.34-41


https://maestroviejo.es/historia-y-mito-de-la-esfinge/

1.2. Sfenks Tipleri

Sfenks imgesinin tipolojik gelisimi beklendigi tizere bulundugu kiiltiiriin
etkilerini alarak degigkenlik gostermistir. Misir sanatinda kullanimi itibariyle
sfenkslerin tapmaklarin ve kutsal yollarin kenarlarina karsilikli  olarak
yerlestirildigi goriiliitken® On Asya’da ise sfenksler yine ikiserli olarak
dizilmekte, ancak agirlikli olarak sehir girisleri ve saray kapilarinin dnlerinde

kullanildig: goriilmektedir.® (Resim.1.1)

Ayrica Antik Misir, Suriye ve Yunan’da sfenks figiirleri tapinaklarin,
mezarliklarin koruyucusu olarak yiiksek siitunlarin tizerinde yer alirlardi Devasa
kanatlar1 ve pengeleri ile sfenksin, zehirli, kendine has bir kokuya sahip olduguna
inanilirdi. Nil’in yukarisindan, Firat’in asagisina kadar biitiin Akdeniz’de sfenks
dogaiistii gii¢leri olan, devaml tetikte, bilge, sabirli ve giiclii bir yaratik olarak

nitelenirdi.°

Sfenks figlriinin gorilmeye basladigi dénemin M.O. 3000 ortalar
oldugu diisiiniiliir. Hem Antik Misir hem de On Asya ‘da yogun olarak goriilse de
¢ikis noktasmin Antik Misir oldugu kabul edilmektedir.™. ilerleyen dénemlerde
Suriye ve Anadolu’ya da gecis yapan sfenks imgesi, bulundugu kiiltiiriin sanatina
gore ekleme ve ¢ikarmalara maruz kalir. Ornek olarak Hitit Dénemi sfenksinin
goglis kismi lizerine bir aslan basi eklenmis, iki basli, insan ve aslan-bagh
sfenksler ortaya ¢ikmistir. Khimaira olarak adlandirilan bu sfenks tiirli, Antik

Misir ve Mezopotamya®da goriilmez.™ (Resim 1.2)

® H.Demisch, Die Sphinx, Geschichte Ihrer Darstellung von den Anfangen bis zur

Gegenwart, Urachhaus 1977, 5.23
% J.AH. Potratz, Die Kunst Des Alten Orient, Stuttgart 1961, 5.232
19\W.G.Regier , The Book of Sphinx , Nebraska ,2004 , s.22f

11 A Dessenne, Le Sphinx, Etude Iconographique I, des Origines a la fin du Second Millénaires,

Paris, 1957,

12 Zoroglu, Hitit Sanatinda Sfenks, Mustafa Kemal Universitesi, Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi

,2010, .39



Kaynak:https://www.hittitemonuments.com/karkamis/kargamis16-t.htm 20.11.2018

Misir etkisiyle birlikte Asya’da Sfenks imgesi bilinir hale gelmistir. Ancak
anlamlandirma konusu muallaktadir. Levant bdlgesinden getirilene kadar M.O.
1500’e dek Mezopotamya bolgesinde sfenks imgesine rastlanmaz. Fiziksel goriiniis
itibariyle Asya sfenksinin Misir sfenksinden en belirgin farki aslan bedenine
yerlestirilmis kanatlardir. Bu 6zellik daha sonra Asya lizerinden Yunan diinyasina da
gececektir. Disi Sfenks iizerinde goriilen bir diger yenilik ise M.O. 1500’lerde
goriilmeye baglamistir. Fildisi ve metal islemelerde de oturan sfenks bir patisini

kaldirmis ve siklikla bir aslan, griffon veya baska bir sfenks ile betimlenmistir.

Roma ise sfenks imgesini tipki daha sonra Fransizlarin sembol, sanat ve siisleme
parcasi olarak gorecegi gibi kiiltiirline yansitmistir. Cicero’nun yasadigi donemde
biyiik sfenksler statii belirtisiydi.*® Zengin ve iist kademe Romalilarin mezar taslari

ve etrafinda islenmis sfenks imgeleri goriilmekteydi. (Resim 1.3)

3 Quintilian, Institutio Oratoria, 6.3.98


https://www.hittitemonuments.com/karkamis/kargamis16-t.htm

Resim 1.3: Romali Komutan Mezar Tas1 M.O. 100-50, New Walk Museum,
Leicester

Kaynak : https://en.wikipedia.org/wiki/Sphinx 23.12.2018



https://en.wikipedia.org/wiki/Sphinx

Resim 1.4: Athena Heykeli Basligi, Parthenon, M.O. 447, Atina

Kaynak : https://www.ancient.eu/article/785/athena-parthenos-by-phidias/ 30.11.2018

Sfenksin Yunan diinyasinda ilk kez goriinimi M.O. 1600’ lere
tarihlenmektedir. Girit’den gelen ve orta Minos doneminde bir Ge¢ Antik mezarda
goriilen sfenksin kanatli oldugu belirlenmistir. Siiphesiz bu betim Asya sfenksinin
etkisiyle Yunan Kkiiltlirline yerlesmisse de goriiniis itibariyle tipatip bir benzerlik
gostermemekteydi. Yunan Orneklerde sfenkslerin basinda bir diiz basghk
bulunmaktaydi. Bu tema ilerleyen donemlerde mit ile bir baglanti

yakalanamadigindan bilinmez olarak kalmaya devam etmistir.

Atina’da Parthenon’un yeni yiikseldigi yillarda devasa Athena heykeli,
bilgelik tanrigasi, kutsal bakire savasci, basliginda Athena’dan ¢ok daha yiiksege

konumlanmis bir sfenks imgesi tasimaktaydi. (Resim.1.4)

M.O 1200’ lii y1llardan sonra sfenks figiirii Yunan sanatindan yaklasik 400 yil

boyunca kaybolmustur. Asya’da ise benzer jest ve formlar ile Bronz Cagi’ndakilere
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yakin bir sekilde imge gelisimini siirdiirmiistiir. 8.yy.’dan itibaren sfenks imgesi
Yunan sanatinda tekrar belirmeye baslamistir ve 6.yy.” a kadar ortak bir temada
stirdiirilmiistiir. Bu tarihten itibaren siklikla Dogu’dan aldig1 6zelliklerle oryantalist
motiflerle bezenen sfenks artitk Bronz Cagindaki atasi olan sfenks temasinin halefi
olmaktan ¢ikmisti. Ge¢ Yunan sfenksi neredeyse tamamiyla disi ve genellikle uzun
bagli saclariyla Daedal stilde goriilmekteydi. Sfenksin bedeni son derece zarif,
kanatlar1 ise narin bir sekilde hareketi saglamaktaydi ki, bu 6zellik Asya sfenks
formunun niteliklerinden biriydi. Sfenks dekoratif olarak da kendisine yer bulmustu.
Vazolar, fildisi ve metal islemeli pargalar, ge¢ Arkaik donem tapinaklarinda siis
esyasi olarak da kullanilmaktaydi. Tematik olarak pargalarin islevini anlamlandirmak
i¢cin yeterli veri bulunmasa da pargalarin tapinaklarda bulunmasi sfenksin koruyucu

Ozelliginin belirtilme istegiyle bagdastirilabilir.

S.ylizyila ait vazo gosterimlerinde Oedipus ve Sfenks temasi karsimiza
cikmaya baglar. Genellikle Sfenks bir siitunun {izerinde betimlenirken Klasik doneme
ait parcalarda Oedipus zirhiyla karsimiza ¢ikar ki, bu durum mitin erken
donemlerinde bu karsilasmanin zihinsel bir kapismadan ziyade fiziksel 6zelligini
belirtir. Her ne kadar literatirde bdyle bir kavganin izine rastlanmasa da ozellikle
Asya sanatinda Insan-Canavar miicadelesi son derece yaygin oldugundan Yunan
sanatinin bu 6zelligi de Pers ve Ortadogu iizerinden temaya yerlestirdigi ¢ikarimi

rahatlikla yapilabilir.



Resim 1.5: Oedipus ve Thebes Sfenksi, Kirmizi Kylix, y. M.0.470, Vatikan
Muizesi

Kaynak:https://www.ngv.vic.gov.au/essay/the-riddle-of-the-sphinx-an-attic-red- figure-lekythos/
30.12.2018

Sfenks ¢ogu zaman Oedipus’tan yliksekte bir pozisyonda iglenmistir. Pozu,
durusu ve kanatlariyla uhrevi bir goriiniis olusturur Oedipus (yazitta Oidipodes)
oturur vaziyette ve gezgin kiyafetleriyle betimlenmistir. (Resim 1.5) Sahne Thebes
sfenksinin bilmecesini sordugu ve Oedipus’un sfenksi dinlerken bilmecenin cevabini
diisiinme ani1 yansitmaktadir. M.O. 5 yiizyila tarihlenen bu Kylix’in (hafifce kivrik,
yatay kulplu Yunan kupasi) dis tarafinda gesitli aktivitelerde bulunan satirler ve
onlarin sarhos bir sekilde dans etmelerini sahne alir. Tasvirlerin bir Etriisk seramik

ressami tarafindan yapildig diisiiniilmektedir. Esas sahne ise M.O.5.yy. da yasamis


https://www.ngv.vic.gov.au/essay/the-riddle-of-the-sphinx-an-attic-red-%20%20figure-lekythos/

Oedipus Ressami olarak bilinen bir seramik sanatgisi tarafindan yapilmustir.** iyon

tarzinda bir slitunun iizerinde oturan sfenks profilden gosterilmis olup kisa saglariyla

erkeksi bir gérinime sahiptir.

Sfenks, Minos sanatinda ise kendini ilk olarak saraylar donemi olarak
kabul edilen®™ ¢agmm (M.O. 2000-1700), Orta Minos Il. déneminde ortaya
cikmistir. Ik drnekler bu dénemde kendini gdsterse de geri kalan zaman dilimi
i¢in ¢ok az veri bulunmustur. Sfenkslerin Orta Minos’dan 6nce gorulmedikleri
ile ilgili en tatmin edici yanit Dessenne tarafindan verilmistir."® flk saraylar
donemi sonrasi yeniden yapilanan Girit, komsu kaynaklara agilmis ve ozellikle
Dogu'yla yapilan ticaret anlasmalar1 sonucu sfenks Misir ve Suriye’den Minos’a
geemis ve kiiltiire yansitilmistir. Archanes’den en erken 6rneklerden biri olan
M.0.1900-1700 yillar1 arasina tarihlenen yesil bir akik tas: {izerinde betimlenen
sfenks oturur sekilde, aslan govdeli ve kanatsiz olarak islenmistir (Resim 1.6).
Bukle seklinde arkaya dogru uzanmis sa¢ yapisina sahip olan sfenkste, benzer
bukle yapisi, basin altinda da izlenmektedir. Ancak bu buklenin sagin bir devami

mi, yoksa bir sakal m1 oldugu tam olarak anlagilamamaktadir.

¥ (Cevrimici) http://www.museivaticani.va 20.05.2019
15

Minos Arkeolojisinin  kurucusu olan ve Knossos Sarayi’mi kazan Sir Arthur Evans,

Minos uygarligini tanimlamak igin {i¢ boliimlii bir kronolojik sistem gelistirmistir. Erken
Minos, Orta Minos ve Son Minos, S.Alexiou, Minos Uygarhgi

(cev. E.T. Tulunay), Istanbul 1991, s.11

16 A, Dessenne, Le Sphinx, Etude Iconographique 1, des Origines a la fin du Second Millénaires,

Paris, 1957, s.119

10
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Resim 1.6: Sfenks, Oyma, M.O. 1900-1700

Kaynak: https://dergipark.org.tr/download/article-file/28467 20.10.2018

Sfenks figuriiniin Suriye sanatina gegisi M.O. 2040-1640 yillar1 arasina
tarihlenir.” Antik Misir’in Orta Krallik dénemine denk gelen bu yillarda Suriye
ile Misir arasinda sfenks figUrlerinin karsilikli olarak etkilesim halinde oldugu
goriilmektedir. Suriyeli sanatcilarin Misir sfenksinin gelisimine yaptiklari en
onemli katki hi¢ siiphesiz sfenkse eklenen kanat olmustur. 18 Kanat eklenmesinin
sebebi sfenksin dogaiistii etkisini arttirma c¢abasi olarak yorumlansa da Suriyeli
miihiir sanatgilar1 sfenks betimlerini yalnizca ikincil sahnelerde alani doldurma
amagh olarak kullanmlstlr.19 Sfenksin gelisiminde Suriye’nin Antik Misir’dan
aldigr ozellikler ise agirlikli olarak baslik ve bas bolgesindeki siislemeler
olmustur.’Osiris” sakali denilen Antik Misir’a ait sakal tiirliniin  Suriye

sfenkslerinde kullanildig1 gortilmiistiir (Resim 1.9).

" A., Dessenne, Le Sphinx, Etude Iconographique I, des Origines a la fin du Second Millénaires,

Paris,1957, s.28
8 Ae, s.27
¥ Ae s.28
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Resim 1.7: Fildisi Suriye Sfenksi, M.O. 8.yy, Kabartma, Jerusalem Museum, Israil

Kaynak: http://biomystic.org/cheribim.htm 11.02.2019

Anadolu’da ise Ozellikle Hititler ile sfenks imgesinin bolgeye gegisi
hizlanmigtir. Hititlerin, Suriye’yle olan iligkileri sayesinde sfenks Suriye

iizerinden Anadolu’ya gecis yapmlstlr.zo

Anadolu’daki baslica sfenks oOrneklerinden biri siiphesiz Alacahdyiik
sfenksleridir. Alacahoyiik sfenkslerinin en Onemli 0zelligi sadece cephe
kisimlarinin olmasidir. Bunun yani sira Misir etkisiyle hathor adi verilen sag sekli
de Alacahoyilik sfenksinde goriiliir. Lakin Alacahdyiik’teki hathor sagli sfenks
tanimi Dessenne tarafindan reddedilir.?> Sebep olarak ise Alacahdyiik

20 A, Dessenne, Le Sphinx, Etude Iconographique 1, des Origines a la fin du Second Millénaires,

Paris, 1957, s.119
2 Ae. s.116

12
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sfenkslerinin at nali sekilli saclarinin oldugunu, hathor tarzi sagin ise basi

tamamen sarmasini gosterir.?? (Resim 1.8)

Resi 1.8: Alacahdyuk fenki Heykel ,Corum

Kaynak: https://www:.hittitemonuments.com/alacahoyuk/index-t.htm 11.03.2019

Hitit sfenkslerinin kendine has 6zelligi olarak sfenkslerin yiiz islemeleri
ornek olarak verilebilir.?®  Genellikle yuvarlak hatlara sahip sfenks yiiziinde
dudaklar kiigiik, kulaklar ise normalden iri bir sekilde betimlenmistir. ‘Kartal

burun’ ad1 verilen burun tipi de yine Hitit sfenksinin ayiric1 6zelliklerindendir.

Resim 1.9: Osiris Sakalli Sfenks

Kaynak: Dessenne ,1957 / 101

2 Ae.s.28
2 A. M.Darga, Hitit Sanaty, istanbul, 1992, s.57
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Anitsal Sfenks imgesinin sanattaki en erken 6rnegi hic siiphesiz Kral
Kefren (4.Kraliyet soyunun 4.Krali M.O. 2575-2465) donemine tarihlenen
Misir’daki Biiyiik Gize sfenksidir. Tanrilarin hayaleti olarak tanimlanan Gize
Sfenksi ayni zamanda ¢ok eski bir isme de sahiptir: Horemakhet — Ufuktaki
Giines.?* Bir kral biistiiniin heykeli olarak betimlenen sfenksin, Misir tarihi
boyunca kraliyet portreciliginin sembolii haline gelmesi de uzun stirmemistir.
Araplarda ise Buyik Gize Sfenks’i "Ebu El-Hevl" yani "Korku’nun Babas1"
olarak bilinmekteydi.?

Resim 1.10: Buyik Gize Sfenksi, Heykel , Kahire

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Blyik_Gize Sfenksi 03.03.2019

Profil goriinimiinden belli oldugu gibi Gize sfenksi normalden uzun bir
aslan bedeni ve bedenine oranla ¢ok daha kiguk bir kafaya sahiptir. (Resim 1.10)
Bunun sebebi Firavun ’un is¢ilerinin tembelligi veya eksik estetik anlayisi degil
tamamiyla ekonomiktir. Uzun siireli ve pahali bir proje oldugundan bdyle bir
yonteme gidilmis olmasi muhtemeldir. Yine de estetik bir agiklama getirilmesi

gerekilirse Gize sfenksinin aslan boliimiiniin ¢ok daha vahsi olmasi ve giicii

*Horemakhet ismi 18. Hanedandan sonra kullanilmaya baglanmustir, (1.0.1500-1300), Lehner,

Archaeology of an Image, s. 92.
% W.G.Regier , The Book of Sphinx , Nebraska , 2004 , 5.22
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temsil etmesinden Otiiri biiyiik, insan kafasinin da kii¢iik olmasi, eserin daha

yiiksege yapilabilmesine olanak saglamustir. 2°

Misir, Mezopotamya ve Yunan sfenkslerinin mitolojik 0Oykulerde
kalmasimin aksine Asya sfenksi glinimiizde de toplum i¢inde giincelligini
koruyarak gelenegini devam ettirmektedir.”” Giiney Asya’da erken dénem sfenks
imgesinin Helen sanat1 ve yazinindan etkilendigi goriilmektedir. Ozellikle Budist
sanatinda goriilen Helen etkisi pek c¢ok sfenks imgesini de beraberinde
getirmigtir. Bharhut’daki stupa kapilarinda 1.yiizyila tarihlenen Sfenks imgeleri
gorulmektedir.?® Buradaki sfenksler neredeyse tamamen hayvan goriiniimlii olup

ozellikle de at seklinde betimlenmistir (Resim 1.11).

% \W.G.Regier , The Book of Sphinx , 5.30

" Heinz Demisch. Die Sphinx. Geschichte ihrer Darstellung von den Anfangen bis zur

Gegenwart. 1977, Stuttgart. s.12

%8 Damodar Dharmanand Kosambi, “Sphinxes of all sorts occur on the Bharhut gateways”, Combined

Methods in Indology and Other Writings. Oxford University Press. 2002, s. 459.
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Resim 1.11: Stupa Kapisi 1.yy. Bharhut, Hindistan

Kaynak https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bharhut_Gateway Sphinx.jpg 30.03.2019
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IKINCi BOLUM
SFENKS iMGESI

2.1. Mitolojide Sfenks

Misir  sfenksinin temel gorevi tapinak ve mezar gibi yapilarin
koruyuculugunu yapmakti. Misir mitolojisinin gelisiminde de sfenksin bu gorev
tanimmin yani sira Ozellikle Firavunlarin  6zelinde c¢ok sayida hikaye
bulunmaktadir. En bilineni 8. Siilaleden IV. Tuthmosis’in prens iken ava ¢iktig1
bir giinde uyuyakalmasi ve rityasinda bir sfenks golgesi gormesidir. Sfenks
Tuthmosis’e eger sfenks heykelinin ayaklarindaki kumlar1 temizlerse kral
olacagini st')yler.29 Sfenks betimlerinin pek c¢ogunda Firavun yiizlerinin
kullanilmas: da bu iliskiyi giiglendiren baska bir sebeptir. Misir sfenksinin
Yunan sfenksinden fizyolojik farkliliklarinin disinda ayiran baslica 6zellik Misir
sfenksinin ¢ok daha olumlayici bir sekilde betimlenmesidir. Yunan mitinde
sfenks korkutucu, zarar veren ve insan diismani bir yapidadir. Yunan mitindeki

sfenks anlatilarindan en meshuru hig stiphesiz Oedipus ile olan yiizlesmesidir.

Thebes Krali Laius, Apollon’un kehaneti iizerine oglu tarafindan
oldiiriilecegini 6grenir. O sirada bir erkek ¢ocugu olmayan Laius rahattir ve esi
Jocasta’y1 sinirlendirme pahasina esiyle yakinlasmayi reddeder. Bir gece sarhos
olan ve kehaneti unutan Laius esiyle birlikte olur ve Jocasta diinyaya bir erkek
cocuk getirir. Jocasta’nin biitiin 1srar ve aglamalarina ragmen Laius bebegi
Oldiirmesi i¢in bir adam tutar ve sehrin digina gonderir. Sehrin disinda bebekle
bas basa kalan adam bebegi 6ldiirmek istemez ve bebegin ayaklarindan zemine
civiler ve oradan ayrilir. Bebegin aglamalar1 civardaki bir ¢oban tarafindan
duyulur. Bebegi yarali halde bulan ¢oban onu Korinth sehrine gotiiriir. Korinth
krali Polydeuces ve esi kralice Merope’nin ¢ocuklar1 yoktur ve yarali bebegi evlat

edinirler. Bebege Oedipus adini koyar ve onu prens olarak yetistirirler.

2% (Cevrimici) https://www.britannica.com/biography/Pharaoh-Thutmose-1V 21.04.2019
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Oedipus sevgiyle biiyiir, topaldir ama giicli kuvveti yerindedir. Cesur ve
zeki ayn1 zamanda dindardir. Apollo’ya dua ettigi bir giin Apollo’nun onun
babasimi oOldiirecegine dair kehanetini duyar ve cok iiziilerek sevdigi babasi
Polydeuces’i oOldiirecegini 6grenir. Bunu engelleme adina Oedipus ailesini ve

sehri terk eder.

Bu sirada Kral Laius ¢ok daha giivenli bir iliski metodu bulmustur.
Chrysippus adli gen¢ bir erkek cocugunu kagiran kral, haliyle evliligin ve
tanrilarin kralicesi olan Hera’y1 kizdirmistir. Thebes’i cezalandirma adina bir
sfenks gonderen Hera, sfenksten krala iskence etmesini ve Thebes’teki genc
erkekleri 6ldiirmesini soyler. Sehrin girisine yerlesen sfenks erkek kurbanlarina
bilmeceler sorarak eglenir ve dogru yanitlamalar1 halinde sehre girebileceklerini

sOyler, yanlis yanitta ise av olacaklardir.

Caresiz kalan Kral Laius bir heyet toplayarak Apollon’dan yardim
istemek iizere tapmaga dogru yola cikar. Ug yolun kesistigi kisimda karsidan
gelen Oedipus’la karsilagir ve Oedipus’tan kenara ¢ekilmesini emreder. Kenara
cekilmeyi reddeden Oedipus, kral ve bes adamini orada oldiiriir. Sadece bir
koleyi bagislayan Oedipus ii¢ yolun birlestigi bu kavsakta yalniz kalmistir ve
kolenin kagarak gittigi yolu takip ederek Thebes’e dogru topallayarak yola ¢ikar.

Yolda Thebes’in miiltecilerinden Kral Laius’un hirsizlar tarafindan
oldiiriildiigiinti ve dul esi Jocasta’nin sfenksi 6ldiirecek olan kisiyle evlenecegini
ogrenir. Prens olarak yetisen egitimli ve kendine giiveni yerinde olan Oedipus
meydan okumay1 kabul eder ve sfenksin oldugu Thebes’in girisindeki daga dogru
tirmanir. Ezilmis kemiklerin ve taslarin arasindan sfenkse dogru yaklasan
Oedipus kendisine giilimseyen sfenkse dogru adimimi atar. Giizel yizli,
kafasinda ve omuzlarinda miicevheratlar bulunan yaratik kanatlarimi g¢irparak
melodik bir sekilde tipki diger kurbanlarma yaptigi gibi bilmecesini sorar.
“Sabahlart dort ayakl, o6glenleri iki ayakli, aksamlari ii¢c ayakli olan nedir?”
Oedipus mutludur ¢iinkii bilmecenin yanitin1 bilmektedir. “/nsan” yanitin1 alan

Sfenks kendini ugurumdan asagi birakir. Bu anlati, bilginin ve bilgeligin sembolii
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olan sfenks ve Oedipus imgesinin bugin bile bilinmesinde son derece buyik bir

katki saglamigtir. ®
2.2. Inanclarda Sfenks

Tek tanrili dinlerde sfenks ile ilgili dogrudan bir baglant1 gériilmemekle
birlikte bazi arastirmacilar keruvlar ile sfenks arasinda baglanti kurmaktadirlar.
Keruvlar, Tanr1’ya tapinma ve dvgiiyle mesgul meleksel varliklardir (Resim 2.1).
Kutsal Kitap’ta keruvlardan ilk kez Yaratilis 3:24’te soz edilir: “Onu kovdu.
Yasam agacinin yolunu denetlemek icin de Aden bahgesinin dogusuna Keruvlar

ve her yana donen alevli bir kili¢ yerlestirdi.”

Resim 2.1: Dort yize sahip Keruv betimi, 6kuz, aslan, kartal ve insan, Meteora,
Yunanistan

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/89/Tetramorph_meteora
.jpa/220px-Tetramorph_meteora.jpg 05.12.2018

Arkeolog W.F. Albright (1891-1971), keruvlar aslinda sfenkstir der™,

Sfenksologist Heinz Demisch de keruvlar ve sfenksler arasindaki benzerligin

% W.G.Regier , The Book of Sphinx , Nebraska ,2004 , s.41-42
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ozellikle de Asur ve Babil kiiltiirinde ilgi cekici oldugundan bahseder.®
Sfenksler de tipki keruvlar gibi Tanr katindadir, Gilines ile iliskilendirilir ve
kutsal mekanlar1 koruma gorevi verilmistir. Uc kitadaki kapsamli sfenks
caligmalarindan sonra yazar Andre Dessenne (1914-1972) de keruvlar ‘cok blyuk

ihtimalle Sfenks idiler.” goriisiinde bulunmustur.*

Nahum Sarna’nin (1923-2005) ise keruvlarin anotomisi hakkinda
siipheleri vardr: ‘Ikinci Tapmak déneminin (M.S 70) sonu itibariyle keruvlarin
dogasiyla ilgili bilgiler kaybolmustur.”34 Buna ragmen keruvlarin sekli ile ilgili
sOylence ve gelenekler devam etmistir. 17.ylizyilda Jacob Gaffarel (1601-1681)
Theoderet (393-457), Pradus (1547-1595), Villapandus (1552-1608) ve Oleaster
gibi kisilerin yiizyillardir siiren keruvlarin sekli ile alakali tartigmalarindan

alintilar yapmustir,

Arkeologlarin Israil’de bulduklar1 kantasinin iizerinde yiizleri birbirine

doniik iki sfenks ve ortalarinda kutsal agacin® oldugu goriilmektedir. (Resim 2.2)

3! Demisch, Die Sphinx, 213-16

%2 Heinz Demisch, Die Sphinx. Geschichte ihrer Darstellung von den Anfangen bis zur Gegenwart.

1977, Stuttgart. s.12
%% Dessenne, Le Sphinx, s.181
% Sarna, Genesis, 5.375
% Gaffarel, Curiositiez inovyes, s. 15-25
% \on der Osten, Ancient Oriental Seals, Newell Koleksiyonu parca 331.
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Resim 2.2: Von der Osten, Ancient Oriental Seals, Newell Koleksiyonu parcga 331.

Keruvlar Aden bahgesini korumaktaydi.*” Son tahlilde Albright,
Demisch ve Dessenne hakli ise Incil’de Bilgelik ve Hayat Agacii koruyanin
sfenksler oldugu sonucu ¢ikarilabilir.

Nitekim Kutsal Kitap'ta soyle denmektedir: "...onu kovdu. Yasam
agacinin yolunu denetlemek icin de Aden bahgesinin dogusuna keruvlar ve her
yana donen alevli bir kili¢ yerlestirdi." Keruv tipik olarak kanatlarla, ayaklar1 ve
elleriyle betimlenmistir, fakat cesitli bicimlerde anlatilir Ornegin iki tane

ylize *®ve hatta dért tane yiize sahiptirler *°

Keruvlar kutsal nesneleri koruyan melekler olarak diistiniilmistiir.
Yaratilis 3:24°te onlarin yasam agacini korudugunu gorebiliriz. Onlar Ahid

Sandigi 'nin iizerindeki bagis tahtindaydilar®

3 Yaratilig 3:24
% Hezekiel 41:18
¥ Hezekiel 10:21
40 1.Samuel 4:4
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Keruvlarin motifleri tapinak ¢adirini lizerine nakis olarak iglenmis ve

figiirleri kral Siileyman’n tapinaginda da bolca kullanilmugtir.*?

Ezoterik inanglarda da sfenks imgesi 6nemli bir yer tutmaktadir. Manly
P. Hall bunu s6yle agiklar: "...Sfenks bilmecesinin baska bir cevabi daha vardir.
Bu cevap da Pisagorcu sayilar teorisiyle iliskilidir. Dort, iki ve ii¢ sayilarinin
toplami dokuz eder ki, bu insanmin ve alt alemlerin sayisidir. Dort sayisi cahil
insani, iki sayisi egitimli insani ve ii¢ sayist ise ruhani insani gésterir. Bebeklik
cagindaki insanlik dort ayag iizerinde yiiriir, olgun insan iki ayag iizerinde
yiirtir. Kurtulmus ve aydinlanmig akil ise iki ayagina bilgelik asasini ekler.
Sfenks dolayisiyla doga gizemi, gizli ogretinin cisimlesmesidir, onun bilmecesini

cozemeyen herkes yok olacaktir. Sfenksi gecmek, éliimsiizliige ulasmakair...” *

2.3. Edebiyatta Sfenks

Oedipus'un dykiistinii anlatan Sophokles (M.O. 495-406)**, Seneca (M.0. 4 —
M.S. 65), Corneille (1606-1684), Voltaire (1694-1778), ve Foscolo (1778-1827) gibi
trajedi yazarlari oyunlarmin higbirinde sfenksin sordugu bilmeceye yer
vermemislerdir.*® Hitap ettikleri kitlenin bilmeceyi zaten bildiginden yola ¢ikarak
farkli tarzlarda yorumlamaya calismislardir. Seneca, bilmece sahnesinin dramatik
yoniinii dis ses olarak yansitmistir herhangi bir aksiyon yoktur. Oedipus kemiklerle
dolu yoldan yiiriir, Sfenks kanli ¢enesini gicirdatmaktadir ve kanatlar1 penceleriyle
beraber saldiriya hazirdir. Muhtemelen boyle bir durumda bilmecenin sahnenin

dramatik yoniinii olumsuz etkileyebilecegi diisiiniilmiistiir. *

Bilmecenin ¢ikis noktast konusu muallakta olsa da bilmecenin bahsedildigi
ilk 6rnek M.O. 470-460a tarihlenen bir vazodur. Alt1 ayakli dize formunda gériilen
bilmecenin Thabes siiri Oidipoidia’dan aktarildigi anlagilmaktadir. Siirde, sfenksle

Oedipus’un miicadelesinin yan1 sira Oedipus’un annesi ve esi Jocasta ile olan evliligi

* Misirdan Cikis 26:31; 2. tarihler 3:7

%21, Krallar 6:23

* Manly P. Hall, Tiim Caglarn Gizli Ogretileri, s. 108
* Sophocles, Oedipus The King, c. 429

**W.G.Regier , The Book of Sphinx , 5.90

*® Seneca, Oedipus, 90
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ve iliskisi de konu edilmistir.*’ Kayith ilk érnek ise iki parca halinde bulunan
Euripides’ in (MO 480- MO 406) kayip Oedipus oyunundadir. Bilmece, tipk1 vazoda
oldugu gibi yine altil1 dize seklinde ve Euripides’in Phoenissae iizerine yorumlariyla

beraber bulunmaktadir.

Amerikal1 sair Ralph Waldo Emerson’un (1803 — 1882) The Sphinx siiri de
sfenks-kadin iliskisiyle ilgili dikkat ¢ekici 6zellikler tasir.

"...Icinden binlerce seslerin
Konustu evrensel kadin,

"Kim ki anlamlarimdan birini soyler

Efendisi olur biitiin anlamlarimn..."*®

Yine Amerikali yazar Edgar Allan Poe’nun (1809-1849) da Sfenks adli kisa

hikayesi edebiyatta kullanilan sfenks betimlerine ait 6rneklerden biridir.

“...Bir an susup kitap dolabina gitti ve eline Dogal Tarih’in basit ozetlerinden
birini aldi. Sonra kendisiyle yer degistirmemi istedi. — kitabin kiiciik yazilarint rahat
okuyabilmek icin. Béylece pencerenin yanindaki koltuga oturup kitabi agtiktan sonra
konusmasina kaldigi yerden devam etti.” Canavari o kadar ayrintili anlatmasan, ne
oldugunu asla anlayamazdim. Sana bir égrenci ¢ocugun Insecta (yani bocek)
sinifindan, Lepidoptera takimindan, Crepusculaira familyasindan Sphinks (yani

Sfenks) cinsini nasil tarif ettigini okuyayim. Iste aynen séyle yaziyor:

Dort zarli kanadi kiigiik, rengarenk metalik pullarla kaplhdir. Agz1 hortum
seklindedir ¢iinkii ¢enesi uzundur. Agzimin iki yanminda dokunmaya ve tat almaya
yvarayan kisa kivrik ¢ikintilar bulunur. Alt kanatlarla iist kanatlar birer sert killa
birbirine baghdir. Antenleri prizma seklindedir ve uzun birer ¢ubuga benzer. Karni
sivridir. Batil inangl halk kurukafa Sfenksinden, zaman zaman attigi kederli ¢igliklar

’

ve gogstindeki kurukafa resmi yiiziinden ¢ok korkar.’

*" Pausanias. Description of Greece, 9.5.10-1
8 Ralph Waldo Emerson, Secilmis Siirler, (Cev. Volkan Hacioglu), Istanbul, Artshop Yayincilik,
2016, s.27
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Kitabt kapadi ve koltukta one egildi. Simdi tam o ‘canavart’ gordiigiim sirada

ve benim durdugum pozisyondayd.” *

2.4. Felsefede Sfenks

Felsefe tarihi boyunca sfenksi 6nemli bir sembol olarak ele alan filozof Georg
Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) olmustur. Sanat tarihiyle de ilgilenen Hegel'e
gore; Sanat tarihi, temel ya da igerik ile bu igerigin belli bir formu ve belli bir ifade
bicimi arasindaki iligkilerin tarihidir. Sanat tarihini sembolik sanat, klasik sanat,
romantik sanat olarak ii¢ doneme ayiran filozof, tarihsel olarak dnce sembolik
sanatin var oldugunu soyler, tinin ilk tezahirt burada kendini gosterir. Sembol bir
isarettir ve farkli bir seyi ifade etmeye yonelik bir aractir. Fakat sembol, ifade ettigi
diisiinceye yabanci basit bir isaret degildir, ifade ettigi anlamla belli bir yakinlik
iliskisi tasir. Sembolde, gosterenle gosterilen arasindaki iliskinin igsel oldugunu
sOyleyebiliriz: sembol ile simgeledigi sey arasinda analojik bir iliski s6z konusudur.
Ornegin; aslan ile gii¢ arasindaki iliski gibi. Sembol gercek anlamiyla mecazi anlami
arasinda gidip gelir ve ‘‘tasidigi genis ve derin anlama ulasabilmek igin,
duyumsanabilir formu asmamizi gerekli kilar.”>®® Bu durumda hayvanlarla dolu
Misir sanati, sembolik sanatin en 6nemli 6rnegini olusturmaktadir ki, sembolik sanat
bir yorumlama g¢abas1 gerektirmektedir. Hegel’e gore en {istiin sembol Sfenkstir.
““‘Sfenks, Misir zihniyetini karakterize eden bir semboldir; hatta sembolizmin

semboliidiir diyebiliriz.””>*

Hegel, insan ve hayvan formlarinin bir arada oldugu sfenks i¢in insan tininin,
kaba ve aptal bir hayvan formu olmaktan kurtulmaya calistigin1 fakat kusursuz bir
Ozgurlik tasviri ve eksiksiz bir yasam ve eylem formu yaratamadigini soyler, ¢linkii
insan tini hala yabanci unsurlarla karigik haldedir ve hala bu unsurlara baglidir.
Halihazirda kendisinin bilincinde olan fakat kendi kusursuz imgesini gercek bir
objede hentiz bulamayan ve kendisine yabanci olmakla birlikte kendisiyle belli bir

yakinlik tagiyan formlarda kendini gorebilen tinsellige yonelik bu egilim, bizzat

* Edgar A. Poe, The Sphinx, 1846, 5.1-2
%0 Hegel, Estetik, ¢ .25.10
5! Hegel, Estetik, c.2. 5.99
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sembolikligi olusturmaktadir ve bu sembolizm en ug¢ noktaya vardiginda bir bilmece
haline gelir. Bu baglamda incelendiginde Sfenks-Oedipus iliskisi ¢ok daha ilging bir
hal alir. ‘“Sabahlar1 dort ayak, 6glen iki ayak, aksam ii¢ ayak lizerinde yiirliyen sey
nedir?’’ Oedipus ‘Insan’ diye yanitladiginda semboliin agiklamasinin, kendi i¢inde
var olan, kendisinin bilincinde olan tinde bulundugunu gosterir. Bu nedenle Gnlu bir
Yunan deyisi ‘Kendini tani’ der. Bilincin 15181, ideyi, kendisine uygun tamamen
duyumsanabilir bir bi¢im araciligiyla algilamaya olanak veren bir mesale gibidir ve

tin sadece bu digsal varlik icerisinde kendini g('jrl'ir.52

Sophokles’in  Kral Oedipus’unda kendi kaderine 1sik tutmaya calisan
Oedipus, gozlerini oyduktan sonra ne ugruna bu hale geldigini herkesin gérmesi igin
sarayin kapilarii acar: Oedipus kor olmustur. Kendini bulma arayisinin 6diilii olarak
yaptig1 bu biiyiik kesfi gostermek icin herkesin kendisini goérmesini ister: Oedipus
hep kor biri olmustur. Bu durumda Oedipus fiziksel olarak karanliga gomiilerek,
gercek anlamda gérmeye baslar; sonunda kendini tanima ve gercek icsel boyuta
gecme olanagi bulur. Bu durumla birlikte Hegel’in estetik diyalektiginin ikinci
noktasia ulasilmistir. Sembolizm son bulurken Oedipus artik en {iistiin sembolii
olusturmaktadir. Oedipus semboliin egemenligine son veren tindir ve sfenksin

Sliimiiyle birlikte ortadan kalkan ise tinin karmasikhigidir.>

Hegel‘in sfenkse olan ilgisi tarihi sebeplere de dayanmaktaydi. Hegel, sfenks
viicudunun tarihi konusunda sikintilarin oldugunu kesfetti. Wagner de bu konuda
Hegel’e katilmaktaydi: ‘Hayvan viicudunun hareketleriyle siislenmis bir insan yiizii.

Birbirinden ayrilmasi ¢ok zor.””**

Hegel’in sfenks i¢in yaptigi ‘sembollerin sembolii’ tanimi sfenksi tanimlamaya
yardime1 olsa da bu tanim miizik, kimya, fizik, siir gibi dallarda da bulundugundan

tanimin karmasasi devam etmistir.

Ferdinand Canning Scott Schiller (1864-1937), 1891 tarihli Sfenks

Bilmeceleri adli yapitinda ‘Carmih’in sembollerin en kutsali ve en biiyiigii oldugunu

2 Ae. s.99
53 France Farago, Sanat, 5.134-136
> Richard Wagner, Judenthum in der Musik, s.80.
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soyler.>® Sfenksin bunun ardindan geldigini belirtir, bununla birlikte Hegel de
Hristiyan bir kisilige sahipti ve semboller hakkinda yetkin sayilabilecek biriydi. Bu
acidan bakildiginda Hegel, sfenksi ¢armihin 6niine koyarak Sfenks imgesinin hem
degerini hem popiilaritesini arttirmis ve Ozellikle imgenin gelecek yiizyillardaki

gelisiminde dnemli bir etken olmustur.

% Schiller, Riddles of The Sphinx, 5.472
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UCUNCU BOLUM
BATI RESIM SANATINDA SFENKS BETIMLERI

3.1. Orta Cag'da Sfenks

Sfenksin Bati sanatinda betimlendigi en erken donem Orta Cag’in sonlaridir.
Kitap resimlerinde 0zellikle Oedipus’la olan miicadelesinin betimlendigi
sahnelere rastlanir. 13. yiizyildan kalma bir minyatiirde betimlenen sfenksin aslan
govdeli, uzun saglart olan bir kadin kafasina sahip oldugu goriilmektedir (Resim

1.1). Oedipus ise savasei bir sovalye figiirii olarak gosterilmistir.

Resim 3.1: Anonim, Oedipus ve Sfenks, 1286, Minyatir, Londra British Library, Li
Livre des Ansienes Estoires

Kaynak:http://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC_search/pdf frame.php?image=
00067380 30.11.2018
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Resim 3.2: Anonim, Sfenks Oedipus’a Soruyor, 14. yilizy1l, Minyatiir, Paris,
Bibliothéque de I’ Arsenal 5077, fol. 35v
Ik e i ;

Kaynak : http://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC_search/pdf frame.php? image=00089491
22.02.2019

Orta Cag’da sfenks betimine tekil olarak degil daha ¢ok Oedipus mitinin
igerisinde rastlanmaktadir. Oedipus, babasi Laius ve annesi Jacosta’nin hayatinin
anlatildigr 14.yiizyila ait bir el yazmasinda ise Oedipus’un Thebes sehrine girisi
gosterilmektedir (Resim 3.2). Yasli ve sakalli bir adam olarak atinin {izerinde
resmedilen Oedipus’un sfenks tarafindan durduruldugu gorilmektedir. Sfenksin
burada neredeyse vicudunun ortasindan insan ve hayvan seklinde boliindiigi
goriilmektedir. Insan kollarma sahip sfenksin bu fizyolojik o6zelligi de dikkat
cekicidir. Disi bir sfenks oldugu goriilen yaratigin nehir kenarinda Oedipus’u

durdurup bilmeceyi sormak {izere oldugu anlasilmaktadir. Orta Cag'da sfenks
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figurlerinin kitap resimlerinde Oedipus'un mitolojik 6ykisuniin anlatilmasi sirasinda

kullanildig1 goriilmektedir.
3.2. Yeni Cag'da Sfenks

Ronesans donemi kitap resimlerinde de Oedipus ve Sfenks Oykiisiiniin anlatildig:
goralur. Tipki Orta Cag betimlerinde oldugu Oedipus yine bir sovalye zirh1 ve
atiyla resmedilirken (Resim 3.3) sfenksteki degisimler daha keskin bir yapidadir.
(Resim 3.3) Kitap resimleri disinda Ronesans resminde sfenks figiirii son derece
nadir goriliir. Goriildiigli 6rneklerde de merkezde degil daha ¢ok yan unsur
olarak betimlenmistir. Sfenksler Ronesans sanatina ii¢ kanaldan girmistir:
Kiitiiphaneler, Misir, Yunan ve Roma’dan getirilen kabartmalar ve Misir’a giden
gezginlerin notlarl. Ronesans sfenksi tehlikeli, 6ldiirmeye meyilli bir mizagtan

ziyade aksi, huysuz bir yap1dayd1.56

% Grimal N., History of Ancient Egypt, Oxford,1992, 5.6
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Resim 3.3: Anonim, Histoire ancienne jusqu’a César, 1474, MS G.23 fol. 8r, The
Morgan Library
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Kaynak: https://iconographic.warburg.sas.ac.uk/ 20.04.2019
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Resim 3.4: Andrea-Mantegna,Virtus-Combusta , yak.1490, British Museum

Kaynak:https://www.researchgate.net/figure/Andrea-Mantegna-Virtus-Combusta-c1490-441-286-
mm-British-Museum-Pp-123-C-The_figl_267266413 23.01.2019

Resim 3.5: Mantegna ayrint1, Virtus Combusta: Erdem Alegorisi 27.3 x 40,7 cm
,1495-150

Kaynak: https://lwww.researchgate.net/figure/Andrea-Mantegna-Virtus-
Combusta-c1490-441-286-mm-British-Museum-Pp-123-C-The_figl_ 267266413 23.01.2019
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Sfenksin yan unsur olarak kullanildigi bir graviir Andrea Mantegna’'nin
(1431-1506) ¢izimleri esas alinarak yapilmistir (Resim 3.4). Erdem Alegorisi olarak
gecen yapitin konusu, cehaletin insanoglunu nasil geriye gotiiriip potansiyelinden
uzaklagtirdigiyla alakalidir. Sag tarafta yuvarlak koltuga oturan sisman figir,
Cehalet’in diinya tGzerindeki hikmin( temsil eder (Resim 3.5). Cehalet’e gozii kapali
olan Kader ve bir deri bir kemik kalmis Acgdzliilik hizmet eder.®” Alt tarafta ise iki
adet sfenks géze ¢arpmaktadir. Cehalet’in hiikkmiiniin altinda yer alan bilginin ve

bilgeligin sembolii olan sfenkslerin yorgun goriilmeleri manidardir.

Gravirin sol tarafinda ise satir olarak betimlenmis Sehvet ve esek kulakli
Sug, oniindeki bosluga diisen kor bir kadina eslik etmektedirler. Kadinin arkasindaki
figlir ise Bilgi tanrist Hermes tarafindan kurtarilmis insanoglunu temsil eder ve

insanoglunun Bilgi sayesinde kurtarilabilecegini sembolize eder.
glunun Bilgi sayesinde kurtarilabileced bolize eder.>®

> Ederheimer,Hellmann, Andrea Mantegna and the Other Early Italian Engravers, New York,
1912, .28
¥ Ae.s. 29
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Resim 3.6: Averulino: Mimari Uzerine y. 1490 El Yazmas1 (Ms. 2796) Biblioteca
~ Nazionale Marciana, Venedik
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Kaynak:https://www.wga.hu/preview/zgothic/miniatur/1451-500/2italia2/21renais.jpg 30.11.2018

Sfenkslerin yan unsur olarak kullanildig: ilging bir 6rnek de Filarete olarak
bilinen Floransali mimar, heykeltiras Antonio di Pietro Averlino (1400-1469)
tarafindan yapilan el yazmast mimari bir anlasmada karsimiza ¢ikar (Resim 3.6).
Sayfanin dekorasyonu Ronesans minyatiir sanatinin tipik bir 6rnegidir. Lombard-
Venedik stilinin etkin bir 6rnegini temsil eder. Mimari dekorasyonda kullanilabilecek
biitiin elementler bu sayfada resmedilmistir. Inciler, sfenksler, baliklar, Kipidler,
ciplak figurler vs. gorilir. Sfenksler sayfanin iist tarafinda amblemin hemen iki
yaninda yiizleri birbirlerine doniik vaziyette cizilmistir. Kivrimhi hatlariyla aslan

viicudundan ziyade yilan veya kertenkeleye benzemektedir. Sfenksin koruyuculuk
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ozellikleri ile diislintildiigiinde amblemin iki yanina yerlestirilmesi sfenksleri hem

sehri hem de anlagsmanin koruyucusu olarak gostermektedir.

Sayfanin alt tarafinda Macar Krali Matthias Corvinus’un (23 Subat 1443- 6
Nisan 1490) muhru yer almaktadir. Sahnenin en alt tarafinda ise yapimi devam eden
bir mimari eser bulunmaktadir. Matthias’in burada olmasi tesadiif degildir. Kral
Matthias bir Ronesans hiikiimdar1 olarak, egitim kurumlari, sanat ve bilimin yan1 sira
Macaristan Kralligi'na yeni bir hukuk sistemini de tanitmustir. Italyan Rénesans’ini

italya disinda benimseyen ilk Avrupa devleti de yine Macaristan olmustur.>®

Resim 3.7: Matteo di Giovanni, Masumlarin Katli, 1482, Pano, 240 x 240 cm
Sant'Agostino, Siena

i _)-.‘u

Kaynak: https://www.wga.hu/preview/m/matteo/innocent.jpg 12.12.2018

Matteo Di Giovanni'ye ait (y.1430-1495) Masumlarin Katli adli resimde
sfenksler taht kolgaginin topuzlarinda yer almaktadirlar. (Resim.3.7) Borgo San

Sepolcro ‘da dogmasina ragmen sanat kariyeri ekseriyetle Siena’da gecen sanatg1 15.

% Farbaky-Waldmann, Italy & Hungary: Humanism and Art in the Early Renaissance, Floransa
,2007, s.11
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yy. Siena’smim en iyi ressamlarindan biri olarak gsterilir.®® Masumlarin Katli
tablosunun dort farkli versiyonu vardir. Bunlarin i¢ii Siena’da biri ise Napoli’de
bulunmaktadir. Buradaki 6rnek 1482 tarihli Siena’daki Sant'Agostino Kilisesi i¢in

yapilan eserdir. Resmin konusu Kutsal Kitap'tan alinmistir:

“Herodes miineccimler tarafindan aldatildigimi anlayinca ¢ok kizd.
Miineccimlerin tam olarak 6grendigi dogum vaktini géz ontine alarak ¢ikardigi 6zel
bir buyrukla Beytlehem ve ¢evresindeki iki yasindan kiiciik tiim erkek cocuklart
oldiirttii. Boylece Yeremya peygamber araciligiyla séylenen su séz yerine gelmig
oldu: Rama’da bir ses duyuldu. Aglayis ve yogun doviinme. Cocuklart i¢in aglayan

Rahel avutulmak istemiyor; ciinkii onlar yok oldular”®

Masumlarin Katli konusu Bati sanatinda farkli donemlerde pek c¢ok kez
islenmis ve Gogunlukla yapildigi donemin siyasi ve sosyolojik konjonktiirii ile
bagintili olarak ele alinmistir. Bu 6rnekte de Turklerin Otranto seferi (1480 — 1481)
sirasinda 6len Otranto Sehitleri i¢in bir anma amaci tagimaktadir. Matteo’ya siparisi
veren Il.Alfonso ayni zamanda Otranto’da hayatin1 kaybedenlerin kalintilarim1 da
Napoli’deki Santa Caterina Kilisesine (su an Capodimonte Miizesi) getirdiginden
Masumlarin Katli temasinin donemin siyasi durumuyla da baglamsal gii¢lii bir iliski

igerisinde oldugu soylenebilir.

Sahne, Herodes’in sarayinda ge¢mektedir. Sarayin siitun ve Kkolonlar
sanat¢cinin Roma ziyaretinin etkilerini géstermektedir Cocuklar elleri ve ayaklarindan
tutularak askerler tarafindan oldiiriiliirken kadinlarin ¢irpiniglar1 sahnenin dramatik
etkisini arttirir. Baginda Dogu tarzinda bir sarik bulunan Herodes tahtinda olayi
izlemektedir. Tahtin iki tarafindaki kolcaklarda yer alan sfenks betimleri tipki
donemin diger drneklerinde oldugu gibi slisleme amaci ile sahneye Yyerlestirilmistir.
Erkeksi bir ifadeye sahip sfenkslerin sa¢ sekilleri donemin modasina uyumlu bir
sekilde resmedilmistir. Sfenksin kurbanlarimi 6ldurmesi, temsil ettigi giic ve bilgiyle

Herodes’in tiranlig1 arasinda bir bagint1 kurulabilir.

% Gaston Sortais, Catholic Encyclopedia /Matteo da Siena, vol 10, New York ,1913, 5.52
*! Matta 2:16-18
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Resim 3.8: Giovanni Maria Falconetto, Sala dello Zodiaco, 1515-20, Fresk, Palazzo
D’arco, Montova

Kaynak: https://www.wga.hu/preview/f/falcon/zodiac.jpg 22.12.2018

Italyan mimar ve ressam Giovanni Maria Falconetto (1468-1535) ‘nun
Ludovico Gonzaga ic¢in yaptign pek cok isten biri olan® Mantova’daki Palazzo
D’arco ‘nun bélimlerinden Sala dello Zodiaco (Burclar Salonu), sanatginin 12 ay ve
burglari temsilen salonun tamaminit kaplayan eseridir (Resim 3.8). Sanatcinin
kozmolojik dekorasyon programini Pinturicchio’nun (1454-1513) Kardinal

Domenico della Rovere’nin sarayi i¢in yaptigr 1490 tarihli giiniimiizde yok olmus

%2 Giorgio Vasari, The Lives Of The Painters Sculptors And Architects vol:3, Londra ,1927, 5.36
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Aylarin Dongiisii adli eserinden aldigt ve temayr da bu sekilde tasarladigi

séylenmektedir. ®

Falconetto’nun karmagsik mimari diizeni mermer kabartmalarin yani sira ¢ok
sayida grotesk madalyonlar igerir. Fresklerin alt ve {ist tarafindaki bolumlerde gesitli

mitolojik yaratiklar, satirler, sfenksler goze carpar.

Bu bolimlerdeki mitolojik sahneler Ovidius’un Déniisiimler adli altili
Olgiileriyle yazilan ve donilisiim temasiyla birbirine baglanan mitolojik ve efsanevi
Oykiilerin anlatildig1 eserinde gecen sahnelerdir. Gorildigi tizere sfenks betimi
kronolojik olarak ilerledikce saf slsleme araci olmaktan cikip mitlerle birlikte
verilmeye baslanmistir. On iki kemerli sahnelerin pek ¢ogunda tarihsel ve mitolojik
karakterler adi gecen aylarin isimleriyle yer almaktadir. Agustus’un Zafer Taki

orneklerden biridir.

83 (Cevrimici) https://www.wga.hu/html_m/f/falcon/zodiac.html 20.04.2019
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Resim 3.9: Ludovico Mazzolino, Meryem ve Cocuk Isa Azizlerle Birlikte, 1522-23,

ahsap tizerine yagliboya, 29,5 x 22,8 cm Galleria degli Uffizi, Floransa

Kaynak: https://www.wga.hu/preview/m/mazzolin/mad_chil.jpg 03.12.2018

Italyan Ronesansi'nin Bologna ve Ferrera sehirlerindeki etkisini arttiran
ressamlardan biri olan Ludovico Mazzolino (1480-1528) veya Mazzolini’nin
Madonna’sinda sfenksler yine dekoratif bir unsur olarak karsimiza cikar.
(Resim 3.9) Resimde Meryem annesi Azize Anna'nin kucaginda oturmakta ve
kucaginda bebek Isa'y1 tasimaktadir. Solda Incil yazar1 Aziz Yahya sagda ise
Meryem'in babast Aziz Joachim yer alir. Figurlerin arkasinda zengin bir
susleme dikkati g¢eker. Yuvarlak kemerli boliimiin iist tarafinda bir savas
sahnesinin yer aldig1 kabartma gorulir. Bunun iki yaninda sfenksler de géze
carpmaktadir. Profilden gosterilen bu sfenksler oldukca kivrak hatlara sahiptir.
Kanatlar1 yukarida kivrilitken belden asagidaki kisimlart da kuyruk gibi
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yukartya kivrilmistir. Bunlarin dénemin 6zelligi olarak bir kez daha siisleme ve

zarafet temsilcisi olarak burada yer aldiklar disiiniilebilir.

Ronesans’taki Ornek sayisinin az olmasi ile ilgili kesin bir yargiya
varilamasa da sfenks imgesinin Oedipus mitinde de yan karakter olmasi
Oedipus’un mantig1 ve akli temsil etmesinden Otiirii daha az islenmis oldugu
goriisii ortaya koyulabilir. Yine Antik Yunan’in ve neo Platonculugun agirliginin
oldugu bu donemde ve Ronesans’in insan bedenine olan bakisi géz Oniine
alindiginda sfenks gibi bir ‘yaratigin’ Yunan sanatinda yer almasinin yadirganmis

olabilecegi de diisiiniilebilir.

Sfenks imgesinin Avrupa’da tekrar belirimi 16.ylizyilda Maniyerist
donemde gozlemlenmeye baglamistir. “’Fransiz Sfenksi ** olarak da bilinen stslu
baslikli bir kafa ve gen¢ kadin gogiislerine sahip Sfenks siklikla kulaginda inci
kiipeler ve miicevherlerle betimlenmistir. Vicudu ise dinlenen bir aslan

pozisyonunda gorulmektedir.

Resim 3.10: Maniyerist Sfenks Heykeli, Belvedere Sarayi, Viyana

Kaynak.http://www.waymarking.com/waymarks/WM7NVM_Sphinx_in_the_Belvedere_Garden
_Vienna_Austria 12.12.2018
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Fransiz sanatinda Sfenks imgesi ilk kez kargimiza 1520 — 1530 ‘da
Fontainebleau Okulu araciligr ile g¢ikar ve Régence donemi (1715-1723) ile
gelisimini  siirdiirir. Fransa’dan biitin Avrupa ya yayilan Sfenks 06zellikle
dekoratif dis mekdn mimarisinin diizenli bir par¢asi olmustur. Viyana’da
Belvedere Sarayi, Potsdam’da Sanssouci Park, Ispanya’da La Granja, Bialystok
‘da Branicki Saray1 veya ge¢c Rokoko 6rnegi olarak goriilebilecek Portekiz’deki
Queluz Ulusal Sarayi’ndaki pargalar Avrupa’daki Sfenks imgesinin baglica

ogelerindendir.

ot, Abaguesne, Seramik Zemin, 1557, Louvre Muzesi

Resim 3.11: Massé

Kaynak: https://www.wga.hu/preview/a/abaquesn/floor2.jpg 22.12.2018
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Agirlikli olarak sato ve 6zel saraylarin zeminlerine siislemeler yapan Fransiz
seramikci Masseot Abaquesne (1500-1564)’in bu eserinin esas yeri St.Ettiene’deki
La Batie-d'Urfé isimli satonun sapelindeyken daha sonra Louvre’a getirilmistir64.
Sahnenin saginda ve solunda cesitli miizik aletleri géze c¢arparken sahnenin alt
tarafinda iki ayr1 kanatli sfenksin kuyruklarinin vazolarla birlestigi goriilmektedir
(Resim 3.11). Yine sahnenin diger kisimlarinda bulunan ¢igekler, yanan objeler,
melekler Antik grotesk sanat etkileri tasir. Avrupa sanatinin siisleme programinda
kendine yer bulmaya devam eden sfenks betimi rolini buyuterek ilerleyen

yiizyillarda ¢cok daha belirgin bir gelisim gosterecektir.

Resim 3.12: Sfenks heykeli, 18.yy. La Granja de San lldefonso Kraliyet Saray,
Segovia, Ispanya

Kaynak: https://archive.nyafuu.org/bant/thread/1034489/ 30.12.2018

% Jean Hossard, “’Abaquesne, premier faiencier francais au service de la pharmacie’”, Revue
d'histoire de la pharmacie, 1953, vol. 41
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Resim 3.13: Georg Flegel, Natiirmort, 1635, Bakir panel {izerine yagli boya, 33 x 50
cm, Ozel Koleksiyon

Kaynak : https://www.wga.hu/preview/f/flegel/stil_oys.jpg 12.12.2018

17.ylizyll Avrupa’sinin 6lii doga resimlerinin sembollerle 6zellikle de
Hristiyan sembolleriyle olan iligkisini g6z Oniine aldigimizda herhangi bir
natlirmortta sfenks betimi gérmek ¢ok da sasirtici olmamaktadir. BOyle bir érnek
Georg Flegel'in (1566-1638) yaptig1 bir 6li doga resminde karsimiza ¢ikar (Resim
3.13).

Olomouc dogumlu sanatgi, 17. Yiizyil 6lii doga resminin Avrupa’da énemli
temsilcilerinden biri olmustur. Sanati ilerledikg¢e 6lii doga temalar1 portre ve manzara
resimlerinin 6niine gecer. Flegel, 1600’lerin basindan itibaren kendisini tamamiyla
yeni bir resim tarzina yogunlastirmis 1638’de Frankfurt’ta 6limiine kadar sadece bu
temalarda c¢alismalar yapmustir. Giiniimiizde de oOliidoga temasinin ilk Alman
temsilcisi olarak gorulmektedir. Temalar1 ekseriyetle 6lii dogalar, aksam yemekleri,
yemek malzemeleri tizerine olmustur. Sanat tarihi baglamindaki arastirmalarda

resimlerin ve objelerin tarihsel ve kiiltlirel iliskileriyle alakali Flegel’in, biri
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Frankfurt’ta biri Hanau’da olmak iizere yazdigi iki adet makalesi bulunmaktadir.
Alman 6lii dogasinin gelisiminde pay sahibi olan bu yazitlar sanat¢inin da anlayisiyla

ilgili saglam ipuglar1 vermektedir.

Bu resimde sag iist kdsede mangal iizerinde pismekte olan istiridyeler, sol (st
tarafta ekmegin tlizerinde bir enginar ve sol On tarafta capon adi verilen
kisirlastirilmig ve pisirilmis bir horoz yemegi sag on tarafta iizerine sinek konmus bir
ekmek tabagi bulunmaktadir. Bu malzemelerin hepsi 6lii doga terminolojisinde
belirli alt anlamlari isaret eder. Ornegin; Istiridyeler hem bekareti hem de bastan
cikarmay1 temsil ederken®, ekmek Isa’nin bedenini, pismis tavuk ise fedakarhgml66
temsil etmektedir. Yemeklerin iizerinde ve etrafindaki haseratlar anlasilacagi iizere
hayatin geciciligini “Memento Mori” yi izleyiciye gostermektedir. Cesitli bigak ve
catallarin yani1 sira ¢esni tabagi olarak adlandirabilecegimiz tabagin kosesinde
belirgin bir sfenks betimi goze ¢arpmaktadir. Bu sfenks imgesi sanat¢inin diger 01U

doga resimlerinde de kendini gostermektedir.

% Ellen Siegel, Symbols of Change in Dutch Golden Age Still Life Paintings, New York, 2011,
s.12-13
®Ae.s.13
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Resim 3.14: Nicolas Poussin, Musa’nin Bulunusu, 1651, tuval tizerine yagliboya,
1 178 cm Ulusal Galeri, Londra / Cardif
T e e e il AR . 5

e

Kaynak: https://www.wga.hu/preview/p/poussin/4/07moses.jpg 01.03.2019

Fransiz Barok ressam Nicolas Poussin, (d. 15 Haziran 1594- 6. 19 Kasim
1665) ise ¢agdaslarinin aksine antikite ve klasik temalar1 benimseyerek kendisinden
sonra gelen David (1748-1825), Ingres (1780-1867), Cezanne (1839-1906) gibi pek
cok ressamin sanat anlayislarini etkilemistir. Temalarinin yani sira temelde
cagdaslarindan onu ayiran 0zellik, kompozisyon dizeni ve 0zellikle doganin

temsilinde renkten ziyade ¢izgi ve dengenin 6n planda olmasidir.

Sekil 3.14°te gorilen 6rnek ise Poussin’in ayn1 temada yaptigi ii¢ resimden
biridir. Ulusal Galeri’de bulunan eser 1988’de Galler Ulusal Miizesi'ne goétirilerek o
tarinten itibaren Londra-Cardiff arasi degisimli olarak sergilenmistir. Poussin,
Musa’nin hayatindaki olaylar1 en az 19 kere resmetmistir. Ancak bu resimlerde 17.
yiizy1l dini temal1 resimlerin aksine Poussin herhangi bir uhrevi durum veya azizlik-

sehit vb. dini esintilerden kaginmistir. Resmin konusu Kutsal Kitap’tan alinmistir:

"...Levili bir adam kendi oymagindan bir kizla eviendi. Kadin gebe kaldi ve

bir erkek ¢cocuk dogurdu. Giizel bir ¢ocuk oldugunu goriince, onu ii¢ ay gizledi. Daha
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fazla gizleyemeyecegini anlayinca, hasir bir sepet alip katran ve ziftle sivadi. Igine
cocugu yerlestirip Nil kiyisindaki sazliga birakti. Cocugun ablasi kardesine ne

olacagint gérmek icin uzaktan goézliiyordu.

O swada firavunun kizi ytkanmak icin 1rmaga indi. Hizmetgileri irmak
kiyisinda yiiriiyorlardi. Sazlarin arasindaki sepeti goriince, firavunun kizi onu
getirmesi icin hizmetcisini gonderdi. Sepeti a¢inca aglayan ¢ocugu gordii. Ona

actyarak, “Bu bir Ibrani cocugu” dedi.

Cocugun ablasi firavunun kizina, “Gidip bir Ibrani siitnine ¢agirayim mi?”

’

diye sordu, “Senin i¢in bebegi emzirsin.’

Firavunun kizi, “Olur” diye yamitladi. Kiz gidip bebegin annesini ¢agird.
Firavunun kizi kadina, “Bu bebegi al, benim i¢cin emzir, ticretin neyse veririm” dedi.
Kadin bebegi alipp emzirdi. Cocuk biiyiiyiince, onu geri getirdi. Firavunun kizi

cocugu evlat edindi. “Onu sudan ¢ikardim” diyerek adini Musa koydu...""’

Erken Hristiyanlik doneminde Eski Ahit, Incil ile olan analojik iliskileri igin
okunurdu. Bu agidan Nil’in sularina annesi tarafindan hasirotundan bir sepete
birakilan Musa’nin vaftiz ile olan iligkisi ilgi ¢ekicidir. Ancak burada Poussin’in
farkli bir yaklagimi s6z konusudur ki donemin ¢agdas Fransiz yazarlarindan Louis-
Henri de Loménie (1635-1698) resim ile alakali olarak: “O, Musevilerin Musa ’si,
Arkadia’nin Pan’i, Dardanel’in Priapus’u ve Mistr’in Anubis’i onu sudan ¢ikardim

3768

ve adimi Musa koydum diyerek Poussin’in konuya getirdigi ¢ok yonliligi ve

pagan etkisini gostermektedir.

Eski Ahit -Yeni Ahit iligskisine donecek olursak resim ozelinde Firavun ’un
kiz1 tarafindan bulunan Musa ile Secde sahnelerinde bulunan Krallar veya
Cobanlarin isa’ya olan bakis1 ve tavirlar1 benzerlik gdstermektedir. Yine resmin arka
planinda Misir’li bir rahibin gakal sekilli Anubis’e taptigi goriilmektedir. Olayimn
baslangicinda Firavunun, erkek ¢ocuklarmin 6ldiiriilmesi ile Herodes’in ayn1 emri ve

yine Kutsal Aile’nin Herodes’ten kagisi ile birlestirildiginde 6n belirim iliskisi daha

%7 Kitab-1 Mukaddes, (Cikis 2:5-10)
% William Thuiller, A Golden Catalogue, 1994, 5.202
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da saglamlagmaktadir. Sahnenin Misir’da gectiginin tartisilmaz kanitlar1 ana
sahnenin hemen arkasinda bulunan kayanin istiinde Nil’i temsil eden bir nehir
tanrisi, hemen yani basinda bulunan sfenks ve arka plandaki tapinagin arkasindan
yiikselen bir obelisktir. Goriildiigii iizere bu resimdeki sfenks kullanimi agirlikl
olarak cografi nedenlere dayanmaktadir. Sfenks betiminin ilerleyen yiizyillardaki
gosterimi ile Poussin’in antikite hayranligi arasinda da belirgin bir benzerlik s6z
konusudur. Yine de ressamin Poussin oldugu diisiiniildiigiinde sembolizmin sinirlar1
Ozellikle de sfenks imgesi ¢ok daha derinlestirilebilir. Resmin olasi sembolizminin
yan1 sira resimdeki figiirlerin diizeni ve iliskileri de kayda degerdir. Kadin figiirler
yine Poussin’in bir sene dnce yaptigi Isa’min Korleri Iyilestirmesi (1650, Louvre)
tablosundaki ¢ogunlugunu erkek figiirlerin olusturdugu kompozisyonla ilging bir
iliski igerisindedir. Her iki resmin de ayni kisinin siparisi olmasinin yani sira
figtirlerin jest ve mimikleri, konumlari, parlak elbise detaylar karsilikli benzerlikler

tagimaktadir.

46



Resim 3.15: Jan Frans van Bloemen, Manzara ,1720, tuval {izerine yagli boya, 81 x
137 cm, Ozel Koleksiyon
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Kaynak: https://www.wga.hu/preview/b/bloemen/jan_frans/classila.jpg 22.12.2018

Sanat hayatim1 agirlikli olarak Roma’da sirdiren 18.yy. Flaman manzara
ressami Jan Bloemen (1662-1749) resim tarzini biiyiik oranda bir baska Romali
ressam olan Gaspar Dughet’den (1615- 1675) etkilenerek olusturmustur.17.yy. Barok
manzara ressami olan Dughet ise Poussin’in hem 6grencisi hem de kayinbiraderidir.
Bloemen sanat hayati ilerledik¢e daha acik tonlara yonelmistir. Klasik konular1 ve

yumusak gecisleri benimseyen ressamin bu tablosunda iki figiiriin agach bir yoldan
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sehrin disina dogru gidigleri resmedilmistir. Figiirlerden biri sfenks heykelinin
onilinde disiinceli bir sekilde otururken diger figiir ise yolun gidis tarafini isaret

etmektedir.

Bir yonii veya bir kisiyi isaret eden figlir betimi sanat¢inin yapitlarinin
cogunda goze carpmaktadir. Sfenksin bulunma sebebi ise yiiksek ihtimalle antik bir

sehir veya zamanin gdsterilme istegidir.
3.3. Yakin Cag'da Sfenks

18.ylizyila gelindiginde sfenks betiminin resim sanatindaki konumu ve evrimi
artik iyiden iyiye kendini gdstermektedir. Ozellikle Hegel’in sfenks konusundaki
caligmalar1 imgenin Oedipus ile birlikte popiilerlesmesinde 6nemli rol oynamistir.
Bununla birlikte sfenks imgesinin ve mitinin hem Neoklasizm hem de daha sonra
gelecek olan Sembolist anlayisla birebir ortiismesi diistintildigiinde imgenin siklikla
betimlenmesi kaginilmaz olmustur. 18.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren 6zellikle de
Pompei ve muadili arkeolojik buluntularin 1s1ginda Neoklasizm, kita Avrupa’sinda
hizli bir yiikselise gegmistir. Winckelmann’nin Resim ve Heykelde Yunan
Eserlerinin Taklidi Uzerine Diisiinceler (1750), Antikcag Sanat Tarihi (1764) gibi
eserleri akimin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Sanatin “asil bir sadelik ve
sakin ihtisama” sahip olmasi gerektigini sdyleyen Winckelmann, &zellikle sfenks
Ozelinde Misir sanat1 ve bolgedeki antik etkilerden de siklikla bahsederek sfenks
imgesinin Bati resmindeki konumunun saglamlagsmasinda tipki Hegel gibi 6nayak

olmustur.
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Resim 3.16: Baron Francois-Xavier Fabre (1766-1837) Oedipus ve Sfenks,1806—
1810 tuval {izerine yagliboya, 19 34 x 26 in. ,Dahesh Museum , New York

Kaynakhttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fran%C3%A7ois-Xavier_Fabre -

Oedipus_and_the Sphinx.jpg 30.12.2018

Neoklasizmin resim sanatindaki onciillerinden J. L. David (1748-1825)’in
ogrencisi olan Francois-Xavier Fabre (1766-1837) Ihtilal sirasinda Floransa’ya
giderek Floransa Akademisine iliye olur ve resim teknigi ve yapisi ile ilgili dersler
almaya baglar. Ozellikle portrelerindeki gercek¢i ve zarif tarz, Floransa’da
aristokratlar ve turistler arasinda popiilaritesinin artmasini saglar.69 Donemin sanat
anlayis1 ile paralel olarak Kklasik temalari benimseyen Fabre, Oedipus ve Sfenks
konusunun en dramatik anini resmetmistir. (Resim 3.16) Neoklasik bir manzaranin
merkezine yerlestirilen Oedipus hem jestleri hem viicut hatlartyla tam bir antik

Yunan kahramani seklinde resmedilmistir. Tipik kiyafeti ve yiiksek ihtimal babasini

%9 (Cevrimigi) Francois-Xavier ~ Fabre http://www.getty.edu/art/gettyguide/artMaker

Details?maker=621 22/03/2019
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oldiirdiigii kilictyla, ic parmagini 6ne uzatarak bilmeceyi dogru yanitladig: belli olan
Oedipus’un bu jesti ilgi ¢ekicidir. David’in bir bagka 6grencisi olan Ingres (1780-
1867) ‘da 1808’de ayn1 konuyu ele aldiginda Oedipus’un parmagiyla yine benzer bir
jestte bulundugu goOrilmektedir (Resim 3.17). Bu iki sanatginin birbirlerinin
eserlerinden haberleri olup olmadigi tartigmali olsa da sanatcilarin ayni donemde

Roma’da olduklar: bilinmektedir.

Resmin diger 6gelerinde ise sfenksin net disiliginin yani sira yiiz hatlarinin
erkeksi olmasi dikkat cekici bir ayrmtidir. Sfenksin hemen arkasinda bulunan
kurukafa hikayeyi tamamlar ve bilmeceyi yanitlayamayanlarin akibetleri ile ilgili net

bir bilgi vermektedir.

Resim 3.17: Jean-Auguste-Dominique INGRES, Oedipus ve Sfenks ,1808, 189x144
cm, Louvre

Kaynak: https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/oedipus-explaining-enigma-sphinx 12.12.2018
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Fransiz Neoklasik ressam Ingres (Montauban, 1780- Paris, 1867) kendisini
Fransiz Akademisinin koruyucu ve yiikselen deger olan Romantizm akimina karsi
savagan biri olarak gormekteydi. Romantik akimin 6nciilerinden Eugene Delacroix
(1798 -1863) ‘y1 da rakip benimsemisti. Bunun sebebi biiylik olasilikla kendisinin
klasik tarzin y1lmaz savunucusu olmasindan 6tiirii egitiminin erkenden bitirilmesiydi.
11 yasinda Devrim bagladiginda geleneksel bir ¢ocukluk yasayamadigindan

Ozgiiveni eksik bir sekilde hayatina devam etti. "

Gelisime acik bir sanat¢1 olarak Ingres, Belgika, Hollanda ve Ispanya gibi
iilkelerdeki pek c¢ok iinlii sanat eserlerini Napolyon’un bu iilkelerdeki etkinligi
sayesinde gozlemleme imkani bulmustu. Daha sonralar1 bu bolgelerden getirilen
eserler Louvre’da tutulmaya baslanmisti. Ingres’da miizeden ilham aldigi eserleri
kendi klasik anlayisiyla yorumlayarak sanat tarzini olusturmaya calisiyordu. Bu
calismalar1 pek cogu tarafindan ge¢misi didikleme olarak tanimlansa da Ingres
caligmalarina devam etmisti. Paris Salon’una gonderdigi ilk eserleri de ¢ok koti
elestiriler alinca Ingres, bir daha Paris’e donmemeye yemin ederek kenti terk eder.
Erken donem resimlerinde rengin net ve saf kullanimini benimsemistir ki donemin
Romantik anlayisinda renk oyunlar1 ve yavas¢a yogunlasan renkler baskindir. Yine
de ironik bir sekilde bu donemdeki sanati ile alakali az sayida olumlu ve destekleyici

yorumlar Romantik sanatg¢ilardan gelmistir.71

Napolyon doneminin sona ermesi ile birlikte banisinden ve finansal
desteginden mahrum olarak hayatina devam etmek zorunda kalan Ingres, 6zellikle
Ingiliz turistlere yaptig1 cizimleriyle parasal anlamda ayakta kalmistir Ki bu dénem
yaptig1 eserler pek ¢oguna gore en basarili eserleridir.1824’te ise XIII. Louis’nin
Yemini adli eseriyle biiyiik siikse yapar (Resim 3.18) ve ¢ok kotii elestiriler alan
erken donem eserleri dahil biitiin eserleri saheser olarak adlandirilarak genis ¢apta

dagitimi yapilmaya baslanir. 2

" Tinterow-Conisbee, Portraits by Ingres: Image of an Epoch, 1999, s.25-26
71

A.e.s.278
2 Ae.s.214
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Resim 3.18: XIII.Louis’nin Yemini. ,1824, Tuval iizerine yagliboya 421 x 262 cm,
Montauban Kathedrali,Fransa

Kaynak: https://media.musees-occitanie.fr/images/artistes/jean-auguste-dominique-ingres/le-voeu-de-
louis-xiii/photo.jpg 20.11.2018

Roma’dan Paris’e yolladig: ilk eseri agirlikli olarak bir figlir ¢alismasiydi.
Figiir c¢alismas1 oOzellikle Roma’daki Fransiz Akademisi i¢in zorunluluklardan
biriydi. Paris’e Banyo Sonrasu ile birlikte yollanan Oedipus ve Sfenks, Enstutl Gyeleri
tarafindan Oedipus’taki egreti konturlar ve zorlama chiaroscuro etkileri sebep
gosterilerek kotii elestiri almistir. Ingres ozellikle Salon’da bir etkinlikte eserinin

olmasimi istediginden ¢alismalarina devam ederek 1827’te tuvali ii¢ tarafindan
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genigletmistir. Bunun sebebi hem Sfenksi daha biiyiik gdsterme istegi hem de arka

planda bulunan figiirii ekleyebilmekti.”

Klasige olan bariz ilgisinin diginda ozellikle Raffaello (1483-1520) ve
cagdaslart olan italyan sanatgilarin klasik anlayisim inceleyen Ingres’mn, renk ve
forma bakis agis1 da bu dogrultuda gelismistir. Ona gore Raffaello’yu Rembrandt ile
karsilagtirmak kiifiir niteligindeydi.74 Bunun yani sira doneme getirdigi bir diger
yenilik ise tekil figlirleri bir kez daha popiilerlestirerek sanata sokmasi olmugtur.

Odalik (1814), Kaynak (1820-56) gibi eserleri bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

Enstitd’nin  kurallar1 dogrultusunda canli bir model {izerinden ¢alisma
yapmasi gereken Ingres, tam olarak canli olmasa da kaynagmi yine Klasikte
bulmustur. 320 yilina tarihlenen Sandalli Hermes heykelini (Resim.3.19) poz olarak
secen Ingres, kas yapisi da dahil olmak iizere biitiin gereklilikleri heykelin bedenini
baz alarak yapmustir. Heykelin bacak yapisi, geometrik hatlari, resimdeki Oedipus’un
Antik kaynagi olarak kendini gostermektedir. Resmin yeni versiyonunda Ingres,
antik havay1 nispeten azaltarak daha modern bir etki birakmak istemis ve arka

plandaki figiirii korku ifadesiyle birlikte eklemistir.”

’® Robert Rosenblum, Ingres, Cercle d'art, Paris, 1968, s. 80-81.
7 John C.Van Dyke , History of Painting ,New York ,1919 , 5.172
> Robert Rosenblum, A.g.e., s. 80-81.
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Resim 3.19: Lysippos kopyast Sandalli Hermes, MO. 320, Mermer, 178 cm,
Louvre,Paris

t
|
|

i

W 3

Kaynak:http://ancientrome.ru/art/artwork/sculp/rom/copy/sculp/scu068.jpg 11.11.2018

Sfenks ise tipki muadili kullanimlar1 gibi kadinsi 6zellikleri 6ne ¢ikarilmis bir
sekilde, yarigolgede resmedilmistir. Ezoterik tabiatina uygun bu karanlikta kalma
sfenksin hem gizemini hem de korku unsurunu arttirmistir. Sfenksin gelisimi
yiizyillar gectikce disiligi daha da 6n plana ¢ikarilarak devam ettirilmis 6zellikle
cagdas oOrneklerde erotik sinirlart zorlayacak derecede karsimiza cikarmastir.
Sahnedeki aklin {stiinliigli alegorisinin yani1 sira Ozellikle alt tarafta bulunan ve
cansiz bir bedene ait oldugu anlagilan ayak sfenksin diger kurbanlarimi temsil

etmektedir. Yine kayaliklarin alt tarafinda sanatginin imzasi géze ¢arpmaktadir.
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Resim 3.20: Ingres, Oedipus ve Sfenks, 1864, 150.81 x 132.4 x 18,73 cm ,Walters
Art Museum , Maryland

Kaynak:https://art.thewalters.org/images/art/large/l_pll 379 fnt tr t03ii-7.jpg 23.04.2019

1864°te Ingres ayni konuyu igiincii kez resmetmistir. (Resim 3.20) Bu eseri
ilk versiyondan ¢ok daha kiigiik boyuttadir. Bu durum dogal olarak diger iki
versiyondaki bazi ayrintilarin 1864 tarihli eserden ¢ikarilmasina sebebiyet vermistir.
Esas sahnenin arkasindaki figiir burada goriilmemektedir. Thebes’in girisini temsil
eden mekan ¢ok daha daraltilmis, sfenks nispeten daha goriiniir durumdadir. Bunun
yani sira teknik olarak ¢ok daha klasik gorunumli bir Oedipus gorilmektedir. Daha
idealize hatlara sahip olan Oedipus’ta silah olarak yine kili¢ yerine mizraklar tasidigi

gbze carpmaktadir. Sahneyi tamamlayan diger unsurlar ge¢misteki versiyonlarla
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benzerlik gosterir. Sfenksin hemen altinda bir cesede ait oldugu belli olan ayak ve
kemikler bulunmaktadir. Figiirlerin jest ve mimikleri de degismistir. Ozellikle
sfenksin diger versiyonlarda Oedipus’la kurdugu @06z temas: burada yerini
bilmecenin bir sonraki anina yani sfenksin gecis izni verdigi izlenimini olusturur.
Oedipus’un parmaklari da bilmecenin cevabini verircesine hem kendisini hem de
sahnenin alt tarafinda bulunan insan1 gosterir. Bu jest, son versiyonu digerlerinden

ayiran 6nemli bir 6zelliktir.

Doénemin resim anlayisini 6zellikle de sfenks betimlerini etkileyen sebeplerin
basinda hi¢ siiphesiz Napolyon’un Misir Seferi (1798-1801) yer almaktadir. Bu
seferle birlikte kita Avrupa’st 6zellikle Fransa, Misir ile yogun bir kiiltiirel etkilesim
kurar. Farkli disiplinlerin Misir’a olan ilgisi (Misirbilim vb.) de bu dénemde kazi ve

kesiflerle ortaya ¢ikmig Ve bu egilim resim sanatinda da kendini gostermistir.

Neoklasik anlayisin Napolyon’la olan siyasi iliskisi, Misir’in  kesfedilmemis

mimarisiyle birlesince bu donemde ¢ok sayida Misir ile baglantili resim yapilmustir.

Resim 3.21: Carl Werner, Sfenks, Suluboya, 1867, 57.2 x 95,2 cm, Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/-The-Sphinx-/5AD8C42FDC954CD5 23.11.2018
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Alman Oryantalist ressam Carl Friedrich Heinrich Werner (1808-1894)
cogunlukla suluboya resimleriyle bilinmektedir. Ozellikle israil, Misir, Filistin gibi
iilkeleri gezerek bu bolgelerin peyzajiyla ilgili pek ¢ok ¢izim ve suluboya eserler
vermistir.1875teki Nil Cizimleri’nden Once yaptigi Sfenks (1867), suluboya olup
Misir’daki Karnak Tapinagini animsatan bir kompozisyona sahiptir.

Resim 3.22: Jean-Leon Gerome, Bonaparte Sfenks ‘in Oniinde ,1867-68, tuval
tizerine yagliboya,101.9 x 61,6 cm, Hearst Castle ,Kaliforniya

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/48/Jean-L%C3%A90n_G%C3%A9

r%C3%B4me_003.jpg 21.12.2018

Akademik Uslupta ¢alisan Fransiz ressam ve heykeltirag Jean-Léon Géréme
(1824-1904) Akademizmin gelisiminde 6nemli bir yer tutar. Romantizm ve Neo-
Klasisizm anlayisinin sentezi sayilan ve igerisinde her iki akimdan da O6geler
barindiran Akademik sanat, Fransa’daki Académie des Beaux-Arts’in (Glzel
Sanatlar Akademisi) standartlar1 baz alinarak Avrupa’nin sanat akademilerinde
kendini gdstermistir. Avrupa’da Klasik mi Romantik mi tartigmalarinin yapildigi bu
donemde Akademi sanatgilart Neoklasizmin ¢izgisini Romantizm’in rengiyle
birlestirerek “cizgi ve renk esit derecede Onemlidir.” anlayisini benimsemislerdir.

Donemin 6gretmen ve ressamlarindan Thomas Couture, (1815-1879) 1867 tarihli
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Metot ve Atdlye Soylesileri’nde (1879’ta Sanat Metodu Uzerine Soylesiler adiyla
tekrar ¢evrildi.) bir kisinin herhangi bir resimde ¢izginin veya rengin daha iyi
oldugunu sdylemesinin anlamsiz oldugunu, bu iki 6genin birbirini tamamladigin1 iyi
bir rengi gosterenin saglam ¢izgiler oldugundan bahseder. Donemin Poussin’ciler
(¢cizgi/disegno) ve Rubens’ciler (renk) olarak tanimlanan iki kutbunun savlari
¢izginin kullaniminin aklin belirtisi oldugu, rengin ise duygunun gosterimi agisindan
vazgecilemez oldugu iizerineydi. Biitiin bu stil c¢atismasmin oldugu doénemde
Akademik sanat da bir sentez olusturarak resmin ideal formunu yakalama
pesindeydi. Akademi’ye baskanlik yapmis Alexandre Cabanel’in (1823-1889) yani
sira William-Adolphe Bouguereau (1825-1905), Théodore Chassériau (1819-1856),
Hans Makart (1840-1884), Ary Scheffer (1795-1858) gibi ¢esitli ressamlar da

Akademi’nin bu sentez anlayisina uygun eserler vermistir. "°

Jean-Léon Gerdme da Akademik anlayisin temsilcisi olarak temalarinda
siklikla tarihi, Yunan mitolojisini veya oryantalist konular1 resmetmistir. Fransiz
ressamin Dogu’yla ve 6zellikle de Osmanli Devleti ile olan iligkisi bagta Dogu temali
resimleri olmak tiizere ¢cogu eserinde kendini gostermektedir. 1852’te 111. Napolyon
tarafindan aldign &deme sayesinde 1853’te Istanbul’a yolculuk yapmistir. Bu
yolculugu Dogu’ya yapacagi pek c¢ok gezinin ilkidir ve 1854’te Yunanistan ve

Tirkiye’ye tekrar ziyarette bulunmustur.”’

Odilon Redon (1840-1916), Osman Hamdi Bey (1842-1910), Seker Ahmet
Pasa (1841-1907) gibi pek ¢ok ressamin hocaligini yapmis olan Jean-Léon Gérdme
17 yasinda Paris’e gelerek agirlikli olarak Ingiliz ve Fransiz tarihinin temalarini
isleyen Fransiz ressam Paul Delaroche’un (1797-1856) ogrencisi olur. Ozellikle
biiyiik boyutlu resimlerinde Delaroche’un etkileri goriiliir.”

1868’te Salon’da Edipe adiyla sergilenen resim Oedipus ve Sfenks mitinin
popiilaritesinin artmasina sebep olmustur (Resim 3.22). Mitin sohretini arttiran diger
bir unsur da hi¢ siiphesiz Napolyon’un sfenks Oniinde resmedilmesi ve Oedipus

olarak tanimlanmasidir. Oedipus ve sfenksin giincellenmis sekli olan Napolyon-

’® Laurence Hutton, Artists of the Nineteenth Century and Their Works, Boston ,1879, s.81

" Donald A. Rosenthal, Orientalism, the Near East in French Painting, 1800-1880. Rochester,
N.Y.: Memorial Art Gallery of the University of Rochester. 1982, s. 77.

"8 Frédéric Vors, The Art Amateur, Paris ,1879, .70

58



Sfenks ylizlesmesi bu resimden sonra popiiler bir konu olarak islenmeye devam

etmistir.”

Resimde Napolyon’un zaferi ve sfenksin dniindeki pozuyla per¢inlenmistir.
Sfenksin ifadesi ise Napolyon’a karsi bir kiigimseme veya zaferinin bir onay: olarak
yorumlanabilir. Tarihsel baglamda Napolyon’un Misir’daki zaferi ile Oedipus’un
sfenkse karsi zaferi arasinda bir baglanti kurulmustur. Alman yazar Emil Ludwig
(1881-1948) “Iskender buradaydi, Sezar buradaydi simdi de Napolyon burada...”®

diyerek resmin sembolik degeriyle ilgili 6nemli bir saptamada bulunmustur.

Ote yandan resim yapildiginda Napolyon'un 6liimiiniin iistiinden 26-27 yil
gectigi ve resimde kiicliciik bir figlir olarak betimlendigi géz oOniine alindiginda
insanlarin, imparatorlarin gelip gecici oldugu Sfenks'in ise kalict oldugu yolunda bir

okuma yapilabilir.

Akademik {islupta caligmalar yapan bir baska ressam Polonyali Henryk
Hektor Siemiradzki’nin (1843-1902) temalar1 agirlikli olarak Yeni Ahit ve Antik
Roma-Yunan dinyasinin betimlerini kapsar. Kompozisyonlarin pek ¢ogunda pastoral
bir etki s6z konusudur. Antikitenin yani sira Incil sahneleri, tarihi sahneler, manzara

ve portreler de sanat¢inin eser verdigi tiirlerdir.

1864-70 aras1 Petersburg Imperial Academy of Arts’da akademik egitimini
almistir. 1871°de ise Miinih’e giderek bir baska Akademik sanat¢i olan Karl von
Piloty (1826-1886) himayesi altinda egitimine devam etmistir.

" W.G.Regier , The Book of Sphinx ,Nebraska ,2004 , 5.65
8 Emil Ludwig, Napoleon, 1924, s.121
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Resim 3.23: Henryk Hektor Siemiradzki, Sfenks Heykelinin Oniindeki Iki Kisi,
1880, Tuval Uzerine yagliboya, Regional State Fund of Khanty-Mansiysk, Khanty-
Mansiysk, Rusya

Kaynak:https://www.toperfect.com/pic/Oil%20Painting%20Masterpieces%200n%20Canvas/Siemira
dzki%20Henryk%20Hector Poland 1843-1902/4-Two-Figures-by-a-Statue-of-Sphinx-Polish-Greek-
Roman-Henryk-Siemiradzki.jpg 18.02.2019

Mermer bir sfenks heykeline merakli gozlerle bakan iki figiiriin betimi olan
bu resimde sfenksin Yunan sfenksine benzerligi daha fazla olsa da disiligi tam
belirgin degildir. Yiiz hatlar1 ¢ok daha erkeksi betimlenen sfenksin kanatlar1 acik ve
kivrimlidir. Bacaklar1 olagandan uzun neredeyse govdesiz bir bigimdedir. Heykelin
kaidesinin hemen yanina kollarin1 yaslayan figiirlerden 6nde olani yar1 ¢iplak bir
sekilde ¢ingene benzeri kiyafetlerle betimlenmistir. Arkadaki figiir ise net olarak
secilemese de cok daha esmerdir. Sfenksin gizemli ve ezoterik yapisinin buradaki
figlirleri c¢ok etkiledigi ve sanat¢inin da bunu yansitmaya calistiglt izlenimini

vermektedir. Iki figiiriin de ¢ingene veya sokak saticis1 oldugu kabul edildiginde ise
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bu merakin heykelin igeriginden ziyade bigiminden etkilenmis olabilecekleri

yorumunu da beraberinde getirir. Sag alt tarafta sanat¢inin imzasi bulunmaktadir.

Resim 3.24: John Singer Sargent, Sfenks, 1891-1890, 34.93 x 23,18 cm, Ozel
Koleksiyon

Kaynak: https://www.beverlyamitchell.com/the-sphinx-by-john-singer-sargent.html 01.03.2019

Amerikali ressam John Singer Sargent, (1856-1925) Floransa’da
dogmustur.1874-1880 yillar1 arasinda Paris'te yasayan sanat¢i hayatinin bu
doneminde sik sik Avrupa’yr gezmistir. Bu gezilerinde 6zellikle deniz yolculuklari
on plandaydi. Alman Sanat dergisi Das Kunstmagazin'de Hans Pietch imzasiyla

cikan "Yaz, giines, plaj: Biiyiik Amerikan ressami Sargent'in Deniz Manzaralart”
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isimli 16 Agustos 2010 tarihli makalede verilen listeye gére sanatg1 Tirol, Italya,
Tanca, Cezayir, Filistin, Misir, Fransa, Ispanya, Portekiz, Ingiltere, iskocya ve
Norvec'i ziyaret etmistir. Bunun disinda Sargent, Amerikali olmasina ragmen
ABD’ye ilk kez 1876 yilinda gitmistir.

Resimlerinde Izlenimci ve Realist etkiler gésteren Sargent, 1880’li yillarda
Salon igin yaptig1 portrelerle dikkat ¢eker. 1880’de Madame Edouard
Pailleron,1881’de Madame Ramén Subercaseaux, 1882°de Giillii Kadin (Charlotte
Louise Burckhardt) bu donemde yaptig1 6nemli portrelerdir.

1884’te ise ¢ogu otoritenin ve kendisinin en iyi eseri oldugunu séyledigis1
Madame Gautreou’nun portresi olan Madame X i yapar (Resim 3.25). Salon’da
sergilenmesiyle birlikte biyuk bir skandal konusu olan portre son derece erotik ve
provokatif bulunur. Bu “skandal” i devam siirecinde sanatc1 Ingiltere’ye tasmir ve

portrelerine orada devam eder.

8 Richard Ormand, Elaine Kilmurray, Sargent: The Early Portraits, New Haven: Yale University
Press, 1998, s. 114
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Resim 3.25: John Sargent, Madame X'in Portresi ,1883-84, Tuval lzerine
yagliboya,208.6 x 109.9cm, Metropolitan Museum of Art, Manhattan,ABD

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait of Madame X 02.12.2018

Sanat diinyasmin Izlenimcilik, Fovism, Kubizm gibi giincel akimlarinin
aksine sanatc¢inin eserlerinde realist bir bakis agis1 s6z konusudur. Diego Velazquez
(1599-1660) Anthony Van Dyck, (1599-1541) ve Thomas Gainsborough (1727-

1788) etkilendigi ve tarzini referans aldigi baslica ressamlardir.

Dokuz yilda tamamladigi Sfenks ise ¢ok daha izlenimci bir isluptadir.

Neredeyse belirsiz konturlar ve farkli ton degerleri, glin igindeki 1s1gin agisinin

8 Evan Charteris, John Sargent, New York,1927, 5.158
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tuvaldeki etkileri gibi standart izlenimci resmin 6zelliklerini gosterir. Misir'daki Gize
Sfenksini resmeden Sargent, resmin sol alt tarafina imzasin1 atmistir. Sfenksin
goOsterimi agisindan mitolojik yapisindan ziyade izlenimcilerin sevdigi dogadan bir
calisma Ornedi olarak yorumlanabilecek resimdir. Gize Sfenksinin 1518
degisimlerini gosterebilecegi anitsal bir yapida olmasi sebebiyle sanatg¢inin ilgisini
¢cekmis olmasi da muhtemeldir.

Resim 3.26: John Sargent, Sfenks ve Kimera ,1921, 302.58 x 234.31 cm tuval
lizerine yagliboya, Museum of Fine Arts, Boston,ABD

i }ld'r,‘ilci

Kaynak: https://mfas3.s3.amazonaws.com/objects/SC190134.jpg 12.12.2018

Sargent’in 1917-1921 arasinda yaptig1 Sfenks ve Kimera bugtin Boston Gizel
Sanatlar Miizesi’nin kubbesinde bulunmaktadir. Sol tarafta eserin 1917 tarihli eskizi
gortlmektedir. Mitlerin ve sanatin bir araya geldigi en belirgin 6rnekler hig siiphesiz
sfenks, kimera, griffon gibi mitolojik yaratiklarin birlikte resmedildigi eserlerdir.

Kimera tipk: sfenks gibi aslan viicuduna sahiptir. Burada gortilmese de griffonlar da
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tipki sfenks gibi kanathidir. Natale Conti Mythologie’sinde (1551) Sfenks ve

Kimera’nin karsilikl1 sohbetlerinden bahseder.®

Resim 3.27: Natale Conti, Sfenks ve Kimera ¢izimi, 1551, Mythologie
— ==

I

il

A

wa
ot

Yazindaki diger 6rneklerde ise Pomey’nin Tooke’un Pantheonu (1713) ve
Bulfinch’in Age of Fable’t (1855) yine bu iki mitolojik yaratigi birlikte gosterir.
Buradan yola ¢ikarak Bati resminde de Sfenks-Kimera iligkisinin resmedilmesi
olagan goriilmektedir. Sargent’in son isi olan bu resimde de erkeksi bir Misir
sfenksinin iizerinde ucan melek goriiniimlii ¢iplak kimerayr hayranlikla izledigi
gorilmektedir. Dinamik yapisiyla kimera statik sfenks ile bir kontrast olusturur ki
bu resimde de bu zitlik dikkat ¢ekici bir sekilde verilmistir. Tipki Sembolist sanatci
Odilon Redon'un yaptigi gibi Sargent’in da bu resminde Gustave Flaubert’in (1821-
1880) 1857 tarihli Ermis Antonius ve Seytan kitabindaki bu iki mitolojik yaratigin

diyaloglarindan ilham aldig1 diisiintilebilir.

8 W.G.Regier , The Book of Sphinx ,Nebraska ,2004, .98
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Sembolizm akimiyla birlikte sfenks betimlerinin Bati resminde arttig1
gozlenir. Sembolizm 19. Yiizyil sonlarinda Post-izlenimcilik sonrasi ortaya ¢ikan ve
1886-1900 aras1 Avrupa’da neredeyse biitiin sanat dallarinda kendini gostermis bir
akimdir. Baslangi¢ noktasi ve agirlikli olarak siir, felsefe, tiyatroda kendini gosteren
ve daha sonra miizik ve gorsel sanatlara dogru yol alan Sembolizm akiminin
Ozellikle gorsel sanatlarda Pre-Raphaelite Kardesligi ve Romantizm ile gii¢lii bir bagi
s0z konusudur. Tipki bu akimlarda oldugu gibi natiiralist ve realist bir anlayisa kars1
ve agirlikli olarak mitolojik konular sembolist resimlerde tercih edilmistir. Realist ve
natiiralist tarzin temelinde optik gerceklik ve idealin aksine siradan olan1 resmetmek
var iken sembolistler daha derin bir gerceklik anlayisi ve hayal giicliyle
birlestirdikleri riiya ve bilingalti konulariyla ilgilenmistir. Resim sanatindaki baglica
sembolistler Gustave Moreau (1826-98), Arnold Bocklin (1827-1901), Ferdinand
Hodler (1853-1918), Max Klinger (1857-1920), Paul Gauguin (1848-1903), James
Ensor (1860-1949), Edvard Munch (1863-1944), Odilon Redon (1840-1916)

gosterilebilir.

"Le Symbolisme", adiyla 18 Eyliil 1886’da Le Figaro gazetesinde Jean
Moreas tarafindan yayimlanan yazi bu akimin manifestosudur. Bu yazida Moreas
Sembolizmin “Dlz anlamlara ve basmakalip gergeklige” karst ¢iktigi ve hedefinin
“Ideal’i resmederek algilanabilir hale getirmek” oldugunu sdyler. Daha net bir
ifadeyle sembolistler sanatin hakiki gergegi ortaya gikarmasi gerektigi ve bunun da
yalnizca dolayli yollardan, metaforik ifadelerden veya sembolik anlamlar

animsatacak formlarin yardimiyla olabilecegini savunur.

Sembolist ressam ve heykeltiraglar modern edebiyat ve siirin yani sira
tarihten, mitlerden, Kutsal Kitap mesellerinden, fabllardan da etkilenmistir.
Sembolist sanat¢ilarin konu se¢imlerinde kadin, kahraman erkek figuru, cicekler,
hayvanlar ve manzaralar, mitolojik veya daha derin ezoterik anlamlariyla kendine yer
bulur. Bununla birlikte sanatgilarin, hayal giiclerini harekete geciren uyusturucu veya
alkol gibi uyaricilar kullandigi da goriilmektedir. Ask, giinah, kadin, okiiltizm, 6lim,

hastalik, din gibi temalarin sembolistlerin favori konular1 oldugu séylenebilir.
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Post-Izlenimcilik sonras1 dénemde sembolizm ve sanatcilari, his ve duygu
yoksunu sehirlesmeden ve materyalizmden yakinarak sanatlarini bu baglamda
gelistirmiglerdir. S1g bulduklar Natiiralizm yerine mistisizm, idealizm, romantizmin
yani sira felsefi diisiince bazinda natiiralist ve izlenimci anlayisin altinda daha derin

bir gergeklik arayisina girismislerdir.

Bu bakimdan  sembolistler, entelektiel disavurumcular ~ olarak
tammlanabilir.* Disavurumcular ifadeyi ve sembolii hem renk hem form ile verirken

sembolistlerin referans noktalar1 mitler veya ezoterik metinler olmustur.

Sfenks imgesini en ¢ok betimleyen sanat¢i1 Fransiz Sembolist resminin dnemli
temsilcilerinden biri olan Gustave Moreau'dur (1826-1898). Sembolistler arasinda
yer alan bir ressam olsa da Salome ve Oedipus ve Sfenks gibi konulari iglemesiyle
“peintre d'histoire” tanimina da uymaktadir. Moreau’nun kendisi de bu tanimin

sanatina uydugunu S('jyler.85

Buradan yola ¢ikarak zaten Akademik bir altyapiya sahip olan ressamin
Sfenks ve Oedipus gibi hem mitolojik hem tarihi figiirlere kars1 ilgisinin olmasi bu

temayla ilgili siklikla resimler yapmasinin altinda yatan nedenlerden biridir.

On bes yasinda Italya’yr giden ve sanatinin gelisimi baslayan Moreau on
sekiz yasinda Ecole des Beaux-Arts’a kabul edilir. Neoklasist Francois-Edouard
Picot (1786-1868) rehberliginde calismalara baslar ve 1850’de Giizel Sanatlar’dan
ayrilir.?® Daha sonra hem sanat hem sosyal hayatim etkileyecek olan Romantik
ressam Théodore Chassériau (1819-1856) ile tamisir ve Chassériau, ressama akil
hocaligr yapar.1852°de ilk defa Salon’a kabul edilen Moreau, 1891’de Guzel

Sanatlar’da profesor olur.?’

Sanat anlayis1 Ozellikle gen¢ yasta hayatim kaybeden Théodore
Chassériau’dan sonra cok etkilenmistir. Ailesinin israrlar1 iizerine tekrar Italya’ya

giden ressam burada RoOnesans ve Maniyerist eserleri inceleme imkéani bulur.

8 (Cevrimici) https://www.wikiart.org/ Neil Collins, Art Encyclopedia: Symbolism, 10.04.2019

8 Richard Thomson, Review of Gustave Moreau 1826-1898, Grand Palais, Paris, Burlington
Magazine 141 (Ocak 1999): 5.53-55

% Jean Paladilhe, Gustave Moreau: His Life and Work. Praeger Publishers ,1972, 5.55

87 (Cevrimici) https://www.britannica.com/biography/Gustave-Moreau 20.04.2019
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Ozellikle Michelangelo ve Leonardo’nun bigemi sanatgiya ilham kaynag olur.®
Sembolizm akiminin sanat dallar1 arasindaki iliskisi diger akimlara oranla ¢ok daha
dinamik ve yogundur. Resim sanati edebiyat, siir ve felsefe gibi dallardan
etkilenirken bu dallarin da resim sanatiyla olan karsilikli bir etkilesimi s6z
konusudur. Moreau 0zelinde de ressam Oedipus ve Sfenks resminin ilham kaynagini

Alman sair Heinrich Heine (1797-1856) dizelerinde bulmustur:
“Kapinin éniinde bir sfenks Yart haz, yari korku:

Baswyla gogiisleri bir kadin,

Bir aslan, pengeleri, viicudu. Bir giizel kadin!

Beyaz bakislarinda Istekleri ¢ilgin;

Sessizdi uysal giiliimseyisleri

Ozlemli, kabarik dudaklarinin.
Dayanamadim Biilbiil 6yle tatl sakiyordu;

Optiim o giizel yuzi, Felaketim oldu bu.

Canlandi mermer heykel.

Tas, icini cekti Alevli dpiisiimdeki yangini Icti susamig, ozlemli.
Icti biitiin solugumu ddeta ve sonunda sehvet delisi,

Kucakladi paralayarak Aslan pengeleri, gévdemi.

Bayiltan iskence, tatl i1stirap!
Sonsuzdu act da haz da!

Yaralad: penceler beni korkung, Opiisiin mutlulugu yaninda.

Biilbiil sakiyordu: Ey giizel sfenks! Ey ask! Bunu neye yormali: Neden mutlulukla i¢

ice bu oliim azaplari?

8 Robert Francois, Les Peintres celebres, Tours ,1872, s. 50.
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Ey giizel sfenks! Soyle, nasil ¢oziiliir bu harikulade bilmece? Bulamadim, binlerce

yildir Aklima takilan diisiince. ”®

Bunun yani sira eserler vermeye basladigi ilk donem itibariyle sanat
diinyasinda hakim olan Realizm ve izlenimcilik akimlarinin ortasinda kendi tarzini
yakalamaya ¢alisan Moreau, pek ¢ok resminde Hristiyan sembolleri antikite ve diger

pagan unsurlarla etkilesim halinde betimlemistir.

Moreau’nun resimlerinde dikkat ¢eken bir diger unsur da goz temasi saglayan
figiir kullanimidir. Bu figiirler ¢ogunlukla diinyevi ve uhrevi ¢atismasinin yani sira
kadin-erkek zithiginin gosterimi olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu dialist

durum insan beyninin fizyolojik yapisinin benzetmesi olarak da yorumlanabilir.

Ressamin bir diger favori konusu ise ¢ogu Sembolistin tercihi gibi kadindir.
“Femme Fatale” kadinin yam sira fiziksel olarak narin, ¢ift cinsiyetli gibi alternatifi

bol bir kadin betimi repertuari vardir. Baslica kadinlari; Salome, Helena ve Sfenkstir.

Moreau sanat1 soyle tamimlar: “Sanatta hi¢chbir sey yalnizca iradeyle yaratiimaz. Tiim

sanat kendini bilin¢altina birakmanin, teslim etmenin sonucudur. Giizellige ancak

diistiincenin tistiinliigii ile ulagilir. »90

% H.Heine ,Sarkilar Kitab1 ,(gev.Behcet Necatigil) ,Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1 ,istanbul
1972, 5.16-17
% 7 Inankur ,19.Yiizyil Avrupa’sinda Resim ve Heykel Sanat1 ,istanbul,1997,5.82
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Resim 3.28: Gustave Moreau, Oedipus ve Sfenks, 1864, tuval iizerine yagliboya,
206 x 105 cm Metropolitan Museum of Art, New York

Kaynak: https://www.wga.hu/preview/m/moreau_g/2oedipus.jpg 03.12.2018
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Moreau’nun sanatinin olgun doéneminde yaptigi bu resim Yunan mitinin
muadillerinin aksine ciretkar bir yorumudur. 1864 tarihli Oedipus ve Sfenks adli
resminde figirler Ingres’in 1808 tarihli ayn1 temadaki resmine nazaran (Resim 3.17)
cok daha birbirine yakindir. Ingres’in Oedipus’u ¢ok daha baskin ve kendine
giivenen Yunan kahramani yapisindayken buradaki Oedipus betimi ¢cok daha zarif ve
narindir. Bunun yani sira resmin diger &gelerinde de yogun bir sembolizm s6z
konusudur. Sol alt tarafa yerlestirdigi incir agac1 veya Oedipus’un saginda bulunan
kadehe dogru tirmanan yilan belirgin Kutsal Kitap gondermeleridir. Moreau bu
sekilde sahnenin natiiralist diinyadaki gdsterimini giiclendirmistir. Bunun yani sira
Ingres’in Oedipus’u tam bir pagan kahraman iken buradaki dini motiflerle birlikte
okundugunda Moreau’nun Oedipus’una dini bir figiir tanim1 yapmak ¢ok da uzak bir
yorum olmaz. Dini ikonografi okumasi derinlestirildiginde sfenksin hem konumu
hem de agaca yakinligi ile gunahla olan baglantisi da rahatlikla yapilabilir.
Resimdeki dini sembollerin yani sira mitolojik dgeler de kendini gostermektedir.
Oecdipus’un hemen arkasindaki defne agaci direkt olarak Apollon ile Daphne mitiyle

baglantilidir. o

Adeta bir femme fatale olarak betimlenen sfenks figiirii basinda taci ve
belinde kirmizi kemeriyle diinyasal mevki ile zenginligi de vurgularken arkasindaki
incir agaci ve yilan bunlarin giinaha tesvik eden bastan cikaran 6geler oldugunu
animsatir. Kurtuluga giden yolun bekgisi olan grifonlarla® suslii kalisin tizerinde
ucan mavi kelebek ruh semboliidiir®®. Ciplak Oedipus figiiriiniin iizerinde sadece bir
harmani bulunmasi onun ruhsal yami gii¢lii biri oldugunu gosterir. Arkasindaki
Yunan tanricast Nike'yi akla getiren zafer sembolii defne agaci® da maddiyat ve

maneviyat arasindaki bu savasi maneviyatin kazanacagini gosterir.

% peter Cooke, ‘Gustave Moreau’s (Edipus and the Sphinx: Archaism, Temptation and the
Nude at the Salon of 1964°., The Burlington Magazine, Vol 146, no 1218, 2004, s. 612.

% J.E. Cirlot, A Dictionary of Symbols, s. 133

% James Hall, Hall's lllustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, s.14
“Ae.,s. 148
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Oedipus’un bilmeceyi yanitlamasina ragmen zaferden ziyade melankolik bir
ifadeye sahip olmasi, sanat¢inin yagsamin bilinmezligi ve hayatin akisinda daha da

zor bilmecelerin olabilecegine dair inancinin yansimasi olabilir.®

Re5|m 3 29 Moreau nun Oedlpus Eskizi
< I ‘%“_

Arka plan ve resmin genelinde hissedilen arkaik hava Moreau’nun Rdnesans
etkileridir. Sfenks ise Oedipus’a oranla ¢ok daha baskin bir goriintiidedir.
Oedipus’un gogsiine dogru pengeleriyle tirmanmaya calisan sfenksin ifadesi ilgi
cekicidir. Bu resim hem Moreau 6zelinde hem de Fransiz resminde Realist ve
Natiiralist anlayisa olan bakisa farkli bir boyut kazandirmistir. Moreau, sembolik
sanat1 ve temalar diissel, soyut diinyadan alip daha natiiralist bir bicemle izleyiciye

sunmustur.

% Ziihre indirkas, Moreau’nun Resimlerinde Mitoslarm Anlami, Sanat Tarihi Yillig1 Say1 -18, s. 58
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ks, 1878, yagliboya, Ozel Koleksiyon

Resim 3.30: Gustave Moreau, Maglup Sfen

Kaynak: https://www.allpainter.com/gallery/gustave-moreau/gustave-moreau-the-sphinx-undone-
237161.jpg 21.11.2018

Gustave Moreau 1878’de Oedipus ve Sfenks mitini ¢cok daha dinamik bir
sekilde islemistir. Sfenksin ucurumdan yuvarlandigi bu sahne Bati resminde son
derece nadir gorilen bir betimdir. (Resim 3.30) Sahne Oedipus’un Thebes Sfenks’ini
tekme atarak ugurumdan yuvarlama anini gostermektedir. Oedipus ve Sfenks mitinde
sfenksin bilmeceden sonraki akibeti degiskenlik gosterir. Bazi anlatilarda sfenks
kendisini 6ldiirtirken, sfenksin Oedipus tarafindan ugurumdan yuvarlandigi sonlar da
vardir. Insanin dogaya olan iistiinliigiiniin simgesi olarak yorumlanabilecek bu
resimde Oedipus kirmizi bashigiyla sfenksi asagiya itmistir. Oedipus’un hemen

altinda onceki yolcularin cesetleri goriilmektedir. Cesetlerde Mantegna’nin kisa
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goriiniisliniin  etkisi bir kez daha Moreau’nun Ronesans o6gelerini kullanimini

gosterir.

Sfenks kanatlart acik bir sekilde asagiya diiserken boynu havada vaziyette

resmedilmistir. Bir an onceki ittirmenin fizyolojik etkisi resimlenmistir.

Resim 3.31: Gustave Moreau, Galip Sfenks ,1886, Suluboya, Clemens-Sels-
Museum, Dusseldorf,Almanya

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2f/Gustave_Moreau_-
_The_Victorious_Sphinx.jpg 23.03.2019
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Neredeyse on yil sonra Moreau, bu kez sfenksi Galip Sfenks olarak betimler.
(Resim 3.31) Sfenks biitiin sasas1 ve ihtisamiyla ugurumun tepesinde oturmaktadir.
Yunan heykellerini andiran donuk surat ifadesi ve ¢igekli taci ile makaminda oturan
sfenksin hemen altinda kurbanlar1 yer almaktadir. Son derece dramatik bir sekilde
betimlenen bu cesetler yigin1 sahneyi hareketlendirir. Zitliklara karsi zaafi olan
Moreau’nun yillar 6nce 6liim temastyla gosterdigi sfenksi bu kez muzaffer bir edayla
betimleyerek sfenksin hayvansi Ttrkiitiicii yoniinii yansitmistir. Sfenksin kendi
sembolizminin yan1 sira Oliim/yasam, zafer/yenilgi, diinyevi/uhrevi, insan/hayvan,
kadin/erkek, din/pagan vb. pek c¢ok ikiligi Moreau’nun Oedipus ve Sfenks

betimlerinde gérmek mimkunddr.

Alman ressam ve illiistrasyon ustast Heinrich Lossow (1843-1897) tipki
heykeltiras babast Arnold H. Lossow ve kardesi Friedrich Lossow gibi sanat¢1 olarak
hayatin1 stirdiirmiigtiir. Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde realist ve akademik
ressam Karl von Piloty’nin (1826-1886) himayesi altinda egitimini aldiktan sonra
Fransa ve Italya’ya giderek eserler vermeye devam etmistir. Ressamliginin yan1 sira
illiistrasyon konusunda da ¢aligmalar yapan Lossow William Shakespeare ve pek ¢cok
Alman romanlarindan canlandirmalar yapmistir. Lossow’un erotik ve pornografik

tarzi eserlerinin temasini olusturmaktadlr.96

% (Cevrimici) https://en.wikipedia.org/wiki/Heinrich_Lossow 20.04.2019
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Resim 3.32: Heinrich Lossow, Sfenks ve Sair ,1869, Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/66/Heinrich_Lossow

Die Sphinx_und der Dichter.png/149px-Heinrich_Lossow Die Sphinx_und der

Dichter.png 03.02.2019

1869 tarihli Sfenks ve Sair resmi, sanat¢inin az sayidaki pornografik 6ge
barindirmayan eserlerinden biridir. Sanatginin 15181 kullanim tarz1 dikkati ¢eker. Ay
1518 altinda gerceklestigi belli olan sahnede beyaz ve mavi tonlar hakimdir.
Sfenksin iizerine diisen yaprak golgeleri ilgi ¢ekicidir. Yogun bir bitki hakimiyetinin
oldugu resimde bu kullanimdan 6tiirii mekanin bahge veya mezarlik oldugu ¢ikarimi

yapilabilir.
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Erkek figiiriin elbise detaylar1 neredeyse kadifeyi hissedecek derecede parlak
ve keskindir. Bunu yani sira jest ve durusu itibariyle nispeten efemine bir tavir
sergileyen figiriin sag eli sfenksin pengesinin {izerindedir. Disi sfenks ise viicudunun
betimlenisi itibariyle kasli ve genis bir yapidadir. Sfenksin bas kismi ise pagan ve
Yunan tanrigalarini animsatacak bigimde resmedilmistir. Penceleri erkek figirtn
sarmig vaziyette ve g0z bebekleri bos bir sekilde betimlenen sfenks, avini sarmig bir

durumda Opiictige karsilik vermektedir.

Bat1 resminde bagli basina ayr1 bir konuda incelenmesi gereken Opiiciik
temasinin burada islenmesi sanatginin tarziyla baglantili olmasinin yani sira sfenksin
bastan ¢ikarici disiligine de bir gondermedir. Bununla birlikte Bati resminde siklikla
betimlenen Oliim Gpiicligii temasimin buradaki resmin baglaminda avini yakalayan

sfenksin 6ldiirmeden dnceki son Opiiciigii olarak yorumlanabilir.

Fransiz Sembolist ressam ve graviirci Bertrand-Jean (Odilon) Redon (1840-
1196) varlikli bir ailede biiylimiistiir. Annesinin adi olan Odile’yi kendine isim
olarak segen Redon, 15 yasina geldiginde babasinin 1srariyla mimariye yonelir. Paris
Gilizel Sanatlar Akademisi’nin giris sinavinda basarisiz olduktan sonra tamamen
mimari iizerine ¢alismalar yapmaya baslayan ressam 1864’te kisa bir siire de olsa
Jean-Léon Gérébme’un (1824-1904) ogrencisi olur. Dogum yeri Bordeaux’ya
dondiigiinde graviircii ve heykeltirag Rodolph Bresdin (1882-1885) Redon’a gravir
ve tas baski teknikleri iizerine dersler verir®’. 1870 yilinda patlak veren Fransa-
Prusya savasi sebebiyle orduya yazilan Redon’un sanat hayati bu donemde sekteye

ugrar.

% William S. Lieberman, Redon: Drawings and Lithographs, The Bulletin of the Museum of
Modern Art, Vol. 19, No. 2, 1952, 5.3
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Resim 3.33: Odilon Redon, Sfenks ve Kimera ,1889, Tas bask1,282x202 c¢m, Fransa
riRfa " Salni R T o et e

s T

Kaynak:https://www.fitzmuseum.cam.ac.uk/gallery/redon/gallery/5/pagec4f7.ntml?p=7 30.11.2018

Sfenks ve Kimera temasi oOzellikle Gustave Flaubert’in (1821-1880) 1857
tarihli Ermis Antonius ve Seytan kitabinda bu iki mitolojik karakterin diyaloglarindan
sonra popler olmustur. Redon’un Flaubert’e olan hayranligi sanatina da yansimustir.
Antonius’u sik¢a resmeden Redon, Sfenks ve Kimera’ y1 da Flaubert’in kitabindan

etkilenerek ¢izmistir:

“...0 swrada karsida, Nil’in 6biir yaminda Sfenks goriiniir. Pengelerini uzatir,
almindaki seritleri sallar ve karni iistiine yatar. Yesil gozlii Kimera da doner durur
ortada, havlayarak, hoplayip ucarak, burun deliklerinden ates salarak ve ejderha

kuyruguyla kanatlarim doverek. Halka halka saglart bir yaninda serpilip bogriiniin
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killarina karisir, obiir yamindan kumlara kadar inip biitiin bedenin salintisiyla

kamildar.

SFENKS kipirdamadan Kimera’ya bakar: Buraya gel, Kimera; dur!

KIMERA Hayir, diinyada durmam!

SFENKS Kosma bu kadar hizli, u¢ma yiikseklere oyle, haviama bu kadar!
KIMERA Cagirma artik beni, cagirma artik, hep suspus duracaksin nasil olsa!

SFENKS: -Kes artik yiiziime alevlerini salmayi, ulumalarinla kulaklarim

tirmalamayi, granitimi eritemezsin ne yapsan!

KIMERA: -Sen de beni yakalayamazsin, korkung Sfenks!
SFENKS: -Benimle kalamazsn, fazla ¢ilginsin!
KIMERA: -Ardimdan gelemezsin, fazla agirsin!
SFENKS: -Nereye gidersin peki, bu hizla kosup?

KIMERA: -Labirent ’in dehlizlerinden gecerim dortnala, daglar iistiinde siiziiliiriim,
dalgalara siirtiiniiriim, ucurumlarin dibinde viyaklarim, agzimla bulutlarin etegine
astlirim; stiriinen kuyrugumla kumsallar: ¢izerim ve tepeler benim omuzlarimin
bicimine uydurur yamaglarini. Ama sen, bakiyorum, sen hep yerindesin, kimiltisiz, ya

da pengenin ucuyla alfabeler ¢izerek kumlara.

SFENKS: Sirrimi sakliyorum da ondan! Diisiincelere daliyor, hesaplar yapryorum.
Deniz yatagina doner, basaklar riizgarda sallanwr, kervanlar gecger, tozlar savrulur,
kentler yikilir benim bakisimsa, hi¢chir seye takilmadan ulasiimaz enginlere dikili

kalir ge¢ip arasindan her seyin.

KIMERA: Ben, kanatl, sevingliyim! Piril piril ufuklar agarim insanlara, bulutlarda
cennetler, uzaklarda Irem Baglari! Ruhlarina sonsuz ¢ilginliklar, mutluluk tasarilari,
gelecek kurgulari, sanl zafer diigleri, sevgi yeminleri, erdem sahlanmalar: asilarim.
Tehlikeli yolculuklara, biiyiik islere kiskirtirim onlari. Pengelerimle anitlara
harikalar oymusumdur. Porsenna’ya c¢ingwraklar asan, Atlantis’in  rihtimlarini

bakirdan bir duvarla ceviren benim! Yeni kokular ararim, daha genis cicekler,
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duyulmamis keyifler. Nerde kafasi bilgelik icinde dinlenen bir adam gorsem atilir

tistiine, bogarim onu.

SFENKS -Tanrt ozlemiyle kivrananlarin hepsini yutmusum ben de. En giicliikleri,
sahane almma kadar tirmanmak icin, seritlerimin ciziklerine tirmanirlar, merdiven
basamaklarinda yiikselir gibi. Bir bitkinlik sarar iclerini ve sirtiistii diiserler
kendiliklerinden. Antonius titremeye baglar. Kuliibesi éniinde degildir artik, ¢oldedir

iki yaminda, agizlart omuzlarina siirtiinen bu iki ejderimsi hayvan.
SFENKS: -Ey Fantazya, al beni kanatlarina, icimdeki sikintiyr gidermek icin.

KIMERA: -Ey Bilinmez Varlik, gozlerine vurgunum senin! Kizismis bir sirtlan gibi
doniiyorum c¢evrende, icimi kemiren dogurma isteklerini gidermek icin. A¢ agzini,

kaldwr ayaklarini, bin sirtima!

SFENKS: -Benim ayaklarim kalkamaz oldu yere yapisali. Agzimin iistiinde yosun

bitti kurdesenler gibi. Diisiine diistine, soyleyecek soziim kalmadi sonunda.
KIMERA: -Yalan séyliiyorsun, ikiyiizlii Sfenks! Neden hep ¢agirip kovarsin beni?

SFENKS -Sensin hep, ele avuca sigmaz bir esinti gibi gelip gecen, girdaplar gibi
doniip duran! KIMERA -Su¢ benim mi? Aman, ne yapiyorsun? Birak beni! Havlar.

SFENKS- Kimildiyorsun, kag¢iyorsun elimden! Homurdanir.
KIMERA: -Deneyelim eziyorsun beni!

SFENKS: Hayw! Imkdnsiz! Ve yavas yavas gomillerek kumlar icinde kaybolur
stirtinerek giden Kimera ise helezonlar ¢izerek uzaklasir. Bir sis peyda olur agzindan
¢tkan soluktan. Bu duman iginde Antonius yumak yumak bulutlar, belirsiz egri

biigriiler goriir. Sonunda insan bedeni goriintiileri fark eder... %

Sfenks ve Kimera temasi her seyden 6nce zith@in temasidir. Hareketli ve
dinamik yapisiyla Kimera sfenksin etrafinda gezip, ugarken, sfenks vakur ve duragan

bir sekilde Kimera’y1 izlemektedir. Redon da bu kontrasti resmine yansitmistir.

% Gustave Flaubert, Ermis Antonius ve Seytan, 1857, is Bankasi Yaymlari, s.127-129
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Savas bittiginde tekrar Paris’e giden Redon, burada neredeyse tamamen karakalem
ve tas baski caligmalar1 yapar. 1879°ta ilk tas baski serisi olan Dans le Réve ‘yi
yayinlar. Redon, yazar Joris Karl Huysmans’in 1884 tarihli A rebours (Dogaya

Kars1) kitabinda bahsedilene kadar nispeten bilinmeyen bir sanatgiydi.

"...Bunlar Odilon Redon imzas: tasiyan resimlerdi. Cilalanmamis armut
agacindan, kogseleri altin yaldizli ¢ergevelerin icinde akla hayale gelmeyecek
goriintiiler tastyorlardy: Bir fincanin iizerinde dinlenen Merovenj stili bir kafa, elinde
bir giille tasiyan ve bir Budist rahibi ya da bir hatibi andwan sakalli adam,
viicudunun orta yerinde bir insan yiizii bulunan oriimcek. Sonra, sira disi diislerin
teroriinii derinlemesine kazan karakalem ¢izimler vardi. Surada devasa bir oliim, g0z
kirpan melankolik gozkapaklari, diger yanda kirli ve kasvetli bir gékyiiziiniin altinda,
kuru, bozunmug bir manzara, yanmis bir ova, bulutlara piiskiiren volkanlar, bazen bu
imgeler bilimkurgu havasinda distopyalari andriyor bazen de buzullar, tarihoncesi
bitkiler, tuhaf kayalarla tam tersi ilkel zamanlari ¢agristrryordu. Mamutlar ve
dinozorlar yasasalardi modern goriiniimleri nasil olurdu bu ¢izimlerden tahayyiil
edebiliyordunuz. Bu c¢izimler kesinlikle smiflandirilamazdi, resim sanatinin
stmwrlarimin - disindaydilar, olaganiistiiydiiler ve ¢ok ozel bir c¢esit hastaligin,

hezeyamn tirtinleriydiler. n99

1890°dan itibaren pastel ve yagliboya kullanimina gecen sanatgi hayatinin
sonuna kadar bu teknikte eserler vermeye devam etmistir. Amerikali sanat tarihgi
Micheal Gibson, Redon’un en koyu resimlerinde dahi “is1@in karanliga karsi olan

zaferini” yansitmaya ¢alistigim soylemistir. %

Sembolist olarak tanimlansa da kendisini bagimsiz bir sanat¢i olarak goren
Redon, sembolik konulari natiiralist bir yapida sentezleyerek izleyiciye sunmustur.
Sembolistler arasinda popiiler bir tema olan sfenks betimlerini de siklikla isleyen

Redon, Oedipus mitinin yani sira sfenksi tekil veya yan unsur olarak da resmetmistir.

% Joris-Karl Huysmans, Against Nature,1998, Oxford University Press. s. 52-53
199 Micheal Gibson, Odilon Redon, 1840-1916: The Prince of Dreams. ,2001, Los Angeles, 5.97

81



Resim 3.34: Odilon Redon, Mistik Sovalye (Oedipus) ve Sfenks ,1869, karakalem,
16x20 cm, Musée des Beaux-Arts de Bordeaux, Bordeaux, Fransa

Kaynak:https://www.paintingz.com/odilon-redon-the-mystical-knight-oedipus-and-the-sphinx-
1869.html 22.03.2019

Sanat¢inin sfenks serisinin erken dénem eserlerinden biri olan 1869 tarihli
Mistik  Sovalye ve Sfenks karakalem c¢alismalarindan biri  olup 06zellikle
kompozisyonu itibariyle ilgi ¢ekici bir yapiya sahiptir. Orta ¢ag sovalyesi seklinde
betimlenen Oedipus elinde bir insan kafasi tutarak sfenksin Oniine dogru isaret
etmektedir. Redon kendisinin de siklikla belirttigi gibi resimlerinde riiya ve uyanis
temasinin  hosuna gittigini ve karakalem, tas baski eserlerinden anlasilacagi iizere
siyahin renkler arasinda en giizeli oldugunu séyledigindenlol yola ¢ikarak buradaki

insan kafasinin uyku halinde oldugu yorumu yapilabilir.

101 Andre Mellerio, Odilon Redon ,1913, Paris, .67
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Mit oOzelinde disiiniildiiginde kronolojik olarak Oedipus ve Thebes
Sfenks’inin  bulusmasi  Oedipus’un  babasi  Laius’u  oldiirdiikten  sonra
gergeklesmektedir. Bu acgidan sahnedeki kafanin kimligi ile ilgili bir diger yorum
olarak Laius’un kafasi1 denilebilir. Sfenks oturur vaziyette Oedipus’a bakmaktadir.
Sfenks sembolist donemin diger 6rneklerine oranla ¢cok daha erkeksi bir yapidadir.
Kanatlar1 arkada bulunan kemerleri neredeyse tamamlar bi¢imde resmedilmistir.
Mekanin belirsizligi riiya temasini giiglendirse de i¢ mekan diyebilecegimiz bir
konum s6z konusudur. Sembolistlerin pek ¢ogu gibi mitolojik konulardan uzak
kalamayan Redon, sahneyi diigsel bir sekilde resmederek mitin gergek¢i betiminden
ziyade sfenks 6zelinde sembolist ve i¢sel yorumunu yapar.
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Resim 3.35: Odilon Redon, Yaslh Sovalye (Vieux Chevalier) ,1896, 30 x 23,5 cm,
tag baski, Fransa

Kaynak:http://www.williampcarlfineprints.com/pieces/1553 Vieux_Chevalier (Old_Knight)
05.12.2018

Yash Sovalye’de (1889) arka planda gbze carpan sfenks figird, Sfenks
(1896)’de ¢ok daha merkezi bir konumdadir bunun yani sira yine Yasli Sovalye’de
tipik bir Yunan sfenksi betimlenirken Sfenks ve Kimera resminde ise Firavun suratina
benzer bir yapida Gize Sfenksi bagka bir mitolojik figiir olan kimera ile

resmedilmistir. Sfenkslerin yapilarindan bagimsiz olarak her iki resimde de mekansal
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bir belirsizlik s6z konusudur. Redon’un diissel tarzi her iki resimde de kendini
gosterir. Bu bakimdan diigsel yorumun igerisinde mitolojik ve fantastik yaratiklarin

bulunmasi da son derece olagan karsilanabilir.

Resim 3.36: Oannes ve Sfenks 1910, yagliboya ,31 x 23 ¢cm, Portland Art Museum,
ortnd, ABD

Kaynak:http://portlandartmuseum.us/mwebimages/IMAGES/PERMANENT%20COLLECTION/196
0/0067_0028_0000_01_P.jpg 07.05.2019

1890’dan sonra yagliboya ve pastel tarzda eserler vermeye baglayan
Redon’un Oannes ve Sfenks (1910) eseri tema itibariyle son derece ilgi gekicidir.
Kompozisyon olarak sanat¢inin karakalem c¢aligsmasi Sfenks ve Kimera (1899) ile

benzerlik gosterse de Oannes figlrinin burada bulunmasi resmi essiz kilar. Oannes,

.....
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yasayan) bir yaratiktir. Helenistik donemde yasamis yazar ve kesis Babilli Berosus
tarafindan balik kafasina ve insan viicuduna sahip bu yaratik giindiizleri deniz
kiyisina gelip insanogluna edebiyat, sanat ve bilim konusunda bilgiler veren biri

olarak tanimlanmustir. 102

Bu mitolojik yaratigin resimde hem Misir hem Yunan mitinde bilgeligin ve
bilginin sembolii olan sfenks ile betimlenmesi benzer tanimlara sahip bu iki mitolojik
yaratifin karsilagmasi olarak goriilebilir. Resimde yogun bir renk kullanimi ve
neredeyse izlenimci bir hava s6z konusudur. Buradaki sfenks betimi Misir sfenksinin
tipik 6zelliklerini tasir. Bu iki mitolojik karakterin bir araya gelisi sanat¢inin diigsel
tema egiliminin yam sira igsel olarak hem bilgi hem de bilginin elde edilmesi ile
ilgili sanatgmnin kaygilarinin belirimi olarak goriilebilir. Bunun yani sira Oannes
figlirlinlin neredeyse kelebek seklinde bigimlenmesi sanat¢inin Oannes’in fizyolojik
yapistyla ilgilenmediginin, bilgi sembolizminin yansimasi olarak goriilmesinin

yeterli olacagini diislindiirmektedir.

192 Stanley Mayer Burstein, Babylonica of Berossus ,1978 s.155
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Resim 3.37: Bir Oannes Cizimi

Kaynak:

https://fineartamerica.com/featured/mythology-oannes-dagon-

granger.html?product=art-print
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Resim 3.38: Odilon Redon, Kirmiz1 Sfenks ,1912, 61x49,5 cm, Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.odilon-redon.org/The-Red-Sphinx.html 12.03.2019

Ge¢ donem eserlerinden olan Kirmizi Sfenks (1912) Redon’un son ddénem
teknigi ve temalariyla ilgili dikkat cekici bilgiler vermektedir. Hayatinin sonlarina
dogru rengi ¢ok daha canli olmaya baslayan Redon, dogadan resimlere yonelmistir.
Kelebekler ve ciceklerle ilgili serileri bulunan Redon, bu resminde sfenksi kirmizi
renkte ¢izerek Fovist bir etki yaratmistir. Sfenksin etrafinda ¢ok sayda kelebek ve
bitki goze carpmaktadir. Natiralist 6geler kullanilmasina ragmen resim daha ¢ok
soyut etkiler barindirir. Bu renk ciimbiisgiiniin arasinda sfenks, tipik Misir sfenksi

pozundadir.

Belgikali sembolist ressam Félicien Rops (1833-1898) agirlikli olarak leke

baskilart ve graviirleri ile bilinmektedir. Cok sayida erotik ve seytani temalara ait
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cizimleri de bulunan Rops, Ozellikle Belgika’da ¢izgi roman kilturinin

gelisimindeki 6nciillerden biri sayilmaktadir.*®

1864°te sair Charles Baudelaire (1821-1867) ile tanisan Rops, sairin 6liimiine
kadar onunla goriismeye devam eder. Baudelaire pek cok sembolist sanatgiyi
etkiledigi gibi Rops’un da sanatinda énemli bir yer arz eder. Rops sairin Les Epaves
(Enkaz) (1866) i¢ kapak resmini yapar. Les Fleurs Du Mal (Kétilik Cicekleri)
icerisindeki secgkilerden olusan bu kitap Fransa’da sansiirlenmis ve bu nedenle

Belgika’da basilmustir.***

Hops’un Baudelaire ile olan bu iliskisi ve sanat anlayis1 ¢agdas yazarlar
tarafindan 6vgi ile karsilanmistir. Théophile Gautier (1811-1872), Alfred de Musset
(1810-1857), Stéphane Mallarmé (1842-1898), Jules Barbey d’Aurevilly (1808-
1889), ve Joséphin Péladan (1858-1918) sanatgidan bahseden sair ve yazarlardan

bazilaridir.

Resim 3.39: Rops, Joséphin Péladan 'in La décadence latine kitabinda bulunan
sfenks ¢izimi ,1886

Rops ayni1 zamanda Briiksel’deki Giizel Sanatlar’in (Société Libre des Beaux-

Arts of Brussels) kurucu iiyelerindendir.Dénemin ¢ogu yazar ve sairinin de konu

103 (Cevrimici) https://www.lambiek.net/artists/r/rops_felicien.htm,22.04.2019
104 (Cevrimici) https://www.lambiek.net/artists/r/rops_felicien.htm ,22.04.2019
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edindigi seks, 6liim diinyevi ve dindis1 konular1 resimlerinde yansitmistir. Ozellikle
gravirleri Edvard Munch (1863-1944) ve Max Klinger (1857-1920) gibi pek ¢ok
geng ressami etkilemistir.'%

Resim 3.40: Félicien Rops, Sfenks ,1882, tas baski ,28x20.9 cm, British Museum,
Ingiltere

: _md‘m& Rt iR il w@jw'mmwwm&w

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b8/F%C3%A9licien_Rops%2C Die_Sp
hinx_%281882%29.jpg 23.04.2019

Rops, sfenks betimini hayati boyunca siklikla islemistir. 1883 tarihli Sfenks’i
tas baski olup dzellikle sfenksin fizyolojik dgeleri itibariyle dikkat ¢ekicidir. (Resim

3.40) Sfenksin durusu klasik eril Misir sfenksi tarzinda olsa da gogiislerinin olmasi

195 Edith Hoffmann, Notes on the Iconography of Félicien Rops ,1981, 5.206
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ve surat ifadesi ile disiligi de 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu bakimdan hem Yunan hem
Misir sfenksinin melez bir gosterimi olan bu sfenks kanatlar itibariyle de 6zgiin bir
yapiya sahiptir. Kus kanadindan ziyade neredeyse anten goriiniimlii bu kanatlarin
ortasinda bir kurukafa vardir. Sanat¢inin Gliim, seytan vb. temali tarzi
diisiiniildiiginde boyle bir ¢izimin varligi sasirtict olmamaktadir. Sfenksin ayaklar
da tipki Gize sfenksi gibi viicuduna oranla ¢cok daha buyuktir. Sfenkse sarilan ¢iplak
kadin figiirii hayranlikla sfenks heykeline bakmaktadir. Sfenksin Bat1 resminde bu
donem itibariyle ve daha sonraki yillarda siklikla goriilebilen ‘erotik ve bastan
cikarict’ betiminin dikkat ¢ekici bir drnegidir. Bu evrim 6zellikle 20.yiizy1l sonrasi
cok daha belirginlesmektedir. Kaidenin iizerinde fantastik ve diigsel bir betim séz
konusudur. Medusa’y1 animsatan bu yaratigin yine 6lim temasiyla baglantili olarak

buraya koyulmus olabilecegi diisiintilebilir.
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Resim 3.41: Edvard Munch, Kadinin Ug Evresi (Sfenks) ,1894, tuval iizerine
yagliboya ,164x250 cm, Rasmus Meyer Collection, Bergen, Norveg

Kaynak: https://www.edvardmunch.org/woman-in-three-stages.jsp# 23.10.2018

Norvecli ekspresyonist/sembolist Edvard Munch’un (1863-1944) Sfenks
olarak da bilinen bu resmi sfenks betiminin 20.yiizy1l itibariyle evirildigi noktanin
belirgin bir 6rnegidir. Her ne kadar 19.yiizyill sonu olsa da bu tarihten itibaren
resimlerde bariz bir sfenks betimi bulunmasa da resmin adinin sfenks veya bir kadin
portresinin adinin sfenks olmasi siklikla karsilasilacak bir durum olacaktir. Sfenks
artik bigimi itibariyle degil temsiliyle eserlerde yer almaya baslayacaktir. Ozellikle
“sfenks pozu’® olarak adlandirabilecegimiz kadin portre ve pozlart siklikla
gortlecektir. Buradan yola cikarak sfenksin artik tamamen disilikle ve kadin ile
bagdastirildigi ve bu yonde betimlenmeye devam ettigi goriilmektedir. Munch’un bu
resminde de kadinin {i¢ evresi ve kadmligmin kronolojisinin bir betimidir. Bu
bakimdan resimden neredeyse on yil sonra yapilan Gustave Klimt’in (1862-1918)
“Kadmin U¢ Cagi” ile hem tematik hem bigimsel olarak benzerlik gostermektedir.
(Resim 3.42)
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Resim 3.42: Gustave Klimt, Kadinin Ug¢ Cagi1,1905, 180x180 cm, Galleria
Nazionale d'Arte Moderna, Roma, italya
o o

Kaynak:https://www.gustav-klimt.com/The-Three-Ages-Of-Woman.jsp#prettyPhoto[image1]/0/
03.12.2018

Munch’un bi¢im olarak disavurumcu, icerik olarak sembolist tarzi hemen
hemen butin resimlerinde kendini géstermektedir. Munch burada kadinin karmagsik
yapisinin erkegin goéziinden bir temsilini yapmak istemistir. Kendi hayatiyla da

baglantili olarak kadinin hem cinsel hem psikolojik evrelerini géstermektedir.

Kadin, saf, temiz ve ideal bir gen¢ seklinde olabilir burada da resmin sol
tarafinda bu beyaz elbiseli figiir digerlerinden ¢ok daha uzaktadir. Neredeyse diissel
bir sekildedir. Ortadaki figiir ise kendi diinyasinda yasayan beyaz elbiseli figiire
nazaran ¢ok daha merkezi, dikkat cekmek isteyen, cinsel olarak farkindaliga sahip bir
kadindir. Ortadaki bu figlir Munch’un pek c¢ok resminde kendini gostermektedir.
Kadin ayn1 zamanda tecriibenin, kederin ve yaklagsan 6liimiin de temsili olabilir.
Ortadaki figiirin hemen sag tarafinda bulunan rahibe elbiseli kadin bu tanima
uymaktadir. Kadinin bu evreleri tecriibe/saflik, geng/yasli, 6liim/yasam vb. pek cok

zithgm da buradaki gosterimi olarak goze ¢arpmaktadir. Buradaki kadinlarin hepsi
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sanat¢inin hayatindan ge¢mis kadinlarin temsilidir.™ En sag tarafta da bir erkek

figlir bulunmaktadir.

Resmin sfenks olarak da bilinmesinin sebebi de birka¢ temay: iizerinde
barindirmasmin  yam1 sira  arttk  20.  Yizyil itibariyle kadinin  sfenksle
iliskilendirilmesi, 6liim/hayat vb. zithig1 da sfenks temsilinde goriilebilmesi 6zellikle

de mitte gegen bilmeceyle birlikte diisiiniildiigiinde baglant1 kurulabilmektedir.

Amerikali sembolist ressam Elihu Vedder (1836-1923) 16 yasinda annesini
kaybetmis babasiyla birlikte Kiiba’ya gitmisti. Daha sonra 1856’da Paris’e giden
Vedder, Neo-Klasik ressam Francois-Edouard Picot’dan (1786-1868) ders
almistir.'” Sonraki yillarda Roma, Napoli, Venedik gibi schirlere de giden Vedder,
Amerika’da patlak veren I¢ Savas (1861-1865) sebebiyle ulkesine donip orduya
yazilmistir. Savag sonrasi Kiiba’ya donen ressam iilkenin tropikal ikliminden ve
okyanustan yogun derece etkilenmis ve resimlerinde siklikla bu 06gelerden
yararlanmistir. Anka’nmin Yumurtas: (1868), Balik¢i ve Cin (1863), Deniz Yilanin
Yuvasi (1864) eserleri tropikal ve okyanus kiyisi betimlerinin yani sira Oryantalist

etkiler de gosterir.

106 Mary G. Wilson, Edvard Munch's "Woman in Three Stages": A Source Of Inspiration For Henrik
Ibsen’s "When We Dead Awaken”, The Centennial Review, Vol. 24, No. 4 ,1981, Michigan State
University Press, 5.497-500

197 joseph Walker, Famous Painters of America, 1916, New York, s.148
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Resim 3.43: Elihu Vedder, Anka’nin Yumurtasi (1868), Tuval {izerine yaglh boya,
19.1 x 41 cm, Chrysler Museum of Art, Norfolk, VA.

Kaynak:https://www.allpainter.com/elihu-vedder/the-roc-s-egg-handmade-oil-painting-reproduction-
268120.html 06.03 2019

Oryantalist, gizemli ve ezoterik temalar1 benimsemeye baslayan ressamin
sfenks betimleri de sembolizm baglaminda ilgi ¢ekicidir. Erken donem eserlerinden
olan Sfenks Sorgucusu (1863) olagan sfenks betimlerinden farkli bir yapidadir.
Sfenksin yani basinda yar1 diz ¢okmiis bir vaziyette egilen yasli, Dogulu bir adamin
sfenksin dudaklarina dogru kulagini yanastirdigir goriilmektedir. Bu jest adamin
sfenksten bir cevap almaya calistig1 izlenimini vermektedir. Sfenksin bilgiyi ve
bilgeligi sembolize ettigi diisiiniildiigiinde insanin varolugsal sorunlarina aradigi bir
cevap yorumu yapilabilir. Sfenksin soru soran, insanin (Oedipus) cevap veren tarafta
oldugu orneklerin aksine resimdeki gorev degisimi bu agidan dikkat ¢ekicidir.
108

Ressamin bu resmi yaptiginda Misir’1t heniiz gérmedigi gz Oniine alindiginda

Vedder’in hayal giiciiniin etkisi takdire degerdir.

198 E[liot Bostwick Davis, American Painting, Boston ,2003, .49
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Resim 3.44: Elihu Vedder, Sfenks Sorgucusu (1863), tuval {izerine yagliboya, 92.07
x 107,31 cm, Boston Glizel Sanatlar Miizesi, ABD

Kaynak:https://www.mfa.org/collections/object/the-questioner-of-the-sphinx-31296  03.02.2019

Her ne kadar bu resim sanatginin hayal giiciiniin eseri olan gezgin bir Arap’in
sfenks Oniindeki cevap arayisi olarak tanimlansa da ve esas Thebes Sfenksi ve
Oedipus mitiyle baglantisiz goriilse de mitolojik hikayeyle ilging derecede
benzerliklere sahiptir. Bas figiir tipki Oedipus gibi gezgindir ve oraya gelene kadar
zorlu ve yogun bir mesafe kat ettigi kiyafetlerinden anlasilmaktadir. Tipki Oedipus
gibi sfenksin bulundugu tehlikeli ortama yanasarak merak etmektedir. Resimde
sfenksin civarindaki kuru kafalar tipki mitolojik hikdyede oldugu gibi 6nceki
yolcular1 temsil etmektedir. Buradaki fark resimdeki yolcular cevap arayisinda iken
mitteki yolcularin bilmeceye yanlis cevap verenler olmasidir. Akibetleri ayni olan
yolcularin kurukafalar1 sonu¢ olarak insanin dogaya karsi basarisizligmi temsil
etmektedir. Resmin sag alt tarafindaki kayada sanat¢inin imzasi ve resmin tarihi

gorulmektedir.
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Resim 3.45: Elihu Vedder, Kiy1 Sfenksi (1879), Tuval {izerine yagliboya, 40.6 x
1 cm, Fine Arts Museums of San Francisco, San Francisco, CA, ABD

Kaynak:http://www.elihuvedder.org/The-Sphinx-Of-The-Seashore-1879-80.html 02.02.2019

1879°da ressam, bir Yunan sfenksini sahilde resmetmistir (Resim 3.44). Mit
ile baglantis1 ressamin diger sfenks ornegine oranla daha yiliksek derecede goziiken
resimde glin batiminin etkisi renk kullanimina yansimigstir. Thebes sehri olarak
yorumlanabilecek arka plandaki mimarinin yapist belirgin degildir. Sehrin girigine
yerlestirilen sfenks Misir sfenksine oranla ¢cok daha disi 6zellikler barindirmaktadir.
Sfenksin hemen Onilinde bulunan kurukafalar sehre girmek isteyen yolculari,
bilmeceyi dogru yanitlayamayanlarin sonunu temsil etmektedir. Sfenksin yalin bir
sekilde bagka bir figlir olmadan tasvir edilmesi artik sfenks betiminin tek basina bir

tema olma yolunda ilerledigini gdstermektedir.
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Resim 3.46: Fernand Khnopff, Sfenks (Oksayis) ,1896, tuval tizerine yagliboya,
151x50cm, Royal Museum of Fine Arts, Briksel, Belcika

Kaynak:https://artsandculture.google.com/asset/caresses/ AGIYSAOKETwGw 01.03.2019

Ogelerin sembolik yorumunun ucu agiktir. Erkek figiir sanat¢inin kendisi,
sfenks ise kiz kardesi Marguerite yorumu en basta gelse de’® Oedipus ve Sfenks
mitinin benzersiz bir uyarlamasi da s6z konusu olabilir. Sfenksin tipik aslan viicutlu
betimi burada yerini leopar desenli bir hayvana birakmistir. Kanatsiz ve neredeyse
bas bolgesine kadar tamaminin hayvan viicutlu bu sfenksin atipik bir 6rnek olmasi
sembolistlerin fizyolojiden ziyade temsille olan ilgileriyle agiklanabilir. Sfenks son
derece sakin ve uysal bir yapidadir ve neredeyse evcil bir hayvan goriiniimiinde
pengesini erkek figiire dogru uzatmaktadir. Herhangi bir ¢atigma belirtisi goriilmeyen
resimde erkek figiiriin elindeki asa Hermes’in asasiyla benzerlikler gostermektedir.
Populer kiltiirde de yansimalart bulunan resmin en bilinen versiyonu 1982 tarihli Cat

People filmindedir.

199 Gisgle Ollinger-Zinque, Museum of Modern Art. A Selection of Works, Brilksel ,2001, s. 86
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Resim 3.47: Malcolm McDowell ve Ruth Brigitte Tocki, Cat People filminden
silinen bir sahne (1982).

Kaynak:http://www.johncoulthart.com/feuilleton/wp-content/uploads/2012/12/khnopff4.jpg
11.02.2019
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Resim 3.48: Sarah Bernhardt, Sfenks Goriiniimlii Otoportresi ,1880, bakir
heykel,31.8 x 34.9 x 31,8 cm, Boston Giizel Sanatlar Mizesi, ABD

Kaynak : https://arthistoryproject.com/artists/sarah-bernhardt/self-portrait-as-a-sphinx/ 20.04.2019

19.yiizyilin sonunda her ne kadar heykel olsa da oto portre tanimiyla yapilan
nadir Orneklerden olan bu eser iinli tiyatrocu Sarah Bernhardt’in (1844-1923)
miirekkep hokkasinin {izerindeki sfenks betimiyle dikkat cekmektedir. Yarasa
kanath, grifon kuyruklu ve boynuzlu kafa yapisiyla son derece karma bir yapida
gorilen bu sfenks Sarah Bernhardt 6zelinde sanatcinin tiyatroyla bagl olarak siirekli
degisimi ve oynadigi farkli rollerin temsili olarak yorumlanabilir. Sanat¢inin ¢ok da
bilinmeyen heykeltiraglik yoniiniin 6rneklerinden olan bu eserin ilham kaynagi

sanatcinin 1874 tarihli tiyatro oyunu Le Sphinx ve buradaki performansidir.**°

19 (Cevrimici) https://womennart.com/2017/12/13/sarah-bernhardt-the-sculptor/ , 30.04.2019
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Resim 3.49: Francois-Emile Enrmann, Oedipus ve Sfenks (1903), tuval tizerine
yagliboya, 76.5 x 106,3 cm, Musée d'art moderne et contemporain de Strasbourg
(MAMCS), Strasbourg, Fransa

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3b/Fran%C3%A70is-%C3%89mile
_Ehrmann%2C_Oedipe_et_le_Sphinx.jpg 21.04.2019

Fransiz Sembolist ressam Frangois-Emile Ehrmann (1833-1910) 20.yiizyilda
gorulen az sayidaki Oedipus ve Sfenks mitini tema olarak segen sanatcilardandir.
Son derece tehditkar bir sfenks betiminin oldugu bu resimde Oedipus geng bir
savaggl olarak bigagr hazir bir sekilde beklemektedir. Kizil saglariyla Lilith’i
animsatan sfenksin pengeleri Oedipus’a saldirmak {izere havadadir. Sanatc¢i mitin en
dramatik anlarindan birini se¢mistir. Birbirlerine gozdagi verircesine bakisan iki
figlir insan ve hayvanin kapismasinin ¢ok daha 6ne ¢iktig1 bir sekilde vurgulanmistir.
Sfenks neredeyse kendini korumak isteyen bir hayvan gibi savunmadadir. Sfenks ve
Oedipus karsilasmasinin zihinsel ve akli temsil eden psikolojik yapisindan ziyade

cok daha fiziksel bir etki s6z konusudur.

101




1885 yilina kadar Miinih Akademisi’nde egitimini siirdiiren ve 1892’de
kurulan Minih Sezesyon’un kurucularindan olan Alman sembolist Franz Ritter von
Stuck (1863-1928) agirlikli olarak mitolojik temalar1 resmetmistir. Genis ve biiyiik
formlar resimlerinde egemen bir yapidadir. Bu durum heykele olan egiliminin
resimdeki yansimasi olarak yorumlanabilir. Sembolistlerin vazge¢ilmezi olan bastan
cikarict ¢iplak kadin figiiri ressamin da sik¢a betimledigi figilirlerdendir. Cerceveye
0zel bir 6nem veren Stuck, figiirleri ve Ogeleri bu yapida diizenleyerek resme
yerlestirir. Wassily Kandinsky (1866-1944), Otto Miuiller (1874-1930), Paul Klee

(1879-1940) gibi ressamlar sanat¢inin 6grencisi olmustur. ™

Resim 3.50: Franz von Stuck, Sfenksin Opiiciigii, 1895, tuval iizerine yagliboya,
162.5 x 145,5 cm, Museum of Fine Arts Budapest, Macaristan

Kaynak:https://artsandculture.google.com/asset/the-kiss-of-the-sphinx/IwF99NjZAfzbjQ 22.03.2019

11 (Cevrimici) https://www.britannica.com/biography/Franz-von-Stuck 20.04.2019
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Sanat¢inin femme fatale kadin betiminin en belirgin 6rneklerinden olan
Sfenksin Opiiciigii bastan ¢ikarici sfenks betimi ve seytani kadin temasiyla bir sentez
olusturur. Dar bir alana sikismis kompozisyonda kaba ve sert renk kullanimi s6z
konusudur. Rengin bu sekilde kullanimi resmin yogunlugunu ve hacmini artirirken
erotizmini de 6n plana ¢ikarmaktadir. Kurbanini pengeleriyle sarmis sfenks oliim
Opliciglinii verirken betimlenmistir. Sfenksin silah olarak 6picik kullanmaya
baslamas1 bu donemle birlikte sfenks betimine giren detaylardandir. Erkek figiiriin
kendini birakmis yar1 6lii hali de bu durumu destekler vaziyettedir.

Resim 3.51: Franz Stuck, Sfenks, 1904, tuval {izerine yagliboya, 83x157cm,
Hessisches Landesmuseum, Darmstadt, Almanya
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Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/be/Franz_von_Stuck_Sphinx.jpg
11.04.2019

Stuck, 1904 yilinda bir kadin portresini sfenks pozuyla resmetmistir. Sfenks
betiminin 20. Yiizyil itibariyle tamamen kadma donligmesinin bir Grnegi olarak
gosterilebilecek bu resim ozellikle c¢ergevenin kullanimi agisindan ilgi ¢ekici bir

yapiya sahiptir. Kadin figiiriin tamamen ¢iplak olmas1 ve ellerini penge seklinde one
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cikarmasi sfenks pozunu tamamlar niteliktedir. Sanat¢cinin kadinin gosteriminin
Femme Fatale tarzi pek ¢ok eserinde karsilasilabilecek bir 6gedir. Bunun yani sira
eserlerinde kadin, giinah, seytan, erkek gibi ogeleri tekil veya cogul olarak da
islemistir. Sembolist icerigi disavurumcu bigimle birlestirerek sunan sanat¢i Adolf
Hitler’in de favori ressamlarindan olmustur.

Resim 3.52: Louis Welden Hawkins, Sfenks ve Kimera ,1906, tuval tizerine
yagliboya ,81x73 cm, Musée d’Orsay Paris

Kaynak:http://musees-rouen-normandie.fr/en/oeuvres/the-sphynx-and-the-chimera 23.04.2019

Almanya dogumlu Ingiliz ressam Louis Welden Hawkins (1849-1910) sanat
egitimini Paris’te Ecole des Beaux-Arts alternatifi olarak 1868 yilinda kurulan
Académie Julian’da almistir. Buradaki egitiminden sonra sembolist temalarla ilgili
eserler veren sanat¢i Ozellikle mistisizm, bireysel c¢okiis vb. konular1 islemistir.
Sembolist sanatgilarin favori konularint da resmeden sanat¢i Ozellikle kadin

portreleriyle {in salmistir.
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1906 tarihli Sfenks ve Kimera sanatginin melez yaratigin sembolist
yorumudur. Hawkins’in ayn1i zamanda Orta Cag temalarmi da kullandigi
gorilmektedir. Yaratik tas bir siitun Oniinde resmedilmistir ki bu durum Gotik
katedrallerdeki gargoyle heykelleri animsatmaktadir. Isigin kullannmi da ilgi
cekicidir. Kadin figiiriin etrafinda hale ve ruhani 151k bu donemdeki seytani kadin

temasiyla nispeten tezatlik gostermektedir.

Resim 3.53: William Sergeant Kendall, Sfenks,1915, tuval iizerine yagliboya,

Kaynak: http://users.wfu.edu/woodaljn/ant260/sphinx.htm 22.04.2019
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Amerikali ressam William Sergeant Kendall (1869-1938) agirlikli olarak ev
hayatini animsatan temalar1 resmetmistir. Esi ve ii¢ kiz1 erken donem resimlerinin

bas ﬁgiirleridir.112

14 yasinda ailesinin 1srartyla Brooklyn Sanat Lonca’sina katilan sanat¢inin ilk
Ogretmeni Realist ressam Thomas Eakins (1844-1916) olmustur. Eakins, ressamin
sanat anlayisinda ve tema secimlerinde de Onemli bir yer tutmustur. 1884’te
Pennysylvania Giizel Sanatlar Akademisi’ne geri donen Eakins’le beraber Kendall da

gitmistir.

Kizinin bir portresi olan Sfenks kadin-sfenks iliskisinin bir ornegi olarak
goriilmektedir. Sahnede sfenks yaratigini ¢agristiracak belli bir unsur olmamasina
karsin resmin adi bu doénemdeki popiiler kullanimi ile sfenks olmustur. Figiiriin
oniindeki iskelet gegmisteki Orneklerdeki sfenksin kurbanlarinin akibeti yorumu
yapilabilir bununla birlikte femme fatale temsili olarak diisiiniildiigiinde kadinin

oldarici ve yok edici etkisi olarak da diisiiniilebilir.

Sanatc¢inin bu resmi yapilmasindan sadece iki yil sonra ¢ok daha popiiler bir
sekilde kullanilmistir. Amerikali sessiz film sanatgist Theda Bara’nin (1885-1955)
resimden ilham almarak c¢ekilen fotografi sanatcinin tarzi ve kariyeri de

diistintildiigiinde bariz bir femme fatale vurgusudur. (Resim 3.54)

Bu donemin sanatcilarinin ele aldigi femme fatale i¢in Greene su saptamayi
yapmustir: “... Femme fatale, kadindan nefret eden, kadinlar: evrimsel derecelerin en
alt basamagina koyan bilimsel goriiglerin viicut bulmus seklidir. Disi cins sézde
atalara aittir ve hayvanlara daha yakindir, bu saikle yaratilan femme fatale'in

Sembolist konstriiksiyonu hibrid kadin-hayvan birlesimi bir canavardir.."**?

12 (Cevrimici), https://americanart.si.edu/artwork/interlude-13569 , 5.5.2019
3 Vivien Greene, "The Salon de la Rose Croix The Religion of Art", Mystical Symbolism, New
York, Guggenheim Museum Publications, 2017, s. 26
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Resim 3.54: Theda Bara, 1917

Kaynak: http://users.wfu.edu/woodaljn/ant260/theda.htm 4.4.2019

Arjantinli strrealist ressam Leonor Fini (1907-1996) 20.yiizyilda sfenks
mitine bagli 6rnek veren nadir ressamlardandir. Stirrealist akimin getirdigi yogun ve
baskin hayal giicliniin sfenks betimleriyle birlestirerek ortaya dramatik eserler

¢ikaran Fini, pek ¢ok {inlii yazarin eserlerine de illiistrasyonlar yapmistir (Resim
3.55).
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Resim 3.55: Leonor Fini, Marquis de Sade'in Juliete kitab1 igin ¢izimi ,1944 baskis1

Kaynak:https://www.nytimes.com/2018/11/06/arts/design/leonor-fini-artist.ntml 04.05.2019
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Resim 3.56: Leonor Fini, Sfenkslerin Cobani, 1941, tuval ﬁzerine_yaghboya, 46.2 x
38,2 cm, Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik, Italya

Kaynak:https://www.theartstory.org/artist-fini-leonor-artworks.htm 21.02.2019

Fini 1941°de sfenks betimini sira dis1 bir sekilde tuvaline yerlestirir. Kabile
kiyafetlerine benzer sekilde asasiyla gosterilen kadin hemen altindaki ufak sfenkslere
bakmaktadir. Kurak ve terk edilmis gibi goriinen ¢6l benzeri bir yerde bulunan
sfenkslerin etrafinda kirikk yumurta kabuklari, kemikler ve diger parcalar
bulunmaktadir. Sfenkslerin saglar1 ve yiizleri donemin modasi olan yapida

betimlenmistir.

Sfenks temas1 19.ylizyil itibariyle zaten yiikselise ge¢mistir bununla birlikte
Fini’nin sfenksleri, sfenksin oldiiriicli ve vahsi 6zelliklerinin yani sira tipki Khnopff

(Resim 3.46) gibi sfenksin transformatif yoninl de 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Resim 3.57: Leonor Fini, Kiigiik Miinzevi Sfenks ,1948, tuval iizerine yagliboya,
60x43 cm, Tate, ingiltere

Kaynak:https://www.tate.org.uk/art/artworks/fini-little-hermit-sphinx-t13589 03.03.2019

Her ne kadar boyutlar kiigiik olsa da Fini’nin en ilgi ¢ekici yapitlarindan olan
Kiglk Munzevi Sfenks sanatginin savas sonrasi eserlerindendir. Agik bir kapi ve
dokiik boyali bir odada dagilmis mobilya parcalari arasinda oturan bir sfenks betimi
ile sahne rahatsiz edici bir havadadir. Esikte sarkan ve insan akcigerine benzeyen
organ yaprak kemik ve kus iskeletleri arasinda oturan sfenksle iist soveyi birbirinden
ayirmaktadir. Siyah pelerinli sfenksin pengeleri de pelerinin  6ninde go6ze

carpmaktadir.

Belirgin bir hastalik ve fanilik/6liim temasmin hakim oldugu resimde

sfenksin bas kismi neredeyse uyur vaziyette ¢ocuksu bir betimle gosterilmistir.
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Resim 3.58: Willem de Kooning, Sfenks, 1968, 60.5 x 47,3 cm, Hirshorn Museum,
ABD

Kaynak:https://uploads3.wikiart.org/images/willem-de-kooning/sphinx.jpg 14.04.2019

Soyut  digavurumculugun  Pollock’tan  (1912-1956) sonraki  6nemli
temsilcilerinden olan Willem de Kooning (1904-1997) resimlerinde yogun hareket ve
jest izleri barmdirir. Bu anlik etkilerin tuvaldeki yansimasi Disavurumcu, Siirrealizm,
Klbizm gibi akimlarin radikal bir sentezi olarak yorumlanabilir. Eserlerinin
cogunlugu soyut temalarda olsa da kadin konusuyla alakali resimler de yapmustir.
Ozellikle Alzheimer teshisi konulmasiyla birlikte ge¢ donemlerinde manzara
temalar1 siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Herhangi bir akimin i¢inde anilmak istemeyen De Kooning, tarz ve form

olarak Soyut Disavurumculuk icerisinde incelenir. Bunun yani sira figiirden tam
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olarak kopmayan ressam Ozellikle kadin temalarinin gesitliligi ile dikkat g¢eker.
Deformatif kadin figiirleri bu baglamda Picasso’nun kadinlariyla benzerlikler

gosterir.

1968 tarihli Sfenks resmi de kadin temalarinin bir 6rnegidir. (Resim 3.58)
Sfenks ve kadinin biitiinlesen iligkisinin yan1 sira resim teknigiyle 6n plana ¢ikan bu
eserde Kooning’in deneysel boya-su degisimi kagida yansimustir. Gorsel olarak
dinamizm katan bu yogun su kullanimi ger¢evede bosluklar biraksa da banyoya hazir
bir fotograf goriintiisii verir. Firgayr suya batirip yiizeyde dalgalanmalarda yapan

ressam daha sonra iki kagit ylizeyini birbiriyle birlestirir.

Sfenks betiminin gelisimi baglaminda ilgi ¢ekici bir yapida olan bu resim
kadinin sfenks ile 6zdeslesmesi ve 20.ylizyil itibariyle sanatin figiirli deforme edisini

gOstermektedir.
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Resim 3.59: Kees van Dongen, Sfenks, 1925, Tuval {izerine yagliboya,146x113
cm., Museé d'Art Moderne de la Ville de Paris

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Le_sphinx-Kees_van_Dongen.jpg
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SONUC

Bati resim sanatinin gelisiminin sfenks 6zelinde incelendigi bu ¢alismada
sfenksin hem bigim hem igerik olarak gelisiminin yani sira diger dallardaki
yansimalar1 yorumlanmistir. Erken donem sfenks imgesi oOzellikle Misir ve
cevresinde cok daha eril bir yapidayken Yunan’a gectiginde disil ozellikleri

kendinde toplayarak gelisimini bu yonde siirdiirmiistiir.

Sfenks figiiriiniin goriilmeye basladigi dénemin M.O. 3000 ortalari
oldugu diisiiniiliir. Hem Antik Misir hem de On Asya ‘da yogun olarak goriilse
de ¢ikis noktasinin Antik Misir oldugu kabul edilmektedir. ilerleyen dénemlerde
Suriye ve Anadolu’ya da gecis yapan sfenks imgesi, bulundugu kiiltiiriin
sanatima gore ekleme ve cikarmalara maruz kalir. Ornek olarak Hitit Dénemi
sfenksinin gogiis kismi iizerine bir aslan bagsi eklenmis, iki basli, insan ve aslan-
baslt sfenksler ortaya ¢ikmistir. Khimaira olarak adlandirilan bu sfenks tiirii,

Antik Misir ve Mezopotamya’da goriilmez.

Sfenks imgesinin tipolojik gelisimi beklendigi iizere bulundugu kiiltiiriin
etkilerini alarak degiskenlik gostermistir. Misir sanatinda kullanimi itibariyle
sfenkslerin tapinaklarin ve kutsal yollarin kenarlarina karsilikli  olarak
yerlestirildigi goriilirken On Asya’da ise sfenksler yine ikiserli olarak
dizilmekte, ancak agirlikli olarak sehir girisleri ve saray kapilarinin onlerinde
kullanildig1 goriilmektedir. Misir etkisiyle birlikte Asya’da Sfenks imgesi bilinir
hale gelmistir. Fiziksel goriiniis itibariyle Asya sfenksinin Misir sfenksinden en
belirgin farki aslan bedenine yerlestirilmis kanatlardir. Bu 6zellik daha sonra

Asya iizerinden Yunan diinyasina da gececektir.

Suriyeli sanat¢ilarin Misir sfenksinin gelisimine yaptiklari en 6nemli
katki hi¢ siiphesiz sfenkse eklenen kanat olmustur. Sfenksin gelisiminde
Suriye’nin Antik Misir’dan aldigi 6zellikler ise agirlikli olarak bashik ve bas
bolgesindeki siislemeler olmustur.’Osiris’ sakali denilen Antik Misir’a ait sakal

tiirliniin Suriye sfenkslerinde kullanildig1 gériilmiistiir.
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Kiiltiirler arast iletisim ve cografi Ozellikler sfenksin betiminin
gelisiminde biiylik rol oynamistir. Sfenks imgesinin mitolojideki gelisimi ise

yine Misir’dan baslayarak devam eder.

Misir  sfenksinin temel gorevi tapinak ve mezar gibi yapilarin
koruyuculugunu yapmakti. Misir mitolojisinin gelisiminde de sfenksin bu goérev
tanimmin yani sira Ozellikle Firavunlarin  6zelinde c¢ok sayida hikaye
bulunmaktadir. En bilineni 8. Siilaleden IV. Tuthmosis’in prens iken ava ¢iktig1
bir giinde uyuyakalmasi ve riiyasinda bir sfenks golgesi gormesidir. Sfenks,
Tuthmosis’e eger sfenks heykelinin ayaklarindaki kumlar1 temizlerse kral
olacagin1 sOyler. Sfenks betimlerinin pek c¢ogunda Firavun yiizlerinin
kullanilmas1 da bu iliskiyi giiclendiren baska bir sebeptir. Misir sfenksinin
Yunan sfenksinden fizyolojik farkliliklariin disinda ayiran baslica 6zellik Misir
sfenksinin ¢ok daha olumlayic1 bir sekilde betimlenmesidir. Yunan mitinde
sfenks korkutucu, zarar veren ve insan diismani bir yapidadir. Yunan mitindeki

sfenks anlatilarindan en meshuru hig siiphesiz Oedipus ile olan yiizlesmesidir.

Oedipus mitiyle birlikte ¢ok daha siklikla karsimiza ¢ikmaya baglayan
sfenks betimi, vahsi bir yaratigin avlanmasindan, aklin ve bilginin sembolizmine

kadar uzayan, kadin ile iligkilendirilen genis bir yelpazede incelenmistir.

Tek tanrili dinlerde sfenks betimi ile ilgili dogrudan bir baglanti
goriilmemesine karsin Hristiyan ikonografisinde yer alan keruv adli yaratiklarin
fizyolojisi ve gorev tanimlari ile sfenksler arasinda bazi arastirmacilar tarafindan

iliski kurulmustur.

Resim sanatinda ise Orta Cag yazmalarinda ilk olarak Oedipus’un
hayatinda kendini gosteren sfenks betimi Ronesans’ta kitap resimleri diginda son
derece nadir goriilir. Goriildiigii 6rneklerde de merkezde degil daha ¢ok yan
unsur olarak betimlenmistir. Sfenksler Ronesans sanatina ii¢ kanaldan girmistir:
Kiitiiphaneler, Misir, Yunan ve Roma’dan getirilen kabartmalar ve Misir’a giden

gezginlerin notlari.
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Yakin Cag’da ise 18.yiizyila gelindiginde sfenks betiminin resim
sanatindaki konumu ve evrimi artik iyiden iyiye kendini gostermektedir.
Ozellikle Hegel’in sfenks konusundaki c¢alismalar1 imgenin Oedipus ile
popiilerlesmesinde énemli rol oynamistir. Bununla birlikte sfenks imgesinin ve
mitinin hem Neoklasizm hem de daha sonra gelecek olan Sembolist anlayisla
birebir Ortlismesi diisiiniildiiglinde imgenin siklikla betimlenmesi kaginilmaz
olmustur. 18.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren 6zellikle de Pompei ve muadili
arkeolojik buluntularin 1s18inda Neoklasizm, kita Avrupa’sinda hizli bir
yiikselise geemistir. Bu cagdaki sfenks betimleri tam anlamiyla Yunan

sfenksinin temsilidir.

19.ylizyildan sonra tamamiyla sembolist yapisinin 6n plana ¢ikarildig
sfenksin bilmecesi yine bu dénemde Oedipus’la birlikte tekrar popiiler olmustur.
Basta Sembolist ressamlar olmak iizere edebiyat ve siirde de sfenks ile ilgili

betimler de 19.ylizyilin ikinci yarisinda kendini gostermistir.

Femme fatale goriiniislii sfenks figiirlerinin donemin kadma bakis
acisiyla ortiistiigi goriiliir. Disi cinsi evrim basamaginin alt sirasina koyan bu
goriise gore; kadin hayvana daha yakin bir varliktir. Boylece Sembolist
sanat¢ilar onu insan-hayvan bilesimi yani sfenks olarak betimlemekte bir

sakinca gormemislerdir.

20.ylizyila gelindiginde ilging bir durumla karsilasilir. Sfenks artik
tuvalde gorilmez ama kadin portrelerinde ve resimlerin adlarinda yer alir.
Sfenks ve kadin figiirleri o kadar 6zdeslesmistir ki, normal goriiniislii kadinlar
bile "sfenks" adimi tasimaktadirlar. Eril 6zellikleri ile ortaya ¢ikan sfenks
imgesinin zamanla ge¢irdigi bu doniisiim, cinsiyet¢i bakis agisinin 20.yiizyil

itibariyle vardig1 son noktay1 ortaya koymaktadir.
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