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OZET

Kiiltiirel kimlik, bir grubun éteki gruplardan ‘farkl’ oldugunu ortaya
koyma ve bunu vurgulama talebidir. Farkh olmak aym zamanda grup ici
benzerliklerin de yaratilmasim gerektirmektedir. °‘Biz’ olma yolunda
benzerliklerin ve farkhliklarin yaratilmasi, bir ortak defer olusturmaya ve

olusan degeri paylasmaya baghdir.

Calismada, izmir’de Tiirk ve Bati miizigi pratikleri ile iliskili keman
calicilarinin, keman timisina iliskin tercihler ve bu tercihe iliskin atiflar aracihg
ile birbirinden nasil ayrildigi, bu ayrihgin ve tin1 tercihine iliskin farkhhgm, ele
alinan ¢aheillar ve keman yapimeilar: tarafindan ‘kiiltiirel kimligin’ ve aidiyet
simrinin - bir gostergesi ve adi gecen miiziksel ve Kkiiltiirel baglamlarin

‘otantiklik’ isaretleyicisi olarak nasil kullanildig: ele ahmmaktadir.

Birinci béliimde c¢ahsmanin anahtar kavramlarindan biri olarak
‘kiiltiirel kimlik’ ele ahmir ve kiiltiirel kimlige iliskin yapiy1 anlamaya aracihk
eden bir unsur olarak ‘calgy’ iizerinden drnekler verilir. Tkinci béliim, kiiltiirel
kimligin isaretleyicisi olarak calg: tinisina odaklanmaktadir. Ardindan ¢alisma
acisindan 6nemli ikinci bir anahtar kavram olarak ‘otantisite’ ele ahmnir.
Uciincii béliimde ise kemanda tm1 olusumuna etki eden faktérler ele ahmir. Bati
ve Tiirk Miizigi keman calicilarinin tim tercihini ve bu tercihin ¢alimi nasil
etkiledigini gormeye yinelik olarak yapilandirilan dérdiincii ve son béliimde,
alan ¢alismasindan elde edilen veriler ve stiidyoda yapilan deney sonuclarindan
yararlanilarak, elde edilen veriler iizerinden yapilan degerlendirmelerle ¢ahisma

sonuclandirihir,



ABSTRACT

Cultural identity is the demand to show and emphasize that a
particular group is ‘different’ from the other groups. Being different also
requires the creation of similarities within the group. The creation of similarites
and differences in order to reach the ‘we-feeling’ is related to forming a

common value and sharing that value.

In this work, how the violin players who are related to Turkish and
Western Musical pratics in Izmir differ from eachother by timbre preference
and the attributions about this preference is examined. Also, it is dealed with
how this difference about timbre preference is used as an indicator of the
‘cultural identity’ and the boundary of belonging and as an ‘authenticity’

marker of the above mentioned musical and cultural contexts.

In the first chapter, one of the key concepts of the work, ‘cultural
identity’ is studied and examples are given concerning ‘instrument’ as an
clement that helps understanding the structure of cutural identity. Second
chapter focuses on timbre as the marker of cultural identity. Then,
‘authenticity’ is examined as an other important key concept for the work. In
the third chapter, the factors affecting the creation of violin timbre are studied.
The fourth and the last chapter is structured to see the timbre preference of
Western and Turkish Music violin players and how this preference affects
performance. The work is ended by the evaluations which are done by means of
the data obtained through field-work and the results of the experiments carried

out in the studio.
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ONSOZ

Konservatuar Calgi Yapim Boliimii 6grenciligim siiresince, béliimde Bati
miizigi ¢alimina uygun keman yapildigim, Tiirk miizigi kemamnin daha koyu ve
viyolaya yakin timl1 olmasi gerektigini soyleyen Tiirk miizigi keman ¢alicilanyla
siklikla karsilasmmustim, O siirecte bu konuyu mesleki bir ¢ergeve i¢inde ele alip, daha
¢ok ¢alicilarin isteklerini  karsilamaya yonelik olarak neler yapabilecegimi
diisinmiistim. Mezuniyetim sonrasinda D.E.U. Devlet Konservatuarinda gérev
almam, Bati miizigi ¢alicilar1 ve onlarin timisal istekleri ile de kargilagsmama sebep
oldu. Birbirini takip eden bu siiregler, hem Tiirk miizigi hem de Bati miizigi keman
calicilarini gozlemleme, timisal isteklerine iliskin fikir elde etme ve deneyim
kazanma sansini da beraberinde getirdi. Miizik Bilimleri Boliimi yiiksek lisans
égrenciligi ve hocam Yrd. Dog. Dr. Ibrahim Yavuz Yiikselsin’in katkilar1 ise bu
konuya farkli bir gézle bakabilecegimi ve tez konusu olarak projelendirebileceg.imi
gosterdi. Tezgahta yapilami sorgulamak ve ¢algi yapimcisi ile galici arasindaki
beklentiye yonelik iligkiye farkhi bir bakis agisi ile yeniden bakabilmek ilgi ¢ekici

olacaktr.

Tabii her ¢alismada oldugu gibi bu ¢alismada da yardimlar, destekleri, 6neri
ve sabirlart nedeniyle tesekkiir edilmesi gercken insanlar var. Oncelikle konuya
disipline &zgii yaklasimla bakabilme noktasinda gosterdigi caba ile fikirlerimin
olusmasina ¢ok biiyiik katkisi olan damgmamim Yrd. Dog. Dr. Ibrahim Yavuz
Yiikselsin’e ve yiiksek lisans derslerinde emegi gegen tiim hocalarima g¢ok ¢ok
tesekkiirler. Bununla birlikte aylar siiren kayit iglemlerinde bana her zaman giiler
yiizleri ile ‘tamam’ diyen Ogr. Gor. Alp Varol ve Aras. Gor. Suat Vergili’ve, fikir ve
onerileri ile bana vakit aywran Feridun Ozis, Cihan Isikhan, Aykut Baris
Cerezcioglu'na. Tiim goériisme kigilerine, 6zellikle Can Giigkan, Tolga Kulak,
Gokmen Fahliogullari’na ve kayda giren tiim keman ¢alicilarina, ¢alim kayitlar igin
kemanlarini 6diing aldigim Atdlye Ef'e ve calismamin her asamasinda fikrini ve

destegini aldigim camim esim Hande Devrim Kiiciikebe’ye sonsuz tesekkiirler.
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GIRIS

Gerek konservatuar ¢algl yapim boliimiindeki 6grenciligim gerekse 6grencilik
sonrast mesleki c¢alismalarim siiresince edindigim izlenimlerden yola c¢ikarak
sOyleyebilirim ki, bir ¢algi yapimcisi, yaptifi ¢alginin, c¢esitli bigimsel/gorsel
ozelliklerine iligkin beklentilerle birlikte, onu ¢alacak calicinin tiisal beklentisini
karsilayabildigi olgiide basarili kabul edilir. Bu genel bir beklentidir ve ¢alicilar
arasinda tel, mizrap, recine, arse vb. opsiyonel parcalar ile birlikte galdiklar
calgilarin baz1 6l¢iileri de degisik tim beklentilerini karsilamaya ydnelik olarak tercih
edilir. Calicilarin sadece ‘tini’ Ozellikleri bakimindan iyi bulduklari bir calgiya,
yapim o6zellikleri bakimindan iyi goriilmese de oldukga fazla para 6deyebildikleri,
bunun tersi bir durum olarak, sadece belirli bir frekans bélgesini iyi bulmadiklari i¢in
yapim Ozellikleri bakimindan c¢ok degerli goriillebilecek bir ¢algiyr tercih
etmeyebildikleri ve kolaylikla gozden ¢ikarabildikleri siklikla goriilen bir durumdur.
Peki tin1 nedir ve neden bu kadar énemlidir, ¢alicilar arasi timya iliskin beklenti neye
gore degiskenlik gostermektedir ve bu baglamda ¢alicinin ¢alim esnasindaki rolii ve

etkisi nedir?

Calisma kapsami i¢in ayrilan siire ve smirlari belirlemenin avantaji
diistiniilerek yukarida yer alan sorular, belirli bir ¢alginin (keman) belirli iki kiiltiirel
baglam (‘Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi) icerisinde tercih edilen timlan kargilastirarak,
belirli bir saha iginde kalinarak (Izmir) cevaplandi ve ¢alisma, ‘Bat1 ve Tiirk Miizigi
Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak Kemamin Sonolojik Analizi’ adiyla
basgliklandinldi. Bu baslik altinda hazirlanan ¢alisma kapsaminda, Izmirli Tiirk
miizigi keman ¢alicilar1 ve Bati miizigi keman calicilarinin, keman tinisina iliskin
tercihler ve otantiklik atiflar1 aracilig1 ile birbirlerinden nasil ayrildigi, bu ayriligin ve
tim tercihine iligkin farkliligin, c¢alicilar tarafindan, ‘biz” ve ‘onlar’ temelinde
belirlenen kimlik simirlarinmn bir gostergesi ve isaretleyicisi olarak nasil kullanildig
ele alinmaktadir. Otantiklik soylemleri aracilifn ile 6nem atfedilen bir kimlik
igaretleyicisi olarak ele alinan tini, bu yéniiyle ¢alicinin baglam igerisinde oldugunu

gosterme amacina hizmet etmektedir.



Calismanin 1. boliimiinde kiiltiirel kimlik isaretleyicisi olarak ele alinan ¢algi,
icinde bulundugu kiiltiiriin ~ degerler sistemine ulasmada vyararlanilabilecek
sosyokiiltiirel bir triindiir. Yam sira kiiltiirel kimlige iliskin referans anlamlan
tasitmak ve gostermekle birlikte onlar1 doniistiirme ya da doniisen kiiltiirel yapilara

goriiniirliik kazandirma potansiyeline de sahiptir.

Calismanin  anahtar kavramlarindan biri olarak kiiltiirel kimlik, grup
davranigim ve bu davranis temelinde yatan inang ve degerler sisteminin olusumunu
etkileyen ve ona y6n veren bir unsur olarak ele alindi. Bu baglamda kavram, gerek
bireysel gerekse ortak kimliklerin olusturulmasinda izlenen, aidiyet gelistirme

stratejilerine goriiniirlitk kazandirmast bakimindan 6ne ¢ikmaktadir.

Kimlik kavraminin ele alinmasi ile, kimligin elde edilmesine iligkin girisimin,
kimlik insas1 i¢in gerekli unsurlan disardan alarak kimlige ait bir duruma getirmeyi
gerektirdigi goriildii. Disanidan alarak kimlige ait bir unsur haline getirmeye iliskin
bu davranig, bir aidiyet stratejisi belirlemeyi ve alinan unsurlarin anlamli hale
getirilmesini gerekli kilmaktadir. Grup kimligi temelinde anlamli hale getirme, belirli
yarg 6beklerinin grup tiyeleri tarafindan paylasilmas: ve anlama iliskin referanslarin
olusturulmasi ile yapilir. Anlama iliskin referans, kimlige ait bu unsurlarin ‘ne’
olduklarindan ve ‘nasil olmasi gerektiklerinden’ s6z etmekle baslar. Bu nedenle
kimligin olusumunu, onun ne olmasi ve nasil olmasi gerektigine iliskin atiflarin ne
sekilde is gérdtigiinii anlamaya aracilik eden bir kavram olarak otantiklik (gerceklik /
asillik / sahicilik), kiiltiirel kimlikten sonra calismanin diger anahtar kavrami olarak

ele alindi.

Gergeklige iliskin atfin nasil yapildigim anlamak, bu atfi yapan kisilerle
goriismeyi gerektirdi. Bu nedenle ¢alismanin ikinci ve dérdiincii béliimleri, alan
calismasi ve gorismelerle sekillendi. Yerlesik iisluplari temsil etmedeki oncelikleri
nedeni ile goriisme kisileri, Dokuz Eylil Universitesi Devlet Konservatuar
ogrencileri ve dgretim elemanlari, Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi, Izmir Devlet
Klasik Tirk Miizigi Korosu ve TRT Izmir Radyosu keman calicilan ile Ege
Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuart Temel Bilimler ve Calgi Yapim

Bolimi 6gretim elemanlari ve &grencileri arasindan segildi.



Yapilan goriigsmelerle, B.M ve T.M. baglamlarinda yer alan ¢alicilarin ve
sozil edilen iki farkli baglama iligkin timsal istegi kargilama durumunda olan keman
yapimeilarimin - tim1  tercihlerine iliskin  verilere ulasildi. Ulasilan veriler, tini
tercihlerinin Bati ve Tiirk miizigi baglamlarinda farkli oldugu yolundaydi. Keman
yapimi isi ile ugrasan goriisme kisileri aracilify ile ulasilan veriler de farkliliga iliskin
bu bilgiyi dogrulamaktayd:. Goértismelerde, ¢alic1 ve ¢algi yapimcilarinin kullandig:
timsal beklentiye iliskin s6zel kodlamalar dikkate alind1 ve bu kodlamalarin eslestigi
tinisal veriler {izerinden timi tercihlerine iligkin bir kargilastirma yapildi. Sonrasinda
yapilan bir deneyle, ¢alicinin bu timiy1 olusturma, dolayisi ile bu beklentiyi karsilama
noktasindaki rolii ve etkisi anlasilmaya ¢alisildi. Caligmanin bu asamasinda, tim
tercihleri ile ilgili verilerin ve stiidyoda yapilan deney sonuglarinin analizine
odaklamldi. Analiz asamasinda tini tercihlerine iligkin veriler karsilastirildi ve Adobe
Audition (1.5) isimli yazilim kullanilarak goriiliir kilinan, temel sesin ardindan gelen

armoniklerin giirliik durumlarindaki farkliliklar tizerinden, belirli sonuglara ulasildi.

(Calismada yer alan ikinci bir deney, tiniya iligkin beklentiyi kargilama
noktasinda bulunan keman yapimcis: ile gergeklestirildi. S6z konusu deneyde
profesyonel keman yapimcisimn kendisine gelen bir kemam, timisal nitelikler
bakimindan T.M. ¢alimina uygun duruma ‘nasil’ getirdigi, bir baska deyisle
baglamsal agidan nasil doniistiirdiigii gézlemlendi. Bunun i¢in séz konusu kemanin
belirli frekans bolgeleri incelemeye alindi ve miidahaleden Oncesi ve sonrasina
iligkin tinisal bir karsilastirma yapildi. Elde edilen sonuglar ve keman yapimcisinin

davranigi, tinisal baglami isaret etmeye yarayan bir arag olarak calismaya katildi.



1. BOLUM

KULTUREL KiMLIiK ISARETLEYICiSi OLARAK CALGI

Bu boliimiin amaci, ¢alismanin anahtar kavramlarindan biri olan kiiltiirel
kimligin, benzerlik ve farklilik eksenindeki insa stirecine iligkin analitik bir bakigla,

kiiltiirel bir unsur olarak ¢alginin nasil islev gérdiigiinii ortaya koymaktir.
1.1 Kiiltiirel kimlik

Kiiltiirel kimlik isaretleyicisi olarak calgi ve calgi timsin ele almak ya da bu
baglamda diisiince isletmek gibi bir girisim, ‘kiltiirel kimlik’ kavramini irdelemek
gibi bir gerekliligi de beraberinde getirir. “Kiiltlirel kimlik”, tamlamasinda &zne
‘kimlik” olduguna gére ilk soru sdyle sorulabilir; Kimlik nedir?
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Pratik bir tammla kimlik, “...kisilerin ve c¢esitli biiyiiklikteki toplumsal
gruplarin, kimsiniz?, kimlerdensiniz? sorusuna verdikleri yamtlardi™ (Giiveng,
1993:3). Kimsiniz?, kimlerdensiniz? seklindeki soruya muhatap olanlarin kendilerine
sorduklan “ ‘ben kimim?’ sorusunun kaynagi, ya bir hayati sorunsallagtirma bi¢imi
(yam felsefi) ya da bu soruyu sorduracak etkilerle kars: karsiya kalinmasidir (yani
toplumsaldir)” (Kaplan, 2005:73). Kimligin bu y6nii onun ‘tammlama ve taninma’

seklindeki iki temel bileseninden birine génderme yapmaktadir (2005:73).

Kag¢inilmaz olarak insan ancak toplumsal olarak var olabilmektedir. Kiiltiir de bu
toplumsal var olus sartinin bir sonucudur. Insan toplumsal ¢ergevesiyle iliskisini
kiiltiir yoluyla kurar ve iginde bi¢cimlendigi kiiltlire bitisik bir kimlik tagir. Kimlik bu
bakimdan kiiltiirden ayr1 degildir. Toplumsalligin smurlari genisledikce, kimlik
algilan ¢esitlenmekte, farklilasmakta ve ¢ogalmaktadir,

Kisinin tanimlanmasinda belirli bir gruba aidiyetine iliskin ozelliklerinin ele
alinmas ile kimlik, bireysel boyuttan toplumsal boyuta geger. Bunlar kimler? ya da
bunlar kimlerden? sorular1 soruldugunda herhangi bir grubun ortak/kolektif

kimligine génderme yapilmaktadir.



Assmann, kimligin bireysel ve ortak boyutlan arasinda paradoksal goziiken bir
iliskiden s6z eder ve bunu, goriiniste birbiri ile celisen iki tez ile formiile eder.
Birinci tez, kimligin disaridan igeriye dogru olustugu fikrine dayalhidir. Biitiiniin
par¢cadan daha 6nemli oldugunu savunan bu yaklasimda kimlik, her bireyde ait
oldugu gruptaki etkilesim ve iletisime bagh olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ikinci tezde
ise ortak kimligin, grubu kuran ve ‘biz’ olma bilincini tagiyan bireylerin diginda var
olamayacagi kabulii vardir. Ortak kimlik bireysel bilgi ve bilincin iiriinii olarak
goriliir (1997:131). Assmann parcanin biitiinden ya da biitiintin par¢adan etkilendigi
her iki durumda da kimligin sosyo genetik bir 6zellik tasidigim iletir. Bireylesme ve
sosyalizasyon siiregleri, kiiltiirel olarak belirlenmis kulvarlarda giderler. Kimligin bu
iki yoni de, belli bir ‘kiiltiir’ ve donemin dili, kavramlar diinyasi, degerleri ve
normlari tarafindan 6zel olarak belirlenen ve onlardan etkilenen biling sorunudur. Bu
durumda toplum bireyin karsisinda ayn bir varlik degil, onun kimliginin kurucu bir
unsuru olarak ortaya ¢ikar. Kimlik, ben kimligi de buna dahil, hep bir toplumsal
yapidir ve bu haliyle hep kiiltiirel kimliktir (2001:132).

‘Kimlik® ile ilgili 6zellikler incelendiginde gerek bireysel gerckse toplumsal
diizeyde benzer 6zellikler gostermekte oldugu goriiliir. Kimligin dogasi, onun bu iki

diizeyinde de birbirine paralel davramislar sergilemektedir.

Bireysel ya da toplumsal tim kimlikler daima olugsum halindedir. Kimligi
olusmus duragan bir yap1 olarak degil etkilesimierle siirekli degisen
dinamik/hareketli bir siire¢ olarak kavramak gerekir. Kimligi duragan bir yap1 olarak
kavramaya bagl 6zcii yaklasim, kimligin sekillenmesine etki eden faktorleri ve
cesitli etkilesimleri gérmezden gelir ve gegmisten gelen, saf bozulmamis ve hig
degismemis bir temsiller ¢ekirdeginin varlifim1 ve korunmasi gerektigini kabul eder.
Bugiiniin teminati olan ge¢mis ‘0zt temsil etmektedir ve korunup yasatilmasi
durumunda kimligin simirlarmi korumak miimkiin olacaktir. Bu kabul otantik-
inotantik/gercek ve gercek olmayan ayrimuni ortaya ¢ikartmakta, grup kimliginin
devami i¢in Onem tasiyan gecmis ile ilgili ‘6z’¢ iligkin unsurlarin  dnemini

arttirmaktadir.



Ote yandan kimlik elbette yalnmzca herkesin kendi bagina elde etti§i monolojik
bir sey de degildir (Erol, 2002:228). Bireysel, kiiltiirel ya da toplumsal tiim kimlikler
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diyolojik yani karsilikli sovlemsel etkilesim icinde sekillenen, “...5zdeslesme
noktalar1 tarih ve kiiltiir séylemleri i¢inde olusan, degisken o6zdeslesme ya da
birlesme noktalaridir. Bir 6zellik degil konumlamadir™ (Hall, 1994:178). Bu
konumlamanin yapilmasi ve birlesme noktalarinin belirlenmesi ise biitiinlesme ve

farklilagsma noktalarinin ortaya konmasina baghdir.

1.2 Aymlasma ve farkhlasma baglaminda kimlik

Aymlagma / biitiinlesme ve farklilasma kimlik arayisiin iki yliziidiir ve tiim
kimlikler iki kutup arasinda kalan bu bélgede insa edilirler. Her ne kadar kimlik,
genellikle farklihk arayisimi ¢agristirsa da, benzerlik arayisi son derece temeldir
(Bilgin, 2007:26). Kimlik “...baz1 insanlarla nelerimizin ortak olduguna ve bizi
baskalariyla neyin farklilastirdigina iliskin bir ait olma sorunudur” (Erol, 2002:216).
Bu sorunun ortaya ¢iktig1 ortam, insanmin kendisini ne olarak ya da neye dayanarak
tanimladi@i veya kendisini digerlerinden ayiran 6zelliklerin neler oldugu sorularina
dayanir. Aymlik ve benzerlik esasina gore bir araya gelmis gesitli biyiikliikteki
topluluklarin kendini digerlerinden ayiran &zelliklerin neler olduguna karar verdigi,
kendisi ve kendisi disindakileri belirlemeye yonelik simirnin belirlendigi noktada
kimlik kavram etniklik (ethnicity) kavram ile iligkili hale gelir. Ciinkil etnisitenin
incelenmesinde izlenen temel araglardan biri olan emik yon, grubun igten kendine

bakisidir ve dogrudan dogruya kiiltiirel kimlikle alakahidir.

Kisinin mensubiyet ve ait olma konusundaki basvuru gergeveleri, kimlik
tutunumunu saglayan dayanaklardir (Kaplan, 2005:73) Bu dayanak, yani tutunumu
saglayan en 6nemli unsur kiiltiirdiir. Bu nedenle ‘kiiltiir’ ve ‘kimlik’ birbirine bitisik
kavramlardir. “Kiiltiirel kimlikleri hem birbirinden farklilagtiran hem de birbirlerini
besleyen sey, kiiltiirel deneyimlerin ¢esitliligidir” (Erol, 2002:227). Grup yasantisi
icinde sosyallesme yolunda birey, cevreyle biitlinlesme geregi, ¢evre tarafindan
takdir edilme geregi, bireylesme, varolugsal gerek gibi, kimlik ve onun bireysel

temeldeki insasi ile dogrudan ilgili ¢esitli ihtiyaclara bagli olarak guruba iliskin



aidiyetinin onay gérmesi i¢in, gruba ait ¢esitli norm ve kurallart kabul eder ve grup
icindeki 6tekilerle aymlasir. Ote yandan birey, ‘biriciklik’ ve ‘6z sayg1’ gibi bireysel
kimligin olusumu i¢in gerekli diger ihtiyaclarinin karsilanmasina yonelik olarak da
farklilik talep etmekte ve bu yonde yer alan ‘tekillik’ inancini pekistirmek
istemektedir. Birey, bir yandan ‘ben’ olmak ve kendi biricikligini ve tekilligini
yaratmak ve giiven altina almak i¢in digerleri ile arasinda farklar olduguna inanmak
isterken diger yandan da farkli bir ihtiyagla, i¢inde bulundugu grubun bir iiyesi
olduguna ve orada &zel bir yere sahip olduguna inanmak istemektedir. Bu
entegrasyon sorununun giderilmesi, digerleri ile benzerlikler kurmaya ve bir aidiyet
stratejisi gelistirerek bireyin kendisini konumlamasina baglidir. Bu nedenle gerek
bireysel gerekse toplumsal yoni ile tiim kimlikler yanlidir ve insa trtiniidiirler. Bu
insa stireci bireysel temelde ‘ben’in yaratilmasini toplumsal temelde ise
ortak/kolektif kimligin yaratilmasini gerekli kilmaktadir. Kolektif kimligin insasi bir
‘ortak biling’ olusumu ile ilgilidir ve bu ortak biling tipki bireysel kimliklerde oldugu
gibi belirli bir insan grubunun kendine 6zgii niteliklere sahip oldugu ve bir ‘tekillik’
yasadigi inancindan ve aidiyet duygusundan beslenir. “Kolektif kimlik bir grubun
oteki gruplardan farkli oldugunu ortaya koyma ve bunu vurgulama talebidir” (Erol,
2002: 223). “Bu baglamda dil, tarih, yasam alani, maddi kosullar gibi 6gelerin yam
sira, toplulugun bellegi, kolektif kimligi yapilandiran énemli bir faktor olarak
belirmektedir” (Bilgin, 1994:55) Kisisel kimliklerde oldugu gibi kolektif kimlikler
de, sabit ve verili degildirler. Birlik durumunu olusturmaya yoénelik degisken ve
hareketli bir insa ile elde edilirler. S6zii edilen birlik durumunu olusturmaya ve
siirdiirmeye yarayan araglari saglayan ve birlestiren bir ortaklik olarak komiinite
(toplum/topluluk/cemiyet/cemaat), mensuplarini sahip oldugu anlamlar biitiinii
etrafinda birlestirir ve bu anlamlar biitiinii, bir bagka deyisle topluluga ait kimliksel
yapi, diger topluluklarla kurdugu iliski ve bu iliskinin getirdigi etkilesim
cercevesinde zamanla degisir. Dolayisiyla toplumsal kimlik, tek basina elde edilen,
zaman-mekan dis1 bir tozsel bir nitelige sahip degildir. Tipk: kisisel kimliklerin de
oldugu gibi (Erol, 2002:223).

Kiilttirel kimligi stireklilik gosteren, durmadan degisen, birbiri i¢ine giren ya da

birbirini diglayan ve her zaman hareket halinde olan dinamik bir siire¢ olarak



kavramak gerekir (Erol, 2002:224). Kiilttirel kimlik, bir grubun 6teki gruplardan
‘farkli” oldugunu ortaya koyma ve bunu vurgulama talebidir (2002:223). Bu aym
zamanda grup i¢i benzerliklerin de yaratilmasini gerektirmektedir. ‘Biz’ olma
yolunda benzerliklerin ve farkliliklarin yaratilmasi bir ortak deger olusturmaya ve

olusan degeri paylagsmaya baglhdir.

Calisma kapsaminda kiiltiirel kimlik kavrami, grup davramiginin ve bu davranms
temelinde yatan inang ve degerler sisteminin olusumunu etkileyen ve ona yon veren
bir unsur olarak ele alimir. Sozii edilen degerler sistemini disa kapali ve etkilesimsiz
bir yapi olarak kavramamak gerekir. Aksine etkilesim ve degisim vardir ve
stireklidir. Kiiltiirel olarak ‘disaridan’ kabul edilen herhangi bir unsur igeri alinip
gruba ait bir unsur halini alabilir. Ancak bu onun aidiyet olusturmaya iliskin bir
strateji ile grupla 6zdeslestirilmesini, gruba ait 6zellikler ve grubun atiflan ile degisip
kiiltiirel referans noktalarim igerecek sekilde doniistiirtilmesini de gerekli kilacaktir.
Cuinkii kiiltiirel kimliklerin varliklarimin devami, farkliliklarimi stirdiirebildikleri

Olgtide miimkiin olmaktadir.

1.3. Kiiltiirel Baglamyla Calga

Amator ya da profesyonel miizisyenler calmak i¢in segtikleri ¢algilarla mesgul
olurken cesitli kaslarn kuvvetlendiren ve o galgiy1 calmayi kolaylastiran teknikler ve
jestlerin yaninda sesler ve o ¢algiyr saran anlamlarla da mesgul olurlar (Waksman,
2003:257). Miizik yapiminda kullamlmasindan 6te galgilar ‘miizik’ olarak
tamimlanan kiiltiirel fenomeni ortaya ¢ikaran bir dizi siirecin kesisme noktasinda
durmaktadirlar. Calgilar miiziksel teori ve teknige iliskin bilginin maddi
kaynaklaridir. Bununla birlikte uzun bir ge¢mise sahip gelenekleri ve gelecege 1s1k

tutacak yenilikleri tagimak i¢in kullanilabilecek kiiltiirel iriinlerdir.

Ne var ki ¢algilar hakkinda kiiltiirel baglami gézeten caligsmalarin tarihi eski
degildir. Uzun siiren, insanligin miizik yapma ve miizik dinleme ediminin evrensel
temelini arastirmaya odakli karsilastirmali miizikoloji déneminin, diinya halklarinin

miizigini kesfetmeye yonelik ¢alismalarmin ardindan, antropolojik ve miizikolojik



yaklasimimn birlesmesi ile etnomiizikolojinin inceleme konulari zenginlesir,
antrolopoloji ve sosyolojinin, etnomiizikolojinin kuramsal alamim beslemeye
baglamasiyla miizigin anlam1 ve islevine yoOnelik c¢aligmalar artar, ozellikle
1950’lerden sonra ¢algilar da ¢esitli ¢alismalarda kiiltiirel baglamlar: gozetilerek ele

alinmaya baglar (Kaplan, 2005:46).

Sozii edilen karsilastirmali miizikoloji donemi ve 6ncesinde yapilan ¢alismalar
agirhikli olarak calgilar tamimlama, kayit altina alma, koken ve gegirilen evrimle
ilgili degerlendirme yapmaya yonelik olur ve bu galismalardan elde edilen veriler
isiginda  simflandirmaya yénelik gesitli semalar hazirlanir. Ilginin agirlikli olarak
kapsamli ve geliskin semalar araciligi ile ¢algi simmiflandirmasi yapmaya yonelik
oldugu bu siire¢ sonrasinda, iki énemli diistiniir, Tobias Norlind ve Karl Izikowitz’in
etkisi ile, arastirmacilarin belirli ¢algilarin ve topluluklarin detayli ¢alismalarim
yaptig1 yeni bir egilim ortaya cikar. Bu yeni egilimle eski ve yeni bir¢ok miizik
kiltiiric arastinlir ve galgilanin akustik ve morfolojik 6zellikleri yanminda sosyal

baglamlarini da g6z 6niinde bulunduran ¢alismalar yapalir.

1960’larda ‘Miizik Antropolojisi’ adli yayimda Alan Merriam, miizigin
sadece ses ve teknoloji agisindan degil onun sosyal anlami baglaminda da
aragtinlmasi gerektigini savunur. Merriam’in bu ¢alismasi etnomiizikoloji alanindaki
akademisyenler i¢in katalizér gorevi goriir ve 1970°ler ile 80’lerin ortalarina kadar
Diinya’nin ¢esitli yerlerinde bir ¢ok akademisyen c¢algilari akustik, morfolojik,
ergonomik, biyolojik, etnografik, antropolojik, sosyolojik ve tarihsel agilardan ele
alarak detayli ¢alismalar yapar. Bu g¢aligmalarin iginde vyeni ¢algi siniflandirma
semalan da vardir. Ancak hi¢bir semanin tek bagina tiim gereksinimleri karsilayacak
yeterlilikte olmadifimin goriilmesi ile 1990°lara gelindiginde yeni  semalar
yaratmaktan vazgecilir. Bununla birlikte bu dénemde istisnai bir sekilde yayinlanan

ti¢ calisma dikkati cekmektedir.

Bu caligmalardan biri Carol Sue De Vale’nin editorliigiinde yayinlanan,
calgilarin kiiltiirel ve teknolojik agilardan gruplandinldigi ve konunun tarihsel

baglami ile ele alindigi makaleleri igeren Issues in Organology (Calgi Bilimi



Meseleleri) adli kitaptir. Adi gegen kitapta yazarlar, daha dnce yapilan ¢aligmalarin
aksine miikkemmel smiflandirma yapmaya c¢alismak yerine, smiflandirmaci
diiglincenin ¢esitli tarihsel donemler ve kiltiirel baglamlarina iliskin sonuglan ve
bunun sosyomiiziksel ¢nemine odaklanirlar. Makalelerden bazilari calgilann ve
onlarin siniflandinlmasina iliskin kavramlar hakkindaki bilgiyi genisletirken bazilan
daha o©nce arastirllmamis olan yerel c¢algilarin simiflandinlma  semalarinin

olusturulmasina katki saglamaktadir.

Ikinci calisma ise Hornbostel ve Sachs’in semasi ile Andre Scheaffner’in
sistemini birlestiren Genevie Durneon’a ait olan bir smiflandirma ¢alismasidir. On
Concepts and Classifications of Musical Instrument isimli {g¢lincii ¢alismada da
Margaret Kartomi, ¢algi siniflandirmasinin tarihi ve teorisine yapilan katkilari bir

araya toplar ve bunlari biyolojik siniflandirma tarihi ve teorisi ile karsilastirir.

Kartomi, ¢algilara yonelik énceden yapilmig simiflandirma ve tamimlama
calismalarinin ayrintili bir dokiimiinii sundugu, The Classification of Musical
Instruments: Changing Trends in Research from the Late Nineteenth Century, with
Special Reference to the 1990 (Calgilarin Simiflandirilmasi: 1990°lara 6zel llgiyle
19.ylizyildan Giiniimiize Degisen Trendler), isimli makalesinde, bu tip ¢alismalarin
basarilt ve yararli sonuglari oldugundan bahsetmenin miimkiin oldugunu, ancak
‘kiiltiirel fenomenler’ olarak ¢algilarin anlami ve 6nemi hakkinda ¢ok az bilgi
sagladigint belirtir. Diinya’da eskiden var olan ve hala varhigim devam ettiren
kiiltiirler ve alt kiiltlirlerin ¢algi ve miizik gruplarina iliskin siniflandirmalar ve ilgili
kavramlar hakkindaki devasa boyutlu veri eksikliginin, bu alanda sinirlar1 kesinlik

kazanms bir degerlendirme yapmay1 engelledigini belirtmektedir (2003:265).
Elbette miizigi kiiltiir icerisinde ele alma ve sosyal baglami gbzetmeye iliskin
yeni yaklagimla ¢algi simiflandirma ¢aligmalart odak deZistirirken, ¢algilarin kiiltiirel

baglamlarini konu alan diger etnomiizikolojik ¢aligmalar da ortaya ¢ikmustir.

Calgiyr kiiltiirel baglami ile konu eden ¢alismalardan biri Frederick

Grunfeld’in 1969 yilinda yaynlanan The Arts and Times of The Guitar (Gitar Sanati
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ve Tarihi) isimli kitabidir. Kitapta Antik Yunan’dan Avrupa’daki klasik ve romantik
donemlere ve oradan da 20. yiizyila uzanan tarih boyunca gitarin 6ykisu kiltiirel
baglami ile ele alinir. Gitarda neyin énemli oldugunu agiklamak konusunda yazarin

cinsiyetle ilgili metaforlar1 kullanmas: dikkat ¢ekicidir;

...gitar olarak tamimladifimiz egyanin tarihi, bu calgi bir kadinin
viicut seklini aldifi zaman baglamistir; omuzlardan hafifce
yuvarlak, belden biraz kavisli ve altta tath yuvarlak bir kavisle

sona eren bir sekil... (1969:6).

Calgilar, bir kiiltiiriin miizik dizgesi ile ilgili bilgi ile o kiiltiire ait miizigin
isitsel unsurlarim1 banndirdiklar1 kadar, tasarimlarindan yapimlarinda kullamlan
teknolojiye degin icinde bulunduklar kiiltiirtin anlamlarina ve degerler dizgesine

ulasmada da yararlanilan sosyokiiltiirel tirtinlerdir.

Calgilar pek ¢ok dogal ve sentetik malzemelerden
yapildiklart kadar kisisel ve sosyal deneyimlerle sekillendirilir,
yapilandirilir ve siislenirler. Bunlar, diisiinceler, kiiltiirler,
toplumlar ve baltalar, testereler, matkaplar, keskiler, makineler ve
odunun ekolojisi olarak ortaya c¢ikan tarihlerinden adliklar
giiclerle yapildig1 ve bigimlendirildigi yerler olan maddi, sosyal ve

kiiltiirel diinyalarin kesismesinde mevcutturlar (Dave, 2003:275).

Bu gergeveyle ortiisen yaklasim Kevin Dawe’in, Lyres And The Body Politic:
Studying Musical Instruments in The Cretan Musical Landscape (Lira ve Beden
Politigi: Cretan Miizikal Sahasinda Calgilarla Calisma) isimli ¢alismasinda da
goriiliir. Dave, ¢calismasinda Girit mizigi ile birlikte Girit miiziginin ¢ok 6nemli bir
unsuru olan lir'in, ada halki ve onun sosyal yasamu ile olan iligkisini anlatir ve
incelemesini, ilk olarak Chris Shilling’in kullandigi ve adlandirdigi (2003:280)
‘fiziksel beden’ ile ‘beden politigi’ arasindaki karsilikli iligski iizerine kurarak
yiirtitiir. Bunu yaparken lirin kdy ve kasaba kutlamalarinda nasil kullanildigini, ve

tiretim at6lyelerindeki yapiyr inceler. Ayrica lirin ¢algi satilan magazalarda nasil
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sergilendigi, kaset kapaklarinda nasil gosterildigi durus ve hareketler yoluyla ve
viicut diliyle nasil ifade edildigi {izerinde de durur. Ona gére lirin fiziksel 6zellikleri
ve kullamimu ile ada halkinin toplumsal yapisi arasinda paralellikler vardir ve “...bu
calgt otoritenin, erkekligin, koy kimliginin, Girit’li olmanin ve gelenegin sembolii
haline gelmistir...” (2003:267). Bunun &tesinde lir ve lir miizigi ada halkimin
degerlerini ve inanglarimi yansitmakla kalmayip ayni zamanda bu yapilarn
sekillenmesine de yardim etmektedir. Lirin yapisinda meydana gelen degisiklikler ile
kemanlastinlmasi, “...“dogu’ yerine batiyla ve ‘folk tislubu’ yerine ‘klasik tislupla’
ozdeslestirilmesi...” (2003:273), Dawe’in ¢alismasinda calgilarin degisen kiiltiirel
kimlik kaliplarin1 da aktarmaya aracilik etmelerinin belirgin dérneklerinden biri olarak

One ¢ikmaktadir.

Dawe, ¢alismasinin giriginde, antropolojideki insan bedenini inceleme
alanlariyla ilgili paradigma degisimlerinin ¢algilar tizerinde yapilan ¢alismalarda da
gerceklesmekte oldugunu 6ne siirer. Bu degisim, ilk fiziksel antropologlarin gesitli
insan topluluklarinin viicut ve kafatas1 6lgiilerinden yola ¢ikarak, kéken, gegirilen
evrim ve smiflandirma ile ilgili ¢esitli sonuglara varmig olmasi, ancak giiniimiize
daha yakin zamanlarda yapilan c¢alismalarda ‘6l¢iim’den ¢ok ‘anlam’in one
cikarilmakta olmasi ile iligkilidir. Fiziksel beden ile beden politigi arasinda karsilikl
iligskilerin arandign ¢aligmalar afirlik kazanmaktadir ve benzer sekilde 6nemli ve
kalie1 bir paradigma degisimi de c¢algilar {izerinde yapilan ¢alismalarda
gergeklesmektedir (2003:265). “Coklu ve disiplinleraras1 perspektifler, akademik
boliimler arasinda isleyen arastirmanin temelini olustururken maddi, kiiltiirel ve
sosyal diinyalarin kesismesi siirdiigli i¢in organolojinin simirlart artik belirgin

degildir” (2003:265).

Etnomiizikoloji, antropoloji, maddi kiiltir ¢alismalari,
kultiirel ¢aligmalar, sosyoloji, sosyal ve kiiltiirel tarih, medya ve
iletisim alanlarindan gelen genis ¢apl fikirler dizisinin ¢algilara
uygulanmasi yeni bir olaydir. Onem verilen konulardaki bu yeni
degisiklik toplumlan ve kiiltlirel hayati insa eden ve sekillendiren

nesneler olarak calgilarin roliine yeni anlayislar getirmektedir.
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Gelismekte olan bu alan, ses ireten nesnelerin, anlamin somut
halleri, kimligin yapilandiricilart ve mekanin algilayicilan olarak
kiiltiirel hafizayr devam ettirmede nasil araci olduklan konusunda
fikirler sunmaktadir. Bu calismalarda calgilar hayat tarzlanmn
olusturulmasinda aktif, kimliklerin olusturulmasinda simgesel,
sembolik ve politik alisveris sistemlerinin bir parcasi olarak

goriiliirler (2003:265).

Bir ¢algi, kiiltiirel kimlige iliskin referanslari tasima ve aktarmada kullanilan
yapisal Ozellikleri sayesinde belirli bir toplumun semboli haline gelebilir. Bu
durumun belirginlik kazanms ¢esitli 6rneklerini gormek miimkiindir. Mogol ¢algisi
olarak bilinen morin huur bu baglamda ele alabilecek bir érektir. Ortaya ¢ikisi ile
ilgili bir efsaneye gore “...burguluk kisminda at basi seklinde bir isleme bulunan
¢algi, sihirli bir atin kemiklerinden, derisinden ve killarindan yapilmustir...”

(Broughton-Ellingham, 2000:191).

Fotograf 1, ‘Morin huur’

Calginin burguluk kismindan, yamuk seklinde tasarlanan govdesine uzanan
telleri, at kilindan yapilmistir. Bununla birlikte yayinda da at killarn kullanilir.

Burgulugunda ise at bas: seklindeki siisleme dikkati ceker.
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Mogol kiiltiiriinde at imgesinin kullanimi olduk¢a yaygindir. Komiinizmin
hakim oldugu dénemde Cengiz Han’in ismi yasaklanmig, bunun ilizerine sarkilarda
‘huzli at’ seklinde sifrelenerek kullanilmug, birgok sark: ilk iki dizesinde at ile ilgili
bir betimlemeyi ya da anlatimi icerecek sekilde bestelenmistir. Bununla birlikte
etnisitenin ve ulusal kimligim bir sembolii olarak gériilen morin huur “...glinlimiizde
bagimsiz ve demokratik Mogolistan’in bir ikonu haline gelmistir...” (Broughton-

Ellingham, 2000:192).

At imgesinin yayginligimin sebeplerini 6zellikle Mogollarin hayvancilikla igi
ice gegen giindelik yasami ve bu duruma iliskin kiiltirel yapt igerisinde aramak

mumkiindiir.

Bat1 Avrupa’nin tamamma es olan cografi genisligi ve 24
milyonluk niifusu ile Mogolistan, Diinya’da en az niifus yogunlugu
gOsteren bodlge olma Ozelligini tagimaktadir. Bununla birlikte
toplamda yaklasik 26 milyonu bulan at, deve, koyun, ke¢i ve sigir
siriileri  ile kisi bagina yaklastk 11 canli  hayvan
diigmektedir’(Broughton-Ellingham, 2000: 198).

Hayvancilifin ¢ok énemli bir ge¢im kaynagi oldugu bu cogratyada, gigebe
olarak ve hayvan giliderek yasayan halk, giinlik yasamda mizigi, avlanirken,
hayvanlar giiderken, siitlerini sagarken ve yavrulamalar1 esnasinda, onlar1 kontrol
etmeye yardimci bir unsur olarak ¢ok yonlii bir sekilde kullanir. Yasamin
hayvanciliga bagh stirdiigii disiiniilebilecek bu bolgede hayvanlar, hayat ve neslin
devamui i¢in gereklidir. Bu nedenle onlar ile ilgili giitme, siit alma, avlanma ya da
savaga gitme gibi isler esnasinda sergilenen beceriler takdir goriir ve yiceltilir.
Ozellikle gengler bu isleri iyi ogrenmek iizere tesvik edilir ve ¢esitli sosyal
organizasyon sekilleri ile kosullandinlirlar. Omegin ati ¢ok iyi kullanmak ve at
iizerinde hiiner gostermek ozellikle ergenlik ¢agina gelmis bir Mogol erkegi icin
gerekli bir davranistir. At {izerine ‘morin huur’ isimli Mogol ¢algisim ¢alabilmek ve

komii ad1 verilen 6zel bir vokal teknigi ile sarki sdyleyebilmek 1yi bir Mogol erkegi
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olabilmek ve takdir gorebilmek igin ¢ok gereklidir. Yast gelen her Mogol gencinden

bu beceriyi gistermesi beklenir.

Burada 6ne ¢ikan, calgilarin sadece aga¢, metal ya da deri gibi yapimlarinda
kullanilan maddi tiriinlerden ibaret olmadiklari, onlarin, iginde bulunduklar: kiiltiiriin
kendilerine atfettigi degerlerle var dlduklarl ve bu degerlerden ve ¢evrelerini saran
anlam 6beginden, iginde bulunduklarn toplumun kiiltiire] kimliginden ayn olarak ele
alimamayacaklaridir, Morin huur isimli bu ¢alginin fiziksel 6zellikleri ve Mogol
miizigi, i¢erdiZi anlamlar ve iligkiler biitlini ile sosyal yasami, onun igerdidi
anlamlar ve iliskiler 6begini destekleyecek bir yap: sergiler. Halk, kendi varlig icin
onemli oldugunu diigiindiigii unsurlar1 anlatmada, degerli buldugu ve gene kendi
varlig1 i¢in Onemli oldufunu diistindigii bir varhigin imgesini kullanmaktadir. Bu
nedenle kimi zaman etnisiteyi kimi zaman belirli bir siyasi anlayis1 kimi zaman da
bagimsizhi sembolize etmek {izere Mogolistan’da at imgesi ¢esitli zamanlarda
kuvvetli bir sembol olarak is goriir. Bu nedenle giinlik yasamda miizige duyulan
ihtiya¢ ve ona verilen 6nem ile birlikte Mogol miiziksel pratigi i¢erisinde kullanilan
bu ¢algi da, miizik ile birlikte ¢esitli anlamlar1 aktaran ya da bu anlamlarin

devamliligimi ve kuvvetlenmesini saglayan kiiltiirel bir ara¢ haline gelir.

Kiiltiirel kimlige iliskin referanst tagima ve aktarma 6zellikleri nedeni ile
belli bir galgi ile iliskilenmis olmak, toplum iginde sosyal bakimdan asagida yer alma
sebebi olabilir. Bunun karsit1 olarak belli bir ¢alginin, ist/elit sinifa dahil olma ve tist
statli durumunun bir gostergesi olarak goriilmesi ya da bunu géstermenin ya da
kazanmanin bir araci olarak kullamlmasi karsilasilan bir durumdur. Amerikan
popiiler kiiltiiri baglaminda ‘bango’ hakkinda yazan Karen Linn, ¢alismasinda bu
calgiy1 ¢evreleyen ve zaman igerisinde degisime ugrayan anlamlari ortaya koyar ve
19. yilizyilin sonlarinda bu ¢algimin destekleyicilerinin bangoyu ‘diisiik’ yerli
pozisyonundan orta sinifin bir temsilcisi konumuna yiikseltmesine deginir. Linn, aym
zamanda 1910°larda ve 1920’lerde bir caz g¢algist olarak kullanmilan bangonun bu
donemlerde ‘modern’ miizikal etkilerin ve miizigin irka ait karakterinin bir temsilcisi

oldugunu 6ne siirmektedir (1994:162). Linn’e gore galgi, bir odun pargasi, tutkal,

15



teller vs.’den fazlasidir, bu nesnenin asil 6zelligi kiiltiiriin ona verdigi anlamlarda

yatmaktadir.

Sozii edilen toplumsal génderimleri nedeni ile genel anlamda calgi ¢almak
ya da calgicilik yapmak toplum tarafindan hos karsilanmayan, olumsuz anlamlar
tagtyan bir davrams olabilir. insanlarin ¢alma igine iliskin bakis ve deger yargisini
etkileyebilen sosyo kiiltiirel normlar bu ise iliskin edimi kisitlayabilir ya da ¢alg:
tercihinde etkili olabilir. Calgi calan kigiler i¢in ‘calgic’’ ya da ‘cazer’
yakistirmasinin  kiigiiltiicii  bir anlam igerecek sekilde kullamildigimi  gormek
Anadolu’da kargilasilan bir durumdur. Bu baglamda ‘calgicilik’ gibi anlam
bakimindan eylemi karsilayan, kullamm bakimindan higbir sakinca igermeyen ve
gayet uygun gibi goriinen bir kelimenin yerine giiniimiizde miizisyen ya da
enstrumantalist, kelimelerinin kullamminin &zellikle tercih edilmesi anlamlidir.
‘Seytan bunun neresinde?’ seklindeki Agik Dertli’ye ait tiirkiide gegen soru, halk
arasinda kiigiiltiicti anlamlar igeren calgicilik yapma durumunun bir elestirisi ya da

konu ile ilgili sikintinin varliinin bir gostergesidir.

Telli sazdir bunun adi
Ne ayet dinler , ne kad:
Bunu ¢alan anlar kendi

Seytan bunun neresinde?

Abdest alsan aldin demez
Namaz kilsan kildin demez
Kad: gibi haram yemez

Seytan bunun neresinde?

Venedik’ten gelir teli
Ardig agacindan kolu
Be Allahin sagkin kulu

Seytan bunun neresinde?
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Icinde mi, disinda mi
Burgusunun basinda m
Gogsiiniin nakisinda mu1

Seytan bunun neresinde?

Dut agacindan teknesi
Giristen bagh perdesi
Behey insamin teres’i

Seytan bunun neresinde?

Dertli gibi sariksizdir
Ayagi da canksizdir
Boynuzu yok, kuyruksuzdur

Seytan bunun neresinde?

Bununla birlikte belirli ¢algilart ¢almak belirli giinlerde ancak o toplumda
yasayan, ayricalifa sahip belirli kisilerce yapilabilecek 6zel bir davranig olabilir ya
da bundan farkli bir durum olarak calginin adi ve onu c¢alan kisinin adi iginde
bulunduklar1 sosyal konumuna gore degisebilir. Avrupa’da genellikle dilencilikle
iliskilendirilen sokak miizisyenleri (kemancilar i¢in) i¢in violinist (kemanci) yerine
fiddler kelimesinin, kullandiklar1 ¢algilar i¢in de violin (keman) yerine fiddle
kelimesinin kiigiiltiicii bigimde kullanilmasi bunun bir &rnegidir. Aslinda keman da
Jiddle da ¢ok ufak farkliliklar disinda yapisal olarak aymi (Hardanger fiddle disinda)
calgidir. Ancak fiddle seklindeki isimlendirmenin violin seklindeki isimlendirmeden
farklr olarak halk miizigi repertuarina iliskin bir referansi1 bulunmaktadir. Bununla
birlikte kelime, sozii edilen ¢alginin konser salonlarinda yer almasi ve ona iliskin

dagarin olusmasi dncesine iligskin bir génderme de yapmaktadir.

Calgilar, kadmlar ve erkekler arasindaki ¢alimla ilgili sinirlamalara gére
aynlabilir. 1561 Yilinda Ingilizce’ye ¢evrilip yaymlanan Castiglione tarafindan
yazilmig /I Cortegione adl kitapta, iyi bir miizik bilgisine ve teorisine sahip olmak

ile bir ¢algiy1 ¢almak ya da sarki sdylemek arasindaki iligki, kont ve saraylilar
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arasinda gecen bir diyalogda tartisilmaktadir. S6zii edilen kitapta kont, o dénemin
toplumunda bir saraylimn miizige bakis agisimin ve miizik adabinin nasil olmasi
gerektigini anlatmaktadir. Bazi ¢algilarin sarayli erkekler tarafindan tercih edildigi
bazilarinin ise saraylilar igin yasak oldugu kitapta ayrica konu edilmistir. Buna gére
erkekler i¢in tercih edilen ¢algilar genelde yayh ve ditmeli olmustur. Bununla birlikte
calim sekillerinde de kurallar vardir. Erkek, dgrenme siirecinde harcadign ¢abay:
saklamali ve her zaman karsidan istek geldigi zaman g¢almalidir ve bir erkegin
kendinden daha soylu birinin karsisinda ya da ¢ok biiyiik kitlelere ¢almasi uygunsuz
sayllmaktadir. Bayanlarin performansinin ise zekadan c¢ok sevimlilik igermesi ve
istekli gozilkkmeyip mutlaka israr tizerine ¢almasi beklenmektedir. Sosyal hayatin
diger alanlarinda oldugu gibi miizikte de bir kadindan agirbashlik, algakgoniilliilitk
ve pasiflik beklenmektedir (La Rue, 1997:192).

Bir calginin sosyal statii aract olmasi, kullaniminin mesruiyet kazanmas: ya
da kaybetmesi devletin resmi ideolojisine bagli olarak da degisebilir. Belirli bir ¢algi,
devletin belirli resmi ideolojisine ya da resmi ideolojinin miizik iizerindeki bazi
‘ayarlamalarina’ karsit anlamlar igerebilmesi nedeni ile kiiltiirel bakimdan o topluma
ait olsa bile kabul gérmeyebilir ya da resmi ideoloji tarafindan fiili olmasa da
reddedilebilir ve gérmezden gelinebilir. Bunun tersi bir durum olarak resmi ideoloji
ile uyusmasi ya da onu temsil etme potansiyeli tagimasi nedeni ile bir ¢algi, kiiltiirel
bakimdan ‘disaridan’ oldugu halde kullamma alinmaya ve yaygimlastiriimaya ya da
degisime tabi tutulmaya calisilabilir. Turkiye’de Cumbhuriyet sonrasi hiz kazanan
batililagma hareketleri ile birlikte devlet politikalarmin bu yondeki etkisi ile
olugturulan TRT ¢ok sesli halk miizigi korolarimin iliskili projesi olarak mevcut yerel
calgilart baz1 yapisal degisikliklere bagvurarak ‘ehlilestirmek’ ve ¢ok sesli miizigi
icra etmeye uygun hale getirerek ‘¢agdaslastirmaya’ ¢alismak, bunun bir drnegidir.
Soz konusu donemde Koy Enstitiileri miizik derslerinde 6gretilen piyano, keman,
mandolin gibi calgilar, Bati miizigi esit yedirimli dizgeleriyle okul sarkilar1 ya da
yerel ezgileri seslendirebilme kapasiteleri nedeni ile uygun goriiliir ve egitime dahil
edilir. Dénemin atmosferi i¢inde halk miizigi, olusturulmak istenen ‘tek Anadolu’
kiiltiirti ideas: iginde goriiliir, yaygin ¢algi oldugu i¢in baglama, halk miiziginin temel

calgist kabul edilir ve halk miiziginin tampere sisteme c¢evrilen notalar1 ilk okullardan
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itibaren bati dagarinin yamnda miizik kitaplarinda yer almaya bagslar (Hasgiil, 1996:

35,43, 46).

Miizigin ve galgilarin kiiltiirel kimligin simirlarini simgeledigi gibi bir diisiince
antropolojinin miizige yaklagimi i¢in olduk¢a uygun bir giris noktasi sagliyormus gibi
goriilebilir. “Ancak giinimiizde icranin basitge, altta yatan temel kiiltiirel kalip ve
toplumsal yapilann  yansitifi  yolundaki yapisaler tez antropologlar ve
etnomtizikologlar arasinda pek az itibar gérmektedir” (Stokes, 1997:4). Bunun sebebi,
miizigin ve ¢algilarin kiiltiirel kimlige ait belirli anlam kaliplarinin sorgulanmasina ve
‘dontstiirilmesine’ de aracilik ediyor olmalandir. Bu nedenle miizik ve calgilarin
iglevi basit bir yansitmamin otesindedir. Belirli durumlarda, ‘kendisi’ ile kiiltiirel
kimligi yansitma &zelligine sahip olan ¢algilar, kimi durumlarda kullanima dair kiigiik
farkliliklar ve yeniden formiile edilen sdylemlerle baglam degistirmekte ve bu yeni
baglamin yarattign konumlamalar tizerinden kiiltlirel kimlige iliskin yeni yapilarin
anlasilmasinda da analitik bir ara¢ haline gelebilmektedirler. Popiiler miizikler gibi
calgilar da baskin sosyal organizasyon sekillerini desteklemek ya da onlar1 karsilamak
icin oldugu gibi bu sosyal iligikleri yeniden belirlemek ya da yeni alternatifler

yaratmak icin de kullamilabilirler (Waksmann, 2003:257).

‘Ney’in Mercan Dede’nin miiziksel baglamindaki kullanilist miizigin ve
calgilarin belirli anlam kaliplarini ve siirlarim1 agmada ve yeni yoriingeler ¢izmede
bir aract olarak nasil islev gorebileceklerini goézler oniine sermektedir. Ney’in
Tasavvuf miizigindeki yerlesik kullanimi ile bugiin Mercan Dede tarafindan yapilan
miizikte, cesitli elektronik altyapt olanaklari ve gorsel efektler esliginde yer alisi
oldukea farklidir ve bu durum, performansa yonelik ayr bir ilgiyi gerekli kilmaktadir.
Mercan Dede’nin tasavvuf miizigi i¢inde yatan kiilttirti farkli bir miiziksel tasarim ile
kullanimi ve yeni yorumu, ‘elektronik tasavvuf miizigi’ seklinde yeni bir tanimlamayi
da beraberinde getirir. Mercan Dede miizigi ve elektronik tasavvuf miizigi seklindeki
yeni tammlama, miizigin ve beraberinde izlerkitlesinin kiiltiirel sinirlarinin yeniden
cizilmesini ve yerel degerlerin ifade edilmesi i¢in yeni bir aktarim kanalh ortaya
cikmasini saglar. Burada Mercan Dede’nin, miizigini boyle tammladig: gibi bir iddia

yoktur ancak yapilan miizigi yukanda yer verilen sekilde tamimlayan izlerkitlenin
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varligi, konuyla ilgili sdylemsel bir bilincin insa edilmekte olduguna isaret

etmektedir.

Neyin, yerlesik miizik {islubu disindaki farkli kullammi, farkli toplumsal
katmanlarla iliski kurmasi gibi bir durumu da beraberinde getirir. Dolayis1 ile neyin
kullanimu ile ilgili degisim, popiiler miizikte ortaya c¢ikan, yeni kullanim olanaklari
ile, kiiltirel kimligin degisen kiigik bir birimi hakkindaki fikirlerin agiklik
kazanmasma yardimct olmaktadir. Bu noktada c¢algilarin, dinleyicilerin ya da
miizisyenin kimi zaman yerlesik normlardan sapmasim dnlemeyi saglamakla birlikte,
kimi zaman da miiziksel performansi ve iiretimi yeniden diizenleme konusundaki

potansiyelleri de oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Ney orneginde oldugu gibi verili yapiyr degistirme ya da yeniden diizenleme
ile ilgili bu potansiyel, ¢alginin farkli bir miiziksel baglamda kullamimi ile ortaya
¢ikan melezlik durumunun disinda, ¢alginin kendi yapisinda yapilan bazi
degisikliklerle melezlesmesi ile de ortaya ¢ikabilmektedir. Bu durum o6zellikle yerel
unsurlarla yerel olmayan unsurlarin bir arada kullanilisinda kuvvetli sekilde hissedilir.
Yetmigli yillar Tiirkiye’sinde ortaya ¢ikan ve Anadolu rock akimina onciiliik eden
gruplardan biri olarak bilinen Ug Hiirel miizik grubu ve ‘saz-gitar’ isimli tasarim
Ferudun Hiirel’e ait c¢algilar1 bu baglamda verilebilecek belirginlik kazanmis bir

ornektir,

Grubun solisti ve saz-gitaristi Feridun Hiirel, kendisi ile yaptigim goriismede, (7

Nisan 2006 Istanbul Feneryolu) gruplarindan ve yaptiklart miizikten soyle séz eder.

...Biz sentez miizigi yaptik. Anadolu’da yasayip da bu
kiiltiirel mirastan faydalanmamak olmazdi. Kiiltiirel mirastan
faydalandik ve bunu miizigimizde tiirkii ve rock kaliplarim
birlestirip yeni bir senteze ulasarak gosterdik. Bu, gerek
kullandigimiz ¢algilardan gerekse kullandigimiz sézlerden ve

sarkilanmizda isledigimiz konulardan anlagilabilir. ..
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Uc Hiirel’in miiziginde yerel ve yerel olmayan pek ¢ok miiziksel 6ge birlikte
kullanmilir. Bu birliktelik ve sentezleme, bir yandan belirli ritim kaliplan ve ezgi
secimi ile yapilirken diger yandan da ¢algi tercihi ile yapilmaktadir. Bateri, bongo ve
can gibi yerel olmayan ritim ¢algilan ile tef ve koy davulu gibi yerel vurma
calgilarnimn birlikte kullanimi buna bir 6rnektir. So6zii edilen yap1 ile miizigin
sentezlenmesi kullanilan galgilarin melezlesmesinden gegmekte, bu, gerek oturtum
gerek calima iliskin 6zellikler gerekse Ug Hiirel’in miiziklerini tammlamaya yénelik

tiim soylemleri ile desteklenmektedir.

Fotograf 2, *Saz gitar’ (Hiirel,2003:38)

Grubun saz-gitaristi Ferudun Hiirel’in kullandig: ¢ift saph elektro gitar ve
baglama birlesimi ¢algi, grubun 6nemli bir kimlik isaretleyicisidir ve s6zii edilen
sentezlemenin karakteristik bir 6gesidir. Ilgi ceken bir tasarrm olan bu galgida,
grubun rock kimligini temsilen elektro gitar ile Anadolu kimligini temsilen baglama
bir araya getirilmistir. Bu yeni ¢alg, ¢alima iliskin gesitli kolayliklar sagladig gibi
(baglama sesi ile gitar sesinin pes pese ¢alinabilmesi vb.) grubun kimligini
olusturmaya yonelik stratejisine de goriiniirliik kazandirir. Bu eylem, belli bir islup
ile 6zgiil bir unsur olarak ¢alginin (saz-gitar) kullammi yolu ile ortaya ¢ikar. Bu
baglamda calg1, grubun kendisini tanimlama girisimleri igerisinde somut bir émek
olmakta, izlerkitle ile kurulacak iliskiyi kuvvetlendirmede ve aidiyet hissi yaratmada

sembolik bir ifade araci olarak is gérmektedir. Calgl, bir yandan yabanci ve yeni
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olanla, yani kiiltiirel olarak ithal deger oldugu diistiniilebilecek bir unsurla izlerkitle
karsisina ¢ikarken bir yandan da asli ile olan iliskisini siirdiirmekte bunu da melez
olarak nitelenebilecek dzelligi ile yapmaktadir. Ug Hiirel’in kimlik arayisi ile ilgili
diger girisimleri ile birlikte saz-gitar isimli bu ¢alg, cifte anlam yaratan yapis1 ya da
anlamindaki muglaklik olarak goriilebilecek ozelligi ile, grubun farkli toplumsal

katmanlarla iligki kurmasina yaramaktadir.

Bununla birlikte miziksel melezligin olusumu her zaman bu sekilde olmak
zorunda degildir. Calgilar ve galg: tinilar belirli bir siyasal bdlge iginde kalan ¢esitli
kiiltiirel gruplann farklibiklann ve bu farkliliklara iliskin kiltlirel baglamlan isaret
edecek sekilde de melezlik kurabilirler. Ozay Gonliim ile dzdeslesmis ‘yaren’ isimli

calgl bu baglama yerlesen bir érnektir.

Fotograf 3, ‘Ozay Gonliim ve Yaren’

Calg, saz-gitar 6rnegine benzer bir diisiince ile cura, baglama ve ¢ogiir’iin
aym goévdede birlestirilmesinden olusur. Bu birlesim, ¢alim esnasinda kimi
kolayliklar saglamakta, bununla birlikte sahip oldugu tinilarla, ad1 gegen ii¢ ¢alginin
kullamldig ii¢ farkli baglama iliskin bir gonderme de yapmaktadir.
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Calgilar tizerinde ¢alisma yapmanin timiya bir dereceye kadar kiiltiirel bir
6zellik vermek anlamina geldigini belirten Michael Lydon ve Ella Mandel akustik ve
elektro gitarlarin kullanima yonelik farkliliklart hakkinda yazarlar. Lydon ve Mandel
caligmalarinda, akustik gitar ve elektro gitar arasindaki teknoloji ve kullanima iliskin
farkliligin ve degisimin, bu calgilar ile yapilan miizigi, edimsel yan ile birlikte
kiiltiirel bir eylem olarak da degistirmis oldufuna ve bu degisimin cesitli yeni iligki
bi¢imlerini ortaya ¢ikarmis olduguna dikkat ¢ekmektedir. Lydon’a ve Mandel’e gére
akustik gitar1 ¢alan kisi tarafindan ¢ikartilan seslerle bu kisinin gitar tellerindeki ve
govdedeki parmak hareketleri arasinda dogrudan bir iligki vardir. Bu nedenle akustik
gitar, ‘samimiyet’ icermektedir ve akustik gitardaki bu Ozellik, rahatlatici bir
kesinlikte dnceden ne olacagmin bilinmesine imkan saglamaktadir. Aksine elektro
gitarin sesi, calginin fiziksel Ozelliklerine ve c¢algiyr calan kisinin fiziksel
ozelliklerine daha az baghdir. Calginin sesi bir elektrik dalgasi haline geldigi zaman
Olmekte ve yeniden siyah bir kutudan ¢iktiginda tekrar dogmaktadir. Bir bagirt1 ya da
inilti, bazen de bu ikisinin kangimi seklindeki ses, miknatislar tarafindan ortaya
cikartilmakta ve c¢alicinin, hangi hareketin hangi sonucu ortaya c¢ikartacagi
konusundaki beklentileri ile oyun oynamaktadir. Bu nedenle elektro ve akustik
calgilarda s6z konusu tekniklerin uygulanmasi sonucu ortaya ¢ikan sesler ile
miizisyenin teknikleri arasindaki iliskiler farkli iliski gesitlerini ortaya ¢ikarmistir ve
bu sesler ¢ok farkli miiziksell kullamimlar haline getirilebilmektedirler (1980:152,
158

Calg, ¢ahicr tarafindan, var olan kiiltiirel kaliplara iligskin yerlesik normlarla
iliskilenme ya da onlar1 yeniden diizenleme amaci ile kullamilabilecek genis
olanaklar saglayabilmektedir. Calgi, bu bakimindan 6nemli ve oldukga kullamigh bir
aragtir. Bu durum, ¢algida yapisal degisik yaratma va da onu farkli miiziksell
baglamlarda kullanma yolu ile olabildigi gibi, ¢alginin kullanimina iliskin normlarda
kiigiik degisiklikler yaratmakla da ortaya g¢ikabilir. Oyle ki ¢ogu zaman calicinin
calgism tutus sekli gibi kiiciik oldugu diistiniilebilecek bir ayrinti bile, izleyici
tarafindan belirli bir kiiltiirel kaliba génderme yapilmasina yeterli olacak kuvvetli bir

referans saglayabilir. Omegin Izmir’li keman galicilan icin kemam gogse yakin,
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arseyi de ortasina yakin sayilabilecek bir noktadan tutarak ¢almak, 6zel anlam igeren
bir davramistir. Bu davranis, kemanla iligskilenmis kisiler (galici, dinleyici ya da ¢alg:
yapimcist da olabilir) i¢in, daha ¢ok gecimini para karsihifinda ¢algi calarak
saglayan, genel ve ¢ogu zaman kiiciiltiicii bir anlam igerecek sekilde kullamldig
sOylenebilecek bir adlandirmayla ‘Roman’ olarak isimlendirilen kiiltiirel grubu ifade
etmektedir. Bu nedenle kemani ve yay1 sézill edilen sekilde tutma, 6zellikle kurumsal

anlamda egitim almis keman galicilar1 i¢in hos goriilen bir davranis degildir.

Yukanidaki orneklerle sergilenen agilim, ¢algilarin kati bir malzeme ya da
miizik yapmaya yarayan akustik nitelikleri olan geregler olmanin 6tesinde, insanlarin
birbirlerini etkilemelerine ve sosyal orgiitlerin kurulmasina katkida bulunan kiiltiirel
araglar oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte g¢algilar, kullanimlarina iligkin
kiiciik farkliliklar ya da sahip olduklar &zel tmlar ile farklh kiiltiirel gruplara ait
referanslar1 aktarabilir ya da farkli kiiltirel gruplarin kendilerini tanimlama ve
digerlerinden ayirma eylemlerine aracilik edebilirler. Ayni ¢algiyr kullanan gesitli
calici gruplarmin kendilerini diger gruplardan ayirma ve tammlama eylemlerine
aracilik etmeye yarayan kiiltirel bir kimlik isaretleyicisi olarak calgi ‘“tin’s1 bu

baglamda énem kazanmaktadir.
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2. BOLUM
TINI VE KULTUREL BAGLAMI

Bu béliimiin amaci, ¢algt gibi g¢algr timsinin da kiiltiirel baglama iliskin
referans anlamlar1 iletme potansiyeli tasidigini, bu potansiyelin ¢alici tarafindan
baglamin ic¢inde olmanin bir gostergesi ve otantiklik isaretleyicisi olarak

kullanildigini ortaya koymaktir.

2.1. Timx

Bir sesin perde (pitch), giirliik (intensity/amplitude), siire (duration) ve tim
(quality/tone quality/timbre/color/tone color) seklinde dort 6gesi oldugu biliniyor.
Bu dért 6genin ilk iigii, kendilerine ait tek boyutlu bir &lgek kullamlarak
tamimlanabilir. Perde Hz (Hertz), giirlik dB (desibel), siire ise saniyeler ya da daha
kiigiik zaman birimleri ile dlgiilebilmektedir. “Bununla birlikte, ses rengi (tin1) tek
boyutlu bir 6lgege yerlestirilemez ve bundan dolay1 da bir gesit “ses birimi” ile ifade

edilmeye uygun nitelikler gostermez (Park, 2004:1).

Tae Hong Park, Towards Automatic Musical Instrument Timbre Recognition
isimli ¢alismasinda tininin tanimlanmasina iliskin gesitli giigliikleri ortaya koymaya
calisir ve bu giicliigiin biiyiik oranda onun c¢ok boyutlu ve siibjektif yapisindan
kaynaklandigimi belirtir. Tim hakkinda yorum yapabilmek ic¢in gerekli nesnel
olgeklerin olmayis1 ve aragtirmacimin kendi gelistirdigi modelleri test edebilecedi
referans ses drneklerinin olmayisi da tanimlamaya iliskin bir bagka zorluktur. Ne var
ki, sozli edilen giigliiklere ragmen gegmiste tiu ile ilgili tammlar ya da gesitli
yorumlar yapilmistir. Bu tamm ve yorumlar1 gézden gegirmek c¢aligma i¢in belirli

bir katk: saglayacaktir.

Tin1, en yalin bigimde “bir dinleyicinin benzer sekilde ortaya konulmus, aym
gtirlitk ve ses frekansina sahip iki ses arasinda bir yargiya varmasim saglayan isitsel
duyarlilikla ilgili bir 6zellik...” (Howard ile Angus, 2006:216) olarak tanumlanir.

Miizik ile ufragsan ya da miiziksel bir sesi tarif etmeye c¢alisan insanlar igin
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“...trampette oldugu gibi ‘kiz1l’, ¢elloda oldugu gibi ‘koyu kahverengi’ ya da fliitte
oldugu gibi ‘glimis’...” (Park, 2004:11) seklinde, genelde ¢esitli analojik yollarla
tiniy1 tarif etmeye calismak, olduk¢a sik rastlanan ve bu konuda kuramsal ¢alisma
yapmakta olmayanlar i¢in bekli de yegane yoldur. Peki genelde ¢esitli benzetmelerle
aciklanmaya calisilan sesin bu 6zelligi hakkinda somut veriler iizerinden konugmak
miimkiin miidiir? Koyu, parlak, mat, agik, net, piirtizlii, vb. gibi nitelemelerin ses ile
ilgili yapisal temeli nedir? Ornegin koyu — acik ya da mat-parlak olarak
isimlendirilen ve ilk bakista aralarinda bir karsithk oldugu diistiniilebilecek bu
nitelemelerin kullanildig: sesler arasmnda yapisal bir fark var midir? varsa nasil bir
yapisal fark vardir? Yukarida sozi edilen giigliikler nedeni ile heniiz simrlan tam
olarak kesfedilmemis bu konuda kesin yargilarla konugsmak olduk¢a zordur. Ancak
gegmiste yapilan cesitli calismalar ile bazi genel sonuglara ulasilmistir. “Perdeleri ve
siddet diizeyleri ayni, fakat spektrumlari ve selen fazlar farkli karmasik sesler iireten
elektronik cihazlarla yapilan psikofiziksel deneyler, tim1 duyumunu belirleyen baslica
unsurun ses spektrumu oldugunu géstermistir” (Zeren, 1993:273). Ses spektrumu,
ses i¢erisinde bulunan ve timiy1 belirleyen armoniklerin dzelliklerinin, genellikle sese
ait kisa bir kesitle yapilan sunumudur ve bu sunum her armonigin frekans ve giirliik

degerlerinin goriilebilecedi bir grafik (spektogram) araciligi ile yapilmaktadir.
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Sekil 1, “Spektrum grafigi’

Yukandaki grafikte yaklasik 200Hz frekans ve 110 dB giirliikk degerlerine

sahip bir temel ses fundamental frequency ve ardindan gelen armonikleri
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goriilmektedir. Temel ses ve armonikleri x2 x3 x4 seklinde devam etmekte, 6rnegin
temel ses 400Hz. ise ilk armonik 800Hz., ikinci 1200Hz., tgiincii ise 1600Hz.

frekans degerine sahip olmaktadir.

Tim niteligini belirlemeye iligkin ilk degerlendirme, ilk kez 1877°de basilan
ve 1954’te Ingilizceye cevrilen On The Sensations Of Tone isimli ¢alismada
Hermann Helmoltz tarafindan yapilir. Helmholtz ‘ton kalitesi’ kelimesini kullanir ve
ton kalitesinin “...her bir vibrasyonun siiresi i¢inde ger¢eklestirilen hareketin tiiriine
bagli...” (aktaran Park, 2004:8) oldugunu belirtir. Bununla birlikte ¢alismada, nitelik

degerlendirmeye iliskin 6nemli genel sonuglara varilir.

Sadece tekil olmayan armoniklerin var oldugu durumlarda
ses niteligi, i¢i bos ya da oyuktur ve bu gibi armoniklerin ¢ok
sayida olmasi sesin nazal olarak nitelendirilmesine yol agar. Asal
tonun hakim oldugu durumlarda ses nitelii zengin olarak
tammlamr ama asal ton giic olarak {ist armoniklerden diistiin
degilse ses niteligi kuvvetsiz olarak tanimlanir.

Altinc1 ya da yedinciden yiiksekteki armoniklerin belirginligi
durumunda ses niteligi keskin ya da kaba olarak tanimlanabilir

(Howard ile Angus, 2006: 232).

Diger bir ¢alismada da Von Bismarck toklugun “...Piiriizsiiz ve diizensiz
armoniklerin nispi varlign ya da yoklugu....” (Aktaran Park, 2004:18) ile iliskili

oldugu sonucuna varir.

Tim ile ilgili nitelik degerlendirmesine iliskin bu genel yargilarda hem
Helmholtz’iin hem de Von Bismarck’in armonik yapiya ve bu yapidaki degisimlere
dikkat c¢ektigi goriiliir. 1934°te Fletcher H. ve 1938’te Seashore tarafindan yapilan iki
farkli yorumda da tim1 degisiminde asil etkenin armonik yapi oldugu yinelenmektedir.
Fletcher “...ses renginin asil olarak armonik yapiya bagli...” (aktaran Park, 2004:8)
oldugunu belirtirken Seashore daha ayrintili bir agiklamada bulunur ve timnn

“..(1) mevcut armonik bdliimlerin sayisina, (2) en algaktan en yiiksege bu
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boliimlerin ses dizisindeki birbirleriyle iligkili konumlarina ve yerlerine ve (3) her

béliimiin goreceli giicline ve baskinligina bagh...” (2004:8) olduguna isaret eder.

Armonik dizinin degerlendirilmesine ve tim ile ilgili niteligin genel olarak
belirlenmesine iliskin bagka bir aragtirmaci olan “Lichte 6nemli olduguna inandig ii¢
¢esit anlamsal niteligi ifade eder, bunlar; parlaklik, tokluk ve piirtizliiliktiir” (aktaran
Park, 2004:17). Lichte bu nitelikleri asagidaki gibi yorumlar:

Parlaklik:Frekans 6l¢egi enerji dagiliminin orta noktasi.
Dolgunluk:Piiriizsiiz ve diizensiz armoniklerin nispi varlif1 ya da
yoklugu....

Piiriizliliik : Genelde 6. armonikten daha biiyiik olan armoniklerin

mevcut olmasi (2004:18).

Yukanida yer alan tamim ve yorumlarin yardimiyla tini ile ilgili genel bir
degerlendirme yapmak miimkiindiir. Sesin dort fiziksel 6zelliginden biri olan tini,
tek boyutlu bir dl¢ege yerlestirilip incelenebilecek yapida degildir. Bunun nedeni
tim degisimlerinin olusumuna etki eden parametrelerdeki ¢ok boyutluluk ve
algilamadaki 6znelliktir. Arastirmact, tin1 Orneklerini kargilastirabilecedi bir ses
drnekleri numunesine sahip degildir. Boyle olsa bile sonug olarak tiniyi tarif etmede
kullanilacak yol, onlar1 gene ¢esitli s6zel ‘nitelemelerle’ etiketlemek olacaktir ki bu
da kisiden kisiye kiiltiirel referans noktalarina bagh olarak degisebilen bir 6zellik

igerir.

Sozii edilen bu gii¢liige ragmen tin ile ilgili nitelik degerlendirmesine iliskin
onceden yapilmis ¢esitli arastirmalar mevcuttur. Bu arastrmalara gére timisal
nitelikteki degisim asil olarak armonik yapidaki degisimlere bagl olarak ortaya
¢ikmaktadir. Tini, meveut armonik béliimlerin sayisina, bu boliimlerin birbirleriyle
iliskileri ve yerlerine ve bu boliimlerin géreceli glicline ve baskinligina bagl olarak
degismektedir. Helmholtz, Lichte ve Von Bismarck’in tim degerlendirmesine iliskin
tespitleri, ¢calismaya katki saglayacak ve nitelik degerlendirmesine iliskin yapilacak

yorumlara dayanak olacaktir. Helmholtz (1954), altinci ya da yedinciden yiiksek
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armoniklerin belirgin olmasi durumunda ses niteli§ini keskin olarak nitelemistir.
Lichte, toklugu, diizensiz armoniklerin varlii ya da yokluguna; parlaklif, frekans
enerji dagilimimn orta noktasina; pirizliliigi ise genelde altinc1 armonikten daha
biiyiik olan armoniklerin mevcut olmasi durumuna bagh olarak agiklams, (Aktaran
Park, 2004: 18) Von Bismarck (1974) ise piirlizsiiz ve diizensiz armoniklerin nispi
varlifn ya da yokluguna bagh olarak timyl nitelemede ¢ok yaygin kullanimi olan
‘toklugun’ degisim gdsterdigini ileri siirmiistiir (Aktaran Park, 2004: 18). Tini insan
kulaginin obua, keman, fliit gibi cesitli ¢algi seslerini ayirt edebilmesinde ve
tammasinda baslica rol oynar. Bununla birlikte Slgiileri ve yapim &zellikleri
bakimindan aymi gibi gorinen iki ¢alginin (6rnegin iki kemamin) arasinda da
trettikleri tinilar bakimindan isitme yolu ile bir karsilastirma yapmak ve sahip
olduklan farkli timlar sayesinde ayrim yapmak miimkiindiir. Ote yandan bu ise
yonelik olarak gelistirilen ¢egitli yazihmlarin yardim ile timisal degerlendirme
detayli olarak yapilabilmektedir. Asagda, D.E.U. Mizik Bilimleri ses kayit
stiidyosunda esit kosullarda (mikrofonlama ve kayit ara birimi degistirilmeksizin)
kayda alinan ve aym ¢ahc tarafindan art arda calinan iki kemanin sol tellerinin
tirettigi armoniklerin farklilii, Adobe Audition 1.5 isimli spektrum analiz yazilimi

ile alinan grafikte goriiliir:

Sekil 2, ‘Bir numarali keman tim grafigi’
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Sekil 3, ‘2 Numaral keman i1 grafigi’

Grafikte yatay diizlem siireyi, dikey diizlem frekans degerlerini
gostermektedir. San renkte gorilen ilk yatay cizgi, temel ses, (fundamental
frequency) sonrasinda gelenler ise onun armonikleridir. Temel ses ve armoniklerinin
giirlitk degerini ise bu yatay ¢izgilerin belirginligi gosterir. Grafikte gorilen temel
ses, 392.00 Hz’lik degerde, ilk kemanda 0:02.105 ms. ile 0:05.700 ms. arasinda,
ikinci kemanda ise 0:03.329 ms. ile 0:07.000 ms. arasinda kalan siirede tinlatilan
olan ‘sol’ (sol 5) sesidir. Sol sesinin tinlatilmasi ile onun ardindan belirli bir sira ile
gelen armoniklerinin giirliik degerlerini veren tablo, ilk keman ve ikinci keman
arasinda oldukca farkl olur. Ilk kemana ait grafikte, temel sesin ardindan gelen 2. ve
3. armoniklerin, hemen hemen temel sese es degerde bir giirliige sahip oldugu ve bu
giirliigtin baz1 (1.4.7.9.11. ve 13. armonikler) armoniklerde daha fazla olmak tizere
genel bir diisiis ile 15. armonige kadar devam ettigi gdrulur. Ikinci kemana ait
grafikte ise temel sesin, ardindan gelen armoniklerin giirlik bakimindan birinci
kemana gore daha diisiik bir degere sahip oldugu ve temel sesin baskin durumda
oldugu goriiliir. Tk {iglinden sonra armoniklerin giirlik diizeyinde birinci kemana
oranla daha hizli bir diisiis vardir. Bu nedenle iki keman arasinda, incelemeye alinan
frekans bolgesinde timsal bakimdan 6nemli bir fark oldugunu sdylemek ve bu bilgiye
Helmhotz’iin teorisi ile, altinci ya da yedinciden yiiksek olan armoniklerin belirgin
olmasi nedeni ile birinci kemanin ikinci kemana gére daha ‘keskin’ bir timiya sahip

oldugu bilgisini eklemek miimkiindiir.
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Bununla birlikte Helmholtz’iin nitelik degerlendirme amaci ile kullanmay1
uygun gordiigi keskin teriminin yerini, terimi anlamca karsilayacak ‘parlak’ ya da
‘sivri” gibi baska bir kelimenin de alabilecegi tahmin edilebilir. Nitekim konu ile
ilgili kuramsal calisma yapanlar da aym sozciikleri kullanmis olmak gibi bir
hassasiyet gostermezler. Bunun yerine daha cok, iki Ornek arasindaki farki
vurgulamaya yarayan, karsithik yaratacak sekilde diizenlenmis sozcilk ciftlerini,
kendi tinisal duyumlan ve kiiltlirel referans kaliplarina gore sectikleri goriiliir.
Kuramecilardan herhangi biri Tiirk olsa ve kelime ¢iftlerini ‘diim” ve ‘tek’ olarak
secse idi acaba anlam degisir miydi? Bu kelimelerin Tiirk miiziginde usiil vuruslarim
temsil ve taksim etmek, darplarin hangi ele ait oldugunu gostermekle birlikte bu
vuruglar arasindaki tim farkim da vurgulayacak sekilde secildigi goriilebilir. Bu
noktada timisal nitelemeye iligkin algilamadaki 6znellik ve aragtirmacinin
kullanabilecegi ve tim dmeklerini karsilastirabilecegi bir ses dmekleri numunesinin
olmamasinin asil sebebinin, konunun kiiltiirel uzantis1 ile iliskili oldugu ortaya

cikiyor.

2.2. Kimlik Tsaretleyicisi Olarak Tim

Birinci bélimde yer verilen 6rneklerde de (morin-huur, saz-gitar, ney, yaren)
goriildiigii gibi bir calgl, kendisi ve kullanimina iliskin 6zellikleri ile kiiltiirel kimligi
ve ona iligskin yapiy1 tanimlayici ve sembolize edici dzellikler gosterebilir. Bununla
birlikte ¢algi, yeniden formille edilen kullanimlar ve séylemlerle baglam
degistirebilmekte, yeni kiiltiirel kaliplarin olusturulmasina aracilik edebilmekte ya da
olusturulan yeni kiiltiirel kaliplarin anlamlarinin aktarimim kuvvetlendirebilmektedir.
Calg:, kullanildig1 baglamla 6nem kazanmakta ve anlagilmakta, bu sayede i¢inde

bulundugu kiiltiirel alanla iliski kurulmasina olanak saglamaktadir.

Bunun belirgin 6rneklerinden biri, belirli ¢algilarin belirli tiirlerle 6zdeslesmis
olmasidir. Ornegin elektro gitar rock miizik ile amlirken, gesitli sentezleyiciler ve
dijital kaydediciler tekno, bango bluegrass miizigi ile taminmakta, saksafon ise
genelde cazi simgelemektedir. Belirli tlirler belirli ¢algisal kimliklere sahiptir

(Waksman, 2003: 255).

gl



Belirli galgilar belirli tiirlerle iligkilenen kiiltiirel baglamlarin isaretleyicisi
olabilir. Calginin kimliksel baglami ve ona iliskin formasyon, c¢alginin yapisal ve
kullanima dair tim1 dis1 ozellikleri tizerine kurulan, tlire ve ona iliskin kiiltiirel
géndermelerin yam sira ¢alginin 6zel timsina dair ¢esitli mecazlar ve atiflarla da
olusturulur. Bu yaklasimla tim, farkli tiirlere iligkin kimliksel yapiy1 insa etmeye ve
onunla iligki kurmaya yarayan bir 6zellik olarak one ¢ikar. Elbette gorsel 6zellikler,
anlamlandirmada kuvvetli referanslar saglar. Ancak isitsel 6zellikler de tasimalan
nedeniyle calgilar ile ilgili anlamlandirma yapmak calginin kendisini gdrmeyi
gerektirmez. Tipki tanidik birinin sesi ile zihinde canlanan, kisinin fiziksel 6zellikleri
ile isim, cinsiyet, yas, ortak hatiralar gibi kendisine iliskin kimliksel 6zelliklerin ve o
kigiye ait belirli yargilarin da hatirlanmas: gibi. Calgilar gibi calgi timilan da belirli

tiirleri ve baglamlar ¢agrigtiran kimliksel referanslardir.

Calgr timsi, gesitli miiziksel baglamlarinin isaretleyicisi olabildigi gibi aym
baglam igerisinde yer alan belirli bir ¢algi da sahip oldugu farkl tin1 ile kullamldig:
ve ait goriildiigii farkli bir cografi bolgeye génderme yapabilir. Izmirli kemence
yapimcilant ile Istanbullu kemenge yapimer ve ¢ahicilarnmmn, irettikleri ve
kullandiklar1 kemengelerin yapisal 6zelliklerinin farkli olmasi ve bunun bir sonucu
olarak tinisal fark tasimalari nedeniyle kemengenin, izmirli ¢alict ve yapimcilara
gore iki ayr cografi bélgeye dolayist ile kiiltiirel olusuma génderme yapmasi bunun

bir 6rnegidir.

Birkag yil 6ncesine kadar gegerliligini koruyan genel yargiya gore ‘Istanbul
kemengesi’, ‘Izmir kemencesine’ gére daha ‘koyu” ve ‘yumusak’ olarak
nitelendirilebilecek bir tim iiretmekteydi. Gergekte ‘Izmir kemengesi® olarak
nitelenen ¢alg, Izmir’de Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuar Calg
Yapim Bolimi disginda tiretilmiyordu. Bagka bir deyisle piyasada profesyonel
anlamda bu isi yapan ve sadece kemenge yapimi konusunda uzmanlasma yoluna
girmis herhangi bir kisi yoktu. Bununla birlikte kemenge ¢alicisi olarak ustalagmis ve
isim yapnus kisi sayis1 da Istanbul’a gore oldukga azdi. Calic1 ya da yapimer olarak

belirli bir diizeyin tstiinde goriilen ustalagsmis okullu egitmenler ya da calicilik

32



yapmakta olan belirli kisiler vardi. Ne var ki bu, 6zellikle “otorite’ olarak goriilen ve
calici sayis1 bakimindan Izmir’e gére ¢ok daha 6nde olan Istanbul’un, meslegin

kriterlerinin belirlendigi alan olmasina iliskin 6nceligini degistirecek oranda degildi.

Bu durum, okulun ve okul kemenge iiretiminin bu ise iliskin sektérel yapidan
ve piyasa kosullarindan, dolayisi ile galginin tiretim kriterlerine iliskin timisal
referansi elinde tutan énemli bir kaynaktan ve ¢alginin ig¢inde olusturuldugu ‘kiiltiirel
baglamdan’ uzak kalmasina sebep olur. So6zii edilen kosul, okulda tiretilen ¢alginin
aslinda belirli bir oranda, baglam disinda kalmasi seklinde de yorumlanabilir. Genel
is¢ilik ve siisleme 6zellikleri bakimmdan [zmir’de, Istanbul’da iiretilenlere gére daha
iyi calgilar tiretildigini gérmek miimkiin olsa da sozii edilen durum, okul ¢algilarinin,
¢alicilarin tinisal istekleri ile ortiismemesine sebep olur ve Istanbul kemengesi ya da
[zmir kemencesi gibi genel bir tammlamay: da beraberinde getirir. Bununla birlikte
bu fark, meslegi profesyonel anlamda yapan gen¢ yapimcilarin sayica artmasi ve
Istanbullu bazi calicilar ve yapimcilardan mesleki destek ve &neri almasiyla son
yillarda biiyiik 6l¢tide kapanir, Izmir’de de, ‘Istanbul kemengesi’ olarak tanimlanan
ve calicilar tarafindan deger atfedilen g¢algimin yapisal ve timisal Ozellikleri ile

benzerlik gosterecek ¢algilar iiretilmeye baslanir.

Belirli ¢alg: tinilan, belirli kiltiirlere iliskin referanslar tagiyabilir ve onlara
gonderme yapabilir. Balalayka sesinin Rusya, sitar ve tabla sesinin Hindistan ya da
buzuki sesinin Yunanistan’la iliskilendirilmesi bu nedenle olasidir. Ancak bu
iliskilendirmeler i¢in gerekli kimlik kodlarmin énceden alinmis olmasi gerekir.
Kodlarin alinm kiiltiirel deneyim yolu ile olur ve deneyimin sekline, kiiltiirel ve
bireysel ozelliklere gore anlam degisebilir. Bu nedenle tulum sesinin Anadolu’da
yasayan insanlarca Karadeniz ile iliskilendirilmesi beklenirken ¢algiya ait 6zel tini,
Anadolu disinda yasayan, Karadeniz ve Karadeniz miizigi ile ilgili hi¢bir deneyimi
olmayan insanlarca Iskogya ve Iskogyalilarla iliskilendirilebilir veya benzer timiya
sahip bir ¢algiyr kullanan herhangi bir topluluk ile ilgili referans saglayabilir.
Pakistan’da da kullanilmasina ragmen tabla sesinin, Pakistan miizigi ve Hint miizigi
farkina iliskin herhangi bir referansa sahip olmayan dinleyicilere Hindistan’1 ve Hint

miizigini ¢agristirmasi bu duruma iligin bir rnektir.
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Belirli ¢algi tinilarinin ve belirli miizik bigemlerinin, kiiltiirel kimlige iliskin
referans anlamlar1 simgeleme ve aktarma olanagi, uluslar aras1 miizik endiistrisi ve
kitle medyasi tarafindan degerlendirilir ve world music olarak adlandirilan ve sektore
pazar stratejisi ag¢idan onemli katk: saglayan yeni bir kategorinin ortaya ¢ikmasini
saglar. World music ¢aligmalart 1960’lara kadar Bati klasik miizik gelenegi disinda
oryantal, folk, ve primitif olmak tizere {i¢ farkl: tiirii kapsayacak sekilde devam eder,
bununla birlikte oryantalist bakis ags1 olarak tanimlanabilecek bu yaklasimdan sdzii
edilen siire¢ sonrasinda vazgegilir. Bu {i¢ tiirden biri olan oryantal, Asya’mn yiiksek
kiiltiirlerini, primitif, yazili kiiltiiriin olmadig: tiim halklari, ‘folk” ise Avro-Amerika
yerlilerini kapsamaktaydi. 1970’lerde ses kayit teknolojilerinin hizli yayilim, kiiresel
medya aglarinin olusumuna yol ac¢ti ve miiziklerin kiiltiirler arasi yayilimini
hizlandirdi. S6zii edilen degisim, etnomizikologlarin ve world music’e iliskin
etnomiizikolojik ¢aligmalarin yaklasimini etkileyen gesitli sonuglar1 da beraberinde

getirdi (Slobin, 1993:4).

World music hakkindaki genel teorik tartisma, onun, genel emperyalist
sistemin bir alt seti olan kiiltiir emperyalizminin miizik sektdriinde goriintirliik
kazanmis hali oldugu yolundadir. Emperyalizm, “bir toplumun modern Diinya
sistemi igine ¢ekilmesi amaciyla onun hakim toplumsal katmammin, Diinya
sisteminin tahakkiim merkezinde gecerli deger ve yapilara uygun hale getirmek, hatta
bunlara glic katmak iizere kendi toplumsal kurumlarini sekillendirmesi i¢in
cezbedildigi, baski altina alindig1, zorlandigi, bazen riigvetle elde edildigi siire¢lerin
toplamu olarak goriiliir” (Tomlinson, 1999:154). “Kiiltiir emperyalizmi tezinin genel
olarak miizik endiistrisiyle iligkisi, Bati’dan Diinya’nin geri kalanina tek yénlii kiiltiir
tirlinleri, yani popiiler miizik tsluplari, tiirleri, vb. akisi ile’ dzetlenmektedir” (Erol,
2003:234). Genel olarak ekonomik agidan gelismis {ilkelerin (basta ABD) gelismekte
olan veya az gelismis tilkeleri ekonomik acidan bagimli hale getirme ve sémiirme
politikas1 olarak tanimlanan emperyalist politikalarin bir uzantis1 ve kiiltiir tizerindeki
tezahliri olarak goriilen kiiltlir emperyalizmi teorisi, kitle medyas:1 araglar1 ve sahip
oldugu teknolojik imkanlar ve iletisim olanaklar: ile Bati’nin, belli bir yasam tarzini

dayatarak iiriin satma ve bu yolla sémiirge elde etme amacina yénelik olarak
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kullandigy, kiiltiir Girtinlerini ve ‘ideal’ modern yasama dair anlamlari empoze etmeye
iliskin tek yonlii deger akisimin, diger {ilkeler Uzerindeki homojenlestirici,
tektiplestirici, tiirdeslestirici etkileri ile ilgilidir. Peki yerel muzik tiirleri bundan nasil

etkilenir?

Kiiltiir emperyalizminin etkilerine iligkin tablo, teorinin tamamen 6ngoriilen
sekilde sonuglar1 olmadig1 yolundadir. Uluslararas: miizik enddstrisi, yerel kiiltiirel
degerlerin ve yerel miiziklerin yok olmasmna ya da tek tiplesmesine sebep olmaz,
ancak onlarm kendi kiiltiirel sistemleri i¢inde yeniden olusturulmasina ve o sistemin
profesyonellerinin, yabanci tiir, ¢algt ve miiziksel bigemleri kendi miizik
geleneklerine devsirme ve kendi mizik kiiltiirleri ile birlestirme yolu ile yeni
anlamlar kurarak, yine o sisteme hizmet edecek sekilde ddniistiirmesine,

yerlilestirmesine veya kendilestirmesine zemin hazirlar.

Bu tabloda daha ¢ok, Batinin kiiltiir tiriinleri ve onlara iliskin anlamlarinin ve
miiziksel bigemlerinin tek yonlii akigi ve hakimiyeti yerine, karsilikh etkilesim ve
kiiltiirlesmeye dayali olarak yerel digt miiziksel standartlardan etkilenerek onlan
kendi kiiltiirel anlamlarimi igerecek sekilde yeniden yorumlayan yerel miiziksel
unsurlarin, kiiresel boyutlu sermayeye eklemlenme yolu ile dolasima girdigi

gériilmektedir.

Uluslararasi Iletisim ve Genglik Konsorsiyumunca gergeklestirilen ve Denna
Cambell Robinson, Elizabeth B. Buck ve Mariene Cuthert editorliigiinde derlenen
Music At The Margins adli ¢aligmada, konu genis kapsamli olarak ele alimir ve
Environment and Creativity (Cevre ve Yaraticilik) adli boliimiin Globalization and
Indigenization (Kiresellesme ve Yerellestirme) alt bashginda, Anglo Amerikan
popiiler miiziginin ¢esitli kiiltiirlerin yerel miiziklerini nasil etkiledigi konu edilir.
Baslangigta bir ¢ok miizisyenin Anglo Amerikan rockim taklit ederek genis kitlelere
ulagtifi, ancak sonralari miizisyenlerin orjinalite yoksunlugunun yarattig
tekdiizelikten sikilmasi ve giderek artan ama arzulanan gekilde olmayan bir
kiiresellesmenin ve hayatin her yoniiniin ticarilestirildiginin fark edilmesinin, yerel

kiiltiirel kimligin korunmas talebini ve yerlilestirmeyi dogurdugu anlatilmaktadir.
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Sonug¢ olarak yerel miizisyenler kendi kiiltiirler1 ile alternatif kiiltirlerin 6gelerini

birlikte kullanmaya baslamiglardir (Robinson ve digerleri, 1991:227,228).

Bu noktada yukaridaki tartigmanin, kemanin Bati disindaki farkli cografi
bélgelere yayihsim kiiltiirel emperyalizm teorileri ile agiklama amact ile konu
edilmedigini belirtmek gerekiyor. Bununla birlikte bu tartisma, yerel ve yabanci
kiiltiirel unsurlarin etkilesimine iliskin davramisi anlama noktasinda yarar saglar.
Kiiltiirel yayilma ile yayilan kiiltir, gittigi yerin kiltiriinii degistirebilir ancak
degisim asla sadece yerel kiiltiirle ssmrh kalmaz giden kiiltiirii de i¢ine alacak sekilde

gerceklesir.

Bu etkilesim, bireyin kimlik kazanma ve olusturma siirecine etki eden dis
faktorlerin, aymilasma ve farklilasma temelindeki kabuliine iligkin davranisiyla
benzerlik tasimaktadir. Birey bir yandan aidiyetle ilgili davramg ve bir basvuru
cercevesi belirlemekte, diger yandan da kimligini ve ona ait sinirim, farklilbikla ve
oznellikle ilgili atiflara dayanarak korumaya almaya c¢alismaktadir. Bu davrams,
yabanci miiziksel unsurlardan etkilenen ancak kendi kimliksel sinirlarimi belirleme ve
koruma altina almaya yonelik bir strateji ile yabanci miiziksel unsurlar {izerinden
kendi anlamlarini yaratan yerel miiziksel yapilarin davramisi ile benzerlik

gostermektedir.

Yerel miiziksel unsurlar ile yabanci miiziksel unsurlarin bir arada
kullanimlan ile ortaya ¢ikan syncretic/melez miiziksel yapi, iste bu etkilesimin bir
drtintidiir. Melez miiziksel yapilar bir yandan disaridan alinan yabanci degerlerle
iliskiye girmenin kapisini aralarken diger yandan da insanlara kiltiirel bir aidiyet
duygusu vermenin yollarimi saglamaktadirlar. Kiiltiirel agidan ithal deger olarak
goriilebilecek unsurlarin yerel miizikal normlara entegre edilmesi, kiiltiirel kimligin
ve ona iliskin ifade normlarinin toplumsal olarak yeniden kavramsallagtinlmasin ve
kiiltiire has sdylemlerle anlam degistirerek yeniden insa edilmesini de beraberinde
getirir. Bu insa sonucunda yerel degerlerin ifade edilmesi i¢in yeni kanallar ortaya
¢ikmakta, baska bir ifadeyle yerel miiziksel unsurlar, devsirdigi yeni kaliplara

yiikledigi anlamlarla kendi kimliklerini yeniden kurmaktadirlar.
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‘Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak Kemanin
Sonolojik Analizi’ isimli bu calisma kapsamu ile, Izmir’li Tiirk miizigi keman
calicilart ve Bati miizigi keman ¢alictlarinin, keman tinisina iligkin tercih ve atiflar
aracilify ile birbirlerinden nasil aynildifi, bu ayriligin ve tim tercihine iliskin
farkliligin ¢alicilar tarafindan, ‘biz’ ve ‘onlar’ temelinde belirlenen kimlik
sinirlarinin bir géstergesi ve isaretleyicisi olarak nasil kullanildig: ele alinmaktadir.
Yerel miiziksel bir unsur olarak Tiirk miiziginin kimliksel simirmi belirleyen
etmenlerden biri olan Tiirk miizigi keman ¢alicilarinin, kiiltiirel anlamlar ve i¢inde
kullanildig1 miiziksel baglam agisindan Bati referansli kemani, Tiirk miizigi baglami
icine alma siirecinde basvurdugu, miiziksel kimligi yeniden ingsa etmeye ve
desteklemeye yonelik girisimi ile Tiirk miiziginde ideal keman timisinin tarifine ve

yeniden belirlenmesine iliskin kendisine ait séylemi, iste bu baglama yerlesmektedir.

Turk miizigi keman galicihi@ yapan goriisme kisilerinin ideal keman timsina
iligkin beklentilerini, Bati miizigi ¢alicilarininkinden nasil ve neden farkh
oldugundan bahsederek tiniy1 tarif etmeye galigmalari, Batidan farklilasma yolu ile
kendi kimlik sinirini belirlemeye yonelik bir davramistir ve kemanin yerlilestirilerek
yeniden anlamlandirilmasimn tipik bir géstergesi olarak one ¢ikmaktadir. Kemanin
yerellestirilmesi, keman tiisimun Tirk miizigi icrasiin  ‘duygu’ agisindan
gerektirdigi Ozelliklere uygun hale getirilmesini ve timisal agidan Bati miizigi
kemanindan farklilasmasim da beraberinde getirmektedir. Bu durumu gériigme
kisilerinden Tiirk miizigi keman ¢alicist Celalettin Kahraman’in Tiirk Miizigi’ni tarif

etme seklinde gorebilmek miimkiindiir.

Bati miizigi teknik agirhiklidir, oysa bizim miizigimiz kalbi
bir miiziktir. Duygulara hitap eder, melankoliktir. Bu nedenle biz

kemanda davudi sesi tercih ederiz. (Goriisme, 20.03.2007)
Elbette miiziksel baglam, szt edilen calict gruplarm birbirinden ayirmaya

yarayan en Onemli aragtir. Ancak tini, sozii edilen g¢alict gruplarmm birbirinden

ayirmaya yarayan Oyle bir belirleyicidir ki belirli bir calimla, dolayis1 ile belirli bir
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miiziksel baglamla iliskilendirilmeksizin bile bir keman timsi, keman calicilari,
yapimcilari vb. tarafindan Tiirk ya da Bati miizigi baglamlarina génderme yapabilen

kuvvetli bir isaretleyici, onemli bir kimlik unsuru olarak goriilebilmektedir.

Alan ¢aligmasi kapsaminda yapilan goriismelerin sonunda, goriisme kisilerinin
tiisal tercihlerini anlama yolu ile, gortisme kisisine gdre hangi tininin hangi baglama
gbonderme yaptigim gérmeye yonelik deneyler (¢alismanin ayrintili sonuglarina
dordiincii boliimde deginilecektir) yapilir. Yapilan deney sonucunda goriisme
kigilerinin tim tercihlerinin Tiirk miizigi ve Bati miizigi baglamlarina gore belirgin
bir farklilik tasidigi ortaya ¢ikar. Yam sira bazi goriisme kisileri, tinisal niteleme ve
baglam agisindan isaretleme yapmaya iliskin ek veriler saglar. Izmir Devlet
Konservatuart keman béliimii 6grencisi Gékmen Fahliogullar’’nin bu baglama

yerlesen sdylemi ilgi ¢cekicidir.

Goriigme kigisi: Bir kemanim daha var onun baslar daha tok, daha
derinden geliyor ama sey degil o...klasik Bati’da istenilen ton
yok onda... o fazla tok.

Goriismeci: Onu da kullantyor musun peki ara sira ?

keman.. bas balkonu daha biiyiik sanirim. Ara sira ekstra igler

¢iktiginda kullantyorum onu... (Goriisme, 26.10.2007)

Bununla birlikte goriisme kisilerinin tin1 hakkinda niteleme yapma ya da ideal
tiniy1 tarif etmeye yonelik sorular1 cevaplandirma noktasinda gosterdikleri titizlik ve
ciddiyet dikkat ¢ekicidir. Tiim goriisme kisilerine, goriisme sonlarinda yapilacak
deneyin amacinin, dinletilecek kemanlarin tim  niteliklerini  biitiinii  ile
degerlendirmeye almak ve kemanlar arasinda bir karsilastirma yapmak olmadig:
aciklanmistir. Bu deneyde amag ‘kemanlar’’ karsilagtirmak ve timi degisimine etki
edebilecek muhtemel unsurlar tartismak degil, belirli tin1 6rneklerini karsilastirmak,
tinisal begeni ve beklenti ile ilgili bilgiye ulasmak ve bu yolla ¢calisgmaya somut veri
saglamaktir. Ne var ki gortisme Kkisilerinin gortis bildirmedeki tedirginligi

giderilemez ve iki gorlisme kigisi goriis bildirmek istemez. Bununla birlikte ¢ogu
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gortisme kisisi goriis bildirdikten hemen sonra, digerlerinin tercihlerini 6grenmek
ister ve kemanlar hakkinda dogru bir degerlendirme yapmanin ancak onlan ¢alarak

miimkiin olabileceginin altim ¢izme ihtiyacin1 muhakkak hisseder.

Tim hakkinda konusmak onemlidir ve kisiler yapacaklart yorumdan ve
aktaracaklari bilgilerden, daha sonra da sorumlu olacaklarim diisiinerek kelimelerini
Ozenle segmeye gayret etmektedirler. Ustalik, ugrasilan iste basarili olmanin
kriterlerini iyi 6grenmis olmay1 gerektirir ve bu konuda konusurken dogru yorum
yapmak, ustalifin bir gostergesi olarak kabul edilir. Ne var ki bu kriterler baglama

gore degisim gostermektedir.

Baglamin davramis iizerindeki belirleyici roldi, turistik calgilar ve onlarin
tretim stratejileri ile ilgili olarak da agiklanabilir. Turistik bélgelerde bulunan galg:
satisinin  yapildigi magazalarda, kabak kemane ve baglama vb. ¢esitli yoresel
calgilarin, egzotizme ve kirsala génderme yapacak, folklorik gorsel dgeleri igerecek
ve Ozellikle belirgin sekilde tasiyacak sekilde tiretilmis olduklarm gérmek olasidir.
[¢ piyasa icin, yerli ¢alicilarin taleplerine yonelik tiretilen galgilarda bu tiir abartili
dekoratif yapisal ozellikler ¢ogunlukla goriilmez. Bunun sebebi, i¢erde bulunan
talebin daha ¢ok calgmin ‘calimi’ ile ilgilenen, kalite kriterlerine iliskin belirli bir
degerlendirme yapma olasiligi tasiyan ve kiiltiirel ¢evre ig¢inde yer alan kisileri
kapsamasidir. Calgimin kalitesi fiyatlandirilmas: ve satig olanaklan daha c¢ok ses
niteliklerine gore degisir. Bu nedenle i¢ piyasa i¢in iiretilen ¢algida, kiiltiirel baglam
ve ona iliskin tinisal beklenti, tiretim kosullarinda dikkate alinmalidir. Dis talepte ise
calgl, muhtemelen kiiltiirel baglam disinda yer alan bir kullanict tarafindan
edinilecek ve biiyiik olasilikla gezilen yerleri hatirlatmaya yarayan bir hatira ya da

dekoratif bir unsur olarak kullanilacaktir.

Tim, iyi bir miiziksel icranm en énemli kriterleri arasindadir. Iyi bir ¢alicinin
ustalikla sergiledigi performans, kullandig kemanin tinisinin begenilmemesi nedeni
ile olumsuz yorum alabilir. Bununla birlikte ayni caliciya gore icrada gosterilen
beceri bakimindan geride yer alabilecek baska bir ¢alic, kullandig1 ¢alginin timisinin

begenilmesi nedeni ile yiiceltilebilmektedir. Bu nedenle, ‘¢ok teknik ve temiz ¢ald:
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ama duygu katamadr’, ‘galgisinin tonu iyi degildi’ ya da ‘teknigi o kadar iyi olmasa
da duygu katmayi biliyor’, ‘hissederek c¢aliyor ve ¢algisindan ton almayi biliyor’

seklindeki yorumlari siklikla duymak miimkiindiir.

Peki ‘iyi’ bir ¢alic1 ya da ¢alg1 yapimeist olarak kabul edilmenin énemli bir

unsuru olarak dogru ya da gergek tintya nasil karar verilir ?

2.3. Timisal Otantiklik Tutumu

Yukarida yoneltilen soru, sézii edilen miiziksel pratigin 6nem atfedilen bicem
Ozelliklerinin, ‘gergekligi’ hakkinda bir tartisma yapmayr gerekli kilar.
Gergeklik/sahicilik tartismasi, 6nce felsefe, sonra sosyal bilimlerin eski ve yeni
disiplinlerinde One ¢ikan, daha sonra da kiiltiirel ¢aligmalardan gegerek miizik
incelemelerinde 6nemli bir analiz birimi haline gelen otantisite (sahicilik, asillik,
gerceklik vbg.) kavrami cercevesinde yapilir. (Erol, 2006:192) Ancak burada
tartismaya alinan, sozii edilen pratigin bicemsel ve kiiltiirel unsurlarinin ne kadar
gercek, dogru ya da o topluma 6zgii oldugu degil, kavramin iceridi ve sosyal olgular
aciklama potansiyeline iliskin bir yaklasimla, sézii edilen gerceklik atfinin nasil
vapildig: ve bu gerceklik fikrinin nasil kuruldugudur. Kald: ki kavramin icerigi ile
ilgili yapilacak belirli bir genisletme ile, s6ézii edilen birinci anlamdaki gergeklik

tartigsmasinin anlamsiz oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Tirkge’ye gercek, ozgiin, sahici ya da otantik gibi karsihiklarla cevrilen
authentic, kendisine yakinlhk tasiyan ya da ona kolayca ilistirilebilen hakiki, 6z,
diirtist, samimi gibi diger baz1 kelimeleri de anlamea gemsiyesi altina alir. Ne var ki
bu kelimeler i¢inde ‘otantik’, akademik baglamda en tamdik olanidir ve yazinin
genelinde kelimenin diger karsiliklarimi da igine alacak sekilde kullanilacaktir.
‘Geleneksel’ anlamu ile ise yaramadifi i¢in artik kullanilmamasi gerektigi yoniinde
bir tartisma stireci gegiren kavram (Erol, 2006:193), ‘Popiiler Miizikte Otantisite’
baglikli yazisinda Erol tarafindan yeniden kavramsallastinlmaya alimir ve miizik
incelemelerinde is gbrecek analitik bir ara¢ haline getirilebilecegi savunulur. Alan
Moore’un Authenticity as Authentication (Otantiklestirme olarak Otantiklik) baslhikli

calismasinda da benzer bir savunma ve yeniden kavramsallagtirma girigimi goriiliir.
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Erol’un tiretici, tiiketici ve yazar otantisitesi Moore’un ise ‘birinci’, ‘ikinci’ ve
‘Uglincti kisi® otantikligi olarak adlandirilmalar ve kavramsallastirilmalan ile
olusturulan ii¢ ayr1 kategori, otantiklik isnadinin, miizigi tiiketen, iireten ya da ‘iyi’
miizigin kriterlerini belirleme ve onu tamimlama giiclini elinde tutan kiiltiir aracilan

tarafindan nasil yapildigim gérme noktasinda 6nemli bir ¢ergeve sunar.

Cesitli kiiltiirel unsurlarda oldugu gibi miizikte de otantisite, sozii edilen
sekilde yargi 6beklerinin olusturulmasi ve sdyleme dayali olarak paylasilmasi ile
olusur. Otantisite, miizik hakkinda bir konugma bi¢imidir ve ‘bu miizikte ger¢ekten
Onemli olan budur’, ‘bizi diger insanlardan farkhilastiran sudur’ gibi bir anlam igerir’
(Stokes, 1997:7) Bu baglamda T.M. (Tirk miizigi) keman c¢alicihigi yapmakta olan
gortisme kisilerinin ‘sizce ideal bir keman tinisi nasil olmalidir ?° gibi y6nlendirmesi
olmayan bir soruyu cevaplamaya, T.M. ve B.M. (Bat1 miizigi) kemanlar1 arasindaki
tin1 farkindan bahsederek baslama gerekliligi duymalan dikkat ¢ekicidir. Tiim T.M.
goriisme kisileri tarafindan tekrar edilen bu séylem, T.M. calicilarinin farklilasma
baglamindaki otantiklik eylemine goriiniirliik kazandiran bir davramstir. Ote yandan
otantiklik eylemi, eylemi gergeklestiren kisi ya da grubun farkhiligim her zaman bir
bagkas: iizerinden gostermeyi gerektirmez. ‘Biz’ ve ‘onlar’ seklinde bir belirleme
olmasa da, yani ‘onlar’ dan s6z edilmese de otantisite isnadinda bulunan kisi ya da
gruplar kendilerine has oldugunu iddia ettikleri bir 6zellige génderme yaptiklari
anda, yani ‘biz’ den sdz etmeye basladiklar anda, zaten kendileri disinda kalan
‘6teki’lerden nasil farkli olduklarindan bahsetmeye baslamis, bu nedenle otantiklik

atfinda bulunmus olurlar.

Otantiklik davraniginin ana 6lgiitli ‘iyi’ dir ve sdylem, buna bagli olarak ‘iyi’
miizigin kriterlerinin belirlenmesi ekseninde olusur. ‘Otantiklik; sanatsal, politik ve
ahlaksal ag¢idan, ‘iyi’ olarak diistintilen seyin sinirlarimi kuran ve koruyan bir
kavramdir’ (Leach, 2001:1). Bu nedenle yapilan gorismelerde tim goriisme
kigilerine ilk soru olarak ‘ideal bir keman sesinin nasil olmasi gerektigi’ sorulmustur.
Bu soru, goériisme kisisinin iyi ya da dogru keman sesini tarif etme ve onu
gerekcelendirmeye yonelik séylemsel davramgini gozlemleme agisindan is goriir.

Ornegin Timur Esigiil isimli goriisme kisisi T.M. kemammmn, Tiirk miiziginin
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kendine has yapisindan kaynaklanan sebeplerle yumusak ve niiansli olmasi
gerektiginden s6z eder. Esigiil, aradifi yumusak tiniya ulagmak ic¢in kullanmakta
oldugu kemanin kapak kalinliklarinin incelmesi ve bas kiriginin degismesi gerektigi
goriistindedir. Bununla birlikte “siirekli B.M. ¢almak gibi bir durumda olsaydim
boyle bir isleme gerek duymazdim® demektedir. Ciinkii B.M. kemani T.M. kemanina

gore daha ‘sert” tinlamaktadir (Goriisme, 03.09.07).

Ne var ki ‘iyi’, ancak baglamu ile agiklanabilen bir seydir ve bu yiizden ‘iyi’
miizik, ‘iyi’ ¢alici, ‘iyi’ ¢algi ya da ‘iyi’ bir mizikal icranin anlami, onu kullanan
insanlara gore degisim gosterir. “...otantisitenin ne oldugu, bir tiiri/iislubu/par¢ayi
otantiklestiren, yani ona bagkalarina gore daha farkli bir deger atfeden insanlarin
‘kim’ olduguna baghdir” (Erol, 2006:197). Bu nedenle Moore, otantik olarak
nitelendirilen seyin ‘ne’ oldugundansa onu niteleyenin ‘kim’ oldugundan
bahsetmenin daha anlamli olacagindan bahseder. (2002:2) Sézii edilen gerekgeyle
otantisiteyi kuramsal olarak ele almak, onu ortaya gikaran insanlan kategorik olarak
incelemeyi gerekli kilmaktadir. Miizik 6zelinde bu davramis Moore ve Erol
tarafindan {i¢ temel kategoride ele alimir. Ancak adi gegen yazarlarin bu kategorileri
isimlendirme ve kavramsallastirma sekilleri farkliliklar gosterir. Bu {i¢ kategori ve
kapsadif1 ¢evre pratikte yan yana durmakta ve berber ¢alismaktadir. Bu kategoriler
ve icerikleri ayri ayri ele alindiklarinda miizik incelemelerinde karsilagilan belirli
otantisite durumlarinin daha agik sekilde anlasilmasina ve incelenebilmesine aracilik
etmektedir. Bununla birlikte 6nemli bir sey daha vardir o da otantik isaretleme
yapmanin sinmirli olmadigidir. Kimlik smirm ve farklilign belirlemeye yonelik olarak
onu kullanan kisi ya da grup, kendini tanimlamaya yonelik her tiirlii unsuru otantik
bir isaretleyici olarak kullanabilir. Genel bir degerlendirme ile miizikal baglamda
otantisite, calgi yapimcisinin, ¢alicinin, bestecinin vb. i¢inde bulundugu miiziksel
yaplyl ve ona bagh cesitli unsurlari mesru kilmak ve 6nem atfetmek igin ¢aba sarf
ettigi anda ortaya ¢ikar. S6z gelimi calgilarin yapisal 6zellikleri ve timilar gibi, ¢algi
yapimeihigl mesleginin icra edildigi atdlyeler de ¢algi tiretimi ya da satis1 yapilan
yerler olduklar1 kadar ¢alicimin yapimei ile kurdugu bag: kuvvetlendiren ve yukarida
s6zii edilen baglamin iginde olmakla ilgili g¢esitli referans noktalar1 ve otantiklik

isaretleyicilerini iletmeye aracilik eden ve goriiniirliik kazandiran mekanlardir. Kevin
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Dawe, Lyres and the Body Politic: Studying Musical Instruments in the Cretan
Musical Landscape baghkh, Girit miizigi ve onunla birlikte Girit miiziginin ¢ok
onemli bir unsuru olan lir’i konu ettigi ¢alismasinda, Iraklion’da kirk bes yildan beri
lir yapim ile ugrasmakta olan Agrimakis ailesine ait bir lir yapim atdlyesini anlatir.
Bu atélyede biiyiik sergi panolarina asili halde bulunan, Girit miizigini ortaya ¢ikaran
ve su anda hayatta olmayan kisilerin bulundugu imzal fotograflarin, is kartlarinin ve
hatira egyalarinin, atélyenin ¢algi yapim deneyimini ve Girit miizik gelenegi ile ilgili

bagini aktarmaya aracilik ettigini belirtir. (2003:271)

Calgi yapum atdlyeleri, atdlyeye gelen calicinin ¢algi yapimcisina olan
giivenini temin etmeye ve arttirmaya yarayacak ¢esitli noktalan ve kiiltiirel baglama
iliskin referans anlamlan igerecek sekilde hazirlanir. Calgi yapimeisi bunu, belirli bir
kiiltiirel kimlige ve onun miiziksel baglamma aidiyetle iligkili oldugu diisiiniilen
cesitli gostergeleri kullanarak yapar. Bir tambur, ut ya da kanun yapim atdlyesinde
Dede Efendi, Tamburi Cemil Bey vb. fotograflar, ya da bir baglama atolyesinde
baglamasimi havaya kaldiran bir Pir Sultan Abdal figiirii gormek bu nedenle kimseyi
sasirtmaz. T.M. konservatuar1 mezunu olarak keman yapimi ve onarim is ile
ugrasmak tizere bir B.M. konservatuarinda g¢aligmaya bagladigim ilk wyillarda,
atolyede B.M. eserlerini dinlememin insanlarla iletisim kurma ve atélyeye giiven
duymalarint saglama agisindan faydali olacagimin bazi hocalar tarafindan tavsiye

edilmis olmasi konu baglaminda verilebilecek bir baska ornektir.

Bununla birlikte atélyelerde bulunan fiziksel kosullari tamamen i¢ermese de
kisilere ait web sayfalar1 da benzer bir islevi yerine getirmektedir. Web sayfasi
hazirlatan ¢algi yapimeisi miisterisi ile iletisim kurmanin, ona giiven telkin etmenin
ve lirettigi ¢algimin kiiltiirel baglami icerisinde oldugunu gdstermenin bir yolu olarak
tipki ¢algi yapim at6lyelerinde oldugu gibi gesitli referans noktalarini igaret ederek
kendisi ve meslege bakisi ile ilgili kisa bir tanitim yapar. Bu tanitim, ge¢miste
yapilan énemli ¢algilarin fotograflarinin kullanim, tinlii ¢calicilarin tesekkiir yazilari,
¢esitli yarismalarda kazanilan 6diller ya da tinlii bir usta ile bir siire beraber ¢alismis
olmak gibi ¢esitli basliklar: icerebilir. Bununla birlikte bu sitelerde kisinin mesleki

anlayisim ve genel hayat felsefesini aktarmaya yonelik olarak hazirlanmus ayri
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béliimler de bulunmaktadir. Bu baglamda ¢algi yapimcisi otantisitesi olarak ‘el
yapimi’, ‘yasayan agag¢’ ve ‘dogal malzeme’ atiflarinin ve bu atiflara iligkin

séylemin siklikla kullanildigini gérmek olasidir.

Calisma kapsaminda ele alinan kilit kavram ‘tini’dir. Bu baglamda konunun,
otantiklik atfinin nasil yapildigini anlamaya iliskin yukarida yer verilen kuramsal
acihm ile keman timsmn, B.M. ve T.M. keman ¢alicilan arasinda benzerlik ve
farkliliklar temelinde grup kimliginin insa edilmesine aracilik eden bir ‘otantiklik’

isaretleyicisi olarak kullamldig 6ne ¢ikar.
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3. BOLUM
KEMANDA TINI OLUSUMU VE DEGISIMINE ETKi EDEN BASLICA
ETKENLER

Olgiileri ayn1 olan iki kemanin bu kadar farkli timlara sahip olabilmesinin
sebebi nedir? Bu durum ii¢ etkene baghdir. Bunlar kemanin yapiminda kullanilan
gerece, yapimeiya ve ¢aliciya dayali etkenler olarak tige ayrilir. Calismanin bu
boliimii, kemanda timsal degisime neden olan bu etkenlerin neler oldugunu daha a¢ik

sekilde ortaya koymaktir.

3.1. Gerece Bagh Etkenler

Iki keman arasindaki tim farkimin 6nemli nedenlerinden biri ¢alginin
yapiminda kullanilan ahsap gerecin akustik 6zellikler bakimindan birbirini tekrar
etmeyen yapida olmasidir. Oyle ki iki kemanin yapiminda kullamlan aym agag
tomrugunun kuzeye ve giineye bakan yonleri arasinda bile, 6nemli 6l¢tide tim farka

yaratacak kadar yapisal ayrilik bulunmaktadir.
3.2. Yapimciya Bagh Etkenler
Kullanillan ahsap gerecin kendine 0Ozgili nitelikleri disinda yapima ve

yapimciya bagh olarak kemanda tim olusumuna etki etme potansiyeli bulunan

baslica bolumler ve etki etme sekilleri asagidaki gibidir.
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Ust Tabla, Alt Tabla, Yanhklar, Esik, Tuse vb. Calgimn Tiim Béliimlerinin
Kalinhklar::

Fotograf 4, ‘Keman genel goriiniim’

Yukaridaki fotografta yapim asamasinda olan bir kemanin yapistirilmaya
hazir bir duruma getirilmis tst tabla ve alt tablasi ile i¢ yapisimin goriintiisii yer alir.
Yapimda kullamlan tiim malzemelerin kalinhklarinin degisimi bu malzemelerin
kendilerine 0zgl frekanslarinda ve bu frekanslarin armoniklerinde degisim
yaratmakta, bu da sonugta bitmis bir kemanin kendine 6zgu toplam frekansim ve
timisim etkilemektedir. Kemamn boliimlerinde ve dolayisiyla toplam frekansindaki
bu degisiklik, calginin genel akustik durumunu ve onun ¢alim esnasinda hangi ses

yiiksekliklerini yanitlamaya daha duyarli olacagini belirler (Zeren, 1993:209).
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Kullamlan Ahsabin Damarlarinin Yonui:

Fotograf 5, ‘Bas agag goriintiisii 1°

Fotograf 6, ‘Bas agag goriintiisii 2

Yukaridaki fotografta verilen, list tabla yapiminda kullamlabilecek iki ladin
tablanin bas aga¢ yoniindeki damar yapisina ait bir goriintiidiir. Fotograf ‘6’ da yer
alan agacin damarlaninin fotograf 5° deki 6mege gore daha yatik oldugu goriiliir,
Bu yap: nedeni ile aslinda aym tomruktan alinan bu iki par¢a agag, esneme
ozelliklerinin degisimi ile birlikte farkli titresim ve tim Gzellikleri gosterebilecek

sekilde kullanilabilir.

Tellerin Tuse Uzerindeki Yiikseklikleri:

Fotograf 7, ‘Keman telleri ve tusesi’
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Daha ¢ok ¢alginin ses giirltigii ile ilgili sonuglart oldugu diigtiniilen ya da
pratikte goriildigii s6ylenen tel yiiksekligi, tinisal degisime de yol agmaktadir. Bu
nedenle tel yiikseklikleri ¢alici tarafindan ses giirligii ile birlikte tinisal ihtiyaca da

cevap verecek sekilde ayarlanabilir.

Bas Kiris:

Ses tablasinin altinda uzunlamasina ve ses tablasimin i¢ kavisine uyumlu
olacak sekilde belirli bir a¢1 ve gerginlikte aligtinllarak yapistirilan bu destek ¢itasinin
kiitlesi ve ses tablasim germe derecest, bas seslerin verimini arttirir ve ¢alginin genel

tinisal karakterini elde etmede biiyiik rol oynar (Zeren, 1993:210).

Can Diregi:

Esigin, mi telinin gegtigi bélgesinin altina ve biraz gerisine, {ist tabla ve alt
tabla arasma ‘f* deliklerinin arasinda kalacak sekilde dik konumda yerlestirilir.
Bu kiiglik destek direginin konumu ve gerginligi daha g¢ok tiz seslerin tinisal
niteligi ile iliskilendirilir ancak belirli oranda da olsa bas seslere de etki

etmektedir (Zeren, 1993:210).

Sekil 4, ‘Keman kesit goriintiisii’

Can diregi ve bas kirisin pozisyonunun ag¢ik¢a goriilmesini saglayan yukarida

yer alan diyagram, bir kemanin ses kutusunun kesit gériintiistidiir.
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Cila:

Kemana uygulanan cilanin igerigi ve kalnlig calginin genel akustik
durumunda degisikliklere yol agar. Calginin titresimini engelleyecek kadar sert ya da
asir1 gevsek ve yumusak hazirlanmis cilalar ya da cilanmn tiim yiizeye esit kalinlikta
uygulanmis olmamasi az da olsa titresim bozukluklan olugsmasina ya da tininin genel

olarak degismesine sebep olmaktadir (Yaygingdl, 2006:117).

Ust Tabla Bombesi, Alt Tabla Bombesi, Ses Kutusunun Genel bigimi, Sap
Agisi, Tuse, Esik Kavisi, Esik Modeli ve Kuyruk:

Fotograf 8, ‘Keman esigi’

Yukarida adi gegen bolimler ve bu boliimlerin 6zelliklerinin timi genel bir
ifade ile kemanin basincinin ve tellerinin geriliminin olusumuna etki eder. Tellerin
kapaga ilettigi yik, calgmin titresim durumunu ve timisim Onemli Slgiide
etkilemektedir. Esik de bu boliimlerden biridir. Esigin pozisyonu ve gesitli béliimleri
tzerinde yapilan Ol¢i degisiklikleri ile calgt yapimcisi ya da onarimcisi tim
aragtirabilir. Isi yapan kisi, ele almis oldugu kemanm tim ihtiyacina gore kullanacag
esigin yumusak ya da sert dokulu bir agaca sahip olmasi gerektigine karar verir.
Sonrasinda tiist ve alt st bilyikk oranda belirli olan dlgiler icinde kalmak iizere

kendi inisiyatifine gore ¢esitli kiigiik oynamalar yaparak esige son seklini verir.
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‘f’ Delikleri:

Fotograf 9, Keman ‘f* delikleri

Kemanin Gst tablasinda birbirine simetrik konumda a¢ilan ‘f * seklinde
tasarlanmis ses deliklerinin genisligi ve uzunlugu, ses kutusunun i¢indeki havanin
stirtinme katsayisinin ve bununla birlikte ‘temel hava titresimi’ ad1 verilen degerinin
degisimine neden olur. ¢ f © delikleri biiylidiik¢e temel hava titresimi tizlesir (Zeren,
1993: 210).

Bu liste, vapima bagh olarak kemanda tin1 olusumuna etki etme potansiyeli
‘bulunmayan’ bir boliimiin nerede ise olmadigini ve bu béliimleri degerlendirme

konumundaki yapimcinin roliiniin 6nemini ortaya koymaktadir.

3.3. Cahiciya Bagh Etkenler.

Calima bagli olarak tim degisimi ile ii¢ alt kategori daha ortaya gikar.
Degisimi ¢alici tarafindan yapilabilen parcalardaki tercihler, ¢alginin ‘yapisinda’ bir
calgt yapimcist aracilifi ile yaptirilacak degisimler ve calgmmin ‘galimi’. Degisimi

calici tarafindan yapilabilen pargalar sunlardir:
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Kullamlilan Tel:

Tel iireten ¢esitli firmalar calicilarin ses niteligi beklentilerini karsilama
amaci ile aym marka teli yumusak, sert ya da orta sert gibi degisebilen gesitlerde
tiretmektedirler. Calicilar gesitli telleri ve onlarm versiyonlarim deneyerek ¢algiya
uygun olan ya da kendi  beklentilerim karsilamaya yarayan degigiklikler
yapabilmektedirler. Bununla birlikte tel boyunun standart Slctiniin listiinde ya da
altinda kullaniliyor olmasi gibi bir durum da tel gerilimini etkilemekte ve kapaga etki

eden yiikii degistirdigi igin ses niteligi ile ilgili degisime yol agabilmektedir.

Kullanilan Recine:

Recineler de sert, orta, yumusak gibi c¢alicilarin ses niteligi beklentilerine

gore tercih edebilecekleri sekilde tiretilmektedirler.

Kullanilan yay:

Kullanilan yayin agirhk ya da direng gibi 6zellikleri ile birlikte ¢alimda
tellere temas eden, at kilindan yapilan boliimii de tint olusumuna ve degisimine etki
etmektedir. Bu boliimde kullanilan at killari, ¢alicinin ses niteligi ihtiyacina gore sert,

orta ve yumusak olmak iizere gesitli 6zelliklerde tiretilmektedir.

Kullanilan akort:

Tellerin akortlanmasi dogal olarak onlarin ses tablasi {izerinde belirli bir yiik
olusturmasina sebep olur. Calici tarafindan ¢alim kolaylig1 getirmesi nedeni ile tercih
edilen farkli akortlar ile ses tablasi {izerinde olusan bu yilk defisime ugramakta, bu
yolla kapaga etki eden baski ve sonucunda ses niteligi dolayli olarak degisime

ugramaktadir.
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Calgimn Yapisinda Bir Calgt Yapimcist Araciligi Ile Yapnrilacak Degisimler:

Bu etken ¢alicinin, tinisal ihtiyag ile ilgili sorunlarn giderilmesi i¢in bir galg:
yapuncisina bas vurmasi ile ilgilidir. Tim ile ilgili arastirma, tel yiiksekliklerinin
degistirilmesi, esik, kuyruk, burgu ve can diregi degisimi gibi kiigiik kapsaml
igslemlerden tablamin olgiilerinin yeniden ayarlanmasi ve ¢algimin cilasinin ve bas
kiriginin degistirilmesi gibi biiyiikk kapsamli islemlere kadar cesitlilik gosterebilir.

Konu dérdiincii béliimde ayrintilandirilacaktir.

Calima Bagli Etkenler:

Calim esnasinda kullamlan farkl teknikler de 6nemli 6l¢iide tim1 degisikligine
sebep olmaktadir. Bunlar arseye uygulanan basing, arsenin kullanmildigi yer, tele
yapilan baskinin farkliligi, vibrato, glisando vb. gibi gesitlilik gosterir. Calic, iginde
bulundugu miiziksel pratigin isluba iliskin farkliliklar1 ve gereklilikleri nedeni ile

calim teknigini, istenilen tinry1 olusturmak tizere belirlemektedir.

Bu noktada ¢alisma baglamu ile olan iligkisi nedeni ile sorulabilecek, tim
tiretiminde ¢alicinin ‘calim’ esnasindaki rolii nedir ? seklindeki soru, “Tin1 Tercihi ve
Tin1 Uretiminde Miizisyenin Rolii® olarak isimlendirilen béliimiin konuyu genel ele

alis ¢ercevesini belirler.
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4. BOLUM

TINI TERCIiHi VE TINI URETIMINDE CALICININ ve YAPIMCININ
ROLU

Bu béliimiin amaci, alan ¢calismasindan elde edilen verilerden hareketle T.M.
ve B.M. calicilarinin tin1 tercihlerine iligkin farki belirlemek, ¢alicinin ve keman
yapimcisinin timisal fark yaratma etkisini gérmek ve bu etkinin ne yéne oldugunu

ortaya koymaktir.

4.1. Tim1 Tercihi

Kisilerin tint ile ilgili tercihlerini anlamak, karsilastirmak ya da bunu somut
bir veri olarak herhangi bir ¢calismada kullanmak ve saklamak gibi bir amag varsa,
timy tarif etmede kullanilan kelimeleri siralamak yeterli olmaz. Ciinkii iki farkl kisi
begeniyi tarif etme amaci ile farkli kelimeler kullaniyor ama gergekte aym ya da
benzer bir timisal yapiy1 tarif ediyor olabilir. Bu sikintiy1 ortadan kaldirmak, iki
farkli muizikal pratik baglaminda keman tinisi ile ilgili olarak beklenti ya da begeniyi
tarif etmede izlenen yollar1 gérmek, begeni ve beklenti ile ilgili bilgiye ulasmak
tizere cesitli calicilar, ¢algi yapimcilan ve Ogretim elemanlart ile deneysel

goriismeler yapildi.

Yerlesik tisluplan temsil etmedeki 6ncelikleri nedeni ile goriisme kisileri,
Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuar1 dgrencileri ve 6gretim elemanlari,
Dokuz Eyliil Universitesi Senfonik Orkestrasi elemanlar, izmir Devlet Senfoni
Orkestras: sanatgilary, [zmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu ve TRT Izmir
Radyosu keman sanatcilari ile Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuan
Temel Bilimler ve Calg1 Yapim Bo6limi 6gretim elemanlar: ve d6grencileri arasindan

secildi.

Gortisme kisilerinin tinty1 tarif etme konusunda g¢ekecegi ifade giigliigiinii

asmada ve yukarida s6zii edilen sikintiy1 belirli bir 6l¢tide gidermede ise yarayacadi
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ve gortismeler yolu ile alinan bilgiyi destekleyebilecek somut bir unsur olabilecegi
distiniilerek goriismeler Oncesinde ses kayitlart yapildi ve bu ses kayitlan
goriismelerde kullamldi. Bu kayitlarda D.E.U. Devlet konservatuari son simuf
ogrencisi Tolga Kulak, kendisine verilen, tinisal agidan farkli on kemam kullandi.
Kemanlara, esik, can diregi, tel, bas kiris degisimi v.b. ile mevcut fiziksel yapilarim
ve ses ozelliklerini degistirmeye yonelik herhangi bir miidahalede bulunulmadi.
Ciinkii yapilan kayitlar sonucunda kemanlarin tim farklarinin olasi sebepleri iizerine
yorum yapilmayacakti. Bu nedenle ¢alismada kullanilan kemanlarn élgiileri, fiziki
Ozellikleri ya da yapimci bilgilerine deginilmeyecektir. Kemanlar arasindaki tim
farki zaten miizisyen ya da ¢alg1 yapimcisi olan goriisme kisilerinin begeni ya da
beklenti dogrultularim 6lgmeye yarayacak ya da ifade ggliiklerini giderecek bir
unsur olarak goriiliiyordu. Ancak kemanlan kayit i¢in ¢alan ¢alicidan, on kemani da
miimkiin olabildigince aym etki ile ve mikrofona esit uzaklikta (50cm.) ¢almasi
istendi. Cunkii ¢algilara ait tim farkinin, kayda giren miizisyenin etkisi ile olusmus
olmasi, goriisme sonucunda alman bilginin glivenirligini olumsuz etkileyebilecek bir
durumdu. Bununla birlikte goriisme kisisinin ger¢ek fikrini alabilme noktasinda
engelleyici ve yaniltici bir faktor olabilecegi diislinlilerek ezgi yerine kemanlardan
alinan esit frekanslarda ayarlanmis bos tel sesleri (sol5/392 Hz, re5/293 Hz/ 1a5/440
Hz, mi6/659Hz) kullanildi.

Kayitlar D.E.U. Miizik Bilimleri Boliimii Stiidyosunda gergeklestirildi.
Stiidyoda kullamlan kayit ekipmani:

Mikrofon : Shure KSM 44 LARGE DIAPHGRAM
Kayit Ara Birimi : DIGIDESIGN DIGI 002 RACK
Kayitta Kullanilan Program : PROTOOLS LE 6.9

Goriismelerde kullamilan ses kayitlari ve kayda alinan kemanlarin Adobe
Audition 1.5 isimli yazilm yardimi ile alinan sol-re-la ve mi tellerine ait spektrum

grafiklerinin tamam ekte gosterildi (Ek. 1)
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4.2. B.M. Keman Cahcilarimin Tim1 Tercihleri

Yapilan goriismelerde biitin B.M. ¢alicilarina, diger goriisme gruplarinda da
oldugu gibi ilk olarak ‘sizce ideal bir keman tinisi nasil olmalidir’ sorusu soruldu,
goriisme kisileri konugmaya genellikle iyi bir kemanin, gerek tin1 gerekse ses verme
ile ilgili 6zelliklerinden bahsederek bagladi. Bu noktada siklikla iyi bir kemanin,
sesini ¢aliciya oldugu kadar karsiya da iletmesi ve ¢aliminin kolay olmasi
gerektiginden soz edilir. Kisilerin begeniyi ifade etme ya da kemanda olmasi gereken
tintyr tarif etmede kullandiklan kelimeler parlak, sicak, yumusak, giir, koyu, agik,
tok, dolu, coskulu, net, berrak, maskiilen ve soprano olur. Bununla birlikte bir ¢alict
(Gokmen Fahliogullar) kendisine ait ikinci bir keman oldugundan, ancak onu daha
cok T.M. ¢alan ¢alicilari igin uygun bir keman olarak goérdiigiinden bahseder
(Goriisme, 26.10.2007). Sozini ettigi keman, digerine gére ¢ok daha ‘koyu’ ve
‘viyolaya yakin’ timsi olan bir calgidir. Kendisi bu ¢algiyr okul disindaki ekstra
islerde kullanmay1 tercih ettigini belirtir. Gorilisme yapilan c¢alicilar, timisal
ihtiyaglarim kargilamaya yonelik olarak zaman zaman tel, esik, regine ve can diregi
degisimi gibi uygulamalara bagvurduklarim belirtirler. Ancak bunun diginda bir
uygulamadan, bas kiris degisimi veya list tablanin inceltilmesi gibi herhangi yapisal
miidahaleden s6z edilmez. Goriisme kisilerine goriisme sonunda, ‘dinleyeceginiz
kemanlar arasindan birini kendiniz i¢in se¢gmek zorunda olsa idiniz hangisini
segerdiniz ?° sorusu sorulur, ve diger gruplara dinletilen ses kayitlart bu kisilere de
dinletilir. Bu soru sonrasinda goriisme kisilerinin cevaplarina dayanilarak asagidaki

verilere ulasildi.
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ene Goriismelerde Kullanilan Kemanlar
Goriisme
Kisileri 1 z 3. 4. 5. 6. 7 3, 9, 10,
Keman Keman Keman Keman Keman Keman Keman Keman Keman Keman
irde Kocaoglu B B B
Ersun
Kocaoglu B B
Ayse Ergen B B
Can Giickan B B B
Tolga Kulak B B B
Can Canbolat B B B B
Alp Ayvazoglu B B
Gokmen
Fahliogullar z i 2 -
Kartal Akinci B B B
Canan B B B B
Cihangir
Toplamlar 7B 2B 8B 4B 9B

Tablol, ‘B.M. Keman ¢alicilarimn tin1 tercihleri’

Tabloda goriisme kisilerinin tercihleri, B.M. baglamim kasteden ‘B’ harfi ile
isaretlendi. Yapilacak degerlendirme ile 6 numarali kemanin sekiz kere segilerek, 9

numarali keman ise dokuz kere segilerek one ¢iktig1 goriilmektedir.

4.3. T.M. Keman Cahcilarimin Tim1 Tercihleri

Yapilan goriigmelerde, B.M. ¢alicilarinda oldugu gibi biitiin T.M. ¢alicilarina
da ilk olarak ‘sizce ideal bir keman tinisi nasil olmalidir® sorusu soruldu. Kisilerin
kemanda olmasi gereken tiniy1 tarif etmede kullandiklan sdzciikler koyu, davudi,
alto, viyolamsi, viyola gibi, derinlikli, ekolu, pes, bas, giir, melankolik, diri, tok,
niiansli ve yumusak olur. Gorlisme kisilerine goriisme sonunda, ‘dinleyeceginiz
kemanlar arasindan birini kendiniz i¢in segmek zorunda olsa idiniz hangisini
secerdiniz ?” sorusu soruldu ve diger goriisme kisilerine dinletilen ses kayitlar1 bu

goriisme kisilerine de dinletildi. Yamtlar asagidaki tabloda gériiliir:
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. Giriismelerde Kullanilan Kemanlar
Goriisme
Kisileri " 2 3. 4. 5 6. 7. 8. 10,
Keman Keman Keman Keman Keman Keman Keman Keman SSlKEman Keman
Nurdan
Tezel b
Onur Soysal T
Ersin
Yilmaz I I X x
Ahmet
Gegin i -
Timur
i T
Esigiil T
Ismail
Yigiter T
Salih
T
Koncagiiller 1
Celalettin
T
Kahraman 0 B
Ozkan
% T
Ovek i B
Canan
Geylan T . T
Toplamlar 1T 4T 3T 8T 3T | 1T/2B

Tablo 2, ‘“T.M. keman c¢alicilarinn tini tercihleri’

Goriisme  kisilerinin  tercihlern T.M baglamimi kasteden ‘T° harfi ile
isaretlendi, birden fazla tercih bildirenlerin diger tercihleri de dikkate alinarak
yukaridaki tablo hazirlandi. Tablo sonunda tini tercihlerine iligskin toplam degerler
bulunmaktadir. Buna gore en fazla tercih edilen keman 5 numarali kemandir.
Gortisme kigileri tarafindan bu kemanin 6zellikle sol ve re telleri ¢ok begenilir ancak
la ve mi telleri parlak bulunur. Bu nedenle baz1 goriisme kisileri bes numarali kemam
aldiktan sonra la ve mi tellerinde Tiirk miizigi icrasina uygun bir tim elde etmenin
yollarin1 aramanin uygun olacagim belirtir. Bununla birlikte 9 numarali kemanin iki
goriisme kisisi tarafindan B.M. ne uygun bir keman olarak isaretlendigi goriildii. Bu
kisiler bu kemanin tinis1 hakkinda ‘tiz’ nitelemesini kullandilar. Bununla birlikte
goriismeler boyunca T.M. ile ugrasan keman calicilarinin kemanlan ile ilgili tim
tercihlerini T.M.’nin makamsal yapisina baglamalari ve bu tercihin T.M.’nin

‘duygusunun’ aktariminin bir gerekliligi olduguna isaret etmeleri ve vurgu yapmalar:
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stirekli karsilasilan bir durum oldu. Gortisme kisilerinin hemen hemen hepsi ‘sizce
ideal bir keman tims1 nasil olmalidir?” gibi agik ve yoénlendirmesi olmadigi
sOylenebilecek bir soruya cevap olarak, T.M. ile B.M. arasinda, bu miizik pratikleri
icerisinde kullanilan kemanlarin timlart bakimindan farklilik olduguna, bunun
sebebinin de bu miizik pratikleri arasindaki yapisal fark olduguna dikkat ¢ekerek
soze baslamayi tercih etti. Ozellikle goriisme Kkisilerinin timsal ideallerini ya da
beklentilerini bu ayirima vurgu yaparak tanimlamaya calismalan dikkat ¢ekicidir.
Oysa aym goriisme sorusu B.M. icra eden keman c¢alicilarina yoneltildiginde
goriisme kisileri cevaba, genelde bireysel tercihlerden ve iyi bir ¢algimn ses
ozelliklerinden bahsederek baslamay: tercih ettiler. Gorlisme yapilan galicilarin besi,
timsal beklentiyi karsilama amaciyla kullandiklar1 kemanlarin yapisinda degisim

yaptirdigim (ses tablasinin inceltilmesi, bas kirisin degisimi ile) dile getirdi.
4.4. Keman Yapimeilarinin Tim Tercihleri

Goriisme yapilan, gerek bu konuda Izmir’de 6gretici (Ege Universitesi Devlet
Turk Miizigi Konservatuari Calgi Yapim Boliimil) pozisyonunda olan, gerekse
piyasadaki atdlyelerinde mesleki faaliyetlerini stirdiirmekte olan keman yapim ve
onarimi ile ugrasan sekiz gortisme kisisi tarafindan, begeniye iliskin kisisel goriigler
ile birlikte, T.M. ile iliskilenmis ve miizik egitimini bu ¢er¢cevede almis olan keman
calicilarimin tim tercihlerinin, B.M. ile iligskilenen aym konumdaki kisilere goére
farklihk gosterdigi seklindeki goriis tekrar edilir. Goriigillen keman yapim
onarimcilarinin istisnasiz olarak tiimii T.M. icra eden keman ¢alicilarinin daha koyu,
davudi, ve viyolaya yakin timya sahip kemanlardan hoglandiklarini, bu beklentinin
ozellikle sol ve re tellerinde daha da 6nem kazandiini, B.M. ¢alicilarinin ise bu
kadar koyu timsi olan kemanlar tercih etmediklerini, onlarin daha ¢ok tiz perdelerde

parlak ve gii¢lii olabilen kemanlari tercih ettiklerini belirttiler.

Calisma baglaminda kendisi ile goriisme yapilan Cetin Denizci (18.09.2007)
isimli keman yapim ve onarimcisi, atélyesine gelen T.M. keman ¢alicilar1 ile B.M.
keman ¢alicilan arasinda tim tercihi bakimindan 6nemli bir fark oldugunu soyledi.

Denizci, T.M. ¢alicilarimin viyolaya benzeyen ve ‘koyu’ tiniya sahip keman seslerini
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tercih ettiklerini, bu nedenle gerekli durumlarda bu calicilara ait kemanlarin iist
tablalarinin kahinligim azaltmak ve bas kirislerini degistirmek yoluyla isteklerini
kargilamaya ¢alistigim iletti. Denizci, yeni ¢alg1 {iretme asamasinda da bunu dikkate
aldigimi ve yaptigi ¢algiy1 eger bir T.M. calicis1 kullanacaksa {ist tabla kalinligim
azaltifim ve ¢algimin bas kirigini de bu duruma uygun sekilde hazirladigim iletir.
Denizei, bunu yaparken kendi hazirladig:, altindan 151k gelen bir masa kullanir ve
oymakta oldugu keman kapaginin kalinligini bu 151kli masa ile kontrol eder. Oyma
islemini yaparken ihtiya¢c duydukg¢a keman kapagini masaya koyar ve kapagin 15181
sizdirma oranina gore kalinlik ile ilgili fikir edinir. Eger miisteri bir B.M. calicisi ise
tabla kalinligim T.M. ¢alicilarina hazirladigindan daha kalin tutar. Dolayis: ile

masaya koydugu kapagin daha az 151k s1zdirdig1 bir asamada inceltme isini keser.

Keman yapiminda ve onariminda ¢esitli yontemleri kullanarak kapagin
kalinligini anlamak ve 6l¢iilerinde degisiklik yapmak miimkiindiir. Burada 6ne ¢ikan,
Denizci’nin iki farkli miiziksel pratik ve onunla iliskilenmis c¢alicilarin
iligkilendikleri baglamla (T.M., B.M.) ¢rtiisen tinisal isteklerini karsilayabilmek igin
yeni yaptigi calgilarda ayr élgiilerde kapak hazirliyor ya da bitmis ¢algilar {izerinde
vapisal degisiklige gidiyor olmasidir. Gortisme yapilan Ahmet Hakan Volkan, Hakan
Volkan Korkmaz, Hiiseyin Biidiis, Abdullah Piarci, Necip Tulug ve Cetin Denizci
bu islemi zaman zaman yaptiklarim ve bu farki gézeterek calgi drettiklerini
soylediler. Aras. Gor. Atilla Okan ve Ogr. Gor. Ejder Pamukcu, Nurettin Temizer,
Atakan Deligoz, Veyis Yegin’de kapak kalinliklarina iligkin b&yle bir farkin oldugu
yolundaki goriislerini aktardilar. Goriisme kisilerine gériisme sonunda, ‘bu giin
atolyenize satin almak i¢in keman arayan bir T.M. keman ¢alicis1 ve bir B.M. keman
calicis1 gelmis olsa ve siz atdlyenizdeki bu on kemandan birini segmek ve satmak
i¢in onlara géstermek durumunda olsa idiniz hangisini hangi ¢alici i¢in se¢erdiniz ?’
sorusu soruldu ve goriismelerde kullanilmak lizere kayitlar1 yapilan 10 kemana ait
tinisal Ornekler dinletildi. Gortisme kisilerinin cevaplari asagidaki tabloda yer

almaktadir:
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Goriigme Goriismelerde Kullanilan Kemanlar
kl$llerl 1.Keman 2. Keman 3. Keman 4, Keman S.Keman 6.Keman 7.Keman 8.Keman 9. Keman 10.Keman
Cetin
Denizci L i B
Ahmet
Hakan . B 4
Hakan
Volkan i T T B
Korkmaz
Veyis T B T T B T B
Yegin
Atilla
Okan u B E
Ejder B B T T T B B i B B
Pamuke¢u
Hiiseyin
i
Biidiis L z
Nurettin
Temizer iy T B
Atakan
Deligoz g L B B
Abdullah
Pinarc B N o B =
Toplamlar | 1T/1IB| 3B 8T 2T | 8T/1B 4B 1T/AAB| 4T 9B 2B

Tablo 3, ‘Keman Yapimcilarinin tim tercihleri’

Gortisme kisisi olan keman yapimcilarimin T. M. keman ¢alicilari igin uygun
gordiigii kemanlar tabloda ‘T’ harfi ile, B.M. i¢in uygun goriilenler ise ‘B’ harfi ile
gosterilir. Goriisme kisilerinden T.M. ve B.M. calicilarina uygunlugu agisindan
sadece birer keman se¢meleri istenmis olsa da, bazi goriigme kisileri tinisal
bakimdan benzer bulduklarnn kemanlar1 da se¢mek ve degerlendirmeye almak
istediler. Tablo sonunda her keman tiisinin T.M. ya da B.M. uygunlugu agisindan
aldig1 deger bulunmaktadir. Tablodaki verilerden hareketle 3 ve 5 numarali kemanin
toplamda sekizer kere segilerek T.M.’ye, 9 numarali kemanin ise dokuz kere
secilerek B.M.’ye uygunlugu acgisindan diger kemanlara gore 6ne ciktign gortiliir.
Yapilan goriismelerle elde edilen toplam verilerinden hareketle timisal bakimdan

T.M. ¢ahicilarina uygunlugu ile 6ne ¢ikan 3 ve 5, B.M. calicilarina uygunlugu
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agisindan One ¢ikan 9 ve 6 numarali kemanlarin karsilastirma yapmak tizere sol, re,

gidaki gibidir:
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Grafiklerde yatay diizlem siireyi, dikey diizlem frekans (Hz.) degerlerini
gostermektedir. San renkte goriilen ilk yatay ¢izgi temel ses, sonrasinda gelenler ise
temel sesin armonikleridir. Temel ses ve armoniklerinin giirliik deerini ise san
renkte goriilen yatay cizgilerin belirginlifi gostermektedir. Dort grafikte de goriilen,
ii¢, bes, alt1 ve dokuz numarali kemanlara ait sol, re, la ve mi sesleridir. Dort
kemanda da sol 392, re 293, la 440, mi ise 659 Hz’lik frekans degerinde

tinlamaktadir. Siire ile ilgili veriler ise asagidaki gibidir.

9 Numarali keman (B.M.) :

Sol 02:02 sn ile 05:15 sn arasinda.
Re 07:15 snile 10:18 sn arasinda.
La 12:08 snile 15:14 sn arasinda.
Mi 17:04 sn ile 19:20 sn arasinda.

5 Numarali Keman (T'M.) :

Sol 03:08 sn ile 06:21 sn arasinda.
Re 09:04 sn ile 12:05 sn arasinda.
La 14:14 snile 17: 09 sn arasinda
Mi 19:10 sn ile 22:04 sn arasinda.

3 Numarali Keman (T.M.) :
Sol 02:11 sn ile 05:02 sn arasinda
Re 07:08 sn ile 10:03 sn arasinda

La12:15snile 15:11 sn arasinda

17:09 sn ile 19:23 sn arasinda.
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6 Numarali Keman (B.M.) :

Sol 03:00sn ile 07:00sn arasinda
Re 07:18snile 11:05sn arasinda
La 12:13snile 15:20 sn arasinda

Mi 17:07sn ile 20:10sn arasinda kalan stirelerde tinlatilmaktadir

‘Sol” sesi iizerinden grafikler/kemanlar aras1 bir karsilastirma yapildiginda
armoniklerin {i¢ numarali kemanda 4., bes numaral kemanda 1. ve 2., alti numaral
kemanda 12., dokuz numarali kemanda ise 15. basamaga kadar, armonikler arasinda
degisim gostermekle birlikte giirlik degerini korudugu goriiliir. Grafiklerde ii¢
numarali kemammn sol sesinin giirliik bakimindan belirginlik gdsteren son
armoniginin 1200 Hz. dolayindaki 4. armonik, bes numarali kemanin sol sesinin
glirlik bakimindan belirginlik gosteren son armoniginin 800 Hz. dolaymndaki 2.
armonik oldugu goriilmektedir. Altt numarali kemamn belirginlik gosteren
armoniklerinin 600 Hz. dolaymndaki birinci armonik, 800 Hz. dolayindaki ikinci
armonik ve 1200 Hz. dolayindaki dordiincti armonik oldugu, bundan sonra giirlitk
degerinde belirli bir azalma ile birlikte armoniklerin 12. basamaga kadar varhik
gosterdigi goriilmektedir. Dokuz numarali kemanin sol sesinin giirlitk bakimindan
belirginlik gosteren son armonigi ise 15. armoniktir ve 3400 Hz. dolayindadir. Bu
kemanin sol sesine ait grafikte, temel sesin ardindan gelen 2. ve 3. armoniklerin,
hemen hemen temel sese es degerde bir guirlige sahip oldugu ve bu giirligiin bazi
armoniklerde (1.4.7.9.11. ve 13. armonikler) daha fazla olmak iizere genel bir diisiis
ile 15. armonige kadar devam ettigi gorilir. Sol sesine iligskin olarak yapilacak bir
degerlendirme ile 6 ve 9 numarali kemanlarin, temel sesin ardindan gelen
armoniklerinin giirliik degerlerinin diizenliligi ve yiiksek frekans degerlerine sahip
olan armoniklerinin belirginligi bakimindan diger iki kemana gore belirgin bir

farklilik gosterdigi goriilebilir.
‘Re’ sesi tizerinden grafikler/kemanlar arasi bir karsilastirma yapildiginda

armoniklerin ii¢ ve bes numarali kemanlarda 6., alt1 ve dokuz numarah kemanlarda

ise 7. basamaga kadar, armonikler arasinda degisim gostermekle birlikte giirliik
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degerini korudugu goriiliir. U¢ numarali kemamin re sesinin giirlik bakimindan
belirginlik gdsteren son armonigi 2100 Hz., bes numarali kemanin 2100 Hz., alt
numarali kemanin 2300 Hz., dokuz numarali kemamn ise 2400 Hz. dolayindadir. Re
sesine iligkin olarak yapilacak bir degerlendirme ile alti ve dokuz numarali
kemanlarin, temel sesin ardindan gelen yiiksek frekans degerlerine sahip
armoniklerinin belirginligi bakimindan diger iki kemana gore farklihk gosterdigi
gorlilmektedir. 6. ve 7. Armonikler {i¢ ve bes numarali kemanlarda da varlik
gostermekte ancak alti ve dokuz numarali kemanda bu armoniklerin giirlikk

degerlerinin diger iki kemana gore ¢ok daha fazla oldugu goriilebilmektedir.

Kargilagtirmaya ‘la’ sesi ile devam edilirse armoniklerin i¢ numarali
kemanda 4., bes numarali kemanda 7., alti numarali kemanda 4., dokuz numarali
kemanda ise 5. basamaga kadar, bu basamaklar arasinda kalan bolge igerisinde
degisim gostermekle birlikte giirlik degerini korudugu goriiliir. Uc numarah
kemanin son armoniginin yaklasik frekans degeri 1800 Hz., bes numarali kemanin
3500 Hz., alt1 numarali kemanin 2200 Hz., dokuz numarali kemanin ise 2700 Hz.
dolayinda oldugu goriiliir. Bu karsilastirmadan hareketle bes numarali kemanin ‘la’
telinin, yliksek frekansli bolgelerdeki armoniklerinin giirlik degerinin diger ii¢

kemana gore fazla olmasi nedeni ile farklilik tasidif goriiliir.

Temel sesin ardindan gelen armoniklerin giirlilkleri bakimindan ‘mi’ teline
iligkin bir degerlendirme ve yiiksekten al¢aga dogru yapilacak bir siralama ile 9
numaralt kemanin ilk siraya, 3 ve 6 numarali kemanlarin ikinei siraya, 5 numarali
kemanin ise tglincii siraya oturdugu goriilebilir. Bes numarali kemanda temel sesin
ardindan gelen armoniklerin giirlik degerlerinin 9, 6 ve 3 numarali kemanlara gére
daha az ve kademeli olarak azalmakta oldugu goriiliir. Buna karsin dokuz numarali
kemanin 2000 Hz dolayindaki 2., 2700 Hz. dolayindaki 3. ve 3400 Hz. dolaymdaki
4. armoniklerinin giirliiklerinin neredeyse temel sese es bir degerde oldugu, iig
numarali kemanin 2000 Hz. dolayindaki ikinei armoniginin ise hemen hemen temel

sesin giirltigiiniin tistiinde bir degerde oldugu goriilebilmektedir.
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Sonug olarak yapilan gértigmelerde T.M. g¢alicilarina uygunlugu agisindan
one ¢ikarilan 3 ve 5 numarali kemanlarin sol ve re tellerinde, 9 ve 6 numaral
kemanlara gore yiiksek frekanshi bolgelerdeki armoniklerinin giirlik degerlerinin
diisiik olmas1 bakimindan farklilik gésterdigi, B.M. miizigi ¢alicilarina uygunlugu
agisindan 6ne ¢ikarilan 9 ve 6 numarali kemanlarda ise bu durumun karsiti bir 6zellik
bulundugu goriilmektedir. Bu durum, ‘la’ teli ile ilgili bir (armoniklerinin giirliigii
bakimindan yiiksekten algaga dogru) siralama ile 9, 6, 3, 5, ‘mi’ teli ile ilgili bir
siralama ile de gene 9, 6, 3, 5, seklinde olacaktir. Incelemeye alman frekans
bolgelerindeki cevaplama o6zellikleri agisindan, T.M. keman tinisina uygun oldugu
belirtilen 3 ve 5 numarali kemanlar ile batt mizigine uygunlugu agisindan &ne
cikarilan 9 ve 6 numarali kemanlar arasinda armonik yapiya iliskin farkliliklar
bulundugu ac¢iktir. Goriisme yapilan keman yapimcilari, T.M. keman ¢alicilarinin
koyu, davudi ve viyolaya yakin tinili kemanlan tercih ettigini ve bu beklentinin sol
ve re tellerinde daha da Onem kazandigini iletir. Diger bir deyisle 3 ve 5 numaral
kemanlar sozii edilen timsal nitelemeye yakinliklari nedemi ile goriisme kisileri
tarafindan T.M. ¢ahicilan i¢in segilir. Bu bilginin diger yoni olarak, gériisme
kisilerince secilen 9 numarali keman, goriismelerde kullanilan frekans bolgesinin
Ozelligi ile diger kemanlara gére daha ‘parlak’ timi tiretmektedir. Elde edilen bu veri
ile, Helmholtz (1954), Von Bismarc (1974) ve Lichte’nin (1941) tin1 nitelemeye

iligkin 2. boliimde (s5.27-29) verilen degerlendirmeleri ile uyum gistermektedir.

Bu bilgi 1s1iginda dokuz numarali kemanm bir T.M. ¢alicis1 tarafindan
secilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Dokuz numarali kemani segen Nurdan Tezel,
kendisi ile yapilan goriismede ¢alicinin roliine dikkat g¢ekerek, bir kemanin tinisinin
bagka bir sey gibi degil, keman tims1 gibi olmasi gerektiginden, T.M. igerisinde
kullanmilan keman tiisimn viyolaya ya da kemengeye yakin olmasi gibi bir
gerekliligin olmadigindan soz etti. Kendisine gére boguk ses olarak da nitelendirdigi
bu timsal tercih genellikle ‘roman’ olarak tabir edilen c¢alicilar tarafindan
yapilmaktadir. O’na gore calici, ses verme oOzellikleri iyl olan normal bir ¢alg
se¢meli, onu kendi becerisi ve ‘galimi’ ile T.M. icrasina uygun timda ses iiretecek bir

hale getirmelidir. (Gériisme, 01.06.2007)
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4.5. T Uretiminde Calicinin Rolii

Yukarida yer verilen deney sonrasinda, tmisal tercih baglaminda tim
tretiminde ¢alicimin roliinii anlama amaci ile tasarlanan farkli bir deneyde de, aym
keman ve aym arse kullanilmak lizere aym ezgi, aym kayit kosullar1 kullanilarak
sekizer kisiden olusan iki grup ¢aliciya caldirildi. Calicilar T.M. ve B.M. keman
calicilan olmak iizere goériisme kisileri arasindan se¢ildi. Bu kayit i¢in de diger
kayitlarda oldugu gibi D.E.U. Miizik Bilimleri Bélimii’niin stiidyosunda, ¢alisma

icin daha 6nce kullanilan kayit ara birimi degistirilmeksizin gergeklestirildi.

Calicilardan, mikrofona esit uzaklhikta (50 cm.) kalmak iizere, calici
tarafindan sol minér ya da nihavent olarak algilanabilecek kisa bir ezgiyi, calgl
tizerinde aym frekans bolgesine denk gelecek sekilde (pozisyon degistirmeksizin) ard
arda ¢almalan istendi. Baz1 calicilar belirtse ve istekte bulunmus olsa da (Tiirk
miizigi calicilarindan Celalettin Kahraman la sesini 338 Hz. akortladigini, Gkmen
Fahliogullar1 ise 443 Hz. Akortladigini belirtir.) ¢algilarin akordu kisilere gére
degistirilmedi ve akortlar 440 Hz. la sesi lizerinden yapildi. Ayrica kayitta kullanilan
calgiya, kayda giren Kkisilerin istegine gére herhangi bir yapisal miidahalede
bulunulmadi. Calismanin bu asamasi ile ilgili igitsel veriler ¢alisma beraberinde
sunulan CD igerisinde, T.M. ve B.M. ezgi ¢alim kayitlar1 isimli ses dosyalarinda,

grafiklerin tamam Ek 3’de sunulmaktadir.

Kayitlarda kullanilan kisa ezginin notasi asagidaki gibidir;

."m S

Sekil 9, ‘Ezgi notast’
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Yukanda belirtildigi gibi bu deneyde ses kayutlari, calgiy1 ¢alan ¢alici diginda
herhangi bir degisen igermeden yapildi. Ancak alinan grafiklerde de goriilecegi gibi
galicilar arasinda calima bagh tiisal farkliliklar ortaya ¢ikti. Ozellikle bu farkin
T.M. galicilari ile B.M. calicilar arasinda, ayn1 grupta yer alan kisiler arasinda tutarl
ozellikler gosterecek sekilde oldugu gortlir. Bununla birlikte T.M. ve B.M.
calicilarinin, tin tercihine iliskin goriismelerde kendileri i¢in uygun bulduklan ve
tercih ettikleri kemanlara ait tim grafikleri ile benzer 6zellikler gosterecek sekilde tim

grafikleri iiretmis olduklar goriiliir.
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Sekil 10, ‘Melek Kayiistiin ¢alim ile tim1 grafigi’

“Onur Soys

Sekil 11, ‘Onur Soysal ¢alimi ile tim grafigi’
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Yukanda yer verilen 6rnekler, bir B.M. ve bir T.M. calicisina ait iki ¢alim
grafigidir. Tki grafik arasinda yapilacak bir kiyaslama ile ikinci grafikte yer alan

armoniklerin giirliik degerlerinin ilk grafige oranla daha diisiik oldugu gorulir.
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Sekil 12, ‘Can Giigkan ¢alumu ile tim grafigi’

“*Canan Ge

Sekil 13, ‘Canan Geylan ¢alum ile tim grafigi’

Benzer durum yukandaki grafikler arasinda da gorilmektedir. Temel sesin
ardindan gelen armoniklerin giirlilk degerlerinin, aym1 keman, ayni ezgi, aym yay
kullanilmasina ve kayit kosullarinda degisiklik yapilmamasina ragmen farkli oldugu

goriiliir. Bununla birlikte bu fark T.M. ¢alicilan tarafindan tercih edilen bes numaral
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kemamn, bu cahcilar tarafindan 6zellikle isaretlenen sol ve re tellerinden alinan
grafikleri ile dokuz ve alti numaral kemanlardan alinan grafikler arasindaki farkla
benzerlik gostermektedir. Bagka bir deyisle galicilar, gbriisme asamasinda tercih
ettikleri kemanlarin tim1 grafikleri ile benzer 6zellikler gosterecek grafikler liretecek
sekilde calarlar. Bu nedenle ¢alisma kapsaminda yapilan ikinci denemenin de B.M.
ve T.M. keman ¢alicilan arasindaki tint tercihine iliskin farkin goriilmesi baglaminda

veri sagladig gortilmektedir.
4.6 Tim Uretiminde Calg1 Yapimeisinn Rolii

Goriisme kigilerinden keman yapimcisi Ahmet Hakan ve Hakan Volkan
Korkmaz’in (Atdlye Ef), ¢alisma igerisinde konu edilen Cetin Denizci gibi, T.M.
keman c¢alicilarina uygun duruma getirmek iizere elden gecirmekte olduklan
fabrikasyon bir keman, is asamalari, miidahale Oncesine ve sonrasina ait tim
ornekleri ile ¢alisma kapsamina alindi. S6z konusu keman, tasidig1 yapisal 6zellikler
ile Ttalyan keman yapimeilifi gelenedinin otantiklik isaretleyicilerini tasimaktadir.
Elbette bu keman fabrikasyon oldugu ve diisiik bir is¢ilik degeri tasidig i¢in maddi
anlamda kiymetli degildir. Ancak tiretildigi fabrika, bu gelenegin yapisal isaretlerini
ve tinlii kasabanin adim1 Hand Crafted (el yapimi) ibaresi ile birlikte kemanin igine

koymakta tereddiit etmemistir.

Fotograf 10, ‘Keman etiketi’
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Kemanin sap dibinin alt tablaya baglandig noktanin sekli, gelenegin

karakteristigini yansitir.

Fotograf 11, ‘Topuk goriintiisii 1’

Fotograf 12, ‘Topuk gdrintiisi 2’

Yukarida ver alan 11 numarali fotograf elden gegirilmekte olan fabrikasyon
kemana aittir. Ikinci fotograf (fot.12) ise Cremona/italya’da bulunan Uluslararasi
Stradivari Keman Yapim okulunda Italyan usta Massimo Negroni gdzetiminde

tarafimdan yapilan kemana aittir. Tki is karakteri arasindaki benzerlik dikkat gekiyor.

Yam sira kemanin‘c’ kavislerinin ug noktalarinda birlestirilen flatolarinin da

s0zll edilen gelenegin karakteristigini yansitacak sekilde yapildig goriiliir.
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Fotograf 13, ‘Keman flato gdriintiisii 1’

Fotograf 14, ‘Keman flato goriintiisii 2’

Distan gelen siyah seridin birlesme noktasindan sonra devam edecek sekilde
yapildigi goriiliir. Bu durum gelenegin bir baska karakteristiginin de isaretlendigini

gdsterir.
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Fotograf 16, ‘Fabrikasyon keman arkadan genel g&riiniim’
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Yukarida yer alan 15 ve 16 numarali fotograflar, séz konusu kemanin 6n ve
arkadan ¢ekilmis genel goriiniimlerdir. Keman, 6zellikle yapiminda kullanilan ahsap
malzemenin ozellikleri ile de dikkat ¢eker. Yekpare akg¢a agag kullanilan alt tablanin
harelerinin, ugtan uca devam ettigi goruliir. Harelerin belirginligi, aym tiir agacin
kullamldig1 sap ve yanlik béliimlerinde de aymdir. Akga agacin bu tiir kullanimi ve
harelerinin belirginligi, el yapimi keman ireten ustalarin deger verdigi, keman
alicilaninin da tercih ettigi bir Ozelliktir. Bu karakteristii tasiyan bir keman,
harelerinin yarattifi giizel goriintii nedeni ile digerlerine gbre daha makbul kabul

edilmektedir.

Fotograf 17, ‘Fabrikasyon keman iist tabla detayr’

Ust tabla igin damarlan (yillik halkalar) orta siklikta ladin kullanilnus,
cilalama asamasindaki bir uygulamayla yillik halkalanmin el yapimu kemanlarla
benzerlik gosterecek sekilde belirginlesmesi saglanmistir. Kemanin cilalanmasinda
mobilya cilasina benzeyen, olduk¢a kalin, bu nedenle kemanin ses verimini olumsuz
etkileyecek sekilde, sentetik bir madde kullanilmuis, bununla birlikte olduk¢a yaygin

sekilde tercih edilen ve begeni géren kirmizimsi kahve renkli cila tercih edilmistir.
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Bununla birlikte kemanin bazi dlgtileri asagidaki gibidir:

Tel boyu : 35.6 mm.

Sap dibi : 6.5 mm.

Esik yitksekligi : 34

Esik noktasindaki tuge yiiksekligi : 26

Elbette kemanin &lgiilerinde seri iiretim kosullarinin getirdigi hatalar ve
kiigiik sapmalar bulmak olasidir. Ancak bu durum, yapima iliskin diger 6zelliklerde
de oldugu gibi ¢alginin iiretimine iliskin temel referansin varhigim degistirmez. Bu
referanslar diigiiniildiigiinde ¢algi sahip oldugu iki baglamla 6ne c¢ikmaktadir.
Bunlardan biri, keman yapimm ile ilgili uluslararasi iine sahip Italya/Cremona ve bu
kasabanin keman yapimmna iligkin karakteristik yapisal 6zellikleridir. Yukanda yer
verilen, yapima iliskin ¢esitli unsurlardan (topuk, tst tabla yillik halkalarinin
belirginlestirilmesi, renk ve agag seg¢imi, etiket vb.gibi) s6z konusu ¢algimin, Italyan
keman yapimeiligimin, uluslararasi sektore yerlesen genel ozelliklerine atif yapacak

sekilde tretildigi anlasilmaktadir.

Ikincisi baglam ise calginin yapiminda standart olgiilerin takip edilmis
olmasindan anlasilan, B.M. miiziksel normlaridir. Bugiin kemanin Pakistan,
Hindistan, Tiirkiye, Yunanistan, vb. gibi sayilan c¢ogaltilabilecek farkli kiiltiirleri
icine alan genis bir sahanin miiziksel pratikleri igerisinde, bu pratiklerin miiziksel
ihtiyaglarina cevap verebilecek degisikliklerle kullamilmakta oldugunu gérmek
olasidir. Ancak keman uluslararas: ticari bir alan i¢in tiretmek gerekiyorsa referans
alinacak baglam sozii edilen yerel kullanimlar ve onlann 6zgiil miiziksel ihtiyaclari
degil, gerek tiretime iligkin yapisal 6zellikler gerekse timi olarak, uluslararasi bir

miizik baglami yani B.M. olmalidir.
Daha 6nce de soz edildigi gibi soz konusu keman, T.M. ¢alicilart i¢in uygun

bir duruma getirilmek iizere elden gegirilmektedir. Bunun i¢in once ¢esitli

kimyasallarla {izerindeki kalin cila tamamen sokiildii.
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Fotograf 18, ‘Cila s6kme asamas1 1’

Fotograf 19, ‘Cila sékme asamas1 2’
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Daha sonra kemamin st tablasi agildi, bas kirisin ve {ist ve alt tablanin

kalinhiklan gozden gecirildi.

Fotograf 20, ‘Kalinliklar gézden gegiriliyor’

Fotograf 21, ‘Tabla kalnliklari ve bas kirisin konumu’
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Tabla kalinliklar1 not edildi, inceltilmesi gereken bélgeler belirlendi ve bas
kiris sokiildii. Kalinliklara ve bas kirisin konumuna iligkin ilk durum asagidaki

gibidir.
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Sekil 14, ‘Kahnliklar ve bas kirigin ilk durumu’
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Kalin bolgeler inceltildi ve yeni bir bas kiris yapildi.

Fotograf 23, ‘Bas kirig yapimm’
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Tabla kalinliklarina ve bas kirisin konumuna iliskin son durum ise asagidaki gibidir.
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Sekil 15, ‘Kalinliklar ve bas kirigin son durumu’
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Kemanin miidahale Gncesi ve sonrasina ait tim drnekleri, ¢alisma igerisinde
daha once kullanilan stiidyo ekipmanlan kullanilarak alindi. Iki kayitta da esit
sekilde akortlanan sol, re, la ve mi (sol5/392 Hz, re5/293 Hz/ 1a5/440 Hz,
mi6/659Hz) telleri {izerinde sirasiyla dizi seslendirildi ve Adobe Audition (1.5) isimli
yazilim kullanilarak belirli frekans bolgelerinin tim 6zelliklerine iliskin grafikler elde

edildi. Ti1 6rnekleri ve grafiklerin tamami Ek.5’te sunulmaktadir. Sol teline iliskin

ilk (miidahale 6ncesi) ve ikinci grafikler (miidahale sonrasi) asagidaki gibidir.

Sekil 16, ‘Sol teline iligkin ilk durum’

Sekil 17, “Sol teline iliskin son durum’
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Yukaridaki grafikler kemanin miidahale Oncesi ve sonrasina ait ‘sol’ teli
lizerinde yapilan diziye aittir. Sol teline iliskin genel bir degerlendirme ile ikinci
grafikte, birinci grafife oranla, dolayist ile miidahale Gncesine gore yiiksek frekansh

bolgelerde yer alan armoniklerin giirliik diizeylerinin algalmis oldugu goriiliir. Re teli

lizerinde seslendirilen dizinin grafikleri ise asagidaki gibidir.

Sekil 18, ‘Re teline iliskin ilk durum’

Sekil 19, ‘Re teline iliskin son durum’
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Kemamn miidahale 6ncesi ve sonrasina ait ‘re’ teli tizerinde yapilan dizilere
ait grafikler ise yukanidaki gibidir. Genel bir degerlendirme ile re telinde de sol teli
ile benzerlik gosterecek sekilde birinci grafik ve ikinci grafik arasinda, dolayis: ile
miidahale O6ncesi ve sonrasi arasinda, yiiksek frekansli bolgelerde yer alan
armoniklerin giirliik diizeyleri agisindan farklilik oldugu gériiltir. Bu farklilik, B.M.
keman calicilar1 ve T.M. keman ¢alicilan i¢in uygun goriilerek 6ne ¢ikan kemanlarin
tin1 Orneklerinin arasindaki fark ile paralellik gostermektedir. Dolayist ile kemanin

tinisal degisimi, goriismelerden elde edilen veriler diistiniildiigiinde dogru yondedir.

Bununla birlikte yukarida yer verilen bu ¢alisma, kemanin yapisinda meydana
gelen degisim ile birlikte, onun baglamsal donlisimiine de goriiniirlik
kazandirmaktadir. Bu noktada at6lyenin, is ve satis yapilan bir yer oldugu kadar,
yerel ve yerel disi miiziksel baglamlarin bulustugu, bu baglamlara ait kimlik
unsurlarinin ve bu kimliksel unsurlara ait ¢esitli referans kaliplarinin da tipki el

aletleri gibi kullamildig: kiiltiirel bir mekan oldugu 6ne ¢ikmaktadir.

Ele alman keman, T.M. baglammin timsal beklentileri ve kriterleri
gozetilerek elden gecirilmektedir. Benzer kriterler ¢algi yapimi ya da onarim isi ile
ugrasanlar i¢in de gegerlidir. Bunlarin bazilar1 bitmig bir ¢algimin degerlendirilmesi
asamasinda gz Oniine aliman teknik ve gorsel ozellikleri kapsar. Keman iizerinden
orneklendirilirse, ¢algimn ‘f* delikleri, ‘salyangoz’ ig¢iligi, ‘C © kavisleri ve uglari,
cilasinin rengi ve ses kutusunun sekli gibi sayilar1 daha da ¢ogaltilabilecek, ¢algiya
ait cesitli gorsel 6zellikler ve ¢alginin 6l¢iilerinin dogrulugu, kemam yapan kisinin is
ile ilgili genel becerisi ile birlikte belirli bir {isluba yakinligi ve bu tsluba iligkin
Ozellikleri bilme, gosterebilme diizeyine ya da ele alis bigimine iliskin fikir
vermektedir. Ortaya ¢ikan iiriin, diger kisiler tarafindan, bigeme/baglama iligkin
6zellikleri yansittigni oranda olumlu ya da olumsuz olarak degerlendirilecektir.
Bununla birlikte tiriinii ortaya ¢ikaran kisi, sozii edilen referans dairesi disina ¢ikma
ve kisisel farklilik yaratma ya da var olan yapiyr doniistiirme ve yeniden yorumlama
gibi bir yol da izleyebilir. Ancak bu, Gslubun yukarida agiklanmaya calisilan

fonksiyonuna iligkin genel durumun varligim degistirmez. Timiya iliskin 6zelliklerin
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de igine dahil oldugu bu baglamda, meslegi yapan kisinin basarisi, kendinden 6nce
olusan ve meslegi icra etmenin genel kurallarim ve o iste ‘iyi” olmanin simirlarini ve
tammin1 belirleyen genel bir daireye yakinhigi ile olgiiliir. Bu daireye iliskin

referanslar ise kiiltiirel baglam ve bu baglami tagiyan ¢evre igerisinde bulunmaktadir.

Calg1 yapimeist ya da onarimeisi, ¢alginin yapim ozellikleri ile ilgili gerek
isitsel (tin1), gerekse cesitli gorsel beklentileri ve ‘dogrulari’, meslege ait bilgi, beceri
ve donammmini edindifi egitim siireci icerisinde, calgi yapumina iliskin bilgiyi
edindigi kaynaktan (usta, okul, piyasa, ¢esitli kitaplar vb.) ve meslegi nedeni ile
iliskilenmis oldugu kiiltiirel ¢evreden 6grenir. Burada ‘dogru’ olarak, kisinin iginde
bulundugu kiiltiirel ¢evre tarafindan onaylanan ve {izerinde ortaklasa anlasilan,
meslege iliskin kurallarin, drnegin ‘gercek’ keman sesi ya da goriiniimii ile ilgili
fikirlerin ve genel kabullerin olusturdugu ‘biitiin’ kastedilmektedir. Ogrenme
strecinde kisi, bir yandan calg: iiretimine ve onarimina iliskin teknik bilgi ve
beceriyi edinirken diger yandan da tipki ¢alicilarin da yaptigi gibi ustalasmak icin
sectigi calginin tim idealine iligkin nitelikleri anlamak ile de mesgul olur. Calgimn
timsina iligkin degerlendirmenin bu daire i¢inde olduk¢a dnemli Bir yeri vardir. Bu
nedenle tini, bir ¢alicinin bir ¢algl ya da o calgiy1 tireten kisinin is ile ilgili basarisi
hakkinda verecegi nihai karar olusturmasinda énemli bir role sahiptir. Gorilintiisii ve
is¢ilik 6zellikleri bakimindan yukanda sozii edilen bagar1 dairesine gore iyi olmayan
hatta kot bile oldugu stylenebilecek, bu nedenle ¢algi yapimu isi ile ugrasanlar
arasinda ¢ogunlukla deger gormeyecek olan bir galginin, sadece tiniya iliskin
ozelliklerinin iyi olmasi nedeni ile galicilarca deger gormesi, diger ¢algilara gore
istlin tutulmasi ve yiiksek bir fiyat deme pahasina satin ahinmas1 ancak bu sekilde

aciklanabilir.
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Sonug¢

Caligma kapsaminda ele alinan keman timisimin, Bati ve Tiirk Miizigi keman
calicilarn arasinda benzerlik ve farkliliklar temelinde grup kimliginin ve beraberinde
kiiltiire] baglamin insa edilmesine aracilik eden bir ‘otantiklik’ isaretleyicisi olarak
kullamldigi éne gikmaktadir. Baglangicta kiiltiirel olarak ‘Bati” referansh bir ¢algi olan
keman, aidiyet olusturmaya iligkin bir strateji ile farkli bir baglamla (T.M.) 6zdeslestirilip,
soz konusu kiiltiirel baglama ait otantiklik atiflan1 ile yeniden formiile edilmekte ve
kimliksel olarak kabul edilen referans noktalarini igerecek sekilde déniistiirilmektedir.
Dolayisiyla T.M. ve B.M. calicilar tarafindan tercih edilen keman tinis1 ve ¢alim yolu ile
olusan tiisal farkliliklar, kimlik simirlarmin ‘ortaklik® ve ‘farklilik’ ekseninde nasil

¢izildiginin anlagilmasini saglamaktadir.

Yapilan goriismeler ve deneyler sonucunda, ¢alisma kapsaminda ele alinan iki
grubun keman c¢alicilart arasinda tinmisal tercih bakimindan fark oldugu agikga goriildii.
Alan g¢alismasindan ve yapilan deneylerle elde edilen bu bilgi, T.M. calicilarinin gerek
calim, gerekse ¢algida yapisal degisiklik yolu ile timisal ayrilik olugturacak sekilde
davranmakta oldugu yolundadir. Bu davrams B.M. ¢alicilarimin kendi aralarindaki ya da
T.M. ¢ahicilarinin kendi aralarindaki tinisal tercih farkliliklarimin {stiinde, T.M.
calicilarimi B.M. c¢alicilarindan belirgin sekilde ayirmaya yetecek diizeydedir. T.M
calicilar1 6zellikle kemamn ‘sol” ve ‘re’ tellerinde B.M c¢alicilanna oranla daha koyu bir
tiniy1 tercih etmektedir. Bununla birlikte kiltiirel baglami gézetmek durumunda olan
keman yapimcisinin ve atdlyenin konumu, baglama iliskin referansi gdz 6niine almak

agisindan 6nem kazanmaktadir.

Bununla birlikte ¢alismanin var olan sinirhiliklarindan ve belirli eksiklerinden de
bahsetmek gerekiyor. Calisma igerisinde de belirtildigi gibi goriisme yapilan keman
¢alicilan ve yapimcilarindan timisal tercihe iligkin cevap almak zor oldu. Timsal tercihi
anlamak i¢in stiidyoda esit kosullarda kayda alinan keman sesleri goriisme kisilerine
dinletildi ve onlarin hangi timilar daha ¢ok begendigine iligskin cevaplarina bakildi. Ne var
ki genelde goriisme kisileri, bir kemanin tinisal niteliklerinden bahsetmek i¢in onu ¢almak
gerektigini belirtip, dinletilen tin1 &rneklerinin o keman hakkinda karar vermek igin

yeterli olmayacagindan muhakkak bahsetme ihtiyaci hissetti. Amacin dinletilen
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kemanlarin bu tiiya sahip olmasimin muhtemel sebepleri tizerinde durmak, ses verme
Szelliklenri ile ilgili bir degerlendirme yapmak ve onlar1 bu bakimdan karsilastirmak
olmadig1, sadece belirli ‘tim1 érneklerini’ karsilagtirmak ve tinisal begeni ile ilgili somut
veriye ulagmak oldugu anlatilsa da gortisme kisilerinin bu istegi, cevap alma noktasinda
zaman zaman sikinti yaratti. Gorlisme kisilerinin konu baglamindaki istegi yerine
getirilseydi tinisal degerlendirme i¢in beraberinde ihtiya¢ duyulacak tel, esik, arse, can
diregi v.b. gibi opsiyonel par¢alarin degisimi ya da calgiyr farkli ortamlarda ¢almayi
denemek gibi istekler giindeme gelecek, bu durum daha karmagik sorunlara yol agacak ve
tin1 tercihine iligkin verinin gilivenirligini olumsuz etkileyecekti. Sonugta goriismelerin
oldukc¢a uzun stirmesine ve ¢alisma icin ayrilan siirenin disina ¢ikilmasina sebep olacakt.
Biitiin goriisme kisilerine aym tim &rneklerinin dinletilmis olmasi gerektigi i¢in bu
yaptlmadi. T Orneklerine iliskin cevaplar goriisme ortaminda alindi ve tmilari

dinletmede hep aym ekipman kullanilda.

Calismanin temel hedefi, yukarida ve ¢alismanin basliginda adi gegen iki farkli
miiziksel pratik dahilinde kullanilan kemanlarin tinilar: arasinda bir fark olup olmadigim
ortaya ¢ikarmak degildi. Bu, ancak Izmir’deki tiim keman ¢alicilarina ait kemanlarin ses
nitelikleri ile ilgili uzun soluklu bir inceleme ve karsilagtirma ¢alismas: ile
cevaplanabilirdi. Calismamn amaci ve ayrilan siire nedeni ile bdyle bir ise girisilmedi.
Yani sira ¢alismanin, adi gegen miiziksel pratiklerden herhangi birinin digerine gore daha
degerli, dogru ya da giizel kabul edilebilir oldugunu iddia etmek gibi bir hedefi de yoktu.
Gortisme kisilerinin, boyle bir farkin oldugu ya da olmasi/olmamasi gerektigi yolundaki
inan¢ ve beklentilerine odaklanildi ve alandan elde edilen bu sdylem, kavramsal bir
¢erceveye alindi. Bu kavramsal ¢erceve igerisinde ¢alismaya, Erol’un birbirinden ayirdig:
‘liretici  otantisitesi’ baglaminda performans gozlemleme ve ‘tilketici otantisitesi’
baglaminda ‘dinleyicinin’ timsal beklenti ve tercihine iligkin veri toplama unsurlar1 dahil
edilmedi ve konu, otantisite sdylemini belirleyen ve sinirlayan bir kategori olarak ‘yazar

otantisitesini’ de kapsam dis1 birakacak sekilde sinirlandirildi.
Konu ile ilgili ¢alisma yapmak isteyenlerin, bu projede eksik kalan iiretici

otantisitesi, tiiketici otantisitesi ve yazar otantisitesi kategorilerine iliskin veriler

toplamasi konuya yeni bir agilim getirecektir.
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“Ek 2. B.M. CALIMI ILE TINI GARIFKLERT”
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“Ek 3. T.M. CALIMI ILE TINI GRAFIKLER{”
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“Ek 5. FABRIKASYON KEMANIN MUDAHALE SONRASI TINI
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Goriismeler

T.M. Keman ¢ahcilar::

Ahmet Gegin ile goriisme: 16. 08. 2007 yer: Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu

[zmir.

Canan Geylan ile goriisme: 04. 04. 2007 yer: Dokuz Eyliil Universitesi Devlet

Konservatuar1 Yayli Calgilar ve Gitar Bakim Onarim Atdlyesi.

Celalettin Kahraman ile gériisme: 20.03.2007 yer: Izmir Devlet Tiirk Miizigi Korosu

dinlenme salonu.

Ersin Yilmaz ile goriisme: 16. 08. 2007 yer: Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu

Izmir.

Ismail Yigiter ile goriisme: 09. 02. 2007 yer: Izmir Devlet Opera ve Balesi, Keman

Onarim Atolyesi.

Nurdan Tezel ile goriisme: 01. 06. 2007 yer: Ege Universitesi Devler Tiirk Miizigi

Konservatuari.

Onur Soysal ile goriisme: 16. 08. 2007 yer: Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu

[zmir.

Ozkan Ovek ile goriisme: 19. 03. 2007 yer: Izmir Devlet Tiirk Miizigi Korosu

dinlenme salonu.
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Salih Koncagiiller ile goriisme: 09. 02. 2007 yer: Izmir Devlet Opera ve Balesi,

Keman Onarim Atélyesi.

Timur Esigiil ile goriisme: 03.09.2007 yer: Dokuz Eyliill Universitesi Devlet
Konservatuar Yayli Calgilar ve Gitar Bakim Onarim Atdlyesi.

B.M. Keman cahlicilar:

Alp Ayvazoglu ile goriisme: 16. 11. 2007 yer: Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuan Yayl Calgilar ve Gitar Bakim Onarim Atdlyesi.

Ayse FErgen ile goriisme: 30. 10. 2007 yer: Dokuz Eyliil Universitesi Devlet

Konservatuart Yayh Calgilar ve Gitar Bakim Onarim Atélyesi.

Can Canbolat ile goriisme: 12. 11. 2007 yer: Dokuz Eyliil Universitesi Devlet

Konservatuari Yayli Calgilar ve Gitar Bakim Onarim Atélyesi.

Can Giickan ile goriisme: 14. 10. 2007 yer: Dokuz Eyliil Universitesi Devlet

Konservatuar1 Yayli Calgilar ve Gitar Bakim Onarim Atélyesi.

Canan Cihangir ile goriisme: 1. 10. 2007 yer: Dokuz Eyliil Universitesi Devlet

Konservatuar Yayh Calgilar ve Gitar Bakim Onarim Atélyesi.

Ersun Kocaoglu ile goriisme: 30. 10. 2007 yer: Dokuz Eyliil Universitesi Devlet

Konservatuari Yayh Calgilar ve Gitar Bakim Onarim Atélyesi.

Gokmen Fahliogullar1 ile gériisme: 26. 10. 2007 yer: Dokuz Eyliil Universitesi
Devlet Konservatuar1 Yayli Calgilar ve Gitar Bakim Onarim Atdlyesi.

Irde Kocaoglu ile goriisme: 30. 10. 2007 yer: Dokuz Eyliil Universitesi Devlet

Konservatuar: Yayli Calgilar ve Gitar Bakim Onarim Atdlyesi.

Kartal Akinci ile goriisme: 16. 05. 2007 yer: Dokuz Eyliil Universitesi Devlet

Konservatuar1 Yayh Calgilar ve Gitar Bakim Onarim Atélyesi.
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Tolga Kulak ile goriisme: 26.10.2007 yer: Dokuz Eyliil Universitesi Devlet

Konservatuar: Yayli Calgilar ve Gitar Bakim Onarm Atélyesi.

Keman yapim onarimcilar::

Abdullah Pinarai ile goériisme: 03. 09. 2007 yer: Abdullah Piarci’nin evi,
Halkapinar.

Ahmet Hakan ile goriisme: 27. 03. 2007 yer: Atélye f, Biiyiik Kardigali Ishan,

Cumbhuriyet Bulvan {zmir.

Atakan Deligoz ile goriisme: 13. 04. 2007 yer: Ege Universitesi Devlet Tirk Miizigi

Konservatuar: Calgi Yapim Bolimii.

Atilla Okan ile goriisme: 27. 03. 2007 yer: Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi

Konservatuar: Calgi Yapim Boliimii.

Cetin Denizci ile goriisme: 18. 09. 2007 yer: Cetin Denizci zel atdlyesi, Buca.

Ejder Pamukgu ile goriisme: 13. 04. 2007 yer: Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi

Konservatuar1 Calgi Yapim Boliimii.

Hakan Volkan Korkmaz ile goriisme: 27. 03. 2007 yer: Atdlye f, Biiylik Kardigali
Ishani, Cumhuriyet Bulvar Izmir.

Hiiseyin Budiis ile goriisme: 13. 04. 2007 yer: Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi

Konservatuar Calgi Yapim Boliimii.

Nurettin Temizer ile gériisme: 09. 02. 2007 yer: Izmir Devlet Opera ve Balesi,

Keman Onarim Atélyesi.

Veyis Yegin ile goriisme: 13. 04. 2007 yer: Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi

Konservatuar: Calgi Yapim Bolimii.
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