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OZET

Pasin; tasarim alaninda, tekstil ve moda tasariminin yaninda ¢cagdas sanatta, mimaride,
heykelde, seramik, ahsap, kagit ve cam ylizeylerde kullanimi yayginlasmistir.
Kimyasal olarak pas demir oksitten olugsmaktadir. Bu maddenin tamamen dogal bir
sekilde olusmasi, ¢evre ve insan sagligi icin zararli olmamasi, kumas boyanmasi
sirasinda bir enerji gerektirmemesi siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli avantajlaridir.
Pasli metallerden tetanos bulasacagi kanist dogru olmayip olup tek basina tetanos
kaynagi degildir her hangi bir tetanos kaynagi ile temas etmemis ise tetanosa sebep
olmamaktadir. Bu arastirma kapsaminda, sap ile mordanlanan pamuklu kumas
yiizeyine, demirin farkli formlar ile (parga, toz ve ¢ozelti) elde edilen pas, lizerlerine
sirke ¢ozeltisi piiskiirtiilerek uygulanmis ve bir grubun tizeri agik birakilirken, diger
grubun lizeri asetik asit ve nemin uzaklagmasini engellemesi i¢in naylon ortii ile kapali
olacak sekilde, iki farkli ortam kosulu yaratilarak bekletilmis ve bu sekilde toplam 60
tane batik baski 6rnegi yapilmistir. Calismalarinda pas kullanmak isteyen tasarimcilar
icin yontem olmasi1 amaglanan bu ¢alismada yapilan denemelerin sonuglarina gore,
demirin tim formlarmin kumasi renklendirmek igin tiim batik baski gesitlerinde
kullanilabilecegi, yapimi sirasinda asitik asitin uzaklagmasinin engellendigi tlizeri
naylon ortii ile ortiilen 6rnek grubundan elde edilen renklerin daha kisa siirede, daha
koyu tonlarda olmasini sagladigi tespit edilmistir.
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ABSTRACT

Besides textile and fashion design, the use of rust has become widespread in
contemporary art, sculpture, ceramic, wood, paper and glass, architecture, surfaces.
The rust itself consists of iron oxide. The important advantages in terms of
sustainability are that rust is a completely natural formation, it is not harmful to the
environment and human health, and that it does not require any energy during fabric
dyeing. It is not true that rusty metals can contaminatetetanus, and it is not a source of
tetanus alone, and if it does not come into contact with any microbial sources of
tetanus, it does not cause tetanus. Within the scope of this research, the rust was
obtained with different forms of iron (piece, powder, and solution) applied to the
surface of the cotton fabric that was mordanted with alum, on which vinegar solution
was sprayed. One group of the treated samples was covered with a nylon sheet to
prevent acetic acid and moisture from escaping while another group was left open. In
this way, a total of 60 batik printing samples were made by creating two different
environmental conditions. According to the results of the experiments carried out in
this study, which is intended to be a method for the designers who want to use rust in
their work, it was determined that all forms of iron can be used in all types of batik
printing to color the fabric, and that the colors obtained from the nylon covered sample
group, in which acetic acid evaporation is prevented, were found to be darker tones in
a shorter time.
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1. GIRIS
1.1. Problem Durumu

Tarih boyunca insanoglu yasadifi cografyanin, inanclari, iklim sartlar1 ve
geleneklerine gore tekstil malzemelerini estetik ve kullanim amaglar1 dogrultusunda
renklendirmistir. Renklendirme islemleri tekstil ylizeyleri iizerine bir¢ok farkli yontem
kullanilarak yapilabilmektedir. Ticaret, gog, savaslar gibi pek ¢ok nedenle etkilesim
halinde olan, birlikte yasayan toplumlar her alanda oldugu gibi tekstil tasarim ve
tretiminde de birbirlerini etkiledilerse de her toplumda farkli uygulamalar

goriilmektedir.

Uygarligin ilk donemlerinden itibaren insanligin i¢inde, bulundugu cevreyi farklh
amaglar ile siisleme istegi olmustur (Wells, 1997, s. 8). Tekstil giinlimiizde tasarim
olanaklari ile sanatsal bir ifade araci iken aym1 zamanda teknolojik gelismelerle

enddistriyel bir tasarim {irlinti haline gelmistir.

Tasarim, bir diisiince bi¢imi ve bir hayat goriisiidiir. Tasarimda yaraticilik, mevcut
sorunlara daha dnce kimsenin bakmadigi bir gozle bakarak, gelisen teknolojilerin
getirdigi firsatlardan da yararlanarak, yeni ¢oziimler lretmektir. Tasarim 6zgiin
bicimlerini hayatimiza ekleyerek deger yaratmaktir. “Tekstil tasarimi, yaraticiligin ve
islevselligin tekstil iirlinliniin hem gorsel hem de teknik tasarlanmasindan iiretim

siirecine kadar genis bir yelpazede yer almasidir” (Onlii, 2004, s. 90).

Tasarim her alanda oldugu gibi insanin estetik algisina dolaysiz olarak hitap eden
tekstil sektorii ile etkilesim igindedir. Tekstilin yapisindan kumasina, renginden
desenine her seyi tasarimin tirliniidiir. Sanatsal anlamda bakildiginda tekstilde tasarim,
oncelikle estetik degerleri akla getirmektedir. Tiiketiciyi ilk anda etkileyen tekstilin
rengi, lizerindeki motifleri, desen 6zelligi ve bunlarin birbirleriyle ahenkli bir sekilde
bir arada kullanilmasiyla olusturulan etkisidir. Tiiketici daha sonra tekstilin yapisina,

dokusuna, dokunusuna dikkat etmektedir (Basaran, 2012, s. 10).

Tekstil iiriinlerinin tiiketici lizerindeki ilk etkiyi saglayabilmesi igin ¢esitli 6rme,

dokuma, nakis, boya ve baski gibi desenlendirme teknikleri kullanilmaktadir



(Gokaydin, 1990, s. 88). Ilk dokuma 6rneklerinin ipliklerinin boyasiz oldugu, daha
sonra dokunan kumas1 ya da iplikleri dogal boya kaynaklari ile boyadiklari, arkeolojik
tekstillerle kanitlanmaktadir (Batur Ercivan, 2017, s. 88).

Tekstil desenlendirme tekniklerden biri olan batik, asirlardan beri bilinen, bir tekstil
boyama teknigi olarak milattan Onceki yillardan bu yana kullanilmaktadir. Batik
kelimesinin ‘bitik’ kelimesi ile ifade edildiginde ve bitik kelimesinin eski Tiirklerde
siisleme, resimleme ve ¢igekleme anlamina geldigi bilinmektedir (Gékaydin, 1990, s.

88).

Wells, (1997, s. 8), tekstil ylizeyi renklendirme islemleri boyama ve baski olmak tizere
iki ayr teknik ile yapildigini belirtmektedir. Farkli kiiltiirlerde, ilkel tiretimlerden
giiniimiize kadar gelen siirecte pek cok farkli teknikte boya ve baski tekniklerinin
kullanildig: bilinmektedir. Batik teknigi, ilk ve en temel kumas boyama ve kumas
desenlendirme teknigidir. Baglama, teyelleme, katlama, biizme gibi tekstil ylizeyini
farkli yontemlerle farkli materyallerle rezerve edilerek(kapatilarak), uygulanan kumas
boyama yontemleri, batik teknigi olarak adlandirilmaktadir. Gelenekselligini devam
ettirerek gilinlimiize varligini koruyan ve devam ettiren batik teknigi, farkli kumas
boyama yontemleri ile ayni kategoride degerlendirilse de diinyada farkli cografyalarda

farkli isimlerle anilmaktadir.

Giiniimiizde Endonezya, Hindistan, Japonya, Cin, Afrika, Iran ve bir¢ok iilkede
yasayan batik teknigine Tiirkiye’de geleneksel olarak Bervanik baskiciligi, mumlu
bez, mavi bez, mavi Oncek gibi adlarla rastlanilmaktadir. Malatya ve ozellikle
Adiyaman’da uygulanmakta olan bir el sanati olarak bilinen batik, ge¢misten
glinlimiize sosyal yasamda, 6zel giinlerde, giinliik kullanimda ve kiiltiir aktarimi {iriin
olarak dekorasyonda, giyimde, aksesuarlarda kullanilmaktadir. Batik sanati, nceleri
yalnizca kiyafetleri renklendirme ve desenlendirme de kullanilirken sonraki siireglerde

sosyal bir statii belirlemede etkin rol almistir (Amanjani, 2012, s. 10).

“Diiz bir kumas {lizerine desen olusturularak boyama yapilan batikte farkli yaklasimlar

bulunmakla birlikte iki ana yontem vardir. Bunlardan ilki yiizeyin mumla kapatildiktan



sonra boyama islemi olup, ikincisi yiizeyin iple baglandiktan sonra boyandig1 batik

teknigidir” (Yayan ve Ertiirk, 2012, s. 559).

Yiizeyin mumla kapatildiktan sonra boyandigi batik teknigine “rezerve (resist)”
teknigi adi da verilmektedir. Rezerve tekniginde rezerve malzemesinin uygulandigi
alanlar ana renginde kalmakta, rezerve edilmemis alanlar ise uygulanan

boyarmaddenin rengini alarak deseni olusturmaktadir (Thompson, 2014, s. 248).

Geleneksel tekstil uygulamalarinda bitkisel ve sentetik boyalar kullanilabilmektedir.
Renklendirme islemlerinde boyalar tekstil yiizeyleri ilizerine birgok farkli teknik
kullanilarak yapilabilmektedir. Tekstil ylizeylerini desenleme de ve boyutlandirilmis
goriintli kazanmasinda kullanilan yontemlerden biri de baskiciliktir. Baskicilik lokal
boyama, renklendirme, bazen boyanmis yiizeyin renklerinin agindirilmas: seklinde,
bazen de lokal renk gelisimini énlemek yoluyla olmaktadir (Ozpulat ve Yurt, 2012, s.
25).

Sanat ile tarihin birlesimi olarak ele alinan tekstil baskiciligi, ilk uygulanisindan
giiniimiize kadar uzanan siirecte iklimsel, cografi, kiiltiirel vb. birgok etmenin yani sira
hem sanatsal hem de teknik gelismelerden ve bunlarin birbirleri ile olan
etkilesimlerinden fazlaca etkilenmektedir. El blok baskicilig1 ile baslayarak, rulo
baski, sablon baski, rotasyon baski teknolojilerine dogru gelisen ve giiniimiizde dijital
baski teknolojisine ulasan tarihsel siire¢ icinde, bunlarin kullanimi ile yapilan tekstil
tiretimlerinde sanat akimlarinin, toplumsal degisimlerin ekonominin, diinya ticaretinin
ve modaya bagl egilimlerin etkilerini gormek olasidir (Y1ildirim ve Ismal, 2010, s. 31-
36).

Yirminci yiizyildaki teknolojik gelismelere baktigimizda 1913 °den 1939°a kadar
baskili tekstil iiriinlerindeki en biiyiik ozelligin desenler ve renkteki degisimin
oldugu goriilmiistiir. Bu degisim,; makinelesme ¢agi sentetik elyaflarin ¢esitliligi
yeni boyar maddeler ve en onemlisi de tasarimcilarin geleneksel desen
anlayisindan  uzaklagmalarint  saglamistir. Sosyal ve ekonomik sorunlarin
vasandigi donemde baskili tekstillere artan bir talep ve istegin sebebi; baskinin,
kumas yiizeyine desen uygulanmast i¢in daha az maliyetli ve zahmetsiz
uygulanabilir bir yontemdir (Parry 2010, s. 346).



Tekstil iriinlerinin tasariminda kullanilan yontemler teknolojideki gelismelere gore
degismekle birlikte tiiketicilerin kiiltiirel, ekonomik, sosyal alt yapist ve talepleri de
{iriinii ve tasarimciy etkilemektedir. Insanlarin dogal olan malzeme ve tekniklere olan
ilgilerinin artmasi, 6zgiin Uriinlere ilgi gostermeleri de ekolojik baski yontemlerinin
kullaniminin yayginlasmasina sebep olmustur. Son yillarda diinyada hizla yayilan
cicek, yaprak, pasli metaller gibi dogal malzemeleri kullanarak yapilan tekstil yiizeyini
desenlendirme islemine “ekolojik baski1” (eco printing) adi verilmektedir. Ekolojik
baski c¢esitlerinden biri olan “pas baski” pas lekesinin tekstil yiizey tasariminda

kullanilmasidir (Ozkan Tagi, 2018, s. 327-328).

Pasli malzemelerin bitkisel boyacilikta mordan olarak kullanimi geleneksel bir
uygulamayken, son yillarda pasli malzemelerin izlerinin kagit, cam, kece, kumas gibi
yiizeylerde baski malzemesi olarak kullanilmas1 yeni bir uygulamadir. Pasin; tasarim
alaninda, tekstil ve moda tasariminin yaninda c¢agdas sanatta, mimaride, heykelde,
seramik, ahsap, kagit ve cam yiizeylerde kullaniminin arttig1 goriilmektedir (Ozkan

Tagi, 2018, s. 327-328).

Pasin, tekstil yiizeyini renklendirme ve desenlendirmede kullanimi1 yeni bir yontemdir
ve bu konuda yapilmis fazla arastirma yoktur. Pas ile ¢alismak isteyen sanatgilara
izleyebilecekleri bir yontem belirlenmesi ig¢in planlanmig bu arastirmada, tekstil
yiizeyine batik baski tekniklerinin uygulanmasinda boya yerine dogal bir olusum olan
pas kullanilmas1 hedeflenmistir. Bu amagla pasin tekstil yilizeylerine aktarilmasinda,
demirin hangi formunun (parga, toz, ¢6zelti) daha iyi sonucu verdigi ve en uygun fiziki
sartlarin  belirlenmesi amaglanmigtir. Ayrica yapilan baskilarin dijital ortama
aktarilarak, 6zgiin tekstil yiizeyi tasarimlarinda kullanilabilirliginin gosterilmesi de

amaglar arasinda yer almaktadir.

Pas ve insan sagligi;

Pas denildiginde akla gelen tetanos, sadece pash yiizeylerde degil, toz, toprak ve
hayvan diskisiyla temas etmis bitkilerden, kagittan bile bulasabilen bir hastaliktir. Bir
bakterinin sebep oldugu bu hastalik, viicutta bulunan kesiler yoluyla viicuda

bulagmaktadir. Pasin kendisi demir oksitten olugmaktadir, her hangi bir tetanos



kaynagi ile temas etmemis ise tetanosa sebep olmamaktadir. Pasli metallerden tetanos
bulasacagi kanist dogru olmayip olup tek basina tetanos kaynagi degildir (Jennings,
2013, s. 32).

Calisma esnasinda onlem olarak yine de pash cisimlere temas etmeden once eldiven
kullanim1 gibi giivenlik kurallarina dikkat edildigi silirece pasin tekstil yiizeyini
desenlendirme ve renklendirme i¢in kullanilmasi saglik agisindan bir risk
olusturmamaktadir. Uzerinde pasli malzemeler kullanilarak izler ve renkler elde edilen

tekstil yiizeyleri yikanarak tiim atiklar tizerinden uzaklastirilmaktadir.

1.2. Amacg

Aragtirmanin amaci; boya kullanmadan, pasli materyaller kullanilarak batigin farkli
tekniklerinin uygulanmasi ve elde edilen sonuglarin dijital ortama aktarilarak 6zgiin

tekstil yiizeyi tasarimlarinda kullanilmasidir.

1.2.1. Alt Amaclar

1. Baglama batik ve mum batik uygulamalarinda, boya yerine demir pargalarindan elde
edilen pasin kullanilip kullanilamayacagiin belirlenmesi? Batik uygulamalarinda
tizeri agik olarak ve asetik asit ve nemin uzaklagsmasini engellemesi i¢in naylon ortii

ile kapali olarak, iki farkli kosulda bekletmenin kumas rengine etkisi,

2. Baglama batik ve mum batik uygulamalarinda, boya yerine demir tozundan elde
edilen pasin kullanilip kullanilamayacagimin belirlenmesi? Batik uygulamalarinda
tizeri agik olarak ve asetik asit ve nemin uzaklagsmasini engellemesi i¢in naylon ortii

ile kapali olarak, iki farkli kosulda bekletmenin kumas rengine etkisi,



3. Baglama batik ve mum batik uygulamalarinda, boya yerine demir ¢ozeltisi

kullanilabilir mi?

4. Tekstil ylizeylerine uygulanan batiklerin, dijital ortama aktarilarak farkli tekstil

yiizeyi tasarimlarinda kullanilmasi siiregleri nelerdir?

1.3. Onem

Son yillarda hizli gelisim ve degisim gosteren tekstil sektoriiniin bir parcasi olan tekstil
boya ve baski sektoriiniin, sentetik boyalarin insan ve cevreye verdigi zararlar

anlasildigindan dogal materyal kullanimina ilgi artmistir.

Arastirma; batik tekniginde boya kullanmadan pas kullanilmasini hedefledigi igin
onem arz etmektedir. Pasin dogal bir malzeme olusu, batik teknigindeki gibi boyay1
kaynatmadan uygulanigi, bu baglamda bir enerji kullanimi gerektirmemesi ve iz ve
renklerin hasliklarinin iyi olmasi ve ortaya ¢ikan {irliniin bir aynisinin daha olmamasi,

0zglin olmas1 bakimidan énemlidir.

1.4. Sayiltilar

Bu aragtirmanin temelinde agagidaki sayiltilar yer almaktadir.

Konu ile ilgili kaynaklardan saglanan verilerin yeterli, dogru ve giivenilir oldugu,

Aragtirmacinin teknik bilgi ve becerilerinin arastirmay yiiriitecek nitelikte oldugu,

Zaman ve olanaklarin arastirmayi gergeklestirmek igin yeterli oldugu,

Arastirma kapsaminda yer alan 6rneklemin arastirma evrenini temsil edecek nitelikte

oldugu varsayilmistir.



1.5. Smirhhklar
Bu arastirma,

Aragtirma evreni temsil ettigine inanilan pasli materyallerin tekstilde kullanimi ile

siirlidir.

Pasin verdigi renk ve izlerden yararlanilarak yapilan batik baskili tekstil yiizeyleri ile

siirhdir.

Arastirma, yiiksek lisans tez siiresinin baslangici ve bitisi ile sinirlidir.
Tiirkce ve Ingilizce kaynaklar ile siirlandiriimistir.

1.6. Tlgili Arastirmalar

“Batik Baski Tekniginde Pas Kullanim1” baslikli ¢alismada ulasilabilen kaynaklardan,
stirdiiriilebilirlik, rezerve yontemlerinden “batik” teknigi ve pas boyama tekniklerinin

bazilar1 hakkinda bilimsel yayinlar, tarih sirasina gore su sekildedir:

Oztiirk ve Yilmaz Ege (2019) “Siirdiiriilebilir Moda nin, Ekolojik Bask1 Teknigi Ile
Degerlendirilmesi ve Bir Ornek Uygulama’’ adli ¢alismalarinda diinyanin kiiresel
isinmast ile birlikte ¢evre kirliligini 6nlemek, daha yasanabilir bir cevre igin;
stirdiiriilebilir moda, ekolojik baski (ecoprint), dogal boya, yesil ¢evre, ¢cevre dostu
tasarimlar gibi kavramlarin 6neminden bahsedilmektedir. Su ve enerji tasarrufu
saglanarak, gelecek nesillere siirdiiriilebilir bir diinya birakmak, 6zgiin, farkli, cevre
dostu ve yeni tasarimlar ortaya ¢ikarmak, moda tiiketicilerini bilinglendirmek, ekolojik
baskiy1 tanitmak, yayginlasmasini saglamak ve kullanilmis, kot pantolonlarin ekolojik
baski teknigi ile tekrar degerlendirilmesi amaglanan calismada, kullanilmis kot
pantolonlar yap-boz-sok-dik anlayisi ile pargalara ayrilmis, ayrilan pargalar tizerinde
cevre dostu olan ekolojik bask1 uygulamas: yapilmistir. Islem asamalar1 sonucunda,
kot pantolonlarin, ¢evre dostu farkli bir tasarima doniismesi saglanmis ve bir ceket

uygulamasi yapilmugtir.



Erdem Ismal (2019) “Dogal Boya Uygulamalarinin Degisen Yiizii ve Yenilikgi
Yaklasimlar’ adli ¢alismasinda, dogal boya uygulamalarina iliskin baz1 goriis ve
oneriler sunulmus, gida, igecek, tarimsal ve endiistriyel atiklarin/yan iirtinlerin dogal
boyamada kullanimi, biyomordanlar, tekstil iirlinlerine ¢ok islevli bitim islemi etkileri
kazandirilmas: (antibakteriyel, UV koruyucu, hasere kovucu, koku giderici) ve
ekolojik modern yontemlerin (plazma, enzim, ozon, kitosan, ultrason, mikrodalga,
UV, gama isinlar1 vd.) uygulanmasi konularindaki bazi giincel gelismeler ele
alinmistir. Dogal boyamacilikta boyama sonuglarini belirleyen etkenler ¢cok yonlii bir
sekilde ele alinmis, bunlara ek olarak dogal boya uygulamalarinda alternatif yontemler

ve modern teknolojiler ile saglanan avantajlardan bahsedilmektedir.

Ozkan Tag1 (2018) “Tekstil Tasariminda Alisilmadik Bir Ekolojik Baski Y&ntemi
“Pas Baski’> adli calismasinda, pas lekesinin bir sanatsal teknige
doniistiiriilebileceginin fark edilmesiyle pasin tasarim diinyasinda kullanimi ve
kullanim alanlarindan bahsedilmistir. Arastirmada; bitkiler ve pasli metaller gibi dogal
malzemeler kullanilarak kumas yilizeyinde desenlendirme yapilan ekolojik baski
yontemi incelenmistir. Tekstil ylizeylerine farkli ebatlarda pasli ¢iviler, daire seklinde
pasli demirler vb. tasarlanan kompozisyona gore yerlestirilmis ve iizerine %350
oraninda sirkeli su piskirtiilmiistiir. Desenlendirme uygulamasi sonrasinda son
asamada demir malzemelerin iizerine yiizeye iyi temas etmesini saglamak icin, tugla,
takoz gibi agirliklar yerlestirilerek 4-5 giin beklemeye birakilmistir. Koyu bir iz veya
renk tonu istenildiginde ise bekleme siiresi uzatilmistir. Pas baski, uygulayan kisinin
yaraticiligl dogrultusunda tekstil ylizeylerine ¢ok farkli sekillerde uygulanabilmekte
ve farkli malzemelerin bir arada kullanimina olanak saglamaktadir. Bu makalede her
uygulamada birbirinin ayni1 olmayan sonuglar elde edilmesinin, yapilan islerin ve

eserlerin 6zgilin olmasini sagladig: belirtilmektedir.

Yildirim ve Ozkan Tagi (2018) “Geleneksel Baski Teknikleri ve Yeni Tasarimlarda
Kullanim1’’ adli ¢calismalarinda, gegmisten giiniimiize degisen hayat sartlari, yasam
tarzlar ve tiiketici tercihleri tiim geleneksel sanatlarda oldugu gibi diger alanlarda da
degisikliklere sebep oldugu diisiiniilmektedir. Ustalik isteyen isler yerini seri olarak
uretilebilen fabrikasyon islere birakmasina ragmen geleneksel baski yontemleri

sanatcilar tarafindan 6zgilin tasarimlarda halen kullanilmaya devam etmekte oldugunu



sOylemektedirler. Bu bildiride geleneksel baski tekniklerinin tek basina ya da bir arada
kullanilarak yapildig1 yeni tasarimlara drnekler verilmis ve bu 6rneklerdeki tasarimlar
Tiirkiye Ev Tekstili Sanayicileri ve Isadamlar1 Dernegi’nin (Tetsiad’1n) “Nelly Rodi
ile 2017/2018 Evteks Trendleri Katalogu” esas alinarak hazirlanmistir. Katalogdaki
bilgiler ve gorsellerden secilen esin kaynaklarindan yola ¢ikilarak yapilan tasarimlar
baski tekniklerinden bazilar1 tek basina bazilar1 da bir arada kullanilarak

uygulanmustir.

Can ve Aymaz (2017), “Tekstil ve Modada Siirdiiriilebilirlik’” adli ¢alismasinda, adli
calismasinda, tekstili ve moda sektoriinde siirdiiriilebilirlik; ekolojik agidan
incelenmistir. Arastirmada; iretici, tiiketici ve arastirmacilarda farkindalik
uyandirmak, siirdiiriilebilir modaya dikkat ¢ekmek ve siirdiiriilebilir kalkinma
amaglanmistir. Doganin kaynaklarmin smirli oldugundan bahsedilmistir. Bitkisel
liflerin tiretimlerindeki tarim ilaglarinin ve sentetik liflerin tiretimlerindeki kimyasal
maddelerin kullanimlarinin azaltilmasi, sertifikali organik liflerin ve yenilenebilir
hammaddelerin kullanilmasi, sentetik boyarmaddelerin yerine insan sagligina zarari
olmayan dogal boyarmaddelerin tercih edilmesi, tiiketim sonrasi atik haline gelen

tiriinlerin geri doniisiimlerinin saglanmasi oneriler olarak sunulmustur.

Can ve Oyman (2017), “Giyilebilir Sanat’ta Eko Boyama-Baski Teknikleri ve
Uygulamalar” adli ¢alismalarinda, dogal boyama yontemlerinden “Eko-Boyama,
Eko-Baski1” yontemlerinin bilimsel olarak arastirilmasi ve dogal boyamaciligin
kullanilabilir ve giyilebilir giysi tasarimlarinda kullanilmasinm1 amaciyla insan
sagligina zarar vermeyen dogal malzemelerle giyilebilir iirlinler olusturulmasi
istenmistir. Arastirma kapsaminda uygulanan denemelerde vual ipek, agac ipegi,
pamuklu penye ve %100 pamuklu dokuma kumaslar kullanilmistir. Calismada
okaliptiis, atkestanesi yapragi, siis erigi yapragi, giil yapragi, giil dali, giil tag yaprag,
siyah havug dilimi ve zeytin yapragi kullanilmistir. Mordanli ve mordansiz denemeler
yapilmistir. Mordanlar arasinda en ¢ok sap, krem tartar, camasir sodast ve pasl su
kullanilmistir. Mordanlarin dogal ve dogala en yakin malzemelerden kullanilmasi
bilin¢li bir tercih ile belirlenmistir. Boyama islemi i¢in suda kaynatma ve buharda
bekletme gibi iki yontem kullanilmis, birer saat ¢alisilmistir. En iyi sonuglarin sap ve

pasli su ile mordanli ekolojik baskili kumaslar oldugu belirlenmistir. Sap



yapraklarindan elde edilen renklerin daha parlak ve sariya yakin bir tona ¢evirirken
pasli suyla daha koyu renkler elde edilmistir. Yapilan deneyler sonucunda yapraklarin
tiirliniin, tazeliginin ve kumasin agilmadan bekleme siiresinin etkilerinin farkli oldugu
belirlenmistir. Buharda rulo yontemi ile elde edilen sonuglar suda kaynatma yontemine
gore daha etkili oldugu tespit edilmistir. Ipekli kumaslardan pamuklu dokuma
kumaglara gore renkler daha belirgin, canli ve daha net desenler elde edilmistir.
Aragtirmanin sonucu olarak; boyamada kullanilan her materyalin bilgisi detaylariyla
verilmis olmasina ragmen, ayn1 materyallerle uygulansa bile eko-baski ¢alismalarinda

elde edilen her sonucun farkli oldugu sonucuna varilmaistir.

Ayanoglu ve Agac (2017), “Siirdiriilebilir Moda Kavramina Yonelik Tasarim
Fikirleri” adli galismasinda; global diinya diizeni igerisinde gelisen teknoloji sayesinde
bu degisikliklere ayak uydurarak zaman yeni ve farkli olani talep eden tiiketici
toplumlarini, moda camiasinda ise kisa stireli degisen trendleri giindeme getirmekte
oldugunu sdylemistir. Kiiresellesme, ¢evre, stirdiiriilebilirlik gibi giincel sorunlari da
ortaya ¢ikarmistir. Gelip gecici trendlere yonelik karsi bir akim ile beraber tiiketimi
yavaglatarak, cevreci bir bilincine sahip olmak ve gelecek olan nesillere de
yasanilabilen alanlar birakma istegiyle tasarimlarda siirdiiriilebilirlik kavramini
yonlendirmekte olup, siirdiiriilebilir moda kavramini olusturulurken bu kavrama
yonelik Flatcher ve Sherin’in yaklagimlarindan faydalanilarak malzeme, kalip ve
modiiler tasarim bagliklar1 altinda irdelenmistir. Siirdiiriilebilir modanin tasarim
yolundaki fikirlerini derlemek, tartismak, farkindalik yaratmak ve gelistirebilmek

adina yeni fikirlerin dogmasina yonelik bir yaklagimi ifade etmistir.

Batur Ercivan (2017), “Rezerve Boyali Tekstillerin Gelenekten Modern Tekstil
Tasarimlar1 ve Uygulamalarina Doniisiim Siireci” adli ¢aligmada; Geleneksel rezerve
boyama iki grupta smiflandirilmis ve uygulama teknikleri detayli olarak
aciklanmaktadir. Bulunulan cografyalara gore kumaslar, rezerve maddeleri ve
uygulama yontemlerinin degismesinin ayni teknigin birden fazla isimle anilmasina
sebep oldugundan bahsedilmistir. Genis uygulama alanina sahip bu teknikler farkli
kiiltiirlerde farkli cografyalarda uygulanmis, uygulama yontemi agisindan sadece
yoresel farkliliklar tasimakta olup temel de birbirleriyle benzerlikler tasidig

sOylenmistir.El iiretimi ve geleneksel iiretim yontemlerinin giderek terk edildigi

10



giintimiiz tekstil endiistrisinde, geleneksel rezerve boyali tekstillerin 6zglinliigiiniin
kaybolmadan kiiltiirel miras niteliginde gelecek kusaklara aktarilmasinin ve yeni

iiretim teknolojilerine adapte edilmesinin 6nemi vurgulanmaktadir.

Teker (2015), “Kapatma Maddesi ile Rezerve Boyama Teknikleri” adli ¢alismasinda,
kapatma maddesi ile rezerve boyama tekniklerinin diinya genelinde uygulandigi
kiiltirler ve tarihleri ile ilgili bilgiler aktarilmistir. Batik uygulamasi, rezerve boyama
yontemlerin temelini olusturdugu uygulandiklan kiltiirler ile sekillenen, gelisen ve
degisen teknikler ile iiretilen iiriinlerin zaman igerisinde geleneksel iirlinler haline
geldiginden bahsedilmektedir. Caligmada, batik uygulama teknikleri ve kapatma
maddelerinin siniflandirilmasi anlatilmaktadir. Kapatma maddesi uygulanarak yapilan
rezerve isleminin aslinda tek bir teknik oldugu ancak bu kapatma isleminin uygulanis
asamalarinda degisiklikler olabilecegi sdylenmektedir. Kapatma maddesinin kalipla,
firgayla veya 6zel bigaklar ile uygulanmasi gibi yontemsel farkliliklar olabileceginden

bahsedilmektedir.

Manyas (2013), “Zaman Ve Madde Iliskisi Baglaminda Deneysel Sanat Calismalar1”
adli ¢aligmasinda, teknik ve anlatimdan kaynaklanan benzer kaygilar ile siv1 ve ates
gibi kontrolii zor olan maddeler kullanilarak metal ve ahsap iizerinde deneyler
yapilmig; bu deneylerin yiizey {izerindeki etkisi ve estetik ¢oziimlemeleri
arastirilmistir. Metalin zaman igerisinde gostermis oldugu degisim, eskime, yaslanma,
yok olma gibi kavramlarin sembolii olarak benimsenmistir. Pas lekeleri bu
sembolizmin bir pargast olarak one ¢ikmaktadir. Su, asit, tuz ve boya gibi
malzemelerle metal iizerinde uygulamalar yapilarak proje boyunca diisiinsel boyutta
zaman olgusu sorgulanmis ve madde tizerindeki etkileri izlenmistir. Eskimeyi
hizlandirmak ve ayni olusumun etkisini yakindan izlemek i¢in, pas ile boya iiretilmis
ve bu “Boya-Pas”, kagit, tag, cam gibi dogas1 geregi paslanamayacak maddeler
tizerinde de denenmistir. Bu uygulamanin sanat¢iy1 daha 6zgir kildig1 ve zamani az
da olsa kontrol etmesini sagladign diisiiniilmektedir. Ilk uygulandiginda su gibi
goriinen sivilar, kisa siire i¢inde uygulandigi yerlerde farkli renkte lekeler
olusturmustur. Caligmadaki uygulamalarin sonucuna gore; pas, resimlere derinlik hissi
veren dokusuyla ti¢iincli boyutu, degisen ve doniisen yapisi ile de ‘zaman’ kavramini

cagristirarak dordiincii boyut katmistir sonucuna ulasilmistir.
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Asmah ve Okpattah (2013), “Sirigu Symbols: A Metaphoric Element for Batik Prints”
adli ¢alisma, Sirigu'nun kiiltiirel bir sembolii olan duvar resimlerinin, batik motifleri
olarak kumaslara aktarilabilecegini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Calismada, batik
tasarim bask1 Ornekleri tiretme de merserize pamuk ve kiip boyalarinin kullanimi
aragtirtlmistir. Arastirma, sonucunda, bu tiir geleneksel sembollerin, kiiltiirli tanitmak

icin tekstil tasariminda kullaniminin biiytlik bir 6neme sahip oldugu kanitlanmaistir.

Yayan ve Ertiirk (2012), “Sanat Egitimi ve Batik™ adl1 calismalarinda, batik tekniginin
sanat egitimindeki yerinden bahsetmislerdir. Batik sanatinin, gegmisten gliniimiize
kadar uzanan seyri i¢erisinde onemini yitirmeden popiiler bir sanat olma 6zelligini hala
korumakta oldugunu sdylemislerdir. Calismada, batik g¢esitleri ve batik sanatcilari
hakkinda bilgiler verilmis, batik sanatinin Uzak Dogudan baglayarak diinyanin pek
cok tilkesinde varligini stirdiirdiigii ve her iilkenin kendi kiiltiirel yapisina uygun olarak

degisiklikler gostererek gelistigi anlatilmigtir.

Amanjani (2012) “Tekstil Tasariminda Yaratici Bir Yontem Olarak Geleneksel Bir
Teknigin Gelistirilmesi ve Ozgiin Uygulamalari® adli ¢alismasinda; Tiirkiye’deki
batik teknigi uygulama ornegi ele alinmistir. Ge¢gmisten giiniimiize gelen bu sanat,
kiltiir degisimi ve fabrikasyon iiretimine bagli olarak unutulmaya yiiz tuttugundan
bahsedilmektedir. Sanat okullarinda batik sanati bir teknik uygulama olarak
ogretilmekte ancak tiim sanatsal olanaklar1 bilinmedigi diisiiniilmektedir. Bu sebeple
batik sanatinin unutulmasina izin vermeyen ve Tiirkiye’de bu sanatin 6zgiin iislubuyla
degerlendiren bir sanat atdlyesi, batik sanatinin yasatilmasii sagladigi i¢in 6rnek
olarak belirlenmis ve uygulamalari, teknigi ve felsefesi ile arastirilan bu atolyeyi
yasatan ustanin, mumlama batik ve yazma sanatina 6nemli katkilar sundugunu
belirlenmistir. Geleneksel sanatlar1 ve teknikleri kullanmay1 hedefleyen sanatgilar igin
bu 6rnek uygulamayi ele almanin yararli olacagi diisiiniilmektedir. Arastirmanin
sonucunda; at6lyede seri batik {iretiminin 6nemli 6zellik olusturdugu, kiiltiir turizmi

icin iiretimin hedeflendigi belirtilmektedir.
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1.7. Terim ve Kavramlar

Batik: Tekstil materyalinin elde edilmek istenen desen dogrultusunda katlanarak,
sikistirillarak, dikilip biiziilerek veya bir madde ile kapatilarak boya ile temasinin

engellenmesidir (Teker, 2015).

Rezerve Boyama (Resist Dye): Kumasta boya almasi istenmeyen yerlerin kimyasal
maddeler veya mekanik olarak; mum, kil, baglama, dikis, sikistirma, katlama, biizme,
diglim vs. gibi farkli sekillerde kapatilarak yapilan boyama teknigidir (Yildirim ve
Erdem Ismal, 2012, s. 154).

Boya: Cisimlerin yiizeyinin dig etkilerden korunmasi veya giizel bir goriiniim
saglanmasi i¢in renkli hale getirilmesinde kullanilan maddelere denilmektedir (Baser

ve Inanci, 1990, s. 7).

Dogal Boyarmadde: Dogal boyarmaddeler, dogada bazi bitkiler ve hayvanlar
tarafindan sentezlenen maddelerdir (Karadag, 2007, s. 38).

Dogal Boyamacilik: Dogada kendiliginden bulunan hayvansal bitkisel ve madensel

kaynakli boyarmaddeler kullanilarak yapilan boyamalardir (Karadag, 2007, s. 11).

Ekolojik Tekstil: Elyaf halinden bitmis halde iriin oluncaya kadarki tim islem
basamaklarina ¢evre gozetilerek iiretilmis, kullanim asamasinda kullaniciya zarar
vermeyen ve kullanildiktan sonra atilacak olan iirliniin tekrar geriye kazanildig
(recycling) veya cevreye zararsiz lirtinlere doniisebildigi tiriin demektir (Tiim Cebeci,

2013, s. 1).

Ekolojik Baski: Cicek, yaprak, pasli metaller gibi dogal malzemelerin tekstil
yiizeylerini desenlendirmesi islemine “ekolojik baski” (eco printing) ad1 verilmektedir

(Ozkan Tagy, 2018, s. 328).

Fir¢a: Kullanilacak malzemeyi yiizeye uygularken kullanilan, killari, telleri veya diger

filamentleri i¢eren bir aragtir (S6zen ve Tanyeli, 2011, s. 108).
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Mordan-Mordanlama: Metal veya metalleri ya da maddeleri tekstil elyafina baglama
islemine mordanlama, bu amagla kullanilan maddelere de mordan maddeleri adi
verilmektedir (Karadag, 2007, s. 11).

Stirdiiriilebilirlik: Ekosistemindeki gesitliligin ve yenilenemez kaynaklarin gelecek
nesillere aktarilabilmesi icin, bugiinkii neslin yenilenemez kaynak kullanimini
siirlandirmast ve ekosistem tizerindeki olumsuz etkilerinin sistemin kapasitesinin

tizerine ¢ikmayacak diizeyde tutulmasidir (Ercoskun, 2007, s. 9).

Tasarim: Bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin gergeklestirilmesi
sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket vs. gibi {rlinlerin timii (S6zen ve

Tanyeli, 2011, s. 295).

Tekstil Tasarum: Yaraticithigin ve islevselligin tekstil tirtintiniin hem gorsel hem de
teknik tasarlanmasindan tiretim siirecine kadar genis bir yelpazede yer almasi olarak

tanmimlanabilmektedir (Giirciim ve Uner, 2016, s. 3; Onlii, 2004, s. 90).
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2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Tekstilde Siirdiiriilebilirlik

Sanayilesme, niifus artisi, teknolojik gelismeler, kiiresellesme gibi degisimler
sebebiyle fiiretim ve tiketim artmig bunun sonucunda ise insanlik; doganin
kaynaklarmin sinirsiz olmamasi, doganin ¢opleri yok edemiyor olmasi, kimyasallarin
diinya icin geri dondiiriilmesi zor bozulmalara sebep olmasi ve insan i¢in yasam
imkan1 sunan baska bir diinya olmamas1 (Selamet, 2012, s. 126) gibi gerceklerle

yiizlesmek durumunda kalmigtir.

Siirdiiriilebilir yasam i¢in dogal kaynaklarin yeterli sekilde kullanilmas1 biiyiik 6nem
tagimaktadir. Tekstil {iretimi ¢cevreye zarar veren bir siirectir. Tekstil tiretim prosesleri
biiylik miktarda dogal kaynak (su, petrol, toprak) tiiketimine sebep olmakta, toksik
kimyasallar kullanmakta ve karbon dioksit agiga ¢ikarmaktadir (Wang, 2006, s. 47).

Surdiiriilebilirlik, gelecek neslin ihtiyaglarima zarar vermeden bugiinkii neslin
ithtiyaglarin1 karsilama konusunda uzlasmaktir. Dogal boyalar dogada siirekli olarak
yenilendiginden dolayi, tekstillerin boyanmasinda dogal boyalar kullanilarak ekolojik

stirdiiriilebilirlik acisindan yarar saglanacagi ileri stirtilmektedir (Hill, 1997).

Tekstil sektoriinde stirdiiriilebilirligin saglanabilmesi i¢in “tekstil ekolojisi” kavrami
onemlidir.  Tekstilde ekoloji, hammaddenin ¢evre dostu kosullarda iiretilmesi,
kimyasallarin ¢evreye zarar vermeyecek triinlerden segilmesi, solunum, sindirim ve
ter yoluyla insana zarar vermeyecek giysilerin iiretilmesi, iiretim atiklariin ve
kulanim sonucu olusan atik giysilerin geri doniisiim siireglerinin gerceklestirilmesi
konusunu kapsamakta olup, tekstilde ekoloji, siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemlidir.
Yasamin siirdiiriilebilirligi insan faktoriine bagli oldugu i¢in, insan faaliyetlerinin
dogayla uyumlu olmasi gerekmektedir (Kurtoglu ve ark., 2004). Tekstilde ekoloji
diisiincesine gore; elyaf iiretiminden baslayarak giysi elde edilinceye kadar olan tiim
liretim agamalarinda cevreye ve insanlara zarar verilmemesi amacina yoneliktir.
Kullanim 6mriinti tamamlayip atik haline gelen lirlinler siirdiiriilebilirlik felsefesine

uygun olarak degerlendirilmelidir.
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Dogal boyarmaddeler siirdiiriilebilirdir, ¢iinkii yenilenebilirdir ve topraga
atildiklarinda biyolojik olarak bozunurlar. Ayrica dogal boyamadan sonra olusan
bitkisel atiklar ya yakilarak enerji elde edilmekte, ya da topraga gomiilerek topragin
karbon vb. ihtiyacinin giderilmesinde kullanilabilmektedir. Bu islem de

stirdiirtilebilirlik i¢in 6nemli bir uygulamadir (Uygur, 2017, s. 45).

2.2. Ekolojik Baski

Cigek, yaprak, pasli metaller gibi dogal malzemeleri kullanarak yapilan tekstil yiizeyi
desenlendirme islemine “ekolojik bask1” (eko printing) ad1 verilmektedir (Ozkan Tag,

2018, s. 328).

Ekolojik baski, 1990’11 yillarda Avustralya’li bir sanat¢1 ve tasarimci olan India Flint,
tarafindan gelistirilen yeni bir tekniktir. Flint ¢ocuklugunda Letonya’li olan
anneannesi Berta Pilskalns’dan paskalya yumurtalarini bitkiler ve sogan kabugu ile

boyamayi ve lizerinde bitkilerin sekillerini ¢ikararak siislemeyi 6grenmistir.

Daha sonraki yillarda Flint’in, dogada yaptig1 gézlemler sayesinde ekolojik baskiy1
kullanma fikri dogmustur. Tavuklarin bahgeye dokiilen okaliptiis yapraklarindan
yaptig1 yuvalarda, birka¢ giin kalan yumurtalarinin, kabuklarina o6zellikle nemli
havalarda yaprak ve dal izlerinin gectigini fark etmesiyle birlikte okaliptiis
yapraklarini ekolojik baski i¢in kullanmay: diistinmiistiir. 1990’larin baginda okaliptiis
yapraklarini kullanarak tekstil ylizeylerini boyama ve yaprak izlerini kumasa ¢ikartma
yoniinde denemeler yapmaya baglamistir. Kuzey Avustralya Universitesinde okaliptiis
yapragi kullanarak kege ve ipek kumaslara ekolojik baski denemeleri yaptigi bir

yiiksek lisans tezi hazirlayarak, bu teknigi gelistirmistir (Flint, 2001, s. 19).

2.2.1. Ekolojik baski teknikleri

Ekolojik baski tekniginin yaraticisi olan Avusturyali India Flint 2008 yilinda
yayinladigir “Eco clour botanical dyes for beautiful textiles” adli kitabinda ekolojik
baskida kullanilan gesitleri vurarak (hapa zome), rulo eko-baski (sicak ve soguk-hot
bundled ve cold bundled eco-prints), pas boyama (rust dyeing), glineste boyama (solar
dyeing) seklinde siralamaktadir (Flint, 2008, s. 154-165).
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-Vurarak (Hapa Zome-Tataki Zome), bu baski teknigi Japonya’da baslayan bir teknik
olup bitkilere ait yaprak, dal, ¢icek gibi kisimlarin ¢eki¢ yardimiyla kumas iizerinde
doviilmesiyle bitkideki renk ve dogal seklin kumas ylizeyine aktarilma islemidir.
Adindan da anlasilacagi iizere Tataki ¢eki¢ ile vurmak, zome ise boyama anlamina
gelmektedir (Bozact, 2017, s. 97). Kumas tizerinde bitkilerin desenleri ortaya giktiktan
sonra iyice kurutulmali ve daha sonra bir buharli iitiiyle titiilenmelidir. Bu yontemde
elde edilen baski kalic1 olmamasina ragmen yikama elde ve dikkatli bir sekilde

yapilirsa baski rengi birkag¢ yi1l korunmaktadir (Flint, 2008, s. 165).

-Rulo Eko-Baski (hot bundled ve cold bundled), sicak ve soguk rulo olmak tizere iki

farkli yontemde yapilmaktadir.

Sicak rulo (hot bundled eco-prints) eko baski da “buharda rulo” ve “suda kaynatma”

olmak iizere iki farkl teknikle yapilmaktadir;

Buharda rulo ekolojik bask1

Bu teknikte de ilk asama kumaslarin yikanip, kurutulup mordanlanmasidir. Kumas
bitkisel malzemeler i¢ine yerlestirildikten sonra rulo seklinde iyice sikilarak ip veya
lastik bantlarla baglanmaktadir. Kumas rulosu biiylik bir tencereye yerlestirilen elek
tizerine birakilarak tam oturan bir kapakla ortiilmekte ve bir saat boyunca buhara
maruz birakilmaktadir. Buharlama isleminden sonra ¢ikarilan rulo kumasi kendi
halinde sogumaya birakilmaktadir. Sogutma isleminden sonra rulolar agilmadan
birkac¢ hafta bekletilmektedir. Rulolar acildiginda iizerindeki bitki artiklar1 ¢irparak

temizlenmekte ve daha sonra bir buharli {itii ile Gitiilenmektedir (Flint, 2008, s. 161).

Suda kaynatma ekolojik bask1

Kumaglar mordansiz ya da 6n mordanlama ve birlikte mordanlama yontemleri ile
mordanlanmaktadir. Bitki yapraklar ile rulo yapilarak iple sikica baglanmaktadir.
Hazirlanan kumas rulolart bir kazanda hazirlanan suya atilarak 1 saat
kaynatilmaktadir. Bu seklide 1 gece kazanda bekletilmektedir. Sonrasinda ¢ikarilip
tizerindeki atiklar uzaklastirilip kurutulup titiilenmektedir (Can ve Oyman, 2017, s.
2298).
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Soguk rulo (coldbundled eco-prints) ekolojik baska,

Sprey ile lizerine sirkeli su piiskiirtiilen bitki parcalari, 5n mordanlanmis nemli kumas
tizerine yerlestirilerek gevsekce bir rulo yapilip iplikle baglanmaktadir. Hazirlanan
rulolar, disaridan biraz daha su piiskiirtiilerek nemlendirilir ve bir poset ya da kapakli
bir kavanoz igerisine konularak agzi kapatilir. En ideali bir ay bekletilmesidir, ancak
en az bir haftada da soluk bir baski elde edilebilir. Bekletilen rulolar agilip silkelenerek
tizerindeki bitki atiklar1 uzaklastirilip kurumaya birakilir. Kuruduktan sonra buharli
it ile dtiilenip, an az birka¢ giin bekledikten sonra su ile ilk durulama islemi

yapilabilir (Flint, 2008, s. 156).

-Pas baski, pas lekesinin tekstil yiizey tasariminda kullanilmasidir. Pasli malzemelerin
bitkisel boyacilikta mordan olarak kullanimi geleneksel bir uygulamayken, son
yillarda pasli malzemelerin izlerinin kagit, cam, kege, kumas gibi ylizeylerde baski
malzemesi olarak kullanilmasi yeni bir uygulamadir. Pasli malzemeler kumasg
yiizeyine istenildigi sekilde yerlestirilip, sulandirilmis sirke ile nemlendirildikten sonra
metallerin yiizeyle tam temasini saglamak i¢in {izerlerine agirlik konulmaktadir.
Kumaglar, pas lekesi tizerlerine gegene kadar bekletilmekte, istenilen renge
ulasildiginda su ile durulanarak kurutulmaya birakilmaktadir (Ozkan Tag1, 2018, s.
329).

- Giineste boyama, kumas ve iplikleri renklendirmenin en basit yoludur. Kaynatmaya
degmeyecek ufak kumas artiklarin1 degerlendirmek i¢in ideal bir yontemdir. Boya
materyali olarak kullanilacak bitkiler ve boyanacak kumas kavanozun i¢ine konulur,
lizerine kaynar ya da soguk su konulup kapag sikica kapatilir ve kapak etrafi parafinle
iyice sivanarak kapatilir. Glines goren bir yere birakilip en az bir ay bekletildikten
sonra kapag agilip s1v1 dokiiliip, kumas pargalari 1lik su ile durulanmakta ve golge bir

yerde kurutulmaya birakilmaktadir (Flint, 2008, s. 191).

2.2.2. Ekolojik baski sanatcilar:

Sanatcilar ¢alismalarinda genellikle yiin, kece, pamuklu kumaslar, ipek saten, keten,

ipek gibi kumasglar kullanmaktadir.
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India Flint

Avustralya dogumlu sanatgr eko baski tekniginin Onciilerinden biri olarak kabul
edilmektedir (Resim 2.1). Ayrica diinyanin ¢esitli yerlerinde workshop’lar diizenleyen

sanat¢1 bu alanda birg¢ok kisiye egitim vermis ve bir¢ok sanat¢t kazandirmistir (Flint,
2008, s. 11).

Resim 2.1. India Flint ekolojik baski tasarimi (URL 1)

Bodil Maller Larsen

Danimarkali emekli anaokulu 6gretmeni Bodil Maller Larsen India Flint’den egitim
alarak baglamistir. Kege tizerine bitkiler ile ekolojik baski yapmaktadir. Bitki
yapraklar1 ve okaliptlis yapraklar ile kaynatma yontemiyle sirke kullanarak kece

tizerine ekolojik baski yiizey tasarimlari yapmaktadir (Flint, 2014, s. 44).

Fabienne Dorsman Rey

Isvigre dogumlu olan sanatci, antropolog ve dil bilimcidir. IThamini dogadan ve
diinyadaki ¢esitli kiiltiirlerden aldigin1 soylemektedir. Ekolojik boyali kumaglari
kullanarak ve kullanilmayan giysileri bitkilerle boyayarak yeniden doniismesini
saglamaktadir (Resim 2.2) (URL 2).
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Resim 2.2. Fabienne Dorsman Rey’e ait ekolojik baski tasarimi (URL 2)
Irit Dulman

Israilli sanatci, tasarimlarinda ekolojik baski ve ekolojik boyama yontemlerini
kullanmaktadir. Israil, Hollanda, Belgika gibi iilkelerde bu alanda workshoplar
diizenlemektedir (Resim 2.3). Basta okaliptiis olmak tizere pek ¢ok farkli bitki ile

caligmalar yapan Irit Dulman; 6zellikle eko-bask1 alaninda uzmanlagsmistir (URL 3).

Resim 2.3. Irit Dulman ekolojik baski elbise tasarimi (URL 4)

Rio Wrenn

Tekstil sanat¢is1 ve ayn1 zamanda Raw markasinin sahibi olan sanatci ipek ve diger

dogal malzemelerden iiretilmis kumas yiizeylerine dogadaki bitkiler ve agag
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konsantrasyonlari, bocekler, pasli malzemeler, bakir ile boyama-baski tasarimlari
yapmaktadir. Caligmalarinda daldirma, kompostlama, fermantasyon, shibori, pas

baski, patinasyon, katazom, soya ve serigrafi gibi boya ve baski teknikleri ile

tasarimlar yapmaktadir (Resim 2.4) (URL 5).

.‘ {.,t -‘w’a;vi"{iuﬁ
5 2% £ o " » "

Resim 2.4. Rio Wrenn ekolojik baski tasarimlar1 (URL 5)

Terriea Kwong

Hong Konglu sanat¢i, ekolojik baski calismalarinda genellikle yiinlii kumaslar
kullanmaktadir. Calismalarinda yapraklara kendi sekilleri disinda, farkli sekiller de
vererek kumas lizerinde degisik kompozisyonlar olugturmaktadir. Yiin, kece ile yaz ve
kis mevsimine uygun giysi ve aksesuar tasarim1 yapmaktadir (Resim 2.5). Ipek ve yiin
gibi dogal kumaslarla, bitki ve yapraklarla yapmis oldugu eko-baski c¢aligmalar
bulunmaktadir (URL 6).
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Resim 2.5. Terriea Kwong ekolojik baski tasarimlart (URL 6)

Bahar Bozaci

Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar mezunu sanatgi, Tiirkiye® de
yayginlagsmaya baslayan bu teknikle yaptig1 sanatsal ¢alismalarin1 2015 yilinda Izmir
Italyan Kiiltiir Merkezinde ‘Doganin Sarkis1’ isimli sergi altinda toplamis ve Ekolojik
baski teknigini Tiirkiye’de ilk defa sanatseverlerin begenisine sunmustur (Resimz2.6).
2016 yilinda ‘Botanik Hikayeler’ isimli kisisel sergisi T.C. Kiiltlir Turizm Bakanlig
Resim Heykel Miizesi Izmir Kiiltiir Park Sanat Galerisinde, Resim Heykel Miizesi ve
Teons Lions’un ortak diizenledigi Atatiirk ve Cumhuriyet konulu Karma Plastik
Sanatlar Sergisi ayn1 zamanda Ege Universitesi Botanik Bahgesi Kisisel Sergisini
gerceklesmistir. Halen yurt i¢inde ve yurtdisinda ekolojik baski ¢alismalart devam
etmektedir (Bozact, 2016, s. 5).
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Resim 2.6. Bahar Bozaci ekolojik baski tasarimlar: (URL 7)

2.3. Pas

Demirin oksijen ile reaksiyonu sonucu pas olusumu yanma tepkimesidir. Temelde

solunum ile paslanma ayni reaksiyonlardir (Bakirci, 2011) (Sekil 2.1).

Glikoz + Oksijen Mitokondr! ..> Karbondioksit + Su + Enerji

A)
4Fe + 30; — 2Fe;0,

Sekil 2.1. Oksijen ile gergeklesen tepkimeleri gosteren denklemler: a) Demirin paslanmasi denklemi
(URL 8)

Pas, cok yaygin bir bilesik olan demir oksidin ortak adidir. Demir oksijenle ¢ok
kolayca birlesir demir oksitin kimyasal yapisi Fe2O3tiir. Demirin (veya celik)
paslanmasi bir korozyon 6rnegidir. Korozyonun gergeklesmesi i¢in bir anot (bir metal
pargasi), bir elektrolit (elektronlarin iletimine yardimci olan bir sivi) ve katot (kolay
elektron alan bir metal pargasi) gereklidir. Bir parca metal korozyonunda elektrolit,
anota oksijen saglamaya yardimci olur. Oksijen metal ile birlestiginde, elektronlar
elektrolitten katota aktiginda, anotun metalleri, elektrik akis1 tarafindan kaybolur veya
metal katyonlara (pas gibi bir formda) dontistiiriilerek kaybolur. Demirin demir oksit

olmasi igin gerekli olan ii¢ sey demir, su ve oksijendir.
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Su demir bir malzemeye temas ettiginde, iki sey olmaya baslar. Ilk olarak, iyi bir
elektrolit olan su, havadaki karbon dioksit ile birleserek, daha iyi bir elektrolit olan

karbonik asit olusur.

Asit olusumu ve demiri ¢oziinmiis hale getirirken, suyun bir kism1 bilesen pacalari
olan hidrojen ve oksijene ayrilmaya baglayacaktir. Serbest oksijen ve ¢Oziinmiis
demirin elektronlar1 serbest birakilinca demir oksiti olusturur. Serbest birakilan
elektronlar anot kismindan, demirden daha az elektriksel olarak bir metal pargasi
kendisi lizerine baska bir nokta olan katoda akarlar. Asit, deniz suyu, tuzlu su gibi
stvilar sadece sudan daha iyi elektrolitler haline getirir. Demir materyallerin paslanma

stirecini hizlandirir (Oartel, 2005, s.2).

2.3.1. Pas tetanos iliskisi

Clostridium tetani anaerob sporlu bir basil olup sporlar1 toprakta, insan ve hayvan
diskilarinda bol miktarda bulunmaktadir. Tetanosun hastalik yapmasindan
tetanospazmin adli nérotoksin sorumludur. Bakteri tarafindan iiretilen norotoksin, ug
noronlara, oradanda emilerek merkezi sinir sistemine tasinir. Toksin spinal inhibitor
sempatik refleks ve hiperadrenerjik durum olusturur. Boylece otonom sinir siteminde

hayati tehdit eden etkiler gosterir (Atkinson ve Wolfe, 2002, s. 49-57).

Pasin kendisi demir oksitten olusmaktadir, herhangi bir tetanos kaynagi ile temas
etmemis ise tetanosa sebep olmamaktadir. Pasli metallerden tetanos bulasacagi kanisi

dogru olmayip olup tek basina tetanos kaynagi degildir (Jennings, 2013).

2.3.2. Pasin sanat ve tasarimda kullanim

Tekstil iirtinlerinin renklendirilmesinde dogal boyalarin tarihsel, kiiltiirel, ekonomik
bir dnemi ve degeri vardir. Her iilkenin kendine 6zgii yerel dogal boya kaynaklar
bulunmaktadir ve bunlar yiizyillar boyunca gogler, kiiltiirel ve ticari aligverisler
yoluyla diinya {izerinde yayilarak gelisim gostermiglerdir. Endiistriyel gelisime bagh
olarak ortaya ¢ikan kiiresel 1sinma, hava ve su kaynaklarinin kirlenmesi gibi ¢ok farklh
boyutlardaki zararli ¢evresel etkiler, her alandaki iiretim ve aragtirmalarin ekolojik

boyutunun dikkate alinmasini zorunlu kilmaktadir. Ekolojik kisitlamalar azalan su
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kaynaklar1 ve kimyasal atik sorunlari tekstil sektoriinii degisik alternatifler aramaya
itmistir (Erdem Ismal, 2019, s. 42).

Sentetik boyalarin kullanilmaya baglamasi ve yaygilagmasi, Ozellikle kanser
vakalarinin artis gOstermesi neticesinde sorgulanmaya baslanmis ve tekrar dogal

boyalara donmenin gerekliligi glindeme gelmistir (Giingdérmez, 2015, s. 58-61).

Ruskin’in sdyledigi gibi yasayan bir malzeme olan ve insanligin hizmetine uygun hale
gelmek i¢in olusan pasin; Pasin tasarim alaninda kullaniminin ¢ok uzun bir gegmise
sahip olmamasma ragmen tekstil ve moda tasarimi alaninda pek ¢ok tasarimci
tarafindan kullanimi hizla artmaktadir. Tekstil ve modanin yaninda kullanimina
bakildiginda sanatta heykel yapiminda, seramik, ahsap, kagit ve cam yiizeylerde
(Resim 2.7) (URL 9), mimaride (Resim 2.8) (URL 10) kullanildig1 goriilmektedir.

Resim 2.7. Pas kullanimu plastik sanat 6rnegi Resim 2.8. Pas kullanimi mimari 6rnegi (URL 10)
(URL 9)

Ekolojik bask1 tekniginin en ¢ok kullanildig1 alanlardan biri “giyilebilir sanat™ alan
olmustur. Giyilebilir sanatin tretim sekli, ticari moda endiistrisinde oldugu gibi
giysilerin fason liretimine dayanmamaktadir. Bu hareketin sanatgilar1 tasarlanmis bir
stirecin geregi olarak degil, sadece kendileri ve arkadaslar i¢in giysi liretme fikrinden

yola ¢ikmiglardir (Yetmen, 2016, s. 736).

Pas baski teknigi ¢ok da uzun bir gegmise sahip olmamasina ragmen tekstil ve moda
tasarimi alaninda pek c¢ok tasarimei tarafindan kullanilmakta ve bu teknigin kullanimi

hizla artmaktadir.
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1993 yilinda sadece kumaslar ve desenler ile degil, ayn1 zamanda kumaslar ile
deneyler yaptig1 daha sonra stilini de belirleyen Hussein Chalayan’a ait lisansiistii
koleksiyonu ‘Teget Akislar’ (Resim 2.9) ile sansasyon yaratmistir. Koleksiyon, demir
talaglarla kaplanmis, aylarca topraga goémiilmiis ve daha sonra ¢ikarilmis olan
ayristirtlmis ipek elbiseler igeriyordu. Bu koleksiyon, sefil olduguna inandig1 giiniimiiz

insanina karsi bir elestiriydi.

Sadece yenilik¢i olan malzeme se¢imi degil, ayn1 zamanda 6ngordiigii goriiniimii elde
etmek i¢in uyguladig siireg, ¢lirik goriinmeleri i¢in sadece kiyafetleri gommekle
kalmadi, ayn1 zamanda onlar1 yakti ve sonra birlestirdi. Bununla modanin ne kadar
cabuk 6ldiigiinii ve geri doniisiimiin ne kadar kolay oldugunu gostermeye calismistir
(URL 11).

Resim 2.9. Hiseyin Caglayan Koleksiyonu ‘Teget Akiglari” (URL 12)

Sadece dogal boyalar ve pasla ¢alisan tasarimci Rio Wrenn, dogal siirecleri kullanarak
insanlarin gilinliik yasamlarinda ortak olan siradan nesnelerin ve endiistriyel metal
parcalarin paslanmasini ve oksidasyonu, ipek ve diger ince kumaslarda ¢lirlimesinin
fiziksel uygulamasini shibori, pas baski, serigrafi, kompostlama ve katazome

teknikleriyle desen gelistirir (Resim 2.10) (URL 13).
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Resim 2.10. Rio Wrenn pas baskili giysi tasarimlart (URL 14)

Tekstil yiizeylerinde moda tasarimcist Francis Olive’e ait pas kullanilarak yapilmis bir
tasarimda (Resim 2.11) gorildiigi gibi pas izinin dogrudan kullanildig: tasarimlar,
farkli tekstillerle birlestirilerek de kullanilmaktadir.

Resim 2.11.°Francis olive’ pasli giysi tasarimlar1 (URL 15)

Pash yiizeylerden yola ¢ikilarak yapilan tasarimlarin bir 6rnegi de Yoon ve Lee’nin
pasli dokulardan ilham alarak olusturarak kumas yiizeylerine dijital baski ile

uyguladiklar1 ¢alismalarindan 6rnekler Resim 2.12°de verilmistir.
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Resim 2.12. Yoon ve Lee Pas Dokulu Giysi Tasarimlar1 (Ozkan Tag1, 2018, s. 330)

2.4. Batik Baski

Batik teknigi, bir cesit rezerve boyama teknigidir. Farkli kumas boyama yontemleri
olarak adlandirilan rezerve boyamanin, batik teknigi ile ayni sinifta degerlendirildigi
gozlemlenmektedir. Giiniimiizde batik teknigi olarak bilinen ancak, farkli isimlerle de
adlandirilan bir¢ok kumas boyama yontemi Uygulanmaktadir. Bu yontemlerin
diinya’nin farkli yerlerinde farkli adlarla anilmasi ve batik kavrami konusunda bir
kargasaya sebep olmakta ve diger kumas boyama yontemleri ile ayni kategoride

degerlendirilmektedir.

Tekstilde renklendirme islemleri boyama ve baski olmak iizere iki ayri teknik ile
yapilmaktadir (Wells, 1997, s. 8). Farkli kiiltiirlerde, ilkel tiretimlerden giliniimiize
kadar gelen siirecte pek ¢ok farkli boya ve baski tekniklerinin kullanildig:
bilinmektedir. Bu tekniklerden batik, “rezerve boyama yontemi” (resist dyeing)
calisiimis ilk ve en temel kumas boyama ve desen bezeme teknigidir. Rezerve

boyamanin basladig1 yer olarak Hindistan diisiiniilmektedir (Belfer, 1992, s. 2).

Giiniimiizde Endonezya, Hindistan, Japonya, Cin, Afrika, Iran ve bircok iilkede
yasayan batik teknigine Tiirkiye’de ise geleneksel olarak Bervanik baskiciligi, mumlu
bez, mavi bez, mavi Oncek gibi adlarla rastlanilmaktadir. Malatya ve ozellikle
Adiyaman’da uygulanmakta olan bir el sanati olarak bilinen batik, ge¢misten

giiniimiize sosyal yasamda, 6zel giinlerde, giinliik kullanimda ve kiiltiir tastyicist liriin
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olarak ta i¢c mekan dekorasyonlarda, giyimlerde, aksesuarlarda kullanilmaktadir

(Amanji, 2012, s. 10).

lacgres Coeny, batik s6zciigiiniin kokiiniin Java’ya ait oldugunu belirtilmektedir. Batik
sOzclgiliniin kokii arastirilmis ve batik sozciigii Ambatik sozciiglinden tiiretilmistir.
Ambatik sozciigii nokta, benek, leke, damla anlamindadir ayrica Java dilinde (tik)
sOzcligli nokta, damla, damlacik demektir. Ayn1 makalede Java dilinde yazilan eski bir
el yazmasina gore Batik sozciigiiniin (karanlikta bir 151k) anlamina geldigi belirtilmistir

(Kelageigi, 1987, s. 1).

Batik kelimesinde; bir miktar, ufak bir nokta, bir damla anlamina gelen, “Tik” eki,
Java dilinde “Tritik”-“Taritik” olarak ge¢cmektedir (Okg¢uoglu, 2003, s.127). Dikerek
boyaya kars1 direng saglanmasi yontemine (stich-resist) Malay-Endonezyaca “tritik”
olarak gegmektedir (Wada, 2012, s. 7).

Yazili kaynaklara ve yapilan literatiir taramasindaki sonuglara gore, batigin ilk olarak
nerede ve ne zaman uygulandigr ile ilgili kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak
arastirmacilar, yaklasik 2000 yillik bir gecmise sahip oldugunu diisiinmektedirler.
Kokeni neresi olursa olsun, giiniimiizde diinyanin hemen her yerinde ve kiiltiirtinde

uygulamalarina rastlamak miimkiindiir (Teker, 2015, s. 480).

Batur Ercivan (2017, s. 94), batik ile ilgili ilk arkeolojik bulgularin Dogu Tiirk Stepleri
Kansu Bélgesinde bulundugunu ve bu teknigin biiyiik bir olasilikla M.O. 618-906 Cin
Tang Hanedanligi doneminde gogler ve ticaret yoluyla yayildigi disiiniildiigiini
belirtmektedir. Orta ¢aglarda Tiirklerin de uyguladig: bu teknik ipek yolu araciligiyla
Ispanya’ya, kervanlarla da Avrupa ve Afrika’ya kadar yayilmistir (Gékaydin, 1990, s.
88). Batik tarihinin M.O. 2. yiizyilla kadar uzanmaktadir, bu teknigi Tiirk de
uygulamakta olup, ilk 6rneklerini de Orta Asya’ da M.S. 700 -750 yillarinda verilmistir
(Yayan ve Ertiirk, 2012, s. 555).

Malezyaca batik kelimesi, bu kapama ve boyama siirecinin en yaygin olarak kullanilan
terimdir. Clinkii Malezya, 6zellikle Java adasi, bu sanat formunu en kapsamli sekilde
gelistirildigi ve siirekli olarak genis 6lgekte uygulandigi bir iilkedir (Krevitsky,1964,
s. 7).
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Java batiklerinde genellikle ¢igek, kus, evcil ve vahsi hayvan motifleriyle geometrik
motiflerden olusan kompozisyonlar kullanilmaktadir (Beygi ve Khodayar, 1978, s. 5).
Batik, Java'da biiylik bir endiistri olmaya devam etmektedir ve o {ilkenin antik
dekoratif sanatlarindan elde edilen kanitlar, yilizyillar 6nce, orada ilk uygulandig
zamandan beri ¢ok az degisime ugradigini gostermektedir. Batik Avrupa'ya, on
yedinci yiizyilin ortalarinda ilk kez Hollanda'ya ithal eden Hollandali tiiccarlar
tarafindan tanmitilmistir. Batik, Uzak Dogu'da hala geleneksel sekilde uygulansa da,
fazla zaman almasi sebebi ile Batililar tarafindan fazla uygulanmamistir

(Krevitsky,1964, s. 7).

Tarihi olarak ele gegen buluntular ve yazili kaynaklar g6z 6niinde bulunduruldugunda,
ticari olarak iletisim halinde olmalar1 cografi olarak miimkiin olmayan bolgelerde es
zamanli olarak bal mumu rezerve (wax-resist) uygulamalarinin yapildigi

gozlemlenmektedir (Perivoliotis, 2006, s. 4).

Japonya’da “shibori”, kumasi toplama ve baglama islemine Endonezya’da “plangi”,
Hindistan’da “bandhani” ve bati Afrika’da “adire” olarak bilinir. Tiim diinya’da
tiretimi devam etmekle birlikte en ¢ok iiretildigi tilkeler Afrika, Japonya ve Cin’in

glineyidir (Alexander, 2013, s. 42).

Japonca bir kelime olan shiboru, sikmak, sikistirmak ya da basmng uygulamak
anlaminda olan bir fiil kokiidiir. Shibori ise bazi resist dyed tekstillerin tasarimi i¢in
kullanilmasina ragmen kelimenin fiil kokeni kumas iizerinde gergeklestirilen eylemi
vurgulamaktadir. ‘Shibori’ yi tam olarak karsilayan Ingilizce bir kelime bulunmadig
i¢in Ingilizcede de shibori denilmektedir. Aslinda ¢ogu dilde bunu karsilayan bir
kelime bulunmamaktadir. Ingilizcede Shiborinin tiim teknikleri i¢in dogru olmayan bir
sekilde toplu olarak “tie and dye” terimi kullanilmaktadir. Kumas1 iki boyutlu bir
yiizey olarak islemek yerine shibori ile katlama, burusturma, dikme, 6rme veya

koparma ve biikmeyle li¢ boyut verilmektedir (Wada, 2012, s. 7).

Shiborinin en karakteristik 6zelligi yumusak veya net olmayan kenarli desenleridir. Bu
etki, sablon, macun ve bal mumu ile elde edilen keskin kenarli desenlerden oldukc¢a

farklidir. Shibori ustasi, sinirlarinin istesinden gelmek icin bir ¢aba sarf etmez
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malzemelerle uyum iginde calisir ancak beklenmedik unsurlar olabilir. Kumasi
sekillendirme ve boya gibi etki eden tiim faktorler shibori siirecinin bir kismini insan
kontroliinden ¢ikarmak i¢in komplo kurar. Odun yanan bir firin1 atesleyen ¢omlekgi,
tiim teknik kosullar yerine getirdigi halde firindaki ¢omlekler ¢cok iyi ya da ¢ok kotii
olabilir. Buna benzer sekilde tesadiiflerde shibori siirecine hayat verir ve 6zel bir biiyii,

cazibe katmaktadir (Wada, 2012, s. 7).

Nijerya - Gana, Dahomey ve diger Bat1 Afrika iilkelerinde oldugu gibi karakteristik
olarak teknigin bir sanata donistiirildiigi “adire” yani kelimenin tam anlamiyla
"almak, baglamak ve boyamak. “Adire Eleso” da baglama veya dikisle elde edilen
tasarim, Adire Eleko'da ise tasarim kumasin patatese benzer bir bitki olan “casava”dan
yapilan bir macun ile kapatilarak boyaya karsi diren¢ kazandirilir.. Sonugta her iki
yontemde de desen kumasin belirli alanlarinin boyaya karsi1 diren¢ kazandirilarak

acikta kalan yerlerin boyanmasiyla olusturulur (Krevitsky, 1964, s. 8).

Batik, Bat1 Afrika, Uzak Dogu, Cin, Malezya, Hindistan, Tiirkmenistan, Endonezya,
Java ve Takim Adalar, Peru, Gliney Amerika gibi ¢cok genis bir cografyada ylizyillar

boyunca geleneksel tekstil {irinii olarak uygulanmistir (Batur Ercivan, 2017, s. 94).

Batik ile ilgili ilk arkeolojik bulgular Dogu Tiirk Stepleri Kansu Bolgesi'nde
bulunmugstur. Batik tekniginin biiyiik bir olasilikla 1.0. 618-906 Cin Tang
Hanedanlhigi Donemi’nde gogler ve ticaret yoluyla yayildigi diistiniilmektedir
(Harris, 1993, s. 39).

Batik bu bolgelerde birbirinden bagimsiz olarak gelismis ancak kitalar ve iilkeler arasi
kiltiirel etkilesim sonucunda her bolgede farkli ifade yolu bulmustur. Batik;
baslangigta 6zellikle Endonezya ve Java ‘da dinsel mistik degerler tasiyan kraliyet
ailesi mensuplaria 6zgii bir yontem olmustur. Batik kumasglara sembolik anlamlar
yiiklenerek, dinsel ve torensel kiyafetlerde kullanilmistir. Boylece batik kumaslar,
dinsel ve kiiltiirel degerlerin en 6nemli ifade araci olmus ve bir tekstil gelenegi

yaratmustir (Batur Ercivan, 2017, s. 94).

Gegmisten giiniimiize c¢esitli farkliliklarla uygulanmaya devam eden batik islemi
Endonezya’nin one c¢ikan kiiltiirel mirast konumundadir. 2 Ekim 2009 yilinda

UNESCO tarafindan Insanhigin Sézlii Olmayan Kiiltiirel Miras1 olarak belirlenmistir
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(Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage, 2009).
Endonezya’da 6zellikle Java batik sanatinin merkezi konumundadir. Batigin tarihsel
gelisimi siirecini en basarili sekilde yasayan ve onemini her daim korudugu yer
Java’dir. Bu bolgedeki batik teknigi ile ilgili 1899 yilinda Alman Hiikiimeti tarafindan
yapilan bir arastirma kitabi olan “Die Batik-kunst in Niederlandisch Indien” ve 1906
yilinda Ingiliz kimyager John Allan tarafindan yazilan “Battack Printing in Java”
kitab1 yaymlanmistir. Java halkinin giyim kusam 6zellikleri icerisinde énemli bir yeri
olan, yalnizca biiyiik dikdortgen bir kumas pargasi olmayip, gerektiginde bir etek ya
da pantolon veya palto ya da battaniye islevi géren pamuklu kumastan “sarong”

bulunmaktadir. Oldukga sade bir kesimi olan saronglar essiz renk ve desen tasarimlari

ile batik uygulamalarinin dikkat ¢eken 6rnekleri arasindadir (Pellew, 2003, s. 232).

2.4.1. Batik baski teknikleri

Batur Ercivan (2017, s. 88), geleneksel tekstil rezerve boyama tekniklerini sekil 2.2 de
goriildiigli sekilde smiflandirmigtir. Batur Ercivan, batik tekniginin ulusal ve
uluslararas: isimleri ile rezerve yontemi ve maddelerine gore, literatiirde farkli
isimlerle anilmasina bir agiklik getirmek amaciyla bu smiflandirmayr yapmuistir.
Temelde ayni olan bu teknikler, yerel dillere, cografyalara, rezerve maddelerine ve

yontemlerine gore farklr isimlerle anilmaktadir.
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GELENEKSEL REZERVE BOYAMA TEKNIKLERI
(Resist Dyeing)
—

\

//'
g .
> o
— .
(" .
Fiziksel Islemlerle Uygulanan Dogal Maddelerle Kapama islemi
Rezerve Teknikleri Yapilarak Uygulanan Rezerve
Teknikleri
1- Baglama Boyama (Tie Dye)
Bandani- Leheria-Kanoka- Adire onika 1- Batil
Plangi (cakil tasi, tohumlar) Balmumu-parafin-recine
2- Dikisli Rezerve Teknigi (Stitch Resist) 2-Kolalh Rezerve Teknigi ( Paste Starch Resist)
Pamuk, palmiye, hurma, rafya iplikler a) Adire Fleko
l|||.||. Adire Alabera Cassava — Manyok Nisastas:
4- Kenetleme Rezerve (Clamnp) b) Tsutsugaki
Ahsap blok, mengene Pirinc nisastas
Itajeme-Kyokechi-Jia xie
&.Shibori
Cakil tasy, tohum pamuk, palmiye, hurma, rafya
iplikler
6-1kat
Pamuk, palmive, hurma, rafva iplikler M Tekniklenn uluslararas: inmlen
Kasuri-patola-Mudmee W Tekmklenn farkli bolgelerdeks yerel adlan

® Kullanilan rezerve madden

Sekil 2.2. Geleneksel boyama teknikleri siniflandirilmasi (Batur Ercivan, 2017, s. 88)

-Baglama Batik (Tie Dye)

Baglama boyamayi, boyanin girisini bloke etmek iizere basing ve sikistirmanin
kullanildig1 bir teknik olarak tanimlanabilmektedir. Baglama yonteminde, temel
malzeme kumas, kumas boyasi ve baglamada kullanilan iplerdir. Kumaglar daha ¢ok
beyaz renkte tiilbent, mermersahi gibi pamuklu ve ipekli olmalidir. Boyama isleminde
genel olarak ipek ve pamuklu kumaslar tercih edilmektedir. Kumas iizerinde cesitli
kalinliklardaki iplerle ve degisik malzemelerle merkezi baglamalar veya katlayarak
baglamalar yapilmaktadir. Soguk veya sicak boyaya batirilarak kumasin boyanmasi
saglanmaktadir. Biitiin batik calismalarinda oldugu gibi boyama islemi agik renkten
koyu renge dogru yapilmaktadir. Boyama isleminin sonunda kumastan ipler ve diger
malzemeler sokiilerek, kurutulur ve istenilen sekilde kullanilmaktadir (Resim 2.13)

(Yayan, Ertiirk, 2012, s. 562).
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Boyama {Ipin Coziilmesi
Resim 2.13. Baglama batik asamalar1 (Yayan ve Ertiirk, 2012, s. 563)

Giiniimiizde baglama batik, tasarimcilarin geleneksel yontemlerden ilham alarak

yapabilecekleri yeni ve 6zgiin tasarimlar yapma imkan1 sunmaktadir.

Dikisli Batik (Stitch Resist)

Dikisle rezerve edilen kumasin i¢ kivrimlarina boyarmaddenin girmesini dnleyerek
desenlendirilmesi teknigidir. Dikigli rezerve tekniginde, farkli dikis teknikleri

kullanilarak, kumas sikistirilip, baglanarak boyanir.

Kenetleme Batik

Bu teknikte kumas Oncelikle tasarlanan kompozisyona gore katlanarak boyanmasi
istenmeyen yerler mum ile kapatilmaktadir. ki ya da ii¢ renkli bir gériiniim isteniyor
ise bu islem tekrarlanmaktadir. Kompozisyonda simetri bir goriiniim hakimdir.
Yapiminda; kumaglar (keten, ipek, pamuklu vb), firca, boyarmaddeler ve eldivene

ihtiyag vardir (Babayigit, 2008, s.195).

-Mum Batik

Mum batikte desen, kumasin segilen alanlarinin, erimis bal mumu veya 6zel bir
macunun, fir¢a kullanilarak desenin olusturulmak istendigi bolgelerin kapatilmasi ve
bu yolla boyaya kars1 direng gostermesini saglanarak olusturulmaktadir (Krevitsky,
1964, s. 7).
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Uc farkli sekilde uygulanabilmektedir. Bunlar; mum batik, kalipla mum batik ve
kazima batik teknikleridir. Bu yontemde en 6nemli ana malzemeler tasarimin yapildigi
yiizey (pamuklu, ipekli, keten vb. kumaslar) ve aletleri ile (mum batik kalem, mum
batik kalibi, fir¢a vs.) desen ¢izilerek boya banyosuna atilip olusturulan kumag boyama
yontemidir. Olusumunda kumas ahsap kasnaga gerilip raptiyeler ile tutturulur, metal
kapta eriyik haldeki rezist malzemesi (Parafin, bal mumu vs.) ¢esitli aletler ile 6nceden
kumasa ¢izilmis desenin lizerine siiriilmektedir (Resim 2.15). Mumlanan kumas
(6nceden hazirlanmis) boya banyosuna atilmaktadir. Boya banyosundan ¢ikarilan
kumas metal kazanlardaki kaynar suya daldirilip ¢ikarilmaktadir. Ya da {itii ve gazete
kagidi ile islem tizerindeki mumdan kurtarilmaktadir. Kumasta kalan bal mumu izleri
ise benzin, gaz ya da seliilozik tiner ile giderilebildigi gibi iitli yardimi ile de
uzaklastirilabilir. Daha sonra yikanarak islem tamamlanmaktadir (Babayigit, 2013, s.
166).

Resim 2.14. Mumun eritilme, kumagin kasnaga gerilme ve mumun kumaga uygulanmasi agamalari
(Yayan ve Ertiirk, 2012, s. 561)

Insanlar boya girmesi istenmeyen alanlar1 kapatmak amaciyla, etraflarinda kolay
ulagabildikleri malzemeleri kullanmiglardir. Orta ve Uzak Dogu boyunca ve Japonya,
Endonezya, Hindistan, Afrika ve Okinawa'da kapatma maddesi olarak piring ve diger
un cesitleri en yaygin olanidir. Japonya'da yaygin olarak kullanilan piring ve kepek
unu karisimi birlestirilmekte az miktarda toz ¢inko ile siilfat ve tuz ile karistirilarak ve
seffaf bir krem haline gelene kadar pisirilmektedir. Serbest el ile veya sablonlarla
firgalama, parmaklarla dokunma veya sert bir kagit kiilahla sikma gibi tekniklerle
macun farkl sekillerde uygulanabilmektedir. Bu teknikte kumas boyaya batirilmaz,
Boya c¢ozelti soguk kullanilmaktadir. Kumasin farkli bolgelerine farkli renk

uygulamalari firgaveya tjanting ile yapilir, en son koyu renk tiim yiizeye firga veya
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tjanting ile uygulanir (Resim 2.15). Boyayr sabitlemek icin buhar banyosu
kullanilmaktadir. Kumas kagit ile birlikte rulo yapilir ve kalin bir kumasla kaplanarak
buharda en az bir saat bekletilmektedir. Kumas buhar banyosundan ¢ikarildiktan

sonra, soguk suyla yikanir ve macun tamamen c¢ikarilana kadar birka¢ kez

durulanmaktadir. Kuruduktan sonra kumas iitiilenerek islem tamamlanmaktadir

(Krevitsky, 1964, s. 8).

Resim 2.15. Mumun tjanting ile kumasa aktarilmasi (URL 16)

Bagka kombinasyonlar ve renk kaplamalar ile daha karmagik tasarimlar elde etmek
i¢in, kapama ve boyama islemi tekrarlanmaktadir. Basit bir batik tek renk kullanarak
yapilabilirken, normal bir batik i¢in iki veya ii¢ renk kullanilmaktadir. Baz1 batik
sanatcilari, olduk¢a karmagik tasarimlar elde etmek i¢in yirmi kadar ayr1 kapama ve
boyama islemini tekrarlamaktadirlar. Renkler, kumasin kapatildig: yerler harig, birbiri
lizerine boyanmis oldugu icin yeni renkler olusturmak iizere birlesirler (Krevitsky,

1964, s. 7).

Kalipla Mum Batik

Bu mum batik tekniginde bal mumu kumasa 1siya dayanikli bir kalip yardimiyla
uygulanmaktadir. Sicak bal mumuna batirilan kalip kumas {izerine basilarak
tizerindeki bal mumu kumasa aktarilir (Resim 2.16). Batigin iiretimini kolaylastirmak
ve hizlandirmak i¢in mumu baski yontemi ile yiizeye gec¢irmeye yarayan mum batik
kalib1, genellikle bakir seridin desenin sekline gore biikiilerek sapli bir plakaya

yerlestirilmesi ile yapilmis bir kaliptir.
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Resim 2.16. Kalipla mum batik uygulamasi (URL 17)

Kazima Batik

Mumlu batigin bir tiirii olan bu teknikte boyanacak kumasin tlizeri kazimaya elverisli
kalinlikta bal mumu ve parafin karisimi kaplanmaktadir. Cergeveden ¢ikarilan
kumastan siiriilen bal mumu ve parafin karisimi farkli kaziyicilarla, daha 6nceden
tasarlanan kompozisyona gore kazinmaktadir. Mumlu ve gereken yerleri kazinmig
kumas, boyaya batirilir ve kumasin mumu kazinmis kisimlarinin da boyanmasi
saglanmaktadir. Boyama islemi bittikten sonra kumastaki mum {itiilenerek veya

kaynatilarak ¢ikarilmaktadir (Resim2.17) (Yayan ve Ertiirk, 2012, s. 561).

Resim 2.17. Kazima batik 6rnegi (Yayan ve Ertiirk, 2012, s. 561)

2.4.2. Batik baski sanatcilari

Glinlimiizde batik teknigini bir¢ok sanat¢i kullanmaktadir. Bir kismi yalnizca bu
tekniklerle eser iiretirken bir kismi da diger resim teknikleriyle ki 6zellikle baski

teknikleriyle birlestirerek kullanmaktadirlar. Bu teknigi kullanan sanatc¢ilardan
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bazilar1; Ulker Ok¢uoglu Muncuk, Bedia Colak, Neriman Karsanbas, Atif Atalayer,
Semra Can (Yayan ve Ertiirk, 2012, s. 565), Aysen Bayer, Erhan Sanal’dir.

Ulker Okcuoglu Muncuk

1923-1999 yillar arasinda yasamis olan sanatci batik teknigini ilk uygulayan ve bunu
yurt diizeyine yayan bir 6ncii olmasinin 6tesinde, bu teknigi pentiir tadina tastyan bir
sanatgidir. Batik teknigine goniil veren bir sanat¢1 olan Ulker Muncuk, bu teknigin
biitiin yontemlerine de hakim oldugundan eserlerinde de kullanmistir. Batik tekniginin
yiiksek Ogretimde egitim programlarinda yer almasina neden olan sanatgi, 1958’°de

Galeri Milar’da iilkemizin ilk batik sergisini agmistir (Yayan ve Ertiirk, 2012, s. 565).

Bedia Colak

2009 yillar1 arasinda hayatim1 kaybeden sanatgi 1956 yilinda DGSA Yiiksek I¢
Mimarlik Boliimii’'nii bitiren Bedia Colak, 1961°e kadar Almanya’da i¢ mimar olarak
calisti. Batik sanatinin Tiirkiye’deki birkag ustasindan biri olan Bedia Colak tasavvufa
olan ilgisinden dolayr batik ¢alismalarmin  ¢ogunlugu hat Ornekleriyle

gerceklestirmistir (Yayan ve Ertiirk, 2012, s. 565).

Resim 2.18. Bedia Colak’in mum batik ¢aligmalarina 6rnekler (URL 18)

Neriman Karsanbas

1995 yilinda Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi uygulamali sanatlar egitimi
uygulamali resim egitimi A.S.D’dan mezun oldu. Uzun yillar resim 6gretmeni olarak

calismistir (Resim 2.19) (Yayan ve Ertiirk, 2012, s. 566).
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Resim 2.19. Neriman Karsanbasg’a ait batik 6rnegi (URL 19)

Atf Atalayer

1947 dogumlu sanat¢i, 1968-1972 arasinda D.T.G.S.Y.O. Tekstil Sanatlar
Boliimiinde lisans Ogrenimini tamamladi. 'Mum Batik' calismalarina 1972°de
Besiktas'ta kendi atdlyesinde basladi (Resim 2.20). Auf Atalayer; tasarlayip irettigi,
batik kalemleri, kaliplar1 ve araclar ile bir tekstil atdlyesinin kosullarinda, seri tiretim

yapabilen tekstil tasarimcisidir.

Diinyaca bilinen batik teknigini, geleneksel kumas boyama uygulamalarimizla bag
kurarak gelistirdi. Anadolu kiiltiirlerini analiz ederek, O6zgiin motiflerini metal

mumlama kaliplarina doniistiirmuistiir.

1984 de Sultanahmet'e, 1991'de Bostanci'ya, 2001'de Kiigiikyali'ya tasidigi 6zel
atolyesinde, 40 yildir galismalarini siirdiirmektedir (URL 20).
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Resim 2.20. Atif Atalayer batik at6lyesi (URL 20)

Semra Can

Batik teknigini pentiir alaninda kullanan batik sanatcisidir. Batik teknigi ile batik
keseler ve cantalar gibi giinliik yasamda kullanim amagli ¢alismalar1 da bulunmaktadir

(Yayan ve Ertiirk, 2012, s. 567).

Resim 2.21. Semra Can (URL 21)

Aysen Bayer

1950 dogumlu sanat¢i, 1986'dan giliniimiize kendi atdlyesinde mum batik ¢aligmalari
yapmaktadir. Kumas basta olmak {izere ¢esitli malzemeler iizerine, birgok farkli obje

tasarlamakta ve tiretmektedir (Resim 2.22) (URL 22).
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Resim 2.22. Aysen Bayer batik atolyesi (URL 22)
Erhan Sanal

1958 dogumlu sanatgi, 1983 yilinda, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar Tekstil Boliimiin’den mezun oldu. Cesitli firmalarda
bask1 desen tasarimi, negatif ¢izimi, tlip metraj baski, liretim ve baski mudiirligii yapti.

Ipek ve koton kumas iizerine yapmis oldugu “mum batik” ¢alismalar1 bulunmaktadir
(Resim 2.23) (URL 23).

Resim 2.23. Erhan Sanal’in batik ¢alismas1 (URL 23)
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2.5. Dijital Baski

Dijital baskinin kelime anlami bilgisayar destekli dijital ortamlarda her tiirlii yiizeye
basilmasi iglemidir.1960’lara sanatsal iiretime dahil olan dijital baski, bilgisayar

alanindaki gelismelerin yeni basim ve ¢ogaltim tekniklerine olan yansimasidir.

Cagdas teknolojilerin getirdigi yenilikler i¢inde ¢esitli baski ve boyama teknikleri,
bilgisayar destekli tasarimlar, desenlendirme ve renklendirme teknikleri de dahil
olarak; tasarimin, sanat ve tekniklerle bulusmasi yeni teknolojilerin de gelisimine

katkida bulunmaktadir (Ozpulat ve Ok, 2009, s. 139-143).

Tekstilde dijital baskinin ilk kullanimi 1970’li yillarda hali ve dosemelik kumasg
baskiciligr ile baslamistir. Teknolojik ilerlemelere bagli olarak kumas baskiciligindaki
gelismeler de 1990’1 yillar1 bulmustur (Yiksel, 2009, s. 13). Endiistri Devrimi ile
birlikte teknoloji ilerlemis insanlarin refah diizeyini artiran yeni makineler icat edilmis,
iletisimin hizlanmasi ile birlikte moda kavrami ortaya ¢ikmis tiim bunlar sanata ve

tasarima yansimistir.

Rulo bask1 makinesi, tekstil baskicilig: tarihinde, bakir plakalarla yapilan baskilardan
sonra onemli bulus olmustur. 1783’te Thomas Bell’in alt1 renkli rulo bask1 makinesini
icat etmesiyle Ingiliz tekstil baskicilig1 endiistrilesmeye dogru biiyiik bir adim atmistir

(Ismal ve Yildirim, 2012, s. 88).

William Morris (1834-1896) endiistrilesen tekstilde, elle yapilan geleneksel kalip
baski ve dokuma tezgahinin potansiyelini kullanarak desenleri gelistirmistir. Morris,
insanlarin ev tekstillerine, 6zellikle baskili kumaslara ve duvar kagitlarina bakis agisini

degistirerek desen tasariminda yaraticiligin kapilarini aralamistir (Jackson, 2002, s.
10).

Baski teknolojilerinin artmasi, sanat¢ilarin ve tasarimcilarin kendi kumaslarini

Ozgilirce ve rahathikla tasarlayip, hizli bi¢imde iiretmelerine firsat vermistir

(Akbostanci, 2014, s. 37).
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Dijital baski, ¢cok yiiksek netlikte ve fazla sayida sablona gerek olmadan sonsuz renkte
baski1 yapabilme avantajin1 saglamistir. Boylelikle dijital baski makinalari, daha ucuz
maliyetli ve ¢evreye daha az zararli olmasi nedeniyle glinlimiiz tekstil tasarimcilarinin

alanlarinda kullandiklar1 temel araglar arasinda yerini almistir (Udale, 2014, s. 93).

2.5.1. Dijital baski teknikleri

Geleneksel baski yontemlerinin  yaninda dijital baski yOntemlerinin de
uygulanabilirligi, tasarim zenginligi agisindan sanatgilara esneklik, zaman, maliyet
tasarrufu ayn1 zamanda pek ¢ok renk secenegi ve farkli yiizeylere baski yapabilme gibi

kolayliklar da saglamaktadir.

Dijital baskida kullanilan transfer baski, dogrudan malzeme tizerine bask1 veya kagit
lizerine basip sonradan transfer islemidir. Aktarma baski, moda giysileri iizerine
kisisellestirilmis goriintii veya metin basarken iyi sonuglar vermektedir. Yiiksek
kaliteli baskiya ihtiya¢ duyanlar genellikle kagittan aktarma yontemi kullanilmaktadir
(URL 24). Transfer baskida gorseller ilk olarak kaplanmig 6zel bir kagit lizerine
basilmaktadir (Resim 2.24). Ardindan basili gérseller polyester bazli ya da dokunmus
kumas gibi materyal iizerine basing ve yliksek 1s1 uygulanarak transfer edilir. Bunun

icin de 1s1 basinci, 6zel koruyucu kagit kullanilmaktadir.

Resim 2.24. Tekstil tizerine transfer baski (URL 24)

Genellikle kagit olmak tizere, bir tasiyici materyal iizerinde bulunan baski boyasinin

tekstil yiizeyine aktarildig1 transfer baski yonteminde kullanilan apolar dispersiyon
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boyarmaddelerin sadece poliester (PES) liflerine iyi renk hasliklar ile aktarilmasi
saglanabilmektedir. Ayrica poliamid, triasetat ve poliester/seliiloz karigimlarinda da
sinirl1 uygulamasi olabilmektedir (Erdem ismal ve Yildirim, 2012, s. 144). Transfer
bazli siiblimasyon baski stiregleri RIP yazilimlarina dayanir. Bu sayede gorseller en
basta bilgisayar ortaminda hazirlanir. Bu siirecleri ise baski makinesine gonderme,

transfer ve kurutma islemleri takip eder.

Bir diger dijital baski yontemi ise direkt dispers baski yontemidir. Transfer baskiya
gore daha gelismis yontemler, birgok materyalin benzer 6zelliklerinden yararlanarak
baski yapilmaktadir. Bu 6zellikler arasinda polimerler arasindaki bi¢imsiz alanlar,
miirekkep partikiillerinin akigkan olmamasi ve dispers miirekkeplerin kumas gibi
materyaller lizerinde direkt yerlesebilme 6zelligi sayilabilir. Bu anlamda bu teknigin
transfer baskiya gore tek adimlik bir siire¢ oldugu sdylenebilir. Dispers baskinin bir

diger 6nemli farki ise kaplanmis kagida ihtiya¢ duyulmamasidir.

Dijital baski uygulanacak tekstil ylizeyinin polyester icerikli olmasit oldukc¢a
onemlidir. Kullanilacak tekstil yilizeyinin kalin- ince olmasi, mukavemeti tasarimin iyi
kalitede goriinmesi i¢in 6nemli olan diger bir unsurdur. Tasarimei igin secgilen
malzemenin tedarik edilebilmesi, siirekliligi, fiyatinin uygunlugu ¢ok Onemlidir.
Kullanacagi biitin malzemeleri tanimasi, tecriibbe ve bilgi birikiminin olmasi

tasarimlarin uygulama agsamasinda ivme ve kolaylik saglayacaktir (URL 24).

2.5.2. Dijital baski ¢alismalar: bulunan tekstil ve moda tasarimecilar:

Alexander McQueen

20. yiizyilm sonlar1 ve 21. yiizyilin baglarindaki en yenilikgi Ingiliz tasarimcilardan
biri olan Alexander McQueen, ¢alismalarinda, hassas terzilik tekniklerini flitiiristik bir
vizyonla birlestirerek; acilari, kivrimlar1 ve renkleri ustalikla kullanmaktadir.
Avangart kesimleri kadar, tiyatral gosterileri ve kavramsal sunumlariyla moda
diinyasinda yerini almistir (Curtis ve Watson, 2007, s. 298). Mc Queen'in "Plato's
Atlantis" isimli defilesinde, dogadan ilham alan Ilkbahar / Yaz 2010 (Resim 2.25).

Darwin'in on dokuzuncu yiizyil evrim teorilerini yirmi birinci ylizy1l kiiresel 1sinma
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endiseleriyle birlestirerek bu etkilesimi koleksiyonuna yansitmaktadir (Blackman,
2013, s. 333).

Resim 2.25. Alexander McQueen, ilkbahar/yaz 2010 koleksiyonundan dijital baskili elbise (URL 25)

Jonathan Saunders

Isko¢ moda tasarimcisi, desen parcalari etrafinda miihendislik baskilar1 kavramini
gelistirmektedir. Koleksiyonlarin1 olusturan giysilerinde, standart baskidan ¢ok, her
biri i¢in 6zel tasarim baskilar kullanmis, iki boyutlu desenleri, {i¢ boyut Oriintii ile
birlestirmigtir ~ (Resim  2.26).  Mimari  detaylardan  esinlenen  yenilik¢i
koleksiyonlarinda, 0zgiin desenleri gelenekselin tersi, giyilebilir sanat ile
birlestirmektedir (URL 26).
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Resim 2.26. Jonathan Saunders sonbahar 2015-2016 (URL 26)

Basso & Brooke

Bruno Basso ve Christopher Brooke'un calismalariyla, dijital baskinin maksimalist
dogas1 desen, renk ve hayal giicliyle sentezlenerek tekstil ylizey tasarimina ¢ok yonlii
ve cesur yeni bir yaklasim getirmekteler (Resim 2.27). Bruno Basso ve Chris Brooke
tarafindan yapilan giysilerdeki baskili kumas desenlerinde, dogadan ilham alinan
ogeler grafik motiflerle birlestirilerek konstriiktivist ve hareketli bir etki yaratmaktadir
(Yurt, 2020, s. 530).

Resim 2.27. Basso&Brooke 2012 bahar koleksiyonu (URL 27)
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Michael Kampe

1987 Almanya dogumlu sanatgi, tiiketici toplumdan rahatsizlik duyan ve seri tiretimi
reddeden yaklagimlariyla giysiyi ve kompozisyonlarini sorgulamaktadir. Tasarladigi
enerjik ve deneysel giysilerle, klasik kompozisyonlara karsi ¢ikarak soyut siluetlerin
bireyselligini vurgulamistir. Daha ¢ok giyilebilir sanat ve modaya yonelik ¢alismalar
yapan Kampe, tasarimlarinda dijital baskiyr yogunlukla kullanmis ve baskili desenin
giyside hangi bolgeye yerlestirilecegini ¢izimlerle dnceden belirleyerek, giysi ve baski

tasarimina farkli bir yaklasim getirmektedir (Resim 2.28) (URL 28).

S

b b L

Resim 2.28. Exploded View kolleksiyonu (URL 28)

Hiiseyin Caglayan

21. ylizyihn teknolojik imkanlarindan esinlenen koleksiyonlar1 ve karmagik
matematiksel kalip teknikleriyle kullanmaktadir. Teknolojiyi ve yenilik¢i
malzemeleri, yaratic1 kalip kesimleri ile birlikte kullanarak moda diinyasinda oncii
caligmalar yapmaktadir. Caglayan, dijital araglar ile islenmis baskilari, koleksiyonunu
olusturan giysilere uygulamaktadir. Koleksiyonlarinda yer alan dijital uygulamalar ile
elbise kesimlerindeki heykelimsi formlar1 gliglendirmistir. Teknolojinin yaninda dogal
yasamdan da esinlenen tasarimci, dogadaki dokular fotograflayarak dijital ortamda

desenler olusturmada kullanmaktadir. Bu desenleri transparan tabakalar halinde iist
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iste getirerek dijital baskili kumaslar1 koleksiyonlarinda kullanmistir (Resim 2.29)

(URL 29).

Resim 2.29. Hiiseyin Caglayan, Paris moda haftas1 2007-2008 sonbahar- kis koleksiyonu (URL 29)

2.6. Tasarimi ilke ve Elemanlar:

Tasarim, bir mesaji en yalin haliyle verme arayisidir. Bu siiregte ortaya konulacak
calisma anlasilabilir olmasi agisindan, hedef kitle 6zelliklerinin belirlenmesine ihtiyag
duyar. Hedef kitlenin ilgi merkezi, dili, yasi, cinsiyeti, toplumsal degerleri tasarimdaki

mesajin amacina ulasmasi acisindan énemlidir (Caydere, 2016, s. 93).

Tasarlama eylemi sirasinda ¢esitli gilicliiklerin ¢6zliimlenmesi de gerekmektedir. Bu tiir
0zel problemleri diisiinme zorlugu tasarlama eyleminin yapisini da ele almay:
gerektirmektedir. Yeni problemler karsisinda problemlerin temel ozellikleriyle
birlikte, tasarlamanin da temel Ozelliklerine inmek ve diisiinmek gerekmektedir

(Bayazit, 2004, s. 9).
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Tasarim elemanlar1 gorsel diizenlemeyi anlatirken, tasarim ilkeleri bu 6gelerin
fonksiyonel ve estetik anlamda ne sekilde bir araya geldigini gosteren kurallar dizisi

olarak adlandirilabilir.

Tekstil ylizeylerinin tasarlanmasindan, kumasta desen elde edilmesinden, tasarlanan
kumasin dokusuna, rengine, kumas ile bicimlendirilecek giysinin formundan, siisleme
detaylarina kadar tiim ¢izim, renklendirme, kalip, dikis asamalarinda temel tasarim
ogeleri esas alinir (Yetmen, 2016, s. 737). Tekstil tasariminda gorsel diizenlemenin
olusmasi i¢in kullanilan elemanlar, tasarim elemanlaridir. Gorsel anlatim dili nokta,
¢izgi, diizlem, hacim, renk, doku gibi bu elemanlar1 ve aralarindaki iliskileri igerir

(Ching, 2007, s. 2).

Tasarim ilke ve elemanlari; kurguyu bes duyu organimizdan en az biriyle algilanan
gergek bir tasarim olusturmada kullanilan temel yap1 taglaridir. Tekstil tasarim 6geleri,
gorsel kompozisyonu olusturan parcalari, tasarim ilkeleri ise bu pargalarin estetik
olarak birlesiminin dayandigi ilkelerdir. Tasarim elemanlar1 nokta, ¢izgi, renk, doku
ve bi¢imdir. Tasarim ilkeleri ise ritim, denge, vurgu, siireklilik, oran-oranti

(proporsiyon) ve zitlikdan olusmaktadir (Sen, 2018, s. 775).

Tasarim Elemanlari:

Nokta: Sen (2018, s. 776)’¢ gore nokta, tasarim elemanlarinin ilk ¢ikis yeri olarak
gorilmektedir. Sanat¢1 Paul Klee’ye gore diiz kagit iizerine kalemin dokunmasi ile
beliren nokta, ¢ikis noktasidir. Nokta kavraminin, kendisinin bir araya gelerek
olusturdugu tasar1 6geleriyle dogrudan iligkisi vardir. Noktanin hareketinden ¢izgi,
¢izginin hareketinden yiizey ve ylizeyin hareketinden de hacim ve diger tasarim 6geleri

meydana gelmektedir.

Rodop (2017, s. 23)’a gore nokta; bir baslangi¢ ifade eden, goriinen gorsel bir yap1 ve
gorsel anlatimin temel 6gelerinden biri olarak kabul edilir. Geometriye gore ise nokta,
iki dogrunun kesigmesinden meydana gelir ve ayn1 zamanda da yer belirleyici bir
isarettir. Gorsel olarak bulundugu yere ve konuma gore merkezi ifade ederken, mekan
i¢inde bir vurguyu gosterir. iki ¢izginin birlestigi yeri, bir yiizeyin kdsesini, bir isareti

veya bir alan1 belirler. Diger taraftan nokta, diizensizligin i¢inde bir diizen elemanidir.
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Cizgi: Bir tekstili tirin haline getirebilmek i¢in oncelikle "¢izgi" tasarim 6gesini
kullanilmaktadir. Gorsel bir anlamda ilk anlatim 6gesi olan ¢izgi ile istenilen tiirde

etkiler yaratilabilmektedir.

Renk: Renk, ‘goziin 15181 algilama bi¢imi’ olmanin &tesinde insanda fizyolojik ve
psikolojik reaksiyon uyandirir. “Renkler duygusal tecriibeleri, statiiyli, yazili veya
sOzlii olarak iletmekte zorlanilan diger tiir bilgileri gorsel olarak temsil etmektedir”

(Hope ve Walch, 1990, s. 81).

Renk nesneden gelen 1siklar vasitasi ile veya 1s1k kaynagindan gelen 15181n kendisinin,
gozlimiiz aracilif1 ile bizde meydana getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel

halidir (Temizsoylu, 1987, s. 11).

Tasarimda renk kullanimi, malzeme ve dokularin yarattigi gorsel etkide tekstil
yiizeyinin dokusuna ve uygulanan tekstil boyarmaddesinin farkinin yarattigi gorsel

etkide dnemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Trend renklerin se¢iminde, diinya genelinde makro renk modasini belirleyen ve
sektorlere yon veren soz sahibi renk otoriteleri vardir. “PANTONE®firmasi, diinya
capinda pek cok sanayi alanlarinda dogru renk kodu iletisimini saglayan renk
sistemleri tedarik¢isidir (Resim 2.30). Uretici, tasarimci, perakendeci ve miisteri
arasinda dogru renk kodu iletisimini miimkiin kilan standart bir renk dili olarak bilinir.
Moda tasarimcilart profesyonel anlamda tekstil veya hazir giyim sektdrlerinde

Pantone’ye ait renk kodlar1 ile galismaktadir” (URL 30).
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PANTONE® PANTONE® PANTONE’ PANTONE®
18-1662 TCX 14-1064 TCX 19-4052 TCX 15-5718 TCX
Flame Scarlet Saffron Classic Blue Biscay Green

PANTONE’ PANTONE’ PANTONE" PANTONE®
19-0323 TCX 17-4021 TCX 16-1359 TCX 18-4528 TCX
Chive Faded Denim Orange Peel Mosaic Blue

PANTONE" PANTONE’ PANTONE" PANTONE®
13-0822 TCX 14-1318 TCX 18-1345 TCX 18-3513 TCX
Sunlight Coral Pink Cinnamon Stick  Grape Compote

Resim 2.30. Pantone 2020 yaz renk kodlar1 (URL 31)

“Belirlenen moda trendlerinde her sezon farkli tasarim o6gelerinin vurgulanmasina
ragmen, insanlarin 6ncelikle renge tepki verdiklerine inanilmakta ve tasarimlarda 6nce
renk se¢imlerine dikkat edilmektedir. Bunun bir¢ok nedeni vardir. Renk, giysinin
yiizeyinde yer aldigr i¢in ilk fark edilen unsurdur ve aym1 zamanda renk; sosyal,

kiiltiirel iletisimde sembolik bir anlatim aracidir” (Jackson, 2001, s. 23).

Doku: Tekstil yiizeyinin kalitesini ifade eder. Nesnenin piiriizsiizliigiinii ve dokunsal
yiizey hissini ifade etmektedir. Cizgi veya kenar gibi 6gelerle gorsel olarak farklilik
gosteren, kendi igerisinde bir stireklilikle ylizey tanimlayan gorsel 6zelliktir (Adelson

ve digerleri, 1991, s.18).

Dogadan esinlenilsin veya yapay olsun dokular tekstillerde her zaman vardir.
Tekstiller yapilari itibari ile dokuya sahiptirler (Volpintesta, 2014 s. 141). Dokularin
verdigi gorsel etkiler, dokunun etrafindaki ¢evrenin gorsel 6zellikleri degistirilerek
zayiflatilabilir, kuvvetlendirilebilir, sinirlandirilabilir veya gorsel etkiyi devamli hale

getirilmektedir (Atalayer, 1994, s. 49).
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Bigim: Bicim, tekstil deseninin sinirlaridir. Yon, cisimlerin, ¢izgilerin ya da yiizeylerin
baktig1 tarafi tanmimlamak icin kullanilir (Sen, 2018, s. 776). Tekstillin formlari

gorlniisii belirler.

Tekstilin dili i¢in bi¢im temel olusturmaktadir. Tekstil tasarimi, iki boyutlu ¢izimden
model uygulama asamasina gecildiginde iiglincii bir boyut kazanir ve uzunluk,

genislik, yiikseklik ile esas hacmi bu noktada belirginlesir, sekillenir.

Tasarim Ilkeleri:

Ritim: Nesnelerin, renklerin, sekillerin, formlarin, bosluklarin ve dokularin gorsel
hareketlerinin tekraridir. Goziin tasarimdaki 6nemli parcalar1 yakalamasini, tasarimin
mesajinin kolaylikla algilanmasini saglamaktadir. Tekstil tasarimda siklikla kullanilan

Oge ritimdir.

“Somut 6gelerin kendi aralarindaki ve baglantilarindaki uyumlulugu, farkli 6geler
arasindaki iligki sistemliligi, gorsel kuvvetlerin durgunluk-akicilik, hareketlilik-
hareketsizlik uglarindaki yonelisleri ve bunlarin tekrarlart ritmin temelini olusturur”

(Atalayer, 1994, s. 116).

Denge: Fiziksel olarak zitlagan kuvvetlerin esitligi olarak tanimlanir, denge zitliklar
ile meydana gelir. Bir resmin olusumunda ¢izgilerin, renklerin, bigimlerin vs. bir
tamamiyet olusturmasi gereklidir ve bu denge ile olusur. Denge yalnizca renk degil

bicimlerle de olusturulur (Ayaydin, 2011, s. 121).

Vurgu:Bir kompozisyonda kullanilan 6gelerden birinin ya da bir grubun diger 6gelere
gore Ol¢ii, deger, renk, doku bakimindan istiinliik saglanmasidir. Hangi kisim 6ne
cikarilmak isteniyorsa o kismin genele gore 6n plana ¢ikarilmasidir. Tasarimda birgok
0ge ayni anda vurgulanmak istenirse 0 zaman kompozisyonda vurgunun varligindan
bahsedilmez. Desenin fiziksel oOzellikleri kadar, gorsel diizenlemede yerlesimi,
yonelisi ve anlam1 da vurgunun bigcimlenmesine etki edebilmektedir (Sen, 2018, s.

777).
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Stireklilik: Gorsel 6gelerin boyut ve formlari arasindaki benzerlikler, tekrarlar,
hareketler ve gorsel hiyerarsi ile saglanabilir. Insan beyni dogasi1 geregi bir tasarmmi

gorlip incelediginde, onu belli bir siraya gore degerlendirilmektedir.

Oran-oranti: Orant1, boyut ve oran kavramlarinin, karsilagtirma yapacak bir baska
nesne veya 6ge bulunmadigi takdirde anlamsiz olacagini bu nedenden oran kavraminin

goreceli oldugunu ifade etmektedir (Graves, 1951, s. 96).

Tasarimdaki oran-orant1 iki biiyliklilk arasindaki oransal sayisal iligkiyi ifade
etmektedir. Olgii 6gesi derinlik ve boyut kavramlariyla da yakindan ilgilidir.
Tasarimda oOl¢iilendirme standardi insan boyutuna gore gerceklestirilir. Cilinkii bu
Olclinlin diger bireyler tarafindan da rahatga anlasilabilmesini saglar. Gorsel algi,
kiigiik nesneleri uzak, biiyiik nesneleri yakin algilamaktadir. Bu yiizdendir ki boyut,
Ol¢ii ve oran amaca uygun olarak kullanilmali, diizenli ve estetik olarak kompozisyona

dahil edilmelidir (Sen, 2018, s. 777).

Zithk: Bir tasarimda karsitliklar olusturmak o tasarima hareketlilik kazandirir. Bunun
yolu kullanilan elemanlar1 zit olanlari ile birlikte kullanmaktir. Ornegin; biiyiik
objelerin yaninda kii¢iik objeler, koyu rengin yaninda agik ve canli renk, diiz bir ¢izgi

ile birlikte yatay bir ¢izgi kullanmak gibi (Gence ve Orhon, 2006, s. 41).
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3. YONTEM

Bu béliimde arastirmanin yontemi agiklanarak, arastirmanin evren ve 6rneklemi, veri

toplama teknikleri ve verilerin analizi ve yorumlanmasina yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma sap ile mordanlanan pamuklu kumas yiizeylerine, demirin farkli
formlarinin kullanilmasiyla elde edilen pas ile farkli kosullarda, degisik batik
teknikleri uygulanan batik baskilardan elde edilen sonuglarin karsilastirildig: deneysel
bir caligmadir. Ayrica uygulamalar, dijital ortama aktarilarak transfer baski
yonteminde yeni ve 6zgiin tekstil tasarimlarinda kullanilmistir. Ayrica konu ile ilgili
literatiir taramasi1 yapilarak arastirmayi destekleyecek ayrintili bilgi toplanmis ve

arastirma evreleri fotograflar ¢ekilerek belgelenmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini pas baskili kumas yiizeyleri, Orneklemini ise sap ile
mordanlanan pamuklu kumas yiizeyine,demirin farkli formlar: ile (parga, toz ve
cozelti) elde edilen pas lizerlerine sirke ¢ozeltisi piiskiirtiilerek uygulanmis ve bir
grubun tizeri agik birakilirken, diger grubun iizeri asetik asit ve nemin uzaklagmasini
engellemesi i¢in naylon ortii ile kapali olacak sekilde, iki farkli ortam kosulu
yaratilarak bekletilen toplam 60 adet batik baskili kumas 6rnegi olusturmaktadir.
Pamuklu kumaslara, farkli demir formlar1 (parga, toz ve ¢ozelti) ile degisik batik
teknikleri kullanilarak, tizeri agik ve asetik asit ve nemin uzaklasmasini engellemesi
i¢cin naylon oOrtii ile kapal1 olacak sekilde iki farkli ortam kosulunda yapilan uygulama

sayilar tablo 3.1°deverilmistir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Daha once bu alanda yapilmis tez, makale ve Kitaplar taranarak bu arastirmada
kullanilmistir. Arastirmanin amacina yonelik bilgiler dogrultusunda, veri toplama
yontemi olarak deney yontemi kullanilmistir. Pamuklu dokuma kumas, sap ile

mordanlanmis ve demirin farkli formlari (parga, toz ve ¢ozelti) kullanilarak elde edilen
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pas lizerlerine, sirke ¢ozeltisi puskiirtiilerek uygulanmis ve bir grubun iizeri agik
birakilirken, diger grubun {izeri asetik asit ve nemin uzaklagsmasini engellemesi icin
naylon Ortii ile kapali olacak sekilde iki farkli ortam kosulu yaratilarak bekletilen farkl
batik baski teknikleri ile uygulamalar yapilmistir. Kullanilan arag¢ geregler, yapilacak

islemler ve analizler hakkinda ayrintil1 bilgiler bu kisimda verilmistir.

3.3.1. Kullanilan arag-gerecler

Kullanilan malzemeler, arag geregler, yapilan islemler ve analizler hakkinda ayrintili

bilgiler bu kisimda verilmistir.

Kumas: Uygulamalarda kullanilan pamuklu kumas piyasadan temin edilmistir.
Kumaglar A3 boyutlarinda pargalara ayrilmis, yikayip kurutulduktan sonra

titiilenmistir.

Demir: Kumaslar1 renklendirmek i¢in demir pargalar1 (zincir, demir plaka, givi,

konserve ve sise kapaklari), demir tozu ve demir ¢ozeltisi kullanilmistir.

Mordan: Mordan olarak piyasadan alinan elma sirkesi ve sap (aliiminyum

stilfat)kullanilmistir.

Hassas Terazi: Elektronik hassas terazi, kumas agirliklarin1 ve bu agirliga gore

mordan miktarini (+0.1 g hassasiyet) belirlemek i¢in kullanilmustir.

Tencere: Celik tencere kullanilmistir.

Bal mumu: Mum batik ve kazima batik yontemi ile yapilan denemeler igin kapatma

maddesi olarak bal mumu kullanilmistir.

Fir¢a ve kaliplar: Mum batik yapiminda, bal mumunu kumas yiizeyine uygulamak

i¢cin kullanilmistir.

Ip, paket lastigi, tel, mandal ve kagit kiskaclar:: Baglama batik yontemi ile uygulanan

denemeler i¢in baglama ve sikistirma isleminde kullanilmistir.
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Cizelge 3.1. Pamuklu kumaglara, farkli demir formlari (parga, toz ve ¢dzelti) ile farkli batik teknikleri
kullanilarak, iizeri agik ve asetik asit ve nemin uzaklagmasini engellemesi i¢in naylon ortii
ile kapal1 olacak sekilde iki farkli ortam kosulunda yapilan uygulama sayilari

Demir Formu Kullanilan Batik Teknigi Ortam Kosulu Ornek Sayist
Uzeri acik Asetik asit ve
nemin
uzaklasmasini
engellemesi
icin iizeri
naylon ortii ile
kapah
Par(;a} Demir Baglama Batik (ip ya da paket 2 2
Demir Tozu lastigi ile sikigtirilan 6rnekler) 2 2
Demir Cozeltisi* 2 2
Parga Demir Baglama Batik (mandal ya da 2 2
Demir Tozu kagit kiskaci ile sikistirilan 2 2
Demir Cozeltisi* ornekler) 2 2
Parga Demir Mum Batik (firca ile 2 2
Demir Tozu uygulanmasi) 2 2
Demir Cozeltisi* 2 2
Parga Demir Mum Batik (kalip ile 2 2
Demir Tozu uygulanmasi) 2 2
Demir Cozeltisi* 2 2
Par¢a Demir Kazima Batik 2 2
Demir Tozu 2 2
Demir Cozeltisi* 2 2
30 30
Toplam Ornek Sayisi 60

*Demir ¢ozeltisi kullanilarak yapilan uygulamalarda, kumas dogrudan sivi igerisine atildigi i¢in diger
orneklerde oldugu gibi ortam sartlar1 {izeri agik ve naylon ortii ile kapali olarak ayrilmadan tiim 6rnekler
ayni kosullarda yapilmustir.

3.3.2. Kumas lif cinsini belirleme ve kumasin hazirlanmasi

Kumas lif cinsi yakma testi yapilarak ve mikroskop ile boyuna goriiniislerine bakilarak
belirlenmistir. Pamuklu oldugu belirlenen dokuma kumaslar, 29x42 cm boyutunda
parcalara ayrilmistir.

3.3.3. Kumasin mordanlamasi

Arastirmanin planlama asamasinda yapilan 6n denemelerde, sap ile mordanlanan
kumaglarda pasin daha kisa siirede ve daha belirgin renklerin ¢ikmasini sagladigi
(Resim3.1) tespit edildigi i¢in asagida anlatildigi sekilde mordanlama islemi

yapilmustir.
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Resim 3.1. Mordansiz (sol)ve mordanl (sag) kumas yiizeyine yapilan baskilar

Mordan olarak segilen sap (aliiminyum siilfat), kumas agirligina gore % 30 oraninda
tartilarak az miktarda kaynar su igerisinde eritildikten sonra, oda sicakligindaki suyun
icine katilarak, su miktar1 yine kumas agirhigina gore, 10 kat fazla olacak sekilde
tamamlanmistir. Emiciligini arttirmak amaciyla suyla 1slatilarak bu ¢ozeltiye atilan
kumaslar, 6 saat bekletilmis ve siire sonunda sudan ¢ikartilip durulanmadan sikilarak

kurumaya birakilmis ve iitiilenmistir.

3.3.4. Batik baski yapiminda kullamlacak ¢ézeltilerin hazirlanmasi

Batik bask1 yapiminda, demir pargalari ve demir tozu yaninda kullanilacak olan “demir

coOzeltisi” asagida belirtildigi sekilde hazirlanmistir.

Demir ¢ozeltisi, demir pargalart bir kaba alinip, {izerine demirin agirligina gore 1/1
oraninda su ve 1/2 oraninda sirke eklenip tizeri kapatilarak 10 giin bekletilmistir. 10
giin sonunda demir parcgalar1 ¢ikartilarak elde edilen demir ¢ozeltisi kapakli bir

kavanoza alinmustir.

Sirkeli su, ayrica batik baski sirasinda kumasi nemlendirmek igin 1/1 oraninda elma
sirkesi ve su karisimi hazirlanarak piiskiirtme kabina alinmigtir. Hazirlanan bu sirke

¢oOzeltisinin pH degeri 3.19 + 0.02’dir.
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3.3.5. Batik baski yapim asamalar
Baglama ve mum batik i¢in iki farkli baglik altinda anlatilacaktir.

Ip ya da paket lastigi ile sikistirilan 6rnekler, yiizeyine yerlestirilen demir parcalart

(Resim 3.2)ya da demir tozu (Resim 3. 3) etrafinda sarilan kumas,ip ile baglanarak ya

da paket lastigi takilarak yapilmstir.

Resim 3.3. Kumasin iizerine koyulan demir tozunun kumasin iginde kalacak sekilde baglanmasi ve elde
edilen sonug

Mandal ya da kagit kiskac ile sikigtirtlan ornekler, kumas birkag¢ yerinden demirin
parcga (Resim 3. 4) ve toz formlari etrafinda katlanarak (Resim 3.5) kagit kiskaglar ya

da mandallar ile tutturulmustur.
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Resim 3.5. Demir tozunun yerlestirilerek kumas ile birlikte katlanmasi

Kumasin Nemlendirilmesi:

“Demir pargast ve demir tozu” kullanilarak ve “ip ya da paket lastigi ile sikistirilan ve
mandal ya da kagit kiskaci ile sikistirilan” kumaslar her bir malzeme ve yontem i¢in
ikiser tane hazirlanmistir. Batik baski ig¢in hazir olan kumaslar tizerine sirkeli su

puskiirtiilerek nemlendirilmistir.

Kumaslarin birer numunesi tizeri agik olarak, birer numunesi ise tizeri asetik asit ve
nemin uzaklagsmasini engellemesi icin {izeri naylon ortii ile ortiilerek, oda sicakliginda

bir hafta bekletilmistir.

Demir ¢ozeltisi kullanilan 6rnekler ise, demir pargasi ya da demir tozu konulmadan
baglanip, sikistirtlan kumaslar demir soliisyonu (hazirlanisi bkz 3.3.4.) igerisine

birakilarak (Resim 3. 6) bir hafta bekletilmistir.
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Resim 3.6. Kumasin demir ¢6zeltisine birakilmasi

Son islemler:

Bir hafta sonunda i¢ine demir pargasi ya da demir tozu koyularak baglanan ve demir
coOzeltisi igine atilan kumaslar agilarak tizerindeki kalintilar uzaklagtirilmig ve

kumasglar ¢alkalanarak kurumaya birakilmistir.

Kurutma isleminden sonra pamuklu dokuma kumaslar ¢camasir makinesinde tekrar

deterjan ile30 derece sicaklikta kisa programda yikanmis, kurutulmus ve titiilenmistir.

Mum batik yapim asamalan

Mum batik yapim asamalari, bal mumunun kumas yiizeyine firga ve kalipla
uygulandig1 ornekler ve kazima batik 6rnekleri basliklari altinda ele alinacaktir.
Peteklerden toplanan baldan geriye kalan atik madde olan bal mumu, bu teknikte

kumas tlizerinde desen olugturmak i¢in kapatma maddesi olarak kullanilmistir.

Bal mumunun hazirlanmasi

Bal mumu, c¢elik tencere igerisine alinarak elektrikli ocak {izerinde eritilmistir
(Resim3.7).
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Resim 3.7. Bal mumunun tencerede eritilmesi

Bal mumunun firca ve kaliplar yardimiyla kumas viizeyine uygulanmasi,

Eriyen bal mumu, kumas yiizeyine aktarilan desenin iizerine firga yardimiyla ya da

kalip (Resim3.8) ile kumasg yilizeyine uygulanmustir.

Resim 3.8. Bal mumunun firga ve kalip ile kumas ylizeyine uygulanmasi

Kazima batik uygulamasi,

Uzerine desen ¢izilen kumas, erimis bal mumu tenceresine batirilarak tamamen bal
mumu ile kaplanmistir (Resim 3. 9). Renklendirilmek istenen alanlar desenin
tizerinden kumasa zarar vermeyecek sivri uglu bir aragla kumagin her iki yiiziinden

kazinmustir.
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Resim 3.9. Kumagin tamaminin bal mumu ile kaplanmasi, kazima batik i¢in demir pargalarinin kumas
tizerine yerlestirilmesi

Pas ile renklendirme

Uzerinde desen olusmast istenilen alanlarin kapatildigi kumaslar ve kazima batik
uygulanan kumaslar yine her bir malzeme ve teknik i¢in ikiser tane olacak sekilde
yapilmistir. Balmumlu kumaslarin agikta kalan kisimlarina parca demir ve demir tozu
konularak tizerine su ve sirke ¢ozeltisi puskirtiilerek golge havadar bir yerde
uygulamalarin yarisinin lizeri agik, yarisinin ise iizeri naylon ortii ile ortiilerek bir hafta
beklemeye birakilmigtir. Demir ¢ozeltisi (hazirlanigi igin bkz 3.3.4) igerisine birakilan

ornekler de yine bir hafta bekletilmistir.

Son islemler

Islem sonunda kumas iizerindeki demir pargalari ve tozlar1 uzaklastirilarak durulanmus
ve kurumaya birakilmistir. Kuruduktan sonra iki kagit arasinda iitiilenerek kumas
yiizeyindeki bal mumu uzaklagtirilmistir (Resim 3.10). Bal mumu uzaklastirma
isleminden sonra kumaslar ¢amasir makinesinde, kisa programda 30 derecede
yikanmistir. Yikama isleminden sonra kurumaya birakilan pamuklu dokuma kumaslar

kuruduktan sonra iitiilenmistir.
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Resim 3.10. Bal mumunun {itii ile kumas yilizeyinden uzaklastirilmasi
3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirma ile ilgili literatiir taramas1 yapilarak arastirma ile ilgili kaynaklardan elde
edilen bilgiler, dolayli ve dolaysiz anlatimlarla arastirmanin ¢esitli yerlerinde
gosterilmistir. Yapilan batik baskilar, yapiminda kullanilan demir formuna ve batik
yapimi agamasinda iizeri agik ya da asetik asit ve nemin uzaklagmasini engellemek
icin naylon oOrtii ile kapali olarak bekletilmelerine goére gozlemlenerek
degerlendirilmistir. Elde edilen sonuglar yeni ve 6zgiin tasarimlarda kullanilmistir.
Yapilan deneysel calisma sonuglar incelenerek elde edilen baskilarin gorselleri ve
veriler tablo haline getirilmistir. Arastirma Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

tez yazim kilavuzu esas alinarak rapor edilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Kumas Yiizeyine Uygulanan Batik Baskilarin Gorsel Olarak

Degerlendirilmesi

Bu boliimde, batik baski uygulamalarinin gorselleri, kullanilan demir formu baz
alinarak, parca demir, toz demir ve demir ¢6zeltisi igin ayr1 basliklar altinda, uygulama
sirasinda iizerinin agik ya da asetik asit ve nemin uzaklasmasini engellemesi i¢in lizeri
naylon oOrtii ile kapali olmasma gore cevre kosullarina gore karsilastirilarak

verilecektir.

4.1.1. Kumas yiizeylerinde demir parcalari kullanmilarak yapilan batik baski

uygulamalar

Sap ile mordanlanmis pamuklu dokuma kumas yiizeylerine demir parcalart ile

uygulanan batik baski uygulamalarina ait gorseller ¢izelge 4.1°de verilmistir.
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Cizelge 4.1. Pamuklu kumas yiizeylerinde demir pargalari, kullanilarak yapilan batik baski uygulama

Ornekleri

Demir Parcalari

Siire:1 Hafta

Uzeri Agik

Baglama Batik (ip ya da paket lastigi ile
sikigtirilan 6rnekler)

Baglama Batik (mandal ya da kagit kiskaci ile
sikistirilan 6rnekler)

Asetik asit ve nemin
uzaklagmasini
engellemesi igin iizeri
naylon ortii ile kapali
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Mum Batik ( Fir¢a ile Uygulanmasi)

Mum Batik (Kalip ile uygulanmast)

Mum Batik (Kazima)
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Sap ile mordanlanan pamuklu dokuma kumas yiizeylerine demir pargalariileuygulanan
batik baskilar incelendiginde;demir parcalarindan elde edilen pasin, tiim batik
tekniklerinderezerve yapilara zarar vermeden, desen olusumunda uygulanabilecegini
gosterensonuclar elde edildigi gorilmektedir. Asetik asit ve nemin uzaklagmasini
engellemesi i¢in {lizeri naylon ortii ile kapaliolarak bekletilen 6rneklerin iizeri agik

olarak bekletilenlere gore, ayni siirede daha koyu tona ulagtig1 goriilmektedir.

Kalipla uygulanan mum batik 6rneklerine bakildiginda desenin ¢iktig1 ancak pastan
elde edilen dokunun desenin Oniine gectigi goriilmektedir. Mum batik tekniginde kalip
ya da firca ile daha biiyiik alanlarin balmumu ile kapatilmasinin, daha belirgin desenler

olugmasina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Parca demir kullanimi ile batik baski yapilmasi miimkiin ancak boyanmasi istenilen
alanlarda kullanilan demir parcalarinin izlerinin ¢ikmasi batik baski goriintiistinii geri
plana atabileceginden belirli bir formu olmayan, diiz levha gibipargalarin kullanimi
tercih edilmelidir.

4.1.2. Kumas yiizeylerinde demir tozu kullamlarak yapilan batik baski

uygulamalar

Sap ile mordanlanmig pamuklu dokuma kumas yiizeylerine demir tozu ile uygulanan

batik baski uygulamalarina ait gorseller ¢izelge 4.2°de verilmistir.
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Cizelge 4.2. Pamuklu kumas yiizeylerinde demir tozu kullanilarak yapilan batik baski uygulama

ornekleri
Demir Tozu
Mordan Orani: %30 Siire: 1 hafta
Uzeri Acik Asetik asit ve nemin
uzaklagmasini
engellemesi igin iizeri

naylon ortii ile kapali

Baglama Batik (ip ya da paket lastigi ile
sikistirilan 6rnekler)

Baglama Batik (mandal ya da kagit kiskact
ile sikistirilan &rnekler)
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Mum Batik (Fir¢a ile Uygulanmasi)

Mum Batik (Kalip ile uygulanmasr)

Kazima Batik
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Cizelge 4.2’ye bakildiginda, demir tozundan elde edilen pasin, yine tiim batik
tekniklerinde kullanilabilecegini gdsteren sonuglar elde edildigi goriilmektedir. Uzeri
asetik asit ve nemin uzaklagmasini engellemesi i¢in naylon ortii ile kapali olarak
bekletilen baglama batik 6rneklerinde, ipin altinda kalan beyaz alanlarin kenarlarinda
ufak sizmalar oldugu goriilmektedir. Ancak mum batik orneklerine bakildiginda
ozellikle firca ve kalipla uygulanan 6rneklerde motifin ¢ok net ¢iktig1 goriilmektedir.
Demirin toz formu, mum batikte tasarlanan kompozisyonun elde edilmesini
kolaylagtirmaktadir. Ayrica belirgin bir seklinin olmamasi, batik baskida elde edilmek

istenilen desenin daha kolay elde edilebilmesini saglamaktadir.

4.1.3. Kumas yiizeylerinde demir c¢ozeltisi kullanilarak yapilan batik baski

uygulamalan

Sap ile mordanlanmig pamuklu dokuma kumas yiizeylerine demir ¢ozeltisi
kullanilarak uygulanan batik baski uygulamalarma ait gorseller ¢izelge 4.3°te

verilmigtir.
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Cizelge 4.3. Pamuklu kumag yiizeylerinde demir soliisyonu kullanilarak yapilan batik baski uygulama

Ornekleri

Demir Cozelti

Mordan Orani: %30

Baglama Batik (ip ya da paket
lastigi ile sikistirilan Grnekler)

Baglama Batik (mandal ya da
kagit kiskact ile sikistirilan
ornekler)

Siire: 1 hafta

72



Mum Batik (Firca ile
Uygulanmasi)

Mum Batik (Kalip ile
uygulanmasi)

Kazima Batik
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Cizelge 4.3’e bakildiginda, demir ¢ozeltisi kullanarak yapilan tiim uygulamalarin batik
baski goriintiisiine ulagsmada basarili sonuglar verdigi goriilmektedir. Baglama batikte
kumas1 sikistirmak i¢in kullanilan kagit kiskaglar1 paslanarak ¢ikan izlerin daha koyu

renk goziikmesine sebep olmustur.

4.2. Kumas Yiizeyine Uygulanan Batik Baski Uygulamalarimin Dijital Ortama

Aktarilmasi

Pamuklu dokuma kumas iizerine demirin farkli formlar1 (demir pargalari, toz ve
¢ozelti) kullanilarak uygulanan tasarimlar, taratilarak dijital ortama renkli olarak
aktarilmis, pas baski tasarimlari Adobe Photoshop programi kullanilarak yeni dijital
baskili tasarimlar olusturulmustur. Tasarimlarin ¢izim ve program siirecleri

goriintiilenip aktarilmigtir.

Adobe photoshop programini agilarak, programin CMYK modu aktif hale getirilir,

* Sol iist kosedeki File >New meniisiinden dijital baski uygulanacak tekstil yilizeyine
uygun ebatlar yazilir,

* Sol iist kosede ki File > Open meniisiinden tasarlanacak daha onceden taratilmis
orijinal gorsel ekrana ¢agirilir,

+ Ekrana gelen ¢oziintirliigii yiiksek olan gorsel, mausun sol tusu ve shift tusu ayni
anda kullanilarak boyutlandirilir,

» Boyutlandirilan gorsel yerlestirilmek ve hatalarinin gériinmesini saglamak igin
Zoom Tool aracit kullanarak yaklastirilir (uzaklastirmak i¢in Zom Tool
komutundayken Alt tusuna basilir),

 Taratilan gorseldeki kumas dokusunu yok etmek i¢cin Tool meniisiinden Eraser aract

kullanarak temizlenir,
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» Gorseli, Ctrl+Alt+Shift tuslarini ayni anda kullanarak simerik desen kopyalanarak,
desen tekrar1 islemine gegilir,

* Yapilacak tekstil yiizeyi boyutunun nasil gériinmesi isteniyorsa cetvel yardimi ile
(Ctrl+T) yerlestirilir,

* Desen tekrar1 olusan tasarimin birlesim yerleri Tolls meniisiindeki Clone Stamp
Toll segeneginden kopyalanarak hatalar diizeltilir,

* Tamamlanan tasarim File>Save As segeneginden Tiff formatinda kaydedilir,

» Kaydedilen tasariminiz dijital baskiya hazirdir.

4.3. Tasarimlar

Bu arastirma kapsaminda, batik baskili tekstil yiizeylerinin 4 tanesi dogrudan
kullanilmis, 4 tanesi kumasa uygulanan baskilarin dijital ortama aktarilmasiyla,
dijital(transfer) baski olarak yapilmistir. Ayrica bilgisayar tasarim programiyla
hazirlanan 12 tane sanal numune ile toplam 20adet tasarim yapilmistir. Yapilan 6zgiin

tasarimlar agagida yer almaktadir;

Kumas Yiizeyine Pas ile Uygulanan Batik Baskilarin Dogrudan Kullanildig:

Tasarimlar
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Uygulama 1

Resim 4.1. Batik baskili kumaglarin birlestirilmesiyle dikilen bluz

Uygulamani Adi: Marin
Uygulama Yiizeyi: Pamuklu dokuma kumasg
Kullanilan Batik Teknigi: Baglama batik- mum batik

Kullanilan Demir Formu: Parga
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Uygulama 2

Resim 4.2, Batik baskili kumaslarin birlestirilmesiyle dikilen elbise

Uygulamanin Adz: izler
Uygulama Yiizeyi: Pamuklu dokuma kumas
Kullanilan Batik Teknigi: Baglama batik- mum batik

Kullanilan Demir Formu: Parca, demir ¢ozeltisi
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Uygulama 3

Resim 4.3. Tekstil yilizeyine dogrudan uygulanan tasarimlar

Uygulamanin Adi: Yoriinge
Uygulama Yiizeyi: Kot kumas tlizerine pamuklu dokuma kumas aplike
Kullanilan Batik Teknigi: Mum batik

Kullanilan Demir Formu: Toz
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Uygulama 4

Resim 4.4. Tekstil yiizeyine dogrudan uygulanan tasarimlar

Uygulamanin Adi: Detay
Uygulama Yiizeyi: Orme kumas {izerine aplike
Kullanilan Batik Teknigi: Baglama batik

Kullanilan Demir Formu: Toz
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Batik BaskilarmDijital Ortama Aktarilmasiyla Yapilan Dijital Baski Tasarimlan

Uygulama 5

Resim 4.5. Transfer dijital baski yapilmisfular

Uygulamanin Adi: Ritmik
Uygulama Yiizeyi: Polyester-keten karisimi tekstil yiizeyi
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Uygulama 6

Resim 4.6. Transfer dijital baski1 yapilmis fular

Uygulamanin Adi: Bland
Uygulama Yiizeyi: Poplin
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Uygulama 7

Resim 4.7. Transfer dijital baski yapilmis sal

Uygulamanin Adi: Patara
Uygulama Yiizeyi: Polyester-pamuk karigimi tekstil yiizeyi
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Uygulama 8

Resim 4.8. Transfer dijital baski yapilmis paspas

Uygulamanin Adi: Yeralti
Uygulama Yiizeyi: Polyester-viskon karigimi tekstil yiizeyi
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Tasarim Programiyla Hazirlanan Sanal Numuneler

Uygulama 9

Resim 4.9. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilarak kullanilmasi

Uygulamanin Adi: Wave
Kullanilan Batik Teknigi: Baglama batik

Kullanilan Demir Formu: Parca
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Uygulama 10

Resim 4.10. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilarak kullanilmasi

Uygulamanin Adi: Mustatil
Kullanilan Batik Teknigi: Baglama batik

Kullanilan Demir Formu: Parca
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Uygulama 11

Resim 4.11. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilmasi

Uygulamanin Adi: Karum
Kullanilan Batik Teknigi: Mum batik

Kullanilan Demir Formu: Toz
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Uygulama 12

Resim 4.12. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilmasi

Uygulamanin Adi: Gbac
Kullanilan Batik Teknigi: Mum batik

Kullanilan Demir Formu: Cozelti
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Uygulama 13

Resim 4.13. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilmasi

Uygulamanin Adi: Cember
Kullanilan Batik Teknigi: Mum batik

Kullanilan Demir Formu: Toz
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Uygulama 14

Resim 4.14. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilmasi

Uygulamanin Adr: Haptic
Kullanilan Batik Teknigi: Baglama batik

Kullanilan Demir Formu: Parca
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Uygulama 15

Resim 4.15. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilmasi

Uygulamanin Adi: Ritmik Diizen
Kullanilan Batik Teknigi: Baglama batik

Kullanilan Demir Formu: Cozelti
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Uygulama 16

Resim 4.16. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilarak kullanilmasi

Uygulamanin Adi: Perception
Kullanilan Batik Teknigi: Kazima batik

Kullanilan Demir Formu: Toz
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Uygulama 17

Resim 4.17. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilarak kullanilmasi

Uygulamanin Adt: Infinity
Kullanilan Batik Teknigi: Kazima batik

Kullanilan Demir Formu: Parca
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Uygulama 18

oy

<

s

Resim 4.18. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilarak kullanilmasi

Uygulamanin Adi: Verev
Kullanilan Batik Teknigi: Mum batik

Kullanilan Demir Formu: Toz
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Uygulama 19

Resim 4.19. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilarak kullanilmasi

Uygulamanin Adi: Maya
Kullanilan Batik Teknigi: Mum batik

Kullanilan Demir Formu: Parca
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Uygulama 20

Resim 4.20. Batik baski 6rnegi ve dijital ortama aktarilarak kullanilmasi

Uygulamanin Adi: Forest
Kullanilan Batik Teknigi: Katlama batik

Kullanilan Demir Formu: Toz

95






5. SONUC VE ONERILER

Bu ¢aligma ile““metalin nemli ve asitli ortamlarda bulunmasindan dolay1 olusan” pasin,
batik baski yapiminda boya yerine kullanilabilecegi ortaya konulmustur. Pasin
tamamen dogal bir olusum olmasi, ¢evre ve insan sagligi i¢in zararli olmamasi, kumas
boyanmas: i¢in zararsiz mordanlarla yapiliyor olmasi, bir enerji gerektirmemesi
siirdiiriilebilirlik acisindan onemli avantajlaridir. Pas lekesi inat¢i bir leke olmasi
sebebiyle, dogal boyamacilik ve bitkiler kullanilarak yapilan ekolojik baski
tekniklerinden elde edilen boyama ve baskilara gore dis etkilere daha dayaniklidir.
Uygulanmasinin kolay ve masrafsiz olmasi, ayrica eski tekstil iiriinlerinin pas
kullanilarak ~ geri ~ doniisim  siireglerinin  gergeklestirilebilmesi  tekstilde
stirdiiriilebilirlik agisindan konuyu énemli kilmaktadir. Uygulamalardan elde edilen
sonuglarin her birinin kendine 6zel olmasi, tek olmasi tasarimlarin 6zgiin olmasini

saglamaktadir.

Baski oOncesinde, kumaslarin mordanlanmasi pas lekesinin kumasa ge¢mesini
kolaylastirmaktadir. Kumaslara batik baski uygulamalarinda, demirin “parca, toz ve
cozelti” olmak tizere farkli formlarindan elde edilen pas kullanilmigtir. Pash
uygulamalar: sirasinda, kumaslarin tizerinin agik ya da asetik asit ve nemin
uzaklagsmasini engellemesi i¢in naylon ortii ile kapali olmasinin kumas renk tonlar1
lizerinde etkili oldugu goriilmiistiir. Uzeri kapali olan ornekler, aymi siire
bekletilmelerine ragmen agik olan drneklere gore daha koyu renk olmaktadir. Ayrica
demir tozu ile uygulanan batik baskilarda daha kisa siirede ve daha koyu bir renk tonu

elde edilmektedir.

Kumag desenlendirmede pas kullaniminin, yeni gelistirilen bir teknik olmasi sebebiyle
bu konuda denemelere devam edilmelidir. Bu uygulamanin dezavantaji, pasin kumasa
gecerek renklendirmesinin en az bir hafta kadar uzun siirmesidir. Batik baski yiizey
tasarimlari, dijital ortama aktarilarak 6zgilin tasarimlarin yapilmasinda esin kaynagi

olarak kullanilabilir.
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