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GIRIS

Genel olarak basitce Bauhaus olarak bilinen Staatliches Bauhaus, Almanya'da
el sanatlar1 ve giizel sanatlar1 birlestiren bir okul olarak, tanittig1 ve 6grettigi tasarim
yaklasimiyla tinlenmistir. Bauhaus Okulu agildigr yil olan 1919°dan 1933'e kadar
yalnizca 14 yil faaliyet gosterebilmistir. O zamanlar Almanca Bauhaus terimi, kelime
manast olarak; "Insaat Okulu" anlamina gelmektedir. Bauhaus Okulu, Walter Gropius
tarafindan Weimar'da kurulmustur (Yada, 2017, s.525-567). Bir mimar olan kurucusu
ve insaat okulu anlamina gelen ismine ragmen kurulusundan sonraki ilk yillarda
mimarlik bolimii bulunmamaktadir. Fakat mimarlik da dahil olmak Uzere tim
sanatlarin bir araya gelecegi ‘‘toplam’’ bir sanat okulu yaratma fikri okulun kurulus
ilkelerinin temelini olusturmaktadir. Bauhaus tarzi, Avrupa toplumlarinda modernist
mimari ve modern tasarimda en etkili akimlardan biri haline gelmistir. Bauhaus; resim,
heykel, seramik, mimari, grafik tasarimi, i¢ mekan tasarimi, endustriyel Uriin tasarimi
ve tipografide kendinden sonraki donemlerdeki gelismeler iizerinde de derin bir etkiye
sahip olmustur. Okul 1919 ve 1925 aras1t Weimar, 1925 ve 1832 aras1 Dessau, 1932 ve
1933 aras1 Berlin’de olmak tizere U¢ farkli Almanya sehrinde egitim hayatini
strdirmiistiir. Bu donemde 1919 ve 1928 yillar1 aras1t Walter Gropius, 1928 ve 1930
aras1 Hannes Meyer ve Nazi yonetimi baskilariyla kapanmadan onceki son donemi
olan 1930 ve 1933 yillar1 arasinda ise Ludwig Mies van der Rohe olmak iizere ¢
farkli usta-egitimci yonetimi altinda egitim faaliyetlerine devam etmistir (Gombrich,

2002, 5.8-19).

Yoneticilerin ve egitim verdigi sehirlerin sik sik degismesi egitimde izlenen
politikalarin, tekniklerin ve egitmenlerin degismesine sebep olarak tiim bunlarin
neticesinde okulun odak noktasindan az da olsa sapmasina neden olmustur. Ornegin;
okul Weimar'dan Dessau'ya tasindiginda, okul i¢in son derece énemli bir gelir kaynagi
olmasma ragmen ¢omlek¢ilik durdurulmus, Mies van der Rohe’nin 1930 yilinda
okulun yonetimini devralmasiyla Bauhaus 06zel okul olarak faaliyet gostermeye

baslamis ve bir dnceki okul yonetici olan Hannes Meyer'i destekleyenlerin okula



girisini engelleyerek hicbir, bu siireci mevcut kadro ile tamamlama karar1 almistir

(Whitford, 1992, 5.7-11).

Birinci Diinya Savasi’nda Almanya’nin yenilgisi sonras1 patlak veren Alman
Devrimi’yle Alman Imparatorlugu’nun diisiisii ve liberal demokrasiyi yerlestirmek
amaciyla kurulan Weimar Cumhuriyeti doneminde Sansiiriin kaldirilmasi, daha dnceki
yonetim tarafindan baskilanan tiim sanat dallarinda radikal “deneylerin” artmasinin

yolunu agmustir.

Sol gorlisii benimseyen ¢ok sayida Alman, Rus Devrimi'ni izleyen
“‘yapilandirmacilik’ gibi kiiltiire iliskin baz1 deneylerden etkilenmislerdir. Ancak
Gropius, toplumda abartili sekilde gozlemlenebilen bu tiir tesirlerin yarattigi radikal
goriisleri desteklememekle birlikte Bauhaus’un tam anlamiyla apolitik bir kurum
oldugu goriisiinii savunmaktadir. Tipki Bauhaus’da oldugu gibi; sanatin toplumun
talep ve ihtiyaglarina yonelik bicimlendirilmesini ve bu baglamda estetik ile fonksiyon
arasindaki siirin ortadan kalkmasi gerektigini savunan, Arts and Crafts Hareketi’nin
de onciilerinden olan tasarimci ve ressam William Morris’in etkisi de bir o kadar
o6nemlidir. Bu noktada; Bauhaus stili siislemenin olmamasi ve bir sanat objesinin ya
da bir binanin islevi ile tasarimi arasindaki uyum ile belirgindir. Hedeflenen tiim
tasarimlar yalin, sade ve islevseldir. Tiim bunlarin yanm sira siiphesiz ki Bauhaus
Uzerindeki en 6nemli etki, baslangic1 1880'lere kadar uzanan bir kiltirel hareket olan
modernizm hareketidir. Almanya'da hakim olan muhafazakarliga ragmen modernizm
varligint daha Diinya Savasi'ndan once hissettirmistir. Bauhaus, Alman Zeitgeist'inin
(zamanin ruhu) duygusal Ekspresyonizm'den gercek anlamda, disavurumcu bir akim

olan Yeni Nesnellik'e dondiigii bir zamanda kurulmustur (Gombrich, 2002, s.39).

Bauhaus’un Nazi diktas altinda egitim hayatina son vermesinin ardindan Bat1
Avrupa, Amerika Birlesik Devletleri, Kanada ve Israil (6zellikle Beyaz Sehir Tel
Aviv) gibi llkelerdeki sanat ve mimari trendler Uizerinde biiyiik bir etkiye sahip oldugu
sOylenebilir. Bunun temel nedeni Bauhaus binyesindeki sanatgilarin biiyiik
cogunlugunun bu Ulkelere kagmak zorunda kalmis ya da surgin edilmis olmasidir. Tel
Aviv kentinde 1933’°den itibaren insa edilen 4.000’e yakin Bauhaus tasarimi bina

bulunmaktadir. Bu baglamda Tel Aviv’in Beyaz Kent’i, dinyada Bauhaus Ekoli



mimarisinde insa edilmis en ¢ok binanin bir arada oldugu bolge olarak 2004 yilinda
B.M. karar1 ile UNESCO Diinya Mirasi Listesi’ne eklenmistir. Walter Gropius, Laszl06
Moholy-Nagy ve Marcel Breuer 2. Diinya Savasi baslamadan hemen 6nce 1930'larin
ortalarinda Isokon Projesi dahilinde, yasamak ve ¢alismak iizere Britanya'da tekrar bir
araya gelmislerdir. Gropius ve Breuer, Harvard Tasarim Enstitlisii'nde 6gretmenlik
yapmaya gitmisler ve profesyonel olarak ayrilmalarindan 6nce bir siure birlikte
calismuslardir. Bu is birligi sirasinda, bir¢ok farkli projenin beraberinde ayn1 zamanda
New Kensington Pensilvanya'daki The Aluminium City Terrace ve Pittsburgh'daki
Alan IW Frank Evi'ni inga etmislerdir (Sullivan, 2008, s.9).

Harvard Okulu 1920'lerin sonlar1 ve 1930'larin baglarinda Amerika’da son
derece etkilidir ve yiizlerce diger mezunun yani sira Philip Johnson, I.M. Pei,
Lawrence Halprin ve Paul Rudolph’un aralarinda bulundugu ¢ok sayida basarili mimar
ve tasarimet yetistirmistir. 1930'Iu yillarin sonlarina yaklasildiginda, mimar Mies van
der Rohe yeniden Chicago'ya yerlesmis, iistiin yetenegi ve Philip Johnson'in da destegi
ile diilnyanin 6nde gelen mimarlarindan biri olmustur. Moholy-Nagy de tipki Mies Van
der Rohe gibi Chicago'ya gitmis, sanayici ve hayirsever Walter Paepcke'nin finansal
destegi ile The New Bauhaus’u kurmustur. Bu okul, Illinois Teknoloji Enstitlisti'nin
bir uzantis1 olan American School of Design (Tasarim Enstitiisii) olarak da
bilinmektedir. Matbaact ve ressam olan Werner Drewes, Bauhaus estetigini
Amerika'ya getirmekten biyuk 6l¢iide sorumludur ve hem Columbia Universitesi'nde
hem de St. Louis'deki Washington Universitesi'nde ders vermektedir. Paepcke
sponsorlugunda Herbert Bayer, Aspen Enstitiisii'nde Paepcke'nin Aspen projelerini
desteklemek i¢in Aspen, Colorado'ya tasinmistir. 1953 yilina gelindiginde Max Bill,
IngeAicher-Scholl ve OtlAicher ile birlikte, Bauhaus geleneginde bir tasarim okulu
olan Ulm Tasarim Okulu'nu (Almanca: HochschulefiirGestaltung — HfG Ulm)
kurmustur. Okul, egitim ilkelerine gostergebilimin bir ¢aligma alani olarak dahil
edilmesiyle dikkat cekmektedir. Okul 1968 yilinda kapanmis fakat Ulm Modeli
konseptinin uluslararasi sanat ve tasarim egitiminde etkileri uzunca bir siire stirmeye

devam etmistir (Mller, 2009, s.8-11).

Bauhaus'un ana hedeflerinden biri sanat, zanaat ve teknolojiyi birlestirmektir.

Sanayi devrimi sonras1 makine her anlamda faydaci bir unsur olarak kabul edilmis ve



bu nedenle endiistriyel iiriin tasarimi sanatin 6nemli bir bileseni olarak yerini almistir.
Vorkurs ("ilk" veya "6n hazirlik kursu") 6gretilmis; bu, tipki Tiirkiye’de oldugu gibi
dinya c¢apindaki birgok mimarlik ve sanat okullarinda sunulan temel derslerden biri
olan Temel Sanat dersi haline gelmistir. Okulda tarih &gretimi yoktur ¢unki her
tasarimin emsallerini takip etmek yerine birincil ilkelere gore tasarlanmasi ve
yaratilmasi hedeflenmektedir. Bauhaus’un izlerinin en ¢ok goriildiigii alanlardan biri
de stiphesiz ki modern mobilya tasarimidir. Tasarima Oncelik verilen neredeyse her
mekanda bulunan Barcelona sandalye ve Marcel Breuer tarafindan tasarlanan Wassily
Sandalye iki 6nemli ornektir. Bauhaus'un en karli somut Uriint ise ikonik duvar
kagitlaridir (Erlhoff, 2015, s.1-4).

Bauhaus’un Dessau'da bulunan binasi, 2. Diinya Savasi sonrasi saglam kalmig
ve Demokratik Alman Cumbhuriyeti tarafindan bazi diger mimari tesisler ile birlikte
Bauhaus’dan bagimsiz bir tasarim okulu olarak egitim faaliyetlerine devam etmistir.
Bu binanin tam merkezinde, Bauhaus Tiyatrosu/ Bauhausbiihne ("Bauhaus Sahnesi")
ad1r altinda tasarlanmig sahnede, canli sahne yapimlari ve performans sanatlari
sergilenmektedir. 1979 yilinda Bauhaus Dessau Koleji, uluslararas1 6grencilerin de
katilimiyla lisansiistii programlar diizenlemeye baslamistir. Bu ¢aba, 1974 yilinda bir
kamu kurumu olarak kurulan ve Bauhaus mirasini giiniimiize tasiyan Bauhaus Dessau
Vakfi tarafindan desteklenmistir (Fire, 2012, s.11-19).

Bauhaus resmi bir grup degil, bir okuldur. Ug usta-egitimci (Walter Gropius,
Hannes Meyer ve Ludwig Mies van der Rohe) Bauhaus ile yakindan iligkilidir. Ayrica
donemin ¢ok sayida seckin sanat¢ist Bauhaus'ta 6gretim gorevlisi olarak yer almistir.
Bunlar; Anni Albers, Otto Lindig, Josef Albers, Herbert Bayer, Max Bill, Marianne
Brandt, Marcel Breuer, AvgustCernigoj, Christian Dell, Werner Drewes, Lyonel
Feininger, Naum Gabo, Ludwig Hilberseimer, Ludwig Hirschfeld Mack, Johannes
Itten, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Gerhard Marcks, Laszl6 Moholy-Nagy, Piet
Mondrian, Oskar Schlemmer, Lothar Schreyer, Joost Schmidt, Naum Slutzky ve
Gunta St6lzl gibi alaninda son derce basarili sanatg1 ve tasarimcilardir (Erlhoff, 2015,
s.1-4).



Her ne kadar mimari ile bilinen bir tine sahip olsa da, aslinda Bauhaus, seramik
basta olmak tizere bir¢ok alanda 6nemli Uretim ve ilham kaynaklarindan biri olmustur.
Bu baglamda, seramik ve Bauhaus’u bir araya getirmek iizere olusturulan bu
calismada, Bauhaus Ekoli’nin Diunya ve Turkiye’deki gelisimine deginilmis, bu
Ekol’iin yansimasi olarak adlandirilan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ve
Marmara Universitesi’ndeki egitim siireglerinden bahsedilmis ve Tiirkiye’deki

seramik sanat1 ve sanatgilar tizerindeki etkileri incelenmistir.

BIRINCI BOLUM: BAUHAUS EKOLU’NE GENEL BiR BAKIS

1.1. Bauhaus Okulu’nun Varolus Seriiveni

Bauhaus ya da tam ifadesi ile Staatliches Bauhaus, 1919'dan 1933'e kadar
Almanya'da faaliyet gosteren tasarim, mimari ve uygulamali sanatlar okulu olarak
islev goren ve bir¢ok tasarimci ve sanatgiya ilham olan bir ekolii baglatan ve
sonrasinda iilke sinirlarmin disina taginan bir “anlayis” hatta sanatsal bir dontisiimdiir.
Okulun merkezi 1925 yilina kadar kurulus kenti olan Weimar'da, 1932 yilina kadar
Dessau yerleskesinde ve kapanigina kadar uzanan son 10 aylik siiregte ise Berlin'de
faaliyet gostermistir. Bauhaus, donemin Almanya’sinda var olan iki okulu, yani
Weimar Sanat Akademisi ve Weimar Sanat ve El Sanatlar1 Okulu'nu birlestiren mimar
Walter Gropius tarafindan insa edilmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017, s.10-22). Bu
iki okul Grandiikalik Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu ve Grandiikalik Giizel Sanatlar
Yiksek Okulu olarak da adlandirilmaktadir.

Bauhaus yani Almanca tabiri ile "insa evi" olarak da adlandiribilecegimiz bu
okulun binasi, Almanca kokenli bir kelime olan Hausbau, "bir ev insa etmek" temeline
oturtularak bigimlendirilmis ve donemin estetik kaygisindan ¢ok, yapisal ve organize
bir mimari Gsluba sahiptir. Gropius'un Bauhaus’u, sanatin matrisi olan mimariyle i¢
ice gecmis sekilde gordiigii cesitli el sanatlarinin 6gretimini icermektedir. Bauhaus,
Ogrencileri hem sanatta hem de teknik acidan uzman zanaatkarlikta esit sekilde

egiterek, ikisi arasindaki boliinmeyi sona erdirmeye calismakta ve zanaat-sanat



kavramlar1 arasindaki ¢izgiyi kaldirarak, kavramlarin bir bakima birlikte hareket

edebilecegi bir ortam olusturmaya ¢alismaktadir (Whitford, 1992, 5.912-950).

19. Yiizyil’n ikinci yarisindan itibaren, Ingiliz tasarimei ve ressam William
Morris onderligindeki reformcular, baska bir degisle yenilik¢iler, hedefine yonelik
tasarim misyonuyla birlikle yiliksek kaliteli el sanatlarina vurgu yaparak ayni
bolinmeyi bu kez tersine gidecek sekilde birlestirmeye ¢alismiglardir. O yiizyilin son
on yilinda, bu ¢abalar Arts and Crafts hareketinin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olmustur.
Arts and Crafts hareketi 6zenini giinlik yasamin her yonii i¢in iyi tasarima
genisletirken, ileriye doniik bakis agisi ile Bauhaus, Arts and Crafts’in bireysel olarak
uretilen luks nesneler tzerindeki vurgusunu reddetmistir. 20. Yiizyil’a gelindiginde bu
cabanin bir etkisi olarak, seri liretimin yani makine kullanilarak iiretilen tasarimlarin
on kosulu olmasi gerektigini diisiinen Gropius, okuldaki tasarim prensiplerini seri
uretime yonlendirmektedir. Gropius'un hayali, modern tasarimci ve sanatgilarin
gecmisten beri zengin ve burjuva kesim icin tasarladigi bireysel sanat nesnelerindense,
kitle toplumu i¢in islevsel ve estetik agidan hos nesneler iiretmektir (Weinel, 2008, s.3-
17).

Bu noktada, Bauhaus’un varolus seriivenini kronolojik olarak degerlendirmek

gerekirse;
1919: Walter Gropius, Weimar'da Bauhaus'u kurmustur.

1925: Politik nedenlerle Bauhaus Dessau'ya taginmistir. Haziran aymda “Bauhaus
kitaplar1” serisinin ilki yaymlanmistir. Kitabin yazarlari: Gropius, Moholy-Nagy,

Klee, Kandinsky ve Mondrian’dur.

1926: Dessau'daki Bauhaus, "Insaat ve Tasarim Koleji" adim almistir. 4 Aralik'ta
Gropius tarafindan tasarlanan yeni Bauhaus binasi bir sanat okulu olarak faaliyete

baslamistir.

1927: Nisan ayinda ilk mimarlik bolimu agilmis; mimar Hannes Meyer boliim bagkani

olarak gorevlendirilmistir.



1928: Walter Gropius, Berlin'de mimar olarak gorev yapmak i¢in Nisan ayi itibariyle
yoneticilikten ayrilmistir. Onun énerisiyle Hannes Meyer yeni mudir olarak Bauhaus

blinyesinde goreve baglamistir.
1929: Fotograf¢1 Walter Peterhans'in yonetiminde bir Fotograf Bolimi kurulmustur.

1930: Komiinist egilimlerle suclanan yonetmen Hannes Meyer, Dessau sehrinden
ayrilmak zorunda birakilmistir. Gropius'un yardimiyla, mimar Ludwig Mies van der

Rohe, Nisan ayinda yonetici olarak atanmustir.

1932: Yine politik ortamin yarattig1 nedenlerle Bauhaus Berlin'e tasinmak zorunda

kalmustir.

1933: Bauhaus, 11 Nisan'da Naziler tarafindan kapatilmis, egitim goren 32 6grenci

tutuklanmis ve daha sonra serbest birakilmistir.

1937: Bircok Bauhaus sanatgisinin gd¢ etmesinin ardindan Chicago'da “Yeni

Bauhaus” (buginkd I1T Institute of Design) kurulmustur.
1960: Darmstadt'ta Bauhaus-Archiv (Bauhaus Arsivi) kurulmustur.

1964: Walter Gropius, Darmstadt'taki Bauhaus Arsivi i¢in bir miize binasi

tasarlamistir, ancak proje tamamlanamamustir.
1971: Bauhaus-Archiv Bat1 Berlin'e taginmustir.

1976: Dogu Alman Hiikiimeti altinda Bauhaus Dessau Bilimsel-Kultirel Merkezi

kurulmus ve Bauhaus tarihi tizerine bir koleksiyon olusturulmaya baslanmustir.

1979: Ug yil siiren insaatin ardindan, Bat1 Berlin'de Bauhaus Arsivi i¢in yeni miize

binasi acilmustir.
1986: Dessau'da eski Bauhaus binasinda Bauhaus Dessau Tasarim Merkezi acilmustir.
1995: Weimar'da Theaterplatz'da (Tiyatro Meydani) bir Bauhaus Miizesi agilmistir.

1997: Berlin'deki miize binasi, UNESCO Diinya Miras1 Listesi’ne girerek koruma
altina alinmastir. (Meyer, 2006, s.7-10).



Bauhaus tasarimi, o giin i¢in bir bakima “devrim” niteligindedir. Diinyanin
tasarima bakisini tamamen tersine ¢evirmistir. Bauhaus, sanat ve endiistri arasindaki
boliinmeyi kapatarak gilizel sanatlari el sanatlari ile birlestirmeye ¢alismistir. Bu sanat
ve tasarim felsefesi okulu ortaya ¢ikmadan 6nce, “giizel sanatlar” olarak adlandirilan
tasarim ve mimari gibi seyler rutin olarak zanaatkarliktan daha yiiksek bir saygi
gobrmektedir. Zanaatkarlik, resim veya ahsap is¢iligi gibi disiplinleri igermektedir.
Sonug olarak, tum gorsel sanat dallar1 Bauhaus’un tasarim bayragi altinda toplanmis
ve estetigi pratikle kutlamaya dayali iitopik bir tasarim felsefesi yaratmak icin iscilikle
birlestirilmistir. Bugln, kurulusundan neredeyse 100 yil sonra, Bauhaus hala
tasarimda ve plastik sanatlarda oldukga etkili bir glic olmaya devam etmektedir. Alman
tasariminin ilkelerini tiim diinyaya 0zetlemekte ve tasarimcilar minimalizm ile seri
tiretimi birlestirdiginde nelerin miimkiin oldugunu goéstermektedir. Bauhaus miras,
gorkemli tipografiler ve web tasarimlarindan binalara ve temel tasarim ilkelerine kadar

her seyde goriilebilmektedir (Yada, 2017, s.525-567).

Hareketin kokenleri daha dnce de ifade edildigi gibi, Staatliches Bauhaus adli
ayni adi tasiyan Alman sanat okuluna dayanmaktadir. Sadece 1919'dan 1933'e kadar
faaliyette olmasina ragmen, kisa varligi, bu tasarim felsefesinin o zamandan bu yana
gecen birkac on yilda diinyanin geri kalani tizerinde sahip oldugu genis kapsamli etkiyi
gostermektedir. Bir Alman mimar olan Walter Gropius tarafindan kurulan ve yaygin
olarak modernist mimarinin 6ncl Uyelerinden biri olarak gorilen Bauhaus Okulu,
kelimenin tam anlamiyla insaat evine doniismektedir. Gergekte, okulun ilk yillarinda
bir mimarlik boliimii bile olmadig1 i¢in bu kafa karistirict olabilir, ancak yine de
modern tasarimi, modernist mimariyi, seramik ve heykel gibi plastik sanatlari, tasarim
ve sanat egitimini derinden etkilemeye devam etmektedir. Kisa dmrii boyunca, okul

ve tasarim felsefesi asagidaki sehirlerde ve donemlerde var olmustur:
Weimar (1919 - 1925)
Dessau (1925 - 1932)

Berlin (1932 - 1933)



Okul, o donemki bir¢ok ideolojik ve sosyolojik baskilar nedeniyle kapanmak
zorunda kalmistir. Nazi rejimi, okul yoneticilerini ve sanatgilarini Almanya'yr terk
etmeye ve diinyanin cesitli iilkelerine go¢ etmeye zorlamistir. Fakiiltenin bu dagilimi

aslinda Bauhaus tasarim estetiginin diinya ¢apinda yayilmasina yardimci olan dnemli

bir faktordar (Gropius, 1965, s.219-227).

1.1.1. Birinci Dénem: Weimar (1919 - 1925)

1919'da Bauhaus okulu kapilarini ilk midiirii olan Gropius ile agmustir.
Belirlenen ilk hedefi, sanatcilar ve zanaatkarlar arasmna duvarlar Gren sinif
engellerinden arinmig bir sanat ve tasarim hareketine onciiliik etmektir. Faaliyetinin

ilk yillarinda, alaninda 6ncii Avrupali sanatgilarin 6nemli katkilar1 yadsinmazdir.
Bu sanat¢ilardan en bilindikleri;

Johannes Itten - Isvicreli tasarime1 ve disavurumcu ressam

Lyonel Feininger - Alman-Amerikali ressam ve Ekspresyonizm savunucusu

Gerhard Marcks - Alman heykeltiras ve sanatgi

Oskar Schlemmer - Alman tasarimci, ressam, heykeltiras ve koreograf

Paul Klee - Kiibizm, Siirrealizm ve Ekspresyonizm ile tanmnan Isvicreli ressam ve

sanatgi
Wassily Kandinsky - Rus sanat kuramcisi ve ressam

Itten, Bauhaus'un varolusunun ilk ii¢ yilinda, Ekspresyonizm hayranligiyla sekillenen
egitiminin ¢ogunu yonlendirmistir. Verdigi on kurs olarak nitelendirilebilecek olan

egitim, bir 6grencinin Bauhaus tasariminin fikirleriyle ilk temasidir.
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Gorsel.1: Weimar kentindeki Bauhaus binasi (UNESCO, erigim tarihi: 05.01.2022)

Itten'den sonra bayragi, Macar asilli tasarime1 ve ressam Laszlo Moholy-Nagy
devralmis ve Bauhaus'un giris dersini Gropius'a yakin olan Yeni Nesnellik’i (modern
mimari) tercih edecek sekilde degistirmistir. Bu degisiklik o6nemlidir, ¢lnki
Gropius'un tasarimi 20. ylizyilin baglarindaki araba, radyo ve sanayide yasanan
gelismelere eslik edecek sekilde uyarlamak olan okuldaki goriisiinii desteklemektedir.
Bu dénemde okul, Bauhaus adli kendi dergisini ve Bauhausbiicher adli kitap serisini
de hayata gec¢irmistir. 1925'e yaklasirken, okul yerel yonetim tarafindan, sonunda
finansmaninin %50 oraninda kesilmesi noktasina gelene kadar baski altindadir.
Badylelikle bu okulun Dessau'ya tasinmasi hususunda temel zemin hazirlamistir
(Jackson, 2002, s.16-23).

1.1.2. Ikinci Dénem: Dessau (1925 - 1932)

Bauhaus, 1925 ve 1926 yillar1 arasinda Walter Gropius ve mimar Adolf Meyer
onderliginde Weimar’da bulunan binasindan Dessau’daki yerleskeye tasinmistir. Okul
icin Ozel olarak tasarlanan yeni yerleske; kisitli ekipman imkani ve zamansal sorunlara

ragmen, mevcut ihtiyaclara yonelik verimli tasarim metodlarindan olusan ve hizla
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kabul gérmeye baslayan Bauhaus’un tasarim anlayisinin mimari agidan ifadesi

bakimindan blyuk etkisi olmustur.

Gorsel.2: Dessau kentindeki Bauhaus binasi (UNESCO, erisim: 07.01.2022)

Dessau'da, okul binasinin tasarimi, asagidakilerle karakterize edilen

Uluslararas1 Mimarlik Tarzi ile bircok benzerlik paylasmaktadir;

- Kitleden ¢ok hacme odaklanma

- Seri Uretim ve hafif malzemeler kullanmak
- Tutarlhh modiiler formlar

- Tum renk ve stislemelerin reddi

- Camla ayrilan duiz ylzeyler kullanma

Bu yeni binada, Gropius yeni mimarlik programim kurmus ve Isvigreli bir
mimar ve yeni yonetici olacak olan Hannes Mayer'e yer agmak icin mudurlikten istifa
etmistir. Mayer yonetiminde okul, Bauhaus tasarimina gére ADGB Sendika Okulu ve
Dessau'daki bes apartman binasinin insaast gibi birka¢ doniim noktasi yasamistir.
Okul, bu gelismelerinde de yardimiyla tarihinde ilk kez kar elde etmistir. Maalesef
ayni donemde yani 1931 yilina kadarki slrecte Naziler Dessau sehir konseyinin
kontrollinG ele gecirmis ve bu da okulu baska bir yere tasinmaya zorlamigtir (Rowland,
1990, 5.8-14).
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1.1.3. Uguincii Donem: Berlin (1932 - 1933)

Berlin donemi, Bauhaus Okulu’nun zaten kisa olan varolus seriiveni
sirasindaki en kisa donemdir ancak ayni zamanda Bauhaus tasariminin Alman
sinirlarinin ¢ok Otesine genislemesinin yolunu agan dénem oldugu da bilinmektedir.
Tasinmadan kisa bir siire 6nce, Alman asilli mimar Ludwig Mies van der Rohe okulun
yeni yoneticisi olmus ve 1932'nin sonlarinda Berlin'de, kirasini kendi imkanlariyla
0dedigi terk edilmis ve atil durumda olan bir fabrika binasinda Bauhaus'un Gg¢incl
tekrarin1 agmustir. Berlin’deki Bauhaus Okulu, iktidara gelen Nazi rejiminin baskisiyla
kapatilmadan 6nce sadece 10 ay dayanabilmistir. Naziler i¢in Bauhaus tasarimu,
modernist tarzi nedeniyle “Alman olmayan” ve mevcut Yahudi ve Kominist
dernekleriyle iliskide olmasi nedeniyle nedeniyle “yozlasmis sanat” olarak
gorulmektedir (Gropius, 1965, 5.219-227).

Gorsel.3: Berlin kentindeki Bauhaus binasi, 1932 (grandtourofmodernism, erigim tarihi: 21.02.2022)

Nisan 1933'te okul bu durum nedeniyle tamamen kapatilmistir. Bu talihsiz
gelisme, Gropius, Meyer ve Mies gibi bircok Bauhaus sanat¢i ve egitimcilerinin
Isvigre, Ingiltere, Meksika ve ABD gibi iilkelere gd¢ etmesine neden olmustur.
Bauhaus'un tasarim felsefesinde bicim ve form mutlaka islevi izlemelidir.
Islevsellikten uzak salt estetik kabul edilemezdir. Bu, Bauhaus estetiginde tasarlanan

iirinlerin nasil goriinecegine dair bir ipucu olarak goriilebilir. Baska bir deyisle,
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Bauhaus, gosteristen ¢ok faydayir tercih eden gosterissiz, hilesiz bir yaklasima
dayanmaktadir. Bu felsefe, Bauhaus tasarim ilkelerinin biiyiik bir etkiye sahip oldugu
alanlarda ¢ok belirgin bir sekilde goriilebilir. Bu etkinin en yogun etkiledigi alanlar;
modern mobilya tasarimlari, endustriyel ve seramik trtinler ve mimaridir. Bauhaus’un
tasarim Olglitleri ¢ergevesinde tasarlanmis ve lretilmis bir sandalyeye veya binaya
bakildiginda; keskin koseleri, kenarlari ve giiglii ¢izgileri olan keskin ve yalin hatlari

hemen fark edilebilmektedir.

Bu yalin ve minimalist yaklasim nedeniyle, Bauhaus tasarimi, 20. yiizyilin
baslarinda, radikal tasarim ayriliklar1 g6z oniine alindiginda, gercekten de insanlar igin

yeni ve kabul edilebilir bir akim olarak goriilmektedir.
Bauhaus tasariminin nitelikleri genellikle sunlari icermektedir;

- Yalinhik

- Basitlik

- Seri liretime elverisli olmak

- Zanaat malzemelerinin biitiinligiinii korumak (malzemelerde oldugu gibi,
yalin ve dogal haliyle kullanilmali ve degistirilmemelidir)

- Kolaylastirilmis estetik

- Modernite

Bauhaus, bu nedenle, sirf giizellik ugruna, tasarimda pragmatizmi ve pratikligi
giizellige tercih etmektedir. Yine de bu, Bauhaus ¢izgisindeki tasarimlarin goérsel
olarak cekici olamayacagi anlamina gelmemektedir. Bununla birlikte baz1 sade ve
minimalist tasarimlarin da gorsel gekiciligini ¢ok daha net gérmek mimkin
olmaktadir. Bauhaus, grafik tasarimi1 ve mimariden, seramik, tipografi ve mobilyaya
kadar ¢esitli endiistrileri biiyiik dl¢iide etkilemistir. Ozellikle son yillarda seramik gibi
zanaatin Oneminin en yogun hissedildigi alanlardan birinde yarattigi biiyiik etki

gorilebilmektedir (Sullivan, 2008, s.79-102).
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1.2. Bauhaus’un Kurulusuna Giden Siire¢ ve Fikirler

Bauhaus Sanat Okulu kurulmadan onceki donemde, bircok spekiilasyon ve
fikir ayriliklar, 6zellikle egitim 6gretim kurumlarinda ve miifredatlarinda, donemin
en Onemli sorunlarindan biridir. Bu donemde 6zellikle Nazi diisiinceleri sonradan
gelmekle birlikte dncesindeki Nazi temel doktrinini destekleyen tezler, disiiniirlerin
baskaldirisi ile sonuglanmig ve sanattan tarihe ve hatta dine degin birgok alanda yeni
fikirler ve hatta ideolojiler hayata gegirilmistir. Henry van de Velde de bu akimlardan
biri olarak déneminin gucli ideolojilerinden birini temsil etmektedir. Bauhaus, bu
akimin etkisi ile kurulmus ve Walter Group’un destegi ile nemli bir gii¢ ve fikir olarak
hayata geg¢irilmistir. 1914 Werkbund kongresine bakildiginda, o dénemde ¢ok farkli
devlet politikalari oldugu ve bunun halk tabaninda giiclii bir karsilik bulamadig:
gorilmistir. Bu da halkin bir “bagkaldir1” ideolojisi olarak ortaya ¢ikan Bauhaus’a

olan desteklerini arttirmistir (Aksoy, 1968, s.3-4).

Groupius, o dénemin ¢irkin makine estetigini kesinkes reddetmis ve tiim fikir
ayriliklarina ragmen giiclii bir sekilde kendi “jargonu” ile olusturdugu yeni egitim ve
ogretim miifredatini uygulamayi amaglamistir. Ayn1 zamanda bir ¢ag dncesinin sorunu
olan ve hala etkileri sirmekte olan sanat¢i-zanaatkar sorunsalina bir ¢6ziim olarak, her
statiiyii esitleyen bir anlayisla manifesto yayinlamasi, Bauhaus’un kapsayici ve ortak
diisiinceleri bir araya getiren dokusunu ortaya ¢ikarmistir. 1907°de kurulan Werkbund
Dernegi’nin fikir ortaminda baskin olan Muthesius goriisii, biitiin sanat ve zanaat
tireticilerinin milli endiistri firmalarmin {iretim kanali olmasini ve ticari anlamda
yayilmaciligi amaglayan goriisleri s6z konusudur. Ingiltere’deki uygulamali sanat
okullarinda gergeklestirilen sanatsal reformlar1 Almanya’ya tasimayr misyon edinen
Muthesius bu baglamda, Almanya’nin var olan 1912 ve 1914 yillar1 arasinda hakim
“istikrarl1 kriz” dénemleri igerisinde sliphesiz milli bir problemi ¢6zme adina iiretim
projeleri ve markalasmay1 one ¢ikaran politik iliskileri 6nemli girisimlerdir (Togay,
2002, s.109-118).

S6z konusu 1. Diinya Savasi’ndan Gtiirli olumsuz bir seyirde olan Almanya
politikasi igerisinde temelleri saglam atilmis ortak bir girisimden s6z edilememektedir.

Bu yiizden yarida kalan bu girisim denemeleri sanat ve tasarim tarihi agisindan 6nemli
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bir kirilma noktasidir. Ciinkii Werkbund Is Dernegi Muthesius’un diisiinceleri ve plani
icin ¢ok Onemli bir potansiyele sahip bir olusumdur. Werkbund binyesindeki
sanatcilarin 6zgiir oldugu ve herhangi bir kuruma tiretimcilik yapmanin bir bagimlilik
hali oldugunu diisiinerek tepki gésteren VVan de Velde ve Karl Ernst Osthaus gibi gtcli
uyeleri; Werkbund’un kendisini buyuk hacimli, yiksek nitelikli, ihracat odakli
endustriyel bicimler yaratmaya vakfetmesi halinde bu 6zgirlik hususunun ayaklar
altina alinacagini diisiinmektedir. Buna 6rnek olarak Muthesius’un olagan bir
kongrede savundugu “tipler” onerisini anlattifi on “kilavuz ilkeye kars1 olarak, Van
de Velde, bu ilkelerin igeriginin endiistriyel ve ekonomik dayatmalarin sanatsal
bireyselligi gasp ettigi gerekgesiyle, ayn1 kongrede “karsi-ilke”’ler sunmustur (Artun,
2008, s.5-7).

Gilinliik hayati bilimsel standartlara gore daha akilc1 hale gelecek sekilde
bicimlendirmek, bu bigimlendirme sonucu elde edilen sonuglari degismez ve temel
bolimler olarak yerlestirmek ve tiretim yontemleriyle uyumlu hale getirmek, Bauhaus
temelinde bigimlenen 20. yiizyll modernizminin temel bir dngoriisiidiir. Bauhaus,
estetigin sahip oldugu donanimla, sanat ve tasarimin 'bilimsellesmesi' i¢in ortami
soyutlamaci bakis agisina tabi kilmaya calisirken, ayn1 zamanda tiretim kosullarini da
cagin ihtiyaclarina uyarlamaya calismistir. Bu perspektiften bakildiginda, sanat ve
tasarim egitmenlerinin kendi pozisyonlarini belirlemelerinde, giiniimiizde de bir sinir
belirleyici oldugu kabul edilmelidir. Hatta sanat ve mimarlik egitimi programlari
blylk oranda Bauhaus'un 6ngorulerine ve bu dngoriilerin yeniden kurgulanmasina ve
elestirilerine dayanmaktadir. Modernizmin celiskili dogasinin izlerini tasiyan bu
ortamda, Bauhaus Sanat Okulu biinyesinde yasanan celiskilerle benzerligi dikkat
cekmektedir. Orneklemek gerekirse; Bauhaus ustalarindan Johannes Itten’in, giclii
mistik yan1 ve koyu mazdaist yapisi nedeniyle bireysellige yaptigi vurgu Bauhaus’un
toplum igin sanat disiincesine ve sanati genis kitlelere ulastirarak giindelik hayatta
erigilebilir hale getirme misyonuna ters diismektedir. Bu durumun Gropius’un
liderliginde olusturulan ve yerlestirilmeye ¢alisilan tasarim ilkelerine karsi bir tehdit
olarak gorilmesi, Bauhaus’u uzak durmaya c¢alistigi ¢eliskilerin merkezine
oturtmaktadir. Ozellikle Gropius ve Itten’in yasadig1 bireysel ¢atismalarin temeli olan

Itten’in Mazdaizm’e duydugu derin bagliligin yam1 sira Bauhaus ustalarindan
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bazilarinin mistisizm de dahil olmak iizere ¢esitli inang bigcimleriyle kurduklari baglar,
Bauhaus’taki egitim miifredatinin igeriginin yalnizca bazi diger Bauhaus hocalarinin
mistisizmle ve ¢esitli inang bigimleri ile kurduklari iligkiler tasarim egitiminin sadece
teorik bilginin olusturulmasi ve standardizasyonuna dayali iiretim kosullari, bunun bir
diisiince eylemi olmadiginin gdstergelerini igermektedir. Bauhaus Okulu'nun tasarim
egitimine getirdigi bir diger yenilik ise geleneksel bilgiyi, onyargilar1 ve basmakalip
ogretim tekniklerini asmak icin firsatlar yaratmasi olarak diisiiniilebilir (Ozer, 2011,

5.15-20).

Bauhaus'un yaklasimina bakildiginda tasarim-form ve nesnenin bilgi
baglaminda soyutlanmasi ile ortaya konulmast metodunu ilerletmeyi amaglarken, 6te
taraftan s6z konusu soyut bilgiyi iiretebilmek adina zihni agidan mevcut sekillerinden
arindirarak yeni bir fikir ortaya koymaya odaklanmaktadir. Iste bu noktada &zellikle
Bauhaus'da Johannes Itten'nin dokunuslarini  gormek miimkiindiir. Bauhaus
egitiminde Johannes Itten’in sinirlarini belirledigi Volkurs’lar ilk olarak zihnin
bosaltilmas1 ve Tabula Rasa® haline getirilmesi fikri temelinde yiikselir. Daha énceden
de deginildigi Gzere Johannes Itten’in benimsedigi mistisizm temelinde bireyin i¢
diinyasina yonelmesini 0ngdren bakis agisinin, zaman i¢inde Gropius tarafindan
tepkiyle karsilanmis olmasi Bauhaus egitiminde kagirilmis bir firsat olarak
goriilebilecegi gibi ayni zamanda Bauhaus egitim prensiplerinin kurumsallagmasi
Ozelinde karsilasilacak bir engelin Oniine ge¢ilmesini olarak da diisiiniilebilir. Bu
cercevede uzlagsma sorununu bir beyin yikama yada tektiplestirme eylemi olarak degil,
bir tutunma ve erteleme hareketi olarak ele almak daha dogru olacaktir. Soyutlamanin
genellesme ve kiiclilme tehlikesi tagidiginin bilincinde olan Bauhaus tasarim egitimi,
isin  Onemine ve deneyimin dolaysizligima yonelik stratejiler gelistirirken,
sadelestirmenin ¢ikmazina da deginilmesi ile saglanmaktadir (Gropius, 1965, s.219-
227).

! Tabula rasa "bos sayfa" anlamina gelir. Terapide, ya yalnizca yetistirilme tarzimizin ve
deneyimlerimizin Griint oldugumuz fikrini ifade eder ya da terapistlerin kendileri "bos" olduklarinda
kullandiklari ve “alicinin” kendi ihtiyaglarini, arzularini ve onlara olan inanglarini ifade etmek igin
kullantlir.
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Bauhaus'ta siirlar1 ve kurallart netlestirilen temel tasarim egitiminde verilen
renk ve kompozisyon bilgisi, 20. ylizyilin entelektiiel basarilariyla sarsilmistir.
Formun sundugu estetik standartlar belirsiz hale gelirken, formun sinirlari, rastgelelik
vurgusu ile tartigilabilir hale gelmistir. Ozellikle 19601 yillarda modernizm
elestirisinde, asir1 soyut ve genellestirilmis bir bakis yerine, duruma 6zgii bir seyler
sunma fikri, 6grenmenin yaygin ve evrensel oldugu inanci arayisi icinde olan
Bauhaus'taki form lizerine kurulmus iiretim yaklasimini sarsmistir. Anlamli baglamlar
olusturma olasiligi ve formun tarihselliginin taninmasi, Bauhaus'un geride
biraktiklarini tekrar giindeme almasi olarak da yorumlanabilir. Bu baglamda Bauhaus,
Gestalt¢1 yaklagimda oldugu gibi, bi¢imin gegmise dayanan dokusunu, bigimleri
tanima ve bilmede bellegin roliinii goz ardi ederek, tasarimin kapsami ve yontemlerine

iliskin eksik bir tartisma ortaya koymaktadir (O'Connor, 2013, 5.149-159).

1.2.1. Modernizm ve Bauhaus

Birinci Diinya Savasi’nda Almanya’nin aldigi yenilgi sonrast Weimar
Cumbhuriyeti’nin kurulmasi ile ortaya ¢ikan liberal ruh, eski rejimin baski altina aldig
sanatlar 6zelinde radikal ve deneysel ¢aligmalarin artmasinin yolunu agmistir. Sol
gorlisii benimseyen ¢ok sayida Alman, Rus Devrimi'ni izleyen yapilandirmacilik
(konstriktivizm) gibi kiiltiire iliskin bazi1 deneylerden etkilenmislerdir. Ancak
Gropius, toplumda abartilt sekilde gézlemlenebilen bu tiir tesirlerin yarattigi radikal
goriisleri desteklememekle birlikte Bauhaus’un tam anlamiyla apolitik bir kurum

oldugu goriisiinii savunmaktadir (Evans, 2017, s.416).

19. Yiizyil’a damga vuran ingiliz tasarimc1 William Morris, sanatin yalnizca
estetikten ibaret olmadigini, toplumun ihtiyaglarina cevap veren bir ¢izgide ilerlemesi
gerektigini ve formun islevsellikle bir biitlin olusturmasi gerektigini savunan diisiince
yapisi Bauhaus Akimi’nin ayak sesleri olarak nitelendirilebilir. Uygulamali sanatlar
ile giizel sanatlar arasindaki duvari kaldirmay1 hedeflerken De Stijl akimindan da
fazlasiyla etkilenen Bauhaus stili, siislemenin olmamasi ve bir sanat nesnesinin yada

bir mimari yapmnin sagladig islevsellik ve tasariminin yarattigi uyuma vurgu
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yapmaktadir. Tiim bunlarin yani sira siiphesiz ki Bauhaus iizerindeki en 6nemli etki,
baslangic1 1880'lere kadar uzanan bir kiiltiirel hareket olan modernizm hareketidir.
Almanya'da hakim olan muhafazakarlifa ragmen modernizm varligini daha Diinya
Savasi'ndan Once hissettirmistir. Bauhaus kurulmadan 6nce Almanya’da kismi olarak
da olsa hissedilen modernizmin getirdigi, belirgin bir bigimde sadelestirilmis
formlarin, islevsellik, rasyonellik ve seri iiretim kurallarmin bireysel yaratici ruhla
uzlagtirilabilecegi diisiincesi Bauhaus ve Gropius’la dogrudan baglantili olan tasarim
yenilikleridir. 1907 yilinda Alman mimar Herrmann Muthesius tarafindan kurulan
Alman Ulusal Tasarmmcilar Orgiitii olarak da bilinen Deutscher Werkbund,
Almanya’nin Ingiltere ile girdigi ekonomik rekabetteki giiciinii kamtlamaya y&nelik
bir diisiinceyle kurulmustur (Funk and Wagnall's New Encyclopaedia, 2011, s.348).
Baslica hedefi seri liretimin getirilerilerinden maksimum diizeyde fayda saglamaktir.
Werkbund kuruldugu tarihten itibaren gecen ilk yedi yilda, sanat ve tasarim konusunda
Almanya genelinde yetkili bir kurum haline gelmis ve edindigi bu konum zamanla
diger iilkelerde de etkisini hissettirmeye baslamistir. Zanaatkarliga karsi seri iiretime,
islevsellik ve estetik iligkisine, giinliik kullanim nesnelerinin formundaki estetik
kavramlarin getirdigi pratik ¢oziimlere ve bicim iizerine tek bir dogrunun var olup
olamayacagina iligkin bir¢cok temel soru, 1.870 {iyesi arasinda tartisilmistir (Tony,

1999, 5.161).

Almanya’da Neues Bauen, yeni mimari anlamina gelen islevselligin 6n plana
alindigr Alman modern mimarisinin temelini olusturmaktadir. 1907 yilinin Haziran
aymdan baslayarak, diinyanin ilk biiylik endiistriyel tasarimcisi olarak da bilinen Peter
Behrens’in elektrik firmasi olan AEG igin yaptigi cok sayida dncii tasarimin goriicliye
cikmasi ile birlikte sanat ve seri iiretim biiyiik oranda ayni paydada birlestirilmeye
baslanmustir. Tiketici Uriinleri ve standart pargalar tasarlanmus, sirket i¢in yalin hath
logo caligsmalari yapilirken tiim bunlarla iligkili kurumsal bir kimlik gelistirilmis ve saf
celik ve dokiim beton gibi yeni kullanima giren {iretim teknikleri basarili bir sekilde
uygulanmistir. Werkbund’un da kurucu tiyelerinden biri olan Behrens, ayni donemde
Gropius ve Adolf Meyer ile birlikte caligmistir. Alman Zeitgeisti’nin Duygusal
Ekspresyonizm’den ger¢ek anlamda Yeni Nesnellik kavramina dondiigii tarihlerde

Bauhaus Okulu kurulmustur. Erich Mendelsohn, Bruno Taut ve Hans Poelzig gibi bir
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grup tasarimci ve mimar bir araya gelerek islevsel, deneysel, rasyonel ve kimi zaman
da 6zgin fakat standartlastirilmis mimari tasarimlar ortaya koymuslardir. 1920°1i
yillarda Alman kiiltiirtine hakim diger bir¢gok mimar Bauhaus’un 6tesinde benzer
estetik algilarda ve benzer malzeme kullanimlariyla bu akima dolayli da olsa dahil
olmuslardir. Ayrica diizenlenen yeni Weimar Anayasasi’nda gecen ‘‘asgari konut™
kavramina yanit olacak nitelikte isler ortaya koymuslardir. Frankfurt ve Berlin’de yer
alan biiylik konut bloklarinin bir ¢cogu bu dénemde Bruno Taut, Ernst May ve Martin
Wagner tarafindan tasarlanmis ve insa edilmistir. Aym1 donemde gerceklesen
modernist tasarimin giindelik hayattaki kabulii, yiriitilen biiylik 6l¢ekli tanitim
kampanyarina, Weissenhof Estate benzeri genis katilmhi halka acik sergi
organizasyonlarina ve hatta o donemin filmlerine yansitilmas: kimi zaman siddetli

kamuoyu tartismalarinin temel hedefi haline gelmistir. (O'Connor, 2013, 5.149-159).

1.3.  Bauhaus’da Egitim ve Bauhaus ilkeleri

Bauhaus’ta atélyelere kabul edilmeden 6nce 6grencilerin, Johannes Itten, Josef
Albers ve Laszl6 Moholy-Nagy gibi yetenekli sanatgilar tarafindan farkli teknikler
kullanarak egitim verdikleri alti aylik bir 6n kurs egitimini tamamlamalari
gerekmektedir. Calisma programlarinin temeli olarak kabul edilen ve ‘Volkurs’ olarak
adlandirilan bu egitim, temel sanat egitimi olarak diisliniilebilir. Okulda yer alan
atdlyeler; ahsap, metal, seramik, vitray?, duvar resmi, dokuma, baski/grafik, tipografi
ve sahne sanatlari gibi alanlar ve malzemeler i¢in insa edilmistir. Buralarda genellikle
iki kisi tarafindan egitim verilmektedir ve bunlar genellikle teoriyi vurgulayan bir
sanatc1 (form ustasi olarak adlandirilir) ve vurgu yapan bir zanaatkar seklinde, siirekli
ve doniisiimlii bir egitim siirecini temsil eden kisilerden olusmaktadir. Ozellikle bu
noktada, teknikler ve uygulamali surecler ¢ok ciddi ve adim adim ilerlemektedir. Usta
cirak iliskisiyle gergeklesen 6grencinin malzemeyi ve giincel iiretim problemlerini

uygulamali olarak deneyimledigi bu U¢ yillik atélye egitiminin ardindan 6grenci,

2 Vitray, hem renkli camlarin birlesmesiyle olusturulan yapiyt hem de bunu yapma sanatini ifade
etmek icin kullanilir.
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kalfalik diplomasi alarak, siirecin belki de en 6nemli ve geri doniilmesi zor bir asamaya

evrildigi proje donemine ge¢mis olmaktadir (Wolfe, 1981, s.7-11).

Bauhaus, fakiiltesi ve diger egitim kurumlarinda, 20. yiizyilin bir¢ok seckin
sanatgisini barindirmaktadir. Daha 6nce bahsi gecenlere ek olarak, ustalardan bazilari
ve egitim alanlar1; Paul Klee (resim ve vitray), Wassily Kandinsky (duvar resmi),
Oskar Schlemmer (sahne sanatlart ve heykel), Lyonel Feininger (grafik), Marcel
Breuer (i¢ mimari ve mobilya), Gerard Marcks (seramik), Herbert Bayer (tipografi ve
reklamcilik) ve Georg Muche (dokuma) seklindedir. Buyuk bir arag-gerec
ekonomisiyle ydratilen sert ama zarif bir geometrik Uslup, bu dénemden sonra bir
bakima aslinda {iiretilen eserler i¢in ayr1 ayr1 sanatsal ivme kazanilmasinda 6nem
tagimistir. Zira, bu ekolde geometri, islemenin ve figiir olusturmanin ¢ok otesinde
gorilmektedir. Bu baglamda; geometrik desenler ¢ok ¢esitli olmasina ragmen,
Bauhaus'un karakteristigi olarak kabul edilmesindeki sir, figiirlerden ziyade, zanaata

odaklanilmasit olmustur (Sen, 2010, s.108-113).

Bauhaus tiyeleri 1919'dan itibaren mimari ¢aligmalara dahil olmus olsalar da
(0zellikle Dessau yerleskesinde Gropius tarafindan tasarlanan egitim, konut ve idari
alanlar1), Gropius'un bu essiz okulu kurma programinin merkezinde yer alan mimarlik
boliimii heniiz kurulmamistir. 1927 yilinda bu okulda ilk olarak Isvi¢reli mimar
Hannes Mayer baskan pozisyonunda ¢alismaya baslamistir. Ertesi y1l Gropius’un istifa
etmesi sonrast Meyer yonetici pozisyonuna gecerek 1930’a kadar Bauhaus’taki bu
gorevini siirdiirmiistiir. 1933 yilina gelindiginde siyasi agidan sol goriislii olmasi
sebebiyle istifa etmesi istenmis ve bu durum onun Dessau yetkilileriyle gatisma
igerisine girmesine neden olmustur. Bu siirecin sonunda Ludwig Mies van der Rohe,
Nazi rejimi baskilarina dayanamayip okulun 1933 yilinda kapanmasma kadar

midiirlik yapmistir (Antmen, 2008, s.5-19).

Bauhaus'un etki alan1 son derece genis kapsamlidir. Atolyeler tarafindan
tasarlanan triinler genis ¢apta yeniden tretilmekte ve Bauhaus ilkeleri ve egitimi
sayesinde islevsel ve bir sanat eseri kadar estetik tasarimlarin giindelik nesneler olarak
genis capta kabul gormesi saglanmistir. Bauhaus’un benimsedigi 6zgiin egitim

yontemleri ve bunlar1 destekleyen hedef ve ilkeleri Bauhaus’un usta sanatcilari ve
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ogrencileri tarafindan tiim diinyaya aktarilmigtir. Gliniimiizde Tiirkiye’de oldugu gibi
globalde de neredeyse her sanat egitimi miifredati, Bauhaus egitim modelinin temeli
olan ve temel sanat ve tasarim prensiplerinin 6gretildigi derslerlerle baslamaktadir.
Bauhaus'tan ilham alan egitim cabalarinin en iyi bilinenleri arasinda, Gropius'un
Harvard Okulu'nun baskanligina atandig1 1937 yilinda Amerika Chicago’da The New
Bauhaus’u kuran Moholy-Nagy'nin basaris1 bulunmaktadir. Bir y1l sonra Mies, Illinois
Teknoloji Enstitiisii'niin (daha sonra Armour Enstitiisii olarak isim degisikligine
gitmistir) mimarlik bdliimiiniin basina gegmek iizere Chicago'ya tasinmis ve sonunda

yeni kampusunu tasarlamistir (Gombrich, 2002, s.11-19).

Bauhaus, Almanya'da nadiren ev disinda sanat egitimi alma firsati bulan
kadinlar1 kabul etmis ancak genellikle dokuma ve seramik de dahil olmak tizere
“kadins1” sanatlar olarak nitelendirdikleri alanlara yonlendirmislerdir. Anni Albers,
daha 6nce Martin Brandenburg ile resim egitimi almis olmasina ragmen, dokuma
atolyesine atanmustir. Ik birkac giinkli “isteksizliginden” sonra, Albers ortamin
zorluklarindan zevk almaya baslamis ve olagandisi/alisiilmadik materyallerle
dokumay1 denemistir. Ressam Marianne Brandt sonunda Moholy-Nagy'yi metal
atdlyesine katilmasina izin vermeye ikna etmis ve metal atolyesinin ilk kiz 6grencisi
olmustur. Marianne Brandt, 1928 yilinda Bauhaus'un ticari agidan en basarili
parcalarindan biri olan ikonik Kandem Basucu Lambasi’n1 tasarlamistir. Diger dnemli
Bauhaus kadinlar1 sunlardir: Gertrud Arndt, Benita Koche-Otte, Gunta Stdzl ve
1921'den 1934'e kadar Laszl6 Moholy-Nagy'nin esi olan Lucia Moholy (Jackson,
2002, s.16-29).

Seramik endstrisinin mevcut durumunun Bauhaus hareketine ¢ok sey borglu
oldugunu soylemek yetersiz kalir. Modern tasarimin sanat ve endiistrinin bir bilesimi
olarak icsel dogasiyla, 20. yiizyillda sanat, mimari ve tasarim iizerine en biiyiik
damgalardan birini birakmak i¢in zorlu bir sosyal ve politik kargasa doneminde ayakta
kalmaya calisan bu Alman tasarim okuluna gercekten de insanlar ¢ok sey borg¢ludur.
Bauhaus tasariminin zamansiz ilkeleri hala gegerliligini korumakta ve bugiine kadar
ikonik Bauhaus stili tim dunyadaki seramik sanatgilarina ilham vermektedir (Zuo,
2012, s.1-3).
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1919'da, o zamanlar Birinci Diinya Savasi sonras1t Almanya'nin bagkenti olan
Weimar'da Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Sanat Okulu, bu degisim ve
hayal kirikligi ¢aginda, 20. ylizyil sanayilesme kultlrind, binalar, mobilyalar ve
tasarim gibi temel ihtiyaclarin faydacit ama etkili bir sekilde tamamlanmasina izin
verecek sekilde kucaklamaya ¢alismistir. Okul, modern bir ortamda basarili olmak i¢in
modern teknolojilerin benimsenmesini tesvik etmistir. Bauhaus'un en temel ilkesi,

bicimin islevi izlemesi gerektigidir (Cox, 1970, s.17-28).

Bauhaus diisiince okulu, binanin kendisinin tiim tasarimin zirvesi olduguna
inanirken, Ogrencilerinin tliim tasarim ortamlarinda sanat ve el sanatlarina
odaklanmasimi saglamistir. Okul, teori ve pratik arasindaki baglantiya odaklanan
duzenli bir mufredat izlemistir. Form islevi takip eder teorileriyle, okul, ¢cok ¢esitli
disiplinlerde, 6zellikle kompozisyon, renk teorisi ve is¢ilik ilkeleri olmak iizere, temel
tasarimin gii¢lii bir anlayisin1 vurgulamistir. Bauhaus'un sanat¢i ve zanaatkarin
birligine olan inancit nedeniyle, kurslart O6grencilere bireyin fikirlerini ortadan
kaldirmay1 ve bunun yerine tasarimin iiretkenligine odaklanmay1 d6gretmistir. Ama bu
ayni zamanda ustalarin onderlik ettigi bir kurumdur. Bu egitmenler, kendi sanat ve
zanaat tiirlerinde en {ist diizeyde beceri ve anlayisa sahiptir ve her biri, kurumun altini
cizen degerlerine benzersiz yorumlarini getirmistir. Bauhaus hareketi 1933'ten beri
yiiriirlikten kalkmis olsa da, bazi iist diizey 0gretmenlerinin derslerini halen takip
etmek miimkiindiir. Asagida, Bauhaus’un 6nemli egitmenlerine ve kazanimlarina yer

verilmistir (Fiedler, 2008, s.10-17).
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1.3.1. Paul Klee

Gorsel.4: Paul Klee, 1920-1931 Bauhaus Ustasi (sanatinoykusu, erigsim tarihi: 24.01.2022)

Kendine 6zgii soyut tarzi ile taninan Paul Klee, pek ¢ok sanat akiminin dnciisti
olmustur. Teoride en Unll derslerden biri olan Temel Sanat Egitimi (volkurs) Paul
Klee tarafindan verilmistir. Klee, Bauhaus'ta calismaya bagladiginda, Die Blaue Reiter
(Mavi Sivari) olarak bilinen Alman Ekspresyonist hareketinin kurucu tyesi olarak
begeni toplamistir. Renk teorisi lizerine dersleri, rengin hareketi iizerine yogunlasmis
ve 20. yiizyilda rengin ardindaki fikirleri degistirmek i¢in ¢cok sey yapmistir (Gualtieri,
1957, 5.16).

Klee’ye gore sanat gortineni tekrarlamak yerine, goriinmeyeni gostermelidir.
Ugsuz bucaksiz hayal giicii, detaylara karsi hassasiyeti, renkleri kullanirken yarattigi
harmoniyle grafik ogeleri birlestirmesi gozlemciye mantik sinirlarini reddeden son
derece fantastik bir diinya sunmaktadir. Klee ayn1 zamanda egitim metinlerinde
soyutlama iizerine de ¢alismalar yapmistir. Bauhaus okulunda ¢alisirken derledigi ders

notlarini daha sonrasinda kitap ve dergi olarak piyasaya sunmustur.
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1.3.2. Josef Albers

Gorsel.5: Josef Albers, 1925-1936 Bauhaus Ustasi (galerie karsten greve, erigim tarihi: 25.01.2022)

En 6nemli Bauhaus ustalarindan bir digeri de Josef Albers’dir. 'Malzeme
caligmalar1' ve 'bigimsel nitelikler' iizerine odaklandigi on hazirhik kursunun es
liderlerinden biridir. Kurs, malzeme, yapi, islev, iiretim ve teknoloji arasindaki
baglantiyr vurgulamaktadir. Giinlin 6nemli bi¢imsel niteliklerinin sunlar olduguna
inanmaktadir; uyum veya denge, serbest veya 6l¢uli ritimler, geometrik veya aritmetik
oranti, simetri veya asimetri ve merkezi veya ¢evresel sentez. Albers, belki de en ¢cok
Bauhaus doneminden sonra ortaya ¢ikardigi ¢alismalariyla taninmaktadir ancak bu
taninirhigr okulun diisiinme bigimine borgludur. *“Homages to the Square’ (Kareye
Saygi) serisi, renk tonu, doygunluk ve deger/ton yoluyla ¢esitli degisikliklere sahip,
tamamen ayn1 oranlarda bir resim koleksiyonudur. Bu eser dizisini bu kadar kritik
yapan ve okulun fikirlerinden kapsamli bir sekilde etkilenildigini diisiindiirten temel
unsur, renk ve kompozisyonun dogal olarak baglantili oldugu vurgusunun baskin bir
bicimde islenilmis olmasidir. Bunu Homage'da gorebiliyoruz ¢lnki tim kare
oranlarinin benzerligine ragmen gozler renk kullanimina bagli olarak her bir calismay1

farkli gormektedir (Weber and Fred, 1988, s.7-9).
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Gorsel.6: Homage to the Square: Soft Spoken, Josef Albers,1969 (Metropolitan Museum of
Art, erisim tarihi: 07.03.2022)

Gorsel.7: Homage to the Square: Apparition, Josef Albers, 1959 (Guggenheim Museum,
erigim tarihi: 07.03.2022)
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1.3.3. Wasily Kandinsky

Gorsel.8: Wasily Kandinsky stlidyosunda, 1936 (Christie’s, erigim tarihi: 15.03.2022)

Wassily Kandinsky, renk teorisine vurgu yaparak form teorisini 0gretmistir.
“Sanatsal Tasarimin Temelleri” dersinde 6grencilerini soyutlamay1 anlamaya tesvik
etmistir. Ayn1 zamanda Kandinsky kendi teorilerini en kapsamli sekilde gelistirdigi
renk sinifinda gorevlendirilmis ustadir. Bunlar, “Nokta ve Cizgiden Yizeye” adl
yazili g¢aligsmasiyla sonuglanmis ve bu fikir, psikoloji ve algi kullanarak renk
ogretmeye yonelik yeni bir yaklasim gelistirmistir. isminden de anlasilacag: {izere bu
teori, nokta, ¢izgi ve diizlem gibi bireysel unsurlarin analizine dayanmaktadir.
Kandinsky, Albers gibi, ger¢ek tasarimin yalnizca, kirmizi, mavi ve sarinin en 6nemli
oldugu diisliniilen kompozisyon ve rengin algisal isbirligiyle ortaya ¢iktigina

inanmaktadir (Gualtieri, 1957, 5.19-29).
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1.3.4. Lészl6 Moholy-Nagy

Gorsel.9: Laszl6 Moholy-Nagy, 1923-1928 Bauhaus Ustasi (artland magazine, erigim tarihi:
15.03.2022)

Modern Bauhaus tasarimlariyla en dogrudan iliskili Bauhaus ustalarindan biri
de L&szl6 Moholy-Nagy’dir. Sanatin her seyi kapsamasi gerektigine ve seramik,
heykel, resim, mimari veya afis tasarimi1 gibi herhangi bir sanat veya zanaat aracinin
tiim disiplinlerden etkilenmesi gerektigine inanmaktadir. Belki de bu multidisipliner

bakis agis1 basarisinin temelini olusturmaktadir.

Modern ¢aga olan hayranligi, 6zellikle afig tasarimi ve tipografi olmak {izere
daha modern ifade ve yaratma araclarindan bazilarina odaklanmasina izin vermistir.
Moholy-Nagy'nin uzay ve zaman kavramlarina olan benzer ilgisi onu fotografa
odaklanmaya yoneltmistir. Bu, tipofoto teorisini veya glinimuzde tim reklamciligin
merkezi bir ilkesi haline gelen tipografi ve fotografin sentezini ortaya ¢ikarmistir

(Moholo-Nagy Foundation).
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1.3.5. Herbert Bayer

Gorsel.10: Herbert Bayer, 1925-1946 Bauhaus Ustasi (architectool, erisim tarihi: 16.03.2022)

Herbert Bayer, okulun ilk tipografi ustasidir. Bauhaus hareketine katilimi,
Universal isimli, Bauhaus tarzi bir yazi tipi icat etmesine yol agmustir. “Bauhaus”
olarak da anilan bu yazi tipini olusturmak i¢in 1969'da tamamladig: bir dizi ¢alisma
yapmustir. Bauhaus Okulu’nun o zamanki afislerinde de siklikla kullanilan bu yazi
tipinin sadeligi Bauhaus'un ideallerini ve ilkelerini destekler niteliktedir. Ancak okul,
herkesin erigebilecegi titopik miikemmel tasarim ilkesine de odaklanmistir. Bu yazi
tipinin okunmasi zor, Fraktur yazi tipinden ayrilmasi, onu tiim toplumun kullanimi1 ve
algilamasi i¢in daha pratik hale getirmistir. Yazi tipinin orijinal ismi olan Universal
de, bu noktanin altin1 ¢izmeyi amaglamaktadir (The Museum of Modern Art, 2016).



29

1.4.1. Bauhaus ve Seramik

1.4.2. Seramik Sanati

Seramik, yiz binlerce yil 6ncesine dayanan insanlik tarihinin ve kiiltlirliniin
kadim pargalarindan biridir. Tarih 6ncesi donemlerdeki gida ve kozmetik saklama
kavanozlarindan glinlimiizde iiretilen uzay mekiklerinin ¢esitli pargalarina kadar
seramik, sayisiz Urinde kilit rol oynamistir. Teknik olarak seramikler, 1sitildiginda
kalic1 olarak degisen inorganik maddelerden (metaller ve metal alasimlart harig)
yapilan arag ve geregler olarak kabaca tanimlanabilir. Ornegin, seramik ¢camurunun
yapisinda kile baglayicilik 6zelligi verecek oranda su bulunmaktadir. Bu durum,
kilden yapilmis ve kuruyarak sertlesmis bir nesnenin suya atildiginda dagilmasina
sebep olmaktadir. Fakat bu pargalanma ¢oziinme olarak diistiniilmemelidir. Kilin;
biinyesindeki fazla su cesitli yontemlerle uzaklastitilarak, sekillendirme igin ihtiyag
duydugu plastikiyet yeniden kazandirilabilir. Kilin bnyesindeki su, pisirme 6ncesinde
kilin kurumasi beklenerek biinyeden uzaklastiriimalidir. 660 F ila 1470 F (350 derece
ve 800 derece) arasinda bir kez pisirildiginde kil, seramige doniiserek ve sertleserek
su ile parcalanamaz hale gelmektedir. Bu olay zinterlesme olarak tanimlanmaktadir.
Pisirme esnasinda kil gecici olarak hacimce biiylise de, zinterlesme siireci sonrasi
hacimce kiigiilmekte ve setlesmektedir. Seramik firindan ¢iktigi zaman kullanima
hazir olsa da kimi durumlarda tercihen sirlama islemi de uygulanmaktadir. Sir yapi
olarak camsi bir malzemedir ve biinye iizerine uygulandiktan sonra istenilen sonucun
elde edilmesi i¢in ikinci bir pigirime islemine ihtiya¢ duyar. Bu pisirim sirasinda eriyip
kalic1 olarak degisim gosteren sir ince bir tabaka halinde biinyeyi kaplar. Pisirmenin
soguma kismina gelindiginde sir sertleserek nihai formuna kavusur. Bu noktada
Ozellikle canak ve ¢omlek de seramik ile birlikte anilabilir. Canak ¢omlek tanimi
genellikle kilin bicimlendirilmesiyle elde edilen ve sanat Griini olmayan kaplar igin
kullanilmaktadir. Siklikla karsilasilan “‘Pot’’ ise kilden yapilmis kap formlarinin genel
adidir. Kullanilan her iki tanim da eski Ingilizce’de ““potian’’ yani itmek kelimesinden
tiremistir. Comlek¢inin kili ¢omlekgi carkina atarken ve sekillendirme sirasinda
uyguladigi itme kuvveti diistiniildiigiinde siirecin adini nasil aldigini1 gérmek kolaydir.

Sanayilesmis iilkelerde modern ¢anak ¢Omlek tanimi iki ana baglikta
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siniflandirilmaktadir. Bunlar fabrikalarda iiretilen ticari amagli ¢dmlek ve seramikler
ve bireysel zanaatkarlar tarafindan elle bigimlendirilen stiidyo ¢omlekleri olmak iizere
iki ana baslikta ele alinir. Bunlarin yani sira ticari amagcla yada bireysel olarak seramik
sanat¢ilar tarafindan iiretilen seramik eserler de ayri bir baglikta yer almaktadir

(Singer ve Singer, 1971, s.10-17).

Studio Pottery akimi ile hayatimiza giren atolye liretimi ¢omlekler oldukca
cesitli olabilir. Bu alanda uretilen ¢omlekler genelde tabaklar, kaseler, demlikler ve
pisirme kaplar1 gibi ¢ok miktarda el tiretimi olan seramik {iirtinlerdir. YUksekten atma
teknigi genellikle zanaatkar ¢Omlekgiler tarafindan kullanilir, c¢ilinkii kilin
merkezlenmesi ve ¢omlekei garkinin kafasina takilip ¢ikarilmasi i¢in harcanan zamant
azaltir. Sanat atdlyelerinde iiretilen seramikler, essiz ve tekil eserler olmalarinin yani
sira estetik formlar ortaya koyma cabalariyla da benzersizlerini kanitlamaktadir. Bu
sanat eserleri islevselliklerini koruyan giinliikk kullanim objeleri olabilirken, daha
heykelsi yapida gorsel agirlikli sanat nesneleri olabilmektedir. Bunlarin ¢ogu essiz

pargalardir, yani tiiriiniin tek 6rnegidirler (Mason, 1995, s.1).

Malzeme olarak kil kullanimini tercih eden sanat¢i ve zanaatkarlar1 iceren tekil bir
terim bulunmamaktadir. Aksine bir¢ok tanimlama mevcuttur. En yaygin kullanilan

ifadelerden bazilar1 sunlardir;
* cOmlekgi: Kille galisan bireysel zanaatkarlar i¢in kullanilan genel bir terimdir.

* Uretim ¢comlekgileri: temel gorevleri ¢ok sayida islevsel giinliik kullanim ¢omlekleri

iiretmek olan zanaatkarlar i¢in kullanilan terimdir.

« studyo ¢comlekgileri: genellikle essiz parcalar yaratan ancak ¢anak ¢cémlek tretimi de

yapabilen kisiler i¢in kullanilan terimdir.
« seramik sanatcilari: kil sanat eserleri yaratan sanatgilar i¢in kullanilan terimdir.

* seramik tasarimcilari: seramik sanatgisi ile aynidir, fakat el Gretimi yapmazlar (yani

ticari seramik Uretimi igin tasarimci olarak ¢aligmaktadirlar).

 seramikci: seramik malzemeler iiretmek adina endiistriyel veya bireysel olarak

calisan ustalar i¢in kullanilan terimdir.
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* seramik muhendisi: seramik malzemelerin kimyasi ve fizigi lizerine arastirmalar ve

caligmalar yapan, cogunlukla endiistride ¢alisan bireyler i¢in kullanilan terimdir.

Caglar boyunca, hatta tarih yaziciligi baslamadan Once, seramik sanatinin
varligindan bahsedilmektedir. Bulunan en eski ¢anak ¢omlek ve kil nesneler, gergek
bir sanat ve estetik duygusunun o zamanlardan beri halen diri oldugunu
gostermektedir. Canak ¢comlek daha dnceleri hikaye anlatmak veya onlar1 vurgulamak
i¢in kullanilmistir. Kile, tanrilara ve krallara dua etmek i¢in uygulanan rituellerde
siklikla rastlanmaktadir. Bununla birlikte sosyal ve dini idealleri ifade etmek icin de
kullanilmaktadir. 19. yiizyilin sonlarinda baslayan Arts and Crafts hareketi, canak
comlek ve seramik kavramimi degistirmistir. Genellikle tamamen faydaci olarak
gorulen ve Uretilen seramikler, ¢omlekgi ve kil arasindaki etkilesimin anlagilmasi ve

buna odaklanilmasiyla asilanmistir (Caiger-Smith, 1973, s.90-107).

Canak ¢omlegin kendi sanatsal degeri i¢in deger verilmesini vurgulayan sanat
comlekgiligi (Pottery Art) meslegi dogmustur. 1950'lerde, seramik sanati, Studio
Pottery sanatgilarinin baska bir deyisle studyo ¢omlekgilerinin, soyut disavurumcu
harekette calisan sanatgilarin  sundugu fikirlere tepki goOstermesi ve bunlari
kesfetmesiyle faydaci olmaktan daha da fazla uzaklasmistir. Ginimuzde seramikgiler,
kilin sanat ya da zanaat olabilecegi ya da (nihayetinde) her ikisinin evliligi olabilecegi
anlayisina sahipler. Sanatsal deger ve teknik uzmanlik, stiidyo ¢omlekg¢iliginin mevcut
diinyasinda birlesmektedir. Birgok iiretim ¢omlekgisi, ayn1 zamanda, esas olarak
sanatsal ve estetik ifade olan unic (tiiriiniin tek Ornegi) parcalar yapmakla da
ugragmaktadir. Tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize kadar kil, sadece saklama kaplar1 ve
kaseler gibi gilinliik kullanim esyalar1 yapiminda degil, aynm1 zamanda zengin ii¢
boyutlu sanat eserlerinde de kullanilmigtir. Seramik sanatgilari, ticari ¢anak ¢omlek
tasarimcilari olarak ¢alisabilir, stiidyo canak ¢omleklerinin bir parcasi olarak heykel
calismalar1 yapabilir veya yalmizca kil kullanan heykeltiraslar olarak calisabilirler
(Finley, 2010, s.18).

Seramik yaratmak, ti¢c boyutlu formlar yaratmaktir. Ug boyutlu (3D) nesnelerin
bir yiiksekligi, genisligi ve derinligi vardir. Bu tiir isler ortaya ¢ikarmak icin, ¢esitli

malzemeler kullanarak oyma, modelleme, kalip alma gibi bir¢ok farkli yontem
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uygulanabilir. Seramik fayanslarin bile bir yiiksekligi, genisligi ve derinligi vardir.
Ancak bu ii¢ boyutun gercek dlgiimlerinin 6tesinde, lic boyutlu formu olusturan daha
da fazla 6ge vardir. 3 boyutlu nesneler i¢in, onlar1 sanata doniistiiren ve tiim 3 boyutlu
sanatin tizerine insa edildigi iic unsur vardir. Bu temeller konu, icerik ve bi¢imdir.
Konu, sanat i¢in baglangi¢ noktasidir. Sanat¢1 eserde ne hakkinda "konusacak" sorusu,
ise baslamak i¢in gereken ilk ilkedir. Konu, bir parganin genis temasi veya 6zuddr.
Icerik, konuyla ¢ok yakindan ilgilidir ve ¢ogu zaman farkinda olmadan birinden
digerine kayabilir. igerik, konunun iyilestirilmesi olarak goriilebilir. Sanat¢1 konuyu
belirledikten sonra sira o konu hakkinda ne sdylemek istedigini belirlemeye ve igerik
olusturmaya gelir. Icerik, bir sanat¢inin konu hakkinda iletmeye calistigi seyin ne
oldugunu agik¢a tanimladig sanat 6gesidir. Bir sanat¢1 hangi kavrami ya da birbiriyle
iliskili kavramlar kiimesini aktarmaya calisacagini tam da bu noktada sekillendirir

(Harrod, 1989, s.4-7).

Form, 3 boyutlu sanatta doruga ulasan unsurdur. Bi¢im olmadan 6znenin ya da
icerigin ifadesi olmaz. Form, sanatsal bir vizyon, ifade ve iletisimin fiziksel
tezahiridir. 3 boyutlu ¢alisan sanatgilar i¢in bigim, ressamlar gibi 2 boyutlu eserler
ureten sanatcilardan ¢ok daha fazla 6nem tasimaktadir. Bu baglamda bigim,
izleyicilerin isi zihinsel olarak yakalamasini ve anlamasini saglar. 2 boyutlu bir sanat
eserinden farkli olarak, 3 boyutlu bir sanat eseri, konuya ve igerige cok sayida bakis
acisindan hizmet etmelidir. Izleyici formda nasil hareket ederse etsin, sanat eserinin o
izleyiciyle konusma isini yapmaya devam etmesi gerekir. En temelde, bir form
geometrik bir sekil olabilecegi gibi (yani kure, kup, silindir, koni vb.) natiralist veya
(dogada bulunan anlam, yani yaprak, balina, elma vb.) amorf da olabilmektedir. Form,
sanatg1 i¢in daha da zengin bir ortam olustururken, izleyici icin de bir o kadar zengin
bir deneyim olma yetenegine sahiptir. Comlekgiler ve seramikgiler sadece 3 boyutlu
formla caligsmazlar, ayn1 zamanda isin yiizeyini slislemede veya gelistirmede mevcut
olan 2 boyutlu olanaklardan da faydalanmaktadirlar. Eseri yaratirken, yuzey bitunin
ayrilmaz bir parcasidir. Islevsel seramik isi de dahil olmak iizere birlesik, eksiksiz bir
ic boyutlu sanat eseri sunmak i¢in yiizey islemlerinin tiim detaylar1 yansitmasi gerekir

(Olivier, 2008, 5.464-474).
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Antik caglardan beri seramik ve cam olaganiistii sanat eserleriyle
iliskilendirilmistir. Yaklasik 30.000 y1l 6nce, hayvanlar1 ve dini figiirleri temsil etmek
icin kil tabanli heykelcikler olusturulurken, daha sonraki tarihli ¢omlekler sadece
stvilart (6rnegin, su, sarap ve yag) ve yiyecekleri tutmak i¢in degil, ayn1 zamanda
hikayeleri tasvir etmek ve resimler yapmak icin de iiretilmistir. Renkli cam pargalari
ve taglarla yapilan mozaikler, klasik Yunan ve Roma donemlerinde yayginlagsmistir.
Yiizyillar boyunca sanatta seramik ve camin popiilaritesi ¢esitli bigimlere doniiserek
genislemis ve bir¢ok acidan seramik ve cam sanati da daha islevsel hale gelmistir.
Seramik sanatinin en ucuz ve yaygin tiirii ¢omlekgeiliktir. Belli bir bolgede yasayan
insanlar i¢in 6nemli kaliplart ve sekilleri temsil eden ve genellikle mense bolgesini
acik¢a tanimlayan yerel kiiltiirlerle iliskilendirilmeye devam etmektedir. Ornegin,
Kizilderili vazolar tipik olarak, nadiren dortten fazla renk kullanan nispeten basit
geometrik desenlerle karakterize edilir. Bazen hayvanlar ve gigekler resmedilir, ancak
neredeyse hicbir zaman insan olmaz. Italyan ¢omlekleri canli renkleri ile taninir ve
genellikle resmedilen desenler ne i¢in kullanilmasi gerektigini gosterir. Canak ¢omlek
farkli sekil ve boyutlarda (6rnegin, tuzluk ve biberlik, yag ve sirke dagiticilar,
stirahiler, kahve fincanlari, tepsiler ve mumluklar) islevsel olabilir veya sadece

dekorasyon i¢in kullanilabilir (Cooper, 2010, s.1083-1109).

Cin, ¢igeklerin, bitkilerin ve ejderhalarin i¢ ice gectigi mavi detayli figirlerle
siislenmis ince beyaz porselenleriyle linliidiir. Cin porseleni daha ¢ok farkli boyut ve
sekillerdeki vazolarin yani sira tabak ve kaselerde kullanilir. Sanatgilar, en sira dis
nesneleri yaratmak i¢in seramik kullanmay1 6grenmektedirler. Dekoratif saksi, vazo
ve sofra takimlarinin yani sira figiirinler ve heykeller de yapilmaktadir. Aslinda, kil
esasli seramiklerin hemen hemen her tiir sekle dontistiiriilmesi olduk¢a kolaydir ve en
olaganiistii efektleri elde etmek i¢in ¢esitli tekniklerle sirlanabilmektedirler.
Teknolojinin de gelismesiyle son zamanlarda, 3D baski, sanat¢ilarin yeni formlar
denemelerine ve kisa siirede prototipler olusturmalarina yardimer olmak i¢in daha sik
kullanilmaktadir. Alison Britton, Steven Young Lee, Roxanne Swentzell, Kyumin
Park, Ron Nagle ve Arlene Shechet, seramik temelli sanat eserleriyle taninan ¢agdas
sanatcilardan sadece birkacidir. Seramik sanatinin bir diger tiirii de ¢ini mozaiktir.

Resimler olusturmak i¢in renkli seramik parcalarinin birlestirilmesinden olusur.
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Dosemeler farkli boyut ve sekillerde olabilir ve goriintiiniin pikselleri olarak islev
gorlirler. Mozaik sanati aslinda iki ya da {i¢ boyutlu olabilir, birincisi en popiiler

olamdir (Ozgiindogdu, 2005, 5.29-32).

Cam sanatta da 6nemli bir yere sahiptir. Cam sanati, ii¢ boyutlu sekiller, vitray,
cam mozaikler, cam iizerine resimler ve asili camlar1 igerir. Seramik ve camin
sanattaki diger uygulamalari, miicevheratta bulunan boncuklar, kiigiik esyalar ve

koruma biliminde sanat eserlerini onarmak ve korumaktir.

1.4.3. Seramik Tip ve Turleri

Seramik Turu Eserler

Canak Comlek

Figurinler
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Heykeller

2 Boyutlu Mozaikler

3 Boyutlu Mozaikler

Taki ve Miicevherler
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Fayans ve Karolar

Tablo.1: Seramik tip ve turleri (Howard, 2001)

1.4.4. Seramik Sanati ve Bauhaus

1919 yilinda Bauhaus Sanat Okulu’nun Weimar’daki binasinda seramik el
sanatlarinin 6gretilmesi fikrini hayata gegiren Gropius, 1920 yilinda Bauhaus seramik
atOlyesi i¢in uygun bir yer ararken, Dornburg'daki eski Marstall't 6nemli 6l¢iide buna
uygun bir yer olarak gormiistiir. Dornburg kalelerinin yakininda bulunan bina 18.
yiizyildan kalma ve Saksonya-Weimar-Eisenach Biiyiik Diikii Carl August'un atlari
i¢in insa edilmistir. Canak ¢comlek ve seramik at6lyesi olarak kullanima ¢ok uygundur.
Max Krehan ayni1 zamanda Dornburg'da bir seramik atdlyesi isletiyordur ve Bauhaus
ogrencilerinin el sanatlar1 egitimini iistlenmeye son derece isteklidir. Boylece Bauhaus
seramigi Dornburg'a tasginmistir. Gropius, Gerhard Marcks't Krehan'in yaninda form
ustasi olarak gorevlendirmistir. Burasi seri iiretim i¢in prototiplerin olusturuldugu ve
¢omlekgi carklarindan, seramik dokiim atdlyelerine kadar her tirde seramik Grlinln
tasarimina ve lretimine olanak saglamaktadir. Bes yil boyunca, 20. yiizyilin en {inlii
seramik sanatcilari ve ¢Omlekgilerinin ortaya ¢iktigi tarih burada yazilmistir. 20.
yiizyilin seramiginin gelisiminde en etkili sanatcilar haline gelen 6nemli ¢dmlekgilerin
cogu, egitimlerini Marcks ve Krehan'dan almistir. Aralarinda Theodor Bogler, Otto
Lindig, Marguerite Friedlaender ve Werner Burri gibi 6nemli isimler vardir. Bauhaus
seramigi Dessau'daki yeni yerinde, Bauhaus wvurgusunu endistriyel (retime
kaydirmigtir. Dornburg'daki binada ise agirlikli olarak ¢anak ¢omlek ¢alisiimis ve Otto
Lindig tarafindan yonetilmistir (Droste, 2006, s.8). Weimar’daki Bauhaus'un

kapatilmasinin ardindan Otto Lindig atélyenin isleyisine devam etmistir.
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Gorsel.11: Rosenthal Tea Service, Walter Gropius, 1968-1970, Porselen (Collection SFMOMA,
erisim tarihi: 09.01.2023)

Bauhaus Sanat Okulu’nun kapatilmasindan sonra, 1949'da Heiner-Hans
Karting ve Gerda Korting Dornburg’daki binayr devralmistir. Heiner Korting’in ikinci
esi olan Lisa Korting burada seramik atolyesi kiiltiirtinii siirdiirmiistiir. Heiner Korting
ve Lisa Korting’in ogullart olan ve doéneminin Onemli ¢domlekgi ve seramikgi
ustalarindan olan Ulrich Korting, Bauhaus'un ruhunu seramiklerinde en iyi
yansitanlardan biridir. Biirgel yakinindaki seramik miizesinin patronlari ise, yillardir
Dornburg Bauhaus'un tarihi binasinda agik bir atdlye ile bir Bauhaus atdlye miizesi

yaratma hedefinin pesinden kosmaktadir.

Bauhaus'ta gorev alan 6gretim elemanlar1 ger¢ek anlamda yetenekli sanatci ve
yetenekli zanaatkarlardan olusan bir grubu temsil etmekteydiler. Gropius bigim ustasi
olarak, porselen atolyelerinde daha 6nce onemli gorevlerde bulunmus ve 6zellikle
figtiratif heykeltiraglik gibi alanlarda 6nemli kazanimlar elde etmis Gerhard Marks
gibi ustalarin varligina ek olarak yine geleneksel iiretim ¢omlekgilerinden olan Max
Krehan da bu kadroda yer almaktaydi. Dornburg, Weimar’dan yaklasik 40 km

uzaklikta bulunan ve seramik egitimi i¢in o donemin merkez yerlerinden biri olarak
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goriilen bir yerdi. Ancak burada 6zellikle ulasim gibi sikintilarin varligi, bir siireligine
egitime kendini adayan yeni 6grencilerin kayit yapmalarini sekteye ugratmis ve bu da
comlekeilik gelenegi adina kisa siire de olsa bir “acaba” yaratmistir. Ancak 6zellikle
yeni binalarin eklenmesi ve ulagim vasitalarinin bu alana kaydirilmasiyla birlikte,
Bauhaus gelenegi ile olusturulan seramik sanatinin 6nemli bir kazanim elde

edilmesinin yolunu agmistir (Ehrlich, 1991, s.46).

Gorsel.12: Teapot and Tea Set, Otto Lindig, 1929-1962 (The British Museum, erisim tarihi:
09.01.2023)

Bauhaus sanat okulunun Dornburg’daki binasi faaliyete girdikten sonra
atolyelerde hem yeni seramik ustalarinin gelismesi, hem Bauhaus geleneginin devam
edilmesi hem de yeni bir “ekmek kapisinin” olusmasi saglanmis ve bu siiregte ¢ok
yetenekli ustalarin egitimine katilan onemli seramik ogrencileri egitim almstir.
Ogrenciler sadece temel seramik egitimi almakla kalmamis ayn1 zamanda deneysel
caligmalar vasitasi ile yeni beceriler de kazanmislardir. Cirakligin ilk 6 ayinda 6zellikle
8 saatlik calisma programlar1 olusturulmus ve yogun bir ¢alisma temposuna ayak
uydurmalari beklenmistir. Sonraki siirecte ise hem tiretip hem de pazarlama noktasinda

onemli kazanimlar elde etmeleri saglanmistir (Alyanak, 1998, s.114-119).

Bu asamada o6zellikle Bauhaus seramiklerinin, diger seramiklerden farkli
noktalarina odaklanmalar1 beklenen ogrenciler, ayirt edici dokunuslar ve farkli

hammadde se¢imleri ile wustalarmin beklentilerini bir yoni ile karsilamay1
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basarmiglardir. Nesnelerin form niteliklerini sonraki 8 ayda onemli Olglide 6grenen
ogrenciler, ozellikle disa ¢ikintili kulp kullanimui ile diger seramik is¢ilerinin islerinden
farkli isler iiretme egilimine girmislerdir. En az modern metal 6rnekleri kadar keskin
hatlara sahip bu yeni seramik 6rnekleri, basit monokromatik sirlar ile sirlanmaktadir.
Aslinda tam olarak da bu noktada Bauhaus seramiginin sirlart da ortaya cikmis

olmaktadir (Wall, 2003, s.68).

Gorsel.13: Teapot, Theodor Bogler, 1923 (MoMA, erisim tarihi: 23.11.2022)

Elle dekore edilen seramik drtinlerin seri iiretime uygun olmadigi agiktir. Seri
iretime uygun prototip bir tirtin gelistirilmesi seramik atflyesinin yaratic1 tasarim ve
teknik yontemlerinin bir basarisidir. Bauhaus biinyesindeki seramik sanatgilarindan
olusan ekip tim bu yonleriyle son derece glcludir. Marcks ve Krehan gibi usta
egitmenlere ve Margaret Friedlander gibi yetenekli 6grencilere ek olarak, seramik
atOlyesinin basarisina biiyiik katkilar1 olan ve seramik sanatinin endiistriyel liretimle
bag kurmasinda biiylik katkilar saglamis Otto Linding de bu ekibin iginde yer
almaktadir. Lindig, porselen ve seramik yapimi {izerine de egitim almis basarili bir
heykeltiragtir. Lindig'in, giinliik kullanim eserleri tasariminda digbiikey bir kenar tipi

gelistirdigi de bilinmektedir. Bu, at6lyelerin seramik tiretim hacmini buyik 6lcide
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artiran, seramik lizerine yeni liretim yontemlerinin gelistirilmesiyle miimkiin olmustur.
Ekip, geleneksel kile veya pisirme yontemlerine uymayan ve sir kullanimi
gerektirmeyen bir tiir yiiksek pisirimli seramik gelistirmistir. Lindig'in bir heykeltiras
olarak aldig1 egitim, sliphesiz ki sahip oldugu bu saf bigim duygusuna katkida
bulunmustur. Tipki Bauhaus ekoliiniin de temelinde oldugu gibi, Linding’e gore de
yalin bi¢im duygusu, siislemecilikten ve dekoratif estetikten Once gelmektedir.
Lindig'in basit formlara olan bagliligi, 6zellikle endiistriyel {iretim siireglerine gok
uygundur ve seri Uretim icin ¢ok gesitli tasarimlar elde etme imkani1 saglamaktadir.
Eserin ylizeyi iizerine uygulanan dekorasyonlar yerine aym etkiyi cesitli sir
kullanimlariyla elde etmek bu siirece son derece yardimci olmustur (Ehrlich, 1991,

5.48).

Bu tUr yalin tasarimlar, 6zellikle o donemde son derece popiiler ve en ¢ok
satanlar listesindedir. Bu durum, bu tiir kaplar1 iiretme noktasinda, ustalara ve
ogrencilerine daha fazla ilham kaynagi olmustur. Talepleri karsilamakta da zorlanan
bu kiigiik atdlye icin daha sonra farkli planlar yapilmistir (Ehlrich, 1991, s.49).
Theodor Bogler, atélyenin ticari bolimiini 1924 yilinda olusturarak bir miktar
bliylitmiis ve bu alanda yeni ve seri seramik calismalar1 hayata gecirmistir. Bogler,
modiiler bir bakis agisina sahiptir ve Bauhaus kimliginin ana hatlarini barindiran, yalin

ve geometrik sekilli bigimleri tercih etmistir.

Theodor Bogler’in tasarladigi ve Bauhaus kiiltiirlinde ikoniklesmis ¢aydanlik
serisinde yer alan parcalarin birkagi ayni kalip kullanilarak {tiretilebilmektedir. Bu
seride yer alan pargalarin yapisi yalnzca 6lgiileri itibariyle farklilik géstermektedir.
Caydanligin kulbunun hareketli olusu, iki eksende hareket etmesine imkan vererek
saklama kolaylig1 saglarken, bambu ve metal kullanilmis olmasi oryantal mutfak
gereclerini animsatmaktadir. Bogler’in modiiler olarak tasarladigi bu moka makinesi,
mevcut parcalardan sayisiz kombinasyonlar elde edilmesini saglayarak seramik
6zelinde formun énemini gozler 6nline sermektedir. Bogler’in en kendine has moddiler
seramik eserlerinden bir olarak da nitelendirilen bu moka makinesinin tretimine 1923
yilinda baglanmigtir (Ehrlich 1991, s.53). Bauhaus seramik at6lyesinin bir diger

popiiler tasarim1 yine Bogler tarafindan 1923 yilinda tasarlanan mutfak setidir. Yag,
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sirke ve baharat kaplarindan olusan bu set Velten-Vordamm Seramik Fabrikasi

tarafindan seri liretime alinarak kullanici ile bulusturulmustur.

Gorsel.14: Moka Makinesi, Theodor Bogler, 1923 (Maria Laach Monastery, erigim tarihi:
11.01.2023)

Gorsel.15: Mutfak Seti, Theodor Bogler, 1923 (Weimar Classics Foundation, erigim tarihi:
21.03.2022)
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Tim bu yenilik ve arastirmalar devam ederken, Thuringen Eyalet Hukumeti
Bauhaus’un faaliyetlerini halkla bulusturmak icin bir sergi diizenlenmesini talep
etmistir. 1923 yilinda diizenlenen sergi biiylik bir basari elde etmis ve tiim Avrupa’da
biliylik yankilar uyandirarak Bauhaus'un tarihinde bir doniim noktasi olmustur.
Gropius’a gore sanat ve zanaati birlestirme fikri ilk meyvelerini bu etkinlik sayesinde
vermistir (Gropius, 1988, s.9). Fakat ¢ok ge¢gmeden Berlin’de yapilan segimler
sonucunda yeni bir milliyet¢i parti iktidara gelmis ve bunun sonucunda olusan yeni
politik ortam {ilke genelinde oldugu gibi Weimar’da da dengeleri sarsmistir. 1924
yilinda yapilan se¢imlerde Hitler’in baskanligin1 yaptig1 Nasyonal Sosyalist Alman
Isci Partsi’nin (Nazi Partisi) Thuringa eyaletinde oy ¢cokluguyla yonetime gelmesiyle
birlikte, politikanin yarattifi baskilar ve gergin ortam Bauhaus’u da etkilemeye
baslamistir. Mevcut sartlar altinda Bauhaus Sanat Okulu’nun Weimar’da daha fazla
barmabilmesinin miimkiin olmadigin farkeden Dessau sehir Meclisi, Bauhaus’a cagri
yaparak buraya davet etmistir (Bunulday, 2003, s.35). Tiim bu gelismeler 1s1ginda
Bauhaus egitim hayatina devam etmek {izere Dessau’ya tasinmistir. Bauhaus bu kentte
20. Yiizyill mimarisinin en 6nemli yapilarindan biri olacak olan okul binasini insa

ederek egitim hayatina devam etmistir.

Bauhaus’un Weimar’dan Dessau’ya 1925°te tasinmasiyla birlikte Bauhaus
seramik atOlyesi kisa siireligine faaliyetlerini durdurmak zorunda kalmistir. Materyal
olarak kile 6nem vererek moderniteyi kisa siirede seramik sanatina kazandiran bu yeni
akimla birlikte, son derece muazzam bir sanat nesnesi meydana getirilmistir. Elbette
bu noktada hem ustalarin hem de 6grencilerin 6zverili tutumlari ve galismalari, onemli

birer etken olmustur.

Bauhaus'un dekorasyonun Otesinde hayata getirdigi yalinlik, 20. Yiizyil
endustriyel seramik sanat1 ve tasarimi iizerinde derin bir etki yaratmistir. Gropius’un
tasarim ilkeleri ve sanat felsefesi dogrultusunda; endiistri, sanat ve halk arasinda yeni
bir bag kurularak etkilesim baslamistir. Bu etkilesimin geri doniisii olarak seramik
sanati ve tasariminin onemi halk tarafindan ¢ok daha anlasilir hale gelmistir.
Bauhaus’un sanat ve tasarima getirdigi minimalist bakis ag1si, giinlimiizde de degerini
koruyan en onemli kavramlardan biridir. Goetz’iin de bahsettigi gibi; Bauhaus’un

atOlyelerinde tasarlanan iiriinler endiistriyel yontemlerle liretilmeye elverisli en estetik
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nesnelerdir. Siislemecilikten uzak, sade ve islevine yonelik olarak bi¢imlendirilen
giinliik kullanim egyalarinin toplumda yaygin olarak kabul gérmesinde Bauhaus’un

etkisi yadsinamaz bi¢imde biiyiiktiir (Goetz,2000, s.144).

Bauhaus Okulu sanata, endiistriye ve topluma yaptig1 hizmetlerle, mimari, iiriin
tasarimi ve seramik sektoriinii etkileyerek sanati giindelik yasama tasiyan modern bir
tasarim anlayig1 olmustur. Toplumun gorsel olarak egitilmesine dnayak olarak, sanata
ve tasarima modernist ve ¢agdas bir iislup getirmistir. Yeni egitim metodlar ile
tasarlanan eserlerin ve Ozellikle endustriyel seramik drlnlerinin  kavramsal
bitlinligiine bliylik katkida bulunmustur. Uygulamali egitim yontemiyle zanaat ve
sanat arasindaki sinirlar1 kaldirarak, sanatin toplumla ve gilindelik yasamla i¢ ice
gecmesini saglamistir. Olusturdugu bu yeni ortam sosyal degisim ve kiiltiirel canlanma
yaratmistir. Bauhaus’un 1933 yilinda kapatilmasiyla beraber Amerika ve cesitli
Avrupa iilkelerine go¢ etmek zorunda kalan bilinyesindeki sanat¢ilarin da etkisiyle
Bauhaus Ekolii Amerika ve Avrupa’da kabul goriir hale gelmeye baslamis ve biiylik

bir popiilarite kazanmastir.

GunlUmiizde diinyada Bauhaus egitim modelini benimsemis, bu dogrultuda
egitim veren bircok Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve akademi mevcuttur. Ulkemizde;
Bauhaus gibi kolektif is egitimini benimsemis ve toplumun sanatsal ve kiiltiirel
gelisimine biiyiik katkilar saglayan K@y Enstitlileri’nin ikinci diinya savasi sonrasinda
kapatilmasiyla egitim alaninda yeni arayiglar baglamigtir. 1 Kasim 1955 tarihinde
Bakanlar Kurulu karar ile; Bauhaus Ekolu’nin temeli olan “‘toplum igin sanat™
ideolojisini benimseyen, Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksek Okulu adi altinda sanat
egitimi verecek bir okulun kurulmasiyla Ulkede sanatin ve tasarimin gelisimi adina

biiyiik bir adim atilmistir.

Gunumuz Turkiye’sinde endiistriyel seramik sanatinda ve yerli seramik
sanatgilarinda Bauhaus Ekolt’niin izleri yogun bir bigimde goriilmektedir. Endustriyel
seramik is¢iliginin glinlimiiz sartlarinda modiiler, sade ve geometrik 6zelliklere sahip
olmasi, Bauhaus’un oOzellikle bu alana yeni dokunuslar ile girmesine ve etkili
tasarimlar ortaya koymasina zemin hazirlamistir. Eger ki bir iiriinde Bauhaus etkisi

goriilmek isteniyorsa, en azindan seramik alani i¢in sunu demek miimkiindiir: Eger bir
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tirtin i¢in kullanilan dekor, renk ve geometrik sekiller, o iiriiniin kullanim kolaylig1

yani ergonominin 6nline ge¢miyorsa, iste tam bu noktada Bauhaus’tan bahsedilebilir.

IKINCI BOLUM: TURKIYE’DE BAUHAUS EGIiTiM MODELI: DEVLET
TATBIKI SANATLAR YUKSEKOKULU

2.1. Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun Varolus Seriiveni

2.1.1. Uygulamah Sanatlar Kavramsal Cercevesi ve Kapsam

Uygulamali sanat terimi, sanatsal tasarimin giinlik kullanimdaki faydaci
nesnelere uygulanmasina (ve ortaya cikan iiriine) atifta bulunur. Sanat eserlerinin
izleyiciye estetik veya entelektiiel uyar1 saglamaktan baska bir islevi yokken,
uygulamali sanat eserleri genellikle hem estetik hem de islev g6z Oniinde
bulundurularak yaratic1 bir sekilde tasarlanmig dekoratif veya islevsel nesnelerdir.
Uygulamali sanat, bir ¢aydanlik veya sandalyeden, bir tren istasyonunun veya konser
salonunun duvarlarina ve gatisina, hatta bir dolma kalem veya bilgisayar faresine kadar
cok ¢esitli iirlin ve 6geleri kapsamaktadir. Bu baglamda; uygulamali sanat eserleri iki
farkli tiirden olusur; daha ¢ekici ve kullanimi1 kolay hale getirmek i¢in kendilerine 6zel
bir tasarim uygulanmis standart makine yapimu iirlinler ve zanaatkarlar veya sanatgilar
tarafindan yapilan bireysel, estetik agidan hos ama ¢ogunlukla iglevsel zanaat ve sanat
triinleri. Uygulamali sanatlar olarak siniflandirilan sanat disiplinleri arasinda
endustriyel tasarim, seramik, moda tasarimi, i¢ mimarlik ve grafik tasariminin
(bilgisayar grafikleri dahil) yani sira ¢ogu dekoratif sanat tiirii (6rn. mobilya, hali,
duvar halisi, nakis, batik) yer alir. Bunlara ek olarak; miicevher, degerli metal isleri,
canak ¢comlek, kuyumculuk, sepetgilik, mozaik sanati ve cam esyalar gibi alanlarda da
onemli kazanimlar saglar. Isikli el yazmalar1 ve daha sonra kitap illiistrasyonlar1 da
uygulamali sanatlar olarak siniflandirilmaktadir. Diger bir agidan mimarlik da en iyi

uygulamali sanat olarak goriiliir (Dede, 2017, 5.1125-1136).
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Buyuk o6lglde ve alanda uygulanacak ilk uygulamali sanat mimarliktir. Misir
Piramitleri, Siimer Zigguratlart ve Antik Diinyanin Yedi Harikasi'ndan, Yunan
tapmaklarinin kesin olarak diizenlenmis oranlarina ve Roma viyadiiklerinin ve
kopriilerinin kalict miithendislik kalitesine kadar, mimarlar, islevsel ama hos bir yap1
tasarlamak i¢in estetigi matematikle birlestirir. O zamandan beri, modern diinyanin
talepleri, 6zellikle ylksek binalar ve gokdelenler olmak (izere konut ve ticari projeleri
icermektedir. Bu evrim sirasinda, mimari stiller, Romanesk (775-1050), Gotik (1150-
1280), Uluslararas1 Gotik (1300-1500), Rénesans (1400) dahil olmak {izere ¢cok sayida
okul ve hareketten etkilenmistir. Maniyerizm (1530-1600), Barok (1600-1700),
Rokoko (1700-50), Neoklasizm (1750-1815), Yunan ve Gotik Revival (1800-1900) ),
Neo-Ronesans ve Neo-Romanesk Revival (1849-1880), ikinci Imparatorluk stili
(1850-80), Chicago School of Architecture (1880-1910), Art Nouveau (1895-1915),
Ge¢ Modernism (1900) -25), Continental Avant-Garde (1900-25), Bauhaus Akimi
(1919-33), Art Deco (1925-40), Totaliter Mimari (Almanya, SSCB, 1928-1940), Le
Corbusier'in iitopik kentsel bina tasarimlari (1887-1965), Ikinci Chicago Okulu (1940-
70), Uluslararast Modernizm Tarzi (1945-1970), Yiiksek Teknoloji Kurumsal Tasarim
(1945-2000), Dekonstruktivizm (1980-2000) ve Blobitecture (1990-2000) gibi
donemler ile tanimlanabilir (Tuna, 2011, s.189-200).

Mimarligin yani sira, uygulamali sanat en biiyiik destegini Sanayi Devrimi'nin
ardindan 19. ylizyilda ticaretteki bliylimeden almistir. Rekabetci Ureticiler ve hizmet
sektord, triinlerinin ve hizmetlerinin "iyi goriindiigiinden" ve diizgiin ¢alistigindan
emin olma ihtiyaci hissetmeye baslamislardir. Gelismis estetige yonelik bu talep, yeni
nesil endustriyel tasarimcilarin ortaya ¢iktigi ¢cok sayida tasarim okulu ve kursunun
kurulmasina yol ag¢tig1 bir donemdir. Daha sonra iiriin yelpazesi ¢ogaldik¢a ve yeni
baski ve Uretim teknikleri ortaya ¢iktikca moda tasarimcilari, grafik tasarimcilar,
endustriyel seramik sanatgilar1 ve en son olarak bilgisayar destekli grafik tasarimcilar
katilmistir (Barnstone, 2008, s.46-55).

Uygulamali sanatlar, mimari ve tasarimin yani sira dekoratif sanatlari da igerir.
[k &rnekler arasinda Cin seramikleri (M.O 18.000'den itibaren), Jomon tarzi Japon
seramikleri (M.O 14.500'den itibaren), yesim oymaciligi (M.O 4900'den itibaren), lake
esya (M.O 4500'den itibaren) ve Cin porseleni (MO 100'den itibaren) sayilabilir.
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Emaye isleme, giimiis "Gundstrup Cauldron" (MO 100), bronz "Petrie Crown" (MO
100- MS 200) ve altin "Broighter Collar/Torc" (MO 1. yiizyil) gibi Celtic Metalwork
sanatiyla 0rneklendirilir. Goblen ve vitray ilk olarak Romanesk ve Gotik donemde
gelistirilmisg, i¢c mekan tasarimi, kaliteli mobilyalar, tekstiller, cam esyalar ve diger
objeler, Rokoko doneminde (18. yiizyil) zirvelere ulagmigtir. Seramik sanatinda
Ozellikle uygulamali sanatlarin oldukga biiyiik 6nemi vardir. El emegi ile olusturulan
bu siirecte, 6zellikle yeni ve hizli {iriin agmin birer pargasi olan seramigin,

makinelesme ile birlikte ¢ok daha uygulanabilir bir hale geldigi goriillmektedir.

19. yiizyilin son on yilinda, uygulamali sanatin dekoratif tiirti, William Morris
ve Arts and Crafts Hareketi, Kelt Sanat1 Revival Hareketi, Les Vingt olarak bilinen
Belgikali sanatgilar grubu, uluslararast Art Nouveau Tarzi (1895-1915), Almanya'daki
Bauhaus Tasarim Okulu (1919-33) ve Art Deco (1925-40) gibi hareketlerden
etkilenmistir. Dekoratif tasarim ¢alismalari i¢in ana uygulamalardan biri, Leon Bakst
(1866-1924) ve Alexander Benois (1870-1960) tarafindan Rus Baleleri ig¢in
tasarlananlar gibi tiyatro dekorlar1 ve kostlimleridir. Bir diger uygulama ise Fransa'da
La Belle Epoque doneminde moda haline gelen afis sanatidir. En 1yi afig tasarimcilari
arasinda litograf Jules Cheret (1836-1932), Post-Empresyonist Toulouse-Lautrec
(1864-1901) ve Cek Alfonse Mucha (1860-1939) gosterilebilir. Afis sanati tarihindeki
diger isimler arasinda Aubrey Beardsley (1872-98), "Dilenci Kardesler", Theophile
Steinlen (1859-1923), Eugene Grasset (1845-1917), Albert Guillaume (1873-1942),
Pierre Bonnard (1867-1947) sayilabilir.

2.1.2. Guzel Sanatlar Akademisi (Académie des Beaux-Arts)

Sanat Akademisi, gorsel sanatlar alaninda, oncelikle sanatgilarin egitimi igin
kurulmus, ancak ¢ogu zaman diger islevlerle, en 6nemlisi 6grenciler ve iliye olarak
kabul edilen “olgun” sanat¢ilar i¢in bir sergi yeri saglama isleviyle donatilmig
kurumlardir. 15. yiizyilin sonlarinda ve 16. yiizyillin baslarinda, italyanin gesitli
yerlerinde sanatsal egitimle pek ilgisi olmayan bir dizi kisa Omiirlii akademiler

kurulmustur. Bunlarin en {inliisii, sanat teorisi ve pratigini tartismak i¢in amatorlerin
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toplandig1 bir sosyal ortam gibi gorunen Leonardo da Vinci'nin (Milan'da 1490
dolaylarinda kurulan) Accademia'sidir. ilk gercek egitim akademisi olan Accademia
del Disegno (“Tasarim Akademisi”), ressam ve sanat tarihgisi Giorgio Vasari'nin
tesvikiyle biiyiik diikk Cosimo I de' Medici tarafindan 1563 yilinda Floransa'da
kurulmustur. Kurumun iki itibari bagkan1 Cosimo'nun kendisi ve usta ressam ve
heykeltrag Michelangelo’dur. Loncalarin aksine, Accademia del Disegno iiyeligi
yalnizca Onceden taninan bagimsiz sanatgilara verilen bir onurdur. Vasari'nin
akademisi diizensizlige diistiiglinde, fikirleri Accademia di San Luca tarafindan ele
alimmistir, 1593'te Roma'da ressam Federico Zuccari ve Kardinal Federico Borromeo
tarafindan bir egitim programi olarak yeniden kurulmustur. Accademia di San Luca,
Ogretim ve sergiye verdigi onemle modern akademinin prototipidir. Daha sonraki
akademilerde ¢ok taklit edilen iglevleri arasinda, akademi iiyeleri tarafindan verilen ve
daha sonra yayinlanip halka sunulan derslerin sponsorlugu da vardir. Bu tlr sdylemler,
akademilerin belirli estetik teorileri besledigi ve kamuoyunda kabul gordiigi araglar
haline gelmistir. Accademia di San Luca, gucli 8. Papa Urban’dan da destek alarak
1635'te saglam temellerle kurulmustur. Tiim dnde gelen Italyan sanatcilar ve birgok
yabanci sanat¢inin da iiye olarak yer aldigi kurumun ikincil amaglari (Onemli
komisyonlar elde etmek, liyelerin prestijini artirmak ve iiye olmayanlara kars1 diglayici

politikalar uygulamak) hevesle takip edilmistir (Ranjan, 2005, s.1-15).

Sonraki iki yiizy1l boyunca, akademizm Kiiltlir(i italyan sanat yasamina egemen
olmustur. Kilisenin ve daha sonra patronlar olarak aristokratlarin diistisii (bu gruplar
daha 6nce tiim odalarin boyanmasinda gorevlendirilmistir) sanatgilarin bir portre veya
baska bir sovale resmi siparis edebilecek anonim bir alic1 pazarina terk edilmesiyle
sonuclanmistir. Bu, sergileri sanatgilarin basarisi i¢in zorunlu hale getirmistir. Devlet
destekli akademi, bu hizmeti buyuk 6lcekte finansal olarak saglayabilecek tek kurum
olarak, halkin begenisini, sanat¢inin ekonomik kaderini ve nihayetinde sanatinin

kalitesini, yaptig1 eserdeki standartlar1 belirleyerek kontrol etmeye odaklanmaistir.

Fransa'da Académie Royale de Peinture et de Sculpture, 1648'de hepsi ayni
haklara sahip bagimsiz iiyeler toplulugu olarak kurulmus ve sinirsiz sayida iiye
Ozgiirliigii ile kurulusu kabul edilmistir. Ancak donemin gii¢lii bakanlarindan Jean

Baptiste Colbert'in sponsorlugunda ve ressam Charles Le Brun'un yonetiminde
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Académie Royale devletin otoriter bir kolu olarak islev gérmeye baslamistir. Bdylece,
Fransiz sanatinin neredeyse tiim kontroliinii iistlenmis ve Avrupa sanati {izerinde
onemli bir etki yapmaya baslamistir. Académie, 1667'de Salonlar adli uzun omiirlii
periyodik resmi sanat sergileri serisinden baglayarak Fransa'da sanal bir 6gretim ve
sergi tekeli elde etmistir. Boylece, Ronesans'dan dogan, estetik konularin evrensel
olarak akla tabi olabilecegi fikri, Académie'nin yetki alanina giren tiim sanatlara dar
bir estetik kurallar dizisinin kati1 bir sekilde dayatilmasina yol agmistir. Bu yaklagim,
Ozellikle 18. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan ve Académie'nin coskuyla

benimsedigi Neoklasik tislupta kendine yer bulmustur (Barnard, 2002, s.6-19).

Bu arada, Avrupa'da ve Amerika'da, genellikle devlet destekli ve yapi ve
yaklasim olarak Fransiz Académie'ye benzeyen cok sayida akademi kurulmustur.
1790'a kadar 80'den fazla bu tiir kurum bulunmaktadir. En onemli akademilerden biri,
1768'de 3. George tarafindan, ilk baskani Sir Joshua Reynolds ile kurulan Londra
Kraliyet Sanat Akademisi'dir. Reynolds, resimde uyumun ve yiiceltici kavramlarin
O6nemi konusunda zorunlu sdylemler vermis olsa da Kraliyet Akademisi higbir zaman

Avrupa kitasindaki akademiler kadar sanata tam anlamiyla hakim olamamustir.

Akademilerin giicline kars1 ilk 6nemli meydan okuma, sanat¢iy1 yaratici
giicleri Ogretilemeyen veya disaridan kontrol edilemeyen bireysel bir deha olarak
goren Romantizm Akimi’nin yiikselisiyle gelmistir. En dikkate deger Romantik
sanatgilar 19. yiizyilin ilk yarisinda akademik sistemin i¢ine ¢ekilmis olsalar da 6nemli
sanat¢ilarin neredeyse tamami, basarilar1 ile burjuva kamuoyunun begenileri
arasindaki genisleyen ucurum nedeniyle, sonunda kendilerini resmi himayeden
dislanmis  bulmuslardir. Sonunda akademinin gicunii kiran darbe Fransa'da
vurulmustur. 20. yiizyilda sanat akademisi, modern sanat okulu ile esanlamli, 6nemli

bir egitim kaynag1 haline gelmistir (Ozsezgin, 1985, s.14).

Giizel sanatlar genel olarak zevk ve giizelligi merkeze alan bir sanat anlayisin
ifade etmek tizere kullanilan bir kavramdir. Genel olarak siir, miizik, mimarlik, heykel
ve resim olmak {izere 5 ana unsuru ifade etmek iizere kullanilir. Ancak 6zellikle son
zamanlarda yeni teknik ve becerilerin de gelismesi ile birlikte yeni alt dallar i¢in bu

tanimlama ortaya konulabilmektedir.
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Giizel sanatlar teriminin ilk defa 18.yiizyilda Fransa'da "beaux arts" olarak
ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Bu kavramin ortaya konmasindaki temel motivasyona
bakildiginda, arka perdede, bilinen zanaat iiretimleri olan tekstil, ¢canak ¢omlek ve
ahsap gibi temel ¢aligmalardan, resim, heykel ve seramik dokunuglar1 gibi yeni bigim
tasarimlari birbirinden ayirmaktir. Yani populer ile geleneksel arasindaki farki net bir
sekilde ortaya koymak ve birinde sadece is amagli yapilmasinin merkeze alindigi bir
ortamda digerinin daha cok sanatsal yoniinii ortaya c¢ikarmak amacglanmistir

(Kristeller, 2011, s.8-16).

Gunumuzde ise guzel sanatlar genel olarak klasik ya da akademik sanatlar
baglaminda degerlendirilirken, bunun egitim miifredat1 ile desteklendigi bir siire¢
seklinde kendini gosterdigi goriilmektedir. Tiirkiye'de bu kavram ilk olarak Arapca bir
terim olan "fen"in ¢ogul haki olarak "funun-u nefise" seklinde kullanilsa da sonralar1

"sanayii nefise" seklinde terciime edilmeye baslanmistir (Kum, 2011, s.5-14).

2.1.2.1. Geleneksel Siniflandirma

Geleneksel yada bir baska tabirle klasik siniflandirmaya gore giizel sanatlar,
sanatginin  sanat yaparken kullandigi malzeme temel alinarak olusturulmus
simiflandirma seklidir. Geleneksel smiflandirma bigimiyle sanat ti¢ farkli grupta

incelenebilir.

Gorsel sanatlar

Sanatcinin farkli materyaller kullanarak maddeye sekil verdigi sanat dallar
basitce gorsel sanatlar olarak adlandirilabilir. Kolay sekil alabilen yapida (plastik
0zellikli) boya, kil, al¢1 gibi maddeler kullanilarak gergeklestirilen bu sanat branglari
plastik sanatlar olarak da adlandirilmaktadir. Gorsel/plastik sanatlarin ¢ogunlukla

gorsel duyulara hitap ettigi sOylenebilir. Gorsel sanatlar olarak nitelendirilen sanatlar;

1. Resim
2. Heykel
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3. Seramik
4. Mimarlik
5. Kabartma’dir.

Isitsel sanatlar

Sanatg¢1 tarafindan seslerin ve sozlerin bigimlendirilerek ortaya cikarilan sanatsal
eserler isitsel sanatlar yada fonetik sanatlar olarak adlandirilmaktadir. Bu sanatlarin
isitme duyusuna yani kulaga hitap ettigi soylenebilir. Isitsel sanatlar olarak

siniflandirilan sanatlar;

1. Edebiyat
2. Muzik’tir.

Ritmik sanatlar

Sanatc1 tarafindan bedensel hareketler, jest ve mimikler kullanilarak icra edilen sanat
dallar1 dramatik, karma yada ritmik sanatlar olarak da adlandirilmaktadir. Ritmik
sanatlar hem gorsel hem de isitsel duyulara hitap etmektedir. Ritmik sanatlar olarak

siniflandirilan sanatlar;

Tiyatro
Bale
Dans

Opera

M e

Sinema’dir.

Modern siniflandirma

Giizel sanatlarin geleneksel siniflandirma yontemiyle kategorize edilmesi kimi
sanat branginin hangi smifta yer alacagi hususunda belirsizliklerin ve kafa

karisikliklarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu nedenle daha kapsamli ve
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detayl1 bir kategorizasyon yontemine basvurma gerekliligi olusmustur. Sanat
dallarinin ele alinis bigimleri degistirilerek, modern smiflandirma yontemiyle giizel

sanatlar yedi farkli dalda kategorize edilmistir.

Yiizey sanatlari

Sanatginin eser iiretirken kagit, tuval, cam, deri veya kumas gibi ylzeylerin
lizerine boya kullanarak eser iirettigi ve iki boyuttan olusan sanat yapitlar1 ylizeysel
sanatlar yada yiizey sanatlar1 olarak adlandirilmaktadir. Yiizey sanatlar1 olarak

kategorize edilen sanatlar;

Resim
Cizim
Yagliboya
Karakalem
Ebru
Minyatur
Hat

Grafik
Afis

10. Karikatr

W e N U kR W N e

11. Fotograf’tir.

Hacim sanatlan

Sanat¢inin eserlerini ¢amur, tas, ahsap, mermer ve diger madenlere bigim
vererek olusturdugu sanat dallaridir. Hacim sanatlarinda, yiizey sanatlarindan farkli
olarak {i¢ boyutlu sanat eserleri ortaya ¢ikar. Kisaca eserlerin en ve boyunun yani sira
derinlikleri yani hacimleri de bulunmaktadir. Hacim sanatlar1 olarak kategorize edilen

sanatlar;
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Heykel
Kabartma
Seramik
Porselen

Cini

Azulejo
Comlek
Vitray
Cesm-i bilbul

w 0 N o v Pk WwWN PR

[EY
o

. Ahsap oyma’dir.

Mekan sanatlar

Sanatcinin i¢ ve dig mekanlarin yerlesimini ve diizenini tasarladigi sanat dallar
mekan sanatlar1 olarak adlandirilmaktadir. Mimarlikla alakali branslari iceren mekan

sanatlari;

1. Mimarlik
2. I¢ mimarlik

3. Peyzaj mimarligr’dir

Dil sanatlan

Kelimelerin ve ciimlelerin yerlesiminin gramerle bigimlendirilerek olusturulan

yazi temelli sanatlar, dil sanatlar1 yada kisaca edebiyat olarak adlandirilmaktadir.
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Ses sanatlar

Baslica enstriimani olan notalarin bigimlendirilmesiyle ortaya ¢ikan miizik

temelli sanat dallan ses sanatlar1 olarak adlandirilmaktadir.

Hareket sanatlari

Beden hareketlerinin jest ve mimikler yardimiyla ve belli bir koreografiyle
sekillendirildigi, kimi zaman miizigin de bu sanatsal faaliyetin bir unsuru oldugu
sanatlar hareket sanatlar1 olarak adlandirilmaktadir. Hareket sanatlari olarak

siniflandirilan sanatlar;

1. Bale
2. Pandomim
3. Dans’dir.

Dramatik sanatlar

Belli bir hikayenin veya kurmaca metnin sanat¢1 yada sanatgilar tarafindan
canlandirilmasimna dayanan ve oyuncularin senaryoyu sergilemelerinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan sanat dallar1 dramatik sanatlar olarak adlandirilmaktadir. Dramatik

sanatlar olarak adlandirilan sanatlar;

Tiyatro
Sinema
Golge oyunu
Opera
Mdzikal dir.

Ao e

Gunumuzde dinyada geleneksel siniflandirma veya modern siniflandirma
yontemiyle ayrigsmis ve Bauhaus egitim modelini benimsemis, bu dogrultuda egitim

veren bircok Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve akademi mevcuttur. Ulkemizde ise Marmara
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Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi bu ekol iizerinden egitim hayatina devam

etmekte ve bu ideolojiyi benimseyen sayisiz sanat¢1 ve tasarimer yetistirmektedir.

2.1.3. Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yuiksekokulu’nun (D.T.G.S.Y.O.)

Kurulusu

20. yiizyilin ilk yarisinda tim dlnyada yasanan endiistriyel ve teknolojik
gelismeler Tiirkiye’de de bir takim degisimlerin ve yeniliklerin 6niinii agmustir.
Toplumlarin ihtiyaglar1 g6z Oniine alinarak sanat ve sanat egitimi sekillenmekte ve
devlet tarafindan planh sekilde hayata gecirilmektedir. Tirk egitim sistemindeki
isleyise bakildiginda, kuruluslarin, 6gretim miifredatlarinda tatbiki sanatlar noktasinda
onemli adimlar attii ve egitim adina bircok opsiyonu kismen ya da tamamen
sunduklari goriilmektedir. Ancak her ne kadar bu noktada 6nemli kazanimlar saglamis
olsalar da baz1 modern ve Bati ekollerini tam olarak tatbik edecek bir sistemi tam
olarak oturtamadiklar1 ortadadir. Ozellikle endiistri devrimiyle birlikte 1950 yili
sonrast Tiirkiye’de, onemli adimlar atilmaya baglanmis ve Bauhaus ilkeleri
kapsaminda yeni okullarin acilmasi arzusu ortaya c¢ikmistir. Bu agidan
degerlendirildiginde bu ihtiyaca yonelik 6nemli adimlar atilmasi ile 1950’1i yillarda
bu dogrultuda kurulan ilk kurum olan “Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu” agilmis
ve egitim faaliyetlerine baglamistir (Giiner, 2008, s.9-17).

Cumbhuriyet’in kurulmasi ile beraber Tiirkiye de diger Diinya iilkeleri gibi yeni
¢aga uyum saglama c¢aligmalarina hiz kazandirmistir. Bulunan yeni teknikler ve
yapilan kesifler 1s18inda ¢aga ayak uydurmak adina egitim alaninda da yeni bir yol
cizme zorunlulugu dogmustur. Bu baglamda "1956-57 ders yilinda agilan Tatbiki
Guzel Sanatlar Yuksekokulu, o tarihe kadar Tiirkiye’de sanat egitimi veren Guzel
Sanatlar Akademisi, yani giinimiiz ismiyle Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
ile birlikte ¢esitli toplumsal ihtiyaglar ve yenilik¢i goriisler ile hayata gecirilen yeni bir

uygulamali sanatlar okulu olmustur.” (Artun, 2019, s.14).
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Gorsel.16: Devlet Tathiki Guizel Sanatlar Yiksekokulu, Besiktas (markut.net, erisim tarihi:
16.04.2022)

Bakanlar Kurulunca 1 Kasim 1955 yilinda resmi olarak kurulan Devlet Tatbiki
Guzel Sanatlar Yuksekokulu, 1956 yilinda, egitim miifredatinin bicimlendirilmesi ve
gelistirmesinde gorev almak Ulzere Almanya Stuttgart’da bulunan, Stuttgart Guzel
Sanatlar Akademisi’nde gorevli Profesér Adolf G. Schneck yetkilendirilmistir.
Ulkesinde basarili bir mimar olan ve aym zamanda varhginda Bauhaus Sanat
Okulu’nun ‘‘usta’’larindan biri olan Prof. Schneck egitim konusunda son derece bilgili
ve deneyimlidir. Almanya’da bulunan birgok egitim kurumunda 6gretim Uyesi ve
yonetici olarak ¢alistigr i¢in, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda gorev
alacak Ogretim kadrosunun belirlenmesinde de rol oynamasi istenmistir. Bauhaus
Ekolii’ne hakim ve egitim ilkelerini benimsemis bir uzman olarak Istanbul, Ankara ve
Bursa’da bulunan Sanat Okullasina ve Meslek Enstitiileri’ne diizenledigi ziyaretler ve
yaptig1 caligmalar sonucunda, o yillarin mevcut kosullar1 ve tlkenin ihtiyaclari
dogrultusunda bes boliimden olusan bir okulun ac¢ilmasini Ongéren raporunu
sunmustur. Okulda egitim vermek iizere gorevlendirilen egitimcilerin bir ¢cogu, kabaca
uyguyarak 6grenmek olarak tanimlanabilecek bir kavram olan ‘“Werkschule’” benzeri

kurumlarda egitim almislardir. (Hans-Peter, 2020, s.4).
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Gorsel.17: Donemin Milli Egitim Bakanligi’nin 6nerisi, 01.10.1995 tarihli Cumhurbagkani Celal
Bayar’in onaylamast tizerine davet edilen Adolf G. Schneck (markut.net, erisim tarihi: 24.05.2022)

Gegan wi e
B Vexi e Heruin

inde Depikt

LIAYAT MECMUAS 15 K4SIN 1957

GOrsel.18: Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Agiligi, 25 EKim 1957 (Hayat Mecmuasi Say1:58,
erisim tarihi: 11.10.2022)

Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar Yuksekokulu, 1957 yilinda egitim faaliyetlerine
baslamis ve ilk olarak i¢ Mimarlik ve Mobilya Béliimii, Tekstil ve Moda Tasarimi
Bolumu, Grafik Tasarimi Bolumi, Dekoratif Resim Bolumi ve 6zellikle Seramik

Bolimi’nden olusan bir miifredati benimsemistir. Prof. Schneck’in sundugu raporda
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bu boliimlere ek olarak Endiistri Uriinleri Tasarimi1 Béliimii ve Cam ve Cam Yontma
Bolimii de bulunmasina ragmen, okulun kurulusunda bu boélimlere yer
verilmemesinin sebebi bilinmemektedir. Okul toplamda dort Alman ve G¢ Turk
Ogretim gorevlisinin yani sira ii¢ Tiirk asistanin da yer aldig1 bir egitim kadrou ile

egitim hayatina baglamistir.

Gorsel.19: D.T.G.S.Y.O’nun ilk 6grencilerinden olan, soldan saga; Koray Yiiziiak, Kemal Beygo,

Jale Yilmabasar, Erding Bakla ve Giingér Giiner egitimci Hakki Izzet ile Seramik Atdlyesinde, 1958
(erisim: 11.10.2022)

Bauhaus ekoliiniin bir yansimasi olarak olusturulan bu okulda, cagin
ihtiyaclarina cevap verecek, yaratici, disa doniik, kendini gelistirme yetenegi ve azmi
olan genglerin yetistirilmesi hedeflenmistir. Stirekli olarak yenilenen ve her sene
tizerine konularak olusturulan bu egitim miifredatinda 1962 yilindaki diizenleme ile 4
yillik lisans egitimi miifredat1 eklenmis ve siire¢ bu sekilde giiniimiize kadar gelmistir.

Her ne kadar kuruldugu yillarda iilke ve bdlgedeki yetersizlikler ve imkan



58

kisitliligindan dolayi, atdlye basta olmak iizere ara¢ ve gerecler ile makinelerdeki
eksikliklere ragmen egitim aksamamis ve ozellikle 19601 yillardan sonra da basta
atolyeler olmak Uzere ara¢ ve gereclerdeki eksikliklerin blylk bir kismi tedarik
edilmis ve yenilenme siireglerine gidilmistir. Donemin baslangicindan itibaren siireg
her ne kadar zorlu gecse de 6zverili akademisyen ve dgrenciler sayesinde, ¢ok daha

faydal1 bir egitim ve uygulama stiregleri ile devam edilmistir.

Gorsel.20: 1964 yili egitim programi toplantilari, soldan saga; ismail Hakki Oygar, Konsolosluktan

gelen yetkili, Safa Erkiin, Hakk Izzet, arka sira sol; Boris Niemann, 1964 (Erding Bakla’nin

arsivinden)

19601 yillar Avrupa ve kiiresel endiistri iligkilerinin 6ne ¢iktig1 yillardir.
Bununla birlikte endiistriyel tasarim kavrami iiniversitelerde ele alinmaya baslanmis

ve boyle bir boliimiin kurulmast 6nemli bir konu haline gelmistir. 1965 yilinda
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Endiistri Uriinleri Tasarimi Boliimii’niin agilmasi i¢in akademisyenler yetistirilmek
Uzere Almanya'ya 6grenciler gonderilmistir. Bu konu 6zelinde Almanya'nin secilmis
olmasmin sebeplerinin basinda iki iilke arasindaki kiiltiirel baglarin ve Bauhaus
Ekolii’niin anavatani olmasinin yani sira o donemde tasarim diinyasinda ilgi gérmeye
baglayan Ulm School of Design'in (HFG Ulm) tasarim diinyasina getirdigi yenilikgi
bakis agisini Tiirkiye’de tasimaktir. 1970'li yillarda 6grenciler egitim amacli yurtdisina
gonderilmeye devam ederken, I¢ mimarhik Béliimii egitimi ‘‘I¢ Mimarlik> ve
““Mobilya ve Uriin tasarim1’’ olmak iizere iki farkli bransa ayrilmistir. Bu ayrim
sonrasi her iki anasanat dali i¢in egitim programlari ve personel kadrosu
olusturulurken, 12 Eylul darbesinin gergeklesmesi, kurulus siirecini sekteye

ugratmistir.

2.2.  Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bolimi ve
Bauhaus

2.2.1. Tatbiki’den Marmara’ya

Bauhaus ile Gazi Egitim programlarina bakildiginda déneminin beklenti ve
sartlarina her anlamda kayitsiz kalmadiklar1 ve birlikte bir siirecin iki 6nemli argiimani
olduklar1 goriilebilir. Ozellikle "egitimde devrimci" olarak goriilen bu iki ekoliin
birlikte hareket etmesi, daha esnek daha giiclii ve daha modern bir egitim miifredatini
ortaya ¢ikarmistir. Tarihi miittefik olan Almanya ile egitim ve kiiltiir is birligi de zaten
o donemlerde kacinilmaz bir durumdur. Cumhuriyet aydinlarimin bu siirecte,
Almanya'daki  fikir gelismelerinden haberdar olmasi, Bauhaus Ekoli’niin
uygulanmasini kolaylastirmis ve tesvik silirecini hizlandirmistir. 1930’lu yillarda
Resim ve Is Béliimii okullarinm isminin sonraki yillarda Koy Enstitiisii olarak
degistirilmesinde aktif rol oynayan Ismail Hakki Tongug, Alman egitim modelini
yayginlastirmak ve iilkede tanitmak icin Almanya'ya gitmis ve burada egitimler

almigtir (Sarikavak, 2019, s.63-65).

Ismail Hakki Tongug gibi Werkschule (is egitimi), Mektep Miizesi, uygulamali
okullar ve egitim geregleri gibi alanlarda aktif rol oynayan ve bunlarin hayata
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adaptasyonu adina ¢aba harcayan birinin yaptig1 sylesiler ve kaleme aldig1 metinlerde
““1zm’’li tanimlar1 ve ideolojik yapilari bir dil olarak kullanmiyor olmasi, Bauhaus gibi
kendi fikirlerine ¢ok yakin bir ekolii desteklemedigi ve benimsemedigi anlamina
gelmemektedir. Oyle ki Hakki Tongug ile ayni zamanlarda, heniiz 6grenci iken
Atatlirk’lin 6zel talebi ile egitim almalar1 adina Almanya’ya gonderilen Cumhuriyet
ressamlarindan Refik Epikman basta olmak tizere Sait Yada, Sinasi Barutcu, Cengiz
Kan, Malik Aksel ve Ismail Hakk1 Ismail Hakki1 Uludag, gibi taninmis akademisyenler
Gazi Egitim’e egitimci olarak davet edilirken statiileri, iinvanlar1 yada mezun olduklari
okullarin diplomalar1 degil, alanlarindaki yeterlilikleri ve donanimlar1 baslica tercih
unsuru olmustur. Nitekim Mustafa Aslier basta olmak iizere Sinasi Barut¢u ve Sait
Yada 1957’de, Bauhaus ilkeleri gatis1 altinda Almanya’dan gelen egitimcilerle birlikte,
Devlet Tatbiki Gizel Sanatlar Yuksekokulu (D.T.G.S.Y.O.)’nun kurucu egitim
elemanlari arasinda yer almislardir. Necdet Pencge, Sinasi Barut¢u, Nevide Gokaydin,
Cengiz Kan, Hidayet Telli, Veysel Eriistiin, Mustafa Tomekg¢e, Kayithan Keskinok,
Adnan Turani ve Muammer Bakir gibi Gazi Egitim’de yillarca gorev almis
egitimcilere bakildiginda hepsinin Bauhaus Ekoli’niin ilkelerini benimsemis bireyler
olduklar1 anlasilmaktadir. Bu egitimcilerin tistlendikleri atdlye temelli egitim yontemi,
teorik bilgi yerine uygulama temelli bilgiyi, yaratici iiretimi, aktif ve daima tiretken
olan egitimle sanat1 hayatin her alanina tasimay1 hedef edinmislerdir (Pekmezci, 2019,
s.57).

Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yuksekokulu, 25 yillik egitim hayatinin
ardindan 20 Temmuz 1982 tarihli ve 41 sayili, Yiiksek Ogretim Kurumlar1 Teskilati
hakkinda kanun hiikmiindeki kararnameli YOK yasasinin 14. Maddesi uyarinca, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi ad1 altinda Marmara Universitesi’ne baglanmustir. 12 Eyliil darbesi
akabinde kurulmus olan YOK karari ile 1982 yilinda mevcut olan tiim Yiiksek Ogretim
Kurumlari tek bir ¢at1 altinda toplanmistir. Cikan bu karar neticesinde Devlet Tatbiki
Guizel Sanatlar Yiiksekokulu, eski ismi Istanbul Iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi
olan ve Marmara Universite’si haline doniisen okula baglanarak Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi adin1 almistir. Yiiksekokul olarak adlandirilmakta olan
kurumun fakiiltelesme siireci ve egitim siirecinin yeniden yapilandirilmasi birkag yil

stirmistir. Bu siiregte Fakiilte; Besiktas Akaretler’de bulunan ve ginimdiizde Mimar
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Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari olarak egitim hayatina devam

eden tarihi binasindan Acibadem Kampiisii’'nde yer alan binasina taginmistir.

Gorsel.21: Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Binasi ve Marmara Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Binasi

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, D.T.G.S.Y.O.’nun 1s18inda
bugiine kadar gelistirilerek gelen ders programlarinin yani sira; 2000’1 yillarin
baglarinda Avrupa Birligi normlarma uygun olan kredili sisteme gec¢mistir.
Kurumumun amact; 6grencilerin yaraticiliklarini ortaya ¢ikaracak ve gelistirecek yeni
malzeme ve teknikleri kesfetmelerini saglamak ve 6grencilerin sanatsal kisiliklerini
bulmalarina yardimci olacak yontemler gelistirmektir. Ogrencilere yaptiklarindan
korkmamalari, caligmalarinda deneysel yontemler izlerken 0zgUr olmalar ve
yaratmanin en yalin haliyle olmayani yaratmayi1 hedeflemeleri 6gretilmektedir. Bu
hedef dogrultusunda egitim alan 6grenciler 0zglvenlerini pekistirecek ve yaraticilig
kuvvetli eserler Ureteceklerdir. Fakiilte biinyesinde verilen egitimde usta ¢irak iligkisi
temelinde; 6grencileri sanatsal, bilimsel ve ekip ¢alismalarina yonlendiren bir sistem
kurmugtur. Bauhaus gelenegi dogrultusunda fakiiltede egitim goren &grenciler
istedikleri alanlarda dersler almaktadir. Ogrencilere taninan bu segme dzgiirliigii kendi
ilgi alanlar1 dogrultusunda ve daha genis bir yelpazede basariya ulasmalarini

saglamaktadir.
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2.2.2. Marmara Universitesi Gulizel Sanatlar Fakultesi Seramik ve Cam

B6lumU’nin Tarihgesi

Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yuksekokulu giiniimiiz adi ile Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi’nin egitim verdigi boliimler Tiirkiye’de en
geligmis endiistrilerden olan tekstil endiistrisi, yap1 endiistrisi, seramik endiistrisi ve

grafik tasarim endiistrisi alanlarinin ihtiyaci diigiiniilerek agilmistir.

1957 yilinda Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksekokulu blinyesinde agilan ilk
bolimlerden biri Seramik-Cam Bolumid’dir. Yiiksek6grenimini Almanya’da
tamamlamis, donemin en onemli seramik sanatcilarindan biri olan Hakki Izzet
tarafindan kurulmustur. izzet, okul miidiirliigii ve Seramik-Cam Béliim Baskanlig
gdrevinin yani sira bdliimde uzun yillar 6gretim elemani olarak calismistir. Hakk Izzet
Seramik-Cam Boliminin ismi Seramik Sanatlar1 Boliimii olarak degistirmek igin
iistiin bir efor harcamis ve sonunda emelini gergeklestirmistir. Boliimiin kurulug amaci
ulkenin seramik ve porselen sanayisinin gereksinimlerini karsilamak adina sanatg1 ve
tasarimci kaynagi temin etmek seklinde belirtilen okulda, 1960'1 yillarda yine bolim
ismi Gzerinde degisiklik yapilmis ve ismi Seramik olarak degistirilmistir. Ancak 1965
yilima gelindiginde ismi tekrar "Seramik Sanatlar1" seklinde degistirilmistir. 1991
yilina gelindiginde ise artik Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Y liksekokulu’nun Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar biinyesinde egitim vermeye devam etmesi iizerine, fakiilte
kapsaminda "Seramik BOlimi" adi altinda egitim faaliyetlerini siirdiirmiistiir.

(Marmara Universitesi GSF, Seramik, erisim tarihi: 15.05.2022).

Bauhaus ilkeleri dogrultusunda egitim veren Tatbiki’nin biinyesinde yer alan
Seramik BO6limi, Dornburg’taki seramik at6lyelerinin temel isleyis bigimini
aratmayacak nitelikte egitim yontemlerine ve prensiplerine sahiptir. Boliimiin catis1
altinda yillarca egitimci olarak rol alan Hakki Izzet’in yan1 sira Almanya’dan gelen
Ralf Busz, Jan Grove, Kenzi Kato gibi yetenekli egitmenler de bulunmaktadir.
Bauhaus seramikgilerinin yol gosterici ilkesi olan sanat, zanaat ve islevselligi
hedeflenen yorumla teknikten 6diin vermeden gergeklestirme ilkesi, D.T.G.S.Y.O.

Seramik Boliimii'niin kurulus amaci ve temel konusudur. Seramik atolyelerinin de



63

yeraldig1 Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yliksekokulu'nun ilk yerleskesi, Akaretler’de
bulunan Dolmabahg¢e Sarayr mistemilatindadir. Dornburg’ta yer alan seramik
atolyelerinin kraliyet binasi igindeki ahirlarda yer aldigi bilinirken, Tatbiki’deki
atolyeler ise Dolmabahge Sarayi'nin ek bolimiindeki Baltacilar Dairesi binasinda yer
almasi ilging bir tesadiiftiir. Yine tesadif eseri Tatbiki’deki seramik bolumunin
atolyeleri binanin zemin katinda, eski at ahirlarinin yer aldig1 bélgede bulunmaktadir

(Eraktan, 1968, s. 46-71).

D.T.G.S.Y.O.’nun 1971-72 6gretim yilinda, Profesér Mustafa Aslier’in Dekan
olarak gorev yaptig1 ve Bauhaus Ekoli’nden gelen en 6nemli seramik sanatgilarindan
biri olan Erding Bakla’nin Seramik Bo6liim Bagkani olarak gorev yaptigi donemde
hazirlanmis olan Okul Tanitim Brostirii’'nde de yer alan Seramik Boliimii’niin amaci,

hedefleri ve egitim bi¢imi su sekilde 6zetlenebilir;

Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksekokulu bilinyesinde yer alan Seramik
Boliimii’niin amaci, endustriyel seramik endiistrisine ve zanaatlarina hizmet eden tiim
seramik konularinda estetik ve teknik egitim almig arastirmaci, sanat¢t ve
uygulayicilar yetistirmektir. Bu hedefin egitici 6zelligi, islevsel sanat eserleri yaratmak
igin teori ve pratigi birlestirmektir. Seramik Bolim, Tatbiki’nin ilk seramik sanatgisi
Hakki izzet'in rehberliginde 1957 yilinda egitime baslamistir. Kuruldugu giinden
giiniimiize kadar olan siire¢te geng egitimcileri biinyesine katarak ve varolusunu
guclendirerek blyiumektedir. Sanatgimiz Hakk: izzet, béliim baskanliginin yani sira
okul idaresinde de gorev almistir. Tatbiki’de yetisen genc egitimci ve seramik
sanatcilari, globalde kazandiklar1 6diller ve yurt i¢i ve yurt disinda diizenledikleri
sergilerde basarilarini, degerlerini kanitlamaktadir. Seramik boliimiinde 6gretim;
ulkenin ekonomik ve endistriyel durumuna ve c¢agdas sanat anlayigina gore
planlanmakta ve yirittulmektedir. Seramikle ilgili tim bilgiler, Turkiye'nin seramik
alaninda ihtiya¢ duydugu nitelikli insan giiclinii gidermek amaci dogrultusunda
verilmektedir. Bolumde dort yil siiren egitim, temel sanat egitiminin yaninda verilen
bicimlendirmeye ydnelik temel bilgilerle baglamaktadir. Ogrencilere egitimlerindeki
ilk yariyillda malzeme bilgisi verilmekte ve teknik resim dgretilmektedir. 11k yarryilda
verilen derslerin kapsaminda form arastirmalari ve seramikte kullanilan malzemelerin

cizimi de yer almaktadir. Ikinci smif miifredatinda seramik teknolojisi ve
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uygulamalarina Oncelik verilerek genel seramik bilgisi 6gretilmektedir. Bu y1l ayrica
seramik bezeme (stisleme) teknikleri Ogretilmektedir. Bu sayede Ogrencilerin
malzemeyi tanimalar1 ve temel uygulama yontemlerini 6grenmeleri hedeflenmektedir.
Ogrenci béliimde iiciincii déneme geldiginde endiistriyel mimari seramikler,
endustriyel seramikler ve seramik kullanim esyalar1 lizerine tasarim ve (retim
arastirmalar1 yapmaya baslamaktadir. Ugiincii smifta 6grenciden agirlikli olarak
kendisini tasarim agisindan gelistirmesi beklenmektedir. Ugiincii y1l miifredatinda yer
alan bir diger ders olan Seramik Teknolojisi dersinde 6grenciye hammaddeler ve
ozellikleri hakkinda bilgi verilmekte ve sir deneyleri yapilarak sirlama ve sir yapmayi
deneyimlemesi saglanmaktadir. Bunun yan1 sira iiretim hesaplar1 6gretilerek yaptig
uretimlerde genel bir maaliyet hesab1 yapmasi amaglanmaktadir. Ogrenci son egitim
yilt olan dordiincii sinifa geldiginde genis bir tasarim yelpazesi i¢inde daha fazla
uygulamali olarak deneyim kazanma ortami ve imkani bulmaktadir.  AtOlye
caligmalar1 arasindaki koordinasyon sayesinde belirli konular bir bitiun olarak ele
alinmaktadir. Ortaya ¢ikardigi c¢alisma, saglam bir teknik bilgi ve beceri dizeyi
gostermektedir. Tum bu uygulamalar icin gerekli olan atdlyeler ve teknik bilgi
arsivleri, belirli kurallar dahilinde her zaman igin ogrencilerin kullanimina agiktir

(Aslier, 2020, s.307).

Gorsel.22: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Binas1
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1982 yilinda Marmara Universitesi ¢atis1 altinda Fakiilte haline gelmesine
kadarki surecte D.T.G.S.Y.O. bahsedilen misyon ve vizyonlar dahilinde, aralarinda
Erdin¢ Bakla, Jale Yilmabasar, Zehra Cobanli, Enver Glner, Aydan Birdevrim ve
Gungor Glner gibi birgok basarili seramik sanatgist ve akademisyen yetistirmistir.
1991 yilinda fakiilte biinyesinde Cam Anasat Dal1 kurulmasiyla birlikte boliimiin adi
Seramik ve Cam Boliimii olarak degistirilmis ve boliimde okumaya hak kazanan
Ogrenciler Seramik Anasanat Dali veya Cam Anasanat Dali’n1 tercih ederek istedikleri
alanda uzmanlasma imkan1 kazanmuslardir. Marmara Universitesi Guizel Sanatlar
Fakultesi Seramik ve Cam Bolimu gunumiizde de bu isimle birgok geng seramik ve

cam sanatgisi yetistirmeye devam etmektedir.

2.2.3. Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Boélumii

ve Bauhaus

Bauhaus Ekoli’nun Turkiye’deki seramik sanatina yansimasinin ilk adimi
olarak adlandirabilecegimiz Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
ve Cam BOlUmi’nin egitim seriiveni tahmin edildiginden ¢ok daha eskiye
dayanmaktadir. Giiniimiiz itibariyle atmig alt1 yillik bir boliim olan Seramik ve Cam
Bolima, 1957°de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu catist altinda Seramik

Sanatlar1 Boliimii ismiyle egitim hayatina baslamistir.

Seramik ve Cam Boliimii’niin egitim programi diger boliimlerde de oldugu gibi
Temel Sanat Egitimi iizerinden sekillendirilmistir. Egitimin ilk yilinda bdliime
girmeye hak kazanan tiim 6grencilere zorunlu olarak verilen Temel Sanat dersinde
Bauhaus uygulamalar1 6rnek alinmaktadir. Temel sanat egitimi, 6grencilerin endiistri

icin daha etkili, yaratici ve estetik tasarimlar yapmalarim1 saglarken (Ulke
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kalkinmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Ayn1 zamanda iilkenin ihtiya¢ duydugu
seramik tasarimcilarinin kalifiye bir sekilde yetismesini saglamaktadir. Aldiklar1 dort

yillik lisans egitimi slirecinde 6grenciler Temel Sanat Dersi basta olmak iizere;

Birinci siif egitiminde, seramik ve cam branglar1 adina ayr1 olacak sekilde;
Serbest Seramik ve Cam Tasarimina Giris, Endiistriyel Seramik ve Cam Tasarimina
Girig, Seramik ve Cam Kimyasina Giris, Seramik ve Cam Meslek Resmi derslerini ve

diger kiiltiir derslerini almaktadir.

Ikinci sinif egitiminde; Serbest Seramik ve Cam Tasarimi, Endiistriyel Seramik
ve Cam Teknolojisi, Seramik ve Cam Teknoloji Arastirmalari, Gorsel Anlatim

Tasarlama, Yiizeysel Tasarim derslerini ve diger kiiltiir derslerini almaktadir.

Ucgiincii sinif egitiminde; Serbest ve Endiistriyel Seramik ve Cam Tasarimu,
Seramik ve Cam Teknoloji Arastirmalari, Yiizeysel Tasarim derslerinin yami sira
Seramik ve Cam Uretim Isletme Hesaplar1 ve Seramik ve Cam Dekor Teknikleri

derslerini almaktadirlar.

Egitimin son y1l1 olan dordiincii y1l 6grenciler i¢in uzmanlagsma ve branglagma
yilidir. Ogrenciler bu yilin basinda Endiistriyel Seramik Tasarimi, Serbest Seramik
Tasarimi ve Cam Tasarimi branslarindan birini tercih edip, sectikleri alanda bir

diploma projesi ortaya ¢ikararak egitimlerini tamamlamaktadir.

Tatbiki’den alinan mirasin temelleri tizerinde yilikselen bdliim, Bauhaus
Ekoli’nden gelen sanatin el isciliginden bagimsiz olamayacagi anlayigini
benimsemektedir. Ogrenci iyi bir dinleyici degil katilimcidir ve uygulayarak dgrenir.
Seramik atdlyelerinde ¢alisan 6grenciler, endiistriyel kosullarda cogaltilabilecek form
arayisindayken kendilerine sunulan sanatsal egitim sayesinde tipki1 Bauhaus’ta oldugu
gibi zanaatin kaliplasmis yontemlerinden ayrilirlar. Bolimde endustriyel seramik
egitimi alan Ogrenciler, ¢ogaltilmaya elverisli olmayan baz1 standart dist el yapimi
seramikler yerine, ¢esitli kalip teknikleri yardimiyla 6zgiin olarak bi¢imlendirilmis

eserler liretmeye tesvik edilmektedirler.
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Gorsel.23: Seramik-Cam Atdlyesi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Acibadem

Kampusu

Boliimiin baslica yontemlerinden biri olan geleneksel ¢omlekgiligi estetik
islevsellikle birlestirme amacinda Bauhaus seramikgiliginden s6z etmek mimkundur.
Teknolojiden 6diin vermeden sanat, zanaat ve islevselligi 6n plana alarak yorumlama
egitimin bel kemigini olusturmaktadir. Cagin ihtiyaglarim1 karsilamak icin siirekli
degisim ve yenilenmenin kurulus felsefesini siirdiiriilmektedir. Ancak Bauhaus’ta
bulunan endiistri i¢in iiretme ve tasarlama fikri bigimsel olarak gelismis ve toplum igin

sanat iiretme fikri {izerine yerleserek yeni bir forma biirlinmiistiir.

M.U.G.S.F.’nin Acibadem’deki yerleskesinde her béliim igin ayrilmis bir
koridor olmasi amaglanmistir. Boliimlerde okuyan Ogrenciler tarafindan iiretilen
eserlerin yer aldig1 bu koridorlar donemsel olarak gilincellenmekte ve yeni eserler
sergilenmektedir. Bu sayede tipki bir sanat galerisi icerisinde yer alan bolimleri
dolasirmis gibi her bir koridoru inceleyerek 6grenci islerini gozlemlemek miimkiindiir.
Ayn1 zamanda okulun bir sanat galerisi olmasi fikri, sanat1 ve tasarimi hayata adapte
ederek halkla biitiinlestirmeyi amaclayan Bauhaus ilkelerinin yapisiyla 6nemli bir bag
kurmaktadir. Bauhaus’un Dornburg’taki seramik atolyeleri ve Tatbiki’nin Baltacilar
Dairesi’ndeki seramik atolyeleri gibi Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi

Acibadem Kampiisii’'nde yer alan Seramik ve Cam Bolumu at6lyeleri de fakiltenin
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zemin katina yerlestirilmistir. Bu yerlesimin temel sebeplerinden biri de bdliimde

temel ihtiyag olan al¢1 ve camurun nakliyesi sirasinda ortaya ¢ikabilecek zorluklardir.

Seramik ve Cam Boluminin 2021-2022 6gretim yili itibari ile akademik

kadrosu;
Dog¢. Nalan DANABAS (Bo6liim Bagkani)
Do¢. Nurdan ARSLAN
Dr.Ogr. Uyesi Ayse Seyma BOBAROGLU
Dr.Ogr. Uyesi AYSE ERYILMAZ AKSAKAL
Ogr.Gor. Alptekin GORUNUS
Ogr.Gor. Levent VARDAL

Ars.Gor. Serap ERDOGAN seklinde siralanmaktadir.

Boliimiin Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tanitim web
sayfasinda giincel olarak yer alan bilgilere gére Isvigre’nin Genava kenti merkezli,
Uluslararas1 Seramik Akademisi (I.A.C.) uUyesi oldugu belirtilmistir. Seramik
kiiltliriiniin evrenselligini temel bir deger olarak kabul eden ve atmis yildan uzun bir
zamandir seramigin her bir tiiriinlin takdir edilmesini saglamak i¢in kiiltiirler arasi
diyalogu gelistirmeyi misyon edinen bu platformun bireysel iiyelerinden biri de

Tatbiki mezunu olan Zehra Cobanli’dir.

Sanat ve tasarim Ozelinde yaraticiligi yiliksek seramik sanatcilart ve
tasarimcilar1 yetistirmek, seramigin yasamla biitiinlesmesine katkida bulunmak,
endiistriyel veya sanatsal seramigin barindirdigi degerlerin insan yasaminda etkili
olmasimi saglamaktir. Bu sayede toplum, seramik eserler, iiriinler ve sanatsal
faaliyetler yoluyla sanatla biitiinlesip kiiltiirel ve sanatsal altyapiya kavusmaktadir.
Fakat gliniumuz sartlarinda, Bauhaus'u gelistirmeden ve degistirmeden kabul etmek ve

kurulugsunun ilk yillarinda Bauhaus’u yaratan sistemi isletmek olas1 degildir. Bu
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sebeple sanatsal diislince ile yaratma ve tasarlama kavramlar1 tek tek incelenmeye
devam etmekte olup, tiim bu Ogrenimler etkilesim ve isbirligi igerisinde

gergeklestirilen uygulamalarla ayri branslarda devam etmektedir.

UCUNCU BOLUM: BAUHAUS EKOLU’NUN TURKIYE SERAMIK SANATI
VE TASARIMINDAKI iZLERI

3.1. Bauhaus Isiginda D.T.G.S.Y.O.’dan ve Marmara Universitesi G.S.F.’den

Seramik Eser Okumalari

Bauhaus, Sanayi Devrimi'nin sekillendirdigi yeni toplumsal diizenin
ihtiyaglarin dogrultusunda sekillenmis bir fikir olarak dogmustur. Sanatin hayata
uygulanmasini anlayisin1 benimseyerek; sanati, sergilerden, mizelerden ve burjuva
kesimin yonetiminden alip toplum igin kullanim esyalarina doniistiirerek evlere
tagimistir. Boylece sanatin toplum icin liderlik eden vasfi, giindelik hayatla dogrudan
iligkili hale gelmistir. Bauhaus'un sanat egitimi veren kurumlar lizerinde yarattig etki
alan1 da benzer sekilde 6nemlidir. Bauhaus, bugiin sanat egitimi s6z konusu oldugunda
bir¢ok okul i¢in bir modeldir. Okul kuruldugu giinden bu yana sanat egitimi anlayisina
yeni bir boyut getirmis ve mimariden endiistri {iriinleri tasarimina, grafik tasarimdan
seramige kadar birgok disiplini temelden etkilemistir. Bauhaus Okulu’nun mimari,
mobilya tasarimi, grafik yada temel sanat egitimi lizerinde yarattig1 etkiyi incelemek,
baslh basina birer tez konusudur. Bu sebeple okulun kurulmasina zemin hazirlayan
gelismeler, okulun sanat ve seramik egitimine yaklasimi ve Tiirkiye'de bu okul temel
alinarak kurulan ilk {iniversite olma unvanina sahip Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu, bugiinkii ismiyle Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

0zelinde siirdiiriilen seramik egitimi lizerindeki Bauhaus etkisi arastirilmistir.

Biitiinsel tasarim fikrinin hayatlarimizi sekillendirmeye basladigi yillar olan
2000’11 yillarda, nihayet endiistri tirlinleri tasarimi, i¢ mimarlik ve reklam gibi teknik
yonii kuvvetli sanatsal alanlar piyasa ve endiistri lizerindeki etkisini kanitlamaya

baglamistir. Turkiye’de 1950'li yillarda popiilerlesmeye baslayan seramik sektorii ise,



70

1980'li yillardan itibaren hizla geligmistir. Son 20 yilda fabrika sayis1 ve iretim
hacimlerinin hizl1 artigi, tasarim anlayisi ve estetigin iiriinlere ekonomik deger kattigi
bir sektdr olan seramikte istihdam eksikligi yaratmaya baslamistir. Gelinen bu
noktada, Tiirkiye’deki, Bauhaus’un yansimasi olarak nitelendirebilecegimiz
D.T.G.S.Y.O.’nun ilk mezunlar1 gegen yillar i¢inde aldiklar1 egitimlerin de temelinde

uzmanlagmis birer seramik sanatgisi ve egitimci olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir.

Tiirkiye'de seramik sanatinin dogusu ve Tatbiki denilince akla gelen ilk
isimlerden biri olan Hakki Izzet, Almanya’da seramik iizerine aldig1 egitimi
tamamladiktan sonra Tirkiye’ye donmiistiir. Bauhaus modernizmini Anadolu
kiltiriyle yogurarak gliniimiize uyarladig: eserleriyle in yapmis belki de ilk ve en
6nemli Turk seramik sanatcilarindandir. D.T.G.S.Y.0O.’da seramik atdlyesi miidiirligii
yaptig1 donemden baslayarak i¢inden ¢iktig1 zengin Anadolu kiiltiiriinii ve aldig1 Bati
kokenli egitimi, hayatim1 kaybettigi yil olan 1933°e kadar yol gosterdigi 6grencilerle
paylasmustir. Oyle ki bu alanda iirettigi sayisiz eserle dolayli yoldan toplumdaki

seramik algisinin bigimlenmesinde de biiyiik rol oynamuistir.

Hakki izzet’in eserlerinin bir ¢ogunda kegi, boga ve koyun gibi hayvan
figlrlerini tercih ettigi gozlemlenmektedir. Fakat bu hayvan figiirlerini organik ve
kiresel formlarda deforme edip soyutlayarak izleyiciye yalin ve siisten uzak bir
anlatim sunmay tercih etmektedir. Neredeyse en ¢ok tercih ettigi form olan seramik
strahilerinin bir ¢ogunu kus tiirlerinden esinlenerek sekillendirdigini sdylemek
mimkunddr. Eserler detayli incelendiginde bir ¢ogunda Anadolu’da varolmus Hitit
Uygarlig1 seramiklerinden izler gortlmektedir. Bunlardan en belirgin olan1 Hitit
kiltliriinde ¢ok sik rastlanilan gaga agizli stirahilerdir. Bunun yani sira kus formlu
stirahilerinin bir cogunda uyguladig sir alt1 dekor tekniginde stilize ederek kullandig1
Eti giinesi dikkat cekmektedir.
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Gorsel.24: Kus Bigimli Siirahi, Hakki izzet (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, erisim tarihi:
15.06.2022)

Hakki Izzet’in seramik eserleri denildiginde ilk akla gelen ve bilinen eserleri
ne yazik ki Sanatsal Seramik Tasarimi alaninda iirettigi eserlerdir. Oysa ki Izzet
Endiistriye Seramik Tasarimi alaninda son derece goz alict bir¢ok eser ortaya
koymustur. Bu alandaki eserlerinin bir ¢ogu neredeyse Bauhaus’un Dornburg
atolyelerinden ¢ikmagcasina Bauhaus izleri tagimaktadir. Eserlerdeki kusursuz
orantilari, yalin, geometrik ve seri tiretime elverigli formlar: ve siisten bir hayli uzak
yapilariyla ne kadar ustaca diisiiniilmiis isler oldugunu varliklariyla ortaya
sermektedirler. izzet’in bu alanda {irettigi islerin neredeyse tamami beyaz biinyenin
dogal dokusu ile birakilmistir. Nadiren de olsa transparan sir uyguladig islerine de
rastlamak mumkindir. Tim bu 6zellikleriyle her biri kusursuz birer Bauhaus eseri

gibi goriinmektedirler.



Gorsel.25: Seramik Siirahi, Hakki Izzet, sirsiz beyaz biinye (Erding Bakla’nin arsivinden, erigim
tarihi: 15.06.2022)

Gorsel.26: Seramik Teapot, Hakki Izzet, sirsiz beyaz biinye (Erding Bakla’nin arsivinden, erisim
tarihi: 15.06.2022)
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Izzet’in bu eserinde; caydanligin tutma kulbunda tercih ettigi farkli bir
materyalle (gorsel siyah beyaz oldugu i¢in materyalin tiirii belirlenememistir) seramigi

birlestirme fikri yine Bauhaus seramiklerinden tanidik gelen bir yaklasimdir.

Gorsel.27: Seramik Cay Seti, Hakki Izzet, beyaz biinye iizerine parlak transparan sir (Erding

Bakla’nin arsivinden, erigim tarihi: 15.06.2022)

Hakki Izzet tarafindan 1950°1i yillarda ortaya ¢ikarildig diisiiniilen bu seramik
cay setinin, o donemin Tiirkiye’sindeki seramik tasarimlar1 goz oniine alindiginda son
derece cagdas ve modernist oldugu goriilmektedir. Cay fincaninin ve caydanligin
kulplarinda yer alan detay eserlerin seri iiretime elverisli bir sekilde tasarlandigini
diisiindiiriirken Bauhaus seramiklerinde rastlanilan bi¢imsel oranlarin kusursuz ahengi

bu cay setinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

D.T.G.S.Y.O. catis1 altinda 1958-1962 yillar1 arasinda Hakki Izzet’in
ogrencilerinden biri olan Erdin¢ Bakla, giiniimiizde gerek eserleri gerekse akademik
caligmalariyla Tirk Seramik Sanati'na en ¢ok katki saylayan seramik
sanatcilarindandir. Bu ¢alismanin dznelerinden olan D.T.G.S.Y.O. ve M.U.G.S.F.’nin
her ikisinde de akademisyen ve boliim baskani olarak uzun yillar gorev yapmis ve

birikimlerini sayisiz 6grenciye aktarmistir.

Tipki ustas1 Hakki izzet gibi Bakla da eserlerini iiretirken dogdugu topraklar
olan Anadolu’nun kultirel koklerinden ve zenginliginden ilham almaktadir. Oyle ki

tipk1 Izzet gibi eserlerinin bir ¢ogunda Hitit kiiltiiriine ait antik buluntulardan izler
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gormek mumkundur. Fakat bununla sinirli kalmayarak Troya ve Catalhdyiik ilhaml
sayisiz eser ortaya koyarak bu eserlerini sanat severlerin begenisine sundugu birgok

sergi diizenlemistir.

Gorsel.28: Biistler, Erding Bakla, 1978, sirsiz samotlu ¢camur binye (Erding Bakla’nin
arsivinden, erisim tarihi: 17.06.2022)

Her santimetrekaresinden tarih ve sanat fiskiran Anadolu topraklarindaki
arkeolojik buluntulari ¢agdas bir bakis agisiyla yorumlarken tercih ettigi yalin formlar
ve minimalist detaylarda Bauhaus’un izlerinden bahsetmek mimkindir. Eserlerinde
yogun renk kullanimi ve detayli siislemelerden kaginan sanat¢i1, cogunlukla kilin dogal
giizelligini vurgulamayi tercih etmektedir. Sir kullanmayi tercih ettigi eserlerinin bir
cogunda ise genelde tek tip sir uygularken, agirlikli olarak altin ve bakir tonlarin baskin

oldugu gozlemlenmektedir.

Tatbiki’nin ve Hakki Izzet’in ilk 6grencilerinden olan, ayn1 zamanda Erding
Bakla’nin da sinif arkadasi Giingér Giiner, Tiitk Seramik Sanati’na biiyiik katkilar
olan seramik sanatgilarindan bir digeridir. Tipk1 Bakla gibi Giiner de D.T.G.S.Y.0O.’da
arastirma gorevlisi olarak basladigi akademik kariyerine M.U.G.S.F.’de devam etmis
ve boliim baskanligi yapmustir. Yurtiginde ve yurtdisinda sayisiz kisisel ve karma sergi

diizenlemis, birgok calistayin davetli sanat¢ist olmus 6diillii bir seramik sanatgisidir.
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Belki de bu basarisinin altinda yatan temel etken icra ettigi sanatla yiice baglar kurmasi

ve seramik sanatina ylikledigi anlamlardir.

Glingdr Giiner’e gore seramik; resim ve heykelin birlesiminden olusan bir
sanat dalidir, ancak ayn1 zamanda zanaat ve teknikleri de igerisinde bulundurmaktadir.
Seramik, Ustd cam kapli bir toprak zemin oldugunu hissettirir, tipki diinya gibi. Bu
Guner’e gore yerle gok arasindaki yasami ¢agristiran bir duygudur. Tipki Diinya gibi
donen bir ¢ark iizerinde kendi etrafinda donerek bigimlenir ve nihai formuna kavusur
(Ozgiiven, 2018, s.134-135). Buradan da anlasilacagi iizere Giiner, Anadolu
¢omlekgiligiyle baglarini koparmadan kendi perspektifinde ¢agdas seramik eserler

Uretme arayasinda olmustur.

Gorsel.29: Kase, Giingor Giiner (Glingor Gliner’in arsivinden, erigsim tarihi: 25.09.2022)

Dikenli kaselerden olusan bu sanatsal eserler serisi ilk bakista kestanenin
kabugundan ilham alinan organik bir formu ¢agristirmaktadir. Tekrarlanan
zitliklardan olusan yapisi, ¢arpici fakat yalin anlatimiyla Giiner’in imza islerinden
biri olmasini saglamaktadir. Pigsmis beyaz biinye iizerine transparan seramik sir
calisilmis, yalin fakat carpici bu eser varolustan gergekiistiine uzanan Dogu ve Bati

sanatinin carpici bir birlesimidir.
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Gorsel.30: Kahve Fincani Takimi, Glingdr Giiner, 2005 (E.T.M.K., erigim tarihi: 25.09.2022)

Govdesi ¢omlekei carkinda bigimlendirilen fincanlar ve tabaklardan olusan bu
eserin sonrasinda al¢i kalip teknigi kullanilarak bir modeli olusturulmus ve seri
iiretime uygun hale getirilmistir. Tercih edilen yalin ve sade forma eslik eden
kulplardaki geometrik detaylarda Bauhaus izlerini gormek miimkiindiir. Parmagin
yerlesecegi, ergonominin gerekliliklerinin saglandig kulplarda yer alan tirtiklarla bir

onceki eserde oldugu gibi gbézlemci iizerinde ¢arpici bir etki yaratilmak istenmektedir.

Gorsel.31: Glngor Giiner’in eserlerinden derleme (erigim tarihi: 27.09.2022)
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Gungor Guner’in gorselde yer alan seramik eserlerinde gbze carpan sade ve
yalin form yapisini tamamlayan 6zgiin sir se¢imleri, dekorlar ve sira dis1 bigimlerdeki
ek unsurlar ( kulplar v.b.) Bauhaus Ekolii’nden az da olsa izler tasimaktadir. Ozellikle
comlekei tornasinda sekillendigi kirmizi bilinyeli seramik kasede ( sol iistte yer alan
eser) yer alan yar1 opak sir yapisi ve sir iistii teknigiyle ¢alisilmis geometrik dgeler
Bauhaus seramiklerindeki yalinligin kiiltlirel oryantalizmle birlestirildigi izlenimi

yaratmaktadir.

Tatbiki’li olup hem sanat camiasina hem de akademik camiaya yaptig
katkilarla isminden soz ettiren bir diger isim olan Ali ismail Tiiremen, 1968 yilinda
Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksekokulu’ndan mezun olmustur. D.T.G.S.Y.0.’da
basladigi akademik kariyerine okulun Marmara Universitesi biinyesinde
fakiiltelesmesiyle devam eden ve Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin
kurucularindan olan Tlremen, her iki Universitede de Temel Sanat Egitimi ve
Yizeysel Tasarim dersleri vermistir. Resim, heykel, gravir, seramik ve cam gibi pek
cok alanda eserler iireten, yurticinde ve yurtdisinda diizenledigi pek cok kisisel
sergiyle eserlerini goriiciiye ¢ikaran Tiiremen, multidisipliner bakis acisiyla sanatta ve
sanat egitiminde Bauhaus’un biitiinsel ve kapsayict etkisinin Tiirkiye’de de

hissedilmesini saglamistir.



78

Gorsel.32: A. Ismail Tiiremen, Mavi Kitle,1988 (Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi,
erigim tarihi: 18.01.2023)

Tiremen’in kendine has tislubunun en géze ¢arpan unsuru siiphesiz ki maviye
olan tutkusudur. Garanti Sanat Galerisi’nde diizenledigi serginin brosiiriinde kapak
gorseli olarak yer alan Mavi Kitle isimli bu eserinde her bir ekseni ustaca
bi¢imlendirilmis heykelsi bir formun yani sira, yuzey dekorunun bicimsel detaylar
lizerinde yarattig1 etki eserin hacimsel bir derinlik kazanmasini1 saglamaktadir. Kiibik
formda stilize edilmis bassiz insan figiiriinii sarmalayan, mavinin pek ¢ok tonunun

kullanildig parlak sir tercihi eserin biitiinsel harmonisine biiyiik katki saglamaktadir.

Ali Ismail Tiiremen’in hayatim1 kaybettigi yil olan 2020 yilindan tam bir yil
sonra akademik hayat1 boyunca yetistirdigi pek ¢ok sanatg1 ve akademisyen bir araya
gelerek usta sanatg1y1 anmak lizere karma bir sergi diizenlemistir. Seramik, cam, resim

ve heykellerin goriiciiye ¢iktig1 Maviye Ozlem isimli bu karma sergide Zehra Cobanl,
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Bilgehan Uzuner, Enver Giiner, Nalan Danabas, Sevil Goriir ve Mehmet Yavuz
Pilevneli gibi bir ¢cok sanat¢inin eserleri yer almaktadir. Bunun yan1 gliniimizde usta
sanat¢inin eserlerinin, anilarinin ve bazi 6zel esyalarinin yer aldigi Mavi Sanat Evi

Eskisehir’in Odunpazari ilgesinde ziyarete agilmistir.

Cagdas yorumlamalariyla seramik sanatina farkli bir perspektif getiren Trk
seramiksanatcilarimizdan bir digeri Deniz Pireci’dir. 1983 yilinda Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Anasanat Dali’ndan mezun olan Pireci
yiiksek lisans egitimini de bu béliimde tamamlamistir. Eserlerini yorumlarken agirlikli
olarak Tiirkiye’de az sayida sanat¢inin tercih ettigi porselen gamuru kullanmayi tercih
eden Pireci, endiistriyel enstelasyon ¢aligmalariyla yerli ve yabanci sanat mecralarinca

dikkat ¢ceken bir isim haline gelmistir.

Gorsel.33: Deniz Pireci, Terket/Leave, 2013 (denizpireci.blogspot.com, erigim tarihi: 19.01.2023)

Pireci’nin siyah pleksi zemin iizerine yerlestirdigi, porselen c¢amuru
kullanilarak bigimlendirilmis oyuncak bebek bacaklariyla kurguladigi bu enstelasyon
calismasinda toplumsal problemleri elestirel bir dille soyutladigr goriilmektedir.
Sanat¢inin  yapitlarinin  bircogunda porselen c¢amurunu farkli malzemelerle
birlestirerek kompozisyon kurmasmin anlattmmi daha c¢arpici hale getirdigi

g6zlemlenmektedir.

Bauhaus’dan asina oldugumuz farkli materyallerin birlikteligiyle neticeye

varmak ve malzemenin dogasin1 bozmadan, miimkiin oldugunca siislemecilikten uzak,
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yalin ve modernist bir bakis agisiyla tasarim yapma ¢abasi Deniz Pireci’nin eserlerinde

de siklikla karsilasilan bir ifade bi¢imi olmustur.

Gorsel.34: Deniz Pireci, Dunyaya Geldik/We’re Here to Earth, 2015 (denizpireci.blogspot.com,
erigim tarihi: 19.01.2023)

Bauhaus’un Tiirkiye’deki yansimasi olarak goriilen D.T.G.S.Y.O. glnimuz
adiyla M.U.G.S.F. batili anlamda sanat ve tasarim iiretme ¢abasinda ve bu perspektifte
kat1 kurallar ¢ergevesinde sekillenen bir kurum olmadigi goriilmektedir. Yapilan eser
okumalar1 vasitasiyla, donemin ve mevcut cografyanin sosyal ve siyasal ihtiyaglari ve
gereksinimlerine gore bicimlendirilmis bir egitim kurumu oldugu anlasilmaktadir.
Teknoloji ve sanatin bir arada bulunmasi yani sanatin endiistriyel {iretime yansimasi
Bauhaus 6gretilerinde sistemli bir sekilde yer alsa da mezunlar bu sistemin disinda da
seramik sektoriine ciddi teknik ve yaratici katkilarda bulunabilmislerdir. Seramigin
yalmzca ¢omlekgilikten ibaret bir zanaat olmadigi, estetik ve fonksiyonel biitiinligii

ile bir sanata hatta endiistriye doniisebilecegi gerceginin toplum nezdinde kabul
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gOrmektedir. Bunyesindeki seramik alaninda uzman akademisyenler ve 6grenciler
bulunduklar1 kiiltiiriin ve cografyanin zengin temellerinden sonuna kadar beslenirken
cagdas yorumlamalarla donemin gereksinimlerini karsilamak f{izere eserler
tiretmiglerdir. Bauhaus’un kurulus ilkesi olarak karsimiza ¢ikan bu yaklasim, bu
ekoliin iilkemizde oOziimsenerek yeni ve farkli formlarda yeni bir perspektif

kazandiginin en somut kanitidir.

3.2. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Seramik Eserlerdeki Bauhaus izleri

20. ylzyil, siyasi bir gii¢ olarak sanatin diinyay1 degistirecegine olan inancla,
sanayilesme, kentlesme, g6¢ ve yeni icatlarin sagladigi dinamizmin yani sira eski
diizenin kendinden emin bir sekilde inkéar1 ve yeninin kabullenilmesiyle baslamistir.
Elbette ki bu gelismeler dahilinde ilerleme Kat edildikg¢e eskiyi dogal haliyle korumak
isteyenler de olmustur. Bu degisimin bir sonucu olarak toplumun sanata bakis agis1 da
elden gecirilmis ve birgcok yerde yeni akim ve yontemler toplum tarafindan
benimsenmistir. Yeni endiistriler, yeni diinyay1 anlamlandirmaya yardimci olmak igin
Uretimde yeni operasyonlar ve kullanimlar hakkinda yeni diisiinme ve bilgi yontemleri
arayisina girmistir. Ote yandan, yeni iiretim y&ntemleri, yeni mimari bicimler, yeni
sehirler ve yeni sanat akimlar1 tiirerken, 20. yiizyilin basi, tiim bunlar1 yonlendiren

alisilmadik ve sira dis1 yeni kisiliklerin zamani olarak da goriilebilir.

Seramigin Tiirkiye'de 6zgiin bir sanat eseri olarak kullanilan, fonksiyonel
yoniinii endiistriyel bir boyuta doniistiiren ve gelenegi terk eden bir sanat dili olarak
yerlesmesi kolay olmamistir. Bu durumun temel nedeni seramigin bir meta veya
mimari sts 6gesi olarak gortlmesidir. Toplumda sanat kiiltiirii ve egitiminin artmasi,
seramigin 0zgiin bir sanat dili olarak ele alinmasinin 6niinii agmistir. Seramik egitimci
ve sanatcilarinin bu konudaki 6zverili ¢aligmalari bu siirecin hizlanmasini saglamistir.
Tiirkiye'de modern seramik sanatinin gelisimi, 0zellikle 1950'den sonra Bauhaus'un
gblgesinde, bu alanin endistriyel gelisimlerine paralel olarak ilerlemistir. Bu
gelismelerde yerel seramik sanatcilarinin, geleneksel Anadolu c¢omlekgiligi ve

ciniciliginden verisel olarak beslenmeye devam edisinin biiyiik etkisi olmasina karisin,
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gecen ylizyillda Bauhaus ve diger bircok sanat akiminin 6zellikle yurtdisinda egitim
gdriip yurda dénen sanatgilar iizerinde biraktig1 etkilerin de tesiri yadsinmamalidir. i1k
olarak binlerce y1l 6nce Anadolu'da ortaya ¢ikan seramik, geliserek yiizyillardir
kullanilan ve siislemede de etkili olan basarili bir sanat alanimna dontismiistir.
Teknolojik gelismeler nedeniyle yok olma noktasina gelen halk ¢omlekgiligi zor

durumda da olsa varligini siirdiirmeye devam etmektedir. (Agatekin, 1993, s.1-10).

Tiirkiye’nin ilk kadin seramik sanat¢isi {invanina sahip ve cagdas seramigin
oncii isimlerinden Fiireyya Koral, seramik sanatina aslinda bir hobi olarak baslamis
fakat zaman iginde teknik arastirmalarmin yani sira bi¢imsel anlamda yaptigi
caligsmalar arttirarak gelecekteki seramik sanatgilarina 1s1k olacak bir gelisim siireci
icine girmistir. Sanat¢i, sir ve pisirim tekniklerinden porselen iiretimine, duvar
panolarindan seramik obje tasarimlarina kadar seramik sanati 6zelinde yaratici ve
yenilik¢i bir yaklasim sergilemektedir. Koral'in ¢agdas pratige uygun sanatsal seramik
formlar yaratmak icin Tarkiye’nin ilk bireysel seramik atélyelerinden birini 1950°li
yillarin baglarinda kurdugu bilinmektedir. Bu atdlye zamanla tipki Bauhaus’ta oldugu
gibi usta cirak iliskisiyle gelecegin seramik sanatgilarinin yetistiren bir seramik okulu

haline gelmistir.

| o

Gorsel.35: Fureya Koral atdlyesinde, 1965 (Salt Arastirma, erisim tarihi: 30.09.2022)
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Turkiye’de seramik sanatinin 6zellikle 1950 ve 1970 yillar1 arasinda son derece
popller hale gelmesiyle aralarinda Miifide Calik, Ayfer ve Sabit Karamani, Nasip
Iyem, Tiiziim Kizilcan gibi seramik ustalarinin da bu dénemde gliclii birer figur olarak
ortaya ¢ikmalarini saglamigtir. Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye'sinde 6zellikle bu ustalarin
varligi Tirk Seramik Sanati’min sanatsal anlamda bir erginlik ve dolgunluk
kazanmasini saglamistir. Zaten bu siiregten sonra akademik olarak da her seyin daha
profesyonel sekilde ilerlemesi saglanmistir. Hamiye Colakoglu, Bingiil Basarir, Atilla
Galatali, Jale Yilmabasar, Erding Bakla, Candeger Furtun, Alev Ebiizziya, GUngor
Giiner, Ilgi Adalan, Beril Anilanmert, Mustafa Tungalp, Ferhan Taylan Erder gibi
yerel sanatcilar iirettikleri eserler ve seramik sanatina yaklagimlartyla bu camiaya yeni
bir soluk ve hareketlilik getirmislerdir. Jale Yilmabasar, dekoratif ve renkli bir tslupla
duvar panolari, figuratif insan ve hayvan formlari {lizerine eserler iiretirken, Hamiye
Colakoglu  biiyiik yiizeyler ve formlar iizerinde figiiratif calismalar
gerceklestirmektedir. Uzun yillar Anadolu’da ilkel Cémlekgilik (izerine arastirmalar
yapan Gungor Giner, tipki Erding Bakla ve Sadi Diren gibi orijinal buluntular1 ¢agdas
pargalarla modernize etmeyi yeglerken, Atilla Galatali ise seramik formlar ve mimari
panolarinda ¢esitli yiizeyler arasinda olusan organik baglantilar1 arastirdigi eserler
tiretmistir. Bu donem ayn1 zamanda sanatcilar, mimarlar ve sanat diinyas1 arasindaki
isbirliklerinin ortaya ¢iktigi, seramik uygulama tekniklerinde yuritilen arastirmalara

cevaplar arandig1 bir donem olarak karsimiza cikar.

Seramik calismalarma Fiireya Koral’in Istanbul’daki atdlyesinde baslayan
Bingiil Basarir, alayli seramik sanat¢ilarimiz i¢inde en basarili isimlerden biridir.
Seramikle tanigsmasinin iizerinden hentiiz ¢ok az bir zaman ge¢misken ortaya koydugu
eserlerle ulusal ve uluslararasi birgok sergide ismini duyuran sanatg¢1 giinlimiizde atmig

yil1 agkin bir siiredir seramikle yol arkadasligi yapmaktadir.
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Gorsel.36: Hitit’e Selam, Bingiil Basarir, 1999, mavi camli seramik obje (Erding Bakla’nin
arsivinden, erigim tarihi: 02.10.2022)

Anadolu topraklarindan temel alan ve arkeolojik imgeleri, cok renkli bir
anlatim i¢inde modernizmle yorumlayan seramik sanat¢ilarimizdan bir diger isim olan
Basarir’in siklikla bu tarzda isleriyle karsi karsiya kalsak da salt modernist ve

minimalist ¢izgide ilerleyen eserleri de bulunmaktadir.

Gorsel.37: Genom Serisi’nden bir eser, Bingiil Basarir, renkli camli seramik obje (I.A.C., erisim
tarihi: 02.10.2022)



85

Sekil 29’da goriilen, Bingiil Basarir’in en bilindik islerinden olan eser
Uluslarast Seramik Akademi’sinin katalogunda yer alan eserlerden biridir. Basarir
seramik sanatiyla ugrasirken ayni1 zamanda kendine farkli malzemelerle kendine has
teknikler de gelistirmistir. Genetik biliminden esinlendigi Genom Serisi’nin pargasi
olan ve beyaz seramik biinyeyi elde sekillendirme teknigiyle bi¢cimlendirdigi eserin
icine gdmiilii olan farkli renklerdeki seramik ve cam ¢ubuklar deneysel ¢alismalarinin
en giizel orneklerinden biridir. Eserin yalin hatlariyla biitiinlesen sirsiz ham biinyeye
abartisiz fakat 6zgiin bir ifade katan cam ve seramik cubuklar Bauhaus akiminin

minimalist ¢izgisinin izlerini tagimaktadir.

Tiirkiye’de seramik sanatinin ve sanatgilarinin altin donemi denilebilecek
1950-1980 yillarinin parlayan yildizlarindan biri de kuskusuz ki Mehmet Tlzim
Kizilcan’dir. Tipki Bingiil Basarir gibi onun da Fiireya Koral’in atdlyesinde baslayan
sanat hayat1 1965 yilina gelindiginde Almanya’ya kadar uzanacaktir. Sayisiz ulusal ve
uluslararasi 6diiliin de sahibi olan sanatci, donemindeki diger basaril1 isimler gibi sanat

ve akademik hayatini beraber siirdiiren isimlerdendir.

Gorsel.38: Ses Serisi, Tlziim Kizilcan, 2012 (Seramik Tirkiye, erigim tarihi: 26.12.2022)

Almanya’da bulunan Werkkunts Schuller Effenbach Main Seramik Anasanat
Dali’nda egitimini tamamlayan sanatgi, aldigr Bauhaus temelli egitim dolayisiyla bu

akimin gilinlimiizdeki en bariz temsilcilerinden biridir. Alg1 kalip teknigiyle
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sekillendirdigi bu moduler eserden olusan seride, seramigin yani1 sira mat ve transparan
cama da yer vermistir. Eserin farkli boyutlarda ve farkli materyallerdeki parcalarinin
tipk1 sesteki inis ve ¢ikislar gibi bir ritim duygusu yaratisini imgelemis ve eserleri bu
dogrultuda betimlemistir. Tipki seste yedi nota oldugu gibi bu seride de yedi farkli eser
bulunmaktadir (Uziim, 2019, s. 17-75).

Sanat¢inin neredeyse tiim eserlerinde karsimiza ¢ikan yalin ve ince
diistiniilmiis geometrik formlar, siislemeden ve satafattan uzak minimalist yaklasim,
tasarimi Ozgiinlestiren yerinde ve miktarinda renk kullanimi, Tiziim Kizilcan’1
gunimiz Turkiye’sinde Bauhaus Ekoli’nin 6nde gelen temsilcilerinden biri

yapmaktadir.

Fiireya Koral’in 6grencilerinden olma sansini yakalayan bir diger isim ise Alev
Ebuzziya’dir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi giiniimiiz ismiyle Mimar Sinan
Guizel Sanatlar Universitesi Heykel Bolimii mezunu olan Ebuzziya giiniimizde

calismalarini Paris’te stirdiirmektedir.

Gorsel.39: Seramik Canaklar, Alev Ebuzziya (pierremariegiraud, erigim tarihi: 01.12.2022)



87

Seramik eserlerinde minimalist ¢izgiden ayrilmadigi agik¢a goriilen
Ebuzziya’nin seramik c¢anak formlar1 adeta kendisinin imzasi haline gelmistir. Bu
canaklar1 kalip teknigi yada elektrikli torna makinesi kullanarak bi¢cimlendirmek
yerine en eski tekniklerden biri olan sucuk teknigini kullanarak sarmal sekilde
bicimlendirip nihai formlarin1 ise ahgap ayak tornasi ile vermektedir. Tiim bu bilgiler
15181nda degerlendirildiginde canaklarinin kusursuz form yapisi daha da ilgi ¢ekici hale

gelmektedir.

Tipki Bauhaus’da oldugu gibi Ebuzziya da eserlerinde siklikla siislemeden
kacinmaktadir. Yiiksek pisirimde pisirdigi canaklarinda siklikla tek renk sir tercih
eden, dekor kullanacak ise ¢anaklarin agiz yada taban kisminda birka¢ minimalist
cizgiyle eserini tamamlayan Ebuzziya, canaklarin genis agizlarmi minik taban
yiizeyleriyle noktalamaktadir. Tiim bu secimleriyle bigimlendirdigi kisisel tarzi
Bauhaus Ekoli’nin de temellerinden biri olan sanatla zanaatin mikemmel

biitlinliiglinii gozler oniline sermektedir.

Gorsel.40: Seramik Canaklar, Alev Ebuzziya (cfileonline, erigim tarihi: 01.12.2022)
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Giliniimiizde ¢agdas seramigin getirdigi soyut anlatim ve Anadolu kultrindn
gelenekselci yapisint birlestirdigi eserler iireten bir diger basarili isim ise Bilgehan
Uzuner’dir. Sanat¢1 kimliginin yan1 sira halen Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik Anasanat Dali’'nda profesor iinvaniyla seramik sanatcilari
yetistirmekte olan Uzuner, M.U.G.S.F. Seramik B6limii mezunudur. Yurtiginde otuza
yakin kisisel sergi ve uluslararasi platformda katilime1 oldugu sayisiz karma sergi ve
calistayin yani sira bir¢ok Odiillii eseri bulunmaktadir. Aym1 zamanda ¢ok sayida
kurumsal ve 6zel koleksiyonda eserleri yer alan Uzuner, bu anlamda tlkemizin en

tiretken sanatgilarindan biridir.

Gorsel.41: Bilgehan Uzuner, Tirk Kahvesi Fincani (Erding Bakla’nin arsivinden, erisim tarihi:
03.10.2022)

Uzuner’in Bauhaus kiiltiiriinden geldigini belirten en net gostergelerden biri
eserlerinde gordiigiimiiz malzeme ve teknik cesitliligi ve sanat, tasarim ve hatta
mimarinin bir butin oldugu, ayrilmamas: gerektigi algisint benimsemis olmasidir.

Eserlerini iiretirken deneysel tekniklerle farkli malzeme kullanimlarinin yarattig
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ilizyonu gozler 6nline sermektedir. Tasarimin esere kattigi anlami ve degeri en bariz
gozlemledigimiz eserlerinden biri tiirk kahvesi fincamidir. Tirk Bayragi’ndan
esinlenerek tasarladigi bu eseri inceledigimizde kirmizi sir kullanarak renklendirdigi
fincanin gévdesini, y1ldiz bigimli kulpla tamamlamaktadir. Tabakta yinelenen dairesel
formlu kirmiz1 bolgenin disinda kalan beyaz transparan sirli bolge ise hilal bi¢imini

olusturmakta ve Tiirk Bayragi’nin biitiinliigiinti saglamaktadir.

Gorsel.42: Bilgehan Uzuner, Seramik Karo Uzerine Nii Desen Calismalar1 (mimdap.org, erisim

tarihi: 05.10.2022)

Seramik duvar panolari, seramik desen calismalari ve seramik nesnelerin
yanisira disiplinlerarasi ayrimin olmamasi gerektigini savunan Uzuner, graviir, litograf
gibi ¢ok sayida farkli alanda, ahsap ve bronz gibi bir¢ok farkli malzemeyle eserlerini

Uretmektedir.

Gunlimulzde sanatla ugrasan kisi ve kurumlarin sayisinin artmasi ile birlikte
Tiirk seramik sanati hak ettigi ilgiyi goremese de belirli bir seviyeye gelmek tizere

olup, her ¢agda ve toplumda oldugu gibi bazi olumsuz bakis agilar1 ve fikirler olsa da
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genelde figlratif ve soyut eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modernitenin yeni
formlar yaratma fikri ile sanatgilarin soyut seramik eserler iiretme hevesi birlesmekte
ve bilgi, deneyim ve yeteneklerini pekistirerek kendilerine 6zgu ifade bicimleri

yaratmalarina zemin hazirlamaya devam etmektedir.

Kendine 6zgii ve yenilik¢i perspektifiyle giinlimiize kadar adimi tagiyan ve
birgok iilkede sanat ve tasarim baglaminda model olusturan Bauhaus Ekolii’niin
tilkemiz seramik sanatcilarindaki yansimalar1 hala goriilmektedir. Mevcut ¢agin en
cok etkilendigi sanat akimlarindan biri olan minimalizmin de 6nciisii goriilen Bauhaus
Okulu’nun ¢agin 6tesinde bir yaklasima sahip oldugu giintimiiz Tiirk Seramik Eserleri

incelendiginde de ongoriilebilmektedir.

Gilinlimiiz Tiirkiye’sindeki ¢cagdas ve ifadeci seramik anlatilar1 varolduklari
bereketli topraklarin iiretkenliginden beslenip, modernist ve yenilik¢i devinimler
kazanarak tiim bilgi birikimini toplumun ihtiyaglarina gore sekillendiren seramik
sanatcilartyla donatilmistir. Bauhaus’un kendine 6zgli egitim metodlarint birebir
kopyalayip ait olmadigi topraklarda yesertme ¢abasina girmeden, mevcut cografyanin
kendine Ozgii yapisiyla harmanyarak sunan Oncii sanatgilarin ve egitimcilerin de
etkisiyle giinlimiize tasmnan bu akim, olmasi1 gerektigi gibi orijinal ve organik bir

bi¢gimde giliniimiizde de seramik sanati i¢inde kendine yer bulmaktadir.
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SONUC

Almanya'da giizel sanatlar1 birlestiren bir okul olarak faaliyetlerine baslayan
Bauhaus Sanat Okulu, hem teknik hem de pratik el sanatlart dersleri ile déneminin
giiclii egitim ve zanaat okullarindan biri olmustur. Weimar'dan baslayan bu seriiven
Tirkiye gibi iilkelerde de devam etmis ve bir ekole doniiserek hem zamaninin hem de
giiniimiiziin sistemli ve giiglii birer 6gesi haline gelmistir. Her ne kadar Bauhaus
denince akla mimari ¢alismalar gelse de bu akimin izlerini hemen hemen tiim esya ve
sanat parcalarinda gormek miimkiindiir. Bunda aslinda bir bakima, Bauhaus'un
sekilden ¢ok basit ve sade bir iislup ile ihtiyaglara cevap verme ve giiniin ihtiya¢larini
rahat bir sekilde tiiketicilere sunma esnekligi, 6nemli bir rol almistir. Diinya'da bir¢ok
sanat okulu bu akimin etkisi ve miifredati ile 6nemli kazanimlarin elde edilmesini
saglamistir. Ulkemizde de 1950'li yillarda Devlet Tatbiki Sanatlar Yiiksek Okulu ile
baslayan bu seriiven, sonralar1 basta Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

olmak Uzere birgok iiniversitenin bir¢ok boliimiinde devam etmistir.

Seramik, Ulkemizde Bauhaus'un etkisinin goriildigii en gii¢lii alanlardan
biridir. Ozellikle sekil ve biitiinliigiin Bauhaus esenligi ile bulustugu bu eserlerde,
dekoratif 6gelerden daha ¢ok, sekil ve biitiinliikk 6n planda tutulmus ve en derin ve de
en 6nemli noktada ise ergonomi ve islevsellik amaglanmistir. Tiirkiye'de seramik
caligmalarinda goriilen Bauhaus etkisi her gegen yil c¢ok daha giiglii sekilde
hissedilmeye baslanmistir. Bunda da 6zellikle egitim modelini islemeyi etkin olarak
becerebilen usta sanat¢ilarimizin etkisi varligidir. Mevcut durumda tlkenin sanatsal
altyapisini ve estetik algisini gelistirmek adina seramik sanatcilarinin misyonu son

derece buyuktur. Seramik eserlerde ¢ok daha basit ve ergonomik formlar tasarlayarak
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islevsellik ve estetigi bir arada kullanmak kilin yapis1 geregi kalici bir materyal
olmasindan ileri gelen diisturu miimkiin oldugunca iyi bir sunumla gelecege tasimak
acisindan ¢ok dnemlidir. Bu etkiyi ¢ok daha ileriye gitiirmek ve seramik alaninda ¢ok
daha giiclii motifler elde etmek icin, 6ncelikle egitim modelinin daha siki bir sekilde
okul mufredatlarinda yer almasi ve seramik Ogrencilerinin Bauhaus akimini
cergevesinde siislemeden miimkiin oldugunca uzakta tutularak daha islevsel ve yalin
formlar ortaya ¢ikarmasi adina bu yonde bir tasarim egitiminin yer almasi

hedeflenmelidir.

Arastirmalar sonucunda goriilmiistiir ki; tilkemizde seramik endustrisinde
faaliyet gosteren firmalarin bir cofunda tasarim gorevini iistelenen ekip tiiyeleri
genellikle endiistri iirlinleri tasarimi egitimi almis tasarimcilardan olusmaktadir.
Seramik Anasanat Dali mezunlarinin biiyiik ¢ogunlugu stiidyo bazli sanatsal Gretimler
yapmay1 tercih etmekte yada seramik endiistrisinde faaliyet goOsteren firmalar
tarafindan bilicli olarak tercih edilmemektedir. Bu durumun Tiirkiye’de verilen lisans
diizeyindeki seramik egitiminin sektorel bazli ilerlememesi ve 6grencilerin endstriyel
siireclere ve 3 boyutlu programlara yeterince hakim olmamasindan kaynaklandig:
sOylenebilir. Endiistri iirlinleri tasarimcilarina nazaran malzeme ve pisirim tekniklerine
cok daha hakim olan seramik bolimii mezunlarmin saglayacagi avantajlardan
endustriyel bazda faydalanamiyor olmak Tirkiye adma ciddi kayiplara yol

agmaktadir.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi yonetimince, Tatbiki ismiyle
egitim verdigi donemlerden itibaren zaman zaman seramik alaninda one ¢ikan bazi
kurulug ve firmalarla ortak caligmalar yiiriitilmesi adina temaslar gerceklestirilmis
fakat bu baglar kalici ve kurumsal isbirligine doniisememistir. Kilturel ve sanatsal
yapinin seramik sektoriindeki {liretim avantajlarina dahil edilmesi ve iilkemizde yer
alan verimli kil yataklarinin kullanimiyla saglanacak avantajlar g6z ontine alindiginda
firmalarla yapilacak isbirliginin siirdiiriilebilir hale getirilmesi son derece Gnem
tasimaktadir. Bu birlikteliklerin hayata gegirilmesi gerek Ogrencilerin is hayatina
hazirlanmasi agisindan gerekse seramik sektoriine saglayacagi katkilar gz Oniine
alindiginda siiphesiz ¢cok degerli geri kazanimlar1 olacaktir. Bauhaus’un egitim ilkeleri

ve Dornburg seramik atolyeleri, seramik yaratimlarinin yalnizca bir zanaat olmadigini
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ayni zamanda estetik giizelligin, fonksiyonellikle kuracag birliktelik sayesinde sanata

ve endiistriye yeni bir soluk getirebilecegini somut bir sekilde ispat etmistir.

Anadolu topraklarinda pismis kilden tirlinler yapma kiiltiirii Bauhaus'tan asirlar
oncesine dayanmaktadir. Arkeolojik buluntularin izinden gidildiginde gériilmektedir
ki; Anadolu'nun zengin kiiltiirlere sahip toplumlar1 yiizlerce hatta binlerce yildir
¢omlekgilikle hasir nesir olmaktadir. incelenen eserlerde siklikla karsilasildig: iizere
sanat¢ilar, Anadolu cografyasinin bu zengin kultirinden ve tarihinden kopmadan
antik buluntulardan ve arkeolojik dokusundan faydalanarak eserlerini yorumlamay1
tercih etmislerdir. Dogas1 geregi en duygusal toplumlardan biri olan Tlrk toplumunun
ne kadar kusursuz diistiniilmiis olursa olsun herhangi bir ideolojiyi kaliplagmis bir
bi¢imde kopya edemeyecegi, muhakkak kendi 6zunden ve koklerinden beslenerek

yeni yorumlar getirecegi bilinmelidir.
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EK-1: KISISEL CALISMALAR

AYBUKE AYDOGAN | 20185304005

Bauhaus Porselen Yemek Takimi, Gorsel Anlatim Paftasi

Bauhaus Ekolii prensiplerinde tasarlanan bu porselen yemek takiminda ressam
Mondrian’in eserlerinde yogun olarak tercih ettigi tonlarda ana renk kartelas: tercih
edilmistir. Minimalist ve yalin hatlarla desteklenen fonksiyonel detaylar kullaniciya
islevsel ve hedefe odakli bir deneyim sunmaktadir. Yemek tabaklarinin formlarindaki
iskandinav esintili sadelik, tercih edilen sir renkleriyle tek dilizelikten ¢ikip, hareketli
ve Ozgun hale getirilmistir. Corba tenceresinin kulplarinda tercih edilen tasarim
ergonomik olarak beklentileri karsilarken gorsel olarak sade ve biitlinsel bir yapi elde

etmeyi hedeflemektedir.
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Bauhaus Porselen Yemek Takimi, Corba Tenceresi Gorsel Detay Paftasi 1
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Bauhaus Porselen Yemek Takimi Corba Kasesi-Tatli Tabagi-Yemek Tabagi-Servis Tabagi, Gorsel

Detay Paftasi
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Tabaklar, Teknik Resim Paftasi
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Bauhaus ekoli esas alinarak yapilan kahve fincan takimi ve demlik tasarimi

kullaniciya farkli bir deneyim sunarak seramik hammaddesinin

endstriyel bir Griine dénlismesini saglamaktadir.

RENK ALTERNATIFLERI
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Kahve Fincan1 Takimi ve Kahve Demligi, Gorsel Anlatim Paftasi
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Bauhaus Ekolii 15181nda tasarlanan kahve fincani takimi ve kahve demliginin
hem gorsele hem isleve hitap etmesi hedeflenmektedir. Kahve fincaninin dar agzi
kahvenin sogumasini geciktirirken kulbunda yer alan yatay detay tutma kolayligi
saglamaktadir. Fincan tabaginda yana ¢ikint1 yapan form detayi ek bir yiizeye koyma

gereksinimini ortadan kaldirirken tutma kolaylig1 saglamaktadir.

- |

DEMLIK KAPAGI / TEKNIK RESIM & KESIT

AN KESIT

AA'KESIT

DEMLIK / TEKNIK RESIM & KESIT j

120mm S50mm E[_nm

190mm

AA KESIT

210mm 155mm

AA KESIT

10

Kahve Demligi, Teknik Resim Paftasi
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Kahve Fincani ve Tabagi, Teknik Resim Paftasi



EK-2: ETiK KURUL ONAY BiLDiRiMi

Evrak Tarih ve Sayist: A5 B2 S5
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AKDENIZ UNIVERSITESI REKTORLUGU
Sosyal ve Begeri Bilimler Bilimsel Arashrma ve Yaym Etigi Kurulu
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EK-3: ETiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na uygun
olarak hazirladigim bu Tezde

. Tez icindeki butun bilgi ve belgeleri akademik kurallar gercevesinde elde
ettigimi,
. gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun

olarak sundugumu,

. bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

. atifta bulundugum eserlerin biitiiniinli kaynak olarak gdsterdigimi,
. kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimai,
. bu Tezin herhangi bir boliimiini bu iiniversitede veya baska bir iiniversitede

baska bir Tez ¢alismasi olarak sunmadigimi, beyan ederim.

10/02/2023

Aybiike AYDOGAN
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EK-4: TEZ ORJINALLIK RAPORU

AKDENIZ UNIiVERSITESI

Glzel Sanatlar Enstitust

Tez Baghigi: Bauhaus Ekoliiniin Gilizniimiiz Tiirkiye’sindeki Seramik Egitimine,

Endiistriyel Seramik Sanatgilarina ve Tasarimina Etkisi

Yukarida basligr verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi
araciligi ile Tez Danigsmanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010

Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakca haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
110 10.02.2023 11

Akdeniz Universitesi Guizel Sanatlar Enstitiisi Tez Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir
intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru

oldugunu beyan ederim. (tarih 10/02/2023)

Imza
Aybiikke AYDOGAN
Ogrenci No:
Anasanat/Anabilim Dali:
Program (Isaretleyiniz)
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| Biitiinlesik Doktora
X
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Dr. Ogr. Uy. Enver GUNER
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EK-5: YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima
agma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye
verilen kullanim haklar1 digindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin
tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki ¢aligmalara (makale, kitap, lisans ve
patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢aligmam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan, telif
hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri
yazili izin almarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim
etmeyi taahht ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistli Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime acilir.

OEnstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmas1 mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

OEnstitii Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmast mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

OTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

10/02/2023

Aybiike AYDOGAN
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