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BECKETT TIYATROSU’NDA ILETISIMSIZLIK VE YABANCILASMA:
OYUN SONU ORNEGI

Bu c¢alismada, Absiird Tiyatroya genel bir bakista bulunarak déonemin yasam
sartlarinin donemin sanat anlayisini nasil etkiledigi incelenmistir. Kuramcilar
tarafindan Absiird tiyatronun 6zellikleri olarak belirlenen iletisimsizlik, eylemsizlik ve
yabancilasma kavramlari mercek altina alinmig ve bu kavramlar1 doguran doneme ait
yazar Samuel Beckett’in hayati incelenmistir. 1lk iki boliimdeki bu calismalarin
ardindan tigiincii boliimde Beckett’in Oyun Sonu oyununun incelemesi iletisimsizlik,

eylemsizlik ve yabancilagsma kavramlari tizerinden yapilmistir.
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ABSTRACT

MISCOMMUNICATION AND ALIENATION IN BECKETT THEATRE: A
CASE STUDY OF THE PLAY ENDGAME

In this study, the effects of the living conditions on the understanding of the art
of the period were analyzed by giving an overview of the Absurd Theatre. In the
second chapter of the study, Samuel Beckett's life, who is the founder of the concepts
of lack of communication, inaction, and alienation that were determined by the
theorists as the characteristics of the Absurd theater, was examined. In the rest of the
study, Beckett’s play called “’Endgame’” was discussed based on the examinations of

these concepts.
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SOZLUK

Absiird Tiyatro: Kuramcilarin donemin yazarlarinin oyunlarinin  ortak
Ozelliklerini inceleyerek ortaya koyduklari sanatsal donemdir. Genel olarak donemin i¢
stkict durumunu giiliing halde resmetmektedir. Bilinen yazarlar1 Sameuel Beckett,

Eugene Ionesco, Jean Genet ve Arthur Adamov’dur.

Absiird: Fransizcadan dilimize gecen kelime, sagma, akil almaz, akli mantig

zorlayan ve giiliing anlamlarinda kullanilmaktadir.

Aristoteles: Antik Yunan’da milattan 6nce 322 ve 384 yillar1 arasinda yasamis
Yunan filozof, yazdig1 Poetika adli eserde tragedyanin ve komedyanin nasil olmasi
gerektigini sistematik bicimde anlatarak tiyatro i¢in giiniimiize kadar kalan br kilavuz

birakmuistir.

Birey: Toplumlari olusturan ve diisiinsel, duygusal, iradeyle ilgili nitelikleri

toplum iginde belirlenen insanlardan her biridir.

Fiitiirizm: 20. Yiizyilin baslarinda Italya’da ortaya ¢ikmis, modern sanat ve

toplumsal hareketlerin akimidar.

Martin Esslin: 1918-2002 yillar1 arasinda yasayan senaryo yazari, gazeteci,
cevirmen, elestirmen, akademisyen ve 1962 yilinda aymi adli ¢alismasiyla "Absiirt

Tiyatro" terimini ilk defa ortaya atmis olan tiyatro kuramcisidir.

Natiiralizm: Dogalcilik. Felsefe, sanat ve edebiyatta dogal Diinya’y1 temel alan

cesitli akimlara verilen addir.

Realizm: Gergekgilik. Bir estetik ve edebi kavram olarak 19. Yiizyil ortalarinda
Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Gergekeilik yani realizm, hem klasisizme hem de romantizme

bir bagkaldiridir olarak ortaya ¢ikmustir.

Ronesans: Avrupa’da, Orta Cag sonrasinda;,siyasi, kiiltiirel, politik, bilim, sanat,
mimari ve egitim alanlarinda bir yenilemeye gidilmistir. 14. Yiizyil ile 17. Yiizyih
kapsayan bu yenilenme silireci Ronesans yani yeniden dogus donemi olarak

adlandirilmistir.



Sacmanin Tiyatrosu: Absiird tiyatro yerine Tiirk¢e’de kullanilan terimlerden

biridir. Abdiillatif Acarlioglu kuram kitabinda bu terimi kullanmay1 se¢mistir.

Samuel Beckett: 1906-1989 yillar1 arasinda yasamis ve roman, senaryo, tiyatro
oyunu tilirlerinde bircok eser vermistir. Abslird Tiyatro’'nun en Onemli yazari
sayllmaktadir. En bilinen oyunu Godot’yu Beklerken yazarin iinlenmesinde etkili

olmustur.

Uyumsuz Tiyatro: Absiird tiyatro yerine Tiirk¢e’de kullanilan terimlerden

biridir. Zehra Ipsiroglu, kuram kitaplarinda bu terimi kullanmay1 secmistir.

Uyumsuzluk: Uyumsuz olma durumu, ahenksizlik.



GIRIS

Seriivenine Antik Yunan’da baglayan tiyatro, gectigi her giline taniklik etmis,
toplumsal olaylar1 yansitmis, bireyin buhranina ev sahipligi yapmistir. Bir donemin,
bir toplumun ya da bireysel bir davranisin taninmasi igin tarihe belge niteliginde olan
tiyatro oyunlart bulunduklar1 donemlere gore iislupsal degisiklik gostermektedir.
Absiird Tiyatro da bulundugu déneme ait olan duygularin ve yasam sartlarinin etki
ettigi bir tiirdiir. ikinci Diinya Savasi’nin ardindan gelen yikim, ac1 ve kayiplar yerini
bos vermislige ve umutsuzluga biraktiginda dénemin yazarlarinin yazdig tiyatro

metinlerinin ¢atis1 uyumsuzluk iizerine kurulmus ve absiird metinler ortaya ¢ikmistir.

Savagin etkileri daha sindirilememigken {istiine Sanayi devrimi eklenmis ve
bireyin, kendisine, ¢cevresine, topluma yabancilagsmasi bir kat daha artmistir. Tanr1’nin
insan1 kaderine terk edildiginin diisiiniildiigii bir donem olan 20. yy., insanin yasam
karsisinda eylemsel bir etkisi olmadigmi da fark etmesine sebep olmustur. Insan,
caresiz ve yalniz oldugunu gérmiis ve yasamda kalma arzusunu yitirse de son giine
kadar yasamda kalmas1 gerekliligiyle yikilmistir. Absiird Tiyatro, bu yasama mecbur
birakilmis bireyi islemekte, bunu da dil kullanimindan karakter se¢imine kadar

degisiklige giderek yapmaktadir.

Bu ¢alisma Oz, Giris, Sonuc ve Kaynakca boliimleri haric {i¢c ana bdliimden
olusmaktadir. Calismanin basinda Absiird kavraminin Tiirk¢e g¢evirilerde literatiire
“uyumsuz” ve ‘“sacma” olarak da cevrildigini ancak kelimelerin giinliik dildeki
anlamlar1 sebebiyle s6z konusu tiyatro akiminin anlamini karsilamadigina
deginilmistir. “Absiird Tiyatro Kavrami ve Ortaya Cikaran Kosullar” baglikl1 birinci
boliimde Absiird tiyatro kavrami, Ozellikleri ve dogdugu kosullar ve Samuel
Beckett’in yasami hakkinda bilgi verilmistir. “Absiird Tiyatroda Iletisim Bigimi:
Iletisimsizlik” baslikl ikinci boliimde Absiirt tiyatroya ait kavramlardan bahsedilmis,

“iletisimsizlik”, “yabancilagsma” ve “eylemsizlik kavramlar1 detaylica tartigilmistir.



“Samuel Beckett Tiyatrosundan Bir Ornek: Oyun Sonu” baslikl1 {iciincii béliimde
Oyun Sonu oyunu “iletisimsizlik”, “yabancilasma” ve “eylemsizlik” kavramlar

tizerinden betimsel analiz yontemiyle incelenmistir.

Calismanin ana konusu Samuel Beckett’in Oyun Sonu adl1 oyunu olsa da yani1
sira yazarin hayatina detaylica yer verilmis, 6zellikle Godot’yu Beklerken ve Mutlu
Gilinler oyunlart olmak {izere diger oyunlarinin incelemelerine de deginilmistir.
Samuel Beckett eserlerini Fransizca yazdigi icin Oyun Sonu oyunu incelemesi i¢in
orijinal eser Fin de Partie okunmus ve alintilar Mitos Boyut yayin evinden basilmig

Genco Erkal ¢evirisinden yapilmustir.



BIiRINCi BOLUM

ABSURD TIYATRO KAVRAMI VE ORTAYA CIKARAN KOSULLAR

1. ABSURD TiYATRO KAVRAMI VE ORTAYA CIKARAN KOSULLAR

1.1. Absiird Tiyatro Kavrami ve Ozellikleri
1.1.1. Absiird Tiyatro Kavram

Absiirt kelimesi Fransizca absurde kelimesinin Tiirkge’ye ge¢mis halidir.
Absurde latince ab (uzak) ve surdus (sagir) kelimelerinin birlesmesinden olusmustur,
kelime anlami sagma, akil almaz olarak kullanilmaktadir.! Absiird (sagma, abes;
giiliing, manasiz, uyumsuz) akli, mantig1 zorlayan; selim akla uymayan diisiinceler,
cagrisimlar olarak agiklanabilir. Bir toplum tarafindan benimsenmis ortak degerlere,
kurallara uymayan; bireyin ya da toplumun ezelden beri alisik oldugu davranislara ters
diisen her davranis sagmadir.? Absiird kelimesi, miizikal baglamda kullanildiginda
armonisiz anlami tagimaktadir. Bu anlamdan yola ¢ikarak absiird kelimesi uyusmaz,
usa yatkin olmayan, mantiksiz olarak tamimlanmaktadir. Absiird’iin gilinliik
kullanimdaki karsiligi sagma demek olsa da tiyatrodan s6z ederken kullanildigi anlam
bu degildir. Martin Esslin’in degindigi Eugene Ionesco’nun ifadesine gore Absiird,

amagsiz olani tanimlamaktadir.®

Esslin’in bu ifadelerinden anlagilan, eylemler
baglamlarini ve anlamlarin yitirdiginde absiird ortaya ¢ikmaktadir. Absiird, anlamsiz

ve faydasiz olandir.

! Absiirt, Okyanus Ansiklopedik Sozliik, Haz. Pars Tuglaci, Cilt 1, Pars Yayinevi, Istanbul,
1971s.4

2 Turan Karatas, Edebiyat Terimleri Sozligii (2. Baks1), Akgag Yayinlari, Ankara, 2004, s.17
3 Martin Esslin, Absiird Tiyatro, Cev. Giiler Siper, Dost Kitabevi, Ankara, 1999, s.25



“Absiird Tiyatro” terimini Tiirk¢e’de “sagmanin tiyatrosu™* veya “uyumsuz
tiyatro™ olarak kabul eden kuramcilar vardir. Isim degisiklikleri igerigin aymi
oldugunu yadsimamaktadir. Uyumsuz Tiyatro dedigimizde uyumsuz kelimesinin
giindelik kullanimi olarak uyumu olmayan, ahenksiz ¢agrisimi aklimiza gelir. Zehra
Ipsiroglu terimi kullanirken, sdzliikteki karsiliklarindan dissonnant (uyumsuz) olani
sectigini belirtir ve doneme ait “yapitlar: anlamak istiyorsak, gercekgilik diizeyinden
ayrilmamaya ¢alismaliyiz” ifadesini  kullanarak wusdisi ve sa¢ma anlamlarini
kullanmama sebebini agiklamaktadir.® Terimi absiird olarak kullanmamasinin
Tiirkgelestirme arzusundan geldigi anlagilmaktadir. Sagmanin Tiyatrosu dedigimizde,
sagma kelimesinin bize ¢cagristirdig1 akla aykiri, yersiz anlamlaridir. Absiird kelimesi,
sagma olarak karsilik bulabilecekse de c¢agristirdigi yersiz anlamiyla terimi
hafiflestirdigi unutulmamalidir. Absiird tiyatrodan bahsederken, kelimenin Tiirkge
karsiliklarindan biri olan sa¢ma kelimesini tiyatro terimi olarak kullanmak
istedigimizde anlami tam olarak karsilamamaktadir. Acarlioglu’nun da dedigi gibi,
“Adi ne olursa olsun yeni bir tiyatronun ortaya ¢itkmasinda Ikinci Diinya Savasi 'nin
sonuclarimn etkisi yadsinamaz. Insanlar artik daha fazla soru sormaya baglar. Varlik
yvaninda hi¢lik, umut yaninda umutsuzluk, mantik yaninda mantiksizlik, kural yaninda
kuralsizlik, diizen yaminda diizensizlik ve bunlara benzer bir¢cok karsithik

sorgulanmaya baslanir.””’

Absiird kavramu ilk kez 1962'de Martin Esslin tarafindan 1950 yillarinda

Fransa’da eser vermis bazi yazarlar i¢in kullanilmigtir.®

Esslin’e gore Absiird
tiyatronun 6nemi, o donemde yasanan savaglar ve sonrasinda gelinen noktada
insanlarin daha onceki genel geger kabul gormiis degerleri sorgular ve hatta uzaklasir
hale gelmelerinin somut olarak ortaya ¢ikmasidir. Olup bitenler karsisinda insanlara

yardim etmedi8i i¢in ve donemin siyasetcilerinin zuliimleri esnasinda Tanri’ya

* Abdiillatif Acarhoglu, Sagmanin Tiyatrosu, Mitos-Boyut, Istanbul, 2003, 5.9

5 Detayli bilgi icin bakimz, Zehra ipsiroglu, Uyumsuz Tiyatro’da Gergeklik, Mitos-Boyut,
Istanbul, 1996

6 Ipsiroglu, a.g.e, s.10-11

" Acarlioglu, a.g.e., s. 9

8 https://www.espacefrancais.com/le-theatre-de-labsurde/
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siginmalar1 sebebiyle ve/ veya Tanri’y1 referans gostermeleri sebebiyle Tanri’nin
6ldiigiiniin diistiniilmesi, bu diisiincenin Friedrich Nietzsche tarafindan Béyle Buyurdu
Zerdiist ile halka ulasmasi, degisimin temelini atmistir. Bu degisimle birlikte gelen
donemde Absiird artik, kesinliklerin trajik bigimde yok olusunun anlatim yollarindan
biridir. Absiird tiyatronun amaglarindan en Onemlisi, yasanan degisimin farkina
varmayan bir cevreyi elestirerek yasamlarmin absiirtliigiine dikkat ¢ekmektir.®
Tanr’nin yoklugu kocaman bir bosluga sebep olur. Bu bosluk, yeryiiziine siirgiin
edilmis, metafizik yalnizligina bulagsmis ve gercegini kesfetmekten aciz bir insanin

absiird durumuyla sonuglanir.*

Absiird akimdan bahsederken temel alinan eserlerden biri olan Sisifos
Soyleni’'nde Albert Camus absiird olani goyle tanimlamustir; “uyumsuzluk® bir
karsilastirmadan dogar”.!! Kavramin en basit 6zeti olarak kabul edilebilecek bu ciimle
altinda biiyiik bir tanimlama barindirmaktadir. Karsithiklarin varligi ve fark edilisi
absiird olanin ortaya ¢ikmasini saglar. Absiird tiyatronun dogdugu Kkosullar bu
uyumsuzluklarin neler oldugunu ve nasil karsilandiklarini detayli inceleyecegimiz

baslik olacaktir.

1.1.2. Absiird Tiyatronun Ozellikleri

Abslird tiyatronun yeni bir akim yaratmak gibi bir derdi yoktur, hatta diger
kuramlarin aksine kurallarini belirleyen bir yazar grubu da yoktur. Absiird tiyatro adi
verilen akimi tanimlayan secilen konular degildir. Absiird tiyatro, insanligin
varolusundaki anlamsizlig1 ve bu anlamsizligin fark edilisiyle gelen duygu durumunu,
akla yatkin olmayan aracilifiyla gostermeyi dener. Absiird tiyatronun anlatmayi

sectigiyle anlatmaya karar verdigi bigim arasindaki ¢aba akimin kendisinden once

9 Esslin, a.g.e., s. 311- 312

10 Franck Evrard, Le Theatre Frangais du XXe Siecle, Ellipses, Paris, 1995, .48

* Sisifos Soyleni’ni Tiirkge’ye ¢eviren Tahsin Yiicel, eserin Fransizcasinda absiird olarak
kullanilan ifadenin karsiligini dilimizde uyumsuz olarak kullanmay1 seg¢mistir.

11 Albert Camus, Sisifos Sdyleni (20. Baski), cev. Tahsin Yiicel, Can yayinlari, Istanbul, 2012,
.46



gelen varolusculuktan ayrilmasim saglar.’? Varolusguluk, insanin varolusunu
eylemleriyle sagladiginin altini ¢izer. Diinyay: akilla agiklayamayan insan kendini bir
kaos icinde goriir ve ¢evresinde olup bitenin amagsiz ve rastlantisal oldugunu fark
eder. Bu kaos hissi, insanin dogustan tasidigi niteliklerinin eylemlerini belirledigi
diisiincesini ciiriitiir. “/nsan niteliklerini eylemi ile kazamr ve kendini gerceklestirir.
Once eyler, sonra varolur.”*® Absiird akim, varolusculugun bu temel felsefesiyle ayn
gortistedir, bu iki akimin gortiglerini dile getirme yonteminde ayristigini, Absiird’iin

sectigi yol iistiinden, caligmanin ilerleyen sathalarinda ele alacagiz.

Absiird tiyatro, diger kuramlar gibi kurallar ve tanimlamalara sahip degildir ve
ideolojik tartigmalara girmez. Absiird tiyatro oyun kisilerinin yazgilarin1 aktarmakla
ya da sorunlarmmi mercek altina almakla da ilgilenmez. Bir tek oyun Kkisisinin
durumunun, yazarin islubuna uygun, somut imgelerle sunulmasi s6z konusudur.
Somut imge kullanimi, dilin kullanimini da yeniden insa eden bir unsur olarak Absiird
tiyatroda basroli almaktadir. Absiird tiyatro temelinde bir varolus duygusu sunmak
istemektedir.* Absiird tiyatroda karsimiza ¢ikan eksiklikler veya fazlaliklar bir
varolus sorunu tartigmaktadir. Variz ama ne kadar variz? Duyuyoruz ama dinliyor
muyuz? Baktigimizi gériiyor muyuz? Gordiigiimiizli mii anlatiyoruz? Anlattigimizi m1
yaptyoruz? Sordugumuz sorularin yanitlarimi gercekten 6grenmek istiyor muyuz?
Soyledigimiz yaptigimiz mi1? sorularinin pesinde kurgulanan oyunlarla iginde
bulunulan siireg ve iletisim diizeyi yansitilmaktadir. Donemin yazarlarinin

birbirlerinden farkl: {isluplari olsa da sorunsallarinin ayni oldugu goriilmektedir.

Absiird tiyatrodan bahsederken akla ilk gelen iki isim Samuel Beckett ve
Eugene lonesco olsa da adi bu akimla 6zdeslesmis higbir yazar kendini Absiird
tiyatronun oOnciisii olarak tanitmaz. Absiird akim ile birlikte anilacak her yazarin

sanatlarin1 icra ederken kullandiklar1 kendine has bir iislubu vardir. Bu {islup

12 Esslin, a.g.e., 5.25-26
13 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi, Ankara, 2003, s.298
1% Acarlioglu, a.g.e., 5.9



cesitlilifine nazaran eserlerine yansiyan temel konu aymidir; ikinci Diinya Savast
buhranlart ve Sanayi Devrimi’nden dogan sorunlar. Bu temel konunun yarattigi ortak
ozellikler, kuramcilarin yazarlar1 Absiird tiyatro catisinda toplayabilmelerine olanak
saglamistir.® Bu kuramcilardan Esslin’in dile getirdigi Absiird tiyatro &zelliklerini

Aysegiil Yiiksel su maddelerle 6zetlemektedir;

o “Sahnede mantikl bir tartisma olusturan geleneksel séylem bicimlerinin terk edilmest,

e Dilin “anlam iiretme” yetisinin sorgulanmasi sonucu olusan (dili bir anlamda islevsiz
kilan, bir anlamda da dile daha bir 6zenle yaklagan) bir sahne dilinin olugmasi;

o Oyun kisilerinin, bireysellikten soyunmus, daha ¢ok evrensel insanin temel ozelliklerini
sunabilecekleri diizeyde soyutlastirilmasi (zaman zaman da diis ya da karabasan
imgelerine doniistiiriilmesi),

o Sahnedeki eylemin dzgiil durum ve olaylarin mantiksal swra i¢indeki dogrusal anlatimina
degil, evrensel durumlarin dongiiselligine dayandrilmasi;

o VYiizeysel dis ¢atismalara bagl olarak olusan devinimin, dogal bir duraganlik icinde
olusturulmasi;

o Insamin i¢ diinyasinin (diislerinin, fantezilerinin, gizli ézlemlerinin ve korularinin) sahne
tistiinde yansilitmasi;

o Seyircinin “mutlak gercegi yakalama” umudunun, anlatimda kullanilan tim G&geler

tarafindan bosa ¢ikartilmasi

Sahnede mantikli bir tartisma olusturan geleneksel sdylem big¢imlerinin terk
edilmesi; metnin geleneksel tiyatrodakinden farklilagtigini  vurgulamaktadir.
Seyircinin karsisinda artik uzun uzun konusup bir olay tartisan ya da her yoniiyle tasvir
edilmis kisiler yoktur. Absiird tiyatro kendisinden once var olan agdali dili terk edip,

sOyledigini soziin otesine saklamaktadir.

Oyun kisilerinin, bireysellikten soyunmus, daha ¢ok evrensel insanin temel
ozelliklerini sunabilecekleri diizeyde soyutlastirilmasi (zaman zaman da diis ya da

karabasan imgelerine doniistiiriilmesi); tip olarak nitelendirilebilecek kisiler sunar.

15 Tufan Karabulut, Modern Tiyatro, Mitos Boyut Yay., Istanbul, 2014, s. 132
16 Aysegiil Yiiksel, Samuel Beckett Tiyatrosu, Diinya Kitaplari, istanbul, 2006, s.46



Oyun metinleri gergekei tiyatro metinlerinden farklilik gosterdigi icin, oyun kisileri
artik o derece derinlemesine kisilik analizi yapilamaz hale gelmektedir, bu durumda
oyunculuk bi¢imi de degisiklik gostermektedir. Absiird tiyatro kisilerinin derinlikli
karakterlerine ulasilamadigindan tiplemelerden s6z etmek miimkiindiir. Absiird
tiyatronun tipleri, komiklestirilen kisilerden ziyade, bir eksikliginin alt1 ¢izilen ya da
bir fazlaliginin belirginlesmesiyle karsimiza ¢ikan oyun kisileridir. Bu 6zellikleri,
gosterilmek istenen duruma hizmet edecek bigimde olusturulmaktadir. Kor, sagrr,
dilsiz oyun kisileri insanlarin evrensel boyuttaki eksikliklerini vurguladigindan

yazarlar oyunlarinda bu eksikliklerin yonettigi iliskiler olusturmaktadir.

Sahnedeki eylemin 6zgiil durum ve olaylarin mantiksal sira i¢indeki dogrusal
anlattimina degil, evrensel durumlarin dongiiselligine dayandirilmasi; kisilerin
evrensel insan temeline oturtturulmasiyla so6z konusu olmaktadir. Oyunlarda ask
hikayesi, gecim sikintis1t ya da iktidar kavgasi gibi geleneksel tiyatro temalarindan

uzak, varolus sorgulayan durumlar ortaya ¢ikmaktadir.

Yiizeysel dis ¢atismalara bagl olarak olusan devinimin, dogal bir duraganlik
i¢cinde olusturulmasi; oyunlarin izlegidir. Oyunlarda dogal bir duraganlik vardir fakat
bunun yaninda stirekli bir telag da goriilmektedir. Telasin duraganligi ve duraganligin
telas1 fark edilmektedir. Stirekli bir bekleyis ve bekleyisin her an bitecekmis ve ayni
zamanda da hi¢ bitmeyecekmis gibi yansitilmasi s6z konusudur. Ornegin; esyalar
stirekli cogalip insanlarin yerlerini de almakta fakat insanlar hala var olma ¢abasiyla

konusmay1 goriinmedikleri yerde siirdiirmektedir.

Insanin i¢ diinyasiin (diislerinin, fantezilerinin, gizli 6zlemlerinin ve
korkularinin) sahne iistiinde yansitilmasi; seyircinin sahnede kendisinden pargalar
bulmasi saglanmaktadir. Bu noktada, Aristotales’in katarsis kavramini hatirlamak

mimkiinse de uygulama, seyirciyi Aristotales’in bahsettigi anlamiyla armndirma



yontemiyle degil, seyirciye gosterilenin ardindakini diisiinmeye zorlamayla

yapilmaktadir.

Seyircinin “mutlak gercegi yakalama” umudunun, anlatimda kullanilan tiim
Ogeler tarafindan bosa ¢ikartilmasi; ortaya konmak istenen durumun sekteye
ugramadan sunulmasini saglamaktadir. Seyirci, ders verme amaci glitmeyen oyunda

kendi varolus seriiveninin bir pargasina tanik olmaktadir.

Biitiin bu maddeler 15181nda Absiird tiyatronun seyircisine gostermek istedigi
durum i¢in insandan yararlanmayi segtigini, insanin i¢ diinyasina doniip baktigini ve
bulduklarini kalin kalin yazarak sundugunu sdylemek miimkiindiir. Yaratilan yeni dil,
yeni bir alimlamaya da imkan saglamaktadir. Seyirci izledigi oyundaki hi¢lik hissinin
varolusla sinanmasindan aldig1 hazzi kendi hayatinin higligini kabul edebilir hale

gelmekte kullanabilir.

Sevda Sener ise, farkli iisluplarda yazilmasina ragmen oyunlardan ¢ikarilan
ortak oOzellikleri su bagliklar altinda toplamustir; “insan durumundaki sa¢malik;
iletisimsizlik, yabancilasma, insansizlagma,; gercegin yerinden oynatilmasi, gercege
ayna degil prizma tutmak; karsi-tiyatro, karsi-oyun, karsi-kahraman; sahnenin somut
goriintii dili; grotesk ve kara giildiirii; sanatly uyumsuziuk ™", Siirrealizm ile baslayan
bir sanat hareketinin devaminda gelen Absiird tiyatro, siiregelen tiim tiyatro anlayisini
yikan, bilineni pargalayan bir anlayisa sahiptir. Yasanan diinyanin akildisiligini ve
uyumsuzlugunu anlatmanin tek yolu sagma olan1 sahneye tasimak oldugunu savunan
Absiird tiyatro oyun metninden sahneye koyusa kadar bu sagmay1 kullanmaktan ve
alisilagelmis tiyatroya karsi ¢ikmaktan geri durmamaktadir. Absiird tiyatro sectigi

oyun kisilerinin fiziksel 6zellikleri ya da dekorlarmn islevi gibi imgelerle, giindelik

17 Sener, a.g.e., 5.300-305



hayattaki uyumsuzlugun ahengini sahne iistiinde seyirciyle bulusturmaktadir.18
Insanin 6lecegini bilerek yasamini siirdiirmesi ve bir seyler i¢in ¢abalamas1 celiski
dogurmaktadir ve bu celiski davraniglarin anlamin1 bosaltmaktadir. Bu baglamda
varolus bir aldatmacadir, sagmanin ta kendisidir ve oyunlarin merkezinde oldugu hep
hissedilmektedir. Bu merkezin gevresinde yer alan absiird imgeler seyirciye anlatilmak
isteneni sunabilmek i¢in islevsel oldugunu diisiiniiliir ve bu akimin yapisal 6zelligi

olarak kabul edilir.

1.2. Absiird Tiyatronun Dogdugu Kosullar

Absiird Tiyatro’yu ilk tanimlayan ve detaylica anlatan kuramci Esslin’e gore;

“Absiird tiyatro, bdylece anlatimini, resimlerdeki “yazinsal” unsurlari
dislayan soyut resimde ya da nesneleri betimlenmesi ve empati ve
insanbi¢imciligi dislamasi nedeniyle Fransa’daki “yeni roman”da bulan,
zamanimizin “yazin karsit1” eyleminin bir pargasi olmustur. Biitiin bu
devinimlerin ve biitiin sanatlardaki yeni anlatim bi¢imleri yaratma

cabalarinin bircogu gibi Absiird tiyatronun da Paris’i merkez edinmesi

rastlanti degildir."19

Paris, donemin sanat iislerinden biri oldugu i¢in Absiird’iin Paris’de dogumu
rastlantt olmadig1 gibi sasilacak bir durum da degildir. Bu baglamda calismada
Absiird’iin 6rnegi olarak ele alacagimiz yazar Samuel Beckett’in yazi dilinin Fransizca

olmasi da olagan bir durumdur.

1.2.1. Toplumsal Kosullar

Bir donemde gelisen sosyal olaylar o donemin sonucunda ortaya ¢ikan sanat
akimin1 dogrudan etkiler. Absiird tiyatro akimi da ortaya ¢iktigi donemin toplumsal,
kiiltiirel, siyasal Ozelliklerinden etkilenmistir. Donemin toplumsal kosullarina

baktigimizda en cok dikkatimizi g¢ekenler; hizli sehirlesmeye sebep olan Sanayi

18 Sener, a.g.e., s.307
19 Esslin, a.g.e., s. 27
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Devrimi ve insanlarin tanrisal inanglarini sorgulatan iki diinya savasi olmustur.?
Sanayi Devrimi sonrasinda 18. ve 19. ylizyillarda buluslarin hayata gegirilmesiyle
artan sanayilesme, kentlesme ve ardindan gelen teknolojik gelismeler yeni bir ¢alisma
anlayis1 dogururken yeni bir yasam tarzinin da mimari olmustur. Fabrikalasmanin
getirdigi, kitleler halinde ¢alisilmasi gerekliligi ve bu kalabaliklarin igindeki yalnizlik
yeterince zit bir duygudur ve bu durum sanayilesmenin ve kentlesmenin getirdigi,

insaninin temel buhrani olarak kabul edilmektedir.

Avrupa, savaslarla sarsildig1 ve ekonomik durumun kétiiye gittigi bir donemde
elestirel diisiinceye de ev sahipligi etmektedir. Savas Oniine ne ¢ikarsa darmadagin
etmeyi sonrasinda da siirdiirmiistiir, bilimsel ilerleme savasta daha iyi silahlar
kullanilmasina sebep olan bir suglu olarak tanimlanabilir. Bilimsel buluslarin sebep
oldugu bu elestirel diisiince bigimi, sahip olunan tiim ilkeleri tartisma konusu
yapmaktadir. Yikip gecen bir diinya savasi sonrasinda, siyasi hayatta hiikiim siiren
istikrarsizligin sosyal hayati da etkilemesi kac¢inilmaz olmustur. Siyasi ve sosyal
iktidarsizlik yeni bilimsel gelismelerle ve yeni felsefi kuramlarin olusmasiyla
dénemde yasayan insanlarin buhranini tetiklemektedir.?! 19. yiizyilin tamaminda ve
20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan ekonomik gelismelerin insanlarin yasamini
olumsuz olarak etkiledigi goriilmektedir.?? Yasanan onca yikimim ardindan diisiinme
yapisinin degismesi ve bu hizli degisimin -kabul gorse bile- tereddiit yaratmasi son

derece olagandir.

20 http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/gelecegin-dunyasinda-sekulerlesme-kacinilmaz-
78269 (bakilma tarihi 9 Ocak 21)

* Detayl1 bilgi i¢in bakiniz; Eric Hobsbawn, Kisa 20. Yiizyil, ¢ev. Yavuz Alogan, Everest Yay.,
Istanbul, 2012

2 Server Tanilli, Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi, cilt VI, Adam Yayinlari, Istanbul, 1999, 5.69
22 Michel Foucault, Biiyiik Kapatilma (2. baski), Cev. Isik Ergiiden-Ferda Keskin Ayrinti
Yaynlari, Istanbul, 2005, 5.130
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iki diinya savas1 arasinda tohumlar1 atilan Absiird tiyatro akimi I. Diinya
Savasi’nin sonuglar1 ve I1. Diinya Savasi’nin ayak sesleri ile giderek bunalan modern
insanin bos vermisliginin artmasimin yansimasidir. Iki Diinya savasinin dncesine
bakildiginda, biiylik savas yok denebilecek kadar azken birdenbire biitiin diinyanin
savasa girmesi ciddi bir sarsint1 yaratmistir. Bu sarsinti yalnizca psikolojik boyutta
degildir, ¢cok sayida can kaybi, degisen -hatta yok olan- yasam standartlari insanlarin
kisiliklerini biitiiniiyle etkilemistir*. Birinci Diinya Savasi sonrasinda ulus devlet
orneklerini de bi¢imlendiren Britanya, ABD ve Fransa Sanayi Devrimi ile birlikte
burjuvazinin ve dolayisiyla kapitalizmin en hizli gelisti§i toplumlar olmustur.
Sanayilesmeyle birlikte bu iilkelerde ortaya ¢ikan is¢i sinifinin ¢ikarlarini olumsuz
calisma kosullart nedeniyle isverenlere karsi savunmak igin ortaya c¢ikan sendikal
orgiitlenmeler yayginlasmistir.?® Diinyada yasanan koklii ekonomik degisimler giinliik
hayat1 ve insanlar arasindaki iletisimi dogrudan etkilemis, insanlarin kendilerini ve
isteklerini konusur hale gelmesini saglamistir. Bu konusma benmerkezci ifadelerden

cok toplumsal olarak hareket etme bigiminde gelismistir.

Insanlar igine girdikleri yeni donemde farklilasan yasamlarina baktikca
kendilerini boslukta bulmaya, daha onceki kii¢iik diinyalarinin sundugu yasamsal
imkanlara yabancilagsmaya baslamiglardir. Bu noktada Berman’in donem ve nesil
tanimlamasina bakilabilir; “Modern toplum bir kafes olmakla kalmaz, icindeki
insanlar da o kafesin parmakliklarinca bicimlendirilir. Bizler ruhu, kalbi, cinsel ya da
kisisel kimligi olmayan, hatta diyebiliriz ki varligi bile olmayan varliklariz (...)
Icindekiler, igsel ozgiirliik ve kisilikten yoksun olduklarina gore kafes, bir hapishane
degildir. Kafesin biitiin yaptigi bir higlikler nesline, arzuladigi ve gerek duydugu
boslugu saglamaktir.”** Donemin insanlara sundugu imkanlar, insanlarin bir seylere
mecbur kilinmasi sonucu mecbur olduklar1 hayatlarin i¢inde sikismalaria sebep

olmaktadir.

23 Murat Belge, Militarist Modernlesme, Iletisim Yayinlari Istanbul, 2011, s. 263
24 Marshall Berman, Kati Olan Her Sey Buharlasiyordu, Cev. Umit Altug-Biilent Peker,
fletisim Yayinlar1 Istanbul, 1994, 5.29
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Zehra Ipsiroglu, insanlarm savas sonrasindaki tutumunu degerlendirirken
iletisimsizlige ve yabancilasmaya deginmektedir. Ipsiroglu’na gore; uzun yillar
boyunca gegerliligini siirdiiren deger yargilarimin gegerliligini yitirdigi, inanglarin
i¢inin bosaldig1, maddeye 6nem veren daha rasyonalist bir diinya olusuyor. Inanclar
ile olusturulan ruhani baglarin tamamen zedelendigi bu yeni diinyada insanlar hem
kendilerine hem de birbirlerine yabancilasiyorlar. Iletisim araglarinin ve ortak
konularin degismesiyle insanlar birbirlerinin sdylemlerini anlamakta dahi giigliik
¢ekiyorlar. Bu yeni diinyada yeni bir insan tiiriinden de bahsetmek miimkiin; yasadigi
cevreyle ve yasadigi toprakla organik bagi kopmus, dogal sandigi inanglarindan
styrilmaya baslamis, eskiye nazaran yapay ve kitlesel bir alana itilmis, yalniz; “kitle
insani”.* Buradan hareketle, insam kitle insan1 olarak adlandirdigimiz anda “birey”

yok olmaktadir.

“Kitlelerin egolar1, idleri yoktur, ruhlari i¢ gerilim ve dinamizmden
yoksundur. Diisiinceleri, ihtiyaglari, hatta diisleri “kendilerine ait degildir”;
i¢csel yasantilari, ancak ve ancak toplumsal sistemin karsilayabilecegi

arzulari tiretecek sekilde “toptan olarak yonetilmekte”,

“programlanmaktadir”.”?

Sanayilesme ile ortaya ¢ikan kent toplumunda gelisen {icretli is insanlarin
hayatinda 6nemli yer almaya baslamistir. Calisma, zorunlu ihtiyag¢lar1 karsilamak i¢in
yapilan bir faaliyet olmaktan ¢ikmis ve bireylerin toplum ic¢indeki statiilerini belirler
hale gelmistir. Iyi bir meslek ve statii toplum iginde iyi bir yer edinmek igin énemli
unsur olarak goriilmeye baslamistir. Calisma zorunlulugu ve issizlik baskist insanin
kendine yabancilasmasini getirmistir.?’ Savas sonras1 yasanan buhran sanayilesmeyle
birlikte gelen degisimler sebebiyle yerini yabancilasmaya birakir. insanlar kendilerini,
yasamak icin c¢aba sarf ederken bulduklarinda, neden bu g¢abay:r sarf ettiklerini de
sorgulamaya baglamistir. Insanlar yasamak igin ihtiyaclar1 olan umudu yitirmis olsalar

da degisen kosullar beraberinde yeni olusumlar da getirmektedir. Eskiden insana

% ipsiroglu, a.g.e., s.15

% Berman, a.g.e., 5.30

27 Alptekin Giiney, Yeni Calisma Paradigmalar: ve Tutum, Beta Basim A.S., Istanbul, s. 30-
31
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hizmet eden makinalar insanlarin iistiinde kontrol sahibi haline gelir, makinalasan

“insan esya durumuna doiiniisiir; baska bir deyisle seylesir”.?®

Insan toplumsal degerleri genellikle sorgulamadan kabullendigi ve
igsellestirdigi i¢in ozgirligi ile ylizlesmekten kaginmakta ve aligkanliklarinin koélesi
olarak sanki bir nesneymis gibi davranarak kendini kandirmaktadir. Kierkegaard ve
Nietzche gibi diisiiniirler bireylerin i¢inde yasadiklari modern toplumda “siirii ahlak1”
tarafindan ezildigini iddia etmektedir.?® Siirekli gelisen teknoloji ile azalan ulasim ve
iletisim maliyetleri akla gelmeyecek kadar biiylik 6lcek ekonomilerini miimkiin
kilmistir. Bu gelisme insanligin biiyiik boliimiiniin tek bir Pazar olarak biitiinlesmesini
getirmistir.3® Yirminci Yiizyilin basindan itibaren kapitalist iiretim sistemi daha gok
satmak, pazari genisletmek adina reklamlar1 ve tim medyay1 kullanarak bireyleri

tiiketiciye doniistiirmek icin egitmektedir.®

Sanayi toplumunun kitle egitimi yapan okullarinda temel olarak ii¢ sey
ogretilmekteydi; “... her seyi zamaninda yapmak, s6z dinlemek ve gosterileni kafan
kullanmadan bellemek ...”%? Buradan hareketle Kapitalist toplumda insan yasamini
devam ettirmek istiyorsa, uyum saglamak, uyum saglamis diger insanlarin
beklentilerini yerine getirmek ve topluma sekil veren ezici listiinliige sahip anonim
giice boyun egmek zorunda kalmaktadir.®® Birey, i¢inde bulundugu kabin seklini
alarak Ozelliklerini yitirip beraberindeki insanlarla var olabilmeye baslamaktadir.
Bulundugu kabin seklini almak dedigimizde, kosulsuz bir uyumdan degil, uyum

saglayamamanin baskinligindan bahsedilmektedir. Yasadig1 kosula psikolojik olarak

28 Acarlioglu, a.g.e., 5.16

2 Yildiz Silier, Oburluk Cagi: Felsefe ve Politik-Psikoloji Denemeleri (2. Baski), Yordam
Kitap, istanbul 2011, s. 93

% Francis Fukuyama, Tarihin Sonu ve Son Insan (2. Baski), Cev. Ziilfii Dicleli, Giin Yayncilik,
Istanbul, 1999, s. 103

31 Mike Featherstone, Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii (2. baski), Cev.Mehmet Kiigiik,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 38

32 Alvin Toffle, Ugiincii Dalga, Cev. Ali Seden, Altin Kitaplar, Istanbul, 1996, s. 52

33 Duhm Dieter, Kapitalizm Korku, Kirmiz1 Yayinlari, Istanbul, 2009, s.102
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uyum saglayamayan birey, karsimiza eksiklerini baskalariyla tamamlayarak
cikmaktadir. Bireyin yok olup, insanin bagka insanlarla bir araya gelerek varlik
gosterebilmesi tam anlamiyla bir yok olus degil yeni bir var olustur. Bu donemdeki
eserlerde tekrar tekrar gorecegimiz bir var olus bi¢imidir. Savaglarin can sikici
yliziinlin goriinmeye baslamasiyla insanlar kendilerini maddeci bir diinyada
bulmaktadir. Artik benimsedikleri inanglarin, eskiden oldugu gibi, kendilerini
korumadigi disiinilmektedir. Dinsel baglarini kaybeden insanlar, birbirlerine

giivenme duygusundan da koparildik¢a yalnizlagmaktadir.

Savasin ardindan yanan doéneme en hakim duygu umutsuzluktur. Insanlarin
anlamlandiramadig1 korkung giigler diislinme bicimini de felce ugratmistir.
“Milyonlarca insamn 6lmesi, kitle kiyyimlari, atomun par¢alanmasi, kentlerin yakilip
vikilmasi dehset uyandirmaktadir. Korku ve giivensizlik gibi, nedeni az ¢ok bilinen
duygular yerini nedensiz bir endiseye, bunalima, bosunalik duygusuna birakmigtir.”’*
Savas, sonucu ne olursa olsun, kazanani olmadigim1 yasanan sikintilarla
gostermektedir. Yasanan donemde ekonomik hayattakinden sosyal hayattakine, sosyal
hayattakinden bireyin biinyesindekine kadar, her tiirli bunalimdan bahsetmek
mimkiindiir. “Rénesans’la dogmus hiimanizmay: da altiist etme tehdidini haber veren

785 catmaktadir. Insan, savaslar siiresince yasadiklar1 karsisinda

bir bunalim gelip
caresiz kaldik¢a bunalimi artmaktadir. Bunalim, insanlarin yasam bi¢imlerini etkiler,
hatta yasamlarinin bir pargast haline gelir ve insanlarin yagsam bigimlerinin de dénemin

tiyatro eserlerine yansidig1 agik¢a goriilmektedir.

Samuel Beckett, Eugene lonesco, Jean Genet ve Arthur Adamov gibi
yazarlarin oyunlar1 ayni bicemle yazilmasa da sonradan Absiird catisi altinda
anilacaklardir. Bunun sebebi donemin getirdikleriyle birlikte geleneksel tiyatroya kars1

c¢ikan bu yazarlarin oyunlarindaki ortak noktadir. Yazarlarin ortak noktas: yasamin

34 Sevda Sener, a.g.e., 5.298
3 Server Tanilli, Yiizyillarin Gergegi ve Mirasy, cilt VI, Adam Yayinlari, Ekim, 1999, s.69
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anlamsizliginin altinin ¢izilmesi ve bunun yazma bigimlerini de etkisi altina almasidir.
Yasamdaki anlamsizlik ve uyumsuzluk oyunlarda ortaya ¢ikmakta ve seyirci/ okuyucu
o zamana kadar yabanci1 oldugu bir tiirle i¢inde bulundugu umudun yitirilmisligini izler

hale gelmektedir.%

1.2.2. Sanatsal Kosullar

Ikinci Diinya savas1 6ncesindeki sancilar, savas esnasindaki kayiplar ve savas
sonrasindaki yikim, yirminci ylizyildaki sanat akimlarinin ingasi ve gelismesinde
onemli rol oynamistir. “Yirminci yiizyilda oncii sanat akimlarim atesleyen ortam,
savas oncesi ve savas sonrasi ortamidir. Sanattaki yeni arayislar, savasi hazirlayan
kosullardan ve savasin yarattigi sorunlardan kaynaklanmistir. (...) Savas sovence
duygular: kamgilamis, savas sonu yikimi ise, insana ve uygarliga karsi kuskularin
gelismesine yol acmistir. Insanci degerlerin iflas ettigini gérmenin saskinhigi sanatta
dile gelir.”®" Savas sonrasinda olusan diis kirikliklari, giivensizlik, kuskular
gercekiistiictiliigii (stirrealizm) dogurmaktadir. Savasin yarattigi bu buhranli havayi
ifade edebilmek i¢in, yeni anlatim yollart arayan bu akimin temelinde Dadaizm
goriilmektedir. Dadaizm, Birinci Diinya Savasi esnasinda baglayan alayci bir karsi
cikis olarak gozlemlenmektedir. Dadaizm dogusuna kadarki sanat ve yagsam algisim
timiiyle reddederken Siirrealizm reddettiklerinin yerini nasil dolduracaginin
arayisindadir.®® Bu arayisin sonunda mizahla, oyunculukla, diger sanat dallarmin
tiyatroya katilmasiyla ortaya ¢ikan oyunlarda, soziin Dadaizm’de oldugu gibi,
‘yitikligi’ goriilmektedir. igi bosalan sz yeni anlamlarla karsimizdadir ve mizah1 bu

anlamsizligin anlamlar1 yaratmaktadir.

Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren, sahne sanatlari, edebiyat kimliginden

styrilip, gosteri kimligine biirlinmeye baglamistir. S6zlin 6nemi azalirken gorsel

% Sevda Sener, Insani Gegitlerde Sinayan Sanat Dram Sanati, Istanbul, Mitos Boyut, 2003,
s.77

37 Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, $.237

38 Detayli bilgi igin; Sener, a.g.e., 5.241-244
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iletisim On plana ¢ikmistir. Bu da sahneleme tekniklerinde farklilasmaya gidilmesini
saglamistir. Gergekei akima (Realizm) kars1 ¢ikarak gelisen Gelecekgilik (Fiitiirizm),
mekanigi ve makinasalli1 tiyatro alanina tagidigindan artik sahne iistiinde olup biten
eskisinden daha hizli olmalidir. Tiim geleneksel algiya karsi ¢ikan bu yeni akim
‘sahne- seyirci’ iliskisinde de yenilikgilik 6nermektedir. Seyirciyle dogrudan karsi
karsiya gelinmesi gerektigini savunmaktadir.®® Birden fazla akima onciiliik eden
oyunlardan biri olan Kral Ubii* Fiitiirizm’in seyirciyi kiskirtma arzusuna sonuna
kadar hizmet ediyordu ve ilk sahnelenmesi seyircinin tepkileri sebebiyle sadece iki kez
tekrarlanabildi.*! Buna ragmen biiyiik ses getiren oyunun, Fiitiirizm gibi Absiird akim
icin de Oncii oldugu sdylenebilir. Donemin getirdigi yeniliklerle tiyatroda gézlemlenen
bicimsel degisimlerin iisluba yansimasi da s6z konusu olmaktadir. Uzun tasvirler
yerine kisa ve tekrara diisen climleler duyulurken diyalog halindeki insanlar yerine

susan ya da kendisine konusan insanlar sahne almaktadir.

Absilird’iin dogdugu ve beslendigi akimlardan bir digeri de 20. yiizyil baginda
Dogalcilik’a  (Natiiralizm) tepki olarak dogan, insanin i¢ diinyasin1 anlatmayi
amaglayan, Disavurumculuk akimidir. Uzun soluklu olmayan bu akimin Absiird akima
en biiylik miras1 “cagin toplum sorunlarimin kendi i¢ diinyasinda meydana getirdigi
bunalimi rahatca ifade edebilmek igin gergekg¢i tiyatronun mantikli oyun yapisina*

kars1 ¢ikmasi ve “bilincaltinin korkung karmasasini, insan ruhunun derinliklerinde

yatan tutkular dile getirme™* arzusudur.

%9 Sener, a.g.e., 5.236-241

%0 Kral Ubii oyunu Alfred Jarry’nin burjuva elestirisi ve yeni bir dénem baslatacak tiyatro
eseridir. “Bok” diyerek baslayan oyun dénemin burjuva seyircisini hem bigimsel olarak hem
de igerigiyle sistemi elestirme niyetindedir. Burjuva olan kral Ubii ile Ubii ana aslinda
burjuvazi boyle bir seydir resmi ¢izerek donemin burjuva kesimini rahatsiz etmeyi bagarmig
ve Avangard tiyatronun temelini atmigtir. Kral Ubii oyunu bigimsel farkliliklart ile de seyirciyi
alistiginin disina cikararak tepki toplamustir. Alfred Jarry’nin yazdigi Kral Ubii oyunu,
Sehsuvar Akbas ve Ayse Selen tarafindan Tiirkce’ye ¢evrilmis ve Mitos Boyut yayinlarindan
basilmistir.

4 Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Istanbul Bilgi Universitesi Yay. Istanbul,
2003, s.63

42 Sener, a.g.e., 5.250

43 Sener, a.g.e., 5.250

17



Aysegil Yiiksel, Absiird tiyatronun ilk zamanlarinda iiretilen eserleri,
ekonomik ve teknolojik gelismelerin insanlar {izerinde baski yaratmak igin
kullanildig, bu gelismelerin diinyanin dengesini altiist ettigi, biiyiik kiyimlara neden
olan iki diinya savasi ve birgok yerel diizeydeki savaslarin yasandigi, insan yasaminin
anlaminin felsefe ve din ile a¢iklamanin imkansizliginin yasandigi, o giinlere kadar
onemli etkisi olmus bat1 uygarliginin gii¢ kaybettigi, insanin degersizlestigi, tanrinin
insana sirt ¢cevirdigi diisiiniildiigli ve bu nedenle yok sayildigi “altin ¢agin iirtinleri”
olarak ironik bir bicimde tanimlamaktadir. Yiiksel bu tanimiyla, Absiird tiyatronun
dogdugu yillarda savasin insan1 yalnizlastirdigi hatta inandig1 tanrinin bile kendisine
sirt  ¢evirdigini  diisiindiirdiigli ve kaybedecek bir seyi kalmayisin getirdigi

eylemsizligin, doneme ve donemin sanatina hakim oldugu fikrini giiglendirmektedir.

Esslin ise Absiird tiyatroyu, “giintimiiziin ger¢ek sanat¢ilarinin, kayitsizlik ve
bilingsizligin  olii  duvarlarimi  yikma ve insana, durumunun asil gergegiyle
karsilastiginda bunu fark etmesi icin yeni bir bakis acisi kazandirma ¢abalar:”*
olarak tanimlar. Her ne kadar bir y1lginligin ve bosunaligin fark edilmesi sonucu ortaya
¢iksa da absiird akim sanatgilarinin hala bir ¢abasinin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bu c¢abaya, yasamdaki absiirdiin gozle goriilir hale getirilmesinin saglanmasi

denebilir.

Gergekligin sorgulanmasi ve gergeklige korii koriine baglanilmasi elestirerek
yeni bir ileti olusturan Absiird Tiyatro alisilmis dis1 olan1 sahneye yansitmaktadir.
Geleneksel tiyatronun alisilagelmis sahne kullanimi, oyunculuk yontemi, sahne
tasarimi gibi Ogeleri Absiird Tiyatro metinleri ile degisiklik gostermeye mecbur
kilmaktadir. Tiyatronun amagladig1 gergegi gdsterme sorunundan uzaklasip, gercegi

ayristirmanin pesinden gidilmektedir.*

4 Esslin, a.g.e., 5.312
4 Sener, a.g.e., 5.301
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1.3. Absiird Tiyatro ve Samuel Beckett

Absiird tiyatroyu olusturan kosullar1 ve Absiird tiyatronun Ozelliklerine
gectigimiz boliimlerde degindik. Bu boliimde, Samuel Beckett’in tiyatrosunu
olusturan kosullara bakacagiz. 1906 yilinda Irlanda’da dogan Samuel Beckett 1989
yilinda, ardinda dokuz roman ve otuz iki tiyatro oyunu birakarak Paris’de vefat
etmistir.*® Orta Simf bir aileye mensup olan Beckett’in ¢ocuklugunu gegirdigi
Irlanda’da tanik olduklar1 yoksulluk ve issizlikle yogrulmus bir halktir. Kendisinin ait
oldugu smifin ekonomik sikintilari ¢ok olmasa da Beckett’e ¢ocuklugundan kalan
cevresindeki dtekilesmis insanlar ve onlarin yasadiklart mutsuzluklardir. Bu déneme
ait farkindaliklar gelecekteki oyunlarinda ortaya g¢ikacaktir. Irlanda I¢ Savasinin
(1922-23) geride kalmasiyla Anglo-irlandalilar ve Ingiltere arasindaki bag kopmus,
oteki Irlanda insa edilmisti. Beckett de protestan orta siifinin geneli gibi, 6teki Irlanda
hakkinda herhangi bir sorumluluk iistlenmemistir. Buna ragmen, oyun Kkisilerinin
konusmalarinda, konuyla ilgili yer yer umut dolu, yer yer umudunu yitirmis
yorumlarla &teki irlanda’yr bulmak miimkiindiir. Bu oyunlardan biri olan Oyun Sonu
oyunu Kkisilerinden Hamm, G&teki Irlandali’larin  sohbet esnasinda yiiceltilmesine
ragmen ilkel bir halk oldugunun diisiintilmesi ikiyiizliiliigiine yoneltilmis bir ironi
olarak goriiliir. Hamm’1n o donemin diisiincesi olan, tarihin acilarini telafi etmek icin
zuliim gorenlerle dayanigma halinde olma haliyle pek isi yoktur.*” Hamm, kendini

aciklamaya girismeksizin tutarlt huysuzlugunu siirdiirmektedir.

Beckett’in Irlanda’dan ayrilma kararinda yukarida bahsedilen tarihi degisimin
pay1 biiyiiktiir. Beckett, Ingiltere’ye gittigi andan itibaren gd¢men hayatina ge¢mis ve
bu hayat1 da pek sevmemistir. Ingiltere’de, Irlandali bir go¢gmen olma hali, Murphy
oyununda ayn1 isimli anti kahramanin, anti-tipik gé¢men olarak kaleme alinmasindan
yorumlanabilir. Ingiltere’nin gd¢men politikalara direnen Murphy, bir yandan da
Irlandalr’larin kiimelenmelerine de karsidir. irlanda’dan sonra gittigi Fransa, Ecole

Normale Superieure hayati ile Beckett’e yazar kimliginde belirleyici izler birakacagi

%6 Laura Cerrato, Enrique Alcatena, Yeni Baslayanlar I¢in Beckett, Habitus, Istanbul, 2011, s.7
47 Andrew Gibson, Samuel Beckett, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2018, s.42-44
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yillar yasatmistir. Beckett’in ilk Oykiisii olan “Varsayim” bu yillarda Paris’de
yayimlanan bir dergide yerini almistir. Beckett, siirgiin edilen diger yazarlarin aksine
Paris’e yerlesmis ve dilini 6grenmesi ve kullanma becerisi sayesinde irlandal
olmasma Fransiz olmasini da eklemistir. Ecole Normale &grencilerinin kendi
aralarinda gelistirdikleri ve kullandiklar1 jargon orada yetisen edebiyat¢i ve sanatgilara
da iisluplarmi gelistirmekte yol gostermistir. Kendine has bir kelime dagarcigi olan
okul kendine has bir mizah tiirii (canular) de gelistirmistir.*® Bu mizah tiirii ilerde

Beckett’in yazacagi oyunlarda karsimiza ¢ikacaktir.

Beckett, artan nevrozlar1 ve bu nevrozlarin fiziksel rahatsizliklarla hayati
kisitlamasi sebebiyle psikanalize baglar. Bu psikanaliz esnasinda kendine donmesinin
yaraticiligimi engelledigini diistinmektedir. Yasadigi zorlu silirece bir de annesinin
Irlanda’ya dénmesi igin yaptig1 baskilar eklenince uzun siiren ama sonuca ulagmamis
psikanaliz siirecini geride birakip her seyin daha iyi olacagi inanciyla Irlanda’ya déner.
Didier Anzieu’ye gore, bu doniis psikolojik durumunu iyice ¢okertecek ve Beckett
kendini annesinin maddi destegine muhta¢ bulacaktir. Bu donemdeki buhraninin
sonucundaki havaya ugurma arzusunun Murhpy oyununda karakteri kaza eseri bir gaz
patlamasiyla 6ldiirmesinde kagida dokiildigii diistiniilmektedir. Yazar kimligi, annesi
tarafindan taktir gérmedik¢e kendini daha kotii hisseden Beckett sonunda oradan
yeniden ayrilmaya karar verir.*® Didier’nin bahsetmedigi fakat Aysegiil Yiiksel’in
Giilsen Canli’dan alintilayarak anlatti1 bir durum da Beckett’in 37-50 yillar1 arasinda
annesinin yanima her gittiginde hastalig1 izlemek zorunda kalisidir. Sinir sistemini
etkileyen ve beyin erimesine sebep olan hastalik sebebiyle annesinin yavas yavas
Olimiini izlemek durumunda kalan Beckett’in eserlerinde oliimii bekleyen oyun

kisilerini islemesi de bu noktaya baglanir.*

8 Gibson, a.g.e, 5.36-58
* Didier Anzieu, Beckett, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2020, 5.72-77
0 Yiiksel, a.g.e., 5.29
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Ikinci Diinya savas1 dncesinde, Nazi Almanya’sinda bulunan Beckett’in, o
yillarda tanik olduklarini tuttugu gilinliklerden 6grenmek miimkiindiir. Tim
badirelerin sonunda 1937°de ikinci kez Paris’e yerlesmistir. Paris’e bu seferki gidis
Beckett’in sanat alaninda da belirleyici olacak, eserler artik ¢ogunlukla Fransizca
kaleme alinacak ve olast bir savasta Fransa saflarinda yer alacagi beyaninda
bulunacaktir. Bu sdylem, kendini nereye ait hissettigine dair de bilgi vermistir.>
Beckett icin 6nemli olaylardan biri daha Paris’de yasanir; 1938 yilinda sebepsiz
goriinen bir bigaklanma yasar. Sonrasinda Beckett saldirgan1 ziyaret ettiginde yaptig
seyin sebebini sorar ve aldigir “bilmiyorum” yaniti Beckett’in tiim eserlerine niifus

eden eylemde anlam eksikliginin sembolii halini alir.%?

Beckett’in ikinci kez Paris’e yerlesmesinin ardindan hayatina Suzanne
Deschevaux-Dumesnil girer ve bu birlikteligin baslamasmin ardindan ¢ifti savas
sebebiyle uzun siirecek bir kacis hayati karsilar. Bu donemin yansimasi, ilerleyen
yillarda Godot’yu Beklerken oyununda sagaltilmig bi¢cimde bulunacaktir. Savas
donemi Fransa’sinda giinliik hayat1 idame etmek i¢in bile “beklemek™ gerekmektedir.
Besin ya da zaruri ihtiyaglari edinmek i¢in olusan uzun kuyruklar artik “bekleme”
durumunu yasam bicimine doniistiirmiistiir. Beckett’in oyun i¢in sectigi isim de
tesadiif degildir. “Beklerken” (attendat) kelimesinin, donemin bekle ve gor politikasi
i¢cin kullanilan “attentisme” kelimesine génderme yaptig1 diisiiniilmektedir.>® Oyunun
sahnelenmesinden sonra seyirciden olumsuz tepkiler alsa da yazarin {inlenmesine
sebep olur. San Quantin hapishanesindeki gosterimdeyse sira dis1 bir sey olur ve
mahkumlar oyuna biiyiik ilgi gosterir. Godot’yu beklemek ve beklemekteki umut

mahkumlar etkilemis, 6zdeslik kurmalarini saglamistir.>*

°1 Gibson, a.g.e., 2018,

52 Cerrato, Alcatena, a.g.e., s.47

%3 Gibson, a.g.e., 5.103-111

5 Cerrato, Alcatena, a.g.e., s.87-89
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Savasin sona ermesi ve Paris’in kurtulusu ardindan Beckett en liretken bes
yilmi gecirmistir. Onemli yapitlar olarak sayilan, Eleutheria, Godot’yu Beklerken,
Oyun Sonu oyunlarini bu bes yilin i¢inde Fransizca olarak kaleme almistir. Oyunlarin
yani sira yazdig1 romanlarda sunlardir; Molloy, Malone Oliiyor, Adlandirilamayan ve
Mercier ve Camier. Beckett’in eserlerini yirminci yiizyilin ortak dili olan ingilizce
yerine Fransizca kaleme almasi sonradan oOgrendigi dili kullanmanin verdigi
disiplinden yararlanmay1 tercih etmesinden kaynaklanmaktadir.>® Beckett’in kendi
ifadesine gore Fransizca’da iislupsuz yazmak Ingilizce’ye gore daha kolaydir. Yazar,
anadilini kullanarak siislii s6z oyunlartyla kusursuz bir anlatim bi¢imi yakalamak
yerine duru ve yalin bir anlatimi yeglemektedir.>® Bu tercih, Beckett’in bigemini

bastan sona belirlemektedir.

Beckett, ge¢mis ile bagin1 koparmis, geleneksel olandan siyrilmis bununla
birlikte gelecege dair de bir umut insa edememis bir yazardir. Icinde yasadig1 diinyaya
anlam verememek, yasadig1 donemde olup bitenlere yapabilecegi tek seyin direnmek
olmasi yazari pasif bir noktaya itmistir. Yazdigi eserlerde toplumun bir pargasi olurken
aslinda toplum i¢in herhangi bir sey yapamayacak olmanin bilinci ve bu bilincin 6liime
boyun egen bir eylemsizlige doniismesi s6z konusudur.®’ Beckett’in eserlerine
bakildiginda yasadigi donemin etkilerinin igerige oldugu kadar bigceme de yansidigi

gorilmektedir.

Beckett savastan yokluga, somiirgecilikten direnise, her tiirlii kargasa ve
sikintty1 goérdiigli icin bu tanik olduklar1 sebebiyle diinyevi olandan ve yasamdan
sogumaya neredeyse hak kazanmis denebilir. Yazar, yasadiklarindan kendisine
kalanlarin  etkisiyle eserlerinde siirekli yapilacak bir seyin kalmadigimi

vurgulamaktadir.>® Bu yapacak bir seyin olmamasi, garesizlikten degil karamsarligin

% Esslin, a.g.e., 5.36

%6 Frangois Noudelmann, Samuel Beckett, ADPF Publications, Paris, 2000, s.14
> Yiiksel, a.g.e., s.18-19

%8 Gibson, a.g.e., 5.169
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getirdigi eylemsizlikten kaynaklidir.>® Beckett’in Absiird tiyatro iiriinii olarak kabul
edilen tiim eserlerinde kisiler, yasamla 6liim arasinda sikismis, 6liimii bekleyen, zaman
dolduran, yash, giicsiiz, sakat tiplerdir. Oliimii bekleseler de sanki sonsuza denk
yasayacakmis gibi y1lgin ve tedirginlerdir. Bu durum, Beckett’in farkli bi¢imlerde hep

aymi Oykiiyii tiirettigini diisiindiirmektedir.%°

Beckett, yasam1 boyunca goriip gegirdiklerini yazdigi oyunlara yansitmis olsa
da eserlerinde anlatilanin yalnizca kendi yasami oldugu sdylenemez. Oyunlarin, hayat
hikayesi olmaktan ¢ok daha derin anlami ve daha saglam temeli vardir. Bu oyunlar,
yazarin siirekli degiskenlik gosteren hayattaki deneyimlerini, donemin trajik boyutlari
yaganirken kisinin kendi diinyasinda buldugu acizligi ve yikimdan geriye kalan
benligini, kisiler arasindaki iletisim yoklugunu, belirsizlikle bezeli bir diinyada
kisilerin gercegi aramasi ve sonu gelmez bir dongiiniin i¢inde savrulmalarini, agk ve
dostluk gibi iligkilerin artik kabuk degistirdigini ve kisilerin diinyada olanlarla birlikte
yasadiklar1 her tiir bocalamay1 ele almaktadir. Ornegin, Oyun Sonu oyununda, yogun
bir bunalim ve umutsuzlukla 6liimii bekleme durumu vardir, oyun kisileri yalnizca
kafalarinin i¢inde 6zgiirdiirler ve bu 6zgiirliikle yasamdaki tutsakliklari arasinda bir

catisma hakimdir.5!

%9 Hamit Caliskan (yayina hazirlayan), Martin Esslin (6nsdz), Absiird Tiyatro, imge Kitabevi,
Istanbul, 5.26

80 Yiiksel, a.g.e., 5.23

b1 Esslin, a.g.e., s.61
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IKiNCi BOLUM

ABSURD TIYATRODA ILETISIM BiCiMi: ILETISIMSIZLIK

2. ABSURD TIYATRODA ILETISIM BICIiMi: ILETISIMSIZLIiK

2.1. Absiird Tiyatro’da Onemli Kavramlar

Absiird Tiyatro, yasadigi diinyaya umutla bakamayan ve varolusunu korku,
kusku, giivensizlik, yalnizlik, yabancilagma, iletisimsizlik gibi kavramlar {izerinden
ifade etmeye calisan insan1 anlatmaktadir.®? Daha 6nceki bolimde de degindigimiz
gibi, absiird Tiyatro akiminda kurallardan bahsetmek zor oldugundan, s6z konusu
akimin 6zellikleri tiyatro metinlerinin incelenmesiyle ortaya ¢ikabilmektedir. Tiyatro
metinlerinin ortak 6zelliklerine bakildiginda da yaygin olarak dénemin insanlarinin
yasamla  uyumsuzlugu  goriilmektedir. Beckett oyunlar1 g6z  Oniinde
bulunduruldugunda yine onceki boliimde bahsettigimiz Beckett’in kendine has

uyumsuzlugu yazdigi oyunlardaki Absiird 6geleri belirlemektedir.

Modern insanin i¢inde bulundugu diinyay1r anlamlandirmaya c¢alismasi, bu
anlamlandirma cabasiyla ortaya cikan yabancilasma, uyumsuzluk, iletisimsizlik ve
anlamsizlik Absiird tiyatronun ortaya ¢ikmasinda biiyiik etki gostermektedir. Olecek
olmak fakat 6lmeyecekmis gibi yasamak insanoglunun yasadigi en ¢aresiz ve en
¢ozlimsiiz durum olarak kabul edilebilir. Bu durum Absiird tiyatronun eylemsizlik,
korku, beklemek, daha ¢ok s6z sdylemek, daha net susmak gibi kavramlar1 kullanarak
yeni bir akim yaratmasina sebep olmaktadir. Bu bolimde Beckett’in oyunlardaki
absiird Ogelerden yola g¢ikarak belirlenen “iletisimsizlik”, “yabancilagsma” ve

“eylemsizlik” kavramlar ile ilgili bilgi verilecektir.

82 Niliifer Hhan, Absiird (Uyumsuz) Tiyatro Baglaminda Nuri Pakdil’in Umut Adli Oyunu
Uzerine Bir Inceleme, Adiyaman Universitesi SBE Dergisi, Y11:6, Say1:12, Nisan 2013, 5.103
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2.1.1. Tletisimsizlik
lletisim; “duygu, diisiince ve bilgileri cesitli yollarla baskalarina aktarma ve

anlamlandirma siireci”’®

olarak tanimlanabilir. Bir baska deyisle, “iletisim génderici
ve alict konumundaki iki insan ya da insan grubu arasinda gergeklesen duygu,
diisiince, davrams ve bilgi alisverigidir"®*. Bu baglamda iletisimsizlik, aktarimda ya
da anlamlandirma siirecinde sorun yasandigi anlamina gelir diyebiliriz. Dil, diisiince
lireten ve iretilen diisiincelerin aktarilmasi i¢in kullanilan bir iletisim aracidir.
Insanlarin bir arada yasarken iletisim kurmaya ihtiyac duymalarindan dogan dil
kullanim1 bir gereklilik ve topluluk birlestirici bir unsur olarak varligim
siirdiirmektedir.% Iletisimin araclarindan olan dil, her giin konusularak ve kullanilarak
gelisir. Bir duyguyu, diislinceyi, nesneyi ya da olayr anlatmak i¢in konusan biri
dagarcigindaki kelimeleri ve soz kaliplarint kullanir. Dil, insanlarin kendisini ifade
etmesine yetmedigi noktada yeni tiireyen soz dizileri ya da yeni kelimelerle gelisir.

Edebiyat, dil kullaniminin yayginlastig1 ve yeni kelimelerin dolasima sokuldugu bir

sanat dali olarak konusulan dilin gelismesine katki saglar.

Nesneleri tanimlamakla dogan dil, zaman iginde tasvire ve iletisime yarar hale
gelmistir. Yazinin da ortaya ¢ikmasiyla dil diizeyi artmis ve ii¢ diizeye ulagmistir. Dilin
tic diizeyli hali Ronesans’1n bitimiyle ortadan kalkar ve dil artik daha yalin bir noktaya
evrilir. O doneme kadar bir isaretin/ kelimenin, ifade ettigi seyi nasil gosterdigi
sorulurken Ronesans sonundan itibaren bir isaretin/ kelimenin, ifade ettigi seye nasil
baglanabilecegi tartisilmaya baglanir. “Klasik ¢ag bu soruya, temsil ¢oziimlemesi
aracthigiyla cevap verecektir, modern ¢ag ise ayni soruya anlam ve anlam verme
aracthigiyla karsilik verecektir”. Konunun temsil ¢oziimlemesine ve daha sonra da
anlama indirgenmesi dilin diinyay1 tanimlamak i¢in dogdugu noktadan bambaska bir
noktaya gelmesine sebep olmustur. Dilin diinyay1 tanimlamak i¢in diinyadan ilham

alarak dogdugu noktadan giintimiize geldigi noktaya variginin tohumu klasik cagdaki

83 Mustafa Ozkan, Insan, Iletisim ve Dil, Akademik Kitaplar, Istanbul, 2010, s.16
54 https://www.turkedebiyati.org/iletisim-nedir.html

% Imran Karadag, Dil ve Siddet, Ikaros Yaymlari, istanbul, 2010, s.9

8 Mehmet Kaplan, Kiiltiir ve Dil, Dergah yay., Istanbul, 20. Bastm 2005, s.45
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kirilmayla atilmistir. Ondokuzuncu yiizyil ve sonrasinda dil kars1 sdylem gelistirmis

ve son yapisina biiriinmiistiir.®’

Aristoteles, tiyatronun (tragedyanin) dilini ve bu dilin unsurlarin1 Poetika adli
eserinde anlatmistir. Aristoteles, Poetika’da tragedyanin nasil olmasi gerektigini
detaylica belirttiginde Antik Yunan tiyatrosu en parlak ¢agini geride birakmis ve en
onemli eserlerini ¢coktan vermistir. Poetika, eserleri inceleyerek ve eserlerden drnekler
vererek olusturulmus bir kilavuzdur. Tragedyanin icerigi ve igeriginin sunus bi¢imi
tizerinde detaylica duran Aristoteles komedyaya az yer vermistir. Bu detayli ¢alismasi
sonucunda Antik Yunan’da ortaya cikan tragedyalar Poetika’daki kriterlere gore
konusulur olmus ve yazarlarin tragedya Kriterilere uyup uymadiklar tartigilmistir.
Aristoteles tragedya ve komedyay1 birbirinden tamamen ayri iki tiir olarak tanimlar ki
donemin metinlerine bakildiginda bu ayrim yerindedir. Poetikadaki tanimlara gore
tragedya soylu kisilerin basina gelen ders cikarilabilecek trajik olaylar1 konu alirken
komedya kusuru olan kisilerin giiliing duruma diisen hallerini konu almaktadir. Antik
Yunan’daki yazarlarin incelenmesinin yani sira bu eser sonraki yiizyillarda tiretilecek
eserlerin olusmasi ve incelenmesinde de klavuzluk etmistir. Bu eserdeki kriterlere ilk
kars1 ¢ikan akim Epik tiyatro olsa da kdkten bir degisim getirememistir.®® Epik
tiyatronun baskaldirdig1 kendisinden onceki tiyatro bigimi yavas yavas kirildiktan
sonra tragedya ve komedyanin birbirinden net bicimde ayrilamadigi oyunlar da ortaya
cikmaya baslamaktadir. Bu oyunlara 6rnek olabilecek Absiird metinler artik
Poetika’da listelenen ozelliklerden olduk¢a uzaklasmis bir tiyatro anlayisim

benimsemektedir.

Poetika’dan sonra gelen kuram kitabi1 Horatius tarafindan kaleme alinan Ars
Poetika’dir. Poetika kadar Bati Tiyatrosunu etkileyen bu kuram kitabi, siirin ve

tiyatronun nasil olmasi gerektigini anlatmaktadir. Horatius un iistiinde 1srarla durdugu

67 Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler (2. Bask1), cev. Mehmet Ali Kilicbay, imge Kitabevi,
Istanbul 2001, S.80-81
8 Sener, a.g.e., 5.24-25
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unsurlardan biri dildir. Horatius, eserlerde kullanilan dilin yalin ve anlasilir olmasi
gerektigini vurgular, sz sanati yapma sevdasina yeni diigiip agdali climlelerin
konunun anlagilmasini olumsuz etkilemesini elestirir ev gerektigi oranda yeni sdzciik
iretilebilecegini sdylerken her seyde oldugu gibi bu konuda da abartiya kagilmasindan
kagimilmasini 6giitler. Horatio’ya gore, oyun kisilerinin rolii, climlelerin bi¢im ve
iceriklerinde belirleyicidir ve iletisim bigimlerinin de buna gore olusturulmasi
gerekmektedir.® Dil konusunda Horatius’un dgiitlediklerinin bir kism1 Absiird tiyatro
yazarlarinin bilerek ya da bilmeyerek kullandig1 tarzi olusturmaktadir; yalin, 6z ve
agdasiz bir dil. Bunun yan1 sira tabii ki Horatius’un Ars Poetika’y1 kaleme aldig:
doénemin tiyatro dili ile Absiird tiyatro donemine gelindigindeki tiyatro dili birbirinden

cok farklilik gostermektedir.

Sevda Sener, Absiird tiyatroda iletisimsizligi soyle agiklar; diyalog kurma yani
konusmak, insanlarin birbirleriyle anlagmak i¢in kullandiklar1 bir ara¢ olmaktan
¢ikmig ve anlamsiz bir gevezelik halini almistir, dolayisiyla kisiler aralarinda iletisim
de kalmamistir. SGylenen s6ziin tasidigi anlam ortadan kalkmis, anlam ile s6z celisir
hale gelmistir. Konusurken kullanilan sézlerin nesnel bir karsiliginin olmamasi bir
anlam sunmak yerine anlami gizlemeye baglar. Konusmanin ger¢cek anlamdan
uzaklagsmasi diizmece bir gerceklik yaratilmasina, yalanin hayata ge¢mesine sebep
olur. Bilingaltindan gelen sayiklamalar, konusmanin gidisatindaki ¢agrisimlar, bu
mantikli siisii verilmis konugsmalardan daha anlamli ve dogru olabilir. Konusmak,
iletisimi siirdlirmek yerine sekteye ugratan bir eylem haline gelmektedir. Tekrar edilen
climlelerden olusan karsiliksiz goriinen diyaloglar tek baslarina ele alindiklarinda
anlama wulasmak miimkiindiir ama kisilerin birbiriyle iletisim kurdugu
soylenememektedir. Dil, insanlarin duygu ve diisiincelerinin birbirlerine aktarmak i¢in
kullandiklar1 bir aragtir diye tanimlandiginda, Absiird oyunlarda dilin bu islevinin yok
oldugunu séylemek miimkiindiir.”” Oyunlar diyalog seklinde yazilmis olsa da kisiler

arasinda iletisimden s6z edilemez. Birbirlerinden farkli konularda konusan kisiler bu

8 Sener, a.g.e., 5.59-63
0 Sener, a.g.e., 5.300
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durumu yadirgamadan ve birbirlerini dinlemedikleri belli olarak konugsmaya devam
ederler. Ayn1 anda, ayni1 konulardan da bahsetseler anlastiklar1 séylenemez. Bu durum

dilin islevinin degistiginin ve dilin yetersizliginin ispat1 gibidir.

Absiird tiyatroda soziin kullanimi geleneksel kullanimdan farklilagsmaktadir.
Mantikli bir ¢ergevede gergeklesen sebep sonug iligkili diyaloglar Absiird tiyatroda
yerini kisa kisa ve anlamsiz gorlinen ciimlelerin karsiliklt sdylenmesine birakir.
llerleyen, gelisen ve bir anlami olan diyaloglar Absiird yazarlar tarafindan anlamsiz
bulundugu ve gevezelik olarak goriildigi igin artik tercih edilmemektedir.
Anlamsizligin altin1 ¢izen bir dil olusturulmus ve kisiler birbirlerini dinlemiyormus ya
da bir sey anlatmiyormus gibi konusmaya gecilmistir. Sessizlik, s6z kullanimindan
kacinilmasi, gelen sozii karsiliksiz yani cevapsiz birakmak Absiird tiyatroda diyalogun
bir parcasi olmustur. Absiird yazarlar, insanlarin arasindaki konusmalarin anlamsizlig1
sebebiyle diyalogun i¢inin bosaldigin1 dolayisiyla da iletisim araci olmaktan ¢iktigini
diistintirler. Oyunlarindaki konugmalara bakildiginda tercih ettikleri diyaloglarin
aslinda bireysel olarak konusan iki kisinin bir araya gelisi oldugu ya da bilingalti
gercekliginde oldugu ileri siiriilen ¢agrisimlarin, sayiklamalarin ve tekrarlarin oldugu
goriilmektedir. Diyalogun bir parcasi haline getirilen sessizlik anlari, Absiird
tiyatronun temelini olusturan iletisimsizlik, yabancilagma ve anlamsizligin ilam ve

anlaticis1 gibidir.”

Iletisimsizlik olgusu, Absiird tiyatro oyunlarinin bel kemigidir, denebilir. Oyun
kisileri arasinda gecen diyaloglardan da anlasildig: {izere iletisimde sorunlar vardir
hatta iletisim bigimi olarak iletisimsizlik hakimdir. Gondericiden aliciya ulagmasi
beklenen mesaj cogu kez ge¢mez. Oyun kisilerinin agzindan dokiilmesi alisilan
sozciikler ¢iktiginda artik anlamlarini yitirmis sozctikler olarak havada asili kalir ya da

bir anda hi¢ sdylenmemis olurlar. Soylenen sozciiklerin ardinda gizlenen anlamlar

™ Biinyamin Aydemir, Absiird (Uyumsuz) Tiyatro ve Yapisal Ozellikleri, $.25
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olabilir fakat o anlamlarm ilk anda anlasilmasi kolay degildir.”? Kisilerin hissettigi
yalnizlik duygusu bu iletisimsizligi beslerken kisilerin eylemsizlige, anlamsizliga ve

yabancilagsmaya kapilmasina sebep olmaktadir.

Ucgiincii béliimde oyun incelemesinde goriilecegi gibi; Absiird oyunlarda,
yillardir bir arada yasayan insanlar bile birbirlerini detaylica tantyamamaktadir -zaten
insan kendini taniyor mudur ki bir baskasini taniyabilsin- onlarin arasinda bile
iletisimsizlik s6z konusudur, bu iletisimsizlik, kimi zaman yillardir bir arada
yasamaktan kaynaklanmaktadir. Yaslanmak, uzun siiredir yasiyor olmak, oliime
yaklagmis olmak kisilerin yalnizlik ve/veya tek basinalik duygusunun pekistirmesine

sebep olmaktadir.

Beckett, sOzii tanimlarken “ceser” ifadesini kullanir. Yazar, iletisimin
oldigiint ve dilin kendisine atfedilen islevini kaybettigini ileri siirmektedir. Eserleri
kelimelerin i¢ine hapsolan soziin can ¢ekisme halini sahneye tagir. Oyun Sonu
oyununda da diger oyunlarinda oldugu gibi, yalmizlik korkusunun pengesinde sonlarini
bekleyen iki insan vardir. Bu insanlar kendi aralarindaki diyalogun siirmesini, i¢sel
stirglinlerinden ¢ikma ve kendilerini eyleme/ oyalama yontemi olarak goriirler.
Anlamsiz da olsa iletisim diirdiigl siirece tek baslarina kalmayacaklardir, bu sebeple
uzatmak icin tekrara ya da anlamsizliga diiserler. Konugsmalar kisa ve hizli bi¢imde

gelisir.”

Absiird tiyatroda insanlar arasi iletisim olmadigi gibi oyun kisileri ve
bulunduklar1 alan arasinda da bir iliski ya da iletisim olmadigini sdylemek
mimkiindiir. Mekansizligin dikkat c¢ektigi Beckett oyunlarinda oyun kisileri
bulunduklar1 alana firlatilmis gibi, orda tutsak edilmis gibidirler. Godot’yu Beklerken

2 Acarliogly, a.g.e., s.19
3 Evrard, a.g.e., 5.46-48
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oyunu sahne iistiinde mekansal tanimlama 6grelerine (bank ve agag gibi) en ¢ok sahip
olan oyunudur buna ragmen mekanla bir iliski s6z konusu degildir ve dekor da
beklemeye ve hatta beklemenin oyalanma olarak kullanimina hizmet etmektedir.
Sonraki oyunlarinda mekan belirleyici dekoru giderek azaltan Beckett sahne digini da
kullanmaya bagslar. Sahne tistii kadar sahne gerisinde de oyuna hizmet eden mekanlar
olugsmaktadir. Sahne {istiinde sunulmayanin yok sayildigi tiyatroda, sahne arkasinda
diinya yaratmay1 ve olmayanin oldugunu anlatmak, tiyatroda alisilmig iletisim dilinin
kirilmasina yol agmaktir.”® Oyunlarin gectigi mekanlarin, mekansal bir tanimlamasi
olmadig1 gibi yasama belirtisi ve kisilerle arasinda bir bag da yok denebilir. Bu durum
oyun kisilerini alip baska mekéna koydugunuzda da oyunun baglaminin
degismeyecegini gosterebilir fakat asil olan kendisiyle pek de iletisim kurulmayan bu
alanlarin Beckett’in anlatmak istedigi hi¢lik ve yabancilasma olgularina hizmet

etmesidir.

2.1.2. Yabancilasma

Yabancilasma kavrami oldukga eskidir, onceleri din bilim eserlerinde islenen
yabancilagma Georg Wilhem Friedrich Hegel ile laik felsefeye girmis sonra da Karl
Marx ile iktisat ve siyaset alaninda varlik gdstermistir. Hegel ve Marx tarafindan
kullanilan bu kavram sonrasinda sosyal bilimlerin pek ¢ok alaninin temel kavrami
haline gelmistir. Hegel’e gore, tek gergek insan ve gercekligin merkezi de ruhtur. Bu
baglamda, doganin insandan bagimsiz doniistiigii diisiiniilen yani, kiiltiirel eserlerin
yaraticist  insandan  bagimsizlasgtigi  noktalardaki  varolugunu  siirdiirmesi
yabancilagsmanin ta kendisidir. Hegel, yabancilagmanin insanin ¢evresindeki her seyin
ve 0z bilincinin ruhtan kaynaklandigini kabul etmemesinden dogdugunu ifade etmistir.
Hegel’in etkisinde kalan isimlerden biri olan Ludwing Feuerbach i¢in yabancilagma
din temelli bir kavramdir ve insanin kendi niteliklerini Tanr1’ya atfetmesinden dolay1
kendisinden uzaklasmasindan kaynaklanmaktadir. Feuerbach’in bu caligmasindan

sonra Mases Hess insanin yabancilasmasinin temel sebebi olarak parayr gostermistir.

" Beliz Giigbilmez, froni ve Dram Sanati, Deniz Kitabevi, Ankara, 2005, 5.111-120
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Hess, Hegel’den baslayan felsefi siirecin son duragidir ve bayragi Marx’a devretmistir.

Bu siirecin sonunda Marx, kavrami en ¢ok bilinen anlamina kavusturmustur.”

Marx’a gore, Feuerbach, insanlarin giindelik yasam sikintilarin1 gérmezden
gelerek, dini bakis a¢isiyla insanlarin uyum ve haz dolu yasadiklarini 6ne siirmektedir.
Marx, materyalist bir diinyaya elestirel bakisini sunarken ideal olan ve gergekte olan
iliskisinden bahsetmektedir.”® Marx’mn kapitalizmle gelen yabancilasmay1 dort ana
baslik altinda anlattigini sdyleyebiliriz. Birinci yabancilagma, iiretenin tirettigi iiriniin
baskasina sermaye olmasindadir. Ureten, bir fabrika dislisi gibi iiretimin sadece bir
noktasinda var olur ve {irliniin yaratilis asamasindaki diger siiregten habersiz kalir.
Uriin tamamlanip baskasinin sermayesi haline geldiginde de iireten iiretim asamasinda
emegi olan iiriinden tamamen kopmaktadir. ikinci yabancilasma, insanin emeginin
satilabilir olmasi sebebiyle baskalarinin kontroliine gegmesindedir. Emegin satilabilir
bir hale gelmesi insanin zamanini nasil degerlendireceginden, kullanacagi arag
gereclere kadar parayr ddeyen tarafindan kontrol edilmesine sebep olmaktadir. Bu
emek satis1 sonucunda artik emek insanin kendisine ait olmaktan ¢ikip paray1 6deyenin
kontroliine gecmektedir. Uciincii yabancilasma, insanlarin diger insanlara karsi
yasadigidir. Emegin satilabilir olmasmin sonucunda insanlarin diger insanlarla
kurduklar iligkiler de sattiklar1 emek ¢er¢evesinde olugsmaktadir. Ekonomik sebeplerle
gelisen roller insanlarin iliskilerinde de belirleyici bir unsur olmaktadir. Bu baglamda
iligkileri esas belirleyen de ekonomik ¢ikarlar kabul edilmektedir. Doérdiincii
yabancilagsma, insanin kendi dogasina kars1 yasadigidir. Emegin satilabilirligi insanin
gecim sikintistyla kendi dogasindan uzak diismesine sebep olmustur. insan, dogasi
geregi kendini gerceklestirme eyleminde bulunmak yerine kapitalist diizenin iginde

varolmaya calisarak dogasina yabancilasmistir. Bu yabancilagsma insanit olumsuz

> Dogu Erdil, Yabancilasma Kuramina Ilk Katkilar, Ankara Universitesi SBF Dergisi, Cilt 33,
say1 03, 1978, 5.93

6 Anthony Giddens, Kapitalizm ve Modern Sosyal Teori (2. Baski), lletisim Yaynlari,
Istanbul, 2010, 5.33
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etkilemektedir ¢linkii insan duragan ve tamamlanmis bir makine degildir, degisime ve

gelismeye, dogasim gergeklestirme giidiisiine devam etme arzusundadur.”’

Marx’1n bu diisiincelerini genis bigimde anlattig1 1844 Elyazmalari’nin ilkine
baslik olarak “is¢i, kendi emek iiriinii. Karsisinda, yabanci bir nesne karsisindaki ile
ayni iliski ig¢indedir” yazdig1r gbz oniinde bulundurulursa Marx’in {iretenin, irettigi
iiriin ile arasindaki iligskiye bakis ag¢is1 anlagiliyor. Marx, {iretenin, iirettigi deger igin
aldig1 licretin yetersizligini, tirettigi iirlinlin kendisinden ayrilisini, liretim esnasindaki
emek zamanmin kendi yasam zamanindan ayrigmasini birer yabancilagsma unsuru
olarak tammlar. Uretenin ¢alistig1 siire kendisine ait degildir, iicret karsilig1 {ireten
zamanini patronuna satmistir ve ancak ¢alismadigi zaman kendi hayatina aittir. Bu
baglamda g¢alistig1 siire boyunca tiretimde kalmasi ve gereken zamani doldurdugunda
kendi yasam siiresine gecmesi gerekmektedir. Uretenin iirettigi degerin {iretenden gok
patrona art1 deger yaratmasi da dikkat edilmesi gereken durumlardan biridir. Bu durum
da bir yabancilasma unsurudur. Ureten, kazang saglamak icin zamanini satip iiretime
geemekte ancak sonucunda c¢ikan {irline sahip olamadigi gibi o {irliniin patrona
kazandirdig1 oranda da kazanamamaktadir. Marx’a gore, lireten iirettigi zenginlik
oraninda yoksullagir; iiretimi artiginda degeri diiser. Uretenin emegi iiriin iirettigi gibi
iireteni de esyaya doniistiiriir. Ozetle; iireten emegini metalastirip iistiinden para
kazanarak iiretimde bulunur ve bu iiretilen nesne iiretenden bagimsiz bir degere
dontisiir, bu nesne deger kazandikca iireteni degersizlestirecek ve iireten daha fazla

kazang saglamak icin {iretime ayirdig1 emegi ve zamani artirmak zorunda kalacaktir.”®

Fabrikalarin ve fabrikalardaki iiretimin artmasi, is bilen iscilerin sayisinin
yetersiz kalmasina sebep olur ve bu durum ¢alisan sayisinin az ve vasifsiz olabilecegi
bantli iiretimin Onilinii agmistir. Girisimciler daha az sayida ya da vasifsiz isci

calistirarak daha az {cret Odeyebilecekleri bantli iiretim sistemlerine ragbet

" Haluk Yurtsever, Orta Sinif Efsanesi,Y ordam Kitapevi, istanbul, 2016 s.23-24
8 Karl Marx, Yabancilasma, Sol Yaymlari, Ankara, 2010, s.19-25
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gostermistir. Uretimin kolaylikla artabildigi bu iiretim sistemi 6zellikle 2. Diinya
Savasi’'nin  ardindan diinyaca tercih edilen bir iiretim sistemi olmustur.”
Sanayilesmenin getirdigi karlili1 arttirmaya yonelik tiretim bandi teknolojisi ile is
boliimiiniin gelistirilmesi ¢alisanlarin becerilerini kullanmasini azaltmis, ¢alisanlar
arasindaki sosyal iliskileri neredeyse sifir noktasina indirmis ve ¢alisanlarin kendini
gerceklestirmeye yonelik birikimler edinmelerini is siirecinden ¢ikarmistir. Bunun
sonucunda da yaptiklar1 isten memnun olmayan, isle iliskileri sadece kazandiklari
paradan ibaret olan ¢alisanlar ortaya ¢ikmistir. Fabrikalagsma ile birlikte ¢alisanlar
makine ile yasadiklar1 yogun etkilesim ve zamana bagli calisma nedeniyle
mekaniklesmislerdir. Eskiden calisirken sohbet edebilen istediginde ara verebilen, isi
yetistirmek i¢in acelesi olmayan g¢alisan artik bunlari yapamamakla birlikte uzun
calisma siireleri nedeniyle sosyal hayatin1 da yasayamamakta ise yabancilagmakta

psikolojik sorunlar yasamaktaydilar.5°

Marx’a gore, yabancilagsma kavraminin var olmasinin temel sebebi kapitalizm,
yani smfli ve ticari triine kole toplumlardir. Ticari irtin, smifli toplumlarin
olugmasinda hayati 6nem tasir ve el degistirmesi kaginilmazdir. Bu el degistirme
ozelligi insanla kendi arasina giren mesafenin de sebebidir. Ticari bir iiriine sahip
olabilmek, onun tizerinden deger kazanabilmek sinifli toplumlar i¢in amag haline
geldikge egemen simif ve ezilen sinif kavramlart giiclenmektedir. Egemen smif
zenginlestikce ve ezilen simif egemen sinifin sahip olduklarina sahip olamadikca
diismanlasma ve uzaklagma baslar. Bu noktada ezilen sinifin emeginin iriini ile
arasina giren mesafeyi Marx yabancilasma olarak tanimlar. Insan kendi emeginin
triiniinden uzaklastirllmig, emegine yabancilagsmistir. Bununla birlikte Marx
yabancilasmayr bir anlamda daha kullanir, gelir esitsizligiyle insanlar sadece

emeklerinin iirlinlerinden degil birbirlerinden de kopmaya baslamigtir. Marx’a gore,

™ Alptekin Giiney, Yeni Calisma Paradigmalar ve Tutum, Istanbul, BETA, 2014, s. 40
8 Keith Grint, Calisma Sosyolojisi, Cev. Ed. Veysel Bozkurt, istanbul, ALFA, 1998, s. 327
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siifl1 toplumu olusturan siiflar arasindaki mesafe kapitalizmi desteleyen bir seyken,

her insanin kendi varolusunu gerceklestirme olasilig1 da ortadan kalkmugtir.8

Calisma hayatindaki aliskanliklarin degisimi, is hayatinin kendi dogasi,
teknolojinin hayata dahil olmasiyla insanlarin is hayatindaki rollerinin degisimi,
degisimin i¢inde var olmaya devam edebilme kaygisi, ¢calisanin kendi emegi hakkinda
s0z sahibi olabilecegi durumlari sinirlamakta, kisilerin kendi emekleri iizerindeki s6z
hakkin1 kaybetmelerine sebep olmaktadir. Bunun yani sira yine de§isen zamanla
sosyal hayatin degiskenliklerine de ayak uydurmaya calisan insan artik iyiden iyiye
yabancilasma duygusuyla i¢ icedir. Insanlarin yasadiklari siireclerle birlikte
yasamlarina etki eden yabancilagma durumu cesitli tepkisel davraniglara yol
acmaktadir.®? Bu tepkisel davranislarin neler oldugunu da sosyolojik olarak incelemek

kadar donemlerin sanat eserlerine bakarak gérmek de miimkiindiir.

Donemlere gore olusan toplum yapilari insanin birey olarak da durdugu yeri ve
gelisimini belirler. Ayni1 zamanda toplum yapilarini da insanm {retim bi¢imi
sekillendirir. Yani insan toplumun ic¢inde somut kosullara gore bigimlenirken
toplumsal kosullar da bireyin toplumdaki varolus bicimlerinin bir araya gelisiyle
olusur. Marx’a gore, toplumlarin belirledigi ideal insanin varolusu ayni insanin
dogasiyla gelismektedir. Insan, 6ziinde olmasi gerektigi diisiiniilen varlik olmaktan da
hayalinde kurdugu ideal varlik olmaktan da uzaktir. Toplumsal olarak tanimlanan
insan olma haliyle insanin 6ziinde oldugu varlik ¢elismektedir. Bu uzaklik ve ¢elisme
Marx’a gore ruhsal bir sikint1 olan yabancilasmaya sebep olmaktadir. insanin 6ziinde
olanla toplumsal olarak kabul gorenin g¢elismesi ruhsal sorunlar olusturmakta ve
yabancilagsmis insanlar var olmaktadir. Bununla birlikte, Marx’mn bu savi insanin

bilingle farkina varabilecegi kadar belirgin bir ayrima sahip degildir. Psikiyatrik

81 Ayse Ezgi Damgaci, Marksist Yabancilasma Kuraminin Giincelligi Sorunsali, Maltepe Uni
SBE Felsefe Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, 2016, s.31-33

8 M.Serif Simsek, Orgiitlerde Yabancilasmanin Yonetimi Arastirmalari, Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Isparta, 20066, say1: 15, s. 575
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arastirmalara gore, birey kendini ger¢eklestiremiyorsa yabancilagsma olgusunun disa

vurumu olarak cesitli psikolojik rahatsizlar yasamaktadir.®®

Kapitalizmin insana yabancilasma getirdigi konusunda Marx ile hem fikir olan
bir isim de tiyatroda yabancilasma kavramini en ¢ok konusan kuramci ve oyun yazari
Bertolt Brecht’dir. Brecht’e gore kapitalizm insanin iiretime yabancilasmasina sebep
olmus ve insanlarin artik kendilerini ara¢ olarak gdrmeleri gergek hayatla baglarini
koparmustir. Insan artik kendi yasaminin sahibi degildir. insanin kendi hayatina
egemen olamayisini gorebilmesi tiyatro ile miimkiin olmalidir. Tiyatro seyircisini
egleyip gondermek yerine sarsip kendine getirmelidir. Farkindalik yaratmak ve
insanlarin hayatta yasadiklar1 yabancilasmayi durdurmak icin tiyatro seyircisini
harekete gecirmelidir bunun yolu da seyirciye izledigini ya da izledigi araciligiyla
hayat1 sorgulatmaktan ge¢mektedir bunun yolu da seyircinin izledigine mesafe

8 Yabancilasma, seyircinin izledikleriyle

kazanmasi1 yani yabancilagmasidir.
0zdeslesme yasamasini engelleyecek birtakim unsurlart gerek oyunculukla gerek
metinle, gerek de sahnelemeyle sahne iistline tasimak olarak tanimlanabilir. Bu
baglamda oyununun yabancilagsma yasatmasi i¢in seyircinin biling diizeyinde kalmas1
hedeflenmektedir. Seyircinin izlediklerine yabancilastigt ilk 6rnekler olarak panayir
tiyatrolar1 ve sirklerdeki palyaco gosterileri verilebilmektedir. Bu 6rnekleri eski Cin
Tiyatrosu takip edebilir. Eski Cin tiyatrosunun oyunlarinda bas vurdugu simgeler, tiim
suratin boyanarak maskelenmesi, jestlerin tasvirsel kullanimi, dekorun géz 6niinde

degisimi dordiincii duvarin yok olmasina yani seyirciye yabancilasma yasatilmasina

sebep olan unsurlardir.®®

8 Hiiseyin Akyildiz, Bireysel ve Toplumsal Boyutlariyla Yabancilasma, Siileyman Demirel
Universitesi Tktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, say1 3, 1998, s.164-166

8 Sener, a.g.e., 5.285

8 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, cev. Kamuran Sipal, Cem kiiltiir Yay, Istanbul, 1997, 5.16
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Brecht, 1920’lerdeki Alman Tiyatrosu’nu Burjuva Tiyatrosu olarak nitelendirir
ve hem igerik hem de bigimsel olarak degismesi gerektigini savunur. Israrla ve 1srarla
degisimi savunan Brecht’in Aristoteles’den itibaren siiregelen dramatik tiyatroya kars1
geldigi anlasilmaktadir. Brecht’in savundugu Epik tiyatroda elde edilmesi gercken en
Oonemli sonug seyircinin sarsilmasi ve seyir eylemi boyunca sorgulama yasamasinin
saglanmasidir. Brecht’e kadar seyirci dramatik tiyatroda kendini oyunun biiyiisiine
kaptiran, izledigi oyuna duygulanan, oyun kisilerinin durumuyla 6zdeslik kuran bir
konumdadir. Brecht seyircinin seyir halinden koparilip sorgulayan, elestiren ve
kendisini gelistirecek olan bir siirecin i¢cinde var olan bireyler olmasini arzulamaktadir.
Seyirciyi toplumsal olaylar iizerine diigiiniir hale getirmek ve eyleme gegirmek igin

gereken en 6nemli silah yabancilagmadir.%®

Yabancilasma olgusu, Absiird donemde, Brecht’in Epik tiyatroda
kullandigindan farkli olarak varolussal bir durumdur ve bu sebeple ilk olarak
Camus’niin degerlendirmesine bakmak konunun anlagilmasi igin iyi bir baglangic
olabilir. Sisifos Soyleni’nde yabancilagsma, insanin O6limli diinyada yasama
baghhiginin anlamsizhgm fark ettigi amin sonucu olarak goriilmektedir. Oliimle
sonlanacak bir yagamda, oliimiin ne zaman insan1 bulacagr belli degilken insanin
gelecek planlar1 yapmasi, gelecegi umutla beklemesi bir yanilsamadir ¢ilinkii gelecek
6liimii yani yok olusu da beraberinde getirecektir ve bu durumun eninde sonunda insan
tarafindan fark edilme olasihigi vardir. Insan gelecegin kendisine yok olusunu

getirdigini fark ettigi an yasadig1 diinyaya yabancilasmaktadir.®’

Naci Aslan’in aktarimiyla, Mahmut Tezcan’a gore, bir toplumun yasama
bigimi kdiltiiriin ta kendisidir. Kiiltiir i¢giidiisel olan degil, 6grenilendir. Bir toplumun
birbirinden etkilenerek kendilerine has bir yasam siirmeleri onlarin kiiltiirel kodlarini

da olusturmaktadir. Bu kiiltiirel kodlar giyim tarzindan secilen evlere ya da yemek

8 Sener, a.g.e., 5.266-270
87 Albert Camus, Sisifos Soyleni (20. Bask), gev. Tahsin Yiicel, Can Yayinlari, Istanbul, 2012,
s 31-32
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yeme aligkanligina, insan iligkilerinden iiretilen sanat eserlerine ya da davranis
bicimine ve inanc¢lara kadar genis bir yelpazeye sahiptir. Kiiltliire yabancilasmaktan
bahsedildigi zaman da az onceki ciimlede bahsi gegen, yasami siirdiiriirken ve
siirdiirmek i¢in insanin maruz kaldigi her seyden ya da bazilarindan bahsetmek
miimkiindiir. Kiiltiire yabancilasma beraberinde insanin kendisine ya da ¢evresindeki
insanlara yabancilagsmasini da getirecektir. Kiiltiire ve kendine yabancilasan insan bir
yere, bir duruma, bir aileye, bir topluma, bir mekana ait olmayacak hale gelmektedir.
Bu durum beraberinde yalnizlik ve higlik duygusunu da getirmektedir.2® Samuel
Beckett oyunlar1 tam da bu kiiltiire ve kendine yabancilagsma halinin ve bir adim

Otesinin sahneye tasinmasidir.

Degisen yasam standartlartyla sehir hayatina hizla gecilmesi ve insanlarin
tarim toplumundan kopup biiylik sehirlerdeki duvarlarin arasina hapsolusu insanlarin
yeni diizene alisirken sikisiklik yasamalarina sebep olmustur. Yeni diizenin sonucu
olarak insanlar daha fazla tiikketmeye, dolayisiyla da daha fazla tiretmeye mecbur
kalirlar. Dini duygular ve uzun donem her zor kosulda siginilan kilise yar1 yolda
birakmus gibi goriildiigiinden inang zayiflamistir. Insanlarm islerini kolaylastirmak
i¢in kullandig1 makinalar artik insanlari kendilerine kole etmeye baslamaktadir.®
Burada 6zetle bahsedilen ve daha onceki bdliimlerde de anlatilan toplumsal kosullar
sebebiyle insanlar i¢inde bulunduklari diinyaya ve birbirlerine yabancilasmislardir. Bu
yabancilasmaya zemin hazirlayan mutsuzluk duygusu®® yabancilasmayla birlikte
umutsuzluga evrilmistir. Umutsuzluk, artik insanlarin birbirlerine glivenememesi,
yasanan korkular ¢aga damgasini vurmus ve insanlarin yasamdan aldiklar1 hazzi yok
ederken diger yandan da yalnizlasmalarina sebep olmustur.’’ Bu yalnizlasma ve

umutsuzluk hali Beckett oyunlarinda yasamaya mahkim edilmis oyun kisileriyle

http://www.olusumdrama.com/Yabanc%C4%B11a%C5%9Fma-
Yabanc%C4%B11a%C5%9Ft%C4%B1rma-ve-Drama-Tiyatro-Naci-Aslan/

8 Acarliogly, a.g.e., s.16

% Ozlem Hemis, Cehov 'dan Beckett’e Koprii Sozciikler, Tiyatro Arastirmalar Dergisi, say123,
2007,

% Sener, a.g.e., 5.300-301

37


http://www.olusumdrama.com/Yabanc%C4%B1la%C5%9Fma-Yabanc%C4%B1la%C5%9Ft%C4%B1rma-ve-Drama-Tiyatro-Naci-Aslan/
http://www.olusumdrama.com/Yabanc%C4%B1la%C5%9Fma-Yabanc%C4%B1la%C5%9Ft%C4%B1rma-ve-Drama-Tiyatro-Naci-Aslan/

karsimiza ¢ikar. Yasamaya mahkim edilmis, diinya siirgiiniinde giin sayan bu oyun

kisileri varoluslariyla Beckett’in yabancilasma kavramina birer 6rnektir.

Yabancilagsma ile iletisimsizlik kavramlar1 Absiird tiyatroda dogrudan iliskide
olan kavramlardir, biri digerini mutlak bi¢cimde etkiler, sebep-sonug iliskileri
mevcuttur. Absilird tiyatroda yabancilasma, insanin kendine yabancilagsmasi,
bagkalarina yabancilagsmasi ve diinyaya yabancilagsmasi olarak ii¢ sekilde goriiliir.
Insanin cevresiyle ve yasadig1 diinyayla olan iletisimi gergek degildir. Bu yapaylik ve
aldatmaca sebebiyle bir iletisimden s6z edilemeyecegi gibi bu iletisimsizlik de insani
yabancilasmaya itmektedir. Yabancilasma yasayan insan da gergek iletisimler
kuramamaya devam edecektir. Insanin karsisindaki insanla kuramadigi iletisim
kendisine yabancilasmasina da sebep olmaktadir. Bu durumlar sonucunda goriiliir ki

yabancilasma kagimilmaz bir sondur ve oyunlarda merkezi konumdadir.%

2.1.3. Eylemsizlik

Absiird tiyatro, kendisinden once siire gelen Geleneksel tiyatronun metinsel
ozelliklerini bilinyesinde tasimamaktadir. Geleneksel tiyatroda alisilmis olan giris,
geligsme, ¢catisma ve sonug etmenleri Absiird tiyatroda kullanilmaz ya da alisildig: gibi
kullanilmazlar. Geleneksel tiyatroda kisinin karsisindaki giigle ¢atigmasinin yerini
Absiird tiyatroda amagsiz goriinen anlamsiz davramiglar alir. Eylem artik ikinci
plandadir ve durumlar dstiinden tanimlanabilmektedir. ~ Biinyamin Aydemir
calismasinda, Absiird tiyatrodaki eylem bigimlerini ii¢ baslikta toplamustir; “herhangi
bir eylem icermeyen, salt evrensel durum bildirisi yapan olay orgiisii, eyleme dayali
(dogrusal) ancak eylemi duruma indirgeyen ve merkezinde yine evrensel durumu
barindran olay orgiisii, eyleme dayali veya eylem icermeyen evrensel durumlarin
dongiiselligini (dairesel) yansitan olay o6rgiisii”’. Beckett’in oyunlarinda rastlanan
Aydemir’in ilk basligidir yani insan ile diinya iligkisi bir evrensel olay iistiinden yola

cikarak bu olay karsisinda insanin yapabilecegi bir seyi olmayisiyla verilmektedir.

9 Aydemir, a.g.e., s.15
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Oyunlardan 6rnek vermek gerekirse Mutlu Giinler ve Godot’yu Beklerken’den
bahsetmek miimkiiniidiir. Mutlu Giinler’de Winnie’nin topraga dnce beline kadar daha
sonra boynuna kadar gomiilii olmasi sonucunda tek eylemi konusmaktir ve bu durum
insanin  Olim gibi diinyevi olaylarin karsisindaki caresizliginin sahnede
gorsellestirilmesidir. Godot’yu Beklerken’de iki kisinin oyunun bagindan sonuna
kadar bekledikleri bir Godot vardir ve bu bekleme esnasinda tipkt Winnie’nin sonunu
beklerken yaptig1 gibi kendilerini avutmaktadirlar. Godot’nun gelecegine dair olan
ciliz umut iki oyun kisisini bekleme eyleminde tutar, bu eylem alisilmigin tersine
duragan ve gelisimi olmayan bir eylemdir.”® Godot’yu Beklerken oyunundaki bekleme
durumu, bash basina bir eylemsizligi ve ayn1 zamanda da eylemsizligin i¢indeki ana

eylemi gozler 6niine sermektedir.

Mutlu Giinler oyununda Winnie ilk perdede beline kadar, ikinci perdede de
boynuna kadar topraga gomiiliidiir. Bu durum Winnie’'nin yok olusunun yani
Olimiiniin yaklasmakta oldugunu gostererek anlatmaktadir. Oyun, iki yash kisinin
birbirleriyle gibi goriinen ama aslinda kendi kendilerine yaptiklari zaman dolduran bir
konusmadir, hi¢bir sey yapmadan zamanin ge¢mesini bekleyen bu iki oyun kisisi
kendilerini avutma amacindadir.®® Beckett, Winnie’yi topraga gomerek eylemsiz
kilmis, ilk perdede yer degistirmesini saglarken ikinci perdede tamamen hareketsiz

birakir.

Beckett’in kisileri miimkiin olanla onu ger¢ege doniistiirmeden oynarlar.
Miimkiin olanin sinirli diinyasinda, olacak olan seylere endiselenmekten daha 6nemli
yapacak isleri vardir.®® Bu dogru oldugu kadar ironik bir tanimlamadir. Oyunlara
bakildiginda oyun kisilerinin 6ncelik verdigi olaylarin yasam siirdiirmek i¢in gerekli

oldugu goriinmektedir ama aslinda onlarin bagka sorunlar1 vardir. Bu nokta absiirdiin

% Aydemir, a.g.e., .22-24

% Aydemir, a.g.e., s.13

9 Samuel Beckett, Quad, & Gilles Deuleuze, L'Epuisé, Les Editions De Minuit, Paris, 1992,
s.60
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diistindiiklerini kagida dokmeye basladig1 noktadir. Aslinda yasamsal kisitlar varken
biz ne kadar siradan seylerle ugrasiyoruz diisincesinin metne dokiildiigii durumdur.
Omegin Mutlu giinlerde beline kadar kuma gomiilii olan Winnie’nin kumdan
kurtulmak yerine ruj siirmeye ugrastifini goriiriiz. Oyun Sonu oyununda da bu
miimkiinii oldurmayla ugrasmama hali etkindir. Ornegin, Hamm kétiiriim ya da kor
olmasiyla barismis, yiiriimek icin herhangi bir ¢aba sarf etmeden sadece hikaye
anlatma ve hikayesinin dinlenmesiyle ilgilenir. Clov ise Hamm’dan ve bulundugu
durumdan her ne kadar kurtulmak istese de gitmek i¢in harekete gegmeyecek alanda

dolagmay1, oturamadigi i¢in hareketini siirdiirmeyi segecektir.

2.2. Absiird Tiyatroda S6z, Eylem Iliskisi

Doneme etki eden tarihsel ve toplumsal siireclerin sonucu olarak insanlarin
kesin olarak algiladiklar1 kavramlar artik kesinliklerini kaybetmistir. Kavramlarin ya
da inanclarin icinin bosalmasi séze de dogrudan etki etmistir. Insanlarmn birbirleriyle
bilgi aligverisi yaptiklar1 giindelik konugmalar birdenbire aslinda insanlarin ¢ok da
ilgilenmedikleri konularda ezbere ciimleler kurduklari ortamlar halini almustir.
Ornegin giinliik hava durumundan bahsetmek gercekten hava durumuyla
ilgilenmekten ziyade o anki boslugu soz ile doldurma amaci tasimaya baslamistir. Bu
noktada, Absiird tiyatro artik gegmiste kalan aligilmis dili kendine hedef almaktadir.
Absiird tiyatronun dilin bu iletisimden kopmus haline getirdigi elestirinin hedefinde,
felsefenin dil ile iligkisi, uyulmasi uygun bulunan dilbilgisi kurallar1 ve dilin mantiksiz
kullanimi vardir. Absiird tiyatro, insanlarin i¢inde bulunduklar1 anlamsizlig1 ve kapali
diisiince sistemlerindeki gerceklige agiklama getirme ¢ikmazini vurguladigi i¢in Jean-

Paul Sartre ve Albert Camus niin varoluscu felsefesiyle ortak noktalara sahiptir.%

% Hamit Caliskan, Absiird Tiyatro, Imge Kitabevi, Ankara, 1995, s.15-17
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Esslin’in belirttigi gibi; “Absiird tiyatro, bir sahnenin dilini eylemle
celistirerek, anlamsiz gevezeliklere indirgeyerek ya da ¢agrisim ve Se€s uyumunun
siirsel mantigu icin, tutarsiz mantigi terk ederek sahneye yeni bir boyut getirmistir ™.
Absiird tiyatroda olaylardan ziyade durumlar sahne {istiine tasinmaktadir, bu da
tartismali ya da ¢atismali, uzun betimlemeli diyaloglar yerine “somut imge kaliplarina

798 calismakta anlamina

dayalr bir dil kullanwr ve bir tiir varolma duygusu sunmaya
gelmektedir. Absiird tiyatrodaki kisilerin ger¢ek karakterler oldugu ve dramatik bir
catida olaylar yasadiklar1 goriilmemektedir. Zit karakterler arasinda gelisen diyaloglar
ya da kisilerin tutkularindan dogan c¢atigmalar da bu tiirde goriilmemektedir. Absiird
tiyatro, yazarmin diinya goriisiine ait varolugsal bir sloganin, karakterler arasinda
gelisen diyaloglarla seyirciye aktarilan halidir. Ornegin, Beckett’in Godot’yu
Beklerken oyununda seyircinin Ustiinde durdugu seyin, oyun kisilerinin bekleme
durumunda olmalar1 ve aslinda higbir sey olmamasi, olmasit hedeflenmektedir.
Beckett, oyun kisilerinin bekleme seriivenlerini anlatmay1 degil, hi¢bir sey olmadigin
seyirciye gostermeyi hedeflemektedir. Bu varolussal iggiidiiye bagli hedef beraberinde
anlamsiz diye tanimlanabilecek diyaloglar1 da getirir. Absiird tiyatro, sahnede soze
dokiilenle gergeklesen eylemi ¢cogu kez celiskili bir halde sunar. Absiird Tiyatro dili
parcalamaya, alisilmigliktan koparmaya ve doniistiirmeye yonelik bir kullanimda
bulunur. Hem s6z ile eylemin uyusmamasi hem de s6ziin zaman o6ldiirmek i¢in
anlamsiz climlelere doniistliriilmesi Absiird tiyatronun dil ile iliskisini en iyi
ozetleyecek maddelerdir denebilir. Kullanilan sézciiklerin eylemi desteklememesi,
diyalog kurmak yerine gevezelik yapiliyor gibi goriinmesi Absiird tiyatronun sahne
diline getirdigi yeni boyuttur. Sahnede birbiriyle uyum igerisinde algilanan sézciikler
vardir fakat buz sozciikler birbirlerini ve tasidiklar1 anlamlar1 desteklemekten
uzaktirlar. Tipki o donemin giinliik dil kullaniminda oldugu gibi, Absiird tiyatroda da
s0z ile sdylenmek istenen ve/ veya eylem arasinda ugurum olusmaktadir. Farkinda
olarak ya da bilingsizce kullanilmasi fark etmeksizin, dil artik gercegi yansitmamakta

ve ardindaki anlamin da herhangi belirleyici bir 6zelligi kalmamaktadir.*®

9 Esslin, a.g.e., s.317
% Esslin, a.g.e., s.314
% Esslin, a.g.e., s.314-318
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Beckett’in dil kullanim1 kendisinden once gelen tiim tiyatro metinlerinden
farklilik gosterir. Kisa ciimleler soylemek istedigini ifade etmeye yeter ve ifade
ettiginimn Otesini diislindiiriir. Uzun uzun derdini anlatan psikolojik derinligi olan
oyun kisileri daha az konusarak daha ¢ok anlam aktarmaya baslarlar demek
miimkiindiir. Oyun metinleri artik diinyayr temsil etmemektedir. Kullanilan
sOzciiklerin iletigimi siirdiirmekten 6te bir gorevi oldugu ortadadir. Sézciiklerin stirekli
tekrar edilmesi, sessiz kalmanin konusmak kadar yogun kullanilmasi, alayci bir tavirla
kurulan igneleyici kisa ciimlelerin secilmesi, insanin varolusunun sorgulanmasi igin
kullanilmaktadir. Tekrar edilen sozciikler, tekrar edilen sessizlikler ve tekrar edilen
hareketler ortaya kuklalasmis oyun kisileri ¢ikarir. Umran Tiirkyilmaz’in Vulliard’dan
aktardig1 gibi, sessizligin tekrarlanarak sik sik soziin yerine gecti§i bir anlatim
diizleminde, dilin iletisim i¢in yeterli olmadiginin altin1 ¢izer ve bitmeyen bir
eylemsizligin i¢ine hapsolmus insanin hayat siirdiikge sonlanmayan bekleyisini goz

oniine getirir.1%

Beckett’in oyunlarinin hemen hepsinde ses, sessizlik, s6z ve iletisim derdi s6z
konusudur. Absiird’iin ortaya ¢ikmasindaki itekleyici gii¢c olan iletisimsizlik her
oyunun bagroliindedir. Krapp’in Son Bandi oyununda Krapp sahne iistiinde yalniz ve
kayit cihazindan gelen giiglii ve biraz agir bash eski sesiyle karst karsiyadir. Mutlu
Gilinler oyununda Winnie’den yavas yavas eski gilinlerin anis1 silinir, Komedi
oyununda kiiplerin i¢inde kendi kendilerine sdylenen ve konusmalar1 iist {iste binen
oyun kisileri vardir. Ben Degil oyununda sahneden konusan devasa bir agiz vardir.
Oyunlarin ortak noktasina bakildiginda, herhangi bir gergek nesneye gonderme
yapmayan jestten ayrisan sdz, sonunda bir beden arayan ya da yeniden canlanan bir
sese indirgenir. Ayni kelimeleri ve ayni hareketleri tekrar eden karakterlerin dongiisel
ve yorucu iletisimi Beckett’in eserlerinin tekrarlayan ve dongiisel yapisini agiklar.
Oyun Sonu oyununda da oldugu gibi zamanin digindaki karakterlerin bulunduklari
kapal1 bir alanda, olay zaten gerceklestigi icin gelecekten hicbir umutlar1 olmadan

hareket ederler.1%!

100 ymran Tiirky1lmaz, Samuel Beckett’in Geleneksel Tiyatroya Baskaldiran Oyun Sonu Ve
Godot 'yu Beklerken Adli Yapitlar Uzerine Bir Inceleme, insan ve Toplum Bilimleri
Aragtirmalar Dergisi, cilt:6, say1 7, 2017, s. 242-246

101 Evrard, a.g.e., 5.49-50
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SAMUEL BECKETT TiYATROSUNDAN BiR ORNEK: OYUN SONU

3. SAMUEL BECKETT TIYATROSUNDAN BiR ORNEK: OYUN SONU

3.1. Oyun Sonu Oyununa Genel Bakis

Calismanin bu boliimiindeki inceleme esnasinda betimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Nitel aragtirma yontemleri arasinda yer alan betimsel analiz yontemi
toplumsal yasam formunu, icerik ve baglami analiz etmek i¢in kullanilan bir
yontemdir. Betimsel analiz yontemi, tasvir, gruplandirma ve iliskilendirmeden
olugmaktadir. Bu yoOntemle veriler arasinda iliski kurulmakta ve karsilastirma
yapilabilmektedir.!% Betimsel analizle Samuel Beckett’in Oyun Sonu oyunu,
yabancilasma, iletisimsizlik ve eylemsizlik kavramlar1 {izerinden incelenmistir. Bu
kavramlarin betimsel analizle oyundan ¢ikardigi climleler detaylica anlatilmis ve
tabloda 6zetlenerek karsilagtirma saglanmistir. Bu yontemin uygulanmasi ile ¢calisma
derlenen verilerin anlamli bir biitiinlik icerisinde yorumlanabilmesi ve baska

calismalarda da kullanilabilecek somut bir ¢er¢eveye doniistiiriilmesi amaglanmistir.

1959 yilinda yazdigit Oyun Sonu oyunu Beckett’in 1949 yilinda yazdigi
Godot’yu Beklerken oyunundan sonra gelen ikinci tiyatro oyunudur. Aslinda
Beckett’in Godot’yu Beklerken’den once yazdigi fakat yayimlanmayan bir oyunu
daha vardir; Eleutheria.®® Yayinlanan ve seyirciyle bulusan ilk oyunu oldugu icin ilk
kabul edilen Godot’yu Beklerken oyunuyla bu kez kendini tiyatro metni iizerinden

ifade eden Beckett, zamanla biiyiik ilgi toplamistir.

102 Murat Ozdemir’den aktaran, Aybike Serttas, Sinemada Yabancilasma ve Teknoloji Temal
Distopya: Siberpunk Anlati, TRT Akademi, cilt 3, Say1 5, Ocak 2018
103 Esslin, a.g.e., S.34
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Godot’yu Beklerken oyunu yazildiktan ve sahnelendikten sonra tiyatro sanati
artik eskisinden farkli olacaktir. Bu sebeple oyunun, doniim noktasi olarak, islevsel bir
rolii de vardir. Beckett’in oyunda kullandigi klasige karsi ¢ikan dilin sonrasinda
gelecek oyunlara da 6ncii oldugu kabul edilmektedir. Godot’yu Beklerken oyunu, tek
bir agacin oldugu bos bir agik alanda geger, yollarin kesisme noktasidir. Oyun kisileri
Vladimir ve Estragon ozelliksiz, siradan tiplerdir. Bu ikili Godot’yu beklemekte
beklerken de kendilerini eylemektedir. Vladimir ve Estragon iki perdelik oyunda
zaman zaman kendilerine oyun uydurarak, oynarken de bekleyerek zamanlarini
gegirirler. Gegerken oyuna girenler de Vladimir ve Estragon’un bekleme eylemlerini
siirdiirmeye yardimc1 olurken seyirciye de hayati sorgulatir. Beckett’e soruldugunda
mesaj kaygisi tasimayan bu oyun kisileri seyircilere tartisma yasatmay1 basarmislardir.
Oyunun sonunda gelen ¢cocuk Godot’nun ertesi giin geleceginin haberini getirir ve
Beckett’in yazdig1 diyalogdan anlagilir ki Godot her giin bir ertesi giin gelme vaadiyle
Vladimir ve Estragon’u eylemektedir.’® Isi giicii Godot’yu beklemek olmus bu ikili
ertesi giin de Godot’nun gelmesi ihtimaline karsin ayni yerde olacaklarini sdylerler.

Gelmeyecek olanin gelecegine dair umut ikiliyi hayatin akisinda tutmaktadir.

“Vladimir: Diin gelmemis miydin sen?
Cocuk: Hayuwr efendim.
Viadimir: Ilk defa m: geliyorsun?
Cocuk: Evet efendim.
sessizlik
Viadimir: Bay Godot’dan mesaj getirdin?
Cocuk: Evet efendim.
Viadimir: Bu aksam gelmeyecek.
Cocuk: Oyle efendim.
Viadimir: Ama yarin gelecek.
Cocuk: Evet, efendim.
Vladimir: Kesinlikle!

Cocuk: Evet, efendim. "%

104 Cerrato, Alcatena, a.g.e., s.89-104
105 Samuel Beckett, Godot’yu Beklerken, ¢ev. Ugur Un, Tarik Giinersel, Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul, 2006, s.120
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Oyuna adimi veren bekleme durumu, Beckett’in 6liimii bekleyen ailesine
taniklik etmesiyle bagdastirilabilmektedir. Hayat, 6liimii bekleme anlarindan olusan
nafile bir ¢abanin biitlinlidiir Beckett’e gére ve bu goriis romanlarina oldugu kadar

oyunlarina da yansimaktadir.

Godot’yu Beklerken’i Oyun Sonu, Oyun Sonu’nu Mutlu Giinler oyunu izler.
Oyun Sonu oyununa bakmadan dnce kendisinden sonra gelen oyuna géz atmak daha

106 artik iyice

sonraki karsilagtirmalar esnasinda bize fikir verecektir. Mutlu Giinler
sikigmislik i¢inde olan Winnie’nin karsisina geg¢irir seyirciyi. Daha 6nceki boliimde de
sOylendigi gibi, Winnie ilk perdede yar1 beline kadar ikinci perdede bogazina kadar
topraga gomiiliidir ve yasamini siirdiirmeye bu sekilde devam eder. Beckett, hayatin
devam ediyor olmasi insanin yasadigr anlamina gelmez diisiincesini bu sefer boyle
anlatmay1 se¢mistir. Winnie gdmiildiigli yerdeki caresizligine tezat olusturacak bir
yasam giicliyle doludur. Artik kullanilmadigini sdyledigi nesneleri tek tek ele alip
anilarini yad eder. Winnie’nin kocas1 Willie ise sahnedeki yiikseltinin arkasinda oturup
kanayan kafasina aldiris etmeden gazete okuyarak Winnie’ye katilacaktir. Winnie
yakici giinesin altinda gomiiliip kaldigr yerde kendisini eylemeyi siirdiirlirken
kocasinin da bu aktiviteye katilmasini zamanin gegmesini kabul edilir kilmasini talep
etse de Willie ¢ok varlik gostermez. Oyun genel olarak Winnie nin kendini eylemesi
tizerinedir. Birinci perdede Willi, Winnie’nin monologunun aralarina kisa ciimlelerle
girerken ikinci perde Winnie’nin konusmasina sessizlik molalar1 vermesiyle siirer.

Oyunun sonunda Willie’nin 6ldiigiinii diisiindiiren yine sessiz kalisidir.

Beckett’in yazdig1 oyunlar i¢cinde Oyun Sonu, en ¢ok malzemeyi sunan ve
farkli kavramlar {stiinden incelenebilen oyun olmustur, bununla birlikte oyun ugsuz
bucaksiz bir bosluga sahiptir. “Tekrar eden imgeler, kisa ciimleler, uzun monologlar,
sessizlikler, bazen pinpon mag¢i bazen de iki usta satran¢ oyuncusunun karsilasmasi

gibi ilerleyen diyaloglar”, tam anlasildig1 zannedilirken kaybolan anlamlar, “derin ve

106 Samuel Beckett, Oh Les Beaux Jours, Les Editions de Minuit, Paris, 1963
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¢ok anlamlr aforizmalarin arasina yerlestirilmis basit giindelik dil cambazliklar: kesin
kurallari olan bir oyunun ve ustaca islenmis bir metnin matriksini olusturur”.**" Oyun
Sonu okura/seyirciye anlamda sundugu boslugu uzam ile de baglantilar. Oyun, nerede
ve hangi zaman diliminde gegtigi belli olmayan bir oyundur. Sahne atmosferinin tarifi

k1% olarak baglamaktadir. Sahnenin ortasinda iistii ortiilii

“ciplak bir i¢ mekan, griisi
olarak tekerlekli sandalyede oturan kor bir adam vardir; Hamm. Sahne disindaki
mutfaga gidip gelen, camdan disariya bakip betimleyen, kisaca Hamm’n eli, ayag1 ve
gozii olan bir yardimer vardir; Clov. Romatizmalarindan dolayr oturamayan Clov
yerine Hamm kalkmadan oturmakta, gérmeyen Hamm i¢in de Clov betimlemeleriyle
g6z, hareket edebilirligiyle ayak olmaktadir. Birbirini tamamlayan bu iki adamin yani

sira, sahnenin kenarinda kurulu duran iki ¢6p kutusunda, Hamm’in anne babasi vardir;

Nell ve Nagg.

Oyun basgladiginda seyircinin gordiigii tablo, tistii ortiilii Hamm’a bakan yiizii
fazlaca kirmizi oldugu belirtilen Clov, yiiksekte kiiciik pencereler, ¢op varilleri ve gri
151k, bir anlik sessizligiyle acilista seyirciye ¢ok sey anlatmakta ve ayni zamanda higbir
seyl anlamlandiramamasin1 saglamaktadir. Hamm sahnenin ortasinda olsa da {istii
ortiilii ve uykuda oldugu i¢in o an dekordan farksizdir, Clov yalnizdir. Clov’un, oyun
acilis1 i¢in uzun sayilabilecek, s6zsiiz agilisi ile oyun baslar. Beckett, Clov i¢in yazdig
s0zssiiz aciligla sahnede goriinen iki oyun kisisi arasinda sozlii ya da sézsiiz bir iletisim
olmaksizin ikisi hakkinda da fikir edinmemizi saglar. Bu sahne ayni1 zamanda da
seyirciyi islerin alisilmis dramatik oyunlardaki gibi gitmeyecegine, uzun uzun

psikolojik ¢oziimlemelerin konusulmayacagina hazirlamakta denebilir.

Beckett’in artarda yazdig1 Godot’yu Beklerken, Oyun Sonu ve Mutlu Gtinler
oyunlarinin  betimsel analiz yontemiyle karsilastirmas1 asagidaki tabloda

sunulmaktadir.

W QOguz Arnci, Oyun  Sonu: Cok Katmanli Bir Metni  Okumak, $.3
https://docplayer.biz.tr/9926860-Oyun-sonu-cok-katmanli-bir-metni-okumak-1.html
108 Samuel Beckett, Oyun Sonu, cev. Genco Erkal, Mitos Boyut, Istanbul, 2007, s.21
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Tablo 1. Oyunlarin Betimsel Analiz Yontemiyle Karsilastirilmasi

Yabancilasma Iletisimsizlik Eylemsizlik
- Beklemek baslh - Vladimir ve Estragon | - Beklemek. Oyunda
basina bir soyleyecek bir seyleri | Godot’nun gelisini
yabancilagsma olmamasina ragmen bekleyen Vladimir ve
metaforudur ¢linki birbirleriyle Estragon bulunduklari
Beckett’e gore hayat, | konusmayi yeri terk
6liimii bekleme stirdiiriirler. Bazen edememektedir.
anlarindan olugan birinin bir kdseye - Gelmemek.

nafile bir ¢abanin

cekilmesiyle sekteye

Varolmasa da oyun

é};ﬁg‘;kyelrl] biitiiniidiir. ugrayan kelime alig kisisi gibi olan
- Godot’nun ertesi giin | verisi aslinda bir Godot’nun gelmemesi,
geleceginin haberini anlam barindirmadigir | eylemin olusumunu
veren ¢ocuk, oyun i¢in anlamlidr. engeller.
kisilerine gore bir giin
once de gelmistir ama
¢ocuk bunu kabul
etmez, ilk kez
geldigini soyler.
- Bosluk. Higlik. - Oyun kisileri - Gidememek. Oyun
- Zamansizlik. birbirlerine cevap kisileri hareket etme
- Seyirciye yerinin verseler bile her kabiliyetinden
hatirlatilmasi. Géormek | konustuklari birkag yoksundur, hareket
i¢in diirbiine, climle sonra sona erer, | edebilen tek kisi Clov
seslenmek i¢in an1 kurtarmak i¢in da madden Hamm’e
Oyun Sonu diidiige, sevmek igin artarda kurulan bagimlidir ve oyunun
peliis kopege ihtiyag ciimleler gibidir sonuna kadar gidemez.
duyulmasi. konusmalari. Gida bitip orada
- Baglamak ve diyalog | - Hamm susarsa kalmasin1 saglayacak
stirdlirmek i¢in secilen | 6lecegini diigliniir gibi | bir sey olmadiginda da
kelimeler. stirekli konusur, evi ve efendisini terk
anlattiklarini kimse eder.
dinlemese de anlatir.
- Temel yabancilagma | - Winnie’nin yaninda | - Cakili kalmak.
unsuru; bir insanin kocasi da vardir fakat | Winnie, ilk perdede
kuma gomiilii konugmalari yar1 beline kadar,
yasamasidir. diyalogdan ziyade ikinci perdede
- Winnie’nin bir yere gorev bilinciyle boynuna kadar topraga
kipirdayamayacak stirdiiriiliir. Winnie, gomiiliidiir, hareket
Mutlu 5 )
Giinler olmasina ragmen hayat | kocasindan yanit edemez, eylemleri

dolu olmasi, ruj
siirmek gibi yasamsal
eylemleri siirdiiriiyor
olmas1 da
yabancilagsmanin altin
gizer.

beklemeden ve yanit
alamasa bile
konusabilmektedir.

kendini eylemeye
yoneliktir.
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Godot’yu Beklerken oyunu ile Oyun Sonu arasinda karsilagtirmali okuma
yapildiginda fazlaca benzerlik oldugu dikkat ¢eker. iki oyunda da oyun kisilerinden
biri digerinin varligina destek olarak var olmaktadir, bir efendi kole iliskisi ¢agrigimi
vardir. Oyun kisilerinde fiziksel kusurlar oldugu gibi psikolojik derinlikten de
uzaklardir. 1ki oyunun da anlatilabilecek olay akisli bir konusu yoktur. Iki oyunun
gectigi atmosfer de basit ve karamsardir. Iki oyun da oyun kisileri gibi umutsuzdur.
Godot’yu Beklerken’de Vladimir ve Estragon’un nasil yapacak ve sdyleyecek bir
seyleri yoksa Oyun Sonu’nda Hamm ve Clov’un da yoktur. Dort oyun kisisi de evrene
firlatilmis  ve tutsak edilmis, sonlarin1 beklerken yasamin silirmesine

katlaniyorlardir.1%°

Jan Kott, Beckett’in hem Godot’yu Beklerken’in hem de Oyun Sonu’nun
atmosferini yaratirken, William Shakespeare’in Kral Lear oyunundan esinlendigini
hatta oyunun iskeletini alip kendi diinyasini1 Shakespeare’in iskeletine kurdugunu 6ne
stirmektedir. Shakespeare trajedilerinde doga, insanin yazgisiyla is birligi halindedir
ve eylemde pay1 vardir. Doga, ¢okiise ortam saglar, ev sahipligi yapar ya da ¢okiisiin
habercisi ve eslik¢isi olur. Absiird Tiyatro artik dogadan kopmus, esyalarla dolu bir
odanin i¢inde kalmistir. Doganin i¢indeki orman, giines tutulmasi ya da firtina gibi
simgelerin trajedideki gorevi absiird tiyatroda odadaki nesnelere birakilmistir.!1
Beckett’in Oyun Sonu’nda tahti andiran tekerlekli sandalyesi, tabutu andiran ¢op
kutulari, goérmek icin diirblin, seslenmek i¢in diidiik, uzanmak icin kullanilan
merdiven, yasamdan geriye kalan birkac parca yiyecek, kum, pire ve insan bedeni
kendi eylemleriyle sahnede bulunmakta ve oyun kisilerinin yasadiklar1 trajedinin

boyutunu seyirciye gostermektedir.

109 | eo Bersani, Ulysse Dutoit, Fakir Sanat Beckett Rothko Resnais, ¢ev. Suat Kemal Angi,
Dost Yayinevi, Ankara, 2006, s.42

110 Jan Kott, Cagdasimiz Shakespeare, ¢ev. Teoman Giiney, Mitos Boyut, Istanbul, 2017,
5.108-110

48



Arzu Kunt’un Pruner’den aktardigi gibi, Beckett’te de diinya, insanin mutlak
siirgline mecbur birakildigi bir hapishaneye benzer ve iginde insana verilen yer
belirsizdir. Hamm, dogaya kars1 yetersizligini ve bu evrende isgal ettigi yerin farkina
vardiklar1 andan itibaren belirsizligin derinliklerinde yiizen insanlarin bir prototipidir.
Oyun Sonu oyun kisileri, ger¢ek disiligin icinde kaybolmus ve digsal bir doniim
noktas: ihtimalini kaybetmislerdir.*** Absiird tiyatro metinlerin ortak dzelligi olarak
sayilan kavramlar1 oyun ic¢inde aradigimizda i¢ ige gegctiklerini gorecegiz. Sebep,
sonug iliskisiyle birbirine bagh kavramlar1 birbirinden tamamen ayirmak miimkiin
olmasa da oyunu yabancilasma iletisimsiz ve eylemsizlik ana basliklariyla {i¢ kavram
listiinden inceleyecegiz. Iletisimsizlik kavraminin oyundaki yansimalarina bakarken

sessizligin ve sdziin oyundaki islevleri iizerine de tartisacagiz.

3.2. Oyun Sonu Oyununda Yabancilasma

Ikinci béliimde detaylica agiklandig1 gibi Tanr1’ya olan inancin zayiflamasi ve
Ote diinya odakli yasamin yok olmaya yiiz tutmasi, insanin diinyaya iradesi diginda
firlatilip bir de diinya meseleleriyle basa ¢ikmasi gerektigini diisiinmesine sebep olur.
Donemin diistincesine gore hayata gelis, 6liime gidisin ilk giiniidiir ve sonunda 6lecegi
bir hayati keyif alarak yasamasi beklenen insan, hayatin getirdigi ytiklerle miicadele
etmektedir. Bu yasam miicadelesinin sonunun 6liim oldugunun bilinmesi miicadele
kavraminin i¢ini bosaltir. Beckett’e gore kendi yazma eylemi bile yersizdir ama
yapabilecegi baska bir sey de yoktur. Yazarak bu yabancilagsma sarmalina dahil
olacaktir ¢iinkii yazmasinin sagmaligini bile bile elinden bagka bir sey gelmeyecegini
farkindadir.}'? Yabancilasma, yazarin kendi yasaminda karsisina ¢ikan bir duygu

olarak yazma eylemine kadar inmis ve tabii oyunlarina da damga vurmustur.

Oyunun incelemesi esnasinda iki tiir yabancilagmadan bahsedilecektir. Birinci

yabancilagsma, ikinci boliimde detaylica anlatilan, Brechtien anlamda kullanilan

11 Arzu Kunt, L’etre et Le Neant Dans Fin De Partie De Beckett, Burdur Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 5.37
112 samuel Beckett, Oyun Sonu (Aysegiil Yiiksel’in dnsozii), Mitos Boyut, Istanbul, 2007, 5.7
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seyircinin seyirci olduguna dair hatirlatmalarla oyunla 6zdeslik kurmasina engel olan
yabancilagsma, digeriyse Beckett’in oyun kisilerinin geride biraktiklar1 yagamin sonucu
olarak bugiinlerine kisisel ve toplumsal olarak yabancilasmalaridir. Her iki
yabancilasma da Beckett’in hayatin bosunaligima ¢ekmek istedigi dikkate hizmet
etmektedir. Oyundaki yabancilasma 6geleri asagidaki tabloda ve detayli anlatimda

goriilecektir.

Tablo 2. Yabancilasma Unsurlarinin Betimsel Analizi

Yabancilasmanin Temsili

Bos ve gri olarak betimlenen sahne tasarimi mekani tanimsiz kilar.
U Sahnenin disindaki alandan da yasamsiz bir bosluk olarak soz edilir.

zam
Oyun. kisileri sahneye firlatilmis gibidir ve dis diinya giderek yok

olmaktadir.

Taht1 andiran bir tekerlekli sandalye, i¢inde iki yaslinin yasadig iki ¢6p
Dek varili, iki kii¢iik pencereden olusan dekor ilk anda seyirciye / okura

eKor
hicligi ve bir seylerin alisildigi gibi gitmeyecegini anlatmak ve oyun

boyunca yabancilagsmay1 kalici hale getirmek i¢in tasarlanmigtir

Clov’un Hamm’a sdylemiyle saatin her zamanki gibi “sifir” oldugunu
Zaman ogreniriz. Ozellikle belirtilen bu saatin sifir olma durumu seyirciyi /

okuru aligilmis zamanin disina atmaktadir.

Gorme duyusunun yetmedigi yerde diirbiin, seslenmek yerine diidiik,
boyun yetmedigi pencerelere ¢ikmak i¢in merdiven kullanilmaktadir. Bu
Aksesuarlar | teknolojik destek kabul edilebilecek eklentiler oyun kisilerinin
eksiklerini tamamlamaktadir. Diirbiin ayn1 zamanda seyirciye yerini ve

ideal davranig bigimini hatirlatmak i¢in de araci olarak kullanilir.

Clov’un oyuna baglarken bitti demesi ve Hamm’im ilk replik olarak
bende oyun sirasi demeyi se¢mesi soziin yabancilagsma igin kullanildigi
Sozciikler ve kullanilacagi anlamina gelmektedir. Dis diinyayr betimleme ve

zamani haber verme gibi yabancilagsma unsurlart da sdzciikler

araciligryla verilmektedir.
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Alisilmisin aksine bos ve kasvetli bir sahne kullanimi tercih eden Beckett,
seyirciyi koltuklarina ilk oturduklart anda rahatsiz etmeyi arzular gibidir. Bu rahatsiz
etmeye giden yol yabancilagsmadan gecer. Seyirci, alistiginin diginda bir sahnelemeyle
baslayan oyunla bas basa birakilir. Bos bir sahnede iistii ortiilii bir adama ve iki varile
bakan seyirci sahnede gezinen ve bedenen arizali bir oyuncuyu izlemeye baslar. O iki
varilden yagl iki insan ¢ikacaktir. Yasliliklarinin ileri evresinde olan Nell ve Nagg icin
yastyorlar demek ¢ok kolay ve dogru olmaz. Bedenen vardirlar ve konusup nefes
alirlar ama bulunduklar1 varilden ¢ikmadiklar1 ve eylemsel bir varoluslari1 olmadigi

icin bitkisel bir yasamdir bu siirdiirdiikleri.

Aligilmis dig1 sahne tasariminin bir adim Gtesinde Beckett, seyircisini Clov’un

P13 sozciigiiyle karsilar. Adi, Oyun Sonu olan bir oyunun

agzindan soylettigi “bitti
“bitti” diyerek baslatilmasi sasirtict degildir. Bu durumda, oyunun ilk sozciigiiyle
seyirci, bitmis bir seyi izleyecegi gergegiyle karsi karsiya kalir. Beckett’in oyunun
baslangicin1 “bitti, bitiyor, bitecek, belki bitecek” diyerek yapmasi 0ylesine degildir.
Olacaklar oyunun baslamasindan 6nce olup bittiyse seyirciye izlemesi ig¢in oyun
kisileri ne sunacaktir? Seyirci, duydugu ilk kelimeyle, bir seriivene tamklik
edemeyecegi, bitmis bir seyle karsilastig1 ve seyirci kalacagi gergegiyle yiizleserek
Brechtyen bir yabancilasma yasar.*'* Beckett daha oyunun basindan seyirciye biten bir
seyl izleyecegini salik vermesi oyun kisilerinin bitmis bir yasami siirdiirmekte
oldugunun da ifadesidir. Clov’un seyirciyi yabancilastirarak oyun acilis1 yaptigi

tiradint Hamm’1n monologu izler.

Clov sahneden ciktiginda yalniz kalan Hamm “bende oyun swrasi”**® diyerek
baslar s6ze. Bu climle, seyirciye oyun izleyecegini bir kez daha hatirlatir. Hamm artik

sahne almistir, oyuna kendini ve ailesini Beckett’in tarzinda tanitarak baslar. Bir seyler

113 Beckett, Oyun Sonu, s.22

114 | eo Bersani, Ulysse Dutoit, Fakir Sanat Beckett Rothko Resnais, ¢ev. Suat Kemal Angi,
Dost Yayinevi, Ankara, 2006, s.43

115 Beckett, Oyun Sonu, s.22
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anlatir ama bir bilgi vermez hatta ilk ifadesi olan “yasli ¢aput”, elindeki mendili
tanimliyor gibi goriinse de kendini de tanimlar niteliktedir. Hamm da bir seyin bitme
vaktinin geldiginden bahsetmektedir, bu sey yasamu siirdiirme hali gibi yorumlanabilir.
Hamm, eskiye duydugu o6zlemle, siirmekte olan duragan halin bitmesi gerektigini
diisiiniir ama sonlandirma eylemi i¢in bir sey yapmaz. Daha oyunun basinda, Clov ile
ilk karsilagtigimiz sozsiiz oyunda da Hamm’m ilk climlelerinde de Beckett’in
oyunlarindaki yabancilagmaya, iletisimsizlige ve eylemsizlige ayni anda somut

ornekler bulabiliriz.

“Hamm: Bende... (Esner) oyun swrast... (A¢ik mendili kolunun gittigi kadar
uzatarak oniine tutar.) Yash caput! (Gozliigiinii ¢ikarir, gozlerini, yiiziinii
ve Qozligiinii siler, takar, mendili dikkatle katlar ve incelikle
robddgambrinin tist cebine koyar. Bogazimi temizler, parmak ug¢larini
birlestirir.) Benimkinden daha... (Esner) daha yiice... sefalet olabilir mi?
Kugskusuz. Bir zamanlar. Ama, simdi? (Bir an) Babam? (Bir an) Annem?
(Bir an.) Eee... képegim? (Bir an.) (...)(Koklar) Clov! (Bir an) Yok,
yalnizim. (Bir an) Ne diislerdi ama! O ormanlar! (Bir an) Yeter artik bitme
vakti geldi, siginakta da. (Bir an) Gene de karar veremiyorum... bitirmeye.
Evet, bu iste, artik bitme vakti geldi, gene de karar veremiyorum... (Esner)

bitirmeye (Esner)..."11®

Tiradin sonunda Hamm diidiigiinii 6ttiirerek Clov’u sahneye ¢agirir ve ikilinin
birlikte sergileyecekleri oyun baglar. Dekorda dikkat ¢eken ¢op kutularinin iginden iki
yasl insanin ¢ikmasi, bu insanlarin Hamm’m anne ve babasi olmasi da oyundaki
yabancilasma unsurlarindan biridir. Bu iki insan, Nell ve Nagg yasliliktan m1 ¢ope
atilmislar yoksa kendi kozalarinda 6liimii mii bekliyorlar yoruma agiktir. insana 6zgii

bir ortamda olmamalar1 tamamen yazarin absiird tercihidir.

Oyundaki bir diger yabancilagma unsuru da zamandir. Oyun kisileri ig¢sel
zamanlarinmi farkinda degillerdir. Kendi isleyislerine yabancilasmis ve uyku diizeni,

yeme diizeni gibi aligkanliklar1 kaybetmislerdir. Bununla birlikte Hamm, Clov’a saati

116 Beckett, Oyun Sonu, s.22
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sordugunda gelecek cevap seyircinin giindelik hayatinda karsisina ¢gikmayan bir zaman

dilimi oldugundan yine yabancilagma unsuru olarak kabul edilebilir.

“Hamm: Saat ka¢?
Clov:Her zamanki gibi.
Hamm: Baktin mi?
Clov: Evet.
Hamm:Eeee?

Clov: Sifir. Y

Uzam, oyunda dramatik oyunlardaki gibi kullanilmayan unsurlardan biri olarak
yine yabancilasmaya yol agmaktadir. Clov’'un camdan bakip Hamm’a anlatmasiyla
seyircinin/okurun kafasinda canlanmasi istenen atmosfer, yasamin son buldugu bir
doneme aittir. Daha 6nce gordiikleri her sey yavas yavas yok olmus, oyun kisileri

hicligin ortasinda kalmiglardir. Atmosferin rengi solmus, etraf griye bilirlinmiistir.

“Hamm: Denize bak.
Clov: Aynu.

Hamm: Okyanusa bak!

Clov: Hig boyle bir sey gérmedim!
Hamm: (Merakla) Ne? Yelkenli mi? Yiizge¢ mi? Duman?
Clov: (Hep bakarak) Fener batmus!
Hamm: (Ferahlar) Pah! Coktan batmsti.
Clov: (Hep bakarak) Bir ucu duruyordu.
Hamm: Tabani.

Clov: (Bakarak) Evet.

Hamm: Ya simdi?

Clov: Higbir sey kalmamus.

(...)

Hamm: Ya giines?

Clov: (Bakarak) Yok.

Hamm: Ama batmak iizere olmal. Iyi bak.

Clov: ( Aranugtir) Giinesin cani cehenneme.

117 Beckett, Oyun Sonu, s.23
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Hamm: Demek gece oldu bile.
Clov: (Bakarak) Hayrr.
Hamm: (Bakarak) Gri. (Diirbiinii asagi indirir, Hamma’a doner ve daha yiiksek sesle)

Gri! (Susar, ¢cok daha yiiksek sesle) Grrrril "''8

Oyun boyunca disaridan haber almak i¢in kullanilan diirbiin ve merdiven ikilisi
dis diinyayla bag kurmalarini saglar. Clov, Seyircinin gérmedigini, oyunun gérmeyen
karakteri Hamm’a anlatarak seyirciye de duyurur. Geleneksel seyirci aligkanligi sahne
tistiindekini seyretmekken bu oyunda birden fazla yerde seyirci sahne digindan verilen
tasvirlerle imgeleminde bir diinya kurar. Bu diinyanin kurulumu da geleneksel
tiyatrodan farkli olmasi sebebiyle akla yine Brecht’i ve yabancilagma kavramini
getirir. Oyunun bir noktasinda Beckett, Brechtyen yabancilasma kavramina ictenlikle
g6z kirpar ve diirbiinii seyircilere ¢eviren Clov coskulu bir kalabalik gordiigiinden
bahseder. Beckett bu climleyle seyirciye de tiyatrodaki yerini hatirlatmig ve coskulu

olmasini 6giitlemistir diyebiliriz.

3.3. Oyun Sonu Oyununda Tletisimsizlik

Absiird tiyatro akiminin i¢inde sayilan yazarlarin oyunlarinin hemen hepsi
iletisimsizlik kavramini odaginda barindirir. Iletisimsizlik ve yabancilasma kavramlari
oyunlart absiird akimin bir pargasi yapan unsurlardandir ve oyun kisilerinin
iliskilerinde bastan sona varlik gosterirler. Beckett, oyunlarinda iletisimsizligin ve
yabancilasmanin yaratti1 cagdas insan tipini konu almistir.1*® Oyun sonu oyununda
da iletisimsizlik iistiine kurulmus birden fazla iliski 6rnegi goriilmektedir. Clov,
Hamm, Nell ve Nagg ayn1 mekanda bulunan, birbirleriyle iligkide olan ve aralarinda
iletisim olamayan oyun Kkisilerimizdir. Oyundaki iletisim bigimleri eylemsizlik

boyutlar1 asagidaki tabloda ve detayli anlatimda goriilecektir.

118 Beckett, Oyun Sonu, s.39-40
119 Aydemir, a.g.e., s.15
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Tablo 3. Betimsel Analiz Yontemiyle iletisimsizlik ve Eylemsizlik

Varolus Hikayeleri

Mliski ve iletisim
Big¢imleri

Eylemsizlik Boyutlar

Evin beyi oldugu
bellidir. Nell ve Nagg’in
oglu, Clov’un
efendisidir. Kilerin
anahtar1 ve karar verme

Clov’u siirekli lafa tutar.
Kimse olmazsa kendi
kendine konusur.
Sikildig1 zaman anne ve
babasiyla diyaloga

Hamm oturdugu
tekerlekli sandalyeden
kalkamaz ve kor oldugu
icin de géremez.
Sandalyeyle hareket

hakk1 kendisinde oldugu | girmek ister ve yine edebilmek i¢in de
Hamm | ..~ . . N <
icin evin yoOneticisidir. sikildig1 zaman onlar1 Clov’a bagimlidir.
Kor ve kotiirtiim oldugu | susturur. Dinlenilme Yasadigi hayattan
icin Clov’a bagimhdir. ihtiyacindadir. Siirekli hosnut olmadig i¢in
s0z aligverisi olmasina Olemiyor olmaktan da
ragmen bir iletisimden hosnut olmayarak Sliimii
bahsedilemez. beklemektedir.
Evin hizmetlisidir. Oyun sonuna kadar Clov oturamadigi i¢in
Mutfak diye anlattig1 Hamm’in zorlamasiyla | hep ayakta ve hareket
sahne digindaki mekan | konusur. Gitme halindedir. Evdekiler
onun yasam alanidir. kararindan sonra ilk hareket edemedigi i¢in
Hamm’a bagimlidir. defa uzun konugmasina | onlara hizmet etmekte
tanik oluruz. Hamm’in | ve Hamm’1n s6zde yer
kendisini ¢agirmak i¢in | degistirmesini de
Clov kullandig1 diidiige saglamaktadir. Clov
duyarlidir ve hemen oyun kisileri iginde
gelir. yeteri kadar hareket
edebilen tek insandir.
Oyun sonunda gitmeyi
sectiginde, sectiginin
6lmek oldugu
anlasiimaktadir.
Hamm’in anne ve Konustuklari zaman ya | Yasadiklar1 varillerden
babasidirlar ve ¢ok yiyecek bir sey isterler cikamazlar. Yazarin bu
yashdirlar. Iki ayr1 ¢op ya da ge¢cmisten hareketsiz kilmasi
Nell ve | varilinde yasarlar. bahsederler. sebebiyle ikisi de
Nagg tamamen eylemsizdir.

Yapabildikleri tek sey
gecmisi hatirlamak ve
oliimii beklemektir.
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Samuel Beckett’de oyun kisileri kisa ciimle kurmak, sessizlige ve harekete
sigmmanin yam sira hafizasizlardir.'?° Bu hafizasizlik, birden fazla sonuca sahiptir.
Oyun kisileri gegmisi boliikk porgiik hatirladiklart igin simdiye firlatilmis gibidirler.
Simdide konustuklarin1 da hafizaya alamadiklar1 i¢in diyaloglar1 tekrarlardan
olusmaktadir. Simdide konustuklari, an gectiginde gecmiste kalmakta ve karakterler

geemislerini bir sonraki an simdi oldugunda beraberlerinde getirememektedir.

Beckett, oyunun sdzsiiz acilisinda Clov’u hi¢ ciimle kurdurmadan, tek bir
kelimeye ihtiyag bile duymadan anlatir. Clov biraz sarsak, unutkan ve ortalikta dolagan
bir adamdir. Hamm ise tekerlekli sandalyede olmasindan dolay1 Clov’a bagimli oldugu
goriinen bir adamdir. ki oyun kisisinin de kendini tanitmasinin ve atmosferin
seyirciye aktarilmasmin ardindan, Hamm’in hikdye anlatacagi yer disinda, oyun
diyalog ile siirer. Daha 6nceki boliimlerde de bahsedildigi ve kuramcilarin da hemfikir
oldugu gibi Beckett’de diyalog mantikli ve sebep sonug iliskisi olan ve derinlikli uzun
climleler kurulan bir siire¢ degildir. Hamm ve Clov birbirleriyle konusurlar ama
birbirlerine cevap vermedikleri anlar oldugu gibi birbirlerine cevap verdiklerinde de
bir sey sdylemedikleri ya da konugmadiklar1 anlar ¢oktur. Kelimeler nefes almak gibi
refleksle ve mecburiyetten dokiilityor gibidir, bununla birlikte sessizlik anlar1 da siktir.
Clov ve Hamm birbirleriyle bir baglar1 olmadigin sezdirseler de bir arada kalmayi
segmek zorunda kalmiglardir ve bu zorunda kalisin sebebi aslinda birinin digeri
olmadan hayatta kalamamasidir. Clov, Hamm’1n hayatin1 siirdiirmesi i¢in gerekenleri
ona getirip gotiiriir, Hamm’a bakar. Hamm da Clov’a maddi varligin1 sunarak yemek
ve kalacak yer verir. Hamm diisiinen taraf, Clov da Hamm’n diisiindiiklerini eyleme
dokmesi gereken taraftir. Bir nevi efendi-kole iliskisini cagristiran bu durum aslinda
birinin oturamadigi, digerinin ayakta duramadigi iki yarimin birlesmesi kadar
trajikomiktir. Biri olmadan digerinin yasamini siirdiiremeyecegi olduk¢a net
gorilmektedir. Hamm ve Clov birbirlerine muhta¢ oluslarmi da yine Beckett’in

diyalog anlayisiyla dile getirirler;

120 L.a Litterature Frangais, Ed. Cecile de Ligny, Manuela Rousselot, Nathan, Paris, 1998,
s.134
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“Hamm: (...) Neden benimle kalryorsun?
Clov: Neden beni tutuyorsun?

Hamm: Bagska kimse yok.

Clov: Baska yer yok. "%

Tekrarlanan ve bir davranig bi¢gimi oldugu belli olan diidiik ottiirme ve
sonrasinda Clov’un gelmesi bize anlatir ki diidiik oyundaki iletisim aracidir. Hamm,
Clov’a seslenmek yerine diidiigii ottiiriir ve Clov diidiigii duyunca gelmesi gerektigini
bilir. Bu eylem usak ¢agirma i¢in kullanilan ¢an ¢alma eyleminin bir benzeridir. Diidiik
Ottlirmenin, ¢an ¢almaktan en biiyiik farki diidiikten ses ¢ikarmak i¢in insan nefesine
gerek olmasidir. Hamm, Clov’a seslenmek icin kullanacagi nefesiyle diidiige iifliiyor

ve diidiik iletisim araci olarak iligkilerinin ortasinda yer aliyor.

Oyun boyunca, Hamm ve Clov iliskisinde iki soytarinin iligkisi goriiliir. Bu
soytarilar alisik olundugu gibi hareketli ve maskeli soytarilara benzemez, birbirleri
arasinda hareket dizgesiyle gelisen bir paslasma yoktur ancak maskeleri dilleridir,
“sozciiklerin degis tokusu” ile kurulan yeni bir iletisim tiirii sahnededir ve bunun
birbirlerini ve kendilerini eylemek gibi bir misyonu vardir. Sozciiklerin degis tokus
edilme ihtiyaci ne kadar diiz, ne kadar si1g, ne kadar tarafsiz olursa olsun, anlaml
ifadede bulunma arzusuna agir basar. Beckett’in diger oyunlarinda oldugu gibi, Oyun
Sonu oyunu da bir sey sOyleme ihtiyaci ile anlamlandirma imkansizlig1 arasindaki
gerilime dikkat ¢eker. Bu gerilim, yasamaktan oldugu kadar 6lmekten aciz olduklar

i¢cin sonsuz 1stiraba mahkiim edilmis iki oyun kisisinin durumunu da yansitir.'??

Hamm ve Clov’un soytari, efendi iligskisini andirdiklarindan bahseden kuramci
Kott, Hamm ile Clov’un iletisimini William Shakespeare’in Kral Lear oyunundaki

Kral Lear ve soytarisi iligkisine benzetmekte hatta onun modern hali oldugunu 6ne

121 Beckett, Oyun Sonu, s.24
122 Evrard, a.g.e., 5.48-50
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siirmektedir. Clov soytari, Hamm ise efendidir ve bu sefer tragedyadakinin tersine
Clov, Hamm’dan daha mutsuzdur.!?® Shakespeare, soytarinin smifinin ve diinyay
algilayisinin farkli oldugunu anlatmak i¢in konusma dilini de farklilastirir, diinyay1
tiye alan soytar1 halki giildiirmek, efendiyi kiigiik diisiirmek i¢in kullanilir. Kral
Lear’da ise soytari, efendisine biiylik bir sevgiyle baghdir ve efendisinin acisin
derinden hissetmektedir. Lear, kralligindan siyrilip normal bir insana donligme
seriiveni yasarken soytarisi da efendisinin acisint duyumsayarak soytariliktan siyrilip

trajik bir kahramana doniismektedir.?

Clov’un Hamm’a, Hamm’n da Clov’a bagimliliginin yani sira bir de sahnedeki
¢Op kutularinda yasayan Nell’in ve Nagg’in hem yasadiklar1 ¢op kutularina hem de
Hamm’a (dolayisiyla da Clov’a) bagimliliklarindan s6z edilebilir. Hamm’in Clov’a
muhta¢ olmasina benzer bir muhtaclik da Negg ve Nell’in Hamm’a kars1 duydugudur.
Zorunlu olarak bir arada kalmasi gereken bu dort kisi aslinda birbirleriyle olmak
istemezler ve istemedikleri bu birliktelige mecbur olmalar iliskilerini olumsuz etkiler
hatta yok eder.'?® Nell ve Nagg’m i¢inde durduklar1 kutular onlarin odas1 hatta mezari
diye diisiiniilebilir. Nell ve Nagg bulunduklar1 kutulardan sadece baslarini ¢ikarirlar
ve c¢ogunlukla da igerde kapalidirlar. Hamm isterse kapagi agtirir, kendisini

eylemelerini ister ve cani isterse de Nell ile Nagg’a yemek verdirir.

Beckett, Nell ve Nagg’in bes sayfadan fazla siiren diyalogunda yasl ¢ifti kendi
tislubunca tanitir. Nell ve Nagg bireysel ¢Op kutularinda yasayan, birbirine
yaklasamayan, dokunamayan ve yer degistiremeyen yash ¢iftt, Hamm’in anne ve
babasidir. Diine duyduklar1 6zlemi diger oyun kisilerinden daha sik dile getirirler, bu

yasadiklar1 ge¢misin daha uzun olmasina baglanabilir. Anilart uzaktir ve iginde

123 Kott, a.g.e., 5.129

124 Cevat Capan, Degisen Tiyatro, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymnlari, Istanbul,
1972, 5.75

125 Banu Cakmak, Absiird Tiyatroda Oyun Kavrami ve Samuel Beckett’in Oyun Sonu ile Jean
Genet 'nin Balkon Adli Oyunlarina Yonelik Karsilastirmali Bir Inceleme, Tiyatro Arastirmalar
Dergisi, 2012 say1 34, s.59
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bulunduklar1 durumda ellerinde sadece “diin” yasamis olduklar1 anilar1 vardir. Hamm
bu ¢iftin diyalogundan sikildig1 anda 6tkeyle “bitirmediniz mi daha? Hig bitirmeyecek
misiniz? Yani bu hi¢ bitmeyecek mi” der. Bu climlede konugsmadan bahsettikleri
diisiiniilse de yasamlarindan bahsedildigini sdylemek de miimkiindiir. Hamm’a gore,
sonlandirilmas1 gereken bir yasam vardir artik orada. Nagg, Hamm’in bu ¢ikisiyla
kendini kutuya kapatir ama Nell kipirdamaz, Hamm’in sozleri devam edecek ancak
bitiminde Nell hayalinde canlandirdigt Como goliinden bahsetmeye devam edecektir.
Nell, Hamm’1 da Hamm bagirmadan 6nce hikaye anlatan Nagg’i de duymamais gibidir.
Hikayeden once konustuklari Como g6liiniin hayalinde oldugu bellidir. Hamm, “ne
konusabilirler ki? Artik ne konusulabilir ki hala?” diye devam eder anne ve babasina
¢ikismasina. Hamm igin onlarin yaginda artik konugmanin da bir anlami ya da islevi
yoktur. Hamm, anne ve babasimin atilmasi gereken ¢opler oldugunu diistindiigiinden
sozlerini “bir ¢opgiive kralligim! (Diidiigiinii ottiiriir. Clov girer) Kaldir ortadan su
¢opleri. Denize firlat!” diyerek bitirir. Burada dikkat ¢eken bir s6z vardir; “bir ¢opgiiye
kralligim”. Beckett, burada William Shakespeare’in yazdigi III. Richard!?®
oyunundaki, III. Richard’m “bir ata kralligim” sbzlerine gonderme yapmaktadir.t?’
Hamm, tiim hayatin1 hirslar1 ugruna kral olmaya adayan Richard’in savas meydaninda
bir ata muhta¢ kaldiginda sdyledigi bu climleyi se¢mistir. Hamm’m sonunu hirslari

getirmese de Beckett hi¢lik ylizyillardir ayni higliktir demek istiyor olabilir.

Oyunda s6z, gitmekten dem vurdugu kadar diiniin ne kadar uzak oldugunun
altinin ¢izmek i¢in de var olmakta gibidir. Nell ve Nagg diinlerini hatirlayip anlatirken
Hamm ve Clov diinlerine daha uzaklardir. Yasamlari, aliskanliklari, iliskileri ve hatta
sozctkleri bile diinde kalmistir. Diin, onlardan ¢ok uzaklasmis ve artik taninmaz hale
gelmistir. “Hamm: Diin! Ne demek o? Diin! / Clov: (sert) Allahin belast bir sefalet
vardil demek! Senden ogrendigim sozciikleri kullaniyorum ben. Artik bir anlamlar

kalmadiysa yenilerini 6gret. Ya da birak susayim '8 diyalogunda da goriildiigii gibi

126 William Shakespeare, I11. Richard (5. Basim) cev. Ozdemir Nutku, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2021, 5.161

127 Beckett, Oyun Sonu, s.29-35

128 Beckett, Oyun Sonu, s.48
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Clov’a hayat veren Hamm ona dili 68retendir ve diin 6grendikleri dil artik islerine
yaramamaya baslamistir. Yine de dil, yasami siirdiirmeleri igin bir aragtir, seslerinin
cikmasl, birbirleriyle diyaloga girmeleri hayatin siirdiigiiniin gostergesidir. Oyle ki
Clov’un varolus sebebi bile Hamm’a replik vermesi olarak betimleniyor; “Clov. Seni
terk ediyorum. / Hamm: Olmaz. / Clov: Ne yapryorum burada? | Hamm: Bana replik

veriyorsun. 1%

Oyunda, sdylenen sozlerin yani sira sessizliklerin de anlami vardir. Metinde,
yazarin sik¢a kullanmay1 tercih ettigi, parantez i¢inde belirtilen “bir an” ifadesi yer
almaktadir. Bazen iki climle arasinda, bazen cevap vermeden once, bazen diisliniirken,
bazen diistinmeden verildigi belli olan bir cevabin ardindan karsimiza ¢ikan bu ifade
agizdan dokiilen kelimelerin tereddiidiinden, konusmanin gereksizligine kadar genis
bir anlam igermektedir. Nefes anlar1 olan o anlar okuru/seyirciyi de diisiinme eylemine
iter. Bosluk, bosta kalanin diisiinmeye baslamasina, sorgulamasina sebep olur. Bu

eslerle konusmak ne kadar gerekli ve islevseldir diye sorgulatmaktadir Beckett.

3.4. Oyun Sonu Oyununda Eylemsizlik

Absiirt tiyatro metinleri iletisimsizlik ve yabancilagma olgulariyla bezendikleri
gibi eylemsizlikle de bezelidirler. Beckett oyunlarinda genel olarak bir seyin olmadigi
kuramcilar tarafindan defalarca dile getirilmistir. Daha 6nceki béliimlerde bahsedildigi
lizere, eyleme gegmeyen birey Absiird tiyatronun merkezindedir ve aslinda ¢agdas
insanin ¢agma uyumsuz kalip kabullenmis goriisiinii Absiird tiyatrodaki metinlere
boyle aktarilmaktadir. Zamandan ve mekandan kopuk yasayan insan, Absiird tiyatro
sahnesine firlatilmis gibi goriinen, oyun kisilerine doniisiir. Oyun Sonu oyununda da
diger Beckett oyunlarinda oldugu gibi oyun kisileri caresizlikle kusatilmistir ama

i¢inde bulundugu duruma kars1 ¢tkmak igin harekete gegmez, gegemezler.*

129 Beckett, Oyun Sonu, s.47
130 Aydemir, a.g.e., .24
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Oyunda iki varilin i¢inde sikismis ve tek eylemleri kafalarini disar1 ¢ikarmak
olan iki insan (Nell ve Nagg), tekerlekli sandalyede sadece elini, kolunu ve kafasini
hareket ettirebilen bir insan (Hamm) ve hareket edebilen ama oturamayan bir insan
vardir. Clov’un odanin i¢inde oradan oraya, oradan oraya gidip gelmesi hatta sahneden
c¢ikip merdiven alip yeniden gelmesi, sonra yeniden oradan oraya gidisleri, merdivene
¢ikip camdan disar1 bakmasi, tek tek ¢op kutularini agip icine bakmasi ve glilmesi
seyirciye bir eylem dizgesi sunar. Eylemsiz bir eylem dizgesidir bu. Clov ¢ok sey
yapar ama aslinda higbir sey yapmaz. Yapilanlarin bir yere varmamasi kafesteki bir
fareyi ya da hapishanedeki bir tutsagi ¢agristirir. Clov, sOzsiiz girisinin ardindan
konusmaya basladiginda “bitti, bitiyor, bitecek, belki bitecek”13!  ciimlesi dokiiliir
agzindan. Yukaridaki boliimde, baslangic i¢in “bitti” s6zciigiiniin oyunun ilk sdzcigi
olmasinin yabancilasma unsuru oldugundan bahsetmistik. Ciimlenin tamamina
bakildiginda, Clov’un sdyleminde emin olamamasi ve bitti kesinliginden, belki bitecek
belirsizligine gelmesi, eyleme gecmeyecegini, eylemin kendisini bulmasin

bekleyecegini anlatmakta, diye yorumlanabilir.

Beckett’in oyunlarinda kullanmay1 sectigi bedenler de eylemin anlamim
kirmak i¢in se¢ilmis gibidir. En az bir eksikligi ya da anormalligi olan bedenler
kendilerini tagiyan karakterlere tam randimanli hizmet edememektedir. Beckett i¢in
diinya gibi bedenler de kotiiye gitmekte ve insani parga parca terk etmekte gibidir.
Hareket kisitlayan bedenler hazzi da kisitlamaktadir, 6yle ki Hamm “uyuyabilirsem
sevisebilirim "3 diyecek ve hazz rityasinda gorebilecegini ima edecegi gibi uyumakta
gicliik cektigini de belirtecektir. Beckett’in sahneye ¢ikardigi bedenler parca parca
yok olmakta, dagilmaktadir. Hamm’in kalkamamasi ve gorememesi, Clov’un da
oturamamast bu pargalanmakta olan bedenlere birer Ornektir ve kelimenin ilk
anlamiyla eylemlerini kisitlayic1 6zellikleridir. Tiim bu eylem kisitlayict unsurlarin

yant1 sira yazarin parantez iclerinde ya da repliklerde oyuncuya verdigi “esner”, “kan

131 Beckett, Oyun Sonu, s.23
132 Beckett, Oyun Sonu, s.31
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sizar”, “agliyor” gibi yonlendirmelerle goriiliir ki bedenler yasiyordur ve Beckett’in

eksik uzuvlu bedenleri se¢imi tamamen varolussal bir kayginin sonucudur.**3

Oyunda yiirtimek, oturmak, goérmek gibi siradan ve giindelik eylemlerin
ger¢eklesme hali en iyi ihtimalle “yeteri kadar”dir. Hamm’m korligii, Clov’un az
gormesini 6nemsiz kilar. Az da gorse Clov kor olmadigr i¢in yeteri kadar goriiyor
kabul edilir. Ayn1 zamanda Hamm bacaklarin1 kullanamadig1 i¢in Clov bacaklari
agrisa bile kullanabilmesinin kiymetini bilmelidir. Yazarin hedefleri arasinda olmadigi
diisiiniilse de burada insanin kendisinden kétiiniin yaninda imkanlarina sarilma ve

siikretme hali akla gelmektedir.

“Hamm: Dur! (Clov durur) Gozlerin nasil?

Clov: Kdétii

Hamm: Ama goriiyorsun.
Clov: Yeteri kadar.
Hamm: Bacaklarin nasil?
Clov: Kotii.

Hamm: Ama yiiriiyorsun.

Clov: Gidiyorum, geliyorum. 134

“Sahnedeki eylemlerin yerini kisitlanmis hareketler almakta, gittikce azalan
eylem ve hareket ve indirgeme iglemine maruz birakilan dilin kullammiyla soziin ve
aksiyonun yerini, anlam katmamni daha da derinlestiren goriintii almaktadir.”*®
Beckett’in, eylemi kisitli bedenlerdeki oyunculari hala yasiyordur. Tiim sorunlarinin
bu oldugu anlagilan oyuncular yasamlarinin sonlanacag giinii bekliyor ve yasadiklari
dongiilerden her ne kadar kurtulmak isteseler de alismig gorlintiyorlardir. Kendilerine

ait mekanlarda varoluslarini siirdiiriiyor ve son giinlerini bekliyorlardir. Nell ve Nagg

133 Helene Lecossois (cev. Melisa Selin) Antonin Artaud, Samuel Beckett: Bedeni Sarsmak,
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, s.52-53

134 Beckett, Oyun Sonu, s.43

135Serpil Bilgili, Samuel Beckett’in Oyunlarinda Fiziksel Kisitlanmislik Uzerinden Performatif
Unsurlarin Incelenmesi, Yiksek Lisans Tezi, 2013 s.17
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ciftinin isterlerse kacgabilecekleri birer kutulari, Clov’un isterse kacabilecegi bir
mutfagl vardir. Hamm sadece Nell ile Nagg’in kutularini kapatabilir ama kendisi
yardimsiz bir yere kimildayamamaktadir. Hamm’ i bu durumu onu digerlerine karsi
buyurgan ve agresif kilar. Ustten bakan bir tavirla ¢evresindekileri yonetmeyi siirdiiren

Hamm yalnizliktan da pek haz etmez.

Oyundaki insanlar yas siralarina gore hareket edebilirliklerini daha ¢ok yitirmis
durumdadirlar. Clov, oturamayan bedeniyle agr1 ¢ekerek yiiriir, Hamm oturdugu
sandalyenin tekerlekleri sayesinde hareket edebilir ve Hamm’in sandalyelerinde
bulunan tekerlek Nell ve Nagg’in i¢inde bulunduklar1 kutularda olmadig i¢in yash
ciftin yer degistirme olasilig1 yoktur. Oyun metni, bu ikilinin bacaklarini bir bisiklet
kazasinda kaybettiklerini ifade eder. Hamm’in kullanilamasa da bedeninde duran
bacaklar1 bu ciftin bedenlerini de terk etmistir. Beckett, oyun kisilerinin hareket
kabiliyetini alirken her birine baska bir sebep vermistir. Sevisme arzusu i¢inde olan
Nell aslinda oplisecek kadar bile yakinlagamayacaklarini farkindadir ama yine de
Nagg’in istegi tistline denerler. “Giicliikle birbirlerine yaklasmaya c¢alisirlar.
Birbirlerine degemezler. Ayrilirlar.”**® Kafalarim cikarabildikleri kutularmn igine
donmeleri Hamm’m sikilmasiyla gergeklesir. Hamm, uyumak arzusundayken
susmayan ebeveynlerinden rahatsiz olmus, Clov’dan onlar1 kutularina sokarak
kendisinden uzaklastirmasini istemistir. Uzaklagsma eylemi boylece kimse yerinden

kipirdamadan gerceklesecektir.

Oyunda seyircinin gordiigli oda disindaki alanlar tasvirle gozde
canlandirilmaktadir. Camdan disariya bakildiginda goriilen alan ve Clov’un bahsettigi
mutfak bu alanlardir. Disaridaki diinya, yoklugun, yalnizligin ve yasamsizligin altini
cizmek i¢in kullanilir, gelenin olmadigi ve gidilemeyen yerdir. Hamm, disariyr
Clov’dan dinler, onunla birlikte seyirci de goéremedigi bir alan1 Clov’un anlatimiyla

hayal eder. Clov ise, disarty1 gérebilmek i¢in merdiven ve diirblin gibi uzantilarin

136 Beckett, Oyun Sonu, s.30
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yardimina ihtiyag duyar.’®” Eklentilerle de olsa Clov disariy1 goriir, Hamm Clovdan
dinler, Nell ve Nagg bihaberdir. Bu konuda da {iglii arasinda bir kademelendirme
vardir. Beckett, iic neslin hareket kabiliyetini, diine olan 6zlemini, konugmalarini

farklilastirarak nesil farkini1 gérmemizi istemis gibidir.

Oyun boyunca Hamm ile Clov’un konusmasi genel olarak gitme tiizerine
kurulmustur, Clov’un igeri gitmekten bahsederken “mutfagim”**® dedigi alan,
tutsakligini siirdiirdiigli hiicresidir, bu alan ayn1 zamanda da evdekilerin yasamin
devam etmesi ic¢in gittikce azalan besin maddelerinin de kaynagidir. Mutfak,

seyircilerin hi¢ gdrmeyecegi ama varligini da hi¢ unutmayacaklari bir yerdir.

Clov’un islevsiz durabilecegi tek yer mutfagi oldugu i¢in Hamm’mn yanindan
stirekli ayrilmak istemekte, bu istegini de “seni terk ediyorum” diyerek birkac kez
belirtmektedir. Hamm, Clov’un kendisini terk edememesi icin bu climleyi her
duydugunda Clov’a laf atar ve Clov’un bulunduklar1 yerde kalmasini saglamak i¢in
yeni bir konu agar. Konusmalari uzun ve betimlemeli diyaloglardan uzak oldugu i¢in
bir siire sonra Clov terk etme anina yeniden gelir. Boylece bir tekrar olarak oyunun
icinde Clov’un terk etme arzusu, Hamm’in da bu arzuyu duymazdan gelmesi yerini
alir. Bir yandan da Clov’un 6lmesi halinde Hamm’in anlamamasina karsin terk edip
etmemis oldugunun nasil anlasilacagina dair planlama yaparlar. Aslinda gitmekle
6lmek arasinda Clov i¢in bir fark yoktur ama Hamm yine de Clov gitti mi yoksa 61di
mii anlamak ister. Sonug¢ degismeyecek bile olsa Hamm, Clov’un kendi eylemi mi

gerceklesti yoksa olaylar 6yle mi gelisti yine bunu bilmek ister.

“Hamm: Sen beni terk edersen nasil anlayacagim?
Clov: (Canly) Diidiigiinii ottiiriirsiin, gelmezsem bwrakip gitmisim demektir.
(Bir an)

Hamm: Gelip Allahaismarladik demeyecek misin?

137 Beckett, Oyun Sonu, s.39-40
138 Beckett, Oyun Sonu, s.22

64



Clov: Yok, sanmiyorum.

Hamm: lyi ama, sadece mutfaginda olmiis olabilirsin.

Clov: Ayni kapiya ¢ikar.

Hamm: Lyi ama sadece mutfaginda élmiigsen ben nasil anlayacagim?
Clov: Eee... er ya da ge¢ kokarim herhalde.

Hamm: Sen simdiden kokuyorsun. Biitiin ev les kokuyor.

Clov: Tiim evren.

Hamm: Evrenin cani cehenneme! (Bir an) Bir sey bul.

Clov: Nasil?

Hamm: Bir numara bul, giizel bir numara. (Bir an. Ofkeyle) Bir ¢care diisiin!*>®

Clov, Hamm’1 gittigini nasil anlayacagina dair ikna ettikten sonra bir kez daha
“seni terk ediyorum” der ve bu sefer ilk defa “famam” yanitin1 alir. Hamm, Clov’a
tamam dedikten sonra oyunun gidisat1 degisir ve sona yaklasilir. Clov sahneden c¢ikar,
Hamm yalniz kalir ve oyunda agzindan dokiilen ilk ciimle tekrarlanir; “bende oyun
swrast” bu an birkag sonra gelecek gergek finalin provasi gibidir. Sona erme eylemine
seyirciyi umutlandirir ama o an heniiz gelmemistir.!*® Hamm’mn tek basina kalip
konusmasindan sonra Clov girer ve ikili arasinda absiird tiyatronun anlatmak
istediginin kelimelere dokiilmiis hali seyirciyle bulusur; “Hamm: Ne gittin ne 6ldiin
ha? / Clov: Sadece diisiincede. / Hamm: Hangisi? Gittin mi, oldiin mii? / Clov.: Her
ikisi de.” Bu diyalog bize eylemin diislince boyutunda kaldigini, aslinda gozle goriiliir
bir forma biirinemedigini ama bu goriinmezligin de o eylemi yok sayamayacagini
anlatir. Eylem yok sayillamasa da ger¢eklesmemis sadece arzu edilmistir. Oyunun
sonunda gerceklesecek bu eylemin arzu ve hayal edilmesi gerceklesmesi icin ilk

adimdir denebilir.

Oyunun sona yaklagmasiyla Clov hi¢ konusmadig1 kadar uzun uzun konusur,
ilk defa kendini anlatiyordur ve bunun veda oldugu ortadadir. Clov sahneden ¢ikip

gittiginde Hamm tek basina kalir. Hamm yerinden kipirdayamadigi i¢in oyunun

139 Beckett, Oyun Sonu, s.49
140 Beckett, Oyun Sonu, s.62
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basinda yalniz olarak bulundugu sahnede oyunun sonunda yeniden yalniz olarak
bulunmaktadir. Gitme eylemini ger¢eklestirmis olan Clov’un aksine Hamm i¢in son
orada kalakalmaktir. Yiizline “yasli caput’u drter ve oyunun baslangicindaki durusuna
doner. Hamm’1n bu halini 61liimii beklemek ya da 6liime yatmak olarak ifade edebiliriz.
Oyunun basladig1 yere donmesi de izledigimizin bir kisir dongii oldugunun altim
cizmektedir. Yagandigina taniklik ettigimiz anlar biraz zaman gecince ya da ertesi giin

yeniden baslayabilecek gibidir.
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SONUC

“Beckett Tiyatrosu’'nda Iletisimsizlik ve Yabancilasma: Oyun Sonu Ornegi”
baslikli bu tezde Absiird tiyatronun tanimlamasi yapilmis ve bu akima ait segilen
kavramlara gore Samuel Beckett’in Oyun Sonu adli oyunu incelenmistir. Inceleme
esnasinda nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Bu
sayede incelenen metnin akademik analize yonelik bir form almasi i¢in ¢aba

gosterilmistir.

Bu caligmada, Absiird tiyatroyu doguran tarihi ve sanatsal kosullar incelenmis
ve kuramcilarin Absiird oyunlari inceleyerek bir araya getirdikleri unsurlar tespit
edilmistir. Oyun incelemesi esnasinda, kuramcilarin Absiird tiyatroyu tanimlamak igin
kullandiklar1 kavramlardan yararlanilmistir. Bu kavramlardan, “iletisimsizlik”,

“eylemsizlik” ve “yabancilasma” ¢aligmanin temel kavramlari olarak belirlenmistir.

Absiird Tiyatro kurallari, doneme ait oyunlarin incelenmesi sonucu kuramcilar
tarafindan belirlendiginden her oyunda her unsur bulunmayabilmekte, kimisinde de
kavramlar i¢ ice ge¢mis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kavramlar tek baslarina ele
alindiklarinda birbirlerinden farkli anlamlara sahip olsalar da oyun incelemesi
esnasinda goriilmiistiir ki bu kavramlar birbirleriyle i¢ ice ge¢mis haldedirler. Bazi
durumlarda da birbirlerine sebep sonug iliskisiyle bagli haldedirler. Bu sebeple oyun

incelemesi esnasinda oyunun bir yerinden birka¢ kez bahsetmek s6z konusu olmustur.

Kuramcilarin Absiird tiyatro yazarlar1 arasinda saydigi Samuel Beckett, absiird
tiyatro metinlerine kusursuz ornekler sunmaktadir. Beckett’in ilk oyunu kabul edilen
Godot’yu Beklerken oyununun seyirciyi sasirtan tarzi bir donemin baslangic

olmustur. Bu baglangictan sonra gelen absiird oyunlar birbirlerinden farkli 6zelliklere
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sahip olsalar da absiirdiin temelinde bulusmaktadir. Ozellikle bu ¢alismanim konusu
olan Oyun Sonu oyunu uzamiyla, kisileriyle, metaforlariyla kusursuz bir absiird tiyatro

metni Ornegidir.

Iletisimsizlik, eylemsizlik ve yabancilasma kavramlar1 varolussal bir dnem
tagirlar. Bu kavramlarin yani sira absiird oyunlarda iistiinde durulan bir 6ge de s6z ve
sessizliktir. iletisimsizlik kavraminin i¢inde goriilebilecek bu unsurlar aslinda her ii¢
kavramin da temelini olusturmaktadir. Oyunlardaki s6z ve sessizlik kullanim1 her ti¢
kavramla da sebep sonug iliskisi i¢inde bulunmaktadir. Daha az sozciik kullanarak,
birbirlerine cevap vermeden diyalogu siirdiirerek, sozciikler arasinda susarak ve bu
susmalart sikca tekrarlayarak yeni bir bigim yaratilmis ve bu yeni bi¢imin i¢inde

yasamda asil1 kalmig oyun kisileri yaratilmigtir.

Oyun Sonu oyunu, iletisimsizlik, yabancilasma ve eylemsizlik kavramlar ile
incelenmis, oyundaki dil kullanimi1 mercek altina alinmistir. Secgilen ve se¢ilmemesi
tercih edilen sozciikler, kavramsal incelemenin temelini olusturmuslardir. Oyun
incelemesi sonucunda {i¢ kavramin da oyunun i¢inde bulunabildigi, bu kavramlarin
yan1 sira oyunun varolus elestirisi olarak kaleme alindigi tespit edilmistir. Oyun Sonu
oyununun kisileri diinyaya firlatilmig, diinyada unutulmus, diinyada olduklarim
unutmus gibidirler. Beckett, kisilerini olustururken, varolussal bir sikintiya dikkat

cekmek icin, kisilerine bedensel Oziirler eklemistir.

Oyun Sonu oyununda Beckett’in diger oyunlarinda oldugu gibi bedensel engeli
olan oyun kisileri sectigi tespit edilmis ve bu engelin yasamsal gerceklik tasidigi
belirlenmistir. Ayn1 zamanda oyun sadece iki ¢Op varili, iki kii¢iik pencere ve bir
tekerlekli sandalyedeki insanin oldugu bos bir odada ge¢mektedir. Tarif edilen

atmosfer gri ve bosluktur. Yazar, yasamin kendisinin yabancilasmaya sebep oldugu

68



diisiincesinden yola ¢ikarak sahne kullaniminda da karakter yaratiminda da bu

yabancilagsmay1 seyircinin de yagamasini saglamak istemistir.

Yabancilastirma kavramina bakarken, iki tiir yabancilasmadan séz edilmistir,
ilki Brehtien yabancilagsmadir yani seyirci seyir halinde oldugunu farkina varip
durmasi gereken yeri hatirlamaktadir, ikincisi ise bireyin kendine, topluma ve iginde
bulundugu yasama olan yabancilagmasidir. Oyundaki yabancilasma unsurlarina
bakildiginda, oyun kisilerinin bedensel kusurlar1 oldugu, Clov’un seyirci tarafinda
bakip coskulu bir kalabalik gordiiglinii s0ylemesi, Hamm’1n oyun sirasinin kendisinde
oldugunu sdyleyerek sahne almasi, ¢op kutularinda yasayan yaslt oyun kisileri ilk
dikkat gekenler arasindadir. Bununla birlikte, oyunun bitti kelimesiyle baglamasinin
ardindan diyaloglarda siirdiiriilen yabancilagsma bireyin kendine, topluma ve yasama
nasil yabancilastigin1 géz oniine sermektedir. Oyunda, zaman, uzam ve oyun kisileri

yabancilagsma unsurunu gii¢lendirip seyirciye gecirmeyi saglayan 6gelerdir.

Iletisimsizlik kavrami incelemesinde, oyundaki biitiin iliskilerin temelinde
iletisimsizlik oldugu gézlemlenmistir. Ayn1 mekanda bulunmaya mecbur olan oyun
kisileri Hamm, Nell ve Nagg, kolelik tiirii bir baglilikla kendini orada bulunmak
zorunda hisseden Clov birbirleriyle iliskilerini siirdiiriirken belirgin bir bi¢cimde
iletisimsiz kalmaktadirlar. Birbirlerine verdikleri cevaplar, kurduklar1 ciimleler,
birbirlerini dinler gibi durup dinlememeleri, sekteye ugratilan diyaloglar
iletisimsizligin gdstergeleri olarak kabul edilmektedir. Iletisim bigimi olarak
kullanilan diidiik ile ¢agirma da so6zel iletisimi koparip yabancilasma unsuru olarak
yerlestirilmis bir iletisim 6gesidir. Konusmak, oyunda yasamin siirmesine yarayan bir
durum gibi kabul edilmekte ve susmak Sliimle iligkilendirilmektedir. Bu sebeple de
konusmanin tasidigi anlamla ya da kimin ne dedigiyle ilgilenmeksizin diyalogun

stirmesini saglamaktir esas olan.

Eylemsizlik kavrami, iletisimsizlik kavraminda oldugu gibi yabancilagsma

kavraminin bazen sebebi bazen sonucu olarak goriilmektedir. Cop wvarillerinde
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yasadiklari i¢in sadece kafalarin1 ¢ikarmak i¢in hareket edebilen, yer degistiremeyen
iki yasli Nell ve Nagg, tekerlekli sandalyede oldugu i¢in Clov’un yardimi olmadan
hareket edemeyen Hamm ve yiiriiyebilse de oturamayan Clov eylemleri bastan
kisitlanmis oyun kisileridir. Gitmek, bulunduklar1 yerden ayrilmak Nell, Nagg ve
Hamm i¢in miimkiin degildir ve Beckett bunu 6zellikle segmistir. Clov’un gidememe
sebebi olarak da yasami siirdiirecegi kilerin anahtarinin Hamm’da oldugu
verilmektedir. Beckett, oyun kisilerini verdigi gerekgelerle en insani eylem olan yer
degistirebilme eyleminden mahrum birakmigtir. Diyaloglara bakildiginda, oturmak,
uyumak, sevismek gibi insani eylemlerin de yapilamadigi gériilmektedir. Clov hareket
edebilen tek oyun kisisidir ve onun yaptig1 da genelde Hamm’in verdigi komutlara
uymaktir. istemsizce Hamm’1n dediklerini yapar ama bir yandan da oyunun sonundaki
eylemine hazirlanir. Oyunda eylemde bulunabilen tek insan oyun sonunda gittigini

sOyleyerek, ¢agrildiginda gelmeyen Clov olur.

Sonug olarak, Samuel Beckett’in Oyun Sonu oyunu, absiird oyunlarda oldugu
ileri  stiriilen iletisimsizlik, yabancilasma ve eylemsizlik kavramlarim
barmmdirmaktadir. Bu kavramlar, yazarin yarattig1 uzamda, oyun i¢inde bahsi gegen
alistlmis dis1 zamanda, yazarmm oyun Kkisilerine kurdurdugu ciimlelerde, oyun
kisilerinin tekrarladigi hareketlerde, sessizlik anlarinin secildi§i zamanlamalarda,
insanin uzantisi olarak secilen aksesuar segimlerinde tespit edilebilmektedir. Inceleme
sonucunda elde edilen verilerle, Oyun Sonu oyunu absiird akimin iyi bir 6rnegi olarak
kabul edilebilir.

Her oyunda oyun yazari bir evren kurgular. Bu evrende bir atmosfer vardir, bu
atmosferin nasil sekillenecegi anlati ile yakindan baglantilidir. Anlatinin tasariminda
oykii akiginin yaninda gorsel ve isitsel 6geler de elde edilen iiriiniin klasik ya da cagdas
olup olmadigini belirler. Bu tez ¢alismasinda yapilan analiz gostermistir ki sadece
metin degil; sessizlik, konusmamak, nesneler, nesnelerin dizilimi, renkler, aydinlatma,

151k ve golgeler, biitlin bu d&gelerin bilingli ve ritmik bir sekilde oykii akisina
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yerlestirilerek tekrar edilmesi karakter olusumuna da, tiire de, anlatiya da yol gosterir.
Bu calismanin bir tez calismasi olmasindan dolayr konu smnirli bir cercevede
incelenmistir. Bu ¢alismadan yola ¢ikarak baska bilimsel ¢alismalarda bu tiire ait daha
fazla oyun incelenebilir veya farkli tiirlerde yabancilasma ve iletisim temalarinin nasil

aktarildig1 degerlendirilerek detayli karsilagtirmalar yapilabilir.
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