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ON SOZ

Sanat her donem insanlik i¢in hem bireysel hem de toplumsal bir anlam tasimus,
kiiltiirlerin ve medeniyetlerin izlerini barindirmigtir. Bu baglamda, Bedri Rahmi Eyiiboglu
Tirk resim sanatinin Onemli temsilcilerinden biri olarak, eserlerinde halk kiiltliriinii ve
geleneksel Tiirk motiflerini modern bir anlayisla harmanlamustir. Ozellikle, ydresel motifleri
eserlerinde kullanarak halk sanatini ¢agdas sanatla birlestirmis ve bu motifleri bir dil haline
getirmistir. Bu tez, Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun eserlerinde yer alan yoresel motiflerin
ikonografik yontemle yorumlanmasini amaclamaktadir. Yoresel motiflerin sanatsal ifade
glictinii ve bu motiflerin kiiltiirel anlamlarini derinlemesine ¢éziimleyerek, bu motiflerin Bedri
Rahmi Eyliboglu’nun sanatindaki roliinii ve kiiltiirel baglamda tasidigi anlami ortaya koymay1
hedeflemektedir. Eyliboglu’nun sanatinda yer alan hayat agaci, geometrik desenler, folklorik
figiirler ve diger geleneksel 6geler iizerinden yapilan ikonografik ¢oziimleme, sadece estetik
bir bakis acisin1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sembolik bir okumay1 da icermektedir. Bu
slirecte sanatcinin eserleri iizerine yapilan literatlir taramalari, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
sanatsal dilinin daha iyi anlagilmasina yardimci olmus ve bu ¢alismalarin ikonografik agidan
daha genis bir perspektiften ele alinmasi gerektigi diisiincesiyle ¢alisma konusu sekillenmistir.

Bu calismada Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun eserlerindeki yoresel motiflerin gorsel
anlatimindaki derin anlamlar1 kesfedilmistir. Motiflerin, halk kiiltiirii ile modern sanat
arasinda kurdugu biitiinlesmeyi sanat¢inin kendi sanat anlayisina nasil dontistiirdigi
incelenmistir. Ayrica, bu motiflerin icerdikleri sembolik anlamlar1 ve halk kiiltiiriindeki
kokenlerini aragtirarak, tezin ikonografik bir ¢oziimleme yaklagimiyla ele alinmasinin 6nemi
vurgulanmaktadir.

Tezimin hazirlanmasinda bana rehberlik eden degerli danismanim Prof. Dr. Semra
CEVIK ve bu siiregte destegini esirgemeyen Aile’me arkadaslarrma ve tiim hocalarima
tesekkiir ederim. Ayrica, arastirma silirecimde sagladiklar1 katkilardan dolayr Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun eserlerini derinlemesine incelememe firsat veren kaynaklara da siikranlarimi
sunarim.

Kiibra AVCI
Ardahan, 2025
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OZET

AVCI, Kiibra. Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun eserlerindeki yoresel motiflerin ikonografik

yorumlamasi, Yiksek lisans Tezi, Ardahan, 2025.

Bedri Rahmi Eyiiboglu Tiirk ressam, yazar ve sairdir. 1911 yilinda Gorele’de dogmus,
21 Eyliil 1975te Istanbul’da vefat etmistir. Resimlerinde yoresel motifleri siklikla kullanarak
Anadolu halk kiiltliriinii sanatina yansitan, halk kiiltiirlinde yer alan unsurlart 6zgiin bir
bicimde eserlerine aktaran onemli bir sanatcidir. Sanat¢inin eserlerini yaratirken kullandig:
temel 68e ve ilkeler eserin biitiiniinii olusturacak kuramsal temellere dayansa da, sanat¢inin bu
kavramlara yiikledigi anlamlar zaman zaman degisebilmekte ve yeni yorumlara imkan
tanimaktadir. Sanat eserlerinin ve sanatcinin ilettigi mesajin algilanabilmesi i¢in farkl
elestirel yaklasimlar bulunmaktadir. Bu yontemler 1s18inda hem eseri hem sanatciyr daha iyi
anlamak miimkiin olmaktadir. Sanat¢inin yasadigi donem, icinde bulundugu kiiltiirel,
sosyolojik, tarihsel ve ekonomik kosullar ile renk, bi¢im, leke ve form gibi plastik unsurlarin
birlikte ele alinmasi1 dnemlidir.

Bu cercevede Panofsky’nin ikonografik yontemi, sanat eseri incelemelerinde etkili bir
coziimleme imkan1 sunmaktadir. Bu ¢alismada, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yoresel motifler
iceren dokuz eseri, ikonografik yontem dogrultusunda incelenmis; sanat¢inin bu motifleri
kullanirken nelerden beslendigi ve hangi anlam katmanlarini olusturdugu ortaya konulmaya
calistlmistir. Analizler, Eyiiboglu’nun ydresel motifleri yalnizca dekoratif 6geler olarak degil,
kiilttirel kimligi goriiniir kilan simgesel bir dil olarak kullandigini isaret etmektedir.

Anahtar Sozciikler:

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yoresel Motifler, Ikonografi.
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ABSTRACT

AVCI, Kiibra. Iconographic Interpretation Of Local Motifs /n Bedri Rahmi
Eyiiboglu’s Paintings, Master*s Thesis, Ardahan, 2025.

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911, Gorele — 21 September 1975, Istanbul) is a prominent
Turkish painter, writer and poet who frequently incorporated local Anatolian motifs into his
paintings. By reflecting elements of folk culture through a modern artistic language, he
developed a unique visual expression rooted in cultural memory. Although the fundamental
principles and elements used by the artist are theoretically defined, the meanings he attributed
to these concepts often transformed and allowed for new interpretations.

Understanding an artwork and the message conveyed by the artist requires the use of
various critical approaches. In this context, it is essential to consider the cultural, sociological,
historical and economic conditions of the period in which the work was produced, together
with formal elements such as color, form, stain and composition.

Within this framework, Panofsky’s iconographic method offers an effective analytical
tool for art interpretation. In this study, nine works by Bedri Rahmi Eyiiboglu that include local
motifs were examined through the iconographic method. The analyses aim to reveal the sources
from which the artist drew inspiration and the layers of meaning he constructed through these
motifs. The findings suggest that Eyiliboglu used local motifs not merely as decorative
elements, but as a symbolic language that makes cultural identity visible.

Keywords:
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Local motifs, iconography.
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GIRIS

Resim sanati, tarih boyunca toplumlarin kiiltiirel kimligini yansitan ve derin
anlamlar barindiran bir ifade bi¢imi olmustur. Tiirk sanatinin énemli temsilcilerinden
biri olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, eserlerinde Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasin1 ve
yerel unsurlarin1 ustaca harmanlayarak, sanatinda 6zgiin ve derin bir anlatim dili
olusturmustur. 20. ylizyilin baslarindan itibaren sanat ortamma damgasini vuran
Eytliboglu, yalnizca bir ressam degil, ayn1 zamanda bir sair ve yazar olarak da
taninmaktadir.

Eserlerinde sikga yer verdigi yoresel motifler, Anadolu’nun folklorik
zenginliklerini, tarihini ve toplumsal yapisin1 gozler oniine sermektedir. Eyiiboglu’nun
sanati, yerel kiiltiir unsurlarin1 modern sanat diliyle birlestirmesiyle dikkat cekmektedir.
Yoresel motifler, sanatginin eserlerinde hem estetik bir deger tasimakta hem de derin bir
sembolik anlam igermektedir. Bu baglamda, eserlerde kullanilan motiflerin kokeni,
kullanim bigimleri ve tasidig: kiiltiirel baglamlar ayrintili olarak incelenecektir.

Bu tez, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserlerindeki yoresel motiflerin ikonografik
olarak yorumlanmasmi amacglamaktadir. Ikonografi, sanat eserlerinde kullanilan
sembolik unsurlarin ve motiflerin anlamlarin1 ¢oziimleme ve agiklama yontemidir.
Yoresel motiflerin ikonografik analizi, yalnizca estetik bir degerlendirme yapmakla
kalmay1p, ayn1 zamanda bu motiflerin kiiltiirel baglamlarini ve tarihsel arka planini da
aydinlatmay1 hedeflemektedir. Sanat eserlerinde kodlanan bi¢imler, yasanan tarih ve
kiltiir ortamini, inang sistemlerini ve toplumsal degerleri yansitir; bu baglamda
motiflerin anlami toplumdan topluma degisiklik gosterebilir.

Bu ¢alismanin temel arastirma sorusu, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserlerinde yer
alan yoresel motiflerin sanat¢inin kisisel kimligini, toplumsal degerleri ve Anadolu
kiiltiirlini nasil yansittigidir. Calismanin hipotezi ise, Eyiiboglu’nun yoresel motifleri
kullanirken yalnizca estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda Anadolu’nun kiiltiirel ve

tarihsel kodlarini aktaracak bigimde bilingli olarak segtigi yoniindedir.

Tezin ilerleyen boliimlerinde, Eyiiboglu’nun sanatindaki yoresel motiflerin segilen
dokuz eser lizerinden detayli analizi yapilacaktir. Bu analiz kapsaminda, motiflerin
sanat¢inin kisisel kimligini, toplumsal degerleri ve Anadolu kiiltiiriinii nasil yansittig

uzerinde durulacaktir.



Boylece Eyiiboglu’nun eserlerinde yer alan bu yoresel unsurlarin, sanatin evrensel
dili icinde nasil bir anlam tasidigina dair derin bir anlayis gelistirilmesi
hedeflenmektedir.

Bu arastirma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde ikonografi kavrami
ayrintili olarak ele alinmig; tanimi, tiirleri, tarihsel gelisimi ve yorumlama yontemleri
aciklanmustir. ikinci bélimde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun hayati, sanat anlayisi,
eserlerindeki yoresel motifler ve imgesel konular iizerinde durulmustur. Ugiincii
boliimde ise sanat¢inin segilen dokuz eserinin ikonografik c¢oziimlemeleri yapilmis,
eserlerde yer alan motiflerin kiiltiirel ve sembolik anlamlar1 incelenerek yorumlanmustir.
Calismanin amaci, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun eserlerinde yerel motifleri nasil
yorumladigini ve bu motifleri evrensel sanat dili i¢inde nasil konumlandirdigini ortaya
koymaktir.

Sonug olarak, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserleri, Tiirk sanatinda énemli bir yer
tutmakta ve Ozellikle yoresel motiflerin modern sanatla bulustugu bir koprii islevi
gormektedir. Bu ¢alisma, sanat¢inin ortaya koydugu yoresel eserlerden hareketle,

eserlerindeki kiiltiirel ve ikonografik derinligi ortaya koymay1 amaglamaktadir.



1. BOLUM
IKONOGRAFI

1.1. IKONOGRAFI VE iIKONOGRAFIK YAKLASIM (TANIMLAR, TURLER
VE TARIHCE)

Insanoglu tarih boyunca gevresini anlamlandirma, diisiincelerini aktarma ve mesaj
iletme ihtiyact duymus, bu baglamda sanat1 bir iletisim araci olarak kullanmistir. Sanat
eserlerinin tasidigi anlami ¢oziimlemek igin gelistirilen ¢esitli yontemler arasinda
ikonografi, sanat tarihgiligi agisindan en islevsel yaklasimlardan biri olarak kabul
edilmektedir. Ikonografi, sanatcilarin ya da zanaatkarlarin eserlerinde kullandiklari
resim, motif ve semboller araciligiyla belirli bir kiiltiirel, sosyal ya da tarihsel baglamda
verdikleri mesajlar1 anlamaya yonelik sistemli bir ¢oziimleme yontemidir (Tikel &
Yiizgiiller, 2018, ss. 13-15). Bu tanimdan hareketle ikonografi, sanat yapitlarini yalnizca
bicimsel yonden degil, anlam katmanlariyla birlikte degerlendirmeye olanak saglayan
bir yontem olarak goriilmektedir. Boylece sanat eseri, sadece estetik bir nesne degil,
ayni zamanda kiiltiirel bir iletisim araci olarak ele alinir.

Etimolojik olarak bakildiginda, ikonografi terimi Yunanca "eikon" (resim) ve
"graphein" (yazmak) kelimelerinden tiiremistir. Bu baglamda ikonografi, “resim yazis1”
ya da “imgelerin betimlenmesi” anlamina gelir. Ikon terimi, o6zellikle Hristiyan
sanatinda, kutsal figiirlerin ahgap panolar iizerine resmedildigi dini tasvirleri tanimlar ve
bu tiir imgeler tarih boyunca kiliselerde, manastirlarda, aziz tiirbelerinde, hatta evlerde
ve 1§ yerlerinde yer almistir (Akkaya, 2000, s. 9). Tirk Dil Kurumu (TDK), “ikon”u
“kutsal sayilan kisilerin veya olaylarin resimle ifadesi”, “ikonografi’yi ise “yiizey ve
hacim sanatlarin1 kapsayan gorsel sanatlari inceleyen bilim dali” olarak tanimlamaktadir
(TDK, 2022). Orta Cag ve Ronesans donemlerinde ikonografi ¢ogunlukla Hristiyanlik
ve Incil anlatilarina odaklanmisken, zamanla mitoloji, tarih, siyaset, halk kiiltiirii ve
modern sanat gibi ¢ok cesitli konular1 da kapsayacak sekilde genislemistir. Bu siireg,
ikonografinin yalnizca dini tasvirlerle siirli kalmayip, toplumlarin kiiltiirel ve sosyal

yapisini da yansitan bir yontem haline gelmesini saglamistir.



Bu noktada, ikonografiyle yakindan iligkili olan ikonoloji kavrami da 6nem arz
eder. Ikonoloji, sanat eserlerinde yer alan imgelerin yalnizca betimlenmesiyle kalmayip,
onlarin derin anlamlarii, ideolojik, felsefi ve kiiltiirel baglamlariyla birlikte
yorumlayan bilim dalidir. Bu terimi ilk kez 1912“de Roma’da diizenlenen Uluslararasi
Sanat Tarihi Kongresi’nde kullanan Aby Warburg, ikonolojinin temellerini atmuis;
Ferrara’daki Schifanoia Sarayi’ndaki bur¢ tasvirlerini ¢dziimleyerek ikonografiden
ikonolojiye gecisin ilk orneklerinden birini vermistir (Tiikel, 1997, s. 7). Warburg’un
ardindan bu yontemi sistemlestiren ve gelistiren isim Erwin Panofsky olmustur.
Panofsky, ikonografik ¢oziimlemeyi yalnizca ylizeysel bigimle sinirli birakmayip, sanat
yapitlarini olustuklart dénemin kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik ve ideolojik kosullariyla
birlikte ele alarak ii¢c asamal1 bir analiz yontemi gelistirmistir. Ona gore, sanat yapitlari,
yalnizca bi¢imsel analizle yorumlanamaz; cilinkii bi¢cim, dénemin diinya goriisii ile
sekillenir. Bu dogrultuda Panofsky, sanat tarihgisinin, insan zihnindeki temel egilimlerin
zaman i¢inde nasil ifadelere doniistiiglinii kavrayabilecek bir perspektife sahip olmasi
gerektigini savunur (Panofsky, 1995, s. 22). Onun yaklasimina goére, sanat yapitlari
donemin felsefesi, din anlayisi, politik atmosferi ve ekonomik yapisi gibi kiiltiirel
belirleyiciler cergevesinde degerlendirilmelidir. Bu nedenle Panofsky, sanat tarihini
yalnizca estetik ¢oziimlemeye indirgeyen yaklasimlara karsi ¢ikar; sanatin asil anlamina
ulagsmak i¢in bicim ile icerik arasindaki ¢ok yonlii iliskiyi incelemek gerektigini belirtir.
Bu kapsamda, sanatginin bilerek ya da bilmeyerek donemin diinya goriisiinii eserlerine
yansittigini, dolayisiyla her sanat eserinin ayni zamanda tarihsel ve diisiinsel bir belge
oldugunu ileri siirer. Ona gore, “sanatgilar bilerek ya da bilmeyerek biitiin bir ¢aga
damgasin1 vuran diinya goriisiinii yapitlarina tasirlar” (Panofsky, 1995, s. 12). Bu goriis
cergevesinde Panofsky’nin en 6nemli katkisi, resim, heykel ve mimari gibi farkli sanat
dallarin1 bir arada ele alan biitiinciil bir ¢dziimleme yontemi gelistirmis olmasidir.
Ikonografi, onun bu yaklasimi sayesinde yalnizca bir tasvir okuma yontemi olmaktan
cikip, sanat yapitlarini tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1 i¢inde ¢ok katmanli bigimde ele

alan bir aragtirma alan1 haline gelmistir.



1.2. IKONOGRAFIK YONTEM

Sanat yapitlarin1 ¢éziimlemede kullanilan yontemlerden biri olan ikonografik
analiz, yalnizca eserin yiizeysel gorlinimiinii inceleyerek anlamlandirilamaz; cilinki
sanat yapitinda yer alan imgeler, yani ikonik gdstergeler, gorsel temsilin 6tesinde derin
kiltiirel, tarihsel ve simgesel anlamlar barindirir. Bu baglamda elestirmen Stephen
Bann’in belirttigi gibi, “bir imgeyle kars1 karsiya geldigimizde aslinda tarih ile
yiizlesiriz” (Bann, 2023, s. 13). Bu ifade, imgelerin sadece estetik bir form degil,
tarihsel bir bellegin tasiyicist oldugunu agik¢a ortaya koyar. Sanat yapitt bu anlamda,
hem bireysel hem de kolektif kimligin gorsel bir izdiisiimii haline gelir. Imgeler yalnizca
goriileni degil, ayn1 zamanda ait olduklar1 toplumun kolektif hafizasini, inanglarini ve
yaganmisliklarini da goriiniir kilar. Bu nedenle sanat yapitinin yalnizca bigimsel
ozellikleriyle degil, tasidigi ruh, diisiince ve baglamla da ele alinmasi gerekmektedir.
Sanat eserinde yer alan semboller, kiiltiirel kodlar ve motifler, yalnizca bi¢imsel bir
diizenleme degil, ayn1 zamanda donemin diisiinsel ve toplumsal dokusunu yansitan bir
anlat1 tasir. John Berger’in belirttigi tizere, sanat yapitlarini nasil algiladigimiz “gérme
bi¢cimlerimizle” yakindan iliskilidir ve gérme yalmizca fiziksel bir eylem degil, ayni
zamanda kiiltiirel, ideolojik ve deneyimsel bir siirectir. Dolayisiyla bir sanat yapitini
anlamlandirmak, sadece bakmakla degil, onu kusatan kiiltiirel baglami ¢oézmekle
miimkiindiir  (Berger, 1972, s. 15). Berger’in yaklasimi, sanat eserinin
anlamlandirilmasinda izleyicinin kiiltirel birikiminin ve toplumsal konumunun da etkili
oldugunu vurgular. Dolayisiyla bir sanat yapitin1 anlamlandirmak, sadece bakmakla
degil, onu kusatan kiiltiirel baglam1 ¢c6zmekle miimkiindiir.

Avusturyali diisliniir ve sanat tarih¢isi Erwin Panofsky, ikonografi ve ikonoloji
kavramlarii yontemsellestirerek sanat eserinin ¢ok katmanli anlamlarini ¢éziimlemeye
olanak saglayan ili¢ asamali ikonografik analiz metodunu gelistirmistir. Bu yontem,
sanat¢inin bilingli ya da bilingsiz olarak eserine yansittigi kiiltiirel kodlari, sembolleri ve
donemsel gondermeleri anlamaya imkéan tanir. Panofsky'nin bu yaklagimi, sadece
basyapitlarin degil, daha 6nce fark edilmemis ya da ihmal edilmis gorsel unsurlarin da
derinlemesine analiz edilmesini amaclar (Tiikel & Arsal, 2018, s. 15). Bu baglamda

Panofsky’nin yontemi, sanat tarihini yalmizca estetik bir alan olmaktan ¢ikararak,



toplumsal, diistinsel ve Kkiiltiirel siireglerin  bir yansimasi olarak yeniden
tanimlamaktadir.

Panofsky’nin yonteminde ilk asama dogal (On-ikonografik) anlamdir. Bu
asamada sanat eserinin fiziksel yapist betimlenir; renkler, figiirler, mekanlar, nesneler,
kompozisyon diizeni ve diger gorsel ogeler detayli bicimde analiz edilir. Bu asama,
eserdeki gorsel Ogelerin temel diizeyde tanimlanmasini igerir ve ileri diizey
anlamlandirmalar i¢in bir zemin olusturur. Bedrettin Comert’e gore bu diizeyde yapilan
anlamlandirmalar, “bi¢imlerin tanidik nesnelere benzetilmesi ve bunlarin arasindaki
iligkilerin, hareketlerin saptanmasi” yoluyla gergeklesir (Comert, 2010, s. 15). Bu
aciklamadan hareketle, on-ikonografik ¢éziimleme asamasi arastirmaciya “nesnel bir
gbzlem” yapma firsati sunar; bu yoniiyle 6znelligi en aza indirerek eserin yiizey yapisini
nesnel bir temele oturtur. Dogal anlam, kendi iginde ikiye ayrilir: olgusal anlam,
bigimlerin tamidik nesnelere benzetilerek  adlandirilmasi  ve  hareketlerinin
belirlenmesiyle; ifadesel anlam ise eserin izleyicide yarattigi duygusal etkilerle ilgilidir
Ornegin, bir ortamin kasvetli ya da hareketli bir atmosfer yaratmasi gibi. Bu asama,
sanat¢cinin bicimsel tercihleriyle duygusal etkiler arasindaki iliskiyi kurmak acisindan
Onemlidir.

Ikinci asama olan uzlasimsal (ikonografik) anlam, sanat eserinde dogrudan
gozlemlenemeyen, ancak simgesel ya da mitolojik anlatilar aracilifiyla belirginlesen
anlam katmanlarmni icerir. Bu asamada, sanat¢inin kullandig figiir ve temalar, tarihsel,
dinsel ya da mitolojik kaynaklar yardimiyla ¢6ziimlenir. Panofsky, bu diizeyi “ilk
bakista gorlinmeyen ama Kkiiltiirel bilgiyle agiklanabilen anlam” olarak tanimlar.
Nitekim Panofsky, bir resimde sapkasini ¢ikarip hafifce egilmis bir figiiri
gordiiglimiizde, bunun bir selamlama ya da saygi gostergesi oldugunu anlayabilmenin,
ancak o topluma 06zgii gelenek ve uzlasimlart bilmekle miimkiin olabilecegini belirtir
(Panofsky, 2012, s. 22). Bedrettin Comert de bu asamayi, giinliik deneyimlerle
aciklanamayan gorsel oOgelerin, arastirma ve bilgiyle tamamlanarak yorumlanmasi
gerektigini vurgulayarak agiklar (Comert, 2010, s. 16). Bu diizey, sanat eserinin
anlatmak istedigi Oykii ya da tasidigi alegorik anlamlarin ¢o6ziilmesi agisindan
belirleyicidir. Dolayisiyla ikinci asama, yalnizca eserin ne anlattigina degil, hangi

kiltiirel kodlarla anlattigina da 151k tutar.



Ucgiincii ve son asama olan izleksel ya da igsel (ikonolojik) anlam, sanat eserinin
tiretildigi donemin felsefi, dini, siyasi ve toplumsal kosullariyla sekillenmis temel diinya
gorlislinii yansitir. Panofsky’ye gore bu asamada, sanat yapiti, sadece bir anlatinin
gorsel karsiligi olarak degil, ayn1 zamanda ait oldugu kiiltiiriin diisiinsel izdiistimii
olarak degerlendirilmelidir (Panofsky, 2012, s. 29). Eserin bigimsel diizenlemesiyle
ikonografik sembolleri arasinda iliski kurularak sanat¢inin niyetine, ¢aginin zihinsel
yapisina ve diinya goriistine ulasilir. Comert’e gore, dogru bir ikonolojik ¢éziimlemenin
yapilabilmesi igin, Oncesinde dogru bir On-ikonografik ve ikonografik c¢oziimleme
gerceklestirilmis olmalidir (Comert, 2010, s. 17). Bu biitiinciil yaklasim, yalnizca sanat
eserinin neyi anlattigini degil, neden ve nasil anlattigin1 da ortaya koyar. Sonug olarak
Panofsky’nin ii¢ asamali ikonografik analiz yontemi, sanat eserinin ylizeyinden derin
yapisina dogru ilerleyen katmanli bir ¢ézlimleme sunarak, sanati yalnizca estetik bir

iriin degil, tarihsel ve kiiltiirel bir belge olarak da anlamamiza olanak tanir.



2. BOLUM

BEDRi RAHMi EYUBOGLU

2.1. BEDRIi RAHMI EYUBOGLU HAYATI

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1911 yilinda Trabzon’un Gorele ilgesinde diinyaya
gelmistir (Kosar, 2013, s. 11). Babast Mehmet Rahmi Bey, donemin egitimli ve devlet
kademelerinde gérev yapan bir kaymakamidir. Ailenin ikinci ¢ocugu olan Bedri Rahmi,
kalabalik bir ailede biiylimiig; agabeyi Sabahattin Eyiiboglu da ileride kendisi gibi
Tiirkiye’deki sanatsal ve edebi hayatinda 6nemli bir isim haline gelmistir. Babasinin
meslegi geregi, cocuklugu Anadolu’nun gesitli sehirlerinde gegmistir. Bu gogebe yasam
tarzi, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun erken yaslarda farkli cografyalari, kiiltiirleri ve
insanlar1 tanimasini saglamistir (Kosar, 2013, s. 12).

[Ikdgrenimine Trabzon’da baslayan Eyiiboglu, ortadgrenimini ise Kayseri ve
Istanbul gibi sehirlerde siirdiirmiistiir. Lise oOgrenimini Istanbul’da tamamlayan
Eytiboglu, bu donemde 6zellikle edebiyata biiyiik ilgi duymustur. Annesinin siire olan
meraki, onun da yaziya ve kelimelere yonelmesinde etkili olmustur. Ne var ki, bu
yillarda heniiz resme karsi kayda deger bir ilgisi bulunmamaktadir. Kendi ifadesiyle,
“Lisenin 10. smifina kadar resme karsi bir ilgim yoktu; hatta ddevlerimi agabeyim
Sabahattin’e yaptirirdim” sozleriyle bu donemi anlatir (Eytiboglu, 2005, s. 1).

Lise sonrasi egitimine Sanayi-i Nefise Mektebi’nde baslamis; ardindan, Giizel
Sanatlar Akademisi’ne devam etmistir. Burada aldigi egitim hem entelektiiel hem de
sosyal ¢evresini genisletmis; donemin Onemli hocalariyla temas kurmustur. Egitim
siirecinde yasadigi en onemli gelismelerden biri, hocas1 Ibrahim Calli’nin tesvikiyle
1930 yilinda Paris’e gitmesidir. Bu yolculukta en biiylik destekgisi ise agabeyi
Sabahattin olmustur (Eyiiboglu, 2005, s. 2). Paris yillar1 yalnizca sanatsal degil, ayni
zamanda kiiltiirel ve kisisel gelisimi agisindan da biiyilk 6nem tagimistir. Bu siirecte
Fransizca 6grenmis, Avrupa kiiltiiriinii yerinde gozlemleme firsat1 bulmustur.

Eyiiboglu, 1930’1u yillarin basinda Tiirkiye’ye donmiis ve hem akademik hem de
kiiltiirel cevrelerde etkin bir figlir haline gelmistir. 1936 yilinda Ernestine Leibovici

(Eren Eyiiboglu) ile evlenmistir. Esi, Romanya kokenli bir sanat¢idir ve Tiirkiye’ye



gelerek Eyiiboglu ile birlikte hem yasamini hem de iiretimini siirdiirmiistiir. Bu evlilik,
Eytliboglu’nun 6zel hayatinda ve kisisel gelisiminde 6énemli bir doniim noktasi olmustur.
Eren Eyiiboglu ile olan beraberligi, ayn1 zamanda karsilikli bir kiiltiirel ve entelektiiel
etkilesimi de beraberinde getirmistir (Cevik, 2019, s. 852).

Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun hayati boyunca Anadolu’yu gezdigi, halkla i¢ ice
yasadig1 ve kirsal yasami gozlemledigi bilinmektedir. Bu gozlemler yalnizca sanatina
degil, yasam felsefesine de yansimistir (Eyiiboglu, 2008, s. 53). Anadolu’da gecirdigi
zamanlar, onun kisisel diinyasinda sade yasami, halkla temas kurmayi ve insan
hikayelerini anlamay1 6n plana ¢ikarmistir.

Eyiiboglu, akademik hayatina 6gretim gorevlisi olarak devam etmis; Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde uzun yillar ders vermistir (Eyiiboglu, 2005, s.
140). Egitici kimligi, bircok genc sanat¢inin yetismesinde énemli rol oynamustir. Ote
yandan edebiyatla olan bagin1 da koparmamis; yasami boyunca siir yazmaya ve edebi
metinler liretmeye devam etmistir. Siirlerinde Anadolu insaninin yagamina, dogaya,
aska ve toplumsal meselelere sik¢a yer vermistir.

1975 yilinda Istanbul’da hayata gozlerini yuman Bedri Rahmi Eyiiboglu, geride
sadece sanat eserleri degil; ayn1 zamanda ¢ok yonlii bir entelektiiel ve 6rnek alinacak bir
yasam Oykiisii birakmustir. Hayati boyunca tasidigi sorumluluk bilinci, itiretkenligi,
halkla kurdugu samimi bag ve kiiltiire]l mirasa duydugu saygi; onu yalnizca bir sanatg1

degil, ayn1 zamanda bir diislince insan1 olarak da Tiirk kiiltiir tarthine kazandirmstir.

2.2. BEDRi RAHMIi EYUBOGLU SANAT ANLAYISI

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat anlayisinin temelleri, 1929-1930 yillarinda
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitimi sirasinda atilmugtir. Bu dénemde,
empresyonist egilimleriyle taninan Ibrahim Calli’nin 6grencisi olarak empresyonizm
akimindan etkilenmis, bu etkinin izleri 1930 yilinda yaptig1 “Deniz” adli eserinde agikga
gozlemlenmistir (Eyliboglu, 1974, s. 13). Ayn yillarda, Van Gogh’un sanatina duydugu
hayranlik Eyiliboglu'nun bicimsel arayislarini derinlestirmistir. Sanat¢cinin bu erken
donem calismalari, 151k ve renk iliskisine duydugu ilgiyi ortaya koyarken, gozleme
dayali bir doga yorumculugundan kisisel bir ifade bi¢imine ge¢isin ilk ipuglarini

vermektedir.
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Akademideki egitiminin ardindan ibrahim Calli’nin yonlendirmesiyle Avrupa’ya
gonderilen sanat¢i, 1930 yilinda Fransa’nin Lyon ve Dijon kentlerinde egitim almus;
burada gecirdigi slire boyunca sanat anlayisinda belirgin bir de§isim yasanarak kiibist
yaklagimlar agirlik kazanmaya baglamistir (Eyiiboglu, 1977, s. 14). Bu siireg,
Eyliboglu'nun Bati sanatini dogrudan gozlemleme ve kendi kiltiirel kokleriyle
kiyaslama firsat1 buldugu bir doniim noktast olmustur.

Sanat¢inin sanat anlayisindaki bu doniistim, Cumhuriyet’in erken donemlerinde
Tirkiye’de sanat ortamini sekillendiren yapilarla da yakindan iligkilidir. 1929 yilinda
kurulan ve Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sinde ilk sanat dernegi olma 6zelligi tasiyan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Eyiiboglu’nun sanatsal gelisimine katki
saglamistir. Bu birlik; Nurullah Berk, Ali Avni Celebi, Seref Akdik, Zeki Kocamemi
gibi isimlerin dnciiliigiinde Istanbul, Ankara, Zonguldak, Balikesir, Bursa gibi kentlerde
diizenledigi sergilerle Tiirk sanatinin c¢agdaslasma siirecine ivme kazandirmistir.
Eyiiboglu, bu olusumun faaliyetlerine dahil olarak hem kiibizm hem de konstriiktivizm
gibi Bat1 kaynakli akimlar1 tanima ve igsellestirme imkani bulmustur (Durak, 2023, s.
12). Bu doénemde sanat¢inin Bati akimlarin1 sadece bigcimsel diizeyde degil, diisiinsel
boyutuyla da kavradigi; ancak bu birikimi Anadolu’nun geleneksel anlatimiyla

harmanlama egilimi gosterdigi sdylenebilir.

1933 yilinda kurulan ve Tirkiye’deki ilk sivil-avangard sanat toplulugu olarak
degerlendirilen D Grubu da Eyiiboglu’nun sanat anlayisinin gelisiminde onemli rol
oynamigtir. Cemal Tollu ve Nurullah Berk’in 06nderliginde kurulan bu grup,
empresyonist yaklagimlara kars1 ¢ikarak geometrik soyutlamayi, kiibizmi ve
konstriiktivizmi 6n plana c¢ikarmayr hedeflemistir (Ozsezgin, 2016, s. 31). D Grubu
tiyeleri arasinda yer alan Bedri Rahmi Eyiiboglu, diger grup tiyelerinden farkli olarak,
geleneksel Anadolu kiiltiirline ve halk sanatlarina olan ilgisiyle 6ne ¢ikmistir. Bu fark,
sanat¢inin sanatt yalnizca bigimsel bir yenilik araci degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir
kimlik arayis1 olarak gérmesinden kaynaklanmistir. Kilim ve hali motifleri, ¢ini, hat ve
el sanati unsurlarimi Bati’nin plastik anlayisiyla birlestiren Eytliboglu, yerel kiiltiirii
modern estetikle sentezleyerek 6zglin bir anlatim dili olusturmustur.

1938-1943 yillar1 arasinda Cumhuriyet Halk Partisi’nin katkilariyla baslatilan
“Yurt Gezileri” kapsaminda Anadolu’nun g¢esitli illerinde bulunmus, bu siirecte hem
yerel halkla dogrudan temas kurmus hem de Tiirk halk kiltlirinii sanatina tasiyarak

kendi sanatsal potansiyelini derinlestirmistir (Keskin, 2012).
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Bu geziler, Eyliboglu’nun Anadolu’yu yalnizca bir ilham kaynagi olarak degil,
sanatin 0zii olarak gormesini saglamistir. Yurt gezileriyle birlikte Anadolu’nun el
sanatlarindan dogaya, giindelik yasamdan halk motiflerine uzanan genis bir kiiltiirel
yelpaze, Eyiiboglu’nun eserlerine ilham kaynagi olmustur. Bu ilgi, 1970’li yillarda
gerceklestirdigi ve “Mavi Yolculuk” admi verdigi Akdeniz gezilerinde daha da
pekismis, sanat¢i bu seyahatlerde dogadan topladigi ¢akil taslarimi  dahi
kompozisyonlarinda kullanarak malzeme cesitliligini artirmistir (Ozsezgin, 2016, s. 55).
Bu durum, sanat¢inin dogay1 bir gézlem nesnesi degil, yaratici siirecin dogrudan bir
parcasi olarak gordiigiinii gdstermektedir.

Eyiiboglu, sanatin halktan koparilmasina yonelik elestirisini sik¢a dile getirmis; el
is¢iligiyle yapilan kilim, yazma, nakis ve ¢ini gibi sanatlar1 biiyliik bir hayranlikla
yiiceltmistir. Ona gore, Tiirk halkinin yaratict giicii, Bati’daki resim anlayisindan
bagimsiz olarak diinya Slgiisiinde bir estetik deger tasimaktadir. Eyiiboglu, “Yurdun her
kosesinde fiskiran nakislart gordilkce bizim insanimiza resim ve heykel yasak
edilmeseydi ne miithis seyler yapabilirdik” (2005, s. 77). Sozleriyle halkin potansiyeline
vurgu yapmistir. Bu perspektif, onun soyut resme ve geleneksel motiflere verdigi degeri
belirleyen temel unsurlardan biridir. Sanat¢inin “iyi bir eser bas asagi ¢evrildiginde bile
degerini kaybetmez” anlayisi, soyut resmin anlaminin ve etkisinin sadece bi¢cimle sinirh
olmadigimi vurgular niteliktedir (Eyiiboglu, 2005, s. 91). Bu ifade, Eyiiboglu’nun
bigimsel dengeyi ve kompozisyon biitiinliigiinii resmin Ozsel niteligi olarak gordiigiinii
ortaya koymaktadir.

1935-1950 yillar1 arasinda 6gretim tiyeligi ve sanat yazarligini bir arada siirdiiren
Eyiiboglu, 6zellikle Ikinci Diinya Savasi’min yarattign hareket kisitliligi déneminde
yazilarina agirlik vermistir. Bu donemde resim sanatina iliskin teorik diisiincelerini
kaleme almig ve akademik egitime katki saglamaya devam etmistir (Eyiiboglu, 2005, s.
2). Ona gore resim sanati, dogayla en igli dish olan ve doganin imgelerini bireysel bir
yorumla yeniden insa eden bir disiplindir. “Resim, 1s18a kavusan her seyi biiyiik bir
askla incelemek ve bu agki renklerle insanlara asilamaktir” (Eyiiboglu, 2005, s. 53)
ifadesiyle sanata olan derin bagliligi1 ve resme yiikledigi estetik misyonu ortaya
koymustur. Bu diisiinceler, Eyiiboglu’nun sanati1 yalnizca gorsel bir iiretim alani olarak
degil, aynm1 zamanda insanin dogayla kurdugu duygusal bagin bir yansimasi olarak

degerlendirdigini gostermektedir.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanati, sadece bigimsel ya da teknik degil; ayni
zamanda kiiltiirel, toplumsal ve pedagojik boyutlar da tasiyan ¢ok katmanli bir yapiya
sahiptir. Eyiiboglu'nun kullandig: teknikler mozaik, serigrafi, ¢ini miirekkebi, sulu boya,
guvas, kum ve boya karisimlari onun sanatindaki malzeme cesitliligini ve yaratici
arayisim gozler oniine sermektedir (Ozsezgin, 2016, s. 50-51). Bu cesitlilik, sanat¢inin
malzemeyi bir ifade araci olarak yeniden yorumladigini ve teknik deneyleri estetik bir
amaca dontstiirdiigiint kanitlar niteliktedir. Sanat¢inin doga sevgisi, halkla kurdugu bag
ve yerelligi evrensel dile doniistiirme ¢abasi, onu Tiirk modern resim tarihinde 6zgiin ve
oncli bir konuma yerlestirmistir. Dolayisiyla Eyiiboglu, sanatinda halk kiiltiirtinii

evrensel sanatin diliyle biitiinlestirerek yerelden evrensele uzanan bir koprii kurmustur.

2.3. BEDRi RAHMi EYUBOGLU’NUN RESIMLERINDE KULLANDIGI
MOTIFLER VE TURK SANATINA YAKLASIMI

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat anlayisinda Anadolu kiiltiiriine duydugu derin
hayranlik, onun hem resimlerinde hem de siir ve yazilarinda belirgin bir bi¢cimde
gozlemlenmektedir. Eyiiboglu, dogadan ve giindelik yasamdan alinan siradan nesneleri
estetik bir bakisla sanat eserine doniistiirerek bu yaklagimini ifade eder. Ornegin
“Portakal kabugundan / Kavun diliminden / Havalandi nakislar / Avsar kiliminden”
(Eytiboglu, 2005, s. 103). Dizelerinde, siradan nesnelerle geleneksel motiflerin
birlesimiyle sanatsal bir deger yaratildigini belirtir. "Havalandi" ifadesi, bu motiflerin
yalnizca ylizeysel siisleme degil, sanatsal bir ifade bicimi olarak canlandigim
gostermektedir. Eyiiboglu’nun bu motif anlayis1 yalnizca yerel estetikle sinirh
kalmayip, evrensel bir sanat dili olusturma c¢abasini da yansitir. Geleneksel nakislarin
“cinilerden, yazmalardan, minyatiirlerden” koparak “resim ¢ergevelerini begenmesi” bu
anlayisin en somut ifadesidir. Eyiliboglu, halk sanatin1 kendine biiyiik bir esin kaynagi
olarak almis; resim, yazi ve siirlerinde bu kaynagi islemistir. Bu anlayis, sanat¢inin
yalnizca resimlerinde degil, yazinsal iiretiminde de agik¢a goriilmektedir. Tezek adli
kitabinda yer alan “Ben Bir Kii¢iik Kilimim” adli kisa metin, Eyliboglu’nun halk
sanatina ve Anadolu’nun el emegi iiriinlerine bakigini ¢arpici bigimde yansitmaktadir.
Metinde kiigiik bir kilim kisilestirilir ve kendi dykiisiinii anlatir. “Ben Denizli’nin Cal
ilgesine bagli Civelek koylinde dokunmus kiiclik bir kilimim...”(Eyiiboglu, 1975, s.
163). Eyiiboglu’nun bu metinde sergiledigi anlatim bi¢imi, onun Anadolu insaniyla

kurdugu giiclii bagin ve halk sanatina duydugu icten ilginin bir yansimasidir.
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Sanatci halk sanatint disaridan goézlemleyen bir aydin olarak degil, bizzat onun
icinde yasayan, iretim siirecini gozlemleyen ve anlamlandiran bir sanat¢i olarak
yaklagsmistir. Ona gore Islam dininde resim ve heykelin yasak olmasi, halki estetik
ifadesini nakisa yonlendirmeye mecbur birakmis, bu durum da Anadolu’yu esine az
rastlanir bir motif zenginligiyle donatmistir. “Resim yasak, heykel yasak, elimizde kala
kala bir nakis diinyas1 kalmig. Ama Oyle bir nakis diinyasi ki bugiin bu zenginlik
karsisinda insanin neredeyse isabet olmus diyecegi geliyor” sozleriyle bu goriisiinii dile
getirmistir (Eyiiboglu, 2004, s. 111). Sanat tarih¢isi Nurullah Berk (1975, s. 8),
Eyiliboglu’nun halk siislemelerinden devsirdigi motifleri belirli bir geometri ve ¢izgisel
ritimle diizenleyerek soyut bir karakter kazandirdigini belirtir. Berk’e gore, Eyiiboglu bu
yoniiyle yalnizca geleneksel Ogeleri aktaran bir sanat¢i degil, ayn1 zamanda onlari
yeniden yorumlayarak 6zgiin bir lislup gelistiren bir ressamdir. Bu tutum, onun Turgut
Zaim gibi diger c¢agdaslarindan ayrilmasini saglayan onemli bir 6zellik olarak
degerlendirilir.

Eyiliboglu, halk sanatinin tastyicisi olan kadinlarin sanatla kurdugu iliskiyi ise
biiylik bir saygiyla anlatir. Ona gore koyde, bir cennet gibi yirmi metrelik kilimi
dokuyan kadinlar, yaptiklari isi “sanat eseri” olarak nitelendirmez; zira bu iiretim onlar
icin bir yasam pratigidir. “Biz sanattan ¢ok ama inanilmayacak kadar c¢ok seyler
bekleyen sehirli ustalar, bizim koyliimiizden alinacak ¢ok biiyiik bir dersimiz var”
(Eytiboglu, 2004, s. 135). Sozleriyle sanatin igsellestirilmis bir yasam pargast olmasi
gerektigini vurgular. Sanat¢cinin “nakis” kavramimi merkeze aldigi bu anlayis, onun
estetik diisiincesinin temelini olusturur. Eyiiboglu, halk sanatinin 6ziinli “nakis” olarak
tanimlar; nakis, malzeme ve tezgahla hayat bulur, renk ve bi¢im diliyle terciimeye
ithtiya¢c duymadan herkes tarafindan anlasilabilir bir ifade giicii tasir (Eyiiboglu, 2004, s.
233). Bu nedenle, Anadolu nakislarini, Bati’nin tablo ve ¢inileriyle esdeger estetikte
degerlendirmek gerektigini savunur. Bati sanatina duydugu hayranlikla birlikte, kendi
kiiltirine olan bagliligini koruyan Eyiiboglu, sanatin {i¢ temel unsurunu tasarlama giicii,
taklit ve icat yazilarinda sik¢a isler. Tasarim giicliniin Tiirk nakislarinin dogusundaki en
onemli unsur oldugunu vurgularken, taklit eylemini de yaratici siirecin temeli olarak
tanmimlar. Bu baglamda, ilk insanlarin magara resimlerini taklit yoluyla olusturdugunu,
bu cizimlerin Goya’nin eserleriyle ayni estetik giice sahip olabilecegini dile getirir

(Eyiiboglu, 2008, s. 255).



14

1946 yilinda diizenlenen yurt gezileri kapsaminda Bursa’ya giden Eyiiboglu,
dogayla ve yerel yasamla kurdugu iliskiyi yogun bir duyusal gézlemle anlatir. Bursa’nin
renklerini “seftaliler yumruk kabariyor, erikler en agik yesilden mora dayaniyor”
(Eyiiboglu, 2008, s. 2). Seklinde betimleyerek doganin estetik giiciinii resimsel bir dile
cevirir. Bursa’da onu cezbeden unsur ne tarihi yapilar ne de sehir dokusu, dogrudan
halkin kendisidir. Bu bakis agis1, onun sanati halkin yasamiyla 6zdeslestiren yaklagimini
pekistirir. Ayni1 sekilde Urgiip seyahati sirasinda haliciligin ilerlemis olmasindan
duydugu hayranlhig1 dile getirirken, “koyu sicak kirmizilarla, diri maviler” (Eyiiboglu,
2008, s. 18). Ifadesin “deki renk tarifleriyle Anadolu motiflerinin zenginligini vurgular.
Eytliboglu, memleket sevgisini sadece bir aidiyet hissi degil, ayn1 zamanda estetik bir
tema olarak isler. “Benim memleketim kocaman bir elmadir” (2008, s. 2). Dizeleriyle
bu sevgiyi metaforlagtirir; bir yam1 aydinlik, bir yani karanlik olan bu elma,
Eyiiboglu’nun Anadolu’ya dair biitlinciil bakisini ortaya koyar. Sanatginin Bati’dan
aldig1 en kiymetli seyin, “kendi memleketini karis karig dolagma arzusu” oldugunu
belirtmesi, halk sanatina yonelimin bilingli bir tercih oldugunu ortaya koymaktadir.
Eyiiboglu'na goére halk sanatin1 sevmek, ondaki yasama giiciinii kavramakla
miimkiindiir; ¢linkii halk sanati, “iizerine kiiflenmis milyonlarca kitap yigilmamus, kdrpe
ding degerlerle doludur” (Eyiiboglu, 2008, s. 73). Bu goriis, onun sanat1 bir halk bellegi
olarak gordiigiini ve gelenekten kopmadan gelecege tasimaya calistigini
gostermektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat anlayisi, geleneksel Anadolu kiiltiiriine ve halk
sanatina duydugu derin hayranlikla sekillenmistir. Eyiiboglu, Tiirk resmine 6zgiin bir
yon kazandirmak amaciyla eserlerinde sik¢a el yapimi yazmalar, ¢iniler, minyatiirler,
kilimler, halilar, mezar taslari, geleneksel tekstil desenleri ve doga 6geleri gibi yerli
motifleri kullanmig, bu motifleri modern sanat anlayisiyla biitiinlestirerek resim
sanatinda kendine has bir iislup olusturmustur. Onun “portakal kabugundan, kavun
diliminden, Avsar kiliminden havalanan nakislar” (Eyiiboglu, 2004, s.103) dizeleri,
dogadan ve halk kiiltlirlinden aldig1 sade ama anlaml figiirlerin sanatina nasil kaynaklik
ettigini agikca gosterir. Eyliboglu, 6zellikle Avsar kilimi motifleri, geometrik desenler,
stilize edilmis kuslar, balik figiirleri, giines ve ay sembolleri, ev, aga¢, kadin siliietleri,
riizgar giilleri, eller gibi hem simgesel hem de dekoratif 6geleri tablolarinda siklikla
isler. Bu motiflerin kaynagi cofgu zaman dogrudan Anadolu’nun gorsel bellegidir.
Eytiboglu, bu motifleri salt siisleme amaciyla degil, toplumsal bellegi canli tutmak ve

yerli sanat gelenegini cagdas bir dille yeniden yorumlamak i¢in kullanmustir.
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Sanatci, halkin anonim iiretimini degerli bularak, onu yalnizca bir ilham kaynagi
degil, bir sanat dili olarak benimsemistir. Ona gore, halkin estetik anlayis1 ¢ogu zaman
sehirli sanatginin kibirli tutumundan daha samimidir. Ozellikle kilim dokuyan Anadolu
kadininin  estetik kaygi gltmeden ama igtenlikle ortaya koydugu desenler,
Eyliboglu'nun goziinde resim kadar giiclii bir anlatim barmndirmaktadir. Sanat¢inin,
“nakis kundaktan mezar tagina kadar bizimle beraberdir” ve “bir hali bir tablo kadar
giizel olabilir” (Eyiiboglu, 2004, s. 231). Sanat¢inin bu ifadeleri, halk sanatinin sanatsal
degerini yiicelttigini ortaya koyar. Bu baglamda Eyiiboglu, resim, nakis, yazma, Kilim,
cini gibi sanat tiirleri arasindaki hiyerarsiyi reddederek, tiim bu ifade bigimlerini ayn
estetik diizlemde gormiistiir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Tiirk sanatina yaklasimi, yalnizca bicimsel degil ayni
zamanda ideolojik bir tavirdir. Ona gore, Bati'dan alinan sanat teknikleri, ancak yerli
kiiltiirle harmanlandiginda gergek bir kimlik kazanabilir. Sanat¢inin “Bati’dan aldigimiz
en kiymetli sey kendi memleketimizi gezme arzusudur” so6zii, bu diigiincenin 6ziinii
yansitir (Eyiiboglu, 2008, s. 18). Eyiiboglu, Anadolu’yu bir motifler atlasi gibi goriir ve
bu cografyay1 karis karis gezerek resimlerinde kullanacagi gorsel malzemeyi dogrudan
yerinden toplar. Ozellikle Bursa ve Urgiip’te yaptig1 gdzlemler, onun renk algismni ve
motif dilini zenginlestirmistir. Bursa’daki meyve pazarindaki renk gegisleri, Urgiip’teki
halilarda kullanilan koyu kirmizilar ve canli maviler, Eyliboglu’nun sanatina dogrudan
yansimigtir. Onun eserlerinde rastladigimiz her figiir ve desen, aslinda bir halk
anlatisinin veya giindelik yasamin izini tasir.

Ayrica Eyiiboglu, sanatin temelinde “tasarim giicii, taklit ve icat” oldugunu
savunur. Ona gore halkin yaptig1 nakiglar bu tasarlama giicliniin dogrudan {irtiniidiir.
Taklit ise yalnizca bir kopyalama eylemi degil, insanin dogay1 anlamaya ve yeniden
kurmaya yonelik ilk yaratict adimidir (Eyiiboglu, 2008,s.255). Bu dogrultuda Eyiiboglu,
magara resimlerinden modern sanat eserlerine uzanan c¢izgide motiflerin tasidig
anlamin degismedigini, yalnizca formunun doniistiigiinii ifade eder. Sonug olarak, Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun sanatinda kullandig1 motifler sadece estetik birer unsur degil, aynm
zamanda halkin ruhunu, cografyanin renklerini ve tarihin bellegini yansitan simgesel
birer aragtir. O, Tiirk sanatina yaklasiminda halkin i¢cinden gelen motifleri evrensel bir
sanat diline doniistiirerek hem yerli hem de ¢agdas bir kimlik yaratmay1 basarmis oncii

bir sanatgidir.
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3.BOLUM

BEDRiIi RAHMi EYUBOGLU ESERLERININ iKONOGRAFIK
YORUMLAMASI

3.1. BEDRi RAHMi EYUBOGLU’NUN “iSTANBUL” ADLI ESERININ
IKONOGRAFIK YORUMLAMASI

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Istanbul (Gérsel 1) adli eseri, sanatginin olgunluk
donemine ait 6nemli ¢aligmalarindan biridir. 1955 yilinda, 100 x 200 cm boyutlarinda
ve yagliboya teknigi ile gergeklestirilmis olan bu eser, geometrik bir yaklagimla
betimlenen Istanbul manzarasin1 konu edinmektedir. Erwin Panofsky’nin {i¢ asamali
ikonografik c¢oziimleme yonteminin ilk basamagi olan Dogal Anlam ¢ercevesinde,

eserde yer alan bigimsel ve yiizeysel 6geler incelenmektedir.

Sekil 1. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Istanbul” 191x335cm Tuval iizerine yagl boya, 1955.
Kaynak: https://artam.com
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Dogal Anlam: Eserde dogal anlam diizeyinde Istanbul manzaras1 kusbakis1 bir
perspektifle betimlenmektedir. istanbul Bogazi ile Avrupa ve Anadolu yakasi, kiibik ve
geometrik bir islupla ele alinmistir. Kompozisyonun sol boliimiinde Avrupa, sag
boliimiinde ise Anadolu yakasina ait kentsel yapilar ve imgeler sembolik bi¢cimlerde yer
alir. Eserin iist kismi Karadeniz’e, alt kismi ise Marmara Denizi’ne gondermede
bulunacak sekilde diizenlenmistir.

Avrupa ve Anadolu yakalarini birbirine baglayan, su akimtisin1 andiran mavi
tonlarda akigkan bir form, Bogaz’in varligin1 simgeler niteliktedir. Sol tarafta kiiciik,
dikdortgen ve kare bi¢imli yapilarin evleri cagristirdigi goriiliirken; sag tarafta biiyiik
boyutlu, balik ya da gemiyi andiran yesil bir form dikkat ¢eker. Bu figiiriin i¢cinde {ist
iiste yerlestirilmis iki insan yiizii bulunmaktadir. Gokyiiziinde bazilar i¢i dolu, bazilar
ise kontur halinde birakilmis bulut motifleri yer alir. Resmin alt kisminda dalga, balik,
gemi ve bulutlara ait motifler ritmik bir tekrar halinde goriilmektedir.

Eserde mavi, yesil, kahverengi ve sar1 gibi dogay1 cagristiran renkler hakimdir.
Nakis’t andiran yiizeysel desenler; binalar, agaglar, kii¢iik yapilar, dag bigimleri,
kivrimli suyollari, balik ve gemi formlariyla birlikte dekoratif bir biitiinlikk olusturur. Bu
kompozisyon, ifade diizeyinde sanat¢inin doga ile kurdugu uyumu ve yasadigi ¢evreyi
ritmik, canli ve renkli bir anlatimla igsellestirdigini gostermektedir.

Uzlasimsal Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Istanbul” adli eseri, kiiltiirel,
tarihsel ve geleneksel unsurlarin uzlagimsal anlam tizerinden yorumlandigi ¢ok katmanli
bir kompozisyon sunmaktadir. Bu boliimde, eserde yer alan sembol ve figiirlerin
kiiltiirel ve mitolojik gondermeleri incelenmekte; sanatginin, bu goérsel unsurlar
araciligiyla ne tiir anlamlar aktardigi degerlendirilmektedir. Eser, genel kompozisyon
bakimindan kapali bir yapiya sahiptir. Kompozisyonun sag ve sol boliimleri mimari
unsurlar ve sehir dokusu ile ¢evrelenmis; merkezde yer alan bir su kiitlesi, iki yakay1
birbirinden ayiracak bicimde kurgulanmistir. Bu 6ge, istanbul Bogazi’mi temsil etmekte
ve kentin cografi konumunu oldugu kadar, kiiltiirel ¢esitliligini de simgesel diizeyde
ifade etmektedir. Sanat¢i, modern kent kimligi ile geleneksel Anadolu motiflerini bir

arada ele alarak, eseri cok boyutlu bir kiiltiirel temsile doniistiirmiistiir.

Eserde dikkat ceken en belirgin figiir, Balik figiliriidiir. Balik figiirii bircok
kiiltirde, bereketin sembolii olmakla birlikte Anadolu kiltirinde de benzer bir
uzlagimsal anlama sahiptir. Balik, hem Islam mitolojisinde hem de Tiirk halk

anlatilarinda koruyucu ve kurtarici bir unsur olarak 6ne ¢ikar.
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Tirk mitolojisinde, 6zellikle gol ve nehir kenarinda yasayan topluluklar arasinda
balik figiirii kutsal kabul edilir. Terene Tiirklerine ait bir anlatida, baligin konustugu ve
mucizevi nitelikler tasidigi ifade edilir; bu da onun siradan bir canlidan ¢ok, dogaiistii
bir rehber olarak degerlendirildigini gosterir (Ogel, 2010, s. 535). Balik figiiriiniin bir
diger anlam boyutu ise, Kur’an’da yer alan Yunus Peygamber kissasiyla iliskilidir.
Rivayete gére Yunus, kavmini terk ettikten sonra bir balik tarafindan yutulur ve baligin
karninda belirli bir siire kaldiktan sonra dua ederek kurtulur (Kuran-1 Kerim, Saffat
37:139-148). Bu anlati, sabir, tovbe ve kurtulus temalariyla iliskilendirilmekte;
Eytiboglu’nun bu dini gondermeyi esere tagidigi diigiiniilmektedir.

Istanbul’un dokusu ise mimari yapistyla belirginlestirilmistir. Sag boliim de yarisi
kirmiz1 yaris1 beyaz birbirine ters yonde iki insan yiizii Anadolu insaninin duygusal ve
sakin tarafin1 zitliklar1 sembolize ediyor olabilir. Birbirine zit yonde yapilmis bu iki
figiir ayn1 zamanda sehrin bir¢ok medeniyete ev sahipligi yaptigini, ¢ok kiiltiirlii
yapisini dogu, bati sentezini simgeliyor olabilir.

Sanatginin eseri isimlendirmesinden de yola ¢ikarak; Anadolu’nun geleneksel
motifleriyle modern kent kimligini sentezleyen bir yaklasim goriilmektedir. Eseri
merkezinden bolen su akintisinin Istanbul bogazini simgeledigi sdylenebilir. Istanbul
Bogazi ya da tarihi ismiyle Bosporus (Okiiz Gegidi), Asya ile Avrupa kitalarini
birbirinden ayiran ve Marmara denizi ile Karadeniz’i birbirine baglayan bir bogaz ve
uluslararas1 su yoludur (Yeni Cumhuriyet Ansiklopedisi, s. 910). Istanbul Bogazi’nin
mitolojik hikayesi de bulunmaktadir. Istanbul Bogazi’nin Ingilizce adi “Bosphorus™, bir
Yunan mitine dayanir. Bu mit, Zeus’un Lo adinda bir kadina olan askini ve karisi
Hera’nin kiskanghigmi anlatir. Hera, Zeus’un sadakatsizligini kesfettiginde, lo’yu bir
oOkiize doniistiiriir ve onu rahatsiz etmesi i¢in bir at sinegi yaratir. Efsaneye gore lo bu
sinekten kagarken Bogaz’in kars1 yakasina atlar. Bu olay “bous” (6kiiz) ve
“poros”(gecit) kelimelerinin birlesmesinden “Bosphorus” adini, yani “Okiiz ge¢idi”

anlamin tiiretir (Erhat, 1972, s. 123).

Eyiiboglu Istanbul bogazin1 simgelerken; balik figiiriinii de kullanmistir. Balik
hem denizle 6zdeslesen yasami hem de dogaya iliskin mitolojik gondermeleri
cagristirmaktadir. Tirk yaratilis hikayelerinde balik, gok giiriiltiisii unsurunun hayvan
bi¢imli karsiligi olarak gosterilir. Ozellikle gol ve nehir kiyilarinda yasayan Tiirk
topluluklarinda bereket, refah ve bollugu temsil eder(Kaplan, 2021, s. 131).
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Tiirk mitolojisinde baligin koruyucu ve kurtarici roliiniin izlerine rastlanmaktadir.
Terene Tiirklerine ait bir anlatida “Bir adamin kiiciik oglu bir balik tutuyor; balik
konusuyor ve oglan da balig1 suya atiyor; bundan sonra da diledigi her sey oluyor. Onu
basina gelecek tiirlii felaketlerden koruyor.” (Kaplan, 2021, s. 132).

Resimde kompozisyonun sag ve sol orta kisimlarini kaplayan dikdortgen ve kare
yapilarin nakis’in geleneksel siislemelere bezendigi goriilmektedir. Ayn1 zaman da
resimde goriilen zikzak desenler, Anadolu’nun Kilim, hali, ¢ini bezemelerinde sik¢a
karsimiza ¢ikmaktadir. Hal1 ve kilimlerin tarihsel kokeni M.O. 3000 yilina kadar uzanur.
Insanlar yasadiklar1 mekanlar1 siislemek ve 1sitmak igin dokuma tekniklerini
kullanmistir. Anadolu kiiltiiriinde hal1 ve kilimler, sadece siis ve 1sitma amaglida degil
ayn1 zamanda sosyal ve ekonomik yasantinin bir parcasidir. Evlerdeki diigiin, dogum,
bayram gibi 6nemli giinlerde sergilenen hali ve kilimler ailelerin sosyal statiilerini ve
zenginliklerini yansitir(Akpinarli & Balkanal, 2012, s. 184). Bunun yani sira motifler
araciligiyla sanatsal ifade sunarken bir¢ok motif Anadolu kiiltiirinlin inang¢larint ve
degerlerini yansitir ve kendi ig¢inde bir¢ok anlam barindirir. Sanatgi eserde yoresel
motifleri resme tasiyarak, Istanbul’'un ¢ok katmanli kiiltiirel kimligini vurgularken
sadece sehirsel degil, folklorik ve ruhsal bir temsilini sundugunu sdyleyebiliriz. Eserin
sol bolimiinde yer alan kule bicimindeki yapr ile Kizkulesi’ni temsil ettigi
distintilmektedir. Kiz kulesi Atinali Alkibiades tarafindan insa edilmistir. Kiz kulesinin
kurulma amacmin Bogaz’dan gegen gemileri kontrol etmek ve vergi almak igin
kuruldugu bilgilerine ulasilmistir (Guliyev, 2021, s. 96-108). Kizkulesi’nin hikayesine
gore Bizans krallarindan birinin kizi olmus ve kiz hakkinda bir kehanet ortaya atilmis.
Prenses, 18 yasinda bir yilan tarafindan sokularak 6lecekmis. Bunu duyan kral, denizin
ortasindaki adada bulunan kuleyi restore ettirerek prensesin yasayabilecegi bir alana
doniistiirmiis (Guliyev, 2021, s. 96-108). Hikayenin devaminda ise adaya yerlestirilen
prenses 18 yasina girdiginde adaya gotiiriilen meyve sepeti icine gizlenmis yilan

tarafindan oldiriilmiistir. Kizkulesi hakkinda yunan mitolojisinden uyarlanan farkli

efsanelerde bulunmaktadir fakat burada Kizkulesi’nin Bogaz’in i¢indeki konumu bilgisi
ile eserin ¢oziimlenmesinde anlaml1 ve baglantili bir koprii kurulmustur. Ayn1 zamanda
kulenin iizerinde bulunan Tiirk bayragi, eserde ulusal kimlik ve toplumsal temsiliyeti
vurgulayan 6nemli bir sembol olarak yer almaktadir. 20. Yiizyilda siklikla yasanan
“bayrak yakma”, “bayrak indirme” gibi provoktatif eylemleri de bayraga yiiklenen
sembolik anlamlardan kaynaklandigi sdylenebilir (Caliskan & Altinel, 2015, s. 351).



20

Simgesel bir ara¢ olarak kullanilan bayrak, Bat1 da; ulus-devlet milliyetcilik olgusuyla
iliskilendirilir. Bu baglamda Eyiiboglu’nun bayraga yer vermesi, yalnizca bi¢imsel bir
tercih degil; kiiltiirel aidiyet, ulusal birlik ve manevi biitiinliige yonelik bilingli bir vurgu
niteligindedir. Eserin orta kisminda bulunan minareli yapilarin cami oldugu
sOylenilebilir. Eyiiboglu eserinde cami formunu kullanarak toplumunun inang ve ibadet
yerini vurgularken islam inancinin en belirgin gdstergesini gozler 6niine koymaktadir.
Eyliboglu camiyi denizin {stiinde tasvir etmesiyle Bogazi¢i’nde essiz bir konuma
yerlestirilen biiyilk mecidiye camisini resmettigi ¢ikarilabilir. “Tipik bir neo-barok
mimari stile sahip olup zarif detaylar1 ve beyaz kesme tag duvarlari ile dikkat ceker.
Bogazi¢i kiyisinda yer alan caminin iki tek serefeli minaresi bulunur.” (Akyildiz &
Alper, 2019, s. 65-81). Bu yaklasim, Eyiiboglu’nun dini ve kiiltiirel temsili bir arada
sunma becerisini gostermektedir.

I¢sel Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 1950-1960 yillarinda yaptigi Istanbul
resmi mavinin denize donistiigii sularda gezinen kayiklari ve baliklarla c¢evrelenen
kilim, kilim Anadolu topraklari, motif, motif Avrupa, Rumeli topraklarinin arasinda
Bogazici olur (Oner, 2019, s. 2-32).

Eyiliboglu memleket sevgisini resimlerinde dile getirmesinin yani sira siirleri ve
yazilarinda da bu hayranligi gozler Oniine sermistir. Gittigi Frankfurt gezisinde bir
lokantada Gvgiilerle ikram edilen bir balig1 yedikten sonra su ifadelerde bulunur. “yok!
Miisaadenizle, el isleri, yollar, sehirler, hepsi kabul ama baliklarimiza dokunma!. Yahu
bizim baliklarin yaninda bunun sézii olur mu? Bir den géziimiin 6niine Bogazigi’nden
merasim adimi ile gecen ciimle baliklarimiz geldi. Orkinoslar, kiliglar, torikler,

kalkanlar, palamutlar, uskumrular” (Eyiiboglu, 1975, s. 221).

Tiirk sair, roman, yazar Ferit Edgii Eyiiboglunun “Istanbul” adli eseri igin “Bir
kente duyulan agk bir ressamin fir¢asindan ancak bdyle anlatilabilirdi.” Eyiiboglu’nun
“Istanbul Destan1” adli siirinin her satirmi yasatan tablo 1955 yilinmn Istanbul’unu
Eyiiboglu goziinden gérmemizi sagliyor. Soylenildigine gore, Yasar Kemal’in Bedri
Rahmi Eyiiboglu’na taktigi lakap “Istanbul’'un Kedisi” (Yalginkaya, 2015). Yasar
Kemalin Eyiiboglu’na bdyle bir lakap takma sebebi ise Eyiiboglu'nun Istanbul da
girmedigi koklamadig1 yer kalmadigi igindir.

Sanat¢min “Istanbul” eserine bakildiginda sehir hayatin1 halk kiiltiirii ve yoresel
motifleri kullanarak anlatmaktadir. Anadolu kiiltliriiyle sentezledigi ve ¢ok farkli
kiiltiirlere ev sahipligi yapan Istanbul’u kendi 6zgiin sembolik figiirlerini kullanarak

ifade bi¢imi ile yansittig1 goriilebilmektedir.
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Sanat¢1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, 195011 yillarda gerceklestirdigi Paris seyahati
sirasinda ziyaret ettigi Musée de 1'Homme (Insanlik Miizesi)*nde Tiirkiye’ye ait
herhangi bir kiiltiirel temsil unsuruna rastlamamistir. Bu deneyim, Eyiiboglu iizerinde
derin bir etki yaratmis; geleneksel Anadolu motiflerinin uluslararasi sanat diinyasinda
yeterince gorlinlir olmamasini bir eksiklik olarak degerlendirmistir. Bu farkindalik
sonucunda, sanat¢1 yok olmaya yiiz tutan yerel degerleri ve geleneksel el sanatlarini
yasatma amaciyla, Ozellikle yazma sanatina 6zgii motifleri ve hali-kilim desenlerini
eserlerine tagimaya yonelmistir(Durak, 2023, s. 40). Eyiiboglu, bu yaklagimiyla hem
Anadolu’nun kiiltiirel mirasin1 korumay1 hem de bu mirasi ¢agdas sanat anlayisi iginde
yeniden iiretmeyi amaclamistir.

Sanatci, “Istanbul” adli yapitinda da bu anlayist siirdiirmiis; ince, kalin, diiz, egri
ve zikzak gibi ¢izgisel dokular1 kullanarak adeta bir hal1 gibi isledigi kompozisyonunda
Istanbul’u tiim detaylartyla betimlemistir. Bu ¢izgisel dokular, yalnizca bigimsel
cesitliligin bir sonucu degil, ayn1 zamanda Anadolu’nun gorsel kiiltiiriine ait simgesel
degerlerin bir ifadesidir. Eyiliboglu, gelencksel motifleri modernist bir yaklasimla
birlestirerek, kiiltiirel siireklilik ile sanatsal yeniligi bir araya getirmistir.
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Sekil 1a. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Istanbul (detay)
Eserin sol boliimiiniin iistiinde Tiirk bayragi bulunan bu yap1 (Bkz. Sekil 1a)
Galata kulesi ya da Kiz Kulesini temsil ediyor olabilir. Yap1 dar ve uzun bir kule

formunda resmedilmistir.
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Kiz kulesi ve Galata kulesi Istanbul’un hem tarihi hem de kiiltiirel agidan en
onemli simgelerinden biridir. Ayni1 zamanda iizerinde bulunan Tirk bayrag: ile
Istanbul’un ulusal kimligini, cumhuriyet degerlerini ve sanatcinin yasadigi topraklara
baghiligmin en biiyiik gdstergesidir. Eyiiboglu’nun Istanbul’un adalar1 ve kuleleriyle
(Galata Kulesi ve Kizkulesi) “Istanbul Destani” adli siirinde, tarihi eserler
kisisellestirilerek sanat¢i sairligi ve ressamligini bir arada vurgulamaktadir.

“Ne zaman birinin resmini yapsam otekiler
kiskanir Ama su Kizkulesi’nin akli olsa
Galata kulesine varir
Bir siirti gocuklar1 olur” (Eyiiboglu, 2006, s. 243).

Bu durum, Eyiiboglu’nun eserlerinde oldugu gibi siirlerinde de Istanbul’u yasayan
bir kimlik olarak ele aldigin1 ve simgeler iizerinden ulusal bir bilin¢ olusturdugunu

ortaya koyar.

Sekil 1b. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Istanbul (detay)

Eserin sol orta kisminda Eyiiboglu’nun eserlerinde siklikla kullandig1 yazilarinda
cokca s0z ettigi nakis ve motifler leke, ¢izgi, benek ve renklerle kendini gostermektedir.
Bu noktada, eserin ikinci detayma odaklanmak (bkz. Sekil 1b.), sanat¢cinin Anadolu
nakis gelenegine olan bagliligin1 daha belirgin kilmaktadir. Sekil 1de goriilen genel
kompozisyon ve dokunun ardindan, Sekil 1b“de belirginlesen yesil figiir ve ¢evresindeki
minyatiir tarz1 figiir, sanatcinin nakis kavramini sadece siisleme degil, ayn1 zamanda

anlatim araci olarak kullandigini gostermektedir.
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Anadolu’nun zengin dokuma geleneginden feyz alan Eyiiboglu bir yazisinda
“bizim memleketimiz nakis bakimindan esine diinyada az rastlanan bir zenginlik
gosterir. Nakis kundaktan mezar tasina kadar bizimle beraberdir.” (Eyiiboglu, 2004, s.
111).

Bir baska yazisinda “Nakislar yalniz kilimlerde degil, ¢inilerden, yazmalardan,
minyatlirlerden 6bek 6bek havalandilar ve bir daha kendi yerlerine konmadilar. Resim
cercevelerini begendiler” (Eyiiboglu, 2004, s. 103). Sozleriyle Eyiiboglu yoresel
motiflerden feyz aldigin1 ve resimlerine bunu aktardigini kanitlar niteliktedir. Sag
béliimde birbirine zit bir bigimde bulunan iki kadin yiizii ile Istanbul’un bir yanmin
Sefkatli diger yaninin ise sert ve zorlayici oldugunu ima ediyor olabilir. Ayn1 zamanda
zitliklari, sehrin farkli kiiltiir yapilarimi umut veya umutsuzlugu zitliklara ragmen

birlikte yasama halini simgeliyor olabilir.
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Sekil 1c. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Istanbul (detay)

Eserin tematik zenginligi, incelenen {iclincii detayda (Bkz. Sekil 1c) netlik
kazandirmaktadir. Sekil 1a ve sekil 1b“de gézlemlenen yogun doku ve motif kullanima,
bu detayda Istanbul kent kimligiyle somutlastirilmistir. Sekil 1¢“ye yakindan baktikca
balik, cami, bulut, vb. Motifler baskin olarak gériilmektedir. On planda minareli yapilar

ve camiler goze carpmaktadir.
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Ust béliim de ise biiyiik balik figiirleri bulunmakta. Alt kistmda farkli desenlerle
bezeli iki balik soyut geometrik sekiller yer almaktadir. Minareli yapilar Sultanahmet ya
da Ayasofya camileri olabilir. Sanat¢i Istanbul*“un Islam dinini, Miisliiman kimligini ve
tarithi goriintlistinli soyutlanmis siislemeci bir iislupla yansitmistir. Baliklarin biiyiikligi
ve merkezde olusu denizin ve sehir hayatindaki onemi vurgulayabilir. Balikcilik

gelenegiyle iliskili olabilecegi gibi farkli desenlerle bezenmis baliklarla balik

cesitliligini stilize etmis olabilir.
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Sekil 1d. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Istanbul (detay)

Eserin dikey olarak uzanan orta boliimii incelendiginde, sanat¢inin nakis ve
geleneksel motiflere olan ilgisi bir kez daha vurgulanir. Sekil 1d“de (Bkz. Sekil 1d)

sunulan bu detayda, geometrik soyutlamalar, stilize edilmis balik ve gemi figiirleri ile i¢

ice gecmistir.
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Bu dikey kompozisyon, Sekil 1“de goriilen genel kompozisyonun eksenini
olusturur ve Onceki detaylarda (Sekil 1a ve Sekil 1b“de) rastlanan motif birikiminin
kaynagidir.

Eyiiboglu'nun “Istanbul” eserini hemen hemen ortadan ikiye bdlen bu kisim
Asya’yr Anadolu’ya baglayan Bogazi¢i’ni canlandirir. Denizde yelkenliler, kayiklar,
baliklar ile Eyiiboglu medeniyetin izlerinin kesistigi, Anadolu’nun nakigi, Osmanlt
imparatorlugunun minyatiirii, Bizans sanatinin mozaiklerini bir araya getiren basarili bir
sentez giiclii bir yorum katmistir (Oner, 2019, s. 2-32).

Sanat¢inin “Istanbul” calismasina bakildiginda yalnizca bir sehir tasviri yapmaz.
Eyiiboglu Istanbul’un su ile kurdugu kadim iliskiyi, ticaret, go¢, yasam, gecim, kiiltiirel
aktarimlar, tarihsel yonleriyle sembollestirerek yansitmistir. Eyiiboglu’nun “Istanbul
Destan1” adli siirinin “Istanbul” tablosuna bire bir yansidig1 diisiiniilmektedir. Hatta
Eyiiboglu’nun siirinde sehrin renkliligini ve canliligmmi yansitan iinlii “Istanbul
tablosuna gonderme yaptig1 sdylenilmektedir (Kosar, 2023, s. 5).

Eyiiboglu “Istanbul Destan1” siirinde ressam olusunun da etkisiyle baliklarin sahi
olarak tasvir ettigi orkinosu hikaye tarziyla siirinde su dortliikle ifade etmistir;

“Dalyanda kirk tane orkinos
Kirk degirmen tas1 gibi donmektedir
Orkinos dedigin baliklarin sahi
Orkinos mavzerle goziinden vurulur
(-.)
Bir ¢irpida kirk orkinos
Reisin sevingten dili dolanir ( Eyiiboglu, 2006, s. 242).
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3.2. BEDRi RAHMi EYUBOGLU’NUN “DORTLU DiZi” ADLI ESERININ
IKONOGRAFiIK YORUMLANMASI

LL BEN AR e . - ..“ v =% . ‘
Sekil 2. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Dortlii Dizi” 1952, Karton {izerine Guaj boya,

40x47cm.

Kaynak: (www.artam.com)

Dogal Anlam: Kompozisyon, dikey bir diizende yan yana yerlestirilmis dort
kadin figiirinden olugsmaktadir. Her bir figiir 6n cepheden betimlenmis olup, kollarinda
muhtemelen bir bebek ya da sembolik bir nesne tasir bigimde resmedilmistir. Figiirlerin
bas kisimlar1 belirgin olmasina ragmen yiiz hatlar1 ayrintilandirilmamistir. Her figiir
farkli renk tonlariyla vurgulanmis; soldan saga dogru sari-kahverengi, pembe-yesil ve
lacivert-beyaz hakimiyetindeki renk diizenlemeleri goriilmektedir. Figiirlerin elbiseleri
stilize edilmis desenlerle bezenmis olup, dikey ¢izgiler, dalgali hatlar ve ok ya da agag
formunu c¢agristiran geometrik motifler kullanmilmistir. Cevresel detaylarda iiggen ve
zikzak desenlere yer verilmistir. Olgusal acidan eser, dort adet yan yana
konumlandirilmis kadin figliriinii konu alirken; ifadesel olarak durus, renk secimi ve
genel kompozisyon diizeni itibariyla sakinlik, duraganlik ve ig¢sel bir hiiziin duygusu

uyandirmaktadir.
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Uzlasimsal Anlam: Eserin ikonografik ¢oziimlemesine, dortlii kadin figiirlerinin
mitolojik anlama sahip oldugundan bahsedilerek baslangic yapilabilmektedir.
Eytiboglu’nun “Dortlii Dizi” eseriyle mitolojide adi1 gecen Ana Tanrigaya vurgu yaptigi
sOylenilebilir. Doganin ve tiim hayvanlarin hakimi olan tanrigalar, yanlarina eklenen
hayvanlarla temsil edilirken, ¢ok sayida veya dolgun gogiisleri ile bereketin ve
dogurganligin simgesi haline gelir. Ana Tanrica hayat veren, iyilestirici, biiyiitendir.
Uretkenligi ve liimsiizliigii sembolize etmektedir (Durak, 2023). Ayn1 zamanda eserde
bebegini emziren dort kadin stilize edilmistir. Anadolu kadminin temsili olarak
yorumlanabilir. Kadin burada kutsallastirilmis hem anne hem tanrigca dogurganlik ve
bereketi simgelemektedir. Kadin figiirlerinin iizerlerindeki kiyafette bulunan nakis ve
motifler Anadolu kadinlarinin yoresel kiyafeti olabilecegi gibi dort kadin figiiriinii farkli
renklerle yansitmasindan ¢ok ¢esitli Anadolu kiiltliriiniin bir yansimasini sundugunu
sOyleyebiliriz. Anadolu’nun ¢ok kiiltiirlii yapisint Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun kuzeni
olan Ismet Zeki Eyiiboglu Tanr1 Yaratan Toprak Anadolu yazisinda su sdzlerle ifade
etmektedir.

“Anadolu’ya Kuzeyden, Giineyden, Dogudan, Batidan sayisiz akinlar olmus,
uluslar gelmis, kimi yerlesmis Anadolu’da erimis, Kimi bagka yerlere goglip gitmis.
Anadolu’ya gelenler sayisiz inanglar getirmis, birgok olumlu bilgiler alip gitmisler.
Siirekli diislince kaynagmalar1 inan¢ yogunlagmalari olmus Anadolu’da. Cevre
komgularin yaratmalarindan, uygarlik {iriinlerinden esinlenmis, yararlanmis
Anadolu insan1. Distan aldigina yeni bir bigim, yeni bir nitelik kazandirmis, oldugu
gibi kullanmamis” (Eyiiboglu, 2007, s. 14).

Dortlii Dizi eserinde kadin figiirlerinin tlizerinde bulunan kiyafetin belli bir
bolgeye ait yoresel kiyafet oldugu ¢ikariminda bulunmak yersiz olmayacaktir. Hatta
Eyiiboglu’nun Trabzonlu olmasindan yola ¢ikarak Trabzon’un yoresel kiyafeti olan
Agasar yoresel elbiseleri olabilecegi cikariminda bulunabiliriz. Agasar elbiseleri
Trabzon’un Salpazari ilgesinde yasayan kadinlar tarafindan giyilen ve Cepni kiiltiiriiniin
devami olan el emegi elbiselerdir (Erdogan & Sahin 2023, s. 8-19).

Bu elbiselerin en belirgin 6zelliklerinden biri de renkleridir. Sik¢a kullanilan
kirmizi, yesil ve mavi renkleri 6zellikle Tiirk giyim kusam gelenekleriyle ilgilidir.
Genellikle canli ve parlak renkler kullanilarak dikkat ¢ekici desenlerle siislenmistir.
Agasar elbiseleri basortiisii, yelek, etek ve i¢ gdmlek gibi parcalardan olusur (Erdogan

& Sahin 2023, s. 8-19). Sanatginin yoresel motifleri stilize ederek, ¢agdas bir dille
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yorumladigi bu eserinde, yoresel kiyafet imgeleri yalnizca etnografik bir aktarim degil,
ayni zamanda kimliksel bir hafizanin yeniden iiretimi olarak degerlendirilebilir.

I¢sel Anlam: Tkonolojik yorum béliimiinde, eserin yapildigi déneme bakildiginda
1952 yilinda yapilmis “Dortlii Dizi” eseri stilize edilmis kadin figiirlerinin yan yana
dizilmis bir bi¢cimde kucaklarinda bebek emzirdikleri izlenimi veren figiirler
bulunmaktadir. 1950“li yillarin Tirkiye’sinin milli sdylemi icinde yer alan eseri bu
donem, milli sanat yaratma tilkiisiinii yeni “Tiirk Resmi” olarak savunmaya ve bu
iilkiiyii yayginlastirip gelistirmeye yonelir (Oner, 2019, s. 2-32).

“Eyiiboglu, Anadolu yasamindan edindigi gdzlemlerini motifleri ve nakiglari
eserlerinde en 0Ozgiin bicimde kullanmasiyla sanatinin zirvesine ulasan bir
sanat¢idir. Eyliboglu Sinema ve Resim adli yazisinda 6zgiinlik konusunu su
sozlerle ¢ok net tamimlar. Ressam dedigin dyle nakislar yapacak ki simdiye kadar
hi¢ yapilmamis olsun, dyle bigimler ki hi¢ bigilmemis, dyle cizgiler ki ¢izilmemis.
Diinyamizin renklerini ve bi¢imlerini oldugu gibi yakalamak isteyen ressamlar
sinema makinesini segecekler” (Eyiiboglu, 2005, s. 151).

Eytiboglu'nun 1952 Cumbhuriyet yazisindan alinan bu boliimde ayni tarihte
yapmis oldugu eseri i¢in sanat anlayisini ve yaratici idealini agik¢a yansittigini
sOyleyebiliriz. Eserdeki kadin figiirleri ile Anadolu’nun tasiyict omurgasi olan kadini
temsil ediyor olabilir.

1952 yilinda yayimlanan Tuz kitabinin basinda yer alan Giizel Ile Faydali siiri
sanat¢inin kadina olan bakis agisini su sozlerle yansitiyor.

“Giizel dedigin ise yaramali; kadin hamur yogurmali, ¢ocuk dogurmali, ¢icek
kokmali, aga¢c meyve vermeli; ar1 bal yapmali.” (Eyiiboglu, 1952, s. 91).

Bu dizelerden, Eyiiboglu’nun kadini1 yalnizca estetik bir varlik olarak degil, ayni
zamanda toplumsal ve islevsel rolleriyle degerli bir birey olarak degerlendirdigi
anlasilmaktadir. Sanatg1, “glizel” kavraminmi faydaya ve iiretkenlige baglayarak, kadinin
toplumsal ve dogal cevresiyle uyumlu bir sekilde wvar olmast gerektigini
vurgulamaktadir.

Eserde stilize edilmis bebek emziren kadin figiirii ile Eyiiboglu’nun Anadolu
kadiminin Anadolu cografyasindaki gergegini aydinlatmak igin kaleme ald1 bir diger siiri

de eserle baglant1 kurmamiza yardimcei olabilmektedir.
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“Dal gibi dalyan gibi kizlar gordiim

Bir emzikli ana gérdiim 14 yasinda

Hangi dert hangi ac1 yakmis kavurmus

Insanciklar gordiim yaslar1 belirsiz

Cocuk mu, Ana mi1, Gelin mi?

Omriiniin sonunda mi, basinda mi?

Yedi yasinda m1, yetmis yasinda m1?” (Eyliboglu, 1956, s. 143).

Anadolu kadinini anlatirken onlarin eksik, acili, ¢aresiz yonlerini gergekei bir
anlayisla degerlendirmistir. Anlagsmali anlamda da bahsedildigi iizere Eyiiboglu bu
eserde antik c¢aglardaki mitolojide gegen Ana tanricaya vurgu yaptigi diistiniilmektedir.
Halikarnas balik¢isina gore Stimer mitolojisinde tanr1 anasi olan Ki, Mezopotamya’dan
Anadolu’ya gelip Kibele adini alir. Ana tanrica Anadolu’da ¢ag ve toplumlara gore,
Vurusema, kubaba, Kybele, Lat, Ma, Hepat, Marienna, Rhea, Artemis adiyla anilir
(Ozmen, 2016, s. 381-397). Ayn1 zaman da eserde bebegini emziren kadm figiirleri ile
Anadolu kadinini temsil ettigini sOyleyebiliriz. Ana figiirii ile bereket tanrigasinin
sembolize edilmesi Eyiiboglu'nun eserlerinde  hissedilen halk kiiltiirliniin
derinliklerindeki tarihsel ve derin anlatimdir.

Sanatgmnin “Dortlii Dizi” eserine bakildiginda 20. Yiizyil Tiirkiye’sinin ¢ok partili
doneminin verdigi 6zgiirlik¢li ortamin avantaji olarak sanat¢ilar Avrupa’dan gelen
soyut egilimleri benimsemis fakat olduklar1 gibi kullanmamis kendi 6z kiiltiirleriyle
harmanlayarak {isluplarini olusturmuslardir. “1950-1960 yillarinda Tiirk sanatcilar, ilk
soyut girisimlerini geometrik soyuta yonelerek gergeklestirmislerdir.” (Durak, 2023).
Tiim bu unsurlar bir arada degerlendirildiginde, Dortlii Dizi adli eser, Eyiiboglu’nun
Anadolu kadmina duydugu derin sayginin, iiretkenlik ve bereket temalariyla birleserek
evrensel bir Anadolu kadinina ya da Ana tanriga imgesine doniistiigii Sembolik bir anlati
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgi, bigimsel sadelik ve motifsel zenginligi
araciligiyla hem Anadolu kiiltiirline hem de insanin varolussal dogurganligina dair ¢ok

katmanli bir yorum ortaya koymustur.
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3.3.BEDRi RAHMi EYUBOGLU’NUN “SAHMERAN” ADLI ESERININ
IKONOGRAFIK YORUMLANMASI

Sekil 3. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Sahmeran” (1911-1975), Kagit Uzerine Suluboya,
302.00 x 102.00

Kaynak: https://artam.com

Dogal Anlam: Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun “Sahmeran” eserine ilk bakista
izleyiciyi dikey bir kompozisyon karsilamaktadir. Resim icerisinde bulunan unsurlarin
hareketlerinin de dikey kompozisyonu tamamlayacak bigimde islendigi goriilmektedir.
Eserin dikey ana ekseninde dik bir pozisyonda i¢ i¢e gegmis iki figiir bulunmaktadir. Bu
figiirlerin hemen altinda bir tane balik bulunmaktadir. Eserde koyu renkler hekim
olmakla birlikte, ¢izgisellik 6n planda tutularak kontur ile belirginlestirilmistir. Esere ilk
bakista dikey kompozisyondaki kadin figiirii dikkat ¢ekmektedir. Bu figiiriin iist kismi1
¢iplak insan bi¢cimindeyken, alt kismi1 balik bi¢iminde stilize edilmistir. Kadin figiiriniin
etrafi geometrik desenlerle bezenmis siyah tiggenlerle doldurulmustur. Figiiriin ayakta,

dik ve duragan bakan durusu ile giiclii bir ifade uyandirmaktadir.
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Uzlasimsal Anlam: Eserin ikonografik ¢dziimlemesine figiirlerin mitolojik
anlamlara sahip olduklarindan bahsederek giris yapilabilmektedir. Sanatcinin eseri
isimlendirmesinden de yola ¢ikarak, iist bedeni ¢iplak kadin, alt bedeni balik olarak
tasvir ettigi eserinde Tiirk, Iran ve Anadolu mitolojilerinde rastlanan Sahmeranin yilan
yerine balik ile temsili diyebiliriz. Sahmeran Farsca kokenli olup maran ya da meran
kelimesi yilan anlamina gelir. Sah ise erkekler i¢in kullanilan bir unvandir. Ancak
Sahmerana ait tiim hikayelerde disi olarak tanimlanmistir. Sah-1 maran ise, yilanlarin
sah1 anlamindadir. (S6kmen & Balkanal, 2018, s. 281-296).

Sahmeran efsanesi, baglangicini Mezopotamya’nin  eski uygarliklarindan
giintimiize getirmektedir. Bu efsane sahmeranin yari insan yar1 yilan bir varlik oldugunu
anlatir. Insanlarin zehirli yilanlardan korunmasma yardimci oldugu da anlatilir.
Efsanelere gore, sahmeranin viicudu 6liimstizliik veren bir sirla doludur. Ayni zamanda
iyi ile kotii arasindaki miicadeleyi de temsil eder (Sokmen & Balkanal, 2018, s. 281-
296). Sahmeran efsanesi Tiirk edebiyatinda onemli bir yere sahip olan Anadolu
kiiltiirinlin 6nemli bir anlat1 kaynagidir.

“Sahmeran anlatilarinin kaynagi ylizde yiiz bir dogruluk pay1 olmamakla birlikte
Anadolu kiiltiir geleneginden arkaik donemlerden giinlimiize siiziilerek gelmis. Yilanin
tanrisal bir 6ge olarak algilandig1 doneme ait inanisin semboller aracilifiyla gliniimiize
tasindig1 sdylenebilir.” (Sokmen & Balkanal, 2018, s. 292).

Ayn1 zamanda Anadolu da Sahmeran motifinin evlerde bulundurulmasi, duvarlara
asilmasimin sembolik ve inangsal sebebi “Koétiiliikklerden, yangin ve afetlerden
koruyacagina bereket, ugur ve bolluk getirecegine inanilmaktadir.” (Sokmen &
Balkanal, 2018, s. 292).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Sahmeran” eserine bakildiginda yilan yerine kadin
figlirinin alt kismimi balik figiiri ile aktardigi goriilmektedir. Balik figiirli resimde

mitolojik anlamda atfedilen “Dogum, yaradilis ve ay ile iligkilidir. Su da 6zgiirce
yiizmeleriyle genelde uyum ve evlilikte mutluluk anlamini tasirlar.”’(Dilay, 2011, s. 53).

Balik cesitlerine gore atfedilen degisiklik gdstermektedir.

Baslangicta bahsedilen kadin ve balik figiirlerinin bir arada kullanimi, cesitli
anlam katmanlarina yol agabilmektedir. “Eren Eyiiboglu’nun resimlerindeki mitolojik
ogeler ve kadin temsilleri iizerine yapilan ¢éziimlemeler de oldugu gibi (Cevik, 2019),
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserlerinde de yoresel, mitolojik motiflerin ikonografik

acidan anlam katmanlar1 barindirdig1 gézlemlenmektedir.”
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Bu agidan izleyiciye kadinin bilgeligini ve akarsu ve denizlerle iligkilendirilen
balik sembolii ile Eyiiboglu’nun Anadolu’yu doga ile 6zdeslestiren sanat anlayisinda
giiclii bir metafor olabilir.

Altay Yaratilis Destani’nda balikla ilgili su ifadeler yer almaktadir. “ Diinya ile
beraber li¢ balik yaratilmis ve diinya kendisine destek olsun diye bu biiyilik baliklarin
tizerine konulmustur. Baliklardan ortada olanin basi kuzeydedir ve bu balik basini
kimildattiginda tufanlar olur, sular tasar.” (Ogel, 2010, s. 474-475).

Bir baska hipotezi inceleyecek olursak; Eyiiboglu’nun bu eserinde klasik
Sahmeran figiiriinden farkli olarak yilan bedeni yerine balik bedeni betimlemesi
sanat¢cinin geleneksel anlatiyr 6zgiin bicimde yeniden yorumladigint gosterir. Sahmeran
eseri ikonografik anlamda geleneksel ile cagdas arasinda kurdugu bir kopriidiir. Balik
bedeni kullanimi onun klasik mitleri yeniden sekillendirme yeni bir alegori yaratma
Ozgurliigiinii ve yaratici bakis agisini yansitmaktadir.

Icsel Anlam: Eserin tam yapilis yili bilinmemekle birlikte 1950%1i yillarda
yapildigr tahmin edilmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, hem edebi hem de plastik
sanatlarda Anadolu’nun Kkiiltiirel zenginligini eserlerine yansitan bir sanat¢idir.
Sanatcinin 1940-195011 yillarda Anadolu halk kiiltiiriine olan ilgisi artmis bu dénemde
geleneksel motifleri modern sanatla birlestirme ¢abasi 6n plana ¢ikmistir. Eyiiboglu“nun
Anadolu dan beslenen giiclii bilgi alt yapisini olusturan birikimi sanatina da
yansitmistir. Onun yaptigr bazi c¢alismalarin ana tanrica, toprak ana ve bereket,
dogurganlik sembolizmine gonderme yaptigi ifade edilebilir (Beydiz, 2023). 1950
yilindan sonra Tiirk siislemeleri ve Anadolu halk sanatlarini benimseyen Eyiiboglu,

kiibik ve geometrik yari soyut resim anlayigina da yonelmistir. “Bu dénemde Paris

gezisinde Dekoratif Sanatlar Miizesi’ndeki (Musee de I“homme) halk sanati
orneklerinden biiylik 6l¢iide etkilenmistir.” (Durak,2023).

Sanatginin “Sahmeran” eserine bakildiginda mitolojik bir temayi, yar1 kadin yari
balik goriintiisiiyle resmederek ele aldig1 goriilmektedir. Bu resmin nerede yapildigi net
olarak bilinmemekle birlikte, bazi varsayimlar iizerinde durulmaktadir; dogaya olan
baglhiligiyla bilinen sanatgmin dogayr yakindan kesfetmek i¢in katildigi “Mavi
Yolculuk” (1945) adl1 gezide ve bu geziden sonra ilham aldig1 balik figiirlerini sadece
tuvallerde degil seramik tabaklarinda, yazma kaliplarinda, taslarin iizerine resmeder.

“sirenleri hem kiz hem baliktir.
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Bedri Rahmi’nin balik kuyruklu degil yalnizca; balig: iki bacagi arasina alms, at
gibi hoplatmaktadirlar. Kiz mi, balik m1, at mi, bilemez insan hepsi birden hora teper,
ucusur, sarmas dolas Opiisiirler dalgalarin kopiikleri ile.” (Bektas, 2023, s. 93).

Eyiiboglu’'nun “Sahmeran” eseri, sanat¢inin Anadolu’nun mitolojik figiirlerini
modern sanatla harmanlama cabasinin bir Ornegidir diyebiliriz. Eserdeki sahmeran
figiirti, geleneksel tasvirlerin 6tesine gecerek, sanatginin kendi sanatsal diliyle yeniden
yorumlanisidir. Bu yaklasim Eyiiboglu’nun halk kiiltiiriinli sadece ilham kaynag1 olarak
degil, ayn1 zamanda evrensel sanatin bir parcasi olarak gordiiglinii gosterir. Figiiriin
durusu ile birlikte gelen kadinin erdemli ve giiglii yonlerine dogurganligina atifta
bulunulabilecegi diisliniilmektedir. Eserdeki ¢izgisellik ve kontur ¢izgilerinin
belirginligi, sanat¢inin geleneksel motifleri modern bir lislupla sunma ¢abasini yansitir.
Renklerin arka planda tutulmasi ve motiflerin 6n plana ¢ikarilmasi izleyicinin figiirlerin
sembolik anlamina odaklanmasini saglar. Bu baglamda, Eyiiboglu’nun “Sahmeran” adli
eseri Anadolu’nun mitolojik zenginligini modern sanatla bulusturan bir koprii islevi

gormektedir yorumunda bulunulabilir.

3.4.BEDRIi RAHMi EYUBOGLU’NUN “KIRMIZI BACAKLI iGDELI GELIN”
ADLI ESERININ IKONOGRAFIK YORUMLANMASI
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Sekil 4. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kirmizi1 Bacakli Igdeli Gelin” (1954), Tuval Uzerine yagh
boya,205x162cm
Fotograf: Arastirmaci tarafindan “Yan Yana” adli sergide gekilmistir.
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Dogal Anlam: Eser dikey diizlemde yer alan geometrik diizenlemeler ve figiiratif
Ogeler icermektedir. Kompozisyonda 15 insan figiirii bulunmaktadir. Figiirler stilize,
soyut ve diiz formlarda tasarlanmistir. En {ist béliimde kucakta ¢ocuk tasiyan, profilden
goriinen ve karsilikli figiirler yer almaktadir. Figiirlerin baslar1 yuvarlak big¢imlidir,
gozler genellikle belirginlestirilmistir. Ortada ve yanlarda bolca kullanilan zikzak
desenler, ok bi¢imleri, capraz ¢izgiler motifli kolonlar ve el isi dokuma izlenimi veren
geometrik desenler yer almaktadir. Alt sirada 10 figiir panolar veya diziler halinde
bulunmakta; bu goriintii adeta kilim veya duvar halisi dizilimini andirir.
Kompozisyonun genelinde kirmizi, mavi, sari, yesil, siyah gibi canli ve kontrast renkler
kullanilmistir. Kompozisyonun geneli 15 kadin figlirinden olusurken; figiirlerin
kiyafetleri yoresel giysileri cagristirmaktadir. Eserin her iki yaninda yer alan siitun
benzeri iki biiylik motif geometrik bir formda yiikseliyor. Biitiin bu 6geler, eserin sanki
bir hali, kilim dokumasi gibi kurgulandigini diisiindiirmektedir.

Uzlasimsal Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Kirmizi Bacakl igdeli Gelin”
eserinde yer alan kadin figirleri ile Anadolu’nun kiiltiirel yapisina biiyiik katkida
bulunan kadin merkezli bir eser olusturdugu goériilmektedir. Eserin iist kisminda yer alan
kadin figiirlerinin geleneksel Anadolu kadinini simgeledigi diistiniilmektedir. kucagin
da ¢ocuk tasiyan figiirler, annelik, bereket, iiretkenlik gibi temalar1 ¢agristirmaktadir.
Eserde simgeler kiiltiirel olarak kodlanmig anlamlar tasimaktadir. Bu baglamda, Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun “Kirmizi Bacakli Igdeli Gelin” adli tablosu, geleneksel Anadolu
kiiltiiriine ait simgesel 6gelerin yapt bozumuna ugratilmadan, sanatsal bigimle yeniden
kuruldugu 6zgiin bir temsil 6rnegidir. Eserde yer alan kadin figiirleri Anadolu kadininin
arketipsel temsili olarak karsimiza c¢ikar. Alt sirada bulunan kadin figiirlerinin
bacaklarinin kirmizi renk ile betimlenmesi ile Anadolu da dogurganlik, bereket,
mutluluk ve ozellikle diiglin gelenekleriyle yakindan iligkilidir. Gelinlerdeki kirmizi
kusaklar, yeni bir yasama gecisi, kadinin dogurganligin1 ve aileye katacagi bereketi
simgeler. Eserde kadinin kirmiz1 bacaklarla resmedilmesi, kadinin bedensel kimliginden
cok, toplumsal ve ritiiel kimligine yapilan bir vurgu olabilecegi diisliniilmektedir.
Anadolu halk kiiltiiriinde kirmizi, kotiilikkten koruma islevi olarak da goriiliir (Ogel,
1991, s. 275). Eserin adinda da gegen “igdeli Gelin” ifadesi ile yoresel ve folklorik bir
metafor barmdirdig1 sdylenilebilir. I3de agact Anadolu da kokusuyla, zarafetiyle ve
narin yapisiyla taninir. Halk arasinda igde ¢igegi, nazara kars1 korunma ve ritiiel amaglh

cesitli uygulamalarda kullanilmaktadir.
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Ozellikle ¢cocugun omzuna igde ¢ekirdegi dikilmesi ve yeni evlenenlerin evine
igde dali asilmasi geleneksel inanislar arasinda yer almaktadir (Ayata, 2006, s. 116).
Tabloda yer alan figiirler bir tiir hikaye anlatimi ya da kolektif kimlik sunumu

gibidir. Igdeli gelin hem fiziksel giizellik hem de geleneksel kadin kimligi ile

iliskilendirilebilir. Kirmiz1 bacakli betimi ise belki de gelinin yoresel kiyafeti ya da
figiirtin simgesel rengidir. Anadolu halk kiiltiiriinii, kadin figiirii, annelik, dogurganlik
ve geleneksel motifler iizerinden halkin inanislarin1 ve yasama bi¢imini gorsellestiren
simgesel bir anlatim olusturuldugu sdylenilebilir.

Icsel Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 1954 tarihli Kirmizi Bacakli igdeli
Gelin adl1 eseri, donemin sosyal-kiiltiirel yapis1 ve sanatginin diinya goriisiiyle yakindan
iligkilidir. Bu baglamda eserlerin arka planini anlamak i¢in 1950%ler Tirkiye’sinin
toplumsal dinamikleri ve Eyiiboglu’nun sanatsal yaklasimina odaklanmak onemlidir.
1950l yillar Tiirkiye de kokli degisimlerin yasandigi bir donemdir. Demokrat partinin
iktidara gelmesiyle, devlet¢ci ekonomi anlayisindan liberal ekonomiye gegis yapilmis, bu
da toplumsal yapida 6nemli degisimlere yol agmistir. (Cetin & Avci, 2024, s. 47-55).
Marshall Plan1 kapsaminda alinan yardimlar, tarimda makinelesmeyi hizlandirmis, bu
durum kirsal kesimde is giicline olan ihtiyaci azaltarak koyden kente gogii tetiklemistir
(Cetin & Avci, 2024, s. 47-55). Sanatsal yasamlarmi siyasal ve sosyal hayatin bu
sekilde seyrettigi bir ortamda ilerletmeye c¢alisan donemin sanatgilart 1950-1960
yillarinda ilk soyut girisimlerini geometrik soyuta yonelerek gerceklestirmiglerdir.

Eyiiboglu’nun 1 Subat 1954 koy enstitlilerine selam yazisinda kdy enstitiilerinin
kurulmasina ¢ok sevindigini belirten Eyiiboglu, kdyliimiize miimkiin oldugu kadar hizli
okuma yazma Ogretmek koyliiyli bir an evvel kalkindirmak gibi kutsal bir amacla
kurulmus enstitiiden bahsederken. Bu okullar1 bitirenlerin  donanimli olduklarini
gordiikce sevingten gozlerinin doldugunu yazisinda belirtmektedir(Eyiliboglu, 2008,
5.76). Eyiiboglu’nun Kirmiz1 Bacakli Igdeli Gelin eseri, dogrudan koy Enstitiileri’nde
iiretilmis bir calisma olmasa da sanat¢inin halk kiiltiirline olan ilgisi ve koyli ile
kurdugu tematik baglarla yakindan iliskilidir. Eyiiboglu’nun Kirmizi Bacakli igdeli
Gelin adli eseri, hem geleneksel Anadolu kiiltiirine hem de mitolojik sembollere
dayanan ¢ok katmanli bir temaya sahip oldugu goriilebilmektedir. Eyiiboglu, eserlerinde

geleneksel Anadolu el sanatlarindan esinlenmistir.
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Ozellikle yazmacilik sanatindaki motifler, eserin kompozisyonunda belirgin bir
sekilde yer alir. Sanat¢1 1950li yillarda yok olmaya yiiz tutan sanat dallarindan yazma
sanatin1 kendi motiflerini olusturarak yazma sanatina yeni bir kimlik kazandirmistir
(Durak, 2023). Eyiiboglu bu donemler igerisinde diizenledigi Yyazma sergisi
davetiyesinde sunlart yazar: “Yazma halkin malidir. Yazma az ve 6z degerlerle
yapilir. Yazma renkleri ve bigimleriyle hayata karigir. Yazma comerttir ele avuca sigar,
ise yarar. Daris1 resmin bagina!” (Yalman, 1951). Bu yaklasim, onun geleneksel halk
kiltliriine olan baghiligini ve bu kiiltlirii modern sanatla ifade etme istegini yansitir.
Sanat¢inin  eserlerinde motiflerin, kilim dokularinin ve geometrik sembollerin
bezenmesinin rastlanti olmadigy, kiiltiirel zenginligin yansimasi oldugu goriilmektedir.

Eser iizerine yapilan bazi yorumlarda figiiriin giyimi Balikesir yoresi kadin
kiyafetleriyle iligskilendirilmis olsa da, Erol’un (1984, ss.77-81). Belirttigi lizere Bedri
Rahmi’nin “Igdeli Gelin” figiirii aslinda sanatgmin 1942 yilinda gergeklestirdigi Yurt
Gezileri sirasinda edindigi gozlemlere dayanmaktadir. Bu gezilerde Eyiiboglu’nun
ozellikle Corum’un beyaz sivali evlerinden, halay ¢eken kdyliilerinden ve Anadolu’nun
kirsal yasamindan derin bigimde etkilendigi; bu izlenimlerin Igdeli Gelin, Halay,
Koyliiler gibi temalar halinde resimlerine yansimaya basladigi ifade edilmektedir.
Dolayisiyla eserdeki kadin figiiriinii belirli bir yoreye 6rnegin Balikesir’e indirgemek
yerine, sanat¢cinin Anadolu’nun farkli bolgelerinden topladigi folklorik o6geleri
sentezleyerek olusturdugu simgesel bir Anadolu kadin1 imgesi olarak yorumlamak daha
tutarlidir. Bu yaklasim, Eyliboglu'nun halk kiiltiiriinii bire bir betimlemekten ziyade,
onun ruhunu modern sanat diliyle yeniden yogurma ¢abasini yansitmaktadir.

Bu baglamda “Kirmizi Bacakli Igdeli Gelin”, Eyiiboglu’nun halk kiiltiiriinii
cagdas sanatla harmanladigi, geleneksel ile moderni estetik bir denge iginde
bulusturdugu en 6zgiin 6rneklerden biridir. Eserdeki figiir, belirli bir yoreye ait somut
bir kadin betimlemesi olmaktan 6te, sanat¢inin Anadolu kadinina duydugu sayginin ve
hayranligin simgesel ifadesidir. Bu yoniiyle eser, Eyiiboglu’nun sanat anlayisinin

merkezinde yer alan “yerellikten evrensellige” yaklasimini agik bigimde yansitmaktadir.
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3.5. BEDRi RAHMi EYUBOGLU’NUN “KIiLIMLi SOYUT ADAM” ADLI
ESERININ iKONOGRAFiK YORUMLANMASI

Sekil 5. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Kilimli Soyut Adam” (1966) Duralit iizerine karigik
teknik 184x124cm.

Kaynak: (https://artam.com)

Dogal Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Kilimli Soyut Adam” eserine ilk
bakista izleyiciyi siyah bir diizlem iistiinde ha¢ ya da art1 isareti diyebilecegimiz ¢izgi
olusturan yatay ve dikey olmak tizere kendi iginde hareketli motiflerin yer aldigi diizlem
olusturulmustur. Eser insan figiirline benzer ama soyut bir sekilde betimlenmis bir
kompozisyona sahiptir. Bas kism1 yamuk kare formunda tlizerinde ii¢ farkli renkte daire
bulunmaktadir. Figiiriin govdesi ve kollar1 hali, kilim desenli kumaslarla olusturulmus
oldugu gortilmektedir. Arka plan koyu ve tek renge yakin, figiirii 6n plana ¢ikaran sade
bir yiizey olusturulmustur. Renklerde zitlik goze ¢arpar yesil ve renkli bas kismi koyu
zemin iizerinde belirgin durmaktadir.

Uzlasimsal Anlam: Eserin ikonografik ¢oziimlemesine, sembollerin anlamlarini
saptamakla baslamak dogru olacaktir. Sanat¢inin eseri isimlendirmesinden de yola

cikarak “Kilimli Soyut Adam” tablosunda bulunan figiir, soyutlanmis bir insan
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tasviridir. Bas kismindaki daireler ve lekeler bir yiizii degil, simgeleri temsil etmektedir.
Bu bireysel bir portre degil, evrensel ya da kiiltiirel bir insan tipi olabilir. Gévde de
bulunan hali, kilim motifleri Anadolu halk sanatin1 simgeler. Tiirk kiiltiiriinde kilimin
yeri ve Onemi, hem geleneksel el sanatlar1 hem de kiiltiirel ifade acisindan oldukca
zengindir. Tiirk kiiltiiriinde kilime atfedilen anlamlar; birlik, beraberlik, mutluluk ve
yasam gibi anlamlar1 igerir. Ayrica kilim igerisinde bulunan sekiller, motifler ve
semboller yiizyillik kokli geemisi, kiiltiirel birikimi, kadim inanglari cesitli deger
yargilarini igerisinde barindirir (Oyman, 2019, s. 4-22). Sag boliimde kol detayinda
bulunan el duygusal bir temas ya da emegin sembolii olabilir. El, Anadolu kiiltiiriinde
caliskanlik, tretkenlik ve alin teri gibi kavramlarla iliskilendirilir. Bu sembol ahilik
geleneginde Onemli bir yer tutar yardimlagsmanin, dostlugun temsilini ahilik ilkeleri
arasinda gegen “eli agik, comert, yardim sever olmak™ ve “eli haramdan baglamak” el
semboliiniin hem tiretkenligi hem de ahlaki degerleri simgeledigini gosterir (Cora, 2020,
S. 608-623). Dikey iist kisimda bulunan kare igerisinde daireler, evrensel simgeler
olarak hayat dongitisii, ¢esitlilik gibi sanatginin damgalar ve serbest fir¢a vuruslariyla
olusturdugu kiiltiirel farkliliklarin temsili olarak yorumlayabiliriz. Eserin dikey
kompozisyonunda bu kez asagidan yukari dogru ilerleyen farkli bir kilim motifi
goriilmektedir. Bu motifin bereket motifi oldugu diisiiniilmektedir. Bu motif Tiirk hali
ve kilimlerinde siklikla kullanilir ¢iinkii bolluk, bereket ve ugur getirecegine inanilir
(Oyman, 2019, s. 4-22). Eserdeki soyut figiir, modern sanatin soyut ifade bigimini
yansitirken, kilim desenleri geleneksel Tiirk el sanatlarina ve kiiltiiriine bir géndermedir.
Bu baglam da figiir, yalmizca soyut bir sekil degil; Anadolu insanini, kimligini ve
kiltiirel bellegi temsil eden sembolik bir imgeye doniisiir.

Icsel Anlam: ikonolojik yorum béliimiinde eserin yapildigi 1960’11 yillarda
Eytliboglu, Amerika Birlesik Devletleri’ne Rockfeller Bursu ile iki yilligina esi ile
birlikte gitmistir. Bu donemde eserlerine farkli bir boyut kazandirarak soyut bigimlere
yoneldigi eserlerinde goriilmektedir. Bu donemlere kadar figiirlii resimleriyle bilinen
sanatg1 oradaki miizelerde gordiigii soyut resimlerden etkilenerek sadece renklerin
hakim oldugu soyut caligmalara yonelir(Karaaslan & Celebi, 2017). Eyiliboglu bu

donemde eserlerinde farkli renk ve dokular yaratmak i¢in kaporta boyasi, burusturulmus
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japon kagidi, plastik boyalar, kum, talas gibi birgok materyali uygulamistir. 1950-
1960’11 yillarinda Geleneksel Tiirk Sanatindaki bigim ve renklerin kaynagina ulasmstir.
Tiirk kilimlerinin geometrik ve soyut bicimleri, islemeler, dokumalar, ¢iniler,
nesnelerdeki ¢izgisel ve renksel uyumlar sanat¢inin resimlerine yansimaktadir
(Durak,2023). Eyiiboglu Geleneksel Anadolu EI Sanatlarii modern sanatla
harmanlayarak yeni bir ifade bi¢imi gelistirmistir. “Kilimli Soyut Adam” da bu
yaklagimin bir 6rnegidir. Eser de kilim ve kumas seritlerinin bedene doniisiimii ¢izginin
anlamimi irdeleyen bir anlatimla sunulmustur. Sanat¢cinin eserlerinde mitolojik ve
alegorik imgeler sikga yer alir. Bu Eyiliboglu’nun Anadolu’nun kiiltiirel kodlarini
evrensel bir sanat diliyle ifade etme bi¢imidir(Beydiz,2023). Eyiiboglu’nun “Kilimli
Soyut Adam” adli eseri, sanat¢inin Anadolu’nun kiiltiirel mirasini modern sanatla
bulusturma gabasinin en 6zgiin 6rneklerinden biridir. Eserde yer alan soyut insan figiiri,
yalnizca bireysel bir tasvir degil, Anadolu insaninin kiiltiirel kimligini, yasam bi¢imini
ve ilretken emegini temsil eden sembolik bir varliktir. Bu yoniiyle sanat¢i, halk
sanatlarint modern bi¢im diline doniistiiriirken, kiiltiirel bellegi ¢agdas bir ifade
bicimiyle yeniden insa etmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun (2004, s. 67). “Resim
toplumun goziidiir” sozii, onun sanata yiikledigi bu toplumsal islevi en acik bigimde
yansitir. Bu baglamda “Kilimli Soyut Adam” yalnizca bir sanat eseri degil, ayni
zamanda Anadolu insaninin diinyasini, emegini ve kiiltiirel kimligini goriiniir kilan bir

“toplum aynas1” olarak degerlendirilebilir.
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3.6.BEDRi RAHMi EYUBOGLU’NUN “OTURAN KOYLU” ADLI ESERININ
IKONOGRAFIK YORUMLANMASI

------------------

Sekil 6. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Oturan Koyli”, 1971

Fotograf: Arastirmaci Tarafindan “Yan Yana” adli sergide ¢ekilmistir.

Dogal Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Oturan Koyli” ya da bilinen diger
adiyla “Torunaki” adli eserinde, merkezde biiylik oranda kirmiziya boyanmis etekli bir
kadin figiirii yer almaktadir. Kadin figiiriiniin bas1 egilmis bir eliyle basini tutarken
digeriyle kolunu destekleyen diisiinceli bir kadin figiirii resmedilmistir. Sol yaninda iki

cocuk figlirii yer almaktadir. Arka plan diiz tek renk bir yiizey olarak betimlenmistir.
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Kadin figiiriiniin sag yaninda bulunan geometrik sekiller ve bir yap1 belki ev ya da cami
resmedilmistir. Resmin alt kisminda, Eyliboglu’na 6zgii el yazisi1 bir siir yer alir.
Renkler agirlikli olarak sicak ve toprak tonlarindadir. Figiiriin oturus pozisyonu
koruyucu bir ana figiiriinii temsil ederken, ifadesel olarak yorgunluk, sabir ve direng
duygularini uyandirmaktadir.

Uzlasimsal Anlam: Eserin ikonografik c¢oziimlemesine, figiirlerin kiiltiirel
anlamlara sahip olduklarindan bahsederek baslangi¢ yapilabilmektedir. Sanat¢inin eseri
isimlendirmesinden de yola ¢ikarak resmin merkezini kaplayan kadin figiirii ile Anadolu
kadininin simgesel temsilini yansittigi sdylenebilmektedir. Basmin egik olusu,
fedakarlik sabir ve aciyla 6zdeslesmis geleneksel Anadolu kadin1 imgesini akla getirir.
Kadinin sol yaninda bulunan iki ¢ocuk figiiriiyle anneligi nesiller aras1 devamlilig
temsil eder. Bir ana figiiriidiir doguran, besleyen, yasatan. Kadinin giysileri ve basortiisii
geleneksel halk kiyafetlerini ¢agristirir. Anadolu kadini figlirii bu resimde hem bir birey
hem de kolektif bir kiiltiirel tip olarak sunulmustur. Tiirk halk sanatinda ve edebiyatinda
kadinin; dogurganlik, sabir, iiretkenlik ve koruyuculuk ozellikleriyle 6zdeslestigi
goriiliir (Celebi, 2007, s. 3). Eserin hemen alt kisminda bulunan Eyiiboglu“na ait siirsel
ifade de su dizeler yer almaktadir.

“Bu Anadolu Var Ya Bu Anadolu

Bu Sapsar1 Sitma Bu Masmavi Gurur

Ne Tosunlar Dogurdu Ne tosunlar

Daha Neler Dogurur” Bu dizelerde Eyiiboglu teshis sanatini kullanarak
Anadolu’yu bir kadmma benzetmektedir. Sag boliimde bulunan kiigiikk geometrik evi
andiran yapilarla evin aslinda kadin figiirii ana oldugunu diisiindiirmektedir. Kadin
figiiri bliylik ve 6n planda iken sag yanda bulunan yapilar kiicik bir sekilde
resmedilmigtir. Bu baglamda kadin figilirii Eyiiboglu goziinde berekettir, yuvadir,
dogurgan toprak anadir.

Icsel Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu’ya olan aidiyetini ve halk
kiiltliriine duydugu hayranligr sanatiyla siirekli dile getirmistir. Bu eserde yalnizca bir

anne degil Anadolu’nun kendisi ana metaforu iizerinden temsil edilmistir. Eserin alt
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kisminda bulunan “Bu Anadolu Var Ya Bu Anadolu” dizeleriyle baglayan yazi, hem
siirselligi hem de dogurganlik ac¢isindan sanat¢inin eseriyle kurdugu baglantiy1
anlatmaktadir. Sanatgmin batili sanat normlarina karst yerel ve ulusal &geleri
vurgulamasi, o donemde yiikselen kiiltirel milliyetcilik akimiyla da paraleldir.
Eyiiboglu’nun sanati, yalniz gorsel estetik degil, kiiltiirel bir misyon tasimaktadir
(Girgin, 2009, s. 46). Bu baglamda Eyliboglu’nun “Oturan Koyli” adli eseri, sanatginin
toplumsal bellegi gorsel bir dile doniistiirme ¢abasinin giiclii bir 6rnegidir. Kadin figiirii
tizerinden betimlenen “ana” imgesi, yalnizca dogurganlik ve bereketi degil, Anadolu
insaninin diren¢li yapisini, toplumsal siirekliligini ve {iretkenligini de simgeler.
Eyiiboglu’nun Anadolu kadinina duydugu saygi, bu eserde hem estetik hem de kiiltiirel
bir anlati olarak yansimakta; sanatginin halk kiiltiiriinii idealize eden yaklagiminin en
icten ifadesine doniismektedir.

1971 yilinda dogan torunu Rahmi Eyiiboglu i¢in yaptig1 “Oturan Koyli” veya
Torunaki olarak bilinen eserin (Eyiiboglu, 2016, s. 161). Altina torunu i¢in 6zel bir not
yazar; Adimin Yarisi, Canimin Hepsi, Rahmi toruna dogdugu i¢in. Torunu Rahmi i¢in
0zel olan bu notun altinda ise “Bu Anadolu Var Ya Bu Anadolu” dizeleriyle baslayan
dortliik siiri bulunmaktadir. Eyiliboglu’nun tablolariyla iletmeye c¢alistigi imgesel
mesajint  tamamlayan siirsel dili, siirleri ve yazilarimi tamamlayan resimleri
bulunmaktadir. Bu eserin ikonolojik analiz yontemine gore kusaklar arasi kiiltiirel

aktarimi sanat araciligiyla sundugu sdylenilebilmektedir.
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3.7.BEDRi RAHMi EYUBOGLU’NUN “MAVILI MOTIiF” ADLI ESERININ
IKONOGRAFIK YORUMLANMASI

Sekil 7. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Mavili Motif” 30x23cm, Kagit Uzerine Guaj, 1958
Kaynak: (https://artam.com)

Dogal Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Mavili Motif” mavili beyazli zemin
lizerine yerlestirilmis siyah, simetrik ve geometrik bir formdan olugmaktadir. Siyah
formun st kismu gesitli uglara, sivri ve dairesel motiflere ayrilmistir. Ortada yarim daire
bi¢imli bir yap1 {izerinde {iggen desenler yer almaktadir. Bu motif bir gemi diimeni ya
da Anadolu da sikgca goriilen aga¢ formunu ya da hayat agacini cagristiran
zenginlestirilmis soyut formlar olarak goriilmektedir. Ifadesel olarak arka planda
kullandigt mavi renk ile Ozgirliigiin, denizin ve ferahligi yansittig1 hissine

varilmaktadir.
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Uzlasimsal Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanatinda siklikla karsilasilan
sembollerden biri olan aga¢ ya da hayat agact motifi burada da merkezi bir konumdadir.
Ustte dallara benzeyen ¢ikintilar hem dogayla bag kurar hem de Tiirk halk sanatinda
goriilen kilim ve hali motiflerini animsatir (And, 1985). Uggen desenli orta kisim,
nazarlik veya gokyiizii motifine referans verebilir. Bu Anadolu sembolizminde
kotiiliikten koruma ve doga giigleriyle iliskiyi simgeler (Erzen, 2004). Ayn1 zamanda
gemi diimenini animsatan bu siyah motif bir rotay1 takip eden bir insanin i¢sel pusulasi
olarak da yorumlanabilir.

Bununla birlikte, eserdeki merkezi formun dallara agilan yapisi, Anadolu’nun
erken uygarliklarindan Hititler’in simgesel sanat {irlinlerinden biri olan Giines Kurslar1
ile de benzerlik gostermektedir. Glines kurslarinin, Erken Tung¢ Cagi’nin iciincii
evresinde, yaklagik 350 yil 6nce olusturuldugu ve s6z konusu eserlerin Hatti prens ve
prenseslerine ait oldugu diistiniilmektedir. Kesin bilgilere ulasmak ise yazili kaynak
eksikligi nedeniyle miimkiin olmamaktadir (Cinaroglu, 2018, s.7). Arkeolojik bulgulara
gore, Alacahoylik kazilarinda ortaya ¢ikan giines kurslari, genellikle yuvarlak bigimli ve
tungtan yapilmis olup, govdesi giinesi, ¢evresindeki ¢ikintilar ise iireme ve ¢ogalmay1
simgeler (Cinaroglu, 2018, s.10). Baz1 kurslarin ortasinda bulunan hayvan figiirleri,
tanrilar1 temsil etmekte ve bu figiirler araciligiyla evrenin sembolik olarak tagindigina
inanilmaktadir. Boga, geyik ve aslan gibi hayvan motifleri thériomorf (hayvan bi¢imli)
tanrilar1 temsil ederken, 1sinlarla siislenmis yuvarlak c¢emberler giinesi ve evreni
simgelemektedir (Akurgal, 2000, s. 23; Alp, 2003, s. 7). Eserdeki geometrik ve
tekrarlayan motifler, glines kursunun bi¢imsel oOzelliklerine benzer sekilde
tasarlanmistir: merkezdeki dairesel formlar giinesi, cevresindeki ¢ikintilar ve simgeler
ise kozmik diizeni ve dogurganligi ifade eder. Bu anlamda, Eyiiboglu’nun mavili
motifleri Anadolu’nun kadim mitolojik sembollerine atif yaparak, doga ile insan
arasindaki iliskiyi, kozmik diizeni ve koruyucu gii¢leri yansitmaktadir (Akurgal, 2015,
S. 6).

Arka planda yumusak ve pargali fir¢a darbeleriyle verilmis mavi renk, bir yandan
gokyliziinli ¢agristirirken diger yandan denizi de ¢agristirmaktadir. Bu atmosfer esere
mistik dingin bir hava katmistir. Mavi renk, geleneksel Tiirk kiiltlirlinde hem koruyucu
hem de ilahi bir anlam tasir. Eyiiboglu’nun Anadolu’nun geleneksel motiflerini modern
bicim ve renk anlayisiyla yeniden yorumladigi bu ¢aligmasi, halk sanatin1 ¢agdas sanata

entegre eden bir koprii islevi kurmustur (Ozsezgin, 2016).
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I¢sel Anlam: “Mavili Motif” Eyiiboglu’nun halk kiiltiiriiyle olan derin bagmi
modern sanat diliyle ifade ettigi eserlerinden biridir. 1950°1i yillar, Eytiboglu’nun halk
sanatina yonelerek bati sanatiyla yerli sembolizmi harmanladig1 en verimli donemdir
(Durak, 2013, s. 40). Donemin kisisel ve Kkiiltiirel arka plani dikkate alindiginda,
sanatcinin Anadolu’nun geleneksel sanatlari ile modernist sanat anlayisini 6zgiin bir
bicimde harmanladig: bir {iriinii olarak degerlendirilebilir. Bu kompozisyonda bulunan
merkezi siyah form, soyut bir yasam agaci, gemi diimeni ya da ritiielistik bir totem
bigiminde okunabilir. S6z konusu figiir, Eyiliboglu’nun eserlerinde sikc¢a rastlanan,
Anadolu kilim motiflerinden ve halk sanatlarindan esinlenen simgesel bir dilin
pargasidir (Eyiiboglu, 1977). 1950“li yillarda Eyiiboglu Halikarnas Balik¢isi (Cevat
Sakir Kabaagagli) ve Azra Erhat gibi entellektiiellerle birlikte Bodrum, Gékova Koérfezi,
Ege ve Akdeniz kiyilarinda yaptigi mavi yolculuklar, Eyiiboglu’nun sanatsal
yaklagimini  derinden etkileyen ©Onemli bir deneyim oldugunu yazilarinda
bahsetmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun 1950°1i yillarda Halikarnas Balikgisi ve
dostlartyla katildigi mavi yolculuk gezileri, onun sanat anlayigini1 ve ikonografik dilini
dontistiirmiistiir(Giiney, 2005). 1958 tarihli Mavili Motif sanatginin mavi yolculuk
ruhunu igsellestirdigi ve bu deneyimleri sanatina yansittigi bir ddneme denk geliyor. Bu
baglamda 1958 tarthli Mavili Motif adli eser, sanatginin Mavi yolculuk
deneyimlerinden beslenen doga, deniz ve 6zgiirliikk temalarinin soyut bir yorumu olarak
da degerlendirilebilir.

Ote yandan, sanatginin Anadolu uygarliklarina yénelik ilgisi yalnizca renk ve
kompozisyon diizeyinde degil, ikonografik gondermelerle de kendini gostermektedir.
Alacahoyiik’te (Corum) ele gecen tung buluntular, giines kurslar1 ve geyik boynuzlar
Eyiiboglu’nun desenlerinde yeniden hayat bulur. 1942 yilinda Corum’a yaptig1 ziyaret,

sanatginin gorsel hafizasinda derin izler birakmig; gézlemlerinin giderek yogunlastigi ve

Sanatinin asil bildirisinin bu yasantidan beslendigi belirtilmistir (Beydiz, 2013, s. 395).
Nitekim 1956 tarihli “Geyik Standart1”, Hatti gilines kurslarina yapilan acgik bir
gonderme olarak yorumlanir (Beydiz, 2013, s. 396).

Sonug olarak, Mavili Motif, Eyiiboglu’nun halk kiiltiirii ve tarihi bellege duydugu
derin saygiyi, modern estetik anlayigla birlestirdigi bir igsel anlam sunmaktadir.
Eserdeki simgesel 6geler ve renk kullanimi, sanat¢inin kisisel deneyimlerini ve Anadolu

kiiltiirline dair gézlemlerini yansitir.
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Bu baglamda, Mavili Motif, Eyiiboglu’nun yerelden evrensele uzanan sanat
vizyonunu ve kiiltiirel kimlik yaratma c¢abasin1i somutlastiran bir eser olarak

degerlendirilebilir.

3.8.BEDRi RAHMi EYUBOGLU’NUN “HAYAT AGACI” ADLI ESERININ
IKONOGRAFIK YORUMLANMASI

/
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Sekil 8. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Hayat Agac1” Kagit Uzerine Guaj, 11x43 cm, 1954

Kaynak: https://mutualart.com

Dogal Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun Hayat Agaci adli eserinde yatay
olarak uzanan stilize edilmis geometrik ve ritmik desenler yer almaktadir. Eserde agac
dallarimi ya da koklerini andiran tekrar eden kivrimlar dikkat ¢ekiyor. Ust kisimda yesil
ve mor tonlar yer alirken, orta zeminde pastel pembe, alt boliimde ise turuncu renk
hakimdir. Siyah hatlarla tanimlanan soyut formlar, bir desen bordiirii ya da stilize
bitkisel siisleme izlenimi uyandirmaktadir. Eser olgusal olarak stilize edilmis soyut agag
formunu ¢agristirmaktadir. ifadesel olarak sade ama giiglii cizgiler ile i¢sel bir huzur

yada kiiltiirel kokenlere dair bir aidiyet duygusu uyandirmaktadir.

Uzlasimsal Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Hayat Agaci adli eserinde
gorselin isimlendirilmesinden de yola ¢ikarak Hayat Agacinin kiiltiirel ve tarihsel
anlamia bakmak yerinde olacaktir. Tiirk kiiltiirlinde hayat agaci sonsuzlugun sembolii
olarak da bilinmektedir. islam kiiltiirinde de hayat agac1 bazen sidre agaci, bazen tuba
agaci olarak anilir. Tuba agaci cennetteki yasak agactir ve giizelligi, 1yiligi, huzuru,
rahatligi, 6liimsiiz hayati, siirekli zenginligi sembolize eder (Arslan, 2014, s. 59-71).
Hayat agaci motifi, insanlik tarihi boyunca farkli kiiltiirlerde ortak bir sembol olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kozmik bir eksen ya da yasamin siirekliligini temsil eden bu
motif, kokleriyle yer altina, dallariyla gége ve gdvdesiyle yeryiiziine bag kurar. Bu
yonilyle evrenin biitlin katmanlar1 arasinda bir baglanti unsuru olarak islev gorir

(Arslan, 2014, s. 59-71).
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Ilk 6rneklerine Mezopotamya ve Orta Asya sanatinda rastlanan Hayat Agac,
Samanist inang sistemlerinde ruhlarin goge yiikseldigi ya da yer altina indigi kutsal bir
yol olarak yorumlanir (Arslan, 2014, s. 59-71). Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserlerinde
de bu kadim motifin yeniden yorumlanarak kullanildig1 goriilmektedir. Eserde bulunan
dairesel sekiller glines, meyve ya da yasam dongiisii anlamina gelebilir. Dikey uzayan
cizgiler ve organik formlar, aga¢ govdesi ve dallarina gonderme olabilecegi gibi hayat
agacin1 tamamlayan unsurlar olarak degerlendirilebilir. Yatay kompozisyon ve ritmik
desenler dogadaki hali kilim gelenegini hatirlatir. Anadolu’da hali, kilim ve seramik
gibi geleneksel sanat formlarinda siklikla yer alan bu motif kullanimi yalnizca estetik
bir tercih degil, Anadolu halkinin kiiltiirel hafizas1 ve geleneksel degerlerini modern
sanat diliyle yorumlama cabasidir. Dolayisiyla izleyici, bu motifin tarihsel ve kiiltiirel
kodlarin1 tamidiginda, Eyiiboglu’nun hem bireysel yorumunu hem de toplumsal ve
kiiltiirel] mesajin1 algilayabilir. Hayat agaci, boylece eser icinde toplumsal kimlik,
kiiltiirel siireklilik ve yasamin biitiinliigii gibi anlam katmanlarini tagiyan simgesel bir
unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Icsel Anlam: 1950°li yillardan itibaren Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun halk
motiflerini modern sanatla sentezleme g¢abasi dikkat cekicidir (Bayramoglu, 2013, s.
11). Sanatcinin eserlerinde yer alan Hayat Agaci motifi, bu baglamda hem Anadolu
kiltiirel mirasin1 hem de modern estetik anlayisi bir araya getiren 6nemli bir simge
niteligi tagimaktadir. Eyiiboglu’nun “Resim siir gibi olmali” anlayis1 dogrultusunda
(Eyiiboglu,1975, s. 40). Hayat agac1 motifi burada gorsel bir siire doniismiistiir. Eserde
yer alan motifler yalnizca sembolik degil, ayn1 zamanda halkin kolektif bellegiyle de
iligkilidir. Ayrica, eser Bati’nin soyut sanatina yakin bir bicimde kurgulanmis olmakla
birlikte, derinlerinde yerli kiiltliriin kadim degerlerine dayanir: bereket, siireklilik,
evrensel yasam dongiisii ve yeniden dogus (Arslan, 2014, s. 59-71). Bu nedenle Hayat
Agaci, yalnizca estetik bir form degil, Eyiiboglu’nun ulusal kimligi evrensel bir dile
dontistiirme 1idealinin gorsel bir manifestosudur. Bu yoniiyle eser, modern Tiirk
sanatinda gelenegin nasil doniistiiriiliip yeniden iiretilebilecegine dair kiiltiirel ve

sanatsal bir yorum olarak okunabilir.



48

39.BEDRI RAHMi EYUBOGLU’'NUN “HORON” ADLI ESERININ
IKONOGRAFiIK YORUMLANMASI

Sekil 9. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Horon” Kagit Uzerine Guaj Boya,45x40 cm, 1957
Kaynak: https://wikiart.org

Dogal Anlam: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Horon eserinde yatay bir
kompozisyon i¢inde dizilmis birbirine benzeyen stilize insan figiirleri dikkat
¢cekmektedir. Figiirler beyaz renkle ¢izilmis olup, siyah zemin {izerinde oldukga kontrast
bir yap1 olusturur. Her bir figiir uzun, motifli ¢izgilerle asagiya uzanir. Baslar1 badem

g0zIi, yiizleri ifadesiz ve tek tiptir.

Ust kisimlarinda simetrik bir sekilde kullanilan turuncu formlar bashk ya da
aksesuar hissi verir. {ist kisimda sag ve soldan uzanan ve figiirleri ¢epegevre saran iki el
uzun beyaz ¢izgi ile kompozisyonun {ist sinirin1 tamamlamaktadir. Bu asamada izleyici,
sahnedeki hareketliligi ve birliktelik izlenimini sezgisel olarak algilar.

Uzlasimsal Anlam: Bu asamada eserin ikonografik ¢oéziimlemesine figiirlerin
kiiltiirel anlamlara sahip olduklarindan bahsederek giris yapilabilmektedir. Sanat¢inin
eseri isimlendirmesinden de yola c¢ikarak eserdeki insan diziliminin, Karadeniz
bolgesine 6zgii geleneksel bir halk oyunu olan “Horon” u betimledigi soylenilebilir.
Horon ritmik senkronize hareketlerle icra edilen, grup halinde yapilan bir danstir.
Figiirlerin bir 6rnek sekilde yan yana siralanmasi, bireysel kimlikten cok kolektif

hareketi vurgular.
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Dogu Karadeniz boélgesinde horon, kardesligin, diirlistliiglin, yigitligin ve
mertligin semboliidiir (Erdem & Pulur, 2002, s. 223). Figiirlerin bas kisminda yer alan
turuncu tiggen motifler, Karadeniz kadininin geleneksel bagortlisiinii ¢agristirmakta;
ayni zamanda eserdeki enerjiyi, coskuyu ve ritmik hareketin dinamizmini
simgelemektedir. Benzer bigimde, figiirlerin yiizlerinde goriilen tek tip ve ifadesiz
betimleme, bireyselligin geri planda birakildig, esitlik ve birlik vurgusunun 6ne ¢iktigi
bir anlatim1 desteklemektedir.

Icsel Anlam: 1950°li yillardan baslayarak Tiirk resim sanatinda giindeme gelen
arayislar arasinda, geleneksel kaynaklardan esinlenerek bir Tiirk resmi kimligi yaratma
eregi biyilk onem kazanmistir (Girgin, 2009, s. 54). Milliyet¢i degerlerin itibar
kazandig1 bu dénemde sanatcilar, bireysel bigimlerini bu kiiltiirel baglamla besleyerek
Ozgiin bir ifade gelistirmistir. Bu baglam, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Horon eserinde
somut bir bigimde goriiliir. Eyiliboglu, Trabzonlu olusunun getirdigi kiiltiirel hafizayla
horon sahnesini yalnizca folklorik bir betimleme olmaktan ¢ikarir; eseri, dogdugu

cografyanin ritmi ve halkin kolektif belleginin gorsel bir yansimasi haline getirir.

Eyiiboglu'nun sanata bakis agisi, toplumla sanat arasindaki iliskiyi 6n plana
cikarmaktadir; onun anlayisinda resim, yalnizca estetik bir faaliyet degil, ayn1 zamanda
toplumun aynasidir. Bu felsefe, sanat¢inin “Resim toplumun goziidiir” ifadesinde de
acikca goriilmektedir (Eyiiboglu, 2004, s. 67). Horon “da figiirlerin coskulu hareketleri
ve toplumsal birlikteligi yansitan kompozisyon, bu yaklagimin bir tezahiirtidiir. Eserdeki
halk dansi ve yoresel motifler, Anadolu’nun giinlilk yagsamina dair kiiltiirel degerleri 6n
plana ¢ikarirken, Eyiiboglu’nun toplumla sanati biitlinlestiren anlayigini somutlagtirir.

Sanatginin geleneksel Anadolu kiiltiirii ile modern estetik anlayisini bir araya
getirme c¢abasi, Panofsky’nin tanimiyla igsel anlam diizeyinde belirginlesir. Horon,
bireysel bir dans sahnesi olmaktan ¢ikarak yerel kiiltiir araciligryla modern bir ulusal
kimlik insas1 yoniindeki sanat¢inin diisiinsel ve etik tavrini ortaya koyar. Bu eser, hem
dogdugu cografyaya dair kisisel aidiyetini hem de Tiirkiye’de modern resim yoluyla
kiiltiirel kimlik yaratma arzusunu yansitan simgesel bir anlatidir. Sonug olarak, Horon,
bireysel gegmis ile toplumsal hafizayr bir araya getiren ve Eyiiboglu’nun yerelden

evrensele uzanan sanat yaklagimini somutlastiran bir i¢sel anlam tasir.
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SONUC

Bu yiiksek lisans tez ¢alismasi, Tiirk resim sanatinin ulusal kimlik bilincini ve
Ozglnliigiinii pekistirme cabasindaki en Onemli figiirlerinden biri olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun sanat pratigindeki yoresel motif kullanimini, Erwin Panofsky'nin {i¢
asamali ikonografik analiz yOntemi c¢ercevesinde derinlemesine inceleme amacini
giitmiistiir. Calisma boyunca detayli ikonografik c¢oziimlemeleri yapilan dokuz eser
"[stanbul", "Dértlii Dizi", "Sahmeran" vb. iizerinden elde edilen veriler, tezin temel
hipotezini gii¢lii bir bicimde dogrulamaktadir.

Yapilan kapsamli analizler neticesinde, Eyiliboglu’'nun eserlerindeki yoresel
motiflerin kilim, yazma, nakis desenleri, folklorik figiirler yalnizca estetik veya
dekoratif birer unsur olarak degil, aksine Anadolu'nun kiiltiirel, tarihsel ve sosyolojik
kodlarin1 aktaran bilingli ve katmanli bir simgesel dil olarak islev gordigi
kanitlanmistir. Sanat¢i, geleneksel el sanatlarina ait bu yerel kodlari, Kiibist ve
geometrik soyutlama gibi modern Bati plastik sanatlarinin diliyle ustaca sentezlemis,
boylece yerel kiiltiirii evrensel sanat alanina tasiyan 6zgiin bir koprii kurmustur.

Tez kapsaminda ortaya ¢ikan en belirgin bulgulardan biri, "Dortlii Dizi", "Oturan
Koylii" ve "Kirmizi Bacakli Igdeli Gelin" gibi eserlerde siklikla karsimiza ¢ikan kadin
figiirtiniin temel metafor olarak kullanilmasidir. Bu figiirler, yalnizca bireysel bir portre
olmaktan 6te, Anadolu cografyasinin bereketini, tiretkenligini, tarihsel siirekliligini ve
Ana Tanriga imgesinden gelen giiciinii temsil eden derinlikli semboller haline gelmistir.
Ayni zamanda "Sahmeran" ve "Hayat Agaci" gibi eserlerdeki motifler, sanat¢inin
sadece gozlemden degil, Anadolu'nun kadim mitolojik inang¢ sisteminden ve kokli
folklorik anlatilarindan beslenerek, klasik mitleri ¢agdas bir alegoriye doniistiirme
yetenegini agikga gostermistir.

Eyiliboglu, "Horon" gibi eserlerdeki figiirlerin ritmik ve tek tip dizilimi ile bireysel
kaygilarin Gtesinde toplumsal birligi, kolektif hareketi ve yerel kiiltiirlin enerjisini
yansitmistir. Bu yaklasim, sanat¢inin sanati bir toplumsal ayna ve kiiltiiriin koruyucusu
olarak gdrme felsefesinin somut bir gostergesidir. Ozellikle 1950'li yillarda Bati“da

yasarken edindigi kiiltiirel temsil eksikligi farkindaligi, onun eserlerinde yok olmaya
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yliz tutan yerel degerleri ve el sanatlarmi yasatma misyonunu {istlendigini
desteklemektedir.

Bu tez, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yoresel motif kullanimini, ikonografik,
ikonolojik bir yontemle sistematik olarak ¢oziimlemeye odaklanmasiyla, alan yazindaki
motiflerin salt bi¢imsel incelemelerinden Gte, anlamsal ve kiiltiirel derinliklerini ortaya
cikarma boslugunu doldurmaktadir. Boylece calisma, Tiirk resim sanatlar1 literatiiriine
yontem bilimsel bir katki sunmaktadir. Elde edilen sonuglar, sanat¢inin kiiltiirel mirasini
ve eserlerinin anlamsal, bicimsel ve kiiltiirel diizeyde ne kadar katmanli oldugunu
pekistirmektedir.

Sonug¢ olarak, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun resimlerindeki yoresel motiflerin
ikonografik yorumu, Tiirk resim sanatinda modernlesme siirecinde kiiltiirel aidiyetin ve
yerel estetigin korunmasi agisindan onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu g¢aligma,
Eyiiboglu’nun sanatinda Anadolu kiiltiiriinlin yalnizca bir ilham kaynagi olmadigini,
ayni1 zamanda diisiinme bi¢imi ve estetik bir dil olarak yer aldigini ortaya koymaktadir.
Ayrica arastirma, Tirk resim sanatinda yoresel motiflerin yalnizca bigimsel degil,
anlamsal ve ikonolojik diizeyde incelenmesi gerekliligini vurgulamis ve gelecekteki

sanat arastirmalarina yeni bir yontemsel perspektif sunmustur.



52

KAYNAKCA

Abdurrahmanli, E. (2021). 1950-1960 yillar: arasindaki Tiirk Siyasal Hayati: Iktidar
Muhalefet Iliskileri. Ahi Evran Akademi, 2(2), 1-12.

Akgiin, R.G.(2023). Urartu Sanatinda Ikonografik Ogeler (Doktora Tezi). Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Akkaya, T. (2000). Ortodoks ikonalari. istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymlari.

Akpmarh, H. F., Balkanal, Z. (2012). “16-18. Yiizyillarda Istanbul’da Uretilen
Kumaslarda Bitkisel Bezemelerin Incelenmesi”, Motif Akademi Halk Bilimi
Dergisi, Balkan Ozel Sayisi 1, s: 179-209.

Akurgal, E. (2000). Anadolu kiiltiir tarihi. TUBITAK Popiiler Bilim Kitaplar:.

Akurgal, E. (2015). Hatti ve Hitit uygarliklar:. Phoenix Yaymevi.

Akyildiz, E. & Alper, B. (2019). Biiyiik Mecidiye Camisi’nin Cephe Bigimlenmesi ve
Bezeme Elemanlarimn Incelenmesi, Kiilliyat Osmanli Arastirmalar1 Dergisi, 65-
81.

Alp, S. (2003). Hitit Giinesi (3. Bastm). TUBITAK Popiiler Bilim Kitaplari.

Arslan, S. (2014). Tiirk Kiiltiiriinde Aga¢ Kiiltii ve Hayat Agaci, Uluslararasi Sosyal ve
Egitim Bilimleri Dergisi, 1, 59-71.

Atan, B. (2021). Eren Eyiiboglu: Resim Sanatinda Kiiltiirel Imge Olarak Ikonografik
Etkiler (Yiiksek lisans Tezi, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii). Yok
Tez Merkezi.

Ayata, Saim, 2006, Kirsehir Yoresi Abdallarimin Dini Inanclari Uzerine Bir Arastirma,
Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim
Dal1 Dinler Tarihi Bilim Dal1 (Yayimlanmamis Doktora Tezi)

Bayrak, T. & Senol, T. (2022). Tiirk Kiiltiiriine Ait Birer Kiiltiirel Miras Olan
Sembollerin Tiirkiye'de Modern Sanat Ve Sonrasi Donemde Resim Sanatinda
Kullanilmasi. SOCIAL Science Development Journal, 7(33), 57-69.

Bayramoglu, M. (2013). 20. Yiizyi Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat
Orneklerinin Etkisi. Kalemisi, 1(2), 1-40.

Bektas, C. (2013). Bedri Rahmi nakisli bir deneme. Arkeoloji Sanat Yayinlari.



53

Berger, John. (1972). Gérme Bigimleri. (Cev. Yurdanur Salman), Metis Yayinlari,
Istanbul.

Beydiz. M. G. (2023). Mitostan Imgesel Logosa: Bedri Rahmi Eyiiboglu nun
Resimlerinde Alegorik Anlatim. The Turkish Online Journal of Design, Art and
Communication (Tojdac), 13(2), 390-406.

Cora, 1. (2020). Orgiit Kiiltiiriiniin Temel Unsurlar: ve Ahilik Kiiltirii, Sosyal, Beseri ve
Idari Bilimler Dergisi, 3, 608-623.

Coskun, M. (2015). Deniz Bilgin Resminin Ikonografik ¢oziimlemesi (Yiiksek Lisans
Tezi, Isik Universitesi). Yiiksekdgretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Comert. B. (2006). Mitoloji Ve Ikonografi. De Ki Yayinlari. Ankara.

Caligkan, S., & Sahinoglu Altinel, Z. R. (2015). Cumhuriyet dénemi Tiirk resminde
bayrak imgesi / mimaride bayrak imgesi. SDU ART: Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, 8(16), 350-358.

Celebi, B. (2007). Anadolu“da Hitit sosyal yasaminda kadinin yeri ve onemi. Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Celikli. Z. (2021). fkonolojik Ve Ikonografik Metot (Yiksek lisans Odevi, Trakya
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii). Yok Tez Merkezi.

Cetin. Y. & Avclr M. A. (2024). Tiirkiye'de Cumhuriyet Ile Birlikte Degisim, Déniisiim
Siirecinin Sanata Yansimasi: ve Istihsal (Uretim) “Imgenin Giicii” Resim
Yarismalar: Uzerine Bir Degerlendirme, The Journal Of Academic Social Science
Studies, 7, 47-55.

Cevik, S. (2019, Mayis). Eren Eyiiboglu Resimlerinde Mitolojik Unsurlar ve Kadin.
[.O. Akkin& B. Vargiin (Ed.). International Symposium on Mythology: Book Of
Abstracts (s. 152). Ardahan Universitesi.

Cmaroglu, A. (2018). Alaca Hoyiik erken tung ¢agi krali mezarlar: ve ikiz idoller.
Arkhaia Anatolika, 1, 1-14.

Cicek, T. (2021). Cultural Evaluation Of Perceptual Problems /n Modern Turkish
Painting. Manas Journal Of Social Studies, 10(4), 2256-2266.

Cimen, E.(2023). Cagdas Tiirk Resminden Bir Ornegin Ikonolojik Céziimlemesi.
Balikesir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi.

Dilay, S. (2011). Sanatsal Ve Kiiltiirel A¢idan Balik Motifleri. Tirk Bilimsel Derlemeler
Dergisi, 4(1), 53-56.



54

Durak. M. (2023). Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Sanatsal Uslubu Ve Etkileri (Yiiksek
lisans Tezi, Altinbas Universitesi, Lisansiisti Egitim Enstitiisii). Yok Tez
Merkezi.

Emir, 1. (2025). Hitit uygarhiginda giines kiiltii ve giines kursu simgelerinin bicimsel
ac¢idan  incelenmesi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 20(35), 327-342.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4172836

Erdem, S. & Pulur, A. (2002). Dogu Karadeniz Bélgesinde Oynanan Horon Tiirii

Oyunlar Uzerine Bir Arastirma, Kastamonu Egitim Dergisi, 223.
Erdogan, U. & Sahin, E. (2023). Trabzon Ili Salpazar: (Agasar) Ilcesi Geleneksel Kadin
Giysilerinin Tespiti ve Incelenmesi. Eurasian Art & Humanities Journal, 8-19.
EROL, T. Giiniimiiz Tiirk Resmi Olusum Stirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu Yetisme
Kosullari, Sanat¢i Kisiligi, Istanbul, Cem Yaymevi 1984, s.77-81.

Erhat, A. (1972). Mitoloji Sozliigii. istanbul: Remzi Kitabevi.

Ertiirk, F. (2025). Sanatta Maske Ikonografisi (Yiiksek lisans Tezi). Sivas Cumhuriyet
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Eyiiboglu, B.R (1956). Dérdii Birden, Varlik Yayinlari, Istanbul.

Eyiiboglu, B.R. (1975). Tezek. Bilgi Yaymn Evi, Istanbul.

Eyiiboglu, B.R. (2002). Gece Yarisu. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1. Istanbul.

Eyiiboglu, B.R. (2004). Resme Baslarken. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari,
Istanbul.

Eyiiboglu, B.R. (2008). Pembe Ving. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul.

Eyiiboglu, B.R. (2008). Sabur Ile Koruk. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul.

Eyiiboglu, 1.Z.(2007). Tanr1 Yaratan Toprak Anadolu, Derin Yayinlari, istanbul.

Eyiiboglu, S. (1997). Sanat Uzerine Denemeler Ve Elestiriler. Cem Yaymevi. Istanbul.

Girgin, F. (2009). Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resim Sanati'nda Yéresel Motifler (Yiiksek
lisans tezi, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii). Yok Tez Merkezi.

Guliyev, Z. (2021). Transmedya Hikayeciligi Baglaminda Kiiltiirel Miras Yapitlarinin
Insa Ettigi Imaj Analizi Kiz Kulesi Ornegi. Al Farabi Uluslararas1 Sosyal Bilimler
Dergisi 6, 96-108.

Giliney, E. (2005). Erol Giiney’in Ke(n)disi / Gé¢men-CevirmenGazeteci-Sevqili.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.



55

Kaplan, H. (2021). Mitolojik Inanclarda Ve Anlatilarda Yer Alan Balik Motifi Ve Balik
Motifinin Giiniimiiz Efsanelerine Yansimasi. International Journal Of Filologia
(NOF), 4(6), 129-137.

Karaaslan, E. Giliven, M. & Celebi Erol, C. (2017). Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk
Resminde Ulusal Kimlik Anlayisi Ve Bedri Rahmi Eyiiboglu. 1dil, 6(31), 941-951.

Kayabasi, O. (2015). Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Siirinde Kadin. Turkish Studies-
International Periodical For The Languages, Literature And History Of Turkish Or
Turkic, 10(12), 687-708.

Keskin, C. (2012). Yurdu Gezen Ressamlar. SDU Fen Edebiyet Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi, (27), 141-151.

Kivrak. E. (2010). Bedri Rahmi Eyiiboglu 'nun Tiirkiye 'deki Sanat Egitimine Resim-Siir
iliskisi Baglaminda katkilar: (Yiiksek lisans Tezi, Ondokuzmayis Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti). Y6k Tez Merkezi.

Kosar, E. (2013). Bedri Rahmi Eyiiboglu 'nun penceresinden halk kiiltiirii. E Yayinlar1.

Kur*an-1 Kerim. (t.y.). Saffat Suresi, 37:139-148. Diyanet Isleri Baskanlig1 (Meal).

Oyman, N. R. (2019). Bazi Anadolu Kilim Motiflerinin Sembolik Coziimlemesi, Aris
Dergisi, 4-22.

Ogel, B. (1991). Tiirk kiiltiir tarihine giris V1. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlar1.

Ogel,B.(2010). Tiirk Mitolojisi 1-2, Tiirk Tarih Kurumu Yayinevi, Ankara.

Oner, F. (2019). Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Resul Aytemur un Resimlerinde Istanbul.
Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalar1 Dergisi, 6, 2-32.

Ozmen, S. (2016). Anadolu’da Ana Tanriga Kybele Kiiltii, Humanitas- Uluslararasi
Sosyal Bilimler Dergisi, 4, 381-397.

Ozsezgin, K. (2016). Bedri Rahmi Eyiiboglu. Cagdashgin Yerel Versiyonu / Resmin
Ustalar1 Dizisi 5. Beyoglu, Istanbul: Kaynak Yayinlari.

Ozyurtsever. F. S. (2023). Ikonografik Inceleme Baglaminda Selcuklu Cinilerindeki
Mitolojik Figiirler (Yiiksek lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisti). Yok Tez Merkezi.

Panofsky, E. (1995). Ikonografi ve ikonoloji, Rénesans sanatinin incelenmesine giris
(Cev. E. Akyiirek). Istanbul, AFA Yaymcilik.

Panofsky, E. (2012). Ikonoloji arastirmalari: Rénesans sanatinda hiimanist temalar,
(Cev. Orhan Diiz). istanbul, Pinhan Yaymcilik.



56

Segmen. S. (2021). Gorsel Sanatlar Egitiminde Sanat¢i Odakli Etkinliklerin Ogrenci
Performansina Etkisi: Bedri Rahmi Eyiiboglu (Yiksek lisans Tezi, Cukurova
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii). Yok Tez Merkezi.

Sékmen, S. & Balkanal, Z. (2018). Anadolu’da Onemli Bir Simge Olan Sahmeran’in
Halk Inamslarindaki Yeri, Bingdl Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
281-296.

Sahin, D. & Ozdes, S. N. (2022). Erwin Panofsky nin Ikonografik ve Ikonolojik Elestiri
Yontemine Gére Diego Velazquez’in “Aynadaki Veniis” Isimli Eserinin Analizi.
Art and Interpretation, 40(1), 42-48.

Tiikel, U. & Yiizgiiller, S. (2018). Sozden imgeye Bati sanatinda ikonografi, Inkilap
Kitapevi, istanbul.

Tiirk dil Kurumu (2022). Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri. https://sozluk.gov.tr/.

Yalginkaya, F. (2015, 2 Mart). Bedri Rahmi'nin 'Istanbul'u miizayedede. Milliyet Sanat.

Yalman, T. (1951, 28 Mart). Bedri Rahmi Yazma Sergisi. Vatan.

Yeni Cumhuriyet Ansiklopedisi. (t.y.). Istanbul Bogazi (Cilt 6, s. 910). Istanbul: Arkin
Kitabevi.

Yilmaz, K. (2022). Anadolu Selguklu eserlerinde hayat agaci sembolizmi ve
ikonografisinin yorumlanmas: (Yiksek lisans tezi, Yozgat Bozok Universitesi,
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dal).
Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi. https://tez.yok.gov.tr

Yilmaz, M.R. (2018). Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize, Geleneksel Halk

Sanatlarindan Etkilenen Sanatgilarimiz (Bedri Rahmi Eyiiboglu)(Yiksek lisans

Tezi, Giresun Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii). Yok Tez Merkezi.



57

EKLER

EK 1. ORIJINALLIK RAPORU FORMU

ARDAHAN UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

ARDAHAN UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANA BiLiM DAL BASKANLIGINA

Tarih: 17/12/2025

Tez Bashg:  Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Resimlerindeki Yéresel Motiflerin ikonografik Olarak
Yorumlanmast

Yukarida baslig1 gosterilen tez calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris ¢) Ana boliimler ve d) Sonug
kisimlarindan olusan toplam 63 sayfalik kismina iliskin, 17/12/2025 tarihinde sahsim/tez danismanim
tarafindan Turnitin adli intihal tespit programindan asagida isaretlenmis filtrelemeler uygulanarak alinmis
olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik orant % 11°dir.

Uygulanan filtrelemeler:

1- [X] Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar1 haric

2- X Kaynakga haric

3- Almtilar dahil

4-  [X] 5 kelimeden daha az értiisme igeren metin kisimlari harig

Ardahan Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Y&netmeligi’nde belirtilen azami benzerlik
oranlarina gore tez ¢alismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel
durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin
dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

Tarih ve Imza

Ad1 Soyadi: _Kiibra AVCI
Ogrenci No: _22408900040
Ana Bilim Dali: _Sanat ve Tasarim
Programi: _Sanat ve Tasarim
Statiisii: Yiiksek Lisans [ _] Doktora

DANISMAN GORUSU VE ONAYI

Prof. Dr. Semra CEVIK

Detayh Bilgi: https://www.ardahan.edu.tr/birim.aspx?id=1002003


Windows 10


58

EK 2. ETiK KURUL MUAFIYET FORMU

ARDAHAN UNIVERSITESI
LiSANsﬁsTU E(';ijriM ENSTiTI"gsU .
TEZ CALISMASI ETIK KOMiSYON MUAFIYETi FORMU

ARDAHAN UNiVERSITESI
LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU 5
SANAT VE TASARIM ANA BiLiM DAL BASKANLIGINA

Tarih: 17/12/2025

Tez Bashigi: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Resimlerindeki Yoresel Motiflerin ikonografik Olarak

Yorumlanmasi

Yukarida baglig1 gosterilen tez ¢aligmam:

=

Insan ve hayvan iizerinde deney niteligi tastmamaktadir,

Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik sivilar ve numuneler) kullanilmasini
gerektirmemektedir.

Beden biitiinliigiine miidahale icermemektedir.

Gozlemsel ve betimsel arastirma (anket, miilakat, dlgek/skala ¢aligmalari, dosya taramalari, veri
kaynaklar1 taramasi, sistem-model gelistirme ¢aligmalari) niteliginde degildir.

Tez caligmamin yiiriitiilebilmesi ig¢in herhangi bir Etik Kurul/Komisyon’dan izin alinmasina gerek
olmadigini; aksi durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

17/12/2025

Adi Soyadi: _Kiibra AVCI
Ogrenci No: _22408900040
Ana Bilim Dali: _Sanat Ve Tasarim

Programi: _Sanat Ve Tasarim
Statiisii: Yiiksek Lisans [ _]| Doktora

DANISMAN GORUSU VE ONAYI

[Imza]
Prof. Dr. Semra CEVIK

Detayh Bilgi: https://www.ardahan.edu.tr/birim.aspx?id=1002003


Windows 10


Kisisel Bilgiler
Adi1 Soyadi
Dogum Yeri ve Tarihi

Egitim Durumu
Lisans Ogrenimi

Bolimii

Yiiksek Lisans Ogrenimi

ve Tasarim

Bildigi Yabanci Diller
Bilimsel Faaliyetleri

Is Deneyimi
Stajlar
Projeler

Calistigi Kurumlar

Tletisim
E-Posta Adresi

Tarih

Jiri Tarihi

59

0Z GECMIS

: Kiibra AVCI

: Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim

. Ardahan Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Sanat

:Ingilizce

:17.12.2025



