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ON SOz

Behget Necatigil, 1935°te Varlik dergisinde yayimlanan Gece ve Yas siiriyle
edebiyat diinyasina katilmig, hayati boyunca bu alanda caligmalar yapmistir. Sair
kimligiyle bilinmesinin yaninda yazdigi radyo oyunlariyla diizyaz tiiriinde de etkili
eserler vermistir. Tiim bunlara ek olarak Almancadan yaptigi ceviriler ile Tiirk

edebiyatinin zenginlesmesine katki saglamistir.

Yayimmlanan on bes siir kitabi ve yayimlanmayan siirleriyle birlikte siir
alaninda sayisiz eser veren sanatci, edebi topluluklara katilmamis, siirini ideoloji
etkisinden sakinarak kaleme almistir. Necatigil’in siiri, divan ve halk anlatisindan
beslenerek zenginlesen, bu anlati unsurlarinin imkénlariyla “yeni diinya’nin

sikintilarini dile getiren bir siirdir.

Necatigil’in siiri 6zellikle biliylik sehirde yasam miicadelesi veren, tutunmaya
calisan yoksul ve orta halli vatandasin hayatini, sikintilarini ve bunalimlarini anlatir.

Bu durum onun siirine karamsarlik, hiiziin, ac1 gibi yansimalar katar.

Necatigil, halkin i¢inde bulundugu sikintilar1 6zellikle ev-aile-gevre
ekseninde ele alir; bu evlerde yasanan hayatlarin ne kadar carpict oldugunu gozler

Onlne serer.

Biiyiik sehirde gecim zorlugunu anlatmasinin yaninda sehrin bunaltici, insani
hasta eden havasindan da bahseder. Necatigil’in siirinde anlatilan tiim bu yasam
gercekleri mekanlara bagl olarak ele alinir. Mekanlar, insanlarin durumlarini

yansitan, onlarla biitiinlesen ve ruha sahip olan bir kimlige biiriiniir.

Bu ¢alismanin amaci Necatigil’in eserlerindeki mekanlar1 tespit ve tasnif
ederek, bu mekanlarin sairin zihin diinyasinda yeniden ingasinin nasil oldugunu

belirlemeye ¢aligsmaktir.

i



Tezin giris boliimiinde, mekan kavramimin insan ve edebiyatla iligkisi;
poetika kavrami ve Tiirk edebiyatinda poetikanin gelisimi belirtilerek mekan
poetikas1 kavrami agiklandi. Behget Necatigil’in eserlerindeki mekan poetikasinin
incelendigi tezin ana boliimii iki baslik altinda olustu. Bu tasnifte, herkes tarafindan
kabul goren bir mekan tasnifine tesadiif edilmemesi, sairin ve siirin dogasinda olan
bir gergekliktir. Bundandir ki bu tasnifimizde belli nesnel dlgiitlere baglh kalsak da,
tasnifimiz daha ¢ok Necatigil’in siir gercegi lizerinde sekillenen bir mekan tasnifidir.
Bu tasnifimizin gelistirilebilir, degerlendirilebilir, elestirilebilir oldugunu kabul
etmekle birlikte bu ¢alismanin, sanat¢ilarin eserleri {izerine yapilan mekan
incelemelerinde cesitliligi saglamas1 ve yapilacak yeni ¢aligmalarda ufuk agmasini

dileriz.

Tezin ilk boliimiinde, Necatigil’in siirlerindeki mekanlar ele alinarak bu
mekanlarin temel 6zellikleri 6rneklerle aciklandi ve siirin ruhuna katkisi belirlendi.
Ikinci bolim olan diizyazilarinda mekan incelemesi, mektuplarindaki ve radyo

oyunlarindaki mekanlar seklinde iki baglikta tasnif edildi ve incelendi.

Bu tezin yazilma asamalarinda yardim ve destegini esirgemeyen, verdigi
bilgiler ve yonlendirmeler 1s18inda tezin olusumunda biiylik katkisi olan danigsman
hocam Prof. Dr. Mehmet Emin Uludag’a igten tesekkiirlerimi sunarim. Ders
asamasinda kendisinden istifade ettigim hocam Prof. Dr. Recai Ozcan’a da tesekkiir

ederim.

Ayrica, tez yazma siirecinde her tiirlii sorum ve sorunuma ¢6ziim bulmaya
calisan, cok degerli meslektasim ve arkadasim Nurullah Akoglu'na tiim sabri,
anlayist ve motive edici konusmalar i¢in; bu zorlu siirecte yanimda olan abim,
annem ve babama her daim bana destek olduklar1 i¢in sonsuz tesekkiirlerimi ve

minnetlerimi sunmay1 bir borg bilirim.

Mayzis, 2022

Elvan Canay
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OZET
BEHCET NECATIGIiL’iIN ESERLERINDE MEKAN POETIKASI
CANAY, Elvan
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal
Tez Danismani: Prof. Dr. Mehmet Emin ULUDAG
Mayis, 2022, X Sayfa + X sayfa

Behget Necatigil, ilk siir kitab1 Kapali Carsi’dan vefatina kadar, otuz yili
askin bir slire boyunca yazin hayati i¢cinde yer almistir. Bu siiregte birgok siir kitabi,
ceviri, radyo oyunu yayinlari yapmis olan sanat¢i, eserinde Divan siiri geleneginden
ve halk anlatisi motiflerinden beslenerek g¢agdas bir siir tutumu benimsemistir.
Sanatc¢1 kimliginin yaninda bir 6gretmen olan Necatigil, yasamini ev ve okul arasinda
daraltmis; bunu kendi istegiyle yapmistir. Eserlerinde yer alan konular1 da evlerden,
yakin ¢evreden, bilhassa biiylik sehirde yasam miicadelesi veren orta halli
vatandaslardan se¢mistir. Behget Necatigil, edebiyatimizda ‘evler sairi’ olarak anilir.
Eserlerinde 6n plana ¢ikan mekan ev olsa da Necatigil, gercek yasami merkeze alan
siirlerinde, yasamin siirdiirildiigii pek ¢cok mekani ele alir; bu mekanlan siirlerinde

yeniden insa eder.

Bu ¢aligmanin amaci, Behget Necatigil’in siirleri ve diizyazilarinda yer alan
mekanlar1 tespit ve tasnif etmek; bu mekanlarin poetik acidan nasil ele alindigim
aciklamaya ¢alismaktir. Mekan tasnifi konusunda herkes tarafindan kabul goren bir
tasnife tesadiif edilememektedir. Bu sebeple yaptigimiz bu tasnifin degistirilebilir,

gelistirilebilir veya elestirilebilir oldugunu kabul etmekteyiz.

Calismanin giris boliimiinde mekan ve poetika kavramlar1 agiklanmis, mekan
poetikasinin ne oldugu ele alinmistir. Behget Necatigil’in eserlerindeki mekan,
stirlerinde mekan poetikasi ve diizyazilarinda mekan poetikasini ele alinacak sekilde
iki ana boliimden olusmaktadir. Siirlerindeki mekanlar belli Olglitler goz Oniine
almarak baghklara ayrilmis ve bu mekanlar siirlerle Orneklendirilmistir.
Diizyazilarindaki mekénlar ise mektuplarindaki ve radyo oyunlarindaki mekénlar ele
alacak sekilde iki bashiga ayrilmis, burada tespit edilen mekanlar da orneklerle

aciklanmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Behget Necatigil, mekan, poetika, siir, diizyazi.
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ABSTRACT
THE POETICS OF SPACE IN BEHCET NECATIGIL’S WORKS
CANAY, Elvan
Master, Turkish Language and Literature Department
Supervisor: Prof. Dr. Mehmet Emin ULUDAG
May, 2022, X Pages + X pages

Behget Necatigil has been involved in literary life for more than thirty years,
from his first poetry book, the Kapali Carsi, until his death. In this process, the artist,
who published many poetry books, translations and radio plays, adopted a
contemporary poetic attitude in his work by being fed from the tradition of Divan
poetry and folk narrative motifs. Being a teacher besides his artist identity, Necatigil
narrowed his life between home and school; He did this voluntarily. He chose the
subjects in his works from inspired by the houses, the close environment, especially
the middle-class citizens struggling to survive in the big city. Behget Necatigil is
known as the "poet of houses" in our literature. Although the prominent place in his
works is the house, Necatigil deals with many places where life is sustained in his

poems that center real life; he reconstructs these spaces in his poems.

The aim of this study is to identify and classify the places in Behget
Necatigil's poems and prose; is to try to explain how these spaces are handled
poetically. It is not possible to come across a classification that is accepted by
everyone regarding the classification of space. For this reason, we accept that this

classification we have made can be changed, improved or criticized.

In the introductory part of the study, the concepts of space and poetics are
explained, and the poetics of space is discussed. The space in Behget Necatigil's
works consists of two main parts, which will deal with the poetics of space in his
poems and the poetics of space in his prose. The places in his poems are divided into
titles by considering certain criteria and these places are exemplified by poems. The
places in his prose are divided into two titles to deal with the places in his letters and

radio plays, and the places identified here are tried to be explained with examples.

Key Words: Behget Necatigil, space, poetics, poetry, prose.
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Behcet Necatigil ve Eserleri Uzerine Yapilmis Bilimsel Calismalar

Behget Necatigil’in sanat¢1 kimligi ve eserleri iizerine bugiine dek pek ¢ok
bilimsel ¢alisma yapilmistir. Bu konuda kapsamli bir tarama yapildiginda, Necatigil
lizerine yapildig: tespit edilen, Ulusal Tez Merkezi’nde yer alan bilimsel ¢aligsmalar

su sekildedir:

Seher Til tarafindan 1986 yilinda yazilan “Behget Necatigil’'in Cevirileri

Uzerine” adl1 erisime agik olmayan bir yiiksek lisans tezi vardir.

Behget Necatigil’in hayati, edebi kimligi ve sanatindaki etkiler iizerine
yazildig1 tespit edilen bes ¢alisma bulunur. Bu c¢alismalardan biri, 1990 yilinda
Ibrahim Demirci tarafindan yazilan “Behcet Necatigil’in Siir Diinyast” adli yiiksek
lisans tezidir. Bu tez, Necatigil’in sair kimligine ve siirlerine yonelik yapilan bir

muhteva ¢aligmasidir.

1992 wyilinda Gonca Gokalp tarafindan yazilan “Behget Necatigil’in
Siirlerinde Aile” adl1 yliksek lisans tezinde, Necatigil’in siirlerinde, aile kurumunun,

toplum ve birey agisindan nasil degerlendirildigi iizerinde durulur.

Erisime acik olmayan, Necatigil’in radyo oyunlarimin incelenmesi iizerine,
1994 wyilinda Hiiseyin Alacathh tarafindan yazilan “Behget Necatigil'in Radyo

Oyunlart —Inceleme-" adl1 bir ¢alisma bulunur.

Sehnaz Sigmanoglu tarafindan 2003 yilinda yazilan ve Ulusal Tez
Merkezi’nde erisime agik olmayan “Behget Necatigil ve Siirin Ev Hali” adl1 yiiksek
lisans tezinde, Necatigil’in siirindeki ev kavraminin tiim agilardan ele alinmasiyla

birlikte bu kavramin sairin hayatindaki ve eserlerindeki etkileri irdelenir.

Siirde belli temalar iizerine yapilan bazi yiiksek lisans tezlerinde de
Necatigil’in eserlerine dair incelemeler yer alir. Bu tezlerden biri, 2004 yilinda Hilmi
Tezgor tarafindan yazilan “Behget Necatigil ve Hermann Hesse'nin Siirlerinde Ruh-

’

Beden Catismasi1” adl yiliksek lisans tezidir. Bu tez, Necatigil’in kendi siirleri ile
Alman sanatgr Hermann Hesse’ten yaptig1 siir ¢evirilerinin ruh ve beden g¢atismasi

ekseninde karsilagtirilma denemesidir.



2007 yilinda Meliha Goksen Bugra tarafindan yazilan “Behget Necatigil in
Poetikasinda Sair” adli yiiksek lisans tezi, Necatigil’in poetikasinda yer alan sair

mefhumunun nasil oldugunun tespiti iizerine yapilan bir ¢aligmadir.

Ozlem Oztok tarafindan 2010 yilinda yazilan “Behget Necatigil'in Siirlerini
Alimlama Estetigine gore Inceleme Denemesi” adl yiiksiik lisans tezi, Necatigil’in
siirlerini hayat, yalmzlik ve oliim izlekleri iizerinden siiflandirarak siirlerdeki
imgeleri tespit eder. Bu imgelerin irdelenmesiyle alimlama estetigine gore bir

inceleme denemesi yapilir.

2013 yilinda Hami Gii¢ tarafindan yazilan “Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Sairlerinin Mektuplarindaki Edebi Poetikalar: Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki
Taranci, Behget Necatigil” adl1 yiiksek lisans tezi, Cumhuriyet doneminde yer alan
lic sair ekseninde bu donemde yazilan mektuplardaki edebi poetikalarin
irdelenmesine dayanan bir ¢alismadir. Bu ¢alismada, adi1 gecen sanatgilardan biri
olan Necatigil’in diizyazilarinda yer alan ifadelerinden hareketle poetikasinin ne

oldugu ve bu poetikanin mektuplarindaki yansimalari ele alinir.

Nurulhude Baykal tarafindan 2014 yilinda yazilan “Behget Necatigil Siirinde
Halk Anlatisi Motiflerinin Metinlerarasilik Baglaminda Doniistiiriilmesi” adl
yiiksek lisans tezi, Necatigil’in siirlerinde yer alan halk anlatis1 motiflerinin tespiti ve

metinlerarasilik baglaminda doniistiiriilmesi konusunu ele alir.

2018 yilinda Ali Arslan tarafindan yazilan “Behget Necatigil ve Divan Siiri

’

Gelenegi” adli yiiksek lisans tezinde, Necatigil’in divan siiri gelenegine bakist ve

eserlerine yansiyan divan siiri etkileri ele alinir.

Dogrudan Behget Necatigil’in eserleri tizerine yazilan bir¢ok yiiksek lisans
tezi mevcuttur. Feyza Nur Yilmaz tarafindan 2019 yilinda yazilan “Behget

’

Necatigil'in Eserlerinde Korku ve Kaygi” adli yliksek lisans tezi, korku ve kaygi

temalarinin Necatigil’in eserlerindeki yansimalar1 {izerine yapilan bir ¢alismadir.

Tema iizerine yapilan bir diger yiliksek lisans tezi, 2020 yilinda Hatice Biisra
Tuna tarafindan yazilan “Ziya Osman Saba, Behget Necatigil, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Orhan Veli Kamk, Necip Fazil Kisakiirek ve Attila Ilhan'in Siirlerinde
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Sehir” adli tezdir. Bu tez, ad1 gegen sanatcilarin siirlerinde gegen sehir temasinin
nasil islendigi ve nasil degisimler gosterdiginin tespitine dayanir. Necatigil’in

siirlerinde yer alan sehir temasi da yine bu kapsamda ele alinir.

2020 wyilinda Hayriye Yilmaz tarafindan yazilan “Behget Necatigil'in
Siirlerinin  Anlam Bilim Bakimindan Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi,
Necatigil’in siirinin ¢esitli anlam o6zellikleri ele alinarak siir-dil-anlam iliskisinin

kavranmasina yonelik yapilan bir ¢alismadir.

Tasarim, mekan ve ruh kavramlan {izerine 2022 yilinda Nefise Kiibra
Karakus tarafindan yazilan “Behget Necatigil'in Siirlerinde Tasarim ve Mekanin
Ruhu” adl1 yliksek lisans tezinde, bu kavramlarin Behget Necatigil siirleri izerinden

orneklendirilerek agiklanmasina yer verilir.

Behcet Necatigil ile ilgili egitim ve 6gretim alaninda yapildig: tespit edilen iki

calisma mevcuttur. Bu ¢aligsmalar asagidaki sekildedir:

2019 yilinda Deniz Eker tarafindan yazilan “Behg¢et Necatigil'in Siirlerindeki
Cocuk Imgesinin Temalar Bakimindan Tiirkce Egitimine Katkisi” adli yiiksek lisans
tezi, Necatigil’in siirlerindeki ¢ocuk imgesini irdeler ve bu imgenin Tiirk¢e egitimine

olan katkisini tespit eder.

2021 yilinda Eda Bkl tarafindan yazilan, “Behget Necatigil'in
Eserlerindeki Egitim Unsurlari Uzerine Bir Inceleme” adli bir yiiksek lisans tezi

mevcuttur.

Behget Necatigil iizerine yapildigi tespit edilen iki doktora tezi bulunur.
Bunlardan ilki, Necatigil’in hayati, sanat1 ve eserlerine lizerine yapilmis en kapsamli
caligmalardan biri olan ve 1995 yilinda Nurullah Cetin tarafindan yazilan “Behget
Necatigil, Hayati, Sanati ve Eserleri” adli doktora tezidir. Bu tez, Necatigil’in

hayatindaki evreleri, sanatci kisiligini, eserlerinin yap1 ve tema incelemelerini kapsar.

Necatigil’in siirlerinin sekil ve muhteva yoniinden incelendigi, erisime acik

olmayan bir diger doktora tezi, 2001 yilinda Yilmaz Dascioglu tarafindan yazilan
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“Behget Necatigil'in Siirlerinde Sekil ve Muhteva Yoniinden Incelenmesi” adli

doktora tezidir.

Bu caligmalara ek olarak, Dergi Park’ta yapilan taramada Behget Necatigil

lizerine yazilan bir¢ok makaleye rastlanmistir. Bu makaleler su sekildedir:

G. Gonca Gokalp Alpaslan’in, Behget Necatigil lizerine yazdigi li¢ makaleye
tesadiif edilmistir. Bu makalelerden biri, “Cumhuriyet Donemi Tiirk siiri ve Behget
Necatigil” makaledir. Bu makalede, Cumhuriyet doneminde siire genel bakis ve
Necatigil’in sairliginin bu donem ekseninde konumu ele alinir. Gokalp Alpaslan’in
“Behget Necatigil’in Siirlerinde Mekan Poetikasi” adli bir yazis1 da vardir ve bu
yazi, Necatigil’in mekan kavramin siirleri iizerinde nasil ele aldigina dair tespitlere

yer verir.

Gokalp Alpaslan tarafindan yazilan, “Behget Necatigil’i Ziya Osman
Saba’nin Isiginda Okumak” adli makalede, Behget Necatigil’in sanat¢i kimliginin
Saba’dan ne gibi etkiler aldig1 ve siirlerinin temelini olusturan ev kavraminin yine

Saba’nin 15181nda nasil olustugu konularmni ele alir.

Mustafa Kurt tarafindan yayimlanan “Divan Siiri Karsisinda Behget
Necatigil” adli makale, Necatigil’in siirleri lizerindeki Divan siir1 etkilerini ve

sanat¢inin bu gelenege yaklasimini irdeler.

’

Tacettin Simgek, “Behget Necatigil’in Siirlerinde ‘Sair Ozne’nin Yazgisi’
adli yazisinda, Necatigil’'in siirlerinde ‘ben’ soyleyicinin “insan”, “Ogretmen” ve
“sair Necatigil” seklinde li¢ gorlinlimiinii tespit eder ve bu gorliniimlerin siirlerde

kendini nasil gdsterdigine dair incelemeler yapar.

Rahim Tarim tarafindan 2006 yilinda yazilan “Behget Necatigil Siirinde
‘Cocuk ve ‘Cocukluk’” adli makalede Necatigil’in siirlerinde ¢ocuk kavramina

yaklagimi ve bu kavramu isleyisi ifade edilir.

Dergi Park’ta Behcet Necatigil lizerine spesifik olarak belli siirlerin ve bu
stirlerdeki yap1 veya temalarin incelendigi makaleler de bulunur. Bu makalelerde

tespit edilenler su sekildedir:
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Gékhan Uz tarafindan yazilan “Behcet Necatigil’'in ‘Iplik’ Siirinde Gelenegin
Yansimasi” adli bir ¢alisma bulunur. Yine Ferhat Cifigi’ye ait “Behget Necatigil in
‘Tore’ Siiri Uzerine Bir Inceleme” yazist; Gokhan Tun¢ un “Kaos Teorisi ve Behget
Necatigil’in ‘Karisik Tarife’ Adh Siiri” yazisi; Giilhan Sisman’in “Zamanda Mekdn:
Behget Necatigil’in ‘Eski Sokak’ Siiri” adl1 yazis1 Necatigil’in siirlerine kars1 yapilan

tema ¢alismalar1 arasinda gosterilebilir.

Necatigil’in siirlerinde yap1 lizerine yazilan makaleler de mevcuttur. Bu
makalelere 0rnek olarak, Muhammet Ali Bulut’un “Behget Necatigil'in Varsa Ev
Siirinin Gostergebilimsel Yontemle (Coziimlenmesi”; Hayriye Yilmaz’in siirdeki
temalarin sozciik aglar1 {izerinden nasil verildiginin {lizerine yaptigr incelemesi
“Behget Necatigil'in ‘Kan’ Siirinde Kavram Alanlar: ve Sozciik Aglari” ve ad1 gegen
siirlerdeki ses sembolizmi iizerine incelemeler yaptigt “Behget Necatigil'in
Yakarig’, ‘Atatiirk’ ve ‘Kovboy Filimleri’ Siirlerinin Ses Sembolizmi Agisindan

Degerlendirilmesi” adli makaleleri verilebilir.

Behget Necatigil, sairliginin yaninda yaptig1 ceviriler ve yazdigi radyo
oyunlariyla diizyaz1 alaninda da etkilidir. Dergi Park’ta tesadiif edilen Necatigil’in
radyo oyunlar1 lizerine yazilan makaleler mevcuttur. Bu makaleler arasinda, Elif M.
Tiifek¢i’nin “Behget Necatigil'in Radyo Oyunlarinda Ge¢mis Izlegi” adli galismast;
Caner Solak tarafindan yazilan “Diisle Ger¢egin Arasinda Radyoda Felsefe Yapmak:

’

Behget Necatigil’in Hayal Hamm’1” incelemesi; Fatih Ozdemir’in “Behget
Necatigil'in ‘Yildizlara Bakmak’ Radyo Oyununda Deneyim ve Kendilik Ekseninde

Anlam Arayis1” adli makalelerin gosterilmesi miimkiindiir

Behget Necatigil’in kisiligi ve eserleri tlizerine yapilan c¢ok fazla bilimsel
calisma mevcuttur. Bu yazi yalnizca Necatigil {izerine yapildig: tespit edilen bilimsel
calismalar1 kapsar. Bu calismalarin disinda Necatigil’in ailesi ve arkadaslar
tarafindan merkezinde Necatigil’in yer aldig1 bir¢cok eser yayimlanmis, bircok yazi

yazilmstir.
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GIRIS

1. MEKAN

1.1. Mekan-Insan iliskisi

“Mekan” kelimesi, giiniimiizde birden ¢ok anlami i¢inde barindiran bir
kavramdir. Farkli anlamlara sahip olsa da, sahip oldugu diger anlamlar birbirinden
cok da uzak karsiliklara isaret etmezler. Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge Sozliik’te
mekan kelimesi karsimiza ii¢ farkli tamimla ¢ikar: “Yer, bulunulan yer; ev, yurt;

uzay” (Tirkee Sozlik, 2019: 1645).

Koken bakimindan Arap¢a olan mekan sozciiglinliniin tanimi  Tiirkiye
Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi’nde, “Sézliikte ‘olmak’ anlamindaki kevn (kiyan,
keyniine) masdarindan tiiretilmis ism-i mekdandwr ve ‘olusun meydana geldigi yer’
demektir. Cogulu emkine, bunun da ¢ogulu emdkindir. Kelimenin kokiiniin ‘saygin
bir yere sahip olmak’ manasindaki mekdne masdariyla da irtibati vardwr. Nitekim
klasik fikri eserlerde ‘yer kaplamak’ anlaminda kullanilan ve bu masdardan tiiretilen
temekkiin ayni kokten gelmeyen mekan terimiyle kavramsal bir iliski igindedir”
(Islam Ansiklopedisi, 2003: 550) ifadeleriyle tanimlanir. Bu tanimla paralel olarak
mekan sozcligli Necati Tonga tarafindan, “Arapga ‘kevn’ kokiinden tiireyen mekan
kelimesi, sozliiklerde birbirine yakin sekilde ‘ikdmet edilen yer (mesken), cevre,
ortam, etraf, bir olayin/eylemin gergeklestigi yer, diinya, kdinat’ gibi anlamlarla

karsilanmaktadir” (Tonga, 2019: 15) seklinde ifade edilir.

Tiirkcede mekan kelimesinin anlaminin karsiligini Ramazan Korkmaz

orneklerle aciklamstir:

“Tiirkcede -lehgeleri de dahil- mekdan; etimolojik a¢idan; oldurmak =

oturmak, yer tutmak, mekan tutmak, yurt edinmek eylemleriyle alakali



orun/orin, yir, baspana ve turak sozciikleriyle karsilanir. Varligin iizerinde
olustugu, konumlandig alan, varligin duragi, dayanagi anlamlart da tasiyan
mekan (yer/turak/baspana/), eski Tiirk¢e metinlerde kutsal bir kiilt niteligi ile
karsimiza ¢ikar. Orhun Yazitlari'nda ‘kutsal yer suyumdan ayrildim’ ibaresi,

kiginin olmesi anlamina gelir” (Korkmaz ve Sahin, 2017: 11).

Mekan1 tek bir ¢izgide ele almak ve bu dogrultuda mekani anlamak zordur.
Mekanin tanimlanmasinin pek ¢ok amaci olabilecegi gibi bu ¢abalarin genel sebebini

Mehmet Narli su sekilde aciklar:

“Mekant tamimlamak ve tasnif etmek igin yapilan c¢alismalarin en temel
amaci, mekdamin insan icin ne is gordiigii ve ne anlama geldigidir. Insan soyu,
vasadig ¢evreyi, oncelikle temel ihtiyaglarina ve duygularina gére diizenlemistir”
(Narl1, 2014: 13). Narli’ya gére mekan ve insan i¢ igedir. Mekan1 tanimlarken ve

siiflandirirken “insan” faktorii goz ardi edilemez.

Mekanin insan hayatindaki 6nemini ve bu i¢ ice gegmisligini ifade ederken
Fransiz sosyolog ve edebiyatct Georges Perec, “Mekanlarda yagsiyoruz, bu
mekdnlarda, bu sehirlerde, bu sayfiyelerde, bu koridorlarda, bu parklarda. Bunun
bariz bir durum oldugunu diistintiyoruz. Belki de sahiden bariz bir durum olmast
gerekirdi. Fakat isin asli oyle degil, kendiliginden olan bir sey degil bu. Géziimiizle
gorebildigimiz kadariyla gercek ve dolayisiyla pek tabii ki mantiga uygun”
climlelerini kullanir. Ayni yazisinin devaminda da bu durumu, “Tek bir mekdn
yvoktur, hepimizin etrafini saran, bizleri icine alip giizelce sarp sarmalayan tek bir
mekan yoktur, her yer mekdan kirintilartyla doludur, mesela bu kirintilardan bir
tanesi bir parktir; yine mesela baslarda avug i¢i kadar olan bir tanesi vardi ama
zamanla biiyiidii, devasa boyutlara ulasti ve Paris oldu” (Perec, 2020: 14) seklinde
devam eden Ornekleriyle agiklayarak mekanin insan hayatina nasil niifuz ettigini

gozler Oniine serer.

Georges Perec, bu niifuz etme durumunu oOzetlerken aslinda mekanin

cergevesini epey genisleterek onun, yasamanin temeli oldugunu soyler:



“Kisacast mekdanlar ¢ogaldi, parcalara ayridi ve farklhilasti. Bugiin her
boyuttan, her cesitten, her tiirlii kullanima uygun ve her tiirlii isleve sahip
mekdanlara rastlamak miimkiin. Yasamak, bir mekandan baska bir mekdna

gecmek demektir, tabii bagskalarina ¢arpmamaya gayret ederek” (Perec,

2020: 15).
Necati Tonga, insan ve mekan arasindaki bagi su sekilde ifade eder:

“Insan yasadigi mekanla var olan, bulundugu cevreyle ruh diinyas: sekillenen
bir varliktir. Yasanilan iilkenin/sehrin/mahallenin, evin, egitim goriilen
okullarin, gezilen mekanlarin yahut insan iligkilerinin tiimiinii kapsayacak
sekilde ‘sosyal cevre’lerin hayatimizda énemli etkileri vardir. Insanla mekén
arasinda i¢ ice ge¢mis ve karsilikl bir iligki goze ¢arpar ki bu girift iliskide
insan, icerisinde yasadigi mekdndan etkilenirken mekdna da sekil verip onu

kendisine benzetebilmektedir” (Tonga, 2019: 15).

Tiim bu diisiincelerden yola ¢ikarak, aslinda mekan ve insanin birbirine bagl
oldugunu ve mekani kavrayarak insanin yasantisina veya karakterine dair birtakim
on bilgilere sahip olunabilecegini goriiriiz. Bu iki kavram birbirini tamamlar

niteliktedir.
1.2. Mekan - Edebiyat Tliskisi

Gergek, fiziksel mekan ile anlati tiirlerindeki mekan arasinda bir fark vardir.
Ramazan Korkmaz, bu iki kavrayis farkina deginir ve bu durumu su sekilde agiklar:

“... Zira fiziksel alandaki mekan kavrayisi yararci ve bilisseldir,; gercegin diiz
anlamda (denotation) karsiwya aktarimim, iletimini saglamakla yiikiimliidiir.
Oysa anlat1 tiirlerindeki mekan, kurgusaldir ve icinde yasayan insanlarin
bakis agilar, alg1 kapasiteleri ve duyusal gelismeleri dogrultusunda
sekillendirilmistir, siirekli yeniden yaratilir, bicimlendirilir ve mekan etkin
kurucu bir deger olarak iizerindekileri etkiler, onlar: tinsel dogus ve oluslara
hazirlar” (Korkmaz ve Sahin, 2017: 10).

Edebiyati ve edebi d{irlinleri anlamada farkli etkenler gz Oniinde

bulundurulmalidir. Bu etkenlerden biri ve hatta belki de en dnemlisi mekandir. Berna



Moran, Taine’nin, edebiyat tarihini incelerken gbz oniine alinmasini gerekli gordiigii
“wrk-ortam ve domnem” gruplarmi acikladigi yazisinda, edebi iirlinlin yetistigi
mekanin, o iirliniin olusumuna nasil biiyiik bir etkisi oldugunu su ciimlelerle ifade
eder:
“*Ortam’, edebiyati anlamada en onemli rolii oynar. Ortami meydana getiren
kosullar arasinda iklim, toprak, cografi durum ve toplumsal kosullar yer alir.

Bunlar insanlarin mizacina ve karakterine yon verir. Giinessiz, yagmurlu,

sisli kuzey iklimi melankolik bir edebiyata yol agar; giineyin giinesli iklimi ise

neseli edebiyata” (Moran, 2014: 84).

Hava durumundan bitki ortiisiine, cografi konumundan toprak yapisina kadar
pek cok etken edebiyatin olusumuna yon verir.

Mekandaki farkliliklarin sanatgiya etkisi hakkinda Tonga, “Mekdna bagh
olarak ortaya ¢ikan bu farkliiklar, sanat etkinliklerinde de kendisini gostermektedir.
Gozlem, izlenim ve duygulanislara kaynaklik ederek sanat¢imin ruhuna yon veren
mekadn, sanat eserinin sekillenmesinde etkili olur. Malzemelerin belirlenmesinde ve
degisik cografyalarda olusturulan sanat eserlerinde ayni figiiriin farkl sekillerde
karsimiza ¢ikmasinda, icinde yasanilan mekdmn etkisi vardir. Uzerinde yasanilan
toprak parcasmmin ¢esitli ozellikleri, insamn hayat algisimi, dilini, kiiltiiriinii de
sekillendirir” (Tonga, 2019: 16) climlelerini kullanr.

Gaston Bachelard, Mekdanin Poetikasi adli eserinde, sanat¢inin eserlerini
olustururken yasadigi mekandan tamamen siyrilmamasi gerektigini, tamamen ayni
olmasa da bildigi mekanlardan tinilar barindirmasi gerektigini su sekilde ifade eder:

“... herkesin kendi yollarim, kendi kavsaklarini, kendi oturdugu banklari

anlatmast gerekir. Herkesin, yitirdigi kirlarin kadastrosunu ¢ikarmast

gerekir. (...) Yasanmis resimlerimizin evrenini kusatmis oluruz béylece. Bu
resimlerin aslina sadik olmast gerekmez. Tinilarimin i¢c mekdanimizin kipine
uygun diismesi kafidir. (...) Mekan, eylemi ¢agirwr, bu arada hayal giicii de

eylemden once ¢alismaya koyulur” (Bachelard, 2018: 42).

Ramazan Korkmaz, kurgu metinlerde mekanin sanat¢i tizerindeki fiziksel
etkisinin yani sira ruhsal etkisinin de c¢ok olduguna deginir. Ona goére mekanin
ayrintilarina vakif olmak, sanat¢cinin olusturdugu metin kisisinin karakterini tanima

noktasinda da biiylik bir kolaylik saglar:



“Romanin yapt unsurlarindan biri olan mekdn, vakanmin cereyan ettigi
cevresel ortami aksettirmenin yani swra iginde yasattigr insamin ruh hali ve
esyayla miinasebetine dair ayrintilar saklar. Mekanmin ayrintilarina vakif
olmak, aslinda o mekdndan dogacak kisinin karakter ozelliklerinden yagsam
tarzi ve gelecek planlarina kadar ¢ok boyutlu bir bilgi imkani elde etmek
anlamina gelir. Bu sebeple tasviri islevsel olarak kullanan yazar, genellikle
once kelimelerle bir mimar gibi mekani inga eder, ardindan okuyucuyu o
mekan iizerinde var olacak kisiye hazirlar” (Korkmaz ve Sahin, 2017: 140).
Serif Aktas, kurmaca metinlerde mekanin dikkate alinmasinin 6nemine dair
gorislerini, “Eserin biitiinii dikkate alinarak mekanda goriilen degisikliklerin degeri
tizerinde durmak, kurmaca yapumn ozelliklerini, olay orgiisiiniin gelismesini ve
anlatma bicimini daha iyi kavramamiza yardim edebilir. Zira bircok eserde,
mekanda degigiklik, metnin ritmini etkiler. Okuyucuda merak ve heyecan uyandiran
pasajlar arasinda mekdn tasvirleri, diger fonksiyonlarin yaminda yumusamayi
saglayan unsur vazifesiyle de karsimiza ¢ikabilir. Nihayet mekdn tasvirleri, kurmaca
diinyasimin iizerinde yasadigimiz diinyayla alakasim da farkl 6lgiilerde dikkate
sunar. Kurmaca diinyasina has unsurlar i¢inde yasadigimiz kdinata ait olanlarla bir
bakima kavranabilir duruma gelir” (Aktas, 2017: 69) seklinde ortaya koyar.
Edebiyatin, mekan tasvirlerine yer vererek okura, yasadiklari diinyay:
anlayabilme noktasinda birtakim referanslar sundugunu ve mekanlar araciligiyla
adeta bir haritalama yaptigin1 s6yleyen Robert T. Tally Jr. bu durumu su sekilde
aciklar:
“Bir anlamda edebiyat da, okurlarina mekan tasvirleri sunarak, onlari bir tiir
hayali mekanda konumlandirarak ve kendilerini yonlendirebilecekleri ve
vasadiklart diinyayr anlayabilecekleri referans noktalari sunarak bir c¢esit
haritalama bigimi olarak gérev yapar. Yahut belki de edebiyat, okurlarina,
digerlerinin daha once yasadiklari, su an yasadiklari ya da gelecekte
vasayacaklart diinyalara dair birer algi olusmasi hususunda yardimci olur.
Yazar bakis agisindan, belki de edebiyat, yazarin kendi deneyiminde
karsilastigi ya da hayal ettigi mekanlarin bir ¢esit haritasint sunar” (Tally
Jr., 2020: 20).



Tim bu bilgiler 1s18inda, edebi {iriinleri anlama noktasinda, “mekan”
unsuruna bakmanin, mekani anlamanin Onemi ortadadir. Ciinkl, “mekdn,
peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikigtirtlmis olarak tutar” (Bachelard, 2018:
39). Mekani irdelemenin, sanat¢inin yazma sartlarini hazirlayan etkiyi gérebilmenin
yaninda edebi eserlerdeki kahramanlari anlamak acisindan da 6nemli bir kilavuz

olabilecegi agikardir.



2. POETIKA

2.1. Poetika Kavrami

Poetika, anlamsal karsilig1 cok eski zamanlara dayanan ve zaman degistik¢e
anlam alan1 genigleyen bir kavramdir. Bu sebeple “poetika”nin tanimini yapma
noktasinda farkli izahlarla kargilagmak miimkiin hale gelir. Tirk Dil Kurumu Biiyiik
Tiirkge Sozliik’te poetika kavramini, “Siire ozgii; siir niteliginde olan” (Tirkce
Sozliik, 2019: 1934) seklinde tanimlar.

O. Faruk Huyugiizel’in hazirladigi Elestiri Terimleri Sozliigii’nde bu
kavramin tamimi, “Bati elestirisinde genellikle giirin tabiati, komposizyonu
konusunda ortaya atilan teoriler veya genel ilkeler anlaminda kullanilan bir
terimdir. Terimin ikinci bir anlami da ‘siir sanati veya siir teknigi ile ilgili
incelemeler dir. Bu iki anlamin disinda herhangi bir edebi tiiriin veya genel olarak
edebiyatin tabiatina dair teoriler veya genel ilkeler anlaminda da kullanilir”

(Huyugtizel, 2018: 380) seklinde yapilir.

M. Orhan Okay, Poetika Dersleri adli eserinde “poetika” kelimesinin

kokenine yonelik bir aciklamaya yer verir:

“Bati dillerinden Tiirkcemize girmis ve son yillarda, konuyla ilgilenenlerin
stk¢a kullandigi poetika kelimesinin asli Yunancadir ve bu manasiyla ilk defa
Aristo tarafindan kullanilmistir. Bati dillerinde de ayni manaya gelmek iizere,
aymi kokten kaynaklanan karsiliklar: var: Fransizcada poétique, Ingilizcede
poetic, Almancada poetik, Italyancada poetica, Latincede poetica, Yunancada

poietike” (Okay, 2018: 15).

Tanimlardan yola ¢ikarak poetikanin, edebiyata, bilhassa siire dair her tiirlii
meseleyle ugrasan, siirin tabiatina dair teoriler lireten incelemeler biitiinii oldugunu
sOylenebiliriz. Bu kavrayistan sonra poetikanin amacin1 anlamak gerekir. Bu konuya
dair Todorov, “Poetika, tek tek yapitlart yorumlamaya karsit olarak, anlami
adlandirmayr degil her bir yapitin ortaya ¢ikisint yoneten genel yasalarin bilgisine
ulasmayr amaglar. Ancak, psikoloji, sosyoloji, vs. gibi bilimlerin aksine, bu yasalari

edebiyatin kendi i¢inde arar. Demek ki, poetika, edebiyata dair hem ‘soyut’ hem de



‘igsel’ bir yaklasimdwr” (Todorov, 2014: 37) seklinde bir agiklamaya yer verir.
Todorov ayni zamanda poetikanin nesnesinin yapitin kendisi olmadigini; aslinda
nesnenin edebiyatin i¢inde barindirdigi 6zgiil soylemin oOzellikleri yani edebilik

oldugunu su sekilde ifade eder:

“Poetikanin nesnesi, edebi yapitin kendisi degildir: Poetikanin sorgulamaya
tabi tuttugu sey, edebiyat soylemi denen o ozgiil séylemin ozellikleridir.
Dolayisiyla, her bir yapit soyut ve genel bir yapimin digavurumu olarak kabul
edilir, yapit, bu yapmin miimkiin olan gergeklesimlerinden biridir yalnizca.
Bu itibarla, poetika gerc¢ek edebiyatla degil miimkiin olan edebiyatla ugrasir;
baska bir deyisle, edebiyat olgusunun tekilligini olusturan soyut bir ozellikle,
edebilik ile ilgilenir” (Todorov, 2014: 37).

Poetika kavrami, tek bir kalip ifadeyle aciklanmasi pek miimkiin olmayan bir
kavramdir. Todorov, poetikay1 etraflica ele alirken aslinda bu kavram karmasasini
onlemeyi ve Ozellikle edebiyat bilimini bir temele oturtmay1 amaglar. Hilmi Ugan,
Edebiyat Bilimi ve Elestiri adli eserinde Todorov’un bu yaklasimini, “Todorov bu
kitabinda, edebiyat bilimini bir temele oturtmak istiyor. ‘Poetika’yt da ‘siir’ degil,
‘edebiyat bilimi’ anlaminda kullaniyor” (Ugan, 2003: 57) seklinde 6zetlemistir. Bu
durum “Poetika bir bilim midir?” sorusunu akillara getirebilir. M. Orhan Okay,

poetikanin bir bilim olmadigini sdyler ve bu diisiincesini su ciimlelerle ifade eder:

“Poetika pozitif bir bilim degil, hatta kurallarini kendisinin getirdigi normatif
bir bilim de degildir. Belki bazi bahisleriyle, mesela siirin tarihi ile ilgili
bahislerde, tarih gibi telakki edilebilir. Ama bunun disinda, asil estetige
yvaklasan taraflariyla ilimden ¢ok felsefe alamina girecek bir sistem demek
daha dogru olur. Eger her sey felsefeden ayrilip, yiizyillar boyunca ilim
haline gelmigse, poetika da ilim olma yolundadir denebilir, ama yine de ilim

degildir” (Okay, 2018: 17).

Poetika, diinya edebiyatinda karsimiza c¢ok eski donemlerde g¢ikmaktadir.
Diinya edebiyatinda poetikaya dair bilinen en eski kitap Aristoteles’e aittir. Okay, bu

kitap hakkinda su bilgileri verir:



“Diinya edebiyatinda bilinen en eski siir teorisi kitabi Aristo’ya aittir ve
Poetika adim tasimaktadir. Onun M.O. 344’te yazdigi tahmin edilen bu
kitabindan giiniimiize ancak bir boliimii kalmistir. Poetika, adindan da
anlasilacag iizere siir sanatindan bahsediyorsa da, genel olarak Aristo nun

sanat hakkindaki kanaatlerini olusturur” (Okay, 2018: 16).

Aristoteles, poetikasinda siir sanatinin ortaya ¢ikmasini iki sebebe baglar. Bu
sebepler, taklit etme ve melodi-ritim i¢giidiistidiir. Bu durumu Poetika adin1 verdigi

eserde su sekilde agiklar:

“Gortinen o ki biitiin olarak siir sanatinin ortaya ¢ikmasi iki nedene dayanir
ve ikisi de dogal nedenlerdir: Taklit etme insanlarda ¢ocukluktan itibaren
ortaya ¢ikar, insanlari diger hayvanlardan ayiran sey taklit etmeye en yatkin
hayvan olmalari ve ilk ogrendiklerini taklit yoluyla ogrenmeleridir, ayrica
biitiin insanlar taklitten hoslanir. (...) Taklit etmek kadar melodi ve ritim de
bizim i¢in dogal oldugundan, ilk baslarda bu konuda dogustan ¢ok yetenekli
kisiler kiiciik adimlarla ilerleyerek dogaglamalardan siiri ortaya ¢ikardilar.
Siir ozanlarin kendi karakterlerine gore tiirlere ayrildi” (Aristoteles, 2019:

9).

Aristoteles, siir sanatini, tamamen taklite dayandirdigi bir poetika lizerinden
ele alir. Tarith boyunca sanat¢ilarin siire olan yaklasimlar1 ve poetikalar1 degisim
gostermis olsa da poetika kavrami bugiine kadar varligini gostermeye devam

etmistir.
2.2. Tiirk Edebiyatinda Poetika

Poetika kavrami, bazi milletlerde edebiyat {iriinlerinin genelini kapsasa da
Tiirk edebiyatinda daha cok siir alaninda etkili olmustur. O. Faruk Huyugiizel bu
durumu, “Tiirk elestirisinde poetika terimi daha ¢ok siir sanati, siirin ilkeleri veya
siir teorisi anlaminda kullaniimaktadir” (Huyugiizel, 2018: 380) seklinde dile getirir.
Tiirk edebiyatinda poetika yazma gelenegi Ahmet Hasim’le baglar. Bu tarihe

kadar poetika tarzi yazilarla ilk kez divanlarin 6n sozii olan dibacelerde karsilasmak
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miimkiindiir. Divan sairlerinin, eserlerin dibacelerinde kendi siir anlayislarina dair
aciklamalari goriilse de bu yazilar belli bir diizen i¢inde degildir.

Tanzimat doneminde Namik Kemal, Ziya Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem
gibi sairlerin poetikalarii belli edecek yazilarina rastlamak miimkiimdiir. Yine bu
donemde, “Abdiilhak Hamid’in Makber Mukaddimesi, 19. asirda poetika
baglaminda g6z oniinde bulundurulmasi gereken onemli bir metindir” (Karakas,
2018: 266).

Tirk edebiyatinda, Tanzimat sonrasi donemde ve bilhassa Cumhuriyet
doneminde yasamis sairlerin poetikalarini yazdiklari eserler gormek miimkiindiir. Bu
sanatg¢ilarin poetikalarinin kendi aralarinda 6nemli farklar igerdigi s6ylenebilir.

Tiirk edebiyatinin ilk poetikasi sayilan, Piyale siir kitabinin 6n sozii Siir
Hakkinda Bazi Miilahazalar’da Ahmet Hasim, sair ve sairin kullandigi dil igin,
“Halbuki sair ne bir hakikat habercisi, ne bir beldgatli insan, ne de bir vazi-i
kanundur. Sairin lisam ‘nesir’ gibi anlasilmak igin degil, fakat duyulmak tizere viicut
bulmus, misiki ile soz arasinda, sézden ziydde miisikiye yakin, mutavassit bir
lisandir” (Hasim, 2019: 16) ifadelerini kullanir. Bu ifadeleriyle sairin gercegi
iletmede bir el¢i gérevi gérmemesi, siir dilinin ise musikiye yakin olmas1 gerektigi
diisiincesini ortaya koyar. Ayni1 6n sozde siir hakkinda, “‘Mdna’ arastirmak igin siiri
desmek, terenniimii yaz gecelerinin yudizlarin ra’se iginde birakan hakir kusu eti
icin oldiirmekten farkl olmasa gerek” (Hasim, 2019: 17) climleleriyle, siirde anlam
aramanin eti i¢in biilbiili 6ldiirmekten farkli olmadigini, yani siirde anlam aramanin
yersiz oldugunu ifade eder.

Orhan Veli, Ahmet Hasim’in poetikasini elestirmis, Garip kitabinin 6n
sOziinde kendi siir anlayisini agiklamistir:

“Yeni bir zevke ancak yeni yollarla ve yeni vasitalarla varilir. Bir takim

ideolojilerin soylediklerini bilinen kaliplar igine sikistirmakta hi¢bir yeni ve

sanatkdrane hamle yoktur. Yapiyi temelinden degistirmelidir. Biz senelerden
beri zevkimize ve irademize hiikmetmis, onlar: tayin etmis, onlara sekil vermis
edebiyatlarin, sikici ve bunaltici tesivinden kurtulabilmek igin, o edebiyatlarin

bizlere ogretmis oldugu her seyi atmak mecburiyetindeyiz” (Veli, 2019: 11-

12).
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Bu ifadelerden anlasilabilecegi gibi Orhan Veli’nin poetikasi, eskiyi ve eskiye
dair her seyi tamamen yikmak iizerine kuruludur.

Ahmet Hasim ve Orhan Veli’den farkli olarak poetikasini baska etkenlere
tepki olarak degil daha rahat bir zeminde ortaya koyan Necip Fazil Kisakiirek, Tiirk
edebiyatinda “ilk defa siir tizerine goriislerini ve diisiincelerini dile getirdigi bir dizi
yvaziya ‘poetika’ adini koymustur” (Karatas, 2018: 267). Kisakiirek poetikasinda, siir
anlayisin etraflica ortaya koyar. O, siirde baslica iki biliyiik unsur oldugunu soyler ve
siirin gayesinin mutlak hakikati yani Allah’1 aramak oldugunu ifade eder:

“Siirde baslica iki biiyiik unsur vardwr: His, fikir... Allah’t bulamamacasina

aramak, ebediyen aramak olan siirin gayesi, ilk dayanak ve ¢ikis noktasi

olarak din temeline muhta¢tir” (Kisakiirek, 2019: 13).

Ilerleyen dénemlerde poetika yazilari artis gdsterir. Bu durumu Turan Karatas
su sekilde ifade eder:

“Son elli yil icinde, poetika yazilarimin gézle goriiliir bir artis gosterdigi

goriilmektedir. Oczellikle Ikinci Yeni sairleri (flhan Berk, Sezai Karakocg,

Cemal Siireya, Ece Ayhan) ve Attila Ilhan, Ozdemir Ince, Ismet Ozel poetik

metinler ortaya koyan sairlerimizdendir” (Karatas, 2018: 267).

Tirk edebiyatinda ortaya konan poetika Ornekleri artirilabilir. Bazen
sanatcilarin birbirlerine tepki icin yazdigr bazen tamamen kendi siir anlayiglarim
acik¢a belirtmek i¢in yazilan poetikalar karsimiza ¢ikar. Genel olarak bakildiginda
ise poetika kavrami, Tiirk edebiyatinda farkli siir anlayislarini i¢inde barindirsa da

“siir” ekseni i¢inde kalmistir.
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3. MEKAN POETIKASI

Edebi metinleri diger metinlerden ayiran en Onemli 6zellik “kurmaca”
olusudur. Mekan poetikasin1 anlama noktasinda yola ¢ikilirken bu farki bilmek en
onemli etkenlerdendir. Clinkii edebi metinlerdeki mekan, metnin diger unsurlar1 gibi
hayalgiiciiniin olusturdugu bir unsurdur. Gaston Bachelard, Mekanin Poetikas1 adli
eserinde, mekanin poetikasin1 yazma amacinin temelini, “Hayalgiicii durmaksizin
hayal kurar ve yeni hayallerle zenginlesir. Iste biz de hayali kurulmus olanin
sundugu bu zenginligi kesfetmek istiyoruz” (Bachelard, 2018: 28) ciimleleriyle
aciklar. Yazisinin ayni bolimiinde hayalgiiciiniin kavradigt mekan ile gercek
mekanin farkini su sekilde ifade eder:

“Hayalgiiciiniin kavradigi mekdn, geometricinin odlgiimiine ve diisiincesine

teslim edilmig kayitsiz bir mekan olarak kalmaz. Yasanmis bir mekandir bu.

Yalnizca pozitifligiyle degil, hayalgiiciiniin tiim tarafliliklariyla yasanmistir”

(Bachelard, 2018: 28).

Bachelard’a gore poetik diisleme hi¢c durmayan bir eylemdir: “Poetik
diisleme, uyku durumunda kurulan diigiin tersine, asla uykuya dalmaz. En basit
hayalden baslayarak, hayal dalgalar: yaymasi gerekir hep” (Bachelard, 2018: 67).

Yer kavraminin mekanlagmasi ve poetik bir kimlik kazanmasin1 Bekir Sakir
Konyali su sekilde ifade eder:

“Mekdanin olusla (zaman), oluslarda meydana gelen bir varlik kazanma

oldugunu diisiindiigiimiizde, mekdna (space) anlam verenin, yerdeki (place)

imkanin farkli perspektiflerle (mimari, musiki, siir, roman, resim ve benzeri)
agiga c¢ikmast oldugu soylenebilir. Her agiga c¢ikisla, ontik olan (yer),
ontolojik olan (mekdn) bir mahiyet kazamir. Verili zeminin (ver) tiim
potansiyellerini fark etmeye, imkanlarini agiga ¢ikarmak iizere onunla iliskili
olmaya, diyalog kurmaya, mekdnin vuku bulmasi olarak bakilabilir. Baska
bir deyisle, bir konu (Sache) olarak yer, mekanlasmasint etrafinda cereyan
eden yorumlarda bulur. Diyebiliriz ki yer, kendinde tuttukca, kendinden
bahsettirdik¢e mekanlasir” (Konyali, 2022: 15).
Poetikanin nesnesi, yapitin kendisi degil, yapittaki edebiliktir. Bachelard,

mekan poetikasinda da bu edebiligin anlasilmasinda, 6zellikle i¢selligin taninmasi
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acisindan mekanmn &nemine deginirken, “Igselligin tammnmasi  agisindan,
icselligimizin mekanlarinda konum belirleme, tarihlerin belirlenmesinden daha
acildir” der ve ekler: “Ge¢mis yalnizliklarimizin tiim mekanlari, icinde yalnizlik acist
cektigimiz, yalmizligin tadimi  ¢ikardigimiz, yalnizligr  aradigimiz,  yalmizlikla
uzlastigimiz mekanlar icimizde silinmeden kalir. Daha kesin olarak soylersek, varlik
bunu silip atmak istemez” (Bachelard, 2018: 40). Boylelikle sanat¢inin bilingdisina
yerlesen mekanlar, kurmaca metinleri olustururken apagik bir sekilde olmasa da
edebiligi anlamada okura referans olabilir.
Mekan tasviri, siirde oldugu gibi diger edebi tiirlerde de 6nemli bir yer tutar.
Bu unsurun Onemini, ‘“‘mekdn, tabiri caizse, romamin ayaginin yere basmasini
saglar” (Tekin, 2016: 104) cilimleleriyle ifade eden Mehmet Tekin, mekéan
tasvirlerinin okura sagladigi kolaylig1 su sekilde agiklar:
“Olaylarin gectigi ¢evrenin tasvir edilmesi, sadece anlati sisteminin ‘insa’
edilmesi a¢isindan degil, okuyucu agisindan da gereklidir. Boyle bir imkdnla
okuyucu, olaylarin mahiyetini anlamakta zorlanmaz. Anlatilacak hikdaye bir
koyde, sehirde, ¢olde; evde, apartman dairesinde, odada,; kahvede, parkta,
caddede... gececekse, okuyucu, ona gore bir tutum takinir;, muhayyilesini o
yonde harekete gecirir, o yonde bir beklenti i¢cine girer” (Tekin, 2016: 104).
Mekan poetikasi, kurmaca mekanin edebilik bakimindan yapita katkisini
belirler. Sanat¢inin, mekanlari hangi amagla kullandigini tespit etmek; eserleri tahlil
etme ve sanat¢inin eserlerini olustururken kullandigi 6zgiil dili anlama agisindan

onemlidir.
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BEHCET NECATIGIL’IN ESERLERINDE MEKAN POETIKASI

1. SIIRLERINDE MEKAN POETIiKASI

Behget Necatigil’in siirlerinde i¢ mekanlar dis mekanlara oranla daha

baskindir. Bunun en biiyiik sebebi, bir mekan olarak “ev”’in, Necatigil’in siirlerinde

tekrar edilme sikliginin fazlaligidir. Necatigil’in siirlerinde tespit edilen mekanlar ve

siirlerdeki tekrar sayilar1 asagidaki tabloda goriildiigii gibidir:

Behcet Necatigil’in Siirlerinde Mekan Isimleri ve Siirlerdeki Tekrar Sayilar
Ev 263 Sehir / Kent 50
Kosk 3 Sokak / Cadde 135
Saray 3 Semt 4
Apartman 11 Mahalle 4
Yazlik 9 Park 18
Otel 7 Dag 70
Meyhane 3 Bahge 43
Sinema 7 Kir 19
Okul 11 Tabiat 1
Smif 14 Iskele Gazinosu 2
Kahvehane 27 Barbaros Meydani 4
[stasyon / Gar 6 Kaf Dagi 3
Hastane 4 Goniil 19
Yol 186 Mezar / Mezarlik 22
Gemi 43 Liman 7

Tablo 1: Behget Necatigil’in Siirlerinde Mekan Isimleri ve Siirlerdeki Tekrar Sayilari
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1.1. iC MEKAN

Insan, diinyaya geldigi andan itibaren bir mekanmn icinde yer alir. Diinyada
bulundugu siire boyunca farkli mekanlarda bulunur; ancak her durumda bir mekana
baghdir. Mekanlardaki farkliliklar bu yerlerin 6zelliklerine gore ¢ogaltilabilse de
mekani, ana hatlariyla “i¢ mekan / kapali mekan” ve “dis mekan / agik mekan”
seklinde ele almak miimkiindiir. Huyugiizel, bu tasnifi, “A¢ik mekanlar sokak, cadde,
kéy, kir, ova vs. gibi yerler;, kapali mekdnlar ise oda, ev veya konak igleri
diyebilecegimiz mekdnlardir” (Huyuglizel, 2018: 307) seklinde yapar. Goriildigi
lizere i¢ mekan, dort duvar arasinda kalan; ev, otel, okul, restoran gibi kapali

yerlerdir.

Insan, yasami boyunca pek ¢ok kapali alana girer, dogdugunda dahi bir ic
mekana gozlerini agar. Dogas1 geregi barmmma ihtiyaci duyan insan, onu, dis
diinyanin getirecegi her tiirlii felaketten koruyan, bir siginak olarak gordigii ic
mekanlara ihtiyag duyar. Bu mekanlar insanlar i¢in kendini dinlemek, dinlenmek,
uyumak gibi pek cok kisisel sebeple gereklidir. Temel bir ihtiya¢ olmasinin yaninda
bu mekanlar, barindirdiklar1 yasanmisliklar sebebiyle insanin zihninde derin izler
birakir. Bu izlerin yansimalarini edebiyatta gérmek miimkiindiir. Sanatcilar,
yarattiklar1 edebiyat yapitlarinda kendilerinden pargalar yansitirken, bu yapitlarin
temelini, kendi mekéanlarinin ya da hayallerinde olusturduklari mekéanlarin {stiine
kurar. Her sanat¢inin farkli bir zihin diinyasi, kendi dért duvart vardir. Bu sebeple

eserlerdeki i¢ mekanlar ayn1 ¢ergcevede olsa da yansimalar: farklilik gosterir.

Behget Necatigil’in siirlerindeki en belirgin i¢ mekanlar ev, otel, kahvehane,
smif gibi kisisel hayatinda da sikca wvakit gecirdigi yerlerdir. Necatigil,
edebiyatimizda “evler sairi” olarak anilir. Bunun en 6nemli sebebi, siirlerinde evi her
haliyle ele almasi, evin insan {stlindeki etkisini yasanmislik déhilinde gozler oniine
sermesidir. Necatigil’in hayatinin merkezinde ev vardir; evde vakit gecirmekten
keyif alir. Siirinin merkezine de evleri koyar; onun evleri her ¢esittir. Hayatinin
biiyiikk bir boliimiinde 6gretmenlik yapmasindan otiirii evden kalan vakitlerinin
cogunda okullarda ve siniflardadir. Bu i¢ mekénlar da siirine yansir. Siirlerini
yazdigi, cevirilerini yaptig1 kahvehaneler, seyahatlerinde konakladigi oteller ve

yasantisini siirdiirdiigi diger i¢ mekanlar hayal diinyasiyla birleserek ve smirlarin
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asarak poetik birer kimlige biirliniir. Bu sebeple sairin yasanmisliklarindan beslenen

eserlerinde i¢ mekanlarin etkilerini belirgin sekilde gormek miimkiindiir.
1.1.1. Ev

Behget Necatigil’in Tiirk edebiyatinda “Evler Sairi” olarak bilinmesinin en
onemli nedeninin, siirinde ev kavramini her yoniiyle ele almasi, bu kavram tizerinden
duygu ve disiincelerini en etrafli bicimde aktarmasindan kaynakli oldugu

sOylenebilir.

“Ev” kavrami Larousse Semboller Sozliiglinde, “Bireyin siginagi ya da
bireyin ta kendisidir’ (Gardin ve Olorenshaw, 2019: 217) seklinde izah edilir. Bir
siginak olmasinin yaninda bireyin kendisini de temsil eder. Bu durum Behget
Necatigil’in, anlattig1 evlerde cogu zaman kisiligini yansitmasina bir gerekge olabilir.
Kendisi bir yazisinda “Benim giirime vuran isik, tanidigim, yasadigim evlerden
gelir” (Necatigil, 2015: 75) diyerek anlattigi evlerin kendi hayatindan ve

gozlemledigi hayatlardan ilhamla ortaya ¢iktigini vurgular.

Ev, her sair i¢in farkli anlamlar ifade edebilir. Bu kavram bazen hayali bir
mekan olarak, bazen karamsar bir vaziyette, bazen bir kurtulus halinde, kisacas1 pek
cok duyguya karsilik gelecek sekilde tasarlanabilir. Her durumda da insan hayatindan
bliylik bir parg¢ay1 yansitmaya yarar. Bachelard, evin insan hayatindaki degerini su

sekilde ifade eder:

“Ev olmasa, insan dagilmig bir varlik olurdu. Ev insani gékten inen
firtinalara karst korudugu gibi, yasamdaki firtinalara karsi da ayakta tutar.
Ev hem beden hem de ruhtur. Insan varhgmin ilk diinyasidir. Aceleci
metafizikgilerin vazettigi gibi insan ‘diinyaya firlatilmis’ bir varlik olmaktan

once, evin begsigine yatirilmis bir varliktir” (Bachelard, 2018: 37).

Behget Necatigil’in evleri ise insan hayatlarina ayna tutmak i¢in ortaya konan
mekanlardir. Ornegin, Bir Ev Bir Cocuk siiri, bahsedilen yasanmishktan ve

gozlemden faydalanarak pek ¢cok insanin hayatini 6zetler niteliktedir:

Gencten bir adamd
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Hikayesi gayet kisa.

Yillar yili tek basina yasadt

Bir giin raslad bir kiza.

Diisiindiiler, birlikte yiiriiseler

Omiir ge¢iyor nasilsa.

Simdi igine bir ev, bir de ¢ocuk girer
Asklart yazilsa.” (Necatigil, 2019a: 121).

Necatigil, sanat¢1 kisiliginin meydana gelmesinde ve evlerin siirlerinde bu
kadar hakim olmasinda en 6nemli ilham kaynaginin Ziya Osman Saba oldugunu,
“Ziva Osman bana, evin korkung giizelligini, vazgecgilemezligini, kiginin ancak
evinde olugsabilecegini, ne yapsa etse davraniglarini bu dar daireden digar
ctkaramayacagim ogretti. Siirleriyle oldugu kadar igtenlik dolu ve diiz 6mriiyle de
her nimete, her zahmete ev agisindan bakmay, kurtulmus ya da yenik

yvasanabilecegini ben ondan 6grendim” (Necatigil, 2021: 31) seklinde ifade eder.

Necatigil’in siirlerinin temelinde evin ¢ok yonliiliigliniin insanin tiim hayatina
etkileri vardir. Bu durum Necatigil lizerine yazilan bir yazida, “Dis diinyadan
oldugunca uzak durmaya c¢alisan sair, evi kendine bir koruma alam, bir kalkan
olarak se¢mistir. Bu sebeple sair eve dair her seye, onu var eden bireylere (aile),
cesitli esyalara anlamlar yiikleyerek sahsi hikayeden biitiin insanliga evrilen bir siir

anlayist olusturmaya ¢alisir” (Iss1 ve Ozger, 2019: 161) seklinde ifade edilir.

Sair, Ikinci siir kitab1 Cevre’de yer alan Evler siirinde evlere kusbakis1 bakar.

Yeryiiziinde pek ¢ok ev vardir, var olmaya devam edecektir. Her biri i¢inde farkli bir



18

yasami barindirir, farkli acilara ve sevinglere sahit olur. Bu siirde Necatigil’in
donemin yasantilarina, aile yapisina olan gozlemlerini gérmek miimkiindiir. Bu
gozlemler evler iizerinden anlatilir. Selim lleri, Evler siiriyle ilgili, “Bu siir
toplumsal diizene yonelik kaygiyr vurgular” (ileri, 2017: 15) ifadelerini kullanir.
Necatigil, siirin ilk bdliimiinde diinyaya bir¢ok insan geldigini, bir¢ok farkli hayat
yasandigini “evlerin i¢i devir devir degisti” dizesiyle ifade eder. Evlerin dis1 ise

neredeyse hep aynidir:
“Insanlar yiizyillar yili evler yaptilar.
Irili ufakl, birbirinden farkl,
Ahsap evler, kagir evier yaptilar.
Dogup olenleri oldu, gelip gidenleri oldu,
Evlerin igi devir devir degisti
Evlerin disi pencere, duvar.”

Necatigil’e gore her evin icinde farkli bir yasanmishik vardir. Insanlar derin
mutluluklarmi da derin hiiziinlerini de evlerin odalarinda yasarlar. Hangi smiftan
insan1 anlatirsa anlatsin bu duygu ortaktir. Necatigil, siirlerinde insanlarin ortak
yasantilarini yansitmayi amacladigini, “siirime beni ben eden esyalardan, evlerden,
insanlardan silinmez golgeler diigsiin; ortak yasamalardan yerli bir hava girsin
isterdim” (Necatigil, 2015: 50) seklinde ifade eder. Disaridan her sey giizel goriinse

de insanin en biiyiik sirdas1 yine evlerdir:
“Evlerin ¢ogu eskidi gitti tamir edilemedi.
Evlerin ¢cogu geregi gibi tasvir edilemedi.
Kimi hayata doymus gériindii,
Bazilari zamana uydular.

Evlerin ici oda oda iiziintii,
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Evlerin disi pencere, duvar.”

Devir degistikce aile yapilar1 da degisir. Cocuklar artik ailelerine karsi daha
asi ve daha sabirsizdir. Bu durum, evlerdeki huzuru bozar; eskiden olan saygi

ortamini aratir hale getirir:
“Evierin ¢cogunda dirlik diizen,
Kalan bir hatira oldu ge¢miste.
Goniil almak, hatir saymak arama.
Evlatlar aileye asi iste,
Bir ¢ig ki kopmus gider, iiziintiiden.”

Ev, ailenin disariya karst kendini koruyabildigi bir siginaktir. Cogu zaman
evlerin i¢inde kavgalar olur, sikintilar yasanir; bir siire sonra bu sikintilar ¢éziime
kavusur. Her ne olursa olsun disaris1 ve igerisi arasinda bir kapi vardir. Disarisi

evlerin i¢inde kopan kiyametlerden bihaberdir:
“Evlerde nice nice cinayetler islendi,
Ruhu bile duymadi insanlarin.
Dort duvar arasinda aile sirlari,
Dort duvar arasinda diinyanin kahirlar:.
Bunca cocuk, bunca erkek, bunca kadin
Gozyaslariyla beslendi.”

Evlerde yasanan en biiyiikk sikintilardan birinin sebebi gecim sikintisidir.
Necatigil evlere kusbakisi baktigi bu siirde yoksul evlerinde yasanan hayat
miicadelesini, o evlerdeki cocuklarin yaptig1 fedakarliklar iistiinden ele alir. Ev, bir
semboldiir. Burada toplumsal siniflar1 temsil eder. Ev ge¢indirmek i¢in kiigiik yasta

alin teriyle para kazanmaya ¢alisan ¢ocuklarin aileleri de bu smiflarda alttadir.
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Necatigil, o evlerdeki cocuklar1 betimlerken “okul ¢aginin kadersiz yavrular1”

ifadesine yer verir:
“Kiigiikler, biiyiik adam yerine evlerin kiminde:
Cocuklart ise kostu kalabalik aileler.
Okul ¢aglarimin kadersiz yavrulari,
Ufacik avuglardan aksamlar: akan ter
Tuz yerine gecti evlerin yemeginde.”

Evlerin dig goriiniisli, i¢inin nasil oldugu, hangi semtte yer aldig1 gibi
degiskenler insanlarin statiisiinii belirler bir hal alir. Siirin ilerleyen dizelerinde ev bu
sefer kaderin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Alt sinifta yasayan insanlar ne yaparsa
yapsin kaderleri yani evleri onlar1 birakmaz. Ust siniftaki insanlar, diger insanlara
yiiksekten bakar. Insanlar arasindaki smiflari olusturan etken ahlak degil paradir.

Insanin kaderini ve gelecegini i¢ine dogdugu ev belirler:
“Insanlarin kaderi besbelli evlere bagli:
Zengin evler fakirlere ¢ok yiiksekten baktilar,
Kendi seviyesine evler kiz verdi, kiz ald
Bazilari ozlediler daha yiiksek hayati,
Cwrpindilar daha iiste ¢tkmaya

Evler birakmadilar.’

Necatigil, Evler siirini sokakta kalan kimsesizler i¢in duydugu {iziintiiyii dile
getirerek sonlandirir. Bu, aslinda, bir {iziintiden ¢ok bir sitemdir. Bu diinyada
fakirinden zenginine herkesin bir sekilde evi, ailesi vardir. Kimse sokaktaki bu
insanlara doniip bakmaz. Bu insanlar ev sicakligindan uzak zorlu bir hayat

miicadelesi i¢indedirler:
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“Su diinyada oturacak o kadar yer yapildi:

Kuliibeler, evler, hanlar, apartimanlar

Boliisiildii oda oda, boliisiildii kapt kapi

Ama size hi¢hir hisse ayrilmadi

Duvar dipleri, yangin yerleri halk,

Kiilhanlarda, sarmiglarda yatanlar!” (Necatigil, 2019a: 55).

Behget Necatigil, Evler siir kitabinda evin hallerini ele alir. Evin yalin hali, -i
hali, -e hali, -de hali ve -den hali basliklar altinda siirlerini tasnifler. Sanatc1 yasami
ev Uzerinden anlatir, merkezde evler ve bu evlerin halleri vardir. Farkli haller farkli
cabalara, yasantilara karsilik gelir. Sairin evi tiim yonleriyle ele almasimi ileri, “‘Ev’
bir kavramsa, sair bu kavrami her yoniiyle irdeler. Evler, iyi-kotii yanlariyla, onlara
baglanmayla, onlardan kopmayla yansitilir. Ev, sevinciyle / huzusuzluguyla yasar.

Daima karsitlik yoklamr” (ileri, 2017: 22) seklinde ifade eder. Evin halleri de yine

bu karsitliklar iizerinden verilir.

Evin Halleri adl siirde evin —e hali, yasamin siirdiirmek ve para kazanmak

icin yillarca ¢alisan orta sinifi temsil eder:
“Evin -e hali, giin boyu,
Ha gayret emektar deve!
Swrtimizda yillarin yorgunlugu
Aksam erkenden eve.” (Necatigil, 2019a: 111)

Behget Necatigil, siirlerinde orta smif halkin yagamini yansitir. Bu halk,
yillarca sabahtan aksama kadar calisir, kazandig1 ancak kit kanaat gecinmeye yeter.
Kendini bu insanlarin bir sesi olarak gordiigiinli, “ben siirlerimde genellikle orta
vatandasin sesiyim. Yani orta halli ailelerin yagsam bigimleri, hayat savasimlari.

Cevre benim icin dar bir alandir. Genis cevrelerin adami ben hicbir zaman
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olamadim” (Necatigil, 2019b: 237) seklinde ifade eder. Orta vatandas hayatla bir
savas halindedir. Sirtindaki yiik; faturalar, masraflar, ge¢im dertleridir. Necatigil,
kendini de bu insanlardan biri olarak goriir; o da hayatin1 orta halli bir vatandas

olarak gecirir:

“Biiyiik kentte orta halli biriyim. Orta halli bir 6gretmendim otuz yiul; simdi
orta halli emekli. (...) 48 yasima kadar ben, dar gelirli bir memur soyle boyle nasil

vasarsa, 6yle yerlerde, 6yle yasadim” (Necatigil, 2021: 240).

Orta halli vatandasin siirekli bir miicadelesi vardir. Evi, icindeki aileyi
gecindirmek her zaman ¢ok zordur. Kazanilan para bir tiirli yetmez, siirekli calismak
ve ugrasmak gerekir. Bu miicadele, Evierle Savas adli siirde “savaslarin getini”

olarak ifade edilir:
“Evler her giin yollar bizi digari:
- Git, getir!
Empredilen ekmegi aksamlart

Alin terlerimiz getirecektir.

Evler ezer insanlari dag gibi,

Disardan kiigiictik!

Ceker evler boynumuzdaki ipi:

Tas1 develerce yiik!”” (Necatigil, 2019a: 115).

Insani en biiyiik savas1 eve karsi da olsa en nihayetinde insan1 disarinin tiim
kotiiliiglinden koruyan yine evdir. Bu evlerin i¢inde ¢ekilen sikintilar yine insanin
kendisine 6zeldir. Sokaklar giivensizdir. insan ne kadar evden kagmak istese de

sokakta bir Omiir gegiremez. Disarinin kesmekesinden siginacagi yer yine ev
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olacaktir. Ev, Varsa Ev adli siirde sahiplenici bir sekilde karsimiza ¢ikar. Insan

dontip dolasip yine eve donecektir ve ev “bir biiyiik olarak™ affedecektir:
“Ogullar uzaklasir, kizlar uzaklasir
Bir zaman icin benden,
Oluruna birak, genctir, derim,

Hevesini alsin sokaklardan.

Bensiz olamazlar, donerler

Cok denedim.

Ben biiyiigiim, affederim

Ben evim.” (Necatigil, 2019a: 123).

Evleri bir siginma mekan1 olarak ele alisim1 Necatigil, “mutsuzlugumuz bile
olsa, biz evilerde dort duvar arasinda, kendimizin sultanyyizdir. Ev bir kurtulustur,
sokaklar ¢abuk tiikeniyor, disaridaki iliskiler, asklar ¢abuk tiikeniyor. Ve siz bir
valmzliga itiliyorsunuz, ev sizi bu yalnizlikta teselli edecek tek imkdan. Evlerde ben

hi¢bir zaman sikilmadim” (Necatigil, 2019b: 237) seklinde ifade eder.

Necatigil’e gore sokaktaki yasamin sonu yoktur. Giinilin sonunda saadet evde
saklidir. Sair, I¢cerlek siirinde insanlarin kendilerini evlerden ayr diisiinmelerine olan

sagskinligini dile getirir:
“Sevdalar sokaklarda serin ama sonu yok ki!
Boliismek umutlari, paylasmak acilari, bunalmatk,
Ummak yarinlardan bir sey, evcek yok mu,

Sastyorum.”
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Ayni siirin devaminda, sairin siirlere evlerin yansimamasina olan saskinligini
da gdérmek miimkiindiir. Insan; dogdugu, yasadigi, aile kurdugu evlerle tamamlanr.

Ev ve insan bir biitlindiir:
“Siirlere bir insan evlerden bir sey katmadan
Nasil girer, sasiyorum.
Ornegin daha demin kavgalar, darginliklar
Varken -igliyen saatler gibi alisiimug-
Kapi ¢alinsa, biri gelse, giiliislerin, kaynasmalarin
Birden baslamasi yok mu afallamis odalarda?” (Necatigil, 2019a: 185).

Necatigil, iist sinif vatandasi anlatmak yerine gece giindiiz ¢alisarak yasam
miicadelesi veren insanlar1 anlatir. Onun siirinde herkes kendi yasantisindan bir iz

bulabilir. Yaganmisin siirini yazan sair bu durumu su sekilde ifade eder:

“Kendimde ve yakimimdaki c¢evrelerde gordiigiim, yasadigim yitikler,
hastaliklar, mutsuzluk ve uyumsuzluklar, benim diinyami bigcimlendirdiler.
Inandigim kadarinca, saglam bicimlenme kaliplariydi bunlar. Sanatta esas
insansa benim de siirlerimde insan pazarlari goriiliir. (...) Filem, torbam
hemen hep bu pazarlarda doldu. Liiks magazalarda, stiper marketlerde isim

yoktu benim” (Necatigil, 2019b: 232).

Behget Necatigil, gozlemledigi, insanin kendinden bir seyler bulabilecegi
yasantilar1 siirlerine konu alir. Onun i¢in daha ¢ok insanlarin yasamlarinda izler
birakan hiiziin veya sevingleri yansitmak énemlidir. Bu duygularin viicut buldugu en
onemli mekanlarin basinda evler gelir. Ev, insanin hayatin1 yasarken ona kol kanat

geren bir mekandir. Ne yasanirsa bu yerlerde yasanir.

Necatigil’in siirinde evi yalnizca bir mekan olarak ele almak yerine karsilik
geldigi sembolleri de goz 6niinde bulundurmak gerekir. Her tiirlii duruma uygun, her

tiirlli yasantiyr yansitacak bir ev vardir. Siirlerinde saraydan varoslardaki eve,
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kosklerden mahalle evlerine kadar birgok evi irdeler. Bu evlere karsi izlenimlerini

siirlerinde gérmek miimkiindiir.
1.1.1.1. Koésk/Yah

Behget Necatigil, yasaminda c¢ogu zaman gecim sikintisiyla miicadele
etmistir. Onun siiri hayattan ve tecriibelerden beslenen bir siir oldugu i¢in insan
hallerini anlatirken yoksulluga kars1 zenginligin tezatini siklikla gérmek miimkiindiir.
Necatigil siirinde bu tezati mekanlar iizerinden somutlastirarak gézler Oniine serer.
Onun siirinde yalilar ve koskler zenginlik belirten mekanlardir. Bu mekanlar
yoksullarla zenginlerin arasindaki ugumu ifade ederken kullamilir. fnsan Saat adl
siirinde hirsli ve bencil insanlar, isleri yolunda giden insanlar yalilarda ve kosklerde

yasar:
“Hirs biiriidii goziimii, omriim bencil.
Sen dur hele yoksul, ben senden once
Sira 6liime gelince sen benden once.
Yalilar, késklerim var, atlas déseklerim var,
Islerim yolunda.
Titremez kilim, toplar elim, giil bahgesi yerim,
Yarim koynumda
Diinya hirsi yarim kayitsiz, bencil.” (Necatigil, 2019a: 154).

Bu siirde yalilar ve koskler, zengin insanlarin yasam standartinin
yoksullardan nasil ayrildigini somutlayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.
Necatigil’in siirleri incelendiginde bir mekan olarak kosk ve yaliya yalnizca birkag
kez tesadiif edilmistir. Bunun en onemli sebebi, sairin, siirlerinin 6znesi olarak orta

ve alt sinif insanlar1 ele almasi, bu insanlarin da kosk ve yalilarda yagamamasidir.
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1.1.1.2. Saray

Behget Necatigil’in siirinde saray; kosk ve yalida oldugu gibi zenginlik ve
soylulugu ifade etmede kullanilir. Saray, Larousse Semboller Sozligi’'nde, “Genis
ve gorkemli, icerisinde kralin veya onemli bir sahsiyetin oturdugu ev olan saray
erkin, kraliyetin giiciiniin ve adaletin semboliidiir” seklinde tanimlanir ve ayni
maddenin devaminda, “Aslinda yerlesimin sembolizminde saray kadar gérkemlisi
yoktur. (...)Her zaman giiciin ve otoritenin sembolii olmusg, sosyal konumu ve i¢inde
vasayanlarim diger oliimliilerinkinden belirgin sekilde farkl, olagan disi yasam
sekillerini yansitir” (Gardin ve Olorenshaw, 2019: 527) ifadelerine yer verilir. Bu
acidan bakildiginda Necatigil’in siirine sarayin bir mekan olarak yansimasi da
kisilerin sosyal konumlarin1 ve diger insanlardan farkli yasam sekillerini ifade etme

noktasinda karsimiza cikar.

Cografyada Sart Kipi adl siirde, is ¢ikisi evlerinin yolunu tutan yorgun ve
yoksul insanlarin durumu “saray” ve sarayin cagristirdigi zenginlik tiizerinden

olusturulan bir tezatla verilir:
“Her giinkii yollarindan evlerine donerken
Vurur yorgun adamlarin par¢alanmig gélgeleri

Saray duvarlarina.

Koca koca sehirler

Milyonlarin iistiinde - -

Cografya kitaplari!

Geger yorgun adamlar saraylarin éniinden

Kapilari kapali.” (Necatigil, 2019a: 192).
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Saray duvarlar1 zengin ve yoksul insanlari birbirinden ayiran bir settir.
Calismaktan yorgun diisen insanlarin goélgeleri bu duvarlara carpar ancak kendileri
bu duvarlarin Gtesine gegemezler. Saray kapilari yoksul insanlara kapalidir. Bu
kapilar rahat bir yasam siirenler ile ¢alismaktan yorgun diisenlerin arasindaki gecisi

engeller, bu iki farkli toplulugu birbirinden uzak tutar.
1.1.1.3. Apartman

Kentlesme siireciyle birlikte insanlar miistakil evlerde yasamaktan ziyade
apartmanlarda yasamaya baslar. Apartmanlar bir¢ok haneyi i¢cinde barindirmasina
ragmen insanlarin bir o kadar birbirinden uzak oldugu bir yer haline gelir. Artik eski
mabhalle sicaklig1 yoktur ve sosyal yapidaki bu degisim siirde de kendine yer bulur.
Mehmet Narli, apartmanlasma siirecini ve bu durumun insanlara etkisini su sekilde

dile getirir:

“Apartmanlasma siireci, mahalleyi ortadan kaldirmistir. Bir metrekarelik
asansorde karsilasan insanlar, mahallenin genis meydanmndaki kadar
birbirini tanmimazlar. Yerel yonetimlerin tasnif ve tanzimleri icinde mahalle
yine vardir ama artik mahalle hayati kalmamistir. Ozellikle metropollerdeki
apartmanlarin dairelerinde yasayanlar, penceresiz monotlara

dontismiiglerdir” (Narl, 2014: 26).

Behget Necatigil, kalabaliklar i¢inde yasayan dairelerin nasil bir Olim

sessizligi i¢inde oldugunu, tamamen neseden yoksunlugunu Temmuz Tikleri siirinde

acik bir sekilde ifade eder:
“Yanda, altta, tisttekiler
Yirmi yedi daire apartman
Yatmuig sanki 6liim uykusuna

Donmus zaman.
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Cit yok

Eriyen camlardan

Kavrulmus perdelerde

En ufak bir kapirt1.” (Necatigil, 2019a: 511).

Yirmi yedi dairenin “6lim uykusu”na yatmis¢asina sessiz olmasi, zamanin
donmus olmasiyla bagdastirllir. Narli, bu durumu, “Modernizmin getirdigi
apartmanlasma ve konutlasma siirecinin eski evlerin ozgiirligiinii ortadan
kaldirmasi, evlerin ve dairelerin yiizeysel ve islevsiz bir sembolik dizayna tutsak
olmasi, sikilma ve uzaklasma duygusunu besler” (Narli, 2014: 74) ifadeleriyle
aciklar. Yeni diizenin getirdigi bu degisimler, evleri ve i¢inde yasayanlari eski

samimiyetinden uzaklastirmis ve evleri yalnizlastirmistir.

Apartmanlarin yukart dogru yiikselen dikeyselligi icinde, dairelerden olusan
binalar olmasi siire yansiyis seklini etkiler. Bachelard bu dikeysellik i¢in, “Ev, dikey
bir varlik olarak hayal edilir. Asagidan yukar: yiikselir. Dikeyligi yoéniinde
farklilasir. Dikeylik bilincimize yapilan ¢agrilardan biridir” (Bachelard, 2018: 48)
ifadelerini kullanir. Yukarisi ile agagist birbirinden ayrilir. Yiiksekte yasayanlar alt
katlarda yasayanlardan daha iyi durumda olabilir. Apartman adim1 verdigi siirinde

Necatigil, bu dikeysellikle ortaya ¢ikan farklilig1 “en iist kattan diisen cam” seklinde

ele alir. Ust kat ve asagisi birbirinden ayrilarak verilir:
“Ne zaman ¢iktigim sokaklara dalsam
Uyur pis ¢aputlarda bir ¢ocuk

Zehir gibi bakar bazi kadinlar.

Asagida tas - - ben bunu istemedim - -

Diiser gibi en iist kattan yere cam.” (Necatigil, 2019a: 291)
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Apartmanlagsma Necatigil’in siirlerinde her zaman huzursuzluk uyandiran bir
halde yer alir. Bu siirecin sonucunda, eskiye dair izler yavas yavas silinir ve eski
evlerin yerlerini alan binalar yoksullar1 yurtlarindan eder. Bu durum sairin hosnut

oldugu bir durum degildir. Bu hosnutsuzluk Degisen Diinya siirinde karsimiza ¢ikar:
“Ahtapotlar gibi apartimanlar
Buraya da salmis kollarini
Yoksul aileler ¢cekilmisler
Satip savip mallarimi.” (Necatigil, 2019a: 95).

Sair, apartmanlarin sokaklar1 sarmasmi, “ahtapot gibi apartmanlar”

benzetmesiyle verir.

Eski evlerin yikilmasiyla yerlerine yapilan apartmanlar, yoksullari
uzaklastirdig1 gibi, o evlere verilen emeklerin, ¢abalarin silinip gitmesine, anilarin da

yikilmasina sebep olur. Sair, Cay siirinde bu durumu ifade eder:
“Bir zamami yeniler, bir giin o da bize benzer
Kalr uzaklarda o dertli anne.
Neden bazi seyleri pek cabuk unuturuz
Clinkii apartimanlar o evlerin yerinde.” (Necatigil, 2019a: 124).

Sair, sahsi hayatinda da oncesinde eski ahsap bir evde otururken daha sonra
ailesiyle birlikte bir apartman dairesine tasinir. Ahsap evden ¢iksa da apartmanda
huzuru bulamaz. Sairin evlerle bitmeyen bir savas1 vardir. Salah Birsel’e yazdig: bir
mektupta, apartmana tagindiklarini bildirir ve bu daire hakkinda hislerini su sekilde

dile getirir:

“Camgoz sokagindaki evi satip, temelden parti parti para yatirarak, bu Deniz
Apartmani'min 4. katindaki dairemize tasindik nihayet. 11 ekim 1964'ten beri

burada oturuyoruz. Burast da eskimeye basladi. Balkon camlar: Yildiz’'dan
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kopup gelen firtinalarda kirildi. Esyalar, duvarlar, elektrik hatlari.. eskir,
nemlenir, bozulur ikide bir. Yazdimdi ya: Evierle savasimiz / Savaslarin

cetini. Ama bu ev bizi oliime ¢tkarwr” (Necatigil, 2012: 122).

Apartmanlarin boy gostermesi sonucu sehre tutunamayip kenti terk edenler
olsa da kente yeni gelen insanlar da vardir. Iginde yasayanlar fark etmese de kentler
birer savas alanidir, 6zellikle Anadolu’dan gé¢ eden insanlar i¢in. Sair, Kent Stirgiinii
Bir Ana siirinde, Anadolu’dan kente go¢ eden bir anneye yol gosterir. Yine bu siirde
daha Once ahtapota benzettigi apartmanlar1 katli olmasindan hareketle bu sefer de

sefertasina benzetir:
“Savas hatti, siperler
Sefertasi apartimanlar: geg
Horlaninis, sikkin
Kuru ¢im, bos havuz, kavruk taflan
Yaslilar, cocuklar soluklansin
Tek tiik park
Banklar heniiz vardir.” (Necatigil, 2019a: 464).

Behget Necatigil’in siirinde bir mekan olarak yer alan apartmanlar, neseli bir
atmosferde verilmez. Bu mekanlar daha ziyade sehirlesmeye ve sehirlesmeyle

birlikte degerlerin yitirilmesine olan sitemin ifade edilmesi amaciyla kullanilir.
1.1.1.4. Varoslardaki Ev

Behget Necatigil’in siirindeki evler, bulunduklari mevkiler ve icinde
bulundurduklar1 sosyal c¢evrelere gore farkli karsiliklara gelir. Sair, insanlar
arasindaki sinifsal farkliliklar1 anlatirken bunu dogrudan kisiler iizerinden yapmak
yerine yasadiklar evler iizerinden yapar. Ornegin, ge¢im sikintisiyla miicadele eden

insanlarin ¢ektigi sikintilarin anlatildigt Ortam siirinde, bu sikintilar evlerle
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somutlastirilarak verilir. Siirin ilk boliimiinde, yasanan ¢etin bir firtinanin evlerin

camlarina nasil vurdugundan bahseder:
“Tozkoparan firtinasi
Kac koldan kivrilir
Vurur camlara yukari.”

Siirin devaminda, sokaklardaki kagitlardan ve ¢oplerden bahseder sair. Firtina
bu ¢opleri evlerin iglerine sokar ve bu sayede evler, sokaklarin pisligiyle karsi

karsiya kalir:
“Yaprak, kagit ve ¢cop
Aralik kap
Ceker iceri sokaklar:.”

Siirin tiglincli boliimiinde evlerin nasil oldugu dile getirilir: Bu evler eski
evlerdir. Bir sekilde gii¢clendirilmemis yahut ailelerin tamir yapmaya durumlar
yetmemistir. Bu evlerde yoksul insanlar yasar. Bu insanlar firtinalara dayanmak

zorundadir, evlere bu firtinalar atlatmasi i¢in “dayan, geger” diyerek destek verilir:
“Eski yapi, sarsilir evler
Dayan, geger
Azginlik zamani.” (Necatigil, 2019a: 460).

Bu siirde Necatigil, “firtina” kelimesiyle hem gercek bir firtinayr hem de
ailelerin yasadig1 biiyiikk sikintilar1 ifade eder. Bazi evler bu firtinalarin en azgin
oldugu anlarda dayanamaz ve dagilir. Bazi evler ise bu firtinalarin {istesinden gelir.
Sairin yoksullarin yasadigi evler ile zenginlerin yasadigi evleri ele alisinda

farkliliklar vardir.

Evler siirinin tiglincii boliimiinde yine yoksullarin yasadig1 varoslardaki evleri

goriirliz. Bu siirde varoslardaki evler, i¢indeki ailelerle degil, dogrudan tasvir edilir:
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“Evierin ¢ogu eskidi gitti tamir edilemedi.

Evlerin ¢ogu geregi gibi tasvir edilemed;.

Kimi hayata doymus goriindii,

Bazilari zamana uydular.

Evlerin ici oda oda iiziintii,

Evlerin disi pencere, duvar.” (Necatigil, 2019a: 55).

Siirin bu boliimiinde karsimiza terk edilen evler c¢ikar. Yasanmisliklara
doymus evlerin cogu miadini doldurmustur. Bu evlerin igleri sikintilara sahit olmus,

hiiziinle dolmustur; disaridan bunlarin higbiri anlagilmaz.

Varoslardaki evler, sehirlesmenin artmasiyla iyice dislanir. Zenginlerin
yasadig1 evler arasinda yer alan bu yoksul evleri, gormezden gelinmeye ya da
ezilmeye devam eder. Kor Isik siirinin ilk boliimiinde varoslardaki evlerin bu durumu

ele alinir:
“Biiyiik sehrin kiiciictik evleri kayip,
Cok seyler eksildi.
Bir kaya gibi diistii yiiksekte yapilardan,
Yer katlarina, bir yilan derisi.” (Necatigil, 2019a: 142).

Yoksul insanlarin yalnizca dis diinyayla degil, yasadiklar1 evlerle de savasi
vardir. Evlerle Savay siirinde sair, yoksul insanlarin karsisinda sanki bir alacakli gibi

duran evlerin, insanlardan beklentilerinden bahseder:

Tencerenin azginlig: basta,

Sofralarla beraber: - Getir!
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Diinya durdukga

Tencere pisirecek, sofra eritecektir.

Esyalarin azginligi tamam

Hepsi evlerden taraf.

Kopar musluk, kiritlir cam

Hi¢ yoktan bir masraf.” (Necatigil, 2019a: 115).

Icinde yasayanlar ve evler iki kars: taraf olarak ele almir. Evlerin bir isleyisi,
bir beklentisi vardir. Yoksul insanlarin yagadigi bu gecim sikintilar1 bir cephe gorevi

goren evler araciligiyla verilir.

Behcet Necatigil, siirlerinde yoksulluk ve zenginlik tezati iizerinde ¢ok
durmustur. Onun evleri bu zithik iizerinden sik¢a degisime ugrar. Yoksul evlerinde
her zaman bir miicadele vardir ve bu evler ¢ogu zaman sehrin iicra koselerindeki
mahallelerinde yer alir. Cay adli siirinde bir kenar mahalle evinin i¢inde yasananlara

tanik oluruz:
“Yumulu avucunda bir korku: diiser para ..
Az ekmek, bir tutam ¢ay, sonra kiigiik bir sise
Yakacak ispirto sisede parmak kadar

Ve ¢ok yasl bakkal sabah, kenar mahalle.

Annesinin her halde bir gaz ocaginda
Kaynativerecegi .. ve katiksiz ekmek ..

Icecek sevinerek okula yetisecek
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Biraz ¢ay soguklarda .. ne kadar aci su diinya.” (Necatigil, 2019a: 124).

Bu siirde de kenar mahalle evinde yasayan bir ¢ocugun yasadigl sorunlar
anlatilir. Kenar mahallelerdeki evlerde yasayan cocuklarin kiigiik beklentilerle ve

kisitli imkanlarla bile nasil sevingler yasadig ifade edilir.

Necatigil’in evleri, yalnizca bir madde olmaktan ziyade bir ruhu olan
mekanlardir. Varoslarda yer alan bu evler de hayatin biiyliik acilarim1 gogiisler,

konumlariyla ve igindekilerle gercekleri gormeye yarar.
1.1.1.5. Semt Evleri

Behget Necatigil, insan gerceklerini siirlerine yansitir. O, kendi hayatinda da
sirekli calisarak, treterek, gecim sikintilartyla miicadele ederek yasar. Ayse
Sarisayin babasinin bu miicadelesini, “Onun tiim ¢abasi renkli taslar yaratabilmekti
cocuklart igin, kendisi icin ne yazik ki hi¢ yaratilmamis olan™ (Sarisayin, 2018: 21)
seklinde ifade eder. Gegim sikintist yasayan insanlari hem ¢ok iyi anlar hem de
onlara siirlerinde siklikla yer verir. Necatigil’in siirindeki semt evleri de bu

tecriibelerinin ve gézlemlerinin sonucunda sekillenir.

Sairin yasanmislik c¢evresinde olusan Yollar ve Evler siiri, her glinli ayni

gecen, duraganligi temsil eden bir semt evinin i¢ini ele alir:
“Herkes kendi isinde,
Kadin yemek yapti giindiiz

Ocaginin basinda.

Erkek calisti durdu,
Aksam iistii yoruldu.

Eve ekmek gotiirdii.



35

Isiklar yandi séndii
Yasamak durdu evlerde.” (Necatigil, 2019a: 604).

Necatigil’in semtlerinde kosturmalar, eve ekmek gotiirebilmek igin geg
saatlere kadar calismalar vurgulanir. Bu kosturma 6zellikle diisiik gelirli ve orta halli
insanlar icin hi¢ bitmeyecektir. Onlar1, zengin insanlardan ayr tutar. Selim Ileri bu
durum igin, “Necatigil siirinde ayricalikli sinifla ¢atisan orta halli ve ¢ok dar
vasamaya zorunlu genis halk tabakasi handiyse ‘dondurulmus’ bir goriiniim sunar”

(ileri, 2017: 33) ifadelerini kullanr.

Necatigil, iki farkli sosyal smnifi birbirinden net bir sekilde ayirir. Semt
evlerinde yasayan insanlar sadece ge¢im sikintilariyla yiiz ylize kalmaz, ayni
zamanda semtin kotii havasina da katlanirlar. Yazlik siirinde bu kotii havaya maruz

kalan, “batikta” seklinde nitelendirdigi evleri goriiriiz:
“Dam dam
Biiyiik kent havalar: degisik
Solur hep ayni kiri
Batikta evler.” (Necatigil, 2019a: 465).

Kentlerdeki hava kirliligi, insanlarin buna maruz kaldigini bilerek bu evlere
mecbur olmalari; kentin insanlar1 duragan yahut mutsuz etmesi sairin istemedigi bir
durumdur. Bdyle olmayan bir diinyayr diisledigi ve bu hayallerini anlattig

Hiilyalarin Siiri’nde gérmek istedigi tabloyu anlatir:
“Indim bir baska diyara
Unuttum simdi neresi
Hep varliklar: gérdiim

Darlik yok gibi diinyada.
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Bir giizelim sehir
Gokyiizii berrak
Evlerinde

Mesut insanlar kaynasir.

Lambami yaktim ki

Sisli Istanbul, ¢iplak oda

Yok iginde gérdiiklerimin biri

Giildiim: Ben kim oluyorum da

Yazvyyorum hiilyalarin siirini.” (Necatigil, 2019a: 84).

Diisledigi diyar, darligin olmadigi, berrak bir gokyiiziiniin altinda evlerinde
mutlu insanlarin oldugu bir yerdir. Cok ge¢meden sair uykusundan uyanir ve yine
sisli bir havaya sahip semtinde, yine ge¢im derdinin oldugu bir evde kendini bulur.
Bu siire bakildiginda sairin bu durumdan ne kadar bunaldigin1 gérmek miimkiindiir.

Onun hayalindeki semt evleri ile ger¢ek diinyanin gergek semt evleri birbirinden ¢ok
farklidir.

1.1.1.6. Mahalle Evi

Behget Necatigil, esi ve cocuklariyla birlikte belli bir siire boyunca i¢inde
eski evlerin yer aldigi, kenar bir mahallede yer alan bir sokakta, ahsap bir evde yasar;
daha sonra farkli bir sokaktaki bir apartman dairesine tasinir (Necatigil, 2012: 122).
Onun ve ailesinin yasadigi bu degisimin sonucu ortaya ¢ikan eski ve yeni mahalle,

sairin siirinde iki zit kutup lizerinden kendine yer bulur.

Eski Sokak siiri sairin mahalle degistirmesi ve ahsap bir evden apartman
dairesine gecisi lizerine yazilir. Necatigil, siirin baginda bu tasinmaya yer verir. Eski

mahallesi ahsap sirali evlerden olusan bir mahalledir:
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“Kiiciik ahsap bir dizi evlerdi
On yil once o sokak.

Sonra genis caddelere ¢iktik
Apartiman - - sizden uzak.”

Siirin devaminda eskiden yasadigi mahalleyi ve bu mahallede yasayan
insanlart ele alir. Eski mahalle sokakta ¢ocuk seslerinin bolca duyuldugu bir

mekandir:
“Kimi giinler evdeydim
Masada kagitlara kapanaratk.
Ne de cok ¢ocuk
Sesleriyle dolardi sokak.”

Siirde, bu mahallede yasayan insanlarin birbirlerinden haberi olmadigini,

yalniz evlerden duyulan seslerle insanlarin birbirlerinden haberdar oldugunu soyler:
“Bilmezdik kag niifus her hane - -
Duyulurdu sertge sesi bir kapinin:

Bagiran bir erkek bosluga karsi

1]

Aglayan bir geng kadin.’

Bu mahallede yan yana bir siirii ev vardir fakat mahalledeki evler birbiriyle
sik1 bir iletisim icinde degildir. Necatigil’in mahalle evlerinde yasayan insanlarin
kendi hayat telaglart vardir ve ¢ogu zaman tiim yorgunluklariyla kendi iglerine
kapanik yasarlar. Sair o insanlar1 tanimak i¢in ugrasmay diisiinse de bunun bos bir

caba olacagin diisiiniir:

“Kimsin sen - - sorsaydim hepinize,
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Gelirdi ayni yanki hepinizden:
Sana mi kaldu, isine bak,
Kimsin sen?” (Necatigil, 2019a: 417).

Behget Necatigil, Degisen Diinya siirinde ¢ocuklugunun gectigi mahalleye
gider. Eski mahalleler, eski sokaklar artik eskisi gibi degildir. Mahalle evlerindeki

degisimi ve bu degisimin yarattig1 biiylik hiiznii bu siirde gormek miimkiindiir:
“Cocuklugumun gectigi sokakta
Biraz dolasayim dedim

Simdi oturdugum yerden uzakta

Sonra pek ¢ok evlerin yerinde
Yeni yeni binalar belirmisti.”

Cocuklugunun gecti mahallede yer alan sokagin goriintiisii degisir, bu
degisimin sebebi, eski evlerin yerlerine yapilan yeni binalardir. Bu durum Necatigil’i
derinden yaralar. Mahallelerdeki evlerin degismesiyle bu mahallenin tiimiiyle silinip

gittigini ifade eder:
“Ahtapotlar gibi apartimanlar
Buraya da salmis kollarin
Yoksul aileler cekilmigler
Satip savip mallarini.
Béyle boyle benim eski mahalle

Hoyrat servetlerin karsisinda
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Silinip gitmis bile.” (Necatigil, 2019a: 95).

Behget Necatigil’in siirlerinde yer alan mahalle evleri, kendi yasamindan izler
barindirir. Bu evlerde zamanla yasanan bir degisim vardir; yoksullarin yasadigi eski
ahsap evler gider ve yerine apartmanlar dikilir. Eski mahallelerde yasanan samimi
ortam yerini birbirinden habersiz ailelerin hayat miicadelesine birakir. Bu degisimin
yarattig1 etkiyi siirlerde gérmek ve mahalle evi algisinin nasil doniistiigiinii izlemek

mumkuindiir.
1.1.1.7. Yazhk Evi

Behget Necatigil’in evleri, insanlarin yoksulluk veya zenginlik durumlarina
gore sekil alir. Siirlerde zengin evlerine bir sitem varken bazen de onun yoksul
evlerinin sesi olma gorevini iistlendigini gormek miimkiindiir. Yazlik evleri, durumu
daha iyi olan insanlarin evleridir. Sair bu evlerden bahsederken cogunlukla
zengin/yoksul tezatina bagvurur. Site siirinde bu iki sosyal sinifi birbirinden ayiran
bir sinir vardir. Bu sinir, yazlik sitelerin yer aldig1 deniz kiyisidir. Bu kiyimnin bir yani
denizken bir yan1 yoksul insanlarin yasadigi yerlerdir. Yazlik siteler burada iyi halli

aileleri temsil eden bir mekan olarak karsimiza ¢ikar:
“Deniz bir yani kara
Uzun yol bir yani

Yazlik siteler deniz kiyisinda.

Kara yani fikara
Uzanir bozkira.” (Necatigil, 2019a: 622).

Zenginlere olan sitemi, “gamsiz krallar” benzetmesiyle Kis Korkusu siirinde
gormek miimkiimdiir. Yoksul ve orta halli insanlarin yasadigi havasiz ve bunaltici

evlere ragmen onlar, yazliklarinda, mutluluk i¢indedir:

“Geg¢misse yaz, meyvalarla, kirmizi, mor sart
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Havasiz evlerden uzak, yazlikta, kirda ..
Sizden mutlu kisi var mi
Bir gamsiz karallar, siz bir de!”” (Necatigil, 2019a: 146).

Sairin Yazlik ismini verdigi iki siiri vardir. 1977 yilinda yayimlanan Yazlik
siirinde zenginlere olan sitemin bir benzeri ‘“hava”ya kars1 yapilir. Zengin
yazliklarinda hava bile farklidir. Kentlerin kesmekesine kirli ve puslu olusuyla katki
saglayan hava, bu yazliklarda taze ve mavidir; iistelik boyle olusundan en ufak bir

sucluluk duymaz:
“Duymaz en ufak bir eziklik
Taze, mavi
Zengin yazliklarinda
Salinir kasila kasila.” (Necatigil, 2019a: 465).

1978 yilinda yayimlanan Yazlik siirinde, evlerin iginden bir bakigla evin
oniinde ve arkasinda neler oldugunu goriiriiz. On tarafta deniz, arkada bagska

insanlarin bahgeleri vardir:
“Herkes onde otursa
Oniine baksa, ileriye baksa

Oniinde bahce, ilerisi deniz!

Arka odalarsa
Bagskasinin bahgesi
Bahgenin gerisinde hele perdeler yoksa

Icleri odalar aydinliksa!” (Necatigil, 2019a: 644).
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Necatigil’in siirinde evler her haliyle var olur. Bu siirlerde yazlik evler, tiim
nesesiyle, huzuruyla, sehirden uzak ve tasasiz sekilde yer alir. Bu evlerde nese ve

tasasizligin tadini ¢ikaran kisiler de zengin ailelerdir.
1.1.1.8. Diger Evler

Behget Necatigil’in siirlerinde bir i¢ mekan olarak konak, kdy evi, Anadolu
evi, bozkir evi gibi evler yok denecek kadar azdir. Necatigil’in siirinde bu evlerin
ismen bahisten 6teye gegmeyecek sekilde yer almasindan 6tiirii siirine poetik agidan

katkis1 da belirlenemez.
1.1.2. Oteller / Otel Odalarn

Otel odalar1 kendi sahsi tarihi boyunca konaklama, saklanma, bazen bir kagis
bazense mecburiyet dolayisiyla kullanilmistir. Bu odalar pek ¢ok insan hayatina
taniklik etmis ve etmeye de devam etmektedir. Bu denli yasama sahit olmasi
sebebiyle edebi metinlerde otel odalarini sik¢a gormek miimkiindiir. Mehmet Narli,
otel odalarinin siirde mekansal degerinden su ctiimlelerle s6z eder: “Hi¢ kusku yok ki,
sehir modernlesmesinin en tipik gériintiilerinden biri otellerdir. Otel, cemaatin degil,
bireyin, yerlinin degil yabancinin mekanmdir. (...) Otel, sadece sehre gegici olarak
gelen insanlarin  mekant degildir. Sehrin icinde yasayan, modernizmin
‘ev’lendiremedigi ya da ‘evsiz’ biraktigi ‘sehirli yabanci’min da mekdamdir” (Narl,
2014: 305). Bu eksen etrafinda olmak kaydiyla, otellere ve otel odalarina her sair

farkl bir bakis agisiyla yaklagir.

Necip Fazil Kisakiirek 1927 yilinda yazdig1 Otel Odalar: siirinde bu odalarin

sessizligi ve soguklugundan hareketle hissedilen kasvet duygusu {istiinde durur:
“Bir merhamettir yanan, daracik odalarin,

Isli lambalarinda, isli limbalarinda.

Gelip gegen her yiizden gizli bir akis kalmus,

Kiiflii aynalarinda, kiiflii aynalarinda.
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Atilan elbiseler, bogazlanmuis bir adam,

Kirtk masalarinda, kirtk masalarinda.

Bir sirr stiriikliiyor, terlikler tipir tipir,

Izbe sofalarinda, izbe sofalarinda.

Atwyor sizilarin, ¢iplak duvarda nabzi,

Civi yaralarinda, ¢ivi yaralarinda.

Kulak verin ki, zaman, tahtayi kemiriyor,

Tavan aralarinda, tavan aralarinda.

Aglayn, dsinasiz, sessiz, can verenlere,
Otel odalarinda, otel odalarinda!...” (Kisakiirek, 2019: 161).

Kisakiirek bu siirinde gelip gegen her yiiziin yani otel odalarinda konaklayan
her insanin aslinda o odalarda izler biraktigindan, odalarin da bu sirlar1 sakladigindan
bahseder. Onun i¢in aile ve ev sicakliginin tam tersini temsil eder bu odalar.
Kisakiirek’in otel odalarina bakisint M. Halil Saglam bir makalesinde: “O ana kadar
reel diinyasinda istikrarsiz ve basarisiz bir hayat macerasi yasayan sair, daralan ve
dagilan ruhunun bir karsiligi olarak otelin daracik odasinda kusatilmistir. Otel odast
biitiin aklart ve umutlar: tiiketen monoton ve diimdiiz bir yasam goéndergesi
cagrisiminda ozneyi depresif bir metafizik alana hapseden tehlikeli bir alandir”

(Saglam, 2014) cilimleleriyle ifade etmektedir. Bu ciimlelerden hareketle
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Kisakiirek’in bu siiri yazdigi donemdeki ruh halini tespit etmenin miimkiin oldugu

sOylenebilir.

Edip Cansever, Bir Otel Katibi siirinde diger sairlerden farkli bir bakig
acisiyla yaklasir otel kavramina. O, bu siirinde otelleri, otelde konaklayanlarin

goziinden degil bir otel katibi géziinden anlatir:
“Anlamadigim su
Ben neden bir otel katibiyim
Eskiyim, renksizim, kimsesizim” (Cansever, 2016: 80).

Otellerin kasvetli hali odalarina nasil yansimigsa otel calisanina da ayni
sekilde yansimistir. Otel katibi, her giin konaklamaya gelen onca kisiye ragmen
kendini “kimsesiz” olarak nitelendirmistir. Tiim bunlar 15181nda otellerin edebi
metinlerde yalmizligi, yabancilasmay1 ve kasveti temsil eden mekanlardan oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Behget Necatigil de siirlerinde otel ve otel odalarini, yalnizlik
temsil eden bir mekan olarak islemistir. 1944 yilinda yayimlanan Ayriliklar 11 siirinin
son boliimiinde, otel odasinin yalniz bir kisinin bekleyisine ev sahipligi yaptigini

goruriz:
“Hasret ne vakte kadar?
Oglan otel odasinda
Oturur kalkar aglar.
Kiz, anasi yanminda
Aynaya bakar aglar.
Hasret ne vakte kadar? (Necatigil, 2019a: 33).

Necatigil’in bu dizelerinde otel odasinda sevdiginden ayr1 kalmis bir oglani
anlatir. Oglan, dar bir alanda, yalmzlik i¢inde aglar. Sair, “Hasret ne vakte kadar?”

sorusunu sorarak bu ayri kalmishga vurgu yapar. Behget Necatigil’in siirlerinde
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kullandig1 bazi mekanlar zaman i¢inde olumlu ya da olumsuz duygular olusturacak
sekilde degisim gosterse de oteller, ayn1 yalnizlik hissini vermeye devam etmektedir.
1962 yilinda yayimlanan Solgun Bir Giil Dokununca siirinde “otel kosesi” yine

yalniz basina sokaklarda dolasan insanlarla 6zdeslestirilerek verilmistir:
“Ya biiyiik sehirlerin birinde
Geziniyor kalabalik duraklarda
Ya yurdun uzak bir yerinde
Kahve, otel késesinde
Nereye gitse bu aksam vakti
Ellerini ceplerine sokuyor
Sigaralar, kagitlar
Arasindan kayiyor usulca
Egilip aliyorum, kimse olmuyor
Solgun bir giil oluyor dokununca.” (Necatigil, 2019a: 278).

Otel baslikl siirinde otel, bilinmeyen bir yerde, karanliklarin {istline giiniin
dogmadigi bir mekandir. Sair, bu mekanda herkesin kendini bir bagka 6ldiirmesinden

s0z eder:
“Seslenirler karanlik buraya kadar
Bilmedigi bir yerde iner trenden
Yaminda biri ve - - iki ii¢ par¢a esya
Kimlik belgeleri - - pek sormuyorlar

Orta halli bir otel.
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Geldiler. Yalniz uzaklarda yeni

Bir giin dogar geceki karanliklar iistiine

Ha evet otelde o hazir oliimlere

Herkesin kendini bir baska oldiirmesi - -

Daima daha mutlu kalanlar.” (Necatigil, 2019a: 336).

Gergek bir mekan olan otel, Behget Necatigil i¢in de karanlik ve yalnzlik
dolu bir mekan olmanin disina ¢ikamamus, bir aile saadeti ile yahut neseli bir olayla

bagdastirilmamustir.
1.1.3. Meyhane

Behcet Necatigil’in siirleri, onun dar bir ¢evre etrafinda sekillenen hayatindan
yansimalar tasir. Yasadigi bu kiiclik ¢cevrenin mekanlarindan biri de meyhanelerdir.
Sair, baz1 aksamlar bu mekanlara giderek arkadaglariyla sohbet eder. Meyhanelere
gidis gelislerinin sonucunda bu yeri yakindan gézlemleme imkani olur. Siirlerinde de
meyhaneleri ve meyhane insanlarini, goézlemlerinden hareketle farkli sekillerde ele

alir.

Necatigil’in evleri ¢ogunlukla dis diinyaya kars1 insan1 koruyan ve saklayan
yerlerdir. Evi olmayan, sokaklarda geceyi gecirmek durumunda kalan insanlarin da
bir siginma mekéanina ihtiyaci vardir. Bu noktada sair, onlara meyhaneleri isaret eder.
Geceleyin Erkekler siirinde meyhaneyi “sokaklarin sigiagi/evi” seklinde ifade eder.
Sair, bu siirin baglarinda sokaktan kagan erkekleri ikiye ayirir: Evlerine donenler ve

sokakta kalanlar. Evlerine donenler huzura ve aska kavusmustur.
“Duyan kagar alarmi,
Kendi derdinde herkes.

Ortalikta dolasmaya gelmez,



Duyan kacgar, baska ¢ikar yol var mi?

Evlerine donenler ayri
Onlar gider huzura ve aska.
Erkeklerin sokakta kalanlart

Bambaska.”
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Sair, siirin devaminda sokakta kalan erkeklere “siginaga gel” c¢agrisinda

yolundan biri meyhanelerde saklanmaktir.

“Ey garip, senin de yerin yoksa eger
iste meyhane.
Gel, yalniz adam, siginaga sen de gel

Icki bahane.

Ctinkii geceye karsi konur iki tiirlii:
Biri ailece evlerde

Obiirii har vurup omrii

Ickili yerlerde.” (Necatigil, 2019a: 65).

bulunur. Onun sokaktaki siginagi meyhanedir; ¢ilinkii geceye karst koymanin iki

Mehmet Narli, Necatigil’in bu siiri i¢in “Geceye ve giinliik savasa karsi

koyacak yani panigi yatistiracak iki siginak mekan vardir: Ev ve meyhane. Kimi

evine gider: Huzura, aska veya aliskanligina. Kimi meyhaneye gider: Unutmaya ve

valmizliktan kurtulmaya. Gorildiigii gibi meyhane, evin sokaktaki karsiligidir”

(Narli, 2014: 289) ifadelerini kullanir.
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Necatigil’in meyhane insanlari, sarhosluktan kendini kaybetmis kisiler
degildir. Onlar bu siginakta, yalnizliklarini unutmaya c¢aligsalar da “gevre”den
tamamen soyutlanmazlar. Keyif siirinde meyhanenin etrafindaki saticilar1 ve bu

yoksul insanlarin meyhane insanina verdigi agirlik hissini anlatir:
“Meyhane sen giizelsin

Saticilarin olmasa.

fhtiyar adam gelir, acliktan kalma, yanik
Borek satar, taze.
Aldiniz, yiyemezsiniz

Oturur midenize.

Siz kizarsiniz bagska, irin gibi yiizii
Cicekei kadin gelir:

Cogalir bardaktaki hiiznii,

Uzattigi karanfil.” (Necatigil, 2019a:126).

Onun meyhane insani, her ne kadar keyif icinde goriinse de gelen bir borek
saticisindan, ¢icek satan bir kadindan, gazete satan bir ¢cocuktan, dolma ya da midye
satan bir saticinin gozlerindeki yorgunluktan etkilenir. Necatigil’in meyhanedeki
insani, sarhoslugun halleriyle toplumsal duyarligini unutmus biri degildir. O, evde,
sokakta oldugu gibi meyhanede de hem kendisiyle hem cevresiyledir (Narli, 2014:
287). Icki onun gevresinden tamamen soyutlanmasina sebep olmaz; aksine kisinin

hiizniine hiiziin katar.
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Meyhane, sanilanin aksine her zaman insani diinyadan soyutlayip neseye
gotiiren bir yer degildir. Sair, Varyete siiriyle, diinyanin gercekliginin her zaman
insanin sirtinda bir kambur oldugunu ifade eder. Meyhanelerdeki eglenceler de
sarkilar da i¢kiler de bu gercekligi unutturmaz. Necatigil bu durumu, meyhanelerde

ekmek parasi i¢in ¢alisan kizlarin halleri tistiinden anlatir:
“Ister tef al eline ister oynat zilleri
Dolmus senin gozlerine bu diinyanin halleri
Bu diinyanin halleri
Giindiizleri ¢okertiyor belleri
Geceleri gozyasindan akitryor selleri
Bir of etmek ofu oftan duyulmak
Iste budur sana ¢eken kullari.” (Necatigil, 2019a: 64)

Sair, Cogumuz siirinde de eglencelerin gegiciligini, sikintilarin kaliciligini

ifade eder; ona gore insanin ruhu kisirdir ve bunu higbir eglence degistirmez:
“Corak topraklar gibi kisir ruhumuz
Gelsin kadin, gelsin igki, gelsin dans
Stkantidan boguluyoruz.” (Necatigil, 2019a: 133).

Necatigil’in siirlerinde meyhane bir kagis mekani, kisa siireli bir konaklama
yeri olarak karsimiza ¢ikar. Sair, meyhaneyi evin sokaktaki karsilig1 olarak goriir,
ancak meyhaneler evin yerini tutmaz. Burada igkiler, danslar, kadinlar vardir.
Sokakta kalan insanlar meyhanelerde bu eglencelerden faydalanir fakat bu
eglencelerin hicbiri onlara gergek huzuru vermez. Necatigil’in siirinde bu mekanlar,

yalnizca geceye kars1 birer siginaktir.
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1.1.4. Sinema

Behget Necatigil’in siirlerinde sinema, derin betimlemelerle ele alinan bir
mekan olmak yerine daha c¢ok yiizeysel bir sekilde yer alir. Sair siirlerinde, bu
mekanin i¢i, gérliniisii yahut onda biraktig1 izlenimler hakkinda bilgi vermez. Onun
icin buralar, vakit ge¢irmek icin gidilebilecek yerlerdir. Kovboy Filimleri siirinden
hareketle sairin bazen temel ihtiyaclarindan artirdig1 parayla ucuz sinemalara gittigini

ve kovboy filmleri izlemekten keyif aldigin1 géormek miimkiindiir:
“Ucuz sinemalara giderim
Cebimde fazla para oldukta

Otururum koltukta

Kovboy filimlerine biterim.
Kizi hesaba katma,
Artistler yalniz erkek.” (Necatigil, 2019a: 44).

Renkli Fener siirinde sinemanin i¢ine girmekten ve film izlemekten ziyade,
“sinema Onleri’nde tanik oldugu olaylardan bahseder. “Allahin talihsiz kullar1” diye
nitelendirdigi kadinlarin is yapmak icin belirledigi yerlerden birinin Beyoglu

sinemalarinin 6nii oldugunu ifade eder:
“Yerleri
Pastaneler, duraklar, sinema onleri
Allahin talihsiz kullar
Onlar, pazarlikta uyusulan,
Ince eleyip sik dokumadan

Alp ¢iktigimiz kadinlar
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Beyoglu'nda, geceleri.” (Necatigil, 2019a: 66).

Yollar ve Evler siirinde sair, gece vakti sinemadan ¢ikar. Hava kararip herkes

evlerine ¢ekildikten sonra, sinema doniislerinde merakli gozlerle evlere bakar.
“Isiklar yandi sondii
Yasamak durdu evlerde.
Sokaklar tenha,

Sinema doniisii
Biitiin merakim bu evlerde.” (Necatigil, 2019a: 604).

Necatigil, sinemalari, spesifik Ozellikleriyle anlatmaz. Onun siirinde
sinemalarda gecirilen hos vakit, sinema ¢ikislarinda gordiikleri, sinema Onlerinde
neler oldugu, sinemanin kendisini anlatmaktan 6nce gelir. Bu sebeple bir mekan
olarak ele alindiginda Necatigil’in siirinde sinema hakkinda pek fazla sey s6ylemek

miimkiin degildir.
1.1.5. Okul / Simf

Behget Necatigil, yasadigi ¢evreden ilhamla siirler yazar. Onun mekénlar
daha ¢ok tanik oldugu, i¢inde vakit gecirdigi yerlerdir. Hayatinin énemli bir kismu
evle 15 arasinda geger. Necatigil bir 6gretmendir; uzun yillar 6gretmenlik yapmustir.
Ogrencisi Hikmet Sami Tiirk, onun hayatin1 ozetlerken, “Behcet Necatigil icin
1916°da acilan parantez, 13 Aralik 1979 giinii kapanmistir. Necatigil, arada gecen
63 yiulin yarisindan ¢ogunu, 32 yiulimi ogretmenlikte gecirdi. Liselerde, ozellikle
Kabatas Erkek Lisesi'nde ve Istanbul Egitim Enstitiisii'nde edebiyat égretmenligi
yvapti. Binlerce ogrencinin yetismesine emek verdi” (Tirk, 2006: 20) ifadelerini
kullanir. Otuz iki yil Ogretmenlik meslegi yapmasiyla, okullari, siniflar1 ve

Ogrencileri yakindan gozlemleme imkani bulur ve bu gézlemlerini siirlerine yansitir.

1950 yilinda yayimlanan Tahta, Kiirsii, Cocuklar siirinde simif ortamina, bu

mekanin ondaki karsiligina dair 6nemli detaylar gormek miimkiindiir. Bu siiri farkl
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kilan Ozellik sairin, sinifi dogrudan kendini merkeze alarak degil, smif tahtasini
merkeze alarak anlatmasidir. Siirde ilk olarak tahtanin bulundugu yeri ve karsisinda

neler oldugunu soyler:
“Tahta sinifa karsi
Kiirsii tahtanin yaninda
Swnifta otuz ¢ocuk vardi.”

Mekén1 zihinde canlandirmak adina tahta ve kiirslinlin yerini sdyledikten
sonra sinifta ka¢ 6grenci oldugunu da ekler. Siirin devaminda sinifta bir giin boyunca

islenen dersleri yine tahtay1r merkeze alarak siralar, ilk ders cebirdir:
“Tahtann éniinde silgi
Uc¢ dort tebegir
Ogretmen igeri girdi

Iik ders cebir.

Tahta tahtadr ama
Insanlardan anlayish
Hig¢ sevmedigi halde
Tahta cebiri kavradi.”

Tahtanin insanlardan anlayishi oldugunu sdyleyerek tahtay: kisilestiren sair,
tahtanin cebiri sevmedigi halde konuyu kavradigini ifade eder. Behget Necatigil,
siirlerine kendinden Ozellikler katar. Tiim dersleri iyi olmasina ve hatta okulu
birincilikle bitirmesine ragmen Necatigil’in arasinin iyi olmadigi tek ders Cebir’dir.

Tahta da cebiri hi¢ sevmedigi halde onu kavrar.
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Ikinci ders tahtaya yazi yazilmaz, tahta, dgretmenin anlattigi konuyu “yan

gozle” dinler.
“Ikinci dersin 6gretmeni
Gegti kiirsiiye oturdu
Tahta yan gozle ilgili

Osrendi Auguste Comte'n.’

Ugiincii ders Edebiyat dersidir. Siirde dogrudan dersin edebiyat oldugunu
sOylenmez, 6gretmenin tahtaya Tevfik Fikret’in siirinden bir bdliim yazdirmasiyla
dersin Edebiyat oldugu anlasilir. Tahtaya bu siiri yazmasi i¢in kalkan 6grencinin

“fakir” oldugu vurgulanir:
“Ugiincii derste tahtaya
Bir ogrenci kalkti fakir
Yaz dedi ogretmen yazdi:
‘Hayata nes'e giinestir,
Melal icinde beser
Ctiriir bizim gibi.””

Tahta bu fakir ¢cocuga ve ona yazdirilan siire baktiginda aradaki baglantiyr

anlar; ¢cocuk da bu yoksulluk i¢inde ¢lirtiylip gitmektedir:
“Tahta sairin halini
Cocugunkine benzetti
Uziintiiler, yoksulluklar elinde

Cocuk da ¢iiriiyiip gitmisti.” (Necatigil, 2019a: 61).
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Sinif ve tahtanin onii birer mekandir. Behget Necatigil, siirinde bu mekanlara
ruh katar, bu mekanlar1 duygular1 olan birer canli gibi tasvir eder. Kendi 6gretmenlik
tecriibelerinden ve gdzlemlerinden hareketle, sinifta hissettigi duygulart mekanlar
lizerinden somut bir hale doniistiiriir. Sinifa 6grenci goziinden degil kiirstideki

Ogretmen goziinden yaklagir.

Sair bu siirinde de yoksulluk ve ¢ocukluk arasindaki hazin bagi vurgular.
“Tahta, sairin halini ¢ocugunkine benzetti” ve “cocuk da ciirliylip gitmisti”
climleleriyle kendi ¢ocuklugunda yasadigi sikintilara da referans verir. Onun da
cocuk yasta yoksulluga bagli nedenlerden hastaliklar gegirmesi ve ¢ocukluk
yillarinin sikintilar i¢inde ge¢mesi, tahtadaki fakir ¢ocukla kendini bagdastirmasina
sebep olur. Bu yillar hakkinda Ayse Sarisayin, “Yillar énce yetesiz beslenme ve
bakimsizlik nedeniyle baslamis olan hastaligi  ‘adenit tiiberkiiloz’ yiiziinden
ogrenimine ara vermek zorunda kalmis. ... Istanbul’da ameliyatlar ve elektrik
tedavileriyle gegcen uzunca bir siireden sonra ogrenimine 1931 yilinda Kabatas
Lisesi’'nde, orta ikinci siniftan yeniden baslamis. 1936°da okulun edebiyat

boliimiinden birincilikle mezun olmus.” (Sarisayin, 2018: 33) ifadelerini kullanir.

Ders adli siirinde, o6gretmenlik tecriibelerini dahil ederek, ogrencilerin belli
durumlara verdigi tepkilerin neler oldugu konusunda kendinden sonra gelen
ogretmenlere tavsiyeler verir. Sair kimliginin yaninda 6gretmenligi de ¢ok ciddiye
aldigimi 6grencilerin durumuna olan siteminden gérmek miimkiindiir. Hikmet Sami
Tiirk, bu konudaki diislincelerini, “Necatigil, Tiirkiye 'nin en 6zgiin, misralariyla
bir¢ok insamin duygularim, ozellikle ifade edilmemis duygularini dile getiren
sairiydi. Ama O, her seyden once bir edebiyat 6gretmeniydi” (Tiirk, 2006: 44)
seklinde ifade eder. Bu siirde “Meslek cilveleri” tabiriyle de yine 6gretmenlik

meslegini 6n plana ¢ikarir:
“Kitaptaki konulart
Og“retsz olsaniz,
Yerinize baskast gelince

Gormedik, der biitiin sinif,
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Okutmadi, 6gretmedi.

Meslek cilveleri - -

Sonraki, yerinme!

Osrenciler

Hep yeni agizdan duymak ister,

Yinele ayni seyleri!” (Necatigil, 2019a: 523).

Sinif, onun igin yalmzca dért duvardan ibaret bir mekan degildir. Iginde
yasananlar, 0grenciler, kurulan baglar vb. siifin dort duvardan fazlasi olmasina katki

saglar. Burda yasanan her sey birer yasanti, birer deneyimdir.

Ozellikle Kabatas Erkek Lisesi, sairin hayatinda onemli bir yer tutar. Orta
Ogretimini burda tamamladiktan dokuz yil sonra ayni liseye 1945 yilinda 6gretmen
olarak atanir (Cetin, 2013: 35). Otuz iki yil yaptig1 6gretmenliginin on bes yili
Kabatas Erkek Lisesi’nde gecer. Simdiki adiyla Kabatas Lisesi, Istanbul Besiktas’ta
yer alir. Okul, konum olarak denizin tam kenarindadir. Behget Necatigil, Atatiirk’ii
anlattigt Resim siirinin basinda Kabatas Lisesi’nin manzarasina deginir. Buradaki
siniflarin  pencerelerinden denizin maviligi goriinmekte ve igeri giines 1sinlar

girmektedir.
“Yanda, bir uctan bir uca.
Mavi deniz
Odanin iginde giinesleri bulunca.
Istmiriz.” (Necatigil, 2019a: 252).

Behget Necatigil, okumanin 6nemini her zaman dile getirir. Okul, onun i¢in

cocuklart karanliktan kurtaracak bir mekandir. Diinya Cocuk Yilinda 1 adl siirinde,
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cocuklar ic¢in en biiylik dilegi, onlarin yoksullugu diisiinmeden 6zgiirce okullarina

gidebilmeleri, siniflarin1 gecebilmeleridir.
“Biitiin ¢cocuklar
Yokluk bilmesinler
Et, seker, siit bulsunlar
Giyimli, tok ve rahat
Gitsinler okullara
Swniflarim gegsinler.” (Necatigil, 2019a: 521).

Behget Necatigil, Ogrencileri mezun olduktan sonra onlarla iletisimde
kalmaya devam eder. Kabatas Lisesi’'nden 6grencisi olan Hikmet Sami Tiirk, “Her
seyden once biz, her zaman, bugiin de Necatigil'in ogrencileriyiz, bunu hi¢hir zaman
unutmuyoruz. Ikincisi, Necatigil'le lise Ogreniminden sonra da iliskilerimiz, bir
ogrenci-biiyiik iliskisi, ogrenci-biiyiik saygist ve sevgisi icerisinde stirmiistiir” (Turk,

2006: 49) sozleriyle onun 6grencileri ile olan iliskilerini dile getirir.

Necatigil i¢in okul ve sinif, mekansal olarak biyografik temelleri sebebiyle
ayr1 degere sahip mekanlardir. Bir Duygu siirini emekli olduktan sonra yazar ve bu
siirde ge¢mise doniip baktifinda bu mekanlarin onda hissettirdigi duygularn dile

getirir:
“Ya da ben ugramayall
Kapand: biitiin okullar
Hig sinif, hi¢ kiirsii, hi¢ zil.” (Necatigil, 2019a: 644).

Hayatinda 6nemli izler birakan 6gretmenlik meslegi, 6grencileriyle kurdugu
baglarla o dlene kadar devam eder. Oliimiinden yillar sonra dahi bu etki gecmez.
Kabatas Lisesi’nden 6grencisi olan Hilmi Yavuz, Behget Necatigil’in, o ve onun gibi

Ogrencileri lizerinde yarattig etkiyi, “Onun eski ama, artik ¢ok eski olan 6grencileri,
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bizler, bir araya geldigimizde, séziin doniip dolasip ve ¢ogu kez ve biz farkina
varmadan, Necatigil’e geliyor olmasi, onun bizi egitmeye hald devam ediyor
olmasindandir. Biiyiik 6gretmenler, gergekte, éliimlerinden sonra da ogrencilerini
egitmeye devam eden ogretmenlerdir” (Yavuz, 2019: 9) sozleriyle ifade eder. Okul

ve sinifin onda biraktig izler gibi o da, bu mekanlarda hala izini stirdiirmektedir.
1.1.6. Kahvehane

Behget Necatigil’in siirlerinde yer alan i¢ mekanlardan biri kahvedir. Bu
mekana yer verdigi siirlerinde farkli insanlarin yasamlarini gozlemleme ve bu
yasamlara dair tecriibe edinme firsati bulur. Sair, kendi sahsi yasaminda da
kahvelerde vakit gegiren biridir. Selim ileri, bu durumu 6rneklendirir nitelikteki bir
yazisinda, “Behget Necatigil’i, bir aksam, heniiz tanmsmamisken, Barbaros
Tiirbesi’nin karsisindaki kahvede otururken gérmiistiim. Tek basina. Kagitlara,
sigara kutusu kesiklerine kapanmus, dalgin, dudaklarinda sigarasi, uzun kesintilerle
bir seyler yazarken. Orada durmus, dakikalarca izlemistim” (ileri, 2017: 113)

ifadelerini kullanir.

Kahvede vakit gegirirken farkli yasamlar1 gézlemleme firsat1 bulan Necatigil,
Giiz Kahvesi siirinde kahvelere gelen ve giinlerinin ¢ogunu orada gegiren ihtiyarlari

anlatirken “yash kuslar” ifadesini kullanir:
“Dolar kahve zamanla gelenler
Hep az daha geriye iter de onlari
Oglen yemeklerini unutarak ¢ok vakit
Tiiner yasl kuslar kanatlar: kesilmig.”  (Necatigil, 2019a: 297).

Sair, Bir Yer siirinde de kahvede vakit gegiren yash insan profilini ele alir.
Kahve Onlerinde oturan bu yash insanlar hiiziinlidiir. Hayatlarinin baharlar

geemistir, yagsama dair tasidiklar1 hiiziin bakiglarindan fark edilir:

“Yaslilar bir kahvenin oniinde
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Bakislarindan bellidir
Gegmis sonbaharlar
Sessizlikten bellidir.” (Necatigil, 2019a: 544).

Necatigil i¢in kahveler, bir yoniiyle yashilarin evden uzaklasip giin iginde
sosyallesebilecekleri, diger insanlarin arasina karisabilecekleri bir mekandir.
Ihtiyarligini tahayyiil ettigi [htiyarhik siirinde, yaslandiginda kendisi de giinii kahvede

geciren bir insandir. Bu insan torununun okuldan donmesini kahvede bekler:
“O vakit acaba nasil olurum:
Giintim geger kahvede
Okuldan doner torunum,
Onu parka gotiiriiriim. ” (Necatigil, 2019a: 28).

Sair, Ge¢ Iliski siirinde oncesinde sohbet kurdugu insanlar1 sonra yaninda
bulamamaktan ve yalmizliktan yakimir. Yalniz kaldigi ve yaninda bir mutluluk
istedigi yerlerden biri de kahvelerdir. Gengliginde bu mekénlarda birlikte oldugu

insanlar yaslandig1 zaman yaninda yoktur:
“Insan yaslaninca yollarda kaliyor
Yasansin kendimi atacagim odalarda
Bir gazino, bir kahve, bir deniz kiyisi

Giizel ama ya sonra?

Sonra ben hep yalnizdim
O gazino, o kahve, o deniz kiyisinda

Olsaydiniz
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Bir mutluluk yaninizda.” (Necatigil, 2019a: 645).

Behget Necatigil’in kahvedeki bir adamin goziinden yaptig1 gézlemi anlattigi
siiri Elif’tir. Diismiis bir kiz olan Elif’in hikayesini anlattig1 siirinde, bir kahvede
oturarak Elif’in yasadiklarini gozlemler. Gozlem yaptigi bu mekani anlatirken

zihinlerde ipuglar1 olugmasi adina, kahvenin betimine de yer verir:
“Caddenin bitiminde
Sishane yokusu baslar
Yokusun basinda
Cevresi parmakiik

Bir kahve var.’

Bu kahve bahgeli bir kahvedir ve Elif’1 izleyebilecegi farkli taraflara bakan

pencereleri vardir:
“Kahve, bahceli kahve
Iki tarafa da bakar

Caddeye ve Halig¢'e

Bu yaz émriim geceleri
Sishane yokusunda
Cokluk bu kahvede gecti.
Bir geceydi, gozlerim.

Bir kiza ilisti.” (Necatigil, 2019a: 72).
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Sair, biitiin bir yaz bu kahvede vakit gegirir. Selim Ileri bu siir ve siirdeki bu
kahveyle ilgili, “Necatigil, Tepebasi’'nda bahgeli bir kahvededir. Tam
Kasimpasa’'min karsisinda, yukarida Beyoglu, cadde, tasitlar. Giiriiltiilii patirtili
diinyada Elif’in yok olus hikayesi de yitip gidecektir besbelli. Bir yaz boyu izlenmig
Elif. kisla birlikte siire gecer, siirle birlikte yikilip kalacakur” (Ileri, 2017: 19)

ifadelerini kullanir.
1.1.7. istasyon

Behget Necatigil’in siirlerinde yer alan istasyonlar, beklemeyi ve beklemenin
getirdigi umutsuzlugu temsil eder. Trenlerin gelip gitmesi, insanlarin giden trenlerin
ardindan yalniz kalmasi, kavusamama gibi insani iizen duygu durumlar istasyonlar

tizerinden anlatilir. Her durumda bir bekleyis s6z konusudur.

Necatigil, Gece Vakti siirinde bekar bir erkegin, evli erkekler evlerine
cekildikten sonra sokaklarda basibos bir halde dolagsmasindan dolay1 igine girdigi

kasvetli ruh halini ele almistir. Siirin,
“Yine yarin benimlesin bekleyis,
Gelmedi posta treni!
Bu berbat diisiinceler saatinde,
Tanrim, basi bos birakma beni!” (Necatigil, 2019a: 21)

dizelerinde de gordiiglimiiz gibi siirde bahsi gecen delikanli, mutluluk verici haberi
bir “posta treni’nde bekler. Bu bekleyis “berbat diisiinceler” esliginde olmaktadir.
Necatigil’in siirlerinde tren istasyonlarmin bir bunalim yeri olarak ele alinmasi
yalnizca Gece Vakti siirinde olmamistir. Bu siirden bir sene sonra yayimladigi Hep
Béyle adli siirinde sair bu sefer istasyonda tren beklemekten yasadigi sikintiyr degil,

giden trenin ardindan yasadigi bunalimi gézler 6niine serer:
“Hep boyle:

Komiir aldr, mendiller sallandi;
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Tirenler gitti ona dogru,

Istasyonda deliler gibi bunaldim.

Hep boyle:
Demir aldi, sular calkaland:;
Gemiler gitti ona dogru,

Goziimden bir daha diistii rihtim.

Hep boyle:

Emir aldi, giiniin birinde yollandi;

Eller gitti ona dogru,

Yine ben telas icinde kaldim.” (Necatigil, 2019a: 23).

Sairin bu iki siirinde gercek bir mekan olan “istasyon”un, onda umut
duygusundan ziyade bekleyisin getirdigi bunalimi hissettirdigini  gérmek

mumkiindiir.
1.2. DIS MEKAN

Dis mekan, duvarlar, setler, paravanlarla ¢evrili alanlar disinda kalan,
yerylizliniin birer parcasi olan acik alanlardir. Bu mekanlar i¢ mekéandaki 6zel alanin
aksine, toplumun yasadigi, insanlarin ortak bulunabilecegi yerlerdir. insan, 6zel
alanindan ¢iktig1 anda i¢inde yasadigi sehirlere, sokaklara, kdylere adim atar. Bir
yerden bir yere gitmek icin bile bu mekanlardan ge¢mesi gerekir. Yiirlinen caddeler;
nefes almak i¢in gidilen kirlar, bahgeler, parklar; heybetine dalinan daglar ve daha

bircok mekan, dis mekan olarak karsimiza ¢ikar.
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Insan, barinma ve sigmma gibi ihtiyaglar duydugu gibi sosyallesme ihtiyaci
da duyar. Behget Necatigil, sehirde yetismis, sik gectigi sokaktaki kaldirima kadar bu
mekanlart benimsemis ve siirine yansitmis bir sairdir. Onun ic¢in halkin arasina
karigsmak, insanlarin yasayislarim1 gézlemlemek ve bu goézlemleri siire yansitmak
onemlidir. Bu sebeple Necatigil’in siirinde yer alan dis mekanlar daha ¢ok insanlarin

ortak yasam alanlar1 olan sehirler, sokaklar, parklar, kirlar ve bahgelerdir.
1.2.1. Sehir

Behget Necatigil’in siirlerinde ev gibi sehir de 6nemli bir yer tutar. Onun
siirinde, sehir yasantisi, sehirde yasayan insanlarin bunalimlari, sehrin beraberinde
getirdigi sorumluluklar gibi pek ¢ok konuya yer vardir. Onun déneminde yasayan
sairlerin 6nemli bir cogunlugunda bu mekani ¢esitli durumlarda gérmek miimkiindiir.
Necatigil, sehrin siire bu denli niifuz etmesini su sekilde aciklar: “Sehirden kagmak
veya sehre siginmak, sair ruhunda kopan firtinalardan ¢ogunda bazen birisinin,
bazen otekisinin parmagini gordiigiimiiz bir iki kuvvet, son yillarda yazilmis siirlerin

pek ¢cogunun iskeletini kuruyor” (Necatigil, 2019b: 30).

Sairler sehirden kagmak isteseler de aym1 zamanda ondan kopmak da
istemezler. Bu mekan sairi hem ¢eker hem iter. Tiim olumsuzluklara ragmen sair
sehirden ayrilmaz, sehir ve sair arasinda her zaman bir bag vardir. Narli, bu bagi,
“Cumhuriyet donemi gsairleri, isteseler de istemeseler de, zaman zaman sehre
soylenip dursalar da, modernlesen sehirlerin icinde olduklarinin farkindadrlar. Bu
farkindalik, sairleri ruhsal ve giinliik yasam acgisindan sehre baglar; diger bir
soyleyisle sairle sehir, birleserek, ¢ekiserek, doniigiim siirecini birlikte gecirirler”

(Narli, 2014: 173) seklinde agiklar.

Sairler, siirlerinde sehri farkli pencerelerden yansitir. Narli, “Sehri, insanda
giizellik ve uyum diisiincesi uyandiran manzaralar olarak gosteren sairler oldugu
gibi; yoksullarin ve varliklilarin uyumsuzluk iginde yasadiklar: bir ¢atisma alan
olarak goren sairler de vardir” (Narh, 2014: 172) sozleriyle bu durumu agiklar.
Behget Necatigil siirlerinin ¢ogunda sehri bir ¢atigma alanmi olarak goriir. Panik
siirinde, sehrin ve uygarligin hirst icinde, sehrin kesmekesinde kaybolan insanlari

vurgular:
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“Yoksullar aclar hastalar siirtiniirken

Kentlerin gobeginde, kuytu koselerinde;

Hincini alamamis sanki insanlardan

Uygarligi zalim, daha da azitiyor

Atom bombalarinda, uzay fiizelerinde. ” (Necatigil, 2019a: 290).

Sehir insani, modernlesmeyle birlikte calisma ve geginme {izerine kurulu bir
dongii icine girer. Bu sorumluluklar sehir insaninin sirtinda bir yiiktiir. “Modern
sehrin insanlari, yogun ve araliksiz siiren ¢alisma hayati i¢inde kendini unutan
bireylerdir. Calisirlar; boyun egerler, tiirlii baskilar i¢inde bunalirlar, ekmek parasi
kazanmak i¢in ya da sosyal ve ekonomik diizeylerinin yiikselmesi icin durmadan

kendilerinden istenenleri yerine getirmeye ¢alisirlar” (Narl, 2014: 288).

Behcet Necatigil de sehirde yasar. Ge¢im sikintis1 herkes gibi onun da bas
etmesi gereken bir sorumluluktur. Ayse Sarisayin, Necatigil’in bu miicadelesini, “Bir
es, bir baba olmasimin, iistlendigi sorumluluklarin, bize iyi sartlar saglamak igin
para kazanmak zorunda olmasimin yaraticthigimi engelledigine inaniyordum.
Diisiincelerim gegen yillarla birlikte degismeye basladi; siirlerini biraz daha iyi
yvorumladik¢a, bu siirlerin farkl kosullarda yazilamayacagina inandim. O ‘swradan’
yvasam olusturuyordu babamin pek ¢ok siirinin yaratilma kogullarini™ (Sarisayin,
2018: 151) seklinde dile getirir. Ona gore, sairin ‘siradan’ yasantisi, diger insanlarla
empati yapabilmesini ve ortak yasantilardan hareketle siirlerini yazabilmesini saglar.
Behcet Necatigil’in mekanlar1 da tiim bu yasanmisliklar ¢ercevesinde sekillenir. Bu
duruma verilebilecek Orneklerin basinda Carmih siiri gelir. Necatigil bu siirinde
yasamanin zorluklarini, hangi sehirde olursa olsun masraflarin bir gsekilde

karsilanmasi gerektigini vurgular:
“Trenler, gemiler, yildizlar...
Parami yollara yatirmak isterdim,

Yasamak uzak sehirlerde.. Nerde?
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Ev kirasi, elektrik, su parast

Kasabi, bakkali, terzisi..

Birini kaparim, biri a¢ilir

Masraf kapilart masal kapisi.”” (Necatigil, 2019a: 148).

Modernlesmeyle birlikte bir kesim ¢ok kazanirken bir kesim tamamen karin
tokluguna caligmaya baslar. Toplum arasindaki bu sinifsal fark ezilen insanlarin
yasamlarinin git gide zorlagsmasina sebep olur. Necatigil, Travers siirinde, az bir
icretle gecinmeye calisan insanin zenginlerin altinda c¢alismasini ve bu durumun

T¥3

getirdigi agir yiiki dile getirir. Nurullah Cetin bu siirle ilgili, “‘Travers’, iizerine
raylarin yerlestirildigi, yere enine konulmus demir veya aga¢ par¢alarimin her
biridir: Necatigil, trenlerin traversleri her geciste siirekli ezigiyle cagdas uygarligin
insanlart ezmesi, bunaltmasi arasinda bir 6zdeslik kurmaktadir. Bir anlamda biiyiik

kentin insami traversle ayni kaderi paylasmaktadir” (Cetin, 2013: 280) yorumunu

yapar:
“Ben bir traversim entroverti:
Gok-delen ve ehram c¢iiriik omuzlarimda
Diinyanmin biitiin dilleri varyantlarimla dolu
Dagbasi raylarimda hatta
Biiyiik sehir yorgunlugu.” (Necatigil, 2019a: 231).

Yiiksekte olan ve yerde olan ifadeleriyle sinifsal esitsizlige vurgu yaptig1 bir
diger siiri Kor Isik’tir. Yoksul ve ortal halli insanlar agir i yiiklerini sirtlamalarinin
yaninda sosyal olarak da agir sinavlardan gecer. Bu insanlar zenginler tarafindan hor
goriiliir ve ezilir. Bu ezilmislik hissi ve durumlarinin yetersizligi sonucunda sehrin
giizel kesimlerinden siyrilip kendi dar, algaklarda bulunan yasam alanlarma
cekilirler. Zenginlerin kurdugu baski i¢inde ezilen insanlar, kiicliik evlerde, yer

katlarinda yasar:
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“Btiyiik sehrin kiiciiciik evleri kayip,

Cok seyler eksildi.

Bir kaya gibi diistii yiiksekte yapilardan,

Yer katlarina, bir yilan derisi.” (Necatigil, 2019a: 142).

Sehrin, getirdigi agir sorumluluklarin yaninda sanayilesmeyle birlikte havasi
da ¢ok bozulmus, bu durum sagligi etkiler bir hale gelmistir. Behget Necatigil, sehrin
havasinin kotli olmasindan yakinir. Serin Mavi siirinde, sehrin 6zellikle yaz ayinda
kendisini ne kadar bunalttigindan bahsederek kdylere ve kiyilara olan 6zlemini dile

getirir:
“Dag koyleri serin, kiyilar mavi
Yaz sicaginda sehir

Bunaltir beni.

Hava yapiskan yagh
Kalkip bir yere gitsem
Yollarim bagli.” (Necatigil, 2019a: 118).

1977 yilinda yayimlanan Yazlik siirinde de yine sehirde yasayan insanin
stirekli soludugu kirli havadan bahseder. Burada iizeri kirli havayla kapanmis evler

batikta yer alir:
“Dam dam
Biiyiik kent havalar: degisik
Solur hep ayni kiri

Batikta evier.” (Necatigil, 2019a: 465).
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Hava kirliligi sehirlerde biiyiik bir sorundur. Bu kirliligi tetikleyen
unsurlardan biri de araglardir. Necatigil, Kaynar Kazan Temmuz siirinde, insanlarin
betonlar arasinda soludugu kirli havadan kagmak i¢in tatil mekanlarina nasil akin
ettiklerini vurgular. Biiyiik sehir, dzellikle Istanbul, her donem zorluklar icerir ama

ozellikle yazin, sicagin bastirmasiyla bu mekan artik ¢ekilmez bir hal alir:
“Patlayan borulardan fiskirir gibi su
Akar araba araba

Tatil konaklarina koca kent.

Betondan tiiten duman ve kirli ¢evre.
Don dolasg bir firin agzi kent
Serinle serinlikse!” (Necatigil, 2019a: 457).

Sehrin olumsuz kosullar1 ve telasi, modern insan1 toplumdan uzaklagmaya ve
yalnizlagsmaya iter. Bu mekén, onlar1 kabul edilmis bir c¢aresizlik icine siirtikler.
Sehirde yagsamanin ve modern ¢agin getirdigi olumsuz hisleri Georges Perec, “Sehir
fikrinin kendisi bile iirkiitiictidiir aslinda; goziimiiziin oniine yalnizca i¢ karartici ve
¢tkissiz manzaralar gelecekmis gibi hissederiz: Metropolis, madeni kdinat, harabe
diinya, elimizden yanitsiz sorulari iist iiste yigmaktan baska bir sey gelmeyecek

hissine kapiliriz” (Perec, 2020: 99) seklinde ifade eder.

Necatigil’in Kosebent siirinde, sehrin, insanlar1 birbirinden nasil ayirdigin
ve yalnizlagtirdigini gérmek miimkiindiir. Mesafe kisa gibi goriinse de yagsama telasi
icinde kimsenin gozii kimseyi gorecek halde degildir. Higbir geminin bu mesafeyi

kat edecek giicii yoktur; artik herkes kendisiyle bas basadir:
“En yakimimizla bile 6yle uzak ki ara

Hangi gemi gotiiriir?
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Bir tepeden koca kent
Minnacik bir kutudur.” (Necatigil, 2019a: 307).

Insanlar yalnizlastikga sessizlesir. Sair, Karsilar siirinde ¢alismaktan,
karmasadan yorulmus sehir insaninin evlerine ¢ekildigini, bu sessizligin evde de

stirdliglinii soyler:
“Tutar yalnizligi, kaybolur ortalardan
Emme-basma tulumbasinda kentin
Bir masa, bardaklar, ses/sizlik
Akar musluklarindan bir evin. ”(Necatigil, 2019a: 322).

Behget Necatigil, hayatinin biiyiik bir boliimiinii Istanbul’da gecirir. Burada
yasadig1 siire zarfinda Istanbul’un, kalabaligi, trafigi, yasam zorlugu gibi pek ¢ok
sikintistyla miicadele eder. 1979 yilinda Bir Istanbullunun Not Defterinden I-II-111
seklinde ii¢ siir halinde yayimlanan siirlerinde, Istanbul’da yasamay1 tiim yonleriyle

ele alir.

Bir Istanbullunun Not Defterinden I siirinde 6zellikle yollarm bozuklugundan
ve ulasimin zorlugundan yakinir gair. Ogrenci oldugu yillardan bu yana yollarin

pisligi ve tagima araglarinin dolulugu sorunu diizelmez:
“Kar camur kislar, bata cika
Osrenciyken de - -
Iyi ki ayaklarim yiiriiyorum
Tasitlar almayinca.”

Necatigil ayni siirin devaminda yiiriiyerek gidilen yollarin bile tekin
olmadigini, her an dikkatli olmak gerektigini ve arabalarin siiratli gittigi konularina

deginir. Sehir onu tetikte kalmaya zorlar:
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“Bigkin arabalar siyirip geger beni
Her an ¢ignenme korkusu
Onca egreti oldum.” (Necatigil, 2019a: 524).

Sair, Bir Istanbullunun Not Defierinden II siirinde araglarin yogunlugu
sebebiyle yayalarin hareket edecek alan1 kalmamasinindan yakinir. Bu siirin yazilig
hikayesiyle ilgili Ayse Sarisaym, “(...) bazi sabahlar birlikte yola ¢ikar,
oturdugumuz evden ana caddedeki otobiis duragina kadar yiiriirdiik. Babam en onde,
kaldirimlara park etmis arabalarin arasindan bir yol bulmaya ¢alisarak kosarcasina
yiirtir, bir yandan da bir nakarat tuttururdu: ‘Sap gibi yandik, ge¢ kaldik!’”

(Sarisayin, 2018: 143) ifadelerini kullanir. Sairin yasadigi bu durum siire yansir:
“Sokaklarda gergegin yiizleri
Park etmis kag yiiz kaldirimlarda
Bir yol

Bulmaya ¢abalar arabasiz.’

Necatigil, sehirde yasamanin zorlugunun farkindadir, ancak yillarca bu
sehirde yasamis ve bu yasama bir sekilde alismistir. Bir Istanbullunun Not
Defterinden II siirinin devaminda bu mekani, “mahser” olarak nitelendirir. Bu

mahgerde insanlar gittik¢e daha ¢ok sinerek yasamlarini stirdiiriir:
“Bir mahserde itile kakila
Sindikge sinerek
Ben bu yasa gelmis adam
Bagska yere gidemem ki.”

Ulasim zorlugu ve trafik, sehrin en biiyiik sorunlarindandir. Nurullah Cetin,
bu siirdeki ulasim sorununun ele alinma sebebiyle ilgili, “Biiyiik kentin

kalabaliklasma ve yigilma sorunu kendini en ¢ok trafik yogunlugunda
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gostermektedir. Arabalar, caddeleri, sokaklari, yollar: doldurmakla kalmamus;
kaldirimlara da tasmis ve yayalar icin kent yasanmaz hale gelmistir” (Cetin, 2013:
288) ifadelerini kullanir. Kentte yasam otobiis beklemekle, trafikte beklemekle,
yiyecek almak i¢in sira beklemekle, yani siirekli kuyruklarda beklemekle gecer. Sair,

Istanbul’da yasamanin, yasamak sayilip sayilmadigini sorgular:
“Beklerim kig yaz ayaz
Kuyruklarda
Istanbul'da yastyorum
Yasamaksa.”” (Necatigil, 2019a: 525).

Necatigil’in siirinde kentlerdeki doluluk, karmasa sik sik vurgulanir. Kent adli
siirinde sehirdeki degisimi gormek miimkiindiir. Sair bu siirde, sehrin tasitlarla ne

kadar hizli dolup tagtigini ifade eder:
“Yoktu bilinmeyen yanlari
Giindiizler gezilmisti, gece karanliklart
Oraya kadardi.
Bir giin yeni tasitlar
Ne zaman doldu
Bostu karsi. ” (Necatigil, 2019a: 415).

Tim bu sikintilar ve sehirden uzaklasamama durumu sairleri, huzur
bulduklari, rahat¢ca nefes aldiklar1 hayali kentleri tasarlamaya, diisiinmeye ve
arzulamaya yonlendirir. Bu hayali kentleri “yitik cennet” olarak adlandiran Narli, bu
durumu, “Isyan durumu, mahkimluk duygusundan dogar. Mekdmn kendi icine
dogru kapandigini, insanlart oradan oraya durmaksizin siiriiklendigini, siirekli
gelisme ve ilerleme tutkusunun, din, toplum, birey ya da biitiiniiyle insanlik

degerlerini zayiflattigini géren sair, gercek¢i ya da izlenimci bir tutumla, dogal ya
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da hayali olan ‘yitik cennet’ini aramaya baslar” (Narl, 2014: 174) seklinde ifade

eder.

Behget Necatigil, ger¢ek kentlerden uzaklasip kendi kurdugu hayali kenti
Hiilyalarin Siiri adli siirinde tanimlar. Onun diisledigi ve onun igin giizel olan diinya,

gecim sikintist ¢ekilmeyen bir diinyadir. Bu diinyanin kentlerinde insanlar mesuttur:
“Indim bir baska diyara
Unuttum simdi neresi
Hep varliklar: gérdiim

Darlik yok gibi diinyada.

Bir giizelim sehir

Gokyiizii berrak

Evlerinde

Mesut insanlar kaynasir.” (Necatigil, 2019a: 84).

Necatigil, Daglarda Atesler Yandik¢a siirinde riiyaya dalar. Yogun yasamin
icinde hareket edemeyen ve sikisan sair, riiyasinda sehirden uzaklasir. Daglar1 gorene

kadar yiiriir fakat uyandiginda yine odasinda ve yine yasadigi sehrin i¢indedir:
“Oda karanhk
Odadan disar ¢ik
Sehir karanlik
Sehirden disar: ¢ik

Korkma
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Yiirii bir hayli yiirii
Gordiin mii
Daglar basladi artik. ”(Necatigil, 2019a: 107).

Sair, i ve ev arasinda siirdiirdiigli yasaminda nefes almak icin sehirde
yirliylisler yapmayir sever. Dogan Hizlan’la yaptigi bir konusmasinda, “Kent
dolasmalart ¢ok sevdigim bir ugras, yan ugras. Cok da yararli ama gitgide
dolasmalar zorlastyor. Ciinkii benim dolasmasini sevdigim semtlere gidebilmem igin
tasitlara binmem gerek. Ya da uzun bir siire kaldirimlarda yiiriimem gerek.
Kaldirimlarda arabalar dolu, yayalara gegit yok. (...) Sen bana bir yol goster, rahat,
kent dolasmalarini siirdiireyim. Olsun iste. Boyle. Hayalinde dolasiyoruz bazen”
(Necatigil, 2021: 143-144) climleleriyle kentte dolagmanin zorlasmasindan yakinir.
Onun i¢in ¢ok sevdigi bir faaliyet olan bu dolagmalar, sehirlerdeki tasit yogunluguyla
sekteye ugrar. Sair bu durumu kabullenir ve hatiralarinda, hayallerinde bu
mekanlarda dolasmaya devam eder. Yedikule adli siirinde eski dolasmalarina

6zlemini gérmek miimkiindiir:
“Kiictik kent kapilari, sur dibi diikkanlar
Her zaman olmalidir.
Yollar: nasilsa oralara diisenler
Eskilerin durdugu bir zaman olmalidir.” (Necatigil, 2019a: 443).

Necatigil, hayatimin biiyiik g¢ogunlugunu Istanbul’da yasamis olmasina
ragmen Ogretmenliginin ilk yillarinda Kars’ta ve Zonguldak’ta dgretmenlik yapar.
Bu sehirlerde sert hava kosullar1 gibi saglini etkileyen olumsuz durumlar sebebiyle
uzun siire duramaz (Cetin, 2013: 34). Sair, Yabanci Sehir siirini Zonguldak’ta

yasadig1 yillarda yazar ve o sehrin lizerinde biraktig: hisleri ifade eder:
“Bu sehirde aksama dogru

Icime korku,
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Ayaklarima karasu iner.

Bu sehirde aksama dogru
Giiliing goziikiir yolcu,
Sevsinler!” (Necatigil, 2019a: 29).

Yazin ailesiyle vakit gecirme imkani bulan sair, eyliil ayinda dgretmenlik
gorevi sebebiyle bu vakitleri sonlandirmak durumunda kalir. Regel siirinde gecen
“eyliil ayrilik demektir” dizesiyle bu durumu gérmek miimkiindiir. Tayin olacagi

sehir, kismetindeki sehirdir:
“Eyliil ayrilik demektir,
Nafile kurtulus yok

Bir gidip bir gelmekten.

Bu sefer kismetimde

Karli bir sehir olmall,

Camliklart bulunur,

Soyle bol manzarali.” (Necatigil, 2019a: 38).

Kenti konu aldig: siirlerinin neredeyse hepsinde insanlarin goziiyle kenti ve
onlarda biraktif1 izleri tarif eder. Necatigil, sehirlerdeki insanlarin dertlerini dile
getirdigi siirlerinden farkli olarak Havlar adli siirinde kentte yasayan kopeklerle

empati kurar:
“Sahipsiz

Kent sokaklarinda
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Gegerler yaninizdan
Oksansalar biraz
Sevinir, sokulurlar.” (Necatigil, 2019a: 504).

Behget Necatigil, sehri arka sokaklariyla, sahilleriyle, varos kdseleri ve
zengin mubhitleriyle, tamamina hakim olacak sekilde gozlemler. Bu gozlemlerini
kendi tecriibeleriyle birlestirerek ele alir. Kendisinin de dahil oldugu modern insanin
sehirdeki hayatta kalma miicadelesi siirlerinde kendini gosterir. Dénemin sehir
hayatinin yaninda bugiinkii sehir hayatindan da izler barindiran siirlerinde sehir genel
olarak bir miicadele sahasidir. Mekan olarak bakildiginda sehir, i¢inde yasayanlara
belli imkanlar sunan ve bu imkénlar dahilinde yasamlarina devam etmelerini

saglayan bir yerdir. Sehir, bir arada kalmisligin, bir teslim olusun semboliidiir.
1.2.1.1. Sokak

Necatigil’in siirinde en baskin mekan evlerden sonra sokaklardir. Bu siirlerde
icerisi ve digarist arasinda dogan tezattan, iki mekanin hissettirdigi duygulari
anlamak miimkiindiir. Sokak, sigmagin dis1, insanin daha savunmasiz oldugu bir
yerdir. Ev sicakligindan uzaklasmis kisiler kendini sokakta bulur. Giivenli alanlarinin
disinda olmak bazen kisiye mutluluk getirse de bu durum uzun siireli degildir; ¢linkii
sokak, insani tehlikeli durumlara diisiirebilir ve onu asil saadetten uzaklastirabilir.
Sair, Sokaktan Gelmek siirinin basinda sokaga ¢ikan bir insana énemli tembihlerde

bulunur:
“Sokaga mi ¢ikiyorsun dikkat et
Emanet ol Tanrya,
Sokak demek
Eksilmek yart yartya.”

Sokak, insani gergekten sahip olmak istedigi hayattan uzaklastirir. Gegici

sevingler ve gecici 6zglrliikkler saglasa da bunlar kisiyi uzun siireli mutlu etmez.
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Saire gore caddeler 1s1ltili ve ayarticidir; evdeki gergek sevgiden insani uzaklastirir.
Siirin devaminda sair, insanlarin bu heveslerin pesinde kosarken sahip olduklarini

kaybetmesinden endiselenir:
“Bir sokaga ¢tkmaywn bozulur bunca biiyii
Yavan gelir ev size,
Hayatiniz kuytu ve kiiflii,

Sokaklarsa aydinlik, taze.

Ayartici caddelerin eseri
Zalim gelisleriniz,
Evde size uzanacak elleri
Itmek istersiniz.”

Sokakta belli bir siire gecirdikten sonra kisi ger¢eklerin farkina varir. Disarist,

iceriden daha giivenli degildir. Burada her tiirlii yasayisa tanik olunabilir:
“Haince sokaktan doniistiniiz
Sisli, karda ..
Clinkii baska yasayislar gordiiniiz
Disarda. ”(Necatigil, 2019a: 129).

Sair, Varsa Ev siirinde insanin genclikte hayatin anlaminin sokaklarda
oldugunu diislindiigiine deginir; oysa sokaklar insanin gegici eglenceler yasadigi bir

mekandir. Asil siginak evdir ve insan doniip dolasip eve donecektir:

“Varsa yoksa sokak
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Insan o yaslarda
Gozii beni gérmez

Gece giindiiz digsarda.”

“Ogullar uzaklaswr, kizlar uzaklasir

Bir zaman icin benden,

Oluruna birak, genctir, derim,

Hevesini alsin sokaklardan.” (Necatigil, 2019a: 123).

Sair, siginak olarak nitelendirdigi evlerin 1siklarinin gece vakti sénmesi
Yollar ve Evler siirinde “yasamak durdu” sozclikleriyle ifade eder. Geceleri evlerde
yasamak durmustur fakat sokaklarda hayat tiim zorluguyla devam eder. Evlere bakisi
bu siirde de disaridan, sokaktan olan sair, ailelerin yasadigi bu evlere kars1 bir merak

duygusu i¢indedir:
“Isiklar yandi sondii

Yasamak durdu evlerde.

Sokaklar tenha,
Sinema doniisti
Biitiin merakim bu evierde.” (Necatigil, 2019a: 604).

Necatigil’in sokaklar1 anlatti1 siirlerinde zaman olarak siklikla “gece”yi
vurguladigini gérmek miimkiindiir. Sokaklar 6zellikle gece vakti insanin yalnizligini
ortaya cikarir. Gece, evli insanlarin evlerine ¢ekildigi, evsiz ve yalniz insanlarinsa
sokaklarda bu evlere hiiziinle bakarak dolastigi bir vakittir. Gece Vakti siirinde

Necatigil, herkes evine ¢ekilmisken sokakta kalan bir delikanliya seslenir:
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“Kale her zamankinden korkunc:

Gece vakti, karlar altinda, kisin.

Uziiyor mu seni delikanli,

Yollar gibi sokaklarda kalisin?” (Necatigil, 2019a: 21).

Gece Vakti siirinden bes yil sonra yayimlanan Geceleyin Erkekler siirinde de
evler ve sokaklar birbirinden tamamen farkli ¢agrisimlar uyandirir. Sair icin gece
oldugunda eve donenler sanslidir; ¢linkii ev, huzur ve askin mekanidir. Sokaklar ise

bu evlerden mahrum olan basibos erkeklerin barindig: yerdir:
“Evlerine donenler ayrt
Onlar gider huzura ve aska.
Erkeklerin sokakta kalanlar
Bambagka.” (Necatigil, 2019a: 65).

Behget Necatigil, giindiiz ve gece sokaklar1 arasinda fark oldugunu Konuk
Is¢i siirinde de ifade eder. Giindiiz sokaklarda goriinenler farklidir, gece goriinenler
farklhidir. Sair, sokaklarin gece vakti bos oldugunu vurgular ve “bizim” sozciigiiyle

kendini gece dolasanlardan sayar:
“Yabancilar geceleri ¢ikiyor
Bos sokaklar bizim
Karanhkta bir tiirkii
Giindiizleri goriinmiiyor. ”(Necatigil, 2019a: 369).

Necatigil’in, sokaklar1 anlatig siirlerinin dnemli bir kisminda bu mekanin
yaninda zaman olarak gece vaktini segmesine Ornek olarak Hayir Sahibi siirini

gostermek miimkiindiir. Bu siirde gece vakti ve sokak birlikte bir anlam ifade eder.
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Gece vakti evlere cekilen insanlardan sonra sokaklar bosalir ve sokagin gergek

sahipleri, yalnizlar1 bu vakitlerde belli olur.

Behget Necatigil, siirini yazmak i¢in en dogru zamanin gece vakti oldugunu,
“Zihnime takilan bir diistiincenin, bir misrain havasina iyice girmek igin,
hazirlanarak ve yavag yazarim. Bu hazirlamiglar igin giiniin en miisait pargasi, gece
saatleridir. Bir¢ok siirlerimi geceleyin iistelik masa basinda degil de, (...) sokak
fenerlerinin altinda yazdim” (Necatigil, 2015: 74) seklinde ifade eder. Siirlerinin
bircogunu geceleri sokakta yazdigini sdyleyen sair, Hayir Sahibi siirinde, kendi gibi

sokak lambasi altinda siir yazanlara seslenir:
“Merhaba gece vakti sokakta,
Bir fener 151ginda durup

Siir yazan!

Merhaba dostum!
Seni gokte ararken
Yerde buldum.” (Necatigil, 2019a: 27).

Yazar Onsoz siirini 1942°de yani Zonguldak’ta dgretmenlik yaptig1 yillarda
yazar. O yillarda sehre ¢ok alisamayan ve sehrin havasindan dolay1 tayin istemek
durumunda kalan Necatigil, bu siirde sokakta gecirdigi vakitten bahseder. Kendi

adina da yer verdigi siirinde, siirlerini gece vakti sokaklarda yazdigini soyler:
“Hulyalariyle yasardi,
Bir Behcet Necati vardi.
Gece yanlarinda, sokakta

Kagida birseyler yazardi.
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Sairliginden yadigar.
Bu YELDEGIRMENLERI kaldi.” (Necatigil, 2019a: 601).

Necatigil’in Gdélge siirini yayimladigr 1950’11 yillarda cocuklar bugiine
nazaran sokaklarda daha ¢ok oynayarak vakit gecirdiginden otiirli bu mekanlarda
cocuk seslerine rastlamak miimkiindiir. Temmuz sicag1 sokakta oynamay1 zorlagtirir.
Necatigil bu siirinde ikindi vakti sokaga gelen bir serinligin ¢ocuklari yeniden sokaga
doktiigiinii ve nese seslerinin duyuldugunu ifade eder. Sokak, bu siirde insanlarin

sevingle vakit gecirdigi bir mekandir:
“Ikindi giineslerinde uzayan golge
Kacgtiginiz 6glen sicagindan gelir
Biitiin serinlik yine
Yazdir, seving sesleri sokak aralarinda.” (Necatigil, 2019a: 153).

Sair, Golge siirinde oldugu gibi Eski Sokak siirinde de sokaklardaki ¢ocuk

seslerine deginir:
“Kimi giinler evdeydim
Masada kagitlara kapanarak.
Ne de cok ¢ocuk
Sesleriyle dolardi sokak.”
Yine bu siirde eskiden yasadig1 sokagin hatirinda kalan izlerinden bahseder:
“Kiiciik ahsap bir dizi evlerdi
On yil once o sokak.
Sonra genis caddelere ¢iktik

Apartiman - - sizden uzak.”
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Sair kiiciik ahsap evlerden olusan bir sokaktan ¢ikmis ve apartmanlarin
oldugu bir yere yerlesmistir. Siirin devaminda apartmanlarin yer aldig1 bu caddelerin
onda biraktig1 izlenimleri gormek miimkiindiir. Buradaki evler birbirine ¢ok yakindir.

Gece oldugunda evlerdeki tiim 1siklar kararir:
“Kimdin sen, karsimizdaki ev,
Sart ampul séner onbire dogru.
Egilirdim/havasiz sokak - -
Camlar kararirdl.” (Necatigil, 2019a: 417).

Temmuz Tikleri siirinde Necatigil’in, sokaklar1 ¢esitli sifatlarla ele aldigini
gormek miimkiindiir. Sair, 6lim uykusuna yatmis, neseden yoksun apartman

dairelerinin yer aldig1 kasvetli, “tenha” ve “cikmaz” sokaklarda yiiriir:
“Tenha sokak, yiiriiyorsun

Dursa kalbin ve zaman

Cikmaz sokak, bir kiiciik kiz
Daldigi tath oyunda

Yerde seni gérse ve bunu da
Oyun sansa, hi¢ korkmasa.

Bu tenha ve ¢ikmaz sokaklar sessizdir. Gece, 1siklar kapandiginda bir 6lim

sessizligi sokaklarin iistiine ¢oker. Bu sessizlik pusuda bekleyen bir diisman gibidir:
“Yirmi yedi daire apartman

Yatmuis sanki oliim uykusuna

Cit yok
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Bekler gibi pusuda.” (Necatigil, 2019a: 511).

Sehrin tenha ve bilhassa belirli yerlerinde gec vakitlerde is yapmak icin
dolasan kadmlar vardir. Sisler Icinde Insanlar siirinde tenha bir sokakta yalniz
giderken bu kadinlardan birine denk gelir. Sokak insanin karsisina beklemedigi

seyler c¢ikartir:
“Tenha sokaklarda giderken yalniz,
Durdurur bir baskasi beni dalginligimda;
Sallanr iki el, anlatir bir agiz,
Kirik dokiik sozler kalir aklimda:
- Goriigelim, siz simdi nerdesiniz? " (Necatigil, 2019a: 157).

Yine Icerlek siirinde sokakta baslayan bu kisa siireli sevgilerden ve bu
sevgilerin sonu olmadigindan bahseden Necatigil, bu kadinlarla ne kadar az sey

paylasildigina deginir. Sokakta baslayan bu sevgiler bir ev kurmaya yetmez:
“Sevdalar sokaklarda serin ama sonu yok ki!
Boliismek umutlari, paylasmak acilari, bunalmatk,
Ummak yarinlardan bir sey, evcek yok mu,
Sastyorum.” (Necatigil, 2019a: 185).

Behget Necatigil’in sokaklari, yalniz ve evsiz insanlarin mekani, hos vakit
gecirmek i¢in avunma mekani ya da anilarda gezinmenin bir yolu olmanin disinda
farkl 6zelliklerde de karsimiza ¢ikar. Sair, Gece Vakti Bir Sokagi Diisiinmek siirinde

sokaga insani bir 6zellik ytikler ve onun insanlar1 dinledigini ifade eder:
“Bir act alay gibi duyardi bilirim
Tok giiliisleri sokak, tedirgin uykularda.

Bildigimdend,
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Onu geri ¢evirdim.” (Necatigil, 2019a: 153).

Necatigil’in sokaga insani bir dzellik yiikledigi bir diger siiri Olii Cizgi’dir.
Sair bu siirde ne yapacagini bilmeyen ve miskinligini yenmek isteyen kisinin 6niine
gelen secenekleri siralar. Bu segeneklerden biri sokaklara ¢ikmaktir; ancak sokaklar

kisiye cazip gelmez:
“Sokaklar seslenir, akpak, temiz:
- Hadi gel, avunursun!
Biitiin sokaklardan igrenirsiniz,
Avunmak séyle dursun.” (Necatigil, 2019a: 112).

Biz siirinde sokaklar hayatla, sokak baslar1 ise hayatta ulagilmak istenenlerle
bagdastirilir. Insan yasama tutunmak, gecinmek, calismak istiyorsa kendine bir yol
bulmalidir. Diinyada bir¢ok insan vardir ve her biri kendi alaninda var olmaya calisir.
Sair, ilerleyebilmek i¢in bu dolu alanlardan gececek kadar bir yer agmak ve kendi

varligini olusturabilmek gerektigini ifade eder:
“Caddeler adam almiyor
Tutulmus sokak baslari
Kendimize bir yol agmali
Gegecek kadar.” (Necatigil, 2019a: 99).

Sair i¢in sokaklarin ne kadar onemli bir mekansal degeri oldugunu Adim
siirinde gérmek miimkiindiir. Insanlar gociip gittiginde geriye biraktign eserler ve
isimleri kalir. Bu siirde, sahsi yasami boyunca kendi yasam alan1 disina ¢ikmayi ¢ok
tercih etmeyen, sessiz ve gozlerden uzak bir hayat tarzim1 benimseyen Necatigil,
isminin kenar bir mahalledeki sokaga verilmesinin iyi olabilecegini sdyler. Nitekim
bu arzusu yerine gelmis, Besiktag’ta bir sokaga “Behget Necatigil” adi verilmistir.

Ayse Sarisayin, anilarmi anlattifi kitabinda bu durumu, “Necatigil adi, babamin
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hayal ettigi gibi Besiktas’ta bir sokaga verildi. Hem de tam diislerine uygun, kenar
bir mahalledeki bir arka sokaga...” (Sarisayin, 2018: 46) seklinde ifade eder.

“Adim nereye verilir
Sapa sokak kenar bir mahallede

Bana benzer
Iyidir.” (Necatigil, 2019a: 546).

Behget Necatigil, sokagi gecici mutluluklarin mekani olarak goriir. Bu mekéan
tekinsizdir ve evin kiymetini anlamak i¢in burada bir siire vakit gecirmek yeterlidir.
Sokaklardan ge¢gmek zorunda olan sehir insanlarinin bu mekanin biiyiisiine kendini

cok kaptirmadan ger¢ek mutlulugun, yani evin yolunu bulmasi gerekir.

1.2.1.2. Park

Parklar, sehir giiriiltiileri arasinda dogayla i¢ ice olmak i¢in en biiyiik firsattir.
Dogayla i¢ ice olmanin yani sira ¢ocuk kahkahalarinin isitildigi, ¢ogu zaman insana
yasama enerjisi veren yerlerden biridir. Behget Necatigil de siirlerinde gercek bir
mekan olarak parklara bolca yer vermistir; ancak onun siirlerindeki park kavrami
yasa, duruma ve bazen mevsime gore farkli hisler uyandirabilir. Ornegin, Cikmak
stirinin 1lk boliimiinde sonbaharda bos olan bir park icin “6li park” ifadesini

kullanmistir:
“Bizi kimi kitaplara, mektuplara, yapilara
Ceken, kendimizden disar: ctkmak.
Yiiriir kaplumbaga bir yolu sessiz
Yapraklari sonbahar, olii park.” (Necatigil, 2019a: 273).

Park i¢in “06li” sifatin1 kullanmasiyla, zihnimizde neseyle bagdasan bu yer,

birdenbire karanlik ve yalniz bir mekéna doniisiir. Onun icin bu yeri mutluluk veren
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bir mekan haline getiren aile, ¢ocuk yani sevgidir. Bunlar olmadiginda park, 6li bir

mekan olmanin 6tesine gidememistir.

Parklar, i¢inde barindirdig1 insanlarin yas gruplarina gore degisik bigimlerde
algilanabilir. Ayn1 anda farkli duygulara ev sahipligi yapmasi bu yerin ¢ok boyutlu
Ozelligini gosterir. Necatigil’in zihin diinyasinda parklarin bu ¢ok boyutlu 6zelligini

en iyi gdzlemleyebildigimiz siirlerden biri 1943 yilinda yayimlanan [htiyarlik siiridir:
“Riiya dolu gecede
Kendimi ihtiyarlamis goriiriim.
Birakmus es dost beni,
Actliyim karim olell,

Kalmisim yart kotiiriim.

O vakit acaba nastil olurum:
Giintim geger kahvede
Okuldan doner torunum,

Onu parka gotiiriiriim.

Omriim yaklagmus sonuna,
Cocuklar oynar otede;
Ben dayanmuis bastonuna

Cigaramu tiittiirtiriim.” (Necatigil, 2019a: 28).
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Necatigil, bu siirinde ihtiyarligini hayal eder. Parklar, gencler ve ¢ocuklar igin
daha i¢ agic1 mekanlarken ihtiyarligin1 hayal eden bir insanin goziinden bakildiginda
hiiziin verici bir mekana doniisiir. Burada parkin iki boyutu vardir: Cocuklarin
goziinden ve ihtiyarlarin goziinden. Cocuklar parka gitmek i¢in dakikalar1 sayar,
orada oyunlar oynar ve giizel vakit gecirir. Thtiyar ise oynayan torununa bakarken
kendini bir bankta oturmus yasadig1 hayati sorgularken bulur. Eskiden eglendigi bu
mekan onun igin artik derin diisiincelere daldigi bir yer haline gelmistir. Her ne kadar
farkli duygular hissettirse de ¢ocuklar, gengler, ihtiyarlar veya yolunu kaybetmisler

icin idealdir parklar.

Necatigil 1977 yilinda yayimlanan Kent Siirgiinii Bir Ana siirinin ilk

boliimiinde, parklarin birlestirici, herkese kucak acan yoniinii gosterir:
“Savas hatti, siperler
Sefertasi apartimanlari geg
Horlanmus, sikkin
Kuru ¢im, bos havuz, kavruk taflan
Yashlar, cocuklar soluklansin
Tek tiik park
Banklar heniiz vardir.” (Necatigil, 2019a: 464).

Bayram Ziyareti siirinde de ailesi ve akrabalar1 olmayan bir insanin bayram

giinii yalnizligin1 giderebilmek i¢in parka sigindigini gérmek miimkiindiir:
“Gidecek yeri olmayan biri
Aslanlart gormeye parka gitti.
Aslanlar tastan

O bir insan
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Nasil anlasirlar?
Anlastilar.” (Necatigil, 2019a: 80).

Sair, bir bayram giiniinde gidecek yeri olmayan ve parktaki aslan heykellerini
izleyen birini anlatir. Cocuk yasta yasadigi1 kayiplar ve yalniz gecen biiyiime yillari
g6z Oniline alindiginda bu siirdeki kisinin Necatigil’in kendisi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ayse Sarisayin bu siir i¢in, “en disadoniik, delidolu, ¢evresindekilerle
paylasimimin  dorukta olmasi gereken yagslarda ‘Bayram Ziyareti’ gibi bir giir
vazabilmesi i¢in, yalmzlik ve paylasimsizlik duygusunu olduk¢a yogun hissetmis
olmast gerekir icinde” (Sarisayin, 2018: 64) yorumunu yapar. Park, burada yeniden,

Necatigil gibi yalnizlara kucak acan, siginilan bir mekan vasfina biirlinmiistiir.

Sair, parklar1 Zkinci Ev siirinde de siginilan bir yer olarak verir. Hatta onu bu

sefer “gerekli” olarak nitelendirmistir:
Gerekliydi uzaklarda bunalinca

Ikinci ev!

Hatirla ilk girmeni

Bir otel, bir park, hatta sokaklarda
Ikinci ev!

Yeterdi izbe oysa

Ikinci ev! (Necatigil, 2019a: 456).

Behget Necatigil, farkli yillarda yayimlanan siirlerinde parklar1 yalniz basina
degil her zaman insandaki goriiniisiiyle ele almay1 se¢mistir. Bu mekan insanla var
olur. Parklar, dort duvardan bunalan insanlara nefes alma firsat1 verir. Giiniin
yorgunlugu, ozellikle yaz aksamlarinda, parklarda atilir. Bu mekan, orta halli ve

yoksul insanlarin vaktini keyifle gegirebilecegi bir segenektir. Bos bir parkin hicbir
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degeri, giizelligi yoktur. Park, ailelerin sohbetlerine, ¢ocuklarin kosturmalarina ev

sahipligi yaptig1 zaman giizellesir ve deger kazanir.
1.2.2. Dag

Dag, Cumbhuriyet siirinde ger¢ek anlamiyla kullanilmasimin yaninda gergek
anlam1 disinda daha ¢ok farkli duygulara karsilik gelecek sekilde tasavvur edilmis bir
mekandir. Mehmet Narli, Cumhuriyet donemi Tiirk siirindeki siir-mekan iligkisini
ele aldig1 bir eserinde, bu donemin siirlerinde mekan olarak “dag”n {i¢ farkli sekilde
kullanildigin1 soyler: “Birincisinde dag, kéy, kasaba ve diger kirsal yerlesim
alanlarina duyulan yakinlhig icine alan; bazen folklorik 6gelerle de birlesen, daha
cok milli duyarligi besleyen bir degerdir. Ikincisinde, sehrin yapayligina,
glirtiltiisiine, nesnelesen iliski agina, ufuk daralmasina karsi bir alternatiftir.
Uciinciisiinde, yine biiyiik ol¢iide sehirde yasayan modern insanin metafizik arayis ve
egilimlerine bir cevap arama mekani ya da her tirli iliskinin yordugu insani

dinlendirme alamdir” (Narl, 2014: 450).

Necatigil siirlerinde, dar alanlarin, 6zellikle evlerin {lizerinde ¢ok dursa da
genis ve kudretli olan daglara da fazlasiyla yer verir. Mehmet Narli’nin tasnifinden

hareketle bakilacak olursa Necatigil’in siirlerinde “dag”in ikinci yaklasimla ele

alindigim goriiriiz.

Behget Necatigil, daglar ve evler arasinda bir baglant1 kurar. Topluluklardan
ve giriiltiilii ortamlardan bunalan sairin eve siginmasi, bu mekan siirlerinde ¢ok
fazla islemesinin baglica sebeplerindendir. Evler, toplumun giiriiltiisiinden
uzaklagabildigi, kendiyle bas basa kalabildigi bir mekandir. Disaridaki kotiiliiklerden
onu koruyan bir zirh gibidir. Sair, sehrin ve toplumun kesmekesinden siyrilmanin bir
yolunu da daglarda bulur. Daglar, toplumsaldan uzak durabilecegi, ayn: evler gibi
kendini dinleyebilecegi alternatif bir mekandir. Evler ve daglarin en biiyiik ortak
ozelligi, sairi, ¢evreden uzak ve daha gilivende hissettirmesidir. Bu konuyla ilgili
Osman Ozbahge, Tiirk Dili dergisindeki bir yazisinda sunlari soyler: “Dag,
Necatigil'de ozgiirliik ortamidir. Toplumsalin karsitidir. Bence Necatigil'de evin

cokca one ¢ikmasimin sebebi de bu karsithktir. (...) Giivenli ortam ev, ozgiirliik
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ortami dagdir” (Ozbahge, 2016). Necatigil’in siirlerinde dagin bir 6zgiirliik ortamin

nasil temsil ettigini Cevre adl1 siirinde gormek miimkiindiir:
“Yarin mendili nakisl
Oksadim ellerimle.
Goz goz lizerimde

Cevrenin baks.

Cevre ates icinde
Daralmakta cember.
Biz yanarsak beraber yanariz

Seninle, beraber.

Cevre tortop

Vurur sirtima sirtima.

Yiiksek daglarin orada

Cevre yok.” (Necatigil, 2019a: 54).

Bu siirde “gevre” toplumun karsiligidir. Cevrenin 6zneye yaptigi baskiyi
“Cevre tortop, vurur sirtima sirtima.” dizeleriyle goriiriiz. Bu baskidan
kurtulabilecegi 6zgiirlik mekan1 “yiiksek daglar’dir. Sair, “Yiiksek daglarin orada
cevre yok” diyerek toplumdan uzak kalabildigi mekanin yiiksek daglar oldugunu
sOyler. Daglar burada hem 6zgiirliigii hem de baskidan kurtulusu temsil eder. Selim
Ileri, bu siirle ilgili, “Bazen toplumsal cevre, téreler, gelenek ‘baski’ ortami hazirlar.

Asklar, sevgiler ¢emberlerle c¢evrilir. Ancak yiiksek daglarda, erigilmez
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doruklardadir kurtulus. Birey, ozgiirliigii gereksinir” (Ileri, 2017: 13) ciimlelerini

kurar.

Necatigil, Cevre siirinde gecen “Yiiksek daglarin orada c¢evre yok.” dizesini,

o siirden yillar sonra yazdig1 Oliimden Sonra siirinde de aynen tekrar eder:
“Oliim bir yiiksek dagdir
Yiiksek daglarda ¢cevre yok
Omriim dolup éliince
Yasadigimdan da hiir
Gelecegim ben size!” (Necatigil, 2019a: 108).

Bu siirde oliim, yiiksek daga benzetilir. Sair bu benzerlik iliskisini hemen bir
sonraki dizede vermistir: Yiiksek daglarda ¢evre yok. Cevre bu siirde yine toplumu
cagristirir. Yiiksek daglarda kisi cevreden soyutlanmis ve yalmz baginadir. Oliimiin
yiiksek daga benzetilmesi, kisinin dldiigiinde de yalniz olacagindan kaynaklidir, yani

benzerlik iliskisi yalnizlikla verilir.

Oliimden Sonra siirinde 6liim daga benzetilmisken 1958 yilinda yayimlanan
Oliime Yol! siirinde durum biraz degisir; daglar, hayat ve éliimii ayiran sinir halini

alir. Bu siirde 6liim, daglarin ardindan gelen bir atlidir:
“Daglarin ardindan 6liim doludizgin gelir
Terkisinde biri vardir.
Ama yollar insanlarla kaynasir
Ama diinya telasinda hepsi
Ama oliimiin igi hepsinden aceledir
Ama yollar tutulmus, gecilecek gibi degil.

Bir anda her sey bir yana itilir
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Once éliim! Oliime yol!” (Necatigil, 2019a: 213).

Daglarda Atesler Yandik¢a siirinde daga gidis fiili degildir. Sair bu siirde,
karanliklar iginde kalmis bir bireyin karanliga olan bu korkusunu hayallerinde

daglara gidisiyle yenmesini anlatir:
“Oda karanhk
Odadan disar ¢cik
Sehir karanlik
Sehirden disart ¢cik
Korkma
Yiirii bir hayli yiirii
Gordiin mii

Daglar basladi artik.

Korkun dagilir riizgarda
Bekle biraz
Daglarda ategler yandik¢a

Karanliktan korkulmaz.

Daglar karanlik
Daglara yukar: ¢ik

Korkma
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Yiirii bir hayli yiirii
Az daha yukari ¢tk
Birbirinden uzakta
Gordiin mii

Atesler parlady artik.

Simdi daglar kald: yine ardinda

Odan yendi karanligi, 6liimii

Daglarda atesler yandik¢ca

Karanliktan korkulmazmaus, gordiin mii? ” (Necatigil, 2019a: 107).

Hayallerde yapilan bu gidis asamali bir gidistir. Kisi 6nce odadan ¢ikar sonra
sehirden. Kisinin i¢indeki korku, karanlik sehirden c¢iktiginda hemen sonlanmaz.
Uzun yliriiyiisler sonunda daglari gormek kisiye umut verir; ¢ilinkii korku o daglarda
esen riizgarda dagilacaktir. Karanligi tam bir yenis ise daglarda yanan atesleri
goriince gerceklesir. Sair, daglarda yanan atesleri bir umut 15181na benzetir. Daglar

Ozgiirliik hissi vermenin yaninda kisiye umut olur.

Bir mekan olarak dag, Necatigil’in siirlerinde her zaman umudu, 6zgiirliigii
temsil etmez. Ornegin Dalila siirinde dag baslar1 ifadesini kullanir sair. Dag baslari
burada hayatta yasanilan zorluklarin bir temsili olarak karsimiza ¢ikar. Dag baslari

zorlu yollardir:
“Siz hi¢ omriintizde
Dagbaslarindan gegtiniz mi
Deli boranlar gordiiniizse

Anlarsiniz halimi.” (Necatigil, 2019a: 88).
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Dag sozciigiiniin bir mekan olmaktan ¢ok ¢ekilen zorlugu imgeledigi bir diger

siir, 1967°de yayimlanan Yakin siiridir:
“Ben buraya ne daglardan geldim
Giigsiiziim uzaklara - - bir yakini?
Gozden anlamiyorum
Beni ¢itkarmalari.” (Necatigil, 2019a: 324).

“Ben buraya ne daglardan geldim” dizesiyle sair, yasadig1 zorluklara vurgu
yapar. Cesitli zorluklar1 gegerek bugiinlere ulastigini ve bu durumun onu yordugunu

bir sonraki dizede gecen “giigsiiziim uzaklara” ifadesiyle goriiriiz.

Kaysa siirinde, aksamiistii insanlarin evlere dagilmasi sonrasi, etrafin

1ssizlagtigini sdyler. Siirin ikinci boliimiinde bir yakaris s6z konusudur:
“Bu cok aksamiistleri
Coziiliir cevre
Hep de sizi bulur
Nereye gittiler

Issiz boyle.

Tut beni cek beni kurtar
Devrildi dag altinda kaldim
Sislerde elleri

Uzanmr

Bu az.” (Necatigil, 2019a: 199).
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Bu siirde “devrildi dag altinda kaldim™ dizesi, aksam c¢oken karanlikla
bagdasir. Sair, bu karanligin ¢okmesiyle ve ¢evrenin dagilmasiyla bir basina kalir.
Dag burada karanliktir. Her ne kadar anlami degisse de degismeyen bir sey vardir:
cevrenin ve dagin zithigl. Cevre kalabaliktir, aydinlig1 ve hareketi temsil eder; dag ise
1ss1zdir, karanligi temsil eder. Cevre dagilinca sair 1ss1z kalir. Bu 1ssizlik ve karanligi

anlatmak i¢in “devrildi dag altinda kaldim” ifadesine bagvurur.

Behget Necatigil, siirlerinde Halk ve Divan edebiyatindan beslenir.
Edebiyatin bir biitiin oldugunu savunan sair, siirin biitiinliyle ge¢cmisten kopmasinin
miimkiin olmadigini sdyler. Bu konuyu su ciimlelerle aciklar: “(...) Fakat siir ne
yvana yonelirse yonelsin, gecmisten tam kopamaz. Eski motif ve imgeleri de
degerlendirmek, onlarla da beslenmek zorundadir. Kendimize, yani eski yiiziimiize
gozgii (ayna) olmamiz, kendimize 6zgii olmamizi kolaylastirir” (Necatigil, 2015: 93).
Bu diisiincelerini siirlerine de uyguladigini goriirliz. Sair, siirinde siklikla Halk

edebiyatina ait eserlere, hikdyelere, motiflere gobndermeler yapar.

Halk hikayelerinden beslendigini, 6zellikle Ferhat ile Sirin hikayesindeki
Ferhat’in daglar1 delmesine yaptig1 telmihlerden gorebiliriz. Bir olayr hatirlatma

gorevini tistlenen dag, Cikmak siirinde karsimiza ¢ikar:
“Bir giin bakar ilerde kendi gibi biri
Ama artik ¢ok geg!
Isik soner, karanlik karst ki
Ve dolasir labirentte yumatk.
O ki bir goziipekligi yigit sovalyelerde
O ki daglarda Ferhat yalin ayak.
Bu ¢aglar kit zamanlar bizi bize komazlar

O ki ask, iirkmiis ceyldn ve tutsak.” (Necatigil, 2019a: 273).
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Aski1 arayan bir delikanliy1, agk temasin1 Halk edebiyatindan aldigi Ferhat’in
ask icin daglar1 delmesi olayiyla vurgular sair. Yine bu siirle ayni siir kitabinda, Yaz

Donemi’nde yayimlanan Abdal siirinde Ferhat’in daglarini goriiriiz:
“Nerde bu leyla, asli nerde?
Cikartmalar, yagma ve leyla!
Vurur ferhat daglarina abdal - -
Bir fener olacak ilerde bir yerde.” (Necatigil, 2019a: 279).

Bu siirde yalnizca Ferhat’in daglarina bir gonderme yoktur; bunun yaninda
Leyla, Asli gibi telmihler de yapilmistir. Selim ileri, bu telmihler icin, “Dicle, Leyla,
Ash, Ferhat hep birer ‘sifat’ olur, eski yasamdan yeni yasama masal kimliklerini,

maceralarimn yiiceligini usul usul yitirmislerdir” (ileri, 2017: 70) yorumunu yapar.

Ferhat’in daginin Necatigil’in siirinde nasil yer aldigina son bir 6rnek verecek

olursak, Soyleriz kitabinda yer alan Bilmeceler siirini gosterebiliriz:
“Yollara bakalim:
Yollarin sonu dag,
Bisiitun mu yoksa
Ferhad'in deldigi?” (Necatigil, 2019a: 510).

Tiim bu 6rneklere bakildiginda Necatigil’in dag mekanini ti¢ farkl sekilde ele
aldigin1 s6ylemek miimkiindiir. Bu ii¢ ele alinig, sehirden bunalan insan icin bir kagis
ve Ozgiirlik ortami; zorluklarin asilmasini anlatirken ifade ettigi “asilan daglar”;
Ferhat, Asli gibi halk hikdyesi motiflerinden faydalanarak olusturdugu daglar
seklinde ifade edilebilir.

1.2.3. Yazhk Bahce

Bahge, dar ve kapali alanin yarattig1 bunalmislik hissinden uzaklagsmak i¢in

basvurulan alternatif bir mekandir. Bu mekan, Behget Necatigil’in siirlerinde kendine
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sikca yer bulur. Necatigil, bahgeyi genel manasiyla ele almaktan ziyade spesifik bir
halle, “yazlik bahge” seklinde siirlerine yansitir. Yazlik bahgeler ve bu bahgelerde
oynatilan sinemalar, 1960-70’li yillarin en ragbet goren aktivitelerindendir. Bu
bahgelerin onun yasaminda da 6nemli bir yeri vardir; burasi, ailesiyle yahut yalniz
basma sikca gittigi bir mekandir. Ayse Sarisayin’in, anilarinin arasinda kaleme
aldigt, “(...) birlikte gittigimiz yazlik bahge sinemlarinda en siradan, acikli Tiirk
filmlerini izlerken gozlerinin dolmasi, sinema doniislerinde sokak lambalarinin
altinda durup sigara paketlerine bir seyler karalamasi, evierden birinden yiikselen
bir sarkinin sozlerini diline dolayp yol boyu mirildanmast onun gsair Behget
Necatigil olarak degil de, babamiz olarak bize yansiyan goriintiileriydi” (Sarisayin,
2018: 140) ifadeleriyle yazlik bahgelerin, Behget Necatigil’in hayatinda nasil bir yeri

oldugunu gérmek miimkiindiir.

1950 yilinda yazdig1 Yazlik Bahge siirinde, yazlik bahgelerin de birbirinden

farkli oldugunu dile getirir:
“Ickili, calgili
Yazlik bahcgeler vardrr,
Varyeteler, oyunlar oynanir,
Zengin isi.”

dizeleriyle, zengin isi yazlik bahgeleri tanimlar. Kendi yazlik bahgelerini ise “zengin

is1” bahgelerden ayirir:
“Varhkl yerlerden uzakta
Eski bir arsadan bozma
Bizimkisi.”

Onun yazlik bahgesi eski bir arsadan bozmadir ancak bu bahgeler ayni

zamanda geceleri sicakta bunalanlar i¢in bir kagis ve serinleme mekanidir:

“Bu dedigim bahgede
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Geceleri riizgar ¢tkryor.
Evler cehennem gibi
Durulmaz oturulmaz,
Sicakta bunalmis milleti

Bahge kendine ¢ekiyor.’

Bahgenin insanlar1 kendine ¢ekmesi yalnizca serin olmasindan kaynakli
degildir. Bu mekanda insanlar kalabaliklara karisir, sinema seyreder, bir seyler
icerler; herkes buradadir, okumusu da okumamis1 da. Necatigil, bahgelerin bu renkli

halini ayn1 siirin devaminda su sekilde ele alir:
“Bu dedigim bahgede
Sinema oynatiyorlar.
Kurudukca insanlarin
Damaklart, dilleri,

Gazoz patlatiyor, agiz islatiyorlar.

Bu dedigim bahgede
Civarin biitiin halki
Ya birer ikiser,

Yahut evcek gelmisler.

Hepsi burda okumusu, cahili:

Yazilari sokemeyen kadinlar
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Filmi okutuyorlar.” (Necatigil, 2019a: 62).

Yazlik bahgelerin Behget Necatigil’in yasadigi donemde nasil aktif bir halde
oldugunu, toplumun farkli kesimlerinden insanlar1 bir araya getirmesinin yaninda
farkli aktivitelerin de i¢inde barindig1 bir mekan olarak karsimiza ¢iktigini bu siirle

gormek miimkiindiir.

Necatigil, yazlik bahgelere gitmis, siirde anlattig1 insanlarla vakit gecirmis ve
bu mekanda gozlemler yapmistir. Onun yasadig1 cevreyle nasil i¢ ice oldugunu

buradan anlamak miimkiindiir. Bu durumu Selim Ileri su sdzlerle ifade eder:

“‘Yazlik Bahge’, Necatigil'in se¢tigi yasama bicimine bagliligini; yine se¢tigi
toplumsal ziimreye uzaktan degil yakindan, onlarin arasinda olarak baktigini
kanitlar. (...) Yazlik bahgeden az sonra cekip gitmeyecek, film bitince,
herkesle birlikte yola koyulacaktir. Necatigil o yazlik bahgelerden, o
semtlerden, semtlerin insanlarindan bir émiir boyu ayrilmayacaktir” (ileri,

2017: 17-18).

Sair, yasanmishg siirlerine yansitir. Bu durum icin, “/lle de su konuda
vazacagim diye, onceden bir diisiincem yok stiphesiz. Ama bugiine kadar
yvaymladigim ii¢ siir kitabimi karistirinca, agik¢a veya ortiilii, biitiin konularimin
yvasadigim, bildigim evler veya ¢evrelerden geldigini goriiyorum” (Necatigil, 2015:
77) ifadelerini kullanir. Yazlik bah¢e de onun yasadigi ve bildigi bir mekandir.
Necatigil, siirinde bu mekan1 yasayarak tanimis ve gozlemlerini de yine yasanmislik

cercevesinde aktarmustir.
1.2.4. Kir ve Tabiat

Behget Necatigil, daha ¢ok dar alanlarin, evlerin sairi olarak bilinir. Sehir
hayatinin, sokaklarin, evlerin ve odalarin hemen her yoniinii onun siirinde gérmek
mimkiindiir. Sehir hayati ve sehirlesmeyle ilgili her zaman giizel izlenimler
yansitmaz. Saire gore bu yeni hayat diizeni, insan1 slirekli bir kosusturmaya siirtikler.
Sair, sehrin yogunluk ve kosusturmasmin anlatildig: siirlerinin yaninda bazen kir

hayatindan ve tabiatten de bahseder. Onun i¢in kirlarda gecen vakit, dinlendigi ve
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kendini rahat hissettigi bir vakittir. Kir Sarkist siirinin son boliimiinde tabiatla i¢ ice

oldugu bir giiniin ona verdigi sakinlik hissini gormek miimkiindiir:
“Tam otlarin sarardigi zamanlar - -
Yere yiizii koyun uzanvyorum.
Toprakta bir telas, bir telas - -

Karincalar 6tedenberi dostum.

Tabiatle hasir nesir,

Kirlarda gegen ikindi vakti.

Sakin, dinlenmis, rahat

Bir giin daha bitti.”” (Necatigil, 2019a: 41).

Necatigil’in siirinde dogayla ilgili gegen mekanlarda sessizlik ve huzur
atmosferi hakimdir. Bunun nedeni ise her giin ise gitmek, isten yorgun donmek ama
gecinmek i¢in ertesi giin yeniden ise gitmek dongiisiinde sikisan insanin, dogada

huzur bulmasidir.

Behget Necatigil’in siirinde eski ve yeni edebiyatin etkilerinin goériilmesinin
yaninda mitolojik gondermeler de gormek miimkiindiir. Kir hayati ve tabiata
degindigi siirlerin bazilarinda mitolojik bir tanr1 olan Pan’a yer verir. Necatigil,
kaleme aldig1 Kiigiik Mitologya Sozligii'nde “Pan” ic¢in, “Daglk Arkadia’da
kiiciikbag hayvanlarinin, ¢obanlarin tanrisi. Kegi ayakli Pan, Hermes'in ogludur. ...
Insanlarin, hayvanlarin uyudugu kizgin 1ssiz yaz oglelerinde birdenbire beklenmedik
giiriiltiiler koparir, dort bir yana ‘panik’ korkular sagardt. (...) Pan sozii, Yunancada
‘biitiin” anlamina geldiginden Mistikler, sonralari Pan’1 her seyi yapabilir bir tanr
payesine ¢ikardilar” (Necatigil, 2017a: 103) ifadelerini kullanir. Larousse Semboller

Sozliigii’'nde de Pan kelimesi, “Klasik Yunanistan igin tarlalarin, ¢obanlarin ve
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ormanlarin, yine aym sekilde ‘panik’ uyandiran korkung gériintiisiiyle siddetli

cinselligin tanrisidir” (Gardin ve Olorenshaw, 2019: 481) seklinde tanimlanir.

Necatigil, Kir Sarkis: siirinde, giiriiltiisii ve gorilintiisi nedeniyle panik
uyandiran bir tanr1 olmasina ragmen kirdaki huzur ortamini Pan’in nefesinin bile

bozamadigini ifade eder. Onun i¢in kirda olmak her seye ragmen giizel bir durumdur:
“Pan'n teneffiisii bile
1lik - - oksamakta yiizii.
Devedikenleri, ¢calilik vesaire,
Bir alem bu topraklarin iistii.” (Necatigil, 2019a: 41).

Her tatilden doniis gibi kirdaki bu gilizel yasamdan sehre, gergek yasama
doniis kagilmazdir. Sair, Panik siirinde, kirlardan sehirlere gecisi yine Pan ile anlatir.
Pan artik kirlar1 birakmis ve yeni diinya diizenine, sehirlere, apartmanlara hemen

ayak uydurmustur:
“Artik 1ssiz karlart birakti Pan;
Simdi bir¢ok iilkelerin milyonluk kentlerinde
Asfaltlarda, betonlarda dolasiyor

Kizgin, uzun yazlarin 6glen saatlerinde.

Blok apartmanlarin sahane katlarindan
En ¢alimli tasitlara atliyor.
Devcileyin arkalar, koskoca bankalardan

Yaninda yadakg¢ilar, yasiyor.” (Necatigil, 2019a: 290).
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Pan’in bu degisimini Selim Ileri, “Soylencesel Pan, ruhbilimdeki bir
adlandirisa, oradan da diinya diizenindeki bu ¢cagin genelgoriiniimiine agilir. ‘Panik’
siiri evrenselden yersele, efsane donemlerinden giinlerimize siirekli gelgittedir”

(ileri, 2017: 73) seklinde agiklar.

Sair, Sisler Iginde Insanlar siirinde diinyayr biiyiik bir kira benzetir.
Kalabalikta gelip gegenleri, durup selam verenleri, kim oldugunu bile hatirlamadig:
bir siirli insanla etkilesime gegisi gece vakti 1ssiz kirdan bir basin uzanmasina

benzetir:
“Bir biiyiik kir bu diinya:
Gece vakti 1ssiz kir cin peri.
Bir bas uzanwr gibi karanliktan,
Giin ortasi biri selam verip geger,
Diistintiriim kimdi.” (Necatigil, 2019a: 157).

Kirlar ve tabiat, sairin kendiyle bas basa kalabildigi, huzur bulabildigi dis
mekanlardir. Hayatin gerceklerinden ve sorumluluklardan bir an olsun uzaklagma
noktasinda bu mekanlar1 gérmek miimkiindiir. Kirlardan sehirlere gecis ise huzur
sOyleminin azalmasiyla gergeklesir. Behget Necatigil i¢in hayatin sikintilarindan
kacis ¢ok uzun slirmez. Bir siire sonra kirlarin sehirlere doniismesi gibi huzurun da

kasvete donlismesi kaginilmazdir.

1.3. GERCEK MEKAN

Gergek mekan, yasadigimiz diinyada karsilig1 olan mekanlardir. Bu mekanlar,
gercek diinyada vardir, siir diinyasi i¢in sifirdan kurgulanmazlar. Gergek mekanlarin
siire kattigt duygu; sairlerin gidip gordiigii ve etkilendigi bu mekénlarin ig
diinyalarinda nasil karsilik bulduguna gore degisir. Siirsel bir lislupla verilen bu

mekanlar o6zlem, sevgi, Ofke gibi duygulara ev sahipligi yapabilir. Behget
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Necatigil’in siirinde yer alan gercek mekanlar, onun i¢in giizel hislere karsilik gelen

Iskele Gazinosu ve Barbaros Meydani1’dir.
1.3.1. iskele Gazinosu

Behget Necatigil, siirlerinde yasadig1 evlerden, gegtigi sokaklardan, zihninde
yer etmis mekanlardan bahseder. Yasadigi cevreyi, i¢inde bulundugu ortamlar
anlatir siirinde. Siirinin konusu hakkinda 1955°te yazdig bir yazida, “/lle su konuda
vazacagim diye, onceden bir diisiincem yok giiphesiz. Ancak bugiine kadar
yvaymladigim ii¢ siir kitabinmi karistirinca, agik¢a ve ortiilii, biitiin konularimin
vasadigim bildigim evier ve ¢evrelerden geldigini goriiyorum. Kendi sinirlarimin
disina ¢tkamiyorum da ondan herhalde” (Necatigil, 2015: 77) ifadelerini kullanir.

Iskele Gazinosu da “yasadig, bildigi” mekéanlardan biridir.

Iskele Gazinosu, 1950°li yillarda {in yapmis, Besiktas iskelesi’nde yer alan bir
mekandir. Donemin gézde mekanlarindan olan bu gazino, aynit zamanda digiin ve
siinnet torenlerine de ev sahipligi yapmasiyla o yillarda Istanbul’da yasayan
insanlarin hafizalarinda derin izler birakir. Seving Cokum, anilarini anlattifi bir
eserinde Iskele Gazinosu icin su ciimleleri kurar: “Cocuklugumda bazi nisan,
diigiinlerin konak yavrusu evlerde ve mevsim uygunsa bunlarin genis bahgelerinde
yvapildigini hatirliyyorum. Fakat belli bir diigiin salonu olarak ge¢miste Besiktas in en
uygun kapali salonu tarihi vapur iskelesinde bulunan gazinoydu. Hatta burada
salonun kapali ve acik kisimlar: kullanilarak yaz giinleri pilavli zerdeli siinnet

diigiinleri de gerceklestirilmistir” (Cokum, 2018: 28).

Yillar gectikge baska diigiin salonlar1 ve eglence mekanlarinin acilmasiyla
Iskele Gazinosu geri planda kalir. Bu durumdan yakian Cokum, yazisinin
devaminda Gazino’nun Besiktag’ta yasayan insanlar i¢in her zaman ayr1 bir yeri
oldugunu su climlelerle anlatir: “Besiktas’ta eski PTT nin yamindaki Cam Diigiin
Salonu, Levent semti kuruldugunda ag¢ilan Cit veya Sisli’deki Nis salonlart biraz
daha konforlu oldugundan yavas yavas Iskele Gazinosu mahzunluga biiriindii sanki.
Oysa Besiktas halki olarak zaman zaman orada bir araya gelmis, hal hatir sormus,
givim kugamlari elestirmis, dans etmig, dedikodu yapmis eglenmis ve hayatimiza

iskele diigiinlerinden izlenimler katarak devam etmistik. Iskele bizi sicakligiyla
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sarwyor, agtk pencerelerden gelen deniz kokulu esintisiyle ferahlatiyor, gelip gegen
vapurlarin ugultusunu, orkestradan nefesli sazlarin yiikselen sesini bellegimize

birakiyordu” (Cokum, 2018: 29).

Necatigil, Iskele Gazinosu’nun 1siltili ve sicak havasinin insanlarda iz
biraktig1 dénemlerde Besiktas’ta yasamis ve Iskele Gazinosu adimi bazi siirlerinde
gecirmistir. Bu mekan Necatigil i¢in, gec saatlere kadar isiklart acik olan ve

hareketliligiyle bilinen bir mekandir. 1943 yilinda yazdig1 Ilktesrin siirinde yazdigy,
“Su beyaz kopiiklii deniz,
Hayra alamet degil.
Iskele gazinosu erkenden
Isiklarimi sondiirdii. ” (Necatigil, 2019a: 25)

dizeleriyle o giin yasadig1 tuhaflik hissini, Iskele Gazinosu’nun 1siklarin1 erkenden

sondiirmesinin normal bir durum olmadigini vurgulayarak verir.

Ilktesrin siirinden dort y1l sonra yazdig1 Barbaros Meydam adli siirde Iskele
Gazinosu yeniden karsimiza cikar. Bu siirde, ilk siirden farkli olarak Iskele
Gazinosu’nun onda biraktig1 izlenimi vermek yerine bu mekanin yerini agik bir
sekilde anlatmis ve bunu anlatirken Iskele Gazinosu’nun isiklarina bir kez daha

deginmistir:

Meydanin ilerisi deniz kiyisi
Karaya ¢ekilmis kayiklar
Iskele gazinosu yanda
Sulara dokiilmiis 1siklar

Uskiidar su karsisi.” (Necatigil, 2019a: 69).
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Necatigil’in zihninde bu mekanin 1siltili gorlintlisiiyle yer ettigini, ayri
yillarda yayimlanan iki siirde de Gazino’nun adini 1siklariyla birlikte anmasindan

anlamak miimkiindjir.
1.3.2. Barbaros Meydani

Barbaros Meydani, Istanbul / Besiktas’ta yer alan bir meydandir. Bu meydan,
Behget Necatigil’in sahsi hayatinda sikga gittigi yerlerden biridir. Sanat¢inin siir
yazmasinda, insanlar1 gozlemleyebilmesinde etkili olan Barbaros Meydani, gergek
bir mekandir. Bu ger¢ek mekan Necatigil i¢in 6nemlidir. Hayatinin her doneminde
ugradigt bu meydan i¢in, “ben bircok siirlerimi bu meydanda, meydanin oélgiin
lambalart altinda yazdim. Bekarligimda yalniz, evlenince karimla, daha sonra
cocuklarimla, giindiizkii sicakligini ge¢ saatlere kadar siirdiiren temmuz, agustos

gecelerinde bu meydanda gezindim” (Necatigil, 2019b: 177) ifadelerini kullanir.

Necatigil’in Cevre kitabinda Barbaros Meydani ve Barbaros Meydani II adl
iki siiri vardir. Barbaros Meydani siirinde meydanda bulunan bir ana-kiz {izerinden
Besiktag’in fakir halkinin sehirden bunalmishigmi ele alir. Yaz aylarit bu park

yoksullarla dolar:
“Besiktas' ta Barbaros Meydani
Sagt anit, solu tiirbe
Ortasi kare seklinde,
Parkidwr yoksullarin
Bilhassa yaz aylari.”

Besiktas’in yoksul halki yaz sicaklarinda evlerden kagar, nefes almak i¢in
meydanda siralanir. Bu insanlarin binalar arasinda yasam alanlari kisitlidir. Necatigil,
kentlesmeyle arada sikisan bu halkin durumuna olan gézlemlerini dile getirir. Selim
fleri, sairin bu siirini, “ ‘Barbaros Bulvari'nda degisen torel degerlerin, kemiklesmis
gelenegin ortasinda bunalmis, eskiyle yeninin i¢ ¢atismalarini yansitan ve ‘yasayan’,

yoksul bir ana-kizi yasatmis, bir yanda ¢arpik kentlesmenin ‘Besiktas in fakir
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fukarasi'mi nasil ezip gectigini saptamistir” (Ileri, 2017: 94) seklinde agiklar. Fakir

halkin genclerinin de hayalleri ve 6zlemleri vardir:
“Fidanlarin, mezarlarin oniinde
Yontulu taslar ¢epgevre,
Yer yer banklar konulmusg
Meydana dolmus millet,
Stra sira oturmus.
Ah geng kiz kalbi,
Swralara bakar elbet.”

Necatigil, insanlarin hallerini anlatirken bir yandan mekanin tasvirini yapar.

Sair, bu mekanda ¢ok zaman gecirdigi i¢cin meydana ve ¢evresine hakimdir:
“Meydanin ilersi deniz kiyist
Karaya ¢ekilmis kayiklar,
Iskele gazinosu yanda
Sulara dokiilmiis 1siklar,
Uskiidar su karsisi.” (Necatigil, 2019a: 69).

Barbaros Meydam siirinde daha ¢ok meydandaki insanlardan, bu insanlarin
sitkismigligindan bahseden Necatigil, bu siirde meydanin betimlemelerini yaparak
zihinde meydana dair bir sekil olusturur. Barbaros Meydani Il adl siirde daha ¢ok
meydandaki degisimden, eski ve yeni Barbaros Meydani’ndan s6z eder. Meydanda

degisen ¢ok sey vardir:
“O dedigim yere yaz mevsiminde

Geceleri sik sik giderdim.
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Elektrik direkleri dibinde
Toplananlar yok simdi.

Toz toprak iginde

Giires eden cocuklar,

Top oynayanlar yok simdi.

Kol kola gezinen geng kizlar,
Peslerinde dolasanlar yok simdi.”

Necatigil, mekanin eski ruhunu kaybetmesinden yakinir. Mekan, i¢indeki

insanlarla bir anlam ifade eder. Sairin sik sik gittigi meydanda artik eski tat yoktur:
“Boyle miydi o vakitler burasi
Mezarlarin, fidanlarin éniinde
Begsiktas'in fakir fukarasi
Hava alwr, eglenir, dinlenirdi.” (Necatigil, 2019a: 70).

Behget Necatigil, Barbaros Meydani’na yalnizca siirlerinde degil
mektuplarinda ve sdylesilerinde de yer verir. Sanat¢1 hayatininin biiyiik bir kismini
Besiktag’ta gegirir, dolayisiyla bu meydan onun en cok gittigi yerlerden biridir.

Oraya olan sevgisini bir yazisinda su sekilde ifade eder:

“(...) Bu ev, Macka’daki Taslik’a iki ii¢ dakikalik yerdeydi, havasizdi, hele
sicak gecelerde biraz hava almaya sokaga ¢ikardik. Tashk taki gazino veya
Macka’daki parka gitsek ya, hafif bir yokus c¢ikar, ayaklarimiz ddeta
kendiliginden, bizi yokus asag1 Akaretler’e ¢eker ve biz, uzakliga ragmen, o
caddeye iner, tramvay caddesinden karsiya geger, Barbaros Meydani’miza
kavusurduk. Orasiydi bizim hava alma yerimiz. Meydan bizi baska parklara,
baska meydanlara, hele bizim toplumsal ¢izgimizin yukarisina birakmazdi”

(Necatigil, 2019b: 179).
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Behget Necatigil’in, siirleri lizerine verilen bir notta bu mekanla ilgili

sanat¢tya sorulan bir soru ve onun soruya verdigi cevap dikkat ¢eker:

“Behget Necatigil, ¢ikmis gsiirleri iginde en ¢ok, Barbaros Meydani 111
baslhiklarimi tagiyyan iki siirini begeniyor. O’nca Barbaros Meydanit I daha
basarilidir, ama ikisi birden bir biitiin teskil eder. Bu iki siiri nasil bir ruh
hali iginde yazdigi sorusuna Necatigil, su cevabi veriyor: ‘Besiktas’ta
oturuyorum. O dedigim meydanda ¢ok dolastim, havasi i¢cime sindi. Orasi
icin daha ¢ok sey yazilabilirdi. Ben bu kadarini yazdim’ ~ (Necatigil, 2019a:
667).

Necatigil’in Barbaros Meydani’yla ilgili bu diisiincelerinden hareketle mekan
ve birey arasindaki bagin ne denli gii¢lii oldugunu gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin
bu mekana iradesi disinda bir bagliligi, sadakati vardir. Burayi, kendi benligiyle
Ozdeslestirdigi i¢in bagka parklara, meydanlara gitmek istemez. Bu durum onun
sanatina, siirlerine de yansir. Hayatinda Onemli bir yere sahip olan bu mekan
hakkinda siir yazma ihtiyact hisseder. Bu durum Necatigil’in siirine, gercek

yasantilarinin 6nemli etkileri oldugunu gdsterir.

1.4. HAYALI MEKAN

Hayali mekan, ger¢ek diinyada var olmayan, yalnizca edebi tiirlerde ad1 gegen
mekanlardir. Bu mekénlar sairlerin hayal giiclinlin bir iirlinii olarak sekillenir ve
benzer tiirlerde karsimiza ¢ikar. Kurgu bir evrene ev sahipligi yapan gezegenler, kral
uilkeleri, Harikalar Diyari, Kaf Dag1 gibi mekanlar hayali mekanlara 6rnek olarak

gosterilir.
1.4.1. Kaf Dag

Kaf dagi, gercekte var olmayan, farkli tiirden metinlerde farkli karsiliklara
denk gelen mitolojik bir mekandir. Tiirkce Sozlik’te bu mekan, “Genellikle

masallarda yer alan, diinyayr ¢evreledigine inanilan, arkasinda cinlerin, perilerin
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bulundugu varsayilan, ziimriitten hayali bir yer” (Tirkce Sozlik, 2019: 1264)
seklinde agiklanir.

Tiirk mitolojisinde Kaf daginin anlamin1 Zuhal Arda, “Tiirk mitolojisinde Yer
Kusag yada ‘Kaf-Dagi’ denilen dag, Onasya mitolojisinin en onemli bir motifidir.
Kaf dagi hakkinda rivayetler pek ¢oktur. Fakat en koklii mitolojik kaynaklara gore
Kaf dagi, ‘Diinyayr ¢eviren biiyiik bir silsile’ idi. Yine rivayete gore, Kaf daginin
etrafimi da biiyiik bir okyanus ¢evirirmis. ‘Yesil bir ziimriitten yaratildigi” da soylene

gelen rivayetlerden biridir” (Arda, 2014: 32) seklinde ifade eder.

Mitolojik bir yer olarak kabul edilen Kaf dagi, masallarda, hikayelerde,
romanlarda oldugu gibi siirlerde de farkli anlamlar yiiklenerek tezahiir etse de bu
metinlerin bircogunda ‘ulasilmasi zor bir nokta’ olarak var olur. Her sairin Kaf
dagina ulagsma yolu farkli olabilir. Behcet Necatigil, Ekler siirinde Kaf dagina

ulagmanin yolunun para oldugunu ortaya koyar:
“Bir kimseyi eklerdir ¢ikarir yukarlara
Iletir kisiyi Kaf dagina bir para
Insanhiga yiikseltir insam bir ask
Varilir yiicelere eklenen ¢abalarla.” (Necatigil, 2019a: 209).

Kisiyt yukariya yani Kaf dagina ulastiran seyin para olarak nitelendirmesi
sairin ger¢ek hayatinda yasadigi gecim sikintilarmin bir yansimasi olarak kabul
edilebilir. Sairin yasadig1 bu ge¢im sikintilarini yansittig siirlerinden biri Carmih

siiridir. Bu siirin ilk boliimiinde masraflardan dert yanar Necatigil:
“Trenler, gemiler, yildizlar ..
Parami yollara yatirmak isterdim,
Yasamak uzak sehirlerde .. Nerde?

Ev kirasi, elektrik, su parast
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Kasabi, bakkali, terzisi..
Birini kaparim, biri agilir
Masraf kapilart masal kapisi.” (Necatigil, 2019a: 148).

Nurulhude Baykal, bu konuyla ilgili yaptig1 tez calismasinda, “Kaf dagi
masallarda ulasilmasi zor bir dagdir, ne var ki anlatici ozneye gore kisinin parali
olmast onun Kaf dagina c¢ikmast icin yeterli bir olgiittiiv. Hayatinda paranin
eksikligini derinden duyumsamis sairin bu benzetmesi, onun hayati ile siiri

arasindaki benzesimi ortaya koyar” seklinde durumu agiklar.

Imkanlar1 olan insanlar1 ifade ederken Ekler siiri ile aym siir kitabinda yer

alan Kuwrk siirinde de Kaf dagi ifadesi karsimiza ¢ikar:
“O sizin oniiniizde serili Kaf daglar
Kundaklar uzakta
Aldiniz almaz misiniz
Parlyor pirlanta.” (Necatigil, 2019a: 195).

Bu siirde Kaf dag1 bir mekan olmaktan ziyade kendi i¢in ulasilmasi zor olan
seylerin bazi insanlarin 6niine serilmesini anlatirken kullanilan bir deyim olarak ele

alinir.

Kaf dagi motifi ¢ok zaman mitolojik bir kus olan Anka ile birlikte anilir.
Rivayete gore bu mitolojik kus Kaf daginda yasar. iskender Pala, bu durumu,
“Efsaneye gore Ye'ciic ile Me’ciic, Anka, cinler, seytanlar bu dagin arkasindadir.
(...) Yiiksekligin, uzakligin, ihtisamin ve kdinatin sembolii olarak siirlerde Anka ile

birlikte anilir” (Pala, 2002: 261) seklinde ifade eder.

Metin icinde hayali bir mekan olarak yer alan Kaf daginin yaninda Anka’yi
gormek bu mitolojik iliskiden kaynaklhidir. Behget Necatigil de 1969 yilinda
yayimladig1 Burg¢ siirinde Kaf ve Anka’y1 birlikte anar:
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“Gegende, yolda - -

Dedigimiz oluyor, birden irkiliyoruz

Yillar var oysa - -

Parsellerine batagin, hangi Kaf

Diismiis burclardan bir boliik anka

Adresler, yapilar degisiyor.” (Necatigil, 2019a: 339).

Siirlerinde sikca Halk ve Divan edebiyatindan faydalanan Behget Necatigil,
mitolojiyle de ilgilidir. Eski Yunan efsanelerine ve bu efsanelerde gegcen kavramlara
yonelik yaptigi ¢calismalar1 topladig Kiigiik Mitologya Sézliigii adli bir eseri bulunur.
Mitolojik bir mekan olan Kaf dagi da Necatigil’in siirlerinde bazen hedeflerin temsili
olarak bazen de i¢inde bulunulan sikintiy1 ifade ederken bir kurtulus mekani seklinde

kendini gosterir.

1.5. KIRILMA MEKANI

Kirilma mekani, sairin sahsi hayatinda biiyiik izler birakan, ilerideki yagaminm
etkileyen mekanlardir. Ayn1 zamanda bu mekén sanat¢inin zihninde gelisimlere,

dontisiimlere ev sahipligi yapan mekanlar1 da kapsar.

Behget Necatigil’in siirinde yer alan onemli kirilma mekanlarindan biri
“hastane”dir. Sairin ¢ocuklugunda gecirdigi hastaliktan otiiri erken yasta, aci bir
sekilde tanistigi bu mekan onun hayatinin tamami etkiler. Yasadigi o giinler,
siirindeki hastanelerin “beklemek”, “Omriin sonu”, “1zdirap” gibi olumsuz kavramlar1
cagristirmasiyla disa vurur. Necatigil’in bir diger kirilma mekani1 “yol”dur. Sair bu
mekan1 ¢ogu zaman bir metafor olarak kullanir. Insan hayatindaki inis ¢ikislar,
kader, ekonomik durumun insanlara yansimasi gibi farkli konularin ifade edilisinde

“yol”u gormek miimkiindiir. Hayat1 bir yol olarak goren sair i¢in hayatin igindeki

dontiim noktalari, kirilma anlari; yolun engebeli olmasiyla, yokuslar1 olmasiyla ve
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daha pek ¢ok durumla ifade edilir. Yolun bir doniim noktasit olusunu ve insan
hayatindaki etkilerini Bakhtin, “Yolda, insanlarin yazgilarini ve yasamlarini
tammlayan uzamsal ve zamansal diziler, bir yandan toplumsal mesafelerin
kaybolmasuyla giderek daha karmasik ve daha somut bir hal alirken, ayni zamanda
birbirleriyle farkl sekillerde bilesirler. Yol kronotopu hem yeni baslangi¢larin
hareket noktasi hem de olaylarin sonuglandigi yerdir” (Bakhtin, 2001: 317) seklinde
ifade eder. Zamanla mekanin kesistigi bir yerdedir yol. Bu sebeplerle Necatigil’in
siirinde yol ve hastane, birer catismayi, doniisiimii temsil eden kirilma mekanlar

olarak ele alinabilir.
1.5.1. Hastane

Behcet Necatigil’in siirlerinin arka planinda kullandig1 en 6nemli temel insan
yasantilaridir. 1947 yilinda yaptigr bir konugsmada bu konuyla ilgili su ciimleleri
kurar: “Kisa insan omriinde hayattan daha orijinal ne olabilir? (...) Sanat¢inin
cevresinden ve kendinden el etek ¢ekip hayal derinliklerine kapandigu fildisi kule
devri gecti. Asil gercek, hayatin boliimlerindedir. Sosyal sartlar bizi durmadan
kendine c¢ekiyor. Nasil yasadigimizi fark ettigimiz ol¢iide yasamanin siirini
yvaziyoruz” (Necatigil, 2015: 74). Yasamanin siirini yazmak... Sanatci, ¢cevresinden
ve kendinden uzaklasmak yerine “orijinal” olarak nitelendirdigi hayatin kendisine
bakmalidir. Sair bu yazisinda, asil ger¢egin hayatin boliimlerinde oldugunu soyler.
Hayatta yasanan bazi kirilma noktalar1 vardir, bunlar hayat1 boliimlere ayiran baslica
unsurlardir. Behget Necatigil’in ¢ocuk yaslarinda gecirdigi hastalik sliphesiz onun
hayatindaki onemli kirilma noktalarindan biridir. Yiiksel Pazarkaya, bu durumu,
“Dustan ve kendi ¢ocuk ruhunda her tiirlii dayanaktan, tutunacak bir daldan yoksun
olan  Behget, c¢ocuklugunda kolayca ve sik¢a hastaliga yakalaniyordu.
Kastamonu’da, koydeki akrabalarin yaminda, ¢ocuk ruhunda aileden atilmislhik
duygusu icinde, uzun siiren agir bir hastaliga yakaland: (adenit tiiberkiiloz) ve bu
hastalik onda yasami boyunca silinmez izler birakti” (Pazarkaya, 2016: 18)

climleleriyle ifade eder.

Behget Necatigil, cocuk yaslarinda yasadigi bu sikintilar, kitaplagtirilmamas

siirlerinden Kisik siirinin ilk boliimiinde ¢ok net bir sekilde anlatir:
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“Ben bir siirii hastalik ¢ektim de gordiim de
Kimse diyemez ki 6zenmig yaziyor

Hem ben ne yazdimsa agirligi altinda
Ezildim de yazdim

Kimse diyemez ki 6zenmig yaziyor.

Dogdum diinya harbi, birinci diinya harbi
Cocuklugum veremli inek stitleri
Boynumda kollarimda oyuk lenfa bezleri
Hastane koridoru, beklemek, kiivet, irin
Acisint ancak bir ben bilirim.

Derin izleri derimde utanacak degilim.” (Necatigil, 2019a: 607).

Sairin aslinda dogdugu giinden beri ne biiyiik sikintilar ¢ektigini yine onun
kaleminden bu siirde okumak miimkiindiir. Dogumunun Birinci Diinya Savasi’na
denk gelmesinden, hastalig1 nedeniyle cocuk bedeninde yasadigi acilara kadar bir¢cok
detay1 okurla paylasir. Onun i¢in bir kirtlma mekéan1 olan hastane, bellegindeki en

soguk haliyle karsimiza ¢ikar.

Hastane koridorunda bekledigi zamanlarin, yasadigi acilarin zihninde kanlh
canli durdugunu goriiriiz. Bu yasantilarin somut birer hatirlaticis1 olan yara izleri
halen derisindedir. Ustelik bu koridorlarda bekleyisler onun ¢ocuk yasta tek basmna
yaptig1 bir eylemdir. Hastaligini ve bunun sorumluluklarini yalniz basina istlenir.
Ayse Sarisayin, babas1 Behget Necatigil’i anlattifi kitabinda bu konuyla ilgili su

cumleleri kurar:

“Beni dehsete diisiiren, 13-14 yasindan itibaren bu hastaligi tek basina
yvasamis ve tiim sorumlulugu tek basina iistlenmis olmasi. O yaslarda bir

¢ocugun hastaneye, doktora tek basina gitmesi, doktorun talimatlarini kendi
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kendine yerine getirmeye c¢alismasi, her sabah ve aksam belli saatlerde
atesini olgerek kayitlarimi tutmasi, kendi viicuduna kendisinin sahip ¢ikmast”

(Sarisayin, 2018: 55).

Hastanede tedavi oldugu siiregte, yalniz olusunun da getirisiyle olsa gerek,
koridorlarda gozlem yapmaya vakti olmustur. Bu mekan onun siirlerinde en deger
verdigi temellerden olan “hayat” kavrami tiim gercekligiyle sunar. 1943 yilinda

yayimlanan Hastane adli siirinde bu mekana dair gézlemlerini kaleme alir:
“Girip ¢tkiyorlardi
Beyaz odalardan.
Kadinlar vardi, kanser,
Geng kizlar gérdiim,

Yiizleri vereme benzer.

Biraz beklemez misiniz,
Beraber gidelim.” (Necatigil, 2019a: 28).

Sair burada hastane koridorundan gordiiklerini oldugu gibi tasvir eder. Onun
icin hastane beyaz odalardan olusur, bu odalara insanlar girip ¢ikar. Yiizlerinden

bellidir hasta olduklari. Sair onlar1 bir bakista hemen tanir.

Necatigil, ¢evresinde olanlar1 gozlemleyerek siirlerine yerlestirir. Kendi
deyimiyle, yasamanin siirini yazar. Hastalik ve hastaligin getirdigi zayiflik yasama

dair izlerdir. Tiim bunlara sahit olan sair, bu yasanmisliklara siirlerinde yer verir.
1.5.2. Yol

Behcet Necatigil, siirlerinin biiyiik ¢ogunlugunda yol kavramina yer verir;
ancak yolun mekansal degeri onun siirinde her zaman ayni olmaz. “Yol” zamanla

mekani birbirine baglamada, zamanin akigin1 mekan iizerinden aktarmada 6nemli bir
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yer tutar. Mikhail Bakhtin bir mekan olarak yol i¢in, “Bir yandan zamanin akisinin
mekdan iginde bir temsili olma iglevini goren yol, bir yandan da farkl toplumsal
kesimlerin, farkli dillerin karsilastigi, toplumsal ve tarihsel heterojenligi agiga
¢tkaran, karnavalimsi bir mekandir” (Bakhtin, 2001: 30) ifadelerini kullanir. Boyle
zengin bir malzemeyi i¢inde barindirmasi sebebiyle yol, Necatigil’in siirinde de yer

almis ve farkli islevlerle kullanilmistir.

Ik siir kitabinda yer alan Gencken I siirinde yolun, insan émriinii temsil
ettigini gormek miimkiindiir. Siirdeki “bu yol deli dolu yiiriiniir” ifadesi, insan

Oomriiniin cesitli inis ¢ikislarla yasandigini anlatirken kullanilir:
“Sen onlara bakma,
Geldin gidiyorsun,
Kimin var, seni diistiniir,
Bu yol deli dolu yiiriiniir,
Yakindir, iki biikliim
Ararsin gengligini.”” (Necatigil, 2019a: 30).

Burada gecen yol, yalnizca somut anlamiyla kullanilmaz. Bu mekéan aym

zamanda hayat miicadelesinin yasandigi, yasamin ¢esitli kesitlerini temsil eder.

Gengken I siirinin akabinde kaleme aldig1 Gengken II siirinde de “bu

yollardan gegmek™ dizeleriyle insan hayatinin gecirdigi degisimleri isaret eder:
“Ben sayet geceleri sarhossam
Delil gosterin igtigime,
Bir kizin yamina gidip konussam
Cok mu goriilmeli gengligime?

Bir giin gelir bu yollardan
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Sahit ister gectigime.”’(Necatigil, 2019a: 30).

Necatigil’in yol kavraminin zamanla iligkisi bu iki siirde kendini gosterir.
Insan hayatin1 bir mekanla somutlarken yolu kullanir. Yol yiiriiniir, bu yollardan

gecilir... Yollar insanin diinyada gecirdigi seriiveni temsil eder.

1959 yilinda yayimlanan Atlama Tahtasi siirinde bir insan Omriiniin sona
ermesi, “bir yol yiiriindii” dizesiyle ifade edilir. Behcet Necatigil’in 6mrii anlatirken
birden fazla siirinde yol mekanini kullanmasinin sebeplerinden biri, yol ve Omiir
arasinda bir benzerlik olmasidir. Yolun bir sonu olmasi gibi 6mriin de bir sonu

vardir. Bu iki kavram bir giin sona erecek olmasi bakimindan birbirine benzer:
“Yani bu kadarsa ne yapalim kader
Bir yol yiiriindii elbet bir giin biter
Nedir beyim belki de ben bilirim
Geger gecer gecer.” (Necatigil, 2019a: 243).

Necatigil, yolu, Omriin karsiligt ya da sonu gibi cagrisimlar yaparken
kullanmanin yaninda hayatta gegilen esikleri ifade ederken de kullanir. Insan
hayatinda bazi énemli anlar, koklii degisimler séz konusudur. Insanlarin birgogu
hayatlar1 boyunca okul, is, evlilik, evlat sahibi olma gibi art arda gelen birtakim
esiklerden geger. Bu esikler her zaman kolay ulasibilen ve kolayca atlanabilecek
sekilde var olmazlar. Sair, Yalnizligin Biyokimyas: siirinde bu esikleri dmriin yollar

seklinde ele alarak bu yollarin zorlu oldugunu soyler:
“Bu telag, omriin yollar
Gordiin geri don
Nasil gideceksin
Ctinkii kar ve dag bagslart

Ctinkii knstir.” (Necatigil, 2019a: 542).
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Yollar zorludur fakat tamamen aymi diizlemde bir hayat yasamak da iyi
degildir. Sair, Arada siirinde bu monotonlugu “ayni yollar1 tepmek” seklinde ifade

eder ve buna katlanmanin ancak degisikliklerle miimkiin oldugunu soyler:
“Nasil teperdik yoksa boyuna ayni yollari
Degisiklik arada
Insanlar degigir, evier degigsir
Yeni yeni yiizler, gecilen sokaklarda.” (Necatigil, 2019a: 216).

Insanlar hayatin1 siirdiirmek icin planlar yapar. Yapilan planlarda bazen
aksakliklar yasanir. Behcet Necatigil, bu durumu anlatirken yine “yol”u kullanir.
Sizin Hikdyeniz siirinde, belirlenen hedeflerin, hesapta olmayan engellerle nasil

sekteye ugradigi, “yolun kapanmasi” seklinde ifade edilir:
“Siz de bir yuva kuracaksiniz,
Artik karariniz karar.
Hayat pahali, gecim zormusg

Olsun istedigi kadar.

Bu ig yesermis ekinlerin

Birden kurumasina benzer,

Bir ¢i1g gibi diigmiistiir yolunuza

Hesapta olmayan engel.” (Necatigil, 2019a: 82).

Kopuslar siirinde gegen “bagli yollar” ile bu engellere bir kez daha deginir:

“Gene de bagliysa yollar
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Ya da ¢ekiyorsa uzaklara dogru
Gel hi¢ olur mu?” (Necatigil, 2019a: 239).

Insan, engelleri asarak kendi yollarmi diizene sokar. Sair, Hayir siirinde,
diizene girmis, sikintilar olmadan yasanan hayati “isikl1 yol” ile ifade eder. Isikl1 yola

ulagsmak kolay degildir; bu noktaya erigebilmek i¢in karanliklardan gegilir:
“Farkina varmadiniz
Hep 151kl yolda,
Karanliktan aldim
Ben biitiin verdigimi.” (Necatigil, 2019a: 181).

Hayatta yasanan aksakliklarin veya insanlarin karsisina ¢ikan engellerin farkl
sebepleri olabilir. Yanlis secimler yahut sanssizliklar belirlenen yollarin 6niinde bir
set olusturur. Cagin Tanigi Olmak siirinde sairin yollarinin yakin diye nitelendirdigi
kisiler tarafindan kesildigini, bundan duydugu ilziintiiylii ve yasadigi giivensizligi
gérmek miimkiindiir. Bu siirde hangi secimleri yapmanin ve hangi yollar1 yiirlimenin

gerektigini sorgular:
“Aldatis1 yakinlarin
Bilinseydi
Kime inanacaksin
Ki hangi yollar: yiiriimeli? ” (Necatigil, 2019a: 461).

Necatigil, Tasli Yol siirinde insanlarin birbirinin hayatin1 zorlastirmasindan
yakinir. Hayat zaten bir¢ok zorluk barindirir. Bu zorluklar “tasli yol” seklinde viicut
bulur. Sairin bu siirde, kime giivenecegini bilemedigi bir caresizlik igindeyken,

birbirine kars1 yalnizca yikici olan insanlara bir isyan1 vardir:

“Ne yaptim ben size
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Bana siz ne yaptiniz taglamak disinda
Zaten tagli yolumu
Ki bu kadar aci verir, séylerim.” (Necatigil, 2019a: 472).

Siirlerinde zengin ve yoksul tezatina sikca yer veren Necatigil, yoksul

insanlarin yollarinit anlatirken bu yollarin kayalarla kapali oldugunu soyler:
“Bir de, beride, basik odalarda oldum olasi
Kayalarla kapanmuis da yolunuz
Gegmisse yaz ..
Kistan korkunuz!” (Necatigil, 20019: 146).

Behget Necatigil, Serin Mavi siirinde yolu, kaderi temsil eden bir sekilde ele
alir. Yollarin kaderle baglantili verilmesi hakkinda Bakhtin, “Yolda, insanlarin
vazgilarimi ve yasamlarini tammlayan uzamsal ve zamansal diziler, bir yandan
toplumsal mesafelerin kaybolmasiyla giderek daha karmasik ve daha somut bir hal
alirken, aynt zamanda birbirleriyle farkl sekillerde bilesirler” (Bakhtin, 2001: 317)
ifadelerini kullanir. Necatigil de bu siirde, cocuklarin kaderlerini ailelerinden aldiginm

ifade ederken kisinin ailesiyle “ayni yollar’dan gittigini sdyler:
“Yasa nasil yasadrysa anan baban
Ondekine uyar arka tekerlek
Git gel ayni yollardan
Ayni arabayr gekerek.” (Necatigil, 2019a: 118).

Necatigil Oliime Yol siirinde, kaderin dniine gegilemeyecek olusunu én plana
cikarir. Insanin 6lecedi giin kaderinde yazar ve bu durum kaginilmazdir. Diinya
dertleriyle kapatilmis yollar olsa da 6liim geldiginde bu yoldaki her sey bir yana
itilir. Sair bu siirde Oliimiin gelecegi yolun Oncelikli agildigindan; ¢iinkii 6limiin

diinyevi her telagtan daha aceleci oldugundan bahseder:
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“Daglarin ardindan oliim doludizgin gelir
Terkisinde biri vardir.
Ama yollar insanlarla kaynasir
Ama diinya telasinda hepsi
Ama oliimiin igi hepsinden aceledir
Ama yollar tutulmus, gegilecek gibi degil.
Bir anda her sey bir yana itilir
Once 6liim! Oliime yol!” (Necatigil, 2019a: 213).

Behget Necatigil, 6liim gergegini her zaman hisseder. Cenazelere Gitmek
siirinde Oliimiin elbet bir glin onun yoluna da gelecegini ifade eder. Yol burada onun

hayatini temsil eder:
“Benim bol vaktim var
Her zaman icin 6liime,
Kayitsiz yiirtiyemem
Geleceksiz yoluma.” (Necatigil, 2019a: 412).

Necatigil’in siirinde olim ve yasam gibi sevgi de yolun farkli bir
yorumlanistyla somutlasir. Behcet Necatigil, Oyun 4 Tablo siirinde sevdigi insanin
sevgisini kazanmak adina verdigi emekleri “senin yoluna” sdylemiyle ifade eder.
Sevilen insanin yolunda yapilmis fedakarliklar vardir, bu yol kisinin génliine giden

bir yoldur:
“- Ben senin yolunda
Yaya kaldim, yoruldum.

Simdi kizsam da sana
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Olsen ardinda
Aglayanin ben olurdum.” (Necatigil, 2019a: 98).

Yollarin farklilagsmasi, iki insanin hayatinin birbirinden farkli cizgilerde
ilerlediginin bir gostergesidir. Necatigil, Donmus Dallarda Cicek siirinde “senin
yolun ayri, benim yolum ayr1” dizesiyle iki farkli hayat sekli arasindaki ¢izgiyi yol

kavramiyla birbirinden ayirir:
“Aldanarak, unutmus
Senin yolun ayri, benimki ayri
Az sonra ikimiz de yalniz.
Kisa bir zaman icin, saat bes sulart
Iyidir beraber olmamiz.” (Necatigil, 2019a: 172).

Necatigil’in siirinde yol, temelinde insan hayatin1 temsil eder. Dogumdan
oliime varana kadar gecen siire¢ bir yolculuktur. insanlar ise kendi yolculuklarina
cikan birer yolcudur. Necatigil, Kiiskiin Yolcunun Tiirkiisti siirinde bir yolcunun
izlerinin silinmesini anlatir. Aslinda bu siirde bahsedilen yolcu insanin ta kendisidir.
Insan 6ldiikten sonra yavas yavas hayatta biraktigi izler silinir; bu, diinyanin bir
diizenidir. Bu siirde, hatiralarin ve birakilan degerlerin yok olmasim “yoldan izlerin

silinmesi” seklinde gormek miimkiindiir:
“Simdi hangi yollardan
Siliniyor izleri
Cag disi bir ¢cagriy
Sigara icer gibi

Icine ¢ekerek.” (Necatigil, 2019a: 343).
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Simdi Degil Sonra siirinde, insanlarin yollarinin yani hayatlarmin kesismesi
anlatilir. Bir zamanlar yasanilan yerlerde ileride baska insanlar yasayacaktir; birinin
gittigi bir yere sonra bir baskas1 gelecektir. Bu bir dongii halinde devam eder. Sair bu

siirde “benim yollara” ifadesiyle kendi yasamini isaret eder:
“Simdi degil sonra
Bakarsiniz yasamak bir giin birakiverir
Sizi benim yollara.
Bir zamanlar kayitsiz oniinden gectiginiz
Eski kap
Cikar sisler igcinden karsiniza agik.” (Necatigil, 2019a: 179).

Devletler ve milletler tarih boyunca pek c¢ok sikint1 ¢ekmis ve bu sikintilarin
iistesinden biiyiik kayiplar vererek gelmistir. Bunlarin hepsi birer tecriibe olarak
nesillere aktarilir. Necatigil, Cihanniima siirinde sahip olunan tecriibeleri ifade

ederken “gecilen yollar”1 kullanir ve bu yollar1 yoksayan insanlara sitem eder:
“Aksami ¢oktiirmeye bu ne ¢ok ¢aba
Bir giin ¢ektirilerde kursun gokyiizii
Ayaklar altinda bir cihanniimd
Ey gecilen yollar: yoksayanlar.” (Necatigil, 2019a: 360).

Behcet Necatigil, yolu, bircok farkli duyguyu anlatmada kullanir.
Digerlerinden farkli olarak Yollar ve Evler siirinde yollar1 bir insan gibi anlatarak,

ona insana ait 6zellikler yiikler. Sehir disinda kalan yollarin tisiimesinden endiselenir:
“Sehir kapilart kapandi

Yollar kaldi sur disinda.
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Kim alir onlari evine

Nereye gider onlar;

Gece ayazinda

Usiimez mi yollar?” (Necatigil, 2019a: 604).

Sair, bir mekan olan yolu, farkli deyimler halinde kullanarak insan hayatinin
kisa bir Ozetini sunar. Yollarin kapanmasi yasanan sikintilara, yola ¢ikmak yeni
baslangiglara, yolun sonu Omriin sonuna karsilik gelebilir. Birbirinden bu kadar
keskin sekilde ayrilan durumlarin yol catis1 altinda birlesmesini Bahktin, “Yol/

kronotopu hem yeni baslangi¢clarin hareket noktasi hem de olaylarin sonuglandig

verdir” (Bakhtin, 2001: 317) seklinde ifade eder.

Behget Necatigil siirinde yol, mecaz ve temsil boyutundadir. Yolun bu
boyutuyla ele alinmasma bir 6rnek de Ahmet Hasim’in Yollar siiridir. Mehmet
Kaplan, Hasim’in bu siiri i¢in, “‘Yollar’ yasanilan hayatin étesinde, ddeta varligin
disinda, ideal, ulvi ve hayali bir dleme karst duyulan hasreti ifade eder” (Kaplan,
2017: 149) ifadelerini kullanir. Kaplan, ayni1 siirde gegen “Yar: yoldan ziyade yerden
uzak, Yar: yoldan ziyade mdha yakin” dizeleri i¢in, “‘O Belde’ ve ‘Yollar’, hayali
dleme dogru vecdli bir gidis ile realiteye hiiziinlii doniigii anlatir” (Kaplan, 2017:

151) ifadeleriyle yolun Ahmet Hagim’in siirindeki temsili boyutunu dile getirir.

Necatigil’in yollari, insanlarin hayatini, evrelerini, gegislerini, bitiglerini vb.
her tiirlii yasanmishgi temsil edebilecek derinliktedir. Yol mekanimin tiim bu

sebeplerden o6tiirli Necatigil i¢in bir kirtlma mekan1 oldugunu sdylemek miimkiindiir.

1.6. KARANLIK MEKAN

Karanlik mekanlar genel olarak kederin arttigi, kisiye iirperti ve yalmzlik
hissi veren kasvetli mekanlardir. Bu mekanlar bazen korkutucu / kétiiciil olarak
karsimiza ¢ikar. Bu mekanlara 6rnek olarak yikik ve terk edilmis evler, mahzenler,

kuyular, 1ss1z ormanlar gibi pek cok mekéan verilebilir. Behget Necatigil’in siirinde en
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belirgin karanlik mekan mezarliktir. Mezarligin kasveti ve karanlik olmasinin sebebi

6lum diistincesiyle birlikte verilmesidir.
1.6.1. Mezar / Mezarhk

Behget Necatigil, siirlerinin biiylik bir kisminda yasamanin zorluklarindan,
insanin igine diistiigii karamsar durumlardan ve bilhassa 6liimden soz eder. ilk siir
kitabinin ilk climlesi olan “Yasamak azaptir ¢ok zaman” dizesi i¢in, “Bu bir ruh
yvapist  sorunudur, sonucudur. Ben ilk kitabima o misrayla baslarken elbet
bilemezdim degismez dogrultunun bu olacagini, oldugunu. Belki bir tesadiifiin yiize
ctkardigi, demek ki biling altinda vard, kok saldi” (Necatigil, 2015: 93) climlelerini

kullanir.

Yasamanin bir azap oldugunu “degismez bir dogrultu” olarak nitelendirir. Bu
yasamin elbet bir sonu vardir ve bu son Necatigil’in siirlerinde farkli sekillerle ele
alinir. Diinyanin ve yasamin sonunu anlatmak i¢in kullandigi en 6nemli mekanlardan
biridir mezar ve mezarliklar. Bu mekanin siirlerde imgesel degerinin nasil olduguna
dair Mehmet Narli su ciimleleri kaleme alir: “Mezarlik, 6biir diinyanin buradan
goriinen ucu; diinyamin gegiciliginin ibretli ispati; oliimiin stirekli var oldugunun
ikazi; ¢iirtimenin ya da dogaya geri doniigiin simgesel mekani, oliim ve oldiirme
isteginin imgesi; oliim ve agk arasindaki cagrisimlart harekete gegiren gerilimli
ritmin mekdni olarak, siirin iliskide oldugu bir ‘Gteki mekdn dir. Otekidir ciinkii hem
herkesin mekani, hem de herkesin kacgtigt mekandir. Otekidir; ciinkii hem uhrevi hem
de diinyevidir” (Narli, 2014: 308). Bu ciimlelerden de anlayabilecegimiz iizere bir
mekan olarak mezarlik, farkli duygulara hitap etse de en nihayetinde 6liimle birlikte

karsimiza cikar.

Necatigil’in siirlerinde bu mekan ilk olarak Mezar Yolu siirinin son

boliimiinde karsimiza ¢ikar:
“Ne kaldi sunun surasinda,
Ya on sene yagarim, ya yirmi;

Mezara kadar tasimak sevgimi,
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Bir teselli olacak.” (Necatigil, 2019a: 23).

Oliim, kagimilmaz bir sondur. Sair, sevgisini yasadigi siire boyunca
tastyacaktir, ta ki 6lecegi giine kadar. Mezar bu siirde diinyanin son duragi olarak ele
alinmistir. 1942 yilinda yayimlanan Lddes siirinde ise mezarlik dogrudan oliimiin

hatirlaticist olarak karsimiza ¢ikar:
“Uzayacaga benzer,

Tuttugumuz lades.

Isi giicii birakp
Mezarliga nazir

Bir eve tasindim.

Oliim, sen beni aldatamazsin,
Aklimda!” (Necatigil, 2019a: 25).

Insanlar, 6zellikle gencken ¢ogu zaman hi¢ dlmeyecek gibi davranir. Oliim,
farkinda olunan ancak diislincelerimizin arka planina atilan bir gergektir. Sair, bu
stirinde 0liimii hatirlamak, o yokmus gibi yagamamak i¢in mezarliga nazir bir eve

tasindigindan s6z eder. Mezarlik, 6liimiin hatirlaticis1 gorevinde kullanilmistir.
Isig1 Kesen Duvarlar siirinde mezarlara bir seslenis s6z konudur:
“Ciinkii seving gegici
Diigiin giintin tasa dert, diistin sonun 6liim
Eskiler giilmiisler mi

Bunca kitap okudun.
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Dagitamazsin ne yapsan

Sevincine ¢oken bulutu

Gizli kaynaklardan sizan

Hiiziinle bulanik i¢tigin az su.

Oliiler énleyiniz

Elleri yok

Mezarlar soyleyiniz

Dilleri yok.” (Necatigil, 2019a: 203).

Yasamin sonundaki o6liim, beraberinde getirdigi tiim hiiziin duygusuyla
beklemektedir. Seving bas gdsterdigi anda hiiziin hemen hatirlatir kendini. Bu siirde
mekan olarak mezarlar adeta bir kisilige biirlinmiistiir. Sair, sevincin gegici oldugunu
sOylemesi i¢in Oliilere ve oliilerin mekan1 mezarlara bagvurur; ne yazik ki mezarlarin

dili yoktur.

Behget Necatigil, kitaplarmma girmemis siirlerinden Duyuru’da, 6limii asil

“gercek” olarak nitelendirir. Bu gercege bizi ulastiracak elbette yine mezarlardir:
“Ezanlar okunuyor
Tanrt'yva ¢agri,
Kiminin her an icinde

Kiminin duymadig.

Siirler yaziliyor
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iclerinde sanci,
Kiminin her an icinde

Kiminin tinmadig.

Mezarlar kazilyyor

Gergege ulastirici,

Kiminin bir an icin de

Orali olmadig:.” (Necatigil, 2019a: 650).

Behget Necatigil’in siirlerinde 6lim sik¢a karsimiza ¢ikar, buna bagli olarak
mezarlar1 ve mezarligi da karanlik bir mekan olarak goriiriz. Daha ¢ok bir ayriligi
temsil eder mezarlar, bu ayrilik, diinyadan ayrilmaktir. Necatigil’in, 6liimii bu kadar
fazla islemesinin bir sebebi olarak oliim gergegiyle erken yasta karsilasmasin
gostermek miimkiindiir. Sair, annesini heniiz iki yasindayken kaybetmistir. Bu
konuyla ilgili Yiiksel Pazarkaya, “Dedesinin konagi ile oteki ev ve diikkdnlar: biiyiik
Fatih yangiminda kiil oldu. Annesi, bu yangin siwrasinda, bir hastalik dolayisiyla
yataktaydi. Gerg¢i sirtta tasinarak yangindan kurtarildi, ama yasadigi soktan sonra
hastaligini yenemeyerek kisa bir siire sonra o6ldii. Behget heniiz iki yasindaydi”
(Pazarkaya, 2016: 17) ciimlelerini kurar. Sairin annesine hep bir hasreti vardir. Oliim
gercegi adeta her an yliziine vurur. Siirlerinde de bu ruh héalini fazlasiyla gérmek
miimkiindiir. Pazarkaya, ayn1 yazisinin devaminda, “Annesiz kalmanmin sonuglari,
acili denebilecek bir ¢ocukluk, Behget Necatigil’in ruhsal ve bedensel gelismesini
etkiledi. Ilk ¢cocukluk yillarinda giiven duydugu kisiyi, anneyi yitirmek, onu kolay
incinir, ice doniik, tirkek yapti ve olasilikla hastaliklara karst bagisikligint azaltti”
(Pazarkaya, 2016: 17) diyerek sairin duygu durumunu gozler 6niine serer. Annesinin
mekani artik mezardir. Cuma Giinleri siirinde annesini “mezarindan kalkip gelen bir

hazine” olarak nitelendirir:

“Cumalari, daim, ikindiden sonra
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Bekler oliileri dortgozle pencerem.
Onlar, oliilerim dediklerim de kim:

Uzak akrabalar ve hasretim annem.

Ekseri yalnizdir cama vurusunda
Kalkip mezarindan gelen o hazinem.
Cocuklugumun iklimini tagiyan Yasin

Mubarek ruhunu bulur mu bilmem.

Uzaklasan kanat sesleriyle veda,

Bagslar yeniden bir hafta siiren matem.

Belki de annemin goziindeki yastir

Ince ve belirsiz, goziime dolan nem.” (Necatigil, 2019a: 599).

Mezarlar onun i¢in yalmizca 6liimii hatirlatan mekanlar degildir. Mezarlar
ayni zamanda annesinin de bulundugu bir yerdir. Bu mekan sairin hayatinda
biyografik temelli bir 6neme sahiptir. Cuma Giinleri siirinden yedi y1l sonra yazdigi
Yakaris siirinde yeniden bu konuya deginir; ¢ocuklugunda annesinin, riiyalarina

mezarindan geldigini sdyler:
“Allahim, ¢ocuklugumda olurdu her ne dersem:
Annem riiyalarima gelirdi mezarindan,
Ninem Carsamba pazarindan

Haftalik erzak alirdi.
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Allahim, gériiyorsun, tistimiisiim,
Uzatsan da sicak kanatlarini
Altina giriversem.” (Necatigil, 2019a: 88).

Tiim bunlardan hareketle sairin siirlerinde mezarlar, yasamla 6limi ayiran;
yasayanlarin  hasretini ¢ektiklerinin mekani, yasamimnin sonuna gelenlerin
bedenlerinin gidecegi yegane yer olarak karsimiza c¢ikar. Mezarlar Olimi
hatirlatmas1 sebebiyle kasvetli duygular uyandirir ve bu sebeple karanlik bir

mekandir.

1.7. SOYUT MEKAN

Soyut mekan, gidilip goriilebilen mekanlar olmanin disinda daha ¢ok bireyin
zihninde 6zlemleriyle, beklentileriyle insa ettigi mekanlardir. Bu mekanlar1 gorerek

degil hissederek ve kisiye hissettirdikleriyle yorumlamak gerekir.

Necatigil’in siirinde “goniil” soyut bir mekan olarak karsimiza cikar. Bu
mekan sairin beklentilerine gore yahut hayalinde ona verdigi misyona gore sekillenir.
Sinirlar1 olmayan, ugsuz bucaksiz bir mekan olarak verilen goniil, bazen iyi
duygulara bazen kotii duygulara karsilik gelir. Behget Necatigil’in siirinde yer alan
bir diger soyut mekan “gemiler ve liman”dir. Aslinda bakildiginda somut birer
mekan karsigi barindirsalar da Necatigil, siirinde gemileri ve limani1 somut
anlamlartyla vermez; onlar1 soyutlayarak, gergekliklerini yeniden insa ederek verir.
Artik gemi, insanin dmriinii; liman da bu dmriin demir attig1 mekan temsil eder. Bu

sebeple bu iki mekan, soyut mekanlar seklinde degerlendirebilir.
1.7.1. Goniil

Gontil kavrami, Tirkce Sozlik’te, “Sevgi, istek, diistiniis, anma, hatir vb.

kalpte olusan duygularin kaynagi, istek, arzu” (Turkge Sozliik, 2019: 963) seklinde
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tanimlanir. Soyut bir kavram olarak var olan goniil, Behget Necatigil’in siirlerinde
bazen bu soyutluguyla, karsilik geldigi anlamla yer alsa da bazen biinyesinde
hareketi barindiran bir mekana doniisiir. Bu mekan ugsuz bucaksizdir, iyiyi ya da

kotiiytl temsil edebilir.

Bir mekéan olarak gonlii, Sayet Ask siirinde, askin tohumunu biiyiitecek bir yer
olarak, yaydigi glizel enerjiyle gormek miimkiindiir. Askin tohumu insanin gonliine

diiserse bu tohumu sulamak gerekir. Goniil, aski yesertecek ve biiyiitecek bir yerdir:
“Sayet askin tohumu
Diismiisse gonliine
Suyunu esirgeme,
Askin hakkinit yeme
Pisman olursun émriince.” (Necatigil, 2019a: 47).

Giiliisleri siirinde goniil, yasanmis yahut yasanamamis tim ge¢misi iginde
barindiran bir gizli gz gibidir. Insanlarin hevesleri, iginde kalan umutlari, yasamak
isteyip yasayamadiklari ne varsa buna dahildir. Tiim hayaller ve hayal kirikliklari,
ayni yolllardan ge¢mis insanlarin tecriibeleri doldurulur bu goze. Bir mekan olarak

var olan goniil, biiyiik bir tarihi i¢inde tasir:
“Yasanmamuis ge¢misleri doldurur génle,
Parlayan yiiziikler altin sart, eski.
Giiliimser bir zamanlar annesi gibi pembe,
Parmagina takili halkada, gozlerinde
Biitiin olmiis kizlarin eskimez sevinci,
Giiliimser nisanl kiz

Bilirim.” (Necatigil, 2019a: 158).
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Bir mekan olarak goniil, Cenazelere Gitmek siirinde, farkli bir yoniiyle ele
alir. Necatigil i¢cin yasama dair her seyin saklanabildigi goniil, bu siirde, dlen

yakinlarin acisinin gémiildigi bir yerdir:
“Biri unutulmadan
Cikiyor ontime,
Gomen ben gomiilen ben
Gittikge gonliime.” (Necatigil, 2019a: 412).

Behget Necatigil bu siiri, Faruk Nafiz Camlibel’in cenazesinden sonra yazar
(Necatigil, 2012: 169). Gonliin derinliklerine heniiz bir olimiin acis1 dinmeden
yenileri eklenir. Sair bu durumu, “gdmen ben gomiilen ben, gittikce gonliime”
seklinde ifade eder. Onun i¢in gonil tiim bu hatiralarin gémiildiigii derin bir ¢ukur

yahut bir mezardir.

Necatigil, Cenazelere Gitmek siirinden bir yil sonra yazdigi Garnitiir siirinde

Olimiin, 6liim gergeginin goniilde gomiili oldugunu yeniden vurgular:
“Oliimler soyletir
Saglik siglk susariz
Gomiilii gonliimiizde
Oliimdiir.” (Necatigil, 2019a: 432).

Behget Necatigil icin goniil, sevincin de hiizniin de saklandigi bir mekandir.
Bu mekan1 bazen agkin tohumunu yesertecek verimli bir toprak, bazen hatiralarin
saklandig1 bir sandik, bazense acilarin gomiildiigii bir mezar olarak goérmek
miimkiindiir. Onun goénlii yasanmigliklariyla, tecriibeleriyle genisler ve farkh
sekillere biiriiniir. Sairin hislerindeki degisimler sonucu, bu soyut mekan da siirlerde

farkli karsiliklar bulur.
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1.7.2. Gemiler ve Liman

Behget Necatigil, insan hayatina dair bir¢ok siir yazmistir. Hastaliklara ve
Olimlere sikca sahit olmasindan olsa gerek yasamin ince bir ¢izgi {istiinde
ilerlediginin her zaman farkindadir. Insanmn O6mriiniin ne kadar olacagmi kimse
bilemez. Necatigil de bu bilinmezligi yani insan dmriinii farkli imgelerle siirlerinde
isler. Insanmn 6mrii onun i¢in soyut bir kavramdir, ¢iinkii her insan igin farkli isler
saat. Sairin siirleri incelendiginde insan Omriinii ifade etmek i¢in en sik kullandig:
mekan “gemiler”’dir. Somut bir varlik olan gemi, ¢ogu zaman, insan dmriinii temsil
edecek sekilde soyutlanarak verilir. Sairin, ilk siir kitabindaki Selamet adl1 siiri bu

soyutlamanin en net 6rnekleri arasindadir:
“Icecek suyum bu kadarmus,
Gorecek giiniim bu kadar.
Bu gemi ¢ok durmaz bu limanda,
Yolun agik olsun!” (Necatigil, 2019a: 30).

Siirin ilk bolimiinde gemi, insan Omriinii temsil eder; liman ise diinyay1.
Insanin diinyada igecek suyu da gérecek giinii de sinirhidir. “Bu gemi ¢ok durmaz bu
limanda” dizesiyle sair Omriiniin sonuna geldigini sdyler. Liman, gercek bir mekan
iken gercek anlamindan farkli bir imgeyi olusturur; Omriin demir attigi liman

diinyadir.

Cevre kitabinda yer alan Dalila siirinde gemi kavrami, insan Omriini

anlatmak i¢in kullanilmaya devam eder:
“Siz hi¢c omriiniizde
Dagbaslarindan gegtiniz mi
Deli boranlar gérdiiniizse

Anlarsiniz halimi.
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Cocuklugumdan bugiine
Bir tipiye tutuldum
Kuzey buz denizlerinde

Saplanip kalmig bir gemi.

Telaslanma, yakinda

Yakindasi yok artik

Genglik boyle olursa

Felaket ihtiyarlik. ” (Necatigil, 2019a: 88).

Cocuklugunun soguklugunu “Kuzey buz denizleri” benzetmesiyle;
cocuklugunda yasadig: sikintilar1 ise “tipi, deli boranlar” gibi doga olaylariyla agiklar

sair. Gemi ise o sogukluga saplanan bir dmiirdiir.

Kareler Aklar kitabinda yer alan Remil siirinin ilk boliimiinde bulunan gemi,

bir mekan olmaktan ¢ok yine insan dmriinii temsil eder:

“Ogretir bir hastalik nedir giivendigimiz
dontip doniip saplandigim diisiince
bir gemi korkulu aciklarda
kacak demirler bosaltir.”

(Necatigil, 2019a: 386).

Hastalik gecirmis olmak yarin yasayacagimizin gilivencesi olmadigin

hatirlatir. Sair bu diislinceye saplandigin1 sdyler. Bir gemi (insan Omrii), korkulu
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aciklarda (belirsiz giinlerinde), kagak demirler (onu iyi tutan sagligindan istemeden

verilen ddiinler) bosaltir.

Limandaki gemilerin bir mekan olmanin ¢ok 6tesinde “diinyadaki insanlar™
temsil ettigi en giizel siirlerden biri, sairin dliimiinden bir sene 6nce yazdig Sifat

siiridir:
“Yok ad
Ciplak manken

Yoksa sifat.

Karis ne sifatla karisirsan
Giydir kusat

Bir seye benzesin ad.

Limanda gemiler, firtina
Demir tarar, siiriiklenir engine
Kalir sifat.” (Necatigil, 2019a: 643).

Necatigil’e gore insandan geriye nasil anildigi kalacaktir. Eger bir sifatin
yoksa ¢iplak mankenden farksizsindir. Limanda gemiler yani insan Omiirleri, engine
stiriklendiginde yani sonsuzluga gittiginde insandan geriye kalacak yegéane sey, onun
nasil biri olduguna dair s6ylemlerdir. Bekli de en 6nemli miras budur. Bu dizelerde

yine liman, diinya; gemi ise omiir olarak karsimiza ¢ikar.

Bir 6mriin son bulusu ardindan kaleme aldig1 Orhan Giirsel’e Agit siirinin bir

boliimiinde, bu sonu, “derinlere gomiilen bir gemi” olarak verir:

“Parladi karanlikta bir tirpan:
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“- - Yol yok artik sana bundan oteye!

Oysa giines daha yeni yiikselmigti

Umitle acilirken kendi denizlerine

Yash sular birakarak ardinda

Gomiildii derinlere bir gemi.” (Necatigil, 2019a: 617).

Insanlarin émiirleri boyunca yasadig birgok sikinti, hastalik, aksaklik vardir.
Sair gemileri insan olarak diislindiigiinde bu sikintilar1 da gemilerin karsisina ¢ikan
firtinalar olarak betimler. 1968 yilinda yayimlanan Liman siirinde bu durumu

goruruz:
“Giigli firtinalarda direkleri kirilmis

Gemiler bize sigimir - - bulduk saniriz.

Gormezler. Varsa yoksa uzaklar - -

Onaririz. Giderler, kaliriz.

Sonra gecelerde: Bu son olsun, son

Gonderme - - Engine yalvaririz.

Sonra biiyiir daha da
Korkung yalnizligimiz.” (Necatigil, 2019a: 331).

Sair, sikintilara maruz kalmis insanlara kucak agar, onlarin yaralarini sarar;

ancak sonunda terk edilmekten kurtulamaz. Bu yoniiyle kendini limana benzetir.
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Gemiler yanasir, demir atar, ihtiyaglarini karsilar, yeteri kadar kaldigin1 anladiginda
yola koyulur ve limam terk eder. Sair de ayni limanlar gibi gidenin arkasinda

korkung yalnizligiyla bag basa kalir.

Necatigil’in diger siirlerine bakildiginda gemi ve liman mekanlarinin insan
Oomrii ve faniligin birer sembolii olarak kullanildig1 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.
Sair, yasamin i¢inden tanik oldugu, kullandig1 malzemeleri bazen oldugu gibi bazen
farkli sekillerde alir siirlerinde. Her iki durumda da vermek istedigi mesaj, ortak

yasantilara dokunur ve her zamanin siiri olur.



2. DUZYAZILARINDA MEKAN POETIKASI

2.1. MEKTUPLARINDA MEKAN
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Behcet Necatigil’in Mektuplarinda incelenen Mekan Isimleri

Sehirler Semtler Diger Mekéanlar
Berlin / Stuttgart Besiktas Kahvehane
Kars Fatih Gar
Zonguldak
Istanbul
Knokke

Tablo 2: Behget Necatigil’in Mektuplarinda Incelenen Mekdin Isimleri

2.1.1. SEHIRLER / SEMTLER

2.1.1.1. Berlin/ Stuttgart

Behget Necatigil, yasaminin belli donemlerinde Almanya’da bulunur. Dil

egitimi veya is i¢in yaptig1 bu birkac aylik seyahatlarinde Stuttgart basta olmak {izere

Berlin, Frankfurt gibi sehirlerde vakit gecirme firsati bulur. Gegirdigi bu vakitleri,

sonrasinda biiyiik 6zlemle anar ve bu 6zlemini dile getirdigi anilarin1 arkadaslariyla

olan mektuplarinda sik¢a gérmek miimkiindjir.

Necatigil, Almanya’da bulundugu siirelerin ¢ogunda orada yasayan yakin

arkadag1 Yiiksel Pazarkaya ve ailesiyle vakit gegirir. Bu sebepten otiirii Necatigil’in
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mektuplarinda bir mekan olarak karsimiza ¢ikan Almanya sehirleri ve bu sehirlerdeki

anilari, o6zellikle Yiiksel Pazarkaya’yla olan mektuplarinda karsimiza ¢ikar.

Dil egitimi i¢in Berlin’e giden sairin Almanya’ya ilk gidisi yirmi bir
yasindayken gerceklesir. Bu yolculuk siirecindeki gozlemlerini, 4 Temmuz 1937
yilinda Tahir Alangu’ya yazdigi mektupta detaylariyla gérmek miimkiindiir. Sair

Berlin’e hareketlerinin bagindaki gemi yolculugunu su sekilde ifade eder:

“Uzerimizde u¢an martilarin sonuncusunda veda ve tesyi selamini da

mahmul-i teessiir bir bas egmesiyle kabullendikten sonra Karadeniz baslamis oldu.

(...) Karadeniz ilk dakikalarindan itibaren gsiddetini gostermekte tereddiit
etmedi. Ilk once acemilik ve ihtiyatsizlik neticesi geminin bas tarafindaki ambar
kapag tizerine oturduk. Dalgalarin iizerinde acizlesen gemi bir kalkip bir iniyordu.
Ve gemi denizin dibine girecek gibi olurken salincagin tepesinden bize dogru hizla
al¢alan birisinin duydugu korku ve bayginliga benzer hissi biitiin dehsetiyle
duyuyorduk. Vakit vakit deniz kiipesteden tirltyor ve giiverteyi su iginde birakarak

’

tizerimize tirmaniyordu.’

Berlin yolculugu trenle devam eder. Sair bu yolculuk esnasinda
giizergahlarindan biri olan Romanya izlenimlerini ayn1 mektubun devaminda anlatir.
Onun i¢in bu mekan bir heyecan uyandirmaz, burasi, yasadigi topraklardan ¢ok

farkli degildir:

“Tren Romanya topraklarini katederken hicbir yenilik gormedim. Adeta

Anadolu seyahatine ¢ikmis gibiydim. Tarlalar, tartalar . . .
Yalniz tuhafima giden iki sey oldu:

Birincisi: Dort, bes istasyondan gegerken hindi siiriilerine veya yavrularini
otlatan birer disi hindiye tesadiif ettim. Anadoluya has sandigim bu hindileri gormek

garibime gitti.

Tkincisi: Yine dort, bes istasyondan gecerken siyah fotr sapka giymis koylii

cocuklart gordiim. Sapkalar her birine o kadar yakigsmis ve kendilerine o kadar asil
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bir manzara vermisti ki biiyiiklere has sandigim bu sapkalar:t ¢ocuklarda hem de

i3

koylii cocuklarinda gérmek garibime gitti.

Necatigil, Romanya’ya dair gozlem ve tespitlerini dile getirdikten sonra,
yolculugun bir sonraki duraklarindan olan Polonya’dan bahseder. Sair bu mekani

Romanya ile karsilastirarak verir:

“Romanya’min diiz ovalarina karsilik Polanya'min girvintili ¢ikintili arazisi
var. Ve ormanlar miithis. Ve tren oyle siiratle kat-1 mesafe ediyor ki goz agaclart

goremeyerek yalniz yesil bir renk intibar alvyor.”

Sair, Alangu’ya yazdigi mektubuna Berlin’e vardiktan sonra yasadigi ilk
sikintilar1 ve sehre karsi ilk izlenimlerini de ekler. Mekan tasvirini kisa ama zihinde

canlanacak kadar ayrintili ciimlelerle dile getirir:

“Berlin biiyiik sehir, caddeler genis. Ve diimdiiz. Hepsi asfalt. Temiz. Binalar
biiyiik. Ve her cadde de hemen hemen birbirine benziyor. Cok karisik. Insan

kaybolabilir. Hayretle temasa-seza! Cok genis. Baska zaman uzun uzadrya yazarim.”

Necatigil mekanlari igsellestiren, kendi mekanlarinda her nesneyi oldugu gibi,
oldugu yerde birakan bir yapida olmasina ragmen ilk kez geldigi Berlin’de
yabancilik ¢ekmedigini hatta bu mekam “6teden beri taniyormus” hissi yasadigini

mektubun sonuna ekledigi su ciimlelerle ifade eder:

“Bugiin Almanca kurslarinin ilk dersine gittik. Olduk¢a iyi. Heniiz Berlin'i
gezmedik. Ama hi¢ yadirgamadim. Sanki 6teden beri taniyormusum gibi” (Necatigil,
2012: 17-23).

Berlin’e gittigi ilk giinlerde her ne kadar oraya karsi kendini yabanci
hissetmedigini dile getirse de bu mektuptan tam ii¢ ay sonra yine Tahir Alangu’ya
yazdigi mektubunda, Istanbul’daki hayatina, aliskanliklarma ve kendini “bagl”

olarak ifade ettigi Besiktag-Ortakdy yolunda ylirlimeye olan biiyiik 6zlemini anlatir:

“Bugiin derse gitmeyecegim. Ve uzanacagim simdi bu mektubu bitirdikten
sonra uzak mesafelere. Diiserekten yollara. Ne kadar isterdim ki Besiktas-Ortakoy

yolunda olayim. O yolda yiiriimenin hasmeti. Bir duvar dibinden sessiz.
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(...)

Begsiktag-Ortakéy yolunda yiiriidiik¢e beni hatirla. Neye baglyum bu kadar o
vola. Ve neye bu kadar istiyorum daima o yolda yiiriimeyi” (Necatigil, 2012: 24-25).

Necatigil’in Almanya ile olan baglantis1 1937 yilindaki ii¢ aylik Berlin
seyahatinden sonra da devam eder ve Ozellikle yaptig1 cevirilerle orayla olan
iletisimini siirdiiriir. Sairin Almanya ile olan baglantisin1 Yiiksel Pazarkaya, “Behcet
Necatigil, kalburiistii sairlerdendir. Alman Dili ve Edebiyati ogrenimi dolayisiyla
Almanya ile diisiinsel ilintisi vardir. Almancadan Tiirk¢eye otuzun iizerinde kitap

cevirdi” (Pazarkaya, 2016: 183) seklinde ifade eder.

1972 yilinda aldig1 bir davet iizerine li¢ ayligina Almanya’ya gitmek i¢in
hazirliklara baslar. Bu siireci orada yasayan arkadasi Yiiksel Pazarkaya’ya yazdig

bir mektubunda su sekilde dile getirir:

“Simdi yeni bir durum: Prof. Brands'in dost araciligi, olumlu sonug verdi.
Burada ki Alman Baskonsoloslugunun da tezkiyesi ile, Dautseher Akademischer
Austauschdients, ii¢ aylik bir Almanya gezisine resmen ¢agirdi beni, (her ay igin
1.800 Mark vereceklermis, gidis doniis yol paralari da ayri). Bunun iizerine ben de
tatil aylarinda (Temmuz, Agustos, Eylil) izinli sayimam i¢in, Milli Egitim
Bakanligina dilek¢emi yolladim. Lyi gerci, fakat sevince, iimide, yeni seyler grenme
sevkine yddellerde Veyselkarani hiiznii de karistyor az ¢ok. Ama bu firsati

degerlendirmem ve bu ii¢ ay1 yiizakiyla atlatmam sart artik” (Necatigil, 2012: 153).

Necatigil, Almanya’da ii¢ ay gecirmek iizere yola ¢ikar ve yillar sonra
yeniden Almanya’ya gider. Kamuran Sipal’e Stuttgart’tan gonderdigi bir mektupta
oraya gidisinin daha ilk giinlerinde odasina ve giivenli alanina duydugu hasreti su

cumlelerle ifade eder:

“Cuma sabah ucagiyla Frankfurt'a geldim, aksam iistii de Yiiksek Pazarkaya
gelip aldi beni, Stuttgart'a getirdi. Burada bir gece gecti, bir giin de bitmek iizere.

Geldim, gelmek bir mecburiyeti yerine getirmek, bir sey iimidetmekse. Insan

bir yere giderken bavuluna biitiin odasini, sasi-durgun havasini, degismez
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aliskanligiklarint koyabilmeli; oldugu gibi onlarla gelebilmeli. Yoksa ilk giinden
goziimde tiitmeye basladi tozlu penceresi, yiikiinii almis kitap ve kagitlariyla odam,
villart paylastiklarim. Hangi sartlarda olursa olsun gidip gelmeleri, ayrilislar: géze

alanlar yigitlesti goziimde.”

Necatigil icin artik Almanya seyahati bir isi yerine getirmek vazifesini géren
mecburi bir seyahate doniislir. Onun i¢in evden uzaga gidenler “cesur insanlar’dir
artik; c¢linkli bu ayriliglar cesaret gerektirir. Temmuz ay1 boyunca Stuttgart’ta kalan
Necatigil, Agustos ayinda Frankfurt’a geger. Bu durumu ayni mektubun
devamindaki, “Temmuzda Stuttgart'tayim, Agustos basinda Frankfurt'ta. Agustos
sonu Prof. Brands't razi edip donsem yurduma- - Simdilik ne desem bos” (Necatigil,

2012: 146) satirlartyla ifade eder.

Kamuran Sipal’le olan bu mektuplarinda islerini bir an 6nce bitirip yurda
donmek istedigini gormek mimkiindiir. Oysaki Almanya’da gecirdigi siireci daha
sonra Yiksel Pazarkaya ile olan mektuplarinda daima biiyiikk 6zlemle anlatir.
Necatigil, orada aslinda ¢ok giizel vakit gecirdigini fark eder. Pazarkaya’ya 28 Eyliil
1972°de yazdigr mektubunda, “Orada zaman ¢ok yavas gegerdi, burada ansizin
hizland, islere yetisemiyorum. Hayal oldu o demler, o tatli eglenceler. (...)
Wienerwald'ler, Cafe Maurer'ler bitti, hayal oldu o demler, evli evine, koylii koyiine
gitti, silindi yiiziimiiz aynalardan. (...) Giizel giinlerdi, benim i¢in ¢ok faydali oldu,

her saatine candan tesekkiirler” (Necatigil, 2012: 155) satirlarin1 kaleme alir.

Necatigil, uzun yillar yaptigt 6gretmenlik mesleginden emekli olmasiyla
birlikte evde her zaman oldugundan daha ¢ok vakit gecirir. Stuttgart’la ilgili anilari
canlidir ve bu mekan onun emekli olmadan 6nce ge¢irdigi son rahat giinlerin ve
mutlulugun temsili olarak karsimiza ¢ikar. Pazarkaya’ya yazdigi bir mektubunda yer
alan, “2 Ekim'den beri resmen emekli oldugum i¢in de artik giin boyu evden ¢ikmak
yvok benim i¢in. Yollarim bagh. Almanya kralligim, pasa pasa parklar, giizelim Cafe
Maurer'ler - ne bileyim hepsi, hepsi bitti, prensligim forsaliga doniistii. Giizeldi,
gelmez geri bir daha! (...) Nerde! O demler, o gezmeler Stuttgart derler bir yerde
kaldi. Iflahim kesiliyor dergi, kitap taramaktan. Cok sevdigim bulagik yikamalar: bile

gormiiyor goziim!” (Necatigil, 2012: 156) ifadeleriyle bunu gérmek miimkiindiir.
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Necatigil’in zihninde Stuttgart’ta yasadigi gilinlerin biraktig1 derin izler vardir.
Bu sehir sair i¢in hos vakit, dzgiirliik, giizellik gibi kavramlara karsilik gelir. Sair,
Pazarkaya’ya yaklasik bir yil once yazdigi bir mektubunda memleketinden uzakta
olmanin biiytik bir yigitlik oldugunu dile getirir; ancak kendisi de bu zorluga ragmen
bunu basarir. Bir y1l sonra eskiye doniip baktiginda bunu yapanin kendisi olduguna
saskinligini, “sanki ben degildim Stuttgart’lara gelen” climleleriyle dile getirir.
Zihninde tiim canliligiyla duran Stuttgart giinlerinin iistiinden sanki uzun yillar

gecmistir:

“Degildir ya, her ayrilista - zamanla - biraz da yabancilasma. Ciinkii, oyle
oldu, sanki araya yillar girdi. Sanki ben degildim Stuttgart'lara gelen. Cati alti,
aksam saatleri, beraberlikler. Giizeldi, hatirasi bir eziyet gibi simdi: -Giizellikler,
mutluluklar yitirilince, gizli bir ezd da duyulmaz mi? Opyle iste” (Necatigil, 2012:
165).

Sairin hatirasini derin bir hiiziinle hissettigi Stuttgart giinlerinin giizel olma
sebeplerinden biri de Yiiksel Pazarkaya’dir. Ona yazdig1 bir mektubunda, orada
yasadiklar1 giinlerin birbirlerini daha iyi tanima ve icten ice anlama noktasinda ne
kadar 6nemli oldugunu, “Wienerwald lokantasina varmadan, iki sokak énce saparak
gittigimiz, baghk bahgelik evler arasindan gegerek gittigimiz genis ¢ayiri, orada
tahta banklarda oturarak, tahta masalar iizerine konmugs iki bira bardagini
hatirliyorum su son giinlerde hep. Seninle dort bes kere gitmistik. Temiz, kaynasmali
yani birbirimizi igten ice anladigimiz giinlerdi. Gegti” (Necatigil, 2012: 167)

climlelerinde gérmek miimkiindiir.

Necatigil icin zorlu ama hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Almanya’da
bulunma deneyimlerinin mektuplarina yansimalar1 ¢ogunlukla derin bir 6zlemle
tesekkiil etse de o gilinlerde yasadigi sikintilar1 da bu metinlerde ifade eder. 1972
yilindaki Almanya seyahatinden bes sene sonra Yiiksel Pazarkaya’ya yazdigi
mektubunda, “Bana "Gene Almanya'ya gel, ¢cagrilacaksin!" diyorsun! Ah, Yiiksel, bir
kez geldim (72), boyumun ol¢iistinii aldim, yeniden mi aylarca siirecek bir pismanligi
vasatacaksin bana? O zaman fazla renk vermedim, ama sen bir de icime
sormaliydin! Kékii ¢ok derinlerde, acayip korkular yiiziinden: Almancay: rahat ve iyi

konusamadigim korkular: yiiziinden, bes yil once, Almanlardan nasil kagtigimi
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unutmus gibi, beni gene o yokusa siirtiyorsun?” (Necatigil, 2012: 183) seklinde bir
itirafta bulunur. Memlekete donmek i¢in giin saymasinin, orada kendini sikintili
hissetmesinin en biiylik sebebinin iletisim kurma konusundaki korkular oldugunu

gormek miimkiindiir.

Yiiksel Pazarkaya, sairin yiiziincli yasina Ozel yazdigi kitabinda Behget
Necatigil’in o donemde yasadig1 sikintilarin sebeplerini gozler dniine seren bir aniya

yer verir:

“Evin karsisindaki kapali yiizme havuzunun oniindeki kaldirimda bir telefon
kuliibesi var. Bir aksam iistii saat dokuz on sularinda yamindan yiiriiyerek
gelmekte olan Necatigil’e telefon kuliibesinin oniinde elinde bir kdgit
pargasiyla duran yabanci, bir konuk is¢i, dili dondiigiince ricada bulunur.
Necatigil’i Alman sanmig, Almanca konusulmasi gereken telefon gériismesini
onun adina yapmasini ister. Yabanci ig¢inin elindeki kagit parcast kiralik oda
ilant olan bir gazate yirtig1. Necatigil, kendisinin biitiin konusma eksikligine
karsin, bu yabancimin hi¢ Almanca konusamadigini anlayinca, tedirginlik
duyarak da olsa, ilandaki numarayr ¢evirir. Kiralik odayla ilgilendigini
karsisindaki ev sahibi Alman kadina soyler. Alman kadin, o bir ¢ogunda
bugtin de var olan tamimsiz yabanci nefretiyle telefonu pat diye Necatigil'in
yiiziine kapatir. Galiba, oda yok, gibilerden hisimli bir soz soyleyerek. Gazete
yirtigini nereli oldugunu bilmedigi yabanci adama geri verirken, telefon
kuliibesinin camdan yiiziine vuran sari soluk isigindaki Necatigil hiizniinii

diistinebiliyor musunuz?” (Pazarkaya, 2016: 182).

Necatigil’in, yirmili yaslarinin basinda dil okulu sebebiyle ilk kez bulundugu
Almanya ile bag1 hayatinin son giinlerine kadar kopmadan siirer. O giinleri hatirlayan
Pazarkayalar ile olan mektuplarinda yillar ge¢se dahi oradan neden sik sik soz
ettigini, o giinleri anma ihtiyacin1 neden bu denli fazla yasadigim1 vefatindan on ay

kadar 6nce yazdigi bir mektupta agiklar:

“Aya hos zamanlard: 1972 yaz mevisimi, sizin yammizda gegirdigim o giinler.
Boyuna bu teraneyi tutturmus olusum, hemen her mektubumda o giinlere doniisiim,

elbet bir temele dayaniyor. Hikmet burcunda biri artik numara yapamaz, yalan
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soylemez, icten konusur. "Kamildir o insan, ki yasar hatiralarla" demis koca Yahya
Kemal. Anilart da siiflandiralim izninizle. Ya da soyle diyelim: Beni yasatan tatlh
anilardwr. Acilarindan da zevk aliyorum ya, can korkusu, daha c¢ok tatlilara

sigimiyorum” (Necatigil, 2012: 196).

Almanya, sair i¢in ac1 deneyimlere ev sahipligi yapmis da olsa giiniin
sonunda zevk aldigi anlarla hatirasindadir. Bu mekéan, sairin hayatinin biitiinlinde
etkili olur. Yasadig1 gilinlerin sikintilari, yalniz kalislari, dost sohbetleri, yabanci
hissetmesi yahut Ozgiir hissetmesi gibi her tiirli duyguyu saire yasattigi igin
Necatigil’in hayatina, eserlerine, siirlerine, yazilarima yansimalarini dogrudan veya

dolayli olarak gérmek miimkiindiir.

2.1.1.2. Kars

olarak 1940 yilinda Kars Lisesi’nde baslar. istanbul’dan Kars’a gitmek, yeni sehrin
iklim sartlarina ayak uydurmak Necatigil i¢in zor bir siire¢ olur. Tahir Alangu’ya

yazdig1 mektupta Kars’1 su sekilde anlatir:

“Tahir'e, buz daglari ortasindan: Kars'a gidiniz evlatlarim, zira ki Kars'tir.
Hayrr, ne caddelerinde beyaz ayilarin maaile dolastigi ne de gecelerinde kurt
striilerinin akraba ve taallukatiyla birlikte vahsi konserlere basladigi bir

sehirdir Kars!”

Necatigil, Kars’ta yagadigi donemde havanin keskin soguklugu sebebiyle sik
stk hastalanir. Onun i¢in bu sartlara uyum saglamak zordur. Bu donemde
hastaliklarla ve sogukla verdigi miicadelenin yansimalarini, yazdigr mektuplarda
gormek miimkiindiir. Alangu’ya yazdigi mektubun devaminda yasadigi sikintilari,
“Ciplak kadinlarin ates, golge, Kafkas havalari ve siir herciimerci arasinda, iiryan
oynatildig1 bu yerde, Istanbul'u aramayacaksin sayet ilerde gelirsen. Fakat gelisin
benimki gibi 39,5 derecede yanaraktan, rakim tebeddiilleri sarsintist i¢inde olmasin
Tahir. Battaniye, battaniye, battaniye, yorgan, yorgan, yorgan himayelerine bel

baglamis uykulara ancak burada dalabilirsin. (...) Ve dogrusunu ister misin?
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Hastayim, yemeden i¢cmeden kesildim ve oteldeyim. Ve oksiiriiyorum ve burnum

vepyeni bir hastaliga giriftar vaziyettedir” (Necatigil, 2012: 38) seklinde ifade eder.

Iklim kosullarma alisamamasmin disinda bu  sehir, sair igin, giizel
hatirlayacagi huzurlu vakitlerin oldugu, kendiyle bas basa kaldig1 bir yerdir. Kars’ta
bir yil kaldiktan sonra tayininin ¢iktii Zonguldak’ta, buradaki giinlerini 6zlemle

andigini hatta soguga ragmen Kars’1 aradigini gérmek miimkiindiir:

“Vallah miispet cevap vereceklerini bilsem Kars'a, tekrar Kars'a naklimi
isteyesim geliyor. Sanki biiyiik bir telas icinde imisim gibi hep ayak iistiiyiim.
(...) Hayat mi bu? Kars't nasil aramam. Kars'ta 0-30 derecelerde, caddelerde
sere serpe dolasirdim da ne burnum tikamirdi ne de agzim carpilirdi’”

(Necatigil, 2012: 40).

Behget Necatigil, Kars’ta huzurlu ancak sogukla miicadele ig¢inde gegen
aylarin ardindan, saglik sorunlari gerekcesiyle 1941 yilinda Zonguldak Celikel

Lisesi’ne tayin edilir.

Kars giinleri onun edebi kisiliginin gelismesine katkida bulunur. Ulkenin
dogusunu da gdrme firsat1 bulan sair, “Yasamak sade Istanbul da bas vermis bir Ab-1
Hayat degildir” (Necatigil, 2012: 39) der. Tim bu yasantilar sairi besler.
Yasantilarin onun siirine olan etkisini bir konusmasinda, “Yasanti nedir? Hayat
degil! Hayatin bizde derin izler birakan bir par¢asi, bir dilimi. Yasanti: yipranmis,
gevsemis, aliskanliklarla durgunlasmis, yalama olmus zaman bloklar: iginde vakit
vakit sarsiimalardir, heyecanlardir. Siirim bu tiir yasantilardan geliyor, kendimden
geliyor” (Necatigil, 2021: 125) seklinde ifade eder. Yasanan tiim sikintilar,
sarstlmalar yahut aliskanliklar onun siirinin kendinden gelmesini saglayan 6nemli
etkenlerdir. Bu sebeple Kars giinleri de Anadolu insanim farkli bir pencereden
gormesi, farkli hayatlara tanik olmas1 bakimindan sair i¢in 6nemli yasam tecriibeleri

arasinda yer alir.
2.1.1.3. Zonguldak

Behget Necatigil zorlu iklim sartlari nedeniyle 1941 yilinda Kars’tan
Zonguldak Celikel Lisesi’ne tayin olur. Zonguldak’ta gdrev yaptig1 iki yil boyunca
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sehrin havasinin pis, rutubetli ve kasvetli olusu sebebiyle bircok saglik sikintisiyla
kars1 karstya kalir. Oyle ki bu sehir, cocukluk hastaligi olan adenitinin niiksetmesine
neden olur. Necatigil burada yasadig1 sikintilar1 Tahir Alangu’ya yazidigi bir
mektupta, “Bu sehir, bu rutubetli, berbat, pis havali karanlik, kasvetli, sogugu
iliklere isler sehir beni hasta etti. Geceleri, pek mahdut saatleri dolduran tedirgin ve
fare hiicumlariyla boliik por¢iik uykularimda hep Kars'taki huzur ve asudeligimi
sayikltyyorum. Orada hem odam hem sobam hem de rahatim vardi. Bu berbat

soguklarin elinde bu nahif biinyeyi, bir otel késesinde nasil idare edebilirsin?

Zonguldak’in havasiin hastaliklara davetiye c¢ikarmasinin yaninda sairin
kaldig1 oda da buradaki hayatinin zorlagmasina katki saglar. Kars’in sogugu olmasina
ragmen huzurlu bir yasantis1 varken bu sehirde yasadigi yerin ne kadar vahim
durumda oldugundan yine ayni mektubun devaminda yazdigi, “Oturacak bir yerim
bile yok. Geceleyin, yemegi yedikten sonra nerede oturabilirim? Ve git buz gibi bir
yvataga, ayaciklarini tamamen icine bile alamayan bir yorgan altina, soguk
alginliklarint yeniden tazelemek iizere sokul. Hayat mi bu?” (Necatigil, 2012: 40)

satirlariyla dert yanar.

Sehrin havasinin pis ve rutubetli olmasi sairi her bakimdan koti etkiler.
Necatigil bu durumda Kars’taki giinlerini 6zleyecek duruma gelir: “Zonguldak'in,
bana Kars"t bile arattigini soylersem kafidir sanirim. Zonguldak beni memnun etmedi

azizim, zerre kadar” (Necatigil, 2012: 41).

Necatigil, Zonguldak’a gelmesinin iistiinden bir sene gectikten ve bir sene
sehrin pis havasimna maruz kaldiktan sonra ciddi saglik sorunlar1 yasar. Bu duruma
gecim sikintilariin da eklenmesiyle yeterli vitamin alma ve diizenli beslenme
olanagi bulamayan sairin ¢ocuklugunda yasadig1 hastaliklar niikseder. 1942 yilinda
Alangu’ya yazdigit mektupta bu durumu, “Miiskiil giinler geldi catti dostum.
Adenitim bir gece birden delindi. Bol gida, biinyeyi takviye. Fakat lokantada
vemekler gittikce azaliyor ve mevcutlar da gittikce pahalaniyor. Mektebin
vokuslarini ¢ikarken simdi eskisi gibi hizli ve sabiwrsiz degilim. (...) Eskiden, mesela
Kars'ta oksiirdiigiimii hi¢ bilmezdim. Ama burada bu komiir tozlar: teneffiiste, bir
cigara i¢meye goreyim, gecesi tikanircasina oksiir de oksiir” (Necatigil, 2012: 42-43)

seklinde ifade eder. Bu mektubu yazdiktan ii¢ ay sonra kendisini de telaslandiracak
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kadar ciddi bir soguk alginlig1 gegirir. Kendisini toplamasi uzun bir siire alir fakat bu
hastaligin izlerinden bir tiirlii tam anlamiyla kurtulamaz. Yasadigi bu sikintili donemi

Tahir Alangu’ya yazdig1 bir mektupta su sekilde agiklar:

“Atesim bir tiirlii diismiiyordu. Yeni telaslara kapildim. Kipkirmizi bir bogaz,
ve horoz gibi tiz perdeden bir ses beni korkutuyordu. Beni saran ve hala
tesirlerini iizerimden atamadigim bu soguk alginligi beni mahvetti. Simdi yine

yvokuglar: irmanmaga basladim” (Necatigil, 2012: 44).

Behget Necatigil’in ¢ocuklugunda ve 6gretmenliginin ilk yillarinda yasadigi
sikintilari, yazdigi bazi siirlerde gérmek miimkiindiir. 1946 yilinda yayimlanan Kar
Firtinast siirinde egitim hayat1 boyunca ve sonrasinda yasadigi saglik sorunlarini

“belimi biiken kahirlar” seklinde ifade eder:
“Ilk okul, lise, tiniversite
Sevda ¢ilginliklar
Aklimda yok sandigim yillar
Hastaliklar, soguk alginliklar
Belimi biiken kahirlar.” (Necatigil, 2019a: 87).

Necatigil’in yasadigit bu zorlu dénemi Ayse Sarisayin, “Babamin
Zonguldak taki meslek hayati yine saglk sorunlart yiiziinden fazla uzun siirememis.
Kentin kirli havasi ve bir siire maas alamamasi nedeniyle yeterli beslenememesi

sonucunda adeniti yeniden niiksetmis” (Sarisayin, 2018: 78) seklinde dile getirir.

Necatigil i¢in Zonguldak, saglik agisindan zorlu gecen iki yila ev sahipligi
yapsa da onun sair kimligini pek ¢ok yonden besleyen bir mekandir. Buradaki
yasantis1 ve edindigi ¢cevre onun edebi anlamda gelismesine, edinmek istedigi edebi
ortama ulagsmasina biiyiilk katki saglar. Necatigil, edebi hayatina yon veren bu
dénemi, bir konusmasinda, “Kanaatimce asil agilmaya, asil kendi sesimi duyurmaya
Kars (1941) ve Zonguldak (1942-1943) liselerinde ogretmenligim esnasinda
basladim. Hele Zonguldak’a tayinim ¢ok isabetli oldu. Kastettiginiz mandda muhiti
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orada buldum. Pek geng yasta oliimleri siir hayatimiz icin cidden biiyiik bir kayp
olan Riistii Onur ve Muzaffet Tayyip Uslu gibi iki kuvvetli sairle birlikte ¢alistik”
(Necatigil, 2021: 16) seklinde ifade eder. Sair, Zonguldak’ta ¢ikan Ocak ve Yeni
Zonguldak gazetelerinde, Kara Elmas ve Degirmen (Istanbul) dergisinde siir ve
yazilar yayimlar (Cetin, 2013: 74). Bu sayede kendi sesini bir sair olarak duyurmaya
baslar.

Birlikte vakit gecirdigi ve ¢alistig1 iki geng sairin erken 6liimii sairi derinden
etkiler. Riistii Onur’un 6liimiinden sonra onun hatirasina Ocak gazetesinde yazdigi

yazida, bu 6liimiin onu ne denli sarstigin1 gérmek mimkiindiir:

“Kendisini tantyali ancak bir sene, sevmeye ve anlamaya baslayali bundan
da az bir zaman olmustu. Simdi, bir zamanlar hiilyalarint dolastirdigt bu
sehirden uzakta, Istanbullarda oéldiigiinii Ogrendigimden beri, boyuna
Zonguldak caddelerindeki aksam gezintilerimizi diistiniiyorum. (...) Ondaki
saglam bir siir anlayisina karsi duydugum sevgiyle, farkinda olmadan ne
kadar beslenmisim ki, yazilarinda pek bahsetmek istemedigi bilinmez
diinyalara gidiginde béyle icten sarsildim. Su anda, 6liimiinden bana
kalanlar, temiz bir arkadaslik, sevgiler, giizel bazi siirler...” (Necatigil,

2019b: 31).

Oliim haberinden bir ay sonra Kara Elmas dergisinde yayimlanan Bir Sair

Yasamigsti siiri ile Riistii Onur’u yeniden anar:
"Bir sair yasamigti Zonguldak'ta
Adi Riistii Onur'du
Bilseydi hatirlanacagini
Oliimiinden sonra
Memnun olurdu" (Necatigil, 2019b: 32).

Riistli Onur’un 6liimiinden ii¢ y1l sonra bir diger geng sair arkadasi Muzaffer

Tayyip Uslu'nun da 6liim haberini alir. Haberi aldigi 1946 yilinda Istanbul’da
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yasayan Necatigil, Tiirk’iin Sesi gazetesinde yayimlanan Muzaffer Tayyip’in
Oliimiinden Sonra Fani Teselliler adl1 yazisinda bu liimden duydugu iiziintiiyii ve

orada yasadig yillar1 tiim zorluklara ragmen giizel anilarla hatirladigini dile getirir:

“Zonguldak diyince Riistii Onur’dan, Kemal Uluser’'den, Muzaffer Tayyip
Uslu’dan daha kuvvetli neyi diisiinebilirim? Dostumdular. Celikel Lisesi
duvarlari icinde, o kiiciik edebiyat lisesinde, Tayyip’e hocalik bile yaptirmisti
bana tesadiif. Hastaliklart siikiitla gecistiverek, mesut timitler, kanaatkar

duygu beraberlikleri icinde, sanatla bahtiyar aylari, mahzun, hatirliyorum”

(Necatigil, 2019b: 33).

Sairliginin ilk yillarinda Zonguldak’taki gazete ve dergilerde yayimlanan
siirleri ve yazilar1 yasantilar cevresinde viicut bulur. Kendi hayatina dokunan
insanlar, yanindan gectigi bir ev, o evin penceresindeki bir hareket, sokak basindaki
bir kaldirim... Necatigil’in siiri nefes aldig1 ve adim attig1 her an beslenmeye devam
eder. Zonguldak 6gretmenligi en ¢etin kosullarla karsilastigi donemlerden biridir. Bu
donem aslinda tiim iilke i¢in zorlu geger. Ikinci Diinya Savas yillarma denk gelen bu
zorlu donemde kendi hayatinda ve cgevresinde gozlemledigi yasam sikintilarim

Degirmen dergisinde yayimlanan Halterciimesi siirinde gérmek miimkiindiir:
“Kapali kaynar tencerem bilinmez,
Et mi piser, dert mi piser.
Cagirmadilar ki beraber gidelim,
Gittiler birer ikiser.” (Necatigil, 2019a: 20).

Dergilere siir ve yazilar yazmasinin yani sira arkadaglartyla mektuplagsmaya
ve yasadiklarini anlatmaya devam eder. Bazen kagit bulmakta bile zorlandig1 bir
donem oldugunu Tahir Alangu’ya yazdigi mektubunda, “Bir yeni sahifeye daha
baslyorum. Zonguldak'ta mektup kagidi bulunmuyor. Bu defteri zor buldum. Evvelce
bes kurusa aldigimiz bu deftere yirmi kurus verdim. Belki yakinda zarf da bulamaz
oluruz” (Necatigil, 2012: 46) seklinde dile getirir.
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Zonguldak, Necatigil’in hayatinda farkli sinavlar verdigi, 6nemli hastaliklar
gecirdigi, gonliince bir edebl muhite kavustugu, sairligini duyurma noktasinda
saglam adimlar attig1 bir sehirdir. Tiim bu farkl etkiler sairin hayatinda derin izler
birakir. Burada kaldigi iki yilin sairde biraktigr etkileri yaptigi konusmalar,

konferanslar ve yazdig: siirlerde farkli tezahiirlerde gormek miimkiindiir.

Zonguldak’ta gecirdigi zorlu iki yilin ardindan 1943 yilinda Istanbul

Pertevniyal Lisesi’ne tayin edilir ve Zonguldak’taki hayati bu vesileyle son bulur.
2.1.1.4. Istanbul

Behget Necatigil, 0Ogretmenlik vazifesi nedeniyle gittigi Kars ve
Zonguldak’taki ti¢ yillik ikdmeti haricinde ¢ocuklugunun ve yetiskin hayatinin biiyiik
boliimiinde Istanbul’da yasar. Necatigil, 8-10 yaslarindan baslayarak, evlendigi 1949
yilina kadar Besiktag’ta Dibek¢i Kamil Sokagi’ndaki 22 numarali ahsap baba evinde
kalmistir (Cetin, 2013: 38). 1943-1945 yillarinda Ankara’da askerligini yaptiktan
sonra 1945 yilinda Istanbul Kabatas Erkek Lisesi’ne tayin olur. Bu vesileyle
Istanbul’daki meslek hayati baslar.

Istanbul, sairin ailesiyle yasadigi, bazen gecim sikintilartyla bazen de biiyiik
sehrin getirdigi karmasayla miicadele etseler de her zaman sevgiyle andigi bir
sehirdir. Bu sehirde bizzat yasadigi ve tanik oldugu gec¢im sikintilarini, bu sikintilari
ceken insanlari, siirlerinde ve yazilarinda gormek miimkiindiir. Selim Ileri,

Necatigil’in bu yoniinii su sekilde ortaya koyar:

“(...) Sair, Istanbul’u bir orta halliler, dar yasamalilar sehri kimliginde
gostermis; Istanbul’un yakin tarih boyunca, bu niteligini yitirmesine, israf
ekonomisinin tutsag: diismesine ince siziyla yerinmigtir. Gordiigii, gosterdigi
Istanbul, o israf ekonomisinde, artik, yoldan ¢ikmisin ezdigi yoksul insana yol
alan, yoldan cikmisin da biisbiitiin ‘zalim’ kesildigi sehirdir” (lleri, 2017:
93).

Hayat pahalilig1 ve gecim meseleleri Necatigil’in yazdig1 baz1 mektuplarda da
degindigi bir konudur. Necatigil’in edebiyat ¢aligmalarini, meslek hayatini, aile

hayatini siirdiirlirken bir de ge¢im sikintisini diisiindiigiinii Oktay Akbal’a yazdig1 bir
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mektupta, “Istanbul da sogudu (her iki manada: mecaz ve hakikat.) Yakacak derdi
diigtindiiriiyor bizi. En belali ve yikict mesele iste budur, kitabin basilmasi degil”

(Necatigil, 2012: 68) ciimleleriyle gormek miimkiindiir.

Necatigil, sehrin yalnizca getirdigi gecim sikintilarindan degil 6zellikle yaz
aylarindaki bunaltic1 sicagindan da bunalir. Yapacak bir siirii ¢calisma olmast ayri
dursun sicak havalarda calismak isleri iyice zorlastirir. Necatigil’in bu durumu
Akbal’a yazdig1 bir mektubunda, “Oktay, isin fenasi, yaz sicaklar: éylesine amansiz
bastirdi ki sorma. Bizim kerime sicaktan uyuyamiyor, uyuyamaywmca da bizim
kafamiz oluyor mu sana bir kazan. Ustelik bu yaz, Allah sayisini artirsin, tezgaha iki
terciime stirmek lazim. Bu sicaklarda bu islerin hakkindan gelebilmek i¢in bir

babayigit olmaliyim” (Necatigil, 2012: 78) seklinde ifade eder.

Istanbul’un bunaltict yaz sicagi Necatigil’in siirlerine de yansir. Ev Colii

siirinde evlerle sikisik sokaklarda, havanin insan1 nasil bunalttigini konu alir:
“Alev alev yaniyor temmuz ortasi sokak
Sicak olanca evde
Delikli taslara demin dokiilen su
Tuzlu bir tortu oldu diistiigii yerde.
(...)
Yaprak kimildamiyor, gevsek, bitkin
Dagilirken esya
Tikayan sicakta bunalyyorum
Senin kadar ben de.” (Necatigil, 2019a: 191).

Necatigil’in siiri onunla birlikte yasayan ve sekillenen bir siirdir.
Mektuplarinda ailesi ve dostlartyla yaptigi konusmalar, farkli bir zamanda fakat

benzer bir sekilde, edebi bir dile biiriinerek siirlerinde karsimiza ¢ikar. Istanbul’u her
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yoniiyle ele alisim Ileri, “Necatigil siiri, az ¢ok dingin Istanbuldan, ikiye béliinmiis
Istanbul’a, zenginin ve fakirin Istanbul’una bu sehrin tarihi boyunca siiriiklenir”

(ileri, 2017: 93) seklinde ifade eder.

Necatigil’in Istanbul’u, zamanmn sartlariyla, insanlara sunduklariyla yeniden

sekillense de donemini ve toplumunu tiim yonleriyle gostermeye devam eder.
2.1.1.4.1. Besiktas

Behget Necatigil, hayatinin biiylik bir boliimiinde Besiktag’ta ikamet eder. Bu
semtte, hayatinin farkli evrelerinde farkli evlerde bulunur. Her ev, az ya da ¢ok,
Necatigil’in hayatina ve sairligine tesir eder. Necatigil, Besiktag’ta yasadigi evleri
Salah Birsel’e yazdigi bir mektubunda, baba evinin bulundugu Dibek¢i Kamil
Sokagi’ndan baslayarak evlilik hayatini da kapsayacak sekilde sirasiyla anlatir
(Necatigil, 2012: 121). Sair, hayatinin ¢ogunu Besiktas’ta yasadigini 1978 yilinda bir
dergide yayimlanan yazisinda “Omriimiin onda sekizi Besiktas’ta gecti, bugiin de

Begsiktas 'tayim” (Necatigil, 2019b: 177) seklinde ifade eder.

Kisiliginin sekillenmesinde de etkili olan bu semt, Necatigil i¢in “giivenli” bir
mekandir. Sair, kendini bu semtte giivende hissettigini Tahir Alangu’ya yazdigi bir
mektubunda, “Nasi! ki sen mektubunda ‘Ben meger Istanbul'un Begiktas fezasina has
bir agagmisim’ diyorsun. Ta kendisi. Benden de al o kadar. Ben de ancak kendimi
Besiktas'ta hi¢ degilse Koprii'niin beri tarafinda emniyette biliyorum” (Necatigil,
2012: 34) climleleriyle dile getirir.

Necatigil icin Besiktas’in sokaklari, meydanlari, binalari, insanlar1 ve daha
pek cok kendine has oOzelligi, sairligini besleyebilecegi bir ortam olusturur.
Besiktas’tan ilk kez uzaklasip Almanya’ya gittigi Ogrencilik yillarinda Tahir
Alangu’ya yazdigr mektuplarda bu semte, bilhassa Besiktag-Ortakdy yoluna olan
6zlemini sik¢a dile getirir. 1937 yilinda yazdigi mektubunda bu 6zlemi, “Yildiz'dan
otede alabildigine uzayan tarlalar vardwr, hani. Ne kadar isterdim bugiin onlardan
birine raslamayi. Ne kadar isterdim Begsiktas-Ortakéy yolunun tizerinde olmayi. Bir
duvar dibinden, bir kedi gibi siirtiinerek yiiriimeyi. Hani seninle susar yiiriir ve

susardik” seklinde ifade eder ve ayni mektubun devaminda, “Bugiin derse
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gitmeyecegim. Ve uzanacagim simdi bu mektubu bitirdikten sonra uzak mesafelere.
Diiserekten yollara. Ne kadar isterdim ki Besiktas-Ortakoy yolunda olayim. O yolda
yiirtimenin hasmeti. Bir duvar dibinden sessiz” (Necatigil, 2012: 24) satirlariyla o

yolda olmanin hayalini kurdugunu belirtir.

Behget Necatigil, Besiktas-Ortak0y yoluna adeta bir baglilik hisseder.
Siirlerinde, diizyazilarinda veya mektuplarinda bu yol hakkinda hislerini goérmek
miimkiindiir. Sair, bu baghligim1 Alangu’ya yazdigi ayn1 mektubunda, “Besiktas-
Ortakoy yolunda yiiriidiik¢e beni hatirla. Neye bagliyyim bu kadar o yola. Ve neye bu
kadar istiyorum daima o yolda yiiriimeyi” (Necatigil, 2012: 25) seklinde ifade eder.

Necatigil’in mektuplarinda 6zlemle, baglilik duygusuyla bahsettigi Besiktas-
Ortakdy yolunun hayatinin tiim evrelerinde etkili oldugunu gérmek miimkiindiir. Bir
dergi yazisinda bu yolun yalnizca ogrencilik yillarinda degil yasaminin geri
kalaninda da onun hayatinda 6nemli olusunu, “Ben bu Besiktas-Ortakoy yolunu
ogrenciligimin bitiminden ¢ok sonra, bir ogretmeni olarak Kabatas Erkek Lisesi’'ne
gidis doniislerimde de, on beg yil yiiriidiim. Ama tatil aylarinda gece yiiriiyiislerim
gorev disiydi, ozeldi tabii ve bana ogrencilik yillarimi yasatiyordu” (Necatigil,
2019b: 180) seklinde dile getirir.

Behget Necatigil, yasantilarini siirlerine yansitan bir sairdir. Bunun en agik
orneklerinden biri kitaplarina girmeyen fakat sairin 1936 yilinda kaleme aldig:
Begsiktas-Ortakoy siiridir. Sair, Alangu’ya yazdig1 mektuplarda dile getirdigi bu yola

olan hislerini benzer bir sekilde bu siirde de yansitir:
“Ne hos sabah aksam yayan
Gitmek ayni kaldirimdan
Ve yol boyunca uzayan
Yiiksek bir duvar dibinden”

Onun bu yolda yiiriidiigli kaldirim bile her zaman aymidir. Bir yazisinda bu

durumu, “Benim kaldirim, gidiste soldakiydi hep” (Necatigil, 2019b: 180) seklinde
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aciklar. Aynmi siirin devaminda bu yolda ylirimenin ne biiylik bir saadet hissi

yarattigini su sekilde ifade eder:
“Ne saadet uzanmak
Evden mektebe kadar
Yollarda birakarak
Bir siirii hatiralar” (Necatigil, 2019a: 577).

Hayatinin onda sekizini Besiktag’ta gecirdigini sOyleyen Necatigil i¢in bu
semtteki onemli yerlerden biri de Barbaros Meydani’dir. Barbaros Meydani, sairin
cocuklugundan vefat ettigi yillara kadar en sik gittigi mekanlardan biridir. 1978
yilinda Elele dergisinde yayimlanan Barbaros Meydani adli yazisinda, bu meydanin

onun edebi ve sahsi hayatindaki dneminden su sekilde bahseder:

“Ben bircok siirlerimi bu meydanda, meydamn olgiin lambalari altinda
yvazdim. Bekarligimda yalniz, evlenince karimla, daha sonra ¢ocuklarimla,
glindiizkii  sicakligini  ge¢ saatlere kadar stirdiiren temmuz, agustos

’

gecelerinde bu meydanda dolandim.’

Barbaros Meydan1 yazisinin devaminda sairin, siirlerini nasil yazdigim
gormek miimkiindiir. Baslanmis siirlerinin devamin1 getirme c¢abasini yine bu

meydanin sokaklarinda gezerken verir:

“Ben, yaz aylari disinda, ¢ok zaman yalniz dolasirdim Barbaros
Meydani’nda. Hele ilk soguklarin basladigi, c¢isentili yagmurlarin taslari
vikayarak, elektrik 1siklarina bir yakamoz aynast tuttugu ekim, kasim
gecelerinde, dudaklarimda baslanmus bir siirin dizeleri, cebimde kdgit-kalem,
gerisini getirme c¢abasinda, dalgin gezinirdim meydanda, deniz kiyisinda”

(Necatigil, 2019b: 180).

Behget Necatigil’in ayni g¢evreler iginde, aliskanliklarindan uzaklasmadan
yasadigin1 ve sanatim1 ortaya koydugunu sOylemek miimkiindiir. Sair, onun i¢in

anlami1 ve yasanmigliklari olan mekanlarda siirlerini var eder. Bir degisiklik, bir
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macera pesinde olmadan, kendi giivenli alaninda huzuru bularak yasamaktan yanadir.
Onun giivenli alani, bildigi, anist olan, halkin igine karisabilecegi yerlerdir. Bu bir
meydan, bir kahvehane, bir gar olabilir. Alistig1i mekanlara olan bagliligini aym

yazisinin devaminda su sekilde dile getirir:

“Giizeldir alistigimiz yerlerde olmak! Sevgilerimiz, umutlarimiz, mutluluk ya
da mutsuzluklarimiz oralara baghdw. (...) Ben yine ara sira Barbaros
Meydani’nda dolasvyor, siirlerimin ¢ogunu gece saatlerinde, kis aylarinda
bile oralarda yaziyorum. Vefa min sadece Istanbul’da bir semt adi olmadigin:
biliyor, Barbaros Meydani’nda, benzerim orta hallilerin, halkin arasinda

kendimi havamda ve rahat hissediyorum” (Necatigil, 2019b: 180-181).

Necatigil, cok sevdigi ve c¢ok vakit gecirdigi bu meydan hakkinda 1947
yilinda birka¢ ay arayla Barbaros Meydani ve Barbaros Meydani Il adli iki siir
yayimlar. Barbaros Meydani siirinde bu meydanin nasil bir yer oldugunu ve oraya

gelen insanlarin nasil insanlar oldugunu sairin goziinden gérmek miimkiindiir:
“Besiktas'ta Barbaros Meydani
Sagi anit, solu tiirbe
Ortasi kare seklinde,
Parkidir yoksullarin
Bilhassa yaz aylari.
(...)
Meydanin ilersi deniz kiyisi
Karaya ¢ekilmis kayiklar,
Iskele gazinosu yanda
Sulara dokiilmiis 1siklar,

Uskiidar su karsisi.” (Necatigil, 2019a: 69).
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Barbaros Meydan: Il siirinde, meydanda aliskin oldugu manzaralar

gorememekten duydugu sitemi dile getirir:
“O dedigim yere yaz mevsiminde
Geceleri sik sik giderdim.
Elektrik direkleri dibinde
Toplananlar yok simdi.
Toz toprak iginde
Giires eden ¢ocuklar,
Top oynayanlar yok simdi.
Kol kola gezinen geng kizlar,
Peslerinde dolasanlar yok simdi.
(...)
Boyle miydi o vakitler burasi
Mezarlarn, fidanlarin oniinde
Begsiktas'in fakir fukarasi
Hava alwr, eglenir, dinlenirdi.” (Necatigil, 2019a: 70-71).

Besiktas-Ortakdy yolu ve Barbaros Meydani basta olmak iizere Besiktas’a
dair ¢ogu sey Necatigil’in hayatin1 etkiler. Bu etkiler onun siire bakisinda, insanlar

gozlemleyisinde, yasantilarin1 yansitmasinda birer yol gostericidir.

Hayatinin gerek yalniz gerek ailesiyle biiyiik boliimiinli bu semtte gegiren
Necatigil, bir mekan olarak Besiktas’1, kuru bir mekan olmaktan uzak, duygulariyla

ve anilariyla harmanlayarak yasaminin sonuna dek yazilarinda ve siirlerinde yasatir.
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2.1.2. DiGER MEKANLAR (Knokke, Fatih, Kahvehéne, Gar)

Behget Necatigil’in mektuplarinda, kisa siireli bulundugu ya da yalnizca
birka¢ mektubunda degindigi birka¢ mekan vardir. Bunlardan biri Belcika’nin
Knokke kentidir. Necatigil, bu sehre gelis sebebini 1974 yilinda Yiiksel
Pazarkaya’ya yazdig1 bir mektubunda, “Bu satirlar Belgika’dan, denize ¢ok yakin
Knokke’deki ‘The Links Hotel’den yaziliyor. Tahsin Sara¢’la yanyanayiz. (...)
Stirrealizmin 50. yildoniimii dolayisiyla ve nasil olduysa T.C. ikimizi Tiirkiye delegesi
olarak buralara yolladi. 5 giinliik Bienal, 2 Eyliil Pazartesi sona eriyor. Biz 3 Eyliil
Sali buradan ayrilacagiz” (Necatigil, 2012: 172) seklinde agiklar.

Necatigil, bes giin stiren Belgika seyahatinde dahi alistig1 yerleri, evini ozler.
Esi Huriye Necatigil’e Knokke’den yazdigi mektubunda, “Altin kafeste biilbiil gibi,
boyle yerlere ii¢, bes giin katlaniliyor, sonra her sey tiikeniyor birden” (Necatigil,
2017b: 148) ifadelerini kullanir. Onun ig¢inde bulunmay1 en sevdigi mekan kendi
odasidir. Sair, bes giin siiren Belgika seyahati sonrasi, kisa siireligine Stuttgart’a

Yiiksel Pazarkaya ve ailesinin yanina gider.

Necatigil’in mektuplarinda degindigi bir diger mekan Fatih’tir. Sair, Tahir
Alangu’ya yazdig1 bir mektupta, bir arkadasinin isi dolayisiyla Fatih’e gidisini, “Bir
arkadagin bir igini hal i¢in ogleden onceyi ve ikindiye kadar ogleden sonray: feda
ettim. (...) Fatih camiinin oniine geldigimde cemaat dagiliyordu. Birden hatirima bir

akrabay: ziyaret geldi. Kiiciikken anneannemle giderdim onlara” seklinde anlatir.

Fatih’e gitmigken, hatrina diisen akrabanin evini (dort-bes ay Once arayip

bulamasa da) tekrar aramaya karar verir:

“Bugiin, Fatih camiinden ikindi cemaati dagilirken birdenbire kimbilir hangi
tedai ile -dagilan cemaatle o ev, o akraba arasinda ne gibi bir tedai miinasebeti var..
Belki de mekdn yakinligi?- hatirima geliverdi. Bir kere daha arayim, bulurum ihtimal

dedim.”

Necatigil, hatiras1 kendinde hayal meyal yasayan bu akrabanin evini bulmak

icin Fatih sokaklarinda dolasmaya baslar. Bu arayis sirasinda sairin Fatih’le ve
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Fatih’in arka mahallelerine olan izlenimleri gormek miimkiindiir. Bu yerleri,

hatiralar1 ve gordiiklerini zihninde harmanlayarak Alangu’ya su sekilde tasvir eder:

“Ve uzandim o sokaklara ki yangin yerlerindedir. Hafizami zorluyor ve
kiigiikken kapisimin oniinde susamli simit ve kagithelvasi yiyerek anneannemin
konusmayt bitirmesini bekledigim evi bulup ¢ikarmaya calistyyordum. (... ) Evin
kiiciik oldugu da kulagimda kalmisti. Gel gelelim biitiin evler kiiciiktii. Ve Fatih'in
Karadeniz'e bakan arka mahallelerinin biitiin hiiznii bu evlerin her birine kardesce
paylastirtlmis gibiydi. (...) Bir baska sokaga saptim. Yine kiiciik bir ev. Penceresi
adeta yerle bir hizada gibi. Topraga o kadar yakin. Ve tuhafi: Ev tek pencereliydi”
(Necatigil, 2012: 27-28).

Sair, mektubun devaminda aradigi evi buldugunu, evde yalniz evin kiiciik kiz1
oldugunu ve onunla yaptigi sohbeti anlatir. Fatih’teki bu ev, bu hatiralar, bu sohbet
Necatigil’i epey etkiler. Kiiglikliigiinde de zaman zaman gittigi bu sokaklar1 ve

Fatih’i yeniden ziyaret ederek zihnindeki anilarini tazeler.

Behcet Necatigil’in mektuplarinda bahsettigi mekanlardan bir digeri
kahvehanedir. Necatigil, siirlerinin ve mektuplarinin bir kismin1 kahvehanelerde
yazar. Zonguldak’ta, Besiktag’ta, yasadig1 baska yerlerde sik sik gittigi yerlerden
biridir kahvehaneler. Siirlerindeki mekan poetikasi tasnifinde bir i¢ mekéan olarak
kahvehanelere deginmistik. Kahvehaneler, sairin, siirlerinde viicut bulmasinin

yaninda mektuplarinda da adi gegen bir mekandir.

Necatigil, Kamuran Sipal’e yazdigi bir mektupta, bu mektubu bir
kahvehanede yazdigimi, “Yorgun argin eve dondiim, biraz bir sey yedim, hemen
vatabilirdim, fakat kendimi kopardim yorgunluktan, sokaga attim tekrar. Postanede
mektubunu  buldum, okudum, bildigin kahvelerimizden birinde, bu kahvede
vaziyorum” (Necatigil ve Sipal, 2018: 13) seklinde ifade eder. Sipal’e yazdig1 bu
boliimde “bildigin kahvelerimizden birinde” ifadesine yer verir. Bu kahve, onlarin
bildigi, daha 6nce birlikte vakit gec¢irdikleri bir yerdir. Necatigil, Sipal’e nereden
yazdigin1 belirtmek icin mektubun basma “Besiktas, Otobiis duragindaki yazlik

kahve” notunu diiser.
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Necatigil, Barbaros Meydani’nda oldugu gibi, halkla i¢ ice oldugu, kendini
rahat hissettigi mekanlarda vakit gecirmekten mutluluk duyar (Necatigil, 2019b:
181). Kahvelerde vakit gecirdigini ve buralarda bazi mektuplarim1 yazdigini Sipal’e
1969 yilinda yazdig1 bir mektupta, “Nice seyler baslaniyor, birakiliyor; bitmeleri
esref saatlere bakiyor. Bir yazlik kahvede baslanmis bu mektuba Haydarpasa
vapurunda devam ediyorum. Bilinmez nerde bitecegi” (Necatigil ve Sipal, 2018:
144) seklinde ya da Necdet Tezcan’a 1976 yilinda yazdigi mektubun heniiz basinda
kaleme aldig1, “Mektubunu az once aldim, sevindim. Bir kahvede bir arkadast
beklerken yaziyorum bu satirlar1” (Necatigil, 2012: 252) dizeleriyle gormek

miumkindiir.

Sair, Saldh Birsel’e yazdigi bir mektubunda, kahvelerde cokca vakit
gecirdigini, “Istanbul'da haftada bir iki kisi bulustugumuz kadim dostum Kamurdn
Sipal'le veya tek basima kahvelerde ¢ok aram etmisimdir. Pek ¢ok ¢calismalarim (siir,
radyo oyunu, ¢eviri) ozellikle tatil aylarinda hele Egitim Enstitiisii'ne / Capa'va /
gectikten sonra okul doniisleri yol iistii veya civar kahvehdnelerde tezgahlanmigtir”
seklinde anlatir ve ayn1 mektubun devaminda Yildizlara Bakmak ve U¢ Turunglar
adli radyo oyunlarini, Gece Asevi ve Yersiz adl siirlerini hangi kahvelerde yazmaya
basladigimi dile getirir (Necatigil, 2012: 116). Kahvelerde gecirdigi vakit onun hem
diizyazilarint hem de siirlerini olusturdugu O6nemli zamanlardir. Bu mekan,
Necatigil’in edebi yoniinii ne sartlarda olusturdugunu anlamada, baglantis1 bilinmesi

gereken 6nemli mekanlardan biridir.

Behcet Necatigil’in mektuplarinda kisa bir sekilde degindigi bir diger mekéan
gardir. Necatigil, 6zellikle Kamurdn Sipal’e 1969 yilinda yazdigi mektupta gar

kelimesini siklikla vurgular. Ona gore bu kelime esrarli bir ahenge sahiptir:

“Mektubu gar yolcu salonunda siirdiiriiyorum. Gar. Kelimede esrarli bir

ahenk var. Gar. Hikdyesini yazmali. Garlar.”

Ayn1 mektubun devaminda garlarin biiylik bi 1ss1z1 ¢agristirdigindan,
“Narlikapi'va ¢ok gittim bu yaz. Bir issizligi biiyiiltmek igin hep. Kiiskiin Yolcunun

Tiirkiisii oradan doniislerden birinde yazildi. Garlardaki biiyiik bir 1ssizi
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duyurmasinda olsa gerek” seklinde bahseder. Bu satirlarda bahsettigi Kiiskiin

Yolcunun Tiirkiisii siirinde, bahsettigi 1ss1zl1g1 gormek miimkiindiir:
“Kasirgayi, doluyu
Yemis de diigmiis gibi
Issiz kaldirimlarda
Garip gece kelebegi

Diise kalka sekerek.” (Necatigil, 2019a: 343).

Sipal’e yazdigi bu mektubu “gar” kelimesini vurgulayarak, “Evet. GAR.
Yazilmadan kaldi bazi seyler, gene de yazilmis kadar oldu” (Necatigil ve Sipal,
2018: 95-96) seklinde sonlandirir.
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2.2. RADYO OYUNLARINDA MEKAN

Behcet Necatigil’in Radyo Oyunlari ve Oyunlarda Gegcen Mekan Isimleri

Radyo Oyunlar Oyunlarda Gecen Mekanlar
Kadin ve Kedi Ev
Yildizlara Bakmak Gozlemevi
Son Tren Gar, Tren
Emekli Devlet dairesi, Meyhane

Artirma Salonu

Agik artirma salonu

Gece Asevi

Asevi, Otel

Kutularda Sinek

Yazar’in evi, Elestirmeci’nin evi

Yol

Park

Ug Turunglar

Radyo evi, bar

Uzak Yol Kaptan Deniz motoru

Hayal Hanim Semerkant, Antakya, Istanbul, Konak, Hamam,
Sokak, Hapis

Siislii Karakol Duragi Diikkan, Siislii Karakol Duragi ve ¢evresi

Iki Capraz Cizgi Vapur

Pencere Ev

Gaz Apartman

Uzunk&prii Gar, Tren, Ev

Temmuz Ev, Gemi, Yeralti

Altinbesik Ev

Kediciler Ev, Karakol

Tablo 3: Behget Necatigil’in Radyo Oyunlart ve Oyunlarda Gecen Mekin Isimleri
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2.2.1.EVLER

Evler, Behcet Necatigil’in radyo oyunlarindaki en belirgin mekan olarak
karsimiza ¢ikar. Dort kitap halinde yayimlanan radyo oyunlarinin birgogunda bu
mekanin icinde yasayanlarda biraktig1 izleri gérmek miimkiindiir. Ik radyo oyunu
olan Kadin ve Kedi oyunundaki fkinci Adam iizerinden aslinda insanlarin evleri
secemedigini; evlerin insanlart sectigini, bir siire sonra insanlarin da yasadiklari

evlere benzedigini dile getirir. Bu mekanin bir ruhu vardir, dinamik bir yapidadir:

“Clinkii, kapidan iceri, evler, her yeniyi secer de alirlar. Evler, benim
bildigim, hep kendilerine uygun kisileri secerler; ya da az zamanda
kendilerine benzeyecekleri. Onlarin yanilmaz olgiileri vardir. Siz, oyle

sanmirim ki, bana benziyorsunuz, hi¢ degilse ruh¢a!” (Necatigil, 2010: 10-11).

Necatigil, Kadin ve Kedi oyununda evleri, oyunun bir karakteri, nefes alan bir
unsuru gibi ele alir. Bu evlerde, dncesinde barindirdigi hayatlardan az da olsa izler
kalir; evin bir diizeni vardir ve bu diizeni korumaya calisir. Bu oyunda evler
insanlara uyum saglamaz; insanlar evlere uyum saglar ve farkinda olmadan degisir.

Bu durum sanki evlerin planli yaptig1 bir eylemdir:

“Konustuk ya demin. Tasinmadan tepeden tirnaga yikasak, boyasak,
havalandirsak, yine de eskiden bir seyler kalir evlerde. Goriinmeyen bir
seyler. Yeni gelenler, evlerde goriinmez izleri kalmis bu eski yasamalara
uyarlar. Goriinmeyen kurulu bir diizenin bozulmamasi icin ne lazimsa yapar
evler. Sonunda farkina varmadan bizler degisir, evlere uyariz da onlari
degistirdigimizi, evieri kendimize uydurdugumuzu, yenilestirdigimizi sanariz.

Bos hayaldir bu!” (Necatigil, 2010: 12).

Evlerin ruhu oldugunu anlatan Ikinci Adam iizerinden sairin, evlerin varligina
kars1 diisiincelerini gérmek miimkiindiir. Ilk radyo oyunu olan Kadin ve Kedi’de

once evlerin 6nemini dile getirir ve okuyucuyu buna hazirlar.

Necatigil’in siiri de radyo oyunu da ¢ogunlukla evlerin ekseninde hareket
eder. Sonraki yillarda yayimlanan Kutularda Sinek oyununda iki farkli evde

bulunuruz; bu evlerden biri Yazar'm digeri Elestirmeci’in evidir. Ikisinin evi de
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birbirinden farklidir fakat ortak noktalari, iginde yasayan kahramanlar i¢in bu
mekanin ne kadar degerli oldugudur. Kahramanlar1 tanima ve anlamada Necatigil’in

ev betimlemeleri biliyiik 6nem tasir.

Necatigil i¢in evin bir huzur ortami oldugunu, kendi sairligine etki eden bu
mekanin degerini radyo oyunundaki Yazar istiinden anlattig1 sdylenebilir. Yazar,
evini, bilhassa odasin1 anlatirken “lilkem ve kralligim” ifadelerini kullanir. Onun
kendini buldugu, dis etkilerden uzaklastii, siginagir olarak gordigii bir giiven

mekanidir oda. Bu durumu Yazar’in agzindan su ciimlelerle gormek miimkiindiir:

“Ne anlatayim, Ustadim! Iste goriiyorsunuz, bu sofa, su oda... Ulkem ve
kralligim bunlar benim. Hayatimin en giizel saatleri bu sofada, bu merdiven
basinda gecger. Ben bir baligim, bu kiiciik golde yasarim. Daire paydos olur
olmaz solugu burada aliyorum” (Necatigil, 2010: 191).

Behget Necatigil’in sanat¢1 yoniinii en derin sekilde besledigi mekan siiphesiz
kendi odasidir. Odasinda hep ayni yerde duran esyalarinin arasinda uzun saatler
gecirip edebiyat ¢aligmalar1 yapar. Necatigil, odasinin kapisini kapattiginda diinyayla
arasindaki kapiyr da kapatir; artik kendi 6zel alanindadir. Onun bu y6niinii Hilmi
Yavuz, “Necatigil’in odasi Diinya’dan biiyiiktiir. (...) Hep ayni seyleri goren, hep
ayni seyleri duyan bir insanin kendi disindakilerle degil, ice dogru bir derinlesmeyi
yasamasidir bu... Necatigil de odasint varligin ¢eperi, bedeninin derisi gibi yagadi.
Odasi, varligimin simiriydi onun” (Yavuz, 2019: 20) seklinde ifade eder. “Bedeninin
derisi” gibi yasadigi, kendi varligiyla o6zdeslestirdigi bu mekan: radyo oyunu

kahramani tizerinden neredeyse ayni derinlikle yansitir.

Kutulardaki Sinek oyunundaki Yazar gibi Elestirmeci de evini, odasin1 kendi
kisiligini yansitacak, ona 6zel dokunuslar yaratacak sekilde diizenlemistir. Odada
olan her esyanin, her nesnenin bir degeri vardir. Hicbir esya oldugu yere sebepsizce
yerlestirilmemistir. Eserlerindeki esyalarin 6znenin kisiligini yansitmadaki durumunu
Yusuf Aydogdu, “Sairin, esyalarla 6zdesleyim yoluyla kendi hikdyesini, dolayl
olarak diinyadaki silik, edilgen 6znenin yasamini anlatmasidir. Sair, bu yolla esyayt
estetik diizleme c¢ekerek, onun sahip oldugu unsurlari estetik Oznenin hikdyesini

anlatmak icin bir arag olarak goriir” (Iss1 ve Ozger, 2019: 139) seklinde ifade eder.
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Bu oyunda Necatigil, esyanin insan kisiligini nasil yansittigin1 Elestirmeci’nin odasi

tizerinden yaptigi tasvirlerle ele alir:
“ELESTIRMECI: Tam karsida ne gériiyorsunuz?

YAZAR: Siyah kadife perde!
ELESTIRMECI: Siz! Liitfen acar misiniz perdeyi!

BACANAK: Hayhay! (Ayak sesleri, raylarda hizla ¢ekilen bir perde tikirtisi.
Sasirmig) Ne ¢cok goz!

ELESTIRMECI: Evet, dosemeden tavana kadar sira sira gozler, yani kiiciik
biiyiik, kapali kutular.

YAZAR: Hepsi baska renkte.

ELESTIRMECI: Efendim, ben topladigim muazzam malzemeyi oénce..

yukardan asagi on sira biiyiik kutular var ya.. onlarda istif eder, sonra

yamndaki dort sira kiiciik kutulara sigdirabilmek icin genis olgiide kirpar,
kisaltirim. Biiyiik kutular sir kutularidir.” (Necatigil, 2010: 208).

Elestirmeci, kendi diizeniyle egsyalarini smiflandirir.  Yalnizea kendi
anlayacag bir sistemi vardir. Elestirmecinin esyalarini nasil istif ettigini tasvir eden
Necatigil, bu kahramanin caligma masasinin iizerindeki esyalar1 da detaylariyla

betimler. Masada duran her bir esya Elestirmeci’nin kisiligini yansitir:
“ELESTIRMECI: Bakin karsidaki masaya. Ne var iistiinde?
BACANAK: T cetveli, gonye, pergel...
ELESTIRMECI: Baska?
BACANAK: Bir kiigiik tavla zari, biiyiiteg, cimbiz!
ELESTIRMECI: Kenarda camm?

YAZAR: Hassas terazi!
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ELESTIRMECI: Teraziden sasmayacaksiniz, heyecan sanatgimin olsun!

Elestirmeci tas gibi kati, buz gibi soguk oldugu dlgiide isinin ehlidir.’
(Necatigil, 2010: 209).

Bu masada yer alan esyalarin sembolik degeri vardir. Elestirmeci meslegi
geregi adaletli olmalidir. Adaleti temsil eden terazi, bilingli bir sekilde oraya
yerlestirilir. Masadaki esyalarin se¢imi, Elestirmeci’nin nasil biri oldugunu anlamada
onemlidir. Kisinin odasi, onun diinyasinin, hayal giiciiniin, kisiliginin referansidir.
Necatigil’in kendi ¢alisma odasinda da ayni sekilde kendi yarattig1 bir diizen vardir.
Bu diizen, esyalarin yerleri hi¢ degismez. Necatigil’in odasindaki esyalarin nerde ne
sekilde durdugunu anlattif1 yazisinin devaminda Hilmi Yavuz, “Bu gériiniim hig
degismedi. Behget Necatigil, odasina girenlerin bile ezbere bildikleri ve yerleri hig
degismeyen bu esyalar arasinda, saadeti esyada, esyanin diizeninde bularak; hayati

daraltarak, ama derinlestirerek yasadi” (Yavuz, 2019: 20) seklinde ifade eder.

Elestirmeci’nin odasindaki esyalarin tesadiifen degil bilingli yerlestirilmesi
gibi onun, dzellikle o evde oturmasinin da bir sebebi vardir. Apartmanin penceresi
bir mezarliga bakar. Elestirmeci, bu evi 6zellikle evde kendinden bir seyler bulmasi
ve ona “Oliimiin goziiyle bakmay1” hatirlatmas1 sebebiyle se¢mistir. Bu durum,

Elestirmeci’nin agzindan su sekilde aktarilir:
“ELESTIRMECI: Saginizda bir kapi var, balkon kapisi, gidin bakin Litfen!
(...)
YAZAR: Mezarhik!

ELESTIRMECI: Mezarliga bakan apartmanda oturmamin bir sebebi var

elbet.
YAZAR: Nedir?

ELESTIRMECI: Ben her sey oliimiin goziivle bakarim. Her sey bos!”
(Necatigil, 2010: 212).
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Necatigil’in Kadin ve Kedi oyununda da ele aldig1 gibi evler insanlar1 secer
ve bir siire sonra kendine benzetir. Bu sebeple evlere bakildiginda insanlarin
kisiligine dair ipuglar1 bulmak miimkiindiir. Elestirmeci, kendine benzeyen bir evde

yasar; ev ve insan birbirini biitiinler.

Uzunkoprii adli radyo oyunu sairin evler hakkindaki genel goriisiinii anlama
noktasinda Onemli ipuclart barindirir. Necatigil i¢in evler, insan hayatinin en
basindan sonuna kadar etkilidir; bu mekan, hayatlarimizi onunla birlikte yasadigimiz
i¢cin acilarimiza da sevinglerimize de ortaktir. “Ev, onu var eden insan ve esyalarla
anlam bulmaktadir. Nitekim Necatigil siirinde ozellikle eve ait veya evle iliskili
esvalara dair ¢ok fazla siir yazmis olmasini bu agidan okumak gerekir” (Iss1 ve
Ozger, 2019: 139). Siirdeki gibi oyunlarinda da ev ve insan ayrilmaz iki parca olarak
ele alinir. Uzunképrii oyunundaki Erkek lizerinden evlerin insanlar {istiindeki etkisini

dile getirir:

“Erkek: Once evler var. Evlerde acilar, gizli dertler... (...) Evlenmemis,
evlenmis ayrimig kadinlar, yash kizlar... Evler biraz da onlar yiiziinden, izin

vermez kopriilerden gecerek uzaklara gitmemize.” ((Necatigil, 2010: 416).

Insan hayatinda pek ¢ok evde bulunur. Bu evlerin her biri znenin kendini
bulmasi, hayatini sekillendirmesi i¢in bir koprii gorevi goriir. Ne kadar uzaklasilmak

istense de hayat boyunca yasadigimiz evlerin izleri ve sesleri hep bizimledir:
“ERKEK: Evlerin sesleri her yerden duyulur.
1. KADIN: Kiiciik hayatimizda boyle kag ev var ki?

ERKEK: Cook! Cocukluk evleri, genglik evieri. Her yasin, her donemin ayri
ayri evleri, hep bu gibi iiziintiilii seslerle doludur. Bazen birbirine karisir. I¢
icedir: ‘Bu ses hangi evden? Bu kaginci ev?’ diye diisiiniiriiz. Uzun yollara,
hep boyle uzun yiiklerle ¢cikmak zorunda oldugumuz icin de, neredeysek orada

kalwr, gitmekten vazgegeriz.” (Necatigil, 2010: 418).

Behget Necatigil’in, radyo oyunlarinda bir mekan olarak yer alan ev; i¢cindeki

esyalarla, bu egyalarin karsilik geldigi sembolik degerlerle, ait olduklar
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kahramanlarla ve daha pek ¢ok yoniiyle bir ruhu olan ve bu ruhu yasantilarla
tamamlayan bir yapidadir. Insan héllerini yansitirken yapilan ev betimlemeleri,
oyunlardaki kahramanlarin karakterleriyle o6zdesir. Bu agidan bakildiginda
Necatigil’in evlerini yalmizca dort duvar olarak degerlendirmek yerine, nasil bir
yasanmigliga ev sahipligi yaptigini diisiinerek degerlendirmek gerekir. Oyunlardaki
kahramanlar {izerinden anlatilan bu evler sayesinde onun siir ve diizyazi tutumunu
olusturan etkili mekanlarin basinda gelen evler ve odalarin, Necatigil’in sanatg1

kimligini anlamada etkisini géz ardi etmemek gerekir.
2.2.2. DIGER MEKANLAR
2.2.2.1. Gozlemevi

Yildizlara Bakmak adli radyo oyunu, yildizlar1 géremedigi, onlar1 gérmek i¢in
en dogru yer oldugu gerekgesiyle gézlemevine giden bir yolcuyu anlatir. Uzaklardan
ve yalnizca onun duydugu bir ses siirekli “Yildizlara baktin mi1?” diye sorar. Yolcu

defalarca denese de, g6z doktoruna da gitse bir tiirlii yildizlar1 géremez:
“YOLCU: Ama yol, giindiiz gibi aydinlik.
ARABACI: Yildiz is1gindan, Bey!
YOLCU: Gokte yildiz var demek?
ARABACI: Var ya, var ya! Gérmiiyor musun, Bey?” (Necatigil, 2010: 24).

Son ¢areyi gézlemevi yani rasathaneye gitmekte bulur. Arabaciyla birlikte
rasathaneye gider. Orada sorumlu kisi olan Gézlemevi Miidiiriine derdini anlatir fakat
bekledigi karsiligi bulamaz. Bu mekanin onun derdine bir ¢6ziim getiremeyecegi

cevabin alir:
“GOZLEMEVI MUDURU: Yildizlar rasathaneden goriilmez.
YOLCU: Bense en iyi buradan gériiliir saniyordum.” (Necatigil, 2010: 25).

Necatigil, bu oyunda gozlemevinin betimlemesine yer vermez. Gdzlemevi

yalnizca yildizlara kapsamli aletlerle, teleskoplarla bakildigi ve bu sebeple yildizlarin
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daha net goriildiigii diisliniilen bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Oyunun ana fikrini
veren konusmalarin ¢ogu bu mekanda geger. Yolcu’nun gérememe problemi yalnizca

yildizlarla ilgili degildir; Gozlemevi Miidiirii bunun farkindadir:
“GOZLEMEVI MUDURU: Demek yildizlar: gérmiiyorsunuz?

YOLCU: Gormiiyorum. Cok seyi goriiyorum, gozlerim saglam, ama yildizlara
bakiyorum, onlart gormiiyorum. Go6z doktorlarina  gittim, faydasiz!”

(Necatigil, 2010: 28).

“GOZLEMEVI MUDURU: Yildizlara degil de ciceklere baktin mi desem ne

yapardiniz?
YOLCU: Ne mi yapardim? Sey... Botanik enstitiistine giderdim.

GOZLEMEVI MUDURU: Botanik enstitiisiine mi? Ilahi dostum, siz cok

komiksiniz, ¢ok! Hey arabaci!
ARABACI: Buyur, Miidiir Bey!

GOZLEMEVI MUDURU: Bak ne diyor senin yolcu! Cicek gormek icin

botanik enstitiisiine gidermig!

ARABACI: Daha neler Bey! Parklar, bahgeler varken?

YOLCU: Bahgeyle bir mi orasi?

GOZLEMEVI MUDURU: Bahceyi gormeyen enstitiide neyi goriir?

ARABACI: Yolumuzun basinda bir bahgenin éniinden gectik; orada en az elli
cesit cicek vardil. Ama siz, basinizi ¢evirip bakmadiniz!” (Necatigil, 2010: 30-
31).

Gozlemevi Miidiirii, Yolcu’nun bu sorununu ne gozlemevi ne de botanik
enstitlisiiniin ¢ézemeyeceginin farkindadir. Yolcu, hayatin kosusturmasi iginde,
etrafindaki giizelliklerin derinliginden bir haber, yalnizca yapamadigi bir seyi

yapmak i¢in debelenir. Gozlemevi Miidiirii, onun, gormiis olmak i¢in degil duymak
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icin bakmas1 gerektigini sOyler. Yolcu’nun herhangi bir varlifa, nesneye, canliya
durup bakacak kadar vakti yoktur. Bu oyunda mekanlardan ziyade insanin hayat
kosusturmasi i¢inde hayatin tadim1i ¢ikarmayr nasil unuttugu, giizellikleri nasil
goremez oldugu anlatilir. Mekan, bu mesajin verilmesinde yalnizca bir araci olarak

verilir.
2.2.2.2. Devlet Dairesi / Meyhane

Behget Necatigil’in Emekli adli radyo oyunu, yillarca ayni1 devlet dairesinde
calisan, emekli olduktan sonra biiyiik bir bosluga diiserek gece vakti gizlice daireye
giden Izzet Efendi’yi anlatir. Hayatim evi ve isi arasma sigdiran bu kisi icin emekli
olmak ve oraya bir daha gidememek demek hayatinin 6nemli bir ugrasini1 kaybetmek
demektir. Bu kisi o dairede eski calistig1 pozisyon olmasina gerek olmadan herhangi
bir is yapmaya bile razidir. Bunun i¢in her firsati degerlendirir. Oyundaki bu kisinin
durumunu Nurullah Cetin, “Ayni daireye ise girmek icin biiyiik caba sarfeder. Ciinkii
onun hayatini, kisiligini, kimligini, psikolojisini ve sosyal yapisini ¢alistigt daire ve
oda yani mekdn belirlemistir” (Cetin, 2013: 512) seklinde ifade eder. Mekan bu
kisiyle biitiinlesmistir. Hayatin1 alistigi bu mekindan ayr1 yasayamaz hale gelir.
Oyunun i¢inde emekli kisi i¢in dairenin ne denli Onemli oldugu c¢alisma

arkadaslarindan birinin su sdylemiyle anlasilabilir:

“Garibin hayati ev daire, daire ev arasinda gecti. Simdi birdenbire iki

kolundan biri kesildi sanki” (Necatigil, 2010: 94).

Eski isine olan Ozleme daha fazla dayanamayan emekli, bir gece vakti
dairedeki eski odasina giderek kendi koltugunda vefat eder. Hayatinin son aninda
bile ¢ok sevdigi yerdedir. Bu baglhlik Cetin tarafindan, “Burada memurun yasama
amacini ve kigiligini belirleyen unsur ‘is 'ten ¢ok ‘ise bagli mekdn’dir” (Cetin, 2013:

513) seklinde ifade edilir.

Oyunun diger kahramanlar1 arasinda Izzet Efendi’nin 6liimii hakkinda sdyle

bir konugma gecer:

“MUDUR: Yaa, yaa, son kurusuna kadar daireye harcadi. Az sey mi aldi
bizim odalara. Evi gibi bakiyordu daireye.
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CEMIL BEY: Ciinkii asil evi bizim daireydi. Onun biitiin diinyasu.

Diinyasindan kopunca az mi sarsitlmisti! (...)

MUDUR: Oliimii de ¢ok garip bicarenin. Gece, on ikiye bes kala girmis iceri
bekci, bir de bakmis...

EROL BEY: Sef’in koltugunda Izzet Efendi!

(...)

MUDUR: O gece gelmis.

CEMIL BEY: Olmeye. Zindaninda 6lmeye.

EROL BEY: Kendi evinde olmeye.” (Necatigil, 2010: 107).

Izzet Efendi igin yillarca ¢alistigi bu daire artik ev gibidir. Emekli oyunu,
mekana olan baglilik, hayatin en basat unsuru olarak mekéani gérmenin en giizel
orneklerinden biridir. Bir kisinin karakterinin, geleceginin olusumunda mekanin
etkisi ve artik kisinin mekana gore yasamasini Jzzet Efendi iistinden gdrmek
miimkiindiir. Kimine gore bu mekan onun zindanidir; kimine goére evidir. Her ne

olursa olsun artik bu kisiyi mekandan ayr1 diisiinmemek gerekir.

Necatigil i¢in insan ve mekan arasindaki baglantinin ne anlama geldigini yine
bu oyundan hareketle gézlemlemek miimkiindiir. Kisinin kendini ait hissettigi, kendi

varligini1 tamamladig1 yer onun evidir.

Emekli oyununda gegen bir diger mekan, meyhanedir. Oyunda bu mekanin
tasviri ¢ok fazla yapilmamakla birlikte, genelde daire ¢aliganlarinin kafa dagitmak ve
sohbet etmek i¢in gittigi bir yer olarak karsimiza ¢ikar. Burasi, kahramanlar i¢in, bir

rahatlama mekanidir:

“Oh be, diinya varmis. Iyi ki geldik! Meyhane baska, bir baska sefa, baska
refah var iginde.” (Necatigil, 2010: 103).

Meyhanede gecen konusmalarin basinda Necatigil, “Bir meyhane akustigi.

Hafif miizik.”; burada gecen konusmalarin sonunda ise, “Meyhane akustigi yavas
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vavas kesilir.” gibi aciklamalara yer verir. Mekana has bir miizik s6z konusudur. Bu

akustik, mekanin ambiyansini tamamlar niteliktedir.

Emekli oyununda karsimiza ¢ikan iki mekan da birer kapali mekandir.
Tasvirleri ¢ok yapilmamakla birlikte, kahramanlarin psikolojisini yansitmasi

bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.
2.2.2.3. Asevi/ Otel

Gece Asevi oyununda 6n plana ¢ikan iki mekan vardir: Asevi ve otel. Behget
Necatigil’in, bu oyunda lokanta degil asevini tercih etmesinin 6zel bir sebebi vardir.
Bu mekéan yoksul sinift temsil eder. Bu durumu, yaptigi bir konusmasinda, “‘Gece
Asevi’nde flu, bulanik bir sekilde kiralik katil psikolojisi yansitilmak istenir. Lokanta
degil, asevi. (...) Bir sinifi simgeler asevi. Yoksul tip” (Necatigil, 2021: 151) seklinde

ifade eder. Bu mekanlarda insanlar umdugunu degil buldugunu yer:
“BEYBABA: Misafir umdugunu degil buldugunu yer, Beyler!
BIRINCI ADAM: Biz misafir degiliz. Paramizla rezil mi olacagiz?
BEYBABA: Fakat unuttunuz.
BIRINCI ADAM: Neymis unuttugumuz?

BEYBABA: Burasi bir agevi. (...) Ucuz lokanta. Hele bu saatte istediginiz
seyleri nerden bulacaksiniz!”” (Necatigil, 2010: 147).

Oyunda olayin iistiinden anlatildig: iki kisi 6nce bu asevine girer. Daha sonra
Beybaba adl1 bilge adam onlar1 oradaki otele davet eder. Bu otel, siradan otellerden
degildir; c¢ok yiiksek, cok merdivenli, karanlik bir yerdir. Kahramanlar i¢in bir

otelden ziyade bir kale ya da bir minareyi andirir:
“BIRINCI ADAM: Bu kadar yiiksek oldugu disardan hic belli degil.
IKINCI ADAM: Katip anahtar: verdi, en iist kata ¢ikin, dedi.

BIRINCI ADAM: En iist kat, ama kacinci kat? Neye sormadik?
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IKINCI ADAM: Yetmis yedi numarali oda.

BIRINCI ADAM: Her katta bir oda var sanki.

IKINCI ADAM: Yetmis yedi kat mi ¢ikacagiz? Felaket!

BIRINCI ADAM: Ne dik merdivenler. Isik da yok. Kivrila kivrila...
IKINCI ADAM: Sanki bir kaleye ¢ikiyoruz.

BIRINCI ADAM: Minare gibi.” (Necatigil, 2010: 150).

Yalnizca uzunlugu degil odalar1 da bilinen otellerden farklidir. Otelin her bir
penceresi farkli birer mevsime acilir. Gergek bir mekan degil sembolik bir mekéan
olarak verilen bu otelin ad1 da Alamit Kalesi’dir. Oyundaki otelin adinin 6zellikle
Alamit Kalesi olarak segilmesinin de bir sebebi vardir. Bu durumu Necatigil, “Zki
adam kirli isten biiyiik para kazanacaktir. Alamiit kalesi bu hayale tekabiil eder.
Hasan Sabbah, yalanci cennet aldatmacasi. Hikmet, ibret olarak esas motifi
destekleyen yardimct fikir olarak diigiiniilmeli. Karda yiiriir, ayak izi yok; giines var,
golge yok. Ashinda bu, olmadiklarimi gosterir. Hayal kisi, gerceklikleri yok”
(Necatigil, 2021: 153) seklinde aciklar. Bu otel, kirli isler pesinde olan kisilerin ders
almas1 adma amaca hizmet etmek amaciyla kurgulanmistir. Mekan: bu acidan

degerlendirmek gerekir:
“BIRINCI ADAM: Ad: nedir bu otelin?
BEYBABA: Alamut Kalesi.
IKINCI ADAM: Ben sana kaleye benziyor demedim mi?
(...)
BIRINCI ADAM: Yazla ks, birbirine ne yakin!

BEYBABA: Siz bu késkten baktiginiz icin yakin saniyorsunuz. Buradaki dort

pencere dort mevsime agilir. Her pencere bir mevsimlik! Ama arada aylarca
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uzaklik var tabii.. (...) Bu kalede uzaklar yakindadir, Beyler!” (Necatigil,
2010: 153-159).

Gece Asevi oyununda yer alan bu iki kapali mekan, oyunun ana fikrine hizmet
amagli, sembolik karsiliklar1 olan mekanlardir. Asevi ve otel, iki kahramanin
kisiligini yansitmasinin yaninda, ayni zamanda bu kisilerin kot diistinceleri
etrafinda sekillenir. Olaylar ve mekan da bu kisilerin niyetlerine gore farkli

degisimler gegirir.
2.2.2.4. Park

Behget Necatigil’in Yol adli radyo oyununda parkta aksam yiirliylisii yapan
kiz ve delikanli arasinda gecen konusmalar iizerine yogunlasir. Burada oyunun
tamaminin gectigi park, bir tiirlii icinden ¢ikilamayan bir mekan haline doniisiir. Bir
tirli parkin ¢ikisim1 bulamazlar ve gittikge daha ¢ok kaybolurlar. Oyunda onlara
c¢ikis kapisi olmadigini, ancak anacaddeye ¢ikarak buradan kurtulacaklarini soyleyen

bir de Park Bekgisi vardir. Bu ii¢ kahraman arasinda sdyle bir konusma gecer:

“PARK BEKCISI: Bu parka girenler hep ilerlediklerini samirlar; dolap
beygiri gibi ayni yuvarlak iginde dénerler, farkinda olmazlar.

BIRINCI ERKEK: Elbet, cikis kapisini buluruz. Olmazsa siz séyleyin; ne
yanda o kapt?

PARK BEKCISI: Yok dyle bir kapr. Bu parklara girilir.. ve ¢ikilmaz.
BIRINCI ERKEK: Gecelerdir yiiriiyoruz. Artik yoruldum.

PARK BEKCISI: Bir o kadar daha yiiriiseniz bosuna. Yok bunun sonu. Bu yol
sapa, ¢itkmaz. Geri doniin, anacaddeye ¢ikin, ordan yiiriiyiin dosdogru!”

(Necatigil, 2010: 225).

Necatigil, bu oyunda, bekg¢inin goziinde giivenilir yol olan anacaddeyi,
insanlar1 oraya yoOnlendirmesini ele alir. Bu oyunda park da anacadde de aslinda

somut bir mekan karsiligi tagimaktan ziyade bir semboldiir. Behget Necatigil, bu
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mekanlarin  sembolik degeri ve oyundaki insanlarin davraniglariin  hangi

diisiincelere karsilik geldigi hakkinda, yaptigi bir konusmada su ifadelere yer verir:

“Alegori. Ben buna geri plan derim. Filigranli kdgida benzer. Bu
kagitlardaki  sekilleri 1518a tutmadan géremezsiniz. Oyun arkasi sizin
duyarhiginiz, sezis giiciiniiz varsa oyun ¢ok sey soyler. Tam soylenmez,
sezdirir. En agigi, ‘Yol oyunu. Park’ta genci kiz ve delikanli konugur. Sonu
gelmeyen asklar. Tore bizi mesruiyete baglanmaya zorlar. Park sembol,
toplum. Bekg¢i ahlak kurallari. Toplumun bizi uymaya mecbur ettigi gelenek.
Yashi karikoca ‘diiz yoldan gidin’ derler. Kag¢amaksiz, namuslu sey. Dar
seyler bizi bize birakmaz. Teslimiyet var. Oyunun etik tarafi bu. Bir mesaji

var ama uluorta séylenmemeli” (Necatigil, 2021: 151).

Bu radyo oyununda park, anacadde mekénlari, yasayan toplumun
dayatmalarini sezdirmek, “dogru yol” ve “yanlis yol” olarak belirlenen segeneklerin
zihinde somutlastirilmasini  saglamak goreviyle karsimiza c¢ikar. Bu agidan
bakildiginda Necatigil’in mekanlarinin, toplumun icinde yasadigr ve toplumu
yansitan yerlerden secildigi sOylenebilir. Bu mekanlar her zaman yalnizca bir yer
olarak verilmez; icinde yasadigl toplumun yapisini anlatmak i¢in ele alinabilir. Bu
sebeple Necatigil’in mekanlariin anlatilmak istenen hikayeye katkis1 géz Oniinde

bulundurulmalidir.
2.2.2.5. Diikkan / Siislii Karakol Duragi

Stislii Karakol Durag: adli radyo oyununda gegen mekanlar diikkan, Sislii
Karakol duragi ve bu duragin gevresidir. Oyunun baslarinda bir hanin i¢inde
birbirine yakin diikkanlarda calisan Terzi, Halla¢ ve Demirci arasinda gegen
konusmalar verilir. Terzi isine ve diikkanina bagli, gece giindiiz diikkkaninda kalan
biridir. Diikkanin1 evi gibi benimsedigini, ihtiyact olan her seye o kiiciik odada sahip

oldugunu Hallag¢’la arasinda gegen su konusmadan gérmek miimkiindiir:
“HALLAC: Vaktin gegiyor, evlen artik! Ev bark sahibi ol!

TERZI: Benim evim burast.
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HALLAC: Han odasindan ev mi olur, Terzi? Bekdar odasi baska, ev ocak
baska.

TERZI: Bu oda bana yetiyor. Ust katlarda benim gibiler yok mu? Diikkdnlart,
evleri... Tek oda, cogunun.” (Necatigil, 2010: 335).

Apar topar bir yere giden Terzi'nin arkasindan Demirci ve Halla¢ arasinda
gecen konugma ile yine Terzi’nin bu mekanda ne kadar ¢ok vakit gecirdigi

vurgulanir:
“HALLAC: Anlayamadim, Demirci! Bu Terzi apar topar nereye gitti béyle?
DEMIRCI: Bilir miyim? Gitti iste!

HALLAC: Diikkdndan ayrimazdi hi¢. Gece de gelmeyecek galiba.

Donecegini falan soylemedi di mi sana?
DEMIRCI: Haywr!” (Necatigil, 2010: 336).

Oyunda yer alan bir diger mekan Siislii Karakol Duragy’dir. Siislii Karakol
Duragi, bir otobiis duragiin adidir. Terzi’nin kardesiyle yasadig: asil evi bu duragin
karsisindaki evdir. Bir aksam evinin karsisinda tanimadigi bir adam goriir ve bu
kisiyle aralarinda bir sohbet gecer. Bu mekan, dylesine se¢ilmis bir mekan degildir.
Necatigil’in kendi hayatinda yasadigi bir olaydan ilhamla yazdigi bir yerdir. Bu
durumu, “Sislii Karakol Duragi, Yildiz’a ¢ikarken onemli bir yerdir. Kag kere
gittim: Cesme nerede, harap konak nerede not aldim. Hayal-iistii degil. Ben onu
karanlikta Siislii Karakedi olarak okudum. Bende ¢agrisim yapti. Yarim kalan ask
yvasand, iki kiginin arasina karakedi girdi” (Necatigil, 2021: 153) seklinde ifade
eder. Kendi hayatinda yasadigi bu yanlis anlama hadisesi ayni sekilde oyun

kahramaninin basina gelir:
“ADAM: Bu otobiis duraginin adi ne biliyor musunuz?

TERZI: Siistii Karakol durag:.

(..)
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ADAM: Ben bu levhaya o gece buradan son otobiise donerken bakmistim ilk
defa. (...) Otobiise bu duraktan binen tek yolcu ben olmustum.

Alacakaranlikta binerken goziim levhaya ilisti, yaziyt yanlis okudum.
TERZI: Nasul okudunuz?

ADAM: Siislii Karakedi diye okudum. (...) Siislii Karakol’u Siislii Karakedi
diye okumus, o anda durak adi olarak bunu pek sairane bulmustum. Sadece
bu kadar. Bir kuvvet, kelimenin ikinci anlami tizerinde diisiinmekten beni

alikoymustu.
TERZI: Karakedi!

ADAM: Tuhaf ve korkung! Kelimenin kedi degil karakol oldugunu her seyi
kaybettikten sonra, buraya gece vakti gelislerimden, tek basima geldigim
gecelerden birinde farkettim. Kelimenin mecaz anlami, ancak onu karakol
diye dogru okudugum zaman, birdenbire aydinlandi zihnimde. Evet, bir siislii
kara kedi gibi, ikinci kadin beni asil sevdigimden ¢ekti aldi.” (Necatigil,
2010: 344-345).

Adam’1n uzaktan izledigi harap ev de o sokakta olan cesme de oyunda gecer.
Necatigil, bu mekanlar1 gercege uygun verebilmek adina duragin oldugu yere
defalarca gider. Bundan hareketle, sanat¢cinin mekénlarini gercege uygun verebilmek
icin titizlikle calistigini gérmek miimkiindiir. Gergek bir mekdn olan bu otobiis
duragi, duragin admin yanlis anlasilmasi {izerinden oyunun konusunun
tamamlanmasina katki saglar. Bu sebeple bu mekan oyun i¢inde 6nemli bir yere

sahiptir.
2.2.2.6. Vapur

Iki Capraz Cizgi adli radyo oyunu, Kiz ve Erkek seklinde iki kahramanin
sevgi lizerine birbiriyle yaptig1 konugmalardan olusur. Bu iki kahraman birbirinden
farkli diistinceler icindedir, iki ¢apraz c¢izgidir. Ancak kesistikleri bir yer vardir.

Oyun bu ¢izgilerin kesistigi noktay1 diisiindiirmeyi ister.
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Necatigil, konusmalarin gectigi mekana dair herhangi bir betimleme
yapmamistir. Olaym gectigi mekani, oyunun yalnizca basinda ve sonunda konusan
Anlaticimin cliimlelerinde gérmek miimkiindiir. Anlatici, bu mekanin 6zel bir anlami
olmadigimi, herhangi bir yer olabilecegini fakat tesadiifi bir sekilde “vapur” olarak

secildigini sOyler:

“ANLATICI: (...) Yeri gelince: Yani olay nerede geciyor? Hikdyemizde
alisilmis anlamda olay olmadigina gore, bu konusma nerde geciyor? Evet, o
da kesin degil! Bu yer bir tren, bir vapur, bir kir kahvesi, hatta sadece
rastgele bir oda olabilir. Bugiin, tesadiif, bir vapurdasiniz. Iki ¢apraz ¢izginin

kesistigi yere gidiyorsunuz. Yolunuz agtk olsun!”” (Necatigil, 2010: 351-352).

Oyunun devaminda bu mekanla ilgili herhangi bir detay verilmez. Bu
mekanin, Anlatict’nin “iki ¢apraz ¢izginin kesistigi yere gidiyorsunuz” demesinden

kaynakli, hareketli bir mekan olarak secildigi diigtiniilebilir.
2.2.2.7. Gar / Uzunkoprii

Behget Necatigil’in Son Tren adli radyo oyununda oldugu gibi Uzunkoprii
oyununda da bir mekéan olarak gar karsimiza ¢ikar. Son Tren’de gar betimlemesi
yapilmasa da son tren, son sansin sembolii olarak karsimiza c¢ikar. Uzunkoprii
oyununda ise Necatigil, oyundaki Erkek kahramanin diisiincelerine yer vererek,
neden garda bulundugunu, burda bulunmaktan neden keyif aldigint bir i¢ monolog

seklinde agiklar:

“Ben buraya ara sira neden gelirim? Bu garip sessizlik ¢eker beni. Trenlerin
kalkacagina yakin biitiin giiriiltiiler. Sonra birden, her sey susar. Gidenleri,
kalanlar: seyrederim: heyecanlar, telaslar, vedalagmalar! Sonra tren kalkar.

Isiklar icinde bir tren. Birden her sey susar” (Necatigil, 2010: 394).

Siradan insanlarin gilinliik telaglarini izlemek, gdzlemlemek, Necatigil’in
kendi sahsi yasaminda da yaptig1 bir eylemdir. Bazen parklara, meydanlara giderek
orta smif insanlar izledigini, o mekénlarda eserlerini yazdigini, siradan yasantilar
eserlerine konu aldigim1 soyler (Necatigil, 2019b: 180). Radyo oyunundaki bu

kahraman da garda, o telagh kalabalik arasinda yer almaktan hognuttur. Oyunun
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devaminda Erkek ile I. Kadin trene biner ve Uzunkdprii’ye giderler. Erkek buraya
daha once gitmemistir; ancak Uzunkoprii hakkinda bir fikri vardir. Zihnindeki

Uzunkdprii su sekildedir:

“Ugurumlar iizerinde asma, halat kopriiler vardir. Sarmagsik dallarindan,
sazlardan yapilmis  képriiler... Onlart  hatirladim.  Bogslukta sallanan
kopriiler... Altlarinda, ¢ok asagida, taskin sular akar. O képriiler. Yolcular
korka korka gegerler. Kopiiren sulara bakamazilar goézleri kararw. Hizli

yiirtiyemezler, esnektir, daha ¢ok sallanir, dengelerini kaybedebilirler...”

Erkek icin bu yer korku hissi uyandiran, tehlikeli bir segenektir. /. Kadin igin
ise bu koprii, diiz yollar kadar korkutucudur, daha fazlasi degildir:

“Ilk adim cesaretle atilmissa nicin korkulsun? Ben korkmam. (...) Her giinkii
vollarinda yiiriiyenler icin tehlike yok mu dersiniz? Diiz yollar da tehlikeli
olabilir” (Necatigil, 2010: 397).

Uzunkoprii ashinda semboliktir. Bir seyleri netlestirmek {tizere trenle
Uzunkoprii’ye giden bu insanlar i¢in onlarin diislince yapilarina gore farkl sekillerde
verilir. Erkek i¢in bildigi yoldan sapmak, giinliik rutinini bozmak, giivenli alanindan
ctkmaktir bu mekan. I. Kadn i¢in her zaman ayni1 yoldan gidenler i¢in de hayatin
getirebilecegi olumsuzluklar olacaktir. Onemli olan ilk adimin cesaretle atilmasidir.
Necatigil, Uzunkoprii i¢in, “Trende iki kisi Uzunkoprii'ye gider. Eski aski tazelemek
isteyen kisiler. Erkegin sevgilisi var, trene binen Il. Kadin’la iligkisini ogrenmek
ister. Kaybedilen seylerin telafi edilemeyecegi duygusu. ‘Uzun Koprii’ bitmez. Sehir
karanlik. Mutluluk bulunamiyor. Siirekli, tam bir mutluluk yok” (Necatigil, 2021:
151) ifadelerini kullanir. Mutluluk arayisi uzun bir yoldur, uzun bir kopriidiir. Bu
kopriide bazen sallantilar olacaktir. Oyunun ilerleyen sayfalarinda Uzunk&prii’niin

bilingli secildigini, bir mecaza karsilik geldigini gérmek miimkiindiir:

“l. Kadin: (...) Ayrica ben, bu karsilasmanizin Uzunkoprii’de olmasini
istedim. Biiyiik ve zalim askimizin hikdayesini, sizin agzinizdan Uzunkoprii’de
duymasi.. Ne sairene degil mi? Hikdye de uzundur zaten! Gercege mecaz

kopriisiinden gidecegiz” (Necatigil, 2010: 405).
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Uzunkoprii, oyun kahramanlarinin zihninde bazen gergek bir mekan, bazen
yalnizca bir hedef olarak yer alir. Oraya varistan ziyade; orasi i¢in kat edilen yol,

yolculuk daha 6n plandadir.

Behget Necatigil’in diger radyo oyunlarindan, Artirma Salonunda oyununda
mekan bir agik artirma salonudur; U¢ Turunclar adli oyunda mekan bir radyo evidir.
Oyun, radyo evi calisanlarinin orada anlatilan bir masal iizerinden yaptiklari
konusmalar1 igerir. Uzak Yol Kaptani adli oyunda, Kaptan ve iki sevgili arasinda
gecen konusmalar bir deniz motorunda gerceklesir. Hayal Hanim oyununda birden
cok mekan vardir. Kahraman Cevad Antakya, Semerkant ve Istanbul’da bulunur. Bu
oyundaki mekanlardan biri Yenibahge semtinde, Takkeci camisinin yakinindaki Haci
Abbas Aga’min konagi’dir. Daha sonra bdyle bir konagin olmadig: anlasilir. Yine
Hayal Hanim oyununda hamam, sokak, hapis gibi mekanlar da gecer. Kediciler
oyununda mekan Komiser ile karisinin yasadigi ev ve karakoldur. Oyunlarin
genelinde gegen mekanlar kapalidir; bu mekanlar ¢ok detayli verilmez. Mekanlar,
oyundaki konusmalarin gectigi atmosfere uygun ve bu atmosferi hissettirecek sekilde

verilir.
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SONUC

Behget Necatigil’in eserlerinde mekan iizerine yapilan incelemelerde, i¢
mekanlarin baskin oldugu sonucuna varilir. Bu durum biraz da evierin siir ve

diizyazilardaki baskinligindan kaynaklidir.

Necatigil’in siirlerinde evler, tek yoniiyle verilmez; farkli semtlerde, farkli

ozelliklerle ele alinir.

Mekéanlarda icten disa ilerleyen bir yayilim s6z konudur. En temelde bireyin
odast vardir. Odalarin yer aldigi evler, igindeki esyalarla birlikte verilerek bir
goriiniime biirliniir. Esyalara ek olarak evin i¢ ve dis 6zellikleri, okura, orada yasayan

insanlarin sosyal siniflar1 hakkinda fikir verir.

Necatigil’in evleri daha c¢ok yoksul ve orta simif vatandaslar1 barindirir.
Kendinin de orta halli bir vatandas olarak yasadigini sdyleyen Necatigil, kendi
yasantisindan ve ¢evresinde gordiigii evlerden hareketle, bu deneyim ve gozlemleri

siirlerine yansitir.

Onun siirinde yer alan evlerin bir ruhu vardir; icine dogulan bu evler
insanlarin kaderini belirler. Evler, bulunduklar1 semtler ve barindirdiklan ailelerle

siirde farkl sekillerde kendini gosterir.

Evlerden disa acilimdaki bir diger asamada mekan; evleri c¢evreleyen
caddeler, mahallelerdir. Necatigil caddelerin ve mahallelerin darligi-genisligi,
giiriiltiileri-sakinlikleri gibi karsithiklar1 gozler oniine serer. Bu mekanlarin saat saat
degisen ortami, giindiiz ve gece goriinlimleri arasindaki biiyiik farklar bazen bir
bekar erkegin goziinden bazen de isten ailesine giden insanlarin goziinden anlatilir.

Bu durum da bu mekanlarin bazen 6zlemle bazen yalnizlikla biitiinlesmesini saglar.
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Cadde ve mahalleleri saran sehirler, Necatigil’in siirinde evlerden sonra en
sik karsilasilan mekandir. Hayatinin dortte {igiinii Istanbul’da gecirdigini dile getiren
sair, ozellikle Istanbul’a ve bu mekanin onun zihnindeki yansimalarina 6nemli
Olclide yer verir. Necatigil, sehrin olumsuz O6zellikleri lizerinde daha c¢ok durur.
Biiyiik sehrin havasinin kirliligi, bu havanin insan1 hasta etmesi siirlerde farkli
sekillerde dile getirilir. Yaz sicaginda, basik ve nemli havada evlerden kagamayan
insanlarin yasadigi bunalim, araba kalabaligindan kaldirimlarda bile yiirtiyecek yer
kalmamasindan kaynakli yasanan sikintilar, kosturmayla birlikte bu diizene ayak

uydurmak i¢in bdliinen insan... Biiyiik sehir beraberinde biiyiik yiikler getirir.

Necatigil, siirlerinde yoksul ve orta halli vatandasin yasadigi ge¢im sikintisini
konu eder. Sokakta yanimizdan gecen biri, kiiciik yasta ¢alismak zorunda kalan bir
cocuk, herkesin gordiigli ama bazen gormezden gelinen insanlar en temel
konulardandir. Ayin sonunu nasil getirecegini diisiinen insanlarin savast gozler
Ontline serilir. Bu savas ayni zamanda evlerle yapilan bir savastir. Evin ihtiyaci,
ailenin sorumluluklar1 bir tiirli bitmez. Tiim bu keskemesin arasinda nefes almak
icin disar1 ¢ikan insanlarin gittigi parklar, bahgeler, meydanlar da Necatigil’in dis

mekanlar arasindadir.

Kiiciik yasinda hastaliklarla miicadele etmeye baslayan ve sik sik
hastanelerde bulunan Necatigil’in siirlerinde hastane, daha ¢ok karamsar bir
atmosfer icinde, beklemeyi, hiiznii, 6liimii ¢agristiran bir mekéan olarak karsimiza
cikar. Necatigil’in siirleri, sahsi hayatinda yasadigi ve zihninde iyi / kotii yer etmis

mekanlardan etkiler barindirir.

Hastane gibi mezarlik da onun siirlerinde etkilidir. Hastane daha c¢ok
sanatginin hayatinda bir kirilma noktasidir, mezarlik ise karanlik bir mekandir.
Sanatcinin kiiglik yasta yasadigi anne kaybi ve bu kaybin sair {istiinde biraktig1 aci;
Olimle yiizlesilen, 6liimii dogrudan cagristiran mezar ve mezarliklarla ete kemige

burtinir. Bu mekanin anlatiminda karamsarlik hakimdir.

Yasadig1r evlerden, sokaklardan etkilendigi gibi uzun yillar yaptig

ogretmenlik meslegi de Necatigil’in siirlerinde okul ve sinif mekanlarmin giiglii
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gbzlemlerle verilmesini saglar. Ogrencilerin durumlari, tahta onii, okul siralari,

dersler ve daha okula dair pek ¢ok kavram bu mekén iizerinden siirlerine yansir.

Necatigil, hayatin1 evle okul arasinda daraltir. Edebiyat ¢alismalariin biiyiik
bir kismin1 evinde, odasinda yapar. Diizyazilarinda yer alan ifadelerinden hareketle
sanatcinin siirlerini bazen kahvehanelerde yazdigini, buralarda vakit gegirdigini
gormek miimkiindiir. Sairin hayatina dokunmus olan bu mekan da yine siirlerinde

yer verdigi bir mekan haline gelir.

Behget Necatigil, beklemek, kavusmak ya da son sansin degerlendirilip
degerlendirilememesi gibi konular1 ifade ederken istasyon / gar mekanindan
yararlanir. Onun siirinde bu mekan, uzun bekleyislere ve biiyiik sessizliklere ev
sahipligi yapar. Bu mekanda yer alan gelmeyen bir tren, uzaklara giden bir tren ya da
coktan kacirilmis bir tren insan hayatindaki pismanliklari, 6zlemleri, yalnizlig:

yansitmada onemli bir etkiye sahiptir.

Necatigil’in siirinde ger¢ek mekanlar da vardir. Bu mekanlardan tespit edilen
Iskele Gazinosu ve Barbaros Meydani, Istanbul’da birbirine yakin yerlerde bulunan
iki mekan olarak karsimiza cikar. Siirlerde bu mekanlarin tasvirinin dogrudan
yapildigi dizeleri gérmek miimkiin oldugu gibi bu mekanlarda dolasan insanlarin
yasantilarindan izler de bulunur. Bu durum o dénem halkinin yasayisin1 anlamak igin

acilan bir penceredir.

Siirlerde bir miicadele, yalmzlik, kabullenis duygusu hakimdir. Yalmzlik
duygusunun 6n plana ¢iktig1, insanin hayatindaki degisimlerin, varmaya ¢alisilan
hedeflerin ya da kagislarin ifade edilmesi noktasinda yollar etkili birer mekandir.
Yol, zamanla mekan1 birbirine baglayan bir kopriidiir. Insan émrii, insanin diinyada
gecirdigi zaman, bir yol olarak goriinlir. Baz1 insanlar i¢in bu yol kolay yiiriiniir,
1s1khidir; bazi insanlar icinse yol zorluklarla, engellerle doludur. Bazen bazi
insanlarla yollar kesisir, aslinda kesisen hayatlardir. Genel olarak bir kirilma mekam
olan yol, Necatigil’in insan hayatina dair duygu ve diisiincelerini anlama noktasinda

Onemlidir.
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Insan o6mriinii temsil eden mekéanlardan biri de limanlar ve gemilerdir.
Gemiler bir yol tutar, ilerler; belli donemlerde belli limanlara demir atar. Bu agidan
Necatigil, somut olan bu iki kavrami insan émriinii anlatmada kullanarak soyut birer
mekan seklinde ele alir. Géniil kavrami da soyut bir kavramdir. Bu kavram, Necatigil
tarafindan tarifi mimkiin olan bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Bu mekanda

sevingler de hiiziinler de saklanabilir.

Behget Necatigil’in siirlerindeki mekanlar irdelendiginde insan yasamina
dokunan, insanlarin hayatlarini siirdiiriirken i¢ginde bulunduklar1 mekanlarin agirlig:
vardir. Hayali mekanlara 6rnek olarak yalnizca Kaf Dagi’ni tespit etmekle birlikte
Necatigil’in, siirini, ev-gevre-aile ekseninde cevrelenmis mekanlar iizerine insa

ettigini sdylemek miimkiindiir.

Calismanin ikinci boéliimiinde, diizyazilardaki mekéan incelemesi ilk olarak
mektuplarda yapildi. Bu eserlerdeki mekanlar incelendiginde Necatigil’in siirlerinde
inga ettigi mekanlarla gercek yasantisin1 anlattifi mektuplarindaki mekanlarin

birbirine yakinlig1 gbze ¢arpar.

Mektuplarindaki mekanlar daha ¢ok sanat¢inin gittigi sehirlerden olusur. Ilk
kez 1937°de dil kursu sebebiyle gittigi ve dort ay orada bulundugu Almanya’nin
Berlin ve Stuttgart sehirlerinden yazdigi mektuplarda, oradaki mahallelerin,

sokaklarin, insanlarin betimlemelerini gérmek miimkiindjir.

Ogretmenlik mesleginin basinda bulundugu Kars ve Zonguldak ile ilgili
yazdig1 mektuplarda sanat¢inin o sehirlere alisamamasi, orada yasadigi zorluklar dile
getirilir. Sehirleri 6zellikle havasi lizerinden betimleyen Necatigil, Kars’ta sogukla ve
parasizlikla; Zonguldak’ta pis ve rutubetli diye tasvir ettigi havayla ve hastaliklarla
miicadele hélindedir. Bu sehirleri kapsayan mektuplarda da Istanbul’daki hayatina

O6zlem s6z konusudur.

Istanbul, Necatigil icin hem 6zlem duydugu hem de kasvetinden yoruldugu
bir mekandir. Sair hayatinin biiyiik boliimiinii bu sehirde gecirir; esi ve ¢ocuklariyla
burada yasar. Icinde bulundugu evlerin izleri, ge¢cmeyi ¢ok sevdigi Ortakdy /

Begsiktag yolu, sik sik gidip oturdugu Barbaros Meydani gibi mekanlarin etkileri
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mektuplarma yansir. Istanbul’u anlattigi mektuplarmin tamamma yakini sairin
Istanbul disindayken yazdiklaridir. istanbul’dan yazdig1 mektuplarda ise mekana dair
betimlemeleri ¢ok yapmaz; bu mektuplarda daha ¢ok edebiyat alaninda yaptig

caligmalarla ilgili yazilarina rastlanir.

Bu calismada, mektuplarindaki mekanlarin takibi sehirler tizerinden yapilir.
Sehirlere ek olarak tespit edilen diger mekanlar; Knokke, Fatih, kahvehane, gar

seklinde bir baslik altinda derlenir.

Radyo oyunlarindaki mekan tasnifi “evler” ve “diger mekanlar” olmak {iizere
iki bagliga ayrilir. Bunun sebebi Necatigil’in ayni siirlerindeki gibi ev mekaninin
oyunlardaki biiytik etkisidir. Oyunlarin 6nemli bir kisminda evleri, evlerde yasayan
insanlari, bu insanlarla evler arasindaki iliskiyi gérmek miimkiindiir. Oyunlardaki
evler ozellikle insanlar1 segmesi, kendine benzetmesi, insan hayatini1 sonsuza kadar
etkilemesi yonleriyle ele alinir. Bu oyunlarda bahsedilen evlerin bir ruhu vardir.
Yalnizca i¢inde yasanilan bir mekan degildir; insanin hayat yolunu belirleyen 6nemli

bir unsurdur.

Radyo oyunlarindaki diger mekanlara bakildiginda siirlerde oldugu gibi i¢
mekanlarin agirlikta oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu i¢ mekénlarda tespit ve
incelemesi yapilan mekanlar; gozlemevi, devlet dairesi, meyhane, agevi, otel, diikkan,
vapur, gar seklindedir. Oyunlarda tespit edilen dis mekanlar ise park, Siislii Karakol
duragi ve Uzunkoprii seklindedir.

Behget Necatigil’in eserlerindeki mekénlar incelendiginde, insana ait her tiirlii
duygunun anlatiminda, mekan ekseninden hareket edildigini sdylemek miimkiindiir.
Necatigil, yoksul ve orta halli vatandasi1 anlatirken, bu insanlarin i¢cinde bulundugu

mekanlar tasvir ederek, vermek istedigi miicadele duygusunu destekler.

Siirlerinde, mektuplarinda ve radyo oyunlarinda birbirine yakin mekéanlar
bulunur. Bu mekanlar, Necatigil’in kendi yasaminda da ugradigi, bir hatiras1 olan,
onda etki etmis mekanlardir. Gergek yasamu siirine en biiyiik kaynak olarak gbren
sair, yasanilan mekanlar1 merkeze alarak okurun kendinden bir parca bulmasini

saglar.
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