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Edebiyat, yazma sanatiyla ilgili kaidelerin butinu, malzemesi dile
dayanan ve uygulamada bu kaideleri icine alan bir disiplin olduguna gére bu
alanda yazilan eserleri incelemek ve bu eserleri kaleme alan yazarlari
tanitmak, edebiyatla ilgili her ¢alismanin temelini olusturdugu gibi edebiyat
tarihi agisindan da blylk énem tagir kanaatindeyiz.

Tum bilimler gibi insani konu alan edebiyat da, ister istemez toplumun
sosyal, siyasal ve ekonomik olaylarindan etkilenmig ve ona gdre bir istikamet
belirlemigtir. Cumhuriyetle birlikte sosyal yasam degismis, dusinceleri
6zgurce sdyleyebilmenin getirdigi rahatiigin sayesinde edebiyatimiz da hem
tema hem teknik olarak yeni bir ddneme girmistir.

Sanatta “toplum igincilik® gayesine dénisen bu durum Cumhuriyetin itk
yillarinda toplumcu gergekgi yazarlar tarafindan roman ve hikayede ézellikle
benimsenmistir. Bu toplumcu gergekgi yazarlardan biri de Bekir Sitki Kunt'tur.
Biz tezimizde kendisini hayati, sanati ve eserleriyle bir butin olarak tanitmay:
amagcladik.

Arastirmaya basladi§imizda Erzurum’da yapilan bir lisans tezi ile Bulent
Nakib ve Mehmet Tekin'in hazirladi§i iginde hikayelerinin bir b&lIUmunun
bulundudu eser diginda bir ¢alismanin yapimadigini gérdik. Bu nedenle
g¢alismamizin bundan sonraki edebiyat aragtirmalarinda yol gdsterici bir
nitelik tagiyabilecegini digtnerek aragtirmamizi derinlegtirdik.
Cahismalanmizda bagta Milli Kotiphane olmak Uzere, TDK, TTK
kitiphanelerinden, Hatay |l Halk Kitiphanesinden, istanbul Atatirk
Kitapli§i'ndan yararlandik. Kituphane ¢aligmalari sirasinda ilgingtir, Kunt'un
yazdi§i séylenilen Adimlar dergisinin  1943-1944 yillarina, Istanbul
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Universitesi Edebiyat Fakulltesi Kutiphanesi dahil, kataloglarda olmasina
ragmen higbir kitiphanede ulagamadik. Adana il Halk Kitiphanesi'nden de
faydalanmamiza ragmen ilk yazisini yayinladiyi Yeni Adana gazetesinin
1922-1924 yillanna da ulagamadik.

Malzememiz Bekir Sitki Kuntun bes hikaye kitabi, “Arzu ile Kanber*
hikayesi, "Yenigun® ve “Yeni Mecmua’da ¢ikan Hatay ile ilgili yazilar,
kendisinin hig yayinlanmamis, “Yeni Hikdyeler’de yayinlanan alti hikayesi,
"Vakit’ ve “Son Saat” gazetelerinde yayinlanan yazi ve hikayelerinden bagka,
"Yeditepe"de yayinladi§i edebiyatla ilgili yazilan, ayrica Kunt hakkinda
yazilan diger yazilardan olugmaktadir.

Bekir Sitki'nin Vakit ve Son Saat Gazeteleri’nde yaymnlanan ilk hikaye
ve yazilari eski harflerle yayinlandigi icin énce gevirmemiz gerekti. Eserleri
inceleme ve de@erlendirme asamasinda Serif Aktag'in “Roman Sanati ve
Roman incelemesine Giris” ve “Edebiyatta Uslup ve Problemleri” isimli
eserlerinden, Sadik Kemal Tural'in tahkiyeli eseri tahlil plani konusunda
yiksek lisans ders notlarindan ve Aysu Erden’in “Kisa Oyki ve Dilbilimsel
Elestiri* adh eserlerinden faydalandik.

Tezimiz giris ve sonu¢ disinda iki bélimden olugmaktadir. Girig'te,
Tanzimat'tan Bekir Sitki Kunt'a kadar Tdrk roman ve hikayesi gézden
gegirilmigtir.

Birinci bsélimde hayati, sanati, eserleri ve Hatay'in Turklegsmesi’ndeki
rol( birlikte ele alinmigtir.

Tezin ikinci béliminde ise Kunt'un hikayeleri incelenmigtir. Hikayeler
yapi, zaman, mekan, sahis kadrosu ve bakis agisina gére ayr ayri ele
alinmigtir. Ayrica hikayeler tematik yénden degerlendirildikten sonra
“toplumsal hayatta meydana gelen degisikler® agisindan da yorumlanmistir.
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Bu bélimun diger alt baghdini ise hikayelerin dil &zellikleri agisindan
deg@erlendiriimesi olusturmugtur.

Sonugta, hikayeciligiyle Bekir Sitki Kunt elde edilen hikimlere gére bir
bltin olarak degerlendirilmigtir.

Calismamizin sonuglanmasina ¢ok az bir sire kala bu konuda YOK
kayitlarinda kunyesi yer almayan bir bagka ¢alismanin 1997°de Mustafa
Cevik tarafindan ytksek lisans tezi olarak galigiimig oldudunu 6grendik.
“Bekir Sitki Kunt'un Hayati ve Eserleri Uzerine Bir Aragtirma/inceleme” adh
bu ¢alisma girig ve sonu¢ diginda (¢ bdlimden olugmaktadir. Birinci bélum,
Kunt'un hayati, sanati, fikirleri, mizaci ve eserleri basliklanndan olusur. Ikinci
béiim hikayelerin muhteva bakimindan incelenmesi, Ug¢lncl bélim ise
hikayelerin yapi bakimindan incelenmesi seklinde olugturulmustur.

Mustafa Cevik'in bu tezinde bizim ¢alismamizdan farkli bir ¢aligma plani
izlenmigtir. Bu tezin birinci béluminde bizim ¢alismamizdan farkli olarak
¢alismamizda sanati baghdi altinda igledigimiz bilgiler, baghklara aynimis,
fakat Kunt'un Hatay meselesi ile ilgili galigmalarina ayr bir baghk altinda yer
verilmemis, hayati béluminde gtyle bir deginilmistir. Dolayisiyla Kunt'un
Hatay igin yaptiklan sadece Yenigun gazetesinin mesul madarlG§and
yurutmekle simirh degildir. Yine bu tezin hikayelerin degerlendirildigi
béiimlerinde hikayelerdeki bakis agisi ve anlaticiya, dil &zelliklerine de
deginilmemigtir. Hikayelerin yapi bakimindan degerlendiriimesinde sahislar
digindaki yapt unsurlari detayl olarak incelenmemigtir. Hikayelerin tematik
bakimdan incelenmesinde segilen konu baglikiari bizim ¢aligmamizdaki
bagliklara yakin olsa da bizim birlikte inceledigimiz baz: konular bu ¢aligmada
ayn bagliklar altinda degerlendiriimigtir. Bununia birlikte hikayeler cumhuriyet
dénemiyle birlikte toplumda meydana gelen yenilikler agisindan ele
alinmamigtir.



Calismamizda gazete ve dergilerde ¢ikmig makale ve hikayelere
yapilan atiflar, metin iginde ¢ok yer kaplayacad ve akigi bozacag
gerekgesiyle dipnot seklinde verilmigtir.

Bekir Sitki Kuntla ve hikayeleriyle tanismama vesile olan,
¢alismalarimda yardimlarini esirgemeyen degerli hocam Yrd. Dog. Dr. M.
Kayahan Ozgul'e ve her zaman destek olan esime tesekkir ediyorum.
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GIiRIS

Edebi turler igerisinde hikdyenin kendine &zgl bir yeri oldugu hep
soylenegelmis, tarle ilgili olarak hem tanimlamada hem de teknik tespitte
farkli gérusler ortaya gikmugtir. Kimi zaman taran igerigi 6n plana ¢ikmug, kimi
zaman teknik ve hacim meselesi (zerinde durulmug, kimi zaman da
kavramin sézlUk karsithidi olan, bir olayi hikdye etme anlayigi dikkate alinmig
oldugu i¢in hikaye oncelikle, yaganmis veya yasanmasi miumkun olaylarin,
durumiarin anlatiimasidir.

Edebiyat tarihimizde tirler meselesi, 6zellikle hikaye tGrlinin geligimi,
devirlere ve sahislara gore farklihk gosterir. Tanzimat dncesinde tahkiye
gelenedimizin hangi noktasindan nasil bagladi§i, gelisme ve kirilma
noktalarinin nasil oldugu meselesi surekli tartigilmigtir. Bize goére tahkiye her
donemde vardi, ancak var olan tahkiyenin ginimiz anlayigina gbre
degerlendiriimesi farkliydi.

Tanzimat dncesinde halk edebiyatinin s6zli gelenedinden dodan halk
hikayelerinden “Dede Korkut’, “Tahir ile Zéhre”, ‘Kerem ile Ash” hikayeleri
gibi yaziya gegenleri ve Eski Turk Edebiyati’'nin mesnevilerinde vucut bulan
Fuzulinin “Leyla vi Mecnun®, Seyh Galib'in “Husn U Agk® adli eserleri
modern anlamda hikdyeden uzak olmakia birlikte Turk edebiyatinda hikaye
anlayiginin var oldugunun bir gdstergesi olarak kabul edilebilir.' Ancak bu
eserlerde hayata, insana ve kainata bakis agisi muicerrettir. Dolayisiyla
mesnevilerin realitenin diginda olmasi, tenkit fikrinden ve antik érneklerden
yoksun olma ve gelenede baglilik gibi nedenlerle bu eserler modern hikayeye

! Nedim GURSEL, “Hikaye®, Tirkiye Ansiklopedisi, cift 5, s. 820.



gecememigtir (Tanpinar 1988:26-30). Sunu da belirtmek gerekir ki halk
hikayeleri, Divan Edebiyatinin mesnevilerine gore gergek hayata daha
yakindirlar (Akylz 1990:68).

Tanzimat Dénemi'ne gelirken eski hikdye anlayigina bagl olarak masal
unsurlar igeren Aziz Efendinin 1796/97'de yayimladi§i “Muhayyelat” adh
eseri ilk olarak géze garpmaktadir. Bu eser, her ne kadar Doguya ait mistik
hikaye anlayigindan tam anlamiyla uzaklagmasa da mekandaki gergeklidiyle

modern anlamdaki hikayeye gegcisi kolaylagtirmistir.®

Tanzimat'in ilanindan 6nce askeri, ekonomik nedenle Batiya yonelme,
Tanzimat'in 3 Kasim 1839 gununde ilaniyla birlikte daha da hizlanmig ve
Turk edebiyatinda da etkisini gbstermigtir. Roman, makale, tiyatro gibi edebi
tarler Turk edebiyatinda yerini almaya baglamigtir. Bu ddnemde Batili hikaye
ve romani Tuark edebiyati ceviriler yoluyla tanur. Yusuf Kamil Paga'nin
“Telemak” gevirisi bu konuda ilktir. Turk edebiyatinda eksikliklerine ragmen
modern anlamda hikaye de bu dénemde drneklerini vermeye baglamigtir. Bu
dénemde Batili anlamda ilk hikaye orneklerini veren Ahmet Mithat, her ne
kadar meddah hikayelerinin ve Aziz Efendi'nin “Muheyyelat” adli eserinin
etkisinde olsa da “Kissadan Hisse (1870)" ve “Letaif-i Rivayat (ilk beg clzu)’
adh eserleriyle, Emin Nihat ise “Musameretname (1873)" adh eseriyle
modern Turk hikayecilidinin temelini tegkil etmiglerdir (Tanpinar 1988:286).
Bu iki yazarin, eserlerinde Bati edebiyatindan uyarlamalarin ve gevirilerin
izlerinin  goérulebilmesinin  yani  sira Dogulu hikdye anlayigindan
uzaklagamadiklari da soylenebilir.’> Bu noktada her iki yazar da hikayede
ibret dersi vermeyi amag olarak degerlendirirler.* Tanpinar bu ilk denemelerle
ilgili olarak gunlar sGylemektedir:

2 Sefim ILERI, “Tark Oykichlaginin Genel Cizgileri”, Tirk Difi, Sayr 288, Temmuz-1975.

3 selim ILERI, “Tark Oykictlugintn Genel Gizgileri®, Turk Dili, Say: 286, Temmuz-1975.
Nedim GURSEL, “Hikaye”, Tirkiye Ansiklopedisi, cilt 5, s. 620.

* M. Kayahan OZGUL, “Hikayenin Romani”, Hece, Ekim/Kasim 2000, Say! 46/47, s. 33-34.



“Bu ilk tecrubelerde ne psikoloji, ne canli karakter, ne
de eftraftaki hayati canlandirmak endigesi yoktur. Fakat,
vak'anin tertip sekli, kahramanlarla egraf arasinda kurmak
istenilen alakalar, hadiseler Uzerinde durug tarzi ve baz
musahede sizintilari ile eski hikayelerden de ¢ok ayrilirlar.”
(Tanpinar 1988:289).

Tanzimat'la Dbirlikte geligen “gazete” genig halk Kkitlelerine ulagmak
amaciyla halkin anlayacag: bir dil kullanmug, tabirleriyle turlerin yayilmasinda
da araci olmugtur. Tark edebiyati yine Tanzimat'la birlikte yapilan geviriler
yoluyla Batili tarzdaki roman ve hikayeyi tamamlamistir.

Gazetenin genis halk kitlelerine ulagma amacini Ahmet Mithat Efendi de
sUrdUrdr, onun amaci Batinin roman ve hikayeleri ile Turk halk hikayelerini
uzlagtirmaktir. Sanat anlayiginda sosyal faydayr ¢6n planda tutan ve
gevresiyle ilgilenen Ahmet Mithat Efendi’de meddah hikayelerinin tesiri vardir.
Ahmet Mithat Efendi'nin hikaye ve romanlarinda guttigu hedef Turk halkinda
¢agdas ve medeniyete uymayan diziyi ve yagayig: degistirmektir. Ayni hedef
Ahmet Rasim'de de vardir. Sanat anlayigi bakimindan konumuz olan
Cumhuriyetin Bekir Sitki’'si bu anlayis bakimindan Ahmet Mithat Efendi'yle
ortlsar.

Konu ve kigilerinde meddah hikayelerinden izler tagiyan “intibah’ adli
romaniyla Namik Kemal ise dodrudan dogruya Batii hikdye ve roman
teknidini uygulamaya c¢aligarak bu noktada Ahmet Mithat Efendi'den
ayrilmigtir.

Onun “Edebiyat-1 Sahiha (Gergek edebiyat)’ diye adlandirdi§i aydin
Zumre edebiyatinin “Cezmi” ile baglayan Uslup anlayisi, anlatimin susli, dilin
agir olugunu dogurur {Akylz 1990:75-78). Namik Kemal belli bir aydin
gevreye seslenmeyi amag edinmistir. Onun bu baglattigi anlayigi Nabizade
Nazim, Samipagazade Sezai ve Recaizade Mahmud Ekrem'den gegerek
Servet-i FunUn Edebiyati'nda Halit Ziya izleyecektir. (Akylz 1990:75-78).
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Tanzimat'in ilk donemindeki Turk hikayeciligi, romantizm istisna edilmek
kaydiyla Divan ve halk hikayeciligiyle baglantili degildir. Zira bu dénem
yazarlan, Fransiz yazarlarini 6rnek alarak ilk denemelerini yapmislardir
(Akylz 1990:69).

Ayni dénemlerde Recaizade ve Samipagazade Sezai romanin yaninda
kGglk hikayeyle de ilgilenirler. Samipagazade Sezai; "Kuguk Seyler” isimli
kitabinda “modern hikdyenin ilk mikemmel &rneklerini”, kigUk hikayelerini
toplar.’> Nabizade Nazim o dénem Avrupa edebiyatinda hakim olan Realizm
akiminin etkisinde kaleme aldigi “Karabibik™te istanbul disina ¢ikar ve Kir
insaninin yagantisini ele alir. Nabizade’'nin bu yénelimi kendisinden sonraki
birgok yazar tarafindan kabul gérmustur.

1891'de Servet-i Funln Dergisi ¢gikmaya basladigi zaman Osmanl
Devleti'nde ll. Abdulhamit’in idaresinde yenilesme hareketinin durgunlagtigi,
edebiyat ve fikir adamiarinin istanbul digina ¢ikanldidi, ¢ikmakta olan gazete
ve dergilerin edebiyat digina yoneldigi bir dSnem yasanmaktadir. Iginde
bulunduklar sartlardan memnun olmayan Servet-i FunOncular hayal
dlUnyalarina siginirlar. Dolayistyla bu durum eserlerine de yansir.

Yine de bu safha sonunda Turk edebiyati zihniyet, teknik ve tema
bakimindan tamamiyle Avrupai bir nitelik kazanir.

Romantizmin etkisinde kalan Servet-i FUnin edebiyatgilari, Halit Ziya
Usakligil, Mehmet Rauf, Huseyin Cahit Yalgin, Ahmet Hikmet Miftloglu gibi
Unld isimler kuguk hikdye ve roman yazarlar, ayni zamanda bunlarin
teorilerini kurmaya caligirlar.

Halit Ziya “Hikaye” adli eserinde Batidaki roman ve hik&yenin tarihgesini
baglangigtan itibaren ele alir; turlerin ne oldugunu, nasil geligtigini anlattiktan

SM. Kayahan OZGUL, “Hikayenin Romami”, Hece, Ekim/Kasim 2000, Say1 46/47, s. 34,



sonra, yine de edebiyatin disina koyamadi§i Romantizmin yerine Realizmi
tercih eder.

Servet-i FUnin toplulugunun 1901'de dagiimasindan sonra |l.
Megrutiyet'in ilanina kadar yayin hayatinda [l Abdllhamit devrindeki
sansirun etkisi hissedilir. 1901-1908 yillar arasinda en kisir dénemini
yasayan Tark edebiyatinda, ll. Megrutiyet'in ilanindan (1908) sonra kisa bir
dénem, Servet-i FUnin Edebiyati ¢gizgisinde, hayati bedbin ve marazi bir
bakig agisiyla kavrayan Fecr-i Ati Edebiyati yaganir.

Huseyin Rahmi bu dénemde akimlarin diginda kalarak hayli roman ve
hikaye yazmigtir.

“Savaslarin yikimi, ekonomik yasamin sarsintilari,
azinhk topluluk d&zglridklerini  elde etmesi Osmanhi
Imparatoriugu'nu ayakta duramazlia surtklemistir... Bu
dénemde aydinlar kati birgcok dusunce akimi arasinda gidip
geimektedir.

Milli Edebiyati hazirlayan “Tark¢lluk bu kogullar altinda
dogar ve énemli 6ykicist Omer Seyfettin®i yetistirir.”®

Omer Seyfettinden sonra Milli Edebiyat akiminin etkileri altinda yer
alan dénemin diger isimleri arasinda, Omer Seyfettin'in duygusal coskusu
yerine, sorunlan ekonomik temele oturtan Yakup Kadri (“Milli Savag
Hikayeleri” 1947), Halide Edip Adivar (*"Daga Cikan Kurt’ 1922), Resgat Nuri
Guntekin (“Olagan igler”), Ahmet Hikmet Miftuogiu, Refik Halit Karay onde
gelenlerdir. Refik Halit Karay “Memleket Hikayeleri (1919)"yle Istanbul'un
digina gikarak Anadolu insaninin ganitk yagsamini igler.

Omer Lekesiz Hece dergisinin Turk Oykuculugu Ozel Sayisinda
“Oykacilugimizde Doénemler baghdiyla kaleme aldigi makalesinde Turk
edebiyatinda Sykicllugu alti déneme ayirmakta ve konumuz olan Bekir Sitki

® Selim ILER!, *Turk Oykictloginin Genel Cizgileri®, Ttirk Dili (Ttirk Oykicitugi Ozel
Sayisi) Temmuz 1975, s. 9.



Kuntun da bagh bulundugu ikinci dénemi Omer Seyfettin'in hikayeleriyle
baglatmaktadir. Ona gore Omer Seyfettin, Turk edebiyatinda hikayeden
dykiye gecisi saglamistir.” Omer Seyfettin'in saglam 6yki teknidini, zengin
konu segimini ve dilinin basansini yukaridaki yazarlarimiz “dénem, tarih,
kaltar, dil ve siyasal” agilardan tamamiamiglardir.

Cumhuriyet dénemine yeni bir tutum ve tarz getiren Memduh Sevket
Esendal, ddnemin ¢énemli isimlerindendir. Esendal, yayginlik kazanmis olan
Omer Seyfettin dykiculigu anlayisindan uzaklagarak yenilikgi bir tutum izler.
“Maupassant’tan kaynaklanan “girig-digum-sonug” Sykuclluglu Esendal'da
gegerliligini enikonu yitirir”® Esendal, Cehov tarzi hikdyenin Turk
edebiyatinda sevilmesini ve yayginlagmasini saglayan hikayecidir.

Tanzimat devrinden beri Turk edebiyatinda butun edebi turlerde oldugu
gibi hikdye ve roman da iki farkli ¢izgi izlemistir; sanat igin sanat ve toplum
igin sanat goruslerinden 1911’e (Geng Kalemler) kadar ilk gorusg, bu tarinten
sonra da Trkglluk akiminin etkisiyle yavag yavas ikinci gérug benimsenmisg
ve eserlere yansitilmigtir.

“Sanat anlayigi bakimindan butin cumhuriyet devri
boyunca sUrtp gelen bu iki kalin gizginin geleneklerine uygun
olarak Turk roman hikayesinde metot, konu, gevre, Kigiler, dil
ve Uslup yoénlerinde de bazi zaruri ayriliklar ortaya gikar.
Sanati yalniz kendi hizmetinde kabul eden yazarlarin daha
gok sahsi hayatlarina bagh bulunan konular sutbjektif bir
tutumla ele aldiklan, olaylan dar bir sosyal gevre iginde
gegcirdikleri, duygulara, hayallere, idealizme yoneldikleri,
kigilerini de bu vasiflara uygun olarak segtikleri, Usluplarinda
ve tasvirlerinde yine sibjektivizme kagtiklarn gérular. Bu
gorusteki yazarlann bu tutumlarini, gahsi konularin digindaki
mesela tarihi konularda gérmek mumkandur.

Kendilerinden ¢ok c¢evrelerine, onlarin meselelerine
yénelen yazarlarin eserlerinde ise yukaridaki vasiflar hemen

7 Omer LEKESIZ, *Oykiiciligimiizde Dénemier”, Hece, Ekim/Kasim 2000, Say: 46/47, s.
20.

8 Selim ILERI, *Tiirk Oykiiciligiintn Genel Cizgiler®, Tirk Dili (Tirk Oykactliga Oze!
Sayist) Temmuz 1975, s. 11.



hemen tamamiyla tersinedir. Ancak, bu devirde, yazarlarin
kendilerinden c¢evrelerine dogru agiliglar, yavag yavas
degigiklerde ve olgulerde oldugu igin bu vasiflar da tam bir
benzerlik elbette ki séz konusu degildir. Cumhuriyet devrinin
birinci déneminde bu tarz eserlerde kullanilan metot
(konulara ve gevrelere gdre) realist ve naturalist metottur.
Tark roman ve hikayesinin bir bolimunt sosyalist ideolojinin
y6netmeye girigtidi ikinci dénemden baglayarak ortaya atilan
ve “Sosyal Realizm” (toplumcu gergekgilik) diye adlandirilan
metodun temelde, bilinen realist metottan higbir farki
yoktur.”

Osmanli Devieti'nin son dénemlerinde ézellikle toplum hayatinda blyik
sarsintilar meydana getiren savaglanin (Balkan Savaglari, I. Dinya Savasg,
Kurtulug Savagi) art arda gelmesi nedeniyle sair, edip ve yazarlarin dikkatleri
ferdi konulardan toplum sorunlarina dogru kayar. Yine Cumhuriyet
doneminde Memleket edebiyati akimi etkisini halihazirda devam
ettirmektedir. Bu ddnemde dUsglnceleri eskiye oranla daha &zgurce
sOylenebilmesinden faydalanilarak, éykimuzde toplum igin sanat anlayisina
bagli olarak toplumcu gergekei bir gizgiye girilmigtir. Temelleri Marksist
anlayisa dayanan toplumcu gergekgilik Cumhuriyet'in ilk yillarinda tarihsel
maddeciliin yayginlagmasi sonucu prim goérur. insani toplumsal iligkileri
iginde ele alan toplumcu gergekgilere gére edebiyatla toplumun yapisi, Gretim
iligkileri arasinda siki bir bag vardir ve toplumdaki gelismeler edebiyati da
etkiler. Sadri Erten’in etkisinde geligen bu anlayis Selahattin Enis, konularini
geleneksel yagsamimizdan almis olan Fahri Celalettin, Nahit Sirri Orik (“Eski
Resimler’, 1933) ve Bekir Sitki Kunt'la strdurGimagtar. Bu yazarlanmizin
gogu hikaye kitaplarini 1923-1940 yillari arasinda yayimlamiglardir.

Sadri Ertem (“Silindir $apka Giyen Koylu”, 1933), hikayelerinde
meddahlik havasini tagiyan Fahri Celalettin (“Talak-1 Selase”, 1923) ile
birlikte Huseyin Rahmi anilayiginin devami niteli§inde hikayeler kaleme alirlar.
Ayni anlayista Osman Cemal Kaygili da hikayeler kaleme alir. Sadri Ertem
ve Sabahattin Ali Maupassant ve Cehov tarzinda yazdiklarn hikayelerle

® Turk Ansiklopedisi, *Hikaye" maddesi, Cilt 22, s. 193.



Anadolu'ya ve Anadolu insanina edilir. Selahattin Enis ve Kenan Hulusi
(“Bahar Hikayeleri” 1939) gergekgiligin etkisiyle kdy hikayeleri yazarlar. Bekir
Sitki Kunt ise bu yazarlarin anlayigini devam ettiren bir diger yazarimiz

olarak kendini gésterir.™

Cumhuriyetin ilk yillarini takip eden dénemde Turk basin hayatinda
negrini halihazirda devam ettiren Vakit gazetesi etrafinda Sadri Ertem, Hakki
Stha Gezgin, Nizamettin Nazif, Selahattin Enis, Refik Ahmet Sevengil, Fahri
Celalettin Goktulga, Resat Enis Aygin, llhan Tarus, Kenan Hulusi ve
konumuzu tegkil eden ve 1925-28 yillari arasinda bu gazetede ayni zamanda
bir muhabir olarak galigan Bekir Sitki Kunt gibi edipler toplanir. Bu gazetenin
bunyesinde ¢ikan hikayeler edebiyatta toplumcu gergekgiligin damen
suyunda kaleme alinmistir. ilk hikayelerini bu gazetede yayimlayan Kunt'un
sanat anlayiginin olusmasinda Vakit gazetesinin etkisi muhakkaktir.

Vakit gazetesinde yer alan bu yazarlardan toplumcu gergekgilik
konusunda bagi g¢eken Sadri Ertem Servet-i FuUnin-Uyanig gazetesinde
kaleme aldigi bir yazida edebiyatin toplum gergeklerine yoénelmesi ve
edebiyatin sosyal olmasi gerektigini vurgulayarak bununla ilgili iki gézlemini
su sekilde dile getirmigtir:

“Bunlardan ilki; 935-936 yillarinda, Vakit gaztesi gengler
arasinda bir hikaye musabakasi agmigti. Misabakaya hepsi
de amatér olmak Uzere 400 gen¢ istirak etti. Tetkik
neticesinde goruldi ki bu 400 hikayeden “3507si sosyal
mevzularla meydana getirilmigti.

ikinci de, Cumhuriyet Halk Partisinin 938 de agtigi
hikaye miisabakasidir. Buna da 800 rakamia amatér genc
igtirak etti. Misabakaya gelen 800 hikdye hemen ittifak
sosyal hadiseleri, memleket mevzularim mevzu edinmig
yazilardi. Butun bunlar bize gdstermistir ki, edebiyat hayatla
yanyana bagbaga ylUrimek zarureti gosteren bir olugtur.
Kendisini yagatan hayata uydurmak, onun temposunda
yurimek, sanat i¢in elzemdir. Bu degigsmeler hi¢ glphe

10 Ahmet IMAM, “Tirk Oykiiciiliigiine Dedigin®, Yordam Dergisi, Temmuz/AGustos 1969, Say:
4,5.131-132, - DKSEXOGRETIN KURULL
DOKUMANTASYOR



yoktur Kki; estetik anlayisindaki tahavviilerin neticesi
olmustur.”"

Realist metodun daha ileri boyutunun hakim oldugu bu dénemin hikaye
ve romanlarinda blyltk gehirlerin tarlld sosyal kesimlerinden Anadolu'nun
kasabalarina, kdylerine kadar inilir.

Dursun Yildinm, yukarida isimlerini saydigimiz yazarlarin Atatlrk
dénemi olarak niteleyebilecegimiz dénemde Milli Muicadele 6ncesini,
mucadele yillarini ve yeniden yapilanma yillarini ve bu yillarda ortaya gikan
soruniari, memieket manzaralarini iglediklerini  belirtir. Bu doénem
hikayelerinde sorunlar ve gatigmalar dnemli yer tutmaktadir. Dursun Yildinm
Bu donem yonelimini de géyle tanimlar:

“Yeniden diriligin, varhdi koruma ve idame ettirmenin
heyecani, cehaletin elesgtirisi, yeni bir medeniyet yaratma ve
kurma sorunlari, ¢dzim arayiglari, bu yolda yeni bir senteze
erigme cabalari, dénemin temel 6zellidi ve dogrultusu olarak
kendini gésterir.”"2

Nazim Hikmetin siirde baslatti§i sosyalist gérls daha o6nce de
belirttidimiz gibi toplumcu gergekgilik seklinde hikdye ve romanda Sadri
Ertem, Bekir Sitki Kunt ve Sabahattin Ali ile belirgin sekilde devam eder.
Eserlerde ele alinan olaylarin temelinde daima ekonomik faktérler bulunur.
Ayrica ayni yazarlar tarafindan AtatUrk inkilaplarinin savunuldugu gériiar. Bu
donemin hikdye ve romanlarinda ele alinan sosyal konularin bazilar
sunlardir: sosyal inkilaplarin yagamda meydana getirdigi degisiklikler, eski
yasayisi tenkit, batililagma konusu, istanbul’un kenar semtlerinin fakir ve orta
halli insanlarinin yasayislari, kdy ve kéylinin kalkinmasina éncelik..."” Tum
bu o&zellikleri hikayelerinde gérebildigimiz Kunt dénemin dnemli isimierinden
birisidir.

"' Sadri ERTEM, "Ustad Sadri Ertem Diyor ki®, Servet-i Findn-Uyanis, 7 Birincitesrin 1943.
2 Dursun YILDIRIM, “Yimminci Yiizyil Tlrk Edebiyati®, Tork Yurdu, Mayis 2001, Say 166, s.
23.

3 Tark Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, “Hikdye” maddesi, Dergah Yayinlan, Cilt 5.
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L BOLUM
BEKIR SITKI KUNT’UN HAYATI, SANATI, ESERLERI

1.1.  BEKIR SITKI KUNT'UN HAYATI (1905-1959)

Antakya'da 1321 (1905) yilinda dogmustur. Babasi Miskiogullari'ndan
Abdllgafur Efendi, annesi Vehbiogullar’ndan, aym zamanda devrin
ulamasindan olan Muftt Kadir Efendinin kizi Dudu Hanim'dir (Yazar
1938:86, Alangu 1959:267). Nufus kaydinda dogdugu gin ve ayin
belirtiimedigini yine Alangu'dan égreniriz (Alangu 1959:269). Hatay'in asil bir
ailesindendir (Ozansoy 1970:66).

Kunt'un, Behget Yazar'in “Edebiyatgilarimiz ve Turk Edebiyati (1938)”
adh kitabina génderdigi 6 Nisan 1938 tarihli haltercemesinde kendi ifadesiyle
babasinin ecdattan beri devam edip gelen isi, ziraat ve ticaretle ugragsmak ve
sabun imalathanesi igletmektir. Annesini ise yagadi§i muhite ve devre gdre
epey okumusg, munevver denilebilecek bir kadin olarak tanitir. Hatta ilk edebi
zevkini annesinden ve teyze oglu Zubeyir Karabay'dan aldidini ifade eder.

Bekir Sitki Kunt ile yapilan bir gérigmeden ilk mektep yillarinda okula
pek dugkun olmayan bir gocuk oldugunu, sonradan okumayi sevdigini, hatta
bunun da kendisinin ilk edebiyat zevkine zemin hazirladigini anlanz:

“likin mektebe, okumaya karsi cok Urkektim. Mektepten
6dum kopard:. Hattd bir defasinda sikiya gelip mektepten
kactim. Eve gelince annem, benzimin sapsart olusundan
endige etti. Kendisine mektepten kaghigimi, bir daha da
mektebe gitmek istemedidimi séyledim. Annem: “peki, gitme”
dedi. Artik pek mesuttum. Evde kendi kendime oyunlar icat
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ediyor, sesiz ve sakin vakit gegiyordum. Benim icin artik
mektep fash kapanmig gibiydi. Bir gun bir yaramazlik yaptim.
Annem: “vallahi seni mektebe yollarnm” diye yemin etti. Bu
bende o kadar dehsetli tesir uyandirdi ki hastalanip yataga
yattim. Beni mektebe godndermeyeceklerine dair kuvvetli
teminat verdiler. lyilesip kalktim. Bu sefer annem: “ne olur
oglum, mektebe yine gitme ama, hi¢c olmazsa mektebin
kapisina kadar qit, yeminim bozulmasin. " diye israra
basladi. Ben bunu da kabul etmiyordum. GUnUn birinde, hig
beklemedidim bir zamanda adeti oimadigi Uzere babam bir
kugluk vakti eve geldi, bana: “Bekir, gel benimle... dis
arkama” dedi. Ne oldugumu anlayamadim. Babama da kafa
tutamazdim, Kkorkar, gekinirdim. Kos kés yuridum. Dogru
mektebe! Hasta olmaya vakit bulamamigtim. Bundan sonra
da mektebe dyle bir aligtim ki, tatillerde bile gézimde tuterdi.
Okumak da tek zevkim, edlencem olmustu. Simdi de vaktim
bos oldukga elimden kitap dismez.”**

Ayni yazinin devaminda okul hayatinda, yuksek 6grenimi dahil
pek gayret etmemekle birlikte bagarili bir égrenci oldugunu belirtir.
Fakat sinifta kalmak kenusunda gok hassastir. Bunu bir haysiyetsizlik
sayar. Bu Ozelligi baba olunca da devam etmis, gocuklarini bu
konuda tembihlemistir.

1912-1917 yillan arasinda ilk égrenimini sira ile Antakya'da
Habip Neccar ilk okulu, Numune Mektebi, Antakya Idadisi'nin ilk
bélumlerinde gérmugtur. Ardindan o zamanlar Fransizlarin
idaresindeki Antakya Lisesi'ni 1923 yilinda bitirmigtir.

Hakki Stha Gezgin “Edebi Portreler (1997.64)" adli kitabinda Bekir
Sitki Kunt'u hem fizik hem de mizag olarak gdyle tarif eder:

“Esmer bir ten. DUz inen ve kaslar hizasinda azicik
¢ikinti yapan mitehayyil bir alin. Gengligi, bu alni gur,
yumusgak saglarla degil, derin dugincelerle de yukladir.
Yuksek kemerli kaglar altindan iri, bigimli bir ¢ift goz parlar.
Teninin esmerligi, bunlarin agik rengile hog bir tezat yapar.
Koyu, sik kirpiklerle oyali gozlerinde alingan, utangag bir

" »Bekir Sitk Ite Bir Konusma®, Varlik, 1 Eyliil 1951, Say1 374, s. 8-9.
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ruhun bitin alametleri sezilir. Burnu, “Gérinuge aldanmal”
diye atalar sdzunun parlak bir sahididir. Alninin bittigi yerden
bu burun, donmus bir gurur g¢aglayani gibi atiip iner. Etii,
dolgun dudaklari, genis ve fakat muntazam agzinin da
siddetli isteklerden haber veren bir hali vardir. BlyUk bagi,
boynunu oldugundan da ince gosterir. Orta boylu, ince
yapihdir.”

Orhan Hangerlioglu'nun yazisinda anlattigi Bekir Sitki, bir bagkasina
ybnelik ovgulerini bile kendisini gizlemeden sunamayacak kadar algak

gondllh, ince ve “koca bir romanda kendisini yadirgatan bir kelimeyi bile hosg
géremeyecek kadar sanatgi’dir."

Sinasi Saba, Bekir Sitki Kunt'u anlatirken onun insani yénu Uzerinde
Ozellikle durur. Kendisiyle U¢ yil her gin beraber galisgmigtir. Kendisinin kimse
icin kota konusmadidini, konuganlari da susturdugunu ve iyiligi herkesin
gbrevi olarak goérduginu, kendisinin yardimsever bir Insan oldugunu
belirtmektedir:

“Bir gun 6gle yemegine ¢ikmayacagdini, bir gazete alip
donecegini sOyledi. Mubasiri yollamasini  hatirlatinca,
“Biliyorsun, mubagirde kalp hastali§i var, dort katlik
merdiveni inip ¢ikamaz.” demigti. Sonradan bu muabagirin
derdine bir ¢are bulur imidile bir kadin doktorumuza durumu
agikladi. Her iki tarafi da ameliyata razi etti. Ne yazik ki,
mucahit isimli bu mubagir ameliyattan bir iki giin sonra 6lda.
Bekir SitkI'yi 0 zaman gérmenizi isterdim. Bilseniz nasil, nasil
UzGigyordu. “ameliyat olmasa daha yasardi. Ne diye
zorladim” derdi. Uzun zaman bu tzintlyle yagad:.”*®

1923'te Istanbula giderek iki sémestr kadar (1 yil) Edebiyat
Faklltesine devam etmis, fakat fakllteyi yanda birakmistir (Alangu
1959.269). Bu sirada Vakit gazetesine muharrir olarak alinan yazar,
gazetecilik meslegine daha uygun oldugunu dagundiga igin hukuk tahsilini
tercih eder ve 1928'de okulunu iyi dereceyle bitirir. Bunu kendisi $dyle aniatir:

'> Othan HANCERLIOGLU, “Bekir Sitki”, Varlik, 1 Nisan 1959, Sayi 499, s. 3.
'° Sinasi SABA, “Bekir Sitki Kunt®, Variik, 15 Nisan 1959, Sayi 500, s. 11.
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A0

“Hukuktan “ala” dereceyle mezun oldum. Isteseydim,
yahut lUzumuna inansaydim, “aliyilala” dereceye ulagmak —
belki — icten bile degildi. Zaten iki ¢ numara daha
alsaymigim, “aliytlald” olacakmigim. Bunu da sonradan
égrendim.”!’

Gazeteciligi ise 1930 yilina kadar devam eder. 1930'da gazeteciligin
sonu olmadigini gérerek memuriyet hayatina baglar. Daha dnce gazetecilik
meslegine uygun diye Edebiyat Fakultesi'ni birakan Kunt, bu sefer de hukuk

igin gazeteciligi birakmigtir:

“Gazetecilik 0 zaman bana istikbal vaaden bir mesiek
gibi gérGndyordu. Caligiyor, yaziyor ve tatli gunler
gegiriyordum. Ama bunun sonu ne olacakti. Hukuku bitirmig
olmam bende istikbali bagka alanlarda arama istedigi
uyandirdi. O siralarda Munir bey isminde eski bir gazeteci
vardi. Gazetecilige Sultan Hamit devrinde baglamig ve
kendisi saray muhbiri diye géhret yapmigti. Yine gazeteciydi.
Vakit'in merdivenlerini agir agir ¢ikar, yasgh, yorgun, zayif ve
pek sevimli bir adamdi. Zannederim birka¢ gazeteye birden
ginde bes-on satir havadis getirir. Bunlar bizim elimizde
dlzeltilir, yani Gslup ve ifade verilir, gazeteye o sekilde
girerdi. Ve Munir Bey bu hizmetine mukabil c¢alistigi
gazetelerden ayda yediger buguk lira alird.

Bir kis ortasinda Munir Bey sefalet iginde olda. O
zamanki Matbuat Cemiyeti cenazesine bir gelenk yolladi ve
Muinir Bey unutulup gitti.” (Baydar 1960:136).

Yazar, Soyadi Kanunu'ndan sonra Arapga olan “miski” sézcludu yerine
“saglam, guglt® anlamina gelen “Kunt” kelimesini soyadi olarak almigtir.
Yazarin Antakya'da yagayan yegeni Bulent Kunt, konuyla ilgili su bilgiyi
vermigtir. Yazarin ismet Inonl'yle soyadi hakkinda konustuklarini ve
kendisinin soyadi olarak “Ne alayim?’, diyerek Ismet inéni'ye danigtigini
belirtir. Onun da “sana Kunt yakisir, Kunt olsun” dedigini ve bdylelikle “Kunt’
soyadini aldiklarini 6greniriz. Ayni bilgiyi akrabalarindan C. lhsan Miskiogiu
da tekrarlamigtir.

5. Yﬁﬁsﬂbcﬂm KURVUY

' »Bekir Sitk: Ite Bir Konusma®, Varlik, 1 Eylil 1951, Sayi 374, s. 8. Rk
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Once Diuzce Mahkemesi Aza Mulazimlidi'ne tayin edilir, oradan istifa ile
ayrilir. Usak Seker Fabrikasi Hukuk Musavirligi'nden 1931'de Aydin Kadastro
hakimligine geger.

1932-1933 yillan arasinda lhtiyat Zabit Mektebi'nde askerligini ve
Uglincli Kol Ordu Birinci Firka Levazim Alayi'nda zabit vekili olarak askeri
stajini yapar.'

Ankara'da Temyiz Mahkemesi Bagsavci Muavinligi gérevierinde bulunur
(Kudret 1993:30-38). 1938'de bulundugu son gérev olan Bor Middeimumiligi
Muavinligi'ne tayin edilir.

1938 kanunusanisinde Hatay micadelesine katiimak lzere Antakya'ya
gider. Orada Yenigun gazetesinin bagmuharrirligi ve mesul mudurlGguna
yapar. Hatay Millet Meclisi'ne Antakya mebusu olarak katilir ve Hatay Vilayeti
idare Heyeti Azah§i'na segilir.

Hatay'in anavatana katilmasindan sonra 5 Kasim 1939 tarihinde Hatay
milletvekili segilerek 20 Kasim 1939 tarihinde Turkiye Blytk Millet Meclisi'ne
katilmigtir. Yedinci donemde de ayni segim cgevresinden segilen Kunt'un,
Sekizinci dénemde yeniden segilememesinden dolay milletvekilligi 5 Agustos
1946 tarihinde sona ermistir.'®

Kaynaklarda aile hayatindan bahsedilmemekle birlikte yazarin evli
oldugu ve meclis zabitlarinda ik gocuklu oldugu kaydedilmigtir. Canli
kaynaklardan ise (g gocuklu ve esinin Feriha Hanim oldugunu &greniriz.
Cocuklarinin isimleri ve dogum tarihleri soyledir® Sevim (20 Mart 1936),
Suna Esin (25 Kasim 1937), Sinan (19 Ekim 1943).

'8 TBMM azasinin Bekir Sitki Kunt'a ait 11167 nolu terciimeihal kagidi 8megi.
' TBMM Baskanh@ Genel Katipligi Kanunlar Kalemi, 239 nolu evrak.
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Ayrica Alangu (1959:270) da Kunt'un 1935'te eviendigini ve ti¢ gocukiu
oldugunu yazmaktadir. Mustafa Cevik'e gére de bu tarih 23 Mayis 1935'tir ve
esi Feriha Hanim da bir asker arkadaglarindan birinin kiz kardesidir. Babasi
Ahmet Fehmi, annesi Nimet Hamim'dir.?' “Avci Hatti” hikayesindeki bilgiler
hayatinin bu bélimiiyle értigmektedir.

Kaynaklarda halen Istanbul 8. Asliye Mahkemesi Ceza Yargici iken 8
Mart 1959'da kanserden 4&ldigu belirtilmektedir (Kudret 1990:35; Alangu
1969:274; Bezirci 1990:69; Lekesiz 1998:13).

Alangu (1959:270) ise diger kaynaklardan farkli olarak Kunt'un kalp
sektesinden 6ldaglna ifade etmektedir.

Olima Gzerine sadece Varlik dergisinin 1.4.1959 tarihli 499. sayisi
anisina atfedilmistir.

1.2.  BEKIR SITKI KUNT'UN SANATI

Cumhuriyet Dénemi’nin dnemli hikayecilerinden Bekir Sitki Kunt, Varlik
dergisinin yayimladi§i bir konugsmada edebiyatla alakasimin g¢ocukluk
yillarinda bagladi§ini belirtir. Yazar 6-7 yaslarindayken o dénemde Halep
Sultanisi’nde okumakta olan teyze odlundan Fikret'in, Cenap'in ve Celal
Sahir’in siirlerini dinler:

“Teyzemin oglu, Halep sultanisinde okuyordu. Tatilde
mecmualar, kitaplar ve ezberinde birgok siirlerle Antakyaya
dénerdi. Ben ilk defa Fikretin, Cenabin, Celél Sahirin siirlerini

% Mustafa GEVIK, Bekir Sitki Kunt'un Hayat ve Eserleri Uzerine Bir Arastirmarinceleme,
Siileyman Demirel Universitesi, Isparta 1997 (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
2! Mustafa CEVIK, Bekir Sitla Kunt'un Hayah ve Eserleri Uzerine Bir Araghrma/inceleme,
Sileyman Demirel Universitesi, Isparta 1997 (Yayimlanmamisg Yiiksek Lisans Tezi).
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ondan dinledim. Teyzemin oglunun bircok “Rebap”
mecmualari da vardi. Balkan harbi siralarinda olacak.
“Rebap”t zannederim, Stleyman Sahabettin, Tahsin Na&hit
falan ¢ikariyorlardi. Bu mecmuanin ondan sonra tek sayisini
dahi gérmedim. Annecigim, bu mecmudan bir siiri, kendine
gore bestelemis, yanik ve igli bir sesle sdylerdi. Bir tek misra
aklimda kalmig: “yerde agmis minecikler gdzlerinin rengidir...”
Annem bunu séyler, sdylerken de aglard.

Aﬁnemin ve teyzemin oglunun yarattiklari hava iginde
edebiyata merak sardim.”?

Buradan da anlagildi§t (izere yazarin edebiyata ilgisinin olusmasinda
annesinin, siirleri kendine gére besteleyerek sdylemesi de etkili olmugtur.
Bunu da agabeyinden ¢nce dlen iki kardesinin acilarina baglar. Yine yazarin
tamistigi ilk mecmuanin “Rebap” oldugu da gdérlimektedir. “Herkes Kendi
Hayatini Yagar” adli hikayesindeki tiyatro yazar Atf Sezai’'nin edebiyata olan
ilgisi yazann bu durumuyla drtigmektedir.

Bekir Sitki Kunt, yazi hayatina Vakit gazetesinde yayimladig:
hikayeleriyle baglar. 1925 ile 1930 yillan arasinda bu gazetede muharrirlik
yapar. Bu muharrirlik devresi, Mustafa Baydar'in yazarin kendisiyle yaptig:
réportajda su ifadelerle anlatimaktadir:

“Gazetecilie Vakit gazetesinde 1925 yili sonlarina
dogru bagladim. 1930 yilina kadar gazetecilikte devam ettim.
Hukuku bitirdikten sonra iki sene daha gazetecilikten
ayriimadim. Gazetecili§i ¢cok seviyordum. Cok hareketii ve
simdiki goragime gobre imrenilecek bir hayatim vard:.”

Ancak bu gazetede yazar olarak galigmadan evvel ilk imzali yazisinin
1924 yiinda Adana’da gikan Yeni Adana gazetesinde yayimlanmis bir hikaye
oldugunu yine kendi ifadelerinden anliyoruz (Yazar 1933:86). “llk imzal
yazim 924 de Adana’'da ¢ikan Yeni Adana gazetesinde intigar etmigtir, bu bir

hikayedir.”

2 Bekir Sitki ile Bir Konusma®, Varlik, 1 Eylil 1951, Sayi 374, s. 8.
2 Mustafa BAYDAR, “Sanatgilaria Konusmalar®, Varlik, 1 Mayis 1957, Sayi 453.
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Tuhaftir ki Varlik dergisinde yayimlanan kendisiyle yapilan bir
konugmada, yine kendi ifadesiyle ilk yazisi Adana gazetesinde g¢ikan bir
mektup olarak belirtmigtir. Yazar ilk edebi yazisinin bir iir oldugunu séyler:

‘Adana gazeteleri Antakyaya ¢ok gelirdi. Bu gazetelerin
birinin muhabiri gibi, tutmug, sehrimiz hakkinda mektup
yazmigtim. Gazete bunu basti. imzasiz bir mektuptu. Bundan
sonra da, bir giirim, evet, hikayeci olarak beni tanirlar, ama ilk
edebi yazim b|r siirdir. Halep’te yayimlanan bir Turkge
gazetede gikt.”
Behget Yazar'in dayandigi 1938'li izahat daha erken bir tarihe sahip

oldugu i¢in daha dogru sayilabilir.

Vakit gazetesindeki ilk yazisi 19 Tegrin-i evvel 1925 (19 Ekim 1925)
tarihinde “Cennet Kadar Gazel Antakya® adi altinda “Goékkaya” imzasiyla
yayimlanir. Bu yazisinda Antakya yolculugunu anlatmistir. Bekir Sitki Kunt,
yine ilk telif parasini bu yazisindan dolay: almistir:

“lik kazancimi “Vakit'ten aldim. Idare midari rahmetli

Sukrt, elime bir zarf verdi. Vakitin Cagaloglu yokusunun alt

tarafindaki eski binasinin merdivenlerini hizla indim. Sokakta

zarfi agip baktim; Gg tane 10 liralik Osmanli banknotu idi.”®

Vakit gazetesinde mensur siir denilebilecek yazilar yazdigini, 1925-28
déneminde ayni tirde yazilarimi Son Saat gazetesinde de yayimladigini yine
kendisi belirtmektedir. “Sonra Vakit ve Son Saat gazetelerinde (925-928)
mensur siir denilebilecek parcalar yazdim.” (Yazar 1933:86). Arastirmamiz

sonucunda bu yazilara ulagiimigtir.

Daha ¢ok “nesir” adi altinda yayinlanan bu ask ve tutku dolu yazilar,
yazarin edebiyatimizda gésterdidi sosyal gergekei ¢izgiden oldukca uzaktir.
Bunlar daha ¢ok geng bir delikaniinin kaleminden ¢iktigi belli olan, romantik
diyebilecegimiz yazilardir.

24 "Belur Sitki lle Bir Konugsma®, Vardik, 1 Eyliil 1951, Say1 374, s. 8.
2 Bekir Sitki KUNT, “lik Adim", Yeditepe, 1 Ajustos 1951, Say 3.
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“Oturdugun késende kusg tlyll ve ipek ortQla kucaginda,

rahat edemiyor gibisin, yerin pek kaypak galiba. Bacaklarin

ipekli kumaglar arasindan iki ziya huzmesi gibi, asagi yukar

dogru slzultyor, vacudunun til etekler altinda gizli kalan

esrarl §imdi agikta: Bacaklarin gun gérmeden biylyen

cicekler gibi, bem beyaz tenli isirdik¢ga aglza rayiha lezzet

dolduran meyveler gibi, dolgun tenlerdir.”®

Genelde aym Uslubu kullanan Kunt'un bu yazilan arasinda ilk hikaye
denemeleri diyebilecedimiz dért de hikayesi vardir. Bunlar da realizmden
uzak, teknik olarak kendi ¢izgisinden farkhdir. “Sucu Emin” adl hikayesi |.
Dinya Savag: yillarinda ¢olde posta tagirken dlen geng sucuyu anlatir. “Son
Hatirasi”, adi Gstinde bir gocugun annesinin 6limane iligkin hatiras: geklinde
kaleme alinmigtir. “Acaba Kimden?” arkadaslan tarafindan yazilan bir
mektupla kandinilan, geng, icine kapanik, utanga¢ bir adamin durumunun,
gunitik seklinde tertiplendidi yine bir agk ve kiskanglik hikayesidir. Asagiya
yapacagimiz iktibas bu hikayelerin dil ve Uslubunu anlamak bakimindan

faydali olacaktir:

“... Késkiinde Necmi Beyefendi'ye aile-i muhteremenizin
terbiye ve iffetiyle gayn kabilite’lif olan bazi hadiseleri ihbar
etmekle zat-1 alinizi mlteessir edecegini biliyorum. Hata bu
itibarla bir muddet susmak istedim, lakin bdyle muhim bir
meseleye bir gok kimseler gibi agah olan bir dostun ihtiyar-i
stikut etmesi de elhak vicdansiziik olur.”%

“Gunes, saat re’se gelmig, hararet azami derecesini

bulmusgtu.
Ve illa Emin, artik susuziuktan, sicaktan c¢atlyor,

cirpimiyor, gozlerinde sikir sikir sularla dolu aydmhk
kadehlerin hayali, bir Kerbela gehidi gibi helak oluyordu.*®
Yukaridaki alintilardan da anlagilacagi gibi Kuntun gergek sanat
anlayisinin olugmasinda Vakit gazetesinin, Sadri Ertem’in, dolayisiyla

dénemin blylk etkileri olmustur. Bireysel ve romantik bir baglangigtan,

% Bekn' Sitki KUNT, “Dudaklarin®, Vakit, 20 Ajustos 1928, s. 5.
27 Bekir Sitki KUNT, “Bir Macelanm Sonu”, Son Saat, 21 Temmuz 1926

28 ®
Bekir Sitki KUNT, “Sucu Emin®, Son Saat 10 Kanunusani 1926 wm% ocmu m mmm
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sosyal bir realist bir ¢izgide karar kilig s6z konusudur. Cumhuriyet dénemi
yazarlarinda énceleri bireysel olan aginin sonradan Realizme kaydidi gérilen
6zelliklerdendir.

Bu dénemde Kunt, Refik Ahmet, Resat Nuri, Hakki Stha, Kenan Hulusi,
Selahattin Enis, Resgat Enis ve Sadri Ertem’le birlikte caligmigtir:

“YiI 1930du zannederim. Yani “Vakit’ gazetesinde
¢aligmaya basladid! zaman.. Bense o siralarda “Vakit"in bes
yillik yazariydim. Hikayelerim “Vakit’in ilavelerinde ¢ikiyordu.
Kenan'la kaynasiverdik.

f-;ékat Kenan gazeteci olduktan, hakiki hayata temasa

geldikten sonra, butin bu igreti suUsleri Ustinden atti.

Fantaziden, sanatkaranelikten c¢abucak kurtard). Halki,

kéylayd, igciyi anlatan realist hikayeler yazmaya bagladi. ik

realistlerimizden Selahattin Enis, gazetenin musahhihiydi.

Sadri Etem fikra, hikaye, roman yaziyordu. Refik Ahmet yazi

isleri midirimizda. Zannederim Regat Enis de aramiza

katiimigt.”?®

Kunt'un Kenan Hulusinin 6lumu dolayisiyla yazdidi bu yazidan da
anlasgilacag: Gzere, Kunt hikayecilije, Vakit gazetesinde baglar. 1930 yilinda
“muharrir” olarak galigmakta olduju Vakit gazetesinden ayrilarak memuriyet
hayatina girer, yazdi§: ilk hikayelerini bu gazetede yayimianir. imzasiyla ilk

dikkati geken hikayesini, kendisi “Erbab-1 Mesalih”olarak belirtir. %

Kunt hikéyelerinde yukaridaki adlari gegcen Vakit gazetesi yazarlari
etkisinde kalmigtir. Bu yazarlar gézleme dayanan gergekgi, stiss(iz, Anadolu
insanini ve siradan insani anlatan, toplumdaki sosyal meseleleri konu alan
kisa hikayeler yazmiglardir. Amaglan halki daha iyi bir yagama ulastirmak,
halk igin sanat yapmak olmugtur (Kudret 1993:36).

Bekir Sitki halk icin ve gergek¢i hikdyeler yazma gayesinden
hikayecilikte ustalagtiinda da vazgeg¢memigtir. Sadri Ertem, Refik Ahmet,

? Bekir Sitki KUNT, “Kenan Hulusi”, Yeditepe, Say: 38, 1 Haziran 1953, s. 2.
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Kenan Hulusi bu gizginin yazarlandir. Bu hikéyeler Maupassantin basi,
ortasi ve sonu belli bir vak’aya dayali hikaye teknidiyle yaziimistir ve Kunt ilk
hikayelerinde gelenegde bagh kalmigtir.

Istanbul Hukuk Fakditesi'ni bitirdikten sonra birgok ilde yargichk
yapmistir. Bu konudaki digtincelerini bir hikayesinde sdyle dile getirir:

Anadolu’yu kasaba kasaba, vilayet vilayet, karig karig
dolagacaktim. Buna seviniyordum. Birgok yerler gérmek, birgok adetler
tamimak, halki ve memleketi tetkik etmek, do§rusu, pek hos ve pek
faydahh olacakt. Sonra, vatanimizin uzak, bakimsiz, yoksul
memieketlerinde caligmanin bir fedakarllk ve feragat olacagini
dustnerek bundan ayrica manevi bir zevk de duyuyordum.” (Kunt
1937:107).

Sanatin gayesini halka faydal olmak olarak niteler ve rez!'ist hikayeler
yazar. Onceleri hikayelerinin konusunu kéylilerin yasantisi, kdylu-aga, koyla-
tlccar iligkilerinden ve memurlarin hayatlarindan seger. Bu da hakimlik
meslegdinin hikayecili§ine bir getirisidir.

Ona gére sanatinin gayesi,

“Sanatinin tek gayesi ve yolu halk igindir-olmaktir.
Halktan olmiyan, halki aniatmayan, halkta yanki
uyandirmayan bir sanat, tasavvur dahi edilemez. Bir sanatgi
yagamak istiyorsa, halkin mali olmasim bilmelidir. Bu halk
ezelden ebede kadar vardir. Sanatin rola bu halki daha iyi bir
hayata dogru gétarmek olmalidir.”

Bu dusturu sanatin gelismesi igin de bir yol olarak gérir ve ilave eder:

“En mucerret ve ferdiyet¢i sanatin dahi cemiyette bir rol
oynadi§: suphesizdir. Biraz evvel agikladifim gibi her sey
insan igin olduguna gére, insanlarin en soylu mahsullerinin
insan igin oimamasina imkan var m:ciir? Bu itibarla sanat
mevcut olabilmek i¢in insanlara faydalh olmak zorundadir;
¢lnk( bagka turli olamaz. Bu igi en kesiirme yollan en
faydali sekilde yapan, muhakkak ki, en blylk sanatgidir.

% Bekir Sitki KUNT, “lik Adim”, Yeditepe, Sayi 3, 1 Ajustos 1951.
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Eder bir siir icindekini bize duyuruyor, bizi heyecana
getirebiliyorsa, siirdir. Yani bu igi bagarabildigi nisbette siirdir.
Bunu ne kadar ¢ok insanda yapabiliyorsa o derece siirdir. Bir
milyon bir kisiyi saran bir giir, bin kiginin begendigi bir siirden
bin defa daha ¢ok sanat eseridir.™"

Hikmet Dizdaroglu Kunt'u aniatirken onu bu ydnden Alain’'e benzetir:
“Faydali olmiyan glzel degildir”. Genelde hikdye kahramanlarini siradan
kigiler arasindan segen yazar, énceleri kirsal kesim insanlarini konu alirken
son hikayelerinde Istanbul’'un insanlar Uzerinde durmustur. Bu konuda

Hikmet Dizdaroglu sunlan sdyler:

“Sanata faydaci ve sosyal bir hedef géstermeye ugrasir;
(Sanirm baski hatasi var.) hep, sahislar Gzerinde calisir.
Ozeli genellestirmez. Tip ve karakter yarattigi yoktur; tip ve
karakterlerden sahislara iner.”*
Kunt'un gazetecilik ve yargighk gérevindeki gdzlemleri ona insanian

daha yakindan taniyip olaylari 6grenme firsati vermistir:

“Ben konularimi ¢evremden, go6rip dinlediklerimden
gtkarinm. Bir olay, bir kigi, bir konugma dikkatimi ¢geker, onu
dusiincemde olguniagtirinm, yazilacak duruma gelir.”
(Baydar 1960:136).

Refik Ahmet de “Memleket Hikayeleri® ve “Talkimia Salkim” adli hikaye
kitaplarini degerlendirirken, bu kitaplarda yer alan hikayelerdeki, ki bu
hikayelerin blytk bir kismi daha 6nce Vakit gazetesinde yayimianmigtir,
“hayati ve insanlari yakindan gérmek ve pek canh olarak gdsterebilmek
kudretinin kaynagini” yazarin yetisme tarzina baglar. >

“Meslediniz olan hakimlik mevzu toplamak bakimindan size faydall
oluyor mu?” sorusuna yazar, bu gortglere uygun olarak su cevabi vermigtir:

31 Bekir Sitks ile Bir Konusma®, Varlik, 1 Eyliil 1951, Say1 374, s. 8.

* Hikmet DIZDAROGLU, "Edebiyatimizdan Portreler”, Varlik, Say1 384, 1 Temmuz 1952, s.
18. :

3 Refik Ahmet, “Yeni Kitaplar, Talkimla Salkim™, Kurun, 23 Eylil 1937, s. 3.



‘Mevzu toplamak bakimindan c¢ok faydali oluyor
diyemem. Ama baz hikiyelerinde vak'a olarak dedil
tiplerden faydalanmig olabiliim. Hakimlikte daha ¢ok
insanlan ve cemiyeti daha yakindan anlama firsatin
buluyorum. CQunk(i biz cemiyetin bir nevi hastalanyia
ugragiyoruz. Bu suretle insanlann zayif taraflanyta daha gok
temasimiz oluyor. Bir hikdyeci icin bu blylk bir firsattir.
Ancak iglerimiz daha az olsa olaylara ve insanlara
nifusumuz daha derin olacak.” (Baydar 1960:136).

Gergekten de ilk hikayelerinden son hikdyelerine kadar herkes bir
yéniyle toplumia catigma iginde ezik, ¢aresizdir, dinyanin dizeni bozuimus,
ahlak kalmamig “zamane” tim insani degerleri parayla degigmigtir. KOyl tam
'iyi niyetine ragmen ticcardan, ajadan “kazik yemekte”; cahilli§i, caresizligi
igsizligi, postasiz ve yolsuz kéylyle bag bagsa micadele etmektedir.

Kunt'un kéye ve kdyllye olan olumsuz bakig agisi ilk kitabi “"Memieket
Hikayeleri"nin yayimlanmasindan sonra Halit Ziya tarafindan elegtiriimis ve
yazar bu elestiriye sdyle cevap vermigtir:

“Ancak isterdim ki, bu hikayeler bizde memieket
hayatinin pek dodru olan kétl bir tarafint pek sarahatie
gdsterdigi gibi, bunun yani baginda gene o hayatin pek dogru
olarak iyi ve gizel taraflanni da gostersin. Bu ikinci tarafi
elbette siz de gormagstnizdir, betki memieket hikayelerinin
bir ikirscisimembu neviden intibalannizs da bize
gostereceksiniz.

Bu elegtiriye Vakit gazetesinde verdidi cevapta,

“Micerret sanat yerine iyifik dofruluk ve glzellik icin
yaptian sanata taraftar oldufunu sanattan fayda beklediging
stisten fardeziden ibaret olan sanat: faydasiz ve manas:z
buidugures”

belirtic ve guntan eider:

“Ben, iyitik iin kst yazryorum;, hem de bir tesadif
esert ofarak, rast gele ve gelisigiizet ded, tam bir guia, bile

¥ Bekir Srik: IUNT, “Halit Ziyz BE ve Merreket Hikayeleri”, Vakit, 3 Subat 1632, €. 7.



bie yazxygun Cimkli buru yapmakta bir fayda
Mektep yillarinda memieketi gimitk gutistanhk anfatan edebiyatin bir

aldatmaca oldugunu Anadolu insaniyla bizzat kanglaginca anfayan yazar bu
durumu dogru bulmaz:

“Biz oyaliyan bir masala dedil, hakikati séyleyen ve
duyuran bir edebiyata muhtaciz. Bize memleket — iyi
taraflanm oldugu kadar kotlu taraflanm da oldugu gibi
gostererek — sevdiren bir edebiyat lazim.”®

Sosyal gergekgei yazar bu bakig agisiyla edebiyatimizin dGnini de sdyle

yorumlamgtir;

“Dankl edebiyat yani Divan edebiyati hayatla alakasi
olmayan, cansiz bir sekil edebiyati idi. O devrin san’atkérian
acem ve acem taklidi Turk divanian arsinda kapah kalmig ve
gdzleri yalniz bu divaniar: gérebilen birtakim yari kdrierdir.

Dinka edebiyat arasina karigan edebiyati cedideden
bugln iki isim kalmigtir: Tevfik Fikret, ve Halit Ziya... Tevfik
Fikret, siyasi ve igtimai inkilapta hizmeti olan baytk bir
adamdir. San’atinin hedefi vardir.

Halit Ziyaya gelince: eserlerine gore ictimai bir iman
yoktur. O yalniz glizel, nefis eserler vermeyi dtigtnmigttir.”*

Daha d6nce de belirttigimiz gibi eski edebiyati yapmaciklikia, halka
inememekle suglayan yazar, Bagdath Ruhi'yi, Sami'yi, Ziya Paga’yl, Namia'y
yasadiklar devirlerde halkin duygularini dile getirmeyi bildikleri igiri sever veé
begenir.*

Kendisiyle yapilan bagka bir konugmadan Ahmet Rasintin, Yakup
Kadri'nin, Refik Halitin, Ahmet Hagim'in, Regat Nurinin eserlerini ve

* Bekir Srtki KUNT, *Halit Ziya Bf. ve Mernieket Hikayeteri”, Vakit, 3 Subat 1933, <,
% pekir Sitkr KUNT, “Halit Ziya Bf. ve Memieket Hikayeler”, Vakit, 3 Subat 1933, s,
¥ Rekir Sttkr KUNT, *Halit Ziya Bf. ve Memieket Hikayeler”, Vakit, 3 Subat 1933, s.
3 Rekir Sitke KUNT, *Halit Ziya BY. ve Memieket Hikayelert”, Vakit, 3 Subat 1933, s.
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Cehov'y, Daudet'yi, Zola'y:, Gorki'yi, Anatole Franse'i, Gogol'u, Puskin ve
Tolstoy’u tercimelerinden okudugunu dgreniyoruz.®

Kunt, yetigirken okudugu bu yazarlarin sanat gorisi ve hikayeleri
Gzerinde etkisi vardir. Yazar buginkii edebiyati her sanat¢inin bir doktrini
olmasi agisindan daha guurlu bulur ve genglere gavenir.

Yazarin 1940’larda Maupassant yolunda hikdye yazmay: yavag yavas
biraktigi gbzlemlenir. 1945ten sonraki hikayeleri bazen hig konusu
olmayacak gekilde béluk pérgtk konugmalaria kiginin i¢ yapisini géstermeye
yénelik Memduh Sevket Esendal-Cehov tarzinda yaziimigtir.

Vakit gazetesinin ilavelerinde yayimianan hikayelerinin ¢odu kitap
olarak da basilmistir. Incelemelerimiz sonucunda bazi hikayelerinin hikaye
kitaplarinin diginda kaldigi belirlenmistir. Yazar, memuriyeti sebebiyle ¢ok az
hikdye yazmigtir. Ancak, 1928-30 yillan yazarin yayimladidi hikaye sayisi
bakimindan en verimli dénemidir.

Daha 6nce belirttigimiz gibi yazann edebi kimliginin ve gercekei
hikayelerinin temeli gézleme dayanmaktadir:

*Zaten denebilir ki, hikdyecimizin bltin dikkati
magsahade kabiliyeti UGzerinde teksif edilmigtir;, ‘sanat
bakimindan dikkate deder sahneler segmesi bu sayede
mUmkun oluyor. Bir dalgi¢ ustalid ile toplumun derinliklerine
iniyor; bulduklarini gakil tag) berrakh@ ile bizlere sunuyor.
Musahadesi ve aragtirmas: sosyal blnyenin derinliklerine
dogru; fakat bunlar takdim gekli ayrni mahiyeti tagimiyor.

Bunun igindir ki, hikayelerinin esasi muhaverelere
dayaniyor. Bu muhaverelerin binyesinde kendisini
hissettiriyor. Bu, magahade kuvvetini de agida vuruyor.™®

3 “Bekir Sitks lle Bir Konusma®, Varlik, 1 Eylil 1951, Say: 374, s. 8.
“0 Hikmet DIZDAROGLU, *Edebiyatimizdan Portreler”, Varlik, 1 Temmuz 1952, Sayi 384, s.
18.
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Dolayisiyla yazanmizin konu toplamaya ihtiyact olmamig ve yazarken
gayet kolay yazmigtir. Bunu kendisine ylneltilen “Nasil yazarsimz?
Mevzularinizi arar musiniz ve sif yazma ihtiyaclyla masa bagina gegtiginiz
olur mu?" sorulanna verdidi cevaplar da gérmek mumkandar:

“Bazen gayet kolay yazarim. Su gibi... Bir yere oturur,
hemen bir iki saat icinde, hatta bazan daha kisa zamanda bir
hikdye yazanm. Tabii bu kafamda mevzuun hazidanmig
olmasi sartiyledir. Bazi da ¢ok gli¢ yazanm. Yazdiklarim beni
sarmaz. Araya fasila koyarim. Bir ayn gin, ki gin sonra
yazanm, derim. Béyle ugrastiktan sonra, o hikayeyi hi¢
yazmadi§im, yazmaktan vazgectiim de olmustur. Her
seyden evvel, yazacagim mevzu, kafamda tamamiyle
canlanmali ve yazacagim hikayenin havasini yagamaliyim.
Bunlar olduktan sonra, nerede olsa yazanm, artik sessizlik
aramam. Cink( yazarken etrafimia aldkam kesilir. Ama,
mevzuumu hazirlarken tam bir sukinet isterim. Bunu
bulamazsam, baya@i rahatsiz olurum. Evde gocuklar bu
yuzden benden epey azar igitmiglerdir. Kafamin iginde bagka
bir distincem varsa yazamam. Bo§ glnlerim oldukga, yazi
yazmay! bir nevi mecburiyetmis gibi telékki ederim.
Yazmazsam, icim rahat etmez. Huzursuziuk duyanm.
Keyfime goére de bir hikaye yazdim mi, igimden o sikinti
kaybolur, hafiflerim. Bir zamanlar gazetecilikteki aligkanliktan
olacak, bir hikAyem basiimadikga ikincisini yazamazdim.
Ama, simdi dyle degilim. Cogu defa yanimda yanm dizine
hikaye birikmisg olur.™

Ancak Kunt'un 1931 yilindan 1938 yilina kadarki surede uzun araliklaria
tek tik hikayeleri yayimlanmistir.

Bu hikayelerde dénemin edebiyat anlayigimin etkisi vardir. Tark roman
ve hikdyesinde Geng Kalemler hareketine kadar daha ¢ok sanat igin sanat
gérash ragbet gérmesine radmen bu tarihten sonra cemiyet igin sanat
gériuginin yavag yavag hakim olmaya bagladig: gorular. Cumhuriyet dénemi
roman ve hikdyesinde bu goérigleri ve onlarin gergeklegtiriimelerini aynen
bulmak mumkandar. Siir ve tiyatroda oldugu gibi, bu devrin ikinci

“1 “Bekir Sitki lie Bir Konusma'. Vartik, 1 Eylii 1951, Say: 374, s. 8.
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déneminden baglayarak, sanatin cemiyetin hizmetinde bulundugu gérigh
gittikge ve hizla agir basacaktir.

Ddnemin sosyal gergekgi diger eserlerinde oldugu gibi Kunt'un
hikayelerinde de olaylarin temelinde daima ekonomik faktérier bulunur.

“Gifte” kdylinin acisinda bile diginmek zorunda oldugu borcunu, “Kap
Kapa§” satin alinamayan kip kapaginin kari ile kocanin arasini bile agtigini,
“lki Hasta” bu dinyada parasi olmayanin hastalanmamasini, “Fahise”
aghktan k6t yola dugen Gg gocukiu kadint anlatir. Hepsinin daskGnlGgandn
ortak nedeni paradir.

Kunt'un eserlerine baktigimizda Sadri Ertem’in sosyal gercekgi gérisa
ile Fahri Celalettin'in kalabalik ailelerin yagamina, devlet dairelerine iligkin
etkileri ilk kitabinda birlegir. Bu 6zellik ikinci kitabi “Talkimla Salkim”da devam
eder.

“Godu gunlik mizah olaylarindan gikariimig hikayelerine
saglam bir konu iskeleti, kigilerinin ruhunu ortaya koyan bol
hareketlerle dolu bir yapi var. Hepsinde bir “icat’, konunun
cekici bir yonl, insanin sagirtacak buluglar bu g¢esit
hikayelerin baghca &zellikleri gérilir.” (Alangu 1959:273).

Diyaloglar Gzerine kurulan bu hikayelerin gogunda kahramanlar statik
olarak verilir, derinlemesine iglenmez. Yalniz Cimri Aleyhisselam ve Hanci
Fettah Efendi gibi tiplerin dinamik olarak iglendigi goértlur. Tahlillere ve
modem hikayeye iligkin tekniklere rastlayamayiz. Hepsinde tema &n

plandadr.

1941'de yayimladi§t Gglncl kitabinda ise ayrintilarla 6rtlG, kendi
icinde metin halkalari olugturan vak'a hikayeleri yazmigtir. Konular yine
ganltk hayattan, kendi yasaminda gO6zlemledi§i siradan olaylardan
segilmigtir.
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hikayelerinden drnek verilecek olursa, konu olarak “Kanca®da dagkin
dul bir kadinin yasadiklan, “Yaldiz’da kizlarini evlendirmeye ugragan bir
avukat, “Daire’de bir deviet dairesinde yasananiar, “Baba ve Kizi"'nda kizi
cesitli sebeplerle kétii yola dilgen bir imam islenmistir. Kahramanlarimiz
hikayelere has kigiler olmakla birlikte hepsi sosyal ya da psikolojik gartlarin
kurbani olmuglardir.

lik iki kitabinda gdrulen kuru ve dhz anlatimin yerini “Herkes Kendi
Hayatini Yagar" ve “Ayn Dinya'da ayrintlar, hayatla ilgili felsefeler ve
tahlillerle 6rils metin yapisi alir. Uglinch kitabi "Herkes Kendi Hayatini
Yagar®, diger hikdye kitaplarindan basit olay ya da durum hikayesi degil,
vak'a hikayesi oima dzelligiyle ayrilir.

“Bir seyi ¢cok seven, her seyi de gok sevebilir. Melahat'te
bu sevme kabiliyeti varken kendisini de sevmeye inanmaya
bagladi. En tehlikeli kadin higbir geyi sevmeyen kadindir. Bu
kadinlarda ne insanhik, ne kalb, ne de agsk vardir. Bunlar
oimadi§i igin de, her isteyen erkegin kucadina digmekte
tereddit etmezier.” (Kunt 1941:23).

Yavas yavas hikayelerde gercekgi psikolgjileri de yakalamaya baglanz.
“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi"de kahvede oturan bir grup boyall kadina
geng amelelerden biri laf atinca kadinlardan biri kifrederek ameleyi kovalar.
Bu duruma kars! kahvedeki harem agasinin tepkisi ic monologla verilir:

“Harem adasi da, “amma zorlu kariymis be.." diye
gecirdi iginden... Bayad korkmugtu. Parmaklar hezaren
cubugu gibi, kuru, bogumlu ellerini o§usturdu. Masaya dayali
gumas saph bastonunu “ne olur ne olmaz®, eline ald.
“Sasarnm su erkek kisminin aklina® diye dustindl. “ne diye
kahirlanni ¢ekerler bu karilarin... Tth tah boylesi erkege...
Ve, hadim olduguna bin gukretti.” (Kunt 1952:65).

“Herginki insanlardan Biri"nde Ali NamiK'in igten gikarilinca insanlara,
Ozellikle arkadaslarina ve sokaktakilere bakigt gergek¢i bir insan
psikolojisidir.
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Ali Namik iglerinin baginda olan arkadaglarina bakar, kendisine ‘kargi
atakasiz olduklarim gérar:

“Hatta denilebilir ki, hepsinde, kayrimig, alkonulimus,
bu suretle, begenilmis olmak hissinden dagan bir
memnuniyet, bir sevinme hali vard.. ‘insanlar gat‘tdu' Bugun
bana ise yann da sanadir. Belli ki bunu duginr
{Kunt 1948:17).

Kapai ¢arst esnafina style bakar:

“Dikkantarin  ¢nGnde durup birbirleriyle akatagan
esnafi, gidip gefenteri, ali veris edenieri, bu hep i§i yolunda
olan insanlan garip bir kizgnikkla gézden gegirdi.,” {Kunt
1948:17).

Evlilik konusunda bir erkegin gérebiteceginden tte iyi bir géztemie kadn
psikolojisine de de§inmigtir. Hikayelerinde toplumda erkegin kadina, kadnm
erkege bakigin bulmak mimkindar. Dolayli olarak bunu gansh evlilik yaptigi
dagunuilen komsgu kizinin dedikodulannda buluruz:

“Kendi kocalannin her biri bir tarlGydd. Eve, hattd
koltukiarinda bir okkalik ekmek bile olmadan, sarhog gelirier,
baginp c¢aginirlar, Yok yerden Ustelerine hGcum ederlerdi.
Dogrusu hepsi de Zahide'ye haset ediyoriard:; deli kizin ne
de parlak talihi varmigl..” (Kunt 1948:98).

Cevreyle kisiyi ele aldigi sorun ya da olayla yavag yavag baglayarn
yazar gelenekten kopmamakia birlikte modem hikéye tekniklerine M. Sevket
Esendal'a dodru bir ¢izgi izlemigtir. Yine de Fahri Celalettin ve Memduh
Sevket gibi analize ve tenkide yanagmamistir. Onun ilk hikéyeleri
sonrakilerden daha hicivcidir. Gézlemci bir ger¢ekgilikle Maupassant tarzi ilé
Cehov tarzi arasinda gidip geimistir. lik yazilan ile sonrakiler arasindaki fark
kendisi gdyle belirtir:



“Dink( hikayelerimle buglnkiler arasinda ben esasli
bir aynlik gtremiyorum. Dinkiler biraz daha hiciveiydi.
Buginkler daha hafiften aym ruhu tagimakia beraber,
zannederim, biraz daha olguncadr. Yaﬁﬂkgzd:ﬁimyclda
yuridiguma samyorum. Efbette insan eskiden ne ise, aym
kaimaz. Dunyada degigmeyen higbir ey yoktur. Bir yazann
da bu mukadder ve tabii degigiklije ugrayacagim kabul
etmek icap eder. $u var ki, kendisine bir sanat yolu agmig bir
adam, zamania ne kadar degigirse degigsin, an yolda
yaramekten baska bir sey yapamaz. Yolunu degistiremez. "

“Daha ilk kitaplarinda az g¢ok ortaya ¢ikan, mutekait
memurlar, kaguk esnaf, kenar mahalle insanlan, serseri
gocuklari, blyGk sehrin kalabah@inin hemen bitisigindeki
sakin késeleri anlatirken, zamanla Fahri Celalettin’den ayrilip
kendi kigili§ini buimaga gidiyordu™ (Alangu 1959:274).

Yerlilik bakimindan kendisiyle aynm ¢izgide olan Fahri Celalettin'i
“Genglerle Bagbaga (Kurun 27. 3. 1936)" adli réportajda elestirir:

“Hikdyeci Fahri Celaleddini g¢ok severim. Oyle
zannediyorum ki, yerli rengi ve kokuyu onun kadar duyuran
muharrir yoktur. Fakat kina gecesini, akgameiyi, saigin, talaki
selaseyi yazan, bu gérig ve zevke eren muharrir, nasil oluyor
da birtakim ¢ocuk¢a agk ve siir hikayeleri de yaziyor. Cok defa
bu iki cins hikayeleri yazan adamin aynmi adam olduguna
inanamiyacagdim gelir. Muharririn en kuvvetli tarafini ihmal
ederek, bu orta mektep karalamalar ile ugragmig olmasina
acirim.”

, Sanat anlayisini kavramak agisindan gevresindeki diger sanatgilar bu
gekilde degerlendirmesi snemlidir.

Bu etkilenme nitekim son kitabinda daha agik géralir. Konugma dilini
iyice yakalamig (gésterme teknigiyle), ayrintilaria kuvvetlendirmis, konudan
zaman zaman uzaklagmis kiglk olay ve durumiaria, bazen olay hikayesinin
igine bir durum, bazen de durum hikayesinin igineé kuglk olaylar
yerlestirimigtir. Ornegin “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi"de bir kahve
hayatinin icine kadin-erkek iligkisi, okul &grencisinin alig verigi gibi kiguk

“2 vgekir Sitks lle Bir Konusma”, Varlik, 1 Eylil 1951, Say: 374, 5. 8,
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olaylar eklenmistir. “Kopri Alti'nda iki ayakkabi boyacisinin konusarak
paylagti§i sinema sahnelerinin arasina Yusuf ve Recep gibi dugklnierin
igsizligi, parasizli§), aile yagami bir de musteri iligkisinin yerlestirildigi gibi.

“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi"de ilk defa mekan ve gevre tasvirlerine
ayrintisityla, degisken ve hareketli sekilde yer verilir. Zamanin ilerlemesi
manzaranin degismesiyle de hissettirilir. Birden fazla tabiat unsuru - deniz,
agag¢, kuslar — yer alir. Hatta bu manzara ve gevredeki degisiklikier leit motif
olugturacak sekilde tekrar edilmigtir:

“Ginarin dallarindan, bir kug kanad gibi titregerek, bakir
renkli bir yaprak diasta.” (Kunt 1952:65).

“Kayiklarin etrafinda ¢igil ¢igil 1slak ayaklarla kuglar
geziniyor, baglar yerde, hi¢ durmadan, usanmadan
araniyorlar.” (Kunt 1952:64).

“Kazlar vakvakladi, " (Kunt 1952.65).

“Kuslar ¢esmenin bulundugu yere kagigtilar.” (Kunt
1952:68).

Dolayisiyla Esendal'la ortigen gekilde, hikayelerde konuyla baglantisi
gevsek birakiimig klglk olaylardan, bu tekrar unsurlariyla geri konuya
baglanilir. Béylece hikdyede konu bitinlGda sagianmig olur. “Képri Alti"'nda
masterinin kestigi konugmalara kaldikiari yerden boyaciarin devam etmesi
de bu duruma iyi bir &rmektir:

“Hasan efkan dagitmak igin bir cigara yakti. Sonra
yarim biraktii yerden:

“Herif otomatidi bir ¢ekti” diye basladi, “vahsilerin
astine bir yarGda, vij vij.. kurguniari. Mizrakli vahgilerde
kacan kacana... DugGp Olen Olene.. Hani o herif arslan
aveisi..” (Kunt 1952:49).

Yine i¢ monolog ve ayrintilarin hikayeye yerlestirimesi de fazlaca yer
almigtir:



31

“Ayakkabi boyacisi Hasan, tezgahimi  kurmus,
boyalarini, cilalarini, mahsus, reklam olsun diye, yere dizmis,
sag elinde, killari uzun, boyadan kararmig bir firga, sol dizinin
Gstinde cila kutusu... ve sol bagparmagini cilaya ¢alip
onindeki kunduraya ha bire slruyor, bir yandan da sa§
elindeki fircayla harl haril, kuvvetli kuvvetii firgaliyor..
Deminki camuriu ayakkabilar, simdi pinil pinl..” (Kunt
1952:48).

Kunt'un “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi" hikayesi, M. Sevket'in “Hayat
Ne Tatl” hikdyesine kaynaklarda benzetilmigtir. Hik&yelerin havasi ve sonlari
gercekten benzemektedir:

“Temmuz, 6gle vakti. Komguda bir kadin sesi.... neye
bagirdi§i anlagiimiyor. Belki gocuguna haykinyor. Mazzin'in
duvarlarindan tahtapasa bir kedi atladi. Birka¢ ev 6tede, bir
tavuk gidakliyor, bir horoz da ona yardim ediyor, sanki dem
tutuyor!” (Esendal 1958:192).

“Telveli bog bi kahve fincani éninde, adamin biri,
sekerleme kestiriyor, biyiklan sarkik, ¢enesi gégsunde, elleri
karminin Gstiinde gaprazianmis..

Kahve (Pasalimani’'ndaki balikgi kahvesi), ¢inar,
atkestanesi, akasya gibi agaglarin gdlgesine si§inmis...
Kahvenin sokak tarafindaki parmakliklarina yakin yerinde
birtakim boyali moyali kadinlar oturuyor...."” (Kunt 1952:63).

ligili hik&yelerin sonlari ise sbyledir:

... Aksam saticilan gegiyor.

Mahalleye aksam rengi ¢oklyordu. Sokagin kdgesinde
bir gocuk;

- Hayriii, gel; annem seni ¢agiriyor!

Diye kandasina sesleniyor. Bir kiz gocuk, elinde bir
deste maydonoz, takunyalarim tikirdatarak gegiyor. Komsu
Gaffarin oglu, iki bog kufeyi bostan kapisindan sokmaga
ugrasiyor. lki hanim, belli ki uzakga bir yere gitmis ve ge¢
kalmiglardi, hizh hizh eve dontyorlar. Mutfakta annesinin
takunyalaria dolasti§i duyuluyor.... “Hayat ne tatli sey” diye
dusindi. Insanin émri olmali da yasamali...” (Esendal
1958:195).

“Harem agasi gimugli bastonunu korkusuz, masaya
dayadi. Mercan tesbihini, - kara ellerine ne yakigiyordu -,
evirdi, ¢evirdi. Demin g¢ikarip masasinin Ustine koydugu
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kahve parasini belki diuger kaybolur, diyerek tekrar cebine
indirdi.

Hayat her yerde, her zamanki gibi akiyordu.” (Kunt
1952).

Bdylelikle hikayelerin adlari, temayla alakali olduu gibi hikayelerin
sonunda da tekrar edilmistir. Bu hikayelerdeki sokak tasvirleri de birbirine
yakindir. Nitekim “Hayat Ne Tatli"daki sokak tasvirinin benzerini “Herglnki
insaniardan Biri"nde bulmak mimkanddr:

“Evinin bulundugu sokaga sapti§i zaman, aksamin
esmer havasi iginde, kapilarinin dntine gdmelerek, kocalarini
ve babalarint bekleyen kadinlar ve gocuklar gérdli. Bakkalin
camekaninda ekmekler diziliydi. Yorgancimin dukkaninda
pembe atlastan bir yorgan asiliydi. Civar sokaklardan
tahancilarla yogurteularin sesleri geliyordu. Hergey eskisi
gibiydi.” (Kunt 1948:19).

Son cimle bizi yine “hayat her yerde, her zamanki gibi akiyordu’
climilesine géturur.

Goruldigi gibi basit muhavereler ve konu éncelikli hikayelere, gelenege
baghhga ragmen Kunt, 1940 sonrasi modem hikaye tekniklerini yavag yavas
kullanmaya, gb6zlem yetenegini hikayelerine yerlestirdigi ayrinti agiyla
yansitmaya, hayatla ilgili felsefe ve psikolojilerle hikayelerini geligtirmeye
baslamigtir. Bu agidan “Ayri Dinya” gok daha olgun hikayeleriyle doludur.

“Tasvirin hemen her turlisG, Bekir Sitki Kuntun
hikayelerinde pek fazla yer tutmuyor. Hele girig kisminda
tasvire rastlamak bir istisna teskil ediyor. Yalmz ara sira bir
portre ¢izdidi oluyor. Bu da daha ziyade, fizik portre.
Hikayenin akigini durduracak hareketlerden sakindig
anlagihyor. Bunun igindir ki, hikayelerinin esasi muhaverelere
dayaniyor. Bu muhaverelerin ustalikla tertiplendigini kabul
etmeliyiz. Gergek hava, bu muhaverelerin blnyesinde
kendisini hissettiriyor. Bu, hikayecinin migahede kuvvetini da
agi3a vuruyor.™®

“3 Hikmet DIZDAROGLU, “Edebiyatimizdan Portreler”, Vartik, 1 Temmuz 1952, Sayi 384, s.
18.
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Behget Yazar (Yazar 1999:53) da Kunt'un gézlem glcine deginir; bu
durumu onun mesleki hayatina bagladiktan sora sunlar séyler:

“Bu itibarla hikayelerinde hayalden ziyade harici
hayatin, realitenin mebzul iitfuna nail olan sanatkarimiz, a)
muhtelif muhitlerle, b) matenevvi ve her tabakadan insanlaria
kargilagarak bunlara ait en kuguk tafsilat ve teferruati
gérmek, zaptetmek ve onlari mutedil, mantiki bir toplama ve
birlegtirme kudreti ile yeni bir ibda sahnesi halinde eserlerine
mevzu yapmak muvaffakiyetini géstermisgtir.”

Agagidaki alinti yazarin tespitine uygun bir drnektir:

“Kéyluntn parasi, olmadigi esyanin bedelini 6demege
hi¢ bir zaman kafi gelmezdi. O zaman borca kalan para,
kabinda Enverle Niyazinin palabiyik resimieri bulunan,
(Harriyet yilindan yadigar!) eski bir mektep defterine yazilird:.
Taccar her kdy halki igin ayn bir defter tutardi” (Kunt
1933:8).
Ayni noktaya daha ilk iki hikdye kitabindan sonra Hakki Stha Gezgin de
deginmigtir: “Bu hikayelerin en bliylk Gstinlagu, hep muhit mihveri etrafinda

donmekten geliyordu.™

Hikayelerde Mekan baghdi altinda bu konu daha genis olarak
iglenecektir.

Sadri Ertem ve Bekir Sitki Kunt, ayni zamanda Ataturk inkilaplarinin
savunuculugunu yapariar. Kunt'un, kiguk atiflarla, bazen de agikga eskiyi
elestirdigi, yeniyi savundugu gorilar. Ozellikle “Sultan Resat® adlh hikayesi
buna en iyi 6rektir.

Sade bir dille, yani halkin diliyle konusma hem ddnemin hem de Kunt'un
dusturu olmustur. Kunt, Ahmet Hagim'i anlattigi Edebiyat-1 Cedide’yi dili
yoénunden elestirdi§i yazida bu konudaki géruglerine agiklik getirir:

4 Hakki Siiha GEZGIN, "Memieket Hikayeleri ve Talkinia Salkim®, Kurun, 27 Birinci kanun

1937:3 -
%.C. WKBUH 30"* Wi FUKULY
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“O zamanin edebiyat nesilleri, “Edebiyati Cedide’yi, ¢
suslt, ruhsuz, agdali edebiyati Gstin buluyoriardi. Ahmet
Rasim halkin dili ile, halkin iginden, halki anlatmay: kendi
yaratihgina ve sanat anlayisina daha uygun buluyordu. Bu
ytzden halkin ¢ok okudugu bir yazar oldu.™®

Zira yazarin diger bir amaci da halkin tumine ulasabilmek, hepsi
tarafindan okunmaktir:

“Bize herseyden evvel kamgilayici bir edebiyat lazimdir;
uyandirici, suura ve idrake sevkedici bir edebiyat... Bundan
gerisi laf ve glzaftr. Ferdi tehasslsler, sahsi elem ve
iztiraplar, benlik teraneleri, hasili enenin sesi artk
susmalidir. Bunun yerine cemiyetin duygusu, kitlenin davasi
ve u@ultusu yikselmelidir Bence halka ve kéyllye
ulagmayan, yainiz mahdut bir zimrenin elinde dolagan eser,
hi¢ yazilmamis demektir. Beni 17 milyon iginde 300 veya
3000 kisi okumus!.. Varsin bunlar da okumasin. Bizim
seviyesini yukseltmek istedigimiz 300 veya 3000 kisi degildir,
17 milyondur.*

Hemen her konugmasinda halki egitmek, halka inmek, halk igin sanat
anlayigini savunmustur.

“Dlnya nimetlerinin daha iyi ve gok ekilmek, daha ucuz
ve fazla yetigtirimek, daha iyi, tanzim edilip arttinimak
suretiyle, insaniara daha mesut ve iyi bir dinya hazirlanmasi
mumkandar. Sanatin vazifesi, iste bdyle bir dinyaya dogru
yurimektir. Gergi evet, siir bir tabak yemek, bir hikaye, bir
ayakkabi, bir roman bir elbise, bir piyes bir ev degildir. Ama,
bir tabak yemegi, bir ayakkabiyi, bir elbiseyi, bir evi yapan
insani, daha iyi, daha bol yapacak insani yansitacak olan da
sanattir. Yani, siirdir, hikayedir, roman ve piyestir. Sanat
insanlari uyandinir, onlara dunyalanni tanitir ve sevdirir.
Dinyay! seven, dunyaya baglh insanda dev kuvveti vardir.
Sanat, insan gictni artiran bir unsurdur.

En mucerret ve ferdiyet¢i sanatin dahi cemiyette bir rol
oynadi§i suphesizdir. Biraz evvel agikladigim gibi, her gey
insan icin olduduna gdre, insanlarin en soylu mahsullerinin
insan i¢in oilmamasina imkan var midir? Bu itibarla sanat

5 Bekir Sitki KUNT, Varlik 1 Temmuz 1853, s. 16.
% Bekir Sitki KUNT, “Genglerle Basbasa”, Kurun 27 Mart 1936
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mevcut olabilmek icin insanlara faydali olmak zorundadir.
Gunka bagka turlh olamaz. Bu igi en kestirme yoldan, en
faydal gekilde yapan, muhakkak ki, en biytk sanatgidir.
Eder bir siir, igindekini bize* duyuruyor, bizi heyecana
getirebiliyorsa, giirdir. Yani bu igi bagarabildidi nisbette siirdir.
Bunu ne kadar ¢ok insana yapabiliyorsa, o derece siirdir. Bir
milyon kigiyi soran bir giir, bin kiginin begendigi bir giirden bin
defa daha ¢ok sanat eseridir. Bilmem, fikrimi anlatabiliyor
muyum?

Gergede dayanan, siussiz, dizginslz, yapmaciksiz,
samimi bir edebiyat... Orospu ve koket olmiyan bir
edebiyat.™¥

Edebiyatimizin dinya ¢apinda bir edebiyat olmasi igin bu yolda
yurumeliyiz diyen Kunt'un bir sanatkarda aradi§ da “samimiyettir”.

“Cunk( artik zamanimizda her sey sahtedir, hi¢ bir
gorinistin ve hissin  kiymeti kalmamigtir. Galdugund
gérdigumuz bir insan, acaba gergekten mi glllyor, yoksa
gulme taklidi mi yapiyor; kestiremiyoruz. Bu bize slphe
veriyor ve bizi igrendiriyor. Ama Sait'te her gey, her his her
hareket halis ve samimi idi. Bence Said'i blylk yapan, iste
budur. Ve zaten bir insan bagka turli biaylik — ve hele
sanatkar = olamaz.”*®

Sanatina gereken zamani ayiramayan ve bundan da muztarip olan
Kunt, halk igin, vatan igin gerek memileketin farkli kégelerinde meslegi olan
hakimligi sGrdirerek, Hatay'in Tirklesmesinde gerek yerel basinda yazarak,
gerekse mecliste milletvekili olarak durmadan ¢alismigtir. Dolayisiyla
hikayeciligi hep bir arag olarak kalmigtir, belki de bu nedenie o, Esendal gibi,
Ertem gibi éne gikamamisgtir.

7 »Bekir Sitki lle Bir Konusma®, Varik, Sayi 374, 1 Eylil 1951.
“8 Bekir Sitki KUNT, “Sev Azizim Sev”, Varik, 1 Haziran 1954, Say 407
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1.3.  BEKIR SITKI KUNT'UN ESERLERI

Bekir Sitki Kunt'un hikayeleri, kendisinin “mensur siir denilebilecek
pargalar’ diye niteledigi nesirleri ve Hatay'in anavatana katimasi ile ilgili
yazilari vardir. Hikayelerinin buyuk bir kismini bes kitapta toplamistir. Bu
kitaplar ve igindeki hikayeler sunlardir:

1. “Memleket Hikayeleri”, Remzi Kitabevi, Istanbul 1933

Bu kitap daha dnce g¢esitli gazetelerde yayimladigt dokuz hikayesini
toplamistir. Kitapta su hikayeler bulunmaktadir:

Kéyltnin Yedigi Kazik

Bu Bir Degirmen Hikayesidir
Hazreti Cimri Aleyhisselam
Cifte

Hanci Fettah Efendi

Bar Agan Mutekait

Erbab-1 Mesalih

Kap Kapag:

Arap Hoca

2. “Talkinla Salkim®, Bozkurt Matbaas, Istanbul 1937
Bu kitap on dért hikdyeden olugmaktadir. Bu hikayeler sunlardir;

Talkinla Salkim

Hayirsiz Eviad

Diasmez Kalkmaz Bir Allah
iki Hasta

Babamin Intikami
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Fahise
Karikattr
Borglu

Saka Niyetine
Yol Arkadaslari
Uyku llac
Unvan Digkona
Avct Hatti

3. “Herkes Kendi Hayatini Yagar®, Vakit Basimevi, Istanbul 1941

Alti hikayesini bir araya getirdigi kitabidir. Bu kitapta da su hikayeleri
mevcuttur:

Herkes Kendi Hayatimi Yasgar
Kétller Iginde Bir lyi

Baba ve Kizi

Yaldiz

Kanca

Daire

4. “Yatakh Vagon Yolcusu®, Varlik Yaynlar, Istanbul 1948
Bu kitabinda su hikayeler vardir:

Yatakl Vagon Yolcusu

Her Gunka Insanlardan Biri
Besgibirlik

Tabak Osman

Asgk

Asgki Kamgilayan Bahar
Yarikkaya
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Parali Kurt

Bir Caresi Var
Zamane Kocakarisi
Mahar

Goéndl Bu

Tagradan Gelen Hasta
Meslek Sirmi

5. “Ayri Dinya®, Yeditepe Yayini, istanbul 1952
Bu kitapta da su hikayeler yer aimaktadir:

Ayri Dunya

Zir Zir

Baba

Hangisi

Képra Alti

Sug Ortagi

Hayat Her Zaman Oldugu Gibi
Pazar Dénust

Zeynep Kadin

6. “Arzu lle Kanber’, Matbuat Umum Mudirlaga Negriyatindan-Halk
Kitaplan Il Ankara 1940.

Kunt, bu kitabimi ayni adii halk hikéyesinin esasina fazlaca bagh
kalmadan yazmistir. Halk evlerinin agiimasindan sonra halk hikayelerinin
modemlestiriime g¢aligmalarina bu eseriyle katkida bulunmustur.

Bekir Sitki Kunt agadida kunyesi verilen yazilanni Hatay'in anavatana
katilmasi ¢aligmalar sirasinda kaleme almigtir.

SO NPKSERUGRL Wl
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Yenigin gazetesinde ¢ikan yazilan:

1) Midafaa En Mukaddes Haktir, 15.3.1938 (Dr. Vedi Bilgin'in
muhakemesi miinasebetiyle ilgili tahlil ve tenkit yazis)

2) Finildak ve Firlldakgilar, 16.3.1938 (Gevrilen segim entrikalar igin)

3) Hatay'da Turkge, 17.3.1938

4) Bol Keseden lhsan, 18.3.1938 (29 Ekim ve 29 Kasim tarihlerinin
Sancak bayrami kabul edilmesi, Suriye bayramlarinin da kutlanmasina
elestiri)

5) Mesul Kim?, 19.3.1938 (Jandarma baskisi ve Sancak Turklerinin
huzursuziugu hakkinda)

6) Mutlaka Tark Hakimiyeti, 23.3.1838

7) Belediye var mi, yok mu?, 1.4.1938 (Yeniglin ve Antakya belediyesi
arasindaki dava nedeniyle)

8) Partizan tegkilati da ne oluyor?, 6.4.1938 (Sancak ydnetiminin bir
uygulamasina yénelik elestiri)

9) Bay Firuz Kesim'in Istifasi, 9.4.1938 (Bagkonsolosun Hatay'dan
ayriligt)

10) Dr. Aras'i Selamiarken, 17.4.1938 (Tirkiye Disigleri Bakani
‘Dr.Aras’in Halep’ten gegisi sirasinda kendisiyle yapilan gérigme hakkinda)

11) Kaydolunma8a giderken vicdaminiz musterih olarak “‘ben
Tark'Gm” deyiniz. Sizi Turk olmak serefinden mahrum birakmak isteyenierden
vebadan kacar gibi kagimiz, 28.4.1938

12) Turk Hatay'' Tirk memurlar idare etmelidir, 30.4.1938

13) Bay Garo'nun Ankara Seyahati, 1.5.1938

14) Agik konusalim. Manda idaresinin gizli maksatlara ve emellere
esir almamasini temenni ederiz.15.5.1938 (Atayolu gazetesi adiyla)

15)  Ataturk Hatay's Kurtardi, 12.6.1938

16) Hatay san kazandi. Tiark askeri heyetine Hatay'in sonsuz
selamlan ve saygilari, 14.6.1938



17)  Elele verelim. Hatay'da unsurlarin Tark kardeslerine yanagsmaga
baglamasi hayirli bir hadisedir.15.6.1938 (Secimlerde fikir biridi ve gelismeler
Gzerine)

18) Hatay'in kurtulusu, refahi ve saadeti igin Tiark ekseriyetinin
gosterdigi vekar ve ciddiyet her tarlQ takdir ve sitayisgin Gstiindedir.

19) La liberation la prosperite et le bonheur du hatay la
dignite...18.6.1938

20) Dalalete Sirtklenen Zaimler, 19.6.1938

21)  Ekalliyet Unsurfarinin Menfaati, 22.6.1938

22) Orgeneral Gegerken, 23.6.1938 (Asim Gundiz'e halkin yaptidi
coskun tezah(rat Uzerine)

23) Bekledigimiz gin, 5.7.1938 (Turk askerinin Hatay'a girisi Gzerine)

24) Partimizin beyannamesi Hatay'| saadete ve refaha géturecek
yollara tutulmus bir projektor gibidir.22.8.1938

25) Hatay Devletini hangi prensiplere gore kuraca§iz?.24.8.1938

Bu iki yazi kurulacak devletin esaslarini, yapisini agiklayan bir nevi
beyannamedir.

26) Sayin Bey Sékmeni'in Hasbihal Munasebstiyle, 1.9.1938

Diger gazete ve dergilerde ¢ikmig olan Hatay’'la ilgili diger yazilari:

27) Hatay Devlet Reisi lle Bir Saat, Yeni Mecmua, 2.6.1939, Istanbul

28) Hatay Meclisi, Yeni Mecmua, 9.6.1939, istanbul

29) Hatay'da Kahraman Askerlerimiz, Yeni Mecmua, 21.6.1939,
istanbul

30) Hatay'in Sahdamari Asi Nehri, 14.8.1939, istanbul

31) Hatay Igin, 21.2.1946, Antakya (Yazi dizisi)

Asagida kinyesi verilen eserleri gesitli gazete, dergi ve kitaplarda
birden fazla yayimlanmistir.

1. Zamanmmizin Insanlar, Yurt ve Dunya, 00.05.1943, Say:: 29
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Yatakli Vagon Yolcusu, 1943, s. 172-175.

. Mimozalar, (Nesir), Uyanig, 30.3.1929, No: 1705-20, s. 315

Yeni Mecmua, 15.10.1929, Say: 34, Antakya

. Dans, (Nesir), Uyanig, No:1705-25, s. 393

Yeni Mecmua, 1.1.1929, Say: 16, Antakya

Dans, Vakit, 2.6.1928

. Yanm Alma...Hatir Aima!l.Fakat!..Ya Béylesi Olursa, Varlik, 15.11.
1935, Sayi:57, s. 141

Babamin intikami, Memleket Hikayeleri, 1933

Babamin intikami, Kurun, 26.2.1937, s.4

. Bu Danya Béyledir Iste!..Guleriz A§lanacak Halimize!.. Vartik, 15.
12.1935, Say::59, s. 173-174

Borglu, Talkinla Salkim, 1937

Borglumusun Nafile-Yeni lcra Kanununun Tatbikinden Evvel-
Vakitin llaveleri, 25.9.1930, s. 6

. Herkesin Hasta Olmaga Hakki Yok-Bu da Bir Aristokratin Hikayesi-,
Varlik, 1 Tesgrin 1935, Say::55, s. 89-90.

iki Hasta, Talkinla Salkim, 1937

Bu Kadin ve O Kadin, Vakit'in llaveleri, 11.9.1930, s. 5-12
iki Kadin, Son Saat, 22.4.1928

. Sug Ortag@, Varlik, 1 Kasim 1951, Say1:376, s. 11-12

Sug Ortagi, Ayn Danya, 1952

. Dusmez Kalkmaz Bir Allah!..-Bu Halkin Bir Hikayesidir-, Varlik, 1950
Dagmez Kalkmaz Bir Allah, Talkinla salkim, 1937

Dugmez Kalkmaz Bir Allah, Kurun, 27.3.1936, s. 6

Diugmez Kalkmaz Bir Allah, Vakit, 28.8.1930

Harmet Géren Kadin, Vakit, 15.7.1930

. Bekir Sitk’'nin Eski Bir Hikayesi-Talkinla Salkim, Varlik, 1 Nisan
1859, Sayi 699, s. 11

Talkinla Salkim, Talkinla Salkim, 1937

Talkinla Salkim Hikayesi!, Anadolu Muharrii Resat Nuriye,
Kurun, 11.5.1936, s. 6



10. Hayat Her Zaman Oldugu Gibi, Varlik, 1.7.1951, Sayi 372, s. 17-18
Ayri Dinya, 1952
11. Hangisi, Varlik, 1 Nisan 1951, Say1:369, s. 14-15
Ayri Dinya, 1952
12. Fahise, Varlik, 1 Tegrin 1937, Say! 102, s. 470
Talkinla Salkim, 1937
Hirmet Géren Kadin, Vakit'in llaveleri, 15.7.1930, s. 6
13. Yol Arkadaslar, Kurun, 19 Il.Tesrin 1936, s. 4
Talkinla Salkim, 1937
14. Saka Niyetine!.., Kurun, 1.6.1936, s. 4
Talkinla Salkim, 1937
15. Képrii Alti, Yeditepe, 1 Subat 1952, Say!:9, s. 6
Ayn Dlnya, 1952
16. Bu Mektup Benim Kardesimden Degil!l-Kardegim Sadri Eteme-,
Vakit, 2 Kanunusani 1931, s. 4
Hanci Fettah Efendi, Memieket Hikayeleri, 1933
17. Hazreti Cimri Aleyhisselam!, Vakit'in ilaveleri, 29.5.1930
Memleket hikayeleri, 1933
18. Erbabi Mesalih (Dinsizin Hakkindan imansiz Gelir!), Vakit'in
llaveleri, 1.5.1930, s.13-15
Memleket hikayeleri, 1933
19. Aliyi Vuran Ali, Vakit'in llaveleri, 2.10.1930, s. 4
Cifte, Memieket Hikayeleri, 1933
20. Yildiz, Varlik, Cilt 10, Y1l 7, Nisan 1940, Sayi166, s. 555-565
Yaldiz, Herkes Kendi Hayatini Yagar, 1941
21. Incir Yapraginin Kokusu, Varlik, Cilt 10, Yil 7, Subat 1940, s.513
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(Bir paragraf eklemeyle) Aski Kamgilayan Bahar, Yatakli Vagon

Yoicusu, 1948
22. Mustafa’nin Degirmeni, Vakit, 18.9.1931
Bu Bir Degirmen Hikayesidir, Memleket Hikayeleri, 1933
23. Unvan Dagkind, Kurun, 4.2.1937
~ Talkinla Salkim, 1937
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24. Hayirsiz Evlad, Kurun, 18.1.1937, s. 4
Talkinla Salkim, 1937
25. Haciz, Kurun, 7.2.1937, s. 4
Talkinla Salkim, 1937
26. KarikatGr, Kurun, 4.3.1937, s. 4
Talkinla Salkim, 1937
27. Bahar Kokulari, Son Saat, 19.4.1927, 5. 5
Hatay Antolojisi, Mehmet Tekin, 1991
Yeni Mecmua, 1.4.1929
Bahar Kokulari, Son Saat, 19.4.1927
28. Zeynep Kadin, Varlik, 1.8.1948, Say: 337, s. 12
Ayri Dinya, 1952
29. Bir Caresi Var Ama, Varlik, 1948, Sayi 331, s. 12
Yatakli Vagon Yolcusu, 1948
30. Arap Hoca, Vakit'in ilaveleri, 18.9.1930
Memieket Hikayeleri, 1933
31. Kifeci Cocuk, Adimlar, 3.7.1943, Say: 101
Pazar DénGig, Ayn Dinya, 1952
32. Tabak Osman, Adimlar, 5.9.1943, Sayi 167
Tabak Osman, Yatakli Vagon Yolcusu, 1948
33. Kasabada lik Balo, Vakit, 4 KAnunusani 1931, s.4
Bir Balo, Adimlar, 10.2.1944, Sayi 334
34. Begibirlik, Adimlar, 1.5.1943, Say1 27
Besibirlik, Yatakli Vagon Yolcusu, 1948
35. Eski Arkadas, Adimlar, 2.6.1943, Say| 64
Uyku llaci, Talkinla Salkim, 1937
- 36. Ayri Dunya, Yeditepe, 1.10.1951
Ayri Dinya, 1952
37. K&ylinln Yedigi Kazik, Vakit, 1.9.1931
Memieket Hikayeleri, 1933
38. Kup Kapagi, Vakit, 4.9.1930
Memieket Hikayeleri, 1933



Diger gazete ve dergilerde ¢ikan ve kitaplarina girmeyen hikaye ve
yazilar ise suniardir:

Acaba Kimden (Hikaye), Son Saat, 8.12.1928

Ada'da Bir Gezinti, Son Saat, 2.5.1926

Ahmet Hasim’in Nesirleri, Vakit, 8.10.1928

Aksam Yalnizh@, Uyanis, 1.8.1929

Aliyi Vuran Ali (Hikaye), Vakit, 2.10.1930

Arap Hoca (Hikaye), Vakit, 18.9.1930

Arsa (Hikaye), Yeni Hikayeler, 1955

Agkinca, Vakit, 29 Tesgrinievvel 1925

. Bekir Sitki Kunt, Yeditepe, 1.8.1951

10. Bir Maceranin Sonu (Hikaye), Son Saat, 21.7.1926

11. Bulgaristan Mektubu, Vakit, 26.5.1928

12.Bursa Seyahatinden Hatiralar, Son Saat, 11.6.1926
13.Bursa'da Geger, Vakit 2.6.1926

14. Cennet Kadar Guzel Antakya, Vakit, 19.10.1925

15. Ciplak Kadin, Vakit, 30.7.1928

16.Cocuk Yatagina Yatti! (Hikaye), Kurun, 8.1.1937, s. 4
17.Dudaklarin, Vakit, 2.8.1928

18. Cici Sevimli Kiz , Kanunievvel

19. Edebiyatta Taninma, Yeditepe, 1.5.1952 (15 gunlik ekte gikmistir.)
20.Ekmek Parasi (Hikaye), Varlik, 1.9.1949, Say!:350, s. 18-19
21.Enigte (Hikaye), Varlik, 15.9.1956, Say1:438, s. 14-15
22.Eski Koye Yeni imam (Hikaye), Yeni Hikayeler, 1949, s. 71-74
23. Geliyorsun, Son Saat, 30.5.1926

24 Halk Egitimi, Yeditepe, 1.7.1952

25.Halki Dinlemek, Yeditepe, 1.1.1952

26.Hatiralar, Yeditepe, 15.11.1952

27.ldam Musavidir Beraet (Hikaye), Vakitin llaveleri, 23.10.1930
28.iskence, Vakit, 29.10.1928

© ® N ;A RN A
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29. Karanlik, Vakit, 10.9.1928

30. Kenan Hulusi, Yeditepe, 1.6.1953, Say1 38, s. 2

31. Kerkukli Numan Efendi (Hikaye), Vakit'in llaveleri, 29.10.1930, s. 5
32. Koktey, Uyanig, 15.8.1929

33. Kémdir (Hikaye), Yeni Hikayeler, 1952

34. Kér Bogaz (Hikaye), Yeditepe, 1.3.1953, Sayi: 32, s. 6-8
35.Madalyonun lki Tarafi, Yeditepe, 1.12.1951

36.Mangala Dair, Son Saat, 16.1.1926

37.Muavin (Hikaye), Varlik, 1.9.1952, Sayi:386, s. 14-15
38. Narin Dere, Vakit, 23.6.1926

39. Nesir, Vakit, 1.10.1928

40. Nesir, Vakit, 23.2.1928

41. Nesir, Vakit, 23.2.1928

42. Olunin Kalbi, Vakit, 16.7.1928

43.Ramazan ntibalan, Vakit, 1.3.1928

44. Ramazan Intibalar, Vakit, 25.2.1928

45.Randevu, Vakit, 12.11.1928

46. Saat (Hikaye), Yeni Hikayeler, 1951

47.Saglarin, Son Saat, 9.7.1928

48. Sanatta Demokrasi, Yeditepe, 1.3.1952

49. Satilik Ev (Hikaye), Yeni Hikayeler, 1950

50. Seyahat Edebiyat:, Vakit, 24.2.1930

51.Sira (Hikaye), Yeni Hikayeler, 1953

52. Son Hatirasi (Hikaye), Son Saat, 22.1.1928

53. Sonbahar Gecesi, Vakit, 5.11.1928

54. Son Gérusme, Varlik, 1.1.1957, Say: 445, s. 4.

55. Sucu Emin (Hikaye), Son Saat, 10.1.1926

56. Sultan Regat (Hikaye), Varlik, 1.6.1949, Say:349, s. 5-10
57. Simdikiler (Hikaye), Yeni Hikayeler, 1957

58. Tegokkar, Vakit, 22.2.1927

59. Ukala Dumbelegi (Hikaye), Varlik, 1.3.1952, Sayi:380, s. 13-14
60. Vaktin Avukati, Vakit, 6.7.1928



61.Veznedar Efendi (Hikaye), Vakit'in llaveleri, 9.7.1930

62.Yasasin igporta, Yeditepe, 1.11.1951

63. Yetmis Sekiz Kiiodaki Hikmet (Hikaye), Son Saat, 14.8.1926

64. Zehir Kasesi, Vakit, 9.7.1928

65. Zilfiye, Fadime, Kerim (Hikaye), Varlik, 1.3.1954, Say1:404, s. 15-16

1. 4. BEKIR SITKI KUNT'UN HATAY DAVASINDAKI ROLU

Hatay''n 1919dan 193%a kadar 20 yilhk anavatana katima
muicadelesinde basinin blylUk etkisi olmustur. Bu uzun micadele ayni
zamanda Hatay sinirlar iginde gazetelerin kargilikli micadeleleri seklinde de
kendini gostermigtir. Bu dénemde Hatay'da ¢ikan TUrk gazeteleri digindaki
gazeteler ya bir cemaatin, ya manda idaresinin, yahut Hatay’a sahip ¢ikmak
isteyen Arap partizanlannin sesini duyurmak igin gikariimistir.

“iskenderun sancagi siniriari iginde ve komsu sehirlerde
Turkler tarafindan cikanlan gazeteler Tark goérusinin
temsilcileri olmuglar ve kurtuluga hizmet etmiglerdir. $afak ile
baslayan Turkligu ve Turkleri savunma davasinda miicadele
gazetesi olan Altinéz, Tarklerin micadele gayesini
anlatirken, iggalcilere kargi yapilan direnis hareketlerine de
ydn verecek bir politika izlemigtir.

Yeni Mecmua ve Yenigun Tulrkiye'nin telkin ve
destegiyle miicadeleci Tiark gengleri tarafindan kurulmus,
sancakta yagayan Tark halkinin sesi olmustur.

Hatay'm  kurtulug  Umitleri  gUg¢lendikge  Turk
gazetecilerinin igi glclegmis, gazetelerin kapatiimasina,
sahip ve mesul muddrierinin takibata ugramasina, hatta
hapsedilmesine ragmen yimadan mucadeleye devam
edilmigtir. Yenigin kapanmig, Vahdet devam etmis, sonra
yine Yenigin'in vyerine Atayolu mulcadele bayradini
tagimistir.” (Tekin 1985:13-14).
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1938'de Turkiye Cumhuriyetinin aldidi bir kararla tim Hatay
dogumiularin nifus sayimi icin Hatay'a gdnderilmesiyle, é@rencilik yillarinda
nifus kaydim Istanbul (Emindni)a tagimig olan Kunt da buraya gitmigtir.
Hatay'da oldudu dénem iginde Yenigin ve Yeni Mecmua'da yazdi§i yazilaria
bu davanin gugll isimleri arasina girmigtir.

Yeni Mecmua, Antakya’da Sukri Fehmi (Balci) tarafindan kurulan itk
sayisi 15.5.1928'de ¢ikan “iimi, edebi memieket mecmuasi*dir. On besg
ginde bir ¢tkarilan Yeni Mecmua Hatay’da 1921'den sonra yayinianan ve
Hatay'in Torkl0ginu savunan ilk Tarkge yayindir. Bu derginin  yazi
kadrosunun isimleri arasinda, Bekir Sitki Kunt da vardir. Dergi Tark kiltarayle
ilgili birgcok arastirma ve inceleme yazilarini yayinladi§i gibi halki Tarkce
okuma ve yazmaya tegvikiyle de énemli bir rol oynamigtir.

Bu yayinlardan bir digeri de Yenigun isimli “gunitk, siyasi halk
gazetesidir. Yeni Mecmua'nin yerine yine S$Ukri Balci tarafindan
10.9.1930’dan itibaren c¢ikarilmaya baglanmigtir. Gazete ayni misyonu
astlenmis ve Turklik suurunu canli tutmay! hedeflemistir.

Zaman zaman farkli sebeplerie yayimi durdurulan gazetenin mesul
mudara Dr. Vedi Bilgin'in 1 Mart 1938'de tutuklanmasi nedeniyle Bekir Sitki
Kunt, Ahmet Faik Turkmen ve Selim Celenk degisik tarihierde gazetenin
mesul madarligana yapmiglardir.

“Yenigln, 24 Mayis 1938 tarihinde bir hafta sUre ile
kapatildi. Bu suUre iginde her gin bir broglir yayinianarak
halka dagitildi. 31 Mart 1938 gunlG gazete tekrar ¢ikmaya
baslad:.” (Tekin 1990:78).
Mehmet Tekin'in bahsettiji bu brogirlerin yazari da yine Bekir Sitki
Kunt'tur. Kendisi 6 Nisan 1938 tarihli Behget Yazar'a hayatiyla ilgili verdigi

izahatta sunilar gdylemistir:
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“Simdi Hatay segimine igtirak etmek Gzere Antakya'da
bulunuyor, ve milli davamiza hizmet igin burada ¢ikan
Yenigln gazetesinin bagmuharrirligini ve mesul muduriagdand
yapiyorum. Bir aralik Yenigin'ln Franszilar tarafindan
kapatilmas! Gzerine muhtelif brogtrler negrederek davamizi
miidafaaya devam ettim.” (Yazar 1938:87).

Bu brosurierden birini Behget Yazar'in kitabinda bulmak mdmkundur:

“Fransiz ve Arap KGltari Yerine Tark KaltarG" (Yazar 1938:90).

Bekir Sitki Kuntun mesul mudurlidini yapti§ bir dijer yayin da
Yenigin-El Yevmil Cedid isimli Yenigin gazetesinin Arapga nishasidir.
Arap¢a El Uruba gazetesinin Turk aleyhtari yazilarina cevap vermek ve bu
surette sancak disinda Arapga konugulan yerlerde etkili oimak amaciyla
Arapca ¢ikanhr, gazete ézellikle Trablussam’da buyUk ilgi gérmustir. Kunt'un
yazilaryla destek verdi§i bir diger yayin Kurtulan Yurt dergisidir. Ancak
sadece Ug say! ¢ikabilmigtir.

Tum yaynlar, dis politikalarin etkisiyle birbirinin yerine ¢tkmig, kapatilan
dergi ve gazetelerin adi degistiriimigtir. Kapah kaldiklari sure iginde de yine
calsmalara devam edilmis, brostrler yayimlanmigtir. Bekir Sitki Kunt'un bu
gazete ve dergilerde yayimlanmig yazilarinin listesi eserleri béliminde
verilmigtir.

Yenigin ve Yeni Mecmua'da ¢ikan yazilarinda Kunt, Fransizlarin,
Araplarin Hatay'la ilgili her tarla girigimleri konusunda halk: bilgilendirmis,
Tark blrokratlaninin ve Turkiye'nin c¢aligmalarindan bahsetmig, bunun
yaninda Turk kaltGrinOn, Turkge'nin, Tarkiik suurunun canh kalmasina
yardimci olmustur. Halki, anavatana baglanmak konusunda Omitlendirmigtir.
Cenevre Muzakerelerinden sonra yazdi§i bir yazi bu konuya o6rmeklik
edecektir:

“Binaenaleyh 94 madde ne gibi hUktmleri ihtiva ederse
etsin, birtek maddede hulasa edilebilir. Hatay’da Turk
hakimiyetiteessis edecektir. OGN KUEL L

DKSEX
TCY YON
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Fransa nin genig gorusla snyasetl Sancak iginde nihayet
Tark hakimiyeti esasin kabul etmigtir.”*

Gazetelerin halki Turkge okuma ve yazmaya tegviklerinden bagka Kunt
ana dilin énemini de vurgulayan yazilar kaleme almigtir. “Hatay’da Tiirkge”
gibi.

Haksiz yere tutuklanan Yenigin mesul midart Dr. Vedi Bilgin'in davasi
Uzerine yazdigt “Midafaa En Mukaddes Haktir” baglikli yazisinda hukukgu
yénin( de sergileyerek Bilgin'in serbest birakiimasini saglamistir.

Makalelerinde sade bir dille gt bir ifade gbze c¢arpar.

“Evet Fransizlar sonuna kadar kalacaklardir. Ama

Manda sonuna yani 939 yih kanunuevvelinin sonuna kadar!..

bu tarihten mbaren Sancak toprakian Gstiinde birtek Fransiz

kalmayacaktir.”®

Hatay'da kaldigi sare igerisinde itk celsesi 2 Eylil 1938'de Ginduz
sinemasinda toplanan Hatay Meclisinde de Marsel Balitle katiplik yapar.”
Micadelenin siyasi ve edebi her boyutunda etkili olan Kunt Hatay'in
anavatana katiigt ve Tirk askerlerinin Hatay'a girigi ile ilgili yazisini
resimleriyle birlikte “Hatay'da Kahraman Askerlerimiz” baghdiyla Yeni

Mecmua'da (Istanbul) yayimlar.

Ayrica Hatay'da bulunan “Frerier Koleji” adli papaz mektebinin 16 Subat
1939 tarihli velilerine génderdigi davetiye de Iskenderun’'u haia Suriye'de
gostermesi {izerine Kuntun Hatay Meclisinde yaptigi konugma verilen su
girigle Vakit gazetesinde yayimlanmigtir:

“Muharrir Arkadagimiz Hatay Meclisi'nde

° Beer Sitks KUNT, "Mutlaka Tirk Hakimiyeti®, Yenigiin Mart 1938, s. 1.
Beer Sitki KUNT, "Miidafaa En Mukaddes Haktir®, Yenigiin, 15 Mart 1938.
5 Bekir Sitki KUNT, “Hatay Meclisi”, Yeni Mecmua, Istanbul.



istanbulda iken “Vakit" gazetesine dederli hizmeti
gecmis muvaffak hikayeci ve kiymetli bir hukuk mensubu
olan Hatay mebuslarindan Bekir Sitki Kunt, Turkiye
Cumhuriyeti Kanuniarimn Hatayda aynen kabul ve tatbiki
dolayisiyle Hatay millet meclisinde gayani dikkat bir hitabede
bulunmugtur. Ehemmiyeti dolayisile iktibas ediyoruz:”

Gazetenin 27 Subat 1939 tarihli sayisinin 6. sayfasinda “Hataydan Haberler"
kégesinde yayimlanmigtir.

Hatay Meclisinde yapti§i son konugma da bu yolda gayret vermis bir
yazarin Hatay'in anavatana katimas: Kkaranyla hissettiklerini ve hakl
gururunu beigeler niteliktedir (Aydin 1996:170-173).

Kunt'un Hatay'la ilgili caligmalarn Hatay''n anavatana katiimasindan
sonra da bitmemigtir. TUrkiye Buylk Millet Meclisinde Hatay milletvekili
olarak ¢aligmalarina devam etmigtir.
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I BOLUM
BEKIR SITKI KUNT'UN HIKAYELERININ DEGERLENDIRILMESI

2.1. HIKAYELERDE YAPI OZELLIKLERI

Hikdyede yapi deyince i¢ yapiyi olusturan bakis agisi, anlaticinin
kimligi, vak'a tertibi, tertip plani, vak'a takdimi gibi unsurlar akla gelir.
Anlaticinin kimligi ve bakig agisi ayri bir b6lim olarak degerlendirildigi igin
burada diger unsuriar izerinde duracagiz.

Hikayeleri yap: olarak su gekilde siniflandirabiliriz. Cizgisel kurguya
sahip hikayeler, otobiyografik tarzda gelisen hikayeler, biyografik tarzda
gelisen hikayeler, belli bir hikdye unsurunun (olay-mekan) etrafinda gelisen
hikayeler.

Kunt'un hikayelerinde birbirinden farkh yapilardaki agirigi temanin ve
diyaloglarin olugturdu§u gorGlir. Genelde g¢evre ve sahis tasvirleriyle
baglayan hikayelerde olaylarin diyaloglarca gelistiji ve diger aksiyonlarin
yazar-anlatici tarafindan sebep-sonug iligkisine gére aktarildigs gérulir.

Bir kisim hikayelerinde de biyografi, an, hiciv diyebilecegiz yazi turlerini
hatirlatan gekilde olay ve durumiarin aktariidigi g6zlenmigtir. "Alternance
Metodu” olarak bilinen iki veya daha fazla zincirden meydana gelen, sonra da
bu zincirlerin yer, sahis, tema gibi ortak bir noktada birlestidi hikayeleri de
vardur.
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A. Cizgisel Kurguya Sahip Hikayeler:

Bag-orta~son seklinde geligen olay ve durum hikayeleridir. Girig
bdlumlerinde gevre ve kahraman tasvirlerinden sonra ikili sekilde diyaloglaria
geligen ve sonuglanan hikayelerdir.

‘Kéylinin Yedigi Kazk®, “Bu Bir Degirmen Hikayesidir’, “Erbabi
Mesalih™ yazar tarafindan olumlu ve olumsuz gizilen iki kiginin, ki béylelikle
catisma unsuru olusturulur, kargilikli konugmalariyla olayin bir sonuca
baglandi§i, genelde de zayif tarafin ezildi§i hikayelerdir. Yalmiz "Erbabi
Mesalih’te zayif kahraman yoktur, olumsuz mudire kargi galip gelen,
arazisini alan olumsuz bir kahraman daha vardir.

Bu hikayeler iginde bir bdlimG de cizgisel kurgusu yaninda
Maupassant tarzi, vurucu sonla biten hikayelerdir. “Fahige”deki kadin, elinde
referans mektubuyla bir deviet dairesine bagvurur, hademelik ister, arka
planda igsizlik, kadina yanlis bakis ve benzeri konular iglenir ve bizim
beklemedigdimiz bir sekilde kadin fahige olur. En ilginci “Besibirlik’teki kari-
koca kavgasinin kadinin 6lamayle bitmesidir.

Bu hikayelerin genelinde kurgu, toplumda zayifa, yolsuziuga, haksizhiga
dikkat ¢ekici ve konuyu dn plana ¢ikaricidir. Dolayisiyla bu tutum yazarin
gazetecilik kimligi ve sanat anlayigiyla da dogru orantilidir. Olayin sonu ise
devlet dairesinden kovulan kadinin fahigelikte ekmek parasi bulmasidir.

Ayni durumu “Yarikkaya®, "Baba ve Kizi", “Kanca”, “Kétiler iginde Bir
ly" hikayelerinde de bulmak mimkindur. Hepsinde degisen sosyal yapi,
cesitli kurumlardaki yolsuzluklar ve kadinlan disiren sosyal sartlar hicvedilir.
Hikayeler yine beklenmedik sonia biter.
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“Kanca"da artik erkeklerin peginden kogmaktan yorulan Erkiran
sonuncu erkek arkadagin dldirerek, “Kétuler iginde Bir lyi"de yolsuziuklarin,
haksizliklarin etrafini kugattigt bir ortamda durlst kalmaya ¢aligan Servet
Tekiner son caligti§i kurumu soyarak hapse digerler. Bu hikayeler gibi
*Haciz”, "lki Hasta” da beklenmedik sonla biten hikayelerdir.

Ayni yapida dairesel bir ¢izgi seklinde geligip sonu, bagina baglanan,
yani yazarn baglangictaki olay ya da duruma benzer bir noktaya yeniden
déndigu, kisaca bagladi§imiz yerde biraktigimiz hikayeleri de vardr.

“Borglu”, "Yaldiz”, “Daire” bunlar arasindadir. Hikayeler belli konularda
farkll durumian gézler 6niine serer, ama kahramanlarimiz yagadiklarindan,
gérduklerinden etkilenip hayatlarini degistirmezier. Olaylar bitmig hissi
vermez, kesin bir sonlari yoktur.

“Borglu’da ailesindeki yasananlar yuzinden ekonomik ¢dkantl
yagayan dairenin muduri hademeden borg almistir ve her gin erkenden
gelip onun vazifesini yapmaktadir. Bir sabah ihmal eder ve dairede olay olur.
Hademe yedigi azarlara kargilik parasini geri ister, midir onu zorla ikna
eder. Yani hikayenin basindaki duruma geri dénilir, dairede igler kaldigi
yerden aynen devam eder.

“Yaldiz’da kizlarimi evlendirmek igin ¢opgatandan tutun da, dénemin
sosyal hayatina uygun olarak Fransiz Mektebi'ne ve piyano kursuna
géstermelik géndermelere kadar her yolu deneyerek, oldugundan farkh
gorintp bir damat arayan bir aile vardir. Istedikleri gibi zengin, itibarh bir
damat bulduklarina inanirlar, ama damat kiz tarafindan da fazla palavracidir.
Fakir, siradan, zampara bir adam gikar. Fakat yine hicbir sey degismez. Ikinci
kizlarini evlendirmek igin ayni galigmalara tekrar baglarlar.

“Daire”, “Kér Bodaz”, “Sug Ortagr”, “Képra Alt’”, "Cifte® ve “Baba” bu
tarzda yaziimig hikayelerdendir.



Bir vak’anin bagka bir vak’a igerisine yerlestirildidi doldurma bir durumia
ya da olayla baglayan hikayeleri de vardir: “Hanct Fettah Efendi”, “Hazreti
Cimri Aleyhisselam”, “Zir Zir" gibi.

“Hanct Fettah Efendi” hikdyesi hancinin tavuklarinin  neden
yumurtlamadigiyla ilgili dlstnceleriyle baglar. Hanci i¢ monologla énce
horozu, sonra garSonu suglar ve cimrilijine de zemin olacak gekilde
garsonun alacagindan yumurtalari digmeyi, hatta onu bir siire de bedava
galistirmay: kurgular.

Biz olayin garsonun da devreye girmesiyle bu konu (zerinde
yoduniagmasini beklerken; bir adam hancinin kardeginden getirdidi bir
mektupla ¢ika gelir ve olaylar bagka gekilde geligir. Doldurma diyebilecegimiz
bu bélumler hikdyeden tamamiyla de kopuk degildir.

Omnegin; “Hazreti Cimri Aleyhisselam” da cimrinin % 500 faizle borg
verdigi adami dava etmek icin geldigi adliyeden ¢ikista oturdudu bir kahvede
gelisir ve sonuglanir. Bastaki dava, sirf pahali buldugu igin suyu kiipe geri
dékturmesi, ile kahvede geligen olay, kahvede bir fincan kahvenin parasini
pahal buldugu i¢in kahveden paray: vermeden kagisi, arasinda bir ilgi yoktur,
fakat ikisinde de veriimek istenen ve gdsterilen adamin cimriligidir.

“Zir Zir", bu gruba dahil ettigimiz vak'a hikayelerindendir. Burada giriste
verilen ki kahraman arasindaki ¢atigma olaylann gelismesinde ashinda
etkisizdir. Muhasebe sefinin odacisini 6zel hizmetinde kullandidina dair
yapilan sikayeti, kahramanin zannettigi gibi madir muavini yapmamigtir. Sef
ve muavin arasinda gelisecek sandigimiz olaylar tamamiyla farkli sekilde
geligir, sef ve odacisinin iligkisi, sefin hisimlarindan birinin komgusunun
sikayetiyle davalik olmustur. Girig, bize olaylardan kopukmus gibi gézUkdr,
tek baglantt kahramanimizin dairedeki memuriyetini gin yUzine
¢tkarmasidir.
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Bu hikayeler, hikdye kurgusunda vak'a takdiminin agdir bastig
hikayelerdir.

B. Biyografik Tarzda Geligen Hikayeler

“Herkes Kendi Hayatini Yagar’, “Baba ve Kizi", “Kanca”, “Kétiler iginde
Bir lyi”, “Zeynep Kadin®, “Génil Bu”.

“Herkes Kendi Hayatini Yasar’ hikéyesinin girig bdlumi simdiden
baglar. Besime Hanim ve Melahat arasindaki diyalog gésterme unsuruyla
verilir:

- Annel...

Ne var kizim?...

Ben denize gidiyorum. Sonra Naciyelere ugrayacagim.
Geg kalirsam merak etme emi.

Peki kizim, Fakat gene de ge¢ kalma.... sana merak
etmeyece§ime séz versem bile, olmuyor, gene merak
ediyorum. Bugin denize gitmesen...” (Kunt 1941:5).

Burudan sonra Melahat'in biyografisi baglar. Melahat'in18 yasina
kadarki hayati, yazar tarafindan o6zetleme teknidiyle anlatilir. Melahat'in
babaannesiyle iligkisi, nasil blyludtgu, babasinin 6lima, annesinin ikinci
eviilifi, babaannenin gengligi ve “babaanneyle-kizin® kader benzerli§i bu
bélumde anlatilir.

ikinci bolumde Melahat kendisi ve hayatiyla ¢atisma icerisindedir.
Besime Hanim ya Gniversite okuyup mahallenin diger kizlan gibi mesilek
edinmesini ya da evienip yuva kurmasini ister. Ayni zamanda Melahat'in
velisi gibi olan aile dostu Atif Sezai Bey'le olan iligkisi, Melahat'i tiyatroya
yaklagtinir.
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Melahat, Ristem ve evlilik ya da Atif Sezai Bey ve tiyatro arasinda
yasadidi gatigmay! sonlandirir ve tiyatroyu, tiyatro artisti olmayi secer. Sonra
ikinci ¢atigma o déneme gére yenilik olan tiyatro artisti olan Melahat'le ailesi
ve gevresi arasinda gelisir.

Batun olaylar psikolojik ve sosyolojik temellere dayandiriimig neden-
sonug iligkileri iginde verilmigtir.

Besime Hanim, oglu Adil oldudu igin evlenmedi§i halde gelini, kizt
Melahat'e ragmen evienmek isteyince Besime Hanmim'in durumu sdyle
aciklanir.

“Hatta bu suretle Melahat yalniz kendisine kalacagi igin
bundan memnun bile olacakti. Sonra insanlar gariptir,
vaktiyle kendisinin yapmis oldugu fedakarh§in buyUklGgunt
dGstnerek, bir nevi gurur ve ifthar da duymuyor degildi.”
(Kunt 1941:10).

Melahat'in tiyatro artistii§i de babaannenin gengliinde ockumamasi,
dolayisiyla baba Adil'in edebiyata olan ilgisi, yayinlanan sgiiri ve Melahat'in
mektepte baglayan yetenediyle aciklamir: Zeki ve anlayighdir. Buna
guvenerek derslerine pek alding etmez. Oyun, sarki, havaiyat daha ¢ok
hoguna gider. Bundan dolayt mektep temsillerinde ¢cok defa ona bag rolleri
verirler. O evde de, birtakim taklitler, oyuniar yapar. (Babaannesinin taklidi,
biyik yapip kadini korkutmasi gibi) Hikaye Melahat'in bagarili bir tiyatro artisti
olmasiyla biter.

“Kanca” yine orta-bag-son geklinde gelisen bir biyografidir. Piyazci
dikkanin tasviriyle baslayan hikdye bizi maziye gétarip ilk evliliginden,
kaynanasiyla iligkisinden baglayarak Erkiran’in hayatim anlatir. Hayatina
giren erkeklerin her biri bir nedenle 6lirken, Erkiran kendisinden ayriimak
isteyen sonuncusunu da kendisi Sidirerek hapse diger.
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“Zeynep Kadin” bir beslemenin hayatini orta-bag-son seklinde anlatan
hikayedir. Klasik vak'a hikayesinin girig baluminde Zeynep Kadin pis
sokaklardan gegerek Emine Hanim’'a gelir. Savas dénemi oldugu i¢in Emine
Hanim hep yemek vakti geldiginden gikayet ettidi kahramanimizdan yaptigi
yemedgi saklar. Burada &zetleme teknigiyle maziye déndlir. Emine Hanim ve
Zeynep Kadin arasindaki iligki, aralarindaki sogukiuun nedeni ve
kahramanimizin beslemelikle baglayan hayati anlatilir.

Asil olayla ilgili dagim mazide anlatiir. ilk digim Naile Hanim'in
6lumiyle veresenin gézu dninde agilan sandikta oldugu bilinen mineli altin
saat, yakut ylzuk ve findik altinlari kimin galdi§idir. Naile Hanim yatalak bir
hastadir ve ona beslemesi Zeynep Kadin bakmaktadir. Zeynep Kadin'in
Naile Hanim'la iligkisi de anlatiimigtir. Hikayede altinlarin Naile Hanm'in kizi
Nebile Hanim'in mi, yoksa Zeynep Kadinin mi galdigi kesin ¢dzUme
kavugsmaz. Altinlarin Nebile Hanim'da olduguna dair ipucu verilir. Yazar
dagimi hikayenin sonunda tek bir cumleyle ¢odzer. Nebile Hanim'in
konsolunda sakh oldugunu styler. Emine Harnim’in, annesi Nebile Hanim'in
esyalarini karnigtirirken Zeynep Kadin'i hatirlamasi bizi ilk digime gétartr. 111
dagim Zeynep Kadin'in galmadi§ina dair yemin etmesinden sonra, kocasi
Hasan'in gozlerinin kér olmasi Uzerine suphelerin tekrar Zeynep Kadin'da
yodunlagmasiyla atilir. Gegmig, gelecek ve simdi arasindaki bag bu galinan
egyalarla kurulur.

C. Belli Bir Hikaye Unsuru Etrafinda Geligen Mekan Agirlikli Hikayeler

Bekir Sitki Kunt'un hikayelerinde toplumcu gergekg¢i bakig agisiyla
gozlemledigi muhitlere bagl siradan insanlarin veya kéylinan Istanbul’'da ya
da blytk gehirde dastagta durumlar anlatilir. Yok olmaya ylz tutmug birer
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diskan olarak gehirde gizdigi kdyliye ve siradan insanlara, onlarin iginde
bulundugu durumu 6ne ¢ikartici bir kurgu gizer.

“Saka Niyetine” koylinun, bir taraftan kdyde kdy odasinda kigin
gecirdidi hayati, bir taraftan da gehirde Ankara sokaklarinda yazin gegirdigi
hayati olmak Gzere iki farkli hayati igler. $ehirdeki hayatin zorlugu ve
kdylinin durumunu gdstermesi agisindan da, amelelik yapti§i binayi
arkadaglarina gdstermek isteyen kdylunin apartmandan nasil kovuldugunu
anlatan diyaloglaria hikayeyi bitirir.

“Sait Faik'e ithaf” edilen “ZUilfiye, Fadime, Kerim” adli hikdyede amcalari
Arifin yanina ¢aligmaya gelen yenge Fadime ve yegenler Zulfiye ve Kerim”e,
dolayisiyla bir aileye ait durum g¢izilir. Olay Zlifiye’nin Sadiye Hanimlara
evlathik veriimesinden bir ay sonra baglar ve geligir. Iki bélim halinde énce
Zulfiye’nin arkasindan da Kerim'in hayatlart ¢izilir. Halden ¢ikarimlarla yazar
tarafindan gelecekleri kurgulanir. Anneleri baktigi yatalak kadin dlince,
gocuklu bir manavla evlenir. Zuifiye komgu tarafindan Nisantagi’'ndaki bir
apartmana gocuk bakmak igin Ayten olarak kagirilir. Ayten’in simdi higbir
digincesi endigesi yoktur. Yazara goére onu ancak sdyle bir hayat
beklemektedir: “Gelecek: Burada Zlifiye daha uzun yillar gegirecek ne
annesi aklina gelecek, ne kardesi... Blylytp serpilince.... “*2

Kerim igin de bir kurgu planianir.

“Kerim gelince, ¢irak iki oldu.

Oglanin ilk ginler paradan anladi: yoktu. Hatta
ufakliklari birbirinden ayiramiyordu bile.. Ama kisa zamanda
ogrendi. Gelecek: “... Kerim bozulmazsa Mestan usta kizi
verip Kerimi damat edinmeyi simdiden dlaginmektedir. O
zaman Kerim dikkanin idaresini busbutin eline alir. Mestan
Usta da ihtiyarladiginda rahat eder.™®

52 Bekir Sitki KUNT, “Ziiifiye, Fadime, Kerim", Varlik, 1 Mart 1954, Sayi 404, s. 15-16.
53 Bekir Sitki KUNT, “Zilifiye, Fadime, Kerim”, Varlik, 1 Mart 1954, Say: 404, s. 16.
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Hayatlari bir yerden baglatilir, aile Gyeleri fert fert ayn bir yasama
devam eder.

“Tagradan Gelen Hasta” yine blylk gehirde bu kez gece hayati
yuzinden bir k8ylanin garesiz kaligi mekanin Kigi Gzerinde etkisine dayali
olarak verilir.

Hikaye gelisme béluminden baglar ve dugim atiir. BUtin parasini
gece hayatinda yiyen tagrali Mustafa gimdi ne yapacakti? Karisindan gelen
mektupla olaylar degisir. Hismi Esma da kalmay: planiar, fakat Esma'nin
kocas! kendisini bir gece evvel “sefahat’te gérdigl igin oradan da ayriimak
zorunda kalir. Hikéye bize kesin bir son vermez. Para bulabildi mi, ne yapti,
muayene olabildi mi, bunlari d§renemeyiz.

“Tabak Osman” paranin etkisiyle dar bir muhitte Osman Bey olunca evi
ve hanimi degistirir ve kiglk yerlerin dzelli§i olan dedikodulari ile ugragir.
kahramanin ¢evreyle olan ¢atigmasi, kaymakami yemege cagirigiyla son
bulur. Bir nevi palavra atmadigini ve eski komsulariyla arasindaki farki ortaya
koydugunu zanneder. Gergekten dyle olmug mudur, yine bilemeyiz.

“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi"de bir kahve ortaminda géruiebilecek
kigiler ve konugmalar vardur.

“Zamane Kocakarisi’nda bize bir otobus yolculujunda kargilagabilecek
bir haksizlik anfatilir. Yagh kadinin hem toruniarini oturtup hem de onlar
tanimamazliktan gelerek, kendisine acindirarak nasil yer buidugu iglenir. Bu
hikayelerde mekan, olaya ve kigilere birebir etki etmekte; olaylar ya da
durumilar mekandan kaynaklanmaktadir. Fakat ayrintili bir mekan tasvirinden
¢ok buradaki insanlarin tasvirleri dikkati geker. Belli yerlerin tipleri gibidirler.
“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi” hikayesi ¢evre tasvirleriyle baglar, gevre en
ince ayrintilan ve kigileriyle butiinlegmig sekilde anlatilir.



“Telveli bog bir Kahve fincani éninde adamin biri,
sekerleme kestiriyor, biyiklari sakali ¢evresi gégsande elleri
karnin Gstinde c¢aprazianmig. Kahve (Pasalimani’ndaki
balikgi kahvesi) ¢inar atkestanesi akasya gibi agaglarin
gélgesine  siginmig... Kahvenin  sokak tarafindaki
parmakliklart yakin yerinde birtakim boyah moyal kadinlar
oturuyor. Yanlarina ikide bir iggi kilikh civardaki tutin
deposundan olacak geng adamlar gelip gidiyor. Daha ig
tarafta harem agasi, - kara kuru ince uzun bir arap zayif
bacaklarini ileriye uzatmig yar kapall gdézlerle manzaray
seyrediyor: Dolmabahge, Besiktas Giragan, Ortakéy Camii,
Korular, Tepeler, Evler..." (Kunt 1952:63).

“Meslek Simi” yazarin, mekanin énemini gdsteren ve kigi ile mekan
arasindaki iligkiyi 6ne gikaran ilging bir hikayesidir. Mekan konusunda da
zerinde durulacaktir. Ayni kigiyi, Macit'i Istanbul’'un farkli kégelerinde degisik
tiplerde gérurGiz. Sirkecide otelin kahvesinde bir kOyll, Beyoglu gazinosunda
sehirli-elence diskin( Haydarpaga’da hamal, Taksim'de bir lokantada
garson gibi o yerlere ait, oralarda gorilebilecek tiplerdir. Otobiyografik tarzda
yazilan hikayemizi, yazar anlatici ile Macitin farkhh farkh mekanlarda
kargilagmalar Gzerine kurulmustur. Bu kadar ¢ok kigilik ve meslege sahip tek
bir kiginin ancak “Gizli Polis” olabilecedi digima sonug bdliminde ¢dziime
kavusur.

D. Otobiyografik Tarzda Gelisen Hikayeler

Bu hikayelerin bir kismi yazarin kendi hayati ile drtigen ani niteligindeki
hikayelerdir ve kahramaniardan biridir yazar. Bir béliminde de kendisinin
sahit oldudu ve merkez kiginin bir bagkasi oldugu, baskalarinin yasadiklarin
birinci kisi agzindan anlatiidigi hikayelerdir: “Karikatir’, “Babamin intikam”,
“Arap Hoca’, “Uyku llacr”, “Avci Hattr”, “Onvan Duskand®, “Yol Arkadaslary”,
“Ask”, “Aski Kamgilayan Bahar”, “Parall Kurt’.
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Birinci bélumdeki hikayelerin ilk cimleleri olayin yasandii zamani agik
olarak bize verir. “Avci Hatt’'nda Ihtiyat Zabit Mektebi'nin son ginune ait
olaylar, duygu ve dustnceler aktarilir.

“Unvan Dugkuni’nde yazarn, Anadolu’ya ilk yolculugu ve memuriyete
baslayisiyla ilgili hisleri giris béliminde anlatilir. Geligme bélimunde atilan
dugam sonug bsliminde, hikayenin en sonunda ¢gozimienir. Durum hikayesi
seklindeki hikayelerde son paragrafla maziden simdiye yeniden donUiGr:
“Sait'le Raif'e gelince: Tabii Gglimlz bir yerde ig bulamadi. $imdi biri Kars'ta
6burl Eskisehirdedir.” (Kunt 1937:113).

“Unvan digkini miadur, eder bu kanundan sonra
fuceten 6lmedise acaba simdi ne yapiyor diye disindim
(beyefendi hazretleri yerine sadece bir bayla hatta yalmz
Ahmet Celalettinle nasil “kifafi nefs edebiliyor?

Dogrusu merak edilecek sey !.” (Kunt 1837:107).

“Karikatur yine yazarin askerlik anilarina ait bir durum hikayesidir.
Burada daha 6nce yasanan bir durum, yillar sonra kahramanlardan biriyle
kargilagilinca tekrar hatirfanir ve sonug¢ bolimande dugum ¢dzume kavusgur.
“Uyku llacr” da aymi yapidadir. Yazarin memuriyeti sirasinda yolunun dustaga
bir kasabada gegirdi§i geceyi anlatir. Mektup arkadaglanindan ihsan’la
kargilagmasiyla geligme bolimU baglar ve bu bolimun sonunda Ihsan’i
uyutmak icin kullandigi ilact anlatilir. Bu duruma ait sonradan yasanan bagka
bir durumla olay sonuglanir.

“Yol Arkadagiar’”, kahramanin tasvirleriyle baglayan ve diyaloglaria
geligen bir olay hikayesidir, yazar-aniatici olayin bir tarugi olarak kendi
goruslerini de ortaya koyar.

“Dogrusu hepimiz isyan etmigtik. Gergi o yerin kefili
sarahaten siyah basg 6rttilu kadindi. Aslinda bize halt etmek
dugerdi, ama bir hakkin ¢ignendigini grup susmak da kolay
degil. “(Kunt 1937:83).
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Gelismede atilan bos sandalyenin gergek sahibine kalip kalmayacag!
daguma, sonug bélimande ¢ézimlenir. Fakat olayin difer kahramani belall
adamin biletini bulup bulamadidi hikdyede sOylenmemistir.

“Ask’ta yazar anlaticinin gahit oldugu agk, bir obje Gzerine kurulu olarak
anlatilir. Bir kadin portresi olan tablonun tasviriyle baglayan hikaye, tablonun
magzisi sahibi ve olaylarinin anlatimiyla geligir. Tablonun sayesinde merkez
kiginin hayatini, ik askini ve evliligini sirasiyla 6greniriz. DUgim kahramanin
karisinin tablosunu yapmasiyla atiir ve sonug bdliminden biraz once,
tablonun tamamlianmasiyla, karisinin resimdeki kadinin  kendisine
benzemedigini gérmesiyle ¢bzultr. Sonugta karisi Gzintuden &iGr.

“Aski Kamgilayan Bahar” gevrenin, motelin tasviriyle baslar ve merkez
kisinin buraya neden geldiginin ve aile hayatinin anlatiimasiyla geligir.
Dagum yine gelisme béluminde atilir. Ailesine gok bagh memurumuz bir
geng kiza asik olur Burada atilan dugim, sonug béliminde kansinin bizzat
yanina gelmesiyle ¢6zUlr.

“Parah Kurtta tanik olunan yine yazarin bir yakinin agk hikayesidir.
Konserle baglayan hikaye farkli mekanlarda yapilan diyaloglarla bizzat
merkez kiginin agzindan anlatihr. Kadinin, kahraman “Agk’ tuzagina
dugtrerek mallarina konmaya galistidi, durumun hangi asamada oldugy,
hepsinden &nce konserle verilen ilk kargilagmadan sonra merkez Kisinin
kimligi, giris bolimande veriimigtir. Konserden sonraki karsilagma yerleri
hukuk mahkemesi oimugtur. Diyaloglarin sonuncusunda kadinin kendisini
aldatmaya basladigini 6grensek de, kesin sonucu 6grenemeyiz. Yalniz yazar
hikayenin sonunda kendi géragini sdyle verir:

‘O gunden sonra bir daha Rifat Korukgliye
rastiamadim. Ben Ankara dan ayrilali epey oldu. Dogrusu ne
oldu diye merak etti§im de yok. Ne olacak, kapana tutulan
kurdun basina ne gelmis ise, elbet onunkine de o
gelmigtir!...” (Kunt 1948:69).
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Bu hikayelerin hepsinde tasvirlerle girig yapildi§, dugumin geligme
bélimiinde atildi§i ve sonug bélimande ¢6zUldGgu gorilar.

2. 2. BAKIS ACISI ve ANLATICI

Serif Aktag (1984.84)'a gére bakig agisi gudur:

“Bakis agisI anlatma esasina bagh metinlerde vak'a
zZincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan
mekan zaman, sahis kadrosu gibi unsuriarin kim tarafindan
gortldGgi, idrak edildi§i ve kim tarafindan, kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan bagka bir
sey degildir.”

Hemen hemen tim yayinlarda kim konusuyor? Kim gériyor? Kime
anlatiyor? sorularina verilen cevap olarak degeriendirilen “bakis agisi” yazar
ile kurgulu diinyaya ait olan aniaticly1 ayirmamiza yardimci olur. Yukaridaki
tanima bagl olarak G¢ farkli anlatici ortaya konuimustur: Yazar-anlatici,

Kahraman-anlatici, Mugahit-anlatici.

Kuntun ¢odu zaman anlatilanlarin “kurgu” oldugunu ortaya koyan
anlatimi ve yazida tavir koyan bir tutumia, ya sosyal sorunlari tenkit ettigi ya
da ironiyle anlathig: hikayelerinde genel olarak hakim bakig acist ve yazar-
anlatici goraiar. Hele ilk hikayelerinde hikéyelerin sonunda yazara ait olay,
yorumiayan ya da son s6z sdyleyen bir paragraf mutlaka bulunur.



A. Yazar Anlatici Olarak — Yazar

“O itibari alemde sinirsiz bir gice sahiptir. Vak'a ve sahis kadrosu ile
ilgili gegmisi ve gelecede ait her seyi en ince teferruatina kadar bilmekte,
onlar arasindan yapti§: bir se¢imi dikkatlere sunmaktadir.” (Aktag 1984:95).

Omegin “Sug Ortag” adh hikdyede yazar ézetleme teknidi ile iki
kahramanimizin da gegmisine ait her seyi bildigini gosterir:

“Ahmet bu ige ilk gidiyordu. Baya§t heyecanliydi.
Simdiye kadar ¢ok ¢ok sergilerden bir iki elma, portakal
agirmisti. O da imrendigi, i¢ ¢ekti§i zaman, karri zil
calarken.... Ama, bu defa toptan, ticaret igin ¢alacaklard.
Sabri bu igin ustasi olmustu. Sabri'yle Aksaray sinemasinda
tamigmiglardi. Bu akgam igin sézlegsmigler, EmindnG saatinin
altinda bulugmuslardi. "(Kunt 1952:55).

Géruldugh gibi anlatimda genelde 3. tekil ya da 3. codul sahis zamirleri
kullaniimig, kahramanlardan isimleriyle bahsedilmigtir.

Kunt, hikayelerinde yazar olarak genellikle parantez iglerinde kendi
duygu ve daguncelerine belirtir. “Erbab-1 Mesalih’te adamin gapkas: Gzerine
dusunduklerini bir paragrafta verir: “(Sapkayt da Allah gapka eylesin, kirk
defa kaliba girmig, seksen defa.... Hog bizim gapkalarimizda kirlidir, amma o
kadar degil)” (Kunt 1933:45). Yine yazarin “Géndl Bu'da Zahide’'nin Mahmut
Durusoy’dan ayriimasini onaylamadi§im gu digtncesiyle anlanz: “Eh.. bu
dinya da Zahide tek yaratiimig degil ya, daha nice zipirla, tahtas: eksikler,
kopuklar var!” (Kunt 1948:101). Kunt, ayni zamanda sohbet Uslubuyla
okuyucusuyla dogrudan konusuyor gibidir.

“Baba ve Kizi’nda imamin Hidayet'e kizi vermemesiyle “Sadrazamin
o§lunu istesin diye bekliyordu” diyerek, kilidini degigtirerek aksam barlarda
kizini arayan imamin kiyafetiyle dalga geger.
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“Ve 0 gece saat ona dogru, Imam Halil Efendi,
tepesinde Gelenbevi orta mektebinin kuglcUk kasketi,
heyecandan sakal titreye titreye, s6zim ona tebdil olarak,
alti kaval- Ustl: geshane, Beyoglu'na ¢ikti!...” (Kunt 1941.60).

“Kéylinin Yede§i Kazik’ta da yazar acgik olarak tavrimi koyar: “-..
Temel A§anin teslimati diyecek yerde, (Acayip sey... ) Temel Aganin borcu
diye yazdi deftere...” (Kunt 1933:31).

“(Hesaptan, kitaptan ¢akmayan ko&ylller, 1238, 5§
kurusun 1288, 5 kurustan az mt oldu§unu bilmezler.
Yaslarini, aylarini, ganlerini bilmedikleri gibi... Yalniz defterde
bir yag hesabi bulunsun onlara yeter bu... )’(Kunt 1933:31).

“Yaldiz’da da yazar-anlatici alenen hikayenin diginda bir kisi olarak
ortadadir:

“Cevat Bey'in karisi igin, yukarida biraz tedbirsizdir,
demistik. Belki Oyledir, belki de degildir. Tedbirli olsa da ne
olacak?... Su anlathigimiz eve nizam ve intizam mi
verebilecek sanki... Gergi Leman hanim, biraz bénce, biraz
safgcadir. "(Kunt 1941:101).

“Hayirsiz Eviad’da yine hakim bakig agisi-yazar
anlaticly1 gérirGz: “Fakat ne dersiniz, Hayirsiz Evladtan,
oldukten sonra bir hayir, gelmek ihtimali belirmesin mi? Hey
yarabbi, Omer kulunun akh fikri sana emanet...” (Kunt
1941.49).

“Neyse s6zu uzatmayalim, Omer Efendi, hemen o saat
avukat Haydar beye basgvurdu. Bir istida yazip mahkemeye
verdiler, davada "Mudahil” sifatini aldilar. "(Kunt 1941:49).

Yazar-anlatici sOylenecek asil laflari parantez iglerinde vurgulamak
ister. Bu vurgulamalarda hep hiciv ve mesleki tecribenin izlerini bulmak
mimkandir: “Obar tarafta daktilo edilecek evrak oldugu gibi durmakta, pek
acele tahriratlar, katiplerin meghur el yazilariyla yaziimaktadir. (Gonderilen
yerde okuyana agk olsun!... )" (Kunt 1941:135).



ic monologlar ve i¢ diyaloglar da hakim bakis agisinin en buytk

gostergeleridir. “Baba ve Kiz’'nda imam Halil Efendi evine dogru yaklagirken
sunlar) dasanar:

“Acaba evde kimse yok muydu: bir yere mi gitmiglerdi.
Gitmis olsalardi bile simdiye kadar dénmds oimalari lazim
gelmez miydi? Yoksa arkadaki odada mi oturuyoriardi?

imam Halil Efendi bitin bu sualleri bir an iginde
aklindan gegirdi.” (Kunt 1941:46).

“Hazreti Cimri Aleyhisselam’da yazarnn Hazrete karsi tavir koydugu

onunla dalga gegtigi de agiktir: “Hazret kisa kesmek igin:
- Bilmem, haberim yok, dedi. (Halbuki haberi vardi!) (Kunt 1933:57).

Yazar—anlatici “Ayri Dinya“ adli hikdyede de neredeyse Gglnci bir kigi
gibi kurgudaki kahramana seslenir:

“Ama kendileri is baginda olsalar, dyle kanunlar
cikarirlar ylesine emirler veririer ki, kimse artik hik diyeme,
dinya karsilarinda susta durur. Dinyada (Yani memieket
de.. ) Nizama intizama kavusur. Ama “Varak, Mihri vefayi

Kim okur, kim dinler. " Oyle degil mi, haci Bey Yahut reis be,
veya madir Bey...” (Kunt 1852.7).

Yazarin, otobiyografik tarzda ele aldi§i hikayelerinde daha ¢ok

kahraman-anlatici rolinde oldugu ve bize ¢evresindeki olaylari, yasadiklarni
anlatti§i géralar.

B. Tanik Olarak Yazar

Prof Dr. Zeynel-Ayse Kiran “Yazinsal Okuma Suregleri® anlatic

tiplerinde muasahit-anlaticiyla ilgili olarak “Anlatici-Gézlemci” baghg: altinda
suniari soyler:
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“Anlatida “ben” diyerek, séz alir, ama olaylara karigmaz,
olaylarin kahramam olmaz. Anlatida ikinci dereceden
kahramandir. Bir gézlemci olarak olaylan anlatir; ne dyklyu
ne kahramanlar etkilerr Bu dig Oyklsel anlatici okura
bagkalarinin bagindan gegenleri anlatir. *(Kiran 2000:102).

“Paga vaktile babasinin valiligi sirasinda birer kolayini
bulup UGstine tapulatti§i kdylerin zeytinliklerin, bag ve
bahgelerin idaresine bakmak icin kasabaya geldigi zamanlar
iyi bir otel temiz bir lokanta bulamamaktan, Istanbul'a
dénince  etrafindakilere  gikayet edermis, pasanin
dostlarindan ve babamin eski memur arkadasglarindan biri
pasaya bizim evi tavsiye etmig” (Kunt 1933:52).

“Bar Agan Mditekait‘te mahkeme koridorunda kargilasti§i ihtiyarin
davalik olan olayini bize, “0” ve “ben” zamirlerini birlikte kullanarak mugahit-
anlatictyla sunar: Asil vak’ayl anlatan, olay kahramanmmizin kendisidir.
Musahit-anlatici ve kahraman-aniatici birliktedir.

“lkinci ceza mahkemesinin koridorunda pencerenin
dnundeki sirada bir ihtiyar oturmusg dinliyordu.

Bir aralik ben de yanina kadar sokuldum, ihtiyarin
sézlerini dinledim:”

“Biraz dalar, dasunar gibi oldu, sonra sdzine devam
etti:”

“Burhanettin;

-Bly(k babami evlendiririz be dedi, kendisine gdyle
oynak, topariak bir de kiz aliveririz.

intiyar bu son cumieleri sdylerken, nerede o gunler
demek ister gibi elile bir igaret yapti ve bir an igin kendisini o
hayale terk edip kederini unutarak giimeye basladi, guldQ,
galdo... Séndk, hinitih kahkahalar...” (Kunt 1933.60).

Ogretmenleri tenkide yakin bir tutumla “Arap Hoca’da &grencilikle ilgili
anilarini anlatir. “Batun hocalar bizden yaka silkerlerdi. Hepsi de ihtiyar, sinirli
inatgi geylerdi. Bir kere ceza yazdilar mi, mumkin degil bir daha
affetmezlerdi. "(Kunt 1933:67).

Tasvirle, masallardan yapilan iktibasia “Arap Hoca” verilir: i
g CET. PPTRL .
£ VUETTE o
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“Adam mi, adam degil mi, o da pek belli degil!.... Yiz,
boynu, elleri, hasili elbiseyle ortiimeyen butin yerleri
kapkara bir mahluk... Bir Arap... Hani masallarda dinledigimiz
bir dudag: yerde, bir dudag gobkte araplar yok mu, iste
onlardan biri... “(Kunt 1933:68).
Ani 6zelligi tasiyan bu kurguda 1. tekil ve 1. ¢ogul kisi kullanimi bir
arada gorllGr: “BlyGk harp iginde, biz, simdi darGifandnu bitiren gengler o

zaman daha birer mektep talebesiydik. "(Kunt 1933.67).

“Meslek Simi’nda da aym O6zelligi gorirdz. Yazar ikinci derece bir
kahramandir ve anlatimda yine 1. tekil, ve 1. gogul sahislar kullaniimigtir: “Bir
tahta iskemlede oturuyor, kahvemi iciyor, elimdeki gazetenin surasina
burasina g6z gezdiriyordum.” (Kunt 1948:104).

Asagidaki alintilar mGsgahit bakig agisina éreklik eder:

“-Yahu, hayrola.. Ben Seni kéyde zannediyordum.

Macit:

-Ah kardesim, bagima geleni sorma, dedi. Kdéyden
kaynatam Veli ajadan...” (Kunt 1948:108)

* Sonra bana déndi:
- Siz de Istanbula mi Bey eviadim?
- Evet, diye bagimu salladim.” (Kunt 1937:80).

“‘Benimle bdyle ahbaph@: ilerlettikten sonra kulagima
egildi.

- Sey.. Haydarpasaya beraber ineriz, degil mi, dedi.
Benim ¢ok bir geyim yok... Bir el ¢antas: bir de sepet... Bana
yardim edersin degil mi?"(Kunt 1937:81).

“Agk’da bir arkadasinin agk hikayesi, yagsanan agkin semboll olan
tabloya bagli olarak magahit-anlaticiyla aniatilir. Burada da asil vak’ayi sunan
olay kahramani ressamdir:

“Uzunca suren bir kig fasilindan sonra, bir bahar gind,
onu yine gérmeye gittim. Her taraf yeni agmaya baglayan filiz
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yapraklarla, gseftali, kiraz, erik gicekleriyle donanmisti.” (Kunt
1948:38).

Bu hikayelerde musahit-aniatici olan yazar, ikinci kahraman olup asil
anlatici olay kahramanlarndir. Kahraman anlaticinin yer aldigi “Uyku llac”,
“‘Avci Hattr®, "Karikatlir'de yazar merkez kigidir. Anlatict hem merkez kisidir,
hem de yazarin kendisidir: “B6ltgun birkag misafirperveri, derhal yeni askerin
etrafini aldik. "(Kunt 1937:55).

“- cer misiniz?...

Tabii igerdik!..

Asker olmadan evvel, belki igmeyenimiz vardi. Fakat bu
cigara icme keyfiyeti bize diger i¢cenlerden sari bir hastalik
gibi gegmisti, cigarayr sevmeyenler bile adet yerini bulsun
diye, dudaklarinda birer tane tagiriardi. "(Kunt 1937:56).

“Terhisten U¢ sene sonra idi Bir gun iglerimi takip icin
Ankara'ya gidiyordum. Istasyonlarin birinden trene bir yolcu
bindi ve tesadifen, benim bulundugum kompartimana girdi.”
(Kunt 1937:60).

“Hangisi”nin kurgusu bize hikaye icinde hikaye yapisini hatirlatir, odak
nokta olaydir ve odak nokta da olan intihar olay: 4 farkli kahramana gére, 4
farkh misahit-anlatici tarafindan sunulur. intihar eden kadina ait 4 ayri hayat
teklif edilir, okuyucu hangisini isterse segebilir. Kadinlarin kimlikleri onlan
tamdi§in iddia eden kahramanlar tarafindan bildirilir. ilk hayat hikayesi hakim
bakig agisiyla yazar-anlaticiyla verilir:

“Ikide bir polis mitekaidi:

“Nisanlari ne zaman olacak diye karisindan soruyor.
Karis: :

“Artik bu yakinlarda.... . "diyor

Ama, nisanin, olmanin, vermenin ash, fash yok... lkisi
(Dunyadan habersiz kari koca) bu igleri kendi gengliklerindeki
gibi saniyorlar. Daha’damatlarinin® yGzind bile gérmis
degiller...” (Kunt 1952:40)

Hakim bakis agisi, birinci kurguda yerini musahit bakig agisina da birakir:
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“Harriyet'in o andaki hislerini, ruhi haletini, kafasindan
neler gelip gectidini anlamak, hakikaten imkansizdir. Kendisi
iyilegtikten sonra bile, bunlan hatirlayip aniatamayacaktir...
Rihtimin taglan Gstinde, bu ne sendeleyis bu ne
sendeleyerek yQrtyls.... . Mahsus ne yapiyor béyle.... Yoksa
kendisine sahip mi degil... Ayaklari mi dolagt, yoksa bile bile
mi?

iste tam bu sirada vapurda:

A.... bakin, bakin; bir kadin kendisini denize atti” sesleri
yukseldi.” (Kunt 1952:43).

Diger U¢ hayat hikayesi U¢ farkhh kahraman, yani ana kurgunun
kalabaliindan U¢ kisi tarafindan aktaniir: Pakize'yi sonradan olay yerine
gelen adam (komsusu oldugunu sdyler) Muazzez'i manavin cirag (Kizi
istemis, alamamistir.) Fidan’t da tramvayc ile arkadasginin diyalogundan
8greniriz. Ana dugumde kadinin kimiidi ve neden intihar ettigidir.

Hikayesinin bazi bélimlerinde érmegin kalabalidin konusmasinda ironi
unsuriarina rastlanir:

Muazzez icin zehir, igerim diyordu, demek zehir
bulamad:, denilir.

“Zehir bulmak kolay mi? Tabii, eczaci vermez. ”

Kalabaliktan biri:

“Tentlrdiyot icseydi ya... "dedi.

“Hemserim, sen bu Fitnat Hanim'lari bilmezsin. Ortada
tentlrdiyot mu birakiriar... ”

Bir bigak, jilet de mi yoktu?” (Kunt 1952:120).

Béylelikle yazar hem daskin kadinlara dikkat cekmis hem de halkin
olaylar karsisindaki tavir ve konugmalarini da elegtirmigtir:

“Uyku llaci” kigik bir kasabada mektep arkadasiyla gegirdi§i geceyi
anlatir:

“Yatma zamani gelince Ihsan:

- Sana ayn odada yatak yaptirmadim, dedi. Bir odada
beraber karsi kargiya yatariz. Bu bana eski leyli mektep
hayatimi daha kuvvetli duyuracak..

- Hey hey. Tabii, daha iyi olur dedim.



7

Dedim, ama derhal ihsanin yatakhanedeki halini
hatirladim. Eger gene dyle ise igim vard:. "(Kunt 1937:95).

“Unvan Duskani”nde Kunt'un ilk memuriyetine ait anisidir. Yine bu
hikayede kahraman-anlatici vardir: “Mektepten ¢iktidim sene uzak ve kigiik
bir Anadolu vilayetinin Gcra bir kasabasina tayin edilmigtim.” (Kunt 1937:99).

‘Ha.. Anladm anladm hatami anladim!.. Ben
gdnderdi§im zarflarin Ustine ya (MuGdir Ahmet Celalettin
Beye) yahut (.. Mudariigune) diye yazardim. Simdi madar bu
satafath adresli zarflan mahsus ambalaj kagidi yerine
kullanarak, aklinca bana ders vermis, yol géstermis oluyordu.
Zaten mirekkepte imza atmasindan da bdyle Gnvanlara
ehemmiyet veren bir adam oldugunu anlamak mumkundr.

Kan beynime sigradi demek, “Mudir beyefendi
hazretleri” aylardan beri beni bu kéti merak yuzlUnden
hirpalayip duruyordu. Yaziklar olsun... Memieket iglerini ve
menfaatlerini bazen béyle ne kétu gekilde harciyoruz. Diye
digindim. Ve artlk burada bu mdadarle beraber
¢aligmamaga, beni bagka yere géndermezierse istifa etmeye
karar verdim.” (Kunt 1937:105-6).

Kisacasi migahit-aniatici ikinci dereceden kahraman olarak hikayelerde
yer alir. Yine anlatici, bu hikayelerin sonunda kendi goruslerine agikga yer
vermigtir:

“Ben oradan aynial seneler oldu. Kag¢ bahar geldi, kag
bahar gecti.

Fakat bahar oralarda elbette ayni bahardir. Ayni tagkin,
agki kamgilayan, insani gileden gikaran bahar!..

Ve kadinlar sUphesiz, yine ayni tay gibi sekip fikir fikir
gulugen, kati, kabarik, dolgun gégaslerini besibirlikler déven
ayni kadinlar!..” (Kunt 1948:55).

“O ginden sonra bir daha Rifat Kérikglye
rastlamadim. Ben Ankaradan ayrilali epey oldu. Dogrusu ne
oldu, diye merak ettijim de yok. Ne olacak kapana tutulan
kurdun bagina ne gelmis ise elbet onunkine de o gelmistir!..
(Kunt 1948:69).

Bu hikdyeler yazar anlaticinin, hikayelerin sonug¢ bélimlerine kendi
fikiderini nasil yerlegtirdigini gdstermesi bakimindan ¢nemlidir. Burada
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“Kelepgeli eller” yazarin yine mesleki bilgilerin etkisiyle kullandi§: bir ifade
olarak gézukulyor:

“Meviiide tevkifhanenin kapisindan girerken, eski
aligkanlikla gocuklarina birer bes kurug vermek igin ellerini
ceketine gétirmek istedi. Fakat bu ellerin kelepgeli oldugunu
anlayarak goézlerini 6te tarafa gevirdi. Yorgun adimlaria igeri
girdi.” (Kunt 1941:90).

“Bir veznedar eli, herkesin eline benzemez. Bu ellerde
milyonlarca lira, etrafa sagilip dagimigtir. Bu eller hem
yasatmiglar hem éldGrmislerdir. Bir fakir hastanin ilacini bu
eller ddemigtir. Bu eller kiminin saadetine, kiminin felaketine
sebep oldu. Nitekim Servet Tekineri bu kasvetli tevkifhane
hicresine atan da on bin lirayl kasadan gizlice kaldirmig
olan, bu ellerdir...” (Kunt 1941:42).

Tipkt bir hakimin elleriyle insanlarin hayatiarina son vermesi ve yine
ayn ellerle insanlarin hayatiarini aydinlatmak igin yazarak galigmasi gibi.

Kuntun hikayeleri, drneklerden de anlagilacag: gibi genelde hakim
bakis agisi ve yazar-anlaticiyla sunulmustur. Misahit bakig agisi ve
kahraman-aniatici ile kaleme aldi§i hikayelerden drnekler verdik. Buniarin bir
kisminda hem yazar, hem kahraman o6rtigmekte, bir kisminda ise bize
mugahit bakig agisiyla mahkeme koridorunda ya da bir yolculukta gérdugu
kigilerin agzindan olaylar aktariimaktadir. Kahramanlarina isimleriyle
seslenmekte ve anlatimda 3. tekil kisi veya 3. ¢odul kisi zamir ve sahis
eklerini kullanmaktadir. Kahraman-anlaticinin yer aldidi hikayelerinde ise
*ben” zamiri 1. tekil kisi ve 1. ¢ogdul kisi iyelik ve gahis eklerini dodal olarak
gérmekteyiz. “Hangisi” i¢in kullanilan bakis agisinda ise ikinci dereceden
kahramanlar masahit-anlatici olarak vardir. Kahraman anlaticinin ikinci
derece sahislar oldugu hikayeler igin Tansel su agiklamay) yapmistir:

“Maksat bir kisinin bagindan gecenleri aniatmaksa,
hikaye basglica kahraman adzindan nakledilir; bu takdirde
maellifin kendisi baglica kahramanin yerine koymasi, onun
gibi dugtnmesi, hissetmesi lazimdir.
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Ikinci ustl, yani hikayenin ehemmiyetsiz bir kahramani
tarafindan nakti metodu gugtir; sdylenebilecek seyler muellif
gibi okuyucularca da ma’lum degildir; hikdyede buniar bilen
bir kahraman segmek icabeder. Meseia iki kigini sik sik
bulustuklan bir lokantada gegen bir vak'a bu hadiselere tanik
olan garson tarafindan anlatilabilir;, bu sahis bazi
musgahedelerine dayanarak okuyanlarca bilinmeyen seyleri
nakleder. (Tansel 1978:112,113).

“Hangisi”nin tglncdsu kurgusu buna drnektir. Bu duruma émeklik eden

diger hikayeler “Bar Agan Mutakait”, “Ask”, “Agki Kamgilayan Bahar’dir.

2. 3. $AHIS KADROSU

Sekiz hikayesinin bas kahramam kadin, yirmi bir hikayesinde bag
kahraman erkek, dért hikayesinde g¢ocuk, dért hikdyesinde kadin-erkek
orantiidir.

A. Kadinlar

1. Sosyal Durumlarina Gére Kadinlar

a. Ev Hanimlan

Cogu hikayesinde ev hanimlar ikinci derece kahraman olarak vardir ve
hikyedeki olaylara etkileri pek azdir. Bu kadinlardan gocuk sahibi oimayan

yok gibidir. Yani ev hanimh@: yaninda birer anadiriar. Hikayelerde kadinlarin
ortak 6zellikleri glizel ve bahtsiz olmalar!, cogu zaman dul kalmalaridir.
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“Herkes Kendi Hayatini Yagar"da Besime Hanim ve Sacide; “Zeynep
Kadin"da Emine Hanim, Nebile Hanim ve Naile Hanim; “Bir Caresi Var"da
Murgide Hanim ve isimsiz bir kadin; “Hangisi’nde birinci kurgu icin Ayge
Hanim; Ggiinct kurgu igin Fitnat Harim ve annesi; “Iki Hasta*da evin harnim;
“Kétiler Iginde Bir lyi"de Bayan Naciye, kiracitarinin harimi, Bay Hilmi'nin
karist; “Daire’de Giritli Ismail Efendi’nin karisi, “Besibirlik’te Késeogullarindan
Suleyman Yuceerin hanmimi; “Her Gunkl Insaniardan Biri’nde Ali Namik'in
karisi; “Babamin Intikami"ndaki anne; “Aski Kamgilayan Bahar"daki Rukiye
Hanim; “Tagradan Gelen Hasta’daki Mustafa’nin hanimi, hala kizi Esma,
Nedime Hanim, kaynana; “Baba’daki Ahmed'in kansi, “Zir Zir'da
Atlamazoglu'nun karisi, karisinin teyzesi Atiye, kiracilan Nimet, Nazile,
Melahat, komsu Sadan Hanim; “Hayirsiz Eviad’da Nadide; “Kér Bogaz'da
berber Recep Ali'nin esi; “Yaldiz’daki avukatin esi Leman Hamim ve annesi;
“Baba ve Kizi"nda Huriye ve Sukran Hanim herhangi bir isi olmayan,
hikayelerde daha ¢ok es, anne ve benzeri ailevi rolleri olan kahramanlardir.
Bunlardan bir kismi sadece ismi verilen figlranlar, diger bir kismi da olaylara
etkisi olan ya da hikayelerde olumlu ya da olumsuz gizilen tiplerdir. Bu tipleri
ailelerine baghliklari bakimindan gelenege ait kadin tipi ve Batili kadin tipi
olarak gruplandirabiliriz.

Turk toplumunda kadinin ezildigi, strekli maddi sikinti ¢ektigi ~ ki bu
hikayelerde ¢ofgu memur esidir — ve &zellikle kaynana baskisiyla karsi
kargiya oldugu gergegi hikayelerde de mevcuttur. Bu durumiara hikayelerden
6rekler verecegiz. Kadinlarla ilgili gatigma unsurlarini ya kari-koca ya da
kaynana-gelin iligkisi olugturmaktadir. Yine Orneklendirecegimiz gibi
kadinlarin gogu dul olup ikinci evliligini gergeklegtirmigtir.
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1. Olumlu Ev Hanim: Tipleri

“Hangisi” hikayesindeki birinci kurgudaki anne emekli polis esidir,
olaylara kargi sessiz ve evliliginde mutludur, annenin G¢ kizi vardir. Digerleri
tasvir ve tahlil edilmemigtir. Bize “Baba ve Kizi’ndaki annenin durumunu
cagnigtinr, anne Imam'in esidir ve her ikisinin de kizlan aldatilip
kandirilmigtir. Herhangi bir olumsuz ézelli§i olmayan bir anne tipi de “Herkes
Kendi Hayatini Yagar’da vardir. Babaanne ve Besime Hanim ve anne Sacide
karsilagtinlir; ayni zamanda ikisi arasinda gelin-kaynana iligkisi vardir.
Besime Harnim memur olan esi 6lince yirmi besinde dul kalan geng bir hanim
iken oglu Adil i¢in bir daha evlenmez, ama gelin Sacide memur olan esi
élince yirmi Gglnde, kizi Melahat't babaanneye birakip ikinci evliligini yapar.
Hikadyede Besime Hanim eski kugagdin, Sacide de yeni kusagin temsilcisi
gibidirler: “Besime hanim eski terbiye icinde yetigmig, mutekit, namazinda
niyazinda bir kadindi.” (Kunt 1941:8).

Anlatici hikdyede bir nebze da olsa “Besime Hanim™ tutar, ayni
zamanda kahramanlarinin tahlillerini de yapar:

“Her anne Besime hanim gibi olabilir mi?.... Sacide, kizi
bir buguk yagina gelinceye kadar, bu elemli ve zahmetli
yalmizhida tahammuil edebildi. Sonra yavag yavag tabiatin
emirlerine boyun egmek lazim geldigine inanmaya baglad.”
(Kunt 1941:9).

Sacide’nin fiziki tasviri de gdyle verilmigtir:

“Hem Ustelik, Sacide yUzUnin latif duru beyazhd, iri
lacivert gdzlerinin, gor kirpikler arasinda mahmur ve masum
bakisiyle, ve ince endaminin pek zarif yiikseligiyle, her
gorende hatira birakacak, cidden guzel bir kadindi.” (Kunt
1941.9).
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Sacide akrabalarindan birinin kizidir ve Adil Sacide’'ye agik olup
evienmigtir.

“Baba"daki Ahmed'in karisi Bahriye G¢ ¢ocuklu yirmi bes yasinda bir
annedir. Fakat kahramanimiz son gocugunu digtarmek igin hap iger ve oldr.
Bu da kadinlarin yasam sartlann ve cehaletini gdsteren bir 6mekdir.
“Tagradan Gelen Hasta’daki Nedime Hanim da dodum sirasinda dlen,
memur egidir. Buradaki Nedime Hamm'in kizi Esma, utangag, c¢ekingen,
tembel, bag! 6rttl, kisa boylu, diplomals terzi olan milayim kadin tipidir ve
kocasi tarafindan aldatiimaktadir. Yine aldatilan kadin tipi kéylG Mustafa’'nin
esidir. Esma ayni zamanda konugkan, dirdirci bir kaynanay gekmektedir.

“Aski Kamgilayan Bahar’daki G¢ gocuklu, eski terbiye gérmug, zamani
gelince sirretligi eline almay! beceren Vahdet Bey'in esi Rukiye Hanim da
memur olan kocas! tarafindan aldatilmig, fakat o yine de kocasina sahip
cikmugtir.

Ozverili, yuvalanina bagh kadinlar, aldatan, kiymet bilmeyen kocalar
vardir. Nitekim kahramanlarina 6zelliklerine uygun adiar segen yazar,
Esmanin soyadini “6zveri” olarak belirtir. Begibirlik'teki  koylQ,
Késeogullarindan Stleyman’in esi de kocasinin tutkusu ytzinden, hirsizlik
esnasinda kocas: tarafindan 6idurGlur.

2. Olumsuz Ev Hanim Tipleri

“Kétuler Iginde Bir lyi"de Servet Tekiner'in karisi Bayan Naciye, para
gézlGlugayle verilmistir ve evlerini kiraya vermelerinde direterek kocasinin
bagina onca isin gelmesine neden olmustur.
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“Her Gunki Insanlardan Biri’nin kahramani dar gelirli, kiraci Ali
Namik'in esi, nazenin, ¢iti piti, ufak tefek yirmi yedi yasinda, yasini
goéstermeyen, evde asik suratli, negesiz, sikayetgi, rujlu, géz( digarida olan,
gosteris meraklisi, ¢evre tarafindan iyi bilinmeyen bir tiptir. Ayrn zamanda
annedir. Igsiz kalan Ali Namik eve nasil gelecegini bilemez.

“Aski Kamgilayan Bahar’daki Klbra, Rukiye Hanim'in tezadidir. Evli ve
yasl Vahdet Bey'le gorusir, neredeyse onu eginden bosgatacaktir. “Dolgun
goéguslerini besibirlik dbven®, tagkin, coskun, hafifmegrep bir kadindir.
Hikayede etkisi diger kahramanlarda oldugu gibi gésterme teknigiyle degil,
anlatma teknigiyle verilmisgtir.

“Hayirsiz Evliad’da Omer Efendi'nin esi olan Nadide de para, sus pis
diskani siradan bir geng kadindir, Kibra'yt animsatir:

“Gen¢ ve gizel Nadideye gelince: O Omer Efendile
dargin durup surat ediyor ve sdzde bir kocas! olmasindan
dolayr busbitin serbest, saglarini Aksaraydaki berbere
kivirttirmig, yGzh g6z boyali, bacaklarinda tabani yamah
ipek coraplarla Divanyolundaki muhallebicilerde, kulustur
dans salonlarinda, kangsik sokaklarin gizli evlerinde boy
gdsteriyordu.” (Kunt 1937:47).

Esi tarafindan aldattiin gikarabildigimiz bu tipe, Omer Efendi'ye nuzul
de inmigtir. Bu da ogluna ragmen gen¢ bir kizla evlenmekte direnen Omer
Efendi’nin yaptig) sakat evliligin bir sonucudur.

“lki Hasta” hikdyesinde bir aristokrat olarak gizilen evin hammi da
olumsuz bir tiptir. Yedi atasi paga, dedesi sadrazam, onun babas! vezir,
anasinin babasi migir ve zengindir. Istanbul caddesinde otuz sekiz magaza,
yatlar, katlar, otomobilleri vardir. Gece hayati, kumar, icki, dans daskanluga
vardir. 45 yaginda bencil, cimri, kiskang, evhami, sinirli, gegimsiz, kocasini
da evden kagirmig bir tiptir. Buraya kadar ¢izdigimiz hanimlar iginde zengin
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olan istisna tiplerdendir. Kahramanimiz fiziki olarak fazla tanitiimamakia
beraber dinamik kahraman olarak verilmigtir.

Yine “Zeynep Kadin"daki Emine Hanim da bir kaynanay: bile kiskanan,
yemek zaman geliyor diye laf eden, cimri ve gergedi bildigi halde Zeynep
Kadin'in hirsizlikla suglanmasina izin veren, olumsuz tiptir. Fiziki ve ruhsal
olarak ayrintili verilmemigtir. Evlidir ve bir oglu vardir. Annesi Nebile Hanim
da kendisi gibidir, hatta annesine ait egyalari 6luminden 6énce alip
saklayacak kadar da a¢ gbzlii ve sugu beslemeye atacak kadar iftiracidir.
Hikayede tek olumlu hanim Naile Hanim'dir. Zeynep'in hanimidir. lyi, inangl,
Zeynep'e (besleme) bakan, besleyen, ona elbiseler dikip, namaz &greten
Kisidir.

“Bir Caresi Var"daki anne ise dul kalan, kizinin niganhsina géz koyan ve
kizint gimarik olarak nitelendiren, yanhs evlilik yapip kizini mirasindan da
mahrum etmek isteyen, ama egine de glvenmeyen tiptir. Bu kadin da “lki
Hasta’nin hanimi gibi zengindir. istanbul'daki mal ve mulkd ilk paragrafta
anlatilir. Anlatici kigilik olarak da olumsuz ¢izdigi bu tipi fiziki olarak da
olumsuz gizmistir:

“lceriye ufaktefek yapili, pdrsik yuzl, dalga dalga
pudrah, yoluk kash, dudaklannin ruju bozulup adzinin
kenarina yaylmig, gegkin bir kadin girer. Kadinin
kulaklarinda salkim kipeler, boynunda dizi dizi inciden kalin
bir gerdanlik, gégstinde bir dal elmas i§ne, parmaginda
tektas yGzuk vardir.” (Kunt 1948:70).

itk kocasinin fakir bir muallim oldugunu, mallann babasindan kaldigini
Ogreniriz.

“Yaldiz’in Leman Hanim'i kaynanasindan ¢ok ¢ekmis, ilk ¢ocudunun
adi ~ Suheyla-Hafize — bile aralarinda problem olmustur. Cok gocukiudur,
evine ve gocuklarina duskindar, ama tertip ve nizama bakamamakta, iglere
yetisememektedir. Kahraman fiziki olarak tanitiimamigtir. Her kadin gibi
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kocasindan ve gocuklarindan sikildi§1 zaman kendisini bedbaht hisseder ve
eviendigine lanet eder. Sinirliyken kocas! ona anlayighdir. Eviatiara kargi da
adil bir annedir. Anlatma unsuruyla sayfa bu durum &rneklendirilmigtir (Kunt
1941:105).

“Cevdet Bey'in karisi igin, yukarida belki biraz
tedbirsizdir, demigtik. Belki dyledir, belki de degildir. Tedbirli
olsa da ne olacak?.. S$u anlattigimiz eve nizam ve intizam mi
verebilecek sanki... Gergi Leman hanim, biraz bénce ve biraz
safcadir. Fakat bazan her kadin gibi, éyle akil sir ermez
beceriklikleri, kumazliklari vardir ki, insan parmak isirir.”
(Kunt 1941:96).

Leman Hanim kaynananin mallarini, gérimceden korumasini da bilir.

Kunt hikayelerinde konuya agirhk verdidi igin kahramanlarini bazen
fiziki, bazen de ruhsal yénden ele alir. Yazar, siradan tipleri anlatmis, bir iki
hikayesi disinda karakter yaratmamigtir.

Yukaridan beri anlattigimiz tiplerin gogunda alintilardan da anlagilacag:
gibi tarafli bir tutum sergilemig, bazisini iyi, bazisini kéta, statik kahraman
(paragraflarla anlatarak) olarak ¢izmistir. llk paragrafta sayip da
deginmedigimiz kahramanlar figirandir. Bunlar, genellikie tek bir paragrafla
tanitilir, isimleri de kisiliklerine uygun olan sirdan tiplerdir.

b. Gegim Kaygisi Tagiyan — Caligan Kadinlar

Calisan kadinlar genelde tahta bir kulibede ¢ocuklarina bakar, evlere
temizlige, tahta silmeye giderler. Kenar mahallenin dul kadinlaridir.



“Hangisi’ndeki Pakize tahtaya, gamasgira giden, eline gegen parayla da
kocam dedi§i adama raki alan ve meze yapan kigidir. Bu kadinlarin
hayatlarinda ara sira kulubelerine gelen igkici, “koca” rolini sadece
erkekligiyle yapan kimseler vardir. “Sultantepe’de bir kulibede oturur. Ug
¢ocuk anasidir ama usull dairesinden bagindan bir nikah gegmemistir: Simdi
bile evine, “kocam” dedi§i bir erkek gelir gider. Her zaman degil arasira.”
(Kunt 1952:119).

Tiplerin ruh tahlilleri yapiimakla birlikte fiziki ézellikleri asagidaki érnekte
oldug@u gibi tek bir cimleyle verilir: “Boylu boslu, enine boyuna bir kadin, hem
de glzelcedir.” (Kunt 1952:119).

Bu caligan kadinlarin geng yasta ve giizel olmalari, eve edlenceden geg
dénen kocanin onlari dévmesi de hikdyelerde ortaktir. Pakize bize Seher
Hanmim'i hatirlatir. “Génll Bu®da tahta kulibede yasayan, temizlik yaparak
kizina bakan, mahalleliden kiziyla (kizimin hoppahdiyla) ilgili sikayetleri
dinleyen yine de kizina haksizlik yapildigini dastnen, kizini galistirmaya
kiyamayan, hayattan tek istedi kizina manasip, varliklt bir damat arayan ve
hikadyenin sonunda dlen annedir. Pakize'nin kizi Zahide de, annesine ve
Seher'e benzeyen bir tiptir. O, annesi istedigi icin eviendigi Mahmut
Durusoy'u terk eder ve gelip tahta kullbede sarkii, tUrkiia, temizlikle
gecimini saglayarak yagamaya baglar. Sonra da gonlinlin secti§i geng,
serseri berber ciragiyla yasamaya baglar. Niyazi, Mahmutun ziddina
gllmeyi, trkl sdylemeyi seven adi gibi sakrak bir tiptir. Egitimsiz, itk defa
gocuksuz, sarki, tarkd, eglence digkin( Zahide bu kahramanlar arasinda
zenginligi de segme gans! olan, ama aligtig) hayati segen bilingli bir tiptir. Bu
yoniyle de diger kenar mahalle dullarindan ayrilir.

“Dugmez Kalkmaz Bir Allah®ta bize dilencilikle geginen kara ¢arsaflt bir
kadin tanitiir. Kadin kahve halkini Abdilhamit pasalarindan birinin Kkarisi
oldugu yalaniyla kandiran dilenci tipidir. Fiziki, ruhsal durumu ve ailesi
hakkinda higbir bilgi verilmemigtir.
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“Kanca”nin kahramani Mevlide Erkiran iki odul anasi, bir ev hanimi
iken, gemici kocasinin Slumuyle, kaynanasinin da kendisini birakmasiyla bir
bagina kalir. Kocasinin arkadaglarindan Kamil'in ara sira eve gelmesi ve iki
yil sonra da bir daha aramamas: Uzerine iligki biter, ama biti Meviide’nin
yasamini bitirip “Erkiran’in yagamaya baglamasina sebep olur. Erkeklere
kancasini takip onlari ancak délmeleri Gzerine birakir. Mafya babasindan,
geng delikanlilara kadar hayatina 5-6 erkek girer, hepsi de bir gekilde &lur.
Erkek gibi icki iger, abla diye konusurlar. Mafya babasinin hapse diigmesiyle
de piyazci dukkani agar ve orada kalkip orada yatar. Sigara icer, erkek gibi
kifreder. Sonunda tutuldugu gen¢ delikanli Vedat, kendisinden ayriimak
isteyince de onu &ldirtr ve hapse girer. Ailesi hakkinda da bir iki cimleyle
bilgi verilmigtir.

Goruldugl gibi erkekler tarafindan dusirulen bu kadinlar ¢cogu zaman
gecim kaygisiyla galigir, sonunda ya yataga duger ya hapse girerler ya da
intihar ederler. Guzel ve gen¢ olmalarina ragmen ellerinden tutan olmaz,
toplum rahat birakmaz ve bu durumda olmalarina sosyal sartlar neden
olmustur. Hepsinin gegmisi 6zetleme teknigiyle verilir, gdsterme unsurlari
yalniz diyaloglarda gérulur. Isimlerine uygun tipler, caresiz kimselerdir.

¢. Hayat Kadinlari

“Hangisi’nin son kurgusundaki dilenci Fidan onunia bununla yatan bir
kadindir. Glya agliktan intihar etti desinler diye kendini denize atmigtir.

“Baba ve Kizi"ndaki imamin kizi Hatice, kendini égrenci olarak tanitan,
meteliksiz irfan tarafindan kandirilir ve birlikte olurlar. Hatice sonunda hayat
kadini olur. kandirilan geng kiz tipindeki Hatice’nin bir iki yerde ruh tahlilleri
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de verilir. Ailenin, 6zellikle imam Efendi'nin muhafazakar tavri ve carsaf
giydirmek istemesi, agilir sagilir diye okula bile yollamamasi onun daststnd
etkileyen sosyal etkenlerdendir:

“O da her geng kiz gibi, cinsiyetinin ve onu
mitemadiyen tahrik ve tazyik eden sinirlerinin zebunu ve
esin idi. Hatta belki, Hatice'ninki, bagkalarininkinden da daha
siddetliydi. Ona her erkek guzel ve cazip geliyordu.” (Kunt
1952.53).

Boylelikle bize Irfan’in Hatice'yi ne kadar kolay kandirabilecegi anlatilir.
Hatice'nin fiziki portresi gdyle verilmigtir:

“Su hesaba gdre, Hatice simdi yirmisindeydi, ama,
ufaktefek yapili idi, on yedisinden, on sekizinden yukari
géstermezdi.

Babasi mektebe bile yollamamigtir. Kiz yine de carsaf
giymeyi kabul etmemistir. Hatice'nin bas &rtust hi¢ eksik
olmazdi. Saglan ve kulakiari kapatan ve ¢enenin altindan
dagumlenen bu siyah bas 6rtust, Haticenin kiglctk ylziine
bakar ve hazin veren bir gerceve teskil ederdi.” (Kunt
1941:50).

Hatice, bize “Hangisi’nin kurgusundaki Hurriyeti ¢agnstinr. O da
evienecegiz vaadiyle kandirlan emexkli polisin kizidir. Geng, guzel, (¢ kiz
kardegin en blayugudur. 25 yaginda, uzun boylu, siyah sagl, beyaz tenii ve
saftir, asi§iyla dastp kalkar. Sonunda kart zampara Zeki tarafindan terk
edilir. Bu yoénayle “Hangisi” hikayesi diger hikayelerin diskin kadin tiplerini
bir araya toplamis gibidir.

“Onvan Dagkiin*iinde Anadolu'da muhasebe memuru olan adam bile
parasini Sirkeci'de galdirdig halde, Istanbul’u o tar kanlariyla anar. istanbul-
Beyoglu bu yéniyle hikayelerin genelinde vardir.

“Sug Ortadi'nda iki sokak gocugu hirsizlikta kazandi§i parayi, gegimini
o yolla yapan kizin evinde yerler.
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“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi"de kahve de oturan bir grup kadina
goranugleri dolayisiyla laf atarlar ve kadinlardan biri eline aldigi sigeyle
adamlan kovalar. Kahvedeki kadinlar boyali, sisld, kibirli, esmer gerdani,
yanaklari pembe boyali, ylzler kiregle badanalanmig gibi diye anlatilir. Yalniz
kadinlardan adami kovalayan siska, kag¢ik ve c¢ocuk yozladar. Ruhi
durumiari, ailevi bilgileri verilmez. Daha ¢gok kahvenin tasviri icinde tanitilirlar.
Katildiklar! tek metin halkasi laf atma bSlGmadar.

“Eniste"deki berber kalfasi evinden ve iginden, dostu Despina’nin evine
si§inir; Despina, “sigman, sagi, kartaloz” bir kadindir ve kaifanin enistesinin
dolabindan ¢aldig: 50 liray: yer.

“Fahise” bagh basina U¢ gocukla dul kalmig, a¢ bir kadinin ig arayigini
ve is bulamayip kétl yola dustisinU anlatir. Bu hikdyede is igin gittigi deviet
kurumu madurindn kadina bakigi ilgingtir. Kadin carsafli, ufak tefek oldugu
icin hademeligi yapamayacagi, daha hafif igler aramasi gerektigi sSylenir.
Buradaki hafif kelimesi imah kullamimigtir. Nitekim kadin hafif-megrep olur, o
yolda ig bulur:

“... Allah selamet versin, gidip bagka yerde is ara
efendim, sade diinyada bir bu daire kalmadi ya.. sdyle ne
bileyim, kadinlarin yapabilecegi isler arayin, hafif igler.. yoksa
hademelik sizin gibi ince, zayif nahif kadinlann kan degil..”

(Kunt 1937:51).

“Daire’deki Tahsin Sasmazoglu hafifmesrep kadinlarin fotograflarini
cebinde tasir ve Beyogiu gece hayatina, kadinlara digkindir. “Yaldiz’da
avukatin damadi paralarini kumarla, kadinlarla yer. “Tasradan Gelen
Hasta’da lhsan'in kandirdi§i Mustafa, sarigin bir kadinla tedavi parasini
bitirir. Yine ayni hikdyede Mustafa ile Esma'nin eginin kargilastidi ev de o
tarla bir evdir. “Baba ve Kizi"nda Irfan’s aramaya giden Hatice'yi pansiyoncu

kadin kandinr: “ve yavag yavas kendine gelen Hatice'ye ipekli entariler
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giydirdi, sacglarini yapti. YUzUne pudra, dudakiarina ruj surdd.” (Kunt
1941:55).

Goraldugu gibi kadinlar toplumun her kdgesinde bazen sadece ismen
mevcuttur. Bazen de ya agk-evienme vaatleriyle kandirlmis ya da a¢ kalip
kétin yola dismeye mecbur kalmustir. Istanbulda gegen bu hikayelerin
godunda ya béyle bir kadindan ya da o turlQ evlerden bahsedilmigtir. Fiziki ve
ruhsal olarak tahlil ve tasvir edilmemelerine ragmen en blylk géstergeleri
rujlari, susleri, ipek coraplandir. Kunt, diger kadinlara oranla bunlarin dig
gbrunGstni daha girkin gizmigtir.

d. Besleme Kadinlar

“Zeynep Kadin” hikayesi diginda bu kahramanlar daha ¢ok figurandiriar.
“Zeynep Kadin” ise bagh bagina bir beslemenin hayatini anlatir. Istanbul'un
kalabalik ailelerinde yasanan hikayelerde bir besleme hep vardir. Bunlar da
diger kahramaniar gibi ayrintili iglenmemiglerdir.

"Hangisi” hikayesindeki besleme Muazzez'in manavin ¢iradiyla
evliligine izin verilmeyince intihar etti§i rivayeti iglenir. Muazzez bu durumda
olan beslemelerin temsilcisi gibidir. Asigiyla kavugamamasinin nedeni ise
beslemesi oldugu Fitnat Hanim'in yatalak olmasi sebebiyle ona bakmak
mecburiyetinde oimasidir.

“Yaldiz’daki damat aday! Necip Ontek'in annesi yine bir beslemedir.
“Kétiler icinde Bir lyi"deki Servet Tekiner'in de bir beslemesi vardir, Gillizar.

Zeynep Kadin zamaninda Naile Hanim tarafindan giydirilip kusatilan,
namaz kilma ve okuma dgretilen bir besleme iken Naile Harnim'in dlimuyle
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onun bazi esyalarini galmakla suglarir. Omar boyu bu iftirayla yagar, evienir;
esi kér olur. Hatta kocasinin kérlGginin sebebi de Zeynep Kadin'in galdid
halde ¢almadim diye yemin etmesine baglanir. Sonralari torunu Emine’nin
iglerini gérmeye devam eder.

“Iki Hasta"daki as¢! kadin da beslemedir. Bu ylzden hasta olan kizini
tedavi ettiremez ve kizi 6iur. Kocasi askerden dénmez.

Hikayelerde toplumun siradan insan tiplerine, digktnlere, kimsesiziere
deginen Kunt, besleme statisinde olanlan da unutmamisg, figlran olarak da
olsa hikayelerinde onlara da yer ayirmistir. Demek ki o dénemin memur
ailelerinde bile beslemeye rastlanmaktadir. Hikayeler, edebi eserler ister
istemez bize yazildi§: dénemle ilgili bilgi vermektedir. Insanlarin tabiatla olan
catigmalan bir tek hikdyesinde vardir. “Yarikkaya®™ hikayesinde verilen,
firtinadan sonra babalarini, eslerini bekleyen balik¢g ailelerinin tasviri kayda
degerdir:

“‘Bu bdyle gitme lafi Gzerine hemen hapsine evden
karilari birer sey ismarlamiglardi; kéyun yumurtas: taze olur
diye, kimi bir sepet yumurta, kimi hilesiz olacagindan bahisle,
bir iki okka tereya@:, kim bal, kimi Akpinar k8yGnin mide
sancisina birebir gelen suyundan bir testi.. Bir bagkasi da,
beslemelik icin tesadlf edilecek 8-9 yaslarinda bir yetim
kéyld kizi...” (Kunt 1948:59).

2. Yaglarina Gére Kadinlar
a. Cocuklar
Kunt'un hikayelerinde gocuklar figlran olarak vardir. Olaylara bir etkileri

olmadid gibi, dig gérantgleri, ruh halleri de verilmemigtir. “Tagradan Gelen
Hasta’da Esma’nin 13-14 yaglarinda gérumcesi vardir ve hizmet etmektedir.



“Hanci Fettah Efendi"de hancinin kabul etmedi§i kardeginden 4 yaginda
glzel bir kiz yedeni oldugu sdylenir. “Baba"da 6ksliz kalan blayugdu 8, kaglgu
5 yasinda iki kiz3 vardir.

Gen¢ kizlar: bazilarinin yasi bile belirtimemis sadece kahramanlarin
ailevi hayatlarinin veriimesi esnasinda bahisleri gegmistir. Bunlarin iginde
merkez kisi olanlar da vardir.

“Zamane Kocakarisi"nda yagh kadinin rol arkadagi olan iki torunu 15-17
yaslarinda, saglar 6rgla geng kizlardir. Kizlarin fiziki tasviri de yapiimigtir.
Birinin sagt 6rgulu, birinin bagi kapali, geng, guzel, saghkli, civil civil, pembe
yanakiidiriar (Kunt 1941:81).

“Kétiler Iginde Bir lyi"de Servet Tekinerin Ug¢ kizi; “Zir Zir'da
Atlamazoglunun kizi Nadire ve teyzeleri Atiye Hanim'in komgusu Sadan
Hanim'in dilsiz kizi Perihan vardir. Perihan patatesler konusunda odaciya
sahitlik eden figirandir. “Hangisi’nin birinci kurgusunun merkez Kisisi Hurriyet
adindan da anlagilacag (izere Adalet ve Saadetle kardegtir. ikinci kurguda
Pakize’'nin de bir kizi vardir.

“Daire"deki Hursit Bey ve Giritli ismail Efendi’nin kizlan gelin olmugtur.
Yine Hurriyetlerin komgusu Cemile Hanim'in evli oimayan kizi $ukran hamile
kalip dedikodulara sebep olmugtur. “Baba ve Kizi"ndaki Hatice de aile
dostlan Sukran Hanim'in eviilik hazirliklan yapan kizlan Hayriinnisa'ya
yardima gide gele Irfan’t bulmusg ve aldatiimigtir.

Geng kizlarin bir gekilde geng erkeklerle iligkileri oldugu evli olmadig
halde hamile olan Stkran’la, aldatilan Hatice ya da hurriyetle iglenmigtir.
Ailelerin bazen bilmedigi, bazen de “Hangisi’nde oldugu gibi bilerek ses
¢ikarmadidi iligkiler kizlara ve ailelerine zarar vermis, toplum da onlan ahlak
olarak ¢okintlye struklemigtir.
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“Bir Caresi Var Ama”, “Yaldiz”, ve “Tabak Osman’da ailelerin yol acti§
yanhs eviilikler kizlarin hayatini karartmigtir. *Bir Caresi Var Ama’da
nigsanlisina annesi tarafindan el konulan Seniha, her gece aglamakta ve
bunalima girmektedir. “Yaldiz’da anne ve baba tarafindan ¢opgatanin da
yardimiyla allanip pullanip eviendirilen Sdheyla, kocasinin gergek ytzlyle
ancak eviendikten sonra kargilagir ve babasinin evinde yasamaya baglar.
“Goénal Bu’nun Zahide'si sif zengin diye annesi tarafindan evlendirildigi dul
ayakkabici Mahmut Durusoy'dan nefret eder ve annesi 6lince kullbesine
geri déner, génlince bir eviilik yapar. Cogu hikayesinde bizzat atasézlerini
isleyen yazar, “Goénal Bu” ile de Mahmut Durusoy’a kargit karakter olarak
koydugu Niyazi $akrak’la bile “génil bu gile de konar, ......... da” atasézind
hatiriatir.

Zahide’'nin annesinin para i¢in yaptirdig: evlili§in bir benzerini “Tabak
Osman’da gorurGz. Karisi ve gocuklarinin Gstine zenginliine glvenerek
devlet duskinl bir ailenin kizini alir.

“Eski, zugurt devlet duskiinu aile de, sanki b&yle birini
bekliyormus, kizlarini hemen verdiler. Yalniz kizin eski kafal
halasiyle, bllylk dayisi, yani annesinin dayisi, mani oimak
istedilerse de onlan dinleyen olmadi. Hala hammia day
beyin akrabalarina darilip kismekten bagka ellerinden bir
sey gelmedi.” (Kunt 1948:33).

Anlatici, igneleme amaciyla bilerek “eski kafali” deyimini kullanir.
Degisen “zamane’ye hikdyelerinde deginen yazar, yeni zihniyeti — ki bu
paranin gictnden bagka bir sey degildir — burada elestirir.

Toplumda gen¢ kizlarin —~ hele biraz da glzeiseler — nasil aldatilip
kullaniidiina da deginiimigtir. “Daire’de Tahsin Sasmaz'in kadinlara olan
dagkunlidi geng Daktilo Nemika Denizeri'yle aniatiir. Adi tesadifen
“Denizeri” degildir;, Nemika, sarigin, iri mavi g6z, bebek gibi bir kizdir,
Sasmaz'in “gudubet’ olarak nitelendirdigi yagl daktilo Sekibe Kelleci'nin
yerine getirilir ve yeni gelen midir de bltun evrakiar beklerken Nemika ile



odasinda kitap yazmaya koyulur. Kahramanlarin isimleri de tiplerine uygun
ve birbirine zittir.

Bazi kizlarin merkez kisi olup tanitildi§ini yukarida sdylemistik.
Bunlardan biri de “Yaldiz’daki Stheyla’dir. Yazar Stheyla ile toplumda evlilik
icin nasil g6z boyandidini ve gortcl usulinde taraflarin kendilerini nasil farkh
tanittiklan gergedini ele almisgtir. Sﬂheyla’mn fiziki tasviri g6yle cizilmigtir.

“Ailenin ilk ¢cocugu da, on sekiz yagindaki Hafize
Suheyla'dir. Ince, narin, esmer, sirini bir kiz... uzunca boylu
sayilabilir. Kirpiklerinin log godlgesi altinda iri gézleri insana
tuhaf bir Grkeklikle bakar. YlzUnin latif bir pembeligi vardir.
Elleri, kollari gayet duzgin ve guzeldir. G6gsu hentz 6yle ek
dolgunlagsmamistir. Daha pek taze oldugu bellidir. Insan elini
o ihk ve taze gbgdse sokup minciklamak arzusunu duyar.”
(Kunt 1941:96).

Bu tasvir bize yazarin Vakit ve Son Saat'te yaymnlanan ilk nesirlerini

hatirlatir; “Randevu”, “Dans” gibi hayali kadinlara yazdigi tutkulu agk
yazilarini...

Avukat kizi olmasina ragmen Stheyla da egitimsizdir:

“lik mektebi bitirir bitmez onu artik mektebe géndermez
oldular. O zaman on iki, on (¢ yasinda olan Siheyla evde
kalip annesine yardim etmege, aglayan g¢ocuklan
susturmada, onlara mama yedirmede bagladi.” (Kunt
1941.96).

Egitimli tek geng kizimiz “Herkes Kendi Hayatini Yagar"daki Besime
Hanim'in torunu Melahat'tir, hikdye zaten onun meslegini secene kadarki
hayatini anlatir. Melahat babasiz blylyen, annesinin 2-5 yasindayken ikinci
evliligini yaptig: bir kizdir. onu babaannesi Besime Hanim blyatar.

Melahat fizik olarak soyle tasvir edilir:
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“Seker gibi bir kizdi. Alin ve ¢ene tipki babanin ki gibi...
Gozler, kaslar, kirpikler, agzi, burun anneye ¢ekmis... Yasina
gbre uzunca boylu... Yalniz ten biraz esmer... Sonra dili.. ne
tath dil bu bdyle!.. "(Kunt 1941:13).

Melahat'in meslegini segiminde etkisi olan sarki, dans, taklit yetenegdi de
babaannesiyle stirdirdig§u yagsamda biiy(k yer kaplar.

“Yazin denize gider, gokta iyi yizerdi. ince, uzun, bigimli
ve c¢alak bedeninde geng¢ kizhidin tugyan halindeki sthhati,
diriligi, canlihigi vardi. Sevimli ve cana yakin y(z{, bahar
gicekleri gibi, taze ve renkliydi. BUtin yaz, teninde deniz
sularinin yan tuzlu kokusu ve glnesin esmer gevsekligi
hissederdi.” (Kunt 1941:15).

Ruhsal yona soyle verilir:

“Melahat koca kiz oldu da, hala akillanip usanmad..
Delismen mi delismen.. akina bir gey kodu mu, dinyada, onu
kimse caydiramaz. Fakat dyle inatgl, gimartk, muzir bir sey
de degil.. zeki, geytan gibi, ele avuca sigmaz bir kiz...” (Kunt
1941:6).

Melahat sonunda babasinin istedigi meslegi degil, babaannesinin o giin
icin zihniyetine ters gelen tiyatro artistli§ini secger; basarih bir artist olarak
sahnelerde yer alir. Melahat gigli, kararh, yetenekli ve mutlu olan tek geng
kizdir. Ama onun géndl iliskisi de unutulmaz, aynt zamanda ilgilendigi bir

geng de vardir.

“Yaldiz’da Suheyla fotografla anlatlan geng kizimizdir. “Aski
Kamgilayan Bahar'daki Vahdet Bey'in kizlan Sabahat (18 yasinda) ve
Perihan (kaglk) da bir fotografla anlatiliverirler. COpgatana verilen fotograf
tasvir edilmigtir. “Ortada sagclari, kivircik bir delikanii... Geng adam, kollarini
iki yanindaki kiz kardeslerinin omuzlarina koymus... Kizlar, gseftali gicegi gibi,
taze ve pembe seyler!.” (Kunt 1948:47).



“Iki Hasta"da asginin kizi fakirlikten ve hanimin bencilliginden élur. O da
17-18 yaslarinda, esmer, geng, glizel, ¢aligkan, babasi askerden dénmemisg
olan kahramandir. Burada da gocuguna kadinin ¢aligarak baktig: géruidr.

Kdyde gecen hikayelere ait iki tane de figlran aga kizi vardir: “Eski
Kéye Yeni Imam"in Osman Aga'sinin kizi Serife ve “Cifte’deki geng
delikanhinin agkindan intihar ettigi Emine. “Tagradan Gelen Hasta"da babast,
Esma’'nin diplomasini gérince kendisine mektup yazan kizini da, dikis
kursuna géndermeye karar verir.

b. Geng ve Orta Yagh Kadinlar

“Ev Hammlari”, “Hayat Kadinlar” bagliklar altinda saydiimiz kadin
kahramanlarini gogu bu gruba girmektedir.

22-27 yas arasi geng kadinlar ayni zamanda yaglarini hikayeden net
olarak 6grendigimiz kahramanlardir.

Bunlardan godu dul kalmis ya da ikinci evliligini yapmigtir. “Baba’da 25
yasinda g ¢ocuk annesi kadin son gocugunu dagarirken olar. “Hangisi*nde
kandirilan Hurriyet 25 yaginda intihar eder. Yine 25 yagindaki Pakize de bu
hikdyede adi degisik olan Hurriyet'tir. Fakat onun intiharinin sebebi bu
yoksulluga cileye artik dayanamamasidir. “Zir Zir"da figlranlar arasinda 22
yasinda gocukiu, dul Nimet ayni zamanda arzuhalcinin kansidir. “Her Gunku
Insanlardan Biri"nde Ali Namik'in kansi da 27 yasindadir. “Parali Kurt"taki
Nevvare, “Agki Kamgilayan Bahar'daki Kabra, asadi yukari bu yaslarda
kadinlardir. Geng ve guzel olarak tanitiliriar.
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Yaslar séylenmeyen diger kadinlar da bu gruba girerler. “lki Hasta"daki
hanim 45 yasindadir. “Yaldiz’daki ¢6pgatan, Leman Hanim, Naime Hanim;
“Daire’de Giritli Ismail Efendi’'nin karisi; “Bir Caresi Var’da Marside Hanim
(Avukatin itk mivekkillerinden ve o da ikinci evliligini yapmistir, ilk eginden
olan gocuklarla davaliktrr.); “Hayat Her Zaman Oldudu Gibi"de kahvedeki
kadinlar; “Fahige’nin fahisesi; “Tabak Osman”in ilk harimi; “Baba ve Kizi’nda
Halil Efendi'nin ikinci karisi, SUkran Hamim; “Hangisi’nde Muazzez, Fidan,
Harriyetin anasi, Fitnat Hanim; “Begibirlik’teki gen¢ hanim; “Digmez
Kalkmaz Bir Allah"taki dilenci ve degerleri.

¢. Yash Kadinlar

“Zamane Kocakarisi’nin bas kahramani olan kadin, 60'imi geckin,
makyajli, siyah paltolu, bas! ¢enesinin altindan dagimienen ipek &rtalador.
Kadin torunlarini oturttugu gibi, sirf o torunlara inat yerini veren adam durumu
sonra anlar, adam ig igin giderken, kadin toruniariyla gezmektedir.

“Zeynep Kadin"da Zeynep'le birlikte ovaya hasat zamani ekin
devsirmeye giden yash, hastalikli kadinlar yer alir. Sicagin altinda kuru
ekmekle ¢aligirlar. Zeynep'in hanimi Naile Hanim, iyi, inangh bir kadindr,
hikayenin baginda élir.

“Yol Arkadaglari’nin yash yolcusu kendine yardim eden adamin yeriyle
s6z verdidi halde ilgilenmez. O da siyah bag 6rtllG, yaglica, sigara tiryakisi,
soluk ve buruguk yGiziG, 6n alt digleri oimadidindan peltek konugan, yumusak,
kesik ve tiryaki sesli, Kayseri'deki kizindan gelen ve Erenkdy’de yagayan
birisidir.

« yHKSEK O asTiv KURU wu
T MANTASYOR
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“Yaldiz’in Hafize Hanim’i (1278) tevellitid olduguna gére, bu sene
yetmis sekiz yagindadir. Yagini kabullenmeyen aciz kadinin tekidir. Artik
gocuk gibi olmustur, gelini hemen hemen kendisine yaptiklarini, artik nisfusu,
itibart kalmayan kaynanayi, gunessiz, havadan yoksun bir odaya
yerlestirerek ¢detmeye caligir.

“Hafize Hanim, her kaynanadan fazla, gelininden nefret
ederdi. Onu pis, mendebur, hattd ahlaksiz addeder, ogiuna
aclyip durur, onu karisinin aleyhinde tahrike galigirdi. Bir
tarinte bir bahriye yUzbasisi ile komsu oturuyoriardi. Iste,

~gelini igin bu bahriye ylUzbagisindan pek ziyade suphe

etmigti. Dilsiz ihsan'in o yuzbagidan olduguna hikmeder,
Allah'in bir cezasi olarak pigin dilsiz dinyaya geldidine
inanirdi.” (Kunt 1941:99).

Hafize Hanim gelinlerin kaynanalardan gektiklerinin bir gdstergesidir ve
ayni durum “Kanca”da Mevlide Erkiran’in basindadir: Kaynanasinin hakim
iradesi altinda yasayan Mevllide'yi kocasi denizden geldidinde kaynanasi
kocasina sikayet eder:

“Zeynep Harim, usulen gelininden dert yanar,
cocuklara iyi bakmadigini, bagini alip evden savustugunu,
karsi kirlarda dolasti§ini anlatir, Meviide’nin sizlanmalarina,
aglamalanina, yeminlerine sebep olurdu. Gocuklara bakip
bakmamak neyse ne... fakat su vakitli vakitsiz evden
uzaklagmak, kirlarda dolagmak iddiasi Basriyi deli ederdi.”
(Kunt 1941:71).

Goralduga gibi iki kaynana da gelinlerini ayni noktadan, ogullarinin
psikolojik olarak kaldiramayacag ihanet noktasindan sikayet ederler. Alintida
Basri'nin ruh haline de deginilmigtir. Basri 6lince kaynana geliniyle durmak
yerine kizinin yanina gekip gitmistir.

Leman Hanim'in psikolojisi de tim kadinlarin paylasti§i bir haldir:

“Leman Hanim, kaynanasindan, kocasindan,
gocuklarindan sikildigi zamanlar, kendisini bedbaht telakki
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eder. Cevdet beyle eviendigine, buna sebep olanlara lanet
eder. Geng kizlik glnlerini hatirlar, o hulya, riya, Gmit ve
askla dolu geng kizhk ginlerini... bu hatiralar onu
hirginlastinr, sada sola, olur olmaz seylere baginp ggmr.
Kocasina, kaynanasina surat eder, gocuklan hirpalar.

Kadin kahramaniarin genel dzelliklerini gu sekilde maddeleyebiliriz:

1. llk hikayelerde kadinlarin ruh tahlillerinin veriimedigi, sonraki
hikayelerde ise bu agigin kapatildigi gérilir.

2. Onceki hikayelerinde bag 6rtilu ve carsafli olan gelenegin
kadin tipi varken, sonraki hikayelerinde ise sisii, Bati 6zentili,
kirli, boyali kadinlar vardir.

3. Kadin kahramaniar konuya ve kurguya birebir baghdir. Ailevi
baglar Gzerinde 6zellikle durulur. Godu memur esi ve dar gelirli,
bir kismt duldur. Genelde ikinci evilili§i yapariar.

4, Meslek sahibi kadin yoktur. Egitimsizdirler: EV hanimi,
temizlikgi, dilenci, besleme, tarla iggisi gibi.

5. Isimleriyle birebir alakal tiplerdir. Dig gérintgleri de olumiu ya
da olumsuzluklarina gore ¢izilir. Mesela glizel olan Zahide,

Mevitde Erkiran ve benzeri yaninda hayat kadiniar: girkindir.

6. Asik olup evienen, mutlu olan ¢ok azdir. Evlilikte mutsuzduriar
ve genelde kaynana derdi vardir.

7. Olumiu tipler tok g6zlG, olumsuzlar paragéz ve hafifmegreptir.

% Bekir Sitki KUNT, “Yaldiz", Varlik, 2 Nisan 1940, s. 558
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8. Cogu orta yaghdir. Higbirinin sonu iyi degildir. Onlari ya intihar
ya 6lim ya hapishane ya da sefalet bekler.

9. Genelde hayata karsi glicstiz ve zayiftirlar. Anne ve babalari
yoktur. Cogunda gecim kaygisi vardir.

10. Biyografi tarzinda ele alinan kahramanlar hep kadindir:
“Zeynep Kadin”, “Herkes Kendi Hayatini Yagar’, “lki Hasta’,
“Baba ve Kizi” gibi.

11. Cogu diskin ya da ev harumi tipidir; karaktere yakin sadece
Mevlide Erkiran vardir.

B. Erkekler

1. Sosyal Durumiarina Gére Erkekler

a. Kdyluler

Kunt'un hikéyelerinde koyluler islenen olaya uygun ¢zellikleriyle vardir,
ruh halleri ve fiziki tasvirleri ayrintili islenmez, aile hayatlarina giriimez.

“Cifte"de ihtiyar baba, oglu Ali, kéytn agasi; memuriyetten emekli olup
dogdugu kasabaya dénen baba; “Babamin Intikami"nda, “Eski Kdye Yeni
Imam®da Murtaza ve Ismail Efendi, figiran Osman aga; “Besibirlik™te
Kdseogullarindan Suleyman Yiceer, Sariodlu Ahmed; “Tabak Osman®da
Osman; “Talkinla Salkim™in kéyla Ahmet Gavusu; “Bu Bir Degirmen
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Hikayesidir'de kasabanin egrafindan Velizade $erif aga, Coban Mustafa;
“Kéyluniin Yedidi Kazik’ta Muratbeyli Temel ada, tiiccar Haci Musa Efendi,
kéylu-kasabal kahramanlardir.

Yukarida degindidimiz gibi bunlar bir karakter ya da sahsiyet olmaktan
cok kéyln sorunlarini douran gatigmalarin temsili tiplerdir. "Kéyluniin Yedigi
Kazik™ta tlccar koyll gatigmasi, Muratbeyli Temel Aga'nin cehaleti, saflig,
acik s6zltlagl ve fakirli§ine karsi, ticcar Haci Musa Efendi’'nin tim mal ve
malkine ragmen bu fakir kéyly( nasil kandinp sémardigayle verilir. |

Pazarda kdylUlerin hali gdyle tasvir edilmigtir:

“Gunlerden o gin pergembeydi, yani kasabada pazar
kuruldugu gun... ¢argi boyunca, gariklarinda veya yarik
tabanli ¢iplak ayakiarinda kdylerinin gamurunu tagtyan, yirtik
pirtik elbiseli, kirli, sefil bir kalabalik dolagiyordu. Pazar
yerinde yer yer ¢Omelip yagini, yogurdunu, yumurtasini,
meyva ve hububatini satan kéyll, kir pas igindeki mendiline
cikinladi§i bes on kurugla, ticcar gargisina dokdimasta.”
(Kunt 1933:4).

Tlccar Hact Musa’'nin anlatiminda hem gapka inkilabinin hem de eski
zihniyetin etkisini (eski-yeni ¢catismasina deginildigini) géraraz:

“Hact Musa Efendi deyip de gegmeyin sakin, meshur
Ambarcizade Hac: Musa Efendi... Paral pullu, malli malkiG
ve g6begine kadar tahta sakall bir (ademcegiz... ) Eskiden
sankliymis... gimdi kenari meginli bir kasket giyiyor. Fakat
kafas: hala 6riumcekli... ama korku belasi kimseciklere bir
sey diyemiyor. Yalniz kendisi gibi bagi yobazlaria birlikte eski
hafiyeli, seyhislamit ginleri hasretle aniyormus... Oglu Cafer
(kendi takindigi isimle tekin alp) bag digmanidir... Fakat ne
yapsin ki, gocuduna dig gegiremiyor.” (Kunt 1933:6).

AgJa-koyll catismasi da “Bir Degirmen Hikayesidir'de Goban Mustafa ve
Velizade Serif AJa arasinda yaganir. Kisiliklerinden ¢ok yine sosyal statuleri
~ ile hikayede 6ne ¢ikarlar: '



“Serif ada, Sultan Mahmut devrinde bir aralik séhretini
saraya kadar uzatan, padigahtan in'am ve ihsan géren, halk
arasinda da bir yar peygamber gibi taninan $eyh Veliyeddin
Efendi’nin torunlarindand:.” (Kunt 1933:13)

Serif A§a kasabanin yansina sahip, kdyla Gzerinde her trll imtiyaza
sahip, kaymakamin bile mahrin kagittara onun izniyle bastd: bir kisi
olmaktan ¢ok, “gig¢’tir. K&yluleri askere yollamaz onlar silahlandirir, adam
6ldarar, arayan soran olmaz. Coban Mustafa ise askerden getirdidi parayla
kurdugu degirmenine aga tarafindan el konulunca k&yl terkeder. Bu
hikdyede aganin usaklan vardir ve bu usaklar da kendilerini, agaya
yakinliklarindan dolay: kéyliiden Gstin sayarlar.

“Talkinla Salkim"daki ¢atigma ise kéyla ve sehirli arasindadir. KéylayU
kéyla Ahmet Cavus, sehirfileri de “Ulusal Ekonomi ve Artirma Haftasi” tertip
heyeti temsil eder. Koyllye yerli mali kullanmay! égutiemeye gelen beg alti
kigiye (Tertip Heyeti Baskani Bay Ali Riza Tutumlu, Hatip Hasan Yurdakul,
Huseyin Erdag, Ali Basaran, Akahn, Vural) askerde gavugiuk yapmis, ¢ok
harp gérmug, hem eski hem yeni harfleri biraz okuyup yazan, kdyliinun akil
hocasi1 Ahmet Cavus yaptidt konugmayla bir ders verir ve asil onlarin yabanci
mali kullandiklarini anlatir. Onlar da “gavur mali® otomobilleri ile bir bagka
kdye gitmeye devam ederler. Tertip heyetinin isimleriyle giyinigleri de pek
tezattir:

“Ve hafta icine bir sabah, golf pantolon giymis, getr
takmig, gdzlerine baga goézitikler gegirmis olaniar, yahut elde
gumus baston, sirtta bonjur ve siyah ¢izgili pantolon, bagta
melon sapka ile ve en eskilerini giyenlerie en yenilerini
giyenler hep bir arada, (¢ bes otomobil kiralayip vilayete
bagh kbyleri dolagmada ¢iktilar.” (Kunt 1937:2-3).

Burada sehirli kdylu catigmasi giyimle gosterilir:

“Biz kéylGler her ne ki bize ilazimsa, biz gendimiz
yapariz, nah iste... Su gOynedi bizim Ko&ro§iu tarlanin
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kozasindan biktl, evde dokudu. Bu gusan bizim toklunun
yununden.. Carihi, bildir dagda canavarin paraladigi 6ktzin
gonunden ben gerdim ¢ikardim. Gavur mal alan kim?.. S6z
temsili, siz diyeceklerinizi gasabadaki be§lere garilara
deyiverin....” (Kunt 1937:5).

Muhtar ve kdylUlerse figlrandir.

“Cifte’de yine ada koylu ¢atigmasina bagli olarak aga kizina agik olan
Ali avcili@iyla Gn salmig bir kéyludar. Kizi alamayinca intihar eder. Ancak Ali
kurguyu tamamlayici nitelikte bir kahramandir. Ali'nin babasi sdyle tasvir
edilmigtir: “intiyar, elleri nasirli... ¢arikh, poturlu, sakaili bir kdylG. Bagindaki
kirli ve yamali kasketi aceleyle ¢ikarip koynuna soktu.” (Kunt 1933:17).

Baba hem saf, hem borglu giftgidir. Aga ise yine figlrandir.

“Eski Kéye Yeni imam”da kéyln eski ve yeni imami Gzerinde durulur ve
kargilagtinhr. Osman Ada ve koéylller yeni imami benimseyen figlran
sahislardir.

imam Murtaza Efendi yasi bilinmeyen, kocamis, parti muhtarindan daha
etkili, tek amaci kéyllleri ibadete, namaza zorlamak olan, baskici eski
zihniyetin temsilcisi olarak ¢izilmig tiptir.

Imam Ismail Efendi ise hafiz, eski ve yeni yazi bilen, medrese egitimi
almisg, geng, gozleri fildir fildir, uysal gérinasilu, “bir haftalik tirasi oldugu
halde sakalsiz” bir imamdir. Aksam, yatsi ve 6§le namazlarina gelemeyen
kéylaye ben de sabah namazina kalkamam der ve kafalarina gére bir imam
bulan kéylGyQ sevindirir.

“Besibirlik’te kahvede kumar oynayan Kdseogullarindan Suleyman
Yiceer ve Sariodlu Ahmed kumarbaz iki kdyluddr. YUceer, sinirli, megin
cuizdanh, &fkeli, kiflirbaz ve kaybeden tip, Ahmed de kazanan, kazandik¢a
kubaran, kumarin zevkini agzinda duyan tiptir.
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Kigilerin durum ve halleri birer cumleyle verilmigtir. Eve para igin
gitmeden once Yuceer soyle verilir: “O, bir deli gibi azgin ve evierinden
filamig gézlerle, kamburlagmig gibi, beli bikik, masadan kalkti. Iradesine
kaybetmig, gibiydi. "( Kunt 1948:23).

ki kumarbaz kahraman arasindaki c¢atigma, kaybedenin gézunin
dénmesine ve altinlari igin karisim oldirmesine sebep olur. Bir kdylllye bdyle
bir vasif yiklenmesi ilgingtir. Cunkl kéylG degil, sehirli de olsa hikayede
degigen hicbir gey olmaz. Kunt'un hikayelerinde karakterler istisnadir. Tagrali
erkekler arasinda Tabak Osman hikaye iginde gosterdigi yasanti ve tavir
degisiklikleriyle tabakken, Osman Ada sonra Osman Bey olan kahramandir.
Hikdye de onun hayatinin bu degisimi ve degisimin yol a¢ti§i dedikodulari
igerir. Kliglk yerlerde insan hayatlari her yénuyle o toplum igin bilindiginden
en ufak bir degisiklik, sorun, dedikodu ya da diglama konusunu olugturur.
Fakir bir tabakken, zenginlesen, zenginlidiyle birlikte énce hayir igleri ikinci
reisligine, sonra kaza idare azaliina gec¢en, kendine yazihane acan
parasiyla evini degistirip ikinci kanisimi alan bir sonradan g6rmedir.
Dolayisiyla ¢atigma burada fertle kendi mahallesi; toplum arasindadir.

Tabak Osman, ilk haliyle ilgili tasvirlerinde “sar gember sakalli, baginda
puskilstz eski bir fes, yuzG glimez, durgun donuk (...) ehli irz, dini batan,
kendi halinde” bir adamdir (Kunt 1948:28). Baginda agabani bir sark, fakir
fukaraya yardim eder.

Tabak Osman'in ikinci evliliginden ve sosyal statiish degistikten sonraki
tasviri de verilir. “Keyfi yerinde, kahkahast bol”, kiz tarafina gére giyinen,
parasiyla cevresi, karisi, evi, lakabi, gérintist her seyi degigsen, dviingen,
kaymakam beyden bahsetme meraki olan, gocuklarinin sayist belli olmayan
bir kahramandir. Degisen bunca geyden sonra mahl mualkinGn yagh bir
ticcara ait oldugu (bir zamanlar yaninda c¢aligti§i deri tGccari 6lince
savagtan sonra onun derilerine el koydugu), yash dul kadinin evini parayla
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satin aldi§1 halde — yagh kadin da dahil — evi zaptettigi, yeni karisinin
kendisinden nefret etti§i (bu bolimle ilgili dedikodularin kaynagi eski
kanisidir, psikolojik bir temele dayandiriimigtir. ) seklinde, kocakarilar bagta
oimak (izere mahalle halki tarafindan birgok dedikodu Uretilir. Tabak Osman
gevresinde olanlara degisik tepkiler verir, once orali olmaz, sonra
yardimlarini artirir, mahalleliye yiyecek dagitir, fakirleri giydirir, o da etki
etmeyince kaymakamla ilgili dedikodulara kargilik kaymakamt ve kdy halkini
bahgeye davet eder. Kaymakami yemek davetiyle bizzat onlara gésterir.
Dedikodular sona ermig midir, bilinmez. Bu hikdyede kasaba egrafi
figlrandir.

“Tagradan Gelen Hasta’da kdylinin cehaletinin farkli bir &rnegidir.
Tagrali Mustafa belinden hasta oldugundan tedavi igin Istanbura gelir,
burada oteldeki oda arkadagi tarafindan kandirilip parasini gece hayatinda
yer. Sonra bes kurugsuz esinin hala kizi Esma’ya sidinir, onun esi gece
hayatinda kendisini gérdigu icin evden uzaklasmak zorunda kalir. Tagral
Mustafa, zayif, orta yasgh, cahil, ¢abuk etkilenen zaaflari olan bir tiptir. Yaptigi
isten duruma goére énce pigman olur, sonra zevk duyar.

Kéylunan cehaletine deginilen diger bir hikidye de “ldam Musavidir
Beraet’tir. Orada da komsgusunu danasinin kuyrudunu kestidi iddiasiyla
mahkemeye veren bir kdyli ele alinir. Hikdyede aniatici tarafindan kdylGnin
cehaleti yazarin kendi gérigtyle soyle ortaya konur:

“(Ah bu kdyliler ah... Ne gegimsiz adamliardir.
Yarabbi.... Allahin gini mahkemedeler... Tarla mizai, ada¢
kavgasi, yok bilmem sévme,&yok bilmem hakaret, yok darb...
Haydi Allah mahkemeye!..)
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b. Sehirliler

Koyluler disindaki erkek kahramanlanimiz gehirli oldukiarindan oniari
memurlar, esnaflar ve diderleri olarak ele aimayi uygun bulduk.

1. Memurlar

Sahis kadrosunun en kalabalik oldugu bélumdar. Codu hikayede bir
sekilde memuriar olaylara dahil edilmiglerdir. Yazarin mesledinden dolay:
olsa gerek, bunlarn iginde avukat ve hakimler 6nemli bir yer tutar.
Memurlarin bir kismini da emekliler olugturur. Emekli memuriarin rol aldig
hikayeler gunlardir: “Ayri Dunya’, “Daire”, “Bar Agan Mutekait”, “Kér Bogaz’.

“Ayri Dunya’nin Rusen Beyi ve Haci Ishak Efendisi merkez kisilerdir.
Rusen Bey, kulaklan az duyan, hirgin, yash, sigara kullanan, tenkitgi bir
intiyardir. Kendisinde manen tatmin ediimemis bir yon vardir. “insana dyle
gelir ki, nigin Danigtay azasi olmug, reis olmadan emekliye sevk edilmigtir,
diye igerier durur. "( Kunt 1952:8).

Rugsen Bey varliklidir. Taksim Siraservilerde kocaman bir apartmani
vardir. Ayda iki bin lira kira alir. lki o§lu, bir kizi vardir, hepsi evlidir.
Amerika'da okuyan kagUk oglu iki yildan beri karisi ve gocukiariyla New
York'ta bulunmaktadir. Kizi Istanbul'da taninmig bir mitehassistir. Blyik
oflu “Tetkiki ltiraz Komisyonu’nda azadir. Fele§in sillesini yemistir, eski

> Bekir Sitki KUNT, “Idam Miisavidir Beraet”, Vakit'in llavesi, 23 Ekim 1930,
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iktidar zamani, bir “diglinin” isini yapmadigindan dairede degisiklik olursa,
komisyon bagkani olacagini digtinmektedir.

Haci Ishak Efendi “Yakahl Milli Emilak Madurloga’nden emekli,
Muhirdarda bir evi vardir. Ev apartmana ¢evrilmigtir. Dairenin birinde
karisiyla yasgar, ¢ocuklar yoktur. Kiradan ayda 275 lira alir. Tekatt maag: ¢
ayda 578 lira, karnisi Damla Hanim'in bir berhanesinden 50 lira, aylik gelirieri
150 liradir. Iki yil 6nce hacca da gitmigtir. 8-10 yil 6nce emekliye ayrimigtir.
ilk ig evi apartman gevirtmek olur, yiksek simif mutekaitler gibi Iskele
Caddesi'nde pastanede oturur. Hayir igleriyle ugrasir, o siralarda kurulan
“Anadolu Yakas:! Abidati Diniyei Islamiyeyi Koruma ve Onarma Kurumu’na
aza yazilir, cami (Kadikdy) insasinda ydnetim kurulu ikinci baskanidir.
Hacdan sonra aptessiz dolagmaz, namaz kagirmaz mutedeyyin bir emeklidir.
Bu iki kahramanin hikayedeki c¢atigmalan degisen ahldk anlayisi ve
toplumiadir.

“Daire”’de emekli olan Hursit Bey'in yerine bir ay sonra Ekrem Guvengli
gelir. Hursit Bey eski zihniyetin, Ekrem Bey de yeni zihniyetin temsilcisidir.
Hursgit Bey'in strekli kuyusunu kazan ve yerinde géz( olan Muavin Tahsin
Sasmaz da turli dalavereler geviren tiptir.

Eski midar aitmig yasinda, ununu eleyip eledini asmig sarkh tipidir.
Yeni harfleri bilmez, namazini gegirmez, emeklilik diginda higbir beklentisi
yoktur. Tek korkusu da mufettigti, onu da Ankara'daki destekgileriyle
halleder. Her tirl igi mimeyyizi Giritli ismail Esengil'e sorar, o da artik
bikmigtir. Kehribar tespihi vardir. Odanin tim egyalan yirtik pirtik ve eski
olmasina ragmen hig ilgilenmez kigin sobanin Gstindeki suyla aptes alir. On
sene iginde bir kez terfi almig, maagi 70°ten 80"e ¢ikmigtir. Kiglk
Ayasofya’da oturur, blytk oglu Anadolu’da kaymakam, kigik oglu 13-14
yasinda, bir kizi da evlidir. Milli Mlcadele’yi Kastamonu civarinda gérmustar.
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Muavin Tahsin Sagmaz, dig gérinGsiine 6nem veren, tirasa, kokuya,
kadinlara digkin, g6zt madariukte olan, madGran kuyusunu kazan, milletin
arkasindan konusup dalga gecen, eviilii de mutsuz (yazara gére
amelmanda), tembel, ama kendisini i yapiyor sanan, 40 yasini gegmis
20'sinde gdsteren, Sekildoryan sigaras: igen, Ankara'dan mektupla strekli is
isteyen fakat bir turli bulamayan, yeni midir gelince de yalakaliktan
kaginmayan tiptir.

Yeni midar Ekrem Guvengli, eski madirin ziddidir. 34 yaslarinda,
hukuk mezunu, bir sene Avrupa’da iktisat ilminin bir bransinda doktora
yapmis (80 lira maas alan), kadro ve para dugkind, ilk firsatta odanin eski
esyalarinl en eskisiyle degistiren, diplomaya 6nem veren mdur tipidir. Batih
ve modern tipin temsilcisi olan yeni mudiriin eskisiyle ortak noktas: ise
dairedeki iglerin aynt yavasglik ve becerisizlik ve yurimesidir. Yeni daktilo ile
odasinda kendi kitabini yazar, onca is ve dosya bekler. Ukalalifindan dolay:
Giritii Ismail Esengil’i kovar, o da emekli olur. Dairedeki diger tipler sunlardir:
Giritli Ismail Efendi, 26 yildir caligan, gézlikla, mameyyiz, piskin, babacan,
caliskan memur tipidir. Katip Cemil Tozkoparan ikinci kidemli memur,
mutemet, dul, topaldir. Naci Gural, evli, kurnaz, kaynatasindan dertli; Salih
Zorluer, evli, zengin ama hasis, apartman: ve iki diukkani vardir. Sevket
Yurtseven; 22 yasinda “bobstyl” kirmasi, geng, glya Gniversite 6drencisidir,
ise yarim gun gelir, ikinci madar tam gtn gelmesini saglar. Yash daktilograf
Sekibe Kelleci, gudubettir. Nemika Denizeri sonradan Sekibe’nin yerine
alinan mavi gézla, sarigin, geng, glzel ve bebek gibi bir kizdir. Gérlldaga
gibi, kahramaniarin ¢odu is yerindeki statlice aile hayatlariyla anlatimigtir ve
kigiliklerine, tiplerine uygun adlar segilmigtir.

*Bar Acan Mitekait‘te Abtirrezzak Bey emekli memurdur ve onu
torunuyla, yedeni kandirip parasini elinden alirlar. O da davaci olur. Yazarin
mahkeme koridorunda gérip anlathdi tiplerdendir. Dul, sakalh, yetmisini
geckin, sut kardesiyle yasayan, serpus giyen, namazini kian, hurriyet
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senesinde kolagasiliktan emekli birisidir. Begiktag'ta oturur, ev kendisinindir,
kiracisi vardir, o§lu ihsan veremden éimustar.

"Kér Bogaz'daki emekli tipi Asim Bey de nifus memurlugundan
emeklidir. Gazeteyi bile her giin berberde beles okuyan, gézlUklq, iki ayda bir
sagini kestiren kahramandir. “Bag makalesinden mesul madurl kadar
saatlerce gazete okur”. Erol'u bacad koptuktan sonra gazete satarken gérur,
ona acir ama g¢ocuktan bir gazete bile almaz; gider, yine berber de okur.
Duyarsizdir. Hatta Erol'un bacadini tramvayin kestigini duyunca berbere
bakarak, kapiya, boncuklara bakarak, olayi siradan bir haber olarak
degerlendirir: "Bu havadis yarin gazete de yazar diye” dusinlr, gazeteyi bile
elinden birakmaz. Kunt'un ilging, gazete hastasi tipidir.®

“Yaldiz’da ve “Bir Caresi Var'da kahramanlarimiz avukattir. “Yaldiz’da
8 ¢ocuklu sorumsuz bir avukat-baba tipi vardir. Avukat Cevdet Ataman ilk Ug
paragrafta fizidi, is hayati, ailesi ve ge¢misiyle bugine baglanarak anlatilir.

“Dogrusu su Avukat Cevdet ataman derbeder adamin
biridir. Ustine bagina hig bakmaz. Daima tragi uzundur.
Sirtinda yaz kis degistirmedigi beyazli kirmizi desenli, bir
elbise, ayaklarinda boyasiz kocaman paseli fotinler, baginda
elle tutulan yerleri kirden esmerlesmis bej renkli sapka ile
gobegi ileride koltugunun altinda, iginde avukat clbbesi de
bulundudu icin busbitin kabarik duran kegi derisinden bir
¢anta, Allah'in gint, mahkemeden mahkemeye kosar® (Kunt
1941.93).

Sorumsuz, dizensiz, tembel, basarisiz, dar gelirli biridir. Gegmigi bdyle
degildir:

“O eskiden elbette bdyle degildi. Mektebi hukuktan
pariak bir dereceyle ¢ikmigti. Tertemiz giyinip kusanird. (...)
Fakat, zaman, yas ¢oluk gocuk, yagama gu¢liga onu bu hale
koymustu. Karisi da biraz tedbirsiz olmali ki evde de nizam
intizam yoktu.” (Kunt 1941:95).
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Geliri belli olmayan Cevdet Ataman’in buglnku derbederliginin sebebi
bu sekilde agiklanirken, avukat psikolojisi de su paragrafla verilir:

“Muvekkillerden birgogu davalarini heyecanla aniatirlar.
Eger bu davayl kaybederlerse mahvolacaklarini iddia
ederler, gereften, haysiyetten bahsederler. "Avukat sadece
onunla ilgilenmelidir.” Cankli kendi davalarn kadar higbir is
mahim degildir. Bu yalniz kendilerini diginen adamliari can
kulag ile dinliyormug gibi, bir tavir takinir. Her dediklerine
hak verir. Fakat daha arzu hali yazildi§1 zaman, meseleye hi¢
kulak vermedigi bildidi gibi, basmakalip bir geyler karaladi§i
goralar.

Yegane dusindudlu sey gerek kendisinin gerek
cocuklarinin® Muhafazci mevadiye’leri icin su zalim arslanin
ajzindan ekmegini kurtarmaktir.” (Kunt 1941:101).

“Bir Garesi Var‘da yine bir avukat tipi vardir, fakat tahlil ve tasvir
edilmemigtir. Sadece daha dnceki mivekkillerinden birinin tavsiyesi Gzerine
gelen kadina danigmanlik yapmistir.

“Her Gunkl Insanlardan Biri"'nde Ali Namik bir sabah sebepsiz olarak
isinden ¢ikarilan orta yagl, dar gelirli, kiraci ve ogluna digkan bir memurdur.
Musikiyi sever, kemaniyla ugrasir. Bir tarli karisini memnun edemez.

“Kétller iginde Bir lyi"nin Servet Tekiner'i de tim marifetlilijine, iyi niyeti
ve dirustitgune ragmen yardim ettigi kisiler ve dolandincilik yapan kurumlar
tarafindan en sonunda "kétl” olarak elestirilen bir serbest muhasebecisidir.
25-30 senedir mali kurumlarda para igleri ile ugragir:

“Bay Servet Tekiner, dogruluun ve namuskarhigin
verdi§i deruni bir haz iginde, y(z sakin, kalbi musterih, basit
ve mitevazi bir hayat gegirir. Evine, karisina, gocuklarina
igine baghdir. Kumar, igki, sefalet bilmez.” (Kunt 1941:28).

Maliye Nezareti kalemlerinden birine milazemete bagladi§i glnden,
veznedarh@a, vekaletin baktigi muhasebecilije kadar hep dogru is yapmigtir.

% Bekir Sitki KUNT, “Kor Bogaz", Yeditepe, 1 Mart 1953, Say1 32, s. 6.
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Son zamanlarda insaniardan “sitkinin siynimasina” neden olan olaylar
yasamug, iyilik sever bir adamdir. Para isteyenlere (senetsiz) borg verir,
borcunu isterken utanir. Kendisini ilk kez dava eden kiracisi da bir kaymakam
mitekaididir, fakat kiray: 6demez.

“Zir Zir", muavinle arasi agik olan bir muhasebe sefinin odacisini 6zel
iglerinde  kullanmasiyla memurlarin  farkhh durumlarint  ele alan
hikayelerindendir. Muhasebe seﬁ‘Haydar Atlamazoglu’nun, muavinle arasi
aglktir, sabah dokuzda ige gelir, kahvesini i¢er, sigara kullanir, zanni Gzerine
mavin hakkinda atip tutar. Atlamazoglu ig yerinde (dairede) muaviniyle
gatigma yagayan; odacisini dzel iglerinde kullanan, akrabalarindan birinin
dusmanhdi nedeniyle dava edilen kigidir. Sorusturma gegirir, muavin bagka
yere mldur olur, dava surer, odaci igten atiir. Madir Muavini Pekmezci
kompleksli kiigtik seylerle surat yapan (vay gef sag yaninda duracagina sol
yaninda durdu vs. ), sonra ytksek puanla (Kahramanlarin fiziki tasvirleri ve
ruhsal tahlilleri verilmemistir) muaddriGge atanan memur tipidir. Olay
sorusturmaya gelen mufettis Hadi Bey, Pekmezcinin sinif arkadagidir.
Hikayedeki odaci Kamil, ates gibi, agikgbéz ve akilli, gencten, okumasi
yazmasi olmadi§: halde katiplere tag ¢ikartan, bag katibin bile bazi dosyalari
kendisine yazdirdi§i, sehir cocugu, olaylarin sonunda igten ¢ikartilacagin,
yani kabadin en alt makamda oldugu igin kendisine patlayacagini bilen
Kisidir.

“Aski Kamgilayan Bahar"in Vahdet Bey'i 23 yilik memur, uzun boylu,
heybetli, kGglk yGzlG, sakin, kibar, 60 yaslannda, ¢ ¢ocuk babasi olan,
yazar anlaticly) etkileyen kahramandir: "Gézliklerinin ardindan insana garip
garip, trkek ve mahcup bakan solgun mavi gézleri ve biraz kalinca, mahrem
ve samimi sesi bende sicak bir tesir birakiyordu.” (Kunt 1948:45).

“Eba an Ced” Istanbullu, ailesine diigkiin, mazbut bir adamken baharin
ve Ege'de gecirmek zorunda oldudu yalniz hayatin etkisiyle agka tutulan
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emeklisi yakin olan bir memurdur. Distigh hatadan sonra ailesine geri
doner.

Burada otelde Vahdet Bey'le birlikte kalan kahraman-anlatici ise y,ne
memur, gen¢ ve yalniz adamdir. Otelin diger tipleri de memurdur: Incir
kooperatifin bir mifettisi (nep ayni oday: tutar), Izmirden gelen bir iki avukat,
is adami, tek tiuk vekalet mufettisleri, vilayetin umumi meclisinin toplandigi
gunlerde kazalarnin siyah ceketli, reye pantoloniu azalar.

“Erbab-1 Mesalihteki kahramanimiz, deviet dairesine isi diisen halktan,
ayni zamanda igini becerme yetenedine sahip makam mevki taniyan eski
memurlardandir.

Recai Efendi Kunt'un hikayelerindeki nadir olan dinamik tiplerindendir.
Dedigini ¢enesiyle yaptiran, arsiz, memurluktan emekli olmus, sinirli, hakkini
arayan, g6zi1 pek, lafazan, kanunlara givenen, (diger tiplerimiz gibi bu da)
sapkali, kirli, eski siyah ¢antali, paltolu, ince kemik parmakiariyla dizlerini
ovan, sari, ufacik canl gézleri paril paril, mert oldugunu savunan bir kigidir.

Bu hikayede de memur-madar gatigmasi ele alinmigtir. Buradaki madar
tipi asabi, kagitlan imzalayip yere atan, memurlan biktirmig, her geleni
olumsuz bir cevapla odadan g¢ikaran, asik yuzll, sigara icen biridir. Memur
ise miudarGnden korkan, madurun her dedigini yapan klasik memurdur. Bu
hikayede kahramanlarin hayatlan ve fiziki gorantgleri ayrintih olarak tasvir
edilmemigtir.

Devlet dairesinde kapici bile unvéna gére hareket eden, muddr,
mifettis, madarin ahbaplan digindaki kigileri (Kapici ve midartin ahbaplig,
yakinh@: “Yatakh Vagon Yolcusu’nun da konusunu tegkil eder.) adam yerine
koymayan kisidir. Yazar memuriyet hayat! boyunca, yalniz kendisi gibi amir
sinifint ve memurlan degil, guglu gbzlem yetenedi ile kapicilan da gérmasg ve
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gostermigtir. Sigara icen ve kirli sari parmakiari olan kapici daireye igi
diagenlere $dyle bakar:

“Yal.. bu gelen kim?..

Hay mendebur, hay....

Biz de geleni bir adama benzetmistik

Megerse aptalin biriymis.... dairede is takibine gelen bir
stnepe, ... (Kunt 1933:43-43).

Recai Efendi, ceviz hirsizi dedigi okul madiring, kendi arsasinin kamu
malina dahil etmek istedidi icin sikayete gelir.

Memuriyette bir astin bir Uste higbir sey diyememesi, herkesin bir
digerinin acisini bir altindan g¢ikarmasi, hatta odacinin evde 'kansmdan,
kansinin da g¢ocugundan c¢ikarmas! “traji-komedi’si, “Cocuk Yatagina
Yatti"da iglenmistir. Memuriyetin unvan ve mahar gibi statl géstergesi glgleri
de “Unvan Dugkiini’nde yazar-anlatici tarafindan ele alinir. Burada meslege
yeni baglamig bir memur olan yazar-anlatict umutlu, vatana hizmet sevgisiyle
dolu, arkadas canlisi, sugu dnce kendinde arayan birisi iken; madir unvan
diagkand, iltifata ahskin, kurnaz, egoist bir tiptir. Bu kasabada bulunan
mezuniyet Gyeleri de figiran olarak verili. Doktor, Tahrirat katibi, mustantik
midde-i umumi, ik mektep bas muallimi, mal mudarh, Ziraat Bankasi
memuru...

“Mihtr‘de Asaf Akgil'la tim memurlarin te}ﬁ ve kadro sorununa
deginilmigtir. Akgil 55 yaglarinda ve gimrikte memurdur. 6 yildir 35 lira
maagla ¢aligmaktadir. Kadrosuziuktan hig terfi alimamigtir. Cocuklar! olmadig
ve ev karsina ait oldugu icin karisinin hakimiyetinde olan bir tiptir. lik
paragrafta yasayisi ve fiziki hali giyinigi ayrintih olarak tasvir ediimigtir.
Terfisiyle mGhrinden olan Akeil'in, karisinin gézinde distiugt durum
6nemlidir: “Simdi Safiye Hanim'in karsisinda kocas! tramvay kazasinda bir
azasini, bir kolunu veya bacagini kaybetmis bir zavalli adam gibi, perigsan
duruyordu. "( Kunt 1948:102).



108

Yine mihrunden ve karisiyla dirliginden olan Akg¢il'in son durumu $6yle
verilir:

“Zavalli adam ne yapacagini, ne edecegini bilmiyordu.
Artik ¢iplak bagini, yanlardan uzayan beg on tel sagla, bir ta¢
gibi érmayor, her gin sinek kayd! tirag olmuyor, pekmez
kdpagl kravatina altin ignesini takmiyordu.”( Kunt 1948:102)

Yine mudGrden yeni bir mihUr istemek zorunda kaldigindaki ruh hali
psikolojisine uygun tahlil edilmigtir:

“Bunlar sdylerken, utancindan nohut iriliginde, ter
dékuyor, soluk mavi goézleri sefkat ve merhamet dilenen
bakiglarla, mudaran gézierinde degil, odanin egyasinda falan
geziniyordu.” (Kunt 1948:102).

Akell'in terfisiyle tim memurlarin yasadigi bu durum yazar-aniatici
tarafindan gdyle verilir:

“Ah, bu terfi ginleri.... Memurlarin hayatinda ne mithim
bir yer tutar Bu bir nevi dagan, bayram gibidir. $imdi butun
daire arkadaglan onu tebrik edecekler, uzaklardaki
tanidiklarindan alacag mektuplarin, kartlarin ard:i arkasi
kolay kolay kesilmeyecektir. Bu arada belli etmeden gliphesiz
kiskananiar dolacakti. Hatta kendisi gibi uzun boylu
beklemeyip hemen terfi ediverenler bile. Bu diinya garip bir
dinyadir vesselam...” ( Kunt 1848:99).

“Pazar Dénlgl’nun merkez kigisi de dar gelirli bir memurdur. Bu
sebeple midir, bilinmez kifecilerie givensizdir. Kendine glven verecek birini

arar: "Halim, selim; mazlum, bir kifeci: “(Ne olur ne olmaz ya kagip
kaybolursa.... Bunlarin en iyisine bile given olmaz).” (Kunt 1952:126).

Cevresine kars! da duyarhidir: “Iste bu olanlarda, o iginin sizladig,
basibog gocuklardan olacaktir.” (Kunt 1952:127).
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Zor durumda olanlara acimaktadir. Ancak kifeciye verecegi Ucreti bile
hesap etmek zorunda kalan bir memur tipidir.

“Meslek Sim“, ilk mektep arkadasina farkli mekanlarda farkl tiplerde
rastladigi, bir sivil polisin hikayesidir. "Fahige’de zor durumda kalan kadina
merhamet etmeyen, glya kibar, Batiya zihniyet olarak 6zenen sinirli ve
anlayigsiz bir madar géraraz.

Kunt'un ¢ogu hikayesinde de memurlardan figiran olarak bahsedilir.
Kuglk yerlerde olan itibarlar Gzerinde durulur. "Hanci Fettah Efendi’deki
hanci kardeginden mektup getiren misafire, sirf enigtesi orada memur diye
¢ekinerek laf sdyler. “Tabak Osman"da kasaba egrafinin yaninda memurlar
da sayilir; "Tagradan Gelen Hastada $efik Bey Esma’nin kocasi orta yasgh
bir memurdur, yine Esma’nin rahmetli babasi da memurdur.

Yukardan beri ele aldiimiz memur tiplerinde sahislarin tasvirlerine
tahlillerine gereken dnem verilmeyip onlarin sadece kurumda is arkadaslari
arasindaki ya da mudarleri arasindaki ¢catigmalari dar gelirlilikler yolsuzluklarn
ve aile hayatlarina iligkin sorunian ele alinmaz gahislar bu soruniar igin birer
araci olarak goéruimuslerdir. Karakter ya da gahsiyet olmanin diginda sadece
memuriyetleriyle ile vardirlar. Dazenli galigan mensuplar, gok iyi igleyen higbir
daire yoktur. Istisna bir memur olan Servet Tekiner ise sonunda dizene
uydurulmusg, o da ¢aligtiji bankay! soymustur.

“Arsada’ki hat bakim memuru Ali Efendi; “Kerkikli Numan Efendi“deki
kasabanin doktoru; “Veznedar Efendi'nin veznedan; “"Cocuk Yatagdina
Yatti"daki tim memurlar; “Ekmek Parasi’ndaki hsan Kemal tarl(y yénleriyle
iglenen memurlardir.

Memurlar arasindaki ¢atismanin temel sebebi de unvan, makam, terfi
ve benzeri gikar iligkileri ya da kiskanghkiardir.
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2. Esnaflar

Kunt'un hikayelerinde esnafa da rastlariz. Buniardan yalniz Ggl merkez
kigidir. K6yl ve kasabalilar bélumdande inceledigimiz “Tabak Osman”, “Parali
Kurt"un Rifat Kérukel'sa ve “Hanci Fettah Efendi"deki hanci. “Hanci Fettah
Efendi"deki hanci cimriligi vurgulanan, ¢cember sakalli, kasketli, kasabali
memurdan ve gevreden ¢ekinen para gbz bir zattir.

“Kér BoJaz'daki Berber Recep Ali de cimriligi ile vardir; yanindaki
akrabasi olan ¢irak, kendisi yol parasi vermedidi i¢in tramvaydan atlarken sol
bacagindan olur. Diyaloglar yardimiyla Recep Ali'nin ruh tahlili de yapilmigtir:

“Recep Ali durgun ve diglnceli :

“On arabadan atlarken yere diugmis, bacag romork
tekerleginin altinda kalmis.. ” dedi.

Sonra ¢ocu@a tramvay parasi vermedi§i halde :

“Tramvay parasi da vermistim. * dedi. Her zaman
veririm. Neye atlamig sanki!..””

Recep Ali'nin yine kazadan sonraki ruh tahlili de baganh bir sekilde
verilmigtir:

“Recep Alj, elinde ustura sokaga ¢ikti. Tramvay yoluna
dogru bakti. GérGntrierde bir geyler yoktu. "Acaba haviular
ne oldu?* diye digiinmekten kendisini alamad,.

Ayni zamanda sik sik :

“Erof’'u tramvay gignemis ha.. Vah zavallh yavrucak
vah...” diye de séylendi.

Burada temiz haviulan evden almak igin giden ¢iradi kaza gegirdigi
halde Berber Recep Ali'nin haviulant merak etmesi onun Kkigiligiyle ilgili iyi
yakalanmis bir unsurdur. Hem de onun cimrili§ine ikinci bir delilidir. Ciraga

57 Bekir Sitki KUNT, “Kér BoJaz", Yeditepe, 1 Mart 1953, Say1 32, s. 8.
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yol parasi vermeyip ¢iragin kaza gegirmesinden sonra, yine Recep Ali'nin ruh
hali verilirken gbsterme unsurundan faydalanildi§i da goraimustir: “Recep
Ali'ye bu defa dikkan busbitin karanhk geldi. Eli elektrik digmesine
gitmisken o farkina varip gekti. Gan ortasi, digarisi gtinegliydi*>

Recep Ali'nin dig gérinGsl hakkinda bilgi veriimez, fakat hikayeden
okuma yazmayla arasi olmayan, kahvehane ve tavia duskunu, dalgaci, isi
guch arkadaglarina satagmak, onlarn kilibikliikla suglamak olan siradan
berber tipidir. Ayni zamanda ¢irak Erol’'un annesinin akrabasidir.

Hikayede Kémirclh Veysel okuma yazma bilen, fakat gazete okumayan,
dikkanin yan komgusu, Recep'in laflarina karni tok olan kisidir.

“Eniste’deki semt berberi, “Ukala Dumbelegi‘ndeki kahveci Hursit
Efendi, “Simdikiler’de tliccar, Kunt'un hikayelerindeki diger esnaflardir.

“Sira” hikayesinde Ali Usta da esnaftir. Kendi dikkaninda galisan ickici
ve ikinci evililigini yapan kunduracidir.

“Parali Kurt‘ta Rifat Kérikgl altmigini gegkin, zengin (Apartmaniari
vardir.), evilenip evienmedigi belli olmayan, her ige girip ¢ikmig, Milli
Mucadele’den sonra ordudan ayrilan, agikg6z, para tuzagd gérdadu igin
kadin—kizdan uzak duran, yine cimri bir tiptir. Kendine guvenen, hal,
mucevher, altin igleriyle ugragan, sabah aksam havuziu kahvede nargile
icen, sigara kullanmayan kehribar tespihli merkez kisidir. Para iginde kimseye
glvenmedigi igin ortagi ve avukati da yoktur. Sonunda kiracisinin egine
tutulan ve kadin tarafindan kullanilan ihtiyardir. Sonradan bu kadin ylzinden
eve sik gelmeye baglayan bir de yegeni vardir.

“Belur Sitki KUNT, *Kr Bogaz", Yeditepe, 1 Mart 1853, Say1 32, s. 8.
® Bekir Sitki KUNT, “Kor Bogaz", Yeditepe, 1 Mart 1953, Say1 32, s. 8.
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“Génll Bu’da Mahmut Durusoy soyadina layik ahlakl, dinine badii,
aptesinde namazinda, sakin, orta yash (gen¢ denilebilir), dul, gocuksuz bir
kGgUk esnaftir. Aksaray‘da ayakkabici dikkani vardir. Hikdyede Niyazi
Sakrak'in ziddidir ve sirf bu niteliklerinden dolay: ikinci evlili§ini yapti§i
Zahide tarafindan terk edilir. “Sira" hikdyesindeki dijer bdlumlerde
inceledigimiz "Cifte” ve “Kdylinan Yedigi Kazik’ta kdylinin borglu oldudu ve
koyliyl sOmuren tuccar tipinden sz edilebilir. “Su¢ Ortagi‘nda Zulkefil
Efendi magdur tlccar rolindedir.

“Simdikiler” hikayesinde yine “handa yazhanesi olan, harp
vurgunundan zengin olmusg” Simsar Ali Tingiroglu, sonradan fabrikatér Ali
Bey olur. Tipki “Tabak Osman”in hikayesindeki gibi.

“Yol Arkadaslari“ndaki sinirli, kaba dokuma elbiseli, kolunda paltosy,
sismanca, orta yash kufurbaz adam (isimsizdir) bu haliyle Ankara ile civar
kasabalarda dolagan kUglk thccara benzetilir. "Hazreti Cimri
Aleyhisselam”da da dikkanina haciz konan Kamil Bey vardir. K¢k esnaf ya
kadin-erkek ya da kéylt-ticcar iligkileri icinde ele alinan ¢odu cimri ve
hikayelerde ruh tahlilleri ve dig gérindgleriyle tam olarak oturtulmamis
kahramanlardir. Ruh tahlilleri yéninden bir tek “Kér Bodaz’daki Berber
Recep Ali iyi gizilmigtir. Onun da fiziki tasviri, aile yagantisi eksiktir.

“Zulfiye, Fadime Kerim” deki Helvaci Mestan Aga da esnaftr.

3. Digerleri

Bu gruba giren kahramanlar farkh meslekiere dahildir. imamlar “Eski
Kéye Yeni imam” ve “Baba ve Kizi'nda islenir. “Eski Kdye Yeni imam”daki

imamdan kdylGler bélumunde bahsetmigtik. "Baba ve Kizi“ndaki imam Halll v KURULA
c.Yﬁ!sSU‘“

TpOKDMANTASY S
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Efendi ise dar gelirli, aptesli namazli, mutaassip bir adamdir. Dig gériintsine
dahil edilen tek unsur imamligina bagh sakalidir. Karisi hdla garsafia gezer,
kizini garsafa ikna edememigtir. Ikinci evlili§ini yapmistir. lik kanisi Simastar.
ilk karisindan bir oglan bir kiz, ikincisinden bir oglu vardir. llk karisi
dldugunden kizi Hatice’'ye ¢ok diskindlr, onu kimseye vermek istemez.
Anlatici kahramanimizi ¢agin gerisinde olmakla ve gergekleri gérememekle
elestirir, hikdyenin sonundaki durumsa bu elegtirilerin destekgisi olmustur.
Anlatici hakli gtkmisgtir.

“Dianyanin degistigini, yagama tarzinin bagkalastigini
hic dusinmezdi. Kizint pek siki ve kapal bir gekilde
yetigtirmigti. Hatta onu mektebe bile yollamamisti. Agilir,
sacilir, sukut eder ve gavur olur diye korkmustu.” (Kunt
1941.50).

Geri kafalilik Kunt'un gelenede bagl yagh kahramaniarinin ortak ézelligi
gibidir. Imamin kizina kars! tutumu hikayede esi tarafindan da elestirilir: "Kizi
bir yere ¢ikarma gikarma, ne olacak?..” Kunt 1941:48). Ustelik eve geg kalan
kizi, Yanyali Hoca'nin yerine gegmesine engel olan Niyazi Efendi'ye babasi,
yardima géndermistir.

“Herkes Kendi Hayatinin Yasar‘in Atf Sezai'si Kuntun diger
kahramanlar arasinda bir istisna gibidir. Yazar kendisinin gazetecilik ve
edebi yoniini Atif Sezai'yle 6rtstirmus gibidir. Melahat'e veli olarak tayin
ettigi Atif Sezai’'nin yine dis gorintst ve kisilik yapisiyla ilgili bilgi veriimez,
yalniz sosyal statistyle yeni dinyanin tipidir. Sezai, gazeteci, muharrir,
minekkit ve kalthrlla, 50-55 yaslarinda, hi¢ evienmemigtir. Besime Hanim'in
halasinin oludur. Melahat'i eviadi gibi seven, Melahat'i tiyatroya géturen,
ona okumasi igin piyesler getiren ve hikdyede sonug¢ olarak merkez kisi
Melahat'in tiyatro artisti oimak istemesine sebep olan kigidir. Melahat'in gonil
iliskisi icine girdigi erkek kahramarimiz Ruistem’dir. Galatasaray mezunu,
bankaci, Melahat'in Gvey babasinin akrabasi ve hukuk son sinifta okuyan bir
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delikanhdir. Burada yine mesleki etkiyi géruyoruz, fakat kahraman her
ybniyle ortaya konamamisg, zayif gizilmigtir.

"Baba ve Kizi"nin birbirinin muadili olan Irffan olumsuz ve Hidayet
olumiu tiplerdir. Okuyucunun akli, eger babasi kizini Hidayet'e verseydi kizin
sonu bdyle mi olurdu? sorusunu uyandiran sofér Hidayet, mahallede
Hatice'yi seven delikanlidir. Hidayet'in rahmetli babasi namazinda niyazinda
kavaftir. Hidayet ise sarhos, gururlu, kindardir, sonradan saracin kiziyla
evlenir. Irfan ise meteliksiz, kendini mektebin son sinifinda gésteren Hatice'yi
aldatan kahramandr.

“Yarikkaya" tek bir kisinin degil, bttun balikgilarin gegim teknesi denizle,
dolayisiyla insanin dogayla, olan micadelesini konu edinen istisna bir
hikayedir. Firtinadan sonra geriye dénebilen tek balikgi Ismail ve telagh
adimlarla dolagan kocaman salvarl, yun kugakh balikgilar kahyasi ile Kunt'un
batin hikayelerindeki insan-hayat mucadelesi burada yerini tabiata
birakmistir. Balikgilarla ilgili olarak verilen tek bilgi “Hepsinin ytziinde deniz
insanlarinin saglamhilig: gérulecek, vicutlarinda dirilik ve kuvvet sezilecekti. *
seklindedir.

“Baba’nin gofér Ahmeti 29 yasinda dul kalmig, Gg¢ g¢ocukia ne
yapacadini bilemeyen, egitimsiz, evli ve gocuklu bir ablasi olan merkez
kisidir. Arkadagi Salih ise “yavsak®’, Ahmetin &len kansini kiskanan ya da
onda g6z{ olan israrct tiptir.

“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi"de bir kahvedeki satuslar dig
gérintgleriyle verilirler. Kahveci iri-yari, sarigin, kollan altin tlyll; ihtiyar
ceketinin yakasi kapali, kasketinde bek¢i ya da kapici (herhangi bir
miessesede) olduuna dair bir igaret olan, ayagi aksayan, kahveciyle
pazarlik yapan; Arap kara kuru, ince uzun, zayif bacakli, gimis saplh
bastoniu, kehribar tespihli, parmaklan hezaren ¢ubudu gibi, kuru bogumiu
elleri olan, hadim bir kigidir. Burada "Arap” olmasi dikkate degerdir; ¢ok sik
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oimamaklia birlikte Kunt'un hikayelerinde de farkii irktan kigiler (Yabancilar)
gorartiz. Bunlar Giritliler, Araplar (Arap Hoca) ya da Acemlerdir. Kahvede
uyuklayan adam, biyikli, kasketli, simk(ren, simigind masanin ayaginin
altina silen, yelekli, beyaz keten lastik ayakkabilidir.

Delikaniilar, bir dilimi san, bir dilimi lacivert, 6rme baglikl, bir oglan
(hikdyede kadinlara laf atar ve onlardan biri tarafindan kovalanir) hepsi ter
biyikh, is¢i kihkhidir.

Kunt'un hikayelerinde kullandit klasik tabirler vardir; “ter-biyikly”,
“kehribar tesbihli”, “kasketli” gibi, yeri geldikge bu tlr kullanimiarin aiti
gizilecektir.

“Hazreti Cimri Aleyhisselam” Kunt'un esnaflar ve tlccarlar basta oimak
Gzere ¢izdigi cimri tiplerinin en sivrisidir. Hepsinin cimrili§i onda birlegmig
gibidir. Mahmut, sigara igen, paragdz, tefecilik yapan, ¢evresindekilerden sirf
para veya sigara verecedi icin selami esirgeyen, ictidi kahvenin bile pazarlik
ettigi Gcretini vermeden kagan, duygusuz, dinamik kahramanimizdir.
Kahvenin kir bagl patronu, yumugak ve siradan, garson Sakir de dyledir.

“Hanci Fettah Efendi” hikayesinde gofdriere de atif vardir; onlari han
kirasi igin bile kavga eden kisiler olarak gérariiz. Seyfi Efendi, Hanci Fettah
Efendi’'nin alti sene dnce oyuncu bir kizin peginden giden kardesidir. 4
yasinda kizi olan, karisi 6imus, fakir, tarlQ iglerden kovulmus saf bir adamdir.
Hikayede tali kahramandir. “Yol Arkadaslari®‘nda sifir numara tiragh, kingik
alinh, ufak tefek, Eskigehire gitmekte ve istasyonda igi olan, yagh kadina
yardim etmeyi kabul eden adam yine kompartimandaki yolcular arasindadir.

“Hayirsiz Evliad®da 60 yasinda, dugkin, fakir, cahil, mantiksiz bir baba
ve istemedidi halde Nadide'yle evienen babasina dargin ogul llyas vardir. Isci
llyas, 6nce babasina diigman olan, sonra onu unutan, araba kazasinda Slen

gengtir.
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Burhanettin ve Ismail ise llyas gibi ezilen degil; birinci derece yakinlarini
aldatarak parasini yiyen kisilerdir. “Bar Agan Mutakait'in Burhanettin'i 4
yaginda babasint kaybetmis, annesi tekrar evienip Arabistan’a gitmig, Askeri
Idadi'den bir fenalidi ytiziinden kovulmus, dedesinin bakip kolladigi, sonra da
“Kér Bogaz’daki berber ¢iragt gibi kunduracida ¢iraklik yapmaya baslayan,
beceremeyip girdidi her igyerini kangtiran, Sirketi Hayriye'de g¢imacilik
yaptigin sdyleyen 16—17 yaglarinda suga egilimli, sorunlu, egitimsiz delikanl
tipidir. ismail, kandinlan mitekait Aptirrezzak'in kardesinin ogludur. 20-21
yaglarinda, bayramdan bayrama dayisina gelen, Tophane'de Hilmi Bey
mahrukat deposunda kantar memuru oldugunu sdyleyen, akilli oldugu kadar
suca egilimli, Burhanettin’i de yodnlendiren, birgok vak'aya kanistiklari
karakolda ortaya ¢ikan tiplerdir. Bunlar “Sug¢ Ortagi’ndaki suglularimiz bir
noktada haklidiriar, fakat bunlar ézellikle k&t gizilmis gibidirler.

“Dagmez Kalkmaz Bir Allah® da, “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi"ye
benzer. Bu hikdye de kahvedeki belli tipleri dig gériniigleriyle ele alir. Yine
Arap Hoca vardir, bir altin disi olan, gimag kdstekli, Siirt agzi, Rize agzi
konugan halk, Beyazit Cami imami bunlar arasindadir.

“*Her Gunki Insanlardan Biri’nde kadin dilencilere karsiik erkek bir
dilenci vardir. "Cenesinin altina kistirdi§i kemanin muztarip, hazin sesleri
yikseliyordu.” (Kunt 1948:19).

“Kerktkit Numan Efendi"deki Numan; “Muavin"deki gazete satan ve
muavinlik yapan cocuklar; "Zuifiye, Fadime ve Kerim‘deki ne is bulursa
yapacak olan Anadolu insanlari; "Enigte"deki berber kalfasi; “Sira’daki Ali
Usta'nin oglu sofér Cetin; "Komur’deki kamyon sof6érli, hamal;, "Satilik
Ev"deki gofér Murat, "Saat’teki hamal diger kahramanlanmizdir.
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Dilencinin kérlugt sanath bir ifadeyle anlatimigtir. Geng gdzleri
kurumusg bdcekler gibi sénuk, ylzt kumral, gayir gibi taze bir sakalla gevrili,
mesut eski bir gravire benzer.

“Hangisi” hikayesinde birinci kurgu igin zeki ve sahtekar olan zampara,
agcincl kurgu icin manavin ter biyikli agik ¢iradi, dérdinch kurgu igin
tramvayc: figtranlardir.

2. Yaslarina Gére Erkek Kahramaniar

a. Yagh ve Orta Yaglilar

insanlarin yaglarina gére davrandiklari, psikolojilerinin ve zihniyetlerinin
seviyelerine uygun oldugu gérllar. Kadinlarda oldugu gibi, “Zamane
Kocakarisi’nin kocakarisi, “Gontl Bu'nun Zahidesine benzer erkek
kahramanimiz yoktur. Kocakari yer kapmak igin torunlariyla oyun oynar,
Zahide de mahalleye gore geng kiz oldudu halde daldan dala hoplar, ziplar.
Yazarin kahramanlarnn yaglari hakkinda bazen kesin rakamlar verdidi gériise
de, ¢oduniukia “yasli”, “orta yagl”, “delikanli” gibi tabirlerie kargilaginz. Bunun
yaninda yasi konusunda ancak igi veya goruntiastyle (Sagi, sakal gibi) fikir
edinebildigimiz yaslari belirtimeyen kahramanlar da vardir.

“Hangisi’nde birinci kurgu igin kizin babasi emekli polis ismail, “Her
Ginki Insanlardan Biri"nde ev sahibi emekli ziraat memuru, “Kér Bogaz'da
Asim Bey emekli nifus memuru gibi sadece emeklilikie yaglari ortaya
konmus kahramanlardir,
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Yine “Yaldiz’da Cevdet Ataman ge¢misi verilerek “Fakat, zaman, yas,
¢oluk gocuk, " (Kunt 1941:95) tabiriyle orta yag sinifina girer. Rusen Bey “Ayn
Dinya“da yash ve emekli olarak tanitihr. Hac) ishak Efendi de yagh diye
tanitilir ve eklenir: Mali Emlak Madarlagt'nden emekli olah 8-10 yil gegmistir.

“Daire’de Hurgit Bey altmigina yakin;, °Bar Ag¢an Mitekait'te
Aptarrezzak Milli Macadele'yi gérmisg, 70'ini gegmis, emekli; “Hayirsiz
Eviad’da Omer efendi 60 yaginda; “Herkes Kendi Hayatimi Yasar'da Atif
Sezai 50-55 yaslarinda "Agki Kamgilayan Bahar’da Vahdet Bey 60'a yakin
yagi ve emekliligine iki sene kalmig; “Paral Kurt’ta Rifat Kérik¢t 60’1 gegkin
yasiyla, “Cifte’nin babasi “lhtiyarigiyla; “Erbab-i Mesalih'te Recai Efendi
memurluktan tekaGtliguyle; “Eski Kye Yeni imam” yag: bilinemeyecek kadar
yaslihig: ve koydeki “tére”ye dontgmis nlfusuyla verilen yash erkek
kahramanlarimizdandiriar. Odact Selim yine ihtiyar emekliligine yakinlagmis
kahramanlardir.

Orta yagh tabiri altinda sayabileceklerimizse sunlardir “Yol
Arkadaglari’ndaki, belali yolcu, “Géndl Bu’daki Mahmut Durusoy; “Hanci
Fettah Efendi"deki hanci, “Baba ve Kizi"ndaki imam Halil, “Tagradan Gelen
Hasta"daki Tagrali Mustafa (orta yaslarina yakin), Sefik Bey, “Her Ginki
insanlardan Biri* Ali Namik'tir. "Dairede” Muavin Tahsin $Sagmaz 40 yasini
geemis, “Zir Zir'da Madir Muavini Resat Pekmezci ve sinif arkadagi Mifettig
Hadi Bey, Muhasebe Sefi Haydar Atlamazoglu, “Tagradan Gelen Hasta"da
yast belli olmayan lhsan, yine “Daire’de Ekrem Gulvengli (34 yasinda),
“Hazreti Cimri Aleyhisselam™da yagl belli olmamakla Hazret, “Tabak
Osman”in Osman’i bu gruba girerier.

Erkek kahramanlanmiz yag olarak ¢ofuniukla bu grupta
degerlendirilebilir.

“Dagsmez Kalkmaz Bir Allah’ta Arap Hoca (bir altin digi var, gumas
kostekli), “Kér Bogaz‘daki Kasap lhsan, “Unvan Duskunu'nde mudr,
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“Meslek Sim"nda Macit, “Erbab-i Mesalih"teki mudur, “Kétiler iginde Bir
lyi"de 25-30 senedir mali kurumlarda galigan kisi olarak Servet Tekiner tam
bir gruba girmeyen, fakat orta yas ve yasliik arasinda sayilabilecek
kahramanlardir.

b. Delikanlilar ve Gocuklar

Hikayelerde gengler ya igci, ya kdylu delikanli ya da hirsiziik yapan,
adam dolandiran olumsuz tiplerdir.

“Hangisi” hikayesinin lil. kurgusunda manavin ter biyikli ¢iradi, IV.
kurgusunda tramvayci (yas: belli degil); “Besibirlik’te kumar oynayan kdyla
delikanhlar Sariogiu Ahmet ve Késeoglu Suleyman Ylceer; “Agki Kamgilayan
Bahar"da ilhami (20 yaginda); “Bar Agan Mitakait’te Burhanettin (16-17yas),
Ismail (20-21 yas); “Hayirsiz Evidd’da ogul llyas “geng’tabiriyle, yine
“Cifte"de intihar eden ogul “delikanli”; “Su¢ Ortagi’'nda Sabri (15-16
yaslarinda); “Baba ve Kizi"nda imamin kigik oglu (15 yaslarinda), Hidayet
ve irfan “geng” olarak: “Herkes Kendi Hayatini Yasar'da bankaci delikanh
Rustem; “Eski Kdye Yeni imam"da kéyun yeni imami Ismail Efendi; “Goénal
Bu“da Niyazi $akrak; “Parali Kurt’da Nevvare’'nin kocast geng memur, Rifat
Korakgl'den sonraki fiértl “yagiz delikanli”; “Baba"daki 25 yagindaki Ahmet
ve arkadas! Salih bu bélimde incelenebilecek delikanlilardir.

Kunt'un hikayelerinde erkek gocuklar ise yok denebilecek kadar az ve
etkisizdirler. “Hangisi"sinin ikinci kurgusunda Pakize'nin 10 yagindaki ogiu
(sadece tagla bagi yanlmistir), “Her Giinki Insanlardan Biri"nde Ali Namik'in
5 yasindaki oflu, “Su¢ Ortagr"nin ikinci suglusu 13 yagindaki (anasi tekrar
evienmig-babasi 6imis) Ahmed, “Kér Bogaz’da berber ¢iragdi 9-10
yaglarindaki Erol, “Képra Alti"ndaki Hasan ve Yusuf boyaci gocukiar olarak,
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“Sug Ortadi"nin suglular Sabri ve Ahmed merkez kisilerdir. "Zir Zir “da Odaci
Kamil gbzi agik, sehir gocudu olarak hikdyede muhasebe sefinin, 6zel
islerinde kullanip davali oldugu etkili elemanlardir.

Erkek kahramanlann genel dzellikleri sdyle siralanabilir:

Genellikle kahramaniar “statik” olarak bir iki paragrafla anlatiimistir.
“Hazreti Cimri Aleyhisselam”, “Hanci Fettah Efendi®, “Tabak Osman®, “Kér
Bogaz" adh hikdyelerindeki merkez kisilerinse “dinamik® olarak ¢izildigi
gorilar.

Erkek kahramanlann yas olarak geneli “orta -yagli"ve yashlardan
olugur. Eski zihniyetin temsilcisi olan yaghlar ya “emekli” ya da “Milli
Micadele yillarm gérmis®, ya da ‘ihtiyar” kavramlariyla verilir.
Kahramaniarnn ¢odu yaslarina uygun hareket ederier.

Kahramanlarin ¢ogunu memuriar olugturur. Bu sinifin diginda kalanlar
genelde egitimsizdir. Yalniz “Daire”, “Herkes Kendi Hayatini Yagar’ gibi
birkag hikayesinde egitimli, yabanci dil bilen, yeni ¢agin aydinlarina rastianir.

Merkez kigiler etrafinda dénen sorunlar sosyal hayattan ve ekonomiden
kaynaklanir. Cok azi da kadin erkek iligkisi agisindan ele alinmigtir. Ailede
koca kansina hep “dir dir” agisindan olumsuz yaklagir.

Genellikle hikayelerin sonu koétiddr. Erkek kahramanlar arasinda
sorunlara iyi ¢éztmler bulan glgli kahramanlar yoktur.

Erkek kahramanlann ¢ogu tiptir.
Figlran olarak bazen farkli esyalarin ve hayvanlanin da kullanildi§

gortlir. “Muhir'de Asaf Akgi'in mihri, “Onvan Dagkani’nde mudarin
unvani, “Karikatir"de kumandanin karikatiri, “Ask™ta yazarin arkadasinin ik
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sevdidinin ve karisinin tablosu, "Besibirlik’te karnnin 6limane sebep olan
besibiryerde, “Cifte"deki oglanin kendini vurdudu cifte, “Zeynep Kadin"da
beslemeye hirsiz iftirasini attiran birkag parga esya, ‘Kanca’da Mevllde
Erkiran'in her erke§e takti§i dusunilen soyut kanca buniar arasindadir ve
hikayelerdeki dugumileri ¢6zmemize bu egyalar yardimeci olur. Dugumler
onlarin etrafinda atilir. “Hanci Fettah Efendi"nin mektubu da sayilabilir.

2. 4, HIKAYELERDE ZAMAN

Zaman hikaye ve romanda, eserin yazildi§i zaman, olaylarin zaman,
eserde bahsedilen olaylarin zamani ve eserin okundugu zaman olarak gesitli
bdélimlere ayrilmaktadir.

Kunt'un hikayelerinin yayimlandi§: kitaplarin basim tarihi diginda kesin
tarihi olmayan ve sonuna 6zellikle yil belirttigi hikayeleri vardir. Bazen de ayni
hikayenin farkh tarihierde, farkl yerlerde yayimlandigini géririz. Eserlerinin
bibliyografyasina bakilarak eserlerin yayin tarihleri ile ilgili bilgi edinilebilir.

Kunt'un hikayelerinin bir ikisi diginda kesin bir tarih belirteni yok gibidir.
Kisa hikdye yazarinin hikayelerinde ele aldi§yi zaman dilimleri de oldukga
kisadir. Bunlan da genellikle vak'alanin olug sirasinda ortaya koymak
mdmkadn olmustur.

“Anlatma esasina bagh bir eserde, zamani incelemek
icin metin halkalarinin eserin tamaminda siralanigina dikkat
etmek ve onlarin zaman bakimindan arzetti§i hususilikleri
belirtmek, yani zaman bakimindan metnin dizenini dikkatlere
sunmak gerekir. Bunun iginde dnce ayr ayri metin halkalarini
ele almak ve onlarda ifade edilen vak'a pargasinin meydana
geldigi streyi anlaticinin bu vak'a “a pargasini idrak ettigi ani
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ve sectidi sOyleyig tarzimi belirtmek zarureti vardir.” (Aktas
1991:127-8).

Kunt'un hikayelerinin geneli, bir aksam Gstin(, geceyi, ya da bir giin{
ele alan saatlik hikayelerdir. Ana vak’a bu kisa zaman dilimi tGzerine oturtulur.
Ozetleme teknigiyle maziye dénilir ve mazide olup biten ve ana olaya sebep
olan vak’alar uzunca bir zaman dilimini olugturur. Hepsinde kronolojik olarak
akan zamanda mutlaka bir gekilde halde maziye dénlg olur. "Tagradan
Gelen Hasta“da Koyl Mustafa'nin Istanbul'da gegirdigi bir gece ve ertesi gun
anlatilir. Bu kadar kisa bir sire iginde ailesinden karisindan mektup gelmesi
ise ilgingtir. "Cifte’de kasabaya yeni gelen sulh hakimi ile ihtiyar kdyli
arasinda en fazla yarim saat sGrmeyecek bir konugsma ele alimir. Kdyli
oglunun ciftesini istemektedir. Bu isteme olay! ise 3 ay 6nce olan intihar
olayina dayandinimigtir. "Begibirlikte kis mevsiminde bir aksam ile gece
yansi arasinda tim olay olup biter. "Yol Arkadaslari” 15-20 dakikalik yolculuk
Oncesi kompartimanda bekleme slresini kapsar. Belali yolcu biletini
sabahleyin dikkana dagtrdGgint hatirlar. Demek ki vakit 6dle ya da
aksamdir Adamin paitosunun olmasindan da mevsimin kis oldugunu
¢ikartabiliriz. “Hanci Fettah Efendi” hikayesi bir sabah giines yeni do§musken
baglar ve 56 sene dnce bir kadinla giden kardesinden mektup getiren
misafile yapt§, 10-15 dakikallk konugsmadan ibarettir. "Her Gunki
insaniardan Biri® Ali Namik'in igten gikarildigi ginG anlatir. Ali Namik ige
gider, mUdlr onu yanina ¢agirip durumu anlatir. Eve dénls saatine kadar
olan strede Ali Namik'in yaptiklan ve dugindikieri anlatilir. Ogleye dogru
bes arkadagiyla igten gikanldigini dgrenir. Hikayede Ali Namik'in evlilidi ve ev
sahibiyle stGrtigmesini maziden bildirilenlerdir. Yine “Ayri Dinya"da da iki
ihtiyarin vapur yolculuju sonucu pastaneye gidip oturdukian slrede
konugmalan anlatilir ve Rugen Bey maziye dénerek “323"te Selanik’te her
cuma vali konaginda verilen daveti anlatarak ve o gunin gengleriyle
bugunkdieri kargilagtirir.



123

“Kér BoJaz” kesin zaman belirtilmesine ragmen berber dikkanindaki
flurya kusunun 6tags, musteriler ve genellikle kapidaki boncuklarla zamanin
akiginin saglandidi hikayedir. Evden havlulari almaya giden Erol iki saattir
dénmemigtir. Bunu berberin giraginin nerede kaldiginin merak edisinden
anlanz. Hatirlamasindan &greniriz. Erol'un bacadini tramvay kesmesinden
sonra da Erol'un berber dikkanina kadar olan mazisi verilir. Bitin bu
olaylarin zamanini ise emekli memurun berber dikkaninda okudugu
tefrikadan ¢ikarabiliiz. Bu da 218 “den 345 “e kadar yaklagik 4 aylik bir
dénem demektir. Sinekler ve kapiya asilmig boncuklar “yaz” mevsiminin
oldugunun géstergesidir. “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi"de de zamanin
akigtnin denizin, kazlarin ve masterilerin hareketleriyle aralara sokulan gevre
tasviriyle verildigi gortlir. Bu, kahve hayatinin 1-2 saatini kapsar. Verilen
bilgilerden mektepli gocudun her giin d§leyin paydos zamant gelip yGz kurug
GzOm aldigini 6greniriz; demek ki saat 12.00 ile13.00 arasidir.

Orneklerden anlasiidigi gibi, Kunt'un yasayan hayatin her noktasini ele
aldi§1 hikayelerinde, zamanin tayin edici birgok ip ucu bulmak mumkuandar.
Ve bunlar genellikle kisa zaman dilimlerine ait olaylar, durumlardir.

“Erbabi Mesalih"te de zamanin akigt kahramanlarin hareketleriyle ve
yine ince bir ayrintilariyla verilir:

“Mudir Bey daha birgok tetkik etti, imzaladi, , yazda
¢izdi. Odadaki katip birkag defa girip ¢ikti, birgok dosyalar
getirip géturdh. Aldilar, verdiler, yazdilar, cizdiler. Ve
masanin (stindeki cigara tablasi izmaritle doldu” (Kunt
1933:46).

“Bar Agan Mitekait’te zaman daha once yaganmig bir olaya kargi
actlan bir davanin olacadi mahkeme koridorunda yarim saatlik bir streye
baglidir. Dolayisiyla tamamen maziye doénilUp olay ve kigiler kahramanin
agzindan anlatilir. Hikayede anlik déndgler vardir: “... Ve bir an igin kendisini
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o hayati terkedip kederini unutarak glimeye bagladi, glldld, galdd...” (Kunt
1933:34).

Dider hikayelerde oldudu gibi burada da belirsiz zaman zarflar
kullanildidi gérulor; bir gin, bagka bir gan gibi: “... bir gin artik canima tak
dedi.” (Kunt 1933:39).

“Hazreti Cimri Aleyhisselam” tam 6gle vakti ile ikindi arasinda; "Koépri
Alti" Uskidardan 9.10 seferini yapan “Goztepe istim Gstinde bekliyordu.”
cimlesinden anlagilacag: Uzere sabah saatlerinde; “Sug¢ Ortad” aksam Ustu
ve gece yarisi arasinda olan kisa olay ya da durum hikayeleridir.

Bir de kesin tarih olarak |. Dinya Savasi yillanna dayanan hikayeleri
vardir. “Tabak Osman” hikdyesinde Tabak Osman’in zenginligini savas
yillarinda derileri degerlendirerek elde etmigtir.

“Arap Hoca’da, eserin yaziidi§ zaman 1930 oldugu distntlUrse, yazar
25 yagindadir ve 1. Dlnya Savag yillarina ait mektep anisim anlatir. Zaman
hikayesinde etkili bir unsurdur, gunki édrencileri en ¢ok seven Halim Hoca
Irak Cephesi'ne gider ve orada sehit duger. Olay yerine o dénem &gretmen
kithginda getirilen Zuifikar Hoca'ya dayanir. Korkung bir Arap'tir.

Hikaye otobiyografik tarzda ele alindidi igin burada anlatma ve yagama
zamanin yakalamak mamkandar. “Bayuk harp iginde, biz simdi darGifununu
bitiren gengler, 0 zaman daha ilk mektep talebesiydik.” (Kunt 1933:67).

Oyle anlagiliyor ki hikayeyi DarGifununu bitirdikten sonra anlatmakta ve
su cimle de anlatma zamanini vurgulamaktadir; "gllmeyle aglama
arasindaki siritmaya mana veremedi§imiz gibi, o zaman bunu da
anlayamamistik® (Kunt 1933:72).
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Cocuklar Arap Hoca'dan korkar, fakat yerine dgretmen olmadi§i icin
gorevde kalir. “Zeynep Kadin™ hikdyesinde bu dénemi konu edinir. Yokluktan,
askerlikten, Misir'da esaretten bahsedilir. Koca karilar agliktan yaz sicaginda
gece gandiz tarlalara dékulen taneleri toplarlar. '

“Unvan Dugkini’nde olayin gergek zamani yazarin ilk memuriyet
hayatini anlattigi igin tahmini olarak 1929-30 dénemidir:

“Mektepten ¢iktigim sene, uzak ve kiglk bir Anadolu
velayetinin Gcra bir kasabasina tayin edilmistim. (Olayi
yagsama zamani)

Ahmet Celalettin Beyefendi hazretleri® o vilayetten
bagka bir yere gitti ben de bagka yerlerde dolagtim Unvan
daskin( midartni unutmugtum bile...

Onu bana hatirlatan (Unvan ve lakaplarin ilgisi)
hakkinda kanun oldu.” (Olayin anlatma zamani) (Kunt
1937:107).

“Uyku llaci’nda da anlatma zaman hakkinda bilgi edinebiliriz:

“Oradan ayridiktan ¢ ay sonra gene eski mektep
arkadaglarindan Namik'tan bir mektup aldim. Diyor ki : 78
Ihsan senden adresimi almig bana mektup yazdi. Bulundugu
kasabaya ugramigsin fakat sana asabi bir hal oimug. Kuzum
kardesim, bana gabuk sihhatini bildir.

Bu asabi halin bilakis bir uyku ilaci oldugunu eski
mektep arkadasima bilmem nasil anlataym.!” (Kunt
1937.98).

En ¢ok (izerinde durdu§u konu olan memur hayatina iligkin paydos
zaman “Zir Zir"da ironiyle ele alinmigtir. Atlamazoglu hademe Selim igin zile
basar, kimse gelmez, tekrar tekrar basar ve galisanlar da galan zili paydos zili
zannederler: "(Saat 16 buguktu daha 17 olmamigti.)” (Kunt 1952:24).

Burada gorildugt gibi zamanin her turlist Kuntun hikayelerinde
coguniukla dolayl olarak da olsa asla ihmal etmedigi bir unsur oimustur.
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Kunt'un diger hikayelerinde de zaman zarflari diginda zamana ait farkl
bir kullanim yoktur. Bunlar birka¢ ay ya da bir yil gibi yine uzun
sayllamayacak zaman dilimlerini kapsarlar. Yalniz “Kanca”, “Zeynep Kadin”,
“Herkes Kendi Hayatini Yasar” gibi hikdyelerinde araya alinan mazi dénemi
46 yil gibi, 20 yil gibi uzunca bir 6mri kapsar, zaten bunlar biyografi tarzina
yakin hikayelerdir.

“Yarikkaya®” adli hikadyesinde ve genis zamanin ve simdiki zamanin
birlikte kullanimi diginda, genellikle hikayelerinde “di’li gegmis zamanin
kullamidi§ géralar.

Genellikle simdi, o aksam, bir gin, her gan, son zamanlarda, ¢ hafta,
alt ay, G¢ giin 6nce, ge¢ saatlere kadar, sabah dokuzda, ertesi gun, birkag
aydir; her aksam, bu vak'a gibi zaman zarflarinin sikhikla kullanildi§i ve
olaylarin akici bir sekilde islendigi gérilmektedir.

2.5. HIKAYELERDE MEKAN
A. Genig Mekan

Edebi eserlerde yer alan insan dgesi, iligkide bulundugu diger insanlar,
zaman ve mekan bagintisi iginde yer alir. Gergek¢i akimda sosyal hayatin
aynasi olarak kabul edilen edebi eser, insani gevresiyle vermek zorundadir.
Tek bagina, insandan ya da gevresinden etkilenmeyen bir insandan
bahsetmek ne kadar imkansizsa, c¢evresiz bir olaydan bahsetmekte
imkansizdir. Toplumcu gergeksi gizgide eserlerini kaleme alan Bekir Sitki
Kunt'un hikayelerinde mekan yer yer etkili ége olarak kargimiza ¢tkmaktadir.

.G Y OE
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Fevziye Abdullah Tansel edebi eserde insan-mekan iligkisi konusunda
sunlan belirtir:

“Hiristiyaniik, 6te yandan muisbet digtuncenin, misbet
ilimlerin geligmesi, insanin mahiti ile alakasini artirmigtir.
Tabiiyeciler Ictimayatgilar muhitin insanin sihhatla galigmasi
(zerindeki te’sirini aydinlatan arastirmalariyla tarih ve
cografyacilar muhtelif zaman ve mekanlarda yagayan
insanlarin muhitin te’siri  ile Dbirbirinden bagka bagka
hususiyetler tasidigini kegsfetmekle, karakterlerin tesekkiid
kadar faaliyetlerimizde de mekanin rolinin ehemmiyetine
dikkati ¢ekmis oldular. Iste bu sebeplerden dolay:
hikayelerde de  karakterlerin  hususiyetlerini  vak'a
kahramanlarimin tavir ve hareketlerini muasbet, inandirici
suretle ifade i¢in muhit, Uzerinde durulan baslica unsurlardan
biridir.” (Tansel 1978:126 -127).

Kunt'un halka egilmek, halki egitmek gayesiyle, 6zellikle kéth durum ve
olaylara, cehalete, parasizliga, kimsesizlie haksizlia edgildidinden daha
déncede bahsetmistik. Dolayisiyla kahramanlari da ezilen, sémurilen, dagkan,
kenar mahalle tipleri ya da gunlik hayatta sokakta, yolculukta, berberde
gorebilecedimiz her yastan insanlardir, haliyle bu insanlar kdylller,
istanbulun kenar mahalleleri ya da kahve tipleridir. Kahramanlarn gibi
figiranlari da ilgili mekanin adamlari olarak oldukga kalabaliktir.

istanbul, yazarin yagami blylk bir kismini gegirdigi sehirdir.
Dolayisiyla insani, semtleri, havasi, suyu, kalabalifiyla Kuntun bildigi,
gézlemledigi, hikayelerinde de en sik kullandi§i mekan olmustur. Istanbul'un
hikayelerde mekan olarak (izerinde durulan dzellikleri gunlardir:

1. Kalabalik ve garuitGladar.

2. Ulagim zorlugu vardir. Hikayelerinde gegen iki ulagim araci kullanilir.
Iskele — vapur — ve tramvay.

3. Kenar mahalleleri kéyltleri ve fakirleri barindirir.

4. Hayat pahali ve zordur.

5. Kozmopolit bir gehirdir. Her siniftan insan vardir.
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o,

6. Semtleri farkli sosyal yapilar etrafinda degisik 6zellikler gésterir.

Istanbul yagam sartlarinin zor oldugu mekan olarak ekonomik zorluklara
bir sebep tegkil eder. Memurlar, kéyden istanbul’'a para kazanmak igin gelen
koylaler ve kenar mahallenin siradan insanlari bu mekanin kahramanlaridir.

Istanbul kéylilerin gegim kaygisiyla veya baska' nedenlerle geldigi
sonra da sdmurulduga bir kenttir,

“Zilfiye Fadime Kerim” hikayesinde Ziilfiye evlatlik verildi§i evin
komgusu tarafindan kagiriip Ayten adiyla gocuga baktirilir. Yatalak kadina
bakan anasi Fadime, kadin dlince dul yash bir manavla evienir. Oglu Kerim
ise Mestan Ada’nin helvaci dukkaninda mustakbel damat adayi olarak
giraklik yapar. Oysaki onlar Istanbul’a amcalarinin yanina daha iyi bir yagam
i¢in gelmislerdir.

“Gegenlerde bir koylusti Kerimi dikkanda gérmeye
geldi. Tarlalarimt gimdi su bu ststp ekiyormus. “Kdye don,
topragina sahip ol” dedi, ama Kerim hi¢ orali olmadi. Bir
Pazar goni, Suleyman beyin dikkanindan ayriip Simdi
kendi bagina Goéztepede emekgilik yapan amcas: Arifi
gérmede gittigi zaman bunun lafini bile etmedi.

Alttan akan nehrin bir avug suyu Fadime olsun, Kerim
olsun, artk blytk sehrin ummanina karigmis.

Kaybolmugtur.”®
“Tagradan Gelen Hasta"da Istanbul, sadlik sorunu nedeniyle Istanbul'a
gelen bir kdylinin hastane parasini harcadidi igin gtc duruma distiga gece
hayatiyla vardir. Hikdyede Istanbul'un gece hayatiyla Onlenmis semti
Beyoglu, Uskiidar, Esma’nin oturdugu yer olarak Bogazici (Yesillik ~Bogaz-
camiler) sadece ismen vardir.

“Sug Ortad”” hikayesi de anasiz babasiz gocuklarin karinlarin
doyurmak igin yapti§i hirsizi§ anlatir. Yer yine Istanbul’dur. Memury,
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avukati, imami, fahisesi, hirsiziyla Istanbul'un tipleri anlatilir. Bu ¢ocuklar da
birinin Gvey babasi Kocamustafapasa'da oturmaktadir. Hirsizhk igin
Keresteciler'de sokagin bosalmasini beklerier.

“EyQp otobusleri farlarint yakmiglardi.

Yerler vicik vicik gamurdu. |ki gocuk da yalinayaktilar.
Camura basa basa, ¢gamur parmaklarinin arasindan figkira
figkira yUruyorlardi. ki sokak, (¢ kése dénduler. Simdi
Meyvahos'taydirlar. Loglukta sessiz sessiz hasir 6rtGla
dikkanlara yanagstilar.

.1"énha, karanlik sokaklarda Slleymaniye istikametine
vurdular. Yokus yukari, hizh hizli gikiyortardi.” (Kunt 1952:54-
55).

Mekan hirsizlik igin kurulmug bir somut mekandir ve gocuklari hirsizliga
iten neden ekonomidir.

“Kér Bogaz’da yine ninesi tarafindan berberde ¢irak olarak gahigtiriian
gocuk gecim derdiyle galigirken ustanin vermedigi tramvay parasi ylGzinden
kondiktérden kacarken bacagindan olur.

“Baba ve Kizi’nda Istanbul’'un bir kenar mahallesinde yagamaya galigan
imam Halil Efendi bdyle bir cevrede kizini kapall yetigtirmeye, tehlikelerden
korumaya galigirken, kizi kétl yola diger. Kizin kétl yola dismesindeki etkili
mekan “Divanyolu”dur.

“O yillar Divanyolu'nun en civcivii zaman idi.
Sultanahmetten Beyazida, $ehzadebasina kadar, yol, bir
randevu, bir bulusma ve gérisme yeri olmustu. Cok defa,
arka arkaya bir dizi kiz bir dizi delikanlinin saatlerce birbirini
kovaladi§ olurdu.” (Kunt 1941:53).

Kiz Hatice bu yolda buldugu erkek arkadag: tarafinda kandinimigtir.
Niyazi beylere yardima giderken bu yolu kullanmaktadir.

& Bekir Sitkt KUNT, “Zilfiye, Fadime, Kerim”, Varlik, Mart 1954, Say1 404, s. 15-16.
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“Memlekete dans yeni girmigti. Her yerde ¢ilgin bir dans
modasidir. Hukiim sGriyordu. Divanyolu'nun iki tarafinda
muhtelif dans salonlan ‘icrayi faaliyette’ idi.” (Kunt 1941.53).

“Fahige’de devlet dairesinde ig bulamayan U¢ g¢ocukiu dul bir kadin
Divanyolu’nda gece pazarli§inda goralur.

“Hangisi® hikayesinin ikinci kurgusundaki U¢ ¢ocukiu Pakize, tglnc
kurguda Dilenci Fidan gegim derdinde olan Istanbul tipleridir ve intihar igin
Uskudar iskelesi segilmigtir. Istanbul’da gegen ¢ogu hikayenin dar mekandir,
iskele.

“Képri Alti” da yine Istanbul Uskidar iskelesinde gecer. Bu sefer boyaci
cocuklar ge¢im derdindedir ve merdiven altinda ayakkabi boyarlar. “Yol
Arkadaglar” ve “Erbabi Mesalih® Istanbul’'un ulagim sartlarina deginen diger
hikayelerdir:

“Kim bilir buraya Istanbul’'un yedi tepenin hangisinden
geliyordu. Muhakkak trenden vapura, vapurdan tramvaya
atlayarak tramvay dan da buraya kadar yayan nasil ne
zahmetle gelmigtir.... ” (Kunt 1933:48).

“Yol Arkadaglar” Istanbul'un Erenkdy’e gitmekte olan tren
kompartimaninda geger. Kompartiman dar mekana dahil olsa da sebep olan
kalabalik gergekte genis mekanin bir ézelligidir. Kompartimaniarda hig bog er
yoktu, koltuk kavgasi yapilir.

“Erbabit Mesalih"te Istanbul ulagiminmin kigilere etkisini anlatici sdyle dile
getirir. (Kunt 1933 127)

“Bar Agan Mutekait” hikdyesi yine istanbul’'daki gece hayati ve digkin
insanlarin yasamlar Gzerinde durur. Cihangir orta halli insanlarin Nisantas!
da zenginlerin oturdugu mekan olarak vardir. Dedesini Sirkeci’de bir bar
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agmak vaadiyle kandiran torun sunlari sdylemistir: “Cihangirde oturacagimiza
Nigsantaginda bir blyltk konak alirmigiz.” (Kunt 19:33). Begiktag'tan tramvaya
binerler, sahte barin agildigi Sirkeci'de inerler.

Ayrintih tasvirler bulamadigimiz Istanbul semtleriyle islenir. Hikayelerde
birden ¢ok semt adi geger.

“Herguinkd Insanlardan Biri"nde Ali Namik herkes gibi ulagimda iskeleyi
kullanir. Emindéni’'nden Mahmutpaga'da, Kapaligargi'da dolagir. Beyazid'da
sttlag yer, ev Kadikdy'Gndedir.

“Baba” Sirkeci'deki igkili lokantalarin birinde geger. “Meslek Sirr"’nda
kahraman anlatici Istanbul’la ilgili sunlar digtnir.

“Fakat Istanbul yaglarmin  mide  bozukluguy,
yumurtalannin cilk ¢iktigi, yahut tozlu, sicak, pis sokaklarda,
binbir ig pesinde kosarak bitap distudum ginlerde veya
karnimin olur olmaz seyler isteyerek, hayatimi zehir ettigim
anlarda, Macid’e gipta etmiyor degilim.” (Kunt 1952:107).

“Simdikiler” hikayesinde vapur yolculuguyla Istanbul'un manzarasi ve
havasina deginilmigtir. “Sira” ve “Simdikiler” hikayelerinde verilen kisa mekan
tasvirleri sanki kahramanlarin psikolojileriyle ortustUrGimastir. Asagidaki
alintida olumiu bir bakig agisi 86z konusudur:

“Cigarasindan hi¢ lezzet alamiyordu. Agzi apaciydi.
Nereden bu adam basina bela olmustu. Oysa ki banyo
treninden inip Haydar pagsa da Vapura inmig tath tath
Istanbula gegiyordu. Simdi Ali beyin sirasi miyd.

“Uzaktan uzaga saray burnu camiler, Topkap: sarayi
goranayordu. Deniz havasi tath tath esmekteydi Giren gikan
oturan konugan kaygisiz yolcular. Ali beyi anlatacak zamani
sanki... " (Yeni Hikayeler 1957:6).

*Sira” hikéyesinden alinan agagidaki alintida ise olumsuz bir bakig agisi
s6z konusudur. Istanbul yine genis mekan, iskele ise dar mekandir:
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“Daha gok erken gitse, herhalde orast daha agik degil...
Iskeleye ineyim bari.. "diye disindl, “orada deniz havasi
alinm, biraz ferahlarim, agilirim.

iskele tenha, deniz hareketsiz, hava rutubetli ve serindi.
istanbul sisli gibi gériiniyordu. Denizin Ustl dumanhyd
tuthyordu.” (Yeni Hikayeler 1953:14).

“Hayat Her Zaman Oldudu Gibi"de mekan hava, deniz, manzara ve
mugterileriyle tasvir edilir. Manzarada Dolmabahge, Besiktag, Ciragan,
Ortakdy gérinir. Istanbul'un en kalaballk semtlerine de deginilir:
“Sirkeci'lerde balik pazarlarinda Galatalar'da bitin bu dar havasiz, sicak ana
baba gun( gibi kalabalik yerlerde” (Kunt 1952:66). “Salih Ahmet”i elinden
tutmus, gelip gegenlerin kalabahdi, tramvay, otobls girtlttleri, korna sesleri
arasinda tramvay yoluna dogru gekiyordu.” (Kunt 1952: 29).

istanbul'dan sonra Kuntun hikdyelerinde Ankara ve dider iller genis
mekan olarak yer alr. Konular daha ¢ok memur hayatlari g¢evresinde
dolandidi icin kasaba kasaba, il il dolagmayan memur olmayacagindan ve
yazarimizin konularini bir memur olarak yagadiklarindan ¢ikarmasi nedeniyle
bazi hikéyelerimizin muhitleri birer kasabadir. Bu hikéyelerde de mekan
olayin iginde olaya sebep tegkil eder niteliktedir. Kunt hikéyelerinde mekan
higbir zaman etkisiz degildir.

“Agki Kamgilayan Bahar” hikayesi adi Gzerinde bahar mevsiminin yasl
bir memurun hayatinda nelere neden oldugunu anlatir. Mekan olarak
ailesinden ayri olmasi ayrica bir nedendir. Bu hikéyede anlatici ikinci derece
bir kahraman olarak (mlsahit-aniatict) hikdyede vardir ve merkez kigimiz
Vahdet Bey de memurdur. Genig mekanimiz Ege’nin bir ilidir.

Elli beg yasindaki Vahdet Beyi agka iten ¢evre ve bahar $byle tasvir
edilmistir:



“Bog vakitlerimizde, bazen kirlara ¢ikiyorduk. incir
bahgeleri gbz alabildigine uzaniyordu. Filiz renkli taze incir
yapraklarinin, bir nevi baharatmig gibi giciklayici kokusu
insani bayag tahrik ediyordu. Her taraf, ¢ayir ¢cimen iginde...
Agaglar ¢ilgin gibi ¢iceklenmis... GokyUzi, havayi
kulagliyarak ugusan leyleklerin laklaklariyle dolu.

Bahar yalniz kirlarda degil, sehrin iginde de pek
tagkindi. Evlerin bahgeleri birer yesil tufan gibiydi. Bos
arsalarda isirgan otlari, nemli duvarlarda yosunlar bile
gdzlerde bahan besteliyor, zannedilirdi.

Burada kadinlar da bahan andinyoriardi. Bahar kadar
cogkun ve tagkindilar. Gurblz endamii bedenierinde sanki
baharin bitin cayiri, ¢imeni, incir yaprakarinin baharath
kokusu, tabiatin yeniden dogusundaki tazelik, bitun o
cumblg sakhydi. Dolgun, kabank, katt gdégusterini
besibirlikler déverdi.” (Kunt 1948:54-55).

Yukaridaki tasvir bize yazarin égrencilik yillarinda Son Saat ve Vakit
gazetelerinde yayimianan mensur siir diye niteledigi yazilarindaki Uslubu
hatirlatir. Ayrica burada da ayni tutkuyu buluruz. Yazarin realizmden ayrildi§
istisna bir tasvirdir. Mekani burllyen bahar, bahar buriyen kadinlar ve agk,
bu hikayede birlesir.

“Arap Hoca", yazarnn genis mekani belli olmayan hikayesidir. Buranin
da ilk mektep yillar1 ve bir okul anisi oldugu digtndiGrse Antakya olmasi
intimali vardir. Hem yazarin o dénemde (1914 |. Dinya Savagi) dokuz
yaginda olmasi icap eder.

“Zeynep Kadin” da guneyde bir kasabada gecer. Hik3yede bahsedilen
ikinci genig mekan ise kasabadaki kadinlarin tane toplamak igin gittikleri
ovadir. Bu ovanin ayrintili tasviri de yapilir: Ovanin yakici glinesi, mesireleri,
su sesleri, agaglklar, kizil yakici cenup ginesi, serili yatan sapsari ova,
kurakliktan yariimig firin kQlG gibi sicak toprak ve benzeri...

“Muhar®, “Besibirlik” bir kdyde; “Cifte”, “Hanci Fettah Efendi” bir
kasabada; “Haciz” bir kenar mahallede gecer. Besibirlik’te kéy yagami ve
kahve giriste anlatilir. K&y kahvesinde kullanilan eski iskambil kagitlarinin
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kullaniimig olmasi ve “papelcilik” oyunu ince ayrintilardir. “saka niyetine” yine
sehir ve kdy gibi iki zit mekan birlestiren hikayelerindendir. “akga viran kéyd”
sac sobanin sikirdim sohbetiyle “Ankara” pahalifi§i yaninda Gankaya’'daki
binalagma yerine, yeni mahalle koylUlerin “balta” ile kapt kapt odun
kirmalariyla Samanpazarn da kdyluleri igletti§i kahvesiyle ele alinan gercek
mekaniardir.

“Parall kurt'ta kahraman anlatici ve yazar anlaticly! bulusturan yine
mekan olmus I. Hukuk mahkemesinin kapisinda (Ankara) kariiagmiglardir. ilk
kargilagma ise konser salonunda olayin diger kahramani da vardir.

“Yarikkaya"da genis mekan koérfez, kérfezin arkasi Karatas, Burnaz,
gevre, havasiyla, deniziyle, sahiliyle, cali seklinde, deniz, denizde sandallar,
sandallarda balik¢ilar ayrintili sekilde tasvir edilmigtir:

“Sandallar sulari yara yara, sularda higiltilar ¢ikara
cikara biraz daha uzaklagiyor. Su higiltilar; gecenin ve
denizin sesi.. bu de@ismeyen Urpertili seslerde, sanki
gecenin ve denizin kalbi ¢carpiyor.

;burgun, saki bir sonbahar akgami... Portakal renkli ve
portakal kokulu bir akgam...

“Havada tath bir portakal kokusu... Deniz sakin...
Tabiatta rahat bir nefes alig var. Dinya ne guzel.” (Kunt
1948.57).

“Meslek Simi'nda kdy ve kent olarak iki mekana bagh yasam tarzi
kargilagtirilir. KSyde yagsam g6yle anlatilir;

“Gitsin de bir kiz i¢in yolu, dagi olmayan dinyadan
habersiz, pis gibre kokulu bir kyde yasamaga katlansin. Ne
sinema ne edlence ne hayat ne hareket sonra

Gulsim dedidi kim bilir yank tabanh, kocaman elli,
yayvan agizli, boysuz, bodur, endamsiz bir mahluk mudur,
nedir...” (Kunt 1948:106).
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Glya kéyl ve Gulsim'a tercih eden Macit suniari soyler: “Kéyli
olmaktan gok memnunum. istanbul da sizin olsun, Istanbul'un ziippe, sirfinti
kizlari da... bana Guilsimcugum yeter.” (Kunt 1948:106).

Yazarin Macit'in sézlerine binaen kent yagamina, Istanbul’a ait gérusu
ise gbyledir:

“Fakat Istanbul yaglarint mide bozukiugu yumurtalarinin
cilk gikti§i, yahut tozlu, sicak, pis sokakiarda, binbir ig
pesinde kosarak bitap distigim glnlerde, veya kamimin
olur olmaz geyler isteyerek, hayatimi zehir ettigim aniarda,
Macid'e gipta etmiyor degilim.” (Kunt 1948:107).

Yazar bu degerlendirmeden sonra kdy yagsamim olumiu bir bakig
agisiyla séyle degerlendirir:

“Dere kenarinda, yash bir ¢inarin gélgesine yan gelmis
gubugunu tuttirmekte, ne ipekli corap derdi, ne kostim ne
tuvalet belasi, hi¢ bir yagsama gu¢ligu ¢ekmeden, istikbal
endigesinden uzak, evde gugumiler dolusu taze sit, yag, bal,
hentz sicakligt kagmamus iri iri yumurtalar... Kul, kéle bir
kart.” (Kunt 1948:107).

Ayni durum tagradan gelen hasta hikayesinde de gérulir. Bu hikayede
kdy ve kent yagami insanlara bagh olarak karsilagtiniir:

“‘Digarda hava kaynagiyor, tramvaylar otomobiller gelip
geciyor, Sirkeci'nin kirli piyasa kalabali@i kaldinmiarini
¢igneyip duruyordu. Ona batin bu insanlar, bu hep yalniz
kendi nefisleri i¢in kogugan, didigsen, binbir dalavere ¢eviren
insanlar ne kadar gefkatsiz, kati yurekli gériniyordu. Sanki
hepside birer lhsan idiler. Simdiye kadar nasil oimugtu da
bunun farkina varmamusti.” (Kunt 1948:105-106).

Ihsan Istanbul'un temsili olmanin yaninda, Mustafa’y! kandirarak onun
parasini da yemigtir:

“Kasabadaki evini, esini dostunu hatirladi. Orada
insanlarin daha iyi olduklarin siphe yoktu. Dar zamaniarnda
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elbette birbirlerinin imdadina kosarlardi. Burasi {stanbull..
fgini gekti. Gurbet kot sey!...” (Kunt 1948:106).

“Meslek Siri” yazarnn mekan ve kahraman zenginligini gésteren
hikayelerindendir. Sivil polis oldugunu sonu¢ bélimiinde anladigimiz Macit
her mekanda farkli insan kiligindadir.

Macit (ilk mektep arkadagidir. )

Kéylh Macit Sirkeci'de otelin kahvehanesinde
Sehirli Macit Beyoglu gazinosunda

Hamal Macit Haydarpasa iskelesinde

Spor kullibl idarecisi Ada'ya giderken vapurda
Garson Taksim’'de bir lokantada

Satici Divanyolu kahvesinde

Arnavut bahgivan

Armatér isadami
Kambur ermeni karisi

Kunt'un hikayelerinde Istanbul’'un semtleri, sosyal niteligi ile iglenmigtir.
Fatib'in fakir bir semt, Divanyolu;'nun o dénemin Daruifinun genglerinin
bulusma yeri, kizian kovaladigi yer; Saragchane, Tarlabasi, Beyogdiu ise gece
hayatinin meghur oldugu semtler olarak geger. Imam'in evinde baslayan olay
Beyoglu'nda bir barda biter. (Divanyolu Sultan Ahmet'ten $ehzade basina
kadar ki yoldur.)

B. Dar Mekan

Kuntun hikayelerinde kahveler (kiraathaneler), iskeleler, dukkanlar,
devlet daireleri, sokaklar ve evier dar mekan olarak kargimiza gikmaktadir.
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Istanbul’da gegen bir olayda kahramaniarin mutlaka “vapur iskelesine
ugrar, ya vapurla yolculuk eder, ya oradan geger ya da orada galigirlar.

‘Ayri Dunya’da Kadikdy vapur iskelesi, iskeledeki kalabahk diginda
ayrnintii verilmez. Vapur hakkinda da “Vapur kalabahkti. Oturacak yerler
dolmug, ayakta kalanlarin bazisi agilir kapanir iskemleye oturmuslardi. “(Kunt
19562:12) seklinde bilgi verilir. Burada kifeci g¢ocuklarla kahramanin
atigmasinin  sebebi ortaliktaki iskemlelerdir. Kifeci gocuklar ortaliktaki
iskemieleri ¢ekmezler. ki yagh kahraman bundan dolayi “zamane”den
sikayetgidir.

“Hangisi’nde mekan olarak "Ayr Dinya’ya benzer. Burada da
genis mekan Istanbul, dar mekan Uskiidar vapur iskelesidir. iskelenin
ayrintih tasviri verilmez, fakat mekanin olaylara ve kigilere etkisi
verilir:

“Vapur Uskidar iskelesine yanasmak (zereydi.
Tramvaya yetigecek olanlar, yahut sadece g¢abuk g¢itkmak
isteyenler, vapurun iskele tarafina toplanmiglardi. Cima,
halat elinde, iskele kaziginin hizasina gelmesini gézitGyordu.
"(Kunt 1952:37).

“Hurriyet hemen oradan uzaklagti. Rihtimin taglan
astinde, kiyida kiyida yirimeye bagladi rihtimin alti, iki G¢
metre derinlikte... ondan agagisi denizdir, ¢bplerie, meyve
kabuklariyla kagit pargalariyla kirlenmis bir deniz...” (Kunt
1952:43).

“K8prii Alt'nda boyaci ¢ocuklar, Uskidar vapur iskelesindeki
merdivenin altinda galigir, migteri beklerler. “Meslek Siri’nda da arkadasi
iskelede hamal kiligindadir. iskele hamallarin, kifeci ve boyaci gocuklarin is
yer gibidir.

“Simdikiler”, “Sira” ve “Saat” hikayeleri de kadikdy iskelesinde geger:
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“Kadikdy iskelesinde vapur beklemekten hoglanirm. O
giinde dyle bir giin bir agadi bir yukarn dolagarak képriye
gidecek vapuru bekliyordum.

iskelenin alt yaru camhi gazinoya kadar tag rihtimdir Igte
bu tas rihtim Ustinde

Tenbel tenbel ylrGyor, 6n planda Haydar pasa
istasyonunu, arkadagindan istanbul, saray burnunu falan,
seyrediyordum.” (Yeni Hikayeler 1951:3).

Kiraathane ve kahvehane, Kunt'un hikayelerinde sik kargilastigimiz
kalabalik mekanlardandir. Kesit hikayelerinin ¢ogunda olay1 gectidi tek
mekan kahvedir. Bu hikayeler “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi", “Dasmez
Kalkmaz Bir Allah®, “Ukala Dumbelegi*dir. Batin kahve tanitimlarinda
iskelelerde oldugu gibi birbirine yakin ifadeler kullanilir. Kahve, kahvehane
tipleriyle iglenir; kahveci, garson ve daimi musteri olan siradan insanlar.
Siradan insanlarin hayatint ele alan Kuntun tiplerini canli sekilde
igleyebilecedi mekandir, “kahve”.

“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi"de yine Istanbul Pagalimanrndaki bir
balikgt kahvesi anlatihir. Kahve de geng-ihtiyar degisik tiplere, dolayisiyla
kahveciye rastianz. Ayrica Baglarbasgi’'nda bir baska kahveden s6z edilir:

“Telveli bog bir kahve fincant 6nlinde, adamin biri,
sekerieme kestiriyor, biyiklan sarkik, ¢enesi gégsunde, elleri
karninin Gstinde ¢aprazianmis..

Kahve, (Pagalimani’ndaki balikgi kahvesi), cinar, at
kestanesi, akasya gibi agdaglarin géigesine siinmis...
Kahvenin sokak tarafindaki parmakiikiarina yakin yerinde
birtakim boyali moyah kadinlar oturuyor. Yanlarina iki de bir,
igGi kilikh, - civardaki titin deposundan olacak — geng
adamiar gelip gidiyor. Daha i¢ tarafta, ¢inarin altinda harem
agasi, - kara kuru, ince uzun bir Arap -, zayif bacakiarm
ileriye uzatmig, yan kapal gdézlerle manzaray: seyrediyor.”
(Kunt 1952:63).

“Kahve sessiz... Kahveci, - iri yari, sarigin bir adam -~
dirseklerine kadar sivah, altin tayla kollarim sallayarak
dolagiyor, boyali kadinlarin masasina kahve, ¢ay, su, gazoz
tagiyor.” (Kunt 1952:64).
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“Digmez Kalkmaz Bir Allah” hikayesi de neredeyse kahve hayatindan
bir kesittir. Kahvenin gevresi yukaridaki ifadelere benzer sekilde anlatilir:

“Bayezid camiinin koltugunda birka¢ yaban agacinin
golgesine si§inan kahve halki, baglarini, ne oluyor, diye
adlayan sese dogru gevirdiler; kapkara ¢argafli bir kadin:

Yanindaki Arap hoca, agzindaki tek bir altin digi
gdstererek yayik yayik guida.” (Kunt 1937:22).

“Hazreti Cimri Aleyhisselam® Istanbul Ayasofya bahgesindeki
kahvelerden birinde geger. ikinci mekan ise adliyedir: “Adliyenin genis, tahta
merdivenlerini inerek disar ¢ikti...” (Kunt 1933:52). Tramvay caddesine
gegsilir. Sonra gay bahgesi diger kahveler gibi birkag kelime ile anlatilir “-
Doldur birr... sekerli ikii... falan, diye bagiriyor, bir yandan 8bir yana kosguyor,
yeni gelen migterilere nargile tagiyordu. (Bir kargagalik kargagalik ki hi¢
sormayin..)” (Kunt 1933:59). Kahve sesiyle, havasiyla insantyla, yasayan bir
mekandir.

Ayni anlatimi “Ukala Dambelegi” hikayesinde de géruriz. Orada da
mekan yillardir daimi masterileri olan bir semt kahvesi, Hursit Efendi'nin
kahvesi insaniyla, kalabahdiyla, gurGltuslyle hareketiyle iglenir. Kahve
insanlarin evdeki huzursuziuktan sidindig:, rahat ettigi mekan olarak ayni
zamanda kahramanlari gérustp konustuklan yerdir:

“Ragip efendi, kargisina arkadasi necip efendiyi aimis,
aynanin karsisindaki bir masada oturuyorlardi. Bu aynada ne
korkung gey.. Insanda derin bir kuyu vehmini uyandiriyor.
Ragip efendinin sinirlerine dokunuyordu. Ama, vyer
degistiremiyoriar, Baska yer yok ki... Birakip giksalar, nereye
gidecekler. Eve bu saatte gidip de ne yapacaklar... Gocuk
zinltisi, kaynana hinltisi dinleyecek halleri yok ya... Hursit
efendinin kahvesi ne de olsa aligiimig bir kahve... Nazlarin
ceker. Soyle boyle, yirmi senelik musteriler.™*

® Bekir Sitki KUNT, “Ukala Dimbelegi*, Varlik, 1 Mart 1952, Sayi 380, s. 13.
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“Satilik Ev* hikdyesinde de kahve bir konuyu gérigmek icin toplanilan
ve ayrintih tasvir edilen bir mekandir. Ayrica kahve “Besirbirlik’, “Saka
Niyetine” ve “Uyku llaci” hikayelerinde koéylinin, ozellikle kisin tek
megguliyeti e§lence yeridir. “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi" istanbul'daki
Pagalimanr’'ndaki bir balik¢i kahvesini anlatir. Kahvede geng- ihtiyar degisik
tiplere, dolayisiyla kahveciye rastlariz.

Dikkanlar da gergek dar mekanlar olarak usta g¢irak iligkisiyle gegim
kaygisinda olan ¢ocuklari anlatmak i¢in kullanilan mekanlardir. Tasvirleri
kahramaniann olumsuz ruh halleriyle o6rtigsmekte, hatta tasvirlerin
kahramaniarin ruh hallerine gére degisik sekiller aldi§, bu tasvirlerin
hikayenin geneline serpistirildigi goérGimektedir. “Kér Bodaz® hikayesindeki
berber dikkaninin yazar tarafindan yapilan itk tasviri $dyledir:

“Berber kadar geveze bir flurya, tavana asili kafesinden
cik cik étayor. Havada dolasan sinekler, iki de bir, aynanin
yaldiz gergevesindeki kara noktalarin yanina yenilerini
konduruyoriardi.

Dukkamin ici logcaydi. Havasi eski eski kokuyordu.
Duvarda ustura kayisi, ¢ivide birkag soluk renkli haviu,
bodaza dayanak yeri hilal gi_‘pi kesik san tras tasi, yerde
berber ¢cantas:; eski pusku...

Annesiz ve babasiz olan ¢irak Erol'un bacag koptuktan sonra Berber
Recep Ali dukkanini géyle gorar:

“Flurya o geveze, cik ciket flurya susmustu. Kafesinde
telden tele athyordu. Sineklerden birkagi aynanin
gercevesinden kalkip ampilun yukaridan sarkan kordonuna
kondu.

Recep Ali'ye bu defa dukkan blsbatin karanhik geldi.
Eli elekirik digmesine gitmisken o farkina vanp c¢ekti. Gin
ortasi, disanisi ginegliydi.”®

82 Bekir Sitki KUNT, “Kér Bogaz®, Yeditepe, 1 Mart 1953, Sayl 32, s. 8.
% Bekir Sitki KUNT, “Kor Bofjaz", Yeditepe, 1 Mart 1953, Say1 32, s. 6.
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“Sira® adh hikdyede ayakkabi dikkani, “Kanca’da piyazci dikkan,
“Zilfiye Fadime Kerim"de mestan adanin helvacit dikkani ayrintih olarak
tasvir edilen dar mekanlardir.

“Baba”, Sirkeci'de igkili bir lokantaya goéturir bizi. DiJer dar mekanlar
gibi buradaki lokanta da insanlariyla (mUsterileriyle) tasvir edilmigtir:

“Igerisi Sirkeci otellerinin, Anadoludan, ticaret egyas:
almaya gelmig musterileriyle doluydu. $0yle vitrinden uzakga
bir kégeye, igerlek bir yere, kendi kendileriyle dertlesecek
tenha bir masaya oturdular.” (Kunt 1952:30).

‘Bar Agan Mutakait’te migahit olan yazar ve merkez kigiyi bulugturan
2. Ceza Mahkemesi olmustur. Yazar meslegi geregi bulundudu bu ortamda
yasgh adamin hikayesini 6grenme imkani bulur. Ne mahkeme, ne ikinci dar
mekan ev ayrintih olarak anlatimamigtir. (Kiraci ve dukkandan cok katl
oldugu ¢ikarilabilir.). Ayrica hikdyede G¢linct bir dar mekan bardir.

“Erbabi Mesalih®, “Zir zir" ve “Daire” deviet dairelerindeki yagami
anlatan hikayeler olarak yine konuya ait mekanlarda gegmis, bu hikayelerde
deviet daireleri ayrintil olarak tasvir edilmemistir. “Erbabi Mesalih’te maroken
koltuklar, bir masa ve gindlz agtk olan 1sik diginda daire hakkinda bilgi
veriimez

Bu hikayede ikinci dar mekan da etkili bir unsurdur, s6z konusu
arsa yuzinden okul mudariiyle davalik olan adam arsanin kendisine
verilmesini ister ve onu §dyle tanimlar: “Cihati Erbaas: malum olan
bir arsadir benim arsam. $imalen Haci Hayrullah efendi arsasi,
cenuben tarikiam, gsarkan Mehmet Mecit Efendi hanesi garben... ”
(Kunt 1933:49).

“Sug Ortagrnin dar mekanlan Meyvahog™taki dikkanlarin bulundugu
alan, Aksaray, sinema ve karakolun tasvir ediimedigdi gérilir. Bunlardan
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Aksaray KOglk Pazarda Hursidin kahvesi “Ahmetin ara sira parasi
olmadiginda yattigi mekandir.

“Kéttler iginde Bir lyi*deki servet Tekiner Anadoluhisari’'nda oturur. Tim
olaylarin yani Tekiner'in insanlardin sitkinin siyrilmasini saglayan olaylarin
temeli bu evi tadilatta ikiye bolup kiraya vermigtir.

“Babadan kalma bir ahsap evde oturur bu evi bir aralik
tamir ettirdiler bahge icinde gluzel manzarah bir evdir.
Boyanip eksidi gedidi tamamianinca pek latif oldu. Tamirati
yalniz diginda degil iginde de yapmiglardi, daha dogrusu evi
iki b6llk olarak tamir ettirmiglerdir. ” (Kunt 1841 33)

Dar mekanii ev hakkinda ayrica bilgi verilmez, ayrintili tasviri yapiimaz.

“Bar Agan Mutekait®, “Cifte”, “Hayirsiz Eviad®, “Parali Kurt” adliye ve
mahkeme koridorunda gegen hikayeler olmakia birlikte mekanin tasvir
edilmedigi ve dertli, sorumlu insanlann hayatlarinin &grenildigi, yazarin
gdézlemi oldugu mekaniardir.

“Agski Kamgilayan Bahar ve “Uyku llaci’nda otel merkez kisiyle
kahraman anlaticlyi bulusturan mekandir: “Sehrin kiicticik ve olduk¢a temiz
bir oteli vard:, dort bes odali bir otel.” (Kunt 1948:44).

Dar mekanimiz hakkinda bunun diginda bilmemiz istenen otelin
misterileridir: “Kazalarin siyah ceketli ve reye pantoloniu azalan”, mifettis,
isadam ve benzeri tipler (Kunt 1948:44).

“Zeynep Kadin® da gineyde bir kasabada gecger. Burada iki farkli dar
mekan vardir. Birincisi Nebile hanimin anasindan miras kalan, ¢6plQ sidikli
sokaktaki evdir: “Naile Hanim, evin Ust katindaki dort odadan kibleye karg!
pencerelerinin yukari camiar! renkli olaninda otururdu.” (Kunt 1952:80). Naile
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hamm bu odada 6lur, Zeynep Kadin'in ¢aldi§ sGylenen esyalar da bu odada,
bir konsolun igindedir.

ikinci mekanimiz Zeynep Kadin'in evi ise Kuntun diger dugkin
kahramanlarini evleriyle értisen dag§ etedi mahallesinde bir kullbedir.

“Tabak Osman” yine bir kasabanin mahallesine géturir bizi. Burada da
ayrintih ev, yazihane, bahge tasvirleri yoktur; fakat sosyal statu degisikligini
anlatan yazihane gdyle verilir. “Tabak Osman, ¢arst iginde eski bir
kervansaray olan Ali pasa haninda, zengin ve “muteber” tlccarlarin
yazihanelerin yaninda bir oda kiralayip, o da &blrleri gibi yazihane agti.”
(Kunt 1948:29).

Kunt'un hikayelerinde handa agilan bir yazihane “bey” olmanin, sinif
atlamanin gostergesidir. Ayni durum “Simdikiler (Yeni Hikayeler 1955)"in Ali
Beyi igin gegerlidir.

“Haciz” bir kenar mahallede gecger. Evler icerisinde ayrintili olarak tasvir
edilen tek ev yash kadinin viran kulibesidir.

“Sira”, “Sug Ortagr”, “Haciz, “Hergunk insanlardan Biri”, “Baba ve Kizi”
ve “Zeynep Kadin’da sokak dar mekan olarak geger. Yalniz “Herginku
insanlardan Biri" ve “Baba ve Kizi" hikdyelerinde sokaklar ayrintili olarak
- tasvir edilmigtir. Kunt, diger mekanlara oranla Gzerinde daha ayrintih durdugu
Istanbul’'un kenar mahallelerinin sokaklarindaki kalabalig: ve aksami 6zellikle
ele aldigi goérilur. “Baba ve Kizi'nda Fatih semtinden bir sokak, imam Hali
Efendi'nin sokag tasvir edilmigtir:

“Fatii’in bu fakir semtinde c¢argilar ve sokaklar elleri
ctkinh koltukiar ekmekli, erkek, kadin, ¢oluk gocukla dolu idi.
Hava da ugugsan tozlar dan mi aksamin esmerliinden mi
bilinmez tenefise agir gelen bir kirlilik vardi. Uzaktan,
cadden tramvay sesleri geliyor, étede beride, Ustlerinden
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tutam tutam ot fiskirmis olan viran kubbelerin etrafinda
kargalar ugusuyordu. (Kunt 1941:46).

2.6 HIKAYELERIN TEMATIK YONDEN DEGERLENDIRILMESI

A. Agk ve Evlilik Temi

Bekir Sitki Kunt hikdyelerinde ask ve evlilik konusunu ele almigtir. Fakat
Kunt'un igledigi agk, kavugamamanin yaninda, sosyal ya da psikolojik bir
temele dayandinimigtir. Higbir hik&yesinde birbirini seven iki agik bulamayiz.
“Agk“ Kunt'un eserlerinde bir duygu olmaktan 6te kisileri sersemleten, aldatan
ya da her geye ragmen herhangi bir yonden (ahlak, para, aile) dugkinluge
gétlren bir gergektir. Ancak ilk hikayesi diyebilecegdimiz “Bir Maceranin Sonu”
birbirini seven iki agigin yaninda yapt§: plan ters tepip iki sevgiliyi birlestiren
Ueuncy bir kisi vardr.

“‘Baba ve Kizi” ve “"Agki Kamgilayan Bahar® adh hikayelerde ailevi
baglar zedeleyen, kisiyi toplumda zor durumiara distiren agklar konu edilir.
Bu hikéyede kizina agir dugkin olan Imam Halil Efendi kiziyla evienmek
isteyen Hidayet'i ickici diye be§enmez. Kizini yardim etsin diye génderdikleri
aile dostlarina gidis—geligte Hatice ile Irfan flérte baglariar. Kizin evden disar
ctkigi ekonomik ve psikolojik bir temele oturtulur. Zira aile dostlan babanin
igten gikariimasina engel olmugtur. Aile bir kenar mahallede yagamaktadir.
Babanin kizina agiri digkanlida de kizin fidrte baglamasinin psikolojik
nedeni olarak anlatiir. Bu hikdyede kiz sonunda pavyonlara duser. Ahlak
olarak bir dagls ve aileden kopus vardir.
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“Agki Kamgilayan Bahar"da ise ailesinden uzakta c¢alismak zorunda
olan bir devlet memuru - ¢ gocukiu — yagh ve emekliligine iki senesi kalmig
birisidir. Burada ise agk sosyal ve psikolojik temellidir. Vahdet Bey ailesine
¢ok dUgkindir. Ama gu an ailesinden uzakta ve yalnizdir. Baharin etkisiyle o
da parklarda Kibra adh bir hanimla bulugmaktadir. Hatta yazar karisindan
boganacagini ve mutlu olmadigini anlatir. Evlilikler hicvedilir. Sonunda karisi
gelip valiye adlar ve onu gotirir. Burada mantik digt bir agk psikolojik
temellere oturtulur.

“Hayirsiz Evliad’da Nadide de Kubra gibi, bir ihtiyar isvesiyle bastan
¢ikarir. Oglunun tim gabalarina ragmen emniyetin emekli sandi§ina evi rehin
verir ve Nadide'yi alir. Odlan hirsizlik yapar. Evden uzaklagir. Bir garajda isgi
olarak cahigir, hapis yatar. Burada llyas (ogul)i toplumda duguse, ¢okise
gétiiren babanin mantiksiz evliligidir. Gezip tozan, ihtiyari takmayan Nadide,
adami sonunda bes parasiz ve hizunlu bir duruma dustrir. Ihtiyar

mahkemede ogluna c¢arpan adamin zenginlidini duymus ve parasinin
| pesindedir. Bu hikdyede para yine, ele alinan toplumda aile iligkilerinin bile
Ustlinde bir statidedir. Ayni durum paranin GstinlGgt ve ebeveynin yapti§
yanlig evliligin evlat ve ata arasinda ortaya gikardigi ugurum “Bir Caresi Var”
adh hikéyede de gorullr. Fakat burada baba ve odulun yerini, anne ve kizi
almistir. Kizinin niganlisiyla evienen anne, simdi de kizinin miras hakki icin
dava agma tehdidine kargihik, onu haklarindan mahrum etmek igin bir
avukata danigmaya gelmigtir Dava agma igini glvenip Kkocasina da
birakamaz. “Hayirsiz Eviad’da oglunun 8lim parasi peginde bir baba, “Bir
Caresi Var’da da kizina para ve mal birakmak istemeyen bir anne vardir. Her
iki evlat da yanlis evlilik kurbanidir.

"Parali Kurt" hikayesinde yine eviilik ask ve para Gggeni degisik bir
agidan birlegtiriimigtir. Para dagkind oldudu igin bugine kadar evienmemis
olan kahramanimiz “Nevvare” adh evli bir kadin tarafindan bastan gikarilir ve
yavas yavag mallar elinden alinir. Kahramanimiz yine 60 yaslarindadir. Ve
mahkemede kadinin boganma davasini takip etmektedir. Eviilik yine
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elegtirilir. CUnki Nevvare’nin kocasi memurdur ve onun g6zl malda
milktedir. Hikayelerde Nevvare, Nadide mal dugkinta kadinlardir.
Kahramanimiz Rifat Kérike( de Nevvare'yi sevmektedir.

Burada evliliklerin ortak noktasi bir tarafin parali ve yagl; diger tarafin
ise geng¢ ve bastan ¢ikartici olmasi dengesizligidir.

Ug¢ hikdyede de mekan adliye koridoru, mahkeme gibi gergek
mekanlardir. Olaylar hep dava ya da avukata danigma gibi igleviere
dayandiriimigtir. Bu da yazarin mesleki bilgileriyle 6rtasturtlebilir. Genelde
hikayelerinde bu alana atif yapildi§i, olayin, mekanin mesleki bilgileriyle ilgili
unsurlardan segcildi§i gorGlir. “Yaldiz’ adhi hikdyemizde Avukat Cevdet
Ataman, blylk kizina uygun bir evlilik yaptirmak igin karistyla igbirligi icine
girmigtir. Sekiz gocudun en blyUgu olan Siheyla 18 yasgina girince onu
evlendirmek igin dnce Fransiz mektebine yazdinr; arkasindan Suheyla'ya
piyano dersleri aldinr; bilezikler, ipek elbiselerle gbz boyarlar; sonunda
aradiklari gibi bir damat bulup eviendirirler. Fakat ayni gosterisi damat tarafi
da yapmigtir. “Sayin misavir muavini®, yiksek ritbeli akrabalari, evi, dikkani
olan damat, ickici, hafifmesrep, bes parasiz bir adam olmustur.

Hikayelerinin adlaryla, tim hikayelerini drtigtren bir sekilde hikayenin
ismini hikéye iginde zikreden yazar bu konuya su yorumu getirir:

*Evleninceye kadar birbirlerinden o kadar itina ile
sakladiklari sirlan ortaya dagilip sagilmisti. Ikisinin de yaldizi
dékulince ne Siheyla da, ne de Necipte birbirlerine kars
ufak bir cazibe kaldi.” (Kunt 1941:16).

Kunt'un hikéyelerinde yanlig evlilik, ana vak'a ya da tali vak'a olarak
rastlanabilen bir konudur. Burada da evienene kadar yapian kandirmaca,
evlilik icin yapilaniar elegtirilir. Hatta ¢Opgatan tipi konulmustur, boy ve
vesikalik fotograflaria gengleri birbirleriyle tarustirir. Hik&yede Cevdet Ataman



147

ve esi bu duruma ragmen ikinci kizlar Necla igin de ayni yolu kullanmaya
karar verirler.

Hikayelerde evlilikler bir yonayle sakat, sagliksiz ve kadinlar eviilikte
zay!f, sdmarilen tipler olarak gizilmigtir. Ailelerin ve genglerin segimleri
bununla értigmez. Evlilikte ezilen zayif kadinlara alternatif olarak verilen
Zahide, “G6nul Bu” hikayesinin kahramanidir. Kocasi 6imug, temizlik yaparak
kizina bakan anne, kenar mahalledeki tahta kulibede sirekli komsulardan
sikayet almaktadir.

Zahide zipir, oynak, sarkih tark(ilt, yagina gére dengesiz gérilen bir
kizdi. Annesinin tek istegi onun bir biriyle evienmesidir. Burada da hakl
olarak, anne kizina zengin bir koca aramaktadir. Sonugta kansi &éimig
ayakkabici Mahmut Durusoy’la evlendirilir. Fakat kiz tum eksiklerini gideren
kocasi yerine 6zgUrli§u ve tahta kullbesini seger. Annesinin &lumuyle
tiksindigi kocasindan kagar ve annesi gibi temizlik yaparak kamini doyurur.
Mahmut Durusoy'dan bosanir, beg kurugsuz zampara bir berber giragiyla
yasamaya baglar ve mutiu olur. Zahide'yi dijer kahramanlardan ayiran her
seye ragmen kendi yagamini segebilmesi ve kendine uygun evlili§i, agk
bulmasidir.

“Cifte” adli hikdyede tali vak'a olarak iglenen ask da, kéyl delikanhnin
sevdigi aja kizini alamayinca intihar etmesiyle sonuglanir. Ada kizim bir
rengpere vermez. Klasik bir konudur. Fakat bu klasik konu degisik bir bakig
agisiyla yazarin mesleki bilgilerine de bag vurarak ¢iftginin, hakimden gifteyi
istemesiyle verilir.

“Tabak Osman” hikayesinde tabakiiktan Osman Beylige ylkselen
kahramanimiz, parayt gérince gocuklarina ragmen evini ve karisini degistirir.

“Klp kapag” evlilikte kan koca iligkisini ve imam nikahina bagh olarak
resmi nikah konusunu ele alir.
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B. Kdy ve Kéylu Temi

Kby, Kuntun ilk hikayelerinde imamiyla, agasiyla, ¢obaniyla, gifti,
gubugdu ve konugmasiyla vardir.

Koylt ciftgilik, hayvancilikla geginir ve yodurdunu pazarda satar.
*Kéylinin Yedigi Kazik” hikayesinde oldugu gibi bazen de satamaz. Ticcara
vermek zorunda kalir. Thccar rigvet yemem diyerek yada 50 kurus verir,
degerinin altindadir, ama borgtan disecegine kdylinun borcuna ekler. Kéylu
yedigi kaziktan habersiz kdye geri déner. Murat Bey'li Temel Aga kayltntin
cehaletinin bir gdstergesidir. Kunt kdyl ve kéyluyl gergeklidiyle verir, ama
diger yazarlar gibi o da garikl, cahil, sémurtlen, ezilen bir kéyltyl gésterir.
Sadece “Talkinla Salkim’da kéyla hakkini savunan, laf etmesini bilen akilli
biri olarak gosterilir. "Sulh hakiminin odasina ihtiyar bir kdylu girdi: ¢arikl,
poturlu sakall bir kéylu” (Kunt 1933:16).

“Gifte” hikayesinde afanin kizim alamayan bir ¢iftci vardir. Sonunda
ogul intihar etmigtir. K&ye gelen yeni hakimden baba, oglunun ¢iftesini ister.
Fakat istemesinin nedeni ilgingtir:

“-Yanlig anlama efendi ben satmayacagim.

Ya ne yapacaksin?

Trampa edece§im. Olmazsa borcumdan yana tlccara
verecedim, zatin bes kadt borcum var. Aptoraman
efendiye... bir de dersin ki ille satacadin ¢ifteyi. Satamaz
parasi sonra ateg olur cehennemde.” (Kunt 1933:19-20).

Burada da tlccara borcu olan bir kdyli vardir. Yine safligindan gifteyi
borca kargi saydirirsa satmamig olacagina inaniyor. Hikdye &len ogjlundan
para uman baba motifi ydninden “Hayirsiz Evlad® hikayesiyle de érttsur.
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Koy yagaminda edebiyatimizda adadan sonra etkili kisi olarak imam
vardir. Kunt bu konuyu da farkh bir yaklagimia vermistir. “Eski Kéye Yeni
Imam” adli hikayesinde kéyin yasi bile artik bilinmeyen, s6z(i kanun olmus,
ibadet yoninden koyliyG sikistiran imami 6lur, yerine halk, kafasina gére,
sartlanina uygun bir imam bulur. Hikdye daha ¢ok bir fikra niteligini tasir ve
hikdyede ironi vardir. Adi da tam anlamiyla “Eski kdye yeni adet” deyimiyle
Ortugmektedir. Eski kdye yeni imam da yeni adetler getirir, hem kéye hem de
imamlida:

“~Tarlalarimiz kéye uzak... Ogleye, ikindiye namaza
gelemazik ha... Simdiden bilmisg ol...

Smail efendi biraz durakladi. Olii yoksam Smail efendi
imamhg: kabul etmiyrak mi? diye kdylGlerin yGrekleri hop etti.
Smail efendi, sdylesem mi, s6ylemesem mi diye bir miktar
daha terettitden sonra ama, madem ki herseyi acik
konusuyoriardi, oda dogrusunu sdylemeye karar verdi:

Agdalar, dedi, kusura bakmayin, emme, benimde
zabahgiligim yok!.. (Yeni Hikayeler 1949:74).

Ik defa kéyde ada baskisi yoktur; yerine rahmetli imamin baskisi vardir:

“llallah bu imam efendinin elinden... Sade bu kadar mi
ya... Kéyde sarap yaptirtmaz. Nikah islerine burnunu sokar,
zekat, fitre iglerine karigir, kirk kegisi olanin elinden birini
ceker alirdi. (Yeni Hikayeler 1949:72).

Fakat kdyliye imamin asil baskisi ibadet ydnindedir: “Murtaza efendinin bag
meraki, -merakimi ya, igi glcl tek mesgalesi, akh fikri — kdylGleri namaza,
niyaza, ibadete zorlamakti.” (Yeni Hikayeler 1949 :71).

Iki zit imam tipi; biri eski usulle yetigmis, eski yazi bilir, 80-90 yasini
gegmis yasl:; biri de yeni usulle yetismis ve genctir. Eskisi ille bes vakit
namaz derken, yeni hi¢ namaz istememektedir. Hikayedeki mubaladay:
yazarin baghg: altina ekledidi “Bir fikradan® sdzyle hog gériiyoruz. Yine de
bu hikdyede kdy yagsamina iligkin gergekgi unsurlar bulmak mumkundur.
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“Kéyan ileri gelenleri, hali vakti yerinde olanlar yani séz sahipleri, bu
yeni imam “aday’lariyla géruigtip konustular.” (Yeni Hikayeler 1949:73). Yine
parasi olanin konugma hakki vardir. lik defa kéy, zengince bir kéydur.

K&y yagantisiyla ilgili kdylUler sunlan séylerier:

“

_ Bak Smail efendi, diye s6ze bagladi, sen de bilirsin
ki, biz hepimiz irengperiz. Yaz demez, guz demez, Allah’in
gunti tarlada ¢ahginz. Gin dogmadan tarlaya girerik. Gun
batarken de kdye dénerik.” (Yeni Hikayeler 1949:73).

Ayrica imamlarin bagvurularinda kdy odalarinin kdyin ydnetimindeki
etkisine de deginilmigtir: “Imam Murtaza Efendi'nin 6ldiga etrafa yayilinca,
Zaten yeni imamiik igin birgok muracaatlar oimus, kéy odast bu gibilerle tika
basa doimustu.” (Yeni Hikayeler 1949:73).

Kdydeki yagam sartlanyla ilgili ulagim zorluuna, sosyal hayatta
meydana gelen kagak nikdh gibi problemlere de bir cimieyle olsun yer
verildigini gérurtz:

“Murtaza Efendi'nin cenazesini kaldirirken, (¢ saat
Gtedeki kdyden bir hoca getirtinceye kadar az mi zahmet
cekmiglerdi. Bundan bagka, kagak nikdhi kim kiyacak,
kdyltye dinini kim &dretecekti.” (Yeni Hikayeler 1949:72-73).

Hikayenin vak'a drgisu iginde bu metin halkasi kdylintn, hazir imam
Oimlgken hig acele etmemesine karsin yeni bir imama olan ihtiyacini da
actklamaktadir.

“Saka Niyetine” adli hikdyede kdy odasi yine 6n plandadir:

“Kigin buralarda hasta, sefil, rezil olmaktansa, kéye
dénmek orada, parasi oldugu igin, her ihtiyagtan vareste ve
ayni sebeple, herkesten saygi gorerek bu igsiz, 6lG aylari,
kéy odasindaki sac sobanin kargisinda, kdy dedikodularina
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kangarak sikirdim sohbet ve Ustelik dinlenerek gegirmek ne
hos olacakti.” (Kunt 1937.75).

K&y odasindaki sohbetler ve dedikodularin yaninda her yer gibi orada
da parast olana saygi duyuldugunu yukaridaki béliomden ¢ikarmak
mUmkandar. Kunt'un btin hikayelerinden paranin gici ve toplumda insana
bakig bu cepheden yer alir:

“Kéy odasinda kdylulere de boyuna palavra
savuruyordu: Ankara’da neler yapmamigti. Evvala bir
apartman kurmustu ki gbren “Bre Uleeen).., diye” parnak,
isinyordu. Kdydeki Hasan adanin evinden yiiz defa blyukts.”
(Kunt 1937:76).

Aga rolindeki Hasan'in evinin kdydeki en blylk ev oldugunu
ctkarabiliriz. Buradan ayrica kdylt Ali’'nin giyimiyle kéyde edindigi statli de o
dénemde koy yasami hakkinda bilgi edinmemizi sadlamaktadir: “Ali
Ankara'dan gelirken kullaniimig bir kilot pantolonia bir ceket satin aimis ve
bunlari kéyde giyince, kdyin en stk adami olmustu.” (Kunt 1937.75).

Giyim burada kdylinGn fakirli§inin bir gostergesidir. “Kullaniimig”
kelimesi yazar tarafindan ustaca katimig bir ayrintidir.

Koylinin kdéy yasami ve sehirde kéylinin bir “amele” olarak
yagadikiari, bu kurguda diiz bir aniatim ve yildizlara ayriimig bélimlerde bir
arada verilmigtir: kifecilik, odun kesme, ingaat ameleli§i, yedikleri, yataklar
hatta yolculuklari: “Ufak yastakiler kifecilik yaparlar, yahut kigin yeni sehir
sokaklarinda ellerinde balta “odun, , kémir kirdiran !, diye bagrisarak
dolagtriar.” (Kunt 1937:71).

“Ofle paydosunda bir agag¢ goigesinde dinlenip
ekmegini yedi. Kirli, pash, kaba elleriyle okkali bir kavrays,
gbren imrenirdi. Bir bag sodan kirip tuza banarak ekmegine
kattk ederdi. Sonra i¢i bulanik kiregli suyla dolu bir figiya
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akan borunun muslugundan avuglari ile kana kana su icerdi.”
(Kunt 1937:73-74).

Guglu bir gézlemle ince ayrintilarina kadar Ankara'da kdylli amelelerin
yasami anlatilir:

“Daha sonra uykulari gelince, artik béimelere, odalara
ayrilan apartmanin bir kdgesinde kirli yorganlarina sarinarak
derin, riyasiz, deliksiz bir uykuya bas koyarlardi.” (Kunt
1937.74).

Kdylayle ilgili hikayelerinde hep birbirine benzer koéyli tanimiariyla
kargilaginz:

“Ankara kdylerinden, Kayseri'den, Yozgat'tan, Cankiri,
Gorum ve Tokat koylerinden gelen, koyunlarinda
dagarciklar, omuzlarinda, kiri yorganlan yirtik mintanti, bez
donlu, garikli, toprak benizli kdyluler.” (Kunt 1937:71).

Kuntun srarla koéylUlerin bir yanlanni “kirdi® olarak tasvir etmesini
yadirgiyoruz.

Kasaba da, Kunt i¢in kdye yakin olarak Gzerinde durulmasi gereken bir
yerdir. K&y gibi kasaba yagaminda da belli bir insan grubu ve klglk bir
yerlesim yerinde yadirganmayan bir durumdur dedikodu. “Tabak Osman” da
yazarin dedikoduyla kiiglik yerlerin yagsamina degindigi bir hikaye (ayni
zamanda kahraman) dir.

Tabak Osman I. Dinya Savagi sirasinda elde tuttu§u derilerle, birden
statl ve yaganti degistiren bir kasabalidir. Namuslu, sessiz, sakin, pasakl bir
tabakken, itibarl bakimli ve iki egli bir tlccar olur. Béyle bir yagsam degisikligi
de kasaba halki tarafindan ¢ekilmez ve eski kansinin da etkisiyle bﬂydk bir
dedikodu zinciri gindeme gelir.

Yazihane agtiktan sonra Osman Aga olur:
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"Yazihaneye ig igin gelip giden Osman ada asag,
Osman aga yukar... Osman ada ile alig verig yapanlar,
kendisinin hakiki bir tGccar gibi, verdigi séze sagdik
oldugunu, ticaret usil ve kaidelerine uygun hareket ettigini
sdyliyorlardi. Halbuki, mahalle halki ayni fikirde degildi. likin,
Tabak Osman'daki degisikligi alayla kargilayan mabhalleli,
simdi onun tutundugunu goriince, cekememezlije baslamig,
aleyhine doénmugtu. Her tarafta: “Asilacak herif, muhtekir
kerata... Haydan gelen huya gider! Eninde sonunda yine eski
haline ddner gibi sézler isitiliyordu.” (Kunt 1948:30).

Tabak Osman bitisigindeki dul kadinin evini satin alir, evi tamir ettirir; bu
da laf olur:

“Hatta isin garibi, parasini ahp goénll rizasiyle evini
Osman adaya satan dul kadin da, mahalle halki gibi
dasundyor, evini elinden alip kendisini sokak ortasinda
biraktigi igin, Osman agaya beddua ediyordu.” (Kunt
1948:31).

Gergekten insan psikolojisi hep ¢ofuniugun yanindadir ve
cekememezlik insana hatalar yaptinr, bu yén hikdyede konuyu guglendiren
bir nGans olmustur.

Tabak Osman da olanlara ¢ok alding etmemis, sanki yangina kérikle
gitmig ve ikinci eviiligini yapmigtir. Parasina glvenerek deviet digkanu
servetini kaybetmis egraftan bir zatin kizimi alir. Istemeden énce bir
arkadagina danisir. Arkadagin verdidi cevap bir kez daha paranin her degerin
o6nlne gegen bir gergek oldugunu vurgular:

“- Ne dustnUp duruyorsun, a Osman efendi, dedi, kizi
senden iyisine mi verecekler.... Kizin babasi beg parasiz....
(Parmaklaryla para isareti yaparak): zamanimizin esrafi
budur, her ey bununia biter...” (Kunt 1948:32).

Hikaye Osman'in yaptigi yardimlar, giydirmelerle dedikoduiar
kesememesi, kaza idaresine aza olusu, kurban etinden, meviit sekerinden
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bol bol dagitisi ile devam eder, sonunda da kaymakami evine yemege davet
edigiyle biter. Kaymakama masay! bahg¢eye kurdurur, kdyliya de g¢agirir,
bizzat g6sterir:

“Tabak Osman, mahallenin kapida toplandigini
goérince, yerinden kalkip yanlarina geldi:

Ey ahali, kaymakam begi icerde gérdlndz ma?..” (Kunt
1948:35).

Taniyan tanimayan mirin kirin etse de gérmuglerdir:

“Tabak Osman genig ve rahat bir nefes aldi. Magrur bir
taviria:

Eh, dyleyse, dedi, evlerinize gidebilirsiniz artik!..” (Kunt
1948:35).

Bu hikayede bir mahallede yasanmasi olas: bir durum, paranin karsi
konulmaz glcl ve siradan bir insanin giyiniginden evine, konumuna gére
yikseligi anlatiimigtir. Hik@yelerde olaylara farkhi agilardan tum ayrintilar
goérerek ve toplumda var olan soruniari 6ne ¢ikaran bir yaklagim vardir.
Diyaloglar agisindan oldukga zayif, gbsterme teknigi agisindan da yetersiz
olmasina ragmen hikadyede Tabak Osman’in pis kokusunu duyar, 6nlGguni
gercekten goriruz.

Kunt'un hikayelerinde kdy ya da kasaba paranin giich altinda ezilen ve
dedikodudan bagka bir sey yapmayan halki ile, insanlarinin cehaleti ile
vardir. Dijer hikayelerinin tersine mahallelinin tim dedikodularina ragmen
Tabak Osman'in yaninda olamayacagimiz bir tarafsizlik vardir. Hikayelerinde
mantik badini, sebep-sonug halkalarimi ¢ok iyl kenetleyen Kunt'un higbir
kahramaninin 6zde kéti oimadidint géraruz.

Konularina gére hikayeleri tasnif ettigimizde Kunt'un Sabahattin Ali gibi
kdy hikayeleri yazmadi§i, gercekten 195Q'lere kadar olan kdy konulu
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hikayeleri Vakit gazetesinden ayriligla — ayni zamanda Sadri Ertem’in
etkisinden siyriligla — memuriyete baglamasiyla sona erer.

Bundan sonra istanbul yasami, kent insani ve yagayigi “kenar
mahalleler”, “dar gelirliler” ve “kalabalik aileler” hikayelerine konu tegkil eder.

C. Devlet Dairesi — Memuriyet Temi

Devlet dairesinde memur — amir iligkisini, unvanin, derecenin kimileri
icin 6Snemi ve memurun dar geliriligini dedisik kurgularia ele alir, Kunt.

“Daire” adi Ustlnde bir dairede birbirine zit iki karakterin madarlGduna
ve dairedeki memurlarin birbirleriyle olan iligkilerini konu almigtir. Tezli
hikayede kigilerin degismesine ragmen dairedeki iglerin monoton ve yavas
ilerlemesi, memurlarin tavn, torpil gibi aksakiiklarin degismedigi géralmugtar:

“Allah selamet versin, midur Hursit Bey, dervig-mesrep
bir adamdi. Etliye sitlGye hi¢ karigmazdi. Her sabah
erkenden daireye gelir, masasina oturur, getirilen birkag
evraka, bir ilkokul ¢gocugundan daha acemi ve yamru yumru
harflerle imzasini atar, cigarasini tellendirip keyfine bakardi.”
(Kunt 1941:121).

Yazar madird, midar muavinini ardindan mimeyyizi ve katibi
birbirleriyle olan iligkileriyle birlikte verir: “Hursgit beyi, midGr muavini Tahsin
bey; (soyadiyle Tahsin $agmaz) hi¢ ¢ekemezdi. Amirine; (cismi camit, canli
cenaze, sulbu mutlak) gibi adlar takmigti.” (Kunt 1941:123).

Memuriarin dairede ¢aligmadiklarini da vurgular:
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“Tetkik igin 6nGne konulan kagitlar glnlerce el
sirmeden orada tozlanip dururdu. Neden, nigin kim, igin
caligmal, bu memiekette kiymet takdir eden yok. Testiyi
kiran da bir, doldurup getiren de! Hatta, testiyi dolu
getirirseniz, bu Terkos suyudur, iyi su degildir, diye adami
tekdir de ederler!.” (Kunt 1941:124).

Ayni zamanda Tahsin $asmaz'in adzindan o donem kadir kiymet
bilmemekle elestirilir. Fakat sonraki paragrafta bunun psikolojik agiklamasi da
yaptmigtir:

“Bununla beraber, Tahsin Sasmaz kendisinin tenbel,
kalp, amelmanda oldugunu bilmez ve bunu asla kabul etmez.
Zeki ve g¢aliskan olduguna ciddi surette kanidir. Dairede ne i
yapiliyorsa sirf kendi bilgisi ve gayreti sayesindedir, yoksa,
su canli cenaze yluzinden degill.” (Kunt 1941:124).

Tahsin Sagmaz dairenin olumsuz, gekemeyen tipidir, difer arkadaglar
hakkinda da iyi seyler diiginmez, strekli bakan olan akrabasindan madiriik
icin destek beklemektedir. Dairede galiganiarin aile soruniari, dar geliriilikleri,
tembellikleri tek tek verilir. “Tahsin Sagamaz’a gére midarin sifatlari malum,
katip Cemil Tozkoparan esegin biridir, dijer katip Naci Géral andavaldir,
Uglncu katip Salih Zorluer mese odunudur, ...” (Kunt 1941:125).

Dairede tim kanunlari ezbere bilen Giritli Ismail Esengil, mutemet katip
~ Cemil Tozkoparan, zengin ve cimri Salih Zorluer, son olarak midarlage tayin
Edilen Ekrem Gavengli anlatilir.

Hikayede aralarda dénemile ve memurlukla ilgili hicivier negredilmigtir:

“Katipler kendilerine not ettirilen seyleri yazmaktan
acizdiler. Hele hig birinin okunur bir yazisi ve dogruya yakin
bir iml&si yoktu. Bir kalabalik, bir giren ¢ikan... Eshabi
mesalih koridorlarda bekliyedursun!.. Bir ig, bir defa bu
katiplerin eline diagmesin. Yand: gitti. Hani, bu arap saginin
icinden vekalet mustesari dahi kolay kolay ¢ikamaz.
Katiplere &f etmegde de geimez. Bir defa her birinin bir tutan:
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vardir. Sonra maas nedir ki.... Ya 10 lira, yahut, 15 fira asli...
Her birinin baginda kalabalik bir aile var.” (Kunt 1933:127).

“Eshabi Mesalih®, Kunt'un devlet dairelerine igi dusenler icin kullandig:
bir isimdir, memur — halk aynimi. Bu ayrima dayali éykuleri Orhan Kemal'de
de gormek mumkundUr: Mahalle Bekgisi, Ali Streptomisin’deki gorevii ile
“Alika Sokaktaki Odaci” 6yklsinin odacisi ve benzeri. “Eshabi Mesalih® adli
hikdyede de bu durum agikga gérulir. Yazar gegim kaygisinda olan
gocuklara da “Képru Alti” gocuklar adini verir ve her firsatta hikayelerinde bu
konuya dikkat ¢eker.

Yukaridaki alintidan da anlagildi§i Gzere memurlar o zaman da igini tam
yerine getiremeyen, kit kanaat geginen, kendilerine arka ¢ikan adami olan
Kigilerdir, simdi de durum aynldlr. Devlet dairelerindeki gereksiz blrokrasi,
kadro ve unvan dugkinliga bugin de vardir. Yazarin yaklagik yirmi bir
seneden fazla olan memuriyet hayati ve ortami iginde bulunarak yaptig
gbzlemier gergekei ve beceriklicedir. Memurlarin dar gelirliligi su anlatimla
verilmigtir:

“Maag mutemedi bir az ge¢ kalsa, kimse dgle tatiline
¢tkmaz, dort gozle para beklenir. Paralar ele gecinde de,
bunu bir an evvel harcamak igin, sabirsizlaniriar. Zaten
kapiya bir kag alacakh da gelip dayanmistir. Cok defa,
odactlar vasitasille, aranilan katip igin, o ¢ikti, simdi burada
degil, falan dedirtiise de tabii alacakh kurnazdir. Aradi§i
katibi muslukta yakalar.” (Kunt 1933:128).

Kunt'un hafif bir ironi kattid yumusak hicivieridir, bunlar. Kunt
memurlarin aile hayatlarina da deginmistir. Kunt'un memuriarinin hepsi cimri
olan Salih Zorluer diginda kalabalik aileli ve ekonomik yénden ¢8kmis
insanlardir:

“Cemil Tozkoparan'in eline 40 lira kadar bir para geger.
Karisi epey evvel dlmustar. Dort gocuk babasidir. Yaninda
yatalak anadan bagka dul hemsire vardir. Defterda oturur ve
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ayaginin hafifce aksamasina ragmen oraya her gin yaya
gidip gelir.” (Kunt 1933:128).

Dairenin gakaci tipinden, cimri tipine, isleri bilen Giritlisinden, &len
katibin yerine torpille gelen memura, bazilarinin zevklerine uymayan Daktilo
Sekibe Kelieci'ye kadar ¢esitli memur tipleri anlatilir. Yine de hikaye eski
iglere karigmayan m(dar Hurgit Bey ile yerine zit karakterde olan doktorali
geng madar Ekrem Gavengli'nin gelisi Gzerine kurulmugtur. Ekrem Guavengli
gelir, herkesin rahatini kagirir. Fakat “eshab-~1 mesalih” i¢in degisen higbir sey
olmamig, gen¢ midir de ige odasinin egyalarini degistirmekle baglamistir.
Eski muduran hi¢ rahatsiz olmadi§i esyalardan gelir geimez rahatsiz oiur:
‘muduriyet odasindaki mefrugat gayet eski ve koéhne sgeylerdi.” (Kunt
1933:121).

Ekrem Guvengli ise tipki Tabak Osman’in 6nce evini dedistimesi gibi
odasini degigtirir:

“Aniagiian parayr epeyce koparmigti ki, muiduriyet
odasina kristal yazi masasi, U¢ maroken koltuk, ¢ini soba,
degerli bir yazi takimi, yere iyi cinsten bir taban halisi, alt
lambal elektrik avizesi, vantilatdr ve saireyi hemen aldirip
odasina mikemmelen désetti.” (Kunt 1933:124).

Bu durum Ekrem Givengli ve mifettigten korkan, eski kafali Hurgit Beyi
ayirmamizi saglayan ghzel bir ayrintidir.

Hikayenin ilerleyen bdlimande yeni mudarimuz bu odada yazamadigi
“Ulusal Ekonomide Vatandag Sayinin Rollil..” adh eserini yeni daktilo Nemika
Denizeri, ile yazar. Mudir muavininin eski daktilonun yerine vekil madaritkte
aldi§i Nemika, yeni midUrle arasindaki en blytk sorun olur.

Madartn bu tavri, liks harcamalan yaninda Kunt (1933)'un géziinden
kagmaz ve sayfa 135'te sbyle dile getirir:
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“Daha kizin g6zG mavi mi, yesil mi, mtdur bey farkinda
degildir. Kiza sadece eserini yazdiriyor. Simdilik bununia
mesguller. Obir tarafta daktilo edilecek evrak oldugu gibi
durmakta pek acele tahriratlar, katiplerin meshur el
yazilariyle yaziimaktadir. (Génderilen yerde okuyana ask
olsun!..)”

“Bir kag gun sonra da kendi adamlarindan {zzet Peker’i
mumeyyizlige tayine etti. Yeni mumeyyiz, etrafa géz kulak
oluyor, olup biteni midtre haber veriyordu. Katip Naci Géral
da artik eski zevzekligini yapamiyordu. Dairede c¢it
oimuyordu.” (Kunt 1933:136).

Yine tum igleri goéren Giriti mameyyizin emekli olduktan sonraki
psikolojisi de yazarin dilinden anlatilir;

“Aradan bes on gun gegctikten sonra eski mumeyyiz
kendisini madare gdstermeden, hirsizlamacasina,
arkadaglarini gérmege, daireye geldi. Bakti ki koridorlarda
gene eshabi mesalih bekliyor, igler eski tikirinda gidiyor.”
(Kunt 1933:136).

iki mudarle deviet dairesindeki tim iligkiler aktanimigtr. “Zir Zir"
hikayesi de ayni kurguya ve konuya sahiptir. Bu hikdyede de istanbul’daki bir
deviet dairesinde muavin ile muhasebe gefi arasindaki strtisme ve sef
hakkinda agilan dava anlatilir.

Memurlar arasindaki mevki farkindan kaynaklanan bir strtigme vardir;
sebebi ise gayet eften piften bir geydir:

“Sebebi de bir incir cekirdedi doldurmaz. Neymis mudar
bey bakanlikla temas etmek Gzere Ankara'ya tesriflerinde
Haydarpaga istasyonunda mid{r muavininin alt yaninda
duraca@ina ust tarafinda yer aimig...” (Kunt 1952:15).

Olayin komikligi yaninda Ankara'nin devlet daireleri igin torpillerde
mevki ve makam davalarindaki gergek etkisi de unutulmamisgtir. WMW

Tfj‘oﬁﬁ»ﬂ‘"
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Hikédyede odacisini gahsi iglerinde kullanan bir muhasebe sefiyle
kargilaginz. $efle odac arasinda gegen konugma ile durum sergilenir. Ayrica
her gin yaptidi iglerle, odacinin marifetleri verilir:

“Haydar Bey her sabah saat dokuzda daireye gelir.
Daha merdivenierde Kamil kendisini kargilar.

i:{aydar Atlamazoglu, memnun memnun koltuguna
oturur. Bir sigara yakar. Kamil kibriti goktan ¢akmistir. Sonra
arkasindan képukla bir kahve.” (Kunt 1952:16).

Buraya kadar hemen hemen her memurun sabahlari yapti§i seyler
gdézler 6nlne serilir.

Yazar yine en ince ayrintilara dokunur:

“(Dairede kahve yasaktir, kahve ocadi yoktur, ama,
muadarier, memurlar odacilarina kahve, geker verirler, bir de
ufacik gaz veya benzin ocagi tedarik edilir. Canin gektigi
zaman kahve hazirdir. )* (Kunt 1952:17).

Odacinin 6zel islerde kullanimina dair diyalogun su b6lama ilgingtir:

“Dur daha bitmedi. Torbayr alrsin Hanim'in
S$ehremini’nde bir teyzesi var.

Var efendim.

Ulan ne biliyorsun?

Bir defa hanimefendi géndermisti, Uzun Yusufta...”
(Kunt 1952:17).

Boylelikle odacinin ayni durumla strekli kargilasti§i ortaya ¢ikar.
Devami olayin gergekten vahim bir durum aldi§ini gésterir:

“Iste bu Atiye Harnim goturdigin torbaya patates
dolduracak. Bahgeye patates ekmigler. Pek iyi olmus.
Bizimkine odaciy: génder, size bir torba yollayayim, demis.
Sayet torbay sana doldurtursa, sdyle dizglnlerinden seg
ha... Caraga filizlisi oimasin...” (Kunt 1952:17).
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Atiye Hanim'in bile odaciy1 yolla vereyim demesi ilgingtir, hem de
odacinin her ige kosturuidugunun bir géstergesidir. Isler bu kadarla da
bitmez. Zavalli odaci bozuk Gtlyl tamire yollanir. lyi pazarhk etmesi istenir:

“lyi pazarlik et.. Heriflerde hi¢ insaf, merhamet yok.
Sonra.. Sonra.. (Pencereden gokylziine bakti)). Hava
bozuyor galiba... Evden pardest ile semsiyeyi getirmeyi
unutma...” (Kunt 1952:17).

Burada odacinin tim &6zel islerde kullaniimas: yaninda, odacidan
pazarlik etmesini istemesiyle gefin maddi durumunun iyi olmadigini ya da
cimri oldugunu duginebiliriz. Bunlar iyi yakalanmig psikolojilerdir. Teyzenin
patateslerine kadar tenezzll edilmesi ve patateslerin dizginlerine kadar
sOylenmesi yine gefin maddi durumuna dikkat gekebilir.

“Daire” adh hikdyede mudur muavininin madire disundiguna, burada
sef muavine dusintr. Kamil'in beceriklili§i ile muavine olan digmaniik
Srtasar:

“Haydar Atlamazoglu bir taraftan Kamil'e “ha onu..”
derken iginden de, “Kdépoglunun bilmedi§i de yok... Bir de
tahsil gérseymis... ” diye dusiindh. Yaman herif be... Muavin
beyden mutlaka daha bilgili... Kaz gibi herifi getirip koca
daireye muavin yapmiglar... Ha ha... Muavin olacak bagka
adam kalmadi dinyada...” (Kunt 1941:18).

lyi dizenlenmis bir i¢ monolog burada Kamil'in sefe savurdugu laflardan
sonra olay yine devlet dairlerinde adam kayirma mevzuna baglanir. Kunt,
belli konulara her firsatta dolayli anlatimla ya da gérGnen olayin ardinda yer
verir:

“Hakkin katiplikti, ama, muavin beye kag defa sdyledim,
“orta mektep sahadetnamesi oimadikga olmaz® diye atlatti.
Halbuki orta mektep mezunu oimadikga, kanunen ilk mektep
mezunlarinin da tayinlerine cevaz var. Kendi akrabalarini,
hani, Rastl miyda, neydi adi, nasil oldu. Sana gelince
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kanun... Bu muavin beyin her isi bdyle zaten...” (Kunt
1941:19).

Muavin beyi karalamanin yaninda deviet daireleri de elegtirilir, deviet
dairelerindeki aksakiikiar yansitilir.

Mesleki bilgilere yine bir cimleyle de olsa yer verilir: “Giderken kaleme
ugra, bagkatibe sdyle, temyiz bir “tevhidi i¢tihat® karari vardi, bir suretini
cikarsin, demigtim. iste onu alsin gelsin.” (Kunt 1941:18).

Bu durum dairedeki dedikodulardan resmiyete dokilir. Hakkinda
odaciyi 6zel islerinde kullandi§: igin dava agilir. Bu durumda Atlamazoglu,
dogrudan tek dismani muavinin gikayet ettigini dusindr. i¢ konugmalarda
psikolojisi gercekgei sekilde verilmigtir:

“Haydar Bey “su perdeyi ¢ek, oglum” derken i¢inden “bu
da hususi hizmet degil ya dairenin igi.... Tabii ben ¢aligirken
gézimiun icine gines girmemeli. GuUnege karst perdeyi
cekmek elbette odacinin vazifesidir’” diye duguntyordu.”
(Kunt 1941:20).

Yine mesleki bilgilerle Atlamazogdiu'nun davasi verilir. Muavin bagka
yere madar olur. Olan odaciya, Kamil'e olur. Korktugu basina gelir, isten
cikarihr. Yani Kunt'un metin iginde parantezle belirtti§i gibi “(Hani tegbihte
hata olmaz: Atlar tepigir; altinda egekler ezilir, misali... )" (Kunt 1941:19).

Fakat Kunt, bazi hikayelerinde oldugu gibi usta bir gdigelemeyle bize
muavinin degil akrabalardan Atiye Hanim'in kiracisinin gikayetgi oldugunu
belirtir. Atlamazoglu'nun davas: hikdyede sonuglandinimaz. Belki bdylelikle
devlet dairelerinde ve davalarda yillardir stiren iglere de bir atif yapmugtir.

Devlet dairelerinde ve toplumda meydana gelen ahlak bozukluklarinin
ve yolsuziuklann anlatildi§i “Kétaler Iginde Bir lyi"de Bay Servet Tekiner tim
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namusluluguna, daristiigine ragmen duzen iginde “kétd” olur ¢ikar. O
doénemde yolsuzluklarin goklugu hakkinda da bilgi verilir:

“Gazeteler sik sik falanca memurun, eline gegirdigi su
kadar bin liray! alip kagarken yakalandidini, hemen hapse
atildi§ini yazar. Bu vak’anin ertesi ginQ, bagka biri ayni halti
igler, her halde o yakalandi, ama, beni tutamazlar, ¢aldigimi
afiyetle tikimnm, diye diginmis olmasi lazimdir. Tabii bu
iglerin istisnas) mistisnasi yoktur. Onu da 6bart gibi delige
tikarlar.” (Kunt 1941.:29).

Burada Bay Servet Tekiner'in agzindan verilen gérigler bir hakimin
goraglerine benzer. Kiraci-ev sahibi iligkisi bazi hikayelerde tali konu olarak
ele ahinmig, burada da akrabalik iligkilerine bagh olarak deginiimistir. Servet
Tekiner buniari hapishaneye degil, timarhaneye atmak gerektigini dGgundar:

“Meshur meselde denildigi gibi, en buyltk hilenin
dogruluk olduguna inanir ve surada burada isittii veya
gazetelerde okudugu sui istimal, ihtilas, c¢alip ¢irpma,
dolandiricihk vesaire vak'alarina sgasinp kalr.” (Kunt
1941:29).

Dénemin sosyal durumunu hicvetmek yaninda bu satirlar Servet
Tekineri tanimamizi onun bdyle bir toplumda ahlaksizlida suga do§ru
gidisinde neredeyse bir haklilik bulmamizi sagdlar.

Servet Tekiner genelden 6zele, toplumdan sahsa inilerek mesledi ve
durumuyla ilk sayfalarda sdyle 6zetlenir:

“‘Bay Servet Tekineri maliye nezareti kalemlerinden
birine milazemete bagladi§i ginden buginki vazifesi olan
(....) veznedarida ve vekaleten idare etti§i muhasebecilige
kadar hep bu sgekilde dlsindl, kendisi galmadi§r gibi,
¢almak isteyenlere mani olmaya ¢aligtt. Bu ylzden ve
umumiyetle dogru bir adam olmasindan ara sira zararlar da
gormedi degil.” (Kunt 1941:29-30).
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Yine Servet Tekinerin agzindan Kunt'un bir dava ve adalet
mensubunun konustu§unu duydugumuz su paragraflaria toplumda meydana
gelen ahlak ¢oklsl esnaf agisindan ele alinir:

“Benim gibi herkes de, simdiye kadar yizlerce binlerce
defa hamur ve noksan ekmek almak yunden her defasinda
bes para, on para, yirmi para garpiimigizdir. Kasap da
ekmekgiden farkli degildir. O da hem noksan tartar hem de
gdzle kas arasi, koyun etinin arasina beg on gramcik olsun,
sigir eti karigtirmazsa kendisini mutazarrir addeder. Berber,
Ug gin sonra tekrar kendisine bag burayim diye kulaklarimin
etrafini ensemi $dyle adam akilli almaz. $ofér...

Suphesiz batin bu akilsiz idraksiz adi menfaatlerin
ustine gikamayan zavalll insanlar ya masterileri, yahut da
hikimet veya belediye tarafindan yakay! ele vermigler, ya
ragbetsizlikten iflas etmigler, yahut hapishaneleri boylayarak,
sefil ve rezil olmuglardir. (...) ve ilah ..de aym igleri
yapmakta berdevamdiriar.” (Kunt 1941.:30-31).

Onceden Kkarisini hastaneye gotirmek igin kendisinden borg isteyen
komsudan parasini alamaz. Mahkemelik olur fakat komgu yine de borcun beg
lirasini ddemeye raz) olur. Yine de ¢édemez. Ikinci olay da olunu avienince
oturtmak Gzere evi ikiye bolip kiraya vermesiyle baslar, bu kez de kiray:
alamaz. Karisi biraz para canlisi oldudu igin kiraya verir. Zaten kalabalik bir
ailesi vardir: “Ama evde iki oglan (¢ kiz bir Naciye bir kendisi bir de besleme
Gulizar tam sekiz kigi idiler.” (Kunt 1941:33). Kiraya verme olay: da kalabalik
nGfus ve kansinin para géz olmasiyla agiklanir, bir sebebe baglanir.

Servet Tekiner, paray: alamadigi gibi kiracisi tarafindan bir de
mahkemeye verilir:

“Mutekait kaymakam, Bay Servet Tekinerin sagina sakalina
sévdi, o da kargisindakini agir sézlerle tahkir etti.

6érken sulh ceza mahkemesinden kirmizi renkli bir
celp...Sugun neviitahkir, tehdit, cebren haneye duhull..” (Kunt
1941:34). ‘
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Burada yine ince ayrintilarila mesleki bilgileri bulmanin yaninda tim bu
igleri ortaya c¢ikaran kiracimin emekli bir kaymakam olusu bile Kunt'un
memurlara bakig agisint bir kez daha gdsterir. Belki geneli hakkinda
konugamayiz ama bu da bir mevki tipidir.

Mahkemeden para cezasi, mahkeme masrafi ddeyerek kurtulan
Tekiner'in daha sonra ilk iginden ticarethanenin muhasebesinden yolsuziuk
yapmayi para kargihg: bile olsa kabul etmemesi yluzinden ayriligi anlatilir.
Ticarethanenin (¢ yGz bin lira sigorta parasi igin yandigini dgrendidi gin
miessese miadarine muracaat eder, fakat igten gikarildidi igin gareze yapti§
stylenerek kale alinmaz:

“Sonra bir aralik, iglerin fena gittigini, ticarethanenin
300000 liraya sigortali oldugunu, bu isi bir yoluna koymak
lazim geldigini, eski bir memurun bir isin inceliklerine vakif
bulunmasi icap ettigini, alinacak iyi bir netice Gzerine ylksek
bir para ile tatmin edilecegini falan, agik agik anlatti.” (Kunt
1941.36).

Dérdinc( hadise de sonraki iginde bir hafta kalmasiyla anlatilir:

“GUnk( bir ticaretevi de kazang vergisinde kagakgilik
yapmak igin, usul ittihaz edildidi Gzere, biri gizli, iki muhasebe
defteri tutmakta devam olunacagin bildirmig o da bu teklifi
kabul etmemigti; bunun Gzerine de ona kapinin yolunu
gostermigler, onun yerine “ehliyet ve dirayet’ sahibi bir
bagkasini getirmiglerdi.” (Kunt 1941:36).

“ghliyet ve dirayet sahibi® diyerek alay eden Kunt'un bu siraladid
hadiselerin her birinin mahkemede ayrn bir dava konusu oldugunu
dasinmemek elde degiidir.

Servet Tekiner'i gergek bir “kétl™ ve ilk defa haksiz yapan hadise ise
kendisini son yapi§i veznedarlik igine getiren Muamelati Ticariye Sefi Bay
Hilmi'ye taksit yatirsin diye kasadan para vermesidir. Psikolojik olarak da
2aten iyilik goérdigu bu adama borgludur. Mantikli bir sebep-sonug iligkisi
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daha. Istanbul Bebek'teki evinden gelirken kalp sektesinden 6lir. Ertesi
sabah kansi da kocasinin bor¢ aldi§ini kabul etmez. Cenaze merasimi dahil
tm aynntilariyla anlatiir.  Burada psikolojik tahlillerle  anlatim
kuvvetlendiriimigtir:

“Bay Hilmi'nin cenaze merasimine, miessesenin diger
memurlan gibi, Servet Tekiner de igtirak etmigti. Yar &lu
vaziyetinde idi. Gorenler, bir arkadaga karg gésterdigi bu
candan teessirden, bu derin vefakarliktan dolayi kendisini
takdir efttiler.” (Kunt 1941:40).

Halbuki Tekiner paray! disanmektedir. Tekiner'in bu ikilemi bu ironiyle
ustaca verilmigtir. Parayr bir torli yerine koyamayan Tekiner her yola
basvurur. Burada gergekten yazar okuyucunun aklina gelebilecek her sikki
degerlendirmis gibidir. Evini zaten rehin vermigtir, kimsenin borg vermeyecegi
bir dénemdir, intihar etmeyi de disunir, yapamaz, gider iger.

Toplumun ve insanlarin durumu yine Tekinerin duguncesiyle $byle
anlatilir:

“Ama, kimden, nereden, nasil? Hi¢ kimsenin bir
baskasina, hatta babanin eviada, eviadin babaya bes para
emniyet etmedi§i bugtnlerde bu 250 liray: nasil bulacaktl.”
(Kunt 1941:41).

Burada bagtakileri pekigtiren sosyal bir hiciv vardir.

Supheli tavirlan Gzerine teftis edildifinde kasadaki agik 10000 liradan
fazladir. Herkes ¢ok sasinir. Tekiner tutuklanir, evinde yapilan aragtimalar
sonunda “paralan bir kismini bahgeye gémmugler, bir kismini da mahrem
yerlerine sarip saklamis... " olarak bulunuriar (Kunt 1941:41).

Tekiner kendisi bu adamlarin sonunda rezil oldugunu sdyler, hikayenin
basinda, sonunda Tekiner'in rezilliini yazar, bu usta kurguya baglamigtir.
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“Unvan Dugkanl” ve “Mihir'de memurlarin kadro derece durumu, o
devre agisindan ele alinir. Mevki ve makama olan baghhikiar aniatir.
“‘Bor¢lu” ve “Pazar DonlGgi’nde memurun dar gelirligini ve paramin glctni
anlatan hikayelerdir.

“Borglu®da bir deviet dairesindeki mudar tefecilik yapan 30 yillik
hademeye borglanir ve tim hizmet iglerini sabahin erken saatlerinde kendisi
yapar. “Pazar DénUgi’nde memur hayati yaninda yine gegim kaygisi olan
képri alti gocuklanni buluruz.

“Erbabi Mesalih’, Kunt'un memuriyetle ilgili birgok hikayesinde
memurun tavirian altinda ezilen, gtinierce gelip giden “eshabi mesalih’e karsi
drettigi etkin halk tipidir. Odacinin, hademenin bile horladigi, devlet kurumuna
igi digen halk bu kez arsiz, guglG,-kuvvetli ve dedigim dedik bir tiple, biraz
bekleyerek de olsa igini halleder.

Kapici Hasan bakin halk igin ne dustnir: “Biz de geleni bir adama
benzetmistik. Megerse aptalin birisiymig.. dairede is takibi icin gelen bir
sUinepe, bir igini beceremeyen adam bir eshab1 mesalih..” (Kunt :1933:43-44).

Adam sandiklan sunlardir: “ne mudur- umumi, ne mifettis, ne de
madar beyin ahbaplarindan biri (hatta ne katip, ne de daktilo... ).” (Kunt
1933:41). Adamian ve “eshabi mesalih”i ayirdiktan sonra stinepe bakin neler
yapiyor: “ve Hasan aday: siddetle gdgusledi, itti, kapiyt vurmaya bile 1Gzum
gdrmeden igeriye daldi.” (Kunt 1933:44).

Memurlann bile azarlayan, kagitlan imzalayip etrafa dagitan madari
bile dize getirir. Bayuk bir ukalalik ve hiddetle arsasinin ceviz hirsizi olan okul
madart tarafindan zapt edildigini ve gerekenin yapiimasini ister. Bagtan
savmaya galigan midUrin tim c¢abalarnna ramen higbir blrokratik igleme
gerek kalmadan igini halleder. Demek ki bdyleleri de varmig dedirtir:
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“- Benim sézime inanmiyor musun yoksa.. Teess{f
ederim dogrusu. Seni mert bir adam zannediyordum,
(meger.. ), bak ben de mert bir adamim. Benim bu halime
bakma sen.. bir aralik ben de memurdum. Sonra bir efkardir
geldi bagima biraktim efendim memuriyeti, tekait oldum.

- Kafi, kafi, anlagildi efendim, aniagiidi. Ben hemen
muamelelerin tesriini emrederim, tabii dedil mi ya? Mademki
arsa sizin.

- Evet evet, elbette benim.. Mektep miadira kim
oluyormus ki iddia ediyor mektebin diye.. Yok eder siz de bu
fikirdeyseniz, haydi, defol git Recai efendi diye beni kovasiniz
elbette. Fakat daha buylk makam mi yok, daha mafevk
makam mi yok zannediyorsunuz dinyada..” (Kunt 1933:48-
49).

Recai Efendi'nin glcini gosteren yukaridaki konusmalari, konunun
anlagiimasi agisindan almay uygun gérduk.

Yukaridan beri anlatugimiz gibi ustaca yerlegtiriimis sebep-sonug
halkalar arsinda memuriarin aile hayatiar dahil, memur-halk, memur-amir
iligkileri, davalar, memuriarda gecim derdi, deviet dairelerindeki yolsuziukiar,
¢ikar iligkileri ve toplumdaki ahlak ¢okisa anlatilmigtir.

D. Toplumda Yagsanan Ge¢im Kaygilarina Bagh Ahldk DusUkiUkleri
Agisindan hikayeler

1. Hirsizhik

Hirsizhik “Sug Ortadr” diginda higbir hikayesinin temei konusu degildir.
Hirsizlik olayina okuyucu sadece “Su¢ Ortagi’nda sahit olur, gergekten
hirsizlik yapildigim bilir. Hikdyede 13-14 yasinda iki delikanli her gece
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bekgiden korkarak 5-10 portakal galar, satip karinlarini doyurarak sinemaya
giderler. Gayet masumane bir sug olarak gérundr:

“Yerler vicik vicik camurdu. Iki gocuk da yalinayaktilar.
Camura basa basa, ¢gamur, parmaklarinin arasindan figkira
figkira, yarayorlardi. |ki sokak, (¢ kése déndller. (...) Sabri
elini bir hasinn aralifindan igeri soktu. Biraz arandi. Sonra
sandiktan mi, tabladan mi, sepetten mi, artik orasini bilemez;
portakallari bir bir gekmiye bagladi.” (Kunt 1952:35).

“Ahmet bu ise ilk gidiyordu. Baya§:i heyecanhyd.
Simdiye kadar ¢ok gok sergilerden bir iki elma, portakal
agirmist. O da imrendidi, ici cekti§i zaman, karm zil
calarken... Ama, bu defa toptan, ticaret icin calacakiard:.”
(Kunt 1952:54-55).

Sonra Ahmed’e:

Yatacak yerin var mi? diye sordu.

Ya... Arsada yatiyorum. Param olursa, Klglk Pazarda
Hurgid'in kahvesinde... Bu gece Hursidin kahvesinde
yatalim, be, Sabri abi...

Sabri distndl:

%k, yok; olmaz.. (Biraz distind() Surada viranelikte bir
kiz var, gider misin, eder bogsa...” (Kunt 1952:58).

Bu béliimden hem yatacak yerleri ve kimseleri olmadigini anliyor, hem
de kendileri gibi dugkin viranede yasayan bir kizi daha 6greniyoruz. Bu
virane bizde ister istemez “Kanca’daki Erkiran’i ¢agnistinr. 13-14 yasinda
esrarli sigara ictiklerini gérurliz: “Sabri Ahmed’e bir cigara sarip vermis,
bunun esrarh cigara oldugunu sdylemisti Ahmet bu cigaradan bir sey
anlamadi, ama, bagi ddnda, midesi bulandi.” (Kunt 1952:58).

Hikayenin bu anlatilan kisimlan duskin gocuklarla ilgili baghgimiza
aittir. Fakat yeri gelmigken bu gocuklarin hem hirsiz, hem gegim derdinde,
hem de evsiz barksiz olarak her tarli kéta ahgkanhiga sahip olduklarini
hatirlatalim. Kuntun diger digkiin gocuklari ise gegim kaygisi tagiyan
dolayisiyla galisan tiplerdir.
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“Kétaler iginde Bir lyi” hikdyesinde Servet Tekiner 250 liray! yerine
koyamadii icin kasadan 10000 liray: ¢almak durumunda kalir. Tekiner zorla
toplumun kétulestirdigi tiptir. Hirsizhk burada tali bir konudur. Zeynep
Kadin'da ise durum farkhdir: beslemeye aile Gyeleri tarafindan anneleri
Slince annelerinin bulunamayan egyalarini g¢aldi diye iftira atiir. Gergekte
esyalari ¢alan kadinin kizidir. Yine Zeynep Kadin'a yapilan haksiziidin aile igi
hirsizlida dayandiginit goriraz.

“Tabak Osman” hikayesinde Tabak Osman'in da Dericizade ustasinin
derilerine savas sonrasi haksiz yere el koydudu rivayet edilir. Fakat gergek
midir bilinmez. Satin aldigi yash kadinin evini de zorla aldii, bes kurug
vermedigine dair séylentiler gikarilir. Bu rivayetler asilsizdir.

“Erbabt Mesalih’te zorla arsasini elinden almaya ¢ahigan okul middru
Recai Efendi tarafindan ceviz hirsizi tutulur. Oyle midir yine bilinmez.
“Eniste’de berberin kalfasi, enistesinin cebinden g¢aldid) paralart dostu
Despina’ya géturur.

Anlatmaya c¢alistidmmiz gibi Kunt'un “hirsizik” konusuna yaklagimi
buylk ve kéthluk igin yapilan bir durumdan gok toplumun bir problemi, bir
yarasidir. Hirsizlik, bireysel bir sorun degil, sosyal yasam gartlarinin neden
oldugu topilumsal bir sorun olarak yazarin sosyal gergek¢i bakig agisiyla
ortusar.

2. Aldatmalar ve Yolsuziluklar

Devlet dairelerindeki yolsuziuklar, memuriyet konusunda ele alindi§
icin burada tekrar incelenmemistir. Bu bélimde daha ¢ok aile igi olaylar ele
alinmigtir.
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“Bar Agan Mitekait'te odlu ve yegeni tarafindan kandirilan bir yaglh
mutekait vardir. Bar agacaklarina dair yalania adamin paralars alip kagarlar.
Aile ici bir aldatma vardir. Hanci Fettah Efendi kardesinden gelen mektupla
kardesinin borcunu 6demek yerine kardesini reddeder. Yine ailevi iligkilerde
de aksakliga paranin etken oldudunu gérariiz:

“Bes alti sene var ki, kéftehordan hi¢ bir haber aldigim
yoktu, efendim. Sdylemesi ayiptir, amma, belki de
isitmigsinizdir. Buradan bir oyuncu kadinin arkasina takilarak
gitmistir.” (Kunt1933:24).

Seklinde konugan Hanci Fettah Efendi karsisindakine kardesi icin bes
lira verecegini duyunca kardesi Seyfi'nin bu Seyfi olmadigini séyler. ‘- Bu
sizin bahsettidiniz Seyfi, her halde benim kardeglikten tardetti§im Seyfi degil
de, baska bir Seyfi olacak.” (Kunt 1933:26).

Halbuki kargisindaki kisi kardesinin dért yagindaki kiziyla birlikte ¢ektigi
sefaleti de anlatir. Haci Fettah Efendi'nin cimrili§inin derecesi bdylece su
yGzune gikar.

Yazara bizzat kahraman tarafindan anlatilan “Bar Agan Mutekait’te ise
s6z yine zamana getirilir:

“- igte bdyle efendi oflum. Dinya gok bozuldu. Hani,
besle kargayi, g6zinG oysun.

Ne dediler, ne sdyledilerse dinlemedim, bir hafta pesimi
birakmadilar. Daha sabah namazinda seccade Gstundeyken
baglarlardi, ta yatsiya kadar... Asil benin korkum
Burhanettindendi; bu ahlaktaki gocuda hi¢ para mi emniyet
edilirdir.” (Kunt 1933:34).

Hem bozulan sosyal yapi, hem aile iligkileri yine paraya baglanmisgtir .

“Baba ve Kizi"nda Hatice bir (niversite 6drencisi tarafindan evienmek
vaadiyle kandinlir, aldatilir. Oglan sonra ortadan kaybolur. “Dismez Kalkmaz



172

Bir Allah’ta dilenci kadin eskiden paga karisi oldugunu sdyleyerek
kahvedekilerin ceplerini soyar késeyi déniince de glimeye baglar:

“(Su halkimiza diyecek yok dogrusu.. Hi¢ farkinda
olmasan mathig aristokrat dostuduriar. O kadarki dilenci
kadini saygi sevgi ile beraber, az daha paraya da

bogariardi.)
Neden sonra kadin kahveden ¢ikti. Lebceciler

caddesine sapincaya kadar y(zi asik durdu. Sonra kis kis
gliimege bagladi!..” (Kunt1937:27).

Hemen hemen her hikayesinde insaniarin ¢ikarlar: i¢in birbirlerini
kandirdikiari kegfedilir. Bu durum insan iligkilerinin bir ger¢edidir. “Yaldiz’da
damat ve gelin adaylan da zengin bir es i¢in birbirlerini tarla yalanlaria
kandiririar.

“Cimri Aleyhisselam’daki cimri bir fincan kahvenin parasi i¢in o kadar
tartistiktan sonra édemeden gider. Bu durum Kenan Hulusi'nin “Sart Olsun
Kilosu Seksene Geldi” adli hikayesiyle ortigmektedir. “Kdylinin Yedigi
Kazikta da tGccar koylanin getirdigi yagin bedelini borcundan digmek
yerine ekleyerek kdyllylu kandirir.

3. Dagkanitkier

“Haciz’de yagli, kimsesiz bir kadinin evine vergisini édeyemedigi icin
haciz gelir. Ev bir yidin ¢ruk tahtadan ibarettir. Memur, muhtar ve imamdan
olugan haciz heyeti Ustelik kadinin evini satiimaktan kurtardiklarina inanir,
iyilik ettiklerini saniriar. Bu hikdyede Osmanli Devieti'ne ait bir devir hicvedilir.

“lki Hasta"da biri aristokrat, biri de agginin kizi, iki kadinin hastaliklar
kargilagtirihir. Ikisi ayni evde farkll hayatlar surmekte, biri zatlrreden 6imek
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Gzere iken digeri gece hayatinin stresi ile kiplere binmektedir. Kendisine
gelen doktor gizlice agginin kizini muayene eder, zengin kadin bunu
yanhshkla gelen ilaglardan anlar. Kendisine gelen tek bir ilaca kargilik kiza
gelen ilaglar gdrince, onlari pencereden atar. Kiz 6lir, zengin kadin da
uykusuna devam eder. Toplumdaki sinif ¢atismasini anlatan, parasizZhigin
6lime gétarugini yeren bir hikayedir.

Bu hikayelerde basit konularla toplumun énemli sorunlari ele alinmigtir.
Hepsinin kahramaninin bir gekilde digktn kadinlar olmas: da dikkat gekicidir.

“Fahige’de ise Ug ¢ocuklu ve ag, dul bir kadinin deviet dairesinde
hademelik bulamayip gece hayatina nasil dastugu anlatiir. MidGre ne kadar
halini arz etse de, tavsiye mektubunu ve rse de, yalvarsa da derdini
anlatamaz, gareyi o yolda bulur. Isin ilging yant madir, kadini gece makyaiti-
giyimli, o halde gérince “iyi ki almamigim, fahise imig" der. Kadini almayis
sebebi olarak da kadinlarin hirmetkar, eli dpllesi, narin yapili oluglarini, oysa
hademeligin agdir igler gerektirdigini 6ne sirer. Bu hikayede toplumda
sefaletin, gegim derdinin, kadinlar ne hallere dustrdugu gergedi Uzerinde
duruimusgtur. Ayni hikayeyi yazar, “Harmet Géren Kadin” bashg: altinda tekrar
yayimlayarak bu duruma dikkat ¢eker. |

“Zeynep Kadina yapilan haksizlik ve iftiradan daha énce bahsetmigtik.
Zeynep Kadin adhi kahramandan bir kayganay: esirgeyen hanimin kizi her
gun yemek vakti geldiinden gikayet¢i olur. Zeynep Kadin't hala her iginde
kullanan Emine Harmim Gstelik hirsizlikla sugladidi egyalarin, annesi Nebile
Hanim tarafindan ¢alindigint da bilir. Zeynep Kadin'in almadigina dair
yemininden sonra kocasinin gézlerinin kér olmasiyla suglu durumuna
distrtimigtr. Burada kéril kérine inang da elestirilir.

Hikayelerde yazarin “simgeleme” yapmi$ oldudunu dasindurecek kadar
sik kullandi§r kavramiar vardir: mesela “kdpri alti gocuklar®’. Buna bagh
olarak gocuklarin toplumda suglu durumuna dustida ya da zor durumda
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kaldiklari gértlar. “Sug Ortag” hirsiziik konusunu iglemistir. “Enigte”deki
berber kalfasi da bu gocuklardan biridir. Bu gocuklar ayakkabisiz, evsiz
barksiz, anasiz babasiz, esrara, sigaraya, hirsizhga ve her tirld kothloge
aligmig olumsuz dagktn gocuklardir.

“Kér Bogaz’, “Koépra Alt’", “Pazar DOnlGgl” ve “Muavin’de olumiu,
caligsan, kazanan, sorumiuluk sahibi, dirist gocuklar konu edilmisgtir.

“Képra Alti'nda ayakkabi boyacisi Hasan ve Yusufun hayatindan bir
kesit anlatilir. Yusufun annesi hastadir ve ona ila¢ parasi kazanacaktir:

“Yusuf, bir offl.” Cekti.

Hasan, “gocuun hakk: var, " diye dasindl, “annesi
hasta.. llag alacak, yiyecek alacak.. Daha ¢ok kazanmasi
lazim. Ama, kismet, ne denir?”

Hasan efkan dagitmak igin bir cigara yakt."®*

Sigaraya da alismiglardir. Yan yana oturan iki gocuktan Hasan'a sirekli
mugteri gelirken Yusufa sira gelmez, fakat paraya asil onun ihtiyact vardir.
Burada geg¢im sikintisinda olan {igincl bir gocuk da Recep'tir.

“Ama, Hasan iglerin gidisatini bilir. GUn(n bu saatinde
Recep bdyle giyinmis, kuganmig, iskelelerde ne arar? Belli
igsiz.. igsiz olmasa bu saatte burda isi ne? Bdyle sk
giyinmesi de igsizliinden nasil olsa, yabanhk bir urbasi var.
Onu g%p ¢ctkmig. Is ararken insanin kil kiyafeti dizgin
olmai. ‘

“Kor Bogaz'da berber ¢irag Erol da erken yasta caligmaya baglamigtir:

“Erol’'un ne anasi, ne de babas! var. Bir ninesi var, onun
yaninda oturur.

Erol ilk mektebin dérdinch sinifindan mektebi birakt.
Bir sanat 6grenmesi daha uygun gorulmagta.™®

®4 Bekir Sitki KUNT, “Kdprii Alti", Yeditepe, 1 Subat 1952
& Bekir Sitkt KUNT, “Kor Bogaz", Yeditepe, 1 Mart 1953,
% Bekir Sitki KUNT, “Kor Bogaz”, Yeditepe, 1 Mart 1953.
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Ninesi onu annesinin akrabalarindan berber Recep Ali’'nin yanina girak
olarak verir. Zanaat 6grenmek amaciyla berbere kalfa olan “Enigte’deki
cocukla bu nokta értugrler. Erol para vermemek igin tramvaya kagak binip
inerken bir bacagindan olur:

“Recep Ali durgun ve digtnceli:

“On arabadan atlarken yere dusmis, bacadi romork
tekerleginin altinda kalmig..” dedi. Sonra gocuga tramvay
parasi vermedi§i halde:

“Tramvay parasi da vermigtim” dedi.

“Her zaman veririm. Neye atlamig sanki!..”®’

Bdylece ustanin psikolojisi ve olayin asil suglusu gdsterilir. Erol
sabahleyin Recep Ali'nin evine kirlileri gétirmastir. Olayin Gstinden biraz
zaman gegince usta gézinin dninde Erol'a daha fazla dayanamaz, hem
zaten tek ayagiyla berber de olamaz diye diasgtnir. “Ayrica Erol'un tek
bacakli kalig rahatimt kagirnyor, rastgelenle gevezelik etmesine mani
oluyordu.”®

Erol igten c¢ikanidiktan sonra emekli Asim Bey, onu Eminéni’'nde
koltugunun altinda bir y1§in gazete satarken gérar:

"Emekli Asim Bey iginden:

Zavall gocuk dedi. Sanki bu ayak igi dedil mi, bes beter
ayak isi degil mi? Ama tabii galigmaya kogmiya, hatta bir
bacagin olmasa da, mecbursun. Ne yaparsin kér bogaz!.."®

Kuntun daskin cocuklar ayni sekilde ele aldigt difer hikayeleri
“Muavin” ve “Enigte’dir. G6rildugh gibi insanlar menfaatlerini dugiinmekte,
caligan bu ¢ocuklardan bir gazete bile alarak yardim etmemektedirler.

% Bekir Sitki KUNT, "Kér Bojaz”, Yeditepe, 1 Mart 1953.
% Bekir Sitki KUNT, “Kor Bojaz”, Yeditepe, 1 Mart 1953.
% Bekir Sitki KUNT, “Kbr Bojjaz", Yeditepe, 1 Mart 1953.
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4. ihanet

“Bir Caresi Var'da kizinin niganlisiyla evlenen annenin ihaneti, “Tabak
Osman”in ikinci evliligi, “Parali Kurtta gezmeye baglayan memur karisinin
ihaneti, “Tagradan Gelen Hasta"da Terzi Esma’ya kocasinin ihaneti, hastanin
karisint aldatmasi, “Aski Kamgilayan Bahar'da yasgh adamin karisini
aldatmasi, “Daire"deki katiplerden birinin gece hayatinin olmast, “Yaldiz"daki
damadin sevgilisini kiz kardegi gibi tanitmasi, Kunt'un ihanet konusunu
iglerken aldatilan kadin tipi (izerinde durdugunu gostermektedir.

Bir iki hikayesi disinda (“Paral Kurt®, “Hayirsiz Eviad®) goguniukia egler
ya da sevgililer tarafindan aldatilan kadinlar vardir. Ozellikle evii erkeklerin bir
kisminda gece hayati, rutinlegmistir. Bir kisim hikayesinde de hayat kadinlar
motif olarak vardir: “Fahige”, “Sug Ortag1” ve benzeri.

“Bir Caresi Var Ama” hikayesinde gen¢ delikanli nisanlisinin yerine
kaynanastyla evlenir:

“Rakim ise, terbiyeli, nazik, kibar bir aile evlad:.. o da ne
yapsin, kizdan yGz g¢evirdi, tuttu benimle alakadar olmaga
basladi. Yalmz kaldikga, bana karsi duydugu hirmetten
genclifinden, bir kiz igin kendini feda etmemem icap
ettijinden bahseder dururdu. Canim efendim, ben de
kadinim, benim de génlim var. Affedersiniz efendim; adamin
gozleri bende!. Iztirap ¢ekiyor. Beni bbyle yapar mi? ... Iste o
zaman, Seniha, yani kizim olacak vicdansiz, ifrit kesildi.”
(Kunt 1948:75).

Bahriye zabiti damat adayini, kizinin huysuziugu ve simankhdinin
kagirdigini digtnen ve kizimi vicdansiz olarak nitelendiren anne, kizina

ihanet edildigini daginmedigi gibi, onu mirasindan da men etmek igin ¢areler
arar.
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Parasiyla unvanini Tabak Osman'dan Osman Beye, Osman Agda'ya
¢cikaran zat evini degistirdikten sonra karisim da degigtirir, gocuklarinin
anasindan nikahini almaz, ama yeni egiyle yeni evinde yasar. Burada ihanete
ugrayan evli bir kadindir:

“Yeni eve eski kari yakismamig olacak ki, Osman
Efendi yeniden evienmege kalkti. Eski kariyt bogayacak
degildi. Cocuklarinin anasina bunu yapmaga vicdani razi
olamazdi. Eski kariyi bagka bir mahallede tutacagi ayn bir
eve génderecek, kendi evine yeni bir gelin getirecekti. Varsin
iki karisi olsun bogazlanindan aciz degildi yal.” (Kunt
1948:32).

Kadinlarin hikdyelerde séz hakki oimadid: gibi olaylarin akigina da bir
etkisi yoktur. Tabak Osman’in eski karisinin bu duruma karsi tek yapti: sey
mahallenin koca karilariyla bir olup dedikodulari kériklemek olmustur:

“Evine yeni gelin getirdikten sonra, eski karist da bu
kocakarilara katilmis, gizliden gizliye atesi kdrtklGyor,
birtakim biyuler yaptiriyordu.

Yok, yeni karisi, Tabak Osmandan nefret ediyormus,
¢lnkl vicudu les gibi kokarmig... Yok, zavall kiza yazik
oimugmus; i¢i kan agliyormug, ama, ne yapsin, paranin hatin
icin, sesini ¢ikarmiyormus...” (Kunt 1948:31).

Dedikodu kadinlarin egitim yoninden zayifi§ini géstermekle birlikte,
burada da ihanete asil neden yine paradir.

“Parali Kurt'ta da ¢yledir. Parasiz oldugu igin memur kocasini aldatan
Nevvare, kocasindan boganamadi§i gibi parasini yedidi, mallarini da yavas
yavag Ustlne gegirdigi Rifat Kérik¢l'yh de aldatmaya devam eder. Bu
hikayede ihanet eden kadindir. Sadece bu hikaye ve “Hayirsiz Eviad” icin
gecerlidir. “Hayirsiz Eviad"da da yagl bir adam geng bir kadinla evienir. ki
hikayede de yasli erkekler paralan ile bulduklari geng kadinlar tarafindan
aldatiliriar.
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“‘Benim apartmanda oturuyoriardi. Kocasi, kiray!
glclikle veren dar gelirli bir memur.. Kadin fikir fikir oynak..
Suse likse, kurke, micevhere pek dhgkin... Ama, zavalh
kocada bunlarin birini yapacak kudret yok. (...) Kocasi geng,
yakigikli.. Ama, kadinin g6zt bunlarda degil. Her gin hir
gur.. (...) Eh bu glzellikte bir kadin, nasi olsa bir paral
kurdun pengesine dugecek... Iste o paral kurt ben oldum.”
(Kunt 1937:66).

Aldatan kadin ve sirf memur oldugu icin aldatilan kocayla, yazar
memurlarin gelir konusuna bir kez daha doénmuastir. Memur hayatinda
aldatma “Aski Kamgilayan Bahar’in da konusudur. Istanbuldan ilk defa
ayrilan Vahdet Bey yeni gelen muidurlyle anlagamaz, kalan iki yilim
doldurmak igin Ege’nin bir vilayetine gelmistir. Baharin ve incir kokularina
karigan kadinlarin etkisine daha fazla dayanamaz ve karisini aldatir.

“Ailesine, gocuklarina o kadar dugkin olan dostum,
medgerse, hani su goégusleri begibirlikli, tay gibi sekip fikir fikir
gulagen hafifmegrep kadinlar yok mu, onlardan birine, Kibra
adindaki geng, altfteye tutulmamisg mi? Gece yarilan, el ayak
cekildikten sonra, parkta buluguyoriarmig.” (Kunt 1948:51).

Vahdet Bey, bulugmakla da kalmaz, karisindan boganmaya kalkar.
Burada mutsuz evililikler konusuna da dénig vardir: “Bir aile faciast bu! Evet,
dilsiz ve sessiz bir facial. Karim beni higbir zaman anliyamadi. Yirmi ¢
yildan beri evliyiz. Bir gin bile beni mesut edemedi” (Kunt 1948:53).

Ug gocugunun anasina buniari séyleyen Vahdet Bey'in karisina yaptigi
haksizhigin yaninda ihaneti de géren kahraman-aniatici gunlari séyler:

“Bbyle demeyiniz, yirmi O¢ yidir, beraber hayat
gegirdi§iniz bir kadin, size kargt olan vazifesini yapmis
demektir. Maagallah, size ¢ tane gul gibi eviat yetigtirmis.
Bir kadin bagka ne yapabilir.” (Kunt 1948:53).
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Hikayede olayin sonucuna kahraman-anlaticinin etkisi var midr,
bilinmez. Aldatilan kadin Ege’ye gelir ve kocasina yine de sahip ¢ikar.

Yine kahraman-aniaticinin anlattigi diger bir hikdyede de ihanet
yluzinden ¢len kadin émegdi vardir. Fakat bu siradan bir ihanet degil;
ressamin ilk ve tek askinin génaide ve beyinde yillardir sakl kalan ihanetiydi.
Ressam, geng ve fakirken alamadidi kadinin yerine sonralari giizel ve iyi bir
kadinia evlenir. Bir gtin karisinin resmini yapmak ister fakat yaptigi kalbinde
yasattigi sevgilisinin resmidir:

“Onu gonahim gibi saklamak istedim. Fakat (kendi
resmini) karim goérdil ve kalbindeki onun vyerinde bir
bagkasinin, bir yabancinin yerlegmis oldugunu anlamakta
gecikmedi. Zavalli pek hisli bir kadindi ve beni hig bir kadinin
bir erkedi sevmesine imkan olmiyacak derecede seviyordu.
Gizli gizli agladi, bedbaht oldu, hastaland: ve 8idi. Ya.. élda.
Onu ben éldardum. Katili benim onun!.. Bu, gizli kalmis bir
cinayettir.” (Kunt 1948:41).

“Tagradan Gelen Hasta’da belindeki agriyr gidermek igin Istanbul'a
gelen Mustafa, oda arkadasi thsan’la birlikte paray! gece hayatinda yer. Bes
parasiz kalir, tam hayifianirken karisindan gelen mektup onu kurtarir.
Mustafa karisini aklina bile getirmez, séyle dusinar:

“Ne olacak. Insan firsat buldu mu, hogga vakit gegirmeli!
Mis gibi raki... O alem, o saz.. Sonra o kapi kapi dolagmalart
Hele o sansin haspa.. Karisi esmer oldudu igin kendisi
sanginlardan hoglanirdi. Lale lGle o san, ibrigim saglar...
(Fakat galiba boyaliydi, ama ne zarari var, saglar sariyd: ya)
Adini da 6grenmigti: Ayda.” (Kunt 1948:108).

Yine evlilikte ihanet Omegi toplumdaki ahlak ¢okasinin bir
gostergesidir. Hikdye de bir ihanet dmeginin yaninda Istanbul ve kasaba
karsilagtirihr: “Kotl kot distniyordu. Su Istanbul ne berbat yerdir, diye!..
nasil da gseytana uymus, ne haltlar kangtirmigti. Tahh...” (Kunt 1948:103).
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Karisinin mektubuyla hisimi olan hala kizi Esma Ozveri'ye si§inan

Mustafa, Esma'nin eginin de gece hayati olmasi nedeniyle oradan da

Esma'nin esi Serif Bey tarafindan kovulur:

“Serif de ayri bir tipti, evine, namusuna pek dugkin bir
adam oldugu halde, sefahat vyerlerinde dolagmaktan
hoglanirdi. Arada sirada karisina, dairede ndbetgiyim,
diyerek evden kagamak yapar, eski bekarlik arkadaslariyle
Beyoglu'na ¢ikardi. Eglencenin her turlisini yapa, hatta
kéth eviere de giderlerdi. DiUn gece de bdyle yapmus,
Mustafa'yi orada, sarhoslukla rezalet yaparken gérmastd. Ik
kargilagtiklan zaman, derhal bunu hatirfamisti. Simdi béyle
bir adami aile mahremiyetine nasil sokacakti. Buna imkan
var miydi?” (Kunt 1948:114-115).

Yine evlilikte ihanetin érmekleri, yine aldatilan dzverili kadinlar vardir.

“Eviidir, ama karisiyle pek aladkadar degildi. Cocuklar
olmamugti. 40 yasini gegmesine ragmen hala kendisini 20
yasindaymig gibi farzederdi. Gdégstne cicili bicili mendil
takardi. Boyunbaginda bir inci igne tagirdi. Garip birtakim
kokular sartunir, her gin trag olur ve tragtan sonra bol pudra
ile tragl yerleri beyazlatirdi. Cebinde bir yuvarlak ayna ve bir
cimbiz bulunurdu. Bos zamanlarinda, ki ¢cok defa bos
dururdu, bu cimbizia, usturanin hududu diginda kalan killari
yolar, yahut, kaglanna intizam verirdi. Go&z(1 sokak
kadinlarinda idi. Cebinde birtakim agiftelerin resimlerini tagir
ve buniart mahrem saydi§: arkadaglarina géstermekten zevk
duyardi.” (Kunt 1941:125).

“Daire”de tanitilan Tahsin Sagmaz’'in da Beyoglu-gece hayati ve sokak
kadinlarinda géza vardir:

Tahsin Sasmaz ¢yle tuhaf bir adamdir ki miadar vekilli§i yaparken

Sekibe Kelleci'yi atip onun yerine uygun birini bulmay: digindr:

“Bu $ekibe Kelleciyi de nereden bulup buraya
oturtmuglardi. Eski daktiloyu atarak, yerine kendi zevki
selimine uygun bir bagkasini bulacakti. Simdiden, bu yeni
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daktiloyu dusdniiyor, zevkinden bayadi agzi sulaniyordu.”
(Kunt 1941:131).

Yerine kendi zevkine uygun Nemika Denizeri'ni getirir ve mesut olur;
mutlulugu uzun stirmez yeni midur Nemika Denizeri'yle ilgilenmeye baglar.
ihaneti konusunu kadin-erkek iligkilerine de agikiik getiriyor. Toplumda
kadinlar terkedilen, aldatilan, kulianilan, zayf tipler olarak giziliyor.

“Yaldiz’da evlenmek igin birbirine &zellikle zenginlik konusunda tirlQ
yalanlar sdyleyen taraflarin eviendikten sonra yalanlan ortaya ¢ikar. Damat
aday: sevgilisini niganlisina ablasi olarak tamtmigtir:

“Necip Ontek ¢ok sefih bir adamdi da... Simdiye kadar
hep metreslerle vakit gecirmisti.

é'ihangirdeki evie de Necibin bir alakasi yokmus. Bu ev,
esgyasiyle birlikte, Necibin son metresi olan ve ablasiyim diye
géruciltuge giden geng kadininmug!..” (Kunt 1941:116).

5. Toplumdaki Yozlagma

Hikayelerde cesitli sebeplerie yasanilan olaylarn birgok kisiye haksizlik
yapilarak sonuglandigini gorariz. “Hayirsiz Evidd’da baba ogluna, kendini
diglnip gen¢ bir hanimla evienip odlunu ortada birakarak; “Bir Caresi
Var*da anne kizina, kizinin niganlisiyla evienerek haksizlik yapar.

“Zamane Kocakarisi®, “Ayri Dlnya”, “Yol Arkadaglar”, “Zamanimizin
Insanlar”, “Bar Acan Mutekait” ve benzeri hikayelerde séz dénup dolasip
dedisen zamana, zihniyete getirilir. Eski ve yeni kusak arasindaki farklar
kadin-erkek iligkileri ve kigiler arasi iligkiler agisindan ele alinir.
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“Ayri Dinya"daki Rugen Beyle Ishak Bey iki emekli olarak, diinyanin
dizeninin bozulmasindan sikayetgi, bezgin; ahlak-terbiye ve sayginin
genglerde kalmamasindan da tizgtndrier:

“Dinya bozuldu azizim dedi- kolalh yaka takan
yanindakine-, evet, dinyanin girazesil..

ébzuldu bozuldu. Dinyanin tadi kalmad:.
Hani insan sokaga ¢ikmaktan ¢ekiniyor, bir
munasebetsizlik gérecedim diye” (Kunt 1948:5).

Terbiye ahldk kaimadi; nezaket, incelik, kibarlik
kalmadi. Gengler bacak bacak ustine atip oturuyoriar.
Terbiye bunun neresinde? Ha, gbyle... Yok... Yok... Korkung
sey..” (Kunt 1948:6).

Hikayede genglerin blylklere saygi gdstermesi agisindan yeni zihniyet
ve Haci Ishak Bey temel alinarak sofuluk elestirilir:

“Liks mevkiden birtakim sUsii kadinlar  ¢ikiyor.
Yanlarindan geclerken Ishak Bey, bu kadinlarin, geng
kizlarin beyaz enselerine, ¢iplak omuzlarina, gdéguslerine
dalip bakiyor. Rugen Bey isin farkinda. Arkadagimn kulagina
egilip:

seni gidi ¢apkin seni dedi, bir de sofuluk satarsin.
Seninkisi goz zinasi yahu. Gusil iktiza eder. Ha, ne dersin
buna haci bey?...

Haci bey utand..

Yok canim, amma yaptin ha.. Gé6ziim dalmig.. olmaz mi
ya?..” (Kunt 1948:11).

iki yaghmin yaninda bir erkekle bir kiz randevulagir, buna da iki
arkadasin ahlak damari kabarir:

“Bir geng erkekle bir geng kiz konusguyoriar.. Rugen
Beyle ishak Bey'in yani baginda. Cikig tikanmis oldugundan
yol agilsin diye bekliyoriar. Erkek kiza:

aksama Fenerbahge'ye gel diyor hava muisait olursa
denize gireriz:

Geng kiz bagiyle peki isareti veriyor.

Demek akgama bulusacakliar.



183

Iki arkadagin ahlak damari kabariyor: Bu dipediz ve
alenen randevu yahu.. Hi¢ de sikima kalmadi” (Kunt
1948:11).

Toplumda sadece kadin erkek iligkisi agisindan degil blyuklere hirrmet
agisindan da bir gevgseme oldugu ele alinarak kugaklar arasi ahlak farki
verilmistir:

“Rusen beyin gbzh yol Gstine dasen iki iskemleye
takilir. Insanlan igleri bitince kaldirmadikian igin hodbin,
menfaatperest olarak nitelendirir: “iskemlenin oradan bir
kenara gekilmesi artik ona bir fayda verecek degildir. Hey
gidi hodbin, menfaatperest, kétll insanlar...” (Kunt 1948:12).

Ayrica itilip kakilarak gitmektense vapurdan en son ¢ikmayi yeglerler.
Bunlar toplumdaki saygisizli§i gésteren kiictk érneklerdir.

En son 6mek de yine iskemielerle ele alinir, birinin kendisine ters bir
cevap vereceginden korkan Rusen Bey hi¢ degdilse en ortaya dugen iskemleyi
hamal ¢ocuga kaldirtmak ister:

“Artik hamal gocuk da, yok diyecek dedil ya...

Higt.. ¢ocuk. hey hamal.. Su iskemleyi yerinden
kaldirsan a.. (Bir hamala bédyle s8ylenir. Hamal beyefendi,
litfen gu iskemleyi yerinden kaldirir misiniz, demek yakisik
almaz tabii.. )* (Kunt 1948:12).

Burada Rugen Bey de elestirilir, ¢linkli hamal diye g¢ocuklan
horlamaktadir. Burada toplumdaki digkan gocuklara da tekrar dénilmas,
onlarin nasil horlandig da gésterilmigtir.

*Hamal c¢ocuk ilkin alding etmedi. Hamal beyim
tagiyalim diye salonda dért dénGyordu.

Rusgen Bey biraz sertce:

Sana soylayorum be.. Kaldir su iskemleyi suradan..

Hamal g¢ocuk basgint kizgin kizgin gevirdi; yuzi epey
azgincaydi:

Sana lazimsa sen kaldir dedi, ben ekmek parasinin
arkasindayim.” (Kunt 1948:13).
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Cocuklarin gegim kaygisi da bir kez daha vurgulanmigtir.

Yine toplumda meydana gelen aldatma, dolandiricilik “Zamanimizin
insanlar’nda iglenmigtir. Istanbul’dan Ankara'ya dénmekte olan bir kisi,
arkadaglarindan birinin odacisiyla istasyonda karsilagir. Adam annesinin
6ldGgina, buraya onun igin geldigini ve simdi dénug bileti alacak parasinin
olmadigini soyler. Uglinc mevki bir bilet 10 liradir ama adam kegke daha
fazla olsa da veremem diyebilseydim diye dustnir hem bir odaciya verilen
para geri de alinamaz. Sonunda tren kalkmak Gzereyken adamin binmedigini
gorince dolandinidifini anlar. Paraya, kizina alamadifi kusu hatirlayarak
GzUlhr. Kumarda kaybetse bu kadar GzGlmeyecektir. Sans igidir. Bu hikayede
de insanlar igin “Ayn Dinya"dakine benze bir atif vardir:

“Simdi yalniz odaciya degil, butin insanlara kiziyordu.
Tuhh!. Insanoglu hal.. (ve kendisinin de insanogiu oldugunu
unutarak:) hilekar, dizenbaz, dolandirici, yalanci, mendebur
mahluklar!.. "7

Hikayelerde para igin insanlarin her tarii ahlaksizhg yaphd gergegi
Gzerinde durulur.

Ayrica Gglincl mevkide odaciy! ararken yapti§i benzetme ve yine “pis”
olarak betimleme sinif gatigmasina da deginmekle birlikte bazi hikayeleriyle
ortaktir:

“Tahta kanepelerde bir ¢ok insan vardi. Bagdas kuran, yan
yatan, birbirinin omzuna dayanan, g¢erez yiyen ve kirk yillik ahbap
gibi, senli benli sohbete dalan bir halk... (Halkin bu tekell(ifsizce
kaynagmas: ne guzel sey!.. ) Fakat, her cinsten, her boydan hasir
nesir olan bu halk arasinda asil kendi aradidi yoktu. Helalar aklina
geldi. Oyle ya. Oraya gitmis olabilirdi. Dakikalarca kapilarinda
durarak i¢lerinden ¢ikacak olanlart bekledi, haytr. yok, yok!..

70 Bekir Sitki KUNT, *Zamamimizin Insantan”, Yurt ve Diinya 29 Mayis 1943, Say1 29, s. 175.
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Onu bulmaktan Gmidini kesince, birden Ankara'da
Yenigehirdeki Apartmanlarindan kalkip eski gehirdeki mahalle
aralarinda dolagmaga benziyen, bu seyahat icinde seyahati yapmaga
kendini mecbur eden kiginin deminki bakisina kizmaga baglad:.””*

Bu alinti da tekrar Kunt'un halk icin yazdi§i konusunu, halktan aldig
sanat anlayigim gagrigtiriyor:

“... Ben konularimi ¢gevremden, gorip dinlediklerimden
ctkarinim. Bir olay, bir kigi, bir konugma dikkatimi geker, onu
dagsincemde olgunlastinnm, yazilacak duruma gelir. Buraya
kadar kaynagim halktir... "7

Ugincii sinif mevkideki yolculari “halk® olarak nitelemesinin bu ylzden
olabilecegi akla gelmektedir. “Aklindan ne kadar gikarmak istese, gene de,
odacinin sart ve kirli suratini goruyor, dilini ¢gikararak, kendisiyle alay ettigini
zannediyordu.™

Kunt'un kdylayl, kapiciyi, kahveciyi, hamallari ve son olarak da odaciyi
“pis” olarak betimledigini gérliyoruz.

“Zamane Kocakarist” adli hikdye adi Ustinde “zaman” kavramiyla yine
insanlardaki zihniyet degisikli§i ve menfaatgiligi isleyen bir hikayedir. Ankara
Kizilay-Ulus hattinda bir otobiste o kadar kuyruk bekledikten sonra, yagl bir
kadinin nasil yer kaptigi anlatilir. 15 ve 17 yaslannda torunlarnim oturtup
kendisine nasil olsa bana yer verirler diyerek ayakta kalan kadin, yer
bulduktan sonra torunlariyla konugmaya baglar. Perigan halde ayakta duran
adamsa zaten kizlarin saygisizliyina dayanamayarak yer vermigtir:

“Kadin ayakta duruyordu. Fakat ne durug... Sikismadan
pestili ¢ikmiga benziyordu. Zavallinin zayif, solgun, avurtlar
¢Oklk ylzGndeki agir 1stirap ifadesinden, bir yerinin siddetle
agrimakta oldugu kolaylikla anlagihiyordu... " (Kunt 1948:82)

- 1" Bekir Sitki: KUNT, “Zamanimizin Insanlan®, Yurt ve Diinya 29.5.1943, Say1 29, s. 174.
2 gekir Sitki KUNT, “Zamanimizin Insanlan”, Yurt ve Diinya 29 Mayis 1943, Say: 29, s. 174.
3 Bekir Sitki KUNT, “Zamanimizin Insanlan®, Yurt ve Diinya 29 Mayis1943, Sayi 29, s. 175.
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intiyar kadinin bu hali kargisinda, koltuklarda oturanlarin gosterdikleri
kayitsizhk, insanlik igin, &deta bir nevi hakaret tegkil ediyordu. “Demin geng
kizlari tath tath seyreden adam, bu manzara karsisinda biyik bir teessuf
duydu.” (Kunt 1948:82).

Yerini verdikten sonra kocakarinin alinmig kaglarini, hafif rujlu dudagini
sUse dlgkunlugunu gorir o kadar da ¢okkin gérunmez. Torunuyla birlikte
arabadan indigini gériince ise hayretle donakalir: “Zamane kizlan neyse ne!...
fakat bu kurnazca plana kocakarinin ortak olusunu, havsalasi bir tari(
almiyordu.” (Kunt 1948:83).

Hemen hemen ayni konu “Yol Arkadaglari” adli hikayede de iglenir.
Kompartimandaki yash bayan, Istanbul'da inince kendisine ve sepetine
yardimci olacak birini arar. Sonunda ayni durakta inecek birini bulur. Adam
yerini bu yagh bayana emanet edip bir igini halletmek i¢in aynhinca yerine bir
adam gelip oturur. Yagh kadin hi¢ orall olmaz, sigara igisine devam eder.
Oysa o yere bakmasi lazimdir.

“Kapiya en yakin oturan yol arkadas!,

“Yer yok birader”, diyerek kapiy: tutmak istedi.

Oburi hig alding etmeden, istasyonda isi olan
arkadagin yerini gizlemek igin seyrek oturan U¢ yolcuyu
siklastirip agilan bog yere oturuverdi.

Dogrusu hepimiz isyan etmigtik... gergi o yerin kefili
sarahaten siyah bag 6rtGli kadin. aslinda bize halt etmek
dagerdi ama, bir hakkin ¢ignendigini gorip susmak da kolay
degil’” (Kunt 1948:83).

Sonunda arsiz yolcu, biletini bulamayip trenden inmek zorunda kalir,
Oteki de gelip yerine oturur.

Genelde toplu tagima araglarinda yaganmis bu olaylar toplumun birer
gostergesi, toplumda meydana gelen ahlak distklOklerinin simgesi olarak
iglenmigtir. “Baba” adli hikaye de bu konu basligi altinda incelenebilir. Orada
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da kansi &6lmasg, G¢ cocuguyla dul kalmig bir adamin bu durumu bir
arkadagiyla gérismesi sonucu, icki masasinda yagananlar ele alinir. Glya
arkadag olan zat, surekli karisinin ne kadar gizel oldugunu dile getirir,
resmen arkadaginin 6lmas karisina asilir:

“Zavallinin Ustine ¢ok yUklenmigsin be, sende Ahmet
ama hakkin da yok degil, guzel kariydi be.. him... glzel
kariydi dogrusu..

O dlen kanyi nereden bulmustun be Ahmet, dedi, guzel
kariydi vallahi... bir gzl kagi vardi, hala unutamam.” (Kunt
1948:32).

Sarekli kansimin guzellidinden i¢ gecirmenin yaninda gocuklaring,
dévmesini, glzel, ¢irkin, yash, geng demezse nasilsa birini bulacagini séyler.

“Ha orasi dogru.. herkes gimdi, yasamin kolayin ariyor.
Kimse kahir cekmek istemiyor, ama bulunur. (tuhaf bir hisle.
Bir intikam hissiyle.. ) ama tabi gencine gegkinine, gizeline
girkinine bakmayacaksin.” (Kunt 1948:31-32).

“Vur tokati be.. vur tokati... bellerini kir... bu gocuklar
baska tiirli adam olmazlar.” (Kunt 1948:34).

Adamin halinden hig anlamaz, g¢ocuklarinin bekledigini sdylese de
birakmaz, igirir. Bu da insanlarin eskiden kahir cekmesiyle vesaire toplumda
dul olarak yasamanin zorluu ve sarhog arkadagin saygisiziidiyla sosyal
yasamin bir géruntisadar.

6. Hikayelerde Cinayet

“Besibirlik’te kumarda hep kaybedip krize giren kéylQ delikanli, karisinin
boynundaki altinlar aimak isterken, bogusma esnasinda karisini bigakiar:
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“Kiskag gibi kollaria hirsizi birakmiyordu.

Suleyman muthis bir hiddet feveran iginde geri ddnddQ,
karisina bakti. Karnin elemli, karigik, perigan yuzG bir
ucurum gibi, onu korkuttu. Buradan, bu ugurumdan, bu garip
hirsizitk vak’asindan siyrilmak, kagmak, bu ¢engel kollardan
kurtulmak istiyordu, kurtulmak ve tekrar kumar masasina
kavugmak!.. Ya kahve dadilirsa.. Ya Sarioglunu bulamazsa...
Bagka hicbir gsey distnemiyordu. Bilinemez nasil vahsgi bir
hisle, birden bigakli elini havaya kaldirip hizla indirdi. O anda
kansinin, viclkk viclk, sicacik kaninin ellerine bulagtigini
hissetti. Hepsi o kadar!...” (Kunt 1948.26).

“Kanca’da da Meviide Erkiran daha on dokuzunda olan Vedat'
kendisinden ayriimak isteyince karanlik bir sokakta bigaklayarak &ldurur:

“Vedat Mevitdenin gézlerine hig bakmiyor, bu gézlerin
zalim iradesinden kendisini korumaga ¢alisiyordu. Korkak,
kisik, titrek bir sesle:

birak beni, birak beni... evde annem beni bekliyor, diye
séyleniyordu.

Tenha soka@i aksamin loslugu basmisti. Birden esmer
hava iginde bir bigadin keskin 151§ parlayip séndlu ve bir
feryat yikseldi:

Ah.. Anam, yandim!..” (Kunt 1941:89).

E. Hikayelerin Toplumsal Degisiklikler Agisindan Dederlendirilmesi

Cumhuriyetin ilk yillarimi ele alan eserlerde, yeni rejimin topluma
getirdidi yenilikler ele alinmigtir. Toplumu, toplumsal sorunlari igleyen bir
yazann -~ hele gbzlemci bir yazarin —toplumdaki yenilikleri eskiyle birlikte
gérme egilimi géz ardi edilemez. Hatta bazilarinda da eskinin dlzen
agisindan elestirildi§i gérilir. Cumhuriyetin ilk dénemlerinin edebiyatinda
inkilaplarin kuvvetli bir etkisi olmustur. Toplum igin sanat anlayigini, halki
geligtirmeyi, egitmeyi, onu dile getirmeyi amaglayan Kunt'un hikayelerinde bu
konuyla ilgili dikkati ¢ekici unsurlar vardir.
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Konusu tamamiyla bir yenilik olan “Kasabadaki llk Balo”, bize konu
itibariyle Sabahattin Ali'nin “Komiki S$ehir”ini hatirlatir. O hikayede kasabaya
bir tiyatro kumpanyasi gelmektedir, burada da kasabaya gelen yeni
kaymakam Cumhuriyet Bayram: icin balo dizenler. Fakat olay olan balonun
yapilmasi dedil, baloya kadinlarin da katiimas:dir.

“Bu sene kasabada ilk defa olarak, Cumhuriyet bayrami
gecesi, buyuk bir balo verilecekti. Milkiye mektebinde talebe
iken, hemen hi¢ bir baloyu kagirmayan kazanin yeni
kaymakami bdyle istiyormus.. Kazanin bir an evvel tariki
medeniyete duhuli i¢in mutlaka bir balo verilmeli imig!...*™

Balo icin egraftan bir komite segilir. Komiteye kaymakamin karisi
baskanlik eder, buna da hayret ederler:

“Itimai kaymakamin karist acti. Bir muddet evvel
yapilip ta heniiz bozulmayan ondule saglari ve keskin
bakiglarile bu kadin, bir frenk madamina benziyor ve ¢atik
kagh hakim géruntyordu.”™

Sagtyla, tavriyla “frenk madami’nin toplum da ilk dregi de kaymakamin
karst olmusgtur. Komisyon toplantisinda kadinlarin ne igi olacagini hi¢ kimse
anlayamamigtir, onlara gére yemek, gamasir, bulagik, dikis yoksa kadina ne
gerek vardir. O dénem toplumunda kadinin statisinG de burada gormek
mimkandar.

Blylk tartigmalar sonunda belediye reisinin evinde yapiimasina karar
verilen baloya eslerini getirmeleri igin kaymakam g0yle bir ¢are bulur:

“Ve derhal kagida, kaleme sarilarak bir ¢irpida su
sedidlimeal davetiye misveddesini yazd::

Cumhuriyet bayrami gserefine verilecek olan baloyu
refikaniz hanimefendi ile birlikte tegrife mecbursunuz. Bu

74 Bekir Sitki KUNT, “Kasabadaki lik Balo”, Vakit, 3 Kanunusani 1931, s. 4
™ Bekir Sitki KUNT, “Kasabadaki llk Balo”, Vakit, 3 Kanunusani 1931, s. 4.



190

baloya igtirak etmemek ve bilhassa (dam)siz gelmek,
cumhuriyetin parlak glnesine kargt gdzlerinizi yummak
demektir. Gozlerini cumhuriyetin ulvi ginegine kargi agmiyan
bedbahtiar ise kér ediimege mahkumduriar. Elbise mecburi
degildir!. "™

Burada resmi kiyafet yeniligi de gindeme gelmektedir:

“Memurlardan bir ¢ofu, bayram gserefine, resmi
giyinmislerdi: kimi bonjur, kimi frak eskisi, kimi jaket atay
taklidi bir gseyler... Fakat hepsinin de daha bu sabah
sandiktan gikarildidi, yakalarinin ve kollarinin pek feci surette
buruguk olmasindan anlagiliyordu. Yalniz eski bir kadi olan
evkaf memuru, her gin siyah ceket, siyah ¢izgili pantolon
giydigi halde, bugtin bir degisiklik olsun diye onlan ¢ikarmis,
sirtina gri renkte bir elbise gegirmigtil.”””

Baloya eslerini buyUk bir teredditle getiren kasaba esrafi bu kez de
hanimlari ayn bir odaya koyarlar. En son esiyle birlikte kaymakam gelir.
Hanimlan gérmeyince surati asilan kaymakam kalan daracik alanda esiyle
dans eder:

‘Kaymakam hi¢ kimseye bir gey sormadan, hi¢c kimse ile
konugmadan, gramofona bir dans plad konulimasini emretti. Plak
¢almaga bagslayinca da kansini kollanna alip dansa kalkh Salonun
avug kadar daracik yerinde guc bela bir fokurat oynadilar.”™

Dans da hikayelerde gbérdGgUmuz bir yeniliktir:

“Memur, egraf, esnaf, bitin davetliler, karilarinin salona
getiriimelerini kat'iyyen istememekie beraber, bu emri vaki
kargisinda hig bir gey diyemediler, innalillah ve inna
ileyhirraciundan bagka!l.. yalniz Késezade Samil Efendi hig
alding bile etmedi. Cinki o karisi yerine hnzmetgsam
getirmigti. Maksat bir (dam) getirmek degil mi idi ya!.."”®

I 7 Bekir Sitki KUNT, *Kasabadaki lik Balo”, Vakit, 3 Kanunusani 1931, s. 4.
Beklr Sitki KUNT, “Kasabadaki lik Balo®, Vakit, 3 Kanunusani 1931, s. 4.
Beklr Sitki KUNT, “Kasabadaki lik Balo®, Vakit, 3 K&nunusani 1831, s. 4.
7 Bekir Sitki KUNT, *Kasabadaki [k Balo®, Vakit, 3 Kanunusani 1931, s. 4.
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isin ilging yami Ziraat Bankasi midiri hanimi hasta oldudu igin
gelmedigini bir mektup ve hastali§ina dair rapor génderir; fakat raporu veren
doktoru kaymakam tanimaktadir: “Kaymakam rapora g6z gezdirdi, imzasina
bakti, o civardaki frengi micadele teskilatinda bulunan doktorlardan birinin
imzasi..”®

Dans, Kunt'un ¢odu hikayesinde bahsi gegen bir unsurdur.

“Borglumusun Nafile” adli hikayesinin — ki bu hikaye “Borglu” ile aynidir
— bagina su notu dugmastar: “- Yeni icra kanununun tatbikinden evvel -*
Burada hademesine borglanmig bir midur vardir. Borg ve icra iligkisine bagl
olarak bu not dustimis ya da gercekten bu tarihten sonra yazilmig oldugu
akla gelmektedir. 25 Eylal 1930 tarihinde Vakit gazetesinde yayimlanmigtir.
Bu hikayeyi 1937 tarihli “Talkinla Salkim” adh kitabina almigtir.

“Unvan Dlskind® hikdyesinde olaylari maziden anlatma zamanina
baglayan unsur yine glncel bir kanundur: Unvan ve lékaplarin ilgasi
hakkindaki kanun.

“Unvan daskiani madori unutmustum bile.. onu bana
hatirlatan (unvan ve l&kaplarin ilgasi) hakkindaki kanun oldu.

Unvan dagkani madar, eder bu kanundan sonra
fuceten dimedise, acaba simdi ne yapiyor, diye dasindim,
(beyefendi hazretleri) yerine sadece bir (bay)la, hatta yalniz
(Ahmet Celalettin)le nasil “kifafi nefs” edebiliyor?.

Dogrusu merak edilecek gey!.” (Kunt 1937:107).

“Talkinla Salkim® hikayesi her yil térenle kutlanan “Ulusal Ekonomi ve
Arttirma Haftasi” o glnlerde baglamak (zereydi.” (Kunt 1937:42) diye baglar
ve o dénem gazetelerde bile ayrintili haberlere konu olan “Arttirma Haftas”
gibi toplumsal bir yenilik Ozerinde durur. Haftaya iligkin galigmalarin vilayet
merkezinde sinirh kalmasini isteyen heyet bagkan: Ali Riza Tutumlu, Arttirma

¥ Bekir Sitki KUNT, “Kasabadaki Itk Balo®, Vakit, 3 Knunusani 1931, s. 4.
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Haftast'yla ilgili vilayete bagli kdylerde bilgi vermek amaciyla dolagmaya
“Yerli Mal Kullan” demeye giderler:

“Ve hafta iginde bir sabah, golf pantolon giymis, getr
takmig, gozlerine baga gozlukler gegirmis olanlar, yahut elde
gumas baston, sirtta bonjur ve siyah ¢izgili pantolon, basta
melon gapka ile ve en eskilerini giyenlerle en yenilerini
giyenler hep bir arada ¢ bes otomobil kiralayip vilayete bagii
kdyleri dolagmaga ¢iktilar. "(Kunt 1837:107).

Kéyde verilen nutuklar tek bir ise yarar. Kéyun akil hocasi Ahmet
Cavug'un sehirliye yanlis yerde yanlis konugma yapti§ini anlatmasina; bu
hikdyede ve “Bu Bir Degirmen Hikayesidir'de de§irmeni yaptiran Coban
Mustafa, Ahmet Cavus gibi bildiklerini askerde dgrenmigtir.

“Biz kdylUler her ne ki bize ilazimsa, biz gendimiz
yapariz, nah iste.. Su gbynedi bizim Kéroglu tarlanin
kozasindan biktl, evde dokudu. Bu gusan bizim toklunun
yuntnden.. Carihi, bildir dagda canavarin paraladig dkizan
géninden ben gerdim ¢ikardim. Gavur mal alan kim?.. Séz
temsili, siz diyeceklerinizi gasabadaki beglere garilara
deyiverin...."” (Kunt 1937:108).

Sehirde olup bitenler, dedisen yagam kosullarinin kdyde biraktig: etkileri
bu hikayelerde bulmak mimkin. Burada heyetin giyinisi bile ceketin,
sapkanin halen o kadar yaygin ve dodal oimadidini gdsteriyor.

“Ayn Danya®, ahldk agisindan toplumda meydana gelen dedgisiklikleri
eski ile yeniyi kargilagtirarak anlatir:

“Genglere terbiye verilmiyor ki...

Verilmiyor ya.. Ama genglerin kendilerinde de kabahat yok mu?
Varl.. Bak size anlatayim. 323te Selanik’'te maiyet memuruydum. Her
cuma, o zaman malum a... Tatil, cumalan.. Vali pasa maiyeti erkanini
memurian konadinda kabul eder. Koca salonda sakalli sarikli, setreli,
kerr-(i ferli ekabiri memurin sedirlere oturmus. Biz gengler kapinin
yaninda iskemlede. bagta vali pasa.. Allah rahmet eylesin, Saffet
Kenan Paga.. Nekre mi nekre... Tuhaf tuhaf fikralar anlatir. Kadi
efendiye, miftl efendiye takilir. Oyle hi¢ bdyle gilling dyle zarif ki.
Ama gel de gul bakalim, haddimi mi? Kendimizi nasil digariya zor
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atardik. Diganda gul gulebildigin kadar, gllmen gecinceye kadar.
Sonra gene terbiyeli terbiyeli ylzimaz hafifce asik, gelip iskemlemize
otururduk. Hey gidi gunler, terbiye, ahlak, buyUklere saygi... (Kunt
1952:6).

Bu hikyede kadin-erkek iligkilerindeki rahatlik ve kadinlarin giyiminin
de degistigi géraiar:

“Laks mevkiden birtakim suslG kadinlar ¢ikiyor.
Yanlarindan geglerken Ishak Bey, bu kadinlarin, geng
kizlarin beyaz enselerine, g¢iplak omuzlarina, géguslerine
dalip bakiyor.” (Kunt 1952:11).

“Kasabadaki Ik Balo” ve benzeri hikayelerdeki ¢arsafli kadinlarin yerini,
daha sonraki hikayelerde acik giyinmig kadinlar alir.

Yine I. Danya Savagi zamaninda Ggretmen eksikligini, 6gretmenlerin
bile savagta gehit digmelerini de kahraman-anlaticinin sundugu “Arap Hoca’
adh hikayeden ¢greniyoruz.

Irak Cephesi'nde sehit disen Halim Efendi’'nin yerine bir Arap hoca
getirilir, Zuifikar Efendi:

“Ona dyle kolay kolay isinamadik. O kadar ki, sik sik
ruyalanimiza girip bizi gece yarilan korkung feryatiaria
uyandinyor. Hattd bir kagimizin babasi, velisi, kim varsa,
gelip mektep midartne gikayet bile etmiglerdi. Fakat caresiz
adam kithgindan dolay Zlfikar Efendiyi bir tarli mektepten
atamiyorlardi, muallimlikten ¢ikarsalar yeri bog kalacakt:.”
(Kunt 1933:69-70).

Eski ve yeni kugak ¢catismasi “Bar Acan Mitekaitte de iglenir. Torunu
ve yegeni tarafindan bar agmak oyunuyla yash adam dolandinlir. Ihtiyaria
genclerin kandirmak i¢in yapti§i konugmanin bir b8limiana ahiyoruz:
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“- Hayir, hayir, ben razi degilim, bu yastan sonra
kerhaneci, meyhaneci olamam, namusumuz iki paralik olur,
hayir, bunun imkani yok..

Zaten senden hayir yok eski kafalinin birisisin marteci
herif hep bu kafada gidersen, bir giin mutiaka asarlar seni....”
(Kunt 1933:35).

Bar agmak istemeyisi eski kafalilikla yorumlanmigtir. Yine kandirmak
igin gétartidaga barda dansi ve mekant ihtiyarin yorumlayisi da ilgingtir:

“Sonra birtakim agik sagik kadinlar, davullu zurmal bir
acayip ¢aldi, birbirine sanlip zipzip zipliyan kadinlar,
erkekler... sikildim dogrusu, hele bir hayasiz kadin gelip
sakalini oksayinca, yerimde duramaz oldum artik.” (Kunt
1933:39). '

Dansin, barin toplumun bazi kesimleri tarafindan nasil gérGldagiand
anlatmasi bakimindan da énemiidir.

Sapka Inkilab’'nin hikayelerdeki etkisi de kayda degerdir. Anlatici
ihtiyarin gsapkasini gdyle tasvir etmigtir:

“Bagindaki serpusu ¢ikarip dizlerinin Gstiine koydu. Bu
gayet garip bir serpustu, hani sapka kanunundan sonra
peyda olan bir nevi semsi siperli kalpak.. Fakat gemsi siperi
6ne dogru dim dik duracagina yukariya dogru kivriimig ve bir
kapsolla kalpaga ilitirilmigtir.” (Kunt 1933:35).

Benzer bir gapka tasvirine de “Erbabi Mesalih’te rastliyoruz:

“Fotr sapkasi elindeydi, koltugunun altinda da eski
siyah bir ¢anta vardi. Cantay! yanindaki iskemlenin Gstline
birakti, onun Ustlne de sapkasin...

(Sapkayi da Allah sapka eylesin, kirk defa kaliba girmis,
seksen defa gevrilmis bir kege kulah.. Hele kordelesinin ¢ne
gelen kisminda iki parmak kir vardl. Hog bizim gapkalarimiz
da kirlidir, amma, o kadar degil.. )’ (Kunt 1933:45).
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Soyadi Kanunu'na da “Avci Hatti” hikdyesinde deginilmigtir. Yazar, yillar
sonra asker arkadaslarindan Muhlis’le kargilagir:

“Sonra bana soyadini ne aldigimi sordu.

Kunt, dedim.

Ben daha almamigtim, dedi. Bari ben de “u"nun Ustune
iki nokta koyarak “kant” alayim. Soyadlarinin manali olmasi
sart degil ya... yeter ki sana yakin olayim!” (Kunt 1937:112).

Yazarla arkadasinin karsilagti§i zaman, Soyadi Kanunu'ndan biraz
sonra olmalidir, zira arkadagi hen(iz soyad: almamigtir.

“Fahige” bize toplumda kadina bakig konusuna hatirlatir ve siyah
bagértlll kadini hademelie kabul etmeyen muidir, sebep olarak
gerektiginde adir tagiyamayacagini séyler ve ekler:

“- Hayir, tagiyamazsiniz, hem tasisaniz da biz misaade
edemeyiz ki.. ¢Unkii medeniyette kadinlara hdrmet edilir:
mantolarini erkekler giydiriler, hatta ellerini de &perler,
efendim, daha ne bileyim ben, birtakim kivir zivir!. Tabii biz
de medeniyiz, kadina hirmet hususunda avrupalilardan geri
mi kalacadiz zannediyorsunuz?.” (Kunt 1937:51).

Medeniyetin nasil ylizeysel anlagildigini gésteren bu paragraftan sora
medeni mudar kadinin odasindan attirir.

“Baba ve Kizi", Kunt'un sosyal hayatta kadin-erkek iligkisi ve dans
konusundaki yeniliklere deginilmis bir hikayesidir:

“O yillar Divanyolunun en civcivii zamani idi.
Sultanahmet'ten Beyazida, Sehzadebagina kadar, yol, bir
randevu, bir bulugma ve gérisme yeri oimugtu. Cok defa,
arka arkaya, bir dizi kiz bir dizi delikanlinin saatlerce birbirini
kovaladi§i olurdu. Birtakim yirtik tabakanin, glya susla
giyinmig, aptal surath hizmetgi kizlarin ve beslemelerin en
glzide Darilfintniu genglere ne edalar ve cakalar sattigini,
onlara ne pabuglar eskittirdigini, o gunleri yagamig olan her
geng¢ bilir. Memlekete dans yeni girmisti. Her yerde ¢ilgin



196

dans modasidir hGkim striiyordu. Divanyolunun iki tarafinda
muhtelif dans salonlari “icray: faaliyette” idi.” (Kunt 1941:53).

inkilaplarin ve kanunlarin pekistiriimesini saglayan cumhuriyetin ilk
yillan yazarlan, eskiyi elestirmeyi de ihmal etmemislerdir. Osmanli Devleti
dénemini elestirdi§i hikayeler ise “Sultan Resat”, “Haciz”, “Dismez Kalkmaz
Bir Allah'tir. Bunlardan “Sultan Regat” ani turGnde vak’a takdimine sahip
oldugu igin kahraman aniatici yazar hakkinda da bilgiler edinmemize ve
yazarin kendi géraglerini renmemize de yol agmustir.

Kahraman-aniaticy “devri istibdat’ta dogdugu ve bu dénemie ilgili tek
hatifadi§i seyin mesrutiyetin ilani gerefine yapilan gdsteriler oldugunu
sdyliyor. Cocukluk doneminde Sultan Regat'a rast gelmesini hayra
yormuyor: “Kendimi bildigim g¢ocukluk yillanni dyle pek ugurlu olmiyacak, -
Sultan Resad’in zamanina rastlar.”'

O dénem moda olan numune mektebine gitmigtir:

“Sultan Resat, asildi§i yerde, yari uykulu, kapal
gozlerle, bon bén, kim bilir, ne kadar yaramazlikiarimizi
seyretmigtir de sesini gikarmamigtir. Zaten o, tipki tahtinda
oturdugu gibi, etliye sitilye karigmadan, sesi sadasi
¢tkmadan, canh gergevenin icinde oturmaktan bagka bir sey
yapmazd "%

Sinemanin gehre ilk defa gelisi de bu hikayede ele alinmigtir:

“O siralarda gehrimize sapkal bir frenk gelmigti. Hizh
akan nehire kigUk bir tarbin koymusg, belediye kahvesine
teller germis, lambalar asmigti. Hazirh@ini bitirince de,
kahvede sinema oynatti. Tabii 0 zaman bu bir hadiseydi. Hep
gocuklar gitmigtik. Beyaz perdede ilkin Sultan Resat gérunda.
Yerde serili halinin Gstinde besili bir 6rdek gibi. Badi badi
yuriyor, etrafina selamlar dagitiyordu. ™

% Bekir Sitki KUNT, “Sultan Resad”, Variik, 1.6.1948, Say1:347, s. 10.
®2 Bekir Sitki KUNT, “Sultan Resad”, Varlik, 1 Haziran 49, Sayi:347, s. 10.
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Istanbul'a kuduz olan gocuklari gétiurmekle gdrevli yazarin dayisi

gelirken bir sapirograf mugambas: (muistensih) getirir ve dénemin basin
durumuyla ilgili bilgi de ediniriz:

“O siralarda Umumi Harp bizde uzakta devam ediyordu.
Halk cephe haberlerini merakla bekliyordu. Halbuki lkdam ve
Tasviri Efkér gazeteleri ancak on gin sonra geliyor, yeni
niyetine, haril hanil okunuyordu.”®*

Dayisi Sultan Resgath gérdugi gibi Milli Ajans'a da abone olur.
Boylelikle her gln resmi harp teblidi telgrafla gelmeye baslamistir:

“Kuglk dayim, gelen telgrafi, gayet koyu, kuruyunca
yesile kagan mor bir mirekkeple ve inci yazisiyle ilkin bir
kagida yaziyor, sonra bunu gapirograf bezine yapistirip bir
middet bekliyorlar, - ben de ¢ok defa baslarinda durup
bakiyordum., - sapirografin peltesi yaziyi emince, (stiinden
kagdidi  siyinp basilacak kagitlart bunun  Gzerine
yapistiriyorlar, kaldinyoriar.. yapistinyoriar kaldiriyoriar.. Bu
suretle 80-100 kadar ajans basiyoriard.”®

Gazetelerin 5-10 glin sonra gelmesi, ilkel matbaa o dénem igin yasanan
gerceklerdir.

Sehirdeki Rumlann Suriye’dekiler gibi Arapgca konustujunu ve Rum
Ortodoks kilisesinin igindeki cemaat mektebinde dgrenci olan gocuklarin da
zafer genliklerine katildi§ini anlatiyor:

“Sultan Regat sen ¢ok yasal.

Tahtutacinla yagal..

Afaki tuttu géhreti,

Lokmani gegti hikmeti!...

Daim olsun her zaman!..

diye géze girmek igin, Turkge bir mars tutturup toplant
yerine gelirlerdi. Bu margin giftesi kadar bestesi de berbatti.
Bunu kendileri mi uydurup yazmiglar ve besteleyip ortaya

® Bekir Sitki KUNT, “Sultan Regad”, Varlik, 1 Haziran 49, Sayi:347, s. 10,
% Bekir Sitki KUNT, “Sultan Regad™, Varlik, 1 Haziran 49, Sayi:347, s. 10.
% Bekir Sitki KUNT, “Sultan Resad”, Varlik, 1 Haziran 49, Sayi:347, s. 10.
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¢ikarmiglardi, bilmiyorum. Bu gohreti afaki tutan, hikmeti
Lokmani Gegen Sultan Resat hal.. (halbuki sonralari nerede
hantal, Allahlik, akli gevsek birini gorseler, Sultan Resat
lakabiri takmak adet olmustu. )"

Bu cimilelerle Sultan Regat'i ¢cok adir elestirdigi gérGluyor.

“Haciz’ hikdyesinde de evine icra gelen yagh, kimsesiz kadinin
padisahin kanunundan bahseden memura séyledikieriyle o devri elegtirir: “-
Padigah altin tahtta oturuyor, dedi, bana bir tahta kereveti mi ¢ok gériyor?”
(Kunt 1937:40).

“Dugmez Kalkmaz Bir Allahta kara garsafli dilenci kadin Abdilhamit'in
pagalarindan birinin adini sdyleyerek bol para kazanir:

“Ben de bir zaman (Bir Abdilhamit pagasinin ismini
soyledi. Ahmet pagsa mi, Mehmet pasa mi, ne. ) iste o
pasanin zevcesi idim. Eh.. Paga 6ldQ, biz de devlet dugktnu
olduk.. Uhhit Ghhi.” (Kunt 1937:35).

Yazar parantez igine aldigi su dusinceyle burada halki da elestirir: “(Su
halkimiza diyecek yok dogrusu. Hig farkinda olmadan mdathig aristokrat
dostuduriar. O kadar ki dilenci kadini saygi ve sevgi ile beraber, az daha
paraya da boguyoriardi.)” (Kunt 1937:27).

“Herkes Kendi Hayatimi Yagar® hikayesinde aniatilan Melahat'in hayati
da diger hikayeleri icinde konu olarak yenidir. Cankl burada torununun
Universite bitirmesini isteyen bir babaanne ve tiyatro artisti olmak isteyen bir
torun vardir: ’

“- Anne, dedi.

Ne var yavrum?. :

Sey beni istikbal igin karanmi verdim, tiyatroya
girecedim, artist olacagim. Siz ne dersiniz buna?.

(...)

% Bekir Sitki KUNT, “Sultan Resad”, Varlik, 1 Haziran 49, Sayi:347, s. 10.
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Besime hanimda iffet, namus din ve hicap hisleri karma
kangik bir halde kaynamaga, onu daima tahayyul ettigi
cehennemin atesleri gibi yakmaga baslamisti.” (Kunt
1941:17).

Burada bir bayanin o dénemde tiyatro artisti olmak istemesi bir yenilik
olabilecegi gibi kugak catigmasi da gérlulmektedir. Niganlisinin artist oimasini
istemeyen Ristem’e ise Atif Sezai'nin séyledikleri kadin-erkek iligkisini tekrar
glndeme getirir:

“Gocuklarinin artisti olmak, elbette iyi.. Fakat bu igi hem
her kadin yapabilir. Bunun igin, Melahatin mustesna
kabiliyetine lizum yoktur. Ama, Melahat, anne sefkatini
sahnede temsil ederse, bu, kendisini seyreden bUtin
kadinlara bir ders tegkil etmez mi?. Tiyatronun bir mektep
oldugunu siz de teslim edersiniz degil mi?” (Kunt 1941:23).

Yazarin israrla (izerinde durdugu bir diger yenilik de resmi nikahtir. Kéy
hikayelerinde (“Eski Kéye Yeni Imam’, “Kup Kapagr...) gizli yapilan imam
nikdhindan bahseder ve “Kip Kapagi"nda kip kapagi yizinden en sonunda
kavga eden memur Siieyman Efendi ve Husniye Hamim seren nikah
tazelemek zorunda kalirlar. CQunkil kavga esnasinda ‘Bos ol!” diyen
Suleyman Efendi dinen karisini bogamigtir. Gitmeye kalkan Husniye Hanim'i
ancak nikah tazelemekie dénmeye ikna eder. “imam efendi korka korka, gizli

bir nikah kiyd:.” (Kunt 1933:41).

Yazar burada gu cimleyle yeni kanuna deginir: “Higt, harum, beni dinle,
cocuklugu brrak... Yeni kanuna gére, benden bos ol demekie ayol bog olmaz.
Mahkemeden hikmolunmak lazim... Haydi, haydi... Vazge¢..” (Kunt
1933:40).
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2.7. BEKIR SITKI KUNT'UN HIKAYELERINDE DiL OZELLIKLERI

“Her metinde yaratma faaliyetine kendinden &ncekileri
taklide ve yazma isi ile ilgili ustaliklardan kaynaklanan
unsurlara rastlariz. Buniar edebi tire devre ve yazma igini
gerceklegtiren insana gére degisik oranlarda metin iginde yer
alirlar. Bu yaratma faaliyeti dil vasitasiyla gergeklesir.
Konugan insan veya sanatkar ifade etmek istedigi unsuru
dilin kendisine sundugu imkan ve vasitalarla dikkatlere sunar
yazinin kaleme alinig gayesi ve iletisimin gerceklestigi
ortama goére bu imkan ve vasitalar arasindan bir segme
yapildig gdzden uzak tutulmamalidir. Edebi tir kavrami bu
sonuncu ile yakindan ilgilidir. Yazara has dil terkibinde
ifadesini bulan Barthes’in sdyleyisi ile 'yazarin sahsi ve gizli
mitolojisinden kaynaklanan kavrami da dikkate almak
zorundayiz. (Aktag 1991:93).

Serif Aktag'in da belirtti§i gibi edebi eseri dil ve Uslip agisindan
incelerken edebi eserin olugmasinda da etkili olan Gg temel faktdrii de goéz
énunde bulundurmahyiz: Bunlardan birincisi edebi tlr, ikincisi devir,
Gglincisl de yazar. Fakat Uslibun olugsmasinda oncelik yazara ait, ¢lnka
ayn konuda farkli eserler viicuda getirmenin de kaynagi sahsiliktir, yazarin
kendisine ait olan ifade bigimidir.

Edebi tar yapida kendisini olugturan olay, mekan, zaman, kigi ve bakig
agisi ve benzeri unsurlardan olusan bir bitindur. Edebi tirde kullanilan
teknikler (gdsterme ya da anlatma) dzellikle bakis agisinin dil Uzerindeki
etkisi tartigimaz. Yazarin hakim bakig agisiyla kullandi§i dil ayndir.
Kahramanin bakig agisiyla kullandidy dil apayri, olaylan kimin gérip kime
naklettifi bu noktada énem arz eder. Cinka kullanilan kelimelerin sayisi,
cesidi, cimlelerin yapisi, anlaticinin egitimi, kuitir seviyesi ve yazimiyla
dogrudan alakalidir.

Dénem agisindan ele alacak olursak;



“Son savag igcinde ve ondan sonraki vyillarda
hikayeciligimiz genis bir gergekgilik kampanyas: gegirdi.
Daha 6ncede Sabahattin Ali, Bekir Sitki, Umran Nazif gibi
zamanlarinda geng¢ sayilan yazarlar hikayede gerceklikie
GlkGcUlogu ustaca birbirine katarak memileketin kaderinden
sahneler resmetmeye ¢aligmig ve bu yolda hayli basarili
6rneklerde vermiglerdir.” (Nayir 1971:123).

Hikayelerde realite artik yadirgadiimiz bir esas degil,
aradiimiz ve ihtiyag duydu§umuz bir unsur olmusgtur.
Realiteye uymayan mevzular anlatan hikayelerin ilk
satinarindaki Uslup okuyucu QOzerinde fena tesirler
yapmaktan geri kalmamaktadir. Esasen mevzunun kalitesi
Gslubun misbet vgya menfi tesir birakmasinda belli bagh bir
rol oynamaktadir.

konusmalariyla konugturulduklan gérGlar.

“Tarz bakimindan buglin eski sayilsa bile, hikayeleri
hala agilmamig bir gergekgilik temeli Gzerine kuruludur. Bu
hikdyelerinde an bir konusma dilini ustalikla kullanmasini
gordakerini bize canli bir sekilde anlatmasini bilirdi.” ®

“.Siz de istanbula mi bey eviadim?..
-Evet, diye bagimi salladim.

-Hangi tarafa

-Eren kéyune...

8 Asim SARP, Yurt ve Diinya, Temmuz 1942, Sayi 31.
® Orhan HANGERLIOGLU, “Bekir Sitki™, Variik, 15 Mart 59, Sayi 498.
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Doénemin etkisiyle ve sanatin gayesine uygun olarak Kunt da dilde &gl
olarak realizmi kabul etmistir. “Dilde &i¢t dilde realizmdir Yani halkin yasayan
dili ile yazmaktir. Halkin dili sanatginin kendi dili oimalidir.” (Baydar 1960).

Sosyal gercekgiler, cemiyet igin sanat ve dilde sadelesme taraftandiriar.
Dolayisiyla Kuntun hikayelerinde de gergekgili§in bir gdstergesi olarak
kisilerin kultir seviyelerine, mesleklerine, yaslarina uygun olarak kendi

“Ahacik bildir gérdugimiz apartimen.. diye séylendi. Haydin size igini
gezdireyim. Bahin da sizde barnah isirinl..” (Kunt 1937.77).
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-Ya.. Erenkéyl.. Erenkoyd.. (i¢ini Cekti) Rahmetli sut
birader de orada oturdu. $imdi sahrayi ceditde yatiyor
zavalli... Blki de tarmirsiniz, defteri hakanide mumuyyizdi.
Tevfik efendi.” (Kunt 1937:80-81).

“Tabii gocuklara dadilik edemezsin Kariy: tazelemekten
bagka gare var m?” (Kunt 1952:31).

*Pezevenk oglu pezevenk... Portakallari asirirsin ha
Yurt bakalim karakola... "( Kunt 1952:59).

“Recep be...

“Ne diyorsun Ulan”

Recep be... Baksan a.. Képruden gegenleri sayanlara
10 lira yevmiye veriyorlarmig. Ha ne dersin ¢ikip saysan a..

Recep hig cevap vermedi. Igerlemis miydi yoksa.. Belli
olmaz. Igsizlik insani huysuz eder. Oteden Yusuf canina tak
demis olacak:

“Ben sayarim dedi.

Bu sefer recep : Hadi oradan hiyar, dedi. Ulan bin lira
verseler gene sayiimaz.”®

Yukaridaki alintilardan anlagilacagi Gzere ilkinde bir kdylu, ikincisinde
yagh bir hanimefendi, Ggincisinde bir sarhog, sonra bir bekgi ve képru alti
cocuklart konusturulur. Kullanilan kelimeler konusulan konu, cimielerin
yapisi, bize tipler hakkinda bilgi vermektedir. Hem de bdylelikle konusmalar
daha inandirici ve akici olmugtur.

Yine ddénemin ve tUrin etkisiyle konusma cumielerinin goklugu
gergekgiligin etkisiyle de gdsterme teknigine bagh olarak aksiyon anlatan fiil
cUmlelerinin agirhkli olarak kullanihigi dikkati geken diger bir 5§e olmustur.

Isim C. Fiil C.
Unvan Dagkina 22 68
Génul Bu 52 97
Tagradan G. Hasta 32 224
Yarikkaya 27 74

% Bekir Sitki KUNT, “Koprii Alt’", Yeditepe, 1 Subat 1952, Say1 9.
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Kotiler iginde Bir lyi 45 205
Karikatir 24 57
Avci Hatti 198 55
Uyku ilaci 41 102
Yol Arkadaslari 23 80

Hikayelerimizde sézcik tird kullanmina baktigimizda mekan ve
kigilerin okuyucu gézinde canlanmasi agisindan yer verilen tasvirlerle dogru
orantili olarak sifatlarin agiriikli oldugu dikkati gekmektedir.

*Yarikkayada 128 sifat, “Tasradan Gelen Hastada 185 sifat, “Génul
Bu'da 132, “Unvan Disgkini’nde 91 tane, “Uyku ilaci’nda 105 tane, “Yol
Arkadaglari’nda 84 tane, “Talkinla Salkim’da 30, “Muhir'de 71 adet sifat
kullanimgtir. '

"Siyah mantolu siyah bag érttlu yaslica bir kadin pahal
sigaralara mahsup teneke bir kutudan sekizlik bir sigara
ctkardi. Elleri ile ceplerinde kibrit aramaga bagladi.

Kargisinda oturan gémieginden yakalikii bogun badsiz
yaka dugmesi parlak yalanct tagtan tragi uzun bir adam
kadinin kibrit aradigint anlayinca yanmakta olan kendi
sigarasini uzatti.” (Kunt 1937:79).

Sifatlar yine mekan ve sahis tasvirlerinde ayrintilar ifade etmek igin
kullaniimugtir.

“Her gun sinek kaydi trag olurdu. Yillardan beri
yenilenmemig olan soluk pekmez kopidu boyun badisi,
cenesinin altinda bir dogume benzerdi ve bu dUgimin
astinde “A” markali altin bir i§ne eksik olmazdi en az on yil
hi¢ degistiriimeden giyildidi intibaim veren ve kahverengi iken
solarak beje kagmaya baglayan elbisesi her zaman iyi
stuplrGimag fakat iyi Gtilenmemis olarak, gorGlardl diz
kapakiarinda artik ipliklenmeye baglayan pantolonunun Gtu
¢izgisi daima biraz yana kayar. Ve insanda sagi bir pantolon
tesiri birakirdi. (Kunt 1937.85).



204

Romantik yazaﬂarda gérilen sik Gnlem kullanimi dogal olarak Kunt'ta

gérilmez. Yine de sahislarin  kargihikl

konugmalarinda ve olayin

aktariimasinda Gnlemlere az da olsa rastlanir. ik hikayelerinde bu oran biraz
daha farkhidir. Yerinde kullanilan bu Unlemler hikayeye canlilik

kazandirmigtir.

Hazreti Cimri Aleyhisselam (1930)
Kéylunin Yedigi Kazik  (1931)
Kup Kapagi (1933)
Zeynep Kadin (1948)
Kottler iginde Bir lyi

Hayat Her Zaman Oldugu Gibi (1950)
Borglu

Ayri Dunya

Mahar

Babamin intikami

Yarikkaya

Talkinla Salkim

Unlem

35 tane (10 Sayfa )
13 tane (6 Sayfa)
20 Tane

9 Tane (8 Sayfa)

7 Tane (14 Sayfa)
6 Tane (7 Sayfa)
14 Tane (9 Sayfa)
28 Tane ( 8,5 Sayfa)
6 Tane (7 Sayfa)
3 Tane

2 Tane

4 Tane

Cumilelerde baglaglarin da yerinde kullanildigi hatta bunlarin dikkat
cekmeyecek kadar o cimleye yakigti§i gortlir. Baglagsiz cimleleri de vardir.

Kisa ve basit cimie yapisini kullandidi igin yersiz baglag kullanimina &zellikle

cumle bagi baglaglarina az rastlanir.

Hazreti Cimri Aleyhisselam (1930),
“de” baglaci

“ve” baglaci

Toplam

Koyluntin Yedigi Kazik (1931)

Baglac
10 sayfada
22
16
76

16 sayfada



“de” baglaci
“ve" baglaci
Toplam

Kip Kapagi (1933)
“de” baglaci

“ve” baglaci
Toplam

Babamin Intikami (1937)
“de” baglaci

“ve” baglaci

Toplam

Kétaler iginde Bir lyi (1941)
“de” baglaci

“ve” baglaci

Toplam

Yarikkaya (1948)
“de” baglaci

live” baglac
Toplam

Zeynep Kadin (1948)
“de” baglaci

“ve” baglac

Toplam

Hayat Hep Oldugu Gibi (1950)
“de” baglaci
“ve” baglaci

205

22
47
69

5 sayfada
23

w

15 sayfada
34

46

147

6 sayfada
13
39
66

8 sayfada
18
13
55

7 sayfada
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Toplam 27

Ayri Dinya (1951) 18 sayfada
“de” baglaci 27

“v@” baglaci 9

“ama” 13

Toplam 69
Talkinla Salkim (1937) 5 sayfada
“de” baglact 15

“ve” baglaci 1

Toplam 58

“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi” adli hikdyesinde ilk iki paragrafta hi¢
baglag¢ kullanmiimamigtir (Kunt 1952:63-4).

Doga tasvirlerine gok yer verdigi “Yarikkaya (Kunt 1948)’da ise her
zamankinin aksine “ve” baglacini daha ¢ok kullanmigtir:

“Rihtimda hayat kaynagiyor. Caddenin lif bedenli yesil
dalli tombul palmiyelerinin altina kareli keten 6rttla masalar
konulug ve hasir iskemieler dizilmis gazinoda radyo g¢aliyor
havya gen sesler dagihyor. Gelen giden oturan ve dolusaniar
var. Balik bitin bu insaniar igin guzel bir yemektir. Mezesi de
nefis olur. Balikgilar igin ise...” (Kunt 1948:56).

Alintidan da anlagilacagi gibi “ve” sifatlan birlegtiren cimle igi bir baglag
olarak kullaniimigtir. “Koylinin Yedidi Kazik’ta kullanilan ve'lerin 11'inden
yalniz ikisi cimle baginda kullaniimigtir. "Kéttler icinde Bir lyi"de 46 “ve"den
yalniz ikisi cimle baginda kullamimigtir. Bunun yaninda “ama’ ve “fakat’ gibi
badlagiarin ise cumle baglamalan nedeniyle cimle baginda kullandiklari
gérular. Yazar bu cimileleri badlaglarla baglamak yerine noktay: kullanarak
ayirmistir, oysa “ile” ya da virgllle de baglanabilirdi. Yukarida da séyledi§imiz
gibi kisa ve agik cimleleri tercih etmistir. Omegin “Kétller iginde Bir lyi"de 11
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“‘ama‘dan 5'i noktadan sonra kullandmugtir. “Kéylinin Yedi§i Kazik'ta 6
“fakat’tan 4'Gnin cimle baginda kullaniidig: gibi.

“Gece sakin ve rahat ge¢ti. Fakat sabaha karsi, aydinliklarla beraber
gértinmez bir yildinmla tilsimlagmig gibi, Yarikkaya’dan miuthig bir firtina
sahlandi.” (Kunt 1948:58).

“Bir aralik bu paray! sundan bundan borg alarak kapatmay: diginda.
Ama, kimden, nereden, nasil?” (Kunt 1941:41).

“Babaannesine hala anne der. Besime hanim da ona,
kizim demekte devam eder. Ama bunun sebebi vardir. EGer
Melahat olmasaydi, Besime hanim bu son émriinde hakikatin
bedbaht olurdu.” (Kunt 1941.6).

“de” ve “ve” baglacinin sik kullanimdan bagka ilk hikéyelerindeki baglag
kullanimi ve ¢esitliligi de dikkat gekmektedir:

*Haci Musa Efendi deyip de geg¢meyin sakin, meshur
Ambarci zade Haci Musa Efendi!.. heyyy o ne herifgi ogludur
ol.. Parali pullu, malli malkii ve gébegine kadar tahta sarikl
bir (ademcegiz!).. Eskiden abani sarikliymg... $imdi kenari
meginli bir kasket giyiyor. Eakat kafasi hala érumcekli.. ama
korku belasi kimseciklere bir gey diyemiyor.” (Kunt 1933:9).

Bu alintidan da anlagilacadi gibi yazar ayrica gereksiz noktalama
igsaretleri kullanmaktadir. Gereksiz bir parantez kullanimi, parantez igindeki
kelime, cimieden ¢ikariidiginda climle yUklemsiz kalmaktadir. Yine
Gnlemden sonra yan yana iki nokta kullanimi ve bu igaretten sonra kigtk harf
kullanimi da yapilan imla ve noktalama hatalarindandir. Ozellikle parantez,
Gnlem ve G¢ nokta kullanimini sikhkla gérmek mamkindar: “Haci Musa
kdyltn dedikodusu ile hi¢ alékadar olmadi. Oyle 1&fi da pek uzatmak istemedi
ve asil (saded)e geldi:*(Kunt 1933:10).
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Parantezin burada oldugu gibi yersiz kullanimi yaninda gdsterme
unsurlarinin sanki bir tiyatro metni havasi veren kullanimlan vardir; fakat bir
hikaye i¢in anlatimdaki glcstzltigu gésterir kanaatindeyiz:

‘Emine Hanim, masa Ustindeki kaygana tabadim -
(gegen Umumi Harbin pek muthis seker kithdi zamaniyd) -
aceleyle kaldinp dolaba sakladi. Sonra felaket daha kolay
kargilamaya hazir bir vaziyette, beklemeye bagladi.” (Kunt
1952:78-79).

Ayrica burada parantez ve kisa gizginin birlikte kullanimindan dogan bir
yanhghk vardr.

“Sizi iyi gérdim, magallah.. (yUzindeki ifade acilagarak:) Off, c¢ok
yorulmugum. Kag¢ gindar hasta yatiyordum.” (Kunt 1952:79).

“Bir fincan kahvenin sermayesi ne?. ya on para, ya
onbeg para.. efendim, halbuki bes kurugun bir de faizini
dasan, (mistehzi bir tavirla) kahveci efendi, buna ne
buyrulur, efendim?..” (Kunt 1933:53).

Benzer kullarimiar: diger hikayelerinde de gérmek mimkundir; hem de
virgl!l parantez birlikte.

Bazen de parantezleri yazar yine hikaye igin hata sayabilecegimiz
sekilde kendi gdrislerini bildirmekte kullanir. Bu tlr hikayelerinde daha ¢ok
bir fikra ya da meddah hikayesi dzelligiyle okuyucusuyla sohbet ettigi gérilir:

“lste bu bagka bigcim olan Hazreti Cimri Aleyhisselam
gegenlerde bir igini takip icin adliyeye gitmisti. Daha agikgasi
bir borglusundan alacagini tahsil edemiyordu. (Hazret
duymasin amma, hani borgluya hak vermemek de mumkdn
degil.. Ytzde 500 faizle alinan para da geri verilir miyal.
Gozanzl seveyim, siz sdyleyin.. )* (Kunt 1933. 51).
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Anlatict burada hikayenin iginde gorulen bir sahistir. Burada da
kahramanin arkasindan konugur. Ik hikayelerinden olan bu hikayenin akig
basgtan sona aymdir.

“Eski Kéye Yeni imam™ adli hikayesinin basina dugtuga “-Bir fikradan-*
seklindeki notu da bu hikdyenin zaten bilinen bir fikradan kaynaklandi§ini
gOstermektedir:

“Kéyin eski imami Murtaza efendi, sizlere Smar!.
Koyller cenazeyi kaldirirlarken biraz ah vah ettiler, yazik
oldu, diye Uzliduler, bir kaginin gézleri yagardi. Ama daha
mezarliktan dénerken bile, sirtlarindan adir bir yik kalkmis
gibi hani ferahlamadilar da degill..” (Yeni Hikayeler 1949:70).

Masal Uslibu ve masalda kullanilan kahplarin hikayeler iginde
kullanildigi géralar:

“Sik sik dinlenerek, ikide bir bayginlik gegirerek, yol
kenarindaki tek tik adacglar altinda uzun molalar vererek,
rasladiklan ¢esme ve derelerde testilerini doldurup
torbalarindaki ekmegi kemirerek “az gittiler, uz gittiler, dere
tepe duz gittiler”, nihayet atla bir giinde gidilen yolu, tam yedi
gunde aldilar.” (Kunt 1952:83).

“Hanci Fettah Efendi’de bize Nasrettin Hoca'y) hatirlatacak cevaplar
verir:

“~- Bdyle sey olur mu hig?..

Tabii olur. Baksaniza. Mektubun yazisi onun yazisina
hic benzemiyor. Iki halde imzasi da benzemeyecek!..
(imzaya bakarak:) Ya.. Ben dememis miydim, imza da onun
degil.. mesela benim kardesim olan Seyfi, Seyfi'nin (ye)sini
sOylece uzatirdi, halbuki bu hi¢ uzatmamis.. ¢irk.. belli ki, bu
Seyfi o Seyfi degil...” (Kunt 1933:27).

Yine “Kopra Alt” hikayesinin sonu da Nasrettin Hoca'yla biter:

“Yusuf, Nasrettin Hoca'nin, “Hani Hocaya sormusglar:
Hocam dinyanin ortasi neresi? Hoca hi¢ dugtnmeden
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elindeki degnekle yere bir isaret ¢izmig, igte burasi demis.
Canim, ne biliyorsun, denilince de, inanmiyan &lgstin demis”
diye bir fikrasi var ya.. Yoksa bu fikray) mi biliyordu. Mesela
gece yarisindan sonra, kdpra agildid! zaman, Yusuf'u ¢agirnp
soracaklar: :

‘Ulen, bugiin képriden kag kisi gecti?’

Yusuf hi¢ duginmeden cevap verecek:

‘YUz doksan yedi bin bes yUz altmis sekiz.. ‘(Kunt
1952:8).

“Kip Kapag@i'nin sonu da masal Gslubunu ¢agristirir:

“Suleyman efendi gl¢ bela karisini yola getirebildi.
Hemen imami, davet ettiler, iki de gahit... Imam Efendi, korka
korka, gizli bir nikdh kiydi. O gece Silleyman Efendiyle
Husniye Hanim, yeni gelin gtvey gibi gerdege girdiler.

Kap kapagina gelince. Daha alinmadi ama... Eh, bugin
yarin alinir elbette!..” (Kunt 1933:56).

“Génul Bu (1948)" hem konu hem de Uslup olarak yine masal havasi
intibaini uyandirir:

“Evet zavalll seher hanim ne yapsin?” (Kunt 1948:95);

“Varsin dyle bilsinler!” (Kunt 1948:95);

“Gunin birinde Zahide'ye bir kismet ¢ikti, hem de ne
kismet...” (Kunt 1948:96).

“GuUntn birinde Zahide Ustinde ipekli bir entari® (Kunt
1948:97).

“Gunln birinde Seher Hanmim hastalandi ve” (Kunt
1948:99).

“Eh, .. bu dinyada Zahide tek yaratiimig degil ya, daha
nice zipiriar, tahtasi eksikler, kopuklar var” (Kunt 1948:101).

Adam tabii bes parasiz; bir ev ve kan gegindirecek
kazanci yok. Higbir dukkanda dikis tutturamamig, sifir
numara serseri! Ne dersiniz, Zahide, Niyazi ile evienmege
razi olmasin mi!...” (Kunt 1948:101).

Sohbet Uslubu ise “Parali Kurt’ta gértlar:

“Iste, tipatip, boylece tamidifin Rifat Korlked'yi
konserde, yaninda, tamamen ziddi, geng¢ "bir kadinia
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gérince, (siz de bana hak verirsiniz saniyorum), dogrusu pek
hayret ettim.” (Kunt 1948:64).

Dil olarak da gevsek ve argo yUkla bir hikaye, hikayelerinde deyim,
atasOzleri ve benzetmeler buylk yer tutar. Bunun yanina az da olsa ironi
vardir: “- lyi ama, diye, (hani laf olsun diye) itiraz ettim, bu kadin seni sever
mi, sana yar olur mu, sana boynuz.... I" (Kunt 1948:66).

Halkin dili esas alindi§i ve ama¢ halki egitmek oldudu igin deyim ve
atasoézleri kullaniimigtir:

Metelik vermemek, dili tutulmak, kafas) &rimcekli olmak, imani
gevremek, bag gbz etmek, dunyay! zindan etmek, dért bagi mamur olmak,
girla gitmek, Ustte bagta olmamak, homur homur homurdanmak, parmak
isirmak, el ayak gekmek, hungur hingur aglamak, eski kéye yeni adet
(imam) gibi deyimler hikdyedeki konugmalara canliik katmig, realizmi de
pekistirmigtir. Ayrica bunlar arasinda az da olsa argoya rastlariz: “Kiracilar
hig tinmadilar. "; “ilkin tath sertten baglayarak gittikge azittilar (Kunt 1941:34).

Hikayelerde kullanilan ironiler bize bazen yazarin sikidi§i ya da
kahramaniyla alenen alay etti§i intibaini verir:

“Siyah ¢argafli dilenci, gdzyaglarinin nakde inkilap
etmedigini gorince fena halde mateessir oldu, yeniden ve bu
defa daha ylksek bir sesle aglamaga sSylenmiye basladi:”
(Kunt 1937).

“Erkiran ablacigim, yahu ne olur, su bizi de kir biz er
degil miyiz. Falan gibi takiimak, alay etmek isterse o ufak
tefek, zayif nahif kadin birden ates kesilir, bir mezar gukuru
gibi karaniik agzini agarak, dyle kandilli bir kifGr savurur ki,
oradakiler, ne kadar ar-haya damarlari gatlamig olursa oisun,
bayag@i utanirlar, ylzlerini yere egeler, ama, iclerinden de bir
kancik pargasinin bu derece yirtik ve sirret olmasina sasarlar
ve onu takdir ederler.” (Kunt 1841.67).
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“Ve o gece saat ona dogru, imam Halil efendi tepesinde
Gelenbevi orta mektebinin klglcUk kasketi, heyecandan
sakall titreye titreye, s6zim ona tebdil olarak alti kaval-GstQ
seshane, Beyogiu'na ¢ikti!” (Kunt 1941)

Kunt'un veznedari Bay Servet Tekiner, kasadan yUklG bir miktar borg
verdigi arkadag! Hilmi'nin 6lUm0 Gzerine mahvolur. Kunt durumu soyle
aniatir:

“‘Bay Hilmi'nin cenaze merasimine, miessesenin diger
memurlan gibi, Servet Tekiner de istirak etmigti. Yan 6l
vaziyetinde idi. Gérenler, bir arkadasa kargi gosterdidi bu
candan teessirden, bu derin vefakarliktan dolayi, kendisini
takdir ettiler.” (Kunt 1941:39-40).

Kunt'un hikayelerinde benzetmeler &nemli rol oynar. Halit Fahri
Ozansoy da Kuntun bu ydnine dikkat c¢ekmigtir. “Nesri, her tarlG
acaipliklerden, 6z Turkge iddiasi ile yapmacikliklardan tutuimamis halk diline
girmemis kelimelerden uzak, saglam yapili, canli ve renkli bir insandi.”
(Ozansoy 1970:67).

“Deniz, zalim deniz! O firtinadan k&puren, kabaran,
sahlanan deniz, simdi yerde serili uyuklayan bir sudur ve
sanki yapt@ hainlikten utanarak, af diliyormug gibi,
yaltaklanan ufacik dalgalarla kiyida bekliyenlerin giplak
ayaklann épayor.” (Kunt 1948:6).

“Otello’ya ¢ikan gocuk gibi, yazin( gézind kémir tozuyle karalamiga
benziyordu.” (Kunt 1952:12).

Tiyatro teknigine has bir sekilde kahramanlarin hareketleri parantez
iclerinde anlatilir: (YGzindeki ifade acilagarak) Off ¢ok yorulmugum. Kag
gunddr hasta yatiyordum. YarUmiye yurimiye hantallagmigim zahir.." (Kunt
1952:79)
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Mesleki bilgi ve tecrubelerini hikdyelerinde sik sik kullandigindan
kelimelerin iginde hukukla ilgili terimlere de rastlariz:

“Eski zaman mugirleri gibi kollari ve yakasi sirmali bir
mibagir, hakim tarafindan sufle edilen ismi, tek bir isim
sGylUyormus gibi, stkunetle tekrar etti:

- Veli Dayi Karyesinden Hasanoqu Receppp!.. Veli
Day: Karyesinden Hasanogiu Receppp!...”®

Butin bu émeklerden Kunt'un hikayelerinde halkin konugtudu gunitk
dilin esas alindigi, soyut durumiarin somutlagtiniarak anlatildidi, kelimelerin
konuya, duruma, kahramanlara uygun segildigi ve dilde realizmin
amaglandi§) gérulir. Yine bunlara uygun olarak kisa, agik, sade cimlelerie
de yazarin gazetecilik kimliginin ve mesleki tecriibelerinin ektisi hissedilir.

“Sulh hakiminin odasina ihtiyar bir kdylu girdi, ¢arikli,
poturlu, sakalli bir kdyll, bagindaki kirli ve yamali kasketi
acele ile c¢ikarp koynuna soktu. Sonra odada bulunan
yabanci bir adama, erbabi mesalihten birine dondii:™’

Yazarin sikiikla kullandigs diger kelime turleri ise yansima kelimeleri ve
ikilemeleridir. Hemen her hikéyesinde bu kelimeler dnemli bir yer tutar.
“Digmez Kalkmaz Bir Allah” adli hikayesinde kullanilan ikilemeler suniardir:

“Yumuk yumuk, yayik yayik, anlasiid anlagildi, sakir gakir, fokur fokur,
serin serin, kirik dékik, sangirdaya sangirdaya®. (Kunt 1937).

“sakalll sankh, tuhaf tuhaf, terbiyeli terbiyeli, suras! burasi, gocuk
mocuk, fildir fildir, ara sira, bogu bosuna® (Kunt 1951)

“Talkinla Salkim muharriri, yazilarinda okuyucuyu asla
yormadan, uzun boylu disiinmege mecbur etmeden pek
kolay anlagilir canli bir ifade geklini ihtiyat ediyor ve Bekir

% Bekir Sitki KUNT, “idam, Misavidir Beraet!”, Vakit, 23 Tegrinievvel 1930.
1 Bekir Sitki KUNT, *Aliyi Vuran Ali", Vakit'in llaveleri, 2 Ekim 1930, s. 4.
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Sitkrnin sectigi mevzulan yazmak igin uygun Uslup da bu
tarzdir *%2

Hikayelerinde bu etkiyi olumsuz degeriendiren Hikmet Dizdarogiu Kunt
icin suniar séyler:

“Bekir Sitki Kunt'un en blylk ihmali, uslubunda
gortliyor. Vak'alan secis ve tertipleyisteki mahareti
Uslubunda da gosterse, birka¢g gdémiek daha Uste ¢ikacak.
Uzun yillar gazetecilik yaptifindan mudir, yoksa adalet
mesleginin zorlayici gerceklerinden midir, Gslubunda ihmalin
ve kendini birakigin izlerini buluyoruz. Qyle ki, bazen bir
hikdyemi, yoksa bir réportaj veya karar mi okuyorsunuz,
tereddiit edersiniz. Yalniz bir insaf borcu olarak séyliyelim ki
son kitabt Ayri Dlnya, bu yénden, daha tatmin edicidir.
Hikayeci, ifadesine ¢eki dizen vermenin zaruretine inanmis
goruniyor. Liizumsuz ve faydasizi atmigtir. *®

Baz: hikayelerinde birka¢ kez “karar"a benzer cimlelerle karsilagsak da
bunlar okuyucuyu sikmamakta ve dikkat gekecek kadar géze batmamaktadir.
Cunku bu ifadeler konuyla értigmektedir. Mesela:

“Derken suih ceza mahkemesinden kirmizi renk”(l)i bir celp....
Sugun (n)evi:tahkir, tehdit, cebren haneye duhull..” (Kunt 1941:34).

“Tabii ‘istiktabusa karar verildi. Istiktap yapilirken
‘miaddealeyn’ bir hayli ter dokth, yazisini degigtirmeye ¢aligt:.
Fakat neticede senetteki yazinin ve imzanin kendisine ait
oldugu anlagilarak, elli liranin faiz, masarifi muhakeme ve
Ucreti vekaletle birlikte tahsiline karar verildi.

Borglu, istiktap muamelesine falan itiraz ederek hakma
temyiz etti.” (Kunt 1941:32).

%2 Refik Ahmet, “Yeni Kitaplar, Talkimia Salkim”, Kurun, 23 Eyliil 1937, s. 3.
% Hikmet DIZDAROGLU, “Edebiyatimizdan Portreler”, Varlik, 1 Temmuz 1952, Say: 384, s.
18.
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SONUG

Bekir Sitki Kunt (1905-1959) émruniin son gunleri dahil iyi bir deviet
memuru, bagarih bir hakim, titiz bir gazeteci ¢aligkan bir vatanseverdir.
Hatay'in Turklegsmesi yolunda kalemini kullanarak elinden geleni yapmis,
yayin yolluyla agilan savagta Tarkge'nin glctnt de gdstermigtir. Hatay'in
anavatana baglanmasindan sonra iki ddénem milletvekili olarak mecliste
bulunmustur.

Hatay Meclisi'nin de sekreterligini yapan Kunt, devlete olan bunca
hizmetinin yaninda 20. yuzyil Tark hikayeciliginin sayili isimleri arasindadir.
Sadece hikaye tirlnde eser veren yazarnmiz sosyal gergekgi bir yol
izlemistir.

istanbul'da iki sémestr edebiyat fakiitesine devam eden Kunt bu sirada
Vakit gazetesinde de muharrir olarak galigmaya baslamigtir. Gazetecilik
meslegine daha uygun buldudu igin hukuk tahsilini yapmaya karar verir.
1930'dan sonra gazetecilik mesleginin sonu olmadifimi  dugtnerek
memuriyete baglamigtir. Kendi ifadesine gére ilk imzali yazisini 1924 yilinda
Adana'da ¢ikan Yeni Adana gazetesinde yayimlamigtir. Vakit gazetesinde
caligidi dénemde (1925-30) Son Saat'te de negredilen mensur siir
denilebilecek agk ve tutku dolu yazilar: vardir. Bu yazilar iginde beg hikayesi
mevcuttur. Dolayisiyla ilk hikdyesi “Sucu Emin” 10 Kanunsani 1926'da Son
Saat'te yayimlanmigtir.

Aragtirmalarimiz Mustafa Cevik'in soylediginin aksine Vakit'te
yayimlanan ilk hikdyesinin “Veznedar Efendi” (9 Temmuz 1930) degil,
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“Erbabi Mesalih” (1 Mayis 1930) oldugunu ortaya koymustur. Alangu'nun
verdidi bilgiye katiliyoruz,

Bekir Sitki, hatiralarindan, hakkinda yazilan yazilardan anlagildidi
kadariyla efendi, duygusal, ¢ok fazla diga dénik olmayan, durlst, glvenilir,
mevki ve makama onem vermeyen agir gérevine ragmen edebiyat
sevgisinden vazgegcmeyen bir gahsiyettir. Hikayelerinden sezilen odur ki,
hakimliginde karsilagti§i tim sorunlan ve suglan yok etmek icin ezilen
insanlar adina ¢areyi yazmakta bulmus gibidir.

Tek gayesi halki bilgilendirmek, uyandirmak ve ylkseltmek olan yazar,
gergekleri, yadirgadi§i ve karg: oldugu haksizliklari hikayelerinde iglemis,
kullandi§i hakim bakig agisiyla s6ylemek istediklerini bazen agik¢a taraf
tutarak sOylemigtir. Gazetecilik kimliginin de etkisiyle gtzelden gok girkini,
durumdan ¢ok haber olabilecek olayi, kenar mahallelerde kimsenin
gbremediklerini, deviet dairelerinde gorllip de stylenemeyenleri irdelemis,
halki anlamaya, sosyal hayattaki zor sartlari, kimsesizli§i ve caresizligiyle
onlari kabullenmeye kisacas! bir nevi avukatliklarini yapmaya ugragmlgtlf.
Bunda glgla gbzlem yetenedinin, halkin igine girmesini saglayan
memuriyetinin ve Vakit gazetesinin, dolayistyla dénemin baylk etkisi vardir.
Son Saat gazetesinde yazdi§i ilk hikayelerini incelediimizde bu beg
hikayenin bireysel konulan klasik sekilde igledigini géruriiz. Halbuki Vakit'le
birlikte toplumsal konulan igleyen modem hikayeye yakin, realist eserler
vermeye baglamighr. Bu durum bize sanatindaki asil ¢izgi olan sosyal
gercekgiligi Vakit'le kazandiginin bir géstergesidir. '

Vakit gazetesinden arkadagl olan Sadri Ertem'in sanat anlayisiyla
Ortlgen sosyal gergekei gizgide 1930-1937 yillar arasinda kéy ve koyitlerle
ilgili hikayeler yazmigtir. Hikayelerinde fertten olaya, olaydan ferde inilebilen
¢ift yoni bir diizen vardir.
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1937’'de yayimiadi§i “Talkinla Salkim® adh kitabinda hikdye yapisi
olarak girig gelisme sonuca bagh kaldi§i, fakat cogu zaman kesin sonug
veriimek yerine sonu ag¢ik hikayeler kaleme aldigi gorGlir. 1941'de
yayimladi§i “Herkes Kendi Hayatini Yagar" adh eserinde hikayelerinin
konulari ve kigileri ¢esitienmis ve Istanbulun kalabalik aileleri konu
edinilmigtir. Sebep sonug iligkisiyle birbiriyle alakalandinlan olaylar zinciri
vardir. Kitaptaki beg hikdyeden ddrdu aile hayatiyla alakali iken, yalrniz biri
deviet dairesini konu alir. Ayrica bu kitap yayminlandi§i dénemde Varlik
dergisinin 1.6.1941 tarihli 190 sayili nishasinda buylk hikdye kitabi olarak
tanitiimigtir.

Bu kitabiyla Kunt'un yavas yavas Maupassant'tan Gehov tarzina, bélik
bolUk olaylardan olusan hik&ye yapisina dogru kaydigi goralar. Hikayelerden
bir kismi yazarn g¢evresinde tanik oldugu olaylarn anlatti@: hikayeleridir.
Konularini yine ig-igsizlik ekseninde, ekonomik ve sosyal hayat sartlari
olusturur. Memuriyetle ilgili hikayeleri de vardir. Kunt bilinenin aksine kdy ve
kéyll sorunlarindan ziyade memur hayatini, siradan insanlarin hayatlarin
konu edinmigtir.

Bu hikayelerde gugcli bir merak unsurundan ¢ok sosyal gartlar iginde
eritiimig basit sorun ya da konular vardir. Olaylardan gok yasam sartlart ve
kisiler Uzerinde duruldugu yani konu-kigi, mekan-kisi iligkisinin olayin énune
gectigi gorulur.

Son kitab1 “Ayri Diinya® ise yine sosyal durumlar gergevesinde ele
alinan daskin ¢ocuklanin, memuriarin, kesin bir sona ulagtinimayan kiglk
olaylarin hikayelerinden olugur.

Baglangigta tek bir olay etrafinda geligen Maupassant tarzinda
hikayeler yazmig, sonralan gahis kadrosu artmig, aile hayati i¢inde geligen
birbirine badl kigtk olaylardan olugan hikayeler (zerinde durmustur. Cogu
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hikayesini kesin bir sonuca erdirmeyen, ayni sekilde devam eden durumiari
ele alan yazar, hikayelerde olay: konuya gére arka planda birakmigtir.

Varlik'ta 1950'den sonra yayimlanan ve kitaplarina girmeyen 6 hikayesi
de “Yeni Hikayeler" serisinde yayimlanan 7 hikayesi yine Cehov tarzi,
birbirine bagh birden gok olayin aniatildi§: kesit hikayeleridir.

Kitaplarnina aldi§: 52 hikayenin diginda §'i Son Saat'te, 4’ Vakit'te, 1'i
Kurun'’da, 1'i Yeditepe'de, 7'si Yeni Hikayeler kitaplarinda, 6'si Varlik'ta
yayimlanan toplam 74 hikayesi vardir. Tahir Alangu’'nun ve Mustafa Cevik'in
bu konuda verdidi toplamda 62 rakami yanhisgtir. Mustafa Cevik ¢aligmasini,
12 hikéye eksikle, toplam 62 hikaye tizerinden yapmistir.

Kunt, Varlik dergisi, Vakit gazetesi, Yeditepe dergisi, Yurt ve Dinya
dergisi, Son Saat gazetesi, Uyanis (Servet-i FUnun) dergisi, Adimlar dergisi,
Yeni Mecmua (istanbul), Yeni Mecmua (Antakya) ve Yenigin gazetesinde
eserlerini vermigtir. Mustafa Cevik, calismasinda Son Saat gazetesi, Uyanis
(Servet-i Funun) dergisi, Yeni Mecmua (Istanbul) ve Yeni Mecmua
(Antakya)da c¢ikan eserlerinden bahsetmemigtir. Cevik galismasinda yine
1925-28 yillari arasinda Kuntun mensur siir denilebilecek eserlerine
ulasamamasini bilgi yanh$t olabilecegine veya yazarin “mistear isim”
kullanmig olabilecedine badlar. Fakat ¢ahigmamizda yazarin bizzat kendi
adiyla kaleme aldi§i bu yazilarina ulagiimigtir.

Cevik, Alangu'nun Kunt'un Uyanig dergisinde 1932-35 yillan arasinda
yazdigt seklinde verdi§i bilgiyi yanhg olarak degeriendirmigtir. Ancak
arastirmamiza gére Alangu'nun vermis oldudu bilgide tarih yanligi vardir.
Kunt bu dergideki yazilarini 1929 yilinda kaleme almigtir.

Bu hikayelerde aile ve is hayatinin birbiriyle baglantih olarak anlatildig
yine hepsinde “para’nin insan iligkilerindeki etkisi ve éneminin ortak noktay
olusturdugu gdriimektedir. Sosyal gergekgi yazar insanlarin psikolojileri ve
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iligkilerinde 1950°'den sonraki kentlesmeye bagl olarak meydana gelen gikar
ve “benlik” kaygisimi kiiglk olaylara bagh olarak islemigtir. Burada da
gazeteci kimliginin yaminda adaletle ugragan bir kiginin memuriyet hayat
boyunca edindigi tecriibeler bizce birinci derecede onun gézlemci-gergekgi
bakis agisinda etkili olmugtur. Son iki hikdye kitabindan baglayarak gevre,
zaman, insan psikolojileri iyi dokunmus ayrintilar olarak, i¢ monolog, i¢
¢bzumleme ve ironi teknikleriyle hikayelerine girmigtir. Tum bu ayrintilar ve
sosyal sartlar igcinde ele ainmig kahramanlar, birden fazla kaglk olayin ayni
hikdyede ve Cehov tarzina yakin Memduh Sevket ¢izgisinde yaziimig
hikayelerini ortaya ¢ikarmugtir.

Zaman agisindan hikayelerine bakildiinda vak’a zamanini, kisa sireli
olay ve durumiar olusturmustur. Hikayelerin gegmise ait olanlari da bir
karsilagma bir hatirlatmayla simdiye, anlatma zamanina baglanmigtir. Kisa
hikaye yazan olaylan Kigilerin hayatlariyla maziye géturip maziden bugune
getirecek sekilde planlamistir. Belgisiz zaman zarflanini siklikla kullanmus,
kesin zamanlar gésterdigi hikéyelerinde ise genelde kendi yasamina baglh
hatiralarindan faydalanmigtir. 1940'tan sonraki durum-kesit hikayelerinde
degisen gevre ve ortama gore akan bir zaman unsuru yer almigtir.

Kunt'un konudan sonra izerinde durdugu énemli bir unsur da mekandir.
Mustafa Cevik'in sdylediginin aksine mekanin hikayelerde dnemii bir unsur
oldugu kanaatindeyiz. Hikayelerde mekan kahramanlarimizi giydiren,
konusgturan, ceplerindeki parayi, yapacaklar igi tayin eden, belirleyicidir.
Siradan insanlarin, ezilenlerin, memurlarin, “her gunk( insanlardan birinin”
derdiyle ugragan yazar; halki egitmek, daha kaliteli bir yagama ulagtirmak igin
ufragan yazar, bu insanlar i¢in ¢ok da dzel yerlere gitme geregi duymamstir.
Onun bir memur, bir hakim, bir insan olarak hep iginde bulundugu cevre bunu
anlatmak igin yeterlidir. Dolayisiyla mekanlanimiz kahve, yol, deviet dairesi,
iskele, otobls, kompartiman, vapur, tek hanli kasabalar, agali-kahveli kéyler,
kenar mahallelerin kulibeleri, mahkeme koridorlanidir. Adirigi genis
mekanda Istanbul, dar mekanda iskeleler, kahveler ve sokaklar olugturur.
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Ayrintih tasvirlerini ancak belli hikayelerinde bulsak bile insani birinci
derecede etkileyen unsur olarak mekani tim hikayelerinde gérebiliriz.

Anlatici  yoninden ise Kuntun hikayeleri G¢ farkli grupta
degerlendirilebilir: Yagananlara tanik olarak yazar, merkez kisi olarak yazar
ve hikayenin kurgu diinyasina ait olan yazar. Otobiyografik hikayelerinin
g¢ogunda migahit bakis agisiyla olaylar merkez kigi agzindan 6greniriz. Olay
ve durum hikayelerinin genelinde hakim bakis agisi ve kurgu dinyasina ait
yazar-anlatict kargimiza ¢ikar.

Kahramanlarin gogunu orta yagl ve yash insanlardan secen yazarimiz,
diagkan kadinlar, kadin ve sosyal yap! konusu Gzerinde dzellikle durmustur.
Eslerini kaybeden, genelde gocukiu, temizlikgilikle gec¢inen bu kadinlarin
. aileleriyle ya baglan kopmugtur ya da onlar da dimustir. Hepsi egitimsiz,
cahil, hasta kigilerdir. lyi bir yagsam siremedikleri gibi mutlu bir sonla da
kargilagmazlar. Erkekler kadinlara gére daha gugli, codu egitimsiz, geneli
sefahate diskin ya da egilimli, ekonomik olarak zayif veya cimri, ikinci
evlilikleri géralen kisilerdir. Cogunlugu memur, bir kismi kéyld, bir kismi da
tuccardir. Onlar da iyi bir sonla karsilagmazlar, ailevi problemleri ortaktir;
geneli zayf tiplerdir.

Hikayelerinde goérilen bir diger 6zellik de kahramanlarina verilen
isimlerle kahramanlarinin dzelliklerinin ve konuyla hikéyenin adinin

yavru, katila katila aglad), ici zehirle dolu yatagina yatti.”**

‘Hay mendebur hay... Biz de geleni bir adama
benzetmigtik. Megerse aptalin birisi imig. Dairede ig takibi icin
gelen bir sunepe, bir igini beceremiyen adam, bir erbabi
mesalih...

o > Bekir Sitiu KUNT, "Cocuk Yatagina Yattr", Kurun, 8 Ocak 1937.
- % Bekir Sitla KUNT, “Erbab: Mesalih®, Vakit, 1 Mayis 1930, s. 13.
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Kahramanlarin adlarina 6mek ise cimriligi ile iglenen ayni adi
hikayedeki “Hazreti Cimri Aleyhisselam” ile “Kanca” hikayesindeki erkek
dugman olan “Mevitde Erkiran’dir.

Kunt'un hikéyelerinde sade bir Turk¢e kisa ve agik cimleler kullanarak
dilde de halkg oldugu sdylenebilir. Dil 6zellikleri agisindan hikayeleri
degerlendirildiginde yaptig: imla ve noktalamalar, kullandigt parantezier ve
terim sayilabilecek hukukla ilgili kelimeler zaman zaman bozulmug ve
elestirilmigtir.

Kuntun agik bir dille, halkin kullandi§i kelimeler, atasbzleri ve
deyimlerden faydalanilarak sade ve kisa cumielerden olusan bir anlatimi
vardir. Dilde realisttir ve eserlerinde dénemin etkisiyle sade bir Turkge géze
¢arpar. Bu noktada “sussiz, yapmaciksiz® bir edebiyattan yana olan Kunt'un
“insani estetik bir hazla trperten, sanath bir tslup kullandigini® sdyleyen
Mustafa Cevik’e katiimiyoruz.

Bekir Sitki Kunt sanati bir amag¢ degil de bir arag olarak gérip hayati
boyunca faydali olmak igin yazdigindan, ayrica agr bir géreve sahip
oldugundan edebiyatimizda hak ettidi yere gelememigtir. Kisa stren dmriyle
birlikte biten mesledi onun yazmay: planiladiklarina izin vermemisgtir. Sanat
anlayisi agisindan birlesti§i Sadri Ertem ve Sabahattin Ali kadar Gnlenmese
de gergekei hikdyeden modern Turk hikdyeciligine gegiste 6nemli bir yapitasi
olmugtur. Hikayelerinin geneliyle istenilen yere gelemeyen Kunt, konu
mekan, mekan insan iliskisinde ve son hikayelerindeki ayrintilaria ¢odu
yazarin ulagamadi§i bagarilara ulagmistir. Yine mesledi dolayisiyla ve
Hatay'in Turklegsmesi davasindaki agir géreviyle Vakit, Son Saat ve Varlik'ta
déneminin diger yazarlan kadar eser yayinlayamasa da cumhuriyet dénemi
hikayecilerimiz igerisinde ismi ve eserleriyle onemli bir basamak ve
kendinden sonrakilere iyi bir 6rnek olmustur.
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6zET

“Bekir Sitki Kunt'un Hayati, Sanati ve Eserleri” adli arastirmamizin
amaci cumhuriyet déneminde eserlerini veren Bekir Sitki Kuntu hayati,
sanati ve eserleriyle tanitmak ve bitlin olarak incelemektir.

Yazi hayatina hentiz 6grenci oldudu 1924 yilindan sonra baglayan Bekir
Sitki Kunt sosyal gercek¢i gizgide yazdigi hikayeleriyle taninir. Yazarimiz
roman kaleme almamistir.

Bekir Sitki Kunt'un hikayelerini tanitmay: ve hikayeciligini belirlemeyi
amag¢ edinen bu g¢alisma, Giris ve Sonu¢ diginda iki bélimden meydana
gelmektedir. llk bélimde yazarin hayati, sanati, eserleri ve Hatay'in
Tarklesmesi'ndeki rold birlikte ele alinmistir.

Tezin ikinci béliuminde ise Kunt'un hikayeleri incelenmistir. Hikayeler
yapt, zaman, mekan, sahis kadrosu ve bakig agisina gére ayri ayri ele
alinmigtir. Ayrica hikayeler tematik ydnden degerlendirildikten sonra
“toplumsal hayatta meydana gelen degisikler” agisindan da yorumianmstir.
Bu bdlumin diger alt baghigimi ise hikayelerin dil &zellikleri agisindan
degeriendirilmesi olugturmustur.

Yalnizca hikaye yazar olarak taninan Bekir Sitki Kunt'un incelendigi bu
¢aligmanin edebiyat aragtirmalarina yardimci olacagi kanaatindeyiz.



231

ABSTRACT

The aim of this investigation by the title “Bekir Sitki Kunt his life, art and
work” is to examine and introduce Bekir Sitki Kunt, who wrote stories in
Turkish Rebuplic term.

Bekir Sitki Kunt, who began his writing craeer as a student, is known for
the short stories appropriate to the period.

The target of this study is to deal with Bekir Sitki Kunt in all aspects.
The study consists of two chapters, excluding the introductory and
conclusion section. In the first section there is given writer's biography,
description of writer’s art and work and also role of independence of Hatay.

An evaluation of his short stories by structure, theme, time, etc. is given
in the second section.

We think that this investigation which tried to study on Bekir Sitki Kunt,
who is known just as short story writer, will be useful for other literary
investigations.
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