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OZET

Bekir Sitki Kunt’un Oykiiciiliigii
H. Nese APAYDIN
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Ana Bilim Dahl
Danigman: Yard. Dog¢. Dr. Bedri Aydogan
2001, viii+280 sayfa

Bu ¢aligma, Bekir Sitki Kunt’un Tiirk 6ykii edebiyatindaki yerini belirlemek
amacindadir. Calismamiz, Tirk Oykti edebiyatinin geligiminin aktarilmasiyla
baglamaktadir. Béylece Bekir Sitki’nin buna katkilar tespit edilmeye ¢alisilmagtir.

Bekir Sitki Kunt, yaz1 hayatina 1925’te baglamistir. Sanatgi, 1930’dan sonra
Oykil yazmaya yonelmistir. Bes 6ykii kitabinda ve siireli yayinlarda toplam altmig dort
Oykiisti vardir. Bu 6ykiilerin ¢ogu kisa olay oykiisii 6zelligi gosterir. Bekir Sitki’nin
Oyki tekniginden gok icerige 6nem vermisgtir.

Bekir Sitki’min 6ykiilerinde 1930 sonrasi Tiirk toplumunun genis bir panoramast
ortaya konulmustur. Iyi bir gézleme dayandig1 belli olan 6ykiilerde ekonomik sorunlarin
bireyler ve toplumda olusturdugu yozlagma dile getirilmigtir.

Onun kisileri toplumda sik¢a goérebilecegimiz orta sinifa mensup insanlardan
se¢ilmistir. On planda erkeklerin oldugu 6ykiilerde kadinlara daha az yer verilmistir.
Bekir Sitki’nin anlaticilart ¢ogu zaman tarafli bir tutuma sahiptir. Oykiilerin genellikle
olimpik olan anlaticisi, kahramanlarla ilgili ayrintil1 bilgiler verir.

Halkin begenilerine 6nem veren sanatei, sade bir dil kullanmugtrr. Oykiilerinde
konugma dilinin 6zelliklerini yansitmaya ¢aligmigtir. ’ ‘

Bekir Sitki1 Kunt, Tirk 6ykii edebiyatinda 1930 sonrasindaki 6ykii yazarlari
arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Cumhuriyet dénemi 8ykii yazarlarnin nciilerinden
" biridir.

Bu tez, boylece Bekir Sitki Kunt’un Tiirk 6ykii edebiyatina olan katkilarim

v

ortaya koymaya galigmustir.

Anahtar Kelimeler: Bekir Sitki Kunt, Bekir Sitki, 6yki, anlati, edebiyat, Ttirk
kisa Sykiictiligii



ABSTRACT

Bekir Sitki Kunt’s Narration
H. Nese APAYDIN
Mlit. Thesis, Turkish Language and Literature Department
Supervisor: Yard. Dog. Dr. Bedri AYDOGAN
September 2001, viii+280 pages

In this study the main object is to determine Bekir Sitki Kunt’s place in Turkish
Literature. Our study starts by conveying the survey of the Turkish narration. In this
way, Kunt’s contributions will be searched in Turkish Literature.

Kunt began his writing profession in 1925 after 1930 he started to write short
stories. Kunt has sixty-four short stories in his five works and various periodicals. Most
of these stories have short story technique. Kunt considered the content rather than
technique in his style.

In these stories are illustrated a large panorama of Turkish Society after 1930/ in
general these stories built on real observation and have conveyed that the economic
problems cause of the degeneration on the society and person.

Characters of the stories have been chooses middle-class people whom we could
meet easily in the Society. Kunt created male characters rather than female in his
stories.

Kunt’s narration have usually are aspect. The narrator gives all details about the
main character in these stories.

Kunt, considering the public pretence, wrote his stories with daily language at
the same time, he tried to show of spoken language in his works. Kunt is one of the
notable novelist in Turkish Literature after 1930.

In this thesis, Kunt’s contributions have been tried to determine in Turkish

Literature.

Keywords: Bekir Sitk1 Kunt, Bekir Sitki, Literature, Narration, Story



ON SOz

Tiirk edebiyatinda Oykii tiiriiniin gelisimi ve Oykii yazarlari hakkinda yapilan
akademik ¢alismalar, roman ve siir aragtirmalarina goére daha azdir. Halit Ziya, Omer
Seyfettin, Memduh Sevket Esandal, Sabahattin Ali, Sait Faik gibi Tiirk 6ykiiciiligiine
o6nemli katkilar1 bulunan birkag yazar izerinde yapilan ¢aligmalar bir tarafa birakilirsa,
Ozellikle 1I. Mesrutiyet sonrasinda ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda eser veren
dykiciilerimizin birkagi disindakiler hakkinda yeterince bilimsel galigma yapilmadig:
goriilmektedir.

Ik 6ykiilerini 1930 yilindan itibaren yayimlamaya baglayan ve Cumbhuriyet
kusag) Oykii yazarlan iginde realist ¢izgiyi devam eitiren 6nemli Oykiiciilerden biri
olarak bilinen Bekir Sitk1 Kunt (1905-1959) hakkinda da simdiye kadar akademik bir

caligma yapiimamugtir.

Bu tez caligmasimn amaci, Tirk Oykiciliigiiniin Cumhuriyet sonrasinda
gosterdigi gelismede pay sahibi olduguna inanilan Bekir Sitki Kunt’u 6ykiicii kimligiyle
incelemektir. Bu ¢alisma, edebi metni edebiyat arastirmalarinin odagina alan ve edebi
metni kendi iginde bulunan o6zelliklerden hareket ederek agiklamanin daha dogru

oldugunu savunan bir metot anlayisiyla kaleme alinmugtir.

Bu ¢aligma, Bekir Sitki Kunt’un 8ykii kitaplarinda bulunan ve siireli yayinlarda

kalan altmig dort 6ykiisii incelenmek, ¢oziimlenmek suretiyle ortaya ¢ikmugtir.
Tez, girig, sonug ve kaynakga diginda toplam sekiz béliimden olugmaktadir.

Girig boliimiinde 6ykii tiiriiniin tizerinde kisaca durulmug ve Tiirk edebiyatinda

6ykii tiiriintin gelisimi hakkinda kaynaklardan derlenen kisa bir bilgi verilmisgtir.

Birinci bolimde, “Bekir Sitkt Kunt'un Hayati ve Eserleri” baghgi altinda
sanat¢inin hayati ve eserleri hakkinda bilgi verilmigtir. Bu bélimde 6nce kisa bir
biyografi yer almig; sonra sanatgmun eserleri tamulmugtir. Sanat¢inin eserleri iginde,
¢alismanin konusu olan 6ykiilerin yayimlamglarma daha agirlikli olarak deginilmigtir.
Bekir Sitk: Kunt, kendi edebiyat anlayigini ayrintili olarak agiklamak geregi duymadigi
igin, monografik ¢alismalarda kargilagilan “edebiyat anlayisi” kismi zorunlu olarak dar

tutulmus; dykiilerin analizinin bu konuda bir fikir olugturacagina inanilmigtr.



Ikinci bolimde Bekir Sitki Kunt’un dykiileri icerik  bakimindan
degerlendirilmistir. Bu boliimde ele alinan konular, yazarin verdigi 6neme gore tasnif ve

tahlil edilmistir.

Uclincii boliimde, 6ykiilerin olay orgiisii bakimindan gosterdigi ozellikler ele
alinnustir. Bu bélimde yazann olay olusturmak igin uyguladigi teknikler, Sykiiye

baglangig ve 6ykilyil bitiris yontemleri incelenmistir.

Dérdiincii boliimde Bekir Sitki Kunt’un Oykilerindeki bakig agist sorunu
izerinde durulmugtur. Bakig agisi, anlaticinin kimligi, anlaim konumu ve anlatim
tutumu bakimindan incelenmistir. Yazarin anlaticiya miidahale edip etmedigi de bu

boliimde degerlendirilmistir.

Tezin beginci boliimiinde Bekir Sitki Kunt’un 8ykiilerindeki mekéin unsurlar
incelenmistir. Oykiilerdeki mekan kurgulama yontemleri degerlendirildikten sonra, dis
ve i¢ mekan unsurlari ayn ayn incelenmigtir. Boylece yazarn 6ykii mekani olarak

agirlikh olarak hangi mekan unsurlarini tercih ettigi tespit edilmistir.

Altinc: boliimde Bekir Sitki Kunt’un éykilerinde zaman sorununun ¢éziimlenigi
tizerinde durulmustur. Oykiilerdeki gergek zaman unsurlarinmn sikligy, olay zamaninin
siiresi ve zamamn kronolojik olup olmadifi, anlatima zamaninin incelenen 6ykiilerde

gosterdigi dzellikler bu bolimde degerlendirilmigtir.

Yedinci boliimde, incelenen oykiilerdeki kisilestirme yontemleri ve kisi kadrosu
tizerinde hakkinda bilgi verilmigtir. Yazarin kisilerini hangi y6ntemlerle kurguladigs

ortaya konulduktan sonra, kisi kadrosu cinsiyetlerine gore tasnif edilerek incelenmistir.

Uslp, bu ¢aligmanin sekizinci ana bdlimiini olusturmaktadir. Bu béliimde
Bekir Sitki Kunt’un &ykileri uislp ozellikleri bakimindan incelenmigtir. Caligmada
Once “Sozciikler” alt baghg: altinda Bekir Sitki’'min dykiilerinde s6z varhigy, sifatlar,
unvanlar, argo ve kaba sozler, deyimler ayr1 basliklarla ele alinmigtir. Bu bdliimde
ikinci olarak 6ykiilerde climle bakimindan saptanan hususlar degerlendirilmigtir.
Diyaloglardaki tslap 6zellikleri, tasvirler, edebi sanatlar, mizah tislibu da bu bélimde
incelenmistir. Bu béliimde son olarak yazarin anlaticiya miidahale edisi bir iislip kusuru

olarak ele alinmistir.



Caligmanin sonunda bir sonug ve bibliyografya yer almaktadir. Sonug’ta Bekir
Sitki  Kunt’un Oykiiciiligi, ¢alismamin ortaya ¢ikardigi  bulgular 1gidinda
degerlendirilmistir. Bibliyografya ii¢ kisma ayrilmug; 6nce yazarin eserleri, 8ykil
kitaplarindan baglamak lizere yayinlamg sirasina gore tasnif edilerek dizilmis; ikinci |
olarak Bekir Sitki Kunt hakkinda yazilanlar ve son olarak da bu galigmada yararlanilan

diger kaynaklar alfabetik olarak siralannmsgtir.
Bu ¢alismada alint: yapilan metinlerin orijinal imlas1 aynen korunmustur.

Bu yiiksek lisans tez g¢aligmasi, Cukurova Universitesi Arastirma Fonu’nun

SOSBE. YL.2000-15 numaral1 projeye sagladigi maddi destekle gergeklestirilmistir.

Bu tez galigmasi sirasinda biiyiik yardimlarim gordiigiim tez danismamim Sayin

Yard. Dog. Dr. Bedri AYDOGAN’a gok tesekkiir ediyorum.

H. Nese APAYDIN

ADANA, 2001
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0. GIRiS

Yasannus, yagandifl hayal edilmis ya da yasanabilecegi diisiinlilmils olaylarin
bir olay 6rgiisiine bagh olarak anlatilmasina dykiileme (tahkiye) denir.

Insanin 6ykiilemek ve 6ykii dinlemek ihtiyaci, degisen zamana ve kosullara goére
yeni bigimler almakla birlikte, neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. 1k magara
resimlerinin bile bir 8ykiileme yolu oldugu diigtiniiliirse bu goriisii dogru kabul etmek
gerekecektir. Oykilleme geleneginin ilk halkasim destanlar ve masallar olugturur.

Destanlar saf halleriyle toplumu y8neten, ona bas kaldiran kahramanlarin dig

gliglerle; toplumun diginda kalmig bagka topluluklarla, diigmanlarla ve dogal ya da doga

dis1 afetlerle, olaganiistii yaratiklarla miicadelelerini anlatir'.

Masalsa toplumun kendi i¢ ¢atigmalarinin anlatildig ilk anlati tirtidiir. Masalda

aym toplumda yagayan zengin, yoksul, padigah, harami gibi toplumsal simflar1 temsil

eden kisilerin birbirleriyle olan ¢atigmasini buluruz. Destanlar tist stmifa hitap eden bir

anlatiyken masallarin toplumun yoksul kesimlerinin ihtiyaglarina cevap verdigi
goriillmektedir.

Oykii ve roman ise bu iki anlati tiriiniin tizerine kurulmugtur. Oyki adiyla
nitelendirilen ilk iriinlerin ortaya ¢ikigi, Avrupa’da toplumsal siniflarin olugmasinin
onemli agsamalarindan biri olan Ronesans’tan biraz onceye rastlamaktadir. Bir anlati
tiirii olarak yayginlagmasi ise Ronesans’ta olur.

1350-1353 tarihleri arasinda yazilan ve italyan yazar Boccacio’nun eseri olan

Dekameron Hikdyeleri, destan ve masaldan farkli bir tiiriin ilk 6rnegidir. Dekameron

Hikdyeleri, Floransa’daki bir veba salgini sirasinda kira kagip bir kdske sifinan yedi
kadin ve ii¢ erkegin, sikintiy1 azaltmak amactyla, on giin boyunca her birinin birer 6ykii
anlatmasi yoluyla olusturulmus yiiz oykiiden meydana gelmistir. Arap edebiyatinin
cergeve Oykil teknigiyle yazilnug Binbir Gece Hikdyeleri’ni gagnstiran Boccacio’nun
eserini bu Oykiilerden etkilendigini s6ylemek pek mimkiin degildir. Ciinkii Bati
edebiyatlarinin  Arap Oykillerini ancak XVIII. Yiizyildan sonra tamdifi ileri

! Pertev Naili Boratav (1983), Folklor ve Edebiyat 1. Adam Yaymlari, istanbul, s.305



siiriilmektedir’. Dekameron Hikdyeleri, Avrupa edebiyatlarinda birkag sayfalik “novel”
ad1 verilen kisa Oykil tiiriiniin sekillenmesine yol agar. Masallar ve destanlardaki
olaganiistii motifler ayiklanir; anlati asama agsama gergekgi bir ¢izgiye kavusur.

Destan aristokrasinin, masalsa halk yigmlarinin anlati ibtiyaglarina karsilik
veriyordu; roman ve Oykil ise yeni ortaya ¢ikan burjuva sinifina hitap etmistir. Bu
yizden de roman ve dykiiniin gelisimi, Avrupa’da orta sinifin gelismesine paralel bir
seyir izlemistir.

Tiirk edebiyatinda da Oykii tirliniin benzer bir gelisim ¢izgisi izledigi
goriilmektedir. Bizde de destan devrini degigik toplum katmanlarinin ortaya gikardig
Oykii devri izlemis; sonunda Bati tarzindaki modern 6ykii ve roman Tiirk edebiyatindaki
yerini almigtir.Ancak tirlin gelismesinde toplumsal kurumlarin zorlamasiyla ortaya
¢ikan bir gelisim olamadigini da belirtmek gerekir.

Tiirk edebiyatinda da eski 6ykiimiiz, Divan ve halk olmak iizere iki koldan
gelismistir.

Leyla ve Mecnun, Yusuf u Zileyha, Giil ii Biilbiil gibi manzum ve mensur
anlatilara rastladigimiz Divan edebiyatinda konular ortak Islam kiltiiriinden alinmustir.
Bu 6ykiiler, gogunlukla alegorik bir nitelik tagir. Amag tasavvufun istedigi insan tipini
gostermek, gergek aksin Tann agki oldugunu vurgulamaktir. Bu yiizden bu dykiilerde
gercek insanla; onun i¢ ve dis gatigmalariyla kargilasmak olanaksiz gibidir.

Divan edebiyati Oykiilerinde zaman zaman, sanat yapmak daha Onemli
bulundugundan igerik bakimindan sikintilar dogabilmektedir.

Halk yiginlarnnin ilgi gosterdigi ve “halk hikayesi” adi verilen anlati tirtinleri ise,
XVL Yiizyilda ortaya ¢ikmug; varhgim halk arasinda stirdirmiigtiir. Halk edebiyatinin
yaziya ge¢mis ve bugiin elimizde bulunan ilk 6ykii 6rnegi olan Dede Korkut’un bu
yiizyilda yazildig1 bilinmektedir.

Halk hikdyeleri, tasidiklart birtakim 6zelliklerle destanla roman arasinda yer
almaktadir. Halk hikayelerinde destan geleneginden gelen pek ¢ok ize rastlanmaktadir.
“Anlatiya sazin ve ezginin kosulmasi, anlatinin bityiik boyutlu olusu (iig, bes, yedi gece
stiren Oykiiler vardir), dinleyici ve anlatict iligkilerinin destan gelenegindekilere

benzeyisi, anlaticinin uzun bir 6greti dénemi sonunda bir uzmanhk yeterliligi elde etmis

2 Dog.Dr. Orhan Okay (1987), Tanzimat Edebiyati (Ders Notlar), Atattirk Universitesi Fen-Edeviyat
Fukiiltesi Yaynlary, Erzurum, .20



olmasi, 6ykiilerin ¢ogu zaman erkekler ve yetigkinler gevresine seslenmesi...” gibi
Ozellikleriyle destana yaklagir. Ancak nazma O©nemli anlarda bag vurmasiyla,
anlaticilarin nitelikleriyle, usliip farklariyla halk hikayeleri, destandan ayri bir tiir
olduklarin gésterirler.

Ayrica halk hikayeleri konulart ve konulara yaklagim tarzlartyla da destanlardan
ayrilir. Destanlardaki toplumun dig giiglerle tek viicut olarak savagmasinin yerini halk
Oykiilerinde, toplum igi gatigmalar, daha dogrusu toplumun farkli simflarinin birbiriyle
olan ¢atigmalar1 almigtir. Kahraman da buna paralel olarak, toplumsal odaginda yer alir.

Halk hikdyelerini konu bakimindan kahramanlik ve sevgi olmak iizere iki ayn
kola ayirmak miimkiindiir. Kahramanlik Oykiilerinin en bilineni Koéroglu kollaridir.
Sevgi konusunun islendigi Oykiiler daha yaygindir. Bunlardan bir kisminin kahramani
tamamen hayalidir (Elif ile Mahmut, Ulfetin); bir kisminin kahramanlari gergekten
yasamis kabul edilir (Ercisli Emrah, Asik Kerem, Asik Garip); bir kismininki ise gergek
hayattan alinmgtir (Asik Ali Izzet, Siimmani).

Halk hikéyeleri, sadece sozlii kaynaklara dayanmamis, yeri geldiginde, ¢ok
dogal olarak, yazili yiiksek kiiltiir tirtinlerinden de yararlanmigtir. Leyla ile Mecnun,
Ferhat ile Sirin, Heft Peyker gibi Divan edebiyati manzum ve mensur Sykiilerinin
konular, halk oykiilerinde de iglenmis; anlatici bu Sykiilere halk hikéyesi big¢imini
vermeyi basarmug; hatta ykiiler bu halleriyle yaziya da gegirilmislerdir.

Tiirk Oykiiciiltiiinde Uclincii bir kol olarak ortaya gikan meddah Oykileri,
Oykiiciiliigimiiz agisindan dnemli bir yere sahiptir. Halk hikayelerinin bilyiik kentlerde
ve daha ¢ok orta simf halka hitap eden bir kolu olarak da degerlendirilebilecek bu
Oykiilerin en 6nemli ozelligi, halk Oykiilerinden daha gergekgi bir ¢izgiye sahip
olmalaridir. Meddahligin tarihgesi ile ilgili olarak Fuat Képrilii, meddahhigin iran |
kissahanlik, sechnamehanlik geleneginin bir devamu olduguna isaret ederek meddahlarin
Onceleri saray cevresinden ilgi bulduklari halde sonradan saraydan dislandiklarim
belirtmistir®,

“Fuat Kopritli’niin bu tarihgesinden anliyoruz ki: 1) halk hikayeciliginin

bu meddahlik subesi, kahramanlik maceralarinin anlatilmasindan, realist mevzulara

dogru bir gelisme gostermistir; 2) destani mevzularin anlatilmast igini iizerine almig

3 Pertev Naili Boratav (1978), 100 Sorudu Tiirk Halk Edebivan, Gergek Yaymlarn, istanbul, 5.55-56
4 Fuat Koprola (1986), Edebiyat Aragurmalart, Turk ‘Tarih Kurumu Yaynlari, Ankara, 5.361-412



olan ozanlarin yerine bilyilk merkezlerde yavas yavas, iran ve Arap kissahanlarini
taklit eden ve onlarin mevzularinin benzerlerini ele alan hikayeciler belirmistir.”

Meddahlik, 6ykii ile tiyatro arasinda kalan bir tiirdii; meddah Oykiistini
anlatirken aym zamanda kigilerin konusma ve hareketlerini de taklit ederdi. Meddahlik
geleneginin  son doénemlerinde ise Oykiiniin gereksindigi olay unsuru iyice
Onemsizlestirilip espri ve taklide dayanan dramatizasyona agirhk verilmisgtir.

Meddahlann saraylarda, konaklarda anlattiklar1 dykiilerin bir kismi “realist halk
hikayeleri” olarak nitelendirilmigtir. Bu 6ykiilerin hepsinin Istanbul’da gegtigi
gérilmektedir. Bunlarin arasinda Hangerli Hamm, Letaif-ndme, Binbir Direk, Tayyar-
zdde, Hiiseyin Celebi, Sansar Mustafu sayllabilir(’. Sozii edilen bu “realist halk
hikéyeleri”nin yayimlanmasi da Tanzimat’in ilk yillarinda ger¢eklesmistir.

Aziz Efendinin Muheyyelat-1 Aziz Efendi adli eseri igin bazi aragtirmacilarin
Batili anlamdaki ilk oykiisii oldugu sdylenmekteyse de bu konuda goriis birligi
bulunmamaktadir. Eserin geleneksel anlat tarzindan kurtulamadig: sdylenebilir.

Tanzimat doneminde ilk olarak Bati’dan yapilan g¢evirilerle roman ve dykiiniin
edebiyatimiza girdigini gérityoruz. Yusuf Kdmil Pagsanin Fenelon’dan yaptifi Telemak
¢evirisi edebiyatimizin romanla ilk tamigmasidir. Popiilist yaklasimla yazan Ahmet
Midhat Efendinin Kissadan Hisse, Letdif-i Rivdyat adli eserleri geleneksel anlatidan gok
da farkli degildir. Emin Nihat’in Miisdmeretndme adli eseri, eski anlati gelenegiyle bazi
yeni oOykii tekniklerini bir arada barindiran gecis dénemi iiriinlerinden biridir.
Tanzimat’in birinci kusak sanatgilart toplumsal yarari 6ncelikli sorun olarak gordiikleri
icin bigimsel kaygilardan ¢ok igerige, mesaja 6nem vermislerdir.

Samipagazade Sezai’nin Kiigiik Seyler adli eserindeki kisa oykiiler ile Nabizade
Nézim’in Karabibik adli uzun 6ykiisii 6ykii tiiriiniin bizdeki ilk basarili tiriinleri sayilir.
Recaizade Mahmut Ekrem’in Muhsin Bey yahut Sdirligin Hazin Bir Neticesi ve Semsd
adl: eserleri Tanzimat déneminin 6ykii 6rnekleridir. Bu donemde yazarlarin roman ve
oykii kavramlar iizerine dusiindiikleri de dikkate alinacak olursa 6ykii edebiyatimizda
geleneksel anlatidan uzaklagip modern anlamda bir Oykii tiiriinin kurulmaya
baglandifinin da izleri daha iyi fark edilecektir. Tanzimat’in ikinci kusak sanatgilar
birinci kusak sanatgilarina gore daha fazla edebi kaygi tasidiklarindan bigim olarak da

daha basarili1 6rnekler vermeye baslamislardir.

3 Pertev Naili Boratav (1946), Halk Hikdyeleri ve Hikdyeciligi, Milli Egitim Yayinevi, Ankara, s.126-127
¢ Hasibe Mazioglu, “Divan edebiyatinda Hikaye”, 1985, Dogumunun Yiziincii Yilda Omer Seyfettin,
Atatiirk Kitltiir Merkezi Yayinlari, Ankara, s.30



Servet-i Fiinlin déneminde o6zellikle Halit Ziya Usakhgil’le geligen Tiirk
Oykiiciiliigii bu dénemde en gok dilinden dolay: elestirilmigtir. Bununla birlikte Halit
Ziya, modern Tiurk dykiiciiligiiniin gelismesinde 6nemli katkilari bulunan bir sanatgidur.
Bu donemde Halit Ziya Usakligil’den bagka Hiiseyin Cahit Yal¢in, Ahmet Hikmet
Miiftiioglu da Oykii tiiriindeki eserleriyle dikkat ¢ekmektedirler.

Servet-i Fiindn diginda gelisen edebiyatta da Oykil ilgi gosterilen bir tiirdir:
Ahmet Rasim, Mehmet Celdl, Fatma Aliye, Safvet Nezihi gibi adlar1 da 6ykii tliriine
katkilarindan dolay: Tiirk 6ykiisiinde bir agama olarak sayabiliriz.

Fecr-i Ati toplulugunun Sykii tiiriine ilgi gosteren sanatgtlar; da Cemil Siileyman
(Alyanakoglu) ve Izzet Melih (Devrim)’dir. i

Bu gelismelerden sonraki en Onemli adim Milli Edebiyat hareketi igindeki
¢aligmalar olmugtur. Bu dénemde Cumhuriyet dénemi dykiiciiliigiinii hazirlayan énemli
kisa 8ykii yazarlan iriin vermigtir. Tiirk 6ykiisii, [stanbul’un disina ¢ikan Refik Halit’in
Memleket Hikayeleri; Omer Seyfettin’in milliyetgiligi yansitan 6ykiileri; Halide Edip
Adivar’in, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun, Regat Nuri Giintekin’in, Eb(ibekir Hazim
Tepeyran’in Gykiileri ile degisik bir yol bulmustur’. Bu sanatgilar i¢inde Omer Seyfettin
Tirk Oykiiculiigii agisindan 6nemli bir isimdir. Kisa olay Oykiisiiniin Turk &yki
edebiyatindaki ilk bagarili temsilcisi oldugu belirtilmelidir. Bu dénemde verilen
eserlerle ideolojinin de dykilye dogrudan yansitildigini, Milli edebiyat akiminin farkli
bir edebiyat eseri anlayisimn da olusmasina ve yerlesmesine zemin hazirladigim
s6yleyebiliriz.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazi hayatina Cumbhuriyet 6ncesinde de eser
vermeye baglayan Resat Nuri, Yakup Kadri, Refik Halit, Memduh Sevket gibi sanatgilar
onemli katkilarda bulunmuslardir. Bu sanatcilarin arasinda Memduh Sevket Esendal
daha ¢ok Oykiici olarak tamnan bir yazardir. Kisa durum Oykileri yazarak
edebiyatunizda Oykiniin diinyadaki iki 6nemli tarzindan birinin kurucusu olmustur.
Boylece Tiirk edebiyatinda da diinyadaki 6ykii tiiriiniin gelisimine paralel olarak Omer
Seyfettin’le olay oykiisii, Memduh $evket Esendal’la durum 6ykiisii yerlesmistir.

Cumhuriyet déneminde ¢esitlilik gosteren yeni anlayiglar ve arayislarla gelisen
Oykiciliigiimiizde Sadri Ertem’in onciiliigiinii yaptigi toplumcu gergek¢i anlayigin da

belirli bir katkis1 vardir. Sanatin amacim “insanlara daha iyi yagsama, daha ¢ok mutluluk

7 Kenan Akyiiz (1979), Modern Tiirk Edebiyatuiun Ana Cizgileri, A.U. Dil ve Tarih Cografya Fakiltesi
Yaynlari, Ankara, s.175



sapglama” olarak agiklayan Sadri Ertem’in Oykilerinde toplum diizeninde ekonomik
nedenlerin etkileri iizerinde durulmaktadir®. Diger taraftan aym yillarda Umran Nazif
Yigiter, Nahit Suri Orik, Samet Agaoglu, Sait Faik Abasiyanik, Abdiilhak Sinasi Hisar
ve Sabahattin Ali® gibi sanatgilar da 6ykit yayunlamaya baglanuglardir. Bu sanatgilarin
icinde toplumcu gergekei Oykiiniin en 6nemli adi Sabahattin Ali olmustur. Bekir Sitki
Kunt da Sadri Ertem’in agtifi bu yoldan ilerleyen bir sanatgidir. ilk 6yki kitabinda
Refik Halit’in etkileri fark edilse de onun da amaci edebiyat yoluyla insanlara daha iyi

bir yagam saglamaktir.

8 Alim Kahraman, TDV Isldm Ansiklopedisi, “Hikaye (Yeni Turk Edebiyati)”, C.17, 5.493
® Rauf Mutluay (1973), 50 Yilin Tiirk Edebiyati, Torkiye ls Bankasi Kiiltiir Yayinlan, iI. Baski,
Istanbul,s.418-421



1. BEKIR SITKI KUNT’UN HAYATI VE ESERLERI

1. 1. Hayat1

Bekir Sitki Kunt 1905 yilinda Antakya’da diinyaya gelmigtir. Kaynaklardan
edindigimiz bilgilere gore niifus kaydinda belirtilmedigi i¢in dogum tarihini giin ve ay
olarak bilemiyoruz. Babasi Miskiogullarindan Abdulgafur Efendi, annesi ise
Vehbiogullarindan Miiftii Kadir Efendi’nin kizi Dudu Hanim’dir.(Sarikamig, 1991:8)
Babasi Abdulgafur Efendi, geng yagta devlet gorevinden ayrilarak memleketi olan
Antakya’ya yerlesmis, tarim ve ticaret isleriyle ugrasmug; bir sabun yapimevi igletmisti
(Alangu,1968:269). Babast ve annesi ile ilgili kimi bilgileri ise ikinci kitabi olan
Talkinla Salkum’da yer alan “Babamin Intikami” adli 8ykiisiinde bulabiliyoruz'®.

..... Babamsa, gen¢ denilebilecek bir yasta tekaiitliigiini istiyerek hiikiimet
islerinden ¢ekilip dogdugu kasabaya donmils, biraz kasaba itiyatlarina bagh,

»”

babadan kalma ¢ifti gubuBu ile ugragan sakin, kendi halinde bir adamdi. ........
......... Kasabali olan ve ¢ok giizel yemek pisirmesini bilen annem, ne dolmalar ne

hindi kizartmalari, neler neler.. Ne kaymakl: tathilar yapar, her yemegi bir ziyafet

sofrasina gevirirdi.”"'

Bekir Sitki Kunt, [Ik6grenimini Antakya’da sirasiyla Habip Neccar Ilkokulu,
Nilmune Mekiebi ve Antakya Idadisi’nin ilk béliimlerinde 1912-1917 yillar1 arasinda
tamamlamstir. 1923 yilinda o zamanlar Fransizlanin y6netiminde olan Antakya
Lisesi’nden mezun olmuslur'z. Antakya’min kangikliklar yasadipy yillarda Istanbul’a
giderek iki somestr boyunca Edebiyat Fakiiltesi’ne devam etmigtir. Aym yillarda bir
yandan da Vakit gazetesinde ¢aligmaya baglanugtir. Gazetecilik meslegi i¢in daha yararli
olacagimi diigiinerek Edebiyat Fakiiltesi’nden ayrilarak Hukuk Fakiiltesi’ne girmis
(1925); o yillarda iig yil olan okulu 1928°de bitirmistir. Bir stire daha gazeteciligi

stirdiirdiikten sonra, 1930 yilinda asil meslegine donerek Diizce Mahkemesi aza

1 Orhan Hangerlioglu Varlik'ta yayimlanan bir yazisinda Bekir Sitki Kunt’un “Babamin intikami” adh
dykisiiniin girig bolimiinden alint: yaparak burada yazarin babasini ve annesini anlatuigint sdylemektedir.
Orhan Hangerlioglu (1959) “Bekir Sitky”, Varlik, $.499, s.3

" Bekir Sitks Kunt (1937), “Babamin Intikami”, Talkinla Salkim, {stanbul, ,s.44

12 Mehmet Tekin redaktoriigint yaptis Veli Sarikams’in eserinde bu konuya bir agiklik getirmig; Bekir
Sitki Kunt’un 6grenim siiresi bes yil olan Antakya idadisine Ekim 1919°da girdigini, 1922°de tasdikname
alarak ayrildigini, bir siire Adana Sultanisi’nde okuduktan sonra tekrar okuluna dondtigiinii ve Agustos



miilazimi goreviyle Istanbul’dan ayrilmusur. Sonraki gorev yerleri de Usak Seker
Fabrikast hukuk miisavirligi, Aydin kadastro hakimligidir (Alangu,1968:269).
Askerligini 1930 ve 1934 yillari arasinda yapmustir. Askerligi ile ilgili amilarinin bir
boliimiine de ikinci kitabinda yer alan “Avci Hatti” ve “Karikatiir” adli 6ykiilerinde |
deginmektedir. “Avci Hatu”nda soyad: olarak Kunt’u segisi, evlendigi kiginin kimligi
ile ilgili baz: bilgiler, ¢ok kisa da olsa, yer almaktadir.

Askerliginin sona ermesinden sonra temyiz mahkemesi bagsavel yardimcihgina
tayin edilmigtir (1934). Hatay meselesinin giindeme gelmesinden sonra da 1938’°de
Sancak niifus yazimi ve segimleri igin biitiin Antakya dogumlular gibi Bekir Sitki da
Antakya’ya gonderilmistir. Antakyal diger memurlarla beraber Bekir Sitki da Hatay
sorunu ¢oziime kavusuncaya kadar gérevinden izinli sayllmustir. Atatiirk’{in ve iillkenin
giindemindeki en onemli sorun olan Hatay sorunun ¢Oziimlenmesinde iyi yetigmis
kisilere ihtiya¢ vardir. Bekir Sitki da boyle bir milli davada giiglii bir hukuk¢u ve yazar
olarak kendisinden beklenenleri yerine getirmeye c¢alismugtir. Antakya’da ¢ikarilan
Yenigiin  gazetesinde sorumlu miidiir ve bag yazar olarak gorev yapmigtir. 2 Eylil
1938’de Hatay Devleti Millet Meclisi’nde milletvekili ve Divan katipliginde bulunmus;
Hatay Devleti Tiirkiye Cumbhuriyeti ile birlestikten sonra da yapilan ilk segimlerle Hatay
milletvekili olarak Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ne girmistir. 1946’ya kadar iki dénem
milletvekilligi yapmigtir. 1946 secgimlerini kazanamayinca yeniden hakimlige donmiis;
1947°den 6liimiine kadar araliksiz olarak asliye ceza yargighiginda bulunmustur.

Bekir Sitki 1935 yilinda evlenmis ve bu evliliginden {i¢ ¢ocufu olmustur
(Alangu,1968:270). Esinin kimligine “Avci Hatti” adli 6ykiistinde bir ciimleyle; “Piyade
boliigiinden Fikri'nin kiz kardesiyle...” soziyle deginir. (Kunt, 1937:113)
Cocuklarindan biriyle ilgili kiigtik bir bilgiyi ise Varlik’ta 1957°deki Ziya Osman
Saba’min &liimii lizerine yazdig1 yazida bulabiliyoruz. Sozii edilen yazida kiigiik kiza
Esin’in Amerikan Kiz Lisesinde okudugu siralarda sanat adamlarindan biriyle yapilacak
bir anket 6devi igin Ziya Osman Saba’yla konugmak istedigi ifade ediliyor. Bu yazinin
yazildigt 1957 ‘de kizinin Amerika’da okudugunu yine kendi ifadesinden anllyoruz” .

Ailesi ile ilgili olarak bu bilgilerin diginda bir bilgiye ulagmak miimkiin olamadi.

1923°te 11. simftan tasdikname alarak ayrildigin belirtmistir. (Veli Sarikammg (1991), Bekir Sutk:
Kunt'un Hikayeciligi, Antakya , 5.8)
'3 Bekir Sitki Kunt (1957) ,“Ziya Osman Saba ve Bir Ankete Cevab1”, Varlik, S.449, s.5



Yazar 8 Mart 1959°da Istanbul’da kalp krizinden yasama veda etmistir. Mezari

Zincirlikuyu’dadir.

1. 2. Eserleri

Ilkokuldan beri yazmaya merakh olan Bekir Sitki Kunt, edebiyata nazim
denemeleri ile baglamigtir. Kaynaklarda, yayimlanan ilk yazisinin 1922 yilinda Yeni
Aduna gazetesine gonderdigi bir muhabir mektubu oldugundan soz edilse de (Alangu,
1968:270); Bekir Sitki, 1951°de Yeditepe dergisinin roportajina verdigi cevapta ilk
yazilarinin Vakit’te basildigini soylemektedir. Ayni roportajda sozii edilen bu yazinin
Antakya yolculuguna dair oldufunu, imzasimi da <“Gokkaya” olarak attiim
belirtmiﬂir”. Hiiseyin Rahmi, Regat Nuri, Hakki Siiha, Sadri Ertem, Refik Ahmet,
Omer Riza ve Nurettin Artam’in bulundugu gazetenin siirekli yazarlan arasina boylece
Bekir Sitki da katilmigtir. Bu gazetede ve Son Saar’te mensur siirleri yayimlanmigtir.
Yazarin kendisinin bile adim unuttugu ilk Oykiisii ise 1925 yilinda Edebiyat
Fakiiltesi’nden bir arkadas: tarafindan bir Antalya gazetesine génderilmistir.(Alangu,
1968:270)

Sapattmin  asil temelini olusturan Oykiiciilik yasami Vakit'te calistify
dénemlerde gazetenin yazi isleri muidiiri Refik Ahmet Sevengil’in tesvikleriyle
baslamistir(Alangu, 1968:270). Ikisini bir gecede yazdig1 ifade edilen “Erbabi Mesalih”
ve “Hazreti Cimri Aleyhisselam” Vakir’in ekinde 12 Temmuz 1930’da yayimlanmistur.
Bekir Sitk1i Kunt’'un aym yil iginde Vuki’in ekinde on alti Sykiisii yer almig; bu
Oykilerin bir boliimi ilk oOykii kitabi olan Memleketr Hikdyeleri’nde bir araya
getirilmistir'”. Memleket Hikdyeleri ile ilgili hazirhklarnm Aydin’da gdrev yaparken
tamamlamigsa da basilmasi ancak Bekir Sitki’nin askerligini yaptig1 dénemde olmusgtur.

Yazar 1928°de Hukuk Fakiiltesi’ni bitirdikten sonra bir siire daha gazeteciligi
siirdirmigse de 1930’da yargighk goreviyle istanbul’dan ayrniimigtir. Bundan sonra da .
bulunduu yerlerden oykiilerini gondermeyi stirdirmiistiir. Bu oykiiler de 1937°de
Talkinla Salkim adiyla kitaplastirlmigtir'®,

14 Bekir Sitki Kunt (1951), “Bekir Sitki Kunt”, Yeditepe, 8.3, s.4

1% vakit gazetesini incelemek mimkin olmussa da sdzi edilen eklerine ulasamadik Bu nedenle adi
segenlerin diginda hangilerinin Vakit'te yaymnlandigim tespit edilemedi.

¢ Bekir Sitki Kunt (1937), Tulkinla Sulkim, istanbul



Vakir gazetesi Oykiiciilerinden biri olarak anilmasindan sonra bir siire de Halit
Fahri’nin yazi igleri miidirligting yaptigy Servetifiinun Uyanis dergisine de yazilar
gondermistir. Servetifiinun Uyamy’1 taradigimizda sozil edilen yazilarin  dansla ve
¢igeklerin duygular ifade edigteki giictiyle ilgili iki yazi oldugunu tespit ettik'’.

1935’ten sonra diger dergi ve gazetelerle ilgisini keserek eserlerini o dénemde
Ankara’da ¢ikan Varlik dergisinde yayimlatmaya baglamigtir. Derginin 54. sayisinda iki °
Oykiisii birden; “Diismez Kalkmaz Bir Allah” ve “Herkesin Hasta Olmaga Hakki Yok” -
yer almugtir. (Alangu,1968:271) 1943 ve 1944 yillan arasinda Behice Boran’in Adimlar
ile Yurt ve Diinya dergilerine 6ykiilerini vermistir.

Yayimlanmig bes Oyki kitabinda alti uzun 6ykd, kirk alusi kisa 6yki olmak
lizere toplam elli iki oykiisii yer almaktadir. Dergilerde kalan, kitaplarina girmemis on
kadar Oykiisii bulundugu sanilan yazarin dergilerde bes; ayrica Varlik yayinlan
arasindan 1948’den itibaren her yil ¢ikan Yeni Hikdyeler adli antolojilerde de alti
Oykiistinii gorebildik. Bu dykiiler sunlardir:

“Sultan Resat”'s,Varlzk’ta 1949’da; “Ekmek Parasf"g, Varlik’ta 1949°da;
“Ukald Dimbelegi™ Varlik'ta  1952°de; “Kor Bogaz™', Yeditepe’de 1953’te;
“Eniste”, Varlik’ta 1956°da; “Eski K6ye Yeni Imam” 1949 antolojisinde®®, “Satilik
Ev”, 1950 antolojisinde®®, “Saat” 1951 antolojisinde®, “K6miir” 1952 antolojisinde?®,
“Sira” 1953 antolojisinde?’, “Arsa” 1954 antolojisinde®®,  “Simdikiler” 1956
antolojisinde®” yer almustir.

Bekir Sitki Kunt’'un Oykii kitaplarmin ilki Memleket Hikdyeleri adim
tasimaktadir. 1933°te basilan kitapta dokuz 8ykii yer almaktadir. Yazar kitabin baginda

“Isim Hakkinda” baghiiyla eserinin adiyla ilgili agiklamalara yer vermistir.

'7 Bekir Sitki (1929), “Mimozalar” Uyay, ¢.65, $.1705-20, 5.315 ve Bekir Sitki (1929), “Dans”, Uyanig,
c.65, S.1710-25, 5.393

18 Bekir Sitki Kunt (1949), “Sultan Resat”, Varlik, $.347;5.10

19 Bekir Sitki Kunt (1949), “Ekmek Parast”, Varlik, $.350, 5.8-9

2 Bekir Sitki Kunt (1952), “Ukala Diimbelegi”, Varfik, S.380, s.13-14

2 Bekir Sitk1 Kunt (1953), “Kor Bogaz”, Yeditepe, S.32, 5.6-7

2 Bekir Sitkt Kunt (1956), “Eniste”, Varlik, S.438; s.14-15

B Bekir Sitki Kunt (1949), “Eski Koye Yeni imam”, Yeni Hikdyeler,s. 71-74
24 Bekir Sitki Kunt (1950), “Satilik Ev”, Yeni Hikdyeler, s.42-47

2 Bekir Sitki Kunt (1951), “Saat”, Yeni Hikdyeler,s.3-9

26 Bekir Sitk1 Kunt (1952), “Kémiur”, Yeni Hikdyeler,s.10-15

2T Bekir Sutki Kunt (1953), “Sira”, Yeni Hikdyeler,s.11-17

2 Bekir Sitki Kunt (1954), “Arsa” Yeni Hikayeler,s.3-9

PBekir Sitki Kunt (1956), “Simdikiler”, Yeni Hikdyeler, 5.3-9
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..... Vikia Refik Halit’in bu isimde 15 sene evvel intisar etmis bir kitab:
vardir. Refik Halit’in kitabini taklit ve tekrar etmeyi, yahut séhretinden istifadeye
kalkigmay hig diisinmedim. Esasen her iki kitabi da okuyan en dikkatsiz kari
bile, bu hikdyelerle o hikdyelerde esen havanin ve ruhun tamamiyle ayn
oldugunu derhal anhyacaktir.

Her hikdyem basli basina bir memleket hikdyesidir, ve mevzularina gére
isimleri vardir. Binaenaleyh, bu hikdyeleri topliyan kitabin kapagina ayrica bir
isim uydurmay! liizum gérmedim, ve (MEMLEKET HIKAYELERI)ni bir isim
olmaktan ziyade, hikdyelerimi toplu olarak ifade eden bir tertip oldugu igin
kullandim.....

Kitaptaki dordiincii 6ykii “Hanci Fettan Efendi” Sadri Ertem’e; besinci 6ykii “Bar
Acan Miitekait” Resat Nuri’ye; altinc1 6ykii “Erbabi Mesalih” Refik Ahmet’e; yedinci
Oykii “Hazreti Cimri Aleyhisselam” Hikmet Miinir’e ithaf edilmigtir. Kitabin son
Oykiisii “Arap Iloca” yazarin okul anilarinin izlerini tasimaktadir.

Yazarin ikinci kitab1 1937°de basilan Talkinla Salkim’dir®'. Bu kitabinda on dort
6ykii bulunmaktadir. “Babamin Intikam1” 6ykiisii ¢ocukluk anilarina; “Karikatiir” ve
“Avci Hatti”nda askerlik anilarina deginmektedir. 11k dykiilerindeki anlatim &zellikleri
bilyiik 6l¢iide devam etmekle birilikte bu kitaptaki dykiilerde mizahin ve elestirinin
biraz daha inceldigi gorilmektedir.

Yazar, Uglincii Oyki kitabi olan Ilerkes Kendi Hayatimt Yagar’y 1941°de
bastirmustir’”. Bu kitapta alti uzun oykii yer almstir. Bu ykiiler dnceki iki kitaptaki
oykiilerle karsilagtinildiinda 6zellikle olay sayisi bakimindan farklilik géstermektedir.
“Baba ve Kiz1” ve “Daire” Oykilleri digindakiler olduk¢a hacimlidir. Hatta yazar
bunlarda rakamlarla belirttigi bir boliimlemeye gitmistir. Bu kitapta yer alan dykiilerde
ilk iki kitabindaki kisa 6ykiilerinden farkli bir diinya sezilmektedir. Ozellikle mizahi
unsurlarin da daha ¢ok kara mizaha doniistiigii s6ylenebilir.

Dérdiincii oykii kitabi Yatakle Vagon Yolcusu 1948°de gikmustir®. Eserde on dort
kisa Gykii yer almigtir. Bu &ykiilerin bir bolimil diger kitaplardakiler gibi onceden
dergilerde yayimlannugtir. Kitaba adim veren 6ykii “Yataklt Vagon Yolcusu” Yurt ve
Diinya dergisinde “Zamanmmuzin Insanlan” adi altinda seri olarak yayimlanmasina

baslandig1 sdylenen Oykiilerin ilki olarak “Zamamimizin Insanlann I” adiyla yer

30 Bekir Sitki Kunt (1933), Memleket Hikdyeleri, Istanbul, Remzi Kitaphanesi, s.5-6
3! Bekir Sitki Kunt (1937), Talkinla Salkim, lstanbul, Bozkurt Basimevi

32 Bekir Sitkit Kunt (1941), Herkes Kendi Hayatm Yasar, Istanbul, Vakit Basimevi
3 Bekir Sitki Kunt (1948), Yataklt Vugon Yolcusu, Isianbul, Varhk Yaymlari



almigtir.>* Kitabin altinci ykiisii olan “Aski Kamgtlayan Bahar” 1940 yilinda Varlik’ta
“Incir Yapragimn Kokusu” adiyla yayimlanmugtr.

Bekir Sitki’nin son 6yki kitabi Ayrt Dinya 1952°de ¢ikmustir®®. Kitapta yer alan
dokuz Oykiintin “Hangisi” ve “Pazar Doniisti” digindakiler onceden dergilerde
yayimlanmistir.

Bekir Sitki’'min bunlarin disinda basilmis bir bagka c¢alismasi da Arzu ve
Kanber’dir. Bu kitap Matbuat Umum Midiirliigtiniin hazirlattify halk kitaplarindan
{iglinciisti olarak 1940 yilinda yayimlanmistr.

Hakkinda yazilan yazilarda yazara yoneltilen en 6nemli elestiri ¢ok az yazmasi
noktasinda olmustur. Ancak, Sliimiine kadar yargighik meslegindm ayrilmayan Bekir
Sitki Kunt igin 6ykii yazmak, en bagta gelen iy olamamustir. Yeditepe’de 1952°de
yayimlanan s6yleside yazarlik seriiveniyle ilgili su agiklamalar: yapmaktadir:

“.....Bizim yapmak istedigimiz sanat, tecriibe ve olgunluk istiyen bir sanattir.

Her giin yeni bir sey dgreniyoruz. Hani *Yasa yasa..Gor temaga..” ihtiyarhk ¢okiip

kafa sakatlanmadan, daha iyi bir yeyler yapacagimi saniyorum. Bu iimit beni hayata

bagli tutan sebeplerin belki en baginda gelir.”*

1957 yilinda Varhik dergisi igin Mustafa Baydar’in yaptg réportajda Bekir Sitka, |
gazetecilik mesleginin kendisine olaylar kolay anlatma yetenegi kazandirdigindan s6z
ettikten sonra milletvekilligi ve yargichgin politikanin igyiiziinii tamttigmi, toplum
olaylanyla yakinlagmayi sagladigini belirtmekiedir. Kisaca yazar, sadece edebiyat
alanindaki g¢aligmalartyla degil; aymi zamanda politikact ve hukukcu kimligiyle de

hizmetlerde bulunan biridir. Onun 6ykiilerini incelerken bu yonlerinin de sanatgiyi

anlamamizda bize yardimei olacagim diigiinmekteyiz.

1. 3. Edebiyat Dis1 Yazilan

Bekir Sitki Kunt, 1923’ten sonra Istanbul’a gelip bir taraftan Edebiyat
Fakiiltesinde okurken bir taraftan da Vakir’te ¢aligmaya baglamistir. Bu nedenle onun

yazilarim1 bir bolimiinii de edebiyat digindaki ¢aligmalari olusturmaktadir. Bunlarin

3% Yurt ve Diinya dergisinin ulasabildigimiz sayilarinda sadece seri olarak yayimlanacag) stylenen
oykilerin ilkine rastlayabildik. Sozt edilen serinin kag say: siirdugil ve seride hangi dykillerin yer aldigimi
tespit edemedik.

35 Bekir Sitki Kunt (1952), Ayt Diinya, istanbul, Yeditepe Yaymevi

3 Bekir Sitki Kunt (1952), “Bekir Suki Kunt™, Yedirepe, 8.3, 5.4



arasinda Hatay sorunu ile ilgili olarak kaleme aldig1 1938’de Antakya’da Yenigiin'de
yayimlanan yirmi {i¢ yazi1 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bekir Sitki, 1938 yilinda Hatay sorunun iilkenin giindeminde 6ne ¢ikmasindan
sonra, biitiin Antakya dogumlular gibi, Atatirk ve diger yoneticiler tarafindan
Antakya’ya gitmek ve sorunun halli i¢in ¢aligmalarda bulunmak i¢in gérevlendirilenler
arasindadir. Yazar da bu donemde Antakya’'da ¢ikarilan Yenigiin gazetesinin sorumlu
miidiirii ve bag yazari olarak 15 Mart-22 Temmuz 1938 tarihleri arasinda gérev yapmis;
Hatay sorunuyla ilgili yazilar kaleme almigtir. Se¢imlerin basariyla sonuglanmasindan
sonra ayni gazetede iki yazisi daha yayimlanmigtir. Hatay’la ilgili i¢ yaziy1 da Yeni

Mecmua’ya vermistir.

1. 4. Sanat ve Edebiyatla Ilgili Goriisleri

Bekir Sitki Kunt’un sanat ve edebiyatla ilgili goriislerine yer verdigi sadece iki
yazisina ulasabildik. Bunlar Yeditepe’de 1952°de ¢ikan “Sanatta Demokrasi” ve
“Edebiyatta Taninma”dir. Kendisiyle yapilan iki roportaja verdigi cevaplar da yine bu
konuda bize 1sik tutmaktadir. Bu roportajlardan biri Yeditepe’de yayimlanan “Ilk
Adim” bashikli sayfada yer alan kendisini tanitan yazi ile Varlik’ta yer alan Mustafa
Baydar’in Bekir Sitki’yla yaptig: roportajdir.

Edebiyat yagsamina gazetecilikle baglayan Bekir Sitki Kunt, Vakir gazetesinde
1925’ten sonra bes yi1l ¢aligmasina ragmen 1930°da yargighga yoOnelip istanbul;dan
ayrilmay1 tercih etmigtir. Gazeteciligi ¢ok sevdigi halde “gelecek vaad eden bir meslek
olarak gérmemesi” de bunda etkendir’’. Vakit te karstlagtify bir eski gazetecinin gektigi
sikintilar ve yoksulluk i¢inde 6limii, onu yargigliga yonlendirmistir. Ancak bir yandan
da  Vakirin ekinde yayimlanan Oykiilleriyle edebiyat alanindaki g¢aligmalarini
stirdiirmistiir.

Bekir Sitki, sonraki yillarda kendisine yoneltilen az yazmasi konusundaki
elestiriye de sanat ¢aligmalarimin bol zamana, sakin bir kafaya, diigiinmeye, ugrasmaya
ihtiya¢ gosterdigini; ancak kendisinin bu zamana, huzur ve sessizlige kavusamadigini

dile getirerek karsilik vermigtir.”®

37 Mustafa Baydar (1957), “Bekir Sitki Anlattyor”, Farltk,S.453,5.8-9
3x
agy.



1952°de kendisiyle yapilan bir sOyleside “yaslilik ¢6kmeden iyi eserler yazabilme
iimidinin kendisini yasama baglayan nedenlerin baginda geldigini” *° sOyleyen Bekir
Sitki’ya gore bir oykii yazari yilda en az yirmi, otuz 6ykii yazabilmelidir*®. Kendisinin
bu sayida oykiyii kaleme aldigy donemin hi¢ olmadigi, elimizdeki Kkitaplarmin
hacimlerinden ve dergilerle antolojilerdeki dykiileri de toplandiginda biitiin Sykiilerinin
sayisinin ancak altmms dortte kalmasindan da anlagilmaktadir.

“Sanatin bir amaci olmalidir; kim ne derse desin amagsiz sanat olmaz” diyen
Bekir Sitki’ya gére sanatin amaci “Insanlara daha iyi yasama, daha ¢ok mes’ut oima
imkéani saglamaktir.”"'. Sanat¢inin bu amaca uygun eserler verebilmesi icin halka hitap
edebilmesi gereginin de dnemine deginmigtir. Halkin ortak begenilerinin birey olarak
sanatgiminkinden {istiin oldugunu diiginmektedir. Ona gore sanatgi “halkin iistiin
yanlarimi goriip yine halk igin dile getiren, halkin i¢inden biri”dir*2. Bekir Sitki’ya gore
bir sanatgimin deger kazanmasi, taninmasi halkin sesi olabilmesine baglidir. Halkin sesi
olmay1 basarabilenler, toplumu etkileyecek, kitleleri arkasindan siiriikleyecek ve
toplumu inkilaplara gétiireceklerdir. Politikada oldugu gibi sanatta da demokrasinin bir
zorunluluk oldugunu sdyleyen Bekir Sitki’ya gére sanatta demokrasi, bilyiik
cogunlugun etkili hale gelmesidir.

Yazar, Mustafa Baydar’la yaptig1 roportajda eski sanatgilarla yeni sanatgilart
karsilastirdiginda, yenileri iistiin  buldupunu agikga dile getirmektedir*. Eski
sanatgilardan Yunus Emre, Tevfik Fikret ve Ahmet Hagim’i anarak onlarin da kendi
tarzlarinda degerli sairler olduklarini; ancak her kusagin kendine &zgii bir sanat
zevkinin bulundugunun da dikkate alinmas: gerektigini belirtmektedir. Kendisinin geng
sanatgilara yakinhk duydugunu; Orhan Veli ile Sait Faik’i eski sanatgilarla
karsilastirdifinda onlan Oncekilerden stiin  gordiigini  dile getirmektedir. Eski
sanatgilarla yenileri karsilagtirdifinda yenileri iistiin gérmesinin nedenini de “tabiat
kanunlar icabi olarak” bugiinii diinden ileri gérmek, her kugagin kendi zevklerini 6ne
¢tkarmak arzusuna baglayarak agiklamaktadir.

Bekir Sitki, geng sanatgilarin yasadiklari donemde gok elestirilmesini ve onlarin

bir tiir “serseri” olarak goriiliip gosterilmesini basina hakim olan eski zevke bagli olan

* Bekir Sitkt Kunt (1952), Yeditepe, S.3, s.4
0 Mustafa Baydar (1957), “Bekir Suki Anlatiyor”, Variik, $.453, 5.8-9
41

Agy.
42 Bekir Sitki Kunt (1952), “Sanatta Demokrasi”, Yeditepe, S.10,s.1-7
# Mustafa Baydar, Agy., 5.9



kisilere dayandirmaktadu™. Ona gore okuyucu kitlesinin bilyiik bir boliimiiniin hala
sairaneligin etkisinde olmasi, yenilerin bu okuyucularin géziinde defer yitirmesine
neden olmaktadir.

Yazar, Tiirkiye’de realizmin yerlesmesini, siirin bigim ve igerik olarak.
gelismesini, Oykilde biyik ilerlemelerin saglanmasini  Cumhuriyet kugaklarimn
aligmalarina baglamaktadir®®. Bekir Siki’ya gore eskiler diye andifi kusaklarin,
yenilerin siir soylemesini ve yki yazmasuu ciddi bir is saymamalar1 geng sanatgilarin
taninmasin giiglestiren karsisindaki engellerden biridir. Oysa gengler, siirde ve dykiide
hem bi¢im hem de igerikte yapuklar yeniliklerle edebiyati dar kalibindan .
kurtarmistir*®,

Geng edebiyatgilarin taninmasi, yeni anlayiglarin yerlesebilmesi igin okullardaki
edebiyat derslerinde okutulan metinlerin  segimindeki anlayigin da degismesi
gereginden s6z etmektedir:

“Okullarimizdaki edebiyat kitaplari, pek az istisnasiyle, hala elli yil
Oncesini yasamaktadir. Bu kitaplarin pek geng, edebiyatta kalip kalmiyacag heniiz
betli olmiyan ve degerleri iizerinde bir hilkime variimamis bulunan yazarlan
sayfalarina almamalari hakh olabilir. Ama kendi sahasinda birkag kitap yazmis,
yas¢a da kemalini bulmus, yazilarmin kiymeti siiphe goétirmiyen sair ve
hikayecileri okul kitaplarina sokmamakta hakl olamazlar. Aksi hal, yasadigimiz

devrin sanatimi inkar etmek olur ki, bu kadar bilyiik milli bir giinahi nasil

. 7
lslerler,alllalnam.”“

Bekir Sitki, edebiyata kisa dykiiyle baslamig olmasina ragmen roman yazmay1
istedigini de dile getirmektedir. Ancak romanin g¢ok zaman istedigini; en az alt1 ay
distintlmesi gerektigini, alti ayda da yazilmasinin uygun olacagini séylemektedir. Bu
nedenle roman yazmayl, biitiin zamanim sanata ayirabilecegi bir doneme ertelemistir.“8

Yazar, sanatgimin eser Yyaratabilmesinin siirekliligini kiltirlii olmaya
baglamaktadir. “Sanatg! eserini olugturabilmek igin sahip oldugu kiiltiirii, eserde g¢ok¢a

hissettirmemelidir” diyerek kiiltiirlii olmakla kiiltiirli gérilnmek arasindaki ince farkin

“Bekir Sitki Kunt (1952), “Edebiyatta Tamnma™, Yeditepe, S.12;5.1
i
47 Agy.
Agy.
“® Mustafa Baydar (1957), “Bekir Sitkt Anlatiyor”, Vurfik, $.453, 5.8-9
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izerinde durmustur. Siirin ve sanatin kiltiir yiikii altinda ezilmeden “onu sade, saf ve
hafif, tozsuz ve kiifsiiz yasatmak” gereginden soz etmektedir®.

Bekir Sitk’ya goére sanat, gergek olaylant diiz bir ifadeyle anlatmak degildir.
Gergekgi edebiyat ile hayatin gergegi arasinda bir fark olduguna dikkat ¢ekilmektedir.
“Sanatgr anlattiklarina birtakim diigtinceler, siir, felsefe katmali; anlatigi yeni olmali,
ozgiinliik bulunmali; okuyucuyu daha onceden tatmadigi bir zevke ve anlatisa
gotiirmeli™ diyerek de dykiide bulunmasi gereken unsurlari siralamigtir.

Sanatgimn ilk Oykiilerinde gorillen mizah unsurlan 6zellikle Yatakli Vagon
Yolcusu’ndan itibaren kaybolmugtur. Bu konuyla ilgili kendisine yoneltilen soruyu
cevaplarken ilk donemlerde Sykiilerinde gorillen mizahi unsurlari gengligine, gengligin
verdigi ataklia baglamaktadir. Ayrica gazeteci yaninin da olaylari elegtirel bir gozle
ele almasinda etkili oldugundan s6z etmektedir. “Simdi isg 52 yasindayim. Atakligim
kalmig mudir bilmem. Bundan bagka zaman ve hadiseler, tecriibeler insan1 olguniuga ve
temkine gotiiriiyor”>' diyerek zamanla olaylara bakisindaki degisiminin de altim
cizmektedir.

Bekir Sitky, Varlik’1aki roportajda dille ilgili sunlar soylemektedir:

“Dilimiz anarsi iginde degildir. Elli senelik sadelesme cereyan: bugiin bizi
6zlii ve temiz bir Tiirkgeye kavusturmugstur. Saja sola gidigler bu yerlegen ve

aslinda halk dilinden ibaret olan giizel Tiirkgemize higbir tesir yapmaz. Anargi bir

kanigiklik ve itisas ifade ettifiine gore ben bdyle bir hali dilimizde gérmiiyorum.”*

Bekir Sitkr’ya gore “dildeki oOlgti dilde realizm”dir ve c¢ger sanatgr halkin
yasayan diliyle yazarsa dilde kansikliklardan s6z etmeye gerek kalmayacaktir.

Bekir Sitki, yazarin edebi eserde devrik ciimlelere yer vermesini, konugma
dilinin dogalli1 bozulmamak kosuluyla, olumlu kargilamaktadir. Bekir Sitki’ya gore
zaten karsihkli konugmalar verilirken ister istemez konugma dilinin 6zellikleri
yansitilabilsin diye  devrik ciimleler olacaktir. Ancak devrik climle, yaz onu
gerektirdigi i¢in degil de devrik ciimlelerle yazilsin diye, bir zorlamayla kullaniliyorsa
bunu da bir “ifrat” olarak gordiigiinii belirtmektedir.

Yazar, diger alanlarda oldugu gibi eclestiri alaninda da degerli kimselerin

yetistifinden s6z ederek edebiyaimizda bu konudaki ¢aligmalarin azlifina dikkat

:9 Agy.
o Agy.
. Agy.
“~ Agy.



¢cekmekte ve yeni edebiyatin bagariya ulagmasini elestiri alaninda yeterli ¢aligmalarin
yapilmasina baglamaktadir. Bu konuyla ilgili olarak da sunlari s6ylemektedir:

“Her alanda oldugu gibi, tenkit sahasinda da yeni nesilden gok degerli
kimseler yetismigtir. Bunlar kendilerine diisen vazifeyi, -bagli bulunduklar yeni
edebiyatin basartya ulagmasi vazifesini-, titizlikle yapmahdirlar. Hemen higbir
yazarin eserleri topluca incelenmemistir. Higbir yazarin eserleri ve sahsiyeti
hakkinda bir brosiir dahi yayimlanmamistir. Higbir yazar, bir konferans konusu
olmamustir.”*

Goriilityor ki Bekir Sitki Kunt’un, edebiyat ve Oykil anlayisim daha iyi
anlamamiz1 saglayacak bilgileri bulabilecegimiz pek fazla yazi bulunmamaktadir.
Sanat-edebiyat anlayisim degerlendirirken kendisinin yazdigi iki yazi, “Sanatta
Demokrasi” ve “Edebiyatta Taninma”, ile Yeditepe’ye ve Varlik’a verdigi
roportajlardaki cevaplarla simirh kaldik. Bu yazilarda da onun 6ykiiciiliigiinden ¢ok
genel gorisleri yer almaktadir. Ancak bu yazilardan ¢ikardiimiz sonuca gére, onun
yeni edebiyati ve yeni edebiyatgilart destekledifini, kendisinin de Cumbhuriyet’in
yetistirdigi bir birey olarak Cumhuriyet ideallerini gergeklestirmek i¢in hizmet verme

¢abasinda bir sanat¢1 oldugunu soyleyebiliriz.

53 Bekir Suki Kunt (1952), “Edebiyatta Taninma”, Yeditepe, S.12, s.1-2



2. ICERIK

1925 yilinda Vakit gazetesinde caligmaya baglayan Bekir Sitki Kunt ilk
Oykiilerini 1930 yilinda Vakit'in ekinde yayimlamigtir. Bekir Sitki, gazeteciliginin ve
hukuk adamhigimin etkisiyle iyi bir gézlemci oldugunu gosteren dykiilerinde toplumsal
konulara agirhik vermistir. Topluma ve insanlara belli bir ideolojiyle yaklagtigy igin .
Oykiilerinde birey ye da bireysellik goz ardi edilmig; evlilik ya da kadin erkek
iligkilerinde bile ¢ogu zaman toplumsal yan 6ne ¢ikmistir.

Bekir Sitki, Cumhuriyet ideallerini benimsemis, bu ideallerin benimsetilmesinde
gérev Ustlenmis bir sanatgl olarak Oykiilerini kaleme aldigi 1930 sonrasinda Tiirk
toplumuna bakuiginda ekonomik sorunlarmm 6n planda oldugunu gormiistiir. Ciinki
Oykiileri igerik yoniinden incelendiginde yirmiye yakin oykiisiinde ekonomik sorunlar
ana tema olarak ele alinmustir. Bu Oykillerde yoksulluk ve insanlarin iginde
bulunduklar1 ekonomik kosullar onlar ¢esitli olumsuzluklara iten neden olarak da
gosterilmigtir.

Bekir Sitki, 8ykiilerinde genellikle toplumsal temalara agirhk vermistir. Ornegin
evlilik kurumunu ve kadin erkek iligkilerini ¢ok az Gykiisiinde bireysel boyutuyla
degerlendirmistir. Evlilik onun Oykilerinde daha ¢ok belli bir siireden sonra
aligkanliklara, gérev ve sorumluluklara dayanan bir iligki olarak siirdiirilmektedir.
Evlilik yasaminda ortaya ¢tkan sorunlarin g¢ogu da yine ekonomik kogullarin bozuk
olmasindan kaynaklanmaktadir. Egler arasindaki bazen ailenin dagilmasina ve
¢ocuklarin sokaklarda kalmasina yol agan anlagmazliklarin, gocuklarla ana babalar
arasinda ¢ikan sorunlarin temel nedeni parasizlik ve igsizliktir.

Sanat¢imin 8ykiilerinde agk, ydlmzhk, cimrilik, gnkarcnhk, one ¢ikma arzusu gibi
bireysel temalar dykiiniin ana mesajinin yaninda islenen yan unsurlar olarak kalmstir.
Yine de bu temalarin sadece deginilip gegilen, 6nemsenmeyen unsurlar oldugunu da
distinmemekteyiz. Bireyin bu tarz 6zellikleri toplumda var olanlarin bir yansimasi
olarak goriilebilir.

Bekir Sitki, az sayidaki oykiisiinde de giinliik yasami bir gozlemci olarak

aktarmayi istemis, diger Oykiilerinde tespit edildigi gibi belirli bir mesaji iletmek



amacini tagimanugtir. Giinliik yasami anlatuigs bu tarz oykiileri 6zellikle son kitabinda
yer alan oOykilerinden bir ikisi ile Varlik Antoloji’lerindeki birkag Oykiisiinde
goriilmektedir.

Kisaca Bekir Sitki Kunt’un o6ykdlerinin biiyllk g¢ogunlugunda toplumsal
temalara yer vermis olmasi, hemen dikkati ¢eken bir &zelliktir.Yazarin edebiyat
elestirmenleri ve edebiyat tarihgileri tarafindan toplumcu gergekgi bir yazar olarak

degerlendirilmesini de onun bu yaklasimlarinda aramak gerekecektir.

2.1. Toplumsal Temalar
2.1.1. Ekonomik Sorunlar

Yukarida da belirtildigi gibi, Bekir Sutki toplumsal olam iglemeyi bireysellige
tercih etmistir. Toplumsal temalar iginde de ekonomik sorunlar bir¢ok sorunun da
temelinde yatan unsur olarak ele ahnmgtir. Ekonomik sorunlarin 6ykiide 6ne ¢ikan en
O6nemli tema oldugu Oykiiler sunlardir:“Citte”, “Haciz”, “Haywsiz Evlad”, “Kiip
Kapag”, “Borglu”, “Saka Niyetine”, “Katiiler Iginde Bir lyi”, “Her Giinkii Insanlardan
Biri”?, “Pazar Doniisii”, “Hanci Fettah Efendi”, “Yarikkaya”, “Diismez Kalkmaz Bir
Allah”, “Baba ile K1z1”, Zeynep Kadin”, Koprii Alu”, “Fahise”, “Su¢ Ortag1” adli on
yedi 6ykiide ana tema yoksulluk ya da gecim sikintistdir. Bunun diginda “Komiir”,
“Yatakli Vagon Yolcusu”, “Daire”, “Yaldiz”, “Bar A¢an Miitekait”, “Hangisi”, “Tabak
Osman” gibi dykiilerde de yan tema olarak yine ekonomik sorunlara deginilmistir.

Bekir Sitk1 ekonomik sorunlar 6ncelikle yoksulluk ve gegim sikintist boyutuyla
degerlendirmistir. Toplumun bir¢ok kesiminde insanlar yoksulluk ¢ekmektedir. “Haciz”
adli dykiide Istanbul’un yoksul mahallelerinden birinde oturan yaglt Hafize Hamm’in
evine haciz igin gidilirken imam, muhtara ve haciz memuruna kadimin yoksullugunun
ve diigkiinliigiiniin boyutunu $6yle anlatir:

“Bir aralik imam, arkasindan gelen memurla muhtara donerek:

-Fakire acuzenin de bir seycigi yok zannederim, dedi. Oyle degil mi
Hiiseyin Efendi?. K&tiriim kadm.. Yaninda dul bir kizt vardi. Camasira, tahta
silmeye filan giderek anasina bakiyordu. O da gegen sene 6ldil. Ne denir, takdiri
ilahi. Mulitar daha iyi bilir ya, Acuze o gilinden beri konu komgu yardimile

geciniyormus..”(T.S., “Haciz”, s.36-37)
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Memurlar haciz i¢in eve girince imamun anlattiklarina uyan bir manzarayla
karsilagirlar. Evin digindan da belli olan yoksullugun &lgiisii esyalardan daha ¢arpici bir
bigimde yansumaktadir. Bekir Sitk1 bunu ayrintil bir tasvirle soyle anlatir:

“Evde imamin tahmin ettigi gibi, hakikaten bir seycik yoktu.. iki odanin
birisinde, bir eski kilim pargasi, kdgede ot silteli bir kerevet.. Bir hantal konsol,
yerde bir minder, kapinin yaminda, kitl dolu bir mangal. Obiir oday! agmaga
gelmez: Pirtallarla dolu!.. Mutfakta, iki sahan, bir desti.. Ocak kupkuru.. Belli ki,
kizinin dliimiinden beri i¢inde ates yanmanmny!..” (T.S., “Haciz”, 5.39-40)

“Hayirsiz Evlad” oykiisiiniin kahramani Omer Efendi de yoksuldur. Gergi iig
aydan aya gelen belli bir geliri vardir ama bu onun yoksulluguna engel degildir:

«..Ustelik ii¢ ayhklar, daha birinci ay bitmeden suyunu gekiyor, maas
kiracak sarraf bulunamiyor, bakkal veresiye vermiyordu. Tabii Emniyet sandigina
olan borg oldugu gibi duruyor, ayrica evin vergisi de iist iiste birikiyordu. Omer
efendi yan ag, yari tok bile degildi, dogirusu tam agti, kahve parasini bulup kahveye
¢ikabilse, o bu aglifa da ¢oktan razi idi.” (T.S., “Hayirsiz Evlad”, s.15)

Omer Efendi bu yoksulluguna ragmen karisi 6ldiikten sonra mahallenin adi
dillerde dolasan kiz1 Nadide’yle evlenmekten, bu nedenle ofluyla kavga edip onu .
evden atmaktan da geri durmamustir. Evden auldikian sonra bir siire igsiz kalan lyas da :
kumar oynamak, hirsizhik yapip hapse digsmek gibi birgok olumsuz olay yasar. Onun :
yasadiklar da bu ailenin yoksullugunun bir bagka boyutudur. Giiniin birinde ilyas bir
kamyonun garpmasi sonucunda 6liir. Omer Efendinin kazayi yapan soférden tazminat
alacagi anlasihir. Bu haberin mahallede duyulmasindan sonra mahallelinin Omer
Efendiye imrenerek bakmast bile yoksullugun bir baska ifadesidir:

O giin mahallede herkes ona, (fikarahk kotii gey!..), imrencrek, kih
hasetle, kah gipta ile baktlar!” (T.S., “Hayirsiz Evlad”, 5.20)

“Koprit  Alt”nda ayakkabi boyacist iki ¢ocufun yasamindan bir kesit
anlatilmaktadir. Hasan ve Yusuf sabahtan beri migteri beklemektedir. Soguk ve
yagmur ¢iseleyen bir havada korunakli oldugu igin képriiniin Uskiidar iskelesi tarafinda
yan yana oturmaktadirlar. Cocuklardan daha kiigik olan Yusuf tamtilirken hasta
annesinden, annesine ilag almasi ve hastaya daha ok, daha iyi yiyecekler gotiirmesi
gerektiginden s6z edilmektedir. Ancak ayakkabilarimi boyatan miigteriler de en az
boyacilar kadar yoksuldur. Ciinkii kis olmasina rapmen beyaz ayakkabilarim boyatanlar

olmaktadir:
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“Adamn kunduralar: sariydi. Sari boya, san firga ortaya ¢ikti. Hasan kara, sari,
kahverengi, hatta kiga ragmen, beyaz boyalarla, (¢iinkil sabahleyin, siftah beyazh
sarili, yazhk bir kundura boyamisti), yer yer boyah elleriyle, gabuk gabuk
boyamya bagladi.”(A.D., “Koprii Alu”, s.51)

Cocuklarin yokluk iginde olmalar olaylara ya da bagka insanlara kars: alayci
olmalarimi da dogurmustur. Vapurda paltosunu caldiran Istanbul’a yeni gelen adamin
yakinmalarina Hasan’in yaklagiminda bu tarz bir alaycihk vardir:

“Adam:

‘Sey’ dedi ‘simdi Karadeniz postasindan g¢iktim. (Ustiindekini gdsterdi;
sadece ceketi vardi.) Vapurda paltomu galdilar.’

Hasan:

‘Deme be’ dedi.

‘Valla.. Bulamadik da... Boyle dimdizlak kaldim. Kis kiyamet. Karim
bekleme odasinda.. Kalkip bir memleketlim var, onlara gidecegiz. Ya.. boyle iste..’

Palto... Ama zaten ne Hasan’m, ne de Yusuf®un paltolar: vardi. Hasan alay
etti:

‘Siikret yine’ dedi ya karm galsaydilar, diyecekti, ama demedi. ‘ya
karininkini ¢alsaydilar.’

Adam:

‘O zaman benim yerime o tsiirdii.” Dedi.

Oyle ya!” (A.D., “Koprii Alu™, s.51)

Bekir Sitki’nin Sykiilerinin iginde istanbul’da sokaklarda yasayan g¢ocuklar
anlatan “Sug Ortag1” bu yonityle farklihik tastyan bir 6ykiidiir. Oykiide “bimekan” diye
sozii edilen bu g¢ocuklar hem bir aileden hem de normal bir yasam siirmelerini
saglayacak kosullardan yoksundur:

“ ‘Ulan dogru sdyle. Yamali Sabri, bagka hangi Sabri var. Gengten mi bu
Sabri?’

‘Benden biraz bilyiik.’

‘Himm... Senden biraz biiyiik.. Nerede yatip kalkarmig bu?’

‘Evi yokmus. Anasi babasi yokmus. Bazi virdnelikte, bazi da sokakta
yattyormus. Kendisi s6yledi.”” (A.D., “Sug Ortagi”, 5.62)

Yoksulluk sadece kentte degildir. Koyliller de yoksulluk ¢ekmektedir. Bekir
Sitk1 Anadolu’da gegen Sykiilerinden bazilarinda buna deginmistir.

“Koyliiniin Yedigi Kazik” oykiisiinde koyliiler ihtiyaglarini kasabada kurulan

pazarda satig yapan tiiccardan kargilamaktadir. Ancak higbir zaman paralan aldiklan
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malin bedelini 6demeye yetmedigi igin tiiccarin borg defterinde adlarinin kargisindaki
verecek miktar: sifirlanmamaktadir.

Koéyliiniin ~ yoksullugu zaman zaman duygusal iliskilerde yaganan
olumsuzluklara da neden olmaktadir. “Koyliiniin Yedigi Kazik”ta yan tema olarak
gegistirilen kiz kagirma ve istenen baglik parasinin verilememesi yiiziinden mahkemelik
olmak, “Cifte” dykusiinde bir gencin intiharina da yol agmustir. Olen gencin yaslll
babasimin oglunun giftesini bir an once savcidan alma istegi ise yine bagka bir
ekonomik sikintidan kaynaklanmaktadir:

“_Jyi ya, deminden beri kafa tutuyorsun, gifteyi satmiyacagim diye. Iste
satacakmugsin. Hog bu ciheti tahkik benim ne istiime 1dzim! Ne haltedersen et.

-Yagnig anlama efendi. Ben satmtyacagin.

-Ya ne yapacaksin?

-Trampa edecegin. Olmazsa burcumdan yana tiiccara verecegin. Zati bes
lira borcum var Aptoram efendiye... Bir de dersin ki, ille satacagm gifteyi. Bende
yiirek var efendi, ben Allahtan korkarmn, gifteyi sataman, paras) sonra atas olur
cehennemde.” (M.H., “Cifte”, s.19-20)

“Diismez Kalkmaz Bir Allah” Oykistinde kahvede oturan adamlar dilenci
oldugunu anladiklari kadina ilgisiz davramrlar. Ona verecek paralari yoktur, kendileri
de yoksulluk i¢indedirler. Yazar kahvede oturan insanlar soyle tasvir etmektedir:

“....bu adamlarin merhametleri degil, anlasilan paralar1 yoktu.

Oyle ya. Eger paralar olsayd:, su tragi uzamig adam, siyahken beyaza
dénmek iizere olan kundurasini yiiz paraya boyamak i¢in o kadar yalvaran seyyar
boyaciyi, ‘hayir istemez’ diyerek reddeder miydi? Sonra, eglensin diye oglunu da
beraber kahveye getiren su esmer zat da, eger kahve parasindan bagka iig beg kurus
olsaydi hi¢ miimkiin mii findik almak igin o derece sizlanan cigerparesini azarlayip
sustursun. Daha sonra, ikide bir Kirli mendilile yiiziiniin terini silen sisman adam,
belli ki bir soguk suruba can atlyordu. Amma ne yapsin ki parast yoktu. (Varin
bagkalarini da siz kiyas edin!).” (T.S., “Diigmez Kalkmaz Bir Allah”, s.24-25)

“Saka Niyetine” Oykiisiindeki Ankara’ya ingaatlarda ¢aligmaya gelen Ali ve
arkadagslarinin yoksullugu kiyafetlerinden bellidir. Sirtlarinda kirli yorganli, ellerinde
¢ikinlan, ayaklarinda ¢ariklari, ¢ariklarint ¢ikardiklarinda topuklanni ve parmaklarini
ortada birakan delik yiin gorapl bu insanlar aslinda o yillarda ¢aligmak i¢in Ankara’ya

gelen birgok insandan birkagidir.



Besleme olarak biiyiidiigii evden arzu edildikge yardimdan kaginmayan “Zeynep
Kadin”in, biilyilkk hanimin Oliimiinden sonra ugradify iftira yiiziinden evden
uzaklastiriidiginda ¢ektigi yoksulluk da ashinda sadece ona 6zgii degildir. Zeynep
Kadin, kendisi gibi yoksul insanlarla hasat yapilmmsg tarlalarda arta kalan bugdaylan
toplayarak yasamaya ¢aligmaktadir:

“Hasat zamani gelince, ovaya, ekin devsirmiye giden komgu kadnlara o yil
Zeynep de katildi. Bu kadinlar, yash, hastalikh, perisandilar. Ama gitmeyip de ne
yapacaklardi? Kis gelince, ‘yerler takir, gokler bakir® olurdu. Ekin devsirmeseler,

evlerinin ununu, bulgurunu nasil tedarik edecekler, nasil gecineceklerdi?..

Giinde ti¢ bes avug kadar tane topliyabiliyorlardi. Bu taneler, tarladaki
ekinin cinsine gore, bazan bugday, bazan arpa, ¢avdar veya akdari oluyor ve tabii
hepsi ayni torbaya giriyordu.” (A.D., “Zeynep Kadin”, s.82-83)

“Komiir” Oykisliniin - ana  mesaji  yoksulluk  degildir; ancak &yki
kahramanlarindan biri olan komiir tagiyacak igginin 6nce komiir sahibiyle fiyat
konusunda anlagamayip tasimaktan vazgegerek birakip gittigi halde geri doniistinii
adamin yoksulluguna baglamak miimkiindiir.

“Kor Bogaz” Oykiisiindeki LErol annesi babasi olmayan, yasl ninesiyle oturan
bir ¢ocuktur. Ilkokulun dérdiincii sinifindan sonra bir sanat 6grenmesi igin annesi
tarafindan akrabasi olan berber Recep Ali’nin yanina yerlestirilmistir. Erol bir giin
tramvay kazasi gegirip sakat kalacak, onu tek bacag: ile ¢aligirken gormek ustayi
rahatsiz ettigi icin isinden de olacaktir. Ancak calismak zorunda olan Erol’u 6ykiiniin
sonunda gazete satarken goriirilz. Yazar ¢alismak zorunda olan gocugun sakat bacagiyla
yapmasi zor bir igi segmesini onun yoksullugundan, garesizliginden kaynaklandigini
hissettirmektedir.

Bekir Sitki’nin ekonomik sorunlari cle aldigt 6ykiilerin bazilarinda insanlarin
belirli bir gelirleri vardir; ancak bu gelir, 6ykii kahramanlarimin gegim sikintisi iginde
olmalarini engelleyecek kadar degildir. “Baba ve Kiz1” 6ykiisiiniin kahramani imam
Halil Efendi, firndan ekmegi bile borgla almaktadir. Borcu biriktigi ve 6demeyi
geciktirdigi i¢in firincimn asik yiiziine bile alttan alarak karsilik vermek zorundadir:

“....Yoldan firina ugradi. Taze bir okkalik aldi. Tezgahtaki adama:
-Parasini sonra veririm, dedi.

Tezgahtar, patrona seslendi. Firmer aceleyle geldi. Asik bir surat ve kirgin

bir sesle:



-iyi ama, imam efendi, diye sdylendi, her Allahin giinii bunu diyorsunuz.
Zaten sermayemiz ne... Bizim veresiyeye kudretimiz mi var?..

Imam Halil efendi, boyle sézlere aligkin bir adam tavrile, yiiziine itimat
telkin eden bir ifade vererek:

-Ay baginda hepsini temizlerim evlat, dedi, hakkin var, kusura bakma... Biz
yabanci sayilmayiz. Alacagina hi¢ korkma..” (H.K.H.Y ., “Baba ve Kiz1”, 5.45)

“Kiip Kapag1” Oykiistindeki Stileyman Efendi karsiyla tartigirken maasini
almadan kiipiin kirilan kapagum bile alamayacagindan s6éz eder. Siileyman Efendi,
karisinin giinlérce bu yiizden tartigma gikarmasina dayanamayarak cebindeki paray: ona
verir. Sonra da isine tramvaya binmeden yiiriyerek gitmek zorunda kalir:

“O gece Hiisniye ihmm, kocasini, surati iki karig kargiladi. Ustelik iki saat
te dirdir etti. Siileyman Efendi, bakt1 ki olacak gibi degil... Cebinde ne kadar para
varsa, hepsini karismin avucuna saydi. On yedi kurus, otuz para... ve ertesi sabah,
Karagiimritkte Dervis Ali mahallesindeki evinden Evkafa kadar tramvaya
binmeden, yaya, yiirityiip gitti.” (M.H., “Kiip Kapag”, s.63)

“Her Giinkii Insanlardan Biri” Oykiisinin kahramam Ali Nanuk da 6ykiide
tanimlandig bigimiyle “dar gelirli” bir memurdur. Kirada oturur ve kirasim artirmadig
i¢in ev sahibiyle kavgalidir. “Pazar Doniigii"ndeki memur gergi evin haftalik mutfak
ihtiyaglan icin pazara ¢ikabilecek, aldiklanim tuttugu kiifeciyle eve tasitabilecek
durumdadir; ama o da pazarda bes kilo gilek alan misteriyi gériince sasirir:

“Bereket versin pazarlara.. Carsidaki manava, bakkala para m: dayanir
yoksa.. Hani, Pazar da pek ucuz degil ya... Ustelik kiifeci parasi, falan.. Ama ne de
olsa, cargiya gbére, yine de farkh oluyor. Bir dar gelirli bunu disiinmek
mecburiyetindedir. On parayi verirken bile, bunu neden, nigin verildigini bilmeli,
hesabimi kitabin1 ona gére yapmali.. Yoksa ipin ucu kaguig giindiir. Insan iki
yakasini bir daha bir araya getiremez.”( A.D., “Pazar Doniigii”, s.71)

“Borg¢lu” oykiisiinde ekonomik sikinular, ge¢im zorluklarn bazen insanlarin
carpik iligkiler igine girmesine de neden olmaktadir. Dairenin diger memurlan gibi
miidiir de hademe Mehmet Efendiye borglanmigtir. Kansi oldiikten sonra ikinci .
evliligini yapan miidiir, kizinin nisani, oglunun harcamalarim karsilayabilmek igin
yaninda ¢alisan hademeden bor¢ almig, borcunu odeyinceye kadar da hademenin
goérevlerini iistlenmistir. Hademeyle yaptigi anlagmaya gore diger memurlardan erken
gelip masalar silmek, ¢opleri dokmek, tuvaleti temizlemek zorundadir. Miidiriin

icinde bulundugu maddi sikint1 8ykiide su bigimde anlatilmaktadir:



«....Diigiin, balo, nisan, cenaze, hastaltk derken, borg bogazi agmg, tepeye
yaklagmis!.. Rast gele, sundan bundan, sagdan soldan, alinan paralarla, tepeyi de
geemis, eskiden beri hesabini kitabint pek bilmeyen miidiir bey vadeli borglar, yiiz,
iki yiiz liralik alacaklilar §6yle dursun, bakkaldan kasaptan yakay: siyiramaz hale
gelmis.. Bir maas almiyor mu, sanki elinde tuzla buz oluyor!..” (T.S., “Borglu”,
$.65-66)

“Hanci Fettah Efendi” 6ykiisiiniin yan kahramam Seyfi Efendi de Tekel’de
kiiciik bir igte ¢aligmaktayken yerine bir bagkast alinmig, bu nedenle igsiz kalmig biridir.
Seyfi Efendi dogdugu kasabaya donebilmek igin bile oraya gidecegini duydugu uzak
bir tamdiktan kasabaya gittiginde agabeyinden alinmak iizere borglanmay: goéze
almustir.

Bekir Sitki “Daire” oykiisiinde de bir dairede galigan memurlarin maag giinlerini
nasil beklediklerini anlatmaktadir. Memurlarin maas1 beklerken ve aldiktan sonraki
halleri de oldukga dikkat ¢ekicidir:

“....Maas mutemedi biraz geg¢ kalsa, kimse 63le tatiline ¢ikmaz, dort gézle
para beklenir. Paralar ele gegince de, bunu bir an evvel harcamak igin
sabirsizlanirlar. Zaten kapiya birkag alacakli da gelip dayanmugtir. Cok defa,
odacilar vasitasile, aranilan katip i¢in, o ¢iktt, simdi burada degil falan dedirtilirse
de, tabii alacakli kurnazdir. Aradig Katibi, muslukta yakalar.” (H.K.H.Y ., “Daire”,
5.127-128)

Dairelerde ¢alisan odacilar zaten zor durumdadirlar, “Yatakhh Vagon
Yolcusu”nun ana kahramani olan memurun i¢ hesaplasmaya girmesine neden olan,
odaciun kendisinden istedigi {iglinctl mevki bir tren bileti parasidir. Bu para dykiiniin
memur kahramani igin 6nemli bir miktar degildir. Clinkii geri alinmas: bile s6z konusu
edilemeyecek bir paradir; ama odacinin ekonomik kosullarini gostermesi agisindan
dikkat ¢ekmektedir.

Ekonomik sikinti iginde olan insanlarin bir bagka 6rnegi de “Yaldiz” dykiisiinde
karsimiza ¢ikmaktadir, Oykiiniin kahramani Cevdet Ataman bir avukattir; ancak
ailesinin kalabalik olmasindan dolay: gelirleri ile giderlerini zor denklestirmektedir:

“Avukat Bay Cevdet Atamanin aylik kazanci ne kadardir, onu kimse, hatta
kendisi dahi bilmez. MilekKkillerinin bir kismindan yar1 parayi pegin alir. Artik bu
dava kag ayda hatta kag yilda biter. Onu Allah bilir. ...... Bir¢ok saglam goriinen
davalarin alu fos gikar. Dava sahibini ara da bul... ..... Obiir tarafta masraflar pek

muayyen... Katip Hasan Feridin ¢lli lira ayligim bir giin geciktirmeye gelmez.
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Handaki odanin kirasi keza... Telefonuydu, kahvesiydi, susuydu, busuydu,
yazihane masrafi gene yiiz elliden asag: degil... Eve gelince, hele o biisbiitiin yikim.
Her giin alu okka ekmek alinir da, sabahleyin kahve altiya kirmus bile kalmaz.
Artik her sey ona gore...” (H.K.H. Y., “Yaldiz”, 5.100)

Insanlarin yoksulluk iginde olmalari, gegim sikintisi gekmeleri onlar bazt
durumlara karg1 duyarsiz hale getirmistir. “Yaldiz”da ailenin ikinci ¢ocugunun dilsiz
olusu bile kaniksanmig bir durumdur:

“...ihsa_n Gbiirlerine benzemez, usludur, akillidir ama o da aksi gibi
dilsizdir. Ne yapmali, Allah béyle yaratmis... Kim ne dese nafile... zaten ihsanin
dilsizligi, evde fevkalade teldkki edilmemektedir. Buna aligmiglardir. iki iig yasinda
iken, yani konugmasi lazim geldii zaman, konusmayinca, o vakit daha ikinci
cocuklar, kar koca pek iziilmiislerdi. Ama her sey gibi, sonra buna da
aliside.”(H.K.H.Y ., “Yaldiz”, s.96-97)

“Fahige” Oykiistiniin kadin kahramam elindeki bir tavsiye mektubuyla bir
dairede agik olan hademelige bagvurmugtur. Miidiire durumunu anlatirken kocasinin ti¢
ay Once oldugiinden ve o giinden beri ¢ocuklariyla a¢ yattiklarindan s6z etmektedir.
Miidiir, bagka bagvurularin oldugunu sdyleyerek kadim ige alamayacagini belirtir. Diger
bagvuranlarin da benzer tavsiye mektuplars getirdiginden, iki wildir da is
beklediklerinden, onlarin da a¢ oldugundan s6z eder. Bu aslinda aym zamanda
igsizligin, yoksullugun birgok kiginin yasadigr bir durum oldugunu gosteren bir
ifadedir. Ancak miidiiriin is isteyen kadini “kadinlarin yapabilecegi hafif igler” aramasi
konusunda uyarmas: olayin bir bagka boyutunu gstermektedir ki bu, Cumbhuriyet
ideallerinin topluma yansimalari konusunda ve kadina bakis temasinda ayrica
degerlendirilecektir.

“Kanca” oykistinde de “Fahigeye benzer bir kadinin yalniz ve garesiz kaligt
s6z konusudur. Oykiiniin kahramani Mevlide kocasmn sliimiinden sonra gocuklarinin
ve kendisinin ge¢imini saglayabilmek i¢in evdeki egyalan satmaya baglamig, esyalar
bitince de evicre temizlife gitmigtir. Ancak ige gidebilmek i¢in de gocuklarlm sokakta
birakmasi gerekmektedir. Bu durum da daha sonra bagka sorunlari beraberinde
getirecektir. '

“Hangisi”nde de yine evlere temizlige giden Pakize’nin ge¢im sikintisi ve
hastalansa bile ¢alisma zorunlulugu anlatilmaktadir:

“Pakize bir giin camasirdan dondii. Sag elinin bas parmadi azicik

sizliyordu. Meger dolama imis... Alding etmedi. Yine ige gitti. Gitmeyip ne



yapacak? Koca raki ister, gocuklar ekmek... Kér bogaz ag durur mu? Parmag
sistikge sisti. Caresiz onu yataga diisiirdi. Iste bir aydir ki, vaziyet bu merkezde...
Sozde ‘kocasi’st tabii ayagimi kuliibeden kesti. Cocuklar Pakize’nin basinda ag
kurt... konu komsu yardim ediyor, ama, bu ig, yardimla baga m1 ¢ikar...” (A.D.,,
“Hangisi”, s.44)

“Bar Ag¢an Miitekait”te yagh Oykii kahramam Abdirrezzak Efendi
kolagalifindan emeklidir. Ancak elinde kalan bir evle dikkadn da kiraya vererek
gecinmeye ¢alisan bir adamdir.

“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi” Oykiistinde de farkli bir bigimde gecim
sikintisi i¢inde olan bir adam portresi ¢izilmektedir:

“Derken ayagim siiriiyerek, bir ihtiyar geldi. Ceketinin yakasi kapall,
Kasketinde bir isaret vardi. (Her halde bir miiessese bekgisi veya kapicisi olacak).
Kiifelerin yan: basinda bir mukavva kutuya doldurulmus olan eziklere miigteri
oldu. (Herkes salkimla almaz a... Ezikleri yiyecek agizlar da yaratilmigtir!)
Kutudaki ezikler, karasi beyazi kansik, bir kilodan az degildi...” (A.D., “Hayat Her
Zaman Oldugu Gibi”, 5.67)

“Yarikkaya” oykisinde de Dbalik¢r ailelerinin  ekonomik  kosullar
anlatilmaktadir. Balik¢ilar igin baligin hem hayat hem de o6liim oldugundan soz
edildikten sonra denize agilan teknelerden sadece bir kisinin geri donmiis olmasina
rapmen geri donenin yarin tekrar denize agilacagindan s6z edilmesi balikgilarin yagam
kogullarim gostermektedir.

. Bunlarin digindaki dykiilerde de ekonomik kosullarin gii¢liigii ve insanlarin
yagam standartlarimi belirleyen bir unsur olusu iizerinde durulmustur. “Ekmek

5 i 'R . e Yo e o
»Hpda ihsan Kemal'in onurunun zedelenmesine neden olan miidtirden 6ziir

Parasi
dileyip isine donmesi; “Tabak Osman”da (Y.V.Y., “Tabak Osman”, s.28) kasaba
halkinin Osman gegerken onun kilik ve kiyafetine bakip midelerinin bulanmasina
neden olan durumu, hatta onunla ilgili ¢esitli soylentilerin dolagmasinin nedeni bu
insanlarin yasadigi ekonomik sorunlardir.

“Ekmek Parasi”nin kahramani {hsan Kemal, kendisini azarlayan geng miidiiriin
sozlerinden etkilendigi i¢in iginden istifa etmigtir. Durumu karisina anlattifinda onun
tepkisi kendisininki gibi olmaz. Seref serefsizlik kavramlan bile ekmek parasi getirmek

zorunlulugu karsisinda farkli bigimde yorumlanmakitadir:

4 Bekir Sitki Kunt,, 1949, Varlik, “Ekmek Parasi”, 8.350, s.8-9



“-Bunda serefsizlik gormiiyorum ben... Serefsizlik bunu yapan miidiirdedir.
Miiessesesine kag yil emek vermis, servetinin artmasina hizmet etmis bir memura,
boyle kabaca hareket eden adam serefsizdir. Buna sen hig aldirig bile etmiyecektin.
Miidiir kimmis? Geng gocugun biri! Ne ¢ikar, istedigini desin. Giiliip gegecektin.
Ah, elinde kudret bulunduran bu adamlar... Hi¢ ehemmiyet vermeden sarfettikleri

bir soziin, bizdeki tesirini diisiinseler... Bizim de insan oldugumuzu, bizim de

serefimiz, izzeti nefsimiz oldugunu bir anlayabilseler...”*

Kisaca Bekir Sitki yirmi bes kadar dykiisiinde ya temel sorun olarak ya da yan
sorun olarak insanlarin iginde bulunduklari ekonomik kosullari ele almistir. Yazar,
ekonomik sorunlari, toplumsal yapinin bir sonucu olarak gérmils ve ekonomik sorunlar

yasayan Oykii kahramanlari aracilifiiyla toplumsal yapiy: elestirmistir.

2.1.2. Sinifsal Farkhiliklar

Bekir Sitki Kunt ekonomik kogullarin uzantisi olarak toplumda yaganan sinifsal
sorunlar1 on dort oykiide ele almustir. Simfsal farkliliklar Sykiilere halka yukardan
bakan zenginleri yerme, zenginlerin yoksullara acimasizlifi, kdylerdeki agalarin halki '
hige sayan yaklagimlarinin elestirisi, besleme kizlarin yasadiklarn, is¢i ¢ocuklar, koylii:
isciler ve sinifsal degisim yasayanlarin sorunlari olarak yansimistr.

Bekir Sitki’nin dykiilerinde toplumun tist basamaklarinda olan kigiler, daha alt
basamaklarda yer alanlari kiigiimsemekte, onlara tepeden bakmaktadirlar.

“Iki Hasta” dykiisiiniin kahramani 6ykiide ironik bir ifadeyle“tam anlamiyla bir
hamimefendi” olarak tammlanmaktadir. Oykii kahramam hem zenginligi, hem
soyluluguyla, hem de giizelliiyle 6zenilecek bir durumdadir:

“Bayan ne kadar aristokrat ise o kadar da zengindir: Sira sira hanlar,
diiztine ile apartimanlar: Beyoglunda istikldl caddesinde otuz sekiz biiyiik
magazanm sahibi.. Tabii otomobilleri, muslar, yatlar1 var demege lilzum yok!..

Biitiin zenginligin ve aristokrathin tistiinde bir de olgun ve muhtesem bir glizellik
tasavvur ediniz; iste bu hanimefendi, dansla, i¢kiyle ve daha bagka seylerle gegen
bir gecenin sabahinda, baginda bir agirhk, viicudunda bir kirtklik duydu. Agzinin
tadi bozulmustu, Kalbi sakaklari pat pat.. atiyordu. Azicik da atesi vardi, yanaklar

al al olmustu.

35 Age.



Diin gece sabahin besinde yatagina girmigti. Simdi saat 14.30.. Her zaman
bu kadar uyku yeterken bu giin nedense hala uykusuz gibiydi; bir teviye esniyordu.

Sayin kocalarini, akillarina dyle estigi igin, bir hafla evvel apartmandan
kovmuglardi. Bundan &tiirii odasinda yalmz yatiyordu. Hi¢ kimsenin halinden
haberi yoktu.” (T.S., “iki Hasta”, 5.28-29)

Yazar Oykiiniin zengin kahramanim tamitirken boylelikle onun aslinda
elestirilen davramslarim da  vurgulanugtr.  Oykiniin - devamunda hammefendiyi
muayene eden doktor apartmandan g¢ikarken kapici doktorun arkasindan yetiserek
hanimefendinin ag¢isinin kizinin da hasta oldugunu soyleyerek doktordan yardim ister.
Muayene sonunda geng kizin zatiirre oldugu anlagilir. Doktor hanimefendiye ve kiza iki
ayri regete yazar. Eczahane doniisiinde ilag paketleri karigip hepsi hanimin odasina
gidince 6nce bu kadar ¢ok ilaci nasil i¢ecegini diigtiniip iiziilen hanim, ilaglarin ag¢inin
kizina ait oldugunu 6grenince sinirlenip pencereden firlatacak kadar acimasizdir, Yazar
bu mesaj1 iletirken zengin ve aristokratlarin halka nasil yukardan baktiklarim gosteren
belirgin bir ifadeyi tercih etmigtir:

“-Ahginin kizi bir hizmetgi pargasidir, diye sdylendi, onun ilag nesine..

Katir gibi kiz. O kendiliginden iyilegir. Bense atesler iginde yaniyorum. Belli ki
doktor hastaligimi anhyamad:. Avrupada okumus diye ben de adam saniyordum.
Meger baytarin biriymig!.. Baksaniza, katirm hastaligindan anlamis... Bir daha
geldigi zaman kat’iyen igeri sokmayin. Su pis ilaglari da getirin bana.

Hamimefendi ildg¢lar oda hizmetgisinin elinden aldi ve sigeleri, kutulari,
paketleri birer birer, pencereden sokaga firlatip atti. Sonra yorgani bagina gekip
horul horul uyudu.” (T.S., “iki Hasta”, 5.35)

Yazarin gocukluk anilarina dayanan “Babamin Intikami” adli dykiide de sahip
oldugu topraklarin gelirini toplamak i¢in yilin birka¢ aymnda Anadolu’da bir ilgede
kalan pasamn koyltlerle iligkisi onlar: huzuruna gagirtip azarlamaktan ibarettir. Paganin
sadece kendini diigtinen biri oldugunu gostermek igin de yazar onun yemeye igmeye ne
kadar diigkiin oldugunu da &zellikle belirtmigtir. Temiz bir yatak, giizel yemekler
buldugu, misafir oldugu igin sayg: ve itibar gordiigii eve higbir yakinhk ve yapilanlara
karsihk minnettarlik duymayan pasanin insanlar1 kiiglimseyen, onlara yukardan bakan
bir degerbilmez oldugu ise dykiinlin sonunda misafir kaldig1 evin sahibine getirdigi
armagan ile ortaya konulmustur:

“Az sonra pasa hediyesini, elinde ¢eke geke getirmigti. Fakat bu hi¢

birimizin hatirnna, hayaline gelmiyen, hi¢ beklenilmeyen, hi¢ diisiiniilmiyen
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birseydi; bu bir tesbihti, bir tahta tesbih ki, esleri mithakkak Bayazit sergisinde, o
zamanin parasile, yirmi paraya filan satiliyordu. Hepimizin bagina birer kova su
dokiilmiis gibi olduk.

Meger tesbihin degeri, bizim bildigimiz gibi, sade agacinda, bigiminde,
yontulusunda, boyasinda, yani maddesinde degilmis!.. Asil manevi degeri varmig
bu tesbihin.. Zira:

-Bu tesbih, falanca pasa hazretlerinin cebinde huzuru gahaneye ¢ikmig!..

Evet, pasa boyle soyledi. Oyle ya. Bu agag tesbihe bundan bilyiik kiymet
ve tagrali misafirpervere de bu tesbihi elde etmekten yiice saadet mi olurdu?!.”
(T.S., “Babamun Intikam1”, 5.47)

Bekir Sitki, zengin ve toplumun daha iist basamaklarinda olan insanlarin
alttakilere yukardan bakmasim bagka oykiilerinde de yan tema olarak da ele almsgtir.
Ornegin “Yatakli Vagon Yolcusu ndaki memur, kendisinden bir bilet parasi isteyen
odaciyr kargisinda iyice sOyletmeden on liray1 vermemigtir. Paray1 verdikten sonra da
yoksul bir odacidan geri alinamayacak paranin clizdanindan eksilmis olmasi Ankara’ya
kadar siiren yolculukta caninin sikilmasina neden olmustur. Oykii kahramanin kendi i¢
konusmalarindan 6grendigimize gore pokerde elli lira, yiiz lira kaybettii zamanlar
olmustur. Ancak onun kumarda kaybettigi paralarla kiyaslanamayacak kadar az bir
paray1 odaciya verdikten sonra paranin akibetini merak etmesi dikkat ¢ekicidir.

Halkin zenginlere bakigi da bir 6ykiide alaya alinmaktadir. “Diismez Kalkmaz
Bir Allah” 6ykiisiinde kahvede oturan adamlar, dnce aglayarak dilenen kadina tepkili
yaklagirlar. Aglayarak yardim isteyen kadimin yiiziine bakan olmaz. Ancak dilenci
kadinin s6zlerinden onun zenginken sonradan distiigiiniin, konaklarda otururken bu
hale geldiginin anlagiimasi birdenbire kahvede oturanlari ona yardima sevk etmigtir:

“Biitiin millet kulak kesilmigti; efendim, kadin ne dedi, ne dedi, diye.. Pasa
zevcesi miymis, miigir karisi muymus.. Vah zavalli kadin vah.. Vah asil, vah devlet
ditskiinii hanimefendi vah!.

Ve demin aBaglarin koyu gélgesinde yan gelip nargile igen, tavla oyniyan
halkin gogslinde, ebedi bir uykuya dalan merhamet, kuyruguna basilmig gibi,
birden uyaniverdi; hem de ne uyams...

(Su halkimiza diyecek yok dogrusu. Hi¢ farkinda olmadan miithig
aristokrat dostudurlar. O kadar ki dilenci kadini sayg: ve sevgi ile beraber, az daha

paraya da boguyorlardi!)” T.S., “Diigmez Kalkmaz Bir Allah”, 5.26-27)
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Halkin kendi i¢inden ¢ikan yoksul ve diigkiin insanlara karsi yaklasimi ile
zengin ve soylu iken diigen insanlara yaklagimi oldukga dikkat ¢ekicidir.

“Saka Niyetine” dykiisiinde koylil ingaat ig¢isi Ali, yapum bittikten sonra gittigi
apartmandan arkadaglariyla birlikte kovulacakur. Ustelik, apartmanin dig kapisindaki
paspasa ¢ariklarim ¢ikarip ¢orapl ayaklarini silip giren, cilalanmig tirabzanlara, temiz
merdivenlere saskinlikla bakan is¢iler, giyim kusamlarindan dolayr hirsiz
sanilacaklardir. Oysa Ali gegen yaz ingaatta ¢alisip para kazandiktan sonra aldifi .
elbiselerle kdyiintin en g1k adami olmustur.

“Pazar Doniigi”nde de 6ykii kahramani adam pazardan aldiklarim tasittigi
kiifeci ¢ocuga fazla para vermek istemez. Para yerine oglunun bir eski ayakkabisini
vererek bu igi daha ucuz bir bigimde halletmek ister. Ancak para yerine verilen
ayakkabilar oldukga eski, tozlanmig, kullanilmighktan kaynakianan kot kokulu
seylerdir.

Bekir Sitki’'mn “Aynt Diinya” adh Oykiistinde de hamal ¢ocuklarin
asagilandigini goriiyoruz. Vapurda tanik olduklan bir¢ok durumu kendi genglik yillar
ile kiyaslayan ishak Bey’le Rusen Bey vapur iskeleye yanasinca telasla inen insanlarin
oturduklar portatif sandalyeleri devirerek ilerleyigine sinirlenirler. Ancak kimseye bu
konuda uyarida bulunamayacaklarimi bildikleri igin seslerini g¢ikaramazlar. Bunu
sOyleyebilecekleri tek kisi o kalabalik iginde gézlerine ilisen hamal ¢ocuktur:

“Rugen Bey’in insanlarin  kayitsizhgr karsisinda bayadi sinirleri
bozulmugtu. Hah, tamam. $imdi soyler, su iskemlenin hi¢ olmazsa birisini, su pek
orta yere diigeni kaldirtabilirdi. Artik hamal gocuk da, yok diyecek degil ya...

‘Hist.. gocuk.. hey hamal.. Su iskemleyi yerinden kaldirsan a..” (Bir hamala
boyle soylenir. Hamal beyefendi, latfen su iskemleyi yerinden kaldinir misiiz,
demek yakigik almaz tabii..)” (A.D., “Ayn Diinya”, s.13)

Goriildiigt gibi kigilerin toplumsal statiileri onlarin davraniglarini belirleyen bir
glictiir. Bazen de tam tersi kisilerin toplumun alt basamaklarinda yer almalari birtakim
hakaretlere ugramalarina, baz1 kotli davraniglara maruz kalmalarina neden olmaktadir.

Yazarm birkag dykistinde de aga ve koylii iliskisinden s6z edilmektedir. “Cifte”
adh Oykiide oykl kahramanmn oglu sevdigi kizla evlenemeyince intihar etmigtir. Yagh
ve yoksul babanin elinden bir sey gelmemektedir:

“-Ben rengberim, dedi. Eminenin babasi koyiin agasi.. Zengin adam. Simdi
agnadin m1 neden &tiirii vermediklerini... Daha agnamadan neye laf idiyon oglun

huysuz diyerekten.” (M.I1., “Cifte”, s.19)



“Serif aga, Sultan Mahmut devrinde bir aralik gbhretini saraya kadar
uzatan, padisahtan in’am ve ehsan goren, halk arasinda da yan peygamber gibi
taminan seyh Velilyeddin Efendinin torunlarindandir. Hemen hemen kasabanin
yarisi, (evler, diikkkalar, sira magazalari, han, hamam, kahve, falan!..) Civarda bir
kirk elli parga kdy, kendi mah miilkitydi. Bu servetin bir kismi babasindan, biiyiik
babasindan kalmigti, bir gounu da ailesinin eski niifuz ve sohretine dayanarak
kendisi yapmusti. Serif aganin o civarda (kapitiildsyon)lara benziyen. bir nevi
imtiyazlari vardi, Mesela, asar iltizamini muhakkak Velizade kapatir, (ve kdyliiniin
imanint gevretirdi!.) Adamlarindan hig¢ birisini askere gondertmezdi, (amma,
tepeden tirnaga kadar silahla, eskiya gibi daglarda bekletirdi!.) Kaymakam bile
Serif agadan korkar, rizasi olmadan higbir kdgida mihriinii basamazdi. Bir defa toy
bir kaymakam Serif agaya kafa tutacak olmustu. Ya!, Sen misin kafa tutan?..
Zavalh kaymakam bir gece miisafirlikten evine donerken, sokakta fenerine uzaktan
bir tas atildi, fenerin sangirrr sungurr.. dokitlen camlari.. zifiri karaniik.. sonra essek
sudan gelinceye kadar bir ala dayak!. Ve kaymakam istifa edip kagmaktan baska
care bulamadi. Bu da bir ey mi ya? Serif aga adam bile 6ldiirtiir, gene de arayip
soran olmazdi.” (M.H., “Bu Bir Degirmen llikdyesidir”, s.13-14)

Oykiide onun nasil actmasiz biri oldugunun bir bagka 6rnegi olarak Uvezler
koyiindeki degirmencinin degirmenini sahiplenisi anlatilmaktadir. Kimsenin hakkinin
cignemediginden s6z eden Serif Aga degirmeni satin aldiini, ancak onu bedeline
karsihik degirmenciye kiraladigim belirterck adamin zaman iginde koyiinden kopup
uzaklara gidigine de sebep olur.

Bekir Sitki birkag Oykisinde de zengin evlerde bilyiitillen beslemelerin
yasadiklar1 sikintilara deginmigtir. “Zeynep Kadin” dykiisiinde Zeynep, Naile Hanimin
evinde bilyiitiiliir, onlarin aracilifityla at bakicist bir adamla evlendirilir. Evlendikten
sonra da biiytidiigli ev halkiyla iliskisini kesmez. Evdekiler de yapilmasi gereken agir
igleri oldugunda ondan yardim isterler. Naile Hanim hastalanip yataga distiigiinde de

ona bakan yine Zeynep olur:
“Naile Hanimm o6limiinden evvelki son hastahfinda, ona bakmak
Zeyneb’e kismet oldu. Biiylik hanmn tiikiiriik hokkasini doken, arkasina tiilbent
koyup kaldiran, tenkiye yapan, altm temizleyen, haftalarca hastanin odasinda yatip
kalkan hep Zeynep’ti. Bu isleri hi¢ sikayetsiz, yiikstinmeden, hatta memnuniyetle

yapiyor, bu suretle bilyilk hanimm kendisine gegmis olan hakkin ddedigini
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diigiiniiyordu. Zeynep Naile Hanim’in ahir dmriinde gok hayir duasim ald1.” (A.D.,
“Zeynep Kadin”, s.80)

Naile Hammn o6limiinden sonra agilan sandifindan ¢ikmast beklenilen
miicevherler bulunamayinca suglanmak i¢in ilk akla gelen Zeynep olur:

“Cenazesinin kaldinildig giin, verese ﬁnuﬁde, kapali sandik agildig) zaman,
mevcudiyeti 6teden beri bilinen bir mineli altin saatle bir yakut yiiziigiin, bir de
ipek kese igindeki birkag findik alummnin yerinde olmadiini, hayretle gordiiler.
Bunlar: sandiktan hangi gizli el asirabilirdi...... Tabii hirsizhgi Zeynep’ten bildiler.
Zeynep bu agir itham karsisinda ilkin sasaladi. Sugu reddetmiye ugrastikga dili
dolasiyor, bu hali aleyhindeki delillerin kuvvetlenmesine sebeboluyordu. Zeynep
bakt1 ki, olmiyacak ‘eger ben galdimsa iki goziim kor olsun’ diyerck Kur’an’a el
bast.” (A.D., “Zeynep Kadmn”, s.80-81)

Oykiiniin gelisme boliimiinde Zeynep’in degil ama kocasinin gozleri trahomdan
kor olacak, kasaba halki ve biiytik hanimin kizlar1 bunu Zeynep’in yalan yere yemin
etmesine baglayacaklardir. Hem blyddiigi evdekiler tarafindan hem de kasabalilar
tarafindan diglanmasi sonraki yillarda yoksulluk ¢ekmesine neden olacaktir. Naile .
Hanimin torunu Emine Hamm daha sonradan annesinin egyalarim karigtirirken
Zeynep’in suglanmasina neden olan miicevherleri bulur ama gergegi  kimseye
agtklamaz. Sozii edilen alunlan kendi annesinin aldigimi anladiktan sonra Zeynep’e
yaptig1 tek iyilik onu tekrar eve afr isleri yaptirtmak tizere ¢agirmak olmustur. Zaman
zaman c¢agulmadan gelecek olursa da pek de iyi karsilanmamaktadir. Ona ragmen
hayatta kendisine yakin olan kimsesi olmadifindan biiytidigli eve ve evdekilere
yakinlik gostermekten baska ¢aresi yoktur. Yazar, besleme olarak yetisen kizlarin
¢ektikleri sikintilara, bir eve ve aileye ait olma konusundaki duygularina deginmigtir.
Ayrica dmiir boyu besleme olarak yetigtikleri eve karsi olan minnettarhk duygusuyla
hizmet etmek zorunda kaldiklari, ¢ofu zaman da bu dykiide oldugu gibi islemedikleri
bir sugun bile cezasini ¢ekmekle karsi karsiya kaldiklart vurgulanmustir.

“Hangisi” Oykisiiniin kadin kahramanlarindan biri de beslemedir. Muazzez’in
besleme olarak yasadifi evde baski alunda tutuldugu, zaman zaman siddet g6rdiigi
anlagilmaktadir. Bakkalin gen¢ c¢iragi kendiyle evlenmek ister. Kiz da bu evliligi
istemektedir. Ancak hamimi bu evlilige izin vermez. Bakkalin ¢iraginin bakis agisiyla
verilen béliimde Muazzez’in evin hasta olan bilyiik haniminin hizmetine baktigini, bu
nedenle evlenip evden ayrilmasinin istenmedigi anlagtlir. Geng kizin bu evlilige izin

vermezlerse zehir igip intihar etinek istedigini dgreniriz.
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Bekir Sitki, besleme olarak alinan kizlarin evin agir iglerinde ¢ahisurilmalarina,
bu kizlanin evlenip evden aynlsalar bile evin hizmetlerine-6zellikle de biiyiik
hanimlarin yatalak hasta olduklari dénemlerdeki bakimlarima- kogmak zorunlulugunu |
duyduklarina, ¢ofu zaman yetigtikleri evlerdekiler tarafindan maddi ya da manevi
eziyet gordiiklerine deginmektedir. 1

Kigiler kendilerinden iistiin konumundakilerin iyiliklerini gérmiiglerse onlara
minnettarhklarmin ~ karsihd:  olarak  birtakim  hizmetlerine  kogmaktan da
cekinmemektedirler. “Baba ve Kiz1” 6ykiisiniin kahramanin imam Halil Efendi,
gérevinden alinma tehlikesiyle karsilagtifinda yerinde kalmasi igin yardimim gordiigii
evkaf katibi Niyazi Efendiyi velinimeti olarak gormektedir. Niyazi Efendinin bu
iyiligine karsihk hem kendisi hem de kansi ve kizi ellerinden gelen yardimi
esirgemezler:

“...Bu Siikran Hamm, evkaf katiplerinden Niyazi efendinin karisiydi. ki
sene evvel Yanyali bir hoca Halil efendinin ayagimi kaydirip onun yerine imam
olmak isterken, Niyazi efendi buna mani olmus, bu suretle Halil efendiye
velinimetlik etmigti. Halil efendi, evkaf kétibini hami sayar, ona hiirmette kusur
etmezdi. Bir ev igi olunca da, Siikran Hanim imam Halil efendinin evine haber
gonderir, yahut ana ile kizin ziyaretlerinden istifade ederek, onlara bir is bulur,
misafirliklerini bos gegirtmezdi. $imdi kizlan Hayriinisanin geyizi hazirlaniyordu.

Hatice sik sik oraya gidiyor, gitmezse arkasindan haber geliyordu...” (H.K.H.Y.,
“Baba ve Kiz1”, 5.49)

“Yarikkaya” 6ykiistinde ise iskenderun®da rihum iistindeki lokantalarda balik
yiyerek eglenenler ile lokantalarda sofraya konan baligi getiren balikgilar ve balike
ailelerinin sinifsal farkliliklar anlatilmaktadir. Lokantalarda oturanlar igin balik giizel
bir yemekken balikgilar igin sadece ekmek ve katik, cocuklarimin nafakasidir:

“Rihtimda hayat kaymyormus... Caddenin lif bedenli ve yesil dalli tombul
palmiyelerinin altina kareli keten ortiilit masalar konulmug ve hasir iskemleler
dizilinig imis... Gelen giden, oturan ve dolaganlar varmis... Onlara ne? Onlar biitiin
o 1sikh dlemden simdi ne kadar uzakta ve ne kadar yalnizdirlar... Balik, biitiin o
insanlar igin gilizel bir yemek ve nefis bir meze imis... Onlara ne? Balik onlar igin
sadece ekimek ve katiktir, sadece ¢ocuklarimin nafakast ve karilarimin entarisidir.

Onlar igin balik hayattir ve hayati balik seklinde deniz ejderinin agzindan koparip
almak lazimdir,” (Y.V.Y., “Yarikkaya”, s.58)
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Bekir Sitki’'nin “Tabak Osman” ve “Simdikiler” adli §ykiilerinde de simifsal
degisim yasayan insanlar konu alinmusur. “Tabak Osman”da kahraman tabaklik
yaparken giyimiyle, ellerinin rengiyle goriinligilyle kasaba halkinda “ifrenme”
duygularini uyandiran biridir. Onun evine kiyma olarak derilerin iizerinden topladig
etleri tasidifiyla ilgili sOylentiler dolagmakiadir. Ancak Tabak Osman savag yillarinda
elinde bulunan derileri yiiksek fiyatlarla satip ekonomik kosullarimi degistirmeye
baglamigtir:

“Harp patlayinca, deriler pahalilasmaga baslamigti. Tabak Osmanin elinde
de epey deri varmis... (Bir iddiaya gore de, bu deriler kendisinin degil de, efendisi
mesabesinde olan derici Mansur Efendininmis... Mansur Efendi, o siralarda
6litverince senetle sepetle teslim edilinis degil ya, Tabak Osman, firsat bu firsattir,
diyerek, derilerin iistiine oturmus...) Bu derileri yiiksek fiyatla piyasaya siirdii.
Gittikge igini bilyiiltti. Tabakhanedeki kuyularin sayisini arttirdi. Kendisi fiilen
caligmayi brrakarak, tabakliktan yavas yavas deri tiiccarhigina yiikseldi. Tabii, kilik
kiyafeti de deri tiiccarlarina yakisacak bir gekil almisti:....” (Y.V.Y., “Tabak
Osman”, 5.29)

Tabak Osman’in tabakliktan tiiccarhga gegisiyle birlikte kasabalilar tarafindan
degerlendirilisi de farklilagmaktadir. Tabak Osman o6nce “aga”, daha sonra da
sirastyla”efendi”, “bey” olarak anilmaya baglanir. Bagta herkesin uzak durdugu Osman
Bey kasabanin ve ilgenin ileri gelenleri taralindan evinde ziyaret edilen biri olmustur.
Osman Beyin kasabada kazandigi nemden dolayi ¢esitli gorevlere getirildigi de dikkat
¢ekici bir farklilagma olarak degerlendirilmelidir.

Tabak Osman’in is yasamindaki defisim 6zel yasaminda da birtakim
degisimleri beraberinde getirmigtir.. Eski evini yeniden yaptirmig, eski esini bir baska
eve tastyarak yeniden evlenmis, mahallelinin ve g¢evredekilerin elestirilerinden
kurtulabilmek i¢in bagiglarda bulunmak, kurbanlar kesip dagitmak, zekat vermek,
kimsesiz gocuklari giydirmek gibi hayir igleri yapmak igin gayret harcamigtir. Tabak '
Osman’in kendisine ikinci es olarak sectigi kisgi bile olduk¢a dikkat ¢ekici bir durumu
ortaya koymaktadir:

“Muinasip bir kiz aramaga bagladi. Esraftan bir aile ile ‘sihriyet’ peyda
etmege can atiyordu. Akhina, versinler diye, mahsus servetini kaybetmis, devlet
diigkiinii bir ailenin kizin koymustu. Fakat acaba verirler miydi? Kizi istemege pek

de cesaret edemiyordu. Fikrini sordugu bir arkadasi ona:
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-Ne diigiiniip duruyorsun, a Osman Efendi, dedi, senden iyisine mi
verecekler... Kizin babasi beg parasiz... (Parmaklariyle para isareti yaparak):
zamanimizin esraft budur, her sey bununla biter...” (Y.V.Y., “Tabak Osman”, s5.32)

Yazar, Osman Efendinin tabakliktan yiikseligini anlatirken bir taraftan da
cevresindeki insanlarin Osman Efendi zenginlestikce ona karsi defisen tutumlarim
elestirmistir.

“Simdikiler” &ykisintin  kahramanlann da vapurda, tiiccarlik yaparken
tanidiklari simsar Ali Efendinin sinifsal degigimini konusurlar, Tiiccarligi birakip adada
sakin bir yasam siiren eski tiiccar, zamaninda kendi yanina gelip giden simsar Ali
Efendinin bugiin ¢ok zengin bir fabrikator olduunu duydukga igten ice kiskanmir ve
onun yasaminda bir kusur bulmaya galisir. Ancak fabrikatér Ali Bey eski tiiccarin
duymak istedigi gibi ne yasamin incelifinden anlamayan biridir, ne ogullar1 hayirsiz
¢ikip babalarini {izmektedir, ne de Ali Bey yanina ugrayan ve kendisinden yardim
isteyen eski tanidiklardan yiiz gevirmektedir. Eski tiiccarin arkadasina da iyilikleri
dokunan Ali Bey “yemesini de bilen yeni zenginler”dendir:

“-Ama bu Ali bey dedigin, sonradan gormiiglin biri, yasamasini bilmez.
Haza Haci aga... O zaman ben bu paranin igine bilmem ne edeyim, dedi.

-Ha, ona da gelecegim. Bir bayramda Ali beyin bize ¢ok iyiligi var,
adadaki kogkiine tebrike gideyim dedim, gittim. Etendim nasil anlatmal, o ne kogk,
kanarya kafesi miibarek... Sonra igerisi gayet fevkalade doseli. O halilar, piyanolar,
giimils takimlari, aynalar, kristal avizeler...

..... Zamane zengini hem kazaniyor, hem de yemesini biliyor. Pinti zengin
eskidenmis.”*

Kisaca Bekir Sitki Kunt, dykiilerinde toplumsal siniflara mensup insanlan ele
alirken belirgin bir bigimde alt basamaklarda olanlarin yaninda oldugunu ortaya
koymus; zengin, soylu ya da soyluluk digkiinii olanlari yermis, olumsuz yonleriyle
tamitmugtir. Bu, bir anlamda, sinifsiz bir toplum yaratmak iddiasindaki Tiirk devriminin
de, sinifsal farkliliklar ortadan kaldiramadigini gostermektedir. Bekir Sitki’nmn sinifsal

farkliliklar tizerinde 1srarla durmasinin nedeni kanimizca bundan kaynaklanmaktadir.

% Bekir Sitki Kunt,, 1957, Yeni Hikdyeler- Amtoloji, “Simdikiler”, s.8-9
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2.1.3. Cahyma Yasaminin Sorunlar

Bekir Sitki'min Oykiilerinde caligma yasami, ¢alisma kosullari, g¢alisanlarin
birbirleriyle olan iligkileri, igsizlik gibi yonleriyle ele alinnugtir. Bu Sykiler arasinda
“Kétiiler I¢inde Bir lyi”, “Her Guinkii Insanlardan Biri”, Daire”, “Koprii Alt1”, “Fahise”,
“Saka Niyetine” sayilabilir.

“Kotiiler Iginde Bir Iyi” 6ykiisiiniin kahramam Servet Tekiner, ¢alisma
yagsaminda diirtistliigi ile tanmmnan biridir. Ancak 6ykiide, bir muhasebecide aranan
Ozellik olan bu diristliik onun isinden ¢ikarilmasina neden olur. Yazar ¢aligma
yasamunin giiglikklerinden biri olan igten ¢ikarilmayi su bigimiyle vermektedir:

“Servet Tekiner, simdiki iginden evvel, bilyiikk bir ticarethanenin
muhasebesinde galistyordu. Maasi boldu, isinden memnundu. Bir giin kendisini
miiessesenin mildiirii yanina ¢agirdi. Epey ikram ve iltifat etti. Sonra bir aralik,
islerin fena gittigini, halbuki ticarethanenin 500.000 liraya sigortah oldugunu, bu
isi bir yoluna koymak lazim geldigini, eski bir memurun bu isin inceliklerine vakif
bulunmasi icap ettigini, alinacak iyi bir netice iizerine yiiksek bir para ile tatmin
edilecegini falan, agik agik anlatti. Servet Tekiner:

-Ben namuslu bir adamim, bu dediginizi yapamam, dedi.

O giin Servet Tekinere yol verildi.

Bir hafta on giin sonra da, o milessese, bitisigindeki bir sapka kalipgisi
ditkkkdnindan g¢ikan bir yangin neticesinde tutusup yandi.” (H.K.H.Y., “Kétiler
iginde Bir Iyi”, 5.5.36)

Servet Tekiner kendisine bagka bir ig bulur. Ama diiriistligli oradan da
ayrilmasina neden olur. Clinkii vergi kagirmak isteyen kurulusun yoneticilerinin bu
teklifini reddedince onun yerine isinde “ehliyet ve dirayet” sahibi bir bagkasinin
alindifindan s6z edilir. Boylelikle yazar, g¢alisufi kurumlann hepsinde birtakim
yolsuzluklara rastladif i¢in yerinde tutunamayan kahramam araciliiyla is yasaminin
nasil bir degerler sistemine dayandifini gostermistir.

“Her Giinkii Insanlardan Biri” 6ykiisiiniin kahramam Ali Namik, bir dairede
calismaktadir. Aylik gelirinden bagka bir kazanci yoktur. Bir giin dairedeki isinin basina
geldiginde bes memurla birlikte kendisinin de igten ¢ikarildigini 8grenir:

“Ali Namik, bir sabah vazifesinin bagina geldigi zaman, arkadaglarinda bir

fevkaladelik sezdi. Ogleye dogru, bey memurla birlikte kendisinin de, isine son
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verildigi teblig ettiler. Cikarilan memurlara islemis giindeliklerinden bgska onbes
giinliik tazminat veriyorlardi.” (Y.V.Y., “Her Giinkii insanlardan Biri”, s‘.l6)

insanlarin beklemedikleri anda igsiz kalmalari baglarina sik gelen bir durumdur.
Bunu da yine ayn1 dykiiden 6grenmekteyiz:

“Tabii yeniden bir is bulacakti. Diinyada bir bu, sirket kalmad: ya...
Cebindeki para bitinceye kadar, nasil olsa bir ise yerlesirdi....

Fakat ayni zamanda, bu is bulmanin o kadar kolay bir sey olmadigini,
istemiyerek aklindan gegirdi. Aylarca suraya buraya git gel... Bugiin yarmn diye seni
atlatsinlar... Cocuklugunda babasi da ‘tensikat’larda, hep boyle igsiz kalmigti.
Kendisinin de, bu ilk defa basina gelmiyordu. Bunun tadini bilirdi.Aylarca igsiz
yani parasiz kalmak... Buna nasil katlanacakti. Ev sahibikiray1 alamayinca, tabii
hemen protestoyu g¢ekecekti. Belki karnsint elden kagiracakt.” (Y.V.Y., “Her
Giinki insanlardan Biri”, s.18)

Isini kaybedcn insanlar zor duruma diigmektedir. Diger taraflan Sykiilerde hig isi
olmayanlar da yer almaktadir. “Koprii Alt1” dykiistiniin iki ¢ocuk kahraman Hasan ve
Yusuf’un arkadaglan Recep igsizdir. Zaten dizenli bir igi olmayan g¢ocuk igsizligini
firsat bilip giyinip siislenmis ve gezmeye ¢ikmigtir. Bu nedenle igsizlik, Recep i¢in
liziilme nedeni degil, sevinilecek bir durumdur. Oysa bakmak zorunda oldugu g¢ocuklari
icin para kazanmasi gereken “Fahige” Oykiisiinin kahramami ne is olsa yapmak
istemektedir. Kocasinin dliimiinden sonraki yoksulluk onun ¢alismama ya da is se¢me
gibi bir sanstnin olmamasinin tek nedenidir.

Koylerinde herhangi bir gelirleri olmayan kéylii gengler i¢in kente gelmek bir
¢esit hayatini kurtarmak anlamini da tagimaktadir, Caligtiklan yerler, ¢alisma kosullari
zorluklarla dolu olsa da para kazanmak, belli o6lgiilerde onlarin  yasamin
degistirmektedir. “Saka Niyetine” adli 6ykiide koylinden Ankara’ya gelen Ali’nin
yagsadiklar1 anlatilurken bir tarafltan da onun gibi olan birgok koyli is¢inin ¢aligma
ortamu da gozler Oniine serilmigtir.

“....Bunlar giinlerce uzak yerlerden, yollarda birbirlerine rast gelip bazan
kardes kardes, bazan hi¢ yoktan dogisiip dilsman olarak, yiiksek dag baglarinda,
1ssiz ovalarda, yahut karanlik dere iglerinde geceleyip giindiizleri yol alarak, kafile
halinde yiiriiye yiiriiye gelirler ve burada birer ig tutarlar. Ufak yastakiler kiifecilik
yaparlar, yahut kisin Yenisehir sokaklarinda ellerinde balta ‘odun, kémiir
kirdiran!..” diye bagrisarak dolasirlar. Bu gocuklar Pazar kurulmiyan, kiifelik is
bulunmiyan giinlerde, memurlarin yollarint bekleyip yiizer paraya evrak gantalarint

tagimay1 teklif ederler. Biraz agik gozliilerile sermayesi olanlar, seyyar sebze ve
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meyva saticilifi ile para kazanirlar. Yol insaasinda, park ve bahge tarhinda, nakliye
islerinde ¢alisanlar da g¢oktur. Fakat bu koyliller en ziyade bina ve apartiman
insaatinda amelelik ederler. Ciinkii bu hem devamh, hem de glindelikli bir istir.”
(T.S., “Saka Niyetine”, s.71-72)

Oykiide koyden kente gelen insanlarin kazanci ditgik, kosullari zor iglerde
caligtiklanini gormekteyiz. Ingaatta galismak, diger islere gore —belirli bir kazanc:
oldugu icin- daha ok tercih edilmektedir. Insaat isciliginin de kosullar1 Ali’nin
yasamindan verilen kesitlerle anlatilmaktadir:

“...Biitiin giin sirtindaki tahta arkalikla veya el arabasile harg ve tugla
tagir, yahut beton igin ¢akilan tahta kaliplari yerlerine gotiiriir ve bazen bir iskele
iistiinde, yerden makarali iple ¢imento ¢ekerdi.

Ogle paydosunda bir agag golgesinde dinlenip ekmegini yerdi. Kirli pasli,
kaba ellerile okkalif1 bir kavrayisi, ekimekten dyle bir iri iri pargalar koparip agzina
atig1 vardi ki, goren imrenirdi. Bir bag soan kirip tuza banarak ekmegine katik
ederdi. Sonra igi bulanik kiregli su ile dolu bir figiya akan borunun muslugundan
avuglarilekana kana su icerdi.

Geceleri birkag arkadaslarile orada kaliyorlardi. .....Daha sonra uykulari
gelince, artik bolmelere, odalara ayrilan apartimanin bir kogesinde, Kkirli
yorganlarina sarinarak derin, rilyasiz, deliksiz bir uykuya bas koyarlard1.” (T.S.,

“Saka Niyetine”, 5.73-74)

Bekir Sitki dykiilerinde is yasamin ¢ahisanlarin i¢inde bulunduklar giigliikleri
6n planda tutarak ele almugtir. Is yasaminda bazen takdir gérmesi gereken ¢aligkan
elemanlarin  bile islerini kaybettigi gorilmektedir, Cinkii i3 ortaminda da
yayginlagmaya baslayan degerler, dogruluk, diiriistlilkien ziyade daha ¢ok kazanma,x
haksiz da olsa daha g¢ok kazanmanin yollanini bulma gibi diigiincelere dayanmaktadir.
insanlar ¢aligabildikleri bir isleri oldugu stirece mutlu olabilirler; ancak islerini her an’
kaybetme tehlikesi igindedirler. Toplumda igsiz olan insanlar vardir. Bu igsizlerin bir.
kismi kocasini kaybettigi icin dul kalip ¢ocuklarimin ve evin giderlerini karsilamak
zorunda kalan belli bir vasfi olmayan kadinlardir; bir kismu da ¢ocuk yasta galigms
kigilerdir. Ancak dul kadinlarin igine diistiikleri ge¢im sikintisindan kaynaklanan
igsizlik bunalimi, ¢ocuk igsizlerde zor kosullardaki i ortamindan uzaklagma anlamina
geldigi i¢in sevince doniismektedir. Anadolu’da koylerinde belirli bir gelir getirecek ise

sahip olmayan insanlar igin kent, bir kurtulus gibidir. Ancak kdyden kente gelen

insanlarin yapuklan isler de kifecilik, odun kirmak, ingaat ig¢iligi, biraz sermayesi



40

olanlar i¢in meyve sebze saticiligidir. Bu iglerin bir kisminda belirli bir kazang da s6z
konusu olmadif dikkate alinirsa kdyden gelen insanlarin kosullarinin bir bagka boyutu

da ortaya gikacaktir.

2.1.4. Bitrokrasi

Bekir Sitki, kendisi de bir hukuk adamu olarak goérev yaptigi igin, devlet
dairelerinde iglerin isleyis, yuritiliig tarzini bilen biridir. “Erbabi Mesalih”, “Miihiir”, :
“Daire”, “Zir..Zir..”, “Unvan Digkiini” gibi birkag oykiisiinde dogrudan dogruya devlet
dairelerindeki iglerin igleyisi ile ilgili durumlan yermektedir. Birkag 6ykiide de ana
tema olmamakla birlikte memurlarin birbirleriyle ve halkla olan iligkileri islenmektedir.

“Erbabi Mesalih”te daireye is takibi i¢in gelenler, kapici Hasan tarafindan “bir
aptal, siinepe, bir isini beceremeyen” kigiler olarak degerlendirilir. Oykiideki is takibine
gelen kahraman, midirti gormek ister ve kapicinin midiirin meggul oldugunu
stylemesine aldirmadan odaya girmeye ¢alisir:

“-Miidiir bey burada mi1?

Hasan aga ayaga kalkti. iki kolunu ag1p gelen yabanci adamin 8niinii kesti:

-igerde, fakat simdi olmaz; meggul.. Kimseyi iceriye koymayin diye tembih
etti, olmaz, birakmam.. Sen artik yarin gel, yarin sabah...

Fakat bu adam hi¢ de bagkalarina benzemiyordu. Burun delikleri agthp
kapaniyor, gdzleri sert sert bakiyordu.. (Ve belki yumruklarmi sikiyordu..)

-Elbette miidiir bey mesgulolacak, elbette... elini kolunu sallayarak surada
burada dolagacak hali yok ya.. Tabi mesgul olacak, tabii, bizim ig¢in.. Birak
bakayim ille girecegim..” (M.H., “Erbabt Mesalih™, s.44)

Goruldiigi gibi 6ykiide is takibine gelen adamin da, kapicinin da devlet
dairelerindeki islerin yuriitillmesiyle ilgili belli bir 6n yargis1 vardir. Kapici ig takibine
gelenlere daha bagtan “bugiin git, yann gel” demeye hazirdir. Isini takip igin gelen
adamin ise midiriin mesgul oldugunun sdylenmesinin her zaman kargilagilan bir
bahane oldugunu bildigi anlagilmaktadir. Ancak adam, miidiiriin odasina girmeyi
basararak devlet dairesinde islerin yiiriitiilmesi konusunda istisnai bir durumun
yaratilmasini saglar.

Midiir de odasina girenlert, sert ifadeler kullanarak gondermeyi bagarmaktadir.

Ancak bu kez adamin midiiriin igleri bitinceye kadar odada bir koltukta oturup
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beklemesinden dolayr adamin sikayetini dinleyip isini ¢6ziime kavusturmak igin
girisimde bulunmaya mecbur olur.

“Unvan Diigkiinii”’nde de miidir Ahmet Celalettin Bey yaninda ¢aliganlarin
kendisine gostermesi gercken asgari saygidan fazlasii bekleyen biridir. Gorevini tam
yapan bir memura bile resmi yazismalarda ya da giinliik iligkiler i¢inde abartili saygi
ifadelerini kullanmiyor diye kotii davranabilmektedir. “Beyefendi Hazretleri”, “yiiksek
makamlarina” gibi ifadeler kullanilmasi, bazen yapilan iglerin yeterliliinden daha
snemlidir. Kendisine bu tarz hitaplarla yaklagan memurlara diiz bir ifadeyle yaklagsan
memurlardan daha iyi davranmaktadir. Bekir Sitki, bu oykiisiiyle de devlet islerinde
amirlerin yanlarindaki memurlara kargi olan tutumlarimi boyle kigisel kaprislerle
belirlemesini de elestirmektedir.

“Daire” Oykiusli de kugiik bir devlet dairesinde yagananlari anlatirken ayni
zamanda bir makama atanma, gérev yapma, memurlarin birbirleriyle olan iligkileri
anlatilirken devlet iglerinin nasil yiiriidiigii de gosterilmektedir. Miidiir, i giintiniin
cogunu namaz kilarak, kanunlar: ¢ok iyi bildigi iddia edilen yagli muhasebe memuruyla
sohbet ederek gegirmektedir. Dairedeki ¢aliganlarin iglerine, yapilan iglerin ne bigimde
yiriitiildigine de pek fazla ilgi gostermemektedir. Miidiir yardimcisi, siirekli miidiiriin
yerine gecme isteginde olan, bu nedenle miifettisler geldiginde miidiirii zor durumda
birakacak uygulamalar yapan biridir. Ancak Oykiniin geligme boliimiinde emekliye
sevk edilen yash miidiiriin yerine Ankara’dan geng¢ bir miidiir atandig1, miidiir ayrilinca
yerine midiir olacafini sanan miidiir yarduncisimun da hayal kirikhifina ugradip
goriilmektedir. Ankara’dakilerle iligkileri iyl olan gen¢ miidiriin de dairedeki isleri
diizenlerken kendine 6zgili birtakim uygulamalara girdigi, dairenin daktilo memuruna .
da kendi hazirladig: bir tezi yazdirmakla zaman gegirdigi goriilmektedir.

“Mihiir’de devlet islerinin agir islemesine neden olan bir¢ok ayr1 yere imza,
miihiir i¢in gidip gelen evraklarin {izerindeki bu resmi imza ve miihiir yetkisinin bazen
ne kadar keyfl nedenlerle verilebildigi yerilmektedir. Oykiiniin kahramam Asaf Akgil,
birkag yildir bekledigi terfii alir. Ancak, yeni gérevi mithiir gerektirmedigi igin eski
goérevine ait olan miihrii de geri alirlar. Her gérevin mithiir gerektirmemesini karisina
anlatmaya ¢aligtigi halde onu ikna edememesi, evde kavgaya neden olur. Kansimn .
kizginhgini ve kirginhigim gegiremeyecegini anlayan Asaf Akqil son gare olarak
miidiire gidip durumunu anlatmak zorunda kalir:

“Kansmin:



-Evime gelme herif, diye onu kovdugu giin, artik hakarete, istiskale, giiliing
olmaga raz1 olarak, ¢ekine g¢ekine miidiiriin odasma girdi. Meseleyi oldugu gibi
mildiire anlatti. Olmazsa, terfiden vazgegerek, eski vazifesine iade edilmesini, tek
eline bir miihiir verilmesini rica etti........

Miidiir, meger halden anlar bir adammus. Biyik altindan giildii ve isi derhal
kavradi..........

Miidiir bir ¢aresine bakacagina dair ona s6z verdi. Hemen o giin, (...)
memurlugunun mutlaka bir miihre ihtiyact oldugunu, islerin bdyle bir miihrii icap
ettirdigini yukariya yazdi. Dereceden dereceye gegerken bu miihiir isi, hakiki ve
resmi bir liizum halini aldi. Giiniin birinde miihriin darphaneye 1smarlandigina,
gelince hemen gonderilecegine dair cevap geldi.” (Y.V.Y., “Miihiir”, s.91-92)

Bekir Sitki’min biirokratik uygulamalari ve devlet dairelerinde memurlarinin

devlet gorevlilerini 6zel islerinde kullanmalarim elestirdigi bir oykisi de “Zir... .
Zir..”dir. Bu Oykiide yazar, 6nce, muhascbe gefi Haydar Atlamazoglu’nun odacisi
Kéamil’i 6zel isleri i¢in ¢aligtirmasini elegtirmektedir:

“Haydar Atlamazoglu, memnun memnun Kkoltuguna oturur. Bir sigara
yakar. Kéamil kibriti goktan ¢akmistir. Sonra arkasindan kopiiklii bir kahve...
(Dairede kahve yasaktir, kahve ocagi yoktur, ama, miidiirler, memurlar odacilarina
kahve seker verirler, bir de ufacik gaz veya benzin ocagr tedarik edilir. Canin
cektigi zaman kahve hazirdir.) Haydar Bey kahvesini hopiirtede hdpiirdete iger.
Artik ige baglamali:

‘Gel Kamil’

‘Buyrun efendim.’

‘Simdi bizim eve gidersin. Hamim sana bir torba verecek. Torbayi alirsin.’

‘Bagiistiine efendim.’

*Dur daha bitmedi. Torbay: alirsin. Hanimin Sehremininde bir teyzesi var.’

‘Var efendim’

‘Ulan ne biliyorsun?’

‘Bir defa hanimefendi géndermisti, Uzunyusuf’ta...”” (A.D., “Zir...Z1r...”,
5.16-17)

Goraldiigt gibi dairedeki odaciya 6zel islerini yaptirmak daire iginde yapilmasi
gerekenleri agip evden bir seyler getirmek, o evden bagka eve bir geyler tasimak
boyutuna ulagtrilmustir. Bunlarin da bir defaya 6zgii degil, siireklilik kazanan
uygulamalar oldugu anlasilmaktadir. Ancak bir giin “odacisim 6zel iglerinde

kullanmas1” nedeniyle Haydar Atlamazoglu nun hakkinda sorusturma acilir, Karisinin
3 &
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teyzesinin kiracisindan komsularina, Haydar Beyin iitlisiini tamir i¢in Kamil’le
gonderdigi tamirciye kadar birgok kisinin ifadesine bagvurulur. Haydar Bey, onceden
aralarinin iyi olmadigi amiri konumundaki miidiir yardimecisi Regat Pekmezci’den
kuskulanmaktadir, ancak yine de amiri oldugu igin agiktan agifa bir sey de
sOyleyememektedir. Bu gelismeler de ykiide su bigimde yer almaktadir:

“Derken dosya vilayetten iade edildi: *Filan tanigin ifadesi altinda katibin
imzast yokmus. Falanca tanik da ‘andsiz’ dinlenildiginden, yeniden ¢agrilarak
yeminli dinlenilmesi igin evrak dizi pusulasiyle geri ¢evrildi. Noksanlarin acele
ikmaliyle il makamina tekrar génderilmesi....

Aradan daha da zaman gegti. i tavsadi. Hatta bu isi unutanlar bile olmustu.
Haydar Atlamazoglu da hayli sakinlesti. Vilayetin ‘men’i muhakeme’ karan
vermesi pek kuvvetli. Olmazsa, Danistay’da bozduracagina giiveniyor. Simdi bu
iimitle i¢i serin... Giiniin birinde miidiir muavini Resat Pekmezci bir yiiksek derece
ile, vilayetlerden birine miidiir tayin edildi. Haydar Atlamazoglu kendisine bir sey
yapamadan ¢ekip gitti....

Bakalim Danistay ne diyecek? Olmazsa bunun daha mahkemesi var.
Mahkemede beraat karari almak var. Olmazsa temyizi var. Tashihi karar var.
Nihayet ‘zaman agimi1’ var. Tecili var. Affi var. Var, var, var.

Haydar Atlamazoglu, ‘o zamana kadar Allah kerim..’ diye diistindii.
‘Elbette bir garesi bulunur.”” (A.D., “Zir... Zir...”, 5.22-23-....)

Bekir Sitki bu 6ykiideki sorugturma gegiren memurun akibetini verirken devlet
islerinin ne kadar agir islediginin ve bunun da zamanla sonuglansa bile ge¢ geldigi igin
anlamini yitiren bir adalet oldugunun elestirisini de yapmigtir.

“Aski Kamgilayan Bahar” adli 6ykiide de amirle anlagamadi i¢in emekliligine
iki yillik siire kalan Vahdet Bey’in gittii Anadolu kentinde kendisini gegici saymast
anlatilmaktadir. Caligilan kurumda amirle anlagmazhiga diismek, yer degistirmekle
sonuglanabilmektedir. Emekliligine az zaman kalan bir memurun gittigi yerde diizen
kurmasiin  giigliigi, ailesini istanbul’dan ayirmak istememesi gibi Sykiiniin yan
mesajlar1 irdelenecek olursa aslinda memurlarin Anadolu’ya bakisi ve Istanbul’dan
kopmak istememeleri de dykiide dikkat cekmektedir.

“...Eger ‘fi tarihinde mazulen iki senelik infisli’ olmasa imig, yirmi bes yili
elifi elifine tamamlayip tekaiit olacakmus... Fakat yeni gelen miidiirle bir tiirlii
geginememisler. Miidiir tabii agir basmig, onu buraya gondermisler... Buraya

gelmege mecbur olugu da bu iki yih doldurmak iginmis... Bundan dolay: yeni
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vazifesini muvakkat gibi sayiyor, burada adeta igreti oturuyordu....” (Y.V.Y., “Aski
Kamgilayan Bahar”, s.46)

Bekir Sitki Kunt, devlet dairelerinde g¢alisgan memurlarin birbirleriyle olan
iligkilerine de deginmistir. Bu is arkadaghklarinda ¢ogu zaman g¢ekememezlik,
giivensizlik, kiskanglik gibi olumsuz duygular daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir. “Zir... Zir...”
dykiistinde Haydar Atlamazoglu, odacisimi 6zel islerinde ¢alistirdify igin sorusturma
gecirirken dairedeki arkadaglari yanina gelip ona destek olurlar. Bu sézler onu biraz
teselli ederse de onlarin bu sorugturmanin agilmasina nedeni olarak goérdiigii miidiir
yardimcisinin casusu olabileceklerini de akhindan gegirir:

“.....Dairede es dost, (Allah raz: olsun), kendisini hemen hig¢ yalmiz
birakmiyorlar. Muavin beyin hasmu yalmz kendisi degil ya... Birgok da gizli
dilgmant var. Tabii durup dururken ortaya ¢ikmiyorlar. Hepsi adamcagizin
aleyhinde bir seyler bulmak igin adeta seferber.. Ama, bunlarin hepsine dyle pek
glivenmiye gelmez. Muavin beyin casusu da olabilirler.” (A.D., “Zir...Z1r...”, .22~
23)

“Miihtir” oykisiinde terfi bekleyen Asaf Akgil’in terfi etmeyi istemesinin
nedeni memurlarin yiikselmeye olna hirsina baglannustir. Asaf Akeil ge¢ de olsa terfi
ettirili. Ancak yeni gérevinin mithlirsiiz olmasi, ustelik eski gérevinde kullandigi
mithrii de kaybetmesi evde karisiyla kavgalara neden olur. Her sabah daireye hastalikli
bir yiizle gelmesi onu ¢ekemeyen memurlar arasinda alayli konugmalara yol agar:

“Zavalli adam ne yapacagini, ne edecegini bilmiyordu. Artik ¢giplak bagini
yanlarda uzayan bes on tel sagla, bir tag gibi 6rmiiyor, her giin sinek kaydi tirag
olmuyor, pekmezkoptigin kiravatina alun ignesini takmiyordu. Giinden giine
¢oktiigiini, zayifladigini géren arkadaglari:

-Yahu, hasta musm, ge¢mis olsun, diye hal hatir soruyorlar, onu
gekemiyenler de:

-Okiiz herife terfi yaramadi, diye arkasindan alay edip giiliiyorlarlard:.”
(Y.V.Y,, “Mithiir”, s.91)

“Daire”de de astin dstii gekememesi s6z konusudur. Miidiiriin yerine gegmek
isteyen yardimcist Tahsin Bey, bu ¢ckememezlikten dolay: teftis zamanlarinda
mifettislere yanliy ve kanunsuz yapilmig isleri gostererek miidiirden kurtulmaya

calismaktadir:
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“Hurgit beyi, miidiir muavini Tahsin bey, (soyadiyle Tahsin Sasmaz) hig
¢ekemezdi. Amirine, (cismi camit, canli cenaze, sulbu mutlak) gsibi adlar takmigt:.
Odasina kurk yilda bir ugrar, o da surati asik ve kavgaya hazir olarak... Fakat Hurgit
bey, miinazaaya hi¢ yanagmaz, muavinin dediklerine ve kanuni mutalaalarina hak
verir, bu hiddetli adami basindan savardi.. Muavin bey, ahbaplarinin, hattd
madunlarinin Sniinde, midiiriin odasini isaret ederek, bu cismi camitle, bu sulp
herifle is mi yapilir, bizim muvaffakiyetlerimizin de takdirine mani oluyor, hele
ben bir miidiir olsam, siz goriirsiiniiz, diyerek sikdyetlerde bulunurdu. Bunlar bir
sey degil... Fakat miifettisler gelince, yanliy ve kanunsuz yapilmig ne kadar evrak
varsa, hepsini getirip ortaya dokmesi yok mu?.. iste bu, Hursit beyi berbat eder,
gileden ¢ikarir, muavine kin baglatird:. Sonra, muavine isittirecek gekilde, bu
muamelelerden benim kadar sen de mesul degil misin? Bunlari miifettisin gbziine
sokmakta ne mana var, diyerek bir nevi tarizde bulunurdu.” (H.K.H.Y., “Daire”,
5.123)

Dairelerdeki astlarla stlerin g¢ekigmesinden ¢ofu zaman astlar zarar
gérmektedir. “Daire”de de Oyle olmus, yash miidiir Hursit Bey emekliye sevk edilince
yerine miidir olmay: bekleyen Tahsin Bey miidiir odasina yerlesir; Ankara’dan bagka
bir midiir atanir. Yeni midiriin de memurlarin eski miidiir zamaninda alistiklan gibi
davranmalarina firsat tanumamasi, Tahsin Beyi de eski miidiirti arar duruma getirir.

“Zir...Zar...” oykiisiinde ise midiir yardimeisi Regat Pekmezci ve muhasebe sefi
Haydar Beyin ¢ekismesi yiiziinden Haydar Beyle birlikte adi sorugturma isine karigan
odaci Kamil iginden olur.

Yazarin “Borglu” dykiisiinde ise ast dist iligkileri tersine dénmils durumdadir.
Dairenin midiiri hesapsiz harcamalarinin da kurbanm olarak maddi sikinti igindedir.
Dairenin hademesi Mehmet Efendiden herkesin borg aldifi gibi miidiir de hademeye
bor¢lanir. Ancak degerli bir mali rehin almadan bor¢ vermeyen Mehmet Efendi,
miidiiriin  kendisinin yapmasi gereken igleri Ustlenmesi kargihfinda bir senet
hazirlayarak miidiirii kendi egemenligi aluna alir. Bu, miidiirin kendi emrindeki is¢iye
kars1 ezik duruma diigmesine neden olmaktadir.

Bekir Sitki kendisi de hakimlik meslegiyle Anadolu’nun birkag kiigiik kentinde,
ilgesinde g¢aligfindan Anadolu’daki memurlarnn goézlemleme firsatina da sahip
olmustur. Bu goézlemler “Unvan Diigkiinii”, “Uyku Ilaci”, “Aski Kamgilayan Bahar
gibi” birkag¢ 6ykiistine yansimistir.

“Unvan Digkiinti”’nde kasaba memurlarimn iligkileri soyle anlatilmaktadir:
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“Yalniz daha evvel Anadoluda memuriyet yapmis bazi tamdiklarim ve
benden evvel mektepten ¢ikan arkadaglarim bana oralarda eski memurlarla
anlagmanimn migkiildtindan bahsetmiglerdi. Mesela kaymakamla miiddei umumi
geginemez, jandarma kumandani polis komiserine dargindir. Hakimle avukatlar
birbirlerile ugragip dururlar. llkmektep muallimlerile tedrisat miifettigleri arasinda
hir eksik olmaz. Ayrica vildyetieki miidiirlerin taazzum ve tekebbiirleri de caba...
Hasili herkeste yapacak bagka bir gey kalmamig gibi, bir ‘ben’ilk davasi!..” (T.S.,
“Unvan Diigkiinii”, s.100)

Oykiiniin gelisme béliimiinde kasabadaki memurlarin zamanlarimin ¢ogunu
kahvede tavla oynayarak, birinin aldif1 gazeteyi sirayla okumaya ¢alisarak gegirdikleri;
zaman zaman da oyun yiiztinden veya gazeteyi okuma sirasi gibi sudan sebeplerden
tartigtiklar1  anlatilmaktadir. Memurlarin kasabanin giinlitk yasamina ayak uydurup
yasadiklari belirtilmektedir.

Benzer bir durum *“Uyku Ilact’nda da yer almaktadir. Otobiis bulamadig igin
kasabada kalmaya mecbur olan 6ykii kahramam kasabanin tek kahvesine girdiginde
gbzlemlediklerini soyle aktarmaktadir:

“Sagimda birbirine latifeler yaparak, ‘Garson! Bir iki bir getir!” diyerek,
pullar1 sakirdatarak ve yere diisen bir zari uzak bir iskemlenin ard ayaginin
arkasinda, geytanca gizlendigi yerden bularak tavla oyniyan iki Kisinin etrafint
sarnmig, giriiltilii, bol kahkahali ve bol Oksiiriiklit bir kiime var. Kiliklarindan,
hallerinden memur olduklar1 belli!..” (T.S., “Uyku ilac1”, s.91)

Goriillityor ki Bekir Sitki, devlet dairelerindeki iglerin yiiriitiilils tarzim
gozlemleyecek ortamlarda bulunmus ve izlenimlerini de Oykiilerine yansitmgtir.
Oykiilerden yansiyan biirokrasiden kaynaklanan sorunlarin bugiin de yasaniyor olmasi

oldukea dikkat ¢ekicidir,

2.1.5. Devlet — Halk ligkisi

Bekir Sitki deviet dairelerini anlattify oykiilerinin bir kisminda devlet-halk
iliskisine de deginmistir. Halk devlete, devlet yonetimine kargi mesafelidir. Halkin
birtakum sikayetleri varsa da bunlar ciliz sikayetlerden ibarettir. Halkin genellikle,
bilgisizlik, ekonomik sikintilardan dolayr da belli bir ¢aresizlik iginde oldugu;

goritlmektedir.
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“Haciz” Oykiisiiniin kahramam yagli [afize Hamim 6deyemedigi vergilerine
karsiik yoksul evindeki bir konsol ile tahta kereveti haczedilirken aglayarak engel
olmaya ¢alisir. Ancak yasalar neyi emrediyorsa o yerine getirilecekiir:

“....esmer suratli memur:

-Oyle ama, imam efendi, diye cevap verdi, Maliye para ister!.. Ev vergisi
bu.. Biz bu muamele ile kadina nevama iyilik etmis olacagiz. Kadinin miiterakim
borcu var. Haciz yapmazsak emvali gayri menkulesinden olan bir bap hanesini
satilia ¢ikaracaklar.. Sanki bu daha nu iyi olur? Koca kar, bagcagizimi bir eve
sokmus.. Oradan didirgin etmektense, varalin, ne bulursak birka¢ parga egyasim
haciz edelim. Ne yapmali.. Kanun bdyle!...” (T.S., “Haciz”, s.37)

Yagh kadinin “padisahin altin tahti” hakkinda soOyledikleri de memurlar
tarafindan “bagindan biiyiik iglere karigmak”olarak goriliip kadin susturulacaktir, Yash |
kadinin evinden haczedilen esyalar defalarca Karabag’taki Pazar yeri ile maliye dairesi
arasinda, hamal sirtinda taginir. Egyayr degeri olan paraya satamayacaklarini anlayan
tahsil memuru esyanin satisindan ele gegen paranin hamal ticretine de yetmeyecegini
anlaymca bir an 6nce satilmasini ister. Oykiiniin sonug boliimiinde satigtan ele gegen
paranin sadece hamal dcretini karsiladigi kadimn maliyeye olan vergi borcunun
durdugu anlagilir.

Yazar harap bir evin vergi borcu yiiziinden yokluk iginde olan insanlarin zor
durumda kaldiklarim1 anlatirken bir taraftan da 6yki kahramanin agzindan da
yoneticilerin liiks iginde olduklarina da dikkat ¢ekmistir. Oykiide tarih belirtiimemis
olmasina ragmen Cumhuriyet 6ncesi déneme ait oldugu padigahtan s6z edilmesinden
anlasiimaktadir.

“Bar Ac¢an Miitekait” dykisiinde de torunu ve yegeni tarafindan kandirilip bar
agma bahanesiyle evi, dilkkam satilan Abdiirrezzak Efendi, aile i¢indeki bu sorunu
kendi bagina halledemeyince mahkemeye bagvurur. Amaci parayr aldiktan sonra
ortadan kaybolan torunu ve yegenini bulup parasin kurtarabilmektir.

“Hayirsiz Evlad” oykisiinde de geng biriyle evlendigi i¢in kendisine kizan
oglunu evden kovan Omer Efendi, oglunun bir kaza sonucu 6ldiigiinii kahvede 6grenir.
“Haywrs1z” olarak gordiigli oglu igin tazminat alabilecegini duyunca mahkemeye
bagvurur ve bir siire durumu kamtlayabilmek mahkemeye gidip gelir. Ekonomik sikinti
icindeki yasli adamin tek disiindiigi alacafi tazminatin miktaridir. Mahkemenin
sonug¢lanmasiyla umdugu kadar olmasa da toplu paraya kavugmast onu mutlu eder.

Ancak geng karisimin parayi alip evi terk etmesi ile yagli adam eski giinlerine déner.
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Bekir Sitki’nin devlet kapisina is takibi i¢in gelen kisilerinden biri de “Erbabi
Mesalih”te karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Oykiinin kahramam olan kisi devlet
dairelerinde duyulmasina aligilan “miidiir bey mesgul, sonra gel” sozlerine pek de itibar
eden biri degildir. Bu yonilyle degisiklik gosteren 6ykii kahramani mesgul de olsa
mildiiriin odasina girme, mudiiriin kendisiyle ilgilenmesini sagladiktan sonra derdini
anlatip igin kendisinin istedigi gibi sonuglanmasini saglama basarisini gsterecektir.

Bekir Sitki’min “Koyliintiin Yedigi Kazik” Oykiisiinde ana mesaj olarak degil
ancak bir deginme olarak yer alan devlet-halk iligkisinde riigvet de dikkate alinabilir.
Pazarda satamadifi yagint tliccar Haci Musa Efendiye hediye etmek isteyen koylii
Temel Aga, tiiccarin bu istegi geri ¢cevirmesiyle kargilagir:

“.Ha bak, dedi, ben hediye filan kabul etmem (ac1 ve kindar bir sesle) siz
bu gibi hediyeleri hiikimetteki memur efendilere gotiiriin, onlar alirlar. Biz
namuslu tiiccariz, fakir kdyliintin hakkun yemeyiz!..” (M.H., “Koyliiniin Yedigi
Kazik”, s.11)

Oysa dykiiniin devaminda tiiccar IHact Musa Efendi de kéyliiniin yagina kargilik
bigtigi bedeli Temel Aganin borcundan silecegine borcunun iizerine eklemistir. Oykiide
zaman zaman devlette igleri olan halkin memurlara hediyeler gétiirmekte olduklarim
bunlarin da alindig1 hissettirilmektedir.

“Talkinla Salkim Hikayesi’nde de koyliyli yerli mali kullanma konusunda
bilinglendirme amaciyla kdye gelen heyetin karsilamsgi, halkin devlet gérevlilerine ve
dévlete saygl ve sevgisinin bir gostergesi olmasi agisindan dikkate degerdir:

“Muhtar iclerinde bir de kadin bulunan kdy iiyelerile beraber, hemen gelen
heyeti kargilamig, onlan biraz dinlenmeleri igin kdy odasina gétiirmiigtii.

Simdi burada muhtar, boynu biikiik bir vaziyette, bir bir hal hatir soruyor,
‘Size ilayik degil emme..." diyerek koylii cigarast ikram ediyor ve efer isterlerse,
davulla zurnay: da caldiracagini s6yliiyordu.” (T.S., “Talkinla Salkim Hikayesi”,
s.10)

Goriililyor ki halk devlete ve devlet gorevlilerine karsi saygiyla kangik bir
¢ekingenlik ve eziklik i¢indedir. Kent gorevlilerin kéye kadar gelmeleri bile senliklerle

kutlanacak bir durumdur.
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2.1.6. Koy-Kent lligkileri

Bekir Sitki’nin birkag oykiistinde de koy kent ¢eliskisi ile ilgili mesajlara yer
verdigi goriilmektedir. Bu tarz oykiilerde yazarin belirgin bicimde kdyliiniin saf, temiz
ve safduyuya sahip oldugu, kentlilerin ise daha kurnaz, c¢ikarci davrandigim
vurguladig: fark edilmektedir.

Bekir Sitki’nin ilk kitabinda yer alan “Koyliiniin Yedigi Kazikta saf koyliiniin
kasaba esnafi tarafindan aldatiimasi temasi tizerinde durulmustur. Koyliilerin kasabada
kurulan pazara siit, yogurt, peynir, yumurta ve sebze meyve gibi Uriinleri getirip
sattiklarindan s6z edilen giriste onlarin yoksulluklarn da ¢izilmistir. Sattiklar
{irinlerden ellerine gegen para, ihtiyaglari olan mallar1 almaya yetmedigi icin de
kasabanin tiiccarina bor¢lanmaktadirlar. Oykiintin kahramam Temel Aga da ihtiyac ,
olanlar1 almak igin tiiccar Haci Musa Efendinin dikkdnina ugrar. Pazarda misteri
bulamadii tereyagim tiiccara hediye olarak vermek ister. Ticcar Haci Musa
Efendi,kdyliiden hediye kabul etmeye niyetli degildir. ki okka gelen yaga elli kurus
deger bigip Temel Aganin defterdeki borcundan siler goriiniirken kéyliiniin borcu :
olarak yazar. Hesaptan anlamayan koylii de Hact Musa Efendinin iyiligine giikrederek
kéyiine doner.

Yazar, koylilerin basit hesap islerini bilemeyecek kadar bilgisiz; ancak
insanlarin sozleri kargisinda onlara inanip giivenecek kadar saf ve temiz olduklari
tizerinde durmustur. Oykiiniin kasabali tiiccar ise bu saf Anadolu koyliisii karsisinda
onu kandiran, istelikte bunu iyilik yapiyormus gibi goriinerek yapan kurnaz biridir.
Dolayistyla yazarin elegtiri oklarun yonelttigi tip Haci Musa Efendidir. Koyliyii hediye
kabul etmeyecegi konusunda uyaran Hact Musa Efendi, bu tarz hediyelerin devlet
memurlari tarafindan kabul gérdiigiinii soylerken yazar bir taraftan da alitan alta saf ve
temiz halkin bir taraftan tiiccar, bir taraflan da devlet ¢alisanlarinca aldatldifina dikkat
cekmektedir.

“Talkinla Salkim Hikayesi” Cumhuriyet ideolojisini halka yayma ¢abasinin bir
taglamasi niteligindedir. Yerli mali kullammim &zendirmek i¢in tutumlu davranma
aligkanligini benimsetme dusiinceleriyle diizenlenen “Ulusal ekonomi ve arttirma
haftasi”nda kentli bir heyet civar koyleri dolagsarak yerli mali kullanmanin geregi
lizerine konusmalar yapmaya karar verir. Benzer konularda kentte yapacaklarn

konusmalar i¢in giinlerce sOyleyeceklerini ezberlemeye c¢alisan heyet tiyelerinden
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kimisi “Ko6ylii degil mi?.. Uydur uydur sdyle .. Zaten ne anlayacaklar ki...”(T.S., s5.9)
diigtincesiyle hareket etmektedirler. Ciinkii onlarin ¢ogu igin kéyde yapilacak
konugmalar igin goriinen yanidir. Heyet ilyeleri daha ¢ok evlerinden verilen siparigleri
distinmektedirler: “Taze kdy yumurtasi, tereyagi, bal, Akpinar kéyiiniin mide sancisina
iyi gelen suyu, beslemelik olacak bir yetim kiz”(T.S., 5.9) bile bu isteklerin arasinda yer
almaktadir. Kimisi sadece dere kenarinda gevirecegi kuzunun hayalindedir.

Kentli heyetin koyleri dolasarak yerli mali kullanmayla ilgili &zendirici
konusmalar yapmak i¢in yaptiklar1 haziriklar da oykiide bir geligkiyi ortaya
koymaktadur:

“...Bu maksatla derhal tecim odasindan 6gretmenlerden, ilgili kurul ve
kurumlardan bir heyet segildi. Ve hafta i¢inde bir sabah, golf pantolon giymis, getr
takmug, gozlerine baga gozliikler gegirmis olanlar, yahut elde giimiiy baston, sirtta
bonjur ve siyah ¢izgili pantolon, basta melon sapka ile ve en eskilerini giyenlerle en
yenilerini giyenler hep bir arada ii¢ bes otomobil kiralayip vilayete bagh kdyleri
dolagmaga ¢iktilar.” T.S., “Talkinla Salkim Hikayesi”, s.8-9)

Kentlilerin koylilye yukaridan baktif: 6ykiide iizerinde durulan mesajlardan biri
olarak dikkat ¢ekmektedir. Yazar bu Ustiinlik taslama durumunu “insanlarin
kendisinden daha asagilik zannettigi kimselerin arasindayken hissettigi gayri ihtiyari
yukseklik” (T.S.,s.11) duygusuna baglamaktadir.

Yazar bu Oykiisiinde kentlilerin, ozellikle de memurlanin, koéylilye bakisim
eléstirmi$ti1'. Koylilerin higbir seyden anlamadigini, giyim kugamlariyla sézlerinin
¢eliskisini  fark  edemeyeceklerini  disiinen kentliler koyii ve  koyliileri
kiigiimsemektedir. Oysa Cumbhuriyetin ideallerinden biri de koyliiniin halkin efendisi
oldugudur. Yazar bu diistincenin de topluma yansitilamadiini diigiinmektedir.

“Meslek Suri” oykiistinde bir kizi sevdigini, onunla birlikte olabilmek igin
evlenip kdye yerlesecegini sdyleyen arkadagina sagiran anlatici kahramana goére koy
yolu olmayan, giibre kokan bir yer; koy kizi da bakimsiz biridir:

“...Macit, yiiksek tahsil gérmiig, bir banka subesinin miidiirii... Gitsin de bir
kiz igin, yolu yolag olmiyan, diinyadan habersiz, pis, giibre kokulu bir kéyde
yasamaga katlansin. Ne sinema, ne eglence, ne hayat, ne hareket... Sonra o Giilsiim
dedigiv kim bilir, yartk tabanli, kocaman elli, yayvan agizhi, boysuz, bodur,

endamsiz bir mahiuk mudur, nedir...”Y.V.Y.,”Meslek Sin”, s.119)
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Ayni oykiideki bazi giicliiklerle karsilagsan anlatici kahraman, bu kez de kent
yasamumn olumsuzluklanm digitinilp koy yagaminin giizel oldugunu sdyler; ancak
diisiinlilen ve 6zlenen koy yasami gergeklerden uzak bir 6zellik tagimaktadir:

“.Dere kenarinda, yash bir ¢inarin golgesine yan gelmis, g¢ubugunu
tittiirmekte, ne ipekli ¢orap derdi, ne kostlim, ne tuvalet belasi, hi¢cbir yagama
gligliigii gekmeden, istikbal endigesinden uzak, evde giigiimler dolusu taze siit, yag,
bal, heniiz sicaklif1 kagmadan iri iri yumurtalar... Kul, kéle bir kari... Adam sen de.
Diinya nedir? Bizimkisi de yagsamak nudir?...” (Y.V.Y., “Meslek Sirr”, 5.119)

Oysa koy yasamu hi¢ disiiniildiigii gibi degildir. Yazar “Besibirlik” oykiisiinde
yazlar1 kente ¢aligmaya giden erkeklerin kigin da uzun geceleri kéy kahvesinde oyun
oynayarak, zaman zaman bu yiizden anlagmazliklara diiserek gec¢irmelerini §byle tasvir
etmektedir:

“...Ibigin, gehirdeki bir kahveciden tedarik ettigi artik atilacak hale gelmis,
pis, Kirli, yirtik pirttk kdgrtlari noksan iskambillerle *papelcilik’ oynuyorlardi. Bu,
¢ok basit bir oyundu. Tek tek kapali kagitlarin iistiine para bastyorlar, kimin kagidi
daha yiiksek sayida ¢ikarsa, paralari o aliyordu. Gece yarilarina Kkadar,
dudaklarinda kargidan agizliklar, kahvenin igini cigara dumani bir bulut gibi
kaplamus, kafalar1 dolgun, gozleri kanlanmig, durmadan oynuyorlardi. Bazi geceler
on lira on beg lira kazanan veya kaybeden oluyordu. Kaybeden bazan hir ¢ikarmak
istiyorlar, fakat bunlari kumar adabun bilen eskiler onlityorlardi.” 8Y.V.Y.,
“Besibirlik”, s.22)

“Tasradan Gelen Hasta” 6ykiisiinde tedavi igin Istanbul’a gelen Mustafa otelde
edindigi arkadagiyla Beyoglu’na gidince biitiin parasum bir gecede tiiketir ve garesizlik
icinde diisiinmeye baglar:

“...Su Istanbul ne berbat yerdir!.. Nasil da seytana uymus, ne haltlar
kangtirmigt. Tiihh....Demek diin gece tam 123 lirasi, ne yazik, su gibi akip
gitmisti....Gliya buraya tedavi i¢in gelmigti.” (Y.V.Y., “Tasradan Gelen Hasta”,
s.103)

Parasizligindan dolay: ¢aresizlik igindeki dykii kahramani ister istemez koyii ile
Istanbul’u karsilastirmaya baglar:

“..Disarida hayat kaymiyor, tramvaylar, otomobiller gelip gegiyor,
Sirkecinin kirli piyasa kalabahigt kaldinmlart ¢igneyip duruyordu. Ona biitiin bu
insanlar, bu hep yalniz kendi nefisleri igin kosusan, didigen, binbir dalavere geviren
insanlar ne kadar sefkatsiz, kat1 yiirekli gériintiyordu. Sanki hepsi de birer ‘ihsan’

idiler. Simdiye kadar nasil olmustu da bunun farkina varmamigti. Kasabadaki evini,
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esini, dostunu hatirladi. Orada insanlarin daha iyi olduklarina siiphe yoktu. Dar
zamanlarda elbette birbirlerinin imdadina kosarlardi. Burasi Istanbul!.. igini gekti.
Gurbet kétii sey!..” (Y.V.Y., “Tasradan Gelen Hasta”, s.105-106)

Bekir Sitk1 Kunt birkag oykiisinde de olsa kéy ve kent geligkisine deginmis,

olumlu yaklagimim da kéyden ve koyliidden yana ortaya koymustur.

2.1.7. Evlilik

Bekir Sitki’min Oykiilerinde en ¢ok izerinde durulan temalardan biri de
evliliktir. Ancak evlilik, daha onceden de belirtildigi gibi, daha ¢ok toplumsal
boyutuyla o&ykiilerde yer almaktadir. Yazarin yirmiye yakin oykiisiinde evlilik
kurumunun -toplumun evlilikten beklentileri, evlilik hazirhiklar, iyi- kotii evlilik
anlayislari, evlilik yagantisi gibi- ¢esitli yonleri ele alinmugtir.

Toplumun evlilige belirli bir bakig tarz1 vardir. Anne babalar tarafindan belirli
bir yaga gelen genglerin evlenmesi, daha rahat bir hayata kavusmasi arzulanmaktadir.
Anne ya da baba 6zellikle kendi yasaminda kavusamadiklarini kiz1 ya da oglunda
gérmeyi istemektedir. Bazen evliligin ana babanin yagamini da degistirecek bir rahata
kavugma beklentisine yol agtigi goriilmektedir. “Goniil Bu!..” 8ykiisiiniin kahramam
Seher Hanim igin de bu diigiince gegerlidir. Yillarca kizina temizlige ve ¢amasira
giderek bakan Seher Hanim, kizi Zahide’yi iyi biriyle evlendirirse artik ¢alismayip evde
oturabilecegini digiinmektedir:

“Seher Haminmun istikbal hakkindaki fikri, kizina, soyle hali vakti yerinde
bir koca bulup bag gz etmek, kendisi de kizinin sayesinde, son senelerinde biraz
rahata kavugmakti. Zaten artik ¢alisamiyacak hale geliyor, bacaklarina bir siz1 girdi
mi, ona diinyayi zindan ediyordu.” (Y.V.Y., *Géniil Bu!..”, 5.96)

Kendisiyle ilgili bu tarz beklentiler iginde olan anne Seher Hanum igin kizina
¢ikan kismetlerin arasindaki Mahmut Durusoy, aradiklarinin 6tesindeki 6zellikleriyle
kagirilamayacak biridir. Ayakkab: tamircisi olan adamin esi 6lmiig, adam dul kalmgtir,
Tasrali oldugunu sandiklar1 damat adayin kimsesinin olmamasi da tercih edilen bir
ozelligidir. Oykiide “agin sofu” olarak nitelendirilen Mahmut Durusoy’un bu 6zelligi
de “hoppa” biri olarak goriilen Zahide’yi yola getirecegi digiiniildiiiinden hos

karsilanmaktadir. Annenin istegiyle gerceklesen bu evlilikten Seher Hanmimin memnun
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oldugu goriilmektedir. Eski mahallesindeki komsularini bile imrendirecek “iyi bir
evlilik”tir bu:
“Dogrusu Seher Hanim, kendisini ne kadar mesut hissetse yeriydi. Kendi
kocasi, bdyle dini biitiin adam degildi. Onun igin, Seher Hanimin tatmin edilmemis
dini hisleri, burada kafi derecede yatigtirthyordu. Ikide bir, tahta kuliibesinin
bulundugu mahalleye gidiyor, eski komsularin ziyaret ederek, onlara imrenilecek
seyler anlatiyordu. Mahmut Allah razi olsun, Zahidesine giiller gibi bakiyordu.
Zahideye kocasti bir elmas yiiziik almisti. Cifter ¢ifter ayakkabilan, ipekli goraplar
vardi. Daha ne olacak!” (Y.V.Y., “Goniil Bu!..”, 5.97)

Oykiide iizerinde durulan evlilik anlayisi, aym zamanda toplumdaki “iyi es ve
iyi evlilik” anlayiginin bir yansimasidir. Toplumda onay goren evlilikte 6ncelikle anne
babanin ve ¢evrenin beklentilerine uyan 6zelliklerin bulunmasi gerekmektedir. Ayrica
aranan Ozelliklerin de en ¢ok maddi unsurlara dayanmasi da bir bagka ilgi ¢eken
yondiir.

Ayni yoksul mahallede yasayan komsular agisindan kendi yagamlarinda
Zahide’nin kocasinin 6zelliklerinden birini bulamadiklari igin kocalari “kétii”diir. Eve
ekmek getirmeyi ihmal eden, sarhog gelip bir bahaneyle kavga ¢ikaran, eslerini ve
¢ocuklarim hirpalayan kocalar, eslerinin beklentilerine cevap verememis; onlari rahata
ulagtiramamus, diis kintkhigina ugratmiglardir.

“Baba ve Kiz1” Oykiisinde ise baba Imam Halil Efendi kizi Hatice’yi
evlendirmeyi geciktirmekte ve kizini isteyenlerde kusurlar bulmaktadir:

“...Fakat Halil efendi, kizimi istiyen her erkekte bir kusur bulur, Haticeyi
gelin etmege bir tiirlit yanagmazdi. Hele bir defasinda Haticeyi komsularindan bir
sofér Hidayet vardi, iste o istedi. Dogrusu bu uygun bir evlenme olacakt..
Hidayetin kullandid1 otomobil, gergi kendisinin degildi. Ama her giin iste idi. Bogta
kaldig1 yoktu. Rizkint mis gibi ¢ikariyordu. Bu diinyada sanki daha da ne olacakt..
Fakat Halil efendi bir iki defa Hidayeti sarhog gormiiy, ondan skt styrilmigti.
Rahmetli babasi ne iyi bir adamdi, diye diigiiniirdii, namazinda niyazinda bir
kavafti. Ogtu bakin ne kotii gtkmisti. Ummill habais rakiyi kullanandan her fenahik
beklenirdi....” (H.K.H.Y., “Baba ve Kiz1”, s.51)

Gorildiigi gibi toplumun iyi es ve evlilik anlayisinda igkiden, kumardan uzak
durmak, namazinda niyazinda olmak, evine elinde ekmekle gelmek gibi 6zellikler
aranmaktadir. Genglerin duygusal uyumlari, onlarin kendi begenilerine goére es

aramalan pek de dikkate alinmamaktadir. Biitiin bu 6zelliklere sahip esler segilse bile
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zamanla insanlanin mutsuz olmast da s6z konusu olacaktir. Ancak boyle bir
uyumsuzlugun ortaya ¢ikmasinda bile kadinin g¢ocugundan giig glarak evliligini
sirdiirmesi gerektiginin beklenmesi Oykiilerde iizerinde durulan meéajlardan biridir.
Oykiideki Imam Halil Efendi, birtakim umutlarla yapilan evliliklerde kadimn mutsuz
oldugu durumlarda bile, kadinin ¢ocufundan gii¢ alarak o ¢ocufu kendisine veren
kocasina minnet duyup evliligini siirdiirmesinden yanadir:

“Hayat bu... Insan her iginde, kedi gibi dort ayak istiine diigmez. lyiligin
yaninda fenaliklar1 da hesaba katmak lazimdir. Kocalarindan yana nice bedbaht
olmus kadinlar vardir ki, kucaklarindaki yavrularindan yasamak igin kuvvet alir ve
kiigiiklerinin masum gézlerinde teselli bulurlar ve onlara bu gocuklar veren
kocalarina karg, igin igin, minnet duyarlar.” (H.K.H.Y., “Baba ve Kizi”, s.51)

Bekir Sitki, “Ask” adli 6ykistinde de evlilige erkek agisindan yaklagmaktadur.
Gengligini ¢ilginca yasayan erkek kahraman evlenmeye karar verdiginde segtigi kiz da
yine toplumun bu konudaki beklentilerine uygun biridir:

“-Cilgin bir genglikten sonra, dedi, artik duruldugumu, evienmek, ev bark
kurmak zamanimin geldigini zannettim. Ve melekler kadar iyi ve giizel bir kizla
evlendim. Ne kadar mesut ve rahattim. Karun ayh gecelerin tath siik{inetini temsil
ediyor gibiydi......” (Y.V.Y,, “Ask”, 5.40)

Bekir Sitki’nin &ykilerinde toplumun kiltir diizeyi daha yiliksek orta simif
ailelerindeki evlilik beklentisi ise yoksullara gore biraz daha farklilik géstermektedir.
Toplumun bu kesiminde erkekler evlenecekleri kizlarin birtakim &zelliklere sahip
olmasini istemektedir. Toplumun orta kesiminde insanlarin okumaya yazmaya 6nem
vermeye baglamasi, Cumhuriyet ideallerine gore yetistirilmesi istenen genglerin batil
bir yapiya uygun bireyler olmasinin aranmasi, bunlar1 6ziimseyememis, Cevdet Beyin
ailesinde oldugu gibi, ailelerde kizlarina bati miizigi aletleri alip ¢aldirmaya caligmak,
yabanct dil kurslarina gondermek bi¢iminde ortaya ¢ikmaktadir. “Yaldiz” 6ykiisiinde
sei(iz cocuk sahibi avukat Cevdet Beyin esi bu yiizden evlilik gagina gelen kizlarini
evlilife hazirlamak istemektedir:

........ Bir geng kiz bdyle mi olur. Dogrusu ona hi¢ baktigimiz yok... Diin
gece uykum kagti da, disiindiim, bu g¢ocuklarin hali ne olacak diye... En ¢ok
Sitheylay: dilsiindiim. Neredeyse gelinlik zamani geliyor, geliyor degil, geldi, bile...
Simdi kizlara koca bulmak giiglesti. Lrkekler kadinlarda bin bir meziyet ariyorlar.
Herkes kizin1 okutuyor, ecnebi dilleri dgretiyor, hatta Avrupaya bile yolluyor da

koca bulmak gene de giig oluyor. Bizimkinin nesi var? Onu lazimi kadar



55

okutamadik. Zengin degiliz. Kizimiza miinasip bir es bulmak igin higbir sey
diigiinmiiyoruz...” (H.K.H.Y., “Yaldiz”, s.103)

Evlenilecek kizda bu tarz ozellikler arandiimi var sayan aile, kizlarina
Fransizca ve piyano dersleri aldirmaya karar verir. Kizin evlenme g¢aginda bir aday
olarak dikkat ¢ekmesi igin giyimine de 6zen gosterilir:

“O hafta Siiheylay: Kadikdyiindeki Fransiz mektebine yazdirdilar. Gene o
giinlerde icra dairesinin mezadindan ucuz bahaya alinan kullanilnug bir piyano,
Cevdet beyin evinin kapisindan gii¢ bela igeri sokuldu. Ve hotoz gibi sapkali, sari
burusuk yiizlii bir Ermeni kadinmi, piyano muallimesi sifatile, haftada ii¢ giin eve
gelip gitmege basladi. Cevdet bey Kapaligargiya ugramis, tanmidigi bir kuyumcudan
el emegi olmadan, altininin degerini vererek iki ¢ift bilezik almigu. Bilylikanne de
harekete gelerek torununa, sandigindan ¢ikartp bir kiigiik elimas igne hediye etti.

Bir taraftan da elbiseler dikiliyordu. Biri pembe, obiirii semai mavi iki ipekli
entari....” (H.K.H.Y., “Yaldiz”, 5.104)

O dénemde Istanbul’da yasayan orta smf halk arasinda uygun evliliklerin
yapilabilmesi igin arabulucu kadinlardan yararlanildigi da 6ykiiden anlasiimaktadir.
Arabulucu kadinlarin kentin degisik semtlerinde gezerek evlilik ¢agindaki erkek ve
geng kizlann fotograflarini gosterdikleri, her adaya ona uyacak kisilerle tamigma firsati
yarattiklar1 da Oykiide deginilenler arasindadir. “Yaldiz”in kahramam Siiheyla da bu
yolla Necip adli bir gengle tamgir. Necip’in yiiksek okul mezunu, bir dairede miisavir
yardimcisi olarak ¢alismasi, bir ablasindan baska kimsesinin olmamasi, Cihangir’de bir
eve sahip olmasi gibi nitelikleri onu cazip bir damat aday: konumuna getirmekitedir.
Goriintiste ¢ok uygun olan bu gengle kizlarnin bir an 6nce evlenmesi isteyen Cevdet
Beyle Leman Hamm ailenin gergek durumunun ortaya ¢ikmasindan, bu nedenle evlilik
isinin bozulmasindan endigelenmektedirler. Bu diistincelerle birkag goriigmeden sonra -
iki gencin nikali kiyitlir. Ancak evliligin ilk giinlerindeki mutluluk ¢abuk sona erecek
ve her iki tarafin da gizledikleri seyler ortaya ¢tkacaktir:

..... Evleninceye kadar, birbirlerinden o kadar itina ile sakladiklar: sirlari
ortaya daftlip sagilmisti. ikisinin de yaldizi dokiiliince, ne Siiheylada, ne de
Necipte birbirlerine karsi ufak bir cazibe kaldi. iki tarafin da birbirine yutturdugu
seyler, belki biisbiitiin yalan degildi, ama, bastan basa yanhsti. Meseld, Necip
Ontek ali mektep mezunu degildi de, orta mektepten g¢ikma idi. Calistig1 dairede
miigavir muavini degil, ufak bir Katipti. Falan mistesar veya mebusla yakinligy,
Necip Ontekin annesinin onlarin yanmda besleme olarak yetigmis olmasindan

ibaretti. Vaktiyle Kanlicada bir yalida oturmuslardi. O kadar. Balikpazarindaki
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diikkan, simdi miistesar bulunan zatin paga babasi tarafindan beslemesine hibe
edilmis idiyse de bu, Necibin annesinin 6liimiinden evvel satilmigti. Necip Ontek
¢ok sefih bir adamdi da... Simdiye kadar hep metreslerle hayat gegirmigti. O cigara
igmeyen adam, gimdi glinde ti¢ pakete sen misin demiyor, aksamlar ya sarhog
geliyor, yahut evde igiyordu. Necibin yliziindeki o asil ve kibar mana, birden
kayboldu.

Cihangirdeki evle de Necibin bir alakasi yokmus. Bu ev egyasiyle birlikte,

Obiir taraftan Sitheyla dgrendigi iic bes kelime fransizcayi, bes on giinde
unutuvermisti. Piyanonun kapag! hi¢ agilimanus, bir tarafta tozlamp duruyordu.
Siiheyld basit ve gorgiisiiz bir mahlik olarak ortaya ¢ikivermisti.” H.LK.H.Y.,
“Yaldiz”, s.116)

Bekir Sitki  Oykiide toplumdaki yaygin evlilik anlayigmin  dogurdugu
olumsuzluklari elestirmektedir. Evlenecek genglerin fotogratlarina bakilarak birbirine
uygun gorillmesinin, arabulucularin anlattiklarinin gergek sanilip bunlara bel baglanarak
evlenilmesinin sakincalarindan biri, nasil yiritilecegi belli olmayan sorunlu ailelerin
ortaya ¢ikmasidir. Yagananlardan ders almak gibi bir 6zelligi olmayan anne babalarin
boyle bir tecritbeden sonra bile diger kizlarini da ayni yolla evlendirmek igin hazirliga
baslamalar1 6ykiiniin bir bagka ironik mesajidir.

Bekir Sitki’nin oykiilerinde yukarida da 6rneklendirilen yollarla baglayan evlilik
yagsami, bir siire sonra bir aligkanlik, bir karsthkli sorumluluklar zinciri olarak
ytirtitilmektedir. Ozellikle toplumun orta ya da alt stmfim anlattigi dykiilerde evlilik
iliskisinde esler arasinda bir sevginin yasatilmasi, agkla evlilige baslanilmig olmasi gibi
bir durum s6z konusu degildir. Zengin simflan bir kadinin evlilik yasamiyla ilgili bir iki
cimlelik bir definmede de o kesimde de evlilikte askin roliiniin bulunmadigim
gormekteyiz.

“Her Giinkii Insanlardan Biri” 6ykiisiiniin kahramam Ali Namik dokuz yilhk
evlidir. Yazar, onun evlilik yasamindan s6z ederken egiyle aralarinda tam bir
anlasmanin olmadigini da dzellikle belirtmigtir:

“Ali Namik evlidir. Kiirklii bir karisi —zamanede kiirksiiz kariyr evde
tutmaga imkan yoktur-, bir de bes yaslarinda bir oglu vardir. Karist *nazeninim’
cinsinden, ¢iti piti, ufak tefek, yirmi yedi yasinda, fakat yasini hi¢ géstermeyen bir
kadindir. Kocasina bagh, sadik gibi goriiniirse de onunla tam da anlagmis degildir.

Evde asik suratl, negesiz, her seyden sikayetgi bir hali vardir. Bazan yemegi ocakta
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unutup yakar, ama dudaginin ruju eksik olmaz. Gozlerinde baskalartyle goniil
eglendirmek igin firsat kollayan bir ifade okunur. Vebali ev sahiplerinin boynuna,
ghya bu neviden maceralar da varmg!...

Ali Namik, dokuz seneden beri evli olduklari igin, karisini, ¢h séyle boyle
sever. Fakat ogluna delicesine diigkiindir....”(Y.V.Y., “Her Giinkii insanlardan
Biri”, s.14)

Oykiideki iisluba dikkat edilecek olursa yazar, evliligin baglangicinda duygusal
yaklagimlar olsa bile yillar gectikge duygularin asindigini, yillannug evlilikler igin
duygulardan baska unsurlarin daha 6ne ¢iktigini séylemektedir, diyebiliriz.

Ayn1 Oykiiniin devaminda Ali Namik isten cikarilir. Issiz kalmak, parasiz
kalmak ve sikintt ¢ekmek demektir. Karsinin parasizlifa dayanamayip evden
kacacagimi diigiinip daha g¢ok iiziilmektedir. Ali Namik karisini kendi annesi ile
kiyaslayarak zamaninda babast da igsiz kaldifinda annesinin yokluklara biiyiik bir
sabirla dayandigini diistinlip karisimt bu konuda da kendisine destek olmayacagini
hissetmektedir.

“Mihiir” oykiistiniin kahramani Asaf Ake¢il’in da evlilik yasami okuyucuya
aktarilmaktadir. Asaf Akeil bu evlilikte oldukea edilgen bir durumdadir ayni zamanda.
Esinin hilkmeden tavirlar1 ve sozleri Asal Akgil'in is yagamuni bile etkileyecek
durumdadir. Safiye Hanimin eginin tizerine haddinden fazla diismesinin nedeninin
¢ocuklarinin olmamasina baglanmas: da ilgingtir. Ayrica oturduklar evin kadina ait
olmasinin onu daha etkili kildigt da belirtilmigtir. Oykiide bir dairede memur olan ve bir
siiredir terfi bekleyen Asatf Akegil’in terfi ettiginde Onceki gorevine ait miihrii
yitirmesinin evde biiyiik kavgalara yol agmasi, ironik bi¢imde aktarilmaktadir. Esinin
kendisine kiismesi, hatla evden kovmasi lizerine miidiire durumunu anlatip miihiir
istemesi, miidiirin biyik altindan giilerek yeni gorev i¢in de bir mihiir yaptirtmasi
miidiiriin de benzer kadin kaprislerini ¢ektigini gosterir. Béylece Bekir Sitki da uzun
yillar siiren evliliklerde erkeklerin gesitli kadin kaprisleri g¢ekerek bazen ig yerlerinde
bile giiliing durumlara diigtiikleri mesajini iletmektedir.

“Yatakli Vagon Yolcusu”nun kahramaninin evliliginden s6z edilirken karisinin
giyim kusam ig¢in gereginden ¢ok harcadifi, esini akraba ziyaretlgl'ine suriikledigi
tizerinde durulmustur. Boylece yazar, gecistirilen bir s6z olarak sarfetmis olsa da
kadinlan eslerini gerekli gereksiz para harcamaya iten, eslerini hoglanmadiklar iligkiler

icine geken kisiler olarak gostermistir. Oykil kahramani istasyonda karsilastigi odacinin



istedii parayr verdikten sonra adamin bu parayla ne yapuigim diisiinerek huzursuz
olmustur. Trene bindigini gérmedigi i¢in adamin bilet parasi diye aldigt parayla bir
yerlerde igtigini, belki bir kadinla birlikte oldugunu digstinmesi uykusunu kaginr.
Huzursuzlugunu goriip soran karisina da dogruyu anlatamayacagim diigiindtigiinden
yalan sSylemeyi tercih eder. Yazar, basit bir konuda da olsa esler arasindaki yalaniara
da deginerek evlilikteki samimiyetsizlige dikkat ¢ekmisgtir.

“Eniste” oykiisiiniin kahraman: ise tipik bir aile reisidir. Gilmeyi, konusmay1
bile gereksiz bulan donuk bir adamdir:

«....Eldlemden bana ne? Bana isim lazim. Hig kimseye iltifatim yok. icap
etmedikge de kimseyle konugmam. Giilmem yok benim... Aglar adamim ben. Aglar
adamm.. Kime ne giilecegim... Giilmiisiim ne olacak, giilmemisim ne olacak?
Sintir kelle miyim ben... Yoo.. Hi¢ giilmem.. Evde bizim kariya da giilmem. Neye

gitlecegim sanki.. Diigiin bayram mi var. Kot mii ama. Kimseye de ziyanim yok
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benim.”

Bekir Sitki’nin bir iki Oykiistinde evlilikte sevginin de yeri oldugu iizerinde |
durulmustur. Bunlar biri “Agk” oykusiidiir. Ressam olan 6ykil kahramani “ayh gecelerin
siikiinetine” (Y.V.Y.,s40) benzettigi karisin sevdiginden s6z etmektedir. Cok sevdigini
sOyledigi karisinin bir resmini yapmak istediginde ise ortaya ¢ikan resim daha 6nceden
tamdigl, tutkular yaratan bir baska kadinin gozlerini ¢agristirir. Bu resim duygusal biri
olan esinin zamanla hastalanip 6lmesine, ressamun ise inzivaya ¢ekilmesine neden olur.

“Gondl Bul..” oykisiinlin kahramam: Zahide annesinin istegiyle evlendigi
Mahmut Durusoy’la ruhen higbir bicimde anlasamamaktadir. Ozgiirliigiine diisktinliigi,
sark: sOyleme tutkusu gibi biitiin zevk aldiklar1 kocas: tarafindan engellenen Zahide
annesinin limiinden sonra kocasini terk edip eski evine yerlesir. Annesi gibi temizlige
giderek ge¢imini saglamaya calisir ve kendisine karakter olarak uyan fakir biriyle
evlenir:

Simdi tahta kuliibede oturuyorlar. Ustte yok, basta yok. Ama, her gece
sarki titrksi, kahkaha, keka... girla gidiyor. Ellerine para gectikge, yarim
diisiinmeden, vur patlasin, ¢al oynasin, yiyip igiyorlar. Zahide, hayran hayran, agik
agik, Niyazinin gozlerinin igine bakiyor, basini dizlerine yatiriyor, ve onun raki

bulagigi dudaklarini uzunca kakiilleriyle siliyor. iki geng birbirlerini deli gibi

57 Bekir Sitk1 Kunt,, 1956, Varlik, “eniste”, $.438, s.14-15
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seviyorlar. Ama, bazi para kazanamadiklar: giinler oluyormug. Ne ziyan var.
Zahidenin karn: agsa, gonlii de a¢ degil ya...” (Y.V.Y., “Goniil Bu!..”, s.101)

Ancak yazarin diger Sykiilerinde evlilikteki agktan s6z edilmemektedir. “Baba”
oykisiiniin kahramam esini kaybetmenin acis: igindeyken sofor arkadaslarindan biriyle
bir lokantada oturup konusurken arkadasinin karisiyla ilgili sorusuna da dstii kapal bir
karsihik verir. Bir bakima evlilikte ask s6z konusu olsa bile dile getirilmeyecek 6zel bir
durum olarak goriilmektedir:

* ¢...sahi, Ahmet be.. Sever miydin karini? Ha dogru soyle?..

‘Allah allah, ne demek istiyorsun yani.. Sagma bir sual.’

‘Evet, evet... Hakkin var; sagma. Bunu sormakta higbir mana yok. Olmiis
kari bir kere....”(A.D., “Baba”, s.34)

Bekir Sitkt toplumun genel deger yargisin da boylelikle yansitmis olmaktadir.
Evlilik bag: i¢inde olanlarin eslerini sevip sevmediginin sorulmasi bile hem ayip, hem
de yersizdir.

Evlilik bagiyla bagli olsalar da erkeklerin eslerini aldattiklari, baskalariyla
birlikte olduklar1 sadakatsizlikleri de birkag 6ykiide iglenmigtir. Bunlardan biri “Yatakh
Vagon Yolcusu”ndaki kahramandir. izinli olarak bulundugu Istanbul’da esinin terzi,
aligverig, akraba ziyareti gibi isteklerine karsi anlayishh davranarak firsatim diisiiriip
birkag gece Beyoglu'na gitmistir. O gecelerde harcadigr parayi yasadifi eglencenin
kargiliginda az bile bulan oykii kahramani istasyonda tesadiifen kargisina g¢ikan
Ankara’dan tamidifi odacimn kendisinden bilet parast istemesinden rahatsizlik duyar.
Istenen para az bir miktar oldugundan vermek zorunda kalir; ancak, parayi alan
odacinin trene bindigini géremeyince de adamun bu parayla meyhanede i¢tigini, geceyi
de bir fahigeyle gecirdigini diigiinerek onu kiskanir:

“...Katiyetle hitkinediyordu ki, odact paray1 alinca arkasina bile bakmadan
dogru vapura atlayip Galataya geg¢mis, bir meyhanede kafay: tiitsiiledikten sonra,
(bu nevi meyhaneler ve buralarin miidavimleri gozlerinin dniine geliyordu), simdi
pis bir fahisenin koynunda yatiyor. Pis bir fahise, ama, bu bir digidir, degisik bir
kadindir. iginde kiskangh@a benzer yakici ve kirli bir his kabartyor... Hem de kendi
parasiyle!..” (Y.V.Y., “Yatakli Vagon Yolcusu”, s.10-11)

“Tasradan Gelen Hasta” Oykiisiiniin kahramani Mustafa, istanbul’a tedavi
olmaya gelmigtir. Kaldig1 otelde tamisi Ihsan’la birlikte Beyoglu’nda bir gece gegirir.
Tagradaki sakin yagsamindan sonra diin gece yasadiklarim firsatini buldugunda yasamasti

gerektigini diigtiniir:
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“Evet, hakikaten enfes bir geceydi bu. Tadi damaginda kalnusti. Parasim
idareli kullanabilseydi, bu alemleri bir iki defa daha tekrar edebilirdi. Fakat kér
olasi paral.. istanbula gelip de, sdyle felekten bir gececik ¢almamak, dogrusu
enayilik olurdu! E, o da bunu yapmisti. Ne var bunda hayiflanacak...... insan firsat
buldu mu, hosga vakit gegirmeli! Mis gib raki... O dlem, o saz... Sonra kap: kapi
dolagmalar! Hele o sarigin haspa... Karsi esmer oldugu igin, kendisi sariginlardan
hoslanirdi....Adim da 6grenmisti: Ayda. Ne giizel ad.... Ne giizel konusuyordu.....
(Y.V.Y.”Tasradan Gelen Hasta”, s.108)

Oykii kahramanina gore kendi kamsinin tagimadipn ozelliklere sahip kadinlar
sevilmeye degerdir. Bunu da gok dogal bir duygu gibi aklindan gegirebilmektedir. Ayni
Oykiinlin sonu¢ boliimiinde parasiz kalan Mustafa, karisinin bir akrabasinin evine
gitmeye ve tedavisi bitinceye kadar onlara misafir olmaya karar verir. Yillardir
gormedikleri karisinin halasinin kizinin evinde biraz soguk karsilanir. Kiz evlenmistir
ve kaymnvalidesi ile birlikte oturmaktadir. Mustafa’yr kocasi gelinceye kadar bir
misafir odasina alip bekletirler. Evin erkegi Serif’in gelmesinden sonra ise daha baska
bir siirpriz yasanacaktir:

“Serif de ayr1 bir tipti, evine, namusuna pek diigkiin bir adam oldugu halde,
sefahat yerlerinde dolasmaktan hoslanirdi. Arada sirada karisina, dairede
ndbetgiyim, diyerek evden kagamak yapar, eski bekarlik arkadaslariyle Beyogluna
¢ikardi. [glencenin her tirliisiint yapar, hatta kot evlere de giderlerdi. Diin gece
de boyle yapmug, Mustafay: orada sarhoglukla rezalet yaparken gtrmistii. ilk
kargilastiklar1 zaman, derhal bunu hatirlanusti. Simdi bSyle bir adami ‘aile
mahremiyetine’ nasil sokacakti. Buna imkdn var nuyd1?” (Y.V.Y., “Tagradan
Gelen Hasta”, s.114-115)

Oykiideki iki degisik kahraman aracihifiyla yazar evlilik bag igindeki erkeklerin -
sadakatsizliklerinden s6z etmektedir. Eslerinden gizleyerek yasadiklari ev disindaki
yasamlari ile eslerine kargi olan tutumlan arasindaki geligkiye de dikkat ¢ekmektedir.
Kendisi de egin yalan sOyleyip bagka kadinlarla iligkiye giren Serif tipi, evinde namus
Omegi bir aile reisi, tutucu ve koruyucu erkek kimligiyle toplumda ¢ok sik karsilagilan
cifte standartli insanlarin elestirisi durumundadir.

Istanbul’da bir dairede gorev yaparken daireye gelen yeni miidiirle anlagmazliga
distiigi icin Ege’nin kiigiik bir kentine génderilen Vahdet Bey, kizlarin okullart ve
calisan oglunun yalniz kalip disariya alismamas: igin esini de orada birakarak tasra

kentine gelir. Bagta mektuplarla onlarin yaganum yakindan takip eden adam, bir siire
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sonra kentteki bir geng kadinla duygusal iligkiye girer. Oykiiniin anlatici kahramaninin
Ornek bir aile reisi olarak gordiigii Vahdet Beyin bu iliskisinden haberi oldugunda 6nce :
buna inanamaz. Ancak Vahdet Bey esiyle hi¢ anlagamadifini soyleyerek yeni iligkisini
savunmaktadir: ‘
“-Oglum, sen yabanci saylmazsin, diye sbze bagladi. Sana bunlan
sOyleyebilirim. Bir aile faciasi bul.. Evet, dilsiz ve sessiz bir facial.. Karim beni
higbir zaman anliyamadi. Yirmi ii¢ yildan beri evliyiz. Bir giin bile beni mesut
edemedi...” (Y.V.Y,, s.53)

Cocuklarimin artik kendisine ihtiyaglari kalmadiina inanan Vahdet Bey i¢in
kendisini sevmeyen ve anlayamayan bir esten ayrilmay: diisinmekten daha dogal bir
sey yoktur. Oykiiniin sonunda durumu haber alan Vahdet Beyin karisinin Istanbul’dan
gelip kocasini valiye gikayet etmesiyle geg yasta baglayan bu agk da sona erecektir.

Bekir Sitki’nmin  Oykilerinde konu edilen evliliklerin gogunda aile igi
anlagmazliklar karsimiza g¢ikmaktadir. “Kip Kapagi”, Hayirsiz Evlad”, “Hangisi”,
“Enigte”, “Bir Caresi Var” gibi oykiilerdeki aile iiyeleri arasindaki anlagmazliklar bazen
ailenin dagilmasina bile yol agabilmektedir. Cogu zaman da ailede yasananlar, yine aile
icinde kalmakta, evlilik de kotii kosullarda da olsa siirdiiriilmektedir. “Miihiir” de
kocasinin terfi edip yeni goreve gegerken yillardir kendisinde olan miihrii teslim etmesi
Safiye Hammu tizmistiir. Bu durum kar koca arasinda hakarete varan kavgalara neden
olsa da bir siire sonra esler bansip bu sozleri unutacaklardir. “Sira” 6ykisiiniin
kahramani Ali Usta igkili eve gidip kavga ¢ikarmig, karisina kiffiirlii sézlerle bagirmaya
baglamigur. Girilltilye kosan komsular bayilan ihsan Hammu ayiltmaya calisirlar.
Zaman zaman yaganan bu tarz durumlar bu evlilikte artik kamksanmistir ki sabah
sessizce Ali Usta igine gitmis, aksam utang i¢inde evine donecegi saati geciktirmistir.

“Kip Kapag1” oykiisiiniin otuz kirk yilhik evli ¢ifti su kiiptiniin kirilan kapaginin
bir tirli yenilenememesi yiiziinden kavgaya tutugurlar. Bu kavga Oylesine biiyiir ki
Siileyman Efendinin karisina “bos ol” diye bagirmasina, Hiisniye Hanimin evi terk
etmeye kalkmasina kadar uzar:

“Kavga bilyiidii, kar1 koca adeta birbirlerine girdiler. Komsgular, duvarlara
tirmanip ne oluyor diye baktilar.

Siileyman Efendi bir aralik (nasil oldu, kendisi de farkinda degil!) karisina

-Benden bos ol... diye bagirdt:

iste 0 zaman kizil kiyamet koptu: Ne?!.. Bos ol mu?



Ah anam!

Hiisniye Hanim zaten Siileyman Efendinin bir zamandan beri komsunun
kizi1 Emineye g6z koydugunu biliyordu. Demek kendisini bosayip onu alacakt1 ha...
Demek kiip kapag: bahaneydi?” (M.H., “Kiip Kapag)”, s.65)

“Kiip Kapagi”ndaki kisilerin yagadiklari ¢ok siradan, basit bir olaydir. Goriilityor
ki yazar da kullandif: Gslupla aslinda hafife alinabilecek giindelik yasamdan bir kesiti
aktardigint hissettirmektedir. Ancak diger oykiilerde tizerinde durulan anlagsmazliklar
daha farkh nedenlere dayanmaktadir. “Hayirsiz Evlad” Oykiisiiniin kahramanlar1 baba
ogul, Omer Efendinin kans: ldiikten sonra hastalikli ve yoksul haline bakmadan geng
bir kizla evlenmesinden dolay: anlagmazhiga diiserler. Onceden de aralart iyi olmayan
baba ogulun iliskileri, babanin oglunu evden kovmasindan sonra tamamen kesilir. Omer
Efendi i¢in oglu “hayirsiz bir eviat”ur. Evden kovduktan sonra igsiz kalan, kahvelerde
yatan oglunu kendisi de merak edip aramadigi halde, mahalleliye oglundan dert
yanmaktadir. Omer Efendi i¢in oglu llyas, ancak bir otomobilin ¢arpmasi sonucu
oldigiinden tazminat alabilecegini 6grendiginde 6nem kazanir,

“Bir Caresi Var” oykiisiintin kahraman olan kadin da kiziyla anlasamamaktadir.
Esi erken oldiginden kizimi tek basina biiyiiten kadin, evlenme yasina gelen kizinin
simarik¢a davramslarim ¢ekemez olur., Bir bahriyeli ile nisanlanan kiz nisanhsina da
kapris yapmaya baslayinca adam da kizi yerine anne ile ilgilenmeye baglar. Kadin bu
ilgiye kayitsiz kalamayinca bahriyeli ile kendisi evlenir. Bu da anne kizin aralarinin
bozulmasina yol agar. Annesinin kendi niganlisini elinden almasina igerleyen kiz
kendisine ¢ok da uygun olmayan biriyle evlenir. Babasindan kalan mirasi annesinin
elinden alabilmek i¢in de dava agar. Ancak annenin kizginhgi, kendisi 6lditkten sonra
biitiin miras1 yeni egine birakip kizina higbir sey vermeyi istemeyecek kadar biiyiiktiir.
Ayrica sahip oldugu her seyin kendi babasindan kaldigim styleyerck kizin babasi olan
eski esinin yoksul biri oldugunu da vurgular:

“Kadin- Hasili efendim, anlatamam bu kizin bana yapuklarini... ...... Bu
sefer de dostu ile bir oldu, tuttular benden para, mal dava etmege... Gilya
babasindan nmiras kalmigmus... (Istihfafla giiler:) Babast muallimdi. Ne parasi
vardi, ne pulu... Nem varsa rahmetli pederimden kaldi. ...Kimin kimden 8nce
Olecegi belli olmaz, ama, su kizin yaptiklarina karsihik, kendisini mirasindan
mahrum etmek istiyorum. O aruk, diinya ve ahirette benim kizim degildir. Bir

vasiyet yaptirmak istiyorum. Nem varsa, éliimiimden sonra, Rakima birakacagim.
Helal hos olsun. Nasil olur mu?” (Y.V.Y., “Bir Caresi Var”, s.76-77)
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Aile i¢i anlagmazliklardan biri olarak miras “Tasradan Gelen Hasta”da da kisaca
deginilip gegilen bir tema olarak dikkat ¢ekicidir. Uzun zaman 8nce kdyiinden ayrilan
Esma annesinin Slimiinden sonra geride kalan akrabalarina annesinin mirasi ile ilgili
sorular sorar. Ama bir karsilik alamaz. Tagradan Istanbul’a tedavi igin gelen Mustafa,
parasiz kalinca Istanbul’daki tek akrabasi olarak yillardir gérmedigi, mirasla ilgili
sorularina Kargilik vermedigi Esma’yr haurlar. Esma’nin evinde misafir olabilecegini
diistintirken bu miras konusunu da halledebileceginden s6z edip evdekilerden bir itibar
gérmeyi umar:

“Yalniz epey zaman oluyor, Esma annesinden kalan mirast sormustu da,
galiba, bir takim imkansizhiklar dolaysiyle, cevap bile verememislerdi. Sorarlarsa,
bu meseleyi de yakinda halledecegini onlara vadedebilirdi. Her seyde bir hayir
vardir, diye diigiindii, bu vesile ile masum Esmacigin miras igi de “ingallah’ yoluna
girmis olacakt.” (Y.V.Y., “Tasradan Gelen Hasta”, s.107)

“Zeynep Kadin” Oykiisiinin yan Kahramanlari, Naile Hanimin kizlan da,
annelerinin 8liimiinden sonra ondan kalan birkag par¢a miicevheri aramaya baslamiglar;
arananlar bulunamayinca da hastaliginda ona bakan Zeynep Kadim suglama yoluna
gitmiglerdir. Diyebiliriz ki miras konusu aile iginde birtakim huzursuzluklara yol agan
bir unsur olarak, ¢ok fazla olmasa da, karsimiza ¢ikmaktadir.

“Enigte” Oykiisiinin kahramam olan yagh adamla kiiglik yasta yanlarina alip
buylttikleri kansinin erkek kardesi arasinda da her zaman anlagsmazhik olmaktadir.
Elinde tesbihi eksik olmayan namazinda niyazinda, ¢ok giiliip konusmay: bile gereksiz
bulan enigte ile kaymbirader arasinda kigilik olarak hi¢bir benzerlik s6z konusu degildir. |
Eniste, calistifn berber diikkkdnindan birka¢ berber malzemesi, kendi ¢ekmecesinden®
para alip kaybolan kaywnbiraderi ararken bir tarafltan da gengle olan iligkilerini de
aklindan geg¢irmektedir:

“Adam bunlan soylerken adeta eli karincalaniyordu. ‘hele bir ele gegirsem,
o goriir gliniint® diye diisiniiyordu. Ama o giinler de arkada kalmigti. Oglan kafa
tutuyordu. Bir defasinda iistiine yiirlimiiy ‘baba makamindaki enistesini’

ayaklaninin altina almugti da, karist kendisini elinden zor kurtarmisti. Simdi Syle

dayakti mayakti, yoo.. Hatta uzun séze bile tahammill edemiyordu.”®

38 Bekir Sitkr Kunt,, 1956, Varlik, $.438, s.14-15
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Aile i¢inde bazen de kardesler arasinda basit sayilabilecek konulardan
¢ekememezlikler s6z konusu olabilmektedir. “Hangisi” 6ykisiiniin kahramanlarindan
biri olan Hiirriyet evlenme ¢aginda bir geng kizdir. Bir giin yolda tanigtigt bir erkekle
arkadashk yapmaya baglar. Bir siire sonra arkadaglik ettigi erkegi ailesiyle de tanigtirir.
O adamla evlenmeyi kurmaktadir. Anne ve babasi da bu iligkilerin kendi
gengliklerindeki gibi oldugunu diiglindiiklerinden genglerden evlilik giinlintin tesbit
edilmesi haberini beklemektedirler. Oysa aym giinlerde Hiirriyet iligkisi olan erkegin bir
bagkasiyla evli oldugunu, kendisiyle de evlenmeye niyetli olmadigii O6grenir.
Terkedilmisligin ve evlenmeden biriyle iligkiye girmenin acist, utanciyla ne yapacagini
bilemeden rihtimda yiiriir:

“..Aklina kendisini bu igten kurtarabilecek, dogru diiriist hicbir gare
gelmiyordu. kide bir, babasmin bakiglarini hatirliyordu. Adalet ile Saadet, koca
buldugu igin sevinir goriinmiislerdi, ama, iglerinden degil, yalanciktan... Simdi her
halde memnun olacaklar, kendisiyle alay edecekler... Tabii annesi yine aglayacak..”

(A. D, “Hangisi”, s.42

“Hangisi”, ana mesaj1 olmasa da yaglan yakin olan kardesler arasinda belli
bir ¢ekismenin oldugunu géstermesi agisindan dikkate alinabilecek bir Sykiidiir.

Bekir Sitk1 Kunt “Tagradan Gelen Hasta™ ve “Yaldiz” 6ykiilerinde de gelin
kayinvalide ¢ekismesine deginmistir., “Tasradan Gelen Hasta”min kahramani Mustafa,
evlerinde misafir olarak kalmaya gittigi Esma’min evinde igeriden gelen seslerden
kayinvalidenin gelinine ¢ektirdigini distiinmekiedir:

..... ikide bir, yash kadmin homurtulan isitiliyordu. Bu kadin Serifin
annesi olmaliydi, Esmanin kaynanasi... Mustafa, yash kadimm homurtularin
begenmiyor, ona karsy, i¢inde tuhaf bir sogukluk, hatta nefret duyuyordu. Kimbilir,
zavalli Esmacik, bu cadinin elinden, hele dilinden neler ¢ekiyor, diye diisiiniiyor,
iziiliyordu.” (Y.V.Y., “Tagradan Gelen Hasta”, s.113)

“Yaldiz” Oykistiniin kaymvalidesi Hafize IHanim ile gelini Leman Hamm
arasindaki ¢ekisme daha belirgin bir bigimdedir. Gelininden nefret eden yash kadin
onun her tiirlii kotiiligil yapabilecek biri oldugunu ditgiinmektedir:

“Hafize Hanmim, her kaynanadan fazla, gelininden nefret ederdi. Onu pis,
mendebur, hatta ahlaksiz addeder, ogluna acryip durur, onu karisinin aleyhinde
tahrike ¢aligirdi. Bir tarihte bir bahriye yiizbastlari ile komsu oturuyorlardu. iste,

gelini igin bu bahriye yiizbasisindan pek ziyade siiphe etmisti. Dilsiz Thsanin o
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yiizbagidan olduguna hiilkmeder, Allahin bir cezasi olarak pigin dilsiz diinyaya
geldigine inanir.” (H.K.H.Y ., “Yaldiz”, s.99)

Sekiz ¢ocuklu kalabalik ailenin yeni eve yerlesirken Hafize Hanima evin en
kosedeki, los odayt vermeleri de daha sonradan aile igindeki konumunun bir gostergesi
olarak nitelendirilebilir. |

Aile iginde yasanan biitiin sorunlara ragmen ailenin siirekliligini saflayan
ailenin temel kigileri anne ve babalar, baz1 6ykiilerde ayrica ele alinmigtir. Ailenin reisi
olarak babalar gecimi saglayan, kendi isteklerinden bile ¢esitli 6zverilerde bulunan
kisiler olarak daha ¢ok islenmislerdir. “Ekmek Parasi” Oykiistiniin kahramani Ihsan
Kemal, miidiirin hakaretleri yliziinden ¢aligtig1 isyerinden aynlir. Ancak evde durumu
karisina anlatuginda Nigar Hammin eve ekmek paras: getirmekle sorumlu oldugunu
belirtmesi {izerine onur ya da gurur gibi duygulara kapilarak isten ayrilamayacagini
anlar:

“ihsan Kemal, daha yarilanmamis olan cigarasini tablaya basip ayaga
kalkti. I¢i bir cenderedeymis gibi sikiliyordu. Bu Nigar neler soyliiyordu, neler...
Mes’uliyet! Bir esirin mes’uliyeti! Hem kag cesit mes’uliyet!.. isine karsi, evine
karsi... Cocuklarina, kanisina karsi... Suna karsi, buna karsi... Bir de derler ki
‘insanlar hiir dogar, hiir yasar, hiir 6liirler...” PShh!...

ihsan Kemal:

-Hayir, dedi, hayir... Mes’uliyetten kurtulmak, esaretten kagmak
istemiyorum. Evlendigimiz giin, tstiime aldifum biittin mecburiyetleri biliyorum ve
onlari bugiin de aynen kabul ediyorum. Sizi evsiz, ekmeksiz birakamam. Evet, asil
serefsizlik budur, dogru soyledin. .....”"

Oykiiniin sonunda ihsan Kemal’in aile reisi sorumlulugunun bilinciyle ayrildigt
sirkete gitmek igin evden ¢itktigim goriiriiz.

Cok cocuklu bir ailenin reisi olan avukat Cevdet Ataman, bakimsiz bir kiyafet
icinde birka¢ davamin pesinde kosustururken tamtilmaktadir. Simdiki goriiniimiiniin
daginikhigina karsilik genclik fotograflarindaki hali ¢ok farklidir:

“O eskiden elbette bdyle degildi. Mektebi Hukuktan parlak bir derece ile
ctkmugti. Tertemiz giyinip kusanirdi. Akl baginda, islerine hakim, ten diiriist, derli
toplu bir adamdi. Bu hali, evlerindeki misafir odasinda asili, agrandisman genglik
resminden de belli olmaktadir. Fakat, zaman, yas, ¢oluk ¢ocuk, yasama giigliigii
onu bu hale koymustu.” (H.K.H.Y., “Yaldiz”, s.95)

% Bekir Sitkt Kunt,, 1949, Varltk, “Ekmek Paras1”, $.350, s.8-9
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Aym Oykiiniin bir bagka yerinde de Cevdet Ataman’in tek amacimin “gerek
kendisinin, gerek ¢ocuklarinin ‘muhafazai mevcudiye’leri i¢in su zalim arslanin
agzindan ekmegini kurtarmak”(H:K.H.Y., s.101) oldugu belirtilitken onun aile reisi
olarak evin gegim sorumlulugunu iizerinde tagiyan 6zelligi vurgulanmaktadir.

“Aski Kamgilayan Bahar” 6ykisiiniin kahramant Vahdet Bey basta ailesinin
biitiin sorumlulugunu {izerinde tagiyan bir baba olarak taniilmaktadir:

“...Buraya gelmege mecbur olusu da bu iki yih doldurmak iginmis...
Bundan dolay: yeni vazifesini muvakkat gibi sayiyor, burada adeta igreti
oturuyordu. Bu vaziyetle tabii ailesini beraber getirmeyi diisinmemisti. iki kizi
Kandilli Lisesine gidiyormus. Ticaret mektebinden mezun olan oglu, simdi
sitketlerden birinde memurmus... iki sene igin, kag yilhk evin nizamm bozmak,
kizlarmn tahsil igini aksatmak, hele oglunu, istanbul gibi insam bastan gikaran bir
yerde, birer sefahat yuvas: olan bekar pansiyonlarinda yalniz birakmak istememis,
bu yalmizhga ve bekarliga kendisi katlanmig:

-Bir ailenin biitiin yiikii babanin sirtindadir, diyordu, kadin esbabi maiseti
dilstinmez. Kerimelerin diinyadan haberleri yoktur. Mahdum ise bittabi kendi heva-
ii hevesindedir.” (Y.V.Y., “Aski Kamg¢ilayan Bahar”, s.46)

Oykiide goriilmektedir ki toplumun genel anlayisina da uygun olarak biitiin
sorumluluk “baba”ya yiiklenmektedir. Ancak bu sorumluluk bazen de kisiye istedigi
gibi davranabilme firsatimi elinden aldig i¢in bir yiik olmaktadir.

“Baba” oykiisiindeki egi geng yagta oliip ii¢ gocukla yalniz kalan Ahmet’e gore

de bir babanin sorumluluklar ¢ok fazladir. Ancak gii¢ de olsa o, biitiin sorumluluklarini

tizerine almaya hazirdir:

“.....Kansi, ona en yakin olan vilcut simdi kara toprakta ¢iirtiyordu.
Heyecanla:

‘Unutmiyaca@im, unutmiyacagim’dedi ‘baska kart da almak istemiyorum.
Boyle bekar kalmak daha iyi. insan serbest olur. Ama gocuklar.. (Kadehi bfr cekiste
bosaltt.) Bu isi nasil yoluna koyacagim, bilmem ki..’

‘Ne merak ediyorsun yahu.. Korsun korsun, hig merak etme. Diinyada
hangi is bozulmus da sonra tekrar bir dilzene girmemis.. Bos ver. Sen benim
kardesimsin. Uziilme hig.’

‘Senin igin bdyle konusmak kolay.. Halbuki evde gocuklar..”” (A.D.,
“Baba”, .35)

Oykiiniin sonunda kahramanin evdeki gocuklarina gotiiriilmek {izere birkag

dilim ekmegi ceplerine koyarak hizla lokantadan aynldigi goriilmektedir..



67

“Yatakh Vagon Yolcusu”nun kahramani ise digerlerinden farkli bir babadir.
Tesadiifen kargisina ¢ikan odaciya vermek zorunda kaldigi on liralik bilet parasim
gereksiz bir harcama olarak gérmesinden dolay: ailesinden gelen gesitli istekleri de geri
¢eviren bir tavir igindedir. Oykiiniin kahramani ayni zamanda ckonomik giicii clinde
bulunduran kisi olarak neye para harcanip harcanmayacagini da tek basina belirleyen
bir otoritedir.

Ailede kadimin gorev ve sorumluluklarn, daha ¢ok evin igindeki diizenin
saglanmast, “baba”mn getirdiklerini en iyi bigimde degerlendirerek herkesi sagirtacak
bir ortamun hazirlanmasi konusundadir. Bekir Sutki’nin dykilerindeki “anne”ler daha
¢ok bu yonleriyle ele alinnustir. “Babanun Intikami”, “Yaldiz”, “Ekmek Parasi” gibi
Oykiilerde anneler bu fedakar, olanaksizliklara ragmen evlerinde bir bolluk havasi
estiren kisilerdir. Bekir Sitki'min oykilerinde dikkat edildiginde evlilikte -galhisip
Uretime katkida bulunan anne 6megi de hi¢ olmadigindan- kadinlar daha edilgen
durumdadir. Evin biitiin sorumlulugunun tamamen erkege terk edildigi durumlarda,
esin birdenbire 6lmesiyle kadinin ne yapacagini bilemez bir hale geldigi gozlemektedir.
“Fahige”, “Kanca” gibi dykiilerde bdyle kadin tipleriyle karsilagilmaktadir.

“Babamin Intikami”nda kiigiik bir kentte yasayan anlatict kahramanin ailesi her
yilin belirli aylarinda eski bir Osmanlh pasasint evlerinde konuk etmektedir. Pasanin
onlarda kalmay: tercih etmesinin tek nedeni, temiz bir yatak ve giizel yemekler
bulabilmesidir. Evin annesi ise evin orta halli biitgesine ragmen her sofray: bir ziyafete
cevirebilecek hiinerdedir:

“Babam pasayr sevmemekle beraber, misafirperverligi bir aile namusu
saydig1 igin ona nasil ikramda bulunacagim bilmezdi. Kasabali olan ve ¢ok giizel
yemek pigirmesini bilen annem, ne dolmalar ne hindi kizartmalar, neler neler.. Ne
kaymakh tathilar yapar, her yemegi bir ziyafet sofrasina ¢evirirdi.” (T.S., “Babamn
intikam1”, 5.44)

“Yaldiz” oykiisiindeki sekiz ¢ocuklu kalabalik bir ailenin annesi olan Leman
Hanin zaman zaman esine, ¢ocuklarina kayinvalidesine bagirip g¢agirsa da mutlu
glinlerinde evin biitiin dyeleriyle ilgilenen bir annedir:

“Leman Hanim Kkaynanasindan, Kkocasmda, ¢ocuklarindan sikildig:
zamanlar, kendisini bedbaht telakki eder. Cevdet Beyle evlendigine, buna sebep
olanlara lanet eder. Geng kizlik giinlerini hatirlar, o hiilya, rilya, timit ve askla dolu
geng kizlik giinlerini. Bu hatiralar onu hirginlastirir, saga sola olur olmaz seylere,

bagirip ¢agirir. Kocasina, kaynanasma surat eder, gocuklari hirpalar.
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Leman Hanmim, ¢ocuklarina ¢ok diiskiindiir. Elinden geldigi kadar, hepile
mesgul olmak ister. Sokiiklerini, yirtiklarini, yamalarini o diker, hastd gocuklarin
ilaclarini, saati saatine o verir. Yemekleri pisiren, buldsiklart yikayan da odur. Bu
evde hizmetgi bir tiirlii dayanmiyor. Kag tanesi iiger giin bile oturmadan baglarini
ahp kagtilar. Elbette elin kadinlarinin bu derece kahir gekmeye ne mecburiyetleri
var. Ama, evin kadmni, anne, bunlarin hepsine katlanir. Zaten katlanmayip ta ne
yapacak?” (H.K.H.Y., “Yaldiz”, s.102)

“Yaldiz” 6ykiistindeki Leman Hanim ile toplumda ¢ok sik gorebilecegimiz
zaman zaman bekarhk giinlerini hatirlayip pismanhik duyan, yine de evine bagli, evinin
her tiirlti igiyle ugrasan fedakar ve duygularimi igine saklayan bir anne tipolojisi
geligtirilmistir.

Anne i¢in gocuklari ¢ok 6nemlidir. Belki de gogu zaman evliliin devamini
saglayan unsur olarak ¢ocuklarin ok 6nemli bir yeri vardir:

“Bununla beraber, Leman hanim, sakin zamanlarinda evinden sikayetgi
degildir. Irili, ufakh gocuklarinin surada burada dolagmalari, hattad yaramazliklari,
haylazliklar ona zevk verir. Bir sey olmasin, diye iistlerine titrer. Leman hanim
gocuklarina o kadar baglidir ki, sevgisi yalniz yasayanlar igin degildir. Necladan
evvel dogan, iki yasinda iken dlen Melidhat igin de hala aci ve hazin bir sevgi
duyar. Ana kalbi, evlat acisum bir tiirlid unutamaz.” (H.K.H.Y ., “Yaldiz”, s.102)

“Ekmek Paras1” 6ykiisiiniin kahraman olan anne Nigir Hanim esi tarafindan da

“kahraman” olarak nitelenen bir estir:

“Ah bu Nigar Hanim... Ne kadar evine, kocasina, ¢ocuklarina baghidir,
anlatilamaz. Evini az buguk bir para ile nasil pilller gibi idare eder. Ne kadar
vefakar, cefakes, tahammiillii bir kadindir,

fhsan Kemal, karisinin biitiin bu meziyetlerini bildigi, icap ettigi zaman,
ondan ‘kahraman bir kadin’ diye bahsettigi halde, bu defaki halini hig
begenmedi.”®

Nigar Hamm, esinin yeni midiiriin sézlerine alimp isten aynldigini duydugunda
da olaylara duygusal degil, gergekgi bir yonden bakar. Isten ayrilmanin parasizlik
oldugunu bildigi icin, kocasinin duygusal tepkisine evin gegimiyle ilgili zorunluluklar

hatirlatan gercekgei bir yaklagimla karsilik vermeyi uygun bulur:

% Bekir Skt Kunt,, 1949, Vardik,”LEkmek Parasi”, $350, s.8-9
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“-Bana kalirsa, dedi, igine tekrar baglamalisin, hem de hi¢ zaman
kaybetmeden, yerine baskasini almaga vakit birakmadan!

-Sen neler soylityorsun, Nigar? Bu olacak sey mi? Oliirim, bu zillete
katlanamam

-Hayir, 6lmemelisin... Allah o giinti bana gostermesin. Seref, haysiyet...
bunlar bog kuruntulardir bizler i¢in... Emel’i diigiin (gdzlerine yaslar toplanir),
irfan’1 diisiin, Semra’y1 diisiin... En sonunda beni diisiin. Diisiin ki, tistiinde biiyiik
bir mes’uliyet var. Bunlardan bir kuruntu ugruna kurtulamazsin. Ekmek paramizia
oyniyamazsin. Senin asil serefin, haysiyetin iste budur, bizim ekmek paramizdir.
(Goz yaslari sessizce yanaklarina damlady.)”'

Goriliyor ki evin i¢indeki sorumluluklarn tizerinde tagiyan kadinlar olaylar
karsisinda erkeklere gore daha gergekei bir bakis acgisina sahiptirler. Bekir Sitki da
Oykiilerindeki anneleri gizerken onlarin bu 6zelliklerine dikkat ¢ekmistir.

Ancak evlilik bagi igindeki kadinlar bir taraftan da olduk¢a pasif bir
konumdadirlar. “Yatakli Vagon Yolcusu”ndaki kadin kahraman yemekli vagona ge¢ip
yemek yeme istegini geri geviren kocasinin bu tepkisine bir anlam veremez; ama
nedenini 6grenmek igin de bir soru soramaz.

“Ask” oykiisiiniin kadin kahramani ise ressam olan kocasinin kendi resmini
¢izmek isterken ona hi¢ benzemeyen tutkulu bir kadin portresi ortaya koyan esine
alimir. Kocasmin kendisi degil, kendisini model olarak kullanirken bir bagkasinin
resmini ¢gizmesine Uziiliir. Bu konuyla ilgili eyine hicbir séylemeyen kadin hastalanip
6liir. Ressamun agzindan anlatilan 6ykiideki kadin “zavalli” biridir:

“...Fakat (kendi resmini) karim gordii ve kalbimdeki onun yerinde bir
bagkasinin, bir yabancimun yerlesmis oldugunu anlamakta gecikmedi. Zavalli pek
hisli bir kadind1 ve beni higbir kadinin bir erkegi sevmesine imkidn olmiyacak
derecede seviyordu. Gizli gizli agladi, bedbaht oldu, hastalandi ve 61dil. Ya.. 6ldii.
Onu ben oldiirdiim. Katili benim onun!.. Bu, gizli kalmis bir cinayettir.” (Y.V.Y.,
“Ask”, s.41)

Esleri oliip evi gegindirme sorunuyla karsi karsiya kalan kadinlar ise Bekir
Sitki’min  dykiilerinde genellikle ya ailenin bitiinliigtinti saglayamamiglar ya da
tuttuklart yol, toplumca elestirilmelerine neden olmustur. “Fahige” Oykiisiinlin

kahramani, kocas1 6lditkten sonra ¢ocuklariyla aglik ¢ekmis; is igin bas vurdugu bir

61 Agy
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daireden de olumsuz karsihk almistir. Oykiiniin sonunda kadim sokakta bir grup
insamn arasinda birtakim pazarliklar yapilirken poriiriiz.

“Kanca™ Oykiisiiniin kahraman Mevlide de denizci olan kocasinin $limiinden
sonra iki ogluyla birlikte gegim sikintisi gekmeye baglamig ve evdeki esyalar satarak
bir siire evi gegindirmeyi saglamistir. Oykiide, satacak egyasi kalmayinca da evlere
temizlige, camasira giderek para kazanmaya ¢aligan kadinin ige giderken gocuklarini
kapinin 6niinde birakmasi, evine ugrayip ihtiyaglarim kargilayan kocasinin bir
arkadagiyla iligkiye girmesi, ailenin dagilisini getiren birtakim olaylar zincirinin temel
nedeni olarak sunulmaktadir. Kisaca Mevlide hem iyi bir anne 6rnegi olamayan hem
de uzun siire yagsamini kendi giicilyle devam ettirmeyi bagsaramayan biridir.

Ender de olsa esinin 6liimiinden sonra geride kalan anne, evinin ge¢imini iyi
k6t saglamay:r basarmug olarak karsimiza cikmaktadir, “Gonill Bul..” 6ykisiiniin
kahramanlarindan Seher Hamim kocasinin 6liimiinden sonra evlere temizlige, camagira
giderek kizina bakmusg, onu yetistirip uygun biriyle evlendirmeyi bagarmigtir.

“Herkes Kendi Hayatim Yagar” Oykiistintin Besime Hamimi geng yasta dul
kalmasina ragmen oglunu yetigtirip okutmay: basaran annelerden biridir. Ogluna karsi
hissettigi sorumluluklari, onu bir baska cevlilikten, kendisinin isteklerini 6ne ¢ikaran bir
tutumdan uzak durmaya itmistir:

“Besime hanim, kocasi maliye asar komisyonu azasindan Mehmet Hulisi
beyin 6liimil tizerine, yani $0yle boyle, kirk yil evvel dul kalmigtir. O zaman heniiz
25 sindeydi. Giiller gibi taze, geng bir kadmdi. Tekrar evlenebilirdi. Hatta
istiyenleri de ¢ok olmugtu. Fakat Besime hanim hepsini reddetti. Bes alti yagindaki
oglu Adile karst olan mecburiyetlerini diisiiniiyor, giiniin birinde, gocuk
biiyiiyiince, kendisini mesul tutmasim istemiyordu. Biliyordu ki, hi¢bir evlat,
babasinn Slimiinden sonra annesinin bagka biriyle evlenmesini hos gérmez, ve bu
gibi hadiseler ana ile evlat arasida agihnaz bir duvar érer. Besime hanim, biitiin
gengligini kiigiik Adile vakfeti. Gene simdi oturduklary Gedikpasadaki evlerinde
oturuyorlardi. Riisumet naziri olan babasi merhum Rami beyden ve kocasindan
muhassas maaglarla, evi eskisinden ala idare ediyor, Adile, pasa gocuklar: gibi
bakiyordu.....” (H.K.H.Y., “Herkes Kendi Hayatin1 Yasar”, s.6)

Oglunu yetigtirip evlendiren Besime Hamm g¢ocuguna karsi olan gorevlerini
yapmug bir annedir. Ancak oglunun da bir kaza da gen¢ yasta 6lmesi, hamile olan
geliniyle bag baga kalmalari, onun birtakim yeni sorumluluklar yiiklenmesine yol agar.

Bebek dogduktan sonra gelini evlenip evden ayrilacak, torununu yabanci bir eve
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gondermek istemeyen Besime Hamm bu kez de torunu Melahat’i biiyiitiip okutacak ve
uygun bir esle nisanlanmasini saglayacaktir.

Bekir Sitki birka¢ oOykiisinde de evliligin sona ermesinden sonra ailenin
dagihsini ele almistir. Bu oykilerden biri *Kanca”dir. “Kanca” dykiistiniin kahramani
Mevlide’nin bir ¢ok erkekle iligkisi olur. Bir seferinde birlikte oldugu adamin
kiskangliklar  yiziinden bigaklanip  hastahancye kaldinlir. Bu  Mevlide nin
cocuklarindan tiimden kopmasina yol agar. Annelik duygulari da yeterince gelismeyen
Mevlide igin gocuklarinin evden aynlmas: tiziintii kaynagi degildir:

“Mevlideyi hastahaneye kaldirdilar. Aldigi miteaddid yaralara ragmen
dlmedi. Iki aylik bir tedaviden sonra tekrar meydan agikui. Bacaginda, sirtinda,
omuz baglarinda birer yara izi kalmisti.

Kuliibesine dondiigii zaman higbir seyi yerinde bulamadi. Hatta gocuklar
bile kaybolmuglardi. Hazir bagindan defolup gitmiglerken onlari arayip sormaga
liizum gérmedi. Yalmz neden sonra gocuklarina surada burada rastgelmege basladi.
Cocuklar is bulduk¢a Kkiifecilik ediyorlar, bulamayinca hirsizlikla, dilencilikle
rizklariny gtkarmaya g¢ahigiyorlardi. Dagda kor kurdunu disiinen Allah, elbette,
onlara da bir ekmek ihsan ediyordu. Mevlide onlart gordiigii zaman hig konugmaz,
ellerine birer bes kurug sikigtirip uzaklagirdr.” (H.K.ILY., “Kanca”, s.79)

Ailenin dagihisi en ¢ok cocuklarn etkilemekte, onlarin sokaklara diiglip evsiz
barksiz kalmalarna, sug iglemelerine neden olmaktadir. Bekir Sitk1 bunun 6rnegini
“Sug Ortag1” oykiisiinde vermektedir. Kiigitk yasta sokaklarda yatmaya mecbur kalan
iki ¢ocuktan kilgiik olammnin halden portakal galarken yakalanmasi iizerine karakola
goutirtildigiinit ve sorgulandigini goriiriz. Karakolda anlattiklari, onun yaptiklarinin
iginde bulundugu kosullardan kaynaklandigint géstermektedir:

“Ahmet:

‘Babanu oldiirdiiler’ dedi “kunduraciydi. Ciragi bir Necati vardi. Ablasi
arasira  ditkkana gelir giderdi. Necati babama kargyi gelmiyg, babam da ona
kiifretmis. Elindeki kunduraci bigags ile babanu vurmus. Babam hemen diikkkdnda
olmils, iki sene evvel... Ben gormedim. Oyle dediler. Bir kiz kardesim var. Annem
kocaya vardi. Uvey babam sart kogmus: Beni annem igeri almak istedi, ama, ivey
babam, tekmeyle beni kovdu. Kiz Kkardesim Ayten, evlerinde kaldi.
Kocamustafapasa’da... A¢ kaldigim giinler, iivey babam evde yokken eve giderim,
annem karmimi doyurur. Orada hig yatmam. Uvey babam goriirse, oldiiresiye

dover.” (A.D., “Sug Ortag1”, s.61)



Ailenin dagihigi, ozellikle gocuklari yaralamakta, onlart hayatin glgliikleriyle
miicadele etmede yalniz birakmaktadir. Gidecek bir evinin dahi olmamasi, g¢ocuklar
sug islemeye, erken yagta kotii kosullar altinda hayati tanimaya ve uygunsuz iligkiler
kurmaya itmistir.

“Baba” oykiisiiniin kahramam Ahmet ise karisinin geng yasta 6lmesinden dolay:
ic ¢ocuguyla yalmz kalmigtir. Durumunu anlattigi arkadasina sekiz, bes ve iig
yaglarinda i¢ ¢ocufunun varligindan séz edince, ondan yeniden evlenmesi gerektigi
fikrini alir. Eve gelecek bir {ivey annenin gocuklara ne kadar annelik yapabilecegi
konusunda kuskulari olan Ahmet, bir ara g¢ocuklarimi ablasina birakmay: disiiniir.
Ancak arkadaginin herkesin kendi ¢ocuklarina bakmaktan aciz oldugu bir dénemde
ablasinin yegenlerine bakamayacafim hatrlatinca bundan da vazgeger. Oykiiniin
sonunda yeniden evlenmeden, gocuklar bagka yere gondermeden kendisi bakmaya
karar veren Ahmet’i cebine sikigtirdit birkag dilim ekmekle evine giderken goriiriiz.
Ancak disarida ¢alismak zorunda olan, sik sik kent disina géreve de giden Ahmet’in
aileyi dagumaktan Kkurtarip kurtarmadigr agik olmamakla birlikte, bir siire sonra
ozellikle ¢ocuklar agisindan bir olumsuzlugun ortaya gikacag hissettirilmektedir.

“Aski1 Kamgilayan Bahar” oykiisiiniin kahramam Vahdet Bey ise memuriyet
hayatinin son iki yilini tamamlamak iizere tayin edildigi Ege kasabasinda bir siire bekér
hayati yagar. Kizlarini okullarindan almamak, bir sirkette ¢aligmakta olan oglunu
Istanbul’da yalmz birakmamak igin bdyle bir yalnizliga katlanir. Ancak bir siire sonra
kasabadaki kadinlardan biriyle aralarinda bir yakinlagsma olur. Dedikodularin biitiin
kasabaya yayilmas iizerine Vahdet Bey arkadasi olan anlatici kahramana durumunu
acmak zorunda kalir. Eginin kendisini anlamadigim, sevimedigini bahane eden Vahdet
Bey evliligini bitirmeye kararhidir. Geride disiiniilmesi gereken kigiik ¢ocuklar da
olmadifina gore bu, ona gore, ¢ok kolay ve dogru bir karardr:

“...Bir kadin kocasint mesut etmelidir. Mesut olmak i¢in de agk sarttir
azizim. Binaenaleyh, onunla miisterek baglarimizi muhafaza etmekte bir mana
bulamiyorum.

Hayretle:

-Nasil, dedim.

-Evet, kararimi verdim. Nasil olsa ¢ocuklar bilyiidiller. Oglan yirmisini
gegti. Kizlar da gelinlik gagimdadirlar. Onlar da evlenip giderler. Su vaiiyete gore
kendimi bir basima farzedbilirim. Diin hukuk hakimiyle goriistim. Dava agmak

tedarikindeyim; boganma davasi. Varsin o da kendi basinin garesine baksin. Ben,
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bana agki, sevgiyi ve sefkati tattiracak bir baska kadinla evlenmek niyetindeyim.”
(Y.V.Y., “Aski Kamgilayan Bahar”, s.53-54)

Yukaridaki 6ykii kahramaninin yaklasimlarina gére gocuklar bilytidiikkten sonra
baz1 kararlari alabilmek, iliskiyi bitirtip yeni bir evlilik i¢ine girmek gibi eylemler
onaylanabilir. Bu diigiinceler, aym zamanda toplumdaki “gocuklar i¢in siirdiiriilen
evlilik” anlayiginun bir uzantisidir.

Ikinci evlilik ¢ogu zaman, “Aski Kamgilayan Bahar” &ykiisiindeki gibi, bir
bosanmayla sonuglanir. Ikinci evlilik, bazen eglerden birinin &liimii izerine ailenin
dagilmasim 6nlemek i¢in akla gelen bir care olarak ele alinmaktadir. “Baba”
Oykiistiniin kahraman eginin §liimiinden sonra {i¢ ¢cocukla geride kalinca arkadas: ona
ailesini bir arada tutmanin bir yolu olarak ikinci evliligi 6nerir. Hem Ahmet’in hem de
¢ocuklarin bakim i¢in bir kadina ihtiyaglar vardir, diye diigiiniilmektedir.

“Hayirsiz Evlad” da ise karis1 6ldiikten sonra yasli Omer Efendi mahalledeki
geng bir kizla evlenir. Bu evlilikte Omer Efendinin “ille de geng ve giizel bir kiz
almak” istemesi etkili olmustur. Bu evlilik Omer Efendinin oglu Ilyas’in itirazlarina
ragmen gergeklesir. Ancak bu, uyumsuz bir evliliktir. Yas1 Omer Efendiden ¢ok geng
olan Nadide, Omer Efendiye yiiz vermedigi gibi zamammin g¢opunu disanda
gecirmektedir:

“Geng ve giizel Nadideye gelince: o Omer efendile dargin durup surat
iistiine surat ediyor, ve sbtzde bir kocasi olmasindan dolay: biisbiitiin serbest,
saglarini Aksaraydaki berbere kivirttirnus, yiizit gézii boyali, bacaklarinda tabani
yamah ipek ¢oraplarla Divanyolundaki mubhallebicilerde, kiiliistir dans
salonlarinda, karigik sokaklarin gizli evlerinde boy gésteriyordu.” (T.S., “Hayirsiz
Evlad”, s.15-16)

‘ Oykiiniin sonunda Ilyas bir trafik kazasinda 6lecek, babasi oglu igin tazminat
alacak, parayla eve geldigi giin evlendiklerinden beri yiizli giilmeyen Nadide’den epey
iltifat géren Omer Efendi uykuya daldifinda Nadide de paralarla ortadan
kaybolacaktir.

“Bir Caresi Var” oykiisiiniin kahramam da kocasi 6ldiikten sonra kizim
yetistiren bir annedir. Kizi evlenme ¢afina geldiginde kizinin, nisanlisina ilgisiz
davraniglar1 Ragib’1 anneye dofru itecek ve Ragib, kiz1 yerine anne ile evienecektir.
Epey bir mal varligi olan kadin, kizimin kaprislerinden usandify igin biitiin mallarim

geng kocasina birakmak istemektedir. Akil damgtigs avukatin “noter aracilifiyla biitiin



74

mallarini egine satmig gibi gosteren bir senet yapmasin tavsiye etmesi lizerine de kadin
“erkeklere giiven olmaz” diiglincesiyle buna da yanasmaz.

Toplumsal statiiniin defismesi, zenginlesmek de ikinci evlilik nedeni olarak
“Tabak Osman” Oykiisinde ele alinmistir. Tabak Osman, tabakliktan kurtulup deri
tiiccarlidina yiikseldigi, kasabanin ileri gelenleri arasina girdiginde yeniden evlenmeye
karar verir. Eski esini bagka bir eve tagiyarak yeni yaptirdigl eve “yeni bir gelin”
getirmeyi uygun goriir. Bu evlilik “Osman Bey”in yeni toplumsal statiisiine uygun,
zenginken diigmiig, soylu bir ailenin kizi ile yapilmugtir. Boylece toplumumuzda
goriilen bir duruma daha kisaca da olsa deginilmis olmaktadir.

Evlilikte uyumsuzlugun bir bagka yonden ele alindigi bir 6ykii de “Géniil
Bu!l..”dur. Ancak bu &ykiideki uyumsuzluk evlenen kisilerin ruhsal ydnden farkh
yapida olmalarindan kaynaklanmaktadir. Zahide, sarki s6ylemeyi, giilmeyi seven bir
kiz olmasina ragmen es olarak segilen adam biitiin bunlardan uzak biridir. Ayakkabi
tamiri yaptif ditkkdnim kapatir kapatmaz ellerinde paketlerle evine gelen, abdest alip
namaz kilan, Kur’an okuyan, kansinin sarki sdylemesine bile yasak koyan biridir.
Zahide’yi giizel egyalara, pahali armaganlara da bogsa Zahide’nin aradifi bunlar
olmadigindan bu evlilik kizin annesinin 6limiinden sonra sona erecektir. Yazar,
boéylece evlilikte toplumsal statil, ekonomik ve kiiltiirel uyum kadar ruhsal uyumun da

bulunmas: gerektigine dikkat gekmistir.

2.1.8. Kadin-Erkek iligkileri

Bekir Sitki Kunt’'un sekiz kadar oykisiinde de kadin-erkek iligkilerine
deginilmistir. Evlilik bag1 olmadan yasanan bu iligkilerde ¢ogu zaman kadin kullanilan,
bikilinca terk edilen ve act geken taraf olarak sunulmustur. “Kanca” 6ykiisiiniin
kahramani Mevlide Erkiran, denizci olan kocasinin 6liimiinden sonra iki ogluyla yalmz
kalmig bir kadindir. Bir siire ailesinin gegimini saglamaya ¢aligsa da sonra kocasinin bir
denizci arkadaginin kendisine destek olmasina memnun olmustur. Geng ve dul olarak
toplumda yer alabilmek onun igin oldukga giictiir. Temizlige gidip gelirken yolunun
kesilmesi, sarkintilik edilmesi gibi durumlarla sik¢a karsilasir. Oykiide “Yiiziinde
gozleri ¢eken bir cazibesi olan ve “ hele bdyle ihtiyag i¢inde olan bir taze” (H.K.H.Y.,
s.73) olarak nitelendirilen Mevlide yedi degisik erkekle iliski yasar. Bu iligkilerin
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hepsinde de onu erkeklere iten cinsel agliktir. Mevlide Erkiran tipi kahraman olarak
Bekir Sitki’min oykiilerindeki biitiin kadinlardan farkli bir yere sahiptir. Oykiideki
Mevlide yedi degisik erkekle yasadig biitiin iligkilerde erkekler tarafindan hakaret ya
da siddet gorse de onlarin erkek yonlerini begendigi i¢in onlardan ayrilmayr da
dislinmemisgtir:

“Kéamilde, o ilk giinlerin insafli, sevkatli himayesi yerine yavag yavas
kabalik, husunet hisleri bas gosteriyordu. Higbir mazeret, onun hayvani
duygularinin tatminine mani olmuyordu. Mevladeyi sabahlara kadar en tahammiil
edilmez sekilde hirpaliyordu. Mevlideye, hele ¢ocuklara karsi her hareketi can
ahircasina idi. Mevliideyi tokatliyordu, ona ‘kahpe orospu’ diye bagirtyordu. Yakasi
agilmadik kiifiirler ediyor, ¢ok defa tabancasini gektigi bile oluyordu.... Kédmilden
dehsetli nefret ediyor ama, ondan ayrilmay: diigiinmityordu. Ciinkii Kémilin erkek
tarafi hosuna gidiyordu. Onun vahsi savletlerinden zevk aliyordu. Cekicin demiri
dévmesi gibi, Kémilin iskenceleri Mevliidenin viicudunu ve ruhunu
peklestiriyordu. Kémil seferde gecikirse Mevlideyi ihtiras bir deniz gibi
boguyordu.” (H.K.H.Y., “Kanca”, 5.76)

“Baba ve Kiz1” Oykiisiiniin kahramanmi Hatice evlilik ¢agina gelmesine ragmen
isteyenleri arasindan kimsenin babasi tarafindan begenilmemesi yiiziinden
evlenememigtir. Oysa Hatice de “Kanca” ykiisiiniin kadin kahramamn gibi cinsel aghk
i¢indedir. Bu nedenle de her erkek ona ¢ekici gelmektedir:

“Hatice elbette babasi gibi diistinmiiyordu. O da her geng kiz gibi,
cinsiyetinin ve onu miitemadiyen tahrik ve tazyik eden sinirlerinin zebunu ve esiri
idi. Hatta belki Haticeninki, baskalarinininden de daha siddetliydi. Bir erkek
temasindan ve erkek yakinhigindan uzak gegirilen hayati onu her memnuda oldugu
gibi, daha ¢ok muhteris ve sehvetli yapmusti. Ona her erkek gilizel ve cazip
geliyordu. Her hangi bir erkegin ona yakin bulunmasindan veya dikkatlice yiiziine
bakmasindan helecan ve bir nevi gidiklanma duyardi.” (H.K.H.Y., “Baba ve Kiz1”,

5.53)

Hatice’nin Halil Efendinin “velinimeti” olarak gordiigi katibin esi Siikran
Hanimin evine gidip gelirken bir erkekle tamisip iligkiye girmesi, ailesine de Siikran
Hamimlara gidiyormug gibi yalan sOylemesi tamamen cinsel isteklerinden
kaynaklanmaktadir. Irfan adindaki bu gencin Tarlabagi’ndaki pansiyonundaki bu
bulugmalar epey bir siire devam eder. Hatice Irfan’in okulu bittikten sonra kendisiyle
evlenecegine inanmaktadir. Ancak bir giin pansiyona gittiginde Irfan’in biitiin esyasim

toplayarak gittigini goriince terkedilmigligin acisimi yasar. Pansiyoncu kadin ona
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elbiseler verir, makyaj yapar ve pansiyonda kalabilecegini sGyler. Boylece Hatice’nin
yasami degisir. Oykiiniin sonunda da mahalleli bir taksi soforiiniin yardimiyla kendisi
arayan babastyla bir pavyonda kadinh erkekli bir grup arasinda igki igerken karsilagir.

“Hangisi” Oykdisiintin kahramanlarindan Hirriyet de evlenme yas1 gelmis,
kismet bekleyen biridir. Tesadiifen tamstifi bir erkekle kendisiyle evlenecegini umarak
iliskiye girer; ancak bir siire sonra terk edilir:

“Kizin babasi, meseld polislikten emekli... Ug kiz kardesler... Ugii de
kismet bekliyor, ama, nerede?.. Nihayet bu, en bilylgii, 25 yasinda olani (uzun
boylu, balik etinde, siyah sagli, beyaz tenli olant), sokaktan bir tane bulmus. Daha o
giin: ‘Beni alir diliincesiyle, erkege hic mukavemetsiz, teslim! (Uskiidar’da bir
kiiliistiic sinema locasinda). Ondan sonra birgok defalar bulusmuslar. Kizin ailesi,
ilkin bunlarin hi¢ farkinda degil... Neden sonra onlar da &greniyorlar, ama ses
¢ikarmiyorlar. Ciinkil diigiintiyor ki, kiz1 bozdugu igin, tabii alacaktir. Bagka tiirlii
olmasina imkén yok... Zaten kiz da annesine bunu bdylece sSylemigtir. Artik
(niganhisiyle) annesinin, babasinin az buguk muvafakatiyle gezip tozuyor.......Ama
nisanin, almanin vermenin aslt fash yok... Ikisi, (diinyadan habersiz kar koca), bu
isleri kendi gengliklerindeki gibi samyorlar. (A.D., “Hangisi”, 5.40)

Oykiiniin devaminda Hiirriyet, arkadaslik ettigi Zeki’nin evlenmeye niyeti
olmadifini, iistelik bir bagkasiyla evli oldugunu 6grenir. Kendisiyle alay eden, zor
duruma diistiren bu erkekten nefret eden Hiirriyet, rihtimda ytriirken kafasindan gegen
bu digiincelerle sendeleyip denize diiser. Iskeleye yanagan vapurdaki olayr géren
yolcular bu denize diigmenin bir kaza mi, yoksa bir intihar m1 oldugunu anlayamazlar.
Bu durum 6ykiide de belirsiz birakilmigtir.

Kisaca evlenmeden bir erkekle iligkiye giren kadinlar terk edilmeyle karsi
karsiya kalmaktadirlar. Bu kadinlarin kimisi, Mevlide gibi, terk edilmeyi
hazmedemeyip baska erkeklerle iliskiye girmistir; kimisi, Hatice gibi, ailesinden de
¢ekinerek evine donememis, pavyona dismistiir; kimisi de, Hiirriyet gibi, terk
edilmisligin acis1 ve utanciyla intihara bagvurmustur. Hangi yol olursa olsun terk edilen
kadinin daha sonradan saglikli bir yol segemedigini bir tespit olarak belirtebiliriz.

Kendisinden daha geng bir erkekle yasayan Necla ise birlikte oldugu Murat’in
soforliik yapabilecegi bir otomobil almak i¢in evini satmaktadir. Alinacak otomobilin
kendi adina alinmasim isteyen Murat, bu istegini kendi adina olursa igine daha siki
sarilip daha iyi ¢alisabilecegini One siirerek kabul ettirmeye gayret etmektedir. Necla’yr

ikna edebilmek igin “belediye nikdhi da yapuirabilecekleri’nden s6z etmektedir.
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Evliligin kadinlarin zayif noktast oldugu bilindiginden dykiide de evlilikten sdz ederek
Necla da evin satilip alinacak otomobilin Murat’in adina alinmasina raz olur.

Evlilik dis1 bir iliski yasadig halde erkege ezilmeyip onu kullanan bir kadin tipi
“Parali Kurt” 6ykiisiinde karsimiza ¢ikmaktadir. Oykiiniin kahramani Rifat Koriikgii,
oldukg¢a zengin altmis yaslarinda bekar bir adamdir. {liskiye girdigi gen¢ kadim gozil
zenginlikte olan biri olarak tanimlamaktadir. Dar gelirli bir memur olan egi onun
arzuladifi zenginligi saglayamadify igin Rifat Korikk¢ti’niin kendisine miicevherler
vermesi, kiirk almast onu etkiler. Kocasinin bu tavirlara katlanamayip tayini bir bagka
kente ¢ikartarak gitmesinden sonra da kadin Rifat Kériik¢ii’yle yagamaya baslar. Rifat
Koriikeii, baglangigta bu iligkiye gelip gegici olarak bakmaktadir:

“-Yahu biz kagin kurasiyiz, dedi. Biz kagin kurastyiz... Ben bu, findik
kurdu gibi, ufacik, tefecik, hanima alt olup boynuz takacak kertede, enayi
miyim?..... P8hh! Bizimkisi, goniil eglencesi... Beni sever goriindilkge bana sadik
kaldikga, ne 4la.. Olmadi mi parmakiarindan yiiziikleri, kollarindan bilezikleri,
sirtindan kiirkil s1yinp beline bir tekme!.. Yallah!..” (Y.V.Y., “Parali Kurt”, 5.66-

67)

Rifat Koérikkgii'nlin daha sonradan anlatici kahramana kadini sevdigini itiraf
ettigini, kocasindan bir an once bosanip kendisiyle evlenmesi igin telaglandifim
gérmekteyiz. Poker oynamaktan zevk alan Nevvére igin her gece bir kumar masasinin
basina gegen ¢iftin kaybettiklerini Rifat’in 6dedigini, kazandiklarimi kadinin kendi
hesabina gegirdigini yine oOykii kahramaminin apzindan &grenmekteyiz. Ustelik
Nevvére’nin gen¢ bir adama ilgi duyup onu da her gittikleri yerde gdrmek
istemesinden, onu memnun edebilmek i¢in Rifat Koriik¢ii’niin apartmanlarindan birini
tapuda Nevvére’nin adina gegirttifinden s6z edilmektedir. Oykiintin sonucu agik
birakilmakia birlikte yazar bu durumdaki erkeklerin basina gelenlerin 6yki
kahramaninin da bagina geldigini ima etmektedir. Bu bi¢imiyle 6ykiideki Nevvare,
evlilik disi bir iligkiye giren kadinlardan farkli olarak erkegi kullanan, onu aldatan
biridir.

“Parali Kurt”taki durumun tersi de “Bir Caresi Var” adli dykiide karsimiza
¢ikmaktadir. Oykiide kizinin niganlisimin kendisine ilgi gostermesini kendisine olan
aska yorumlayan orta yash kadin, kizinin itirazlarina, adamin annesine parasi igin
yakinlik gosterdigi uyarilarina aldirmayarak Rakim’la evlenir. Bir siire sonra da biitiin

servetini gen¢ kocasinin Uzerine gegirmek igin avukata bagvurur., Ancak 6ykiiniin
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sonunda orta yashi kadimn “erkege giiven olmaz” diiglincesiyle kendisi 6imeden
kocasinin servetine sahip olmasina izin vermedigini goriirtiz. Bu anlamda da 6yki
kahramani kadinin kendisinden daha gen¢ kadinla iligkiye giren bir erkege gore daha
sagduyulu davrandigini soyleyebiliriz.

Bekir Sitki, gerek kadin erkek iligkilerini, gerekse farkli temalarn isledigi
Oykiilerinde zaman zaman kahramanlanmn agzindan toplumdaki kadin anlayigini da
vermektedir. Baz: 6ykiilerinde kahramanlar, dogrudan dogruya toplumdaki geleneksel
kadin bakigini yansitan sozler sarf etmektedirler. Bazi Sykiilerde de kahramanlar erkek
bakis agisiyla yorumlarda bulunurken erkefin toplumdaki konumunu da
belirginlestirmektedirler. Cumhuriyet ideallerinden biri olarak kadina erkekle esit
haklar taninmasi, i§ yasaminda, yonetimde her konuda s6z sahibi olmasinin saglanmasi
¢abalarinin toplumda nasil yanki buldugunun da 6rnekleri verilmistir.

“Evlilik kurumunun devami esastir.” gOriiglinlin bir yansimasi olarak evlilik
bag1 icindeki bir adamun eginden ayrt olduu donemde bir bagkasiyla iligkiye
girmesinin hos karsilandiinin  izlerine “Aski Kamgilayan Bahar” 6ykiisiinde
rastlamaktayiz. Esini ve gocuklarim istanbul’da birakip bir Ege kentine gelen Vahdet
Bey burada “gogiisleri besibirlikli, tay gibi sekip fikir fikir giilisen hafifmegrep
kadinlar yok mu onlardan birine, Kiibra adindaki gen¢ alilfteye”(Y.V.Y.,s.51)
tutuldugunda bu iligki sadece “géniil eglendirmek boyutunda kalacak olursa pek de
elestiriimemektedir. Oysa bu goniil iligkisi adamin yirmi-yirmi bes yillik evliligini
bitirmesi noktasina geldiginde hos karsilanmamaktadir:

“:..Dogrusu hi¢ de bdyle bir vaziyetle kargilasacagimi tahmin etmemigtim.
Olur a... Yash dostum, hazir burada bekérken biraz goniil eglendirmek istemis... O
kadar... Halbuki bahsi agiy tarzina gore, isin nerelere kadar gitme istidad:
gosterecegi anlagiliyordu...” (Y.V.Y ., “Aski Kamgilayan Bahar”, 5.53)

Kiigiik bir Anadolu kasabasinda gegen “Hanci Fettah Efendi” oykiisiinde
hancinin kardesi kasabaya gelen gezici tiyatro grubundan bir kadina tutulmustur.
Oyuncu oldugu igin kadinin aile tarafindan istenmemesi, geng erkegin sevdigi kadindan
vazgegmeyerek onunla birlikte kasabadan ayriimasi, adamin ailesinden diglanmasina
yol agmustir. Yillar sonra diiskiin durumda oldugundan kasabaya gelen bir tamidik
aracilifiyla afabeyinden para isteyen adam yine “namussuz” olarak nitelendirilip
yardim g6remeyecektir. Bu 6ykiide hem kadinin mesleginden dolay: diglanmasi, hem

de tiyatroya halkin bakis: yansitilmaktadir.
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“Enigte” oOykiisiinin kahramant yash adam evde esine bile gileryiiz
gostermemekle Gviinen biridir. Giilmenin erkege yakisan bir tavir olmadifim diigiinen
adama gore giilmek, “haz4 kancik orospu”nun isidir:

“Tesbihiyle bir iki daha oynadi. Yiizii bumburuguktu:

-insan her geyden evvel haddini bilmeli, diye soziine devam etti, giilmek,
eglenmek bizim haddimiz degil.. Ya ben niye giilmem, ya ben niye aglar adamim?..
Vazifesini bilen adam giilmez, hdzd kancik orospu gibi.. Bu diinya aglanacak
diinya.. Haline kanaatkar adamin ne binmesi var ne inmesi.. Hep bir karar.. Ben de
dyleyim. Igimde higbir kaygim yok..” (Varlik, 1956, “Eniste”, S.438, s.14-15)

“Baba” Oykiistindeki kahramanlardan biri olan Salih’e gore ise “bekariik
sultanliktir”(A.D., s.34) ve bir kadinla evienmeden iligkiye girmek daha iyidir.
Arkadagina da tavsiye ettigi bu iliski tarz1 da, para karsilig1 yapilan, sadece cinsellige
dayanan, toplumun da digladi1 yoldur.

“Haciz” Oykiislinlin kahramani Hafize Hanim evindeki esyalar haczedilirken
itiraz ediyor diye elestirilmektedir. Mahallenin imamina goére yash kadin oncelikle
kadin oldugu i¢in “nakisatiilakil” olarak degerlendirilmektedir. Vergi borcuna kargilik
egyalarinin haczedilmesi, evinin satilmasindan daha iyidir. Ciinkii egya olmadan da
yasanabilir; ama kadinin bagimi sokacak bir ¢atisiin olmasi gereklidir. Oysa esyalar
cok eskidir, bir¢cok kez pazara gotiirtildiikten sonra gii¢liikle bir miigteri bulunmustur ve
ele gegen para da kadinin borcunu 6demeye yetmeyecektir.

“Baba ve Kiz1” oykiistiniin kahramam Hatice ise sevgilisinin kendisini terk
etmesinden sonra evine dénmeyip pansiyoncu kadmm yonlendirmeleriyle pavyona
diiger. Bir gece taksisiyle miisteri bekleyen Hidayet eskiden babasindan istedigi, ancak
alamadig1 Hatice’yi bu bigimde goriince intikam alma duygularina kapalir:

“Hidayet, intikam sirasim ele gegiren bir eski diimanin en zalim
darbelerini indirirken duyabilecegi hain zevk igindeydi:

-Bu kizdan hayir gelmez artik, dedi. Hem ben bir avukattan igittim, kizin
yagt on sekizden yukar oldugu igin, geri getirtemezmigsiniz.. Varsin diistiigi
¢ukurda kalsin. Simdi daha yeni oldufundan bara mara gotiiriiyorlar. Sonra daha da
¢ok diigecegi muhakkak.. Bir defa o yolu tutmus.. Ne yapsan nafile.. Ama gene de
siz bilirsiniz.” (H.K.H.Y ., “Baba ve kiz1”, 5.59)

Evlenmeden bir erkekle iligkiye girmek kadin agisindan olumsuz sonuglar
dogurmaktadir. Bu iligki eger terk edilmigse kadin i¢in diismek anlamina gelmektedir.

Boyle bir duruma diisen kadinin artik ailesi tarafindan da.aranip sorulmasinin yarari
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yoktur, diye distintilmektedir. Bu bakis agisi da bir bakima erkek kadar sevmek ve
sevilmek hakki olmasi gereken kadinlarnin “namuslu, iffetli” kalabilmek igin bu tarz
iligkilere girmemesinin istendigini vurgular niteliktedir. Evlenmeden bir erkekle birlikte
olan gen¢ kiziardan biri olan “Hangisi” Oykiislinin kahramam Hiirriyet ise terk
edildifinde intihar etmeyi denemistir. Ekonomik olarak babasina bagiml olan kiz igin
evine dénmek miimkiin olmadigindan c¢aligmayi, bir i bulup para kazanmay: ve
ailesine bagimii olmaktan kurtulmay:r da aklindan gegirse de segtigi yol topluma ve
yasama karsi bir boyun egistir.

“Fahige” Oykiistinde ise Cumbhuriyet ideallerinin toplum tarafindan
algilanmayisinin izlerini yine bir kadin kahramanin yasadiklariyla gormekteyiz.
Dairesine agikta olan hademelik i¢in bagvuran kadini, hademeligin kadinlara uygun
olmadifini dne stirerek geri ¢eviren miidiire gére “medeni” olmamn kosullarindan biri
kadinlara iyi davranmaktir. Odun tasgimak, masalari temizleyip ¢tpleri dskmek gibi
isler kadinlara yaptirtlamaz :

“-Hayir, tagtyamazsiniz, hem tagisamz da biz misaade edemeyiz Kki..
Ciinkil medeniyette kadinlara hiirmet edilir. Mantolarini erkekler giydirirler, hatta
ellerini 6perler, efendim daha ne bileyim ben, birtakim kivir zivir!.. Tabii biz de
medeniyiz, kadina hiirmet hususunda Avrupalilardan geri mi kalacafiiz
zannediyorsun?.” (T.S., “Fahise”, s.51)

Issiz oldugu igin gocuklarimin ve kendi yasamim devam ettirecek kosullari
saglayamayan kadin kahramam 6ykiiniin sonunda bir sokak ortasinda kadinl1 erkekli bir
grubun iginde bazi pazarhiklari yaparken goriiriiz. Tesadiifen oradan gegmekte olan
miidiir de bir siire 6nce kendisinden is isteyen kadim fark eder ve onun bir fahige
olduguna karar verir. Bu karara varirken sadece gordiikleri etkili olmustur, aym kadinin
kendisinden gii¢ de olsa yapmaya hazir oldufu agir bir isi istedigini, kendisinin onu
geri ¢evirdigini hi¢ aklina getirmemisgtir.

Kisaca Bekir Sitki Kunt, evlilik ve kadin erkek iligkilerini igledigi 6ykiilerinde
toplumdaki birtakim aksakliklari da yansitmig, kahramanlarimn aracilifiyla toplumun
kadina bakigini elestirmis; Cumhuriyetle birlikte halka benimsetilmeye calisilanlarin

¢ofu zaman dziimlenemedigini belirtmistir.
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2.1.9. Kusak Catigmasi ve Yozlagsma

Her kusagin kendisinden sonra gelenlerde gordiiklerini yadirgamasi ve biitiin
glizelliklerin gegmiste kaldifina inanmasi ¢ok fazla gézlenen bir durumdur. Bekir
Sitki’'nin  da  birkag Oykiisiinde 6ykii kahramanlan gegmis ile bugiinii
kargilagtirdiklarinda diis kinkhifina uframaktadirlar. “Ayr1 Diinya” , “Zamane
Kocakaris1”, “Tabak Osman”, “Hangisi” Oykiilerine kugaklar aras1 farkhiliklar agisindan
da bakmak miimkiindiir. “Simdikiler”, “Kétiller I¢inde Bir Iyi” ve “Ekmek Parasi”
Oykiilerinde ise toplumsal yozlagmanin, defisen defer yargiarmin &ne gikarildig:
goérillmektedir.

“Aynt Diinya” Oykiisiiniin kahramanlari Rusen Bey ve ishak Bey vapur
yolculugu esnasinda bir iskeleden digerine gidinceye kadar zaman diliminde konusur;
karsilagtiklar1 her durumu da kendi genglikleriyle kiyaslarlar. Genglerde ahlak ve
terbiyenin kalmadifina inanan iki yash adam, biyiiklerin yaninda yiiksek sesle
konusmanin, glilmenin, rahat bigimde oturmanin  bile aylp sayildifi ginleri
dzlemektedir. Genglerin rahat rahat giiliip konugmasina bakan yasli adamalara gére
“diinya bozulmus, her seyden Once de genglerde terbiye ve ahlak” (A.D., “Ayn
Diinya”, s.6) kalmamigtir. Vapurda seyahat ederken yer kalmadifi igin portatif
sandalyeleri agip oturan yolcular, vapur iskeleye yanasinca hizla kalkip sandalyeleri
devirerek inmeye c¢ahsirlar. Kullandiklan sandalyeleri kaldirmayr diigiinmeyen
insanlarin bu tavri da yagh adamlari rahatsiz etmektedir:

“Rusen Bey’in gbzii hep de bu yerden kaldirilmayan iskemlelere takiliydi.
‘Bari iistiine oturan adam, kalkarken kaldirsa ya... Hayir.. Ustiinde oturur. Ciinkii
bunun kendisine faydasi vardir. Orada rahat yolculuk eder. Ama isi bitince
iskemleyi yerinden kaldirmak ne vazifesi? iskemlenin oradan bir kenara ¢ekilmesi
artik ona bir fayda verecek degildir. Hey gidi hodbin, menfaatperest, kétii
insanlar!..’

Rugsen Bey boyle diisiiniiyor, fakat bu insanlara vazifelerini hatirlatmaktan
¢ekiniyordu. Ya bunlardan biri, ‘Sana ne be adam?’ derse.. Der mi der.. ‘Malum a..
Diinya bozuldu. Kimsede terbiye, ahlak kalmadi..”(A.D., “Ayr Diinya”, s.12)

Rusen Bey ve Ishak Bey bir de vapurdan inen geng bir kizla erkegin aksam
tizeri bulugmak i¢in sozlesmelerini duyduklarinda diinyada ahlak, utanma namina higbir

seyin kalmadifina bir kez daha kani olurlar. Kendi gengliklerinde herkese agik bir
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yerde birgok kiginin duyabilece§i gibi bir bigimde iki gencin bulugmak igin
sdzlesmesinin miimkiin olamayacagini dugiintrler ve simdiki genglerin ahlak
anlayiglari onlara ters gelir. Bu, aslinda degisen zamanla degisen deger yargilarinin da
bir gdstergesidir.

“Zamane Kocakaris1” dykiistiniin kahramani belediye otobiisiinde kendisine bir
yer bulup oturabilmiy sanshlardan biridir. Ancak hemen dniinde ayakta kalan yagh
kadim goriince Oniindeki sirada oturan ve kadina aldirmadan yolculuk yapan geng
kizlan: fark edip sinirlenerek hem genglere ders vermek, hem de yash kadim ayakta
yolculuk yapma eziyetinden kurtarmak igin yerini verir. Yagh kadin adamin yerine
oturduktan sonra on siradaki kizlarla sohbet etmeye baglayinca aslinda bunun bir plan
oldugunu anlar:

..... Ve karg tarafin planim kegfetmekte giigliik cekmedi. ﬁemek ki, nasil
olsa, pek bitkin ve takatsizmis roliinii muvaffakiyetle oyniyan anneannelerine yer
verecek birinin bulunacagimi hesapliyarak otobiise binerlerken bos bulduklar iki
yere geng kizlar kurulmuslar ve iiglincii bir yer i¢in, anneannelerinin ihtiyarligini,
bir kapan gibi kullanmiglardi.

Zamane kizlar neyse ne!l.. Fakat bu kurnazca plana kocakarinin ortak
olusunu, havsalasi bir tiirlii almiyordu. |
Canim, su dilnya gok degisti!” (Y.V.Y.,”Zamane Kocakarisi”, 5.83-84)

Genglerin eski degerlere sahip bir bigimde yetistirilmemis olmasi hep elestirilen °
ve tahmin edilen bir durumdur. Yaghlar agisindan gengler gecmiste kalan degerleri fark
edemedikleri igin yashlardan eksiktirler. Ancak 6ykii kahramam agisindan yagsl bir
insanin, yani gegmisteki degerlerle yetismis birinin genglerin bu ¢ikarc: tavirlarina alet
olmasi daha ¢ok elegtirilmektedir. |

“Hangisi” Oykiisiinin kahramanlarindan Hiirriyet’in  bir erkekle gezip
dolagmasi, anne ve babasimi da rahatsiz etmektedir. Ama kizlariyla iligkiye giren bu
adamin eninde sonunda onunla evlenecegini sanirlar. Kendi gengliklerindeki gibi adlan
birlikte anilan, birlikte goériilen genglerin evlenmesi gerektigini, bir erkegin bu tarz bir
iligkiye girmisse kizin adim temize gikarabilmek igin evlenecegini diigiinmektedirler.
Ancak Hirriyet, iligki kurdugu gence evlilik s6zlinii actifinda adamin zaten evli
oldugunu, kendisiyle de evlenmek niyetinde olmadigini ¢oktan GFrenmigtir.

Tabaklik yaparken simf atlayip deri tiiccarlifina yiikselen,” kasabanin ileri
gelenlerinin arasina karigan Tabak Osman (Bey) ikinci bir evlilik yapma hevesine

kapihir. Bu evlilik igin kasabanin esrafindan, zenginken yoksullagmig bir ailenin kizini
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secer. Arzusunu bir arkadasina agtifinda bu diigiincesi olumlu kargilamir. Ciinkil
degisen degerler sistemine gdre soyluluk, kiiltlirel ya da toplumsal uygunluk parayla
6lgiilmektedir:

“-Ne diisiintip duruyorsun, a Osman Efendi, dedi. Kiz1 senden iyisine mi
verecekler... Kizin babasi bes parasiz.. (Parmaklariyle para isareti yaparak):
zamanimzin egrafi budur, her sey bununla biter..

Osman Efendi:

-Dogru, dogru... diye bagini sallad:.

Ve araya vasitalar koyarak kizi ailesinden istedi. Eski ziigiirt, devlet
diigkiinii aile de, sanki bdyle birini bekliyormus. Kizlarim1 hemen verdiler, yalniz
kizin eski kafali halasiyle, bilyiik dayisi, yani annesinin dayis;, mani olmak
istedilerse de, onlari diliyen olmadi. Hala hamimla day: beyin, akrabalarina danlip
kiismekten bagka ellerinden bir sey gelmedi.” (Y.V.Y., “Tabak Osman”, 5.32-33)

Bekir Sitk1 boylece zamaninin yiikselen degerlerinin paraya dayanmasim da
elestirir.

“Simdikiler” Sykisiiniin kahramanlar1 da adadan Istanbul’a kadar siiren vapur
yolculugu sirasinda konusurlar. Vapurda karsilagtif1 arkadag1 adada sessiz ve sakin bir
hayat stirdiren eski tiiccara zamaninda yazihanesine gelip giden “Simsar Ali
Efendi”nin bugiin 6nemli bir fabrikator oldugundan s6z eder:

“.....para sende bende degil, Ali beylerde.. Ali bey, senin bildigin o Ali
efendi mi saniyorsun. Teneke fabrikast m1, yok guval fabrikasi mi, ithalat ihracat
isleri mi.. Altinis haninda muhtesem bir yazihane, zaten bu han da kendi mal ya..
Herif sigorta girketi gibi bir sey.. Magkada apartman, altinda litks otomobil..
Biiyilkadada yazhk.. Hiildsa, bir dlem camim... Bir gérmelisin.” (Y.H. 1957,
“Simdikiler”, s.4-5)

Bagka zenginlere benzemedigi stylenen Ali Beyin herkese yardimi oldugundan,
bor¢ verdifinden de s6z edilmektedir. Eski tiiccar ise bOyle bir servetin namusia
calisarak elde edilemeyecegi diisiincesindedir. Kendisi de namusuyla ¢aligmig; ancak
orta halli bir yagam siirmesini saglayacak bir yasam elde edebilmigtir. Simsarlifindan
tamidig1 Ali Efendinin kendisini de zamaninda kandirdifindan s6z eder ama arkadagim
ikna edebilmesi stz konusu degildir:

“-Bu kadar serveti nasil olmus ta yapabilmis, dedi.

-Nasil yapacak, basbayagi. Allah yiirii ya kulum demis, bir defa.. Herkes,
bagkalar1 nasil yapmigsa, o da dyle.. Calarak, girparak degil ya... Namusiyle...
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-Namusiyle mi? (btyik altindan giildii,) Namusiyle ha.. Namusiyle ise, biz
niye vaktiyle yapamadik.. ihtikar, hile, diizen, kagakg1lik..

-Yoo yoo.. dyle deme.. Adam bes vakit namazinda.. Bunlar1 yapacak adam
degil. Tiiccar bu.. Aliyor, satiyor, kime ne? Hayir, hayir, sen yanlis dilgiinliyorsun.

Eski tiiccar gok seyler biliyormus gibi, s8yle bir kaglarini yukariya kaldirip
karsisindakine bakt1:

-Ali beyinizi, Ali beylerinizi tarife hacet degil, dedi, bilirim ben.. Bana m1
6greteceksin onu.. Vaktiyle bana az m: madik oynadi.. Himm.. Biz malimzi
biliriz.. Neyse, bizimkisi ge¢mis zaman, chemmiyeti yok.” Y.H.1957,
“Simdikiler”, s.5)

Eski tiiccarin arkadag: igin Ali Bey kusursuz biridir. Isini bilen, bu sayede
zenginlegen, gliglenen, itibar kazanan biridir. [htiyaci oldugunda borg alabildigi, aldi
borcu giiniinde faiziyle 6dedigi , yanindaki itibarinin yitirilmemesi gereken saygin bir ig
adamudir. Ogullarim yurtdiginda okutmus, islerinin degisik kollarimin basina getirmis,
iyi yasamasim bilen, ustelik bu nedenle bir metrese bile sahip bir adamdir. Biitiin bu
6zellikleri Ali Beyin toplum ic¢inde defer sayginlik kazanmasinin saglayan, onceki
anlayiglara gore ise elestirilecek durumlardir. Hem bes vakit namazinda olmasi, hem
faizle bor¢ vermesi, hem liikks bir yasam siirdiirmesi hem de metresine bir daire agmasi
gibi birgok celiskiyi bir arada yasamasina ragmen ¢evresinden, ozellikle de daha
mazbut yasam siiren insanlardan, gordtigii takdir, yazarin 6ykiideki temel elestirisidir.
Ayni zamanda bu, degisen ve yozlasan degerler sistemine de dikkat ¢ekmesi agisindan
6ykiiniin 6Snemli mesajidir.

“Kétiiler I¢inde Bir Iyi” 6ykiistiniin kahramani Servet Tekiner de aginn dogrucu,
diiriist bir muhasebecidir. Caligtif1 sirketin miidiiriinden gelen uygunsuz bir sigorta isi
teklifini kabul etmeyince iginden ¢ikarilir. Midiir sirketin islerinin kéti gitmesinden
dolay: igleri yoluna koyabilmek i¢in sigortadaki paray: alacak bir yol bulunmasim ister.
Iyi bir muhasebecinin bunlarin inceliklerinden anlayacagim, almacak olumlu sonuca
gbre de memurun yitksek bir parayla Odiillendirilecegini de s6yleyerek Servet
Tekiner’den yardim ister. Servet Tekiner’in teklifi kabul etmemesi ilizerine igine son
verilir. Bir bagka girkette buldugu iste caligirken de vergi kagirmak icgin iki ayn
muhasebe defteri tutmas: istendiginde bunu kabul etmeyince yine isine son verilir.
Servet Tekiner kahramam aracilifiyla Bekir Sitky, is diinyasindaki deger yargilarindaki
erozyonu gozler Oniline sermektedir. Gergi segilen Servet Tekiner tipi oldukga

abartilmig bir bigimde sunulan yazarin vermek istedigi mesaji iletebilmek igin hep
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olumsuzluklarla kargilaghifindan inandiriciifini zaman zaman yitiren bir ornektir.
Ancak yine de yazarin yasadifi donemde is yasamu ile gézlemledigi yozlagmayi
gostermesi agisindan dikkat cekmektedir.

“Ekmek Parasi”nin kahramani Ihsan Kemal caligtiy sirketten mildiiriin
hakaretine maruz kaldifi igin aynilmigtir. Yeni bir is bulabilmek igin dolagirken
arkadaglarinin ticarethanelerine ugrar. lhsan Kemal’in ¢ahigtify sirketten aynlip simdi is
aradifini duyan dostlarindan birinin sdzleri degigen deger yargilarinin bir gostergesidir:

“....Hele eski ve samimi dostlarindan biri, [hsan Kemal’in hikayesini
dinledikten sonra:

-Yahu, dedi, ben de seni akilli bir adam sanirdim. Patron ‘bu ne sersemlik,
bu ne kafasizlik’ derken bunu sana sSylememis ya! Ortaliga sdylemis... Ne kendi
iistiine aliyorsun bunu... Sersem olan, kafasiz olan kimse kim? Bunu sen ne
bileceksin. Bunu ancak soyliyen bilir... Vazgeg kardesim, vazgeg. Boyle
kuruntular, karin doyurmuyor, azizim!

Ihsan Kemal kekeliyerek:

-Ama, seref, haysiyet! diye mirildandi.

-Camim, ne serefi haysiyeti bu... Hani, kusura bakma ama, herif kizini,
karin1 bastan ¢ikarmadi ya... Emin ol, bu bile oluyor, bu bile oluyor. Devir gok
zalim, ihsancigm, pek zalim!..” (Varlik, 1949, “Ekmek Paras1”, S.350, s.8-9)

Kisaca Bekir Sitki Kunt az sayida da olsa baz1 ykiilerinde kusak ¢atigmasim ve
toplumsal yozlagmay: bir tema olarak ele almustir. Geng kusakla yaghlar arasinda
olaylara yaklagim ve davranis farklilifinin bulunmasi dogaldir. Kusak ¢atigmasim yazar
da bu bakis agistyla biraz da eskilerin kendi zamanlarini arayip yenileri kiiglimsemesini,
glilimseten bir ifadeyle vermeyi tercih etmigtir, diyebiliriz. Ancak toplumdaki deger
yargilarinda ortaya gikan degisimin insanlarda, insanlarin birbirleriyle olan iligkilerinde
agtig1 yaralar daha elestirel bir iislupla aktarilmaktadir. Maddi degerlerin manevi olanin
Oniine gecmesi, ne yolla olursa olsun zengin ve giiclii olanin toplumda sayginlik

kazanmasi yazarnn baslica elestiri noktasidur,

2.1.10. Egitim

Bekir Sitkt Kunt’'un bir dykiistiniin disinda okul egitimine yer verdigi
goriilmemekle birlikte birka¢ Oykiisiinde gocuk egitimi ile kahramanlarina sdylettigi
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s6zler toplumun gocuk yetistirmek konusundaki anlayigini yansitmasi bakimindan
kayda deger niteliktedir.

Yazarin bir okulda gegen tek oykiisii “Arap Hoca”da ayn1 mahallenin yaramaz
cocuklarindan olugan bir sinifta her olumsuzlugu giiler yiizle ve konusarak halletmek
isteyen Halim Efendinin askere alinmasindan sonra simfa yeni bir 6gretmen gelir.
Renginin siyah olmasindan dolay: ¢ocuklarin ¢esitli alaylarina maruz kalan Ziilfikar
Efendinin baglarda gocuklara yumusak davrandigini; ancak onlarla basa ¢ikamayinca
zaman zaman onlar ddverek cezalandirdiim gérmekteyiz. Kisaca okuldaki egitimde
genel anlayigin siddete ve baskiya dayandifini gostermesi agisindan “Arap Hoca”
Oykiisti bilinen bir anlayisin tekrarianmasi niteligindedir.

Evde verilen egitimin gocuklar okula ya da yagama ne $lgiide hazirladig: ise
ayr bir konudur. “Her Giinkii Insanlardan Biri” &ykiistiniin kahramam Ali Namik, bes
yaslarindaki ogluna o kadar diigkiindiir ki onun her istegini yerine getirmek i¢in elinden
geleni yapmaktadir:

“....Cocuklar biiyiiklerin zaaflarini hissetmekte ddeta deha sahibi olduklari
ve bundan son haddine kadar istifade etmeyi bildikleri i¢in, Ali Namigin oglu da
her giin ahkdmini arttirir ve babasinin tepesine bindikge biner. Epeydir is ¢ikolata
ile de halledilmez olmustur. Oyuncak at, ii¢ tekerlekli bisiklet, mantar tabancasi,
sagma tiifegi gibi bir dar gelirli biitgesi igin hakikaten agir sayilacak istekler de
almig yliriimiigtiir.” (Y.V.Y., “Her Giinkii insanlardan Biri”, s.15)

“Baba” oykiisiiniin kahramani Ahmet ise ¢ocuklarina karst yumusak bir babadir.
Ancak arkadasi Salih’e gore ¢ocuklann egitilebilmesi i¢in onlan arada dovmek
gerékmektedir:

“ ‘Bari ¢ocuklar uslu, akilhh my?’

‘Cocuk dedigin uslu olur mu hig.. Tabii yaramazlar. Behice, gliya ablalar.
En gok huysuzluk edeni o... Bir de oglan, Raif.. daha soz dinliyecek yagta degil..
Cocuk kismi uslu akilli olur mu ya..’

‘Vur tokad: be.. Vur tokati.. Bellerini kir.. Bu ¢ocuklar bagka tiirlii adam
olmazlar.’

‘Vursan da bir, vurmasan da.. Cocukluk hiikmiinii yapacak.’” (A.D.,
“Baba”, s.34)

“Talkinla Salkim Hikdyesi”’nde ise Cumbhuriyet ideallerinin §ziini

benimseyememis blirokratlarin, devrimin yaratmak istedii toplumu olusturabilmek
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amaciyla saf ve bilgisiz oldugunu varsaydigt koyliileri aydinlatmak i¢in onlara
verdikleri yerli malh kullanmanin ve tutumiu olmanin yararlari ile ilgili konferans
hicvedilmigtir. Cogu konugmacinin “Koyli degil mi?.. Uydur uydur style..zaten ne
anhiyacaklar ki.. ”(T.S., s.9) mantiftyla hareket ettigine dikkat edilecek olursa cahilligin
farkli boyutlarinin da olduguna dikkat ¢ekildigi goriilecektir.

Bekir Sitki Kunt, yazi hayatina bagladigi 1925’ten 6limiine kadarki zaman
diliminde kaleme aldig1 o&ykiilerinde, belli bir pencereden gozlemledigi Tiirk
toplumunda tespit ettii sorunlan aktarmugtir. Bu amagla kurguladi:i oykiilerinde
kahramanlarini bir kesimi temsil eden tiplérden segerken o kahramanlarin yagadiklar
da bireyin degil, genelin yasadiklar olmugtur. Bekir Sitki’nin éykiilerinde bu nedenle
bireysel olmasi beklenen agk, evlilik gibi temalar bile toplumsal boyutuyla yer almugtir.

Yazann bireyin i¢ diinyasina hemen hemen hi¢ girmedigini tespit ettifimiz
Oykilerde bireyin yasadiindan soz edilen yalnizhk, 6ne ¢ikma arzusu, ¢ekememezlik
gibi temalar da ashnda 6ykillerde toplumsal sorunlarin bir sonucu olarak
yansitilmaktadir. K8y ve kent yasamui arasindaki celigkiler, kentlilerin koyliiye bakisi,
koytinden istanbul’a gelen insamin kentli bir agikgdz tarafmdaﬁ aldatilmasi sonucunu
dogurmug; kdyden gelenin kendisini yalniz ve ¢aresiz hissetmesine yol agnustir.

Bekir Sitki’min daha ¢ok kiiciik de olsa bir olaya dayanan olay dykiisiinii tercih
ettigi dikkate alinacak olursa bir iki oykiisiiniin diginda giinliik yasamdan ziyade
hacimce kisa dykiilerin ¢ogunlukta olmasina ragmen uzun bir zaman dilimine yayilan
Oykiiler yazdig: da igerikle ilgili tespitlerimizden biridir.

1957°de Mustafa Baydar’la yaptif1 roportajda ilk Sykiilerinde goriilen hicvin
daha sonradan yerini daha temkinli olmaya ve olgunluga biraktigimi sdylemesine
ragmen incelememiz sonucunda gorilimektedir ki gercekten de son &ykii kitabi Ayrs
Diinya’da ve dergilerde, Varlik antolojilerinde kalan &ykiilerinde olgunlugun yanminda
oncekilerine gore daha elegtirel bir anlatim dikkati ¢ekmektedir. [lk 6ykiilerinden
itibaren {izerinde durdugu eckonomik gigliiklerin yarattifs sorunlar, degerler
sistemindeki yozlagsmalar ve Cumbhuriyet’in yaratmak istedigi topluma ulagamamanin

getirdifi  hayal kinkhigt onu daha elestirel bir {isluba  yGneltmistir.



3. OLAY ORGUSU

Bekir Sitki Kunt dykiilerini yazdigi donemde elestirmenier tarafindan toplumcu
gercekei olarak degerlendirilen bir yazardir. Ancak onun gergekgiliginin, o dénemlerde
izerinde tartigmalarin yogunlagtifi toplumcu gergekeilikten ayni 6zellikler tasidigi da
belirtilmigtir. Bekir Sitki’'nin  gergekgiligi, yargichgindan ve gazeteciliginden
kaynaklanan gozlemlemek ve degisik ¢evrelerden insanlarin yagamlarina tank
olmaktan dogan Oykiilerindeki tasvirleri ve tespitleri g6z O©niine alindifinda
natiiralistlerin tutumuna yakin bulunmustur®. O, sanati hayattan ayr1 diisiiniilebilecek
bir ugrag: olarak gdrmedidi i¢in, biitiin esinlerini gbzlemlerinden ve kendi hayatindan
aldig1 i¢in begenilmis; eserlerinin birkag sayfa i¢inde okuyucuyu unutulmaz tiplerle ve
hayatin kendisiyle karsilagtirdifindan dolay: basarili bulunmustur. Yasar Nabi 1937°de
Varlik'ta yayimlanan bir yazisinda Bekir Sitki’y1 ydntemden baska batiya higbir sey
borglu olmayan Omer Seyfettin’den bos kalan yeri doldurabilecek en saglam aday
olarak gordiigiinii de ifade e’tmistir63 .

Bekir Sitki dykiilerini toplumun hizmetine adayan bir anlayisla yola ¢iktif1 i¢in
daha ziyade klasik diyebilecegimiz olay Sykiisii kaleme almigtir. Ancak Bekir Sitki’nin
gercekeiligi, bizim iilkemizdeki toplumcu gergekgilikten ayr diigiiniildiigii gibi batida
gelisen gergek¢i edebiyat anlayisimin eserin kurgusunda yeni arayiglar pesinde olan
anlayisindan da farkhidir®. Sanatinin ileriki asamasinda, Yatakli Vagon Yolcusw’ndan
sonra Ozellikle dergilerde kalan birkag oykiist ile Varlik’in 1948’den,itibaren her yil
yayimlanan Yeni Hikdyeler adli antolojilerdeki 6ykiilerinde durum 6ykﬁsﬁnﬁn izleri
goriilmektedir. Bu nedenle Sykiilerinde bir anlatida bulunmasi gereken olay 6rgiisiiniin
biitiin unsurlan ( serim, diigiim, doruk, ¢6ziim gibi boliimler ile 6n dykiiler, son s6z
niteligindeki boliimler, bazen son 6ykii gibi) ® olmasa bile, bir kismi mutlaka yer
almigtir.

Oykiideki olaylarmn belli bir amaca uygun olarak diizenlenmesi bigiminde

tammlanan olay Orgiisiiniin degisik bigimlerde kurgulamsi daha ¢ok geometri

2 Muzaffer Uyguner (1959), Varfik, “Bekir Sitki’nin Bir Hikayesi”, $.499, 5.13

8 Yasar Nabi Nayir (1937), Varlik, “Realist Edebiyata Giizel Bir Ornek”, S.102, 5.469

& Gergekgi eserlerdeki olay drgistiniin kurgusu igin bkz. Necla Aytiir (1974), Amerikan Romaninda
Gergekgilik, A.U. DTCF Yayinlarn, s.30

% N.Gennadiy Pospelov, (gev.Y1lmaz Onay) (1985), Edebiyat Bilimill, Bilim ve Sanat Yayinlari, s.38-43;
Philip Stevick (¢ev. Dog.Dr.Sevim Kantarcioglu)(1988), Roman Teorisi,Gazi Universitesi Yayinlari,
s.137
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terimleriyle ifade edilmigtir: Diiz bir ¢izgi, paralel, gember, tiggen ya da ilmikli ¢izgi
gibi®. Bekir Sitki Kunt’un &ykiilerinde, yukarida da belirtildigi gibi bigim arayiglarina
girmedigi icin, olay Orgiisiinde ¢izgisel bir anlatima ve ilmikli ¢izgi bigimindeki
kurgulara yer verilmistir.

Oykiilerinin kurgusunda 6zellikle baslangiglar ve sonuglar ilgi cekmektedir. Bu
béliimlerde yazar, bazen dykiiniin gelisme bélimiinde tizerinde durulacak digiimiinii
atmis; bazen olayin gectifi mekénin, zamanin ya da Oyki kahramanmimn tasvirini
vermistir. Oykiilerin sonuglarinda da genellikle ¢arpici ¢oziimlere ya da esprisi olan
bitislere rastlanmaktadir.

Oykiilerde gelisme bélimiinde olayin digiimii olusturulmaya ¢aligilmigtir.
Ancak biitiin dykiilerde bir diigtimiin ve belirgin bir dorugun oldugu stéylenemez.
Ozellikle uzun 6ykiilerde, Yasar Nabi’nin de belirttigi gibi, bir roman 6zeti havas
hissedilmektedir®’. Bu oykiilerde ¢ok sayida olayin, dolayisiyla ana diigiimiin yaminda
ara diiglimlerin de yer aldif) goriilmektedir.

Oykiilerdeki iglevlerinden dolayr dykiilerin baslangic ve sonug¢ béliimleri 6zel
olarak ele alinacaktir. Gelisme boliimleri ise soyle degerlendirilebilir:

Bekir Sitki Oykiilerinde genellikle ¢izgisel (zaman sirall))  bir kurgu
olusturmugtur. Zaman zaman dykiiniin ana kahramani ya da yan kahramanlariyla ilgili
on oykilerin yer aldifn goriilmektedir. Ancak ¢agdas Oykiilerde gordiigiimiiz gibi
zaman farkli bigimlerde kullanma s6z konusu degildir. Oykiilerin kiiciik bir bsliimiinde
kahramanin i¢ konusmasina yer verildigi goriilmekle birlikte bunun da yine c¢agdas
oykiillerde rastladifimiz kahramanin i¢ diinyasini anlatmay: esas alan ve i¢ diinyanin

aydinlanmasini saglayan yogunlukia olmadif: gérilmektedir.

3.1. Cizgisel Kurguya Sahip Olan Oykiiler

Bekir Sitki’nin dykilerinin bilyiik bir béliimi tek bir olay: anlatan diiz bir ¢izgi
bigiminde gelisen teknikle yazilmistir. itk kitabi Memleket Hikdyeleri’'nden itibaren
yazarin en ¢ok tercih ettigi kurgulama ydntemi bu gizgisel olay orgiistidiir. “Koyliintin
Yedigi Kazik”, “Erbabi Mesalih”, “Hazreti Cimri Aleyhisseldam”, “Kiip Kapag1”, “Arap

Hoca” gibi dykiilerden itibaren bu yontemi tespit edebiliyoruz.

¢ Necla Aytiir (1974), Amerikan Romamnda Gergekgilik, s.30
67 Yasar Nabi Nayir (1941), “Herkes Kendi Hayatint Yasar”,Varlik,S.192, 5.569-570
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“Fahige”(T.S.,1937:49)de bir devlet dairesine is i¢in bas vuran geng kadin miidiir
tarafindan geri ¢evrilir. Miidiir, hademeligin bir kadina uygun olmadifimi s6yler. On
giin kadar sonra bir aksam vakti miidiir kadim1 sokakta bir grup insanin arasinda,
uygunsuz pazarhiklar yaparken goriir. “Demek ki fahiseymis” diye diiglintir ve ise
almadii i¢in sevinir.

“Besibirlik”(Y.V.Y.,1948:21) Oykisti bir kig gecesi, bir kdyde gegmektedir.
Kahvede ge¢ saate kadar oyun oynayanlardan biri olan oykii kahramam Siileyman
Yiiceer, oyunda siirekli para kaybeder. Son ¢are olarak eve gidip uyuyan karisimin
boynundan besibirligi almay: planlar. Ancak karsi beklenmedik bir bigimde uyamr ve
karanlikta kim oldugunu anlayamadifi hirsiza karst koymaya ¢ahisir. Durumun
tuhaflifinin bilincinde olan Siilleyman Yiiceer, karisimin kendisini gbrmesi olasiig:
yiizlinden telaslanip onu bigaklayarak gecenin iginde bilinmeyen bir ydne dogru
uzaklagir.

“Eski Kéye Yeni Imam” (Y.H.1949:71) ykiisii kdyiin yagh imamimn 6limilyle
baslamaktadir. Koyliiyli stirekli camide namaz kilmaya zorlayan yagh imamin 6liimii
koyliiyii biraz rahatlatmigtir. Ama koye yeni bir imam bulmak gerekmektedir. Imamlik
iqip bagvuranlarin i¢inden kendilerini ibadet konusunda rahat birakacak Smail Efendiyi
secerler.

“Koér Bogaz’da (Yeditepe,1953:6) 6ykii kahramam Erol bir berberin yaninda
¢irak olarak ¢alismaktadir. Bir giin ise gelirken Erol’a tramvay ¢arpar ve g¢ocuk bir
ayagint kaybeder. Erol bir siire daha berberdeki isine devam eder; ancak tek bacakla
berberlik yapmak gii¢ istir. Ustasi da her giin onu boyle zorlanarak ¢aligirken gérmekten
huzursuzdur. Onu, kendisine daha uygun bir is bulmasim s6yleyerek isten gikarir. Oysa
Erol’un bakmasi gereken bir ninesi vardir. Evin ge¢imini saglayabilmek igin ¢aligmast
gerekmektedir. Oykiide bir siire sonra Erol’un sokakta gazete sattigina tanik olunur.

Teknik olarak ¢izgiselligin kullanildid 6ykﬁierin bir boliimiinde iki kahramanin
da aym a@irhkta verildigi oykiilerden biri olarak “Koprii Alt1”(A.D.,1952:48) adh
Oykiyl anabiliriz. Hasan ve Yusuf ayakkabi boyacilifi yapmakiadirlar. Daha korunaklh
oldugu igin Galata Kopriisiiniin Uskiidar Iskelesi tarafinda képrii altinda yan yana
oturmaktadirlar. Hasan Yusuf’tan birkag yas daha biiyiiktiir. O giin ayakkabi boyatanlar
hep Hasan’it se¢migtir. Yusuf’un da evdeki hasta annesi i¢in ilag parasi kazanmasi
gerekmektedir. Yusuf’un aklindan kalkip bagka yerde oturup miisteri beklemek geger.

Hasan da onun para kazanmasini istemektedir; ama, ayakkabi boyatanlarin kendisini
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se¢meleri kargisinda yapabilecegi bir sey olmadifini diistinmektedir. Bu 6ykiide yazar
baz1 yerlerde her iki kahramaninin agzindan i¢ konusmalarin: kisaca vermisgtir.

Cizgisel oykiilerin bir béliimiinde ise iki karsit kisinin durumu iki ayrn taraftan
gozler oOniine getirilmektedir. “lki Hasta”(T.S.,1937:28) &ykiisiinde evin hanim,
apartmanin bir odasinda kus tiiyii, siislii bir yatagin iginde yatmaktadir. Kendisinde
ciddi bir hastalik bulamadii i¢in Avrupa’da Ogrenim gordiifii sdylenen doktorun
muayenesinden memnun degildir. Evin hizmetgilere ayrilan b6liimiinde ise ag¢imin kizi
atesler i¢inde yatmaktadir. Bahgivanin ricas: tizerine doktor onu da muayene eder. Kiz
camlar: silerken cereyanda kaldig: .ig:in iglitmiis, zatiirree olmustur. Doktor ona da ilag
yazar. Ancak regeteler Karigir ve kizin ilaglart hamimefendinin odasina gétirtilir. Once
bu kadar ¢ok ilaci nasil igeceginden yakinan hammefendi bunlarin aggnin kizina ait
oldugunu 63renince sinirlenip ilaglar1 pencereden atar. Hasta kiz ise ategler i¢indedir.

Yazar uzun Sykiilerinin dordiinde de gizgisel kurguyu tercih etmigtir. “Herkes
Kendi Hayatim Yasar”, “Baba ve Kiz1”, “Yaldiz” ve “Daire”de bu teknik dikkati ,
¢ekmektedir. Ancak Bekir Sitki Kunt igin uzun ykii, biraz da olay 6rgiisii daha
karmagik olan, bir bagka deyisle igcinde daha g¢ok olay bulunan &ykii anlamina geliyor
olmali ki bu O&ykilerde ¢ok sayida olaya tamik oluyoruz. Kendisine yﬁneitilen ~
elestirilerden biri de olay sayisinin ¢oklugu ve olus hizi nedeniyle sonuglanan olaylarin
anlagilmasinda giigliik ¢ekilmesi noktasindadir.

Uzun oykiilerinden biri olan Yaldiz’1(H.K.H.Y.,1941:93) olay 6rgiisti agisindan
inceledigimizde sunlari goririiz: Oykdi Cevdet Ataman’in tasviriyle baglamaktadir.
Sekiz gocugu, yash annesi ve esi ile birlikte genis bir ailenin biitiin sorumluluklar
lizerinde olan avukat Cevdet Ataman bir mahkemeden digerine kosarak yasamaktadir.
Evin en bliyik kizi Stiheyla’min gelinlik ¢agina gelmesinden dolayr hazrliklara
baglarlar. Iyi bir kismetinin ¢ikabilmesi igin Fransizca dersi aldinr, piyano hocasi
tutarlar. Giyim kusamuina 6zen gosterirler. Mahallenin geng kizlariyla birlikte gezip
dolagmasim1 saglarlar. Annesi Leman Hanim iyi bir talibinin olabilmesi ig¢in bir
¢opgatandan da yardim ister. Aracimn yardimiyla tamstiilan Necip Ontekin’in,
Sitheyla’ya uygun bir es olduguna karar verilir. Necip Ontekin bir dairede miisavir
yardimcisidir; ailesi bir pasa stilalesine dayanmaktadir; Cihangir’de kendine ait bir evi
vardir ve hayatta bir ablasindan bagka kimsesi yoktur. Birkag gériismeden sonra
nisanlanirlar. Cevdet Bey ve Leman Hanim, zengin olmadiklar ortaya g¢ikmadan

evlilifin gergeklesmesini istemektedir. Nisanlihk déneminden sonra iki gencin nikahi
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kiyilir. Ancak nikahtan sonra her iki tarafin da yalanlar: ortaya ¢ikar. Sitheyla 6grendigi
birka¢ Fransizca s6zciigli hemen unutur. Parasiz kaldiklar i¢in piyano satilir. Necip’in |
pasa siilalesiyle ilgisi, annesinin o konakta besleme olmasina dayanmaktadir. Caligtig1
dairede kiigtik bir memurdur. Ustelik igki, kumar gibi aligkanliklan yiiziinden kazandig
paray1 da ¢abucak harcamakta ve zengin bir avukat oldugunu sandi1 kayinpederinden
yardim ummaktadir. Cihangir’deki ev de, kendisini Necip’in ablasi diye tamttif1 halde
Neciple iligkisi bulunan; ancak simdi bagkasiyla evlendiginden dolayr Necip’ten |
kurtulmak isteyen kadina aittir. Siiheyla igin evlilik bir diis kirikkli1 olmustur. Bu sirada
Cevdet Bey ve Leman Hanim evlilik ¢agina gelen ikinci kizlari Necla igin hazirhiga
baslarlar.

Gorilityor ki yazar, ¢izgisel Sykiilerinde kiigiik bir olaydan yola ¢ikar. Anlatica,
gerilimi tirmandirmadan olay: baglatip bitirir. Oykii olayin gerektirdigi zaman igindeki
gelismesini gosterir. Kisa ykiilerde genellikle de tek bir ana olay s6z konusudur.
Ancak uzun Oykiilerinde ¢ok sayidaki olayin ara diiglimleri ve ¢6ziimleri birbiri ardina

siralanmugtir.

3.2. llmikli Cizgi [le Kurulan Oykiiler

Bu tarz Oyklilerde yazar olay orgiistinde zaman zaman geri doniiglere yer
vermigtir. S6zii edilen bu geri donisler, 6ykii kahramanlarinin 6n 6ykiileri ile ilgili
olabildigi gibi, dogrudan dogruya olayin akis zamaninn geri déndiiriilerek kurgulandig:
Oykiilerdir.

Ilk kitabinda yer alan “Bar Agan Miitekait”(M.H., 1933:29) bu tarz dykiilerden
biridir. Oykii kahramam emekli Abdiirrezzak Efendi, mahkeme koridorlarinda gezip
oniine gelene derdini anlatmaktadir. Anlatict kahraman bu dert yanmaya tamk olur.
Yagh adam torunu Burhanettin ve yegeni Ismail’in Cihangir’deki oturduklan evi
satmasl i¢in nasil bask: yaptiklarindan baglayarak yasadiklarini anlatir. Oglu geng yasta
Olmils, gelini bagkasiyla evlenip Arabistan’a gitmistir. Yalniz kalan torunu Burhanettin’i
tek bagina bilylitmiistiir. Birgok ise girip ¢itkan Burhanettin bir tiirlti uslanmamig, yegeni
ile birlikte yash adama bask: yaparak oturduklan evle diikkdni sattirmaya muvaffak
olmugtur. Aldiklar: para ile bir bar agmaktan, ¢ok para kazanmaktan s6z etmektedirler.
Yash adamin 1srarlan tizerine, onu bir giin sézim ona tutup iglettikleri bara gotiiriir,

yedirir igirirler. Bu olaydan sonra aradan epey bir siire gectigi halde Burhanettin de,
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Ismail de goriinmez olurlar. Islerin ne merkezde oldugu merak eden yagh adam “bar”ina
gidip durumu anlamak ister. Onceden torunu ve yegeni tarafindan gotiiriildiigii bara
gidip kendisini barin sahibi olarak tamitir. Kapidaki adamlarin kendisiyle alay
etmelerinden bir sey anlamaz.. Bir siire direnmesine rafmen sonunda barin yillardir bir
bagkasina ait oldugunu, torunuyla yegeninin kendisini kandirdiklarim kabul etmek
zorunda kalir. Onlari dava eder. Bu noktada Sykiide olaylarin akiginda yeniden simdiki
zamana dondlir. Miibagirin her iki samii da ¢afirdifini; ancak her ikisinin de
bulunmadigini belirttikten sonra 6ykii bitirilir.

“Zeynep Kadin”(A.D.,1952:78) oykisiinde de Oykii, Zeynep Kadin’in sokagin
baginda goriinmesiyle baglar. Daha sonra Zeynep Kadin’in gelisinden cami sikilan
Emine Hamm’m anneannesi Naile Hamm’in yanina besleme olarak alinisindan
baslanarak simdiki zaman dilimine kadar biitiin yasadiklari anlatilir. Oykiiniin sonug
bélimiinde yeniden simdiki zamana déniillerek Emine Hanum’in geliginden rahatsizlik
duydugu giinden on giin kadar sonra o6ldugiinii, yillarca besleme olarak alindigi
evdekiler tarafindan bile soguk karsilanmasina neden olan biiyilk hanimin
miicevherlerinin akrabalari tarafindan aranmasina deginilmektedir. Anlatici kahraman
sOzii gegen miicevherlerin Emine Hanim’in annesinden kalan bir gekmecenin kdsesinde
durdugunu haber vermektedir.

“Sira”(Y.H.1953:11) oykiisinde de olay orgiisi geri doniis teknifiyle
kurgulanmustir. Ali usta cami sikkin bir durumda diikkénindadir. Diin geceyi diigiinerek
sikilmaktadir. Diin eve igerek gitmis ve rezalet ¢ikartmistir. Esini dévmeye kalkinca
giiriiltiiler biitlin mahalleye yayilmig; esinin ilk kocasindan olan taksici oglu ¢alistign
duraktan eve gelmistir. Biitiin mahallelinin ve tivey oglunun tepkisini géren Ali usta bir
kosede sizar. Sabah da bag agris1 ve yaptiklarimin huzursuzlugu ile ditkkdnina gelir.
Biraz ¢aligtiktan sonra bir giin evvel teslim edilmesi gereken bir ayakkabiyi, ¢iradi
Selahattin ile ayakkabinin sahibine génderir. Selahattin isinden ve ustasindan memnun -
degildir. Annesi onu {iglincli siniftan alip i§ 6grensin diye bu diikkdna vermistir.
Selahattin ayakkabiy: teslim ettikten sonra, ge¢ kaldifi zaman ustasindan azar
isitecegini bile bile deniz kiyisina gider. Epeyce bir siire de oyalanir. Déniigte ustarn
azarlayacagini diisiindiigtinden dolayr huzursuzdur. Ancak Ali usta ses ¢ikarmaz. Ciinkii
aksam olmus ve eve gitme saati gelmistir. Simdi hesap verme sirasi Ali ustadadir. |

Yazarin uzun Sykiilerinden ikisi de ilmikli ¢izgi biciminde kurgulanmistir. Bu
bykiilerden biri “Kétiiler Iginde Bir fyi”, digeri de “Kanca”dur.

|
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Bekir Sitki, “Kétiiler Iginden Bir lyi”(H.K.H.Y.,1941:28) adh 6ykiide dogruluk
ve namus Ornegi olan Servet Tekiner’in yasamindan degisik kesitler sunarak onun
karakter ozelligini vermeye c¢ahsmistir. Server Tekiner yasami boyunca hep
muhasebeyle ilgili islerde ¢aligmus, isinde diiriistligiinden ve dikkatinden dolay1 hig
acik vermemis; calistifi kurumlarda hep giiven kazanmig biridir. Ancak bu dogrulugu
bazen 6zel yasaminda bazen de is yagaminda birtakim mutsuzluklar yasamasina neden
olur. Oykiiniin sonunda o noktaya nasil geldigi agiklanmadan onun ¢alistig1 is yerinin
kasasindan on bin lira ¢aldig i¢in tutuklandigini goriiriiz.

“Kanca”’da (H.K.H.Y.,1941:65) ise Oykii kahramani bir kadindir. Mumhane
sokaginda piyazci dikkén isleten Mevlude Erkiran otuz beg yaslarinda bir kadin olarak
tamtilir, Daha sonra geri doniilerek onun kiigiik yasta 6kstiz kaldifindan, on bes on alt1
yaslarinda babasi tarafindan Basri adli bir denizciyle evlendirildiginden s6z edilir. Basri
ve Mevlude’nin iki ogullar1 olur. Kayinvalidesiyle birlikte otururlar. Basri denizcidir ve
¢iktig1 bir yolculuktan dénmez. Bir siire sonra kayinvalidesi, Mevlude ve torunlarini
yalmz birakip kizinin yanina gider. Bundan sonra Mevlude’nin yagamina baska erkekler
girer. Once kocasinin arkadasi olan Kémil; sonra sirastyla evinin Sniinden gegen bir
sarigin ¢ocuk, tiitiinde ¢aligirken tanigtifi Refahiyeli Recep, Rugen adli bir bagka geng,
kundura boyacisi Ali, Tophaneli Arap Remzi ve son olarak da kendisini terk ettigi i¢in
oldiirdiigli Vedat, Mevlude’nin iliskisi olan erkeklerdir. Bu on beg yirmi yillik siirede
gok yoksulluk g¢ekmis; stirekli degisen iligkileri yiiziinden ve parasizhigindan
cocuklanyla da ilgilenememigtir. Cocuklar sokaklarda yasamaktadir. Onlarla ara sira
kargilagtifinda ellerine beser kurug sikisgtirmaktan bagka bir yakinhg kalmamugtir.
Kendisini artik istemeyen Vedat’, ¢alistify fabrikanin 6niinde beklemis ve is ¢ikisinda
tenha bir kosede bigaklamugtir. Tutuklandifimi 6grenen ogullari karakola gelirler.
Mevlude hicbir sey diisinmeden bagim baska ydne ¢evirerek yiiriir.

~ Yazarin geri doniislere yer verdigi Sykiilerinin sayis1 azdir. Bu teknigi kullandigi
iki uzun Gykiisiinde de olay sayist olduk¢a fazladir. Bu tarzin yine de okuyucunun

anlamasini giiglestirecek bir yapida olmadidi da s6ylenmelidir.

3.3. Oykiilerin Baslangi¢ Bioliimleri

Bekir Sitki’nin dykiilerine yaptift baslangiclar incelendiginde bes degisik

bigimle karsilasiyoruz. Bu baslangiglar arasinda en yofun sayiy: tasvirle yapilanlarin
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olugturdugu gorilmektedir. Elimizdeki altmig dort dykiiniin otuz altisina bir tasvirle
baglamigtir. Bu bolimlerde ikinci siradaki yogunluk, bir durumun saptanmasiyla
yapilan baglangiglardir. Dokuz &ykiide yazar bir durumun saptanmasi ile olaya
baglamigtir. Bes Oykii yazarin ¢ocukluk, askerlik ya da i yagamu ile ilgili amlarina
dayanmaktadir. Ozellikle son dénem oykiilerinde karsihkli konugmalarla baslayan dort
dykiiye rastlanmaktadir. Ik kitabi olan Memleket Hikdyeleri’'nde yer alan “Hazreti
Cimri Aleyhisselam” adli dykii ise meddah Oykiilerine benzer bir tarzla baslamasiyla

digerlerinden ayrilmaktadir.

3.3.1. Tasvirle Baslayan Oykiiler

Bekir Sitki Kunt o6ykiilerinin otuz altisina bir tasvirle baglamayr uygun
bulmustur. Bu tasvirler dykiilerin bir kisminda dogrudan dogruya bir durumun tasviri
iken bir boliimiinde kisi tasviriyle ya da mekén tasviriyle birlikte durum tasviri
kullanilmistir. Bazi dykiiler ise 6ykii kahramaninin tasviriyle baslamaktadir. Bazilarinda
kisi tasviriyle birlikte mekan tasviri bir arada yer almigtir. Ug 6ykilye mekén tasviriyle,

bir dykiiye de esya tasviriyle giris yapilmgtir.

3.3.1.1. Durum Tasviriyle Baglayanlar

Bekir Sitki Kunt, yirmi sekiz Sykistiniin baglangi¢ boliimiinde bir durumu tasvir
etmistir. Bu oykiiler “Erbab1 Mesalih”, “Talkinla Salkim”, “Hayirsiz Evlat”, “Bor¢lu”, |
“Haciz”, “Fahise”, “Diismez Kalkmaz Bir Allah”, “Hangisi”, “Koprii Alt1”, “Sug
Ortagy”, “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi”, “Pazar Doéniigii” “Enigte”, “Arsa”, “Sira”,
“Baba ve Kiz1” “Bir Degirmen Hikayesi”, “Tasradan Gelen Hasta”, “Zir...Zir..”,
“Yatakli Vagon Yolcusu”, “Parali Kurt”, “Zamane Kocakarisi”, “Saka Niyetine”,
“Zeynep Kadin”, “Uyku Ilaci” “Saat”, “Kémiir” ve “Eski K6ye Yeni Imam”dur.

Bu durum bazen ilk Sykiilerinden biri olan “Erbabi Mesalih”te oldugu gibi bir
devlet dairesinin kapisinda kargilagilan manzaray tasvir etmektedir. Dairenin kapisim

bekleyen kapicinin gelenleri ya da gelecek olanlar: kargilama tarzi anlatilmaktadar.
“Kapici, miidiir Beyin kapisinda, tahtadan algak iskemlesinde oturmus, gévdesini

iki bacagimn arasina dofru egmis bagt dizlerinin iistlinde, uyukluyor. Sag elinin
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isaret ve orta parmaklari arasinda elle yapilmig bigimsiz bir cigara tiitiiyor, kirli,
sar1 parmaklarim bir kat daha kirletiyor,bir kat daha sarartiyordu.

Pat..pat..pat..bir ayak sesi. Kapict Hasan aga iskemlesinin istiinde dogruldu,
gozlerini yar: agti, eger gelen erkandan bir zat ise kalkip selam duracak, kapiy1
agarak, buyrunuz beyim, diyecekti.” (M.H., “Erbab1 Mesalih”,s.43)

Yazarimiz ikinci kitabi Talkinla Salkim’da her yil kutlanan “Ulusal Ekonomi ve

Arttirma Haftas1” nedeniyle yapilan kutlamalar: tasvir ederek oykilye baslamigtir:

“Her yil torenle kutlulanan ‘Ulusal ekonomi ve arttirma haftasi’ o giinlerde
baglamak iizreydi. Resmi ve ekonomik ¢evenlerde® epey hazirlik vardi. Kahvelere,
berber ditkkanlarina, bakkallara, sekercilere renk renk, vecizeli levhalar dagitiliyor,
kalabalik yerlerdeki iri aga¢ govdelerine, mektep ve cami duvarlarina kiibik resimli
kocaman afigler yapigtirthiyordu.” (T. S., “Talkinla Salkim Hikdyesi” , s.5)

Oykiiniin hangi yilda yazildigi bilinmemekle birlikte 1937’de yayimlanan
kitabinda yer almasi dolayisiyla ve “Ulusal Ekonomi ve Arttirma Haftas)”
kutlamalarimin bir bayram havasinda ge¢tiginin tasviri, cumhuriyetin ilk yillarinda
kaleme alindifini diglindiirtmektedir. Yazar Oykiisine daha sonra da, yapilan
kutlamalarda gorev alanlari, yapilan konugmalari yer yer abartiya kagan bir dille tasvire
devam etmistir.

“Borglu” 6ykiisii bizi yine bir devlet dairesinin oniine gotiirmektedir. Dairenin
kapisim1 agip sobalar1 yakmak, 6nceki giinden kalan ¢dpleri d6kmek, masalan silip
temizlemekle gorevli hademenin gecikmesiyle kap: 6niinde beklesen memurlarin
durumu soyle tasvir edilmektedir:

“Hademe Bay Mehmet, daireye geldigi zaman, miimeyyizi, katipleri, birkag is
sahibini hep bir arada kitli kapimin &niinde bekliyor buldu. Hepsi de can
stkintisindan, kizginliktan ifrit kesilmislerdi, miimeyyiz, Bay Mehmedi goriir
gormez dayanamad, dégmek igin adamcagizin Ustiine yiiriidii; bereket, katiplerden
tutan oldu da, gazetelere gegecek olan bir ‘dayak’ hadisesinin 6nii alindi. Fakat bu
sefer de miimeyyiz agtt agzini, yumdu goéziinii......... ”(T. 8., “Borglu”, 5.62)

Talkinla Sallom’da yer alan “Hayirsiz Evlat” oykiisiinde adliye koridorunda

durusma igin ¢agirlmay: bekleyen yash bir adamin koridorlarda ayagin siirilye siiriiye
dolagmasi, oturacak bir yer aramastyla ilgili bir baglangi¢ kullanilmigtir. Aym kitapta

yer alan iki 6ykiide daha durum tasviri yapilmigtir. Bu iki 6ykiiden biri olan “Haciz’de

%8 Oykitde ceven bigiminde gegen sbzeligiin gevre olmalidir, Ayni alinti mekan tzerinde durulurken de
kullanttmustir.
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haciz i¢in imam, mahallenin muhtar1 ve haciz memurunun kentin yoksul bir
mahallesinde yasli bir kadinin evine gidislerinin tasviri yapimistir. “Diismez Kalkmaz
Bir Allah” ise Beyazit Camii’nin civarindaki bir kahveye dilenmek tizere gelen bir
kadinm1 kahvedekilerin nasil karsiladifinin tasviri ile okuyucuyu giindelik yasamda sik¢a
rastlanilan bir durumla bag baga birakmaktadir.

1952’de yayimlanan Ayr: Diinya’da yer alan bes 6ykilye yazarin bir durum
tasviriyle bagladigim goriliyoruz. Kitabin dordiincii Oykisti “Hangisi” bakis agis
konusunda da ayrica incelenecegi tizere digerlerinden ¢ok ayn bir ykidir. Oykiiniin
baslangicinda bir kadimin Uskiidar iskelesine yanagmak {izere olan bir vapurdan denize
atladif1 ya da diistiigti anlatilir. Bu, vapur yolcularinin siradan giinlitk telaglarinin
anlatildig1 sirada, birdenbire 6ykiiniin farkli bir yone kayacagim da bildiren bir girig
niteligindedir.

“Koéprit Alti'”’nda yagamlarini ayakkabi boyacilifiyla kazanan iki gocukla
karsilagiimaktadir:

“K6priiniin Uskiidar iskelesinde, merdiven altinda.. Hava soguk, riitubetli... Ama
burasi, ne de olsa kapali sayilir. Ayakkabi boyacisi Hasan, tezgahini kurmus,
boyalarini, cilalarini, mahsus, reklam olsun diye, yere dizmis, sag elinde, killan
uzun, boyadan kararmug bir firga, sol dizinin iistiinde cila kutusu... ve sol bas
parmagini cilaya ¢alip oniindeki kunduraya ha bire siiriiyor, bir yandan da sag
elindeki firgayla haril haril, kuvvetli kuvvetli firgaliyor. Deminki g¢amurlu
ayakkabular, simdi piril pinil...” (A. D., “Ké&prii Alt1”, 5.48)

Diger yerlere goére daha korunakli oldugu soylenen koOpriiniin altina oturan
boyaci g¢ocuklardan Hasan’in bir ayakkabiyr nasil boyadifi anlatilirken kullandig
malzemeler de en ince ayrintilarina kadar tasvir edilmistir.

Yazarin aynu eserinde yer alan “Sug Ortagi”nda da bir meyve pazarinin kapanig
saatinin gelmesiyle yapilanlar gézler 6niine serilmektedir.

“Aksam oldu. Hava karardi. Meyvahostaki diikkdncilar, tablalarini, sepetlerini

iceri sokup kepenklerini indirdiler. Digsarida kalanlarin istiine de hasir perde
¢ektiler. Birer ikiger uzaklagmiya bagladilar. Yarim saat sonra ortalik 1ssizlagti,
Carsida in yok, cin yok gibi oldu.

Sabri ile Ahmet, Keresteciler’de bir agag: bir yukar1 dolagip iste tam bu vaktin
gelmesini bekliyorlardi. Eyiip otobiisleri farlarmi yakmuglardi.......” (A.D., “Sug .
Ortag1”, s.54)
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Ayri Diinya’nin yedinci 6ykiisii olan “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi” ise tam

bir durum Sykustidiir:

“Telveli bog bir kahve fincani 6niinde, adamin biri, gekerleme kestiriyor, biyiklar:
sarkik ve gigsiinde, elleri karninin istiinde ¢aprazlanmus...

Kahve, (Pagalimani’ndaki balikgi kahvesi), ¢inar, atkestanesi, akasya gibi
agaclarin golgesine siginmis... Kahvenin sokak tarafindaki parmakliklarina yakin
yerinde bir takim boyal moyali kadinlar oturuyor. Yanlarina ikide bir, is¢i kilikli, -
civardaki tiitiin deposundan olacak- gen¢ adamlar gelip gidiyor. Daha i¢ tarafta,
¢marin altinda bir haremagasi —kara kuru, ince uzun bir Arap-, zayif bacaklarini
ileriye uzatmis, yari kapah gozlerle, kargt manzaray: seyrediyor: Dolmabahge, -
Besiktas, Ciragan, Ortakdy camii, korular, tepeler, evler, evler... Gokte manzaray:
her an degistiren, bazi parlak, bazi soluk gosteren bir sonbahar giinesi....”
(A.D.,”Hayat Her Zaman Oldugu Gibi”, s. 63)

Bu 6ykiide yazar, Pagalimant’ndaki bir kahvede gegen giinliik olaylari, hayatin

bu olagan akisini sanki kahveye gevrilen bir film kamerasiyla izietmektedir.

Uzun dykiilerinden biri olan “Baba ve Kizi” bir durum tasviriyle baglamaktadir.

Imam Halil Efendinin camiin kapisim Kkilitleyip firnna kadar yiiriyligii s6yle
anlatilmaktadir:

“Havanin loslugu ig¢inde, cemaat, birer ikiger pabuglarini giyerek
dagildilar. En sonunda imam Halil efendi, dudaklarinda, bir dua kimildanisi
oldugu halde, camiin kapisin: kilitledi, anahtari kugaginin arasina soktu. Camiin
etrafina, sagina, soluna teftis eden gozlerle bakarak uzaklagmaya bagladi. Yoldan
firina ugradi. Taze bir okkalik aldi. Tezgahtaki adama:

-Parasini sonra veririm, dedi.” (H.K.H.Y ., “Baba ve Kiz1”, 5.45)

“Pazar Doniisii”nde apartman komsusu hanimlarin birlikte pazara gidigleri, alig

veris yapislarl, en iyisini en ucuza alma rekabetleri anlatilmaktadir.

Bu tarz Oykiilerden biri olan “Saka Niyetine”adl1 dykiide yazar, cumhuriyetten
sonra Ankara’min degisen yiiziinii ¢izmig, I¢ Anadolu kentlerinin ve koylerinin
insanlarinin  Ankara’yr ig bulmak ig¢in geldikleri bir ekmek kapisi olarak gormeye
baglamalarindan s6z etmigtir:

“Bir i, para ve yapt memleketi olarak s6hret bulalidan beri Ankara’ya igsiz,
yoksul Orta Anadolu kdylerinden, pervanenin 1s18a atihisi, eski Avrupalilarin
Kaliforniyaya altin aramaga gidigleri gibi, boyuna adam isiismektedir. Ankara
kdylerinden, Kayseriden, Yozgattan, Cankiri, Corum ve Tokat kéylerinden gelen,

koyunlarinda dagarciklari, omuzlarinda diiriilii kirli yorganlari, yirtik mintanl, bez
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donlu, ¢arikl, toprak benizli kdyliiler.. Bunlar giinlerce uzak yerlerden, yollardan
birbirine rast gelip bazan kardes kardes, bazan hi¢ yoktan d6gusiip diiyman olarak,
yiiksek dag baglarinda, issiz ovalarda, yahut karanlik dere iglerinde geceleyip
giindiizleri yol alarak, kafile halinde yiiriiye yirilye gelirler ve burada birer is
tutarlar..” (T.S., “Saka Niyetine”, s.71)

Yazarin kendi yasamindan da izler tasiyan “Uyku [lac1” adh &ykiide anlatici
kahraman, I¢ Anadolu’daki kiigikk bir kasabada ulasim olanaksizliklar yiiziinden
kalmak zorunda kalinca, yatabilecegi tek otelinin pisligi ve bakimsizlifindan s6z ederek
Oykiiye giris yapmstir.

Ankara’yla ilgili bir bagka Oykiisii olan “Zamane Kocakarisi”nda anlatici
kahraman Kizilay’da otobiis duraginda neden otobiis bekledigini, nereye gidecegini
belirttikten sonra otobiis beklemenin bir dert oldugundan yakinmigtir.

Ankara’nin degisen yiizii “Parali Kurt”ta da karsimiza gikmaktadir:

“Ankara sinemalarinin birinde alaturka bir konser veriliyordu. Alaturka konser,

Ankara i¢in bir yeniliktir. Onun igin biletler on beg yirmi giin evvelinden kapisilip
biter ve tabii konser ¢ok kalabalik olur.

Ben de kendimi, Ankara’nin bu yenilifinden kurtaramamis, bir bilet alip
numarali yerime oturmustum. Konserin baslamasina on bes dakika vardi....”
(Y.V.Y., “Parali Kurt”, 5.62)

“Yatakli Vagon Yolcusu” aym zamanda kitaba da adim veren &ykiidiir.
Oykiiniin baslangicinda Istanbul’da bir ay tatil yaptiktan sonra ailesiyle birlikte
Ankara’ya donen bir adamin durumu ile ilgili saptamalar yapiimaktadir:

“Bir ay izinle gittigi Istanbul’dan kanst ve kiziyle Ankaraya doniiyordu.

Hayatindan memnundu. Uzun, (yahut izinle gegtigi icin kisa), yar1 giinesli, giizel
bir sonbahar ayini, her dakikasindan ayr1 zevk alarak, biitlin yiiregiyle sevdigi
Istanbul’da karisinin o sikici terzi, kundura ditkkdnlarina ve akraba ziyaretlerine
onu da beraber siiritkledigi giinler miistesna, hemen hemen avare, diledigi gibi bos
ve rahat gegmisti.

Karisinin giyim kusam israfina, biitiin bir ayin yiyip igme, gezip dolasma
masrafina ve karisindan kagamak yaptifi iki gecelik (topu topu iki gececik),
Beyoglu dlemlerine rajmen, hala ciizdaninda bir miktar para vardi ve yatakl bileti
portfoyiindeydi.” (Y.V.Y., “Yatakh Vagon Yolcusu”, s.5)

“Tagradan Gelen Hasta”nin baglangicinda Istanbul’a tedavi igin gelen Mustafa,

sabah uyandipinda biitiin parasini, otelde taugtifi fhsanla birlikte, gece eglencesinde
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tilkettigini anlayarak sikilmaya baglar. Midesi bulanip bast dénen Mustafa, Istanbul’un
kot bir yer oldugunu diigiinmektedir.

Bekir Sitki’'min  “Zir..Zir” adli Oykiisinde de bir durum saptamasi
bulunmaktadir:

“Merkez muhasebe sefi Haydar Atlamazoglu’nun fena halde cami sikiliyordu.

Miidiir muavini Resat Pekmezci, kendisine bir is etmisti ki, islere benzemez. Bu
yaptigi diipediiz hakaretti. Bunun altinda kalmazdi. ‘Ah, domuz herif... Bunu senin
yanina korsam, bana da Haydar demesinler!’....” (A.D., “Zir...Z1r”, s.15)

Bekir Sitki’'nin bazi 6ykilerine, yukarida da go6rildigi gibi, &ykiiniin
kahramamnin  durumu ile ilgili bir raporla bagladigim gorityoruz. Yazar, bir bagka
deyisle, Oykiiye baglarken Oykiiniin kahramaniyla ilgili ya da olayin ge¢tifi mekénla
ilgili bir durumu okuyucunun goziniin Oniinde canlandirmay1 Snemsemis ve bunu

ayrintili bir bigimde gergeklestirmistir, diyebiliriz.

3.3.1.2. Kisi Tasvirinin ve Durum Tasvirinin Birlikte Kullanildig:

Baslangiglar

Inceledigimiz &ykiller arasinda Kkisi tasvirinin durum tasviriyle Dbirlikte
kullanildig1 dort 6ykii bulunmaktadir. Bunlar “Yol Arkadaglart”, “Bar Acan Miitekait”,
“Karikatiir” ve “Cifte”dir.

Ilk kitapta yer alan “Cifte” ve “Bar Agan Miitekait” birer adli olaya
dayanmaktadir. Yazar, bu oOykilerinde hakimin karsisina ¢ikan ya da mahkeme
koridorunda sirasimi bekleyen kiginin tasvirini verirken bir yandan da durumu
anlatilmaktadir:

“Ikinci ceza mahkemesinin koridorunda, pencerenin dniindeki sirada bir ihtiyar
oturmus, dinleniyordu. Beti benzi sapsari, gdzleri sis sisti bu ihtiyann... Bag
titriyor, belli ki elleri tutmuyordu. Fakat genesi kuvvetliydi; dili milkkemmel
soylityordu, hem de nasil vir vir vir, zemberegi bogsanmig gibi... Her 6niine rast
gelene, her yorulup da yani bagina oturana, selam sabah etmeden, derdini dokiip
duruyordu. Mahkemede isi olaniar, sahitlik i¢in gelenler, seyirciler, etrafinda yavag

yavas, bir halka halinde toplaniyorlardi.” (M.H., “Bar Agan Miitekait”, s.29)
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Talkinla Salkim’daki “Yol Arkadaslari”nda bir tren yolculufunda aym
kompartimanda rastlant: sonucu bir araya gelen insanlarin birbirileriyle ilk iliskilerinin
anlatilmasiyla oykii baslamaktadir. Burada hem ortam rapor edilmis hem de oykii
kisileri kisaca tasvir edilmigtir:

“Siyah mantolu, siyah bas rtiilii yashca bir kadin, pahali sigaralara mahsus
teneke bir kutudan sekizlik bir sigara gikardi. Ellerile ceplerinde kibrit aramaga
bagladi. Karsisinda oturan, gomleginden yakalikli, boyun bagsiz, yaka diigmesi
parlak yalanci tagtan, tragt uzun bir adam, kadinin kibrit aradigim anlayinca,
yanmakta olan kendi sigarasini uzatti. Yasl kadin, sigarayi eline almak istedi, fakat
beriki, tutulamiyacak kadar kiigiilmils olan sigarasini kadinin dudaklarina dogru
tuttu. Kadin 6niine biraz egildi. Hizli hizli avurdlarini sigirip indirerek sigarasini
yakti ve kendisine ates ikram eden adama, tesekkiir makaminda bir temenna
savurdu.....” (T.S., “Yol Arkadaslan”, s.79)

Yazarin bir askerlik anisina dayandigini tahmin ettifimiz “Karikatiir” adli

Oykiiye de yine kisi ve durum tasviri karigik olarak baglanmugtir:

“Boliigtimiize yeni bir asker geldi: tombalak yanakl, giileryiizlii biri. Kiglanin
kapisindan, sirtinda usta bir terzi elinden ¢iktigt belli sik bir elbise, ayaklarinda,
sivri burunlu, nazik rugan iskarpinlerle girdi. Aramiza katildig1 zaman, o da bize
benzemisti: Sik elbisenin yerini, depoda konuldugu sekilde, enlilemesine iitii
tutmus, kaba dokuma, kiil renkli asker rubasi, rugan iskarpinlerin yerini de
kocaman postallar iggal etmis bulunuyordu. Sivil takimin ¢ikin yaparak omzuna
asmigti. Halinde, yiizii giiliimsemekle beraber, iirkeklik ve saskinhik vardi.” (T.S.,
“Karikatiir”, s.55)

Gorilayor ki Bekir Sitki Kunt, dykiisiine Sykiideki kisi ya da kigileri ve onlarn

nasil bir durum i¢inde olduklarini belirtmeyi 6nemsedigi i¢in bu tarz baglangiglar

kullanmustir.

3.3.1.3. Kisi Tasviriyle Baglayanlar

Bekir Sitki’nin sekiz dykiisinde de dykiiniin kahraman olan kisinin tasvirinin
Oykiiniin serim boliimiinii olusturacak bigimde baglangigta yer aldigi goriillmektedir.
Kisi tasviriyle baglayan bu oykiiler sunlardir: “Iki Hasta”, “Tabak Osman”, “Goniil
Bu!..” “Miihiir”, “Ask”, “Yaldiz”, “Kétiiler iginde Bir Iyi”, “Daire”.
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Talkinla Salkum’da yer alan “Iki Hasta”da daha 6ykiintin adindan iki kisinin
anlatilacagi ya da belki karsilagtirilacafii hissettirilen 6ykii, adi belirtilmeyen “tam
anlamiyla hanimefendi” olarak nitelendirilen “bayan”in tasviriyle baslar.

Yatakli Vagon Yolcusu’nda yer alan dort dykiide, dykii kahramanmmn tasviri
baglangic boliimiinde verilmigtir. “Tabak Osman” bunlardan biridir. Oykii, Tabak
Osman’t okuyucuya hem fiziki portresiyle hem de toplumsal statiisiiyle tanitarak

baglamugtir:

“Tabak Osman (Bey)i kasabamizda gegen umumi harp yiize gikarmigti. Kendisi
mahallemizin eski sakinlerindendi. Sari gember sakalli, baginda piiskiilsiiz eski bir
fes, yiizii giilmez, durgun, donuk bir adamdi. Oniine deriden pis bir 6nliik takard.
Bu 6nliik, anlagilan bir koyun derisiydi. Derinin bogaz ile dort bacag: hig kesilip
diizeltilmemis, oldugu gibi, sivri sivri, uzun uzun birakilmigti. Tabak Osmanin
bacaklari diz kapaklarina, kollar1 dirseklerine kadar sitvali dururdu. Tirnaklar
midye kabuklarina benzerdi. Elleri pek kocaman seylerdi. Ustelik bu eller, kinali
gibi, kirli, koyu kirmizimtirak renkteydiler. insan bu elleri, tabakhanede deri isliye
isliye, sanki ellikten ¢ikmug da, asil deriler gibi gonlesmis zannederdi.” (Y.V.Y,,
“Tabak Osman”, s.28)

Ayn kitapta yer alan “Goniil Bu!l..” dykiisiintin kahramarni Zahide’nin psikolojik
6zellikleri Oykiinlin basinda verilmistir. Boylece yazar hem 6ykiiniin adinn
uyandiracafy cagnigimlari hem de sonucuyla ilgili yorumlart daha en basindan
hissettirmis gibidir.

“Miihiir”, 6ykii kahramam giimriik memuru Asaf Akgil’in tasviriyle baglamigtir.
Elli bes yaglarindaki Asaf Akgil her sabah tiragini olan, 6zenle giyinen, igine giden bir
memurdur. Bu tasvir, 8ykit kahramanimn 8ykiiye konu olan psikolojik yapisini verdigi
i¢in i5levsel 6neme sahiptir. Asaf Akqil, basta kendisine verilen kimlige uygun bir éykii
yasayacaktir:

“Asaf Akgil giimriikte memurdu. Elli, elli bes yaslarinda tahmin edilirdi. Epey iri ‘

ve hantal bir viicudu vardi. Oldukea garip ve giiliing bir sekilde giyinir, kusanirdi.
Tepesi dimdizlak agikti. Fakat yanlardan uzayan bes on tel sagla, bagini pek itinali
bir surette, bir tag gibi 6rmesini bilirdi. Her giin sinek kaydi tirag olurdu. Yillardan
beri yenilenmemis olan soluk, pekmez kopiiii boyunbagisi, genesinin altinda, bir
digtime benzerdi ve bu diigiimiin istinden ‘A’ markah bir igne eksik

olmazdi...(Y.V.Y., “Mihiir®, s.85)
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“Ask” adl 6ykiide de yine bir kisi tasviri yer almaktadir. Ancak bu kez Sykiinitin
kahramani degil, 6ykii kahramanimn mutsuzluguna yol acan bir tablonun igindeki kadin
tasvir edilmistir. Bu yolla yazar 6ykiiniin diigiimiinii de bastan olusturmus, okuyucuda
bir merak duygusu uyandirmigtir.

Yazarin uzun Oykiilerinin iigli de bir kisi tasviriyle baglamaktadir. “Kétiiler
I¢inde Bir lyi”de Bay Servet Tekiner’in hep mali islerle ugragmasina ragmen para agigi
vermeyen namuslu yapisi gizilerek hayat boyunca karsisina g¢ikan “kétiiler”in
karsisindaki haksizlia ugrayan durumu anlatilmistir,

“Daire” yine adindan da anlasildif: tizere bir devlet dairesinde gegmektedir.
Oykii, dairenin miidiiriiniin tasviriyle baslar; ancak daha sonra sirayla dairede galisan
diger memurlar da ayrintili bigimde tasvir edilir.

“Yaldiz” ise avukat olan ¢ok ¢ocuklu bir babanin tasviriyle baglamaktadir:

“Dogrusu su avukat Cevdet Ataman derbeder adamin biridir. Ustiine bagina hig

bakmaz. Daima tiragi uzundur. Sirtinda yaz kig deistirmedigi beyazli kirmizili
desenli siyah bir elbise, ayaklarinda boyasiz kocaman pengeli fotinler, baginda elle
tutulan yerleri kirden esmerlesmis bej renkli sapka ile gébegi ileride, koltugunun
altinda, i¢inde avukat ciibbesi de bulundugu igin, biisbiitiin kabarik duran kegi
derisinden bir c¢anta, Allahin giinli, mahkemeden mahkemeye kogar. Meseld
Ogleden evvel, hem Kadikdy sulh mahkemesinde, hem Besiktas sulh
mahkemesinde, hem de biiyilk postanedeki asliye mahkemesinde bulunmasi icap
eder...” (HK.H.Y., “Yaldiz”, s.93) .

Bekir Sitki, goriildigli gibi, 6yki kahramanlarimn fiziki, psikolojik ya da
toplumsal statlilerini Oykiiniin baglangicinda vererek bir serim de olugturmustur,

diyebiliriz.

3.3.1.4. Kisi Tasvirinin Mekan Tasviriyle Birlikte Kullanildig1 Baslangiclar

Kisi tasviriyle mekén tasvirinin bir arada verildigi baslangi¢c b6liimiinii bir
oykiide tespit ettik. Yatakli Vagon Yolcuswnda yer alan “Her Giinkii Insanlardan
Biri”adli &ykiide oykii kahramam Ali Namik tamtilirken ev de genel 6zellikleriyle
verilir:

“Ali Namifin sirketten aldifi maastan baska bir geliri yoktur. Yani tam

manasiyla bir ‘dar gelirli’dir. Kira evinde oturur. Fakat evi otuz dokuzdan evvel

tuttugu icin aylik kirasi 12 liradir. Bu, Kadikdyiinde Visne sokaginda ahsap bir
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evin ist katidir. Kirasina goére bedava sayilir. Bu yiizden, alt katta oturan ev
sahibiyle aralarinda az hirgiir olmadi. Ev sahibi bir emekli ziraat memuru, ‘herifi
taciz eder, kagiririm, yeni gelecek kiracidan bin lira hava parasi alirim, iimidiyle

Ali Namiga etmedigi kalmadi.” (Y.V.Y., “Her Giinkii insanlardan Biri”, s.13)

3.3.1.5. Mekin Tasviriyle Baglayanlar

Bekir Sitki’'nin Oyklilerinde hayatin iginden g¢izilen goriintiilerle gergekten
yasanmus ya da su anda da benzerleri yasamiyordur duygunu veren olaylarin gegtigi
mekénlardan biri kahvedir. Varlik’ta yayimlanan “Ukald Diimbelegi”’nde yemekten
sonra toplanilan toz, duman ve nefesten kétii kokan bir kahve tasvir edilmistir.

“Meslek Sum” Oykiisiinde ise bu kahve Sirkeci’deki otellerden birinin
kahvesidir:

“Bir aksam iistii, Sirkecideki kiigiik otellerden birinin kahvesinde oturmus,
birisini bekliyordum. Sirkecinin bu otel ve kahvelerini zannederim, hep bilirsiniz.
Oteller, ¢cok defa Anadoluda bir vildyetin veya bir bdlgenin adint tagirlar. Hemen
umumiyetle de, o vildyet ve bolge halki, bir is, ticaret veya tedavi igin Istanbul’a
geldikleri zaman, ekseriya miisterileri de hemgerileri olan bu otellere inerler,
Istanbula yerlesmis o civarli kimseler de, hemgeri aramak mektup sormak igin,
buralara gelip giderler. Sirkecinin kiigitk otelleri ¢ok defa pis ve kirlidir. Kahvelerin
havasi ctgara dumani ve nargile kokar.....” (Y.V.Y., “Meslek Sirr1”, 5.116)

Bir baska kahve tasviri de “Satilik Ev”’de(Y.H.,1950:42) karsimiza ¢ikmaktadir.
Oykiide Sultanahmet’teki kiigiik kahvelerden biri anlatilmaktadir. Bu, dikkat edilmezse
fark edilmeyecek kadar camii duvari sirasinda kalmig “gukur” bir diikkén olarak tasvir
edilmistir.

Bir bagka oykiide de Anadolu’da karsilagilan bir han tasviriyle Oykiiye girig
yapilmistir. “Hanca Fettah Efendi” dykiisii I¢ Anadolu’daki hanlarin genel &zelliklerini
tasvir eder gibi goriiniirken bizi dykiiniin kahramamyla da tamigtirmaktadir:

“Eger yolunuz simendifer hattindan uzak, i¢ Anadolu kasabalarina diistiyse
bilirsiniz; oralarda otel ve ahir vazifesi gdren hanlar vardir: kasabanin 6biir
evlerinden daha bilyiicek, hatta bazan iki kath bir bina.. Ya penceresiz, yahut tek

penceresi tavana yakin agilmig kitgilk odalar... Sonra agagida genis bir avlu... Bir



105

késede, duvarlarinda Istanbulun Bogazigini, Eminéniinii,, yahut, Kahtane safasim
gosteren alli yesilli lavhalar asili, havasi karanlik bir kahve... Genis avluda
kamyonlarla otomobiller manda arabalarile yan yana goriiniirler. Ve bir tarafta,
eskiden havuzken simdi pis bir bataklik halini alan suda kazlar, ordekler yiizer.
Obiir tarafta, giibrelikte horozlar, tavuklar eselenip dururlar.

Hanc sabahleyin erkenden gelip tavuklara yem verdikten sonra, hanin kapisinda
yeni dogan giinese karsi oturmus, ikide bir ¢ember sakalini sivazliyarak,
diisiintiyordu:...” (M.H., “Hanci Fettah Efendi”, s.21)

Yazann tasvir ettifi mekénlarindan biri de ilk kitabinda yer alan “K&yliiniin

»Yedigi Kazik”ta karsilasilan kasabanin pazar yeridir. Persembe giinleri kurulan ve
civardaki biitiin kdylerin insanlarim da bir araya getiren yagim, yogurdunu, meyvesini,
hububatim satip eline gegen birkag kurugla tiiccar ¢argisina yonelen yirtik pirtik elbiseli,
kirli, sefil goriiniislti koyliilerin dolagtif1 renkli bir pazar tasviridir bu.

“Bir Caresi Var” bir avukat yazihanesinde ge¢mektedir. Bekir Sitki, 6ykiiniin
anlatma zamaninin gerceklestii yazihaneyi sdyle canlandirmaktadir:

“Bir avukat yazihanesi.. Kapidan girilince, kargida, iistiinde evrak gantasi, yaz
takimi, telefon bulunan camli bir masa.. Arkada kocaman yaldiz ciltli kanunlar
kiilliyatinin dizildigi kiitiiphane.. Yanda bir dosya dolabi.. Duvarda ayri iki gerceve
iginde, avukatin genglik halini gosteren fesli resimli Hukuk diplomasi ve
ruhsatname asili....” (Y.V.Y., “Bir Caresi Var”, 5.70)

Bekir Sitki, uzun &ykiilerinden biri olan “Kanca”da ise Galata rihtimina yakin
ara sokaklardan birinde, bir kadin tarafindan igletilen bir piyazci diikkkdnim tasvir
etmektedir: '

“Mumhane caddesinin Galata rihtimimna agilan sokaklarindan birinin késesinde

barakams: bir diikkan vardir. Burasi bir zamanlar tavukgu diikkéni idi. Sonra burayi
bir Siirtli kahve yapti. Kahvede esrar igildigi anlagildigindan zabitaca kapatildi. Bir
miiddet kapisinda kirmizi balmumu miihiirle kapali durdu. Aym: yeri simdi bir
kadin igletiyor. Ustiinde kirmuzi bir levha: Piyazct Mevlade Erkiran... Duvarda sari
yaldiz gergeveli, parlaklift yer yer dokiilmils bir ayna... Raflarda bes on tabak...
Ince dogranmis sogan, bilyiicek bir tavanin iginde ciger kavurmasi enli agizli bir
bigak, bigagin yaninda kimi yan devrilmis, kimi iist iiste yedi sekiz tane okkalik
ekmek... Taze dursun diye uglari bardaga sokulmus demet demet maydanozlar, bir
kenarda zeytinyag: ve sirke sigeleri...” (H.K.H.Y., “Kanca”, s.65
Bekir Sitki, iki oykiisiine doga tasviriyle ve yilin belli bir mevsiminin dig ‘

mekénda olusturduklarim tasvirle baglamiguir. Bu tarz Sykiilerden biri “Besibirliktir. -
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Bir kdyde gegen bu oykiide kdyiin biitlin evleri, giinlerdir yagan karin altinda birer
sekilsiz y1gin goriiniimiindedir. Yasam belirtisini gosteren tek unsur ise bacalardan
tiiten esmer dumandur.

Yazarin iyi bildigi bir coprafyaya, Iskenderun’a, ait “Yarikkaya” G6ykiisiine
durgun bir sonbahar aksami denizin tasviri ile baglanmaktadir. Ancak Sykiide k&tii bir
seyler olacagi Yarikkaya tasvir edilirken kullamlan sozciiklerle bagtan
hissettirilmektedir:

“Balikgilar her gece oldugu gibi, bu gece de baliga ¢ikacaklar.

Durgun, sakin bir sonbahar aksami... Portakal renkli ve portakal kokulu bir
aksam... Deniz, ekini bi¢ilmis boz bir tarla gibi hareketsiz uzaniyor. Ta ufuklarda
Toroslarin hayal meyal segilen tepeleri bir tiil seffaflifi ve inceligiyle korfezi
gergeveliyor ve doguyu kaplayan koyu morumsu dag, Yarikkaya, her zaman oldugu
gibi, esrarli, korkung ve hain duruyor..” (Y.V.Y., “Yarikkaya”, s.56)

Goriilityor ki Bekir Sitk1 Kunt, ykii diinyasini olugtururken mekani anlatmaya,

mekén1 ayrintilara 6nem vererek saglam gozlemlere dayanan tasvirlerle okuyucunun

géziinde canlandirmaya galigmisgtir.

3.3.1.6. Egya Tasviriyle Baslayanlar

Bekir Sitki, tasvirle basladig Sykiilerinin birinde de dykiide ¢atismanin tizerine
kurulu oldugu bir nesneyi anlatarak giris yapmustir. “Kilp Kapagi”nda 6yki
kahramanlart evli ¢iftin arasinin agilmasina neden olan kiipiin tasviri soyle
verilmektedir:

“Kirnuzi bakir renkli, kocaman karinli kadim su kiipii, mutfagin bir kdgesinde,

daima 1slak ve serin dururdu. Hiisniye H., bu eve, Siileyman Efendiye gelin oldugu
giin, (bundan 35-40 sene evvel), su kiipii gene mutfagin bu késesindeydi. Ondan
sonra da yerini hi¢ degistirmemislerdi, dyle sik sik tebdili mekén ettirilecek bir
nesne degildi ki... Kocaman kiip!” (M.H., “Kiip Kapagi”, s.61)

Gortilmektedir ki Bekir Sitki 8ykiilerinin biiyiikge bir bdliimiine bir tasvir yaparak
baslamay1 uygun bulmugtur. Bu tasvir yazarin 6ykiiyle belirtmek istedigi mesajin ne
oldugunu, Sykiiniin neyi anlatmakta yofunlagacagini hissettiren bir igleve sahiptir,

diyebiliriz. Bir baska deyisle bu 6ykii baslangiglar birer serim niteligi de tasimislardir.
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3.3.2. Otobiyogragfik Girisli Oykiiler

Yazarin bazi Sykiilerinin kendi yasamindan izler tagidifini, hatta bazilarinin
dogrudan dogruya kendi anilarina dayandifim digiindiirtecek ipuglari bulunmaktadir.
Bunu fark edebildigimiz Oykiilerinden besinde yazar 6ykiiye bir aniyla baglangi¢
yapmugtir. Bu ykiiler: “Aver Hatti”, “Unvan Diigkiinii”, “Babamin Intikamm”, “Arap
Hoca”, “Aski Kamg¢ilayan Bahar”dir.

Yazarin ¢ocukluk doénemi ve ailesiyle ilgili birtakim bilgileri de bulabildigimiz
“Babamin Intikan1” s6yle baslamaktadir:

“Cocuklugumda bize bir pasa dadanmigti. Hemen her yil giiz vakti, kasabaya

gelir, babasinin konag gibi, hi¢ sikilmadan, tiziilmeden, kis ortasina kadar, bazan
iki, bazan ii¢ ay, bizde misafir kalirdi. Babam pagsay: eskiden hig tanimazmig. Bu
misafirlik s6yle baglamis:...” (T.S., “Babamin intikami”, 5.43)

Yazann gocukluk yillarina ait amlarinin arasinda okul ve dgretmenleriyle ilgili
de bir oOykliye rastlanmaktadir. “Arap Hoca”da yazar, ilkokulda ayni semtin
¢ocuklarindan olusan simifta yaramazliklariyla 6gretmeni, miidiirii ve miifettigi yildiran
hallerini anlatmaktadir.

Bekir Sitki’nin hakimlik goreviyle bulundugu Anadolu’nun degisik yerlerindeki
dénemlere ait iki oykiistinde daha, bu amlari yer almaktadir. Bu 6ykiilerden biri olan
“Unvan Diskiinii”nde anlatici, sofuk, yagmurlu bir giinde Haydarpasa istasyonundan
trene binip Anadolu’nun “uzak ve kigiik bir vilayetinin iicra bir kasabasi”na gidigini
anlatarak Oykilye baglar.

“Aski Kamgilayan Bahar’da oykiiye kendi anilara dayandinlarak baglasa da,
sonradan Oykiiniin ana kahramani kendisi olmayacak; orada gérevle bulunan bir bagka
memurun bagindan gegenler anlatilacaktir.

Yazarin askerlik amilarina dayanan “Avci Hatt1”, §ykiiniin bir yerinde dogrudan
kendi adinin gegmesiyle digerlerinden aynlan bir bigimde karsimiza ¢ikmaktadir. Oykii _
sOyle baglamaktadir: |
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“Q giinil, diinkii bir vaka gibi, bitiin canlilifiyla , pek yakindan hatirlarim: Biiyiik
merasim salonu bayraklarla siislenmisti. Biz talebe elbisesini son defa giyinmis ve
bu salonda sira sira yerlerimizi almigtik. Hazirlik kitas1 ve mektep devresi olarak,
ihtiyat zabit mektebinde gegirdigimiz bir sene simdi yapilacak merasimle sona
ermis olacakti..” (T.S., “Avci Hatt1”, s.108)

Bekir Sitki’nin az sayida Sykiisiinde kargilagilsa bile bir dykii baslangici olarak

ani aktarilmasi yoluna bagvurmasi dikkat gekmektedir.

3.3.3. Diyalogla Baslayan Oykiiler

Bekir Sitki, dort ykiisiine bir diyalogla baglamistir. Bu dykiiler: “Baba”, “Ayn
Diinya”, “Simdikiler”, “Herkes Kendi Hayatini Yagar”dir. Diyalogla baglayan
Oykiilerde olayin da herhangi bir on hazirhfa gerek duyulmadan baglatiidig:
goriilmektedir.

“Herkes Kendi Hayatini Yasar” yazarin uzun Oykiilerinden biridir. Anlatim
teknigi olarak diyalogla baglasa da sonradan anlatimin {giincii tekilli bir anlaticiya
devredildigi goriilmektedir. Diger dykiilerin bazilarinda bir bagka anlaticimin neredeyse
hi¢ kullanilmadifini tespit edebiliyoruz. “Baba”da oldugu gibi dykii kahramanlarinin
durumlarn biitiin 8ykii boyunca sadece kargilikli konugmalarla ortaya konulmustur:

“ *Ooo..Ahmet merhaba... Neredesin yahu.. Hig gﬁrﬁnmuyordun?’

‘Merhaba Salih...merhaba.. Corlu’daydim da, ondan. Silindiri oraya
gonderdiler. Her zaman da gelmek olmuyor.’

‘Ya.. ondan.. Ben de ne oldu bu gocuga diyordum. E.. Ne var ne yok? Ben
sirketten ilisigimi kestim. Kamyonu seyde ¢alistirtyorum; iiniversite ingaatinda tas,
kum gekiyoruz. Bdyle daha iyi. Baktim ki, sirketten hayir yok. Dolandirici herifler..
Bir de utanmadan paray: verdik diyorlar. Tabii mahkemeye diigecegiz. O
muhasebeci olacak namussuz.. Ha sahi, Kaspardan paray: koparabildin mi bari?’”
(A.D., “Baba”. S.27)

“Ayn1 Diinya” ve “Simdikiler” adli Oykiilerde ise belli bir yas1 agmug iki
arkadagin iginde bulunduklari zamana, zamanin kogullarina ve anlayisina sasmalari,
Uziilmeleri diyaloglarla anlatilmaktadir. “Ayr Diinya” da 6ykii kahramanlar1 emekliler
kahvesinden arkadas olan Rugen Bey ve Haci Ishak Bey i¢in “diinya bozulmustur” ve
her yerde de bunu disiindiirtecek bicimde gelisen olaylara tanik olunmaktadir,

“Simdikiler”de ise kendini emekliye sevk edip ticareti birakan adada yagayan adam
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Istanbul’a inerken vapurda bir eski tamidigini goriir; eskiden kendi yanina gelip giden
Ali Efendinin simdi bir fabrikator oldugunu, arkadasginin géziinde de 6nemli bir insan
olarak deger kazanmasindan dolay: cami sikilarak vapurdan iner.

Goriltiyor ki ¢ok sik kullamilmamis olsa da diyalogla baglangiclar da

yazarimizin tercih ettigi yontemler arasinda yer almistir.

3.3.4. Meddah Hikayesi Gibi Baslayan Oykii

Bekir Sitki’min eski Oykii anlatma gelenegini cagristiran nitelikteki serim
bélimiiyle dikkati ¢eken ilk kitabinda yer alan “Hazreti Cimri Aleyhisselam!”, kitabi
yayimlandig1 donemde de adindaki abartidan dolay elestirilmis® bir oykiidiir.

“Hikdyemin basghgina bakip da, kiitlibii mukaddeseki resul, nebi, peygamber

silsilesine yeni bir isim ildve etmek tizre (min gayri haddin), tarihi ve dini bir kegif
yaptigima zahir olmayin, sakin!.. Ne miinasebet!.. Ben kim, kasiflik kim!.. Bu
hazreti cimri aleyhisseldm, baska bi¢im olan bir hazreti aleyhisselamdir.” (M.H.,
“Hazreti Cimri Aleyhisselam”, s.51)

Yazarin boylece oykiilerinin baglangi¢ boliimlerinde bes degisik anlatim yolu
izledigini tespit edebiliyoruz.Bu bigimlerden en gok kullandi) tasvir etme, en az yer
alan ise basarisiz bir baglangig olan eski dykii anlatma gelenegine uyan yoldur ki o tarz
baslangicin kullanildigi sadece bir 6ykii vardir. O da yazarin ilk kitabinda yer alan,

Oykil yazarlifina bagladig ilk déneme ait olan bir 6ykidiir.

3.4. Oykiilerin Sonu¢ Béliimleri

Bekir Sitki daha ¢ok olay Oykiisti yazdigy igin sonug¢ boliimiinde de anlattifi
olayin diiglimiinii ¢c6zmesini beklemek dogaldir. Yazar da birgok 6ykiisiinii bir ¢6ziim
niteligi tagiyacak bigimde bitirmeyi uygun bulmustur. Ancak daha az sayida da olsa ucu
agxk birakilmis Sykiileri de bulunmaktadir. Oykiileri incelendiginde ¢6ziimii ya da
sonucu yedi degisik bigimde gergeklestirdigini gérebiliyoruz.

% A.Sirr, Servetifinun Uyanig, 1933, “Memleket Hikdyeleri”, C.73-9, S.1903-218, 5.162.

Bekir Sitki Kunt’'un Memleket Hikayeleri adli kitabin: degerlendirdigi yazt da A.Sirri bu dykil igin
sunlari sdylemektedir: “Uzunlufuna ve ismindeki satafata ragmen ‘Hazreti Cimri Aleyhiisseldm’da bile
cimrilige dair o kadar ¢ok sdylenmis, o kadar parlak hikayeler yazilmigtir ki bu hikayenin kahramanina
Hazreti Cimri Aleyhiisseldm demek dogrusu biraz gii¢ kabil olabiliyor.”
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3.4.1. Diyaloglarla Sonuglandirilan Oykiiler

Yazarin genellikle diyalog agirlikli Oykiilerini bitirirken diyalogla sonucu
saglamayi tercih ettigi goriilmektedir. Diyalogla biten 6ykiilere “Erbabi1 Mesalih”, “Yol
Arkadaglar1”, “Saka Niyetine”, “Bir Caresi Var” 8rnek olarak verilebilir.

“Borglu”, diyalogla biten Oykiilerden biridir. Midiirin ve hademenin
diyaloglariyla miidiiriin hademeden borg aldigini, borcunu zamaninda 6deyemedigini,
bu paraya karsilik miidiirlin de hademenin dairedeki gérevlerini yaptigim 6grendigimiz
Oykiide miidiirii kendisine yalvarttiktan sonra hademe senedi yenilemeye razi olur:

“Bay Mehmed:

-Sakin bir daha ge¢ kalayim deme ha.. diye siki siki tembih etti. Ben
miimeyyizin agzinin kokusunu ¢ekemez oldum. Eger bu herifi bir daha iistiime
Ottiiriirsen, paramt isterim de isterim, vermezsen icraya miiracaat ederim. Lami
cimi yok. Rehin vermedin amma elimdeki sened noterden musaddak!.. (T.S.,
“Borglu”, 5.70)

Bir mekén tasviriyle, avukat yazihanesinin tasviriyle baslayan “Bir Caresi Var”
adlr 6ykii sonra diyalogla stirdiiriilmiistiir. Sonug bslimii de yine konusmayla gelir:

“Avukat:-Care mi, c¢are mi? (Disliniir) Evet bir ¢aresi var: O da
gayrimenkullerinizi satmis ve bedelini almig gibi yaparak, tapuda kocanizin ismine
gegirtirsiniz. Menkul mallarinizi, elmas ve miicevherlerinizi de noter senediyle yine
kocaniza satmig gosterirsiniz. Kocaniz da size 6liinceye kadar bakar.

Kadin:-(Umidi kiriimig, miiteessir bir tavirla, gitmek igin ayaga kalkar): -Evet ,
amal.. (Biraz durakladiktan sonra:) Erkege giiven olmaz ki!.. (Y.V.Y., “Bir Caresi
Var”, s.78)

Bu oykiilerin disinda “Tabak Osman”, “Ayr Diinya”, “Ukald Diimbelegi” “Eski

K&ye Yeni imam” da karsilikh konusmayla bitirilmisiir.

3.4.2. i¢ Konusmayla Sonuglandiriian ()ykiiler

Yazar on bir dykiisiinii de bir i¢ konusmaya yer vererek sonuca ulagtirmayi

uygun bulmustur. Bu oOykiiler “Fahise”, “Hazreti Cimri Aleyhisseldm”, “Pazar
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Déniisii”, “Baba”, “Yatakli Vagon Yolcusu”, “Simdikiler”, “Her Giinkii insanlardan
Biri” “Arsa”, “Komiir”, “Zir...Zir..” ve “Koprii Alt”dur.
“Pazar Doniisii” adl1 dykiide bu i¢ konusmayi §8yle goriiyoruz:
“Ey sahibi, bir kere daha saatine bakti. Terlemis, hem de daireye adamakilli
ges kalmisti. Bakalim devam cetvelini nasil imzalayacak.
‘Bu el adamlariyle ugragsmak kolay degil’ diye diisiiniiyordu. ‘baksamiz a...
Cocuk mocuk dedik, acidik, nasil da kafa tutuyor. Herkesin gézii agimis... Pig
kurusu, iskarpinleri bir de begenmiyerek aldi. Bunu baban giymis mi be...’
Karisinin yanina, yatak odasina girerken terlerini siliyor, ‘Meger zavalli
karicigim, her hafta bu adamlardan neler gekiyormus...” diye s6yleniyordu.” (A.D.,
“Pazar Doniisii”, 5.77)

Yine Ayr: Diinya’da yer alan “Baba” da i¢ konugmalarla bir bitirig yeglenmigtir:

“Garson masaya yeni bir kuliip getirirken Ahmet gazinonun kapisindan
¢ikiyordu. Kendi kendine:

‘Amma da gattik be’ diye syleniyordu. ‘bereket sisenin gogunu o icti. Ben idare
ettim. Ne yaparsin, evde gocuklar... O benim gibi degil ki... Elin bekar... Baba
olmamis... Cocuktan ne anlar?’

Salih ise, oturdufu masada sarhog edasiyle, homur homur homurdaniyor, .
Ahmedin arkasindan:

‘Cocuklar be... Cocuklar be... Amma da kafa sisirdin. Giizel kartyd1 diye iistiine
bu kadar da diismek olur mu ya... Iste giirledi gitti. Simdi avucunu yala, kereta.’

Bir kadeh daha yuvarladi. Bir de cigara yakti. Kendi kendine yayik yayik
sOyleniyor, anlagilmaz cilmleleri arasinda, ‘gocuk ha... gocuk ha... Giizel karinin
gocuklari ha..” dedigi farkedilir gibi oluyordu.” (A.D., “Baba”, 5.36)

“Komiir’de agustos sonunda kiglik kdmiiriinii alip komiirliigline yerlestirmeye
¢aligan Oykii kahramam, komiir kamyonuyla evinin &niine kadar getirip bosalttifi
komirii tastyacak isgiyle yaptifi pazarlikta biraz daha direnmedigi igin hayiflanirken
isci de akgamki raki parasinin bir lirasi bedavaya geldi diye sevinmektedir:

“Ev sahibi, iki tane iki buguklukla bir giimiis liray: verip adami savdiktan sonra,

‘keski besten yukari g¢ikmasaydim nasil olsa tagiyacakmis, meger herifinki sirf
numara imis. Bana diipediiz madik oynady’ diye diistiniirken, kiifesi sirtinda, paray1
koynunda bir yere sokustururken deminki adam da, ‘aksamki raki parasinin bir
liras1 bedavadan ¢ikt’’ diye keyifli keyifli yoluna devam ediyordu.” (Y.H.,
“Komiir”, 1952:15)
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“Koéprii Alt1” 6ykiistinde ayakkabi boyacisi gocuklardan kiigiik olami Yusuf,
Hasan’in arkadagina takilmak igin s6yledigi s6zii kendi kendine diistintir:
“..Meseld gece yarisindan sonra, koprit agildigi zaman, Yusuf'u ¢agirip
soracaklar:
‘Ulan, bugiin képriiden kag kisi ge¢ti?’
Yusuf hi¢ diislinmeden cevap verecek:
‘Yiiz doksan yedi bin bes yiiz altmig sekiz...’
Ve bes papeli cebe indirecek. Hasta anneye ilag, yiyecek almiya kosacak..
Yusuf®a inanmiyan, buyursun, ertesi giin kendisi saysin!” (A.D., “Koéprii Alt1”,
5.53)
Yukarida tizerinde durulan 6rnekleri dikkate alarak Bekir Sitki’nin Sykiilerinde
sonu¢ bolumlerinde i¢ konugmalarin da Snemli bir yer tuttuunu sdyleyebiliriz.
Boylelikle yazar, 6ykiiniin sonunda bile olsa, okuru kahramanlarinin i¢ diinyalariyla

karsilastirmay1 uygun bulmustur, diyebiliriz.

3.4.3. Durum ve Kisi Tasviriyle Sonuglandirilan Oykiiler

Bekir Sitki Kunt, 8ykii baslangi¢larinda oldugu gibi sonu¢ boliimlerinde de
toplam sekiz Oykiide bir tasvire yer vermistir. Tasvirle sonuglandinlan oykiiler
sunlardir: “Bar Acan Miitekait”, “Diismez Kalkmaz Bir Allah”, “Besibirlik”, “Hayat
Her Zaman Oldugu Gibi”, “Su¢ Ortag1”, “Hangisi”, “Eniste” ve “Satihk Ev”dir.

“Diismez Kalkmaz Bir Allah” oykiisiinde bir kahveye girip dilenmeye ¢aligan
kadina once tepki gosteren kahve halkinin kadinin gézyaslar1 ve sdyledikleri kargisinda
merhamete gelmesi anlatilmaktadir:

“(Su halkimiza diyecek yok dogrusu. Hi¢ farkinda olmadan miithig
aristokrat dostudurlar. O kadar ki dilenci kadini1 sayg: ve sevgi ile beraber, az daha
paraya da boguyorlardi!)

Neden sonra kadin kahveden ¢ikti. Leblebiciler gargisina sapincaya kadar
yiizil asik durdu. Sonra kis kis giilmege bagladi!..” (T.S., “Diismez Kalkmaz Bir
Allah”, s.27)

Bu &ykiide yazar durumla ilgili olarak kendi kimligini gizleyemeden parantez
icinde dusiincelerini belirtmis; arkasindan da yine ykiiye donerek 6ykii kahramam

kadinin durumunu tasvir ederek dykiiyii bitirmigtir.
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“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi” baglangicinda oldugu gibi bir durum tasviriyle
son bulmaktadir:

“Geng isgi, dostuna simitgiden ¢orek aldi. Kazlar bag baga verip pis bir
nesneyi didiklemeye bagladilar. Kuzguncuk’tan Uskiidar’a giden bir vapur kiyidan
gecti, dalgalari birkag defa rihtima garpti.

Harem agas: giimislii bastonunu korkusuz, masaya dayadi. Mercan
tesbihini,-kara ellerine ne de yakigiyordu-, evirdi, gevirdi. Demin ¢ikarip masanin
tistiine koydugu kahve parasini, belki diiger kaybolur, diyerek tekrar cebine indirdi.

Hayat her yerde, her zamanki gibi akiyordu.” (A.D. “Hayat Her Zaman
Oldugu Gibi”,s.69)

“Su¢ Ortagi”nda kendisinden birkag yag bilyiik olan Sabri’yle birlikte portakal
calarken yakalanan Ahmet karakola gotiiriiliir. Sorgulandiktan sonra nezarethaneye
gonderilir. Komiser muavini g¢ocuk hirsizlarin, sokak ¢ocuklarimin hikdyelerini
kaniksamis bir tavirla ¢ayim karistirmaya devam eder:

' “Polis Ismail Efendi cevap vermedi. Ahmet’i nezaret odasina gotiirdii.
Suglu, geceyi burada gecirecekti. Nezarethanenin kapisini disaridan mandalladi.
Ahmet igeride, Sabri i¢in, ‘acaba bu gece de kiza gider mi?’ diye dilgiiniiyordu.

Komser muavini, boyle seyleri ¢ok dinlemis, ac1 sefalet hikdyelerine
kaniksanug bir tavirla, kayitsiz, masasina kahvecinin getirip birakti1 ¢aya bakti.
Caym rengi, tavsan kaniydi. Kahveci yeni demlemis olacakti. Hatta, belki kendisi
i¢in, hususi. Sekerini atti. Pinil piril parliyan kiigiictik kagigi tabagindan aldi, ¢ayi
karistirmaya bagladi.” (A.D., “Sug Ortags”, 5.62)

“Enigte” Oykiisiinde ise 8ykii boyunca berber ve enigtenin diyaloglanyla bir
haftadir ortada gorinmeyen kalfanin berber dikkkdninda ¢aligtifini, ortadan
kaybolmadan once ditkkdndan da makas, tarak gibi bir iki seyi aldigim &greniriz.
Enigte, kendisinin biyittiigi kanisimin kiiglik kardesinden ¢ok sikayet¢idir. En son
evden aynlirken ¢ekmeceden bir miktar para da almustir. Oykiiniin sonunda anlatict
kahraman ilk kez okuyucuyu kalfa ile kargilastirir:

“Kalfa dostu Despinanin evindeydi. Kor kiitikk sarhostu. Despina sisman,
sast, kartaloz bir kar... Kalfadan paralari gekmisti. Ah daha olsayd:. Enistesi goze
elli yerine yiliz koysaydi ya.. Bunda &tiirii enistesinin bir haftalik sakalina
‘sinsilesine’ gelmisine gegmisine ver yansin ediyordu!...” (Varlik,1956:14-15)

Bekir Sitki baglangi¢ béliimlerinde kullandigi siklikla olmasa da sonuglarda da

tasviri kullanmgtir.
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3.4.4. Durum Saptamasi Ile Sonuglandirlan Oykiiler

Bekir Sitki Kunt Oykiilerinin bir boliimiinde de Oykiiy bitirirken olayin
¢Oziimiinii vermeyi uyéun bulmugtur. Yazarin on Oykiisinde bir durum saptamasi
yapildigin tespit etmekteyiz. Bu dykiiler sunlardir: “Cifte”, “Haciz”, “Hayirsiz Evlad”,
“Tagradan Gelen Hasta”, “Miihiir”, “Zamane Kocakarisi”, “Yarkkaya”, “Zeynep
Kadin”, “Sira”, “Saat”.

“Haciz’de maliyeye olan vergi borcu yiiziinden evine hacze gidilen yash
kadinin sahip oldugu degerli egyalar alinmistir. Haczedilen egyalarin satilabilmesi i¢in
birkag kez pazara ¢ikarilmasi gerekmis; sonunda degeri olup olmadifina bakilmadan
satilmugtir:

“O giin kotiiriim Hafize hamimin egyasi ucuza pahaliya bakilmadan, ilk
‘talibli’sine satildi. Tahsil memurunun tahmini dogru ¢ikmisti: Para hamal iicretine,

o da gii¢ beld yetti.

‘Hazinei maliye’ye bir para girmemis, kétirim kadinin borcu bir para
eksilmemigtil..” (T.S., “Haciz”, 5.42)

Yazarin doérdiincii kitabr olan Yatakli Vagon Yolcusu’nun ig¢inde yer alan
“Miihiir” ise bir devlet dairesinde ¢aligan Asaf Akgil’in uzun siire bekledikten sonra
terfi etmesini; ancak beklenen bu terfinin miihrii olmayan bir goreve atanma
olmasindan dolay: esi ile arasinin bozulmasini konu etmektedir. Esinin siirekli kendisini
elestirmesi tizerine Asaf Akeil, yliziinti kizartip miidiirden kendisini miihiirlii bir géreve
vermesini ister. Sonunda adamin g¢ektigi sikintiy1 anlayan miidiir, yeni gorevin de bir
miihre ihtiya¢ duydugunu {ist makamlara iletir ve Asaf Ak¢1l’a bir miihiir verilir:

“Saftiye Hanim hakikaten ¢ok sevindi. Hatta seving gozyaslari bile doktii. |
Sanki bir felaketten kurtulmuglard.

Simdi Asaf Akgil, karisinin hayran bakiglar1 6niinde, g(ibegilnin iistiine
konmus kurbagalara benziyen yelek cebinden birinde bir miihiir tagiyor ve odanin
i¢inde bir asag: bir yukar: dolagarak, terfi ettigi giin serefe igmege firsat bulamadifs
iki kadehgigi yuvarlamak igin, vakti kerahatin gelmesini bekliyordu.” (Y.V.Y,,
“Miihiir”, 5.92-93) ‘

Ayri Diinya’da yer alan “Zeynep Kadin” da yazar geri doniislerle olusturdugu

[

olay kurgusunu bir saptamayla bitirmeyi uygun bulmustur. Oykiiniin basinda Emine
Hanimin kaygana pisirdigi bir giin Zeynep Kadimin gelisine kizdigini goriiriiz. Sonra

geri déniiglerle Zeynep Kadimin bu evde Emine Hanimin anneannesinin beslemesi
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oldugundan baslanarak Biiylik Hammin 6ltimiinden sonra hirsizlikla suglamp evden
uzaklagtinldigim Ogreniriz. Bundan sonra Zeynep Kadinin maddi ve manevi
glicliklerle gecen yasamu anlatilir. Oykiiniin sonunda anlatici kahraman Zeynep
Kadimin hayatim zehir eden miicevherleri ortaya gikarir:

“Emine Hanim, kaygana tabagini, sakladifinin haftasina, Zeynebin
lduigiinii haber aldi. Artik bundan sonra rahat yemek yiyeceklerini, diigiinerek,
memnun olmaliydi. Fakat Emine Haniunin, gayri ihtiyari gozleri doldu. Hig vakit
gegirmeden, o giin annesinin kabrini ziyarete gitti. Annesinin mezar1 6niinde, bir
takim dualar okudu.

Zeynep Kadinin macerasini bilen konu komsu, onun éliimiinden sonra bos
kalan kuliibesini, ‘belki bir seyler buluruz’ diyerek adam akilli aragtirdilar, bir sey
bulamadilar.

Harp bitip Misir’daki esirlikten dénen Zeynebin kardesi de evin surasini
burasini kazdi. O da bir sey bulamad.

Naile Hanumin mineli saati, yakut ytizii§ti, findik altinlar1 Nebile Hanimin
kizina miras kalan konsolun géziinde sakl duruyordu!..” (A.D. “Zeynep Kadin”,

s.85)

Yukanda orneklenmeye calisildifi tizere bir durum saptamasi ile biten bu |

Oykiilerde yazar, her seyi bilen anlatict kimligiyle olaylari sona erdirirken oykii |

kahramanlarinin bilemedigi durumliar: bile okuyucuya iletmeyi istemistir. Bu durumlar,
tistelik “Zeynep Kadin”da oldugu gibi, Sykiiniin ana sorunuyla ilgili olan ve yillarca

gizli kalmis seyler de olabilmektedir.

3.4.5. Esprili Bir Durumla Sonuglandirilan Oykiiler

Bekir Sitki 6zellikle ilk iki kitabindaki oykiilerindeki mizahi unsurlari 6ykilyii
bitirirken de kullanmistir. Yazarin bu tarz bitirisi kullandigi bes Sykiisiinden biri ilk
kitabinda, tigli ikinci kitabinda, digeri ise dordiincii kitabinda yer almaktadir, Bu
dykiiler, “”’Kiip Kapag1”, “Babamin Intikami”, “Uyku Ilacr”, “Karikatiir”, “Meslek
Sirr1”dur.

Esprili bir sonucun kullanildiy oykiilerden ilki “Kip Kapagi”dir. Oykiide
mutfagin bir kégesinde duran eski su kiipiiniin kirilan kapaginin otuz yillik bir evliligi
tehlikeye diigiirmesi konu edilmektedir. Kirilan kapagin yenisinin alinmas bugiin yarin

derken epey bir siire ertelenmigtir. Bir gece kart koca bu ylizden baglattiklar1 kavgay



Lol
da bunun tizerine evden firlar:

“Nihayet neden sonra Hiisniye Hanimn arkasindan sokaga firladi:

-Uzun etme artik, gel, haydi, gel diyorum sana, efer olimazsa gimdi imami ¢agirrr,

nikaht tazeleriz...

Siileyman Efendi giic beld kansint yola getirebildi. Hemen imam davet ettiler;

iki de sahit... Imam Efendi korka korka, gizli bir nikah kiydi. O gece Siileyman

Efendiyle Hiisniye Hamim, yeni gelin giivey gibi gerdege girdiler.

Kiip kapagina gelince: Daha alinmadi ama.. Eh, bugiin yarin alinir elbette!..”

(M.H., “Kiip Kapag1”,s.66)

Yukaridaki 6yktide de goriildiigli {izere yazarin ince bir mizah anlayigi oldugu
fark edilmektedir. Bu 8ykiiler okuyucuyu giiliimsetir niteliktedir. Yaralayici ve yikici
bir elestiri igermemektedir.

Yazarin uzun Sykiilerinden biri olan “Yaldiz” da bu bi¢imde ince bir espriye
dayanmaktadir. Cevdet Bey ve Leman Hamim biiyiik kizlarimi evlendirdikten sonra
siranin ikinei kiza, Necla’ya geldigini diistiniirler:

“Bir aksam yemekten sonra, Cevdet Bey pencerenin oniine oturmus, cigara
igiyordu. Yirmi bes mumluk bir lamba, Syle fazla ziya ve ferahlik vermiyen 1518iyle
genis oday1 aydinlatiyordu. Leman Hanim yaslandigi koltuktan dogruldu. Dagilan
saglarina firketeler yerlestirdi, sonra kocasina tatli ve yumusak bir sesle:

-Bu Neclayi bilmem ki, ne yapacagiz, diye sordu.

Avukat Cevdet, kanisinin ne demek istedigini anladi. Tabii bir eda ile:

-Ne yapacagiz, dedi, elbette, zamaneye uyacagiz. Neclay: yarin Ingiliz
mektebine yazdirmali, sonra kendisine bir de keman almalil.” (H.K.H.Y.,
“Yaldiz”, s.117-118)

Anne ve babanin 1k kizlanni evlendirirken izledikleri yolu bu kez de kiigiik kiz
i¢cin izlemeye baslamalarimin mizah olarak goriilmesi, bilyiik kiza iyi evlilik
yapabilmesi i¢in Fransizca ve piyano dersi aldirmalarinin Stiheyla’nin 6grendiklerini
kisa siire sonra unutmasindan, bunlarin sadece yaldiz oldugunun anlagiimasindan

kaynaklanmaktadir.
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3.4.6. Ucu Agik Birakilan Oykiiler

Bekir Sitki 6ykiilerinin bir bdlimiinde olayin sonucunu kesinlestirmemis; bir
bakima okuyucuya birakmigtir. Ucu agik birakilan 6ykillerden bazilan yazarin anilarina
dayanmaktadir. Bu oykiilerde goriinliste bir ¢6ziim getirilmis gibi g6riinse de uzun
zaman dilimi iginde yine de bir belirsizlik s6z konusudur. Yazarin anilarina dayanan
“Unvan Digkiinti”, “Aver Hatt1”, “Arap Hoca” &ykiilerinde sonug¢ boéliimiinde bir
kesinlik bulunmamaktadir.

“Unvan Diskiinii”nde bir devlet dairesindeki miidiirlin yazigmalarda kullanilan
hitap tarzlarina gereginden ¢ok dnem vermesi elestirilmektedir. Anlatict kahraman igini
iyi ve dogru yaptig1 halde miidiire kendini sevdiremedigini hissetmektedir. Ancak
kendisinden daha tecriibeli bir arkadasinin yazigmalarda miidiire unvanlariyla hitap
etmesinin yararli olacagini hatirlatmasi tizerine miidiiriin kendisine yakin davrandigim
gorir:

«...0yle yaptim, pek kisa bir zaman iginde mildiirle aramiz pek ziyade
iyilesti. (Vekaleti celileye terfiiniz hususunu arzettim, oglum) diye bana hususi
iltifatnameler bile génderdi!.

Ahmet Celalettin ‘Beyefendi hazretleri’ o vilayetten bagka bir yere gitti,

ben de bagka yerlerde dolasgtim. Unvan diigkiinii miidiirili unutmustum bile.. Onu

bana hatirlatan (Unvan ve lakaplarin ilgast) hakkindaki kanun oldu.

Unvan diigkiinii miidiir, eger bu kanundan sonra fiicceten 6imedise, acaba
simdi ne yapiyor, diye diisiindiim, (beyefendi hazretleri) yerine sadece bir (bay)la
hatta yalmz (Ahmet Celalettin)le nasil ‘kifafi nefs’ edebiliyor?..

Dogrusu merak edilecek sey!..” (T.S., “Unvan Diigkiinii”, s.106-107)

Anilara dayanan Oykiilerin digindakilerde de ucu agik birakilmig bes Syki
gorebiliyoruz. Bu 8ykiilerden biri olan “iki Hasta”da apartmanin st kattaki genis yatak
odalarindan birinde evin hanimi sahte bir hastalik ¢ekmektedir. Apartmanin bir bagka
boliimiinde hizmetgilere ayrilan bir odada ascinin kizi atesler icinde yanmaktadir. Kiz1
da muayene eden doktor zatlirreeye yakalayan kiza birgok ilag yazar. Ancak ilag
paketleri karigtirilip hepsi hamimin odasina gétiiriiliince durumu anlayip sinirlenen
hanim, kiza yazilan ilaglar pencereden atar:

«....Ofkeyle:

-Ahg¢iin kiz1 bir hizmetgi pargasidir, diye sylendi, onun ilag nesine..



118

Hanimefendi ilaglar1 oda hizmetgisinin elinden aldi ve giseleri, kutulari, paketleri
birer birer, pencereden firlatip att1. Sonra yorgani bagina ¢ekip horul horul uyudu.
Baska bir odada ahginin kizi ise....” ((T.S., “iki Hasta”, 5.35)

' Yazar oykide sonucun olumsuz sonuglanacag hissettirmistir; ancak bu
olumsuzlugun uzun stire hasta yatmasi mi, yoksa 6liimle sonug¢lanan aci bir durum mu

oldugunu okuyucuya birakmayi uygun bulmugtur.

3.4.7. Yazarm Yorumu ile Sonuclandirilan Oykiiler

Bekir Sitk1 bazi Sykiilerinde kendi kimligini gizlemeden yer almaktadir. Baz
Oykiilerinde dogrudan dogruya kigisel diisiincesini de anlatici kahraman tislubunu bir
tarafa birakarak iletmek yoluna gitmigtir.

Bu tarzi gok agik olarak tespit edebildigimiz Sykiilerden biri Talkinla Salkim’ da
yer alan kitaba adini veren dykiidiir. Ulusal Arttirma Haftasi nedeniyle koylere de gidip
koylityti bilinglendirmek isteyen heyettekilerin konusmasini dinleyenlerden Ahmet
Cavus kendilerinin zaten kendi el emekleri olan giysiler giydiklerini styleyip asil
gelenlerin bunu dikkate almasin istemesinden sonra olanlar1 §éyle anlatmaktadir:

“Sehirli heyet ters pers oldu. Tasi tarag toplayip, zahir yabanci mali
olduklar igin, homur homur homurdayan otomobillerine binerek koyden

uzaklagtilar.

e s el

Hikayede buraya kadar higbir fevkaladelik ve tuhaflik yoktur bence.. Asil
tuhafi ve garibi su ki, bu heyet azalar1 Karabel kdyiinden sonra yine de koylilyii
irsat icin, bagka bir kdye, bu sefer Camliyamag kdyiine gittiler!...” (T.S. “Talkimla
Salkim Hikayesi”, s.13)

Yazarin kendi yargisim dile getirdigi 6ykiilerden biri de “Parali Kurt tur.
Oykiide basta goniil eglendirmek icin birlikte oldufu geng ve giizel kadina 4sik olan
zengin, yaslica ve yaptif: islerdeki basanisindan dolayr da “kurt”olarak degerlendirilen
adam anlatiimaktadir. Oykiiyii bitirirken anlatici kahraman “parali kurt”un bagina ne
geldigini bilmemektedir; sadece yorum yapar: “Ne olacak, kapana tutulan kurdun

basina ne gelmis ise, elbette onunkine de o gelmigtir!..” (Y.V.Y.,Parali Kurt”,s.69)
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3.4.8. Son Oykii ile Sonuglandirlan Oykiiler

Bekir Sitki’nin iki 6ykisiinde de son oykiiler yer almaktadir. Bunlardan biri
“Aski1 Kamgilayan Bahar”; digeri ise “Bu Bir Degirmen Hikayesidir” adli éykiidiir. Bu
tarz bitigi gorebildigimiz “Agki Kamg¢ilayan Bahar”da anlatilan olayin ¢6ziimii verilir;
ardindan bir son dykityle anlaticinin yillar sonra olayla ilgili yorumu yer alir:
“Aradan on beg giin gegtikien sonra, bu maceranin tuhaf bir gekil aldigint
‘haber aldim. Meseleyi tabiatile 6grenmis olan karisi Ruhiye Hamim, neye ugradin
bilemiyerek, deli gibi ilk vasita ile istanbuldan gikip gelmis ve kocasini simsiki

yakalamis..........

o oo ok

Ben oradan ayrilali seneler oldu. Kag bahar geldi, kag bahar gegti.

Fakat bahar oralarda elbette aymi bahardir; ayn: tagkin, aski kamgilayan,
insani bastan ¢ikaran bahar!..

Ve kadinlar, siiphesiz, yine aym tay gibi sekip fikir fikir giiliigen, kat:,
kabarik, dolgun gogislerini besibirlikler dbven aymi kadinlar!..” (Y.V.Y., “Aski
Kamgilayan Bahar”, 5.55)

Goriilmektedir ki Bekir Sitki, genellikle kisa ve daha ¢ok kiigiik bir olaya
dayanan oykiiler kaleme almugtir. Olay orgiisiinde genellikle ¢izgisellik s6z konusudur.
Ozellikle 8ykiilerinin baglangig boliimlerinde ilgi cekici serimleri, ve sonuglarda ise
¢oziimleri kullanmaya dikkat etmisgtir. v

Oykiilerinin kurgusunda baglangiglar ve bitisler daha dikkat (;ekicidir. Yazarn
aslinda ¢ok rahat bir bigimde ykilye giris yaptigimt goriiyoruz. Oykii baglangiglarinda
sayisal olarak tasvirlerin agirlikli olmasi, oOykiiniin kahramaninin ve mekénimn
tanitilmasi, bir bagka sdyleyisle bu bdliimde serime yer vermis olmasi da ilgi ¢ekicidir.

Opykiilerin sonug boliimleri genellikle ¢6ziimiin nasil gergeklestirildigini gosterir
Ozellikler tagimaktadir. Cofu zaman birgok seyi bilen anlatici zaman zaman &yki
kahramanlarinin  higbir zaman 6grenemeyecekleri durumlari da okuyucuya
anlatmaktadir. Bu da bize yazarn okuyucunun ilgisini géz ardi  etmedigini

gostermektedir.



4. BAKIS ACISI

Roman ya da 6ykil gibi anlatma teknigine dayanan eserlerde anlaticimin da
anlatinin diger kisileri gibi 6nemli bir figlir oldugu ve yazarla 6zdeslestirilemeyecegi
disiincesi, 20. yiizyihn baglarindan itibaren Henry James’in ortaya attipi bir goriigtiir’ .
Anlaticiy1, anlatilarda konuyu ve olaylar1 okuyucuya aktaran kisi olarak géren Giirsel
Aytag’a gore birinci tekil kisili anlaticilar bile yazarin kendisi degil, eserin biitiiniindeki
diger figtirlerden biridir. Yazar ancak anlatidaki figiirlerin bir toplami, bir bileskesi
kabul edilmelidir".

Anlatma teknigine dayanan eserlerde olay orgiisti, zaman, mekan, kisiler gibi
vazgecilmez unsurlardan biri kabul edilen anlatici figiir, olaylara nereden, ne bigimde
bakiyorsa olaylart o bigimde yansitacaktir. Yazarin vermek istedigi mesaja gore bir
bakig acis1 segme zorunlulugu oldugundan s6z eden Serif Aktag’a gére eserdeki bakig
agis1, yazarn degil, anlaticinin bakis agisidir’>. Boylece anlatidaki anlaticinin yazardan
tamamen ayr bir figiir olarak goriilmesi gerektigi bir kez daha vurgulanmaktadir. |

Modernist ya da postmodernist yazarlar i¢in lizerinde ¢ok diisiiniilen ve farkl |
bigimlerde uygulanan bir unsur olarak bakis agisi 6nem kazanmigtir. Okurla 6ykiiyii
yalniz birakmak isteyen, bir bagka deyisle de okuru eserin i¢ine gekmek isteyen kimi
yazarlar bunu gergeklestirebilmek igin diyalog, igmonolog, bilingakimi tekniklerini
kullanarak anlaticinin roliinii en aza indirgemeye galisan eserler yazmiglardir™. Bekir
Sitki’nin 6ykiilerinde bu tarz bir uygulamanin, diyaloglara dayanan bazi 6ykiilerinin
oldugunu bilmekle beraber, bunun ¢ok da fazla olmadifin ilk tespit olarak séylemek
gerekecektir. Ayrica Bekir Sitki’'nin bunu bir bigimsel deneme olarak yapmadigini,
Oykiilerinde verdigi mesajlan &ne ¢ikardigim goriiyoruz.

Bekir Sitki’'min oykiilerindeki bakis agisini, bu tarz incelemelerde en ¢ok
kullanilan yolla degerlendirmek igin bazi sorular sorarak bir sira izlemek, Sykiilerindeki
anlatic1 kahramanin ya da kahramanlarin 6zelliklerini belirlemek miimkiin olacaktir.

™ Necla Aytitr (1974), Ameriken Romarminda Gergekgilik, A.U. D.T.C.F. Yaymlari,Ankara, s.46; Philip
Stevick (1988), (Ceviren: Sevim Kantarcilioglu), Roman Teorisi, Gazi Universitesi Yayimi, Ankara, 5.106
" Giirsel Aytag (1999), Genel Edebiyat Bilimi, Papirtis Yayinlar, Istanbul, 5.68

2 Serif Aktas (1984), Roman Incelemesine Girig, Firat Universitesi Fen Edebiyat Fakaltesi Ttrk Dili ve
Edebiyati Bslimit Yayini, Elazi, s.75

™ Yildiz Ecevit (1996), Orhan Pamuk'y Okumak, Gergek Yayinevi, Istanbul, s.116-123
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1. Oykiiniin anlatim kisisi ya da bigimi, bir bagka deyisle anlatici kim? ( ben-anlatici,
o-anlatic1) 2. Anlaticinin anlatim konumu (olimpik, kisith, modernlerde ve
postmodernlerde pasif anlatic1) 3. Anlaticinin genel anlatim tutumu (egemen, kisisel,
nesnel; bunlara giintimiizde ironik, parodistik, yorumlayici, hicivei, mizahi gibi unsurlar
da eklenmistir.)’*

Bekir Sitki’nin oykiilerinde anlatici kahramanin yaninda zaman zaman ortaya
¢ikan, okuyucuya seslenen, onunla konusan yazarla da karsilagiyoruz. Yirmiye yakin

Oykiisiinde bu tarz bir tutumun olmasi onlar1 da degerlendirmeyi gerektirmektedir.

4.1. Anlaticimin Kimligi

Bir anlatida anlatim kigisi birinci tekilli ya da dglincil tekilli bir ifadeyle
karsimiza gikar. Edebiyatimizdaki az sayidaki 6rnekte de ikinci tekil kisinin anlatica
se¢ildigini goriiyoruz. Yazarin oykiintin basindan sonuna kadar bir anlaticiya bagli
kalmayabilecegi gercegi cogul anlaticil eserlerin oldugunu da dikkatlere sunmaktadir.

Bekir Sitki’'min Sykiilerini inceledigimizde elliye yakininda o-anlaticiys, on
birinde ben-anlaticiyi, birkaginda da ¢oklu anlaticiyi tercih ettigini gérityoruz.

Ben-anlaticinin da yazarin kendisi olmadifi bilinmekle birlikte 6zellikle o-
anlaticinin, yazarin yazdiklariyla arasindaki mesafeyi korumasini sagladigi bu konudaki
gec;érli goriislerden biridir.” Ancak Bekir Sitki’nin gliniimiizde “anhklastlrma”76 olarak
adlandinlan bir yontemle, sozii anlatici kahramandan alip kendisi olarak okuruna
seslendigi yirmi kadar 6ykiiniin 6zellikle o-anlaticili olduguna dikkat edersek yazarin bu

mesafeyi koruyamadigini da syleyebiliriz.

4.1.1. O-anlaticah Oykiiler

Bekir Sitki ilk dykiilerinden itibaren en gok o-anlaticili bir bakig agisim tercih
etmigtir. Ancak bu yazarin anlaticiy: siliklestirmesi anlamina gelmemektedir. Anlatim
tutumlannda ayrica lizerinde durulacag: gibi, Bekir Sitki’'nin o-anlaticilan ¢gogu zaman

belli bir taraftirlar ve diger kahramanlar hakkinda okuyucuyu y®dnlendirmektedirler.

MY 1ldiz Ecevit (1996), Orhan Pamuk 'y Okumak, Gergek Yayinevi, Istanbul, s.116-123; Girsel
Aytag1999, Genel Edebiyat Bilimi,Papirlis Yayinlari, Istanbul, 5.68-74
75
Age.s.68-74
7 Jale Parla (2000), Don Kisot 'tan Bugiine Roman,iletisim Yaynlary, istanbul, 5.235 vd.
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Cogu zaman bunu yeterli gérmeyen Bekir Sitki, anlatict kahramandan s6zii alarak
okuyucuya seslenmeyi, kendi yorumunu belirtmeyi gerekli gormiistiir. O-anlaticih
oykiiler sunlardir:

“Koyliniin Yedigi Kazik”, “Bu Bir Degirmen Hikdyesidir”, “Cifte”, “Hanci
Fettah Efendi”, “Erbabi Mesalih”, “Hazreti Cimri Aleyhisselam”, “Kiip Kapag1”,
“Talkinla Salkim Hikayesi”, “Hayirsiz Evlad”, “Diigmez Kalkmaz Bir Allah”, “Iki
Hasta”, “Haciz”, “Fahise”, “Bor¢lu”, “Saka Niyetine", Yatakli Vagon Yolcusu”, “Her
Giinkii Insanlardan Biri”, “Besibirlik”, “Yarikkaya”, “Bir Caresi var”, “Zamane
Kocakarisi”, “Miihiir”, “Goniil Bu!l..”, “Tasradan Gelen Hasta”, “ Herkes Kendi
Hayatim1 Yagar”, “Kétiler Iginde Bir lyi”, “Baba ve Kiz1”, “Kanca”, “Yaldiz”, “Daire”,
“Ayn Diinya”, “Zir... Zirl..”, “Baba”, “Koéprii Alt1”, “Sug¢ Ortag”, “Hayat Her Zaman
Oldugu Gibi”, “Pazar Doniisit”, “Zeynep Kadin”, “Komiir”, “Ekmek Parasi”, “Kor
Bogaz”, “Simdikiler”, “Sira”, “Eski Kéye Yeni Imam”, “Satilik Ev”, “Arsa”, “Ukald
Diimbelegi”, “Enigte”.

Bekir Sitki, o-anlaticili &ykilerinin bazilarinda da yazar olarak araya
girmektedir:

“Hazreti Cimri Aleyhisselam”, “Talkinla Salkim Hikéyesi”, “Hayirsiz Evlad”,
“Diismez Kalkmaz Bir Allah”, “lki Hasta”, “Babamin Intikami”, “Borglu”, “Herkes
Kendi Hayatim Yagar®, “Kotiiler Icinde Bir lyi”, “Baba ve Kiz1”, “Yatakli Vagon
Yolcusu”, “Her Giinkii Insanlardan Biri”, “Parali Kurt”, “Géniil Bu!..”, “Ayn Diinya”,
“Sug Ortag1”, “Hangisi”, “Zuir...Zirl..”.

4.1.2. Ben-anlaticth Oykiiler

Bekir Sitki ben-anlaticili on iki dykisiiniin sekizinde olaylarin i¢inde yer alan bir
oykii kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada s6zii edilen bu dykiilerde yazarin
kendi anilarimi anlattifini da tespit edebiliyoruz. Yazarin kendisinin de bir oykii
kahramani olarak yer aldifi otobiyografik dzellikler tasiyan dykiileri sunlardir: “Sultan
Resat”, “Arap Hoca”, “Babamin Intikam1”, “Karikatiir?, “Aver Hatti”, “Unvan
Digkiini”, “Uyku ilac1”, “Meslek Sirri”. Ben-anlaticith “Aski Kamgilayan Bahar”,
“Parali Kurt”, “Tabak Osman” ve “Yol Arkadaslari”nda ise anlatici kahraman sadece

olaylar1 g6zlemleyen biri olarak vardir.
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“Sultan Resat” dogrudan dogruya yazarin dogup biylidigii cografyaya ve
cocuklugunun gegtigi tarihi zamana aittir:

“Kendimi bildigim ¢ocukluk yillarim — 8yle pek ugurlu olamiyacak —
Sultan Resad’1n zamanina rastlar.

Sultan Regad’1 hi¢ gérmedim. O devrin istanbul’da yasiyan gocuklari, belki
onu seldmhk resminde fildn uzaktan uzaga gormiislerdir. Fakat ben Istanbul’dan
vapurla yedi giin, yedi gece, kus ugusu, en az bin kilometre uzakta bir cenup
sehrindeydim. Sultan Resad’i nereden gorecegim? Bununla beraber, onu, pekald
tantyordum!..” (Varlik, 1949, S.347, 5.10)

Oykiide ben-anlaticimin “niimune mekteplerinin moda oldugu bir dénemde”
boyle bir okula devam ettigini sOylemesi de yine yazarin otobiyografisindeki
bilgilerimizi dogrular, bu &ykilyii dogrudan yazarin anilarina dayandirdigini pekistirir
niteliktedir. Oykiiden savasin iilkenin bu bolgesinden uzakta devam ettigini, Ikdam,
Tasviri Efkér gazetelerinin on giinlikk gecikmeyle kente gelebildigini 6grenmekteyiz.
Istanbul’a giden dayisinin “Milli Ajans”a iiye olarak ajans basmak icin bir sapirograf
musambasi getirdigi anlatilmaktadir. Yine bir tarih bilgisi olarak bu bélgede yasayan
savasin akibetinin Sam’in diismesinden sonra anlagilmasi; Suriyeliler gibi kentteki
Rumlarin da Arap¢a konusmalari, her hafta diizenlenen senliklere katilmalan dikkat
cekmektedir.

“Arap Hoca” yine yazarn kendi gocukluk ¢agina uygun diisen bir donemi
anlatmaktadir. Halim Hoca adli geng 8gretmenleri askere ¢agirilmis, kisa stire sonra da
cepheden 6llim haberi gelmigstir. Kara derili yeni Ogretmenlerine yaptiklari ise o
yaslardaki Ogrencilerin §gretmenlerine yaptiklarni cinsten ¢ocuk¢a muzipliklere
dayanmaktadir.

“Babamin Intikami”nda yine kendi ¢ocukluk yillarinda evlerine gelip giden, her |
yil birkag ay1 Istanbul’dan uzak bu kasabada gegiren bir Osmanli pasasinin ev halkiyla
ve kasabadaki mallarimi kiraladify insanlarla olan iligkilerine dayanmaktadir. Yazar bu
Oykiide de annesi ve babastyla ilgili birtakim bilgileri aktarmaktadir. Bu oykii de
otobiyografik bir 6zellik gostermektedir.

“Karikatiir” ve “Avci Hatti” oykiilerindeki ben-anlatici yine yazarin kendi
yasamindan belirgin izler tagimaktadir. Erkeklerin yagaminda énemli bir zaman dilimi
olan askerlik donemine iligkin anilar gesitli yonleriyle bu dykiilerde dile getirilmisgtir.
Ozellikle “Avci Hatti” dykiisiinde yazar aldign soyadini, nisanlandig: kizan kimligini

aciklarken tamamen 6zel yasamuini ortaya koymaktadir.
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“Unvan Diigkiinti”, yeni bir memurun tayin oldugu kasabada yasadiklarimi
anlatan bir 6ykiidir. Memurlarin birbirleriyle olan iligkilerinin ve amirle memurlar
arasindaki kimi sorunlarin dile getirildigi 6ykiide ben-anlatici yine biiyiik olgiide
yazarla ortiismektedir.

“Uyku llac1” ve “Meslek Sirr1” dykiilerinde ise yine memur olan, Anadolu’da
cesitli yerleri dolagmis oldugundan kasabalarin, kasaba otelleri ve kahvelerinin,
Anadolu’dan Istanbul’a gelenlerin Sirkeci’de her ilin kendine &zgii otelinin ve
kahvesinin bir bulugsma yeri oldugundan haberdar olan bir anlatici-kahraman kargimiza
¢ikmaktadir. Yazarin hakimlik meslegi nedeniyle Anadolu’nun gesitli yerlerinde
dolagtifin1 bilmemizden o&tiirii anlatilanlarin, en azindan bazi gozlemlerin, kendisinin
yasamuyla ilgili oldugunu s6yleyebiliriz.

“Aski Kamgilayan Bahar”, “Parali Kurt”, “Tabak Osman” ve “Yol Arkadasian”
Oykiilerindeki ben-anlatici daha ¢ok olaylann digsaridan go6zlemleyen ve aktaran
konumundadir.

“Aski Kamgilayan Bahar”da ben-anlatici Ege’de bir kiigiik kente tayin
edilmistir. Oykiiniin ana olay: kendisinin degil, kendisi gibi kente yeni gelen, orta
yaslardaki evli, ¢ocuklu Vahdet Beyin basindan gegmistir. Ben-anlatic1 sadece Vahdet
Beyin yasadiklarini gbzlemleyerek okuyucuya anlatmaktadir.

“Parali Kurt” dykiisiiniin ben-anlaticist Rifat Koriik¢ii’niin geng bir kadina asik
olmasindan sonra yasadiklarini aktarmaktadir. Olayin iginde higbir yeri olmayan
ben-anlatici, sadece kendi izlenimlerini ve diiglincelerini vermektedir. Bu &zellik
“Tabak Osman”da daha belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Oykiiniin
ben-anlaticisi, Tabak Osman’in smifsal farklilasmasini, goézlemlerine dayanarak
vermektedir. “Yol Arkadaslan”ndaki anlatici da bir an olaylara karigacakmug gibi

gbriinse de dykii boyunca bir gdzlemci olarak kalacaktir.

4.1.3. Coklu Anlaticili Oykiiler

Bekir Sitki Kunt, {i¢ Oykisiinde de c¢oklu anlaticilarin bakig acisindan
yararlanmigtir. Bu dykiiler “Bar Agan Miitekait”, “Ask™ ve “Hangisi”dir.
“Bar Ac¢an Miitekait” ve “Ask” Oykiilerinde ben-anlaticili baglayan ykiilerin

6ykii kahramanlarindan birinin s6zii alarak geri donils tekniinden yararlanarak
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Oykiisiinii  anlatmasi bigiminde kurulmustur. Ben-anlatici kendi gozlemlerini
aktardiktan sonra Oykii kahramam s0zii devralmig ve yasadiklarimi aktarmigtir.
Oykiiniin sonug béliimiinde yine bagtaki ben-anlatici sézii devralarak kendi yorumu ya
da gézlemiyle 6ykilyll sonlandirmistir.

“Hangisi” o6ykiisii anlaticilar agisindan bakildifinda oldukga degisiklik
gOstermektedir. O-anlaticili, denize diisen ya da atlayan bir kadimin iskeleye
¢ikarilmasini tasvir eden bir girigten sonra, anlaticinin “mesela....” diye varsaydiklarim
aktardif bir dykii gérmekteyiz. Bu bolimde denize diisen kizin adi Hiirriyet’tir. Polis
emeklisi bir babanin li¢ kizindan en biiyiigii olan kahramanin yolda tamgtig1 bir adamla
iligkiye girisi ve terk edildigini anlayinca evine dénemeyecegini diisiinmesi sirasinda
ayag! sendeleyip denize diisiisii anlatilmaktadir. Olay1 duyup oraya gelen bir adamin
ben-anlaticili bir ifadeyle denize diisen kadin igin yeni bir ykii anlattigyu gérmekteyiz.
Bu bakis agisinda kadinin adi Pakize’dir. Anlaticinin komgusudur. Evli mi, dul mu belli
olmayan kadmin ii¢ ¢ocugu vardir. Evlere temizlife giderek yasamim siirdiirmeye
¢aligan kadinin evine bir de kocas: oldugu sdylenen bir adam gelip gitmektedir. Ancak
adamin hem Pakize’yi, hem de ¢ocuklan dovdigiinii, kadimin parmaginda dolama
ciktif1 icin bir siiredir ¢aligamadiginmi ve bafirarak kendisini denize atmaktan soz
ettigini duydugunu aktaran bir ben-anlaticidir bu. Uglincti anlatici da birinci tekil bakig
acisina sahiptir. Bakkalin ¢iragi olan bu ben-anlaticitya gore denize atlayan kizin adi
Muazzez’dir. Bir evin beslemesidir. Besleme oldugu evdekilerin kendisine yaptiklan
eziyetlerden bikan kizin “zehir i¢ip 6lmek” istedigini sdylemesini hatirlayan ¢iraga gére
zehri bulamayinca denize atlamay1 daha kolay bulmugtur. Dérdiincit anlatic1 da birinci
tekilli bir bakis agistyla denize diigen kadinin Fidan adinda bir ¢ingene oldugunu ve
ilgiyi tizerinde toplamak, insanlar1 kendisine acindirmak istedigi igin boyle yaptiim
anlatmaktadir. Kisaca bir anlatida denize diigen bir kadinmin farkli bakis agilarina gore
farkli dykiileri olacagimi gostermesi bakimindan “Hangisi” oldukga ilging bir dykiidiir.

Kisaca Bekir Sitki Kunt, dykilerinde en ¢ok o-anlaticili bir ifadeyi tercih
etmistir. Ancak bu kullanim siklif1 onun kendisi aradan gekilerek anlatici ile okuru bag
basa birakmak diisiincesinden kaynaklanmiyor da diyemeyiz. Ben-anlaticili Sykiilerin
¢ogu yazarin kendi anilarina dayanmaktadir. Kisaca 6zellikle sekiz dykiisiindeki bazi 7
ipuglar1 bunlarin otobiyografik nitelikler tagidigina bir isarettir. Cogul anlaticili ii¢
Oykiusiinden “Hangisi” adlt 6ykii, bakis agisinin kullanilmas: yoniinden ilging 6zellikler
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tagimaktadir. Bir olayin birden g¢ok y6nden degerlendirilebilecegini, degisik disiinceler

uyandirabilecegini gbstermesiyle bakis agisinin Snemini de vurgulamaktadir.

4.2. Anlatim Konumu

Bir Oykiide anlaticimin kimliginden sonra ikinci Onemli sorun anlaticinin
konumudur. Bu konum, ¢ogu geleneksel eserde oldugu gibi kahramanlarin ge¢misini,
gelecegini, i¢ diinyasini, distinceleri bilen bir “tanri” gibi olabilir. Buna olimpik
anlatici denmektedir. Bazi eserlerde ise bu konum anlaticimin olaylar1 sadece
gézlemlediklerini anlatmasina firsat veren bir tarzda olabilir. Buna gézlemci anlatic1 ya
da kisitli anlatict konumu diyebiliriz. Modernist ve postmodernistlerin eserlerindeki
anlaticilar1 genellikle kisith bir bakis agisina sahiptirler.”’

Bekir Sitki’nin  oykiilerinde anlaticilarin konumu ile ilgili olarak denge olimpik
anlaticidan yana bozulmustur. Oykiilerdeki anlaticilarin ¢ogu, kirk kadar oykiide,
kahramanlarin yasamlar ile ilgili ¢ok fazla bilgiye sahiptir ve onlarin dykiide tanik

olunmayan yasantilariyla ilgili agiklamalar yapabilmektedirler.

4.2.1. Olimpik Anlatica

Olimpik anlaticinin kullamldig: 6ykiileri sunlardir: “Kéyliiniin Yedigi Kazik”,
“Bu Bir Degirmen Hikayesidir”, “Cifte”, “Hanci Fettah Efendi”, “Erbabi Mesalih”,
“Hazreti Cimri Aleyhisselam”, “Kiijp Kapagi”, “Talkinla Salkim Hikéyesi”, “Hayirsiz
Evlad”, “Iki Hasta”, “Haciz”, “Borglu”, “Saka Niyetine”, “Yatakli Vagon Yolcusu”, .
“Her Glinkii Insanlardan Biri”, “Besibirlik”, “Zamane Kocakaris1”, “Miihiir”, “Goniil -
Bu!..”, “Tagradan Gelen Hasta”, “Herkes Kendi Hayatimi Yagar”, “Kétiiler iginde Bir '
Iyi”, “Baba ve Kiz1”, “Kanca”, “Yaldiz”, “Daire”, “Ayn Diinya”, “Zir..Z1r!..”, “Baba”, |
“Koprit Alt1”, “Pazar Doniisii”, “Zeynep Kadin”, “Komiir”, “Ekmek Parasi”, “Kor
Bogaz”, Simdikiler”, “Sira”, “Eski Kéye Yeni Imam” “Eniste”, Arsa”, “Ukald

Dimbelegi”.

Y 1ldiz Ecevit (1996), Orhan Pamuk 'y Okumak, Gergek Yaymevi, Istanbul, 5.121
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“Hazreti Cimri Aleyhisselam” adli dykiide anlatict 6ykii kahramaninin nasil bir
cimri oldugunu ortaya koymak i¢in neler yaptifim anlatmaktadar: |

“Iste bu bagka bigim olan hazreti cimri aleyhisselam gegenlerde bir igini
takip i¢in adliyeye gitmisti. Daha agikgasi bir borglusundan alacagini tahsil
edemiyordu. (Hazret duymasin amma, hani borgluya hak vermemek de miimkiin
degil.. Yiizde 500 faizle alinan para da geri verilir mi yal.. Goziiniizii seveyim siz
sbyleyin..) Iste efendim o zat da temerriit etmig, vermem de vermem diye..” (M.H.,
“Hazreti Cimri Aleyhisselam”, s.51)

“Kiip Kapag1” oykiisiinin kahramanlar1 da sadece olaylarin okuyucunun gozii
Oniinde cereyan eden yonleriyle degil, kendi kendilerine yaptiklan isler ya da
diigiinceleriyle ve anlaticinin bildirmesiyle de okuyucunun kargisina ¢ikmaktadir. Su
kiipiintin  kirilan kapagimin yerine yenisini zamansizliktan yakinarak erteleyen
Siileyman Efendinin “zamansizlifa neden olan seyin ne oldugunu anlatici
aktarmaktadir:

“Siileyman Efendi, isi birkag giin savsakladi. Dogrusu ya.. Vakit
bulamiyordu. Dairenin tatilinden sonra, arkadaslarla kahvede tavla oynuyor,
kutuculara bir tiirlii gidemiyordu.

Bir giin, bes giin... Nihayet Hiisniye Hanimin canina tak dedi, bir gece
kocasina adamakiili dayatti:....” (M.H., “Kiip Kapag:”, s.64)

“Koyliintin Yedigi Kazik” Oykisiiniin kahramanlarindan Temel Aga, Tiiccar
Haci Musa Efendi i¢in kendisine yaptif1 iyilikten dolayr “diinyanin bile onun gibi
iyilerin sayesinde durduguna” inandifinmi onun i¢ konusmalarindan, bunlar okuyucuya
aktaran olimpik anlaticidan grenmekteyiz:

“...Yahu su Haci Musa Efendi de ne iyi adamdi be.. Temel aganin
peygamberi gbrmiis gibi, sevingten gozleri yasardi. Diinya muhakkak, bu gibi iyi
adamlarin ylizii suyu hiirmetine duruyordu, yoksa goktan batardi!..

...Clinkii Hact Musa Efendi, yag bedelini kaydederken, Temel aganmn
teslimat: diyecek yerde, (Acaip seyi..) Temel aganin borcu diye yazdi deftere..”
(M.H.,, “Koyliiniin Yedigi Kazik”, s.12)

“Borglu” 6ykiisiiniin sira dig1 davranislar1 olan hademesi Bay Mehmed olaylar
i¢inde tanik olmayacagimiz birgok 6zelligiyle anlatici tarafindan tamtilmaktadir:

“Bay Mehmedi, miimeyyizin s68iip saydigina bakarak, 6yle adi hademe
zannetmeyin. Eski maliye nezareti odacilarindan.. 30 senelik hademe.. Bu yolda
sag sakal agartmig. Usulen Arapgirli.. Hin o§lu hin.. para babasi.. Parasini gurada

burada yiiksek faizle isletir.Bulundugu dairede maas kiran, ayin yedisi demeden eli
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bogriinde, bes parasiz kalan katiplere, memurlara, saglam karsilikla, yani nisan
yiiziigii, yadigar altin saat, gocugun ziynet altini, yahut hanimin besi biryerdesi gibi
rehinelerle, para yetistiren o.. Hasili 6nemli adam!..” (T.S., “Borg¢lu”, 5.68)

“Zeynep Kadin” oykiisiindeki olimpik anlatici 6ykii boyunca Zeynep’in aci
¢ekmesine, suglanmasina neden olan miicevherleri 6ykiiniin sonunda ortaya ¢ikararak
hirsiz diye suglanarak kovulduu eve daha sonradan tekrar niye kabul edildigini de
aciklamig olmaktadir:

“Emine Hamim, kaygana tabagini, sakladifinin haftasina, Zeyneb’in
olditgtini haber ald:....

Zeynep Kadin’in macerasini bilen konu komsu, onun Sliimiinden sonra bos
kalan kuliibesini, belki bir seyler buluruz diyerek adamakilli aragtirdilar, bir gey
bulamadilar.

Harp bitip Misir’daki esirlikten dénen Zeyneb’in kardesi de evin gurasini
burasini kazdi. O da bir sey bulamad.

Naile Hanim’in mineli saati, yakut yiiziigi, findik altinlarni Nebile
Hanim’dan kizina miras kalan konsolun goziinde sakli duruyordul.” (A.D.,
“Zeynep Kadin”, s.85)

Kisaca yazarin yaklasik kirk oykisiinde olimpik anlatim konumunu tercih
ettifini, bu tarzla da vermek istedifi mesaja uygun olabilecek bir bigimde

kahramanlarinin biitiin yonlerinin goriilmesini saglamaya galigtifim styleyebiliriz.

4.2.2. Gizlemei Anlatict Konumu

Bekir Sitki1 yirmi bese yakin oykiistinde de gozlemci anlatici bakig agisina
yaklagsan bir anlaticiyr tercih etmistir. Dikkat edildiginde anlaticimin gdzlemci
konumunda oldugu Oykiilerin on besinde ben-anlaticimin, yedisinde o-anlaticinin
oldugu goriilmektedir.

Gozlemci anlatici konumunun kullamldii Sykiillerde anlatici kahramanlarin
olaylarla ortaya ¢ikmayan ozelliklerinden haberdar degildir. Anlatici sadece tamk
olduklarini aktarmaktadir. “Bar Ag¢an Miitekait™te 6ykil ben-anlaticili bir ifadeyle
mahkeme koridorunda sirasini bekleyen yasli adamin davranislarini aktararak baglar.
Daha sonra s6z yash adama devredilecek ve adam kendi Oykiistinii, kendi

penceresinden, birinci tekil kisinin goérebilecegi, fark edebilecegi unsurlar dile getirerek
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anlatacaktir. Cok kazanacaklar1 bir bar agma vaadiyle evini, dilkkkadnini sattirdiklar yagh
adamin parasini elinden alip ortadan kaybolan torun Burhanettin ve yegen Ismail’in ne
yaptigi, nerede oldugu ya da ne diistinditkleri bilinmemektedir.

“Arap Hoca”, “Karikatiir”, “Aver Hattr”, “Babamin Intikami”, “Uyku Ilac1” gibi
daha ¢ok anilara dayanan ben-anlaticili ifadenin kullamldigi 6ykiilerde ister istemez bir
kiginin bakis agisiyla algilananlar aktariimak durumundadir. Ancak dikkat edildiginde
o-anlaticili az sayida da olsa kimi dykiilerde anlatici bir gézlemci konumundadir.

“Fahige” Oykiisii liglincti tekilli bir ifadeyle okuyucuya iletilmektedir. Anlatict
Oykii boyunca sadece gozlemlediklerini aktarmaktadir. Anlatic ig istemek i¢in miidiiriin
odasina giren kadinin davraniglarin tasvir ederek 6ykiiye baglamaktadir. Miidiirle kadin
arasinda gegen konugmalar sirasinda yeri geldikge anlatma yoluna giden anlatici
miidiirin geri ¢evirmesinden sonra kadinin ne oldugu ile ilgili bir bilgi vermez. Is
isterkenki s6zlerin diginda yagamuyla ilgili olarak da bir sey 6grenemeyiz. Oykiiniin
sonunda bir gece yarisinda kadinin tesadiifen miidiiriin kargisina gikmasiyla gozlemci .
anlatic1 miidiiriin 6nce tanimakta zorlandigi kadim hatirladiim belirtir.

“Yarikkaya” dykiistinde de o-anlaticili gézlemci anlatict bakis agisi, balikgilarin |
bahga ¢ikiglarimi, gece ¢ikan firtinada bir Kiginin diginda kiyiya dénen olmadigim,
kendisinden ekmek parasi bekleyen ailesi igin, bir sonraki giin yine denize agilmaya
hazirlandigin aktarmaktadir. Anlatic1 araya girerek 6ykii kahramanlarimin olay iginde
yer almayan Gzelliklerinden s6z etmez. Kahramanlar hakkinda bilgi de vermez. Anlatici
bu tykiide de gozlemlediklerini bildiren bir konumdadir.

“Satihk Ev”de de yine anlatici gozlemci konumundadir, Sultanahmet’teki bir
kahvede oturan bir kadin ve erkegin konusmalariyla ortaya konulan yasamlarindan bir
kesit sunulur. Anlatici kahramanlarin gegmis ya da geleceklerinden haberdar olmadigi
gibi i¢ diinyalarina da girememigtir.

“Parali Kurt” oykiisliniin anlaticisi da zaman zaman degisik mekéanlarda
karsilagtign Rifat Koriikk¢ti’nlin anlattiklarindan onun yasaminda neler olup bittigini
anlayip aktarmaktadir. Olay sahnesine ¢ikmadii miiddetge gerek Rifat Koriikeii’niin
gerekse birlikte oldufu Nevvére’nin yasami ile ilgili en ufak bir bilgiye sahip

olunmamaktadir. Bu ifade tarz:i da bize g6zlemci anlatici konumunu isaret etmektedir.
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4.3. Anlatim Tutumu

Anlatim tutumu i¢in, anlaticimin anlattigi kisilere, olaylara karg: takindi tavir
diyebiliriz. Bir Oykiide anlatici, anlattiklarina karst nasil farkli konumda ise farkh
tutumlar i¢inde de olabilir. Nesnel, onaylayici ve tarafli, elestirel, benimseyici, hicivci,
parodist, ironik gibi... Bekir Sitki’min ykiilerindeki anlaticilarin kigisi ve konumu ne
olursa olsun tutum olarak ¢ogunlukla bir tarafi tutan ve onaylayici, elestirel ya da ironik
bir yaklasim iginde olmuslardir. Sadece on iki dykiisiinde anlaticilarin nesnel bir tutuma

sahip olduklarini goriiyoruz.

4.3.1. Tarafli ve Onaylayici Anlatim Tutumu

Bekir Sitki'min yirmi U¢ Oykiisiinde tarafli ve onaylayici bir anlaticiyla
kargilagmaktay1z. Bu Oykiilerde anlatici taraf oldugu kisiyi ya da durumu okuyucuya
hos gdstermeye calisirken kars: olduklarini da olumsuz yénleriyle ortaya koymaktadir.

Ik o6ykii kitabindaki ilk iki oykii ozellikle anlaticmin kahramami nasil
onayladigini ve onun yaninda oldugunu géstermesi agisindan dikkate degerdir.

“Kéoyltintin Yedigi Kazik” dykiisiiniin saf ve iyi niyetli koyliisii pazarda miisteri
bulamadif igin yafim tiiccara gotiirlip hediye etmek ister. Kéyliiden armagan kabul
etmeyecegini sOyleyen tliccar, yagin bedelini kdyliniin borcundan diigecegine borg
defterine yeni borg olarak yazar.

“..ki okka yaga elli kurug gok az olmustu amma, Temel aga ayip olmasin
diye hi¢ sesini gikarmadu, iyi ki sesini ¢ikarmamug; ¢iinkii Haci Musa Efendi yag
bedelini kaydederken, Temel aganin teslimati diyecek yerde, (Acaip sey!..) temel
aganmn borcu diye yazdi deftere..” (M.H., “Ké&yliiniin Yedigi Kazik”, s.12)

Anlatict Musa Efendiyi tamitirken kullaulan ifadeden ve 6ne ¢ikarilan
szelliklerinden kimin yaninda oldugunu okuyucuya agik¢a gostermektedir:

“...Hac1 Musa efendi deyip de gegmeyin sakin, meshur Ambarcizade Hact
Musa Efendi!.. heyy, o ne herif¢i ogludur o!.. Parali pullu, malli milkli ve
gébegine kadar tahta sakalli bir (ademcegiz!).. Eskiden abani sarikhymis.. Simdi
kenar1 mesinli bir kasket giyiyor. Fakat kafas1 hild 6riimcekli...ama korku belés,
kimseciklere bir sey diyemiyor. Yalmz kendisi gibi bazi yobazlarla birlikte eski

halifeli, seyhisldmli giinleri hasretle aniyormus.. Abdiilhamit zamaninda
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askerlikten kurtulmak igin bir aralik medresede okumus diye, dilinden (&yat ve
ahadis) eksik olmaz!...”(M.H., “Kéyliiniin Yedigi Kazik”, s.9)

“Bu Bir Degirmen Hikéyesidir’de de koylin agasi Serif Aga tamtilirken
kullanilan ifadeden anlaticinmin onun yaninda olmadifi, kdyiin degirmencisi Mustafa’yi
tuttufu anlagiimaktadur.

“Hayirsiz Evlad” 6ykiisiindeki baba Omer Efendinin dlen oglu igin tazminat
alacaginin anlagilmasi, babay1 sevindirdigi gibi biitin mahallenin de yasli adama
imrenerek ya da kiskanarak bakmalarina neden olur. Anlatici kahraman bir 6liim, hem
de geng yastaki bir ogulun beklenmeyen 6liimii {izerine alinacak tazminata insanlarin
imrenmesini onlarin yoksulluklarindan kaynaklandigini agiklayarak mahalleliyi ve
babay:1 okuyucunun géziinde farkli degerlendirilecek bir konuma getirir.

“Aski Kamgilayan Bahar” &ykiisiiniin kahramam Vahdet Bey, Ege’nin bir
kentine tayin edildiginde ailesinin diizenini bozmamak i¢in yalniz gelmigtir. Bir siire
ailesinden gelen mektuplarla yetinen mazbut bir yasam siiren adamin yagamina yerli
kadinlardan biri girer. Biitiin memur arkadaslarindan sonra bunu &grenen anlatici
kahraman, yalmz kalan “adamcagiz’in “goniil eglendirmek i¢in” bir iligskiye girdigi
distintirken esini bosayip buradaki sevgilisiyle evlenmek istedigini duyunca sagirir.
Onaylayict tutumuyla anlatict okuyucuya Vahdet Beyi ornek bir baba ve es olarak
anlatirken evinden uzak bir kenite yasarken kiiciik bir macera yasamasim da hos
gostermektedir.

“Ask” Oykiisinlin kahraman: ressam da ben-anlatici tarafindan onaylayici bir
tutumla ortaya konmaktadur:

“Dostum eski bir ressamdi. Onu, sayisi1 pek az bir meraklilar ziimresinden
baska kimse tanimiyordu. Ben de kendisini ressamlar hakkinda bir etiid
hazirladigim zamanlar, pek ge¢ olarak tamidim. Esine nadir tesadiif edilen hakiki
bir sanatkérdr...” (Y.V.Y., “Ask”, s.37)

“Goniil Bul..” oykiisiin kahramani Zahide de anlaticinin onaylayici ifadesiyle
okuyucuya aktarilir. Giilmeyi, eglenmeyi, agaclara ¢ikip sarki sdylemeyi seven Zahide
gelinlik ¢agina gelince kismetlerinden birisiyle evlendirilir. Annesinin goziinde ideal bir
es olan Mahmut Durusoy, isinden ¢ikip evine gelen, abdest alip namaz kilan, Kuran®
okuyan, Zahide’ye giysiler ve elmas yiiziik alan, ama buna kargilik esinin garka
sbylemesini bile yasaklayan biridir. Annesinin 6liimiinden sonra egini terk edip eski

yoksul yasamina d6nen, evlere temizlie giderek yasamim siirdiirmeye ¢alisan, kendisi
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gibi eglenmeyi seven biriyle de tekrar evlenen Zahide’yi mahalleli kinasa bile anlatict
bunu “Goniil bu!..” diye agiklayarak kahramanin yaninda oldugunu belirtir.

“Herkes Kendi Hayatin1 Yasar” 6ykiisiintin anlaticisi1 da tiyatro sanatgisi olmak
isteyen Melahat’in yaninda yer almaktadir. Geng kizin tiyatro sanatgisi olmak istedigi
agikladigi anda o giline kadar bitiin isteklerini olumlu kargilayan babaannesi bile
tedirginlik, mutsuzluk yasar; ama kizin bu istegini aileye kabul ettirebilmesi igin
destege ihtiyaci oldugunu bildiginden de onun yaninda yer alir. Anlatici kahraman ise
tiyatro sanatgisi olan birinin iyi bir anne, iyi bir es olmasimi engelleyecek bir durumun
sz konusu edilemeyecegini hissettirmesi, Kkisilerin diiglincelerini de bu yo6nde
aciklamasi okuyucuya da bu mesajin iletilmesini saflamaktadir:

“...Evet, Melahatin sahnede anne olmasi, kokot olmasi, hizmetgi kiz,
bah¢ivan karis), bir sarhosun metresi, daha ne bileyim, bir prenses, bir katil, bir
esrarkes olmasi, bdylece, bir ¢ok hiiviyetlere biiriintip bir gok kaliplar degistirmesi,
onun hakiki anne olmasimna mani degildir. Hakiki anne!l.. Yani kendi ¢ocuklarinin
annesi!.. bu diiglinceler onu miiteselli etti. Bir seyi ¢ok seven, her seyi de gok
sevebilir.Melahatte bu sevme kalibiliyeti varken, kendisini de sevecegine inanmiya
bagladi.” (H.K.H.Y., “Herkes Kendi Hayatini Yasar”, s.23)

Bdylece tiyatronun kisinin, ozellikle de kadinlarin, evlenmek, gocuk sahibi
olmak, onlari yetigtirmek gibi diger toplumsal rollerini iistlenmeye engel olmadigi
mesajt da verilmistir. Kadinin toplumda anne ve es rolleri iistlenmenin Stesinde is
yasaminda da yer almasi diisiincesini benimsetmek isteyen Cumhuriyet ideallerinin dile
getirildigi bir &yki olmasindan dolayr anlatici da bu bigimde tarafli bir tutumla

karsimiza gikmaktadir.

4.3.2. Elestirel Anlatim Tutumu

Bekir Sitki’'nin yirmiye yakin oOykiisiinde elestirel bir anlatim tutumuyla
karsilagmaktayiz. “Koylintin Yedigi Kazik”, “Bu Bir degirmen Hikayesidir”, Talkinla
Salkim Hikdyesi”, “Diismez Kalkmaz Bir Allah” “Baba ve Kiz1”, “Ekmek Paras1” gibi
bazi dykiilerinde anlaticinin tutumu onaylayici, tarafli yaklagimla elegtirel yaklagim
arasinda gidip gelmektedir. Yazar, Oykiilerindeki mesaja gére bazi kahramanlarinin

yaninda yer alirken bazi kahramanlarini da agikea elestirmektedir.
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“Koylinin Yedigi Kazik”ta k6yli Temel Aga, saf ve temiz diglinceli, iyi
niyetli; Hact Musa Efendi, padisah yanlisi, devlet memurlarinin riigvet aldigini ima edip
onlari elestirirken koyliiyii kandiran, onlara kotilliik yapan, ogluyla bile disiince
aynligia diigen biridir.

“Bu Bir Degirmen Hikayesidir” adli 8ykiide de birgok kdyiin sahibi olan Serif
Aga eli silahli adamlan olan, adam &ldiirten, devlet gorevlilerini bile tehditle
caligmaktan alikoyan, fakir koyliintin sahip oldugu en kiigiik mala g6z diken biridir.
Degirmenci ise sonuna kadar degirmenini satmamak i¢in dirense de sonunda ajaya
boyun egmek zorunda kalan biridir. Anlatici, kahramanlar arasinda gegenleri aktarirken
bu iki kisinin birbiriyle gelisen 6zelliklerini vurgulayacak bigimde bir tutum igindedir.

“Talkinla Salkim Hikdyesi”nin kahramanlari “Ulusal Ekonomi ve Arttirma
Haftas1” nedeniyle koylilleri bilinglendirmekle goérevli, ancak Cumhuriyet ideallerini
Oziimleyememis biirokratlardir. Onlar koyleri dolagarak halki “bilinglendirme” faaliyeti
yliriitirken bir taraftan da eslerinin besleme kiz bulma, taze k6y yumurtasi getirme,
suyu hastaliklara iyi geldigi s6ylenen kodyiin suyundan getirme gibi gesitli arzularing;
kendileri i¢in de bir dere kenarinda kuzu ¢evirme, dinlenme gibi hayallerini
gergeklestirmek amacindadirlar. Bu nedenle koylerde yapacaklari konugmalardan ¢ok
giyim kusamlarina 6zen gosterirler. Anlatici, koyleri dolasacak heyette yer alanlarin
kiyafetlerinden soz ederken yerli mali kullanmay1 6zendirme konugmas: yapacaklarin
hi¢birinin yerli mali bir sey giymediklerini tasvir eder. Bindikleri arabadan giydikleri
esyalara kadar her seyin yabanci tiriindi oldugu belirtilir. Bu ¢eliskiler verilerek devlet
gorevlisi bu kisilerin halkla biitiinlesecekleri yerde, onlardan nasil uzak olduklarin,
kdyl ve koyliileri kiigtimsediklerinin elegtirisi yaplir,

“Haciz” &ykiisiinde de maliyeye vergi borcu olan yash Hafize Hamrmn evindeki
esyalart haczedilir. Zaten gok yoksul olan kadinin egyalar pek fazla para edecek seyler
degildir. Ancak yasalar “Oyle emrettifi” igin esyalar alinip pazara gotiiriiliir. Pazara
birkag kez gikarihp milsteri bulamayan egyalar sonunda satilir. Ancak ele gegen para
sadece esyalan pazarla maliyenin deposu arasinda tagiyan hamal parasina yeter. Bu satis
sonunda da kadinin maliyeye olan borcunda bir azalma olmadan kalir. Bu durum
anlaticiin yagh kadinin yaninda yer alan, devlet gérevlerinin takindifs tavr elestiren,
yasalarin bazen yasamin her alanina cevap veremeyen yonlerinin vurgulanmasim

saglayan tutumuyla ortaya konmaktadir.
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“lki Hasta” 6ykiisiiniin “hamimefendisi” de anlaticinin elestiri oklarina maruz
kalmaktadir. “Herkes gibi bir bayan olmadigi”(T.S., s.28) stylenen evin hanmimi hem
zengin hem de soyludur. Ancak kahramanin yasam tarzi dile getirilirken ortaya konulan
ozellikleri, anlaticinin onu elestirdigini gostermektedir. Biitiin giizelligine ve diger iistiin
Ozelliklerine rafmen acimasiz, anlayigsiz biridir. Yaninda ¢alisanlardan agginin kizinmn
hastalifina kars1 kayitsizhifi, onu bir “katir gibi” gormesi ve ilagsiz, doktorsuz
iyilesecegini diislinmesi, kendisi i¢in gelen doktorun da “bir hizmet¢i pargasim”
muayene etmesini “doktor degil, baytar” olusuna baglamasi anlatictun bunlari
aktarirken kullandigs ifadeyle ortaya ¢ikmaktadir,

“Daire”de kiigiik bir devlet dairesi 6rnek alinarak memurlar arasinda
yasananlara, devlet dairelerindeki iglerin yiriitiiliig tarzina elestiriler y6neltilmektedir.
Anlatici, kahramanlar1 okuyucuya tanitirken her birinin aksayan yanlarint barizlestirerek
elestirel tutumunu ortaya koymaktadir. Eski miidiiriin i yapmadan zamanin ¢ogunu
yashh muhasebe memuruyla konugarak geg¢irmesi; miidiir yardimcisinin miidiiriin
yerinde g6zil oldugundan islerini gerefince yapmayip midiirii zor durumda birakmaya
calismasi; beklenmedik bir anda eski midiiriin gérevden alinip yerine Ankara’dan geng
birinin atanmasi, yeni miidiirlin de dairede kendince birtakim uygulamalara gidip
yanindaki memurlari da kendisine ait bir tezin yazimi igin galigirmas: elegtirel bir
tutumla anlatiimaktadir.

“Zir..Zir!..” adh Sykiide de bir devlet dairesinde memurlarin odacilar kendi 6zel
islerinde kullanmas: elestirel bir tutumla aktarilmaktadir. Anlatici, odaci Kémil’in
ugradift haksizhify verirken, onu 6zel isleri i¢in kullanan Haydar Atlamazoglu’nun
davramglarin elestirmektedir. Diger tarafian devlet islerinin ¢ok yavas ilerlemesi de

anlaticinin bu durum kargisinda takindigs tavirla elestirilmektedir.

4.3.3. Mizahi Anlatim Tutumu

Bekir Sitk’nin on bes 6ykiisiinde mizahi bir anlatim tutumunu kullandigim
gbrmekteyiz. Mizahl anlatimin kullanidigi 6ykiilerin dagilimina bakildiginda ilk iki
kitabindaki bes dykiide; digerlerinin son kitaplarinda yer aldigim tespit edebiliyoruz. Bu :
da bize Mustafa Baydar’la yapu roportajda belirtildigi gibi mizahin ilk 6ykilerde
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goriildiigli, sonradan bunun ortadan kalktifi yolundaki goriiglerin ¢ok genel bir
degerlendirme oldugunu gostermektedir.

“Kiip Kapag1™ su kiiptiniin kirilan kapaginin alinmasinin gecikmesi iizerine otuz
kiisur yillik eslerin bunu bosanmaya kadar varan bir kavga nedeni yapmalarinin
anlatildig1 basit bir konuya dayanmaktadir. Anlatici kahraman da, bir kiip kapaginin
boganma nedeni olmasindaki komikligi vurgulamak i¢in eslerin kavga ederken konuyla
ilgisiz bagka seyleri dile getirislerine deginmektedir.

“Talkinla Salkim Hikayesi”nde mizah, kdylilyli yerli mali kullanma konusunda |
bilinglendirmek isteyen kentli biirokratlarin yabanci iiriinii kiyafetlerle ve yabanci mal
otomobillerle koye gitmelerinde ortaya ¢ikmaktadir.

“Borglu” oykiisiindeki mizah unsuru ise bir dairedeki hademenin miidiiriin
odasindaki rahat davramslarimin ve buyurgan tavnimin miidiriin kendisinden borg
aldiginin; miidiirtin borcuna karsilik hademenin islerini tstlendiginin ortaya ¢ikti1 anda
gizlidir. Oykiide hem ast iist iligkilerindeki ters donmiis durumda mizah vardir, hem de
bir midiriin yaninda g¢alisan bir odaciya borg¢lanip onun islerini istlenecek kadar
hesapsiz, 6ngoriiden uzak olusunda vardir.

“Uyku llac1” 8ykiisii ise iki okul arkadaginin yillar sonra bir kasabada yeniden
karsilasmalarim anlatmaktadir. ki arkadagtan biri kasabanin doktorudur; digeri ise isi
geregi bir siire kasabada bulunmak zorundadir. Kasaba doktoru yillar sonra karsilagtigi
okul arkadasini evine davet eder, yatili okul giinlerindeki gibi ona kendi odasinda yatak
hazirlatir. Ancak anlatici kahraman, yillar 6ncesinden hatirladify gibi, giiriiltiiyle
horlayan arkadagimin yaminda yatamayacafini anlayinca kendisinin bir hastalifin
oldugunu geceleri bagirarak uyandifim soyleyip bagka bir odaya geger. Oykiideki son
Oykil bslimiinde, anlatict kahraman, bir baska arkadagindan doktor olanin hastaligim
ona anlatip tiziildigiint duyunca doktorun horlamasindan kurtulmak igin b&yle bir yola
bagvurdugunu anlariz. Bu da Oykiiniin mizahi tutumu tercih eden anlaticisinin bir
belirtisi olarak degerlendirilmelidir.

“Parali Kurt” dykiistinde altmigh yaslarindaki bekér bir adamin kendisinden ¢ok
geng bir kadinla iligkiye girmesi anlatilmaktadir. Konu bu haliyle de bilinen bir
aldatilmay: anlatacak izlenimi verirken de mizahi bir 6zellik taslmé.ktadlr. Anlatict
kahraman da zaman zaman kargilastii Rifat Koriik¢ii’'niin baslarda kadini cam
istediginde bagindan atacafimi sOylerken sonradan degigmeye basladifina tamk

olmaktadir. Zaman gectik¢e Rifat Koriikgii’niin kadimi memnun edebilmek igin
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evlenmek igin telaglanmasi, bazi miilklerini tapuda kadinin adina gegirtmesi, kadinin
kumar borglarini istlenmesi, bagka erkeklerle yakinlagmasina g6z yummas: gibi
gelismeler, anlaticinin “benim diiglindtiglim gibi...” ifadesiyle aktarildigindan bir mizah
yaratilmaktadir.

“Mihiir” 6ykiisii de bir daire ve evlilik komedisi durumundadir. Asaf Ak¢il’in
yillardir bekledigi terfiye kavusmasi, yillardir kendisinde olan miihiirden ayirdigy i¢in
hiiziin vermektedir. Evde karisinin da miihrii geri verdigini Ogrenince “seni terfi
ettiriyoruz diye kandirmislar, biitiin mahallede kocasinda miihiir olan bir ben vardim”
diyerek tepki gostermesi mizah1 doruga tasimaktadir. Giinlerce hasta bir yiiz ifadesiyle
ige gelip giden Asaf Ak¢il, kanisinin kendisini evden kovmasi tizerine miidiire gidip eski
gérevine dénmek isteyince miidiiriin yeni gérev igin de bir mithiir yaptirmasi: mizahin
bir bagka y6ne kaymasina da neden olmaktadir. Biirokratik islerdeki kagitlar {izerindeki
birgok damga, miihiir, imza ve onayin altinda bazen bu tarz kaprislerin yattifim
gostermesi de ilgingtir.

“Yaldiz” oykiisti ise aracilarla yapilan evliliklerde diiriistliigiin bulunmadigin
gostermesi agisindan mizahi bir anlatim tutumuyla aktarilmaktadir. Evlilik yasina
geldigi disiiniilen kizlarin birtakim nitelikleri olmasi gerektigi distiniildiifiinden
Fransizca, piyano dersleri aldirmak, g¢eyizi icin birkag nota zor galdii piyano almak,
basarisiz bir evlilik yapan biiytik kizin yasadiklarindan ders almadan ikinci kiz igin de
yine benzer bir yol izlemek 6ykiide mizahi bir anlatim tutumuyla verilmektedir.

“Eski Kéye Yeni Imam” &ykiisiinde olaylar, kéy halkini namaz vakitlerinde
camide gormek igin zorlayan imamin Slmesi ile baglamaktadir. Imamsiz kalan kéy halk
yeni bir imam aramaya baglar. Gelen adaylar i¢inden birinin kendilerini 6gle, ikindi
namazlarma zorlamasin istemediklerini, tarlada calistiklarindan camiye gelemediklerini
sOyleyen koy halkina imamin da erken uyanamadifi igin sabah namazlarina

yetisemeyecegini haber vermesi dykiideki mizahi olugturmaktadir.

4.3.4. Nesnel Aplatnm Tutumu

Bekir Sitki’min az sayidaki Oykiistinde de nesnel bir anlatim tutumu goze

carpmaktadir.Bu dykiiler sunlardir: “Cifte”, “Erbab1 Mesalih”, “Besibirlik”, ;;%R@Baresi
. @?ﬁﬁi‘% jﬁ*

e [.,,;;
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Var”, “Zamane Kocakarns1”, “Meslek Siuri”, “Baba”, “Koprii Alt1”, “Su¢ Ortag1”,
“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi”, “Kémiir”, “Simdikiler”.

Bu Sykiilerden “Bir Caresi Var” ve “Baba” daha ¢ok ‘diyaloglara dayanmaktadir.
Diyaloglara dayanan bir anlatim da anlaticinin siliklegtirilmesi anlamina geldigi gibi bir
bakima kahramanlar ve olaylar hakkinda yorum yapmasini ortadan kaldirmaktadir. Bu
bakimdan anlaticinin iglevinin en aza indirgendigi Sykiilerdeki bu anlatici tutumu igin
nesnel diyebiliriz.

“Besibirlik”te anlatici 6ykii kahramani ile birlikte hareket eden, kahramanin
yaptiklarini kaydedip aktaran bir tutumdadir. “Képrit Alt1”, “Su¢ Ortag1”, “Simdikiler”
Oykiilerinde anlatici kahraman kendi kimligini ve disiincelerini gizleyerek oykil
kahramanlarinin yagadiklanm anlatmaktadir. “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi” 8ykiisii

ise bir durumu gozlemci bir anlaticiyla nesnel bir yaklagimla anlatmaktadir.

Bekir Sitki’nin Sykiilerinin bakis acist yoniinden gosterdigi bir bagka 6zellik de
anlatic1 kahramanin s6ziinii yazarin devralmas: ve daha ¢ok parantez iginde verilen bu
araya girislerde ya okuyucusuna seslenmesi, ya konuyla ilgili bir bilgiyi ya da yorumu
aktarmasidur.

“Hazreti Cimri Aleyhisselam” eski meddah hikdyelerini ¢agristiran okuyucuyla
karsilikli konusan bir anlaticiya sahiptir;

“Hikayemin baghgina bakip da, kiitlibii mukadessedeki resul, nebi,
peygamber silsilesine yeni bir isim ilave etmek {izre, (min gayri haddin), tarihi ve
dinf bir kasif yaptigima zahip olmayin, sakin!.. Ne miinasebet!.. Ben kim, kasiflik
kim!.. Bu hazreti cimri aleyhisselam, bagka bigim bir hazreti aleyhisselamdir.”
(M.H., “Hazreti Cimri Aleyhisselam”, s.51)

“Bor¢lu” &ykisiinde mizahi bir tutumu olan anlatict aslinda giiliimsetirken
elestirilecek noktalara da dikkat ¢ekmektedir; ancak yazar parantezu'ic;lerinde kendi
goriiglerini de dile getirerek belki de bu tarz bir durumda okuyucunun aklindan
gecenleri de ifade etmektedir. Miidiiriin 6zel yasamindan s6z ederken yazarin
diistinceleri de araya girmektedir:

“....Son zamanlarda karis1 8lmils, yeniden (Allah akil versin) , fingirdek bir
kadin almisg, kiz1 niganlanmis, ¢ok ge¢meden nisanlisindan ayrilmis. (S6z aramizda
galiba bir tayyareciyi seviyormus!..)....” (T.S., “Borglu”, 5.65)

“.... Bir maas almiyor mu, sanki elinde tuzla buz oluyor!.. Biitiin bunlardan

baska, iivey anne ile kiz (tuvalet rekabeti yiiziinden), bir tiirlii geginemiyorlar.
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Allahin giinii dir dir, hir hirl. (Ha.. Gelin bu adama bir de, ohh.. diye genis nefes
aldirin bakalim aldirabilir misiniz?)” (T.S., “Borglu”, 5.66)

Giinlimiiz dykiilerinde bagh basina bir yazma nedeni olarak ortaya konulan bakig
agis1, toplumcu gergekei bir tavirla toplumu bilinglendirmek amaciyla yazan Bekir
Sitkr’nin  Sykiilerinde kendi amacina uygun bir tarzda ele alinmistir. Anlaticinin
¢oguniukla o-anlatici olarak karsimiza g¢iktifi dykiilerde anlaticilar daha ¢ok olimpik
konumdadirlar. Anlaticilarin anlatuklarina karst tutumlanm ise tarafli ve onaylayici,
elestirel, mizahi, nesnel olmak tzere dort bigimde gérmekteyiz. Zaman zaman yazarin
anlaticidan sozii alarak kendisi olarak yorum yaptigi, diisiincelerini agikladiy ya da
kahramanlar igin iyi dileklerde bulundugu, bazen de okuyucuya sorular yonelttigi
gorillmektedir. Bu &zellikler dikkate alindifinda yazarin eserine kars1 mesafe ilkesini

belli 6l¢iilerde ihlal ettigini de s6yleyebiliriz.



5. MEKAN

Edebiyatta romanin ve 6ykiiniin gelismeye basladig ilk dénemlerde, romantik
déneme ait eserlerde goérdiiglimiiz, manzara resmi yapan ressamlarin tutumuna
benzeyen, duragan ve dekor anlami tagiyan mekéan tasvirlerine yer veren anlayig’®,
realistlerle degismis; mekéan tasvirleri, karakterlerle okuyucu arasinda iligki kurmanin
bir yolu olarak goriilmiistiir””. Romantik eserlerin biraz da okuyucularin begenilerine
gbre degisebilecek bir zevk unsuru olarak algilanan ve manzara ressamlarinin
tablolarina bakarken alinan ruhu tatmin eden zevke 6zdes bir anlam tastyan mekéan
anlayisi, »realistz eserde, ¢ogu zaman okunmadan da gegilebilecek ya da olaylardan ve
kahramarﬂardan -kopuk, sadece tasvirin gilizellii i¢in okunan bir bélim olarak
algilanilacak bir diigiinceye firsat vermemektedir. Realist eserlerde mekén tasvirleri,
olaylarin anlagilmasi, karakterlerin belirginlestirilebilmesi i¢in yazarin amacina hizmet
ederek®, eserde eserin bitiininden ayn diisiiniilmeksizin en uygun yerde
kullanilmstir®'. :

Anlatilarda kullamlan mekan tasvirlerinin konuya uygun olmasi gerektigini
savunan realistler, mekéni anlatinin figiirleri arasinda degerlendirmislerdir®®. Edebiyatta
mekén tasvirlerinin bu iglevini dislinen incelemeciler, karakterlerin ortaya
konulmasinda tasvirlerin ¢agrisim giictinden yararlanmak i¢in sanatginin ¢aginin resim
sanatimn  gelismelerini  de dikkate almasi gerektigini ileri slirmiislerdir
(Stevick,1988:299) .

Edebi esérde sayfalar ya da paragraflar stiren durafan bir nesneyi tasvir
etmenin, gorsel sanatlarla aninda algilanabilecek bir nesneyi canlandirmaya ¢aligmanin
bir yarari yoktur; denmektedir. Cinki tasvirin sonuna ulagildidinda baginda anlatilanlar

unutulabilecek, daha dogru bir ifadeyle canlandirilmaya galigilanlar silinecektir. Oysa

™ Sevket Toker (1996), Romanct Yonityle Mahmut Yesari,E.U. Edebiyat Fakiltesi Yayinlari, s.148
Philip Stevick (Cev. Dog. Dr. Sevim Kantarcioglu) (1988), Roman Teorisi, s.285

™ Philip Stevick, Age., 5.299

% Roland Bourneur ve Real Quellet, (Cev. Dog. Dr. Hilseyin Gtimiis) (1989), Roman Diinyas: ve
Incelemesi, Kiltlir Bakanligt Yayinlari, .97

Serif Aktas (1984), Roman Incelemesine Giris,Firat Universitesi Fen-Edebiyat Fakiltesi Yayinlar, 5.134
Philip Stevick, Age.,s.284-300

8! Sevket Toker, Age., s.149

% Aktas, Serif, Age., 5.129
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tasvirden devingen nesnelerin anlatimi i¢in yararlanilirsa edebiyatin gorsel sanatlardan
ayri olarak dil sayesinde bir imgeden digerine ¢abucak gegebilmesi, ¢esitli olaylarin ve
eylemlerin gegtigi yerleri arka arkaya verebilmesi, duragan bir manzara tasviri yerine
devingen bir mekinm goézler dniine tasiyabilmesinin de yine edebiyatin bir listiinltigii
olarak diisiiniilecek olursa mekén, roman ya da 6ykiide 6nemli yer tutmaktadir.®

Bu baglamda, Bekir Sitk1 Kunt, gergekei tutumundan dolayi, dykiilerinde olayin
gectigi mekdni tasvir etmeye ¢aligmugtir. Onun Gykiilerindeki mekéanlar bazen ayrintilt
bir bigimde tasvir edilmis; bazen de sadece ismen belirtilmistir. Ancak ne tarz olursa
olsun, dykilerinde gegen mekén unsurlarinin mesajlarindan kopuk diisiiniilmesi pek de
miimkiin degildir. Oykiilerinde yer alan kisa ya da uzun tasvirler 6ykii kahramanlarin
ekonomik, Kkiiltiirel, toplumsal durumlariyla tamimanuzda yardimer olmaktadirlar.

Yazarimizin dykiilerindeki mekan unsurlarini su bigimde degerlendirmek miimkiindiir:

5.1. Dig Mekéin

Bekir Sitki Kunt’un &ykiilerindeki olayin gectigi dis mekdm degerlendirirken
yerlesim yerleri, yerlesim birimlerinde olayin gectigi alt yerlesim yerleri (evler,

kahveler, oteller gibi) olarak degerlendirmek miimkiindiir.

5.1.1. Yerlesim Yerleri

Bekir Sitki’nin Sykiilerinin olaylarinin ge¢tigi yerlesim birimleri bazi Sykiilerde
kent, kasaba ya da kdy olarak belirtilmigtir. Baz1 6ykiilerde kentin adi, mahallenin,
sokaZin gercek adlan da verilmistir. Genellikle Anadolu kent ya da kasabalarinda gecen

Oykiilerde mekanin ismi anilmamistir,

¥ Gennadiy N. Pospelov (1984), Edebiyat Bilimi I, Bilim ve Sanat Yaymnlari, s.104
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5.1.1.1. Kentte Gecen Oykiiler

5.1.1.1.1. Istanbul

Bekir Sitki’nin dykiilerinin bilyiik bir boliimiiniin Istanbul’un degisik semtlerinde,
mahallelerinde gegtigini goriiyoruz. Istanbul’un 6zellikle yoksul mahalleleri 6ykiilerin
olaylarinin gegtigi sahneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Haciz” Istanbul’un yoksul mahallelerinden birinde, Orduagasi Cikmazi’nda
gecmektedir:

“Dar yollardan, tahta kaplamalart kabarmis, simsiyah olmus, surasindan
burasindan pasli teneke yamalari sarkan, ¢iiriik, ¢okiik kafesli evlerin oniinden
gegerek, ilerliyorlardi...” (T.S., “Haciz”, s.36)

“Her Giinkii Insanlardan Biri”nde 6ykti kahramani Ali Namik, Kadik6y’de Visne
Sokaginda oturmaktadir. Yazar, Oykiintin sonlarinda bu mabhalleyi soyle tasvir
etmektedir:

“Evinin bulundugu sokaga saptigi zaman, aksamin esmer havasi iginde,
kapilarinin Sniine ¢dmelerek, kocalarini ve babalarini bekliyen kadinlar ve gocuklar
gordii. Bakkalin camekaninda ekmekler diziliydi. Yorgancinin diikkdninda pembe
atlastan bir yorgan asiltydi. Civar sokaklardan tahancilarla yogurtgularin sesleri
geliyordu. Her sey eskisi gibiydi....

Cok defalar oldugu gibi, susuz gesmenin dniinde mahallenin kor dilencisiyle
karsilasti.” 8Y.V.Y., “Her Giinkii insanlardan Biri”, 5.19)

“Goniil Bu!l..” dykiistinde de yine Istanbul’un viran bahgelerinde dut, ceviz
agaclari olan, sokaklarinda mahallenin ¢ocuklarimin oynadigi, o6ykil kahramani
Zahide'nin de aralarina karigip meyve agaglarinin dallarinda gezdigi yoksul bir
mabhallesi mekén olarak kullamlmistir. Bu mekén 6ykii kahramaninin i¢ huzuru,
Ozgirliigti, mutlulugunu temsil eden bir unsur olarak Oykiiniin gelisme boéliimiinde
Ozellikle i¢ sikintisini gésteren i¢ mekanin karsisinda bir degerdedir.

Yazarin Istanbul’un yine yoksul semtlerinde gegen &ykiilerinden “Kiip
Kapagi’nda Karagiimriik’te Ali Derviy Mabhallesinin; “Haywrsiz Evlad”da
Bogazkesen’in tasvir edildigi goriilmektedir. “Herkes Kendi Hayatim Yasar”da ise -
6ykii kahramaninin annesi, kocas: olditkten sonra yeniden evlenip Gedikpaga’daki
evden ayrilmistir. Bu, ayni zamanda miitevazi bir yasamdan daha rahat ve gésterigli bir |

yagama gecis demektir.
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Bazi oykiilerde Istanbul’un eglence merkezi olan semtlerinin adlart amilmugtir.
Bu mekénlar, olayin gectigi yer degildir; ama olayin kahramaninin yasamini bir sekilde
etkileyen yerlerdir. Ornegin “Fahige”de bir devlet dairesinin miidiirli, bir gece yans:
gazinodan doénerken Divanyolu’ndan gegmektedir. Birkag giin 6nce kendisinden ig
isteyen kadini orada kalabalik bir grubun iginde gece pazarliklarinin yapildigi sirada
g6riir. Bu durum, kadin hakkinda bir yargida bulunmasina neden olur. “Tasradan Gelen l
Hasta”da Mustafa, otelde tamigtii arkadasiyla Beyoglu'na gidip tedavi i¢in ayirdifn
biitliin paray: bir gecede titketmistir. Biiylik kentte parasiz ne yapacagimn sikintisi i¢ine
dismuigtir.

Yazarin “Satihk Ev”, “Hazreti Cimri Aleyhisselam”, “Hayat Her Zaman Oldugu :
Gibi”6ykilerinde ise Sultanahmet, Ayasofya gibi semtlerin ad: amlmaktadir. Sozii
edilen bu 6ykiilerde bu semtlerdeki kahveler, 6ykiiniin asil mekéani olacaktir. Bir bagka |
sOyleyisle Sultanahmet ve Ayasofya civar1 da degisik kesimlerden insanlarin toplandig:

kahveleriyle dykiilerde yer alnugtir.

5.1.1.1.2. Ankara’da Gegen Oykiiler

Cumbhuriyetin ilanindan sonra hem imar agisindan, hem sosyokiiltiirel agidan
degisip gelismeye baslayan, bir memur kenti durumuna gelen Ankara, Bekir Sitki’nin
birkag dykiistinde de mekén olarak kullaniimigtir.

Bu oykiilerinden biri Talkinla Salkim’da yer alan “Saka Niyetine” adli 6ykiidiir.
Ankara’min yeniden imari, ingaat alanéinda ¢alisacak elemanlara ihtiyag duyulmasina,
yasadif: yerde bir isi ve herhangi bir konuda vasfi olmayanlar i¢in de bir ekmek kapist
olarak goriilmesine, dolayisiyla yakin illerden ve kdylerden insanlarin Ankara’ya gog
etmesine yol agmistir. Ozellikle Cankaya'da birkag ayda yiikselen biyilk ve cagdas
apartmanlarin ingaatinda ¢aligmak igin yakin kentlerden ve kdylerden gelen iscilerin
arasinda Oyki kahramani da bulunmakitadir.

“Yatakl: Vagon Yolcusu”nda olayin mekani ger¢i bir trendir; ama dykiiniin bir
yerinde 6ykil kahramani, bilet paras: verdigi hademeyi aramak i¢in yatakli vagondan
iglincli mevkiye geger. Trendeki kompartimanlar arasindaki farki da Yenigehir ile
Ankara’nin eski semtleri arasindaki farka benzetir:

..... Ankara’da, Yenisehir’deki apartmanlarindan kalkip eski sehirdeki

mahalle aralarinda dolagmaya benziyen bu seyahat iginde seyahati yapmaga



kendisini mecbur eden kizinin deminki bakisina kizmaga basladi” (Y.V.Y,,
“Yatakli Vagon Yolcusu”, s.10)
Yazarin “Parali Kurt” adl1 ykiistinde dis mekén yine Ankara’dir. Bu 6ykiide de
Ankara’nin sosyokiiltiirel yagamimin degismesinden s6éz edilerek Ankara igin yeni olan

bir konser salonu 6ykiiniin baslangi¢ béliimiindeki mekéni olusturmaktadir.

5.1.1.1.3. Anadolu Kentlerinde Gegen Oykiiler

Bekir Sitki’nmin Anadolu’da gegen Oykiilerinde genellikle ad belirtiimeden
Anadolu’nun, Ege’nin bir ili gibi ifadeler kullamilmigtir. Bu 6ykiilerden biri olan
“Talkinla Salkim Hikayesi” b&yle bir il merkezinde baslamaktadir. Oykiide sézii edilen
ilin neresi olabileceginin tahmin edilmesini saglayacak ipuglarin1 dykiiden ¢ikaramay1z.
Bu nedenle Oykiideki mekéni milli bayramlari, kutlamalari, anma torenlerini
Onemseyerek biiylik bir ciddiyetle gergeklestiren Anadolu’nun kii¢iik illerinden biri
olarak diisinmek miimkiindtir. Oykiiniin gelisme bolimiinde ise kutlama heyeti, il
merkezinde gergeklestirdikleri konugmalari k6y meydanlarina da tasiyarak kdy halkini
yerli mal kullanmaya tegvik ederken karsumiza gikacaktir:

“Her y1l térenle kutlulanan ‘ulusal ekonomi ve arttirma haftast’ o giinlerde
baglamak {izereydi. Resmi ve ekonomik ¢evenlerde epey hazirlik® vard:.
Kahvelere, berber ditkkanlarina, bakkallara, sekercilere renk renk, vecizeli levhalar
dagitihyor, kalabalik yerlerdeki iri agag govdelerine mektep ve cami duvarlarina
kiibik resimli kocaman afisler yapistiriyordu.” (T.S., “Talkinla Salkim Hikdyesi”,

s.5)

Aynt oykiide, Anadolu kentlerinde bu tarz kutlamalarda halka hitap i¢in
kullanilan yerlerin de tasvirine yer verildigini gérmekteyiz.

Yazarin kendi anilarinin izlerine de rastlanan “Agki Kamgilayan Bahar”da mekén,
6ykﬁdeki tabiriyle “Ege vildyetlerinden biri”dir. Burada da yazar kentin adini
vermemistir. Ancak yaptifi dofa tasvirlerinden, “géz alabildifine uzanan incir

bahgeleri...” soziinden tasvir edilen yerin Aydin olabilecegini tahmin edebiliriz.
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5.1.1.1.4. Kasaba ve Koylerde Gegen Oykiiler

Yazarnn Gykiilerinden tigii bir kdyde gegmektedir. Bu oykiilerden biri “Talkinla
Salkim Hikayesi” bir kenite baglamasina ragmen asil olayin gectifi mekan Karabel
koyliniin meydamdir. Ancak k&ytin 6zellifini yansitacak bir tasvire yer verilmemistir.

“Bu Bir Degirmen Hikdayesidir” de aym bigimde bir kéyde ge¢mektedir. Bu
dykiide mekanla ilgili tasvir kullanilmadig: i¢in dykiide anlatilanlarin da belli Slgtide
boslukta kaldigindan sz edilebilir.

“Besibirlik” ise, bir kis gecesi manzarasinda kdyiin evlerinin disgtan goériinimii
verilmektedir:

“Giinlerden beri yafan kar, yollari kapams, kdyilin evlerini birer sekilsiz
y1gn, birer beyaz kiime haline getirmigti. K6yde hayat gok belirsiz, durgun ve
sessizdi. Yalniz bacalardan tiiten esmer duman, kdyde insanlarin yasamakta
olduklarina alamet teskil ediyordu. Kardan, kayalara oyulmus magaralara benziyen
ve birbirine ayak izleriyle ¢ignenmis birer ince yolla bagl olan evlerde ise, ........
(Y.V.Y., “Besibirlik”, s.21)

Yazann kendi ¢ocukluk anilarina dayanan “Babamin Intikami”nda yine ad
belirtilmeden baglari, bahgeleri ve zeytinlikleri‘olan bir kasabadan soz edilmistir. Bu
mekanin iizerinde durulan yani, kahramanlardan biri olan pasanin kalmakta rahatsizlik
duydugu oteller ile, yemekten ¢ekindigi lokanta yemekleridir. Cok agik belirtilmese de
kiigiik kasabalarda otellerin ve lokantalarin gelismis zevklere hitap edebilecek
inceliklerden yoksun oldugu hissettirilmektedir.

“Unvan Diskiinii’nde anlatici kahraman tren yolculugundan sonra kamyonla
birkag kent agarak gbrev yapacagi kasabaya ulagmaktadir:

“Treni, kiiglik bir istasyonda biraktim, oradan kamyonla birka¢ sehir

agarak, tayin edildigim kasabaya geldim.” (T.S., “Unvan Diigkiini”, s.101)

Anadolu kentleri, kasabalari ve koyleri verilirken bu yerlesim birimlerinin 6ne
¢ikan dzelliklerinin ulagim giigligii ve sosyokiiltirel agidan yetersizliklerdir. Sonraki
asamalarda da {izerinde durulacag: gibi bu yoksunluklar Anadolu’da bulunan memurlarn |

olumsuz bigimde etkilemektedir.

5.1.1.1.5. Evlerin Dis1

Bekir Sitki Kunt, 6ykiilerinde énemli yer tutan “ev”leri i¢ mekanda yararlandifi

kadar dis mekanda da tasvir etmeye yer ayirmigtir. Dig mekén olarak kullanilan bu ev
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bazen, “Her Giinkii Insanlardan Biri”nde Ali Namik’in oturdugu ev gibi “Kadikdyiinde
Visne sokaginda ahsap bir evin {ist katidur” (Y.V.Y.,s.13); “Ask™ta oldugu gibi “Kiigtik
Camlica tepesinin bir késesinde ufacik ev”dir (Y.V.Y.,s.37).

Bekir Sitk1’nin amlarinin izlerini de gorebildigimiz “Uyku ilac1”nda Anadolu’da
gorevle bulundugu kiiciik kasabadan ayrilabilmesi igin beg giin beklemesi gerektigini
anlayan anlatic1 kahraman kahvede karsilastig1 okul arkadasinin evine konuk olacaktir:

“Kalktik. Izbe, pis, daracik yollardan [hsanin evine gittik. Bu ev bahge iginde
yeni bir yapi idi....” (T.S., “Uyku ilac1”, 5.95)

Ev tasvirlerinin yer aldifi béliimler, biitiin Sykiilerinde bu kadar kisa degildir.
Baz: oykiilerde evlerin dis1 da ayrintili bigcimde tasvir edilmigtir. “Tabak Osman”da
oldugu gibi, ev ve evde yapilan degisiklikler, 6ykii kahramanindaki sosyoekonomik
degisimi gosteriyorsa  evlerin tasvirleri Oykiide oldukga ayrintili bigimde yer |
almaktadir:

“Osman aganin kiiglik, harap, duvarlari saman karistirilmis ¢amurla sivali,
bigimsiz kapili, babadan kalma bir evi vardi. Giiniin birinde bu evi tamir ettirmege
karar verdi. Bitigiklerindeki fakir, dul bir kadinin, enkaz yigini olan evini aldi....

..Dul kadindan aldig: evi yiktirip arsasini kendi evine ilave etti. Sonra evinde
tadilata, tamirata, insaata baglatti. Sokakta yer yer harg, kireg, camur yiginlari,
tuglalar, frenk kiremitleri... Insaat yerine girip ¢ikan, iistlerine bagslarina kireg
buldsik ameleler, tasgilar, diilgerler... hasili, bilyiik bir ingaat faaliyeti... Anlagilan
evin mimarhgint bizzat Osman aga yapiyordu ki, bir miiddet sonra, kulemsi
odalariyle, ortaya acaip bina ¢ikti.”(Y.V.Y., “Tabak Osman”, s.30-31)

“Bar Agan Miitekait”te Oykii kahramaninin oturdugu evden, emekli adamin
ekonomik durumunu da anlayabilecegimiz bir tasvirle s6z edilmektedir. Bu 6ykiideki
ev, yasli adama babasindan kalmus; alt kati kiraya verilen iki katli bir evdir.

“Haciz’de mahallenin yoksullugu ¢izildikten sonra evine hacze gidilen yasgh
kadinun evinin dig goriinimii de mahalleye uygun bir bigimde “bir yigin giiriik tahta
enkazindan ibaret” olarak ¢izilmekiedir.

Yazarin uzun 6ykiilerinden biri olan “Kétiiler I¢inde Bir Iyi” adli Sykiisiinde dykii
kahramani Servet Tekiner’in Anadoluhisari’ndaki evi soyle tasvir edilmektedir:

“Bay Servet Tekiner, Anadoluhisarinda, babadan kalma bir ahsap evde
oturur. Bu evi bir aralik tamir ettirdiler. Bahge iginde giizel manzarali bir
evdi. Boyayip eksigi gedifi tamamlaninca pek latif oldu...” (H.K.H.Y.,
“Kétiler I¢inde Bir Iyi”, s.33)
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Yukaridaki Orneklerden anlayabildigimiz kadariyla, Bekir Sitki’min genellikle
yoksul semtlerdeki babadan kalma eski evleri §ykii kahramanlarinin sosyoekonomik

yapilarini da belirtebilmek amaciyla tasvir ettigini sdylemek miimkiindiir.

5.1.1.1.6. Kahvelerin Dist

Bekir Sitki’nin 8ykiilerinde kahveler, 6ykiiniin ana mekéni olarak ya da 6ykii
kahramanlarinin kargilastiklari, tanigtiklar yerler olarak dnemlidir. “Hayat Her Zaman
Oldugu Gibi”, “Dismez Kalkmaz Bir Allah”, “Ukald Diimbelegi”, “Hanci Fettah
Efendi”, “Hazreti Cimri Aleyhisselam” gibi oykiilerde olaylar ya tamamen kahvede
gecmektedir ya da olaylarin bir boliimiinde kahramanlar bir otel kahvesinde, bir
mahalle kahvesinde emekliler kahvesinde bulunmaktadirlar.

“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi” adli 6ykiide ana mekan kahve oldugu i¢in
tasvirde de ayrintiya yer verilmistir:

“Kahve, (Pagalimani’ndaki balik¢1 kahvesi), ¢inar, atkestanesi, akasya gibi
agacglarin gélgesine sifnmis... Kahvenin sokak tarafindaki parmakliklarina yakin
yerinde bir takim boyali moyah kadinlar oturuyor. Yanlarina ikide bir, is¢i kilikls, -
civardaki tiitiin deposundan olacak- geng adamlar gelip gidiyor. Daha i¢ tarafta,
¢inarin altinda bir harem agasi- kara kuru, ince uzun bir Arap-, zayif bacaklarini
ileriye uzatmis, yar1 kapali gozlerle, kargt manzaray: seyrediyor: Dolmabahge,
Besiktas, Ciragan, Ortakdy camii, korular,tepeler, evler, evler... Gékte manzaray:
her an degistiren, baz1 parlak, bazi soluk gdsteren bir sonbahar giinesi...(A.D.,
“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi”, 5.63)

Bir durum oOykisti olan “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi”de yazar ayrintili
tasvirlere yer vermistir. Oykiiniin devaminda kahvenin 6nii de anlatilmistir:

“Kahvenin oniinde, kaldirnmin kenarinda dayah iki iiziim kiifesi... Birinin
salkimlari sapsari, bal damlalart gibi... 6biiriinde bugulu bugulu kara salkimlar...
Uziimler kahveciye aittir. Hem kahve isletiyor, hem de iiziim satiyor......” (A.D.,
“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi”, 5.64)

Oykiintin tamaminin gegtigi mekan olarak kahvenin secildigi bir baska oykii de
“Diismez Kalkmaz Bir Allah™tir. Beyazit camiinin civarindaki bir kahveye dilenmek

i¢in giren bir kadina kahvedekiler dnce aldirmaz bir tavir takinirlar. Ancak bir siire
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sonra kadimin aglayip soyledigi sézler kahvedekileri merhamete getirir. Oykiide
kahveden soyle s6z edilmektedir:

“Beyazit camiinin koltugunda birkag yaban agacinin gélgesine siginan kahve
halki, baslarin, ne oluyor diye agliyan sese dogru gevirdiler; kapkara ¢arsafli bir
kadin...” (T.S., “Diismez Kalkmaz Bir Allah”, 5.22)

Bekir Sitki’nin 6ykiilerinde yer alan kahvelerden biri de Sultanahmet’teki kiigiik
kahvedir. Bu kahvede de bir evin satig pazarlifi yapilacaktir. “Satilik Ev”de kahve,
mayis sonlarinda bir zaman diliminde, dogadaki defisimi de igeren bir tasvirle
verilmektedir:

“Sultanahmet meydaninda kiigiiciik bir kahve, -ama set iistiinde degil,- cami
duvar sirasinda, gukur bir ditkkan... Oniinde iki ti¢ masa, birkag iskemle... Mayis
sonlarinda bir giin... At kestaneleri daha heniiz koyulagmamis korpe yesilleriyle
kahveyi pegeliyor. O kadar ki, karsidan bakan biri, dikkat etmezse, burada kahve
oldugunun farkina bile varmaz.” (Y.H. 1950, “Satilik Ev”, 5.42)

Yazarin ilk Oykiilerinden biri olan “Hazreti Cimri Aleyhisselam” da Ayasofya
avlusundaki bir kahvede gegmektedir:

“Meydani kapliyan aylandizlarin altindan gecerken azicik kendine gelebildi
ve Ayasofya avlusundaki kahvelere soyle bir goz atti; asma dallarinda riizgar piifiir
piifir esiyordu, akasyalar kahveye koyu bir golge salivermiglerdi, ille su tas
duvarin yere serdigi golge... Kimbilir ne serin, ne ferah, ne tath yerdi orasi...”
(M.H., “Hazreti Cimri Aleyhisselam”, 5.52)

Yazar “Hanci Fettah Efendi”de de hanin kahvesinden s6z etmektedir. Bu kahve
hanin genis avlusunun bir kdsesinde karanlik bir yerdir. “Hayirsiz Evlad” Sykiisiinde
ise 0ykil uzunca bir zamana yayillmig bir olay1 anlattif1 i¢in birkag mekindan s6z
edilmektedir. Bu mekanlardan biri de Omer efendinin oglunun 6liim haberini aldig1
mahalle kahvesidir. Ancak bu dykiide yazar kahveyi tasvir etmedigi i¢in hakkinda bir
sey ogrenemiyoruz. Bir bagka &ykiide, “Uyku ilaci”nda 8ykiiniin ana olayinin gegtigi
mekin olmamakla birlikte, anlatici kahramanin gocukluk arkadas: Ihsan’la karsilastig |
ve olayin bundan sonraki geligmesini etkileyen mekén olarak dikkati ¢eken bir kasaba
kahvesi s6yle yer almaktadir:

“Kasabamin, kapisinda (Asri gazino, miidiir Ahmet efendi idaresinde!..)

levhasi asili bahgeli kahvesinde oturmusg, yalniz basima, kétii kot diigiiniyordum.”
(T.S., “Uyku Ilac1”, 5.90)
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Kisaca diyebiliriz ki Bekir Sitki i¢in kahveler énemli bir 6ykii mekénidir. Bu
nedenle de biitiiniiyle kahvelerde gegen Sykiilerinde 6zellikle kahvenin dig goriinimiinii
de vermeyi ihmal etmemigtir. Bahar ya da yaz baslangi¢larina, yaz sonlarina denk ‘
diisen zaman dilimlerindeki bu tarz Oykiilerde kahveler serinlenebilecek, vakit

gegirilebilecek olumlu yonleri 6ne ¢ikarilnig mekanlar olarak kullanilmistir, diyebiliriz. -

5.1.2. Ulasim Noktalar:

Bekir Sitki Kunt’un baz1 8ykiilerinde tren istasyonu, iskele ya da otobiis duragim
bir dykii mekéan: olarak segtigini goriiyoruz. Bu oykiilerden bazilarinda 8ykii boyle bir
ulasim noktasinda baglar, daha sonra kahramanlar gelen araca binip yollarina devam
ederler; bazilarinda ise 6ykii boyle bir ulasim noktasindan farklh mekanlara kayar.

“Yatakh Vagon Yolcusu”nda 6ykii Haydarpasa istasyonunda baglamaktadir:

“16.25 vapurunun Haydarpagaya biraktify Ankara yolculari arasinda, trende
yerinin emin olmasindan dolayi, derin bir i¢ huzuriyle, garin mermer

merdivenlerinden agir agir ¢ikiyor,.....” (Y.V.Y., “Yatakli Vagon Yolcusu®, s.5)

Oykiiniin devaminda, 6ykii kahramanmnin tamdik birilerini gérme disiincesiyle
peronda dolastifini gérmekteyiz:

«...trenin kalkmasina kadar peronda dolasiyor, ve ellerinde yer kuponlariyle

acele acele yiiriiyen, yolda okuyarak vakit Sldiirmek diigiincesiyle, tier beser

gazete ve mecmua alan, yer yer kiimeler halinde toplanan yolcular ve gegiriciler

arasinda bir tamdik var m1? diye gézleriyle arastirmalar yapiyordu.” (Y.V.Y.,

“Yatakli Vagon Yolcusu”, s.6)

Yazarin dort Sykiisiinde iskele, Oykii kahramanlarim bir yere ulagtiran ya da
ulagtiracak noktalar olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan biri “Saat”tir. Anlatict
kahramam Sykiiniin baslangicinda Kadikoy iskelesinde vapur beklerken goriiriiz:

“Kadikoy iskelesinde vapur beklemekten hoslanirim. O giin de yle, bir

asagi bir yukari dolasarak koprilye gidecek vapuru bekliyordum.
Iskelenin alt yani camli gazinoya kadar tag rthtimdir. Iste bu tag rithtim
tistiinde tenbel tenbel yiiriiyor, 6n planda Haydarpasa istasyonunu, arkasindan

istanbul’u, Sarayburnunu falani seyrediyordum...” (Y.H.1951, “Saat”, 5.3)
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“Ayr1 Diinya” 6ykiisiinde ise yine Kadikdy iskelesinden sz edilmektedir. Ancak
bu kez vapur yolculugu sona ermigstir ve vapur iskeleye yanasirken yolcular inmeye
hazirlanmaktadirlar. Ciinkii Sykiiniin ana olay: vapurda gegen zaman dilimine aittir.

“Hangisi” adl &ykiide vapurun Uskiidar iskelesine yanagmasina tamik
olmaktayiz. Yine tramvaya yetismek isteyenlerin telaginin da karigtifn bir kalabalik
aninda denize bir kadinin diistiigii goriiliir. Bu 6ykiide de ana olay o andan sonra baslar:

“Vapur Uskiidar iskelesine yanagmak {izereydi. Tramvaya yetisecek olanlar,
yahut sadece ¢abuk g¢ikmak istiyenler, vapurun iskele tarafina toplanmuglardi.
Cimaci, halat elinde, iskele kazignin hizasina gelmesini gozliiyordu. Onde
duranlardan birkagi:

‘A, bakin, bakin; bir kadin kendisini denize attr’ diye haykirdi.” (A.D.,
“Hangisi”, s.37)

Oykiide degisik bakis agilarina gore dort degisik bigimde anlatilanlardan birinde
denize dlisen kizin rihtimda yiiriidiigtine tanik olmaktayiz. Daha ¢ok kizin psikolojik
¢oziimlemelerine yer verilen bu béliimde rihtim soyle anlatilmaktadir:

“....Rihtimin taslan stiinde, kiyida yiiriimiye bagladi. Rihtimin alti, iki g
metre derinlikte... Ondan asagisi denizdir, ¢Splerle meyva kabuklariyle, kagit
pargalariyla kirlenmis bir deniz...” (A.D., “Hangisi”, s.43)

Birkag oykiide ise iskele sadece yan mekén unsuru olarak kullamlmugtir. Ancak
bu bigcimdeki kullanimlar bile bize 6ykii kahramaninin yasam kogullart hakkinda
ipuclar: sunmaktadir. “Her Giinkii Insanlardan Biri”’nde Ali Namik isten gikarildiktan
sonra sokaklarda, ¢arsilarda dolagir ve Kadikoy iskelesinde vapurdan ¢ikan kalabalik
degisik yonlere dogru dafilirken o da evine yollanir. Vapur yolcularmn belli
saatlerdeki yogunlugu “isten ¢ikis ve eve dénils saati”ni ¢agristirir niteliktedir. Ancak
Oykii kahraman: Ali Namuik isten ¢ikarilmasina, dolayisiyla isten donils saatine uymak
zorunda olmamasina rafmen eve gidigini geciktirmektir. Iskele meydani da bu
baglamda 6ykiide yer almigtir.Yine “Ekmek Paras1™ adli 6ykiide iskele bir yan mekéan
olarak ykiiniin sonlarina dogru amlmustir. Ay bigimde geng miidiiriiyle tartisan oyki
kahramam [hsan Kemal, isten ayrilir ve kendini sokaga atar. Sirketten ayrildiginda cikis
saatine fazla zaman kalmadifi igin Karakéy’den her giinkiinden bir Onceki vapura
binerek evine doner.

“Koprii Al1”nda ise iskele, dogrudan dofruya o6ykii kahramanlarimin bir yere
ulagtigt nokta degildir; ancak ekmek paralar i¢in, belli saatlerdeki yogunluktan dolay,



150

Onemli bir mekandir. Kiiglik yasta ayakkabi boyayarak ev gecindirme sorumiulugunu
almis olan 6ykii kahramanlarinin mekan Uskiidar iskelesinin koprii altidir.

Istanbul disinda gegen sayili Oykiilerden b'iri olan “Yarikkaya”da Oykiiniin
basinda, balik¢ilar denize agilmaya hazirlanmaktadir. Yazar Oykildde okuyucuya bu
sirada rihtimda olanlar1 da vermeyi uygun bulmustur:

“Rihtimda hayat kayniyor. Caddenin lif bedenli ve yesil dalli tombul
palmiyelerinin altina kareli keten ortiili masalar konulmug ve hasir iskemleler
dizilmis... Gazinoda radyo g¢altyor, havaya sen sesler dagiliyor. Gelen giden, oturan
ve dolasaniar var.” (Y.V.Y., “Yarikkaya”, s.56)

“Zamane Kocakaris1” nda ise dig mekdn Ankaradir ve yazar oykiiye baslangic -
olarak Kizilay’daki otobiis duragiu segmistir. Oykiideki ifadeden o tarihlerde
Kizilay’da bir otobiis durag: oldugu anlasiimaktadir:

“Kiztlay duraginda otobiis bekliyordu....Otobiis beklemek de hani bir derttir.
Durak yerinde upuzun bir kuyruk olmuglardi. Renk renk paltolari, mantolari ve
tiirlii kryafetleriyle, kadinli erkekli bir uzun kuyruk...

Bakanliklardan, Cankaya ve Kavaklidere’den bagka bir de Maltepe’den
gelenler, ¢cok defa, bir nevi ‘zuhurat’, yahut ‘siirpriz’ teskil ederler. Maltepe’den
gelenlerin bir kismu inip yerlerini Kizilay’dakilere terk ederler. Onun igin, Maltepe
otobiisleri Emniyet ve Kizilay parklart arasindaki caddede goriildii mii,
kuyruktakilerin ayaklari, ‘yerinde say’ emrini alnug gibi, harekete geger.”(Y.V.Y,,
“Zamane Kocakaris1”, 5.79-80)

Bekir Sitki’min Oykiilerinde ulasim noktalar olarak en ¢ok iskeleden s6z
etmesinde, Oykiilerinin g¢ofunun Istanbul’da ge¢mesinin etkisi oldugu agiktir. Buna
karsihik bir kez sehir i¢i otobiis duraginin, bir kez de tren garindan séz ettigini

gorityoruz.

5.1.3. Cars1 — Pazar

Yazar dis mekéan olarak g¢arsi-pazara “Su¢ Ortag”, “Pazar Doniigli”, “K6yliniin
Yedigi Kazik”, “Her Giinkii Insanlardan Biri” adli dért 6ykiide yer vermistir. Bunlardan
da gargi-pazarin Oykiide 6nemli islevi olanlar1 ad: anilan ilk {i¢ yktidiir.

“Su¢ Ortagi”nda sokaklarda yasayan iki ¢ocugun portakal galdiklart meyve hali

anlatilmaktadir:



151

“Aksam oldu. Hava karardi. Meyvahostaki diikkancilar, tablalarim,
sepetlerini igeri sokup kepenkleri indirdiler. Digarida kalanlarin istiine de hasir
perde gektiler. Birer ikiser uzaklagmaya bagladilar.” (A.D., “Sug¢ Ortag1”, s.54)

“Pazar Doniigi” adli oykide de olayin énemli mekanlarindan biri pazar yeridir.
Oykii kahramani, esi hastalandigi igin pazara aligverise gider. Esinden ve
komsularindan dinledigi hem kaliteli hem de ucuz mal alma isini pratife dékmenin
glicliiklerini yasadifs pazar yeri gesitli sebzeleriyle bir bostana, her cinsten insan
bolluguyla da bir diiglin ve bayram yerine benzetilmektedir.

Yazar, “Koyltintin Yedigi Kazik™ta okuyucuya persembe giinleri kurulan bir
kasaba pazarini anlatmaktadir. Siit, yumurta, tereyadi, yogurt gibi liriinlerini satan
kéyliiler o parayla aligveris yapmaya galismaktadirlar:

“Tiiccar gargisy, iki tarafinda sira sira diikkanlar bulunan kdhne, harap bir
carstyd:. Her diikkdnda, eski gaz sandifi tahtalarindan yapma bir tezgah &niinde
oturarak kapan kurmug gibi gozlerini dért agip beklesen sakalli bir adamla, raflarda
¢ok goriinsiin diye enliligine konulmus bes on top mal ve bir kdsede, kdyliilerin
hesaplarini gosteren birkag defter bulunurdu.” 8M.H., “Kéyliiniin Yedigi Kazik”,

s.7)

“Her Giinkii Insanlardan Biri”nde 6ykii kahramam Ali Namik isten gikarildigim
Ogrenince can sikintisiyla avare avare garsida dolagir. Bu oykiideki carsi diger
Oykiilerden farkli bir isleve sahiptir. Bu dykiide garst kahramanm i¢ sikintisini atmak,
eve gec gitmek icin oyalandig: bir yerdir:

“Avare avare yiirliyerek, kopriiyil gegip Emindniine geldi. Oradan yavag
yavag, Mahmutpasaya ¢ikti. Etrafini, ditkkanlari, igportacilari, uzaktan uzaa
seyretti. Kapaligarsiya girdi. Ditkkénlarmmn 6niinde durup birbirleriyle sakalagan
esnafi, gidip gelenleri, alig veris edenleri, bu hep isi yolunda insanlari garip bir
kizginlikla gozden gegirdi.” (Y.V.Y., “Her Giinkii Insanlardan Biri”, 5.17)

Bekir Sitki Kunt, ¢ok sik olmamakla birlikte i¢ sikintisini atmak isteyen, alis
veri§ yapan insanlari, mallarim satmaya ¢aligan saticilari, hamallar ile renkli, hareketli

¢arsl- pazar gorlintiilerine de yer vermistir.
5.1.4. Doga

Bekir Sitki’'nin bes ykiisiinde doga tasvirlerine yer verdifi goriilmektedir. Bu

Oykiilerde ayrintili bir bigimde doga gézlemlerine yer verildigi dikkati gekmektedir. Bu
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tarz dykiilerden biri olan “Ask™a anlatici kahramanin goziinden, ressam arkadaginn
evine giderken Camlica’da baharin gelisi anlatilmigtir:

“Uzunca siiren bir kig fasilasindan sonra, bir bahar giinii, onu yine gérmege
gittim. Her taraf yeni agmaga basliyan filiz yapraklarla, seftali, kiraz, erik
cicekleriyle donanmisti. Karsida Biiyitkk Camlica’nin pek kocaman, upuzun bir
timsah sirt: gibi kabarik duran yesil tepesi, tepeye uzanan kirmiz: toprak yollar,
eteklerde daha koyu yesillikte camlar ve siyaha kagan selviler goriiniiyordu. Hanim
seddinin, Namazgahin, muhacir kdyiiniin evleri, bahgeleri taze renkler i¢indeydi.
Kekikli yamaglarda, surada burada kuzular otluyor, uzaktan uzaga ¢ingirak sesleri
geliyordu..” (Y.V.Y., “Ask”, s.38)

Bir bagka 6ykiide, “Askt Kamgilayan Bahar” adli 6ykiide de yine bir bahar tasviri

yapilnustir. Ege’de kiiglik bir kentte gegen Oykiide insanlarin duygularim harekete

geciren unsurlar olarak énem tagimaktadir:

“Bos vakitlerimizde,bazan kirlara ¢ikiyorduk. Incir bahgeleri goz alabildigine
uzantyordu. Filiz renkli taze incir yapraklarinin, bir nevi baharatmig gibi giciklayici
kokusu insani bayag tahrik ediyordu. Her taraf, ¢ayir ¢imen iginde... Agaclar ¢ilgin
gibi ciceklenmis... Gokylizili, havay: kulagliyarak ugusan leyleklerin laklaklarile
dolu...

Bahar yalniz kirlarda degil, sehrin iginde de pek taskindi. Evleri bahgeleri
birer yesil tufan gibiydi. Bos arsalarda 1sirgan otlari, nemli duvarlarda yosunlar bile
gozlerde bahar besteliyor, zannedilirdi.” (Y.V.Y., “Askt Kamgilayan Bahar”, s.49-
50)

“Zeynep Kadin” dykiisiinde de dykiiniin gelisme boliimiinde Zeynep’in ¢alismaya
gittigi yerlerden bir ova tasviri gézler 9niine serilmektedir:

“Mesireleri, su seslerini, agaghklan, hizli hizh gegtiler. Sonra ¢iplak
toprakta, bir tepe arkasindan kanli gibi kizil bir giines, (artik onlar bir daha
birakmiyacak, beyinlerine isleyecek, cigerlerini kavuracak olan cenup giinesi) goge
dogru firlayip yiikselmiye bagladi.....

Ova gbz alabildigine, sapsari, Onlerinde serili yatiyordu. Uzaklarda
orakgilarin ekini bigtiklerini, yer yer harman yiginlarini gordiiler...... Kurakliktan
sahrem sahrem catlamig toprak, bir karig boyunda saplarla kapliydi. Ustelik bu
toprak, bir firm kiilii gibi sicakti. Her kesik sapin altinda, basagindan belki diigmiis
bir taneyi ariyor, gézlerine iligenleri, topraga karigip kaybolmasindan korkarak, bin

dikkatle yakalayip torbalarina atiyorlardi..” (A.D., “Zeynep Kadin”, 5.82-83)
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“Yarikkaya” Oykiisiinde gecen doga tasviri, deniz ve Yarikkaya Uzerine :
kurulmugtur. Oykiide Yarikkaya’nin her zaman oldugu gibi esrarli, “korkung ve hain” .
durusu, aslinda daha dykiiniin baglangicinda Yarikkayayla ilgili olumsuz bir seylerin
gelisecegini hissettirmektedir:

“....Deniz, ekini bi¢ilmis boz bir tarla gibi, hareketsiz uzaniyor. T4 ufuklarda

Toroslarin hayal meyal secilen tepeleri bir tiil seffaflifi ve inceligiyle korfezi

cergeveliyor ve doguyu kapayan koyu morumsu dag, Yarikkaya, her zaman oldugu

gibi, esrarh, korkung ve hain duruyor.” (Y.V.Y., “Yarikkaya”, s.56)

Oykiiniin gelisme bolimiinde balikgilar denize agilir. Hava yavas yavag
karardik¢a goglin ve denizin karanlify birbirinden ayirt edilmeyecek duruma gelir.
Surada burada yanan tek tiik 151k uzaklardaki gemilere mi aittir, yoksa yildizlar mm
parlamaktadir, anlagilmaz. Kisaca yazar, bizi gecenin iginde sonu olumsuz bitecek bir
yolculuga her firsatta hazirlamaktadir, diyebiliriz. Bunun igin de doga tasvirinden
yararlanmaktadir.

“Hayat Her Zaman Oldugu Gibi” adli oykiide de kahvede oturan &ykii
kahramanin goriis alanindan deniz tasviri verilmektedir. Ancak bu deniz sadece bir fon
olugturmaktadir; 6ykiiniin genel akis1 iginde bagka bir iglevi yoktur:

“..Deniz orta yerine kadar camg®bedi yesil, ondan sonrasi masmavi.

Besiktas onlerinde teknesi ast boyali, pas renginde bir gilep demirlemis, bacasindan

ince bir duman tiitiiyor. Uzaktan uzaga bir sirket vapuru Bogaz’a gikiyor. Kargi

yakadan bu tarafa gelen bir kayik, bir batiyor, bir ¢ikiyor gibi...” (A.D., “Hayat Her

Zaman Oldugu Gibi”, 5.63-64)

Goriiliiyor ki yazar dogaya pek fazla agilmamistir. Ancak bir fon olarak dogay:

kullandiginda da g6zlemlere dayanan, ayrintihi tasvirler kaleme almistir.

5.1.5. Kisla

Bekir Sitki, kendi askerlik amlarina dayanan bir iki 6ykil 'kaleme almugtir.
Bunlardan biri olan “Karikatlir’de askerlerin talim sonrasinda dinlendikleri alanlan da
anlatmistir. Simirlandiriimig bir mekénda gegen yasamla ilgili olan giindelik olaylara
dayanan dykide kigladan s6yle s6z edilmektedir:

“Talimden sonra, bir giin giinesin altinda, yerdeki gayirlara uzanmigtik.

Yorgun viicudun yumusak ¢ayira birakiligt, aman ne tathdir, Giines, 1lik temaslarile
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ve bir anne sefkatiyle bizi oksuyor ve iliklerimize kadar bizi isitiyordu. Sonra,
¢ayirin ve topragin birbirine karigan taze ve nemli kokusu...” (T.S., “Karikatiir”,
5.57)

5.1.6. Hanlar

" Eskiden Anadolu’da seyahat etmek zorunda olanlarin konaklayabildikleri hanlar
6nemli mekédnlardir. Yazarin bir Sykisiintin diginda han1 mekéan olarak kullandig1 bir
Oykiliye rastlanmamaktadir. “Hanci Fettah Efendi”de han, konaklamak amaciyla
kullanilan ve bundan dogan durumlan isleyen bir 6zellige sahip degildir; ancak yazar
bize genellemeler yaparak Anadolu’da bir ¢ok benzeri goriilebilecek bir han tasviri
sunmaktadir:

“Eger yolunuz simendifer hattindan uzak, i¢ Anadolu kasabalarina diistiiyse
bilirsiniz; oralarda otel ve ahir vazifesini goren hanlar vardir: kasabanin oteki
evlerinden daha bilyiicek, hatta bazan iki kath bir bina.. Ya penceresiz, yahut tek
penceresi tavana yakin agilmis kiigiik kiigiik odalar... Sonra, asagida genis bir
avlu... Bir kosede, duvarlarinda istanbul’un Bogazigini, Eminéniinii, yahut Kahtane
safasini gosteren alli yesilli Lavhalar asih, havasi karanlik bir kahve...” (M.H,,
“Hanci Fettah Efendi”, s.21)

Bekir Sitki'nin dis mekéni, genelde bir fon olarak kullandigini, ya oykiiniin
baglangicinda ya da olaylarin gelisim asamasinda kahramanlarin bir yerden bir yere

ulagmalarini vurgulamak igin ele aldigini s6yleyebiliriz.

5.2. i¢ Mekén

Bekir Sitki oykiilerinde i¢ mekénda da tasvirlerden yararlanarak kahramanlarim
ortaya koymaya caligmistir, diyebiliriz. Cilinkii herhangi bir durumu ya da kahramanla
ilgili bir 6zelligi agiklamanin diginda bir tasvire yer verdigini tespit edemiyoruz.

Oykiilerde en ¢ok kullamlan mekanlar evler, devlet daireleri, otel odalaridir. Bazi
oykiilerde tasitlar, kahveler, bir iki 6ykiide bar, meyhane gibi yerler ve bir ykiide de

okul mekan olarak seg¢ilmistir.
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5.2.1.Evier
Ev, insanin kisiliini, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitan bir
mekéan olarak onemlidir. Bekir Sitki Kunt'un dokuz 6ykiisii evde ge¢mektedir. Bu
Oykiilerden bir bélimiinde olayin ana mekdm evdir, bir bélimiinde ise olay bagka
mekdnlara taginsa da dykiiniin bir yerinde “ev” unsuru yer almagtir.

“Kiip Kapagi”nda ana olay su kipiintin kirtlan kapaginin bir tirlii alinamamasi
tizerine yogunlastirilmustir. Oykiide evle ilgili bir tasvire rastlanamiyor; ancak Hiisniye
Hamm bu eve gelin geldiginden beri, yirmi bes otuz yildir, mutfaktaki su kiipiiniin
kendisinin ve yerinin degismedigini 6greniyoruz. Boylelikle yazar uzun yillar boyunca
degismeyen bir ev diizenini de hissettirmigtir.

“Unvan Diigkiinti”, biiytik ihtimalle, yazarin Anadolu’da gérev yapuig1 déneme ait
anilanindan ¢ikarilan bir Oyktdiir. Anlatici kahraman, kasabaya geldikten sonra
buradaki memurlarin da yardimiyla kendisine bir bekér evi kurmustur:

“...Bir bekar odasi i¢in lazim gelen esyanin tedariki.. Marangoza kerevetimsi

bir tahta karyola ismarladim. (Ciinkii demir karyola ancak buradan giden

memurlarin egyalarimin mezadinda bulunabilirmis!)...

..Mahalle iginde bekarlara yer verilmesi ddet olmadig) halde, Ziraat Bankasi
memurunun kefaletile, bir oda bulmustum. Yatak, yorgan, yere serilecek kilim,

pencerelere perdeler, mangal, kapkacak, filan mal miidiiriiniin, tahrirat katibinin,

~

ilkmektep basmualliminin ve ild... yardimlanim gordiim...” (T.S., “Unvan

Diiskiinii”, 5.101-102)

Oykiiniin gelisiminde asil mekan, kasabadaki bir devlet dairesi olacaktir. Ancak,
anlatict kahramanin kasabamin doktoruyla aksamlar1 mangalin baginda bir araya gelip
sohbet ettigi bu bekér odasinin da mekén olarak onemli bir islevi vardir.

“Goniil Bul..” Oykiistinde ana kahraman Zahide, baslangigta temizlife giden
annesiyle tahta bir kuliibede yasayip agag tepelerinde gezerken evlenip daha iyi bir eve,
daha iyi bir mahalleye taginir. Ancak kocasimn ona sagladifi bu gorece iyi yasamdan
ve Ozellikle de “durgun evden” uzaklasip kurtulmak istemektedir. (Y.V.Y., “Goniil
Bul..”, 5.98)
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“Uyku llac1” adli 6ykiide ise mekéin, anlatici kahramamn kahvede gocukluk
arkadasi Ihsan’la Kkarsilagmasindan sonra [hsan’in evine tasinmugtir. Anlatici, g
Anadolu’nun ii¢ dort gin arayla ara¢ bulunan bu kasabasinda temizliginden
kuskulandi@1 otelde kalmak zorunlulugundan kurtulmasindan dolay: memnundur:

“Bu yatak ne kadar rahatti, ne kadar temizdi. Sabun kokusu, iitiiniin ¢arsaf ve
kiliflardaki katiligi... Bembeyaz ortiiniin ayaklara, ellere serin serin dokunusul..
Giindiizki han odasini diigiiniiyor ve simdi kendimi saadetin (evci baldsinda) farz
eyliyordum.” (T.S., “Uyku lac1”, 5.96)

Yazarin ¢ocukluk anilarina dayanan Oykiilerinden biri olan “Babamin
Intikam”nda olayin mekan “tag yapili bir eski zaman evi’dir. Her tarafi biraz harap
olan evin 6ykiideki islevinden dolayi tuvaleti de anlatilmistir:

“O vakitler dededen kalma tag yapili bir eski zaman evinde otururduk. Bu
evin her tarafi birer parga harapti. Hele heldyr hi¢ sormayin, derin kocaman bir
cukuru vardi. Cok defalar ayagimiz kayar da igine diiseriz diye ddiimiiz kopardi.”
(T.S., “Babamin Intikami”, 5.47-48)

Istanbul’un yoksul semtlerinden birinde gegen “Haciz”de yash kadinin sefaletinin
derecesi, evin disindan anlasildif: gibi, evin i¢i de eve gelen haciz memurlarini
haczedecek esya bulmakta zorlayacak durumdadir:

“Evde imamin tahmin ettigi gibi, hakikaten bir seycik yoktu. iki odanin
birinde, bir eski kilim pargasi, kdgede ot minderli bir kerevet.. Bir hantal konsol,
yerde bir minder, kapinin yaninda kiil dolu bir bakir mangal, Obiir oday: agmaya
gelmez. Pirtallarla dolu!l.. Mutfakta, iki sahan, bir desti.. Ocak kupkuru.. Belli ki,
kizinin 6liimiinden beri iginde ates yanmanus!..” (T.S., “Haciz”, s. 39-40)

“Iki Hasta” 6ykiistinde olay bahgtvani, asgisi, orta hizmetgisi olan bir apartmanda
gegmektedir. Oykiide iki hasta anlatiimaktadir. Bunlardan biri evin hamimi olan
“Hammefendi”, digeri ise agqimn kizidir. Oykiide yataginda nazlanan hamimefendinin
odasi tasvir edilirken ag¢inin kizinun zatiirreeden yattift odadan ismen s6z edilmektedir:

“..Kus tliyiinden, ipekli, miikellef, yataginda tavaya atilan canli bir bahk
cirpimiyordu. Elleri yastiginin altinda, ortiilerin arasinda serince bir yer ariyordu....

..... Bu oda geng bir kadinimn her esanstan iistiin olan nefeslerile dolu idi.”
(T.S., “Iki Hasta”, 5.29-30)

“Tagradan Gelen Hasta”da parasiz kalan Oyki kahramani Mustafa, esinin

halasinin kizi Esma’nin evine gider. Bu evin konuklar icin ayrilan odasinda Esma’nin
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kocasi gelinceye kadar yalmz bekletilir. Odanin gériiniim, ev halkinin sosyoekonomik
yapisimu yansitir niteliktedir:

“Onu bir odaya soktular. Bu oda, basitge ddseli idi. Bas kdsede iglemeli bir
kilif i¢inde bir radyo goriiliyordu. Bir iskemle iizerinde mavi boncuk takili bir
dikis makinesi duruyordu. Yerde, bigilmis entarilikler, kumas parcalar: falan vardi.
Pencereden goriinen Bogaziginin karsi yamaglari, yesillikler ve golgelikler i¢inde,
gézlerini oksuyordu. Uzaklarda ismini bilmedigi bir camiin minaresi
yiikseliyordu..... Mustafa, evi yadirgamamaya calisarak, pencerenin &niindeki
sedire oturdu....” (Y.V.Y., “Tasradan Gelen Hasta, s.110)

Bekir Sitki, “Begibirlik”te de bir kdy evini tasvir etmistir. Kdyede insanlar,
hayvanlarla bir arada barinmak zorundadirlar. Kis mevsimi, disarida karin beyazhigi,
iceride dar bir mekdna sigmaya ¢alisan insanlar ve hayvanlarla gézler Oniine
serilmektedir:

“..Cocuklar, levhalar kadar ufacik camli pencerelerden disariya, karli
manzaralara, o sonsuz beyazliklara bakiyorlardi. Tek odal evlerin birer bélmesini
davarlar iggal ediyor, yari losluk iginde koyunlarin kimildadig gériilityor, arasira
melemeler, boynuzlarin birbirine dokunmasimdan ¢ikan sesler isitiliyor, ve
digaridaki saf, beyaz havaya bedel, buralarda saman ve giibre kokusu agir agir
yayiliyor, kerpi¢ duvarlara, tavana asili musir koganlarina, yerdeki erzak
cuvallarna, bir kbsede yig1l1 yatak ve yorganlara daha ¢ok siniyordu.” (Y.V.Y.,
“Besibirlik”, s.21)

Gozleme dayandif1 agik olan yukaridaki tasvir de yine yazarin gergek¢i ydniind
ve koye, koyliilere yaklasimin gosterir niteliktedir.

Yazarin baz1 Oykiilerinde ise ana olay bagka mekénlarda gecse bile Sykiiniin bir
yerinde kahramanin evindeki yagsamina da yer verilmistir. “Miihiir”de oldugu gibi oykii |
kahramani uzun stiredir bekledigi terfi ile miithiirsiiz bir géreve atanmustir. Evde haberi |
kansina vermesinden sonra, miihriin elinden alinmasindan dolayr esinin gikardigi -
tatsizliklar yliziinden evindeki huzuru bozulur. Oykiiniin gelismesinde bir islevi olan bu
ara olaylarin gectii mekén evdir.

“Zeynep Kadinda ise Zeynep’in besleme olarak alindifi evde Biiyilkk Hanimin
odasi anlatilmaktadir:

“Naile Hanim, evin iist katindaki dort odadan kibleye karsi, pencerelerin yukari

camlan renkli olaninda oturdu. Yine de bu odada o6ldii...... Agliyan gozler, ayni

zamanda, odanin egyasinda, Naile Hamm’in kapali sandif1 iizerinde de
dolagiyordu.” (A.D., “Zeynep Kadin”, 5.80)
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Kisaca Bekir Sitki i¢in ev 8nemli bir mekén olarak algilanmis ve kullanilmigtir.

5.2.2. Otel Odalan

Bekir Sitki Anadolu’da gorev yaptigi yillardaki deneyimlerinden de olsa gerek
birkag oykiistinde mekan olarak Anadolu’daki hanlari, kasaba otellerini ve tagradaki
insanlarin saglik, is takibi gibi nedenlerle geldiklerinde konakladiklari Istanbul
otellerini tercih etmistir. Bu &ykiilerden biri olan “Uyku [laci”nda anlatic kahraman is
takibi i¢in geldigi kasabada birka¢ giin kalmak zorundadir. Kasabanin tek otelinin
odasinin ayrintili bir tasviri verilmektedir:

“Bu kasabada, demek ki, iki {i¢ giin daha kalacaktim. Caresiz otelimsi,
hanims1 bir yere indim ve bir oda gosterdiler. Bu odanin, mandali tutmiyan
kapisindan bagka baska disariya agilan bir deligi yoktu. Ne pencere, bir ne
menfez...

Oda takimi, hi¢ siiphesiz odadan da miilevvesti.Esyami tasiyan hirpani
kilikl, acar goriiniiglii geng otel usag), bavulumu bir kenara yerlestirdikten sonra
¢ikip gitti.” (T.S., “Uyku Ilac1”, 5.88)

Oykiiniin gelisimine dogru yazar bu kez tasvirleri yatagin, yastigin, yorganin
Ozelliklerine deginerek siirdirlir. Bunlarin temizliginden giiphelenmeyi gerektirecek
Ozellikleri vardir. Anlatici kahraman buna benzer Anadolu kasabalarinin hanlarinda
kalmigtir:

“Yorgani ¢ekip kaldirdim. Altindan igreti beyaz bir patiska ortiilii bir yastik
goriindii. Bu igreti beyaz ortiiler daima tehlikelidir! Asil onlarin altina bakmali..
Hakikaten bu beyaz ortlinlin gizledigi yastik tarif edilir gibi degildi. Bezle
mugamba arasi bir igreng nesne Ki, insan mide bulantisindan bakmaga tahammiil
edemiyordu.

Yatak carsafinin surasinda burasinda yer yer, siipheli lekeler goriiliyordu.
Yorgan kilifinin yiize gelen kismini yagh bir esmerlik kaplamigti. Ayrica, yorganin
ayak tarafi da ayn1 yagli esmerlikte idi. Ve bundan bir zamanlar ayak tarafinin bag
tarafta oldugu, kirlenince boyle ¢evrildigi anlagihyordu. Yatain (heyeti
mecmuasi)sindan miithis bir kir ve ter kokusu yiikseliyordu. Sonra, ortiilerin
kivrimlart arasinda, duvarlarda, tavanda irili ufakh tahta kurusu siiriileri, turizm

zevklerini tatmin ile mesgul idiler!” (T.S., “Uyku ilac1”, 5.89)
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Bekir Sitki, “Tagradan Gelen Hasta”da oykiiye tasradan tedavi igin gelen
Mustafa’nin sabahleyin otelde uyanisiyla baglamaktadir. Bu otel odasinin 6zelliginden
s6z edilmemistir; ancak oykii kahramam bu odayi Thsan adh biriyle paylagmstir.
Ihsan’1 daha énceden tamididina dair bir bilgi olmadid1 gibi birtakim ifadelerinden de
sanki otelde tesadiifen ayni odaya diigmiis gibidirler.

Baslangigta kullamilan bir mekén olarak otelin yer aldigi bir baska oykii de
“Meslek Surm”dir. Bu 6ykiide de anlatici kahraman Sirkeci’deki otellerin birinde bir
tamdigim beklerken okul arkadaslarindan lhsanla karsilagir. Ancak bu karsilasmadan
Once anlatici kahraman bize Sirkeci’deki bu otelleri anlatir:

“Sirkecinin bu otel ve kahvelerini zannederim, hep bilirsiniz. Oteller, gok

defa Anadoluda bir vildyetin veya bdlgenin adini tagirlar. Hemen umumiyetle de, o

vilayet ve bolge halki bir is, ticaret veya tedavi igin istanbula geldikleri zaman

ekseriya miisterileri de hemgerileri olan bu otellere inerler, istanbula yerlesmis o

civarh kimseler de, hemsehri aramak, mektup sormak igin, buralara gelip giderler.

Sirkecinin kiigiik otelleri ok defa pis ve kirlidir... insan buralarda ¢ok dikkatli

olmalidir. Dolandirici ve yankesicilerin ugrak yeri, ¢ok defa buralaridir. Para

ciizdanim garptirmak, hi¢ olmazsa bitlenmek isten bile degildir.” (Y.V.Y., “Meslek

Sirn”, s.116)

Sayica az Sykide yer alsa da yazarimiz mekédn olarak oteli sectifi Oykiilerde
olduk¢a ayrintili tasvirlerle belli bolgelerdeki otelleri goziimiiziin Onilinde

canlandirmayi basarmustir, diyebiliriz.

5.2.3. Devlet Daireleri ve Sirketler

Bekir Sitk1’nin oliinceye kadar yargighiktan ayrilmamasi ve bir dénem politikayla
ufrasmas1 nedeniyle mahkemeleri, devlet dairelerini, buralarda iglerin nasil
yiiriitiildiiglini bilmektedir. Oykiilerinin on dérdiinde ana mekén olarak devlet daireleri
kullanilmistir.

Dort 6ykiide bu mekén mahkeme salonu ya da mahkeme koridorudur. “Hayirsiz
Evlad”da oldugu gibi oOykii kahramani bir sorununu ¢ozmek igin mahkemeye
bagvurmustur. Oykii kahramani yasli adam bir trafik kazasinda 6len oglu igin tazminat
almaya calismaktadir. Oykiiniin bir yerinde yasl adam, mahkeme koridorunda sirasim

beklerken anlatilmaktadir.
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“Bar Agan Miitekait”te yagh bir adam, emekli Abdiirrezzak Efendi, torunu ve
yegeninin baskistyla sattifi evinin ve ditkkdnimun parasim onlara kaptirmugtir. Kendi
adina bar agtiklarim sandifi torununun ve yedeninin ortadan kaybolmasi lizerine
mahkemede hakkini aramaya ¢alismaktadir.

“Cifte”de intihar eden oglunun ¢iftesini almaya ¢alisan yagh baba sulh hakiminin
karsisina ¢ikar; “Parali Kurt”ta kurt biri olarak nitelenen 6ykii kahramani sevgilisi olan
geng kadinin, Nevvére’nin, bosanma davasini takip i¢in hukuk mahkemesindedir.

“Bir Caresi Var” adli oykiide ise Oykii bir avukat yazihanesinde ge¢mektedir.
Oykiintin baslangicinda bu mekanin ayrmtili bir tasviri yapilmstir:

“Bir avukat yazihanesi... Kapidan girilince, kargida, iistiinde evrak gantasi,
yazi takimi, telefon bulunan camli bir masa.. Arkada, kocaman, yaldizli ciltli
kanunlar kiilliyatinin dizildigi kiitiiphane.. Yanda bir dosya dolabi.. Duvarda ayri
iki gerceve iginde, avukatin genglik halini gésteren fesli resimli hukuk diplomasi ve
ruhsatname asili..” (Y.V.Y., “Bir Caresi Var”, s.70)

Degisik devlet daireleri de dykiilerde ana mekéan olarak kullanilmistir. Bunlarin
bir boliimiinde Oykii kahramanlann bu dairelerde galisan memurlardir. “Zir..Zir..”da
boyle bir ortam s6z konudur. Haydar Atlamazoglu’nun merkez muhasebe sefi olarak
calisifi dairedeki odasinin her sabah odacisi tarafindan diizenlenig tarzi tasvir
edilmektedir:

“.... Haydar Bey odaya girip bakar ki, her taraf silinmis, stipiiriilmiis,
masanin, koltuklarin, iskemlelerin tozu alinmig, suraya buraya dagilnug kagtlar,
yerli yerine toplanip masanin tistiine istif edilmis, hokkanin miirekkebi tazelenmis,
kalem ucu eski ise yenisi takiimug, daha pek eski degilse, silinip parlatiimig. Her
taraf, adeta giilliik gulistanlik...” (A.D., “Zir..Zir..”, 5.16)

“Mihtir"de de Oykii kahramani Asaf Akgil gilimriik dairesinde g¢aligmaktadir.
Ancak Oykiide dairenin tasvirine yer verilmemigtir. Yazar bu 6ykiide daha ¢ok
insanlarin davraniglarina ve duygularina deginmistir:

“Giinlerden bir giin, Asaf akgil, masasina kocaman bir defter agmus, rakam
dokiiyordu. Bir aralik odaci igeri girdi ve kendisini miidiir beyin istedigini haber
verdi....” (Y.V.Y., “Miihiir”, s.87)

Yazarin uzun dykilerinden biri olan “Daire” de kiigiik bir dairede gegmektedir.
Oykiiniin basinda dairenin eski miidiirintin zamanindaki miidiir odas1 ile yeni gelen

miidiiriin tefris ettirdigi hali tasvir edilmektedir:



161

“..Miidiriyet odasindaki mefrusat, gayet eski ve kohne seylerdi. Hig
yenilerini istemezdi. Hatta kendi oturdufu koltuk bile patlamis, iki yanindan
pamuklan goriinmege baglamisti. Oniindeki masa, iskemleler, hokka takimi falan
da hep hantal, eski, kirik dokik seylerdi. Evvelce duvarda bir (men sabare zafere)
levhasi asiliydi, sonra bir giin bir miifettis gelmiy, bu levhay: indirtmigti.”
H.K.H.Y,, “Daire”, 5.121-122)

Ayni miidlir odas1 eski midiiriin yerine Ankara’dan gelen yeni miidiir tarafindan
yeniden ddsenir:

“Ise baglamasindan on bes giin kadar sonra, yeni miidiir ailesini almak {izre
Ankaraya gitti. Orada mefrusat isini halletti ve bu muvaffakiyetle tekrar vazifesine
dondii. Anlagilan parayr epeyce koparmisti ki, miidiriyet odasina kristal yaz
masast, i maroken koltuk, ¢ini soba, degerli bir yazi takimi, yere iyi cinsten bir
taban halisi, alti lambali elektrik avizesi, vantilator ve saireyi hemen aldirip odasini
miikemmelen dogetti...” (H.K.H.Y., “Daire”, s.134)

Yine uzun dykiilerden biri olan “Kétiiler I¢inde Bir lyi”de kahraman veznedardir
ve glinlerini camekénli dar bir odasinda y1in y18in paralar arasinda gegirmektedir.

Oykii kahramanlannin bir devlet dairesinde c¢alisanlar arasindan segildigi
oykillerden biri de “Borglu”dur. Baslangigta hademenin zamaninda gelip kapiyr
agmamasindan dolayi dairenin Oniinde gordiigiimiiz kahramanlar igeri girdiklerinde
diinden kalan daginiklikla karsilasirlar:

“QOdalar diin aksam nasil biraktilarsa, dyle..

Soba yanmamis, masalarin tozu alinmamis, kagit sepetleri agizlarina kadar
dolu.. Her taraf pislik i¢inde..” (T.S., “Borglu”, 5.63)

Bir siire sonra dairenin miidiirli gelince hademeyi miidiiriin odasinda goriiriiz.
Miidiriin hademeye yaklagimi, igse geg¢ kalmig olmasina ragmen, son derece olumludur.
Ustelik miidiiriin geg kalmis bir hademeyi kargilayis tarzi, aligilagelen miidiir-hademe
iligkisi agisindan da sagirtici bigimdedir:

“Bay Mehmet miidiiriin odasina girince, miidiir onu:

-Buyurun Mehmet efendi, diye karsiladi, §6yle buyurmaz mismiz? diye de
maroken koltukta yer gosterdi.”

“Her Giinkil Insanlardan Biri” Ali Namik Sykiiniin gelisme béliimiinde isinden
¢ikarnlir. Kendisini birden orada yabanci hisseden adam digari ¢ikip yiirlimeye baglar.
Ancak bir taraftan da géziintin 6ntinden dairedeki odasi, masas: gegmektedir:

“Biraz evvel ayniidigi sirket binasi ona ¢ok eski bir mazide, yahut riiyada

goriillmily gibi, uzak, miiphem, hayali geliyordu. Sonra birden, her seyini, ¢aligtit
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odayi, masasini, hatta masasinin kenarindaki ¢entigi, hokkasinin kirik agzim,

duvardaki levhayi, kapilari, merdivenleri, pek yakin, biitiin teferruatina kadar

hatirladi.” (Y.V.Y., “Her Giinkii Insanlardan Biri”, 5.17)

Bazi oykiilerde de devlet dairesi ig istemek i¢in bagvuranlarin kahraman olarak
yer aldiklar1 bir mekan olarak kullanilmistir. “Fahise” adli dykiide geng kadin, elindeki
mektubu miidiire uzatip dairedeki hademelige alinmasi i¢in yalvarmaktadir. Miidiir
odasinda baglayan Oykiiniin biiylik bir bolimi orada gegmesine ragmen, oda ile ilgili
herhangi bir 6zelligi 6grenemiyoruz.

“Erbab1 Mesalih” de yine bir devlet dairesinde is takibi i¢in daireye gelen ve
miidiirtin odasina kadar girip oturan bir i sahibinin Sykiistidiir. Miidiir odasinin s6zii
edilen tek 6zelligi, i takibine gelen adamin oturdugu koltuktur. Bu koltuk adama ¢ok
yumusgak gelmistir.

Bekir Sitki’nin Sykiilerinde 6zellikle devlet daireleri on ii¢ 6ykiide gegerek diger

mekanlar yaninda en sik kullanilan yerler olmustur.

5.2.4. Tasitlar

Bekir Sitki’nin  alti Oykiistinde mekén olarak bir tagitin  kullamldig .
goriilmektedir. Bu dykiilerden tiglinde olaylarin 6nemli bir b6liimii ya da biitiinii trende
gegmektedir. Iki dykiide olaylarin bir boliimii vapurda; bir dykiide de olay, belediye |
otobiisiinde gegmektedir.

Yazarin trene diger tasitlardan daha sik yer verdigini sdyleyebiliriz. Olayin
biittiniiyle trende gegtigini tespit ettiimiz bir dyki “Yol Arkadaslari”dir. Oykiide
olaylar tigiincii mevki kompartimanda gegmektedir. Ankara’dan [stanbul’a seyahat eden
yolcular sekiz kisidir:

“Tren hayli kalabalikti. Ugiincii mevki kompartimanda tam sekiz kisi
idik, biitiin yerler dopdolu..” (T.S., “Yol Arkadaglar1”, s.82)

Oykiiniin bir baska yerinde kanepelerin tahta oldugundan da s6z edilmektedir.

Boylece trenin kalabalify, tahta kanepeler iizerinden gegirilecek yorucu bir yolculugun

tablosu gbzler 6niine serilmeye ¢alisiimistir.
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“Karikattir” dykiisii bir kiglada baglamistir; ancak Sykiinlin sonug bdlimiinde
anlatict kahraman, kumandamiyla terhis olmasindan ¢ yil sonra bir tren
kompartimaminda kargilagmustir. Oykiide anlatici kahraman bir isi i¢in Ankara’ya .
giderken tesadiifen askerdeki kumandaniyla ayni kompartimana diiser. Sonug
boliimiindeki bu mekénla ilgili 6ykiide bagkaca bir 6zellige yer verilmemistir.

Oykiiniin neredeyse biitiintiniin bir trende gegtigi dykiilerden biri olan “Yataklh
Vagon Yolcusu”nda 6ykii kahraman: yatakli vagonda seyahat etmektedir. Bu mekdnin
belirtilen tek 6zelligi s6yle anlatimigtir:

“Gece ne kadar uzun siiriiyor ve tren tikirtilart ne kadar asabina dokunuyor.
Daracitk yatakta bir yandan Oblir yana doniiyor, kivramyor, bir tiirli
uyuyamtyordu.” (Y.V.Y., “Yatakli Vagon Yolcusu”,s.11)

Aym Sykiintin bir yerinde 6ykii kahramani kendisinden bilet parasi isteyen

hademeye istedigi paray: verdikten sonra trenin i¢inde adami aramaya baglar:

“... en Ondeki, lokomotifin arkasindaki vagona kadar, zincirli ve sarsintili sekiz,
on araliktan ziplayarak Uglinciiye gitti. Her kompartimana, yer arayan ayakta
kalmis bir yolcu gibi, dikkatle bakti. Tahta kanepelerde birgok insan vardi. Bagdag
kuran, yan yatan, birbirlerinin omzuna dayanan, ¢erez yiyen ve kirk yillik ahbap
gibi, senli benli konusan bir halk...” (Y.V.Y., “Yatakli Vagon Yolcusu™, s.9)

“Zamane Kocakarisi” ise oykiideki olay Ankara’da Kizilay’dan gegen bir

belediye otobiisiinde meydana gelmigtir:

“Oturdug@u rahat koltuktan etrafini seyrediyordu. Otobiiste ne insanlar yoktu ki...

Her tiirliisii... Kiirk mantolu kadinlardan tutunuz da, kelli felli erkeklere, elindeki
evrak cantasini nerede, nasil hangi eliyle tutacagini bilemeyen is adamlarina,
coluga cocua, gence , ihtiyara varincaya kadar her tiirlisii.,” (Y.V.Y., “Zamane
Kocakansi™, s.81) |

Mekén olarak vapurun yer aldifi oykiilerden biri “Ayn Diinya”dir. Emekli
olmus iki yashh adamin gevrelerindeki olaylan gozleyip elestirdikleri oykiide bu
konugmalarin biiyiik bir b6limii vapurda gegmektedir:

“Vapur Kadikdy iskelesine yanagiyor. (Ciinkii iki arkadas vapurda, orta salonda
konusuyorlardi). Yolcular ayaklandilar. Liiks mevkiden birtakim siislii kadinlar
ctkiyor.” (A.D., “Ayn Diinya”, s.11)

Vapur iskeleye yanasirken bir taraftan hamallar kendilerine bir is ¢ikar

umuduyla hareketlenirken yolcular da inmek i¢in acele etmektedirler:
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“Vapur kalabalikti. Oturacak yerler dolmusg, ayakta kalanlarin bazisi, agilir
kapanir iskemlelere oturmuslardi. $imdi yolcular kalkinca, bu iskemleler orta
yerde, ayak altinda kalmislardi. Bunlara gelip gecenlerin ikide bir ayaklar:
takiliyor, yere diisme tehlikesi gegiriyorlardi. Ama hig¢ kimse akil edip su yol
tistiine diigen bir iki iskemleyi kaldirmiyor ve bir yere dayamay: diisiinmiiyordu.”
(A.D., “Ayri Diinya”. S.12)

Yazarin biitiintiyle vapurda gegen ve diyaloglarla yiiriitilen “Simdikiler” adli
Oykiisiinde de 6ykii kahramanlarindan eski tiiccar, Haydarpasa’dan vapura binmis ve
orada eski bir tamidifina rastlamigtir. Tamdiginin anlattiklari camm siktik¢a vapurdan
goriillen manzaralar, tatl esinti bile onun keyfinin kagmasina engel olamamaktadir:

“Uzaktan uzaga Sarayburnu, camiler, Topkap1 saray: goriinityordu. Deniz havasi
tath tath esmekteydi. Giren ¢ikan, oturan, konusan kaygisiz yolcular. Ali beyi
anlatacak zamand: sanki...” (Y.H.1957, “Simdikiler”, s.6)

5.2.5. Bar- Meyhane

Yazarin mekén olarak meyhane ya da bar gibi i¢kili yerleri segtigi ii¢ dykiisii
bulunmaktadir. Bunlardan ilki Oykilintin neredeyse tamaminmin meyhanede gegtigi
“Baba”dir. Arkadag olan iki sofér yolda karsilasirlar. Ahmet arkadasina esini
kaybettiginden s6z eder. Gidip bir gazinoya otururlar. Oykiiniin bundan sonrasi bu
mekanda iki arkadagin diyaloguyla gegmektedir. Bekir Sitki ortam soyle
anlatmaktadir:

“Sira lokantalanin birine girdiler. igerisi Sirkeci otellerinin, Anadolu’dan ticaret
esyasi almiya gelmis milsterileriyle doluydu. Soyle vitrinden uzakga bir kdseye,
igerlek bir yere, kendi kendileriyle dertlesebilecek tenha bir masaya oturdular.
Garson gelip masanin ortiisiini elleriyle diizeltir gibi yapti. Ahmet’le Salih, boyle
yerlerin yabancilariymis gibi bir tavirla bekliyorlardi.” (A.D., “Baba”, 5.30)

Oykiiniin iginde 6nemli bir mekan olarak adi amilan bar, “Bar Acan Miitekait”
Oykiisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yash adamin torunu ve yegeni onu, bir gece
Sirkeci’de, kendisinin oldugunu sdyledikleri bir bara gétiiriirler:

“Hakikaten karsiladilar evladim, yer gosterdiler. Igimden, elbette karsilayacaklar,

elbette hiirmet edecekler diyordum, biitiin bu hizmet edenler bizim adamlarimiz.
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Gengligimde igmedim degil, ictim... Fakat ihtiyarlayinca, rakmimn kokusundan
bile tiksinmeye bagladim. Sonra birtakim agik sagik kadinlar, davullu zurnali bir
acaip calg, birbirine sarihip zipzip ziplayan kadinlar, erkekler...
Sikildim dogrusu, hele bir hayasiz kadin gelip sakalimi oksayinca, yerimde
duramaz oldum artik.” (M.H., “Bar Acan Miitekait”, s.38-39)
Bekir Sitki’min uzun 6ykiilerinden “Baba ve Kizi”nda ise Hatice kaybolduktan
{ic dort giin sonra taksi soférli Hidayet onu bir barin kapisindan ¢ikarken goriir. Bunu
babasi Imam Halil Efendiye s6ylediginde adamcafiz kizin1 bulmak ister. Bir gece
Beyoglu’ndaki bir ¢ok bari, ¢algili gazinoyu gezdikten sonra onu bir barda bulurlar:
“Hatice igeride bir takuim sarhos erkekler ve ¢ilgin gibi saglar1 kabarik kadinlarla
birlikte, bir masada oturuyordu. Hep birden yiiksek sesle sakalasiyorlar,
kahkahalaria giiliiyorlar ve soluk vermeden raki igiyorlardi. Haticeyi bu gece

kiralayan orta yagh bir hovarda, ikide bir kolunu Haticenin beline doluyordu.”
(H.K.H.Y., “Baba ve Kiz1”, 5.61)

5.2.6. Kahveler

Yazarimizin Oykiilerinde olaylarin gectigi mekéanlar arasinda kahvelerin énemli
yeri vardir. Bundan dis mekén anlatilirken de s6z edilmigti. Bazi 6ykiilerde olaylar
kahve Onlerindeki bahgelerde degil, kapali tozlu, havasiz kahve koselerinde de
gecmektedir. Boyle bir kahveyi “Ukald Diimbelegi’nde gorebiliriz:

“Iskembecide karnini doyuran kahveye geliyordu. Yatsi vaktiydi. Disarida sisli
puslu, islak, soguk bir hava vardi. Kahvenin igiyse les gibi kokuyordu. Toz, duman,
nefes... Her yeni gireni eksi, berbat, gergekten dayanilmaz bir hava karsiliyordu.

Ama biraz zaman gegince, artik o les koku, agir hava hissedilmez oluyordu. .....

Camlar adamakill pusluydu. Digarisi, sokak hem hig¢ goriinmiiyor gibiydi.....

Kahvede bir giiriiltli, bir kiyamet.... ‘Kahve birrr... Cay tigeg, demli olsun. Sade

birr... Sekeri ¢ok ikiii...Orta birr..’.....Garson Kadir’in sesi kesiliyor kesilmiyor,
Obiir garson Nuri’nin avazi yiikseliyor. O tavla sakirtilar.... miindkasalar,
okstriikler... aksiriklar... (Bereket nargile yok..) Bir de listelik, radyo mu, pikap mi,
ne karin agrisi ise, durmadan:

Habidi yar, habidi habidi habidi yar...diye bagiriyor.” (Varlik 1952,5.380, s.13-
14)
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“Besibirlik”te bir kdy kahvesi tasvir edilmistir. Yazarin gozlemlerine dayanan
bu kahvenin 6zellikleri sdyle belirtilmistir:

“Ibigin evlerden bes on adim &tedeki kahvesinde toplaniyorlardi. Bu kahvede
yamri yumru birkag masa ile arkaliksiz on bes, yirmi iskemle, duvarda Atatiirk’iin
oyularak aynaya yapistirilmig maresal kiyafetinde, tag basmasi renkli resmi ve
tavanda, her zaman isli duran bir gaz lambasi vardi.” (Y.V.Y., “Besibirlik”, s.21-

22)

“Talkinla Salkim Hikdyesi” ve “Saka Niyetine” adlh O&ykiilerde de kdy
odasindan s6z edilmistir. Bu mekénlar koyl ziyaret edenlerin de dinlendikleri yerler
olarak anlatnldif1 gibi, “Saka Niyetine” dykiisiinde oldugu iizere kdy halkinin toplanp
sohbet ettigi, herkesin birbirini gorebildigi yerler olarak da bir igleve sahiptir.

Yazar “Meslek Suri”nda Sirkeci’deki otellerin kahvelerinden s6z ederken bu

mekénlarin genel 6zelliklerini de tasvir etmeyi uygun gérmistiir:
...... Kahvelerinin havasi cigara dumani ve nargile kokar. Duvarlarindaki ayna ve
tag basmasi levhalar sinek tersleriyle lekelidir. Giiniin her saatinde tagra kiyafetli
insanlar 8bek Sbek oturup baslarini birbirine sokarak konusurlar. insan buralarda
¢ok dikkatli olmahdir. Dolandirici ve yankesicilerin ugrak yeri, ¢ok defa
buralandir.” (Y.V.Y., “Meslek Sirm”, s.116)

Gorebildigimiz kadariyla Bekir Sitki Kunt mekdnda kahvelerin  digim
kullanirken daha olumlu bir yaklagima sahiptir; ancak 6zellikle de havanin uygun
olmadifi mevsimlerde, kapali yerlerin tercih edildigi zamanlarda kahvelerin igi ter,
sigara kokan; kumar oynanan, sikici bir yer olarak olumsuz 6zellikleriyle gbzler dniine

serilmistir.

5.2.7. Okul

Bekir Sitki'nin okul anilarina dayanan bir Sykiisiinde okul mekén olarak
kullanilmigtir. Ancak orada da yine sinifin 6grencilerle olan 6zelliklerine yer vermigtir:
“Smifimiz ari kovani gibi, daima ugul ugul uguldardi. Muallimi de, miidiirii de,
miifettisi de millete viz gelirdi. Kamigtan diidiik yapip diit diit 6ttiiriir, siralan davul
gibi, glimbiir glimbiir giimbiirdetirdik. Siyah tahtaya uzun kulakli esek resimleri
cizerdik, kedi kopek taklitleri yapardik. Sonra akla gelmedik daha birgok
yaramazliklar...” (M.H., “Arap Hoca”, 5.67)
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Yazarin anilarina yer verdigi bir baska oOykisii olan, “Avcr Hatti”nda yine
askerlik egitimi aldiklar1 okulun téren salonunda yapilan toplanti baglangic mekédm
olarak yer almaktadir. Bu salonda  komutanlarmin yaptigs konusma, oyki
kahramamnin yasama bakisini etkilemesi agisindan 6nemli oldufundan mekén olarak
da dikkate alinmalidir. Bu iki Sykiiniin disinda egitim kurumlarinin dykiilerde gegtigini

tespit edemedik.

5.2.8. Sinema Salonu

Bekir Sitki’nin bir Sykiislintin baslangicinda kahramanlarin karsilagmasi bir

sinema salonunda olur.

“Ankara sinemalarinin birinde alaturka bir konser veriliyordu. Alaturka konser,
Ankara i¢in bir yeniliktir....

Ben de kendimi, Ankara’min bu yeniliginden kurtaramamis, bir bilet alip,
numarali yerime oturmugtum. Konserin baglamasina daha on bes dakika vardi. lyi
giyinmis erkeklerin yaninda siislii psli ve etrafa tiirlti tiirli kokular yayan
kadinlarin gelip yerlerine oturuslarini seyrediyor, bu suretle, vakit gelinceye kadar,
kendimi oyaliyordum...” (Y.V.Y., “Parali Kurt”, 5.62)

Bekir Sitki Kunt’un &ykilerinin ¢ogunda mekdm 6ykii kahramanlarindan ve
olaylardan ayn diigiinmek miimkiin degildir. Yazar dykiilerindeki mekén unsurlarini ve
bu mekanlarla ilgili tasvirleri gerektigine inandifs yerlerde kullanmigtir. Bu tasvirler
yazarin amacina hizmet ettigi 6i¢lide ayrintili olarak yer almaktadur.

Yazar genis mekan olarak daha ¢ok Istanbul’u kullanmigtir. Birkag Sykiide
Ankara, birkag Oykiide de Anadolu yer almigtir. Anadolu’da gegen 6ykiilerde yerin
adin agikea sbylememesi dikkat gekici bir durum olarak degerlendirilebilir.

Yazarin mekén olarak en ¢ok evleri, kahveleri ve devlet dairelerini segmesi de
bir bagka dikkat ¢ekici yamdir. Dig mekdn olarak ¢ok fazla dogaya yer verdigi
soylenemese de &zellikle kahvelerin digimi anlatirken aniatici kahramaninin goziiyle
deniz, baharin ya da yazin gelisi, yaz sonu gibi mevsim gegislerini de veren tasvirler

kullanmigtir.



6. ZAMAN

Oykii igin belirli bir mekanda ve belirli bir zaman diliminde gelisen olaylar
anlatan bir tir denildigine gore® zaman, dykiide Snemle tizerinde durulmas: gereken bir
unsurdur. XX. ylizyilin baglarindan itibaren, realistlerin etkisiyle eserde zamanin ,
mekanik bir unsur olmaktan ¢ikip edebi eserin dogrudan dogruya konusu haline .
gelmesi, zaman bu bakis agisiyla ele almamizi zorunlu kilmaktadir. Ancak Bekir
Sitki’nin modernistler gibi zamani Sykistiniin asil konusu haline getirmedigini de °
dikkate alarak bu degerlendirmeyi daha ¢ok olay zamamimin siiresi ve anlatma

zamaninda kullandi@) teknikler agisindan ele alacagiz

6.1. Olay Zamam

Bekir Sitki Kunt, alti uzun 8ykisiiniin disinda genellikle kisa Oykiiyii tercih
etmistir. Kisa Oykiinlin saatle olciilebilen kisa zaman dilimlerine egilimli olmasindan
dolay1 daha ¢ok Gykiilerinde birkag saatlik zaman dilimlerini anlatmigtir. Bunun yaninda
birkag giinle sinirhi olanlar, bir haftalik zamanda gergeklesenler bulundugu gibi, birkag
aya yayilan Oykiileri vardir. Ancak uzun Gykilerinden {giinde anlatti1 olaylarin yillara:
yayildigini gbriiyoruz.

Birkag saatte gerceklesen olaylari anlattif 6ykﬁlerim'ni besinde Gyki
kahramanlan bir kahvede ve bir kahve i¢imi kadar kisa bir zaman diliminde gegmekte
olan olay orgiistiniin iginde karsimiza ¢ikmaktadir. “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi” de
kahraman kahvede oturur, bir kahve iger ve bu sirada da gevresinde olup bitenleri izler.
Kahraman, hayatin olagan akisina tamk olup kahvesini bitirdikten sonra &ykii
sonlandirilir. Burada anlatilanlar ancak birkag saatlik bir zaman diliminde
gergeklesmistir.

“Hazreti Cimri Aleyhisselam” Oykiisinde de 6ykii kahramanimn amaci
Ayasofya yakinlarindaki bir kahvede kahve igmektir. Ancak kahveyi pahali bulur.
Kahvenin parasi i¢in pazarlik yapmaya ¢alisir, kahvenin kalabaliklagtigt bir am gozleyip

8GN Pospelov (1984), Edebiyat Bilimi 1,5.102; Serif Aktas (1984),Roman Incelemesine Giris, 5.128;
Feridun Andag (1999), Oykiiciiniin Kitab:,s.283
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parayi vermeden ¢ikar. Gortilduigii gibi yazarin anlattifi olay bir kahve i¢imlik zamanla
ilgilidir.

“Diismez Kalkmaz Bir Allah™a kahveye dilenmek icin gelen kadin aglayip
sizlayarak soylu ve zenginken nasii yoksul diistliiinden s6z eder. Kahvede oturanlar bu
yakinmalara dayanamayip kadim paraya bogmaya kalkarlar. Yarim saat kadar bir
stirede kadin toplayabilecegi paray: toplayip oradan ayrlirken yazar da Oykiiyl
sonuglandirir.

“Satihik Ev”de dostuna araba alabilmek icin evini satan kadin ve adamin
Sultanahmet’te bir kahvede, taniklik yapmak tizere gelecek adamlan bekledikleri en gok
yarim saat, bir saat kadar bir zamanda aralarinda ge¢en konusmalar konu edilmektedir.

“Pazar Ddniigli"nde pazardan sebze-meyve alimip gelinebilecek, hamal ¢ocukla
ticret konusunda anlagsmaya yetecek kadar kisa bir zaman dilimindeki olaylar
anlatilmaktadir.

“Koyliintin Yedigi Kazik” yine kasaba pazarinda kéyliintin yasadiklar: agisindan
ele alimp anlatlmisur. Oykiide 6glene kadar siitiinii yogurdunu yagim satip paraya
eviren koyly, ihtiyaglarimi almak i¢in zaman zaman borglandif tiiccara borcunu
odeyebilmek i¢in elinde kalan yagini borcuna karsilik vermeye ¢aligir. Tiiccar kdyliniin
borcundan diistirmek lizere aliyormus gibi goriintirken tam tersine yafin bedelini
koyliiniin borg hesabina yazar. Yazar en ¢ok bir saatlik zamanda gerceklesen olay:
kendisinin bir yorumuyla sonug¢landirir.

Bor¢lanma sorununun konu edildigi bir bagka 6ykii de “Borglu”dur. Bir devlet
dairesinde galigan hademe gecikince biitin memurlar kapida kalirlar. Bu duruma
sinirlenen miimeyyiz hademeyi azarlar ve miidiire gikayet eder. Ancak miimeyyizin
ciktigt miudir odasina giren hademe, miidiire verdigi borglar1 hatirlatir, sesini
¢ikarmamak igin de kendi gorevlerini Onceden oldugu gibi miidiiriin iistlenmesini,
kimseler gelmeden daireye gelip odalar1 temizlemek, sobalar1 yakmak gibi hazirliklari
yapmasint ister. Bu dykiide yine olayin bir iki saat i¢inde gerceklestigini gérmekteyiz.

“Zamane Kocakaris1” bir otobiis duraginda baglayip otobiiste devam etmektedir.
Oykii kahramam yash kadin birka¢ durak sonra inince de 6ykii bitirilmistir. Bu nedenle
olaylar, saat degil dakikalarin s6z konusu oldugu bir zaman diliminde gegmektedir.

Yazanin “Képrii Alti”, “Yol Arkadaslar”, “Iki Hasta”, Ayn Diinya”, “Saat” ve
“Kémiir” adhi dykiilerinde de yine olay zaman birkag saati gegmemektedir. Bu nedenle

yazarin zaman dilimi olarak saatle simirlandirilmig Sykiileri sayica fazladir, diyebiliriz.
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Yazarn bi¢im olarak kisa 6ykilyii tercih ettigini s6ylerken zaman unsurunu bu kullanig
bi¢imini de dikkate almakta yarar vardir.

Yazanin birka¢ giinlik zaman dilimlerinde gegen oykiileri de saatle olgiilen
Oykiilere yakin sayidadir. Birka¢ giinlitk zaman iginde gegen oykiilerden biri “Ekmek
Parasi”dir. Oykii, gen¢ miidiirle 6ykii kahraman: arasinda gegen konusmayla baglar. Bu
kadar gen¢ bir miidiiriin kendisini azarlayarak konusmasina igerleyen kahraman isten
ayrilir. Evde esinin tepkisiyle karsilasan adam birkac glin baska isler aradifini, bir
yerden haber bekledigini sOyleyerek esini bu istifada hakli olduguna inandirmaya
calisir. Ancak iiniversitede okuyan ogul, kursa giden biiyiik kiz, evdeki hasta ¢ocuk
onun getirecedi paraya bakmaktadir. Esi de bu durumu her firsatta hatirlatmaktadir.
Oykii kahramani bu tutumunu bu kosullarda ancak birkag giin stirdiirebilir. Oykiiniin
sonug boliimiinde adamin eski isine doniip mudirden 6ziir dilemek iizere evden ¢ikip
iskeleye yiirtidiigiinii goriiriiz.

“Her Giinkii Insanlardan Biri"nde yine isten c¢ikanlan bir memurla
karsilagmaktayiz. Oykiiniin baslangicinda Ali Namik’in giindelik yasamindan kisaca sz
edildikten sonra bir sabah ise gittiginde isten ¢ikarildifi Ogrendiginden haberdar
ediliyoruz. Bundan sonra dykiide Ali Namik’in giin boyunca eve gitmeyi geciktirerek
¢arsida dolastifi anlatilmaktadir.

“Uyku llact”nda olay aslinda bir giinliik bir zaman diliminde gergeklesmektedir.

Ancak Bekir Sitki, bu dykiiniin sonuna bir de son dykii yazmug; i ay sonra bir bagka

okul arkadagindan gelen mektuptan s6z ederek dykiideki mizah unsurunu pekistirmistir. -

“Tagradan Gelen Hasta”, “Yarikkaya”, “Babamin Intikami” gibi oykiilerde

olaylar birkag giinliik zaman dilimlerinde gegmektedir.

“Fahige” Gykisiinde ise siire on bes giinliik bir zaman dilimine yayilmstir. -

Hademelik igin bagvuran kadin geri ¢evrilmistir. Oysa miidiire ¢ocuklarinin giinlerdir ag
oldugunu soyleyerek ¢ok caresizlifini ve bu ise ihtiyaci bulundufunu anlatmaya
¢aligmigtir. Oykiiniin baglangicindan itibaren anlatilan i isteme ve geri gevrilme
durumu 6ykiiniin daha uzun bir béliimiint olugturmaktadir. Bundan sonra olay on bes
glin sonra miidiirlin kadim sokakta bir grup erkegin arasinda ve bir pazarhik i¢indeyken
gbrmesiyle son bulur. Oykiiye nokta miidiiriin i¢ konusmastyla konulur.

Yazar iki Sykiisiinde olay zamanini birkag haftaya yaymistir. Bu dykiilerden biri
olan “Haciz"de 6ykii, yagh Hafize Hanimin evindeki birkag¢ parga esyanin haczedilmesi
anlatilarak baglatumigtir. Hacizde alinan eski bir iki parga esya birkag hafta boyunca

pazara ¢ikarilir; miigteri bulunamaz. Sonunda degerinden asag: da olsa satilmasina karar
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verilir. Ancak ele gegen para, egyalar: birkag kez pazara tagiyan hamalin ticretini zar zor
karsilar. Oykiide olaylar hacizle baslayip egyalardan gelen paranin kadimin hazineye
olan borcunun 6denmesine yetmediginin belirtildigi bir aya yakin bir zaman dilimini
kapsamaktadir.

“Eski K6ye Yeni Imam”da ise kdyiin yagh imanmu &liince koyliller onun yerine
birini bulmaya ¢alisirlar. Eski imamuin siirekli ibadette kusurlar: olanlan elestirmesinden
dolay: bikmis olduklani igin kendilerini bu konuda rahat birakacak birini bulmaya
¢alismaktadir. Istedikleri gibi bir yeni imam bulmak imamlik i¢in bagvuranlar arasindan
birini segmek birkag haftalarini alir. Oykiiniin olay zamani da bu siirede baglayip biter.

“Sug Ortagi”nda yine birkag¢ hafialik bir zaman dilimi ele alinmigtir. Ahmet ve
Sabri sokaklarda yasayan iki c¢ocuktur. Bir giin meyve halinden portakal calarlar.
Caldiklar1 portakallar1 satarak elde ettikleri para onlara sonunda sinemaya gitmek,
yemek yemek, yeni tamimaya bagladiklar cinselliklerini tatmin etmek gibi seyler
saglamaktadir. Bir giin yine portakal calmak i¢in manavlarin kapanigim bekleyip
sandiktan meyveleri almaya baslarlar. Ancak durumu fark eden diikkkdn sahibi
hazirhikhidir. Ahmet daha kiigiik oldugu i¢in kagmay1 beceremez; yakalémr. Nezarete
atilir. Bu Oykiinlin olay zamam da bir iki haftalik bir zaman diliminde olanlara
dayandinlmistir.

“Arap Hoca”da birkag aylik zaman dilimine yerlestirilen olaylar
anlatilmaktadir. Anlatici kahraman, ogretmenlerinin degisip yerine Zilfikar Efendi
adinda yeni bir hocanin gelmesiyle §ykiistinii baglatir. Simifta ayni mahallenin yaramaz
¢ocuklar: bulunmaktadir. Yeni dgretmeni de izmek igin gesitli yaramazlikiar yaparlar.
Basta iyi niyetle onlarla anlasmaya ¢alisan 6gretmen bas edemeyince ceza vermeye
baglar. Bir gin ¢ocuklardan birini elini yizini komirle boyayip sumufa girmesi
Ogretmeni ¢ok sasirtir. Ancak bunun lizerine gocuga ¢ok biiyiik bir ceza verecegini
sanan ¢ocuklar da 6gretmenin sesini ¢ikarmayip aglamakla glilmek arasinda bir ifadeyle
bakmasina sagirirlar.

Alti ay kadar bir zaman diliminde gerceklesen olaylar1 anlatan Sykiileri “Bar
Agan Miitekait”, “Parali Kurt”, “Unvan Diigkiinii”, “Mithtr”, “Zir...Zir..”, “Meslek
Sirr”dir. Zaman uzadift igin bu Sykiilerde anlatilan olaylar da daha ayrintili verilmeye
calisiimigtir. Ornegin “Zir...Z1r..” da Haydar Atlamazoglu’nun hademeyi 6zel isleri i¢in
evine, ¢argi-pazara gondermesi, dairedeki kendi yazmasi gereken yazilari ona daktilo
ettirmesi gibi isler ayrntili bir bicimde verilmigtir. Hademeyi &zel islerinde

kullandigindan dolay:r Haydar Atlamazoglu’nun hakkinda sorusturma agilinca bununla
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ilgili biitin taniklarin dinlenmesi, aragtirmamin yapilmasi, tamklarin ifadelerindeki
eksikliklerden dolay: bazilarinin ifadelerinin yeniden alinmasi uzun uzun anlatilmistir.
Haydar Atlamazoglu, kendini savunabilmek, daha ¢ok da Ankara’da kendisini
kayirabilecek birilerini bulmak umuduyla rapor alip gizlice Ankara’ya gider. Bu arada
kendisi hakkindaki sorugturmay: agtirdiim sandifi miidiir muavini bagka yere tayin
edilir. Sorusturma isleri uzar. Bir tedbir olarak onun odacisimi degistirirler. Ancak bu
sorusturmanin nasil sonuglandigi 6ykiide yer almaz. Oykii, Haydar Atlamazoglu’nun ig
konugmalariyla  bitilir.  Oykiide anlatilanlarin  gerceklesebilmesi,  sikayetin
sonuglanabilmesi i¢in bu devlet islerinin epeyce zaman aldifi hissettirilmekle birlikte
gegen siirenin kesin olarak belirtilmedigi de gériilmektedir.

“Meslek Suri”nda Oykii, anlatici kahramanin okul arkadasi Macitle Sirkeci’de
bir otelin kahvesinde kargilagmasiyla baslar. Ancak arkadag: ilging bir kiyafet ve durum
i¢indedir. Bu ilk kargilasmadan sonra ¢esitli zaman araliklanyla yine onu gériir. Ancak
her gordiiglinde bir 6nceki durumundan ve kiyafetinden ¢ok farkh bir haldedir. Sonunda
bir bagka arkadagindan Macit’in gizli polis oldugunu &grenir. Oykiideki olayin bu
bigimde ¢6ziime ulastirilmas igin gegen zaman birkag aylik bir siiredir.

“Aski Kamg¢ilayan Bahar”da sonbahardan ilkbaharin sonlarina kadar bir zaman
dilimindeki olaylar anlatilmistir. Vahdet Beyin kiigiik Ege iline tayinle gelmesinden
sonra baglayan olaylar anlatici kahramanla Vahdet Beyin arkadas olmasiyla geligir.
Vahdet Bey orta yash biridir. Burada emekli oluncaya kadar, kisa bir siire kalacagindan
esini ve cocuklarm getirmemistir. Mektup yoluyla da olsa onlarla ilgilenmekte,
Istanbul’dan geciken mektup yiiziinden merakindan ¢ildirmaktadir. Uzun bir sonbahart
ve kisi bu bigimde geciren Vahdet Beyde ilkbaﬁarla birlikte birtakim degisiklikler
olmaya baslar. Anlatic1 kahraman bu degigikliklerin Vahdet Beyin bu sehirde bir geng
hanima tutulmasindan kaynaklandigim 6grendiginde gok sasirir. Biitlin bir sonbahar ve
kig boyunca ailesine bagli, stirekli onlar1 digtinen ve onlar igin yagayan Vahdet Beye
anlatici, duygularimin gegici oldufunu sSyleyerek onu ikna etmeye calisir. Bir siire
sonra durumu haber alan Vahdet Beyin egi apar topar Istanbul’dan gelir. Bu arada
anlatici, baharin insanlarin duygularini kamgilayan 1lik havasinin yerini sicak, bunaltan
bir yaza birakmaya basladigimi fark eder. Yazar, bu 6ykiide vermek istedigi mesaj:
agisindan Snemli oldufunu diisiindtigiinden olmali, 6ykli zamanmim sekiz dokuz aylik
bir dilime yaymay: uygun bulmustur.

Yazar, uzun dykiilerinin {igiinde ve bazi kisa dykiilerinde zaman dilimini ylllarla‘

dlglilecek kadar genisletmigtir. Buna bagli olarak ykiideki olay sayisiun arttifi da
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dikkati ¢ekmektedir. Uzun &ykilerinden “Herkes Kendi Hayatim1 Yagar”, “Kotiiler
I¢inde Bir lyi” ve “Kanca” yillara yayilan zaman dilimi iginde gegmektedir. “Kanca”da
Mevlude Erkiran’in on bes yasindan otuz alti yasma kadarki siirede yasadiklari;
“Kétiiler icinde Bir lyi”de Servet Tekiner’in diriist biri olmasina ragmen birgok konuda
haksizliga ugrayis1 Oykiiniin sonunda ¢ahigtifi isyerinin kasasini soyan bir hirsiz
durumuna gelisi; “Herkes Kendi Hayatin1 Yasar’da Melahat’in babaannesi tarafindan
bilyiitlillip basarili bir tiyatro sanatgist olusuna kadar gecen siire ayrintili olarak
verilmigtir.

Kisa 6ykl olarak degerlendirdigimiz “Avcr Hatti” , “Karikatiir”, “Bir Caresi
Var”, Haywsiz Eviad” ve “Gontil Bul..” adli 6ykiilerde ise yine anlatilan olaylarin
zaman dilimi yillara yayilmigtir. “Aver Hatt1i” ve “Karikatiir” yazarin askerlik amlarina
dayanan Oykiileridir. Asker ocafinda baglayan Oykiilerde kahramanlar Oykiiniin
gelismesinde yillar sonra tekrar karsilagmaktadirlar. “Bir Caresi Var” adli 6ykiide 6ykii -
kahraman dul kaldiktan sonra kizimi giigliikklerle ve babasizliindan dolay: biraz da
simartarak biyittliflinden s6z ederek Oykiisiine baglar. Kizimin gelinlik ¢agina
geldiginde birgok isteyeni oldugu halde hic¢birini begenmediini, giigliikle birisiyle
nisanlandifini; ancak nisanlisina iyi davranmadifini anlatir, Kizinin niganlisinin bir siire
sonra kendisine ilgi gosterdigini, onun da bu ilgiye kayitsiz kalamadifini, kizinin
nisanlistyla anlasip evlendiklerini soyler. Bundan sonra kizi ile iligkilerinin
bozuldugundan, kizinin biriyle evlenip evden ayrildifindan babasindan kalan mallarn
almak igin de dava agtiindan sdz eder. Kendisi yeni kocasini ¢ok sevmektedir ve biitiin
mallarini, parasin1 ve miicevherlerini kizindan kagirip kocasina birakmak istemektedir.
Ancak avukatin bunun gergeklesebilmesi i¢in 6nerdigi yolu da “erkege giiven olamaz”
diye geri gevirir. Oykide kizin bilyiitiilmesi, nisanlanmasi, nisanhisindan ayrilmas,
annesinin evlenmesi tizerine kizip evden ayrilmasi, bir bagkasiyla evlenmesi, annesine
dava agmas: gibi birgok olay anlatilmaktadir. Zaman dilimi de buna bagli olarak yillara
yayilan uzun bir siiredir.

Kisaca Bekir Sitki Kunt, dykiilerinde kiigiik bir olaya dayanan olay 6rgiisii
kullandig1 dykiilerinde zamanda da birkag saat, birkag giin gibi kisa zaman dilimlerini
daha ¢ok kullanmigtir. Zaman olarak haftalara, aylara ve yillara yayilan olaylarin da
anlatildigimi daha az goriiyoruz. Bu &zellikleriyle Bekir Sitki Kunt, kisa 6ykii tiiriiniin

olay siiresi ile ilgili kurallarina uymustur, denebilir.



6.1.1. Olay Zamaninda Gergeklik
6.1.1.1. Ger¢ek Zamani Belli Olan Oykiiler

Bekir Sitki Kunt’un Oykilerinde ger¢cek zamami ¢ok fazla belirttigini |
sOyleyemeyiz. Gergek zaman daha ¢ok dykiide toplumdaki gelismelerden stz etmek
gibi dolayli yoldan sezdirilmigtir.

Zamanin kesin olarak belirtildigi li¢ Oykiisinden biri “Arap Hoca”dir. Bu
Oykiide de zamana yil olarak degil, bir dnem olarak deginilmesi s6z konusudur:

“Bityiik harp i¢inde biz, simdi dariilfiinunu bitiren gengler o zaman daha birer

ilkmektep talebesiydik.”

....Glinlin birinde Halim Efendi sinifa asker kiyafetiyle geldi. Meger onu da asker
etmigler.. Hemen yarin harbe gidecekmis...

... Sevgili muallimimizin gozleri yasardi, askerce bir selam verdi, ¢ikt1, gitti... Hala
da o gidis.. Neden sonra haber aldik: Halim Efendinin tahmini dogru ¢ikmisti.
Zavalli Irak cephesinde sehit diigmiis..(M.H., “Arap Hoca”, 5.67)

Yazarin amlanna dayanan “Avc: Hatt1” adli bir bagka 6ykiistinde yine yil, ay,
giin kesinlemesi olmadigi halde, Oykiintin gelisiminden ger¢cek zamanin Soyadi
Kanunu’nun kabul edildigi y1l oldugu anlagiimaktadir:

“Sonra bana soyadini ne aldigimi sordu.

-Kunt dedim.

-Ben daha almamugtim, dedi. Bari ben de ‘u’nun iistiine iki nokta koyarak ‘Kiint’

alayim. Soyadlarinin manali olmas: sart degil ya.. Yeter ki sana yakin olayim!”
(T.S., “Avct Hatt1”, s.112)

Gergek zamanin yil olarak belirtildigi {igiincii 6yki ise “Her Giinkii Insanlardan
Biri”dir. Y1l kesinlemesi dykiide soyle yapilmaktadir:

“...Kira evinde oturuyordu. Fakat evi otuz dokuzdan evvel tuttugu icin, ayhk

kirasi 12 liradir....” (Y.V.Y., “Her Giinkii insanlardan Biri”, 5.13)

Bekir Sitki’nin bunlarin digindaki bazi 6ykiilerinde de olayin hangi tarihte
gegmis olabilecegini hissettiren ifadeler goriilmektedir. Ancak bu 6ykiilerdeki zaman
belli bir yilla sinirlandiriimayan, daha ¢ok doénem olarak diigiiniilebilecek kesitlerdir.
Yazarin ger¢ek zamami hissettirilen Oykiilerinden ikisinde Cumhuriyet 6ncesindeki
yillar s6z konusudur. Bunlardan biri Bekir Sitki’nin g¢ocukluk amlarina dayanan
“Babamin Intikami” adli Syktdiir. Oykiide yilin belirli doénemlerinde evlerinde konuk

olan pasa su bigimde tanitilmaktadur:
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“Babam belli ki pasayr sevmezdi. Pasa Yildiz sarayina mensup kodaman bir
vezirin damadi, mirimiran riitbeli, su katilmamig bir Abdiilhamit bendesiydi.”
(T.S., “Babamin Intikami”, 5.44)

Cumhuriyet dncesine ait olan bir bagka 6ykii de “Haciz”dir. Evindeki egyalar
haczedilen Hafize Hamimin yakinmalar iizerine memurlar, padisahin kanunundan séz
ederler:

“Esmer surath haciz memuru, agliyan, sizliyan, déviinen ihtiyar kadini teskin
etmek iizre, bu isi kendileri igin yapmadlklarlm sOyliyerek, padisahin kanunundan
bahsetti, fakat kocakar: bunun altinda kalmadi:

-Padigah altin tahtta oturuyor, dedi, bana bir tahta kereveti mi gok goriiyor?..

Imam, muhtar, haciz memuru, lahavle gekerek:

-Bagindan biiyiik ise karigma... diye Hafize hanimi tekdir ettiler.” (T.S., “Haciz”,
5.40-41)

Bekir Sitki’nin bu dykiinlin digindaki Oykilerinde Cumhuriyetin ilanindan
sonraki yillari, toplumsal ve kiiltiirel degisimler agisindan ele alarak anlattigim
gorilyoruz. “Saka Niyetine” adli 6ykiide bagkent olduktan sonra Ankara’nin yeniden
imannn, insaatin bu kentte gelismesini sagladigindan s6z edildigi gibi, k6ylerden ve
yakin illerden kente bir g6¢iin de yaganmaya baslandigim da ifade etmektedir. Oykiide
olay zamani otuzlu yillar olarak ge¢mektedir. Ankara’da toplumsal ve Kkiiltiirel
yasamdaki degisiklikleri vermek yoluyla zamanin belirtildigi bir bagka dykii de “Paral
Kurt”tur. Oykiide baglangig, Ankara igin yenilik olan alaturka konserin verilecegi
sinema salonundaki goriintiiler tasvir edilerek yapilmigtir. Bu, ayni zamanda olay
zamanini da vurgulamaktadir.

“Talkinla Salkim Hikayesi” ise ulusal bilinglenmenin gerceklestirilebilmesi i¢in
yapilan kutlamalarin Anadolu’nun kentlerinde blyllk bir cogkuyla yerine
getirildiginden s6z ederek zamani dolayli yoldan vermektedir.

Yazarin bunlann digindaki iki Oykiistinde de zamaninin dolayli yoldan
hissettirildigini gormekteyiz. “Fahige” dykiisiinde kendisinden hademelik isteyen kadim
hademeligin yiik tasumak gibi agir bir is oldugunu séyleyerek geri ¢eviren miidiir ona
soyle demektedir:

“-Hayir, tasiyamazsimiz, hem tagisaniz da biz misaade edemeyiz ki.. Ciinkii
medeniyette kadinlara hiirmet edilir; mantolarini erkekler giydirirler, hatta ellerini
Operler, efendim daha ne bileyim ben, bir takim kivir zivir!.. Tabii biz de
medeniyiz, kadina hiirmet hususunda Avrupalilardan geri mi kalacagiz

zannediyorsun?” (T.S., “Fahige”, s.51)
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“Tabak Osman” adli 6ykiide ise Tabak Osman (Bey)in ortaya ¢ikisini “gegen
umumi harp” (Y.V.Y., s.28) ¢ikardi, denilerek zaman kesinlestirilmigtir. S6zii edilen
savas, Ikinci Diinya Savag1 yillar1 olmalidir.

Kisaca bu tarz kullanimlardan dolayi, Bekir Sitki’nin &ykiilerinde gergek

zamam ¢ogu zaman dolayli yoldan hissettirmeyi tercih ettigini s6ylemek miimkiindiir.

6.1.1.2. Ger¢ek Zamani Belirsiz Olanlar

Bekir Sitki, bir¢cok 6ykiistinde gercek zamanin iizerinde durmamigtir. Ancak
anlatilanlardan olay zamaninin Cumhuriyet yillari oldufu anlasilmaktadir. Bu
Oykiilerde yazar daha ¢ok bireysel birtakim temalara agirlik verdigi igin gergek zamanin
kisilerin davramglart ya da gelismeleri ile baglantili yonti dikkate alinmamgtir. Bu tarz
Oykiilere “Kiip Kapag1”, “Erbabi Mesalih”, “Hanci Fettah Efendi”, “Yarikkaya”,
“Hangisi”, “Hazreti Cimri Aleyhisselam”, “Hayirsiz Evlad” gibi birgok oykiiyii 6rnek

olarak verebiliriz.

6.2. Anlatma Zamani

Bir edebi eserde zamanin kullanimi da tamamen yazarin anlatmak istediklerine
ve vermek istedifi mesaja gore degisiklik godsterebilecektir. Bir bagka deyisle bir
yazarin olaylar: aktarirken gergek zaman bire bir yansitacak siireye gore anlatmasi s6z
konusu degildir. Bazen bir saatlik bir zaman dilimi ¢ok ayrintili bir bi¢imde anlatilirken
birkag¢ yil bir climle ile gegistirilebilmektedir. Bu nedenle yazarlarin ¢ogunlukla uzun
zaman siiresinin iyice yogunlastirilmig tasvirini yapugmx85 bilerek esere yaklagmak
gerekecektir,

Yazarin olaylar anlatirken olay 6rgiistinde izledigi yontem ayn1 zamanda zaman
konusundaki tutumu da yansitmaktadir. Bekir Sitki’nin &ykiilerinde daha ¢ok zaman
konusunda diiz ¢izgisel bir anlatim: tercih ettiini goriiyoruz. Bekir Sitki’nin on alti

6ykiisiinde ¢izgisellik olduguna gore olaylarin tarihsel siray: izleyerek anlatildigim da

85 G.N. Pospelov (1984), Edebiyat Bilimi I, 5.102
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sOyleyebiliriz. Bu oykiilere “Saka Niyetine”, “Fahise”, “Talkinla Salkim Hikéayesi”,
“Kip Kapag1”, “Koyliinlin Yedigi Kazik”, “Erbabi Mesalih”, “Génil Bu!..”, “Miihiir”
ornek verilebilir.

Bekir Sitki’min baz1 §ykiilerinde de olaylan anlatirken vermek istedigi mesaja
bagl olarak zamanda atlamalardan yararlandifini tespit edebiliyoruz. “Parali Kurt”
Oykiistinde Ankara’da verilen bir konser salonunda karsilagan ve konusan kahramanlar
o geceden sonra siire olarak belirtilmese de belli bir zaman sonra tekrar karsilagirlar.
Bekir Sitki’nin dykiide verdigi mesaj, yagh bir erkegin geng bir kadina tutulmasinin o
erkegin kadinin elinde oyuncak olacagidir. Bunu aktarabilmek i¢in dykii kahramanlar
degisik araliklarla ve degisik mekanlarda karsimiza ¢ikarilir. Anlatici kahramanla Rifat
Koriikgti’niin arasinda gegen konugmalar da Oykiinlin basindan beri hissettirilen
diigiinceyi pekistirecek niteliktedir. {lk karsilasmada sevingli, heyecanli olan Rifat
Korik¢ti’ylt ikinci karsilasmada kadinin eski kocasindan bogsanma islemleriyle
ugrasirken goriirliz. Oykiide kahraman, tgiincii kez karsimiza giktiginda “biraz yorgun
ve lizglin”diir. Rifat Koriikgii'niin geng sevgilisiyle ilgili anlattiklar anlatici kahramanin
zaten diistindiigii duruma uymaktadir.

“Ask1 Kamg¢ilayan Bahar” adli 6ykiide de yazar, vermek istedigi mesaja uygun
bir tutumu zamam kullanirken de gostermistir. Anlatici kahraman ve Vahdet Beyin
kiié:ﬁk Ege kentine gelmesinden sonra giinlerin ayn1 tempoda gegtigi birbirine benzeyen
olaylarin anlatimiyla verilmistir. Vahdet Beyin kendine kiigiik bir oda kiralamasi, yine
aym bi¢imde ailesinden mektup beklemesi, Istanbul’dan gelen haberleri anlatict
kahramanla paylasmasi aktariimaktadir. Bunlarin uzunca bir sireye yayildig:
mektuplarinin gelis gidis siirelerine g6re hissettirilmektedir. Sonra uzun stiren
durguniuk mevsiminden, kistan sonra baharin geligiyle insanlardaki ve lhsan Beydeki
degisiklikler anlatiiyor. Vahdet Beyin geng bir kadina tutulmasi, onun igin esinden
aynlmay: diisiinmesi verildikten sonra birden on bes giinliik bir zaman atlamasiyla
Istanbul’daki egin kalkip kente gelmesiyle maceramn aldig1 son bigim veriliyor.

“Saka Niyetine”de Sykiinlin baginda Ali’nin Ankara’da bir ingaatta ¢aligmasi;
biitiin yaz bu bigimde gectikten sonra kig gelirken Ali’nin koyiine doniisii anlatiliyor.
Birkag¢ climleyle kis mevsiminin kdy odasinda, sicak sobanin basinda, sohbet ederek
gectiBi dzetleme yontemiyle aktanliyor. Baharda yine Ali birkag arkadagiyla Ankara’ya

geliyor. Gegen yil yapiminda ¢alistify apartman: arkadaglarina gdstermeye ¢aligtyor.
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Bunlarin disinda “Karikatiir”, “Fahige”, “Haciz”, “Haywsiz Evlad”, “Arap
Hoca”, “Bar Agan Miitekait”, “Su¢ Ortagl” oykiilerinde de zamanda atlamalarin

oldugunu tespit etmekteyiz.

Bekir Sitki’min bunlarin disindaki bazi Oykiilerinde geriye doniis teknigini
kullandifin1 da gormekteyiz. Yazar ozellikle Oykit kahramanlarinin 6n Gykiilerini
vermek i¢in geri doniis tekniginden yararlanmigtir. “Herkes Kendi Hayatim Yagar”
Oykiistinde yazar, Oykiiniin ana kahramani Melahat oldugu halde onu yetistiren
babaannesinin nasil bir kisilife sahip oldugunu da gostermek amaciyla Besime
Hanim’in 6n 6ykiistinii de ayrintili bigimde vermistir.

“Hayirsiz Evlad” 6ykiisiinde olaylar siirekli geri doniislerle verilmistir. Oykit
mahkeme koridorunda mahkemenin sonucunu bekleyen yagli »abanin durumunu tasvir
ile bagladiktan sonra geriye doniilerek onu mahkeme koridoruna getiren olaylarin
anlatilmasina baglanmaktadir. Omer Efendi ¢ok geng biriyle ikinci evligini yapar. Bu
olaydan sonra ogluyla iligkileri bozulur. Oglu evden ayrilir. Onun bagindan gecenler
anlatilir. Bir giin mahalledeki kahvede oglunun bir trafik kazasi sonucu oldigiini
Ogrenir. Bu kazadan dolay1 tazminat alabilecegini 6grenince mahkemeye bas vurur.
Oykiide zaman, mahkemeden sonra gizgisel bir seyir izler.

“Zeynep Kadin” da yine su anda olan bir olayla bagladiktan sonra geri doniilerek
Zeynep Kadinin besleme olarak geldigi bu evde yasadiklari, evlendirilip evden
ayrilmasi, igleri digtiiglinde yine hizmetlerine kogmasi, biiyilk hamimin &liimiinden
sonra kaybolan miicevherlerden sorumlu tutulup evden uzaklastirilmasi, bundan sonra

Zeynep’in yasadiklan ve i¢inde bulunulan zamana déniiliip 6liimii anlatilmigtir.

Bu bolimde ele aldigimiz tlizere Bekir Sitki Kunt, dykiilerinde zamani realist
Oykilerde goriilen tarza uygun olarak kullanmistir. Onu kisa Oykii yazari olarak
degerlendirmemizi saflayacak bigimde Oykiilerinde olay zamamn birkag saat ya da ;
giinle simirlandirildigini; ancak uzun Oykilerinin Gglinde ve hacim olarak kisa olan
Oykiilerinin birkaginda yillarla, aylarla ifade edilen siireye yayilan olaylarin anlatildigim |
goriiyoruz. Yazarnn Oykiilerde gegen olaylarin ger¢ek zamanini belirtmeye ¢ok fazla
6nem vermedigini soyleyebiliriz. Opykiilerde gegen olaylanin gergek zamam
belirtilmemekle birlikte, mekan ve kisiler tasvir edildiginde, giyim kusamla ilgili
ayrintilar yoluyla ya da aligverisle ilgili olarak gegen para miktarlarindan hareketle olay

zaman hissettirilmektedir, denilebilir. Anlatma zamani olarak da yazarin olay orgiisii
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degerlendirirken de {izerinde duruldugu gibi, kronolojik siray: izleyen bir tutuma daha
fazla yer verdigini soylemek miimkiindiir. Kronolojik zamanli dykiilerin yaminda az da
olsa geriye donilg tekniginin kullanildigs akronik zamanh Oykiileri de vardir. Birgok
ykiisiinde, anlati tiirlerinde zamanin kurmaca yapisinin bir geregi olarak, gergek

zamanla birebir rtlisme olmadan zamanda atlamalardan yararlanmigtir.



7. KISILER

Giinliik yasamda birebir karsilig1 bulunmayan ve kendine 6zgii kurallar: olan bir
sanat dali olarak degerlendirilen &ykii ve romanda kisiler en ilgi cekici unsuru
olustururlar. Hatta anlatmaya dayali eserlerin kisilere hayat vermek i¢in yazildig: ifade
edilmektedir®. Bu kadar Snemsenen ve anlaumn olusmasmna neden olan kisilerin
eserde ortaya konusu ve onlarin hayat bulmasi da degisik yaklasimlara gore ele alinip
incelenmelerine yol agmistir. Bu nedenle ilk olarak, Bekir Sitki Kunt’un 6ykiilerinde
kigilerin nasil ortaya konuldugundan, kisaca kisilestirirken nasil bir teknik
uygulandigindan s6z edilmelidir. Ardindan ykilerin kisi kadrosunun sayisal analizi
yapiimalidir. Kisilerin tip mi, karakter mi olduklari lizerinde durmak da bizim
caligmamiz agisindan ¢nemlidir. Bu saptamalarin ortaya konmasindan sonra da Bekir
Sitki’'min Sykii kisilerini fiziksel, psikolojik 6zelliklerine, toplumsal konumlar1 ve
mesleklerine gore degerlendirip gruplandirabiliriz. Boéylece yazarmizin  Sykil
kahramanlarinin toplumun hangi katmanindan ve hangi ozelliklere sahip kisiler
oldugunu belirleyerek Oykiilerin kisilere hayat vermek i¢in yazilip yazilmadigini

inceledigimiz dykiilerde tespit etmek miimkin olacaktir..

7.1. Kisilestirme

Bir anlatida kisinin ortaya konusunun agiklama (expository ) yoluyla ya da
dramatik yolla olmak iizere iki bigimden yararlamlarak gerceklestigini bilmekteyiz®'.
Agiklama yoluyla kisilerin ortaya konulmasinda fiziksel, psikolojik tasvirlerinin,
toplumsal konumlarinin belirtilmesi ve 6n &ykiilerinin verilmesi gibi ydntemlerden
yararlanilmaktadir. Dramatik yolla kisileri ortaya koyusta ise kisiler olaylar i¢indeki
tutum ve davraniglarina gore tamtilmaya caligilmaktadir. Bu yontemin daha g¢ok
tiyatroya 6zgli bir uygulama olmasina ragmen giiniimiizde roman ya da 6ykiilerde de bu
yolun izlendigini gérmek miimkiindiir. Daha nesnel bir yaklasim oldugu diigiiniilen

dramatik yolla kisileri ortaya koyusun Bekir Sitki tarafindan pek uygulanmadigim

% gevket Toker (1996), Romanct Yoniiyle MahmutYesari, 5.66-67
%7 Age., 5.66-67
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sOyleyebiliriz. Bekir Sitki, kigilerini daha ¢ok fiziksel ya da psikolojik tasvirleriyle,
bazen de 6n Oykiileriyle vermistir. Daha az sayidaki Sykiistinde ise kisiler olaylar

i¢indeki tutum ve davraniglariyla kargimiza ¢ikmaktadir.

7.1.1. Kisilerin Tanitilmasi

7.1.1.1. Aciklama Yoluyla Tanitma

Bekir Sitki 6yki kahramanlarini ortaya koyarken ¢ofu zaman Oykiiniin
baslangi¢ bélimiinde kisilerini tanitmay: uygun bulmugtur. Olay 6rgiisiinde belirtildigi
gibi 6ykii baslangiglarinda tasvire olduk¢a ¢ok yer veren yazarin bu tasvirlerden bir
boliimiinii de 6ykii kahramanlarinin tanitilmasina ayirdigini gérmekteyiz.

Bekir Sitki’'nin baslangigta yaptift tasvirlerle kisileri tamttifi Sykiilerine
“Fahige”, “Gondil Bu!..”, “Tabak Osman”, “Miihiir”, Zeynep Kadin™ 6rnek verilebilir.

“Zeynep Kadin” Sykiisiinde Zeynep Kadinin sokagin baginda go6riindiigiinii
sGylemesinden ve ¢ocugun annesine onun geldigini haber vermesinden sonra yazar,
Zeynep Kadinin tasvirini yapmaktadar:

“Zeynep kadin, hantal viicudunu giiglitkle siiriiyerek, bitkin bir halde, soluya
soluya igeri girdi. Pecesini siywrdi. Yiizii kipkirmizi ve adeta sis sisti. Terli
sakaklarindan at kuyrugu gibi sert, siyah iki sa¢ &rgiisii sarkiyordu. Emine
Hanim’la kargilasinca, yiiziinde hiiziinlti bir giilimseme dolagts. Gézleri alevli ve
wistirapliydt..” (A.D., “Zeynep Kadin”, 5.79)

“Génill Bu!..” adli 6ykii de kahramanin tasviriyle baslamustir. Bekir Sitki -
olduk¢a ayrintili bir bicimde Zahide’yi bize tanitir. “Fahige”de 6ykii kahramammn
miidiiriin odasina girmesiyle 8ykii baglar. Ancak bu arada yazar ¢ok kisa olarak kadini .
tasvir etmeyi ihmal etmez:

“Odanin kapis1 usulca agthip igeriye bir kadin girdi; siyah bas ortiilii, ufak tefek

bir kadin..” (T.S., “Fahise”, 5.49)

“Miihiir” dykiistintin ana kahramani Asaf Akgil da s6yle tanitilmagtir:

“Asaf Akgil giimriikte memurdu. Elli, elli bes yaslarinda tahmin edilirdi. Epey iri
ve hantal bir viicudu vardi. Oldukga garip ve giiliing bir sekilde giyinir, kusanirdi.

Tepesi dimdizlak agikti. Fakat yanlardan uzayan bes on tel sagla, bagini pek itinali
bir surette, bir tag gibi 6rmesini bilirdi. Her giin sinekkayd tiras olurdu. Yillardan

beri yenilenmemis olan soluk, pekmezkopiigii boyunbagi ¢enesinin altinda,
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diigime benzerdi ve bu diigimin dstiinden ‘A’ markali altin bir iZne eksik
olmazdi..” (Y.V.Y., “Miihiir”, s.85)

Bekir Sitki’nin gocukluk amlarina dayanan “Arap Hoca”da askere giden Halim
Efendi ve yeni gelen O6gretmen Ziilfikar Efendinin tasvirleri birer sayfa arayla
verilmigtir:

“....Yalniz bizi seven, ceza yerine tath dille nasihat veren tek bir muallimimiz

vardi: Halim Efendi... Zavalh Halim Efendi, hani ismi miisemmasina uygun diye
bir laf vardir, iste Oyle halim, selim bir gengti. Biyig1 diisiik, tirasi uzamig yiizii
daima giilerdi..” (M.H., “Arap Hoca", 5.67)

Halim Efendinin askere ¢agrilmasindan sonra bog gegen derslere bir siire sonra
yeni bir 6gretmenin geldiinden s6z ettikten sonra yeni 6gretmen sdyle tasvir
edilmigtir:

“.... Adam mi, adam degil mi, o da pek belli degil!.. Yiizii, boynu, ellleri, hasili
elbiseyle oOrtiilmiyen biitiin yerleri kapkara bir mahluk... Bir arap... Hani
masallarda dinledigimiz bir dudag: yerde, bir dudag: gékte araplar yok mu, iste
onlardan biri...” (M.H., “Arap Hoca”, s.68)

Bekir Sitki Kunt, bir durum 6ykiisii olarak degerlendirebilecegimiz “Hayat Her
Zaman Oldugu Gibi” adh Sykiide mekdnin tasviri yaparken 6ykii kahramanlarini da
tasvir etmistir:

“.... Daha ig tarafta, ¢marin altinda bir harem agasi —kara kuru, ince uzun bir

Arap- zayif bacaklarini ileriye uzatmus, yari kapah gozlerle, karsi manzarayi
seyrediyor:...” (A.D., “Hayat Her zaman Oldugu Gibi”, 5.63)

Ayni Oykiide yazar, bu manzaramn iginde yer alan bagka insanlari da, bir
masada oturan kadinlar, onlarla sakalasan is¢i gengler, kahveci, kaﬁvenin Oniinden
{iztim alan ihtiyar, tasvir ctmeyi ihmal etmemisgtir.

Bekir Sitki bazi Oykiilerinde de 6ykii kahramanlarimi olaylarin i¢inde biraz
izlettikten sonra onlan fiziksel 6zellikleriyle tanitmay1 uygun bulmustur. Bu tarz bir
uygulamayr “Pazar Doniisii’nde gormekteyiz. Pazarda uygun paraya egyalarim
tastyacak bir kiifeci arayan adamin gdziine bir ¢cocuk kiifeci iligmigtir:

“Kiifecinin bacaklarinda param parga bir pantolon vardi. Sirtinda da pis, mundar,
yenleri kivrik, kocaman bir ceket. Ceketin onii agtkti. Yirttk, kirli gémleginin
altindan esmer bir deri pargast; karmi gériiniiyordu. Oniinde nereden giktigi belli
olmiyan bir ugkur sarkiyordu. Elleri, tirnaklar1 kapkaraydi. Ayaklari yalinayakt:,
ama biisbiitiin yalinayak degil! Kirden, ¢amur artiklarindan bir terlik giymise

benziyordu.” (A.D., “Pazar Doniisii”, s.75)
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“Bar Ag¢an Miitekait” ise anlatici kahramanin izlenimleri ile baglamig, 6yki
kahramaninin yasadiklarinin kendi agzindan geri déniislerie anlatilmasiyla devam etmis
bir oykiidiir. Oykii, anlatici kahramanin mahkeme koridorunda gérdiigii yasl adami
tasvir etmesiyle baslamaktadir:

“Ikinci ceza mahkemesinin koridorunda, pencerenin &niindeki sirada bir ihtiyar
oturmus, dinleniyordu. Beti benzi sapsari, g(izleri. sis sisti bu ihtiyarin.. Basi
titriyor, belli ki; elleri tutmuyordu. Fakat g¢enesi kuvvetliydi; dili miikemmel
sOyliiyordu, hem de nasil, vir vir vir, zemberegi bosanmis gibi...” (M.H., “Bar
Acan Miitekait”, s.20)

Yazarin Memleket Hikdyeleri'nde yer alan bir baska 6ykiisii olan “Hanci Fettah
Efendi”de de 6ykii kahramani mekén tasviri yapilirken, bu arada, fiziksel 6zellikleriyle
tamtilmigtir. Boylece hanci Anadolu’da bir hanin niinde bir sandalyede oturan,
giineslenen, “kasketini yan bikiilen dizlerine gegiren sa¢siz basi giineste parlayan,
cember sakalini stvazlayan bir adam”(M.H.,s.21) olarak goziimiizde canlandirilmistir.

Bekir Sitki’nin 6ykii kahramanlarindan biri de Tabak Osman’dir. Oykiiye de
adin1 veren bu kahraman ¢ok ayrintili bir bigimde tasvir edilmigtir:

“....San ¢ember sakalli, baginda piiskiilsiiz eski bir fes, yiizii giilmez, durgun,
donuk bir adamdi. Oniine deriden pis bir 6nliik takardi. Bu 6nlitk anlasilan, bir
koyun derisiydi. Derinin bogaz: ile dort bacag: hig kesilip diizeltilmemis oldugu
gibi, sivri sivri, uzun uzun birakilmigti. Tabak Osmanin bacaklan diz kapaklarina,
kollar: dirseklerine kadar sivalt dururdu. Tirnaklar1 midye kabuklarina benzerdi.
Ellleri pek kocaman seylerdi. Ustelik bu eller kinalt gibi, kirli koyu kirmizimtirak
renkteydiler...”(Y.V.Y., “Tabak Osman®, 5.28)

Tabak Osman, ekonomik kosullar1 degistik¢e giyim kusam olarak da degismeye
baslamigtir. Yazar ondaki bu degisimi de tasvir etmigtir:

“....Tabakhanedeki kuyularimin sayisini arttirdi. Kendisi fiilen ¢alismayi
birakarak, tabakliktan yavas yavas deri tiiccarlarina yakigacak bir gekil almisti:
Fesinde agabani bir sarik, sirtinda bir sako, bacaklarinda daha ¢ok salvara
benziyen bir pantolon, ayaklarinda kalos bigimi, bagsiz kunduralar... Kinalt kirli,
koyu kirmizimtirak ellerinin rengi soluyor, tirnaklar1 uzadikga, yeniden ¢ikan
kisimlari, birer hilal gibi, artik beyazligim muhafaza ediyordu.” (Y.V.Y., “Tabak
Osman”, s.29)

Yazarin uzun Sykiilerinden biri olan “Herkes Kendi Hayatimi Yasar’da da 8yki

kahramani birgok 6zelligiyle tanitilmgtir:
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“Melahat te sevilmeyecek bir mahluk degildi ki.. Seker bir kizdi. Alin ve gene

tipki babaninki gibi... Gozler, kaslar, kirpikler, agiz, burun anneye ¢ekmis... Yagmna

gore uzunca boylu... Yalniz ten biraz esmer... Sonra dili.. ne tath dil bu boyle!.. Ne

sarkilar, ne sakrak kahkahalar! Melahat bu evin sanki civildayan kusu.. Bu

matemli evin nesesi, setareti, ten biilbiili Melahat!...”

..... Lisede iken de spora, dansa kendisini kaptirmisti. Lisenin hatin sayilir
voleybolcularindand. Yazin denize gider, ¢ok ta iyi yiizerdi. Ince, uzun, bigimli ve
¢alak bedeninde gen¢ kizligin tugyan halindeki sihhati, diriligi, canliligi vardi.
Sevimli ve cana yakin yiizii, bahar ¢igekleri gibi taze ve renkliydi. Biitiin yaz,
teninde deniz sularinin yari tuzlu kokusu ve giinesin esmer gevrekligi hissedilirdi.

Bu koku ve bu gevreklik, ona hususi bir teravet verirdi.” (Y.V.Y., “Herkes Kendi
Hayatin: Yasar”, s.13-14)

Bekir Sitki, bazi ykiilerinde de 6ykiiniin asil kahramanlarimin digindaki yan
kigiler diyebilecegimiz daha az islevi olanlar1 da tasvir etmeyi ihmal etmemistir. Bu
kisilerden biri “Parali Kurt”taki Nevvare’dir:

“..Onun, yani Rifat Koriikgiiniin yaninda bir kadin bulunusuydu. Hem de ne

liiks, ne miistesna bir kadin!.. Kiirkler i¢inde, parmaklarinda elmas yiiziikler,
kulaklarinda piril piril kiipeler.. Kendisi de pirlanta gibi, pek geng, pek kérpe, pek
cici bir sey!.. Hele gogsii... Kiirkiiniin agik biraktigi kismn, beyaz bir atlas gibi
gergin ve billurdan oyulmus gibi dikti.” (Y.V.Y., “Parali Kurt”, s.62)

Yazarin Oyklilerinin bazilarinda ise insanlar bir topluluk, bir grup olarak tasvir
edilmistir. Bu tarz dykiilerde 6ykiiniin ana kahramaninin yaninda ya da onun karsisinda
olan, belki de rastlanti sonucu ortaya gikan insanlarin bir grup olarak anlatildigim
goriiyoruz. Bu tarz kisi tasvirlerinin bulundugu éykiilere “Aski Kamgilayan Bahar”,
“Yarikkaya”, “Diismez Kalkmaz Bir Allah™1 6rnek gosterebiliriz.

“Aski Kamgilayan Bahar” 6ykistinde Vahdet Beyin aklini basindan alan, baharla
birlikte kendilerini kirlara, disarilara atan kadinlar anlatilmigtir:

“..Dolgun, kabarik, katt gogiislerini besibirlikler doverdi. Bir ¢oklarinin ‘hal

agina’ oldufu styleniyordu. Birer tay gibi seke seke yiiriirken, birbirine sokulup
fisil fisil konusarak, i¢in igin, fikir fikir giiliismeleri, késeleri donerken arkalarina
manali mdnali bakarak bir kayboluslari vard: ki, insan ister istemez aldkalanir.”
(Y.V.Y,, “Aski Kamgilayan Bahar”, s.50)

“Yarikkaya” 6ykiisiinde ise balik¢ilar tasvir edilmistir:

“Bataklhk igindeki salag, teneke ve saz kuliibelerinden ayrilan, kollari ve

bacaklar1 sivali kirli ve yirtik mintanli geng adamlar aglari omuzlarina atmiglar,

ellerine oltalari almiglar, sahile iniyorlar.” (Y.V.Y., “Yarikkaya”, 5.56-57)
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Ayni Sykiiniin sonucuna dogru bu kez denize giden erkekleri bekleyen balik¢1
aileleri, kucaklarinda ¢ocuklariyla gen¢ kadinlar, hastalikli yaglilar, biiyliklii kiigiikli
kizlar ve oglanlardan olusan bir grup tasvir edilmektedir. Yazar o grubun solmusg
basma elbiselerinden, gen¢ kadinlarin kollarindaki renkli cam bileziklerd¢n s0z ederek
gbzleme dayanan ve onlarin ekonomik kosullarini da ortaya koyan bir tasvire yer
vermistir.

“Diismez Kalkmaz Bir Allah”ta dilenmek tUzere kahveye giren kadin
anlatildiktan sonra kahve halkinin da kadimin yakarmalarina duyarsiz kalmaya
¢alismalarinin nedenini de agiklayan bir tasvir yapilmugtir:

“Oyle ya. Eger paralari olsaydi, su tragi uzamig adam, siyahken beyaza dénmek
iizere olan kundurasini yiiz paraya boyamak i¢in o kadar yalvaran seyyar boyaciyi
‘hayir istemez’ diyerek reddeder miydi? Sonra, eglensin diye oglunu da beraber
getiren gu esmer zat da, eger kahve parasindan bagka {i¢ bes kurus olsaydi hig
miimkiin mii findik almak igin o derece sizlanan cigerparesini azarlayip sustursun.

Daha sonra, ikide bir kirli mendilile yiiziiniin terini silen sisman adam, belli ki bir
soguk suruba can atryordu. Amma ne yapsin ki parasi yoktu. Varin baskalarini da
siz kiyas edin!..” (T.S., “Diismez Kalkmaz Bir Allah”, s.24-25)

Goriluyor ki Bekir Sitki birgok Oykistinde kisileri fiziksel ozellikleriyle

olduk¢a ayrintili bir bigimde tasvirle ortaya koymay: tercih etmistir. Tasvir edilen bu

kigiler bazen Oykiiniin ana kahramanlartyken bazi Gykiilerde oykiiniin ana olayinin j

icinde yer almasalar bile tanitilmiglardir.

7.1.1.2. Psikolojik Ozellikleriyle Kisilestirme

Bekir Sitki Oykii kahramanlarim anlattifn olaylar gerektirdikge psikolojik
ynleriyle de tanitmay: ihmal etmemigtir. “Goniil Bu!..” 6ykiisiiniin kahramani Zahide,

Once psikolojik 6zellikleriyle verilmistir:
“Tahta kuliibenin kizi Zahide, gelinlik cagma geldi, ama, hdla ¢ocuk, hild
terelelli... Biitiin mahalle halki ondan yaka silker. Yaramaz mi yaramaz, delismen
mi delismen... Kendi yaginda veya ufak erkek ¢ocuklarla, toz toprak iginde, veya,
¢amurlara bulanarak futbol oynadigini gorenler parmak isirirlar. Kocakarilar
kiyametin yakin olduguna hitkmederler. Ayip ne, utanmak ne, bilmez...” (Y.V.Y,,
“Goniil Bul.., 5.94)
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Yazar ayn1 6ykiide Zahide’nin evienip mahalleden ayrildiktan sonra yasamaya
basladig1 i¢ sikintisimi anlatirken kocasinin nasil biri oldugunu da vermeyi uygun
bulmustur. Mahmut Durusoy, Zahide’nin ¢evresinde takdir géren 6zellikleriyle soyle
anlatilmaktadir:

“...Zahide’'nin kocasi Mahmut Durusoy, hakikaten agzina bir damla raki
koymamus, bir vakit namazini ka¢irmamug, az konusan, yiizii giilmiyen, durgun,
sakin, agir hareketli bir adamdi. Evine iyi bakiyordu. Aksam oldu mu, higbir yere
ugramadan, ellerinde yiyecek ¢ikinlari, dogru evine geliyordu. Abdest aliyor,
namaz kiliyor, Kur’an okuyor, evin havasina agir bir mabet kokusu yayiliyordu....”
(Y.V.Y., “Goniil Bul..”, 5.97)

Bekir Sitki bu oykiden bagka Oykiilerinde de kahramanlarnimin fiziksel
Ozellikleri yaninda psikolojik ©zelliklerine ayrnntili olarak yer verildigini tespit
edebiliyoruz. “Her Giinkii Insanlardan Biri”nde &ykii kahramam Ali Namuik, karakter
ozellikleriyle de tanmitilmaya galistimustir. Ali Namik, “Dokuz yildan beri evli oldugu
icin karnisini s6yle boyle seven”, ogluna deliler gibi diigkiin olan, oglunun her istedigini
yaparak onu simartan bir baba olarak ¢izilmektedir. Kit kanaat ge¢inen bir memur olan
Ali Namik’in evinde radyo yoktur; ama eski bir kemam vardir ve firsat buldukga
bildigi pargalari ¢almaktadir. Kendisinde olaganiistii bir miizik yetenegi oldugunu |
diginmektedir. “$6yle bdyle sevilen” Ali Namik’in karnisi da Sykiide tasvir
edilmektedir:

“....Karst ‘nazeninim’ cinsinden, ¢iti pit1, ufak tefek yirmi yedi yasinda, fakat

yastni hi¢ gostermiyen bir kadindir. Kocasina bagli, sadik goriinse de onunla tam
da anlagmis degildir. Evde asik suratl, negesiz, her seyden sikayet¢i bir hali vardir,
Bazan yemegi ocakta unutup yakar, ama, dudaginin ruju eksik olmaz. Gézlerinde
baskalariyla goniil eglendirmek igin firsat kollayan bir ifade okunur.” (Y.V.Y.,
“Her Giinkii insanlardan Biri”, 5.14)

Yazarin uzun Sykiilerinden biri olan “Herkes Kendi Hayatim Yagar”da oykii
kahramam Melahat yine fiziksel dzellikleriyle oldugu kadar psikolojik yonilyle de
tanitillmistir. Bu 8ykiide Bekir Sitki, Melahat kadar Melahat’i biiyliten babaannesi
Besime Hamim’i tamitmaya da 6zen gostermistir. Besime Hamum eski terbiyeyle
yetismis, namazinda niyazinda, gdzleri yagh, gonlii gaml, dualar eden biridir. Ge@;
yasta yitirdigi oglundan kalan tek ani olan torununa diigkiin, Melahat’e kars1 anlayish
biri olarak ykiide tizerinde durulan bir kahramandir.

Bekir Sitki “Yatakli Vagon Yolcusu™nda kendisinden bir tren bileti parasi

isteyen odactya bu paray: vermekle vermemek arasinda kalan, istenilen miktarin ¢ok az
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olmasindan dolay:1 yok diyemeyip veren; ancak verdikien sonra da i¢ sikintisina diigen
kahramanini i¢ konusmalariyla vermigtir.

“Borglu” Oykiisiinde dairede ¢alisan miidiir dahil bir ¢ok kisiye bor¢ veren
hademenin, ondan bor¢ para alip zamamnda O&deyemeyen miidiirtin psikolojik
Ozelliklerine de deginilmektedir.

“Miihiir” oykisiinde Asaf Akgil’in karisi Safiye Hamim oldukga basarili bir
psikolojik ¢oziimleme ile tanitilmaktadir:

“Karist Safiye Hanim, ¢ocugu olmayan her kadin gibi, kocasina fazlaca
diigkiindii. Onu hem koca olarak, hem de olmiyan gocuklarina karg1 duyabilecegi
sevgi ile, bir nevi evlat gibi de severdi. Bu birbirine karigmis olan sevginin
¢ocuklarinin payina diisecek olaninda, biraz terbiye ve tahakkiim edasi vardi ki, bu
hal kadin1 hakim bir mevkie ¢ikarmisti....” (Y.V.Y., “Miihiir”, 5.86)

“Unvan Diiskiini” 6ykiisiinde goreve yeni baslayan, Anadolu’da kiigiik bir
kasabaya tayin olan Oykli kahramanina dostluk gosteren doktor psikolojik y&niiyle
verilmisgtir:

“Benim bas ahbabim bir frengi miicadelesi doktoru idi. Bu doktor
yaman bir adamdi dogrusu... Giin afarirken, kar kis demeden, atina binip kdy kdy
dolastyor, kasabaya hava karardiktan sonra dontiyordu. ..... Ne kadar halka bagl,
ne kadar temiz yiirekli, ne candan ve samimi bir adamdi. Hig aldyise, niimayise
metelik vermezdi. Miimkiin oldugu kadar memur muhitinden uzak, halk ve kdylii
arasinda yagtyordu. (T.S., “Unvan Diigkiinii” s., 104)

Yazar,“Babamin Intikami” adli 6ykiideki pasamin tanitilmasina da oldukga
genis yer ayrrmustir. Oykiide pasamn kdylillerden kira toplayisi, misafir kaldigi evdeki

davraniglari soyle anlatiimaktadir:
“Biitlin giin koyliilleri huzuruna ¢agirtip ‘anhali minhali’ hesaplar goren, suna
buna ¢ikigip kiracilar1 yeni ve agir teahhiitlere bagliyan, sonra da ¢il ¢il, sar1 sar1
altinlar1 kesesine dolduran pasa, yemek vakitleri oldu mu, basindaki biitiin o
kalabahg savarak, iri gébedini oynata oynata sofraya kosar, yer i¢er ve en sonunda
bir nevi yemek sarhosu olarak bir miiddet oturdugu yerde sizar kalirdi.” (T.S.,
“Babamin intikam1”, s.44-45)
Kisaca Bekir Sitki Kunt, 6ykii kahramanlarini ortaya koyarken onlan
okuyucunun goziinde canlandirmaya yarayacak hem fiziksel portrelerinden hem de

psikolojik portrelerinden sik¢a yararlanmigtir. Boylece kahramanlarini daha sahici

kilmaya ¢alismustir da diyebiliriz.
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7.1.1.3. On Oykiiyle Kigilestirme

Bekir Sitki Kunt bazi dykiilerinde ana kahramanlarla birlikte kimi zaman yan
kahramanlarin da 6n 6ykiilerini vermeyi ihmal etmemistir. “Goniil Bul..” adh 6ykiide
Oykiiniin asil kahramani Zahide’dir; ancak, annesinin yagamina da deginilmektedir. On
yil 6nce kocasmnin kaybettiginden, her giin tahtaya ya da ¢amasira gittiginden stz
edilmektedir.

“Herkes Kendi Hayatini Yasar"da Besime Hanimin yagadiklari da, Sykiiniin
asil kahramani Melahat oldugu halde, anlatilmaktadir;

“Besime hanim kocasi maliye asar komisyonu azasindan Mehmet Hulusi beyin
6limii iizerine, yani soyle boyle, kirk yil evvel, dul kalmigtir. O zaman heniiz
25sindeydi. Giiller gibi taze, geng¢ bir kadindi. Tekrar evlenebilirdi. Hatta,
istiyenleri de ¢ok olmustu. Fakat Besime hanim hepsini reddetti. Bes alt1 yagindaki
oglu Adile karst olan mecburiyetlerini disiiniiyor, giiniin birinde, gocuk
bilyilylince, kendisini mesul tutmasini istemiyordu......” (H.K.H.Y., “Herkes
Kendi Hayatini1 Yasar”, s.6)

“Yol Arkadaslari”nda Istanbul’a dogru seyahat eden yasli kadimn 6n Sykiisiine

de yer verilmistir:

“.Yolculuk aligmayanlar igin gii¢ sey dogrusu, diye sSylenmeye basladi. Ug sene
evveline kadar Istanbul’dan hig¢ ¢ikmamistim, yani kizimi gelin edinceye kadar.
Simdiki de yalmz bagima ilk yolculugum. Diin sabah Kayseriden geldim. Kizim
orada... Yiizbasi Atif Bey de damadim. Bir is i¢in Ankaraya inmek lazim
geldi..sey... Merhumdan muhassas maasimda on iki buguk kurug fazlalik var,
demisler. Degildir, diye sdylemeye geldimdi. Simdi de evrakimzi istanbula
gbnderdik, dediler. Zaten ben de Istanbula gidiyorum. Mevlanakapidaki ev ne
zamandir bogtu. Kapisini, penceresini stkecekler diye korkuyordum. $imdi bir
kirac1 bulunmus. Hayirhisile insallah evi kiraya verecegim,......” (T.S., “Yol
Arkadaglan”, 5.80)

Bekir Sitki Kunt kisilestirmede kisilerin agiklama yoluyla tanitilmasinda
kullanmilan biitiin yontemleri kullanmigtir. Boylece onun kisileri ger¢cek yasamda da

gorebilecegimiz birer yasayan insan 6zellii de kazanmistir. Onun kisileri dis
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goriiniisleri, psikolojik o6zellikleri ve gegmisleri, yani yasam Oykiileri olan, her yerde

karsilasilabilecek kisiler olarak géziimiizde canlandirilabilmislerdir.

7.1.1.4. Dramatik Yolla Kisilestirme

Bekir Sitki’min kisilerini ortaya koyarken daha ¢ok tasvirden yararlandigini,
kisileri olaylar igindeki durumlariyla okuyucunun ¢ikaracagi yorumlarla tanitmay1 ¢ok
az kullandigini belirtmistik. Az sayida da olsa dramatik yolla tanittify kisilerinden biri
“Besibirlik” 6ykiistiniin kahramamdir. Oykiide Siileyman Yiiceer’in koy kahvesinde bir
kis gecesi kumar oynadig andaki tavirlar1 ve onlari izleyen kahve halkinin o oyuncular
hakkindaki diisiinceleri ile kahraman hakkindaki yorumun okuyucuya birakildig: bir
tarzdadur:

“Kose ogullarindan Siileyman Yiiceer, bu gece gergekten ¢ok sanssizdi. Her para

bastig kagit, karsisindakinden kiigiik ¢ikiyor, her 6ne siirdiigii para kanatlanmig
gibi ucup gidiyordu. Simdi 6biir masadaki koyliiler, kendi oyunlarini birakmiglar,
Siileyman: seyrediyorlar, dofrusu bu kadar sanssizliga parmak isiriyorlardi.
Siileyman her kagit agilisinda kirli bir mesin ciizdandan, dudaklarinda takilip kalan
bir gizli kiifurle ufakliklar, liraliklar, iki bugukluk ve beslikler ¢ikariyor, fakat
bunlar da kisa bir zamanda kargisindakinin, Sartoglu Ahmedin &niinde
toplanityordu. Etraftakiler, Siileyman, yeniden her para ¢ikardik¢a siritiyorlar, belli
ki, ona hi¢ acimiyor, Sarioglunun kazamigmi takdir ediyorlardi..” (Y.V.Y.,
“Besibirlik”, s.22-23)

Yatakl Vagon Yolcusu'nda yer alan bir bagka dykiide yine kahramanlar olaylar
icindeki durumlariyla anlatilmigtir. “Tagradan Gelen Hasta”da 6ykii kahramam
Mustafa ve oteldeki oda arkadagi Ihsan, otelin kahvesindeki diyéloglan icinde

tanitilmiglardir:

“.000... Buyurun Bay Mustafa, diye karsiladi. Ve goziiyle, kastyla manah
manal: igaretler yaparak nasilsiniz bakalim, diye hal hatir sormaga bagladi. {hsan
goriiniiste pek neseliydi. Bir eliyle zar atiyor, &biir eliyle de gay fincam
karigtirryordu.

Mustafa bir iskemle gekip, arkadaginin yanina oturdu:

-Yahu, bir de sorarsin, nasilsin diye... Bende hal mi kaldi ki...

Obiirii keyifli keyifli bir kahkaha atti.

Mustafa:

-Paralar1 harcamigiz, diye sdziine devam etti. Biitiin paralarimi harcamisiz...
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Ve soziinii ispat i¢in, ¢ikarip bog clizdanini gosterdi.

fhsan kaglarini gatt1:

-Paralar1 harcamigiz demek de ne demek?.. Parani afiyetle kendin harcamigsin.
Bundan bana ne? Sefahatte para harcanmaz da nerede harcanir?.. Tuhaf
sOylityorsun be Mustafa Efendi... Mirasyedilik, zengin tiiccarlik, ¢ift gubuk
sahibiligi nasil olur ya.. Parasina aciyan ne raki iger, ne de kartya gider..” (Y.V.Y.,
“Tagradan Gelen Hasta”, s.104-105)

Bekir Sitki, 6ykiiniin gelisme boliimiinde bagka kahramanlarin 6zelliklerinden s6z etse
de Ozellikle ana kahraman Mustafa’mn  hakkinda verdigi bilgiler bu diyalog
¢ergevesiyle siirhidir. Mustafa'nin 6ykii boyunca bir daha fiziksel ve psikolojik
Ozelliklerinden s6z edilmemesi, yazarin kahramanlarini uzun uzun tasvir ederek
tanitmayi sikca kullandig: diigiiniiltirse, ilgi ¢ekici bir farkliliktir.

Yazarin “Saka Niyetine” adli dykisiindeki ana kahraman ingaat igcisi Ali’dir;
ama ingaatin sahibi ve ustabast da olaylar i¢indeki ilging durumlariyla karsimiza
¢cikmaktadir:

“..Ali yaptig1 ise adam akilli sartlan ve isini benimsiyen bir amele oldugu i¢in,

bina sahibi ile amele bast ondan memnundular ve insaatin sonuna kadar ona yol
vermediler, fakat giindeligini kirk kurustan yukariya da g¢ikarmadilar...” (T.S.,
“Saka Niyetine”, 5.73)

Aym Sykiide Ali’nin kdyiine déndiikten sonra koyliilere anlattiklart da onun bir
bagka karakter 6zelligini gostermektedir:

“..Ko8y odasinda koyliilere de boyuna palavra savuruyordu: Ankarada neler
yapmamisti. Evvela bir apartiman kurmustu ki, géren ‘Bre iileeen!..’ diye ‘barnah’
isirtyordu. Kdydeki Hasan aganin evinden yliz defa bilyiiktii. Apartiman sahibi ile
de ahbap olmustu. Bey kendisine, yavuz delikanhi diyerek kizini da vermek
istemisti ama o gimdilik dursun demisgti!.. .

Koyliiniin gogu bu kitir1 yutmuyordu ama, dogrusu ya, iglerine biraz da giiphe
digmiistii..” (T.S., “Saka Niyetine”, 5.76)

Bekir Sitki'nin bunun digindaki bazi Oykiilerinde de kahramanlar olaylar
icindeki tutumlarniyla tanitilnugtir. Bunlardan bir de “Fahige” Oykiisiindeki miidiir
figtirtidiir. Anlatic1 kahraman miidiirtin karakter §zelliklerini ya da fiziksel gériiniisiint
vermemistir; ancak miidiir, kendisinden is isteyen kadinla yaptifi konusma ve i¢
konusmalariyla sinirli olarak ortaya konulmustur.

Yine “Hazreti Cimri Aleyhisselam”da kahveci Riza Bey, garson ve sucu, cimri

miisteri diyaloglarla ve tutumlariyla tanmitilmigtir.



191

“Kiip Kapagi” oykiisiindeki memur Sileyman Efendi de kansiyla yaptigi
konugmalarla ortaya konulmustur. Kendisinden kirilan kiip kapag: igin para isteyen
karisim siirekli oyalayan Sitleyman Efendi paradan kagmamaktadir; ancak maas almay1
beklemektedir:

...... Aradan bir iki giin daha gecti. Siileyman Efendi vermeZe niyetli
gériinmiiyordu; karisi sikistirinca da:

-Eeee.. Hanim sen de... diye artik hiddet etti, biliyorsun ki daha maas almadik.
Hele ayin sonu olsun da.. Allah kerim!.. O zaman kiipe kapak da aliriz, bagka daha
ne lazimsa...” (M.H., “Kiip Kapagi”, s.62-63)

“Baba” adl1 diyalogla kurulan 6ykiide ise kahramanlar: tanitmak i¢in ayrica bir
¢aba sarf edilmemis; kisiler olay igindeki tutumlar ile ortaya konulmugtur. Esini
kaybedince ii¢ gocuguyla kalan Ahmet’in caresizligini ve tiziintiisiinii belirten halleri;
Salih’in Ahmet’i kizdiracak 6lglide diiglincesiz olmast ve uygunsuz bir dille onun esi
hakkindaki sozleriyle 6ykl kahramanlarinin kisilikleri olusturulmaya ¢alisiimistir.

Kisaca Bekir Sitki az sayidaki Oykiisiinde kahramaniarini okuyucunun
yorumuna birakmay1 uygun bulmustur. Ancak kendisi birtakim tasvirlerle agiklama
yapmamig olsa da, dramatik yolla yapilan kisilestirmelerde de, ¢ok belirgin olmamakla |

birlikte, kendi yorumunu hissettiren tisliba da tamamen sirt ¢evirmemistir.

7.1.2. Kisilerin Adlandirilmas:

Bekir Sitki’'min 8ykilerinde kahramanlarin adlandinlmasina ayr bir Snem
verilmigtir, denilebilir. Cuinki kahramanlarin hemen -hemen biitlin &ykilerde
adlandirildigy, birinci tekil anlatinun kullanildigs Sykiilerin disindakilerde mutlaka 6yki -
kahramanlarindan adlann ile, ¢ofu zaman soyadlann da eklenerek, s6z edildigi
goriilmektedir. Bir¢cok oykiide yazar, kahramanlarimin adlarim ve soyadlarim birlikte
kullanmug; kahramanlanin unvanlarindan, varsa lakaplarindan da yararlanmistir. Ilk
Oykiilerinde kahramanlar Haci Musa Efendi, Hanci Fettah Efendi, Recai Efendi,
Abdiirrezzak Efendidir. Oykiilerde geng kahramanlardan ise sadece ilk adlan ile s6z
edilmektedir.

Ikinci Kitab1 olan Tulkinla Salkum'da yer alan 6ykiilerde artik kahramanlarin
toplumsal konumlan da dikkate alinarak adlandiriimaya baglandigim fark etmekteyiz.

Kahramanlardan ¢ogu zaman midiir, miimeyyiz, doktor, imam, odaci, pasa, haciz
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memuru, hamimefendi gibi hem onlarin mesleklerini hem de sosyoekonomik yapilarini
gosteren unvanlarindan yararlamlarak sz edilmektedir. Bu ikinci kitaptan itibaren yine
kahramanlar toplumsal konumlarina gére Hafize Hanim, Ahmet Cavus, bina sahibi Bay
Uysal, Omer Efendi, Vahdet Bey, Tabak Osman (Bey)dir. Yine gen¢ kahramanlar
Nadide, Ali, Ihsan, Siileyman gibi ilk adlariyla anilmaktadir.

Yazarin bu adlandirma ydntemini sonraki kitaplarinda ve dergilerde yer alan
Oykiilerinde de uyguladigimi gormek mimkiindiir. Unvanlar 6zellikle toplumsal
konumu belirlemede bir gosterge olarak bilingli bir bigimde “hamim”, “bey”, “bay”,
“efendi”, “kadin” bigiminde kullanilmustir. Baz1 &ykiilerde de ‘“hamal”, “odac1”,
“avukat” gibi meslegi belirten s6zciiklerle kurulan unvan gruplarn kigilestirmede
kahramanin toplumsal konumunu da vurgulayarak yer almaktadir.

Bekir Sitki’nin tigtincii kitabi olan Herkes Kendi Hayatini Yasar’dan itibaren :
kahramanlarin adlandirilmasinda  yogun bi¢imde soyadlarina da yer verildigini
gbriiyoruz Bu kitapta yer alan alti Sykiiden dérdiinde kahramanlara birer de soyad:
eklenmigtir. Ayrica bu 6ykiilerin kahramanlarinin adlarina dikkatle bakildifinda bu ;
adlarin kahramana rastlantiyla verilmedigi de fark edilmektedir. Yazarin bu tarz .
adlandirmalarla, Ahmet Mithad’in romanlarinda da gorildtigi gibi ve romantiklerin de
bag vurduklar1 ydnteme benzer bir yolla, 6ykii kahramaninin karakter 6zelliklerine bir
gondermede bulundugu hissedilmektedir. Bu tarz adlandirmalardan biri yazarin uzun
oykiilerinden biri olan “Katiiler Iginde Bir Iyide su bigimde ortaya ¢ikmaktadir:

“Bay Servet Tekiner, namuslu bir adamdir, hem de eski tabirile ‘namusu

miicessem’ bir adam. $Soyle boyle, yirmi bes, otuz senedir, hep mali miiesseselerde
para islerile ugrasir, daha bes para agi1g1 ¢ikmamig, hakkinda en ufak bi siiphe bile
hasil olmamigtir. Para islerinde bu derece dogru olan bir adamin her isi de ona
goredir. Yani yalani dolani, hilesi hud’as1 yoktur.” (H.K.H.Y., “Kétiiler iginde Bir
Iyi”, 5.28)

Goruldiigii gibi 6ykd kahramani diiriist, namuslu bir insan, isinde de 6zel
yasamindaki bu 6zellikleri 6ne ¢ikan bir muhasebecidir. Kisaca “tekin™ bir “er”dir.
Yazar da kahramaninin bu 6zelliklerini adiyla da vurgulamay uygun bulmugtur.

Uzun Oykiilerinden “Kanca”da da, yine boyle bir adlandirma s6z konusudur,
“Kanca”min ana kahramam Mevlide Erkiran adinda bir kadindir. Oykiide Mevltide
Erkiran’in on bes yasindan otuz bes yaslarina kadar stiren yasami anlatilmigtir. On beg
yaginda bir denizciyle evlenen Mevlide Erkiran, kocasinin éliimiinden sonra alti

erkekle iliskiye girmistir. Bu iligkilerin hepsi de degisik nedenlerle erkeklerin
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hastalanmasi, 6lmesi, aklini yitirmesi gibi olumsuzluklarla sona ermek zorunda
kalmustir. Oykiintin sonunda Mevliide kendisini terk etmek isteyen son sevgilisini
6ldiirerek karakola diistiiglinde ifadesi alinirken Erkiran soyadina da dikkat ¢ekilmisgtir:

“Polis merkezinde ifadesini alirlarken komiser Mevlideye, Erkiran soyadini

nigin aldigini sordu. Mevlide hig cevap vermedi. Yanindaki polis:

-Bunu sormaya ne hacet komiser bey, dedi, kadinin erkek dldiirmeye teammiidii

var.. Cinayeti kag zaman evvel tasarlamistir, kimbilir?..” (H.K.H.Y., “Kanca”,
5.89)

Yine uzun oykiilerinden olan “Yaldiz’da kahraman Cevdet Ataman 6yki
boyunca uzun adiyla amilmistir. Cevdet Ataman, tistiine basina bakmayan, tras1 uzamis
bir halde yaz ki degistirmedigi takim elbisesi, boyasiz ayakkabilartyla Kadikéy sulh
mahkemesinden Begiktas sulh mahkemesine, oradan biiyiikk postahanedeki asliye
mahkemesine kogusturup duran, sekiz gocuklu bir avukattir. Oykiide kisiligi ile adi
arasinda anlamsal bir bag kurulmaya calisilmig karakterlerden biri olarak, bu
ozelliklerinden dolayi, Cevdet Ataman’ da anmak miimkiindiir.

Ayni kitapta yer alan “Daire” Oykiisiiniin kahramanlar: da yine adlarniyla ve
soyadlariyla verilmis 6yki kisilerdir. Yine dikkat edilecek olursa kahramanlarin adlan
pek de rastlantt denilemeyecek bigimde karakterlerini cagristirmaktadir. Dairenin
miidiiri Hursit Bey, miidiir yardimcisi Tahsin Sasmaz, miimeyyiz Giritli Ismail
Esengil, katipler Cemil Tozkoparan, Naci Goral, Salih Zorluer, Sevket Yurtseven,
daktilo Sekibe Kelleci adlariyla amlmaktadir. Bu 6ykiide de belli dlgiilerde her karakter
de adiyla uyumlu bir 6zellik gostermektedir. Daireye yeni atanan miidiriin ve yeni
daktilonun ad: da Sykiide verilmektedir: Ekrem Giivengli ve Nemika Denizeri. Oyki
boyunca kahramanlarin adlariyla anilmasina burada da devam edilmistir.

“Zir... Zir!.” Oykislniin kahramani da Haydar Atlamazoglu adiyla
anilmaktadir. Caligtifn dairedeki odacisimi kendi ozel islerinde kullandigi igin
sorusturma geciren kahraman iginde kaldigi bu olumsuz durumdan kurtulabilmenin
yollarimi ararken hicbir ihtimali géz ardi etmemektedir. Bir bagka sdyleyisle higbir
durumu “atlamamakta”dir.

“Miihiir” oykusiiniin kahramani da Asaf Ake¢il 6ykii boyunca adiyla amilan
kahramanlardandir.

Kisaca Bekir Sitki igin kisileri adlandirmak, onlarin ¢esitli 6zelliklerini de
hissettirecek uygun adlar bulmak 6nem tasiyan bir unsur olmali ki dykiilerin biitiiniine

bakildiginda adlarin rastgele olmadigi izlenimi uyanabilmektedir, denilebilir.
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7.1.3. Kigsilestirmede Tip ya da Karakterlerden Yararlanma

Bekir Sitk1’min altmig bes 6ykiisiine bakildiginda kigilestirmeyi daha ¢ok sectigi
tipler Uzerine yogunlagtirdifim sdylemek miimkiindir. Bekir Sitki’min yazdigi
dénemde toplumcu gergek¢i bir yazar olarak degerlendirilmesinde, segtigi Oykii
kisilerinin toplumun iginde var olduguna inanilabilecek, giindelik yagamda her yerde:
karsimza ¢ikabilecek siradan, biiyikk miicadeleler i¢ine girmeden kendi halinde
yasayan insanlar olmasinin da etkisi vardir. Bu yaklagim da Bekir Sitki’y1 6ykiilerinde
cizgi dis1 6zellikler tagiyan kisilerden gok her giin vapurda, trende, yolda, isyerlerinde
kargilagilabilecek tiplere yoneltmigtir.

Oykii kisileri ortaya konurken kahramanin toplumsal konumu, ekonomik yapisi
ya da cinsiyeti dikkate alindiginda bu agilardan ayni olan toplumdaki birgok kisiyi
temsil edebilecek yonleriyle dykiide islendigini gérmek miimkiindiir.

Bekir Sitki’'min dykiilerinde siklikla ele aldify memurlar tipik 6zellikleriyle
yansitilmistir. Goéreve yeni baglayan memurdan yillari bu ige vermis kisilere kadar
birgok memur, memuriyetin bir bagka yoniinii temsil etmek {izere Oykiilerde
canlandinimigtir. “Unvan Digkiinii”nlin gen¢ memuru, ayni zamanda anlatici
kahraman, kiigiik bir kasabaya atanmistir. Kasabada memurlar, doktorlar gibi ¢izgi dis1
bir tutum izleyen tek tik kisilere rastlansa da, bunlar daha ¢ok ig¢inde bulunduklar
duruma ayak uydurmus, bir y6nleriyle kasabalilasmug kisilerdir. Ramazan geldiginde
oru¢ tutan, namaz kilan, kandilleri kutlayan, iy disindaki zamanlanim kahvede oyun
oynayarak gegiren insanlardir. Kahvede ¢ikan anlagmazliklar bile alisilagelen sudan
kahve kavgalarinin nedenleri digina ¢gikmamaktadir:

" “...Gergi burada da memurlar arasinda bazi ufak tefek gecimsizlikler olmuyor
degildi. Mesela bir defa kahvede (11)lik cigarasina tavla oynayip yenildigi halde
cigaray1 almaga yanagmiyan tahrirat katibi ile inhisar memuru arasinda bir atigma
oldu; tavla bir tarafa, pullar 6biir tarafa ugtu, yiiksek perdeden, hiddetli hiddetli,
bes on laf teati edildi...” (T.S.,”Unvan Diigkiini”, s.103)

Oykiide memurlarin iglerinden birinin aldif1 gazeteyi hepsinin sirayla okumasi,

1

bu yiizden zaman zaman aralarinda ¢ikan anlasmazliklar tipik yanlarryla verilmektedir.
Yine kasaba memurlarinin yagadiklar1 yerden bagka yere gitmelerinin ¢ok seyrek olusu }

ya da Istanbul’un artik onlarin sadece hayallerinde yer eden bir mekén olarak °
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bulunmasi, sdzii agildifinda 6zlem duyulan ve abartili hayallerle ger¢eginin birbirine
kangtirildig: bir Istanbul diigiine tutkun oluglar onlarin tipik ydnlerini ortaya koymaya
yaramaktadir.

Gorevde yeni olmanin giiglitkkleri ve kendisinden daha kidemli olanlarin da yol ’
gostermekten uzak durmasi yiiziinden g¢ekilen sikintilar da gen¢ memur kisiliginde
ortaya konulmaktadir:

“Kan beynime sigradi, demek ‘miidiir beyefendi hazretleri’ aylardan beri beni bu ,
koétli merak yiiziinden hirpalayip duruyordu. Yaziklar olsun... Memleket iglerini ve
menfaatlerini bazan ne kétii sekilde harciyoruz. Diye diisiindiim. Ve artik burada i
bu miidiirle beraber ¢alismamaga, beni bagka yere géndermezlerse istifa etmege
karar verdim.” (T.S., “Unvan Diigkiinii”, 5.106)

Yazar devlet dairelerindeki genel tutumlar her hangi bir dairede ¢aliganlan ele |
alarak vermeye caligmistir. Bunu tipik figilirler yoluyla yansitmistir. Miidiirii, miidiir !
muavini, miimeyyizi, katipleri, daktilosu olan bir devlet dairesi yazarin uzun
Oykilerinden biri olan “Daire”de karsimiza ¢ikmaktadir. Dairenin miidiirii yillardir bu
gérevde olusunun rahatlif: i¢indedir. Biitiin giin dogru diirlist bir i§ yapmadan zaman
gegiren bir kimlikle karsimiza ¢ikmaktadir:

“Allah selamet versin, miidiir Hursit bey, dervis mesrep bir adamdi. Etliye
stitlitye hi¢ karigmazdi. Her sabah erkenden daireye gelir, masasina oturur,
getirilen birkag evraka, bir ilkokul ¢ocufundan daha acemi ve yamru yumru
harflerle, imza atar, cigarasini tellendirip keyfine bakardi. Daireye gelen sahsi ;
ziyaretgilerle ¢ene calar, gelip gegmis islere, memuriyet hatiralarina dair,
hikayeler, fikralar anlatir, bu arada sag elinin bagparmag:, kehribar tesbihinin
tanelerini bir devri daim seklinde hareket ettirirdi. Odasinda kimse olmayinca da,
miimeyyiz Giritli Ismail Efendiyi yanina ¢afinir, evvela muamelat: cariye hakkinda
kendisinden bazi seyler sorar, sonra karsisina oturtup hogbese baglardi.”(H.K.H.Y .,
“Daire”, s.121)

Hemen hemen biitiin kurumlarda goruldiglt gibi bazen alttan alta, bazen de
agikca miidirityle ugrasan miidiir muavini aym dykiide sdyle anlatiimgtir:

“Hursit beyi, miidiir muavini Tahsin bey, (soyadiyle Tahsin Sasmaz) hig
¢ekemezdi. Amirine, (cism camit, canli cenaze, sulbu mutlak) gibi adlar takmigti.
Odasina kirk yilda bir ufrar, o da surati asik ve kavgaya hazir olarak...

......... Bunlar bir sey degil.. Fakat miifettisler gelince, yanlis ve kanunsuz

yaptlmig ne kadar evrak varsa, hepsini geitrip ortaya dokmesi yok mu?.. iste bu,
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Hursit beyi berbat eder, ¢ileden cikarir, muavinine kin baglatirdi...” (HK.H.Y.,
“Daire”, 5.123)
Oykiide Tahsin Sasmaz kisiligiyle yazar, amirine kiiskiin ya da onun yerinde gézii olan
miidiir yardimcisinin nasil is yapmadan zaman gegirdigini de ayrintili bi¢imde tasvir
etmektedir. Bu durum tasvir edilirken yine bu tarz ortamlarda goriilebilecek tipik
davranig bi¢imleri {izerinde durulmaktadir.

Dairedeki farkli kademelerde ¢alisan diger memurlardan da yine tipik
ozellikleriyle s6z edilmektedir. Mutemet Cemil Tozkoparan, miimeyyiz Ismail Esengil,
daktilo Sekibe Kelleci ve diger memurlar kisilestirilirken bu dykiideki gibi igyerlerinde
¢alisan biitiin memurlarin ortak dzellikleri g6z 6ntinde tutulmus izlenimi uyanmaktadar.

Toplumsal konumlart ve ekonomik ustiinlilkleri dolayisiyla baskalarin
kiigiimseyen tipler de yine bazi oykiilerde karsimiza gikmaktadir. Ornegin “Talkinla
Salkim Hikayesi”nin kentli memurlardan olugan kutlama heyetinin, tutumluluk ve yerli
mal kullanma konusunda halki aydinlatmak i¢in kdyleri dolagirken takindiklari tavir
sOyle belirtilmigtir:

. “Neden sonra vilayetli heyet meydana, koyliiniin arasina geldi. Hemen
hepsinde koyli igin, memleket igin, insaniyet namina, rahatlarini, gehirdeki alig
verislerin  kahvedeki tavla partilerini birakarak, buralara kadar gelmek
fedakarhigini gosterdiklerinden dolayi, hakli bir gurur, bir bobiirlenme, bir koltuk
kabartma hali vardi. Zaten su da muhakkakt ki, insan kendisinden daha asagilik
zannetti§i Kimselerin arasinda, gayri ilitiyari bir yiikseklik hissi duyar!..”(T.S.,
“Talkinla Salkim Hikayesi”, (T.S., s.11)

Yazar yine ayni Oykiide kentli adamlarin koyliiye bakisini da bir climleyle
“Adam sen de.. Koylti degil mi?.. Uydur uydur séyle.. Zaten ne anliyacaklar ki...”
(T.S., 5.9) bigiminde Szetlemistir.

“Saka Niyetine” Oykiisliniin bina sahibi Bay Uysal’mn igi bittikten sonra
insaatinda ¢alismis kdyliilere kilik kiyafetlerindeki perisanliktan dolayr hirsiz g6ziiyle
bakmasi; “Babamin Intikami” &ykiisiindeki yilin iki ti¢ ayinda sahibi oldugu arazilerin
gelirini toplamak tlizere geldigi Anadolu kentinde evinde konuk oldugu insanlar bile
kiigtimseyip goniil alacak bir armagandan yoksun birakmasy; “Iki Hasta” &ykiistiniin
hanimefendisinin kumarla eglenceyle gecen geceden sonra yorgun diigmesini basit bir
ilagla ve dinlenmeyle atlatabileceginin sSylenmesine tepkisini, yazarin toplumun belli

bir kesiminden olan tipleri aktarirken kendi yaklagimina da ornek teskil etmektedir.
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Oykiilerdeki erkek tiplerinin arasinda geng kadinlarla evlenmeye kalkan yagh
erkek tiplerine de yer verilmistir. “Hayirsiz Evlad” 6ykiisiiniin Omer Efendisi karisi
oliince oglunun biitlin karsi ¢ikmalarina ragmen hemen geng Nadide’yle evlenmis,
onun yaptig1 her gseyi de olumlu algilamaya hazir bir tutum igine girmigtir. Yine “Parali
Kurt” 8ykiistiniin kahramam Rifat Koriik¢ti, kocasiyla mutlu olamayan geng ve giizel
Nevvare’yle birlikte olmaya baglamis, onu memnun edebilmek igin hem maddi
varliini hem de zamanini adamay: gbze almugtir. Nevvare’nin mutlu olabilmesi igin
apartmanlarindan birini onun adina gegirtmesi, poker oynadik¢a mutlu oluyor diye
oyun oynayabilecegi ortamlara gotiirlip harcadif) paray: kargilamasi gibi seyleri zevkle
yapmasi Sykiide anlatilmaktadur:

“....Haspa gittikge beni sartyor. Bana, artik onsuz edemem gibi geliyor.
Dogrusu, beraber iyi vakit gegiriyoruz. Nevvare pokere bayilir. Her gece bir
yerlere gidiyoruz. Bilirsin, ben kumardan anlamam. Ama her yerde pesindeyim.
Kazanirsa kendi kesesine, kaybederse paralari tabii ben 6diiyorum. Bunlar bir sey
degil, fakat bir iri, yagiz geng var ki hig hosuma gitmiyor. Nevvarenin onunla
konusmasina bile tahammiil edemiyorum. Fakat ne yaparsin, katlanmaya mecbur
oluyorum; ¢iinkii ahbaptirlar. Nevvéarenin onsuz nesesi gelmiyor....” (Y.V.Y,,
“Paralt Kurt”, 5.68)

Yash erkeklerin tipik 6zelliklerini bir baska 6ykiide “Bar Acan Miitekait”te de
koruyup kollayici yonleriyle gormekteyiz. Abdiirrezzak Efendi, torununun
diistincesizce yaptif) islere ragmen ona arka ¢ikmaya calisan bir biiyiikbaba olarak
oykiide yer almaktadir. Birgok ise girip ¢ikan ve hicbirinde sebat edemeyen:
Burhanettin’e yine de kizamayan yagh adam kandinimaya uygun biri olarak:
¢izilmektedir.

Yash tipler yine “Ayrt Diinya”da farkhi yodnleriyle anlatilmiglardir. Olaylarin
disinda seyirci kalan, yasanilanlari kendi zamanlariyla kiyaslayan ve begenmeyen,f
cevrelerine kendilerine gore bir ¢eki diizen vermek isteyen bir tutum izleyen tipler.
olarak ¢izilmislerdir:

C e Ama kendileri is basinda olsalar, 6yle kanunlar ¢ikarirlar, dylesine emirler

verirler ki, kimse artik hik diyemez, diinya kargilarinda susta durur. Diinya da,
(yani memleket de..) nizama intizama kavusur. Ama, ‘varaki mihri vefayr kim
okur, kim dinler.” Oyle degil mi, haci bey, yahut reis bey, veya miidir bey!...”
(A.D., “Ayrn Diinya”, 5.7)
Yazarin bir bagka tipik ozellikler gosteren kisileri koéylilerdir. “Ko6yliiniin

Yedigi Kazikta saf, iyi niyetli, tliccar tarafindan kandirildigint bile fark etmeyen biri
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olarak ¢izilmis bir koylii karsimiza ¢ikarken “Saka Niyetine” $ykiisiinde igine dort elle
sarilan diiriist, galigkan bir kimlikle gérdiiglimiiz bir baska kdylii vardir.

Bekir Sitki1 Kunt, 6ykii kahramanlar1 arasinda kadinlara da yer vermistir. Bu |
kadin kahramanlar ¢ogu zaman mantiimi daha ©6ne alan, evi g¢ekip ¢evirmek
sorumlulugunu tstlenmis kisiler olarak anlaulsalar da zaman zaman “Kiip Kapagi”nda
oldugu gibi kirilan bir tahta kiip kapagini alabilmek i¢in maag giiniinii beklemekten
sikilip sOylenen bir ev kadinina da déntigebilmektedir. “Ekmek Parasi”ndaki anne, geng
miidiirlin azarlar gibi konusan s6zlerinden rahatsiz olup isinden ayrilan kocasini isine
donmesi igin zorlarken, hasta kizini, okuyan oglunu, mutfakta kaynamasi gereken
tencereyi hatirlatmaktadir.

Bekir Sitki’'nin ev kadinlari arasinda kendi hars ve isteklerini kocalarinin
baganisina yonlendiren kadin tiplerine de rastlandigini belirtmek gerekecektir. Ornegin
“Mithiir” 6ykiistiniin kadin kahramam kocasinin terfi etmesini neredeyse kocasindan
¢ok isteyen ve bekleyen bir tiptir. Ancak ge¢ de olsa gelen terfi onu memnun etmez.
Ciinkli bu kez de Asaf Ak¢il’in yeni gérevi mithiirsiiz bir gorevdir; iistelik miihrii de
elinden alinmistir. Oysa biitlin mahalledeki kadinlarin iginde kocasi miihiir sahibi olan
bir odur ve bu mithiir ona biitlin mahalledekiler ve akrabalar arasinda bir tistiinliik, bir
statii saglamaktadir.

Yazann bu tarz kadin tiplerinin yaninda, gengligini ve giizelligini kullanarak
erkekleri istekleri dogrultusunda yonlendiren kadinlara da birkag Oykiisiinde yer
verdigini gormekteyiz. “Hayirsiz Evladdaki Nadide mahallede “dile gelmig’giizel
biridir, “Parali Kurt”taki Nevvére yine ayni bi¢imde geng, giizel biridir. Ancak
erkekleri felakete stiriikleyen kadin imajina uygun tipik 6zellikleriyle ele alinmiglardir.

Bekir Sitki’'nin ¢ok az 6ykiu kahramami da karakter ozelligi gOstermektedir.
Bunlardan biri “Goniil Bu!..” &ykiisiiniin kahramami olan Zahide’dir. Zahide
aligilagelenin disinda kalan bir kiz olarak zengin, sakin ve emin bir yasam sunan
kocasini terk etmis; annesi gibi temizlie, ¢amagira giderek ge¢imini saglamayi gdze
almig; serseri ruhlu bir erkegi severek onunla birlikte olmaya onu mutlu etmeye kendini
adamug bir kigilige sahiptir. Bu ozellikleriyle o, ahigilan davramglarin disinda kalan
kendine 6zgii biridir.

“Simdi tahta kuliibede oturuyorlar. Ustte yok, basta yok. Ama her gece sarki,

tiirkil, kahkaha, keka... girla gidiyor. Ellerine para gegtikge, yarini diisiinmeden,

vur patlasin, ¢al oynasin, yiyip igiyorlar. Zahide hayran hayran, 4sik &sik,

Niyazinin gézlerinin igine bakiyor, basini dizlerine yatiriyor ve onun raki bulagigi
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dudaklarini uzunca kakiilleriyle siliyor. ki geng birbirlerini deli gibi seviyorlar.
Ama, baz para kazanamadiklari giinler oluyormus. Ne ziyan: var. Zahidenin karni
agsa, gonlii de ag degil ya...” (Y.V.Y., “G6niil Bu!..”, s.101)

“Arap Hoca” 6ykiiniin savasa gidip sehit diisen 6gretmeni Halim Efendi de yine
alisilagelenin diginda bir kigi olarak ¢izilmigtir:

“....Biitiin hocalar bizden yaka silkerlerdi. Hepsi de ihtiyar, sinirli, inat¢1 seylerdi.

Bir kere ceza yazdilar mi, miimkiin degil bir daha affetmezlerdi. Yalniz bizi seven,
ceza yerine tath dille nasihat veren tek bir muallimimiz vardi: Halim Efendi...
Zavalli Halim Efendi, hani ismi miisemmasina uygun diye bir laf vardir, iste dyle
halim, selim bir gengti. Biy1§1 diisiik, tirag1 uzamig yiizii daima giilerdi. Bizi bir
baba, daha doZrusu bir agabey gibi anlayip idare ederdi.” (M.H., “Arap Hoca”,
$.67-68)

Yazarin karakter ozelligi gosteren bir bagka kahramani da “Unvan Diigkiinii”
Oykistindeki kasaba doktorudur. Kasabaya digaridan gelen birgok memurun aksine
doktor, kasaba yasaminin igine karigip gitmemis, kendisini isine vermis kasabadaki
memur ¢evresinden kendisi uzak tutmayi basarmis biridir.

“Borglu” oykisiindeki miidiir de yine galistifi dairenin hademesi Mehmet
Efendiye borglanan, bu yiizden ona karsi ezik durumda olan farkh bir miidiir olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Aym bigimde hademe Mehmet Efendi de swra disi bir
hademedir. Dairede bor¢ vermedigi memur yok gibidir. Bu nedenle kendisini herkese
hitkmedebilecek bir konumda hissetmektedir. Miidiire verdigi borcun karsilifinda ona
kendisinin yapmasi gereken isleri yaptirabilmektedir. Kisaca parasal iligkiler yiiziinden
dairede mevkiler ile yerine getirilmesi gereken sorumluluklar karigmis durumdadir:

“Miidiir, hademeyi yola getirinceye kadar akla karay: segti. Neden sonra tekrar
anlagip mukaveleyi yenilediler:

Midiir her giin oldugu gibi bundan sonra da sabahleyin erkenden gelip kapiy
acacak, ortahg silip siipiirecek, ‘Mehmet Efendi’ye yapilacak is birakmiyacak.
‘Mehmet Efendi’ de miidiirde olan alacagini bir miiddet daha istemiyecek!..

Bay Mehmet:

-Sakin bir daha ge¢ kalayim deme ha.. diye siki siki tenbih etti. Ben miimeyyizin
agzinin kokusunu ¢ekemez oldum. E8er bu herifi bir daha iistiime ottiiriirsen,
parami isterim de isterim, vermezsen icraya miiracaat ederim. Lam cimi yok.
Rehin vermedin amma elimdeki sened noterlikten musaddak...” (T.S., “Borglu”,

5.70)
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7.1.4. Oykii Kisilerinin Sayisal Analizi

Bekir Sitk1 Kunt daha gok kisa Oykiiler kaleme aldifi icin Oykiilerinde kisi
kadrosunun az sayida kisiden olusmasi da dogaldir. Birgok Oykiisiinde olayin tek
kisinin bagindan gecen bir durumu konu edindigini gérmek miimkiindiir. “Arap Hoca”,
“Haciz”, “Dismez Kalkmaz Bir Allah”, “Saka Niyetine”, “Tabak Osman”,
“Begsibirlik”, “Her Giinkii Insanlardan Biri”, “Yatakli Vagon Yolcusu”, “Géniil Bu!..”,
uzun Oykiilerinden “Kétiiler Iginde Bir lyi”, “Kanca” gibi birgok 6ykiisti arada bagka
kisilerden s6z edilse de aslinda bir kisinin tizerine kurulu olan oykiilerdir. Yazar dykii
boyunca bu tek kahramanimin olaylar kargisindaki tutumunu anlatip islemeye
y6nelmistir.

“Diismez Kalkmaz Bir Allah”ta dykiiniin mekéni bir kahvedir. Dolayisiyla bir
kahve dolusu insan da &ykiide belli bir isleve sahiptir. Ancak yazarin biitiin dikkatleri
ortami tasvir ettikten sonra dilenen kadina cevirdigi fark edilmektedir. Bu nedenie
kahve halki ikinci planda kalan bir unsurdur.

“Saka Niyetine” ykiistiniin kahramam ¢alismak igin kdyiinden Ankara’ya gelen
ingaat iggisi Ali’dir. Ali’nin yasam anlatilirken arada g¢aligtii ingaatin sahibinden de
s6z edilmektedir; koyline doniince Ankara’daki yasamini abartarak anlattigi koyliiler de
Oykiide yer almaktadir; ancak, bunlar Ali’yi tanitabilmek i¢in kullanilan dekor kisiler
durumundadir.

“Tabak Osman” &ykiisii ise tamamen Tabak Osman’in tabakliktan ¢ikip deri
tiiccarlifina yiikseligini, zenginlesip kasabanin ileri gelenleri arasina girigini
anlatmaktadir. Bu nedenle 6ykii tek kisilik bir dykiidiir. |

“Yatakli Vagon Yolcusu” da Oykiinlin anlatici kahramémmn izerinde
yogunlasmaktadir. Oykiiniin baginda istasyonda anlatici kahramanin karsisma gikip
ondan bilet paras: isteyen, boylece kahramanin kendi iginde bir vicdan hesaplagmasina
girmesine neden olan hademe, sadece bu hesaplagsmanin gerg:eldesmeéi islevine sahip
bir unsurdur.

Yazarin Sykiistinii iki kiginin miicadelesi iizerine kurdugu 6ykiiler de en az tek

kisilik 6ykiileri kadar goktur. ki kisilik Syktilere “Kiip Kapag1”, “Erbabi Mesalih”,

“Hanc1 Fettah Efendi”, “Bu Bir Degirmen Hikayesidir!”, “Kéyliiniin Yedigi Kazik”, :

“Fahige”, “Babamin Intikami”, “”Iki Hasta”, “Uyku ilac1”, “Borglu” 6rnek verilebilir.

“Kip Kapagi”nda kirk yillik eslerin arasinda su kiipliniin kinlan kapagi -

yiiziinden ¢ikan anlagmazlik, kizginliklarinin dorugundayken dinen bos diigmelerine -
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kadar uzamigtir. Sonunda “bos ol” dendigi i¢in bogandiklarini ve birbirlerine namahrem
olduklarim diisiindiigiinden evi terk eden karisinin pesinden kosan adam, karisin1 zorla
ikna ederek imama gizlice yeniden nikah kiydirir. Oykii boyunca kar1 kocanin kiipiin
kapag yiiziinden atigmalari anlatilmigtir.

“Uyku [lac1”nda ise yillar sonra bir kasabada kargilagan yatili okuldan arkadag
iki kisiden biri kasabanmin doktoru digeri bir is i¢in kasabada bulunan ancak
ayrilabilmek i¢in ii¢ giin sonra kalkacak arabayi beklemek zorunda olan bir yolcudur.
Oykit onlarin kasabada doktor olan Ihsan’in evindeki macerasim anlatmaktadir.
Uyurken giirtiltiiyle horlayan Ihsan, arkadasinin uyumasina da engel olmaktadir; ama
bunun farkinda degildir. Anlatici kahraman Ihsan’1 kirmamak i¢in onun horlamasindan
s6z etmez, kendisinde uykusunda bagirmak gibi bir huy oldugundan séz etmeyi uygun
bulur. Béylece Thsan’in horlama sesini duymadan uyuyabilecegi bir odaya gekilmeyi
bagarir.

Yazarin iki kisilik Oykiilerinden biri de “Koprii Alti”dir. Hasan ve Yusuf
ayakkabi boyacisidirlar. ikisi de Uskiidar iskelesinde yagmurdan, soguktan korunmak
i¢in k&priiniin altinda birbirlerine yakin bir yerde oturup miisteri beklemektedir. Gelen
miisteriler nedense o giin ayakkabilarini Hasan’a boyatmaktadirlar. Hasan da arkadag:
icin tiziilmektedir. Ciinkdl Yusuf'un annesinin ilaca ihtiyaci oldugunu bilmektedir.
Zaten Onlerinden gegen c¢ogu kisi ayakkabilarini boyatmadan gitmektedir. Yusuf da
diger taraftan Hasan’in yaminda oturmakla miisteri ¢ekme sansii azalttigini
diigtinmektedir. Hasan’in yoldan gegen arkadasi Recep’le sakalagtign gibi para
kazanmasin saglayacak daha emin, kolay bir isin hayalini kurmaktadir.

“Miihiir” oykiisit de aslinda Asaf Akgil’t anlatmaktaysa da ikinci Kisinin
dykiideki islevi de oldukea fazladir. Ozellikle mithiir yiiziinden Asaf Ak¢1l’in huzurunu
kagciran biri olarak Safiye Hanimin 6nemli bir islevi oldugu goriilmektedir.

“Ayn Diinya” Sykiisiiniin iki emeklisi Rugen Bey ve Hac1 Ishak Beyin vapur
yolculugu boyunca diinyayi, ¢evreyi elestirerek konusmalarina tanik olmaktayiz.

Bekir Sitki baz: tykiilerinde de ii¢ ya da daha ¢ok kisiyi konu almaktadir. Bu
tarz kalabalik kadrolu oOykiilerinden biri “Bar Ag¢an Miitekait”tir. Oykiide yash
biiyiikbabay: ikna edip ona evini ve diikkk&nini sattiran torunu Burhanettin’den, yegeni
Ismail’den ve bu ligliiniin iliskilerinden s6z edilmektedir.

“Karikatiir” bir askerlik Sykiistidiir. Oykiiniin ana olayi, hemen hemen ayni
yaglarda olan bircok insanin bulundugu bir askeri kislada ge¢mektedir. Degisik

Ozelliklere sahip belli yaglardaki insanlarin belirli bir siireyle bir arada bulundugu béyle
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bir ortamn canlandirildif, kalabalik kadrolu bir 6ykiidiir bu. Ancak yine de 6ne ¢ikan
i¢ kisi anlatici kahraman, karikatiir ¢izen yeni asker ve karikatiiri ¢izilen kumandan
Oykiiniin asil kahramanlaridir.

“Hayirsiz Evliad”in kahramanlar: da yine ti¢ kisidir. Bu kahramanlardan biri esi
oldikten sonra tekrar evienen Omer Efendi, digeri onun geng oglu ilyas ve Omer
Efendinin evlendigi mahallede adi dolagsan Nadide’dir. Oykii daha ¢cok Omer Efendiyi
anlatmaktadir; ancak, Ilyas ve Nadide’nin dykiideki islevieri de oldukga fazladir.

Kisi sayis1 fazla olan 6ykiilerden biri de “Unvan Disklinti”diir. Bu 6ykiide de
tayin oldugu kasabada goreve baglayan anlatici kahraman, onun kasabada edindigi tek
dostu doktor ve daha ¢ok adiyla anilan, ancak 6nemli bir iglevi olan miidiirdiir. Geng
memur uzun siire kendisini miidiriine begendirememenin rahatsizliim yasamistir. Bu
durumun resmi yazigmalarda kullandifi kurallara uygun sade hitap bi¢iminden
kaynaklandigini fark eder. Iginde bulundugu durumu doktora agip yol gostermesini
ister. Doktor unvanlara bu kadar diigkiin olan mudiiri memnun etmek igin anlatic
kahramanin da bu tarz hitaplarla yazmasini, daha alttan almasini 6giitler. Anlatic
kahraman tslubunu degistirdiginde miidiiriin kendisine kargi olan tavirlarimn da
degistigini hayretle fark eder.

Yazarin uzun Oykiilerinde dogal olarak kisi sayisimin arttifim, daha gok kisiden
s6z edildigini ya da olaylart yonlendiren kisiler olarak 6ykiide yer aldiklarimi tespit
edebiliyoruz. “Herkes Kendi Hayatim Yasar”, aslinda Melahat’in g¢ocuklugundan
baglayarak kisiligi ¢izildikten sonra bagarnili bir tiyatro sanat¢isi olusunu konu
almaktadir. Ancak Melahat’in ¢ocuklugu anlatilirken bir taraftan da onu biiyiiten
babaannesi Besime Hanimin 8ykiisii, annesinin yasami da verilmistir. Ayrica Melahat’i
tiyatro sanatgiligina yonlendiren Auf Sezai Bey, Melahat’in niganlisi Ragip gibi
kigilerin de duygu ve disiince diinyalarina deginildigi goriilmektedir.

“Yaldiz” 6ykiisi de avukat Cevdet Ataman’it ve onun kalababk ailesini '
anlatmaktadir. Sekiz gocugundan en biiyligli olan Siitheyla’nin evlendirilebilmesi i¢in
yapilan hazirhklar, talipleri arasindan uygun bulunan Necip’in secilmesi
anlatilmaktadir. O yillarin Istanbul’daki evlilik gelenekleri ile ilgili olarak birtakim
bilgilere de rastlanan &ykiide ortaya ¢ikan arabulucu kadinlar, tamgmak igin gelis .
gidigler, nisanlanma ve nihayet evlenme toreni {izerinde durulmaktadir. Oykiideki °
olaylar1 yonlendiren kisilerin sayisi bdylece altiyr bulmaktadir.

“Kanca” Oykiisiinde de Mevlide Erkiran’in yasaminin on bes on alti yihi :

anlatilirken onun yagamina kangan yedi erkek ve daha geride kalan bir iki kisi daha
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anlatilmistir. Biitiin bu erkeklerin birbirinden ¢ok farkli olan 6zellikleri tizerinde de
durularak 6ykii biraz da olaylarin ¢abuklagtinldify izlenimi edindigimiz bir bigimde
kurgulanmuistir.

“Daire”de de bir dairede karsilasilabilecek biitiin tipleri canlandiran kisilerle
ilgili ozellikler verilmeye ¢alisilmigtir. Bu 6ykii de yine kalabalik kadrolu dykiilerden
biri olarak digerlerinden ayrilmaktadir.

“Baba ve Kiz1” oykiisti bir imamin kizi1 olan Hatice’nin pavyona diisiisiinii
anlatmaktadir. Imam Halil Efendi kizina ¢ok diiskiin bir baba olarak ¢izilmektedir.
Ancak bu digkiinliik onun kizinin isteklerini fark etmesine, karsisina ¢ikan
kismetlerinden biriyle evlendirip hayatimt dlzenlemesine yardimci olmasina
yetmemigtir. Hatice bir siire sonra evlerine gidip gelmesine izin verilen Siikran Hanima
giderken tamigtig1 bir erkekle iligkiye girer. Ancak Irfan adindaki bu adamin kendisi
terk etmesinden sonra eve dénmez, pavyonda caligmaya baglar. Hatice’yi Onceden
isteyen; ancak babasinin izni olmadifi i¢in evlenemeyen Hidayet Hatice'yi bir gece
pavyon ¢ikiginda goriir. Babasina haber verir. Yash baba kizim bulmaya caligir.
Goriilmektedir ki bu oykide digerlerine oranla daha az kisi Oykiiniin ana olayina
kangmaktadir. Yine de kisa Oykiilerdeki kisi kadrosuyla karsilagtinldifinda sayimin
fazlaligy dikkati gekmektedir.

“Kétiiler Iginde Bir lyi” oykiisii de aym bicimde Servet Tekiner {izerine kurulan
bir 6ykii olmasina ramen onun diriistliiiiniin ortaya konmasini saglayacak degisik
olaylar: aktarirken kargimiza ¢ikan farkl kigileri de gormekteyiz.

Yukaridaki degerlendirmelerin  1s18inda  Bekir Sitki’min  ¢ogunlukla kisa
Oykiilerinde bir kisi ya da en ¢ok iki kigi tizerinde yogunlagtigini sdylemek dogru
olacaktir. Az sayidaki kisa dykiide ise ikiden ¢ok kisi 6ykiiniin odaginda yer almagtir.
Uzun Oykillerinde ise, olay oOrgiisiinii degerlendirirken {izerinde duruldugu gibi,

olaylarin sayisina paralel olarak kisilerin sayisi1 da artmigtir.

7.2. Kisi Kadrosu

Bekir Sitki Kunt’un &ykiilerinde ele aldig1 kisilerin yogunluguna bakildiginda
daha ¢ok erkeklerin Oykii kahramani olarak One ¢iktiklarimi tespit edebiliyoruz.
Kadinlar daha ¢ok yan kahraman olarak 6ykiilerde yer almiglardir. Kadin kahramanlar, '
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oykiiniin ana kahramanini etkileyen, olaylarin akigina katkilari olan kisilerdir. Bekir
Sitk’nin 8ykiilerinde gocuklarin pek fazla yer almadigint belirtmek gerekirse de sayica
¢ok az bulunan bu g¢ocuklar tagidiklart mesajlar dolayisiyla ayrica ele alinmay:

gerektirecek bir konuma sahiptirler.

7.2.1. Erkekler

Bekir Sitki’min  6ykii  kahramanlarimin  ¢ofunu erkeklerin  olusturdugu
gorillmektedir. Erkek kahramanlar olaylarin merkezindeki kisilerdir. Caligan, para
kazanan, ailenin biitiin sorumlulugunu lizerinde tasiyan, zaman zaman akillarindan
Ozglir olmak, uzaklasip gitmek, inandig1 degerler igin muicadele etmek gibi diistinceler |
gecse bile bunlan eyleme dokemeyen siradan ve sade bir yagami olan Bekir Sitki’nin
“erkek kahramanlari birgok kez de kadinlarin etkisinde kalmaktadirlar. Erkek
kahramanlarin &ykiilerdeki yogunluklarina bakildiginda orta yas grubundan kisilerini
genclere ve yashlara gore daha fazla yer aldifini gorebiliyoruz. '
Orta yas grubunda olan erkeklerin hemen hepsi bir iste ¢aligan, evli barkh,l
ailenin biitiin bireylerinin sorumlulufunu omuzlarinda tagiyan aile reisleridir. “Agki
Kamgxlay‘an Bahar” oykiistiniin kahramani Vahdet Bey, yirmi ti¢ yillik memurken
¢alistigt dairenin midiiriiyle olan anlagmazliindan dolay1 Ege’nin kiiglik bir kentine
stiriilen bir aile reisidir. Ticaret okulunu bitirip ise yeni giren oglunu, okuyan kizlarim
ve onlarin ev yasamim diizenleyen karisinin diizenini bozmamak igin tayin oldugu
kentte bir bekar yasamini stirmeyi bile géze almigtir:
“....Eger ‘fi tarihinde mazulen iki senelik infisali’ olmasa imig, yirmi beg yil1 elifi
elifine tamamlayip tekaiit olacakmig... Fakat yeni gelen midiirle bir tiirli
gecinememigler, mudiir tabil agir basmis, onu buraya gondermigler.... Buraya
gelmeye mecbur olusu da bu iki yili doldurmak iginmis... Bundan dolay: yeni
vazifesini muvakkat gibi sayiyor, burada adeta igreti oturuyordu. Bu vaziyette tabii
ailesini beraber getirmeyi diisinmemisti. iki kiz1 Kandilli Lisesine gidiyormus.
Ticaret mektebinden mezun olan oflu, simdi sirketlerin birinde memurmus... Iki
‘sene i¢in, kag yillik evin nizamini bozmak, kizlarin tahsil isini aksatmak, hele
oglunu, istanbul gibi insani bagtan gikaran bir yerde birer sefahat yuvasi olan

pansiyonlarda yalniz birakmak istememis, bu yalmzhga ve bekarliga kendisi
katlanmis. ....” (Y.V.Y ., “Aski Kam¢ilayan Bahar”, 5.46)
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Ancak Oykiiniin gelisme boliminde oglu igin korktufu seyin kendi bagina
geldigini, aylarca evinden gelen mektuplarla avunan Vahdet Beyin baharin gelisiyle
degistigini, yerli bir geng¢ kadina tutulup onca yillik esinden ayrnlmay: bile
diisiindiigiinti  gormekteyiz. Oykiiniin geng anlatict kahramamnin Vahdet Beyi ikna

etme ¢abalarinin bosa ¢ikmast da ayrica dikkat ¢ekicidir. Artik ¢ocuklar biiyiidiigi, |

yavas yavas kendi hayatlanini diizene soktuklarina gére karisindan ayrilmakta,

gonliiniin sevdigi biriyle evlenmekte bir sakinca olamayacagim s6yleyen Vahdet Beyin

bir orta yas bunalimi gektigi de soylenebilir. Oykii, bu haberleri duyan esin !

Istanbul’dan kalkip gelmesi, valiye kadar durumu iletip aglamasi Vahdet Beyin
aligilmig diizenine devam karar1 vermesiyle bitmektedir.

Orta yasta olan bir bagka aile reisi de “Ekmek Parasi” oykiisiiniin fhsan
Kemal’idir. lhsan Kemal de galistigi daireye yeni gelen geng miidiirle anlasamayip
istifa ettigini sOyleyerek isten ayrilmistir. Ancak istifa edigindeki haklilifinm karisina
anlatmakta zorlanmaktadir ve karisim buna ikna edememektedir. Bir hafta boyunca
bagka isler bulabilecegini, bu arada yeni is igin beklerken eski igine de geri
dénmeyecegini, insanin diinyada “seref ve haysiyeti” i¢in yasadifini anlatmaya
calishifimi gormekteyiz. Karisinin bu siire igindeki anlamli tavirlann ve siirekli
sorumluluklarini hatirlatan sozleri, onun eski isine dénmesini saglayabilmek igin
gerekirse miidiire yalvarmasi konusundaki israrlari Ihsan Kemal’in bir i¢ hesaplasmaya
girmesine neden olmaktadir:

“... Ihsan Kemal, daha yarilanmamis olan cigarasini tablaya basip ayaga kalkti.

Igi bir cenderedeymis gibi sikiliyordu. Bu Nigar neler sdyliiyordu, neler... Diin
gece uyumamis, demek bunlari diislinmiistii ha! Mes’uliyet! Mes’uliyet! Bir esirin
mes’uliyeti! Hem kag cesit mes’uliyet! Isine karsi, evine karsi.. Cocuklarina ,
karisina karsi.. Suna karsi, buna karsi... Bir de derler ki, ‘Insanlar hiir dogar, hiir
yasar, hiir éliirler..” P6h!..

Ihsan Kemal:

-Hayir, dedi, hayir... Mes’uliyetten kurtﬁlmak, esaretten kagmak istemiyorum.

Evlendigimiz giin, istiime aldigim biitiin mecburiyetleri biliyorum ve onlan bugiin

de aynen kabul ediyorum. Sizi evsiz, ekmeksiz birakamam. Evet, asil gerefsizlik
budur, dogru sdyledin. ...” %
Ihsan Kemal, Bekir Sitki’nin &ykiilerinde birtakim ilkeler ve idealler igin de

yasamak gerektifini sdyleyen bir 8yki kahramamidir; ancak, yagam kosullarindan

88 Bekir Sitki Kunt,, “Ekmek Parast” Varlik, 1949, $.350, 5.8-9
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dolay1, bunlar sadece bir siire i¢in kahramanin diigiincelerinden geger ve sonunda yine
aligilagelen yasamini siirdiirmeye mecbur oldugunu anlar. Bir bagka deyisle esi ona
yapmasi gerekenleri hatirlatan vicdani gibi seslenerek ideallerinden vazgegmesine
neden olmaktadir.

Bir bagka aile reisi oykii kahramani da yazarin uzun Gykiilerinden biri olan
“Yaldiz’da karsgimiza ¢ikmaktadir. Cevdet Ataman sekiz ¢ocugu, karist ve yash
annesinin ge¢im sorumluluunu iizerine almig bir avukattir. Bu kalabalik ailenin
ihtiyaglarii kargilayabilmek i¢in bu mahkemeden o mahkemeye kosan, bulundugu
konuma pek uygun olmayan 6zensiz bir giyim kusama sahip biri oldugu Oykiideki
fiziksel tasvirlerden anlagiimaktadir. Ancak Cevdet Beyin, Thsan Kemal gibi, oturup bu
yasadiklarinin kendi yasamindaki bireysel haklarina ne kadar engel teskil ettigini de
diisiinecek zamami yoktur. O, Oykii boyunca tlizerine aldifi sorumluluklari yerine
getirebilmek i¢in sadece “yapan” konumundadir. Bu &zelligiyle de orta yas grubundaki
aile reisleri iginde farkli bir tipi canlandirmaktadir.

“Kiip Kapagi”nin kahramani Siileyman Efendi de memurdur. Babadan kalma
bir evde ve yillardir degismeyen bir diizen iginde yagamum stirdiirmektedir. Oykiide
otuz bey kirk yillik esiyle arasinda su kiipiiniin kirilan kapagi yiiziinden ¢ikan
anlagsmazlik anlatilmaktadir. Ayin sonlarina dogru bir zamanda kirilan kapak parasizlik
yiiziinden yenilenemedigi i¢in egler arasindaki kavga biiylimiis ve kizginlik aninda
sOylenen “bos ol” soziine kadar varmistir. Ancak 6ykiiniin sonunda esler imama gizlice
nikah kiydirmay: basarirlar ve kiiptin kapag: da bu nikah tazeleme heyecan i¢inde yine
unutulur.

“Miihiir” Sykiistiniin orta yastaki aile reisi Asaf Akgil bir memurdur ve kag
yildir da terfi beklemektedir. Oykiiniin baglarinda Asaf Akgil’mn bekledigi terfie
ulagtifini gérmekteyiz. Ancak yeni gérevi mithiir gerektirmeyen bir igtir; tistelik 6nceki
gbrevine ait mithrii de teslim etmigtir. Asaf Ak¢il durumu ne kadar anlatmaya ¢aligsa da
karisim yeni gorevinin 6nemini konusunda ikna edemez. Sonunda diigecegi giiliing
durumu da goze alip miidiirtin kargina ¢ikarak mihrii olan eski gérevine donmeyi ister
ama anlayisli, “belki de o da evde benzer kadin kaprisleri ¢geken” miidiir, Asaf Akgil’a
hemen bir miihiir yaptirilmasim emreder. Asaf Akeil, cocuksuz bir evliligin aile reisidir
ve esinin isteklerini -bazen anlamsiz da olsa- yerine getirme ¢abasindadir. O da bu
ozellikleriyle kadin kaprislerinden payini alan bir erkek olarak digerlerine eklenmelidir.
Bununla birlikte gocuksuz olusu ve kaprislerine rafmen esine sevgi ve bagllik

beslemesiyle diger kahramanlardan farklidir.
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“Babamin Intikami” &ykiisiiniin babast da olumlu 6zellikleriyle 6ne gikan bir
aile reisidir. Oykiide baba, gen¢ yasta emekliligini isteyip dogdugu kasabaya donen
aileden kalma ¢iftlikle ugrasan, sakin, kendi halinde ve konuksever biri olarak
tamtilmaktadir. Diigiince olarak higbir ortak yan1 bulunmasa bile yilin belirli aylarinda
kasabada bulunan bir pasayr konuk etmeyi de konukseverliginden dolay:r kabul
etmektedir. Yazarin kendi ¢cocukluguna ait bir aniya dayanan dykiide ailenin reisi olan
baba, evinde konuk olan bu pasayla iliskileri ¢er¢cevesinde tanitilmaktadir.

Orta yas grubundaki Oykil kahramanlarimin bazilarnn da “Borglu”, “Unvan
Diigkiinii”, “Erbabi Mesalih”, “Fahige” gibi Oykiilerdeki gibi bir devlet dairesinin
miidiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

“Borg¢lu” dykiisiinlin kahraman olan miidiir bir siire énce egini kaybetmis, kisa
siire 8nce de yeniden evlenmistir. Kiz1 nisanlanirken gosterigli bir toren istemis, evdeki
huzuru saglayabilmek i¢in bunu da yerine getirmistir. Ancak gesitli ¢ekismeler i¢inde
olan oglu, kizi, tivey annenin isteklerini yerine getirebilmek i¢in dairenin hademesinden
borg almak zorunda kalmistir. Bu nedenle de hademenin yanminda ezik bir durumdadir:

“Miidiir basina geleni anlamisti, renkten renge giriyordu!

-Cok rica ederim Mehmed efendi, diye yalvardi. O kagit simdilik dursun. Hakkin
var, kusurumu, kabahatimi biliyorum. Fakat artik affet, bir giinliik kusurun
ehemmiyeti yok.

Bay Mehmed:

-Nasil ehemmiyeti yok, diye ¢ikisti, hayir, hayir.. Sabahtan beri isitmedigim laf
kalmadi, ben hayvan oglu hayvanmisim, ben....Ne demek efendim, ben sizden
sadaka istemiyorum. Alacaginu verin. Elli liramt gimdi isterim.” (T.S., “Borglu”,

5.69)

Oykiide miidiirlin nasil bir garesizlik i¢inde oldugu hademeyle konusmalarinin
ilerleyen bolimiinde okuyucuya iletilmektedir. Miidiir dairede hademenin sesini
¢ikarmamasi igin de onun goérevlerini iistlenip difer memurlar gelmeden temizlik '
yapmaktadir. Bekir Sitki’nin dykii kahramanlan iginde “Borglu™daki miidiir, oldukea
degisik bir tiptir.

“Unvan Diisklinii’niin orta yagh miidiirii ise Anadolu’da bir kasabada gérev
yapmaktadir. Onun i¢in resmi yazigmalarda bile kendisini 6ven hitaplarin kullaniimasi
Onemlidir. Bu ylizden yamnda ¢alisan memurlara kendisine hitaplarindaki dvgiilerle

orantili bigcimde davranmaktadir.
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“Erbab1 Mesalih”teki miidiir ise yanina kolay yaklasilmayan, bir iy ricasi i¢in
odasina girme cesareﬁ gosterenleri de akla gelebilecek biitiin olumsuz sozleri
sOyleyerek yamindan uzaklagtiran biridir. Ancak oykiide odasmna girip durumunu
anlatma firsati bulan is takibine gelen kisi kendisinden daha kararh ¢ikinca onu
dinlemek zorunda kalmus, isini ¢6zmeye ¢aligmigtir,

Bir bagka midiir de “Fahise” Oykiisliinde karsimiza Qlkmaktadlr. Oykiiniin
kahramani olan midiir kendisinden hademelik isteyen gen¢ kadimi geri cevirirken
kadinlarin agir islerde ¢alistirilmasinin uygarhiga aykirt oldugunu sdylemektedir. Odun
tagtyabilecegini, temizlik yapabilecegini anlatmaya galigan kadini tersiemektedir:

“-Hay1r, tasilyamazsimz, hem tasisamz da biz miisaade edemeyiz ki.. Ciinkii

medeniyette kadinlara hiirmet edilir: mantolarin: erkekler giydirirler, hatta ellerini
de Operler, efendim, daha ne bileyim ben, birtakim kivir zivirl.. Tabii biz de

medeniyiz, kadina hiirmet hususunda Avrupalilardan geri mi kalacagiz

zannediyorsun?..” (T.S., “Fahige”, s.51) ,

Oykiideki miidiir, Gilkede yapilmakta olan birtakim yenilikleri gérmekiedir; -

ancak onun bunlarin geregini ve oOziinii kavrayabildigini séylemek pek miimkiin -

gériinmemektedir. Zaten 6ykiiniin devaminda bagka dairelerde “kadina 6zgii” ve “ince

hafif nahif kadinlarin kén olan” (T.S., 5.52) bagka isler aramasiuu 6giitler. Sonugta da

bir gece eglencesinden donerken kadimi sokakta bir grup erkegin arasinda gériince de
hemen onun “fahise” olduguna karar verir.

“Tabak Osman” Sykdisiiniin orta yaglarda olan kahramani da dykii boyunca bir
degisim icindedir. Oykii, onun tabakliktan deri tiiccarlifina yiikselisini, ekonomik
kosullar1 degistikge toplumsal konumunun, giyim kusaminin, evliliinin degismesini
anlatmaktadir. Oykfiniin baslangicinda onun tabaklik yaptips dénemdeki tasvirine yer
verilmistir:

“Sar1 gember sakalli, baginda piiskiilsiiz eski bir fes, yiizii giilmez, durgun donuk

bir adamdi. Oniine deriden pis bir &nliik takardi. Bu &niiik anlagilan bir koyun
derisiydi....... Tabak Osmanin bacaklarr diz kapaklarina, kollar: dirseklerine kadar
stvali dururdu. Tirnaklart midye kabuklarina benzerdi. Elleri pek kocaman

seylerdi. Ustelik bu eller, kinali gibi, kirli, koyu kirmizimtirak renkteydiler...”
Y.V.Y,, “Tabak Osman”, 5.28)

Oykiide Tabak Osman’in tabakligi biraktiktan sonra giyim kusam olarak
degismesi de tasvir edilmigtir. Fesine bir sarik sarmig, sirtina bir sako gegirmis, salvara

benzeyen bir pantolon ve ayaklarina bagsiz ayakkabilar giymeye baglamistir(Y.V.Y.,
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s.28). Deri tiiccarlifina yiikselisini simgeleyen en bliyiik degisiklik ise artik ellerindeki,
tirnaklanindaki kirmizimtirak renklerin kaybolmasidir.

“Tabak Osman” iken adina “efendi” daha sonra da “bey” unvaninin
eklenmesinin toplumsal konumundaki degisimi gostermesi agisindan da &nemlidir.
Kasabanin ileri gelenleri arasina karigmaya, onlar1 kendi evinde agirlamaya baglamugtir.
Eski evini yiktirtp yandaki eski kiigiik evi de alip biiylik, gosterisli bir ev yaptirmis;
eski karisina bagka bir ev agip yeni eve yeni bir gelin de getirmigtir:

“...Yeni eve eski kar1 yakismamig olacak ki, Osman Efendi, yeniden evlenmeye

kalkti. Eski karty: bosayacak degildi. Cocuklarinin anasina bunu yapmaga vicdani

raz1 olamazdi. Eski kariy: bagska mahallede tutacagi ayri bir eve gonderecek, kendi

evine yeni bir gelin getirecekti. Varsin, iki karisi olsun, bogazlarindan aciz degildi
yal.”(Y.V.Y., “Tabak Osman”, $.32)

Oykiiniin sonunda Tabak Osman’in biitiin ilge halki hayret etse bile kaymakamn

evine aksam yemegine gider.

Bekir Sitki’min geng erkek kahramanlarini degerlendirirken ii¢ gruptan séz
etmek gerekecektir. Oykii kahramanlarinin bir bsliimii galigan, en gok bes on yillik evli,
¢ocuklan kiigiik yaslarda olan kisilerdir; bir boliimii memuriyete yeni baglamsg,
Anadolu’'nun degisik kentlerine tayin edilmis; bir boliimii ise hicbir iste dikis
tutturamamus, ailesinin eline bakan, daha gok da onlara sorunlar ¢gikaran kisilerdir.

| Bir ailenin sorumlulugunu lizerinde tagiyan geng  yas  grubundaki  &ykii
kisilerinin Orneklerini “Yatakli Vagon Yolcusu”, “Her Giinkli Insanlardan Biri”,
“Baba” gibi dykiilerde gérmekteyiz.

“Yatakli Vagon Yolcusu”nun kahramani olan baba, esi ve kizi ile birlikte
gecirdigi bir aylik tatilden ¢alistigi kente, Ankara’ya dénmektedir. Istasyonda tesadiifen
kargilagtig1 bir arkadasinin dairesinde ¢alisan hademenin istedigi bilet parasim vermek,
onun kendi i¢inde bir hesaplagsmaya girmesine de neden olur. Ciinkii hademenin istedigi
para verilemeyecek kadar bilyiik bir para degildir; iiglincii mevki bilet parasidir. Ama
bu paray1 vermek Sykii kahramamni —geri alama)}acagl bir para oldugu igin- rahatsiz
etmektedir:

“Gegen giin bir yapma kus goriip almak istemis, fakat kendisi artik fazla masraf
oluyor, diye, kizinin gz yaslarina ve tepinmelerine bakmiyarak, bunu almamugti,
Halbuki alsaydi, clizdaninda simdikinden daha az para olacak degildi.” (Y.V.Y,,
“Yatakli Vagon Yolcusu”, s.11)
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Oykii kahramani ayni zamanda parayr kazanan kisi oldugu igin paranin
harcanmasina da karar veren kisi konumundadir. Bilet igin istedigi parayir odacinin
istasyonda bir anda gbzden kaybolmasi {izerine onu arayan ama géremeyen adam,
odacinin bu parayla bilet almayip eglenmeye gittigini diisiinerek de’ kahrolmaktadir.
Hem bilet i¢in verdigi paranin bilet diginda bir yerde kullanilmasi hem de belki de bir
yerlerde igip eglenerek yenmesi canimi sikmaktadir. Kendisi de karsindan ayri
Beyoglu’nda iki gece eglenmis, bu gecelerin tadini da unutamamustir:

“...Katiyetle hiilkmediyordu ki, odaci parayi alinca, arkasina bile bakmadan
dogru vapura atlayip Galataya gegmis bir meyhanede kafay tiitsiiledikten sonra,

(bu nevi meyhaneler ve buralarin miidavimleri gozlerinin 6niine geliyordu), simdi

pis bir fahige, ama, bu bir disidir, degisik bir kadindir. Iginde kiskanghga benzer

yakict ve kirli bir his kabariyor...” (Y.V.Y., “Yatakli Vagon Yolcusu™, s.10-11)

Bu i¢ konugmalar ayni zamanda &ykii kahramaninin psikolojik 6zelliklerine ve
deger yargilarna da 151k tutmaktadir. Oykii kahramam odacimin bir kadinla birlikte
olabilecegini diislinerek onu kiskanmaktadir. Bu kiskanghg1 ve “ne de olsa degigik bir
kadindir” soziiyle 6zetlenebilecek disiinceleri bakimindan bu figiirli Bekir Sitki’nin
Oykii kahramanlan arasinda digerlerinden ayiran bir 6zellik olarak degerlendirebiliriz.

“Her Giinkii Insanlardan Biri” 6ykiisiiniin kahramam Ali Namik da bir
memurdur. O da dokuz yilhik evlidir ve bes yaslarinda bir oglu vardir. Ancak Ali
Namik, maagindan bagka bir geliri olamayan, kirada oturan, evde siirekli surat asan
karisin1 memnun etmeye ¢alisan, simartarak biiyiittiigii oglunun her giin artarak siiren
isteklerini kargilamaya ugrasan bir es, bir babadir. Oykiide “dokuz yillik evli olduklan
i¢in, karisim eh, sdyle boyle sevdiginden”(Y.V.Y., s.14) séz edilen Ali Namik, hi¢
beklemedigi bir anda isinden g¢ikarilir. Bunu 6grendigi giin aksama kadar sokaklarda
gezer; ancak aksam olunca eve gitme, kendisinden her aksam ¢ikolata bekleyen oglu ve
kansiyla kargilagma zamaninin geldigini de anlar:

“Farkinda olmadan vakit ge¢mis, aksam olmustu. Ali Namik eve dénmek
zamaninin  geldigini anladi. Simdiye kadar kanisim ve oglunu. diistinmek
istememis, aklindan hep baska seyler ge¢irmisti. Fakat eve dénmek zamani
gelince, bunlar birden zihnine hiicum ettiler. Karisina ne diyecekti. Hi¢ istemedigi ‘
halde, karisinin altin bileziklerini hatirladi. Fakat, ondan bu miigkiil zamanlarinda
bir yardin bekleyebilir miydi? karisimin iistelik kiiserek, annesinin yanina
gitmiyecegi ne malim?” (Y.V.Y., “Her Giinkil insanlardan Biri”, s.18) :

Ali Namik da mahallesine girerken her gin gérmeye alistigi yerde dilenci

goziine ilisince 6zgiir olmak, herhangi bir sorumluluk tasimamak gibi duygularn
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karmasasini yasar. Ama biitiin bunlar bir anda i¢inden gelip geger. Onun yine evine
y6nlendigini fark etmemizle 6yki sonuglandinlir.

| “Baba” Oykiistiniin babast da esini yeni kaybetmis, kent digina da g¢ikmak
zorunda olan bir gofordiir. Kendisi kent disindayken karisimin 6liim haberini almus, li¢
kiictik cocugun sorumlulugu tizerine kalmis bir babadir. Yasadiklarinin acisina aligma
asamasindadir ve karsilagtigi bir arkadasiyla bir meyhanede oturup i¢erken bir taraftan
da ne yapacagna karar vermeye ¢aligmaktadir:

‘Haydi direnme yahu.. iki kadeh atariz, sonra gidersin.’

Ahmet razi oldu. iginden: Cocuklar evde.. Ekmek gétiirecektim. Ekmekleri yok.
Karanlkta da korkarlar. Ama neyse, bir iki kadeh.. belki daha iyi olur. Biraz
avunurum. Sonra acele eve donerim. Cocuklan yalnizliga alistirmak da lazim. Ben
hep baglarinda bekliyemem ki..” diye diisiinityordu.” (A.D., “Baba”, 5.39)

Oykii kahramanimin igi rahat degildir ve arkadas: ile konusmalarinda da bu
duygusu hakimdir. Cocuklarinin yagamin nasil diizenleyecegini bilememektedir:

“ “Tabii gocuklara dadilik edemezsin. Karty1 yenilemekten baska ¢are var mi?’

‘Orast Oyle.. Tabii ¢ocuklara bakacak birisi lazim.. Memlekete, ablama mi
géndereyim bilmiyorum.’

‘Olmaz, olmaz.. Herkes kendi ¢ocuundan acizdir. Tabii ablanin da gocuklart
var, de§il mi?’

‘Varya..’

‘Gorditn mil.. Olmaz, ¢ocuklara yazik olur.”

‘Ama iivey ana daha m1 iyi sanki.. Biraz da bunu diigiintiyorum. Cocuklara gok
aciyorum, gérsen, annecigim, annecigim diye nasil dizlerime sarilip agliyorlar.’

‘Canim, onlar gocuk. Tabii gimdi annelerini isterler. Ama ¢ok gegmez, unuturlar.
Ben de vaktiyle bdyle, annemi ¢ok kiigiikken kaybetmigtim. Cok acidir, ama
aligirlar, unuturlar.’”(A.D., “Baba”,s.31) '

Ancak Oykiinin sonunda Ahmet’in karisimin hayalini yaninda hissettigini, bir
bagkasiyla evlenmek istemedigini, ¢ocuklarini daha fazla yalmz birakmamak igin
ceplerine sikistirdi birkag dilim ekmekle evine gittigini gérmekteyiz.

“ ‘Amma gattik be’ diye sdyleniyordu. ‘bereket sigenin ¢ogunu o igti. Ben idare
ettim Ne yaparsin, evde ¢ocuklar.. O benim gibi degil ki.. Elin bekéari.. Baba
olmamisg.. Cocuktan ne anlar?’” (A.D., “Baba”, 5.38)

Bekir Sitki’nin geng erkek kahramanlarindan bazilan da goreve yeni baslamus,

bu nedenle de gerek islerinde gerekse evlerinde bir diizen kurma ¢abasinda olan
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kigilerdir. “Agki Kamgilayan Bahar” Sykiisiiniin anlatici kahramam Ege’nin kiigik
kentlerinden birine tayin olmug bir memurdur. Evli olmadig1 igin kendisine bir ev
kurmay: diigtinmemis, bir otel odasiyla yetinmis biridir. Anlatici kahramandan bagka
kentte bulunan yalmz yasayan memurlar da otelin diger odalarini paylasmis
durumdadirlar. Oykiintin asil kahramani da zaten ilk 6nce bu otelde bir siire kalacak,
daha sonra kendisine bir ev kuracaktir.

Aym Oykiinin gen¢ erkeklerinden kimisi kiigiik kentin yasama diizeninde
kendilerini mutlu edecek bagka eglenceler pesine de diigerler:

“Geng ve ¢apkin arkadaslar kahvede gizli gizli konusurlar, biri gidip biri gelir,

sonra ortadan kaybolurlar, bir aralik, gecenin esmerligi iginde, koltuklarinda
yiyecekler, raki siseleriyle, i¢ mahallelere daldiklari goriiltirdii.”(Y.V.Y., “Aski
Kamgilayan Bahar”, 5.50)

“Unvan Diugkiini™niin gen¢ anlatict kahramam ise Anadolu’da kiigiik bir
kasabaya atanmig, calisma askiyla dolu, igini kurallara uyarak en dogru bigimde
yapmak isteyen bir memurdur. Ancak dairenin miidiriiniin resmi yazigmalarda bile
kendisini 6ven, ylicelten hitaplara énem vermesi yiiziinden gorevini iyi yapmasina
ragmen terslendigini, soguk karsilandigini, gengliginin de verdigi heyecanla istifa etme
stnirina geldigini goriirtiz:

..... Kan beynime sigradi, demek, ‘midiir beyefendi hazretleri, aylardan
beraber caligmamaga, beni bagka yere gondermezlerse istifa etmefie karar
verdim.” (T.S., “Unvan Diskiinii”, s.106)
Ayni Oykiiniin anlatici kahramanindan daha tecriibeli olan doktoru ise daha
pratik ¢dziimler tiretebilen, bu tarz amirleri kiistirmeden idare edebilecek ve memlekete
yararli olmaya devam edecek yollar: bilmektedir. Bu tecriibelerini gen¢ memurdan da
sakinmamakta, ona yol gostermektedir:
“Gece bag ahbabim doktora meseleyi anlattim. Bir hayli giildii, ‘Vay anasini be...
vay anasini be!” diye séylendi. Sonra: |

_Cocuklugu birak.. dedi, sana memleketin verdigi isi bir budala yiiziinden
terketmege hakkin yok.. Ne ¢ikar, sen de obiir kazalarin memurlar1 gibi,
(Beyefendi hazretleri)ni, (makamui alileri)ni bas gitsin!..

Oyle yaptim, pek kisa bir zaman i¢inde miidiirle aramiz pek ziyade iyilesti.”
(T.S,, “Unvan Diiskiinii”, 5.106)
Bekir Sitki’min 8yki kahramanlarn arasinda kendi gocukluk amlarina dayanan

“Arap Hoca” oykiisiindeki iki 6gretmen vardir. Bu 6gretmenlerden biri, 6ykiiniin asil

kahramani olan Ziilfikar Efendidir. Zilfikar Efendinin okula gelmesinin nedeni ise
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sinifin ilk 8gretmeninin, Halim Efendinin §ykiintin daha baslangi¢ béliimiinde savaga
¢agrildign igin okuldan ayrilmasidir. Halim Efendi oykiinin baginda soyle
tanitilmaktadir:

“....Yalniz bizi seven, ceza yerine tatl dille nasihat veren tek bir muallimimiz

vardi: Zavalli Halim Efendi, hani ismi miisemmasina uygun diye bir laf vardir,

iste Oyle halim, selim bir gengti. Biyig1 diisiik, tira;i uzamig yiizii daima

giilerdi.” (M.H., “Arap Hoca”, 5.66-67)

Bu oykiniin diger 6gretmeni Zilfikar Efendi de baglarda gocuklara anlayigla
yaklagmaya caligsa da bir siire sonra onlarla baga g¢ikabilmek igin ceza vermeye
basglamigtir. Kisaca ykiiniin gelisme boliimiinde Ziilfikar Efendi’nin ideal 8gretmenden
uzaklagan biri olarak ortaya konuldugunu da séylemek miimkiindiir.

Yazarin Oykiilerindeki gen¢ kahramanlarin bazen de bir dairenin odacisi,
hademesi olarak karsimiza ¢iktiklarini da tespit edebiliyoruz. “Yatakli Vagon
Yolcusu”nda ve “Zir...Zir!..” adli 6ykiilerde bu bigimde geng odacilar dykiiniin olay
kurgusunu belirleyen ya da etkileyen kisiler olarak yer almaktadirlar.

“Yatakli Vagon Yolcusu”nun odacisi, Haydarpasa Istasyonunda trenin
kalkmasini beklerken rastlanti sonucu 6ykii kahramamnin karsisina gikmaktadir. Oykii
kahramanindan Ankara’ya donebilmek i¢in gerekli olan on liralik bir bilet parasi isteyen
ve sonra Oykii kahramammin goziinden kaybolan odaci, kahramamn kendi i¢inde bir
hesaplagmaya girismesine de neden olur. Odaci ykiide toplumsal konumu ile
verilmistir:

“...Paltosunu ve sapkasini alan, cigarasina kibrit yakan, susadik¢a temiz bir

bardakla su getiren bu adamdi, hizmet ehli, terbiyeli, biraz budalaca yiizli bir
adam!...” (Y.V.Y,, “Yatakli Vagon Yolcusu”, s.5.6)
“Zir..Zir!.’da ise 6ykii kahramam Haydar Atlamazoplu’nun gen¢ odacist -
Kéamil soyle tanitilmaktadir: i
“Haydar Atlamazoglu’nun atey gibi, agikgdz, gengten bir odacisi vardi.
Okumas! yazmast hani katiplere tag g¢ikartir. Zaten bagkatip, odaciyr bos
buldukga hemen masaya oturtur, kayitlar1 deftere isletirmis. .... Hani, muavin

bey duymasin ondan da ferasetli. Hasili gozii agik bir sehir ¢ocugu.. Adi
Kéamil...”(A.D., “Zir...Zir!..”, 5.16)

Odact Kémil, kendi gorevi olmayan daire islerinde kullanildif gibi, evde
unutulan gemsiyenin getirtilmesi, sefin bir akrabasinin bahgesinden patates almaya
gitmek, bozulan {itilyli tamirciye birakmak gibi daha pek ¢ok o6zel islerde
calistirilmaktadir. Oykiiniin diigiimiinde hademeye yaptirilan bu 6zel isler yiiziinden _
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Haydar Atlamazoglu bir sorusturma gegirecektir. Ancak sorusturmanin bir tiirlii
sonuglanamamasina karsilik bazi elemanlarin igten g¢ikarilmasi sirasinda Kamil de
isinden olacaktir.

“Eski K6ye Yeni Imam” oykiisiiniin gen¢ imam Smail Efendi de sdyle

anlatilmaktadir:

“..Bu Smail efendi adinda biriydi. Kendi iddiasina gore ‘hifzr’ varmig..
Hakikaten agzina ‘ayét’ ve ‘ahadis’ yakisiyordu. Eski yazi ile de yeni yazi ile de
okumasi yazmast yerinde imis... Hani medresede dirsek ¢iiriitip miirekkep
yalamuslardan... Gozleri fildir fildir.. Oldukg¢a da gengten... Uysal da gériiniiyor.

Smail efendi bir haftahk trash oldugu halde, sakalli sayilmazdi. Fakat k&y

kendisini imam secerse, sakalina, artik ustura sﬁrdiirmiyecekti.”89

Oykiintin sonunda Smail Efendinin tam da koyliilerin istedigi gibi kendileri
aksam namazi, yatst gibi vakit namazlarinda camiye gelmekte zorlamayacafini, sabah :
namaz i¢in kendisinin bile o saatte uyanip camiye gelmekte pek de istekli olmadigim
anlayinca, eski koye yeni imam olarak Smail Efendi secilir. Boylece koyliiler kdyiin
eski imaminn siirekli kendileri uyarip ceﬁermemle korkutmasindan kurtulmusg
olacaklarin, hatta ibadetle ilgili higbir zorlamayla karsilasmayacaklarim anlamiglardir.

Bekir Sitki'min geng erkek kahramanlari bazen “Hayat Her Zaman Oldugu
Gibi”de sozii edilip gegilen fabrika is¢ileridir. Firsat bulunca bir kahvede toplanip
glilip soyleyerek, birilerine takilarak zaman gegiren bu kigilerin is kosullari ya da
yasamlan ile ilgili bir bilgiye rastlanmayan yan kisilerdir. Bazilar1 “Saka Niyetine”
Oykistintin kahramam Ali gibi koyden kente gelmis ingaat is¢isidir. Oykﬁdeki
kahramanin yasadiklan ile anlatildif: yonleriyle tanidigimiz bu kisiler diiriist, caligkan,
saygili ve cekingendirler. K&ylerine dondiikleri zaman yani ait olduklari yerlerde
kendinden emin bir halde ve yasadiklarini abartarak, hatta ¢arpitarak anlatan bu Kisiler,
kentte yasarken ezik, sessiz ve itaatkardirlar. Birkag koyliisiiyle birlikte ¢alismak iizere
Ankara’ya gelen Ali, gecen yil ingaatinda caligtify apartmani gostermek istemistir.
Merdivenleri silinmis, tirabzanlar cilalanmis binanin i¢ine girerken kapida ¢ariklarim
cikarip ellerine almalar, yurtik, kirli yin goraplarim paspasa silip ilerlemeleri,
kargilarina aniden ¢ikan bina sahibi tarafindan hirsiz diye kovulmalan karsisinda ses
¢ikarmadan oradan uzaklagmalari, Ali’nin durumu arkadaslarina miiteahhidin yaptigi

bir saka olarak agiklamasi bile bu ezikligin bir géstergesidir.

% Yeni Hikayeler 1949, Varlik Yayinlari, “Eski Koye Yeni imam”, 5.73
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“Karikatiir” 6ykiisii bir askeri kiglada gectigi i¢in Oykii kahramanlan da zorunlu
askerligini yapan genclerdir. Oykii, yazarin kendi yasamindan izler tasiyan bir
anlatimla geng askerlerin birbirleri ve komutanlariyla olan iliskilerine deginmektedir.
Oykii, insanlarin belirli kurallara baglh olarak bulunduklar1 ortamlarda benzer seyler
yagayabilecegini gosteren bir kisi kadrosuna sahiptir. Cogu belirli bir yasa ulasmis, bir
meslek sahibi olmus kisilerdir; ancak yine de komutanin karikatiiriinti yapmak, onun
tepkisinin ne olacagiyla ilgili yorumlar yapmak, bu tepkiyi ogrenebilmek icin
karikatiirli gostermeye ¢aligmak, komutanin karikatiirliniin yapilmasinin bir sug olup
olmayacag {izerinde tartigmak, tekdiize gegen kisla yagamlarinda onlari oyalamaktadir.

Bekir Sitki’min geng &ykii kahramanlarinin hepsi yukaridaki ykiilerdeki gibi
yasamlarini diizenlemis, bir is gii¢ sahibi olan kigiler degildir. “Hayirsiz Evlad” daki ya
da “Bar Agan Miitekait”teki gengler gibi belli bir ite sebat edememis, ailelerinden ayn
bir hayat kuramamus kisiler de vardir.

“Hayirsiz Evlad” ykiisiiniin gen¢ kahraman ilyas, annesinin 6liimiinden sonra
babasinin yeniden evlenmesini kabul edememis, bu yilizden babasiyla tartisip evden
kovulmus biridir:

“Ilyas baba evinden kovulduktan sonra, bir miiddet serserilik etti. Raki icti,
kumar oynadi, hirsizlik yapti. Kodese girip ¢ikti, son giinlerde Tophanede bir
kahvede yatip kalkiyor ve Taksimde bir garajda is¢i olarak ¢alisiyordu.” (T.S.,
“Hayirsiz Evlad”, s.16) |

“Bar Acan Miitekait” Oykiistintin iki geng kahramanindan biri Burhanettin,
gocukken babasimin kaybetmis, annesi de bagkasiyla evlenip bir Arap iilkesine gidince
biiylikbabas: tarafindan biiyiitiilmigtir.  Biiyiikbabanin gocuga anne ve baba
yoksunlugunu hissettirmeden biiylitmek gabasi pek de olumlu sonuglanmamustir. Ciinkii
Burhanettin, isledigi bir su¢ ylizinden askeri okuldan atilmig, biiyikkbabasimn is
6grensin diye yanina verdigi usta Burhanettin’i bir siire sonra isten gikarmustir. Daha
sonra Burhanettin’in vapurda ¢imacilik yaptidindan da s6z edilmektedir:

“..Torunum dedigim Burhanettin, bugiine bugin ¢am yarmasi gibi

delikanli.....Son defa Feyzinur vapurunda gimaciydi, kaptani dovmiye mi kalkmis,

ne olmus, bilmem alt: ay kadar evvel agiga ¢ikardilards.....” (M.H., “Bar Agan

Miitekait™, s.30)

Oykii boyunca yaslh adanmun yakinmalariyla torunun ve yegeninin bagka
ozelliklerini de Ogreniriz. Burhanettin ve biiyiikbabanin yegeni Ismail, yash adam

evini, diikkénini satip parasiyla karl bir is olan bar agmak i¢in kandirmaya galisirlar.
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Abdiirrezzak Efendi bir siire onlara dirense bile iki genc¢ ve giiclii erkekle pek fazla bas
edemeyecegini de anlamigtir :
«,...Diikkanla eve miisteri bulmuslar bile.. ikisini de kosedeki bakkal Hiiseyin
alacakmis.. hem de parasim bir tahtada saymak sartiyle 2300 liraya.. Sonra bu
paray1 isleteceklermis.. Efendim insanin agik goz, is bilir, glicli kuvvetli iki eviadi
olsun da, yazik degil mi imis, ben bir kdsede bakimsiz kalmigim. Dogrusu insan
servetini viranelikte ¢iiriitecegine, para yapip ticarette isletmeliymis....” (M.H,,
“Bar Acan Miitekait”, s.33)

Yasli adamuin evini saturip babadan kalma evde kirayla oturmasina neden olan
Burhanettin ve Ismail, onu bir gece bara gotiirlip eglendirmeye calisirlar. Gittikleri
barin kendi evi ve diikkdninin parasiyla agildifim sanan yagli adam seslerden, tuhaf
giyimli ve davranigh kadinlardan rahatsiz olur:

“Burhanettin kis kis giiliiyordu, aldirma diyordu, barin sahibi oldugunu anladilar

da, onun igin yaltaklaniyorlar sana... Eger sikildinsa, haydi kalk, seni eve birakip
geleyim. Miisterinin ¢oklufunu gozlerinle gordin ya.” (M.H., “Bar Agan
Miitekait”, s.39)

Oykiiniin diger geng kahramani Ismail de Tophanede bir depoda kantar memuru
olarak calistigini s6yleyen biridir. Abdiurezzak Efendi gok sik gordiigii biri olmadig:
icin onun “akilli bir cocuk™ oldugunu ditstinmektedir. Ancak o da Burhanettinle birlikte
yash adama evini ditkkénim sattirp bar agtirma konusunda biiyiikbabay: ikna etmeye
calismaktadir.

“Besibirlik” dykiisiiniin kahramanlar ise yazin tarlalarda ya da biiyiik kentlerde

caligan adamlardir. Bu adamlar uzun kis gecelerini kéyiin kahvesinde oyun oynayarak

gecirmektedirler. Eksik kdgit desteleriyle oynanan bu oyunlar sirasinda zaman zaman,

oykiide oldugu gibi, sonu kétil biten durumlar da yaganmaktadir. Oykiiniin kahraman: |

Silleyman bir kig gecesi bagladify oyunda biitlin parasini yitirip herkesin giilmesine

.....

¢almaya caligacak; uyanan karisina yakalanmamak i¢in de onu bigaklayarak kagacaktir.

Bekir Sitki’nin orta yagh erkek kahramanlarindan biri de “Hanci Fettah Efendi” |

Oykiisiindeki hancidir. O da onyargilar olan, sevgiyi, aski anlamayan, kardesini bile

yeri geldiginde hayatindan silip atabilen, kardesinin zor durumda oldugunui

dgrendiginde bile eski kizginlifindan vazgegmeyen biri olarak anlatiimaktadir.
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Bekir Sitki’nin 6ykiilerinin yagli erkek kahramanlar ise kendi kazanci igin saf
insanlar1 kandiran, cimri, inatgi, paragdz, tutumlu, eskiye bagli, yeniliklere tepkiyle'
bakan, biitiin giizelliklerin gegmiste kaldigina inanan kisilerdir.

“Koyliniin Yedigi Kazik”in Hact Musa Efendisi stirekli kendi diikkanindan
aligveris yapan saf koyliniin yagini alip, parayr koyliiniin borcundan diisecegi yerde;
yagin parasini da kdyltniin borg hesabina alacak diye yazmaktan geri durmamaktadir. |
Oykiide Hac1 Musa Efendi su bigimde tasvir edilmektedir:

“.Hact Musa Efendi deyip ge¢meyin.. gébeZine kadar tahta sakalli bir
(ademcegiz!).. Eskiden abani sarikliymig... Simdi kenari mesinli bir kasket
giyiyor.” (M.H., “Koyliniin Yedigi Kazik”, 5.9)

Bekir Sitki’'min Oykiileri arasinda tekniginin eskilii bakimindan farkli olan
“Hazreti Cimri Aleyhisseldm” oykusiintin cimri yaglisi, herkese senet karsilipi faizle
borg para veren biridir. Oykiide ¢ok sicak bir havada borg verdigi bir paraya karsilik
bor¢lunun ditkkdnina haciz koydurma kararinin alindigi mahkemeden dénerken hem
golgede dinlenmek, hem de bir kahve igmek i¢in Sultanahmet’te bir kahveye girerken
karsimiza ¢ikmaktadir. Onu kendisine agacin altinda goélgeli bir yer segtikten sonra
kahveciyle giristigi kahve parasi ilizerine kurulan diyalogla tammaktayiz. Once
kahvenin garsonuyla anlagmaya caligan yasli adam sozii uzatinca kahveci de araya
girmek zorunda kalmaktadir:

“Hazreti cimri dayanamadi.

-Daha ne isteyeceksin be adam, dedi, bir de hi¢ sikilmadan -itiraf ediyor, bir

kahve i¢in beg kurug ¢ok degil mi?

Kahve patronu garsondan ziyade hayrette:

-Efendim, anliyamadim, bes kurus mu ¢ok buyurdunuz?

-Elbette ¢ok ya! Biz Topkapida yiizer paraya igip duruyoruz, hem de sizinki gibi
kavrulmus nohut degil, halis dibek kahvesi...”(M.H., “Hazreti Cimri
Aleyhisselam”, s.55)

Bunca pazarlik ve tartigmadan sonra kahveyi iger; ama kahvenin kalabaliklagtigi
bir a1 gozleyerek parayr birakmadan kagmaya calisir. Her ne kadar kahveci durumu
fark edip adamin arkasindan seslense de parayr Gdetmekte bagarili olamaz; dier
miisterilerin de huzurunu bozmamak i¢in cimri adamin kagmasina g6z yumar.

“Hayirsiz Evlad” 6ykiistiniin yash kahramam Omer Efendi karisinin 6limiinden
sonra yoksul ve diigkiin biri oldufunu diiglinmeden geng¢ ve giizel bir kizla yeniden
evlenmeye kalkmistir. Oglunun bu evlilik konusundaki itirazlarindan dolay: onu evden

kovmustur:
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“Ihtiyar ag, yani giimritk kitipliginden miitekait Omer efendi) ilk karist Sliince,
altmig yasindaki adam, diskiin haline, yoksulluguna bakmadan, ille tekrar
evlenmek ve ille geng ve giizel bir kiz almak istemisti.....

Baba ogul ilkin birbirine diisman oldular. Sonra birbirini unuttular. Omer
efendinin hali giinden giine kétiilesti, bir gece sol tarafina niizul isabet etti, yart 51i
haline geldi.” (T.S., “Hayirsiz Evlad”, s.14-15)

Oglu Ilyas’in evden ayrnilmasindan sonra ondan gok az haber alan yash adam

oglunun 6liim haberini bile kahvede 6grenir:

“Omer efendi oglunun kazaya ugrayip Sldiigiinii birkag giin sonra kahvede haber
aldi, rengi sapsari kesildi, biraz dili tutulur gibi oldu. Sonra esin dostun teselli
makaminda ikram ettikleri sigara ve kahve ile kederi hafifleyiverdi. Hatta daha
garibi, etrafindakilerden gérdiigii bu itibar hosuna bile gitti. Oglunun 8liimiinden
bu sebeple, memnun bile oldu. zaten ne olacakti, diye diisiindii, hayirsiz evlad
degil mi?” (T.S., “Hayirsiz Evlad”, s.17)

Aradan bir siire gegtikten sonra yine kahvedekilerden Ilyas’mn bir kazada
6lmesinden dolay1 eger mahkemeye basvurursa tazminat alabilecegini 6grendiginde ise
oglunu yeni kaybetmis gibi aglayip sizlamaya baglar. Bir taraftan da alacafi paralar
diistinmektedir:

“...Intiyar agc Omer efendinin kulaklarinda kagt paralarin hisirtisy, en tath musiki
gibi devam ediyordu. iginde bilyilk bir merak vardi. Bakalim kag lira
hitkmedeceklerdi! Kendisi beg bin istemigti. Cok bir sey degil ya... 25 yasinda dag
pargas1 gibi delikanlt bir evlad kaybetmisti, hakikaten ¢ok bir sey degil!” (T.S.,
“Hayirsiz Eviad”, 5.18-19)

Omer Efendi mahkemenin sonuglanmasiyla bekledigi kadar olmasa da bir
tazminat alir, evine sevingle doner. Paralara kavugmanin mutlulugu i¢inde uykusu gelir.
Yatarken tedbirli davranmak geregi duyarak yelegindeki paralarla beraber yatar. Ancak
uyandiginda ne paralar ne de geng karis1 Nadide vardir. Oykiiniin son 6ykii bslimiinde
. Omer Efendinin yine diiskin bir durumda kahveye ¢iktigini, durumla ilgili bir soz
acilirsa kendisini terk eden Nadide’ye toz kondurmadan “hayirsiz oglu”nu sucgladiini
gbrmekteyiz,

Bekir Sitki’nmin yagh Oykil kahramanlarindan biri de “Bar Acan Miitekait™teki
Abdiirrezzak Efendidir. O da karsimiza bir mahkeme koridorunda cikmaktadir. Daha
iyi gelir getirecek isler yapmak i¢in evini ve ditkkdnim sattiran, bir stiredir de ortaliktan
kaybolan torunu ve yegenini mahkemeye veren yash adam Gykiide “beti benzi sapsari,

gozleri sis, bagi titreyen, elleri tutmayan”(M.H.,s.29) bir durumda tasvir edilmektedir.
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Aldatilmighgin etkisiyle 6niine gelene macerasini anlatmaktadir. Yagl adam genglerin
glivenilmez olmasindan sikayetgidir.:

“-Zamanede sag gbziinden sol goziine hayir yok, efendi evladim, emniyet yok bu
giinde.. Bu yasta benim mahkeme kapilarinda siirlinecek halim mi var?.. Fakat
elden ne gelir, ne yaparsin, mecburiyet olunca. Biz de kocadik, géetiik artik, hani
kurt kocayinca kopegin maskarasi olur, derler, bizimki de o misal..” (M.H., “Bar
acan Miitekait”, 5.29)

En yakinlarinin bile kendisini aldatmasindan dolayr rahatsizhik duyan
Abdiirrezzak Efendiye goére “diinya bozulmus”tur; basina gelenleri ve torunu ile
yegeninin yaptiklarini da boyle agiklamaktadir. Davranmiglarini befenmedigi ve
elestirdigi torunu Burhanettin’i ise babasi Oliip annesi baskasiyla evlenip uzaklara
gittikten sonra kendisi bliyiitmiistiir:

“..Ana yok, baba yok.. Zavalli oglum Ihsanimi daha Burhanettin dort

yasindayken gdmmiistiim veremden.

O zamandan beri bu hain gocuga ben baktim, para der, verirdim, elbise ister,
alirdim, kunduram eskidi, der, yenisini alirdim, hasili efendim, her ne istese, bas
iistiine diyerek kabul ederdim, tek su gocuk oksiizliigiinii duymasin, mahzun
olmasin diye...”(M.H., “Bar Acan Miitekait”, s.30-31)

Oykii, Abdiirrezzak Efendinin apzindan olaylarin ve Burhanettin ile ilgili ge¢misin
aktarilmasiyla devam ederken Burhanettin’in okula yazdirildigini,ancak bir sugundan
dolay1 atildifini; bir usta yaninda is §grenmesi igin gayret sarfedildigini, oradan da
aynldifim gormekteyiz. Nihayet yaslh adamin torunu ve yegeninin baskilarina
dayanamayarak evini, ditkkkdnim sattifini, ticaret yapsinlar, bir bar agarak ¢ok para
kazansinlar diye parasim onlara verdigini 6grenmekteyiz. Yagh adami bir gece “bar”ina
gotiirmek i¢in evden ¢ikarirlar, O hald durumu kavrayamadigi gibi tutumlulugunu da
elden birakmaz. Torununun otomobille gitme 1srarlarina bile “israf” olacag igin kars
¢ikar. Barda gordiigli manzara ise onun yabancisi oldugu bir seydir:

“Gengligimde igmedim degil, i¢tim... Fakat ihtiyarlayinca, rakinin kokusundan
bile tiksinmeye bagladim. Sonra bir takim agik sagik kadinlar, davullu zurnah bir
acayip c¢algi, birbirine saritlip zip zip ziplayan kadinlar, erkekler... Sikildim
dogrusu, hele bir hayasiz kadin gelip sakalimi oksayinca, yerimde duramaz oldum
artik.” (M.H,, “Bar A¢an Miitekait”, s.38-39)

Eve donen yasli adam siithemsirenin elestirileri karsisinda iyice utanir ve yatagina
yatar, uyur gibi gorilniirse de uyuyamaz.

“Enigte” Oykiisiiniin kahramant yasgh eniste de sdyle tanitilmaktadir:



“Adam iskemlede ilk girip iligtigi sekilde hi¢ kimildamadan oturuyor, ikide bir
tesbihini bir elinden &biiriine gegiriyor, dudaklar hafif¢e kimildamyor, anlagilan
‘Ya sabur’ gekiyordu. Surat: ilk girdiginden de beterdi. Tepe saglar1 dokiik,
avurtlart igine girmis, alminda parmak parmak g¢izgiler.. Rengi koyu esmer,
neredeyse bakira galar gibiydi. Kurumus bir nar kabugunu andiriyordu. Elli bes

yaslarinda olmaliyd. Biitiin bu ¢6kkiin haline ragmen daha fazla gostermiyordu.””®
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Oykiiniin kahramant enigte karisiun kardesini kendi gocuklari olmadigindan

Eniste’nin kisilik 6zellikleri yine kendi agzindan verilmektedir:

“. Adam olacag yok ya, dedi, kag defa kargima aldim, nasihat gegtim; oglum
birak bu yaramazligi gayn. Vazgeg bu havadan. Iginle giiciinle ugras. Insan her
seyden evvel vazifesini bilmeli. Vazife vazifedir. Bak bana. Isimden bagkasini
diigliniir miiyiim. Eldlemden bana ne? Bana igim ldzim. Hi¢ kimseye iltifatim yok.
Icap etmedikge de kimseyle konugmam. Giilmem yok benim.. Aglar adamim ben..
Aglar adamim.. Kime ne giilecegim.. Giillmiigim ne olacak, giilmemisim ne
olacak? Siritir kelle miyim ben..Yoo.. Hi¢ giilmem.. Evde bizim kariya da
giilmem. Neye giilecegim sanki.. Diigiin bayram mi var. K6tii mii ama. Kimseye

ziyamim yok benim.””!

kiiciik yastan itibaren yanlarina almis, bilyiitmiistiir. Ancak eniste ve kaymbiraderin
aralarinda saghikli bir iletisimin kuruldugunu séylemenin miimkiin olmadigim enistenin
anlattiklarindan anlamaktayiz. Bir berberin yaminda kalfa olan kayinbiraderin bir
stiredir ortalarda gériinmedigini, giderken evden elli lira para ve ustasinin da tarak ve

fircalarindan bir ikisini aldifini yine berberle enistenin diyalogundan &greniyoruz.

Goriilmektedir ki 6ykii kahramani enigte, giilmeyi bile bir hafiflik olarak géren

calistifini 6grenmekteyiz.

karisina bile yakinhik gOstermekten kaginan biridir. Kendi anlattiklarindan,

kayinbiraderini biiyiitiirken, onun yanhs buldugu davranislarim déverek engellemeye

Bekir Sitki’min yashi kahramanlarindan ikisini de “Ayrn Diinya”da goriiyoruz.

yol alirken “diinyanin bozulduguna” dair konusurlarken tanigmaktayiz:

“Iki arkadastan kati yakah olani, yani agir isiteninin Haci Bey dedigi, Milli
Emlak Midiirliigiinden emekli ishak Beydir. Mithiirdar’da bir evi vardir. Ev ama,
apartimana gevrilmigtir.... ishak Beyler kira vermedikleri gibi, aylik gelirleri,

yuvarlak hesap 650 liray1 bulur. Allaha bin siikiir.. Namerde muhtag olmadan igte

% Bekir Sitki Kunt (1956),“Eniste™, Varlik, S.438,s.14-15
91 Ag)'.

Oykiiniin iki erkek kahramani ile bir sehir hatlar1 vapurunda Kadikdy iskelesine dogru
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gecinip gidiyorlar. Biraz da birikmis paralari olacak, ama ne kadardir, tabii kimse
bilmez.” (A.D., “Ayr Diinya”, s.6-7)

Rusen Beyin tasviri ise $0yle yapilmaktadir:

“Rugen Beyse daha cerbezeli, daha hir¢in, daha tenkitgidir. Onda manen tatmin
edilememis bir hal vardir. Insana dyle gelir ki nigin Danistay dzas1 olmus da, reis
olamadan emekliye sevkedilmigtir, diye icerler duru. Rusen bey daha da
varliklidir. Bir defa tekaiit maagt daha yiiksektir. Sonra Taksim’de Siraserviler’de
kocaman bir apartmani vardir. Iki oflu bir kiz1 hep evli, ¢oluk gocuk sahibidir.
Oglunun biri, kii¢iigll, vaktiyle Amerika’da okuyan, bilmem ne komisyonu iiyesi
diye iki yildanberi, karisi ve g¢ocuklariyla New York’ta bulunuyor. Ara sira
mektuplar1 gelir. Kizi bir doktorla evlidir. Doktor Istanbul’da taninmus bir
miitehassistir. Bilyiik oglu Tetkiki itiraz Komisyonu’nda 4zadir......” (A.D., “Ayri
Diinya”, s.8)

Rusen Bey de ishak Bey de gorily ve diisiince olarak biitin giizelliklerin,
dogruluklarin gegmiste kaldigina inanmaktadir. Vapur yolculugu sirasinda g¢evrelerinde
yiksek sesle konusan ve gilen gengler onlan rahatsiz etméktedir. Onlarin
gengliklerinde bilyiiklerin yaninda giilmek bile terbiye dig1 bir davramstir. Birbirlerinin
ufak tefek agiklarim yakalamak g¢abasindadirlar. ishak Beyin sigarayr biraktigim
soylemesi, kendisi de birakmak istemesine ragmen bir tiirlii bunu bagaramayan Rugen
Beyin igten ige arkadagimi kiskanmasina neden olmaktadir. Rusen Bey, Haci Ishak
Beyin vapurdan inerken yanlarindan gegen lilks mevkiden ¢ikan “siislii” kadinlarin,
geng kizlarn ¢iplak omuzlarina bakmasim yakaladiginda da egleniyor. Ancak onlar en
cok rahatsiz eden sey insanlarin bazi konulara duyarsiz kalmalari, kullandiklar1 bir
sandalyeyi bile isleri bittikten sonra kaldirmadan, bagkalarinin gegisine engel olacak
bigimde birakip gitmeleridir. insanlar uyarmak akillarindan gegse bile nasil bir tepkiyle
karsilagacaklarini bilmedikleri igin ses ¢ikaramazlar:

“Vapur kalabalikti. Oturacak yerler dolmusg, ayakta kalanlarin bazisi agilir
kapanir iskemlelere oturmuglardi. Simdi yolcular kalkinca, bu iskemleler orta
yerde, ayak altinda kalmiglardi. Bunlara gelip gegenlerin ikide bir ayaklar
takiliyor, yere diigme tehlikesi gegiriyorlardi. Ama gene hi¢ kimse akil edip su yol
istine diisen bir iki iskemleyi kaldirmiyor ve bir yere dayamay:
diigiinmiiyordu.........

Rusen Bey’in gozii hep de bu yerden kaldiriimayan iskemlelere takiliydi. ‘Bari
{istline oturan adam, kalkarken kaldirsa ya.. Hayir.. iistiine oturur. Ciinkii bunun

kendisine faydasi vardir. Orada rahat yolculuk eder. Ama is bitince iskemleyi
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yerinden kaldirmak ne vazifesi? Iskemlenin aradan bir kenara gekilmesi artik ona
bir fayda verecek degildir. Hey gidi hodbin, menfaatperest, kétii insan!..’

Rusen Bey boyle disiintiyor, fakat bu insanlara vazifelerini hatirlatmaktan
¢ekiniyordu. Ya bunlardan biri, ‘sana ne be adam?’ derse.. Der mi der.. ‘Malum a..
Diinya bozuldu. Kimsede terbiye ahlak kalmadi.”” (A.D., “Ayr1 Diinya”, s.12)

Rusen Bey bu uyariy1 sandalyeleri kullanip isi bitince -oldugu yerde birakip
giden yolculardan hi¢birine yapamaz; ama ortalarda miisteri aramak igin gezinen bir
hamal gocuk goriince ona seslemeyi uygun goriir. Bir hamalin da kendisine itiraz etme
cesaretini gosterebilecegini sanmamaktadir. Ancak hamal ¢ocuk da ekmek parasinin
pesindedir ve yash adama “Sana ldzimsa sen kaldir, ben ekimek paramin arkasindayim”
der. Bu tavir yagh adamlarin kizmasina, Rusen Beyin elindeki bastonu sallamasina
neden olur. Vapurdan ¢ikanlar arasindaki iki gencin aksam i¢in s6zlesmeleri onlarin
“diinyanin bozulduguna” bir kez daha inanmalarina yol agar:

“Yolcular akin akin ¢ikiyorlar. Salonun kapisi bayag tikali..

Bir geng erkekle bir geng kiz konusuyorlar. Rusen Beyle ishak Bey’in yam
basinda. Cikis tikanmis oldugundan yol agilsin diye bekliyorlar. Erkek kiza:

‘Aksama Fenerbahge’ye gel’ diyor ‘hava miisait olursa, denize gireriz.’

Geng kiz bagiyle peki isareti veriyor.

Demek aksama bulugacaklar.

Iki arkadagin ahldk damari kabariyor. Bu diipediiz ve 4lenen randevu yahu.. ‘hig
de sikilma kalmadi.”” (A.D., “Ayn Diinya”, s.11)

Bekir Sitki’nin bu Gykiistiniin iki yash kahramani, degisen deger yargilarin,
yeni anlayislari begenmemekte, biitiin bunlari “diinyanin bozulmasi, ahldkin ve
terbiyenin” ortadan kalkmasi olarak gérmektedirler. Yeni yasam bi¢imlerine yabanci
kalip kendileri gibi dusiinen ve yasayan insanlarin azalmasindan dolay:
yalmzlagmaktadir:

“iki arkadagin fena halde canlar1 sikiliyordu. Vapurdan sdylene soylene giktilar.

Onlan teselli eden tek sey, diinyanm ve insanlarin bozuldugu, ahlak ve terbiyenin
kalmadii hakkindaki hiikiimlerinin bu suretle bir kere daha dogrulugunun
anlagtimis olmastydi.

Sonra vapurdaki hadiseyi hatirladilar. lkisi birden:

‘Diinya bozuldu, insanlar bozuldu. Ahlak kalmadi, terbiye kalmadi. Biiyiiklere

saygt yok.. Ah..Of..’ diye Oksiiz oksiiz iglerini gektiler.” (A.D., “Ayr1 Diinya”,
5.13-14)
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“Babamuin Intikami1” Sykiisiiniin yash pagasi ise yilin belirli aylarinda, yillar
dnce bu kasabadan edindigi topraklarin gelirlerini toplamaya gelen, geldiginde de temiz

bir yatak ve giizel ev yemekleri bulmak i¢in yakinlagtigi anlatici kahramanin babasinin

3

evinde kalan biridir. Paga sadece kendi ¢ikarlarimi diigiinen, konukseverlik gordiigii ev |

halkinin génliinii alacak inceliklerden uzak biri olarak tanitilmaktadir:

“Pasa vaktile babasinn valiligi sirasinda birer kolayini bulup istiine tapulattii
kdylerin, zeytinliklerin, bag ve bahgelerin idaresine bakmak i¢in kasabaya geldigi
zamanlar, iyi bir otel, temiz bir lokanta bulamamaktan, istanbul’a doniince
etrafindakilere g,ikayet edermis. Pasanin dostlarindan ve babamin eski memur
arkadaglarindan biri pagaya bizim evi tavsiye etmis. Pasa da o yil, eski arkadasin
selamini getirip bizim eve postu sermisti....” (T.S., “Babamin Intikam1”, 5.43)

Oykii boyunca pasanin diisiincesizliginden, bencilliginden ve oburlugundan soz
edilmektedir. Konuk oldugu evde yemek zamanlarinda “iri gébedini oynata oynata
sofraya kostugu”ndan, kaldigi birkag ay boyunca anlatici kahramanin annesinin
maharetleri sayesinde ziyafete donlisen masada tatlidan tuzluya her seyi yiyisinden ve
yemek {istiine bir késede sekerleme yapisindan s6z edilmektedir. Harcamalara higbir
katkida bulunmayan pasanin gidisinden sonra ailenin biitgesinin  sarsiidif
goriilmektedir. Ancak bu durum pasay1 hig ilgilendirmemektedir:

“....Ama, bizim orta halli, miitevazi aile biitgemizin dibine dar1 mi ekmis, kileri

tam takir, babami kabaran borglarin ortasinda bocalar mi birakmig? Pasa boyle
ufak tefek, dnemsiz, kendi menfaatile aldkasi olmayan seyleri hi¢ dilgiinmezdi
bile.” (T.S., “Babamin intikam1”, 5.45)

Evin giderlerine higbir katkisi olmayan paganin gelirken de eli bos geldigi
vurgulandiktan sonra bir gelisinde pagsanin daha gelir gelmez bir armagan getirdigi
miijdesini vermesi tizerine ev halki heyecanlanir. Ev halkindan herkes bu armaganin
kendisine olmasimi dilemektedir. Ancak pasanin hediyesi kimsenin aklindan
geciremeyecegi bir seydir:

“O gelisinde daha babami goriir gérmez, hediye miijdesini vermis, fakat ne
oldugunu sSylememisti. Bavul agildifi zaman, tabii hediyeyi ¢ikarip babama
teslim edecekti.

Az sonra paga hediyesini elinde geke ¢eke getirmisti. Fakat bu hi¢ birimizin
hatirina, hayaline gelmiyen, hi¢ beklenilmeyen, hi¢ diigtinillmiyen bir seydi; bu bir
tesbihti, bir tahta tesbih ki esleri mithakkak Bayazit sergisinde, o zamann parasile

" yirmi paraya filan satiliyordu.
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Meger tesbihin deferi, bizim bildigimiz gibi, sade agacinda, bigiminde,
yontulusunda, boyasinda, yani maddesinde degilmis! Asil manevi dederi varmis bu
tesbihin.. Zira:

-Bu tesbih, falanca paga hazretlerinin cebinde huzuru sdhaneye ¢ikmus!..

Evet, pasa boyle soyledi.” (T.S., “Babamun intikami”, 5.46-47)

Goriilmektedir ki pasa kendi ¢ikarlarina dylesi uygun geldigi i¢in gorlis ve
disiinlis olarak higbir benzerlik tasimayan insanlarin evinde aylarca kalma
diisiincesizligini gosterebilen, insanlarin goniillerini alma incelifinden yoksun,
karsisindakileri kiiglimseyen, onlara deger vermeyen biridir.

“Agk” adli Oykiintin kahramani bir ressamdir. Bekir Sitki 6ykiilerinde yer
verdigi tek sanatci kahramanini s6yle anlatmistir:

“Dostum eski bir ressamdi. Onu, sayis1 pek az olan bir meraklilar ziimresinden

baska kimse tammxyordti ..... Esine nadir tesadiif edilen hakiki bir sanatkard: ve
artik diinyadan elini etegini ¢ekmisti. Kii¢itk Camlica tepesinin bir kdsesindeki
ufacik evinde gergek bir inziva hayati yasiyordu. Geleni gideni, arayan: sorani
yoktu. Kiigiik bir iradi zannederim, ona ancak fakirce bir geginme temin
edebiliyordu. Emekdar bir asgr kadindan ve kocamig bir kopekten baska canh
mahlik yiizii gérmeden, odasindaki kitaplar ve bahgesindeki agaglar arasinda,
telagsiz ve endisesiz bir intizar iginde, belli ki, 6liimiinti bekliyordu.....” (Y.V.Y,,
“Ask”, 5.37)

Ancak bu tek sanatgr kahraman da genglifinde yaptifi bir resmin eginin
Oliimiine neden oldugunu diistinmesinden dolayr yasama kiismiis ve kendi kabuguna
cekilmistir. Bu nedenle onu toplumdaki yeri itibariyle sanatci olarak géremiyoruz; ama
sanat¢1 duyarliiimi hissettirmesi agisindan ilging bir 6ykii kahraman: olarak
degerlendirilebilir.

Bekir Sitki’nin sanatla ilgilenen bir baska kahramani da uzun &ykiilerinden
“Herkes Kendi Hayatin1 Yasar”da olayin akisin etkileyen kisi olarak 6nem tagiyan Atif
Sezai Beydir. Yazar Atif Sezai Beyi de s6yle tanitmaktadir:

“Melahati en gok takdir eden, begenen, bir evlat gibi seven Atif Sezai beydir. Atif
Sezai bey, Besime hanimin halasinin ogludur. 50-55 yaslarinda bir gazeteci.. Daha
dogrusu, tiyatro muharrir ve miinekkidi... Kiiltiirlii bir adam... Hi¢ evlenmemis,
bekar yasamstir...” (H.K.H.Y., “Herkes Kendi Hayatin1 Yasar”, s.14)

Bekir Sitk1 Kunt’un 8ykiilerinin erkek kahramanlarini degerlendirmek gerekirse
bu kisileri yaslarina gore gengler, orta yaslilar ve yashlar diye ele almanin miimkiin

oldugunu gdrmekteyiz. Yazar bu ii¢ yas grubundan olan erkekleri toplumun degisik
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kesimlerinden segmeye ¢alismigtir. Ancak dikkat edilecek olursa toplumsal konumlarn
itibariyle oykii kisilerinin ¢ogunu degisik mevkilerdeki memurlar olusturmaktadir.
Kendisinin de bir hukuk¢u olmasindan dolay: bazi &ykiilerinde mahkemeye diisen
insanlar da karsimiza gikmaktadir. Yazarin biitiin dykileri i¢inde hukuk adamz olarak
yer verdigi sadece iki avukat vardir. Bunlardan biri “Bir Caresi Var” dykiistindeki akil
danigilan avukat; digeri ise avukat oldugundan s6z edilen ama &ykiide bir baba olarak
6ne ¢ikan “Yaldiz” 6ykiisiiniin avukati Cevdet Ataman’dir. Bunlarin disinda serbest
meslek sahipleri, 6gretmenler, doktorlar, bir ressam &6ykii kahramani olarak
kullanilmagtir.

Oykiilerde devlet dairelerinde ¢aligan farkli kademelerdeki memurlar ast iist
iliskileri icinde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Oykiilerde bir dairenin miidiirli, miimeyyizi,
sefleri, memurlan arasinda farkli iligkiler ortaya konuldugu gibi bazen Istanbul’da
calisan memurlar ile Anadolu’da gorev yapan memurlér arasinda da yasamlarinda
farkhiliklar oldugu goriilmektedir. Ornegin “Unvan Diiskiinii”ndeki kasaba doktoru
oradaki memur kesimiyle iligkisini azaltip halkla yakinlagmayi, kendini isine vermeyi
uygun gormiistiir. Bu oykiideki diger memurlar anlatilirken Istanbul’da calisan
memurlardan ayr1 6zellikleriyle verilmistir. Yerli halkin arasina karigmis, onlar
etkileyip degistirecekleri yerde onlara benzemis, namaz kilan ramazanlarda orug tutan,
kandilleri kutlayan, askerlik ya da tedavi gibi nedenlerle ¢ok kisa bir siire bulunduklan
Istanbul’a dair abartili anilarini anlatan kisiler olarak tamitilmistir. “Uyku [laci”ndaki
anlatict kahraman, okul arkadagi olan Thsan’1 saglarina kir diigmiis, adeta yaglanmig bir
kasaba doktoru olarak gériince biraz sagirmaktadir da.

Oykiilerde sikca karsilagilan dairelerin hademeleri, odacilar da bazen ¢izgi dist
dzellikleriyle dikkat cekmektedir. Bu hademelerden biri “Borg¢lu” &ykiisiindeki miidiire
dahi borg para veren, borcunu ertelemek igin de kendi gérevlerini miidiire yaptiran
hademedir. Diger odac1 ise “Zir..Zir!..” dykiisiindeki Kamil’dir. Kamil de bir odacinin
sahip olmasi gerekenlerden daha fazla bilgiye ve yetenege sahip olmasindan dolay:
kendi gorevlerinin disinda da c¢alistirilmaktadir. Bu iglerin bir kismu dairedeki yazi
isleriyle ilgili iken bir kism1 ise dogrudan dogruya kisisel iglerde kullaniimaktadir.

Geng kahramanlarin birkag1 heniiz bir iste sebat edememis kisilerdir. Bu kisiler
aileleri ile qesitli sorunlar yasamaktadirlar. “Eniste” Oykiisiiniin berber kalfas1 gibi ve
“Bar Agan Miitekait”teki Burhanettin ve Ismail gibi.

Yash erkek kahramanlarin ¢ofu emekliye ayrilmig, aileleri ile ilgili

sorumluluklarim yerine getirmis kisilerdir. Ancak bu kisiler degisen zamana ve degisen
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deger yargilarina epey uzakta kalmiglardir. Cevrelerinde gordiikleri birgok seyi
elestirerek yasamaktadirlar, Bazilan “Hayirsiz Eviad”daki Omer Efendi gibi yeniden
evlenmek gibi zaaflara kapilabilmektedirler. Rusen Bey ve Ishak Bey gibi ¢evrelerine
bakip degisimi gérdiiklerinde bunun diinyanin bozuldugunun bir géstergesini oldugunu
diiginmektedirler. Diizeltilmesini, yerine getirilmesini istedikleri bazi isleri dile
getirmekten, bu konuda genglerden yardim almaktan bile ¢ekinmektedirler.
“Simdikiler” Sykiisiindeki vapurda kargilastifi arkadasiyla konusurken 6grendigi gibi
Onceleri kendi yanminda g¢alisan bir simsarin zamanla bir fabrikatdre doniismesini,
baskalarina yardim eden konumuna gelmesini kendisinin ise geriye ¢ekilmesini adada
torunu, kizi,damadi, bahgesiyle oriilii pasif bir hayati siirdiirdiigiinii anladifinda bu

degisimi hiiziinle izlemektedir.

7.2.3. Kadinlar

Bekir Sitki’nin Sykilerinde kadin kahramanlar g¢ogu zaman, daha 6nce de
belirtildigi gibi, arka plandadirlar. Ancak buna ragmen bazi Sykiilerde etkili olan bir
iglevlerinin oldugu da g6z ardi edilemez. Bekir Sitki, birkag Sykiide kadinlan1 ana
kahraman olarak kurgulamistir. Bunlarda da ancak ikisinde kargimiza olumlu bir kadin
karakter ¢ikmaktadir. Buradan Bekir Sitki’'min kadinlara olumsuz yaklastifn da
¢ikarilmamalidir. Kadimnlar, &ykiilerde toplumdaki konumlarima uygun olarak,
abartilmadan ve farklilastiriimadan olaya dahil edilmislerdir, denilebilir.

Kadin kahramanlar: da yaslarina gére gengler, orta yaghlar ve yaghlar olarak ele
aldigimzda genglerin ve orta yaslilanin ykllerde daha fazla karsimiza ciktifim
gérmekteyiz.

Geng kadinlant evliler ve bekérlar olarak degerlendirmek mﬁfnkﬁndiir.
Genglerin iginde bir 6ykiiniin ana kahramam olarak gordiigtimiiz Melahat toplum igin
olduk¢a yeni bir kisidir. Babasin1 daha diinyaya gelmeden kaybeden Melahat, geng
yasta dul kalan annesinin tekrar evienip evden ayrilmasindan sonra babaannesi Besime
Hanim tarafindan biiytitilmistiir. Yazar Melahat’i hem fiziksel 6zellikleriyle hem de
psikolojik 6zellikleriyle ayrintili olarak tamitmaktadir:

“Melahat koca kiz oldu da, hald akillanip uslanmadi. Deligmen mi deligmen...

Aklina bir sey koydu mu, diinyada onu kimse caydiramaz. Fakat &yle inatgi,
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stmanik, muzir bir sey de defil... Zeki, seytan gibi, ele, avuca simaz bir
kiz...”(H.K.H.Y ., “Herkes Kendi Hayatim Yasar”, 5.5-6) .
Bir baska yerde de yazar, “Alin ve ¢ene tipki babaminki gibi.. Gézler, kaslar,

1

kirpikler, agiz, burun anneye ¢ekmis... Yasina gére uzunca boylu..” sézleriyle de
Melahat’i fiziksel 6zellikleriyle tanitmistir.

Melahat’i yeni ve ilging kilan 6zelligi ise bir aile dostlarimin yardinm ile tiyatro
egitimi gorilp tiyatro sanatcisi olarak sahneye ¢ikmasidir. Melahat’i tiyatro sanatgisi
olmas1 konusunda ydnlendiren Atif Sezai Bey tiyatro elestirileri yazan bir gazetecidir
ve aileyle yakinligindan dolayr Besime Hamimi Melahat’in tiyatro eitimi almasi
konusunda ikna edebilen biridir. Melahat’in kaderini etkileyecek bir bagka engel
olabilecek erkek karakter de nisanlisi Ristem’dir. Riistem de &ykiide toplumsal
konumuyla verilmistir:

“Melahat, annesini ziyarete gittigi giinlerin birinde, birkag ay evvel, Sacide’nin
kocasimin akrabalarindan Riistem adinda bankaci bir gengle tamigmisti. Riistem
Galatasaraydan mezundu. Simdi hem bankada calisiyor hem de hukukun son
sinifinda okuyordu. O da mektepte iken, sporla mesgul olmustu. Yakisikli bir
gencti...” (H.K.H.Y ., “Herkes Kendi Hayatin1 Yasar”, s.15)

Galatasaray mezunu bir geng olarak tamtilan Riistem’in bir siire Melahat’in
tiyatro sanatgisi olup sahneye ¢ikma istegine olumsuz yaklastifini goriiyoruz. Ama
Melahat’in, Riistem’i kaybetmek pahasina da olsa istedii seyden vazgegmemesi,
Gykiiyli nisanlilar1 da ayirmayan, sahneye basarili bir sanat¢i kazandiran bir mutlu sona
ulastirmigtur.

Bir baska gen¢ kiz da “Baba ve Kizi” 6ykiisinde kargimiza ¢ikmaktadir.
Oykiintin kahramani Hatice bir imamin kizidir. Yash adam dért gocugunun igindeki tek
kiz evladi olmasindan dolayr Hatice’nin iizerine titremektedir ve kizi yirmi yasina
geldigi haide kizina gelen goriiciileri birer bahane bulup geri gevirmektedir:

“Hatice elbette babas! gibi diisiinmiiyordu. O da her geng kiz gibi, cinsiyetinin ve

onu miitemadiyen tahrik ve tazyik eden sinirlerinin esiri idi. Hatta belki
Hatice’ninki, bagkalarininkinden de daha siddetliydi. Bir erkek temasindan ve
erkek yakinhigindan uzak gecirilen hayati, onu her memnuda oldugu gibi, daha gok
muhteris ve sehvetli yapmusti. Ona her erkek giizel ve cazip geliyordu. Her hangi
bir erkegin ona yakin bulunmasindan veya dikkatlice yiiziine bakmasindan helecan
ve bir nevi gidiklanma duyardi.” (H.K.H.Y ., “Baba ve Kiz1", 5.53)
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Hatice evlerine gitmesine izin verilen bir tamdiklanna gidip gelirken Irfan
adinda biriylé tamgacak ve onunla gizli gizli bulusmaya baslayacaktir. Bir siire sonra
Bir giin bulustuklan eve gittiginde Irfan’n onu terk ettigini anlar:

“Bir giin irfam evde bulamadi. Hatta esyasini falan da alip gitmis... Hatice
beyninden vurulmusa dondid. Biitlin sinirlerinin  gerildigini, kemiklerinin
sizladigimi, kalbinin durur gibi oldugunu hissetti. Hatice seven, {imid besliyen,
fakat terkedilen bir diginin biitiin kinini, azabimi ve istirabimi o anda
tatti.”(H.K.H.Y ., “Baba ve Ki1z1”, 5.54)

Oykiiniin sonunda baba, sofsr Hidayet’in yardinuyla Hatice’yle bir pavyonda
karsilagir. Babasina duygularini agma cesareti g&steremeyen Hatice, evini terk etmis,
bir pavyona diismiistiir.

Ailesinden habersiz bir iliskiye giren ve terk edilen gen¢ kiz da “Hangisi”
oykistinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir emekli polisin ti¢ kizindan en biiyiigii olarak
tanitilan Hiirriyet, nihayet kendisine sokaktan (bunun nasil oldugu &ykiide
anlatilmamaktadir) bir sevgili bulmustur. Ama bir giin sevgilisi tarafindan terk edilince
kendisini denize atmaktan bagka ¢are bulamaz. Bakis agis1 yoniiyle de oldukga degisik
bir 6ykil olan “Hangisi”ndc denize diisen ya da atlayan kadimin Sykiilerinden biri
olarak gordiigiimiiz Hiirriyet sonunda kurtarilarak hastaneye gotiiriiliir.

“Iki Hasta” 6ykiistiniin geng kiz kahramani evin ag¢isinin kizidir. Babasi, o gok
kiigtik yastayken savasta sehit diismis, o da annesinin ¢alistifi bu evde biiylimiistiir.
Kiz da evde birtakim isleri yapmaktadir. Ancak riizgarli bir havada cam silerken
cereyanda kalip yataga diigmiigtiir:

“...Kiz simdi 17-18 yaslarinda idi. Kiitiir kiitiir korpe, esmer tenli, dal gibi, taze

bir kizdi. Zavallinin apartmanda misafir gibi, bosta beside oldugunu zannetmeyin
sakin. Annesine yardim eden, sebzeleri ayiklayan, mutfad: silip siipiiren, iistelik
Allahin giinii iki katli pencerelerin camlarini ogan da o... Iste yine bir giin camlar
paril paril parlatirken terlemis, ritzgardan kendini koruyamamis, hastalanip yataga
diigmiist.”(T.S.,”Iki Hasta”, 5.33-34)

Evin hizmetkarlari, hanimefendinin geceyi kumarla eglenceyle gegirmesinden
sonra kendisini hasta hissedip doktor ¢agirmasi Uzerine eve gelen doktora asgimin
kizin1 da muayene ettirirler. Ancak higbir rahatsizlif1 olmayan hanimefendinin aspirini
ile ciddi bir rahatsizlik geciren kizin ilaglan kariginca hanimin kiza alinan ilaglan “bir
hizmetgi parcasi ilaci ne yapsin” diye pencereden atmasindan dolayr Sykiide kizin

akibeti de tam olarak belirtilmemis; sadece hissettirilmistir.
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Bu oykiilerin disinda bagka birkag dykiide de geng kizlardan séz edilmektedir.
Ama onlar dykiiniin olay orgiistinii etkileyecek ¢apta kisiler degildir.

Bekir Sitki’nin gen¢ kahramanlarindan bazilan da evli ya da dul kalmis geng
kadinlardir. Bu &ykiileri ve kahramanlarim séyle siralamak miimkiindiir: “Kanca”
Oykiistinlin kahramam Mevlide Erkiran, “Haywsiz Evlad”daki Nadide, “Parah
Kurt”taki Nevvare, “Besibirlik” 6ykiisiindeki evde uykusunda bigaklanan eg, “Hangisi”
Sykustintin farkl bakis agilarina gore karsimiza ¢ikan Pakize ve Fidan, “Yatakli Vagon
Yolcusu”ndaki pasif kadin, “Fahise”deki is arayan kadin, Satilik Ev”deki evini satip
dostuna taksi almaya niyetlenmis kadin.

Bekir Sitki’min Sykiintin ana kahramam olarak 6ne ¢ikardig: kadinlardan biri
“Kanca” oykiisiindeki Mevlide Erkiran’dir. Mevliide Erkiran on bes yasindayken bir
denizciyle evlendirilmistir. Bir siire sonra iki oglu olan MevlGde’nin kayinvalidesiyle
birlikte oturduklar1 evinde kocast denizden ddndiikten sonra kavgalar da olmaktadir.
Ancak onlar icin asil ¢6ziilme kocasinin bir seferden dénmemesinden ‘sonra
yaganmustir. Oglunun Sliimiinden sonra yash kadm iki ¢ocuguyla gelinini bir sey
s6ylemeden Sinop’a, kizinin yanina giderek yalmz birakir. Bir siire sonra Mevi(ide’nin
kocasimnin bir denizci arkadagt yardim bahanesiyle eve gelip gitmeye baslar. Baglarda
onlara kol kanat germeye calisan adam bir siire sonra Mevlide’yi ve gocuklan
dévmeye baglar. Bir zaman sonra da Ké&mil’in ortadan kayboldugunu, onun yerini
baska erkeklerin aldifim1 gériiyoruz. Bekir Sitki, Mevlide’nin kocasinin liimiinden
sonra on bey yillik stirede yagsamina yedi degisik erkegin girisini “Baba ve Kiz”
oykiisiinde gordiigtimiiz gibi Mevlide’nin igindeki cinsel aghiga dayandirmaktadir.

Mevlide’nin evliligindeki cinsellife dykide s6yle deginilmektedir:

“Mevliide burada, kocasinin evinde, kaynanasimin hakim iradesi altinda, sakin,
aslide bir hayat gegiriyor ve Basriyi o da ¢ok seviyordu. Basri iri, adali kollan
arasina bu giil dudaklt minnacik gelini aldi1 zamanlar, kendisini ne kadar mesud
hissediyorsa, Mevliide’de, ¢ocuk bagin1 utanarak kocasinin kati gégisiine dayarken
ayni heyecani ve saadeti duyuyordu. ....”(H.K.H.Y ., “Kanca”, s.69)

Mevlide i¢in kocasinin denizci arkadasimin evlerine geldigi aksamlarda diger

odadan duyulan kiifiirlii konusmalarda bile uyarici birtakim etkiler vardir:

“....Aksam karanlifinda iri golgeleri ile tic dort arkadas, Basri ile birlikte eve
gelirier, “kimse olmasin”laria igeri girerlerdi.Mevliide {irkek bir kedi yavrusu gibi,
ikinci odaya cekilip biiziiliir, 1dzim oldukga da, tabak vermek, meze degistirmek

filanigin, hig goriinmeden alt kattaki mutfaga iner, bunlar kiigiik sofada bekliyen
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kocasinin eline verir, yine ayni iirkeklikle, odasina gekilirdi. Obiir odada misafirler
yerler, icerler ve kaba kaba konusurlardi. Iglerinden biri bazan yiiksek sesle
sunturlu bir kiifiire baslar, fakat iceride “namahrem” oldugunu hatirlayarak yahut
bu kendisine kagla gozle ihtar edildigi igin, ses algaliverir, ama yine de bunlar
Mevliide isitir, hem utanir, hem de bunlari tekrar etmeleri igin garip bir arzu
duyardlk.”(H.K:H.Y., “Kanca”, 8.71)

Kocasinin ¢iktigi seferden ddnmemesinden sonra Mevliide ekonomik olarak da
cinsellik agisindan da zor glinler gecirmeye baslar. Ona sarkintilik edenler, yolunu
kesenler, zorla §pticiik alanlar olur. Onun igindeki duygular da onu bu yola itmektedir.
Bir siire sonra yardim etmek bahanesiyle evine gidip gelmeye baglayan kocasinin
arkadast Kdmil’e ilgi gostermesinin nedeni de sadece cinsel achktir. ligkilerinde
saglikh bir yan oldugunu diisiinmenin miimkiin olmayacagim gosteren Kémil’in
siddetleri de 6ykiide anlatilmaktadir. K&mil’in dayaklarina, kiifiirlerine, tabancasim
¢ekip tehdit edislerine ragmen siddetle kanisik yasadiklar cinsellik, Mevlide’ye g¢ekici
gelmektedir. Kédmil’in onu terk etmesinden sonra da baska erkeklerle birlikte
olmasinda hep i¢indeki cinsel aglik 6n planda olmustur:

“Her giin kapisinin 6niinden gecip giden tiiy gibi sarisin, ince bir delikanl vardi

ki, kadinlik sevkitabiisile ne zamandir ona gdz koymustu. Bir sabah sarigin
delikanhyi kuliibesine davet etti.”(H.K.H.Y.,”Kanca”, s.77)

Bu delikanlyla olan iliskisinde Mevliide daha etkilidir. Bu da onun Kéamille
olan iligkisinde maruz kaldig: siddetten yaralanan onurunu tamir etmesine yardimei
olmaktadir, Ancak delikanli bir siire sonra vereme yakalanip o6liir. Mevliide’nin
yasamina yine cinsellige dayanan iliskiler yasadifi bagka erkekler girer. Onlarda bazen
digerlerinden farkli duygular tattifi igin onlarla birlikte olur, bazen de kendisine
yardim ettikleri icin bu yardima karsilik olarak cinsellik bekledikleri i¢in —iginden buna
kizsa da- onlarla birlikte olur. Ancak ne olursa olsun sonunda erkeklerin ya hastalanip,
ya kazaya ugrayip 6lmesi, ya da delirip hastaneye yatirilmasi1 sonucunda 6zgiir kalir.
Son {i¢ yilinda beraber oldugu Arap Remzi adli kabaday: da hapishaneye girince
Mumhane Caddesinin Galata’ya agilan sokaklarindan birinde bir piyazcr diikkan
isletmeye baslar. Oykii Mevliide’nin bu piyazei ditkkanim islettigi zamanla baglamigtir
ve yazar onu daha ykiiniin baginda §yle tanitmugtir:

“Me:vlﬁde Erkiran 35lik bir kadindir, ama bu cins kadinlarda daima oldugu gibi,

daha biiyiikk gosteriyor, insanda 45lik bir kadinmis tesirini birakiyor. Basinda
saglarint ve kulaklarimi kapatip ¢enesinin altinda diigimlenen siyah bir ortii.

Ustiinde mektep gocuklarminki gibi boydan boya siyah bir gogiisliik... Ayaklarinda
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boyasizliktan ve eskilikten siyrila siyrila beyazlanmig, Skgesi yenik, arkas: papug
gibi yartya kadar ezilmis erkek kunduralari ve bej renkten yamali siyah goraplar..

Mevlide Erkiran’in her zaman dudaklarinda aci ve kindar bir kivrihis vardir.

Kasglar1 catiktir. Beyazken kabuk tutmusgasina esmerlesmis olan yiizii siizgiindiir.
Kaslarinin arasindaki derin ¢izgi, dudaklarinin iki tarafindan asagiya inen ve
gdzlerini gergeveleyen hatlar, bu solgun, kirli, avurtlar ¢okiik yiize esrarli bir mana
verir.....”(H.K.H.Y ., “Kanca”, 5.65-66)

Oykii kahramam, 8ykiiniin sonunda bir katil olur. O ana kadarki iliskisi oldugu
erkeklerden hicbirini sevmedigi gibi yakinlik duydugu Vedat adli gencin kendisini terk
edecegini anlayinca ¢alistify fabrikanin 6niinde is ¢ikisinda onu bigaklar.

Mevliide’nin ogullan annelerinden higbir zaman gergek bir ilgi gérmedikleri,
onun silirekli degisen erkeklerle olan yasantisinda hep disanida kaldiklan igin
sokaklarda yasamaktadirlar. Mevlide’nin onlarla olan yakinlhifi sadece kargilagtig
yerlerde gocuklarin avucuna beser kurus sikistirmaktir. Mevliide karakola diisiince onu
ziyarete gelenler de sadece ogullar olur.

Bekir Sitki’nin 6yki kahramanlan arasindaki en ilgi gekici kisilerden biri olan
Mevlide Erkiran, bir kadin kahraman olarak da 6ne ¢ikan az sayidaki figiirden biridir.
Ancak zaman zaman yazarin yorumlayici imalart bulunsa da oldukca tarafsiz ele
alinmig bir kahraman olarak dikkat cekmektedir.

“Fahige” 6ykiisiiniin kadin kahramani da geng ve dul bir kadindir. Cocuklarina
bakmak icin calismak zorundadir. Oykiide geng¢ kadimin agzindan durumu soyle
iletilmektedir:

“-Fakat ben agim!

-Ag¢san ne yapalim!.. Onlar da ag tabii.

-Cok rica ederim beyefeﬁdi, Allah size keder gostermesin, {i¢ ay evvel kocam

6idii. O zamandan beri ¢oluk gocuk evde ag¢ yatiyoruz.. actymiz bize.. gok rica
ederim, burada olmazsa, bari bagka yere tayin edin.”(T.S., “Fahige”, 5.50-51)

Oykiideki kadin dairedeki biitiin isleri yapmaya hazirdir. Ancak miidiir hem
erkeklerin yapacagi odun tagimak, tahtalart silmek gibi agir isleri bir kadma
yaptirmanin dogru olmadigini diisiintir, hem de gen¢ bir kadini ise almak istemez, Hele
bir gece eglenceden dénerken kendisinden iy isteyen kadimi bir grup erkegin arasinda
goriince onun hakkinda da bir karara varr:

“Miidiir bey bir aralik geng hamallar, manav ¢iraklari arasinda, tanidik bir kadin

yiizii fark eder gibi oldu. Dikkatle bakti, a... o kadindi. Evet, tamamile o.. bes on
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giin evvelki aymi zayif, nahif gen¢ kadin.. yalniz fazla olarak dudaklarinda ve iki
yanaginda kirmiz1 boya lekeleri!..

Miidiir bey bulasacak pis bir seyden kacar gibi, adimlarini siklagtirdi, stiratle

oradan uzaklagti; yolda:

-Tuuh.. hay Allah miistahakkini versin yahu, diye s6yleniyordu, iyi ki dairede

hademelige almamisiz, meger fahise imis be!..” (T.S., “Fahise”, 5.53-54)

Oyktdeki kadin kahraman da erkeklerin yargilarina gore degerlendirilen
edilgen bir kimliktedir.

“Yatakli Vagon Yolcusu” adli §ykiide arka plandaki es, aligilagelen ev kadim
mantigina gére ¢izilmistir. Kocasinin izin siiresinde Istanbul’da bir ay gegirmislerdir.
Ancak kadinin bu zamanin ¢ogunu terzi, ayakkabici ditkknlari,akraba ziyaretleriyle
gecirdigi vurgulanmaktadir. Boylelikle yazar giyim kusamla ve ev ziyaretleriyle sinirh
diinyas1 olan bir ev kadini portresini gizmektedir. Oykiiniin asil kahraman: olan erkek
karisinin bu sikicl diye nitelenen yerlere siiriiklemesinden kurtuldugu bir iki aksam da
Beyoglu'na eglenmeye gitmistir. Kadinin bu harcamalar1 diigiincesizce yaptigt da
belirtilerek kendi kazanmadif i¢in harcamasim da bilemeyen bir kadin tipi ortaya
konulmugtur. Ayrica paray: kazanan erkegin harcamalar1 da daha ¢ok belirleyen kisi
oldugu, kadinin yemekli vagona gitmek isteginin reddedilmesinden anlagiimaktadir,

Buna benzer bir kadin tipi de “Her Giinkii Insanlardan Biri” adh &ykiide
¢izilmektedir. Ali Namik’in karis1 da 6yki de sSyle anlatiimaktadir:

“...Kiirklii bir kanisi, -Zamanede kiirkstiz kartyt evde tutmaga imkan yoktur-, bir

de bes yaslarinda oglu vardir. Karis1 ‘nazeninim’ cinsinden, ¢iti piti, ufak tefek,
yirmi yedi yasinda, fakat yasini hi¢ gostermiyen bir kadindir. Kocasina bagh, sadik
gibi goriinse de onunla tam anlagmis degildir. Evde asik suratli, nesesiz, her seyden
sikayetgi bir hali vardir. Bazan yemegi ocakta unutup yakar, ama dudaginin ruju
eksik olmaz. Gozlerinde baskalariyle goniil eglendirmek icin firsat kollayan bir
ifade okunur. Vebali ev sahiplerinin boynuna, giya kadinin bu neviden maceralar
da varmig!”(Y.V.Y., “Her Giinkii Insanlardan Biri”, 5.14)

Oykii kahramani Ali Namik isten ¢ikanidiginda da kansinin kendine destek
olacak yakinhgi gosterecegine giliveni yoktur. Parasizlifa, sikintiya hi¢ katlanamayan
karisinin esini zor giinlerinde terk edip annesinin evine gideceginden bile s6z
edilmektedir. Ayrica kaymvalide ile karsilastirildiginda da yine kadinin daha aciz

kaldig1 anlatilmaktadir. Kisaca es olarak ¢izilen gen¢ kadinlarin olumsuz yanlari,

olumlu yanlarindan daha fazladir.
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Geng kadin kahramanlar arasindaki Nadide ve Nevvire ise daha farkl: kisilikler
olarak karsimiza g¢ikmaktadiriar. “Hayirsiz Evlad” &ykiistindeki geng Nadide, Omer
Efendinin karis1 6ldiikten sonra yasli adamla evlenmeyi kabul eden mahallede dile
diismiis biridir:

“Geng ve giizel Nadideye gelince: O Omer efendile dargin durup surat {istiine
surat ediyor ve s6zde bir kocasi olmasindan dolay: biisbiitiin serbest, saglarini
Aksaraydaki berbere kivirttirmig, yiizii gozii boyali, bacaklarinda tabani yamal
ipek coraplaria Divanyolundaki muhallebicilerde, kiiliistiir dans salonlarinda,
karisik sokaklarin gizli evlerinde boy gosteriyordu.”8T.S., “Hayirsiz Evlad®, s.15-

16)

Omer efendinin oflu bir kaza sonucunda 6liir. Yash adam, mahallelinin yol
gostermesiyle mahkemeye bas vurup oflunun Oliminden dolay1 tazminat alr.
Paralarla eve geldigi glin gen¢ kanisindan gérmedigi kadar iltifat gérerek mutlu olur.
Ancak Nadide’nin bu yakinlhi1 da paralardan kaynaklanmaktadir:

“....Sonra ii¢ yiiz lirayi yeleginin i¢ cebine yerlestirdi. Muvakkat bir canhlikla,

niiziillii sol ayagini yar siirliyerek evinin yolunu tuttu. Bu defa geng ve giizel karist
da yaninda idi.

Kahveye hi¢ ugramadi, dogru eve gittiler. Geng ve giizel karisi ona képiiklii bir
yorgunluk kahvesi pisirdi. Karisile ne zamandir aralari diizelmisti!

Nadide o gece Omer efendiye evlendikleri ilk giinlerden sonra bir pargasim
gostermedigi mahrem etinin biitiin cazibesini arzetti. Sonra ‘canim kocacigim!’
diye ne boynuna sarilmalar, ne Spiictikler!..

....... Fakat buna ragmen sabahleyin uyandi§1 zaman, kapinin aralik oldugunu ve
paranin yelek cebindeki yerinde yeller estigini, dehsetle gordii. Kadin da yaninda
yoktu!.” (T.S., “Hayirsiz Evlad”, 5.20-21)

“Parali Kurt” Oykiistiniin kadin kahramani Nevvére de fiziki portresiyle énce

tanitilmaktadir:

“....Hem de ne liiks, ne miistesna bir kadin!.. Kiirkler i¢inde, parmaklarinda elmas
yliziikler, kulaklarinda piril pinil kiipeler.. Kendisi de pirlanta gibi, pek geng, pek
korpe, pek cici bir gey!.. Hele gogsii... Kiirkiintin agik biraktigi kismi, beyaz bir
atlas gibi gergin ve billrdan oyulmus gibi dikti..” (Y.V.Y., “Parali Kurt”, 5.62)

Oykiiniin giris bSliimiinden sonra Nevvéare’den hep erkek kahraman Rifat
Koriik¢ti’nlin agzindan aktarilan olaylar i¢indeki durumuyla tanimaktayiz. O giine
kadar kimseye 4sik olmayan Rifat Korike¢li’nlin baglandigi bu gen¢ kadin aslinda

adamin apartmanindaki bir kiracidir. Ancak kocasiyla anlasamamaktadir ve bosanmak
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istemektedir. Nevvire’nin davasimi takip etmek, dava siirerken de gen¢ kadinla
ilgilenmek, Rifat Korlikgii’niin asil isi durumuna gelir. Baslarda ciddiye almadigi bu
iligki, Rifat Koriikeii’nlin Nevvére’ye asik olmasi ve onun biitiin istediklerini yerine
getirmeye ¢alismasina doniistir. Oykiiniin sonunda erkegi en son kumar masalarinda
Nevvare’nin kaybettiklerini karsilarken, geng erkek arkadaslarina géz yumarken ve
bazi mallarim tapuda Nevvare’nin adina gegirtirken gérmekteyiz.

Bekir Sitki'min kadin kahramanlardan birisi de “Hancit Fettah Efendi”
dykiistindeki ad1 gecen bir oyuncu kadindir. Oykiideki kadin, Hanci Fetttah Efendi ile
kardesi Seyfi’nin iliskilerinin bozulmasina yol agan kisi olmasi agisindan 6nem tasiyan
bir kigiliktir. Gezici tiyatrolardan birinde oyuncu olan kadin ve Seyfi arasinda bir agk
dogunca evlenmek istemigler; ancak agabey Fettah Efendi tarafindan reddedilmekten
bagka bir sey elde edememislerdir. Fettah Efendinin bu evlilige kars1 ¢ikist da kadinin

bir oyuncu olmasindan kaynaklanmaktadir.

Orta yasl kadin kahramanlar iginde de ana kahraman olarak 6ne ¢ikan kisiler
“Iki Hasta;’ Oykiistindeki hanimefendi, “Zeynep Kadindaki Zeynep, “Bir Caresi
Var”daki avukata akil danismaya giden kadindir.

“Iki Hasta” Sykiisindeki hanimefendi toplumsal konum olarak da farklt yere
sahip bir 6yki kisisidir. Yazar daha ykiiniin baglangicinda onu gdyle tasvir etmektedir:

“Bayan, ama 8yle her kadin gibi bayan degil!.. Eski tabiriyle ve tam anlamile

hanimefendi!.. Yedi atasi devletli.. Babasi pasa, babasinin babasi pasa... Dedesinin
babasi sadrazam, onun babast vezir.. Anasinin babasi miigir.. (Eger soyunu sopunu
daha ¢ok kanistiracak olursaniz, meshur Tbgire kadar dayamyor ya!..)

Bayan ne kadar aristokrat ise o kadar da zengindir: Sira sira hanlar, diiziine ile

apartmanlar: Beyoglunda Istiklil caddesinde otuz sekiz bliyiik magazanin sahibi..
Tabii otomobilleri, muglari, yatlar var demege liizum yok!.. Biitiin bu zenginligin
ve aristokrathifin Ustiinde bir de olgun ve muhtesem bir giizellik tasavvur
ediniz;...” (T.S.,”Iki Hasta”, 5.28)

Zenginlik ve soyluluk acisindan boylesine bir miikemmellige sahip olan
hamimefendi bir taraftan da kaprisleri yiiziinden kocasini bile evden kovabilen, igkiyle
eglenceyle gecirdifi geceden sonraki kirginligini tedavi igin ayagina kadar doktor
cagirip benzer kaprisleri ona da yapabilen biridir. Oykiide bir baska yoniiyle de hasta
olmak, tedavi edilmek gibi haklari sadece kendinde géren bir acimasizlig1 oldugu da

gosterilmektedir. Kendisi muayene etmeye gelen doktora apartmandan ¢ikarken evin
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hizmetgisi tarafindan evde bir bagka hastanin daha oldugu ve evin aggisinin kizinin
atesler icinde yattif1 sdylenir. Doktor apartmandan ayrilmadan onu da muayene eder
ve kizin ciddi bir rahatsizlik gecirdigini gérerek tedavi icin gereken bir recete yazar.
Ancak ilaglar eczaneden geldikten sonra bir yanlislik sonucu dogruca hamimefendinin
odasina gotiirGilir. Once birgok ilact goriince nasil icecegi konusunda yakinan
hammefendi, aslinda kiigiiciik bir sisenin kendisine ait oldugunu, o nasil igecegini
dislintip tziildigi ilaglarin aggimin kizi igin oldugunu duyunca biitiin ilaglan
pencereden atacak kadar da acimasizdir;

“Hemen acele ilaglar1 ayirdilar. Hanimefendiye kala kala, bir kiigiiciik paket
hapla, bir kiigiicitk sise kald1. Biitiin &biir ilaglar ahginin kizi iginmis meger:

Bu taksim Hanimefendinin higte hoguna gitmedi. Demin ilaglarin ¢oklugundan
korkan bayan, simdi birden degisiverdi, cant sikildi. Zaten ne zamandir ahginin
kizinin korpeligi tagkin genglifi ille giildigti zaman yiiziiniin aldigi cana yakin
tathhk, hakiki yagina gore, kirk besine merdiven dayayan hanimefendinin dehsetli
sinirine dokunuyordu. Ofkeyle:

-Ahginin kiz1 bir hizmetgi pargasidir, diye sSylendi, onun ilag nesine.. Katir gibi
kiz. O kendiliginden iyilesir. Ense atesler iginde yanmiyorum. Belli ki doktor
hastaligimi anliyamadi. Avrupada okunmus diye ben de adam saniyordum. Meger
baytarin biriymisg!....”(T.S., “Iki Hasta”, 5.34-35)

“Bir Caresi Var’6ykiisiindeki kadin kahraman ise gen¢ yasta dul kalmig ve
kizim biraz da simartarak tek basina biiylitmiistiir. Oykii kahramami kadin kizzmn
nisanlisiyla evlenmis ve kendisinden babasindan kalan miras1 isteyen kizindan
kurtulmak i¢in de bir avukata bag vurmustur. Oykiiniin baginda kadin &énce fiziki
gbriintigiiyle tanitilmaktadir:

“Kapi tereddiitle agilir. Igeriye ufak tefek yapih, porsiik yiizlii, dalga dalga
pudrali, yoluk kash, dudaklarinin ruju bozulup agzinin kenarina kadar yayilmas,
geckin bir kadin girer. Kadmin kulaklarinda salkim kiipeler, boynunda dizi dizi
inciden kalinca bir gerdanlik, gogsiinde bir dal elmas igne, parmaginda tek tas bir
yiiziikk vardir.”(Y.V.Y., “Bir Caresi Var”, 5.70)

Kizinin bahriye zabiti olan Rékim’la nasil nisanlandigi, sonradan Rakim’la

kendisinin nasil evlendigini de yazar 8ykii kahramaninin agzindan $6yle aktarmaktadir:

“....Neyse giiniin birinde bir bahriye zabiti istedi. Baktim, buna bir sey demiyor.
Etraftan sorusturduk. Muvafik ¢ikti. Peki, hayirhist dedik. Rékim, o bahriye zabiti,
eve gelmege basladi.. Zaten eve i¢ gliveysi girecek. Adamcagizin kimsesi yok.

Fakat ¢ok gegmeden, kiz basladi, nisanlisiyle didismege.. Kiz degil bu, Allahin
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divanesi.. R4 1m ise, terbiyeli, nazi , ibar bir aile eviadi.. O da ne yapsin, 1zdan
yiiz ¢evirdi, tuttu benimle ald adar olmaga bagladi. Yalmz aldi ¢a, bana ars:
hiirmetten, gengliimden, bir 1z igin endimi feda etmemem icap ettifinden
bahseder dururdu. Canim efendim, ben de adinim, benim de goénliim var.
Affedersiniz efendim, adamin gdzleri bende!. iztirap ge iyor. Beni sevmese boyle
yapar m1?. ilahi ne yapayim? Diisiiniip tastmiyorum. Uy ularim  agti. Elden ne
gelir, Allahin ta diri b8yle imis, dedim, razi oldum. Iste o zaman, Seniha, yani

1zim olaca  vicdansiz, ifrit  esildi.”(Y.V.Y., “Bir Caresi Var”, 5.75)

Kadin kizinin kendisinden istedigi miras konusundaki haksizligim1 da aslinda
biitiin varligm kendi babasindan kaldigina baglayarak agiklamaktadir. Olen kocasinin
bir 6gretmen oldugunu belirterek ne patasi, ne de bir mali oldugunu séylemektedir. Bu
nedenle kizimin beklentilerinin bosuna oldugunu kamitlamaya caligmaktadir. Sahip
oldugu biitiin servetinin geng kocasi Rdkim’a kalmasini istemektedir. Ancak bunun
gerceklesebilmesi igin avukatin gosterdigi yolu da begenmemektedir. Ciinkii kendisini
cok sevdigini s6yledigi kocasina da tam olarak glivenememektedir. Bu duygusunu da
“Erkege giiven olmaz kil..”(Y.V.Y.;s.78) sozilyle agiklamaktadir. Bekir Sirtki’nin
Oykiilerindeki kadin kahramanlar iginde ilging bir tip olmas:1 agisindan bu &ykii
kahramani da ayr1 bir yere sahiptir.

Bekir Sitki’nin 6ykii kahramani olarak bir kadini segtigi az sayrdaki dykiistinden
biri de “Zeynep Kadin”dir. Oykilye adim veren Zeynep kadin bir besleme olarak
bliylimiigtiir:

“...Zeynep, alli giilli basma entariler iginde, yana lan elma gibi 1rmz1 ve

tombul, sere serpe bilyiidii. Gelinli ¢agina gelince de, 8yle her besleme gibi, fazla
be letilmeden, Naile Hanimin emin, helal siit emmis bildigi bir adamla, es i
usa lardan Abdi Aganin oglu at cambazi Hasanla evlendirildi.....Fa at biiyiitiildiigii
evie ala asimi esmedi. Her zaman va itli va itsiz gelir giderdi. Hele evde agir bir
hizmet olmasin, ‘gel ba alim Zeynep’ hemen evine haber giderdi......

Naile Hanimin 6liimiinden evvel i son hastalifinda, ona ba ma Zeyneb’e

ismet oldu. Biiyii hammin tii Grii ho asmi d6 en, ar asina tiilbent oyup

aldiran, ten iye yapan, altin1 temizliyen, haftalarca hastanin odasinda yatip al an
hep Zeynep’ti.” (A.D., “Zeynep Kadin”, 5.80)

Biiytik hamimin 6liimiinden sonra ondan kalan miicevherleri paylagmak isteyen
kizlan bazi parcalarin eksik oldugunu goriirler ve bundan Zeynep’i sorumlu tutarlar.
Ailenin agir suglamalari karsisinda Zeynep Kuran’a el basarak yemin eder. Aile de

bunun {izerine onu birakip hastalifinda odasina en ¢ok girip ¢ikan kizi Nebile
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Hammdan kuskulanmaya baslarlar. Ancak bu arada Zeynep’in kocasinin gézleri kor
olunca onur; yalan yere yemin ettigine hitkmederler. Bundan sonra Zeynep’in yasantisi
cok kotii bir hal alir. Biitiin kasabalilarin da onun hirsizligina inanmasi ve ozellikle de
yalan yere Kuran {izerine yemin etmesine igerlemelerinden dolay: besleme oldugu eve
gidemez olmus, kasabalilar tarafindan da diglanmigtir. Gegimini saglayacak tarla
islerinde ¢alisir, birka¢ kurus kazanabilmek igin ekmeklik unun kepeklerini toplayip
satar. Naile Hanimin 6liimiinden sonra yillarca biiylidiigii eve ayak basmaz, onlar da
cagirmazlar, Nebile Hanim da 6lditkten sonra ev, onun kiz1 Emine Hanima kalir. Emine
Hanim annesinden kalan egyalari kangtirirken yillar 6nce Zeynep’in hirsizlikla
suglanmasina neden olan miicevherleri annesinin ¢ekmecesinde bulur ve ondan sonra
Zeynep’i yeniden agir isler oldu mu ¢agirmaya baglar. Ancak Zeynep’e bu evde
ugradify haksizliklardan dolay1 bir agiklama yapilmaz:

“....Emine Hamim annesinin hatirasin1 fazla incitmekten gekiniyor, Zeynep’ten
nefret ediyor, bazan da ona aciyordu.

Emine Hanim, kaygana tabagini, sakladiginin haftasina, Zeyneb’in oldiigiinii
haber aldi. Artitk bundan sonra rahat yemek yiyeceklerini diigiinerek, memnun
olmaliyd;. Fakat, Emine Hamim’in gayrt ihtiyari gozleri doldu. Hi¢ vakit
gecirmeden, o giin, annesinin kabrini ziyarete gitti. Annesinin mezar1 &niinde,
birtakim dualar okudu.”’(A.D., “Zeynep Kadin”, s.85)

Dikkat edilirse dort kadin kahramanin énde oldugu bu 6ykiide zengin ve iistiin
durumda olan kadinlar, yanlarinda besleme olarak biiylittiikleri Zeynep’i hep ezmisler;
kendi doymazliklarimin sugunu bile ona yitklemekten, zor durumda oldugunu
gordiiklerinde bile gergegi aciklamaktan kaginmislardir.

Baz:i oykiilerde de kadinlar bir es olarak kocalarinin $zellikle is yasamlarina
etkileri a¢isindan dikkate deger tutumlar gostermektedirler. “Ekmek Parasi”, “Miihiir”
gibi dykiilerde bu tarz esler ortaya konulmusgtur.

“Ekmek Parasi” Oykusiiniin kahramam dairedeki gen¢ miidiiriin kendisine
bagirmasindan rahatsizlik duyup istifa etmistir. Nigar Hanim bu istifa haberini hiiziinle
karsilar:

“Nigr Hanim karmakarigik bir yiizle, bir kagi yukarida, bir kasi asagida, hiiziin

iQinQe dinledi, hi¢ cevap vermedi. Eger ilk vehlede ters bir sey sSylerse, kocasinin

huysuzlanacagini, bagirip cagiracagint biliyordu. Susmay tercih etti.



238

Ah bu Nigir HManmim... Ne kadar evine, kocasina, ¢ocuklarina baghdir,
anlatilamaz. Evini az buguk bir para ile nasil giiller gibi idare eder. Ne kadar
vefakdr, cefakes, tahammiillii bir kadindir.”*?

Nigdr Hanim, kocasinin isten ¢iktifina inanmak istememektedir. I¢inde
bulunduklar1 durumu daha gergek¢i bir bigimde 6zetlemektedir: Cocuklar
okumaktadirlar. Kiigiik kizlar1 hasta oldugu igin 6zel bakima ihtiyaci vardir. Kirada
oturmaktadirlar. Biitlin bunlar duslintildiigiinde, esini yaralayacagini bile bile, istifa
etmemesi gerektigini séylemek zorunlulugunu hisseder:

“-Her seye ragmen, keski isini birakmasaydin, dedi.

-Nasil, nasil? Her seye ragmen.. isimi birakmamaliydim, ha.. Bunu sen
sdylityorsun, ha... Kocanmn, cocuklarinin, ailenin seref ve haysiyetini hig
dilsiinnieden...

-Bunda bir serefsizlik gormiiyorum ben... Serefsizlik, sana bunu yapan
miidiirdedir. Miiessesesine kag yil emek vermis, servetinin artmasina hizmet etmis
bir memura, bdyle kabaca hareket eden adam gerefsizdir. Buna sen hi¢ aldirig
etmiyecektin, Miidiir kimmis? Geng g¢ocugun biri! Ne ¢ikar, istedigini desin. Giiliip
gececektin. Ah, elinde kudret bulunduran bu adamlar... Hi¢ ehemmiyet vermeden
sarfettikleri bir soziin, bizdeki tesirini diigiinseler... Bizim de insan oldugumuzu,
bizim de serefimiz, izzetinefsimiz oldugunu anlayabilseler...

-....yeref haysiyet.. bunlar bos kuruntulardir bizler igin... Emel’i diisiin
(gbzlerinde yaslar toplamir), Irfan’1 diisiin, Semra’yr diisiin... En sonunda beni
diigtin. Distin ki, tstiinde bityiik bir mes’uliyet var. Bunlardan bir kuruntu ugruna
kurtulamazsin. Ekmek paramizla oynayamazsin. Senin asil serefin, haysiyetin iste
budur, bizim ekmek paramizdir. (G6z yaslan sessizce yanaklarina damladi).”

Oykiideki Nigar Hamm, olaylara daha pratik yaklasmakta ve insamin dogal
haklar olarak goriilen degerlere sahip ¢ikisinin bile ekonomik giiciiyle baglantili
oldugunu ¢dzebilmektedir.

“Kiip Kapag1” oykiistintin kadin kahramani Hiisniye Hanim ise otuz bes kirk
yillik evli biridir. Bu 6ykiide, su kiipiiniin eskiyip kirilan kapag: yiiziinden kocasiyla
anlagmazlhik yasamas: anlatilirken bir gelire sahip olmayan, dogal birtakim giderler i¢in

kocasinin eline bakan bir kadinin diistiigli durum da anlatilmaktadir.

“Miihtir” ykiisiintin kadin kahramam Safiye Hamim ise soyle tanitilmaktadir:

%2 Bekir Sitki Kunt (1949), “Ekmek Parasi”, Varfik, $.350, 5.8-9
%3 Bekir Sitki Kunt (1949), “Ekmek Paras:”, Varfik, $.350, 5.8-9
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“Asaf Akgil evlidir, ama cocuklari olmamisti. Karis1 Safiye Hanim, gocugu
olmayan her kadin gibi, kocasina fazla diiskiindii. Onu hem koca olarak, hem de
olmiyan gocuklarina karst duyabilecegi sevgi ile, bir nevi evlat gibi de severdi. Bu
birbirine karigmig olan sevginin ¢cocuklarinin payina diisecek olaninda, biraz terbiye
ve tahakkiim edast vardi ki, bu hal kadini1 hakim bir mevkie gikarmigti. Bu hékim
mevkiin mileyyidesini, Fatih Nisanca’sinda oturduklari evin kadma ait olusunun
teskil etmesi de ihtimalden uzak degildir. Safiye Hanmim, ¢ocuk, servet, ikbal gibi
sebeplerle tatmin edilmemis her insanda goriilen, fakat bunun neden ve nigin
oldugu kendilerince de yeter derecede teshis ve tahlil edilemiyen bir ménevi
rahatsizlik ve huzursuzluk i¢inde idi.Safiye Hanim, yine o insanlarda oldugu gibi,
eksikligini hissettigi ve elinde olmadigi igin, bir tiirli teskin edemedigi
mahrumiyetlerini 6yle seylerle tatmin etmek isterdi ki, bunlar ¢ok defa sagmanin
sagmasi seylerdir....”(Y.V.Y., “Miihiir”, 5.86-87)

Yillardir terfi bekleyen Asaf Ak¢il’in terfi etmesini once sevingle kargilayan
karis1 bir siire sonra énceki gérevine ait olan miihiiriin elinden alindigini, bir yenisinin
de verilmeyecegini duyunca biiyiik bir tizlintliye kapilir. Bu duyguyla da kocasinin terfi
ettiriliyor diye kandirildiina hitkmedip adama da cehennem azabi yasatmaya baglar:

“Asaf Akeil’a o geceden sonra, her giinii, her gecesi ddeta zehir oldu. Safiye
Hanimin, yiizii gijlmijyor, asil daha fenasi, ¢cenesi hi¢ durmuyordu. Vir vir vir... Zir
zir zir... Adamcagizin baginin etini yiyordu.

-Seni aldattilar, terfi ettiriyoruz, diye, elinden devletin canim miihriinii
aldilar. Vermemeliydin, ayak diremeliydin. Bana bir kerecik olsun danigsaydin, hi¢

razi olur muydum. Kendi basina buyruk herif... Iste simdi kuyrugu gtidiik bir

imzaciga kaldin. B8yle imzalari mahallenin bekgisi de atar. Biitiin komsularimiz,

ahbaplarimiz arasinda, kocasi miihiir sahibi bir ben vardim. Ben bununla iftihar
ederdim. K&r olasica herif... Eline gegen devletin kadrini, kiymetini bilmedin. Eski
vezirler bir mithiir igin bas verirlermis. Sebepsiz degil tabifi... Ciinkii, ‘Miihiir

kimdeyse, Siileyman odur.”(Y.V.Y., “Miihiir”, 5.90)

Oykiintin sonunda Asaf Akgil utana sikila durumunu miidiire anlatip mithrii olan
eski igsine donmek istedigini belirtir. Ancak benzer kadin kaprisleri ¢ektigi ima edilen
miidiir Asaf Ak¢il’a yeni gorevi igin de bir mithiir yaptirnlmasint uygun goriir.
Boylelikle 6ykiide olaylar tatliya baglanir.

Orta yag grubundaki kadin kahramanlardan biri de “Herkes Kendi Hayatim
Yasar”daki Besime Hanmimdir. Besime Hanim ¢ok gen¢ yasinda dul kalmis, oglunu tek
bagina biiyiitmiistiir. Oglu da ¢aligmaya bagladiktan bir siire sonra evlenir, tayin edildigi
Anadolu kentine gider. Bir giin oglu teftis icin atla bir kasabaya giderken kaza gegirip
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&liince geliniyle birlikte tekrar Istanbul’a déner. Torununun dogumundan sonra da onu
biiytitme sorumlulugunu Gstlenir:

«.....0mrii oldukga torununa bakmakta devam edecekti. Sacidenin gengligini feda
etmesi igin, ortada higbir sebep yoktu. Hatta, bu suretle, Melahat yainiz kendisine
kalacag) i¢in bundan memnun bile olacakti. Sonra, insanlar gariptir, vaktile
kendisinin yapmig oldugu fedakarlifin bliyiikliigiinii diisiinerek bir nevi gurur ve
iftihar da duymuyor degildi.”(H.K.H.Y ., “Herkes Kendi Hayatin1 Yasar”, s.10)

Bekir Sitki’'min Oykiilerindeki yash kadin kahramanlar ise ¢ok konusan,

kendilerini diisiinen, siislerinden de pek vazge¢meyen kisilerdir.

“Yol Arkadaslar’™ Oykiisiinde {iglinci mevkide seyahat eden yash kadin
kompartimanda kendisine bir yer bulup oturduktan sonra bir sigara yakip
cevresindekilerle ahbaplik kurmaya calisir. Kimse sormadigi halde ti¢ yil 6nce kiz1 ve
damadi ile Istanbul’dan aynldigindan s6z edcrek simdi de kocasindan kalan emekli
maagtyla ilgili sorunu halletmek ve evini kiraya vermek i¢in seyahat ettifini anlatir.
Kompartimandaki yolculardan hi¢ olmazsa biriyle dostluk kurarak Istanbul’da
istasyonda  indiklerinde  esyalar1 ile ilgilenilmesini  saglamaya caligir.
Kompartimandakilerden biriyle bu konuda da anlagmaya varir. Yasli kadinin anlagmaya
vardigi adamin istasyonda bir isi vardir. O da yash kadindan kendisi déniinceye kadar
yerine goz kulak olmasini ister. Kadin basta her gelene durumu anlatip bir kisilik bog
yere oturmaya caliganlari gelecek oldugunu séyleyerek engellemektedir. Biraz sonra
sinirli ve yorgun, bos buldugu yere oturmaya niyetli sismanca bir adam gelir;
kompartimandakilerin biitiin itirazlarina ragmen adam kompartimandan ayrilmaz. Bu
arada olaylar bu bigimde devam ederken yasli kadin sanki hicbir sey olmarms gibi
disariyr seyrederek oturmaktadir. Sonradan gelen yolcunun biletini bulamayip
inmesinden sonra yerini kompartiman halkina emanet eden yolcu gelir. Yerinin yagh
kadin tarafindan korundugunu sanan adam, yash kadina Haydarpasa’dan bir sonraki
yolculuk i¢in bilet alma s6zii de vermistir.

Omeklenmeye calisildigy gibi Bekir Sitki’nin yash kadin kahramanlar1 daha ¢ok
olumsuz.yanlarlyla ortaya konulmustur. Yagh erkekler gibi yash kadin kahramanlar da

kendi ¢ikarlarini diisiinen, ok konusan tiplerdir.
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7.2.4.Cocuklar

Bekir Sitki’min 8ykiilerinde ¢ocuklar ¢ok az yer almistir. Birkag oykiide
cocuklar 6ykiiniin asil kahramani ya da yan kahramanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cocuklarin 6ykii kahramani oldugu 6ykiilerde de ¢cocuklarin Bekir Sitki’nin yetigkinleri
gibi mutsuz olduklari gériilmektedir.

“Koprii Alti” 6ykiisiinde 6yki kahramani gocuklar Galata Képriisiintin altinda
serin, nemli bir havada boyanacak ayakkabi bekleyen ayakkabi boyacisidir. Her iki
¢ocugun da ailesinin ekonomik durumu iyi degildir. Ancak g¢ocuklardan daha kiigiik
olanin evde ilag parasi bekleyen hasta bir annesi vardir. Bu nedenle ne is olursa
yapmaya hazirdir.

“Koér Bogaz” Oykiisiinde de kahramanlardan biri Erol adinda bir gocuktur.
Berberin yaninda ¢alisan Erol trafik kazasi gegirerek bir bacagim kaybeder. Erol biraz
iyilesince isine doner. Bir bacagimin olmamasi ragmen, berber cirakligi gibi siirekli
ayakta kalmay1 gerektiren bir iste, giiler ylizinden bir sey kaybetmemeye galigir. Ancak
Erol’u tek bacagiyla caligirken gérmek berberi rahatsiz ettifinden ¢ocugu isten ¢ikarrr.
Opysa annesi ve babasi 6len gocuk ninesiyle kalmaktadir. Evin ge¢imini saglayabilmek
icin calismak zorundadir. Oykiiniin sonunda Erol, sokakta gazete satarken okuyucunun
karsisina gikar.

“Pazar Déniisii”, “Ayr1 Diinya” gibi dykiilerde de gocuk kahramanlar hamal
olarak c¢alismaktadir. Bu c¢ocuk kahramanlarin da ¢ocukluklarini yasayamadan
biiyiimek, evin gelirine katkida bulunmak ya da dogrudan dogruya aileye balmak
zorunda olduklar1 gériilmektedir.

“Su¢ Ortag1” Oykiistinde ise kahramanlar sokakta kalmis iki ¢ocuktur.
Manavdan portakal calan, parklarda ya da zaman zaman bir kahvede kalan bu
¢ocuklarin aile diizenlerinin tamamen bozuldugu anlagilmaktadir. Cocuklardan yas
kiiciik olan Ahmet’in, babasi &liip annesi tekrar evlenince iivey babasi onu istemedigi
icin sokakta kaldig1 goriilmektedir. Sabri ise Ahmet’ten bir iki yas daha biiyiiktiir; o da
uzun zamandir sokaklarda ya da viranelerde yatmaktadir. Ahmet’i kandirp manavdan
portakal calmaya gotiiren, sattiklar1 portakallarin parasiyla yemek yiyip esrarli sigara
icen, Ahmet’i de buna 6zendiren, viraneliklerde yasayan bir kiza gétiiriip erken ve belki
de yanlis bir yolla cinsellikle tamgmasina neden olan kisi Sabri’dir.

Oykiide aile diizeninin bozulmasi ve ekonomik sikintilar gekmek, gocuklarin

ihmal edilmelerine, sokakta kalmalarina neden olmustur. Ahmet sokakta siiren bu
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hayatta daha tecriibesizdir. Karakola gotiriildigiinde korku duymaktadir. Oysa
Sabri’nin onceden sabikast vardir; karakolda “Yamali Sabri” diye bilinmektedir. Yazar
Oykiideki bu iki gocuk sugluyu anlatirken ashinda bu ¢ocuklarin tek olmadiklarini,

toplumda bunlar gibi baskalarinin da oldugunu hissettirmektedir.

Bekir Sitki Kunt’un &ykiilerinde erkek kahramanlar daha g¢ok islenmigtir.
Oykiilerde erkekler, aile reisi olmalarindan, ev halkimin biitiin sorumluluklarim
tizerlerinde tasimalarindan dolay1 yasadiklar stkintilar dolayisiyla ele alinmigtir. Evlilik
ve is yasamlarinda mutlu olmayan bu erkek kahramanlarin en 6nemli sorunlan ge¢im
stkintisidir. Cogu zaman kendi isteklerinden ya da dogru bulduklan tavirlan
alabilmekten de evi gegindirmek zorunda oluslar nedeniyle vazgecmektedirler.

Kadin kahramanlar gogu dykiide daha silik kalmaktadir. Kadin kahramanlarin
One cikarildigy 6ykiilerde de kadinlanin olumsuz yanlan ortaya konulmustur. Esler
arasindaki sevgisizlik, birbirlerine karst anlayishik olarak sekillenmektedir. Kadin
kahramanlar igin evlilik eski hayatindan Kkurtulug, rahata kavusma olarak
ditstiniilmektedir. Bu nedenle statli kazanma hevesiyle girdikleri evlilik 6ncesi
iliskilerde basarisiz olmaktadirlar.

Bekir Sitki’nin §ykiilerinde gocuklar en ¢ok ihmal edilen kisilerdir. Yazar ¢ocuk
kahramanlar1 ele aldifi birka¢ Ornekte de ortaya koydugu gibi toplumda ashinda

¢ocukluktan baglayan bir sorunlar yumag1 oldugu diislincesini savunmaktadir.



8. USLOp

Bekir Sitki Kunt’un 8ykiileri dil ve iisliip yoniinden incelendiginde, yazarin
kendine Ozgii bir islip yaratma kaygisiyla hareket etmedigi fark edilmektedir.
Toplumcu gérg:ek(;i bir yaklagimla ykiilerini kaleme aldigim bildigimiz yazar igin
diger bigimsel unsurlar gibi lisliip da bir ara¢ olmustur. Bu nedenle Bekir Sitki, yasadig
zamanin Tirkgesini kullanmig, “ne anlattigim” geriye itip “nasil anlattifin1” énemseyen
bi¢imsel yaklagimlara ragbet etmemistir.

Oykiilerinde zaman zaman Arapga, Farsga sozciiklere rastlanmakla birlikte
bunlarin sayis1 oldukca diisiiktiir. Kendisiyle yapilan réportaja verdigi cevapta da
belirttigi gibi onun igin gegerli olan tek dil halkin dilidir. Yasayan Tiirkgeyi
benimsedigi igin de yazarin Sykiilerinde halkin dilindeki birtakim yerlesmis yabanci
kokenli sdzciiklere rastlamak sasirtici olmamalidir.

Oykiilerin dslibunu incelerken sdzciikler, ciimleler, diyaloglar, tasvirler, edebi
sanatlar, mizah ve anlatimda mesafe kural yoniinden gosterdigi 6zellikleri belirlemek
gerekecektir. Bu 6zelliklerin igerigi desteklemek amaciyla nasil kullanildiginin tespiti

de Bekir Sitki’min 8ykiilerinin anlagiimasim kolaylastiracag: goriilecektir.

8.1. Sozciikler

Bekir Sitki’min &ykiilerini sdzciik yoniinden ele aldifimizda s6z varhigm
olusturan sozciiklerin eski ya da yeni oluslari, sifatlarin kullanim siklif1, unvanlarin
kisileri cesitli &zellikleriyle ortaya koymadaki islevi, argo ve kaba sozlere yer
verilmesi, deyimlerin ve ikilemelerin ¢okg¢a kullanilmas: gibi 6zelliklerin dikkat ¢ekici

oldugu goriilmektedir.

8.1.1. S6z Varhg:

Bekir Sitki’nin  &ykiilerini kaleme aldigi dénemde dilde sadelesme
caligmalarinin yogun bir bigimde siirdiiriildigt bilinmektedir. Cumhuriyet ideallerine

bagh bir birey olarak Bekir Sitki da sanatgimin ve sanatin kendine 6zgii bir dili olmasina



244

kars1; ¢ogunlugun begenilerinin kisinin secimlerinden {istiin oldugu goriistindedir. Bu
nedenle de O&ykiilerinin dilinde halkin kullandig1 dilden uzaklasmadan, asiriya
kagmadan, akla ve mantifa uyan bir dil bilinci dikkati ¢eken ilk 6zelliktir.

ik iki 6ykil kitabi, Memleket Hikdyeleri ve Talkinla Salkim’da yer alan
oykiilerine bakildiginda 1930 ile 1937 yillarni arasinin dil 6zelliklerini fark etmek
mumkiindiir. Bu dtnemdeki Oykiilerde yazarin kullandifi bazi Arapca ve Fars¢a

s6zciikler ve stzciik gruplari su sekilde 6rneklenebilir:

1173

ariz”, “arsin”, “bahusus”, “bagmuallim”,

“abani”, “alayis”, “ameliye”,

b3 N1

“binaenaleyh”, “biraderi canberaber”, “cenuben”, “cihati erbaa”, “erbabi mesalih”,
“fliceten”, “hatin 4li”, “heyuld™, “hilafi hakikat”, “hodbinlik”, “ihtiyat zabiti”, “iktifa”,
1% 6

“ilga”,

“kifafi nefs”, “kiilliyen”, “kiitiibli mukaddese”, “mafevk”, “mahrukat”, “mahsup
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imtizag”, “inhisar memuru”, “intiba”, “keenne”, “kerrii ferli ekébiri memurin”,

etmek”, “maiyeti erkdn”, “mel’une”, “menfez”, “mesruk”, “min gayri haddin”,
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“muhayyile” “muzayaka”, “miiddeiumumi”, “miilevves”, “miimeyyiz”, “miinzevi”,

“miitehassis”, “miitekait”, “nazariye”, “nikbin”, “nlimayis”, “okka”, “riyaziye”, “sad
hezar”, “sayta”, “sifriliyet”, “simalen”, “taazzum”, “tabib”, “tahayyil”, “tahrirat
katibi?, “tard”, “tariki am”, “ta’tir”, “teati etmek”, “tecessiim”, “tedrisat”, “teessiif”,

73 68

“tekaiit”, “tekebbiir”, “temelltik”, “terenniim”, “terhin etmek”, “terkibi izafi”, “ulumu
tabiiye”, “yekiin”.....

Géritlityor ki bu sozciiklerin bir kism1 o dénemde resmi dairelerde kullanilan
birtakim gorev ya da mevkilerin karsiliklandir. Bir kismi ise 6l¢ti, tart1 birimlerinin
adlaridir; aslinda oykiilerin basildig1 tarihlerde bu adlar da, birim degerleri de
degistirilmigtir. Ancak halk arasinda bu eski adlar uzunca stire kullanilmigtir. Yazar da
anlattif1 kiginin diinyasim1 daha iyi yansitabilmek ig¢in bu tiir eski sozciiklere yer
vermistir; diyebiliriz. Uclincti kitabindan itibaren yazarin dilinde Arapca, Farsca
sozciikler azalmigtir.

Sanat1 ¢ogunlufun begenilerine gore olusturmak gerektifine inanan, bunu
sanatta demokrasinin bir yansimasi olarak géren Bekir Sitki’min dilde de zaten bunun

disinda davranmasi beklenemezdi.

8.1.2. Sifatlar

Bekir Sitki’nin oykiilerinde sOzciik ¢esidi olarak sifatlara olduk¢a fazla yer

verdigini soyleyebiliriz. Kisileri ya da mekénlan tasvir ederken birtakim sifatlardan
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yararlandigim, Oykilerindeki anlatim bélimlerine bakildiginda tespit etmek
miimkiindiir.

Bekir Sitki koylerinden getirdikleri tirlinleri satmaya ¢alisan pazar yerinde
toplanan kd&yliileri tasvir ederken de onlarin yoksulluklanm ve yasam kosullarini
vurgulayan bazi fiziki 6zelliklerini ifade eden sifatlara yer vermistir:

“.... yarik tabanh, giplak ayak]érmda kdylerinin gamurunu tagiyan, yirtik
pirtik elbiseli, kirli, sefil bir kalabalik...” (M.H., “K&yliiniin Yedigi Kazik”, s.7)

Bir baska 6ykiide de yine kdyli bir is¢i elleri ile tasvir edilmektedir. Toplumsal
konumu belirleyici bir unsur olarak insanlarin elleri yaptiklar1 isi yansitir
goriinlimleriyle Bekir Sitki’'min dikkatini g¢ekmistir. “Saka Niyetine” Oykiistiniin
kahramam Ali’nin de elleri diger 6ykiilerdeki koyliilerin ellerine benzer sifatlarla tasvir
edilmektedir:

«.0gle paydosunda bir afag gdlgesinde dinlenip ekmegini yerdi. Kirli
pasli, kaba ellerile okkalig: bir kavrayisi, ekmekten yle iri iri pargalar koparip
agzina atig1 vardi ki, goren imrenirdi....”(T.S., “Saka Niyetine”, 5.73)

“Meslek Sirn” ykiisiinde de bir kéy kizim sevip onunla evlenerek koye
yerlesecegini sdyleyen arkadagimin anlattiklari anlatici kahramanda olumsuz bir
gbriintli olugturur. Arkadasinin sevdigi ve ¢ok giizel oldugunu iddia ettigi kizin fiziki
ozellikleri de onda yine eller ve ayaklarla ifade bulan bir gériintii olusturur.
..... Macit, yiiksek tahsil gérmiis, bir banka subesinin miidiirii.. Gitsin de, bir kiz igin,
yolu yolag1 olmiyan, diinyadan habersiz, pis, giibre kokulu bir kéyde yasamaga katlansin. Ne
sinema, ne eglence, ne hayat, ne hareket... Sonra, o Giilsiim dedigi kim bilir, yarik tabanl,
kocaman elli, yayvan agizh, boysuz, bodur, endamsiz bir mahlik mudur, nedir..” (Y.V.Y,,
“Meslek Sirr1”, 5.119)

Bekir Sitki’nin 6yki kisilerinden ikisi de derilerinin rengi dolayisiyla farkhdir,
Bunlardan biri “Arap Hoca”da karsimiza c¢ikiyor. Ogrencilerin goziiyle bu kisi su
sifatlarla tanimlanmaktadir:

“Adam mi1, adam degil mi, o da pek belli degil!.. Yiizii, boynu, elleri, hasth
elbiseyle Ortiilmiyen biitiin yerleri kapkara bir mahluk... Bir arap.. Hani masallarda
dinledigimiz bir dudagi yerde, bir dudagi gékte araplar yok mu, iste onlardan
biri..”(M.H., “Arap Hoca”, 5.68)

Bekir Sitki’'nin mekén tasvirleri yaparken de bazi mekénlar igin kullandif:
birtakim sifatlar vardir. Hakimlik goreviyle kendisi de Anadolu’nun gesitli yerlerini
dolastifn icin gozlemlerine dayanarak anlattifi hanlar ya da kiiglik kentlerdeki oteller

oldukea ayrintili tasvir edilirken baz1 sifatlarla nitelendirilirler.
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“..oralarda otel ve ahir vazifesini goren hanlar vardir: kasabanin &biir
evlerinden daha biiyticek, hatta bazan iki kath bir bina.. Ya penceresiz, yahut tek
penceresi tavana yakin agilmig kii¢iik kiiglik odalar... Sonra asagida genis bir
avlu... Bir koésede, duvarlarinda Istanbul’un Bogazigini, Eminoniinti, yahut
Kahtane Safasini gosteren alli yesilli 1avhalar asili, havast karanlik bir kahve...
Genis avluda kamyonlarla otomobiller manda arabalarile yan yana gériiniirler. Ve
bir tarafta, eskiden havuzken simdi pis bir bataklik halini alan suda kazlar, 6rdekler
yiizer.” (M.H., “Hanci Fettah Efendi”, s.21)

Bir bagka oykiide de Anadolu’da sik sik seyahat etmek zorunda olan bir
memurun kasabalardan birinde birkag¢ giin kalmak zorunda oldugu hanla otel aras1 yerin
tasviri benzer sifatlarla yapilir:

“.....Caresiz otelimsi, hanimsi bir yere indim, ve bu yer kasabada bir tane
idi. Bana miilevves bir oda gosterdiler. Bu odanin, mandali tutmiyan kapisindan
baska disartya agilan bir deligi yoktu. Ne pencere, ne bir menfez..” (T.S., “Uyku
Ilacr”, 5.88)

Bekir Sitki, oykiilerinde tasvirlere yer verdigi bélimlerde birtakim sifatlan
kullanmugtir. Ozellikle kisi ya da mekén tasvirlerinin bir kisminda hemen hemen aym

sifatlarin yer almasi da bir iisliip 6zelligi olarak degerlendirilebilir.

8.1.3. Unvanlar

Bekir Sitki’nin &ykilerinde kisilerin unvanlari hem belli bir zamanin hitap
bi¢imlerini yansitmast, hem de kisilerin toplumsal konumlarini vurgulayan nemli bir
ayrmti olmas: agisindan dikkat ¢ekmektedir. Oykiilerde gegen “aga”, “efendi”, “bey”,
“bay”, “bayan”, “beyefendi”, “beyefendi hazretleri” gibi unvanlar kisilerin toplumsal
konumlarinin en kisa anlatim yolu olmaktadir.

“Koylintin Yedigi Kazik™ta koylii “aga” olarak, tliccar ise “efendi” olarak
nitelenmektedir. “Erbab1 Mesalih” 6ykiisiiniin kahramanlarindan kapici igin de “aga”
unvani kullanilmaktadir. Dairenin midiiri “bey”, daireye is takibine gelen kisi ise
“efendi”dir.

Oykiilerden ¢ikarabildigimiz sonuca gdre “efendi” unvammn toplumda gok
iistlerde olmayan, orta sinifa mensup kisiler i¢in kullamldigimi soyleyebiliriz.Emekli,
¢alisan memurlar, tliccar, hanci, 6gretmen efendi unvaniyla anilmaktadir. Dairenin

odacis1 “aga”dir. “Borglu” dykiistindeki odacidan 6ykiiniin bir yerinde “Bay Mehmet”,
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bir yerinde de “Mehmet aga” olarak s67 edilmektedir. Daha sonraki yillarda yazilan
oykllerde “aga”min kullamlmadigi, odaci, hademe gibi ast konumundaki Kkigilere
“efendi” olarak hitap edildigi goriilmektedir. Ancak “borglu” OSykisiinin diger
kahraman “miidiir bey” odacidan bor¢ alip onun istedigi karsiliklar1 kabul etmek
zorunda oldugundan “Bay Mehmet”i odasinda gériince yer gdsterip “Mehmet Efendi”
bigiminde hitap etmeyi uygun gormektedir. Bu durumu hem kahramanin borcunu
ertelemek istemesinden dolayr odacinin hosuna gidecek sekilde davranmak zorunda
kalhsindan, hem de miidiirtin bor¢ aldig1 kisinin statlistinii kendisine yaklastirmak
istemesinden kaynaklanmaktadir, diyebiliriz.

“Aga” hitab1 yazarnin ilk kitabinda yer alan bir 6ykiisiinde de toplumsal bir
konumu, bir smifi nitelemek {izere kullaniimaktadir. “Bu Bir Degirmen Hikayesidir!”
adh Syktide s6zii edilen Serif Aga, birgok kdye sahip olan, kéylerle birlikte koyliileri de
istedigi gibi caligtiran, kendisinden ¢ekinilen, eli silahli adamlarca korunan, devlet
adamlarina bile istediklerini yaptirtan biridir. Bu Oykiideki “afa” hitabi1 ile diger
Oykiilerdekini ayr tutmak gerekecektir.

Yazann ilk Sykiilerinden biri olan “Hazreti Cimri Aleyhisselam”da kahraman
“hazret” olarak anilmaktadir. Bu alisiimigin disindaki hitapta diistiniildiigii gibi dinf bir
anlam olmadiginin anlagilmas i¢in okuyucuya seslenen bir agiklama da yapma geregi
duymustur. Bu o6ykiide alayci bir ifadeyle kullanilan bir hitap bigimi olarak
degerlendirilmelidir.

Oykiilerde bazi kisilerden “bay ...” olarak s6z edilmektedir ki yine bu da belli
bir dénemde iilkede kisilerin birbirlerine saygilarimi ifade edebilme yolu olarak
diistinlilen bir hitap seklinin yerlestirilmesi c¢aligmalarina dayandinlabilir.“Tasradan
Gelen Hasta” oykiisiinde oldugu gibi birine kibarlik gostermekte kullanilmaktadir.
Ancak “bay” diye hitap ettifi kisinin kendisine bir gece once tiikettikleri paranin
hesabini sormasi, aninda kiginin unvanini “efendi”ye gevirmektedir:

“-Qo00... Buyurun Bay Mustafa, diye kasiladu......

Thsan kaslarimi gattr:

- Paralan harcamisiz demek de ne demek?.. Parani afiyetle kendin
harcamigsin. Bundan bana ne? Sefahatte para harcanmaz da nerede harcani?..

Tuhaf sdylityorsun be, Mustafa Efendi...”(Y.V.Y., “Tasradan gelen Hasta”, 5.104)
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“Bayan” unvani da yine ayn1 mantikla birkag 6ykiide gegmektedir. “iki Hasta”
Oykiistinde oldugu gibi toplumsal konum ve ekonomik gii¢ olarak iistlerde yer alan bir
kahramandan s6z edilirken “bayan” unvanina yer verilmigtir:

“Bayan, ama &yle her kadin gibi bayan degil!. Eski tabiriyle ve tam anlam
ile hanimefendil..” (T.S., “Iki Hasta”, 5.28)

Yukarida da deginildigi gibi toplumun belli bir konumunda olanlar igin hitapta
“bey” kullanilmaktadir. “Ayn Diinya” oykiisind bu konuda &rmek gdstermek
miimkindiir. Hact Ishak Bey Milli Emlak Miidiirliigtinden, Rusen Bey ise Damistay
azalifindan emeklidir.

Unvanlarin  kullamminin toplumsal konumu géstermesinin en agik Smegi
“Tabak Osman” dykiisiinde karsimiza gikmaktadir. Oykiiniin baginda tabaklik yapan
deri is¢isi Osman, Tabak Osman ya da Osman Aga olarak amlmaktadir. Daha sonradan
tabakliktan tticcarlifa dogru gegerken 6nce “Osman Efendi”, sonradan da kentin ileri
gelenlerinin arasinda sayilan, kaymakamin bile gelip evinde aksam yemegine katildig
“Osman Bey”lige ylikselmigtir.

Bazi oykiilerde ise kahramanlar ad ve soyadlar birlikte kullanilmak suretiyle
antlmiglardir. Bu da Bekir Sitki’nin tislip 6zelliklerinden biri olarak degerlendirilebilir.
“Zir.Zir!..” 6ykustinde kahramanlar “Haydar Atlamazoglu”, “Resat Pekmezci”;
“Mithiir’de “Asaf Ake¢il”; “Yaldiz’da “Cevdet Ataman”; “Kanca®da “Mevlide
Erkiran”; Kétiiler I¢inde Bir Iyi”de “Servet Tekiner” gibi tam adlanyla amilmaktadirlar.

Bekir Sitki’nin Sykiilerinde dénemin deger yargilanirini yansitan bir bigimde

kahramanlarin unvanlarna 6zen gésterildigini sdylemek gerekecektir.

8.1.4. Argo, Kaba Séz ve Kiifiirler

Bekir Sitk1 diyaloglari degerlendirirken belirtilecegi gibi gerek kahramanlarin
dolaysiz ifadelerinde, gerekse anlatim béliimlerinde zaman zaman argo ya da kaba
sayilacak sozlere yer vermistir. Bu, anlatilanlarin daha inandirici ya da etkileyici
olmasim sagliyor gibi gériinse de 6zellikle anlatim béliimlerindeki bu 6zellikler biraz
da anlatict kahramann  ya da bazen yazann eserden kendisini ¢ok da
soyutlayamamasinin bir sonucudur.

Argo ve kaba sozlerin bir kismi diyaloglarda goriilmektedir. Bu tarz

sozcliklerden argo olanlara sunlart 6rmek vermek miimkiindiir: “anafor etmek”,
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“agirmak”, “aval aval”, “avanaklik”, “bozulmak” (insanlar igin), “cakmak”, “enayi”,
“kereta”, “kodese girmek”, “mese odunu” (insan i¢in), “palavra savurmak”, “tiiymek”

Kaba sozlere de su 6rnekler verilebilir:

“aptal”, “babalik”, “batak¢1”, “dadanmak”, “diizenbaz”, “haltetmek”,
“hapishaneyi boylamak”, “herif’, “hoppa”, “hovarda”, “kar1”, “kintir”, “k&ftehor”,
“sizmak”, “siinepe”, “ulan”, “iilen”,

Sunlar da kiifiirlere 6rnek olarak gosterilebilir:

“algak”, “cenabet”, “defolmak”, “dirlanmak”, “domuz oglu domuz”,
“edepsizler”, “gahpenin enigi”, “gebermek”, “hainler”, “hayvan oglu hayvan”,

29 49

“kaltak”, “mel’une”, “namussuz”, “6kiiz” (insan igin), “pezevenk oflu pezevenk”,
“pi¢ kurusu”, “sahtekar”, “sersem”, “terbiyesizler”, “yezid”,

Oykiiler sézciik varhg agisindan yiizdeye vuruldugunda argo, kiifiir ve kaba
sozlerin sayisinin pek de yliksek olmadigi goriilmektedir. Ancak yine de ozellikle
anlatim bdliimlerindeki bu tarz s6zciikler yazarin iislibunu olusturan unsurlardandir.

Birkag 6ykiide de beddua ya da dua ciimlelerine rastlanmaktadir. Ozellikle
kadinlarin konugmalarinda diyaloglarda rastlanan bu ifadeler kahramanlarin
sosyokdiltiirel yapisini da yansitmakta etkilidir.

“Miihtir” dykistintin kadin kahramam terfi ettigi i¢in eski g6revine ait miihrii
elinden alinan kocasini, miihiirsiiz bir géreve gegmeyi kabul ettigi i¢in azarlamaktadir:
...... Bana bir kerecik damigsaydin, hi¢ razi olur muydum. Kendi basina buyruk
herif.......Biitlin komsularimiz, ahbaplarimiz arasinda, kocast miihiir sahibi bir ben vardim. Ben
bununla iftihar ederdim. Kér olasica herif...” (Y.V.Y., “Miihiir”, s.90)

“Haciz” Oykiisiiniin kahramam yaslt kadin da evindeki esyalarn haczetmeye
gelen memurlara bagirir, ilenir:

“Sonra isi anlayinca aglamaga, avaz avaz bagirmaga baslad:

-Ustiime varmayin benim.. Allahtan korkun!.. Zaten dertli bir kadimn..
Neyimi haczedeceksiniz? Haciziniz ¢iksin insallah..” (T.S., “Haciz”, s.39)

“Bar Acan Miitekait” dykiisliniin kahramam emekli Abdiirrezzak Efendi, evini
ditkkdnin sattirip zorla parasim “kérly bir is” kurmak i¢in alan torunu ve yegenine
ilenir:

“....Insallah ikisine de cehennemde ates olur, biitiin o paralar, ikisinin de
gbziine dizine durur.......bir arzuhal yazdirdik, gelip mahkemeye verdim, ikisini de
mahkeme kapilarinda siirlim siirim siiriindiirecegim!..” (M.H., “Bar Acan
Miitekait”, s.41)
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“Kiip Kapag1” dykiisiiniin kahramanlarindan Hiisniye Hanim da su kiiptiniin
kirllan kapadi igin tiiztilmektedir. Bir siire kocasinin yenisini almak igin para
verememesi, Hiisniye hanimin komsusundan borg istemesine yol agar; ama komsunun
da paras: yoktur. Bunu yemin ederek belirtir:

“Hiisniye Hanim bu sefer dayanamadi:
-Huu.. Ayse Hanim.. diye komsu kadina seslenip &diing para istedi. Fakat
kadin iki yasindaki gocufunu gstererek:
| -Ahmedimin Sliistinii Opeyim, eger varsa.. dedi istenilen parayi vermedi.”
(M.H., “Kiip Kapag1”, 5.63)

Bekir Sitki Kunt, Sykiilerinde 6zellikle konusma dilini yansitabilmek igin
diyalog boliimlerinde argo ve kaba sozlere yer vermistir. Ancak bu sozlerin bazen
anlatim béliimlerinde karsimiza ¢ikmasi da anlaticinin da 6ykii kisilerinin dilini
kullanmasi, zaman zaman anlaticinin diger figiirlerin etkisinde kalmasi anlamina

gelmektedir. Bazi ykiilerde de dua ve beddualara yer verilmigtir.

8.1.5. Deyimler

Bekir Sitki’nin dykiilerinde 6ykii kisilerini konugma dilinin 6zelliklerine uygun
konusturdugunun bir oOlgiisit de 6ykii dilinde kullanilan deyimlerle agiklanabilir.
Oykiilerin diyalog béliimlerinde oldugu kadar anlatim béliimlerinde de deyimlere
rastlanmaktadir. Anlatim boliimlerinde tespit edilen deyimlerin bir kismi sbyle
drneklenebilir:

“agikta kalmak”, “adama benzetmek”, “adam olmak”, “4det yerini bulmak”,
“agzinin kokusunu gekmek”, “agzinin tadi bozulmak”, “aklina esmek”, “almus ylirtimiis
olmak”, “arkasina takilmak”, “ates sagmak”, “atip tutmak”, “avuglari kagmmak”,
“ayaklarina kara su inmek”, “bagrina basmak”, “bas belas1”, “basina kalmak”, “basini
agritmak”, “basini atese yakmak”, “bastan ¢ikmak”, “besle kargay, oysuﬁ g06ziinii”,
“bin dereden su getirmek™, “bir ayag1 ¢ukurda olmak”, “birbirine girmek™, “bir tahtada
saymak”, “borcun bogazi asmasi”, “bos olmak”, “ boy gostermek”, “boynu bikiik

[

olmak”, “boynuz takmak”, “burnu kaf daginda olmak™, “can g¢ekigmek”, “can
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dayanmak?, “cani goniilden anlatmak”, “canina tak demek”, “canini stkmak”, “darda

koymak”, “demir yiyip ates piiskiirmek”, “derdini dokmek”, “devlet diiskiinti olmak”,
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“dibine dar1 ekmek”, “dikis tutturamamak”, “dil dokmek”, “dil uzatmak”, “dili
tutulmak™, “diikkdnin igini fesada vermek”, “diinyay: velveleye vermek”, “el avug
agmak”, “el pence divan durmak”, “eli bogriinde kalmak”, “eli ekmek tutmak”, “esek
sudan gelinceye kadar...”, “ezip suyunu igmek”, “felekten bir gece ¢almak”, “fenalifim
gérmek”, “gencligine doymamak”, “g6begi catlamak”, “gbgstni ddvmek”, “gbz
gezdirmek”, “g6z koymak”, “gézleri disar1 firlamak”, “gézleri donmek”, “gézleri dort
acilmak™, “gézleri kan canagina dénmek”, “gbzii ¢ikmak™, “goziinii kan biirlimek”,
“gbziini sevmek”, “giiriiltilye getirmek”, “giiriiltiiye pabug birakmamak”, *“hakkindan
gelmek”, “hayir gelmemek”, “helal stit emmek™, “i¢i i¢ini yemek”, “i¢ini kurt yemek”,
“ifrit kesilmek”, “iler tutar yaninin olmamas1™, “iple cekmek”, “is basa diismek”, “isini
saflam kazifa baglamak”, “kabina sifmaz olmak”, “kacin kurasi olmak”, *“kafa
tutmak”, “kan basmak”, “kan beynine sigramak”, “kazik yemek”, “kedi gibi yedi canli
olmak”, “kizil kiyamet kopmak™, “koltuk kabartmak”, “kulak kesilmek”, “kuyruk
acist”, “kuzu kuzu yatmak”, “metelik vermemek”, “nuh deyip peygamber dememek”,
“para canlist olmak”, “para koparmak”, “parayi baglamak”, “parmak 1sirmak”, “postu
sermek”, “renkten renge girmek”, “sagini basini yolmak”, “sa¢ sakal afartmak”, “sag
gbzilin sol g6ziine hayri olmamasi1”, “sik bogaz etmek”, “sigara tellendirmek”, “suratt
iki karis olmak™, “suyunu ¢ekmek”, “tasi taragi toplamak”, “temenna savurmak”,
“tepesi atmak”, “toz kondurmamak”, “tuzla buz olmak”, “uykuya bas koymak”, “viz
gelip tinis gitmek”, “yaka silkmek”, “yakay1 siyirmak”, “yerlerin dibine girmek”, “yer
yerinden oynamak”, “yetmisinden sonra azmak”, “yol vermek”, “yola getirmek”,
“yolunu tutmak”, “yiiregi oynamak”, “yiiziinden akmak”, “yiiziiniin akiyla isin i¢inden
¢ikmak” ...v.b.

Birkag deyim ya da atas6ziiniin kullannminda bugiinkii kaliplarin digina
¢ikilmasi da dikkat ¢cekmektedir. “Cam sakizi, goban armagam” olarak kullanilan s6z
Oykiide bugiinkii kullamimdan farkli bir dizilisle yer almaktadir:

..... hele yagi al da.. kdyden senin igin getirdin.. Ne olacah ya.. Coban
armagani, ¢am sahizi..”(M.H., “K&yliintin yedigi kazik”, 5.10)

“Diismez Kalkmaz Bir Allah” 6ykiisiiniin bir yerinde de anlatim béliimiinde
gecen “devede kulak” deyimi “devede kulaktiiyli gibi bir sey” (T.S., s.24) bigiminde
yer almaktadir. Birka¢ 6rnegi gecmeyen bu farkli kullanimlarin 6nemsenecek dlgiide
olmadigim da belirtmek gerekir.

Bekir Sitki’nin baz1 Sykiilerinin adinin da birer atasézii ya da deyim oldugunu
da burada kaydetmeliyiz. “Diismez Kalkmaz Bir Allah”, “Ukald Diimbelegi”, “Kor
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Bogaz”, “Ekmek Parasi”.gibi 6rnekler yazarin deyim ve atasdzii kullanma sikligini da
gostermesi agisindan dikkate alinmalidir.

Goriiliyor ki Bekir Sitki, anlatimda mecazli bir yol olan deyimlerden olduk¢a
yararlanmigtir. Bu kullanimin sadece diyaloglarda kalmayip anlatim béliimlerinde de
yogunluk kazanmasini, yazarin halkin diline, ifade tarzina bir yolu yeglediginin bir

gOstergesi kabul edebiliriz.

8.2. Ciimleler

Bekir Sitki'nin 6ykiilerinde genellikle kisa, kolay anlasilir ciimleleri tercih
ettiini gOriiyoruz. Genel sanat anlayisi iginde bu tutumunun da diger tisllip
Ozellikleriyle uyumlu oldugunu belirtmek gerekecektir. Climlelerinde dikkati ¢eken en
6nemli 6zellik, Oykiilerin giris boliimlerinde kullandif1 eksiltili ciimlelerdir. Yazarin

bazi ciimlelerde anlatim bozukluguna diistiigii de tespitlerimiz arasindadir.

Bekir Sitki’nin Sykiilerini ciimleler agisindan ele aldigimizda ilk dikkat ¢eken
Ozelliginin eksiltili climlelere yer vermesidir. Cok sayida Sykiide olmasa da eksiltili
climlelerin belli bir yogunluga ulastifi goriilmektedir. Yazarin Gykiilerinin giris
bSliimlerinde ¢ofu zaman, olayin gectifi mekini anlattifini olay Orgisiinde de
belirtmistik. Bu mekaén tasvirli girislerin bir kisminda yazarin eksiltili climlelerle tasviri
olugturdugu goriilmektedir.

[lk sykiilerinden biri olan “K&yliiniin Yedigi Kazik™ bu tarz bir ciimleyle baslar;
yine kahramanin aklindan gegenler ifade edilirken eksiltili climlelerden yararlanilir:

“Glinlerden o giin persembeydi, yani kasabada Pazar kuruldugu gin...

Mesela Hiismenlerin giiveyisi Recebe bir mintanhk pazen.. Yama igin
yarim arsin renkli keten.. Gomieklik Amerikan bezi, kiz Ayseye yaglik, Tosun
Ahmede boynuz saph bir bigak ve kadinlara sar1, kirmizi, mavi, yesil (renk renk..)
boncuk diigmeler...” (M.H., “Ké&yliiniin Yedigi Kazik”, 5.7-8)

“Koéprii Alti’nda da olayin gectigi mekén yine eksiltili ctimlelerle tasvir
edilmigtir:

“Kopriiniin Uskiidar Iskelesinde, merdiven altinda.. hava soguk, riitubetli...

Ama burasi, ne de olsa kapali sayilir. Ayakkabi boyacis1 Hasan, tezgahini kurmus,

boyalarini, cilalarini, mahsus, reklam olsun diye, yere dizmis, sag elinde, kiflan
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uzun, boyadan kararmisg bir firga, sol dizinin tistiinde cila kutusu...”(A.D., “Képrii
Alti”, 5.48)
“Aski Kamgilayan Bahar” dykiisiinde ise sonug bsliimiinde eksiltili ctimlelerle
ifade edilmis bir son tercih edilmistir:

“....Kadin, eski terbiye gormiis, sakin, sessiz, bir kadinmis ama, bu kadar
yillik kocasimin elinden gitmekte olduunu gorerek sirretligi ele almig. Dogru
valinin huzuruna... Aglamis sizlamis. Vahdet Beyi sikigtirmislar......

..... Fakat bahar, oralarda elbette ayni bahardir; aymi taskin, agki
kamgilayan, insani gileden gikaran gikaran bahar!..

" Ve kadinlar, siiphesiz, yine ayn tay gibi sekip fikir fikir giiliigen, kati,
kabarik dolgun goégiislerini begibirlikler doven aymi kadmlar!..” (Y.V.Y., “Aski
Kamgilayan bahar”, 5.55)

“Goniil bu!l..” Oykiisiiniin kahramant zahide tasvir edilirken de yazar yine
eksiltili climleleri tercih etmistir:

“Tahta kuliibenin kizi Zahide, gelinlik ¢agina geldi, ama, hala gocuk, hala
terelelli... Biitiin mahalle halki ondan yaka silker. Yaramaz mi yaramaz, delismen
mi delismen...

..... Ayip ne, utanmak ne, bilmez... Dut zamani civardaki viran bahgenin iri
dutlarindan birinden iner, 6biirline ¢ikar. Daldan dala atlamasi da caba... Ceviz
zamani yine dyle... Eller ceviz kabuklarindan koyu kirli bir renk baglamig, sa¢ bas
karmakanisik...” (Y. V.Y., “G6niil Bu!..”, 5.94)

Ayni 6ykiiniin bir bagka yerinde Zahide’yle evlenmek isteyen Mahmut Durusoy
yine eksiltili climlelerle tasvir edilmistir.

“...Cok gegmeden karist 8lmiis, simdi dul. Olduk¢a da geng... Cocugu
falan, kimsesi yok. Galiba tasrali... Asil igin iyi tarafi, adamcagiz daha agzina raki
koymamis, bes vakit namazinda, niyazinda imis. Kazanci da yerinde... Kundura
fiyatlar1 artal, tamircilerde is ¢ogaldi. Hasih dort bagt mamur bir koca... Hem
kocasmin agir1 sofu olusu, zahide icin de iyi....” (Y.V.Y., “Goniil Bul..”, 5.96)

“Goniil Bul..” dykiisiiniin baska boliimlerinde de yazarin eksiltili climleleri
tercih etmesi dikkat cekmektedir.

Bir avukat yazihanesinin tasviriyle baslayan “Bir Caresi Var” oykiisii de
iisliptaki eksiltili climleler agisindan belli bir yogunluk kazanmaktadir:

“Bir avukat yazihanesi.. kapidan girilince, karsida, tistiinde evrak gantasi,
yazi takimi, telefon bulunan camli bir masa.. Arkada, kocaman, yaldiz ciltli
kanunlar kiilliyatinin dizildigi kiitliphane.. Yanda bir dosya dolab1...” (Y.V.Y., “Bir
Caresi Var”, 5.70)
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Diyaloglarda eksiltili ve devrik ciimlelerin sik¢a kullanilmasi konusma dilinin

Ozelliklerinin yansitilmasini saglamasi agisindan dnem tagiyan 6zelliklerdir.

Bekir Sitki’'min bazi Oykiilerinde birtakim anlatim bozukluklarina diistiigi
gériilmektedir. Cok sayida olmasa da bunlari ele almak gerekecektir.

fik kitaplarindaki dykiilerde climle yanlislarinin daha sik goriildiigiinii bir tespit
olarak sunabiliriz. “Hanc1 Fettah Efendi” 6ykiistinde bu tarz yanlsa rasthyoruz:

“Her ne kadar soforler de gelip gidiyorlarsa da, kendisinde onlarin alacak paralan
yoktu.” (M.H., “Hanci Fettah Efendi”, 5.22)

“Bar Agan Miitekait”teki climlede ikilemenin yanhg kullanildig: goriilmektedir:

“Hemgsirenin vefatindan sonra Ismaili sik sik gérmez olmustum, ..”(M.H.,
“Bar Agan Miitekait”, s.33)

Talkinla Salkim’da  yer alan iki &ykiide yine anlatim bozukluguna
rastlanmaktadir. Bunlardan biri “Haywrsiz Evlad” Sykiisiindeki “siirimek” eyleminin
kullanimiyla ilgilidir.

“Davanin her celsesinde, niiziillii ayagini stirerek hazir bulundu ve...”(T.S.,
“Hayirsiz Evlad”, s.18)

Yatakl Vagon Yolcusu kitabinda ki ti¢ 6ykii de de birka¢ yerde yapilan anlatim
yanhislariyla dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan biri “Yatakli Vagon Yolcusu”nda sifatin
gereksiz kullammuyla ilgilidir:

“...Bu bir insanhk vazifesidir. Fakat bu vazife ile hi¢ kargilagmamak ne
kadar daha iyil..” (Y.V.Y., “Yatakl: vagon Yolcusu”, s.7)
“Bir Caresi Var” ¢ykiistinde de bir climlede iyelik eklerinde uyumsuzluk vardir:
“Bendenizin mesleki tecriibem, meseleyi esasindan kavrayigim, isi
benimseyigim ve hi¢ aksatmadan devamli ve israrl: takibim sayesinde...”(Y.V.Y.,
“Bir Caresi Var”, 5.73)

Aymi 6yki kitabinda yer alan “Tasradan Gelen Hasta”da ii¢ yerde climle
yanhsmmvbulunmam da dikkat cekicidir. “diinyaya getirmek” diye kullamlacak s6z
grubunun dykiide “getirmek” bi¢iminde yer aldifini1 gérmekteyiz;

“..Bir miiddet sonra da, Nedime Hanimin, bilmem nerede, ¢ocuk getirirken
oldiigiinii haber almiglardi.” (Y. V.Y, “Tagradan Gelen Hasta”, 5.107)
Ozne yiiklem uyumsuzlugu da “Parali Kurt” 6ykiisiinde kargimiza ¢ikmaktadr:
“O geceden bir miiddet sonra, ¢ok degil, bir veya iki ay sonra, Rifat
Koriiketiyzi, hukuk mahkemesinin kapisi 6niinde rastgeldim” (Y.V.Y., “Parali
Kurt”, 5.67)



255

Buna benzer bir kullanim da son kitabindaki bir dykiide bulunmaktadir.
“_..Gene bir giin, daire merdivenlerinde pirbdirine rastlamislardi.” (A.D.,
“Zw..Zir!.”.s.15-16)

Bekir Sitki’nin dykiilerinde daha ¢ok kisa climleleri tercih ettigini belirtmigtik.

Bu nedenle ciimle yanliglarinin da yukaridaki 6rneklerle sinirh oldugunu séylemeliyiz.
Ciimle unsurlarimin  kullanimindan kaynaklanan yanlhglara anlatim kusurlarnn da
eklendiginde, yazarin yazma yogunlugu da diigiiniiliirse, bu yanliglarin 6nemsenmesi

gerektifii sdylenebilir.

8.3. Diyaloglar

Bekir Sitki’nin 6ykii kahramanlar1 konusmayi seven kisilerdir. Yazar onlar sik
stk karsilikli konusturdugu gibi, bazen de anlatici kahramanin anlatmaya basladify
Oykiiyli kahraman alip kendi Sykiistinii anlatmigtir. Bekir Sitki’nin konusmay1 seven
kahramanlar1 kendi kiltlir diizeylerine uygun bir diksiyona sahiptirler ve anlaticinin
isliibu ile aralarinda belirgin bir farklilik vardir.

Oykitlerdeki koyliilerin konusmalar ilk &ykiilerden itibaren dikkati geker. “Bu
Bir Degirmen Hikdyesidir!” de Serif Aga ve koyliilerin {isliplarinda benzerlik vardir.
Anlatici kahraman onlar1 yaninda {isliibuyla dista kalan biri oldugunu kanitlar:

“Serif aga, himm.. diye homurdanir gibi bir ses ¢ikardi. Kiigiiciik, sari, yilan gozleri
¢esimhanelerinde fildir fildir doniiyordu:

-Coban Mustaga nerden para bulup degirmeni gurdurmus ki?..

Usaklar birbirine bakistilar, sonra iglerinden biri:

-Eskerden getirmis gayri helal mi, haram m, bilmek!..

Baska bir koylii:

-Evini yikti, taglarini de@irmene tasidi, dedi, emelelik etti, ahacik de§irmeni
gurdurdu.”(M.H., “Bu Bir Degirmen Hikayesidir!”, s.15)

Oykiideki koyliiler yoresel bir agizla konusturulmaya calisilmistir. Ancak bu
ag1z 6zelliklerinin hangi y6reye ait oldugunu okuyucu anlayamaz.

“Cifte” oykiisiinde de koylii ile hakim arasinda gecen konusmalarda kiiltiirel
farklilik, ém dzelliklerinden anlasiimaktadir:

“-Ha s8yle, demek bir kiz igin.
K&ylii baba tasdik yollu bagini salladi:
-Hel..
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-Yani intihar etti.
-Bilmen gayrt. Cifteyi karnina bosaltti. Ille kiz Emineyi isterin dedi.
-lyi ama ihtiyar, neden Emineyi almadin ogluna?
Kdy baba, sulh hakiminin yiiziine ters ters bakti:
-Efendi niye boyle diyon, dedi, kim almadi, ben mi? Tébe tébe. Giinaha
girme. Istedin, emme vermediler.” (M.H., “Cifte”, 5.18)
“Koyliintin Yedigi Kazik™ dykiistinde de yine kdyli Temel Afanin konugmasi

onun kiiltiire] diizeyini yansitacak ozelliktedir. Oykii kahramanin diinyasinin sinirlari ve

ilgi alanlan da bu konugmaya yansimaktadir:

“- Heg, ne olacah.. ite Ramazanlarin Hasan, giz Zeynebi gagirdi; emme
anasinnan babasi ille vermeyin deyi ayah depiyola. Sindik hiikimathk oldular
gayri... Olup olacagi, gene de giz1 verccekler ya.. Emme (parmaklarile para isareti
yaparak) bundan istiyola.. Oglan tarafi da benden ziigiirt.”(M.H., “Kdyliiniin
Yedigi Kazik”, 5.10)

Yazarin ikinci 8ykii kitabindaki “Talkinla Salkim Hikayesi”6ykiisiinde de koyli
Ahmet Cavus, sehirden gelen ve kendilerine yerli mah kullamp tutumlu olma
konusunda seslenen heyete kendi diyalektiyle diisiincelerini agiklar:

“.lyi, glizel, hog sdylilyorsunuz emme, izin verirseniz benim de bir ¢ift
lafim var, diye s6ze karigti.

-Hay hay.. Buyurun, soyleyin, izin ne demek, koylii kardes, en ¢ok
sdylemek senin hakkindir, sesleri arasinda, Ahmet Cavus dedi ki:

-Biz kdyliiler her ne ki bize ildzimsa, biz gendimiz yapariz, nah iste.. su
goynegi bizim kéroglu tarlanin kozasindan biiktii, evde dohudu. Bu gusah bizim
tohlunun yiiniinden.. Carihi, bildir dagda canavarin paraladif dkiiziin géniinden
ben gendim ¢ihardim. Gavur mah alan kim?.. S6z temsili, siz diyeceklerinizi
gasabadaki beglere garilara deyiverin!..” (T.S., “Talkinla Salkim Hikéyesi”, s.12-

13)

“Saka Niyetine” 6ykiisiinde de kdylii kahramanlar yoresel agiz §zellikleriyle
konugturulmuglardir:

“.Ulen.. Hani beyle ahbabtiniz. Hani sana gizini da verecekti. Bilding mi
ne dirlandy, diye takildiglar. Ali sanki bir séy olmamis gibi ve arkadaslarina aciyan
bir tavirla dedi ki:

-Emme galin gafali imigsiniz be! Beyin huyunu ne biliyonuz?.. Ulen bize

saha etti be!l.. Bunu agnamayacak ne var ki?!.”(T.S., “Saka Niyetine”, s.78)
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“Meslek Sirm” 6ykiisiinde sevdigi kiz igin Istanbul’u birakip kdye yerlesmeye
karar veren Macit, anlatict kahramanla konusurken koyii sevdigini anlatirken k&ylii
agziyla konusur. Ancak bu agiz taklidi iki arkadasin giiliismesine de neden olur:
-......Istanbulun ziippe, sirfint1 kizlan da!.. Bana Giilsiim yeter.

Deyip kesti.

-E, peki, Istanbul bizim olsun, dedim, 8yleyse senin burada isin ne? Hay
Karagozlii macit aga!

-Ha, onu mu soruyong, diye koylii agziyle cevap verdi, aha suracifima bi
agri girdi, cigerimin futurgafini ¢ikartmaga geldim, senin agniyacagin.

Giiltistiik. Bekledigim adam geldigi icin, Macidi orada biraktim, kahveden
ayrildim.”(Y.V.Y., “Meslek Sirn”, s.118-119)

Bekir Sitki Kunt diger kahramanlarini da yine onlarin kiiltiirel diizeylerine
uygun konusturmaya &zen gostermistir.  Opykiilerdeki geng kahramanlarin
konugmalarina bakildiginda bu fark edilecektir. “Bar Agan Miitekait” dykiisiiniin geng
kahramanlari Burhanettin ve Ismail’in konusmalar, onlarin kiiltiirel diizeylerini
yansitmaktadir. Bilyilk babasinin evini ve diikkdnim sattinip parasim kérhi bir ige
yatirmak isteyen Burhanettin’in, satisa yanasmayan yash adam: ikna ydnteminde
tisliibu etkilidir:

“-Zaten hayir yok, eski kafalinin birisin, miirteci herif, hep bu kafada
gidersen, bir glin mutlaka asarlar seni...

-Eger daha da yok, olmaz dersen, hik dedirtmem kitir kitir keserim seni..
Anladin mi? haydi ismail agabey, su Acem Hiseyini ¢agir da is olsun bitsin
artik..”(M.H., “Bar A¢an Miitekait”, s.35-36)

Yashlarin kendilerinden gen¢ olanlarla konusmalarindaki tsliip 6zelliligi de
Oykiilerde kullaniimigtir:

“.iste boyle efendi oglum. Diinya ¢ok bozuldu.. Hani besle kargay:,
gdziinti oysun.”(M.H., “Bar agan Miitekait”, 5.34)

Yash insanlarin kendi aralarindaki konugmalarindaki konular, ilgi alanlar ve
kullandiklar1 tislibun Ozelliklerinin de belirli bir ¢izgisi vardir. “Ayn Diinya”
Oykiisinde de kahramanlar, “diinyanin bozuldugu” ve “ahlak, namus ve terbiyenin
kalmadig1” lizerine bir konusma yaparlar. Bu 8ykii, belli bir kusagin iislfibunu da
yansitiyor diyebiliriz.

Memurlarin kendilerine 6zgli bir isliip 6zelligi oldugu ve aralarindaki ast-iist
iliskisine gére bu iislibun degisiklikler gosterdigini tespit etmek miimkiindiir. Ust

konumundaki kisiler, kendilerinden asagi mevkilerde olanlarla konusurken daha



258

buyurgan bir ifadeyi tercih etmektedirler. “Yatakli Vagon Yolcusu”ndaki kahramanin
bir arkadasinin odacisiyla konusmasi bu konuya 6rnek gdsterilebilir. “Zir..Zir!..”
Oykiisiindeki Haydar Atlamazoglu da odacistyla benzer bir iisliipla konugmaktadir:

“ ‘Gel Kamil® (Kémil ayakta dimdik. Caki miibarek. Hazir ol vaziyetinde

duran bir asker gibi. Zaten askerlikten yeni tezkere almis.)

‘Buyurun efendim’

‘Simdi bizim eve gidersin. Hanim sana bir torba verecek. Torbay1 alirsin.’

‘Bastistiine efendim.’

‘Dur, daha bitmedi. Torbay: alirsin. Hanimin $ehremini’nde bir teyzesi

var.

‘Var efendim.’

‘Ulan ne biliyorsun?’

‘Bir defa hanimefendi gondermisti. Uzunyusuf’ta’...”” (A.D., “Zir..Zir!..”,
s.17)

Ust konumundaki kisinin yaninda galisanlara karsi buyurgan bir ifadeyle
konusmast, astlarin itiraz etmeden stylenenleri dinlemesi anlagilir bir durumken islerin
ters déndiigii bir dairede miidiiriin odaciyt “efendi” hitabiyla karsilayip onu memnun
etmeye ¢aligmasi, “Borglu” dykiisiine mahsus bir durumdur. Yazar, igerikte deginildigi
gibi yaninda ¢alhisan odaciya borglanan miidiirtin {isliibunu odaciyla konusurken de
ayarlamasi gerektigini ykiintin iisldp 6zellikleriyle de vurgulamigtir.

Bekir Sitki’nin &ykiilerinde kahramanlarimi kiiltiirel diizeylerine uygun bir
tarzda konusturarak daha gergekgi bir etki yaratmaya galistig1 sdylenebilir. Diyaloglara
sik¢a yer vermesi ve diyaloglarda kisilerin diizeylerine uygunluga dikkat etmesi onun
olumlu o6zelliklerinden biridir. Ancak koye dayanan ve koylilleri konu alan
Oykiilerindeki diyaloglarda goriilen isllip 6zelliklerinin belli bir y6reye ait olmaktan
¢ok daha genel 6zelliklerden yola g¢ikarak yazarin olusturdugu bir dil oldugu izlenimi

de edinilmektedir.

8.4. Tasvirler

Bekir Sitki’'min Sykilerinde tasvirler yeri geldik¢e kullamilan bir anlatim
yoludur. Oykiiler incelendiginde yazarin o&zellikle durum tasvirlerini ¢ok fazla

kullanildig1 goézlenmektedir. Kisi ve mekén tasvirlerinin ¢ogu zaman olaylarin igine
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serpistirildigini ve olduk¢a kisa tutuldugunu da belirtmek gerekecektir. Bu, kisa dykii
tiirliniin de karakteristik 6zelliklerinden biridir.,

Kisi tasvirleri 6ncelikle fiziki goriiniimiin aktarilmasina, sonra da psikolojik
Ozelliklerin ortaya konmasina dayanmaktadir. Kisilerin fiziki 6zellikleri, Sykiiniin
gerektirdigi yonlerin aktarilmasiyla sinirlandirilmistir. Bu nedenle birgok odykiideki
kahramam biitlin 6zellikleriyle gz 6ntinde canlandirmak miimkiin degildir. Ciinkil
Bekir Sitki, kahramanini kendince Sykiintin gerektirdigi yonlerini verecek bigimde en
az sozle ifade etmektedir. Psikolojik 6zellikler de yine aym mantiga gore yapilmistir.
Kahramanlarin pek azinda i¢ diinyanin kapilar1 tamamiyle aralanmis ve kahramamn
seciminin neden o bigimde oldugu anlagilabilmistir. Bu konuda yazildig1 dénemde de
elestirilen “Kétiiler Iginde Bir Iyi” dykiistiniin kahramani Servet Tekiner’in diiriist birisi
olarak tanitildiktan sonra Oykiiniin sonunda okuyucunun karsisina bir hirsiz olarak
¢ikmasi yeterince agitklanamamistir.

Ancak bazen 6ykiiniin mesaji gerektiriyorsa kisilerin tasviri de olduk¢a ayrintilh
bir bi¢cimde yapilmaktadir. “Tabak Osman”, “Miihiir”, “Ayn Diinya”, “Kanca” gibi
oykiilerin kahramanlarn oldukga ayrintili bir bi¢imde anlatilmaktadir.

Olayin gegtigi yeri anlatmak Bekir Sitki i¢in olduk¢a $nem ta§1y6r olmal1 ki,
biitiin dykiilerinde olayin gegtigi yeri anlatmaya 6zen gdstermistir. Mekén tasvirlerinin
gbzleme dayandiklar, “Uyku {lac1”, “Hanc1 Fettah Efendi”, “Haciz” gibi dykiilerdeki
mekédn tasvirlerinin incelendiginde kurgulanmaktan ziyade belli bir yasamisliga
dayandign goriilebilmektedir. “Uyku Ilact” 6ykdiisiiniin basindaki Anadolu’da bir
kasabadaki otelle han arasi yerin tasviri kurgu olmaktan uzak bir niteliktedir. “Hancy
Fettah Efendi” Oykiistindeki han tasvir de yine benzerlerini ¢ok gdrmiis bir gdziin
algiladiklarini yansitmaktadir.

Bekir Sitki’'nmin Oykdilerindeki asil agirligin durum tasvirlerinde oldugunu
gormekteyiz. Yazar olaylar1 anlatirken, kahramanla birlikte hareket eden bir kameraya
kaydettiklerini aktarir gériinlimiindedir.

Genel olarak Bekir Sitki’nin, yeri geldikge tasvir yaptigini s6ylemesi dikkate
alinabilir. Ayrica genellikle kisa o6ykiilerde bu yontemi izledigini de gklemek

gerekecektir,
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8.5. Edebi Sanatlar

Bekir Sitki’nin dykiilerinde sade bir Gisllibu tercih ettigini séylemek miimkiinse
de baz1 yerlerde zaman zaman birtakim benzetmelerden, abartilardan ya da
kisilestirmelerden yararlandigim sOyleyebiliriz. Bu benzetmelerde oldukga degisik
Orneklere rastlanmaktadir.

Talkinla Salkim'da yer alan birka¢ 6ykiide yazarin kendine 6zgii benzetmelerini
goriiyoruz. “Talkinla Salkim Hikdyesi”’nde topluluk Oniinde konugma yapan
konusmacilar tasvir edilirken bilinen bir benzetmeden , biilbiilden yararlanilir. Bunun
gibi bilinen benzetmelerin diginda “iki Hasta”da hsatalanan Hammefendinin tasviri
yapilirken benzetmeden yararlaniimigtir:

“Hanimefendi, gergekten hasta idi. Kus tiiylinden , ipekli, miikellef, yataginda
tavaya atilan canlt bir balik gibi ¢irpiniyordu.” (T.S., “Iki Hasta”, 5.29)

“Uyku [laci”nda ise horlayan arkadasinin gikardig1 sesler benzetme yoluyla
tasvir edilmektedir:

“Fakat bu saadet o kadar uzun siirmedi, miithig bir hirilti, arkasindan bir baso..

Bir kontrbas!.. Orkestranin 6biir aletleri!..”(T.S., “Uyku {lac1”, 5.96)

Yazann buradaki benzetmesi aligilan bir benzetme olmamasi da 6ykiiniin
yaratmak istedigi etkiyi okuyucuya iletmektedir.

“Herkes Kendi Hayatim Yasar’da da yine biilbiil benzetmesinden
yararlamlmistir. Evin kiz1 Melahat gengligi, sevinci, canlilifi ile sakiyan bir biilbiile,
civildagan kusa benzetilmektedir.

“Aski Kamgilayan Bahar”da kentin havasimin kokusu ekmek kokusuyla, rengi
ve sicakhgiyla ifade edilmektedir. “Goniil Bu!..” 8ykisiiniin kahramam tasvir edilirken
Zahide’nin yiiziindeki bir yara izi “baharda agan bir yaban giilii"ne benzetilmek
suretiyle glizellestirilmistir.

“Miihiir” oykiistindeki Asaf Akeil tasvir edilirken ise adamin saglar dzellikle
benzetmelerle anlatilmustir:

“...Tepesi dimdizlak agikti. Fakat yanlardan uzayan bes on tel sagla, basini
pek itinali bir surette, bir tag gibi Srmesini bilirdi...” (Y.V.Y., “Miihiir”, s.85)

Aym Oykiiniin bir baska yerinde Sykiinlin ana sorunu olan cebinde tagidifi
miihtir de tasvir edilmektedir:

“...Kocaman karnini kaplayan yeleg§inin iki alt cebi arasinda sar1 adi bir
kordon vardi ki bunun bir ucu, ufak bir anahtarla kurulan kapakli eski bir saatte,

6biir ucu, istampa miirekkebiyle boyali deri mahfazasi igindeki memuriyet
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miihriinde nihayetlenirdi ve yeleginin bu iki dolu cebi, iri gébegi tistiine konmusg
iki kurbagaya benzerdi.”(Y.V.Y., “Miihiir”, 5.85-86)

Bagka bir 8ykiide de yine kisi tasvirinde benzetmeden yararlanilmigtir:

“... Kendisi de pirlanta gibi, pek geng, pek korpe, pek cici bir sey!.. Hele
gogsti.. Kirkiiniin agik biraktifi kismi, beyaz bir atlas gibi gergin ve billtirdan
oyulmus gibi dikti.” (Y.V.Y ., “Parali Kurt”, 5.62)

“Her Giinkii Insanlardan Biri” 6ykiistindeki Ali Namik’in isten ¢ikarildiktan
sonraki duygulari da benzetme yoluyla anlatiimaktadir: .

“Ali Namigin diinya basina yikilmig gibi oldu. Paragiitii agiimayan bir
adam gibi, sanki boslukta yuvarlaniyordu.”(Y.V.Y., “Her Giinkii Insanlardan
Biri”, s.16)

“Yatakli Vagon Yolcusu”nda odacimn, 6ykii kahramaninin elinden paray: alip
gidisi “atmacamn bir serceyi kapisi”na (Y.V.Y., 5.10) benzetilmistir. Oykiiniin bir
bagka yerinde de tren penceresinden el sallayanlar igin “glivercine benzeyen eller”
benzetmesi kullaniimustir.

“Aynt Diinya”da vapur iskeleye yanastiginda tagiyacak yiik arayan hamallar
tasvir edilirken hamallarin ayaklar lizerinde oldukc¢a ayrintili olarak durulmugtur:

“Bu sirada da igeriye hamallar akin ediyor. Kimi kavruk, kimi gii¢li
kuvvetli gen¢ gocuklar. Hepsi de son derece hirpani. Ayaklar kocaman kocaman,
pis kirli. Her parmak bir kaplumbaga bagi gibi, birbirinden ayrik ve adeta kendi
baslarina canli. Ust bas miilevves. Her bas kabarik saglariyle birer Kirpiyi
andinyor...” (A.D., “Ayn Diinya”, s.11)

“Diismez Kalkmaz Bir Allah™a ise dilenen kadina 6nce ilgisiz davranan
kahvedeki adamlarin kadinin “devlet diiskiinii” biri oldufunu 6grendikten sonraki
halleri abart1 ve kisilestirme yoluyla verilir:

“Ve demin agaclarin koyu golgesinde yan gelip nargile igen, tavla oynayan
halkin g6gsiinde, ebedi bir uykuya dalan merhamet, kuyruguna basiimig gibi,
birden uyaniverdi; hem de ne uyanis..”(T.S., “Diismez Kalkmaz Bir Allah”, 5.26)

Bekir Sitki’nin neredeyse bastan sona kadar benzetmelerle, kisilestirmelerle
ylklii sanath bir anlatim kullandifn 6ykisti “Yarikkaya”dir. Bu dykiide yazar denizi,
dogay kisilestirerek tasvir etmistir:

“...Biitiin tabiat, dag, tas, sehir ve deniz misilsiz bir sitmaya yakalanmus,
oldiiriicli bir sar’a nobetine tutulmus gibiydi......Hele deniz, hele ol.. Ne azgin
koplirtistii o!.. Dalgalar, eski savas arabalarina kosulmus ¢ilgin atlar gibi, sahile

saldiriyor, kiyidaki her seyi, yollar ve binalari sular sarryordu. Deprem, kiyamet ve
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tufan sanki el ele vermisti. Diinyanin bu pargasi, sancilar i¢inde kivraniyor, can
¢ekigiyor sanilirdr.” (Y.V.Y., “Yarikkaya”, s.58)

Yarikkaya’dan esen firtina dindikten sonra deniz de sakinlesmistir. Yazar
denizin firtinadan sonraki goriintiistinii de yine Kkisilestirmeden yararlanarak
anlatmaktadir:

“Deniz, zalim deniz! O firtinanin kdpiiren, kabaran, sahlanan denizi, simdi
yerde serili uyuklayan bir sudur ve sanki yaptig1 hainlikten utanarak, af diliyormus
gibi, yaltaklanan ufacik dalgalarla kiyida bekliyenlerin ¢iplak ayaklarini 8piiyor.”
(Y.V.Y., “Yarikkaya”, 5.60)

“Zeynep Kadin” 6ykiisiiniin bir yerinde de yazar, Zeynep’in yagadiklarini masal
tislibuyla anlatmigtir:

“Sik sik dinlenerek, ikide bir bayginlik gegirerek, yol kenarindaki tek tiik
agaclar altinda uzun molalar vererek, rastladiklari gegme ve derelerden testilerini
doldurup torbalarindaki ekmegi kemirerek ‘az gittiler, dere tepe diiz gittiler’
nihayet atla bir giinde gidilen yolu, tam yedi giinde aldilar. Ova g6z alabildigine,
sapsar1, &nlerinde serili yatiyordu. Uzaklarda orakgilarin ekini bigtiklerini, yer yer
harman yiginlarim gérdiiler.” (A.D., “Zeynep Kadin”, 5.83)

Bekir Sitki dykiilerinde yukarida da gortildiigii gibi birka¢ Gykiistintin diginda
sanath bir anlatima yer vermemistir. Sanath bir tisliiba yéneldigi boliimlerde de kendine
6zgli birtakim benzetmeler, birka¢ kisilestirme, anlatimi etkili kilmak amaciyla
kullandig1 abarti diginda diiz bir anlatimu tercih etmistir. Halkin begenilerini, sanattaki
demokrasinin bir geregi sayan, ¢cogunluk i¢cin yazan bir yazar i¢in bu iislip yaklasimi da

beklenen bir durumdutr.

8.6. Mizah Usliibu

Bekir Sitki’'nin oykiilerinde yer yer mizah unsurlari bulunmaktadir. Bir
roportajda iizerinde duruldugu gibi ilk oykiilerinde goriilen mizahin sonradan
kayboldugunu da s6ylemek ¢ok dogru olmayabilir. Ciinkii son kitaplarindaki dykiilerde
de zaman zaman giiltimseten bir Uisltip dikkati cekmektedir.

Talkinla Salkim’da yer alan Oykilerden biri olan “Unvan Diiskiinii”nde
gosterisli sayg: ifadelerine diigkiin olanlarin elestirisi yapilmaktadir. Yazar, hem bu tarz
eski goriislere itibar edip gorevini iyi yapan memurlarini {izen yoneticilerin, hem de
Anadolu’daki memurlarin durumunu ortaya koymaktadir. Dairenin miidiirii kendisine

yazilan yazilarda hitapta kullamlan sézciikleri onemsemektedir. Oykiide miidiiriin
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makamina yazilan resmi yazilarda kullanilan tislip mizahin ortaya ¢ikmasina yol
acmaktadir:
“...Unvan diigkiintt miidiirii unutmustum bile.. Onu bana hatirlatan (unvan
ve lakaplarin ilgas1) hakkindaki kanun oldu.
Unvan diiskiin{i miidiir, eger bu kanundan sonra fiiceten Slmedise, acaba
simdi ne yapryor, diye diisiindiim, (beyefendi hazretleri) yerine sadece bir (bay)la,
hatta yalniz (Ahmet Celdlettin)le nasil ‘kifaft nefs’ edebiliyor?.
Dogrusu merak edilecek sey!..” (T:S.,”Unvan Diiskiinii”, 5.107)

Aym &ykiide kasaba memurlarinin isin digindaki zamanlarinin ¢ogunu kahvede
gecirdiklerinden s6z edilmektedir. Kahvede oyun oynayarak, birinin aldifi gazeteyi
hepsinin sirayla okumaya ¢alismasi, bu yiizden ¢ikan tartismalar da mizahi bir iisliipla
anlatilmistir:

“...Gene bir defa, ziraat memuru kahvede gazete okuyormus, miistantik:

-Artik okudugun yeter, biraz da ben okuyayim, diyerek gazeteyi elinden
¢ekmis.. Ziraat memuru vermek istememis, o ¢ekmis, bu ¢ekmis... Cart!.. gazete
iki parga!.. Gazete aksi gibi oldukg¢a cimri olup gazetenin kolleksiyonunu yapan
tahrirat katibininmis... Alin size iiglizlii bir ihtilafl..” (T.S., “Unvan Digkiinii”,
s.103)

Talkanla Salfim’da yer alan “Uyku ilaci”nda Thsan’in horlamasi, bu huyundan
habersiz olusu bu &ykiiniin mizahini olusturmaktadir. thsan’in uyku sirasinda gikardig
sesler bir senfoni orkestrasinin biitiin aletlerinin aym anda baglayan miizigine
benzetilerek durum abartilmigtir. Oykiiniin asil mizah unsuru da sonda, horlayan
arkadagini kirmadan onun sesini duymayaca@i bir odaya taginmak isteyen anlatici
kahramanin geceleri bagirarak uyanma huyundan sz etmesi, fhsan’in da ses olursa
uyuyamayacagini sGylemesinde yatmaktadir.

“Babamin Intikam1” adli &ykiide de evlerinde her yil iki {i¢ ay konuk oldugu
insanlara hediye olarak tahtadan yapilmig bir tesbih getiren pasaya agikc¢a bir sey
sdyleyemeyen ev sahibi, ¢ok degerli oldugu s6ylenen tesbihle tuvalete girip onu elinden
diisiirerek disar1 gikmigtir. S6ze doniigtiiriilmeyen bir tarzda bir tepki dile getirilmis
olmaktadir.

“Hazreti Cimri Aleyhisselam” 6ykiisiinde de cimriligin elegtirisi yapiimaktadir.
Yiiksek faizle bor¢ veren, alacaklilarini mahkemeye verip onlari inleten, para
harcamaktan kacan adam bir mahkeme doniisli Sultanahmet’te bir kahvede oturup

serinlemek, bir kahve igmek ister. Ama kahvenin fiyatim duyunca bu para igin
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pazarliga girisen, kahvenin kalabaliklasti1 bir anda da paray1 6demeden kagan adamin
durumu elestirel, zaman zaman da mizahi bir dille anlatilmigtir.

Yatakli Vagon Yolcusu’nda yer alan “Mithiir’de Asaf Ak¢il'in terfi etmesinden
sonra eski gorevine ait olan miihiirli geri vermesi karis1 Safiye Hanimi gok tizmiligtiir.
Kocasmim miihrli olmayan bir goreve getirilmesini aldatiimak olarak géren safiye
Hanimin s6zleri hem resmi islere haddi olmadig halde karismasi, hem bir miihrli gok
6nemsemesi, hem de kocasinin terfiiyle kendisinin de bir statti kazanacagini diigiinmesi
mizahi olugturmaktadir:

“Asaf Akgila, o geceden sonra, her giinii, her gecesi adeta zehir oldu.
Safiye Hanimin, yiizii giilmiiyor, asil daha fenasi, ¢enesi hi¢ durmuyordu. Vir vir
vir... Zir zir zir... Adamcagizin basinin etini yiyordu.

-Seni aldattilar, terfi ettiriyoruyz, diye elinden devletin canim miihriini
aldilar: Vermemeliydin, ayak diremeliydin. Bana bir kerecik olsun danigsaydin, hig¢
razi olur muydum. Kendi bagina buyruk herif... Iste simdi kuyrugu gidiik bir
imzaciga kaldin. Béyle imzalar1 mahallenin bekgisi de atar. Biitiin komsularimiz,
ahbaplarimiz arasinda, kocast miihiir sahibi bir ben vardim. Ben bununla iftihar
ederdim. Kor olasica herif... Eline gecen devletin kadrini, kiymet,ini bilmedin.
Eski vezirler bir miihiir igin bag verirlermis. Sebepsiz degil tabii... Ciinkii, ‘mithiir
kimdeyse, Siileyman odur.”” (Y.V.Y., “Miihiir”, 5.90)

Bekir Sitki'min elestirdigi konulara deginmeleri mizah yoluyla olmugtur.
Yukarida ornekleri verilenlerin disginda da yine Oykiintin biitiiniine yayilan,
celiskilerden toplumsal aksakliklardan dogan durumlarda hafifce giiliimseten bir mizah

anlayis1 vardir.

8.7. Yazarin Eserine Miidahalesi

Bekir Sitki olaylara ve kisilere belli bir pencereden bakarak topluma
Cumbhuriyet ideallerini benimsetmek, toplumdaki sosyoekonomik, sosyokiiltiirel
nedenlerden kaynaklanan aksakliklari g@stermek isteyen bir yazar olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Bu amagla yazdig1 icin de Oykiilerinde gofu zaman kendi kimligini
saklayamamus, anlatict kahramandan szl alarak araya girip kendi yorumunu
aktarmistir. Oykiilerinin ¢ogunda yazarin yaminda ya da karsisinda oldugu &ykii

figiirleri onlari anlatirken kullandig: tistap 6zellikleriyle anlasiimaktadir.
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Bekir Sitk1’nin okuyucuya yaptiklarimi hog géstermek istedigi kisiler, dykiilerde
“zavalli” gibi acima sozciikleriyle “.....caf1z” gibi kiigiiltme ekleriyle anilmaktadir.
Ancak yazar kot olduguna inandif ve kotii gostermek istedifi bir kahramanm olumsuz
sbzciiklerle nitelemektedir ya da toplumda olumsuzluk simgesi olan unsurlara
benzetmektedir. “Bu Bir Degirmen Hikayesidir!” adli 6ykiide yazar ¢oban Mustafa’nin
yaninda oldugunu onu anlatirken kullandig) iislipla nasil ortaya koyuyorsa onun
karsisindaki koylilyii ezen, kendisine bagimli kilan Serif Afay: da olumsuz sézciiklerle
tasvir etmektedir. Ornegin Serif Agamin gézleri “yilan gozlerine”benzetilmektedir.
Yilan toplumda olumsuzlugun simgesidir.

“Borglu” &ykiistindeki mudiiriin kendi yaninda caligan bir odacidan borg alip
ona kargi boynu biikitk kalmasini hos karsilamamaktadir. Bu toplumdaki ekonomik
dengesizligin, yozlasmanin bir gdstergesidir. Ancak bu durumun dogrudan dogruya
miidiirden kaynaklandiy, tek suglunun miidiiriin kendisi oldugu yolunda da bir izlenim
uyandirmamaktadir. Aksine 6ykiide, miidiirden “zavallt” olarak stz edilmektedir.

Yazarin zaman zaman Oykil i¢inde parantez agip konu ile ilgili kendi
diistincesini aktarmasi, bazen de diyalog iisl{ibuna uyan bir tarzda ifadeler kullanmas:
da Bekir Sitki’nin anlattiklarina uzak kalamamasinin bir gostergesidir:

“...Son zamanlarda karis1 6imiig, yeniden (Allah akil versin), fingirdek bir kadin

almig, kizi nisanlanmis, ¢ok geg¢meden ayrilmig. (S6z aramizda galiba bir
tayyereciyi seviyormus!..)....” (T.S., “Borglu”, 5.65)

Bekir Sitki, okuyucuyla kargilikli konusuyor gibi bir tislibu baska 6ykiilerinde
de kullanmigtir. “Babamin Intikanm” 6ykiistinde de anlatici, anlattiklarim karsisindaki
“siz”e anlatmaktadir.

“..Paga, size hediyenizi getireyim, diyerek odasina, bavulunun bagina
gittigi dakikadaki yiireklerimizi garpitan, o bir yarim bas donmesi veren hissi,
bilmem ki size nasil anlatmali?!”(T.S., “Babamin intikami”, 5.46)

“Haciz” Oykiistinde de sliptan yine yazarin sézii, anlatici kahramandan aldif
ve okuyucuya da diigtincesini sorar gibi bir ifadeyle yorum yapmaktadir. Bekir Sitki’nin
karsisindaki okuyucuyla konusur gibi yazma {islibunu “Iki Hasta”, “Diismez Kalkmaz
Bir Allah”, “Hayirsiz Evlad”, “Talkinla Salkim Hikdyesi” “Goniil Bu!..” “Parah Kurt”,
“Her Giinkii Insanlardan Biri” “Yatakli Vagon Yolcusu” “Ayn Diinya” Su¢ Ortag1”
“Hangisi”, “Zir..Zir!..”da da gdrmekteyiz.

Baz1 Oykiilerde yazarin genel yargilarda bulundugu, boylelikle okuyucuyu da

yénlendirdigini sdyleyebiliriz. “Baba ve Kiz1” Sykistiniin bir yerinde yazar kot
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duruma diismekle olimii kiyaslamak amaciyla disiincelerini aktarmaktadir. Bu
climlelerin anlaticiya degil, dofrudan yazara ait oldugu fark edilmektedir:

«....Olimde aglatici, sizlatici fakat sonunda teskin edici bir sey vardur.
Umitsizlik te bazan bir tesellidir. Fakat bunlarinki 8ylesi degildi..”. (H.K.H.Y.,
“Baba ve Kiz1”, 5.57)

“Kstiiler Iginde Bir Iyi” dykiisiinde ise uzun bir béliimde yazarin diistinceleri ile
karsilasmaktayiz. Sug isleyen kisilerin bu yaptiklarinin giiniin birinde mutlaka ortaya
¢ikacagini diistinen yazara gére suclunun yakalanmayacagini diislinmesi, baskalarimin
yasadiklarimi duyup ders almamas: sorunlarin devamina yol agmaktadir:

“Acaba bu insanlar, bir sug¢ islerken, bundan dolayr mahkemelere
dilgmiyecegim, agiimin farkinda bile olmiyacaklar, isimden ¢ikarilmiyacagim,
tistelik yuttuklarimi kusturmayacaklar, sefalet ve perisanlik gérmiyecegim ve eskisi
gibi, serefimle, alnim ak, gdgsiim kabarik olarak dolagmakta devam edecegim, diye
mi diisiiniirler.

Dogrusu boyle diisiiniirse, bundan daha bityiik budalalik olmaz, hatta
budalalik degil, suursuzluk!.. Gazeteler stk stk falanca memurun, eline gecirdigi su
kadar bin lirayr alip kacarken yakalandigini, hemen hapse atildigini yazar. Bu
vakanin ertesi giinii, bagka biri ayni halt1 igler. Her halde, o yakalandi, ama, beni
tutamazlar, ¢aldifimi afiyetle tikinirnim, diye diigiinmiis olmasi lazimdir. Tabii bu
islerin istisnas1 mistisnasi yoktur. Onu da 8biirii gibi delige tikarlar.

Bence bunlari hapishaneye degil, timarhaneye koymak daha dogru olur.”
(H.K.H.Y., “Katiiler Iginde Bir lyi”, 5.29)

Bekir Sitki Kunt, yirmiye yakin Oykiisinde konusu ve kisileriyle olan
mesafesini koruyamamis ve araya girerek diisiincelerini aktarmis; okuyucuyu da bu
tutumuyla etkilemistir. Cagdas Gykii yazarimin yarattifn olaylar zincirine ve bunun
icinde yer alan Oyki kisilerine uzak olmasimin benimsenip kendisini saklamanin
basarida bir lgiit kabul edigi dikkate alimirsa Bekir Sitki’nin bu tutumunun eski kaldig

ve bir kusur sayildig1 da anlagilacaktir.
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Cumhuriyetin yetistirdigi bir sanat¢i olan Bekir Sitki1 Kunt’un Tiirk 6yki
edebiyatindaki yerini belirlemek amaciyla yaptigimiz bu g¢aliymada ulastifimiz
sonuglar §6yle siralayabiliriz:

Bekir Sitki'nin ilk yazilar1 Vakit gazetesinde 1925ten sonra yayimlanmaya
baslaymstlr. Refik Ahmet Sevengil’in tesvikleriyle 1930°dan sonra &ykii yazmaya
baglamus; ilk Oykiileri de Vakit’in ekinde yer almistir. Yazarin bes 6ykii kitabi, Varlik
ve Yeditepe dergileri basta olmak iizere slireli yaymnlarda kalan on kadar oykiisil
bulunmaktadir. Yasadigi dénemde de az yazdig1 konusunda elestirilen yazarin Hukuk
Fakiiltesinden mezun oldugu 1928 yilindan 6liimiine kadar hukuk meslegine devam
etmesi, yargi¢ olarak Anadolu’nun degisik yerlerinde bulunmasi yiiziinden 6ykiiye
yeterince zaman aywramadifi diisliniilebilir. Ancak Oykiilerinin  nitelik olarak
okuyucuyu doyurdugunu belirtmek de gerekecektir.

Bekir Sitki Cumhuriyet ideallerini benimsemis ve bu ideallerin topluma
yansitilmasinda gorev istlenmis bir sanat¢idir. 1930°dan sonraki Tiirk toplumunu bu
bakis acisiyla gozlemlemis ve tespitlerini bazen mizahtan yararlanarak bazen de
elestirel bir yaklasimla aktarmugtir. Bekir Sitki’nin Sykiilerinde genellikle ekonomik
sorunlardan kaynaklanan sikintilar ele alinmistir. Kahramanlarinin ¢ogu zaman gegim
sikintist iginde olduklan, igsiz kaldiklar1 ya da bunlar gibi ekonomik boyutlu sorunlarla
miicadele ettikleri gdriilmektedir. Bu sikintilar devlet kurumlarinda, bireylerde
yozlasmalara yol agmugstir. Oykiilerde anlatilanlar bireyi anlatiyor gibi gériinse de
aslinda toplumu ilgilendirmektedir; sadece oykii kahramani igin degil, toplumdaki
birgok kisi icin gecerlidir. Bu nedenle Oykiilerde gegen agk ve evlilik gibi bireysel ve
duygusal iligkilere dayanan temalar bile toplumsal boyutuyla ele alinmistir.

Oykiilerde evlilik kurumunun da esler arasindaki sevgi ve saygidan gok,
karsilikli sorumluluk ve gorevler iliskisine doniistiiftinii gormek mimkiindiir. Bekir
Sitki Kunt’un &ykiilerinde mutlu bir evlilik yasami ve sevda Oykiisi de
‘bulunmamaktadir. Onun Sykiilerinde birbirini sevdigini séyleyen, duygusal yakinlagma

icinde olan ya da sevdigi igin evlenen bir ¢ifte rastlamak s6z konusu degildir. Bu
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anlamda yazarin, toplumda evlilik kurumunun da yozlagmis oldugu dislincesini
savundugunu belirtmeliyiz. Onun &ykiilerinde evlilik, ¢ikarlar iliskisidir.

Evlilik dis1 iligskilerde de karsihikli bir ¢ikarin s6z konusu oldugu' dikkati
¢ekmektedir.Bu iligkilerde kadimn evlenerek Onceki hayatindan kurtulup rahata
kavugma diisiincesi onu bu tarz bir beraberlige iterken erkek agisindan da cinselligini
tatmin etme anlamina gelmektedir.

Bekir Sitki, Sykiilerinde kdy ve kent geligkisini de ele almis ve hemen daima
koyiin ve kdyliiniin yaninda yer almigtir. Cumhuriyet ideolojisinin kéye ve kdyliiye
yakmlagma c¢abalarina ragmen Bekir Sitki’min kdy-kent ¢eliskisinin devam ettigini
g6zlemledigi oykiileri dikkat ¢ekicidir.

Bekir Sitki, genellikle kiiciik bir olaya dayanan kisa olay oykileri yazmugtir.
Herkes Kendi Hayatim Yasar adl kitabinda sadece uzun 6ykiilere yer vermesine
ragmen onu kisa 6ykiicii olarak degerlendirmek gerekir. Yazar, dykiilerinin kurgusunda
genellikle ¢izgisel olay drglisiinii tercih etmis; daha az sayida 6ykiide de ilmikli ¢izgiye
yer vermistir. Sanatcinin Oykiilerinin olay orgiisiiyle ilgili olarak dikkati g¢eken
Ozelliklerinden biri de ilging baslangiglar; bir espri ya da son sézle getirdigi
¢oziimlerdir. Yazarin bu baslangiclart ¢ogu zaman kahraman ya da mekén tasviri ile
yaptig1; sonug bdlimlerinde bazen diyaloglarla bazen bir durum saptamasiyla bazen de
son sbz, son Oykilyle ¢oziimii getirdigini goriiyoruz. Pek az Gykiide yazar, yorumu
okuyucuya birakmusg, ¢oziimii vermemistir. Olay orgiisii bakimindan Bekir Sitki’nin
Oykiilerinin realist ¢izgiyi bagariyla takip ettigini s6yleyebiliriz.

Oykiilerde nemli unsurlardan biri olan mekan, Bekir Sitki’min 6ykiilerinde
islevsel kullamilmustir. Yazar Oykiilerinde mekan tasvirlerine ancak &ykiiniin
gerektirdigi kadar yer vermis; uzun mekan tasvirlerinden kagmmustir. Oykiiniin mesaji
agisindan bir Onem tasidifi oranda mekén tasvirlerinde ayrintiya girildigi
goriilmektedir. Bir gereklilik olmadigii durumlarda mekénin sadece isim olarak anildig:
dikkati cekmektedir.

Oykiilerin ¢ogu Istanbul’un orta simfinin  yasadifn semtlerde, yoksul
mahallelerde gegmektedir. Yazarin Anadolu’da gérev yaptify yillardaki gdzlem ve
anilarina dayanan 6ykiilerde degisik Anadolu kentleri ve kasabalar1 da mekén olarak
kullamImaktadir. Ancak bu kentlerin adlan 6ykiilerde gegmedigi igin kesin bir bilgiye

sahip olunamamaktadir.
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Bekir Sitki ¢ok az Oykiisiinde doga tasvirine yer vermistir. Bu Oykiilerdeki
tasvirler gézleme dayanan gergekg¢i tasvirleridir. Oykiilerindeki olaylarin g¢ogu evler,
kahveler, devlet daireleri gibi kapali mekénlarda gegmektedir.

Kisa olay &ykiisii yazan Bekir Sitki’nin dykiilerindeki zaman, birkag saat ya da
glinle smirlandinlmigtir. Bu tutum, kisa 8ykiiniin olay siiresi ile ilgili olarak ileri
stirdiigti kurallara uygunluk gostermektedir. Oykiilerde olaylarin ne zaman gectigi
konusunda agik bir ifade bulunmamakla beraber yazar, baz: ipuglar yoluyla gergek
zamant hissettirme yoluna gitmektedir. Zamanin kullanilmasi konusunda Bekir
Sitki’nin  aligilmis bir yOntemi tercih ettigini, kronolojik élraya 6nem verdigini
s6yleyebiliriz.

Edebi eserlerin en 6nemli unsurlarindan biri kabul edilen kisiler Bekir Sitk1’nin
Oykiilerinde de 6nemli bir yere sahiptir. Bekir Sitki’nin 6ykii kahramanlar1 gogunlukla
orta sinifa mensup siradan insanlardir. Onun Oykiilerinde biiyiik idealler pesinde kosan,
miicadeleci, basariya ulasan kahramanlar1 gdremeyiz. Onun Kkisileri, dar gelirli
memurlar, emekliler, igsizler, igini kaybetmis caresiz insanlar arasindan se¢ilmigtir. Bu
insanlarin herhangi bir konuda tstiinliikleri, benzersizlikleri s6z konusu degildir. Bekir
Sitk’’min kahramanlan bizi sasirtan seyler yapmazlar; aksine onun kisileri her giin her
yerde gorilebilecek kisilerdir ve yasadiklari da birgok insanin yasadiklaridir.
Kisilerinin bir bagka ilgi ¢ekici yan1 da hepsinin ekonomik yénden sorunlu insanlar
olmasidur.

Kisa oykiiniin 6zelliklerinden biri olarak Bekir Sitki’min 6ykiilerinin kisi
kadrosunun da olduk¢a dar oldugunu, olayin genellikle iki ya da {i¢ kisi arasinda
gectigini bir tespit olarak s6yleyebiliriz. Uzun oykiilerde kisi kadrosu da olay sayisina
ve olay orglstindeki karmagikliga bagh olarak kalabaliklagmagtir.

Bekir Sitki’min 6ykiilerinde erkekler oldukga genis yer tutmaktadir. Erkekler
Oykiilerde ¢ogu zaman aile reisi konumlariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumda erkege
yiiklenen gorevlerin ve sorumluluklarin bir yansimas: olarak Sykiilerdeki erkekler de
daha ¢ok 6n plandadirlar. Calisacak bir isi olup para kazanan orta yas grubundaki
erkekler ailenin sorumluluklarini tagimaktan yorulmus olsalar da bagka bir segenekleri
yoktur. Bazi §ykiilerde sorumluluklarini unutup kendi istediklerini yapmak isteseler
bile 6zellikle egleri tarafindan alisilmis sisteme geri dondiiriilmektedir. Geng erkek
kahramanlar arasinda evli, bir ailenin sorumlulugunu tistlenmis kisiler oldugu kadar

dejenere olmus tipler de bulunmaktadir. Bekir Sitki’min 6ykiilerinde yaglhilar ise eski
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anlayislara bagl, yeni olan her seye karsi ¢ogu zaman tepkili, inatg1, kendi ¢ikarlarim
diisiinen kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Kadin kahramanlar Bekir Sitki’'nin 8ykiilerinde arka planda kalmistir. Belli bir
egitimleri, isleri, vasiflar1 olmayan kadinlar erkege bagimhdirlar. Evli olan kadinlar i¢in
evlilifin sona ermesi kadinlar ve gocuklar agisindan felaket getiren bir durum olarak
islenmistir. Evlilik bagi iginde yillarimi bir erkege bagimli yasayan bu kadin
kahramanlarin ortak bir &zellikleri de siirekli konusarak, sikayette bulunarak erkegi
mutsuz eden kadin imajina uymalandir. Son derece pasiftirler. Duygusalliktan
uzaklastinlmis; eslerine sadece gorevlerini hatirlatan kuru bir mantiin {iriinii olarak
¢izilmiglerdir. Bir kismi i¢in evlilik bir statli kazanma yolu olarak goriilmektedir; bu
nedenle erkeklerle iligskiye girildiginde de sonug¢ kadin agisindan olumsuz olmaktadir.
Evlenmeden bir erkekle goniil bagi olan kadinlarin hemen hepsi sonunda terk
edilmekte; kurtulus olarak da ya intihan segmektedirler ya da birkag¢ Sykiide oldugu
gibi pavyona diismektedirler. Bazi 6ykiilerde de kadinlar anne olmalan, aileyi bir arada
tutmalar1 gibi nedenlerden dolay1 sayg1 gérmektedir. Ancak onlarin da duygu yoksunu
olduklarimi fark edebiliyoruz. Cumhuriyet ideallerine uyan, okuyup bir meslek edinip,
ornek bir anne ve es aday1 olan bir kadin kahraman 6rnegi vardir. Bunun diginda biitiin
kadin tipleri pasiftirler.

Bekir Sitkr’nin dykiilerinde gocuklar cok az yer almigtir. Oykiilerde karsimiza
¢ikan cocuklarin bir kismi ailelerinin dagilmasi sonucunda sokakta kalmis, evsiz
barksiz kimselerdir. Bazi ¢ocuklar da ailenin ekonomik kosullarinin bozuklugundan
dolay1 ¢ocuk yasta caligmak zorunda kalmistir. Bu gocuk kahramanlardan bazisi
hamallik, ayakkab1 boyaciligi, ¢iraklik yapmaktadir. Aile yapilarindan ya da ekonomik
kosullarin diizensizlifinden kaynaklanan sorunlar yliziinden bu gocuklar, zamanindan
Once bilyiimiis, cocukluklarini yasayamamiglardir.

Bakis agis1 sorunu, gercekei bir anlayisa sahip bulunan Bekir Sitki tarafindan
diger teknik unsuriarda oldugu gibi 6nemli bir sorun olarak algilanmamistir. Bakis agisi
konusunda denemeye giristifi “Hangisi” adli 6ykiistinden hareket edildiginde, aslinda
bu konudaki arayiglardan haberdar oldugunu séylemek miimkiindiir. Ancak Bekir Sitki,
genellikle bakis agis1 sorunuyla ilgilenmemistir.

Oykiilerin bir kisminda ben-anlaticili, bir kisminda da o-anlaticth bakis agisin
tercih eden Bekir Sitki her iki anlatici figiiriinii de birbirine denk sayilabilecek bir
oranda kullanmustir. Bekir Sitki’'min &ykiilerinde anlatim konumu bakimindan

genellikle olimpik anlatim konumunu kullandifi  goriilmektedir.  Anlaticy,
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kahramanlarin yasamlar, diistinceleri hakkinda bilgiler verebildigi gibi olaylarn
¢dziimiinden sonra kahramanlarin akibetini de bilme yetenegine sahiptir.

Bekir Sitki, &ykiilerinde ¢ogu zaman kisilere ve olaylara karsi tarafsizhifini
koruyamayan bir anlatici kullanarak sanatgiyla anlatisi arasinda bulunmasi gereken
mesafe kuralini ihlal etmistir. Bekir Sitki’nin goriislerini temsil eden kisilerin yaninda
oldugunu gésteren bir anlatim tutumu iginde olusu dikkat gekmektedir.

Bekir Sitki Kunt, {islibu amacina ulagsmak igin bir arag olarak kullanmistir. 11k
kitaplarinda yer alan 6ykiilerde goriilen Arapga, Farsca s6zciiklerin sonraki kitaplarda
hemen hemen hi¢ kalmadigim sdyleyebiliriz. Halkin kullandif: dilden yana oldugunu
belirten yazara goére, dilde asiriliklara kagmadan, edebi eserde konugma dilinin
Ozellikleri yansitilmalidur.

Konugma dilini yansitma c¢abasi, onu hem diyaloglarda hem de anlatim
boliimlerinde deyimlerle yiiklii bir dil kullanmaya y6neltmistir. Bazi 6ykiilerinin
adlarinda bile deyim ve atas6zlerinin yer almasi, onun halk diline verdii 6nemi
gbstermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir.  Oykiilerin kapsadigs dénemin toplumsal
statiilerini yansitmak i¢in kigilere ait unvanlarin kullanilmasina dikkat edilmesi de
dikkat ¢ekicidir. Onun Oykiilerinde bey, bay, efendi, aga, bayan gibi unvanlarin
toplumsal statiiyii yansitmada 6nemli islevleri vardir. Yazar, yarattign kisilere genellikle
bir isim vermistir. Kisiler, onun dykiilerinin bir kisminda adlari ve soyadlariyla birlikte
amilirlar.

Bekir Sitki, kisilerini, dykiilerinin diyalog kisimlarinda sosyokiiltiirel yapilarina
uygun bir dille konustururken argoya ve kaba stzlere yer vermistir. Ancak anlatim
kisimlarinda da bazen argoya ve kaba stzlere rastlanmasi standart dilden bir sapma
olarak degerlendirilmelidir. Bu boéliimlerde anlatictnin  da  oykiiniin ~ diger
kahramanlarindan etkilendigi ya da yazarin anlattifi ortami daha inandiric1 kilmak igin
bu yola bag vurdugu sylenebilir.

Bekir Sitki'nin  Oykiilerinde genellikle kisa ciimleleri tercih ettigini
styleyebiliriz. Buna ragmen ¢ok olmamakla birlikte, birtakim anlatim bozukluklarina
da rastlanmaktadir.

Bekir Sitki’nin Sykiilerinde tasvirler, gerektikge kullanilan bir anlatim yoludur.
Yazarin uzun ve metnin akigini bozan tasvirlere hi¢ yer vermemesini kisa 8yki teknigi
acisindan basarili buldugumuzu s6ylemeliyiz.

Sanath bir #sliip kullanmayan Bekir Sitki Kunt’un 6ykiilerinde yine de yeri

geldiginde edebi sanatlara bagvurdugunu goriiyoruz. Yazarin bazi abartili benzetmeler,
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kigilestirmeler yaparak anlatimini siisledigi o©rneklerle kargilasilmaktadir; ancak
Oykiilerin biitiinii diistintildiigtinde bunlarin hig de fazla olmadig1 séylenebilir.

Yazarin mesafe ilkesini astifn, dykiide sézii anlaticidan alip bir yazar olarak
araya girdigi, okuyucuyu yonlendirmeye calistifi boliimlerde iislip bakimindan da
basarisizliga ugramistir. Bu durumun yazarin bir dava adami olmasindan, bu ylizden
Oykiilerinde iletisini mutlaka acgiklamak geregi hissetmesinden kaynaklandig
sOylenmelidir. '

Sonu¢ olarak Bekir Sitki Kunt, 1930 sonrast Tiirk edebiyatinin -6nemli
Oyktictilerinden biridir. Gerek ele aldigi temalar, gerek bu temalar1 aktarmak igin
kullandigy kisiler, Tirk toplumunun 1930’lu, 1940’11 yillardaki panoramasim gézler
¢niine sermektedir. Onun Oykiileri iyl bir gozlemcinin, toplum sorunlarini iyi
6zlimsemig bir yazarin Uriinleridir. Ancak yasaminin bir déneminden sonra yazarhk
yerine hukuk adamlii kimligini 6n pldna ¢ikarmasi, 8ykii edebiyatimiza daha fazla
katkida bulunmasim engellemistir. Kendisinden sonra gelen 6ykii yazarlarindan
bazilarinda gelisen 6ykii tislibunun izlerine rastlayabilecegimiz Bekir Sitki Kunt, Tiirk

gercekei olay 6ykiiciiliigtinde dikkate alinmasi gereken bir yazardir.
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