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BEKIR SITKI SEZGIN VE MERAL UGURLU’NUN iCRA USLUPLARININ
DUGAH KAR ORNEKLEMINDE iINCELENMESI

OZET

Bu calismada, Haci Faik Bey’in Diigdh makaminda ve Hafif usiiliinde besteledigi
Kar’mni seslendiren Klasik Tiirk miizigi ses icracilarindan Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral
Ugurlu’nun icra iisluplarinin Diigdh Kar 6rnekleminde incelenmesi konu alinmistir.
Calisma cercevesinde Diigah makamindaki Kar formu incelenmistir. Arastirmanin
Tiirk miizigi alaninda sozlii eser icrd eden kisilere, gelecek nesillere 151k tutmasi ve
kaynak olmasit amaglanmistir. Calismada Oncelikle kisaca Tirk miiziginden
bahsedilmis, ardindan Kar formu anlatilmistir. Hac1 Faik Bey'in Bekir Sitki Sezgin'in
ve Meral Ugurlu’nun miizikal hayatlar1 hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Ayrica
Diigah makaminin tarifleri incelenmistir. Ses kayitlarinda Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral
Ugurlu'nun nasil bir Gslup ve tavirla icra ettiklerini ortaya ¢ikartmak amaciyla nitel
arastirma ile tarama modeli kullanilmistir. Veriler toplanirken oncelikle arastirma
konusu ile ilgili bilgilerin edinilebilmesi i¢in elektronik ve yazili kaynak incelemesi
yapilmistir. Bestesi Hac1 Faik Bey'e ait olan Diigah Kar't icra eden Bekir Sitk1 Sezgin
ve Meral Ugurlu’nun ses kayitlar1 dikte edilmis ve notaya alimmugtir. Dikte edilip
notaya alinan icralar lizerinde iki icracinin icralari karsilagtirilmali olarak incelenmis
ve analiz edilmistir. Analizler neticesinde elde edilen bulgular degerlendirilerek
icralan karsilastirilan Bekir Sitki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun klasik iisluplarinin
yakin oldugu, klasik tavirlarinin ve nazari olarak icralarinin farkli oldugu tespit
edilmistir.
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INVESTIGATION OF BEKIR SITKI SEZGIN AND MERAL UGURLU'S
PERFORMANCE STYLES IN THE DUGAH KAR SAMPLE

SUMMARY

In this study, the subject of this study is to examine the performance styles of Bekir
Sitk1 Sezgin and Meral Ugurlu, two of the vocal performers of Classical Turkish
music, who sang Haci Faik Bey's Kar composed in the Diigdh magam and light
style, in the Diigadh Kar sample. Within the framework of the study, the Kar form
in the Diigadh magam was examined. The aim of the research is to shed light and
be a resource for people who perform oral works in the field of Turkish music and
for future generations. In the study, Turkish music was first briefly mentioned and
then the Kar form was explained. Brief information is given about the musical lives
of Haci Faik Bey, Bekir Sitki Sezgin and Meral Ugurlu. Additionally, the
descriptions of the Diigdh makam were examined. Qualitative research and
scanning model were used in order to reveal what kind of style and attitude Bekir
Sitki Sezgin and Meral Ugurlu performed in the audio recordings. While collecting
data, first of all, electronic and written sources were examined to obtain
information about the research topic. The sound recordings of Bekir Sitki Sezgin
and Meral Ugurlu, who performed Diigah Kar, composed by Hac1 Faik Bey, were
dictated and notated. The performances of two performers were comparatively
examined and analyzed based on the performances that were dictated and noted.
As a result of the analysis, the findings obtained were evaluated and their
performances were compared. It was determined that the classical styles of Bekir
Sitk1 Sezgin and Meral Ugurlu were close, but their classical attitudes and
theoretical performances were different.
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1. GIRIS

Musiki ile ilgili galigmalar IX. ylizyilda El Kindi ile baglamistir. X. ylizyilda Farabi ve
XI. yiizyilda Ibn-i Sina bu calismalar1 devam ettirmistir. XIII. yiizyilda Safiyyiiddin
Abdilmiimin el-Urmevi, Misiki kurami, misikinin yapilandirilmasi ve bunlarin yazili
ortama aktarilma c¢alismalarini baglatmig, XIV. yiizyilda Kutbuddin Mahmut Sirazi ile
devam ederek XV. yiizyilda misiki c¢aligmalari yiiksek seviyelere ulagsmistir
(Kiigiikgokee, 2010, s. 1-2). Tiirk miizigi, zengin bir tarihten beslenmis, genis bir
cografyada farkli kiltirler ile etkilesim igerisine girmis ve kendi kiiltiirlini
olusturmustur. Giiniimiize kadar gelen bu uzun yolculuk, farkli kiiltiirlerin ve
medeniyetlerin etkisiyle sekillenmis ve bugiinkii zengin ve g¢esitli yapisina
kavusmustur. Tirk miiziginin diger donemlere nazaran daha fazla gelistigi donem
Osmanli Imparatorlugu dénemidir. Bu gelisimin nedenlerinden birisi bulundugu

devrin padisahlari tarafindan miisikinin desteklenmis olmasidir.

Osmanli dénemi padisahlar1 iginde miizik ile daha yakindan ilgilenen padisahlar
arasinda akla ilk gelen padigsah Sultan III. Selim’dir. Sultan II. Mahmud, Sultan II.
Bayezid ve Sultan Abdiilmecid’de miizik ile daha yakindan ilgilenen Osmanli
padisahlar1 arasindadir. Osmanl tarihinde, misiki alaninda III. Selim’in ayr1 bir yeri
vardir. Hem icraci hem de bestekar olarak birgcok eser vermistir. Ayrica doneminde

yasayan sanat¢ilara destek olmus ve onlari iretim yapmalar1 hususunda tesvik etmistir

(Sefer, 2012, s. 13).

Osmanli doneminde sarayda, enderun'da yetistirilen miizisyenler, doneminen 6nemli
icracilar1 ve bestecileri olmuslardir. Bu bestecilerden birisi de XIX. yilizyilda yasamis
olan Haci Faik Bey’dir. Hac1 Faik Bey sanat hayati boyunca bir¢ok farkli formda
eserler bestelemistir. “Pek sevdim efendim seni gayetle begendim” misrasi ile
baslayan Diigdh makamindaki ve Kar formundaki bestesi en meshur eserlerinden bir

tanesidir.

Tiirk miiziginde, ¢ok kiymetli ve kadim formlarimizdan bir tanesi de Kar formudur.
Karlar genellikle ikai (anlamsiz), 1afzi (anlamli) terenniim ile baslar. Uzunca eserlerdir
ve ¢esitli usiller ile bestelenir. Tiirk miiziginde karlarin bestelenme yapilarina gore

Kar, Karce, Kar-1 Nev, Kar-1 Natik gibi isimleri yer almaktadir. Kar formu tarihsel



stire¢ icinde farkli bestelenme sekilleri ile gelismis, zenginlesmis ve Tiirk miiziginin
vazgecilmez bir parcast olmustur. Bu nedenle, Tiirk miizigi icracilar1 ve dinleyicileri

i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir.

Tirk miiziginde en belirgin 6grenim ve aktarim sekli mesk sistemidir. Mesk ile ilgili
olarak Cem Behar’in “Ask Olmayinca Mesk Olmaz” adli kitabinda Meskin tanimiyla
ilgili olarak sunlar1 séylemektedir;

=9

Mesk, Osmanli musiki diinyasinin hat sanatindan o6diing aldigt “yazi ornegi”, “yazi
aligtirmas1”, ya da “yazi karalamas1” anlamima gelen bir terimdir. Mesk, hattatin talebesine
ders olarak verdigi yazi 6rnegi ya da karalamasidir. Ancak bu kelime soyut olarak ders ya da
genel 6grenim anlaminda da kullamlmustir. (Behar, 2019, s. 17).
Mesk sisteminin usta ve ¢irak iliskisi ile kusaktan kusaga aktarilan bir gelenek oldugu,
Tiirk miiziginin temelini olusturdugu, miizik egitiminin ve icrasiin kalict 6grenim
yontemi oldugu bilinmektedir. Mesk sistemi, 6grencinin ustasindan birebir ders alma
stirecini ifade eder ve bu siire¢, miizikal bilgi ve icra becerisini i¢erir. Mesk sisteminin
ayni zamanda geleneksel Gslup ve tavir ogretisini de giiniimiize kadar getirmekte
oldugu bilinmektedir. Tiirk miiziginde iislup ve tavir, eserin dogru anlagilmasi ve icra
edilmesi i¢in kritik 6neme sahiptir. Bu kavramlar, Tiirk miiziginin tarihsel ve kiiltiirel
baglamini, estetik degerlerini ve sanatsal inceliklerini yansitir. Tiirk miiziginde iislup,
gelenegimizden gelen birikimlerin ve olgularin tezahiirii, tavir ise icracinin bireysel
tasarrufudur. Bagka bir ifadeyle ise iislup genel, tavir ise kisisel bir hususdur. Tiirk
miiziginde tislup ve tavir daha ¢ok eserin yorumlanma bigimi, siisleme teknikleri ve
ifade unsurlariyla belirlenir. Uslup ve tavir, eserin dogru anlasilmasi ve dogru icra

edilmesinde biiylik 6nem arz etmektedir.

Mesk sistemi ile aktarilan ve 6grenilen eserlerin icralarinda dénemden doneme gore
tslup-tavir farkliliklar1 gériilmiistiir. Ek olarak Tiirk miiziginde déonemden doneme
gore farkli miizikologlar tarafindan bir makamin birden fazla tanimi ve tarifi verildigi
bilinmekte oldugundan tiislup ve tavirda oldugu gibi nazari anlayista da farkliliklar
meydana gelmistir. Ayni1 eseri seslendiren iki farkli icraci arasindaki benzerlik ve
farkliliklarinin ortaya konulup bunlarin birbirleri arasinda karsilastirilmasi basl basina
bir arastirma ve inceleme konusudur. Bu calismada Klasik Tiirk miizigi ses
icraciliginda isimlerinden her daim soz ettirmis ve klasik {islubu devam ettirmis Bekir
Sitk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun seslendirmis oldugu, bestesi ve giiftesi Hac1 Faik

Bey’e ait olan Diigah Kar’in, icra ses kayitlar1 elektronik ortamda dinlenip, ayrintili



bir sekilde dikte edilerek notaya alinmistir. S6z konusu icralarin klasik {islup-tavir ve

nazari farkliliklari karsilagtirilarak yorumlanmaya galisilmistir.

1.1. Problem Durumu

Tiirk miiziginde bir makamin birden fazla tanimi ve tarifi yer almaktadir. Bu tanim ve
tariflerin, donemden doneme gore farklt miizikologlar tarafindan farkliliklarla
giiniimiize kadar geldigi bilinmektedir. Dolayisiyla bestekarlarin besteledikleri eserler
ve icracilar tarafindan yapilan icralar, bestekarlar i¢in de, icracilar i¢in de nazari
anlayisa gore degisiklik gostermistir. Bunun tezahiirii olarak klasik eserleri seslendiren
ses icracilarina bakildiginda, icrdlar arasinda nazari farkliliklarin meydana geldigi
goriilmekte ve nazari farkliliklarin olugmasinda mesk sisteminin biiyilik rolii oldugu
bilinmektedir. Mesk sistemi ile eserler aktarilirken nazari farkliliklar olustugu gibi,
Klasik tslup-tavirda da farkliliklar olusmus ve bu durum icra degisikliklerine yol
acmistir. Calismamiza konu olan ses icracilart Bekir Sitki Sezgin ve Meral
Ugurlu’nun, Hac1 Faik Bey’in Diigah Kar’1 icralarinda, iislup-tavir ve 6zellikle nazari
olarak icra farkliliklar1 goriilmektedir. S6z konusu icracilar, Tiirk miiziginde klasik
tislup acisindan hanendelerin ve sdzendelerin 6rnek aldigi 6énemli isimler arasinda
oldugundan c¢alismamizda icralari bilhassa tercih edilmistir. Bu dogrultuda
caligmamizin ana problem ciimlesi “Haci Faik Bey’in Diigah Kar’ i1 seslendiren Bekir
Sitki Sezgin ve Meral Ugurlu’'nun Klasik slup-tavirlari ve nazari farkliliklart

nasildir?” seklinde olusturulmustur.

1.1.1. Alt problem durumu

1. Haci Faik Bey’in Diigdh makaminda besteledigi Kar’inda, Bekir Sitki
Sezgin ve Meral Ugurlu'nun kullandiklart yorum unsurlart (siisleme

teknikleri) nelerdir?

2. Haci Faik Bey’in Diigdh makaminda besteledigi Kar’inda, Bekir Sitki
Sezgin ve Meral Ugurlu'nun icralarindaki kullandiklar1 ifade unsurlar

nelerdir?

3. Haci Faik Bey’in Diigah makaminda besteledigi Kéar’inda, Bekir Sitki Sezgin ve

Meral Ugurlu’nun icralarindaki nazari farkliliklar nasildir?



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, Hac1 Faik Bey’in Diigdh makaminda besteledigi Kar’in icra
eden Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun, icralarindaki klasik iislup-tavir’in ve
nazari farkliliklarn ortaya konmasidir. Icracilarin eseri seslendirirken basvurdugu
stisleme tekniklerinin tespiti ile Klasik Tiirk miizigi ses icraciliginda iki farkli usta
ismin icralarindan fayda saglanmasi, Diigah Kar bolimlendirilerek iki icranin

mukayese edilmesi ve farkliliklarin tespit edilmesi amaglanmustir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Calisma; “Bekir Sitki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Icrad Usluplarinin Diigih Kar
Ornekleminde incelenmesi” konusunda yapilan ilk ¢alisma olmast, ilgili arastirmalara
kaynak olusturmasi, Ses ve saz icracilarina 1sik tutmasi agisindan Onemli

goriilmektedir.

1.4. Sayiltilar

Bu arastirmada;

* (Calismada, arastirma igin belirlenen veri toplama tekniklerinin, g¢alismanin

amacina, konusuna ve problemlerin ¢dziimiine oranli oldugu,

* Haci Faik Bey’in Diigah makaminda besteledigi Kar’inda, Bekir Sitki Sezgin ve
Meral Ugurlu’nun s6z konusu eseri icra ettigi ses kayitlari, icracilarin kendilerine

has farkliliklarin1 yansitmada 6nemli bir yere sahip oldugu,

» Bekir Sitki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Klasik Tiirk miizigi ses icraciliginda

onemli bir yere sahip olduklar1 varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.5. Stmirhliklar

Bu arastirma;

» Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Haci Faik Bey’in Diigah Kér’n1 icra ettigi

ses kayutlart ile,

»  Bekir Sitki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun Haci Faik Bey’in Diigdh Kar’in1 icra ettigi

ses kayitlarinin dikte edilen notalari ile,



+ Diigah Kar’in Darii’l-Elhan notasi ile,
» Tiirk miizigi formlarindan biri olan Kar formu ile,
* Ses kayitlarinda kullanilan icrd yontemlerinin analizi ile,

* Arastirmacinin konu hakkinda ulasabildigi dokiimanlar ve kaynak ile

sinirlandirilmastir.

1.6. Tamimlar
1.6.1. Yorum Unsurlari (Siisleme Teknikleri)

1.6.2. Trill

“Uygulandig1 notadaki sesin bir veya yarim ton iist tarafindaki sesle sik ve muntazam

carpma yaptiran siisleme elemanidir” (Ozbilen, 2007, s. 21).

“Her bir notanin iizerine “tr” yazilmakla gésterilir. Uzerinde bulundugu notay1,
makam dizisinde o notadan sonra gelen nota ile nbetlese okutur” (Oztuna, 2000, s.

437).
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Sekil 1.1 Trill

1.6.3. Glissando

“Iki ses arasindaki dizinin hizli bir sekilde kaydirma hareketidir” (Ozbilen, 2007, s.
17).

Glissandolar calismamizda dalgali ¢izgi ile gosterilmektedir.

Hp L K K x o
: l ﬁ 9 4 o T .
A\V4 | 1 1 .

e J : ——

Sekil 2.1 Glissando



1.6.4. Carpma

Siisleme igaretlerinden birisi olan ¢arpma, ekseriyetle bir tiz ya da pest sesin asil sese
carpilmasiyla olusmaktadir. Siisleme isaretlerinden birisi olan ¢arpmada, asil notalar

bir perdeden uzak notalar arasinda da ¢arpma olabilmektedir (Oztuna, 2000, s. 65).

Caligmamizda ilgili notanin 6niine-arkasina ve alt-iist derecesine uygulanan tekli, ikili,

ticlii, dortlii carpma teknikleri agagidaki gibi gosterilmistir.

[lgili notanin dniine-arkasina ve alt-iist derecesine uygulanan tekli carpma teknigi:

Sekil 3.1 Tekli Carpma Teknigi

Ilgili notanin éniine-arkasina ve alt-iist derecesine uygulanan ikili carpma teknigi:

(Baz1 galismalarda “¢ift carpma” olarakta ifade edilmistir)
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Sekil 4.1 Ikili Carpma Teknigi

Ilgili notanin dniine-arkasina ve alt-iist derecesine uygulanan {iclii ¢arpma teknigi:

“Degerini asil notadan Once veya sonra alan, ii¢ adet 16’lik notanin birlesmesi ile

olusan carpmadir” (Giirel, 2016, s. 49).
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Sekil 5.1 Uglii Carpma Teknigi

Ilgili notanin 6niine-arkasina ve alt-iist derecesine uygulanan dértlii carpma (Grupetto)
teknigi:

“Degerini asil notadan 6nce veya sonra alan dortlii ¢arpmadir” (Giirel, 2016, s. 51).
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Sekil 6.1 Dortlii Carpma Teknigi

Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun genellikle hangere icralarinda uyguladiklari

ticleme teknigi ile yapilmis olan ¢arpmalar tarafimizca asagidaki gibi gosterilmistir.
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Sekil 7.1 Ugleme Teknigi ile Carpma

1.6.5. ifade unsurlari

“Bir musiki eserinin makine intizamiyle degil de, her tiirlii beseri hissi ve fikri ifade
edebilecek bir surette icrasi i¢in, nota yazisinda bir takim isaretler vardir. Bunlara
“nuance-(niians) isaretleri” diyoruz. Ciinki eserin incelikleri, ancak bunlar sayesinde

belli olabilmektedir” (Oztuna, 2000, s. 327).
Oztuna (2000, s. 328) su sekilde tanimlamaktadir;
Forte (f): Kuvvetli

Mezzo Forte (mf): Orta kuvvette

Piano (p): Hafif

Rallentando (rall): Agirlastirarak

Decrescendo: Azalarak

Crescendo: Artarak

Say (2006, s. 55) su sekilde tanimlamaktadir;
Mezzo Piano (mp): Orta hafiflikte

Bu tez igerisinde Decrescendo — isareti ile, Crescendo —= isareti ile, Bekir Sitki

Sezgin ve Meral Ugurlu’nun aldig1 nefes yerleri “9“ isareti ile gosterilmistir.



2. YONTEM

Calismanin bu boliimiinde arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi ve verilerin

toplanmasi hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Bu calismada XIX. yiizyilin en onemli bestekarlarindan olan Haci Faik Bey’in,
“mefllii mefailii mefaili fetliin” vezninde giiftesini yazdig1 ve Hafif usiiliinde, Diigah
makaminda besteledigi Kar’in1 icrd eden Tiirk miizigi ses icracilarindan Bekir Sitki
Sezgin ve Meral Ugurlu'nun ses kayitlar1 ayrintili bir sekilde dikte edilip notaya
alinarak icra farkliliklar tespit ve analiz edilmistir. Diigdh Kar’in form agisindan
analizinde, Prof. Dr. Serda TURKEL OTER’in gelistirdigi form analiz yontemi
kullanilarak, eser boliimlere ayirilmistir. Boliimlerin basinda Diigah Kar’in elimize
ulagmis ilk yazili notas1 olan Darii’l-Elhan niishasi rehber nota olarak kabul edilmis ve
tekrardan notaya alinarak analizlerin en basinda gosterilmistir. Analizlerde sirasiyla
Darii’l-Elhan notasi, Bekir Sitki Sezgin icrasinin notasi, Meral Ugurlu icrasinin notasi
olarak ard arda konulmus ve iki icracinin Klasik iislup-tavir ve nazari farkliliklarianaliz
edilen boliimlerin agiklama kismina yazilmistir. Calismanin makam agisindan analiz
edildigi kisimlarda bir karisikliga mahal vermemek adina makam isimleri biiyiik

harfle, perde isimleri kiigiik harfle kullanilmistir.

2.1. Tlgili Literatiir

Durak (2022), “Tiirk Misikisinde Neva Kar Icras1; Bekir Sidki Sezgin, Meral Ugurlu
Ornegi” baslikli yiiksek lisans tezinde; Neva Kar’in Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral
Ugurlu tarafindan yapilan icralarinda, icracilarin kendilerine 0zgii tavirlarini

incelemistir.

Durgutlu (2013), “Sézlii Tiirk Musikisi’nde Solistlik icra Uzerine Karsilastirmali Bir
Calisma: Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin’in Uslup
Acisindan Benzerlik ve Farkliliklar1” baglikli yiiksek lisans tezinde; adi gegen
icracilarm, icralarinda kullandiklar siislemelerin oranlarindan faydalanarak, tislup
Ozelliklerini yorumlamis, karsilastirmis, en az ve en cok icra edilen siislemeleri
belirlemis ve daha sonra icracilarin iisluplarindaki benzerlik ve farkliliklar1 tespit

etmistir.



Kaplan (2022), “Sabite Tur Giilerman ve Nerkis Hanim Tarafindan Okunmus Olan
Ortak Klasik Tiirk Miizigi Eserlerinin Karsilastirmali Icra Analizi” bashikli yiiksek
lisans tezinde; Klasik Tiirk miiziginde 6nemli isimler olan Sabite Tur Giilerman’in ve
Nerkis Hanim’1n ortak olarak icra ettikleri 7 adet sarki dikte edilip notaya alinmis ve

icra teknikleri yorumlanmuistir.

Ozbilen (2007), “Fasil Sarkicilign Acisindan Tiirk Makam Miizigi’nde Siislemeler”
baslikli sanatta yeterlik tezinde; Tirk miizigi fasil icrasinda kullanilan mizikal
siisleme tekniklerinin Bati muzigindeki karsiliklari ile Tirk miiziginde kullanilan
karsiliklarini 6rnekler vererek agiklamis ve drnek olarak segilen on dort eser tizerinden

siisleme tekniklerinin analizlerini yapmustir.

Ozgelik (2022), “Yiiriiksemail Formunda Icra Ettigi Eserler Ornekleminde Alaeddin
Yavasca’nin Tavir Analizi” baglikli yiiksek lisans tezinde; Alaeddin Yavasca’'nin
yiiriiksemai formunda icra ettigi 30 eser iizerinden tavir analizini yapmustir. Icracinin
kendine 6zgii 6zelliklerinin analiz edilmesi i¢in kullandig1 stisleme teknikleri, ifade

unsurlar1 ve tavir 6zellikleri, dikte edilen notalar lizerinde gosterilmistir.

2.2. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, Hac1 Faik Bey’in Diigah Kér’ i1 icra eden Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral
Ugurlu’nun nasil bir Gslup ve tavirla icra ettiklerini ortaya ¢ikartmak amaciyla nitel

arastirma ile tarama modeli kullanilmustir.

Nitel aragtirma, gozlem goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergeke¢i ve biitiinciil bir bi¢imde ortaya
konmasina ydnelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma olarak tanimlanir. Bagka bir deyigle
nitel aragtirma, kuram olusturmayi temel alan bir anlayisla sosyal olgulart bagli bulunduklari
gevre icerisinde arastirmay1 ve anlamayi 6n plana alan bir yaklagimdir. (Simsek ve Yildirim,
2003, s. 19).

Tarama, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan
arastirma modelidir. Aragtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢cinde ve
oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme c¢abasi
gosterilmez. Bilinmek istenen bir sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bigimde
“gbzleyip” belgeleyebilmektir. Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan
kendisini inceleyebilecegi gibi, onceden tutulmus kayitlara (yazili belge ve istatistikler,
resimler, ses ve goriintii kayitlar1 vb.) eski verilere ve alandaki kaynak kisilere bagvurarak, elde
edecegi daginik verileri, kendi gézlemleri ile bir sistem i¢inde biitlinlestirerek yorumlayabilir.

(Karasar, 2017, s. 109).



2.3. Evren ve Orneklem

Bu ¢alismanin evrenini Haci1 Faik Bey’e ait olan Diigdh Kar, drneklemini ise Diigdh
Kar’1 seslendiren Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun ses kayitlarindan dikte
edilen notalar tzerinde icra farkliliklarmin analizi olusturmaktadir. Calismada
bahsedilen Diigah Kér’in Darii’l-Elhan niishasinin belirlenmesinin nedeni s6z konusu

repertuvarin Tirk miiziginde 6nemli bagvuru kaynaklarindan biri olmasidir.

2.4. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada ilk olarak ¢alisma konusuyla ilgili bilgilerin analiz haline gelebilmesi
icin yazili ve elektronik kaynak taramasi yapilmis, toplanan dokiimanlar incelenerek
yazilmistir. Daha sonra, arastirma ile ilgili kaynak taramasi gerceklestirilmistir. Bekir
Sitk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun ses kayitlar: arastirilarak hangi eserin incelenecegi

belirlenmistir.

2.5. Verilerin Analizi

Calismamizda belirlenen eser, Bekir Sitki Sezgin ve Meral Ugurlu’'nun ses
kayitlarindan yararlanilarak dikte edilmis ve notaya alinmistir. Dikte edilip notaya
alinan icralar tizerinde; yorum unsurlar1 (siisleme teknikleri), ifade unsurlari, icra

farkliliklari vb. incelenerek analiz edilmis ve yazilmustir.
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3. KAR FORMU

Din dis1 Tiirk miiziginin bilinen en biiyiik beste formu Kar formudur. Kelime anlami
13, gii¢, sanat ekip bigmek gibi ¢esitli manalara gelir. Kar’in Tiirk miiziginde besyiiz
yillik bir ge¢misi ve tarihi vardir. Karlari en biiyiik mahsalleri Abdiilkadir Meragi,
Koca Osman, Hoca Abdiilali, Itri, Ayintabi Mehmed Bey, Sadullah Aga, Dede Ismail
Efendi gibi biiyiik bestekarlarimizin karlaridir (Ozalp, 1992, s. 11). Tiirk miiziginde
Kar formunun 6n temel 6zelligi birden fazla terenniim boliimii olmasi ve biiylik usiiller
ile bestelenmesidir (Akdogu, 1996, s. 296). Kar formu daha ¢ok devr-i revan, diiyek,
devr-i kebir, evsat, muhammes, devr-i hindi, sakil, hafif, tiirki darp, nim sakil, zencir
ve diger usiillerle bestelenmistir. Besteleme teknigi olarak kesin bir diizeni yoktur ve
bir beste formu olarak diger beste sekilleri gibi fazla bagimli degildir. Her bestekar
iginden geldigi gibi 6zgiin olarak bestelemistir (Ozalp, 1992, s.12).

Yilmaz Oztuna Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisinde Kar formu ile

ilgili olarak sunlar1 sdylemistir;

Tiirk Misiki’sinin en tantanali din dis1 formudur. Fasilda mevkii pesrev’le beste arasinda olan
bir giifteli eserdir. Eskiden klasik fasillarda I. Beste’nin yerinde okunurdu. Tabii her faslin
kar’ida yoktu. Uzun bir sekil oldugu i¢in ekseriya usul gegkisi ihtiva eder. Biiyiik usullerle,
bazan Devr-i Revan, Devr-i Hindi, Sengin Semai, Diiyek, Agir Diiyek gibi kiigiik usullerle
bestelenir. Abdiilkadir’in eserlerini takliden bestekarlarimiz, kar formunda eserleri i¢in ¢ok
defa Farsca giifteler kullanmislardir. Biraz serbest bir formdur. Her bestekar, asagi yukari
istedigi sekilde hareket etmistir. Son asirlarda pek az kullanilmig olmakla beraber, XVIII.
asirdan Once en gozde formlardan biriydi. Bestekarin kudreti, bilhassa karlarinda gosterdigi
bagart ile dl¢iiliirdi. Itri’nin Neva Kar’1, bunun en 6liimsiiz 6rnegidir. Giifte murabba, cok defa
da daha fazla misralidir ve terenniim ¢ok boldur. Ekseriya terenniim’le baslar. Beste’lerden,
terenniimle baglamasi, ustl geckisi yapilmasi, daha uzun olmasi, tasannua daha ehemmiyet
verilmesi gibi hususiyetlerle ayrilir. Kantemiroglu, Edvar’inda karlarin Yiirik Semai ile Saz

Semaisi arasinda okundugunu yazmaktadir. (Oztuna, 2000, s. 182).
Tiirk miiziginde Karlarin beste yapilar1 bend-miyanhane, terenniim gibi boliimlere
ayrilir. Bend sayilar1 iki ve bes arasi degisen Karlar da vardir. Kérlarin giiftesi

diisiinceye, 6vmeye, sevgiye vb. dair yazilmis dort misra ve sekiz misra arasi siirlerden

olusmaktadir (Ozalp, 1992, s.11).

Karlar genellikle terenniim ile ya da giifte ile baslayabilirler. Ornek olarak Itri’nin
Neva Kar’1 giifte ile baslar fakat Diigdh Kar terenniim ile baglar. XIX. yiizyilin
sonlarinda Kar formunun daha az bestelendigi dikkat ¢ekmektedir. XIX. yilizyil
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bestekarlarindan Haci Faik Bey son biiyiik Kar bestekarlarindan birisidir (Ozalp, 1992,
s.11-12).

Calismamiza konu olan, giiftesi ve bestesi Hac1 Faik Bey’e ait Diigdh Kar, sekiz
(miisemmen) misralidir ve nakis isleyistedir. S6z konusu eserin beste formunu andiran

bir yapis1 vardir.

Prof. Dr. Serda TURKEL OTER’in gelistirdigi form analiz yéntemi ile Diigah Kar’in

boliimlendirilmesi su sekildedir;
TI1A+1.B+2C+T2C+
3D+4E+T2.C+
T3.F+5G+6.G+7H+8I+T.2.C (Oter, 2021, s. 43).
Eserin giiftesi:

Pek sevdim efendim seni gayetle begendim
Gel gayre kiyas etme beni canim efendim
Bin can ile asik olali sen gibi mahe
Gonliimde keder kalmadi ey ziilf-i kemendim
Etdim bu diigah kar1 ahibbaya hediyye

Kim dinler ise Faik’i yad eylemelidir

Erbab-1 terenniim okuyub daim’iil-evkat
Rih-i selefi ask ile yad eylemelidir

[ meflilli / mefailii / mefailii / fedliin |
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4. HACI FAIK BEY, BEKIR SITKI SEZGIN VE MERAL UGURLU’NUN
HAYATI

4.1. Haci Faik Bey’in Hayati

Haci Faik Bey XIX. yiizyilin en 6nemli bestekarlarindan biri oldugu bilinmektedir.
Haci Faik Bey’in hayat: ile ilgili ¢ok fazla yazili kaynak olmadig1 arastirmalarimiz
sonucunda goriilmektedir. Bu konu ile ilgili olarak Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam

Ansiklopedisinde Hac1 Faik Bey’in hayati ile ilgili olarak sunlar sdylenmektedir;

Istanbul Uskiidar’da dogdu. Asil adi Ahmed Faik’tir. Hayat1 ve tahsili hakkinda yeterli bilgi
yoktur. Kiigiik yasta Enderun’a almarak orada yetistirildi. Miusikideki ilk bilgilerini
Enderun’da DellalzAde Ismail Efendi’den ald1. Saraydan ayrildiktan sonra Aksaray Kiz Sandyi
Mektebi miidiirliigii gérevinde bulundu. Ibniilemin Mahmud Kemal ve Y1lmaz Oztuna Haseki
Hastahanesi’nde miidiirlik yaptigini kaydederler. Giiltekin Oransay ise bestekar Haci Faik
Bey’in, bu hastahanenin 1890-1909 yillar1 arasinda miidiirliigiinii ve bashekimligini yapan
birbagka Haci Faik Bey ile kanstinldigii kaynak gostermeden sdyler. Nimet
Taskiran’in Hasekinin Kitabi adl1 eserinden anlasildigina gore 1890-1909 yillarinda Haseki
Hastahanesi miidiirliigii ve bashekimligi gorevinde bulunan Haci Faik Bey adli hekimin
bestekarlikla ilgisi yoktur. Ayrica bestekar Haci Faik Bey 1891°de vefat ettigine gore sozii
edilen gorevlerle iligkisinin bulunmasi miimkiin degildir. Bir ara hacca da giden Faik Bey,
yakalandig zatiirre hastaligindan kurtulamayarak 1891 yili baslarinda yaklasik altmis yasinda
Bulgurlu Libadiye’deki kdskiinde vefat etti ve Karacaahmet Mezarligi’na defnedildi. Dénemin
meshur neyzenlerinden Uskiidarli Salim Bey Hac1 Faik Bey’in agabeyidir.

Devrinin 6nemli bestekarlari arasinda yer alan Haci Faik Bey, sesinin ve icrasinin giizelligiyle
temayiiz eden usta bir hanende olarak da taninmustir. Katildig1 maisiki meclislerinde devrinin
ileri gelen misikisinaslariyla dostluk kurarak onlardan faydalanma imkani buldugu gibi zaman
icinde bu mahfillerin degerli bir hanendesi oldu. Bilhassa Enderini Ali Bey ve Haci Arif
Bey’le yakin dostluk kurdugu bilinmektedir.

Haci Faik Bey’in, Tirk masikisinin dini ve din dis1 pek ¢ok formunda 600°e yakin eser
besteledigi soylenir. Ancak giiniimiize basta Mevlevi dyini olmak {izere tevsih, sugul, ilahi gibi
dini eserleri yaninda kar, semai ve sarki formunda toplam 170 civarinda bestesi ulasabilmistir.
Onun biiyiik formlarda da basarili oldugu dikkati gekmektedir. Besteledigi {i¢ dyinden Hiizzam
ayini unutulmus, ancak yegah ayininin bir selam ile diigah ayinin tamami giiniimiize kadar
gelmistir. Bestelerinin yaridan fazlasim teskil eden sarkilarinda Hac1 Arif Bey’in tesirinin
hissedildigi soylenirse de iislip sahibi bir bestekar oldugu eserlerinde goriilmektedir. Sadettin
Niizhet Ergun ise onun din eserlerinde sarki tavrinin hakimiyetinden bahseder. Bilhassa diigah
makamindaki, “Pek sevdim efendim seni gayetle begendim” musrasi ile baslayan kari ile
taninan Haci Faik Bey’in besteledigi eserler arasinda, “Merhaba ey fahr-i dlem merhaba”

misrasi ile baglayan hiizzam ilahisi, “Nihansin dideden ey mest-i ndzim” misrasi ile baslayan
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rast sarkisi ile Hac1 Arif Bey’in vefat1 iizerine besteledigi, “Ates-i sizan-1 firkat yakt: cism i
canimi1” musrast ile baslayan hiimiyun makamindaki sarkis1 meshurdur. (Ozcan, 1996, s. 474).
Haci Faik Bey’in bestekarligiyla birlikte ayn1 zamanda giiftekar oldugu, Faiku’l-Asar
adinda giifte mecmuasinin basildig1 bilinmektedir. Bu konu ile ilgili olarak Yilmaz
Oztuna; Faik Bey’in giiftelerinin cogunu kendisinin yazdigini, manzimelerinde “Faik”
mahlasini kullandigini, agabeyi Salim Bey gibi saz eserleri bestelemeyip sadece giifteli

eserler biraktigim sdylemektedir (Oztuna, 1969, s. 69).

4.2. Bekir Sitki Sezgin’in Hayati

Bekir Sitk1 Sezgin, 1 Temmuz 1936 tarihinde Istanbul / Sehremini’de dogmustur.
Misikiye olan yetenegi ¢ok kiiclik yaslarda babasi tarafindan fark edilmistir. Kiigiik
yaslardan itibaren kiymetli Misiki hocalarindan mesk etme firsat1 bularak bu sayede
kendisini gelistirmistir. Dinl masiki alaninda babasindan Kur’an-1 Kerim tilaveti,
mevlid, ilahi, durak, sugul, tevsih, na‘t, kaside, ezan gibi dinl musiki formlarinda
dersler alirken bir yandan udi olan annesinden ise sarki formunda eserler mesk etmis
ve dersler almistir. 5 yasinda Kur’an-1 Kerim’i hifz eden Bekir Sitki Sezgin,
yiiksekdgrenimini Istanbul Belediye Konservatuvari’nda tamamlayarak Sefik
Giirmeric, Sive Olmez, Mesut Cemil Tel, Miinir Nurettin Selguk ve Nevzat Athg gibi
isimlerden yararlanmis ve Sadettin Kaynak’la tanmismistir. Bu sirada Manisali
Corapgizade Hafiz Ahmed Efendi, Hafiz {lhami Efendi, Nazillili Hafiz ismail Giirses
gibi musiki hocalarindan klasik iislup-tavir, repertuvar dersleri almistir. 1956 yilinda
TRT Izmir Radyosu’na girmistir. Daha sonra 1975 yilinda gérevine TRT Istanbul
Radyosu’nda devam etmis ve bu sirada Istanbul’da agilan Tiirk Misikisi Devlet
Konservatuvari’nda repertuvar hocaligi yapmustir. Bekir Sitki Sezgin Tiirk miizigini
kitaplarda olan bilgilerle 6grenilemeyecegini, mesk sistemiyle yani usta-cirak
iligkisiyle dinleyerek ve izleyerek ogrenilebilecegini sdylemistir. Kendisi eserlerini
okurken yasadigi boyutun daha Gtesine gegerek oralardan birtakim sesleri hissettigini
sOylemigtir. Kiiclik yaslarda almis oldugu dini miizik egitiminin onun ses
icraciligindaki 6nemli bir alt yapiy1r olusturdugunu vurgulamistir. Perdeleri basma
konusunda gosterdigi hassasiyet neticesinde miizik cevrelerince “perdeci” diye
anilmistir. Aynm1 zamanda Tiirk miizigine kalemiyle de hizmet etmis, “Sanat ve
Kiiltiirde Kok™ isimli dergiyi ¢ikartmis ve birgok makale telif ettigi bilinmektedir.

Bekir Sitk1 Sezgin yasami boyunca mevlevi ayini, tevsih, durak, sala, sugul, ilahi, na‘t,
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miinacat, pesrev, saz semaisi, kar-1 natik, karge, beste, agir semai, yiirliik semai, sarkai,
cocuk sarkisi formlarinda 116 adet eser bestelemistir. Tiirk miiziginin her alaninda
adindan so6z ettiren Bekir Sitk1 Sezgin, 1996 yilinda hayatin1 kaybetmis ancak tesiri
giiniimiizde de hissedilen iiretimler birakmistir (Ozdemir, 2019, s. 8-9-10).

4.3. Meral Ugurlu’nun Hayati

Meral Ugurlu 1937 yilinda Edirne’de dogmustur. Miinir Nurettin Selguk, Halil Bedi
Yonetken, Nevzat Athg, Sefik Giirmeriz gibi hocalardan Istanbul Konservatuari’nda
egitim almistir. O donemde Meral Ugurlu, Miinir Nurettin Selguk’un 6zel 6grencisi
olmus ve bircok konserinde solist-korist olarak sahne almistir. 1958 yilinda Istanbul
Radyosu’na giren Meral Ugurlu, Tiirk miiziginin bir¢ok 6nemli isimleriyle ¢aligma ve
mesk firsati bulmustur. Sonrasinda buradaki gérevine Ankara Radyosu’nda devam
etmistir. 1976 yilinda kurulmus olan Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Korosu’nda
gbrevini siirdiiriirken, Istanbul Radyosu’na tekrardan baslayan Ugurlu, Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari’'nda 6gretim gorevliligi
yapmistir. Klasik Tiirk Musikisi’nin en iyi usta icracilarindan biri olarak kabul edilen
Meral Ugurlu sanat hayati1 boyunca bir¢ok konser vermis ve plak calismalar1 yapmustir.

Sanatkar su an da Marmaris’te yasamaktadir (Kaya, 2021, s. 9).
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5. DUGAH MAKAMI TARIFLERI

Diigah XIII. ylizyilda perde, XV. yiizyilda ise c¢ogu edvarda sube olarak
gosterilmektedir. XV. ylizyilin sonunda Kadioglu, diigah subesinin tanimiyla anlatim
alanimi genisletmis ve sozel seyir tanimi olarak seyire rast perdesinden baslayip segah
ve cargah perdelerini gostererek diigdh perdesinde karar ettigini belirtmistir
(Kiiciikgokee, 2010, s. 126). Diigah makaminin ayrintil tariflerinin daha ¢ok XVII.

yiizy1l ve sonrasinda yazilan edvarlarda, kitaplarda verilmis oldugu goriilmektedir.

5.1. Kantemirogluna Gore Diigah Makami

Yalgmn Tura’nin cevirisini yaptigi, Kantemiroglu’nun “Kitabu ‘Ilmi’l-Mdsiki’ala
vechi’l-HurGfat” isimli kitabinda Diigdh makaminin, Ussak makaminin aynisi oldugu
anlatilmaktadir (Tura, 2001, s. 50-58).

5.2. Seyyid Mehmed Emin’e Gore Diigih Makam

Murat Bardake1 “Musikisinas™ dergisinin 4. sayisinda Seyyid Mehmed Emin’in Diigah

makamu tarifi ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir;

Viyana Niishasi:

Evvelen Zirgiile perdesiyle Diigah ile siiri eyleyip Saba icrd eder gibi nagme eyleyip kat’an
Hiiseyni ile Acem gostermez. Hemen Saba’dan geri avdet edip Diigdh ve Zirgiile perdesiyle
Irak gosterip yine Diigdh karar eder. Lakin lezzet bulmak icin Neva gosterip ve Nisabur
gosterip ve Neva, Evc ve Gerdaniye ve Muhayyer’den avdet edip cadde perdeler ile Cargah
perdesinden Saba icra olan nime dikkatli basip Segdh ve Diigdh ve Zirgiile perdesiyle

Diigah’da karar eder. (Bardakgi, 2000, s. 27).
Ankara Niishast:

Maliim olsun ki perde-i Diigah ile hareket edip Segah ve Cargih ve Saba perdesiyle icra-y1
nagme edip geri avdet ve Diigah perdesine gelip Zirgiile perdesiyle tekrar siirG edip dilerse
Zirgiile perdesinden perde-i Irak’1 gosterip badehu Zirgiile ve Diigah ve Segah ve Cargah ile
nagme edip lezzet bulmasi i¢in dahi Saba perdesiyle geri avdet ve tarifi lizere Diigah ve Zirgiile

ile karar eder.

Imdi makam-1 merkum letafet bulmast igin evvela perde-i Neva ve Neva ile Cargah beyninde
olan nimlerin biri budur ki mukaddem Saba dedik, simdi Uzzal olup ve Neva ile hareket edip
Hiiseyni, Evc ve Gerdaniye perdesiyle nagme edip ve geri Hiiseyni perdesiyle Acem perdesini

gosterip ve yine Neva’ya inip Neva’dan dilerse tam perdeler ile Diigh iner. Amma dahi nagme
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etmege muhtag olursa tam perdeler ile Muhayyer’den Tiz Neva’ya kadar ¢ikip, bu iislib lizere
Hiiseyni perdesine geldikte Acem dahi Gerdaniye gosterip ve Hiiseyni’den dilerse Saba
perdesine inip tarif-i mezkdr tizere Zirgiile perdesiyle perde-i Diigdh’da karar eder. (Bardake,
2000, s. 30-31).

5.3. Hizir Aga’ya Gore Diigah Makam

Yakup Fikret Kutlug “Tiirk Musikisinde Makamlar” isimli kitabinda Hizir Aga’nin

Diigah makamu tarifi ile ilgili olarak sunlar1 soylemistir;

“Diigah ismi, perde ve sube olup, imtizac-1 nagamat budur ki Zirgiile Nimi ile Diigdh
ile Segah ve Cargah ve Hiiseyni gosteriip, yine Cargah ve Neva ve Nevada Cargah ve

Segah beyan ve Zirgiile ile makam Diigah perdesinde ayan ede” (Kutlug, 2000, s. 373).

5.4. Nasir Abdiilbaki Dede’ye Gore Diigaih Makam

Yalg¢in Tura’nin ¢evirisini yaptigl, Nasir Abdiilbaki Dede’nin “Tedkik ii Tahkik™ isimli
kitabinda Nasir Abdiilbdki Dede Diigdh makami tarifi ile ilgili olarak sunlari

sOylemistir;

Diigah perdesinden baslayip Zirgiile ve Diigdh perdesine, oradan yine Zirgiile’ye inip ve
Diigah’a ¢ikip ve sonra Diigah perdesinden ¢ikarak ve inerek Saba yaparak sonra, kararinda
yine Zirgiile ve bir Irdk perdesi gosterdikden sonra Diigdh perdesine gelip karar verir; fakat,
bu gezintinin arasinda Diigah gosterip oradan Zirgiile ve Irak perdesine gidip gezinilmesi

sarttir. Bu bilesim gecikenlerin (miiteahhirin) bulusudur. (Tura, 2006, s. 53).

5.5. Hasim Bey’e Gore Diigdh Makam

Ahmet Giirsel Tiriskan “Hasim Bey’in Edvar1” isimli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda

Hasim Bey’in Diigdh makamu tarifi ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir;

Ibdita segah, cargah, ‘uzzal ile saba cesnisi gibi agaze edip ba’dehu zirgiile ile diigah1 bir iki
def’a icrd ederek ister ise bu iislib lizere ‘uzzal perdesiyle hiiseyniye kadar ¢ikip, yine bu
minval lizere inerek zirgiile ile diigih’da karar eder. Ve bu diigah makdminin hakkinda pekgok
seyler miisahede olunmus ise de, ta’rifi gayri caiz oldugundan terk olundu asagida ba’zi
makamat-1 gayri miitedavilenin ta’rifinde insallahii’l-mevla gerh ve beyan olunur. Ve bu

makama alafranga’da 14 minore miisabih 1tlak olunur. (Tirigkan, 2000, s. 25).
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5.6. Kazim Uz’a Gore Diigih Makam

Kazim Uz “Musiki Istildhat1” isimli kitabinda Diigdh makamu tarifi ile ilgili olarak

sunlar1 sOylemistir;

Makam-1 mezkir evvela zirgiile ile diigah, sonra icabma gore kiird? veyahud segéh perdeleri
ile ¢argah, saba, hiiseyni, acem, kiirdi ve ondan sonra yine saba kullanarak ¢argah perdesine
diisdiikden sonra segah perdesini mutlaka kiirdi haline tahvil ile diigdh ve bir zirgiile acarak

diighda karar eder. Mezkidr makamin tiz ¢argaha kadar ¢ikmasi caizdir. (Uz, 1964, s. 20).

5.7. Tanburi Cemil Bey’e Gore Diigah Makam

Hakan Cevher Tanbiri Cemil Bey ve Rehber-i Misiki” isimli yiiksek lisans tez
calismasinda Tanbliri Cemil Bey’in Diigah makamu tarifi ile ilgili olarak sunlari

sOylemistir;

“Medhal ve zemini Saba makami tarzinda olup, yalniz intihada Kiirdi, Zenglle ve
Acem Asiran perdeleriyle bir tahavviil gosterdikten sonra, Diigah’ta karar eder.

Notada, Saba makami gibi yazilir” (Cevher, 1992, s. 57).

5.8. Rauf Yekta Bey’e Gore Diigaih Makam

Istanbul Konservatuvari Nesriyat'nin yaymladigi “Tiirk Musikisinin Klasikleri”
ismindeki nota kiilliyatinda, 141 numarali eserin sonunda, “Ihtar-1 Mahsus” baslig
altinda, Rauf Yekta Bey’e ait oldugu diisiiniilen Diigdh makamu tarifi ile ilgili olarak

sunlar sdylenmistir;

Miiteahhirinin “Diigah” makami dedikleri “terkip” notalarini nesir ettigimiz klasik eserlere

nazaran dort muhtelif seyir takip etmektedir. Bu seyirlerin birincisi “yiiriik semai” de goriiliir

A

ki evvela “saba” makamini icra ve sonra f“-l” perdesine hi¢ dokunmiyarak rso{#} ve Ulﬂi’

perdeleri ile (la) da kérar etmektedir. “Diigah” 1n ikinci nevi seyri, evvela yine “saba”

b)

makamini icradan sonra (%1 acarak “set” yolundan (la) iizerinde “segah” makamini

yapmaktan ibarettir ki “cenber murabba” ile “agir semai” bu seyrin birer numuneleridir. 143
numaralt murabbaa gelince, bu eser adeta (la) iizerine nakledilmis bir “segéh” besteden baska

A

bir sey degildir. “Diigah” in doérdiincii seyrinde ise 141 numarali “kéar” da oldugu gibi “saba”

makdminin hem evveline hem de ahirine “segdh” nagmeleri ve bazan Yusuf Pasa’nin

pesrevindeki gibi “Hiizzdm” nagmeleri ilave edilmektedir ki bu halde dahi (do) nun biraz dik

basilmas1 1dzim gelmektedir; ¢ilinkii mesela “kar” in evvelindeki @ nagmesi “set”
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yolundan ve “segah” makamindan ?ﬁ’nagmesinin aynidir. Binaenaleyh (la) iizerinde

“segah” yapildig1 vakit (re) hiikkmiinii alan (do) notalarina birer yarim diyez (%}

zaruridir. (Tirk Musikisinin Klasikleri, No: 141)

ilavesi

5.9. Hiiseyin Sideddin Arel’e Gore Diigih Makam

Onur Akdogunun hazirladigr Hiiseyin Saddeddin Arel’in “Tiirk Misikisi Nazariyati
Dersleri” isimli kitabinda, Hiiseyin Saddeddin Arel Diigah makamu tarifi ile ilgili olarak

sunlar1 sOylemistir;

Saba dizisinin pest tarafina yegdh perdesindeki Nev-Eser dizisinden bir kisminin
karigtirilmasiyla hasil olmustur. Cikicidir. Notast yazilirken donanima, Saba makaminda
oldugu gibi, “si” icin koma bemolii ve “re” icin bakiyye bemolii konularak diger perde
degisiklikleri 1ahin i¢inde yapilir. Diigdh Makaminmin Seyri: Ya Sabd makaminin dizisiyle,
yahut Yegah perdesindeki Nev-Eser dizisinden alinan kisimla baglanilarak bunda gezinildikten
sonra Otekine gegilir ve orada da dolasilip nihayet Nev-Eser dizisinden alinin kisimla Diigdh
perdesinde karar verilir. Arada baska gegici geckiler yapilmasina mani yoktur. (Akdogu, 1991,

S. 249).

5.10. Suphi Ezgi’ye Gore Diigath Makam

Suphi Ezgi “Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi” isimli kitabinda Diigah makami

tarifi ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir;

“Dtiigah makamu, bas, orta, sonunda hicaz zirkiile dizisinin bir kisminin bir saba

dizisine karistigindan baska bir sey degildir” (Ezgi, 1933, s. 196).

5.11. Ekrem Karadeniz’e Gore Diigaih Makam

Ekrem Karadeniz “Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar” isimli kitabinda Diigah

makamu tarifi ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir.

Bu makam Saba ve Hicaz Zengilile makamlariin birlesmesinden meydana gelmistir. Bazi
bestekarlar, makamin adina bakarak Diigdh perdesinden terenniime baslamislarsa da, makam
Saba ve Hicaz Zengiile makamlarindan birlestigi i¢in 6nce Saba makamui gibi Cargah ve Saba
perdelerinden terenniime baglamak ve Saba makaminin seyriyle Diigdh perdesinde kisa bir
durus yaptiktan sonra Kiirdi ve Hicaz perdeleri kullanarak Hicaz Zengilile makamina gegmek
ve Diigah, Zengile, Arak, perdelerini kullanarak Diigah perdesinde karar vermek gerekir.
Nitekim Itri de bu seyri kullanmugtir. Baz1 masikiciler de Sabd makaminin seyrini icra edip

Diigah perdesine indikten sonra Hicaz perdesi kullanmaksizin Kiirdi, Diigdh ve Zengile
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perdeleriyle, yani kisaca Zengile makaminin seyriyle Diigah perdesinde karar vermiglerdir.

Bu sekil de makamin seyrine aykir1 degildir. (Karadeniz, 2013, s. 140-141).
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6. BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde alt problemlerimize cevap bulabilmek amaciyla Hac1 Faik
Bey’in Diigah Kar’im1 seslendiren Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun icra ses
kayitlar1 dikte edilmis, eser icrasindaki yorum unsurlar1 (siisleme teknikleri), ifade

unsurlar1 ve nazari farkliliklar analiz edilmistir.

6.1. Diigah Kar Darii’l-Elhan Notasi1 T.1.A (1. Terenniim)

Diigah Kar [DE]

Pek sevdim efendim seni gayetle begendim

Usl: Hafif (d=44) Gifte ve Beste: Ham[f‘:sillflggg

Sekil 8.1 Diigah Kar Darii’l-Elhan Notas1 T.1.A (1. Terenniim)

“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141”
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6.2. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icras1 T.1.A (1. Terenniim)

DiigAh Kar [BSS]

Pek sevdim efendim seni gayetle begendim

Sipiirde Ghenginden okunmugtur. . .
Usil: Hafif J=55) Giifte ve Beste: Hac1 Faik Bey
[1831-1891]
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Sekil 9.1 Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icras1 T.1.A (1. Terenniim)

Bekir Sitki Sezgin’in, bu boliimdeki icrasinda ¢ogunlukla perdelerin bir {ist derecesini

kullanmak sart1 ile tekli carpma teknigini miinferit yerlerde perdelerin bir fist

derecesine denk gelecek sekilde iiclii carpma ve varilacak olan perdenin Oniine

grupetto tekniklerini kullandig1 gériilmiistiir. Bekir Sitk1 Sezgin ifade unsurlarinda ise

cogunlukla crescendo ve decrescendo olmak iizere mezzoforte, mezzopiano, piano

tekniklerinin de yer aldig1 bir icra ortaya koymustur. Ifade unsurlarim tercih ettigi

boliimler dikkate alindiginda, Bekir Sitki Sezgin'in climle giriglerini kuvvetlendirmek,

climle sonlarmi sonerek bitirebilmek ve makam gegislerini yumusatabilmek adina

ifade unsurlarina bagvurdugu anlasilmaktadir.

T1A boliimiiniin 1. ve 2. dlgiilerinde Bekir Sitki Sezgin mezzoforte teknigiyle giiclii

bir giris yapmustir. Daha sonra Hicaz makami’nin kuvvetli perdeleri olan nim hicaz

perdesinin Oniine ve iki alt derecesine tekli ¢arpma teknigi, dik kiirdi perdesinin 6niine

ve iki iist derecesine tekli ¢arpma teknigi yapilarak, bu perdelerin vurgulandigi

gorilmektedir. Hicaz makami ¢esnisiyle climlenin sona erdigi boliimde ise crescendo
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ve decrescendo teknikleri ile sonerek, makamsal climleyi tamamladig1 goriilmektedir.
3. ve 4. olciilerde, makam gegkisinin yapilacagr kisimda crescendo teknigi ile
nagmeler belirginlestirilmis ve yine geckinin yapildigi saba makaminin karakteristik
perdelerinden olan dik hicaz perdesi pest¢e basilmistir. Bu perdeyi tam bulabilmek
adina dik hicaz perdesinin dniine ve bir {ist derecesine tekli ¢arpma teknigi yapilarak
perde desteklenmistir. Cargah perdesinin 6niine ve bir {ist derecesi dik hicaz perdesine
tekli carpma teknigi yapilip, devam eden tartimin segah perdelerinde iicleme teknigi
ile carpma yapilmistir. Makamsal climlenin sonunda crescendo ve decrescendo
teknikleri vasitastyla soniilerek ciimlenin tamamlandigi ve saba makami ¢esnisine
gecildigi gorilmistiir. 5. ve 6. Olgiilerde mezzopiano teknigi ile girilip, dik hicaz
perdesi pestge basilmig, nagmeyi zenginlestirmek ve segah perdesini vurgulamak
adina grupetto teknigi kullanilmustir. Olgiilerin devaminda crescendo teknigiyle devam
edilip gargah perdesinin oniine ve bir alt derecesine tekli ¢arpma teknigi ve yine ¢argah
perdesinin dniine ve bir iist derecesine tekli carpma teknigi uygulanmistir. Bunlarin
neticesinde saba makami duygusu Ol¢ii sonuna kadar devam etmistir. 6.0lcliye
gelindiginde piano teknigi ile nim hicaz perdesinin 6niine ve bir alt derecesi dik kiirdi
perdesine tekli carpma teknigi yapilarak Hicaz makami cesnisine gegilmistir. Olgii
sonlanirken crescendo teknigiyle sonlandig1 dikkat ¢ekmektedir. 7. ve 8. olgiilerde
mezzoforte teknigi ile devam edilmistir. Hicaz makami ¢esnisinin devam ettigi
climlenin sonunda yine crescendo ve decrescendo teknikleri ile soniilerek bitirildigi

gorilmektedir.
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6.3. Diigah Kar Meral Ugurlu Icras1 T.1.A (1. Terenniim)

DiigAh Kar [MU]

Pek sevdim efendim seni gayetle begendim

Kz ahenginden okunmugtur.

Usil: Hafif (J=55) Gifte ve Beste: Hac1§‘gif:l:§13]f

na dir___ na dir dir__  ten__

na be li ya ri

Sekil 10.1 Diigah Kar Meral Ugurlu icras1 T.1.A (1. Terenniim)

Meral Ugurlu’nun bu boliimdeki icrasinda perdelerin bir iist notasini ya da tiglii

derecesini kullanarak tekli carpma teknigi uyguladigi goriilmektedir. Makam

dizilerinin kuvvetli perdelerinde ise yine perdelerin bir iist derecesine denk gelecek

sekilde iiclii carpma teknigine basvurdugu, bu c¢arpmalar ile beraber crescendo

teknigini kullandig1 goriilmektedir. Baz1 perdeler arasindaki kritik gecislerde koprii

kurabilmek ve gecisi yumusatabilmek adina glissando teknigini de kullandig1

gorilmektedir. Meral Ugurlu ifade unsurlarinda cogunlukla crescendo ve decrescendo

olmak iizere, mezzoforte, piano tekniklerinin de yer aldig: bir icra ortaya koymustur.

Ifade unsurlarm tercih ettigi béliimler dikkate alindiginda, Meral Ugurlu’nun ciimle

girislerini kuvvetlendirmek adina mezzoforte teknigini kullandig1, perdeler arasindaki

gecisleri kolaylagtirabilmek igin ise glissando ile beraber piano teknigi kullandigi

gorilmektedir. Climle sonlarin1 sénerek bitirebilmek ve tiglii carpmalarin bulundugu

boliimlerde hangeresini kuvvetlendirmek adma da crescendo ve decrescendo

tekniklerini tercih ettigi goriilmektedir.
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T1A boliimiiniin 1.ve 2. dl¢tilerinde Meral Ugurlu mezzoforte teknigi ile giiglii bir giris
yapmis ve ardindan, dik ¢argah perdesinin Oniinde ve iki alt derecesinde tekli carpma
teknigini uygulayarak ayni zamanda glissando teknigi de kullanarak dik kiirdi
perdesine inip diigah perdesinde kisa bir asma kalis yapmistir. Daha sonra dik kiirdi
perdesinin oniine ikili carpma teknigi yapmaistir. 2. dlciiye gelindiginde dik acemasiran
perdesinde tiicleme teknigi ile ¢arpma uygulamis, Ol¢ii sonunda crescendo ve
decrescendo teknikleri ile ciimleyi sonerek tamamladigi goriilmiistiir. Bu dl¢iilerde dik
cargdh perdesinin kullanilmasiyla Segdh makami g¢esnisinin de duyuldugu
anlasilmaktadir. 3. ve 4. Olciilerde mezzoforte teknigi ile giiglii bir giris yapmasinin
ardindan, sade bir girisle devam edip Saba makaminda gegki yapilmistir. Saba
makaminin kuvvetli perdelerinden olan ¢argah perdesinde licleme teknigi ile carpma
yaparak devam etmis ve c¢argah perdesinin Oniine ve iki alt derecesine tekli carpma
teknigi yapmistir. Devamindaki tartim igerisinde segah perdesinde ticleme teknigi ile
carpma yaparak, crescendo ve decrescendo tekniklerini kullanip sonerek bitirdigi
goriilmektedir. 5. ve 6. dlglilerde mezzoforte teknigi ile giiglii bir giris yapmasinin
ardindan 06l¢ii basinda dik hicaz perdesi pestge basilmistir. Yine ¢argdh perdesini
vurgulamak adma ¢arpma, crescendo ve decrescendo teknikleri kullanilmistir.
Devaminda piano teknigine gegilip ¢argah perdesinin oniine ve iki alt derecesine tekli
carpma yapilmistir. Yapilan bu carpma neticesinde segih perdesi dik kiirdi perdesine
evrilmis ve bir pestlesme gerceklesmistir. Bu pestlesmenin gecilecek olan makama

zemin hazirlamis oldugu dikkat ¢gekmektedir.

Meral Ugurlu, 7. ve 8. dlciilerde mezzoforte teknigi ile giiclii bir giris yapmis ve
ardindan Segah makami gesnisi ile devam etmistir. Piano teknigi sayesinde dik ¢argah
perdesinden dik kiirdi perdesine glissando teknigi ile inip, Segah makami duygusuna

girmistir Crescendo ile decrescendo tekniklerini de kullanarak boliimii bitirmistir.
GENEL ACIKLAMA:

Genel itibariyle Bekir Sitki Sezgin’in icrasinda carpmalari, makamlarin miithim
perdelerini desteklemek adma yaptigini, genel olarak tekli carpma, tiglii carpma ve
grupetto teknigini kullanildigin1 gérmekteyiz. Grupetto ve liglii ¢arpmanin oldugu
boliimlerde ifade wunsurlarindan olan crescendo ve decrescendo teknigine
basvurmadigini, Meral Ugurlu’nun ise bu ¢arpmalari ayn1 niyetle kullanmakla beraber,

eserin miinferit yerlerinde icray1 zenginlestirmek admna da tercih ettigi, Meral
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Ugurlu’nun ikili ve {i¢lii carpmanin oldugu bodliimlerde ifade unsurlarindan olan

crescendo ve decrescendo tekniginden destek aldigi goriilmektedir.

Inceledigimiz bu analizler neticesinde elde edilen bulgular maddeler halinde

belirtilmistir:

e ki icracinin da ciimleleri ayn1 tekniklerle kullanarak sonlandirdigi fakat Meral
Ugurlu’nun ayrica Uglii ¢arpmalar ile beraber crescendo ve decrescendo
teknigine basvurdugu tespit edilmistir.

e Bekir Sitki Sezgin’in glissando kullanmayip, Meral Ugurlu’nun ise perde
gecislerinde bu teknikten yararlandig tespit edilmistir.

e Ciimle girislerinde mezzoforte teknigini Meral Ugurlu’nun Bekir Sitki Sezgin’
e gore daha c¢ok kullandigi, piano tekniginin ise makam geckilerini
yumusatmak adina her iki icracinin da kullandig tespit edilmistir.

e Bekir Sitki Sezgin piano teknigini kullanmadan 6nce mezopiano teknigi ile bir
onceki Olgiide ses seviyesini kademeli bir bicimde diisiirdiigii, Meral
Ugurlu’nun ise mezzopiano teknigini kullanmadigi tespit edilmistir.

e Makamsal agidan ise Bekir Sitki Sezgin’in Diigdh makaminin hicaz ¢esnili
kullanimin tercih ettigi, Meral Ugurlu’nun ise bu béliimlerde segah cesnisine
basvurdugu tespit edilmistir.

e Saba makami ¢esnisine ge¢ildigi bolimde, iki icracinin da burada yorum

unsurlarindan olan ¢arpmalari fazla tercih etmedigi tespit edilmistir.

6.4. Diigah Kar Darii’l-Elhan Notas1 1.B (1. Misra)
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Sekil 11.1 Diigah Kar Darti’l-Elhan Notas1 1.B (1. Misra)

“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141”
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6.5. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icras1 1.B (1. Misra)

yet__ (i) le be gen

—————

Sekil 12.1 Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin icras1 1.B (1. Misra)

Bekir Sitki Sezgin’in bu bdliimdeki icrasinda ¢ogunlukla perdelerin bir iist derecesini
kullanmak sarti1 ile tekli ¢arpma teknigini, miinferit yerlerde ise trill ¢arpmalarini
kullandig1 goriilmustiir. Bir dnceki boliimden farkl olarak yine Bekir Sitki Sezgin’in
trili ilk defa kullandig1 goriilmistiir. Trillerin Bekir Sitki Sezgin tarafindan genel
itibariyle daha evvelden basilmis olan perdeyi bir miktar daha pestlestirmek adina
kullandig: diisiiniilmektedir. ifade unsurlarinda ise eser girisinde mezzopiano ve
crescendo, bolim genelinde ise miinferit bir bi¢imde crescendo ve decrescendo
tekniklerine basvurmaktadir. Bekir Sitki Sezgin’in ifade unsurlarini tercih ettigi
boliimler dikkate alindiginda, bir 6nceki terenniim boliimiinden farkli olarak giifte
manasina uygun olmasi agisindan yalnizca mezzopiano teknigini kullanmas1 dikkat
¢cekmektedir. Bununla beraber ciimle sonlarinda sonerek bitirme temaytiliiniin giifte

sonlarina evrilmesi de son derece 6nem arz etmektedir.

1B boliimiiniin 9. ve 10. 6l¢iilerinde Bekir Sitki Sezgin’in giiftenin baslamasi sebebiyle
mezzopiano teknigi ile yumusak bir giris yaptigi goriilmektedir. Daha sonra Saba
makamina daha rahat bir ge¢is yapabilmek ve sevme fiilinin ilk hecesinde duygu halini
aktarabilmek adina, hiiseyni perdesinden hicaz perdesine dogru glissando teknigi ile
gecis yaptigi gorilmektedir. Yapilan bu gecis neticesinde hicaz perdesi dikce
basilmustir. Eser girisinde crescendo kullanimi ile giiftenin manasinin vurgulandigi da
dikkat cekmektedir. Boliimiin devaminda segah perdesinin dniine ve bir alt derecesine
tekli ¢arpma teknigi yapilarak segdh perdesinin vurgulandigi ve saba makami
cesnisine gecilmis oldugu goriilmektedir. 11. ve 12. dlciilerde ise decrescendo teknigi
ile Saba makami g¢esnisi, giitfenin manasiyla biitiinleserek devam etmistir. Dik hicaz
perdesinin pestge basildigi da dikkat ¢ekmektedir. 12. olgiiye gelindiginde segéh

perdesinin iizerinde trill teknigi yapilmistir. Dik hicaz perdesinin ise 6niine ve bir iist
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derecesine tekli carpma teknigi yapildigl ve bunun sonucu olarak dik hicaz perdesinin
pestce basildigi tespit edilmistir. Son boliimde ise crescendo, decrescendo teknikleri

ile cargah perdesinde sonerek kalis yaptigi tespit edilmistir.

6.6. Diigah Kar Meral Ugurlu fcrasi 1.B (1. Misra)

yet (@) le_ be gen dim

— —_ _

Sekil 13.1 Diigah Kar Meral Ugurlu icras1 1.B (1. Misra)

Meral Ugurlu bu béliimdeki icrasinda perdelerin bir iist ve alt derecelerini kullanarak
tekli carpma teknigini kullanmistir. Bekir Sitk1 Sezgin’den farkli olarak trill teknigini
tercin etmemis, glissando kullanimlart yine perdeler arasindaki gegislerde
kullanilmigtir. Ayrica bir boliimde tartim degisikligine gidilmistir. Meral Ugurlu ifade
unsurlarinda ise, eser girisinde mezzoforte ve crescendo, boliim genelinde ise miinferit
bir bicimde crescendo ve decrescendo tekniklerine basvurmaktadir. ifade unsurlarini
tercih ettigi bolimler dikkate alindiginda, Bekir Sitki Sezgin’den farkli olarak
terenniim boliimiindeki mezzoforte ve piano kullanimi tercihi devam etmektedir. Bekir
Sitk1 Sezgin’de oldugu gibi climle sonlarinda sonerek bitirme temayiiliiniin giifte

sonlarina evrilmesi de son derece 6nem arz etmektedir.

1B boliimiiniin 9. ve 10. olgiilerinde Meral Ugurlu giiftenin baslamasi sebebiyle
mezzoforte teknigi ile kuvvetli bir giris yapmistir. Saba makamina daha rahat bir gecis
yapabilmek ve sevme fiilinin ilk hecesinde duygu halini aktarabilmek adina da hiiseyni
perdesinden hicaz perdesine dogru glissando teknigi ile gecis yapmistir. Bu gecis
neticesinde hicaz perdesinin dikce basildigi gbze carpmakla birlikte, crescendo
kullanimi ile giiftenin manasinin vurgulandigi da ayrica dikkat c¢ekmektedir.
Devaminda saba makaminin 6nemli perdelerinden olan segdh perdesinde ii¢cleme
teknigi ile tartim degisikligi yapilip, decrescendo teknigi ile 6l¢iilerin tamamlandigi ve
Saba makami g¢esnisine ge¢ilmis oldugu goriilmektedir. 11. ve 12. Olgiilere

decrescendo teknigiyle girilip, Saba makami ¢esnisi giiftenin manasiyla biitiinleserek

28



devam etmistir. Cargah perdesinin oniine ve bir iist derecesi dik hicaz perdesine tekli
carpma teknigi yapilmis ve piano teknigi niiansi ile de dik hicaz perdesinin pestge
basilmistir. Icranin devaminda dik hicaz perdesinin oniine ve bir iist derecesine tekli
carpma teknigi yapilmis ve bunun sonucunda dik hicaz perdesinin pestge basildigi
goriilmistiir. Son olarak bu boliimde crescendo, decrescendo teknikleri ile cargah

perdesinde sonerek kalis yapildig: dikkat cekmektedir.
GENEL ACIKLAMA:

Genel itibariyle Bekir Sitki Sezgin, icrasinda ¢arpma tekniklerinde gesitlilige gitmis
ve bu cesitlilik perdeler arasindaki hareketliligi saglamak adina kullanilmustir.
Yalnizca mezzopiano tekniginden yararlanilmisg, ifade unsurlari daha c¢ok giiftenin
devreye girmesiyle terenniim kismindan farkli olarak mana biitiinliigii ile ortak
ilerlemeye baslamigtir. Meral Ugurlu’nun icrasinda ise bu g¢arpmalara giiftenin
girmesiyle yalnizca tekli carpma kullanilmaya baglamistir. Glissando kullanimlari
devam etmis, bir boliimde tartim degisikligine gidilmis, trill kullanimi tercih

edilmemistir.

. Giifte manasina uygunluk bakimindan Bekir Sitki Sezgin’in tercih etmis
oldugu mezzopiano tekniginin aksine Meral Ugurlu’nun icrasinda mezzoforte
teknigini kullandig1 goriilmiistiir. Bununla beraber Meral Ugurlu’nun daha onceki
boliimde de oldugu gibi piano teknigini, perde hassasiyetine dikkat edilmesi gereken
kisimlarda kullandig: tespit edilmistir.

o Iki icracinin da ciimlelerinin, giiftenin dahil olmasiyla beraber, beyitin bittigi
yerde ayni1 teknikle sonlandig tespit edilmistir.

o Meral Ugurlu s6z konusu boliim girisinde kuvvetli girmis, Bekir Sitki Sezgin
ise daha yumusak bir giris saglayabilmek adina mezzopiano teknigini kullanarak
girdigi tespit edilmistir.

. Bekir Sitki Sezgin’in bu boliimde glissando teknigini Meral Ugurlu ile ayn1

mantalitede kullanmaya basladig1 gortilmektedir.
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6.7. Diigah Kar Darii’l-Elhan Notas1 2.C (2. Misra)

Darulelhan n.141

Sekil 14 .1 Diigah Kar Darii’l-Elhan Notas1 2.C (2. Misra)

“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141

6.8. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icras1 2.C (2. Misra)

e
o

Sekil 15.1 Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icras1 2.C (2. Misra)

Bekir Sitki Sezgin bu boliimdeki icrasinda perdelerin bir {ist derecesini kullanmakla
beraber iki ve iiclii derecelerine de bagvurmustur. Icrasinda trill ile tekli carpma
teknigini tercih etmistir. Trill genel itibariyle daha evvelden basilmis olan perdeyi bir
miktar daha pestlestirmek adina kullanilmistir. Glissando kullaniminin ise bir 6nceki
boliimdeki gibi ardisik perdelerde kullanilmasinin yanisira, li¢lii araliktaki perdeyi
tutabilmek adma da kullamldig1 dikkat cekmistir. ifade unsurlarinda eser girisinde
mezzoforte kullanilmaya baglanmig, bolim genelinde ise yalnizca giifte sonunda
mezzopiano, crescendo ve decrescendo tekniklerine basvurulmustur. Bekir Sitki

Sezgin’in ifade unsurlarini tercih ettigi bolimler dikkate alindiginda bir onceki
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terenniim boliimiinden farkli olarak, gilifte manasina uygun olmasi agisindan “gel
gayre” denmesi sebebiyle mezzoforte teknigini kullanmasi dikkat c¢ekmektedir.
Bununla beraber ciimle sonlarinda sonerek bitirme temayiiliiniin giifte sonlarina

evrilmesi de devam etmistir.

2C bolimiintin 13. ve 14. odlciilerinde Bekir Sitk1 Sezgin giiftenin manasina uygun
olarak mezzoforte teknigi ile giiclii bir giris yapmistir. Bu giristen sonra ¢argah
perdesinin online ve bir iist derecesi dik hicaz perdesine tekli carpma teknigi yapmustir.
Bu ¢arpma teknigi neticesinde dik hicaz perdesi pestge basilmistir. Ardindan glissando
teknigi ile ¢argah perdesine inip, tekrar eden cargah perdesini pestlestirebilmek i¢in
trill teknigini kullanmistir. 13. 6l¢iiniin sonundaki diigah perdesi glissando teknigi ile,
14. 6l¢iiniin bagindaki nim hicaz perdesi ise piano teknigi ile tutularak, ezginin makam
geckisine hazirlandig goriilmiistiir. 15. ve 16. dlgiilerde mezzoforte teknigi ile giris
yapilmis ve bu sayede giiftenin “canim” kelimesi vurgulanip, Hicaz makami ¢esnisine
gecilmigtir. Son olarak ciimlenin tamamlandigi bolimde hem makami tamamlamak
hem de giifteyi sonlandirmak adina Bekir Sitk1 Sezgin mezzopiano teknigi kullanmus,
devaminda ise crescendo ve decrescendo tekniklerini kullanarak 6l¢iileri sonlandirdigi

tespit edilmistir.

6.9. Diigah Kar Meral Ugurlu fcras1 2.C (2. Misra)

Sekil 16.1 Diigah Kar Meral Ugurlu Icrasi 2.C (2. Misra)

Meral Ugurlu bu boliimdeki icrasinda perdelerin bir iist derecesini kullanmis, icra
igerisine trill ile tekli ¢carpma teknigini dahil etmistir. Trill, Bekir Sitki1 Sezgin’de
oldugu gibi daha evvelden basilmis olan perdeyi bir miktar daha pestlestirmek adina
kullanilmistir. Glissando kullanimi ise Meral Ugurlu tarafindan bu boliimde tercih

edilmemistir. Meral Ugurlu ifade unsurlarinda, eser girisinde Bekir Sitk1 Sezgin’de
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oldugu gibi mezzoforte kullanmaya baslamis, boliim genelinde ise mezzoforte
ardindan piano ve decrescendo tekniklerine basvurmustur. ifade unsurlarini tercih
ettigi bolimler dikkate alindiginda, iki icracinin da giifte manasina uygun olmasi
acisindan “gel gayre” denildigi boliimde mezzoforte teknigini kullanmasi dikkat
cekmektedir. Bununla beraber ciimle sonlarinda sonerek bitirme temaytiliiniin giifte

sonlarina evrilmesi bu boliimde Meral Ugurlu icrasinda goriilmemektedir.

2C boliimiiniin 13. ve 14. dlgiilerinde Meral Ugurlu, giiftenin manasina uygun olarak
mezzoforte teknigi ile giiclii bir giris yapmustir. Giris kismindan sonra cargah
perdesinin Online ve bir st derecesi dik hicaz perdesine tekli carpma teknigi
yapilmistir. Bu c¢arpma teknigi neticesinde dik hicaz perdesi pestge basilmustir.
Ardindan devamindaki dik hicaz perdesi ilizerinde ise trill teknigi yapilarak devam
edildigi goze ¢arpmaktadir. Boliimiin devaminda piano teknigi ile ¢argah perdesi
tutulup, ezginin makam gegkisine hazirlandigr goriilmistiir. 15. ve 16. Olciilerde
mezzoforte teknigi ile giris yapilmis ve bu sayede giiftenin “canim” kelimesi
vurgulanip decrescendo teknigi ile dik c¢argdh perdesine ¢ikilmistir. Boliimiin
devaminda Segah makami ¢esnisine gecildigi goriilmiis olup, climlenin tamamlandigi
bolimde hem makami tamamlamak hem de giifteyi sonlandirmak adina piano teknigi
kullanilmistir. Son kisimda ise decrescendo teknigi kullanilarak 6lgiilerin sonlandigi

dikkat cekmektedir.
GENEL ACIKLAMA:

Bekir Sitk1 Sezgin bu boliimdeki icrasinda, perdelerin bir iist derecesini ve {iglii
derecelerini kullandig1 goriilmiistiir. Carpma cesitliligi bakimindan yalnizca trill ile
tekli ¢arpma tekniklerini kullanmuis, trill teknigini genel itibariyle perdeleri
pestlestirmek maksadiyla kullanmaya devam ettigi goriilmiistir. Glissando
kullanimin1 ise perdeyi bulmak i¢in kullandigi goriilmiistiir. Meral Ugurlu bu
boliimdeki icrasinda perdelerin bir iist derecesini kullanmakla beraber, iiglii
derecesinde de c¢arpmalar gostermeye baslamistir. Bu durum iki icrd arasinda

benzerlikleri ortaya ¢ikartmistir.

. Meral Ugurlu bu boliimde ilk defa icra igerisine trill ile tekli ¢carpma teknigini
dahil etmis, Bekir Sitk1 Sezgin’de benzer sekilde perdeleri pestlestirmek adimna trill

teknigini kullanilmistir. Boylelikle benzerliklerin oldugu tespit edilmistir.
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. Glissando kullanimi Meral Ugurlu tarafindan bu boliimde Bekir Sitk1 Sezgin’in
aksine tercih edilmemistir.

. Bekir Sitki Sezgin icrasinda, ifade unsurlarindan mezzoforte teknigini
kullanilmistir. Bolim genelinde ve giifte sonunda, mezzopiano, crescendo ve
decrescendo teknikleri yer almistir. Meral Ugurlu icrasinda ise ifade unsurlarindan,
genel olarak ezgi basinda mezzoforte kullanma temayiiliinii devam ettirmis, ardindan
ise piano ve yalnizca decrescendo tekniklerini kullandigi gortilmektedir.

. Giiftenin “Gel gayre” kisminda hem Bekir Sitk1 Sezgin hem de Meral Ugurlu
icralarinda giifte manasina uygun olmasi agisindan mezzoforte teknigini kullanmustir.
Sonerek bitirme temayiiliiniin giifte sonlarina evrilmesi devam etmistir.

. Makamsal agidan ise iki icrac1 da Saba makami ¢esnisi ile baglamis olup, Bekir
Sitk1 Sezgin’in Hicaz makami ¢esnisine, Meral Ugurlu’nun ise Segdh makami

¢esnisine gectigi tespit edilmistir.

6.10. Diigah Kéar Darii’l-Elhan Notas1 T.2.C (2. Terenniim)

2 Diigah Kar [DE] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Hac1 Fiik Bey
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Sekil 17.1 Diigah Kér Darii’l-Elhan Notas1 T.2.C (2. Terenniim)
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“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141”

6.11. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi T.2.C (2. Terenniim)

2 Duigah Kar [BSS] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Haci Faik Bey
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Sekil 18.1 Diigah Kar Bekir Sitk1 Sezgin Icras1 T.2.C (2. Terenniim)

Bekir Sitki Sezgin bu boliimdeki icrasinda perdelerin bir {ist derecesini kullanmakla

beraber iki ve ticlii derecelerine de bagvurmus, ayrica perdelerin 6niinde ikili ve tiglii

carpma tekniklerini kullanarak icrasmi zenginlestirmistir. Carpmalarda trill ve

grupetto ¢arpma tekniklerini tercih etmis, triller genel itibariyle yine daha evvelden

basilmis olan perdeyi bir miktar daha pestlestirmek adina kullanilmistir. Glissando

kullaniminda ise bir Onceki boliimdeki gibi ardistk perdelerde bu teknigi

kullanmasmn yani sira, birka¢ dortliik boyunca da uzatilarak kullanilmistir. ifade

unsurlarinda ise eser girisinde mezzoforte kullanilmaya baglanmig, bolim genelinde

ise yalnizca giifte sonunda mezzopiano, crescendo ve decrescendo tekniklerine

basvurmustur.

T.2.C bolimiiniin 17. ve 18. dl¢iilerinde Bekir Sitki Sezgin, mezzoforte teknigi ve

crescendo teknigi ile giiclii bir giris yapmistir. Giristen sonra ¢argah perdesinin oniine
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ciftli, arkasina tekli carpma teknigini yapip, tekrar ¢argah perdesine glissando teknigi
ile rahat inebilmek ve Saba makami duygusuna rahat girebilmek i¢in hicaz perdesini
dik¢e basmistir. Hiiseyni ve neva perdelerinde tigleme teknigi ile carpma uygulamus,
decrescendo teknigi ile devam etmistir. Tekrar dik hicaz perdesine bir atlama yapmis
ve bu perde pestge basilmistir. Dik hicaz perdesinden diigdh perdesine glissando
teknigiyle inip, dik hicaz perdesinin oniine ve bir iist derecesine tekli carpma teknigi
yapmustir. Ol¢ii sonunda segah perdesini vurgulamak adina trill teknigini uygulamistir.
Seyirde Saba makami nagmeleri islenmistir. Bekir Sitki Sezgin 19. ve 20. olgiilerde
mezzoforte ile giiclii bir giris yapmustir. Cargdh perdesinin arkasina tekli ¢arpma
teknigini yaptiktan sonra, Saba makami duygusuna rahat girebilmek i¢in hicaz
perdesini dik¢e basmistir. Devaminda ¢argdh perdesi iizerinde trill teknigini
uyguladigi goze carpmaktadir. 20. 6l¢ii basinda hicaz perdesinin Oniine ve bir iist
derecesine tekli ¢arpma teknigi yapip, yine aymi sekilde hicaz perdesini dikge
basmistir. Olgii sonunda hicaz ve gargah perdesinin dnlerine ve bir iist derecelerine
tekli carpma teknigi yapip, crescendo ve decrescendo teknikleri ile bitirmistir. 21. ve
22. dlgiilere piano teknigi ile girdikten sonra, hicaz perdesini yine dikge basip segah
perdesi Oniinde grupetto teknigi ile devam etmistir. Arkasindan ¢argadh perdesinin
Oniine ve bir {ist derecesine tekli ¢arpma teknigi yapip, crescendo teknigi ile devam
etmis ve Saba makami ¢esnisi ile diigah perdesine gelindigi goriilmiistiir. 22. dl¢iiniin
baginda piano teknigi ile yumusak bir giris yapilmasinin ardindan nim hicaz ve dik
kiirdi perdeleri basilip hicaz ¢esnisine gegilerek crescendo teknigi ile devam edilmistir.
Daha sonra dik kiirdi perdesinin Oniine ve bir alt derecesine tekli ¢arpma teknigi
yapildig1 goriilmektedir. 23. ve 24. dlgiilerde bir dnceki dl¢linlin devamu niteliginde
olan nim zirgiile perdesi basilmig, ardindan mezzoforte teknigi ile giris yapildiktan
sonra hicaz cesnisine devam edilmistir. Dik kiirdi perdesinin Oniine ikili ¢arpma
teknigi yapildigi, devaminda dik kiirdi perdelerinin 6niine ve bir {ist derecelerine tekli
carpma teknigi yapilarak mezzopiano teknigi ile devam edilmistir. Crescendo,

decrescendo teknikleri ile de ciimlenin bitirildigi goriilmektedir.
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6.12. Diigah Kar Meral Ugurlu Icrasi T.2.C (2. Terenniim)

2 Diigah Kar [MU] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Hac1 Faik Bey

Sekil 19.1 Diigah Kar Meral Ugurlu icras1 T.2.C (2. Terenniim)

Meral Ugurlu bu boliimdeki icrasinda Bekir Sitki Sezgin’de oldugu gibi perdelerin bir
ist derecesini kullanmakla beraber iki ve iiclii derecelerine de carpma teknikleri
uygulamis, perdelerin Oniline ise bazi boliimlerde ikili ¢arpma tekniklerine yer
vermistir. Meral Ugurlu trill teknigini de tercih etmis, fakat triller genel itibariyle
pestlestirmek maksadi olmadan icriy1 zenginlestirmek adina kullanilmistir. Glissando
kullanimi ardisik perdelerde goriilmekle beraber, Saba makami ¢esnisinin bulundugu
kisimlarda daha uzun bir aralikla kullanilmistir. ifade unsurlarinda ise eser girisinde
forte teknigi ile baslanmis, bununla birlikte mezzoforte teknigi kullanilmis, devaminda
da mezzopiano veya piano teknikleri ile birlikte kullanilmigtir. Crescendo ve
decrescendo teknikleri ise giifte bulunmadig: i¢in eser girisinde ve ciimle sonlarinda

ortak bir sekilde kullanilmistir.

T.2.C boliimiiniin 17. ve 18. dlciilerinde Meral Ugurlu forte teknigi ile giiclii bir giris
yapmustir. Cargah perdesinin Oniine ikili carpma teknigi uygulayip Saba makami
cesnisine gecmistir. Fakat hicaz perdesinin dikge basildigi, crescendo ve decrescendo

teknikleri yardimiyla 4. perde olan ¢argdh perdesine gelinip glissando teknigi ile
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hiiseyni perdesine ¢ikildigi, hiiseyni ve neva perdelerinde iicleme teknigi ile carpma
yapildigi, devaminda ise dik hicaz perdesinin dniine ve bir iist derecesine tekli carpma
teknigi yapilarak bu perdenin pest¢ce basildigi dikkat ¢ekmektedir. Dik hicaz
perdesinden segah perdesine kadar glissando teknigi ile inilip diigdh ve rast
perdelerinin Oniine tekli, segah perdesinin oniine ikili ¢arpma teknigi yapildiktan sonra
decrescendo teknigi ile devam edilmistir. 19. ve 20. ol¢iilerde bir onceki Ol¢iide
kullanilan decrescendo teknigi devam edilip, ¢argah perdesi tutulmustur. Dik hicaz
perdesinin Oniine ve bir {ist derecesine tekli carpma teknigi yapilarak s6z konusu perde
tizerinde trill teknigi uygulanmistir. Bu teknigin uygulanmasinin tezahiirii olarak bu
perdenin pestce basildigi tespit edilmistir. Daha sonra dik hicaz perdesinin oniine ikili
carpma teknigi ve hiiseyni perdesinden dik hicaz perdesine dogru glissando teknigi ile
inilmistir. Bu teknigin kullanilmasinin tezahiirii olarak dik hicaz perdesinin pestlestigi
goriilmektedir. Olgii sonunda crescendo ve decrescendo teknikleri ile melodi
bitirilmistir. Seyirde Saba makami nagmeleri islenmistir. 21. ve 22. Olgiilerde
mezzopiano teknigi ile dik hicaz perdesi yumusatilarak seyre girilmis ve ardindan
segah perdesi iizerinde trill teknigi uygulanmis devaminda da piano teknigi ile sonerek
devam edilmistir. Bunun neticesinde segadh perdesi yerini dik kiirdi perdesine
birakarak pestlesmistir. Bu pestlesme diger 6lgiideki makam geckisine hazirlanildigini
gostermektedir. 23.ve 24. dlclilerde mezzoforte teknigi ile giiglii bir giris yapilmastir.
Dik kiirdi perdesinin 6niine ve bir list derecesine tekli carpma teknigi yapildiktan sonra
mezzopiano teknigi ile devam edilmistir. Bu perdeyi pestlestirmek adina dik ¢argih
perdesinden, dik kiirdi perdesine dogru glissando teknigi ile gecilip crescendo ve

decrescendo teknigi ile bitirilmistir. Seyirde Segah makami nagmeleri islenmistir.
GENEL OLARAK:

Bekir Sitki Sezgin’in bu boliimdeki icrasinda perdelerin bir iist derecesini ve {iglii
derecelerini kullanildigi goriilmistiir. Carpma cesitliligi bakimindan trill ile tekli, ikili,
ticlii ve grupetto carpma tekniklerinin hepsine icrasinda yer vermistir. Bu ¢arpmalarda
tekli ¢arpma teknigi yapilarak vurgulama, trill teknigi yapilarak pestlestirme, ikili
carpma teknigi yapilarak perde araligi bulma, grupetto teknigi yapilarak ise icrayi
zenginlestirmek amaciyla kullanildigr goriilmektedir. Glissando kullanimi ise hem
perde arasi gecisi saglamak hem de daha genis bir kaydirma yapabilmek adina dort
adet dortliige tekabiil edecek uzunlukta kullanilmigtir. Meral Ugurlu ise bu bdliimdeki

icrasinda Bekir Sitki Sezgin’de oldugu gibi perdelerin bir iist derecesini ve {iglii
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derecelerini kullanmistir. Fakat ¢arpma ¢esitliligi bakimindan tekli ¢carpma, trill ve
ikili carpma daha sik kullanilmis, grupettoya ise yer verilmemistir. Bu ¢arpmalarda
tekli carpma icray1 zenginlestirme, vurgulama ve basilacak olan perdeye referans olma
amaciyla, trill ise pestlestirme maksadi bulunmadan icrdy1 yine zenginlestirmek
amactyla kullamlmistir. ikili carpma da perdeye referans olmak ve icray

dinamiklestirmek amaciyla kullanilmistir.

. Meral Ugurlu glissando kullanimint Bekir Sitki Sezgin de oldugu gibi hem
perde arasi gegisi saglamak hem de daha genis bir kaydirma yapabilmek amaciyla
kullanildig1 goriilmektedir.

o Bekir Sitk1 Sezgin tarafindan mezzoforte, crescendo ile birlikte kullanilmis,
devaminda piano veya mezzopiano kullanilmistir. Bu kullanimlara crescendo da eslik
etmistir. Bununla beraber ciimle sonlarinda crescendo ve decrescendo kullanimi
devam etmistir.

o Meral Ugurlu ifade unsurlarinda ise genel olarak ezgi basinda forte teknigi
kullanma temayiiliine devam etmis, ardindan ise Bekir Sitk1 Sezgin’den daha kisa bir
aralikta piano ve mezzopiano teknikleri kullanmistir. Fakat bu boliimlerde crescendo
ve decrescendoyu bu ifade unsurlariyla birlikte kullanmamis, miinferit yerlerde ve
climle sonlarinda tercih etmistir.

o Genel olarak her iki icracida bu terenniim boliimiinde zengin bir icrada
bulunmus, fakat Bekir Sitki Sezgin daha cesitli bir yorum ve ifade unsurlarina yer
vermistir. Meral Ugurlu ise daha az cesitle daha sik bir bigimde bu unsurlardan
yararlanmistir.

. Makamsal agidan ise iki icraci da Saba makami ¢esnisi ile baglamig olup, Bekir
Sitki Sezgin’in Hicaz makami g¢esnisine, Meral Ugurlu’'nun ise Segdh makami

¢esnisine gectigi goriilmektedir.
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6.13. Diigah Kar Déarii’l-Elhan Notasi 3.D (Meyan)

sen gi  bi ma he

Sekil 20.1 Diigah Kar Darti’l-Elhan Notas1 3.D (Meyan)

“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141

6.14. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi 3.D (Meyén)

sen gi bi ma he

Sekil 21.1 Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi 3.D (Meyan)

Bekir Sitk1 Sezgin bu boliimdeki icrasinin girisinde meyan kisminin baslamis olmasi
ve giifte manasina uygun olmasi bakimidan forte teknigi ile bir giris yapmis ve
crescendo teknigi kullanmistir. Bunu takiben yine giiftenin “asik olali” kisminda hem
carpmadan hareket ile glissando kullanmis, hem de mezzopiano teknigi ile ses
seviyesini giderek diisiirmiistiir. Icramin genelinde ise yalnizca giifte sonunda
mezzopiano, crescendo ve decrescendo tekniklerine basvurmustur. Devam eden
boliimlerde ise forte bir icrd genellikle ¢arpmasiz bir bigimde yiiriitiilmiis, bununla
beraber ciimle sonlarinda sonerek bitirme temayiiliiniin giifte sonlarina evrilmesine de
devam etmistir. Genel itibariyle meyan boliimiinde kuvvetli bir icra devam edildigi
goriilmiis fakat giifte manas: dikkate alinarak icrd edildiginden kisim kisim ses
seviyesinde diistirmeler meydana gelmistir. Son olarak bu bolim Hicaz makami

¢esnisinin hakim oldugu bir bi¢imde sona ermistir.
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3D boliimiiniin 25. ve 26. dlgiilerinde Bekir Sitki Sezgin, meyan bdliimiine uygun
olarak forte teknigi ile giiclii bir giris yapmustir. Daha sonra neva perdesinin oniine
tclii araligindaki diigdh perdesi ¢arpmasini uygulamis, devaminda ise yine neva
perdesini nim hicaz ¢arpmasiyla vurgulamistir. Bu boliime crescendo teknigini de
kullanarak devam eden Bekir Sitki Sezgin, ardindan glissando ile carpmay1 ortak
kullanmis ve boylelikle dik kiirdi perdesinden nim hicaz perdesine gegis saglamistir.
Bu esnada glissando kullanimi ile beraber mezzopiano teknigini kullanmasi ve
giiftenin “asik olal1’” kisminda mezzopiano teknigi kullanmasi dikkat ¢gekmektedir. 26.
Olciide ise yine neva perdesinin Oniine diigdhtan hareketle ¢arpma yapmis, akabinde
ise yine neva ve diigdh perdelerinin arkasina bir {ist derecelerini kullanarak tekli
carpma teknikleri uygulamistir. Son olarak da crescendo teknigi ile ciimle
tamamlanmistir. 27. ve 28. Olciilerde ise yine mezzoforte teknigi kullanilarak
baslanmig, mezzoforte ve crescendo teknikleri ile bagdastirilmis ve devaminda forte
bir icraya evrilmistir. Miinferit yerlerde tekli carpma teknikleri perdelerin arkasina
eklenmis ve forte olarak baslamis olan icra, decrescendo ve crescendo teknikleri

kullanimlari ile sonerek tamamlanmistir. Seyirde Hicaz makami nagmeleri islenmistir.

6.15. Diigah Kar Meral Ugurlu icrasi 3.D (Meyén)

sen () gi bi ma he
mf S — e

Sekil 22.1 Diigah Kar Meral Ugurlu Icrasi 3.D (Meyan)

Meral Ugurlu bu boliimdeki icrasinin genelinde meyan boliimii oldugu igin forte ve
mezzoforte tekniklerini kullanmistir. Bunu takiben yine giiftenin “asik olali” kisminda
“a” hecesinde mezzoforte, “sik’ hecesinde ise mezzopiano teknigi kullanarak giiftenin
anlamina yorum katmistir. Glissando kullanimina ise, hem c¢arpma noktasindan
hareketle ana perdeye ulagsmak, hem de nim hicaz perdesinden hiiseyni perdesini

bulabilmek amaciyla icrasinda yer vermistir. Meyan bolimiinde crescendo ve
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decrescendo tekniklerine ise daha seyrek bagvurmus ve giiftenin “mah” hecesinde 6nce
decrescendo, sonra crescendo teknikleri kullanimi ile farkli bir icrada bulunmustur.
Cimle sonlarinda sonerek bitirme temayiiliiniin giifte sonlarina evrilmesi de devam
etmistir. Genel itibariyle Bekir Sitk1 Sezgin’de oldugu gibi meyan icrasinin neredeyse

tamamuini forte sekilde icra etmistir.

3D boliimiiniin 25. ve 26. dlciilerinde Meral Ugurlu meyan boliimiine uygun olarak
forte teknigi ile giiglii bir sekilde giris yapip, neva perdesinde trill teknigini gostererek
giiftenin “can ile” kismini parlatmak adi altinda hiiseyni perdesinin Oniine ve bir iist
derecesine tekli ¢carpma teknigi yapmistir. Ciimle sonunda nim hicaz ve dik kiirdi
perdelerine glissando teknigi ile ¢ikarak giiftenin “asik” kisminda bir 6nceki dlgiide
yaptig1 gibi parlatilip devaminda neva perdesinin 6niine ve bir {ist derecesine tekli
carpma teknigi yapip, mezzopiano teknigi ile Hicaz makami g¢esnisi devam ettikten
sonra, dik kiirdi ve diigah perdelerinin Oniine ve bir iist derecelerine tekli ¢arpma
teknigi yaparak melodi sonlanmistir. 27. ve 28. dlglilerde mezzoforte ile giris yapip,
Hicaz makamu ¢esnisi ile devam edip acem perdesinin Oniine ve bir iist derecesine tekli
carpma teknigi yapmistir. Devaminda giiftenin “ma” hecesine denk gelen kisimdan
baslayarak sirasiyla decrescendo ve crescendo teknikleri yapildigi goriilmektedir.
Daha sonra Hiiseyni perdesinin Oniine ve bir iist derecesine tekli carpma teknigi yapip,
nim hicaz perdesinden hiiseyni perdesine carpma tekniklerini gosterebilmek icin
glissando teknigi ile ¢ikmigtir. Meral Ugurlu hiiseyni perdesinin arkasina ve bir iist
derecesine, neva perdesinin oniine ve bir {ist derecesine tekli ¢arpma teknigi yapip

crescendo ve decrescendo teknikleri ile bitirmistir.
GENEL OLARAK:

Bekir Sitk1 Sezgin’in bu boliimdeki icrasinda ¢carpma cesitliligi bakimindan yalnizca
tekli ¢arpma tekniklerine yer vermistir. Genel itibariyle tekli carpma perdelerin 6n ve
arkasinda perdeleri vurgulama ve referans ses olma amaciyla kullanilmigtir. Glissando
kullanimi ise yine ¢arpma noktasindan hareketle dik kiirdi perdesinden nim hicaz
perdesine gecis saglamak adma kullanilmistir. Meral Ugurlu ise bu bolimdeki
icrasinda Bekir Sitki Sezgin’de oldugu gibi perdelerin iki ve iiciincii derecelerini
kullanmustir. Uglii araliktaki carpmalar ise perdelerin dniine perdeyi bulmak amaciyla
yapilmasiyla beraber, perdelerin arkasinda da kullanilmistir. Carpma cesitliligi

bakimindan tekli ¢arpmanin yani sira trill’e de yer verilmistir.
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. Carpmalarda bu boliimde iki icrac1 da hemen hemen ayni mantik ile benzer
yerlerde tekli carpma kullanmustir.

. Meral Ugurlu’nun glissando kullanimi, Bekir Sitki Sezgin’de oldugu gibi ayni
bolimde carpma noktasindan hareketle dik kiirdi perdesinden nim hicaz perdesine
gecis saglanmasi amactyla oldugu gortilmiistiir.

o Ifade unsurlarinda ise yine her iki icract ayn1 miktarda ve benzer mantikla forte
mezzoforte ve bir yerde piano olmak {izere bu teknikleri kullanmistir. Bu
kullanimlarda crescendo teknigi Bekir Sitki Sezgin’de giiglii icrayr desteklemek igin,
Meral Ugurlu icrasinda ise niians amaciyla kullanilmastir.

o Her iki icracida da ciimle sonlarinda crescendo ve decrescendo teknikleri
kullanimi1 devam etmistir.

o Giifte acisindan da benzer kullanimlar olmakla beraber Bekir Sitki Sezgin
“as1k” kelimesini biitiinliyle mezzopiano, Meral Ugurlu ise “a” hecesini mezzoforte
“s1k” hecesini ise mezzopiano teknikleri ile tercih etmistir.

o Genel itibariyle meyan boliimiinde her iki icracinin ayni tislubu gostermekte
oldugu ve Klasik Tirk Miizigi icra islubunun temel Ogelerini ortak bir bigimde
kullandiklar1 goriilmektedir.

o Makamsal agidan ise Bekir Sitki Sezgin ile Meral Ugurlu arasinda ortak

kullanim olarak Hicaz makami ¢esnisinin hakim oldugu tespit edilmistir.

6.16. Diigah Kéar Darii’l-Elhan Notasi 4.E (4. Misra)
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Sekil 23.1 Diigah Kar Darii’l-Elhan Notas1 4.E (4. Misra)

“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141”
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6.17. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi 4.E (4. Misra)

Sekil 24.1 Diigah Kar Bekir Sitk1 Sezgin Icras1 4.E (4. Misra)

Bekir Sitk1 Sezgin Eser girisinde hem giifte manasina uygun olmasi bakimindan hem
de bir 6nceki boliimden farkli bir perde ile basladigindan mezzopiano teknigi ile giris
yapmis Ve crescendo teknigi kullanmistir. Bunu takiben giiftenin “kalmadi” kisminda
mezzoforte teknigi ile ses seviyesini yilikseltmistir. Bu boliimde hem makamsal hem
de giifte ciimlesinin tamamlanmamasindan dolay1 dnceki boliimlerdeki kullanimindan
farkli olarak yalnizca decrescendo teknigi kullanmasi dikkat ¢ekmistir. Bekir Sitki
Sezgin’in ciimlenin tamamlandig1 boliimde genellikle kullanmis oldugu crescendo,
decrescendo teknigini daha erkenden baslatip bu boliime énem verdigi goriilmistiir.
Bu dogrultuda Bekir Sitki Sezgin’in giifteye ne kadar ehemmiyet verdigi

gorilebilmektedir.

4E boliminiin 29. ve 30. Olglilerinde Bekir Sitki Sezgin mezzopiano teknigi ve
crescendo teknigi ile giris yapilmis olup, giiftenin “génliimde keder” kismina denk
gelen yerde ¢argah perdesini tutup, Oniine ve bir iist derecesine tekli ¢arpma teknigi
yaparak Saba makami ¢esnisine gecki yapildigi goriilmiistiir. Giristeki mezzopiano
teknigi, crescendo teknigi ve Saba makami geckileri goz onilinde bulunduruldugunda
Bekir Sitk1 Sezgin’in giifte manasma odaklanip, eserin duygusuna girdigi dikkat
cekmektedir. Devaminda gerdaniye perdesinin Oniine ve bir iist derecesine, hiiseyni
perdesinin Oniine ve bir {ist derecesine tekli carpma teknigi yaptiktan sonra mezzoforte
teknigi ile devam etmistir. Bekir Sitk1 Sezgin’in bu teknikle giris yapmasinin sebebi
giiftenin “kalmadi” kismina denk gelen yerinin manasi nedeni ile ilgili oldugu
anlasilmakta olup, dik hicaz perdesinin oniine ve bir {ist derecesine, segah perdesinin
Oniine ve bir {ist derecesine tekli carpma teknigi yaparak decrescendo teknigi ile bir

sonraki Olgliye gegmistir. 31. ve 32. Olgiilerde bir onceki Olgiiniin tesiri devam
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ettiginden dolayr mezzopiano teknigi ile giris yaptigi goriilmektedir. Dik hicaz
perdesinin Oniine ve bir iist derecesine tekli carpma teknigi yaptiktan sonra s6z konusu
perde pestce basilmis ve Saba makami ¢esnisine devam etmistir. Cargah perdesinin
Oniine ve bir iist derecesine tekli carpma teknigi yapip sirasiyla crescendo, decrescendo

teknigi ile sonerek Ol¢iiyil bitirdigi goriilmustiir.
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6.18. Diigah Kar Meral Ugurlu Icrasi1 4.E (4. Misra)

Sekil 25.1 Diigah Kar Meral Ugurlu Icrasi 4.E (4. Misra)

Meral Ugurlu bu boliimde Carpma cesitliligi bakimindan tekli, ikili ve {i¢lii carpma
tekniklerine yer vermistir. Bu ¢arpmalarda tekli ¢arpma teknigi vurgulama, perde
bulma, trill ve hangere ile desteklemek i¢in, ikili carpma teknigi perde araligi bulma
ve icray1 dinamiklestirme, ii¢lii carpma teknigi ise icray1 zenginlestirme ve perdeyi
destekleme amaciyla kullanilmistir. Glissando teknigi kullanimi ise hem perde arasi
gecisi saglamak icin kullanilmis hem de aymi perde lizerinde perdeyi kaydirma
amactyla kullanilmistir. Bu boliim genel itibariyle mezzoforte bigcimde icra edilmis,
yalnizca ciimle sonunda crescendo ve decrescendo teknikleri kullanildigi goriilmiistiir.
Meral Ugurlu’nun giifte niians1 olarak ise giiftenin “keder” kisminda mezzopiano ve

glissando teknikleri kullanimi dikkat ¢ekmistir.

AE boliiminiin 29. ve 30. dlgiilerinde Meral Ugurlu mezzoforte teknigi ile giiglii bir
giri§ yapip, mezzopiano teknigi ile devam etmistir. Gerdaniye ve acem perdesinde
ticleme teknigi ile ¢carpma yapmistir. Meral Ugurlu’nun mezzoforte teknigi ile giris
yapip mezzopiano teknigi ile devam etmesinin sebebi giiftenin “gdénliimde keder”
kisminda giifte manasini vurgulamak adma oldugu dikkat ¢ekmektedir. 29. dl¢iiniin
sonunda hiiseyni perdesinin Oniine ikili ¢arpma teknigi yapip s6z konusu perdeden dik
hicaz perdesine glissando teknigi ile inmis ve Saba makami ¢esnisini yakalamistir. Bu
teknik ile inilmesinin sebebinin dik hicaz perdesini yakalamak ve Saba makami
duygusuna girebilmek oldugu goriilmektedir. 30. Olgiide ise ¢argah perdelerinde
ticleme teknigi ile ¢arpma yaptifi ve son olarak segdh perdesi iizerinde perdeyi
parlatmak icin trill teknigi ile kalis yapildigir goriilmektedir. 31. ve 32. olgiilerde
mezzoforte teknigi ile giicli bir giris yapmistir. Cargéh perdesinin Oniine ve bir alt

derecesine, dik hicaz perdesinin Oniine ve bir iist derecesine tekli carpma teknikleri
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yapip, dik hicaz perdesinden bir sonraki dik hicaz perdesine perdeyi tutmak ve Saba
makami ¢esnisinin duygusunu korumak i¢in glissando teknigi ile ge¢is yapmustir.
Crescendo teknigi ile devam edildikten sonra dik hicaz perdesinin pestlestigi dikkat
cekmektedir. Meral Ugurlu dik hicaz perdesinin Oniine ve bir iist derecesine, ¢argah
perdesinin Oniine ve bir iist derecesine tekli ¢arpma teknigi yapip, crescendo ve

decrescendo teknikleri ile melodiyi bitirmistir.
GENEL OLARAK:

Bekir Sitk1 Sezgin ¢arpma c¢esitliligi bakimindan yalnizca tekli ve tiiglii ¢arpma
tekniklerine yer vermistir. Bu ¢arpmalarda tekli ¢arpma teknigi, perde bulmak ve
perdelere referans olmak amaciyla kullanilmistir. Meral Ugurlu ise bu bolimdeki
icrasinda Bekir Sitki Sezgin’den farkli olarak perdelerin bir ist derecesini ve iglii
derecelerini kullanmistir fakat ¢arpma cesitliligi bakimindan tekli carpma, trill, ikili
carpma ve licleme teknigi ile ¢carpmaya yer vermistir. Bu carpmalarda tekli ¢arpma;
icrayl zenginlestirmek, vurgulama ve basilacak olan perdeye referans olma amaciyla
kullanilmistir. Trill yine zenginlestirmek amaciyla, ikili ¢arpma ise perdeye referans
olmak, icrayr dinamiklestirmek, ticleme teknigi ile yapilan ¢arpmalarda ise hem tartim
degisikligi hem de hangere kullanmak amaciyla uygulanmigtir. Glissando teknigi
kullaniminda hem perde arasi gecisi saglamak hem de ayn1 perde lizerinde kaydirma

amaciyla kullanilmistir.

o Bekir Sitk1 Sezgin tarafindan ifade unsurlarinda mezzopiano, crescendo ve
decrescendo teknikleri kullanilip, bununla beraber ciimle sonlarinda crescendo ve
decrescendo teknikleri bir o6nceki boliimlere nazaran farkli bir mantalitede
kullanilmistir.

o Meral Ugurlu ifade unsurlarinda genel olarak ezgi basinda forte teknigi
kullanma temayiiline devam etmis, mezzopiano teknigi kullanmistir. Fakat bu
bolimlerde crescendo ve decrescendo tekniklerini bu ifade unsurlartyla birlikte
kullanmamis, miinferit yerlerde ve ciimle sonlarinda tercih etmistir.

o Genel olarak bu boliimde Bekir Sitki Sezgin yorum ve ifade unsurlarina daha
az ve seyrek bir bicimde bagvurmusken, Meral Ugurlu bu unsurlar1 zengin ve sikg¢a
kullanmustir.

o Makamsal agidan ise Bekir Sitki Sezgin ile Meral Ugurlu arasinda ortak bir

kullanim sekli oldugu, Saba makami ¢esnisinin hakim oldugu tespit edilmistir.
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6.19. Diigah Kéar Darii’l-Elhan Notas1 T.2.C (2. Terenniim)
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Sekil 26.1 Diigah Kar Darii’l-Elhan Notas1 T.2.C (2. Terenniim)

“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141”
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6.20. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icras1 T.2.C (2. Terenniim)

Duigah Kar [BSS] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Haci Faik Bey 3
33 9 K, eveeeenndlliss ' — ¥,
g sy O T h g 1 X 1 X 1 Il P | B
- y ] Ld 4 T T 1
—— — ] e et e i R e e B
I 1 1 T 1 1 Il Il 1 = I I 1 1
) f f i T i 1
Ah yar ah
mf —— mp
35p 5 gr ’ X X >
) Ll he AP oL =
(I H o 2 F 7 F y 3 ]
1 1 1 1 I 1 PN 1
SV 1 1 1 T 1] 1 P VA 1 1 I I I
') T T T | 4 T —— T U
be i ya ri men
mf —— —_

Sekil 27.1 Diigah Kar Bekir Sitk1 Sezgin Icras1 T.2.C (2. Terenniim)

Bekir Sitki Sezgin bu boliimdeki icrasinda tekli, ikili ve {¢lii ¢garpmalar yapmaya
devam etmistir. Eser girisinde mezzoforte teknigiyle giris yapmis, bu giriste crescendo
ve decrescendo kullanimindan yararlanmis ve bunun yani sira ¢argah perdesinden
hiiseyni perdesine yukari yonlii bir glissando teknigi kullanmistir. Bu béliimde
terenniimler lafzi terenniim olmasi hasebiyle Bekir Sitk1 Sezgin giiftelerde oldugu gibi
bir anlam arayisiyla niianslarda bulunmustur. S6z konusu durum, bu bdliimiin
tamaminda mezzoforte, mezzopiano veya piano gegisleriyle saglanmigtir. Bununla
beraber crescendo ve decrescendo kullanimlar1 ile desteklenmistir. Triller hem
pestlestirmek hem de ciimlecik zenginlestirmek amaciyla kullanilmustir. Ikili
carpmalar ana perdelere referans olarak kullanilmaya devam etmis, haricen tiglii
carpmalar da hem bu amagla hem de cilimlecikleri zenginlestirme maksadiyla
kullanilmistir. Her ne kadar lafzi terenniim giifte gibi niians gorsede, Bekir Sitki Sezgin
climle sonlarindaki sondiirerek bitirme seklini yine makamsal climleleri takip ederek

uygulamistir. Bu dogrultuda Bekir Sitki Sezgin’in giifteleri takip ettigi kadar lafzi
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terenniimlere de 6nem verdigi ve ifade unsurlarini da bu dogrultuda kullandig1 dikkat
¢ekmektedir.

T2C boliimiiniin 33. ve 34. dlciilerinde Bekir Sitki Sezgin mezzoforte teknigi ile giiclii
bir giris yapmustir. Cargah perdesinin Oniine ikili ¢arpma teknigi yapip, crescendo ve
decrescendo teknikleriyle desteklemistir. Bu tekniklerin tezahiirii olarak, nagmenin bu
sekilde gelisinden kaynakli hicaz perdesinin dik¢e basildigi, daha sonra c¢argah
perdesinden hiiseyni perdesine dogru Saba makami duygusuna rahat gegebilmek i¢in
glissando teknigi ile ¢ikildigi, devaminda da segah perdesinde asma kalis yapildigi
g0ze ¢arpmaktadir. 34. 6l¢iide yine Saba makami duygusu devam ettirilmis olup fakat
bu kez mezzopiano teknigi ile giris yapilmistir. Hicaz perdesinin oniine ve bir iist
derecesine tekli carpma teknigi yapilmis ve nagmenin gelisinden kaynakli olarak hicaz
perdesinin dik¢e basildig1 goriilmiistiir. Devaminda “ah” hecesine vurgu yapabilmek
maksadiyla hicaz perdesinden diigdh perdesine kadar glissando teknigi ile inmis,
diigdh perdesinin Oniinde ve arkasinda bulunan bir iist derecelerine tekli carpma
teknigi yapip, crescendo teknigi ile devam edip, segah perdesinde trill teknigi yaparak
kisa bir asma kalis gostermistir. 35. ve 36. Olcililerde cargdh perdesi tutularak
baslanmistir. Mezzoforte teknigi ile giiglii bir sekilde girig yapilip bir dnceki Olgiilerde
goriilen Saba makami ¢esnisi ve duygusu devam ettiginden dolay1 hicaz perdesi dikce
basilmis, c¢argdh perdesinin Oniine ve iki st derecesine tekli carpma teknigi
yapildiktan sonra perdeyi tutmak icin ¢argah perdesi lizerinde trill tekniginin yapildigi
dikkat ¢cekmektedir. 36. Olgiiye gelindiginde yine ayni sekilde hicaz perdesi dikce
basilip, decrescendo teknigi ile hicaz perdesinin Oniine ve bir iist derecesine, ¢argah
perdesinin Oniine ve bir ist derecesine tekli carpma teknigi yapildiktan sonra
crescendo ve decrescendo teknikleri ile sonerek ¢argah perdesinde asma kalis yaptigi
goriilmektedir. 37. ve 38. oOlgiilerde piano teknigi ile yumusak bir giris yapildiktan
sonra hicaz perdesinin oniine ve iki alt derecesine tekli carpma teknigi ile baslanilip
diger ol¢iilerde oldugu gibi hicaz perdesi dikce basilmistir. Crescendo ile devam edilip
segah perdesinin Oniine liglii ¢arpma teknigi uygulandigir goriilmekte olup, ¢argah
perdesine mezzzoforte teknigi ile yiikselerek girildigi goriilmektedir. Cargah
perdesinin Oniine ve bir iist derecesine tekli carpma teknigi yapildiktan sonra bir
sonraki Olciide gecilecek makama hazirlanmak maksadiyla dik kiirdi perdesi basildigi
ve diigah perdesine gelindigi goriilmektedir. Devaminda nagmeyi yumusatmak igin

piano teknigi ile baglanilip crescendo teknigi ile Hicaz makami ¢esnisine gegildigi
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goriilmektedir. 39. ve 40. olgiilerde nim zirgiile perdesi tutulup baslandigi, Hicaz
makami ¢esnisi ile devam edildigi, dik kiirdi perdesinin oniinde ikili carpma teknigi
yapildig1 goriilmektedir. 40.6l¢tide dik kiirdi perdesinin 6niine ve bir {ist derecesine
tekli ¢arpma teknigi ile devam edilip, 6nce decrescendo daha sonra crescendo ve

decrescendo teknikleri ile sonerek s6z konusu dlgiilerin bitirildigi goriilmektedir.
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6.21. Diigah Kar Meral Ugurlu Icras1 T.2.C (2. Terenniim)
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Sekil 28.1 Diigah Kar Meral Ugurlu icras1 T.2.C (2. Terenniim)

Meral Ugurlu bu boliime mezzopiano teknigiyle giris yapmis, bu giriste crescendo ve

decrescendo kullaniminda bulunmamistir. B6liimiin genelinde yorum unsurlar1 olan

carpmalar referans ve vurgulama amaciyla kullanilmig, bununla beraber mezzoforte

mezzopiano veya piano niianslarinda, crescendo ve decrescendo teknikleri fazla tercih

edilmemistir. Bu boliimde lafzi terenniimler forte, piano ve mezzopiano teknikleri ile

desteklenmis olup ayrica crescendo ve decrescendo teknigi kullanimlar1 da

goriilmiistiir. Triller Bekir Sitki Sezgin’de oldugu gibi hem pestlestirmek hem de

melodik climleyi zenginlestirmek amaciyla, glissandolar ise 6zellikle Saba makami

cesnisinde ve perdeler arasi geciste genis bir sekilde kullaniimistir.

T2C boliimiiniin 33.ve 34. olciilerinde Meral Ugurlu mezzopiano teknigi ile giris

yapip, ¢argah perdesinin Oniine ikili carpma teknigi yapmistir. Bunun sonucu olarak

ilk dik hicaz perdesinin pest¢e basildig1 ve daha sonra dik hicaz perdesinde pestlik

bozulmadan trill teknigi kullanildig1 goze ¢arpmaktadir. Devaminda hiiseyni ve neva

perdesinde iigleme teknigi ile ¢arpma yapilmis, bu sayede s6z konusu perdeler

tizerinde tigleme teknigi daha rahat gosterilmistir. Saba makami ¢esnisi ile devam edip,
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daha sonra cargah perdesinin oniine ve iki iist derecesine tekli, segah perdesinin dniine
ikili carpma teknigi yapilmigtir. Daha sonra “ah” hecesine gelen dik hicaz perdesinden
segah perdesine kadar glissando teknigi ile inilip bu teknik sayesinde makamin
duygusunun bozulmadigi dikkat cekmektedir. 35. ve 36. 6l¢iilerde bir 6nceki dlgiiniin
etksiyle ¢argah perdesinde decrescendo teknigi ile asma kalis yapildiktan sonra dik
hicaz perdesi pestce basilmis ve bu kez ¢argéh perdesinde trill teknigi ile asma kalis
yapildig1 goriilmiistiir. Dik hicaz perdesinin 6niine ikili ¢arpma yapildiktan sonra piano
teknigi ile hiiseyni perdesine gecilmis ve bu teknikle hiiseyni perdesinden dik hicaz
perdesine kadar glissando teknigi ile inilmistir. Devaminda dik hicaz perdesinden
segah perdesine kadar da gilssando teknigi ile inildikten sonra, dik hicaz perdesinin
Oniine ve bir {ist derecesine, ¢argah perdesinin 6niine ve bir iist derecesine tekli carpma
teknigi yapilmistir. Daha sonra crescendo ve decrescendo teknigi ve Saba makam
duygusu ile sonerek bitirildigi goriilmektedir. 37. ve 38. Olclilerde forte teknigi ile
giiclii bir giris yapilmistir. Devaminda decrescendo teknigi gosterilerek segah
perdesinin Oniine ve iki list derecesine, diigah perdesinin Oniine ve iki iist derecesine
tekli carpma teknigi uygulandigi goze carpmaktadir. Mezzopiano teknigi ile devam
edilip dik ¢argdh perdesinin Oniine “neva” perdesine carpma teknigi yapilmistir. Bu
sayede Segah makami g¢esnisine gecildigi ve yeni makamin duygusu neticesinde
mezzoforte teknigine ge¢ildigi goriilmistiir. 39. ve 40. dl¢iide Segah makami gesnisi
devam ettirilip dik kiirdi perdesinin oniine ikili carpma teknigi yapilmustir. Dik ¢argah
perdesinde mezzopiano teknigi ile trill teknigi yapildigi gbéze c¢arpmaktadir.
Sonrasinda dik kiirdi perdelerinin 6niine ve bir iist derecelerine tekli ¢arpma teknigi,
diigdh perdesinin Oniine ve bir list derecesine tekli carpma teknigi yapilmistir.
Bitirirken sirastyla crescendo ve decrescendo teknikleri ve Segah makami duygusu ile

sonerek bitirildigi goriilmektedir.
GENEL OLARAK:

Bekir Sitk1 Sezgin’in ¢arpma c¢esitliligi bakimindan tekli, ikili ve {i¢li carpma
tekniklerine yer verdigi dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢arpmalarda tekli carpma; vurgulama,
perde bulma ve perdelere referans olma amaciyla kullanilmis, ikili ve {i¢lii carpma ise
perdeler aras1 gecisleri kolaylastirmak ve nagmeleri zenginlestirmek adina tercih
edilmistir. Meral Ugurlu’nun icrasinda ise Bekir Sitki Sezgin’de oldugu gibi tekli, ikili
carpmalar ayni yerlerde goriilmiis, haricen trill kullanimi tercih edilmistir. Bu

carpmalarda tekli carpma icray1 zenginlestirmek, vurgulama ve basilacak olan perdeye
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referans olmak amaciyla, trill teknigi yine zenginlestirmek amaciyla, ikili carpma ise

referans olmak ve icray1 dinamiklestirmek amaciyla kullanilmistir.

o Glissando kullaniminda her iki icraci da ayn1 boliimde glissando tercih etmis,
haricen Bekir Sitk1 Sezgin perde arasi gecisi saglamak amaciyla kullanmistir.

o Bekir Sitk1 Sezgin tarafindan ifade unsurlarindan Mezzoforte, mezzopiano ve
piano teknigi kullanilmig, ayrica crescendo ve decrescendo ile bu niianslar
cesitlendirilmistir. Ciimlelerde sondiirerek tamamlama ise terenniim kism1 oldugundan
dolay1 makamsal ciimlelerin bitis yerlerinde kullanilmis ve ek olarak terenniimiin giris
kisminda da bu teknige yer verilmistir.

o Meral Ugurlu’nun icrasinda ifade unsurlari genel olarak mezzoforte, forte,
mezzopiano ve piano nianslari kullanilmis, fakat bu bolimlerde crescendo ve
decrescendo tekniklerini bu ifade unsurlartyla birlikte tercih etmemistir.

° Iki icrac1 da forte, mezzoforte, piano, mezzopiano teknikleri kullanimlarini
birbirlerinin tam aksi siralama ile tercih etmistir.

o Genel itibariyle bu bolimde Bekir Sitki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun yorum
unsurlarinda ortak hareket ettikleri tespit edilmisken, ifade unsurlarinda farkli hareket
ettikleri tespit edilmistir. Ozellikle lafzi terenniimiin oldugu bir bélim oldugu goz
onlinde bulunduruldugunda, Bekir Sitki1 Sezgin’in bu boliimde kelimelere anlam
katarak ifade unsurlarini tercih ettigi, Meral Ugurlu’nun ise makamsal climlelere gore
hareket ettigi dikkat cekmektedir.

. Makamsal agidan iki icracit da Saba makami ¢esnisi ile baslamis olup, Bekir
Sitki Sezgin’in Hicaz makami ¢esnisine, Meral Ugurlu’nun Segdh makami gesnisine

gectigi goriilmektedir.

53



6.22. Diigah Kéar Darii’l-Elhan Notas1 T.3.F (3. Terenniim)
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Sekil 29.1 Diigah Kar Darii’l-Elhan Notas1 T.3.F (3. Terenniim)

“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141”

6.23. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi T.3.F (3. Terenniim)
P ——— ———

Sekil 30.1 Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin icras1 T.3.F (3. Terenniim)
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Bekir Sitki Sezgin bu boliimdeki icrasinda perdelerin bir iist derecesi, iki ve diger
boliimlerden farkli olarak besli derecelerinde tekli ¢arpmalar uygulamistir. Haricen
ikili ve tglii carpmalara da yer vermistir. Bu boliimde terenniimler ikai terenniim
olmas1 hasebiyle Bekir Sitki Sezgin yorum ve ifade unsurlarinda makamsal ciimleleri
zenginlestirmek maksadiyla bu niianslara yer vermistir. Mezzoforte, piano ve
mezzopiano nilianslarini da bu dogrultuda miinferit yerlerde kullanmis, bununla
beraber crescendo ve decrescendo kullanimlari ile desteklemistir. Haricen bu niianslar
once ses seviyesini yiikseltip, ardindan diisiiriilerek kullanilmistir. Triller ciimleyi
zenginlestirme amaciyla, ti¢lii garpmalar ise perdeleri vurgulamak amaciyla glissando
ile beraber kullanilmistir. Bu kullanimlarda perdelerin giderek pestlesmesi dikkat
¢ekmistir. Bekir Sitk1 Sezgin climle sonlarindaki sondiirmelerini makamsal ciimleleri
takip ederek uygulamistir. Haricen bolim sonunda ise ilk defa rallentando teknigi

tercih edilmistir.

T3F bolimiiniin 41.ve 42. dlgiilerinde Bekir Sitk1 Sezgin mezzopiano ve crescendo
teknigi ile giris yapmistir. Diigdh perdesi iizerinde trill teknigi gosterildikten sonra
piano teknigi ve Hicaz makami ¢esnisi ile acemasiran perdesine dogru inilmistir. Bu
perdeye inerken nim hicaz, dik kiirdi, diigadh ve rast perdelerinin arkasina ve bir {ist
derecelerine tekli ¢arpma teknigi yapildigi géze carpmaktadir. Daha sonra mezzoforte
teknigi ile giiglii bir giris yapip acemasiran perdelerinde tigleme teknigi ile carpma
yapilmistir. Bunun sonucunda crescendo ve daha sonrasinda crescendo ve decrescendo
teknikleri ile Olgililerin sonladigi goriilmektedir. 43. ve 44. Glgiilerde mezzoforte
teknigi ile giiglii bir giris yapilip, diigdh perdesinin Oniine, arkasmna ve bir tist
derecelerine tekli ¢arpma teknigi yapilmistir. Daha sonra crescendo teknigi vasitasiyla
melodinin dik hicaz perdesine atildigi ve s6z konusu perdenin pest basildigi
goriilmiistiir. Devaminda ¢argdh ve segah perdelerinde iicleme teknigi ile ¢arpma
yapilmig, daha sonra cargdh perdesinden glissando teknigi ile segdh perdesine
inilmistir. Segah perdesi iizerinde tigleme teknigi ile carpma yapildigi ve ayn1 zamanda
glissando teknigi yapildigi1 ve arkasindan sirasiyla crescendo-decrescendo teknikleri
ile sonerek bitirildigi goriilmektedir. 45.ve 46.6l¢iilerde mezzoforte teknigi ile gliglii
bir sekilde girilip, ¢argah perdesinin 6niine ve bir alt derecesine tekli carpma teknigi
yapilmistir. Bu ¢arpma neticesinde hicaz perdesinin dik¢e basildig1 goriilmiistiir. Daha
sonra hicaz perdesinden ¢argah perdesine glissando teknigi ile yumusak bir sekilde

inilip, hicaz, ¢argah, segah perdelerinin arkasina ve bir {ist derecesine tekli ¢arpma
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teknigi yapilmistir. Bu durumun tezahiirii olarak piano teknigi ile devam edilmis ve
crescendo teknigi ile desteklenmistir. Yeni dl¢liye mezzoforte teknigi ile giris yapilip,
crescendo teknigi ile devam edilmistir. Hicaz perdesi dikge basilmistir ve Saba
makami ¢esnisi gosterilmistir. 47.ve 48.06l¢iilerde mezzoforte teknigi ile giiclii bir giris
yapilip, diigah perdesinin Oniine ve bir {ist derecesine, rast perdesinin Oniine ve iki {ist
derecesine tekli ¢arpma teknigi yapildiktan sonra dik hicaz perdesi pestce basilmistir.
Bu pestligin devamini saglamak ve saba makaminin duygusuna girmek i¢in dik hicaz
perdelerinin 6niine, arkasina ve bir iist derecelerine tekli carpma teknigi yapilmuastir.
Devaminda c¢argdh ve segdh perdesinde {li¢leme teknigi ile ¢arpma yapilarak,
mezzopiano teknigine gecis yapilmistir. Cargah perdesinden segah perdesine dogru
glissando teknigi kullanilarak yumusak bir seklide inilmis, segah perdeleri lizerinde
licleme teknigi ile carpma yapilmistir. Devaminda glissando teknigi yapilarak

rallentando teknigi ile bitirildigi goriilmektedir.

6.24. Diigah Kar Meral Ugurlu Icras1 T.3.F (3. Terenniim)

na

Sekil 31.1 Diigah Kar Meral Ugurlu Icrasi T.3.F (3. Terenniim)

Meral Ugurlu bu boliimdeki icrasinda Bekir Sitki Sezginde oldugu gibi perdelerin bir

iist derecesi, iki ve diger boliimlerden farkli olarak besli derecelerinde tekli ¢arpmalar
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uygulamigtir. Haricen ikili, ti¢lii ¢arpmalara da yer vermistir. Meral Ugurlu ikai
terenniim boliimiinde yorum ve ifade unsurlarint makamsal ciimleleri zenginlestirmek
maksadiyla kullanmaktadir. Mezzoforte, piano ve mezzopiano niianslarini sirali bir
bigimde ve yakin araliklarla kullanmistir. Bununla beraber crescendo ve decrescendo
kullanimlar1 climle sonlar1 haricinde daha seyrek goriilmistiir. Triller nim hicaz
perdesini vurgulamak amaciyla, ikili carpmalarin kullaniminda goriilmistiir.
Carpmalar hem referans olma hem de bir merdiven gibi sirali bir bigimde sesleri
duyurma amaciyla tercih edilmistir. Uglii ¢arpmalar ise Bekir Sitki Sezgin’de oldugu
gibi perdeleri vurgulamak amaciyla glissando ile beraber kullanilmis, haricen iiglii
carpma ise perde arasinda gegisi desteklemek amaciyla tercih edilmistir. Yine ayni
sekilde bu kullanimlarda perdelerin giderek pestlesmesi dikkat ¢ekmistir. Meral
Ugurlu cilimle sonlarindaki sondiirmeleri, makamsal cilimleler takip edilerek
uygulamistir. Meral Ugurlu, Bekir Sitki Sezgin’den farkli olarak bazi bdliimlerde
tartim degisikligi ile esere yorum katmistir. Bekir Sitki1 Sezgin icrasinda oldugu gibi

Meral Ugurlu’da ilk defa rallentando teknigini boliim sonunda tercih etmektedir.

T3F boliimiiniin 41. ve 42. 6l¢iilerinde Meral Ugurlu icrasinda mezzoforte teknigi ile
giiclii bir giris yapmistir. Crescendo teknigi ile dik cargah perdesinin arkasina ve bir
tist derecesine tekli ¢arpma teknigi yapip, Segah makami ¢esnisiyle dik acemasiran
perdesine kadar inmistir. Devaminda dik acemasiran perdesinin Oniine tekli ¢carpma
teknigi ve dik acemasiran perdesinin Oniine ve arkasina ikili carpma teknikleri
yapilmistir. Daha sonra crescendo-decrescendo teknikleri ile bitirildigi gériilmektedir.
43. ve 44. dl¢iilerde diigah perdesinin Oniine ve arkasina bir alt ve bir iist derecelerine
tekli carpma teknigi yapilmistir. Mezzopiano teknigi ile hicaz perdesine vurgu
yapilmis ve bunun tezahiirii olarak hicaz perdesi dikce basilmistir. Devaminda ¢argah
perdesinin Oniine, arkasina ve bir iist derecesine tekli ¢arpma teknigi yapilmasindan
sonra, trill teknigi ile desteklenmesi sonucunda dik hicaz perdesi pestlestigi goze
carpmaktadir. Buraya kadar Saba makami cesnisi ile devam edilirken 44. Slgiiye
gelindiginde piano teknigi ile dik ¢argah perdesine gelinip segah perdelerinde tigleme
teknigi ile ¢arpma yapilmistir. Daha sonra ayni anda glissando teknigi kullanilmasi
sayesinde segah perdesinin pestleserek yerini dik kiirdi perdesine biraktigi, crescendo-
decrescendo teknikleri ile segah makami ¢esnisi yakalandigi goriilmektedir. 45. ve 46.
6l¢iilerde mezzoforte teknigi ile giiglii bir girisin ardindan ¢argdh perdesinin Oniine

ikili carpma teknigi yapilmistir. Sonrasinda dik hicaz perdesinin pestlestigi
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goriilmektedir. Crescendo teknigiyle devam edilip mezzopiano teknigi ile dik hicaz
perdesinin arkasina ve bir {ist derecesine, segdh perdesinin arkasina ve bir iist
derecesine tekli carpma teknigi yapildigi da goriilmektedir. 46. 6l¢lide mezzoforte
teknigi ile girilmis, ¢argah perdesinin oniine ve bir list derecesine dik ¢cargah perdesine
tekli carpma teknigi yapilip, dik hicaz perdesinin pest¢e basildigi goriilmektedir.
Sonrasinda mezzopiano teknigine gecilip dik cargah perdesinden diigdh perdesine
kadar segdh makami ¢esnisi ile bitirildigi goriilmiistiir. 47.ve 48. Olciilerde diigah
perdesinin Oniine ve bir alt derecesine tekli ¢arpma teknigi ile giris yapilmistir. Piano
teknigi sayesinde dik hicaz perdesine yumusak bir sekilde gecip ve soz konusu
perdenin pestce basildig1 goriilmektedir. Cargah perdesinin 6niine ve bir {ist derecesine
tekli carpma teknigi yapilarak, dik hicaz perdesinin de tam Oniine tekli carpma teknigi
yapilmast sonucunda trill teknigi ile perdenin parlatildigi dikkat c¢ekmektedir.
Devaminda mezzoforte teknigi ile giliglii bir sekilde giris yapildiktan sonra c¢argah
perdesinin oniine ve iki alt derecesine tekli ¢carpma teknigi yapilmistir. Devaminda
glissando teknigi ile segah perdelerinde tigleme teknigi ile ¢arpma yapildiktan sonra,
segah perdesi yerini dik kiirdi perdesine birakmus, crescendo ve decrescendo teknikleri

ile birlikte desteklenerek rallentando teknigi ile bitirildigi goriilmektedir.
GENEL OLARAK:

Bekir Sitki Sezgin’in bu boliimde ¢arpma ¢esitliligi bakimindan genel olarak tekli ve
ticlii carpma tekniklerine yer verdigi goriilmiistiir. Bu carpmalar da tekli carpma;
vurgulama, perde bulma ve perdelere referans olma amaciyla kullanilmis, t¢li
carpmalar ise perdeleri vurgulamak ve glissando kullanimi beraberinde pestlestirmek
adma tercih edilmistir. Meral Ugurlu’nun icrasinda ise tekli, ikili, {iglii ¢arpmalar
gOriilmiis, haricen trill kullanimi tercih edilmistir. Bu ¢arpmalarda tekli ¢carpmalar
Bekir Sitk1 Sezgin’de oldugu gibi icrayr zenginlestirme, vurgulama ve basilacak olan
perdeye referans olma amaciyla, ikili carpmalar ise Bekir Sitki Sezgin’den farkl
olarak hem referans olma hem de bir merdiven gibi ardisik bigimde sesleri yiikseltmek
amaciyla kullamlmustir. Uglii ¢arpmalar ise Bekir Sitk1 Sezgin ile aym amag
dogrultusunda glissando ile beraber perdeleri pestlestirmek i¢in kullanilmistir. Trill ise
nim hicaz perdesini vurgulama amaciyla tercih edilmistir. Glissando kullaniminda ise
her iki icract da ayn1 béliimde uzun glissando tercih etmis, liglii garpmalarin oldugu

boliimlerde kismi pestlestirmeler saglamak amaciyla kullanmustir.
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. Bekir Sitk1 Sezgin tarafindan ifade unsurlar1 giris boliimii haricinde ciimle
baslart mezzoforte ile girilerek crescendo esliginde giiclendirilerek kullanilmas,
yalnizca ciimle sonlarinda decrescendo ve mezzopiano tekniklerine yer verilmistir.

o Giris boliimiiniin ise makam gegkisi hasebiyle mezzopiano ve piano teknikleri
ile icra edildigi diisiiniilmektedir.

° Meral Ugurlu’nun icrasinda ifade unsurlarinda genel olarak mezzoforte, forte,
mezzopiano ve piano teknikleri kullanilmis bu durum da yine makamsal climleleri
desteklemek adina kullanilmastir.

o Genel itibariyle bu boliimde Bekir Sitk1 Sezgin yorum unsurlarinda daha sade
bir yaklasim izlemekteyken, Meral Ugurlu her ezgide farkli bir yorum unsuruna
basvurmus ve hatta tartim degisikliklerine dahi bagvurmustur.

o Ifade unsurlarinda genel itibariyle Bekir Sitki Sezgin daha giiglii girisler
kullanmis ve crescendo ile desteklemis, Meral Ugurlu ise boliim boliim yiikselip
alcalan ve bu unsurlar bakimindan ¢esitlilik itibariyle zengin olan bir icra sergilemistir.
o Makamsal agidan ise Bekir Sitki Sezgin’in Hicaz makami ¢esnisi ile baslayip
devaminda Saba makami ¢esnisi ile devam ettigi, Meral Ugurlu’nun ise Segah makami
cesnisi ile baslayip, Saba makami ¢esnisiyle devam edip satir sonlarinda segah makami

cesnisine gectigi goriilmektedir.

6.25. Diigah Kar Darii’l-Elhan Notasi 5.G (5. Misra)
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Sekil 32.1 Diigah Kar Darii’l-Elhan Notast 5.G (5. Misra)

“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141”
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6.26. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi 5.G (5. Misra)
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Sekil 33.1 Diigah Kar Bekir Sitki1 Sezgin icras1 5.G (5. Misra)

Bekir Sitki Sezgin, yiiriik semai boliimiine gegilmesi nedeniyle yorum ve ifade
unsurlarinda gesitlilige yer vermistir. Mezzoforte, forte ve mezzopiano tekniklerini bu
dogrultuda miinferit yerlerde kullanmis, bununla beraber crescendo ve decrescendo
kullanimlari ile desteklemistir. Yiiriik semai kismina gecilmesi hasebiyle mezzoforte
ve forte icraya hakim bir sekilde islenmistir. Triller ciimle zenginlestirme amaciyla,
ticlii carpmalar ise perdeleri vurgulamak maksadiyla tercih edilmistir. Eser genelinde
tartim degisiklikleri ile bu boliim zenginlestirilmis, tiglii carpma sik¢a kullanilmastir.

Ciimle sonlarinda ise sondiirerek bitirme bu boliimde goriilmemektedir.

G5 boliimiiniin 49. ve 50. olciilerinde Bekir Sitk1 Sezgin mezzoforte teknigi ile giicli
bir giris yapmustir. Bu girisin ardindan rast perdesinin oniine ve bir alt derecesine tekli
carpma tekni8i yapip decrescendo teknigi ile giiftenin “bu” hecesine denk gelen
yerinde trill teknigini yapmistir. Bu durumun nedeni 6l¢iiniin devaminda yer alan
“diigdh” climlesine denk gelen kisimdaki tartimi1 yapmayi kolaylastirmak, hancerenin

oturmasmi saglamak i¢indir. Sonrasinda dik hicaz perdesinin Oniine ve bir {iist

60



derecesine tekli ¢arpma teknigi yapilarak dik hicaz perdesi pestge basilmig ve dlgii
sonundaki “hib” hecesinde trill teknigi kullanildig1 goriilmektedir. 51.ve 52. 6lgiilerde
segah, diigah perdelerinde hangere kolayligi i¢in tigleme teknigi yapildigi ve bu sirada
dik hicaz perdesinin pest¢e basildig1 dikkat ¢cekmektedir. Devaminda ise dik ¢argah
perdesinin Oniine ve bir st derecesine tekli ¢arpma teknigi yapildigi, giiftenin
“hediyye” climlesine denk gelen kisminda ise hem gelinecek perdeyi koruyabilmek
hem de hangereyi isabetli yapabilmek i¢in iigcleme teknigi ile carpma kullanildig1 goze
carpmaktadir. Crescendo teknigi ile devam edilirken dik hicaz perdesinin oniine ve bir
ist derecesine tekli, cargdh perdesinin Oniline ve iki list derecesine tekli, segah
perdesinin Oniine ve iki iist derecesine tekli, diigdh perdesinin Oniine ve iki iist
derecesine tekli, son olarak ta rast perdesinin Oniine ve iki list derecesine tekli ¢arpma
teknikleri yapildig1 goriilmektedir. 53. ve 54. dlgiilerde 49. ve 50. dlgiilerdeki icranin
aynisinin yapildigi goriilmektedir. 55. ve 56. dlciilerde mezzopiano teknigi ile devam
edilip, cargah perdesinin Oniine ve bir alt derecesine tekli ¢arpma yapilmistir.
Mezzopiano teknigi sayesinde “ba” hecesinde goriilen tartimin yumusak bir
hangereyle ¢ikarildigi, “ya” hecesindeki dik hicaz perdesinin pestce basildigi, dik hicaz
perdesinin dniine ve bir iist derecesine tekli carpma teknigi yapildiktan sonra giiftenin
“hediyye” climlesine denk gelen kisminda hem gelinecek perdeyi koruyabilmek hem
de hancgereyi isabetli yapabilmek icin licleme teknigi ile carpma kullanildig
goriilmiistiir. S6z konusu bolimde Saba makami c¢esnilerinin hakim oldugu

gorilmektedir.
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6.27. Diigah Kar Meral Ugurlu Icrasi 5.G (5. Misra)
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Sekil 34 .1 Diigah Kar Meral Ugurlu Icras1 5.G (5. Misra)

Meral Ugurlu, yiiriik semai boliimiine gegilmesi nedeniyle Bekir Sitki Sezgin’de

oldugu gibi yorum ve ifade unsurlarinda gesitlilik gdostermistir. Mezzoforte, forte,

piano ve mezzopiano teknikleri yakin araliklarla satir baglarinda kullanmis, bununla

beraber bir bolim hari¢ crescendo ve decrescendo kullanimi goriilmemistir.

Mezzoforte kullaniminin hemen ardindan mezzopiano teknigi kullanilmis, tartim

degisikligine gidilen boliimlerde genellikle mezzopiano tercih edilmistir. Triller Bekir

Sitk1 Sezgin’de oldugu gibi climle zenginlestirme amaciyla, li¢lii carpmalar ise

perdeleri vurgulamak ve pestlestirmek i¢in tercih edilmistir. Eser genelinde bazi

yerlerde tartim degisikliklerine gidilmistir. Ciimle sonlarinda ise Bekir Sitk1 Sezgin’de

oldugu gibi sondiirerek bitirme bu boliimde goriilmemektedir.

5G boliimiiniin 49. ve 50. dlciilerinde Meral Ugurlu mezzoforte teknigi ile giiglii bir

giris yapmustir. Olgiilerdeki dik hicaz perdeleri pestce basilmis, dik hicaz ve diigah

perdeleri tizerinde trill teknigi yapilmistir.
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51. ve 52. olgiilerde mezzopiano teknigi sayesinde yumusak bir hangereyle giris
yapilip dik hicaz perdesi pestce basilmistir. Giiftenin “he” hecesine denk gelen
kisminda trill, “hediyye” climlesine denk gelen kisminda ise hem gelinecek perdeyi
koruyabilmek hem de hangereyi isabetli yapabilmek icin iigleme teknigi ile carpma
kullanildig1r goze carpmaktadir. 53. ve 54. Olciilerde 49. ve 50. Olciilerdeki icranin
aynisinin  yapildigi goriilmektedir. 55. ve 56. Olgiilerde “ba” hecesinde hangere
kullanimi ile baslanmis oldugu ve 55. 6l¢iiniin basindaki dik hicaz perdesine piano
teknigi ile ¢ikilarak bu hangerenin yumusatildigi ve dik hicaz perdesinin pestce
basildig1 gortilmektedir. Giiftenin “he” hecesine denk gelen kisminda trill, “hediyye”
ciimlesine denk gelen kisminda ise hem gelinecek perdeyi koruyabilmek hem de
hangereyi isabetli yapabilmek icin iigleme teknigi ile carpma kullanildigr goéze
carpmaktadir. S6z konusu boliimde Sabd makami c¢esnilerinin hakim oldugu

goriilmektedir.
GENEL OLARAK:

Bekir Sitki Sezgin bu boliimdeki icrasinda ¢carpma ¢esitliligi bakimindan tekli ve ti¢lii
carpma yapmis Ve trill tekniklerine yer vermistir. Bu carpmalarda tekli carpma;
vurgulama, perde bulma ve perdelere referans olma amaciyla kullanilmis, iicli
carpmalar ise yuriik semai bolimii sebebiyle icrayr zenginlestirmek adina tercih
edilmistir. Meral Ugurlu’nun icrasinda ise yalnizca tekli, ti¢lii ve trill carpmalari tercih
edilmistir. Bu ¢arpmalarda tekli carpmalar Bekir Sitk1 Sezgin’de oldugu gibi icrayi
zenginlestirme, vurgulama ve basilacak olan perdeye referans olma amaciyla
kullanilmis fakat Bekir Sitki Sezgin’den farkli olarak yalnizca bir iist derecesine
uygulanmistir. Yalnizca bir {ist derecesine uygulanmasindaki maksadin ise icranin
yiiriiklesmesi hasebiyle yakin araligi tercih etmek oldugu diisiiniilmektedir. Uglii
carpmalar perde arasinda gegcisi destekleyici nitelikte Bekir Sitki Sezgin’den farkli
olarak pestlestirme maksadiyla segah perdelerinde kullanildig1 goriilmiistiir. Bekir
Sitk1 Sezgin’de ise buna ek olarak icray1 zenginlestirme maksadiyla kullanimlar da
goriilmektedir. Trill kullaniminda her iki icracida da pestlestirme maksadi terk edilmis,
yalnizca hangere kullanimi agisindan tercih edilmistir. Glissando kullanimi ise her iki

icracida da goriilmemistir.

o Bekir Sitki Sezgin tarafindan ifade unsurlar satir baglarinda mezzoforte ve
crescendo esliginde giiclendirilerek kullanilmis, yalnizca bir boliimde decrescendo ve

mezzopiano tekniklerine yer verilmistir.
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. Meral Ugurlu'nun icrdsinda ifade unsurlarinda genel olarak mezzoforte
tekniginin pesinden hemen mezzopiano ve piano teknikleri kullanilmis, crescendo ve
decrescendo kullanimlari ise sik tercih edilmemistir.

. Eser igerisinde tartim degisikliklerine gidilen yerlerde ise Bekir Sitk1 Sezgin
bu boliimlerde daha ¢ok ifade unsuru ile destek vermekteyken, Meral Ugurlu ifade
unsurlarini tartim degisikliklerine fazla dahil etmemektedir.

. Genel itibariyle bu bolimde Bekir Sitk1 Sezgin yorum unsurlarinda daha sik
bir yaklagim izlemekteyken, Meral Ugurlu ise yorum unsurlariyla beraber ifade
unsurlarinda ¢esitlilige yer vermemis, daha ziyade mezzoforte ve mezzopiano
tekniklerinin sirali kullanimu tercih edilmistir.

o Ifade unsurlarida genel itibariyle Bekir Sitki Sezgin daha giiglii girisler
kullanmis ve crescendo ile desteklemis, Meral Ugurlu ise boliim boliim yiikselip
alcalan ve bu unsurlar bakimindan daha yakin araliklar kullanmistir.

o Makamsal agidan ise Bekir Sitki Sezgin ile Meral Ugurlu arasinda ortak bir

kullanim sekli oldugu, Saba makami ¢esnisinin hakim oldugu géze ¢carpmaktadir.

6.28. Diigah Kar Darii’l-Elhan Notasi 6. G (6. Misra)

Kim din ler _i se__ Fa i ki yad ey le_me li_ dir (SAZ)__

Sekil 35.1 Diigah Kar Darii’l-Elhan Notas1 6. G (6. Misra)

64



“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141”

6.29. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin icrasi 6. G (6. Misra)
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Sekil 36.1 Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icras1 6. G (6. Misra)

Bekir Sitki Sezgin bu bolimdeki icrasinda mezzoforte, forte ve mezzopiano
tekniklerini miinferit yerlerde kullanmis, bununla beraber crescendo ve decrescendo
kullanimlar1 bu boliimlerden farkli yerlerde tercih edilmistir. Gilifte manasina
deginmek maksadiyla forte, mezzoforte ve mezzopiano tekniklerini icraya siklikla
islemistir. Triller icray1r zenginlestirmek maksadiyla arka arkaya kullanilmis, buna
benzer sekilde ikili carpmalar da bir merdiven gibi kullanilmig, ayrica eser
baslangicinda besli araliktaki iki perde ise neva perdesine referans maksadi ile tercih
edilmistir. Uclii carpmalar ise perdeleri vurgulamak ve pestlestirmek maksadiyla
tercih edilmistir. Eser genelinde miinferit yerlerde tartim degisiklikleri goriilmiis,
ciimle sonlarinda ise sondiirerek bitirme bu boliimde kullanilmamuistir. Giiftede ise
“kim dinler ise faiki yad eylemelidir” ikaz1 bilhassa mezzoforte ve forte teknikleri ile

vurgulanmistir.

6G boliimiiniin 57. ve 58. olciilerinde Bekir Sitk1 Sezgin forte teknigi ile neva

perdesinin Oniine ikili ¢arpma teknigi uygulayarak giris yapmistir. Decrescendo
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teknigi ile devam edilirken acem perdelerinin 6niine, bir altina ve bir {ist derecelerine
tekli carpma teknigi, hiiseyni perdesinin oniine ve bir iist derecesine tekli ¢arpma
teknigi, neva perdesinin Oniine ve iki iist derecesine tekli carpma teknigi yapilmustir.
Bu ¢arpmalar sayesinde hangere icrasinin kolaylastig1 goze ¢arpmaktadir. Devaminda
mezzoforte teknigi ile girilip, giiftenin “fa” hecesine denk gelen neva perdesinin niine
ve bir alt derecesine nim hicaz perdesi ¢arpmasinin yapilmasi gegilecek makamin
habercisi olarak goriilmektedir. “ik’1 yad” hecesine denk gelen kisimdaneva perdesinin
Oniine, arkasina ve bir {ist derecesine tekli carpma tekniginin yapilmasi, hem
gecilecek olan makam c¢esnisinin perdelerini basabilmek hem de kolay hangere
yapabilmek i¢in oldugu dikkat ¢ekmektedir. En sondaki dik kiirdi perdesinin tizerinde
trill teknigi ile asma kalis yapildig1 ve Hicaz makami gesnisine gegildigi goriilmiistiir.
59. ve 60. 6l¢iilerde mezzopiano teknigi ile Meral Ugurlu yumusak bir giris saglamis
ve nim hicaz perdesinin {izerinde trill teknigini uyguladigi gorilmiistiir. Neva
perdesinin Oniine ve bir iist derecesine tekli ¢arpma teknigi yapilmigtir. 59. dl¢iiniin
tamami dikkate alindiginda giiftenin “eylemelidir” climlesine denk gelen kisminda
gecilen makam ¢esnisinin duygusu giiftenin manasiyla biitiinlesmis ve icrd edilen
tartimin buna uygun olarak yapildigi goriilmiis olup ek olarak tartim igerisindeki
ticleme teknigi ile ¢arpma dikkat cekmektedir. 60. 6l¢iide crescendo teknigi ile birlikte
nikriz makami ¢esnisi goriilmektedir. 61.ve 62. dlciilerde mezzoforte teknigi ile giiclii
bir giris yapildiktan sonra acemasiran ve rast perdelerinin dniine ikili carpma teknigi
ile devam edilip, dik kiirdi perdesinden diigdh perdesine dogru glissando teknigi ile
inildigi ve bu sirada crescendo teknigi ile desteklendigi gbze c¢arpmaktadir.
Devaminda mezzopiano teknigi ile neva perdesine vurgu yapilirken trill teknigi ile
desteklendigi ve neva perdesinin Oniine ve bir {ist derecesine tekli ¢arpma teknigi
yardimiyla tartimmn devamindaki Hicaz makami ¢esnisini ve duygusunu vurguladig
gorilmektedir. 63.ve 64. olciilerde giiftenin “eylemelidir” ciimlesine gelen yerlerin
basinda, dik kiirdi perdesinin 6niine ve bir list derecesine nim hicaz perdesi carpmasini
yapip bu sayede makamin duygusunun devam ettirildigi goriilmiistiir. 63. Slciiniin
tamam1 dikkate alindiginda giiftenin “eylemelidir” ciimlesine denk gelen kisminda
devam ettirilen makam c¢esnisinin duygusu giiftenin manasiyla biitiinlestigi ve icra
edilen tartimin buna uygun olarak yapildig1 goriilmiistiir. Bu duruma ek olarak tartim
igerisindeki ticleme teknigi ile ¢arpma dikkat ¢ekmekte ve boylelikle Hicaz makami

cesnisinin devam ettigi goriilmektedir.
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6.30. Diigah Kar Meral Ugurlu icras1 6. G (6. Misra)
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Sekil 37.1 Diigah Kar Meral Ugurlu Icras1 6. G (6. Misra)

Meral Ugurlu bu boliimdeki icrasinda mezzoforte, forte, mezzopiano, piano teknikleri
kullanmis, bununla beraber crescendo ve decrescendo kullanimlari ile desteklenmistir.
Giifte manasma deginmek maksadiyla forte, mezzoforte, mezzopiano ve piano
niianslari icrada siklikla islenmistir. Triller icrayr zenginlestirmek maksadiyla Bekir
Sitk1 Sezgin’de oldugu gibi arka arkaya kullanilmis ve yine benzer sekilde ikili
carpmalar da bir merdiven gibi kullanilmistir. Uglii arpma kullaniminda da yine Bekir
Sitk1 Sezgin ile benzer sekilde perdeleri vurgulamak ve pestlestirmek maksadi
gozetilmistir. Eser genelinde miinferit yerlerde tartim degisiklikleri goriilmiis, climle
sonlarinda ise sondiirerek bitirme iki icracida da yiiriikk semainin basindan itibaren terk
edilmistir. Giiftede ise mezzoforte, mezzopiano kullanimi Bekir Sitki Sezgin’den

farkli olarak yalnizca makamsal acidan dikkat edilerek uygulanmistir.

6G boliimiiniin 57. ve 58. dlgiilerinde Meral Ugurlu forte teknigi ile giiclii bir giris
yapmistir. Daha sonra acem perdesinin Oniinde ikili ¢arpma teknigi gosterip
devaminda, acem perdesinin Oniine ve bir iist derecesine, hiiseyni perdesinin dniine ve
bir iist derecesine, neva perdesinin Oniine ve iki list derecesine tekli garpma tekniklerini

yapmustir. Bu sayede hangere icrasinin kolaylastig1 géze ¢carpmakta olup devaminda
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ise giiftenin “fa” hecesine denk gelen kisminda bulunan neva perdesinin 6niine ve ii¢
alt derecesine tekli carpma teknigi ile girilip “ik’1 yad” hecesine denk gelen kisimda
mezzopiano teknigi kullanilmistir. Bunun nedeni ise hem gecilecek olan makam
¢esnisinin perdelerini basabilmek hem de kolay hangere yapabilmek icin oldugu
goriilmiistiir. En sondaki dik kiirdi perdesinin iizerinde trill teknigi ile asma kalis
yapildigi ve Hicaz makami ¢esnisine gecildigi goriilmektedir. 59. ve 60. 6l¢iilerde nim
hicaz perdesi tizerinde trill teknigi gosterilip 59. dlgiiniin tamami dikkate alindiginda,
giiftenin “eylemelidir” climlesine denk gelen kisminda mezzoforte teknigi ile giiclii bir
sekilde girilip, ge¢ilen makam ¢esnisinin duygusu giiftenin manasiyla biitiinlesmis ve
icra edilen tarttmin buna uygun olarak yapildig:1 goriilmiistiir. Bu duruma ek olarak
tartim icerisindeki iicleme teknigi ile carpma dikkat ¢ekmektedir. 60.6l¢iide “dir”
hecesine denk gelen kisimdaki diigah perdesinin Oniine ve bir iist derecesi, dik kiirdi
perdesine ¢arpma teknigi yapilarak decrescendo ve arkasindan crescendo teknikleri ile
birlikte Nikriz makami ¢esnisi ile tamamlandig1 dikkat ¢ekmektedir. 61. ve 62.
Olciilerde mezzoforte teknigi ile giiclii bir giris yapilip giiftenin “ise” hecesine denk
gelen kisminda mezzopiano teknigine gecilip bunun tezahiirii olarak crescendo-
decrescendo teknikleri ile sonerek icrdnin yerini piano teknigine biraktigt
goriilmektedir. Bunun nedeni icracinin giiftenin manasini tam olarak ifade etmek igin
oldugu distiniilmektedir. Giiftenin “f4” hecesine denk gelen kismindaki neva
perdesinin Oniine ikili ¢arpma teknigi yapilarak Hicaz makaminin duygusuyla ve
giiftenin anlamiyla bagdastirilarak son buldugu goriilmektedir. 63. ve 64. dlciilerde
63.0l¢liniin tamam1 dikkate alindiginda giiftenin “eylemelidir” climlesine denk gelen
kisminda devam ettirilen makam ¢esnisinin duygusu, giiftenin manasiyla biitiinlesmis
ve icré edilen tartimin buna uygun olarak yapildig1 gortilmiistiir. Bu duruma ek olarak
tartim igerisindeki licleme teknigi ile carpma dikkat ¢ekmekte ve Hicaz makami

¢esnisinin devam ettigi goriilmektedir.
GENEL OLARAK:

Bekir Sitki Sezgin bu boliimdeki icrasinda genellikle perdelerin bir, iki, ii¢ ve dortlii
derecelerinde ¢arpmalar uygulamis, carpma ¢esitliligi bakimindan tekli, ti¢lii ve trill
tekniklerine yer vermistir. Bu ¢arpmalarda tekli garpma; vurgulama, perde bulma ve
perdelere referans olma amaciyla kullanilmig, Ttg¢lii c¢arpmalar ise icrayi
zenginlestirmek ve perdeleri pestlestirmek amaciyla kullanilmistir. Meral Ugurlu’nun

icrasinda ise Bekir Sitki Sezgin’de oldugu gibi tekli, ti¢lii ve trill ¢arpmalari tercih
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edilmistir. Perdelerin bir, iki, li¢ ve dordiincii derecelerinde ¢arpmalar uygulanmus,
carpma cesitliligi bakimindan tekli, tiglii ve trill tekniklerine yer vermistir. Yine ayni
sekilde tekli garpma; vurgulama, perde bulma ve perdelere referans olma amaciyla
kullanilmis, U¢lii ¢arpmalar ise icrayr zenginlestirmek ve perdeleri pestlestirmek
amactyla kullanilmistir. Trill kullaniminda ise her iki icracida da pestlestirme maksadi
terk edilmis, yalnizca hangere kullanimi agisindan tercih edilmistir. Glissando
kullanimi ise yalnizca Bekir Sitki Sezgin’de perde arasindaki gegisi desteklemek adina

tercih edilmistir.

. Bekir Sitki1 Sezgin tarafindan ifade unsurlar1 giiftenin manasina da uygun
olarak mezzoforte, forte, mezzopiano ile crescendo decrescendo teknikleri esliginde
giiclendirilerek kullanilmakta iken, Meral Ugurlu bu unsurlari yalnizca makam
¢esnilerine deginmek maksadiyla kullanmaktadir.

o Genel itibariyle bu bolimde Bekir Sitki Sezgin’in yorum unsurlarinda
benzerlik goriilmiis, ifade unsurlarinda tercihler bakimindan giifte ve ¢esni dnceligine
gore farkliliklar olusmustur.

. Ifade unsurlarinda genel itibariyle Bekir Sitki Sezgin daha giiclii girisler
kullanmis ve crescendo ile desteklemis, Meral Ugurlu ise boliim boliim yiikselip
algalan ve bu unsurlar bakimindan daha ¢ok ¢esniyi dncelikli kullanmaistir.

o Makamsal acidan ise Bekir Sitki Sezgin ile Meral Ugurlu arasinda ortak bir
kullanim sekli oldugu, Hicaz ve Nikriz makami ¢esnilerinin hakim oldugu goze

carpmaktadir.

6.31. Diigah Kéar Darii’l-Elhan Notas1 7. H (7. Misra)

Er ba b1 te ren. niim o ku yub__ da

Er ba bite ren.  nim___ o__kuyub da__ i milev kat_ (SAZ)

Sekil 38.1 Diigah Kar Darii’l-Elhan Notast 7. H (7. Misra)

“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141”
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6.32. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi 7. H (7. Misra)
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Sekil 39.1 Diigah Kar Bekir Sitk1 Sezgin Icras1 7. H (7. Misra)

Bekir Sitk1 Sezgin bu boliimdeki icrasinda perdelerin bir, iki ve {igiincii derecelerinde
tekli carpmalar uygulamig, haricen ikili, trill ve {iglii ¢arpmalara da yer vermistir.
Yalnizca forte ve mezzopiano tekniklerine yer verilmis olup, agirlikla forte bir icra
yapmistir. Bununla beraber crescendo ve decrescendo kullanimlari bu béliimlerde
farkl1 yerlerde tercih edilmistir. Triller icray1 zenginlestirmek maksadiyla kullanilmis,
ikili garpmalar ise bu boliimde perdelere referans olmak maksadiyla tercih edilmistir.
Uclii garpmalar ise perdeleri vurgulamak maksadiyla tercih edilmistir. Eser genelinde
miinferit yerlerde tartim degisiklikleri goriilmiis, climle sonlarinda sondiirme ise bu
béliimde ciimle sonunda degil satir baginda tercih edilmistir. Glissandolar ise perdeler

arasinda gecis yapabilmek maksadiyla kullanilmistir.

7H boliimiiniin 65. ve 66. dlgiilerinde Bekir Sitki Sezgin forte teknigi ile giiclii bir giris
yaptig1 neva perdesinin Oniine ikili carpma teknigi, hiiseyni perdesinin 6niine ve bir
iist derecesine, neva perdesinin Oniine ve iki iist derecesine tekli carpma teknigi
yaparak perdeyi yurgulamistir. Bu durumun neticesinde decrescendo teknigi ile devam

edildigi dikkat ¢gekmektedir.
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67. ve 68. oOlgiilerde crescendo-decrescendo teknikleri ile devam edilip nim hicaz
perdesinin Oniine ve bir alt derecesi dik kiirdi perdesine ¢arpma teknigi, nim hicaz
perdesinin Oniine ve bir {ist derecesine ¢arpma teknigi yapilmistir. Bu durumdan 6tiirii
tarttim devaminda iicleme teknigi ile carpma uygulamasi yapildigi, giiftenin “lev”
hecesine denk gelen kisiminda trill teknigi ile diigdh perdesinin parlatildigi dikkat
cekmektedir. Bu tekniklerin kullanilmasinin neticesinde giiftenin manasina uygun bir
sekilde icra ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Devaminda forte teknigi ile giiglii bir girigin
ardindan neva perdesinin Oniine ve bir iist derecesine tekli carpma teknigi yapilip,
hiiseyni perdesinde trill teknigi gosterildigi ve genel olarak Hicaz makami ¢esnisinin
hakim oldugu goriilmektedir. 69. ve 70.6lgiilerde forte teknigi ile giliglii bir girisin
ardindan gerdaniye perdesini sabit tutabilmek adina gerdaniye perdesinin 6niine ve iki
alt derecesine tekli carpma teknigi yapilmistir. S6z konusu perdenin tutuldugu
goriilmekte olup devaminda decrescendo teknigi ile destekleyerek giiftenin “ren”
hecesine denk gelen kisiminda trill teknigi kullanilmistir. Bu sayede tartimin
devaminda bulunan ii¢cleme teknigine zemin hazirlanmakta ve bu sirada iicleme
yapilirken evg perdesinin de pestce basildigr goriilmektedir. 70. 6l¢iiye gelindiginde
Meral Ugurlu muhayyer perdesinin oniine ve iki alt derecesi evg perdesine ¢arpma
teknigi ile devam etmistir. Meral Ugurlu muhayyer perdesinden gerdaniye perdesine
dogru glissando teknigi ile inip decrescendo teknigi ile birlikte bunu desteklemesinin
akabinde, sonradan gelen ev¢ perdesini pestge basmistir. Eve perdesinden neva
perdesine kadar glissando teknigi ile inilmistir. IcrAcinin sdz konusu perdelerde
glissando teknigi ile inmesinin nedeni, giiftenin manasina ve seyirin perdelerine
verdigi ehemmiyet oldugu anlasilmaktadir. 71. ve 72. dl¢iilerde forte teknigi ile giiglii
bir giris yapilip, gerdaniye perdesinin Oniine ikili ¢arpma teknigi yapilarak evg
perdesinin pestce basildigt goriilmiistiir, Meral Ugurlu muhayyer perdesinin oniine
ikili ¢carpma teknigi yapip ayni perde lizerinde decrescendo teknigine basladigi ve
bunun tezahiirii olarak bu boliime mezzopiano teknigiyle devam ettigi goriilmiistiir.
Neva perdesinin Oniine ve bir {ist derecesine, hiiseyni perdesinin Oniine ve bir st
derecesine tekli carpma teknikleri yapildigi da dikkat ¢cekmektedir. 71. ve 72. 6lgiilerde
“daim’iil-evkat” climlelerine denk gelen yerlerin gilifte manas1 vurgulanarak icra

edildigi ve s6z konusu 6dlgiilerin tamamlandigi goriilmektedir.
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6.33. Diigah Kar Meral Ugurlu Icras1 7. H (7. Misra)
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Sekil 40.1 Diigah Kar Meral Ugurlu Icras1 7. H (7. Misra)

Meral Ugurlu bu boliimdeki icrasinda perdelerin bir tist ve ikinci derecelerinde tekli
carpmalar uygulamis, haricen yalnizca ikili carpmaya yer vermistir. Forte, mezzoforte
ve mezzopiano tekniklerine yer vermis olup, Bekir Sitki Sezgin’de oldugu gibi
agirhikla forte bir icrd yaptigi goriilmektedir. Fakat crescendo ve decrescendo
kullanimlarin1 desteklemek amaciyla forte ve mezzopiano tekniklerini birlikte tercih
etmistir. Boliim genelinde ikili ¢carpmalar Bekir Sitk1 Sezgin’de oldugu gibi perdelere
referans olmak maksadiyla tercih edilmistir. Eser genelinde miinferit yerlerde tartim
degisiklikleri iicleme ile goriilmiis, climle sonlarinda sondiirme ise bu boliimde nefes
alma yerinde tercih edilmistir. Glissandonun ise perdeyi pestlestirmek adina

kullanilmasi dikkat cekmektedir.

7H boliimiiniin 65.ve 66. 6l¢giilerinde Meral Ugurlu forte teknigini uygulayarak nim
hicaz perdesiyle gii¢clii bir giris yapmustir. 66. 6lclide decrescendo teknigi ile baslangic
yapilip arkasina mezzopiano teknigi ile dik acem ve gerdaniye perdesine yumusak bir
vurgu yapilmistir. Devaminda hiiseyni perdesinin Oniine ve bir iist derecesine, neva

perdesinin Oniine ve iki iist derecesine tekli ¢carpma teknikleri yapildigi goriilmektedir.
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67. ve 68. dl¢iilerde nim hicaz perdesinin Oniine ve bir {ist derecesine tekli ¢arpma
teknigi, dordiincii nota olan nim hicaz perdesinin 6niine ve iki iist derecesine tekli
carpma teknigi uygulandigi ve bu sayede hem hangerinin kolay icra edilmesi hem de
Hicaz makami duygusunun rahat ifade edilmesinin saglandigi goriilmektedir.
Devaminda forte ve crescendo teknigi ile kuvvetli bir giris yapildig1 ve neva perdesinin
oOntiine ikili garpma teknigi uygulandigi dikkat ¢ekmektedir. 69. ve 70. 6l¢iilerde forte
ve crescendo teknigi devam ettirilip giiftenin “teren” kelimesinde tigleme tekniginin
yapildig1 ve bu esnada evg perdesinin pestce basildigr géze ¢arpmaktadir. 70. dlgiiye
gelindiginde mezzoforte teknigi ile devam edilmis ve giiftenin manas1 da goz oniine
alinarak tartim icrasininu yumusatmak i¢cin Meral Ugurlu muhayyer perdesinin 6niine
ikili ¢arpma teknigi uygulamistir. Yine evg¢ perdesi pestge basilip crescendo-
decrescendo teknikleri ile birlikte sonerek tamamladigi gorilmiistiir. 71.ve72.
oOl¢iilerde forte teknigi ile giiclii bir giris yapilip gerdaniye perdesine vurgu yapilarak
tartima baslarken, tartim igindeki evg perdesinin pest¢e basildigi dikkat cekmekte
olup, gerdaniye perdesinin arkasina ve bir iist derecesine tekli carpma teknigi, dik
acem perdesinin arkasma ve iki iist derecesine tekli ¢arpma teknigi yapildigi goze
carpmaktadir. 72. olgiiye gelindiginde mezzoforte- decrescendo teknikleri ve neva
perdesinin Oniine ikili ¢arpma teknigi yapilmasi vasitasiyla hiiseyni perdesinde
birakildigr goriilmektedir. 71. ve 72. Olciilerde “daim’iil-evkat” ciimlelerine denk
gelen yerlerin giifte manas1 vurgulanarak icrd edildigi ve s6z konusu olgiilerin

tamamlandig1 goriilmektedir.
GENEL OLARAK:

Bekir Sitki Sezgin bu boliimdeki icrasinda genellikle perdelerin bir, iki ve liglincii
derecelerine carpmalar uygulamis, ¢arpma cesitliligi bakimindan tekli, ikili, trill ve
tiglii carpma tekniklerine yer vermistir. Bu ¢arpmalarda tekli ¢arpma; vurgulama,
perde bulma ve perdelere referans olma amaciyla kullanilmus, ikili ¢arpmalar da ise
Online geldigi perdeye referans olmak maksadiyla kullanilmistir. Triller icray:
zenginlestirmek, ig¢lii ¢arpmalar ise icrdyr hem zenginlestirmek hem de perdeleri
pestlestirmek amaciyla kullanilmigtir. Meral Ugurlu’nun icrasinda ise Bekir Sitki
Sezgin’de oldugu gibi tekli, ikili Gi¢lii ve trill carpmalart tercih edilmistir. Perdelerin
bir iist ve ikili derecelerine tekli garpmalar uygulanmis, carpma cesitliligi bakimindan
tekli, ikili, ticlii ve trill tekniklerine yer vermistir. Yine ayni sekilde ¢arpmalarda tekli

carpma, vurgulama, perde bulma ve perdelere referans olma amaciyla kullanilmistir.
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Ikili ¢arpmalar &niine geldigi perdeye referans olmasi, {i¢lii carpmalar ise icrayi
zenginlestirmesi ve perdeleri pestlestirmesi amaciyla kullanilmistir. Trill teknigi ise

tercih edilmemistir.

o Glissando kullanimi1 Bekir Sitki Sezgin’de perde arasindaki gecisi desteklemek
adina, Meral Ugurlu’da ise perdeyi pestlestirmek adina tercih edilmistir.

. Bekir Sitki Sezgin tarafindan ifade unsurlar1 giiftenin manasia da uygun
olarak mezzoforte, forte ile crescendo-decrescendo esliginde kullanilmaktadir.

. Meral Ugurlu, Bekir Sitk1 Sezgin’de oldugu gibi forte bir icra tercih etmis olup,
decrescendo ve crescendo tekniklerini Bekir Sitk1 Sezgin’den daha yakin bir aralikta
kullanmastir.

o Genel itibariyle bu boliimde Bekir Sitki Sezgin ile Meral Ugurlu’nun yorum
unsurlarinda benzerlik goriilmiis, ifade unsurlarinda tercihler bakimindan ise miinferit
yerlerde ufak farkliliklar olugsmustur.

o Her iki icracida bu boliimii forte temelli yaklasimlarla desteklemis, Meral
Ugurlu crescendo ve decrescendoyu daha yakin bir aralikta kullanmustir.

o Makamsal agidan ise Bekir Sitki Sezgin ile Meral Ugurlu arasinda ortak bir

kullanim sekli oldugu, Hicaz makami ¢esnisinin hakim oldugu goéze carpmaktadir.

6.34. Diigah Kéar Darii’l-Elhan Notas: 8. I (8. Misra)

Ru hi se le_ fi

agk i le sad ey_ le me li_  dir (SAZ)___

Sekil 41.1 Diigah Kar Darti’l-Elhan Notas1 8. I (8. Misra)

“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141
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6.35. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi 8. I (8. Misra)

Sekil 42.1 Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi 8. I (8. Misra)

Bekir Sitki Sezgin eserin bu boliimiindeki icrasinda mezzopiano, piano ve forte
tekniklerine yer vermis olup, agirlikli olarak piano bir icra yapmis, bununla beraber
crescendo ve decrescendo kullanimlarinin bu boliimlere destek olmasi amaciyla tercih
ettigi goriilmektedir. Triller icrayr zenginlestirmek maksadiyla kullanilmis, ikili
carpmalar ise bu boliimde perdelere referans olmak maksadiyla tercih edilmistir. Uglii
carpmalar ise perdeleri vurgulamak ve pestlestirmek maksadiyla tercih edilmistir. Eser
genelinde miinferit yerlerde tartim degisiklikleri goriilmiis, ciimle sonlarinda
sondiirme ise bu boliimde climle sonunda degil, satir basinda tercih edilmistir.
Glissandolar ise perdeler arasinda geg¢is yapabilmek ve ayrica pestlestirmek
maksadiyla kullanilmigtir. Genel itibariyle yorum ve ifade unsurlar olduk¢a zengin

bir bi¢imde kullanilmstir.

81 boliimiintin 73. ve 74. oOlgiilerinde Bekir Sitki Sezgin mezzopiano teknigi ve
crescendo teknigini uygulaylp devaminda forte teknigine gecip gili¢lii bir giris
yapmistir. Muhayyer perdesinin Oniine ve ii¢ alt derecesine tekli ¢arpma teknigi
yapildigi, glissando teknigi ile gerdaniye perdesine inildigi, acem perdesinin Oniine ve

iki list derecesine tekli carpma teknigi yapilip, devamindaki hiiseyni perdelerinde
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glissando teknigi uygulandig1 ve bu esnada hiiseyni perdesinin oniine, arkasina ve bir
iist derecesine tekli carpma teknikleri yapildigi ve bunun sonucunda hicaz perdesinin
dik¢ce basildigi dikkat ¢ekmektedir. Glissando tekniklerinin giiftenin “agk ile sad”
kisminda yapilmasi hem giiftenin manasina vurguyu 6n plana ¢ikarmaktadir hem de
gecilecek makamin zeminini iyi hazirlamak i¢in kullanildig1 goriilmektedir. 75. ve 76.
Ol¢iilerde mezzopiano teknigi ile giris yapilip, ¢argdh perdesinin Oniine ve iki {st
derecesine tekli carpma teknigi yapilmistir. Hicaz perdesinin dik¢e basildigi ve
devaminda gelen tartimda cargdh perdelerinin arkasina ve st derecelerine tekli
carpma teknikleri, segah perdesinin arkasina ve bir iist derecesine tekli ¢arpma teknigi
yapildigi bu sayede de tartimin zenginlestigi gorlilmiistiir. Devaminda segdh
perdesinin {lizerinde trill teknigi ile kisa bir asma kalistan sonra decrescendo teknigi ile
cargah perdesinin Oniine ve bir iist derecesi hicaz perdesine c¢arpma teknigi
uyguladiktan sonra ¢argah perdesinde asma kalis yapildig1 géze carpmaktadir. Seyirde
Saba makami ¢esnisinin hakim oldugu goriilmektedir. 77. ve 78. dlgiilerde mezzopiano
teknigi ile girilip, cargah perdesinin Oniine ikili carpma teknigi yapildiktan sonra dik
hicaz perdesinin pestce basildig1 gériilmektedir. Decrescendo teknigiyle devam edilip,
dik hicaz perdesinin Oniline ve bir iist derecesine tekli carpma teknigi, daha sonra
cargah perdesinin oniine ve iki ist derecesine tekli carpma teknigi yapilarak tartimin
devam ettigi goriilmektedir. Giiftenin “ask 1” hecesine gelen kisminda tigleme teknigi
yapildig1 ve Saba makami ¢esnisinin devam ettirildigi goriilmektedir. 79. ve 80.
olgiilerde piano teknigi ile giris yapilip, diigah perdesinin Oniine ve bir iist derecesi dik
kiirdi perdesine tekli ¢arpma teknigi yapilmasi ve nim zirgilile perdesi basilmasi
sayesinde Hicaz makami c¢esnisine ge¢ildigi goriilmiistiir. Tartim icerisinde ligleme
teknigi ile carpma kullanilip en son decrescendo teknigi ile sonerek bitirildigi dikkat

¢ekmektedir.
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6.36. Diigah Kar Meral Ugurlu Icras: 8. I (8. Misra)

Sekil 43.1 Diigah Kar Meral Ugurlu Icras: 8. I (8. Misra)

Meral Ugurlu eserin bu boliimiindeki icrasinda mezzopiano, piano ve mezzoforte
tekniklerine yer vermis olup, agirlikli olarak piano bir icrd yaptigi goriilmektedir.
Bununla beraber crescendo ve decrescendo kullanimlar: bu boliimlere destek olmak
i¢cin degil, haricen ifade maksadiyla kullanilmistir. Trill ve ikili ¢arpma bu boliimde
kullanilmamistir.  Uglii ¢arpmalar ise perdeleri vurgulamak ve pestlestirmek
maksadiyla tercih edilmistir. Eser genelinde miinferit yerlerde tartim degisiklikleri
goriilmiis, Climle sonunda sondiirme ise bu boliimde tercih edilmistir. Bekir Sitki
Sezgin’den farkli olarak Glissando kullanilmamistir. Genel itibariyle yorum ve ifade

unsurlar1 Bekir Sitk1 Sezgin’den daha sade bir bigimde kullanilmistir.

81 boliimiiniin 73. ve 74. dOlgiilerinde Meral Ugurlu mezzopiano teknigi ile girip
decrescendo teknigi ile destekleyerek, acem, hiiseyni ve neva perdelerinde licleme
teknigi yapmistir. Muhayyer perdesinin dniine ve {i¢ alt derecesine tekli carpma teknigi
yapip, gliftenin “ask ile yad” kismina denk gelen yerinde, giifte manasini vurgulamak
maksadiyla sirasiyla decrescendo, crescendo ve arkasindan piano teknigi ile devam
etmistir. Bu teknikler sayesinde 6l¢ii sonundaki dik hicaz perdesi pestlesmis ve

gecilecek makama zemin hazirlamis oldugu goriilmektedir. 75. ve 76. 6lglilerde ¢argah
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perdesinin Oniine ikili ¢arpma teknigi yapilip dik hicaz perdesinin pestce basildigi,
cargah perdelerinin arkalarma ve bir st derecelerine tekli ¢arpma teknigi, segah
perdesinin arkasina ve bir {ist derecesine tekli carpma teknigi yapildigi ve bu sayede
kolay hangere icrasinin saglandigi goriilmektedir. Devaminda crescendo-decrescendo
teknikleri ile Saba makami ¢esnisi ve duygusunun devam ettirildigi goze ¢arpmaktadir.
77. ve 78. dlgiilerde mezzopiano, ve crescendo-decrescendo teknikleriyle girildikten
sonra dik hicaz perdesinin pest¢e basildigi goriilmektedir. Cargah perdesinin Oniine ve
bir iist derecesine tekli carpma teknigi, segah perdesinin 6niine ve iki list derecesine
tekli carpma teknigi yapildigi da dikkat cekmektedir. 78. dlgliye gelindiginde giiftenin
“ask ile sad” kismina denk gelen yerinde, segah perdesinin oniine ve iki alt derecesine
tekli carpma teknigi, cargah perdesinin Oniine ve bir {ist derecesi dik hicaz perdesine
tekli ¢arpma teknigi, segdh perdesinin Oniine iki {ist derecesine tekli carpma teknigi,
ve son olarak diigah perdesinin Oniine ve iki iist derecesine tekli carpma teknigi
yapilmasi sayesinde giiftenin manas1 vurgulanarak Saba makami ¢esnisi ve
duygusunun devam ettirildigi goriilmektedir. 79. ve 80. Olgiilerde diigah, nim zirgiile,
diigah perdeleri basilip Saba makami duygusundan ¢ikilarak piano teknigi ile birlikte
Segah makami ¢esnisine gecildigi, iicleme teknigi ile ¢arpma yapildigi ve 80. dlgliye
gelindiginde 6l¢liniin diigdh perdesinde decrescendo ve rallentando teknikleri ile

bitirildigi dikkat ¢ekmektedir.
GENEL OLARAK:

Bekir Sitk1 Sezgin’in bu boliimdeki icrasinda genellikle perdelerin bir, iKi, ii¢ ve
dordiincti  derecelerinde ¢arpmalar uygulanmig, bu carpmalarda tekli ¢arpma;
vurgulama, perde bulma ve perdelere referans olma amaciyla kullanilmis, {iglii
carpmalar ise yiiriik semai devam ettiginden dolay1 icray1 zenginlestirmek adina tercih
edilmistir. Meral Ugurlu’nun icrasinda ise yalnizca tekli ve i¢lii ¢arpmaya yer
verilmistir. Bu ¢arpmalarda tekli ¢carpmalar Bekir Sitk1 Sezgin’de oldugu gibi icrayi
zenginlestirme, vurgulama ve basilacak olan perdeye referans olma amaciyla
kullanilmistir. Uglii carpmalar ise perde arasinda gecisi destekleyici nitelikte
pestlestirme maksadinin da bulundugu bi¢imde tercih edilmistir. Trill kullanimi ise
yalnizca Bekir Sitk1 Sezgin’de kullanilmistir. Glissando kullanimi ise yalnizca Bekir
Sitk1 Sezgin’de kullanilmig, Meral Ugurlu’da ise goriilmemistir. Bekir Sitk1 Sezgin
glissando kullaniminda hem perde arasindaki gegisi hem de ayn1 perdeyi pestlestirmek

amacini gozetmistir.
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. Bekir Sitki Sezgin tarafindan ifade unsurlarinda eser genelinde mezzopiano
kullanimi1 goriilmiis, crescendo ve decrescendo esliginde kullanilmis, yer yer birlikte
veya ayr1 olarak tercih edilmistir.

o Meral Ugurlu’nun icrdsinda da Bekir Sitki Sezgin’de oldugu gibi ifade
unsurlart eser genelinde mezzopiano olarak goriilmiis, crescendo ve decrescendo
esliginde kullanilmais, yer yer birlikte veya ayri olarak tercih edilmistir. Fakat kullanim
siklig1 bakimindan Bekir Sitki Sezgin’den daha seyrek bir icrada bulunulmustur.

. Meral Ugurlu eser igerisinde tartim degisikliklerine gidilen yerlerde daha ¢ok
ifade unsuru ile destek vermekteyken, Bekir Sitki Sezgin, ifade unsurlarini tartim
degisikliklerine fazla dahil etmemektedir.

o Genel itibariyle son boliimde Bekir Sitki Sezgin yorum unsurlarinda daha sik
bir yaklagim izlemekteyken, Meral Ugurlu ise cesitlilik bakimindan daha az unsur
kullanmus, ifade unsurlarinda ise benzer miktarda kullanim oldugu goriilmiistiir.

o Ifade unsurlarinda genel itibariyle Bekir Sitki Sezgin ve Meral Ugurlu
mezzopiano girisler kullanmis ve crescendo ile bunu desteklemistir.

o Makamsal acidan ise Bekir Sitki Sezgin’in Saba makami ¢esnisiyle baslayip,
Hicaz makami ¢esnisine gectigi, Meral Ugurlu’nun ise Saba makami cesnisiyle

baslayip, Segah makami gesnisine gegtigi goriilmektedir.
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6.37. Diigah Kéar Darii’l-Elhan Notas1 T.2.C (2. Terenniim)
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Sekil 44.1 Diigah Kar Darii’l-Elhan Notas1 T.2.C (2. Terenniim)

“Tiirk Musikisinin Klasikleri, No: 141”
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6.38. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icras1 T.2.C (2. Terenniim)

6 Diigah Kar [BSS] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Haci Faik Bey
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Sekil 45.1 Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin icras1 T.2.C (2. Terenniim)

Bekir Sitki Sezgin bu boéliimdeki icrasinin girisinde mezzoforte bir bigimde giris
yapmis, bu giriste crescendo ve decrescendo kullanimindan yararlanmis ve bunun yani
sira ikili carpma ile giris yaptig1 goriilmektedir. Bu bdliimde terenniimler lafzi
terenniim olmasi hasebiyle Bekir Sitki Sezgin giiftelerde oldugu gibi bir anlam
arayistyla niianslarda bulunmustur. S6z konusu durum bu boliimiin tamaminda
mezzoforte, mezzopiano veya piano gecisleriyle saglanmis, bununla beraber
crescendo ve decrescendo kullanimlar1 ile desteklenmistir. Triller climle
zenginlestirme amaciyla, ikili carpmalar da ana perdelere referans olarak kullanilmaya
devam etmistir. Her ne kadar lafzi terenniim giifte gibi niians gorsede, Bekir Sitki
Sezgin climle sonlarindaki sondiirerek bitirme seklini yine makamsal climleleri takip
ederek uygulamistir. Bu vesileyle Bekir Sitk1 Sezgin’in giifteleri takip ettigi kadar lafzi
terenniimlere de 6nem verdigi ve ifade unsurlarim1 bu dogrultuda kullandig1 dikkat

¢cekmektedir.

T2C boliimiiniin 81.ve 82. dl¢iilerinde Bekir Sitki Sezgin mezzoforte teknigi ile giiclii

bir girig yaptiktan sonra ¢argéh perdesinin oniine ikili ¢arpma teknigi yapip ve hemen
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arkasindan gelen hicaz perdesini dik¢e basmistir. Crescendo-decrescendo teknikleri ile
birlikte devam edilen bdliimde, hiiseyni ve neva perdesinde ligleme teknigi ile carpma
yapildig1 dikkat ¢ekmektedir. 82.6l¢iide dik hicaz perdesinin Oniine ve bir iist
derecesine tekli carpma teknigi yapilip, dik hicaz perdesinin bu sayede pestge basildigi
goriilmiistiir. Mezzopiano teknigi ve glissando teknigi ile dik hicaz perdesinden diigah
perdesine kadar inilip, diigdh perdesinin Oniine ve bir iist derecesine tekli carpma
teknigi, rast perdesinin Oniine ve iki iist derecesine tekli carpma teknigi ve son olarak
trill teknigi ile segah perdesinin arkasina ve iki iist derecesine tekli ¢carpma teknigi
yapildigi ve crescendo teknigi ile desteklendigi goriilmekte olup seyirde Saba makami
cesnisine girildigi dikkat ¢ekmektedir. 83. ve 84. Olciilerde mezzoforte teknigi ile
giiclii bir giris yapilip dik hicaz perdesi pestce basilmis, ¢cargdh perdesinin dniine ve
iki list derecesine tekli carpma teknigi, dik hicaz perdesinin Oniine ve bir iist derecesine
tekli carpma teknigi yapilarak hiiseyni perdesinde birakilmistir. 84. dl¢ilinlin basinda
dik hicaz perdesinin Oniine ve bir iist derecesine tekli carpma teknigi yapilip
decrescendo teknigi ile c¢argdh perdesine gelinip, crescendo ve decrescendo
teknikleriyle sonerek asma kalis yapildigi ve Saba makami ¢esnisinin devam ettigi
goriilmektedir. 85. ve 86. 6lgiilerde piano teknigi ile giris yapilip dik hicaz perdesinin
ontine ve iki alt derecesine tekli carpma teknigi yapilip dik hicaz perdesinin pestce
basildig gmriilmektedir. Segah perdesi lizerinde kisa bir asma kalisla trill teknigi
yapildigi, crescendo teknigi ile birlikte devam edilip, ¢argah perdesinin Oniine ve bir
ist derecesine tekli carpma teknigi, segah perdesinin oniine ve bir {ist derecesine tekli
carpma teknigi uygulanarak diigdh perdesinde birakildigi goriilmektedir. 86. dlgiiye
gelindiginde tekrar piano ve crescendo teknigiyle devam edilip, nim hicaz perdesinin
oOntine ve iki alt derecesine tekli carpma teknigi yapilarak nim hicaz perdesinden diigah
perdesine glissando teknigi ile inilmistir. Bunun sonucunda Saba makami ¢esnisinden
Hicaz makami ¢esnisine rahat bir gecis saglandig goriilmektedir. 87. ve 88. dl¢iilerde
Hicaz makami ¢esnisine devam edilip bu kez mezzoforte teknigine ge¢ildigi ve
devaminda piano teknigiyle baslayip dik kiirdi perdesinin Oniine ve bir {ist derecesi
nim hicaz perdesine tekli carpma teknigi uygulandig goriilmektedir. Diigah perdesinin
Oniline, arkasina ve bir st derecelerine tekli carpma teknigi ve ayni zamanda
decrescendo ile rallentando teknikleri vasitasiyla sonerek ve makamin duygusuyla

oOl¢iilerin sonra erdigi dikkat cekmektedir.
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6.39. Diigah Kar Meral Ugurlu Icras1 T.2.C (2. Terenniim)

6 Diigah Kar [MU] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Hac1 Faik Bey

Sekil 46.1 Diigah Kar Meral Ugurlu Icras1 T.2.C (2. Terenniim)

Meral Ugurlu bu boliimdeki icrasinin girisinde mezzoforte bir bicimde giris yapmus,
bu giriste crescendo kullaniminda bulunmustur. Boliimiin genelinde tekli carpmalar
referans ve vurgulama amaciyla kullanilmus, ikili ¢arpmalar perdelere referans olmak
adina, Gi¢lii carpma ise perdeleri pestlestirmek ve icray1 zenginlestirmek maksadinda
kullanilmistir. Bununla beraber mezzoforte, mezzopiano veya piano niianslarinda
crescendo, decrescendo teknikleri yakin araliklarla tercih edilmistir. Bu boliimde lafzi
terenniimler forte, piano ve mezzopiano ile desteklenmis olup ayrica crescendo ve
decrescendo teknikleri kullanimlar1 da goriilmiistir. Triller Bekir Sitki Sezgin de
oldugu gibi climle zenginlestirme amaciyla, glissandolar ise 6zellikle Saba makami
cesnisinde ve perdeler aras1 geciste genis bir sekilde kullanilmistir. Ciimle sonlarinda

yine makamsal climleleri takip ederek sondiirmeler uyguladigi goriilmektedir.

T2C boliimiiniin 81. ve 82. 6lgiilerinde Meral Ugurlu mezzoforte teknigi ile gii¢lii bir
giris yapip, ¢argah perdesinin Oniine ikili ¢arpma teknigi yapmis ve dik hicaz
perdesinin pestge basmistir. Crescendo teknigiyle devam edip hiiseyni ve neva

perdesinde li¢leme teknigi ile garpma yaptig1 géze ¢arpmaktadir. 82. 6l¢iide dik hicaz
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perdesinin Oniine ve bir {ist derecesine tekli ¢arpma teknigi uygulanarak dik hicaz
perdesinden diigah perdesine kadar glissando teknigi ile inildigi, diigadh perdesinin
Oniine, arkasina ve bir iist derecelerine tekli ¢arpma teknigi yapildigi, 6l¢ii sonundaki
segah perdesinin Oniine ikili carpma teknigi ile decrescendo teknigi yapilip sonrasinda
da Saba makami cesnisine gegildigi goriilmektedir. 83.ve 84. dlglilerde mezzoforte
teknigi ile giris yapilip dik hicaz perdesi iizerinde trill teknigi kullanilmistir. Cargah
perdesinin Oniine ve iki tist derecesine tekli ¢arpma teknigi, neva perdesinin 6niine ikili
carpma teknigi uygulanmis ve Saba makami duygusunun devam edilmesini daha rahat
saglamak icin hiiseyni perdesi iizerinde trill teknigi kullanilmistir. Devaminda Saba
makami ¢esnisi ve crescendo-decrescendo teknikleri ile sonerek Olgiilerin bitirildigi
dikkat ¢ekmektedir. 85.ve 86. dlgiilerde mezzoforte teknigi ile giiclii bir girig yapilip,
fakat bu kez dik hicaz perdesinin pestge basildigi, ¢argah perdesinin 6niine ve iki iist
derecesine tekli ¢arpma teknigi, yine ayni perdenin arkasina ve bir iist derecesine tekli
carpma teknigi yapildiktan sonra piano teknigi ile tartimin tamamlanmis oldugu
goriilmektedir. Olgii basindaki segah perdesinin 6l¢ii sonundaki tartimda bulunan dik
kiirdi perdesine evrilmesi, gecilecek olan makam c¢esnisine zemin hazirlamak i¢in
yapildigi goze carpmaktadir. 86. Olgiiye gelindiginde mezzopiano teknigiyle
baslanilip, mezzoforte teknigiyle devam edildigi ve seyirde Segah makami1 ¢esnisinin
basladig1 goriilmektedir. 87.ve 88. dl¢iilerde Segah makami ¢esnisinin hakim oldugu,
dik kiirdi perdesi iizerinde trill teknigi yapildig1 ve daha sonra dik kiirdi perdesinin
Oniine ikili carpma teknigi yapildig: goriilmektedir. Dik ¢argah perdesinden dik kiirdi
perdesine kadar glissando teknigi ile inilip devaminda crescendo-decrescendo ve
rallentando teknikleri vasitasiyla sonerek ve makamin duygusuyla Olgciilerin sonra

erdigi dikkat ¢gekmektedir.

GENEL OLARAK:

Bekir Sitk1 Sezgin bu boliimdeki icrasinda ¢arpma ¢esitliligi bakimindan tekli, ikili ve
tclii carpma tekniklerine yer vermistir. Bu ¢arpmalarda tekli ¢arpma; vurgulama,
perde bulma ve perdelere referans olma amaciyla kullanilmas, ikili ve {i¢lii carpma ise
perdeler aras1 gegisleri kolaylastirmak, referans olmak ve nagmeleri zenginlestirmek
adina tercih edilmistir. Meral Ugurlu’nun icrasinda ise Bekir Sitki1 Sezgin’de oldugu
gibi tekli, ikili carpmalar ve {i¢lii carpmalar goriilmiistiir. Bu carpmalarda tekli ¢arpma;

icray1 zenginlestirme, vurgulama ve basilacak olan perdeye referans olma amaciyla,
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trill teknigi ise cimleleri zenginlestirmek amaciyla, ikili ve liglii garpma ise referans

olmak ve icray1 dinamiklestirmek i¢in kullanilmistir.

o Glissando kullaniminda ise her iki icraci da ayn1 boliimde uzun glissando tercih
etmis, haricen Bekir Sitk1 Sezgin perde arasi gecisi saglamak amaciyla kullanmastir.

o Bekir Sitki Sezgin tarafindan ifade unsurlarindan mezzoforte, mezzopiano ve
piano kullanilmis, ayrica crescendo ve decrescendo ile bu niianslar1 daha uzak
araliklarla kullanilmistir.

. Bekir Sitki Sezgin icrasinda ciimlelerde sondiirerek tamamlama mantig
terenniim kismi oldugundan dolay1r makamsal climlelerin bitis yerlerinde kullanilmig
ve ek olarak terenniimiin giris kisminda da bu teknige yer verilmistir.

o Meral Ugurlu’nun icrasinda ise ifade unsurlar1 genel olarak mezzoforte, forte,
mezzopiano ve piano tekniklerini kullandigi goriillmektedir.

o Genel itibariyle bu boliimde Bekir Sitki Sezgin ve Meral Ugurlu yorum
unsurlarinda ortak hareket etmekteyken, ifade unsurlarinda farkliliklar meydana
gelmistir.

o Ozellikle lafzi terenniimiin yer aldigi bir bolim oldugu gdz oOniinde
bulunduruldugunda, Bekir Sitki Sezgin’in bu béliimde kelimelere anlam katarak ifade
unsurlarini tercih ettigi, Meral Ugurlu’nun ise makamsal climlelere gore hareket ettigi
dikkat ¢cekmektedir.

. Makamsal agidan ise iki icraci da Saba makami ¢esnisi ile baglamis olup, Bekir
Sitk1 Sezgin’in Hicaz makami g¢esnisine, Meral Ugurlu’'nun ise Segdh makami

¢esnisine gectigi goriilmektedir.
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SONUC

Bu boliimde, tez ¢alismasinin amaci ve ¢alismada belirlenen problem, alt problemler
dogrultusunda elde edilen sonuglara yer verilmistir. Yapilan bu ¢alismada, Hac1 Faik
Bey’in Diigah Kar’ini1 icra eden Bekir Sitki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun klasik iislup-
tavir ve nazari farkliliklart karsilastirilarak analiz edilmis, icracilarin eser igerisinde
kullandig1 yorum unsurlari (siisleme teknikleri), ifade unsurlar1 ve makam farkliliklar
tespit edilmistir. Bekir Sitki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun icralarinin geneline
bakildiginda ayni lislup penceresinden bakildig goriilmektedir. Her iki icracida Klasik
Tiirk miizigi ses icraciligimin bircok yorum (siisleme) ve ifade unsurlarini icrasinda
barimdirmakta, fakat bunlarin kullanim siklig1 ve kullanim yerleri ile ilgili eserin ilgili
boliimlerinde alg1 ve anlayis bakimindan farkli tercihlerin (tavirlarin) ortaya ¢iktig
gortilmektedir. Bu kapsamda yorum-ifade unsurlari ayrintili olarak ele alinmis, en son

nazari farkliliklara deginilmistir.

1. Alt problem durumu “Haci Faik Bey’in Diigah makaminda besteledigi Kar’inda,
Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun kullandiklar1 yorum unsurlar (slisleme
teknikleri) nelerdir*? problem durumuna gére su sonuglar elde edilmistir; Icracilar
icralarinin hemen her boliimiinde ¢arpma tekniginden faydalanmaktadir. Bekir Sitki
Sezgin ¢arpmalart daha ¢ok perde baskilarini desteklemek i¢in ve giiftedeki sesli-
sessiz harfleride dikkate alarak kullandigi, Meral Ugurlu’nun ise daha ¢ok ezgileri
zenginlestirmek amaciyla kullandig: tespit edilmistir. Bekir Sitki Sezgin ve Meral
Ugurlu’nun en ¢ok ¢arpma teknigi kullandiklar1 tespit edilmis, tespit edilen ¢esitli
carpma teknikleri basliklar halinde karsilastirilarak agiklanmaya ¢alisilmistir.

Tekli carpma; Bu carpma tekniginin kullaniminda ortak tslup ozelligi olarak
perdelerin baskisini ve duyumunu desteklemek amaciyla perdelerin 6niine, arkasina
ve alt-iist dereceleri kullanilarak uygulanmigtir. Bu ¢arpma teknigi kullaniminin eser
genelinde ciddi bir kullanim sebebi farki goriilmese de Bekir Sitk1 Sezgin’in (perdeleri

desteklemek maksadiyla) daha sik bu yorum unsuruna yer verdigi tespit edilmistir.

Ikili garpma; Bu g¢arpmanmin kullamminda ortak iislup ozelligi olarak genellikle
perdelerin Oniine ve alt-iist dereceleri kullanilarak uygulandigi goriilmiistiir. Bu
carpma tekniginde ortak kullanimlar goriilmekle beraber eser genelinde Meral
Ugurlu'nun bu yorum unsuruna icrasinda cesitlilik olusturmak adina daha sik

basvurdugu tespit edilmistir.
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Uclii ¢arpma; Bu ¢arpmanin kullanimini her iki icrici seyrek olarak tercih etmistir.
Genellikle perdelerin 6zellikle oniinde, alt-iist derecelerinden gelerek sirastyla bir alt
dereceye inecek sekilde kullanilmistir. Bu ¢arpma tekniginin kullaniminda ciddi bir

kullanim farki goriilmemektedir.

Dortlii (Grupetto) ¢arpma; Bu ¢arpmanin kullanimi yalnizca Bekir Sitki Sezgin’de
goriilmektedir. Genellikle perdenin Oniine ve alt-list derecelerinden gelerek bir alt
dereceye inecek sekilde kullanilmistir. Bu ¢arpma tekniginin kullaniminda Bekir Sitki
Sezgin, genelde perdeye referans olmasi maksadiyla hareket etmekteyken, Meral
Ugurlu’nun ise grupetto unsuru yerine tartim degisikligine gittigi tespit edilmistir. Bu
acidan Meral Ugurlu’nun icrasini zenginlestirmek amaciyla hareket ettigi, Bekir Sitki

Sezgin’in ise daha sade ve perde odakli icrada bulundugu tespit edilmistir.

Ucgleme teknigi ile garpma; Bu ¢arpmanin kullaniminda her iki icraci birbirine yakin
miktarda yer vermis, bilhassa sabit perdelerde hangere kullanimiyla beraber iglii
tartimlari belirtir ve destekler nitelikte uygulandig goriilmiistiir. Ayrica eser genelinde

her iki icracinin perde baskisini desteklemek amaciyla kullandig tespit edilmistir.

Trill; Trill tekniginin kullamimda icracilar tarafindan ortak iislup oOzellikleri
goriilmektedir. Genel olarak icra icerisinde triller, her iki icracida da hangere kullanimi
vasitasiyla icrayi zenginlestirmek i¢in kullanilmig, haricen bazi boliimlerde perdelerin
trill vasitasiyla pestlestirilmek icin yapildigi da goriilmiistiir. Her iki icracinin bu
teknigi birbiriyle esit miktarda ve cogunlukla ayni yerlerde tercih ettigi goriilmektedir.
Glissando; Glissando tekniginin kullannominda ortak ve farkli tavir oOzellikleri
goriilmektedir. Genel olarak icra igerisinde glissandolar her iki icracida perdeler
arasindaki gegcisleri saglamak ve bazi perdeleri pestlestirmek adina kullanildig:
goriilmektedir. Fakat Bekir Sitki Sezgin’in icrasinda glissandolar bazi perdelere
ulagsmak maksadiyla iki veya {iglincli derecelerinin gerisinden hareketle kullanildigi
gorilmistiir. Bu kullanim Meral Ugurluda ise yer almamaktadir. Ek olarak Meral
Ugurlu'nun perdeleri pestlestirmek maksatli kullandigi bazi boliimlerde Trill ile
destekledigi goriilmektedir. Fakat bu kullanim sekli Bekir Sitki Sezgin’de
goriilmemektedir. Genel olarak tavir farkliliklarinin goriildiigii bir yorum unsuru

olarak glissando goze carpmaktadir.

2. Alt problem durumu ”Haci Faik Bey’in Diigdh makaminda besteledigi Kar’inda,

Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun icralarindaki kullandiklari ifade unsurlar
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nelerdir™? problem durumuna gore su sonuglar elde edilmistir; Icralarin geneline
bakildiginda forte, mezzoforte, piano, mezzopiano teknikleri her iki icraci tarafindan
siklikla kullanilmaktadir. Ayrica bu tekniklerin crescendo ve decrescendo teknikleri
ve bazi yorum (siisleme) unsurlari ile girift bir bigimde kullanildig1 goriilmektedir. Iki
icraci arasindaki temel tavir farkliliklart genellikle ifade unsurlar1 arasindaki tercih
degisikliklerinde daha belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore; Makam
geckilerinin oldugu boliimlerde her iki icract mezzopiano ve piano tekniklerinden
faydalanmig fakat Bekir Sitki Sezgin pianodan 6nce mezzopiano kullanimiyla piano
gecisine temel hazirlamigtir. Bu durum Meral Ugurluda gériillmemistir. Crescendo’nun
hemen ardindan decrescendo’nun kullanildig: yerlerde Bekir Sitki Sezgin’in makam
ve giifte ciimlelerinin sonlarinda kullandig1 goriliirken, Meral Ugurlu icrasinin
genelinde ekseriyetle makamsal yapiy1 dikkate alarak soz konusu unsurlar
kullanmistir. Bekir Sitk1 Sezgin mezzoforte ve forte kullandigr boliimlerde
destekleyici olacak crescendo, mezzopiano ve piano kullandigi boliimlerde ise
oncesine veya sonrasina decrescendo teknigi kullanmigtir. Bu kullanim siralamasi
Bekir Sitk1 Sezgin’in bilingli bir siralamayla ifade unsurlaria yer verdigini ortaya
cikarmigtir. Fakat bu siralamaya Meral Ugurlu’da ¢ok fazla rastlanmamigtir. Bununla
beraber Meral Ugurlu icrasinin genelinde ifade unsurlarinda makamsal climleyi
dikkate alarak hareket etmekte, baz1 boliimlerde ise Bekir Sitki Sezginde oldugu gibi
giifte temelli ifade unsuru tercihlerinde bulunabilmektedir. Son olarak Meral Ugurlu
bazi kritik perde baskilarinda piano teknigi kullanmis, bu perde baskilarini ifade
unsurlari ile desteklemistir. Fakat Bekir Sitki Sezgin’de bu kullanim gériilmemistir.
Tiim bunlar gozetildiginde; Bekir Sitki Sezgin ifade unsuru kullaniminda giifteye
anlam yilikleme bakimindan takip edilebilir ve anlasilir bir bi¢imde kullanimlarda
bulunurken Meral Ugurlu ise bu unsurlari makam gerekliliklerine gore de
degerlendirip bu dogrultuda kullanmaktadir. Yorum ve ifade unsurlarinin kullanim
sikliklarina bakildiginda ise Meral Ugurlu’nun Bekir Sitki Sezgin’den daha fazla ve
yakin araliklarla bu unsurlara yer verdigi, bununla beraber Bekir Sitki Sezgin’in de
benzer anlayislara sahip oldugu fakat icrasinda daha sade ve perde dnceligi gozeterek

tercihlerde bulundugu tespit edilmistir.

3. Alt problem durumu “Haci1 Faik Bey’in Diigah makaminda besteledigi Kar’inda,
Bekir Sitk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun icralarindaki nazari farkliliklar nasildir”?

problem durumuna gore su sonuglar elde edilmistir; Bekir Sitki Sezgin ve Meral
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Ugurlu miinferit yerlerde birbirlerinden bagimsiz olarak eserin giiftesinin manasina
gore, nagmenin gelisine gore ve yorum (slisleme), ifade unsurlari vasitasi ile, dik hicaz
perdesini pestge, hicaz perdesini dikge, eve perdesini pestce bastiklari tespit edilmistir.
Nazari acidan ise iki icrdda da bariz bir sekilde makam farkliliklar1 karsimiza
cikmaktadir. Bekir Sitk1 Sezgin’in 1, 2, 6, 7, 8, 14, 15, 16, 22, 23, 24, 38, 39, 40, 41,
42. dlgiileri Hicaz makami ¢esnisiyle icra ettigi, Meral Ugurlu’nun ise ayni dl¢iileri
Segah makami gesnisiyle icra ettigi, Bekir Sitki Sezgin’in 44, 46. dlgiilerde 43, 45.
Olclilerde gegen seyirin tezahiirii olarak Saba makami ¢esnisiyle devam ettigi, Meral
Ugurlu’'nun ise 44, 46. oOlciilerde Segah makami1 cesnisiyle icrad ettigi, Bekir Sitki
Sezgin’in 79. dl¢iide Hicaz makami g¢esnisiyle icra ettigi, Meral Ugurlu’nun ise ayni
ol¢iiyli Segdh makamu ¢esnisiyle icra ettigi, Bekir Sitki Sezgin’in 85. dlgiide Saba, 86.
Olciide Hicaz makami gesnisiyle icrd ettigi, Meral Ugurlu’nun ise 85, 86. Olgiileri
Segah makami c¢esnisiyle icrd ettigi, Bekir Sitki1 Sezgin’in 87, 88. Olgiileri Hicaz
makami1 ¢esnisiyle icra ettigi, Meral Ugurlu’nun ise ayni oOlgiileri Segdh makami
cesnisiyle icrad ettigi, diger boliimleri ise iki icracinin aym1 makam cesnisiyle icrd
ettikleri tespit edilmistir. Tiim bunlar gozetildiginde genel olarak Bekir Sitki Sezgin’in
Arel, Ezgi, Karadeniz’in Diigdh makam tariflerinde bahsi gegen sekliyle “Hicaz”
makami ¢esnisiyle icra ettigi, genel olarak Meral Ugurlu’nun ise Rauf Yekta Bey’e ait
oldugu diisiiniilen Diigah makamu tariflerinde bahsi gegen sekliyle “Segah” makam
cesnisiyle icra ettigi anlasilmistir. EK olarak Meral Ugurlu’nun makamsal agidan
icrasinin genelinde, Diigah Kar’in Darii’l-Elhan notasina sadik kalarak “Segah”

makami ¢esnisiyle icra ettigi tespit edilmistir.
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Ek 1. Diigah Kar Dariilelhan Notasi (devam)
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Ek 1. Diigah Kar Dariilelhan Notasi (devam)

4 Duigah Kar [DE] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Hac1 Faik Bey
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Ek 2. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icras: Notasi

DiigAh Kar [BSS]

Pek sevdim efendim seni gayetle begendim
Siptirde Ghenginden okunmugtur.

Ustl: Hafif J=55) Gtifte ve Beste: Hacl[lfggiil:];‘,gf]l
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Ek 2. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi Notasi (devam)

2 Diigah Kar [BSS] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Haci Faik Bey
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Ek 2. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi Notasi (devam)
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Ek 2. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi Notasi (devam)
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Ek 2. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi Notasi (devam)

a

Duigah Kar [BSS] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Haci Faik Bey
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Ek 2. Diigah Kar Bekir Sitki Sezgin Icrasi Notasi (devam)

6 Duigah Kar [BSS] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Haci Faik Bey
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Pek sevdim efendim seni gayetle begendim
Gel gayre kiyas etme beni cAmm efendim

Bin cén ile asik olali sen gibi méahe
Gonliimde keder kalmadi ey ziilf-i kemendim

[ mefilii / mefailii / mefailii / fediliin ]

Bend-i Sani

Etdim bu diigdh kar1 ahibbaya hediyye
Kim dinler ise Faik'i yad eylemelidir

Erbab-1 terenniim okuyub daim'til-evkat
Rih-i selefi agk ile yad eylemelidir

[ meftlii / mefailii / mefailii / fetliin ]
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Ek 3. Diigah Kar Meral Ugurlu icras: Notasi

Dugah Kar [MU]

Pek sevdim efendim seni gayetle begendim

Kz ahenginden okunmugtur.
Usil: Hafif (J=55) Giifte ve Beste: Hac1 Faik Bey
[1831-1891]

na dir___ na dir dir___  ten__
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Ek 3. Diigah Kar Meral Ugurlu icras1 Notas1 (devam)

Duigah Kar [MU] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Haci Faik Bey
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Ek 3. Diigah Kar Meral Ugurlu icras1 Notas1 (devam)
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Ek 3. Diigah Kar Meral Ugurlu icras1 Notasi (devam)
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Ek 3. Diigah Kar Meral Ugurlu icras1 Notas1 (devam)

5 Duigah Kar [MU] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Haci Faik Bey
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Ek 3. Diigah Kar Meral Ugurlu icras1 Notas1 (devam)

6 Duigah Kar [MU] - Pek sevdim efendim seni gayetle begendim - Hac1 Faik Bey

'K.mm-.éffff;

P) T o T T T T
Yar yar yar
mf—< -
th b I‘tl’ X #r X X b
J & " :‘i‘ ¥ o 5 3
= —— T ——
') T T T T ] e, T T
_ be li ya ri men
S mf ¥/ ——— e

Son

Pek sevdim efendim seni gayetle begendim
Gel gayre kiyas etme beni cAmim efendim

Bin cén ile ag1k olah sen gibi mahe
Gonliimde keder kalmadi ey ziilf-i kemendim

[ mefiilii / mefailii / mefailii / fetliin ]

Bend-i Sani

Etdim bu diigdh kir1 ehibbaya hediyye
Kim dinler ise Fiik'i yAd eylemelidir

Erbab-1 terenniim okuyub daim'tl-evkat
Rah-i selefi agkile sad eylemelidir

[ mefiilii / mefailii / mefailii / fedliin ]
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