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OZET

BEKIR YILDIZ'IN OYKUCULUGU

Sevgil BASKAK

Yuksek Lisans Tezi Turk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal
Damsman: Yard. Dog. Dr. Bedri AYDOGAN
Eylul 2008, 192 sayfa

Bu calismada Bekir Yildiz' in 6ykuleri incelenmis, yazarin dykulerinin belli basli
Ozellikleri tespit edilmeye calisilmustur.

1951 yilinda Resimli Tomurcuk (Haftalik Cocuk Gazetesi) dergisinde ¢ocuk
oykuleri yayimlayarak yazin hayatina baslayan Bekir Yildiz’'in 1966-1984 vyillar:
arasinda bes roman, on bir dyku kitab: ve ¢esitli roportajlar: yayinlanmustir.

Bu calismada yazarin 6ykuleri icerik, olay 6rgusl, bakis agisi, zaman, mekan,
kisiler ile dil ve Uslup bakimindan degerlendirilmistir.

Ovykulerde igerik, olay 6rgusil, bakis agisi, zaman, mekan, kisiler ile dil ve tislup
unsurlarint incelerken 6ncelikle anlatmaya bagli edebi metinlerde bu unsurlarin nasil
degerlendirilmesi gerektigine dair cesitli bilgiler verilmistir. Verilen bilgiler 1s1ginda
Bekir Yildiz' in 6ykllerinde bu unsurlarin nasil kullanildigi ortaya konulmustur.

Bu calisma, Bekir Yildiz'in Reso Aga, Kara Vagon, Kagak¢: Sahan, Sahipsizler,
Evlilik Sirketi, Beyaz Turkd, Alman Ekmegi, Dinyadan Bir Atli Gegti, Demir Bebek ve
Bozkir Gelini adl1 6yku kitaplari temel alinarak gergeklestirilmistir.

Oykiicilik yoni agir basan ve Tirk Edebiyatinda sosyal-gercekci cizgisiyle
varhigim kabul ettiren yazar, Oykilerinde Anadolu insammn yasamini, toreler
karsisindaki tutumunu, aga-koylu iliskilerini, kagakciligi, kan davasini, kirsal kesimden
blylk kentlere ve Almanya'ya calismaya giden insanlarin bunalimim ve evlilik
kurumunun carpik yonleri gibi konular islemistir. Oykilerinde kendi yasamin
gbzlemlerine eklemis, kisisel tecriibelerini de okuruyla paylasmustir.

Anahtar Sozclikler: Bekir Yildiz, Yildiz, 6yka, tére, Almanya



ABSTRACT

BEKIR YILDIZ'SNARRATION

Sevgil BASKAK

Master Thesis, Turkish Language and Literatura
Supervisor: Yard. Dog. Dr. Bedri AYDOGAN
September 2008, 192 pages

In this study, Bekir Yildiz's stories were examined and tried to prove the main
characteristic of his stories.

In 1951, Bekir Yildiz whose five novels sleven story boks and various
interviews were published between 1966/ to 1984 started to puldicate the children tales
in “Resimli Tomurcuk™ (Weekly Child Magazine)

In this study the tales of the author were evaluated from the stand point of
content, episode plait, point view, place people with language and style.

Various information on hawto evalvate these clemenents literary context
depending on narrate was given while being examined its content.

Under the lights of given information, now to use these elements in Bekir
Y 1ldiz’ stales were lorought up.

This study depends on Bekir Yildiz's “Reso Aga’, “Kara Vagon”, “Kagakci
Sahan”, “Sahipspzler”, “Evlilik Sirketi”, “Beyaz Turkd”, “Alman Ekmegi”, “Dinyadan
Bir Atli Gegti”, “Demir Bebek” and “Bozkir Gelini”.

The author who pased on the art of story telling and his social realist line in
Turkish literature made the people to accpt himself, proceeded the Anatolion people
life, their acts apainst the custom, the relation between landlord and villagers,
simuggling, blod feud, the migration from the villages to the big cities and migration to
Germany to werle and their anvieties and the marriage foun dations abnormal sides. He
added his life and shared his experiences with his readers.

Key Words: Bekir Yildiz, Yildiz, story, custom, Germany



ONSOz

1933 yilinda Urfa da diinyaya gelen Bekir Yildiz, Turk Edebiyatinda daha gok
Sabahattin Ali’ye yakin goriniyor olsa da, anlatimi ve segtigi konularla kendine 6zgu
bir tarz yaratmustir. Yildiz, Turk Edebiyatina 6ykl, roman, cocuk kitaplari ve roportg)
tirlerinde bircok eser kazandirmustir. ilk oykust 1952 yilinda haftalik yayimlanan
Tomurcuk Cocuk adli dergide gikmustur.

1962 yilinda Almanya'ya is¢i olarak giden Bekir Yildiz, dort yil burada
kaldiktan sonra Istanbul’a donerek Asya Matbaas’' i kurmustur. Adimi “Reso Aga’
(1968) adli 6yki kitabiyla duyuran Yildiz, 1968’ de “Kara Vagon” adli 6yku ile May
Edebiyat Odulirnii, 1971'de “Kagakgi Sahan” adhi oykiisi ile Sait Faik Hikaye
Armagant’ ni, “Darbe” adli romamyla 1990 Milliyet Yayinlart Roman Yarigmasi' nda
birincilik 6dultnd almustir.

Kitiphane arastirmamiz sirasinda Bekir Yildiz’'in romanlar1 Uzerine 2003
yilinda Firat Universitesi’'nde Vildan Cihangiroglu tarafindan “Bekir Yildiz'in
Romanlarimin  Tematik ve Yapr Bakimindan Incelenmesi” adiyla akademik bir
calisgmanmin yapildhigim tespit ettik. Ayrica Mehmet Ergun’Gn “Hikayemizde Bekir
Yildiz Gergegi” adli inceleme eserinden yararlandik. Biz bu c¢alismamizda Bekir
Yildiz’in on 6yki kitabinda yer alan doksan iki 6ykusini bicim ve igerik yoninden
degerlendirdik.

Calismamiz Sonug ve Bibliyografya bolimleri disinda toplam iki bdlumden
olusmaktadir.

Tezimizin birinci bdlimind yazarin yasami, edebi Kisiligi ve eserlerine ayirdik.
Bu bdlimde 6nce yazarin kisa bir biyografisi ve edebi kisiligi verildikten sonra eserleri
tanitil migtir.

Ikinci bolumde yazarin 6ykulerini icerik ve bicim yoniinden toplam yedi boltim
altinda inceledik. Oykdileri bicim yoninden incelerken, yazarin Oykilerdeki olay
orgusin, bakis agisim, mekam, zaman, Kisi kadrosunu ve dili nasil kullandigini
belirledik. Bu belirlemelerden yola cikarak yazarin dykuculuguyle ilgili genellemelere
basvurduk.

Oykiileri bicim yoniinden inceledigimiz ikinci alt bolimde, oykilerin olay
Orgusii bakimindan gosterdigi Ozellikleri tespit ettik. Bu bolimde yazarin olay
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olusturmak icin uyguladhg: teknikleri, dyklye baslangi¢ ve 6ykuyu bitiris yontemlerini
inceledik.

Uciincii alt bolimde, oykulerdeki anlatici ve bakis agisim degerlendirdik.
Oykiilerde I. tekil, I11. tekil kisi ve farkl anlaticilarin ne oranda kullanilchigim tespit
ettik.

Dordunc alt bolumde, dykilerdeki mekan unsurunu inceledik. Dis ve i¢c mekan
unsurlarint ayr1 ayr1 degerlendirdigimiz dykulerde yazarin daha ¢ok dis mekan tercih
ettigini, dis mekan olarak da 6zellikle Urfave Almanya’y1 cokga kullandigint gordiik.

Besinci alt bolimde, dykilerdeki zaman unsurunu degerlendirdik. Oykiilerde
gegen zamann kullanilisini, olay zamamimn siresini, zamanin kronolojik olup olmadig:
Uzerinde durduk.

Altinci alt bolimde, oykulerdeki Kisilestirme yontemleri ve kisi kadrosunu
degerlendirdik. Oykulerdeki kisi kadrosu olusturulurken hangi  yontemlerin
kullanilchigini, Kisilerin cinsiyetlerine gore gosterdikleri 6zellikleri tespit ettik.

Tezimizin sonunda Sonug ve calismamiz sirasinda yararlandigimiz eserleri
iceren Kaynakca yer almaktadir. Sonug bolimiinde, yaptigimiz inceleme neticesinde,
Bekir Yildiz’in oykaculugi ile ilgili ortaya gikardigimiz sonuglar tzerinde durduk.
Kaynakca Bekir Yildiz' in eserleri ve tez hazirlanirken yararlandigimiz kaynaklar olmak
Uzere iki b6lumden olusmaktadir.

Bu calismada alint1 yapilan metinlerin orijinal imlasi aynen korunmustur. Alinti
yapilan 0yku kitaplarimin bas harfleri ve sayfa numaralar: verilmistir. Calismamizda
Oyku adlar1 tirnak icinde, yararlandigimiz kaynak adlari da tirnak icinde ve italik
yazilmistir. Yazarin “Mahserin insanlari” adli oykusinii zaman yetersizliginden
inceleyemedik.

Bu yiiksek lisans tez calismast Cukurova Universitesi Arastirma Fonu' nun FEF
2006 YL 78 numaral1 projeye sagladigi maddi destekle gerceklestirilmistir.

Bu calismamin olusmasindaki katkilarindan dolay:r hocam Yrd. D¢. Dr. Bedri
AYDOGAN'’ a cok tesekkiir ediyorum.

Sevgil BASKAK
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BiRiNCi BOLUM

BEKIR YILDIZ'IN HAYATI VE EDEBI KISILIiGi

1.1. Hayati

Bekir Yildiz, 3 Mart 1933 yilinda Urfa’ da dogar. Hatice Hanim ile polis memuru
Sukrd Yildiz’ in ogludur. Bekir Yildiz, Papiris Dergisine yazdigi otobiyografisinde
dogum gunuiniin net olarak 3 Mart olmadigini soyle belirtir:

“Yil 1933 ama, gun ve ay tpa tp degil. Annem: ‘Seni
dogurdugumda, konu-komsu sire kaynatzyordu,” der. Saniyorum, 3.3.1933
babamn diline kolay gelmis.” (Papirls, 1970, S.46-47)

Polis olan babasinin gorevi nedeniyle cocuklugunu Anadolu’ nun cesitli
yerlerinden Van, Kastamonu, Nizip, Urfa ve Adanada gecirir. 1941 yilinda
ilkdgrenimine Kastamonu'da baslayan Yildiz, babasinin gorevi nedeniyle Nizip’te
Ogrenimine devam etmek zorunda kalir.

Nizip’' e geldigimizde yazd:. Tosya' nin temiz havassndan sonra, tozu
bol Nizip'te goZerim kanland:. Sabahlar: sanki tutkal strdlmiys gibi
gbzderimi acamaz oldum. Nizip'te o zamanlar —saniyorum gene boyle-
trahomlular, trahomsuzZlar diye okullar ayrilmst:. Beni trahomsuzar
okuluna almad:lar 6nceleri. Babam, glinlerce gozimdeki kirmizilig: kaztt:
da, ancak trahomsuzlar okuluna gidebildim. (Papiris, 1970, S.46-47)

1946 yilinda Adana Sanat Enditisine girer. Mersin ve Istanbul Sanat
Engtitilerinde dgrenimini 1950’ de tamamlar. Bir yil kadar gesitli fabrikalarda calisir.
Ardindan 1954 yilinda bitirdigi Istanbul Matbaacilik Okulu’ na devam eder.

1957 yilinda Eskisehir’ de vatani gorevini yaparken tanmstigi emekli bir gretmen
kizi olan Guler Hamm'la aym yil evlenir. Bir sire dizgi operatorligl 6gretmenligi
yapar. 1962 yilinda is¢i olarak Almanya’ya gider. Kisa bir siire sonra ailesini de (esi,
kizi Vildan't ve oglu Yuce'yi) yamna aldirtir. Almanya'da Heidelberg Matbaa
Makineleri Fabrikas’' mn monta] boliminde calisir. Kisa bir sire de terciimanlik
yaptiktan sonra, 1966 yilinda Istanbul’a doner. Dizgi makinesiyle dondugui istanbul’ da,
kurdugu Asya Matbaasini yonetir. Yazarlik hayatina “Turkler Almanya da’ romanyla
baslayan Bekir Yildiz, asil ¢ikisini 1968 yilinda yayimladig: “Reso Aga’ adli Oyki



kitabiyla yapar. Kisa sirede ilgiyle izlenen bir yazar haline gelir. Turkiye Yazarlar
Sendikasi ikinci Baskanhigr' na 1974'te getirilir. Bir yandan matbaacilik, bir yandan
yazarlik, bir yandan da sendikal ¢alismalari nedeniyle o yillarda bilinen ve gok okunan
bir yazar haline gelir.

1979'da ikinci esi olacak Oya Hanmim'la tamsir. Bu tamsmayla birlikte ilk
evliligine son vermeye karar veren yazar, dort yil sirecek olan bosanma davasi
sonucunda alt1 kitabinin yayin hakkini ilk esine tazminat olarak vermek zorunda kalir.
Yildiz, Atilla Ozkirimly min bir sorusuna verdigi cevapta bu durumu bir ciimle ile soyle
belirtir:

“Ayrilma kars:liginda, yoksulluk nafakas olarak, ilk kez alt:
kitab:n: veren yazar da benim, belki dinyada.” (Gunumizde Kitaplar,
Temmuz 1984, S.6)

1982’ de Oya Hanim' la gergeklestirdigi ikinci evliliginden hi¢ cocugu olmaz. Ug
gocuk babasi olan Bekir Yildiz, Silivri’de 8 Agustos 1998 tarihinde gecirdigi bir kalp
krizi sonucu yasamin yitirir. Karacaahmet Mezarlig1’ nda topraga verilir.

1.2. Edebi Kisiligi

Ilk 6yklsii 1951 yilinda Resimli Tomurcuk adli gocuk dergisinde yayimlanan
Bekir Yildiz, yazarliga geg baslamistir. Yildiz, bu donemlerde kendisindeki yazma
egilimiyleilgili sunlart belirtir:
“... Bu ara ilk agkima tutuldum. Yoksulluk, kalbimdeki sicakl:ga
dolu gibi yagiyordu. Sanwyorum ilk dykilerimi bu y:llarda yazdim (1950-
1951). Birkag: yay:nland: da. Fakat, ekmek savag: bu arzumu bir yana
durmemi gerektirdi.” (Papiris, 1970, S.46-47)
Tirk Edebiyatinda dykicu kimligiyle taninmasi, 1968 yilinda yayimladig: “Reso
Aga’ adli 6ykl kitabiyla olmustur. Bu kitaptan 6nce isci olarak gittigi Almanya dan
1966 yilinda doniince, aym yil “Turkler Almanya da’ adli romamint yayimlar. Fakat bu
eseri pek ilgi gormez. Yildiz, bu eserleilgili Atilla Ozkirimit’ yasunlar: soyler:
“... 1966 yilinda Turkiye'ye dondigimde, ilk kitabume bu yil
yazdim. Kapusilacagini sariyordum yay:mlanir yay:mlanmaz. Kursun
kal:plar: gunlerce dagitmad:m, ikinci bask: aral:ksz yapidabilsin diye.



Turkiye'yi kurtaracakt:m yazd:klarzmla. Bunun bdyle olacag:na yurekten

inanyordum. (Guniimuizde Kitaplar, Temmuz 1984, S.6)

Daha c¢ok belgesel ve otobiyografik bir roman denemesi olan “Tarkler
Almanya da” romamndan sonra, bir ay gibi kisa bir sirede yazdig: “Reso Aga’ adli
oyku kitabiyla asil ilgiyi gorir. O zamana kadar islenmemis bir yoreyi, o yoredeki
toplumsal iliskileri, toreleri, agalik dizenini konu alan bu kitap gerek okurun gerekse
de elestirmenlerin yogun ilgisiyle karsilasir. Yildiz, bu kitapla goérdigi ilginin ve
yakaladig1 basarisinin nedenlerini sdyle siralar:

Eger oykulerim ilgi gormisse, nedeni slite su katmans ol mamd:r.
Fazla |af etmekten, dolambagl: ve yapis:k anlatimdan kag:nmamd:r. Bir
de, ele aldigzim konular:n bugine dek islenmemis konular olmasin:
disinmeliyiz. Bizim Urfa koyleri hakkinda, hattd bolge olarak
Anadolu’ nun Giineydogusu hakkinda pek eser yoktur. Bunun yan:nda
Dogu Anadolu, /¢ Anadolu bol bol yazlmstr. Sanirzm éykilerimin, daha
dogrusu ilk kitab:mun ilgi gormesinde bunlarin da etkis vardr.
Konular:me yasames olmam, gercegin icinden gelmem de azmsanmaz
herhalde. (Varlik, Subat 1969, S.735)

Bekir Yildiz az sbzle cok sey vermis, dolambagli anlatimdan kaginarak,
anlatmak istediklerini siissliz, dimdiz bir anlatimla, yalin bir dille eserlerinde
yansitmustir. Bugiin edebiyatimiza 6ykd, roman, roportaj ve gocuk kitaplar: gibi degisik
turlerde birgok eser kazandiran Bekir Y ildiz, sanat¢imin amacinin ne olmasi gerektigi ve
yazarken neleri hesaba kattigiylailgili sunlari belirtir:

Toplumumuzun durumu geregi  Oykicinin cok comert olmas
gerekir. Varligint ortaya koymal:. Bdyle yaptigim icin gevelemeden
yazarim. Hayat:n icindeyim. Olaylara ve topluma icerden bakryorum.
Gercekleri yogurup dinamit haline getirmeye calzsir:m. Okundugunda bu
dinamitin mutlaka patlamasn: isterim okuyar:n kafasir:n icinde.
Oykiiciiniin bagsar:l: olmas: buna bagl:dir. (Varlik, Subat 1969, S.735)

Bu sbzlerden Yildiz' in dykilerini yazarken her seyi bitin ¢iplakligiyla ortaya
koyma taraftar1 oldugu belirgin bir sekilde kendini gosterir. Eserlerinde, kendi
distncelerini ideal tipler yaratarak okura verme taraftar: degildir. Tam tersine verilmek
istenen gercegin dolaysiz bir bigcimde ortaya konmasin ister. Ancak o zaman okurun
zihni bu gercekler karsisinda karisacak ve okurda bazi seylerin degisecegi disincesi
uyanacaktir. Salt bireyi ele almaktansa, birey veya bireyler tizerinden toplumsal olam



Oykulerinde vermistir. Yine ayni konusmada kendi 6yku anlayisi, halkin nasil bir dyku
ve Oykicl istedigi hakkinda ise sunlar1 soyler:

Oykiiciller, birbiri icin ve belli bir aznligin zevki icin degil,
gercekleri tam saptamak ve yazmimiza mal etmek icin yazmal:lar. Belli
okuyucunun begenisini agsmal:. Halk, kendi cilesinin, kendi anlayacag:
bicimde yazlmasn: ister. Sanat halk icindir. ‘Sen taban:, koylUyu
yaziyorsun ama, kdyll bu dykileri gormayor.” diyenler de var. Aznligin
yasantisn: Oykulestirip aznliga mal etme yerine, halkk mutlu aznl:;ga
okutmay: yeg tutar:m. (Varhk, Subat 1969, S.735)

Bekir Yildiz’ in en belirgin yoni kuskusuz her seyi bittn ciplakligiyla sdyleme
ve yazma 0zelligidir. Bu belirgin tavri onun 6din vermez bir devrimci oldugu kadar,
durtst ve namuslu bir insan olma 6zelliginden gelmektedir. Onun dustince diinyasini,
edebi kisiligini belirleyen bu temel unsur, sosyal gercekci cizgide olusturdugu genel
tavridir. O, her seyin agik bir yireklilikle sdylenmesi taraftaridir. Yildiz, sanatginin
ikiyuzlulagt karsisinda yer alisim ve sanatginin asil tavrimin nasil olmast gerektigi
hakkindaki dustincelerini su sekilde dile getirir:

IkiytidGi bir toplumda, dilsman, insan:n icindedir. Namusdlu insan
bu digmanla her zaman kavga eder. Toplumsal degisiklik kotlye gittikce,
icinizdeki, sz ikiyidi olmaya cagiran digman: 6ldirdikge, o budanan
bir agac gibi yeniden filidenir. Oldurildikce cogalir. Iginizdeki sesin
tutsag: olur, oniline diserseniz, bu ses sz yikseklere ¢ikarabilir. .... Belal:
bir bas:, hileli bir baga yeglerim dogrusu. .... Toplumsal kavgada var:m.
Bundan hichir zaman kagcmadim. Ama bireysel cirpinislardan uzak
durmaya caliszyorum. .... Sonunda anladim ki, ugrunda kavga ettiginiz
insan, ad:nda o6teki kisiden daha 6nce kavga edilecek bir ikiyizt, bir
korkak. Sanat ad:na da bu bdyle. Baz gercgekleri gorip konusuyorsunuz
yazar arkadaslarinizZia. Degerlerimizin nasl yok edildigi, toplum olarak
nasl cokmekte oldugunuz Uzerine konusuyorsunuz. Oturup yazyorum.
Gortyorum ki, sonunda susuyor, benimle ayn: konuda ayn: distnenler.
(Gunumuzde Kitaplar, Temmuz 1984, S.6)

Bu sbzlerinden de anlasilacag: Gzere Bekir Yildiz, sanat¢imin ikiyazlGltguna
hichir zaman kabullenmemis; her zaman bunu elestirmekten geri durmamustir.
Dusuinen, kendini elestirmekten korkmayan, bundan dolay: yalmz kalan insamin gektigi

acilarim  ¢ekmistir. Yildiz, 6zel hayatinda yasadigi olaylarin toplumsal yonini



eserlerinde isleyecek kadar cesaretli davranmaktan geri kalmamustir. Evlilik
kurumundaki carpikliklart kendi yasamindan yola cikarak, kendi bildigi gercekleri
gerek yazi ile gerekse de sozle dile getirmistir. Kendini gordiklerinin, yasadiklarimn
tamg1 olarak kabul eden yazar, mizacinda var olan savas¢i yonu ile edebi kisiligini
birlestirerek bir bitin olusturmasin da bilmistir.

Oykiilerinde Giineydogu Anadolu insaminin tére ve geleneklerini, kagakgilig,
kan davasimi, aga-koylu iliskisini, Almanya daki Turklerin gektigi sikintilari, evlilik
kurumunun carpik yonlerini konu olarak almustir.

Turk Edebiyatinda 6yki, roman ve réportg tirlerinde cesitli eserler veren Bekir
Yildiz, bu tirlerde ¢esitli oduller de almustir. ' Yayimlanmamis 6ykilerden meydana
gelen “Kara Vagon”la 1968 de 6ykii dalinda May Edebiyat Odilirnii alir. “Kagake
Sahan” adli dyku ile 1971 Sait Faik Hikaye Armagam’mi Bilge Karasu ile paylasir.
“Darbe” adli roman, 1990 Milliyet Yayinlart Roman Yarismasi’ nda birincilik 6duluni
amistir. “Allah’in Golgesinde Kosanlar” adli roportaji 1991 Yunus Nadi Roporta
Odiilir nir almastar,

Adimi dergilerde degil de ilk oyku kitabi olan “Reso Aga’yr yayimlayarak
duyuran yazar, dykulerini daha cok kitaplastirarak yayimlamstir. Ayrica edebiyat ve
sanatla ilgili gorlslerini ve bazi dykulerini Yeditepe, May, Halkin Dostlari, Yeni a,
Y azko Edebiyat dergilerinde yayimlamustir.

1.3. Bekir YildiZ in Eserleri

1.3.1. Oyku Kitaplar:

Bekir Yildiz'in ilk 6ykd kitabi olan “Reso Aga’ 1968 yilinda May Yayinlari
tarafindan Istanbul’da yayimlanmustr. Kitap, 1995 yilinda Cem Yaynlarr’ ndan on
altinct basimim yapmistir. Kitapta, “Reso Aga’, “Kesik EI”, “Pala Hamo”, “Duddklt
Tencere”, “Sucukcu”, “Ac-Kapa’, “Yorulmayan Adam”, “Ug Bit”, “Ayaga Dayak” ve
“Ol Ana’ adinda on 6ykii bulunmaktadir. 94 sayfadan olusan kitapta, dykiler 8-13
sayfadan olusmaktadir. Bu Kitaptaki Oykdlerin ilk dordinde Glneydogu insamnin
toreler ve aga zulmi karsisinda distigt durumlar ve kan davasi konu olarak alinmustir.
Diger Oykulerde ise kentteki insanin yasam kavgasi, sorunlari, kentteki kdyluniin drami



ve evlilik kurumunun aksakliklart (Sucukcu ve Yorulmayan Adam) konu olarak
alinmistir. “Ug Bit”te ise kurulu diizen estirilir.

Yazarin ikinci 6yku kitabi olan “Kara Vagon”™ 1969 yilinda May Yayinlari
arasinda cikmistir. Yildiz, bu 6yko kitabr ile 1968 de 6yku dalinda May Edebiyat
Odiilir nii alir. 143 sayfadan olusan kitapta, “Sekizinci Bebe”, “Davud ile Sedef”, “Sark
Cibant”, “Kara Vagon®, “Abdo ile Hakko”, “Deli Migo”, “Kopek”, “Tozun Altr”,
“Kuma’, “it Agas”, “Elaziglh Hamal”, “Tas Leyla’, “Guizel Cocuk”, “Son Kus”,
“Kuyu”, “Avrat” ve “Oynas Tutmak” adinda on yedi 6yki bulunmaktadir. Bu kitaptaki
Oykulerin hemen hepsinde (Elazigli Hamal harig, ¢linkii bu dyklde kentteki kdyltnun
durumu anlatilir.) Guneydogu insanimin feodalite ve issizlik nedeniyle disttigi durum
konu olarak kendini gosterir. Oykiilerde tore ve ahlak anlayisimin aile ici cinayetlere
neden olusu, kagakcilik, agalik kurumu, koyln, igindeki insan ve hayvanlarla alimp
satilmasi, gocugu olmayan kadinin kumasina gértcti gitmesi, berdel gibi aci ve sarsici
olaylar anlatilir.

1970 yilinda Asya Yayinlar1 arasinda ¢ikan “Kagakci Sahan” yazarin Uglinct
oyku kitabidir. Bekir Yildiz, bu eserle 1971 Sait Faik Hikaye Armagan’'ni (Bilge
Karasu ile paylasir.) alir. Kitapta “Gaffar ile Zara’, “Buyuk Yas', “Zirhli Samr”, “Guizel
Parmaklar” ve “Kagak¢r Sahan” adinda bes 6yki bulunmaktadir. Kitaptaki en uzun
Oyku otuz dort sayfadan olusan “Gaffar Ile Zara’dir. Diger Oykiler 8-13 sayfa
arasindadir.

“Gaffar Ile Zara’ da aga zulmii ve issizlik nedeniyle Almanya’ ya yapilan cis goc
anlatilir. Diger Oykulerde feodal ve ilkel toplum dizeninde benlikleri yok edilmis
insanlarin, iginde yasadiklar1 toplumun sert ve acimasiz kurallarina boyun egisi anlatilir.

Bekir Yildiz'in dordunct Oyki kitabi olan “Sahipsizler” ilk baskisint 1971
yilinda Cem Y ayinlar: arasinda yapar. Kitapta “ Sahipsizler”, “Bedrana’, “Hatice 1962,
“Ucg Yoldas”, “Obalarin Yasas!”, “Bahtiyar Amele” ve “Motorize Kéleler” olmak izere
yedi 6ykd bulunmaktadr.

Bu kitapta yer alan “Bedrana’ adli ©ykiden uyarlanan Bedrana filmi,
Cekoslovakya'da Karlovy Vary Uluslararast Film Senligi'nde “1974 CIDALC
Oduli nii kazanmus, aym yil Antalya Film Senligi’ nde “Guimiis Portakal” almustir.

Kitaptaki “Sahipsizler”, “Hatice 1962" ve “Motorize Koéleler” adli dykilerin
konusu Almanya da gecer. Bu Oykilerde Almanya'ya go¢ eden Anadolu insamnin
degisik bir toplum iginde sert ve acimasiz kurallara ayak uydurmaya galismasi anlatilir.
“Bedrana’ ve “Obalarin Yasasi” adli dykilerde, feodal ve ilkel bir ortamda torelerin



geregini yerine getirmekten baska careleri olmayan insanlarin yasami anlatilir. “Ug
Yoldas'ta issizlik nedeniyle Almanyaya gitmeye calisan U¢ kisinin yasamlaring;
“Bahtiyar Amele’ de ise kentteki kdylUnin yasadig: sikintilara deginilir.

Y azarin besinci 6yku kitabr olan “Evlilik Sirketi” ilk baskisim 1972 yilinda
Sinan Y ayinlar1 arasinda yapmustir. 93 sayfadan meydana gelen bu eser, aym zamanda
yazarin en uzun Ooykusidir. Kitap 1983 yilinda Cem Y ayinlari’ ndan sekizinci baskisin
yapmustir. Tek bir dykiden olusan kitapta torelerle sikismis bir toplumda yasayan
insanlarin saglikli iliskiler kuramachgindan bahsedilir. Ozellikle bu toplumdaki kadin-
erkek iligkilerine ve evlilik kurumunun carpikligina deginilir.

Cem Y aymnlart’ ndan ilk baskisint 1973 yilinda yapan “Beyaz Turkd” adl kitap,
yazarin altinct 6yku kitabidir. 1995 yilinda yine Cem Y ayinlari’ ndan onuncu baskisin
yapar. Kitapta, “Kara Carsafli Gelin”, “Celb”, “Akyavuz’, “Tahir Usta’, “Hamus”,
“Beyaz TUrkd”, “Maria otuz iki Yasinda’, “Hayl Hitler”, “ Barutcu Maho”, “Tek Kanat”
ve “Kefene Saril1 Mavzer” adlarini tastyan on bir 6yki bulunmaktadr.

Kitaptaki dykulerden “Kara Carsafli Gelin”, “Akyavuz”, “Hamus” ve “Barutcu
Maho” dykileri konusunu Guineydogu Anadolu bolgesinden alir. Bu oykilerde, agalik
diizeninde ve ilkel bir ortamda yasayan yoksul insanlarin torelere boyun egisi anlatilir.
“Kara Carsafli Gelin” adli 0ykl, Vedat Turkali tarafindan senaryolastirilir ve 14.
Antalya Film Festivali’ nde en iyi film 6dultng alir.

“Tahir Usta”, “Beyaz Turkd” ve “Kefene Sarili Mavzer” adli dykilerde kdyden
kente gogen insanin gektigi sikintilar konu edinilir. “Celb”, “Maria Otuz Iki Y asinda’
ve “Hayl Hitler” adli dykulerin konusu ise Almanya’ da gecer. Kahramanlarinin Alman
oldugu “Hayl Hitler”de Naziler donemindeki Alman fasizmi anlatilir. “Maria Otuz Iki
Yasinda’ adli 6ykide Almanya daki burjuva ahlaki ile feodal degerlerin gatismast dile
getirilir. “Celb”de ise igsizlik nedeniyle Almanya’ ya go¢ eden Tirk insamnin yasadigi
dram verilir.

Bekir Yildiz in yedinci 6yku kitab, ilk baskisim 1974 yilinda Cem Yayinlari
arasinda yapan “Alman Ekmegi”dir. Kitapta, “Ekmekle Korebe Oynayanlar”,
“Kadinlarimizin Kirkta Biri Almanya icin Gebe’, “Ailenin Boylesi”, “Otto’nun
Bacaklar1 Kimin Kasasinda”, “Rahibelere Kapicilik Y aptiriyor Fabrikatorler”, “Hitler’in
Siginaginda Bir Fadime’, “lyilik Yargilamyor”, “Koku Sizdirmayan Tabutlar”,
“Yiyenler ve Alanlar”, “Dlnyanin En Bulyik Ispiyon Sebekesi”, “Masalara ignelenmis
Pazular”, “Babam Felegin Ustiine Y driiyor” ve “Yam Basimizdan Turkler Gegiyor”
adinda on ¢ 6yki bulunmaktadir.



Bu Oykulerde kapitalist Alman diizeni icinde Turk iscilerin elverissiz kosullarda
yasamas,, manevi deger yargilariyla yasantilariin geliski icinde olmast (lyilik
Yargilamyor), hippilik, alkol, deger yargilarii yitiren Alman insam gibi konular
anlatilir. Kisaca Alman kapitalizminin somirt dizeninde yasamlarim slrdirmeye
calisan insanlar konu alinmustir.

Ik baskisi 1975 yilinda Cem Y ayinlar tarafindan yapilan “Dunyadan Bir Atl
Gecti” Bekir Yildiz'in sekizinci 0yku kitaidir. Kitapta, “Dinyadan Bir Atli Gegti”,
“Duvardaki Gines”, “Bir Nazli Vardi”, “Bir Yeryuzi Parcas”, “Gillusan”, “Hacer
Nine’, “Dilsizin Anlatamadiklart”, “Mektup”, “HUkUmIU Bebeler” ve “Dayist Kor
Yegenden Tutuklu Sahmeranciya’ adli on Oyki bulunmaktadir. Kitapta yer alan
“Duvardaki Giines” adl1 6ykiiniin konusu Almanya’ da geger. Oykiide Anadolu’da Kit-
kanaat geginen insanlarin Almanya daki ekonomik dizen iginde manevi deger
yargilariyla gelismesi anlatilir. Kent yasamu igindeki insam konu alan “Hacer Nine”de
gelin-kaynana-ogul arasinda gegen kavga; “Mektup’ta ise bu insanlarin ¢ikmazin,
yoksullugunu anlatir. “Dilsizin Anlatamadiklar1” adli 6yki konusunu Deniz Gezmis ve
arkadaglarinin yasamindan almistir. Diger Oykilerde yine Guneydogu insamnin agalik
sistemi icinde torelerin buyruguna uymasi, ilkel namus anlayis1 ve yoksulluk anlatilir.

Bekir Yildiz'in dokuzuncu Oyki kitabr “Demir Bebek”tir. Ilk baskisi 1977
yilinda Cem Yayinlari arasinda yapilmistir. Kitap, daha sonra yine bu yayinevi
tarafindan 1995 yilinda onuncu baskisini yapar. Kitapta, “Demir Bebek”, “Beyaz
Baba’, “Amele”, “Kor’, “Olim Yas”, “Koémir”, “Tank ve Tanklar”, “Sabahin
Kurtlar1”, “ Sevdali Ekmek” ve Cigeksiz Mezarlar” olmak tizere on 6yki bulunmaktadr.
“Demir Bebek”, “Tank ve Tanklar” ve “Kor” adli 6ykulerin konulart Almanya da gecer.
“Demir Bebek’te annesi ve babasi calisan alti yasindaki Narin'in bilmeden ve
istemeden kardesinin olimune neden olmasi; “Tank ve Tanklar”da Turkiye nin 1974
Kibris Cikarmasi; “Kor” adli 0yku de ise, gelisen Alman sanayisi ve kapitalizmi
karsisinda Almanya daki Tirk iscilerin yasachg: sikintilar anlatilir. “Olim Y as1” nda
gercek bir yasam Oykiisii konu olarak alinmstir. Oykiide Nazim Hikmet’in “Y asamak
Guzel Sey Be Kardesim” adli eserini yayimladig: igin, Gun Yayinlar: sahibi Mehmet
Ali Ermis’e dava agildigi, Ermis’in mahkemede kendisini ve eseri savunurken kalp
krizi gecirerek oldugu anlatilir. “Amele” ve “Komur” adli 6ykulerde kentteki insamn
yoksullukla bogusmasi; diger dykilerde ise Glineydogu insanimin yasami anlatilir.

Bekir Yildiz'in onuncu 6yku kitabr “Mahserin insanlar” adini tasir. 1k baskist
1982 yilinda Yazko Yaymnlar: tarafindan yapilan kitapta, ¢ Oyki bulunmaktadir.



Bunlardan biri “Mahserin Insanlar1” diger ikisi de gocuk dykusii olan “Sahinler Vadisi”
ve “Kor Guvercin”dir. 43 sayfa olan “Mahserin insanlar” adl1 6ykiide gercekiistiicti bir
anlatim sergilenir.

Yildiz'in son 6yku kitabr ilk baskisint 1985 yilinda Varlik Yayinlari arasinda
yapan “Bozkir Gelini"dir. Kitapta, “Bozkir Gelini”, “Sair And’, “Birkag Kagaker”,
“Tohum”, “Bir Kadin Polis’, “Gozler”, “Canl1 Tabanca’ ve “Olii Bohcas” adli sekiz
OykU bulunmaktadr.

Konusunu gercek yasamdan alan “Sair Ana’ adli dykide, doksan iki yasinda
olan Sair Ana’ nin 6lUm ddseginde can ¢ekismesi anlatilir. Sair Nezihe Y asar’ in yasamu
oykuye konu olmustur. “Bir Kadin Polis’te ise kent yasamindaki issizlik konu olarak
alinmistir. Is yerinde grev baslattig: icin isinden cikarilan bir adamin bitin kars:
¢ikmasina ragmen esinin polis olmasi anlatilir. “Canli Tabanca’ da dokuz-on yaslarinda
olan bir kiz gocugunun erken bunama gegirmesi anlatilir. “Tohum” adli 6ykide de
clizam hastaligina yakalanmis bir insamn drami anlatilir. “Bozkir Gelini”, “Birkag
Kacaker”, “Gozler” ve “ Olii Bohgasr” adl dykiilerde yoksulluk nedeniyle on bir yasinda
kocaya verilmesi, kagakcilik, kdylulerin aga veya eskiyalar tarafindan somirilmesi ve
torelerin Glineydogu insaminin yasamina etkileri anlatil mistur.

1.3.2. Romanlari

Bekir Yildiz'in ilk romam “Tlrkler Almanya'da’ achyla yayimlanr. ilk baskisi
1966 yilinda Bilmen Matbaasi tarafindan yapilan eserin bagka bir baskisi yoktur. Tark
iscilerinin Almanya’ da ¢ektigi sikintilart konu alir.

Y azarin ikinci roman “Halkal: K6le” adini tasir. i1k baskisi 1980 yilinda Y azko
Yaymnlar: tarafindan yapilir. “Halkal1 Kole” adli romanda evlilikte kadin ve erkegin
durumu, uyumsuz evlilik konu olarak alinmistir. Roman, yazarin hayatindan izler
tasiyan otobiyografik bir eserdir.

Ilk baskist 1984 yilinda Varlik Yayinlar: tarafindan yapilan “Aile Savaslart”
Yildiz’in Uglinct romamidir. Evlilikte kadin ve erkegin tek basina var olma cabalari
konu alinmistr. Bu roman da “Halkali Kole” gibi yazarin hayatindan, ikinci
evliliginden izler tasiyan otobiyografik bir eserdir.

Bekir Yildiz'in dordincti romam ilk baskisim 1986 yilinda Cem Yayinlari

arasinda yapan “Ve Zalim Ve Inanmis Ve Kerbela’dir. Yazar bu romanda tarihi bir
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sorunu konu edinmistir. Kerbela’da Hz. Ali’ nin gocuklar: olan Hz. Hasan ve Hiiseyin’in
Y ezid tarafindan sehit edilisi anlatilir.

Y azarin son romam “Darbe” adint tagir. Kitabin ilk baskisi 1989 yilinda Cem
Y aynlari tarafindan yapilmistir. Kitap, 1990 Milliyet Yaymnlart Roman Y arismasi’ nda

birincilik 6dultni almustir.

1.3.3. Roportaj Kitaplary

Yazarin ilk roportg kitabi olan “Harran”, ilk baskisim 1972 yilinda Cem
Yaymnlar1 arasinda yapar. Kitapta Guneydogu insanlarimi ve bu insanlarin endistri
diizenine gegme cabalar1 konu olarak alinmustir.

“Yaman Go¢”, yazarin ikinci roportaj kitalidir. Tk baskisi, 1983 yilinda Y azko
Y ayinlari arasinda gikar.

“Allah’in Goélgesinde Kosanlar” ilk baskisint 1991 yilinda yapar. Bu eser, 1989
yilinda Almanya da “GEQ” dergisi Tirkiye Ozel Sayisinda yayimlanmis, daha sonra
1991 Yunus Nadi Roportaj Odili nii almustir. Eserde yoksulluk ve ekonomik sorunlar
nedeniyle insanlarin dine siginmast konu olarak alinmustur.

Bekir Yildiz’in 1980 yilinda “Harran-Berlin® adli réportgjlarinin  dérdinct
baskisi, Tekin Yayinevi Yaynlar arasinda cikmustir. Kitapta “Iinsan Posast”, “Beyaz
Kan”, “Glneydogu Zindam”, “Solugu Cam Olanlar”, “Derisi Yuzulenler” adlarim
tagtyan bes bolim vardir. Bekir Yildiz, daha once yayimladigi roportajlarim 1997
yilinda DD Yayinlar1 arasinda yayimladig: “Roportajlar 1”7 ve “Roportajlar 2° olmak
Uzere iki ciltte toplar. “ROportglar 1'de “Yaman GO¢”, “Allah’'in Golgesinde
Kosanlar”, “Topragin Cellatlar’” olmak Uzere tc bolum vardir. “Roportgjlar 2"de ise

“Harran-Berlin” adl1 kitaptaki boltimlerden “Beyaz Kan” harig diger boltimler yer alir.

1.3.4. Cocuk Kitaplari

Bekir Yildiz'in “Arilar Ordusu” , “Oliimsiiz Kavak” , “Sahinler Vadisi” ve “Kor
Guvercin” adli dort cocuk Kkitabi vardir. Bunlardan “Sahinler Vadis” ve “Kor
Glvercin”, 1982 yilinda yayimlanan “Mahserin Insanlari” adli 6yki kitabinda yer alir.
Daha sonra 2005 yilinda Iskele Y ayinlar: arasinda gikar.
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IKiNCi BOLUM

BEKIR YILDIZ'IN OYKUCULUGU

2.1. icerik

Bekir Yildiz, 6ykulerinde genellikle toplumsal konulara yer vermistir. Ornegin
kirsal kesimde tore ve agalik sistemi i¢inde sikismis olan yoksul insanlarin yasadiklari
bunalimlar. Bu Oykulerdeki insanlarin tore buyrultularina boyun egmekten baska ¢ikar
yollar1 yoktur. Kisiler o toplumda yasabilmek icin en yakinlarim dahi 6ldirmek
zorunda kalirlar. Yine issizlik nedeniyle Glineydogu'dan blylk kentlere veya
Almanya'ya go¢ eden bu Kisiler, gittikleri yerlerde kultirel anlamda catismalar
yasarlar.

Bekir Yildiz, yurt disina (Almanya) giden iscilerimizin ekmeklerini
kazanabilmek icin yasadigi sikintilar1 anlatrmistir. Almanya'yr konu alan éykilerde
Oyku kisileri dil bilmedikleri icin zorluk ¢ekerler. Musliman bir tlkeden Hiristiyan bir
toplumun igine girdikleri igin oramin yasama bigimine hemen uyum saglayamazlar,
zorlanirlar. Yine calistiklar: is yerlerinde ve kaldiklar1 evlierde yasam kosullari ¢ok
agrdr.

Hilmi Yavuz, Milliyet Sanat Dergisinde yazdigi bir yazisinda Bekir Yildiz'in
Oykduleri hakkinda su degerlendirmede bulunur:

Bekir YildiZ in hikayeleri, birbirinden ilk bakista ayr:lan, ama son
¢ozimde bitunlesen iki ayr: kesitte gelisir: Guneydogu Anadolu bolgesi
insan:n:n manevi hayat:na kat:, acimasiz ve giderek bir siddete (violence)
varan disiplinle egemen olan torelere ski skiya bagl: toplumsal yasama
bicimini isleyen hikayeler; bu toplumsal yasama biciminden ckip
Almanya’'ya gbc¢ ederek degisik bir toplumsal Orgitlenmenin getirdigi,
gene sert ve acmasiz ama bagska bir diizeyde gerceklesen kurallara ayak
uydurmaya calzsan insanlar: isleyen hikayeler. (Milliyet Sanat, 6 Nisan
1973, S.27)
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Hilmi Yavuz' un da dedigi gibi Bekir Yildiz'in dykulerinde kisiler, normal bir
yasama sansina sahip degiller. Kendi kdylerinde torelerin getirdigi acimasiz kurallara;
gocup gittikleri yerlerde ise calistiklart agir is kosullarimin kurallarina uymak zorunda
kalmiglardir.

Asim Bezirci, “1950 Sonrasnda Hikayecilerimiz’ adli eserinde Bekir Yildiz'in
Oykulerinde yer alan kisiler hakkinda su belirlemelerde bulunur:

Nitekim, hikayelerde ‘simdi’nin degismeyen tespiti goriltr, ama

‘gelecek’in isareti gordlmez. Oysa, zamanla degisen ‘simdi’, tohum

halinde, ‘gelecek’i ve onu getirecek olan gucleri de tasir bagrinda. Yazk

ki, Yildiz ne bu tohuma, ne de onun olusumuna, bilincli eylemine 51k

serper. Kara bir ayna tutmakla vyetinir ac: gergege... Gergegin

‘degisebilecegi’ umudunu yaratmaz okurda, hatta yavay da olsa

‘degistigi’ iZenimini bile vermez ona... (Bezirci, 1980, 215)

Bekir Yildiz'in, Oykulerinde agirlikli olarak kirsal kesimdeki insanlari,
Almanya daki Turk insaminin yasadigi sikintilari, evlilik kurumunun garpikligini, kirsal
kesimden kente gb¢c eden insanlarin kent yasamu icindeki sorunlarim isledigi
gorilmektedir.

211 Tore

Bekir Yildizin Gineydogu'yu anlatan Oykllerinde kisiler, Svetlana
Uturgauri’nin Turk Edebiyat: Uzerine adli eserinde dedigi gibi derebeylik-asiret
torelerinin baglarindan kurtulamamis geleneksel koyll psikolojisini temsil ederler.
(Uturgauri, 1989, 170) Bu nedenle Kisilerin davrans bicimleri torelerce belirlenmistir.
Ornegin “Reso Aga’da kiz1 devecisi tarafindan kacirilan Reso Aga min kizim kendi
eliyle o6ldirmesi anlatilir. Bekir Yilchiz bu dykide, torelerin buyrultularinin agalik
sisteminin tzerinde yer aldigina su sozlerle deginir:

“Reso Aga, hichir yere c:kamuyor, hic kimseyle konusamyordu.

CUnkd, [..] bir kiz kagt: me, belan:n bundan buytigt olamazd:. .... Sokaga

ckilirsa, herkes basin: cevirir, kimse selam vermezdi. Kahvede otursa,

gevre bosal:verirdi. Ha vebali olmugsun, ha soyundan bir kiz kagmus...”

(RA, 10)
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Ceza korkusu olmayan Reso Aga, insanlari ezmesine karsilik, torelere boyun
egmek zorunda kalmistir. Clnki aga da olsan eger kizin kagnissa namusun kirlendi
demektir. Namusun temizlenmesi i¢in de kizin éldurtlmesi gerekir. Kizin sugsuz olup
olmamasi 6nemli degildir.

Yine “Kesik EI" adli dykide, istemedigi bir adamla evlendirilen Fadime' nin bir
zamanlar sevdalandigi Osman’1 evine almasi sonucu, sugsuzluguna ragmen oldirulerek,
dostuna kapiy1 agan elinin kesilip kapinin Onine asiimast anlatilir. Bu 6ykide de
torelerin sekillendirdigi namus kavraminin insan yasamindan once geldigi gorular.

“Bir Nazl1 Vardi” adli dykide evlendikten kisa bir siire sonra dldurtimesi igin
babasinin evine gonderilen Nazl1 anlatilir. Nedeni de hamile kalmamasidir. Asil kusur
Nazl’ nin kocasindadir fakat Nazli, kocasina sbz verdigi icin gercekleri aciklayamaz.
Babast Nazlimn eline baslik parasini tutusturarak oldardlmesi ve namuslarinin
temizlenmesi igin onu tekrar kocasinin evine gonderir. Y azar, ilkel namus kavrami ve
torelerin yol actig1 sonuclar: sergilemistir.

“Bedrana’da karisi Bedrana'ya tecaviiz edilen Naif’in bir gece, kurdugu bir
planla Bedrana min 6limine yol agmasi anlatilir. Bu Oykide Naif, torelerle yasalar
arasinda sikisip kalmistir. Clnki kdylerinden Kadolarin Sahin'i kendisini aldatan
karisini 6ldirdigi icin hapse girmistir. Naif karisina obalarinda sehre benzeyen hicbir
seyin olmadigim sdyledikten sonra sozlerini sOyle surdurdr:

“...Zorla olmustur. Yoksa o saat kursunlard:m seni. Emme haberin
olsun, zorla morla baban, kardas:n gene de raz degil yasamana. Birkag

giin 6nce haber salmustir. Oba homurdanmadayms. 71k sira bende olmasa,

coktan lmistdn.” (Sh, 23)

Burada Naif, atalarindan kalma yasalarin acimasizligini dile getirir. Naif torelere
baskaldiramadig: gibi sehir kanunlarina gore de yargilamp hapse girmeyi istemiyor.

“Hamus” ve “Obalarin Yasasi” adli dykilerde de “Bedrana’ 6ykusiine benzer
durum sz konusudur. Oykiide tecaviiz edilmeyince yaralanan karisini éldirmek igin
alt1 yasindaki oglu Hamus ile hastaneye giden Sahap anlatilir. Sahap, ogluyla birlikte
hastaneye giderken bir yandan da karisimin 6lmesi igin dua etmektedir. Cunki eger
karisi 6lUrse kendisi cezaevine girmeyecek ve namusu da temizlenmis olacaktir.

“Obalarin Yasasi”"nda kan davasindan yaklasik on yedi yil 6nce oéldirtlen
babasinin katilini 6ldirmek zorunda kalan Zaro anlatilir. Clnkl her ne kadar babasinin
katili hapis yatarak cezasim ¢gekmisse de Zaro, eger onu 6ldirmezse kdytinde hi¢ kimse
onunla konugsmayacak, ona kiz vermeyecek, doniip yuztine bakmayacaktir.
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“Oynas Tutmak” adli 6ykide de namusun temizlenmesi ugruna islenen iki
cinayet anlatilir. Oykiide cocugunu da alarak sevgilisiyle Suriye’'ye kagan kadinin,
agabeyi Hamdo tarafindan oldurtlmesi konu alinmistir. Hamdo, karisina sahip
cikmadigi icin 6nce kiz kardesinin kocasini 6ldirir. Cink Hamdo’ ya gore bir erkek ne
olursa olsun karisina sahip ¢ikmalidir. Suriye'ye gegip kiz kardesini de 6ldurdikten
sonra yegenini yanina alan Hamdo, sinirdan gecerken mayina basar ve 6lor. Hamdo,
kendisini sinirdan kagak gegirecek olan agasina sunlar: soyler:

“Biye sorarsan sucun boylgl, kocas olacak bu g6zl yass
herifteydi agam. [...] herif dedigin avrat kismunin, uyurken bilem nefesini
izemeli. Bacim olacak kahpe, damdan bacadan dostunu igeri ¢ekecek, o
pezevenk duymayacak. Namussuzluk kulagima cal:nmadan, o, bu isi
bitirmis olmal:yd: agam.” (KV, 137)

Burada hi¢ kimsenin tore disina gikamayacagindan bahsedilir. Tore disina
cikanlar da er geg cezasim gekerler. Hamdo, kiz kardesinin kocasini, tére disina ¢iktigi
icin dldurmastur. Cunku kiz kardesi kendi namuslarini kirletmesine karsilik kocasi onu
Oldirmemistir.

Yine “Pala Hamo” adli dyklde de tore disina ¢iktig: igin amcasi, yegenini
oldurmustir.  Oykiide kan davasindan 6len babasimin katilini 6ldirmeye giden S13
MUslim'in amcasi tarafindan oldirdlmesi anlatilir. Kardesi 6ldardlen Pala Hamo,
hasimlarim dnce psikolojik agidan yipratmak ister. Pala Hamo’ ya gore 6ldirme sirasini
hemen kars1 tarafa vermemek gerekir. Cunkl kan davasinda sen birini oldirdin ma
oturup siranm bekleyeceksin. Hasimlarin senin soyundan birini 6ldirmeden sen gidip de
onlardan bagka birini daha dldiremezsin. Bu nedenle Pala Hamo, hasimlarim stirekli
tetikte bekleterek yipratmak ister. Aradan U¢ gun gectikten sonra gece kdye sarhos
donen hasimlarint 6ldirmeye kalkisan yegenini, torelerinde sarhosa kursun sikilmagdig:
icin oldardr.

“Kara Carsafli Gelin” adli 6ykide, Sara, kocasimin kan davasi nedeniyle
oldurdigi komsusunun kanina karsilik on ¢ yasindaki kizi Genzua y1 kan bedeli olarak
gonderir. Genzua nin sonu belli degildir. Ya ogullarindan birine gelin alacaklar, ya da
baskasina satacaklardir. Oykiide Sara, torelerinin geregini yerine getirmekten baska bir
¢ikar yol bulmadig: igin kizini kan bedeli olarak gonderir. Cinkt komsusunu oldiren
kocasi hapse girmis, hasimlar1 ya oglunu 6ldirecek ya da toprak isteyecekler. Sara,
ileride oglunun 6ldurtlmesi ve gegim kaynagi olan topragim vermek istemedigi igin kizi
Genzua y1 kan bedeli olarak gbndermeyi uygun gérmiistir.
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Bekir Yildiz’ in “Olu Bohgas” ve “it Agas” adli Gykiilerinde ise bu diinyada
yoksulluk icinde yasamus olan kadin kahramanlarin tek avuntusu, 6ldukten sonra
Cennet’e gidebilmektir. “Olii Bohgasi” adli Gykiide, yiz yasi askin olan Atiye Ana
anlatilir. Kocasi Balkan Savasindan donmeyen Atiye Ana, kaynanasi tarafindan kuiguk
ogluyla birlikte kapr digar1 edilmistir. Atiye Ana min tek arzusu 6ldikten sonra Cennet’e
gidebilmektir. Bu nedenle olimunden sonra lazim olacak kefeni, havlusu, sabunu,
Olustinin yikanmasi ve mezarinin kazilmasi igin biriktirdigi altinlart koydugu 0610
bohcasini stirekli basucunda bulundurur.

“It Agasi"ndaki Kevser Baci da oldikten sonra cenazesi yerde kalmasin
distncesiyle sakladigi altinlarint kocasina vermek zorunda kalir. Hem de kendisine
kuma gelecek olan kadinin diiguin masraflarim karsilamak igin.

Bu oykilerde kadin kahramanlarin tek korkusu oldikten sonra cenazelerinin
yerde kalmasidir. Inamslarina gore, bu dinyada yoksulluk icinde yasamlarim
strdurduklerinden olduklerinde 61U yikayicilarina veya mezar kazicilarina verecek para
olmazsa cenazeleri topraga verilmeyecek ve kendileri Cennet’ e gidemeyecekler.

Bekir Yildizin “Abdo Ile Hakko” ve “Guizel Cocuk” oykulerinde de cinsel
sapmalar anlatilmistir. Yalmz her iki Oykideki cinsel sapmanin nedeni toplumun
kurallar, geri kalmishig: ve asir1 kapaliligichr. “Abdo ile Hakko” adli 6ykiide ergenlik
cagina gelen Abdo, kicik kardesi Hakko ile bostanlarina karpuz toplamaya giderler.
Yolda kardesini yaristirmak amaciyla énden bostana génderen Abdo, esekle iliskiye
girer. Cunkid on dort yasim bitiren Abdo, kendi yasindaki kizlarin ytizini gorecek veya
onlarla oturup konusacak bir olanaga sahip degildir. Kizlarin hepsi kara carsafa
bUrinmasglerdir.

“Guizel Cocuk” adli 6ykide de babasi kagakcilar tarafindan oldirilen on-on bir
yasindaki erkek cocuga, koyiin gencleri tarafindan tecaviiz edilmesi anlatilir. Oykiide
Hidayet’in, yasadig1 toplumun kapalilig1 hakkinda sdyledigi su sozler dikkat gekicidir:

“...Avratlar cargafin icinde. Sokakta gorsen ay:rt edemezsin; bir

civan meder, yoksa tirit olmug moruk mudur...[...] ben daha anam, bac:m

haric, hechbir avrat kolu bilem gérmemisem.” (KV, 108)

Bu iki 6ykide kisilerin cinsel yasamlar: toplumsal baski altinda oldugu icin bize
sapikca gelebilecek davramslar sergilenir. Cunku torelerin insan dogasina aykirilig: sfz
konusudur. Bekir Yildiz, her iki dykide de Oyki kisilerinin agzindan cinsel sapmanin
nedenini toplumun asir1 derecede kapaliligina yorumlamustir. Cinkd her iki dykide
erkekler ve kadinlar sadece kendi evlerinde birbirinin ytzlerini gorebiliyor, birbirleriyle
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konusabiliyorlar. Disarida kadinlarin carsafa burtinmesi, kadin ve erkegin birbiriyle
konusmasinin térelerce yasaklanmasi nedeniyle bir erkekle bir kizin birbirini gorip
begenmesi veya birbirine asik olmasi olagan degildir.

Bekir Yildiz’in iki ©ykasinde kisilerin toreleri az da olsa degistirmeye
calistiklarim goruriiz. Ornegin “Barutcu Maho” adli dykiide Nalgaci Hiseyin'in
yegenini, Barutcu Maho, Tayyar’a 6ldurtdr. Yegenini, Tayyar’in 6ldurdigini 6grenen
Nalgac1 Hiseyin, vuram degil, vurduran 6grenmek ister. Cunki yegeni, éldirtlmeden
once kendisine; “Vurduranlar, azdir her daim. Onlard:r 6lUmin sonunu getirmeyen.”
demistir (BT, 70). Tayyar't mezar basinda bir planla sikistiran Nalcaci Huseyin,
cinayeti isletenin kdyln zenginlerinden Barutcu Maho oldugunu 6grenir ve oradaki
kalabaliga donerek; “Vurduranlard:r essah disman:miz. Bunu boyle, bdyle bilesiz” der.
(BT, 73) Mezarin basindaki kalabalik, Barutcu Maho’ nun Uizerine yuriimeye baslar.

Bu Oykide anlatilan torelerin zorlanmasi ve yer yer gatlamas: hakkinda Asim
Bezirci “1950 Sonrasnda Hikayecilerimiz’ adl eserinde sunlar: soyler.

“...Agalik dizeni sirdikce, onu degistirecek biling kdylude
yeser medikge birtakim insanlar:n 6ldurdlmes hicbir ise yaramaz. Cunki —
kaynak kurutulmadig:ndan- oldirdlenlerin yerini, kisa zamanda, yenileri
alir.” (Bezirci, 1994, 199)

Bezirci, Barutgu Maho’ yu 6ldirmenin de bir ise yaramayacagin belirtir. Cink
agalik diizeninde 6len aganin yerini hemen diger bir aga alir. Oykiide Nalgaci Hiiseyin,
koylUlere Barutcu Maho'yu 6ldirmektense onun icinde oldugu agalik dizenini yok
etmenin ancak kendileri icin kurtulus yolu oldugunu sbylemis olsaydi belki de
koylulerde kendilerini sbmiren agalik dizenine karsi bir biling olusabilirdi. Yoksa
Barutcu Maho daha topraga verilmeden yerini yeni Maho'’lar alir. Bu, feodal toplumum
ayakta kalabilmesi icin sarttir.

“Gaffar Ile Zara’ da koye traktoriin girmesiyle issiz kalan Gaffar’ in Almanya’'ya
gidisi anlatilir. Bu Oykide de torelere ve agaya karst ¢ikis vardir. Askerligini byik
sehirde yapan Gaffar, traktorin kirsal kesimde yol agtigi donistimun farkindadir.
CUnkl aganin koye traktorl getirmesi issizligi daha da arttrmustir. Gaffar, kdyde
traktorin yol agtigi olumsuzlugu su sozlerle agiklar:

“Tam oban:n bas:na musallat olan belay: ben, berk biliyem. Aha su
g6z kor olasica traktordur.” (KS, 9)
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CUnkl agamin traktori koye getirmesiyle birlikte issiz kalan koylulerden
bircogu, is bulabilmek icin baska sehirlere gitmek zorunda kalmuslardir. Gaffar
Almanya’ya gidis nedenini su sozlerle belirtir:

“...Ben buylk bir is pesindeyem. Traktor alacagam, yurduma
donup yeri gogu siirecagam. Para, sana olacak zbil. Ondan sonra bu
damda kim oturur. Aht:m olsun, agaya inat, bGsboyuk bir ev yaptiracagam
ve de hayadinda hayvanlar icin bile odalar olacak. Hemin de simdiki
damumizdan dehsetli olmacasna.” (KS, 23)

Gaffar bir traktor alabilecek kadar para kazanmak icin Almanya’ ya gitmek ister.
Bu istegini yerine getirmek icin de agayla catisir. Gaffar kendisinin Almanya ya
gitmesine karsi olan agaya; “Gidecagam, hem dondigimde senin gibi topragim
olacak.” der. (KS, 27) Gaffar’in tek amaci kdyune traktorle donip tarla satin alabilmek
ve aga kadar zengin olmaktir.

Bekir Yildiz, “Yargilayan Zaman Icinden” adli eserinde, Gaffar'in, aga
zulmine bilingsizce baskaldirdigini, ekonomik yetersizlikten Almanya'ya gittigini ve
Almanya da, Almanya’ya gitmeden 6nce, kars1 oldugu agaliga, adayligim koydugunu
belirtir. (Yildiz, 1997, 39)

“Davud ile Sedef” adl: Oykide, yaklasik bir yildir Sedef’le evli olan Davud,
karisinin 1srarlarina dayanamaz. Onu, ¢ok Ozledigi ailesine gotirmek icin yola
koyulurlar. Yagmura tutulan ¢ift geceyi bir cobamn yamnda gegirmek zorunda kalir.
Sedef’in eski sevdalisi olan ¢oban, ikisinin uyudugu bir sirada Davud’ u etkisizlestirerek
Sedef’ e tecaviiz eder. Uyanan Davud, ikisini koyun koyuna goriince goban ve Sedef’i
Oldardr. Sedef’in 6lusini babasina gotirerek verdigi baslik parasina karsilik Sedef’in
kiz kardesini ister. Sedef’in babasi, baslik bedeline karsilik Davud’a bir kizin1 daha
vermek zorunda kalir. Oykiide verilen baslik parasimn geri alinmasimin torelere uygun
dismedigi Uzerinde durulmustur.

“Buyldk Yas’ adli oyki, candan iki arkadas olan Sehmuz ve Nevresin bir
diigun evinde ickinin de etkisiyle silahlarint havaya ateslemeleriyle baslar. Sehmuz, iki
kez silahi patlamayan Nevres le, dalga geger. Arkadasinin ve gevredekilerin baskisiyla
Nevres, bir tirll patlamayan silali Sehmuz’ a yoneltir. Sehmuz, ates alan silahtan ¢ikan
kursunla oluor. Sehmuz'un esi Gulsin, 6len kocasina bagliligim gostermek igin
saclarinin hepsini yolar.

Gulsiin, cevresine bakind:. Sehmuz un anasiyla bakislar: birlesti.
Ihtiyar kad:n:n konusacak derman: yoktu. Ancak gozerini kirpip basin
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hafifce 6ne egdi. Gllsin’e, kaynanasndan izin ¢:knmust: boylece. Simdi

kocasin: seven yigit kad:nlara, kocasin: has seven, ender kad:nlara disen

son bir gorev bekliyordu Gllsin'd. O da bunu yapmaya hazrd:.

Arzuluydu.

Once sesini ve acisn: aglamanin en tepesine ulastrd:. Sonra

yasmag:n: ¢ozup saclar:n: yolmaya baglad:. (KS, 48)

Gulslin, bu davramsiyla kocasim ¢ok sevdigini ve saglari uzayip omuzlarina
gelinceye kadar evden ¢cikmayacagina ant ictigini gbstermistir. Kaynanasindan saclarin
yolmast igin Gulslin’e izin ¢gikmasinda torelerin etkisi vardir. Burada daha 6nce de o
toplumda kocasi Olen bazi kadinlarin gektikleri yasin buyuklugini gostermek igin
saclarim yolduklari anlasilmaktadir.

“Bozkir Gelini” adli dykide on bir yaslarinda olan Atiye anlatilir. Askerden
dénen Hamza hem baslik parasi az oldugu hem de yatalak annesine bakmasi icin Atiye
ile evlenir. Yaklasik bir yil Atiye nin blyimesini bekleyen Hamza, bir giin bozkirda
Atiye'ye sahip olmak ister ve ona saldirir. Atiye namusunun elden gittigi distiincesiyle
eline gegen bir cismle Hamza nin kafasina vurarak istemeden Hamza nin 6lumiine
sebep olur ve cezaevine girer.

“Akyavuz” adli 6ykide, kacaktan donen Akyavuz' un Ustl basi kan igindedir.
Gunkd kendilerini ihbar eden adamu Oldurmis, kafasim da keserek heybesinde
getirmistir. Oykiide Akyavuz, kendilerini ihbar eden miizevirin kafasim kesip almak
zorunda kalmistir. ClUnkU bu davranmisi sergilemezse koyunde kimse kendisine
inanmayacaktir.

“Kopek” adli oykude, Haci Aga, kardesinin kumara diskinligl nedeniyle
Curprr Koyunu satiliga ¢ikarir. Koy, igindeki insan ve hayvanlarla birlikte satin alan
Harun Aga, kéy meydamni dolasirken duvar dibinde gordigl cocuga kopek diye
seslenir. Kendisine bir isim verildigi icin ¢ok sevinen g¢ocuk, buyUk bir mutlulukla
oradan ayrilir. Oykiide agalik diizeninde yasayan insanlarin aliip satilan bir esyadan
farksiz olmachg: Uzerinde durulur.

Bekir Yildiz, Guneydoguyu anlattigi Oykulerinde torelerin acimasizligina
deginir. Torelerin kat1 kurallar1 icinde yasayan kdylller, namuslarin: temizleme ugruna
en yakinlarim bile dldirmekten gekinmezler. Ciinki torelerin koydugu kurallara uygun
davranmayan erkekler, toplumdan dislamirlar. Bir adamin kizi kagmissa namusu
kirlenir. Eger adam kagan kizint dldirmezse kimse kendisiyle konugsmaz ve basi dara
distugunde kendisine yardim etmez. Yine torelerin baskisi bireylerde cinsel sapmalara
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yol agmustir. 1ki oykide Uretim iliskilerinin degismesiyle birlikte az da olsa torelere ve

agaya kars1 ¢cikilmustir,

2.1.2. Geri Kalmshk

Bekir Yildiz, Guneydogu daki insanlari anlattigir 6ykulerinin bazilarinda geri
kalmiglig: ele alir. Yazar, yine bu dykilerde de geri kalmisligin temel nedeninin ilkel
kirsal toplumdaki feodalite, tore ve agamin baskisi olduguna deginir. Ornegin “Deli
Mico” adli Oykude, babasi tarafindan delirtilen Deli Migo anlatilir. Bebekken gok
agladigi zaman babasi, ictigi esrarin dumamm ¢ocugun yuzine uUfleyerek onu
sustururmus. Zamanla esrara alisan gocuk cami avlularinda yasamaya baslayinca halk
arasinda deli diye adlandirilmis. Yazar bu dykude babanin bilingsizligine ve toplumun
geri kalmigligina vurgu yapar.

“Sark Cibani” adli 6yklde, ytziinde sark ¢ibanm ¢ikan kiguk kizini iyilestirmek
icin hamama goturen kadin, istemeyerek kigik kizin burnunun bir tarafinin kopmasina
neden olur. Kizinin kesik burunlu olusuna gok tzilen kadini, yash bir kadin soyle teselli
eder:

“Cal:nma bacim, hepimizde ¢:ban var, ne olur ki?.. Allah’: Hida'ya
kars: gelinmez. Onun her isi hostur. Bu ¢:banlar her kula nasip olmaz
Allah'in sevgili kullaryiz ki, ylizimiiz gozimiz ¢:banlz.” (KV, 29)

Burada geri kalmis ve ilkel bir toplumda yasayan insanlarin garesizligi anlatilir.
Bu insanlar farkli bir toplumda yasamis olsalar ve ekonomik anlamda durumlar: daha
iyi olsa belki de boyle distiinmeyeceklerdir.

“Tozun Alt" adli Oykide de bilingsizligin kurbanm olan biri anlatilir. Tek
oyuncagi toz-toprak olan kahraman, alt1 yasina gelince tozdan ve cehaletten gozlerini
yitirir. Strekli tozla oynayan gocugun gozleri bozulur. Annesi ¢cocugu iyilestirmek icin
hocaya géturtr. Kahraman, hocamn, gozinu iyilestirmek icin neler yaptigint soyle
anlatir:

“[...] beni yere uzatt;. Cebinden bir ¢ak: ¢ikard:. Bir tasa cald:.
Cakinin agz ustura gibi inceldi. Ve bu cakiyla gbzkapaklar:me kazzmaya
baslad:, hart hart... Kellemin ici kegelesti ve ben bay:lmusam. Bilmiyen ne
vakittir, ay:lmsam. Hoca, anama tekrardan sedendi: ‘Hatun kisi, seyirt,

biye bir ¢ift yumurta getir.’ [...] Hoca yandaki ocag: ataslad:. Bir tava
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yag: daglay:p icine anamn yumurtalar:n: kird:. Sonra tavay: oldugu gibi

bir caputun icine aktard:. Getirip gbzimin Ustiine yapestird:. Belledim ki

gozimi  kizgin  sislen dagladidar. Her yanim c¢ozildi. Tekrardan

bay:Imisam.” (KV, 69)

Burada yoksulluk iginde doktor nedir bilmeden yasayan insanin geri kalmisligi
Uzerinde durulmustur. Clnkd kizgin yag insamin herhangi bir yerine degdigi zaman
hemen yakar. Fakat dyklde atalarindan gordiigt ve ogrendigi ilkel yontemlerle saglik
sorunlari giderilmeye calisiliyor.

“Tas Leyla’dataslar yemesi sonucu kicuk yasta 6len Leyla adindaki kiz cocugu
anlatilir. Annesi ve babasi aganin tarlasinda calismakta olan Leyla, sahipsiz kalinca
buldugu hampara taglarim kemirip yermis. Annesi icin Leyla nin tas yemesi normaldir.
CGunkd koydeki bittn gocuklar tas yiyerek buyir. Bu nedenle kizinin, taglari yedigi igin
Oldigini distinmez, nazardan 6ldigune kendisini inandirir. Bu dykide de insanlarin
cehaleti, agalik diizeninde yasam kosullarinin agirligi Gzerinde durulmustur.

“Sekizinci Bebe” de sekizinci ¢cocuguna hamile olan kadinin tarlada hamileligine
son vermesi anlatilir. Y oksul olduklarindan iki oglu, kocasi ve kendisi aganmin tarlasinda
calisirlar. Kadin, komsusunun Ogrettiklerini uygular, tarlada bebegini distrerek
hamileligine son verir. Kocasi tarafindan esekle eve gotirilirken de 6lur. Bu 6ykide de
yoksulluk icinde yasayan caresiz insanlarin istemeden de olsa kendi yasamlarim
sonlandirdig: Uzerinde durulmustur.

“Kuma’ adli 6yklde, evlendikten sonra ¢cocuk doguramayinca kendisine kuma
gelecek kizi istemeye giden Gulbahar anlatilir. Gilbahar, kocasina bir ¢ocuk
verememenin tek eksikligini kendisinde gorir. Kocasim ve kagirdigi kizi jandarmaya
tesim etmeyerek evde saklayan Gulbahar'1 kse basina pusu kuran Feride nin babasi
evden cikan karaltiyr Feride sanarak oldurdr. Bu 6ykude de bilingsizligin sonuglarin
sugsuz kisilerin gektigi vurgulanr.

“Avrat”ta askerden donuince evlenen ve uzun sire gocuk sahibi olamayan
Mansur’un ¢ocugu nifusa kaydettirmeye gittiginde karisimn adim unuttugu anlatilir.
Ayrica dikkati ¢eken bir baska yon de gocuk sahibi olabilmek icgin karisim hocaya
goétiren Mansur, disarida beklerken hocamin karisina tecaviiz ettiginden habersizdir.
Oykuide bilingsizlik temas! lizerinde durulmustur. Mansur, karisinin ismini unutacak ve
cocuk sahibi olmasini hocanmin kudretine yorumlayacak kadar bilingsizdir.

“Guzel Parmaklar” adli 6ykude, bir haftalik gelin olan Elif, kocasinin getirdigi
tutinu saramadig icin komsusu Ayse Bacr’ ya gider. Elif’in getirdigi titiini saran Ayse
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Baci, bunu aksam bobirlenerek kocasina anlatir. Kocast onu bayiltincaya kadar dover.
Nedenini de soyle agiklar:
“.... Yarin ne olacak, bilmez misin? O pezevenk kahveye gidecek.

Esine dostuna cigara ikram edecek. O pezevenkler de al:p yakacaklar.

Duman iyi gelecek. Duman Ustine duman. Cigaraya bakip ne guzel

sarilmes diyecekler. .... Ya herif, o zaman derse, Kuyumcu Osman’:n

karis sarmug diye... .... O zaman ne olacak? Pezevenkler gozlerini yumup
senin parmaklar:n: digtinmeyecekler mi? .... Demiyecekler mi, ne guizel
parmaklar boyle. Ve de disiinmeyecekler mi, Kuyumcu Osman’:n kar:s,

kirk:ndan sonra, kar:s olan heriflere cigaray: ne demeye sard:?” (KS, 67-

68)

Oykude ilkel namus anlayisina sahip olan kisilerin icine distiikleri durumlar
Uzerinde durulmustur.

Mehmet Ergin, “Hikayemizde Bekir Yildiz Gergegi” adli eserinde; “Devietin
unuttugu, sadece silah altina al:nacak yasa geldiklerinde hatirlanan, geri birakilmegs
insanlard:r bunlar.” belirlemesinde bulunur. (Ergin, 1975, 70) Ergin’ Gin de dedigi gibi
bu dykulerde, geri kalmis bir toplumda yasamak zorunda olan yoksul insanlarin drami
anlatilir. Ilkel namus anlayisina sahip olan bu insanlar, bllyik bir cehalet icinde

yasamim strdurdrler.

2.1.3. Kagakaihk

Bekir Yildiz, “Kagakci Sahan”, “Beyaz Baba’, “Cigeksiz Mezarlar” “Birkag
Kagakc” adh dykilerinde Guneydogu’ daki insanlarin gegim kaynagi olan kagakgilik
Uzerinde durur. Bu Oykulerde yasamlari pahasina kagakgilik yapan insanlarin
zorunluluktan bu ise giristiklerini vurgular. Ornegin “Kagakg Sahan” adli dykiide,
kagaktan kazandigi paray: iki atina ¢eviren ve simirdan gegerken bir mayina basarak
Olen Sahan anlatilir. Sahan, 6lmeden Once iki altim agzina atar. Cunki eger Olurse
babasi, altinlar1 kolaylikla bulacaktir. Oyle de olur. Olusiine sahip ¢ikamamanin
ezikligini yasayan baba, gece karakolun yakiminda yere gelisigtizel atilmis olan cesedin
agzindaki altinlari alr.

Y azar, yoksul olan Sahan’in yapacak baska bir isi olmadigindan zorunlu olarak
kacakcilik yaptigini; “Jsler bdyle denk diiserse, birkag kez daha gidip gelecek, sonra bu
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isten elini ayagini cekecekti. CUnkll kacake:liga kabar:k degildi heves.” sozleriyle
aktarir. (KS, 69) Burada kagakgiligin, maymnlarin doseli oldugu, 6lim sacan yerlerden
gegilerek yapilan bir is oldugu vurgulanr.

Oykude, jandarmalar tarafindan kdye getirilen Sahan’'in cesedini ailesi dahil
koylulerden hi¢ kimse teshis etmez. Koylulerin Olen kagakcilarin cesetlerini neden
tammadiklar1 sOyle verilmistir:

“...Olenin kim oldugunu ele vermemek yasalar:nda vard: ¢lnkil.

Olen kagakginin evi aranmasin, soyu mimlenip ikide bir sorgu sualin

agzina sirdlmesin diye.” (KS, 75)

Gecim sikintist nedeniyle yasalar ve kagakgilik gibi iki ates arasinda kalan
koylller, dlulerine dahi sahip ¢ikamazlar. Boyle bir seyi yapacak olsalar akrabalari dahil
bundan sonraki yasamlari karakollarda sorgulanarak gegecektir. Cunki kagakcilik
yapan Kisi, devlet yetkililerinin koydeki temsilcileri olan karakol komutanlarim da
karsisina almak zorundadir. Sonucta kagakcilik yasalara kars1 sug islemektir. (“ Ciceksiz
Mezarlar” adli 6ykide de kagaga giderken sinirda 6len Idan’in cesedinin Turkiye'ye
getirilmesine komutan izin vermez. Cunki Idan, devlete karst suc islemistir.) Bu
oykude gecim sikintisi geken yoksul insanlarin ¢alisabilecekleri bir is bulamadiklart igin
kagakcilig1 segtikleri Uzerinde durulmustur.

“Beyaz Baba’ adli 6ykide, babasi Suriye'ye kacaga giderken oOlen dokuz
yasindaki Hosan anlatilir. Bayram harcligiyla sadece gidis bileti alabilen Hosan,
babasinin 6ldigi yeri gorebilmek icin Suriye'ye gidecek trene biner. Hosan'in
babasinin cesedi 6ldigi tarlada kalmistir. Cesedin tGizerine helikopterle devlet yetkilileri
tarafindan kireg dokilmustir. Hosan'in tek istegi Uzerine kireg dokult olan babasinin
cesedini gorebilmektir. Cunkd biyddigiunde kagcaga gidecek ve babasinin kemiklerini
annesine getirecektir. Bu oykiude de yoksulluk nedeniyle kagakgilik yapmak zorunda
olan insanlarin devlete kars1 sug islemeleri ve hazin sonlarina vurgu yapilmistur.

Yine “Birkag Kagak¢r” adli dykide de yillar 6nce kagakta bir bacagini kaybeden
Kagak¢t Hamdo anlatilir. Hamdo, oglu Zulfikar' in insanlar: sigaraya 6zendirmek igin
kalabalik yerlerde sigara icerek para kazanacagim duyunca cok ofkelenir. Ogluna
sunlar1 sdyler:

“...Babay bu isi niye yapmustir? Niye bir ayagin: toprakta
birakmest:r?  Niye?.. Sen adam olagn diye... Olimin agznda
dolagsmayasin diye... Elin, gekic, testere, tirpan tutsun diye... Bu ugurda
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bacagim: kaybetmemisem mi? Madem sen de kagaga baglad:n, git ulan,

git 6yleyse bana bacagim: getir.” (BG, 30)

Oglunun da kendisi gibi kagak¢i olmasini istemediginden onu, okula
gondermistir. Oglunun ilerde bir kagak¢i degil de okuyup bir meslek sahibi olmasi
ugrunda bacagini kaybetmistir. Hamdo’ya gore simdi oglu, kagakcilik yapmaktadr,
hem de devletten onayli olan resmi kagakcilik. Cunki kendi bacagint kagak titin
getirirken kaybetmistir. O zaman yasak oldugu igin kacgak yollardan getirilen tatun,
simdi sarilmis sigara olarak agikta satilmaktadir. Yine bu dykude de kisilerin isteyerek
kagakcilik yapmadigini, maddi imkénsizliklar nedeniyle bu isi yaptiklari Uzerinde

durulmustur.

2.1.4. Kdyden Kente Gog Olgusuyla Birlikte Yasamlan Kaltur Catismas

Bekir Yildiz’ in oykilerinde kultur catismast iki sekilde karsimiza cikar: ilKi
Guneydogu’ dan Tarkiye nin batisina go¢ eden insanlarin yasadigi koy-kent catismast.
Ikincisi de yine Guneydogu’ dan Almanya’ ya go¢ eden insanlarin degisik bir toplumsal
yap1 icinde yasadiklari kultirel catisma ve yabancilasmadir. Birinci gruba giren
Oykulerde koydeki feodal degerlerle kentteki yasama bicimi arasinda sikisip kalan
koyliniin, yasacigi dram anlatilir. Ornegin  “Tahir Usta’ adli dykiide kiicik ogluyla
birlikte kardesinin isyerinde ¢alisan Tahir Usta anlatilir. Tahir Usta’ mn bakip buyuttigi
isveren kardesi, kendi mesai Ucretini 6demez.

“Mesaini kestim abey, dedi kardesi. Umdugum paralar
gelmedi de. Saglik olsun, dedi Tahir Usta, eksik paray: alirken.
Skma canine.” (BT, 32)

Bu Oykude isci-igveren iligkisinin kardeslik duygularim 6ldurdigt Uzerinde
durulmustur. Yine ekonomik cikarlarim On plana alan kiglk kardesin (patron)
sergiledigi davramista da kent yasamu icindeki yabancilasma olgusuna deginilmistir.
Tahir Ustanin kardesine olan karsiliksiz sevgisinde bir azalma olmamistir. Oysa
isveren olan kardesi, icinde bulundugu duruma (patron) ayak uydurmus ve sistemin
acimasiz mantigina uyarak degerlerini (kardeslik) bir kenara itmistir.

“Ol Ana’da kanst ile annes arasinda kalan adam, karnisina sz
gecirememektedir. Annesinin 6lUumund istemekten baska care disunemez. Bir gece

annesi uyurken odasina giden ogul, annesine sunlari syler:
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“...Neolur kurtar beni. Bu stkeszk durumdan kurtulmam sana bagl:
ana. Eger beni has seviyorsan, eger benim mutlu olman istiyorsan, 6l, 6l
ana artik...” (RA, 88)

Oglun bu sozleri, insan iliskilerinin ne kadar yozlastigini, kente gbgen kdyluniin
zamanla nasil deger yargilarim vyitirdigini gosterir. Kisaca dyklde deger yargilarinin
yitirilmesiyle birlikte yabancilasmanin Ust boyuta ¢iktig: anlatilmaktadr.

“Ayaga Dayak” adli dyklde yillarca bir gozlikc¢ide calisan adam, menenjit
olunca ise gidemez. Kaldirildig1 hastanede parasi bitince 6zel bélimden diger boltime
alinir ve hig kimse kendisiyle ilgilenmez. Bu 6ykude kdylunin kentte caresiz ve yalniz
kalis1 anlatilir.

“Elazigli Hamal” adl 6ykiide Istanbul’da hamallik yaparak koydeki ailesine
para gonderen Hasan Day: anlatilir. Bu Oykide de kentteki koylunin yoksullugu,
¢ikmazi anlatilir.

“Bahtiyar Amele” adli 6ykide, iki kisinin arabayla garpip bacaklarim kirdiklar:
ve hastaneye goturdikleri amele anlatilir. Hastanede bos sedye bulamayan iki arkadas
ameleyi yaka-paca kendileri hastaneye tasirlar. Bu oykiude kentteki koylunin cektigi
cile ve yoksullugu yaminda 0Ozellikle burjuvalarin insana verdigi deger Uzerinde de
durulmustur. Cunki ameleye carpan iki arkadastan biri digerine; “Sana sbyledim.
Gazay:p gidecektik. Degmez boylelerine.” der. Bu sbzlerde ekonomik durumlarina
gore yasam bicimleri ve insana bakis acilar1 degisen burjuvalarin insani 6zden yoksun
olduguna da deginilmistir. (Sh, 72)

“Tek Kanat”ta maddi sikintilar geken Tahsin, evine yiyecek gotirebilmek igin
babasindan para istemeye gider. Uvey annesi tarafindan evdeki biitiin esyalar alinarak
terk edilen hasta babasini gortince umutlar: yikilir. Donmak Uizere olan baba, oglundan
kendisini de yanlarina almasini ister. Karisindan ¢ekinen Tahsin, ikilem yasar. Babasi
Tahsin’e sunlar1 soyler:

“Yorganim, dosegim var benim. Kar:n sevinir tstelik. Ayaklar:mn
sigsini gosterirsin. O da batirir parmaklarmn:. Gencliginde, birisinden
duymus dersin. Boyles ayaklar 6lduirirmil, tezce dersin.” (BT, 80)

Babasinin bu sdzlerinden cesaretlenen Tahsin, yorgan ve dosege sahip olacagi
icin sevinir. Bu Oykide kent yasami icindeki caresiz kalan insanin (baba ve ogulun)
yabancilasmasi anlatilir.

“Kefene Sarili Mavzer”de Ragip Almanya ya gidebilmek icin dedesinden ata
yadigar: mavzerini ister. Cunku rusvet yedirmesi gerekmektedir. Bir ayagim Canakkale
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Savasinda yitiren dedesi razi olmaz ve sinirlenerek torununa; “Vay benim bacag:m. Vay
benim Canakkal € de tikenen taburum. Gene riisvet ha!” sozlerini sdyler. (BT, 89)

Fakat Ragip'in cocuklarimn a¢ kalacagim diUsUnerek sonunda mavzerini
vermeye razi olur. Ragip'tan mavzeri sattiktan sonra kendisi icin kefen parasi isteyen
dedeye Ragip; “Sana, Almanya’ dan kefenin en iyisini al:p yollarzm hemen..” cevabim
verir. (BT, 91)

Yildiz, bu éykide hem bireysel yabancilasmayr hem de toplumsal degerlerin
¢cokusunu islemistir. Clnkl dede Canakkale'de bacagini halen risvet yedirilsin diye
yitirmemistir.

“Hacer Nine” de geliniyle kavga ettikleri sirada oglu tarafindan doviilerek evden
atilan Hacer Nine anlatilir. Fabrikada ¢alisan gelini, Hacer Nineyi evinde istememekte
ve sirekli onunla kavga etmektedir. Gidecek yeri olmayan Hacer Ninenin ise tek
siginacag Kisi, ogludur. Oykiide kentteki ekonomik bagimsizlikla birlikte insanlarin
(oglun annesini doverek evden atmasi) yabancilasmasi ve deger yargilarim yitirmesi
anlatilr.

“Mektup”ta cok yoksul oldugundan yatalak karisim doktora gotiremeyen
hamalin askere ikinci kez cagrilmasi anlatilir. Bu dykide de kdyden kente goc eden
insanin, kent yasamu igindeki gikmazlar: anlatilir.

“Amele”de babasinin bdbregini ameliyat ettirmek icin gereken paray: turll
zorluklarla denklestirip doktora getiren Beytullah'in, babasinin ameliyat esnasinda
Oldigini duyunca cektigi acilar anlatilir. Yine yoksul olan koylUinin kentteki koti is
kosullar ve ¢ektigi sikintilara deginilmistir.

Bekir Yildiz in Guneydogu'dan Almanya'ya go¢ eden insanlarin degisik bir
toplumsal yap1 icinde yasadiklari kiltirel catisma ve yabancilasmay: konu alan
Oykulerinde orada yasayan insammuzin, sikintilari, yasadiklar: kdlttrel celiskiler ve
yabancilasma ele alimir. Feodal bir toplumdan cikip kapitalist bir toplumda yasamak
zorunda kalan insanlarin yasadigi sikintilardir bunlar.

Gulneydogu’' dan Almanya'ya go¢ eden insanlarin kiltirel catismayla birlikte
yasadiklar1 yabancilasmay: anlatan Oykiler “Demir Bebek”, “Dudukli Tencere”,
“Motorize Koleler”, “Celb”, “Maria Otuz Iki Yasinda’, “Hatice 1962, “Duvardaki
Guneg”, “Kor” ve “Sahipsizler”dir.

“Demir Bebek” adli dykide annesi ve babasi fabrikada calisan alti1 yasindaki
Narin, camasir makinesinin islevini bilmedigi icin kardesini makinede yikamaya
calisirken istemeden onun 6limiine sebep olur. Bekir Yildiz bu dykide, kirsal kesimden
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Almanya'ya giden insanin teknige yabanciligini ve kiltirel gatismay: anlatir. Narin,
kardesini makineye koyarken sunlar soyler:

“Bak yan odada bir makina var. Ev sahibi vermis babama. Anam
icine attryd: 6teberimizi. Nasil y:kay:p akpak ettiydi bir solukta.” (DB, 13)

Daha Once camasir makinesinin ne oldugunu bilmeyen Narin'in tek derdi,
cikolata yerken Ust kirlenen kardesinin elbisesini yikamaktir. Camasir makinesinin ne
amacla kullamldigint bilseydi belki de boyle bir sonugla karsilasmazd.

Fabrikada calisan Narin’in annesinin kendi kendine soyledigi su sozler,
koyundeki calisma bicimi ile fabrikadaki sistemin farkliligindan dogan catismayi
gbstermesi bakimindan dikkat gekicidir:

“Baban:z aha surackta. /ki duvar 6temde 0. Ama, gitmesi, gérmesi
ne mumkin insanmn. Oba yeri boyle mi ya... Aranda iki duvar uzakl:k
olsun, o seni, sen onu gérme.” (DB, 10)

Koyunde daha cok calisan ve yorulan anne, zamam istedigi gibi 6zgurce
kullanma hakkina sahiptir. Yani kOy yerinde ayni iste ¢alisan bu kari-koca, ara sira
sohbet edebilir veya dinlenebilirler. Fakat Almanya da otomatik kontrol sistemine gére
calisan annenin gidip esini gdrmesi, onunla sohbet etmesi sOyle dursun, birazcik
dinlenecek olsa hemen onu uyaran bir lamba yanmaktadr.

“Dudukli Tencere” adli 6ykide, kdyunde yapacak is bulamayinca Almanya'ya
gitmek zorunda kalan Pehlivan Ristem, donuste annesine didukli tencere getirir. Ana-
ogul, yemek pisirmeye calisirlar. Dudiklt tencerenin nasil kullanildigim bilmeyen
Pehlivan Ristem, yemegin pisip pismedigini anlamak icin tencerenin igine sikisan
havay: bosaltmadan kapagim agmaya kalkisinca, patlayan tencere annenin 6limtne
neden olur. Yine bu 6ykude de ilkel bir ortamdan ¢ikip kendisine gore ¢ok gelismis bir
topluma giden Pehlivan Rusten'in yasadigi kiltirel celiski ve teknige yabancilik
anlatilr.

Bu Oyku hakkinda Mehmet Ergin, Hikayemizde Bekir Yidiz Gergegi adli
eserinde sunlar: soyler:

“ ‘DUdUKIO Tencere’ isimli hikayesinde ‘dudukit tencere-tezek
celiskis ile evrensel bir baglantiy:, emperyalist uluslarla somirge halklar
arasindaki ztl:g: ortaya koymaya calwsir.” (Ergin, 1975, 58)

Ergin’'dn de dedigi gibi hem kultirel anlamda hem de teknige yabancilik
anlaminda zitlik vardir. Cunkd Pehlivan Rustem didikli tencerenin nasil kullamildigin
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bilmiyor. Kendi arkadaslari memlekete donerken akrabalarina hediye olarak diudikli
tencere aldiklar1 icin, o da annesine alir.

“Motorize Koleler”de bir Turk’on Almanya da saniyelerle olgult bir guna
anlatilir. Sabah erkenden kalkan kahraman, fabrikaya gider, éninden gegen aletlere
aksama kadar vidatakar, calismasini bitirdikten sonra da evine doner.

“...Her parcaya otuz saniyede, Uc vida vidal:yorum. Sekiz carpr

otuz, ikiylz kirk saniye. Altmusa bolUyorum. Doért dakika eksiltmisim

gunltik calzsmadan. Seviniyorum. Onuncu parcaya gectim.” (S, 86)

Kahraman anlaticinin fabrikada gunlik calisma temposunu anlattigi dyktden
adigimz yukaridaki bolumde, otomatik kontrol sistemi icinde zamamn basibos
kullanmlmayacag: gorulmektedir. Bekir Y1ldiz, bu 6ykusi hakkinda Tirk Dili Dergisinin
“Turk Yazninda Dus G6¢” baslikli 6zel sayisinda sunlari soyler:

“Motorize Koleler, sanayilesmis bir toplumda, gelistirilmis

‘otomasyon’ un, dini, ulusu ne olursa olsun, hichir ayr:m gozetmeksizin,

karsisnda galzganin nasl olumsuz yonde etkilenebileceginin dykusudur.”

(Turk Dili, Eylul 1981, S.357)

Y 1ildiz, kendi kdytnde, tarlasinda her ne kadar ¢alisma kosullar: daha zor olsada
zamani basina buyruk kullanmaya aliskin olan bu iscinin, teknigin ilerledigi
Almanya’ da makinelerin kdlesi durumuna geldigine deginir.

“Celb”de olay Almanya’ da geger. isten donen baba, aglayan bebegi oyalamaya
caligir. Clinkl karisi mesaiye kalmustir. Bebege mama yedirirken biberonu kullanmasin
bilmedigi icin, istemeden bebegin 6lumiine sebep olur. Bekir Yildiz 6ykiideki baba igin
“Sus Ayse, demisti babas, ¢cocuk sevmenin ay:p oldugu obalardan arta kalan sede...”
(BT, 18) ifadesiyle Anadolu’dan Almanya’ya giden kdyltuniin oradaki yasama bigimine
ayak uyduramadigim belirtir. Cinkd kéyunde cocuk bakmak veya evdeki isi yapmak
kadina aittir. icine girdigi yeni toplumda (Almanya) ise aile ici is bolumi degismistir.
Bu nedenle kadinin da gorevini Ustlenmek durumunda kalan baba, kultirel catismay1
yasar.

“Maria Otuz iki Yasinda’ adli oykide bir Alman fabrikator, otuz iki yasina
basan karisina iki Turk isciyi yas guni hediyesi olarak sunar. Fabrikator, karisiyla
sevisen Turk'u, keyifle seyreder. (Boyle bir sahne, “Alman Ekmegi”nde yer alan
“Ailenin Boyles” adl1 6ykude de geger. Y alniz oradaki kisilerin hepsi Almandir.) Bekir
Y1ldiz, bu 6ykide iki farkli toplumun kiltdrleri arasindaki catismayi en ug noktada ele



28

alir. Oykiide fabrikatoriin istegi Uizerine birinci Tirk isci kadinla sevisir. Sira ikinci
Turk’ e geldiginde o, bu istegi reddeder.

“Geriliyor Kemal. Firlad: firlayacak. Firlamiyor ama. fyice
sokuluyor bana. Sar:liyor. Basimi omzumun birisine birakiyor. Aglad:,
aglayacak. .... Anlat ona dillerince, arkadas:mn yatt:g: kad:nla yatamam
ben. Yengem...” (BT, 57)

Burada okuyucu feodal deger yargilariyla hareket eden bir mantikla karsilasir.
Kaldi ki ikinci Turk (Kemal) once gonderilseydi kadinla sevisecekti. Clnki patronunun
istegini yerine getirmek zorundadir. Bir de dykide Kemal’in kars1 ¢iktigi sey, kadinla
sevismek degil. O, arkadasinin sevistigi kadini yengesi olarak goérdigu icin boyle bir
davranis sergilemistir.

Bu 6ykudeki ¢atismayi, sanmiriz Yagmur Atsiz' in;

“Bir adimuz Alamanya beyleri,

Bir adimiz Anadolu yaban:

Donen seritlere disli cark olduk

Daha b:rakmadan kara saban:”
dizeleri ¢cok guizel belirtmektedir. Cinki 6ykide kirsal kesimden Almanya ya giden bir
insanmin daha feodal degerlerini yikamadan, cok gelismis burjuva diinyas: icindeki deger
yargilarina ayak uyduramachg: gorilmektedir. (Oztiirk, Alamanya Trkleri, 2001)

Ayrica fabrikatoriin karisina yas guntnde iki Turk’ i armagan olarak sunmasi
ve bunu keyifle izlemesinde ise; kapitalizmin yarattigi burjuva mantiginin yozlasmasi
goralir. Clnka ekonomik anlamda her tUrlt doyuma ulasmis olan fabrikat6r, doyumu
sapikca tammlayabilecegimiz seylerde aramaktadir.

“Sahipsizler”de Almanyada calisan Ragip babamn olusinin  yakilip
yakilmamas anlatilir. Sonunda Almanya’da kimsesi olmayan Ragip babarmin 6lasinin
yakilmasina karar verilir. Alman vyetkililerle Turkler arasinda olunin yakilip
yakilmayacag: Uzerine sdyle bir konusma geger:

Glicimiz yetse, 6limizi dogup buyudugt topraklara gémerdik.
YUregimiz, anavatana ulast:rzlamayan yurttas:mezn acisyla bol inmiisken,
yakilmasina nasil “ peki” deriz?

Buyuk kent sorunudur bu.

Yani, aramezda kim 6l trse 6lsiin, yakilacak m:?

Evet. Hepiniz...

Kontratlar:mizda bu madde yok ama!..
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Almanya’ n:n gerceklerini neden anlamak istemiyorsunuz. Hem,
buralara gelip calismaya zorunlu oldugunuza gore, pesinen de pek cok

seyi kabul etmis say:lmaz misn:z? (Sh, 10)

Aslinda Turkler Ragip babanmin 6lisinin yakilmasint istemiyorlar fakat Ragip
babanin cenazesini Tirkiye ye gonderecek maddi olanaklara da sahip degiller. Oykiide
kendi yurdundan uzakta farkli bir kdltdr icinde yasamak zorunda olan Turk insaninin
icinde bulundugu catisma anlatilir. Cinkd bizim toplumumuzda 6luye ayr1 bir deger
verilir. Almanya da calismak zorunda olan bu insanlar istemeden Alman yetkililerin
aldig1 karara boyun egmislerdir.

Bekir Yildiz’in Guneydogudan ¢ikip Almanya’ya giden insanlarin yasadiklari
kilturel catigmanin anlatildigir Oykilerinde, insanlar zorunluluktan go¢ ederler. Kendi
koylerinde ekilip bicilen araziler agamn elindedir. is bulamadiklarindan umut kapisi
olarak baktiklari Almanya'ya gitmislerdir. Koylerinde feodal degerlerle agaya ve
torelere boyun egen bu insanlar, Almanya'da fabrikadaki makinelere boyun
egmislerdir. Calistiklar is ise kendilerine kdylerinde iken yaptiklar: isten daha agir
gelmektedir. Cunku kapitalizm bagka bir zaman dilimlenmesi getirmistir. Kdylerinde
ilkbahar ve yaz aylarinda c¢alisan insanlar, kisin tamamen evlerinde otururlar. Oysa
kapitalizm bir gunlik ¢alisma zamanini adeta saniyelere b6lmistir. Bu nedenle insanlar
calistiklart isin temposuna ayak uydurmakta zorluk cekerler.

2.1.5. Alman Kapitalizmi

Bekir Yildiz' in “Alman Ekmegi” adli Oyku kitabinda yer alan dykilerde Alman
kapitalizminin sdmirt dizeninde, yasamlarint sirdiren insanlarimizin yasadiklari
kultdrel catisma anlatilir.

Mehmet Yasar Bilen, “Alman Ekmegi” adli o6ykd kitabi icin Yansima
Dergisinde sunlar1 belirtir:

“Bekir Yildiz, * Alman Ekmegi’'nde Cagdas Alman Kapitalizminin
biutiin 6zelliklerini yansitirken; kendi emegine, ideolojisine yabancilasns
dunya emekcilerinin ve bu duzendeki Turk iscilerinin ezgili, sertvenli
yasantzlarzn: da bilingli bir gdozZemle sergiler.” (Yansima, Nisan 1974,
S.28)
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“Masalara Ignelenmis Pazular” adl: 6ykiide, patronlarin zorlamastyla TUrk iscisi
Feyzullah'in zamanindan 6nce gesitli aletlere vidalar1 takmasi anlatilir. Bunun Gzerine
Alman isciler, saskinliklarim gizleyemezler. Cinki deneyenler vidalari zamamnda
takamamuglardir.

“Alman emekcilerinin de gozii orada. Gerci biliyor onlar,

Feyzullah':n yetistiremeyecegini. Birkag: denedi clinkil. 7ki dakika alt:

saniyede bitiren Alman’ a bile rastlanmad:.

Yere tukuriyor kimi Alman emekgileri.
‘Ne oldu?’ diye soruyorum.
‘Siresinden once bitirdi,” diyorlar.” (AE, 74)

Bu Oyklde, fabrikalarda calisan insanlarin, kapitalist somurt dizeni icinde,
belirli bir Gretim slresinin disina ¢ikarilarak daha cok Uretime zorlandig: Uzerinde
durulmustur.

“lyilik Yargilamyor” adli 6ykide, gece vakti yol kenarinda, hastas: olan bir
Alman’1, Turk iscisi iyilik olsun diye arabasina alir. Kaza yapar. Yaralanan Alman,
tedavi masraflarim almak igin Tirk isgisine dava agar. Turk is¢i, Alman yasalarina
gore, iyilik yaptigi Alman’in tedavi masraflarim 6demek zorunda kalir. Mahkemede
yargig, Turk isgisine sunlar1 soyler:

“Yardim etmeseydiniz kimse hesap sormazd: size. Hem araban:za
almak yerine, telefon edebilirdiniz gittiginiz yerden.
Arabaniza ald:ktan sonra kaza yaptiginiza gore, tedavi parasn:

sizin 6demeniz gerekiyor. Highir sigorta para 6demez bu durumda. Yasa

boyle!” (AE, 52)

Bunun Uzerine kendisini nasil savunacagini bilemeyen Turk isci, caresiz bir
sekilde; “Jyilik etmek istemistim ama, (iste neden para vereyim?” sozlerini sbylemekten
baska bir sey yapamaz.(AE, 52) Bu Oykude, Turk iscinin zor durumda kalan birine
yardim etme deger yargilari ile i¢cinde bulundugu toplumun gercekligi catisir.

“Hitler’in Siginaginda Bir Fadime” adl1 dyklide kahraman, Almanya’ da misafir
kaldig1 arkadas1 Muller’in evinde aksam televizyonda yabanci iscilerin ¢ocuklariyla
ilgili belgesel bir filmizler. Filmde Fadime’ nin yasadig: evin gorintusi sOyle aktarilir:

Fadime, evin dar merdivenlerinden bodruma dogru inmeye
bagslzyor. .... Birkag kap: var. Birisinin onunde bekliyor. Hitler’in, Berlin
bombalan:rken gizZlendigi mahzene benziyor buras. .... Buyukge bir oda.
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Bir kise mutfak. Oteki bogluklar yataklarla doldurulmus. 7ki yatak
arasnda da bir sehpa var.

‘Kag kisi kalryorsunuz burada?’

‘Su yatak babamla anamen,” diyor Fadime.

‘Sunda da ablamla ben yat:yorum.’

‘Nerde simdi onlar?’

‘Fabrikada amca.’

‘Ne zaman gelecekler?’

‘Dusarida hava karar:nca amca.’

‘Ne yiyeceksin sen dgleye?

Odanin mutfak bdlumine yurtyor Fadime. Masan:n Uzerinde bir
naylon torba alzyor.

‘ Icinde ekmekle salam var,’ diyor. ‘ Diidik ¢al:nca yiyorum.’

‘Hangi dudik?

‘Fabrikamuz var bizim. lleride. Dudik calar, Fadime, yemegini ye

diye’ (AE, 41)

Bu gorunttler ev sahibi Muller’in yizini burusturur. Mdller, “Boyle, hayvan
gibi de yasanmaz ki.” climlesiyle tepkisini gosterir. Oykiide kapitalizmin insan emegini
sOmirdigt Uzerinde durulmustur. Ayrica somurilene, insanca yasama olanagi da
tanimiyor. Cunkd Alman kapitalizmi, kendi Ulkesine gcalismaya gelen insanlarin ucuz
emeklerinden yararlandig1 gibi onlara iyi is kosullar1 ve yasama bicimi de sunmaz.
Insanlar kendi Ulkelerinde is olanaklarina sahip olamadiklar: icin Almanya'ya
gitmislerdir. Bu nedenle elverissiz kosullarda yasamaya pek aldiris etmezler.

“Yam Basimizdan Turkler Gegiyor” adli dykide Alman kapitalizminin sadece
dunya iscilerinin emeklerini sOmirmedigini aynm zamanda insan iliskilerini de metaya
gevirdigi Uzerinde durulmustur. Bu Oykide esrar bagimlisi U¢ kisi anlatilir. Kahraman
bu Uc kisiden para karsiligr Avrupa yr anlatmalarin ister. Alman, ingiliz ve Amerikali
olan bu kisiler kendi dustncelerini sdyle belirtirler:

“Alman:m ben.”

“Ben Ingilizim.”

“Ben Amerika.”

“Arabada dogmusum. Babamn, Okiz gibi calwstirilmas
karsiliginda aldig: arabada dogmusum... Sevmem araba. Calzsmam, dort
tekerlek icin bagkalar:nin hizmetinde 6mar boyu.”
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“ GoZerimi, televizyonda kaybettim. Kundag:n icindeyken heniz,
getirip televizyonun onlne yatirdilar beni. DeniZeri, daglar: cann igine
yerlestirmis alcaklar. Bak dediler, dinya buras iste. Oysa dinya
dedikleri, caglar tnces hdla. Roma’ da a¢ aslanlara parcalat:lan insanlar:
kag kisi izZleyebilirdi? Yiz, bin, on bin... Ya simdi? Vietnant da, Afrika’ da,
Asya’da emperyalistlerin  6ldurdigti  yaz  binleri, milyonlarinmz,
milyarlarimiz seyrediyor. Diyesm, Roma’ daki 6lUm meydan:n:, evierimize
tas:d: hainler.

Devrimci olamam ben. /nsanlarla, en yak:nlarzmla hatta, hicbir
seyi paylagsmay: Ogretmediler bana. Esrar, paylasmay: 6grendigimiz ilk
varligimzdir.” (AE, 91)

Burada kapitalizmin insanlar1 sirekli Uretime yonlendirmesi nedeniyle insan
iliskilerinin zayifladig: belirtiliyor. Oykiideki U¢ kisi, giderek maddilesen insan
iliskilerinin toplumsal baglarin zayiflamasina neden oldugundan yakinirlar. Cunki
kapitalist Oretim iliskileri icinde aileler, cocuklarina maddiyattan baska bir sey
verememistir.

“Hayl Hitler"de bir yazar olan Heine, eve baskin yapan polislerden Umut adli
kitabim1 saklamay: basarir. Eve baskin yapan polisler, Heine'ye karsi ¢ok kaba
davranirlar. Ayrica bilgisiz olan polisler, Heine'nin kitaplarim sokakta yakarlar.
Babasinin polisler tarafindan dévuldiugini goren kicuk cocugun dili tutulur ve cocuk
yillarca konusamaz. Oykii, Almanya daki Nazi fasizminin aydinlar tizerindeki baskisina
deginir.

Bekir Yildizin “Alman Ekmegi” Oyku kitabindaki Oykilerde, Alman
kapitalizminin dinya emekgilerinin emeklerini sdmirdugl, bu dizende yasamim
sirduren insanlarin kendi deger yargilarint yitirdigi ve ideolojilerine yabancilastigi

Uzerinde durulmustur.

2.1.6. Evlilik Kurumunun Carpikhg

Bekir Yildiz, evlilik kurumuna karsi bir yazar olarak karsimiza cikar. Y azar,
evlilik kurumuna kars1 olmasina ragmen neden ikinci kez evlendigini Varlik Dergisinde
Faruk Styun’ Un kendisiyle yaptig1 sdyleside sdyle aciklar:
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... ki, eMilige desil, evlilik kurumunun, aysberg 6rneginde oldugu

gibi, gorinen iyi yanlar:ndan, elestiriye kapal:, istenmeyen yanlar:mn:n

daha cok oldugudur. Yeni bir kadinla, aysbergin bitinlyle tersyiiz

olacagin: ummad:m kuskusuz. Eviiligin ne olup olmad:g:ndan ¢ok, iki
insan:n bir arada yagamasinin ne oldugunu bilen biris olarak giristim

yeni evliligime. Zkincisi, belki de en 6nemli neden, kadin: hala bir miilk

olarak gbrme aliskanl:gima, yani genlerime yenilmem oldu. Bir baska

neden, 6fke ve kin de olabilir. Sevgiye kars: duyulan bir borcluluk duygusu

da olabilir. (Varlik, Mart 1984, S.918)

Y azar, “Evlilik Sirketi”, “Yorulmayan Adam” ve *“Sucukg¢u” adli1 6ykulerinde
evlilik kurumunun aksayan yonleri tizerinde durmustur. Ornegin “Sucukcu” da karisi,
carpik bacakli olan Sucukgunun, i¢inde bulundugu ruhsal durum tzerinde durulmustur.
Evliligin ilk yillarinda karisinin glizel sozlerinden etkilenen adam, zamanla gizel
sozlerin yerini para alinca carpik bacakli bir kadinla evli oldugunu fark eder. Bu
nedenle karisinin bacaklarim, is yerindeki egri bugri sucuklara benzetir ve i¢
dinyasinda rahatsizliklar yasar. Bu Oykude birbirini yeterince tammadan evlienen
kisilerin saglikl1 evlilik yasami sirdiremeyecekleri Gizerinde durulmustur.

“Yorulmayan Adam’da karisinin kendisiyle yeteri kadar ilgilenmedigini
disinen adam, is yerindeki arkadasinin tavsiyesi Uzerine geneleve gider. Beraber
oldugu kadimn yeni dogmus gayri mesru bir bebeginin oldugunu 6grenince cok
etkilenir. Oykiide, evlilik kurumunun aksayan yonleri tizerinde durulmustur.

Bekir Yildiz, kapitalist dizendeki evlilik kurumunun carpikligint ele aldigi
“Evlilik Sirketi” adli dykide, evli bir ¢iftin evliliklerinin dokuzuncu yil dontimtnde
giristikleri i¢ muhasebeyi anlatir. Evliliklerinin dokuzuncu yil doniminde durdstliige
karar veren kari-koca, bir gece boyunca evlilik 6ncesi ve sonrasi cinsel yasamlarini
birbirlerine anlatirlar. Bu 6ykude evlilik kurumunun yanlishigi, bir yerde cocukluk
donemlerinde yasanan veya yasanmayan iliskilere de baglanmistir. Clnki erkek, zifaf
gecesine cesitli yollar1 deneyerek (kumdan sevgili yaparak, esekle cinsel iliskiye
girerek, geneleve giderek); buna karsilik kadin, el degmemis olarak gelir.

Evlilik kurumunun yanlighigimt savunan Bekir Yildiz, Kadinca Dergisinde
kendisiyle yapilan bir réportajda Seda Giiler'e “Ulkemizdeki evlilik kurumu kurulus
bicimi ile yanlustir. Korunus bigimi ve yasalar 6nunde de yanlistir.” der. (Kadinca
Dergisi, Mayis 1982, S.42) Evlilik kurumunun yanligligim irdelerken, evlienen kisilerin
bir sirkete ortak olur gibi evlilige basladiklarin: dykide, su sbzlerle belirtir:



“... Evlendigimiz ginii ammsa. /mza atmust:k. Bir bono tzerine
atar gibi... Hem de ddenecek, tarihi belli olmayan bir bono.” (ES, 84)

Burada iki Kkisinin evliligini karsilikli imzalanan sbzlesmeye benzetir. Yani iki
insanin evlendikten sonra Kisiliklerini yitirmeden karsilikli sevgi, saygt iginde
birbirlerini stirekli gelistirerek evlilige adim atmalarin ister.

Bekir Yildiz, aileyi her zaman onemsedigini belirtir. Kendi ailesinde yanlis,
eksik ve ikiyuzlulige tamk oldugu icin de aileyi benimsemedigini sdyler. Ayrica aileyi
koru korine kabul edip benimsemek yerine, dnemsedigi icin de surekli elestirdigini
soyler. (Varlik, Mart 1984, S.918)

Oykude dikkat ceken bir baska yon de kari-kocamn karsilikli itiraflarr sonucu
aralarindaki sevgi ve saygr baginin koptugunu hisseden kadinin, kocasina bundan sonra
evde degil disarida bir is bularak calisacagini sdylemesidir. Bunun Uzerine adam,
karisina su sozleri sdyler:

...Sosyal ve tarihi bask... Aile yikilmustir s6ziin dogrusu. Emeginiz
ucuzdur c¢linkil. Hele Uretime katilisiniz, |Ukse, frensiz tiketime
aktar:linca! .... Her calisan kad:n, distnebilen kad:n olameyor ki. Lanet
olsun getirecegin paraya. Ama disiinmeye baslarsan, calismasan da olur.

... Calisacaksn ha? Calw... .... Yoksa cocuklarimez, buzdolabina,

camagsir makinasna, elektrik stpirgesne mi emanet edeceksin? ...

Calismana izn veremem kadi:m. Tum yoksullarz, tim cocuklar:

kucaklryacak kuruluslar olmadan calismay:, bana kafa tutabilmek icin

istersin olsa olsa. Diizene kafa tutamad:ktan sonra... (ES, 84-85)

Bekir Yildiz, burada evli olan bir kadimin maddi anlamda eve getirecegi kazanca
karsi ¢ikmaktadir. Cunku calisan kadin, bir yerde kendi g¢ocuklarim ihmal etmek
durumunda kalir. Yildiz, galisan kadimin getirecegi kazanca neden karsi ciktiginm
Kadinca Dergisinde kendisiyle yapilan roportajda soyle agiklik getirir:

Bildigimiz, insanin Urettigi kadar insan olabilecegidir. Kad:n da
kuskusuz Uretebilmek icin calismal:dir. Kad:n, insan olarak gelisirken,
kadinca erdemlerini de koruyabilmelidir. Kad:n: salt bir dol yatag: olarak
gormek ne denli yanlissa, onu salt calisan bir makine olarak gormek
amaclamak da yanlis ve haincedir. Sorarim size, yoksulluktan Ottr
cocugunu cami  duvarma lirakan anayla, para adina cocugunu,
memesinden kopar:p Uc ayl:kken krese birakan kad:n arasnda ne fark
var? Cagimizda kadin, kolelikten kurtulmanin savasimn: veriyor. Bu
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konudaki savasime her dizen bir baskaca destekliyor. Kimi dizenlerde
erkegin egemenliginden kurtulan kadin, bu kez yeni bir patronla
karsilaszyor. Onun tutsag: oluyor ac¢:kcas. Buglin pek ¢ok toplumda kad:n,
isverence posas Gikar:lmus olarak evine goénderiliyor. Bu duruma kad:n
para getirdigi icin, koca da g6z yumuyor. Yanlis anlasilmasn, kad:n
calzymamal: demiyorum. Calismas, Uretmes kac:nilmazd:r ama sorunlar:
vardir calisan kadinlarimizin. Insan degerlerinin hice sayildig: kimi
diizenlerde, kadin calissa bile kurtulmuslugundan soz edilemez. Denize
disen y:lana sar:lir. Kadin calusip kurtulay:m derken, y:lana sarilmugter

adinda... (Kadinca Dergisi, Mayis 1982, S.42)

Bekir Yildiz aslinda kapitalist diizende calisan kadina karsidir. Cinki diizen,
calisan kadinin 6zgurlesmesinden ¢ok, onun paraya kdle olmasim sagliyor. Bu nedenle
de Oykudeki adam, karisimin calismasina karsi ¢ikiyor. Adama goére kadin, calisarak
kendisine maddi anlamda kafa tutacagina, dustnsel anlamda kendisini gelistirerek
kapitalist diizene kars1 gikmalidir.

Mehmet Ergun, “Hikdyemizde Bekir Yildiz Gergegi” adli eserinde Bekir
Yildiz’'in “Evlilik Sirketi” 6ykusiinde, adamin birtakim dogrulara yaklastigini, fakat bu
dogrularin soyut oldugunu belirtir. Ergiin’e gore toplumdaki mevcut iliskiler varligini
sirdurdigu stirece o dogrularin herhangi bir anlami olmaz. (Ergiin, 1975, 63)

Bekir Yildiz, “Evlilik Sirketi” dykusiinde oldugu gibi “Halkali1 Kéle” ve “Aile
Savaslart” romanlarinda da evlilik kurumunun yanlishg: Uzerinde durmustur. Bu
eserleri kendi yasamindan, evliliginden yola cikarak yazmustir. Ozellikle “Halkal:
Kole” adli roman yazarin ilk evliliginde yasathg: sorunlar Gizerine kurulmustur. Evliligi,
kendisine yeterli olan iki insamn beraberligi olarak tammlayan yazar, evlilige degil,
evlilik kurumunun garpik temeller Gzerine kuruldugunu, bu nedenle evlilik kurumunu
benimsemedigini belirtir.

2.1.7. Politik Yasam

Bekir Yildiz, politik yasamundaki devrimci tavrim, okura birtakim dustinceleri
hazir bir sekilde iletmek yerine onu, disindirerek sergilemistir. Bu nedenle
“Gercekleri yogurup dinamit haline getirmeye calusirim. Okundugunda bu dinamitin

mutlaka patlamasin: isterim okuyan:n kafasinda.” sozleriyle dykulerinde toplumdaki
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gercekliklere yer verdigini belirtir. Ornegin “Ucg Bit” adli oykiide, ¢ Beatnikten
bahsedilir. (Beatnik, 1950'li yillarda Amerika da ortaya ¢ikan ve Beat Kusag: adiyla
bilinen edebiyat ve kultlr akimidir. Insamn toplum kurallarindan bagimsiz hareket
etmeleri gerektigini savunurlar.) Biri kiz, ikisi erkek olan Beatnikler, Amerikalidir.
Bunlar gittikleri yerlerde hos karsilanmazlar. Clnkl bunlarin elbiseleri yirtik ve kir
icindedir. Cevrelerindeki insanlarin kendileriyle alay etmeleri umurlarinda degil.
Kendileri, kurulu dizene ve kapitalizme karsi ciktiklarin, tiketime katkida
bulunmamak icin eski elbiselerle gezdiklerini belirtirler. Oykiide Beatniklerin
dustinceleri sOyle verilir:

“Biz, okulda Ogretilenlere tamamen inannyoruz. Gercegi bizzat
aray:p bulmak icin dolag:yoruz. .... Kirli ve eski giysilerimiz bize gercgegi
bulmamiza yardim eden en bilylk yardimcidr. Kirli giysilerimiz,
toplumlar:n arasna szmamez: ve gergek yonlerini 6grenmemiz saglar. ....
Bizer, giyslerimizle degil, bilgilerimize vinuriz Sz bir burjuva kiznin
Uzerindeki guzel giysileri attiginiz zaman, onun ne kadar bos oldugunu
anlarsniz. Cunkl gizel giyinmekten bagka tutkusu olmayan kiz, ancak size
yatakta hizmet eder. Fakat siz, onu yataga cekinceye kadar o sizin her
seyiniz alir. .... Biz istedigimiz zaman guizel de giyinebiliriz. Ancak onlar
istedikleri zaman srtlarina gecirdikleri  giysiler gibi; kolayca
dustincelerini zenginlestiremezer.” (RA, 67)

Beatnikler, kapitalist dizendeki egitimi benimsemezler. Okullarda Ogretilen
bilgilere tamamen inanmadiklarindan kendileri gercekleri bulmak isterler. Gerceklere
de ancak kirli giysileriyle toplumlarin icine girdiklerinde ulasabileceklerine inanirlar.
Ayrica burjuva yasam tarzina da karsilar. Cunkl onlarin sadece dis gérintise 6nem
verdiklerini fakat disiince bakimindan kendilerini gelistirmediklerini dile getirirler.

. Giydlerimizin bagka bir anlam: daha var: Direnmemizi
belirler. Bider henliz kapitalizmin ggitemedigi insanlar:z Biz bu turld
giyinig ve goruniisumizle, kapitalizmi protesto ediyoruz.

Fakat bu pasif bir direnmedir. Sosyalistler bu ¢ikisimizz *toplumun
kacaklarr’ olarak degerlendiriyor. Aktif bir micadeleden neden
kag:niyorsunuz?

. Biz onlarin Uzerine tifekle saldirirsak, onlar bizim basimizda
atom patlat:rlar. Ama biz onlar:n 1Uks tuketimine kat:imadan bu kil:kta

dolagmay: becerebilirsek, yureklerini degil, beyinlerini, uzun saclarimizn
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telleriyle skmg oluruz. Onlar: bugiin huzursuz etmeyi becerebiliyorsak,

yarin yenik disirebilecegiz demektir. Bugin, amac:miz onlar: azaltmak

degil, inanclarimizz yaymak ve kendi aramizda cogalmakiir. Kapitalizm
gorunugtyle heybetli olabilir. Fakat hain ve hilebaz oldugu icin ginin
birinde y:kilacakti:r. Gene biz Beatnikler ¢ok iyi biliyoruz ki, kapitalizm,

Uretim ve tiketim Gzerine kurulmustur. Once insanlar:n ihtiyaclar:n:

hesap etmektedir. Bu ilk ¢ikiga kimsenin bir diyecegi yoktur. Fakat ne

zaman ki, bu ihtiyaclar: elinde tutmak isteyince, insanlar fare gibi kapana
skisryor. BizZer bu sistemin ne Uretimine ne de tiketimine kat:l:yoruz

Bugin Amerika’da bes milyon Beatnik olduguna gore, Amerikan

kapitalizmi bes milyon araba, bes milyon ev, bes milyon radyo, televizyon

vs. satamams demektir. Bir an kapitalist Ulkelerdeki insanlar:n, boyles

bir tiketime srt cevirdiklerini disinelim. /ste o zaman kapitalizmin

heybetli gorintsine karsin, buz Uzerinde yaz o6rnegi nasl eridigini

gorecegiz” (RA, 68)

Burada Bekir Yildiz, kapitalizmin nasil ayakta kaldigini, nelere yaslandigin
belirttikten sonra yok edilmesi igin ¢ozim oOnerilerinde bulunmustur. Gergekten de
kapitalizm, Oretim ve tuketim arasindaki dengenin saglanmasi ile ayakta kalir. Eger
insanlar tuketime katilmazsa o zaman Uretim de sekteye ugrayacaktir. Boylece
tamamen tuketime dayal1 olan kapitalizm, tiketimden kér elde edemedigi icin sarsintiya
ugrayacaktir.

Kurulu bir dizene karst cikan Bekir Yildiz, “Ucg Bit”teki hippilerin kendi
toplumundaki ekonomik doymusluktan yola ¢iktiklarint belirtir. Onlarin her bakimdan
clrimis bir dizeni yansittiklarimt sdyler. Buna ragmen “Kurulu bir diizene kars:
ckilsn da nasl ¢kilirsa ¢ikilsn...” ifadesiyle de kurulu dizenin her yonine karsi
oldugunu dile getirir. (Glney, Mart 1972, S.54)

“Dunyadan Bir Atl Gecti” adli dykide basi yasalarla derde giren biri anlatilir.
Y almz bu adamin ne is yaptigi, neden kagctigi belli degildir. Adam, yillar sonra kéylne
dénmek zorunda kalir. Maksadi agamin yardimiyla Turkiye sinirlart disina gikmaktir.
Aga, adam sinirdan gecirecegine soz verir. Clnkl agamn hikimetle arasi aciktir. Bu
aci1g1 duizeltmek icin evine gelen konugu dldirtme distincesindedir. Sabahleyin konukla
yola ¢ikan aganin oglu, topraklanin disina ¢ikinca konugu olduriir. Oykiide adamin sol

distnceye sahip oldugu su sozlerden anlasilir:
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“...Sehir yerinde ne gordun, ne Ogrendin de boyles tuzaga
digsUrdrler seni? Yoksa gonil mi digtrdin kimi yollara? Etin, cann
azcik ama akln bereketli mi oldu yesilim? Bagsin: kesip almak istemeleri,
icindeki akl:n: sebil etmenden korktuklar:ndan m: yoksa?” (DBAG, 16)

Oykude adamin nasil bir suc isledigi belirtiimemistir. Sadece adamin
disUnceleri yuztinden yakalanmasi veya 6ldurilmesine deginilmistir.

“Bir Yerylzi Parcasi” adli 6ykide jandarmamin aradigi oglunu ele vermek
istemeyen anne ve baba anlatilir. KOyl basan jandarmalar, anne ve babadan bitin
koylulerin gozleri 6nunde sevismelerini isteyerek onlari cezalandirir. Anne ve baba
onursuzca olan bu istegi kabul etmezler. Gozleriyle anlasan cift, ogullarim ele
vermektense ugrunda O6lmeyi tercih ederler. Sevisiyormus gibi yapan baba karisini
bogmak zorunda kalir. Oykiide jandarma tarafindan aranan adamin aydin ve sol goriislii
oldugu su sozlerle ifade edilmistir:

“...Tabanca, ogullar:n:n Uzerine cevrik degildi ya! O, l¢-bes saat
once ugurladiklarz, ugruna nice cile cektikleri, ama buna Kkars:l:k tim
cilelerin prnarine kurutacagina guvendikleri ogullar: kurtulacakt: belki.”
(DBAG, 36)

Bu dykide de anne ve baba, tiim kotdluklerin kaynagint kurutacagina inandiklari
ogullarint ele vermezler. Kendileri de ogullarimin disiincesine yirekten inanmis ve onu
desteklemislerdir. Yalmz dykide oglun nasil bir distinceyi savundugu belli degildir.

“Dilsizin Anlatamadiklar” éykide de olay Van'a hareket eden bir trende geger.
Dilsiz, kompartimandaki yolculara el kol isaretleriyle halktan olan g kisinin idam
edildigini, halkin1 sdmiren hain ihtiyarin prostat ameliyati icin hastaneye yattigini, idam
edilenlerin arkadasinin doktora bu ihtiyar1 6ldirmesi icin telefon ettigini, doktorun bu
Oneriyi kabul etmedigini, anlatir. Fakat dilsiz, asil anlatmak istedigi distncelerini
veremeden tren Van'a ulasir ve yolcular inerler.

...Hastaneye, halkin: sOmiren maymun suratl:, girkin, zengin ve
hain bir ihtiyar yatt:. Prostatin: aldiracakt;. O sabah belki de Gg kisiyi
astilar. Aslanlarin yas toplame, prostat:n: aldiran hain ihtiyarin yas
toplamundan azd:. Ameliyat srasnda bir telefon cald:. Hastay:
oldurmesini istediler, doktordan. Ama doktor, bunu kabul etmedi. Dilsiz
de istemiyordu doktorun, hastay: 6ldirmesini. Ama onun istedigi bagka bir
sey vard:. Iste bunu anlatamad: dilsiz. Ayaga kalkt:. /dam sehpasinin
altindaki kibrit coplerini ceketinin, eskiden genclerin mendil koyduklarz,
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sevgilileri icin gul taktzklar: kigik cebine koydu. Sonra yerden, yariya

kadar yanmug kirli bir kibrit ¢opl al;p idam sehpasn:n yan:na birakt:.

(DBAG, 60)

Burada dilsizin istedigi sey halkint smiren hain ihtiyarin cezalandirilmas: belki
de dldurulmesidir. Yalmz bu adamin halk tarafindan cezalandiriimasini ister. Cunku
dilsiz, kibrit ¢coplerinden hazirladigi idam sehpasinin altindaki ¢ ¢opll alarak ceketinin
“eskiden genclerin sevgilileri icin gul takizklar:” cebine koyar. Halkini somiren hain
ihtiyart simgeleyen kirli kibrit ¢copiini de yerden alarak idam sehpasinin yanina birakir.
Bu Oykide yazar, Deniz Gezmis ve arkadaslarimin idamina atifta bulunmustur.

“Beyaz Turkd” adhi dykide, devlet gucleri tarafindan kovalanan bir kari-koca
anlatilir. Bunlar bir cukura saklanirlar. Kadin hamiledir. Adam ¢ocugunun yasamasi ve
kendilerini yakalamak isteyenleri yaniltmak amaciyla kendisinin gidecegi yonin tersi
yonde de karisinin kogmasin ister. Bu plan gergeklestirirler ve adam yakalanir. Karis
da saklandigi cukurdan uzaklasir ve bir aga¢ kovugunda gocugunu dogurur. Adam
yakalanmadan 6nce karisina; “Cocugumuzun tirki sdylemes gerek. Mutluluk Gstiine,
Ozgur turkdler.” sozlerini syler. (BT, 46)

Bu oOykiu hakkinda Asim Bezirci, “1950 Sonrasnda Hikéyecilerimiz’ adli
eserinde su degerlendirmede bulunur:

“.... Esler Glktcudurler, mutlu yar:nlara inanirlar. Fakat yazar
onlar:n hangi Ulkiye baglandiklar:nz, kim icin ve nasl bir 6zgirlik
istediklerini  golgede hiraker. Adlarm:, basindan gegenleri, sinifsal
kokenlerini, toplumsal cevrelerini, kisisel 6zelliklerini de agiklamaz. Buna
karsin konugsmalar:ndan bilingli, aydin kimseler olduklar: sezlir.”
(Bezirci, 1980, 217)

Asim Bezirci’nin de dedigi gibi kovalanan kari-koca, aydin insanlardir. Yalmz
yazar bu iki insanin devlete kars1 nasil bir sug islediklerini belirtmemistir. Her ikisinin
derinden inandiklar1 sey de ileride baskilarin yok olacagi ve toplumun iyi yonde
degisecegidir.

“Sabahin Kurtlar” adli 6ykude, sinava hazirlanan bir kizin saglarinin annesi
tarafindan kesilmesi anlatilir. Kizin saglar1 uzun ve kizildir. Kiz, sol distinceye sahip
bir Universite Ogrencisidir. Gericilerin  baskilari nedeniyle kiz ve arkadaslari
universitedeki yemekhaneye giremezler. Oykiide kizin girecegi sinavda basarili olmas
saclarinin kesilmesine baglidir. Kizin uzun ve kizil sagli olmasi, devrimciligin simgesi

olarak verilmistir.
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Bekir Yildiz'in “Sabahin Kurtlar1”, “Beyaz Turkd”, “Bir Yerylzl Pargcas”” ve
“Dunyadan Bir Atli Gegti” adli dykilerinde 12 Mart donemini ele aldigi kanisindayiz.
CUnkU bu oykulerdeki kisiler, sol gortsli ve devlet gicleri tarafindan yakalanmak
istenmektedir. 12 Mart déneminde de aydinlar, “balyoz” hareketiyle tutuklamp hapse
atilmiglardr.

2.1.8. Savas

Bekir Yildiz, “Tank ve Tanklar” adl1 6ykusiinde savasin insanlar: nasil etkiledigi
ve degistirdigi Uzerinde durmustur. Oykiide Turkiye nin 1974’'te Kibrisa ¢ikarma
yapmasinin arcindan arkadasliklar1 bozulan Kerem ve Andonis anlatilir. Iki arkadas
Almanya’ da tank Ureten bir fabrikada calismaktalar. Kibris ¢ikarmasinin ikinci ging,
sabah ise giderken otobiise binen iki arkadas birbirinin yiziine bakmak istemezler.

“Turkler K:br:s a ¢ikarma yapmus... Otobus kalkacag: sira atliyor
hemen. Soluk soluga. Bakiyorlar kendisine. Almanlarla birlikte Yunanl:lar

da bakiyor. Andonis bas:n: ilk cevirenlerden. Oysa Andonis Kerem'in

arkadasiydi. Kerem de istemiyor Andonisi gormek. Almanlara

bakabiliyor. Baska Yunanl:lara da bakabiliyor.” (DB, 50)

Burada savasin insanlar Uzerindeki olumsuz yonu anlatilir. Yazar savastan en
cok etkilenenlerin Kerem ve Andonis oldugunu belirtir. Savastan 6nce insanlarin rk
ayrimi yapmadan dost olabildiklerini vurgular.
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2.2.0lay Orgiisi

Anlatmaya bagli edebi tlrlerden olan masal, 6ykd, roman gibi torlerin ortak
Ozelligi bir olaya dayanmalaridir. Olay, anlatmaya bagli edebi tirlerin vazgecilmez
elemamdir. Bu konuda Mehmet Tekin, “Roman Sanat: 1" adli eserinde sunlar: sdyler:

“Vak a esas karakteri itibariyle ‘taklit’ ve ‘yanstma’ eylemleriyle
bicimlenen anlat:zma dayal: tirlerin (masal, hikaye, roman gibi tirlerin)
vazgecilmez elemanidir. Vak'asz anlat: sistemi digstnilemez  Clnku

vak a, anlat: sisteminin ruhudur. Bir anlat: sisteminde vak'a -belki- yok

snirina kadar cekilebilir, fakat yok edilemez.” (Tekin, 2004, 62)

Bircok arastirmaci tarafindan farkli bigcimlerde tanimlanan olay 6rgisini Necla
Aytir “Amerikan Roman:nda Gergekgilik” adli eserinde, ‘hikéayedeki olaylar:n belli bir
amaca uygun olarak dizenlenmes’ seklinde tammmlamustir. Buna bagli olarak bir roman
ya da 6ykil yazarinin eserine baslama, onu devam ettirme ve bitirme yontemi, yazarin
romanciligr ve Oykuculiguni degerlendirmek bakimindan onemli bir 6zellik tasr.
Aytur, ayn adli eserinde, olay orgustiniin adlandirilmast hakkinda sunlar: soyler:

Olay orgusunun degisik bicimlerdeki dizenlenisini tan:mlamak

icin cogunlukla geometri terimleri kullandmstzr: diz bir cizgi, paralel iki

cizgi, cember, yikselen ve disen aksiyonu gosteren tggen bicimindeki

olay oOrguleri; zamanda geri dontsleri belirten ilmikli ¢izgi bigimindeki

olay 6rgusi; kapal: ve agik biten olay drguleri gibi. (Ayttr, 1974, 30)

Kisaca belirtmek gerekirse, anlatmaya bagli edebi metinlerde olaylarin belli bir
amaca uygun olarak verilmesi anlamina gelen olay 6rgusini, biz de Bekir Yildiz'in
oykulerinde incelemeye calistik. 10 6yki kitabinda yer alan 92 dykusiuni inceledik.
Incelememizde Bekir Yildiz in éykilerini cogunlukla bir olay Uzerine kurdugunu
gordik. Bu nedenle Yildiz'in 6ykiye baslama, Oykldeki olayr sirdirme ve Oykuyu
bitirme tekniklerini incelemek gerekir.

2.1.1. Oykiiye Baslama Y 6ntemleri

Bekir  Yildizin Oykilerini  Oykiye baslama yontemleri  agisindan
degerlendirdigimizde 6ykulerinin ¢cogunda cesitli sekillerde de olsa olayin anlatiminin

hakim oldugunu goérdik. Olayin anlatimi esnasinda Yildiz, geri donis tekniginden de
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yararlanmistir. Fakat bu konuyu ileriki bolimlerde degerlendirecegiz. Bekir Yildiz'in
oykulerinde asil 6nemli olan oykillerin bir sonla noktalanmams olmasidir. Kisaca
belirtmek gerekirse Bekir Yildiz' in dykuleri sonu agik dykulerdir. Bu konuda Mehmet
Ergin “Hikayemizde Bekir Yidiz Gergegi” adli eserinde “.... yapmsal acg:dan
bak:ldiginda, hikayelerinin baslangictan bu yana su U¢ ortak Ozellikleri tas:diklar:
goraldr:

(a) Hikayelerinin heps olaya yadanr.

(b) Hikayelerinin heps gerilim yukl udur.

(c) Genel olarak hikayeleri bittikleri yerden baglarlar.” (Ergin, 1975, 86)
belirlemesinde bulunur. Bekir Yildiz'in inceledigimiz 92 6éykilsinin 46’sinda yazar,
Oykudeki olayin anlatimiyla baslar. Olaylarin anlatiminda ¢ogunlukla kronolojik zaman
srasi takip edilmistir. Fakat olayin akisinda neden-sonug iliskisini ortaya koyabilmek
icin geri donuslerin kullamldigr Oykileri de vardir. Bekir Yildiz'in olayla basladig:
oykulerinde ilk climleden itibaren digumii attigim sOyleyebiliriz.  Ornegin “Zirhh
Sami” adli oykude, Vakkas Emmi ile Kusgu Mansur gokyuzinde kus yaristirirlar.
Vakkas Emmi, Kuscu Mansur’a kin bilemektedir. Oykii ilerledikge bu kinin nedeni
ortaya cikar. Yazar dahailk cimlelerde digima atar.

“Vakkas Emmi ile Kusgcu Mansur az sonra gokydzinde
hesaplasacaklard:. Z:tl:yd: onlar. Her ikis de bil meceye diismemek igin,
ignenin deliginden deveyi gecirmeye hazrlandilar.” (KS, 50)

Bu Oykiude okuyucunun merak ettigi Vakkas Emmi’nin neden Kuscu Mansur’a
kin guttigi ve kus dovisturme yarisint kazamp kazanmayacagidr.

“Sucukcu” adli Oykide sucuk Uretimi yapan bir fabrikada calisan sucukgu
anlatilir. Sucukgu cok istemesine ragmen salam boliminde calismasina izin verilmez.
Okuyucu daha ilk cumlelerden itibaren sucukgunun neden salam bolimine gegmek
istedigini merak eder.

“Sucukcu, az Gtedeki salam bdlumine gozerini cevirdi. Gonlu
yeniden umutsuz acilara bélendi. Senelerden beri, bitin direnisleri bosa
gitmig, su canim salam servisine kayamamst:. Kor olas talih, onu bu
sucuk servisine mehlames, burada da ince, egri yuvarlaki:klar:n kurban:
etmisti.” (RA, 38)

Hamise Ananin kagaga giden oglu Suriye topraklarinda 6ltr. Turkiye simrindaki
karakol komutani, cesedin Turkiye'ye getirilmesine izin vermez. Bunun Uzerine Hamise
Ana, komutana oOfkelenir ve bir sabah kazma kiregi alarak maynli tarladan gecip
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oglunun cesedini TUrkiye topraklarina getirmeye gittigi “ Ciceksiz Mezarlar” dykusiinde
yazar, 6ykintin ilk cimlelerinde digimi atar ve okuyucuyu merak icinde birakir.

“Oglunun mezar: bagina ¢oktiigtinde, ter icindeydi. May:nl: tarlay:
agzp 6luimiin arasndan, 6mrind ay:klayabilmisti. Glicinl, ana yureginin
sevgis ile kumandan oOfkesinden almust:. Elleri titriyordu. Glnese
rastlamadan Suriye'yi gecmes gerekiyordu.” (DB, 78)

“Kara Carsafl1 Gelin” adli 6ykide Genzua nin babasi karst komsusunu 6ldirip
hapse girer. Olii evi kana karsilik ya para, ya da can ister. Sara, on (i¢ yasindaki kizi
Genzuayr kan bedeli olarak Olu evine gonderir. Yazar Oyklye Sara mn iginde
bulundugu durumla baslar.

Disariya bakt: Sara. Gece, 6n aksamdan daha ayd:nl:kt:. Aya,

gunes vurdugunda hep bdyle olurdu bozkirda gece ve geceler.

Anszin pencerenin az Otesindeki lekeyi gordld. Kocasnin
oldurdigli adamn kaniyd: bu. Karanligin slpirildigt gecede, sanki
kanat:Imus gibiydi toprak.

“ Ah!” dedi Sara, yuregine “ Ahl”

Cilizd: ama, umutlanacag: gucler. Tanris, srtimne dondirmista
diinden beri kendisine. Can almst: kocas: ¢linkl, can: yaradandan tez.

(BT, 5)

Tarklerin Kibris' a gikarma yaptiklar: sirada Almanya’ da bir fabrikada ¢alisan ve
cok onceleri iyi arkadas olan, ¢cikarmayla birlikte arkadasliklar1 bozulan Turk ve Yunan
rkina mensup Kerem ve Andonisin anlatildigi “Tank ve Tanklar” adli 6ykide,
okuyucu Oncelikle Oykunin basindaki cimlelerle dykunin bitininin baglantisiz
oldugunu sanir. Fakat dyki okunduktan sonra bu ciimlelerin dykideki olaylarin nedeni
oldugu anlasilir. Y azarin dykuye baslangi¢ ciimleleri sOyledir:

“Kosmazsa otobusl kagiracak. Hi¢ bdyle gec kalmazd:. Birkag
dakikal:k kusurunun nedenini biliyor ama: Turkler Kibrisa ¢karma
yapmus... Otobus kalkacag: sira atliyor hemen.” (BT, 50)

Burada Turklerin Kibris'a ¢ikarma yapmas: ile Kerem'in otobtise ge¢ kalmasi
arasindaki baglantiyr okuyucu ilk 6nce kuramiyor. Oysa Oyku ilerledikge Kerem'in en
yakin arkadasit olan Yunanli Andonis ile iliskisinin bozulacagim sezinledigi igin
dalginlastigint anlar.

“Motorize Koleler” adli dykude Almanya’ da bir fabrikada galisan TUrk iscisinin,
sabah yataktan kalkisindan, aksam isten cikisina kadar olan zaman dilimi icinde calisma
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temposu anlatilir. Bu dykide Almanya daki is kosullarimin insam makinelestirdigi
uzerinde durulur. Oykiinin ilk ctimleleriyle birlikte insan kendisini saatin dakikalariyla
yarisiyor gibi hisseder. Yazar, 6ykinin basindan sonuna kadar olayin temposunu hep
yukseltir, dykiye soyle baslar:

Yagmuru, fabrikas bol kentlerden birindeyim. Horoz yerine,
canlar mustuluyor gunesin gelecegini. Uyanmusim birkag dakika once.
Odanin ici karanl:k. Arabalar koyulmus yollara. Gurdltuler fabrikalara
dogru. Heidelberg' e kalkacak otobus bag:riyor. Saatin alt: oldugunu
anlzyorum. Yorgan birkag kat oluyor hemen. Tirag oluyorum, yiizii soguk
bir aynanin karsisnda. Giyinmek basl: basina bir is degilmis gibi,
kahvalt:mu da hazrliyorum, zamanin ayn: dilimi icinde. Cantamn
fermuarin: kapatirken, perdeyi araliyorum basimla. Kars: kosedeki
dukkan:n kap: oyugunda, her zamanki iki kisiyi goriyorum. Saatin heniiz
altry: on bey gecmedigini kavrzyorum. (Sh, 75)

Y ukaridaki anlatidan da gorilecegi gibi okuyucu 6yki boyunca kendisini stirekli
saatin dakikalariyla yaris iginde bulur.

“Kuma’ adli 6ykiide, Ilyasla evli olan Gilbahar'in gocugu olmaz. Gilbahar,
kendisine kuma alacag:i Feride’'yi gormek icin hamama gider. ilyas'in Feride'yi
kagirmasindan sonra Oyku Gulbahar'in dldurdlmesiyle sonuglanir. Yazar olayin
gegecegi kent hakkinda iki cimle ile bilgi verdikten sonra digimi atar ve okuyucuda
merak unsuru uyandirir.

O gin yunmak sras kadinlardayd:. Kentin sayisz kahves,
kocaman carsis, yuzderce damuna kars:l:k bir hamam: vardi. Bu
bak:mdan, vakit horozlar:n agzndan yeni kurtulmus olmasna ragmen,
hamam doluydu.

Gulbahar, soyunup iceri girdi. O hem yunacak hem de kocasinin
dilegini cozimleyip karara baglayacakt:. (KV, 73)

“Blylk Yas’' adli dyklde, yakin arkadas olan Sehmuz ve Nevres'in bir digin
evinde silahlarimt havaya ateslemeleriyle olay baslar. Silahi iki kez patlamayan
Nevres le Sehmuz dalga gecer. Nevres, patlamayan silaht Sehmuz’ a yoneltir. Ates alan
silahla Sehmuz olar. Sehmuz'un esi geleneklerine gore saglarimn hepsini yolarak
kocasina bagliligim gosterip, saglart uzayip omuzlarina gelinceye kadar evden
cikmayacagina ant icmistir. Burada 6ykideki olayin digumui, yani éykinin basinda
merak edilen silahin patlayip patlamayacagidir.
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“Karg:l:kl: oturan candan iki arkadas, hemen hemen ayn: anda
tabancalarin: bellerinden siyirip havaya yonelttiler. Bogma rakisnin
keyfine tetiklere dokundular. Paattt...

Sehmuz guldi. Hem de pis pis.

Nevresin havaya kaldirdig: tabancas ates almamust:. Sanki
inadina, Sehmuz art arda iki kursun daha sald:, gokylzinin karanl:k
suratzna.” (KS, 43)

Yukaridaki alintida Sehmuz’'un pis pis gulmesi ifadesiyle yazar, okuyucuda
merakla birlikte bir gerilim yaratir.

Almanya'ya is¢i olarak gitmek isteyen Ug kisinin Alman doktoru tarafindan
muayene edilmesinin anlatildigi “Ug Yoldas” adli dykiide her U kisi de muayene
sonucu tutulan rapora gére Almanya’ ya gitmek icin uygun gortlmezler. Y azar 6ykinin
baginda dugumu atar, geri donUslerle kahramanlarin yasamlarini gozler 6nline serer.

“Alman doktoru bas:n: kald:rd:.

Coktan srraya girmis olan ¢ kisiye bakt:. Ug Gift goz tizerindeydi.
Ayaga kalktz. Uzerlerine dogru yuridi. Kanlar: suya kesti, makinal:
tufegin tetigini, tesbih gibi geken, askerin karsisndaymesgasina.” (Sh, 37)

Bekir Yildiz, bes 6ykisine Kisi tasviriyle baglamistir. Bunlardan “Deli Migo”
adli 6ykuye yazar ana kahramaminin tasvirini yaparak baslamistir. Bu tasvir dykideki
olayin daha iyi anlagiimasim saglamak igindir. Clnkl ana kahraman Deli Migo, daha
bebekken cok agladigindan babasi, susmasi igin, ictigi esrarin dumanini gocugun
yuzine Uflermis. Zamanla esrara alisan ¢cocuk cami avlularinda yasamaya baslamis ve
ad1 halk arasinda deliye gikmustir.

Dei Mico uyand:. Hamamn killugliinde birkag kez gitti geldi.
Uzun ve kirli saclar:, sakaliyla karismustz. Gergek renginin ne oldugu
bilinmeyen donunun 6nii ard: yertzktz. Ondeki yirtiktan, yattig: yerin hemen
yan: bag:na isedi. Sonra yorgan:n: srt:na vurdu. Bu, boyu ayaklar:na
kadar uzanan, digmeleri kopuk, eski bir asker kaputuydu. (KV, 51)

“Elazighh Hamal” adli 6ykide de baskisinin tasviriyle dykiye baslanmstir.
Istanbul’ da hamallik yaparak Elazig’daki ailesinin gecimini saglayan Hasan Dayr’ nin
dramint anlatan bu 6ykude yazar, Hasan Dayr’ nin fiziki tasviriyle 6ykunin kahramanini
tamtmustir.

Hasan Day:, hamallar:n en ufag:dir. Onun yizi pek gorinmez
Matbaalara iki buklim gelir, iki buklim gider... Cok tutarlar Hasan
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Day:'y:. Boyu ufakt:r. Egildi mi, asagilara iner yuksekligi. Yerden

kaldzrirlar kursun kal:plarinz, hop sirtzna. O, 6nce hafifce sallanr, sonra

bir eliyle bir bacag:n: tutar. Destek al:r bu bacag:ndan kendine. Bir eliyle

de, arkal:gimun ucuna takil: olan ipini uzatrr. Ipi, srtindaki yikin

Uzerinden agirip Hasan Day:’ya verirler. Bu defa o, ipi ¢eker ve titreye

titreye gider. Onun titredigini gormek icin keskin goze gerek yoktur. Yeter

ki, adam yerine konulup, bakilsn bir kez... (KV, 87)

Bekir Yildiz, “Sevdal1 Ekmek” , “Ug Bit” ve “Birkag Kagakcr” adli 6ykilerine
de Oykunin ana kahramam olan kisilerin tasvirleriyle baslamistir. Bu Oykulerden
“Birkag Kagaker” dykusinu Aziz Caliglar’ aithaf etmistir. Asagiya aldigimiz Kisi tasviri
bir anlamda 6ykunin merkezini teskil eder. Cunkl olaylarin merkezinde yer alan
Kagak¢t Hamdo’'nun, ©Oykinin sonunda sergileyecegi tavirlari  okuyucunun
anlamlandirmasi bakimindan bu tasvir 6nemlidir.

“Kacgak¢: Hamdo, bozkirdaki tim sedleri tanir, yerde bir bbcegin
Otlsinden, havada bir kusun kanat c¢irpsendan  tarla anlamlar
ckarabilirdi. Ama, o yillar gerilerde kalmugt:. Simdi, Urfa’ nin unutulmug
bir mahallesinde, kal:n, eskimig taslar:n orttligli iki gbz damda yas:yordu.”

(BG, 27)

Bekir Yildiz, bazi Oykulerine de mekan tasviriyle baslamstir. “Koku
Sizdirmayan Tabutlar”, “Obalarin Yasas”, “Kara Vagon®, “lyilik Yargilamyor”,
“Glizel Cocuk”, “PalaHamo”, “Oynas Tutmak” ve “Gaffar ile Zara’ dykulerine mekan
tasviriyle baslamistir. Bu tasvirlerde ilk dikkati geken sey tasvirlerin kisa tutulmasidir.
Ayrica yazarin tasvir yaparak basladigi dykilerinde yapilan tasvir ile dykide anlatilacak
olayin baglantisinin oldugunu belirtmek gerekir. Ornegin “Kara Vagon” oykisiinde
olayin gegecegi vagonun tasviri yapilir.

Ve bir tren durdu. En 6nde karn:nda su ve komir tasiyan bir
gekici... Arkasinda meyveler, hayvanlar ve esya tasiyan vagonlar ... Birkag
insan vard: trenin icinde: Sirlcl, atesleyici, isaretci. Birkagc vagonun
kapis agildi. Kaladar tagindi. Atlar, camzar, inekler, Uzerinden
yartaldo.

Beklesen insanlar zavall:, sagkin... Tanr:’ nin arkasinda kalan, hep
Tanr’min golgesine disUp unuttugu insanlar... Tanr: buydk, insanlar
kugtictk... Tanr:’ nin gézinden kaganlar ... Beg, on, yirmi... Ve daha faza.
Hayvanlar:n bosalttzg: vagona al:nd:lar. (KV, 33)
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“Guizel Cocuk” dykistindeki tasvir, 6ykideki olaylarin kisaca 6zeti gibidir.

“Kentin ortasnda ince bir cay akard:. Pis ve yogun bir suydu bu.

Kisin kabarmazd: fakat yaz mevaminde incecik olurdu. Kentli ‘Hayat

Cay:’’ derdi bu pis suya. Gundiuzeri hayvanlarla cocuklar bir arada

girerdi icine. Geceleri de kenar:nda, bekarlar keyif catard:.” (KV, 103)

“lyilik Yargilamyor” adli Oykinin olaylarr Almanyada gecer. Yazar
Almanya’ da bir mahkemenin tasvirini yaparak dykuye baslamstir.

“Mahkeme, Wiedoch’'un tepesinde. Park yerleri var; sekiz on
araba icin. Saat dokuz. Sekiz on arabal:k bu park yeri bile dolmanus.
Yargilanmak icin, kuyruga girmis kalabal:k yok gorunirde. /ceriye
giriyoruz.

Salon bombos.” (AE, 46)

“Gaffar Ile Zara’ dykusiine de olayin gegecesi kdyiin tasviriyle baslanmstir. Bu
oykude, koyunde is bulamayan Gaffar'in is umuduyla Almanya'ya gidis serGveni
anlatilr.

Gilnes aylardan beri Mahra kdyunin tepesine ¢okmis, dogay:
wiklaryla degil, sanki bedeniyle kavuruyordu. /nsanlarin kemikleri
¢OzulUrken, kdyun yamac:nda akan Firat da goge karzsmust:.

Kis mevsimlerinde, koca adamlar: Urkittp kiy:sndan bakt:rmayan
Furat, simdi el kadar gocuklar:n ayaklar: alt:nda ¢gigneniyordu.

Su bunca azaldiktan sonra, Mahral:lar icin bir penge golge, bir
yudum su aramaktan baska, geriye ne kal:rd:. (KS, 7)

Bekir Yildiz, azimsanmayacak sayida Oykisiine diyalogla baslamistir. Mustafa
Apaydin, “Osman Cemal Kayg:l:’ nin Hikayeleri Uzerinde Bir /nceleme” adl1 eserinde
Oykuye diyalogla baslama konusunda sunlar: belirtir:

“Bir hikayede elbette diyalog, olay 6rgusi olusturman:n en 6nemli
tekniklerinden biridir; ancak pek az hikaye dogrudan diyalogla bagslar.”
(Apaydin, 2003, 52)

Diyalog, gbstermeye bagli edebi tirlerin teknikleri arasindadir. Bekir Yildiz, bu
teknigi, anlatmaya bagli edebi metinlerden olan Oykulerinin giris boliminde de
kullanmigtir. “Evlilik Sirketi” adli 6yki disinda diger dykilerde dikkati ¢ceken sey bu
diyaloglarin kisa tutulmasicir. Tiyatro metinlerinde oldugu gibi metnin tamamina
yaydirilmamustir.  Inceledigimiz “Kémir”, “Bir Kadin Polis’, “Kor”, “Duvardaki
Glnes”, “Hacer Nine”, “Y orulmayan Adam”, “Hamus”, “Avrat”, “Bir Y erylzi Parcas”
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ve “Evlilik Sirketi” oykulerine diyalogla baslamistir. Asagiya giris bolumind aldigimiz
“Avrat” adli Oyklye diyalogla baslanmistir. Bu Oykide Mansur, alti aylik olan
cocugunu nufusa kaydettirmek icin ilceye gider. Nifus memurlugunda bir tirli esinin
adim hatirlamayan Mansur, zor anlar yasar. Yazar Oykiye Mansur ile karisi arasinda
gegen diyalogla baslamustir.

“ -Kiz avrat, ben gidiyem ha!

Mansur’un ses, tek gbz damn kapisndan iceri gecti. Kadin
toparlanp disar: ¢rktz:

-Bunca erken mi agam? Daha davarlar bile yekinmedi.” (KV, 129)
Tecaviz edilemeyince yaralanan karisini 6ldurmek igin alti yasindaki oglu

Hamus ile hastaneye giden Sahap, bir yandan da karisinin 6lmesi icin dua etmektedir.
CUnkU eger karisi 6lmisse Sahap cezaevine girmeden namusu da temizlenmis olacaktir.
Y azar, 6ykiye Sahap ile oglu Hamus’ un konusmasiyla baslamustir.

“ ‘Babo,” dedi Hamusy. ‘ Darald:m ben.’

Durdu Sahap. Kollarmn: ¢ozdi. Yuksekligini azaltt: biraz.

‘Haydi,” dedi sonra. ‘*Gor isini.’

S6z0, aralarina ald:klarznda giin, glinese mayalanmamust: hentiz.
Hamusg, babasin:n srtzndan iner inmez segirtip toprag: cisledi.” (BT, 34)

Ayni zamanda yazarin en uzun 0ykusi olan “Evlilik Sirketi” nde diyalog, bastan
sona bir anlatim teknigi olarak kullanilmistir.

“Qus!” dedi adam. “ Tuylerimi diken diken eden su iki sdzciigl
duymak istemiyorum: Sen ve ben... Guzel her konusmay:, sonunda
tartzsmaya donUstiren iki sozcik. Birlikte bir émr paylasiyoruz, bir torla
biz olamyoruz nedense?’

“Olamay:z’ dedi kadin snirli snirli. “Kahveleri bile ayn
cezveden icemiyoruz hala.”

“Oyleyse, bu aksam, ben de senin gibi icecesim. Sekerli olsun.
Cezvede birlegelim hi¢ olmazsa.”

“Biz se-ker-li kah-ve i-ce-ce-giZ’ dedi kad:n, adeta sozcikleri
diliyle ezerek. (ES, 7)

Bekir Yildiz, “A¢-Kapa’ ve “Sabahin Kurtlar1” adl1 dykulerine soru ciimlesi ile
baglamistir. Bu sorular 6yki boyunca yer yer tekrar edilmistir. Her iki dykide de soru

cumleleri dykunun igerigiyle yakindan ilgilidir.
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“Radyoyu neden bu kadar agnmussin, be kad:n? Su evin haline bak.

Duvarlar kerpigten yapilmus. Damen: ordan buradan uydurdugunuz

tenekelerle Ortmigsiiniz. Mutfaginda ekmek ve sogandan bagka ne var

ki... Cocuklarin: sokaga salmgsn. Onlar ag... Onlar hastal:kl:... Kocan

bir gozi kor esegiyle, dereden kum gekip, karn:n: doyurmada.” (RA, 45)

“ *Kesecek misin anne?’
Nasl bir anne 0? Ya babas? Babas da m: engel olamaz

kesilmesine? KiZar:...” (DB, 64)

Bekir Yildiz, “Dudiklt Tencere” adli 6ykiUsiine gegcmis zamam anlatmak olan
geri donls teknigiyle baslamistir. Yalmz bu geri donUsler kisaca Ozetlenerek verilir.
Y azar, Pehlivan Rustem’in askere gittiginde davul zurnayla ugurlandigint fakat simdi
Almanya’ ya giderken adeta koyde bir yas havasimin etigini belirtir. Oykii séyle baglar:

Pehlivan Ristem askere giderken, koy meydan:nda davullar
calmy, anas, boyunu asan oglunu, asker ocagina saliyor diye
boburlenmisti:

-Pehlivar:m bdsboyiik oldu, Pehlivanim Ristem, silah alt:na girdi,
gayri.

Ya bugin nereye gidiyordu Pehlivan Ristem? Bugin davullar
neden susuyordu? Bugin neden koylllerin agzin: bigak agnyordu?..

Pehlivan Ristem, Almaya’ ya ¢alzsmaya gidiyordu. (RA, 28)

“Duduklt Tencere” adli bu 6ykude, okuzleri oldugu icin Almanya'ya giden
Pehlivan Ristem’in uzun bir stire Almanya’ da kaldiktan sonra arabayla kdylne donust
anlatilr.

“Bir Nazl1 Vardi” dykusiinde de 6zetleme teknigi ile dyklye baslanmistir. Nazli,
evlendikten sonra kisir oldugu gerekgesiyle baba evine gonderilir. Kocasinin bu yondeki
eksikligini kimseye sdyleyemez. Babasi, baslik parasim Nazli'mn eline tutusturarak
oldurtlmesi igin Nazli'y1 tekrar koca evine gonderir. Y azar 6ldirilmesi icin baba evine
gonderilen Nazl1’ nin gcocuklugunu 6zetleyerek dykiye baslamistir:

Toz, toprak ve hastal:klar:n toplamna, bebekligin demisti anas:.

Ama c¢ocuklugunu biliyordu Naz:. Bozkr scaginda azk tasimst:

tarlalara. Kardig: tezegi, resim yapar gibi duvarlara yapist:rmustz, halka

halka. Babasin:n ylUzintn guldigini, sat:ldig: giin gérmistil doyasya.

Birkag kagit almust: babas. Kimileri yiz, kimileri bin basamag:ndan

konusmustu. Ama Naz:, bilmezdi para saymasin:. (KV, 99)
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Bekir Yildiz, “Kuyu”, “Sark Cibani”, “Tek Kanat”, “Kesik EI”, “Reso Agd’ ve
“Bozkir Gelini” adli dykulerine odykulerin igerigine uygun yorumlarla baslamstir.
Ornegin devecisinin zorla kagirchg: kizini kirlendi diye, toreleri geregince 6ldiren Reso
Aga, “Dogunun insan: sevdigi igin 6lur, yasamak igin oldurdr.” cumles ile baslar.
Bekir Yildiz kendisiyle yapilan roportajlar: topladig: “ Yarg:layan Zaman Icginden” adl
eserinde bu 6yku icin su agiklamada bulunur:

“Namus kavram: bambaska. Kiznin elinden biris tutmussa, adam
ata bindirip dugine géturir gibi baga gotiriyor ve orada oldirerek
kizznz, namusunu temiziyor.” (Yildiz, 1997, 10)

Bu sdylenenlerden hareketle dykinin gercek yasamdan esinlenerek yazildigi
kanisindayiz.

“Sark Cibani” adli dykide annesi yuzinde ciban c¢ikan iki yasindaki kizini
iyilesmesi icin hamama goturir. Hamamda kizin burnunun sol tarafi kopar. Yazarin
Oykuntin baginda verdigi yorum, éykinun igerigine uygundur.

“Damgalanan insanlar, cirkinlesen insanlar Tanr/'ya aglan
umutlarzyla kiimelestiler. Dogunun insan: isyan etmedi. Dogunun insan:
boyun egdi Tanr: buyruguna, ‘Gulzellik c¢iban:,” dediler yizerindeki
damgalar:na.” (KV, 25)

Yildizin “Tozun Alti” ve “Tas Leyla’ Oykllerinde tamamen geri donisiin
hakim oldugu ve gegmisi anlatan, farkli bir anlatimin sergilendigi gorulmektedir.
Kahramanin anlatici oldugu bu dykulerden “Tozun Alt1” adli 6ykide kahraman, sanki
karsinda biri varmis ve onunla konusuyormus gibi olaylar1 sohbet havasinda
anlatmaktadir. Yine “Tas Leyla’ adli 6éykide de kahraman, sanki Leyla mn mezari
basindaymis veya resmine bakarak, onun gegmisini anlatir. Clinkl anlatici, kuzeni olan
Leyla nin kiiclk yastatas yiyerek 6lmesine engel olamamustir.

Bizce ilgin¢g olan Bekir Yildiz’in “Sair Ana’ ve “Tohum” adli éykilerine asil
Oyku icinde yer alan ikinci 6yku ile giris yapmasidir. Bu iki Oykude asil 6yku iginde yer
alan oykuler farklh bir yazi karakteri ile yazilmstir. “Sair Ana’ adli dykide 6lUm
doseginde olan Sair Ana anlatilir. Asil Oykid igindeki ikinci OykU ise yazarin geri
donuslerle Sair Ana’ min gengligini anlattigi Oykusudur.

Oykiide yapilan alintilarin gercek yasamdan alindigini sdyleyebiliriz. Ciinki
Bekir Yildiz, bu 6yku ile ilgili Temmuz 1984 tarihinde yayimlanan “Gunimizde
Kitaplar” adli dergide, “Dinden Bugine Bekir Yild:Z' baslikli roportginda Atilla
Ozkirimlr nin cocukluk ve gencligine dair sordugu bir soruyu cevaplarken sunlari
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soyler: “Yillar sonra bir 6ykl yazacakt:m. Sair Nezihe Yasar':n bir alintisyla 6yki
soyle baglayacakt::” (Guntumtzde Kitaplar, Temmuz 1984, S.6)

Asagiya “Sar Ana’ oOykuasinin giris bolumini aldigimiz metin, Yildiz'in
belirttigi sair Nezihe Y asar’ in yasam dykustinden yapilan alintidur.

Syah issz yollara digmis, siyah tali’li bir yolcudan farkim yok.
Renglzarimda siyah ucurumlar, siyah kayalar, siyah dikenler var. Ben
muttasl bir maiset yolunda kosmaya mahkimum. Bu siyahl:klar beni
boguyor, benim Umidim siyah bulutlara mestur. Nereye baksam, her yer
simsiyah. Of, ben nicin bu kadar siyahbaht:m? Elimde siyah bir kalem,
siyah bir mirekkeple mukadderat-: siyahume tasvire calwszyorum... (BG,

19)

“Tohum” adli 6ykunin iginde yer alan ikinci 6ykl asil dykuden bagimsizdir.
Asil 0ykl, clizam hastanesinde yatan Bahri’nin hastane bahcesine ektigi tohumlarin
ciceklenmesini anlatan oykudur. ikinci 6yki ise forumdan dénerken 6ldurtlen birinin
Oykusuddr.

Morg... Soguk, kirli mermer Uzerinde taze bir 6lU yatiyordu.
GUndn bitiminde vurdular onu. Forumdan donlyordu. Gidecegi yer,
sevdal:snin yaniyd:. Kérpe beyiklarinz, korpe eliyle dizeltip sevdal:sina
goéturdugt bilimsal kital:n yanina, bir demet de gigek almay: kurarken,
gecmekte oldugu kdsebas:ndan agilan makinal: tifek atesiyle taranmust:.
Kacmaya, ya da kars: ¢zkmaya firsat bulamadan sendelemeye bagslanst:.
Yikilirken digsmemeye, 6zellikle bagsini kaldirim taglarina carpmamaya
O0zen gostermisti. Ama devrildiginde, kit diye bir ses ¢ikmust:. Bu ses, su
yeryUzinden, yirmi ikisinde ayr:l:rken duydugu son ses olmustu. Bu srada
da, kontag: agik araba, cinayeti gorenlerin beyazlagms yizerini geride
birakarak, kara asfalt yolda uzaklas:p gitmisti... (BG, 41)

Bekir Yildiz, “Hatice 1962" adli dyklye de Oykideki olaylarin gectigi yerde
acik olan televizyondaki goriintilerle baslamistir. Oykiide Almanya’ da calismaizni alan
Omer'in Tirkiye'deki karisi ve cocuklarim Almanya'ya gétirmek igin ev tutmasi
gerekir. Parmagindaki alyansi ev bulmasi icin daha once tamicigi Alman’a verir.
Asagiya aldigimiz bélim, 11. Dinya Savasi sirasinda Almanlarin Ruslara yaptig: vahseti
anlatan televizyondaki belgesel goruntileridir.

Disaris yoktu.
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Gestapo subay:, odan:n kapisn: araladi. Az Otedeki tutsakiar
kogusuna dogru bag:rd:.
“ Nobetci!”
Kapr a¢:ld:. Karanliga bir lokmacik zs:k distt. Simdi, w5:k kadard:
disaris.
NGbetci, Gestapo subay:na €lle tutulabilecek kadar yaklasinca,
selam durdu.
“ Buyurun kumandan:m.”
“ Jki tane daha getir. Birisi besili olsun. Yeni gelenlerden. (Sh, 27)
Bekir Yildiz cok sayidaki dykisiine olayla baslamistir. Onun éykilerinde olayin
Onemli oldugunu daha Once belirtmistik. Yazar cogunlukla olayin anlatimiyla
oykulerine baslamustir. Y azar, olay disinda, dykulerine Kisi ve mekan tasvirleri, diyalog,
soru cumlesi, yorum gibi Batida gelisen Oyklye baslangi¢ tekniklerini kullanarak

oykulerini olusturmustur.

2.2.2. Oykiilerde Olay Gelistirme Y ontemleri

Bekir Yildiz'in 6ykulerini olay gelistirme yontemleri agisindan inceledigimizde,
oykulerinin blyUk bir kismumin Gggen olay orgusiine uygun olarak surdiraldigint
gorduk. Yildiz' in éykilerinde cogunlukla atilan digiim 6yki sonunda acikli bir sekilde
¢cOzulur. Olay 6rgust béliminde Necla Aytir’ Gn olay 6rgusinin bélimlendirmesiyle
ilgili verdigi terimlerden biri de tggen olay gelistirme yontemi oldugunu belirtmistik.
Bu terimle yukselen ve disen olay belirtilmektedir. Yani bu yontemde ¢ogunlukla bir
dugim atilir. Bu digim belirli bir sire devam ettirilir ve dykintin sonunda ¢zime
kavusturulur. Bekir Yildizin oykllerinde atilan digimler cogunlukla ¢dzime
kavusturulmadan okuyucunun zihninde “Bundan sonra ne olacak?’ gibi c¢esitli soru
isaretleri birakilarak 6yki sonlandirilir. Bekir Yildiz, daha cok olayli 6ykiye 6nem
vermistir. Oykiilerindeki olaylar da bazi dykileri hari¢ cogunlukla kisa zaman dilimi
icinde gergeklesir. Anlatilan olaylar, belirli bir sire devam eder ve 6yki sonlandirilir.
Yildiz, dykulerinde ¢cogunlukla kronolojik bir zaman igerisinde olaylar1 verir. Olaylarin
anlatimi siirecinde gerek kahramanlarin i¢ diinyasindaki gelisimleri gerekse de olaylarin
nedenini ortaya koymak agisindan geri donuslerin oldugu éykuleri de vardir.
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Bekir Yildizin bircok Oykusi tggen olay orgusi tabiriyle verdigimiz olay
gelistirme seyri izler. Oykinin basinda veya ilerleyen bir siiregte atilan diigiim, dyku
boyunca devam ettirilir. Okuyucu 6ykintin nasil bitecegini merak eder. Yani aksiyon
yukselir ve 6ykinin sonunda atilan digim ¢ozimlenir veya yukarida da belirttigimiz
gibi okuyucunun zihninde soru isaretleri birakilarak 6yki sonlandirilir. Okuyucuda
genellikle 6yku bittikten sonra da olaylarin devam ettigi izlenimi uyamr. Ornegin
yazarin “Bedrana’ adl1 6ykiisii tiggen olay orgiisiine gore kurgulanmustir. Oykiide Naif,
kurdugu bir planla, tecaviize ugrayan karisi Bedrana nin éliimiine yol acar. Oykiiniin
hemen basinda atilan diigim Naif'in Bedrana'y: oldiriip 6ldirmeyecegidir. Oykiide
Uicgen olay 6rgusiiniin sagladig: gerilim giderek artar. Cunkt Naif’ in yalanciktan asilma
plant devreye girer. Bedrana kendisini yalanciktan asacak, Naif obaliya haber verecek,
obal1 gelince Bedrana asil1 oldugu ipten indirilecek, kendisine gelen Bedrana' y1 obali
affedecek, boylece kirlendigi igin karisimi 6ldirmeyen Naif de hapse girmeyecektir.
Naif de bir tasla iki kus vurmus olacaktir. Clinkii Kadolarin Sahin’i de kendisini aldatan
karisini 6ldirdigil icin hapse girmistir. Oykiiniin sonunda plan gerceklesir. Fakat
kendisini yalanciktan asip sonra kurtulmayr uman Bedrana min ayagimn altindaki
minderleri, Naif itince Bedrana 6lur. Cozime kavusan bu digim, okuyucunun zihninde
“Bundan sonra neler olacak?’ sorusunu birakir.

“Kuma’ adli 6ykiide, Ilyas'la evli olan Gulbahar'in gocugu olmaz. Gilbahar
kendisine kuma alacag: Feride’yi gérmek ve onunla anlasmak icin hamama gider. ilyas
Feride'yi kagirip evine getirir. Eve gelen jandarmay:1 Gulbahar atlatir. Gece eve pusu
kuran Feride' nin babasi, evden ¢ikan Guilbahar't Feride samp 6ldurdr. Bu dykude pes
pese gelen (¢ yikselen ve iki diisen aksiyon vardir. Oykiiniin hemen basinda atilan
birinci dugum, Gulbahar’ in kendisine kuma alacag: Feride ile anlasip anlasmamasidir.
Bu digiim oykunun ilerleyen bolimlerde ¢ozime kavusur. ikinci dugum, Feride'yi
kagiran ilyas'in yakalanp yakalanmayacagidir. 1Ilyas'in yakalanmayisi ¢ozimdur.
Yazar bu noktadan sonra Oykintn sonunda Gulbahar’in 6ldurtlmesi olayiyla gerilimi
yukselttigi gibi yine okuyucuyu merak icinde birakir.

“Kagakci Sahan” adli Oykide, kagaktan kazandigi parayla iki altin alan
Sahan’'in sinirdan gegerken mayina basmast sonucu 6lmesi anlatilir. Olmeden 6nce
altinlar1 agzina atmay: basarir. Jandarmanin baskisina ragmen, Sahan’'in ailesi dahil
kOydeki insanlar toreleri geregince cesedi tanimadigint soylerler. BuyUk bir ikilem
yasayan Sahan’in babasi, gece ge¢ saatlerde oglunun agzina sakladig: altinlar: alir. Bu
Oykide merak unsuru Oykinin sonuna kadar sirekli diri tutulmustur. Burada
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okuyucunun ilk basta merak ettigi sey Sahan’in sinir1 gegip gegemeyecegidir. Nitekim
Sahan mayina basinca havaya ucar. Ardindan Sahan’in ailesi dahil koyldlerin olayd
teshis edip etmeyecesi sorusu akla gelir. Oykiide gerilim devam eder. Ciinkii Sahan’in
babasi, Sahan’in agzina sakladig: altinlar: alabilmek igin sabaha dogru gizlice karakol
onundeki 6ltnun yamna gelmistir. Oyki, babamn cokca ikilem yasamasina ragmen
altinlar1 almasiyla sonuglanir.

Ucgen olay 6rgusiine sahip oykiilerden biri olan “Barutcu Maho” 6ykiisiinde,
digum oykunun hemen basinda degil de biraz daha ilerleyen bir sirecinde atilir.
Oykude kdyiin zengini olan Barutcu Maho, Nacgaci Hiseyin'in yegenini Tayyar'a
oldirtar. Oldireni degil, oldirteni 6grenmek isteyen Nalcaci Hiiseyin, yegeninin cenaze
merasiminde kurdugu bir planla asil katilin kdyun zenginlerinden Barutcu Maho
oldugunu 6grenir. Oykiniin ilerleyen bolimiinde atilan digiim, Gykinin sonunda
Nalgact Huseyin'in gergek katilin Tayyar degil, Maho oldugunu cemaate bildirmesi ve
cemaatin Maho’ nun tizerine ylrimesiyle ¢dzuime kavusur.

Yildiz'in ilk 8yka kitabimin adh olan “Reso Aga’ adli dyklsiinde de ticgen olay
orgustiyle olaylar sergilenmistir. Kizi, devecisi tarafindan kagirilan Reso Aga, yaklasik
iki ay sonra kizini ve devecisini buldurtur. Devecisini dldurtmistur. Kizini ise baglarina
goéturerek kendi torelerine gore oldurtr. Burada dykunin baslarinda atilan digim, zorla
kagirilan kizin bulunup bulunmayacagidir. Bu digim oykinin sonunda Reso Aga nin
namusunu kirlettigi icin kizint kendi elleriyle dldirmesiyle ¢oztimlenir.

“Blylk Yas’' adli dyklde, yakin arkadas olan Sehmuz ve Nevres'in bir digin
evinde silahlarint havaya ateslemeleriyle baslar. Silahi iki kez patlamayan Nevres'le,
Sehmuz dalga geger. Nevres, bir tirli patlamayan silahi Sehmuz’a yoneltir. Ates alan
silahla Sehmuz olur. Sehmuz'un esi Gulslin, geleneklerine gore saglarinin hepsini
yolarak kocasina bagliligini gostermek igin, saglari uzayip omuzlarina gelinceye kadar
evden cikmayacagina ant icmistir. Yazarin dykinin hemen basinda attigi digumle
okuyucu meraklanir. Sehmuz’un 6liminden sonra esinin yaptigi davramsla yikselen
gerilim, 6ykinin sonunda ¢tzimlenir ve 6ykil sona erer.

“Ciceksiz Mezarlar” adli 6ykide, Hamise Ananin kacaga giden oglu Idan
Suriye topraklarinda olur. Turkiye simirindaki karakol komutani cesedin Turkiye'ye
getirilmesine izin vermez. Bunun Uzerine Hamise Ana, komutana 6fkelenir ve bir sabah
kazma kiregi alarak mayinh tarladan gegip oglunun cesedini Turkiye deki kdytne
getirmeye gider. Bu Oykinun basinda atilan digum, Oykidnin sonunda ¢Oziime
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kavusturulmamistir. Ctinki mayinli bolgeyi gegip oglunun cesedini getirmeye Suriye’ye
giden Hamise Ana, tekrar mayinli bolgeden sag olarak sinirt gecemeden 6yki sona erer.

“Dilsizin  Anlatamadiklar’” OykUsiinde de olaylarin Uggen olay orglsiyle
sergilendigi  bir oykidir. Oykiide olay Van'a gidecek bir trende gecer. Dilsiz,
kompartimandaki yolculara el kol isaretleriyle halktan olan Gg kisinin idam edildigini,
halkimt sdmiren hain ihtiyarin prostat ameliyati icin hastaneye yattigini, idam
edilenlerin arkadasinin doktora bu ihtiyar1 6ldirmesi icin telefon ettigini, doktorun bu
Oneriyi kabul etmedigini, idam edilen genclerin yas toplamimin (yetmis altr) hain
ihtiyarin yas toplamina esit oldugunu anlatir. Fakat dilsiz, asil anlatmak istedigi
disUncelerini veremeden tren Van'a ulasir ve yolcular inerler. Bu oykude yazar,
muhtemelen Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Huseyin Inan'nmin idamlarina atifta
bulunuyor. Cutnki dilsizin verdigi bilgilerden yola cikarsak; halktan olup, idam edilen
ve yaslar1 toplami yetmis (ic olan t¢ kisi Denizlerdir. Oykiide verilen yas toplam:
yetmis altidir. Fakat kurmaca dinyayr anlatan 6ykinin gergek yasamla bire bir
Ortismesi beklenemez.

“Gozler” adli 6ykude Sahin, kdylerine reisin isteklerini iletmeye gelen hayduda
kars1 cikar. Ertes gin koye gelen reis ve adamlari, kdylulerden istedikleri silahlar:
toplarlar. Bu arada kendisinin emirlerine kars: gikan Sahin’e de iskence yaparlar. Oykii
gozleri bagl bir sekilde Sahin’e iskence yapilirken sona erer. Sahin’in iskenceden sag
cikip cikmayacagi okuyucuya birakilmigtir. Bu dykunin bir blumi gergek yasamdan
alinmistir. Oykii icinde iskence yapilan Sahin, kendi cocuklugunu ve babasini hatirlar.
Hastalandig1 icin kagaga gidemeyen Sahin'in babasi, aga korkusundan bir g6zini
cikarr. Agaya hastalamp kor oldugu icin kagaga gidemedigini belirtir. Bekir Yildiz,
“Yargilayan Zaman Icinden” adl1 eserinde kendisiyle roportaj yapan Mahmut Makal’ 1n
Guneydogu Anadolu ve Urfa yorelerinin 6zelliklerini sormasi Uzerine su yaniti verir:

Bana gelene dek islenmedigini sandigim bizm oralar:n gelenekleri ve de
gercekleri carpicidir. Oteki bolgelerimize benzemiyor nedense. Azap soguk alip grip
oluyor, ise gidecek durumu yok. Ama gidip de agasna bu durumu aynen sdylemek,
erkeklikle bagdasmayacag: icin, parmag:n: sokup gozint ¢:karzyor ve, “ Agam ben kor
olmusam, biraz dinlenecem,” diyor. Bu gecenlerde olan bir olay. (Yildiz, 1997, 9)

Yazar bu Oykude geri donuslerle verdigi bu durumu, “Dayisi Kor Yegenden
Tutuklu Sahmeranciya” adli Oyklsiinde de kullanmistir. O Oykide de 6yki
kahramaninin dayisi hastalandigi icin kagaga cikamaz, agaya bu durumu anlatamaz. Bu
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nedenle bir gozinu ¢ikarir ve agaya, hastalamp kor oldugu icin kagaga gidemedigini
soyler.

Bekir Yildizin inceledigimiz “Elazigli Hamal”, “Guzel Cocuk”, “Kuyu”,
“Avrat”, “Oynas Tutmak’, “Gaffar Ile Zara’, “Zirhli Sami”, “Sahipsizler”, “Kefene
Sarili Mavzer”, “Kopek”, “Dunyadan Bir Atl Gecti”, “Duvardaki Gunes”, “Bir Kadin
Polis’, “Obalarin Yasas”, “Pala Hamo”, “It Agas”, “Dudiklu Tencere”, “Sark
Cibant”, “Son Kus”, “Glizel Parmaklar”, “Maria Otuz Iki Yasinda’, “Hayl Hitler”,
“Bir Yerylzi Parcasi”, “Hacer Nine”, “Mektup’, “Beyaz Baba” , “Birka¢ Kagakcr”,
“Kesik EI”, “Yorulmayan Adam”, “Davud ile Sedef”, “Sekizinci Bebe’, “Ayaga
Dayak”, “Tank ve Tanklar”, “Koémir”, “Bir Nazli Vardi”, “Demir Bebek”, “ Akyavuz”
adli 6ykuleri de Ucgen olay gelistirme yontemiyle yazilmistir.

Bekir Yildiz, oOykulerinde olay gelistirme yontemlerinden olan cizgisel olay
gelistirme teknigini de ¢okca kullanmustir. Cizgisel olay gelistirme teknigi 6zelliklerini
Mustafa Apaydin, “Osman Cemal Kayg:l:’ min Hikayeleri Uzerinde Bir /nceleme” adli
eserinde soyle belirtir.

Bu tarz olay gelistirme biciminde, olay:n baglay:s: ile bitisi ayn:
dizem icinde meydana gelmektedir. Daha ¢ok kisa bir zaman diliminde,
hikayenin temel figirlerinin hikdyeye konu olan kurmaca hayatlar:ndan
bir kesitin anlat:imasindan ibaret bir olay kurgusu sbz konusudur. Bu tarz
hikayelerde biylk ve hayat:n donim noktas: kabul edilebilecek entrik
unsur da yoktur. (Apaydin, 2003, 57)

Bekir Yildiz'in gizgisel olay ¢rgusine sahip oykulerinde simirli sayida olay
vardir. Bu dykilerin cogunda kisa kisa geri donusler de bulunmaktadir. Fakat bu geri
donusler dykudeki olaylarin odagin teskil etmez. Olaylar diiz bir ¢izgi seklinde ilerler.
Oykiideki kahramanlarin yasamlarindan kisa kesitler sunulur. Ornegin “Sucukeu” adli
Oykude kahramanmin takintilarina yer verilmistir. Sucuk Ureten bir fabrikada calisan
Sucukgu, ¢ok istemesine ragmen bir tirlt salam bolimiinde ¢alisiimasina izin verilmez.
Salam bolimiine gegme nedeni ise karisinin carpik bacakli olmasidhir. Is bitiminde
fabrikadan ayrilan Sucukcu, 6nce bir geneleve, ardindan sinemaya gittikten sonra eve
donerken 6yki sonlandirilir. Bu dykide kisa geri donuslerle sucukgunun neden salam
bolimiine gecmek istedigi de verilmistir. Oykiide ¢oziilmesi gereken bir diigiim yoktur.

“Dayist Kor Yegenden Tutuklu Sahmeranciya’ adli Oykide, arkadasi
cezaevinde, kendisi disarida oldugu igin sikintt duyan adam, yasli annesinin istedigi
suyu sehpaya birakarak yine cezaevinin bulundugu yere gider. Eve geri donusinde
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biraktigi suyun icilmedigini gériince annesinin 6lms olabilecegini disindr. Annesinin
yasadigin anlayinca, cezaevinde 6lime direnen gencleri animsayarak mutlu olur. Bu
Oykude de cizgisel olay orgusine ornek teskil eden bir olay vardir. Okuyucu
kahramanin yasamindan kisa bir kesite tanik olur. Oykii bitince de bu yasamdan ayrilir.

Yazarin, issizligin kot sonuclarim isledigi “Tek Kanat” adli dykisiinde, is
bulamayinca maddi sikint1 icine diisen Tahsin, bir kis giinii babasindan yardim istemeye
gider. Babasi ¢ok agir hastalamip yataga distince Uvey annesi esyalar1 da alip evi terk
etmistir. Hasta olan baba, oglundan kendisini de yamina almasim ister. Cinki 6lUrse
yorgam ve dosesi Tahsin'e miras kalacaktir. Oykiide maddi sikint1 geken Tahsin'in
dramindan kisa bir kesit verilmistir.

“Olii Bohgasr” adlh dykiide, yiiz yas1 askin olan Atiye Ana, 6liimiinden sonra
lazim olacak kefeni, havlusu, sabunu vb. esyalarin oldugu oIt bohgasini sabahin erken
saatlerinde yine kontrol eder. Bohgasinin iginde 6lisinin yikanmasi ve mezarinin
kazilmasi icin biriktirdigi altinlar1 bulamaz. Aksam olup sehre giden oglu dolarlarla
doéndiginde olay aydinlanir. Clnkl Atiye Ana altinlar1 dolara ¢evirmesi icin ogluna
vermistir. YUz yast askin oldugu icin giin iginde yaptig1 olaylar1 hatirlayamayan bir
Oyku kahramanin bir gunltk slrecine okuyucu tamik olur. Yine bu 6ykide de geri
donigler vardir.

“Ol Ana’ adli dykude, ogul gecenin ilerleyen bir saatinde annesinin odasina
gider. Annesi uyumaktadir. Oglun derdi, uyuyan annesinden 6lUumanu istemektir. Cunku
karisi kendi evinde kayinvalidesini istememekte ve ogul da buna karsi ¢gikamamaktadr.
Ancak annesi 6lUrse karisina kars gikabilecek ve onun isteklerine boyun egmeyecektir.
Oykuide kahramanin iginde bulundugu sikintilar anlatilir.

Yazarin “Beyaz Turkd” adli dykisinde de cgizgisel bir olay 6rgusi vardr.
Oykuide hamile olan karisiyla kendilerini yakalamak isteyenlerden kagan adam ve kadin
bir cukura saklanirlar. Adam pesindekileri yamltmak amaciyla kendisinin kosacagi
yonun tersi yonde de karisinin kogmasini ister. Clinkll dogacagi cocugunun yasamasini
istemektedir. Bu plant gerceklestirir. Adam yakalanir. Karisi da saklandigi ¢ukurdan
uzaklasir ve bir aga¢ kovugunda dogum yapar. Y almz bu dykinin sonunda okuyucunun
zihninde dogum yapan kahramanin kurtulup kurtulmayacag: distincesi de uyanir.

Olayin bir hapishanede gectigi “HUkUmIU Bebeler” adli 6ykide, Gullden'in
kendisine bakacak birisi olmadigindan Gulden, annesiyle beraber hapishanede yasamak
zorundadir. Kogusundaki kadinlardan birinin dogum yapmasi Gulden'in annesini gok
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mutlu eder. Cunki doguran kadin da kendisi gibi uzun siire hapishanede kalacaktir ve
dogan bebek Gilden'in bir arkadas1 olacaktir. Bu dykude ¢ozilmesi gereken bir diigim
yoktur. Oykiide hapisanede gegen birkag saatlik siire aktarilir.

Bekir Yildiz'in gizgisel olay ¢rglsine sahip dykulerinden birisi de “Amele”
adlh 6ykidir. Yalmz bu 6ykiide dikkati geken farkl bir unsur vardir. Oykiide olayin
verilisi esnasinda gelecekte olabilecek olaylara ait yazarin dusiincesi yer almaktadir.
Oykuide kisaca olay su sekilde gergeklesir: Beytullah babasinin bobrek ameliyati icin
gerekli olan paray:r doktora getirir. Doktor parayr sayarken ikisi hastane koridorunda
ilerlemeye baglar. Para sayma isi biter. Beytullah babasinin ne zaman ameliyat
edilecegini sorar. Doktor, kendisine babasim az 6nce ameliyat ettigini ve babasinin
olduguni soyler. Oykiide olay bir cizgi seklinde ilerler. Bu dykiide yazar, Beytullah'in
Oykunin sonunda babasinin 6lumind duyduktan sonra yasayacag: Uzintileri dnceden
verir. Oykiide doktor paray1 sayarken yazar araya girip disiincesini  aktarir. Oykiide
gegen bu ciimleler gelecek zaman kipiyle verilmistir.

Y azarin araya girip distincesini yine gelecek zaman kipiyle verdigi bir baska
Oykusl de “Kor” adli dykudir. Bu 6ykude Seyfettin Almanya’ da ¢calismaktadir. Kuguk
yastan itibaren kor olan babasim ameliyat ettirmek icin Almanya’ya gotirir. Ameliyat
karsilig1 doktora bes bin mark Ucret 0deyecektir ve toplam sekiz bin bes yiz mark
parasi vardir. Olay Almanya sinirindan gectikten sonra trenden inip kaldiklar: barakaya
gitmek icin taksiye binisleriyle son bulur. Olay ¢ok basit ve cizgisel olay 6rgusine
sahiptir. Bundan sonra yazar, devreye girer ve Seyfettin'in isten c¢ikarilacagin,
Almanya'da is sektbrinde fabrikalarda tanklarin ve bebek seklinde bombalarin
Uretilecegini, Seyfettin’in bu fabrikalarda calismak istemeyecegini ve en sonunda da
babasim ameliyat ettiremeden geri Tirkiye'ye gonderecegini belirtir.  Oykiide geri
donigler de vardr.

Bekir Yildiz'in “Alman Ekmegi” 6yku kitabindaki dykuleri ile “Kara Vagon”,
“Abdo Ile Hakko”, “Deli Mico”, “Hatice 1962”, “Bahtiyar Amele”, “Motorize Koleler”,
“Kara Carsafli Gelin”, “Hamus”, “Sevdali Ekmek”, “Tahir Usta’ adli oykileri de
siniflandirmaya tabi tuttugumuz olay 6rgusi tekniklerinden cizgisel olay gelistirme
yontemiyle yazilmistir.

Yazarin “Alman Ekmegi” adli dyku kitabinda on t¢ 0yki bulunmaktadir. Bu
kitaptaki Oykulerin, kendi yasamindan izler tasidigi kanmsindayiz. Kitaptaki “Rahibelere
Kapicilik Yaptiriyor Fabrikatorler” adli dykisiinde kendi cocuklari olan Vildan ve
Y Uice' den bahseder. Bu 6yku kitabindaki dykuler kahraman bakis acisiyla yazilmstir.
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Oykiilerde . tekil kisi anlatici, degismez ve ilk dykiisiinden son dykiiye kadar olaylar:
anlatir. Kahraman Almanya'ya ilk gidisinden yaklasik on yil sonra, yabanci isgilerin
durumuyla ilgili bir galisma (réportaj)) yapmak icin gitmistir. Orada gegirdigi gunlerini
anlatir. Olaylar pes pese gelir. Yazar bu Oykillerde zaman zaman geri donUslerle
Almanya’ da daha 6nce gecirdigi gunlerini ammsar.

Yazarin “Sair Ana” ve “Tohum” adli dykulerinde ise iki Oyku olay: yer alir. Bu
Oykulerde bir asil 6yku vardir, bir de 6yku ile baglantili (Tohum harig) geri donis
seklinde ikinci bir 6yki vardir. Ikinci 6yku farkli bir yazi karakteriyle yazilmustir.
Yazar, “Sair Ana’ adl1 6yklye ikinci 6yku ile baslamistir. Sair Ana’ da 6lum doseginde
olan Sair Ana nin bir tirlt 6lememesi islenir. Ogulluga kabul ettigi beyaz sacli ihtiyar
Sair Anamin ¢ektigi azaptan kurtulup rahatca can vermesine yardimci olmak igin
yalandan disarida herkesin bir agizdan Sair Ana nin siirlerini 6zgirce okudugunu Sair
Ana'ya sbyler. Bu duruma cok sevinen Sair Ana Olur. Bu oykide farkli bir yazi
karakteriyle verilen ikinci 6ykl birinci tekil kisi agzindan yazilmstir. Ikinci oykinin
kahraman yine Sair Ana dir. Bu oykide Sair Ana, 1882 yilinda dogumundan doksan
iki yasina kadar gegirdigi yillari kisaca anlatir.

“Tohum” adl1 6ykide clizam hastanesinde yatmakta olan Bahri’ nin yasamindan
yaklasik yarim gunluk sireci kisa geri donuslerle verilir. Elli, elli bes yaslarinda cizam
hastaligi nedeniyle hastaneye yatan Bahri’ nin tek mutlu oldugu sey, topraga tohum ekip
bunlarin yesermesini beklemektir. Bu tohumlar: da dilencilik yaparak kazandig1 parayla
alir. Ikinci oyku ise forumdan doénen yirmi iki yaslarindaki bir devrimcinin, kimligi
belirsiz kisiler tarafindan 6ldirilmesi sonucu cenazenin memleketi olan Edirne'ye
goéturulme asamasinda anlatilanlardir. Bu dykdlerin ikisinde de 111. tekil Kisi anlatici
olaylar1 anlatir. Yazar asil 6yku ile dykiye baslamistir. Her iki dykunun birlestikleri yer
ise, Edirne'ye goéturilen cenaze arabasinin clizam hastanesi kavsaginda durmast ve
Bahri’ nin o yone bakarak 6len insanlar yerine de tohumlarin ekilecegini diisinmesidir.

Bekir Yildiz, “Olim Yas” adli Oykiisiinde ise Nazim Hikmet’in “Y asamak
Giizel Sey Be Kardesim” adl1 eserinden alint1 yapmustir. Oykiide, “Y asamak Giizel Sey
Be Kardesim” adli kitabi bastigi gerekgesiyle yargilanan Memet Ermis adindaki
kahramanin, mahkemede yargilanmasi esnasinda 6lumi anlatilir. Bu éykide dikkati
ceken sey, Oyki icindeki iki alintichir. Birinci alint1, “Y asamak Glizel Sey Be Kardesim”
adlh eserin 76, 77, 78. sayfalarindan kisaltma yapilarak alinmustir. Ikinci alinti aym
eserin 93. sayfasindan kisaltma yapilmadan tam metin olarak yapilmistir. Oykiideki
alintt metinlerde Mustafa Suphi ve Lenin’ den bahsedilir.



60

Bekir Yildiz, “Olim Yas1” adli Oykiisini gercek bir yasamdan hareketle
yazmistir. Bunu, Demirtas Ceyhun’un “Turk Edebiyat:nda Anadolu” adli kitabindaki
“Nazm Hikmet'in Zoraki Romanci:gi” baslikli yazisinda 0Ogreniyoruz. Ceyhun,
“Yasamak Guzel Sey Be Kardesim” eserinin yayimlanmasiyla ilgili su agiklamada
bulunmustur:

“Bilindigi gibi, Nazm Hikmet'in bu romar:, ilkin Moskova'da, Rusca
‘Romantika’ adiyla, daha sonra da Fransa’da ‘Romantikler’ adiyla Gikmustir.
Anadilinde ise, ne yazk ki, ancak 6liminden sonra, ta 1967 y:l:nda baslabilmistir.
Fakat gene de, ‘kominizm propagandas yaptig:’ suclamasyla hakk:nda dava ac:lmus
ve GUn Yay:nlar:n:n sahibi Mehmet Ali Bey, Nazm Hikmet'i ve roman:n: savunurken,
bir durusmada kalp krizi gecirerek élmigttr.” (Ceyhun, 1996, 159)

Ceyhun'un verdigi bilgilere dayanarak Bekir Yildizin “Olim Yasi” adh
Oykusiine gercek yasamin konu oldugunu soyleyebiliriz.

Bekir Yildizin “Evlilik Sirketi”, “U¢ Yoldas”, “Celb”, “Bozkir Gelini” ve
“Gullisan” adlh 6ykilerinde olay akis1 icinde sik sik geri donuslerin kullanmldigin
gorduk. Bu dykulerde olay, Necla Aytlr’ Gin geriye donus tekniginin kullamlmast olarak
adlandirdig1 ilmikli olay 6rgusi’ ne (Aytdr, 1974, 30) uygun olarak strdirdlmstir. Bu
Oykulerde olayin merkezini geri donuslerle verilen bolumler teskil eder.

Bekir Y1ldiz' in hacim olarak en uzun dykusi olan “Evlilik Sirketi” adl1 6ykusi,
geri donuslerle ilerletilen bir eserdir. Oykii zaman yaklasik bir gecedir. Oykiide iki
cocuk sahibi olan kari-koca evliliklerinin dokuzuncu yil donimtinde birbirlerine karsi
dirGst olmaya karar verirler. Durastligin kurallarr ise gocukluktan simdiye kadar
kendilerine ve birbirlerine itiraf edemedikleri yasamlarini anlatmalaridir.  ilk
sevgilileriyle baslayan itiraflar giderek kari-kocanin birbirinden kopmasina yol acar.
Birbirlerine durust olacaklarina stz veren cift, evliliklerinin bundan sonraki siirecine
aralarindaki sevgi bagim kopararak girerler.

“Uc Yoldas” adli dykiide, dykiniin kahramanlar: olan Feyzullah, Tayyar ve
Davud’un Almanya’ ya gitmek icin Alman doktoruna muayene olmalari anlatilir. Her (¢
kahraman da c¢esitli nedenlerle ¢lrik bulunur. Almanya'ya gitme umutlar: tikenir.
Oyku bugiinde baslar. Daha sonra yazar sirayla kahramanlarin gegmisine gider. Y azar
muayene sirasinda yine simdiki zamana doner. Oykiiniin sonu bugiinde biter.

“Celb” adli 6ykide olay, Almanya da bir tren istasyonunda gecer. Osman,
askere gitmek icin Almanya dan Turkiye'ye gelecek olan trene binmistir. Babasinin,
yolculuk esnasinda yemesi igin kendisine uzattigi ekmegi alinca birden gozleri



61

babasinin ellerine ilisir. Bundan sonra geriye donuslerle olay ilerletilir. Almanya'ya ilk
geldikleri y1l Osman on, on iki yaslarinda, annesi ile babasi calismaktadir. Anne
mesaiye kalmistir. Baba eve gelir, cocuklarin hem aciktigint hem de sobalar1 olmadig:
icin gok Ustduguni gorar. Sekiz aylik bebek olan Ayse cok aglamaktadir. Osman’in
babasi bebege biberonla siit igirirken, biberonu bebegin bogazina yanlislikla iter ve
bebegin 6limiine sebep olur. Ug yil hapis yatar. Osman bu geri doniislerde kreslerde
gegen cocuklugunu ve maden ocaklarinda calistigi yillarimi da hatirlar.

“Bozkir Gelini” adli 6ykiude on bir yaslarinda olan Atiye, kocast Hamza'yi
bilmeden 6ldurdiigi icin hapishaneye girmistir. Oykiideki olaylar, Atiye' nin durusma
icin mahkemeye giderken gegmisini disinmesiyle ilerler. Bu bolimler geri donuslerle
verilmistir. Atiye on yasinda gelin olmustur. Hamza nin yatalak bir annesi vardir.
Hamza askerden doniuince evlenmek ister. Baslik parast az oldugu igin Atiye'yi alr.
Yaklasik bir yil Atiye' nin biyumesini bekler. Bir giin bozkirda Atiye’ye sahip olmak
ister, ona saldirir. Atiye namusunun elden gittigi distncesiyle eline gegen bir cisimle
Hamza min kafasina vurarak Hamza nin 6limiine sebep olur. Oliiden korktugu igin
Gavur Daglart’ na dogru kosmaya baslar. Bu 6ykunin merkezinde de geri donuslerle
verilen bolumler yer alir. Yazar, Atiye' nin hapisanede bulunma nedenini geri donuslerle
vermistir.

Bekir Yildiz, Oykilerinde daha ok olaya 6nem vermistir. Oykulerini
inceledigimizde olayin agir bastigini gordik. Oykiilerde olay gelistirme yontemlerinden
en fazla Ucgen olay orgusi kullamlmustir. Bazi Oykilerinde surdirtlen olaylar,
okuyucuda olayin halen devam ettigi kamsi uyandirarak bitmistir. Bekir Yildiz
Oykulerinde dugimin atilisi, devam ettirilisi ve dykid sonunda dugimin ¢ozulusi
bakimindan ¢ok basarili bir yazardir. Genellikle, 6ykunin sonuna kadar, atilan digim
ustalikla islenmis ve okuyucudaki merak 6gesi slrekli canli tutulmustur. Bunun
yaninda Gizgisel olay gelistirme yontemiyle yazilan Oykileri de vardir. Ozellikle

~ 19

“Alman Ekmegi” adli 6yku kitabindaki dykilerinde cizgisel olay gelistirme yontemiyle
olaylar strdurtlmustdr. Bekir Yildiz, az sayida Oykisinde de ilmikli olay gelistirme
yontemi diye nitelendirilen geri donuslerin kullanildigi olay gelistirme yontemini de
kullanmistir. Bu 6ykulerdeki geri donuslerle verilen bolumler de kendi icinde birer 6yki
sayilir. Ayrica iki 6ykusiinde de daha 6nce belirttigimiz gibi 6yka icinde farkli bir yazi

karakteriyle verdigi ikinci bir 6yki bulunmaktadir.
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2.2.3. Oykiiyl Bitirme Yontemleri

Bekir Yildiz’'in Oykidlerinin gogunlukla agik bir sonla bittigini, ¢6zimin
okuyucuya birakildigim belirtmistik. Bu oOykulerde okuyucu, 6yki kahramanlarinin
bundan sonreki  yasamlarim  kendisi  kurgulayacaktwr.  Ornegin  “Dilsizin
Anlatamadiklar” Oykisi. Oykiide olay Van'a giden bir trende geger. Dilsiz,
kompartimandaki yolculara el kol isaretleriyle halktan olan g kisinin idam edildigini,
halkimt sdmiren hain ihtiyarin prostat ameliyati icin hastaneye yattigini, idam
edilenlerin arkadasinin doktora bu ihtiyar1 6ldirmesi icin telefon ettigini, doktorun bu
Oneriyi kabul etmedigini anlatir. Fakat dilsiz, asil anlatmak istedigi dustincelerini
veremeden tren Van'a ulasir ve yolcular inerler. Oykiinin sonu okuyucunun hayal
guictine birakil mustir.

Tren durdu. Dilsize el sallayip indiler. Dilsiz inmiyordu. Son
sOzini sbyleyememesinin acisnz, yine dilini, disleri arasnda ezerek
azaltmak istedi. Acaba son sOzii neydi dilszn? Hastaneye, halkin:
somiren maymun suratlz, ¢irkin, zengin ve hain bir ihtiyar yatt:. Prostat:n:
aldiracakt;. O sabah belki de U¢ kisiyi astilar. Aslanlarin yas toplam,
prostat:n: aldiran hain ihtiyar:n yas toplam:ndan azd:. Ameliyat srasnda
bir telefon cald:. Hastay: oldirmesini istediler, doktordan. Ama doktor,
bunu kabul etmedi. Dilsiz de istemiyordu doktorun, hastay: oldirmesini.

Ama onun istedigi baska bir sey vard:. Iste bunu anlatamad: dilsiz. Ayaga

kalkt:. Idam sehpasrnin altindaki kibrit c¢oplerini ceketinin, eskiden

genclerin mendil koyduklar:, sevgilileri igin gul takt:klar: kiguk cebine
koydu. Sonra yerden, yar:ya kadar yannus kirli bir kibrit ¢opl al:p idam

sehpasinin yanina berakt:. (DBAG, 61)

Y azarin 6ykunin sonunu okuyucunun hayal giclne biraktigi 6ykilerden biri de
“Oynas Tutmak” adli 6ykudir. Hamdo’ nun kiz kardesi cocugunu da alarak sevgilisiyle
beraber Suriye'ye kagar. Hamdo, karisina sahip ¢ikmadig igin kiz kardesinin kocasin
Oldurdp, Suriye'ye gegmek icin agadan yardim ister. Maksadi kardesini ve sevgilisini
Oldurdikten sonra yegenini Turkiye'ye getirmektir. Aga, surtleriyle beraber Hamdo’ yu
Suriye'ye gonderir. Kiz kardesini 6ldiren Hamdo, cocugu alip simirdan gegerken
mayina basar ve 6lir. Mayinli bolgede tek basina kalan cocugun sonu belli degildir.
Oyku icinde atilan diiguimiin ¢oziimii okuyucuya birakilmistir. Oykii soyle biter:
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Birdenbire at:n bastig: toprak, kocaman gurultiyle havaland:.

Hamdo' nun kolu ugmustu. Yere yuvarland:. Yaral: at kact:... Hamdo

kolundan akan kan: hissetmisti. Scak ve 6ni al:nmaz bir bogalmayd: bu.

Bas: topraga duistd. ..

CGocuk bag:rd::

- Emmiii... Nerdesin?

Hamdo, agzn acgip cevap veremedi. Patlayan may:n eceli
oluyordu. Cocuk karanl:g:n icinde tekrar bag:rd::

-Emmi, sesver!..

Hamdo’ nun bedeninden bogalan kan, boz topraga iyice yay:ld:. Ve

az sonra, solugu temelinden tikendi. Cocuk, her yan: may:n ddsenmis

tarlan:n icinde, bag:rd: durdu:

- Emmiii, Emmmii... (KV, 143)

Bekir Yildiz'in iki Oykisi son paragrafa kadar okuyucunun olayin ¢ozimu
hakkindaki beklentisi en Ust dizeyde tutulur. Okuyucu olayin ¢bzimint ancak Oyki
bitiminde dgrenir. “Kopek™ adli dykude, Hact Aga min satiliga ¢ikardigi Cirpir KOyunu
icindeki insan ve hayvanlarla birlikte Harun Aga satin alir. KOy meydanmim dolasan
Harun Aga, duvar dibinde gordigl cocuga kopek diye seslenir. Kendisine bir isim
verdigi icin sevinen cocuk biytk bir mutlulukla oradan ayrilir. Okuyucu 6ykintn
basindan itibaren 6ykuye neden “Kopek” adinin verildigini merak eder. Bu beklentisi
Oykl sonunda sona erer. Y azarin 6ykuyu bitirilisi su sekildedir:

Harun Aga, kdy meydan:ndan gecerken, birdenbire at:n: durdurdu.

Duvar:n dibinde oturan ¢cocuga sedendi:

-K6pek, senin isin yo mudur?..

Cocuk ayaga kalkt:. Sag:rmustz:

-Bostandan yeni donmiisem. Biye essahtan kopek mi deyisen?..

Harun Aga guldu:

-He ulan. Bi sefer agzmdan ¢ikti. Sansin yaver gitti bdgin. Sye
kopek demisem. Ve de ben, yeni aganiz Harun...

Cocuk bostana dogru kogsmaya baslad:. Ardina bakmuyor, sevincini

bag:rarak bosaltzyordu:

-Yeni agam, biye kdpek demistir. Ben kdpegem... Kopek, koopeek!..

(KV, 64)
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“Duduklu Tencere” adli Oykude de, okizlerinin dlmesi Uzerine Almanyaya
giden Pehlivan Rustem, uzun bir sire Almanya da kaldiktan sonra kdytine arabayla
donmek ister. Arabasiyla donuste, cocuklarina, esine hediyeler alir. Annesine de bir
diuduklt tencere alir. Koyune varan Pehlivan Ristem, annesiyle birlikte dudikli
tencerede yemek pisirmeye calisirken, tencere patlar ve annesinin kafasina deger.
Annesi yere yigilir. Bu Oykinun sonunda yazar, kendi distncesiyle birlikte son
paragrafta olay1 ¢oziime kavusturur. Oykiiniin basindan itibaren olaylarin gelisimi, 6ykii
sonunda trgjik bir sonla biter.

“Pehlivan Rustem, dudikit tencerenin Uzerindeki digmeye basip
icindeki havay: bogaltmay: akil edemedi. Pehlivanl:g:na guivenip didukld
tencerenin saplar:na asild:. geriye stkismus olan basingl: buhar anszn
patlad:. Firlayan dudukit tencere, anasnin kafasna indi. Kadin yere
yuvarland:.” (RA, 37)

Bekir Yildiz’in oykulerdeki olay: bitirme bigimine baktigimizda, ¢ogunlukla
Oykuntin iginde atilan dugimin bir gdzume kavusturulmadigini gordik. Bu dykulerinde
atilan diogim ©Oyki sonunda ¢oziimlenmeden okuyucunun zihninde soru isaretleri
birakarak oyki sonlandirilmistir. Bazi dykulerinde 0ykl iginde atilan dugimiun oyki
sonunda ¢ozimlendigi de olur. Bu Oykulerine 6rnek olarak “Dunyadan Bir Atli Gecti”
adli oykuiyl gosterebiliriz. Bu 6ykide basi yasalarla derde giren adam, yillar sonra
koyine donmek zorunda kalir. Maksadi agamin yardimiyla Turkiye sinirlart disina
cikmaktir. Adam aganmin ogluyla yasittir. Adamin annesi, aganin oglunun siitannesidir.
Aga adami sinirdan gegirecegine soz verir. Bundan sonra yukselen gerilim 6ykunin
sonunda ¢ozumlenir. Clnkld aganin hukimetle arasi agiktir. Bu agigi duizeltmek igin
evine gelen konugu o6ldirtme distincesindedir. Yalniz bu is kendi topraklar: disinda
gerceklesmelidir. Aga ogluna planini agiklar. Sabahleyin konukla yola ¢ikan aganin
oglu, topraklanin disina gikinca konugu 6ldurir. Oykii su ciimle ile biter:

“Tetigi cekti aganin oglu.” (DBAG, 16)

Yildiz’in “Duvardaki Gines” adli 6ykisinde de atilan digim Oyki sonunda
¢ozumlenmistir. Olay Almanya’ da geger. Salih ve Fatma aksam eve dondiklerinde bes
yasindaki kizlart Sidika' yr evde 6li bulurlar. Polise haber veremezler. Cinkd bir gun
sonra oturma siireleri bitecektir ve oturma izni almalar: gerekir. Sabahleyin higbir sey
olmamis gibi ikisi de fabrikaya giderler. Aksam is cikis1 bir yil daha Almanya da
oturma izni aldiklarim 6grenen Salih, sefe kizinin 6ldugini sdyler ve 6liyu gommek
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icin izin alarak sevingle evine déner. Oykiniin sonu kari-kocanmn sevingle birbirlerine
oturma izni haberini verdikleri diyalogla biter.

Eve ulaszyor. Kap: acik. Igeriye giriyor. Ne haber? Bir yil daha
uzatmeglar. Bana da boyle soylediler, diyor kad:n. Birbirlerine sar:lzyorlar
sevingle. Sdika ilisiyor gozerine. Kopuyorlar utangla birbirlerinden.
Sdika’ nin yuzii daha bir sogumus. Hala gultimsiyor ama. Demek, geri
gbndermiyorlar, diyor kadin. Geri géndermiyorlar, diyor adam. Burada
kalabiliyoruz, dyle mi? Sagolsunlar, burada kalabiliyoruz. Almanlara
haber verelim 6yleyse, kokmadan gomilsin, Sd:ka... (DBAG, 23)

Bekir Yilchz'in dykdlerini bitirilis bakimindan degerlendirdigimizde, yazarin
Oykulerinde daha ¢ok dugimin, dyki sonunda ¢ozimlenmedigini gérdik. Bu atilan
dugimlerin 6ykt sonunda olumlu bir sekilde ¢dzimlenmedigini de sdyleyebiliriz.
Bundan hareketle, yazarin daha ¢ok insamin igini burkan, acikli sonlar1 tercih ettigini de
belirtmek istiyoruz. Her ne kadar 0ykl icinde atilan digtimler ¢ozime kavusturulsa da
okuyucunun zihni, kahramanlar1 distinmekten kendini alamaz. Bazi1 6ykilerinde de
Oykunin sonunda atilan yeni bir digimle 6ykid sonlandirilir. Bu son tamamen
okuyucunun hayal gucline birakilir. Bu dykulerde, okuyucudaki merak ve gerilim 6gesi,
Oykunin basindan itibaren baslatilir, dyki sonunda en Ust seviyeye cikarilarak oykii
sonlandirilir. Y azar, Gykulerinde olaylar bir sonuca kavussun veya kavusmasin daha gok
trajik sonlardan yanadir.

2.3. Anlatic ve Bakis Acisi

Anlatmaya bagli edebi tirlerin temel karakteri olan olay Orgusl, eserlerin
icindeki veya disindaki anlaticilar sayesinde okuyucuya aktarilir. Bu tirlerden olan
roman ve 6ykide anlatici, eser ile okuyucu arasindaki bulusmay: saglar. Eserde yer alan
kisi, zaman, mekan, olay ve diger unsurlar hakkinda her tirl bilgiye sahiptir. Hatta
kisilerin beyninde yer alan distinceleri dahi bilir. Bunlar: belirttikten sonra roman veya
Oykti gibi eserleri incelerken bunlardaki anlaticilarin  ¢ok dnemli  oldugunu
vurgulamakta yarar var. Cunkl anlaticinin belirlenmesi, aym zamanda bakis agisinin da
ortaya konmasi demektir.

Bakis acisim Serif Aktas, roman, hikaye gibi anlatmaya bagli tirlerde gecen
olay, mekén, zaman ve sahis kadrosunun kim tarafindan goruldigi ve kime sunuldugu
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sorularina verilen cevap olarak nitelendirir. (Aktas, Roman Sanati ve Roman
Incelemesine Giris, 2005, 78)

Bu nedenle yazar, roman veya Oykiye baslarken kisi, olay, zaman ve diger
unsurlart nasil vermek istiyorsa bakis agisini ona gore segip, anlatimimi da bu bakis
acisimin konumunu ve islevini goz o6nunde tutarak belirlemek zorundadir. Cunki
belirttigimiz gibi olay, kisi, zaman, mekan ve diger unsurlar bakis agisina bagli olarak
degerlendirilir. Bu konuda Mehmet Tekin, “Roman Sanat: 1” adli eserinde, anlati
turlerinden olan romanda bakis agisinin 6nemini su sozlerle belirtir:

Roman, temelde bir dil sanat: olmasna ragmen, bakis acis

dilden de 6nce gelir. Bakis acis bir yontem, dil ise bu yontem dahilinde

olaylar: anlatma, sunma sorunudur. Bunu, bir evi inga etmenden 6nce

yerinin secilmesine benzetebiliriz Bir romanc:, tipki bir mimar gibi,
anlatim  gerceklestirecek kisiyi  (anlaticryr), bu kisinin - konumunu

(duracag: yeri) ve yine bu kisinin, olaylara, hangi noktadan ve nasl

bakacagin: (bakis acisn:) belirlemek zorundad:r. Zorundad:r; c¢lnkd,

roman denilen sistemi olusturan diger elemanlar bundan sonra devreye

girecek ve bakis agisren konum ve iglevine gore anlam kazanacakir.

(Tekin, 2006, 49)

Romana oranla dyku daha kisadir. Gerek kisi kadrosu olsun, gerekse de olay,
zaman, mekan veya diger unsurlar olsun daha kisitli bir yapiya sahip bir anlatim
turaddr. Bu tirin de vazgecilmez eleman: olan bakis agisimi yazar, olay, Kisi, zaman ve
mekam okuyucuya aktarmak icin 6nceden belirlemek zorundadir. Roman gibi 6ykinin
meydana getirilmesinde de elbette ki yazarin bakis agisinin 6nemli bir faktor oldugunu
belirtmek gerekir.

Cesitli arastirmacilar tarafindan farkli isimlerle nitelendirilen bakis agisi, genel
olarak ayn: konum ve niteliklere sahiptir. Anlatmaya bagli metinlere baktigimizda ayni
ozellikleri gosteren fakat farkl: isimlendirilen U¢ anlaticiyla karsilasiriz. Ornegin Serif
Aktas, olay agirlikli anlatim tirlerindeki bakis agisini, “Hakim Bakis Acist”
“Kahraman Anlaticinin Bakis Acisi” ve “Muisahit Anlaticinin Bakis Acgisi” seklinde
isimlendirir.

Yine anlatici tipleri ve buna bagli olarak ortaya cikan bakis agisinin
issmlendirilmesinde Mehmet Tekin ise, I. tekil (ben) kisinin anlatici oldugu bakis
acisina “Tekil Bakis Acgist”, I1. ¢cogul (siz) kisinin anlatict oldugu bakis agisina “ Cogul
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Bakis Acisi” ve Ill. tekil (0) kisinin anlatict oldugu bakis agisina da “Tanrisal Bakis
Acis” adim vermistir.

Bu siniflandirmalardan yola ¢ikarak, anlat1 tirleri icin kullanilan bakis agisinin
issmlendirilmesinde temelde ayni Ozellikleri tasidigim belirtebiliriz. Belirli
siniflandirmalara tabi tutulan anlaticimin ve bunun sonucunda gergeklesen bakis agisinin
Ozelliklerini degerlendirmekte yarar goriyoruz.

Y azarlar, anlatmaya bagli edebi tirlerden olan roman ve dykulerde, 111. tekil (0)
kisi anlatictyr daha fazla kullamirlar. Clnki bu anlatim tarzi yazari sinirlandirmaz.
Anlatici, 6ykl veya romanda gecen her seyden haberdardir. Onun gormedigi, bilmedigi
veya sezmedigi hicbir sey yoktur. Hatta anlatilacak olan kisilerin i¢ dinyalarin,
duygularini, distncelerini kisaca beyinlerinin icinde cereyan eden bitin olay ve
olgular1 dahi bilme firsati ile donanmiglardr.

I1. tekil (o) kisi anlaticinin kullamldig: eserlerde olay, kisi, zaman, mekéan veya
diger unsurlar, “Tanrisal Bakis Acisi”yla aktarilir. Bu bakis agisinda anlatici, tipki bir
Tanri’'ya benzer. O, olmus veya olabilecek her seyden haberdardir. Bu bakis acisi,
yazara bu bakimdan c¢ok genis olanaklar saglar. Mehmet Tekin, bu bakis agisinin
ozelliklerini su sekilde belirtir:

Temel Kkarakteri itibariyle ‘her seyi bilme esasina dayanan bu
bakis a¢is, yazara genis imkanlar sunmaktadir. Boyle bir imkanla
donat:Imus (techiz edilmis) anlay:c: figur, adeta ‘ Tanr: gibi’, her seyi bilir,
gorir, sezer; gecmisten ve gelecekten haberler verir. Kelimenin tam
anlamyla o, her seyin Ustinde ve her seye hakimdir. Boyle bir gig ve
yetenekle donat:lmus anlat:cz, ad:nda gercek diinyaya ait olan yazara,
yarattig: kurmaca (gerceks) dinyada yer alan kahramanlar:n:n duygu ve
distncelerini sunma/anlatma yoniinde genis imkanlar saglar. O, Tanr:sal
konumu itibariyle hem anlat: dinyasndaki karakterleri, hem de anlat:n:n
diznda  kalan okuyucuyu yonlendirebilir. /sterse  kahramanlar:n
zihinlering, i¢ dinyalar:na girer, gidi kalms duygu ve distinceleri disa
vurabilir. Hatta olaylar: hiziandirip yavaslatabilir. (Tekin, Roman Sanati
1, 2006, 50)

Anlat1 tarlerinde yer alan Il1. tekil (o) kisi anlatici olaganiistii yeteneklere
sahiptir. Bu anlaticinin kullanmildigir metinlerde, yazarin genis olanaklara sahip oldugunu
belirtmistik. Yazar, bu metinlerde kisilerin duygu ve distinceleriyle birlikte eger isterse

olaylar veyakisilerleilgili kendi goris ve distincelerini aktarabilir, yorumlar yapabilir.
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Y azar, bazen olay1 durdurup kahramanin gelecegi hakkinda dahi bilgi verebilir. Kisaca
bu anlatim tarzi, yazarlar tarafindan diger anlatim tarzlarina gore daha fazla
benimsenmistir. 1. tekil (ben) kisi anlatictyr Serif Aktas, “Kahraman Anlatici” olarak
isimlendirir ve bu anlaticinin 6zellikleri su sekilde belirtir:
“Otobiyografik karakterli bu bakis asisndan yaz:ilmus kahraman-
anlat:c: hem vakan:n yasand:g: devirdeki halini, hem ferdi gegmisini, hem

de anlatma zamar:na ait dikkatleri nakledebilir. .... O, eserin vakasin: hem

yasayan, hem de degerlendirerek anlatan insan durumundad:r.” (Aktas,

Roman Sanat1 ve Roman incelemesine Giris, 2005, 94)

I. tekil (ben) Kkisi anlatict kullanilarak olusturulan romanlar ve oykuler
otobiyografik anlatim tarzinin egemen oldugu eserlerdir. Bu eserlerde “anlatilan” ve
“anlatan” aym konuma sahiptir. Okuyucu onun bakis agisindan olaylara tanik olur. Kisi
veya etrafindaki nesneleri yine onun gozlemleri veya verecegi bilgiler isiginda
anlamlandirmaya calisir. Genel olarak “0” anlaticiya oranla daha az tercih edilen bir
anlatim tarzidir. CUnki “o” anlaticinin sagladigi her seyi bilme, gdrme, hissetme vb. bir
guice sahip degildir. (Tekin, 2006, 53)

I. tekil (ben) kisi anlaticimin kullamildigi eserlerde bu anlatici tipinin yazara
saglachgr avantgjlar oldugu gibi, dezavantajlart da vardir. Avantgjli yoni, okuyucu,
okudugu yazarla kahramam O6zdeslestirir. BOylece anlaticimin anlattiklar: kendisine
daha samimi ve daha inandiric1 gelir. Dezavantajli yonu ise, yazart simirlandirmasidir.
CUnkU yazar, anlattigi metinde olay, Kisi, zaman veya mekan gibi unsurlar1 anlaticinin
gorebildigi 6lclide anlatmak zorundadir. Bunun yaninda yazar, anlaticimin kaltrel
birikimini de hesaba katmak durumundadir. (Tekin, 2006, 42)

Oyku veya roman gibi anlatim yoluyla ortaya konan edebi tiirlerde kullanlan .
tekil (ben) kisi anlatici her seyi gbrme, bilme veya sezme olanagina sahip degildir. Bu
anlatict tipinin kullanildig1 eserleri bir daireye benzetirsek o, 6ykiu veya romanin
merkezinde yer alr. Olaylar, kisiler veya diger nesneler hep onun zihninden,
gorduklerinden, duyduklarindan veya bilgi birikiminden okuyucuya aktarilir. Eger
anlatilan eserde anlatici ile yazar cinsiyet, yas veya calistiklar: is bakimindan benzerlik
gogerirlerse okuyucu kolaylikla yazarin kimligi ile anlaticinin kimliginin birbirinden
farklt olmadig1 kanisina varabilir.

I. tekil (ben) kisi anlaticiya oranla yazara sundugu olanaklarin ¢cok daha az
olmasi itibariyle anlatmaya bagli edebi tirlerden olan roman ve Oyklde, diger
anlaticilara oranla ¢ok daha az kullamlan baska bir anlatici ise, 11. Cogul (Siz) kisinin
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anlatimiyla gergeklesen anlaticidir. Mehmet Tekin, Fransiz romanct Michel Butor’un
“Degisme” adl1 eserinde bu anlatici tipinin basariyla kullandigini belirttikten sonra, bu
anlatici tipiyle ilgili su degerlendirmede bulunur:

“Cogul 2. kisi tipiyle sahneye cikarilan anlat:c: ise, ¢cok az
kullanzlan, marjinal bir anlat:c: 6rnegidir. Romanc: icin olagantsti
snirlama getiren skentul: bir tiptir 0.” (Tekin, 2006, 27)

I1. cogul kisi bakis agisiyla aktarilan eserlerde, anlaticimn bakis agisin
“Dramatik Metot” olarak adlandiran Norman Friedman, Philip Stevick’in “Roman
Teoris” adli eserinde yer alan “Romanda Bakis Agis: Elestiri Kavramnin Gelismes”
adl yazisinda bu bakis agisiylailgili olarak su belirlemelerde bulunur:

Dramatik teknigin okuyucuya iletecegi sey, karakterlerin
yaptiklar: ve sdyledikleriyle srurl:dir. Karakter ve karakterlerin icinde
bulundukiar: durumlar, bir oyunun sahnelenmesindeki ac:klamalarda
oldugu gibi, yazar tarafindan verilebilir. Bununla beraber karakterlerin
disundikleri, hissettikleri ve idenimleri hicbir zaman verilmez, bir
karakter, pencereden dusar: bakabilir, bu objektif bir harekettir, fakat ne
gordiigi sadece kendisini ilgilendirir. Bu karakterlerin konusma ve
davranisglar:ndan ruh durumlar:n:n anlag:lmayacag: anlamna gelmez.

Bu gibi eserler, roman kal:txna dokilmis oyunlard:r. Fakat
arada biraz fark vardir: Roman okumak, oyun goérilmek ve isitilmek
icindir; bu amaca uygun olarak muhteva, dizenleme, ak:cilik ve ustalzk
bakimindan da farklar vardir. Dramatik romanlarla, oyunlar ars:ndaki
benzerlik, buylk 6lclide gegerlidir. Okuyucu, goriniste sahnedeymis
gibi hareket eden karakterlerin konugmalar:n: dinler; bakis acis
sabittir, sahne teknigi kullan:ldig: icin, okuyucuyla roman dinyas
arasndaki mesafe kisadir. (Stevick, 1988, 123)

Sonug olarak, arastirmacilar tarafindan anlatmaya bagli edebi tlrlerde ortaya
konan anlatici ve buna bagli olarak bakis agisi bicimlerinden roman ve 6yki tirtinde en
fazla kullanilan anlaticinin [11. tekil (o) kisi oldugunu belirtmek gerekir. Bu anlatimin
kullanildhg1 eserlerde yazar, roman veya 6ykunuin unsurlarim “Tanrisal Bakis Agisi”yla
okuruna sunar. Roman veya Oykide yazara genis olanaklar saglamasi bakimindan
“Tanrisal Bakis Acist”, eserde olay, kisi, zaman, mekan gibi unsurlara tamamen hakim
bir konumdadir. Bu bakimdan “Tanrisal Bakis Acisi”yla yazilan eserlerde anlatici,

sonsuz ve sinirsiz bir glice sahiptir. Bunun yanminda anlat1 tarlerinde 111. tekil (o) kisi
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anlatictya oranla daha az tercih edilen I. tekil (ben) kisi anlatici ise daha c¢ok
otobiyografik eserlerde kullamlan bir anlatim tarzichr. Bu anlatim tarzinin kullanildig:
Oykl ve roman gibi eserlerde, “Kahraman Anlaticinin Bakis Acisi”yla Kisi, olay,
zaman, mekan gozler ontine serilir. Bu anlatimin olanaklar1 yazari simirlandirdigr igin
daha az kullaniimistir. Cok simirli sayida roman veya dykude yer alan I1. gogul (siz) kisi
anlatici, daha cok gostermeye bagli edebi tlrlerden olan tiyatro sahne teknigine
uygundur. Bu anlaticinin kullanildigr eserlerde “Cogul Bakis Acisi” olarak adlandirilan
bakis acisi kullamlir. Bu anlatici ve bakis agisi olanaklarinin ¢ok daha kisitli olmasi

nedeniyle yazarlar tarafindan ¢ok az ragbet gormustur.

2.3.1. Bekir Yildiz in Oykilerinde Anlatici ve Bakis Agis

Bekir Yildizin oykulerindeki bakis agisim, yukarida bakis acisiyla ilgili
verdigimiz bilgiler 1s1iginda degerlendirebilmek igin, oncelikle Yildiz'in dykilerinde
gegen anlaticiy belirlemek gerekir.

Bekir Yildiz'in odykulerinde kullandigi anlaticilar: ve buna bagli olarak bakis
acisin inceledigimizde, yazarin I11. tekil (o) kisi anlaticty: diger anlaticilara oranla gok
daha fazla tercih ettigini tespit ettik. 11l. tekil (0) kisi anlatictya oranla az sayida
Oykusiinde de 1. tekil (ben) Kisi anlaticiyr kullanmistir. Ayrica yazarin farkl anlaticilar:
kullanarak olusturdugu éykuleri de vardir.

Boylece Bekir Yildiz'in inceledigimiz 92 dykisiinde kullandigi anlaticiya gore
sayisimt verebiliriz. Bekir Yildiz, toplam 92 dykinin 66'sinda I11. tekil (o) Kkisi
anlaticty1, 16'sinda 1. tekil (ben) kisi anlaticiyr, 10'unda farkli anlaticilart bir arada

kullanmustur.

2.3.1.1.Birinci Tekil Kisinin Anlatica Oldugu Oykiiler

Bilindigi gibi I. tekil (ben) kisi anlaticinin kullanildig: eserlerde, olay, zaman,
mekan, kisi veya diger olgulara Tekil (Kahraman anlatici) bakis agisiyla bakilir. Bu
eserlerde kahraman ancak gorebildigini, duyabildigini veya sezebildigini okuyucuyla
paylasir.
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Bekir Yildiz, “Tozun Altr”, “Tas Leyla” ve “Maria Otuz iki Yasinda’ dykuleri
ile “Alman Ekmegi” adli 6yku kitabinda gegen Oykulerin hepsinde 1. tekil (ben) Kisi
anlatici kullanilmagtir. Bu kitapta yer alan dykdlerin bir kisminda anlaticinin kimligi ile
yazarin kimliginin ¢ok da birbirinden farkli olmadig: izlenimi ediniyoruz. Bu Oykuleri
sOyle siralayabiliriz:

“Ekmekle Korebe Oynayanlar”, “Kadinlarimizin Kirkta Biri Almanya Icin
Gebe”, “Ailenin Boylesi”, “Otto’'nun Bacaklari Kimin Kasasinda’, “Rahibelere
Kapicilik Yaptiriyor Fabrikatorler”, “Hitler'in Siginaginda Bir Fadime”, “lyilik
Yargilamyor”, “Koku Sizdirmayan Tabutlar”, “Yiyenler ve Alanlar”, “Dinyanin En
Biiyuk ispiyon Sebekes”, “Masalara ignelenmis Pazular”, “Babam Felegin Ustiine
Y drdiyor”, “Y ant Basimizdan Turkler Gegiyor”.

Yildiz, kahraman bakis agisiyla yazdigi bu Oykilerde, anlatici ayni zamanda
olaylarin merkezinde ve dykinin kahraman durumundadir. Y azar, dykiyu kahraman
vasitasiyla anlatir. Ornegin “Maria Otuz iki Yasinda® adli 6ykide, Alman isveren
karisimn dogum ginu nedeniyle iki Turk isciyi karisina armagan olarak sunar. Cok
ilging bir armagandir. Cunki Alman isveren iki Turk'ten karisiyla sevismesini
isteyecektir. Okuyucu Oykideki zamam ve mekam kahramamin verdigi bilgilerden
ogrenir.

“Yurtyoruz. Sular akiyor sicacik. Yikaniyoruz. Soyunma-giyinme
odas yanda hemen. Disariya ¢ikiyoruz. Gozerimiz sulaniyor. Glnes var.
Yazdan unutulmus gibi giin. Oysa sonbahar.” (BT, 51)

Bu bilgiler 6yku kahramam agzindan aktarilir. Kahraman arkadasi Kemal’le
fabrikadan disar1 ¢ikinca gozlerinin kamastigim anlatir. Yine eserden aldigimiz metin
parcalarindan okuyucu, dykide yer alan diger kisilerin fiziki ve ruhsal 6zelliklerini
kahramanin verdigi bilgiler 1s1ginda 6grenir.

“Kemal bana dogru geliyor. Direktorin yan:ndaki kad:n:in saglar:
uzun. Ucgusuyor Onden arkaya. Korkuyoruz, utanyoruz, saclarin bize
yakin olmasindan.” (BT, 52)

“Suyun ucuna var:nca duruyorlar. Kad:n, once ipek buluzunu,
sonra etekligini ¢:karryor. Direktdr de soyunuyor bu sra. Gultyor kad:n.
Kahkahal: gultyor. Sesini diisirmeden soruyor. Soru yan:nmezdayns gibi
duyuluyor. Kim bu salaklar? Neden getirdin? Kad:n: 6plyor. Solugu
arinmadan Opucukten, tutkular: ilkeldir ama, ilging say:lirlar, hele senin
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icin diyor. Gulerek yirtyorlar. Belden asag:lar: kayboluyor suyun icinde

sonra. Kad:n bak:slar:n: suya dokiyor.” (BT, 53)

Bu parcalarda okuyucu, kadimn saglarim, ylzmeden Once ne yaptigim ve
kahramanmin kendisi hakkinda kadimn hangi yargilarda bulundugunu, biz 6ykinun
anlaticisi olan kisi sayesinde dgreniyoruz.

Evimiz Onlindeyim iste. Kapien ipini gekiyorum. Yavasg yavas
merdivenler tikeniyor, adimlarzmn ¢ogalmasiyla. Odaya doluyorum.
Annem, babam, kardeslerim sofram:n bagindalar. Kiglk kardesim
bacaklar:ma dolan:yor. Oyuncagina umutlanarak Avrupa'y: soruyor.
Annem sevincinden agliyor. Onun oyuncag: kollar: arasnda... Yikik,
dokik eviiliginden arta kalan gilen, aglayan, kosan, uyuyan, konusan
oyuncaklar... Onun oyuncaklar:... Ellerini 6plyorum tez tez. Benim de
gbzerim doldu dolacak. Anamdan kalan biricik miras bu bana. Bir turlQ,
karanl:kta baglanan gobek yazgisnin, en keskin makadarla bile
kopar:lamamas iste... (BT, 54)

Yukaridaki parcada, Oykiide anlatilan olaylarla birlikte, 6yki kahramaninin
zihninde gecgen dustinceleri de, dykuyu anlatan ben-anlatici sayesinde 6greniyoruz. Bu
parcada okuyucuya anlatilan, 6ykinin ana kahramanimin beynindeki distincelerdir. Bu
disUncelerde kahraman, Ulkesi olan Turkiye'ye, annesine, babasina ve kardesine olan
Ozleminden bahseder.

“Tozun Altr” adli 6ykide kahraman, alt1 yasinda gozlerinin nasil kor oldugunu
anlatir. Anlatici, karsisinda biri varmis gibi 0ykiy U aktarir ve tamamen kendi gecmisini
anlatir.

Ben U¢ ay sit emmisem. Derken glnes asagilara inmis. Yaz
kavurmus her yan:, yamac:. Anam, beni de tarlaya aparms, buncacik
enikken. Capaylan desermis toprag:, gunes basucunda... Scak, sitint
kan gibi etmig bir gin... Anam akil erdirememis, dayams agzma
memesini. Ben ¢ekmisem, sit akmus karmema liker liker ve de kan gibi
sicak. Vesselam, zehirlemis anamem ak sttt beni. Bedenim olmus lehum
saris. Anam buyuklerine danismus: ‘Bu enik neden sariya kesti?” diye.

Akl: erenler demis ki: “Bu enigin illeti, kellesinde. Sen onu bir pinar

bas:na aparmal:san. Kellesini cakmaktasiylan 6felemelisen. Sar: renk, ala

déner.” Anam beni, dogru prnar bas:na aparms. Oturtmus nine... Sonra
boytk boyik cakmaktaslar:n: basima c¢almus. Bagimdan kanlar bogal mus.
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Pmnar kirmizya kesmis... Ben gene saridan ala dénmemisem. Anam

kendine ak:l verenlere kabarms: “ Prnar: kana bdledim, gene de oglanin

saris kagmad:.” (KV, 65)

Burada okuyucu, kahramanin gecmisi hakkinda bilgi sahibi olur. Bu bilgileri
kahramanin kendisi verir. Bu pargada oldugu gibi dykunin diger boltimlerinde de hep
Oyku kahramaninin gegmisi hakkinda bilgi verilir.

Ben tozun iginde gozimii berk agaram babo... Toz bizm obada
bitiin yaz havadad:r. Bazen yelsiz kal:p, derman: kesilir. Iste o zaman atar
kendini yere, dinlenir, soluklan:r, sonra ufak bir yel gordi mi uzakta,
yelden 6nce yekinir dort yanimeza. Sonra yagar, basimiza, ocagimza...
Derken kis gelir... Sokiin eder yagmurlar... Biz 0 zaman eviere cekilirik
babo. Tarladan tasidigimiz bugday: baglarik yemege. Cuval cuval
bugday:n dibine deger basimiz, emme ayagimiz eksik olmaz camurdan.

Iste benim bu meseleye heg aklim ermez. Koy yerinde seller akar, tozu

toprag: onune katar. Emme yaz geldi mi, bakarsan toz gene meydanda.

(KV, 67)

Burada kahraman, okuyucuya tozun yaz mevsiminde rizgarin etkisiyle
havalanigini, kis mevsiminde ise camura déntsUni tasvir eder.

Bu oykiude olaylarin kahraman bakis agisiyla verildigini belirtmistik. Ayrica
oykude dikkati ¢eken bir 6zellik de anlaticimin 6yki boyunca, olaylar: aktarirken araya
girip olaylar1 devam ettirecegini belirtmesidir. Kahraman, bazen bir veya iki cimle ile
olaylara donecegini, olaylar1 devam ettirecegini belirtir.

“Bizm bu yanda ekmek ¢ok yenir. Cunku katigimiz azdir babo.
Tozumuz beter boldur, su kittir yan:. Kar misali, ayagin: bassan gomaltr
carigin. Ben heg bilmiyem, askere gitmemisem. G6zim yok diye asker
ocag:ndan rak tuttular beni. Szin o yanlar da bdyle midir babo?...” (KV,

65)

“Ne anlatacagam?... He... Ben duymusam ki insanlar suda
cimermis.” (KV, 66)

“Ya emmioglu demek istiyem ki tozun srrina vakif olmayan: ne
etmeli?” (KV, 67)

“Lafa laf katmadan dogru yola vurag. Derken sinekler ttredi dort
yanimda.” (KV, 68)
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Bu metinlerde gecen “Ne anlatacagam?...”, “Ya emmioglu demek istiyem ki”,
“Lafa |af katmadan dogru yola vurag.” sdylemleriyle kahraman anlatacag: olaya devam
edecegini belirtir.

Yukarida “Alman Ekmegi” adli 6yku kitabindaki dykulerin hepsinde olaylarin
. tekil (ben) kisi anlatictyla aktarildigini, yine bu 6ykulerin gogunda yazarin kisiligi ile
anlaticimin kKisiliginin  birbirinden farkli olmadigint da belirtmistik. “Tanzimattan
Bugtine Edebiyatc:lar Ansiklopedis” nin (2001) I11. cildinde Bekir Yildiz maddesinde,
Bekir Yildizin Almanya'ya calismaya gittiginde Heidelberg Matbaa Makineleri
Fabrikas’ nin montgj bolimiinde 1962-66 yillarinda calistigi bilgisi yer almaktadir. Bu
Oyku kitabinda yer alan dykuler birbirinden bagimsiz degil. Bitin 6ykilerin anlaticist
ayni kahramandir. Y ani dykulerdeki olaylar aym kahramanin etrafinda gelisir.

“Alman Ekmegi” oyku kitabindan “Ailenin Boylesi” adli 6ykide kahraman
anlatici, daha 6nce Almanya’da dort yil kaldigim belirtir. Bekir Yildiz da isci olarak
gittigi Almanya’ da dort yil kalmistir.

“Cantame, pasaportumu, kimlik belgemi aliyorum. Asagiya
iniyoruz Miller'le. Arabas degismis. Daha dogrusu, benden sonra
degistirdigi G¢tincl arabayms bu. Biniyoruz.

"Heidelberg’ de, 6grencilerin yurlytst var,” diyor. ‘Oraya gidelim
mi?’

‘Olur,” diyorum. ‘ Yakindan izeriz’

Walldorf' u gegiyoruz. Caddelerde tek tik insan var. .... Dort yil,
coluk gocugumla kald:igim evin Onunden gegiyoruz gsimdi. Alt:nda,
Schreiber vard:. Gene duruyor. Schreiber, Almanya' nin sayil: U¢ beys
bakkal firmasindan birisi. Her sey iyice trostlesmis bu Ulkede. Bakkal
dikkanlar: da say:l: bundan 6tird. Tarlalardan, Alman tarlalar:ndan
toplanmus meyveler, sebzeler satilmeyor dikkanlarda. Sebzeler, meyveler
demir olmus sanki. Fabrika her yan. Dus Ulkelerden, kolonilerden
gemilerle geliyor. Bu ticareti ele gecirmig birkag firma var. Schreiber de
bunlardan birisi. Almanya’ n:n koylerinde bile bu ismi okumak mumkdn.
Evimiz, daha dogrusu bir odamz, bu dikkarn:n Ustiydd. Ev sahibi de
yandaki odada kal:rd:. Kap: agznda bir terazis vard:. /stedigimiz, borg
istedigimiz ekmegi bile tartarak verir, tartarak al:rdi.” (AE, 16)

Bu parcada okuyucu, Almanya daki fabrikalasmayi, Alman insamnin Kisilik
Ozelliklerini kahraman anlaticinin verdigi bilgiler sayesinde Ggrenir.
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Yine “Alman Ekmegi” adli 6ykl kitabimn “Rahibelere Kapicilik Y aptiryor
Fabrikatorler” dykusiinde kahraman, yillar 6nce isci olarak gittigi Almanya’ya, yabanci
iscilerle ilgili bir aragtirma yapmak icin tekrar gittigini anlatir. Almanya’ da ¢alistiklar
sirada gocuklarimin kaldigi kresin yetkilisi ile de yabanci isgilerin sorunlar: Gizerine
gorusdr.

Kapidan igeri  giriyorum. Genis bir bahge var, duvarlarin
gerisinde. Sola kavrilzyorum.

“ Rahibe Rosalinda?”

“ Odasinda,” diyor, geng bir kiz.

O yone dogru yurGyorum.

“ Iyi guinler.”

Bas:in: geviriyor sesime dogru.

“ Iyi guinler.”

“ Tamdinzz me beni?”

Gulimsiyor. Tanimad:zg: belli.

“Vildan':n, Yice nin babasy:m. Szin yanin:zda kalmeslard: hani.”

“ Jtalyan misiniz?”

“Hay:ir. MUd imand:lar. Turkiye den...”

Gene gultmsiyor. Cikaramyor.

“On yil 6nceydi, getirdiginde size. Walldorf’a gelen ilk Misl timan
cocuklard: onlar.”

“Huu,” diyor. “ Tamam, tamam. Buyimislerdir. ” (AE, 34)

Burada kahraman, okuyucuya on yil 6énce Almanyada calistigim ve tekrar
Almanya'ya gittiginde iki cocugunun yillar 6nce kaldigi kresin yetkilisi Rahibe
Rosalinda ile gorisme anim verir. Kahramanin iki gocugunun adlar ile Bekir Yildiz' in
cocuklarinin isimleri aynidir.

Bekir Yildizin “Alman Ekmegi” Oyku kitabimn iginde yer alan “Koku
Sizdirmayan Tabutlar” adli Oykisinde de kahraman anlatict daha Once geldigi
Almanya’da calistigi fabrikamin, Almanya'ya vyillar sonra geldiginde ne kadar
degistigini anlatir. Daha dnce de belirttigimiz gibi Bekir Y1ldiz da Almanya da Matbaa
Makineleri Fabrikas’’ mn montaj bdliminde galismustir.

Buyuk bir fabrika... Yakinundan, elli metre, yiiz metre yak:nindan,
butununt gérmek mimkin degil. Uzaklagmak, ¢ok uzaklagsmak gerekiyor,



76

surda basliyor, surda bitiyor diyebilmek icin. Kurulusu da oyle. Geriye

dogru on yil, yirmi yil eklemek gerekiyor yuz y:l:n Gizerine.

Bu fabrikaya, bu fabrikaya en yakin kasaba olan Walldorf’a, otuz

iki Turk gelmistik. Bu kapidan gidip gelirdik barakamza. Bulyik biyuk

yap:lar var simdi. Yollar da genislemis.

Iste, kaldigim baraka. Tanzyorum onu. Yeni yap:lmus pek cok iki (ic

katl: barakalar:n yaninda, blyUk insaatlar:n santiyes gibi durmasna

kars:n tanzyorum. Duvarlar:, pencereleri, kapilar: eskimis. Yepyeniydi biz

geldigimizde. Bizmigin yapilmest:. Otuziki Turkigin... (AE, 55)

Bu Oyklde kahraman anlatici okuyucuya fabrikanin fiziki gorinumi ve gegmisi
hakkinda kisaca bilgi verir. Biz kahraman anlaticiin verdigi bilgiler 1s1iginda ve yaptigi
tasvirlerden fabrikanin gorunimaini zihnimizde canlandirabiliyoruz.

Sonug olarak, Bekir Yildiz'in kahraman bakis agisiyla verdigi oykulerinin
otobiyografik karakter gogerdigini belertmekte yarar goriyoruz. Ozellikle yazarin
inceledigimiz “Alman Ekmegi” adli eserindeki Oykuleri bizim bu distunceye sahip
olmamizi sagliyor. Bu 6ykulerdeki kahramanmin gegmisi ile yazarin gegmisinin benzerlik
gogerdigini ve yine “Rahibelere Kapicilik Y aptirtyor Fabrikatorler” dykisinde yer alan
kahramanin g¢ocuklarimin isimleri (Vildan ve Ydice) ile Bekir Yildiz’in ¢ocuklarinin

isimlerinin uyusmas: distincemizi kanitlar niteliktedir.

2.3.1.2.Uciinci Tekil Kisinin Anlaticr Oldugu Oykiiler

Bekir Yildiz' in I11. tekil (0) kisi anlaticimin bulundugu dykilerinde anlatici, olay,
zaman, mekan ve kisilerin bitin ddstincelerine hdkim bir durumdadir. Bu anlatic,
Oykude yer alan kahramanlarin i¢ dinyalarina girip, onlarin duygu ve dustncelerine,
hatta gecmiste yasadiklari olaylar1 anlatma yetenegine sahiptir. Bekir Yildiz,
oykulerinin blydk bir cogunlugunda I11. tekil (o) kisi anlaticiy1, buna bagli olarak
Mehmet Tekin'in belirttigi “Tanrisal bakis agis”ni kullanmistir. Yildiz’in Tanrisal
bakis agisint kullanarak yazdig: dykuleri sunlardir:

“Reso Aga’, “Kesik EI”, “Pala Hamo”, “Dudukli Tencere’, “Sucukgu”, “Ac-
Kapa’, “Yorulmayan Adam”, “Ug Bit”, “Ayaga Dayak”, “Sekizinci Bebe”, “Davud ile
Sedef”, “Sark Cibant”, “Kara Vagon”, “Abdo Ile Hakko”, “Deli Mico”, “Kdpek”,
“Kuma’, “it Agasr”, “Elazigh Hamal”, “Glizel Cocuk”, “Son Kus”, “Kuyu”, “Avrat”,
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“Oynas Tutmak”, “Gaffar Ile Zara’, “Buyik Yas’, “Zirhli Sam”, “Glizel Parmaklar”,
“Kagak¢gr Sahan”, “Sahipsizler”, “Bedrana’, “Hatice 1962”, “U¢ Yoldas”, “Bahtiyar
Amele’, “Motorize Kdleler”, “Kara Carsafli Gelin”, “Celb”, “Akyavuz’, “Tahir Usta’ ,
“Beyaz Turkd”, “Hayl Hitler”, “Barutcu Maho”, “Tek Kanat”, “Kefene Sarili Mavzer”,
“Dunyadan Bir Ath Gegti”, “Duvardaki Gulnes”, “Bir Nazli Vardi”, “Bir Yeryizi
Pargasi”, “Hacer Nine”, “Dilsizin Anlatamadiklari”, “Mektup”, “Hukimli Bebeler”,
“Dayist Kor Yegenden Tutuklu Sahmeranciya’, “Demir Bebek”, “Amele”, “Kor”,
“Komir”, “Tank ve Tanklar”, “Sabahin Kurtlar1”, “Sevdali Ekmek”, “Bozkir Gelini”,
“Birkag Kagaker”, “Tohum”, “Bir Kadin Polis’, “ Gozler”, “Olli Bohgas”.

Tanrisal bakis agisi, Kahraman bakis agisina gére yazara cok daha fazla olanak
saglayan bir bakis agcisidir. Bu nedenle yazarlar 6yki veya romanlarinda daha ¢ok
Tanrisal bakis agisimt kullanmay tercih ederler. Cunkd Tanrisal bakis agisi tipki bir
Tanr1 gibi niteliklere sahiptir. O, yazilan metnin iginde direk yer almaz. Bununla
beraber gegcmis veya gelecek hakkinda her seyi bilir ve gorir. Olaylar1 aktarirken
oykude yer alan kahramanlarin i¢ diinyalarim gozler oniine serer. Kahramanlarin gerek
fiziki 0zeliklerini, gerekse de i¢ dunyalarinda yasadiklari hisleri okuyucuya aktarir. Bu
bakimdan Bekir Yildiz, yazdigi dykdilerin buyuk bir ¢ogunlugunda Il1. tekil (o) kisi
anlaticinin sagladig: olanaklar: kullanmstir. Ornegin Yildiz' in “Pala Hamo” dykiisiinde
kardesi kan davasinda oldurtlen Pala Hamo, o giine kadar olan kan davasi usulinii
bozmak ister. Hasminm psikolojikmen yikmak ister. Oykiide 6len kisinin oglu Sig
MUslim, amcasi olan Pala Hamo’ nun bu davranisina kars: ¢ikar, sarhos olan hasimlarin
oldurmek isterken yine amcasi tarafindan oldurdlir. Anlatici, Firat nehri kiyisinda
bulunan bir koyl kisaca tasvir eder. Aym zamanda okuyucuya o kdyde yasanmis veya
yasanabilecek olaylar hakkinda da genis bir bakis agisi sunar.

Firat nehrinin suyu, utanilacak kadar azalmust:. Aylardan beri
guines, sanki yerinden kopup, cok asag:lara inmis ve nehrin iki yan:ndaki
ovay: yer yer catlatmugst:.

Nehrin dogu yonindeki koy, on bes yirmi haneliydi. Evier
kerpictendi. Ve tavanlarina once kavak agacindan kesilmis sriklar
sralanmg, sonra hasir ve toprakla ortilmistl. Yaz mevsiminde odada
yatanlar:n yizine, hasrla toprak arasna yuva yapmus olan akrepler
dugserdi. Kimi boyle 6ltr, kimi de bir kan davasina karzs:rd:. Eceliyle dlen,
akilda kalacak kadar azd:. Boyle bir kdyde dogmak ve yasamak diinyan:n
en blylk feléketiydi. Burada insanlar i¢c ice, Ust Uste, yan yana
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yasiyorlard:. Her insan bir dmir boyu ayn: insanlar: goriyor ve bitin

insanlar birbirine kars: hi¢ hata etmemege zorunlu oluyordu. Koy sanki

denizin ortasinda bir gemi idi ve gemi sakinleri, karaya ¢zkmadan, ayn:

gemi icinde, birbirleri arasnda yagiyorlard:. Biyik kentlerde hatalar ve

gunahlar kalabal:klara karzsirken, burada her hata ve giinah bir kursunla

bastir:lzyordu. (RA, 21)

Bekir Yildiz'in “Reso Aga’ adli dykisinde Reso Aga, devecisinin kagirdigi
kizimi buldurarak hem deveciyi hem de kizini 6ldirdr. Anlatict gerek gevrenin, gerekse
de oOyku kahramanlarinin tasvirini yaparken herhangi bir kisinin gorebilecegi veya
hissedebilecegi duygularin ¢ok daha fazlasim okuyucuya aktarir. Clinki bu parcada
anlatici, hicbir insanin géremeyecegi 6yki kahramaninin i¢ diinyasindaki disiincelerini
rahatlikla gorup yorumlayabiliyor.

Aviunun bir ucunda ahir bulunuyordu. Burada sekiz-on esek, alt:
at, alt: deve vard:. Bu hayvanlar:n hepsine bakan bir de deveci.

Deveci ahirda, hayvanlar:n bir yaninda yatiyordu. Gecenin
ilerlemis saatinde, gurdltiyle uyand:. Azgin bir esek 6tekinin orasin:
burasin: koklames ve huysuzlasmst:. Deveci:

-Gece vakti olur mu, bu meret!.. diye 6fkeyle yerinden kalkt:.

Uykusu kact:. Aviuya c¢iktz. Reso Aga'rmin kiz uyumanust:.
Odasindaki ciliz 151k, gecenin zfiri karanl:ginda dehgetli parlzyordu.

Deveci bu odaya bakmak istemedi: “ Agamn kiz,” dedi icinden.
Nedense odan:n ayd:nl:g:, gozini hep o yana al:yordu... Deveci bir de
gordu ki, Reso Aga’ nin kiz soyunmada. Deveci: “ Yahulvela,” cekip ahira
dondl. Ancak ahirdaki iki esek, hepten aztmust:. Deveci sehvetin seline
kap:ld:. 15:k yanan odan:n yan: bas:na vard: bir solukta. Agzn: ac¢:p soluk
almasa, heyecandan disip Olecekti. Reso Aga'nin kizi, bir €liyle
memelerini oksuyordu. Bir ara gozerini kapad:, 6teki elinin sahadet ve
ortanca parmaklar:n: birlestirip korpe bedeninin ates atey yanan
dudaklar: Uzerine koydu. Bir erkek yaratiyordu beyninde... Daglar:n
Otesinde... Bulutlar:n iginde... Ama dev kadar kuwvetli, seytan kadar
kurnaz bir erkek... Babasin:n soyluluguna dudak biken, babasinin su yiice
duvarl: evini asiverecek bir erkek... (RA, 5)

Olaylarin Tanrisal bakis agisiyla aktarildigi bu 6yklde, anlaticimn Tanr gibi her
seyi bildigini, gordiugini sdyleyebiliriz. Cunkd anlatict bize Reso Aga min kizimin
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beyninin igindeki dustincelerini  aktartyor. Bu 0Oykide anlatici kahramanin i¢
dinyasindaki duygulari, distinceleri Tanrisal bakis agistyla okuyucuya etkili bir sekilde
sunmustur. Y azar, bu 6ykude Tanrisal bakis agcisinin kendisine verdigi bitiin olanaklari
kullanmigtir. Kahramanin i¢ diinyasina girerek kimsenin bilmedigi bu duygularini agiga
Gikarmustur.

“Amele” adli Oykide Beytullah’'in kendi babasimin bobrek ameliyati igin
doktorun istedigi paray1 getirmesi ve doktordan ameliyat icin randevu istemesi anlatilir.
Anlatici, kahramanin kendi babasinin 6limint  6grendikten sonra i¢ dinyasinda
gelisecek duygular1 gozler oniine sermektedir. Boylece okuyucu Gykunun ilerleyen
bolumlerinde neler olabilecegini sezinlemis olur. Bu pargada anlatict ©ykudeki
kahramanin gelecegi hakkinda bilgi vermektedir.

Beytullah’:n bildigi; babasn:n ameliyat: icin doktorun istedigi su

iki bin liray;, ne gucliklerle kazandigiyd:. Ama o, paran:n say:mas

bitince, bu hastaneden nasil ¢:kacag:n:, nasil oraya buraya kosturacagin:

bilemiyordu hentiz. Hele Ug-bey giin sonra meyhaneye gidecegini, bir
kdseye oturup actirdig: saraln icerken, neler diistiinecegini hi¢ bilmiyordu.

Hatta ickinin sonunda, harcl: tenekeleri omzuna vurur vurmaz, ta yedinci

kata nasl kosturacagin: disUnirken, gozZerinin oniinde, hep babasn:n

iltihapl:, birkag yiiz gramlk bobregi olacakt:. Iste 0 zaman gézlerinden

birka¢c damla yas akacak. Cevresindekilere belli etmemek icin, giinesten
solmug, kiregle yanmus gomlegiyle yas: silecekti. Bir sire highir sey
disinmeden kalakalacakt:. Sonra taze bir korkuyla bas:n: salliyacakt:.

Gene ciceksiz, sevdasiz, yazin sicaginda serin, kisin sogugunda sicak bir

yerin ekmekle etin uzZasmaz kinlerine umut yesertmekten vazgegip

tonlarca harc: ve birkag yuz graml:k iltihapl: baba bobregini distinmeye

baslryacakt:. (DB, 20)

Bu oykudeki olaylar, dykl kahramanin kendi babasinin 6lumini 6grenmesiyle
sona erer. Fakat anlatici, okuyucuya Oyki sona erse bile olaylarin devam edecegini
belirtir. Boylece okuyucu gelecekte olabilecek olaylara da hazirlanmis oluyor.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi Tanrisal bakis agisi diger bakis acilarina gore
yazara sinirsiz olanaklar saglar. “Deli Migco” adli Oykiden aldigimiz bdlimde
kahramanin neden deli diye adlandirildig: verilmistir. Yazar, bu bdlimde kahramanin
gecmisine giderek okuyucuyu aydinlatmistir. Bu Oykide Deli Migo adli kahramanin
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birkag saatlik zaman anlatilir. Asagidaki bolumde yazar Deli Migo'nun gegmisi
hakkinda okuyucuyu bilgilendirir.

Deli Mico' nun, cocukken akl: basindayd:. O zamanlar yaln:z bir
kusuru vard:; agladiginda yeri gbgu birbirine katard:. Boyles zamanlarda
babas, susmas icin kucagina oturturdu onu. Ve esrar sar:l: titdnd,
suratzna surat:na Uflerdi. Yani onu dumanalt: yapard:. Cocuk esrar:
cigerine tasidikca sersemler ve yikilip uyurdu. Zaman geldi, esrarkes
babas uyudugu yerden kalkamad: giinin birinde. Tabuta girdi. Ard:ndan,
esrara aliyms Deli Mico sokaklara disip, babasnin dagittig: aklin:
toplamaya baslad:. Ve yillar var ki, ne akl: geri geldi ne de esrar:n sonu.

(KV, 53)

Bu bolimde okuyucu, I11. tekil kisi anlaticimin her seyi bilme 6zelligine bagl
olarak Deli Migo’nun ¢ocuklugunu, babasinin bilingsiz davramsinin ileride nelere mal
olacagim anlar. Anlatict sanki Deli Migo’nun bebeklik ve cocuklugunu gérmis gibi
olaylar1 gozler onine serer. Ayrica kendi dusUncesini de belirtir. Bekir Yildiz,
Oykulerinin cogunda olayin, zamanin, mekanin ve Kisilerin anlatiminda I11. tekil Kisi
anlatictyr buna bagli olarak Tanrisal bakis acisinin kendisine sagladigi olanaklardan
genis Olclide yararlanmustir.

Gorultyor ki Bekir Yildiz, Tannsal bakis agisim kullandigi 6ykilerinde, bu
bakis agisinin yazara saglachg1 olanaklardan genis olciide yararlanmustir. Oykiilerinde
[11. tekil kisi anlatici olaya, zamana, mekana ve kisilere dahil her seye hakim bir
konumdadhr. Hatta Yilchiz’ in 111. tekil kisi anlatici sayesinde kahramanlarin gelecekleri
hakkinda okuyucuyu yonlendirmektedir. Bu sayede okuyucu, o©yki bitse bile
kahramanin gelecekte yasayacagi olaylara 6nceden hazirlanmis olmaktadhr.

2.3.1.3.Farkh Anlatialar: Bir Arada K ullandigi Oykiiler

Bekir Yildiz, on dykusiinde farkli bakis agilarim bir arada kullanmistir. Bekir
Yildiz'in farkli bakis agilarim kullanarak yazdig: 6ykuleri sunlardir:

“Ol Ana’, “Obalarin Yasas!”, “Ciceksiz Mezarlar”, “Beyaz Baba’, “Sair Ana’,
“Olum Yas1”, “Canl1 Tabanca’, “Evlilik Sirketi”, “Hamus”, “Giillisan”.

Bu oykulerin bir kisminda asil anlatici 111. tekil (0) kisi anlaticidir. Yazar, bu

Oykulerde 1. tekil (ben) kisi anlatictyr da kullamr. Bu anlatici, Oyki iginde
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kahramanlarin yai¢ diyaloglarinda ya da gegmislerine geri dondiklerindeki bolumlerde
devreye girer. Boylece anlaticiya bagli olarak Oykide bakis acisi da Tanrisal bakis
agisindan kahraman bakis acisina doner. Ornegin “Ol Ana” adli dykiide evli ve iki
cocuk sahibi olan adam, bir gece ev halkinin uykuda oldugu bir sirada uyuyan annesine
yavasca yaklasarak ondan 6lmesini istemektedir. Clnkl karist kayinvalidesini evinde
istememektedir. Asagiya 6ykiden aldigimiz bélimde, anlatici [11. tekil Kisidir.

Adam, gecenin ¢ok ilerlemis bir saati olmasna karsin, hala
uyanikt:;. Karanl:k odada, gozeri acgikt:. Anasin: disUniyordu. Anas
slada degildi. O, yan odada yat:yordu. Adam cocuklarznin say:klamasin:
duydukca, karisnin ruhundan tasan pis havay: soludukca, uykusu
kaciyordu. Beynindeki distnceler, birbirine hancer c¢ekiyor, ama ada
birbirini hancerlemiyorlard:.

Beyninde i¢-ice gecmiy iki kadin vard:: anas ve karis. Cekilen
hancerler onlara aitti. Ne adam 6lduriyorlar, ne de birbirlerini... Clnki
bu iki kad:run, yani sevgi ve sefkatin savag: adam igin ¢:kmustz. Onlar
savastiklar: varlig: ortadan kaldirmak istemiyor, kendi saflarina gekmeye
cabal:yorlard:. Boylece her ikis de savasma gucini cocuklarzndan
aliyordu. (RA, 86)

Burada I11. tekil Kisi anlatici tarafindan kahramamn beynindeki distinceler
aktariimaktadir. Oykii kahramamnin beynindeki diisiinceler, Tanrisal bakis agisinin
sundugu olanaklar sayesinde verilir. Anlatici, kahramanin i¢ diinyasina giren ve her seyi
bilen bir konuma sahiptir.

Oykuide baska anlaticinin kullanmildigim da belirtmistik. Bu bolimlerde kendi
kendisiyle ama sesli bir sekilde konusur. Okuyucu, kahramanin iginde bulundugu ruh
halini ve distincelerini kahramanin kendisinden dgrenir. Bu bolimlerde kahraman bakis
acist hakimdir. Okuyucu Oykide kahramamin i¢ dinyasinda neler hissettigini, neler
disUndigini bu bolimler sayesinde anlar. Asagida Oykiden aldigimiz bélimde
kahramanmin kendi kendine konusmasidir. Yazar bu bolumleri tirnak isareti icinde
vermistir.

Ana sen beni seversin degil mi? Ana sen benim mutlu olman
istersin degil mi? Bilirim ana, dinyadaki buitin analar sevgilerini
toplasalar, gene de seninkine ulasamazlar. Hele ana, mutlu olmam igin
asmayacag:n dag, dilenmiyecegin kap: yoktur. Ya ana, boyle iste. Fakat
sen mutlu olmam icin, karmmun goézerine bakma. O bunu istemiyor.
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Gozerine dolan seklin, kalbine batryor ana. O beni kalbine hapsetmis.

Senin yasaman onu korkutuyor. O senin gibi bu kadar uzun ve devami:

sevemiyecegini bildigi icin seni kiskaniyor ana. Ne olur kurtar beni. Bu

skiszk durumdan kurtulmam sana bagl: ana. Ya boyle iste ana... Eger

beni has seviyorsan, eger benim mutlu olmam istiyorsan, 6l, 6l ana

artik... (RA, 88)

Gerek bu bolimde, gerekse de dykunun ilerleyen bolimlerinde I11. tekil Kisi
anlatict aradan cekilerek okuyucu ile kahramant bas basa birakir. Boylece okuyucu,
kahramanin i¢ dunyasindaki olaylari kahramanin kendi anlatimindan dgrenir. Adam,
annesinin 6lmesini neden istedigini kendisi aktarir. Okuyucu adamin i¢inde bulundugu
ikilemi, ruh halini kahramandan dinler.

Bekir Yildiz, “Obalarin Yasasi” adli dykide de ayni teknigi kullanmistir. Bu
oykiide asil anlatici 1. tekil kisidir. Oykiide daha gocukken babasi kan davasinda
Oldardlen Zaro, on yedi yasina geldiginde hapisten ¢ikan hasminmi 6ldirmek zorunda
kalir. Zaro’nun kan davasina, 6ldirmege kars1 olusu I. tekil kisi yani kahraman bakis
acisiyla verilir. Okuyucu oOykudeki diger kisiler tarafindan bilinmeyen duygulari
kahramanin kendisinden grenir.

“Ciceksiz Mezarlar” adli 6ykude yine her seyi bilen ve goren Il1. tekil kisi
anlaticidir. Fakat 6yku icinde kahramanin kendi i¢ konusmasinda ise I. tekil Kisi yani
kahraman bakis acisi ile olaylar, durumlar aktarilir. Oykiide kacaga giden oglunun
Suriye topraklarinda Olmesi Uzerine cenazenin Turkiye'ye getirilmesine karakol
komutan izin vermeyince Hamise Ana min, Suriye sinirinda gomuli olan oglunun
cesedini Turkiye'ye getirmeye gidisi anlatilir. Asil anlaticinin 111. tekil kisi oldugunu
belirtmistik. Asagiya Oykiden aldigimiz parcada, 111. tekil kisi anlatici, kahramanin
icinde bulundugu ruh halini gozler 6niine serer. Anlatici, kahramamn beyninin iginde
gelip gecen diusiinceleri okuyucuya aktarir.

“Oglunun mezar: bag:ina ¢oktiigtinde, ter icindeydi. May:nl: tarlay:

asip O6lumin arasndan, 6mird ay:klayabilmisti. Glctini, ana yureginin

sevgis ile Kumandan ofkesinden alnmust:. Elleri titriyordu. Giinese

rastlamadan Suriye'yi gecmes gerekiyordu.” (DB, 78)

Yine asagidaki bolumde de anlaticy, I11. tekil Kisidir ve kahramanin i¢ diinyasina
giren bir konuma sahiptir. Ornegin okuyucu, kahramanin oglunun mezari basinda neler
yaptigim bir filmi izler gibi okuyor. Anlatici, kahramanin i¢ diinyasina girerek onun
neler distindiginid de okuyucuya aktarir. Okuyucu, kahramamin oglunun cesedini
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mezardan cikarirken nasil davrandigini, giines dogmadan cesedi disar1 cikarmasi
gerektigini Tanrisal bakis agisi sayesinde dgreniyor.

Parmaklar: yumusak bir seye degdi. Parmaklar:n:n gevresini biraz
genisletti. /dan’:n basiyd: bu. Mezar:n icinde oksad: yiizii. Geri kalan
toprag: daha ¢zenli, ama daha hid: ald: disarzya. Mezar derin degildi.
Gelmekte olan guinesin korkusuyla birka¢ zorlamayla disar: ald: oglunu.
Dusar: alinca sanki gok uzaktan geldi /dan. Kefeni aralay:p optli uzun
uzun. Yasmag: acilmsti. Topragin parcaladig: ellerinden  kanlar
sziyordu. Terli gogsinden buhar, biraz soluklaninca cevreye yay:ld:.
Hamise Ana iyice sasirmst:z. Oglunun katzlasmes kollarzn: kaldrzp etleri
¢cOzilmiy elleri, yanaklar: 6plyordu. (DB, 82)

Oykiide baska anlaticinin kullanilchgin da belirtmistik. Oykiideki ikinci anlatict
kahraman bakis agisinin hakim oldugu anlaticichr. Oykiinin bu bélimlerinde yazar
aradan cekilir ve yerini kahraman bakis agisina birakir. Yani olaylar veya durumlar
kahramanin kendi kendine yaptig1 konusmasindan aktarilir.

Aha ilk ad:memyz /dan. Can ayagimn alt:nda sakl:. Bir de oteki
ayagimla can: yakalayabilsem... Neymis... Ah... Eski bayramlar... Yok
looo... Kumandan. Biz bayramlarda ne Olller degistirirdik sir
karakolunda... Aha bac:m bu 6lU sizden, ver bizm 6liden de bir parca...
Torbalar:n igine doldururduk da oltulerimizi, tel orgulerin ardindan
bayram hediyes diye atard:k birbirimize. Bilmez miydi Kumandan? Eee
g6z yumard:. Bilmezdi o Kumandan da kurban. Kumandan dedikleri g6z
yumar meymes hic. Gozeri ¢iksn... Bayram guni ¢oluk gocuk bir sevinir,
bir sevinir ki... Hele su Kumandan?.. Suriye hikimeti yaz yazd: da, bu
cocugu alin dediydi. Seni istemedi Kumandan /dan. Neymis, kacakg:
vatandastan say:lmazms. Yaz yazd: da godmin gitsin Suriye' ye dedi. Ah,
su mayim: bir agal:m... Kumandan:n 6niinden, sen sr:mda gegmezsem,
bana da Hamise demesinler, /dan’:m... (DB, 86)

Kahraman bakis agisiyla aktarilan bu bélimde kahraman, gegmiste yasadiklar:
olaylar1 anlatir. Kahraman bu boélimde ve oOyki icinde yer alan diger bolimlerde
oglunun cesediyle konusarak olaylar1 aktarir. Okuyucu, Oykide gegmisle ilgili bilgileri
kahramanin kendisinden 6grenir. Ornegin Tirkiye-Suriye simrinda bayramlarda tel
orgulerden hediye diye torbalarin icinde 6lulerin degisimini kahramanin kendisi anlatir.
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Yazarin “Beyaz Baba’' adli Oykusinde de farkli iki anlatict olaylar:
aktarmaktadir. Oykiide kacaga gidip yine Suriye’de mayina carparak Glen babasinin
mezarint gormek isteyen dokuz yasindaki Hosan'in yolculuk igin para biriktirmesi ve
sadece gidis bileti alarak trenle Suriye'ye yolculugu anlatilir. Oykiide hakim olan
anlatici, I11. tekil kisi anlaticidir. Kahraman bakis agisi Hosan’ in kendi kendisiyle
yaptig1 i¢ konusmasinda verilir. Bu i¢ konusmasinda Hosan, paray: nasil biriktirdigini,
amcasinin kendisine babasinin 6limi ve mezarimin nerede oldugu hakkinda sdyledigi
sOzleri okuyucuya aktarir. Okuyucu Hosan' in i¢ diinyasindaki konusmasindan Hosan' in
gegcmisine gider.

Bekir Yildiz'in “Sair Ana’ adli éykisiinde doksan iki yasinda 6lim doseginde
ac1 ceken Sair Ana anlatilir. Bu Oykide daha once olay o6rgusi boluminde de
belirttigimiz gibi iki dykd bulunmaktadir. Asil dyki icinde bulunan ikinci 6yku, gergek
bir yasamdan yani sair Nezihe Yasar’in yasamindan alindigin1 daha 6nce belirtmistik.
Yazar asli Oykl icinde bulunan ikinci oyku ile bagslar. Ikinci oyku farkli bir yazi
karakteriyle yazilmistir ve tirnak isareti icinde verilmistir. Bu Oykude de iki farkl:
anlatict bulunmaktadir ve asil anlatict 111. tekil kisi anlaticidir. Yazar, 0ykl igindeki
ikinci oyku ile yani kahraman anlaticimn yer alchg: 6ykii ile baslar. Oykii baslangict
sOyledir:

“Syah 1ssz yollara dismis, siyah tali’li bir yolcudan farkim yok.
Renglzarimda siyah ucurumlar, siyah kayalar, siyah dikenler var. Ben
muttasl bir maiset yolunda kosmaya mahkimum. Bu siyahl:klar beni
boguyor, benim Umidim siyah bulutlara mestur. Nereye baksam, her yer
simsiyah. Of, ben nicin bu kadar siyahbaht:m? Elimde siyah bir kalem,
siyah bir mirekkeple mukadderét-: siyah:n tasvire ¢aliszyorum...” (BG,

19)

Bu bélimde anlatici, dykunun kahramant olan Sair Ana'dir. Sair Ana, kendi
gecmisini anlatir. Yalmz daha 6nceki inceledigimiz dykulerdeki gibi i¢ diyalog veyaic
monolog yontemi degil, geri donis teknigi gibidir. Tipki bir otobiyografi 6rneginde
oldugu gibi 6ykii kahramammin yasami anlatilir. Oykiide olaylar ilerlerken yazar, Sair
Ana nin doksan iki yasina kadar gecirdigi yasamin I. tekil kisi agzindan verir. Bu
bolumleri birlestirdigimizde kahraman bakis agisiyla yazilan yeni bir Oyku ortaya
cikiyor. Yukaridaki bolimde Sair Ana min hayata bakis agisi, yasam hakkindaki
dustinceleri kahraman bakis agisiyla verilmistir.
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Oykuniin ilerleyen sayfalarinda, Sair Anamin ne zaman, nerede dogdugu ve
yedi-sekiz yasina kadar olan yasam kahraman bakis agisiyla verilmistir. Oykii boyunca
okuyucu, sanki bir tiyatro sahnesiyle kars1 karsiyadir. Bu tiyatro sahnesinde oyun
oynanirken birden sahnedeki oyuncular donar ve oyunun kahramam ortaya ¢ikarak
kendi yasamini dogumundan itibaren anlatmaya baslamas: gibi olaylar aktarilir. Yamz
bu anlatimlar ara ara verilir. Kahraman bakis agisiyla verilen bolumlerde, kahramanin
hayat hikéayesini sadece okuyucu 6grenme firsat1 buluyor. Oykiideki diger kisilerin bu
hikéyeden haberi olmuyor. Bdylece bir sireligine de olsa okuyucu kahramanin i¢
dunyasiyla kars1 karsiya geldigi icin sanki oynanan oyunun bir parcasi haline geliyor.

1882 senesinin soguk, firtinal: bir gecesinde, Sehremini’de
Baruthane yokusunda, harap bir hanenin viran bir odasnda dinyaya
gelmisim. Annem, benden sonra da iki kiz eviat diinyaya getirmisti. Onlar
da benden ewelki kardeslerim gibi vefat ettiler. 1303’ de validem yirmi bes
yasinda veremden vefat ediyor. Ben babamn teyzes ihtiyar Zehra
han:men eline kaliyorum. Teyzem gencliginde bir agk maceras: gegirmis.
Seksen yasina geldigi, beli bukildigt halde, sevdigini unutameyor. O
bana, butin blyluk agklarin hikayesini, gbzyaslar: dokerek anlat:yor.
Okumak, yazmak bilmedigim halde, hicbir kelimesi noksan olmamak
sartiyle bana okuyor. Ben yedi-sekiz yasinda iken bu hikayeleri dinlerken
onunla beraber agl:yorum. (BG, 20)

Asagiya aldigimiz bolumde anlatici, her seyi bilen, her seye hdkim olan I11. tekil
kisidir. Burada anlatici, 6ykideki kisilerin bilemeyecegi veya sezemeyecegi duygulari
aktarir. Ornegin yazar, Beyaz sagl ihtiyarin kendisi 6lecekmis gibi Gzunttli olmasim
bize Tanrisal bakis agisi sayesinde verir.

“Kap: calind:i. Sokak kapis... Birkag kisi daha geldi. Odan:n
agzinda durdular. Beyaz sacl:, ince bir ihtiyar, en yakin:, belki de kendisi
Olecekmis gibi UzintUloydd. Kiglcuk odaya, sonra odan:n buyik bir
yerini dolduran karyolan:n yan: bas:na geldi.” (BG, 19)

Bekir Yildiz’'in bu 6ykusinun iki 6ykiden olusturuldugunu belirtmistik. Bu
Oyklde yer alan asil 6ykd igindeki I111. tekil kisinin kullanildigir bolumlerde yazar,
olaylari, mekém, Kisileri ve diger unsurlari Tanrisal bakis agisiyla gozler Oniine
sermistir. Ikinci 6ykude ise kahraman bakis acisim kullanarak iki farkl: bakis agisini bir

arada kullanmustir.
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Bekir Yildiz’'in yine bu dykiye benzer ve iki bolimden olusan diger dykisi de
“Olum Yasr” adli 6ykudir. Yildiz, bu 6ykide de iki farkli bakis agisim bir arada
kullanmistir. Yine asil 6ykide olaylar I11. tekil kisi tarafindan aktarilirken, 6ykide yer
alan alinti boliminde ise olaylar1 I. tekil Kkisi anlatmistir. Daha 6nce olay 6rgusi
bolimiinde de belirttisimiz gibi “Olum Yas1” adli 6ykii, gercek bir yasamdan alinmustir.
Yine asil 6yku icinde yer alan diger bolum koyu harflerle ve tirnak isareti icinde
verilmistir. Bu bolumler daha dnce sdyledigimiz gibi Nazim Hikmet’in “ Yasamak Gtizel
Sey Be Kardesim” adli romanindan alintilanmustur.

Y azarin hacim olarak diger dykilerine gore en uzun oykusu “Evlilik Sirketi”
adli oykidir. Oykide iki gocuk sahibi olan kari-koca evliliklerinin dokuzuncu yil
déniminde birbirlerine karst dirist olmaya karar verirler. Durastligin kurallar: ise
cocukluktan simdiye kadar kendilerine ve birbirlerine itiraf edemedikleri yasamlarini
anlatmalaridir. ilk sevgilileriyle baslayan itiraflar giderek kari-kocanin birbirinden
kopmasina yol acar. Birbirlerine durtst olacaklarina soz veren cift, evliliklerinin bundan
sonraki siirecine aralarindaki sevgi bagim kopararak girerler. Oykude I11. tekil Kisi
anlatictya oranla |. tekil Kkisi anlatici daha fazla kullamlmistir. Kahraman anlaticinin
kullanilchigr boélimlerde daha cok geri donusler hakimdir. Okuyucuya kahramanlarin
kendilerine ve birbirlerine simdiye kadar itiraf edemedikleri gecmisleri, kahraman bakis
acistyla verilir. Yine burada da Ill. tekil kisi, kahramanlarin i¢c dunyalarindaki
distncelerine kadar her seyi bilen bir konumdadr.

“Konugmadan, bir sigara icimi gegti aralar:nda. Her saniye biraz
daha sasiriyor, birbirlerine ne denli yabanc: oldukiar:n: anl:yorlard:.
Yillardan beri paylast:klar: bu yatakta, sanki ilk kez bir araya gelmis
gibiydiler. Daglar, bozkrlar, ince-kal:n yollar gegiyordu goZerinin
onunden. Irili-ufaklz insanlar...” (ES, 13)

Yukaridaki pargada bize, kahramanlarin birbirine karsi i¢ dunyalarindaki
dustincelerini 111. tekil kisi anlatici anlatmaktadir. Oykiide I11. tekil Kisi 6ykii boyunca
varhigim hissettirir. 111. tekil kisi anlatici 6ykinun blytk bir boliminde kahramanlarin
birbirlerine sorduklar1 sorular1 ve verdikleri cevaplar: aktaran sunucu gibi bir pozisyona
girer. Yani bir tartisgma programinda karsilikli konusan insanlara soz hakki veren
program yoneticisi gibidir. Ornegin asagiya aldiginmiz boliimde oldugu gibi:

“Biliyor musun?’ diye konusmasin: siirdirmek istedi adam. “ Evli
bir erkegin, baskalariyla yatmasindan daha igrenc olan seyler var, sana
anlatmak istedigim.”
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“ Sacmalryorsun” dedi kad:n. “ Bundan beteri olabilir mi?” Sustu.
Aklina ansizn, 0 gune kadar hi¢ disinmedigi, distnemiyecegi bir sey
geldi. “ Yoksa” dedi, korkulu bir sede. “ Erkek erkege mi?”

“ Simdi de sen sagmalyorsun” dedi adam, ac: bir gilimsemeyle.

“ Anlat Oyleyse. Neymis igrencg olan. Nasil konugsuyoruz boyle...”

“Onemli olan digsiinmektir, ister anlatilsn, ister anlatmasn.
Anlatacaklarimdan sonra, sen kalkip y:kanmal:sn... Ben de...”

“Evet... Seni dinliyorum. Sahi, yikanmay: da nereden c¢ikardin
simdi?”

“Gene de arinamazsn. Cunki bu, buginki karmagsiklzgin
olusturdugu bir pidiktir. Hem de c¢agimizn hicbir deterjaninn
temiZemiyecegi pidik...”

“ Korkuyorum” dedi kad:n, kocasina sokulurken. “ Sar:l bana. Bir
agabey, bir papaz gibi. Seni ancak o zaman dinleyebilirim.”

“Ya, agabeyin de benim gibi yapmssa? Hatta papaz
sand:klarimez?” (ES, 60)

Kadinin kocasina evlendikten sonra baska biriyle iliski yasayip yasamadigini
sormast Uzerine, adam aciklamada bulunur. Bu agiklamalar sirasinda 111. tekil Kisi
anlatict karsilikli konugsmalarda devreye girerek kahramanlarin soyledikleri sozleri
birbirine baglar.

Oykiide evlilik kurumu irdelenir. Evliligin bireyleri kélelige gotirdugi tizerinde
durulur. Ozellikle kahramanlarin birbirine sorduklari sorular daha cok gegmis
yasantilart ile ilgilidir. Ayrica kahramanlar birbirlerine tamamen cinsellikle ilgili
sorular1 yonelterek daha ¢ok evliliklerindeki cinsellik 6gesini dgrenmeye calisirlar.
Ornegin asagidaki parcada kadin ilk askini anlatmaktadhr.

“flkokulun sonundayd:m sanzyorum. Sevdim birisini. Mendilimi
verdim kendisine. O da bana, bir demet papatya getirmisti. Elisi
defterimin arasna saklad:m, bitirme snavlar:na kadar. Snifta kal:nca
baskasin: sevdim. Bunlar da sevgi mi canem? Belki de bu ¢ocuktan énce
de sevdim, sonra da sevdim bdyles. Ama akilda tuttuguma, ‘sevdim’
demenin bir anlam yok bence. Onemli olan, birisinin yerine obiirlerini
koyamad:igimiz yaslarda sevdiklerimizdir.” (ES, 16)

Oykuden aldigimiz bu parga kahraman bakis agisiyla verilmistir. Bu oyki
kitabinda kahraman bakis agisiyla verilen bolimlerde daha ¢ok geri donus teknigiyle
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olaylarin verildigini belirtmistik. Cunkd evliliklerinin dokuzuncu yil déniminde
birbirlerine kars1 dirist olacaklarina stz veren 6yku kahramanlari karsilikli sorulan
sorulara dirustce cevap verme geregi duyarlar. Zaten duristce verilen bu cevaplarla
birbirlerinin gizli kalan ve o giine kadar kendilerine bile itiraf edemedikleri davranislar,
distnceleri nedeniyle ciftin arasindaki evlilik bag1 zedelenir.

Goruldugu gibi Bekir Yildiz, iki farkli bakis agisim kullandigi 6ykulerinin bir
kisminda gercek yasamdan kesitler sunmustur. Oykiilerine gercek yasamdan aldig:
bolumleri 1. tekil kisi agzindan vermistir. Farkli bakis agisiyla yazdig: bu 6ykulerde, 111.
tekil kisinin anlatict oldugu Ust anlaticiyla beraber kahraman bakis acisi da
kullanlmigtir.  Okuyucu kahramanlarin igcinde bulunduklar1  durumlart  veya
disUncelerini hem 1I1. tekil kisi hem de kahramamn kendisinden 6grenme firsati

bulmustur.

2.4. Mekan

Anlatmaya bagl1 edebi turlerin unsurlarindan biri de mekandir. Y azar eserindeki
olaylar1 aktarirken bir mekana ihtiya¢ duyar. Kisaca mekan, edebi tlrlerde gegen
olaylarin nerede cereyan ettigini belirtir. Anlatim esasiyla olusan eserlerde yazarlar,
olaylar1 aktarirken veya kahramanlarin ruh hallerini verirken mekém daha islevsel
olarak kullanabilirler. Ozellikle yazarin okuyucuya aktarcigi mekan tasviriyle, orada
bulunacak olan kahramamin psikolojik durumu arasinda okuyucu, baglanti kurabilir.
Ornegin gerilim ve korku yukli filmlerde izleyicideki gerilimi arttracak mekan
goruntuleri gibi. Okuyucu, eserde olayin gegecegi yer veya kahramanlarin kisilik
Ozellikleri hakkinda yazarin verdigi mekan tasvirlerinden az ¢ok bilgi sahibi olur. Bu
bakimdan 6yki veya roman gibi anlatim esasina bagli edebi tirlerde anlatilan mekan,
kahramanlarin icinde bulunduklari sartlari ortaya koyar.

Mekan unsurunun 6yku veya roman gibi tirlerde cok énemli bir konuma sahip
oldugunu belirttik. Ozellikle mekanin islevi ve bunun 6nemi hakkinda Mehmet Tekin,
“Roman Sanat: 1 ”adl1 eserinde su belirlemelerde bulunur:

“Mekan unsuru, bir ‘tanitim’ veya ‘takdim’ sorunun OGtesinde
islevsal bir 6zellik tagir. Romanc:, mekan unsurunu:
a) olaylar:n cereyan ettigi cevreyi tanitmak,
b) roman kahramanlar:n: ¢gizmek
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c) toplumu yanstmak,
d) atmosfer yaratmak

cihetinde kullanabilir ve o, olaylar: sekillendirirken bunlardan birini

devreye soktugu gibi, birkac:n: da dikkate alabilir.” (Tekin, 2006, 129)

Bu belirlemelerden hareketle, mekanin islevi konusunda 6yki tirti roman ttiriine
gore olanaklarimin daha sinirli olmasi nedeniyle roman kadar mekan islevsel
kullanamaz. Cunki tir olarak Oykl, romana gore daha kisitli olanaklara sahiptir. Bu
nedenle romanlarda oldugu gibi 6ykulerde uzun tasvirlerin yapilmasi ¢ok zordur. Y azar
daha cok olayin gegecegi yeri ya kisa tasvirlerle ya da sadece isim vererek belirtir.
Romanda oldugu gibi bazen dykilerde de mekén oykunin kahramam olabilir. Yani
yazar Oykusini sadece mekanin anlatimi Uzerine Kkurabilir. Mekén ancak boyle
Oykulerde ayrintil1 olarak anlatilir.

Roman veya Oyku gibi tirlerde gegen mekamin, Ozelliklerine gore
siniflandiriilmast i¢ ve dis mekadn olmak Uzere iki agidan degerlendirilir. Bu
degerlendirmelerin, olayin gegtigi yerin 6zelliklerine gore adlandirildigint gordik. Y ani
eger olaylar koy, kasaba, kent veya acik bir alanda geciyorsa dis mekéan; yok eger ev
veyais yeri gibi daha dar ve kapal1 bir alanda gegiyorsa i¢ mekén olarak adlandirilir.

Mekan kavrami eserlerde verilirken énemli bir baska 6zellik de mekan anlatan
kisinin bakis agisidir. Y ani mekamn dykide veya romanda kimin goziyle anlatildigidir.
Bu konuda Mehmet Tekin, mekénin bakan kisinin psikolojisine, bulundugu konuma ve
dinya gorustne goére degistigini belirtmektedir. (Tekin, 2006, 151) Yani ruh hali
kotimser olan biri gok guizel bir yeri anlatirken, oramn guzelligini gbrmektense daha
cok kendisini etkileyen olumsuz yonlerinden bahseder. Bunun yamnda olumlu bir
yapiya sahip olan biri de ayn1 mekamn guizelliklerinden sz eder. Burada mekana bakis
acisinin kisinin o anki psikolojisine gore degistigini belirtmekte yarar var.

2.4.1. Bekir Yildiz in Oykulerinde M ekan

Bekir Yildiz, kendi yasaminda c¢ok o6nemli olan Glneydogu Anadolu’yu,
Ozellikle bu illerden Urfa yoresini ve Almanya’'y:1 6ykilerinde ¢cokga kullanmustir. Urfa
yazarin dogup blyuddagiu bir kenttir. Yazar Urfamn gelenek gorenegini, agalik
sistemini, insanlarin torelere bagliligim kisaca oramn yasam bicimini ve mekanlarin

oykilerine yansitmustir. Bekir Yildiz, “Yargidlayan Zaman Icinden” adli eserinde,
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kendisiyle yapilan roportgjlardan, Mahmut Makal’in kendisine yasadig1 yerle ilgili
sordugu “Nedir Guneydogu Anadolu’'nun ya da sizn Urfa taraflarimin 6zelligi?’
sorusuna su cevabr vermistir:

Bana gelene dek islenmedigini sand:g:m bizim oralar:n gelenekleri

ve de gercekleri carprcidir. Oteki bolgelerimize benzemiyor nedense. Azap

soguk alzp grip oluyor, ise gidecek durumu yok. Ama gidip de Agasina bu

durumu aynen sdylemek, erkeklikle bagdagmayacag: icin, parmag:n:
sokup gozinl ¢ikarzyor ve, “ Agam ben kor olmusam, biraz dinlenecem,”

diyor. Bu gecenlerde olan bir olay. Ancak bizm oralarda olur bu. Namus

kavram: bambagka. Kiznin elinden biris tutmussa, adam ata bindirip

diigtine g6turdr gibi baga goturiyor ve orada oldirerek kizn:, namusunu
temizliyor. Suriye ile komsu olmamiz dolay:syla, Arap, Zaza ve Turk
gelenekleri  kaynasmus durumdadir. Srirda da adam  dldirmeler
yad:rganmamakta, tore olarak al:nmaktad:r. Zsini bitirince simir: asma
kolayl:g: yaratmaktad:r bunu. Agal:k kurumu diye bir sey var ki, tam
anlamwyla bizm bdlgededir bu. Aga var ve bunun emrinde koyler var,
azaplar var. Aga bagibostur, zulmetmektedir. Astigi astik, kestigi kestik.

Bunlar: isledim ben. Issidigi ve onun meydana getirdigi kagakgl:g:

isledim. (Yildiz, 1997, 9)

Almanya, yazarin is¢i olarak dort yil kaldigi bir Glkedir. Yine aym eserde
Zeynep Oral’in kendisiyle yaptigi bir roportajda, yazarin Guneydogu Anadolu’yu
Oykulerinde gok iyi yansittigini, bunun ancak oramin ozelliklerini bilmeye bagli oldugu
ileilgili sordugu soruya Bekir Yildiz, “ Glneydogulu olmam, oralar: yazmak icin yeterli
bir sebep olmasa gerek. Berlin'i tarumasayd:m, Harran': yazamazd:m belki de.”
degerlendirmesinde bulunur. (Yildiz, 1997, 13) Verilen bu cevaplarda yazarin yasadigi
yerleri  Oykllerine yansittigint  syleyebiliriz. Ayrica yazar, yasadigi yerlerdeki
farkliliklart goriince kiyaslama yapabiliyor ve bunlari daha garpict bir sekilde ortaya
koyabiliyor. Ozellikle yazarin yasaminda énemli bir yere sahip olan Urfa cevresi ve
Almanya yazarin oykulerinde sikga gegmistir.

Bekir Yildiz'in dykdlerini mekan yonlyle inceledigimizde yazarin yasaminda
etkileri olan Glineydogu Anadolu, Urfa cevresi, 6zellikle Harran Ovasini ve Almanya’ yi
cokca kullandigint gordik. Bunun yamnda bazi dykulerinin mekan ise istanbul’ dur.
Ayrica dis mekan olarak isim vermedigi, ama i¢c mekan olarak olaylarin cezaevinde
gectigi birkag 6ykusi de bulunmaktadr.
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Biliyoruz ki yazar romanda oldugu gibi Oykide mekém uzun tasvirlerle
anlatamaz. Bu nedenle oykilerde bazen sadece mekanmin ismi verilerek amlir. Bekir
Yildiz' in 6ykilerine baktigimiz zaman mekanin, olay: anlatmada ¢ok onemli bir yere
sahip oldugunu gorduk.

2.4.1.1. Dis Mekanlar

2.4.1.1.1.Bekir Yildizin Oykiilerinde Giineydogu Anadolu ve Urfa

Urfa sehri Bekir Y1ldiz'in dogdugu ve yasaminda izler birakan bir yerdir. Bekir
Y1ldiz, Guneydogu Anadolu ve 6zellikle Urfa yoresini 6ykulerinde anlatirken daha ¢ok
0 bolgede yasayan insanlarin yoksulluklarina ve biling dizeylerine deginmistir.
Ovykulerinde gecen kahramanlarin yasachg: yerler de kendileri gibi bu yoksulluktan
nasibini almistir. Zaten insamn yasadigi yer, gerek ekonomik gerekse de kuiltirel
anlamda kendisinin aynasi gibidir. Yildiz'in ilk dyki kitabi olan “Reso Aga’da yer alan
“Reso Aga’, “Kesik EI", “Pala Hamo” adli 6ykulerinde Urfa ve gevresini anlatilir. Bu
bakimdan biz dnce yazarin dogup buyudugl Urfa ve Glneydogu Anadolu’yu mekan
olar kullandig1 6ykilerden baslamak istiyoruz.

“Reso Aga’, “Kesik EI”, “Pala Hamo”, “Sark Cibanm”, “Deli Mico”, “Kdpek”,
“Gaffar Ile Zara’, “Bedrana’, “Obalarin Yasas”, “Birkag Kagakc” odykulerinde dhs
mekan olarak Urfaileilgili mekéan adlar1 geger.

“Sekizinci Bebe”, “Davud Ile Sedef”, “Abdo Ile Hakko”, “Kuma’, "It Agasr”,
“Son Kus”, “Kuyu”, “Avrat”, “Blyik Yas’, “Zirhli Sami”, “Glzel Parmaklar”, “Kara
Carsafli Gelin”, “Akyavuz’, “Hamus”, “Barutcu Maho”, “Kefene Sarili Mavzer”,
“Dunyadan Bir Ath Gecti”, “Bir Nazli Vardi”, “Bir Yerylzi Parcas”, “GullUsan”,
“Dilsizin Anlatamadiklar1”, “ Beyaz Baba’, “Sevdali Ekmek”, “Olii Bohgast”, “Gozler”,
“Ciceksiz Mezarlar”, “Oynas Tutmaek”, “Kagakct Sahan”, “Guzel Cocuk” adli
Oykulerinde ise dis mekan olarak Urfa adi gegcmemesine karsin dis mekamn biyuk
oranda Urfa ve gevresi oldugunu distintyoruz.

Yazarin ilk 6ykil kitabr olan “Reso Aga’da olaylar Urfada geger. Oykiide
devecis tarafindan kizi1 kagirilan Reso Aga, namusunu temizlemek ve almndaki kara
lekeyi silmek icin yaklasik iki aylik bir aramadan sonra kizint buldurtur ve kendi eliyle
oldurtr. Oykide sadece isim olarak Urfa ad: geger.
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“Urfa'min  esraflarindan Reso Aga, elindeki  kicuk kirbac:

cizmesine vura vura aviudan iceri girdi.” (RA, 5)

“Kanl:magara dar bir gegidin tepesinde bulunuyordu. Reso Aga

yerinde duramyor, magaran:n icinde, gidip geliyordu.” (RA, 9)

Ikinci alintida, Reso Aga ile adamlarinin kizi bulmak icin plan kurduklar:
Kanlimagara nin konumu kisaca belirtilmistir. Burada mekanin ismi (Kanlimagara) ile
olaylarin akis1 arasinda okuyucu baglant: kurabilir. Ctinkt bu bulusma, kagirilan kizin
ve devecinin 6lumu ile ilgilidir.

Bekir Yildiz, mekén olarak Urfa ve Glneydogu Anadolu’yu kullandig:
Oykulerinde daha cok oralarin yoksul semtlerini gdzler 6niine serer. Sanki mekan da o
yorelerdeki insanlar gibi yoksul ve geri kalmis gibidir. Clnki insanlar daha gok koydeki
aganin tarlasim ekip bigmekte ve karin tokluguna tarlada calismaktadirlar.

Mekan olarak Urfa'yi kullandigi dykilerden birisi de “Kesik EI” adli 6ykuddr.
Oykude, koyiindeki Osman’ a sevdal1 olan on Ui¢ yasindaki Fadime'yi babasi kacakc
olan Murtaza'ya verir. Askerden donen Osman, gizlice Fadime' nin evine gider. Sinira
mayin dosenmesi Uzerine eve ansizin gelen Murtaza, Fadime’ nin dostunu eve aldigin
sanir ve Osman’1 oracikta oldurdr. Fadime'yi de kardesi evlerine goturerek oldurir ve
dostuna kapiy1 acan elini keserek mizragin basina takarak namusunu temizlemis olur.
Oykuide dis mekan Urfal dir.

“Tanrz, guinuin birinde bir insan yaratt: Urfa’ ntn Harran ovasinda.

Yeni bicilmis bugday basaklar: arasnda, disti anasnin donuna. Deniz

gibi ovada, kad:nin ses birkag kez ¢inlad:.” (RA, 14)

Burada yazar, mekén ile kahraman arasinda baglant: kuruyor. Yazarin
kullandig: ilk ctimle carpicidir. Kullamlan mekamn biyukligi ile insana verilen deger
arasinda zit bir iliski gbze carpar.

“Pala Hamo” adli Oykide, babasi kan davasina kurban giden Sig Muslim,
amcasi Pala Hamo tarafindan engellenerek hasmini oldiremez. Bir gece kdye sarhos
doénen hasimlar1 meydan okuyunca Si1g Muslim, hasmimi 6ldirecegi sira Pala Hamo,
sarhosa kursun sikilmaz diye yegeni S13 Miislim’ i kendisi 6ldiiriir. Oykiide cis mekan
Urfa dir ve olaylarin gegecegi koy tasvir edilmistir.

Firat nehrinin suyu, utanlacak kadar azalmust:. Aylardan beri
guines, sanki yerinden kopup, cok asag:lara inmis ve nehrin iki yan:ndaki

ovay: yer yer catlatmust:.
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Nehrin dogu yonindeki kdy, on bes yirmi haneliydi. Evier
kerpictendi. Ve tavanlarina once kavak agacindan kesilmis sriklar
sralanmig, sonra hasir ve toprakla ortilmistl. Yaz mevsiminde odada
yatanlar:n yizine, hasrla toprak arasna yuva yapmus olan akrepler
dugserdi. Kimi boyle dltr, kimi de bir kan davasina karzs:rd:. Eceliyle dlen,
akilda kalacak kadar azd:. Boyle bir kdyde dogmak ve yasamak diinyan:n
en blylk feléketiydi. Burada insanlar i¢c ice, Ust Uste, yan yana
yasiyorlard:. Her insan bir dmir boyu ayn: insanlar: goriyor ve bitin
insanlar birbirine kars: hi¢ hata etmemege zorunlu oluyordu. Koy sanki
denizin ortasinda bir gemi idi ev gemi sakinleri, karaya ¢zkmadan, ayn:
gemi icinde, birbirleri arasnda yag:yorlard:. (RA, 21)

Bu oykide, olaylarin gececegi kdyl ayrintili bir sekilde anlatir. Clunki burada
kullamilan mekan islevseldir. Oykiide mekan ile kdyde yasayan insanlarin distince
sistemleri arasinda siki sikiya bir baglanti vardir.

Olaylarin Urfa'da gectigi ve dis mekan olarak Urfa Balikli Gol adimn
kullanildhigr “Deli Migo” adli 6ykide, daha bebekken cok aglayan Deli Migo nun
susmasi icin babasi, ¢gocugun yilzine ictigi esrarin dumamni Uflermis. Bu dumanin
etkisiyle cocuk sersemler ve susarmis. Zamanla esrara alisan ¢cocuk camii avlularinda
yasamaya baslamis ve halk arasinda deli diye nitelendirilmis. Esrara alisan Deli Mico,
esrar bulamayinca bilincini kaybeder ve Urfa Kalesi’ nden asagiya atlayarak yasamina
son verir.  Bu Oykideki mekan, halk arasinda Balikli Gol veya Halil ibrahim Golu
olarak bilinen gergek bir yerdir.

“Urfa kalesinin dibine vard:. Kadinlar kagmad: ondan. Halil
Tbrahim'in sit emdigi magaran:n kap: agzna oturdu. Kadinlar dualar
edip magarantn suyundan iciyor, yuZerini goZerini kayalara
suriyorlard:.

.... Yerinden kalkt:. Bu kez Halilirahman golune geldi. Golln igi
balzk doluydu. Ust tiste, renkleri kirlenmis bal:klard: bunlar. Bir lokmacik
su icinde yidlardan beri Ureyen bal:klar birbirlerine sirtindikce,
bedenlerinden kan szyordu.” (KV, 55)

Burada mekan ile 6yki kahramanimin distinceleri arasinda baglanti kurulmustur.
Cunkd Deli Mico esrar bulamayinca bilincini yitirir. Kendisi de tipki baliklar gibi aci
cekmektedir. Urfa Kalesi’ ne cikarak kendisini ibrahim Peygamber ile 6zdeslestirir ve
kaleden asag atlar.
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Yildizin “Oynas Tutmak”, “Kagak¢t Sahan” ve “Cigeksiz Mezarlar” adl
Oykulerinde olaylarin bir bolumi Tdrkiye-Suriye sinirinda geger. Bu sinirlar, askerler
tarafindan beklenmez. Cunkd mayinlt bir bolgedir.

“Oynas Tutmak” adli 6ykide, Hamdo' nun kiz kardesi cocugunu da alarak
sevgilisiyle beraber Suriye'ye kacar. Hamdo, karisina sahip cikmadigi icin kiz
kardesinin kocasim Oldirdp, Suriye’'ye gegmek icin agadan yardim ister. Maksad
kardesini ve sevgilisini oldirdikten sonra yegenini Turkiye'ye getirmektir. Aga,
sirdleriyle beraber Hamdo’'yu Suriye'ye gonderir. Kiz kardesini 6ldiren Hamdo,
cocugu alip simirdan gegerken mayina basar ve 6lUr.

“Toprak Suriye de ayn:, vatanda ayniyd:...Boz, kuru toprak... Ve

Hamdo anlayamad: hangi yizde oldugunu. Eski usul sand: iki memleketi

ayiran snerdan asmays. ..

Birdenbire at:n bast:g: toprak, kocaman gurllttyle havaland:.
Hamdo’ nun kolu u¢gmustu. Yere yuvarland:. Yaral: at kact:...
Hamdo kolundan akan kan: hissetmisti. Scak ve 6ni al:nmaz bir

bosalmayd: bu. Bas: topraga dista...” (KV, 143)

Burada, Suriye'ye gidip kiz kardesini 6ldiren Hamdo' nun, yegeniyle beraber
geri donerken simirda mayina basmasi sonucu 6lumui anlatilir. Hamdo, sinirdan aganin
adamlar: tarafindan Suriye'ye gecirilmistir. Uzun sireden beri kagakcilik yapmayan
Hamdo, mayinli bolgeyi fark edemez. Clnkd bir insanin mayinli bolgeden gegerken
daha dikkatli olmasi beklenir.

“Kagakci Sahan” adli Oykide, kagaktan kazandigi parayla iki altin alan
Sahan’'in, sinirdan Turkiye'ye gegmeye calisirken mayina basarak 6limi ve ondan
sonra koylnde yasanan olaylar anlatilir. Yazar, kacaktan doénen Sahan’in mayinli
bolgeden gecerken icinde bulundugu ruh halini séyle anlatilir:

“Nedense Sahan, 6limin yer yer gizlendigi boyle bir tarladan
gegerken daha onceki gecislerde duymad:g: bir korkuya kap:lryordu bu

kez” (KS, 71)

Kahraman, daha 6nce birgok kere kagaga gitmis ve mayinli bolgeden gecmistir.
Fakat bu son gegiste nedense olumsuz bir ruh hali igine girer.

“Ciceksiz Mezarlar” Oyklsiinde Hamise Ana min kacaga giden oglu Suriye
topraklarinda 6lur. Turkiye simirindaki  karakol komutam, cesedin Turkiye'ye
getirilmesine izin vermez. Bunun Uzerine Hamise Ana, komutana 6fkelenir ve bir sabah
kazma kiregi alarak mayinh tarladan gegip oglunun cesedini Turkiye deki kdytine
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getirmeye gider. Bu Oykude kullamlan mekan, tel orgilerle cevrili ve askerlerin
bekledigi bir yerdir.

“Durdu Hamise Ana. Korkusu baskayd: simdi. Askerlerin
beklemedigi snirlar  may:nliyd:. Srurlar cogu kez tel  oOrglsiizdi.
Bilinmezdi, toprag:n kimin oldugu.

‘Dural:m,” dedi. /dan duyacakms gibi.

‘Gegtigimyerde tel orguler vard:. Hee...

Gines, doguyu boyamust:. Sizilen ilk wsiklar, teli, dag:, tas: var
ediyordu. Telli yere yaklastlar.” (DB, 85)

Burada Hamise Ana, oglu idan’ in cesedini mezarindan ¢ikardiktan sonra mayin
dosenmis tel orguli simrdan gegirmek igin ugrasir. Hamise Ana, sinirdan gegerken
blylk bir i¢c sikintisi yasar. ClUnki o, komutana Ofkeli ve Turkiye deki koylne
getirecegi oglunun cesedine bir sey olmasim istemez. Hamise Ana kendisinden ¢ok
oglunun cesedini distndr. Bu nedenle mayin désenmis sinirdan gecerken cok daha
Ozenlidir.

Yazarin “Son Kus” adli 6ykisinde kullamlan mekén, Diyarbakir’dir. “Zirhl
Sami” oykisinde ise olaylar Gaziantep'in ilcesi olan Nizip'e baglhh Kertuse kdyinde
gecmistir. Internet Uzerinden yaptigimiz arastrmalar sonucu bu koyln yeni adimin
Kiratl koyi oldugunu 6grendik. Yildiz'in “Sekizinci Bebe” ve “Abdo Ile Hakko” adli
oykulerinin olaylar: tarlada gecer. Bu nedenle dis mekan olarak tarla kullanmlmustir.

Sonug olarak Yildiz' in, éykillerinde biylk oranda yasachg: yerler mekan olarak
kullanilmustir.  Ozellikle Yildizin dogup biyidigli Urfa yoresi ve Giineydogu
Anadolu’ da yasanan gerceklikler dykilere konu olarak girmistir. Yine guinimiize kadar
sirip gelen kan davalari, kagakcilik veya kagan kizin ailesi tarafindan éldardlmesi gibi

durumlara yazarin 6ykulerinde rastlamak mimkainddir.

2.4.1.1.2. Bekir Yildizin Oykiilerinde Almanya

Bekir Yildiz'in yasaminda ve yazin hayatinda Almanya’ nin da buyik bir 6neme
sahip oldugunu sdylemistik. Bunu “Berlin’in tanimasayd:m Harran’': yazamazdim belki
de.” seklinde ifade ettigi sozlerinden de anlamak mumkiindiir. Ozellikle is umuduyla
Almanya’ ya giden insanlarimizin bu tlkede yasadigi sikintilar gbzler dniine serilmistir.

Olaylarin Almanya'da gegtigi Oykulerinden yazarin “Alman Ekmegi” adli Oyku
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kitabinda gegen “Ekmekle Korebe Oynayanlar”, “Kadinlarimizin Kirkta Biri Almanya
Icin Gebe’, “Ailenin Boylesi”, “Otto’nun Bacaklari Kimin Kasasinda®, “Rahibelere
Kapicilik Yaptiriyor Fabrikatorler”, “Hitler'in Siginaginda Bir Fadime”, “lyilik
Yargilamyor”, “Koku Sizdirmayan Tabutlar”, “Yiyenler ve Alanlar”, “Dinyanin En
Biiyuk ispiyon Sebekes”, “Masalara ignelenmis Pazular”, “Babam Felegin Ustiine
Ydrayor”, “Yam Basimizdan Turkler Gegiyor” isimli oykuleri disinda diger Oyku
kitaplarinda yer alan “Dudukli Tencere”, “Sahipsizler”, “Hatice 1962”, “Motorize
Koleler”, “Celb”, “Maria Otuz 1ki Yasinda’, “Hayl Hitler”, “Duvardaki Giines”, “Demir
Bebek”, “Kor”, “Tank ve Tanklar” toplam 24 6ykisinin olaylar1 Almanya’ da gectigi
icin dogal olarak kullanmlan mekan da yine Almanya’ dir.

Ornegin “Ekmekle Kdrebe Oynayanlar” adli 6ykiide, kahraman daha 6nce dort
yil isci olarak kaldigr Almanya'ya ikinci kez gidisini anlatir. Oykiide gegen dis mekan,
Almanya dir. Yazar okuyucuya daha 6nce dort yil isci olarak geldigi Almanya nin on
yil icinde nasil degistigini anlatir. Asagidaki parcada yazar, on yil icinde Alman
sanayisinin blyudigini ve her tarafin fabrikalarla doldugunu belirtir.

Yeni bir tren geldi.

Kalkryorum yerimden. Otobiise biniyorum.

“Wolldorf.”

Sofor, biletcilik gorevini de yapryor.

Yollar genislemis biraz daha. Calistigim fabrikan:n 6niinden
geciyoruz. Fabrika da genislemis. Yol boyunda, kiy:snda, kimi zaman

yaya, kimi zaman bisikletle gegtigim tarlalar:, bahgeleri géremiyorum.

Dumanlar tittyor, simdi bu yesilliklerin bulundugu yerden. Fabrika

olmus, kirazn: yedigim bahce de. (AE, 8)

Yine “Babam Felegin Ustiine Y iriiyor” adl dykiide, i¢ mekan trendir fakat dis
mekan Almanya dir. Kahraman trenle Frankfurt’a yolculuk etmektedir. Oykiide
Hamburg’ a gidecek olan trende gece bekgisi olan bir Alman’in trenin kalkis ve varis
saatlerini ¢ok buyutk bir titizlikle hesaplamast anlatilir. Asagiya dykiden aldigimiz
bolumde, Almanya ile ilgili yer isimleri gegmektedir. Kahraman trenle Mannheim’'den
gegerken okuyucuya buranin fabrikalarla doldugunu, bdylece sanayinin on yil icinde ne
kadar ilerledigini belirtir.

Yaklagiyor Frankfurt'a gidecek tren. [stasyona giriyor.

Durmadan, gegti gegecek. Ama, inecekler imdat freninden birisini daha

cekiyorlar sanki. Gicirtilarla duruyor.
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Biniyorum. Kalabal:k degil tren. Giriyorum bir kompart:mana.

“ Iyi guinler.”

“ Jyi ginler,” diyor pencere kenar:na oturmus, yasl: bir Alman.
Mannheim'i gegiyoruz. Hig fabrika yokmus gibi Mannheint de.

Belki de biitiin yap:lar fabrika. Oteki yap:lar: segmek giic. (AE, 79)

Yine dis mekanin Almanya oldugu “lyilik Yargilanyor” adl: 6ykide, Muller’in
kayinvalidesi 6liince ondan kalan televizyonu Miller ve esi kullamir. Bunun Gzerine
Muller’'in  kayn1t annesinden kalma televizyonu ister. Televizyonu alamayinca
mahkemeye basvurur. Bu Oykude i¢c mekan mahkemedir. Olaylar mahkemede gecer.
Fakat dis mekan Almanya dir. Oykiide Alman mahkemeleri ile Tirkiye deki mahkeme
salonlar1 karsilastirilmistir. Kahraman, mahkemenin nerede ve nasil bir konuma sahip
oldugunu iki cimle ile kisaca aktarrr.

“Mahkeme, Wiesloch’un tepesinde. Park yerleri var; sekiz on

araba icin. Saat dokuz. Sekiz on arabal:k bu park yeri bile dolmams.

Yarg:lanmak icin, kuyruga girmis kalabal:k yok gortntrde.” (AE, 46)

Yazarin “Alman Ekmegi” kitabindaki Oykullerinden hari¢ yine olaylarin
Almanya da gegtigi “Sahipsizler” adli dykisinde kullanilan mekan Almanya’ daki bir
mezarliktir. Oykiide kalp krizinden 6len Ragip babanin cesedinin yakilmas: konusu ele
alinir. Cunkd Almanya’ da sanayinin gelismesi sonucu mezarlik agacak yer kalmamustir.
Ragip babanin goturildugl mezarlik sdyle anlatilmstr.

“Mezarlik kente yapisikt:. Kuguklt blyUkltydld mezarlar. Ama

heps de, 6zenle sidenmisti. Mermerler, taglar sokulip alinsa, geriye

ciceklerle siid i biylk bir bahce kal:rd:.” (Sh, 7)

Yazar burada Almanya daki mezarliklarin gok glizel oldugunu ve Almanlarin
mezarlarina 6zen gosterdigini belirtmistir.

Y azarin yasaminda Almanya min da ¢ok etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Olaylari
Almanya da gegen dykulerinde gogunlukla kahramanlar Turk’tur ve yasadiklar: yerler
yine kendileri gibi yoksuldur. Fabrikalarda c¢alisan kahramanlar, calisma sistemleri
karsisinda sik sik geldikleri yerlerdeki kéylerini distinmekten kendilerini alamazlar.
CUnkU koylerinde hep agik arazilerde calismislardir. Bu nedenle fabrikada calismak

onlara daha zor ve sikici gelir.
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2.4.1.1.3. Bekir Yildiz in Oykiilerinde Gegen Diger Dis M ekanlar

Bekir Yildiz isci olarak gittigi Almanya da dort yil kaldiktan sonra istanbul’ a
doner ve Asya Matbaas’' ni kurar. Ardindan ilk eseri olan “Tirkler Almanya da’
romanin Istanbul’ da yazar. Yazarin 1950’ den 1998 e kadar yasam (dort yil Almanya
hari¢) istanbul’da geger. “Hacer Nine”, “U¢ Yoldas”, “Bahtiyar Amele”, “Elazigh
Hamal”, “Mektup”, “Duduklt Tencere’, “Bir Kadin Polis’, “Sair Ana’, “Tohum”, “Tek
Kanat”, “Tahir Usta’, “HUkUmIU Bebeler”, “Amele” adl dykilerde kullamlan dig
mekan istanbul’dur. Olaylar istanbul’da gecer. Yazarin bu oykilerinde Istanbul ismi
gecmez. Daha cok istanbul’daki yer isimlerinden okuyucu, dis mekanin istanbul
oldugunu anlar. Ayrica yazar, bu &ykulerde Istanbul’daki mekanlarin ayrintil
tasvirlerine yer vermemistir. Ornegin “Ucg Yoldas” adl dykiide Almanya’ ya gitmek icin
Alman doktoruna muayene olmak zorunda kalan tg kisinin gektikleri sikintilar anlatilir.
Burada i¢c mekan doktorun muayenehanesidir. Okuyucu Oykide olaylarin istanbul’ da
gectigini Beyoglu adindan anlar.

“Tayyar, Beyoglunun ayaklar: altinda, yeni bir gine

k:prrdanmaya bagslayan Kassmpasa’'ya dogru ylrudi.” (Sh, 44)

“Elazigli Hamal” adli dykide de istanbul’da hamallik yaparak Elazig’ daki
ailesini gegindiren Hasan Dayinin drami anlatilir. Oykiide gegen Babiali isminden dis
mekanin Istanbul oldugunu anlariz.

Ogleye dogru Bab:éli'ye dondi. Kursunlarimz, kagitlarin

tas:digr matbaaya geldi. Hi¢ kimse, yeni arkal:gin: fark etmedi. Oysa o,

neler ummustu. ..

Hasan Day: sordu:

-Hazr bir sey var mudir?

Biris ¢ikist: ona:

-Var ya... Nerde kald:n?

Hasan Day: firsat: kag:rmad::

-Gormisen mi begim, yeni arkal:k almegam...

-Egil, dedi. Su formalar: Sanayi Pasaj:’ ndaki matbaaya gotr.

Sonra gene gel. (KV, 93)

Yine yazarin “Mektup” adli dykisinde de Uskiidar iskelesi isminin gegmesi
nedeniyle okuyucu dis mekanin Istanbul oldugunu anlar.
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“Uskiidar /skelesi’nin oniine geldiginde sevinci, giicli azald:
ansizin. Iskele meydaninin orta yerinde gordiigii kopekti ayaklarzn:
kitlestiren.” (DBAG, 64)

“Dudukli Tencere” adli dykude olaylar Almanya ve Anadolu’ nun bir kdyinde
gecer. Sadece Oyku kahramam Almanya'ya ilk gidisinde istanbul’da trene binerken
Istanbul ve Sirkeci tren istasyonunun ach geger.

“Pehlivan Riistem birkag giin sonra /stanbul’ a ulast:. /sleri denk
gitti. Bir zorluk ¢zkmad:. Sonunda Avrupa’'ya acilan ilk istasyona,
Srkeci’ye yuzerce Turk gibi geldi.” (RA, 30)

Bekir Yilchiz bazi1 oykilerinde dis mekan ismi belirtmemesine ragmen bu
oykulerde olaylarin Istanbul’da gectigi kamsindayiz. Yazarin “Hacer Nine” adh
oykusiinde Istanbul’ lailgili herhangi bir yer adh gecmez. Biz dykiide kahramanin denize
dogru yurtimesinden cis mekanin Istanbul oldugu kanisina vardik.

Denize dogru yirimeye basladi. Caddeyi ihtiyar, korkak
adimlarla gegti. Gegerken sag bacag: sekiyordu. Parkta kimsecikler
yoktu. Bas:n:n degdigi dallardan dokilen sular, siyah értisiinden gegip
beyaz saclar:n: :datiyordu. Kryrya iyice yaklast:. Dalgalar vuruyordu
taslara. Sahilin Oteki yamacindaki seyrek isiklar geceyi baglatmust:.
Ardina donip baktzginda, tepedeki birkac evin de wsiklandigin: gérdu.

Park:n iginde dolanmaya baslad:. (DBAG, 51)

Yildiz’'in diger 6ykulerinde konular ya Giineydogu’ da ya da Almanya’ da geger.
Bu oykude kent yasamu icindeki is bolumi anlatilir. Hacer Nine'nin oglu ve gelini
fabrikada calismaktadir. Gelin, kaynanasiyla siirekli kavga eder. Oglundan dayak yiyen
Hacer Nine evden kovulur. Nereye gidecegini bilmeyen Hacer Nine, bir yasitimin 6gudu
Uzerine karakola gider. Karakola ¢agrilan ogul, polisten azar isitince annesini orada
birakarak evine gider. Oykiide gegen (6zellikle Glineydogu Gykiilere gore) hem biiyiik
kentteki ahlak anlayist hem de deniz kavrami, mekanin Istanbul oldugunu bize
distindlrda.

“HUkimlU Bebeler” ve “Bahtiyar Amele” adli Oykilerde de dis mekan
belirtilmemistir. Oykiide yer alan deniz kavramindan dis mekanin istanbul oldugunu
sOyleyebiliriz. Cunkt Bekir Yildiz, Glineydogu Anadolu’dan is bulma amaciyla ya
Istanbul’ a ya da Almanya’ ya giden insanlar: anlatmistir. Asagiya “Bahtiyar Amele” adl
oykuden dis mekan ileilgili bolimi aldik.
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“Arabada kalan iki kisi, hastanenin az 6tesinde duran denize
bakt:lar. Deniz, aksam guinesinin yorgun ama renkli wsiklarzyla canlzyd:

hentiz” (Sh, 69)

“Tek Kanat”, “Amele”’, “Bir Kadin Polis’ ve “Tahir Usta’ adl1 6ykilerinde ise
koyden kente go¢ olgusu lizerinde durulmustur. Ozellikle biyik kentlerdeki issizlikle
birlikte yasanan sikintilara deginilmistir. Bu 6ykulerinde her ne kadar dis mekan olarak
Istanbul ile ilgili yer adlari gegmese de Oyki kahramanlarinin yaptig: islerden veya
issizlik sonucu yasadig: bunalimlardan olaylarin Istanbul’ da gectigini sOyleyehiliriz.

Y azarin chs mekan olarak istanbul’u kullandig1 dykiilerde, 6yki kahramanlar:
genellikle is bulma amaciyla istanbul’ dalar. Oykillerde gegen kahramanlarin gogu dar
gelirli oldugundan cogunlukla icinde bulunduklart mekénlar da yoksul insanlarin

yasachg1 yerlerdir.

2.4.1.2. ic Mekanlar

24121 Ev

Oyku veya romanlarda i¢ mekan olarak kullanmilan ev, insan Kisiligini, toplumun
ekonomik ve kulttrel ozelliklerini yansitmas: bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.
CUnkl ev, icinde yasayan ailenin psikolojik durumunu, ekonomik veya sosyal
durumunu vermek icin de ¢ogunlukla anlatmaya bagli edebi tirlerden olan roman ve
oykude islevsellik kazanir.

Bekir Yildizin “Ol Ana’, “it Agasi”, “Bedrana’, “Evlilik Sirketi”, “ Akyavuz”,
“Kefene Sarili Mavzer”, “Bir Nazli Vardr”, “GullUsan”, “Sevdali Ekmek”, “Sair Ana’,
“Birkag Kagakcr”, “Olil Bohcast”, “Kadinlarimizin Kirkta Biri Almanya igin Gebe”,
“Otto’nun Bacaklar1 Kimlerin Kasasinda”, “Hitler’in Siginaginda Bir Fadime” adli
Oykulerinde olaylar evin icinde gecmektedir. Bu nedenle i¢c mekan olan ev
kullanilmigtir. Bu Oykulerinden haric “Kesik EI”, “Dudiklt Tencere”, “Kopek”,
“Kuma’, “Gaffar Ile Zara’, “Giizel Parmaklar”’, “Kara Carsafli Gelin”, “Tek Kanat”,
“Dayist Kor Yegenden Tutuklu Sahmeranciya’, “Demir Bebek”, “Bir Kadin Polis’™ adli
Oykulerinde de i¢ mekan olan evle birlikte orman, kdy meydan, tarla, sokak gibi dis
mekanlar da kullanilmistir.

Bekir Yildiz, dykilerinde kullandigi i¢ mekan, tipki dis mekénda oldugu gibi
kisa bir tasvirle vermistir. Y1ldiz' in dykilerinde kahramanlarin yasadiklar: i¢ mekanlar,
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onlarin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yonlerini agiga cikarmaktadhr. Ornegin yazarin
“Ol Ana’ adli oykusiinde kullalan i¢ mekan, kahramamn ekonomik durumunu
okuyucuya aktarir. Oykiide karisi ile yash annesi arasinda kalan ve karisinin annesine
ko6t davranmasina ses ¢ikaramayan adamin bir gece herkes uyuduktan sonra annesinin
odasinda gegirdigi bir- iki saatlik sire anlatilir.

“Adam, kar:sn: uyand:rmamaya dikkat ederek yatagindan siyrild:.
Yatak odasindan c¢ikip, anasnin odasina girdi. GUn wsiginda, karis
uyanikken girmeye cekindigi odaya... O namazn: kilnus, tespihinin
taneleriyle, hayal ettigi cennetin yolunda, yuvarlana yuvarlana uyumustu.

Adam, anasn:n bagucuna oturdu. Odaya vuran ay isiginin altinda
onun yuzini gorda.” (RA, 86)

Evde yasayan aile bireylerinin odalarinin olmasi okuyucuya kahramanin maddi
durumu hakkinda bilgi veriyor. Bu dykiide dis mekann biiyik kent (Istanbul) oldugunu
samyoruz. Bunu kahramanin bir iste calismasindan, kent yasamina uygun olarak ¢
odal1 bir evde yasamasindan ve kullamlan i¢ mekéndan anliyoruz. Yine kahramanin
duzenli bir iste calismasi, koylere gore is alaninin (tarla, bahge vb.) fabrikalara kaymasi
bize dis mekanin istanbul oldugu fikrini verdi.

Yine i¢ mekandan kahramamin ekonomik durumu hakkinda bilgi sahibi
oldugumuz “It Agas” adl1 6ykiide, daha 6nceleri gok zengin bir durumdayken servetini
kumarda kaybeden evli ve iki ¢cocuk babasi Sakir Aga min, baska bir kadina &sik olmasi
ve yoksul oldugundan kizim berdel etmesi anlatilir. I¢ mekan olarak kullanlan ev tek
odalidir. Odanin tasviri okuyucuya kahramanin ekonomik durumunu gosterir.

“Odada esya diye eski bir hasr, lime lime olmus minder ve
yukltkte, mitili ¢zkmes birkag yorgan vard:.” (KV, 79)

Oykude veya romanda mekamn kahramanlarin ekonomik ve kultirel
durumlarim vermesi yaninda bazen psikolojik durumlarint da gozler 6niine sermesi
bakimindan 6nem kazanir. Yildiz’in “Bedrana” adli Oykislinde verilen ic mekan,
Bedrana’ nin icinde bulundugu ruh halini yansitir. Oykiide tecaviize ugrayan Bedrana yi
kocasi Naif, bir gece kurdugu bir planla oldurtir. Bedrana Naif’'in plam geregince
odanin ortasindaki mertege bagli olan halkaya kendisini asar.

Odan:n tavaruna bakt: Naif. Tavana, 6nce kavak agacindan
kesilmis mertekler siralanmis, sonra hasir ve toprakla Ortdlmstd.
Merteklerin birinde, kal:nca bir halka vard:. Naif'in gozleri bu halkaya
takild: uzunca bir sire,
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Bedrana da halkay: gordi. O biliyordu bu halkay: zaten. Karn:nda
birkac ay dnce olusan ¢ocugu i¢in, gonlinidn bir yerini ay:rmst: ona. (Sh,

20)

“Bedrana, dizerini ¢rten yorgan: kaldird:. Tandir atesini eseledi.
Yorgundu ates.

‘Ben yatacag:m.” dedi.

Naif, basin: kaldird:. Bir sire bakt: karisna. Konustugunda
dudaklar: titredi nedense.

‘Tandira atag bas.” dedi. ‘Bu gece, 0 mesele ¢cbzimlenecek.”” (Sh,

17)

Yukaridaki alintilarda olayin gectigi i¢ mekanin tasviri yapilmistir. Odanin
Ustunl kaplayan mertekler, sanki Bedrana nin mezari gibidir. Cunkt mezarlara da 6l
konulduktan sonra, ©nce mertekler dizilir, ardindan toprak doldurulur. Yine
Bedrana' min sonmeye yakin olan tandir atesi gibi yorgun olmasinda, mekan ile
kahramanin ruh hali arasinda baglant: kuruldugunu bize vermektedir. Kahramanin ig
sikintisi mekanin daha islevsel olmasint saglamistir. Normal bir giinde olsa tavandaki
halkaya simdi icinde bulundugu bakis agisiyla bakmayabilir. Cunkt kdylerde tavana
asili olan halkalar, bebek sallamak veya yayikla ayran yaymak amagli kullanilir.

“Akyavuz” adli dykide Mekke Kadinin kagaktan dénen oglu Akyavuz'un Ustl
bas1 kan igindedir. Bunun nedeni de kendilerini ihbar eden adami 6ldurmesi, kafasini da
keserek heybesinde getirmesidir. Asagida Akyavuz'un annesinin iginde bulundugu
mekan kisaca verilmistir.

Karanl:k, kdyl hi¢ yokmuscasina silince, Mekke kad:n kalkip gaz
lambasindan giines yapt:.

Odar:n bir ucuna oturdugunda, iki €lini birden uzat:p bakt:. Son
parmag:n:n da tiikendigini anlad:: kagak yolunu gozerken. “ /ki gece dnce
donmeliydi,” dedi, kendi kendine. “ Rampalar inig ola...”

Basin: duvara yadad:. Disarida esen bozkr yeli, hala ginesin
sicakligin: duvarlardan sokememisti. Bag: il:kland:. (BT, 19)

Oykuide kacak yolu bekleyen kadin, bilyiik bir merak icindedir. Kadinin iginde
bulundugu mekan, ruh halinin aksine ferahlaticidir. Disaridaki riizgara ragmen, igerinin
duvarlart hdailikligim yitirmemistir.

Yazarin diger Oykulerine oranla en uzun 6ykusl olan “Evlilik Sirketi” nde,
olaylar, 6yku kahramanlarinin evliliklerinin dokuzuncu yil donimiint kutlamalariyla
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baglar. Kari-koca cocukluktan simdiye kadar kendilerine ve birbirlerine itiraf
edemedikleri yasamlarimi  anlatarak birbirlerine  karst  dortstlUklerini  ortaya
koyacaklardir. ilk sevgilileriyle baslayan itiraflar giderek kari-kocanmin birbirinden
kopmasina yol acar. Birbirlerine durtst olacaklarina soz veren cift, evliliklerinin bundan
sonraki stirecine aralarindaki sevgi bagim kopararak girerler. Asagidaki bolimde kadin,
dokuzuncu evlilik yil déntimti icin giindiizden aldig: sarabr odaya gotirUr.
“Mutfaga gitti. Cezveye su koydu. Gaz kibritledi. Sekere
uzanirken, raftaki sarab: gordi. Gunduzden almust: onu. Gulumsedi.

Buguin evliliklerinin dokuzuncu y:|I dontimiydul. Atesi sondirdd. Sise elinde

odaya geldi. Adam bacaklar:n: 6ne uzatmg, bag:n: da koltuga dayamst:.”

(ES, 7)

Burada kari-kocamin yasadigi mekan, okuyucuya kahramanlarin sosyal ve
kulturel anlamda yasam bicimleri hakkinda bilgi verir. Kadinin giindiizden evlilik yil
donim icin aldigr sarap ve yasathgi ev, belirli bir yasam standardi hakkinda bize bilgi
vermektedir.

Adam yataktan ¢zkt:. Lambay: yaki:.

“Ohhh...” dedi kad:n, derin bir nefes al:rken.

“ Kabus gegiyor. Ne olur, iyice dagilal:m gecmisimizden. Muzk
dolab:na bir plék koy. Klask olsun...”

Adam pikab: dondirdd. Odar:n ici, inisli-yokuslu melodilerle
doldu.

“ Hayir. Bagka bir plak. Hareketli...”

“ Sambaya ne dersin?” diye sordu adam, plakiar: karzstirzrken.

“ Tango... Dans. 71k yillarimizn tangosu.”

Kirkbeslik bir plak donmeye baslad: bu kez. S640 bir tangoydu.

Kad:n da ¢:kt: yataktan.

“ Saril. Dagitay:m seni.”
Tangoca sar:ddilar. YurOyUsleri miziklendi. Plagin ortalarina

dogru adam, iyice sard: kar:sni. (ES, 19)

Oykiiden aldigimiz bu boliimde, yine mekan ile yasama bicimi arasinda bir
baglantinin oldugunu ortaya koymaktadir. Kahramanlarin evlerinde dinledigi muzik,
yukarida da degindigimiz gibi kullanilan mekan ile kisilerin dusince dinyalar1 ve

yasama bicimleri hakkinda bize bilgi vermektedir.
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“Bir Nazli Vardi” adli dykide on bes yasinda olan Nazl1, evlendikten kisa bir
siire sonra baba evine gonderilir. Nedeni de hamile kalamamasidir. Asil hata Nazli’ nin
kocasindadir fakat Nazl1 kocasina siz verdigi igin gercekleri agiklayamaz. Nazl1 igin
verilen baslik parasi da geri istenmektedir. Fakat babast Nazli'yr 6ldirip namusunu
temizlerse baglik parasi onlarda kalacaktir. Sonunda Nazli baslik parasiyla birlikte
oldurdlmesi icin koca evine geri gonderilir. Asagidaki bolimde, annesi ve babasi
tarafindan kendi 6limu Uzerine konusulan Nazli, yasachg: gergekleri anlatamamanin ic
sikintisim duyar. Bu nedenle elinde olsa kendi 6limini kendisi gerceklestirmek ister.
Cunkd Nazli, eninde sonunda oldirilecegini biliyor. O, istiyor ki baslik parasi
babasinda kalsin ve babasi tarafindan éldurilsin. Eger gelin gittigi evdekiler tarafindan
oldurulirse baslik parasi babasinda kalmayacaktir.

“Bagin: duvara gevirdi. Kerpicleri gordi. Kerpiclerin dibinde asil:

bak:r teps vard:. Yukar:da olmasa, bas:n: vura vura parcalamak isterdi.”

(DBAG, 26)

“Hitler'in Siginaginda Bir Fadime” adli Oykude, kahraman ikinci kez
Almanya ya gidisinde arkadas1 Mller’in evinde aksam yemeginden uyuyuncaya kadar
gecen siireyi anlatir. Oykiiniin kahraman bir Tirk’tir. Oykiide sik sik Tirk ve Alman
geleneklerine deginilir. Ornegin masada aksam yemegi sirasinda, cocuklarin yere
ekmek dokmelerine Miller ve esi ses cikarmazlar. Bu duruma kahraman wzultr.
Asagidaki bolimde kahramanin uyuyacag: odanin tasviri yapilmistir.

Odamn w518 agryorum. Karyolamn gevresinde iki kaplumbaga

var. Kutunun igindelerdi onlar. Reneta unutmus kutuya yerlestirmeyi.

Olagan bu ama. Kaplumbagalarla, konugu arasina bir ayr:m yapmyor o.

Alzyorum  hayvanlar:. Koyuyorum kutularina.  Tikerdeyorlar.  lsigr

sondirecegim sra, tavana aslms kafesin igindeki bulbult goriyorum.

Geldigimden beri, bir kez bile 6ttiigiini duymad:m bu bllbdlin. Plastikten

olabilecegi kuskusuna kap:lzyorum. Elimi atzyorum. Scriyor. (AE, 45)

Burada kahraman, ev sahibinin misafire Turk insanm gibi deger vermedigini
belirtir. Kahraman, odasinin icgindeki kaplumbagalarin serbest¢ce dolasmasindan bu

kanmya varmustir.
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2.4.1.2.2. Fabrika

Bekir Yildizin ati dykisiinde i¢ mekan olarak fabrika kullamlmistir. Bu
Oykulerdeki olaylarin tamarm fabrikada gegmez, kahramanlar ginlik yasamlarimn bir
bolumina fabrikalarda gegirirler. Fabrikanin mekén oldugu dykulerinde “Sucukgu”
hari¢ dis mekan Almanya'dir. Bu oykulerdeki kisiler gcogunlukla memleketlerinden
uzakta calisan kahramanlardir. Ozellikle agir is kosullar1 nedeniyle kahramanlar
calistiklar: yerlere isteyerek degil, zorunlu olarak gitmek durumundalar. Ornegin i
mekan olarak fabrikanin kullanildigi “Motorize Kéleler” adli dykude, Almanya’ da bir
fabrikada calisan bir Turk iscgisinin, sabah yataktan kalkisindan, aksam isten cikisina
kadar olan zaman dilimi i¢inde ¢calisma temposunu anlatir. Asagida kahramanin calistigi
fabrikada sabahleyin ise nasil basladig anlatilir.

Bana ayr:lan masamn onindeyim simdi. Cekmecemi ¢ekiyorum.
Cantamy yatirip kapatzyorum hemen. Ug-bes ad:m sonra tornavidamn
yan:nda olacagim. Ama elektrik, bobinin ince uzun tellerinde yurimeye
baslad: bile. Kontak hazrlaniyor. Kolumu uzat:yorum ben de. Tornaviday:
ele geciriyorum. Karsimdaki duvarda asil: duran saatin Gzerindeki zil hala
0lu. Ama yilan kevrilzyor. Dili titremek Uizere. Tezgadh:men kargisnday:m.

Zil caliyor. BiZeri gozeyen patron, ustabas: yok cevremizde. (Sh, 84)

Bu Oykide Almanya'daki is kosullarinin insam makinelestirdigi  konusu
Uzerinde durulur. Buradaki kahraman bir Turk’tir ve zamam koyundeki gibi basina
buyruk kullanamaz. Kahraman, iscileri goOzetleyen bir patron veya ustabasinin
olmadigini fakat bu sistemin is yerindeki zillerle saglandigim belirtir. Kahraman saatin
dakikalariyla yarisir.

Y azarin “Duvardaki Glnes” adli 6ykusiinde de olay Almanya’ da geger. Salih ve
Fatma aksam isten eve dondiklerinde bes yasindaki kizlar1 Sidika'y1 evde 6la bulurlar.
Polise haber veremezler. Cunki bir giin sonra oturma siireleri bitecektir ve oturma izni
almalar1 gerekir. Sabahleyin hichir sey olmams gibi ikisi de fabrikaya giderler. Aksam
is cikist bir yil daha Almanya da oturma izni aldiklarim 6grenen Salih, sefe kizimin
oldagint sdyler ve oliyi gébmmek icin izin alarak sevingle evine doner.

Dalwyor iceriye. Uzun, upuzun bir tinel gibi bu ciftlik. Pencereler,
syah kagitlarla kapl:. Zifiri karanl:k her yan. El yordanyla, y:larmn
verdigi aliskanl:kla yurtyor. .... Saga dogru yuriyor adam. Yeni bir haber
var me sefim? Ha, sen misin Salih. Benim. Telefon bekliyorum. Zsinin
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basina gec simdi. Sef, fodforlu saatine bakiyor. Tamam, diyor. Gines

veriyorum simdi. Kocaman bir salteri agagiya dogru indiriyor sef. Tepede

bir gunes doguyor. Elekirikli bir gunes bu. Ciftligin icinde sabah oluyor

ansizn. Tavuklar, horozar kiprdanyor. Git, git, gedak. Bantlar yiryor.

Yem, su gegiyor tavuklarin onunden. Horozar kanatlarin: girpeyor.

Horozar, tavuklar:n tstinde simdi. Kimeslerin arka bolumine gegiyor

emekgiler. Tavuklar:n daha dnceden yumurtlad:klar: yumurtalar: topluyor

naylon sepetlere. Uzun bir slre gegiyor. Herkes yeni gorevi igin
hazrlansin, diye bagiriyor sef yeniden. Kosusmalar. Tamamiz efendim.

Dikkat! Bir, iki, U¢... GUnesi sondurUyorum. Salteri kapatzyor sef. Yeniden

zfiri karanl:k. Tavuklar, gece oldu sanwyorlar. Oysa henliz dgle bile

olmarms. (DBAG, 21)

Y ukarida kahramanin icinde bulundugu mekan, ginde iki kez tavuklara yumurta
yaptirilmaya calisilan bir tavuk ciftligi fabrikasidir. Tavuklarin dogal ortamda
yumurtlamadiklarini gortyoruz. Fabrikada duvara takili olan bir lamba vasitasiyla
tavuklara gunde iki kez 151k verilerek alinan normal verim iki katina ¢ikarilir. Ayrica
Alman sanayisinin ginde iki kez tavuklara yumurta yaptiracak kadar ilerledigi ortaya
konulmustur.

Yine olaylarin Almanya da gegtigi “Demir Bebek” adli 6ykide alt1 yasinda olan
Narin, annesi ve babas ise gittikten sonra kardesi Davut’a cikolata yedirir. Ustii
kirlenen cocugu temizlensin diye camasir makinesine koyup digmeye basar.
Makineden kirmizims: sular akmaya baslayinca Narin duvar dibinde 6ylece kala kalir.
Oykuiden asagiya adlimiz bolimde, Narin’ in annesinin fabrikada gegirdigi ikinci is giinii
aktarilir.

Narin’in anas, yeni bir parcay: éninden akip giden suya bat:rd:.

Yaptig: is, cift slirmekten, davar sagmaktan daha kolayd:. Ama,

yorgunlugu koydeki yorgunluga hi¢c benzemiyordu. Bas: doniyor, otuz

yedi yildir gordigti, bozkrlarin boslugu, daglar:n yiksekligi, gokylzinin

sonsuzZluguna kars:lik, su eldivenler, su incecik akan kirmizms: su, su

demir ve demirler gbzerini karartzyordu. Durup dinlenmek istediginde,

bir kol uzanyor yan:bas:ndan. Uzanan bu Alman koluna bakacag: sira,

onunde kirmez bir lamba yan:p soniyordu. (DB, 7)

Bu dykide anlatilan olay aslinda bir evde gegmektedir. Yalniz olayin olusunda
fabrikamn 6nemli bir etken oldugu kamsindayiz. Clnki annenin fabrikada ¢alismast
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sonucu evdeki kiglk cocuk olir. Anne eger caismasa evde cocuklar yalmz
kalmayacak ve Oykiideki bu olay da gerceklesmeyecektir. Oykude fabrika ile ilgili
verilen mekan, kahramanin kisiligini olumsuz yonde etkiler. Kahraman, koylinde ¢ok
daha fazla calismasina ragmen fabrikadaki kadar yorulmadigim belirtir. Kdytnde
yillarca ¢iplak elle galismaya alismis olan kahraman, fabrikada ellerine eldiven
takilinca sikint1 duyar. Kapali1 alanda ¢alismak zorunlulugu adeta kahraman: bogar.

Tarklerin Kibrisa ¢ikarma yaptiklari sirada Almanya’da tank Ureten bir
fabrikada calisan ve ¢ok onceleri iyi arkadas olan, ¢ikarmayla birlikte arkadasliklar
bozulan Turk ve Yunan rrkina mensup Kerem ve Andonis'in anlatildigir “Tank ve
Tanklar” adli 6ykide, i¢ mekan yine bir fabrikadr.

Andonis matkab:n: tutuyor elinde. Oniinden gecmekte olan yeni
govdeye delikler acacagina, Kerem'e bakiyor. Bant dontyor. Govde
kayiyor. Andonisin delik delmes gerekli. Donen matkab:, gbvdenin
Uzerinden atlay:p Kerem'in bas:na me bat:rmak istiyor yoksa? Bir silah...
YuzZerce silah patliyor Kibrista. Andonis matkabin: silah gibi mi
kullanmaya hazrlaniyor?.. Kerem de hazr. Saldirirsa Andonis, o da
matkabryla kars: koyacak. Havada iki matkap carpisacak belki... Bant
kayiyor. Kayarken govdeyi de siriklUyor. Bagrismalar... Andonis delik
del. Andonis silkeleniyor. Hi2: birkag ad:m at:p gecikmis delikieri deliyor.
Kerem de isine koyuluyor. (DB, 53)

Oyku kahramanlarimin calistiklari mekan, anlatilan olayin gerilimini daha da
yukseltecek durumdadir. Clnki tank Uretiyorlar ve bu tanklar, savas durumunda olan
Tirk ve Yunanistan devletleri tarafindan kullanilacaktir. Verilen mekén ve bu mekénda
yapilan is, kahramanlarin ruh hallerinin daha da kétl olmasina neden oluyor. Cunk
Tarklerin Kibris'a ¢ikarma yapmasiyla birlikte daha dnce dost olan iki kahramanin
calisma ortamlari, onlarin dostluklarinin bozulmasinda 6nemli bir faktor durumuna
geliyor.

“Duduklt Tencere” adli 6ykide, okizlerinin 6lmesi Uzerine Almanya’ya giden
Pehlivan Rustem, dontste annesine bir didikli tencere alir. Dudukll tencerenin nasil
kullanmldigini bilmeyen Pehlivan Rlstem, annesiyle yemek pisirmeye calisirlarken,
tencere patlar ve annesinin kafasina deger. Annesi yere yigilir.  Oykude olaylar
Almanya ve Pehlivan Rustem’in Turkiye' deki koyinde gegcmektedir. Yazar asagida
Pehlivan Ristem’in Almanya’ da nasil bir fabrikada galistigim anlatmaktadr.
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“Pehlivan Ristem bir oto fabrikasinda ¢alismaya baslad:. Onu bir
bant:n karsisna diktiler. Bu dénen bantt:... Oniinde, durmadan bir bant
donlyor ve bant:n Uzerinde, takil: olan oto aksamina; vidalar tak:l:yordu.
Pehlivan Ristem hayat: boyunca, kirlarda dolagmg, cift sirmis, diven
dovmis, kaval calarak davar gutmistl. ... Pehlivan Ristem, bant:n
kahredici kuwveti karsisnda sinek kadar kalmg, basgkaldirmak soyle
dursun, sadece boyun egmegi dgrenmisti.” (RA, 32)

Oykiide verilen bu mekan, kahramanin 6zgirligini kisitlar durumdadir. Hayat
boyunca agik alanda calisan kahraman, fabrikadaki calisma sistemi karsisinda boyun
egmek durumunda kalmstir. Oykiide kahramamin ach ile galisma ortamindaki durumu
arasinda bir zithik vardir. Cinki iri-yar1 olan Pehlivan Ristem’in, fabrikada calisma
kosullarindan pehlivanligindan eser kalmamustir. O, bu kosullar karsisinda sinek kadar
kuctlmis ve boyun egecek duruma gelmistir.

“Sucukcu” adli Oykide, sucuk dreten bir fabrikada calisan sucukgu, ¢ok
istemesine ragmen bir tirli salam bdliminde calismasina izin verilmez. Salam
bolimiine gegme nedeni ise karisimin carpik bacakl: olmasidir. Is bitiminde fabrikadan
ayrilan Sucukcu, 6nce bir geneleve, ardindan sinemaya gittikten sonra eve donerken
oyki sonlandirilir. Oykiiden aldigimiz asagidaki bolimde, kahraman, calistig: is yerinde
yaptig1 isten huzursuzdur. Ayrica yaptig: is, kahramamn psikolojisini olumsuz yonde
etkilemektedir.

Sucukcu, az Otedeki salam bolumine gozerini cevirdi. Gonli
yeniden umutsuz acilara bolendi. Senelerden beri, bitin direnisleri bosa
gitmig, su carm salam servisine kayamamust:. Kor olas talih, onu bu
sucuk servisine mehlames, burada da ince, egri yuvarlakl:klar:n kurban:
etmisti. s bununla kalmuyor, ince yuvarlakl:klar kivrilinca buisbiitiin
Ofkeleniyordu. Oysa salam, sucuklara oranla hem daha kal:n, hem de
daha dizglndi. Sucuk gibi yumru yumru, kictkl i biydkl kevr ilmeyordul.

(RA, 38)

Bu 6ykide kahramanin ¢alisma ortanmu ve yaptigi is, distince dinyasiyla celisir.
Cunkt adam fabrikanin sucuk Ureten boliminde calismaktadir. Sucuklarin  egri
bugralugu ile karisimin carpik bacaklar: arasinda baglant1 kuruyor. Bu nedenle salam
boltmtine gegmek ister. Cunki salamlar sucuga oranla daha diiz ve purizsiizdir.

Bekir Y1ldiz'in “Sucukgu” 6ykisi disinda 6ykulerinde mekan olarak kullanilan
fabrika, Almanya da yer almaktadir. Bu fabrikalardaki is kosullar1 ¢ok agirdir. Oraya
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calismaya giden Turkler, koylerindeki ¢alisma temposunun ¢ok daha tstiinde bir hizla
calisma durumundadhrlar. Oykii kisileri bunduklar mekanda cok sikinti cekmektedirler.
Oysa kendi koylerinde calisirlarken yaptiklar: is daha fazla olmasina ragmen bu kadar
sikinti duymamakta ve yorulmamaktadirlar. Bunun nedeni ise fabrikadaki calisma
sistemidir.

2.3.1.2.3. Cezaevi

Cezaevi veya karakol, insanlar tarafindan Urpertiyle karsilanan birer mekandir.
Ozellikle cezaevi, insan Ozgirliklerinin kisitlanchgim bir yerdir. Bu bakimdan
toplumdaki insanlar Uzerinde caydiricilik Ozelligine de sahiptir. Bekir Yildiz, iki
Oykusunde cezaevini mekan olarak kullanmistir. Her iki Oykide de kahramanlar
kocalarimi Oldurdukleri igin cezaevindeler. Bu Oykulerden “Hukimli Bebeler”de
kahramanin kocasini neden 6ldirdugi belli degildir.

Yildiz’'in disaridaki 6zgurligin ne kadar dnemli oldugunu bir cocuk goziyle
verdigi “Hukumlt Bebeler” adli dykide, i¢c mekan cezaevidir Bu 6yklde kocasin
Olduren kadin, kizi Gulden'le birlikte cezaevine girer. Cunki disarida Gulden'e
bakabilecek kimse yoktur. Kadin yirmi iki yil hikim giymistir ve cezaevinde gegirdigi
Uctnct yilhidir. Kogusunda kendisi gibi uzun yillar kalacak olan baska bir kadin dogum
yapar. Annesi Gullden’e sarilarak aglar. Clinkii Gillden' e bir arkadas gelmistir. Oykiide
Gulden’in tek mutlulugu annesinin omzuna cikarak kogus penceresinden disariyi
izlemesidir.

Gillden basim:  ©6ne egecesine, yukarrya kaldirdi. [Istedigi,
bakislarinda, yeni acmus tomurcuk gibiydi. Kucagina ald: annes.
Pencerenin online geldiklerinde, omuzar: Uzerine dikti Gulden’i. Gilden
yillarin ustaligiyla, dismeden durabiliyordu annesinin  omuzar:nda.
Dusariy: gordigiinde, sevingle ¢irpend:. Kal:n, kirli, :dak taglara kigticuk,
yuvarlak parmaklar:n: degdirdi. Disarry: gormesine bu yetmemisti ama.
Ciplak ayaklar:n:n parmaklar: Uzerinde biraz daha havaland:. Simdi, belki
de diinyan:n en kuiciik cambaz, en kiciik baleriniydi o.

“Gemiler... Ahiste gemiler... Yine gegiyor anne...”

“Jyi,” dedi annesi, bir gozilyle de az Gtedeki kad:n: iderken. “ Say
bakal:m ka¢ gemi var denizde?’
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Gulden, demirlemis gemileri, gelip gegen gemileri saymaya

baslad:.” (DBAG, 69)

Burada Gulden, disarty1 gérmek amaciyla ciplak ayaklarla c¢iktigi kogus
penceresindeki 1slakligi ve kirliligi disiinmez. Kugik kahramanin iginde bulundugu bu
mekan ve durum, okuyucuya Ozgurligin ne kadar o6nemli oldugunu vermesi
bakimindan dikkate degerdir.

“Bozkir Gelini” adli 6ykide on bir yasinda olan Atiye, kocasim farkina
varmadan 6ldirdugi igin cezaevine girmistir. Olaylar cezaevinde baslar ve arabayla
adliyeye geldiklerinde son bulur. Kahramanin neden cezaevinde oldugu geri donuslerle
verilmistir.

“Ayaginda plastikten bir terlik, basinda yesil bir ortl, srt:nda

Simerbank basmas, yurudi demir kaprya. Kap:nen demir kilidini, sanki

anahtar degil de, Atiye' nin adimlar: agiyor gibiydi. Kap: ard:na ulas:nca,

sangurt: da igini tamamlamst:. Gardiyan disarzya almst: Atiye'yi.” (BG,

11)

Atiye' nin ayagindaki terlik, bulunulan mekémn giyim —kusam hakkinda bilgi
vermesi bakimindan énemlidir. Cunki gercek yasamda da uzun yillar cezaevinde kalan
insanlar, strekli terlik giydikleri igin disariya giktiklarinda ayakkab: giymekte zorluk
cekerler.

Ic mekan olarak cezaevinin kullanildig: iki 6ykiide de kahramanlar kadin ve her
iki kahraman da kocalarini oldurdikleri icin cezaevindeler. Bu oykulerden ¢zellikle
“HukumlU Bebeler” adli 6yklde yer alan dort yasindaki Gulden’in cezaevi kogusundan
disarty1 gbrmek icin i¢inde bulundugu durum, bize 6zgurligin 6nemi hakkinda bilgi
vermesi bakimindan énemlidir.

Ayrica Yildiz in “Bir Kadin Polis’ adl1 dykistinun bir bolumi karakolda geger.
Bu 6ykide de karakolun i¢ mekan oldugu bdlimde aynen cezaevinde oldugu gibi insan

Ozgurluginin kisitlandigim sdyleyebiliriz.

2.4.1.2.4. M ahkeme

Bekir Yildizin iki Oykisinde olaylar bir mahkemede gegmektedir.
Mahkemelerden birisi Almanya'ya, digeri de Turkiye'ye aittir. Nazim Hikmet'in
“Yasamak Glzel Sey Be Kardesim” adli eserini yayimladigi gerekcesiyle mahkeme
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sirasinda kalp krizi gegirerek olen Mehmet Ermis’in anlatildigi “Olim Yas1” adh 6ykd,
daha 6nce belirttigimiz gibi konusunu gercek yasamdan alir. Clnki gercekten de Nazim
Hikmet'in eserini yayimlayan Guin Y aymnlarinin sahibi olan Mehmet Ermis, mahkemede
kendisini ve yayimladig: eseri savunurken kalp krizi gecirerek 6lmiistir. Oykiide olaylar
mahkemede geger ve i¢ mekan bir mahkeme salonudur.

“Kosusmalar... Suciistii Mahkemesi. Cumhuriyet Savars:. Zkinci,

Uclincii Agir Cezalar. Sanik ¢rkeyor merdivenlerden. Ugultular. Yiiderce

binlerce suglu... Bir suglu otekini aryor... Yayimc: sugluyu biliyor.

Gulumsiyor koridordan gegerken. Bir odaya giriyor. Savcilar, yargiglar

yiksekge bir yerde oturuyorlar. Onlerindeki dosyay: karistirzyorlar.

Yay:mc: ayakta.” (DB, 37)

“Tyilik Yargilamyor” adli 6ykiide olaylar Almanya da gegmektedir. Kahraman
evinde misafir kaldig: arkadas1 Mller’le birlikte mahkemeye gider. Muller’e karisinin
kardesi tarafindan dava acilmistir. Nedeni de kayinvalidesinden kalan televizyonu
kullanmasidir. Bu 6ykide yazar Ulkemizdeki mahkemelerle Alman mahkemelerini
karsilastirir. Alman mahkemelerinin sakin gectigine ve gortlen dava sayisimin azligina
deginir. Yazar, i¢c mekan olan mahkeme salonunun bos oldugu soyle belirtilmistir:

Yarglanmak icin, kuyruga girmis kalabal:k yok gortniirde. Iceriye
giriyoruz.

Salon bombos.

“ Henliz gelmemigsler,” diyor Mdller.

“Her zaman boyle, in cin olmaz m: mahkemelerinizde?” diyorum.

“Cogu zaman bostur,” diyor Miuller, bakislariyla birilerini
ararken.

“ Telefonla da cagirabilirsiniz, savciniz, yargeciniz,” diyorum.

Gulugtyoruz.

Dokuz numaral: odadan uzun boylu biris ¢:kiyor.

“Yargicimez iste bu,” diyor Mdller, ona dogru yurirken. (AE, 46)

Yildiz’in i¢ mekan olarak mahkeme salonunu kullandigi iki Oykd, belirtilen
mekanlar bakimindan adeta birbirinin zitt1 gibidir. Almanya daki mahkeme salonlari
¢ok sakin ve hatta cogu zaman bosken bizde mahkeme salonlar1 dopdoludur. Ayrica bu
oykude, Alman yargr sistemi de elestirilmistir. Kahraman mahkemede bagka bir davay:
daizler. Bu davada bir Tirk, gece ormanlik bir yolda ilerlerken hastasi olan bir Alman’
arabasina almis ve yoluna gikan geyige carpmamak igin kaza gegirmistir. Arabasina
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aldig1 Alman, hastane giderlerini ddemesi icin Turk’ e dava agmistir. Dava sonucu TUrk,
Alman yasalarina gore arabasina aldigi Alman’dan sorumlu oldugundan cezal1 sayilmis
ve tazminat ddemek durumunda kalmistir. Yazar, Turk’dn yaptigi iyilige karsilik
kendisine verilen bu cezay: haksizlik olarak degerlendirir.

2.4.1.2.5. Hastane

Bekir Yildiz t¢ dykusiinde hastaneyi i¢ mekan olarak kullanmistir. Hastaneler,
toplumumuzda diger kurumlar gibi uzun kuyruklarin olustugu yerlerdir. Bu bakimdan
insanlar hastaliktan kivramncaya kadar doktora veya hastaneye gitme geregi duymazlar
yargist yanlis olmasa gerek. Maddi durumu iyi olan insanlar 6zel hastanelerde tedavi
olurken, iyi olmayan insanlar hastaliktan kivransalar bile hastane koridorlarinda sira
beklemek zorunda kalirlar. Bekir yildiz, oykilerinde i¢ mekén olarak kullandig:
hastaneyi de kisatasvirlerle vermistir.

Kahramanin iyi niyetlerle geldigi hastanede hi¢ beklemedigi bir sonla
karsilastigi “Amele” adli dykude, Beytullah, babasimn bdbrek ameliyat icin istenilen
paray1 doktora getirir. Hastane koridorunda paray: sayan doktorla beraber yirimeye
baglarlar. Para sayimi bitince Beytullah babasinin ne zaman ameliyat olacagim sorar.
Doktor, Beytullah’a babasimin ameliyat srasinda oldigiuni  belirtir.  Asagida
Beytullah’in icinde bulundugu hastane koridorunun kisaca tasviri yapilmistir.

“Yurumeye baslad: doktor. Hastanenin uzun, upuzun koridorunda,

gundiz vakti bile lambalar yaniyordu.” (DB, 19)

“Ayaga Dayak” adli Oykide, yillarca gozlik imal eden bir atblyede calisan
adam, menenjit hastaligina yakalamnca ise gidemez olmus. Karist onu ameliyat
ettirmek icin hastaneye gétirmiistir. Oykiide ana mekan ev ve hastanedir. Adamin
onceden calistig1 gozlik magazas: ise geri donuslerle verilmistir. Oykiideki mekanlar,
kisilerin konumlarina gore adeta birbirinin zitt1 gibidir. Verilen mekanlardan, insanlarin
ekonomik durumuna gére muameleye tabi tutuldugunu goériyoruz. Asagida kahramanin
meslegi, icinde bulundugu ortama baskin c¢ikmistir. Okuyucu kahramamn ilgisinin
tamamen hastaliginda veya hastanede olmasini beklerken kahraman, doktorun goézlik
cercevelerine odaklanmis durumdadir.

“Taks hastanenin kapisndan iceri girdi. Hastar:n yatacag:

binan:n Online vardilar. Bir sedye getirdiler taksinin yanna. Adam
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taksinin icinden alip sedyeye uzattilar. Beyaz gomlekli adamlar vard:

hastanenin koridorlar:nda. Sedyeyi siren hademeye adamn karis da

yardim ediyordu. .... Bir odaya vard:lar. Adam: beyaz értiler icinde bir
karyolaya yat:rd:lar. Gozuklu bir doktor geldi yanlar:na... Ince gerceveli

bir gbzik tasryordu doktor. Adam kulaklar:n: doktora agms, bakislarzn:

da onun cercevesine dikmisti...” (RA, 78)

Adam 0Once Ucretini 6deyebildigi icin hastanenin 6zel boliminde ameliyat olur
ve tedavi gorir. Sonra parasi bitince 6zel bolimden alimp diger boliime yerlestirilir.
Ozel boliimdeyken doktorlar tarafindan ilgilenilen adam, diger boliime yerlestirilince
artik yuztine bakilmaz duruma gelir.

“Adam, ameliyattan birka¢ hafta sonra, paras bittiginde 6zel
bolimden almuslard:. Doktorlar 6teki hastalarla ilgileniyor, bu hastay: es
geciyorlard:.” (RA, 82)

Yine Oykiden asagiya aldigimiz bolimde verilen mekan, insanlarin yasam
standartlarina gore deger kazandigim ortaya koymas: bakimindan énemlidir. Kisilerin
aym i¢ mekanda bile farkli yasam kosullar: icinde yer aldiklarim asagidaki parcada
g6rmek mumkandur.

Calistzgr yer tamnmus bir magazayd:. Islek bir cadde tizerinde
bulunuyordu. Vitrini goz al:cryd:. Dikkana girildiginde, ilk goze carpan,
yald:Z: bir gerceve idi. /ginde su veciz sbz yazliyd::

“ GOz milyonlar kazanr,

Ama milyonlar bir g6z kazanamaz.”

Zenginler icin, alt:n cercevelere, en hassas aletlerle kontrol edilmis
camlar takil:zyordu. Sgortal: olan iscilere ise, adi plastikten dokulmiis
cerceveler icine, gene en adi camlar tak:lryordu. Atolye bolumd, bu glzel
vitrinli, bu ici sl 5:1 yanan dikkan:n arka bdluminde ve minnacik bir
yerdi. Bu odaciga girmek yasakt:. Zaten iscilerden baskalar: girmek
isteseler bile, giremederdi. Cunkii ancak isciler ve aletler
sigdirzlabilmisti. /sciler sabah erkenden atélyeye giriyorlard:. Aksama
kadar binlercelira, ag:/lan kuiguk bir pencereden devir daim yapzyordu.

Atblyenin bir kdsesinde de, basit bir kag:da yazl:p civilenmis su
yaz: bulunuyordu:

“ Calisan demir wszldar.”
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Bu size uygun olarak, kicik atdlyede calzsan isciler, durmadan
cam kesyor, camn purdzerini biliyor, cercevelere takip disar:
veriyorlard:. (RA, 76)

Burada aynmi i¢ mekan icinde farkli 6zelliklere sahip iki mekan yer almaktadir.
Birincisi, gozluk dukkan:, digeri ise dikkanin arka bolimiinde bulunan at6lyedir. Her
iki mekénda da duvara asil1 veciz s9z bulunmaktadir. Fakat dikkanda duvara asil1 siz,
yaldizl1 bir cerceve icinde yer alirken; atdlyede duvara asili soz, basit bir kagida
yazilmustir. Bu durum da bize kisilerin bulunduklart mekanin ekonomik veya sosyal
durumlarina gore degistigini gosterir.

Getirildigi hastanede olumlu bir ruh haline biriinen “Bahtiyar Amele” adl
Oykude, arabayla carptiklar: is¢iyi hastaneye getiren iki Kisi, sedye bulamayinca isciyi
kendileri hastane doktoruna goturarler. Her iki ayagi kirik olan is¢i sedyeye uzatilinca
kendi acisint unutur. Cinkd simdiye kadar boyle yumusak bir yerde uyumamis ve hig
kimse doktorun gosterdigi ilgiyi kendisine gostermemistir. Bu Oykudeki i¢c mekan, aci
ceken kahramana acisint unutturarak, onun mutlu olmasim saglamustir.

Az sonra, bir sedyeye yatirdilar. Uzun dar koridora dogru sedye
donmeye baglad:. /ki kisi siiriiyordu onu.

Amele, acisn: unutmustu gene. Hele, kendisini bildi bileli, bedenini
yatirdig: sert yerlere kargsilik simdi yumyumusak sedyeye uzaninca, iyice
slkelendi ac:sndan. Yeni bir yap: icin ¢ekmekte oldugu harclarin
yorgunlugu, sedyenin icinde ufalan:p eriyor, lastik tekerlekler dondikge,
kay:yor, akiyor, gittigi hi¢ belli olmuyordu. Ancak ara sra tavanda asil:
olan lambalar, bulutlar:n arsndaki giines gibi bir bat:p bir ¢:kiyordu. (Sh,

73)

Y ukaridaki alintida, kullamlan mekéan kahramanin psikolojisini olumlu yonde
etkilemistir. Kahraman iki ayagimn kirik oldugunu unutup, simdiye kadar uyudugu sert
yerlere karsilik kendisine yumusak gelen sedyeye uzamnca gektigi acilari beyninden
atmustar.

Bekir Yildizin Ug oykusinde i¢ mekan olarak kullandigi hastane gergek
yasamda karsimiza gikabilecek manzaralar icerir. Hastane kimileri igin umut 15181

olurken kimileri icin de umutlarin yok oldugu bir yer halinde gbzler 6niine serilmistir.



115

2.4.1.2.6. Genelev

Bekir Yildiz iki Oykisinde i¢ mekan olarak genelevi kullanmistir. Genelev
gercek yasamda erkeklerin parayla hirs bosalttiklar: bir yerdir. Bu iki éykide olaylarin
tamami genelevde gegmez. Ornegin yazarin “Sucukcu” adli 6ykisiinde karisinin carpik
bacaklar1 nedeniyle psikolojik sorunlar yasayan bir kisi anlatilir. Bu dykide kahraman
hareket halindedir. Sucuk fabrikasindan ¢ikan kahraman, 6nce bir geneleve, oradan bir
sinemaya gittikten sonra evin yolunu tutar. I¢ mekan olarak sucuk fabrikasi, genelev ve
sinema kullanilmistir. Sucuk fabrikasinda sucuk ve salam bolumlerinin oldugu ve
Sucukcgunun salam boluimiine gegmek istedigi belirtilmistir. Sucukcu fabrikadan ¢ikinca
Once geneleve gider. Sucukgunun geneleve gitme nedeni yasadigi i¢c bunalimlardir.
Zaten asagidaki alintida Sucukcu gercek yasaminda karisinda eksik gordigi yon
genelevdeki kadinda gordugu igin igeri girmistir.

Sucukcu, salam bacakl: kad:nlarin etkisiyle, kendisini genelevin
Oninde buldu.

Kapilarin  kiglk penceresinden, icerideki kadinlarin dizden
agagilarin: inceledi. Biri pek hoguna gitti, igeri girdi.

-Kag¢ numara? diye sordu.

Kad:n umursamadan:

-Dért numara! dedi.

Adam odaya girdi. S:k fotrunt sandalyenin Uzerine koydu. Yavas
yavas soyunmaya baslad:.

Az sonra kadin iceriye girdi. Kendisini yatagin Uzerine srtisti
birakt:. (RA, 40)

Karisimin  garpik  bacaklart nedeniyle cinsel yasaminda sorun yasayan
kahramanin gittigi sinema soyle anlatilmis:

Bir sinemanin ©Onidnde durdu. Sneman:n vitrininde, guzel
kadinlar:n resmi vardi. Hem de ¢iplak kadimlar:m... Bir bilet ald: ve
sineman:n karanl:k bogluguna sigind:. Iste adamun gergek dinyas, bu
karanl:kta oynagan resimlerin ayd:nl:g:ndayd:...

Sucukgu yerine oturdu. Karanl:kta kimse kimseyi tan:meyordu.
Ustelik perdede oynasan resimler de kimseyi gormiyordu! Sucukgu,
pardesusini ¢:kard: ve kucagina yayd:. Fotrant yan koltugun Uzerine
birakt:. (RA, 42)
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Burada verilen bilgilerden Sucukgunun gittigi sinemamin daha ¢ok pornografik
filmler izlenen bir mekan oldugunu belirtebiliriz.

“Yorulmayan Adam” adli 6ykide, esinin kendisine soguk davranmasi Uzerine
bir aksam is yerindeki bir arkadasiyla randevuevine giden adam, beraber oldugu kadinin
on bes yasinda olmasina ragmen yeni dogmus gayri mesru bir bebege sahip oldugunu
duyunca c¢ok etkilenir. Ge¢ saatte eve donmesine ragmen esinin kendisini bekledigini
goriince mutlu olur. Oykiideki ic mekanlar ev, is yeri ve genelevdir. s yerinin sadece
ismi gecer, evin de Uc odali ve temiz oldugu belirtilir. Asagiya aldiginiz bélimde
genelevin tasviri yapilmistir.

lszk yanan merdivenlerden tglnci kata ¢iktzlar. Sagdaki kapinin
yaninda zl vard:. Adamn arkadas: zile dokundu. Az sonra altnusina
varms kisa boylu, kocaman ag:i:, kivircik sagl: bir kad:n kapry: aralad:.
Gelenleri siizdi. Sonra:

-Buyursunlar, dedi ve kapry: iyice agt:.

Salona girdiler. Yan taraftaki bos bir kanepeye ilistiler. Salonun
ortasnda, mevsimin yaz olmasna kars:n; biyuk bir gaz sobas: duruyordu.
Soban:n yan:ndaki kanepede, U¢ kad:n oturuyordu. Kars:daki aynada genc
bir kiz saclarin: tarryor, bir gen¢ de aynan:n yan:ndaki sandalyeden,
kanepedeki U¢ kad:ndan birisiyle konusuyordu. Salonun sokaga ac:lan
penceresinin dibinde kiglk bir bufe vard: ve Uzerindeki radyoda;
Amerikanca sark:lar calzyordu.

Salonun yan tarafindaki koridordan orta yasl: bir kadin geldi.

(RA, 55)

Bekir Yildiz'in iki dykisiinde de genelev, gergekte oldugu gibi erkeklerin gittigi
ve parayla kadin bedeni satin aldigi bir mekandir.

Yazarin “Sahipsizler” adli odykusiinde Almanlarin Ulkelerinde yeni mezarlik
acacak yer olmadigr icin hem kendi olulerini, hem de yabanci uyruklu insanlarin
oltlerini yaktiklarindan bahsedilir. Oykiide anlatilan olay, bize Hitler fasizminin I1.
Dunya Savas1 sirasinda Almanya daki Y ahudileri gaz firinlarinda yakmasin hatirlatti.
Bu oykudeki dis mekén Almanya' dir. Fakat i¢ mekan olulerin yakilmasi amaciyla
getirildigi mezarligin icinde yer alan bir odadir. Asagida odanin bir blimiinde yer alan
ve Olulerin yakilmast igin yapilan firimin tasviri yapil mistir.

Az sonra, tabutu tekerlekli bir masaya aktardilar. /sa’y: bile
kiskanmeglard: Ragip babadan. Tabutun kapagin: acip, duvarda, goge
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cekilmis resmiyle, Rag:p babaya giiliimseyen sa'y: gostermediler ona.

Ustelik tabutu dort bir yandan civileyip az étede, kizginlig: azgen bir suya

benzeyen firinin agzina strdler.

Firmin  agznda  bulunanlar geriye cekildi  biraz.  Kapak
aci/ldiginda, yumak yumak alevier sard: cevreyi. Adamn biri, yanda duran
dugmeye bast: bu sra. Hidrolik iki kol uzan:p tabutu itti iceriye...

Us-bes dakika sonra, iki pence kadar kil aldidar disariya. Bu
Rag:p babayd:. (Sh, 14)

Bu Oykide sanayilesen Almanya min her yerinin fabrikalarla doldugu ve bu
nedenle 6luleri yakmak zorunda kaldiklar: Gizerinde durulur. Y ukaridaki alintida verilen
mekanda Hazreti Isa’ nin goge ¢ekilmis resminin bulunmas: ilgi gekicidir. Yazar bize
sanki isa bu guinleri gérmemek igin goge cekildi mesajini vermek ister. Ayrica 6ykiide
gegen Almanlarin dlulerini yakma zorunda olmasi durumu kultirimizle bagdasmayan
bir durumdur.

Bekir Yildiz' in 6ykulerini mekan bakimindan degerlendirdigimizde, oOykilerde
kullanilan mekamin kahramanlarin kisiligi veya yasam kosullariyla baglantili oldugunu
gorduk. Kisilerin gerek ekonomik veya sosyal durumlari gerekse de diinya gorUslerini
yasadiklari mekéndan anlamak muimkindir. Yukarida da degindigimiz gibi, 6rnegin
yazarin “Bedrana’ adli dykusinde kullanilan i¢ mekan kahramamn igcinde bulundugu
ruh halini yansitmasi bakimindan 6nem kazanir. Yine 6ykunin basinda verilen mekéan
tasviri ile olaylarin nasil gelisecegi asag1 yukar1 okuyucu tarafindan hissedildigi “ Guizel
Cocuk” adli 6ykist, mekan-insan iliskisini ortaya koyar. Bu 6ykide babasi kacakcilar
tarafindan oldurtlen on iki yasindaki erkek ¢ocugun yasam anlatilir. Babasim Oldiren
kacakcilar cocugu kagirarak ona tecaviiz ederler. Buna dayanamayan annesi de o6lr.
Cocuk yasli babaanneyle yasar. Ismi kétli amlan gocuga koydeki gencler de aym
muameleyi yaparlar.

“Kentin ortasnda ince bir ¢ay akard:. Pis ve yogun bir suydu bu.

Kisin kabarmazd:. Fakat yaz mevsiminde incecik olurdu. Kentli ‘Hayat

Cay’’ derdi bu pis suya. Gundiuzeri hayvanlarla cocuklar bir arada

girerdi icine. Geceleri de kenar:nda, bekarlar keyif catard:.” (KV, 103)

Oykiiye olaylarin gegecegi mekanin tasviriyle baslanmustir. Verilen bu mekanda
kentin ortasinda akan pis ve yogun suya halkin verdigi isim, orada yasayan kisilerin
kisiliklerini anlatmasi bakimindan o6nemlidir. Bu durum, yasanmlan mekan ile
kahramanlarin yasam bicimi arasinda blylk oranda bir baglantimin oldugunu bize
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gogerir. Yildizin Oykulerinde insan-mekan iliskisinin  6rneklerini  ¢ogaltmak
mumkundar. Goruluyor ki yazar, 6ykulerinde mekan: icinde yasayan kisilerin sosyal,
kilturel ya da psikolojik bakimdan durumlarint verecek sekilde kullanmistir. Hatta

okuyucu verilen mekanlarla yasanacak olaylar arasinda baglanti kurabiliyor.

24.1.2.7. Tren

Bekir Yildiz, dort dykusiinde i¢c mekan olarak treni kullanmustir. ilgimizi ceken
sey Yildiz’in dykuilerinde diger tasitlara oranla daha ¢ok treni kullanmasidir. Yildiz,
“Demir Bebek” adli 6ykustinde treni “kara yilana” ve ucagi da “atmacaya’ benzetmistir.
Yildizin treni kullandigi Oykilerinden “Kara Vagon” adli dykide Anadolu’dan
Cukurova' ya gelen pamuk iscilerinin tren yolculugu anlatilir. Oykiide dis mekan olarak
Gavur daglart ve Cukurova adlari gecmektedir. Bu Oykide kullanilan tren
Kisilestirilmistir. Bu bakimdan onemli bir 6zellige sahiptir. Ornegin trenin insan gibi
nefes alip vermesi. Ayrica trenin vagonlarinda yolculuk yapan insanlarin bulunduklart
durum, bize Cukurova'ya calismaya gelen iscilerin yasam kosullari hakkinda bilgi
vermektedir.

“Tren nefes alip vermede... Tren insanoglunun hizmetinde. Onu
yapan insanlar bir béliminde, hayvan bokunun Uzerinde yan yana. Tren
gitmede... /nsanlar onun bagirsaginda, disariya atilacaklar: zaman
beklemede...” (KV, 35)

Bu pargada ve 6ykinin bitlntinde iscilerin gok biyuk sikintilar icinde ¢alismak
icin Cukurova ya geldikleri anlatilir.

“Dilsizin Anlatamadiklart” adli 6ykideki mekén Mus’'tan Van'a hareket eden
bir trenin icidir. Oykiide konusamayan kahraman, kompartimandaki iki yolcuya, yas
toplamlar1 yetmis alt1 olan Ug Kisinin asilarak idam edildigini, yine yetmis alt1 yasinda
olan hain ve halk digmam bir ihtiyarin da prostat ameliyati igin doktora getirildigini,
asilan g kisinin arkadaslarimin bu ihtiyar: 6ldurmesi igin doktora telefon ettiklerini,
doktorun bu teklifi kabul etmedigini el kol isaretleriyle anlatir. Asagida kahramamn
icinde bulundugu kompartiman giintin belli saatlerine gore kisaca tasvir edilmistir.

“Gunun ortasyd:. Isiklar yanmeyordu trende. Daga girdiginde,
kompart:mandaki U¢ kisi gbremez oldular birbirlerini. Uzun stirdi ttnel.”
(DBAG, 53)
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“Tren wklarime yakti. Kompartiman simdi kendi kadard:. Guin
boyu gecerken gordikieri, daglar, ovalar, sular, gok ve insanlar yoktu.”
(DBAG, 58)

Oykuden asagiya aldigimiz boliimde dilsiz, kompartimanin icinde bulunan iki
yolcuya el kol isaretleriyle maymuna benzeyen ve halkim1 sbmiren ihtiyarin getirildigi
doktoru anlatmaya calisir.

Sangirtzlarla durdu tren. /nenler, binenler oldu. Ama bu
kompart:mana gelen olmad:. Ayran satan ¢ocuklar:n ses duyuldu. Birer
ayran ictiler, pencereden. Durdugu gibi yine sangirt:larla kalkt: tren. Bir
sire yol aldiktan sonra, gurdltiler olagan gelmeye baglay:nca, dilsiz
anlatmaya calst:.

Uzand: boydan boya. Bu maymuna benzeyen, zengin yasliyd:.
Ayaga kalkt: hemen. Uzerine bir seyler giyiyormus gibi yapt:. Gozine
g6 Uk takt:, parmaklar:n: iki yuvarlak halka yapip. (DBAG, 55)

“Beyaz Baba’ adli Oykude, Suriye'ye kagaga gidip maymna basarak olen
babasinin mezarint gérmek amaciyla trene binen dokuz yasindaki Hosan adli ¢cocugun,
trene binmeden 6nceki durumu ve tren yolculugu anlatilir. Oykiide dis mekan, cocugun
yasadhg1 Turkiye-Suriye sinirindaki kdyu ve tren istasyonudur.

“Uy beni babama kavusturan trene, trenin su caml: penceresine
kurban. Aha trenin 6bir penceress Suriye, bu penceres vatandir. Her
kacaga ¢iktzginda, buralara me gelirdin babey? Ne dediydi Sehmuz Emmi?
Trene binmelisen. Binmigem iste. Vatandan yana bir pencere bulmal:san.

Bu pencere benimdir hemi?” (DB, 17)

Burada trene binen Hosan, kendisine trenin gidecegi yone gore bir yer ayarlar.
CUnkU babasimin cesedi mayinli bir tarlada birakilmis ve Uzerine ucakla kireg
dokulmuistir. Hosan' 1in tek istegi bu beyazligr gérmektir.

“Kor” adli dykide cocukluktan itibaren gozleri kor olan babasim ameliyat
ettirmek igin Tarkiye'den Almanya'ya yolculuk yapan Seyfettin ve babasinin tren
yolculugu anlatilir. Asagiya aldigimiz bolimde, Alman polisinin  Seyfettin'e
inanmamasi ve onlarin Almanya'ya girmesine engel olmak istemesi anlatilir. Bunun
Uzerine Seyfettin babasimin raporlarint gosterir.

“Kompartzmandaki tartzsma blyiyor. Omer Amca’nin oglu,
babas:n:n raporlarin: Gkarzyor. Ameliyat ettirecegim, diyor. /nanmazsan
al bak. Alman polisi, raporu, muhtrleri inceliyor.” (DB, 25)
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Yildiz'in dykilerinde gegen tren, cogunlukla insanlarin umutlarina yol aliyor gibidir.
Ornegin “Kara Vagon”, Anadolu’ dan Cukurova' ya calismaya gelen insanlarin is bulma
ve karinlarint doyurma umudunu tasir. “Beyaz Baba’, babasinin 6ldigi yeri gormek
isteyen dokuz yasindaki ¢ocugun istegini tasir. “Kor”, cocuklugundan itibaren gozleri
gormeyen adamin Almanya'ya gozleri agilacak umuduyla gidisini anlatir. “Dilsizin

Anlatamadiklart” ise karsisindaki iki kisiye bildigi gergekleri anlatma umudunu tasir.

2.5. Zaman

Anlatmaya bagl1 edebi tirlerden olan 6ykl ve romanda zaman da mekan, Kisi,
olay ve bakis agist gibi 6nemli bir unsurdur. Cinki olayin gergeklesebilmesi igin belirli
bir zamana ihtiyag vardir. Bu nedenle eserin zamandan soyutlanarak ortaya konulmasi
mumkin degildir. Edebi metinlerde incelenilmesi gereken zamanla ilgili Mustafa
Apaydin, “Osman Cemal Kayg:l:’ nin HikAyeleri Uzerinde Bir /nceleme” adl eserinde
su belirlemelerde bulunur:

Bir edebi metnin zaman bakimundan basta tc¢ farkl: gorintisi
vardir: Yazma zaman:, olay zaman: ve okuma zaman:. Yazma ve okuma
zamanlar:, dogrudan edebi metnin kendinden cikar:labilecek kavramlar
degildir. Yazar:n metni olusturma, yazya gecirme zaman:n: genellikle
bilmeyiz, bu edebi metin incelemelerinin dogrudan konusu da say:lmaz
Okuma zamar: ise, her okuyucunun metni okuyup alg:dlamasyla ilgilidir
ve bu da metne dayal: edebiyat incelemelerinin konusu degildir. Okuma
zaman:, olsa olsa alimlama estetigi agisndan degerlendirilebilir. Olay
zaman: ise, anlat:n:n iki zaman noktas arasinda kurgulanan zaman:dir.
(Apaydin, 2003, 125)

Kisaca edebi eserlerde verilen olaylarin gerceklestigi zaman ve
anlatildigi zaman olmak Uzere iki temel zaman oldugunu sdyleyebiliriz. Mehmet Tekin
“Roman Sanat: 1" adli eserinde edebi metinlerde gecen zaman ve 6zelliklerini su
sozlerle belirtir:

Zaman tablosu, ilk elde, “vak'a zaman” ve ‘anlatma zaman:’

olmak Uzere iki dizeyde sekillenir. Bir olay belli bir zamanda cereyan

eder (vak'a zaman:), bu olay, belirli bir sire sonra romanc: taraf:ndan

Ogrenilir/duyulur, yine ayn: olay, belli bir zamanda kaleme alinr
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(anlatma zaman:) ve yine belli bir sirede (anlat:m sires) sunulur,

anlatlir. (Tekin, 2006, 118)

Arastirmacilarin verdigi bilgiler 1s1ginda, anlatma esasina dayal1 edebi eserleri
zaman yoninden degerlendirirken, eserde olaylarin gercgeklestigi zaman olan olay
zamani ve yazar tarafindan bu olayin kaleme alindigi zaman olan anlatma zamamn
seklinde bir sonucla karsilastik. Bu sonugtan hareketle, edebi eserde gecen olay
zamaninin tespit edilebildigini sdylemek mimkindir. Anlatma zamani, yazarin metni
olusturma stirecine bagli oldugundan tespit edilmesinin zor oldugunu sdyleyebiliriz.

Olay kaynakli ve anlatmaya dayali 0yki ve romanda, zaman kurgusunun
edebiyat hareketlerine gore degistigini belirten Mustafa Apaydin, realist ddnemde daha
cok kronolojik ve sebep-sonug iliskisine gore kurgulanan zamanin; modernist dénemde
ise sebep-sonug iliskisinden ziyade figurlerin bilincinde algilanan karmagsik bir yapiya
donustigini soyler. (Apaydin, 2003, 125)

Anlatmaya dayal1 edebi turlerden olan roman veya Oykude olaylarin aktarilisi
her zaman kronolojik bir sira takip etmeyebilir. Yazar eserinde olaylar1 aktarirken
simdiki zamanin yaninda bazen geri donuslerle bazen de ileri sicrayislarla farkli bir sira
takip edebilir. Hatta aym metin icinde olaylar gegmis, simdiki ve gelecek zaman
kipleriyle aktarilabilir.

Zamanin edebi metinlerde kullanilisi, tirlere gore farklilik gésterir. Romanda
olaylar genelde daha uzun bir zaman dilimi iginde aktarilir. Her ne kadar olaylarin kisa
bir zaman dilimi iginde anlatildigi romanlar olsa da dyki, romana gore daha kisa bir
turddr. Bu bakimdan oOykunin sinirlarinin romana gore daha dar olmasi kullamilan
zamani da kisitlar. Bunun yaninda 6ykide aktarilan olaylarin uzun yillar: kapsadigi da
olur. Ancak bu oykulerin istisna oldugunu sdylemek mimkdndir. Cunkd Gykdntin
Ozelliklerinden birisi de olaylarin daha kisa bir zaman dilimi iginde anlatilmasidir.

2.5.1. Bekir Yildiz in Oykiilerinde Zaman K ullamim

25.1.1. Vak’a (Olay) Zamanmmn Kullanim

Bekir Yildiz, dykilerinde zamam gun, ay, yil seklinde ifade etme taraftar
degildir. Daha 6nce de degindigimiz gibi Bekir Yildiz 6ykulerinde, yasaminda etkili bir
yere sahip olan Gineydogu Anadolu ve Almanya'yir konu olarak almstir. Bu
Oykulerden bazilarina gercek yasam konu olarak girmistir. Fakat onun Oykulerinde
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gegen olaylara bakarak yazarin oyklyu yasaminin hangi doneminde yazdigini tespit
etmek zordur. Bunun yanminda oykulerinde olay zamamm yaklasik olarak tahmin
etmemize yardimci olacak agiklamalarin yapildig: sinirli sayida 0ykisi de vardir.

Bekir Yildiz, “Tank ve Tanklar” adini tasiyan dykusiinde olay zamanini gun, ay,
yil olarak belirtmemis olsa da okuyucu anlatilan olaylarin niteliginden zamam
cikarabilir. Olay Almanya da geger. Oykiide Turklerin Kibris cikarmas: ele alinmustir.
Cikarmayla birlikte dostluklari bozulan Turk ve Yunan uyruklu iki insan anlatilir.
Tirkiye Kibris a 20 Temmuz 1974 tarihinde askeri amagli ¢ikarma yapti. Oyki séyle
baglar:

“Kosmazsa otobusll kagiracak. Hi¢ boyle gec kalmazd:. Birkag
dakikal:k kusurunun nedenini biliyor ama: Turkler Kibrisa c¢karma
yapms...” (DB, 50)

Burada 6yki kahramarn olan Kerem'in her giin ise gitmek icin bindigi otobtise
neden ge¢c kaldigi verilmistir. Clnki kahraman cok yakin arkadasi olan Yunanli
Andonis'le arkadasliginin bozulacagini hissedebiliyor. Yazar 6ykide olay gununt
belirtmese de asagiya 6ykiuden aldigimiz ikinci alintida olay zamanimin 21 Temmuz
1974 oldugunu soyleyebiliriz.

“Salt hi¢ konusmayan, hi¢ gilmeyen iki kisi var otoblste: Kerem
ile Andonis... Din sabah, bu saatte yan yana oturuyorlard:. Andonis,
Kerem' e gene Atina’ daki sevdasindan soz etmisti. Gideceklerdi buradan.

.... DUn sabah, henliz yirmi dort saat bile olmans... Nasl da baskayd:

otoblsin igi... Herkes birbirinin konugmasn: anlayabiliyordu. Bir otobiis

dolusu insan... Bir otobis dolusu Almanca demekti, din sabah...Ya

simdi?.. Su Kibr:s ¢ikarmasindan sonra, U¢ dile bdlinmislerdi. ” (DB, 50)

Burada anlatici, kahramanlarin bir gun aralikla birbirlerine karsi olan
davraniglarimin degistigini belirtir. Cink bir dnceki giin yan yana oturan iki kahraman,
bir gin sonra birakin yan yana oturmay: birbirlerinin yUzine dahi bakmazlar.
Otobisteki insanlarin bir gin 6nce konustuklart dil Almanca iken, bir giin sonra
insanlar kiimelere ayrilmis vaziyette ve herkes kendi ana dilini kullanir olmustur.

Yine yazarin dykude belirtiimeyen olay zamamm, Oykundn igerigiyle ilgili
yaptigimiz arastirmalardan ogrendigimiz “Olum Yas1” adli éykusiinde, Mehmet Ali
Ermis’in mahkeme sirasinda 6lumii anlatilir. Oykiide daha énce belirttigimiz gibi
Nazim Hikmet'in “Yasamak Gizel Sey Be Kardesim” adli romanindan alintilar yer
almaktadir. Bu dykiinin konusu gergek yasamdan alinmustir. Nazim Hikmet’ in roman,
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Turkiye'de ilk kez Gun Yaywnlar1 tarafindan 1967 yilinda basilmistir. Bu romant
yayimladig: icin GUn Yayinlar: sahibi olan Mehmet Ali Ermis’e dava agilir ve Ermis,
12 Nisan 1968 tarihinde kendisini ve eseri savunmak icin gittigi mahkeme salonunda
gecirdigi bir kalp krizi sirasinda oltr. Asagida dykiden aldigimiz bdlimde sanmigin
mahkeme sirasinda 6luma anlatilir.

Sava: bagine kaldirzyor. Sanig:r karsissnda goremiyor. Sagsirzyor.

Basin: One dogru uzatiyor. Sanig: yere yuvarlanmus gorince, son

okuduklar:n:n bosa gittigi Uzlntlstine kap:lzyor. Kosusmalar, konusmalar

oluyor. Yay:mc:, kulagina gelen son sozleri duyarken, tepesindeki Savciya
alacakl: gozerle bak:yor.

“ Sanik 6lmiis.”

“ Quclanan kitabin ismi neymig?”

“ Yagamak Glizel Sey Bekardesim.” (DB, 39)

Burada kahraman mahkeme sirasinda kendisini ve bastigi eseri savunurken olur.
Bu bilgilerden hareketle her ne kadar dykiude gun, ay, yil belirtiimese de 6ykudeki olay
zamanmnin 12 Nisan 1968 oldugunu sdyleyebiliriz.

Bekir Yildiz' in konusunu gergek yasamdan alan bir bagka 6ykusl de “Sair Ana”
adli oykudir. Bekir Yildiz, bu Oyku ile ilgili Temmuz 1984 tarihinde yayimlanan
“Gunumizde Kitaplar” adli dergide, “Dinden Bugine Bekir Yidd:Z' baslikli
roportajinda Atilla Ozkirimlr mn gocukluk ve gencligine dair sordugu bir soruyu
cevaplarken sunlar1 sdyler: “Yillar sonra bir 6ykl yazacakt:m. Sair Nezihe Yagar’in bir
alintistyla 6yki sOyle baslayacakt::” (GUnimtzde Kitaplar, Temmuz 1984, S.6)

Oykulye daha 6nce de belirttigimiz gibi sair Nezihe Yasar (Bukilmez)' in kendi
kaleminden yasam oykiisiiyle baslanmstir. Oykii farkl: iki yazi karakteriyle yazilms
olup ic ice iki 6yku seklindedir. Bunlardan birisi asil 6yku, digeri de Nezihe Yasar’in
kendi kaleminden yasam oOykusiinden yapilan alinticir. Nezihe Yasar, 5 Kasim 1971
tarihinde 6lmustdr. “Sair Ana’ adli 6ykusiinde anlatilan kahramanin 6zellikleri ile sair
olan Nezihe Yasar’in yasami arasinda benzerliklerin oldugunu sdylemek mimkadndar.
CGunkd Nezihe Yasar, 1 Mayis ve grev siirleri yazdigi icin bir siire gbzaltina alinmustur.
Doksan iki yasinda 6lum doseginde iki gundir can cekisen Oyki kahramanm da
gencliginde grevlere katildig1 ve grevleri destekleyen siirler yazdigi icin cezaevine
girmistir. Oykiide kahramanmin 6lim doseginde oldugu ve bir tirli 6lemedigi icin ac
cektigi anlatilir. Clnkld gencliginde siirleri grevlierde dilden dile dolasan kahraman,
simdi hi¢ kimse tarafindan hatirlanmaz. Hayatini biyuk sikintilar icinde geciren Nezihe
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Yasar da biiyuk bir sefalet icinde gegen yasaminin sonlarina dogru insanlar tarafindan
yalnizlhigaterk edilir. Bu verdigimiz bilgilere dayanarak éykide gecen olay zamaninin 5
Kasim 1971 oldugunu belirtebiliriz.

Ayrica bu 0Oyku ile ilgili su bilgiyi de vermekte yarar goruyoruz. Yine
“Gunumizde Kitaplar” dergisinin  Mart 1986 tarihli 27. sayisinda “Sair ve
Yazarlarimzn Suglandirilmes Eserleri” baglikli yazisinda Asim Bezirci sunlari soyler:

“Sair Yagar Nezhe'nin (1882-1972) yasamn: anlatan Bekir

Yildizin *Olu Sogumadan’ bagl:kl: hikdyes Yeni Adimlar dergisinin

Temmuz 1973 tarihli 7'nci sayisnda yay:mlaninca kovusturmaya ugrar.

Fakat, aczlan dava, Af Kanunu'yla digser.” (Gunimizde Kitaplar, Mart

1986, S.27)

Burada Asim Bezirci Nezihe Yasar'in olum tarihini 1972 olarak almustir.
Bedihan Tamstz ise “Osmanl:dan Gunimize Kadin Sairler Antolojis”nde Nezihe
Yasar’ in 1935 yilinda 6ldiguni belirtir. Fakat Taha Toros, “Maz Cenneti” adli1 eserinde
Nezihe Yasar'in 5 Kasim 1971 tarihinde doksan bir yasinda oldigunt belirtir. Biz
Nezihe Yasar ile goriusup konusma firsat1 bulan Taha Toros un verdigi bilgiyi dogru
kabul ediyoruz.

Yine Papiris dergisinin Mayis 1970 tarihli 46-47. sayisinda “Kendileri
(Otobiyografileri)” baslikli yazida Bekir Yildiz’in kendi yasamuyla ilgili verdigi
bilgilerden hareketle, her ne kadar olay zaman belirtiimese de “Son Kus” adli 6ykinin
gercek yasamdan alindigini ve olay zamam olarak 1949 yilinin eylil ile ekim aylar:
arasinda oldugunu sbyleyebiliriz. Oykiide olaylar sdyle gelisir: isten cikarildig: icin
maddi sikintilar ¢eken Hasim Amca nin yamina okumasi igin kdydeki yegeni Zulkif
gonderilir. Hasim Amca her giin kuslarindan birini kesip yemek yapar. Sira son kus olan
Sultan’a gelmistir. Yegeni artik buna dayanamaz ve kdye donmek istedigini belirtir. Bu
sirada havalanan Sultan yaminda iki kusla doniince Hasim Amca nin iginde buyuk bir
umut belirir.

Bu Oykudeki olaylar Diyarbakir'da geger. Fakat Bekir Yildizin asagiya
adigimiz kendi yasamiyla ilgili verdigi bilgilerde amcasinin yanina Urfa'ya okumaya
gittigini 6greniyoruz. Zaten anlatmaya bagli edebi tir olan dykinin gergek yasamla
birebir 6rtismesi distnilemez.

Mersin'deyiz... Sanat Engtitisi’ nin dordinct snif yaz stajin:
yapiyorum. Bu ara agabeyim de liseyi bitirdi. Universiteye gidecek.

Igtanbul’ a... Ama babamn paras: kit gene... Babam, agabeyim, Mersin’in
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yapiskan sicak gecelerinde hem yurir hem de 6grenimimiz icin planlar

yapard:k.

Sonradan anladik ki, cok ham bir uygulamaya girismisiz, yeni il
ogrenimi icin. Babam Mersin’ de kald:. Agabeyim Istanbul’ a gitti. Annem

ve iki kiz kardesim day:mn yan:na... Ben de Urfa'ya geldim. Amcamn

yaninda okuyacaktzm. Babamn “ Yegenin bu yil yanunda okuyacak ne

dersin?’ diye yazdig: mektuba, “ Basim g6zim Ustline agam.” diye cevap
verdi amcam. Oysa o, yoksullara yasam sabr: verecek kadar yoksuldu. Tek
avuntusu olan Ug-bes kusunu da kesince, geriye basimn caresine bakmak
kald:. Babama her seyi oldugu gibi yazdim. A¢ oldugumu, Ggrenimi
strdiremeyecegimi, beni yan:na almasn: istedim. Sonunda agabeyimin

disinda hepimiz tekrar Mersin’de birlestik.  (Papirts, Mayis 1970, S.46-

47)

Yildiz, burada 1949'un eylll veya ekim aylarindan bahseder. Cunku okullar
eylUl ayimin sonlarinda yeni 6gretim yilina baglar. Ayrica amcasinin kus beslediginden
de bahseder. “Son Kus” adli 6ykide de dyki kahraman: amcasinin yanina okumaya
gider. Amcasinin kuslar1 vardir. Fakat amcas issiz oldugundan ¢ok sevdigi kuslarim
kesip yemek zorunda kalir. Asagiya dykiden bazi bolumler aldik.

“Zulkuf, okumaya gelmisti buraya. Bulundugu su ev amcasnind:.”

(KV, 113)

“Hasim Amca, isten ckariimadan once dinyar:n en mutlu

insaniyd:. Aksamlar: evine doniince, hemen kuslar:n: yemlerdi.

Birkag ay 6nce koydeki kardesinden bir mektup almust;: ‘Agam
Hasim,” diye basl:yordu mektup... ‘Sye yegenin ZUlkif’ U yollzyacagam.
Onda ak:l kiiplen. Istiyem ki, bu oglan digerleri gibi heder olmasin. Ne
deyisen? Yan:na salam m?’

Hasim Amca, alt: aydan beri issizdi. Kar:nlar:n:, kilerdeki un ve
bulgurla kand:rip avutuyorlard:. Fakat buna ragmen “ Yok,” diyemedi.
‘Gelsin,’ dedi. ‘Bagim tistiine...” "(KV, 114)

“Amcas, ‘Sye kurban olsunlar,” demis ve her 6gin birisini
bogazZlamst:. Amcas dokunmaya kiyamadig: kuslarin: kesip, Zulkuf' e
yedirmisti. Kardesine kars: ufalmamak igin...” (KV, 115)
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Oykiiden aldigimiz bu bolimlerle Bekir Yildiz' in kendi yasamyla ilgili verdigi
bilgiler arasinda benzerlikler vardir. Bu benzerliklere dayanarak, Yildiz'in verdigi
bilgilerden hareketle, dykude her ne kadar gun, ay, yil belirtilmese de olay zamammnmin
1949 yil1 eylil ile ekim arasi oldugunu sdyleyebiliriz.

25.1.1.1. Olay Zamammnmn Sires

Bekir Yildiz’ in inceledigimiz 6ykulerinin gogunda olay zaman, bir-alti saat ile
yaklasik bir gunlik zaman dilimi iginde baslayip bitmektedir. Hatta bazi 6ykulerinde
olay daha kisa bir zaman dilimi iginde gergeklesmektedir. Yildiz'in bazi1 dykulerinde
ise olaylarin, birkag giin veya birkag hafta siirebildigi gibi, birkag ay, hatta uzun yillari
kapsadig1 olur. Bekir Yildiz’in “Kesik EI", “Dudukli Tencere”, “Hayl Hitler”, “Bir
Nazli Vardi”, “Bir Kadin Polis’ adli bes dykisinde anlatilan olaylar uzun yillara
yayilir. Zaten Yildiz, birkag 6ykusi disinda uzun 6yki yazmay: tercih eden bir yazar da
degildir. Bu bakimdan Bekir Yildizin kisa O0yki turinin olay zamam sinirlarina
uydugunu sdyleyebiliriz.

Y azarin Oykulerinde kullandigi olay zaman: siiresinin gogunlukla birkag saat ile
yaklasik bir ginlik bir zaman dilimi iginde gegtigini belirttik. Bu dykuleri sunlardir:

“Alman Ekmegi” adli 6yku kitabinda gegen “Ekmekle Korebe Oynayanlar”,
“Kadinlarimizin Kirkta Biri Almanya icin Gebe’, “Ailenin Boylesi”, “Otto’nun
Bacaklar1 Kimin Kasasinda’, “Rahibelere Kapicilik Yaptiriyor Fabrikatorler”,
“Hitler'in Siginaginda Bir Fadime®, “lyilik Yargilamyor”, “Koku Sizdirmayan
Tabutlar”, “Yiyenler ve Alanlar”, “Dinyamn En Buylk Ispiyon Sebekesi”, “Masalara
Ignelenmis Pazular”, “Babam Felegin Ustiine Y drlyor”, “Yam Basimizdan Tirkler
Gegiyor” isimli dykiileri chsinda diger 6ykii kitaplarinda yer alan “ Sucukeu”, “Ol Ana’,
“Sekizinci Bebe’, “Sark Ciban”, “Abdo ile Hakko”, “Deli Mico”, “Kopek”, “Tozun
Altr”, “It Agas!”, “Tas Leyla’, “Glzel Cocuk”, “Son Kus”, “Kuyu”, “Avrat”, “Oynas
Tutmak”, “Blylk Yas’, “Zirrhli Sami”, “Glzel Parmaklar’, “Kagak¢t Sahan”,
“Sahipsizler”, “Bedrana’, “Hatice 1962”, “U¢ Yoldas”, “Obalarin Yasas”, “Bahtiyar
Amele’, “Motorize Koleler”, “Evlilik Sirketi”, “Kara Carsafli Gelin”, “Celb”,
“Akyavuz’, “Tahir Udsta’, “Hamus”, “Beyaz Turku”, “Maria Otuz iki Yasinda’,
“Barutcu Maho”, “Tek Kanat”, “Kefene Sarili Mavzer”, “Dinyadan Bir Atl Gegti”,

“Duvardaki Glnes”, “Bir Yerylzi Parcas””, “Glllusan”, “Hacer Nine”, “Dilsizin
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Anlatamadiklar’”, “Mektup”, “HUKUmIU Bebeler”, “Dayisi Kor Yegenden Tutuklu
Sahmeranciya’, “Demir Bebek”, “Beyaz Baba’, “Amele’, “Kor’, “Olim Yast”,
“Komur”, “Tank ve Tanklar”, “Sabalin Kurtlar’”, “Sevdali Ekmek”, “Ciceksiz
Mezarlar”, “Bozkir Gelini”, “Sair Ana’, “Birkag Kagakc¢t”, “Tohum”, “Gozler”, “Canli
Tabanca’, “Oli Bohgast”.

Ornegin bu oykilerden “Ol Ana’da olay zamam bir iki saattir. Gecenin
ilerleyen bir saatinde annesinin odasina giden ogul, uyumakta olan kadina icinde
bulundugu sikintiyr anlatir. Oglun derdi annesinin 6lUmUnG Gzerinedir. Cunki karisi,
kendi evinde kayinvalidesini istememekte ve ogul da buna kars1 gcikamamaktadir. Eger
annesi 6lurse ogul, karisinin isteklerine boyun egmeyecektir. Y an odadan bir ses duyan
adam, karisimin uyanmis olabilecegini distnir. Oykii adamin odadan c¢ikmaya
hazirlanmasiyla son bulur.

Yine Almanya'ya isci olarak gidebilmek igin Alman doktoruna muayene
zamaninm anlatan “Ug Yoldas” adli 6ykiide anlatilan olayda gegen sire yaklasik bir
Saettir.

“Amele” adli dykude de olay bir saatten daha kisa siirede gerceklesir. Olay,
babasinin bobrek ameliyati igin gerekli olan paray: doktora getiren Beytullah'in hastane
koridorunda doktoru beklemesiyle baslar. Odasindan ¢ikan doktor, paray: sayarken ikisi
hastane koridorunda ilerlemeye baslarlar. Para sayma isi bitince 6ykt de son bulur.

Nazim Hikmet'in “Y asamak Guzel Sey Be Kardesim” adli eserini yayimladigi
gerekgesiyle mahkeme sirasinda kalp krizi gecirerek 6len Mehmet Ermis’in anlatilchg:
“Oliim Yas1” adli 6ykiide, olay zamam bir durusma silresi kadardir. Bir durusmanin da
yaklasik bir saat kadar stirdiigii disuintilebilir. Oykii durusma bitmeden son bulur.

“Sair Ana’ adli dykide ana kahramanin 6lum doseginde oldugu ve bir turlt
Olemedigi icin ac1 gektigi anlatilir. Sair Ana’ mn 6limuyle 6yku biter. Bu 6ykude de
olay zaman bir veya iki saettir.

“It Agas”” adli Oykiide, it Agasi lakabiyla amlan Sakir Aga, Zulkif'in kiz
kardesine &s1k oldugu icin kicuk kizi Elif’i berdel etme duslincesindedir. Digun icin
karisindan (karisimn kendi kefeni igin sakladigi) altimni ister. Olay kadinin evi terk
etmesiyle son bulur. Oykiide olay siiresi yaklasik iki-ii¢ saattir.

“Celb” adli Oykude olay, Almanya'da bir tren istasyonunda gecer. Askere
gitmek icin Almanya dan Turkiye'ye gelecek olan Osman’in trene binisi anlatilir. Bu
Oykude de olay zamam yaklasik bir-iki saatlik bir zaman dilimini kapsamaktadir.
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“Bozkir Gelini” adli 6ykiude on bir yaslarinda olan Atiye, kocasi Hamza'yi
bilmeden 6ldirdigii icin hapishaneye girmistir. Oyki, Atiye nin cezaevinden durusma
icin mahkemeye giderken son bulur. Burada da anlatilan olayin zaman: yine bir veya iki
Saettir.

Bekir Y1ldiz' in baz1 dykilerinde olay zamaninin stiresi, tig-dort saat ile yaklasik
olarak bir giinlik zaman dilimini kapsar. Biz bu ¢ykulerdeki olay zamaninin siresini
yaklasik bir gunliik zaman dilimi icerisinde degerlendirdik. Ornegin yazarin “Sucukgu”
adlh dykusiinde olaylar yaklasik bes-alt1 saat icinde gergeklesir. Oykiide, sucuk Ureten
bir fabrikada calisan Sucukgu, ¢ok istemesine ragmen bir tirld salam bolimunde
calisiimasina izin verilmez. Salam bolumiine gegcme nedeni ise karisinin garpik bacakl
olmasidir. is bitiminde fabrikadan ayrilan Sucukcu, once bir geneleve, ardindan
sinemaya gittikten sonra eve donerken 6yki sonlandirilir.

Turklerin Kibris' a gikarma yaptiklar: sirada Almanya’ da bir fabrikada ¢alisan ve
cok onceleri ¢ok iyi arkadas olan, ¢cikarmayla birlikte arkadasliklart bozulan Tiurk ve
Y unan irkina mensup Kerem ve Andonis'in anlatildig: “Tank ve Tanklar” adli 6ykude,
olay siiresi yaklasik alti-yedi saattir.

Y azarin hacim olarak (93 sayfa) en uzun dykusl olan “Evlilik Sirketi” nde, olay,
kari-kocanmin evliliklerinin dokuzuncu yil donumind kutlamalariyla baslar. Birbirlerine
kars1 simdiye kadar her seyi dirtstce anlatacaklarina sbz veren ciftin itiraflar,
aralarindaki sevgi baginin kopmasina yol acar. Oykiide anlatilan olayin siiresi bir
gecedir.

“Motorize Koleler” adli dykide, Almanya'da bir fabrikada calisan bir Turk
iscisinin, sabah yataktan kalkisindan, aksam isten cikisina kadar olan zaman dilimi
icinde calisma temposunu anlatir. Oykii, kahramanin ise gitmek icin sabah saat altida
yataktan kalkmasiyla baslar. Y azar, olay zamammn baslangicini su sekilde anlatir:

“Yagmuru, fabrikas bol kentlerden birindeyim. Horoz yerine,

canlar mustuluyor gunesin gelecegini. Uyanmusim birkag dakika 6nce.

Odaninici karanl:k. Arabalar koyulmus yollara. Gurultileri fabrikalara

dogru. Heidelberg' e kalkacak otobus bag:rryor. Saatin alt: oldugunu

anlzyorum.” (Sh, 75)

Oykiide, kahramamn bu saatten sonra gun icindeki davramslari saatin
dakikalarina boliinmiis durumdadir. Oyku, kahramanin aksam karanliginda fabrikadan
cikistyla son bulur.
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“Giyiniyorum. Dusaris  iyice kara. Disaris kalabalik.

Kosusuyoruz gene. Herkes, bisikletine, ya da arabasna dogru. Yoldan

sra kapmak istiyoruz. Hallelerin birlestigi ana yol, daha da kalabal:k.

Insanlar, hallelerden vuran :siklarin icinde aydinlanip kararzyorlar

zaman zaman.” (Sh, 99)

“Sark Cibam” adli dykude, kadin, diger cocuklariyla birlikte burnunda ¢iban
¢ikan iki yasindaki kizini iyilestirmek icin hamama gotirir. Hamamda kizin burnunun
sol tarafi kopar. Bunun Uzuntlsiyle eve dénen kadini kocasi teselli eder. Bu dykude de
olay zamaninin siiresi yine bir ginltk bir zaman dilimidir.

“Bedrana” adli oykide Naif, kurdugu bir planla, tecaviize ugrayan karisi
Bedrana min élimiine yol acar. Oykiide olay zamammn baslangici aksamin ilerleyen
saatleridir. Olaylarin bitisi ise glnesin dogusuna yakin bir zaman dilimidir. Y azar
Oykudeki olaylar1 su sozlerle bitirir:

“Bu sra kurtlar, ulumalarin: uzaklara tasiyorlard: kuguctk
adimlarzyla. Naif de gtin, horozlar:n agzna dismeden, uzun bir siireden

beri kurdugu ve bu gece olusturdugu isini bitirmek istedi. Karisnin

ayaklar: altindaki yast:klara bir tekme att;. Ardindan, Bedrana nin

curpenesglarina dayanamay:p gaz lambasin: sondirdi.” (Sh, 26)

“Hamus” adli 6ykide, tecaviiz edilmek istenirken yaralanan Sahap’'in karisi,
hastaneye goturalir. Sahap, karisimi 6ldirip namusunu temizlemek icin alti yasindaki
oglu Hamus ile hastane yolunu tutar. Bu 6ykide de olay zamamnin siresi alti-yedi
saattir.

“Kara Carsafli Gelin” oykusinde, Sara, kocasimin oldurdig adamin kanmina
karsilik on (¢ yasindaki kizim 6lu evine kan bedeli olarak gonderir. Oykiide olay
aksam ay 1s1g1nda kahramanin disariya bakmasiyla baglar. Y azar olay: s6yle baslatmus:

“Disartya bakt: Sara. Gece, 6n aksamdan daha ayd:nl:kt:. Aya,

gunes vurdugunda hep boyle olurdu bozkirda gece ve geceler.” (BT, 5)

Olaylar gundiz 6gleye dogru biter. Yazar oykudeki bu zaman su sekilde
belirtmis:

“Guney tepeye ciktikca golgeler ufaliyor, serin yerler azaliyordu.

Evierde kalanlar, cocuklarla elden ayaktan dismiis ihtiyarlard:.” (BT, 8)

Oyku bu sdzlerle son bulmaz. Bu sdzlerden yaklasik olarak on-on bes dakika

sonra kizin annesinden ayrilip 6lu evine gitmesiyle 6ykl sona erer.
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“Duvardaki Guines” adli 6ykusiinde Salih ve Fatma aksam eve donduklerinde
bes yasindaki kizlar1 Sidika'y1 evde 6lu bulurlar. Polise haber veremezler. Clnki bir
gun sonra oturma sureleri bitecek ve oturmaizni almalar gerekir. Sabahleyin highir sey
olmamis gibi ikisi de fabrikaya giderler. Aksam is cikis1 bir yil daha Almanya da
oturma izni aldiklarimi 6grenen Salih, sefe kizinin 6ldugini sdyler ve 6liyu gommek
icin izin alarak sevingle evine doner. Bu Oykude de olay zamam yaklasik olarak yirmi
dort saattir.

“Ciceksiz Mezarlar” adli dykide Hamise Anamin kagaga giden oglu Suriye
topraklarinda 6lur. Turkiye simirindaki  karakol komutam, cesedin Turkiye'ye
getirilmesine izin vermez. Bunun Uzerine Hamise Ana, komutana 6fkelenir ve bir sabah
kazma kuregi alarak mayinl: tarladan gegip oglunun cesedini Turkiye topraklarina
getirmeye gider. Oykiide gegen olay zamar yaklasik olarak (ic-dort saattir.

“Deli Mico” adli 6ykude, halk arasinda deliye ¢ikan ve cami avlularinda yasayan
Deli Mico, esrar bagimlisidir. Esrar bulamayinca gittigi Urfa Kalesi’ nden bilingsizce
asagiya atlayarak intihar eder. Yazar 6ykiye kahramanmn sabahleyin uyanisiyla baslar.

“Deli Mico uyand:. Hamamn killGgtinde birkag kez gitti geldi.

[..]caddeye cikt:;. Kapal: dikkénlar agidarini agmaya baglamust:.

Insanlar:n gogu, evierinde yeni bir giine hazrlanyorlard:.” (KV, 51)

Oykudeki olaylar yaklasik bes-alt1 saat devam ettikten sonra esrar bulamayan
Deli Mico’ nun Urfa Kalesi’ nden bilingsizce asagiya atlamasiyla son bulur.

“Kopek” adli 6ykiude Hact Aga min satiliga ¢ikardigi Cirpir KOyuna igindeki
insan ve hayvanlarla birlikte Harun Aga satin alir. KOy meydanin dolasan Harun Aga,
duvar dibinde gordigl cocuga kopek diye seslenir. Kendisine bir isim verildigi icin
sevinen gocuk bilyiik bir mutlulukla oradan ayrilir. Oykiideki olay zamar yine tig-dort
Saettir.

“Guzel Parmaklar” adli dykide, bir haftalik gelin olan Elif, titin sarmasin
bilmedigi icin komsusu Ayse Bacr'ya gider. Tutinu saran Ayse Baci, bunu aksam
boburlenerek kocasina anlatir. Kocasi onu bayiltincaya kadar déver. Nedeni de Ayse
Bact' nin sardigi titinden igen kisilerin onun glizel parmaklarim hayal edeceklerini
disinmesidir. Y azar, 6ykilye su ciimlelerle baslar:

“Scaktan gun catlzyordu.
Elif, alnindaki teri, kolunun yeniyle sildi. Yagmaktaki ttttine korku

ve hingla bakt:.” (KS, 61)
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Oyku, aksam isten donen kocasina yatakta giin icinde yaptiklarim anlatan Ayse
Baci’ nin kocasindan dayak yemesiyle sona erer. Bu ykiide de olay zaman: yine bes-alt1
Saettir.

“Kagakcr Sahan” adli 6ykide, kagcaktan kazandig1 parayla iki altin alan Sahan,
sinrdaki  mayina basarak yaralamr. Olmek lizereyken altinlari agzina saklar.
Jandarmanin baskisina ragmen, Sahan'in ailesi dahil kdydeki insanlar toreleri geregince
cesedi tanmadigint sOylerler. Sahan’in babasi gece geg saatlerde biyuk bir ikilem
yasayarak oglunun agzina sakladig: altinlar: alir. Oykiideki olay zamar yaklasik olarak
bir bucuk gundur. Yazar, dykide olay1 kacaktan dénen Sahan'in gece sinirt gegmeye
calismasiyla baslatir.

“Durdu. Durmasiyla diinya, sesten, canl:l:ktan yana kurudu sanki.

Ayaklar: alt:ndaki gurlttye yeniden kavusmak istedi. Yuriudu. Sessizikten

korkuyordu. Cinku o gece, bozkirda sessizik, devden biyiktd.” (KS, 69)

Sahan sinirdan gecemez ve 6lir. Oykiideki olaylar diger giin de devam eder ve
sabaha yakin bir saatte sona erer. Oykii su sekilde biter:

“Boylesine digsincelerin sonunu getiremiyordu ki, birka¢ horoz

ottl az 6tedeki kdyde.” (KS, 80)

Oykii bu ciimleden sonra yaklasik olarak bes-on dakika sonra biter. Babanin
blylk bir ic celiski yasamasindan sonra 6len oglunun agzindan altinlarr almaya
calismasiyla 6yki sona erer.

“Yorulmayan Adam” ve “Elazigli Hamal” adli Oykilerde ise olay zaman
yaklasik olarak iki gundur. “Kara Vagon” adli 6ykude olay zamanina dair herhangi bir
bilgi yoktur. Oykide Anadolu’'dan Cukurova'ya calismaya gelen insanlarin tren
yolculugu anlatilir. Bu yolculukta bir istasyonda duran trenden inen bir adarmin belli bir
siire sonra hareket eden trene binmeye calismasiyla, trenin altinda kalip bir bacagin
kaybetmesi anlatilir. Yine tren Cukurova'ya yaklasirken vagon iginde bulunan
yolculardan biri dogum yapar. Oykiideki bu ayrintilardan hareketle tren yolculugu
siresinin yaklasik olarak bir buguk veyaiki giin oldugunu sdyleyebiliriz.

“Pala Hamo” ve “Gaffar ile Zara’ adli 6ykilerde gegen olay zaman yaklasik
olarak Uc-dort gindir. “Davud Ile Sedef” adli dykisinde ise olaylar yaklasik olarak
yedi veya sekiz gun icinde gerceklesir.

Yildiz'in G¢ 6ykusiinde olay zamam siiresi bir haftadan fazladir. “Reso Aga’,
“Kuma’ ve “Ayaga Dayak” adli dykulerinde olaylarin gerceklesme siiresi birkag hafta
ile birkag ay arasinda gergeklesir.



132

Ornegin “Kuma’ adli 6ykiide ilyas'la evli olan Giilbahar'in gocugu olmaz.
Gulbahar kendisine kuma alacagi Feride'yi gbérmek ve onunla anlasmak icin hamama
gider. Oykiideki olay zamar siiresi birkag hafta olarak nitelendirilmistir. Y azar 6ykiide
olayi su sekilde baglatir:

“O gin yunmak sras kadinlardayd:. Kentin say:sz kahves,
kocaman carsis, yuzerce damuna karsil:k bir hamame vardi. Bu
bak:mdan, vakit horoZlar:n agzndan yeni kurtulmus olmasna ragmen,
hamam doluydu.” (KV, 73)

Ilyas Feride'yi kagirip evine getirir. Glilbahar, eve gelen jandarmay: atlatir. Gece
eve pusu kuran Feride nin babasi, evden cikan Gulbahar’'1 Feride sanip 6ldurdr. Y azar
Oykude gecen slireyi su sozlerle belirtir:

“Birkag hafta sonra candarma, gece vakti /lyas :n evine dayand::

-Kapy: agin!.. Tezl..” (KV, 75)

Oyku, bu sizlerden yaklasik olarak on- on bes dakika sonra sona erer. Giilbahar
evde kimse yok goruntlisii verilmek icin ilyas tarafindan babasimn evine gonderilir.
Daha sokag1 donmeden oldurultr ve dyka son bulur.

“Ayaga Dayak” adli 6ykude de olay zaman birkag giin, birkag hafta, birkag ay
olarak nitelendirilmistir. Y1llarca gozlik imal eden bir at6lyede caligan adam, menenjit
hastaligina yakalaninca ise gidemez olur. Ameliyat olmak icin hastaneye goturdlir.
Y azar 0ykude ameliyat sonrasi siireyi soyle belirtir:

“Adam, ameliyattan birka¢ hafta sonra, paras bittiginden 6zel
bdlimden almuglard:.” (RA, 82)

Adam iyilesmez ve tekerlekli sandalyeye mahkim kalir. Oykiideki olaylar,
kadinin gocuklarim hastaneye gotirmek igin hazirlanmalariyla devam eder.

“Kadin cocuklarin: hazrliyordu. Bugin onlar: babalarina
gotirecekti. Birkagc aydan beri babalar:n: gérmeyen cocuklar seving
icindeydiler.” (RA, 84)

Oyku, evden anneleriyle cikan cocuklarin, hastane bahgesinde, tekerlekli
sandalye i¢inde babalariyla karsilasmalariyla son bulur.

Bekir Yildiz’in olay zaman slresinin uzun yillara varan dykileri oldugunu
soylemistik. Bunlar “Kesik EI”, “Dudukli Tencere”, “Hayl Hitler”, “Bir Nazli Vardi”
ve “Bir Kadin Polis’ adl1 dykulerdir. Ornegin “Bir Kadin Polis” adli 6ykiide, isverene
kars1 grev baslattigr icin isten atilan Rauf’a, karisi Leman, ayni gin polis olmak
istedigini sdyler. Rauf’ un tepkisi ¢ok sert olur. Aradan yaklasik olarak iki yil gegmesine
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ragmen, her ikisi de kendilerine is bulamazlar. Yazar bu issiz gegen sirenin ardindan
Leman’1n polislige baslamasini soyle verir:

“Baharl: bir sabaht:. Bu, Rauf’un issiz gecirdigi ikinci bahar
oluyordu. Yorgun, Uzgin, caddeye bakan salon penceresinin Onlnde,
ayakta duruyordu. Kar:sn:n, salondan odaya, odadan salona gecislerini
duyuyordu. Ama dénuip baknmeyordu ona.” (BG, 53)

Aradan yaklasik sekiz ay geger. Leman, hamile oldugunu dgrenir.

“ *Ne kadar oldu bu medege baslayal:?’

‘Sekizay,” dedi Leman.” (BG, 61)

Kocasinin issizligi ve kendisinin siirekli kusmasi nedeniyle, kocasinin haberi
olmadan kirtg olur. Bunu duyan Rauf’ un c¢ok Uzulip aglamasiyla 6yki son bulur.
Oykuide gegen olay zamar siiresi iki yil sekiz aydhr.

“Kesik EI" adli Oykide gegen olaylar yaklasik olarak on dort yil icinde
gerceklesir. Yazar Oyklyl Fadime nin tarlada dogdugu anla baslatir. Fadime'yi
dogurdugu icin kadin, kocasi tarafindan asagilanmir. Cinkd kocast ¢cocuklarinin hepsinin
erkek olmasini istemektedir. Oykii soyle baslar:

“Tanrz, guinuin birinde bir insan yaratt: Urfa’ nin Harran ovasnda.

Yeni bicilmis bugday basaklar: arasnda, disti anasn:n donuna.” (RA,

14)

Y azar bu 0ykide olay zamaninin siiresini 6zetleyerek anlatir. Fadime' nin on g
yasina geldigini su sbzlerle aktarir:

“Cocuk, yazn topragin, kisin camurun icinde buyimeye bagslad:.
Evdeki iki erkek cocuk arasnda, bu kizcag:z 6ksiiz gibiydi. Biricik kusuru
da disi olusuydu. Yagsiny, babas bilmiyor, ama anas zar-zor
Gkarabiliyordu:

-Donuma duiseli on g y:l oldu, herhal, diyordu.” (RA, 15)

Fadime on Ug yaslarina gelince kdyundeki Osman’a sevdalamir. Fakat babasi
onu kacakci olan Murtaza' ya verir.

“Birkagc ay sonra Osman, askere gitti. Fadime'ye wurgun,
Fadime' ye sevdasyla darmadag:n...

Henliz Osman’:n ‘ulast:im asker ocagina’ haberi varmadan koye,
babas: Fadime'yi Murtaza'ya verdi...”(RA, 17)
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Askerden donen Osman, Fadime nin evine gider. Simira mayin ddsenmesi
Uzerine eve ansizin gelen Murtaza, Fadime' nin dostunu eve aldigim samir ve Osman’1
oracikta oldurdr.

“-Yil:na varmadan dostunu iceri ald:; kahpe doli...” (RA, 20)

Oykudeki olaylar Fadime'nin, kardesi tarafindan evlerine gotirilerek
oldardlmesi ve dostuna kapryr agan elinin kesilerek mizragin basina takilmasiyla son
bulur. Oykiiden alint1 yaptigimiz bu bolimlerden hareketle olay zamammn yaklasik
olarak on dort yi1l oldugunu sdyleyebiliriz.

“Bir Nazli Vardr” adli dykide on bes yasinda olan Nazli evlendikten kisa bir
siire sonra baba evine gonderilir. Nedeni de hamile kalmamasidir. Asil hata Nazli' mn
kocasindadir fakat Nazli kocasina soz verdigi igin gergekleri agiklayamaz. Nazli igin
verilen baslik parasi da geri istenmektedir. Eger babasi Nazli’'y1 6ldirip namusunu
temizlerse baglik parasi onlarda kalacaktir. Sonunda Nazl1 baglik parasiyla 6ldirilmesi
icin koca evine geri gonderilir. Oykiide olay zamam siiresi on bes yildir. Nazly min
cocuklugu ve diguni 6zetlenerek verilmistir.

“Anlamest: Naz:, sbziin nereye varacagin:. Kardesine bakt:;. Kara
gbzerine kurban olmak istedi. Unutmustu Naz: bas:na gelecekleri. Kalk:p
kardesine sarzimak istedi. Yas: on besti. Can, kus gibiydi bedeninde. Ama
babas:n:n s6zii dag oldu sanki. Gelip aralar:na oturdu.” (DBAG, 26)

Oykuide verilen bu agiklamanin ardindan olaylar yaklasik olarak on-on iki saat
devam eder ve 6ykl sonaerer. Y azar Oykinin sonlarina dogru Nazli’ nin on bes yasinda
oldugunu belirtir. Bu nedenle dykudeki olay zamam slresinin on bes yil oldugunu
soyleyehiliriz.

“On besinde bir kizd: Naz:. Istedi, babas, anas, kardesleri
bilmesin kahpe gittigini.” (DBAG, 30)

Y azarin Dudukli Tencere” adli 6ykislinde, olay zamani sliresi tam olarak belli
degildir. Oykiide okiizlerinin 6lmesi (izerine Almanya'ya giden Pehlivan Ristem,
doniste annesine bir dudukli tencere alir. DUdUkIU tencerenin nasil kullamldigini
bilmeyen Pehlivan Ristem, annesiyle yemek pisirmeye calisirlarken, tencere patlar ve
annesinin kafasina diser. Annesi yere yigilir. Bu Oykude de yazar Ozetleme teknigini
kullanir. Ayrica Oykide gegen olay zamamnt tahmin etmek gugctir. Cunki yazar
Oykude bir gin, gecen gin, birkag gin ve uzun yillar gibi belirsiz zaman adi
kullanmistir. Asagiya Oykuden aldigimiz bolimlerde olay zamamyla ilgili belirsiz

kavramlar yer almaktadir.
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“Bir gun kasabaya indiginde, ‘Almanya’da ig var’ mijdesini
almsts.
Kag:itlar doldurttu. Aylar bekledi. Nihayet gecen gin, Almanya’ da

caligma haberi geldi.” (RA, 28)

“Aylar cogaldikca vyillara vard:. Boylece Pehlivan Ristem

Almanya’ da eskidi.” (RA, 32)

Bekir Yildiz’'in yine olay zaman: slresinin tam olarak ne kadar sirdtgt belli
olmayan “Hayl Hitler” adli 6ykiisiinde, olaylar Almanya da gecer. Oykiide, bir yazar
olan Heine, eve baskin yapan polislerden Umut adli kitalini saklamay: basarir.
Babasinin polisler tarafindan doviuldigini goren kicik cocugunun dili tutulur ve
cocuk yillarca konusamaz. Bu 6ykinin son bir-iki cimlesine kadar olan bolimlerde
olay zaman siiresi bir-iki saatlik bir zaman dilimidir. Oykuiniin sonunda yazarin yaptig:
kisa bir 6zetleme ile olay zaman: siiresi yillara varir. Oykii su sozlerle sonlandirilir:

“ ‘Ba... dedi, ¢ocuk arkasndan. Y:llarca ‘baba’ diyemedi. Bu

olaya baglad: ¢cogu, cocugun dil tutulmasin:...” (BT, 64)

Burada olay zamam siresinin belli olmadigint sdyleyebiliriz. Cunki yazar,
Ooykudeki cocugun kag yasinda oldugunu ve ne kadar sire konusamadigin
belirtmemistir.

Sonug olarak Bekir Yildiz’'in Oykulerinde gecen olay zamam slresini
degerlendirdigimizde yazarin daha gok kisa 6ykinun yaklasik bir gtin iginde olup bitme
taraftar1 oldugunu gordik. Y azarin birkag 6ykusl disinda geri kalan 6ykulerin cogunda
olaylar, bir gtintin belirli bir siiresi iginde gergeklesir.

Bekir Yildiz' in olaylarin uzun zaman dilimi icinde gectigi dykilerinde ise daha
cok Ozetleme teknigi kullamilmistir. Yazar ya dykinin basinda, ya ortasinda, ya da
sonunda uzun zaman dilimini Ozetleyerek vermistir. Yazarin inceledigimiz birkag
Oykusli hacim bakimindan diger oykilere oranla daha fazladir. Buna ragmen bu
oykulerde olay zamam silresi kisadir. Ornegin yazarin en uzun oykisii olan “Evlilik
Sirketi” 93 sayfadir. Fakat olay zamarm siresi bir gecedir. Yine “Gaffar ile Zara”
Oykusli 36 sayfadir. Ama olay zamani siresi U¢-dort gundir. Aymi zamanda olay
zaman suresinin 14 yil oldugu “Kesik EI” 6ykust yedi sayfadir. Yine 15 yili anlattig:
“Bir Nazli Vardi” adli 6ykisi ise sekiz sayfadan olusmaktadir. Bu tespitlerden
hareketle Bekir Yildiz'in dykulerinde uzun zaman dilimini tercih etmemesinin nedeni,
genel olarak kisa 6ykunin uzun zaman dilimini anlatmaya elverisli olmamasi degildir.
Cunki yazarin hacim olarak roman sayilabilecek “Evlilik Sirketi” dykusiinde dedigimiz
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gibi olaylar bir gece sirer. Bu Odykiude daha once de belirttigimiz gibi kahramanlarin
yilar 6nceki yasamlar: geri donuslerle verilmistir.
Boylece Bekir Yildiz'in da 6ykulerinde, birgok dykict gibi kisa dykintn olay

zaman suresi bakimindan genel 6zelliklerine uydugunu sdyleyebiliriz.

2.5.2. Bekir Yildiz in Oykilerinde Zamamn K urgulansi

2.5.2.1. Kronolojik K arakterli Oykiiler

Bekir Yildiz' in kronolojik karakter gosteren dykulerinde genellikle ilk ctimlede
veya ilk paragrafta olay zamanimn belirtilmis olmasi dikkat ¢eken bir ozelliktir. Bu
Oykulerin ¢cogunda anlatici, 6ykinin basinda kisi ve mekan unsuruyla birlikte hemen
olay zamanina da vurgu yapar. Ornegin “Sekizinci Bebe” adli dykiide anlatict ikinci
cuimlede olay zamanina vurgu yapar:

“Atiye Bac: yorulmustu. Basim: kaldirip glnese bakt:;, tam
tepesindeydi.” (KV, 7)

Oykude olay, 6glen baslar ve iki lic saat devam ettikten sonra sona erer.

“Abdo Ile Hakko” adli 6ykiide de 6ykiniin ilk paragrafinda olay zamamnin
baslangici belirtilir:

“Gunes henliz battig: yerden firlarip dénememisti. Ve insanlar
doseklere yapisiktzlar. Bu sra, Zemzem Bac’'y: sanki Tanr: dirtta.
Yatag:n icinde kipirdanmaya baglad:. Namaz vaktiydi.” (KV, 41)

Yine “Kagak¢t Sahan” adli dyklde de anlatici ilk paragrafta mekanla birlikte
Zamana vurgu yapmustir:

“Durdu. Durmasiyla dinya, sesten, canl:l:ktan yana kurudu sanki.
Ayaklar: altindaki guriltiye yeniden kavusmak istedi. Sessizikten
korkuyordu. Cinki o gece, bozkirda sessizik, devden biyuktd.” (KS, 69)

Ornek olarak sectigimiz bu (¢ 6ykiide oldugu gibi, Bekir Yildiz kronolojik
karakterli bircok oOykusinde daha 6ykunin basinda olay zamamni belirtmistir. Bu
oykuleri sunlardir:

“Yorulmayan Adam”, “Ol Ana’, “Kara Vagon’, “Deli Mico”, “Kopek”,
“Kuma’, “it Agas”, “Guzel Cocuk”, “Son Kus”, “Avrat”, “Zirhli Sami”, “Glizel
Parmaklar’, “Bedrand’, “Obalarin Yasasi”, “Bahtiyar Amele’, “Motorize Koleler”,
“Kara Carsafli1 Gelin”, “Beyaz Turkd”, “Maria Otuz iki Yasinda’, “Barutcu Maho”,
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“Tek Kanat”, “Ekmekle Korebe Oynayanlar”, “Rahibelere Kapicilik Y aptiriyor
Fabrikatorler”, “Yiyenler ve Alanlar”, “Hukimli Bebeler”, “Bir Yerylziu Pargast”,
“Dilsizin Anlatamadiklar1”, “Amele”, “ Sabahin Kurtlar1”, “Birkag Kagakei”.

Bu oykulerin bir kismunda sabah, 6gle, aksam gibi giiniin ¢esitli zaman dilimini
belirten adlar kullanilarak veya ginesin bir gin icindeki hareketlerine gore (dogus,
batis) olay zaman belirtilmistir. Bir kisminda ise hava durumuyla ilgili verilen
bilgilerden olay zamamnin hangi mevsimde gectigi sezdirilmistir. Ornegin “Bedrana’
adli 6ykide, 6ykinun basinda mevsimleiilgili bilgi verilir, hemen ardindan giiniin hangi
zamam oldugu belirtilir:

Ilkin kara bir yel esti giinlerce. Hafifi oniine katt:, glicsiizii yere
yiktz. Ardindan ince, sonra kal:n yollar: sildi kar, bir bir. Karadagin sivri
dorugu duzesince de, kurtlara yol gorindi, Mencmenbahir koyine
dogru...

Bedrana, diderini ¢rten yorgan: kaldird:. Tandir atesini eseledi.
Yorgundu ates.

“ Ben yatacagim” dedi.

Naif, basin: kaldird:. Bir sire bakt: karisna. Konustugunda
dudaklar: titredi nedense.

“Tandira atag bas’ dedi. “ Bu gece, o mesele ¢oziimlenecek.” (Sh,

17)

“Kopek” adli 6ykide her ne kadar olay zamar belirgin olarak verilmemisse de
ilk cimlede havamin durumuyla ilgili bilgilerden mevsimin ilkbahar ya da yaz
baglangici oldugu cikarilabilir.

“Bu yil gene, beklenen yagmur Harran ovasina distince, her yan
once alt:nla svand:. Sonra yagmurun ard:ndan giinesi kapan ova, sar:
bugday basaklar:na kesti.” (KV, 59)

Bekir Yildiz'in kronolojik karakterli bazi Oykilerinde ise olay zamaninin
baglangic1 6ykinin hemen basinda verilmemistir. Bu dykuleri sunlardir:

“Reso Aga’, “Kesik EI”, “Pala Hamo”, “Dudiklii Tencere”, “Sucukgu”, “Ug
Bit", “Ayaga Dayak”, “Davud Ile Sedef”, “Sark Ciban”, “Elaziglh Hamal”, “Kuyu”,
“Sahipsizler”, “Hatice 1962", “Hayl Hitler”, “Kefene Sarili Mavzer”, “Kadinlarimizin
Kirkta Biri Almanya Igin Gebe”, “Otto’nun Bacaklar1 Kimlerin Kasasinda’, “Hitlerin
Siginaginda Bir Fadime”, “Hacer Nine’, “Mektup”, “Dayist Kor Yegenden Tutuklu
Sahmeranciya’, “Kor”, “Bir Kadin Polis’, “Gozler”.
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Bu Oykulerin basinda kisi veya mekanlailgili agiklamalar yapildiktan sonra olay
zamanina vurgu yapilir. Ornegin “Kuyu” adli 6ykinin basinda olaylarin gegecegi
mekan tanmtildiktan sonra Oykd kahramani ile ilgili bilgi verilir, ardindan zaman
vurgusu yapilir:

“Kent, karanlig: Ustiinden atacakt: nerdeyse. Horozar Gtlyor,
gunes karsiki dag: tirmanip asmaya cabal:yordu. Sonra yeni bir gun...”

(KV, 120)

“Hatice 1962" adli oyku ise televizyondaki goruntllerle baslar. Sonra zaman
belirtilir. Y almz verilen zaman belli degildir.

“Kapr ¢alind: bu ara.

Odanin  pencereleri  kapaliydi. Disarmmn  aydinlig:  kesilmek
istenmisti.” (Sh, 30)

Burada guinuin hangi saati oldugu belli degildir. Ancak dykiinin sonlarina dogru
karin yagisindan mevsimin kis oldugu anlagilir.

Bekir Yildiz, kronolojik karakterli dykulerinde zamam kurgularken genelde
basarilidir. Kisa Oykintn sinirlart iginde bazen zamanda Ozetleme yapmus, bazen
zamani atlamis, bazen de gelecek zamam anlatma tekniklerine basvurmustur. Ornegin
olay zamam agisindan en uzun 6yki olan “Bir Nazli Vardi”da on bes yasinda evienen
Nazli, kisir oldugu gerekcgesiyle baba evine gonderilir. Oykiide olay zamar siiresi on
bes yildir. Nazli’ nin gocuklugu ve digiini Ozetlenerek verilmistir. Y azar, 6ykiye soyle
baglar:

Toz, toprak ve hastal:klar:n toplamna, bebekligin demisti anas:.

Ama c¢ocuklugunu biliyordu Naz:. Bozkr scaginda azk tasimst:

tarlalara. Kardig: tezegi, resim yapar gibi duvarlara yapist:rmestz, halka

halka. Babasn: yuzinin guldigind, sat:ldig: gin gormistl doyasya.

Birkag kagit almust: babas. Kimileri yiz, kimileri bin basamag:ndan

konusmustu. Ama Naz:, bilmezdi para saymasin:.

Gelin olup gideli, sunun surasnda kag ay olmustu? /smi kahpeye
ckmust: oysa. Bugun, davarlar donerken uzak daglardan, kirelemislerdi
Naz:'y: baba ocag:na. (DBAG, 24)

Burada Nazli' nin on bes yasina kadar olan ¢ocuklugu, digininden sonra baba
evine geri gonderilisi anlatilmistir. Ozetleme teknigiyle verilen iki paragrafa on bes

yillik bir sireg sigdirilmstir.
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“Reso Aga’ adli 6ykide devecisinin zorla kagirdig1 kizini kirlendi diye, toreleri
geregince oOlduren kdy agasi anlatilir. Olaylar Reso Aga nin aksam eve gelmesiyle
baslar. Gecenin ilerleyen saatlerinde aganin kizi devecisi tarafindan kagirilir. Sabahleyin
aganin ilk karist olan Zeyno, kiz1 yataginda bulamayinca agaya haber verir.

“Guney bir mzrak boyu yikselmisti. Reso Aga, Gullinin
koynunda bayg:n yatzyordu. /1k kar:s: Zeyno, kapry: giimbiirdetti:
-Aga yekin. Kiz kagmus. Killer bagimiza...” (RA, 6)

Kizin devecisi tarafindan kagirildigimi 6grenen Reso Aga, adamlariyla birlikte
kacirilan kiz1 ve deveciyi aramaya baslarlar. Y azar bu slireyi zamanda atlamalar yaparak
su sekilde belirtir:

“Aradan bir guin, bir hafta, derken bir aydan fazla zaman gecti. Ne

deveciyi, ne de kiz buldular. Ne éldlerini, nedirilerini...” (RA, 9)

Burada deveci ve kizi nerelerde, nasil aradiklari hakkinda herhangi bir bilgi
verilmemistir. Oykiide olaylar devam eder. iki ayin bitmesine yakin bir siire sonra Reso
Aga nin adamlarindan olan Hangerli Sigo, kagirilan kizla birlikte agamn evine gelir.
Oykuide gegen bu siire su ciimlelerle aktarilmistir:

“Iki ay:n bitmesine birkag giin vard:. Vakit Ggleyi coktan gegmisti.

Ginese bakilsa, gozder kamasmazd: art:k.” (RA, 10)

Oykudeki olaylar, bu ciimlelerden sonra yaklasik olarak bir giin devam eder ve
kizin baga goturulip oldurtlmesiyle son bulur. Yazar yaklasik iki aylik bir sireyi
zamanda 6zetleme ve atlamateknikleri kullanarak basarili bir bigimde anlatnustir.

“Kor” adli 6ykide, Seyfettin, cocukluktan beri gozleri kor olan babasini
ameliyat ettirmek icin Almanya’'ya goturir. Oykiide kahramanlarin Almanya’ya
varisindan sonraki sayfalar gelecek zaman Kipiyle verilir. Gelecek zamanda neler
olacag: anlatilir.

“Birka¢ guin sonra baba-ogul konusacak. Olur mu baba, diyecek

Seyfettin. Buraya kadar geldikten sonra. Ya is bulamazsan? diye

szanacak Omer Amca. Goziim yere girsin. Elindeki tig-bey kurusu bu ise

yat:rmak olur mu ya? Kimin akl:na gelirdi, Almanya’ da isin kuruyacags...
Bir isci yeni bir haberle girecek odalarina. Buldum. Seni de
yazd:iral:m Seyfettin. Yerinden firlayacak Seyfettin. Nerde? Nasl bir is bu?

Tank, bazuka fabrikas olmasin da. Oyuncak fabrikasnda, diyecek isci.

Sevinip kucaklasacaklar... Ha, sdylemeyi unuttum diyecek yutkunduktan

sonra. Bu oyuncakiar:n i¢inde 6lim varmes ama. Ucaklardan at:lzyormusg
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savasta. Cocuklar oynay:nca patl:yormus. Gerisin geri gidecek Omer

Amca. Ranzan:n bir ucuna ilisecek. Bas:n: avuclar: icine alacak... Kendis

gibi, gozerini kor eden, tozdan oyuncaklardan baska oyuncak tan:mayan

yoksul Ulke cocuklar: [..] gokten yagan oyuncaklar: sevingle

kapisacaklar. Kimi olecek. Kiminin de gozeri kor olacak. Ve bu sra,
bunlar: diistinirken, Omer Amca’'nin €li, geketinin i¢ cebine gidecek.

Pasaportunu, ac: bir guliimsemeyle ¢ikar:p uzatacak. /stanbul’a bir bilet

al oglum, ama pencere yan: olsun. Hem, anan: da ¢ok 6zZledim, diyecek...”

(DB, 32)

Burada Seyfettin'in babasiyla beraber Almanya'ya vardiktan sonra isten
cikarildigi, oyuncak bombalar Ureten fabrikalarda calismak istemedigi icgin issiz
kalacag1 anlatilir. Oyku, is bulamayan Seyfettin'in babasimi ameliyat ettiremeden
Turkiye'ye geri gondermek zorunda kalmasiyla son bulur. Yazar Almanya’ ya blytk bir
umutla giden Seyfettin ve babasini nelerin bekledigini énceden haber vermistir.

Anlatmaya bagl1 edebi tirlerden olan dykide, yasanilanlarin an an anlatiimasi
olasi degildir. Hele bu anlatilanlar uzun zaman dilimini kapsiyorsa. Bu nedenle yazarlar
sikkca zamanm Ozetleyerek veya atlayarak anlatilarini gerceklestirirler. Yildiz, uzun
zaman dilimini anlattigr “Kesik EI”, “Duduklu Tencere”, “Hayl Hitler”, “Bir Nazl
Vardr”, “Bir Kadin Polis’ adli dykulerde gerektiginde zamanda 6zetleme ve atlama
tekniklerini basariyla kullanmustir. Ayrica “Amele” adli 6ykide de gelecek zamam
anlatmstir.

2.5.2.2. Akronik Karakterli Oykiiler

Akronik zaman kurgusuyla kurgulanmig 6ykulerde birbirinden farkl: iki anlatici
ve iki olay zamam vardir. Bu zamanlardan ilki hik&yenin simdiki zamamdir, digeri de
simdiki zamanin disinda ¢ogunlukla da gegcmis bir zamandir. Bu dykilerde cogunlukla
simdiki zamana donulerek dyku bitirilir. (Apaydin, 2003, 138)

Bekir Yildiz' in dort 6ykusi akronik karakterlidir. Yildiz, 6ykilerinde cokca geri
donusleri kullanan bir yazardir. Birgok Oykisiinde zamanda geri donlsler yaparak
kahramanlarin gegmisiyle ilgili bilgi vermistir. Bekir Yildiz’in akronik karakterli
oykulerinden “Gullusan”da acgliktan ve soguktan bir g6z daminda 6lmek Gzere olan

Gulltsan anlatilir.
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Srtistt uzand:, “Demek, boyle o6lunurmis,” dedi, hasrlarin

Uzerindeki toprag: tutan merteklere bakarken. Gzl birka¢ duvar: da

gordii bu scra. Duvar, duvard: iste. Biris diiz, beyaz toprakla sscvanmust:.

Birisinde, seccade cakil:yd:. Gillisan’a en yakin olan:nda da kiguk bir

pencere vard:. Altmes yedi yillik gozeriyle bakt: bu pencereye. Dinyayla

can bag:n: kuran bir bu pencere vard:, bir de kapis. Odan:n geri kalan:

duvar, duvard:. (DBAG, 38)

Burada Gullisan'in son bir gayretle odanmin kapisint agmaya calisirken yere
yuvarlanmas: anlatilir. Bu dykinin basindan itibaren I11. tekil kisi anlatici, G¢ buguk
sayfa boyunca kahramanin icinde bulundugu durumu ve mekam anlatmistir. Y ani 6yki
simdiki zamanda baglamistir. Bundan sonra 6ykideki anlatici ve zaman degisir.

Uy agalar, uy hatunlar, Gulligan da 6ldi. Aha su kar yagmadan

Once gum gum gelip gecerdi yaninizdan, yamacin:zdan. Ekmek getireniniz

olmad:, ates getireniniz olmad:. Aglama bac:m aglama, ekmek ne ki, ates

ne ki, felek kahpe olunca. Cocuklar: ¢:kar:n ilkin disariya. Duyup da

dinumd, buginimi sasip kalmasinlar yasamaya yeni maya calanlar.

Cenemi baglay:n sonra. Uy aglar, uy hatun kisiler, ben de cicegi

burnunda bir gelindim vakti zaman:nda. Oh olsun, o da 6ldi. Oh olsun, o

da 6ldi. Canl: 6lmezse, yasanir me su diinyada? Esitlik neye yarar yoksa,

a agidima oturmuglar! Gel yigidim Hamza. Hamza'y: bileniniz, duyan:niz

var m? Hamza benim kocamd:. (DBAG, 41)

Burada anlatici 6yki kahramam Gillusan’dir. Bundan sonra anlatici degismez.
Gullusan bir aylik gelin iken kocast 6lur. Kendisi de bir daha evienmez. Y asamini 6len
Kisilerin ardindan agit yakan bir agitci olarak siirdirir. Oyki simdiki zamana
doénulmeden sonlandirilir.

“Beyaz Baba’ adli 6ykide dokuz yasinda olan Hosan'in babasi Suriye'ye
kacaga giderken mayina basip Olmustir. Ceset orada birakilmis ve Uzeri kirecle
kaplanmistir. Hosan, babasinin cesedinin bulundugu tepeyi gbérmek amaciyla Suriye'ye
gidecek olan trene biner. Oykii I11. tekil kisi anlaticiyla baslar. Olay zaman: ise simdiki
zamandhr.

Danan:n bas:n: ayakalt:ndan ald:lar. Derisi soyulmaya baslay:nca,
buharlar ¢ikt;. Hosan, soguktan morarms kiiclk, sahipsiz éllerini, az daha
gotlrp et kokan buharlar icinde tutacakt:.
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ftildiginde, silkelenip duvar:n dibine ¢comeldi. Gegen bayram
babasin:n Suriye' den getirdigi geketin icine, ellerini ¢apraz yapip soktu.
Ustimesini dindirebilmek icin, biziliip 6ne, arkaya sallanmaya baslad:.

(DB, 14)

Burada Hosan, kurban edilen hayvan izlemektedir. Clinkl Suriye’ye gidebilmek
icin paraya ihtiyaci var. Bayram nedeniyle buyiklerin elini 6pup aldigi bayram
harcligiylatren bileti almak icin beklemektedir.

Tren dedigin boyles hizZ: mv gidermis? Babeylerine kavusacak
cocuklar, ilkin sevinglerinden ugacak gibi olur, sonra gozerinden yaslar
me akarmes? Babeylerini her guin gorenler, bilebilir miymis boyles isleri?
He... Ben, senin sadik usaginam babey. Hele bir bayram gelsin, hele el
Opmeler paral: olsun, seni gérmeye gelecagam demis miyem, dememis
miyem?

Uy beni babama kavusturan trene, trenin su caml: penceresine
kurban. Aha trenin 6bir penceress Suriye, bu penceres vatandir. Her
kacaga ¢iktzginda, buralara me gelirdin babey? Ne dediydi Sehmuz Emmi?
Trene binmelisen. Binmigem iste. Vatandan yana bir pencere bulmal:san.

Bu pencere benimdir hemi? (DB, 16)

Burada bayram harcligiyla Suriye'ye gidis bileti alabilen Hosan, trendedir.
Anlatict degismistir. Olay zaman yine simdiki zamandir. Fakat Hosan, bu yolculuga
cikmadan 6nce Sehmuz amcasimin gerek yolculuk hakkinda gerekse de babasinin
cesedinin bulundugu yer hakkindaki sozlerini hatirlar. Oykii simdiki zamana doniilerek
son bulur.

“Evlilik Sirketi” adli dykide, dokuzuncu evlilik yil donumlerini kutlayan bir
ciftin yasam tamamen geri donuslerle anlatilir. Bu 6ykunin temel karakteri gegmisin
anlatilmas: tizerine kurulmustur. Clnkl dokuzuncu evlilik yil donimlerinde birbirlerine
kars1 dirist olmaya sbz vermislerdir. Bu nedenle kari-koca, 6yki boyunca geri
donuslerle cocukluktan itibaren yasamlarim birbirlerine anlatirlar. Oyki kari-kocamn
karsilikl1 tartismalariyla simdiki zamanda baglar. Daha ¢cok soru cevap seklinde ilerler.

“ ‘s’ dedi adam. ‘Tlylerimi diken diken eden su iki sdzcigl
duymak istemiyorum: Sen ve ben... Gizel her konusmay:, sonunda
tartzsmaya donUstiren iki sdzcik. Birlikte bir émrU paylasiyoruz, bir torla
biz olamyyoruz nedense?’
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‘Olamay:Z dedi, kad:n sinirli sinirli. ‘Kahveleri bile ayn: cezveden
icemiyoruzhaa.? " (ES, 7)
Oykiide 111. tekil kisi anlatici, mekan, zaman ve kahramanlarin i¢ sikintilar:
hakkinda bilgi verir.
Yataga girdiler. Adam iki sigara yakt:. Birisini karisna verdi.
Kad:n, kocasna iyice sokulmustu. Konusmaya gegemiyorlard: nedense.
Odan:n icinde soluklar:, dnceki gecelere gore daha doluydu gogiiserinde.
Belki, ydlarin verdigi aligkanl:kla birbirlerine kars: durdst olmaktan
korkuyor, hi¢ olmazsa, dirlst olmaya esitce yaklagmak istiyorlard:.
Konusmadan, bir sigara icimi gegti aralar:nda. Her saniye biraz
daha sasiriyor, birbirlerine ne denli yabanc: olduklar:n: anl:yorlard:.
Yillardan beri paylast:klar: bu yatakta, sanki ilk kez bir araya gelmis
gibiydiler. Daglar, bozkrlar, ince-kal:n yollar gegiyordu goZerinin
onunden. rili-ufakl: insanlar... Kadin birilerine sahipleniyor. Anas
babas:... Adam ¢ok kardesli kdy evini diguniyor. Disundukieri yoksul ...
Kendileri de aralar:nda... Doganin kirletmedigi insanlar... Ya da
insanlar:n kurcalamad:g: doga... Dinyaya geliyor birileri... Adam tglnct
cocuk. Kendisinden once iki 6lt cocuk ¢:kmus evierinden. Sonra da bag
edebilen kalmus geriye. Ayiklanan, guvenilir oluyor sonunda,
yasayabilmek zorunda. Kadin kipirdaniyor. Az kardesli o. Kasabada
dogmus. Olenler azaliyor gitgide... Dogurgan desil, kdydekilerine gore
fazlaca. Buyuyorlar. Kosuyorlar. Agliyorlar. Gulmek istiyorlar. (ES, 12)
Oykuniin bundan sonraki bélumlerinde diyaloglar agir basar. Bu diyaloglarda
okuyucu oOyku kahramanlarimin gegmis yasantilartyla ilgili bilgileri soru cevap
teknigiyle 6grenir. Ayrica bu diyaloglarda zamanda da degisme olur ve gegmiste farkli
bir zaman dilimi anlatilir.
Oyle ya... Daha 6nce anlattzgim olmuyor simdi. Diriiste olacak
bu. Dur bakay:im. Ha... Gerilere gidecegim ama. Onikilik bedenimi
slkeleyen tokat:n ufaladig: ilk agkima... Simdi ismini unuttugum, kuyu
bas: kidar:ndan birisydi 0. Yazn sicaginda, kisin sogugunda durup
goder olmustum onu. Ustii kapalz, alt: kapalzyd:. Bildigim bir sey vard;;
bas: kirmiz yazmal: olantyd: benim sevdigim. Yuregim korkuyu ufalay:nca
kuyu basiyla aramdaki uzakl:k da kapan:r oldu. Agzm acik, bakar
dururmusum gunidn birinde. Ayaginda car:k, bir adam geldi kars:ma.
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Kirmezz yazmal: sevgilim gorinmez oldu. Basime saga verdim. Bir tokat

indi yuzime. Tokatl: ylzimle sola dustim. Namusu ben de

anlamal:ymusim, gozlerim disiyle, erkegi ay:rabiliyorsa. Dustliglim yerde

agladim. Gozerimi actigimda car:kl: adam gitmisti. Az sonra yasima
uygun bir arkadasim geldi yavma. “ Gel” dedi. Tutup beni elimden,

Kizilirmagin kenar:na gotirdi. Boyle bdyle diye anlatt:. Onun da derdi

benimki gibi yuregindenmis. Sevdigi kizn yazmas yesil... Arkadasim

benden usta ¢:ktz. Yirek sogutmas bir hos, bir guzel ki... Ben de yaptim

oyle. (ES, 14)

Burada anlatict degisir. Oykuniin kahraman kendi cocukluguna geri doniis
yapmistir. Anlaticiyla birlikte zaman da degismistir. Oykinin bundan sonraki
boltmlerinde cogunlukla soru cevap siiresince simdiki zamana donalir. Yine I11. tekil
kisi anlatict da bazen sorulara verilen cevaplardan sonra kahramanlarin iginde
bulunduklari ruh hallerini agiklar.

“Ucg Yoldas” adli 6ykiide Feyzullah, Tayyar ve Davud un Almanya’ya gitmek
icin Alman doktoruna muayene edildikleri sire anlatilir. Kahramanlarin Ggl de
doktorun muayenehanesindeler. Oykii simdiki zamanda baslar. Doktor sirayla
Feyzullah, Tayyar ve Davud’ u muayene eder. Oykiide olay zamar bir muayene siiresi
kadardir. Muayene sirasinda olaylar simdiki zamanda ve Ill. tekil kisi tarafindan
anlatilir. Kahramanlarin gegmisleri geri donuslerle verilir. Feyzullah ve Davud un
gecmisleri anlatilirken her ne kadar zaman degisse de anlatici yine I11. tekil kisidir.
Fakat Tayyar’in gecmisi anlatilirken zamanla birlikte anlatici da degisir. Doktor
Tayyar'in dizlerini bikmeden 6ne egilemedigini gorince sirtina bakar. Tayyar’'in
sirtinda buyUk bir yara izi vardir. Bundan sonra 1. tekil Kisi anlatici devreye girer ve
zaman degisir. Sabahci kahvesine gelen Tayyar’dan Kanli Cafer’i nasil oyuna getirdigi
anlatilmas istenir. O da biraz nazlandiktan sonra hikayesini anlatmaya baglar:

“ *Hele anlat’ dedi gencten birisi. Kars:ndakini yiicelten bir sede.

‘Su Kanl: Cafer’i nasl oyuna getirdin? ” (Sh, 45)

Tayyar Kasimpasa'ya yeni gelen Kanli Cafer'le bir mesele yizinden
dalastiklarim, sustalisi pasli olan Cafer’in tzerine yirimektense, 6niinde egilerek onu
oyuna getirdigini (Cunkt Tayyar’a gore parlayan sustalidan korkulmaz fakat pasli
sustal1 bir yerine batarsa kurtulusu yoktur.), bu oyundan sonra kendisini buyuk bir
kabaday1 sanan Cafer’in haftasina varmadan oldigini 6zetleme teknigiyle anlatmustir.
Ardindan Tayyar’'in anlattigi maceray: dinleyenlerden biri sbze karisir ve 6yku soru
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cevap slrecine girer. Fakat simdiki zaman donilmez. Tayyar, itibarim asil yeniden
nasil kazandigini sOyle anlatir:

Bu gece hi¢ uyumad:m. Alman doktoru i¢in yamanms diyorlar.
Cipladiyormus herkesi. Sanki haremine cariye sececek pezevenk. Ne
diyecektim? Sozimin sonu da al:nsn bari. Ha... ftibar meselesine
gelmistim. Bir aksam, zar:miz hep diysese yatt:. Ardindan gidip yiyelim
dedik paralar:. Yeni bir pavyon agldiyd: o sra. Kalktik gittik. fyi, hos...

Hesap istedik. Ulan... Tim orospular:n parasn: bizden ¢:karacak sanki.

Cagird:m patronu, olmaz dedim. Akl:n:za geleni yazmissniz. Para mara

yok. Patron guldu. Ad:n ne diye sordu bana. Tayyar dedim. Tekrar guldi

patron. fyice sarhossun dedi. Unuttun mu senin adin Tayyar degil,

Ahmet'ti. /smini bile unutmussun. Ulan, Tayyar’:m ben dedim. Beni,

maytaba alan:n, bana Ahmet diyenin felegini sasirtirim. Uzun sbzin

kisas, bir solukta dag:tt:m pavyonu. Ama niye yalan sdyleyeyim, mert

adamms gene de hergele. Bozuntuya vermedi. Cagurtt: bir araba, bizi

oradan uzaklast:r:p meseleyi ort-bas etti. (Sh, 47)

Tayyar'in sirtindaki blyUk yara izi, pavyondaki kavgadan kalmadir. Fakat
Tayyar bunu kimseye agiklamaz. Kavga esnasinda kim tarafindan ve nasil yaralandigi
oykude verilmemistir. Bu bolimden sonra simdiki zaman donulir. Anlatici da degisir.
Doktor, sirtindaki yara izinin nereden kaldigint Tayyar’a sorar. O da doktora, insaattan
distince demir batti cevabini verir.

Bekir Yildiz, dykllerin cogunda olaylar1 kronolojik zaman siralamasina uygun
olarak kurgulamistir. Bu zaman kurgulamasinda da geriye donus teknigini de bolca
kullanan yazar, dort Oykisinu akronik zaman kurgusuyla yazmistir. Gerek kronolojik
zaman karakterli dykulerde, gerekse de akronik zaman karakterli Oykulerde yazar,
Oykudeki olaylar1 anlatirken bazen zaman 6zetleme, bazen zamanda atlamalar yapma,
bazen de gelecek zamam anlatma tekniklerini de kullanmistir. Kisaca yazar,
Oykulerinde zaman kurgusuna dikkat etmis ve bunu basariyla dykuilerine uygulamustir.

2.6. Kisiler

Anlatmaya bagl1 edebi turlerden olan 6yki ve romanda, kisi veya kisi kadrosu,

en Onemli unsurlardan birisidir. Cunkd bir olayin ortaya ¢ikmasi igin mutlaka insan,
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hayvan ya da nesnelerden meydana gelen kisi kadrosuna ihtiyag vardir. Bu bakimdan
zaman, mekan, bakis agist gibi kisi kadrosu da roman ve Oykl igin vazgegilmez
unsurdur. Oykii veya romanlarda kisi kadrosu her zaman insanlardan olusmayabilir.
Bazen hayvanlar, bitkiler veya cansiz varliklar da anlati1 tdrlerinin Kisi kadrosunu
olusturabilir. Ornegin Abbas Sayar'in “Yilki Atr” adli romanindaki at veya Peyami
Safamn “Matmazel Nordiya mn Koltugu’ndaki koltuk gibi. Yine masal veya
efsanelerdeki insan dis1 varliklar, hayvanlar veya cansiz varliklar da kisi kadrosu
olabilir. Bekir Yildiz'in “Kara Vagon™ adli dykusundeki tren de dykide kisi kadrosu
arasinda yer alir. Cunki tren, karminda insanlar1 tasir, soluk alip verir, gozlerine 1s1k
verip karanliga atilir. Bu 6ykiide trene insan 6zellikleri kazandirilarak kisilestirilmistir.

Oyku ve roman gibi anlat: tirlerinde yazarin kisi veya kisi kadrosunu nasil
olusturdugu, tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir konudur. Oykii ve romanda yazar
kisileri iki yontemle olusturur. Bunlardan birisi agiklama yoluyla tamtim, digeri de
dramatik yolla tanitimdir. Mehmet Tekin, “Roman Sanat: 1" adli eserinde dyku ve
romanda yazarin kisileri cizme yontemiyle ilgili sunlari belirtir:

Karakter ¢cizminde, esas itibariyle iki yol vardir: Biri, gizilmek
istenen kisiyle ilgili bilgilerin bizzat yazar tarafindan verilmes
(ac:tklamam yontemi); digeri, kisinin davranus, disince ve duygulariyla
kendi kendini ortaya koymas (dramatik yontem)... Ag:klama yonteminde
kisiyle ilgili bilgiler topluca sunulur ve sonraki bdlumlerde sdz konusu
bilgilerin (davrans, disiince ve duygular:n destegiyle) okuyucu zihninde
pekismesi, dolay:styla kisinin, okuyucunun hayalinde belirli bir portreyle
iz birakmas saglanir. Anlat:c:, kahramareyla ilgili (fizki ve moral
yapistyla ilgili) doyurucu bilgiler verir. Bilgiler sadece anlat:c: taraf:ndan
verilmez, bazen ayn: gorev, roman icinde yer alan herhangi bir
kahramana da yuklenebilir.

Dramatik yontemde kisi, fiziki ve moral 0Ozelliklerinin topluca
sunulmastyla degil, parca parca verilmesiyle cizlir. Cizmde anlat:cinin
rehberligi yerine, kisinin kendi davranzs bicimi, duygu ve disinceleri asl
rol oynar. Kisinin gevresine karg: takindig: tutum, olaylara bak:s tarz,
yorum ve ag:klamalar:, bize kendisini verir. Okuyucu, kisiyi roman
genelinde verilen bilgi ve ipuclariyla tanimak durumundadzr. Onu, tzpk:
hayatta oldugu gibi zamanla —bazen k:smen, bazen de bitinlyle- tanir:z...
Aciklama yonteminde okuyucu edilgendir; sdylenenleri dinler, yap:ilan
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acklamalar: kabullenir; kabullenmek zorunda kalir. Oysa dramatik

yontemde, okuyucu etkindir; o, bir dinleyiciden ¢ok, bir ideyicidir. (Tekin,

2006, 79)

Oykii ve romanda kisi kadrosunu cizme yontemleriyle ilgili verilen bu bilgileri
karsilastirarak kisaca Ozetleyecek olursak, agiklama yonteminde kisi ile ilgili bilgiler,
yazar tarafindan ve topluca verilirken; dramatik yontemde, bu bilgiler kisa kisa ve
eserin butinune yayilmis durumdadir. Aciklama yonteminde, I11. tekil kisi anlatici veya
kahramanlardan birinin kisi hakkinda verdigi bilgilerle okuyucu kahramam tanirken,
dramatik yontemde davranislari, duygular: ve distinceleri okuyucunun Kisiyi tanmasini
sagliyor. Ayrica agiklama yonteminde okuyucu edilgendir. Yani okuyucu, Kisi ile ilgili
kendisine verilen hazir bilgileri ancak eserin sonunda test edebilir. (Eserin basinda
kahramanla ilgili verilen bilgilerin eserin sonunda, o kahramamin Kisiligiyle ¢elisip
celismedigini ancak eserin sonunda kontrol edebilir.) Dramatik yontemde ise okuyucu
etkindir. Yani kisi ileilgili bilgiler parca parca verildigi icin okuyucu ancak bu verilen
bilgileri kendi kafasinda birlestirerek bir kahraman yaratabilir. Bu nedenle dramatik
yontemde okuyucu daha etkin durumda olur.

2.6.1. Bekir Yildizin Oykillerinde Kisilestirme Y ontemleri

Bekir Yildiz, oykilerinde kisi kadrosunu kalabalik tutmustur. Oykiilerinin
onemli bir 6zelligi ise 6ykinin merkezinde bir kisinin olmasi ve olaylarin onun
etrafinda donmesidir. Cogunlukla merkezde bir Kisi, bu kisi ¢cevresinde gelisen olaylar
ve bu olaylarla birlikte dykiye dahil olan diger kisiler seklinde dykuideki olaylar gelisir.
Olaylar 6ykunin merkezindeki kisi etrafinda dondtginden Kisinin tamtimi dykinin
bltlntne yayilmustir.

Bekir Yildiz, 6ykulerinin gogunda, 6yku kisilerini tamitirken dramatik yontemi
kullanmay1 tercih etmistir. Yildhiz’in 6ykilerindeki kisiler, genellikle 6yka icindeki
rollerinin simirlar icinde kalmistir. Yani kahramanlar, genellikle tek yonleriyle 6n plana
cikarak tamtilmustir. Ozellikle olaylarin Giineydogu Anadolu’ da gegtigi bircok ykiide
kahramanlar, torelere uymak ve onun gereklerini yerine getirmek zorunda olan,
dolayisiyla i¢ dinyalari, psikolojik derinlikleri olmayan kisilerdir. Bu konuda Mehmet
Erguin “Hikayemizde Bekir Y:ldiz Gergegi” adli eserinde sunlari soyler:
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Bekir Yildiz, kisilerini ¢ boyutlu bir kimlige kavustururken, higbir
zaman icin i¢ dinya ¢ozimlemelerine girismez. O, dis dinya ile iligki
halinde bulunan insan:, bu iliskiler icerisinde, kisiligini agiga vuracak
tipik durumlarla birlikte yansitir.

Dus dinyadaki catzgmalarz, dis dinya ile iligki halindeyken kopan
firtinalar: i¢c dinyalar:nda yasamazlar. Daha dogrusu yasarlar da,
yasad:klarin: diga vurmazlar. (Ergin, 1975, 83)

Y 1ldiz’ in Guneydogu’ yu konu alan dykilerinde daha ¢ok agalik dizenine bagli,
ilkel bir ortamda yasamak durumunda olan insanlar anlatilir. Bu oykulerdeki kisiler
yoksuldur ve torelere boyun egmislerdir. Onlara gore toreler her seyden dnce gelir.
Insanin yasami bu térelere gore diizenlenmistir. Ornegin “Obalarin Yasas” adli 6ykiide
Zaro, dramatik yontemle tanmitilmistir. Daha bebekken babasi kan davasi nedeniyle
oldurdlen Zaro, on yedi yasinda ve aganin tarlasinda calismaktadir. Babasimn katili
hapisten ¢ikip tekrar koylerine yerlesince Zaro, istemeyerek onu oOldirmek zorunda
kalir. Okuyucu, Zaro'nun iginde bulundugu ruh halini kendi kendine bazen de atiyla
konusmalarindan anlar.

Ben, seni kosturuyor muyum hig. Bilirim yorgun oldugunu. Obal: da
bana kars: boyle olsa ya! Kurumus bir kan:n hesalb:n: bana gordirmeseler
yal.. Sen simdi, vurma diyeceksin, dyle degil mi at:m, vurma. Sana kos
desem karg: durabilir misin? Sabahtan beri diiven déndim diyebilir misin?
Ben de senin gibiyim iste, kara gé2um. Babam: vuran adam, dinyadan
slmezsem, itten beter olurum. As vermeder, hele kiz vermezer, hig
vermezler. Bagim dara disse, derdimi diize cekeceklerine, yokusa sirerler
hep. Bdyle iste at:im, bu adam 6ldirmek, bir dmir boyu besenecegim
kaynak oldu. Babam, beni disinerek istemistir oldirmemi. Alnim agik
yasayabilmek icin, babal:k hakk:n: bu yolda kullanmws zavall:. Kéyumde,
hayat p:nar: bu iste! (Sh, 62)

Buradaki bilgiler Zaro'nun tamtilmasi igin g¢ok ©nemlidir. Aslinda Zaro,
babasinin katilini 6ldirme taraftar: degildir. Clinkt adam 6ldiren insamin en az on, on
bes yil hapis yatacagim biliyor. Fakat iginde bulundugu toplumsal bask: (koylilerin
gbzinden diusme, aganin baskisi, kendisine kimsenin kiz vermeyecegi korkusu gibi
nedenler) nedeniyle Zaro istemese de babasinin katilini 6ldirmek zorunda kalir.

Yine “Bedrana’, “Hamus”, “Kesik EI", “Oynas Tutmak”, “Kara Carsafl1 Gelin”,
“Pala Hamo”, “Bir Nazli Vardi” odykulerinde de Oyku kisileri, icinde bulundugu
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toplumun térelerine uymak ve onun gereklerini yerine getirmek, daha dogrusu o
toplumda yasayabilmek icin kendi istemleri disinda davramslar sergilemek zorunda
olan insanlardir. Ya namuslar: kirlendi diye, ya da kan davasi ugruna adam 6ldirmek
zorunda kalmslar. “Reso Aga’da devecisi tarafindan kagirilan ama el strilmeyen
kizint Aga, namusu kirlendi diye kendisi 6ldurdr. Kizin annesi namuslar1 temizlendi
diye hamama gidip saglarina kina yakmaktan baska bir sey yapamaz. “Bedrana’da,
Naif, tecaviiz edilen karisim obal1 kendisinden kan istedigi icin 6ldirdr. “Pala Hamo” da
psikolojik acidan yipratmaya calistigi hasimlarint sarhosken 6ldirmeye giden yegenini
Oldiren Pala Hamo anlatilir. Clnki torelerine gore sarhosa kursun sikilmaz. “Kesik
El”de Fadime, bir zamanlar sevdigi Osman’1 igeri aldig1 igin, sugsuz olmasina ragmen
oldurulerek eli kesilir ve namuslar: temizlensin diye kesilen el mizragin ucuna takilip,
kapinin 6niine asilir.

“Sucukgu”da karisimin carpik bacaklart nedeniyle siirekli psikolojik sorunlar
yasayan bir insan anlatilir. Okuyucu 6ykiyU etkin bir bicimde okuyup bitirince ancak
kahramanin icinde bulundugu ruh halini anliyor. Cinki 6ykdnun ilk sayfasinda
kahraman fabrikada calistigi sucuk boliminden salam bolimine gecmek ister. Bu
isteginin nedeni de salamin sucuga oranla daha diizgiin olmasidir. Salamin diizgunl g
ile kahramanin ruh hali arasindaki baglant1 ancak 6yki okunup bitirilince ortaya cikar.

Konusu Almanya da gecen “Demir Bebek”, “Duvardaki Gunes”, “Duduklt
Tencere” adl dykulerde de 6yku kisileri kendi Ulkelerinden uzakta, fakli bir toplumun
is kosullarinda calismak zorunda kalan insanlardir. Bu insanlarin da oradaki is
kosullarina boyun egmekten baska careleri yoktur. Yani neden orada calismak zorunda
olduklarin, iginde bulunduklar1 agir is kosullarini irdelemezler.

Bekir Yildiz, baz1 6ykulerinde de dyku Kisilerini tanitirken agiklama yontemini
kullanmistir. Aciklama yonteminden kasit, anlaticimin 6yku Kisisinin fiziki 6zelliklerini,
dinyaya bakis acisini, davranglarim ya da gecmisi hakkinda cesitli  anlatim
yontemlerini kullanarak bilgi vermesidir. Oykii kisilerinin dramatik yontemle tanitimda
oldugu gibi aciklama yontemiyle verildigi dykulerin bircogunda da kisiler, dykudeki
rollerin sinirlart icinde kalmis ve psikolojik bir derinlige sahip olamamuslarcir. Ornegin
oyku kisisinin agiklama yontemiyle verildigi “Kuma® adli 6ykiude uzun zamandir
Ilyas'la evli olan Gulbahar, hamile kalamadigindan kendisine kuma olacak Feride'yi
kocasina istemek icin hamama gider. Oykiiniin ilk iki sayfasinda Guilbahar' in kisiligi ve
fiziki 6zellikleri hakkinda agiklama yontemiyle su bilgiler verilmistir:
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Gulbahar, soyunup iceri girdi. O hem yunacak hem de kocasin:n
dilegini ¢coziimleyip karara baglayacakt:.

Gulbahar, yirmi bes yiln: yeni tiketmis, tombul, neseli bir kad:nd:.

Akl pek sulak say:lmazd:. Fakat bu kent icin yeter de artard: bile...

Gllbahar da y:kanmaya baslad:. Bedenine bulasan kocasinin
pidigini temiziyor, bdyle bir pidige batmams olan Feride nin bedenine,
ara sra imrenerek bakiyordu. Bazen ruhunda tarif edilmez bir ¢alkalanma
oluyor, bugine dek kendisne yapisan kocasrin, yakinda kendi
bedeninden kopup, Feride'nin su taze memelerini, dolgun bacaklar:n:
alt:na alacag:n: digtintyordu.

Fakat yiregini kawuran bu kiskanma, Otelere gitmeden
ufalantyordu. Cinki  kendis  kocasna yillardan beri  bir ¢ocuk
verememisti. Bu eksikligi Feridenin ortadan kaldiracagin: aklina
getirince yiuregine su serpiliyor, evin iginde dolagacak bir gocugun
mutlulugundan kendisine pay ¢ikariyordu. Cunkl Feride'yi dolleyecek
adamn yar:s her zaman kendisine ait olacakt:. (KV, 73)

Gulbahar bu tamtimda verilen bilgilerdeki kisilik Ozelliklerine 6yki sonuna
kadar sadik kalacaktir. Oykuniin devaminda Feride'yi kacirip eve getiren kocasini
saklar. Eve baskin yapan jandarmalari atlatmay: basarir. Gulbahar’ in tek amaci
kocasinin gocuk sahibi olmasidir. Cinkii ona gére ¢ocuklarimin olamayisimin nedeni
kendi eksikligidir. Kendisine gelecek kumay: kabul etmemesi diye bir sey sz konusu
dahi degildir. Kiskanma hakkin dahi kendisinde gérmez.

2.6.2. Bekir Yildiz in Oykulerinde Kisiler

Bekir Yildiz’in oOykulerine kisi kadrosu agisindan bakildiginda daha cok
erkeklerin 0yku kahramam olarak One ¢iktigi gorilmektedir. Birkag Oykusi disinda
kadin kahramana yer verilmemistir. Kadin kahramanlar da daha ¢ok gerek aile icinde
gerekse de toplumda evin erkegine ve torelere boyun egen, sbz sahibi olamayan
Kigilerdir.

Oykulerdeki kisiler, cogunlukla maddi durumu iyi olmayan, kazandigiyla zar
zor gecinebilen insanlardir. Bunlarin gogu aganin tarlasinda karin tokluguna ¢alisirlar.
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Bazen de issizlik veya aga zulmiinden bilyik kentlere (Istanbul) ve Almanya’ ya gitmek

zorunda kalmuslardir. Oykulerdeki zenginler ise agalardir.

2.6.2.1. Cinsiyetlerine Gore Kisiler

2.6.2.2. Bekir Yildiz in Oykiilerinde Erkek Tipi

Bekir Yildiz’in dykulerinde gegen aga tipi, daha 6nce de degindigimiz gibi
gaddar, hicbir ceza korkusu olmayan birkag kody sahibi insanlardir. Aga isterse kdyunt
icindeki insanlarla birlikte satabilir. Ornegin “Kopek” adli 6ykiide Haci Aganin icindeki
insanlarla satiliga ¢ikardigi kdyun Harun Aganin tarafindan satin alinmasi anlatilir. Haci
Aganin evi ve evdeki konumu soyle anlatilir:

“Hac: Aga'nin evi en ugtayd:. Uca kagmams bile olsa, ev gene
kendini goze verirdi. Cunkl bu ev, kdy damlar:na nispetle genis ve
yikseki.

Harun Aga, bagdas:n: kurdu. Gonlindeki kederi, yizinde acgiga
vuran Hac: Aga’ya sordu:
-Nasilsan? Eyi misen?
-Bogunlerde dalgam kriktur ...
-Hasta degelsen ya?
-Yok... Cok sukir eyiyem.
-Ya duydukiar:m? Dogru mudur?
-Dogrudur. Hele o meseleye bulagsmadan, bir kahve ic. Nasl
olsun?
-Sade.
Hac: Aga, iki €ini birbirine carpt:. Cikan ses hentiz odada
ufalanmadan, bir azap kap:da gorundu:
-Buyur agam.
-Iki kahve. Sade.
Azap, enri aceleyle bagka bir odaya tas:di.” (KV, 59)
Insanin ekonomik durumu yasachgi mekandan az gok belli olur. Burada Haci
Aganin evinin kdydeki diger evlere oranla daha gosterisli olmast ayrica en énemlisi de
emrinin hizmetcisi tarafindan cok siratli bir sekilde yerine getirilmesi, yine koyt
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icindeki insan ve hayvanlarla birlikte satmasi onun sosyal ve ekonomik yonini ortaya
koymaktadir. Bu oyku disinda “Reso Aga’, “Davud Ile Sedef”, “Diinyadan Bir Ath
Gegti”, “Gaffar ile Zara® adli Oykilerde de aga tipi, zulmeden, istedigi Kisiyi
Olddrebilen, emrinde calistirdigi koylUlere sadece is gucl olarak bakan, soylulugu
temsil eder. Ornegin Reso Aga nin agalig: lizerine kimileri on, Kimileri yirmi gobek
sayar. Clnki o, hesaba vurulamayacak kadar soylu biridir. Ayrica aga, her zaman gerek
ekonomik yonden gerekse de soylulugu yonunden sinifsal bir ayricaliga sahiptir.

Bekir Yildiz’'in 6ykulerinde yer alan aga tipi astig1 astik kestigi kestiktir. Hig
kimse ona kars1 gelemez. Tanridan baska hi¢ kimse kendisine hesap soramaz. Koy alip,
satar. Onun icin aldig1 veya sattigi kdylerdeki insanlarla, hayvanlar aym degerdedir.
Aganin nezdinde koylulerin hicbir degeri yoktur. Cok acimasizdir. Koydeki herkes
aganin tarlasinda calisir.

Bekir Yildiz' in 6ykllerinde yer alan diger erkek kahramanlarin cogu ekonomik
sorunlarla bogusan aile reisi kimligindedirler. Bunlar ya fabrikalarda ya da aganin
tarlasinda karin tokluguna calismaktalar. Koydeki erkekler genellikle agalik dizeninde
yasayan, agasi ve toreleri tarafindan ezilen, ilkel namus anlayisina sahip aile reisleridir.
Karilarina ve kiz ¢ocuklarina 6nem vermezler. Onlar igin kiz gocuk puskullt beladir.
Ornegin “Kesik El”deki baba, her ne kadar éykiiniin merkezinde yer almasa da tarlada
kiz cocugu doguran karisina soyledigi su sozler dikkat cekicidir:

“-Cls ulan avrat, kiz kuzladin, dedi ve karisnin yizine disman
diisman bakt:.

-Oglan olsa canin me ¢ikar? Koy yerinde basime 6ntime y:iktin. Dol
dedigin oglan olmal:. Kizz netmeli. Aldik iste basimiza puskillu belay:.”
(RA,14)

Toreler, kan davasi ve ilkel namus anlayisi, Oykllerdeki erkeklere insan
oldirme hakkim da vermistir. Ornegin “Oynas Tutmak” adli 6ykiide kocasini aldatip
sevdigi insanla Suriye’'ye kagan kiz Kkardesini Oldiren Hamdo anlatilir. Oykuniin
merkezindeki kahraman Hamdo'dur. Hamdo, karisina sahip olamayan enistesini
oldurdukten sonra agamn yardimiyla Suriye’ye gider. Kiz kardesini 6ldiren Hamdo,
yegenini Tuirkiye ye getirirken sinirdaki mayina basarak 6lir. Oykiide Hamdo’ nun, kiz
kardesi ve namus anlayis1 hakkindaki dustinceleri soyle aktarilir:

-Kahpe oynay tutmus. Kulagima ¢al:nd:. Habar sald:m, “ Ben y:llar
var ki mavzerimi yaglay:;p asmsam. /stemiyem elim tekrardan uzansn
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mavzerime,” dedim. /nkar ettiler. Emme gel gor ki agam, koyliniin gozii

kor oldu, Gstime yagd:. Fisltzlar: simgek olup kulagimda patlad:. Ya...

Kahpelik essah ¢ikt: yani. Velakin bu arada umulmad:k bir is geldi

basima. Bac:m dostuylan bir olup, Suriye’'ye kact:. Hemin ¢ocugunu da

aparms kahpe. /ste ben, bu gocuga gok yan:yam. Simdi o, iki namussuzun
arasnda kald:. Derken agam, gece bac:mun herifini kursunladim ve

bural:ga geldim. (KV, 137)

Bu oOykide oldugu gibi “Bedrana’” ve “Hamus” adli dykilerde de daha dnce
belirttigimiz gibi 6yki kahraman olan erkekler, kirlenen namusunu temizlemek icin
sucsuz-gunahsiz eslerini 6ldirmekten cekinmezler.

“Pala Hamo” adli 6ykide kan davasi guden fakat hasmint psikolojik agidan
yipratmaya ¢alisan kahraman anlatilir. Pala Hamo’ nun kardesi kan davasinda éldurdlOr.
Pala Hamo, eski usuli bir kenara birakip, hasmini oncelikle psikolojik agidan
yiprattiktan sonra 6ldirmeyi disunir. Olen kisinin oglu Sig Muslim, hemen kan
akitilmasini ister. Aradan U¢ gun geger. Gece kdye sarhos donen hasimlari meydan
okuyunca Sig MUslim hasmini 6ldirmeye gider. Bu sirada Pala Hamo, hasimlarini
sarhosken oldirmeye giden yegenini oldirir. Oykiide Pala Hamo' nun degistirmeye
calistig1 kan davasi hakkindaki distinceleri soyle aktarilir:

“-Hepiyiz bana iyi kulak ac:n. Bu iste telaglanan, tez canl: olan isin
zevkine varamaz. Adam vurmaktan kolay ne var ki... Cekersin mavzerini...
Yikarsin herifi. Atlarsn atina yallah... Eee, sonra goze kas arasnda sra
0 pezevenklere kacar. Bu iste salurl: olmak gerek... Karg: tarafa firsat:
hemen vermeyecen...” (RA, 22)

Burada Pala Hamo, kan davasina veya insan oldirmeye karsi bir cikis
sergilemez. O, sadece hasmini hemen 6ldirlp siranin kars: tarafa gegmesini istemez.
Hasimlarint 6ltim korkusuyla her giin 6ldirme taraftaridir.

“Akyavuz’da kagakcilik yapan Akyavuz, kendilerini ihbar eden adam
oldurdukten sonra kafasini kesip heybesine koyarak koyine getirir. Cink ihbar eden
kisinin kafasim kesip getirmese kdyde hi¢ kimse kendisine inanmayacaktir.

“It Agas”” adli dykide evli ve iki gocuk sahibi olan Sakir Aga anlatilir. Sakir
Aga bitin mal varhigini kumarda kaybedip, sokaktaki kopekleri beslediginden it Agas:
lakabiyla amilmustir. it Agasi, kendi kiicik kizi Elif’i asik oldugu kizla berdel eder.
Dugun icin karisindan sakladigi altimm ister. Ki bu altim karisi kendi 6lasi icin
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saklamistir. Bu Oykideki kahraman, asik oldugu kadim alabilmek igin kizim kendi
yasindaki (yaklasik olarak elli yasinda) bir adama vermekten ¢ekinmez.

“Kagakcr Sahan” adli dykiude, kagaktan donerken mayina basarak tlen Sahan
anlatilir. Sahan kagakgiliktan kazandigir parayla iki altin almistir. Simirdan gegerken
yaralanir. Olmek (izereyken altinlar1 yutar. Jandarmamin baskisina ragmen, Sahan'in
ailesi dahil koydeki insanlar toreleri geregince cesedi tammadigim sdylerler. Sahan’'in
babasi biyutk bir ikilem yasayarak gece ge¢ saatlerde oglunun yuttugu altinlari almay1
basarir. Bu dykiude yer alan kisilerin hicbiri Sahan’in cesedini teshis etmez. Cunku
kagakcimn 6lustine sahip gikacak olsalar koydeki dirlikleri bozulacaktir. Her giin 6len
kacakcinin evi aranacak, ailesi sirekli jandarma tarafindan sorgulanacaktir. Koyluler
bunu distindikleri igin 6len kagakgryr kim olursa olsun tanimadiklarim soylerler.

“Avrat” adli 6ykude de yillar sonra bir gocuga sahip olan Mansur anlatilir.
Mansur, evlendikten yaklasik on bes yil sonra dogan gocugunu niifusa kaydettirmek igin
kasabaya gider. Karisinin adini bir tirlt hatirlayamadig: igin nifus memuru onunla alay
eder. Bu Oykideki erkek kahraman, ¢ok bilingsiz ve saf biridir. Ctnkd bir tarlt gocuk
sahibi olamayan Mansur, hocaya gottrdigi karisim disarida beklerken, iceride hocanin
karisina tecaviz ettigini anlayamaz. O disar1 ¢ikan karisindaki degisikligi (yanaklarimn
kizarikligint) hocamin kutsal guictine baglar.

“Gaffar Ile Zara’da aganin tarlasinda calisan Gaffar'in traktor alabilmek igin
Almanya'ya gidisi anlatilir. Aga koylulerin elindeki topraklari (toprak reformu)
adigindan koyluler, ya karin tokluguna kendi tarlalarinda ya da baska sehirlerde
calismak zorunda kalmuglardir. Bu 6yku ile ilgili Mehmet Ergiin, “Hikayemizde Bekir
Yildiz Gergegi” su belirlemelerde bulunur:

“Gaffar, traktorin kirsal kesmde yol agtig: donustimin
bilincindedir. Bu nedenle de Almanya’ya gitmek ister. Bu istegi yiziinden

de agayla catusir. Ama catzgmas, hichir zaman icin snifsal bir boyuta

ulasamaz. Cunku Gaffar Almanya’ya traktor ve toprak sat:n alabilecek

kadar para kazanmak icin gitmektedir.” (Ergun, 1975, 72)

Ergun’'in de belirttigi gibi dykude Gaffar'in tek istegi Almanyaya gidip bir
traktor alabilecek kadar para biriktirdikten sonra koylne geri donmektir. Yalmz
Gaffar’in agaya kars1 ¢ikisi, ona meydan okuyusu yine de ¢cok 6nemli bir gelismedir.
Cunki aga korkusundan bir gozini kor eden koylu (Gozler adli dykide) veya kizinin
kacirilmasina engel olamayip hirsindan bir kadim dldiren (Reso Aga adli 6yki) agalara
kars1 ezilen ve boyun egen koyluler disunuldiginde bu Oykideki Gaffar'in aga
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karsisindaki tavri gok onemli bir cikistir. Oykiide Gaffar'in agaya karsi Gikist su
sozlerle verilir:
Vaay, demek agan:n itleri ha? Dogrudur, ben item, babam da ittir.

Hem uyuz it. CUnkl ¢aptan dismisttr o. Yillardan beri dort bir yan:nda

yalanmaktan cilki ¢:kmustir. Babam savusup gitse acep kilin keperdar me?

Yok... Emme ben, gidiyem deyince niye anzavurlagiysan ha! Cinkime

daha gucuim kuvvat:m yerinde. Yagma yok aga, ben babam gibi g6zl kullt

degilem. Askerligimi buyuk sehirlerde yapmusam, énimi ard:me biliyem
gayr:. Sonra bu gidis bir mecburiyettir. Traktori kars:meza bir sancak gibi

sen dikmedin mi? ftibarimizz sifira gene sen diistirmedin mi? Ve de yigit

isini elimizden al:;p traktorin agzna atmad:n m? Gidecagam, hem

doéndigiimde senin gibi topragim olacak. (KS, 26)

“ *Meselenin temeli bagkad:r,” dedi. Nerde bir kirag toprak var,

onu vermissen. Hem ben seherde duymusam ki, bu topraklar:n ¢ogu senin

degil, devietinmis. Bir dolab:ina getirip Ustiine oturmussan” (KS, 27)

Burada Gaffar, agadan korkmadan dustncelerini dile getirmektedir. Cunku
Gaffar askerligini blyUk sehirde yapmus, bazi gerceklerin farkina varmustir. Ayrica
toprak reformuyla kdyliye dagitilan topraklarin da yine bir diizenle aga tarafindan gasp
edildigini biliyor.

Bekir Yildiz’in bazi 6ykilerindeki erkek kahramanlar gerek aga zulminden
gerekse de issizlikten ya buyuk sehirlere ya da Almanya’'ya gitmek zorunda kalan
insanlardir. Bunlar genelde bir aileyi gegindirmek zorunda olan baba rollndeki
kisilerdir. En 6nemli Ozellikleri ise calismalarina ragmen maddi olarak zor durumda
olmalaridir. Ornegin “Tahir Usta’, “Elazigli Hamal”, “Bahtiyar Amele’, “Amele”,
“Dudukli Tencere”, “Hatice 1962", “Motorize Koéleler”, “Duvardaki Gines”,
“Sucukeu”, “Yorulmayan Adam’, “Tek Kanat”, “Ayaga Dayak”, “Kefene Sarili
Mavzer”, “Ug Yoldas”, “Kor” gibi dykilerde ana kahraman calisan bir aile reisi olma
ozelligiyle dikkati ceker. Ornegin “Tahir Ustal adli 6ykiide bakip buyittiigi kardesinin
atélyesinde ogluyla beraber calisan Tahir Usta anlatilir. Giinlerden cumartesidir. Isciler
yarim gun calismaktalar. Paydostan sonra mesailer dagitilir. Isveren kardesi, verdigi
siparislerin parasimi alamadigi gerekcesiyle Tahir Ustamin mesaisini 6demez. Bu
oykudeki ana kahraman maddi sikintilar icinde olan bir babadir. iki cocugu vardir. Biri
kendisiyle birlikte at6lyede caligmaktadir. Disarida kar yagmakta. Cocuk kendisine bir
Onceki hafta alinan ayakkabinin sevinciyle ¢ikip karlarin tizerinde oynamak ister. Baba
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ile cocuk arasinda gecen su konusmada babanin maddi sikintilar icinde oldugu
gorilmektedir. Clnki cocuguna bir ayakkabi bile alabilecek durumda degildir.

“ ‘Baba,’” dedi ¢ocuk, gulimseyerek. ‘ Disar:da kar yagiryormus.’

‘Anladik be oglum,” dedi Tahir Usta.

‘Sey baba, iyi ki ayakkal: ald:n gecen hafta.’

‘Var mesn baba?

‘Ne?’

‘Bu hafta da /smail’ e alal:m. Gislavedi delinmis.’

‘Derim, odun alal:milkin. Artarsa eger’ ” (BT, 28)

“Elazigli Hamal” adli 6ykude koyuinde is bulamadig: icin istanbul’ da hamallik
yaparak koydeki ailesine para gonderen Hasan Dayi anlatilir. Okuma yazma bilmeyen
Hasan Dayi, yazdirdigr mektupta calistigi isle ilgili distncelerini sdyle belirtir:

“...Sye yalan sdylemisem. Ben burada kap:c:l:k etmiyem. Hamal
olmusam. Agzyiz sk tutun. Bu srri kimseye vermeyesiz
Dusmanlarzmezn kulagina ¢al:nmasin. Sonra koy yerinde sizi tefe korlar.
Yakinda para salacagam. Sye bir habar:m var. Ben, eyi bir arkalik
alacagam. Yan:, semer hal.. Simdiki arkal:gim cok kétudir. Ustii enisli
yokusludur. Beni, azarliylar. Diz olmalzymus semerin Gstd...” (KV, 90)
Mektupta Hasan Dayi, hamallik yaptigim kdydeki ailesinden dahi gizlemistir.

Onun igin kapicilik yapmak hamallik yapmaktan ¢ok daha onurlu bir istir. Ayrica
koydeki dismanlari tarafindan yaptigi isin duyulmasini istemez. Clnki kdyde yasayan
ailesi cok zor durumlarlakarsilasabilir. Belki de kdyden kovulurlar.

“Uc Yoldas” adli Oykiide Almanya'ya gitmek isteyen g kisi anlatilir. Bu
oykude Feyzullah, Davud ve Tayyar adlarinda ti¢ kahraman yer almaktadir. Her Gglntin
de amaci Almanya’ya gitmektir. Feyzullah ve Davud, maddi sikintilar ¢ceken, aile reisi
rolindeki kisilerdir. Bunlar Ulkelerinde is bulamadiklar1 icin Almanya'ya gitmek
isteyen kisilerdir. Tayyar ise Kasimpasali Tayyar namiyla anilan kabaday: bir tiptir.
Onun tek derdi kadinlara kars1 zaafidir. Tayyar, su sozleri ile Almanya ya neden gitmek
istedigini belirtmektedir:

“Bana Kasmpasal: Tayyar derler, havada vurup, tavada yemek
bizde agabeyler. Benim kitabim yazmaz, alt taraf: bir qirtlak icin
Almanya’ya gitmeyi. Ama isin icinde kadin olunca, Fizan'a giderim pir
diye.” (Sh, 44)
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Yine “Kefene Sarili Mavzer”de issiz oldugu icin Almanya’'ya gitme planlari
kuran Ragip anlatilir. Ragip evli ve iki ¢cocugu vardir. Dedesiyle birlikte oturmaktadir.
Issiz oldugundan sikinti cekmektedir. Bu nedenle Almanya'ya gitmek ister.
Almanya ya gitmek icin de risvet yedirmesi gerekmektedir. Ragip rusvet vermek icin
dedesinden ata yadigari olan mavzerini ister. Dede, caresiz razi olur. Bu 6ykide de
issizlik nedeniyle Almanya ya gitmeye calisan bir kahraman yer alir.

“Dudukli Tencere’de de oOkizleri dldiginden tarlasini ekip bicemeyen, en
Onemlisi agamin ihanetine ugradig: icin Almanya ya gitmek zorunda kalan Pehlivan
Ristem anlatilir. Pehlivan Ristem’in Almanya’ ya gidis nedeni su ctimlelerle aktarilir:

‘... Topragin Uzerindeki kaymak tabakas, hain yelin 6ninde
savrulup gitmis, geriye kel toprak kalmust:. Ardindan aganin ihaneti... Ne

bir karzs toprak vermis ne de bir ¢ift okiz...

Koyln agas: ona:
-Calis, demisti, tarlanda degil, tarlamda calws, azap ol ...
Pehlivan Rustem, buna “ Yok” dememigs, 6lUmine calzsmust:. Fakat

hala coluk cocugu ag, perisand:.” (RA, 28)

Oykiide Pehlivan Ristem'in tek amaci, parast bol olan Almanya'ya gidip
bavulunu para ile doldurduktan sonra koytine geri dénmek ve kOyln yarisim satin
amaktir. Fakat Almanya da gegirdigi yillar gogaldikga neden geldigini unutur. Koytn
yarisint almak icin Almanya ya giden Pehlivan Ristem, kdytine bir arabayla doner.

Yildiz'in dykilerinde yer alan babalar ekonomik anlamda zorluk ceken, kit
kanaat gecinen Kisilerdir. Yasamini kdyde sirdirmek zorunda kalan baba rolundeki
kahramanlar, genelde agamin tarlasinda karin tokluguna calisan Kisilerdir. Bunlar icin
agamn yasalar1 ve toreleri asla cignenmez. ilkel namus anlayis1 ve torelerine (kan
davasi) bagli kaldiklar1 icin 6ldirmek ve dlmekten cekinmezler. Agalarinave torelerine
boyun egen bu insanlar evde gerek eslerine gerek cocuklarina karsi ise cok katir ve
acimasizlardir. Eslerini sirekli kiiciimser, soz hakk: tanmmaz ve insan yerine koymazlar.
Yine kiz cocuklarint baslik parasi veya kan bedeli karsiligi satmaktan ¢ekinmezler.
Aganin zulmi veya issizlik yuzinden koyu terk edip ya blyik kentlerde ya da
Almanya da calisan aile reisi konumundaki babalar da maddi sikintilar icinde olan

insanlardir.
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2.6.2.3. Bekir Yildiz in Oykiilerinde K adin Tipi

Bekir Yildiz’'in dykulerinde kadin kahramanlar erkek kahramanlar kadar etkin
bir sekilde yer almaz. Kacin kahramanlar cogunlukla arka plandadir. Oykiilerdeki
kadinlar iki 6ykusl disinda (Bir Kadin Polis ve Cigceksiz Mezarlar) gerek kocalari
gerekse babalar tarafindan asagilanan, horlanan, ekonomik bagimsizligi olmayan, ya
aganin tarlasinda ya da fabrikada calisan erkege bagimli Kisilerdir. Ornegin “Kesik
El”deki anne, kiz cocuk (Fadime) dogurdugu icin kocas: tarafindan asagilanir. “it
Agasi’ndaki Kevser Baci, Olusi igin sakladigr altinini kocasina vermek istemeyince
kocasi kendisini bosar. Yine “Glzel Parmaklar’daki Ayse Baci, sigara sarmasin
bilmeyen bir haftalik geline (Elif) sigara sardig1 igin kocasi tarafindan bayilincaya kadar
dovalur. Cunkd Elif'in kocast kahvede baskalarina Ayse Baci'min sardigi sigaralari
ikram edince, sigarayi igen kisiler Ayse Baci’'nin giizel parmaklarint dustineceklerdir.
“Gaffar ile Zara'da Zara, Almanya’ ya nasil ve ne kadar zamanda gidilecegini bilmedigi
icin suirekli kocasi tarafindan cahillikle suclanir ve agagilanir.

Ayrica 6ykilerdeki kadin kahramanlarin ¢ogu on bir ile on bes yaslar1 arasinda
zorla evlendirilen cocuk yastaki kisilerdir. Ornegin “Bir Nazli Vardh” adli 6ykiide on
bes yasindaki Nazli anlatilir. Evlendikten kisa bir siire sonra hamile kalamayan Nazli,
kahpe oldugu gerekcesiyle oldurtlmesi icin baba evine gonderilir. Aslinda Nazl
kocasinin kisir oldugunu bilir, hatta annesine sdylemeye dahi yeltenir fakat kocasina bu
sirrt saklayacagina dair sbz verdigi icin bile bile 6lumi goze alir. Nazli on bes
yasindadir ve kendisinin fikri alinmadan evlendirilmistir. Gerek Nazli’'mn gerekse de
annesinin ailede herhangi bir sz hakk: yoktur. Nazli' nin annesi tipki “Reso Aga’ daki
Zeyno Ana ve “Kesik El”deki Fadime nin annesi gibi kizimin 6ldirdlmesi karsisinda
kocasinin verdigi karara boyun egmekten bagka caresi olmayan bir kadindr.

“Kesik ElI"deki Fadime, “Kara Carsafli Gelin"deki Genzua, “Bozkir
Gelini”ndeki Atiye ve “Bir Nazli Vardi” adli 6ykudeki Nazli ¢ocuk yastaki kadin
kahramanlardir. Bu kahramanlar dykunin merkezinde yer alir. Hepsi ayni kaderi
paylasir. Yaglari on bir ile on bes arasinda olan bu kahramanlar, ¢cocuk yasta evlienmek
zorunda kalmiglardir. Bunlar ya baslik parasi, ya da kan bedeli karsilig1 bir hayvan veya
esya gibi alinip satilan kisilerdir. Ornegin “Kara Carsafl1 Gelin” adl1 6ykiideki Genzua,
babasinin guttigu kav davasinda hasmimt 6ldirmesi sonucunda, kan bedeli olarak 6la
evine gonderilir. Genzua ile annesi arasinda gegen su konusma ¢ok dikkat ¢ekicidir:

“ *Olii evi akitilmarmg kana raz.’
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‘Ya da toprak ister Olu evi,” dedi Sara. ‘Babam mapusta olmasa,

toprak yeregirsin.’ ” (BT, 7)

“ *Kime varacagim aney?’ dedi sonunda. ‘ DUglinsliz, derneksiz’
‘Ne bilen Genzuam,” dedi. ‘Ya ogullar:r:n biri al:r seni, ya da

baskasina satarlar. Elleri dardayms da.” ” (BT, 8)

On (¢ yasinda olan Genzua nin bir toprak parcasi kadar dahi degeri yoktur.
Kald: ki Genzua mn sonunun ne olacagi da belli degildir. O, kan bedeli olarak gittigi
evin gelini de olabilir, baska birine de satilabilir.

Kadhin, 6ykiilerde es veya anne roliindedir. Ornegin “Sekizinci Bebe”de on iki
yillik evli olup sekizinci gocuguna hamile olan bir kadin anlatilir. Kendisi, kocast ve iki
oglu aganin tarlasinda ¢alismaktadir. Komsusunun “Usaklar:n ardin: alamazsan bir
orduya sahip olursun.” sdzunu hatirlar ve tarlada calisirken hamileligine son verir.

“Kuma’ adli 6yktde uzun yillardir evli olmasina ragmen ¢ocuk sahibi olamayan
Giilbahar anlatilir. Oykiiniin merkezindeki kahraman Giilbahar’ dir. Giilbahar kocasinin
istegi Uzerine kendisine kuma olacak Feride'yle konusmak icin hamama gider. Feride,
Ilyas tarafindan sevilip sevilmedigini Glilbahar’ a sorunca, Glilbahar su cevab verir:

“Sen sevmeyi bir yana it bacim. Jlyas 6nce usak ister... Usak oldu

mu, geris kolay. Bir herif, iki avrada yeter de artar bile...” (KV, 75)

Burada kadin, erkegi karsisinda gui¢siiz durumdadir. Hem de kocasina ikinci esi
kendisi isteyecek kadar. Cunkt Gulbahar’a gére gocuk sahibi olamamasinin tek nedeni
kendi eksikligidir. O kocasinin kisir olabilecegini asla disiinemez.

Baz1 6ykullerde ise kadin kahramanlar ¢ocuklar: tarafindan horlanir, kiciimsenir
hatta dovalir. “Kuyu” ve “Hacer Nine” adli odykulerde kadin kahramanlar ogullar:
tarafindan dovdildr. “Kuyu” da kdy ebesi olan Rabia Baci kisaca sOyle anlatilir:

Okkes’in anas: Rabia Bac:, oglunun basucunda bir miiddet dikildi.

Hayirsiz ¢ikan gocugunun yiiziine bakt:. Onceleri ne hayaller kurmustu

ya... Kocasn: geng yasinda, Bidik Meydan:’ nda vurmuglard:. Yetim kalan

ogluna kanat germis, kimseyle evienmemis, bitin umutlar:n: oglunun

gelecegine baglamust:. Oysa o, kopuk olmus, kumarc: olmustu. (KV, 121)

Rabia Bacr’' min, ebelik yaparak kazandig1 paralar: on sekiz yasinda olan Okkes,
zorla elinden alip kumar oynamaktadir. Rabia Baci oglunun “Para vermezsen kendimi
kuyuya atarim.” seklindeki tehditlerine inanan caresiz bir kadindir. Cunki onun

diinyadaki tek varlizi oglu Okkes'tir. Rabia Baci siirekli para isteyen ogluna para
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yetistiremeyecegine dusindr ve bir miktar parasimi cebine saklar. Cebine sakladigi
paralarin hepsini Okkes’ e vermeyince oglundan dayak yer.

Yine “Hacer Nine” adl1 6yklde de oglu tarafindan doviillp evden kovulan Hacer
Nine anlatilir. Hacer Nine' nin oglu ve gelini fabrikada calisirlar. O datorunlarina bakar.
Geliniyle tartistiklar: bir giin oglundan dayak yiyip evden kovulan Hacer Nine, yasiti
olan bir komsusunun akil vermesi Uzerine karakola gider. Karakola g¢agrilan oglu
polislerden azar isitince annesini orada birakarak evine doner. Aksama kadar parkta
yagmurun dinmesini bekleyen Hacer Nine, belki oglu kendisini artyor umuduyla onun
gelip gececegi yollarda dolasir.

“Bedrana” ve “Hamus” adli oOykillerde ise kadin kahramanlar tecaviize
ugradiklari icin kocalar: tarafindan oldaralarler. “Hamus” adli 6ykide kadin kahraman
oykunin merkezinde yer amaz. Fakat Oyklu kahramam olan Sahap, tecaviiz
edilemeyince yaralanan karisim 6ldirmek icin tedavi edildigi hastaneye gider. Clnku
Sahap’a gore oba yerinde namusunun temizlenmesi icin karisinin 610ma sarttir.

“Sair Ana’, “Olu Bohcasr”, “Sevdali Ekmek” ve “Gilllisan” adlh dykilerde yer
alan kadin kahramanlar kendi gegimlerini kendileri saglarlar. Bu dykulerin merkezinde
bulunan kadinlar erkegin rolint Ustlenmiglerdir. Yani calisarak kendilerine veya
cocuklarina bakmak zorunda kalmslardir. Oykiilerdeki kadin karakterler (Gullusan
haric) gencg yasta dul kalmis ve gocuk sahibi olan kadinlardir. Yine bu kadinlar ¢cok yasl
ve Olum doseginde olan kahramanlardir. Hepsinin ortak 0Ozelligi ise yasamlarim
yoksulluk ve gok biyik sikintilarla gegirmis olmalaridir.

Yildiz'in iki 6ykisinde yer alan kadin kahramanlar erkekler karsisinda daha
direngen ve gucludir. Bu dykulerden “Bir Kadin Polis’te dykinin merkezinde yer alan
Leman, is aramaktadir. Kocasi isten ¢ikarilir. Leman ayni giin kocasina polislik teklifi
aldigim sdyleyince gok sert bir tepkiyle karsilasir. Aradan iki yil gegmesine ragmen her
ikisi de is bulamaz. Issiz gegen iki yilin ardindan Leman kocasinin tepkilerini bir kenara
iterek polis olur. Hamile oldugunu 6grenen Leman, bu durumu kocasina sdyler. Aradan
zaman geger. Hamileligi ve polisligi bir arada yuritemeyecegini disiinen Leman,
kocasinin haberi olmadan kirta olur. Bunu dgrenen kocas: aglamaktan baska bir sey
yapamaz.

“Ciceksiz Mezarlar’da kacaga giderken Suriye sinirinda mayina basarak 6len
oglunun cesedini getirmeye giden Hamise Ana anlatilir. Turkiye sinir karakolundaki
komutana ¢fkelenen Hamise Ana, bir sabah kazma-kiregi alarak oglunun cesedini
gbmull olan mezardan getirmeye gider. Komutan Hamise Ananin Suriye' ye gitmesine
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ve cesedin Turkiye'ye getirilmesine izin vermez. Cunkid komutana gore kagakcilar
vatan hainidir. Fakat Hamise Ana buna aldirmaz ve komutamin koydugu yasaklar
Gigner.

Leman ve Hamise Ana Yildiz'in diger dykulerindeki kadin kahramanlar gibi
erkek kahramanlar karsisinda pasif degillerdir. Ornegin Leman kocasinin izni ve haberi
olmadan hamileligine son vermistir. Yani her ikisinin karar verebilecegi bir durumu
kendisi sonlandirmisgtir. Yine Hamise Ana, komutamin yasaklarina aldiris etmeden
oglunun cesedini getirmek igin Suriye’ye gitmistir. Kaldi ki Hamise Ananin tek istegi
oglunun cesedini getirirken komutanin onu gérmesidir.

Bekir Yildiz'in Oykilerindeki kadin kahramanlar, iki 6ykusi disinda erkeklere
oranla daha gui¢sliz ve pasif tiplerdir. Onlar kocalari, babalari, ya da ogullari tarafindan
sirekli asagilanan veya dovilen kadinlardir. Bu Oykilerdeki kadin kahramanlarin bir
kismu (Reso Agamin kizi, Nazli, Fadime) gocuk yasta zorla evlendirilen ve bitin
sucsuzluguna ragmen oldardlen Kisilerdir.  Yine oOykilerdeki anne rolinde olan
kadinlarin ¢ogu da kizlariin dldirilmesi karsisinda torelerine ve kocalarina boyun
egmekten baska bir sey yapamayan guicsiiz kisilerdir. Bu kadinlar kendi acilarini sineye
cekip aglamaktan baska bir davrams sergileyemezler. Ayrica esler arasinda blyUk bir
sinifsal farkliligin oldugunu da belirtmek gerekir. Cunki dykilerde her zaman erkek
daha gucli oldugu icin kadin onun karsisinda zayif ve ikinci plandadir.

2.6.2.4. Bekir Yildiz in Oykiilerinde Cocuk Tipi

Bekir Yildizin oOykilerinde cocuklar da yer almustir. Ozellikle olaylarin
Guneydoguda gectigi 6ykulerin cogunda 6yki kahramanlar: i¢in gocugun biyik dnemi
vardir. Daha ¢ok da erkek cocugun. Cunku kiz ¢cocugu, bir bas belasi olarak gordldr.
Cocuklarin ana kahraman oldugu éykuler sunlardir:

“Abdo Ile Hakko”, “Glizel Cocuk”, “Hamus”, “Mektup”, “HUkimli Bebeler”,
“Demir Bebek”, “Beyaz Baba’, “Canli1 Tabanca’.

Ornegin “Demir Bebek”te dykiiniin kahraman: olan alt1 yasindaki Narin anlatilir.
Olay Almanya'da geger. Annesi ve babasi fabrikaya giden Narin, kicik kardesine
bakmak zorundadir. Aglayan cocuga cikolata yedirince, ¢ocugun elbiseleri kirlenir.
Oykude Narin'in, elbiseleri kirlenen kardesini camasir makinesine atmasi sdyle
anlatilir:
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... Gel kardesim, tsttin bag:n kirlenmis demisti. Ah su cikolata yok
mu?.. Nasl da bulast:rmussin zubununa... Onliik tutsayd:m keske oniine. ..
Huu... Cikolata yanakl: Davud’ um... Gel, gel kucagima... Bak, yan odada
bir makine var. Ev sahibi vermis babama. Aman igine att:yd: 6teberimiz.

Nasl y:kay:p akpak ettiydi bir solukta. Babamizda amma akill: ha

Davud... Ev sahibi ona anlatng, 0 da anama anlatt:yd:. Eee, senin bacin

Narin’in de akl: sah hani... Bir dinledim, s:p diye kapt:m... Bacin sana

hayran... Kisma bacaklar:n: dyle. Korkma kurban:m. Gir icine... Oooh...

Nasl su... Swup, sup... Otur... Aferin benim Davuduma. Gorsiin Almanlar,

pis mi olurmus koyli cocuklar:... Oturdun mu? Yum gozerini... Su

diigmeye bassin aban... Su, al renkli digmeye... Sonras:, ak-pak bir oglan

¢:ksniginden... (DB, 13)

Burada Narin, annesini kendisine 6rnek almustir. Clnkl annesinin camasir
makinesinde yikadig1 elbiseler, tertemiz cikmistir. Daha dnce ¢camasir makinesinin ne
oldugunu, nasil kullanildigim bilmeyen alt1 yasindaki Narin, kardesini de temizlenmesi
icin gamasir makinesinde yikamaya calisir ve bilmeden onun 6limtine neden olur.

“Guzel Cocuk” adl1 6ykude babasi kagakeilar tarafindan éldardlen on bir- on iki
yaslarinda bir erkek ¢ocuk anlatilir. Babasini 6ldiren kagakcilar cocugu kacirarak ona
tecaviiz etmisler. Buna dayanamayan annesi de olmustir. Cocuk, yasli babaanneyle
yasar. ismi kot amlan cocuga kdydeki gencler de aym muameleyi yaparlar. Bekir
Yildiz, bu 6ykude, anlatilan toplumun asirt derecede kapali ve kati kurallara sahip
olmasi nedeniyle insanlarin cinsel sapkinliklara yoneldigini dykudeki Hidayet'in su
sozleriyle vermistir:

Sen ne soyliysen kardas:m? Bizim hal:imz neden anla misan? Sz
boyik seherlerde, maya gibin avratlarlan yatarsz. Civan gibi kiZar:
koklar, 6persiz. S5zl ne demeye getiriyem, anl:y misan? Biz burada aciz
babo, a¢. Avratlar carsafin icinde. Sokakta gorsen ay:rt edemezsin; bir
civan mdir, yoksa tirit olmus moruk mudur... Dustnuyem, aklime
renklendiremiyem, gene de bir avrat canlandiramvyan kafamda. Anliy
mesan babo, ben daha anam, bac:m hari¢, hecbir avrat kolu bilem
gormemisem. Madem ki Allah bize bu nevs vermis... Eee... Nasl
sOnecek? (KV, 107)

Yine “Abdo ile Hakko”da alt1 ve on dort yaslarinda olan iki erkek kardes
anlatilir. Abdo, kardesini de alarak esekle karpuzlari toplamak i¢in bostanlarina gider.
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Yolda kardesini kandirip 6nden gonderir. Kendisi de esekle cinsel iliskiye girer. Geri
donen kardesi olanlar1 gorir ve annesine anlatir. Kadin da durumu kocasina anlatinca,
her ikisi Abdo’nun evlilik ¢aginin geldigine karar vererek gelin alacaklar1 kizlari
gozden gecirmeye bagslarlar. Oykiide Abdo, sdyle anlatilir:

“Abdo on dort yasin: bu giz tamamlamst:. Ergen olal: iki il
oluyordu. Koy yerinde basini saga sola cevirmig, fakat cokluk kerpic
duvarlar, hayvanlar ve agaclar gormisti. Yas:na uygun kizar ya gargafin
icinde ya da goZeri yerdeydi. Kéyun kuyusuna birka¢ kez sokulacak
olmug, kad:nlar hamamna girmis gibi taslamslard: Abdo'yu...” (KV, 43)

Bu iki dykude cinsel yasamalar1 baski altinda olan insanlarin sapikca iliskiler
yasamalar1 anlatilir. Cunki her iki dyktde de erkeklerin kendi ailelerindeki kadinlardan
baska kadinlarin yuzlerini gérmediklerinden bahsedilir. Bu nedenle karsi cinsler
arasinda iligkinin gelismesi mumkin degildir. Yani gocuk yastaki kizlar carsafa
birinmustir. Bdyle olunca bir erkekle bir kizin birbirini gorip begenmes veya
birbirine asik olmasi sbz konusu dahi degildir.

“Canli Tabanca’ adli dykude dokuz-on yaslarinda erken bunama hastaligina
yakalanmis olan Fadime anlatilir. Doktora getirilen Fadime, kendisini ¢ok yasli
hissettiginden saglarinin beyazlastigim samir. Fadime'yi abisinin oldirdlmesi ve
televizyondaizledigi 6lum haberleri etkilemistir.

Bekir Yildiz'in 6ykilerinde genel olarak cocuklar, gerek maddi sikint1 gerekse
de torelere uymak zorunda kalan ve ¢ocukluklarini yasayamayan kisilerdir. Bunlar bes-
alt1 yasindan itibaren ya gegim sikintisi geken ailelerine yardimci olmak zorunda kalip
calisirlar (Demir Bebek, Abdo ile Hakko, Tahir Usta), ya da blytklerinin isledikleri
gunahlart ¢ekmek zorundalar (Guzel Cocuk, Hamus, HUKUmIG Bebeler). Ayrica
sevmek ve sevilmekten nasibini alamamis bazen toplumsal baskidan cinsel sapkinliklar
gosteren (Abdo Ile Hakko, Guizel Cocuk), cogunlukla da insan yerine konulmayan
(Kopek), cocuk yasta alimp satilan (Bir Nazli Vardi, Kara Carsafli Gelin, Bozkir
Gelini, Kesik El) ailelerin ve torelerin buyruklarina boyun egen insanlardir.

2.6.3. Medek Gruplarina Gore Kisiler

Bekir Yildiz’ in dykilerinde anlatilan gevreler genel olarak toplumun dar gelirli

kesimini olusturur. Bu bakimdan Kisiler, ya ilkel kirsal kesimde aganin tarlasinda karin
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tokluguna calisir, ya da aga zulmiinden, issizlikten buyuk kentlere (Istanbul) ve
Almanya’'ya go¢ etmek zorunda kalmis kit kanaat geginen insanlardir. Ayrica ¢gogu
Ooykude de Kisilerin yaptigi is belirtiimemistir. Genel bir kam olarak belirtmek
gerekirse, eger 6ykuntn konusu Giineydogu’ da gegiyorsakisilerin yaptigi is wgatliktir;
yok eger konu blylk kent veya Almanya’ da gecerse o zaman da kisiler ya issiz ya da
fabrika veya gesitli islerde calisan iscilerdir. Bunlar dayine zar zor geginen kesimdir.

2.6.3.1. Irgat

Yazarin konusunu koyden aldigi oykllerde, oyku Kisilerinin 6nemli bir
boluminin gecimini topraktan sagladigim varsayiyoruz. Cunki “Sekizinci Bebe”,
“KaraVagon”, “Abdo Ile Hakko”, “Avrat”, “Gaffar ile Zara’, “ Zirhli Samy”, “Obalarin
Yasasi” Oykulerin diginda kdyu anlatan Oykulerde kisilerin net bir sekilde hangi isle
mesgul olduklar: belirtilmemistir. Oykilerin atmosferinden okuyucu, yoksul olan
koylulerin ya bir avug kadar kiguk topraklarinda ciftcilik yaptigi ya da aganin
tarlasinda calistigir kanmisina varir. Cunki 6ykintn merkezinde yer alsin veya almasin
her zaman en verimli toprak agamndir ve kdoylller agamn tarlasinda calismak
zorundalar. Ornegin “Obalarin Yasas”nda simdi on yedi yasinda olan Zaro, kendisi
daha bebekken babasim Oldiren hasmimi 6ldirmek zorunda kalir. Zaro aganin
tarlasinda calisir. On yedi yil hapis yatan hasimlar1 kdye geri doner. Bunu duyan
Zaro'nun annesi telas igindedir. Annesinin kendisinden bir seyler sakladigimi sezinleyen
Zaro, divene gitmek istemeyince annesi ona sunlar1 sdyler:

“Tovbe de yavrum” dedi. “ Agaya kiusmek olur mu? Nerdeyse

kap:miza dayanir. Seytana uyma.” (S, 57)

Bu sdzlerde aganin ne kadar gaddar ve zalim oldugu, buna karsilik kdylulerin de
caresiz oldugu anlagilir.

“Sekizinci Bebe'de de oyki kisileri agamin tarlasinda calismaktalar. “Kara
Vagon”da kdylerindeki issizlik nedeniyle Cukurova'ya calismaya gelen insanlarin ¢ok
zor kosullar altinda gegen tren yolculugu anlatilir. “Abdo Ile Hakko”da oyku Kisileri
kendi tarlasinda calisirlar. “Avrat” ve “Zirhli Sami” adli dykilerde de kisiler tarlada
calismaktalar. Y alniz bu tarla agamn mi yoksa kendilerinin mi belli degil.

“Gaffar ile Zara’da issizlik ve aga zulminden Almanya'ya giden Gaffar
anlatilir. Koyun agast Toprak Reformuyla kodylUye dagitilan topraklari, bazi tehditlerle
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ellerinden almistir. Agamin traktér almasi kdydeki issizlik oranim daha da arttirmustir.
Askerden donen Gaffar, agamn traktorini gortince kendisi de bir traktor almak ister.
Traktor alabilmek icin Almanya'ya gitme hazirliklar1 yapar. Aga, annesiyle birlikte
kendi tarlasinda calismakta olan Gaffar’'in yamina gider ve ona neden Almanyaya
gitmek istedigini sorar. O da koye traktorin girmesiyle herkesin issiz kaldigini, bu
nedenle Almanya’ya gidecegini, bir trakttr alacak kadar para biriktirdikten sonra geri
donecegini, bodylece dag bayir her tarafi ekip bigecegini ve zengin olacagin soyler.
Bunu duyan aga ¢cok sinirlenir ve Gaffar’a sunlar: soyler:

“ *Ogst kopek, dedi. ‘Sen kim, topraga sahip olmak kim? Ulan
toprak her iti sahip tutar m:? Daha iki y:I 6nce azaplarima toprak
vermisem, heps ataga dismiy gibi gerisin geri vermedi mi?” ”(KS, 27)

Burada aganin tepkisinde Giineydogudaki sistemin nasil isledigi gorulmektedir.
Yani ilkel kirsal ortamda koyde agadan baska kimsenin dogru durtist milkd olmamustir.
Tarla sahibi olmak, kdy sahibi olmak veya ev sahibi olmak agaya mahsustur. Aga
isterse her seyi satabilir; hatta icindeki insan ve hayvanlarla beraber. Koyl ya yeni
gelen agasimin kurallarina uyacak ya da baska bir yere, blylk kente veya Almanya’ ya
gidecektir. Baska ¢ikar yolu yoktur.

2.6.3.2. isci

Isciler yazarin Almanyayr konu alan oOykulerinden “Dudukli Tencere”,
“Sahipsizler”, “Hatice 1962", “Motorize Koleler”, “Celb”, “Tank ve Tanklar”, “Maria
Otuz Iki Yasinda’, “Kor”, “Duvardaki Giines” ve “Demir Bebek” adli Oykilerinde
anlatilir. Bu Oykulerdeki isciler, kendi udlkelerindeki issizlik nedeniyle orada
bulunmaktalar. Hepsi de fabrikadaki dizenli ama yorucu is kosullarindan mutsuzlar.
CUnkU daha gines dogmadan fabrikaya gidiyorlar ve aksam gunes battiktan sonra
fabrikadan ayriliyorlar. Ornegin “Demir Bebek” adli dykiide fabrikada galisan Narin'in
annesinin iginde bulundugu ruh hali sdyle anlatilir:

Narin’in anas;, yeni bir parcay: éniinden akip giden suya bat:rd:.

Yapt:g: is, cift sUrmekten, davar sagmaktan daha kolayd:. Ama,

yorgunlugu koylndeki yorgunluga hi¢ benzemiyordu. Bas: doniyor, otuz

yedi gordugll, bozkirlarin boslugu, daglarin yiksekligi, gokylzinin

sonsuzZluguna kars:lik, su eldivenler, su incecik akan kirmizms: su, su
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demir ve demirler gozerini karartzyordu. Durup dinlenmek istediginde,

bir kol uzanyor yan:bas:indan. Uzanan bu Alman koluna bakacag: sira,

onlnde kirmez bir lamba yanip soniyordu. Yaz aylar:inda, damda, aviuda

yatt:klarinda gokyuziinden kayan bir yildizn distp parcalanmas gelip
geciyordu akl:ndan. Ama, bu gokylzinden parcalanan y:ldiz, neden
bagiriyordu boyle? Yildidar da konusur muymus? diyemeden, sesin,

Oonundeki kirmez: i5:ktan, suya bat:rilmas gecikmis bir parca icin ¢iktzgin:

anlzyordu Narin'in annesi... sesi kesmek, kirmez: s1gi sondirrebilmek icin,

yeniden, hep yeniden parcalar atryordu suya... Ses kesilince, wszik sbniince,

bu kez kendi sesi, kendi w511 yanyordu yireginde. Bunlar birbucuk goz

evierinde berakt:klar: iki gocuguydu. (DB, 7)

Burada Narin'in annesi, fabrikadaki calisma kosullarindan rahatsizlik
duymaktadir. Aslinda kendi kéyunde calisirken yaptigi is fazla olmasina ragmen daha
az yorulmaktadir. Bu 6ykide oldugu gibi Almanya’yr konu alan diger dykulerde de
orada calisan Turk isciler benzer sekilde yansitilmistir.

Ayrica konular1 Turkiye de gecen “Ayaga Dayak”, “Elazigli Hamal”, “Bahtiyar
Amele’, “Tahir Usta’, “Mektup”, “Amele” ve “Komir” adli dykulerinde de isciler
anlatilir. Bu Gykulerdeki isciler, maddi sikintilar geken, kit kanaat geginen kisilerdir.

2.7. Dil ve Udup

Bekir Yildizin oykilerinde kullanchg: dil sadedir. Oykiilerde kullamlan
sozciklere bakildiginda Arapca ve Farsga sozcikler Yildizin “Sair Ana’ adhi
Oykusiinde yer alir. Daha Once de soyledigimiz gibi bu 6ykl icinde Sair Nezihe
Y asar’ dan alint1 bir metin var. Alint1 yapilan metin igindeki Arapca ve Farsga sozcikler
sunlardir:  “tali’, rengizér, muttasil, maiset, mestur, siyahbaht, mukadderét-1 siyah,
hane, viran, valide, mektep, cliz, peder, malik olmak, vad, incaz etmek, Elifba,
hocaefendi, katip, talib, zevce, ittifak, mahrGmiyet-i sefiléne, sun’i gigek, evlad, tahsil,
ikmal, tahammidil, terctime-i hdl”.

Bekir Yildizin bu Oykiden baska diger Oykulerinde “ziratis, dar-1 dinya,
mukayyet” gibi ¢ok az sayida Arapca sozcuk yer air. Yazar bu sdzcikleri anlatima
uygun olarak kullanmustur.
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Oykulerde “Taso, Genzua, Sara, Hamus, Ceco, Abdo, Hakko, Mico, Cilveli
Circo, Asalatl Mirco, Hamdo, Abo, Bedrana, Zaro, Maho, Hosan, Idan, Reso Aga,
Hasso, Hisso, Fato” gibi insan isimleri de yer almaktadir. Bu isimlerden bazilar1 ses
degisikligi yoluyla olusturulmustur. Ornegin “Abdo, Fato, Hamdo, Abo, Maho, Hasso,
Husso, Reso” gibi isimler Glneydogu ve Dogu Anadolu’ya 6zgu deyis bicimidir. Bu
issmlerden Hasso (Hasan), Hisso (Huseyin), Maho (Mahmut), Hamdo (Hamdi), Fato
(Fatma), Abdo (Abdullah) ses degisikligi yoluyla olusturulmus olup gliniimiizde de bu
bolgede kullamImaktadir. Yalmz Taso, Genzua, Sara, Hamus, Cego, Migo, Cilveli
Circo, Asalatl Mirco, Bedrana, Zaro, Hosan ve Idan isimleri net bir sekilde hangi ismi
karsiladig: belli degildir.

Yildizin konulari Almanya'da gegen “Hatice 1962", “Motorize Koleler”,
Celb”, “Hayl Hitler” oykuleri ile “Alman Ekmegi” oyku kitabindaki dykulerde 6yki
kahramanlarimin  Alman olmasindan “Heine, Simon, Mduller, Willi, Otto, Hanna,
Rosalinda, Renata ve Johannes Nette insan isimleri yer almaktadir. Yine gunlik dilde
kullanilan baz1 Almanca sbzcikler de kullanimustir.

Oykulerinde ayrintilara girmekten kaginan yazar, anlattigi durumlara ve olaylara
uygun anlatim sergilemeyi basarmistir. Bu konuda Mehmet Ergiin “Hikayemizde Bekir
Yildiz Gergegi” adli eserinde Bekir Yildiz'in dykilerinde kullandig: dille ilgili sunlart
soyler:

Bekir Yild:z, anlat:men: anlatt:g: durumlara gére kurmasin: bilen,
kullandig: sozcUkler Uzerinde titidikle duran bir sanatgicir. Diger bir
deyisle Bekir Yildiz, anlatt;g: durumlarin havasn: sadece anlattig:
olaylarla degil, ayn: zamanda anlat:meyla da okura duyurmasin: bilmistir.

Bu nedenledir ki, kapitalizm 6ncess milkiyet diizenlerinde cereyan eden

olaylar: anlatt:g: hikayelerinde kimi zaman bir agit, kimi zaman da bir

destan esintis kulaklar:miza dolarken; kapitalist Uretim iliskilerinin
egemen oldugu toplum bicimlerinde gecen olaylar: anlatt:g: hikayelerinde

ise, makinelerin dev homurtusu dolar kulaklar:meza. (Ergiin, 1975, 101)

Mehmet Ergun’tin de dedigi gibi Bekir Yildiz, anlatmak istedigi durumu en iyi
bicimde okura iletecek bir anlatim tarzini tutturmustur. Ornegin “Kara Carsafli Gelin”
adl1 6ykiude, “Bozk:rin tepesinde yiriyen lamba gibiydi ay.”, “Kara bir ag:t tutturdu;
bozkira hic ayisigr ugramamscasna.”, “Sabah, nerdeyse kdyden tarlalara
taginacakt:.”, “Genzua, g0z dusurdd, yukar:dan asagiya. Soluk ald:, soluk verdi.”,
“Sara, dudak :srdi. Sevgi yesertti.”, “Bicag: gorince meliyen, huysuzlasan kurban gibi
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direndi Genzua.”, “Ana-kiz birbirlerini bir daha hi¢ gérmeyecekmis gibi sar:ld:lar. Zki
beden bire dustl.” gibi daha cok benzetmeleri kullanarak canli, akici bir anlatim
sergilemistir. (BT, 5,6, 7,9)

Yildiz, “Kara Carsafli Gelin” adli 6ykide oldugu gibi 6zellikle konular
Guneydogu’ da gegen birgok dykusiinde konuya bagli olarak halk dilindeki benzetme ve
deyisleri anlatinuna yansitmstir.

“Omrimiiz, kapaksz tencerede pismis tuzsuz as gibi tatszdir

avradim. Kad:n dar bir pabugtur, skinca atilir.” (S, 21)

“Gulslin, caglayan gibi, dama dayal: merdivenden asagiya akt:.”

(KS, 47)

“Oliievindeki agit da gokyiizine dogru, kara yildidar gibi akip

dagildi.” (BT, 9)

Degisik Oykulerden aldigimiz Orneklerde de gorilecegi gibi Bekir Yildiz,
dogadan ve hayattan aldig1 benzetmeler ile halk dilindeki sdylemleri kullanmustir.

Bekir Yildiz'in anlatimint konularina gore titizlikle sergiledigini belirtmistik.
Ornegin “Motorize Koleler” adli 6ykiide kahramamn saniyelerle 6lcllu bir calisma
gunu anlatilr.

Fabrikanin dudikleri 6tyor. Saat oniki. Tornavidam,
yirmibes dakika sonra elime alacagim biliyorum. Frrlatmeyorum
gelisiguzel. ... Kosuyorum. Herkes kosuyor c¢unki. Zaman gene
kronometreli. Bir lokma fazla yiyebilmem icin, yliz metreyi iki dakikadan
az bir zamanda almalzy:m. ... Birkag kisiyi gegiyorum. Ug bes kisi de beni
geciyor. Gene arkada kaldim diyorum kendi kendime. Adimlarzm:
yagliyorum. ... Yemekhanenin 6niinde, insanlar kocaman bir et yigin. ....

Ben de aralar:na karzszyorum. ... Karnim ag. Zamar:m say:l:. /cerdeyim.

Sraya giriyorum hemen. Oniimde onbes-yirmi metre insan var. ... Onikiyi

yedi geciyor. Din de boyle olmustu. Corbadan, ete atlarken onikiyi yedi

gegiyordu.” (Sh, 93)

Burada kahraman, 6gle paydosunda yemekhaneye gidisini ve yemek vyiyisini
anlatir. Fabrikadaki calisma ritmine bagli olarak anlatimda bir yere yetisme kaygisi
gbze carpar. Burada “Kara Vagon’, “Bedrana” veya “Kara Carsafli Gelin”deki gibi
halk dilindeki deyislerle yogrulmus siirsel bir anlatim yok. Daha ¢ok Ergun’ in dedigi
gibi makine homurtularinin duyuldugu, saniyelerin egemen oldugu bir anlatim vardir.



baglar.

169

“Hacer Nine” adli 6ykl, ana-ogul-gelin tggeni icerisinde donen bir kavgayla

... Yoksullukla bogusmak, fabrikalarda calzsmaktan daha m: kolay
sanki. Hem anayla ogul arasna girdikten sonra, yere girsin getirdigin
para. Kurban ol parama. Susun be! Ana, kapasana ¢eneni. Kapatmaz. Ne
olacak hizmetgi kadin. Oglum, vicdanina sgindim. Ayaklarina
kapaniyorum. Sdyle hizmetgi miyim ben? Anal:k, kar:l:k, torunlara
bakmak hizmetcilik mi oglum? Hem hizmetgilikse, neden basima
kakarsni:z yedigim bir lokmay:? Bu nasl is bdyle? Vurma anana.
Vururum. Vur herif. Sen de sus artik kar:. Sra sana geliyor ha! Vurma
oglum. Yeter dirligimiz bozdugun. Haydi, git art:k. Giderimiste. (DBAG,
46)

Bekir Yildiz burada anlatimiyla bir kavga atmosferi yaratmay: basarmustir.

Kavganin anlatildigi boélimlerde her kafadan bir ses c¢ikar. Annenin, gelinin ogulun

konusmasi birbirine gegmis gibidir. Kavga aninda sdylenebilecek sozleri yan yana

getirmekten cok; kavga atmosferi yaratarak anlatimini gergeklestirmistir.

Pamuk tarlalarinda c¢alismak igcin  Cukurova'ya gelen insanlarin tren

yolculugunun anlatildig “Kara Vagon” adli 6ykiide ise siirsel bir dil kullanir. Oykiiniin

basindan sonuna kadar anlatim bdlumlerinde benzetmelerle birlikte siir dili kendisini

hissettirir. Asagidaki parcada oldugu gibi i¢c kafiye o6zelligi bu 6ykide cokca

kullanlmstur.

“...Kadinlar, cocuklar, erkekler... Ayakta yan yanalar. Analar
cocuklarn: buldu vagonun icinde. Ve bazlar: kar:larimn: itti; erkeklerin
yaninda, kadmnlar:n istifine. Bu ara gunes € salladi. Gines bu
insanoglunun dramna daha fazla dayanamay:p, ilerdeki bir dag:n ard:na
yuvarland:. Tren, uzun bir zaman h:2: bir trenin gelip gegmesini bekledi.

Kara vagonlar, kara vagonlarda unutulmug insanlar...” (KV, 33)

Bekir Yildizin Oykulerinde sectigi sozcukler ve olusturdugu gorintiler

oykunin atmosferiyle ¢ok uyumludur. Konulari Gineydogu Anadolu’da gegen

oykulerde halk deyisleri ve benzetmeleri ¢cokca kullanan yazar, konulart Almanya da

gegen Oykulerde ise daha ¢ok fabrikadaki ¢alisma ritmine goére bir anlatim sergiler.
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2.7.1. Yerel Dil Kullanimi

Oykulerinde Giineydogu Anadolu insamm c¢ok fazla anlatan Bekir Yildiz,
ozellikle diyaloglarda yerel dil kullammina basvurmustur. Bu bolgeden Istanbul’ a gog
eden insanlar1 anlattig1 bazi 6ykiilerde de yerel dili kullanmustir. Ornegin “Ug Yoldas”
adl: 6ykide Feyzullah dizgin bir Turkge ile konusurken, Tayyar Kasimpasa agziyla,
Davud ise Guneydogu agziyla konusur. Yine “Guizel Cocuk” adli dykude de kisilerin
kendi kilttrel dizeylerine gore konusmalari ¢ok belirgindir. Yildiz, yerel dili, 6yki
kisilerinin sosyokulttrel yapilarina ve memleketlerine gore kullanmistir. Asim Bezirci,
“1950 Sonrasinda Hikéayecilerimiz’ adli eserinde Bekir Yildiz' in 6ykulerinde yerel dil
kullantmylaiilgili su belirlemede bulunur:

“Yildiz Guneydogu Anadolu’ nun agizar:ndan da yararlamr. Ama
bunu hicbir zaman <sdylem (sive) taklidi dizeyine ¢karmaz
Anlasiimaz:ktan, bolgecilikten 6zenle sakinir. Oyleyken, belli bir cevrenin
insanlar:n: canlandirirken, agz “diri bir motif’ olarak degerlendirmeyi iyi
becerir.” (Bezirci, 1980, 214)

Asim Bezirci'nin de dedigi gibi Bekir Yildiz, dykulerinde kisileri kendi
sosyokultirel yapilarina gore konusturur. Kendisi de Milliyet Sanat Dergisinde, Zeynep
Oral’in, dykulerinde yerel dil kullaniminin olumlu ve olumsuz yonleri Uzerine sordugu
bir soruya su yaniti verir:

“Onemli olan, siveye yasanmadan, siveden yararlanmaktir. ...
Bence siveden, bir bdlge insan:nin duygu ve digtnce tavrini, en iyi
bicimde anlatan diri bir motif olarak yararlanmal:dir.” (Milliyet Sanat,
Nisan 1973, S.27)

Gergekten de Bekir Yildiz'in dykulerinde kisilerini konustururken Guneydogu
Anadolu’ya 6zgu sdyleyis bicimlerini titizlikle yansittigi gorulur. Bu yerel dil ve o
ybreye ait soyleyis Ozellikleri yazarin “Reso Aga”, “Kara Vagon”, “Kagak¢: Sahan”,
“Sahipsizler” ve “Beyaz Turkd” adli 6yku kitaplarinda yer alan bazi dykilerde ¢ok
belirgindir.

Bekir Yildiz’in dykuilerinde okuyucu bugin konusma dilinde kullamilmayan
bircok sozciikle karsilasir. Bu sozcukler Guneydogu Anadolu Bolgesinde ¢zellikle
Urfa da halk arasinda gunimizde de kullamlan yerel dildeki sbzcuklerdir. Yildiz'in

Oykulerinde diyalog kisimlarinda gegen yerel dile ait sozciklerin hepsini vermek
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olanaksiz oldugundan 6zellikle en dikkat cekici olanlari metin icinde 6rnek olarak
vermeyi uygun gorduk.

“Bak ogul, dedi. Sana emzrdigin sitl haram ederem, ardin:
unutursan. /leri-geri sapma. Emeklerimi heder etme. Koy yerinde, alnimiz
acila... Tezge, kirag tarlamzz, 8lmiis okizZerimiz yenile...” (RA, 29)

“Ne sbylisen imansz? Yuregimi yardin.” (RA, 7)

“Aga yekin. (kos) Kiz kagmus. Kdller bagimiza.” (RA, 6)

“Bizden kimi vuracak bu gozii yassilar (namussuz) acep? /ste ben
buna meraklanmaga baslamsam. Ug giin oldu... Yoksa hepimizi birden mi
tuzaga dusUrecekler?” (RA, 25)

“Bu iste bir bit oyunu var herhal. Ka¢ gindir uyku gézimiizi
cevirmiy.” (RA, 25)

“Hadi enikler, disin 6nuime. Sz scaga aparacagam. (hamama
goéturmek)” (KV, 26)

“Uy aney... Ayso'nun burnu tirnik (burnunun bir tarafinin

kopmasi) oldu.
Vis!.. Basimiza gelen... Hani kiz?
Na...(iste) Burnundan bir parga dust. ..
Ne bilem bac:m ha.. Scaga apar dediler, yu dediler. Bagima killer

elendi. Biye bu akl: verenlerin, Allah kapisni kus poguyla bdleye...” (KV,

27)

“Srik gibi ne dinelisen ulan, sofraya ¢oksene.” (KV, 30)

“Bogln_bagimizda bir tufan koptu... Hec suval etmesen daha
ayi...” (KV, 30)

“Diyem ki, ben bostana gidiyem. Karpuz ddstirecagam. (toplamak)
(KV, 42)

“Var msan Hakko, dedi. Senlen bir 6¢ kurak (yaris)? Ben eseklen
gelim, sen kag (kos), bakak kim 6nce bostana varacak?..” (KV, 45)

“Sen kazanirsan agam... Ben biliyem. Bu esegin tiris benden
kuwvatl:.
Vallahi turisa kaldirmam...” (KV, 45)

“ GOndl senindir babo. Emme gene de suval:m icimden tepiy.




Hep ugursuz kardag:men sufatzndan. Elim mavzere degmeden, koyu

satmag: uygun bulmusam. Herifcioglunun gézi kanl: babo. Gecenlerde

sehere varmes. Kumar:n basina ¢oreklenmis. Gogsini zumzuruklay:p zar:
firlatmadaymes. Ben biye disinmisem tasinmesam ki, yakinda sira koye

gelecag. Eyis mi, sat:im da kurtulum, diyem.

O, buiseraz m ya?

Duysa cirtigi basar. (yaygara koparmak)” (KV, 60)

“Bedenim olmus lehum sar:is” (KV, 65)

“Sen bu iste heg zararl: ¢ckmamugsan bac:, oglanin kellesindeki
kemreler ufalanms.” (KV, 65)

“Ben duymugsam ki insanlar suda gimermis. Hemin de baz
cesaratl:lar: suyun dibine tumarnus.” (KV, 66)

“Vis anam, ocagima tas yagd:... Bu nasl alisveristir? El kadar

yavrumu, kocaman avratlan me tokusturacaksn?” (KV, 84)

“Heyvag... Sen benimle bdylesine pazarliga girecagina, alninn

cat:na bir kursun sksaydin.” (KV, 116)

“Bogiin  ltecagam aney. [cime tumdu.(kesinlikle dyle

distniyorum) Gorecagsan, ceplerim parayla dénecagam. O zaman siye
zubun, (etek) yemeni alacagam.” (KV, 122)

“Goziinuin yagina kurban. Olilevi kan:in: sogutmak istemez. Hemin

de boklar:n: balta kesmez bdyles glinde. Bugun isterler seni.” (BT, 7)
“Vallah hoy istir. Kekka, yavrum...” (KS, 14)
“Kiz Glllo, hele beri gel, herifinin silah: berk ateslenmede....”
(KS, 43)
“Dogru hanege, ne demeli.” (KS, 43)
“Benim soyumda taydiismek yoktur. Ya herro, ya merro...” (KS,

50)
“Dokismek icin zaman difinedir. Hadi...” (KS, 53)
“Ula kerkere Vakkas, seni goren de hayirl: bir pog yeyisen beller.

Nedir bu aznavurlugun?” (KS, 53)
“Ne olurdu Sahan’:n biraz daha tendiridi olsaydinya.” (KS, 79)
“Endeze diizmenin geregi yok gayri.” (Sh, 22)

172
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“Yalandan 6lmeye bile nazlanisan. Deveden dismiissen, hop hopu
arama.” (Sh, 25)
“Tobe babo, ne zamburlanmas. Postu sermissen bural:ga, ne

vard:r, ne yohtur bilmisen kdy yerinde.” (Sh, 50)

“Ulan Davud, akl:n zemberegi bosalnis senin. Koye geri gitmek
olur mu?” (Sh, 51)
“Kanin, bokun bir delikten aksn. Allah disman:ne bile, carik

agzina disirmesin ulan.

Donum bas:na gegsin.” (Sh, 52)

“Intiyarl:k oglum. Ben boyle olacak avrat miyd:m. Felegin gras
sbne. (Sh, 56)

“Canimigneli besik olduktan sonra. /ster al:n, ister sat:n.” (BT, 6)

“Pusuya distik ha! Hig indirip kaldirmazsan daha iyi...” (BT, 21)

“Vi... Baban boyles bilmeceye diismezdi yavrum.” (BT, 21)

“Biri muzevirlemis aney.” (BT, 22)

“Anas, kararl:, ferman diizmeyi ona buyur etti. Sen bilirsin agam.”
(DBAG, 24)

“Jsmi kahpeye ckmustz oysa. Bugin davarlar donerken uzak

daglardan, kiremislerdi Naz:'y: baba ocagina.” (DBAG, 24)

Bu sdzciklerin bir kismi Guineydogu’' da yasayan insanlar igin tamdik olabilir.
Fakat diger okuyucular icin anlami bilinmeyen yeni sozcUklerdir. Bekir Yildiz'in
oykulerinde, Kisilerini yerel dille konusturmast veya Kkisilerin icinde bulundugu
toplumun sdyleyis o6zelliklerinden yararlanmasi, Oyki Kisilerinin somutlasmasinda
blylk yarart olmustur. Cink 6ykilerde konusan kisilerin olaylar karsisindaki durumu,
bilin¢ diizeyi veyaruh hali kullandig1 sozcuklerden anlagilir.

Konugsmalarda sik sik “sdylisen (sdyltyorsun), biye (bize), eyi (iyi), yekin (kos),
hec (hicg), berk (pek), hanek (sdz, laf), emme (ama), vis (eyvah), bogin (bugln)...” gibi
sOzciklerin kullamm yazarin Guneydogu Anadolu’ya ait sdyleyis bigcimini ve ses
degisikliklerini titizlikle yansittigini ortaya koyar.
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2.7.2. Kaba Soz ve K ufir

Bekir Yildiz, oykilerinde diyalog bolimlerinde zaman zaman kaba sjz ve
kufurlere yer vermistir. Bu kaba stz ve kiflrler daha ¢ok yerel dilin egemen oldugu
oykilerde yer almaktadir. Oykiillerde diyalog kisimlarinda gegen kaba soz ve kiifiirler
anlatilanlarin daha inandirict ve etkili olmasim saglar. Yildiz'in gesitli Oykilerinde
gegen kaba sbz ve kuflrler sunlardir:

“Reso Aga'nin kizz, kahpe olmus... Kahpe olmus da tuman:n:

syirmes...” (RA, 10)
“Kicine yikayacak suyun var me evinde, be kad:n?” (RA, 45)

“Ne pog ay:kladiy ulan? Her yany kana kesmis?’ (KV, 10)

“Ulan alcak, ulan sabirsiz kdpek! Ceneni kilitleyecag misan, yoksa
ayagimen altinda...” (KV, 17)

“Uzak dur benden, mundar kopek!..” (KV, 19)

“Yere giresice, agzin: ¢ar:k gibi acip aglamasana.” (KV, 27)

“Hangi cvik adamdir bu, zamansiz oflamada?” (KV, 35)

“Sus ulan hayasiz kpek. .. Kuzulaman:n zaman: m:?” (KV, 38)

“Ne agliysan ulan gewvat, babay déneklik etmemis mi yar:?..”
(KV, 106)

“Bu nasl istir ulan avrat, dedi. Elin pezevengi senin adiyi benden
eyi tutturdu.” (KV, 134)

“Sfatin bata ulan.” (KV, 85)

“Hala er misen ulan gewat? Hani bu gliz maresal olacaktry?

Onun agzina s¢im!

Ben deli miyem ki? Hemin de o dirziiddr.

Niye ki yere giresice?

Beni aldatt: pust. Esrarime kag:rd:. Kag gindir bas:m kecelesiy.
Basiya osurumulan!” (KV, 52)

“Yere giresin. Butun bunlar, hep senin ugursuz surat:ndan. Bok mu
vard: obanda?” (KV, 15)
“Deyyus babayd:r gewat.” (KV, 95)
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“Ost yalanc: kopek, dedi sonra. Sc¢tigim. Benim zanaatimi, bana
me satacaksin ha?” (BG, 29)
“Ulan kerk vilin kahpes . Akilsiz kdpek...

Tovbe agam, pogunu yiyim vurma.

Dinsizorospu...” (KS, 67)
“Sanki ahirina ehliyetli hayvan segiy durzi.” (Sh, 52)

Ovykulerde gegen bu kaba sbz ve kiifurlerin her zaman kizginlik aninda sdylenen
sOzler olmadigini belirtmek gerekir. Bu sozler, kisilerin kilturel dizeylerini ve o an
icinde bulunduklari ruh halini yansittiklar: i¢in 6ykilerde eklenti durmaz. Bekir Yildiz,
oykulerinde kaba soz ve kufrii 6yki Kisilerinin Kisiliklerini yansitacak sekilde basarili

kullanmustur.

2.7.3. Anlatim Kiamlarindaki Dil ve Uslup

2.7.3.1. Tasvirler

Bekir Yildiz’'in dykulerinde tasvirler yeri geldikge kullamilan bir anlatim yolu
olarak karsimiza c¢ikar. Yazar ¢zellikle olaylarin aktariminda tasvirleri gok fazla
kullanir. Kisi ve mekan tasvirleri cogu zaman olaylarin igine serpistirilmis ve oldukca
kisa tutulmustur. Yalmz konular1 Almanya da gecen bazi dykilerinde mekam daha
detayl1 bir sekilde tasvir etmistir. Ornegin “Motorize Koleler”, “Duvardaki Giines” ve
“Alman Ekmegi” oOyku kitabindaki bazi Oykulerde fabrika ortamim anlatirken uzun
tasvirlere yer veren Bekir Yildiz, cogu 6ykusinde mekéam ya sadece isim olarak ya da
birkag climle ile anlatmistur.

Kisi tasvirleri fiziki ve psikolojik ozelliklerin ortaya konmasina dayanmaktadir.
Gerek fiziki gerekse psikolojik yonden dyki kisilerini bittn 6zellikleriyle gbz oninde
canlandirmak moumkin degildir. Cunkt Bekir Yildiz, 6ykd kisilerini, 6ykuntn
gerektirdigi yonlerini verecek bicimde en az sizle ifade etmeyi uygun gormustur.
“Sucukgu”, “Obalarin Yasasi”, “Hamus” ve “Bedrana’ Oykileri disinda diger
oykulerde kisilerin i¢ diinyalar1 tamamiyla aralanmamis ve Kisilerin olaylar karsisindaki
davraniglart net bir bicimde ortaya konmamustir. Bazi1 Oykulerden tasvir orneklerini

sOyle siralayabiliriz:
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“Eve vardiklarinda, gines batiya akmus ve kent karanl:iga
svanmstz.” (KV, 30)

“Kadin peceden syrilinca, yuzindeki yaralar meydana vurdu.”
(KV, 26)

“Fadime koltugunun alt:ndaki azkla distl yola. Scaktan yar:lns
toprag:n Uzerinde, log tas: gibi yuvarlana yuvarlana gidiyordu.” (RA, 16)

“Coban ayaga kalkt:. Ve onun ayaga kalkmasiyla yanan ates
sondui sanki. Boyu uzun, yizii erkeklerin en guizeli, yas: gibi ince bry:g: da
gencti.” (KV, 16)

“Gulsin ayaga kalkt:. Kara kefenin sarip sarmaladig: bedenini,
damn ucuna dogru kaydirmak istedi.” (KS, 43)

“Nalcac: Huseyin ayaga kalkt:. Boyu, boyluydu. Yas:, eskiydi,
eskiydi ya, yuriyisd, oturusu, kalkisz, hele bakes: delikanliyd:.” (BT, 70)

“Ana basim: 6ne esdi. Uzerinde eski bir fistan vard:. Bas:nda,
gunesin soldurdugu yasmagiyla, ayagindaki lastik ayakkalb: ayn:
renkteydi.” (DBAG, 33)

“Elleri, yizi kirzg kirzst: Qultan’:n. Gorunmeyen yerleri de oyle...
Acik bir yerde yatsa, yorganin altinda kimse yok, der, goren. Der de
gigneyip gegebilir. Ya da soguktan buzilmisse, timsek sanip Uzerinden
atlamak ister insan.” (DB, 72)

“Anas, yumak gibi olmugs ihtiyar bedenini, odar:n bir kbsesine
tas:di. Sonra bakislar:ni Gaffar’ina baglad:. O pek az konusuyordu. Hele
erkeklerle konusmamay:, agzin: kilitleyip dinlemeyi, toresel bir erdem
sayard:.” (KS, 8)

“Saclar: kevir kever, delikanl: yizi tragsiz, dal gibi birisi, 6ne ¢kt
bu sra.” (BG, 71)

“Ayaginda plastikten bir terlik, basinda yesil bir ortl, srt:nda
Simerbank basmas, yirudi demir kaprya.” (BG, 11)

“Iclerinde S1g Misliim, mezarin bagina oturdu. Bu, 6len adamn
ogluydu. Boyu uzun, yizi sark ¢ibanlarzyla doluydu ve bu ¢:banlar ona
yigitce ifade kazandirmust:.” (RA, 22)

Goruldagi gibi kisi tasvirleri yku ttrantn sinirlart icinde daha ¢ok kisilerin en
belirgin 6zellikleri 6n plana ¢ikarilacak sekilde yapilmistir.
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Bekir Yildiz, dykulerinde olaylar1 anlatilirken tasvirlere daha ¢ok basvurur.
Ornegin “Avrat” adlh dykiide alt1 aylik cocugunu niifusa kaydettirmek icin kasabaya
giden Mansur anlatilir. Mansur gok heyecanlidir. Clnkl evlendikten sonra uzun sire
cocuk sahibi olamaz. Asagidaki parcada nifus memurunun Mansur’a kars1 kayitsiz
davranislar: yer almaktadir. Nufus memurunun kayitsizligina karsin Mansur, bitin
dikkatini memurun hareketlerine vermistir. Yildiz, niifus memurunun hareketlerini
detayl1 bir sekilde anlatirken Mansur’un iginde bulundugu durumu ayrintiya kagmadan
iki climle ile tasvir etmistir.

Mansur, muhtar:n verdigi kdg:di nifus memuruna uzatt:. Memur
hemen uzan:p almad: kdg:d:. Bir cigara ¢:kard:. Yavasca atesledi. Sonra
isteksizce elini uzatt:. K&g:d: okudu. Oniindeki biiyiik defterin yapraklar:n:
cevirdi. Arad:g: kay:t yoktu. Sonra baska deftere uzand:.

Mansur’un bakislar;, hep memura takiliydi. GoOzZeri onun
hareketlerine gore yuvasinda oynuyordu. (KV, 132)

Kagaktan donerken simirda mayina carparak 6len bir kisinin anlatildig: “Kagakci
Sahan” adli Oykude, Sahan’in sinirdan gecerken nasil davrandigini tasvir etmistir.
Y apilan tasvir okuyucunun olayin gectigi mekani, kisinin icinde bulundugu ruh halini
daha iyi kavramasina yardimci olmustur. Sahan’in “suyu incitmek istemiyormus gibi”
adimlarim yavas atmasi mayinli bdlgeden gegerken ne kadar dikkatli oldugunu gosterir.

Bes-on dakika sonra kurbaga sederinin senlendirdigi ince bir caya
ulastz. Yemenilerini ¢ikarzp eline aldi. Suyu incitmek istemiyormus gibi
yavas yavas yurlylp kars: yamaca gecti. Cay:n oyugundan as:p dizige
kavusunca once oturdu, sonra yuzikoyun yatt:. Birka¢c minare boyu
siriinerek yol ald:. Biraz daha sirtinecegini san:yordu. Oysa aldandig:n:
kavrad:. Nisan koydugu, kolu kanad: kurumus agac:n yan: basina gelmisti
cunka.

Agac: gorir gormez, birdenbire, benzin gibi parlayan soluguna
cigerleri dar geldi. Cam: skildi. Bagint sakinmadan 6ne digtrdi.
Dudaklar: topraga degdi. (KS, 70)

“Guzel Parmaklar” adli dykude titin sarmasint bilmeyen bir haftalik geline
titin sardigr icin kocasindan dayak yiyen Ayse Baci anlatilir. Ayse Baci’ min titin
sarmasi sOyle tasvir edilir:

“Odaya girdiler.
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Ayse Baci, eline kdgit demetini ald:. Dudaklar:na yaklastirip
ucundan Ufledi. K&git araland:. Cekip ald: bir tane. Sonra kag:d:, bas
parmagiyla, sehadet parmagin: kavusturup Uzerine oturttu. Yagmaktan bir
lokma tlttin al:p dosedi. Bu sira bagin: kaldirzp Elif’ e bakt:. Elif, gozerini
catlatacakmgs gibi iziyordu olup biteni.” (KS, 62)

Tatin sarmak genelde erkeklere has bir istir. Bu tasvirde Ayse Baci’'min el
cabuklugu ve titin sarmadaki ustaligi ¢cok belirgin bir sekilde cizilmistir.

Bekir Yildiz’in oykillerinde asil agirligin  durum tasvirlerinde oldugunu
s0ylemek mimkindlr. Yazar olaylar: aktarirken, kisilerini de bu olaylar iginde yeri
geldikce kisa tasvirlerle ve benzetmelerle daha gok Gyki igindeki dnemli yonlerini
belirtecek bicimde anlatnustir.

2.7.3.2. Yazarin Esere M Uidahales

Bekir Yildiz olaylara ve kisilere belli bir pencereden bakmistir. Toplumdaki
aksakliklari, vermek istedigi dustinceleri ideal tipler olusturarak verme yerine daha ¢ok
gordugl, duydugu gerceklikleri dile getirerek duyurmak ister. Bu nedenle de
benimsemedigi veya karsisinda oldugu toreleri anlatirken kendi yorumunu aktarmustir.
Ornegin “Reso Aga’ adl1 6ykiiniin sonu sdyle biter:

“Reso Aga, aylardan beri ilk kez disar: ¢ikeyordu. Yalniz degildi.

Yaninda kiz vard:. Atinin (zerinde, savastan bagar:l: dénen bir komutan

gibi dimdik duruyordu. Beline yapismus kiz ise, utancindan bagin: 6ne

egmisti.

Bu utang duygusu, Reso Aga’ n:n sonsuzluga varacak olan, san: ve

Unu olacakt: belki de.” (RA, 12)

Burada yazar, su¢suz olan kizint 6ldirmeye gotiren Reso Aga hakkinda yorum
yapmaktadir. Kizim 6ldirmeye gotiren Reso Aga'yr “savastan bagar:l: donen bir
komutan” a benzetmektedir.

Yine “Kesik EI" adli 6ykinun sonunda da yazarin yorumuyla karsilasmaktayiz.

Agabeysi, aviuda bacisn: bicagiyla 6ldurdi ve sonra, dostuna
kapry: acan sag elini kesip ald:. Bliyik bir rahatl:kla aviudan odaya gegti.

Agiretlerinin mizragin: evin Oniine dikti. Daha sonra, mizragin tzerine
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Fadime nin kesik elini, gecirdi. Agabeys icin bu mizrak, savasta ele gecen

diisman sancag:ndan daha kutsald: simdii...

Boylece Fadime' nin 6lUmi; ailesine, dinyaya gelisinden daha

buytk, san ve Uin kazandird:... (RA, 20)

Burada Fadime'nin olduruldikten sonra elinin kesilerek mizragin ucuna
takilmas: anlatilir. Asil dnemlisi de Fadime'nin 6lasinin ailesine buylk bir san
kazandirmasidir. Her iki dykide de yazar, torderin acimasizligr karsisinda sugsuz
insanlarin dustikleri durum hakkinda yorum yapmustir.

“Duduklu Tencere” adli dykiude yazar Pehlivan Rustem’e karsi mesafesini
koruyamamustir. Bunu Pehlivan Ristent e karsi kullandigi sbzcuklerden anliyoruz:

“Sonunda Pehlivan Rustem dnce ehliyet, sonra da kigik arabaya

sigamayan aptall:gin: tasryabilmek icin, biylk bir araba ald:.” (RA, 34)

“Pehlivan Rustem, dudikli tencerenin lzerindeki digmeye basip
icindeki havay: bogaltmay: akil edemedi. Pehlivanl:g:na guvenip dudukld
tencerenin saplar:na asild:. geriye stkismus olan basingl: buhar anszn

patlad:.” (RA, 37)

Yazar Pehlivan Rustem'i aptallikla nitelendirmistir. Clnki Almanya’ya giden
Pehlivan Rustem, koyundeki tarlasim, 6lmis oOkUzlerini unutmus, ne oldum delisi
olmustur. Getirdigi dudiklt tencere de patlayarak annesinin 6limine neden olmustur.

“Kopek” adli 6ykide de kdyt icindeki insanlarla satin alan ve zalim olan Harun
Aga'y1 “yarim kan Arap” seklinde nitelendirilmistir. Bu olumsuz bir sifattir.
“Safkan Arap at:, Uzerindeki yar:m kan Arap’: hi¢ silkelemeden

go6tarayordu.” (KV, 59)

“Davud Ile Sedef” adli 6ykiide Davud olumsuz sifatlarla nitelendirilirken; Sedef
tam tersi olumlu sifatlarla nitelendirilmistir.

Davud agaligini unutup guzel sozer etti Sedef'e, fakat o,
soylulugunu unutup hemen kocasin: Ustline almad:.
Davud kisa boyluydu. Davud yuziine bak:lmayacak kadar cirkindi.

Fakat Sedef, kocasnin arkasna bindiginde, guzelligi Davud’ un Uzerine

bulast: sanki. Ve Ceylan':n kisnemesiyle Davud un cirkinligi yukar:dan

asagiya dusti. (KV, 14)

Burada Davud un “agaligin unutup gizel sozler etmes, kisa boylu ve yiziine
bak:lmayacak kadar cirkin” olmasi; Sedef’'in ise “soylu ve guzel” seklinde
nitelendirilmesi yazarin 6yku kisilerine esit mesafeden bakmadigi gorulir.
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“It Agas”” adli Oykide yazar it Agasi ve esine esit mesafede yaklasmyor.
Clnku evli olan it Agasi ikinci kez evlenebilmek icin kendi kicik kizin berdel etmek
ister. It Agasi’ndan bahsederken onun pis nefesinin Kevser Bac’ nin yiiziine degdigini
belirtir.

“It agas, tekrar Kevser Bac:’ nin yan: basina oturdu. Konusurken,
acl:ktan kokan pis nefes kad:n:n surat:na degiyordu.” (KV, 84)

“Elazighh Hamal” adli 6ykide hamallik yapan Hasan Dayimn yaninda yer
adigin,, onu anlatirken kullandigi Gslupla nasil ortaya koyuyorsa; onu ezen, insan
yerine koymayan patronlarin da karsisinda oldugunu yine kullandigi sbzciklerle ortaya
koymaktadir.

“Hasan Day: srtinda yik varns gibi korka korka belini dogrultur
ve yukin alt:na gireliden beri goremedigi insanlar:n yuzini ilk kez gorur.
Fakat o, bu yizlerden hi¢ hoglanmaz. Cinku bu yuzZlerde, Hasan Day:’y:
asagilayan cizgiler vardir. Onun iki biklim olan bedeninde, bir insan
kalbi tas:digin: cogu digtinmemigtir bile...” (KV, 89)

“Guzel Cocuk” adli 6ykude Sakir'i “kara suratl:” ve “gozerinin ezici” olmasi
bigiminde nitelendirir. Bu sdylemler olumsuzlugu ifade eder.

“Sakir, yirm yaslarinda, orta boylu, kara suratl: bir gencti.
GoOZeri geceninicinde bile parlak ve eziciydi.” (KV, 104)

“Tahir Usta’ adli 6ykide de Tahir Ustamin kardesine karsi “korkak, cil:z’
sifatlarimn kullanilmas: yazarin taraf tuttugunu gosterir. Tahir Usta yillarca bakip
blylttigl kardesinin atolyesinde isci olarak calismakta ve kardesi bekledigi paralarin
gelmedigini belirterek agabeyinin mesaisini kesmistir.

“Elini uzatt: Tahir Usta. Srt:nda tas:dig:, o ciliz, korkak, ama ¢ok
sevdigi kardesine...” ( BT, 32)

“Gozler” adli Oykude yine Oyku Kkisisi eskiya basi anlatilirken olumsuz
sOzciklerle nitelendirilir. Clnkd eskiya bast koyluleri haraca baglamistir, onlardan
istedigi parave silahi veremeyenlere iskence yapar.

“Benekli bir at:n Gzerinde, siyah bir adam duruyordu. Yuzinin
syahligina, Uzerindeki general bozmas: bir ceketin golges serpilmis
gibiydi. Beyaz my, gri mi, nefti mi oldugu anlasilamayan ceketin iki
omzuna, tuhaf apoletler ilistirilmisti. Nereden, kimden aldig:, caldig:
bilinmeyen bu ceketin alt:nda da, alt boliminu orten kirmez bir salvar
vard:.” (BG, 72)
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Bekir Yildiz, yirmiye yakin oykiUsinde oyku kisileriyle olan mesafesini
koruyamamis ve araya girerek dustincelerini aktarmistir. Cagdas 0ykude yazar, yarattigi
olay veya kisilere kars1 kendisini saklar, miidahale etmez. Bu 06lgit dikkate alindiginda
Bekir Yildiz' in tutumu kusur sayilir.
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UCUNCU BOLUM

SONUGC

Bekir Yildiz, 3 Mart 1933 yilinda Urfa da dogmustur. Yildiz, cocukluk yillarin
gecirdigi Urfa'yr dykulerinde anlatmistir. Turk edebiyatina oykd, roman ve roportaj
tirtinde gok sayida eser kazandirmustir. “Bekir Yildiz’ in Oykiictligi” achn tasiyan bu
calismamizda yazarin “Reso Aga’, “Kara Vagon’, “Kagak¢r Sahan”, “Sahipsizler”,
“Evlilik Sirketi”, “Beyaz Tuorkd”, “Alman Ekmegi”, “Dinyadan Bir Ath Gegti”,
“Demir Bebek”, ve “Bozkir Gelini” isimli on dyku kitabindaki toplam 92 dykusini
konu aldik.

Oykilleri icerik, olay 6rgusii, bakis agisi, zaman, mekan, kisiler ve slup olmak
Uzere alt bagliklara ayirarak inceledik.

Bekir Yildiz'in oykulerinde genellikle “Guneydogu Anadolu” ve “Almanya”
One cikan konulardir. Yazar Glneydogu’ yu anlatirken 6zellikle kirsal kesimde tore ve
agalik sistemi iginde sikismis olan yoksul insanlarin yasadiklari sorunlara deginir.
Kisiler o toplumda yasayabilmek icin en yakinlarint dahi dldirmek zorunda kalirlar.
Bunlarin tére buyrultularina boyun egmekten baska cikar yollar: yoktur.

Gerek issizlik, gerekse de aga zulmiinden Istanbul’ a veya Almanya’ ya goc eden
insanlar, gittikleri yerlerde kiltirel anlamda catismalar yasarlar. Almanya’y1 konu alan
Oykulerde dyku kisileri hem dil bilmedikleri, hem de Musliman bir Ulkeden Hiristiyan
bir toplumun igine girdikleri igin oramin yasama bigimine hemen uyum saglayamazlar.
Ilkel bir ortamdan c¢ikip kendisine gore cok gelismis bir topluma giden insanlarin
Almanya daki otomatik kontrol sistemine gore ¢alismakta zorluk cektigini belirtmistir.
Koylerinde feodal degerlerle agaya ve torelere boyun egen bu insanlar, Almanya da
fabrikadaki makinelere boyun egmislerdir.

Bekir Yildiz, “Alman Ekmegi” adli Oyki kitabindaki Oykilerde, Alman
kapitalizminin dinya emekgilerinin emeklerini  somirmesi Uzerinde durmustur.
Kapitalizmin insanlarin deger yargilarim yitirmesine ve ideolojilerine yabancilasmasina
neden olduguna deginmistir. Kapitalizmin insan emegini somirdigini, sdmirilene,
insanca yasama olanagi da tammadigin vurgulamustir.

Bekir Yildiz, evlilik kurumunun yanlisligim konu aldigi “Evlilik Sirketi” adl
oykude, evliligi iki kisi arasinda imzalanan sozlesmeye benzetir. Evli ve ¢ocuk sahibi
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olan kadinin ¢alismasindan yana olmayan Bekir Yildiz, ¢alisan kadinin paranmin kolesi
durumuna gelerek 6zgurlesemedigine deginmistir.

Bekir Yildiz' in 6ykuleri olay 6rgust yonunden; dykiye baslama, olay gelistirme
ve 0ykuyU bitirme bagliklar: altinda degerlendirildiginde, cok sayidaki dykusline olayla
basladig1 goriilir. Oykulere cogunlukla olayin anlatimiyla baslamistir. Ayrica olay
disinda, Kkisi ve mekan tasvirleri, diyalog, soru cimlesi, yorum gibi Batida gelisen
Oykuye baslangic tekniklerini de kullanmustir.

Genellikle 6ykintn basinda atilan digim, dykinin sonuna kadar devam eder.
Oykulerde olay gelistirme yontemlerinden en fazla tiggen olay 6érgiisiinii kullanan yazar,
Oykunun basindan sonuna kadar, atilan digumi ustalikla islemis ve okuyucudaki merak
0gesini strekli canli tutmustur. Bunun yamnda gizgisel ve geri donuslerin kullanmldigi
ilmikli olay gelistirme yontemini de kullanmustir.

Y azar, Oykilerinin ¢gogunu trajik sonla bitirir. Bu bakimdan yazarin daha ¢ok
insanin icini burkan, acikli sonlar1 tercih ettigini de belirtmek gerekir. Oykulerin
basinda atilan diguim, ¢ogu zaman 6yki sonunda bir ¢dziime kavusmaz. Her ne kadar
OykU icinde atilan digtimler, 6ykl sonunda bir ¢dzime kavusturulsa da okuyucuda
olayin halen devam ettigi dustncesi uyanir. Bazi 6ykulerinde de 6ykinin sonunda yeni
bir digim atilir. Bu 6ykulerde, dykinin basindan itibaren merak edilen ¢tzim, yeni bir
baslangicla sonlandirilir. Yani 6ykinin basinda atilan digim, 6ykd boyunca islenir ve
sonunda yeni bir digim atilarak Oyku sonlandirilir. Yazar, dykilerinde olaylar bir
sonuca kavussun veya kavusmasin daha ¢ok trajik sonlardan yanadir. Yine 6ykdnun
basinda atilan digumlerin 6yki sonunda olumlu bir sekilde ¢ozimlenmedigi de dikkat
ceken bir ozelliktir.

Ayrica (i 6ykiisiinde de (Sair Ana, Olim Y as1, Tohum) baska eserlerden yaptig1
alintilar bulunmaktadir. Bu bolimler farkl: bir yazi karakteriyle yazilmistir. “Sair Ana’
ve “Olim Yasr” adhi oykilerde farkli yazi karakteriyle yazilan bolumler art arda
okundugunda kendi iginde birer Oyki sayilir.

Bekir Yildizin oykilerinde anlaticilar ve buna bagli olarak bakis acisi
incelendiginde, yazarin 111. tekil (0) kisi anlatictyr diger anlaticilara oranla gok daha
fazlatercih ettigi gorulir. Bu anlaticiya oranla az sayida 6ykusiinde de I. tekil (ben) kisi
anlaticiy1 kullanmustir. Ayrica yazarin farkli anlaticilar: kullanarak olusturdugu dykaleri
de vardir. Bu anlaticilarin 6ykulerdeki kullamm orant soyledir: Bekir Yildiz, toplam 92
oykuntn 65'inde I11. tekil (o) kisi anlaticty:, 16'sinda 1. tekil (ben) kisi anlaticiyi,
10’unda farkl1 anlaticilar1 bir arada kullanmustur.



184

Ayrica |. tekil kisi anlaticiyr kullandigi Oykilerinin (Alman Ekmegi 0Oyku
kitabindaki Gykiler) otobiyografik karakter gosterdigini belirtmekte yarar var. Bundan
hareketle Y1ldiz' in yasadiklarim eserlerine yansitan bir yazar oldugu sdylenebilir. Yine
iki farkli anlatictyr kullandigi (1. ve I11. tekil kisi) “Evlilik Sirketi” adli uzun 6ykude de
yazarin evliliginden, yasamindan izler gormek mumkindir. Hatta bunu yer yer cesitli
yazilarinda da dile getirmistir.

Bekir Yildiz, 6ykulerinde Giineydogu Anadolu illerinden dzellikle Urfa yoresini
ve Almanya’y1 mekan olarak ¢okga kullanmustir. Urfa yazarin dogup buyudigu yerdir.
Genelde Guneydogu Anadolu 6zelde ise Urfa yoresi, hem mekan olarak hem de sosyo-
kultdrel yapisiyla Yildiz' in 6ykilerinde cokca yer alir. Kisaca yazar, o bolgenin gelenek
gorenegini, agalik sistemini, insanlarin torelere bagliligint ve mekanlarim oykulerine
yansitmustir. Yine yazarin Istanbul’u ve dort yil kaldigi Almanya'yr da Oykulerde
mekan olarak kullanmustir.

Oykulerde i¢c mekan olarak en fazla ev kullamlmustir. Yildiz'in Oykiilerinde
cogunlukla kit-kanaat geginen yoksul insanlar yer aldigi icin, icinde yasadiklar: evler de
bu yoksulluktan nasibini almistir. Oykiilerde yer alan agalarin evleri disinda, diger evler
genelde tek g6z damlardan olusur. Ev diginda fabrika, tren, hastane, cezaevi gibi ig
mekanlara da dykulerinde yer vermistir.

Ic mekan olarak fabrikamin kullanildigi oykilerde dikkati ceken sey, Oyki
kisilerinin bunduklar1 bu mekanda ¢ok sikint: cekmeleridir. Clnk gerek issizlik gerek
aga zulmi karsisinda Almanya'ya giden insanlar fabrikadaki calisma sisteminden
yorulurlar.

Bu fabrikalardaki is kosullar1 gok agirdir. Oraya calismaya giden Turkler,
koylerindeki ¢alisma temposunun ¢ok daha tstiinde bir hizla ¢calismak durumundadirlar.
Oysa kendi kéylerinde calisirlarken yaptiklar: is daha fazla olmasina ragmen bu kadar
sikint1 duymamaktadirlar. Bunun nedeni ise kdyde hep agik arazilerde calismislar ve
zamam Ozgurce kullanmiglardir. Kapali alanda ve belirli bir sistemle galismak onlara
daha zor ve sikici gelir.

Bekir Yildiz, dykulerin ¢ogunda olay zamamni, bir-alti saat ile yaklasik bir
gunlik zaman dilimi icinde baslatip bitirir. Hatta baz1 dykilerinde olay daha kisa bir
zaman dilimi icinde gergeklesmektedir. Fakat bazi dykulerinde ise olaylar, birkag giin
veya birkag hafta stirebildigi gibi, birkag ay, hatta uzun yillar: kapsadig: da olur. Yildiz
Oykulerinde, reel zaman unsurunu ¢ok az kullanmistir. Gilineydogu Anadolu ve
Almanya y1 konu alan 6ykulerden bazilarina gercek yasam konu olarak girmistir. Fakat
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onun oykulerinde gegen olaylara bakarak yazarin 6yklyu yasamimn hangi déneminde
yazcdhgim tespit etmek zordur. Bunun yamnda oykilerinde olay zamanim yaklasik
olarak tahmin etmeye yardimci olacak aciklamalarin yapildig: sinirli sayida 6ykusi de
vardir.

Bekir Yildiz, dykulerinde gogunlukla olaylar1 kronolojik zaman siralamasina
uygun olarak kurgulamistir. Kronolojik karakter gosteren oykilerinde genellikle ilk
cimlede veya ilk paragrafta olay zamammn belirtilir. Bu 6ykilerin ¢ogunda anlatici,
Oykuntn basinda kisi ve mekan unsuruyla birlikte hemen olay zamanina da vurgu
yapar. Bunun yanminda geriye donis teknigini de sikga kullanan yazar, dort éykisint
akronik zaman kurgusuyla yazmustir. Gerek kronolojik zaman karakterli dykulerde,
gerekse de akronik zaman karakterli dykulerde yazar, dykudeki olaylar1 anlatirken
zaman Ozetleme, zamanda atlamalar yapma veya gelecek zamam anlatma tekniklerini
de kullanmustur.

Bekir Yildizin oykilerinde kisi kadrosu kalabaliktir. Oykilerin ¢ogunda
genellikle olaylar dyki merkezinde yer alan kisinin etrafinda doner. Bu nedenle oykii
kisileri dramatik yontemle tanitilmistir. Ayrica gerek dramatik yontemle, gerek
aciklama yontemiyle olsun kisiler, ilkel bir namus anlayisina ve torelere bagli olduklar
icin genellikle 6yku igindeki rollerinin sinirlar: iginde kalmiglar. Y ani dyku kisileri daha
cok tek yonleriyle 6n plana ¢ikmiglardir. Bu 6zellik, olaylarin Glineydogu Anadolu’ da
gectigi cogu oykide belirgin bir bicimde kendisini gosterir. Kisilerin, agalik sistemi
icinde torelere uymak ve onun gereklerini yerine getirmekten baska elinden bir sey
gelmez.

Bekir Yildiz, 6ykilerde daha ¢ok erkek kahramanlarin dne ¢iktigi gorulmektedir.
Bunlardan aga tipi, 6ykinin merkezinde olsun veya olmasin olaylara yon veren kisidir.
CUnkU aga, zulmeden, istedigi kisiyi oldirebilen, emrinde calistirdigi koylulere sadece
is glcu olarak bakan, kdyu icindeki insan ve hayvanlarla alip satan, astigi astik kestigi
kestik, cok acimasiz, zorba bir tiptir. Tanrdan baska hi¢ kimse kendisine hesap
soramaz.

Oykillerde yer alan aile reisi konumundaki babalar ise, coguniukla maddi
durumu iyi olmayan, kazandigiyla zar zor geginebilen insanlardir. Bunlarin gogu aganin
tarlasinda karin tokluguna calisirlar. Bazen de issizlik veya aga zulminden buyuk
kentlere (Istanbul) ve Almanya’ ya gitmek zorunda kalmislardir. ilkel namus anlayisina
sahiptirler. Torelerine (kan davas)) bagli kaldiklar: icin oldirmek ve 6lmekten
cekinmezler. Agalarina ve torelerine boyun egen bu insanlar evdeki aile bireylerine
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kars1 cok kat1 ve acimasizlardir. Eslerini stirekli kiigtlimser, onlara sbz hakki tammaz ve
insan yerine koymazlar. Yine kiz ¢ocuklarim baslik parast veya kan bedeli karsiligi
satmaktan gekinmezler. Aganmin zulmi veya issizlik yizinden koyu terk edip ya blyuk
kentlerde ya da Almanya da calisan aile reisi konumundaki babalar da maddi sikintilar
icinde olan insanlardur.

Birkag Oykusi disinda pasif durumda olan kadin kahramanlar, ekonomik
bagimsizlig1 olmayan, ya aganin tarlasinda ya da fabrikada calisan, erkege bagimli, ya
kocalari, ya babalari, ya da ogullar1 tarafindan sovilen, asagilanan veya dévilen
kisilerdir. Gerek aile icinde gerekse de toplumda evin erkegine ve torelere boyun
egmekten baska yapacaklar: bir sey yoktur. Yine cocuk yasta ya baslik parasi yadakan
bedeli karsilig1 zorlaevliendirilirler. En 6nemlisi, anne roltinde olan kadinlarin gogu da,
sugsuzluguna ragmen kizlarimn oldurtlmesi karsisinda torelerine ve kocalarina boyun
egmekten baska bir davranis sergileyemezler.

Oykulerdeki cocuklar ise, gerek maddi sikint1 gerekse de torelere uymak
zorunda kalan ve cgocukluklarini yasayamayan Kkisilerdir. Bunlar bes-alti yasindan
itibaren ya gegim sikintisi ¢geken ailelerine maddi yonden yardimci olurlar, ya da
blyutklerinin isledikleri gunahlar1 ¢ekmek zorunda kalirlar. Ayrica sevmek ve
sevilmekten nasibini alamayan, kapal1 bir toplumda yasadiklarindan cinsel sapkinliklar
gbsteren, cogunlukla da insan yerine konulmayan, cocuk yasta alinip satilan, ailelerinin
ve torelerin buyruklarina boyun egen insanlardr.

Oykulerinde Giineydogu Anadolu insamm c¢ok fazla anlatan Bekir Yildiz,
ozellikle diyaloglarda yerel dil kullammina basvurmustur. Oykilerinde Kisilerini
konustururken Giineydogu Anadolu’ ya 6zgl sdyleyis bicimlerini yansitan yazar, bugiin
konusma dilinde kullanilmayan fakat Giineydogu Anadolu Bdlgesinde halk arasinda
gunumuizde de kullamlan yerel dildeki sdzcikleri kullanmustir.

Bekir Yildiz’'in dykulerinde tasvirler yeri geldikge kullamilan bir anlatim yolu
olarak karsimiza ¢ikar. Olaylarin aktariminda tasvirleri ¢ok fazla kullanan yazar, Kisi ve
mekan tasvirlerini ise gogu zaman olaylarin igine serpistirmistir.

Bekir Yildiz, anlattigi olaylarin az bilinir veya hi¢ bilinmez olmas: ve kirsal
kesim gergeklerini konu edinen Oykulerinde carpici bir anlatim kullanmast nedeniyle
cikis yaptig1 yillarda cok okunmustur. Guneydogudaki agalik sistemini, kan davasin,
kagakciligi kisaca o doneme kadar Turk okuyucusu igin fazlaca bilinmeyen bir
cografyay1 anlatmustir. Yine isci olarak gittigi Almanya'daki Turk insamnmin yasayis
bicimini ©ykulerinde carpict bir dille aktarmistir. Turkiye'de Giineydogu Anadolu
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Bolgesine devlet tarafindan gesitli yatinmlarin yapilmasi nedeniyle sorunun tamm
degismistir. Koy yollarinin yapimi, jandarma baskisimin azalmasi, giderek kagakciligin
azalmasi ve agalik sisteminin ¢cokmeye baglamasi gibi durumlar giindemden disiince
Bekir Yildiz'in anlattig1 olaylarin yakiciligi da zamanla azalmistir ve Bekir Yildiz da
gunimiizde unutulmustur.
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