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OZET

Bu tez ¢alismasi, Tunceli Miizesi’nin—eski adiyla Dersim Kislasi’nin—tarihsel ve
toplumsal-kiiltirel hafizasin1  belgesel fotograf calismasi araciligiyla incelemeyi
amaclamaktadir. Kigla olarak insa edilen ve kullanilan bu yapi, ge¢misten giiniimiize
uzanan ¢ok katmanli bir tarih ve hafiza barindirmaktadir. Calisma, binanin kurulusundan
itibaren gegirdigi evrimi ele alarak, 6zellikle lojman olarak kullanildig1 donemlerde burada
yasamis ailelerin giinlilk yasam pratiklerini, kiiltiirel etkilesimlerini ve tarihi olaylarin
mekana yansimalarini géstergebilim yontemiyle incelemeyi hedeflemektedir.

Bu baglamda, fotografcilik metodolojisini temel alan analiz, miizenin yapim
stirecinden itibaren tretilmis olan fotograflarin temsilleri tarihsel ve toplumsal baglami
icinde analiz ile incelemeyi ve bunlar1 donemlere ayirarak toplumsal ve politik baglamda
yorumlamay1 amacglamaktadir. Yapilan bu tarihsel ve toplumsal baglami iginde analiz,
mekanin hafizasini ve ge¢mise dair anlatilari, bilimsel bir aragtirma gergevesinde
degerlendirmektedir.

Ayrica, fotografik anlatilarin yeniden kurgulanmasi yoluyla, s6z konusu mekanin
toplumsal bellek tizerindeki etkileri ve tarihi anlamlar1 hem gorsel hem de yazili olarak
ortaya konacak; boylece kapsamli bir belgesel fotograf galismasi olusturulmasina katki
saglanacaktir.

Bu c¢alisma, Tunceli Miizesi’nin yalnizca bir sergileme alani olmanin Otesinde;
kentin, halkin ve hafizanin nasil sekillendigini; tarihi olaylarin bireyler ve topluluklar
tizerindeki etkilerini belgesel bir perspektiften sunmay1 hedeflemektedir. Boylece, yazili
tarihin yani sira gorsel ve somut belgeler araciligiyla da kent hafizasinin nasil insa edildigi
vurgulanmakta; Tunceli’nin kentsel belleginin ¢ok katmanli yapisini anlamaya yonelik
kapsamli bir ¢erceve sunulmaktadir. Bu ¢alisma, ge¢misin izlerini goriiniir kilarken, bu
hikayelerin giiniimiizdeki yansimalarini da ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tunceli miizesi, Dersim kislasi, belgesel fotograf, hafiza mekanlari,
gorsel temsil.
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ABSTRACT

Reading Tunceli Museum as A Place of Memory With Documentary Photographs

This thesis aims to examine the historical and socio-cultural memory of the Tunceli
Museum—formerly known as the Dersim Barracks—through the medium of documentary
photography. Originally constructed and used as a military barracks, the building embodies
a multi-layered history and memory that extends from the past to the present. The study
investigates the evolution of the structure since its inception, with particular attention to the
period when it functioned as residential housing. It seeks to analyze, through semiotic
methodology, the daily life practices, cultural interactions, and reflections of historical
events within the space during this era.

Within this framework, the analysis is grounded in photographic methodology,
aiming to interpret the representations of photographs produced since the construction of
the museum in their historical and social contexts. By categorizing these photographs into
distinct periods, the study contextualizes them within broader social and political
frameworks. This contextual analysis provides a scholarly evaluation of the memory
embedded in the space and the narratives of the past.

Moreover, through the reconstruction of photographic narratives, the study intends
to reveal the socio-cultural impact and historical significance of the building on collective
memory, both visually and textually. In doing so, it contributes to the creation of a
comprehensive documentary photography project.

Keywords: Tunceli museum, Dersim barracks, documentary photography, memory
spaces, visual representation.
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1. GIRIS

Tarih, hafizanin dokusuyla mekanlar arasinda siki bir bag kurar; her kose, her tas ve
her duvar, ge¢misin hikayelerini usulca fisildayarak hafiza mekanlarini zenginlestirir.
Maurice Halbwachs'in da belirttigi gibi, “hafiza bireysel olmaktan ¢ok kolektif bir yapt
tasir ve mekanlar, bu kolektif bellegin insa edildigi alanlar olarak islev goriir”
(Halbwachs, 2016, s. 45). Bu mekanlar, ge¢misi anlamamiza yardimci olurken, her bir iz
ve ses, yasanmigliklari animsatir ve gelecege aktarir. Dersim Kiglas1 olarak kullanilan
Tunceli Miizesi, mekanin farkli amaglarla kullanimina bagli olarak farkli hikayeleri de
biriktirmis zengin bir hafiza deposudur. Tunceli Miizesi, uzun yillardir gegmise 151k tutan,
sehirlerin hafizasinda yer eden, travmalar1 insan ve mekan iligkisi {lizerine sekillenmis
bir¢cok hafiza mekanindan biri olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bu mekéan, tarihsel katmanlariyla
sadece bir fiziksel yapt olmanin Gtesine gegerek, toplumsal hafizanin tasiyicisi ve aktaricisi
olarak islev gormektedir.

Bu tez kapsaminda, tarihi mekan olan Kigla binasinin, insa edildigi giinden itibaren
mekanla iligkili fotograflardan, icinde yasam siirdiirmiis ailelerin albiimlerinden ve son
yirmi yilda edinilmis 6znel deneyimler, gozlemler ve kisisel fotograf ¢aligmalarimdan
olusan arsiv ilizerinden bir hafiza mekani olarak ele alinacaktir. Calisma, tarihsel ve
toplumsal baglami i¢inde analiz temel alarak, mekanin ge¢misten gliniimiize uzanan
hikayesini gorsel ve tarihsel bir baglamda analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda,
mekanin kigla binasi olarak kullanilmaya baglandig: ilk donemlerden itibaren, ev sahipligi
yaptig1 ailelerin giinliik yasam pratikleri, kiiltiirel etkilesimleri ve tarihi olaylarin mekana
olan yansimalar1 genis bir perspektif icinde incelenecektir.

Bu kapsamda incelenecek fotograflar, dort ana kaynaktan elde edilmistir:
aragtirmaci olarak tarafimdan gergeklestirilen belgesel fotograf ¢aligmasi; sosyal medya ve
internet lizerinden erisilen kamuya agik gorseller; Tunceli Miizesi'ne ait arsiv materyalleri;
ve kartopu Ornekleme yontemiyle, daha 6nce bu mekanda yasamis bireylerle yapilan
goriigmeler sonucunda temin edilen aile albiimleri. Bunlara ek olarak, daha 6nce mekam
cesitli donemlerde fotograflamis olan bagimsiz fotografcilar ile arastirmacilardan
fotograflar temin edilmistir.

Calismada toplam 75 adet fotograf, tarihsel ve toplumsal baglami iginde

¢oziimleme yoOntemiyle analiz edilecektir. Bu fotograflar; bireysel hafizanin, mekansal



deneyimin ve tarihsel silirecin gorsel anlatimini ortaya koyma amaciyla segilmis olup,
donemsellik ve tematik ¢esitlilik agisindan degerlendirilmistir.

Bu arastirma, fotograf ve hafiza iliskisini merkeze alarak, bireysel ve kolektif
bellegin mekan iizerindeki izlerini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Walter Benjamin'in
belirttigi gibi, "fotograf ge¢misi sabitleyen, ancak ona ayni zamanda yeni bir anlam
kazandwran bir arac¢tir™ (Benjamin, 2019, s. 82). Bdylece, s6z konusu yapinin sadece
fiziksel bir yap1 olmanin Gtesinde, gegmisten giiniimiize tasinan yasanmisliklarin, anilarin
ve tarihsel siireclerin bir kesisim noktasi olarak nasil islev gordiigii analiz edilecektir.

Calisma kapsaminda, Tunceli Miizesi'nin kisla olarak insa edildigi donemden
bugiine dek kartopu teknigi ile ulasilabilen fotograflar incelenecek ve mekanin toplumsal
hafizadaki yerini belirlemek icin bir belgesel fotograf calismasi gerceklestirilecektir.
Fotograf, gercekligi temsil ederken ayni zamanda izleyiciye ge¢misle ve hafiza ile ilgili
derin bir bag kurma firsati sunmaktadir. Roland Barthes'in ifadesiyle "fotograf, zamanin
icindeki kayp anlart sabitleyerek onlarin unutulmasin onleyen bir kalintidir” (Barthes,
1992, s. 94). Bu baglamda, belgesel fotograflar araciligiyla hafiza mekani olarak Tunceli
Miizesi'nin tarihsel anlami derinlestirilecektir.

Tunceli Miizesi'nin sadece bir sergileme alani olmadigini; ayn1 zamanda sehrin,
halkin ve hafizanin nasil sekillendigini, tarihi olaylarin bireyler ve topluluklar tizerindeki
etkilerini belgelenmis bir sekilde sunmay1 amaglamaktadir. Jan Assmann'a gore, “kiiltiirel
bellek sadece bireysel degil, toplumsal bir olgudur ve hafiza mekdnlari, gegmisin kolektif
olarak yeniden iiretildigi alanlardir” (Assmann, 2015, s. 112). Kisla binasinin gegmisinin
bu gorsel okumasi, sehrin kentsel hafizasini anlamamiza yardimer olacak, tarihin sadece
yazili kayitlardan ibaret olmadigini, aynm1 zamanda gorsel ve somut izlerle de
anlatilabilecegini vurgulayacaktir. Bu yolculuk, ge¢misin katmanlarmi gozler Oniine
sererken, ayn1 zamanda bu hikayelerin giliniimiizdeki yansimalarin1 da ortaya koymay1

amagclamaktadir.

1.1. Problem Durumu

Kentsel hafiza, bireylerin ve topluluklarin mekanlarla kurduklar ilisgki ve bu
mekanlarin tarihsel-toplumsal izler tagimasiyla sekillenen dinamik bir siirectir. Mimari
miidahaleler, islev degisiklikleri ve kentsel doniisiim politikalari, mekanin tarihsel

kimligini yeniden bi¢imlendirirken, ge¢cmisin anlatisal ve simgesel boyutunu da



etkilemektedir. Tunceli Miizesi — eskiden Dersim Kislas1 olarak kullanilan yap1 — bu ¢ok
katmanli ge¢misin yasanmisliklarinin somut bir 6rnegini teskil etmekle birlikte, hem
akademik literatiirde hem de yerel hafizada yeterince temsil edilmemistir.

Tunceli Miizesi, ge¢miste Dersim Kislas1 olarak kullanilan yapisiyla, bu tiirden
doniistimlerin ve bellekle kurulan iliskinin 6nemli bir 6rnegini sunmaktadir. Cumhuriyet’in
erken doneminde askeri amagclarla insa edilen bu yapi, yalnizca mimari bir unsur degil,
ayni zamanda bolge tarihinde iz birakan olaylarin ve toplumsal travmalarin tanigi
olmustur. Ancak mekanin bugiin miize olarak islev kazanmis olmasi, bu ¢ok katmanl
geemisin toplumun ortak hafizasinda nasil yer ettigini daha da karmasik hale getirmistir.
S6z konusu yapinin, hem tarihsel siire¢ i¢indeki rolii hem de yerel halkin bellegindeki yeri
biiyiik 6l¢iide belgelenmemis ya da gorsel olarak temsil edilmemistir.

Belgesel fotograf, mekéanin tarihsel ve duygusal yiikiinii giin yliziine ¢ikarmada
giicli bir ara¢ olarak oOne c¢ikmaktadir. Nora mekan1 “bireylerin ve topluluklarin
deneyimlerinin kesisim noktasinda yer alan bir hafiza deposu” (Nora, 2022, s. 62) olarak
tanmimlarken, Baykal “fotograf okuma yontemi, gorsel anlatinin mekdnsal hafizay
somutlastirmadaki etkinligini ortaya koymaktadir” (Baykal, 2022, s. 45) ifadesiyle bu
yontemin onemine isaret etmektedir.

Bu tez, Tunceli Miizesi’nin kentsel ve toplumsal hafizadaki yerini belgesel
fotograflar teknigiyle yeniden yorumlamayi hedefleyerek, mekanin hafizadaki stirekliligi
ve doniigiimii lizerine elestirel bir degerlendirme sunmay1 amaglamaktadir. Boylece, hem
mekanin ge¢misteki islevi hem de giiniimiizdeki kiiltiirel temsil bigimleri arasinda kurulan
iliski daha kapsamli bir sekilde aydinlatilmaya calisilacaktir.

Bu calisma, fotografin yalnizca bir kayit araci olmanin 6tesinde, 6znellik tasiyan bir
anlatt bicimi olarak nasil islev gorebilecegini ortaya koymayir amaclamaktadir. Bu
cergevede, bir hafiza mekani olarak Tunceli Miizesi detayli bicimde incelenecektir.
Fotograf, sadece bir an1 belgelemekle kalmaz; ayn1 zamanda bir hikaye anlatir, bir bakis
acisinm1 yansitir. Bu yoniiyle fotograf, tarihsel ve kiiltlirel anlatilarin tasiyicist haline gelir.
Caligmada, Tunceli Miizesi’nin bu baglamda yalnizca bir sergileme alani degil, ayni
zamanda kentin kolektif hafizasinin, halkin yasanmislhiklarinin ve tarihsel olaylarin izlerini
tastyan gii¢lii bir anlati mekani oldugu savunulmaktadir.

Miize binasinin, ge¢miste kisla olarak kullanilan yapisal kimligi, fotografin gorsel
diliyle yeniden okunacaktir. Boylece mekanin mimari dokusu ve sergilenen unsurlar

aracilifiyla, Tunceli'nin kentsel hafizasinin nasil sekillendigi analiz edilecektir. Bu gorsel



okuma, tarihin yalnizca yazili belgelerle degil, ayn1 zamanda somut ve gorsel izlerle de
aktarildigini vurgulayacaktir.

Bu baglamda calisma, gegmisin ¢ok katmanli yapisin1 gozler oniine sererken, ayni
zamanda bu tarthsel anlatilarin giinlimiizdeki yansimalarimi da degerlendirmeyi
hedeflemektedir. Boylece Tunceli Miizesi, hem ge¢misle yilizlesmenin hem de bugiinii

anlamlandirmanin gorsel bir araci olarak ele alinacaktir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, Tunceli Miizesi’'nin tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
hafiza icerisindeki yerini fotograf araciligiyla incelemek ve bu gorsel yontemi bir anlati
kurma araci1 olarak degerlendirmektir. Geg¢miste askeri amaglarla insa edilen ve
giniimiizde miize olarak islev kazanan bu yapmin, kolektif bellek igerisindeki
doniigiimiinii gorsel okumalarla ortaya koymak hedeflenmektedir. Arastirma, bu doniisiim
stirecinin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde nasil algilandigini ve igsellestirildigini
analiz etmeyi amaglamaktadir. Boylece fotograf yoluyla, mekanin yalnizca fiziksel bir yap1
olmaktan Ote, ¢ok katmanli bir hafiza mekan1 olarak nasil yeniden {iretildigi anlasilmaya

caligilacaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Kentsel hafizanin insasinda mekénlarin tasidigi anlam, yalnizca mimari veya
fiziksel varliklartyla sinirli degildir; bu mekanlar, ayn1 zamanda gegmisin izlerini,
toplumsal travmalari, diren¢ noktalarin1 ve kiiltlirel temsilleri barindiran simgesel
alanlardir. Bu baglamda, Tunceli Miizesi’nin ge¢misteki islevi ile giiniimiizdeki temsil
bicimleri arasinda kurulan bagin ¢6ziimlenmesi, yalnizca bir yapinin doniisiimiinii degil,
ayni zamanda toplumun kendi gegmisiyle kurdugu iliskiyi de anlamaya katki saglayacaktir.

Bu ¢alismanin 6nemi, mekanin tarihsel bellekteki yerini sorgularken, fotografin
hafizayr goriiniir kilma potansiyelini agiga ¢ikarmasinda yatmaktadir. Mekanin gorsel
olarak yeniden temsil edilmesi, hem akademik literatiire katki saglayacak hem de toplumun
kolektif belleginin korunmasi ve aktarilmasi agisindan islevsel bir yaklasim sunacaktir.
Ayrica, kent tarihine alternatif bir okuma sunarak, resmi anlatilar disinda kalan sessiz

tarihlerin goriiniir kilinmasina imkan tantyacaktir.



1.4. Sayiltilar

1. Fotograf, mekanin tarihsel siireci ve toplumsal hafizadaki yerini anlamak icin
etkili bir aragtir.

2. Mekanin belgesel fotograf caligmasi aracilifiyla incelenmesi, kent hafizasina
dair yeni bulgular sunabilecektir.

3. Tunceli Miizesi’nin (eski Dersim Kislasi) gecmiste iistlendigi islevler ve
gecirdigi mekansal donilisim, kentin toplumsal belleginde anlamli izler
birakmustir.

4. Tunceli Miizesi'ne ait gorsel arsiv ve tanikliklar, mekanin tarihsel ve kiiltiirel

katmanlarini ortaya koymada giivenilir birer gosterge sunmaktadir.
1.5. Stmirhhiklar
Bu caligma, sadece Tunceli Miizesi ile sinirli olup, diger kentlerdeki hafiza

mekanlar lizerine bir degerlendirme yapmamaktadir. Ayrica, kullanilan fotograf arsivi ve

belgesel fotograf calismasi belirli bir zaman dilimiyle sinirlt olacaktir.



2. YONTEM

2.1. Arastirma Deseni

Bu tez ¢alismasi, nitel aragtirma yontemi temelinde yapilandirilmis ve ¢ok katmanlt
bir yaklasim benimsemistir. Belgesel fotograf iiretimi, gorsel analiz ve dokiiman
incelemesi gibi yontemlerin bir arada kullanilmasiyla, hem gorsel hem de anlatisal
malzemeler tizerinden zengin bir analiz zemini olusturulmustur.

Arastirmanin temel odagini, Tunceli Miizesi’nin (eski Dersim Kislasi) bir hafiza
mekanina doniisiim siireci  olusturmaktadir. Bu doniisiim, fotograf araciligiyla
incelenmistir. Bu baglamda fotograf, yalnizca belgeleyici bir ara¢ olarak degil; aym
zamanda anlam kurucu, ge¢misi yeniden yapilandirict ve kamusal hafizayr sekillendirici

bir anlati araci olarak degerlendirilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, Tunceli Miizesi ve Dersim Kisglasi olarak bilinen yapinin
geemisine taniklik etmis bireyler, mekanin bugiinkii temsilcileri, kiiltlirel aktorler ve sosyal
medya iizerinden erisilen arsiv fotograf sahipleri olusturmaktadir.

Orneklem grubunun belirlenmesinde kartopu rnekleme yontemi kullanilmigtir. Bu
kapsamda, ge¢cmiste kislada yasamis bireylerin aile iiyeleriyle yapilan goriismeler, gorsel
materyal temini amaciyla gergeklestirilmistir ve asagidaki bireyleri kapsamistir:

Tunceli Miizesi miidiiri ve miize ¢alisanlari,

SETKAYV — Sanat Edebiyat Tarih ve Kiiltiir Arastirmalar1 Vakfi temsilcisi Mesut
Ozcan,

Facebook’taki “Kislalilar” grubunun yoneticileri ve fotograf paylasan iiyeleri,

Gecmiste kislada yasamus aile fertleriyle yapilmis belgesel fotograf projesine dayali

birebir gériismeler.



2.3. Arastirma Siireci

Arastirma siireci, hem yerel hem de uluslararasi 6lgekte yiirtitiilmiistiir.
Tezin yaziminin son aylarinda Berlin'de bulunulmasi, arastirmaciya hafiza
mekanlarinin farkl kiiltiirlerdeki doniistimiinii gézlemleme, ayrica Almanya’daki askeri ve

mimari arsivlerde aragtirma yapma firsati sunmustur.

2.3.1. Veri toplama araclari

Bu aragtirmada kullanilan baslica veri toplama aracglari, goriisme notlari, gorsel
belgeler (belgesel fotograflar) ve kisisel arsivlerden derlenen materyallerdir. Gorlismeler,
yapt hakkinda bilgi ve 6zellikle fotograf temini amaciyla gerceklestirilmis; sozlii anlatilar
arastirmanin gorsel ayagini destekleyecek bigimde degerlendirilmistir.

Fotograflar ise dogrudan mekanda yasamis kisilerin kisisel albiimlerinden, aile
arsivlerinden ve sosyal medya gruplar1 iizerinden saglanmistir. Her bir gorsel, tarihsel
baglami, mimari detaylari, sembolik Ogeleri ve mekana yiiklenen anlamlar {izerinden
yorumlanmigtir. Bu siiregte gorseller, sistematik formlar aracilifiyla degil; dogal
baglamlarinda, anlatilarla birlikte degerlendirilmistir.

Ayrica, arastirmacinin Berlin’de ve Tiirkiye’de gerceklestirdigi gozlemler ve
dokiiman taramalar1 sirasinda tuttugu kisisel notlar, karsilastirmali analizlere zemin
hazirlamistir. Bu notlar, mekansal benzerlikler, kullanim bicimleri ve islevsel doniisiimler
acisindan destekleyici veri niteligi tasimaktadir.

Gorsel Hafiza Okuma Formu Kriterleri

Zaman bilgisi Gorselin ait oldugu déonem

Mekansal doniistim Fiziksel yapinin zaman i¢indeki degisimi

Sembolik 6geler Bayrak, yazi, tabela, kiyafet gibi hafizay: tetikleyen unsurlar
Duygusal ¢agrisim Gorselin hissettirdigi atmosfer, ruh hali

Anlat1 yogunlugu Gorselin tek basina anlati kurabilme kapasitesi



2.3.2. Veri toplama siireci

Veriler, 2011-2025 tarihleri arasinda toplanmustir.

Goriismelerin bir boliimi yiiz yiize, bir boliimii ise telefon ile ve ¢evrim igi sosyal
medya iizerinden gergeklestirilmistir. Katilimc1 onami alinmisg, goriismeler fotograf temin
etmek ve fotograflar detaylar1 hakkinda bilgi almak i¢in yapilmistir.

Miize miidiirii Kenan Oncel aracilifiyla miizenin fotograf arsivi temin edilmis.
Miizede sergilenen eserler giincel durumlar hakkinda bilgi edinilmistir.

Sanat Edebiyat Tarih ve Kiiltiir Arastirmalar1 Vakfindan Mesut Ozcan ile yiiz yiize
goriisiiliip 18 tane fotograf temin edilmistir. Goriismede fotograf detaylar1 ve bilgileri ilgili
sorular yoneltilmistir.

Berlin’de yiiriitiilen arsiv taramalar1 sirasinda herhangi bir bulguya rastlanmamas,
Tiirkiye’deki gozlemlerle karsilastirilmis ve yapilarin islevsel benzerlikleri {izerine notlar
tutulmustur.

Ayrica, tarafimca gegmis yillarda yapilan belgesel fotograf projesinden elde edilen

fotograflarda analiz siirecine dahil edilmistir.

2.3.3. Verilerin analizi

Goriismelerden elde edilen veriler, igerik benzerlikleri ve tekrar eden anlat1 temalari
tizerinden gruplandirilmistir. Gorsel malzemeler ise, gostergebilimsel yaklagimla; 6zellikle
mimari ogeler, sembolik unsurlar ve anlati katmanlari tizerinden degerlendirilmistir.

Fotograflarin analizinde; gorsellerin baglamsal okumalar1 yapilarak mekéanin
yalnizca fiziksel degisimi degil, kamusal islevi ve toplumsal temsilleri de goz Oniine
alinmistir. Boylece, farkli donemlerde ¢ekilmis fotograflar araciligiyla kislanin miizeye
dontisiim siireci tarihsel olarak donemlestirilmis ve gorsel hafiza {izerinden yeniden
yorumlanmustir.

Bu yontem, yerel anlatilarla gorsel bellek arasindaki iliskiyi goriiniir kilmis;
fotograflarin yalnizca arsiv degeri tasiyan belgeler degil, ayn1t zamanda bireylerin
yasantilarina ait izler tagiyan bellek nesneleri oldugu vurgulanmistir. Calisma, gorsel tarih
ile mikro tarihsel anlatilar1 bulusturan bir yaklasimi benimseyerek, hafiza mekanlarinin ¢ok

katmanli dogasina 151k tutmay1 amaglamstir.



2.4. Konuya Iliskin Yapilmus Ulusal ve Uluslararasi Calismalar

2.4.1. Ulusal diizeyde yapilmis ¢alismalar

Tiirkiye’de hafiza mekanlar1 {izerine yapilan calismalar, genel olarak mimari
koruma, kentsel doniisiim siiregleri ve tarihsel yapilarin yeniden islevlendirilmesi gibi
temalar etrafinda sekillenmektedir. Ozellikle erken Cumhuriyet dénemi yapilarinin
giinimiizdeki  kullanimlar1 {izerine odaklanan bu ¢alismalar, mekanin fiziksel
dontisiimiiniin 6tesinde, toplumsal hafizayla kurdugu iligkiyi de irdelemektedir. Tunceli
baglaminda yapilan akademik ¢alismalar ise ¢ogunlukla bolgenin politik tarihi, 6zellikle de
Dersim 1937-38 olaylar1 ¢er¢evesinde sekillenen tarihsel bellek tizerine yogunlagmistir. Bu
baglamda, Tunceli'de yer alan ve gecmiste askeri kisla olarak kullanilan yapinin miizeye
dontstiiriilme siireci, farkli disiplinlerden aragtirmacilar tarafindan cesitli yonleriyle ele
alinmistir.

Neslihan Dalkilic ve Mehtap Tosun tarafindan hazirlanan “Toplumsal Bellegi
‘Restore’ Etmek: Dersim Askeri Kislasi’nin Kent Miizesine Dontlistimii” baslikli ¢alisma,
Tunceli Kislast’nin tarihsel islevini, fiziksel doniistimiinii ve bu doniisiimiin toplumsal
hafiza iizerindeki etkilerini biitiinciil bir yaklasimla ele almaktadir. Calismada, kiglanin
mimari Ozellikleri detayli bigimde incelenmis; yapinin askeri bir iglevden ¢ikarilarak nasil
bir kent miizesine doniistiirtildiigii teknik ve tarihsel veriler 1s181inda agiklanmustir.

Bununla birlikte, mekanin doniisiimii yalnizca fiziksel bir restorasyon siireci olarak
degil, toplumsal bellegin yeniden insas1 baglaminda da degerlendirilmistir. Ozellikle
miizeye doniistiirme siirecinin yerel halk iizerindeki duygusal ve toplumsal etkileri analiz
edilmis; hafiza mekaninin travmatik tarihsel olaylarla ylizlesme siirecindeki rolii
vurgulanmistir. Bu baglamda, calisma Tunceli Kislasi’nin mimari doniisiim siirecini
kentsel bellekle iligkilendirmekte, mekanin sadece fiziksel bir yapinin 6tesinde, tarihsel
travmalarin hatirlanmasina ve toplumsal kimligin yeniden sekillendirilmesine katkida
bulunan dinamik bir unsur haline geldigini ortaya koymaktadir (Dalkilig, Tosun, 2024).

Sibel Tas’in “Tunceli Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Baglaminda Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Desteklenmesi” baslikli ¢calismasi ise miizenin yalnizca fiziksel nesneleri
sergileyen bir kurum olmadigini, aym1 zamanda somut olmayan kiiltiirel mirasin

aktariminda da 6nemli bir rol oynadigin1 savunmaktadir. Tas, miizenin halk anlatilari, yerel



ritlieller ve kiiltiirel pratikleri goriiniir kilarak, kolektif bellegin siirdiiriilebilirligine nasil
katki sundugunu ortaya koymaktadir (Tas, 2021).

Stikrii Aslan’in “Dersim Kislasi’ndan Tunceli Miizesi’ne: Bir Mekanin Toplumsal
Oykiisii” baslikli ¢alismasi ise mekanin tarihsel baglam iginde kazandigi farkli kimlikleri
ele almaktadir. Aslan, yapinin askeri bir alan, ardindan kamusal bir mekan ve nihayetinde
kiiltiirel bir kurum olarak gecirdigi doniisiimleri incelemekte; bu ¢ok katmanli siireci,
toplumla kurdugu iliskiler {izerinden anlamlandirmaktadir. Calisma, hafiza mekanlarinin
tarithsel olaylar karsisinda nasil anlam kazandigin1i ve toplumsal doniisiimle nasil
sekillendigini derinlemesine analiz etmektedir (Aslan, 2021).

Ersoy Zengin’in “Tarihsel Siirecte 'Dersim Meselesi” adli ¢aligsmasi ise dogrudan
Tunceli’deki mekénsal hafiza ile iliskili olmasa da, b6lgenin politik tarihine dair sundugu
cergeveyle onemli bir baglam sunmaktadir. Zengin, Dersim 1937-38 olaylarini tarihsel
belgeler, sozlii anlatilar ve arsiv kayitlar iizerinden degerlendirerek, bu olaylarin bolgesel
hafiza iizerindeki etkilerini tartismaktadir. Boylelikle ¢alisma, hafiza mekanlarmin politik
sOylemlerle nasil i¢ ice gectigini ve ideolojik temsillerin mekanda nasil tezahiir ettigini
gostermektedir (Zengin, 2020).

Son olarak Cicek Ilengiz’in “Kursakta Kalan Anmanin Hikayesi: Dersim '38 Anit1”
baslikli ¢alismasi, hafiza mekanlarinin kamusal alanlardaki temsil bigimlerini ele
almaktadir. flengiz, Dersim 1938 olaylarinin anilmas: amaciyla tasarlanan ve toplumsal
hafizada karsiligi olan anitin, kamusal bellek iizerindeki etkisini ve bu anitin tasidig
politik anlamlar1 incelemektedir. Anitin insa siireci, yerel halkin tepkileri ve devlet
politikalart baglaminda degerlendirilen bu ¢alisma, mekénsal temsillerin toplumsal
travmalarla nasil iliskili oldugunu ortaya koymaktadir (Ilengiz, 2021).

Bu calismalar bir biitiin olarak degerlendirildiginde, Tunceli’deki hafiza
mekanlarinin yalnizca fiziksel yapilar olmadiklari; toplumsal bellek, politik sdylem ve
kiltiirel temsil siirecleriyle i¢ ige geg¢mis dinamik yapilar olduklar1 anlasilmaktadir.
Ozellikle Dersim Kislasi’nin miizeye doniisiim siireci, mimariden sosyolojiye, kiiltiirel
caligmalardan bellek teorilerine kadar farkli perspektiflerle ele alinmakta; bu da konunun

cok boyutlu bir sekilde degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.
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2.4.2. Uluslararasi diizeyde yapilmis calismalar

Hafiza mekanlar1 ve belgesel fotograf {izerine yapilan uluslararasi c¢alismalar,
gecmisin bireysel ve toplumsal diizeyde nasil hatirlandigimi, bu hatirlamanin hangi
araglarla ve hangi temsiller lizerinden gergeklestirildigini ¢ok yonli bir bigcimde ele
almaktadir. Bu alandaki literatlir, mekanin yalnizca fiziksel bir yap1 degil, ayn1 zamanda
kolektif bellegin tasiyicisi, kimlik ingasinin bir pargasi ve tarihsel travmalarla ylizlesmenin
araci oldugunu ortaya koymaktadir. Hafiza ¢aligsmalari, sosyoloji, tarih, kiiltiirel ¢caligsmalar
ve gorsel antropoloji gibi disiplinler arasinda koprii kurarak, toplumsal bellek ile gorsel
anlat1 arasindaki iligskinin derinlemesine kavranmasina katki sunmaktadir.

Uluslararas1 diizeyde one ¢ikan ¢alismalardan biri James E. Young’in Almanya’da
Holokost anitlar1 {izerine gerceklestirdigi arastirmalardir. Young, Ozellikle Berlin'deki
Holokost Aniti’nin mimari ve mekansal diizenlemesinin, ziyaret¢ilerin hafiza ile nasil iligki
kurduklarimi belirleyici bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Anitin soyut ve yoruma agik
yapisi, bireysel deneyimleri kolektif bellekle bulusturarak, hafizanin duragan degil,
dinamik ve etkilesimsel bir siire¢ oldugunu gostermektedir. Bu c¢alisma, hafiza
mekanlarinin yalnizca geg¢misin temsili degil, ayn1 zamanda hatirlamanin bi¢imlendigi
aktif yapilar oldugunu vurgular (URL-1, 2017)

Marianne Hirsch’in "postmemory" (bellek sonrasi) 1990’larin basinda kullandig:
kavram cergevesinde gelistirdigi analizler, Auschwitz gibi travmatik hafiza mekanlarinin
ikinci ve Tlgclincli kusaklar iizerindeki etkisini incelemektedir. Hirsch, dogrudan
deneyimlenmeyen travmalarin, Ozellikle gorsel materyaller ve belgesel fotograflar
araciligiyla nasil igsellestirildigini ve yeniden iiretildigini gostermektedir. Belgesel
fotograf, bu baglamda, yalnizca belgeleyen degil; gegmisi bugiine tasiyan, yorumlayan ve
yeniden kuran bir anlati araci olarak konumlanmaktadir. Postmemory yaklasimi,
travmalarin kusaklar arasi aktariminda fotografin merkezi roliine dikkat c¢ekmektedir
(URL-2, 2008)

Benzer bir bicimde, John W. Dower’in Hirosima ve Nagazaki’deki anitlar iizerine
yaptig1 ¢aligmalar, savas sonras1 donemde niikleer felaketlerin toplumsal hafizada nasil yer
ettigini ve bu hafizanin nasil gorsellestirildigini incelemektedir. Dower, Hirosima Baris
Parki’nin yalnizca bir anma alani olmadigini, aynt zamanda ulusal kimligin yeniden
ingasinda ve barig sOyleminin yerlesmesinde sembolik bir rol oynadigini ortaya

koymaktadir. Bu stirecte kullanilan fotograflar, hem bireysel tanikliklar1 hem de kolektif
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duygulanimlar1 harekete gegiren gorsel hafiza arsivleri olarak islev géormektedir (URL-3,
1995).

Latin Amerika'da ise Ozellikle Arjantin 6rnegi dikkat ¢ekicidir. 1976-1983 yillari
arasinda yasanan askeri diktatorliik siirecinde kaybedilen binlerce insanin anisin1 yagatmak
lizere donistiiriilen ESMA (Donanma Mekanik Okulu) gibi hafiza mekanlari, travmalarla
yiizlesme politikalarinin mekansal ve gorsel temsillerini igermektedir. Elizabeth Jelin ve
Susana Kaiser gibi arastirmacilar, bu tiir alanlarin yalnizca animsama degil, ayn1 zamanda
hesaplagsma ve adalet arayis1 siireclerinin merkezinde yer aldigini ortaya koymaktadir.
Fotograflar bu siirecte hem kayiplarin yiizlerini goriiniir kilmakta hem de kamusal
hafizanin insasinda gii¢lii araglar olarak kullanilmaktadir (URL-4, 2016).

Giiney Afrika’daki Apartheid Miizesi ise ayrimcilik rejiminin sona ermesinin
ardindan, gecmisin belgelenmesi ve yeniden hatirlanmasi siirecinde islevsellesmis onemli
bir Ornektir. Belgesel fotograflarin, video kayitlarinin ve sozlii tanikliklarin birlikte
sunuldugu bu mekan, sadece ge¢misi sergilemekle kalmamakta; ayn1 zamanda ziyaretgiyi
bu tarihsel siirecin bir parcasi haline getirerek, aktif bir hatirlama deneyimi sunmaktadir.
Bu yaklagim, gorsel anlatinin yalnizca estetik degil; etik ve politik bir sorumluluk da
tasidigini ortaya koymaktadir.

Tiim bu uluslararasi ¢aligmalar, hafiza mekanlarinin ve belgesel fotografin tarihsel
travmalarla bas etme, kolektif kimlikleri yeniden insa etme ve toplumsal bellegi canli
tutma siireclerinde oynadigi merkezi rolii gézler oniine sermektedir. Bu baglamda, s6z
konusu mekanlar yalnizca animsama yerleri degil, ayn1 zamanda ge¢misin bugiinde nasil
temsil edildigini ve yeniden firetildigini sorgulayan politik ve kiiltiirel alanlar olarak
degerlendirilmektedir.

Bu kuramsal ve ampirik birikimden hareketle, Tunceli Miizesi de sadece fiziksel bir
yap1 olarak degil; kent belleginin, yerel kimligin ve tarihsel ylizlesmenin gorsel ve
mekansal bir temsili olarak ele alinacaktir. Miizenin doniisiim siireci, yalnizca mimari bir
degisimi degil; ayn1 zamanda gorsel anlati ve toplumsal hafiza {izerinden sekillenen yeni
bir anlam ingasin1 da beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla, uluslararasi hafiza mekénlar
literatiirii, Tunceli Miizesi lizerine yapilacak bu c¢alismaya teorik bir zemin sunmakta ve
yerel bir 6rnegi kiiresel baglamda konumlandirma imkani saglamaktadir. Ancak mevcut
literatiirde, Tunceli Miizesi Ozelinde belgesel fotografin hafiza iiretimindeki roliinii
inceleyen biitlinciil ve gorsel odakli bir analiz bulunmamaktadir. Bu ¢aligma, mekéanin

mimari ve toplumsal doniisiimiinii ele alirken, belgesel fotograflar araciligiyla kurulan
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gorsel anlatinin kolektif bellek iizerindeki etkisini tartisgarak mevcut caligmalardan
ayrilmaktadir. Boylelikle, hem yerel bir hafiza mekaninin hem de gorsel temsillerin nasil i¢

ice gectigini ortaya koyarak, literatiirdeki 6nemli bir boslugu doldurmay1 amaglamaktadir.
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3. ARASTIRMANIN KURAMSAL TEMELI

3.1. Kentsel Hafiza

3.1.1. Hafiza

Hafiza, gecmiste yasanmis olaylarin depolandigi bilgi ve deneyimleri hatirlama,
saklama, unutma ve yeniden yapilandirdig1 eylemlerinin gerceklestigi bir mekanizmadir.
Hem toplumlar hem de bireyler, ge¢misi hatirladiklar1 Olglide simdiki zamani
sekillendirirler. Hafiza, farkli tiirlerde karsimiza ¢ikabilir; bunlar arasinda toplumsal bellek,
kiiltiirel bellek ve kentsel bellek yer almaktadir.

Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs, toplumsal bellegi ilk kez derinlemesine
tartisan ve kavramsallastiran isimlerden biridir. Halbwachs gore bellek, her ne kadar kimi
zaman bireysel bir hatirlamaya referans verse de, her zaman sosyal kodlara gére olusur.
Bellek, toplum tarafindan iiretilen kolektif bir olusumdur ve dolayisiyla bu olusum ‘kolektif
bellek’ olarak adlandriimaldir (Halbwachs, 1992, s.52). Halbwachs, gruplara bagli
toplumsal c¢ergevelerin bireyin bellegini nasil etkiledigini ve ge¢misin bu gerceveler
aracilifiyla birey iizerindeki etkisini ortaya koymustur. Bireysel hafizanin olugmasi ve
korunmasi i¢in toplumsal ¢ercevelerin dnemli bir rol oynadigini vurgulamis. Bireysel
hafizanin toplumsal hafiza ile i¢ ice oldugunu ortaya atmistir. Toplumsal hafiza, bir
toplulugun ge¢misi, kimligi, tarihi ve kiiltiirel degerlerini kolektif diizeyde hatirlanmasin
saglayan hafiza tiiriidiir. Ozellikle mekanlar, anitlar, miizeler ve ritiieller bu hafiza tiirii
iginde 6nemli bir yer tutar.

Jan Assmann ise toplumsal cergeve yaklagimini gelistirerek, bellegin kiiltiirel
yapisini nasil depolandigint ve nesilden nesille nasil aktarildigini incelemistir. Assmann’a
gore’ Kiiltiirel hafiza, yazili belgeler, diller, torenler ve kutlamalar yoluyla toplumun
gecmisiyle siirekli bir iligki icerisinde olmasint saglar’(Asmann, 2015, s. 17). Kiiltiirel
bellek, bireysel bellegin dis boyutunu, yani insanin i¢sel hafizasini ¢evreleyen toplumsal ve
kiiltiirel yapilar ifade eder. Kiiltiirel bellegin igerigi, nasil organize edildigi ve ne kadar
siireyle muhafaza edilecegi, yalnizca bireysel kapasiteyle degil, toplumun ve kiiltiiriin
kosullartyla belirlenir. Sanat, mimari, gelenekler ve inanclar gibi kiiltiirel 6geler, hafizayr
canli tutan birer tasiyicidir. Kiiltiirel bellek, toplumun geg¢misini korumakla birlikte o

toplumun degerleri ve diinyaya bakis bigimini gelecek nesillere aktarir.
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Susan Sontag soyle diyor: “Belki de hatirlamaya c¢ok fazla deger verirken
diigiinmeye yeteri kadar deger verilmiyor. Bu ciimle gereginden fazla hatirlamanin yeniden
savasa gotiirebilecegine dikkat ¢ekiyor” (akt. Sarlo, 2022, s.19). Susan Sontag'in bu
ifadesi, toplumlarin ge¢mis olaylar1 hatirlama konusuna fazla énem vermesinin, bazen
diistinme ve mevcut durumu analiz etme yetenegimizi azaltabilecegi fikrini ortaya
koymaktadir. Sontag, hatirlamanin asiriya kacirilmasinin, 6zellikle tarihi travmalar ve
catigmalar baglaminda, tekrar eden diismanliklar1 ve catismalar1 tetikleyebilecegini
vurgular. Bu, ge¢misteki hatalarin siirekli olarak yeniden canlandirilmasi ve bu hatiralarin
giincel politik veya toplumsal ¢atismalara malzeme olarak kullanilmasinin tehlikelerine

b

isaret eder.” Anlamak hatirlamaktan daha onemlidir, her ne kadar anlamak icin
hatirlamak gerekse de” (Sarlo, 2022, s. 19.) Dolayisiyla Sarlo, gegmisi anmanin yani sira,
mevcut kosullar1 ve gelecegi sekillendirecek sekilde diisiinmenin de 6nemli oldugunu
savunur.

Bu perspektifler, bellegin hem toplumsal hem de kiiltiirel baglamda sekillendigini,
bireysel hafizanin toplumsal gerceveler ve Kkiiltiirel yapilarla bigcimlendigini gosterir.

Gegmisin, toplumsal kimlik ve aidiyet duygusunun olusumunda 6énemli bir rol oynadig1 da

sOylenebilmektedir.

3.1.2. Kentsel hafiza

Kentsel hafiza ise, bir sehrin ge¢misini, kiiltlirel ve toplumsal hafizasini i¢inde
barindiran bir hafiza tiiriidiir. Kentsel hafiza, sehirdeki, mekanlarin, yapilariin,
sokaklarimin ve anitlarinin, insanlarin hafizasinda iz birakan, kolektif bir gecmisi nasil
tasidigini ve gelecege nasil aktarildigini anlamamiza yardimci olur. Bu bellek, sehirdeki
toplumsal yapilar1 ve kimlikleri sekillendiren bir 6ge olarak, yerel halkin ge¢gmisle kurdugu
baglar1 ve bu baglarin gilinliik yasantidaki yansimalarini ortaya koyar. Kentsel hafizanin en
onemli islevlerinde biri toplumun kimligini ve aidiyet duygusunu korumaktir. Kentler
fiziksel ¢cevre olmasinin yani sira yasanmisliklari, anilar1 ve hikayeleri de i¢inde barindirir.
Insanlar aidiyet duygusun fiziksel mekandaki anilari ve yasannmusliklari ile kurarlar.
Kentsel hafiza, sehrin fiziksel yapilari ile toplumlara ge¢misini hatirlatarak gelecegi insa
etmesine yardimei olur. Kentlerin sokaklari, binalari, meydanlar ve terkedilmis koseleri
bile kentsel hafizanin sessiz taniklaridir. Kentsel hafiza, kentin fiziksel yapilariyla kentteki

bireylerin ve topluluklarin deneyimleriyle birleserek olusur.
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Hasan Tasc¢1, kentsel doniisiimiin hafiza {izerindeki etkisini soyle ifade etmektedir;

“Her kentsel doniigiim sonucunda (verinde doniisiim olsa bile) kentsel mekdn
tamamen degismekte, oncekinden tamamen farkli ortak alanlar ve konut tipi ortaya
ctkmaktadir. Semtin, mahallenin, sokagin konutun, ¢evrenin ve esyamin degismesiyle
birlikte hatiralart olusturan maddi unsurlar da ortadan kalkmakta, dayanaktan mahrum
kalan hatiralar ise bir miiddet sonra tamamen yok olmaktadirlar (Tasci, 2023, s. 91).

Bu siireg, toplumsal bellek tizerinde bir tiir ‘silme’ etkisi yaratabilmektedir. Ayrica
felaketler, savaslar gibi nedenlerle yapilan kentsel doniisiim projeleri, kentleri hafizalarin
kaybetmesine neden olmaktadir. Bu kayiplar, mekansal hafizanin, bireylerin gegmisle
kurduklar1 baglar1 ve aidiyet duygusunu zayiflatmaya veya kaybetmelerine yol agar. Bu,
kentsel doniisiimiin sadece fiziksel alanlar1 degil, toplumsal dokuyu da derinden
etkiledigini gostermektedir. Yeni insa edilen yapi, kentsel doniisim projesi, kentin
katmanlarinin iizerine bir yazi gibi eklenmektedir. Bu nedenle, kentsel hafizay:r silme ve

yeniden yapilandirma pratiklerine de agiktir.

Resim 3.1. Fikirtepe “Babil Kulesi”, M. Germen, 2014, Istanbul, Kaynak: URL-5, 2014

Murat Germen Resim 3.1°de yer verilen fotografiyla, Istanbul Fikirtepe semtindeki
kentsel donilislim sirasinda, arsasini satmayan bir ev sahibinin direnisi gostermektedir.
Germen Kkiiltiirel, mimari ve dogal mirasin biiyiik bir rant hirsina kurban gittigini ‘Sehir
Nerede’ adli belgesel fotograf ¢aligmasiyla gozler niine serer.

Eisenmann, bicimin Sehirde izini birakngi siire¢, sehrin tarihidir; olaylar dizgesi ise kentin
kolektif bellegini olusturur. Kentin ruhu kentin tarihinde yatar; bu ruh bir kez bi¢im kazandiginda, bir yerin

gostergesi haline gelir. ‘Bellek’, onun yapisimin kilavuzu olur.” (akt. Calak, 2012) ifadesi sehirlerin
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ve mekanlarin nasil anlam kazandigini ve tarihsel siireclerle nasil bigimlendigine vurgu
yapmaktadir. Ona gore, bir sehrin fiziksel yapist sadece mimari veya planlama sonucu
degil, ayn1 zamanda o sehrin ge¢irdigi tarihsel olaylarin bir sonucudur. Her bina, her sokak
ve meydan, gegmiste yasanan olaylarin izlerini tasir ve bu izler sehrin kimligini olusturur.
Kentin kolektif bellegi ise bu tarihsel olaylar dizgesi tarafindan sekillenir; sehrin ruhu,
tarihinde saklidir ve bu ruh, sekil kazandiginda, o yerin simgesel bir gostergesi haline gelir.

Burada 6nemli olan, sehrin sadece fiziksel bir alan olmaktan ¢ikip, zaman i¢inde bir
bellek ve kimlik deposu olarak nasil evrildigidir. Kentin ruhunun, tarihle sekillenen ve
zamanla pekisen bir yapiya biiriinmesi, orada yasayan insanlar i¢in ortak bir hafiza ve
kimlik duygusu yaratmaktadir. Bu baglamda, 'bellek' sehrin sadece ge¢misini degil, ayn
zamanda gelecekteki gelisimini de yonlendiren bir kilavuz gorevi goriir. Bellek, sehrin
yasanmigliklarini, kiiltiirel ve sosyal mirasini1 koruyarak yeni nesillere aktarilmasini saglar
ve bu sayede sehirler, sadece beton yiginlar1 degil, yasayan, nefes alan, dinamik yapilar
olarak varliklarini siirdiirtirler.

Kentlerin ve mekanlarin anlam1 ve kimligi, insan eliyle sekillenen siireglerle siirekli
olarak yeniden yazilir ve doniistiiriiliir. Her yeni nesil, kendi deneyimleri ve anlayislariyla

bu siirece katkida bulunarak kentin hikayesini yeniden kurgular.

3.1.3. Mekanlar ve insanlar

Mekan, insanlarin yasadigi, etkilesimde bulundugu ve anlam yiikledigi fiziksel ya
da soyut alanlardir. Bu alanlar, “zamanla kurdugu biitiinsel iliski sayesinde, mekdini gegmis
deneyimimizin kodlandigi bir kavram olarak yeniden tammlariz”(Seving, 2019, s. 49). Mekanlar
sadece anlik bulugmalarin ya da giinliik etkinliklerin gergeklestigi yerler olmaktan ¢ikar,
kigisel ve toplumsal hafizanin bir parcasi haline gelir. Mekan, bireysel ve toplumsal
pratiklerle sekillenen, hafiza ve kimlik olusturmada etkin bir isleve sahiptir. Toplumlarin
gecmisle kurduklar: baglar1 koruyan ve gelecege aktaran énemli yerlerdir. Tarihi olaylari,
kiiltiirel miras1 ve kisisel hatiralar1 barindiran bu mekanlar, miize, anit ve tarihi binalar gibi
yapilar hafiza mekanlar1 olarak somutlagir. Mekanlar bireylerin ve topluluklarin gegmisle
baglanti kurmalarini saglayarak, tarihsel ve kiiltiirel bilincin devamliligini saglar. Hafiza
mekanlarinin korunmasi ve yasatilmasi, gecmise duyulan saygmin yani sira, gelecege

yonelik sorumlulugun da bir geregidir.

17



Hafiza mekani kavramini ortaya atan Pierre Nora, “hafiza mekdnlar animsadigimiz seyler
degil, hafizanin mayalandigi yerlerdir, gelenegin bizzat kendisi degil onun laboratuvaridir” (Nora, 1989,
s. 13) demektedir. Pierre Nora'nin bu vurgusu, hafiza mekanlarinin kolektif hafizanin canli
tutuldugu ve ge¢misin derinlemesine anlasildigi alanlar olduguna isaret eder. Bu yerler,
gecmisi daha derinlemesine anlamaya ve hissetmeye olanak tanir. Ayn1 zamanda egitim,
aragtirma ve sanatsal liretim acisindan da 6nemli kaynaklar sunar. Bu sayede ge¢misin

izleri sanatin giiciiyle gelecege taginir ve toplumlarin ortak hafizasi canli tutulur.
Toplumsal hafiza mekdnmin zaman icindeki hareketiyle ortaya ¢ikar. Insan bir seyi hatirlamak

istediginde geriye dogru bir zaman yolculuguna ¢ikip olayin gerceklestigi mekana ulagir (Assmann, 2015,
s. 39). Bu siireg, insanin kendi yasam Oykiisiiniin fiziksel izdiisiimlerini mekéanda
aramasina benzer. Bu durum kisisel deneyimleri ve toplumsal hafizanin somutlastigi
mekanlardir. Insanlar, bu mekanlar1 ziyaret ettiklerinde, gecmiste yasadiklari olaylar1 ve
duygular1 yeniden canlandirabilirler.

Zaman-mekan iligkisi, ayni zamanda kolektif hafizanin da temelini olusturur.
Toplumlar, tarihi olaylarin gergeklestigi yerleri anitlar, miizeler ve hatira alanlar1 olarak
isaretleyerek ortak gecmisleriyle bag kurarlar. Bu alanlar, gegmis olaylari anma ve bu
olaylarin anlamini gelecek nesillere aktarma islevi goriir. Boylece, bir kentin veya
toplumun hafizasi, hem fiziksel mekéanlarda saklanir hem de bu mekanlar araciligiyla
stirekli olarak yeniden iiretilir ve canli tutulur.

Her bir mekan, hafizanin bir pargasi olarak, zaman i¢inde farkli anlamlar
yiiklenerek kiiltiirel ve tarithi bir donilisiim gecirir. Bu siire¢, toplumsal degisimlerin ve
tarihsel olaylarn kalic1 izlerini birakarak, mekanin kimligini ve toplumla olan iliskisini
sekillendirir. Hafiza mekanlari, sadece hafizayr korumakla kalmaz, ayni zamanda bu
hafizay1 yeniden yorumlayarak giiniimiiz baglaminda anlamlandirir. Bu nedenle, toplumsal
kimlik olusturma, ortak degerlerin benimsenmesi, ylizlesme ve toplumsal barisin
saglanmas1 acisindan 6nemli bir rol iistlenir. Hafiza mekanlar1 sadece gecmisi korumakla
kalmaz, ayn1 zamanda toplumlarin ortak hafizasini1 canli tutarak gelecege yonelik bir kopri

olustururlar.

3.1.4. Ge¢misten giiniimiize kentsel hafiza mekam 6rnekleri

Kentsel hafiza, sehirlerin tarihsel siire¢ boyunca biriktirdigi toplumsal, kiiltiirel ve

mekansal katmanlarin biitiiniidiir. Bu bellek; anitlar, sokaklar, meydanlar, miizeler gibi
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fiziksel yapilar aracilifiyla somutlagirken, ayni zamanda ge¢miste yasanan olaylar,
direnigler, travmalar ve kiiltiirel pratikler gibi soyut unsurlarla da sekillenir. Bu baglamda,
“gecmigin izlerini, yasanilan acilar1 hatirlatacak ve onlarla yiizlestirecek ‘bellek
peyzajlart’, ‘bellek mimarileri’ vardir” (Calak, 2012). Hafiza mekanlarinin, kendi tarihsel
baglami i¢inde doniistiiriilerek yeniden islevlendirilmesi, bu alanlarin kolektif bellekteki
yerlerini korumasina ve tarihsel anlatilarin siirekliligine katki saglar.

Bu ¢er¢evede, Auschwitz-Birkenau Toplama Kampi, Robben Adasi ve Canakkale
Sehitlikleri gibi mekanlar, ge¢miste yasanan acilarin unutulmamasi ve kusaklar arasi
aktarimi1 agisindan Ornek teskil etmektedir. Auschwitz-Birkenau, Nazi Almanyasi
tarafindan ylriitiilen sistematik soykirimin en 6nemli tanig1 olarak giliniimiizde bir miizeye
doniistiiriilmiis; 1947 yilinda Polonya hiikiimeti tarafindan Holokost’un unutulmamasi

amaciyla koruma altina alimmis ve 1979°da UNESCO Diinya Miras1 Listesi’ne dahil

edilmistir.

Resim 3.2. Auschwitz-Birkenau Toplama Kampi.(Polonya) Kaynak: URL-6.
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Resim 3.3. Auschwitz-Birkenau Toplama Kamp1 Miizesi(Polonya) Kaynak: URL-6.

Benzer bigimde, Giiney Afrika’daki Robben Adasi, apartheid rejiminde siyasi
mahkimlarin tutuldugu baski mekani iken, bugiin ge¢misin hatirlatildigi ve adalet

miicadelesinin aktarildig1 bir egitim merkezine doniismistiir.

Resim 3.4. Robben adasi miizesi (Zeynep Cansoylu 2016) Kaynak: URL-7.

Canakkale Sehitlikleri ise savasin yasandigi topraklar1 hem anma hem de tarihsel
O0grenme alanlarma doniistlirerek, gecmisi yalnizca yliceltici bir anlatiyla degil; ayni

zamanda barisin ve uluslararast dostlugun vurgulandigi bir baglamda yeniden
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yorumlamaktadir. Bu &rnekler, mekanlarin kendi tarihsel baglamlarina sadik kalinarak

donistiirildiigiinde nasil giiglii hafiza alanlarina evrilebildiklerini gostermektedir.

Resim 3.5. Canakkale Sehitlikleri URL-8.

Ancak bazi mekanlar, zamanla kendi baglamlarindan koparilarak farkli islevlere
yonlendirilmis ve bu durum, tarihsel anlamlarinin siliklesmesine neden olmustur. Roma
Kolezyumu bu baglamda dikkat ¢ekici bir 6rnektir. Antik donemde gladyator doviisleri ve
cesitli gosteriler i¢in kullanilan bu yapi, tarihsel siire¢ i¢inde dini ayinler, barinma ve
savunma amactyla kullanilmis; sonrasinda ise kiiltiirel kimliginden uzaklasarak biiyilik
Olciide turistik bir cazibe merkezine doniismiistiir. Kolezyum’un orijinal islevi olan siddet,
giic ve imparatorluk ideolojisini yansitan yonii, zamanla ¢ok katmanli yeni anlamlarla

golgelenmis ve yapi, baglamindan kopmus bir simgeye donligmiistiir.

= :-l;-hﬁ " S 5
Resim 3.6. Roma Kolezyumu ( Roma) Kaynak: URL-9.

Benzer sekilde, Saraybosna Olimpiyat Koyii de kendi inga amacindan uzaklasan

dontigiimler gecirmistir. 1984 Kis Olimpiyatlari i¢in insa edilen bu alan, Bosna Savasi
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sirasinda askeri amaglarla kullanilmis, savasin ardindan ise bir kism1 yerel halkin barinma
ihtiyacina hizmet ederken diger bolimleri giiriimeye terk edilmistir. Olimpiyatlarin barisgil
ve evrensel degerlerini temsil etmesi gereken bu mekan, savasin izlerini tasiyan ve
toplumsal c¢okiisiin simgesi haline gelen bir alana evrilmistir. Bu tlir doniisiimler,

mekanlarin tagidigi tarihsel hafizanin bastirilmasina ve 6zgiin baglamin kaybolmasina yol

agmaktadir.

—

e

W SR

Resim 3.7. Bosna-Hersek Olimpiyat koyii Kaynak: URL-10.

Istanbul Haydarpasa Gar1 da tarihsel baglamindan uzaklastirilma riski tastyan bir
baska Ornektir. Osmanli doneminden gilinlimiize uzanan bu yapi, gog, siirgiin, savas ve
toplumsal doniisiimlerle i¢ ice ge¢mis bir hafiza mekani olarak islevsellesmistir. Ancak
2010’daki yangin sonrasi baglayan restorasyon siirecinde, garin turistik ve ticari amaglarla
yeniden degerlendirilmesi tartigmalar1 giindeme gelmis; bu da garin toplumsal bellekteki
0zglin kimliginin kaybolmasi riskini beraberinde getirmistir. Bu baglamda Haydarpasa
Gari, kentsel hafiza mekanlarinin kiiltiirel mirasla nasil catisabilecegine ve mekansal

doniistimiin politik etkilerine isaret eden kritik bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.
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Resim 3.8. Haydarpasa garmin denizden goriiniimii. Arkeofili Kaynak: URL-11.

Hafiza mekanlarinin kendi tarihsel baglamlarina sadik kalinarak donistiiriilmesi,
kolektif bellegin korunmasi agisindan yasamsal Oneme sahiptir. Aksi durumda, bu
mekanlarin yilizeysel anlamlara indirgenmesi ya da sadece estetik/turistik objelere
donistiirilmesi, gegmisle kurulan bagin zayiflamasmma ve toplumsal hafizanin
siliklesmesine yol acabilir. Bu nedenle, gerek belgesel fotografin sundugu gorsel
tanikliklar gerekse bu mekanlara dair anlatilar, kentsel hafizanin siirdiiriilebilirligi i¢in

onemli araglar olarak degerlendirilmelidir.

3.2. Fotografin Anlati1 Giicii ve Belgesel Fotografin Hafizadaki Rolii

Fotograf ¢ekme eylemi, yalnizca teknik bir uygulama degil; bireysel duygularin,
toplumsal gozlemlerin ve tarihsel gercekliklerin gorsel bir anlatiya doniistiiriilmesi
siirecidir. Bu yontiyle fotograf, estetik bir ifade bi¢imi olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda bir
diisiinme ve anlamlandirma aracina doniisiir. Roland Barthes’1n ifadesiyle, “fotografin 6zii,
temsil ettigi nesneyi onaylamasidir” (Barthes, 1992, s. 104). Bu onay, yalnizca gorsel bir
taniklik sunmakla kalmaz; ayni zamanda zamanin bir kesitini sabitleyerek tarihsel bir
belgeye donilismesini saglar. Her fotograf, iretildigi tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal
baglamla birlikte c¢ok katmanli anlamlar {iretir ve bdylece yalnizca bir nesnenin

goriintiisiinii degil, onun ¢evresindeki sosyo-politik yapilari da 6ziinde tagiyan hale getirir.
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Bu baglamda Ozcan Yurdalan’in tanimi, belgesel fotografin anlat1 giiciinii daha da
pekistirir: “Gergegin gériiniimlerine bagh kalarak hayattan alintilar yapar ve bunlart anlamli bir biitiinlik
haline getirerek taniklik iistiinde hikdye kurar” (Yurdalan, 2018, s. 62). Yurdalan’in bu yaklasimu,
belgesel fotografin yalnizca bir goriintii tiretmekle kalmayip, ayn1 zamanda hayatin i¢inden
sahneleri segerek anlamli bir yapi i¢inde yeniden kurguladigini ve bu yolla toplumsal
hafizaya katki sundugunu gdosterir.

Fotograf, 151k, kadraj, odaklama ve kompozisyon gibi teknik unsurlarin yani sira,
icerdigi estetik tercihler ve anlati derinligiyle yalnizca bir gorsel kayit araci degil; sanat,
hafiza ve toplumsal biling arasindaki kesisim noktasidir. Bu ¢ok islevli yapis1 sayesinde bir
fotograf, an1 saklama, belge olusturma, duygu ifadesi ya da diisiince aktarimi gibi farkli
amaglara hizmet edebilir. Belgesel fotograf ise, yasamin i¢inden siiziilerek gelen sahneleri,
olaylar1 ve bireyleri tiim gercekligiyle sunarak giiclii bir gorsel taniklik iiretir. Bu anlati
giicli, zamanla bireysel hafizay1 asarak kolektif bellegin insasina katki saglar.

Barthes’in vurguladigi gibi, “ne zaman bir fotografa baksak, artik varolmayan seye
bakiyoruzdur. O an gegmistir. Fotograf kaybettiklerimizi kopyalar ve bir anlamda eylem diinyamizi

kaydetme, elde tutma ve siniflandirma yéniinde derin bir psikolojik ihtiyaca isaret eder” (akt. Clarke,
2017, s. 29). Bu ifade, fotografin yalnizca ge¢cmisi belgeleyen bir ara¢ olmadigini; aym
zamanda kayiplar karsisinda insanin gelistirdigi bilissel ve duygusal bir yanit oldugunu
ortaya koyar. Fotografin zamanla kurdugu bu iliski, bireyin gecmisteki bir ana yeniden
erismesini saglayarak onu bugiine tasir ve tekrar tekrar yasanmasina olanak tanir. Boylece
izleyici, yalnizca bir gorilintliyli degil; o goriintiiyle iligkili duygusal ve tarihsel katmanlari
da deneyimler.

Walter Benjamin de bu diisiinceyi destekleyerek, “bir fotograf, zamanin bir anini koparip
diinyaya sunar ve bellek bu siireci sonradan kavrayarak anlamlandiri” (Benjamin, 2019, s. 46) der.
Bu yaklagim, belgesel fotografin yalnmizca ge¢misin kaydini tutmakla kalmadigini; ayni
zamanda sosyal hafizayr yapilandiran ve siirdiiren bir temsil araci oldugunu ortaya koyar.
Her fotograf karesi, bir doneme ait taniklik sundugu kadar, gelecege tasinacak bir anlam da
igerir. Benjamin’in  “seylerin hakiki-siirrealist-yiiz ifadelerini takindigi an olan tamnabilirligin
simdisi’'nde infilak eder” (Benjamin, 2019, s. 46) ifadesi, fotografin goriiniirde siradan olanm
bile bir kirilma ania déniistiirme giiclinii betimler. Bu kirilma, izleyici belleginde yogun
bir etki yaratir.

Susan Sontag da fotografin hatirlama siireclerindeki iglevini vurgulayarak, “elbette ki

fotograflar, simdiki zamana ve ge¢mise dair zihinlerimizde var olan resimlerdeki bogslukiar: doldurmaya
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yarar” (Sontag, 2011, s. 29) der. Bu baglamda fotograf, yalnizca var olan1 degil, eksik ya da
bastirilmis olan1 da goriiniir kilar; bireysel ve toplumsal bellekteki bosluklar1 tamamlayarak
geemis ile bugiin arasinda koprii kurar. Boylelikle izleyici, yalnizca bir tanik degil, aym
zamanda aktif bir hatirlayiciya doniisiir. Belgesel fotograf, bu nedenle hem ge¢mise dair
gorsel kayitlar sunar hem de bu kayitlar aracilifiyla bugiiniin gergekligini daha net bir
sekilde kavramamiza yardimeci olur.

Belgesel fotografin bu kuramsal g¢er¢evede kazandigi anlam, tarihsel baglamda
iiretilmis 6rneklerle birlikte diisiiniildiigiinde daha da somut hale gelir. Ozellikle 1930’Iu
yillarda Amerika’da yasanan Biiylik Buhran doneminde ortaya ¢ikan fotograflar, bu anlati
giiclinlin en giiclii temsillerinden biridir. ABD hiikiimetinin baglattigit Farm Security
Administration (FSA) programi kapsaminda gorev alan Walker Evans, Dorothea Lange ve
Arthur Rothstein gibi fotografcilar, kirsal kesimdeki yoksullugu ve gdé¢men yasamini
belgelemis; bu goriintiiler araciligiyla Amerikan toplumunun sosyoekonomik kirilma
noktalarin1 goriintir kilmislardir. Bu belgeler yalnizca estetik deger tagimakla kalmamis;

ayn1 zamanda toplumsal farkindalik yaratarak reform politikalarinin sekillenmesinde etkili

olmustur.

Resim 3.9. Dorothea Lange “Gé¢men Anne”.1936 Amerika Kaynak: URL-12,
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Bu cergevede, Dorothea Lange’mn 1936 yilinda ¢ektigi “GOo¢men Anne” adl
fotograf, belgesel fotografin toplumsal etkisini en ¢arpict bicimde ortaya koyan bir 6rnek
olarak one ¢ikar. Bu kare, yalnizca bir annenin yorgunlugunu ya da caresizligini
yansitmaz; ayni zamanda Biiyiik Buhran’in yol agtig1 kitlesel yoksullugu, dayaniklilig1 ve
umut arayisini da simgeler. Boylece, bireysel bir yiiz ifadesi lizerinden kolektif bir hafiza
kurulmusg olur. Bu fotograf, Barthes’in “temsil ettigi nesneyi onaylama” diisiincesiyle
ortiigerek, tarihsel bir gercekligi dogrulayan, gorsel ve duygusal olarak yogun bir anlati
sunar.

Belgesel fotografin bu ¢ok katmanli yapisi, onu yalnizca estetik bir iiretim bigimi
olmaktan ¢ikararak, ayn1 zamanda bilgi tiretiminde etkili bir ara¢ haline getirir. Her kare,
yalnizca bir olaya taniklik etmez; ayni zamanda o olayla ilgili anlamlarin kurulmasini
saglar. Bu yoniiyle fotograf, ¢cercevenin i¢ine aldiklar1 kadar disarida biraktiklariyla da bir
sOylem iiretir. Kadrajin se¢imi, 15181n yonii, bakis agis1 gibi unsurlar yalnizca teknik degil,
ayni zamanda kiiltiirel ve politik tercihlerin de bir ifadesidir. Bu nedenle, belgesel fotograf
ayn1 zamanda temsiliyet ve etik sorumluluk baglaminda ele alinmasi gereken bir iiretim
alanmidir.

Glnlimiiz dijital c¢aginda ise belgesel fotografin iiretim ve dolasim kosullar
doniistim gecirmistir. Dijital teknolojilerin yayginlasmasi, gorsel taniklig1 daha erisilebilir
kilarken; ayn1 zamanda baglamdan koparma, goérsel manipiilasyon ve estetikle gercegin
bulaniklastirilmas1 gibi yeni sorunlar1 glindeme getirmistir. Bu degisim, izleyicinin
fotografla kurdugu iliskiyi daha sorgulayici hile getirmis, gorsel okuryazarlik ve elestirel
diisiinme becerilerinin 6nemini artirmistir. Yine de bu kosullar, belgesel fotografin temel
islevini ortadan kaldirmamistir: ge¢gmisin izlerini bugiine tasimak, goriinmeyeni goriiniir
kilmak ve hafizay1 diri tutmak.

Bu baglamda, belgesel fotograf ge¢cmisle kurulan iliskinin dinamik bir bileseni olarak
degerlendirilebilir. Zamani sabitleyen ve bellegi yapilandiran bu gorsel ifade bigimi,
bireysel deneyim ile kolektif hafizay1 bulusturan gii¢lii bir anlati alan1 sunar. Temsil ettigi
olaylarin tarihsel yiikiinii tagirken, ayn1 zamanda gelecege dair yeni anlamlar iireten bir
ara¢ islevi de goriir. Fotograf, sabitledigi “an”in Otesine gegerek, o anin bellekteki
cagrisimlarini ve duygusal etkilerini yeniden iiretir. Boylelikle her belgesel kare, yalnizca
bir zaman dilimine tamiklik etmekle kalmaz; ayni zamanda bu tanikligin nasil

hatirlanacagina dair toplumsal bir sdylemin pargas1 haline gelir.
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3.3. Toplumsal Belgeleme ve Hikaye Anlatim

Belgesel fotografin temelini olusturan bu kavramlar, yalnizca toplumsal gergekleri
belgelemekle kalmaz; ayni zamanda toplumsal meseleleri anlamlandirarak derinlikli
hikayeler anlatir. “Belgesel fotograf yaklasiminin temel amact konu edindigi olaylara
taniklik etmek iken, toplumsal belgesel fotograf yaklasimi salt taniklik etmekle yetinmez,
toplumsal degismeyi hedef alir” (Aydemir, 2013, s.83). Fotografeilar, tarihe taniklik
etmekle birlikte bir sosyolog gibi calisir ve toplumlarin dinamiklerini anlamaya ¢alisir ve
bunu gorsellerle ifade eder. Belgesel fotograflar, bir fotografi ¢cekerken ayni zamanda o
anin arka planindaki hikayeyi de ortaya koyarak, izleyicilere empati kurma firsat1 sunar.
Bu siirec tarihi bir belge olmasinin yani sira toplumlarin yasam bicimlerinin anlasiimasin
saglar. Belgesel tarthindeki efsanevi FSA projesinin yiiriitiiciisii Arthur Rothstein sosyal
belgesel fotograflar, “Izleyici zorlayan ve inandirici gerceklerle yiizlestirerek, anlamaya,
sempati duymayan ve inandirici gergeklerle yiizlestirerek ve kimi zaman da eyleme
ge¢meye ikna eden derinlikli fotogtaflar” (Yurdalan, 2017, s. 70) diye tanimlar. Toplumsal
belgeleme, genis toplumsal meseleleri ele alirken; hikdye anlatimi ise meselelerin kisisel
ve insani boyutlarin1 agia ¢ikaran 6zgiin bir dil gerektirir. Bu iki kavramin bir araya
gelmesiyle, hem tarihsel hem de duygusal derinligi olan gorseller ortaya ¢ikar. Etkili bir
belgesel fotografin, hem toplumu belgeleyen hem de o toplumun bireylerine dair hikayeler
anlatan bir yapiya sahip olmas1 gerekir. Boylece, belgesel fotografin bireysel ve kolektif
hafizay1 birlestiren, toplumu anlamaya ve anlatmaya yonelik gii¢lii bir ara¢ oldugu
savunulabilir.  Josef Koudelka’nin ‘Gypsies’ adli  1962-1970 yillar1 arasinda
gerceklestirdigi calismasi, belgesel fotografciligin hikaye anlatma giiciinii etkili bir sekilde
gozler Oniine serer. Koudelka, Avrupa’daki Roman topluluklarinin giindelik yasamlarini
belgelerken, yasam kosullarini yani sira bu topluluklarin nesesini, hiizniinii ve direnisini de
gorliniir kilar. Fotograflari, bir gozlemcinin bakisinin otesinde, bir anlaticinin sesine
doniistiirmiistiir.

Bu c¢alisma, belgesel fotografcilik ile sanatsal ifade arasindaki sinirlar
belirsizlestirir. Her fotograf, bir duyguya dokunur, bir hikaye fisildar. Bu goriintiiler,
fotografin kayit aract olmasinin 6tesinde, insanlik hallerine dair derin bir diisiinme alan
sundugunu gosterir. ‘Gypsies’ caligmasi, bireysel hikadyeler yoluyla toplumsal bellegi

zenginlestirmenin gii¢lii bir 6rnegidir.
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Resim 3.0. Gypsies serisi. J. Koudelka 16-7aynak: URL-13.
3.3.1. Fotograflarla mekann bellegini yeniden okumak

Mekanin hafiza tizerindeki degeri, tarih boyunca insanlik agisindan O6nemli bir
unsur olmustur. Fotograflar, hem bireysel hem de toplumsal bellegimizde iz birakan anlari,
duygular1 ve deneyimleri tasiyarak bu hafizalarin giiclii bir yansimasidir. Fotograf,
mekanm hikayelerini gorsel bir dil araciligiyla ifade ederken, ayni zamanda ge¢misle
simdiki zaman arasinda kopriiler kurar.

Fotograflar, zaman ve mekanin bulustugu noktalarda durur ve gegici anlar1 kalici
hale getirir. Mekanlar, barindirdiklar1 anilarla birlikte gelisir ve doniisiir. Her bir fotograf
karesi, mekanin gecmisteki sosyal, kiiltiirel ve ekonomik baglamlarini aydinlatirken,
izleyicilere 0 mekanin zaman igindeki yolculugunu kesfetme ve doniisiimleri {izerine
diistinme imkani tanir. Bir fotograf, yagsanmig bir an1 veya deneyimi yeniden canlandirma
giiciine sahiptir. Bu yoniiyle, fotograflar sadece basit goriintiiler olmanin o&tesinde,
zamanda seyahat etmemize olanak saglayan araclardir.

Ozellikle terkedilmis veya doniistiiriilmiis alanlarin fotograflari, bu mekanlarin
hafizasin1 canlandirir ve onlarin hikayelerini yeniden anlatma imkani verir. Fotograflar
aracilifiyla, bir zamanlar canli ve islevsel olan ancak simdi unutulmus veya goz ardi
edilmis alanlar, yeni bir perspektiften ele alinabilir. Bu, izleyiciye mekanin sadece fiziksel
Ozelliklerini degil, ayn1 zamanda i¢inde barindirdigi insan deneyimlerini ve tarihi olaylar
da diistinme sans1 tanir.

Fotograflarla mekanin bellegini yeniden okumak, anilart ve gecmisi

anlamlandirmak i¢in onemli bir yontemdir. Her fotograf, sadece bir goriintii olmasindan
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Ote, o mekandaki yasanmigliklarin, duygularin ve hikayelerin yeniden kesfedilmesini
saglar. Boylece fotograflar, bireysel ve toplumsal hafizamizin zenginlesmesiyle birlikte
mekanlarla olan bagimizi kuvvetlendirir ve bizi ge¢mise dair diislinmeye tesvik eder.
Camilo José Vergara - "Tracking Time": Vergara, 1970 baslarindan bu yana
ABD'nin g¢esitli sehirlerindeki mahalleleri yillar boyunca tekrar tekrar fotograflamistir. Bu
uzun siireli proje, sehir dokularindaki degisimi ve zaman igindeki Sosyo-ekonomik
dontisiimleri belgeler. Vergaramin caligmalari, binalarin ve bolgelerin nasil degistigini ve

bu degisimlerin topluluklar {izerindeki etkilerini gostermektedir.

Resim 3.11. Camilo Jos¢ Vergara: Tracking Time. Kaynak: URL-14.

Diinya genelinde onemli bir hafiza mekani olan Auschwitz-Birkenaun kamp1 kendi
baglamlar1 kapsaminda devlet miizesine donistliriilmiistiir. Bu Miizenin fotograf sergisi
boliimii, kampta yasamis ve 6lmiis insanlarin giinliikk yasamlarindan, insanlik dis1 kosullara
kadar olan donemleri gosteren etkileyici gorseller kampin trajik tarihini gézler 6niine serer.
Bu boliimde sergilenen fotograflarin ¢ogu, kamptaki esirler tarafindan gizlice veya
kamptan sorumlu olan Nazi subaylar1 ve diger Nazi gorevlileri tarafindan g¢ekilmistir. Bu
fotograflar, Auschwitz'in gergeklerini, yasanan dehsetli deneyimleri ve soykirimin

boyutlarini ziyaretcilere agikca gosterir.
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Resim 3.14. Auschwitz kampinin dagitilmasindan hemen sonra, Sovyet doktor sag
kalanlar1 muayene ederken. Polonya 18 Subat 1945. URL-15.
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Ozellikle, Wilhelm Brasse adinda bir Polonyal: esir, Auschwitz'de zorla galistirilan
bir fotografciydi ve binlerce kimlik fotografi cekmek zorunda kalmistir. Brasse, Naziler
icin bu fotograflar1 ¢ekerken, yasanan acilar1 ve insanlarin yiizlerindeki ifadeleri
belgelemesiyle bir¢ok fotografi da gizlice ¢ekmistir. Bu fotograflar, zamanla soykirimin

taniklig1 olarak biiyiik bir 6nem kazanmustir.

Resim 3.15. Auschwitz kampindaki bir kadin esirin kimlik fotograflari. Polonya, 1942-
1945 arasi. Kaynak: URL-15.

Sergi, ayrica kurtulanlarin hikayelerini ve tanikliklarini da igerir, bu da ziyaretgilere
kitaplardan Ote, yasanan bireysel trajedileri ve direnisi hissettirir. Miize, fotograflar ve
diger sergilenen materyallerle Auschwitz'in hafizasin1 gelecek nesillere aktarmay1 amaglar,
bdylece bu karanlik donemin tekrar yasanmamasi i¢in bir uyari islevi goriir.

"Auschwitz. Cok Uzun Zaman Once Degil. Cok da Uzak Degil." (Salom gazetesi,
arsiv haber,2017, URL-16) isimli gezici sergi ise, diinyanmn dért bir yanindaki kurum ve
miizeden 700’den fazla orijinal nesne ve 400 fotografi bir araya getirmistir. Sergi,
Auschwitz toplama kampinin tarihini ve bu yerin insanlik tarihi {izerindeki etkilerini
derinlemesine incelemektedir. Sergi, Auschwitz'in sadece tarihi bir olay olmadigini, ayn
zamanda bugiiniin diinyas1 i¢in de Onemli dersler igerdigini vurgular. Ziyaretgilere,
soykirimin gergekliklerini, kamptaki yasam kosullarin1 ve burada yasanan insanlik disi
muameleleri gorsel ve anlatimsal materyallerle sunar. Bu sergi, soykirimin yalnizca
gecmiste kalmadigini, hala giincel ve 6nemli bir konu oldugunu hatirlatir ve toplumsal

hafiza ile insan haklarina dair farkindalig1 artirmay1 amaglar.
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4. BELGESEL FOTOGRAF iLE TUNCELI MUZESINi OKUMAK

4.1. Dersim Kislasinin Tarihi ve Doniisiimii

Kisla, askerlerin barinmasi, egitimi ve gorev hazirligi ve bolgenin giivenligi i¢in
tasarlanan yapidir. Genellikle askerlerin toplu olarak yasadigi, yatakhaneler, egitim
alanlari, yemekhane ve idari birimleri igeren kompleks bir tesisler olarak insa edilmistir.
Kislalar, yalnizca islevsel yapilar olmaktan ote, devletin askeri giliclinii ve otoritesini
simgeleyen Onemli gostergeler arasinda yer almaktadir. Tirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusundan sonra, askeri alanda gerceklestirilen koklii reformlarla birlikte kigla yapilart
da yeni devletin modernlesme ve disiplin anlayisini yansitacak sekilde inga edilmistir.

Tirkiye Cumhuriyetinin kurulmasindan sonra dénemi mimari ozellikleri, ulusal
kimlik arayisi, modernlesme g¢abalar1 ve batililagma siireci belirgin bir sekilde kendini
gostermektedir. Ozellikle kamu yapilarinda gériilen bu anlayis, Alman mimari etkileriyle
harmanlanmistir. Dersim kislasi da bu yapilar icerisinde yer almaktadir.

1935 yilinda ¢ikarilan bir kanunla “Dersim” adi “Tunceli” olarak degistirilmis.
Tunceli simirlart igerisinde bulunan Kalan Kasabasi’'nda, 1935 yilinda, giivenlik
gerekgesiyle kisla binalarimin yapilmasina karar verilmistir (Ozcan-Dalkilig, 2024). Bu
donemde “Mameki Kislas1” olarak bilinen bu kisla binasinin tapu kayitlarina gére Tunceli
ili, Merkez, Mogultay Mabhallesi, pafta 3, ada 290, 1’nolu parselde 1935 yilinda temeli
atildiktan sonra 1937 yilinda insasi tamamlanmistir.  Dersim kisla binast Erken
Cumhuriyet Donemi’nde yapilmasi ve kent merkezindeki ilk kamusal yapilardan biri
olmast bakimindan 6n plana c¢ikmaktadir. Kisla binasi; “Erken Cumhuriyet Donemi
Yapis1” oOzelligi gostermesi nedeniyle Erzurum Kiiltiir ve Tabiat Varliklarii Koruma
Bolge Kurulu tarafindan 14.07.2005 tarih ve 142’nolu karart ile II grup idari yapi olarak
tescillenmistir. Kent merkezinde kisla binasi ile ayni dénemde yapildigi bilinen bir diger
askeri karargdh yapisi, giiniimiizdeki adiyla Jandarma Kurmay Binbasi Korhan Kog¢
Askeri Gazinosu’dur (Ozcan-Dalkilig 2024). Bu yapilarla ayn1 dsnemde Hozat, Nazmiye,
Sin (Geyiksuyu) ve Ovacikta benzer yapilardaki kisla binalar1 da insa edilmistir.
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Resim 4.1. Sin (Geyiksuyu) kislas1. Mesut Ozcan arsivi.

Dersim Kislasi'nin ingasi, dénemin politik baglamindan bagimsiz diisiiniilemez.
1935 tarihli Tunceli Kanunu ile Dersim bolgesinin idari yapisi yeniden diizenlenmis, askeri
ve sivil otoriteyi birlestiren sert giivenlik politikalar1 uygulanmaya baglanmigtir. Bu
baglamda insa edilen kisla, bolgenin denetim altina alinmasi ve isyanlarin bastirilmasi
amaciyla kullanilan araglardan biri olmustur. Bu tiir yapilar, devletin merkezi otoritesini
giiclendirme ve yerel halk ftizerinde kontrol mekanizmalar1 kuran unsurlar olarak
degerlendirilmistir.

38 Dersim Harekat1 sirasinda, insa edilmis olan bu kislalar stratejik bir iis islevi
gormiistiir. Resmi kaynaklarda yer alan 1935 Tunceli Kanunu'na gore, 38 Dersim Harekat,
Dersim bolgesindeki isyanlarin bastirilmast ve devletin merkezi otoritesinin tesis edilmesi
amaciyla gerceklestirilen askeri bir operasyondur. Bu harekat, bolgedeki stratejik
altyapilarin ve askeri islerin etkin bir sekilde kullanilmasiyla, yerel direnigin sistematik
olarak kontrol altina almmasmi hedeflemistir. Operasyonun planlanmast ve
yiuriitiilmesinde, askeri birliklerin hizli ve etkili bir sekilde bolgeye yerlestirmesi, lojistik
destek ve malzeme tedarik siireglerinin saglanabilmesi agisindan kislalarin sundugu altyap1
biliylik 6nem tagimistir. Dersim Kislas1 ve benzeri yapilar, hem askeri barinma hem de
egitim, tatbikat ve operasyonel komuta merkezi olarak kullanilmis; bu sayede daglik ve
ulagimin gii¢ oldugu Dersim cografyasinda, merkezi otoritenin giiclendirilmesi ve isyanin
sistematik bicimde bastirilmast saglanmistir. Boylece, 38 Dersim Harekati’nin
yiiriitiilmesinde kislalarin rolii, askeri strateji ve lojistik planlamanin basarisinda belirleyici

bir unsur olarak 6ne ¢ikmustir.
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Dersim kiglasinin insasiyla birlikte kentlesmede bu yapi etrafinda olusmustur.
Siikrii Aslan, Bir mekanin toplumsal Oykiisii yazisinda Tunceli'nin ilk yapilarindan biri
olan askeri kislayr soyle tammlar: "Somut olarak mekdnsal verilere ve olgulara
baktigimizda, Dersim’in formel sehirlesmesinin bir tiir kiglalagsma biciminde tezahiir
ettigini goriiyoruz. Ozellikle vilayetin kuruldugu donemin imar hareketleri bu duruma
isaret ediyor. Dolayisiyla, diger sehirlerde daha ¢ok endiistri ve egitim mekanlar: olarak
goriilen kiiltiivel miras, Dersim’de kiglalar, karakollar, kopriiler ve okullar big¢iminde
karsimiza ¢ikar. Bu durum, sehrin mekdnsal, sosyal, kiiltiirel ve diger yonlerden farkliligini
anlatir." Ayrica, Alman sosyolog Max Weber'in kent ¢alismalarinda kullandigr "Garnizon
sehirleri” terimine bir drnek olarak Tunceli'yi gosterir (Aslan, Birgiin gazetesi, 2021, URL-
17). Max Weber'in "garnizon sechirleri" terimi, bir kentin askeri amaglarla sekillendirilmis
toplumsal ve mekansal yapisini ifade etmektedir. Bu tiir sehirler, genellikle askeri
garnizonlarin etrafinda gelisen, merkezi otoritenin kontroliinii kolaylastiran, mimari ve
idari diizenlemeleriyle otoriter yonetim tarzini yansitan yerlesim yerleridir. Tunceli, askeri
varlifi ve bu varligin tarihsel ve sosyal yapi lizerindeki etkileriyle Weber’in tanimina
uygun bir 6rnek teskil etmektedir.

Dersim kiglast 1949 yilina kadar askeri kisla binasi olarak hizmet vermis ve daha
sonra Milli Savunma Bakanlig1 kiglayr Maliye Bakanligina devretmistir. Yapi, kentteki
memurlarin konut sikintisindan kaynakli olarak Maliye Bakanligina devredilmesinin
ardindan bir dizi tadilattan gegcmis ve 1949'dan 2015 'lere kadar memur lojmanlar1 ve konut
olarak kullanilmigtir. Ancak ilerleyen zamanda kentteki konut artigiyla birlikte maddi geliri
yiiksek olan sakinler yapiyr terk ederek, yerlerini daha diisiik gelirli memur ailelerine,
maddi durumu diisik ailelere ve &grencilere birakmistir. 2010 yilinda yapimin bir
boliimiinde ¢ikan yangin sonucu o alan kullanilamaz hale gelmis ve yapinin o bolimd,
madde bagimlilarinin mekani olmustur. Kisla binasinin kent miizesine doniistiiriilmesi
karar1 ise, 2014 yilinda donemin bagbakani Ahmet Davutoglu'nun Tunceli ziyaretinde
duyurulmustur. 2015 yilinda yaklasik 65 ailenin yasadigi bina, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Midiirliigii'ne Tunceli Miizesi olarak kullanilmak
tizere tahsis edilmistir. Yap1 bosaltildiktan sonra restorasyona alinmistir. Ayni yil kurulan
Miize Damisma Kurulu, miizenin anlatimina binanin kendi hikdyesinden baslamast
gerektigini, yani ilin tarihinin en kritik donemlerinin tamg olan kislamin oykiisiinden

ctkilmasi gerektigini savundu. Kurul, ayrica miizenin, bu cografyanmin etnografik,
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arkeolojik ve inangsal kiiltiiviinii ve geg¢misini resmederek devam etmesi gerektigini
belirttir (Aslan, Birgiingazetesi, 2021, URL-17).

Bu siireg, Tiirkiye'de 2009-2015 yillar1 arasinda yiiriitiilen C6ziim Siireci'nin
toplumsal ve politik atmosferiyle de dogrudan iliskilidir. Devletin Kiirt meselesini baris¢il
yollarla ¢6zme girisimi, Dersim gibi tarihsel acidan hassas bolgelerde sembolik adimlarin
atilmasimi beraberinde getirmistir. Kislanin miizeye donistiiriilmesi, bu ¢ergevede,
gecmiste travmatik olaylarin yasandigi mekanlarin kamusal hafizaya kazandirilmasi amaci
tasimaktadir. Ayn1 dodnemde Tunceli Universitesi'nin adinin Munzur Universitesi olarak
degistirilmesi (Resmi Gazete, 2016) ve Dersim'in tarihsel, kiiltiirel mirasinin goriiniir
kilinmasina yonelik projelerin baslatilmasi da bu siirecin diger Ornekleri arasinda yer
almaktadir. Bu tiir adimlar, hem yerel halkin taleplerine karsilik vermekte hem de devletin
baris ve uzlagma politikasinin mekansal izdiisiimleri olarak degerlendirilmektedir.

Miizeye doniistiirme siirecinde, yapinin tarihsel kimliginin korunmasi, hem kiiltiirel
mirasin devamliligi hem de toplumsal bellek agisindan kritik bir mesele olarak 6ne
cikmaktadir. Dersim Kislasi’nin tarihsel ve kiiltiirel doniisiimii, yalnizca fiziksel bir
restorasyon siireciyle sinirli kalmayip, ayni zamanda mekanin bir hafiza mekani olarak
yeniden yapilandirilmasi baglaminda da biiylik 6nem tasimaktadir. Bu doniisiim siireci,
kisla binasinin Dersim’in kentsel hafiza mekanlarindan biri olarak korunmasini, tarihsel
dokusunun stirdiiriilebilirligini saglamay1 ve ayn1 zamanda yerel halkin kolektif bellegine
hitap eden bir anlam diinyas1 olusturmayr hedeflemektedir. Dolayisiyla, bu mekéanin
miizeye doniistiiriilmesi siirecinde, hem tarihsel kimligin korunmasi hem de yerel halkin
beklentilerinin dikkate alinmasi ve onaymin saglanmasi, katilimci ve kapsayici bir kiiltiirel
miras yonetimi acisindan son derece dnemli bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dersim kiglasi, Tunceli Arkeoloji ve Etnografya Miizesi olarak 25 Aralik 2020
tarihinde ziyaretgilere agilmistir. Ancak, miize anlatimina binanin kendi hikayesinden
baslanmamasi ve ilin tarthinin kritik donemlerinin vurgulanmamasi, sunumda tarihsel
bosluklar yaratmaktadir. Miizenin, kisla binasinin ge¢misine yer vermemesi, bu dnemli
islevin goz ard1 edilmesine neden olmaktadir. Kisla binasinin doniistiiriilme siirecinde yerel
halkin goriis ve katiliminin yeterince dikkate alinmamis olmasi, ayri tartisma konusu
olmustur.

Dersim Kislasi'nin politik boyutu siklikla géz ardi edilmis. Dersim 1938 Olaylari
gibi trajik siireglerle iliskili olan yap1, halkin hafizasinda yalnizca kamusal bir mekan degil,

ayni zamanda baski ve denetimin sembolil olarak yer edinmistir. Bu nedenle, yapinin
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yalnizca askeri ve mimari 6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizadaki iziyle

birlikte ele alinmasi, mekanin ¢ok katmanli anlamlarini goriiniir kilacaktir.

4.2. Mekanin Fiziksel Ozellikleri

Dersim Kislasi, donemin askeri yapilarinin tipik o6zelliklerini tagiyan ve ayni
zamanda tarihsel bir miras olarak onemli bir yere sahip olan bir yapidir. insa edildigi
donemde, kislanin mimarisi, genis bir alan1 kapsayan, fonksiyonel ve dayanikli bir yap1
olarak tasarlanmistir. Binanin dis cephesi, sade fakat giiclii bir yapiya sahiptir. Tas duvarlar
ve yliksek, diizglin hatlara sahip pencereler, donemin askeri mimarisinin karakteristik
ozelliklerini yansitmaktadir. Bina, Erken Cumhuriyet Donemi'nin izlerini tagiyan belirgin
yapisal ozelliklere sahiptir.

I¢c mekan, askerlerin yasamini ve egitimlerini kolaylastiracak sekilde diizenlenmis,
genis salonlar ve yatakhanelerle donatilmistir. Ozellikle i¢ mekanda, askerlerin barinma ve
dinlenme alanlar1, yatakhane odalar1 ve egitim alanlar1 gibi alanlar seklinde tasarlanmistir.
Tavanlar yiliksek olup, odalar genis bir sekilde insa edilmistir, bu da binanin askeri
personelin ihtiyag¢larina uygun bir ortam yaratmistir.

Yapinin mimarisinde, donemin modernlesme ve batililasma ¢abalarini yansitan
Alman etkileri goriilen bu bina, kare formda olup yaklasik 5.500 m?lik bir alana
yayilmaktadir. Yapmin kuzey cephesi 3 katli, dogu, bat1 ve giiney cepheleri ise 2 kath
olarak insa edilmistir. Binanin avlusu ise 1.800 m? biiyiikliiglinde i¢inde kiigiik bir siis
havuzu olan 6zel bir formatta diizenlenmistir. Sadece islevsellik degil, ayn1 zamanda
yapinin dig goriiniimii de donemin estetik anlayisina uygun olarak planlanmistir. Dersim
Kislasi, hem askeri hem de yapisal olarak, kentteki ilk kamusal yapilardan biri olma
ozelligi tasir ve sehirlesmenin erken donemlerinden giiniimiize kadar onemli bir yere
sahiptir.

Tunceli ili genel olarak engebeli bir cografyaya sahiptir. Binamin konumlandig
zemin de ilin geneline benzer sekilde kot farkhiliklari barindirmaktadir. Bu kot farklar
nedeniyle aviunun kuzey kismi giiney kismindan daha yiiksekte konumlanmistir. Bu iki yapt
blogu arasindaki geg¢is avlunun ortasinda yer alan basamaklarla saglanmaktadir. Binanin
dogu, bati ve giiney bloklar: iki katli iken kuzey blogu bunlardan farkl olarak ii¢ kath

olarak inga edilmistir. Konumlandigi zeminin egimli olmasi nedeniyle bloklar arasinda da
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kot farkliliklart bulunmaktadir. Binamin katlar arasindaki ulasimini saglamak amaciyla

sahanlikl, iki kollu merdivenler kullanilmigtir (Ozcan-Dalkilig 2024).

Resim 4.2. Tunceli miizesi proje planlari. Tunceli miizesi arsivi.

Kislanin ingasinda yerel taslar ve ahsap malzemeler kullanilmistir. Bu malzemeler,
yapiin hem tarihi dokusunu korumakta hem de dayanikliligi artirmakta dnemli bir rol
oynamaktadir. Kullanilan dogal malzemeler, zamanla birleserek yapiya 6zgiin bir karakter
katmaktadir. Yapinin bir kuzey ve biri de giiney bolimiinde olmak iizere iki ana kapiya
sahiptir. Pencerelerinin biiyiik, yer yer geometrik sekiller kullanilmasi ve simetrik bir

diizende olmas1 yapiya ayr1 bir estetik bir goriiniim katmistir.
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Resim 4.3. Tunceli miizesinin kuzeyden genel goriiniimii. Tunceli miizesi arsivi.
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Bina baslangigta bir kisla olarak insa edilmis ve 1949 yilina kadar bu islevini
stirdiirmiistiir. Kentteki konut sikintis1 nedeniyle ayni yil icerisinde Maliye Bakanligi'na
devredilen yapi, bir dizi tadilattan sonra memur lojmanlarina doniistiiriilmistiir. Bu
lojmanlar zamanla maddi geliri diisiik ailelerin ve 6grencilerin yasadig1 bakimsiz bir yap1
halini almistir. 2010 yilinda yapinin bir boliimiinde meydana gelen yangin, o boliimiin
kullanilmaz hale gelmesine yol agmis ve bu durum, yapinin daha da bakimsiz ve harabe bir
gorliniime biirinmistiir. 2015 yilinda yaklasik 65 ailenin yasadigi bina, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlhigir Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Midiirliigli'ne Tunceli Miizesi olarak

kullanilmak {izere tahsis edilmistir. Yap1 bosaltildiktan sonra restorasyona alinmustir.

Resim 4.4. Tunceli miizesi krokisi. Tunceli miizesi arsivi.

Tunceli miizesinin i¢ mekanlari, geleneksel askeri yapmin fonksiyonelliginden
uzaklagilarak, miize olarak kullanilacak sekilde yeniden diizenlenmistir. Genis salonlar ve
yiiksek tavanlar, sergilerin rahatca sergilenmesine olanak taniyacak sekilde restore
edilmistir. Miize, prehistorik donemden gilinlimiize kadar olan insanlik tarihinin yasam
seriivenini, bilgi metinleri, gorseller, diyaramalar ve canlandirmalarla anlatan alt1 farkli
salondan olusmaktadir.

Tunceli miizesi koleksiyonlar1 6 boliim ve salondan olusan bir segkiye sahiptir:

1- Arkeoloji ve Sikke Boliimii

2- Etnografya Bolimii

3- Geleneksel Yontemlerle Tarim ve Flora-Fauna Salonu

4- Inang Kiiltiirii Salonu

5- Tas Eserler Salonu

6- Erken Cumbhuriyet Dénemi Eser Bolimii
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Resim 4.5. Arkeoloji ve Sikke salonu. Tunceli Miizesi arsivi

Resim 4.6. Inang salonu. Tunceli Miizesi arsivi

Miizede kullanilan aydinlatma sistemleri, dogal 11k kullanimini maksimize eden
pencereler ve LED aydinlatmalar, sergilenen eserlerin en iyi sekilde goriilmesini
saglayacak sekilde tasarlanmistir. Miize sergi salonlarmin, kiitiiphane ve toplanti
salonlarinin yer aldigi komplike bir yapiya sahiptir. Miizenin avlusunda ise, yerel halkin
giinliik yasamini1 ve geleneklerini anlatan tas eserler, heykeller ve arkeolojik buluntular
sergilenmektedir. Avlu, ziyaretgilerin dinlenebilecegi, etkinlikler diizenlenebilecegi genis
bir agik alan sunmaktadir. Dogal ¢evreyle uyumlu olarak diizenlenen avluda, cesitli peyzaj
unsurlar1 ve oturma alanlart yer almaktadir. Avlu, miizenin i¢ mekanlariyla bir biitiinliik
olusturacak sekilde kullanilmakta olup, sosyal ve kiiltiirel etkinliklerinin diizenlendigi bir

alan olarak ta islev gormektedir. Miize binasi, kent merkezinde bulunmast dolayisiyla
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ulasilabilirlik ve kolaylikla halkla temas edebilme agisindan fiziksel bir avantaja sahiptir.
Miize, yerli ve yabanci ziyaretgilere acik bir mekandwr (Tas, 2021, 5.91).

Resim 4.7. Tunceli Miizesinin avlusu.Tunceli Miizesi arsiv

ta

Resim 4.8. Miize avlusunda sergilenen mezar tas1. Tunceli Miizesi arsivi.

4.3. Bolgenin Tarihi, Kiiltiirel ve Politik Baglanm

Tunceli, Tiirkiyenin Dogu Anadolu Bolgesi'nde yer alan, zengin tarihi, kiiltiirel ve
politik gegmisiyle dikkat ¢ceken bir ildir. Bu bdlge, hem dogal giizellikleri hem de tarihsel
derinligi ile 6nemli bir yer tutar. Tunceli’nin tarihi, antik donemlere kadar uzanir ve birgok

farkli medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu buluntularin en eski ¢aga ait olanlari:
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Paleolitik Cag: Pertek’te Yenikéoy tarlalar: alaninda bu dénem ait genis ve agik bir
isveri bulunmugstur. Cakmaktasindan yapilmis el baltasi, kaziyicilar ve yuvarlak bir ¢ekic
burada ele gecen buluntulardir.(Kokten,1971)

Neolitik / Kalkolitik Cag: Pulur (Sakyol) héyiigiindeki ilk yerlesmeler Neolitik ya da
Ik Kalkolitik donemde olmustur ve hoyiigiin XII-XIII. yap: katlarinda Neolitik/Ilk
Kalkolitik Caga ait ¢anak ¢omlek ele gegmistir. (Kosay,1971,s.15-16)

Arkeolojik agidan bakildiginda ¢esitli buluntular veren bir alandir. Dersim ‘de halen
herhangi bir kazi ¢alismast yapilmamis hoyiik ve antik yerlesim alanlart vardir ve
buralarda yapilacak kazilarda c¢ok sayr ve c¢esitte buluntu ortaya ¢ikarilacagin

diigtintiyoruz (E. Elpe, 2013, s.2). Ayn1 zamanda bolgede yapilan barajlar birgok tarihi

yerlesimin sular altinda kalmasina neden olustur.

Resim 4.9. Pulur hdyiigiinden ¢ikan kutsal ocak. Tunceli miizesi arsivi

Dersim, hem Osmanli imparatorlugu hem de Cumhuriyet dénemi boyunca énemli
bir kiiltlirel ve siyasi merkez olmustur. Tarih boyunca bir¢ok uygarhigin hiikiim stirdiigii,
bugiinkii adiyla, Tunceli ve ¢evresi 1473 yilinda Osmanli Devleti’nin egemenligi altina
girmigstir. Bolge, 1847 yuinda bugiinkii Hozat ilgesi merkez olacak sekilde “Dersim
Sancag” ismiyle Erzurum ilinin sancagi ilan edilmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra
aynmi bolge “Dersim Vilayeti” adim almigtir (Harman, 2016). Bolgenin adi, "Dersim"
olarak biliniyor ve bu ad, bolgedeki halkin kimligiyle 6zdeslesmistir. 25 Aralik 1935 tarih
ve 2884 sayili kanun ile ‘Dersim’ olan ilimizin adi 6zel “Tunceli Kanunu” ¢ikarilarak
‘Tunceli’ olarak degistirilmistir. 30 Aralik 1946 yilinda il merkezi, eskiden Kalan kasabasi

olan su andaki yerine alinmistir.
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Hozat Dersim merkez olarak on yil Vilayet olmustur. 1892 tarihinden sonra Dersim
Sancagi hiikiimsiizlestirilmigtir. Boylece Dersim Vilayeti 1892°de ortadan kaldirildi. Bu
tarithten sonra Dersim Sancagi Vilayeti yeniden Harput Vilayetine baglandi. Hozat
merkezli Dersim’de bu defa da Mutasarriflik olusturulmustur.

Tunceli'nin kiiltiirel yapisi, bolgenin ¢ok cesitli etnik ve dini gruplara ev sahipligi
yapmasindan kaynaklanir. Dersim, Kiirt, Alevi, Zazaca konusan halklarin yogunlukla
yasadig1 bir bolge olarak taninmaktadir. Bu cesitlilik, bolgedeki geleneksel yasam
bigimlerini ve inang sistemlerini sekillendirmistir. Tunceli halki, zengin bir sozlii gelenek,
halk miizigi, dans ve folklor ile 6zdeslesmistir. Alevilik, bdlgenin en belirgin dini
inanglarindan birisidir ve Alevi halkinin ibadetlerini yerine getirdigi cemevi ve diger dini
mekanlar bolgeye 6zgii dini bir yapiy1 olusturur.

Tunceli’nin tarihi, yalmizca kiiltiirel cesitliligiyle degil, ayn1 zamanda bir¢ok
toplumsal ve politik olayla da sekillenmistir. “Dersim, Osmanli’dan Cumhuriyet’in
kurulusuna kadar devletin bolgesel bekasi icin hep bir sorun olarak gériilmiistiir. Dersim’i
zabt u rabt altina almak icin Osmanl 19. Yiizyilin son ¢eyreginden (1877 den) itibaren
Cumhuriyet’in  kurulusuna dek 11 askeri harekdt diizenlemis ve Cumhuriyet’in
kurulusundan sonra da bu harekdtlar devam etmigtir” (Tosun, 2020, s.145). Tunceli'nin
yakin tarihi, 1937-1938 Dersim Isyani, bolgenin modern tarihinin &nemli bir déniim
noktasidir. Dersim isyani, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin erken donemlerinde gerceklesmis ve
devletin merkeziyet¢i politikalarina kars1 yerel halkin gosterdigi tepkinin bir ifadesi
olmustur. Dersim, etnik ve dini gesitliligiyle taninan bir yerdi ve bu, Cumhuriyet'in
homojenlesme c¢abalariyla dogrudan ¢elisiyordu. Isyamin bastirilmasinin  ardindan,
Tunceli’de biiyiik bir niifus hareketliligi yasanmis, binlerce insan hayatini kaybetmis ve
yerinden edilmistir. Bu olay, Tunceli halki arasinda derin izler birakmis ve bdlgenin sosyal
ve politik yapisim1 derinden etkilemistir. Giiniimiizde, Dersim Isyan1 hala bolge halki ve
Tiirkiye genelinde 6nemli bir tarihsel olay olarak anilmaya devam etmektedir.

Politik baglamda ise, Tunceli, hem Tiirkiye Cumhuriyeti’nin merkezi yonetimiyle
hem de yerel halkiyla siirekli bir gerilim i¢inde olmustur. Bolge, genellikle sol goriislii ve
sosyalist partilere genis destek vermistir. Bu politik egilim, Tunceli'nin Tirkiye
genelindeki diger illerden farkli olarak, kendi 6zgiin politik kimligini korumasina olanak

tanimigstir. Giiniimiizde de yerel yonetimlerdeki farklilagmalarla gliindemdedir.
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4.4, Tunceli Miizesi’nin Hafiza Mekam Olarak Rolii

Dersim Kislasi, Tunceli'nin tarihsel ve kiiltiirel hafizasinda 6nemli bir yer tutan bir
mekan olarak, hem fiziksel hem de toplumsal baglamda kentsel hafiza mekanlarindan
biridir. Tarihsel siiregte, Dersim Kislasi'nin islevi, yalnizca askeri bir merkez olmanin
Otesine gegerek, sehrin kimligini ve gegmisini sekillendiren 6nemli bir simge haline
gelmistir. Bu mekan, 1938 Dersim Harekati esnasinda 6nemli bir karargdh ve askeri
barinak kullanilmistir. Bu 6zellikle 1938 Dersim Harekati ile iliskilendirilmis olup, bu
donemin simgesi olan bir hafiza mekanidir. Dersim Kislasi, Tunceli’nin toplumsal
hafizasinda derin izler birakmis bir yapidir. 1938 Dersim Harekati ve sonrasindaki aci dolu
stiregle 6zdeslesmis bu mekan, halkin hafizasinda bir travma, ve bir hatirlama alan1 olarak
yer aliyordu. Ancak kislanin dnce lojman sonrasinda Tunceli Miizesi'ne doniistiiriilmesi,
bu mekanin hafizasinda 6nemli degisiklikler yaratmustir.

Bir mekanin hafizasi, o mekanla kurulan duygusal baglarla sekillenir. Dersim
Kislasi, yerel halk i¢in yalnizca bir askeri bina olmanin 6tesinde, trajedinin ve kayiplarin
simgesiydi. Bu yapinin lojmana sonrasinda miizeye doniistiiriilmesi, ge¢misin travmalarini
ve sehrin act dolu gegmigini hatirlama bigimini degistirmistir. Konut olarak kullanimda
miizeye doniistliriilmesiyle, kiglanin askeri islevi ve travmatik ge¢misi bir anlamda uzakta
birakilmis, daha ziyade tarihsel bir sergi alanina dontstiiriilmiistiir. Bu doniisiim, gegmisin
karmasikliginin ve derinliginin gérmezden gelinmesi, hafizay1r basitlestirerek, mekéanin
orijinal anlamini zayiflatmigtir.

Mekéanin hafizasinda var olan yerel halkin yasadigi toplumsal acilarin yerini,
cogunlukla tarihe dair nesnel, genis ve genelleyici bir anlatim almistir. Bu da halkin, kendi
gecmisiyle kurdugu bagmn zayiflamasina yol agmis, mekanmn ruhunu ve anlamini
degistirmistir. Kislanin, o karanlik gilinlerin tamig1 olarak varhigini siirdiirmesi, halkin
hafizasinda derin izler birakmisti; ancak miize olarak, bu anlamin yerini daha genel ve
soyut bir tarithsel anlat1 almig, binanin kendi tarthinde ve yapilis amacinda yer alan 6zgiin
islevi ve baglami goz ardi edilmistir. Bu da halkin o mekéanla olan duygusal bagin kirarak,
gecmisin yalnizca bir tarihsel veri olarak algilanmasina neden olabilmektedir. Mekanin,
gecmisin canli tanig1 olma 6zelligi, sergileme bigimi ve islev degisikligi ile geriye dogru
bir adim atmis ve bu da sehrin tarihsel belleginde bir kopusa yol agmis gibi goriinmektedir.

Kentsel hafiza mekan1 baglaminda, Dersim Kislasi, gecmiste yasananlari hatirlama,

bu olaylarin toplumsal bellekte nasil iz birakti§ini anlama ve bu izlerin giiniimiizdeki
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kimlik tizerinde nasil etkili oldugunu sorgulama noktasinda kritik bir rol oynamaktadir.
Dersim Kislasi’nin lojmana sonrasinda Tunceli Miizesi’ne doniistiiriilmesi, bu mekanin
hafizasinda kalic1 izler birakmis olabilecek duygusal ve toplumsal baglar zayiflatmistir.
Miize, ziyaretcilerini genis kapsamli ve genel bir tarihsel yolculuga ¢ikarirken, mekanin

hafizastyla baglantili olan kentin yakin tarihini tam olarak yansitmakta eksik kalmaktadir.

45. Fotograf Uzerinden Tarihsel ve Toplumsal Okuma Teknikleri

Tarihsel fotograflarin tasidigi anlam katmanlarimi ve bu gorsellerin gegmiste
yasanan olaylar1 ve sosyal doniistimleri anlamamiza nasil yardimci olabilecegini detayli bir
sekilde incelemek i¢in gorsel analiz yontemine bagvurulur. Metodoloji olarak, gorsel
analizin yani sira semiyotik yaklasimlardan da yararlanilmaktir. “Tarihte yasanmis ve
kulaktan kulaga aktarilmis bir olay ile gorsellerle desteklenerek aktarimis bir olay
toplumlar ve kisiler tizerinde farkl etkiler birakmaktadir.” (Anik Gok, 2021, s.23) Sozli
aktarim, hikayelerin zamanla degismesine yol agarken, gorsel destekler olaylari somut ve
kalic1 kilar. Bu farkli aktarim sekilleri, toplumsal ve bireysel algi tizerinde énemli etkiler
birakir. Belirli bir tarih dilimlerindeki fotograflar1 kullanarak, o donemlerin sosyal yapisini
ve kiiltiirel dinamiklerini yorumlama cabasi duygusal bag kurmalarin1 ve o anlar1 daha
derinlemesine anlamalarini saglar. Fotograflardaki detaylarin sadece ylizeydeki goriintiiler
olmadigini, ayn1 zamanda o donemin insanlarinin giinliik yasamlarina, sosyal statiilerine ve
doénemin politik olaylarina dair ipuglari tagidigini gostermektedir. Bu sekilde, gorsel tarih
okuma teknikleri, ge¢cmise ayna tutarken, bugiin i¢in de c¢ikarimlar yapma imkan
sunmaktadir.

“Gorsel malzemeler, tarih disiplininde yer alan her olayin ve olgunun daha
anlasilir olmast konusunda fayda saglamaktadr. Bu baglamda fotograf, bir duyguyu,
diistinceyi, olayr ve oOykiiyii anlatmak i¢in kullanilan ¢ok yonlii bir belgedir. Bir¢ok
paragraf ile anlatilan bir olay, sadece bir fotografla da anlatilabilir ’(Baykal, 2020, s.97)
Bu durum, fotografin, anlatilmak istenen hikdyeyi yogunlastirarak gorsel bir bicimde
sunma gliciinii  vurgular.  Fotograflar, iizerlerinde tasidiklar1  detaylarla ve
kompozisyonlariyla, s6z konusu olayin veya durumun daha derinlemesine anlasilmasini
saglayan zengin bilgi kaynaklaridir. Bu o0zellikleri sayesinde, tarihsel anlatilar icinde
fotograflar, olaylar1 ve donemleri canlandirma ve daha genis bir perspektiften gdsterme

roliini ustlenir.
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Bir fotografa bakmak ve fotografi okumak arasinda fark vardir. Bakmak once gelir.
Bakarak, insanlar fotografciyt goéz ardr edip fotograftan ne almak istiyorsa onu alirlar. Bir
fotografi okumak, genellikle ona kelimeler eklemektir.”(Kyvig-Marty 2000 s.81) insanlar
genellikle bakma eylemi ile fotograftan kendilerine ne hitap ediyorsa onu alirlar. Ancak bir
fotografi okumak, ona daha derinlemesine bir anlam katmayi, genellikle ona kelimeler
ekleyerek, igerikle doldurmay1 gerektirir. Fotografin yiizeysel gorlintiisiiniin 6tesine gegip,
daha kapsamli bir anlayis saglar. Fotograf okumasi, fotograftaki kisiler, giysiler,
davraniglar, ruh halleri, olaylar ve mekanlar gibi unsurlar1 yorumlama ve gergekleri anlama
yontemidir. Bir fotograf, temsil ettigi anlamlarin 6tesinde baska yorumlar da sunabilir ve
bu yorumlar ¢esitli okumalar sorularla ortaya ¢ikar. Bu siireg, anlamin ve igerigin
tutarliligin1 saglar. Levent Duranli, fotografin vermek istedigi mesaji ortaya ¢ikarmak,
yorumlama islemi sirasinda ger¢eklesmektedir.” (Baykal, 2020, s.110) seklinde
belirtmektedir. Henri Cartier-Bresson ise “ad yada basliklara, fotografin agiklamasina
siddetle karsi ¢ikar. Fotografin kendi basina kelimeler olmaksizin var olmast gerektigini
savunur” (Kyvig-Marty 2000 s.81). Bu yaklasim, gorsel tarih okumalari veya gorsel analiz
yontemleriyle degerlendirildiginde, fotografa dair bilgilerin bir hikdye kurmada gergekligi
artirmasina yardimct olur. Ancak bu durum, fotograf¢inin o an1 nasil deneyimledigine ve
duygularina dair eksikliklere yol acabilir, ¢linkii fotografin kendi kendine konusmasini
bekler.

Her bir fotograf, icinde sakli siyasi, kiiltiirel ve ekonomik 6geler tasir. Bu 6geler,
fotografin ¢ekildigi donemin toplumsal dinamiklerini yansitir. Bir fotografin ne zaman ve
ne amagla c¢ekildigini dogru bir sekilde yorumlamak biiyiilk 6nem tasir. Bu yiizden,
fotografin ¢ekildigi zamanin tarihi ve sosyal baglamini kavrayabilmek adina, o doneme ait
yazili kaynaklardan faydalanmak zorunludur. Bu, fotograftaki kisilerin ve durumlarin
objektif bir sekilde degerlendirilmesine olanak saglar. Fotografin ne kadar giivenilir bir
tarihsel kaynak oldugunu anlamak igin, ¢ekildigi doénemin kosullar1 hakkinda bilgi
toplamak sarttir. Bu tlir bir analiz, fotografin tarihsel belge olarak ne derece degerli
oldugunu belirler ve ge¢cmise dair sagladigi bilgilerin dogrulugunu smamamiza yardimci
olur.

“Gorsel tarih, yazili kayitlarin  ortiilii  kalan kisimlarimi  a¢iga  ¢ikarr”
(Baykal,2020,5.119) Bu, fotograflarin ve diger gorsel malzemelerin, geg¢mise dair
anlatilar1 daha zengin ve ¢ogu zaman daha dogru bir sekilde sunmasina olanak tanir.

“Fotografin dilini kullanmak, tarih havuzuna hem niceliksel hem de niteliksel katkilar
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sunabilir. Dolayisiyla fotograf ile tarihin bulusmasi ka¢inilmazligint korumakta ve gorsel
tarih disiplininin ana olgular: haline gelmektedir. Nitekim tarihsel bilgiler metinleri
destekleyen fotograflarla elde edildiginde, tarihsel gercekligin ortaya ¢ikmasi ve kabul
edilmesi miimkiindiir. Bu baglamda tarihi gorsellestirmek, belli bir donemin haritasin
ctkarmakla es anlamlidir. Tek tek biraya gelen fotograflar, bir olaya veya déneme taniklik
edebilmektedir ” (Baykal,2020,5.120).

Fotograflar, gegmisin izlerini agiga ¢ikararak tarihsel anlatilar1 giiclendiren onemli
belgelerdir. Her kare, ¢ekildigi donemin toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamini
yansitarak, ge¢gmise dair daha derinlemesine bir bakis sunar. Fotograflarin tarih yaziminda
kullanilmasi, yazili belgelerle desteklendiginde, tarihsel gercekligi daha biitiinliikli bir
sekilde kavramamiza olanak tanimaktadir. Boylece, fotografin sundugu c¢ok katmanh
tarihsel perspektif, Tunceli Miizesi’'nin gorsel tarih¢esinde ge¢misin izlerini ortaya ¢ikaran

kapsamli bir yolculuk yapma imkan1 tanimaktadir.

4.6. Tunceli Miizesi’nin Gorsel Tarihcesi: Zaman I¢erisinde Bir Yolculuk

Bu boliimde, Tunceli Miizesi'nin, gegmisten giiniimiize uzanan hikayesini gozler
Oniine seren belgesel fotograflar sunulmaktadir. Her bir kare, Dersim Kiglas1 olarak bilinen
bu tarihi yapimin ingasindan itibaren, miize haline doniisene dek gecirdigi evreleri, miize
hali, i¢inde yasamis ailelerin giinlilk yasantilarindan kesitler ve bu mekanin sosyal
hafizadaki yerini belgeleyen anlar icermektedir.

Henry Ford’un, “Ne kadar geriye bakarsaniz, o kadar ileriyi gérebilirsiniz”
(Kyving-Marty,2000 s.2) sozii gegmisin bilgeliginin ve tecriibelerinin gelecegi anlamada
ne kadar kritik oldugunu vurgular. Ford bu ifadesiyle, ge¢misin sadece bir hatira
olmadigini, ayn1 zamanda gelecege 151k tutan bir rehber oldugunu belirtmektedir. “Kendi
gecmisinde kopmus bir halk ya da sinif, secmede ve eyleme ge¢cmede tarih i¢inde kendini
yerini bulmus bir sinif ya da halktan ¢ok daha az ozgiirdiir” (Berger, 2011, S.33) Bu
kopukluk, hem kolektif hafizanin zayiflamasiyla hem de kiiltiirel ve toplumsal baglarin
zedelenmesiyle sonuglanir. Fotograf, geriye bakma siirecinde bu kopukluklar1 veya
kesintileri belgeleyen bir ara¢ olarak, zamanin ve mekanin hikdyesini anlatan sessiz
taniklar gibidir. Her kare, kaybolan bir hikdyenin pargasini yeniden ortaya koyarken,
toplumsal bellegin izlerini takip etme firsati sunar. Kigla zamaninda ¢ekilmis fotograflar,

bina igerisinde gerceklesen olaylari ve insanlarin yasam tarzlarini, duygusal derinlikleri ve
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tarihi olaylarin bireysel hayatlara yansimalarini gozler Oniine sererken, miize olarak
kullanilmaya baslandigi doneme ait goriintiiler, mekanin nasil bir kiiltiirel donilisiim
gecirdigini aktarir.

Bu calisma, yanmibasimizdaki tarihle ilgili calismalar yapmak, c¢esitli giincel
durumlarla bas etmeye yardimci olabilen bir diisiince bicimini destekler” (Kyving-Marty,
2000, s. 7) Yanibasimizdaki Tunceli Miizesi'nin kentsel hafiza mekan1 iizerinden kentin
tarithini anlamay1 ve anlatmayi, ayn1 zamanda bireylerin, toplumlarin ve tarihin goérsel bir
arsivi olarak nasil islev gordiiglini vurgulamaktadir. Fotograflar araciligiyla, bu mekanin
gecmisten glinlimiize hafizamizda nasil bir yer ettiini ve toplumsal hafiza tlizerindeki
etkilerini kesfetme firsati sunmaktadir.

Bu gorsel yolculuk, Tunceli Miizesi'nin ve onun kentsel hafizadaki roliiniin, somut
ve gorsel bir anlatimi ortaya koymaktadir. Her fotograf karesi, bu tarihi mekanin hikayesini
daha iyi anlamamiza ve ge¢misle bag kurmamiza olanak taniyacak degerli bir penceredir.

Fotograf araciligiyla miizenin bir hafiza mekan1 olarak okunmast:

4.6.1. Cumhuriyet Dénemi Kisla

Resim 4.10. Tunceli merkezde yapilan ilk kopriiler. Cengiz Annak arsivi.

Tunceli de sehirlesme kislalar, kopriiler ve okullar gibi yapilarla 6ne ¢ikiyor. Bu
yapilar, bolgenin tarihsel ve sosyal dokusunu sekillendiren 6nemli unsurlar olarak dikkat
cekiyor. 1935 yilinda Ismet Inonii'miin doguya yaptigi bir gezi sonrasinda, Ankara'ya

dondiigiinde "Sark Raporu" bashigiyla hazirladigi rapor hazirlamis ve Dersim bélgesinin
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islahina yonelik projenin ne olacagini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, 1935'te Tunceli
Kanunu resmi gazetede yayinlanarak Tunceli ilinin kuruldugu ve ilin Elazig'dan bir
korgeneral tarafindan yénetilecegi aciklanmistir. 1936'da Korgeneral Abdullah Alpdogan,
Tunceli Valisi ve Komutani olarak géreviendirilmis ve genis yetkilerle donatilmigtir. Bu
vetkiler arasinda vali, komutan, hakim ve savci gibi gérevler bulunmakta, ayrica TBMM
onayt olmaksizin idam karart verebilme yetkisi de Alpdogan'a verilmistir. Abdullah

Alpdogan, Tunceli'de yollar, képriiler, kislalar ve karakollar insa ettirerek, bélgede devlet

otoritesini saglamayr amaglamustir. (Sertel, 2012, s.9)

Resim 4.11. Dersim kislasinin temel atma toreni.1936, Vernakular, Tunceli Miizesi arsivi

Dersim merkezinde, o donemde Kalan Kasabasi olarak bilinen bolgede, giivenlik
gerekeesiyle bir kigla binasi insa edilmistir. Erken Cumhuriyet donemi mimarisinin énemli
orneklerinden biri olan bu yapinin temelleri 1936 yilinda atilmig ve ingas1 1937 yilinda
tamamlanmistir. Binanin tasarimi, dénemin sehircilik ve askeri yapt anlayigi dogrultusunda
Alman mimarisinde esinlenerek gergeklestirilmistir.

Temel atma torenine ait bir fotograf karesi (Gorsel 4.1.2) incelendiginde, torene
dair dikkate deger bazi unsurlar goze carpmaktadir. Fotografin sag tist kosesinde bir
kurban kesimi gergeklesirken, ayn1 karede, modern giysiler i¢inde, elinde mala tutan bir
kadinin arkadan goriindiigii dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, sik bir askeri {iniforma giymis ve
ist diizey bir riitbeye sahip oldugu anlasilan bir asker fotograf karesinde yer almaktadir.

Sol st kosede ise bir Tiirk bayragi dikili olup, ¢evresinde muhtemelen yerel halktan
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bireyler bulunan figiirler yarim sekilde kadraja girmektedir. Fotograftaki iiniformali

askerin bir Alman subayr oldugu, modern kiyafetli kadinin ise onun esi oldugu

bilinmektedir (Oncel, 2024).

Resim 4.12.Dersim’in kanaat onderlerinin idama gétiiriilmesi.Vernacular. Kaynak:URL-18

“Kisla binasimin yapimina baslandiktan sonra 15 Kasim 1937 °de aralarinda Seyit
Riza’min da bulundugu Dersim’in kanaat onderlerinden yedi kisi, Elazig Bugday
Meydani’'nda idam edilmislerdir” (Url-19, 2021). Bu olaydan birka¢ ay sonra, kisla
binasinin imarmin bitimine de tekabiil eden, kent tarihinde en biiylik kirirma ve siirgiine

neden olan, Dersim Harekati baglamistir.
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Resim 4.13. 1938 Dersim Harekatinda askerler ve yerel halk. 1938 Vernacular.

“Dersim Harekdti; Ulus ve ulus-deviet olusumu siirecinde tebaadan yurttasa,
verelden ulusala, dinsellikten laiklige, feodal toplumdan kapitalist topluma dogru yasanan
doniistimde ulusal devlet anlayisi; Dogu ve Giineydogu Anadolu’nun sosyal, kiiltiirel, dini
ve agiret yapisi ile ¢celismis buna bagli olarak Dersim Bélgesi 'nde isyan ¢ikmistir. Bu isyan
Fakat devietin, 1930°lu yillarda Dogu ve Giineydogu Anadolu’ya uyguladigi politikanin
fazla sertlik yaniisi oldugu ozellikle isyanlari bastirirken gereginden fazla giic kullanildig
seklinde elestirilmektedir” (Dogan, 2012, s.168). Dersim'de 1937-1938 yillarinda
gerceklesen Harekat neticesinde sayilar hakkinda birgok iddia bulunurken yaygin kani

olarak 11.683 kisi goce tabi tutulurken, 1.401 kisi 6ldiiriilmistiir.
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Atatiirk imzaly, "26. VL 938" tanhli, “3. Ordu Manevrass
Hatsrast-Tunceli® yazan madalyamn én ve arka yiizi,

Resim 4.14. Mesut Ozcan koleksiyonu.

Askerler, Dersim Harekati’na katildiklar1 igin resim 4.14’te goriilen madalya ile
odillendirilmistir. Dersim Harekati, bolgedeki askeri kislalarla dogrudan iliskili bir siireg
olarak degerlendirilmelidir.1937-1938 yillarinda gerceklestirilen harekat sirasinda, bu
yapilar sadece askeri birliklerin yerlestirildigi alanlar degil, ayn1 zamanda operasyonlarin
planlandig1 ve yiiriitiildiigli merkezler olmustur. Dersim halkina yonelik siddet olaylari,
zorla yerinden edilmeler ve genis ¢apli kayiplar, bu askeri varligin bir sonucu olarak ortaya
cikmistir. Tarihsel baglam icinde degerlendirildiginde, kislalarin yalnizca glivenlik amaglh
yapilar olmadigi, ayn1 zamanda bdlgedeki demografik ve sosyopolitik doniisiim siirecinin

araglarindan biri haline geldigi goriilmektedir.
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Resim 4.15. Kisla binasi ve yakin gevresi, 1945, Vernaciilar

Kislanin ingasina ve genel goriiniimiine dair mevcut fotograflar bulunmakla birlikte,
1950 yilma kadar burada yasananlar1 goOsteren herhangi bir gorsel kayda
rastlanmamaktadir. S6z konusu eksiklik, yalnizca bir belgesel bosluk olarak
degerlendirilmemeli, ayn1 zamanda kasitl bir sessizligin izleri olarak da ele alinmalidir.
Ilgili doneme ait gorsel kayitlarin bulunmamasi, bu mekanda gergeklesen olaylarin bilingli
bir bicimde goriinmez kilinmak istendigine isaret edebilmektedir. Belgelenmemis bir
gecmis, yalnizca bir veri eksikligi degil, ayn1 zamanda unutulmaya veya unutturulmaya

calisilan kolektif bir hafizanin gostergesi olarak da degerlendirilebilir.

Resim 4.16. Tunceli merkezin 1950 yillarinda genel goriintiisii. Vernacular
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Dersim Kislasi, 1937-1938 yillarinda gerceklestirilen askeri harekat sirasinda
onemli bir rol oynamistir. Bu harekatin ardindan, askeri operasyonlarin sona ermesi ve
bolgedeki giivenlik durumunun kontrol altina alinmasiyla birlikte, kislanin askeri amaclh
kullanimina ihtiya¢ azalmistir. Ayrica, kentte yasanan konut sikintis1 nedeniyle, 1949
yilinda kigla binast Maliye Bakanligi'na devredilerek lojman olarak kullanilmaya
baglanmistir. Resim 4.16’da Dersim kiglasiyla birlikte glinlimiizdeki adiyla Jandarma
Kurmay Binbag1 Korhan Kog¢ Askeri Gazino binasi ve cami donemin goze ¢arpan yapilari
olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda nizami sekilde yer eden kiigiik yapilarda lojman

olarak tasarlanmistir. Tunceli'deki kentlesme, bu yapilar etrafinda sekillenmistir.

4.6.2. Kislada sivil hayat

. - Ty
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Resim 4.17. Eski ovacik yolu ve kisla binas1. Vernacular, 1970

Kisla, insa edildigi donemde devletin bolgedeki otoritesini pekistirmek ve
egemenligini gliclendirmek amaciyla stratejik bir yapi olarak kullanilmistir.1938 Dersim

Harekati sirasinda askeri bir {is islevi iistlenmistir. Harekatin tamamlanmasi ve bolgedeki
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devlet kontroliiniin tesis edilmesiyle birlikte, kislalarin askeri agidan énemi azalmis ve bu
yapilar farkli amaglarla degerlendirilme siirecine girmistir.

Bu baglamda s6z konusu yapi, cesitli tadilatlardan gegirilerek memur lojmani
olarak kullanilmaya baglanmistir. Boylece, uzun yillar askeri isleviyle anilan kisla, sivil
yasama agilarak yeni bir kimlik kazanmistir. Memur ailelerinin yerlesimiyle birlikte bina,
yalnizca fiziksel doniisime ugramakla kalmamis, ayni zamanda kolektif hafizasi da
degisime maruz kalmistir. Daha once disiplin, emir-komuta zinciri ve devlet otoritesinin
hakim oldugu bu mekén, zamanla giindelik hayatin dinamikleri dogrultusunda farkli bir
sosyal yapiya ev sahipligi yapmustir.

Memur aileleri, mekanda gelistirdikleri giindelik pratikler, sosyal etkilesimler ve
bireysel deneyimlerle kislanin bellegini yeniden insa etmistir. Bdylece, baslangicta askeri
bir yap1 olarak insa edilen bu bina, zaman icinde sivil yasama entegre olarak yeni bir

hafizaya sahip olmus ve toplumsal doniisiimiin mekansal yansimalarindan biri héaline

gelmistir.

Resim 4.18. Kislada yasayan memur aileler. 1973 Fuat Gok aile albiimii
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Resim 4.19. Kislada yasayan gencler kisla binasinin yanindaki kayaliklarda verdikleri poz.
Ayhan Derman aile albiimii.

Bu poz, mekanin cevresiyle kurulan aidiyet iliskisinin gorsel bir yansimasidir.
Genglerin poz verme bi¢imi ve fon olarak secilen dogal yapi, askeri gegmisten farkli olarak
ozgurliik, birliktelik ve yerlesme duygularini temsil eder. Bu tir fotograflar, gegmisteki
disiplin ve gozetim unsurlarinin yerine sivil aidiyetin gectigini belgeleyen hafiza

kayitlaridir.

Resim 4.20. Kigla binasinin yanindaki yazlik sinema sahnesinin 6niinde fotograf ¢eken
kislalilar. Ayhan Derman aile albiimii.1980
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Duvara yazilmis "Tunceli Hatiras1" yazisi, bireysel hafizanin kamusal alanda iz
birakma bi¢imlerinden biridir. Sinema gibi kolektif eglence alanlarinin yer aldigi bu sahne,
militarist islevden uzaklasmis bir kisla deneyiminin, yeni sosyal aidiyet bi¢imleriyle nasil
sekillendigini gostermektedir. Gorsel, hafizanin mekanla nasil kurulduguna degil, ayni
zamanda mekéana nasil kazindigina da isaret ettmektedir.

Facebook’ta yer alan "Kislalilar" grubu, askeri amac¢li kullanimi1 sona eren kisla
binalarinda yagamis memur ailelerinin ¢ocuklar1 tarafindan olusturulmus bir topluluktur.
Bu isimlendirme, kisla lojmanlarinda biiyiiyen nesillerin ortak hafizasin1 yansitmakla
kalmayip, mekanin sivil hayata gecis siirecini de gozler oniline sermektedir. Grup iiyeleri,
sosyal medya iizerinden bir araya gelerek cocukluk anilarini, kisladaki gilinliikk yagamlarini

ve mekanin gegmisteki toplumsal iglevini paylasarak ortak bellegi yasatmaktadir.

Resim 4.21. Kislada yasayan memur aileler. Haydar Aggiil aile albiimii.

Fotograf, binanin dis avlusunda bir araya gelen kadmlar ve ¢ocuklar
gostermektedir. Kadinlarin mekénin kamusal yiiziinde rahatca goriiniir olmalart ve
cocuklarla birlikte poz vermeleri, kisla mekanmin giindelik yasama ne 6lclide ickin hale
geldigini yansitir. Bedenlerin rahatligi, cocuklarin dogal duruslart ve arka plandaki
yipranmis yap1, ge¢misin askeri disipliniyle ¢elisen bir sivil hafiza pratigine isaret eder. Bu
tiir gorseller, mekanin sivil bellege gecis siirecinde, giindelik deneyimin nasil belirleyici

oldugunu belgelemektedir.
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Resim 4.22. Haydar Aggiil ve kardesi. Haydar Aggiil aile albiimii.1986

Iki kardesin poz verdigi bu fotograf, kisla mekanmin artik yalmizca bir barmma
alan1 degil, giindelik yasamin sicakligiyla biitiinlesmis bir ev i¢i ortamina doniistiiglini
yansitir. Arka planda goriilen koltuk (¢ekyat), 1980°li yillarda bir¢cok evde kullanilan, hem
oturma hem yatma iglevi goren pratik bir mobilya 6rnegidir. Bu detay, mekanda siirdiiriilen
hayatin sade ama islevsel pratiklerle kuruldugunu; mekanin askeri gegmisinden uzaklasip
giindelik esyalar araciligiyla nasil sivil bir yasama biirlindiiglinii gosterir. Kardeglerin
oturma diizeni ve fotografin i¢c mekan estetigi, bireysel hafizanin sicak, ev i¢i imgelerle

nasil insa edildigini belgelemektedir.
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Resim 4.23. Kislada yasayan ailelerin cocuklar. Mesut Ozcan arsivi. 1980-1983

Kisla avlusunda bir araya gelen ¢ok sayida ¢ocugun varligi, bu yapinin yalnizca bir
konut alan1 degil, ayn1 zamanda yogun niifuslu bir sosyal yasam mekani olarak islev
gordiiglinti gostermektedir. Cocuklarin donem kosullarina kiyasla temiz ve diizenli giyimli
olmalari, burada yasayan memur ailelerinin gorece istikrarli bir ekonomik yapiya sahip
olduklarin1 ve giindelik hayatin refah dilizeyinin belirli bir standarda eristigini ima
etmektedir. Ayn1 zamanda bu sahne, kisla mekaninin ge¢misteki askeri islevinden

uzaklasarak g¢ocukluk hafizasinin, oyun alanlarimin ve kolektif yasamin pargasi haline

geldigini belgelemektedir.

e, w0

Resim 4.24. Kisla binasinin kis aylarinda disardan gériiniimii. 1980-1983 Mesut Ozcan

arsivi.
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Resim 4.25. Kis aylari kigla avlusu. Engin Benli arsivi.2008

Tunceli, Tiirkiye'nin Dogu Anadolu Bolgesi'nde yer alir ve tipik bir karasal iklimin
egemenligi siirmektedir. Cografi olarak, Munzur Daglari'nin eteklerinde konumlanmis
olup, daglik ve engebeli arazi yapisi nedeniyle yerlesimler daginik bir sekilde olusmustur.
Kis aylar1 oldukca soguk ve kar yagisli gecerken, yazlar sicak ve kurak olmaktadir.
Ekonomik olarak ise, engebeli araziler nedeniyle tarim ve hayvancilik, bolge halkinin ana
gecim kaynaklari arasinda yer almaktadir. Tunceli Munzur Vadisi Milli Parki gibi dogal
giizellikleri ile cevrelenmis, hem biyolojik ¢esitlilik hem de kiiltiirel miras agisindan zengin
bir yapiya sahiptir. Tunceli'nin bu cografi kosullari, hem yasam tarzin1t hem de bdlgenin

dogal hayatin1 sekillendirmekte biiyiik bir rol oynamaktadir.

s ol

Resim 4.26. Kisla binasinda yeni yil kutlamasi. Engin Benli aile albiimii. 1985
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Resim 4.27. Kisla avlusunda orada yasayanlarin kestigi kurban. Umut Yollu aile
alblimii.1990-1991

Resim 4.28. Kislada yasayan aileler. Olcay Cetinkaya aile albiimii.
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Resim 4.29. Kislada yasayan aileler. Engin Benli aile albiimii. 1985

Kisla koridorunda birlikte poz veren kadinlar ve yerde hamur hazirli§i yapan bir
kadin, mekanin giindelik iretimle birlikte nasil yeniden tanimlandigini gostermektedir.
Gorselde yer alan hali, ekmek teknesi ve plastik legen gibi nesneler aracilifiyla, ev igi
emegin kamusal alana taginmakta oldugu ve bu yolla mekanin kolektif olarak
doniistiiriilmekte oldugu anlasilmaktadir. Tarihsel olarak eril bir temsiliyet tasiyan bu
yapinin, kadinlarin etkin varlifiyla zamanla disil bir hafiza mekanina evrildigi
gozlemlenmektedir. Boylece, kisla yalnizca mimari degil; toplumsal cinsiyet baglaminda

da doniisiim gegirmektedir.
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Resim 4.30. Olcay Cetinkaya aile albiimii.

Kislada ¢ekilen aile fotograflarinin biiyiik ¢ogunlugu, mekanin sivillesme stireciyle
birlikte kazanmis oldugu yeni kimligi giindelik yasam {iizerinden goriinlir kilmaktadir.
Gerek kadin-erkek ve c¢ocuk figiirlerinin birlikte kadrajlandigi grup fotograflarinda,
gerekse i¢ mekanlarda ¢ekilmis samimi pozlarda goriilen detaylar —6rnegin koltuk, hal1
veya ¢igek desenli perdeler— bu alanlarin artik birer "ev" olarak igsellestirildigini ve askeri
gecmisten koparilarak evcillestirildigini gdstermektedir. Ozellikle kadimnlarin ve gocuklarin
belirgin bir sekilde goriinlir oldugu bu sahneler, kislanin eril ge¢misinin yerine disil,

kapsayict ve ¢ok sesli bir hafizanin yerlestigine isaret etmektedir.
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Resim 4.31. Kislada dogum giinii kutlamasi. Engin Benli aile albiimii. 1988

Dersim Kislasi, memur lojmanlarina donistiiriildiikten sonra, iginde yasayan
memur ailelerinin aile albiimlerine goz atildiginda; giyim kusam, kutlamalar ve yasam
tarzlar1 incelendiginde, ekonomik durumlarinin iyi oldugu anlagilmaktadir. Ancak 1990’
yillarda bolgede yasanan siyasi olaylar, sehrin dinamiginde ciddi degisikliklere yol
acmistir. Bu donemde OHAL ve sikiyonetim kosullar1 kdy bosaltmalari, kirsal kesimdeki
insanlar1 kent merkezine veya diger illere go¢ etmeye zorlamistir. Bu go¢ dalgasiyla
birlikte kent merkezinde konut sikintisi bas gostermis, issizlik oranlarmin artmasi
nedeniyle kent niifusunun biiyiik bir kismi bagka illere go¢ etmek durumunda kalmistir.
Kentin degisen dinamigi nedeniyle kisla binasi1 da etkilenmis, konut ihtiyacin1 karsilamak
amactyla kentte bircok yeni bina insa edilmistir. Kisla binasi, baslangicta ekonomik
durumu gorece daha iyi olan kesimler tarafindan tercih edilirken, go6¢ siirecinin
ilerlemesiyle birlikte ekonomik acidan daha dezavantajli memur aileleri, diisiik gelir
grubuna mensup bireyler, kirsal kesimden gog edenler, yaslilar, 6grenciler ve bekarlar gibi

cesitli toplumsal gruplar icin bir yasam alanina doniismiistiir.
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Resim 4.33. Kisla binasinin bati cephesi. Engin Benli Arsivi.2007
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Resim 4.34. Kislanin disardan goriiniimii. Serpil Polat arsivi.2013

Kislanim i¢ avlusuna yerlestirilmis sagtan barakalar, mekanin fiziksel ve sembolik
¢okisilinii belgelemektedir. Bu gegici yapilar, mekanin yalnizca bir konut olarak degil, ayni
zamanda sosyoekonomik yoksunlugun ve mekansal belirsizligin de sahnesi haline
geldigini gostermektedir. Fotograf, mekanda siiregelen yoksullugun kalicilagtigini ve

yasam pratiklerinin zamanla daha kirilgan bir yapiya biiriindiiglinii ortaya koymaktadir.

Resim 4.35. Kislanin koridoru. Serpil Polat arsivi.2013

Kisla koridorunun karanlik ve dar yapisi i¢cinde elinde kus tutan bir gen¢ kizin
varligi, giindelik hayatin estetik bir kars1 durus bigimine doniistiiglinii gostermektedir. Los

151k ve uzayan perspektif, mekdnin hem yalnizligi hem de sikismighigini1 yansitmaktadir. Bu
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fotograf, mekanin mimari agirli§ina karsin bireysel varolus alanlarin nasil yaratildigini

belgelemektedir.

Resim 4.36. Kislada yasayan aileler. Serpil Polat Arsivi.2013

Mekanin i¢ bolimiinde ¢ekilen bu karede, yash bir adamin sade ve eski esyalarla
dosenmis bir odada oturmakta oldugu goriilmektedir. Odada bulunan tiiplii ocak, hali,
duvar saatleri ve dini objeler, yasamin asgari kosullarda siirdiiriilmekte oldugunu ve
mekanin artik aidiyetten ¢ok hayatta kalma alanina doniistiigiinii gostermektedir. Fotograf,

bireysel bellegin kolektif ¢okiis karsisindaki yalnizligini temsil etmektedir.

Resim 4.37. Kislanin avlusunda bostan yetistiren ve burada yasayan bir kadin, Serpil Polat
arsivi. 2013
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Gorselde, kislanin avlusunda toprakla ugrasmakta olan bir kadinin giindelik emegi
yer almaktadir. Cevredeki derme catma yapilar ve evsel esyalar, mekanin yoksunlugunu
yansitirken, ayni zamanda yasamin {iretimle siirdiiriildigiinii gostermektedir. Kadinin
topraga yonelimi, mekani sadece barinma alanmi degil, ayn1 zamanda yasama tutunma ve
direng gelistirme zemini haline getirmektedir.

Bu sahne, kislanin militarist ge¢misine karsilik, digil emegin mekana kattigi
dontistiiriicii giicli ortaya koymaktadir. Giindelik beden emegi, hafizanin sadece hatirlama

degil, yasama ve iiretme yoluyla da kuruldugunu gostermektedir.

A

Resim 4.39. Kislada gelin alma merasimi. Serpil Polat arsivi.2013
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Yukardaki fotograflar, kisla mekaninin zamanla yalnizca barimma degil, ayni
zamanda toplumsal ritliellerin silirdiiriildiigii bir yasam alanina doniistiiglinii ortaya
koymaktadir. Kislanin yipranmis duvarlart ve dar koridorlarinda ¢ekilen bu sahneler,
mekansal kosullarin yetersizli§ine ragmen, burada yasayan bireylerin sosyo-kiiltiirel
pratiklerini siirdiirmekte oldugunu belgelemektedir.

Birinci gorselde, abiye elbise giymis gen¢ bir kadinin kisla koridorunda verdigi
poz, bireysel estetikle gevresel yoksunluk arasindaki geliskiyi goriiniir kilmaktadir. ikinci
karede ise geleneksel gelin kusagi baglama ritiieli icra edilmektedir. Bu gorseller, mekanin
militarist gegmisine ragmen, evlilik gibi temel sosyal kurumlarin devam ettigini ve kiglanin

artik giindelik hayatin dongiisiinii tasiyan bir hafiza mekani haline gelmekte oldugunu

gostermektedir.

Resim 4.40. Kisla koridoru. Engin Benli arsivi.

Kisla binasinda yer alan lojmanlar, zaman i¢inde artan niifus hareketliligi ve sik sik
yasanan demografik degisimler nedeniyle giderek daha fazla bakimsiz hale gelmistir.
Stirekli degisen kullanict profili ve yeterli bakim-onarim caligmalarinin yapilmamasi,
yapinin fiziksel kosullarinin her gecen giin daha da koétiilesmesine yol agmistir. Bu durum,
binanin zamanla yipranmasina ve islevselliginin azalmasina neden olmus, dolayisiyla yapi,

kent dokusu i¢inde giderek ihmal edilen bir konuma stiriiklenmistir.
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Resim 4.42. Kislada bekar evi. Serpil Polat argivi.2013
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Resim 4.44. Kisla binasinin dogu cephesi. Engin Benli arsivi.
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Resim 4.45. Kislada yasayan aileler. Serpil Polat arsivi. 2013

Kisla binasinda yer alan lojmanlar, artan niifus hareketliligi, demografik ¢esitlenme
ve bakim eksiklikleri nedeniyle zaman i¢inde ciddi bir fiziki yipranma siirecine girmistir.
Siirekli degisen kullanict profili ve yapilarin ihmal edilmesi, hem mimari dokunun
bozulmasimma hem de bu alanlarin kent bellegi icerisindeki yerinin siliklesmesine yol
acmaktadir. Glinlimiizde kisla yapisi, yalnizca mekansal anlamda degil, toplumsal diizeyde
de marjinallesmis gruplarin yasadigi, kent merkezinde goriinmezlesen bir alan haline
gelmektedir.

Bu baglamda, farkli yas gruplarina ve sosyal statiilere mensup bireylerin giindelik
yasam pratikleri, kislanin gecirdigi doniislimiin katmanli yapisint gozler Oniine
sermektedir. I¢ mekanlarda televizyon izleyen gen¢ kadinlar, dis avluda camasir asan ev
kadinlar1 ya da pencereden disar1 bakan yasl bireyler, bu yapinin siradan bir konut alaninin
Otesinde bir toplumsal bellek mekéani haline geldigini gdstermektedir. Mekan, giindelik
yasam araciliglyla hem ge¢misin izlerini tagimakta hem de bugiline dair sosyokiiltiirel
stirekliligi barindirmaktadir.

Ote yandan, bu fiziksel yapinmn tarihsel baglami unutulmamaldir. Kisla binasi,
1938 Dersim Harekati sirasinda devletin askeri faaliyetlerini yiiriittigii stratejik bir merkez
olarak kullanilmakta iken, bu siire¢te agir insan haklar1 ihlalleri yasanmis ve bolge halki
zorunlu goce tabi tutulmustur. Ancak zamanla bu yapi, sivil yasama ag¢ilmis; gecmisteki bu
trajedinin magdurlarinin ¢ocuklar1 ve torunlari, yillar sonra ayni mekanda yasamaya

baslamistir. Boylece, mekansal doniisiim yalnizca fiziksel bir degisimi degil, ayn1 zamanda
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tarihsel travmalarin kusaklar arast aktarimini ve yeniden anlamlandirilmasini da

beraberinde getirmektedir.

Resim 4.46. Kislada yasayan aileler. Serpil Polat arsivi.2013

Resim 4.47. Kisla binasindan giinliikk yasam. Serpil Polat arsivi.2013

Kisla binasi, zamanla fiziksel olarak yipranmis olsa da, i¢inde siirdiiriilen yasam
bicimleriyle birlikte kentin merkezinde kendine 06zgli bir mahalle atmosferi
olusturmaktadir. Evlerin birbirine yakin konumlanmasi ve ortak alanlarin varligi, sakinler
arasinda giiclii bir komsuluk iligkisi ve karsilikli dayanmisma kiiltiirii gelistirmektedir.

Cocuklarin avluda oyun oynadigi, yetigkinlerin kapi onlerinde sosyallesti§i bu ortam,
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mekanin fiziksel kosullarinin O6tesine gegerek topluluk temelli bir yasam bigiminin
stirekliligini saglamaktadir. Yapinin eski ve bakimsiz olusuna ragmen, burada kurulan

sosyal iligkiler ve aidiyet duygusu, kentsel dokuda nadir rastlanan bir mahalle kiiltliriiniin

yasatilmasina olanak tanimaktadir.

Resim 4.48. Dersim kisla binasinin yanan bati1 cephesi. Yangimin ertesi giinii ¢ekilmis bir
kare. Kaynak: URL-20, 2010

Resim 4.49. Kisla binasinin yanan bati cephesi. Serpil Polat arsivi.2013
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2010 yilinda, zaten bakimsiz durumda bulunan kigla binasmin bati cephesinde
¢ikan yangin, yapinin bu bolimiiniin ciddi sekilde tahrip olmasina ve islevini tamamen
yitirmesine yol agmistir. Bu yangin sonrasinda harabeye doniisen boliim, yalnizca fiziksel
bir ytkimin degil, ayn1 zamanda toplumsal bir doniisiimiin habercisi olmustur. Ozellikle
ayni donemde kentte giderek artan madde bagimliligi sorunuyla birlikte, bu atil alan,
bagimli bireylerin bir araya geldigi bir mekana doniigmiistiir.

Kullanilamaz hale gelen bu boliim, yalnizca mekansal islevsizlik {izerinden degil,
ayni zamanda kent yasaminin disina itilen bireylerin toplumsal goriniirliigiinden de
okunmaktadir. Ozellikle genglerin bu alanda zaman gecirmeye baslamasi, yapinin
doniistimiiniin sosyo-politik bir boyut kazandigini gostermektedir. Yikintilar arasinda
kurulan bu gegici yasam alani, kent merkezinde gériinmeyen ancak etkileri giderek artan
bir marjinallik bi¢imine isaret etmektedir.

Bu siireg, yalnizca bireysel bagimlilik meselesi olarak degerlendirilemez; aksine,
kentsel dislanmanin, simifsal esitsizligin ve belleksizlestirmenin bir sonucu olarak
okunmalidir. Kisla binasinin doniisiimii, yalnizca mimari bir ¢okiise degil; ayn1 zamanda
tarihsel yiikii olan bir mekanin toplumsal bellekteki yerinin silinmesine, kamusal hafizadan

uzaklastirilmasina ve gériinmeyen gruplarin barmagina doniismesine isaret etmektedir.

Resim 4.50. Kisla binasinin avlusu. Serpil Polat arsivi.2013
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Resim 4.52. Kisla binasinin avlusunda kadinlar yorgan yapiyor. Serpil Polat argivi.2013
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Resim 4.53. Kisla binasinda gergeklesen gelin-damat dis ¢ekimi. Serpil Polat arsivi.2013

Resim 4.54. Kisla binasinin avlusunda gergeklestirilen Munzur Festivali etkinligi. Fuat
Gok arsivi.2011
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Resim 4.55. Munzur Festivalinde gelen misafirlerin kalmasi i¢in Kisla binasinin avlusunda
kurulan ¢adirlar. Serpil Polat arsivi 2013.

Kentin 6nemli kiiltiirel etkinliklerinden biri olan Munzur Festivali, yalnizca sanatsal
tiretimlerin sergilendigi bir platform olmakla kalmamakta, ayn1 zamanda mekanla kurulan
iligki bi¢imlerini doniistiirmeye katki sunmaktadir. Festival siiresince Kisla binasinin hem
fiziksel mekan1 hem de bellegi yeniden glindeme tasinmakta; yapinin ge¢misten bugiine
tasidig ytikler, kolektif bir karsilagsma alani icerisinde yeniden ele alinmaktadir.

Kisla avlusunda diizenlenen etkinlikler ve gecici ¢adir yerlesimleri, bu yapinin atil
bir yap1 olmaktan ¢ikip kamusal bir toplanma alanina doniigmesine zemin hazirlamaktadir.
Bu baglamda festival, mekana yonelik toplumsal alginin yeniden sekillenmesini miimkiin
kilmakta, Kislanin yalnizca ge¢misteki askerd isleviyle degil, ayn1 zamanda glincel kiiltiirel
iiretim ve paylasim pratikleriyle de hatirlanmasina olanak tanimaktadir.

Yerel yonetimin bu siireci sahiplenerek yapiyr kamusal kullanima agma yo6niindeki
girisimleri, yalmizca fiziksel bir iyilestirme amaci tasimamakta; ayni zamanda tarihsel
hesaplagsma, hatirlama ve ortak hafizanin gii¢lendirilmesi agisindan da belirleyici rol
oynamaktadir. Bu tiir etkinlikler araciligiyla mekan, travmatik ge¢misten kopmadan,

dondstiiriicii bir kamusal hafiza alanina evrilmektedir.

77



Resim 4.56. Kisla binasinin ortak kullanilan koridorlar1. Serpil Polat arsivi.2013

Resim 4.57. Kisla binasindan taginma. Serpil Polat arsivi.2013
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Resim 4.59. Kisla binasi sakinleri. Serpil Polat arsivi.2013
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2.3. Kisladaki Sivil Hayattan Miizeye

Tunceli Miizesi’ne doniistiiriilen kigla binasinin restorasyon siireci, donemin
Bagbakanit Ahmet Davutoglu tarafindan aciklanmis ve yapinin "Dersim Miizesi" olarak
adlandirilacag: ifade edilmistir. Davutoglu, bu kapsamda, “Dersim’de eski kigla miizeye
doniistiiriilecek ve adi da Dersim Miizesi olacak. Bunun i¢in 10 milyon Tirk liralik
O0denegin talimatin1 verdik. Eski kisla binasi su anda harabe durumunda bulunuyor”
seklinde bir agiklamada bulunmustur.

Bu karar, o dénemde yiiriitiilen Coziim Siireci baglaminda ele alinmalidir. C6ziim
Siireci, Tirkiye'de 2013-2015 yillar1 arasinda, devlet ile Kiirt siyasi hareketi arasinda
yiriitiilen ve uzun yillardir devam eden ¢atigmalari sona erdirmeyi amaglayan bir
miizakere siireci olarak sekillenmistir. Siirecin temel hedefi, silahli ¢atismalarin
sonlandirilmasi ve demokratik reformlarla toplumsal barisin saglanmasiydi. Bu gercevede,
Dersim ve benzeri tarihsel olaylarin yeniden ele alinmasi, kolektif hafizayla yiizlesme ve
mekansal doniisiim politikalar1 6nemli bir yer tutmustur.

Kisla binasinin miizeye doniistiiriilmesi karari da bu siirecin bir pargasi olarak
degerlendirilebilir. Mekanin restorasyonu ve bir hafiza miizesine doniistiiriilmesi, gegmiste
yasanan toplumsal travmalarin goriiniir kilinmasi ve tarihsel bellegin korunmasi agisindan
onemli bir adim olarak One c¢ikmistir. Ancak siirecin kesintiye ugramasi ve ¢Oziim

sirecinin sona ermesiyle birlikte, restorasyon calismalar1 cesitli gecikmelere ugramis ve

yapinin miize olarak islev kazanmasi zaman almigtir.

Resim 4.60. Kisla binasinin 2015 yilinda bosaltilmis ve restorasyon ¢alismasi baglamistir.
Serpil Polat Arsivi.2015
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2014-2015 yillarinda, donemin bagbakant Ahmet Davutoglu’nun aciklamalari
dogrultusunda eski kisla binasinin miizeye doniistiiriilmesi i¢in ¢aligmalar hizlandirilmigtir.
Bu baglamda, kisla binasinda halihazirda yasayanlar, beklenmedik bir sekilde ve kis
sartlarina ragmen mekan1 bosaltmak zorunda kalmiglardir. Restorasyon siirecinin
baslamasi ile birlikte, binada yasamini siirdiiren kisiler i¢in hizla bir tahliye islemi

gerceklestirilmis, yap1 bu siirecte islevsel olarak bosaltilmistir.

..

Resim 4.62. Kisla binasinin restorasyon ¢alismasi. Serpil Polat Arsivi.2015
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Resim 4.63. Kisla binasinin restorasyonun da calisan is¢i. Serpil Polat Arsivi.2015

Zeydanh Insaat Sirketi tarafindan vyiiriitiilen restorasyon siireci boyunca, Kisla
binasi, is¢ilere ev sahipligi yapmis ve binanin doniisiimii onlar i¢in hem yasam alanit hem
de calisma alani olmustur. Insaatin tamamlanmasinin ardindan, miize kurulum siireci

baslatilmis ve Kisla binasi, bir kiiltiirel mekan olarak yeniden hayat bulmustur.

Resim 4.64. Kisla binasinin restorasyon ¢alismasi. Serpil Polat Arsivi.2015
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Resim 4.66. Kisla binasinin restorasyon ¢alismasi. Serpil Polat Arsivi.2015
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Resim 4.67. Tunceli miizesinin kus bakis1 goriiniisii. Tunceli miizesi arsivi

Kisla binasinin restorasyon siireci, 2015 yilinda baslamis ve 2019 yilinda Kiiltiir ve
Turizm Bakani Mehmet Nuri Ersoy'un katilimiyla acilis1 gergeklestirilmistir. Restorasyon
calismalar1 tamamlandiktan sonra, 2020 yilinda Tunceli Miizesi olarak ziyaretcilere

kapilarini agmaistir.

Resim 4.68. Tunceli miizesinin agilisi. 2019 Tunceli miizesi arsivi.

Tunceli Miizesi, Ersoy’un katildigi torende, AKP'li Cumhurbaskani Recep Tayyip
Erdogan'in konusmasini yaparak resmi olarak agilmistir. Cumhurbaskant Erdogan ise
giivenlige ve turizme vurgu yaptigi konusmada, "Sayin bakanimizin bulundugu Tunceli’ de

sehrin Cumhuriyet tarihimizdeki ilk miizesini eski askeri kisla binasinda kurduk. Konser ve
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tiyatro etkinliklerine uygun avlusuyla bu binada Tunceli’nin zengin tarihini yansitan
eserler sergilenecektir. Yaklasik 38 milyon liralik bir yatirimla hayata gegirilen miize
projemizin Tunceli’'mize hayiwrli olmasini dilivorum. Ulkemizin turizm potansiyeli en yiiksek
illeri arasinda yer alan Tunceli, huzur ve giiven ikliminin tesisiyle biiyiik bir sigramanin
esigindedir. Gergekten hayranlik verici tabii giizellikleri yaninda tarihi zenginliklerini de
vansitan bu miizeyi ac¢arak Tunceli’yi iilkemizin turizm merkezlerinden biri haline
getirmeyi amagliyoruz. Bu vesileyle Tuncelili kardeslerimize selamlarimi gonderiyorum”
seklinde konustu. (Artiger¢ek 2020, URL-21)

Tunceli Miizesi’nin agilig siireci, yalnizca bir restorasyon projesi degil, ayni
zamanda kolektif hafizanin nasil insa edildigi ve hangi tarihsel anlatilarin goriiniir kilindig
ile ilgili onemli bir tartisma alan1 yaratmistir. Baslangigta “Dersim Miizesi” olarak
adlandirilacag1 ifade edilen yapiin, acilis asamasinda “Tunceli Miizesi” olarak
isimlendirilmesi, yalnizca bir isim degisikligi olarak degil, ayn1 zamanda mekanin politik
ve tarihsel baglaminin yeniden kurgulanmasi agisindan kritik bir miidahale olarak
degerlendirilmektedir. COzliim siirecinin sona ermesiyle birlikte, Dersim’in tarihine

dogrudan atifta bulunan bir miize kimligi yerine, resmi sdylemle daha uyumlu bir yap1 insa

edilmistir.

Resim 4.69. Tunceli miizesinin yanibasindaki Seyit Riza meydan1.2025 Serpil Polat
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Resim 4.71. Arkeoloji ve Sikke boliimiine ait kutsal ocak. Tunceli miizesi arsivi.
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Resim 4.72. Arkeoloji ve Sikke Boliimii. Tunceli Miizesi arsivi.

Arkeoloji ve Sikke bolim, Tunceli ve gevresinde gerceklestirilen arkeolojik
kazilardan elde edilen buluntular ile bdlgenin tarihi gelisimini yansitan eserleri
icermektedir. Ayni1 zamanda, bolgedeki ticari ve ekonomik yapiya 1sik tutan farkli
donemlere ait sikkeler sergilenerek, gec¢misteki parasal sistemler hakkinda bilgi
verilmektedir. Arkeolojik eser teshirinde bu yoérede ¢ikarilmis Paleolitik Donem’den Tiirk-
I[slam Dénemi’ne ait toplam 340 eser sergilenmektedir. Sikke eser teshir salonunda ise
Grek Donemi’nden Osmanli Dénemi’ne ait toplam 158 adet sikke sergilenmektedir. Bu
boliimde o6zellikle 6ne ¢ikan eserlerden biri, Pulur (Cemisgezek) bolgesinden getirilen
sunaktir. Pulur Hoyligii'nde yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilan bu kutsal ocak, bolgedeki
eski inang sistemlerine ve ritliellere dair dnemli ipuglar1 sunmaktadir. Dini veya torensel
amaglarla kullanildig: diisiiniilen bu eser, Tunceli'nin tarihi ve kiiltlirel derinligini gozler

Onune sermektedir.
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Resim 4.73. Tunceli miizesi Etnografya boliimiinde sergilenen biletlik. Tunceli miizesi
arsivi

Etnografya Boliimii; Tunceli’nin geleneksel yasam kiltliriinii  yansitan bu
boliimiinde, halkin giindelik hayatinda kullanilan esyalar, el sanatlari, giysiler ve
dokumalar gibi etnografik materyalleri igermektedir. Etnografya eser teshirinde Tunceli
yoresinin geleneksel yasamina ait 195 etnografik eser yer almaktadir. Bu eserler, bolgenin
sosyo-kiiltiirel yapisint ve ge¢cmisten giiniimiize aktarilan yasam bigimlerini ziyaretcilere

tanitmaktadir.
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Resim 4.74. Geleneksel Yontemlerle Tarim ve Flora-Fauna Salonu. Tunceli Miizesi Arsivi

Geleneksel Yontemlerle Tarim ve Flora-Fauna Salonu, bdlgenin tarimsal iiretim
stireclerinde kullanilan geleneksel yontemler ile Tunceli’nin zengin bitki Ortlisii ve yaban
hayatina dair ornekler sergilenmektedir. Tarim aletleri ve yerel iretim teknikleri,
gecmisten gliniimiize kirsal yasamin siirdiiriilebilirligini ortaya koyarken, bolgenin dogal

ekosistemi de detayli bir sekilde tanitilmaktadir.

Resim 4.75. Inang Kiiltiirii Salonu. Tunceli miizesi arsivi
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Tunceli ve g¢evresinin inang¢ yapisini ve farkli dini gelenekleri ele alan inang
boliimiinde Alevilik ile ilgili bilgi panolar1 ve Alevilik ritiiellerini temsilen teshirler yer
almaktadir. Bolgedeki ibadet gelenekleri, ziyaret kiiltiirli ve kutsal mekanlara dair belgeler,

ziyaretc¢ilerin Tunceli’nin inang tarihini daha yakindan anlamalarina olanak tanimaktadir.

Resim 4.76. Tas Eserler Salonu. Tunceli miizesi arsivi.

Tas eserler boliimii, bdlgenin farklt donemlerine ait tas isciliginin Orneklerini
sunmaktadir. Mezar taslari, kitabeler, mimari pargalar ve ¢esitli heykelsi unsurlar, bolgenin

tarithi dokusunu yansitan 6nemli materyaller olarak sergilenmektedir.
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Resim 4.77. Erken Cumhuriyet Dénemi Eser Boliimii. Tunceli Miizesi arsivi

Bu boliimde, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tunceli’de gerceklesen degisimler ve
dontigiimler ele alinmaktadir. Bu teshir salonunda ise Cumhuriyet donemine ait gesitli
belgeler, fotograflar, objeler, tapu senetleri, muhtar miihiirleri gibi o donemin sosyal
yapisini yansitan cesitli eserler sergilenmektedir. Bunlarin yani sira, Tunceli’den ¢ikan ve
donemin siyasal, kiiltiirel ve entelektiiel hayatinda onemli rol oynayan siyasetgcilere,

yazarlara ve one ¢ikan figiirlere de bu boliimde yer verilmektedir.

Resim 4.78. Tunceli miizesi misafirleri. Tunceli miizesi arsivi.
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Alt1 boliimde olusan miizede toplamda yaklasik 3000 eser sergilenmektedir. Bu
eserler arasinda, bolgenin tarihine 151k tutan arkeolojik buluntular, etnografik objeler ve
sanat eserleri bulunmaktadir. Miize, ziyaretgilere sadece eski eserleri gormekle kalmayip,
ayni zamanda c¢esitli kiiltiirel etkinliklere de ev sahipligi yapmaktadir. Bu etkinlikler
arasinda; konserler, konferanslar, gecici sergiler, film gosterimler ve egitim programlari
gibi kiiltiir ve sanat faaliyetleri yer almaktadir. Ozellikle yerel sanatgilarin eserlerine yer
verilen gecici sergiler, bdlge kiiltiiriiniin tanitilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Tunceli Miizesi, bu etkinliklerle ziyaretgilerine tarih ve kiiltlir arasinda kopriiler kurmayi

amaclamaktadir.

Resim 4.79. Tunceli miizesi avlusunda diizenlenen konser. Tunceli miizesi arsivi
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Resim 4.80. Tunceli miizesi avlusunda diizenlenen film gosterimi. Tunceli miizesi arsivi.

Miizenin agilis siireci, baglangigta vaat edilen “Dersim Miizesi” isminin
kullanilmamasi ve bunun yerine “Tunceli Miizesi” adinin tercih edilmesi nedeniyle
tartismalara yol agmistir. Coziim siirecinin sekteye ugramasiyla birlikte, Dersim’in tarihine
atifta bulunan bir isim yerine resmi sOyleme daha uygun goriilen “Tunceli” adinin
benimsenmesi elestirilmistir. Ayrica, restorasyon siirecinde olusturulan danigma kurulunun
ve yerel halkin taleplerinin goz ardi edildigi belirtilmistir. Miizenin, mekanin tarihsel
baglamina ve toplumsal hafizasina yeterince yer vermemesi, yapinin ge¢misiyle yiizlesme
konusunda eksik kaldig1 yoniinde elestirilere neden olmustur. Ozellikle 1938 Dersim
Harekat1 sirasinda yasananlar ve kislanin bu siiregteki roliinlin miize anlatisinda yer
almamasi, tarihsel hafizanin eksik bir sekilde temsil edildigine dair tepkilere yol agmuigtir.

Restorasyon siirecinde danisma kurulunun ve yerel halkin goriislerinin dikkate
alinmamasi, miizenin igerik ve anlatisinin nasil sekillendirildigi konusunda belirleyici
olmustur. 1938 Dersim Harekati sirasinda askeri bir merkez olarak kullanilan kislanin bu
baglamdaki roliine miizede yer verilmemesi, gecmisle yilizlesme siirecindeki eksiklikleri
ortaya koymaktadir. Dersim tarihinin en biiyiik politik ve toplumsal kirilma noktalarindan
biri olmasina ragmen, bu siirecin miize anlatisinda bulunmamasi, hafizanin nasil
bicimlendirildigi ve hangi unsurlarin disarida birakildigina dair 6nemli bir gosterge

niteligindedir.
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Bir kolektif hafiza mekani olarak degerlendirilebilecek miizenin, kentin toplumsal
belleginde derin izler birakan 1938’1 icermemesi yalnizca bir eksiklik degil, ayn1 zamanda
politik bir tercih olarak ele alinmalidir. Mekanin tarihsel baglamindan koparilmasi ve
belirli anlatilarin  dislanmasi, Dersim’in  ge¢misiyle ylizlesme siirecinin  nasil
yonlendirildigine dair 6nemli bir tartigma alan1 agmaktadir. Bu baglamda, kiglanin miizeye
doniistiiriilme siireci yalnizca fiziksel bir restorasyon degil, ayn1 zamanda belirli tarihsel
anlatilarin  inga edilmesi ve digerlerinin  goriinmez kilinmasi siireci  olarak
degerlendirilebilir.

“Tunceli Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’'nin, somut olmayan kiiltiirel mirasi ve
kent kiiltiiriinii destekleyerek yasatabilmesi icin anlatisint kendi tarihinden baslatmast
gerekmektedir. 1937 de insa edilen ve kisla islevi goren bu yapi, halkin kolektif hafizasinin
ayriimaz bir parcasidir” (Tas, 2021, s.92). Ancak miize anlatimi, bu yapinin tarihine ve
islevine odaklanmak yerine farkli bir ¢ercevede olusturulmustur. Oysaki bina, toplumsal
bellegin sekillenmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Miizenin, ge¢misin yalnizca fiziksel
izlerini degil, ayn1 zamanda bu izlerin halkin kimligi ve kiiltiirel mirast tizerindeki
etkilerini de anlatmay1 amaglamasi gerekmektedir. Baslangigta planlanan “Dersim Miizesi”
isminin degistirilerek “Tunceli Miizesi” olarak acilmasi, mekanin tarihsel anlatisindan
koparilmasina neden olmustur. Siikkrii Aslan, bu durumu “taniklarindan arindirimus,

hikdyesizlestirilmis mekdn” (Aslan, 2021, URL-17) olarak nitelendirmistir.
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5. SONUC

Bu tez, Tunceli Miizesi’nin tarihsel siirecini odagina alarak, mekanin ge¢irdigi
dontistimleri yalnizca fiziksel degil, aym1 zamanda sosyo-kiiltiirel ve kolektif hafiza
baglaminda incelemistir. Eski bir askeri yap1 olan miize binasi, zaman igerisinde yalnizca
islevsel bir degisim gecirmemis, aynt zamanda mekana yiiklenen anlamlar da doniiserek
cesitlenmistir. Bu baglamda, John Berger’in resmin biricikligi ortadan kaldirdigima ve
anlami1 c¢ogaltarak dagittigina dair yorumu, bu c¢alismanin kuramsal c¢ergevesini
sekillendirmistir. Fotograflar aracilifiyla yapilan okumalar, yalnizca bir mekanin degil, o
mekanin zaman igerisindeki temsillerinin, toplumun belleginde nasil bir yer edindigini ve
bu bellegin nasil sekillendigini gbzler oniine sermektedir.

Belgesel fotograf, bu calismada yalnizca bir belge olmanin 6tesinde, bir anlam
tiretim araci olarak kullanilmistir. Gorsel materyaller, Tunceli Miizesi’nin gecirdigi tarihsel
evrimi, o doneme taniklik eden bireylerin hafizalarindaki izlerle birlikte sunarken; ayni
zamanda bu yapiin toplumsal hafiza lizerindeki etkisini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle
miize, yalnizca sergi mekani degil, ayn1 zamanda ge¢cmisin bugiine tagindigi, hatirlamanin
ve unutmanin i¢ i¢e gectigi bir hafiza mekani olarak analiz edilmistir.

Bununla birlikte, temel atma toreninden itibaren 6zellikle yapinin kisla ve lojman
olarak kullanildigi donemlere dair gorsel ve yazili kaynaklardaki eksiklikler, mekanin
biitiinciil bir tarihini kurma c¢abasinda arastirmanin karsilastigi baslica sorunlardan biri
olmustur. Bu gorsel bosluk, kisla tarihin bazi donemlerine dair bir belirsizlik yaratmakta ve
hafizanin belirli yonlerini goriinlir kilarken, bazi kisimlarin1 gdlgede birakmaktadir. Bu
eksiklik, sadece arsivsel kaynaklarda degil, miize sunumlarinda da kendisini gostermekte;
miizenin mevcut sergi ve anlati diizenlemelerinde, yapmin kigla ge¢misine dair bilgiler
eksik kalmaktadir. Bu durum, mekanin kolektif bellekteki ¢ok katmanli anlamlarimin eksik
sunulmasina ve dolayisiyla tarihsel anlatimda bosluklara neden olmaktadir.

Tunceli Miizesi’nin ge¢misi ile bugiinkii toplum arasindaki baglarin daha net
anlagilmasi, mekanin kolektif hafiza icerisindeki yerinin dogru insa edilmesine katki
saglamaktadir. Miize, bugiinkii haliyle yalnizca bir gegmisi muhafaza eden yap1 degil; ayni
zamanda ge¢misle kurulan baglar1 yeniden sekillendiren aktif bir 6znedir. Bu nedenle,
miizenin kendi tarihine dair anlatisal eksiklikleri gidermesi ve topluma bu yonleriyle de
hitap etmesi 6nem arz etmektedir. Bu baglamda, fotograflar yalnizca gorsel veri degil, ayni

zamanda gec¢misle yiizlesmenin ve onu anlamlandirmanin da bir aracidir.
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Sonug olarak bu tez, Tunceli Miizesi’nin ge¢misini sadece kronolojik bir anlati
olarak sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda mekanin tagidigi anlamlar1 gorsel ve kiiltiirel
kodlar lizerinden yeniden lretmeye calismistir. Miizenin tasidigir kolektif hafizanin
katmanlarin1 fotograf araciligiyla goriiniir kilmak, gee¢misin bugiinkii kiiltiirel kimlik
tizerindeki etkilerini degerlendirme agisindan 6nemli bir yontem sunmustur. Bu yoniiyle
calisma, sadece tarihsel bir sorgulama degil, ayn1 zamanda hafizanin bugiinkii toplumla

kurdugu iligskiyi anlamaya yonelik bir aragtirma ¢abasidir.
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