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OZET

Bu calismada, belgesel filmin ne oldugu, nasil ortaya ¢iktig1, belgesel tiirlerinin neler oldugu,
belgeselin gorsel tasariminin, montajinin nasil yapildig: ve dykiisiiniin nasil islendigi 6rnek
belgeseller tizerinden anlatilirken, Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nun (TRT) kamu
yayinciligi politikalarina gore iiretilen belgesellerinin, serbest piyasa tarafindan televizyona
yonelik iiretilen belgesellerden anlatim dili ve amac1 bakimindan ne gibi farkliliklar1 oldugu
incelenmis, 6zel kanallarin karlilik, piyasa kosullar1 ve yiiksek izlenme oranlarina ulagsma,
reklam alma gibi kaygilarla uzak durdugu belgesel yapimi i¢in TRT nin biiytlik biitceler
ayirarak, ayr bir personel kadrosu olusturarak ve tematik kanal kurarak kamu yayimcilig
anlayisina dayanarak irettigi belgesellerin, giderek degisen piyasa kurallarini, pazarlama
stratejilerini dikkate alan yayin politikalar1 gercevesinde belgesel anlayisinin, dili ve teknik
ozelliklerinin ne tiir anlati bigimine evirildigi, Kegenin Teri(1989) ve Su Savaslari(2019)
adli yapimlar iizerinden incelenmistir. TRT nin kurulusundan bu yana olusturdugu belgesel
dili son yillarda olusturdugu tematik kanallar1 iizerinden metin yazari, yaratici editdr, anlatici
ve goriintli yonetmeni gibi kadrolar ise alinarak, belgesellerin konusu olan objelerin gorsel
zenginlik ve metinlerle desteklenmesi yoluna gidilmistir. Bu yolla anlati dili ve olay orgiileri
karmasiklastirilarak sinemasal zaman ve sinemasal mekan kavramlar1 belgesellerin igine
dahil edilmistir. Bundan dolayr TRT, izleyicisinin bu zamana kadar iiretilen belgesellerle
edindigi tecriibeler géz ardi edilmis ve Bati belgesel tarzi bir tiirle eski izleyicilerine
yabancilasarak, yeni izleyiciler kazanmak amag¢ edinmistir. Bu ¢aligma ile de yapilmaya
caligilan tiirlin 6nemli bir 6rnegi olan Su Savagslar: (2019) ve TRT geleneginden gelen
Kegenin Teri (1989) iizerinden montaj, renk, kamera kullanimi1 ve 6ykii anlatim1 gibi 6geler
bakimindan karsilagtirma yapilarak incelenmistir.
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ABSTRACT

This study explains what a documentary film is, how it came about, what types of
documentaries are, and how its visual design, edited and story is processed through sample
documentaries. The first examples of Turkish documentary is mentioned and the differences
between the documentaries produced by the free market and public broadcasting in terms of
the language and purpose of the documentary were examined. The fictional structure of a
movie is far from the nature of the documentary. In this study, what kind of a common point
a documentary has in common with the rules applied in the cinema in terms of visual design
has been tried to be put forward technically. Private channels avoid to produced documentary
because of concerns such as profitability, market conditions and ratings but TRT allocated
large budgets, recruited staff and opened thematic channels and produced documentaries in
terms of public broadcasting. In this thesis, the language and technical features of these
productions were explained on the basis of examples on Su Savasiari(2019) and Kegenin
Teri(1989).
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1. GIRIS

Bu tez ¢alismasinda TRT nin kamu yayimcilig1 bakimindan belgesel iiretim amacina
ve uygulamalarina odaklanilmistir. Belgesel iiretilirken kamu yayinciligi baglaminda kiiltiir,
egitim, spor, tarih ve doga belgeselleri gibi tiirler {izerine odaklanan TRT, halkin kiiltiirel,
toplumsal bellegi/toplumsal hafizasini beslemek, kayda gegirmek gibi ilkeleri gozeterek ilk

irlinlerini vermistir.

Bu siiregleri konu edinen calismada ilkin, belgeselciligin dogusu, tiirleri ve
kuramcilar1 {izerinden genel bir belgesel tanimi yapilmaya calisilmis ve belgesel tiirleri
aciklanmustir. Belgesel filmlerin Tiirkiye’ye gelisi ve TRT nin kurulusuna kadar olan siirecte
tiretilen belgesellere deginilmistir. Tiirkiye’de 6zel televizyonlarin belgeseli ticari yayincilik
bakimindan verimsiz bir yatirim araci olarak gormeleri, belgesel tiretiminin maliyetleri ve
toplumsal fayday1r amag edinmemeleri sebebiyle, belgesel tiretimi belli yillar boyunca TRT

tarafindan tek basina yiiklenilmistir.

TRT pek ¢ok yayin bi¢cimini halka sunarak, toplumsal hafiza, kaybedilen kiiltiirler,
sanatlar, zanaatlar, doga bilinci gibi pek ¢ok alanda 6devleri (genel yayin politikasi, yapim
biitceleri, popiilerlesmeye yonelen siiregler gibi gergevelerin de iginde) yerine getirmek
cabasi icinde izlenmektedir. Bu amacla olusturulan yayin ilkeleri zemininde kiiltiir, sanat,
doga benzeri konulu belgesellerin iretimini Yyaparak kamu yayinciligi hizmetini

gergeklestirmeye calismistir.

TRT belgeselciliginin ve TRT’nin yaym politikalarinin degisimi, 6zel kanallarin
belgesel iretimine agirlik vermesi, sosyal medya lizerinden bireylerin ve kurumlarin
belgesel tarzi iiretim gergeklestirmesi ve evrensel belgesel tarzinin anlat1 ve bigim olarak
evrilmesi sebebiyle, kamu yayinciliginda belgeselciliginin €e ne yonde degistigi ornekler

lizerinden gosterilmeye calisilmigtir.

Son yillarda iicretli internet Ve yeni medya kanallarinin yaygin hale gelmesi, igerik
tiretiminin hem maliyet hem de emek bakimindan daha demokratik ya da gorece kolay hale
gelmesi sonucunda TRT’nin de yayin politikalarini revize ederek serbest piyasa ile rekabet
edecek igerik iiretimine yonelmesine neden olmustur. TRT nin kurulusundan bu zamana

kadar iirettigi belgesellerin anlati bigimi ve teknik yonii giderek degismistir. Urettigi



belgesellerle anlati bi¢imine asina seyirci Kitlesini, bi¢im ve dil olarak degisim gibi
nedenlerle, bir bakima terk etmis ve yeni tarz ve bi¢im anlayisi ile piyasada rekabet etme
cabasi i¢ine girmistir. Bu ¢alismada, TRT nin eski ve yeni kamu yayincilig1 anlayisi, teknik
ve anlatim bi¢imi yoniinden karsilastirilmis ve TRT nin ne gibi degisiklikleri uygulamaya

calistig1 farkli bagliklarda anlatilmaya caligilmistir.

Sinemanin olusturdugu evrensel anlat1 dili yillar boyunca gesitli denemeler yoluyla
elde edilen teknik ve bi¢imsel bir tecriibedir. Bu dil, Joseph V. Maschelli gibi sinemanin
icinden gelen uygulayicilar tarafindan gesitli kurallara baglanarak kuramsal hale getirilmistir
Belgeselin anlat1 dili, teknik olarak sinemadan ¢ok farkli degildir. Kadraj, senaryo, montaj
ve kesintisizlik gibi temel 6geler olmadan bir hikayenin televizyonda veya sinemada temsil
edilmesi oldukca giigtiir. Bu 6geler sayesinde tiim insanlarin anlayacagi ortak bir dil
gelistirilmistir. Teknoloji gibi olanaklar araliksiz gelisim gosterirken, bu c¢aligmalarin
temelinde bu kurallar her zaman olmaya devam edecektir (Hayward,2012:10). Pek ¢ok
biiyiik yonetmen siklikla bu kurallar1 bilmenin faydalarindan bahsederken asil 6zgilinliigiin
bu kurallar1 yikmaktan gececegini iddia etse de Sokolov gibi kuramcilar biiyiik
yonetmenlerin 6zgiinliiklerinin bu kurallar1 yikmaktan gelmediginden s6z eder (Sokolov,
2007:42).

Kompozisyon, montaj, dykii ve kesintisizlik gibi ilkelerin var olmasiin temelinde
Murch’un da iddia ettigi gibi insanhigin ortak algis1 yatmaktadir (Munch,2005:32). Bu
anlayistan yola ¢ikarak, belgesel yapiminin da ortak bir kurallar biitiiniine sahip oldugu kabul

edilebilir.

TRT’ nin kurulusundan bu yana kamu yayinciligi dogrultusunda belgesel yapiminda
olusturdugu oykiileme, kamera kullanimi ve montaj gibi teknik unsular1 6zel yayinlarla
rekabet ve Bati’daki popiiler yapim tarzlara benzer program yapimi ¢abalari nedeniyle
kesintiye ugramaktadir. Kurulusundan bu yana olusturdugu dil ve bi¢imi terk etmenin odak

noktasi da bu 6zgiinliik sorunsalinda yatmaktadir.

Yeni tarz belgesel olarak tarif edilen yapimlar belge ve gercekiik gibi ilkelere
uymaktan uzaklasirken, bu bakimdan daha cok televizyon programlarina benzemeye
baslamistir. Boylelikle seyirciye sundugu tecriibe, bilgi ve hakikatten ¢ok, tatmin ve basari

odakli olmaktadir. Bu anlayisla yapilan yapimlar 06zgiinliiklerini belgesel ¢ekim



tekniklerinden degil, televizyon programlarina benzer prodiiksiyonlardan almaktadir. Elde
edilen yapim goriiniis itibariyle belgesel tiirlinde olsa da, ¢ekim teknikleri agisindan
fazlasiyla televizyon programlarini andirmaktadir. Tezde de irdelenen kurallarin bu
yapimlarda uygulanabilmeleri, ancak Onceden diisliniilmiis miidahalelerle miimkiin
olabilmektedir. Bu nedenle, belgesel iireticileri yapimlarini en az miidahale ve montajla elde

etmeye calismaktadirlar.

Belgesel yapimi, Dziga Vertov, Paul Rotha, Robert Flatherty ve Pare Lorentz gibi
onemli isimler tarafindan gergekleri goriintiileyip halka aktarmak yoluyla belirli bir
toplumsal amaci gergeklestirmek olarak goriiliiyordu (Biki¢,2019:10). TRT de yapilan ilk
donem belgesel yapimlari da bu yaklasimla ortaya konulmustur. Ote yandan 6ncelikle nicel
bir cesitlilik tasiyan sayilar1 artan medya endiistrisinin kurumlari, genisleyen platformlari
karsisinda, TRT’nin yayin politikas1 bu medya sistemindeki 6zel kanallar, yayginlasan
sosyal mecralar ve 6n 6demeli kanallar gibi ekonomik basari temelli platformlar tarafindan
degisime itilmistir. Bu siire¢ iginde, TRT’nin kamu yayinciligi gorevi ile iirettigi

belgesellerin dili ve tarzinin biiyiik bir doniisiime girdigi agik olarak goriilebilmektedir.

Bu tezde de TRT nin yayina basladig1 yillardaki yapimlarindan “Kegenin Teri ile son
yillarda 6zel yapimlarla rekabet etmeye yonelik yaptig1 Su Savaslar: adli belgesel yapim dil
ve teknik olarak karsilastirilarak kamu yayinciligi anlayisinin belgesel yapimlarda yasadigi

dontlistim gosterilmeye calisilmistir.






2. BELGESEL KAVRAMI VE KAPSAMI

Alexander Rodchenko 1921°de “Red, yellow, blue” tablosuyla (bkz.Gorsel 1.1) “resmi
mantiksal sonuca indirgedim ve {li¢ tuval sergiliyorum: Kirmizi, sari, mavi. Her seyin
bittigini dogruluyorum” sozleriyle resim sanatinin artik belli bir yere geldigini ve bittigini
iddia etmistir. Rodchenko, Dziga Vertov’dan ¢ok etkilenmis ve birlikte bircok belgeselde
caligmiglardir. Resim sanatinin bittigini iddia eden birisiyle, yeni bir sanat dalinin ilk
eserlerini veren sanat¢inin yan yana gelmesi bir bakimdan ¢ok manalidir. Ciinkii sanat
anlayig1 da hayatin form degistirmesine benzer sekilde igindeki sar1 rengi atip, yesil renkle

gorsel sanata evrilmis olabilir.

Gorsel 2.1. Alexander Rochencko, red, yellow, blue

Bu siire¢, Endonezya’da bulunan 44 bin yi1llik magara ¢izimlerinden (bkz.Gorsel 1.2)
giinimiize kadar geliserek derinlesen ve tiirlere ayrilan sanatin yolculugu olarak da
goriilebilir. Atilan her adim, kaydedilen gelisimin bir sonraki temelini olugturarak
ilerlemistir. En son, fotografin ve sinemanin kesfiyle giiniimiize kadar ulasmis ve 1947
yilinda Cekoslavakya’da on dort iilkenin belgeselcilerinin altina imza atmasiyla “Belgesel
film, seliiloidin tizerine kayit yapmanin tiim yontemleri ile gercekligin herhangi bir
goriiniimiiniin yorumlanmasi, olaylara dayanan ¢ekimler ya da olusumlar ile bir duyum ya
da neden yaratma, insanin bilgi ve kavramasii genisletme, ekonomi, kiiltiir ve insan
iliskilerine yonelik ¢6zlimler sunma ve uyarma amagl yapimlar ortaya koyma anlamina
gelmektedir.”(Rotha,2000:22) tanimlamasi yapilmis ve belgesel alaninda en az tartisilan

tanimlama olarak ortaya konulmustur (Bikig, 2019:26).



Gorsel 2.2. Leang Bulu magarasinda bulunan 44 bin yillik resimler, Endonezya.

2.1.Belgeselin Tanimi ve Tarihgesi

Ge¢mise bakildiginda anladigimiz manada ilk belgesel Robert J. Flaherty’nin
yapimeiligini ve yonetmenligini yaptigi Kuzeyli Nanook (Nanook of the North-1922) olarak
kabul edilmektedir. Bu belgesel film kuzey kutup ¢izgisinin iistiinde yasayan inuit halkinin
bir y1llik yasam dongiisiinii konu etmistir. Onlarin avlanma ritiiellerini, ticareti yapmalarini,

cocuk bakimini ve go¢ hikayelerini gorsel olarak kaydetmistir.
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Gorsel 2.3. Nanook of The North,1922


https://www.imdb.com/name/nm0280904/?ref_=

Devaminda ise Alberto Cavalcanti’nin bagimsiz belgeseli Yalnizca Saatler
(RienQueLes Heures-1922) gelmektedir. Diinyaca iinlii olan Paris’in bilindik anit yerlerinin
disinda kalan hayatlar1 anlatmaktadir. Bu belgesel film ise, sabah ¢alisma saatiyle baslayan

hayatin, gece el ayak ¢ekildiginde ne kadar tekinsiz bir hale gelebildigini gostermektedir.

Iki film de bize sundugu hikayede kurmacadan kaginmus, kaydettigi 6zneye miidahale
etmemigstir. Belgesel kuramcilari belgesellerin  kurmacadan kagamayacagini iddia
etmislerdir. Gergegi tlimiiyle aktarmanin ve kavramanin miimkiin olmadigini, bunu kayit
altina alan yonetmenin veya kameramanin pelikiile, sensdre goriintiiyli pozlarken baska
seyleri disarida biraktigi gergegi karsimiza ¢ikar demektedirler. Bunu Pascal Bonitzer: “Bir
film kisisi kameranin gériis alamindan ¢iktigi zaman, biz onu gérsel alanin disinda kaldigin
kabul ederiz, ama o dekorun baska bir noktasinda, kendine ézdes olarak var olmaya devam
eder.” seklinde ifade etmistir (Bonitzer, 1995:14). Kadrajin disina ¢ikan kisi ile film
yapimcisi arasinda gerceklik anlagsmasinin oldugunu izleyicinin kadrajin disinda kalan
kiginin hayatina hala taniklik ediyormusgasina hikayeyi tamamladigi fikrini benimser
(Glingor,1994:25).

Bu goriise ayr1 bir yorum ise /ngiliz Hasta filminin montajcisindan gelmektedir. Filmin
icindeki objenin hareketinin seyircide bir anlam ifade edebilmesi i¢in manali mesafe ve
zaman kat etmesinin gerektigini belirterek, riiyalarimizin bile kurgusuz bir anlam ifade
etmeyecegini iddia etmektedir (Murch,2005:38).

Walter Murch’e destek Paul Rotha’dan gelmektedir. Rotha, oykili filmlerin
siradanlhigindan kaginmak igin belgesel filmleri stislemek i¢in miidahalenin gerekliligi fikrini
ortaya atmistir (Rotha,2000:178). Belgesel filmlere miidahale hep tartisila gelmistir.
Yapimcilar onlarin izlenebilir kilinmasini saglamak i¢in miizik eklemisler, gecis efektleri

koymuslar ve sarsintisiz kamera hareketleri yapmislardir.

Ancak belgesel filmlerin tarihi onlarin tarifi, tasnifi ve siniflandirilmasi {izerine
olmustur. Nasil ¢ekildigi ve montajlandigindan ziyade ekranda sundugu tasvir ana konu
olmustur. Ekranda sundugu ger¢eklik gegici bir tatmin saglamistir. Bundan dolay1 ise
niceligi niteliginin Oniine gecerek onlarin isledigi konulara gore tiirlere ayrilmasi objektif bir

unsur olarak kabul edilegelmistir.


https://www.imdb.com/name/nm0146709/?ref_=tt_ov_dr

Ulkemizde de bu tartismalar siirmiis, baz1 yazarlar ilk belgesel filmimizi orduda subay
olarak gorev yapan Fuat Uzkinay’in 1914’teki Ayastefenos Anitimin Yikilisi, olarak kabul
ederken, Fransa’da gekilen Sadece Saatler belgeselinden etkilendigi diisiiniilen Nazim
Hikmet Ran’1n1934’te Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi adli belgeselleri ilk belgesel
olarak kabul edilmektedir (Biki¢,2019:34)

2.2 Kuramcilara Gore Belgesel Film Tiirleri

Tarihsel olaylardan bagimsiz  olarak  gelismis  bir  belgesel sinema
diistiniilememektedir. Belgesel filmler, kutuplarin kesfi ile kesif belgeselleri, romantik
akimin etkisiyle resim belgeselleri, savaslar ve biiylikk buhran donemiyle muhabir
geleneginden gelen belgesel tiirleri devaminda ise propaganda etkisiyle yliksek maliyetli
propaganda filmleri gibi tiirler tiiremistir. Belgeselleri tiirlere ayirma konusunda, Wolf Rilla,
Bill Nichols, Paul Rotha, vd. yazarlarin birgok farkli siniflandirmasi mevcut olsa da, en
detayl1 ayrimi Eric Barnouw yapmuistir. Bu ayrimlarin disinda kalan bir diger ayrim da David
Bordwell’den gelmektedir. Bordwell, ayrimini daha genis bir ¢erceveden izleyici odakli
yapmistir. Barnouw, belgesel yapanlarin tarihi olaylar karsisinda farkli rollere biiriinerek
toplumsal ve tarihi olaylardaki anlati konularmin ve dillerinin degismesini 6n plana alarak
tirlerin gelisimine daha genis bir agidan bakabildiklerini vurgulamistir (Barnouw,1993:34).
Bu ayrima gore belgesel tiirleri, tarihsel bir bakis agisina gore siniflandirilmistir. Birgok
yazar belgesel filmi pek c¢ok farkli tiire ayirsa da ortak noktalar: tiirler olusurken tarihi
olaylardan koparmadan bu smiflandirmayr yapmis olmalaridir. Bu ayrima gelmeden
Barnouw’un ayrimini belirterek aradaki farkin daha kolay anlagilmasi da saglanabilir.
Cizelge 2.1.°de goriilecegi ilizere Barnouw su basliklari, kriterleri esas alarak ayrim

yapmigtir.



2.3. Barnouw’a Gore Belgesel Film Tiirleri

Cizelge 2.1. Belgesel Tiirleri Semasi

Wolf Rilla Bill Nichols John Izod ve Paul Rotha |John Grierson, |Siegfried Kracauer,| Eric Barnouw,
Richard Kilborn
1. Film 1. Agiklayic: |1. Agiklayan 1. Dogalca 1. Gezi 1. Kurmaca filmler |1. Kegif
gazeteciligi |belgeseller |belgeseller gelenek izlenimleri  |2. Kurmaca olmayan |belgeselleri
2, Genel 2, Gozlemei |2. Gdzlemsel/ 2. Gergekgi |2. Sosyal filmler 2, Muhabir
konulu filmler |belgeseller |dogrudan sinema, |gelenek icerikli 2.1, Haber filmleri|gelenefindeki
3. Doja 3.Etkilegimli |3. Btkilegimli  |3. Haber- belgeseller  |2.2. Belgesel belgeseller
belgeselleri |belgeseller |belgeseller |gergek 3. Propaganda |2.2.1. Seyahat 3. Resim
4. Belirli bir [4. Yansitici |4. Yansitici geleneji belgeselleri |2.2.2, Bilimsel  [gelene§indeki
amaca yonelik |belgeseller |belgeseller 4. Propaganda (4. Etkilegimli |2.2.3. Egitsel belgeseller
filmler gelenedi belgeseller |filmler 4. Taraf tutan
5. Sponsor 3. Sanat Gzerine |belgeseller
destekli filmler 5. Savag
belgeseller propagandasy
6. Egitim belgeselleri
filmleri 6. Savag suglary
7. Sinema- lizerine
gercek. belgeseller
7. §iir
gelenedindeki
belgeseller
8. Tarihi
derleme
belgeseller
9. Sponsor
destegiyle
gerceklestirilen
belgeseller
10, Gdzlemci
belgeseller
11, Katalizédr
belgeseller
12. Gerilla
belgeselleri

En detayli ayrim1 Eric Barnouw’un yaptigini gorebiliriz. Kisaca bu tasnife deginmek

gerekirse:

2.3.1. Kesif belgeselleri

Uzak diyarlarin ve kiiltiirlerin kesfinin diinya ile paylagsmak istenmesi, ayrica sonra ki

seyahatlerin finansmani igin gerekli olan reklam ihtiyaci, filmcilerin bu seyahatlere eslik

etmesine olanak saglamistir.
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Sir W.Mackenzie adl1 tiiccarin kuzey Kanada’ya ticaret i¢in 1913’te yolladigi Kuzeyli
Nanook’un yapime1 ve yonetmeni Flaherty bir sonraki seyahati i¢in bir ¢ekim ekibiyle gitme
fikrini Mackenzie’ye de onaylatmis ve 1920 yilinda tekrar gittigi Kuzey Kanada’daki
yerlileri konu aldig1 Kuzeyli Nanook’u filme ¢ekmistir. 1922’de New York’ta gosterilen
belgesel film, biiyiik bir basar1 saglamig 1964’te de tiim zamanlarin en iyi belgeseli
secilmistir. Kazandigi iin sayesinde Flathery bundan sonraki seyahatlerinde isteklerini artik
daha kolay kabul ettirebilmistir (Barnouw,1994:48).

2.3.2. Muhabir Gelenegindeki Belgeseller

Belgesellerin ilk ¢ikis calismalarinin konusu olan kesif belgesellerinden sonra sosyal

degisimin getirdigi yeni bir tiir olarak muhabir gelenegindeki belgeseller ortaya ¢ikmustir.

Giinlimiizde diinyanin herhangi bir yerinde olan olaylara dair hazirlanan haber aktiiel
tarz1 kisa siireli programlarin, muhabir gelenegindeki belgesellerin devami oldugunu
sOyleyebiliriz. Herhangi bir skeg, hazirlik, dekor ve oyunculuk olmadan hazirlanan filmler,
muhabirin halk: bilinglendirme giidiisiiyle olaylar1 yansitma bi¢iminde ortaya ¢ikmaktadir.
DzigaVertov’un, “Bizim her tiirli diisiince dniinde boyun egmeye hazir bilingsiz bir kitleye
degil, bilingli insanlara gereksinimimiz var.” sozii, bu tiir belgesellerin ana fikrini ortaya

koymaktadir (Vertov,1993:25).

Bu fikirle Vertov belgeseli, kesif tutkusuyla egzotik yerlerin gozlemi alanindan daha

farkl1 bir alana tasimistir.

2.3.3. Resim Gelenegindeki Belgeseller

1900’lerin basinda heniiz ses kayit teknolojisi film pelikiiliindeki yerini almadan
filmler kirlardan metropollere dogru yol almis ve biiylik sehirlerin makinelerinin ¢alismasi,
trenlerin garlara ulasmasi ve yollarin insan kalabaliklariyla dolmasi gibi sabit kadrajlar
olusturularak film adeta bir tablo gibi olusturulmaya ¢alisilmistir. Sinemay1 heykeltiraslar,
ressamlar, edebiyatcilar ve fotografcilar gibi cesitli sanat dalindaki insanlar sahiplenmis ve
ticarilegsmesinin O6niine gegmeye ¢alismislardir. Bu tiiriin en ses getiren drnegini ise Walter
Rithmann “Berlin Senfonisi” eseriyle vermistir. Kisa siiren refah donemi bu tiiriin devam

ettirilmesini de zorlastirmistir. Ses teknolojisinin gelismesi ile kadrajda estetik arayisin
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yerini konugsan filmler almaya baslamistir. Yapimcilar artik filmlerin sesli olmasini
istemislerdir. Boylelikle prodiiktorler onceki donemlerde hissedilen daha az kavgaci
filmlerin yerini ekonomik buhran ve savaglarin yerini almasiyla konusabilen filmlere
yonelmisglerdir. Belgesel filmler bu donemde artik daha ¢ok ideolojik miidahaleye dahil
olmaya baslamiglardir (Rotha, 2000:63).

2.3.4. Taraf tutan belgeseller

Taraf tutan belgeseller i¢in 1930°1u yillar gosterilir. Birinci diinya savasindan sonra
haritalar ¢izilmis, kisa bir siire baris donemine girilmistir. Italya’da fasist iktidarin basa
geemesi, Almanya’da militarizmin tabana yayilmasi, Pasifikte Japonya’nin yayilma ¢abalari
gibi gelismeler ile Amerika’nin biiyiik buhran gibi ekonomik ¢okiintilye ugramast ile ikinci
diinya savasi i¢in hazirliklarina baglandig1 hissedilmistir. Gelecek savas icin taraf kazanmak
hissiyati 6ne ¢ikmus, filmler halki politik olarak ikna i¢in kullanilmaya baslanmistir
(Armaoglu,1989:252).

Bu tiiriin en dikkat cekici Ornekleri zamanin Ingiltere’sinde ortaya cikmaya
baglamistir. John Grierson’in Drifters-1929 adli, balik¢ilarin hayatlarindan bir kesiti sade bir
tarzla anlattig1 belgeseli, olmustur. Grierson’un tabi oldugu okul buna benzer 300’den fazla
filmi perdeye koymustur Ulusal posta servisi bu maliyeti karsilayarak iiretimin devamliligini

saglamistir.

Grierson ve Watt bu tarz filmlerle insanlara bir perspektif vermeyi diistindiiklerini,
haliyle Viktoryen ve kapitalist uzaklasarak toplumsal rollerin pekistirilmeye caligildigini
belirtmislerdir. Bu tarz filmler her iilke tarafindan yaptirilmaya baslanmis, klasik olarak
filmler sessiz ¢ekilmis ve bir anlaticinin sesi iiste bindirilmistir. Bu anlatic1 bazen gerilla
tarzinda heyecanli ve baskiciyken, bazen de uysal ve dingin olmaktadir (Barnouw,
1983:112).

2.3.5. Savas Propagandasi Belgeselleri

Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla ulusal kaynaklarin savasa harcanmasinin
disinda bir¢ok film ekibi i¢ginde 6nemli miktarlarda harcama yapilmistir. Hatta filmler 6yle

bir propaganda araci haline gelmis ki fethin tamamlanmasi i¢in gerekli bir arag olarak
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kullanilmig, bunun kayit altina alinmasi i¢in bazi harekatlar kameramanlarin gelmesini

beklemistir.

Alman Ordusu savas propagandasi filmlerinde parlak bir baslangi¢ yapmistir. Leni
Riefenstahl adli kadin yonetmene bizzat ordu tarafinda 20 kameraman 120 teknisyen
saglanmis. Reni olimpiyatlar1 ¢ekerken neredeyse 50 metreyi bulan saryo kurmustur. Bu o
donemki kosullara bakilirsa inanilmaz bir olanaktir. Cektigi filmlerin makaralar1 neredeyse
binlerce kutuyu bulmaktadir ve hepsi banyo yapilarak sonraki birgok filmde de kullanilmistir
(Gorgiin, 2012:64). Nazi propaganda filmleri lirik ve hareketli olmus savasin seyri degisince
bu filmlerin siiresi kisalmis ve konu halka Hitler’in askeri ziyaretlerini gostermek olarak

sinirli kalmastir.

Propaganda belgeselleri ¢ekmeye Almanya’nin yani sira Britanya’dan Cavalcanti,
Watt, Rotha, Jennings gibi 6nemli porfolyosu olan yonetmenler de katilmistir. Rusya’da ise
Alexander Dovzhenko, Sergei Yutkevitch ve Yuli Raizman gibi 6nemli kurmaca
yonetmenleri, propaganda igin gesitli filmler yapmislardir. Amerika ise Pearl Harbour
saldirisina kadar izolasyon fikrini siirdiirmiis ama savasa katilmasiyla beraber Kore ve Japon
adalarina kadar ekiplerini gotiirerek savasin yikimini kendi iilkesindeki halka gostererek

savasa uzak kalan halkinin destegini siirdiirmesini saglamaya ¢aligmistir (Rotha,2000:41).

Gorsel 2.4. Nightand Fog,1955

Savasin sona ermesiyle birlikte artik belgeselciler baska konulara ydnelmeye

baslamiglardir.
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2.3.6. Savas Suclar1 Uzerine Belgeseller

II. Diinya Savasinin yarattig1 yikim karsisinda biiylik bir hayal kirikligi ve hiiziin
ortaya ¢ikmistir. Bundan sonraki filmlerin ¢ogu Nazi savas suclariyla ilgili yapimlar
olmustur. Ozellikle Alain Resneis’in Gece ve Sis-1955 (Night and Fog) filmi ¢ok 6n plana
cikmistir. Bunda filmin etkileyiciliginin renkli film ile siyah beyaz filmin zithk
olusturmasidir. Soyle ki siyah beyaz filmler arsivden gelen goriintiilerdir ve birgok Yahudi
tutsaginin hiiziinlii goriintiisiinii barindirmaktadir. Renkli kayit yapilan filmlerde ise bos
toplama kamplari ¢ekilmistir. Alain bu zitlikla ge¢gmisin izini unutturmamaya ¢aligmaktadir.
Filmi asil vurucu yapan ise Jean Cayrol’un giiglii kalemidir. Filmin anlaticis1 i¢in metinleri
Cayrol kaleme almistir ve bu o zamanlar belgesel filmin ¢ok olumlu elestiri almasinin baglica
sebebidir.

2.3.7. Siir Geleneginden Gelen Belgesel Filmler

Savagin sona ermesiyle birka¢ akim ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri kurmacaya
benzeyen belgesellerdir. Savastan 6tiirii yikilmig, harap olmus yerlesim yerlerinin yaygin
olarak var olmasi, bu akimin yerlesmesine yardimci olmustur. Bu hareket icerisindeki
yapimlar, savasin deneyimini tekrar insanlara tecrilbe ettirme yonelimiyle hareket
etmislerdir. Baz1 belgeselciler ise, savas yillarinin katliamina yonelik bir tepki vermek
yerine, ¢evrelerindeki diinyanin mucizelerini ele alan kisa filmler yapmaya baslamislardir.
Bu akim savas devam ederken ortaya ¢ikmistir. Daha ¢ok tarafsiz kalmaya 6zen gosteren
iilkelerde yayginlagmistir. Tarafsizlik zemininde yapilan filmler, daha ¢ok doga, vahsi yagam

ve bunlarla insan iliskileri konularina yonelmistir.
2.3.8. Tarihi Derleme Belgeselleri

II. Diinya Savasinin sonrasinda ortaya ¢ikan belgesel tiirlerinden biri de tarihi derleme
belgesellerdir. Amaci, tarihi olaylarin kaydini tutmaktir. Belgeselciler bu tiirle tarihgi roliinii
istlenmislerdir. Tarihgilik gibi bir rol iistlenmek icin belgeselciler, yarim yiizyilin haber

filmi ¢cekimleri gibi paha bicilmez bir kaynaga sahiptir.

Sessiz film geleneginde saniyede cekilen kare sayis1 16°dir. Ses kayit teknolojisinin

filmlere entegre edilmesiyle saniyede kayit yapilan kare sanisi 24’e ¢ikmistir (Bugiin



14

sinemada izledigimiz filmler 24 kare\sn’ dir, Televizyon ise 25 kare\sn” dir). Bundan dolay1
propaganda filmlerinde bu arsiv kullanilmamistir. Ciinkii bu kayitlar perdede 24 kare
okununca ¢ok hizli hareket etmektedir, bu da seyirciyi yaniltmaktadir (Wheeler,2010:54).
Bu dénemin pariltist biiyiik sirketlerin ilgisini ¢ekmis ve birgok yapim Walt Disney gibi
sirketlerin destegiyle biiylik kitlelere ulagmaya baglamistir.

2.3.9. Sponsor Destegiyle Gergceklestirilen Belgeseller

Sponsor destegiyle ¢ekilen film yukarda da bahsettigimiz Nanook of the North’tur. Bu
belgesel, kiirk tiiccart Revilon Fereres’in finansmaniyla Flaherty tarafindan g¢ekilmistir.
Bundan sonra Flaherty’inin Standart Oil of New Jersey tarafindan 175 bin $ destekle ¢ekilen
Louisiana Hikayesi-1948 (Louisiana Story) gelir. Bu belgeselde, petrol sirketinin isminin
gegmesi engellenerek, petrol ¢ikarmanin dogaya zarar verdigi algisi, anonim bir
sponsorlukla kirllmaya c¢alisilmistir. Bu sponsorluk 6rnegi diger sirketlerin de ilgisini
¢ekmistir (Barnouw, 1998:213).

2.3.10. Gozlemci Belgeseller

Teknik malzemelerin elde edilebilir hale gelmesi ses kaydinin artik kameranin {istiine
kaydedilebilir olmasi ile 6zgiir sinema ylikselise gegmistir. Bu tiir, 6zgiir sinemacilarin o
zamana kadar g6z ardi edilen isg¢i sinifinin tistiinden bireysel ve toplumsal haklari konu eden
kisa belgesel ¢ekmeleriyle yiikselise gegmistir. Lindsay Anderson, Karel Reisz, Tony
Richardson gibi yonetmenlerin manifestolariyla sekillenen akim Ingiliz yeni dalgasmin da
temeli olmustur. Sisteme bagimli hale gelmis belgeselcilere karsilik, insanlara ilkeler
satmaktansa giindelik “hayatin siirselligini” yakalamaya calismiglardir.

(https://www.lindsayanderson.com/sequence/sequence-2/).

Bu tiir, Lindsay‘in ilk kurmacasi Bir Sporcunun Hayati-1963 (This Sporting Life)’e
kadar slirmiistiir. Parasal sikintilar, yonetmenlerin kitlelere ulagmasini engellemis, onlar da

fikirlerini Sequence Dergisinde yayimlayarak yaymaya c¢aligmislardir.

Bu siralarda ABD’de 35mm film kameralarinin yerine, 16mm film kameralar
kullanmanin yayginlagmasiyla tripot gereksinimi bir nebze ortadan kalmistir. Bu biiyiik bir

hareket 0zgiirliigii vermistir ve o zamana damga vuran Pennebaker’in Don 't Look Back-


https://www.lindsayanderson.com/sequence/sequence-2/
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1967 ve Wiseman’in Titicut Follies-1967 filmi gibi eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Bu gibi eserler kameramanin gozlemci olarak bir olaya sahitlik etmesiyle ortaya ¢ikmistir.
Bu durum g¢esitli elestiriler almis ve kameranin olaylarin akisini bir sekilde etkiledigi tezi

ortaya atilmistir (Candan, 2012:76).

Ayni anda Jean Rouch’un da aralarinda bulundugu gibi bir grup belgeselci de bu
durumu kabul etmis fakat kameranin varliginin insanlarin hareketlerinin dogala
yoneltebilecegini ileri siirmiislerdir. Kameranin etkisinin farkina vararak, fakat bunu

katalizor olarak kullanmay1 diisiinerek, farkli bir tiiriin 6niinti agmislardir.

2.3.11. Katalizor Belgeseller

Bu tiirde yapilmis ve etkileri diger ¢alismalarda da goriilen bir 6rnek olarak Jean
Roche'un Edgar Morin ile birlikte gergeklestirdikleri Bir Yazin Kronigi-1961 (Chronicle of
a Summer) adli ¢alisma verilebilir. Filmde, Paris bulvarinda insanlara mikrofon uzatilarak,
"Mutlu musunuz?" sorusu yoneltilmektedir. Bu, 19601 yillarin Fransa’si igin son derece
anlamli olan bir sorudur. Zira Cezayir savasi, ulusta bikkinlik yaratmis ve toplumda
boliinmelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yasanan ekonomik kriz nedeniyle herkesin
sabr1 tikenmistir. Irklar arasi iligkiler konusundaki durum ve egitim sisteminden duyulan
hosnutsuzluk tim bunlara eklenmistir. Sorunun yoneltildigi kimi Parisliler soruyu
yanitlamadan gecip gitmisler, kimisi de yanit i¢in durup diisiinmiistiir. Filmde go6zlemci
belgeselcilerden farkli olarak Rouch ve Morin, kamera Oniinde filme katilmakta, analiz
yaparak farkli bir yontem gelistirmektedirler. Katilimcilar filmin g¢ekilen pargalarini bir
odada hep birlikte izlerler ve yaptiklar1 degerlendirmeler de filmin bir pargasi olur. Filmin
sonunda da Rouch ve Morin yaptiklari bu calismadan ¢ikarttiklar: sonucu Insan Miizesi’nin
koridorlarinda (Musee de I'Homme) yiiriiyerek tartigirlar (Nichols,2017:215)

2.3.12.Gerilla Belgeselleri

Sosyalist iilkelerde Stalin’in etkisinin azalmasiyla birlikte liberal bir atmosfer ortaya
cikmis ve filmlerin elestirel bir bakis acisina sahip olmasina tolerans gosterilmistir. Bu
filmlerde sosyalizm degil, idari yapidaki aksakliklar elestirilmektedir. Bu elestiri yiikli
filmler icin 1950'lerin ortalarinda Polonya’da ortaya atilan bir terim olan black film

kullanilmaktadir. Polonya, Macaristan, Cekoslovakya ve Yugoslavya gibi iilkelerde black
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film 6rnekleri verilmistir. Filmlerde idari sorunlarin yani sira kenar mahalleler, yankesicilik,
fahiselik, issizlik sorunu gibi konular ele alinmistir. Kapitalist {ilkelerde de benzer filmler
yapilmaktadir. Ancak bunlar sadece hiikiimeti ve uygulamalarini degil uluslararasi giice
sahip sirketleri de elestirmektedir. Bu tlirdeki muhalif filmleri baski altina alma, caydirma,

etkisizlestirme ¢abalari, Vietnam savasiyla birlikte bas géstermistir. (Barnouw,1998:251).

Barnouw tiirlerin 6zelliklerini ortaya ciktiklart donemle birebir iliskilendirdiginden,
bu dénemler ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Barnouw belgesel tiirlerini kronolojik olarak
siralarken tiirlerin olusmasinda tarihi olaylari, belgesel konularinin islendigi zamandaki

tarihsel siireclerden ayirmadan yapmuistir.

Diger bir ¢agdas ayrim da Bordwell’den gelmistir. Ona gore;

“Bir belgesel ilk olarak, genellikle, su 6zellikleriyle taninir: Filmin ismi,
basin tanitimi, fisiltt gazetesi ve ele aldigir konu. Bu niteleme, bizlerin,
gosterilen kisilerin, mekanlarin ve olaylarin gergekten varoldugunu ve
onlar hakkinda sunulan bilgilerin giivenilir oldugunu beklememizi saglar.
March of Penguins (imparatorun yolcugu,2005) filmini izlemeye giden
seyirciler, bu filmde Madagascar (Madagaskar,2005) filmindeki gibi

cokbilmis penguen karikatiirleri yerine gergek penguenleri goreceklerini
bilirler” (Bordwell, 2010:258).

Bu acgidan bakildiginda izleyici filmi gérmeden izleyecegi filmin gergek bilgiler

barindirdig fikrine kapilmis olarak izlemeye gelmislerdir.

2.4. Bordwell’e Gore Belgesel

Her belgesel diinya hakkinda gercek bilgiler sunmay1 hedefler. Fakat bunu yaparken
kullanilan yollar kurmaca filmlerde kullanilan yontemler gibi ¢esitlidir. Bazi durumlarda
sinemacilar, olaylar1 gerceklestigi anda kayda almayi tercih ederler. Ornegin Cuba and The
Cameraman (Kiiba ve Kameraman,2017) filminde, Jon Alpert 45 yil boyunca Kiiba’y1 en
basindan beri tanidig1 insanlarla roportaj yaparak anlatmaktadir. Fakat belgesel farkli
yollarla da bilgi iletebilir. Bir yonetmen gizelgeler, haritalar ve diger gorsel destek
araclarindan da faydalanabilir. Daha da fazlasi belgesel yonetmeni Bordwell’e gore bazi
sahneleri filme kaydetmek i¢in sahneleyebilir ve bu durum onun belgesel olma durumunu

etkilememektedir.
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Gorsel 2.5. A Man with a Movie Camera, 1929

Bazi yazarlara gore belgeselde sahnelerin canlandirilmas: o yapitin belgesel olma
ozelligini golgeleyebilir. Omegin Kecenin Teri’nde yonetmen, kege ustasindan giinliik
rutinini yapmasini istemistir. Detay vb. ¢ekimler i¢in ustanin yonlendirilmesi gibi istekler
ustanin ger¢ek hayatinin yansimasini etkilememektedir. Benzer bi¢cimde, Dziga Vertov'un A
Man with a Movie Camera filmindeki ana figiir olan kameraman agik bigimde Vertov’un
kameras1 i¢in rol yapmaktadir. Benzer bigimde miittefikler Auschwitz kampini 6zgiirlige
kavusturdugunda bir haber kameramani ¢ocuklar1 toplayarak onlarin kollarina kazinan
mahk(im numaralarin1 filme almistir. Aksiyonun bu bi¢imde filme alinmas1 ger¢ekligini
sarsmamaktadir. Dolayisiyla olaylarin kamera i¢in sahnelenmesi baglt bagina filmin mutlaka
kurmaca olarak nitelenmesine yol agmaz. Yapimdaki ayrintilardan bagimsiz olarak belgesel,
konusu hakkinda giivenilir bilgiler sundugunu izleyicinin varsaymasini ister. Bir ¢op
toplayiciyi filme alirken, figiiriin rotasini, kameram i¢in tekrar gdsteriyorsa film aslinda onun
yasamindan giinliik bir kesiti gosteriyordur ve bu da Bordwell’in tarifine gore giivenilir bilgi

olarak izah edilebilir (Bordwell,2010:349).

Bir film tiirii olarak belgeseller kendilerini ger¢ege dayanan, giivenilir bilgi sunan
filmler olarak yansitmaktadir. Yine de bazen belgeseller giivenilirligini kanitlayamayabilir.
Film tarihi boyunca bazi belgesellerin hatali olduklari ileri siiriilmiistiir. Ornek olarak
Michael Moor’un Roger and Me (Roger ve Ben,1989) filmi buna 6rnek gosterilebilir. Filmde
Michigan’daki Flint Sehri halkinin, 1980’lerde General Motors sirketinin fabrikalardaki
is¢ilerin isten ¢ikarilmasina verdigi tepkiyi gostermektedir. Filmin biiyiikk bolimi yerel

yoneticilerin basarisiz politikalarindan bahsetmektedir. Bir bolimde ise Reagan bolgeye
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gelir, bir din adam1 halka agik toplantilar diizenler ve belediye baskan1 sehre turist cekmek
icin gereksiz yatirimlar igin destek kampanyalari diizenlenmektedir. Aslinda filmi izleyen
hi¢ kimse bu olaylarin varligina itiraz etmez. Asil ¢eliski olaylarin gergeklesme sirasindadir.
Reagan 1980’de bolgeye gelir, din adam1 1982°de toplantilar yapar ve belediye baskan ise,
1985°te kampanya diizenler fakat iscilerin isten ¢ikarilmasi 1986 yilindadir. Elestirmenler
ise Moor’un bilerek kronolojiyi degistirdigine itiraz etmislerdir. Bu elestiriler dogruysa bile
filmi kurmaca yapmamaktadir. Gilivenilmez belgesel de hala bir belgeseldir
(Bordwell,2010:352). Belgesel bir goriisii benimseyip sadece onu savunmak igin bir ¢6ziim
sunabilir. Yonetmenin kanitlart bulup siralamasi, yogun bigimde tarafli da olsa bu film yine
de belgesel olarak tanimlanabilir. Bordwell belgeselleri iki sekilde ayirma geregi duymustur.
Ona gore belgeselin tiirleri derleme, roportaj agirlikli olarak yapilan belgeseller ki buna
konusan-kafalar belgeselleri de denir, doga ve bilim belgeselleri, portre belgeselleri, hafif
film techizatlarinin artmasiyla O6ne ¢ikan portre belgeselleri ve devam eden olaylarin
gerceklestigi anda, yonetmenin en az miidahalesiyle, kayda alinan dolaysiz sinema tiirleri

bunlara 6rnek gosterilebilir.

Bir belgesel, bu 6zelliklerin birisini veya birka¢in1 aym1 anda kullanabilir. Arsiv
goriintiilerini, roportajlart ve baska unsurlar1 bir araya getirebilir Fahrenheit 9\11 vb.

yapimlarda oldugu gibi.

Gorsel 2.6. The Godfather 2,1974

Yukarda, tipki kurmaca filmlerde oldugu gibi belgeselin de tiirlerinin oldugundan s6z
edilmistir. Bu tiirlerin ayrimina girmeden derleme ve belgeselin farklarini agiklamakta fayda

vardir. Kurmaca filmin, belgeselden farkli olarak hayali varliklari, mekéanlar1 ve olaylari
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anlattig1 bir 6rgiisii vardir. Ornegin Don Vito Corlene ve ailesinin hi¢ var olmadig1 ve bu
ailenin filmde bahsedilen etkinliklerde bulunmadigi var sayilabilir. Ciinkii Micheal Corleone
karakteri aslinda hi¢ var olmamistir. Sunu da unutmamak gerekir ki; bir filmde ima edilen
ya da gosterilen her seyin mutlaka hayal iriinii de olmasi gerekmez. The Godfather
(Baba,1972) filmi ikinci Diinya Savasi’ndan ve Las Vegas’m kurulmasindan bahsederken,
bu olaylarin ikisi de birer tarihsel gergektir (Bordwell,2010:358) Yine de karakter ve onlarin
etkileri kurmaca olarak kalirken, tarih ve cografya hayali unsurlarla gercekler arasinda
baglant1 kurabilir. Bir diger a¢idan biyografik filmlerde de kurmaca midir yoksa belgesel

niteligi mi tagir dilemmasi ortaya ¢ikmaktadir.

JFK

Gorsel 2.7. JFK,1991

Filmler, yasanis ve gergek olaylar1 saptirmasalar bile, yapim teknikleri bakimindan
kurmaca olarak adlandirilirlar. Gosterdikleri olaylar tamamen sahnelenmigstir. Diger bir
onemli nokta ise bu filmler, belgesel gibi tarihsel karakterler oyuncular tarafindan
sahnelenmistir. Mekanlar ve olaylar tekrar canlandirilir. Yonetmenler belgesel ile kurmaca
filmler arasindaki sinirlar1 daha da bulaniklastirmak i¢in arsiv goriintiileri ve gergek kisilerin
roportajlarina filmlerinde kullanirlar. Boylelikle izleyicide hangi goriintiiniin gergek
hangisinin kurmaca oldugu siiphesini olustururlar. Ornegin Oliver Stone, JFK filminde, Lee
Harvey Oswald gibi tarihsel karakterleri canlandiran oyuncularin sahnelerinin arasina
derleme goriintiiler eklemistir. Stone, Kennedy suikastini sahte belgesel tarzinda islemis ve

boyle filme almistir.

Bordwell basit bir ayrim ile belgesel filmde tiirleri bicim olarak ikiye ayirmistir. Bir

film sade bir dille, bilgi iletmeyi hedefliyorsa bunu kategorik bi¢im olarak adlandirmistir.
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Yonetmen izleyicileri bir seylere ikna etmeye ¢alisiyor veya bunun i¢in bir tartisma ortami

olusturuyorsa o0 filmi retorik bigcim olarak adlandirmistir.
2.4.1. Kategorik Bi¢im

Kategoriler, bireylerin ya da toplumlarin, diinyaya ait bilgileri diizenlemek iizere
olusturduklart gruplastirmalardir. Bazi kategoriler bilimsel arastirmalara dayanir ve bunlar
siklikla sorgulanan tiim verileri aragtirmaya ve agiklamaya c¢aligirlar. Bunun aksine giinliik
hayatimizda kullandigimiz pek ¢ok kategori daha az kesin, daha az diizenli ve daha dar
kapsamlidir. Etrafimizdaki seyleri sagduyuya, pratik ya da ideolojik diisiinceye gore
gruplandirma egilimindeyiz. Ornegin bilim adamlarmin aksine hayvanlar ya da bitkiler
biyolojik ¢esitlilikleri yerine evcil ya da vahsi olarak kaba bir siniflandirmaya tabi tutulabilir.
Bu tiir siniflandirmalar ayrintili ve kapsamli degildir buna ragmen istenileni ifade etmek igin
yeterlidir. Bundan yola ¢ikarak bir 6rnek verilecek olursa Yunanistan ile ilgili bir gezi
belgeseli yapan yonetmen bu bolgenin kiiltiiriinii, geleneklerini, gezilecek yerlerini anlatir.
Dolayisiyla kategorilerin se¢imi ¢ok incelikli degildir ancak izleyicilerin rahatlikla

anlayabilecegi bicimde diizenlenir.

Gorsel 2.8. Knight of the Plains,1938

Kategorik olarak diizenlenmis bir belgesele ornek vermek gerekirse, bu ilk
belgesellerden Olympia 2. Teil -Fest der Schdnheit(1938) filminin ikinci boliimii olabilir.

Film i¢inde spor dallar1 kategorilere boliinmiistiir. Bunun &tesinde, Reinfenstahl, oyunlar
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bir biitiin i¢inde spor kategorisi altinda uluslararasi bir is birligini vurgulayan bir tonda

vurgulamistir. Bu klasik belgesel, spor dalinda ¢ekilmis bir belgesel olarak tanimlanabilir.

Kategorik bicimde gelisen belgeseller, kiigiikten biiylige, yerelden ulusala, kisiden
halka dogru bir ilerleyis sergiler. Kuslarla ilgili bir belgesel daha kiiciik tiirlerden baslayip
avcl yirticr biiylik kanatlilara dogru ilerleyebilir. Ama bu tiiriin basit yolla ilerleme egilimi
izleyiciyi sikma riski de barindirabilir. Ozelden genele siralamis siklikla tekrara diisiiyorsa
izleyicilerin beklentileri yeterince tatmin olamayabilir. Ya da belgeselin tahmin edilebilirligi
arttig1 icin izleyicinin meraki kaybolabilir. Bir yonetmenin filmin boliimleri arasinda ilgiyi
canli tutmasi i¢in farkli teknikleri kullanmasi da olasidir. Olympia filmi, yiiziiciilerin, birgok
kamerayla ayni anda farkli agilardan kayda alinarak, géz kamastiran goriintiileriyle de
inlidiir. Kategorik bicim ilke olarak basittir fakat yonetmenler, onu karmasik ve ilging

filmler yaratmak icin kullanabilirler.

2.4.2. Retorik bicim

Diger bir belgesel tiirlinli, yonetmenin inandirici argiimanlar sundugu retorik bigim
olarak adlandirmistir (Bordwell2010:353). Bu tiiriin amaci izleyiciyi filmin igerigini
benimsetmeye ikna etmek ve bu igerik dogrultusunda davranmasini saglamaktir. Bu film
tirti kategorik tiirlin 6tesine gegerek agik bir diisiinme durumu yaratmaya cabalar. Sadece
film sanatinda degil saticilar, politikacilar ve arkadas ortaminda konusan bireyler de bu
yontemi bilerek veya bilmeyerek siklikla kullanirlar. Televizyon bizleri siirekli olarak retorik
bigimi kullanarak bombalar. Izleyicileri belirli bir iiriinii almaya ya da belirli adaylara oy

vermeye ikna etmeye ¢alisan reklamlar gibi.

Bordwell, bir filmde karar vermemiz igin bizleri ikna etmek iizere retorik argliman
tiplerinden bahseder. Bu arglimanlar birer tartismaymis gibi sunulmaz aksine basit bir
gozlem ya da olgulara dayanan bir yargiymuis gibi gosterilir. Bununla birlikte bu tarz filmler
diger goriisleri de sunma egilimindedir. Filmde kullanilabilecek ii¢ ana argiiman tiirii vardir;

bunlar kaynagiyla, igerigiyle ve izleyicisiyle iliskili olan argiimanlardir.

Kaynaktan gelen argiimanlar: Filme ait kimi argiimanlar, giivenilir bilgi
kaynaklarina dayanmaktadir. Film, olaylar1 bir durugsmada verilen uzman goriislerini ya da

konu iizerinde bilgi sahibi oldugu diisiiniilen insanlarla yapilan roportajlar: dolaysiz bicimde



22

sunabilir. Pek ¢ok politik belgesel arastirmacilarla, bilim adamlariyla ve olaylarin i¢ yiliziinii
bilen kisilerle yapilmis roportajlar igermektedir. Ayni zamanda yonetmenler de kendilerini
bilgi sahibi ve giivenilir kisiler olarak gosterebilirler. Micheal Moor’un c¢ektigi
belgesellerdeki roportajlarda oldugu gibi, yonetmen kendisini fiilen filme katabilir veya dis

ses, anlatici olarak kullanabilir.

Konu-merkezli argiimanlar: Film, ayn1 zamanda igerigiyle de ilgili arglimanlar
kullanabilir. Bazen de belirli kiiltiirde gegerli olan yaygin inanglara basvurabilir. Ornegin,
bircok iilke politikacilarinin ahlaksiz olduguna inanmaktadir. Fakat secimlere katilan
politikact ona oy verecek olan halki kendisine ikna etmesi gerekmektedir. Bundan dolay1
cesitli sOylemler gelistirerek kendisini savunmasi gerekmektedir. Bu tip sdylemler Kimi
zaman ¢ok saglamdir. Kimi zaman ise ise yaramazlar ¢iinkii duruma gore zayif kalirlar.
Ciinkii bu sdylemlerde baz1 olumsuz imalar gizlenir. Lezzet testinde sadece tadilan {iriinii
begenenlerin gosterilmesi fakat olumsuz goriis bildirenlerin hi¢ gosterilmemesi gibi.
Boylelikle digsaridan bakan kisi o gidanin ¢ok leziz oldugu hissine kapilmasi gibi
politikacinin da ahlak timsali oldugu hissine kapilmaktadir (Bordwell,2010:364)

Izleyici merkezli argiimanlar: Film, izleyicinin duygularma hitap eden bir argiiman
kullanabilir. Vatanseverligi, romantizmi ya da duygusalligi kullanmak retorik filmlerde
yaygin bigimde uygulanir. Yonetmenler siklikla istenilen reaksiyonu elde etmek i¢in diger
film tiirlerinden gelen duygu yogunluklu teknikleri kullanir. Bu tip kullanimlar kimi zaman
filmin igindeki argiimanlarin zay:1fligini gizler. Izleyicileri gérdiiklerinden etkilenerek filmin

bakis agisini kabul etmeye ikna edebilir (Bordwell,2010:365).

Bir belgeselin retorik bigimi bu argiimanlar1 diizenleyebilir ve ¢esitli yollarla
kullanabilir. Baz1 yonetmenler temel argiimanlarini ilk olarak sunarak sonrasinda kanitlarla
bu arglimanlar1 desteklemeye c¢aligmaktadirlar. Filmde sorunun ayrintili tanimiyla
baslayarak izleyicinin filmin argiimanii gérmesini geciktirir. Ikinci yaklasim izleyicide
daha fazla merak ve gerilim yaratirken, izleyicinin olasi ¢oziimleri tahmin etmesi ve bu
¢ozlimler tizerine etraflica diisiinmesini saglar. Retorik bigimin standart kullaniminda film
once sorunun ne oldugunu sonra sorunla ilgili olgulari, ardindan bu olgulara uyan ¢éziime
ait ipuglarin1 ve son olarak da anlatilanlarin 6zeti niteligindeki son sozii gostermektedirler

(Bordwell,2010:366).
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2.5. Belgesel Filmde Diger Cagdas Akimlar:

Dokiimanter terimini reddeden veya tasidigi anlam baglamindan ayr1 bigimde ele alan
yonetmen gruplarinin olusturduklart Fransiz Cinema Vérité, Ingiliz Ozgiir Sinema ve
Amerikan Direkt Cinema akimiyla 19601 yillarda belgesel sinemada yeni bir bakis agisini
getirmigtir. Tiim bu akimlarin olusmasinda teknik malzemelerin getirdigi 6zgiirliigiin etkisi
biiyiiktiir. Taginabilir, ucuz ve zahmetsiz malzemelerle eksiksiz yaratim, belgesel sinemay1

bu 6zgiirlikk¢ii bakis agisiyla tanistirmistir (Barnouw, 1998:202).

Gorsel 2.9. Robert CAPA,1937

i. Sinema Gerg¢ek: Fransa disinda birgok iilkede denenmis olmasina ragmen en 6nemli
ornekleri Fransa, Kanada ve ABD vermistir. Sinemayla ilgili teknolojik gelismelerin
etkisiyle ortaya ¢ikan “sinema gergek” tiliriiniin tiim yonetmenlerini ayn1 yaklagimlar altinda
toplamak oldukga zordur. “Sinema gergek™ tiiriinii sadece teknik bakimdan analiz ederek
siiflamak dogru degildir. Bu tiire gore, yapimcinin oynadigi rol indirgenmis, oyuncular
yerine gercek insanlar kullanilmigtir. Planli ve tasarlanmis bir senaryonun bulunmayisi ve
dekor yerine olaylarin gergek mekanlarmin kullanilmasi, onu kendine 6zgii bir yaklasim

yapan en énemli 6zelliklerdendir.

Sinema gergek adi ilk kez Dziga Vertov’un 1922-24 yillar arasinda cevirdigi TV
dizileri i¢in kullanilmistir. Daha sonra bir grup Fransiz yonetmen kendilerini bu baglik
altinda gruplandirarak o yaklasimin eserlerini vermeye baglamislardir. Geleneksel

sinemanin kurallarindan ayrilarak haberciligi ve filmciligi yozlastiran yaklasimlardan uzak
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durarak, gergegi oldugu gibi gézler 6niine sermeyi isteyen belgesel sinema tiirii olan sinema

ger¢ek’in diger filmlerden ayrilan 6zellikleri sunlardir:

e Dogrudan davranisi sergileme gayretindedir.

e Oynama eylemine karsidir. Bu yiizden gercek kisiler kullanir.

e Malzeme 6zgiirligiiyle denetim dis1 kalabilmektedir.

e Insan alictya degil, alic1 insana yonelir.

e Olaylarin sonradan kurgulanmamasi i¢in film yapimcisi kurgu roliinii de sahada iistlenir.

e Miizik ve anlatict gibi izleyiciyi yonlendirici olgulardan sakimilir (Ivens,1967:59).

Franju, Rouch ve Marker Sinema Gergek’in basarili birer temsilcisiydiler. Onlar
filmlerini belgesellerden etkilenerek ¢ektiklerinden dolayi bu sinema tiiriinii belgeselden

ayr1 tutmak pek dogru olamaz.

ii. Ozgiir sinemaya gelince bu akim Ingiltere’de televizyonun ve yeni gercekgiligin
etkisiyle ortaya cikmistir. Televizyonun ve sinemanin, teknik ve sanat yOniinden

bagdastirilmastyla ortaya ¢ikan akimin baslica 6zellikleri sunlardir:

e Bagimsiz ve ufak taginabilir ses kayit cihazlarinin ve kameralarin kullanilmas.

e Giinliik hayatin dogal akis1 i¢inde kaydedilmesi.

Ozgiir Sinemay1 baslatan ilk gosteri 1956 yilinda Ingiliz sinema Enstitiisii’niin
National Film Teather’d a Anderson’in O Dreamland, Lorenzo Mazzetti’nin Together, Reisz
ve Tuny Richardson’un Momma Won’t Allow adli filmleriyle basladi (Oz6n, 1960:227).
Film yapimcilarinin kurgucu roliinii reddederek gozlemci roliine biirlinmeleriyle ortaya
cikan tiire ornek filmler ii¢ sezon siirdii, bu yonetmenlerin tekrar Oykiilii sinemaya

gecmeleriyle bu tiir de sona erdi.

iii. Dolaysiz Sinema: ABD’de savastan sonra Flaherty, Lorentsz, Einstein ve
Grierson’un ki gibi lirik ve yaratici tarzdaki yaklasimer tarzlarina karsilik bir grup yonetmen
belgesel tiiriindeki ¢aligmalarina belirli bir iislup gelistirdiler. Bu {islup degisikligiyle yine
kurgudan uzak, gercek kisiler ve ekonomik bagimsiz belgesel tiirleri, dolaysiz sinema olarak
adlandirildi. Bu tiiriin 6reklerini Lionel Rogosin, Richard Leacock, Donn Pennebaker, Albert

Maysles ve diger yonetmenler verdiler. Dolaysiz sinemanin baglica 6zellikleri ise:
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e Olaylar takip edilirken profesyonel cihazlar gerekliligi aranmaz.
e Isik ve kamera devamlilig1 aranmaz. Ayni1 anda birka¢ kamera ile kayit yapilabilir.
e Kurgu gercek manada ¢ok az kullanilir. Yonetmenler kurguyu olabildigince sahada

olusturmaya calisir. Olarak siralanabilir.

Dolaysiz sinema, insanlar1 eglendirmenin disinda bir amag olarak ortaya ¢ikmustir.
Insanlarin diger insanlar1 gérmelerini, diisiinmelerini ve anlamalarin1 hedeflemistir. Cocuk
suclular, protesto yiiriiyiisleri, uyusturucu sorunlarini, vatandaslik haklarini ve bagnazliklar
ana konu haline getirmistir. Dolaysiz sinema, insanin i¢inde bulundugu kaotik ve gizemli
yanlar1 canli karsilikli konugmalari teknik kolayliklar vasitasiyla kolay sekilde kayda almak
vasitasiyla siyasi ve ahlaki sorgulamalari en iyi bigimde yansitma tislubuna sahip bir tiir

olarak karsimiza ¢ikmistir (Nichols,2017:197).

Aslinda sinema gergek, ozgiir sinema Ve dolaysiz sinema, farkl tiirler olarak goriinse
de aralarinda cografya farkindan baska kayda deger bir fark géziikmemektedir. Aninda kayit
yapilabilmesi, Onceden tasarlanmamasi, senaryonun bulunmayisi, hafif malzemeleri
kullanilmasi, gergek insanlarin kullanilmasit ve yonetmenin kurguyu sahada yapmaya
caligmasi her ii¢ akimda da ortak bir yondiir. Sonugta belgesel sinemanin gelistirilis bigimi
onu dokiimanter Ozellikten ¢ikararak non-fiction (kurmaca olmayan) ozellige

kavusturmustur. Her {i¢ tiir de non-fiction belgesel tiiriiniin i¢cinde yer almaktadir.

2.6. Tiirkiye’de Belgesel Filminin Gelisimi

Tiirkiye’de belgesel filmin baglangici i¢in kesin tarih vermek zordur. Diinyada kamera
ile kayit altina alman ilk goriintiiler belgesel niteligi tagidigindan, 14 Kasim 1914 giinii
Ayastefenos 'taki Rus Anitini’min yikilisini ilk Tirk belgeseli olarak adlandirabiliriz. Fuat
Uzkinay bu belgeseli 150 metre uzunlugundaki filme pozlayarak tarihimizdeki onemli bir

olay1 kaydetme basarisin1 gdstermistir (Ozon,1970:10).

Fuat Uzkinay’in bu filmi ¢ekmesini saglayan kosullarin evrimini ti¢ bolim altinda

inceleyebiliriz:

1. Baslangicindan Cumbhuriyete kadar belgesel filmler.

2. Cumhuriyetten Ikinci Diinya Savasi’na kadar belgesel filmler.
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3. ikinci Diinya Savasindan giiniimiize kadar belgesel filmler.

2.6.1. Baslangicindan Cumhuriyete Kadar Belgesel Filmler

Lumiére kardeslerin gosterileriyle baslayan filmler Tiirkiye’ye ilk olarak 1896°da II.
Abdiilhamit’in sarayinda yapilan bir sunumla girmistir. Weinber ve Matalon tarafindan
cesitli salonlarda, evlerde gosterilen filmler 6zel film salonlarinin agilmasiyla buralarda
gosterilmeye devam etmistir. Lumiére kardeslerin kameramanlarindan Promio, Tiirkiye’ye
gelerek Istanbul ve Izmir’de cesitli cekim ve gosteriler gerceklestirmistir. 1914°e gelinceye
dek hicbir Tiirk tarafindan film ¢ekimi yapilmamais, disarida ¢ekilen filmler ve Promio, Felix
Mesquich, Francis Doublier ve Cambon gibi yabanci filmcilerin Tiirkiye ile ilgili yaptig

cekimlerin gosterimleri yapilmistir.

Fransiz Pathé film sirketinin Tiirkiye acenteligini alan Sigmund Weinberg Tiirkiye’de
kisa film ¢ekimleri gerceklestirmeye baslamistir. Bu filmlerin gosteriminde etkilenen Fuat
Uzkinay ise isi 6grenme tutkusuyla Weinberg’den film kamerasi satin almis ve nasil

kullanilacagini 6grenmistir.

1914 yilinda I. Diinya savasinin baglamasiyla askere alinan Fuat Uzkinay, Yesilkdy’de
14 Kasim 1914’te Ruslar tarafindan dikilen anitin yikilmasi kararinin uygulanmasini kayit
altina almakla gorevlendirilmistir. Bu yildan sonra 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema
Dairesinin basina Weinberg getirilmis ve Fuat Uzkinay onun basladigi birgok filmi ondan

devraldig gorevi vasitastyla bitirme firsat1 yakalamistir (Ongéren, 1991:123).

Tiirkiye’de ¢ekilen ilk filmle ile ilgili olarak farkli olasiliklardan bahseden Hakan
Aytekin ise Manaki Kardeslerin Sultan V. Mehmet’in Manastir ve Selanik Ziyareti filmi
oldugunu iddia etmektedir (Aytekin,2017:65)

Bu belgesel filmlerin baglicalari; 1915°te Canakkale Savaglarini yansitan Anafartalar
Muharebesinde Itilaf Ordularimn Piiskiirtiilmesi, Galicya Harekat, Galicya’da 19. Siivari
Miifrezesi, 1926’ da Canakkale Muharebeleri, Irak Cephesi komutaniyken tifiisten 6len Von
der Goltz Pasa’nin cenaze merasiminden goriintiiler veren Von der GoltzPasa 'nin Cenaze
Merasimi, Kut-UlAmare savasinda tutsak diisen Townshend ile Hintli tutsaklarin

gosterildigi General Townshed ve Hintli Usera, 1917°de Alman Imparatoru II. Wilhelm ile
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Avusturya imparatoru Karl’in Tirkiye’ye yaptiklar1 gezileri gosteren Alman
Imparator 'unun Askeri miizeyi Ziyareti, 1918’de savasin son yillarinda 6liim, cenaze ve biat
torenlerini gosteren Abdiilhamid’in Cenaze Merasimi, Sultan Resat’in Cenaze Merasimi,

Vahdeddin’in Kili¢ Alay: filmleridir.

1918 sonlarma dogru Istanbul’un isgali nedeniyle Fuat Bey sinema malzemelerinin
isgalci kuvvetlere gegmesini engellemek icin ¢esitli girisimlerde bulunmustur. Bu girisimler
sayesinde isgal kuvvetlerine karsi gerceklesen direnisleri ¢ekme firsati dogmustur.
Boylelikle, 19 ve 23 Mayis’ta Sultanahmet Meydani’nda gerceklestirilen Istanbul ve
Izmir’in isgaline kars1 yapilan ilk mitingler kayit altina alinabilmistir. 1922 yilinda Kurtulus
Savasinin son yillarinda yurttan kagan diigman ordularinin geride biraktigi yikim ve vahset
ile kurtulus savasinin gériintiilerinin de kurgulanmasiyla, Istiklal veya Izmir Zaferi adl
belgesel film ¢alismasi yapilabilmistir. 1923 te ise Fuat Bey, Ordu nun Istanbul’a Girisi adl
belgesel filmi yapmistir. Daha sonra Seden kardesler ile ortaklik kuran Fuat Uzkinay ilk
Tiirk sinema sirketinin temelleri atmis ve Zafer Yollar: adiyla bir belgesel film daha

kurgulamistir (Adali, 1986:99).

Kemal Film bundan bagka miitareke donemi ve Kurtulus Savasi’nin son giinlerinde
elliye yakin kisa filmi kurgulayarak, tarihimizde haber belgeseli niteligi tasiyan yapitlar

kazandirmistir.

2.6.2. Cumhuriyet’ten II. Diinya Savasina Kadar Tiirkiye’de Belgesel Filmler

Cumbhuriyetle birlikte belgesel film ¢aligmalarinin sayist beklentilerin altinda
kalmigtir. 1923 yilinda Muhsin Ertugrul’un yonettigi Bir Millet Uyaniyor ve Halide Edip
Adivar’in eserinden uyarlanmis olan Atesten Gomlek filmi, gergeklik akimina 6rnek olabilir.
Bu iki filmin ortak 6zelligi ise Sultanahmet Meydani’ndaki mitingin, savas alanindaki
orijinal goriintiilerin kullanilmasi olmustur. Ayrica filmlerin figiiran kadrosunda bulunan
birgok kisi gercekten kurtulus savasinda bulunmuslardir. Biitiin bu o6zellikler filmleri

belgesel havasina biirlindiirmiistiir (Avci,1999:54).

1936 yilinda gésterime giren ii¢ boliimliik /stiklal filmi, 1922 yilinda gekilen filmin
tekrar kurgulanmasi ve bazi parcalarin eklenmesiyle olusturuldu. 1936°da Atatiirk’iin

begenisini kazanan film on iki bolime uzatilmis ve ardindan Atatiirk’iin 6liimiin ardindan
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cenaze merasiminin de eklenmesiyle on {i¢ boliimliik bir dizi 6zelligine kavusmustur. Bu
film 1959 yilinda ilk kez halka izletilmistir (Ozon,1960:235).

1928 yilinda Ipek Film sirketi kurulmus ve sektdrde kiiciik bir canlanma yasanmustir.
Daha 6nce ¢ekilmis ve oldukga ses getirmis Walter Rithmann’in Berlin Senfonisi’ne karsilik
Nazim Hikmet Ran Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi olarak iki belgesel film ¢ekmistir.
1934 yilinda gelindiginde ise Bakanlik iki 6nemli Rus yonetmen Serge Yutkevi¢ ve Lev
Oscarovich ile anlasarak Tiirkiye nin Kalbi Ankara adli belgesel filmi ¢ektirmistir. Ilk
uluslararasi belgesel film olmasi nedeniyle de dnemlidir. Ayrica bu film, Tiirk Devriminin
basarisini gosterme gayretiyle “Propaganda Belgeseli” niteligi tasimaktadir. Tiirk devrimi
kapsaminda Ankara’nin yeri ve dnemi vurgulanmakta ve Cumbhuriyet’in 10. Yilinda o
zamana kadar yapilanlar1 diinyaya tanitmak, varilan agamalar gosterilmek hedeflenmistir.
Film, televizyonun 1969°daki ilk yaymlarindandir (Agaoglu, 2004:63). Bu filmden sonra
Rus derleme yonetmeni Ester Schub’u Tiirkiye’ye davet edilerek Kemal Necati ile birlikte
Istanbul, Ankara ve Izmir’de cekilen sahnelere eski belgesel filmlerin sahneleri eklenerek
Tiirk Inkilabi ’'nda Terakki Hamleler adli yeni bir belgesel film kurgulanmstir. Tiirkiye nin

gecirdigi evreleri anlatan bu film, konusunda hazirlanmis ilk kurgu derlemesine 6rnektir.

2.6.3. II. Diinya Savasindan Giiniimiize Kadar Belgesel Filmler

Bu donemde Tirkiye, savasa katilmadi. Fakat savasin getirdigi bircok zorluga
katlanmak zorunda kaldi. Tiirkiye, biiyiik bir ekonomik bunalim, yiiksek oranda vergiler gibi
iceride sikintili glinler yasarken bir de tarafsizligin1 bozmak i¢in uluslararasi baskilar gibi
disaridan zorluklarla bas basa kalmisti. 1930’larda hareketlenen film sektérii de bu
kosullardan olumsuz etkilendi. Bundan dolayi iilkemizde Kore savasina kadar belgesel film
alaninda s6z edilmeye deger belgesel filmler yapilamamistir. Ancak 1951 yilinda Seyfi
Havaeri Halk film adina Kore Gazileri belgesel filmini hazirlayarak tekrar bir doneme

girmemizi sagladu.

Bundan sonra Halk Film, Kenan Erginsoy’a Mehmetcik Kore'de ve Kore'de Tiirk
Kahramanlar: filmlerini yaptirarak bir donemi yeniden hareketlendirdi. Ardindan ayni yil,
Istanbul’un fethi i¢in 500. y1ldoniimii igin alt: béliimliik Fetih Yili Toreni adl belgesel filmi
yaptirdi. Buraya kadar yapilan belgesellerin konu itibariyle o giiniin olaylarin1 aktaran

“propaganda” tiiriiniin 6zelliklerini tagiyan belgeseller oldugunu sdylenebilir. 1954 yilinda
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bu sefer sanatsal yonii agir basan “toplumsal belgesel” tiiriine 6rnek olarak gosterilebilecek
Bir Sehrin Hikayesi adli renkli bir film ¢ekildi. Bu film, Tiirk Film Dostlart Dernegi
tarafindan odiile layik goriildii ve Berlin Film Festivaline katilmaya hak kazandi. Yine Miinir
Hayri tarafindan 6nce ¢ekilmis filmlerin kurgulanmasiyla ilk yerli “derleme belgesel” tiiriine

ornek gosterilebilecek, Atatiirk Sergisi adli yapim yayinlandi.

1956 yilina gelindigindeyse ilk defa bir tiniversite himayesinde Hitit Giinesi adl1 “tarih
belgeseli”, Sabahaddin Eyiiboglu tarafindan ¢ekildi (Avc1,1999:62). Bu belgesel,
Anadolu’daki Hitit eserlerini tanitan hem igerigi itibariyle hem de tiirii itibariyle zamaninin
onemli eserlerindendir. Berlin festivaline katilarak Tiirkiye’ye kendi dalinda ikinciligi
kazandirmistir. Boylelikle Tiirkiye nin belgeselciligini diinyaya agmistir. Eyiiboglu, ayni yil
Antalya Ormanlari adli belgeseli ¢ekmistir. 1957 yilinda Metin Erksan, “haber belgesel”
tiiriine 0rnek olabilecek Diinya Havacilar: Tiirkiye’de adl1 filmi Ordu’da ¢ekmistir. Sonraki
yillarda Erksan Nehir ve Uygarlik-Biiyiik Menderes Vadisi adli bilimsel tiire 6rnek olabilecek
bir yapim daha gergeklestirmistir.

O donemden 1970’lerin sonuna kadar sirasiyla asagida sayilan eserleri hayata

gecirilmistir.

e Sabahaddin Eyiiboglu ve Sevket Ipsiroglu Karanlik Renkler, Anadolu’da Roma
Mozaikleri, Anadolu Yollarinda gibi gezi ve bilimsel tiire 6rnek olabilecek yapimlarin
ardindan, Disiikler Yassiada'da, Tiirk’iin Mucizesi gibi siyasi igerikli propaganda
filmlerine 6rnekler teskil eden yapimlar ¢ekmislerdir.

e Eczacibasi sirketi Pierro Biro’ya Renk Duvarlart,

e Sakir Eczacibas1 Yasamak I¢in,

e Sabahaddin Eyiiboglu Goreme,

e Aziz Albek Nemrud Tanrilari, Eski Antalya’nin Sular

e Adnan Benk Akdamar, Ben Asitavandas, Bir Gazetenin Hikayesi

o Liitfii Akad Tanrinin Bagisi Orman

e Siiha Arin Baskent Ankara, Gurur,

e Sezen Tansug Pazar Pehlivanlari, Giin Dogusu Giin Batist

e Artun Yeres Cirkin Ares,

e Ozen Akbas Istanbul Hatirasi(Adal,1986:115).
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10 y1l gibi kisa bir siirede Milano Film Festivali, Berlin Film Festivali gibi énemli
yarismalardan derecelerle dontilmistiir. Yapimlarin ortak 6zellikleri toplumsal ve bilimsel

belgesel tiirlerinde agirlikla eserler verilmis olmasidir.
1980’lere kadar 6ne ¢ikan eserlerden bazilarina asagida yer verilmistir.

e Eyiiboglu Albek Karagéz 'iin Diigiinii

o Liitfii Akad Ormanciligimizda Diin Bugiin

e Sevket Ipsiroglu Surname, Hali¢

e Ali Ozgentiirk Uzun Yiiriiyiis, Bir Kuvvayi Milliyecinin Hatiralari, Bir Iscinin Oldiiriiliisii

e Siiha Arin Hititlerden Hattilere, Sessiz Emekgiler, Midas in Diinyasi

e Giiner Sarioglu Ladik 76, Safianbolu’da Zaman Tahtaci Fatma, Baritanli, Istanbul 'un
Cagwrdigt su, Likya 'nin S6nmeyen Atesi

e Nesli Colgegen Cati

e Yalcin Yelence Cocuklar Cigektir.

Bu eserlerin ortak 6zelligi toplumdaki farkli sosyal statiilerin birbirine karsi empati ile
yaklagmasini saglamak ve sorunlu olan bdlgeleri belirtmek ve ilkenin tarihi cografi
zenginligine dikkat ¢ekmektir. Ayrica bu filmlerin bir baska 6zelligi, birgogu Istanbul
Universitesi, Eczacibasi, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Turizm Bakanlig: gibi 6zel

ve devlet kurumlar tarafindan finanse edilmis olmasidir (Adal1,1986:125).

1980°1i yillardan itibaren TRT’nin de kamu kaynaklariyla siirekli olarak igerik
iretebilmesiyle Tiirk belgeselciligi iiretken bir konuma erigsmistir. Aslinda TRT’nin
1968°den itibaren belgesel c¢ekmeye basladigini ama bu belgesel niyetiyle c¢ekilen
programlarin daha ¢ok portre ve yakin tarihimizdeki 6nemli olaylar1 ve savaslar1 anlatmak
icin sade bir dille ¢ekilen haberci, bilgilendirici tarzda belgesel yapimlar oldugunu
sdylenebilmektedir (0Oz6n,1964:138). Bundan sonraki boliimde TRT’nin kurulusu ve

ozellikle TV de belgesel tiretimi konusundaki etkileri incelenmistir.
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3. KAMU HIZMETiIi YAYINCILIGI: TURKIYE RADYO VE
TELEVIZYON KURUMUNUN KURULMASI

1927 yilindan itibaren radyo yayinciligi ile tanisan Tiirkiye, radyo yayin tekelini elinde
bulunduran bir kamu kurulusu olan TRT’nin 1 Mayis 1964’de resmen kurulmasi, 1968 ve
1969°da televizyon yaymlarinin baslamasiyla yayincilik alanini kontrol eden bir kamu yayin
kurumu olarak giindelik hayatta, kamusal alanda yerini almigtir. TRT, 1990 yilindan itibaren
fiilen radyo ve televizyon yayincilig: tekelini fiilen yitirecektir. TRT, 1961 Anayasasi’na
gore 0zerk kurumlar arasinda yerini almig, ancak 6zerk yayin anlayisina uygun bir ortam
bulamamistir (Mutlu, 1999:68). Adalet Agaoglu, i¢inde uzun yillar gérev aldigi, devletin
kontrolii sadece biitge ile sinirli kalsin, 6zerklik elden gitmesin miicadelesi verdikleri kamu
radyo yayinciliginin hedeflerini, “topluma ses dalgalar1 ile uzanmak, insanimizi egitmek,
toplum bilincini yiikseltmek” (2004:11) olarak tarif etmistir. Ayn1 hedefler televizyon
yayinciligi i¢in de gegerlidir.

Izleyici arastirmalari ile taninan David Morley “Yayin teknolojileri bireyleri ve
bunlarin ailelerini ulusal yasamin merkeziyle baglantilandirmaktadir; izleyicilere
kendilerinin ve kendi daracik varolus rutinlerinin 6tesinde daha genis bir kamusal diinya
olan ulusun imgesini saglar. Ustelik izleyici yaym teknolojileri sayesinde bu diinyaya
simgesel erisim imkanina da sahip olur” diyerek, yayin teknolojilerinin simgesel bir diizeyde

ulusal birligi tesvik ettigini belirtir (Mutlu, 2001:26).

“Kamu hizmeti yayimnciligt yayin teknolojilerinin tam da bu islevlerini
gerceklestirmelerine imkan verecek sekilde diizenlenmesini, yani bu hale denk diisen
bir yayincilik rejimini tanimlar. Kamu hizmeti yayincilig: fikri ulusallik fikriyle siki
sitkiya baglidir. Bir memlekete ozgii kiiltiirel 6zelliklerin biitlin bir vatandas
toplulugunca paylasilir hale gelmesi, kiiltiirel ve siyasal biitiinliige tehdit olusturan
unsurlart diglayabilmek, en azindan bu unsurlarin sizmasina veya hakim hale
gelmesine karsi direnebilmek; halki modern ulus devletin modern bireyi, bilgili,
egitimli, kiiltiirlii bilingli vatandas haline getirmek, devletin diger ideolojik aygitlarinin
yani sira radyo ve televizyon yayinciliginin omuzlarina yiiklenen gorevlerdi: Bu gorevi
yapacak en etkili orgiitlenme tarzi ise, hem piyasadan hem de devletten bagimsiz
olarak is goren (sliphesiz bu ¢ogu kez saglanmakta zorluk c¢ekilen bir denge olmakla
birlikte) kamu hizmeti yayinciligrydr” (Mutlu, 2001:26-27).

TRT Kurumu 1968 yilinda yayima baslamis ve o giinden bu zamana kadar haber,
egitim, eglence ve kiiltiir icerikli programlara dncelik vererek bir yayincilik anlayisiyla

yayinlarini siirdirmiigtiir. Bu donemde ise TRT Kurumu egitimi 6n planda tutan bir
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yayincilik anlayistyla belgesel yapimlari ortaya ¢ikarmistir. 1968 yilinda deneme yayinlarina
baslandiginda o dénemki Genel Miidiir Mahmut Tali Ongdren onciiliigiinde ilk belgesel
programlar yapilmaya baslanmistir. Ahmet Adnan Saygun /nénii ve Meshurlarla Bas Basa
adli program ile, Suna Kan, Meri¢ Giiventiirk ve Sabiha Gokgen gibi tarihimizde ilk olan
kadin portrelerini ¢ekerek ilk belgesel tiirlerine 6rnekler vermistir. Bu ii¢ belgesel 1968
yilinda ¢ekilmis ve biyografik igeriklidir. 1968’den 2008’¢ kadar arsiv dairesinin bilgilerine
gore 2045 adet biyografik, doga, tarih, derleme, siyasal, dramatik, spor, bilim vb. tarzda
belgeseller ¢ekilmistir (Gegmisten Gelecege, 2008: 1401).

TRT bugiin, belgesel yayilar1 disinda haber, eglence, spor, sanat ve kiiltiir yayinlarina
yer vermekte olup, yayin politikasi en ¢ok elestiriyi haber yayimlarindan almaktadir. TRT
yillarca protokol haberciligi yapmak ve siyasi iktidar temsilcilerine daha fazla yer ayirmakla
ve haberleri onem derecesine gore siralamamakla ve toplumsal olaylar1 kamuoyunun
giindeminden kacirmakla suglanmistir. Bu donemde TRT nin elestirildigi yayinlar diginda
en begenilen yayinlarmin basinda belgesel ve kiiltiir sanat yayinlar1 gelmektedir (Erdemir,
2009: 210). Hatta ozel televizyonlara karsti TRT’nin en biiylik silahi kendi iirettigi
belgeselleri olmustur. 1990’11 y1llardan 2000’11 yillara kadar 6zel girisimlerin ticari kaygilar
nedeniyle pek ilgi gostermedigi yapim tiirii olan belgesel TRT tarafindan 6nemli sayida

tiretilmektedir (Erdemir, 2009 :277).

Aralarinda, Adem Yavuz, Erdogan Alkan, Melih Asik, Varlik Ozmenek, Sema Okay,
Tuncay Oztiirk gibi pek ¢ok yonetmenin bulundugu Tiirkiye’deki ilk televizyon
programcilar1 pek ¢ok belgesel film iiretmistir. lerleyen zamanlarda ise Ankara Televizyon
Genel Midirliigi adi altinda “Belgesel Programlar Miidiirligi” kurularak belgesel
programlar1 yaym hayatina kazandirilmistir. TRT, belgesel tiirtinde programlarmi 1971
yilinda yaymlamaya baglanmistir. 12 Mart 1971 yilinda Silahli Kuvvetlerin yapmis oldugu
darbeyle, TRT deki toplumsal igerikli belgeseller gelisme asamasindayken durmak zorunda
kalmistir. 1971 askeri miidahalesi ardindan, 1980 sonrasinda televizyon belgeseli tekrardan
canlanmistir. TRT nin diinya televizyon pazarina etkili bir sekilde girmesiyle tarihsel ve
toplumsal icerikli belgesel yerine, Tiirkiye’deki tarihi dogal ve folklorik igerikli belgeseller
yapilmaya baglanmistir. Bu igerikte yapilan baslica belgeseller agsagidakilerdir:
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e Iz Birakanlar

Yonetmen: R. Tiimay DANE, Erkan UYSAL
Kamera: Ertugrul ERASLAN, Cengiz BATUHAN
Ses: Ugur YAYLACI

Kurgu: Haydar OZDEMIR

Metin Yazart: Sadan GOKOVALI

Yayin Tarihi: 11/10/1983

Siire: 23dk

Her boliimde tarihi kimligi olan, alaninda 6nde gelen sanat¢i, devlet adami veya bilim
adaminin hayatinin anlatildig1 bir yapim ortaya ¢ikarilmistir. Farkli kisiler her boliimde ayr1

bir sunucunun anlatimiyla yayinlanmistir.
Karadeniz’den Cesitlemeler

Yonetmen: Fatih ARSLAN

Kamera: Yavuz TURKERI

Ses: Engin AKER

Metin Yazari: Prof. Dr. Metin S6zen
Yayin Tarihi: 26/10/1986

Siire: 26 dk.

Belgeselde, Karadeniz Bolgesi; dogasi, insanlari, kiiltiir ve gelenekleriyle
anlatilmaktadir. Yorede bulunan kopriiler ve serender hakkinda bilgi verilmekte Siirmene
pazarindan goriintiilere, yoresel bir diiglinde baba evinden kiz ¢ikarma ve gelin ugurlama

torenine yer verilmektedir.

o Suyla Gelen Kiiltiir

Yonetmen: Ertugrul KARSLIOGLU

Kamera: Giilbey ERGUVEN, Tarik BAYKUR, Tevfik SENOL, Erol YAZICI, Omer
DEMIRCI

Ses: Nizam OCAK
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Kurgu: Ertugrul KARSLIOGLU
Yayin Tarihi: 10/03/1988

Yedigoller Bolgesi’'ndeki goller, Yedigoller Milli Parki, dogal giizellikleri, kok
boyama, iplik boyama, Buldan hali ve kilimleri, giiresler, boga yaris1 gelenekleri, Coruh
Irmagi, Yusufeli piring tarlalarinin ekime hazir hale getirilmesi, Denizli’nin Yatagan
ilcesinde boynuzdan tarak yapimi anlatilmaktadir. Belgeselde ayrica Kars ve ¢evresinde
yaygin olan kotan siirme gelenegi, Artvin Kafkasor’deki geleneksel boga giiresleri ve senlik

goriintlilerine yer verilmistir.

Anadolu Kiiltiirleri

Yonetmen: Mansur SUNKAR
Kamera: Sefa ACAR, Tosun BAYRI
Ses: Hikmet HEZER

Kurgu: Sttha MUTLU

Yayin Tarihi: 12/02/1983

Stire: 30dk

Belgeselde, Milet, Pirene, Didim, Bodrum tanitilmaktadir. Milet’in Bilimin dogdugu
yer, Miletos adi ile bilindigi, jeolojik olusumu ve tarihgesi, antik tiyatrosu, hamami, agoras,
hamami, kent kurulu meydani, limanlar1 ile Pirene’nin kent kalintilari, Didim’in Apollon
Tapinagi, tapinaga ait siitunlar, yollar1 ile Bodrum’un Giilliik Korfezi, cografi 6zellikleri
konumu ve Saint Peter Kilisesi ile yetistirdigi tarim triinlerine ek olarak Turgut Reis ve

Halikarnas Balikgisi’ndan s6z edilmektedir (Gegmisten Gelecege, 2008).

TRT Tarafindan Yayimnlanan Belgesellerin Yaymn Tarihlerine Gore Dagilimi
asagidaki gibidir:
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Cizelge 3.1. TRT Tarafindan Yayimlanan Belgesellerin Yayin Tarihlerine Gore Dagilim1

TRT (Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu)
Kanahnda Yayinlanan Belgesel Filmlerin
Yayin Tarihlerine Gére Sayi Dagilimi
(1968-2008 Arasi)'™®
Yapim Yih Yil iginde Yaynlanan
Belgesel Film Sayisi

1068 3
1969 2
1970 | 2
1971 | 8
1972 ' 22
1073 39 1992 | 44
1974 21 1993 | 55
1975 30 1 1994 53
1976 25 ' 1995 61
1977 30 1886 | a0 a
1978 | a5 1997 45
1970 ' a6 1998 68
1980 1 23 1999 7
1981 a0 2000 02
1982 30 2001 6
1983 46 l 2002 82
1984 31 ' 2003 | 654
1986 48 2004 | 102
1986 55 2005 123
1987 75 2006 106
1988 57 2007 a3
1969 | 69 2008 G0
1980 | a0
1961 | 61 TOPLAM 2040

1990’larin basina kadar daha ¢ok arsiv, portre, bilim, arkeoloji ve gezi tarzi1 belgeseller
ceken TRT ger¢ek manada belgesel anlati tarzin1 bu yillarda gelistirmeye baslamistir.
Onemli o6rneklerden, KeceninTeri (1988) ve Firat’in Tiirkiisii (1991) gibi belgesel

yapimlarla retorik anlatim bi¢gimlerini benimsemeye baslamistir.

Kecenin Teri belgeseli, Tiirkiye’de unutulan en 6nemli el sanatlar1 arasinda yer alan
kegeyi, kege ustaligini konu etmistir. Urfa’da birkag¢ kece ustanin ¢alismalari, onlarin Kitlesel
iiretimle, sanayilesme ile arasindaki miicadeleyi anlatmistir. Kategorik bi¢ime daha ¢ok uyan
bu filmde, ayrica kege ustalarinin biiyiik kent hayalleri altinda nasil ezildiklerini bireyden
cevreye genisleyerek anlatmistir. Bu belgesel film ¢alismasinda miizik de kullanilmig ve
kurmaca sahneler kece lireten ustalarin sikintilarin1 daha iyi anlatabilmek i¢in yer yer

kullanilmist1. (Gegmisten Gelecege, 2008: 1678). Ayrica 2008’e kadar TRT Belgesel pek
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cok belgesel filmin c¢ekimlerini tamamlamig ve kamu yaymciligt hizmeti anlayisi

cergevesinde seyirciye sunmustur.

e Zeytin

o Derinlerdeki Ge¢mis

e Ozgiirliige Dogru

e Yakin Tarihimizde Bir Dernek: Ittihat ve Terakki
e [z Birakanlar Serisi

o Selcuk’ta Bir Giin

e Anadolu’da Bir Tren Yolculugu

e Zafere Dogru

e Motiflerin Dili: Zaman Durduranlar

o Tanrigamn Cighg “Dogamin Gozyaslart”
e Kinali Kogum Siirmeli Koyunum

e Bakir’'in Kulpu

e Suya Doniisen Emek

o Suyun Sarkist

o Amerika’da Tiirk Olmak

o Dev Kanatlar Akbaba

e Go¢ Hikayeleri serisi

o Otel Odalar

gibi bir¢ok kendi alaninda ilk tarz denemelerinin de oldugu daha ¢ok portre, tarih, gezi
belgeselleri ¢ekilmistir. 2000’lerin basinda doga belgeselleri ornekleri de vermeye
baslamistir. Bunun en 6nemli 6rnegi Dev Kanatlar (Ece Soydam,2004) belgeselidir. Yapimi
iki y1l siiren bu belgeselde tiirii tehlikede olan kara akbabalarinin bir yillik yagsam dongiisii
cekilmistir. {lk defa bir doga belgeseli igin sinopsis hazirlanmis ve olay &rgiilerine gore

cekimler planlanmustir.
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Gorsel 3.1. Dev Kanatlar: Kara Akbaba,2004

Kara akbabalar da kend: paylanna ddgeni almok Gzere ayrs biigade. Ama
kuzgunlar gene onlara rahat vermiyor, Aglik, cesareti kiridiyor,

Subat sonu, Mart bag kara akbabalar icin énemili bir dSnemin baglango,
Bundan sonra kulugka igin yaklagik 55 gin yuvada gegecek. Kara akbabalar
her yil yalnizea tek bir yumurta yapryor, Hava kegullan ne olursa olsun,
yumurtay sicak tutacak ve tehlikelere kargi koruyacaklar, Digi ve erkek kara
akbaba bu gérevi sirayla Ostlenecek. Saatler, glnler, haftalar boyunca.., Bahar
gelene kadar...

Kuluska sirasinda yuvaya malzeme tagima isi devam ediyor, Yumugatilan yuva
2emininde yumurta daha rahat ve sicak bir artamda korunuyor, Nobet bazen
glinkerce sirebildiinden, kulugkadaki akbabanen araliidaria harekat etmesi
gerekiyor,

Ozellikde soduk havalarda yumurta uzun siire agkta kalmamali, By nedenle
malzemeler yalon gevreden toplansyor,

Viduel
5

bir ayr gegmedan yumurtanin bagina bir say gelirse, digi akbaba
ayni i iginde bir kez daha yumurtlayabilic, Ancak siire gagtiyse, bagka gans
yok,

Bu kritik donemde kara akbabalann yagami biraz monoton saylabiir,

Kuluckadalkd kara akbaba, eginin geligiyle birikee nobeti devreemeye
haarianiyor, Yumurtay: egit derecede istmak ign glnde neredeyse 20 kez
gevirmek ve zemini havaland rmak gerekiyor, Yumurta, dider kuglardan
gelebilecek tehlikelere kary: da korunmali, Gérev aruk yeni gelen akbabanin,
Yumurea bir an bile yalniz beralolmamali .,

Bu yuvada oldudu gibi...

Gorsel 3.2. Dev Kanatlar sinopsis

Belgeselin metininde tiiriin biyolojik 06zellikleri anlatilirken hikaye akbabanin
hayatinin zorluklar iizerine ¢esitli inis ¢ikislarla izleyicinin ilgisi ¢ekilmeye ¢alisilmistir.

Kurmaca filmlerden ayirt edilemeyecek sahnelerin varlig1 yonetmenin ¢ekilen goriintiilerin



38

kurgu esnasinda miizik ve kesme notlariyla dramatize etmesiyle saglanmigtir. Ayrica
iilkemizde ilk defa HD kayit altina alinmis doga belgeseli 6zelligine sahiptir. Japonya’da
2008 yilinda Yaban Hayat1 Film Festivali’nde en iyi film 6dilii almastir.

Tiirkiye’de sinema sektoriiniin kendi anlatim derinligini olusturmaya baslamasinin
eskiye uzandig1 séylenemez. Kuramsal anlamda bir filmin veya belgeselin nasil ¢ekildigi
hususunda teorik birikim elde edilmis ve anlatim teknigini filmlere uygulamada gesitli

calismalar yapilmis olsa da heniiz ¢ok yol kat edilmis gériinmemektedir.

3.1. TRT Belgesel Kanalinin Kurulusu

Televizyon yaymciliginda yapilan ilk belgesellerin ardindan, TRT daha Onceki
yillarda belgesellerini en c¢ok egitim ve kiiltiir alaninda yaym yapan TRT 2 kanalinda
yaymlamaya devam etmistir. TRT nin zaman igerisinde yapilan belgesel televizyon
programlarinin ve izleyicinin ilgisinin artmasi ile tematik (tek bir program tiirlinde yayini
yapan) kanal acarak belgeselleri orada yayinlamaya baglamistir. 17 Ekim 2009 tarihinde
kamusal yayincilik sistemi ile TRT tarafindan, TRT Turizm ve Belgesel kanali yayin
hayatina baslamistir. Genel merkezi izmir olan ve Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
tarafindan 17 Ekim 2009 senesinde kurulan TRT Belgesel, ilk tematik ve ilk belgesel kanali
olma ozelligini tagimaktadir. Boylece kamu yayin kurulusunun biinyesinde ilk defa bir
belgesel kanali yayin hayatina dahil olmustur. Ayrica TRT Belgesel, 6 Aralik 2014'te HD
yayina baslayarak 4 Nisan 2015 giinii logosunu degistirip, daha fazla igerik ile yayma hazir
hale gelmistir. Belgesel programlarinda igerik olarak tanitim, biyografi, gezi, haber,
toplumsal, tarihsel, doga, spor, arkeoloji, bilimsel belgesel tiirleri yapmaktadir.

(www.trtbelgesel.net.tr)

TRT Belgesel Kanal Koordinatorii Siilleyman Tezgel kanalin kurulus amacini su

sozlerle dile getirmektedir:

TRT belgeselin kurulus amaci Tiirk belgeselciligini desteklemek c¢iinkii bu konuda bu
kulvarda yatirnm yapacak baska bir yap1 yok. Tiirk belgeselciligini domine eden
destekleyen bir kanala ihtiya¢ var bu da kamu yayincisit olarak TRT tarafindan
yapiliyor. Bu gelistikce zaten biiyiidiik¢e diinyada ihracat arttik¢a genelde boyle olur.
Bu konuda bir para kazanmaya baslayinca ancak 6zel sektor yatirima girer mesela TRT
cocuk kuruluncaya kadar bu konuda higbir yatirim yoktu para da kazanilmiyordu
sonrasinda TRT ¢ocugun kurulmasiyla beraber Tiirkiye'de ¢izgi film sektor ilk defa
gelisti ve TRT cocugun izlenme oralar1 geri kalan tiim kanallarin izlenme oranlarindan


http://www.trtbelgesel.net.tr/
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fazla oldu. Bir sektdr olusunca 6zel sektorde isin i¢ine girmeye basladi ve su anda yerli
birka¢ tane cocuk kanali var. Belgeselde de bu sektorii gelistirmek ve biiylitmek gibi
bir misyonla yola ¢ikti. TRT su anda bir doniisiim igerisinde bu tabi ki hem {iretim
politikasini hem yayin politikasim1 degistiriyor. Su anda Tirkiye prodiiksiyon
acisindan ¢ok giiclii bir iilke. Amerika ve Ingiltere’den sonra en ¢ok dizi ihra¢ eden
iilkeyiz belli cografyalarda bir numarayiz Latin Amerika Avrasya dogru Avrupa
Afrika Ortadogu vb . Ama belgesele gelince daha bir Amerikan popiiler belgesel etkisi
altinda bir izleyiciden bahsediyoruz kendi o zaman belgesel dilimizi de bir degisime
gidelim seklinde bir noktaya geldik buradaki ama¢ hem kendi lilkemizde ¢ok izlenir
bir kanal olmak belgesel izletmek ama sonrakindeki asil ve biiyiik amag trt belgesel
kanalin1 diinyaya agmak diinyada diziler gibi etkili olmak istiyor su anda liretim
politikamiz bu yonde ... (Akkaya,2019:45).

Tirkiye’de belgesellerin  dili, giderek festivallerin ilgisinden dolay: festival
belgeselciligi diye tanimlanan daha edebi bir anlatim diline evrilmistir. TRT Belgesel ise bu
tir yapimlarin finansmani1 festivalden gelecek odiillerden saglayarak, daha c¢ok TV
izleyicisinin ilgisini ¢ekmesi gerektigini ortaya koymak iizere ayri bir kanal kurmus ve
biiytlik bir biitge ayirmistir. Tezgel, diinyada anlat1 dilinin degistigini, dolayisiyla edebi bir
dil kullanmanin ve sézle ¢ok seyi anlatamaya calismanin yerini daha sade belgesellerin
aldigini, dolayisiyla izleyici kitlesinin bu tarz belgesellerin yayinlanmasiyla genisleyecegini

belirtmistir.

Belgesel anlatilarinda tartigilan en 6nemli iki sorunsal gergeklik ve kurgu denklemidir.
Belgeselin gergcegi ¢ekmesi, seyirciye bilgi verme yoniiniin olmasi belgesele iliskin
olusturulan diisiinceleri “belgesel kurgu olmamali” veya “gergegi anlatan bir yapit, giizeli
cirkini oldugu gibi verir, bu nedenle belgeselde estetik kaygi olmamalidir” gibi bir anlayista
birlestirmektedir. Kurgunun, kompozisyon kurallarinin ve anlati bigimi her zaman belgesel
filmler s6z konusu oldugunda tartisila gelmistir. Gergekligi temel alan bir eserin, sinema

temelli bu dgeleri barindirmasi ne dereceye kadar normaldir?

3.2. TRT Belgesel Kanalinin Anlatim Tarz1 ve Ortaya Cikan Sorunlar

TRT Belgesel’de, tematik kanalin olusturulmasindan sonra fikirlere fazla miidahale
edilmese de her belgesel yonetmeninin uymasi gereken bazi sablonlar olusturulmustur. TRT
Belgesel’in tanimlanan yayin ilkelerine gonderme ile siirecin iginden bir figiir olarak TRT
Belgesel tanitim sorumlusu Siileyman Tezgel, kendisiyle yapilan roportajda, “En biiyiik
sorumuz, insanlar fikri nasil isleyecegini bize pek fazla anlatmryorlar, bizi etkileyen fikirden

¢ok fikrin nasil islenecegidir”, degerlendirmesini yapmaktadir (Akkaya, 2019:55).
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TRT Belgesel, her tiire ayr1 bir anlatim tarz1 ve ortak bir sablon belirlemistir. Ornegin
“Su Savaglart” adl1 belgeselinde dinamik kurgu, paralel anlatim ve kurgunun iginde gesitli
tansiyon noktalar1 olmasi istenmistir. Bu sebeple, bu tiir belgesellerin i¢ine ilk dnce biiyiik
bir sorun konulmus, kahramanlar ilk énce bu sorunla yiizlesmislerdir. Ornegin, gittikleri
kiigiik sehirde susuzluk yiiziinden hasta olan g¢ocuklarin olmasi gibi. Devaminda, hikayenin
kahramanlar1 sorunu ¢ézmek icin alet edevatla o mekana giderler. Hikayenin ilerleyen
boliimiinde o cografya ile ilgili taniticti ve gercek bilgi vererek “documenter” tarza
yakinlasilir. Ondan sonra ise daha kiiciik sorunlar belirir. Ornegin, su pompasi arizalanir,
bekledikleri yerden su ¢ikmama olasilig1 dogar. Bu sorunlar ¢oziilerek seyirci rahatlatilir ve
belgeselin sonuna dogru ufak bir sorun daha ortaya c¢ikar. Kahramanlarimiz tam
umutsuzluga kapilmislarken bu sorun da ¢oziilerek hikaye izleyicileri, rahatlatacak ¢oziim

evresine geger. Su ¢ikar ve bu sorunu bizzat yasayan insanlar mutlu olur.

Gorsel 3.3. Su Savaglar adl1 yapimda kahramanlarin 2. boliimde karsilastiklart ilk sorun.

Belgesel kanalinda yayinlanan bir¢ok belgesel bu tarz yeni hikaye anlaticilig1 belgeseli
tiriindedir. En az tii¢ kiiciik ve bir biiyilk sorun mevcuttur ve bu sorunlarin hikayenin
kahramanlar tarafindan ¢oziilmesi beklenir. Serim, diigiim ve ¢dziim. Bu olaylar veya

sorunlar gergekte yasaniyor ya da yasanmiyor olabilir.

Bu anlatim tarzi, tematik yayimn yapan birgok belgesel kanalinin ortak dilidir. Farkl
fikirler aym1 sablona gore islenir ve kurgulanir. Bu sablon, izleyicileri TV’ye daha c¢ok
cekerken, biiyiik biitgeli yatirimlarin daha az riske atilmasini saglar. Rotha gibi teorisyenlerin
“Belgeseller kiiciik dokunuslarla siislenebilir.” fikri, bu gibi anlatim bigimlerinin

kurumsallastirilmasiyla oldukga naif kalmistir.
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Gorsel 3.4. Su Savaglar1 adli yapimda kahramanlarin 6. boliimde karsilastiklar: ilk sorun

Baudrillard, Simulakrlar ve Simulasyon kitabinda bu ikili yapinin (idealin ve ger¢egin)
giderek birbirine doniistiigiinii sdyler (Baudrillard,2016:76). Gergegin yitirilmesine vurgu
yapar. Mitler ve sdylenceler pargalanip tekrar kurgulanarak bir sablon iizerinde tekrar
olusturulurken belgeselin ilk bastaki fikrinin artik bir 5nemi kalmamaktadir. Bu, izleyenlerin
gergeklik algisinda dogal olarak bir bozulmaya sebep oluyor. Belgesel biiyiik sermayeler
kullanilarak bir yapim haline gelince, fikirlerin islenme siireci de daha islenebilir bir hale
gelecektir. Bu siireg, televizyonda belgeselin kavramindan kopmus hikayeler izlememize

neden olacaktir (Giines,1998:95). Hikayelesen fikirler gergegi yenecektir.

Giintimiizde belgesel, Dziga Vertov, Paul Rotha, Robert Flatherty ve Pare Lorentz gibi
onemli isimler tarafindan gercekleri goriintiileyip halka aktarmak yoluyla belirli bir
toplumsal amaci gergeklestirmek olarak goriiyorlardi. Bu anlayis, dykiilii anlatimin basite
indirgenmis gercekligin temsiline kars1 bir fikir olarak goriilmekteydi. Belgesel sinema,
anlatimiyla soylemiyle, tarz, etik, konu ve kisileri yansitma bi¢imiyle kurmaca tiirlerden
ayrilirken. Bugiin cesitli finansal kaygilar ve izlenme sayis1i gibi nedenlerle Vertov
gelenegiyle olan baglar1 giderek kopmaktadir. Haliyle bilgi agirlikli “festival tarzi”
belgeseller ile sablon formlar arasindaki sinirlar kalkmaktadir. Bundan dolay1 belgesel

tiirlerini birbirinden ayirt etmek giderek zorlagmaktadir.

Belgesel kanalinin kurulmasi ile stirekli ve devamli bir belgesel kusaginin izleyiciye
sunulmasi ¢abasi bdyle bir sablon olusturulmasina neden olmaktadir. Bu gibi sablonlarin
finansal kaynaklarin riske atilmamasi ve kanalin anlatim dilinin olusturulmas1 gibi sebepleri

vardir. Bu sebeplerin sonuglari ise yeni yeni ortaya ¢ikmaktadir. 1990’11 yillardan itibaren
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yasanan toplumsal, politik, teknolojik ve ekonomik degisim belgesel iiretiminde eglencenin
oncelik kazanmasina neden olmustur. Bu degisim, izleyicinin ilgisini ¢ekecegi varsayilan
programcilik anlayisini giderek egemen hale getirmistir. Bu anlayis belgesel iiretiminde ise
gergegin aktarimi ve yansitilmasinda bilgiyi, kurmacay1 ve dramatik 6geleri birlestiren yeni

formlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

“Gergek ne yaparsan odur. Gergekleri amacina hizmet edecek sekilde yaparsin. Eger
hizmet etmezse, bu kez bagka bir sey insa edersin. Boylelikle gergegi tanimlayan sen

olursun”. (Roland Blum, The Good Fight, Sezon 3 B6lim 9, 46. dk.).
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4. SINEMATOGRAFI PRENSIiPLERI

Bir film veya belgesel filmi kayda almak icin belli bagh teknik ydntemler
belirlenmistir. Bu teknikler i¢in bir¢ok yonetmenin farkli yorumlar1 varsa da bir¢ogu
senaryo, ¢cekim acisi, devamlilik, kurgu ve kompozisyon bagliklarinda birlesmistir. Sergei
Eisenstein ve Aleksey Sokolov kurgunun teknikleriyle kompozisyonun ve anlatinin nasil
olacagi hakkinda yaklasim gelistirirken, Joseph Mascelli kamera agilar1 hakkinda yol
gosterici olmustur. Aslinda Hollywood ve Rus sinemasin temsilcileri sayilabilecek bu

insanlarin ortak diktesi yukarida sayilan bes ana basligin teknik uygulamasiyla ilintilidir.

Yukarida sayilan kurallar Yeni Dalga gibi birgok akim ile sarsilmis olsalar da bu
akimlar, hedefi izleyiciyi senaryoya ve belgeselin konusuna daha fazla katacak sekilde
yapict degisiklikler getirmelidir. Yani kurallar1 yikmadan once kurallart 6grenmek ve
uygulamak biiylikk Onem tasimaktadir. Sinema tarihinde birgok ydnetmen sinema
ogrencilerine ilk once kurallara motomot uyan filmler ¢ekmelerini salik vermistir. Film
kurallarin1 bilmemekten otlirli alisilmadik tarz beklentileri her zaman film yapicisini
izleyicilerinden uzaklagtirir. Hatta Hitchcock sinema dersleri verirken &grencilerine
oncelikle sessiz film ¢ekmeleri, bdylelikle kompozisyon tekniklerinin saglam temellere

oturacagi 6glidiinii vermistir (Truffaut,1987:71).

Buradan yola c¢ikarak oncelikle sinema filmi ¢ekmenin dort temel kuralinin neler
olduguna bakmak gerekir. Bu kurallar ve teknikler pek tabi belgesel filmler i¢in de
gecerlidir. Farkli olarak, belgeselciler ¢ogu zaman senaryosu ve stiidyo tipi iretim
malzemeleri olmadan galistig1 i¢in filmlerini ¢ogu zaman sahada kurgulamak zorundadir.

Bilgisini ve deneyimini biraz daha 6n plana ¢ikarmak zorundadir.

4.1.Kamera Acilari

Bir film pek c¢ok cekimden olusur. Her bir ¢ekim anlatimdaki o 6zel an igin
oyuncularin, dekorun ve devinimin izlenebilmesi i¢in kameranin en iyl pozisyona
yerlestirilmesi gerekir. Kameranin konumlandirilmast pek ¢ok sorunun c¢oziimiine,
izleyiciye Oykiiyii anlagilabilir bir sekilde ulastirilmasinda, akilci bir sekilde ¢oziime
yardime1 olur. Kamera agis1 hem seyircinin bakis agisint hem de ¢ekimde gosterilecek yeri

belirler. Ozenle se¢ilmis kamera agis1 Oykiiniin dramatik yapisina yardimci olarak
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anlagilabilirligine hizmet eder. Yanlis kamera agis1 da bunun tersi bir sekilde o sahnenin
anlaminin yok olmasina, seyircinin dikkatinin dagilmasina ve kafasinin karigsmasina neden

olabilir (Hunt,2012:122).

Bir metne gore ¢ekim yapilirken yonetmen ve kameraman yakin ¢alisabilir veya
yonetmen son karart kamerana birakabilir ama belgesel filmlerinde dogaglama kayit
alimirken kameramanin ve ydnetmenin sorumlulugu, sahneyi gerektigi yerlerde bolerek
devinimi diisiirmeden gerekli olan acilar1 yakalamaktir. Bazen bu gibi durumlarda yonetmen
kameramanin hayal giiciine ve deneyimine giivenmek zorundadir. Ciinkii kurmaca olmayan
cekimlerde yonetmenler sahnelere gergekligin bozulmasini istemedigi i¢in pek miidahale
etmek istemez. Haliyle belgesel filmlerde kameraman kurguyu disiinerek hikayenin
deviniminden 6diin vermeden agilari bolmek gerekli olan ¢ekim agilarimi belirlemek

sorumluluguyla karsilasabilir.

Kamera agilarinin belirlenmesi izleyicinin hangi konumda hikayeyi izleyecegine karar
vermek anlamma geldiginden ¢ok Onemlidir. Kamera agilar1 sahne, ¢ekim ve sekans

terimleriyle yakindan ilintilidir.

Sahne terimi ile oyunun olusturuldugu yer ve dekor tanimlanmaktadir. Sahne kendi
icinde baglantisi olan ¢ekimler biitliniidiir. Haliyle bir olay1 anlatan tek bir ¢ekimden ya da

birkag¢ ¢ekimden olusabilir.

Cekim tek bir kamera tarafindan kesintisiz olarak filme alinan oyunu veya aksiyonu
tanimlamaktadir. Birbirini izleyen ¢ekimlere tekrar ¢ekimler denir. Eger kamera yeri veya

dekor degistirilirse bu artik yeni bir ¢ekim olmaktadir.

Bir sekans kendi basina biitiinliik tasiyan sahne ya da ¢ekim dizisidir. Bir sekans tek
bir ¢ekimden olusabildigi gibi bir¢ok ¢ekimden de olusabilir. Bir sekans dis mekanda
baslayip i¢ mekana tasinabilir, agilma-karama ile devam edebilir. Sekanslar biitlinii filmin

tamamini olusturur (Mascelli,2002:54).

4.1.1. Nesnel Kamera Acilari

Seyircinin sahneyi gozlemcinin\oyuncunun gozlerinden izlenmesidir. Nesnel kamera

sahneyi o sahnede yer alan oyuncularin bakis a¢isina gore sunmadiklari i¢in, kisisel degildir.
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Bundan dolay1 herhangi bir oyuncunun mercege bakmasi o sahnenin yeniden ¢ekilmesine
sebep olur. Pek ¢ok kurmaca ve belgesel nesnel kamera agilartyla kayda alinir. Bundan
dolay1 belgeselciler ¢ogu zaman kendilerini ve kameray1 ortama alistirmak ve dikkatin
kameradan uzaklasmasini1 saglamak i¢in ¢ekim yaptig1 insanlarla bolca vakit harcayarak

yabanciliklarini gidermeye calisirlar (Bordwell,2011:169).
4.1.2. Oznel Kamera Acilan

Oznel kamera kisisel bir bakis acisimi filme alir. izleyici film igine yerlestirilir. Ozne
kamera agisi, izleyicinin etkin katilimci olmasimi veya filmdeki kisi ile ayni konuma
yerleserek konuyu onun goziinden gdrmesini saglar. Oyunculara kamera mercegine bakma

firsat1 tantyarak oyunculara izleyiciyle goz goze gelme firsati tanir.

Oznel kamera sadece canlilari temsil etmez. Kamera bazen bir iiretim bandina
birakilarak {retilen arabanin sathalarimi izleyiciye tecriibe ettirir. Ayrica bazi yerlerde
izleyicinin irkilmesini saglayarak filme aktif katilmasini saglar. Uzaklasan ilgiyi tekrar filme
cekme giicii vardir. Oznel kamera agis1 genel gekimlerin birbirine baglanmas: gerektiginde
kurgularin gecis acis1 olarak da kullanishidir. Genel planda goriilen bir oyuncunun bakis

acisina gegmek izleyiciyi rahatsiz etmez (Bordwell,2011:171).
4.1.3. Goriis Noktas1 Acisi

Goriis acis1 sahneyi belirli bir oyuncunun bakis agisindan kaydeder. Goriis noktasi
acis1 nesnel bir a¢idir ama 6znel ve nesnel agilarin arasinda kaldig1 i¢in farkl bir etkisi vardir.
Seyirciler sahneye adim atarlar ama ortami belirli bir oyuncunun goziinden izlerler, onun
yaninda yer alarak goriirler. Bu ¢ekim agilar1 bir oyuncunun amorsundan yapilan ¢cekimlerde
kullanilir. Genel planda gordiiglimiiz ama ana karakter olmayan oyuncularin agis1 tercih

edilir (Bordwell,2011:172).
Kamera agilariyla yakinda ilgili olan diger unsurlar da konunun;

e Boyu
e Acisive

e Yiiksekligidir.
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Konunun boyu kameranin nesneden uzakligi ve kamera merceginin odak uzakligi ile
ilintilidir. Konu uzak olabilir ama odak dar ise yine konu filmde biiyiik pozlanir. Odak
uzaklig1 ne kadar genisse ve kamera ne kadar uzak ise konu da o kadar kiigiilecektir. Bu
korelasyonlardan ortaya uzak ¢ekim, genel ¢cekim, boy ¢ekim, yakin ¢cekim ve ayrint1 cekim

tirleri ¢ikmaktadir (Hunt,2012:122).

Konunun agist ise filme kaydedilen konuya boyut kazandirmak i¢in konumlanilan
cografi yerdir. Filme derinlik katmak bir kameramanin asli gorevidir. Bundan dolay1 da
cekecegi objeye gore konum almasi onun elzem 6zelliklerindendir. Derinlik elde etmek i¢in
aydinlatma, oyuncunun hareket yonii, dar agili lens tercihi de etkili tekniklerdendir. Fakat en

onemli yontem dogru kamera yerine karar vermektir.

Kameranin yiiksekligi ise, konunun 6zel gereksinimlerine gore degistirilir. Bir nesneyi
veya kisiyi kudretli veya ezilmis gostermek icin yiiksekligi degistirilebilir. Konunun
psikolojik, dramatik tonlarina katki saglar. Konunun g6z hizasinda ya da konunun asagisinda
veya konunun {stiinden c¢ekilmis olmasi seyircilerin olaya karsi tepkisini, katilimin
etkileyebilir. Ust ag1, alt ac1 veya olagan goriis acis1 bu etkileri elde etmek icin siklikla
basvurulan yontemlerdir. Alt acidan ¢ekilen bir nense daha kudretli ve heybetli goziikiirken
ist acidan c¢ekilen bir nesne yikilmishk asagilanmistik psikolojisini izleyenlere
hissettirecektir (Hunt,2012:123).

Uygun kamera agilar1 seyircilerin katilimi ile kayitsizligi arasindaki farki etkiler.
Gorilintlinlin boyu ve agis1 izleyicinin konunun ne kadarini gorecegini etkiler. Kamera
acilarindaki her bir degisiklik seyircilerin konuyu takip etmesiyle ilintilidir. Bundan dolay1
senaryolu ve senaryosuz bir ¢ekimde yonetmenin kafasinda kurdugu kurgu kaliplarina gore
konu kayda alinmalidir. Sekansi olusturan ¢ekimlerin yinelenen, karmasiklasan ¢ekimler
olarak degil gelisen ya da zit uygulamalar bi¢ciminde hikayeye hizmet edecek bicimde
birlikte kaydedilmelidir.

Belgesel ¢eken bir yonetmenin, kurmaca calisan bir yonetmene gore bazi avantajlar
vardir. Belgeselde siklikla 6znel kamera agis1 kullanma 6zgiirliigiine sahip olunur. Belgesel
yonetmeni, kisilerin dogrudan mercege bakmasini saglayabilir. izleyici bu yolla kendisini
filmle daha kolay 6zdeslestirebilir. Verilmek istenen mesaj1 kolayca kavrayabilir. Kamera

acilarinin akillica kullanilmas1 6ykii anlatimina gesitlilik ve derinlik katmaktadir. Seyircinin
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stirekli ilgisini ¢ekecek, koruyacak ve yonlendirecek kamera agilarinin segilmesi

gerekmektedir.

4.2. Kesintisizlik

Bir sinema filmi, ¢ekilen olay1 tutarli bir biciminde veren, ses tarafindan desteklenen,
kesintisiz, diizglin, mantikli bir gorsel akigi sunmalidir. Sinema filmi bir olayin, aslinda bir
kurgunun kaydidir. Goriintiiler belgeselde gercek olaylari, kurmaca da ise yaratilmis diinyay1
yansitir. Her ikisi de tutarli bir iskelet plana, senaryoya ya da karalamalara ihtiya¢ duyar.
Sesler karsilikli konugmalar ve roportajlara miizik ve ses etkileri eslik edebilir. Filmin gorsel
ve isitsel unsurlart kaynasmali ve bu sayede seyircileri etkilemeli ve sahneler birbirini

tamamlamalidir (Hunt,2012:151).

Ayrintili senaryo ile ¢alisan bir yonetmen filmin biitiiniinii ¢cekim agamasina gelmeden
planlayabilir ama belgeselde yonetmen tek tek ¢ekimleri degil sekanslar1 diistinmelidir.
Biitlinsellik her bir ¢ekim icin sekansi olusturacak sekilde planlanmali boylelikle belgeselin

devimini ¢ekimden ¢ekime diizgiin bir sekilde aktarilacaktir.

Ister filmde ister belgeselde olsun filmin temel amac1 “son” yazana kadar seyircinin
ilgisini yakalamak ve canli tutmaktir. Eger seyirci, kameranin nerede aniden hareket ettigini
ya da oyuncularin hareketlerinde nedeni agiklanamayan bir degisiklik olustugunu fark ederse
biliyii bozulmus demektir. Diizgiin, akici, gercekci bir kurgu bir filmin basarisina diger
sinema Ogelerinden daha fazla katki saglayacaktir (Mascelli,2002:72). Ayrica Sokolov
kurgunun sinema sanatinin yiiksek bir sanat oldugunun ispat1 oldugunu iddia etmistir. Lev
Kulesov ise; “Kiriklarindan tekrar yapistirilan bir vazonun eski degerini tagimazken, nasil
pelikiil pargalarindan yapistirilmis bir sahne biitiinliik kazaniyor? ” diye sorar. Ve kendisi,
“Aslinda kendi basina bir planin igerigi, degisik iceriklere sahip iki planin birbirine ve

siralaniglar1 kadar degerli olamaz.” diyerek cevaplar (Eisenstein,2008:46).

Bir ceset bulma sahnesi montajlandiginda asagida kurallara gore kurgulanmaktadir:

e Sahne, bir odanin kosesinde yerde duran bir ¢ift botun gosterilmesiyle baslar,
e Sonra tikirdayan bir saat gosterilir,

e Perdeleri ¢ekilmis bir pencere gosterilir,
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¢ Ardindan, yatagin yanindan bir kolun sarktig1 fark edilir,

e Ve nihayet onca ¢ekim planindan sonra yatakta kanli bir ceset izleyiciye gosterilir.

Klasik bir senaryo olsa da kurallar hala bdyle islemektedir. Izleyiciye asagidaki sorular
sordurulmaktadir: “Odanin kosesinde neden bir ¢ift bot var, adam uyuyor mu? Yoksa sarhos
oldugu igin sere serpe yatagma mi yatmis?” ilgi giderek yogunlasmakta ve seyirci sorulart
kendi kendine cevaplamaya baslamaktadir. Eger gece vaktiyse botlarda bir olagan disilik
yoktur. izleyici “ama ya giindiizse” diye diisiindiigii anda yonetmen saati gdsterir. 03:00.
Gilindiiz olup olmadigim1 merak eden izleyiciye igin pencere ¢ekimi bu nedenle
yapilmaktadir. Ama hala bir tuhaflik vardir adamin kolu yataktan sarkmistir. Acaba adam
derin bir uykuda midir? Eger ses efekti kullaniyorsa burada ses ile seyircinin ilgisini ¢ekilir.
Nefes almiyordur. Ve kan sip sip tamliyordur. Ve son asamada ise adamin Sldiiriilmiig

oldugu anlasilmaktadir (Mascelli, 2002:108).

Bu bes ¢ekim formiilii ¢cok klasik ve basmakalip planlardir. Ama c¢ok karisik bir
konuyu anlatmak i¢in Mascelli’nin kesintisizlik ilkesine hizmet ederek mantiksal bir film

evreni kurmamiza yarar saglamaktadir.

Sinemanin erken donemlerinde bu sekilde fabrikasyon bir¢ok ¢ekim yapildi. Vertov
ya da Tisse’nin bir zamanlar ¢ektikleri belgesellerde sanayi hayatini anlatirken, erimis metal,
insan kalabaliklar1 ve herhangi bir makine Oyle siirsel anlatilirdi ki izleyen herkeste derin
etki birakirdi. Bugiinse ayn1 ¢ekimler ayni etkileri izleyicilerde birakmamaktadir. Aslinda
bunun en bariz nedeni montajin ¢ok gelismedigi donemlerde montaj ¢gekimden ayrilmiyordu.
Montaj ve ¢ekim birbirinden ayrildigi i¢in etkisini ve giliclinii yitirmis vaziyettedir. Yani

anlati, kurgu teknigiyle yakindan baglantilidir (Eisenstein, 2008:11).

Biitiinii par¢cadan kurma ilkesi, beynimizin tehlikelere karsi en mantikli savunma
bicimidir. Birisi size kars1 kolunu hizla geriye ¢ekiyorsa o yumruk biiyiik olasilikla yiiziiniize
geliyordur. Haliyle beyin viicuda savunmaya ge¢mesini emreder. Burada bir figiir, bir
hareket ve sonu¢ vardir. Bu her insanda olan bir mekanizmadir. Ama film sanatina
geldigimiz zaman iyi bir yonetmen bir figliriin her hareketini detaylica betimleyerek degil o
karakterin sadece iki-ii¢ 6zelligi 6ne ¢ikararak yapabilir. Belirli bir hareket hayal edilince bir
sonraki gerceve de onun uyaricisi islevini goriir. Bu silsile bu sekilde devam eder. lyi bir

yonetmen kurgusunu daha azla ¢ok seyi anlatacak sekilde kurabilmeyi becerebilmelidir.
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Kurgu bu sekliyle, edebiyattan 6rnek verecek olursak, diiz yazidan daha cok siire
benzemektedir. Her ¢ekim bir dizeye benzemelidir, kendi basina yeterli olmalidir ve hepimiz

seyrettiginde o ¢ekimdeki fikri kristal berrakliginda anlayabilmeliyiz (Eisenstein,2008:72).

Kesintisizligin belli 6zellikleri vardir. Bunlar;

o Cografi kesintisizlik: Sinema filminde de belgeselde de bir oykii veya fikir kendi
yoriingesinde islenir. Cografya genisleyebilir veya daralabilir. Amag yalnizca seyircinin
fikri veya Oykiiyli anlayabilecegi tarzda olmasidir. Bir arastirma, gezi veya tarih belgeseli
cekilirken kabul edilebilir mantik ¢ergevesi gizebilmesi i¢in hareket yapisini olmasi gerekir.
Tek sart seyircinin bunu algilayabilecek yavaslikta olmasidir. Seyirciler devinimin
yoniinden ve mekandan haberdar olmalidirlar. Haliyle sahneye gir bir karakterin nereden
geldigini veya orada goriilen bir yapinin nasil kameraya kaydedildigini bdylelikle
anlayabilirler. Insanlar riiyalarinda bile bir yerden bir yere giderken gercek hayatlarindaki
gibi tlim yolculugu gdérmezler. Beynimiz bu gereksiz pargalar1 ¢ikararak bize hikdyenin
onemli pargalarini izletir. Uzam kesintisizliginde de filmci seyircilere gereksiz pargalari

gostermekten kaginmali ama hikayenin anlasilabilecek parcalarini filmde tutmalidir.

e Zaman kesintisizligi ise, zamanin kronolojisiyle alakalidir. Zaman gercekte yalnizca ileri
dogru akar. Belgeselde ve kurmaca filmlerde ise zaman film zaman: olarak akmaktadir.
Olaylar su anda gerceklesiyor olabilir, sonrasinda herhangi bir zamana sigrayabilir, durabilir
veya genigleyebilir. Zaman bu bakimdan filmde oldukg¢a farkli akar. Bunu nasil ele alirsa
alsin yonetmenin gorevi bir kez daha seyircilerin bunu algilayacak berraklikta tutabilmesidir.
Oykii anlatilirken gercek zaman veya diissel zaman kurgulanabilir. Geriye déniislerle
cevapsiz kalmis sorular cevaplandirilabilir. Bir geriye doniisle, Oykiiniin daha Once
gosterilmemis parcasini gostermek igin geri gidebilir. Bdylece karakterin anlagilmamig bir
parcast acikliga kavusturulabilir. Geriye doniisler ¢ogu zaman anahtar konumundaki bir

konuyu ya da mekanik bir siirecin gelismesini goriintiilemektedir (Hunt,2012:153).

Filmin zamansal ve cografi olarak kesintisizliginin en 6nemli 6zelligi filmi izleyen
izleyicinin, eylemin nerede gergeklesmekte oldugunu ve neler yasanmakta oldugunu

kuskuda birakmadan anlatmasidir.
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Diger bir kesintisizlik elemani da aks c¢izgisinin korunmasidir. Aksiyon eylemini
anlatirken perde izleyicilerin karmasa yasamamasi gerekmektedir. Bu eksen basit bir ¢izgi
olarak diisiiniiliir ve hareket eden insan, araba, ugak veya bir trenin bu ¢izgiden gitmesi
saglanir. Eger kamera bu ¢izginin bir yerine yerlestirildiyse biitliin gegisler perdede ayni
yonde olmus olacaktir. Bu hareketler sagdan sola, kameraya dogru veya kameradan uzaga

dogru olmalidir (Hunt,2012:154).

Eger senaryodan yapilan bir ¢ekim varsa, bu aks ¢izgisi dnceden belirlenerek ¢ekim
planlar1 olusturulur. Fakat belgesel gibi dngoriilemeyen ¢ekim asamalarindaysa yapilacak
yanlis ¢ekimler montaj asamasinda planlarin birbirine baglanamamasi riskini olusturacaktir.
Cekim esnasinda her sey degisebilir; oyuncular yon, bakis veya konum degistirebilir, ekseni
asabilir, kamera herhangi bir yonde kayma hareketi yapabilir. Fakat ¢cekimler arasinda higbir
sey degistirilmemelidir. Biitiin bunlar, devinimin korunmasi ve ¢ekimden ¢ekime uyumlu

kurgu yapilabilmesi icin gereklidir.

Ayrica sahneler arasinda gegisler i¢in ¢esitli teknikler vardir. Bunlar goriintiisel veya
ses kullanim yontemine gore degisiklik gostermektedir. Bu yontemler zaman ve cografyay1

birlestirmek i¢in tek tek veya toplu olarak kullanilabilirler.

e Acilma-kararma, siyah bir diizlemin asamali olarak aydinlanarak bir gériintiin gosterecek
bicimde ortaya c¢ikmasiyla Oykiinlin baslamas: icin kullanilir. Tersi yapilarak yani
goriintiiniin kararmasiyla ise oykii veyahut sekansin bitirilmesi i¢in kullanilir. Aralardaki
gecisler i¢in ise kararma-agilmalar kullanilarak adeta kitabin diger boliimiine ge¢ildigi efekti
olusur. Konu birbirinden farkli zaman araliklarina boliinmediyse ya da anlatimsal agidan

hikaye boliinmediyse agilma-kararma kullanilmaz.

e Bindirme, bir zincirleme sahnenin diger sahneye kaynastirilarak gecis efektinin
kullanilmasidir. Buna miskli gecis de denmektedir. A¢ilma-kararmaya gore daha ilintili
sahneler i¢in kullanilir. Belgeselde bir sepet 6ren ustanin bu agsamalari arasinda bu gecislerin
kullanilmas1 gibi. Zamansal fark vardir fakat cografi olarak kiymete deger bir yer degistirme

olmamustir. Zamansal sigramalar i¢in siklikla kullanilir.

o Kesme gecisi ile hedeflenen ise, kiigiik sigrayislart izleyiciye hissettirmektir. Bazen

seyircilere bunu sok seklinde vermek icin biiylik farklar da kullanilir.
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Ses gecislerinde ise listteki gegisleri desteklemek i¢in kullanilir. Belgeselde daha ¢ok
gecilecek sahnenin sesi Onceki sahneye tasiarak seyirciyi sonraki sahneye hazirlamak
seklinde kullanilir. Zira belgesellerde agilma-kararma ve miskli gecisler pek kullanilmak
istenmez ve bu ylizden kesme gecislerin etkisinin yumusatilmasi i¢in ses gecislerinden

faydalanilir.

Kesintisizlik aslinda sagduyulu, tutarli devinimi yakalamaktan bagka bir sey degildir.
Ister hazir senaryodan ister belgesel tarzinda film gekiliyor olsun, dikkatli planlama, filme
cekim yapiliyorken konuya odaklanma ve tuzaklardan kacinma, daha iyi kesintisizlik
olusturur. Bunun i¢in cografi ve zamansal kesintisizligin nasil ¢dziimlendigini ve aksiyon
ekseninin uygun kullanimiyla devingen ve kesintisiz bir g¢ekim yapmak daha da
kolaylasmaktadir. Belgesel de sinema filmi gibi siirekli degisen bir goriintiiler serisidir.
Gortiintiileri gergek yasamda tecriibe ettigimiz hayatin olagan akigina yakin tutmak filmin
kesintisizligine hizmet eder. Mascelli bu diisiinme ve uygulama tarzi igin; “Kesintisiz

diistinmek, diisiince tirtintiniin kesintisizligini saglar.” demistir (Mascelli.2002:159).

4.3. Kurgu

Bir filmi kurgulamak aslinda bir elmasin kesilmesine bir heykelin yontulmasina
benzetilebilir. Dogandan gelen bu materyallerin giizelliginin 6n plana ¢ikarilmasi igin
kesilmesi, bazi1 parcalarinin ¢ikartilmasi ve bazi pargalarin eklenmesi gerekmektedir. Hem
elmas hem de film atilan parcalarla giizellesir. Geriye kalan parca oykiiyli anlatir. Elmasin

da filmin da asil yonii bu pargalar atilana degin belirgi degildir.

Kurgu, filmin biitiinlin alir, gereksiz parcalari, hatali cekimleri, fala sahneleri ve kotii
cerceveleri atarak perdede Oykiiyii seyircilerin ilgisini ¢ekecek, son sahneye kadar bu ilgiyi
canli tutacak tarzda sunmak iizere, geriye kalan pargalar1 kesintisiz bir anlatim olacak sekilde
ormesidir. Kurgucunun baslica gorevleri ¢ekim se¢imi, diizenleme ve zamanlama ile filme
gorsel cesitlilik vermektir. Cekilmis sahnelerin birbirine baglanmasindan c¢ok tek tek
sahnelerdeki devinimi toplam etkiyi arttiracak sekilde biitiinsel olarak birlestirmek
kurgucunun sorumlulugundadir. Cogu zaman mesleki uzmanlasmanin buradaki pozitif etkisi
kurgucunun eldeki ¢ekimlerle sahada kameramanin veya yonetmenin orijinal diisiincesinden

daha ileriye tasimak seklinde olmaktadir (Murch,2005:62).
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Senaryosu olmayan belgesel tarzindaki ¢ekimlerin kurgusunda biiyiik cogunluk ¢ekim
hatalarin1  6rtmek veya diizeltmek kurgucunun ¢aligmasimnin  biiyiik  bolimiini

olusturmaktadir.

Cesitli kurgulama tipleri vardir bunlar;

o Kesintisizlik kurgusu
e Derleme kurgu

e (apraz kurgudur.

Kesintisizlik kurgusu, kesintisiz devinimin bir ¢er¢eveden digerine aktigi uyumlu
kurgu ve dnceki ¢cekim pargasi olmayan ¢gekimin baglandigi dig ara kurgusunu igermektedir.
Kesintisiz bir sekansi tarif eden bu kurgu tipi farkli agilardan filme alinmis ¢esitli tipte
cekimlerden olusabilir. Ancak goriintiilenen olay resimlerin kesintisiz bir serisi olarak
goriinmelidir. Devinim devam ettiginde sahnedeki oyuncularin yerleri ve fonun detaylar
birbirine eklenen ¢ekimler boyunca birbiriyle uyumlu olmalidir. Viicudun konumu ya da
bakis degisikliginden kaynaklanan uyumsuzluk atlama ile sonuclanmaktadir.
Goriintiilerdeki bu belirgin farkliliklar seyircilerin dikkatini dagitir ve fikre ya da dykiiye
olan ilginin kaybolmasina neden olur. Dig aralarin ise 6nceki sahneyle uyumlu olmasina
gerek yoktur, clinkii bunlar ana olaym bir pargasi degildir. Dis aralar ikincil devinim
sahneleridir ve tepki, yorum ya da dikkat bozmak i¢in kullanilirlar. Kamera bir genel ¢ekim
yaptiginda kurgucu bu sahnede olan diger oyuncularin ya da figiirlerin tepkisini aralara
koyma istegi duymaktadir. Boylelikle bir olayin yarattifi etki kolaylikla izleyiciye
hissettirilir. Ornegin, sepet 6ren usta ¢cekimlerinde yaninda onun eline bakan kiiciik cocuklar
veya ona yardim eden ¢iraginin detay goriintiilerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Fakat bu
goriintiilerin ustanin sepeti 6rdiigii anda cekilmesine gerek yoktur. Yan1 zamansal ve
uzamsal olarak baglantisiz sahnelerdir. Belgesellerde de siklikla sahnelerin birbirine
baglanmasinda kurtarici bir rol oynar. Zira belgesel ¢ekimlerinde gevreye hakim olmak
zordur ve cergeve degistiren kameraman ses kaydini kesmemek kayittayken gercevesini
degistirir. Kurgucu bu ayiklanmasi gereken goriintiilerin iistline, zamansal kesintisizligi

bozmayacak dis ara goriintiileri montajlar (Mascelli,2002:176).

Derleme kurgu ise arastirmalara, raporlara, analizlere, kayitlara ya da yolculuk

notlarina dayali haber ve belgesel tiirii filmler genellikle derleme kurgu kullanir. Ses yoluyla
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anlattim1 da kapsayan derleme, tek tek ¢ekimde ne duyuluyorsa onu gosterdikleri igin
baglant1 sorunu olmadan kurgulanabilirler. Derleme tiirii genelden ayrintiya dogru ilerleme
egilimdedir. Genel ¢ekimden sonra genel ¢ekim olabilir, onceki ve sonraki ¢ekimler arasinda
baglanti olmadan bir araya gelebilir. Anlatim anlamli oldugu ve tutarli bir fikir veya olay
anlattif1 siirece, kurgu kurallarinin biri veya birkag¢1 bozulabilir. Cekimler, mekansal ve

zamansal olarak bagimsizdirlar, istedikleri yonde gidip gelebilirler.

Bir ¢ekim sekansinin, bir Oykiinlin bir pargasin1 goriintiilemek i¢in gerekmesi
durumunda, derleme filmlerinde kesintisizlik kurgusu kullanilabilir. Bir seri uyumsuz
¢ekim, kendi iginde birbirini izleyen sahnelerin uyumlu olmasini gerektiren kiigiik oykiiyti
anlatan sekansi sunabilir. Bir derleme filmde kesintisizlik kurgusu iki ya da daha fazla sayida

birbirini izleyen ¢ekim uyumlu devinimi gerektiginde kullanilmalidir.

Capraz kurgu, iki ya da daha fazla degisken Oykiinlin bir kalipta kurgulanmasi
manasina gelmektedir. En bilindik dille bu hal tarif edilirken “bu esnada, uzaklarda™ gibi
cimleler kurulmaktadir. Bu kurgu teknigiyle iki hikdye es zamanli anlatilmaktadir.
Gorilintlilenmekte olan kurguda ilgi diistiigli asamada ilgiyi arttirmak i¢in ¢apraz kurgu
yontemi kullanilarak eszamanli akan diger hikayeye gecilmektedir. Tam tersi olarak tiim ilgi
doruk noktadayken gerilimi arttirmak icin diger hikdyeye gecis de yapilabilir. Onemli olan
nokta yonetmenin akan hikayelerin doruk noktalarint dogru zamanda esleyerek bir carpisma

yaratabilme kabiliyetidir (Hunt 2012:46).

Ayrica kurgucu devinimlerde kesme yaparak sahneleri birbirine baglamali. Ornek
olarak bir oyuncu sandalyeyi g¢ektiginde kesmeli bunu bagka agiya otururken kesmeli.
Kameramanin gorevi de iki farkli agida da hareketin biitliniinii filme almalidir. Bu montaj

masasinda yonetmene ve montajciya biiyiik bir rahatlik saglar.

Kurgucunun, bir de kurgusal gereksinimleri tagima gorevi vardir. Bunlar teknik, estetik

ve anlatimsal gereksinimler olarak adlandirilabilir.

Teknik gereksinimler, bir filmin teknik 6gelerini pozlama, renk, ses vs olusturur. Film
bir araya getirildiginde, uygun bicimde zamanlanmis ve dengeli bicimde dagitim eslemi
yapildiginda, belirgin hicbir gorsel ve isitsel fark olmamalidir. Kotii kaydedilmig bir goriintii,

rahatsiz eden sesler ve dengesiz renkler gibi olumsuzluklar izleyicileri rahatsiz edebilir. Bu
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gibi gorevler kurgucunun en bagl gorevlerindendir. Eger yonetmenler ve yapimcilar
seyircinin ilgisini ¢gekmek istiyorlarsa bu profesyonel nitelikler i¢in ¢abalamalar1 gerekiyor

(Bordwell,2011:258).

Estetik unsurlar, bir araya getirilmis goriintiilerin 6ykii gereksinimlerinden 6tiirti aksi
istenmiyorsa bir dizi hareketli resim uyumlu bir bi¢imde anlamli seyretmesi ve anlamasi
kolay olmalidir. Kompozisyon, oyuncu ve kamera hareketleri, 151k etkileri, renklerin segimi,
kamera uygulamasi ve ortamin diger goriintiiye hizmet eden Ogeleri bir biitiin halinde
kurgulanmali filmin biitlinsel baglam1 iyi ele alinmis olmalidir. Bir belgesel de ise gorsel
acidan giizel goriintiiler yerine gercekgi bir goriintii filme daha ¢ok hizmet eder. Eger
ikisinden birisi tercih edilecekse hem kameraman hem de masada kurgucu gercege en yakin
olan tercih edilmelidir. Giizellik i¢in fikir baglamindan koparilamaz. Ciinkii belgeseller
goriintiisel glizellikleri i¢in degil benzetmeci yaklasimda oldugu i¢in tercih edilirler. Filmler
gercegin siirina ne kadar yakin olurlarsa o kadar seyircinin ilgisini ¢ekerler. Bu yiizden bir

belgeselin temel amaci fotografcilik degil konuyu satmak olmalidir (Mascelli,2002:176).

Anlatimsal 6geler filmin mantiksal ¢izgide seyretmesi anlamini tagimaktadir. Eger
film mantik dis1, ilging olmaktan uzak ya da tutarsiz bir tarzda sunuluyorsa, teknik agidan
ne kadar dogru islendigi bir anlam ifade etmez. Bir filmin kurgucusu siirekli olarak,
oykiideki o belirli anda seyircinin en fazla ilgilenecegi oyuncunun, nesnenin ya da devinimin
istiinde olmaya ¢aligmalidir. Kameraman da bu kurgusal gereksinimleri yapim esnasinda
daima aklinda tutmal1 ve 6nemli anlara kendisi yaklasip yakin ¢ekimler yapmali, biitiinsel
olayin en 6nemli parcasini kayda almali ve ayn1 anda gerceklesen birka¢ devinimden en
onemli olanim1 kayda almalidir. Seyircinin neye ilgisinin artacagia dikkat ederek bunu
diistinerek ¢cekim yapmalidir. Anlatimsal agidan ilging bir film ¢ekiminde basarili olmak igin,
kameramanin kabul edilebilir dl¢lide gergekgi bir tarzda yapay goriintii diinyas1 yaratmasi
gerekir. Unutulmamalidir ki kamera yalnizca kayit aleti olarak gdriilemez, o ayni anda bir

oykii anlatma aracidir (Mascelli,2002:176).

Sonug olarak film kamerada olusturulup, kurguda bir araya getirilmektedir. Olusturma
ne kadar iyiyse bir araya getirilen film de bir o kadar iyidir. Iyi senaryolastiriimis, titizlikle
planlanmis ve kesin kurgu planlar1 bulunan boliimlere ayrilarak c¢ekilen filmlerin kurguda
kolayca ¢oziilecek sorunlari olabilmektedir. Fakat belgesel gibi tam olarak kestirilemeyen

ortam ve zamanlarda ¢ekilmek zorunda olmus filmlere uzman eli gerektirmektedir. Bu
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yiizden deneyimli yonetmenler ve kameramanlar, olabildigince kurgu segenegi saglayarak
cekimleri kurguya tasimaya calisirlar. Her ne kadar yetenekli kurgucular, teknik manada
yetersiz resimlerden veya uygun olmayan sekilde pozlanmis kompozisyonlardan filmin
biitliniine hizmet edecek kareler ¢ikarabilirlerse de sinemaya 6zgii mucizeler yaratamazlar

(Mascelli,2002:180).

4.4.Kompozisyon

Iyi bir kompozisyonun tanimi, goérsel malzemelerin uyumlu biitiin olusturacak sekilde
diizenlenmesidir. Kameraman kadrajin i¢ine dahil ettikleriyle degil, disinda biraktiklartyla
kompozisyon olusturur. Belgesel gibi projelerde kompozisyonun, yonetmenle olusturduklari
plan cergevesinde ortak bir fikri temsil edecek sekilde tutarli olmasi gerekmektedir.
Tiirkiye’ nin ¢arpik yapilagmasiyla alakali bir belgeselden giizel fotografik kareler beklemek
dogru olmayacaktir. Karelerin ana fikre hizmet edecek sekilde pozlanmis olmasi,
kameramanin hem gorevi hem de bilgi birikimi sonucunda ortaya ¢ikardigi yorumu
olacaktir. Bundan dolay1 film yapma kurallari arasinda, kompozisyon kurallar1 en esnek
olanlardir. Dramatik agidan en ¢arpici sahneler, kKurallarin ¢ignendigi veya goz ardi edildigi
sahnelerdir. Ancak kurallari etkili bigimde ¢igneyebilmek i¢in 6ncelikle kurallar1 tam olarak
kavramak gerekmektedir.

Kompozisyon kisisel zevki yansitir. Sanatsal bir gegmise, dogustan gelme bir zevke,
denge, form, tartim, ¢izgi ve ton duygusuna, renk bilgisine, dramatik etki duygusuna sahip
kameraman iggiidiisel olarak iyi kompozisyonlar yaratabilir (Mascelli, 2002:217). Sinema
filmlerinde fotograftaki gibi giliclii kare (heropicture) anlayisina zit olarak zamansal ve
mekansal olarak olusturulacak karenin sinirlar1 iyi ¢izilmelidir. Fotograf bazen hareket hissi
verebilir ama film onun her saniye i¢in 25 kat fazlasidir. Fotografci bir kompozisyonu
olustururken o anki kurallar1 dogru uygulamasi gerekir. Fakat kameraman kamera
hareketinin verdigi destekle kotli konumlandirmay: diizelterek izleyicinin dikkatini canli

tutabilir (Bordwell,2011:168).

Kameraman oOncelikle Oykiiyli hareketle anlatmasi gerekse de dikkatleri esas
oyuncudan, devinimden ya da nesneden uzaklastirabilecek yan oyuncu, 6nemsiz nesne gibi

harici unsurlara kars1 uyanik olmas1 gerekmektedir. izleyicinin gozleri hareket eden herhangi
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bir nesneye kolaylikla takilabilecegi i¢in, kameraman sahnenin herhangi bir yerinde

istenmeyen hareketlere kars1 dikkatli olmak zorundadir.

Kameramanin, kompozisyonunu hazirlamak i¢in oyuncularin ve ortamin
1siklandirilmasina, kamera hareketlerinin planlanmasina, sekansin ka¢ ¢ekime boliinmesine
ve devinimin kaydedilmesi i¢in kamera agilarina karar vermesi gerekmektedir. Senaryonun
amaciyla ortlisecek sekilde goriintiileri ve izleyicinin tistiinde psikolojik tepkiyi olusturacak
yonde kompozisyon igeren gorintiileri planlamak kameramanin yetkisi dahilindedir

(Mascelli,2002:232).

Kompozisyon, s6z konusu kameramanin sanatsal zevkini, duygusal yapisini, kisisel
begenilerini, deneyimlerini ve ge¢misini igerdigi icin kati kurallar ¢ergevesinde tarif
edilemez. Buna karsin, bir goriintiiyli olusturmak mekanik bir islem olmasa da belirli
matematik ve geometri Ogeleri basartya getirebilir. Bundan dolayr c¢ok giizel
konumlandirilmis bir kamera, kayda aldigi oyuncu, nesne, tasitlar gibi 0gelerin igerdigi
sahne/hareket baslayinca tamamen anlamsiz bir hale gelebilir. Bundan dolay1 matematigin

ve geometrinin bize sundugu kompozisyonun diline etki eden bazi geler vardir. Bunlari:

e Cizgiler
e Formlar
e Kiitleler

o Hareketler olarak sayabiliriz.

Gorsel 4.1. Altin Oran (The Rule of Thirds) Joker, 2019
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Cizgiler, mekan icindeki nesnelerin ya da hayali ¢izgilerin birlesiminden olan
kompozisyona etki eder. Gorlintiileri izlerken géz de mekéan iginde gecis cizgileri olusturur.
Ornegin havalana bir ucagin cekiminde seyirci gecis ¢izgileri olusturabilir. Roketi izlerken
dikey, treni izlerken yatay ¢izgiler olustururlar. Kompozisyonun i¢inde de gergek ¢izgiler
olabilir bunlar binalarin siitunlari, teller, borular vb. olabilir. Kompozisyonda resimden gelen
bir gelenek vardir. Bu da karenin igindeki ¢izgilerin hicbir zaman resmi esit pargalara
bolmemesine izne vermemektir. Giigli dikey ya da yatay ¢izgiler ortalanmamalidir.
Cercevede daglar serisi resmin ortasinda gegmemelidir. Ayrica ¢izgilerin de yorumla bigimi

vardir;

e Diiz cizgiler erkeksidir, kudretli ya da kabadir.

e Yumusak ve kavisli ¢izgiler disiligi temsil eder, narin nitelikleri temsil eder.
o Keskin kavisli ¢izgiler devinimi temsil eder.

o Gittikge incelen ¢izgiler melankoli anlatir.

e Uzun yatay ¢izgiler huzurdur. Tersi olarak bazen hiz1 da temsil ederler.

o 71t gizgiler catismayi, giiclii agir ¢izgiler ise ferahligi anlatir.

Gorsel 4.2. Atina okulu, Rafiel, 1509

Cizgiler perde diizleminde kameramana boyut kazandirma imkani tanirlar. Dikey ¢izgi
kosegenlere yakinlasiyorsa nesne izleyiciden uzaklasiyormus ya da yakinlasiyormus gibi bir
izlenim uyandirir. Cizgilerin tagidiklar1 anlamlar, doganin yercekimi gibi giigleri tarafindan
da etkilenir. Diyagonal ¢izgiler devingendir. Genellikle dengesizligi ¢agristirirlar. Bir agag
devrildiginde yatay olur. Cizgiler bu 6zellikleriyle filme dramatik vurgu katarlar. Hiz, giic,

canlilik, huzur, melankoli vb gibi (Mascelli,2002:248).
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Formlar, insan yapisi olsun olmasin tiim nesnelerin haiz oldugu bir durustur. Fiziksel
formlar1 tammak kolaydir. Izleyicinin gdz hareketi bir nesneden digerine gitmesiyle
olusturulan formlar, vurgulanmadik¢a kolay taninamaz. Boylece pek ¢ok soyut form
yalnizca izleyicinin zihninde birkag fiziksel nesne tarafindan yaratilan uzam iginde var
olabilir. Bir kisi veya nesneden diger kisi veya nesneye dogru yapilan bir goz hareketi bir
daireyi, liggeni veya bagka bir formu temsil edebilir. Pek ¢ok kameraman bu ¢éziimlemeyi
yapmadan bilingaltindan belirli kompozisyon formlarin1 kullanir. Formlar1 yalnizca resmin
ylizeyinde yatan diiz, iki boyutlu formlar olarak degil resmin Oniinden arkasina uzanan,

derinlik i¢inde var olan formlar olarak diisiinmek gerekir.

Kiitle, sekil ve form ¢ogu zaman birbirlerinin yerine kullanilirlar. Sekil bir nesnenin
uzamsal yonii ile ilgilidir. Form ise fiziksel veya soyut olabilir. Kiitle ise bir nesnenin, bir
alanin, bir kisinin ya da bunlarin hepsinin olusturdugu gériintiisel agirligidir. Kiitleler biiyiik
bir su birikintisi, bir dagin zirvesi, bir gemi tekbir birim veya birbiriyle kaynasmis nesneler
toplulugudur. Eger yalitilmis bir kiitle fonundan 151k, renk vb zitliklarla ayrilabiliyorsa daha
da giic kazanir. Yalitilmis halleri, karsitliklari, dengeleri ve biitiinliikleri ile daha da dikkat
cekerler. Genis kiitle kiiciik kiitleyle karsitlik olusturur bicimde kadraja alinirsa daha da
baskin hale gelebilir. Bunu mercek odak uzakligi, diyafram ve uzaklik gibi parametrelerle
maniplile edebilirse kameraman, daha baskin hale gelecektir. Ayrica kiitle sadece fiziki
olarak yer kaplamasiyla da tanimlanmaz. Baskin bir mavi gokyiiziinde batan gilinesin
kizillig1 da ayni etkiyi yaratabilir. Ana renkler goriintiide zitlig en etkili bigimde verebilecek

renklerdir.

Hareketler, izleyiciye gesitli gorsel ve duygusal ¢agrisimlari yansitabilecek estetik ve
psikolojik ozelliklere sahiptir. Yiikselen, diyagonal ve izleyiciye dogru gelen hareketler
cesitli psikolojik etkilere sahiptirler ve dykiiniin kesintisizligine hizmet etmesi i¢in dengeli

bir sekilde kullanilmasi gerekir.

Kompozisyonun diger bir etkili elman1 da dengedir. Denge, bir esitlik halini temsil
eder. Dengesizlik izleyiciyi gerer. Ciinkii algilanmasi rahat olmayan seyler beyinde
tedirginlik yaratir. Bu nedenle bazi goriintiler dogru goériinmiiyor olabilir. Uygun bir
kompozisyon, cesitli 6geleri kabul edilebilir seviyede bir araya getirdigi i¢in bilingalti

tarafindan kolay kabul goriir. Bunun aksine hikdyeye hizmet etmek icin izleyiciyi rahatsiz
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etmek adina dengesiz kompozisyonlar tercih edilebilir. Diger unsurlar denk kabul edilirse

denge i¢in sunlara dikkat etek gerekir:

e Hareketli bir nesne sabit bir nesneden daha fazla agirlik tasir.

e Kameraya dogru hareket eden nesne gitgide biiyiir, uzaklagsmakta olan nesneden daha
fazla yiik tasir.

¢ Bir resmin {ist boliimii alt boliimiinden daha agirdir ¢linkii yukaridakiler asagidakilerden
daha agir goriiniir.

e Genel yazim kurallari soldan saga dogru oldugu i¢in resmin sag tarafi sol tarafindan daha
agirdir. Dengelemek icin sol tarafa daha fazla nesne yerlestirmek gerekebilir.

e Goriintiiniin merkezi en zayif noktasi oldugu i¢in bir nesne merkezden cevreye
yerlestirildiginde daha da agirlasir.

e Daha fazla ilgi ¢ekebildikleri igin diizensiz nesneler diizenli nesnelerden daha agirdirlar.
Dikey sekilli nesne yatay sekilli nesneden daha agirdir.

e Parlak nesne koyu tonlu nesneden daha agirdir.

Kompozisyonu dengelemek i¢in yukaridaki kurallara uyulmasi gerekmektedir.

Gorsel 4.3. Arnolfini’nin evlenmesi, Jan Van Eyk,1434
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Kompozisyonu ortamdaki oyuncularin ve nesnelerin yerlestirilmesi olarak diisiinmek
gerekmektedir. Cizgi, form, kiitle ve hareket resmin dengesini kurmakta etkili dgelerdir.
Seyirciye hitap eden senaryo veya fikrin daha etkili bir sekilde verilmesi igin izleyenlerin
once bilingaltina saldirmak gerekir. Onlar1 hem psikolojik agidan hem de estetik acidan
etkilemesi gerekir. Kompozisyon olustururken, bir kameraman ve yonetmen, abarti, siisleme
ve karmasikliktan siyrilmalar1 gerekir. flging ve etkili kompozisyonlar “her seyi sade tut”

prensibiyle yakindan ilintilidir (Mascelli,2002:251).
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5. TRT BELGESEL PRATiIGINDE GORSEL ANLATI BICIiMi

5.1. Kec¢enin Teri Belgeselinin Sinematografik Analizi
5.1.1. Kamera Acilari

Kegenin Teri belgeselinde kamera agilar1 sahneyi gézlemleyen birisinin agisina gore
kurulmustur. Kisisel bir ag1 tercih edilmemistir. Yonetmen belgeselin neredeyse tamaminda
Oznel ve gorlis kamera acilarina yerine nesnel kamera acisini yeglemistir. Boylelikle
insanlart olayin izleyeni konumunda tutarak hikayeye belli bir mesafede tutmayi
hedeflemistir. Kameramandan kameray1 olabildigince omzunda kullanmasini istemistir.
Bunun sayesinde yapay bir sarsintisizliktan kaginarak bir insanin bakis agisina sahip olmay1

istemistir. Belgesel boyunca da sallanan kamera ile bunu bolca hissettirmistir.

Kamera seyircinin Bakis agisin1 temsil etmektedir. Buradaki tez kiigiik ve biiyiik
degerlerin tersine cevrilmesidir. Biiyiilk goriinenin kiiglikmiis gibi, kiiciik goriinenin de
bliylikmiis gibi sunuldugu bir kompozisyonda, perspektif bir uzlasma 6gesi degil aslinda
dramatik anlamda, tedirginligi, hareketi, krizi isin i¢ine sokan bir eylemdir. Kriz, 6zneye
kayar. Aslinda perspektifin anlattigi kiiciik olanin biiyiik goriinmesi bigimi bir anlamda
Karslioglu’nun hikayesini anlattigi kece ustasinin kiigiik varligmin makinalasmig bir
ekonomide biiytimesidir (Bonitzer,2009:76). Karslioglu, hikayesine sahit oldugu bu olayda
yonetmen olarak, bu nedenle nesnel bir anlat1 bigimini destekleyecek kamera agilarini tercih

etmistir.
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Gorsel 5.1. Perspektife 6rnek

Erwin Panosky, La Perspective Comme Forme Symbolique (Simgesel Bir Bigim
Olarak Perspektif) kitabinda perspektifi anlattigi boliimde Aziz Jerom Hiicresinde adli eseri
iki farkli ressamin ¢izimleri bakimindan karsilastirir (Panofsky 1991:69). Diirer’in kisa
mesafeden egik bakisi ve Antonello da Messina’nin uzak mesafeden cepheden bakisi ile
aralarindaki zithgr anlatir. Antonello’nun kompozisyonu Aziz Jerom’u merkeze koyar ve
icice gecmis yapisal denge ile ¢erceve icinde ¢ergeve yaratarak izleyenlere kararli bir bigim
sunar. Buna karsilik Diirer’in tablosunda, isleyenlere nesnel bir bakis agisi sunar ve sanki
Azizin odasina girmis izlenimi vererek resme bakanlara sanki onu mahremiyeti iginde

yakalamis hissi uyandirir (bkz. Gorsel 5.2.)



Gorsel 5.3. Aziz Jerome, Antonello de Messina, 1475
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Nesnel kamera agilarinin igine 6znel kamera agilari koyarak izleyenlerin kege ustasiyla
ile kendilerini de dzdeslestirmeleri hedeflenmistir. Oznel bir ¢ekim nesnel bir sekans igine
monte edildiginde pek az kurgu sorunu yasanir (Mascelli, 2002:18). Boylelikle seyirciler
hikayenin i¢indeki karakterler tarafindan kendilerine bir oyunculuk sergilendigi
hissiyatindan uzaklasirlar. Disaridan izledikleri karakterin yerine gectiklerini sanirlar. Bu
ayni Las Meninas(bkz. Gorsel 5.4.) tablosundaki etkiyi uyandirir. Diego Velazquez 1656
tarihinde, klasik portre resminin yani nesnel bakis agisinin yansitildigi kurallar1 yiktigi bir
tablo resmetmistir. Bu resimde ilk defa bir bakis acisindan resmi yapani goriiriiz.
Resmedilenin mahreminin igine gireriz. Eseri her yoniiyle yorumlayan Foucault Kelimeler
ve Seyler kitabinda kullandig1 teknigi ve perspektifi yorumlarken sdyle der (Foucault,
2015:29).

“Ressamin gozleri, seyirciyi bakislarinin alani1 igine yerlestirdigi anda, onu
kavramakta, tablonun i¢ine girmeye zorlamakta, ona hem ayricalikli ve hem de zorunlu bir
yer vermekte, onun aydinlik ve goriiniir yanini yok etmekte ve onu donuk tuvalin ulagilamaz
yiizeyine yansitmaktadir. Seyirci ressam i¢in goriiniir hale gelmis ve kendi i¢in kesinlikle
goriinmez bir goriintii halinde yiizeye aktarilmis olan goriinmezligini gérmektedir. Marjinal

bir tuzak tarafindan ¢ogaltilan ve daha da kagiilmaz kilinan sagkinlik.”

Gorsel 5.4. Nedimeler, Diego Velazquez, 1656


https://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez
https://www.google.com/search?hl=tr&sxsrf=ALeKk02KlqKrzTB2rWS7hDHjv1zs2I1l0w:1591053616281&q=Diego+Vel%C3%A1zquez&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MExPiU9W4gAxsy2NKrVks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbCkhnFpcsYhVwyUxNz1cIS805vLCqsDS1agcrIwD9-JKlTAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwipr_fM4OHpAhXRX8AKHXiGDx8QmxMoATAXegQIBhAD
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Diirer’in perspektifiyle Velazquez’in 6znel bakis acisi, anlati diline ¢ok seyler
katmistir. Bir goriileni, ¢ergevenin i¢ine sigdirirken ki hissiyatin1 anlamamizi, tedirgin
olmamizi bu gibi basit ama islevsel tarzlar derinden etkilemistir. Bundan dolayidir ki bir
yonetmenin sanatini icra ederken Ki en etkili silahi tek basina anlattigi hikayesi olmadigi bu
gibi gorsel etkilerin kurallastiriimasiyla daha akla yatkin hale gelmistir. Tiim bu sanatin
kazanimlarinin bir kameramanin iginde olmasi beklenemez. Bilmese de hissetmesi beklenir.
Birgok yapimda emegi olan TRT kameramanlarindan Tevfik Senol’un bu belgeseli ¢ekme
stirecindeki halet-i ruhiyesini tam olarak bilmek giigtiir. Ancak sanattan ve sinemadan
beslenen uzman bir kameramandan beklenen gergevelerin hepsi de Kegenin Teri’nde
izlenmektedir. Daha o6nceki boliimlerde degindigimiz gibi, kompozisyon kisisel zevki
yansitir. Sanatsal bir gegmise, dogustan gelme bir zevke, denge, form, tartim, ¢izgi ve ton
duygusuna, renk bilgisine, dramatik etki duygusuna sahip kameraman ic¢giidiisel olarak iyi

kompozisyonlar yaratabilir (Mascelli, 2002:217).

Kameranin boyu genel olarak insanin gégiis hizasindadir. Yonetmen, dramatik etkiyi
arttirmak icin iist a¢1 ve alt ag1y1 kullanmistir. Ayrica kameranin omuzda kullanimi hikayenin

hiziyla da dogrudan ilintilidir.

Kege ustasinin bu disa kapali, sisteme kapali ve donuk goriintiisiiniin altinda endise ve
korku vardir. Yiizler sikismis, biikiilmiis ve kirigsmis. Viicutlar, cisimler ivmelenmistir. “Bu
barok sanatin serbest biraktigi bir harekettir’” der Bounitzer (Boutizer, 2006:158). Bu
noktadan sonra mesafe, ufuk, goriis agis1 kavramlar1 anlamlarin1 kaybeder ve onlarla birlikte
"biiyiik" ile "kii¢iik" arasindaki sinir da belirsizlesir. Paulhan’in dedigi gibi i¢ goriiniislerini
goriirliz sanki nesnelerin deri altina bakiyoruzdur. Kece ustasinin kendi hayatindaki
kaygisini anlamaya baglariz. Onun konusmadan etrafi izlemesi adeta bize derdini
anladigimiz hissine kapilmamiza yardimci olur. Bu c¢erceveler, hikdyenin asil anlatilmak
istenen tarafin1 bize dis ses kullanmaya gerek kalmadan anlatir. Gombrowicz, Burgonya
Prensesi Yvonne’un, bu tasvir ve tahammdiil edilmez kisinin ruhunu, “Bir kopekle bir kedi
ayn1 kaziga baghdir. Kopek kediyi kovalar, kedi de kdpegi. ikisi de birbirinden korkar, ¢ilgin
bir ¢ember doner durur. Ama, disaridan bakilinca, her sey siitlimandir” seklinde anlatir
(Bonitzer, 2006:158). Insanin iginden klasik temsilini de bdyle anlatmak gerekiyor:

Disaridan bakilinca, "her sey siitlimandir".
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Kege ustasinin i¢cinde olan biteni tam olarak bilemeyiz. Ama rahatsiz edici barok tarzi

kadrajlar bize onun hisleri hakkinda bir fikir veriyor (bkz. Gorsel 5.5.).

Gérsel 5.5. Igsel sikint1

5.1.2. Kesintisizlik ve Kurgu

Sinemanin biitiin teorik kavgalari su soruda 6zetlenir: Kesmeyi nerede yapmali? Hangi
planlar arasinda, karakterin hangi ruh halinde veya mekanin neresinde? Yonetmenin
“gercek” olan1 ufak dokunuslarla kendi yorumunu kattig1 yer tam olarak videoyu kesip
bictigi, planlar1 birbirine baglayarak yeni bir biitin yaptigi kurgu, biitin Sinema
teorisyenlerinin tizerinde tartistigi yerdir. Farkli igeriklerin birlestirilmesi, Eisenstein
tarafindan “Montaj 1938” ve diger ¢alismalarinda ayrintili olarak incelenmistir.
Yonetmenlerin burada birden fazla gorevi vardir. Sokolov bunlart izleyicinin dikkatini
sonraki sahneye ¢ekmek, sonraki sahnenin izleyicide olusturacag: etkiyi yumusatmak, yeni
ve beklenmedik bir vakanin olusturulmasi yahut olayin devaminin kesintisiz bir biitiinliik
icinde oldugu izlemini elde etmek olarak tanimlamistir (Eisenstein, 2008:39). Ozet olarak
art arda gelecek iki kadrajin kontrast oldugunu aciga ¢ikarmak ya da birlesen iki kadrajin

fark edilmemesini saglamak yonetmenin ana hedefi olmustur.
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Gorsel 5.6. Miksli gecis

Kege ustasinin konusu olan belgeselde bu gibi kesmelere bolca rastlariz. Yonetmen
bizi diger sahneye hazirlamak i¢in kontrast sahneleri miksleyerek gecis yapmistir. Burada
izleyicinin diger sahneye geciste filmin konusundan kopmamas: saglamistir. Yeni sahne

ustanin sanki i¢ diinyasina onun i¢ine girdigimiz izlenimi dogurmustur.

Sinema sanatini arastirirken birgok kanunlardan bahsedilir. Andrey Tarkovski’nin
“Sinema Tiplemeleri Hakkinda” baslikli ¢alismasinda “sinema mesleginin kanunlarini
bilmek gerekir. Fakat asil yaraticilik, s6z konusu kanunlarin bozulmasi, deforme edilmesi
anindan itibaren baslar” seklinde bir yaklasim sergiler. Sokolov’un {istiinde durarak, usta
yonetmenin bu sozlerine ragmen kendi eserlerinde bu kanunlara sikica riayet ettiginden
bahsetmektedir. Bir yonetmenin 6zgiinliigii ancak diinyaya bakis agisinda, zanaatint dogru
kullanarak, daha dogrusu bu bahsedilen kanunlar1 yerinde ve anlamiyla uygulamak suretiyle,
olaylara kendi yorumunu katarak ortaya c¢ikabilmektedir. Her yonetmen dogal olarak,
izleyicisinin onu daha derin ve daha dogru anlamasindan yanadir. Bu amagla gorsel, isitsel
ve kurgusal 6ykiisiinii izleyicinin algilamasina uygun bir bigime sokmak i¢in kesip bicer. Bu
yiizden, kece ustasinin bir giiniin nasil gectigini Karslioglu’nun kurgusuna gore takip ederiz.
Bu yonetmenin gergekligi olmaktadir. Kurgunun prensipleri oyunculu filmlerden bilimsel
filmlere, belgesel filmlerden animasyon ve haber biiltenine kadar cesitli televizyon

programlarim1  i¢ine alan her tiirli sinematografik yapitlar i¢in  gegerlidir

(Sokolov,2007:102).
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“Kurguda ‘sesli’, ‘sessiz’, ‘renkli’ ve diger bigimlerin her tiirliisiiniin tek bir ¢esidi
vardir ki o da sinematografik kurgudur” diye yazmistir Lev Kulesov (Sokolov, 2007:57).
Calismamin bu kisminda “Kege’nin Teri” belgeseli bu kurgu prensiplerine gore

incelenmistir.
Planin Olgegine Gore Kurgu

Cekimler sonucunda nasil bir goriintiiniin ortaya ¢ikacagini, gorsel bir sekilde tasavvur
etme, goriintiileri hafizasinda canlandirma yetenegi olmadan yonetmen saglikli bir ¢caligsma
yapamaz. Bu gereksinim nedeniyle goriintiileri kurgulama siirecinde, bir kadrajdan digerine
gecislerde, ekranda olusacak etkilesimi kendi iizerinde oldugu gibi izleyici iizerinde de
kontrol etme yonetmenin 6zgiinliigiidiir. Goriintii montajinin, yani kadrajlarin birbiri ardina
diziliminin amaci izleyicilerin sanki her seyin ekranda cereyan ediyormus gibi hissetmesini
saglamaktir. Izleyicilerin pes pese gelen kadrajlarin arasindaki farklara olan adaptasyonunu
korumak gerekmektedir. Gorsel algilama 6zelliklerinde birisi de kadrajlar arasinda 6lgek
farkinin biiyiik olgiide ayrilmadigi durumlarda, kadrajlarin birlestirilmesinin izleyici
tarafindan kolaylikla farkina varilmasidir. Solokolov bu fenomen ig¢in; “Bir insanin
gortintiilenmesiyle ilgili her sey, ¢ekimi yapilan diger objelerle de ayni derece de ilgilidir.
Bir kadrajdan digerine gegiste ancak olgek fark: hissedilir derecede oldugu, buna karsilik
bu fark, izleyicinin gordiigii objenin hala gormekte oldugu obje oldugunu anlamak igin

bilincinin gerilemesine yol acacak kadar biiyiik olmadigi zaman uyumlu olabilecektir” der.

Gorsel 5.7. Boy plan
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Gorsel 5.8. Yiiz plan

Anlamli kadraj farki ile bahsedilen presibe 6rnek olarak kece ustasinin bekleme
esnasinda ifadesinin ¢ekiminde sahit olmaktayiz. Yonetmen buradaki genis plan gekimi,
uzayan bekleme planimni izleyicilerin ilgisini kaybetmeden, yakin plan kadraja keserek
kotarmigtir. Bu kuralin g6z ardi edilerek yapilan birlestirmeler, izleyicilerde bilingalt1 bir
tedirginlik yaratacaktir. Izleyicilerin tedirgin olmalar1 oykiiye karsi bir sorgulama
getireceginden islenen hikayeden kopuslar yasanmaktadir. Kegenin terinde bu prensibe
gayet giizel riayet edilmistir. Bazen yakin plana gegisler kamera kayitta iken yapilmistir,
fakat kayit anindaki bosluklar gerceve Kkirletilerek yapildigi i¢in herhangi rahatsizlik

hissedilmemektedir.
Bakis Yoniine Gore Kurgu

Basitce aks ¢izgisi denilen bu prensip, kadrajdaki nesneleri i¢inden gegen hayali bir
cizgidir. Bu ¢izgiye riayet edilmemesi sonucu izleyicilerin yon duygularin sasmas1 demektir.
Bu prensip ¢ok kolay gibi gozilkmesine ragmen belgesel gibi yapimlarda cokga
atlanabilmektedir. Yonetmen eger cektigi kisinin duygusunu yakaladigini hissederse bu

kural1 kolaylikla g6z ardi edebilir.
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Gorsel 5.10. Gogiis plan-bakis boslugu saga dogru

Bu prensibe bakarak Kegenin Teri’ni yargiladigimizda yapim aks ¢izgisine oldukga

riayet etmistir. Bunda yonetmen kadar, kameramanin dikkati de fark edilmektedir.

Ayrica Kuselov kadrajin i¢inde hareketin yoOniine, hareket evresine ve hareketin
temposuna gore bu prensibe uyulmasi gerektigini belirtir (Sokolov, 2007:93). Bu tezde,

prensipleri ayri ayr1 yazmak yerine aks prensibi i¢inde degerlendirmek uygun goriilmiistiir.

Goriintii Montajinda Hareket Yoniine Gore Montaj Prensibi,

Ekranda hareket halinde olan biitiin cisim ve objeleri ayn1 derecede ilgilendirmektedir.
Ornegin kadrajda soldan saga dogru yiiriiyen bir insanin yakin planinda yiiriiyen kisinin 6biir
tarafina gidip ¢ekim yaptiginizda bu sefer bu kisi sagdan sola dogru yiirlimiis goziikecektir.
Haliyle iki kareyi pes pese bagladigimizda izleyicinin hissedecegi duygu aniden kapiya
toslamak gibi olacaktir. Haliyle izleyicilerin olay1 anlamasi i¢in belirli bir siire gerekecektir.
Algi bozuklugunun diizelmesi icin gereken stirede de izleyicinin dykiiden kopmasina mani

olunamayacaktir.
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Gorsel 5.12. Yakin plan- yiiriiyiis yonii soldan saga

Yukaridaki gorsellerde yonetmen yiiriiyen insanlara gére kameranin konumunu hayali
aks ¢izgisinin solunda tutarak montaj sathasinda hareketlerini birbirine baglayabilmistir.
Soldaki kadrajda ise artik oyuncularin istedikleri gibi hareket edebilmelerine miisaade
ederek sonraki kadrajlar igin izleyicilerin yon duygularinin oturmasina miisaade etmistir.
Ekranin i¢indeki degisikligi, izleyiciye her zaman kadrajin iginde gostermek daha iyidir. Bu,
oyuncularin hareketinin sonraki kadrajlara uyumlu hale getirmek i¢in 6nemli bir yontemdir.
Ayrica bu gibi ¢cekimlerde kahramanin ¢ok yakin planina kesildiginde fon ¢ok az goziikse
bile eger bakis yonii dogru ise kamera aks ¢izgisini atlamis olsa bile izleyici bundan rahatsiz

olmamaktadir.
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Gorsel 5.13. Ugus yonii

Gorsel 5.14. Giivercinin simgesel anlami1 ve ugus yoni

Usta, gokyiiziine giivercin birakmaktadir. Giivercin siiriiye katilarak kalabalikta yok
olur. Bu kadrajda (bkz. Goresel 5.13. ve 5.14.)ise tek giivercin katildig1 siiriiniin hareket
yoniinde u¢maktadir. Giivercinin ugus yonii toplu gilivercinlerin ugus yoniiyle aynidir. Bu
¢cekimin mizansani yonetmen tarafindan daha 6nce kurulmus ve kameranin kurulacagi nokta
belirlenmistir. Ya da yapilan bir ¢ok giivercin ¢ekiminden uygun hareketli olan giivercin

cekimlerini yonetmen montajda segmistir.

Hareketin temposuna gore kurgu prensibiyle ile farkli hareket temposuna sahip olan
kadrajlarin birlestirilmesi, olaymn akisinda kopukluk hissiyati vereceginden. Bu tempo
degisikligi de ayn1 aks ¢izgisinin takibi gibi kadraj i¢inde diizeltilmelidir. Yani kameraman

tempoyu her daim korumak zorundadir.

Asagidaki gorselde yonetmen kece doviilmesini gostermektedir. Kegenin
doviilmesinin ¢esitli tempolar1 vardir. Fakat yavas baslayan dovme islemi kadrajin i¢inde
giderek hizlanmaktadir. Boylelikle sonraki yakin plana kesildiginde, izleyiciler herhangi bir
yanilsamaya diigmeden Oykiiyii rahatlikla takip edebilmektedir.
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Gorsel 5.15. Temponun sahnenin iginde degismesi

Kadrajin Kompozisyonuna Gore Kurgu

Kadrajda ilgi noktasinin belli bir yerde tutmak gerekir. Haliyle iki farkli 6lcekte ilgi
noktasinin farkli yerlerde bulunmasi planlarin baglanmasi agisindan yanlis bir tercih
olacaktir. Kurgu prensibi bakimindan ekranin eninin ti¢ te birinden daha fazla nesnenin yer
degistirmis olmamasi tercih edilmektedir. Eger dikkat merkezi art arda yapistirilan komsu
iki kadrajda hem yatay hem de dikey yonden birbirinin iistiine biniyorsa, kompozisyondaki
sigrama agisindan izleyici de bir rahatsizlik uyandiracaktir. Bunlara dikkat etmek,
cekimlerde ve kurgu esnasinda devamli gbz Oniinde bulundurmak yodnetmen igin

zorunluluktur.

Aydinlatmaya Gore Kurgu

Aydinlatmaya gore kurgu prensibi yalnizca aydinlatmada olabilecek degisikliklerin ve
fon hareketlerinin g6z oniinde bulundurulmasi ilkesini icermekle kalmaz, ayni1 zamanda

objenin aydinlatilma karakterine uyulmasi ilkesini de kapsar (Sokolov, 2007:113).
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Gorsel 5.16. Kontur 151k

Kecenin Teri, 151k kaynagi acisindan giin 1s18inin bolca kullanildigi bir yapimdir.
Fakat birkag¢ tane sahne i¢ ¢ekim oldugundan bu mekanlarda 151k kaynagi olarak yapay 151k
kullanilmigtir. Bundan dolay: izleyicinin bir kadrajdan digerine gegerken bu devamliligi
saglanmistir. Ayrica baska bir amag i¢in sahneler arasinda dramatik etki uyandirmak igin
keskin aydinlatma farklar1 kullanarak dramaturjik gereksinimleri karsilamak hedeflenmistir.
Gerek plato ¢ekimlerinde gerekse dogal mekanlarda her tiirlii ¢gekim igin 151k gereklidir.
Isigin kullanim amaci ise sahneleri aydinlatip kameranin pozlamasina yardim etmenin ¢ok
Otesine gecmistir. Isik ¢ogunlukla hikdyenin dramatik yapisina da yardimecr olur. Bundan
dolay1 devamlilig1 gozetilmesi gerekir. Bundan dolay1 giinesli bir giinde ¢ekime baslanan

sahnenin ¢ekimleri bulutlu bir giinde devam etmemelidir.

Renge Gore Kurgu

Bir kadrajdan digerine gegiste, sahnenin renk c¢ozlimlemesinin gbéz Oniinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Bir planin hakim rengine diger planda uyulmamasi ayni 151k
devamliligindaki prensip gibi izleyiciyi rahatsiz etmemesi gerekir. Bu prensipte de licte

birlik kurala 6zel tercihler yoksa riayet edilmelidir.
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Gorsel 5.17. I¢ mekan renk tonu (Renk Sicakligi Ayarr)

Kecenin doviildiigii mekanda, pencerelerden gelen 1sik kaynagi giin 151811 taklit
etmesine ragmen metalik bir mavi renktedir. Belgesel boyunca ne zaman kege doviilen yeri
gorsek, renk hep ayni1 tarzda insani psikolojik olarak etkisi altina alan bir tondadir. Ne zaman
kece ustasi digar1 ¢gikar ve gezer o zaman sehrin kahverengi tonunu goriiriiz. Bu iki renk
arasindaki fark bizim, basik ve izbe mekan algisi ile ferah ve 6zgiir sehir psikolojisi arasinda
gotiiriip getirir. Izleyici i¢ ve dis mekan farkini hem 151g1n siddeti hem de 1518 rengiyle

kolaylikla fark eder.

Cekim Eksenlerinin Yer Degistirmesine Gore Kurgu

Gorsel 5.18. Genel plan-aks ¢izgisine gore 70 derecede konumlanmis kamera
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Gorsel 5.19. Amors ¢ekim-aks ¢izgisine gore 20 derecede konumlamis kamera

Belgesel tarz1 cekimlerde kameramanin, dikkat merkezindeki objeyi hem genel planda
hem de yakin planda gérmesi i¢in bazen kisith siiresi vardir. Bundan dolay1 elindeki zoom
objektifi siklikla kullanir. Fakat burada, yazarin da belirttigi gibi, mitralydz tarzi ¢ekim
kurguda, birbirine baglanamayan planlarin elde edilmesiyle sonuglanmaktadir. Soyle ki plan
Olgeginin degismesiyle, kadrajin igindeki kompozisyonun degisecegi tasavvuru g¢ok
yanhstir. Ornek vermek gerekirse izleyici kadrajdaki kahramanmn yiiziine ve gozlerine
odaklanmaktadir. Eger ayn1 yerden yakin plan ¢ekim yapilirsa bu sefer kahramanin durusu
ve fonu hi¢ degismemis olacaktir. Bu sekilde ¢ekilen planlarin pes pese baglanmasi, objenin
birdenbire izleyiciye yakinlastig1 etkisini uyandiracaktir. Boyle bir ¢ekimde bir kadrajdan
diger kadraja ge¢iste bir uyumluluktan bahsedilemez. Haliyle bu planlarin ¢ekimi yapilirken
dikkat edilecek sey, ayni kege ustasinin ¢giragiyla yeni makinasinin 6niinde oturdugu sahnede
(bkz.5.18. ve 5.19.) oldugu gibi, kamera nesneye yakinlasirken yakinlastigi akstan birkag

metre de saga ya da sola kaymaktir.

Sdyle ki, objenin farkli agilardan goriintiilenmesiyle izleyicinin, goriintiilenen objenin
hacmini ve mekanin uzamini kesfetmesi saglanacaktir. Bundan dolay1 bir kameraman ne
zaman Olcegini degistirse, ondan beklenen sey agisin1 da degistirmesi olacaktir. Bu
kaybedecegi belli bir siireye neden olabilir ama montaja daha fazla ve farkli 6lgeklerde
goriintii tasimasini saglamaktadir. Bu bakis agisiyla Kegenin Teri’ni irdelenediginde

kameramanin bu prensiplere sadik kaldig1 agik¢a goriilmektedir.

Sokolov’un tespiti bu prensibin aslinda ne kadar da hayatin i¢inden oldugunu
belirtmektedir. Ona gore; “Insan mimari yapmnin etrafinda dolasirken, mimari sanattan

duydugu hazdan dolay1r mimari yapit sanki bilincinde canlanir. Bundan dolay1 yeni bakis
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acilari, insanin genel hayranlik duygularinda tesekkiil eden heyecan dalgalarinin belirli bir

oOlgiide kabarmasina yol agmaktadir” (Sokolov, 2007:119).
Kadrajdaki Hareket Yoéniine Gore Kurgu

Irdeledigimiz eserde bu prensibin bahsettigi bir kadraj bulunmamaktadir. Fakat yine
de prensibi bir rnekle agiklamak gerekirse, cekim yaptigimiz kisiden, otobiis, araba gibi bir
araca bindiginde, kisinin hareket yoniiniin, i¢inde bulundugu aracin hareket yoniiyle ayni

olmas1 gerekmektedir.
5.2. Su Savaslar1 Belgeselinin Teknik Incelemesi

Su Savaglar: belgeseli TRT nin belgesel anlayisinda 0ykii, kamera agilari, montaj ve
ses kullaniminin farkli bir anlayisa evrilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Teknolojinin
gelismesi bu bakimdan hakim bir etkendir. Bunlarin detaylar1 asagida etraflica incelenmeye

caligilmistir.
5.2.1. Kamera Agilari

Su Savaglari belgeselinde, TRT nin ilk donem belgesellerine gore daha fazla agir
cekimin, ¢okca kontur planlarin (gilinesi gorebilecek sekilde) ve havadan ¢ekim gibi farklh
goriintiileme avantajlariin kullanilmasi1 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlarin goriintiileme
cesitlerinden en onemlisi kameralarin yliksek dinamik araliginin artmasi sebebiyle giinese

kars1 ¢ekimler (kontur ¢ekimler) olusturmaktadir.

Gorsel 5.20. Gogiis plan giinese karsi ¢ekim
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Program anlat1 itibariyle bir fikirden ziyade bir formati barindirmaktadir. Bu konu
montaj bolimiinde etraflica ele alinmistir. Cekim agilarindan bakilirsa, her boliim detay
¢ekimlerle, yakin planlarla ve agir ¢ekimlerle baslayarak bir gizem barindiracak sekilde
izleyiciyi meraka sevk ederek baslamaktadir. Bunlar yakin ayak, el, goz veya cografya

detaylar1 igermektedir.

Gorsel 5.21. Detay plan ¢ekim

Kegenin Teri belgeselinde izleyici bir yonetmen yorumunu izlemektedir. Fakat yeni
tir TRT Belgesel kanali igeriklerinde yukarida bahsi gecen sablon genellikle karakterlerin
olaylar karsisindaki tepkileri ve hikaye orgiisiinde bulunan sorunlar tizerine kuruldugu igin
kameranin agilar1 ikincil planda bulunmaktadir. Kameranin 6znel veya nesnel olmasi
onceden diisiiniilmiis veya planlanmis degildir. Genellikle projelerde iki veya daha fazla
kamera kullanildig1 i¢in proje montaj masasinda kurulmak istenen formata uygun planlar
secgilerek baglanir. Kameramanlarin gorevleri genel aksiyonu yakalayacak bir kamera ve
detay gorintiileri toplayacak ikinci bir kameranin kullanimi olarak paylastirilmaktadir.
Aksiyon hi¢ boliinmemeye calisilarak devamli olarak senaryoya gore ¢ekim yapilmaktadir.

Bazen kameramanlarin géziikmesi ile de gergeklik algisinin saptirilmasi saglanmaktadir.

Bu gibi yapimlarda verilmek istenen mesaj soyut anlatim 6gelerini barindiracak kadar
1yi ¢alisilamadigi i¢in gorsel 6gelerle desteklenmeye ¢alisilmaktadir. Bundan dolay1 da dis
anlatic1 verilmek istenen mesaji giizel c¢ekilmis planlarin {istiine okumaktadir. Semra

Sander’in de belirttigi gibi anlatinin siirsellige kavusmasi igin, gercek yasamin
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carpiciligindan ¢ikan dramatik yapiyla degil de carpict kamera agilarinin sagladigi gorsel
giizelliklerle ulagilmaya ¢alisilmaktadir (Dinger,1999:130). Bundan dolayidir ki, belgeselin
basindan sonuna kadar tutarli, anlatimi destekleyecek ve iizerinde diisiiniilmiis kamera
acilarindan ziyade Oykiiniin anlatilirken ki dur-kalklarini kurtaracak ve metni destekleyecek

kamera agilar1 kullanilmaktadir.

TRT Belgesel tanitim sorumlusu Siileyman TEZGEL bir miilakatinda Tiirkiye’de
belgeselciligin festival belgeselciligine sikistigini belirtmistir (Akkaya,2019:60). TRT
Belgesel kanali ise kendi yapimlarinda, gelismis bir teknik altyap: ve oldukc¢a biiyiik bir
biitge ile programlar yapmayir hedeflemistir. Buradaki ¢ikmaz, belgeseli festival
belgeselciligine sikistirildigini iddia ederken, uyguladig politikalarla belgeselciligi belli bir
sablona uydurmak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. TRT Belgeseldeki her yapim farkli fikirleri
belli bir sablon ile kurgulamak iizerine kurulmus oldugu i¢in zaten 6zgiinliigii sorgulanir
duruma gelmektedir. Bu perspektiften kamera agilarina baktigimizda farkina varacagimiz
ilk sey alt a¢1 ve iist agilarin bolca kullanilmasi olmaktadir. Bu agilarin kullanim amaglar1 da

bir tutarliliga haiz degildir.

Soyle ki her kamera agis1 kompozisyonu desteklemeli, kompozisyon da belgeselin
Oykiisiine kesintisizligi baglaminda hizmet etmelidir (Mascelli,2002:232). Su Savaslari,
belli bir duyguyu verse de kullandigi kamera agilarin kaygisi oOncelikle giizel bir
kompozisyon yakalamak oldugu goriilmektedir. Bundan dolay1 hikayenin biitiiniin de tutarlt
bir kamera acis1 bulmak giderek zayiflamaktadir. Kameralarin yerleri ve dlgekleri hem detay
cekimleri yakalamak hem de oyuncularin genel planlarin1 gormek {izerine planlanmustir.
Boylelikle toplanan goriintiiler montaj masasinda sorunsuz birbirine baglanabilmektedir.

Bunun kisa formiilii ise detay-drone-anlatici-genel planlar seklinde goriilmektedir.
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Gorsel 5.22. Drone ¢ekimleri

Genel olarak program kamera kullanimi1 bakimindan ikili bir yapida ilerlemektedir.
Ilkinde, aktiiel tarzda hareketli flu ve net karelerin pek dnemsenmedigi bilakis kadraj
icindeki devinimin canl tutuldugu, hareketli cercevelerin oldugu goriilmektedir. ikincisinde
ise, beautycam denilen giizel, ferahlatici ve etkileyici sabit cercevelerin oldugu yap1
gozlenmektedir. Bu ikinci yapiya genellikle anlaticinin konugmalar1 bindirilmekte veya yan

karakterlerin zorlu hayat tecriibeleri oldukga etkileyici bir sekilde gosterilmektedir.
5.2.2. Kesintisizlik ve Kurgu

Su Savaslar: belgeseli, konu itibariyle her boliimde amag olarak suyu bulma konusunu
islese de fonda susuzlugun yoredeki insanlar1 nasil etkiledigini, bir veya birkag¢ kisinin
iizerinden vermektedir. Ayrica o cografyanin yerel lezzetlerini de tanitarak hikayesini
dramatik ogeleri dengeleyecek bir gergeveye oturtmaktadir. Su Savaslari, bunu genel
cerceveyi iige bolerek vermektedir. ilki bir kisinin programi en basinda konudan bagimsiz
monologu ile susuzlugun genel c¢ergevesini ¢izen bilimsel bilgi, ikincisi kahramanlarin o
yere ulagsma maceralar1 ve ige girismeleri, liglinciisii ise orada hasta olan bir kisinin sosyal
gevresi ve o cografyanin yerel dokusu tizerinden vermektedir. Boylelikle Su Savaslar1 bu
Oykiyti bir ¢atiya oturtmaktadir. Bunlar her bolimde degismez bir formattir. Anlatic1 ise

boliimiin arasinda kahramanlarin roportajlarinin pesinden konusmaktadir.
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Su Savaslari, konuyu toparlamak ve biitlin ¢erceveyi bir arada tutmak bakimindan
anlaticinin varligina gerek duymaktadir. Bundan dolay1 program, her bolimde yasanilan
olaylar1 programin icinde kahramanlarin roportajlart ve dis ses bir anlatici {lizerinden
desteklemektedir. Bu yontemin disinda miizik de programin vazgeg¢ilmezi olarak oniimiize
cikmaktadir. Olaylardaki gerilimi arttirmak i¢in tedirgin kamera hareketleri yapilmasinin
yant sira, hiiznii ve heyecan1 desteklemek i¢in bolca miizikten faydalanilmaktadir. Ayrica
anlatici, hikayedeki merak unsurunu kirarak, kahramanlarin yasayacagi sorunlari izleyiciye
yer yer Onceden haber vermektedir. Bazen de anlatici; “Hakan ve Caglar su kuyusunun
motorunu c¢alistirdilar ama filtreyi diizeltebilecekler mi?” diyerek sonraki olaylarin
gerilimini izleyiciye vermeye c¢aligmaktadir. Boylelikle izleyicinin ilgisini devamli

televizyonda tutmaya ¢alismaktadirlar.

Siileyman Tezgel, belgeselin bilgiden ziyade hikaye anlatmasi gerektigini belirtmistir
(Dinger, 2019:58). Bu baglamda belgesel programlarinda bilginin ve dokumanin giderek
azaldig1, belgeselden beklenen 6greticilik ve dogruluk amaglarinin yerini giderek merak ve
heyecan unsurlarinin aldig1 anlasilmaktadir. Bu baglamda, sinemada temel 6gelerden olan
kesintisizlik, belgeselin heyecan ve ilgi cekme amaciyla yer yer bozulmaktadir. Belgeselin
ana konusu olan suyun aranmasi, bazi bolimlerde balik avina, yerel lezzetlere, gezi
rehberligine ve yerel kiiltiir turizmine yonelen kahramanlar tarafindan boliinmektedir.
Izleyici aslinda suyun bulunma seriivenini izlerken oranin farkli taraflarini da tecriibe ederek
sogumaya birakiliyor. Bu agidan bakildiginda her boliim bir sablona uysa da kesintisizlik
ilkesi bakimindan hikdye bolca boliinerek, gereken amag olan su bulma safhasi kisa gecilmis

olup, su bulunduktan sonraki sevincin gosterildigi boliim kadar kendine yer bulamamustir.
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Gorsel 5.23. Suyun bulunma aninda yapilan agir ¢ekimler

Hikayenin belli bir tempoyla amacindan sapmadan asil konusunu desteklemenin
hedeflenmesi anlamini tasiyan kesintisizlik ilkesi yerine, bu belgeselde bir sekil ilkesi daha
on plana ¢ikmaktadir. Bu sekil ve bigim ilkesi Siileyman Tezgel’in de ifade ettigi gibi
izleyiciye bilgi, gorgii tecriibe vermektense, onlar1 heyecanlandirmak ve merak ettirmek

olarak TRT Belgeselin bir¢ok yapiminda kullanilmaktadir.

Kurgudan bahsetmek gerekirse planlarin sirali bir dlgeklemeye gore gittigi yukarida
belirtilmisti. Olgeklere gore sahneler igerinde sirali bir kural takip edilmistir. Programin
anlatici kismi ve bilgi igeren kismi kararip agilmayla ana hikayeden boliinmeye ¢alisilmistir.
Hikaye programa has jenerigiyle de ayrica boliimlere ayrilarak bir biitiinlik saglanmaya

caligilmistir.
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Gorsel 5.24. Gegisler igin olusturulan Template

Jenerikle boliimlere ayirma bigimi belgeselden ziyade sov programlarinda
kullanilagelmis bir 6zellik olsa da TRT Belgesel kanalinda her yapim igin kullanilan bir
Ozelliktir. Bu artik kanalin bir dili olmus durumdadir. Kararip agilmalar ve cut gegisler
programin ruhuna uygun bi¢imde anlaticinin ve duygusal sahnelerin birbirinden ayrilmasi
icin ayr1 ayr1 kullanilmigtir. Anlaticinin oldugu béliimler miks gecisler, kahramanlarin

oldugu boliimlerde ise cut gecisler kullanilmgtir.

Montajin renginde ise baskin bir renk se¢ilmektedir. Bu genelde renklerin Sature
edilmesinden elde edilmistir. Hollywood’dan 6grendigimiz en baslica renk tarzi “dogunun
rengi saridir” algis1 olmaktadir. TRT tiyesi oldugu Avrupa Yayincilar Birligi’nin belirlemis
oldugu standartlara uymay1 taahhiit etmis bulunmaktadir. Bu standartlar hem ses hem
goriintiiyii igermektedir. Basit tabirle bir programin yayin ¢iktisinin standardi ortalama -18
Db olarak belirlenmistir (EBU, 2014:2). Bundan yola ¢ikarak TRT’nin dis yapimlar1 ve 6zel
televizyonlarin bu standarda uymamalart TRT nin de bu standartlart bozmus olmasina yol
agcmaktadir. Seslerin daha giiriiltiilii olmasi ve renklerin daha fazla manipiile edilmesi gitgide

TRT’nin teknik yayin 6l¢iitlerini bozmaya baglamistir.

Su Savaglar1 belgeselinde ise renkler anlaticinin konustugu boliimlerde genellikle

tutarlidir. Fakat aksiyonun oldugu yerlerde bu doygunluk ve tutarlilik pek yakalanmamugtir.
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Ancak boliimler arasini template (sablon) tarzi efektlerle boliindiigi igin izleyici bu farki
hissetmemektedir.

5.3. Degerlendirme

Genel olarak Su Savaslart (2019) adli belgesel TRT nin yeni belgesel tarzini temsil
eden yapimlarin baginda gelmektedir. TRT nin bugiinlere kadar ulastig1, gozlerini egittigi
izleyicisinin mirasindan vazgecerek, Bati tarzi belgeselcilik anlayisiyla Anadolu’daki
konular1 isleme yontemi birgok yonden irdelenebilir. TRT nin, Kegenin Teri belgeseliyle
baslatip ulastig: anlayis TRT Belgesel kanalinda giderek daha az temsil edilmektedir. Ote
yandan Su Savaslar: Bati tarz1 belgeselcilik anlayisinin giizel bir yorumu ve teknik manada

iyi bir uyarlamasi olarak goriilebilir.

Ancak sorun yukarida da isaret edildigi gibi her kamu yaymi yapan kanal kendi
seyircisini bulundugu cografi ve kiiltiirel anlayigina gore egitmektedir. TRT bunu ¢ok iyi
yapmasa da yine de temsil ettigi ve glinlimiize kadar getirdigi anlayisla kendi yapimlarini
takip eden ve bu tarzla gozleri egitilmis bir seyirci kitlesi bulunmaktadir. Seyircilerin
belgesel algist bu zamana kadar TRT tarafindan kendilerine sunulan yapimlarla genel olarak
sekillendirilmigstir. Fakat TRT yeni tarz yapimlar1 ve igine kattig1 oyuncu, metin yazari,
yaratict editdor ve goriintii yonetmenligi gibi hikayenin albenisini arttiracak meslek
gruplariyla, kendi egittigi seyircisini ikilemde birakmistir. Bununla birlikte 6zel
televizyonlarin reyting kaygisiyla tirettikleri belgesel yapimlarini izleyen izleyicileri hedef
kitlesine koymustur. Bu yapimlara bakildiginda ulusal veya uluslararasi herhangi bir
belgesel yarigmasindan kabul goremeseler de kendi yapimlarini belgesel olarak
tanimlamaktadirlar. Bu aslinda geleneksel tarz belgesel yapimeilariyla giintimiiziin kurguyu
kabul eden ve uygulayan belgesel yapimcilarinin arasinda da bir ¢atisma ¢ikarmaktadir. Tam
da bu ortamda TRT kendi yeni tarz anlaticiligiyla bulundugu konumunu ve olanaklarini

reyting ve genis kitleye ulagmak hedefiyle terk etmis goriinmektedir.
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6. SONUC

Belgesel yapan kisi bir yoniiyle (mutlak bir degismezlik ve mutlak bir nesnellik
iddiasinda da olmayan, temsiller, yeniden temsiller gibi temsili yapilari anlamaya da galisan)
bir bilim adami, bir yoniiyle de sanat¢i olmak zorundadir. Bundan yola ¢ikarak olay ve
hikayelerin kurulmasiyla ortaya iki tlir problem g¢ikmaktadir. Bunlardan ilki ele alinan
konunun odaginin ne olacagi ve yorum boyutunun ne 6lgiide kalacagi; ikincisi ise bunlarin
sinemasal dile doniistiirlirken kullanacagi araglarin ne olacagidir. Calismada, sinemanin
temel O0gelerinin aslinda belgesel i¢in de bir vaz gecilmez oldugu irdelenmistir. Sinema
kurallarinin  belgeselde de islemekte oldugu belirtilmistir. Bundan yola g¢ikarak
yonetmenlerin hem 06zglin olma gayesi tasimalari hem de belgeselde gergeklikten
kopmamalar1 gerekmektedir. Bu iki ayr1 6ge bazen ikileme donlismekte, yonetmenin eserini
gerceklerin bir yorumu haline getirmektedir. Ayrica yonetmenlerin gergeklik kaygisindan
cok Ozglinliik kaygist da onlarin benzersiz eser ortaya koyma arzularini kamgilamaktadir.
Fakat 6zgiin olma amaci, onlarin bazen sinemanin temel 6gelerinin yikma gorevine
soyunmalar1 nedeniyle 0zlirlii eser meydana getirmelerine neden olmaktadir. Dolayisiyla bu,

kacinilmaz bir durum olarak da degerlendirilebilir.

Her yonetmen eserinin ¢agdaslarinin yapitlar1 arasinda eskimis kalmamasi i¢in ¢aba
gosterir. Bu ¢abay1 Kegenin Teri (1989) nde de goriiyoruz. Bu ¢aba, sinemasal ifadenin
yontem ve Uslup kurallariyla ilgili kendine 6zgii bir modanin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Sinema ve belgeselde yeni olarak diisiindiigiimiiz bir¢ok teknik icat aslinda gecen
ylizyilda diisiiniilmiis ve uygulanmistir. Bundan yola ¢ikarak sinematografinin kurallarini
yiktigint sdyleyen her yenilik¢i tavir aslinda 6zgiinliikk bunalimindadir. Sanatinin ifade
biciminde mutlaka kusur vardir. Beynimizin parcalar1 birlestirme yeteneginden yola ¢ikan

sinematografik kurallar dogamizin algilama sekliyle uyum igindedir (Murch,2005:67).

Yonetmenler yasadiklar tarihsel olaylardan etkilendikleri ve bunu konu merkezine
koyduklar1 belgesellerin tiirleri farklilagsa da olaylar1 isleme, filmi montajlama ve
kompozisyon kurallar1 giiniimiize degin ¢ok degismemistir. Ayn1 donemlerde Amerika ve
ve Avrupa’da farkli tarzlar, gesitli yaklasimlarla belgeseller iiretilmistir ama bu yapimlarin
geneline bakildiginda hikaye ve kompozisyon kurgudan kagilarak yapilmaya calisilmistir.
Kamu televizyonlariin ortaya ¢ikmasiyla belgesel yapiminda, serbest piyasanin reklam ve

reyting kaygisindan kaginilarak bu anlati bi¢iminin devam etmesine yardimci olmustur.
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Belgesel anlati bigciminin 06zel televizyonlarin ortaya c¢ikmasiyla liberal ekonominin
merkezine aldig1 haz duygusuyla seyircileri eglendirmeye haliyle uzun siire ekran karsisinda
kalmalarin1 saglayarak reklam gelirlerini arttirma amaciyla eglence odakli yapimlara
yonelmesinden dolay1 ¢cok¢a miidahale ve ilgi arttirici 6gelerin kullanilmasinin belgesellerin
gercekeilik kaygisindan uzaklasilmistir. Bu amacin yontemi ise belgeselin dogasi geregi
icinde olamayacak is giiciiniin ve teknolojik yardimlarin kullanilmasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Heyecani ve dramatik unsurlar arttiracak miizik kullanimi, sekanslari1 bolerek
meraki arttiracak template (sablon), dogal renkten uzaklasilarak renk insasi ve
kompozisyonu olusturmak i¢in olay akisini siklikla bolerek kamera agilarini ¢ogaltmak

olarak goziikkmektedir.

Kegenin Teri (1989) belgeselini ¢ekmeye karar verdiginde Karslioglu’nun 6ykiiniin
sonunu tasarlayarak ise girismemis oldugu ¢esitli kaynaklardan teyit edilmistir. Bu belgeseli
yapmaya karar verdiginde, gordiigii bir hayatin kesitini yansitmay1 amaglamis ve ¢ekimlerini
de ona gore planlamistir. Belgesel sinemanin giicii de buradaki konu edindigi kisilerin,
olaylarin, iliskilerin toplumsal bir 6zelligi olup olmadigini sorgulamasindan, bunu yansitip
yansitamadigint devamli olarak kendine dert edinmesinden gelmektedir. Calismanin
temelde sorguladigi sey de tam olarak budur. Belgesel kavramimin degiserek verecegi
mesaja, senaryoya ve propagandaya odaklanmasi onu 6ziindeki bu gerceklik baglamindan
hemen tiimiiyle koparmaktadir. Mutlak bir diizeyde olamasa da belgeselin baglami gergeklik
diizeyinde sorgulandik¢a anlam kazanmaktadir. Su Savasiar: (2019) ve Kegenin Teri (1989)
temelde ayni sinematografik dgeleri kullansalar da bu 6gelerin kullanim amaglar1 ger¢ekligi,

toplumsallig1 sorgulayip sorgulamadiklari noktasinda anlam kazanmaktadir.

Sokolov; “Nesnelerin i¢ dogasmin diyalektigi ve belirtileri yalnizca dogada degil,
doganin ve insanin yarattig1 her seyde mevcuttur” der (2007:134). Bundan dolay1r montaj
cogunlukla iki anlamda kullanilir. ilki, diisiincenin ifade tarzi olarak kurgu, ikincisi ise
ekranda, gorsel algilamanin ve gerceklikle ilgili gorsel tasavvurlarin olanaklarina uygun
olarak, dogal akis igerisinde yaratma tarzi olarak kurgudur. Belgeselin “ger¢egi yakalama”
gayesi, diger sanat dallarina gore en hassas yoniidiir. Bundan dolay1 kurgu her zaman bir
tartisma konusu olagelmistir. Sadece bir seyleri kesmek ve yapistirmak olarak basite
indirgenemeyecek olan kurgu, yénetmenin de yorumunu katmasi gerektiginden belgeselin
gercekliginin en zayif yeri olarak diisiiniilmektedir. Burdan yola c¢ikarak kurgu ekrana

yansitilan 6genin gergekligine dokunmadigi dl¢iide kabul edilebilir sonucu ¢ikmaktadir.
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Bu calismada sonug¢ olarak sdylemek gerekirse, TRT’nin son yapimlaria
baktigimizda kamu yayinciligt ve piyasa kosulari arasinda kaldigi agik bir sekilde
gorilmektedir. Hikayenin anlati1 bi¢cimini desteklemek i¢in yaratici editorler, dis sesler ve
cesitli template(sablon) gibi dgeler kullanmasi ayrica kameralarin dogal akisinin disinda ag1
ve Olgek degistirmek veya drone gibi kameralarin kullanilmasi igin sahnelerin tekrarlanmasi
durumlar1 ancak sinema ve dizi gibi yapimlarin 6zellikleridir. Haliyle belgesel kanalinda
yayinlanan ve belgesel olarak lanse edilen yapimlarin bu gibi anlat1 bi¢imini kabul etmeleri
bu zamana kadar yapilan belgesel tariflerine uymamaktadir. Kamu yayinciligi bakimindan
bu tarz yapimlarin artmasit genel bir durum olarak goziikkmektedir. Haliyle TRT’ nin
uluslararas1 gelismeleri takip ederek ona cevap vermesi kacinilmazdir. Fakat belgesel
tarifinin igcerigine miidahale ve seyircinin aldatilmasi gibi ilkesel problemler de géz Oniine

alinarak bu ayrimin ¢ok yerinde yapilmasi gerekmektedir.

TRT’nin ig¢inde bulundugu kiiltiire ait kabul gdren anlati bigimi elbette gelisen
anlayis ve ortaya ¢ikan teknolojik gelismelerle evrilecektir. Ancak degisim ve doniisiimiin
simdiye kadar gelistirdigi bigimden cok farkli yapimlarla biiylik bir ayrima yol agacak
sekilde olmasi, kurumun kronolojik gidisatinda bir kopma olarak goziikmektedir. Yukarida
da sik¢a bahsedildigi gibi yenilik kaygist olan her is aslinda yaraticilikla ilgili bir bunalim
da ortaya koymaktadir denilebilir.
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