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OZET

Aleyna Bozoglu, Benjamin Britten’in Peter Grimes Operasinin Karakter Analizi ve
Donemin Sosyopolitik Kosullarinda Miizikal Kimlik Acisindan Degerlendirilmesi,
Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Performans Tezli Yiiksek Lisans
Programu, 2025.

Benjamin Britten 20. yiizyil opera diinyasinin en énemli bestecilerinden biri olarak,
operalarinda bireysel ve toplumsal ¢atismalar1 derin bir miizikal ve dramatik perspektifle
ele almistir. Bu calisma, Benjamin Britten’in Peter Grimes operasinin karakter analizi ve
donemin sosyopolitik kosullarinda miizikal kimlik agisindan degerlendirilmesini
amagclamaktadir. Britten, sanat¢1 kimligi ve miizigiyle caginin sanatina yon verecek kadar
basaril1 bir bestecidir. Onun bazi operalari, 6zellikle Peter Grimes, modern sanat ve miizik
diinyasina yon veren en énemli eserlerindendir. Operalar1, hem miizikal 6zellikleri hem de
one ¢ikardig1 temalar agisindan, kendi doneminde oldugu kadar giiniimiiz sanat diinyasinda
da Britten’e 6zel bir yer kazandirmistir. Benjamin Britten savas karsiti, bireysel 6zgiirliige
Oonem veren, otoriter sistemlere karst olan bir bestecidir. Pasifist tavriyla dikkati ¢eken
Britten, operalarinda II. Diinya savasi sirasinda, savas karsiti diislincelerini ve savasi
gerekli goren politikacilara karsi elestirilerini keskin ifadelerle yansitmistir. Bununla
beraber, yasadigi donemde toplumun kabulleri ve ahlaki kurallarina aykirt yasami
nedeniyle toplumdan soyutlanmigtir. Bu soyutlanma, operalarinda i¢inde yasadigi topluma
yabancilagsma temasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda Britten’in operalarinin, yalnizca
estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda savas sonrasi yasadigi travmalar ve bireysel kimlik
miicadeleleriyle sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Bu calismada onun bu 6zelliklerini
en ¢ok yansitan, belki de diisiincelerinin aynasi olan en bilinen operasi ele alinmigtir: Peter
Grimes. Bu operasindaki karakter, tema ve miizikallik unsurlarindan yola c¢ikilarak
Benjamin Britten’in operalarinda iginde yasadigi donemin genel o6zellikleri 1s18inda
miizikal kimlik ve politik baglam iizerine c¢alisgilmistir. “Peter Grimes”te birey-toplum
iligkisi, kimlik arayisi, ve toplumsal dislanma temalar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu eserlerdeki
yabancilasma temasi, Britten’in kisisel yasaminda deneyimledigi Otekilestirilme ile
iliskilendirilmistir. Bu eserlerde, toplumun normlarna kars1 elestirel bir yaklagim
benimseyen Britten, bireyin i¢sel miicadelelerini hem miizikal hem de dramatik yapilar
aracilifiyla derin bir sekilde yansitmistir. Bestecinin homoseksiiel kimligi ve bu kimligin

toplumsal baskilar altinda nasil sekillendigi, eserlerindeki tematik ve miizikal dokulara



niifuz etmistir. Savas sirasinda ve sonrasinda Ingiltere’nin sosyal yapisinda yer alan ahlaki

ve kiiltiirel catigsmalar da Britten’1n eserlerinde 6nemli bir yer tutar.

Anahtar Kelimeler: Benjamin Britten, Peter Grimes Operasi, Miizikal Kimlik, Karakter

Analizi, Sosyopolitik Kosullar.



ABSTRACT

Aleyna Bozoglu, Character Analysis of Benjamin Britten’s Peter Grimes Opera and
Evaluation from the Perspective of Musical Identity in the Sociopolitical Context of
Its Era, Baskent University, Institute of Social Sciences, Performance Master's
Degree Program with Thesis, 2025.

Benjamin Britten, as one of the most significant composers in the 20th-century opera
world, has deeply addressed individual and social conflicts through a rich musical and
dramatic perspective in his operas. This study aims to analyze the characters in Benjamin
Britten’s Peter Grimes opera and evaluate its musical identity within the sociopolitical
conditions of its time. Britten is a highly successful composer whose artistic identity and
music have influenced the art of his era. Some of his operas, particularly Peter Grimes, are
among the most important works that have shaped the modern art and music world. His
operas have earned a distinctive place not only in his own time but also in today’s art scene
due to both their musical features and the themes they emphasize. Benjamin Britten is a
pacifist composer who values individual freedom and opposes authoritarian regimes.
Notably known for his pacifist stance, Britten strongly reflected his anti-war thoughts and
criticisms against politicians who endorsed war during World War Il in his operas.
Moreover, due to living a life that conflicted with societal norms and moral rules of his
time, he experienced alienation from society. This alienation appears in his operas as the
theme of estrangement from the society he lived in. In this context, it can be argued that
Britten’s operas were shaped not only by aesthetic concerns but also by post-war traumas
and personal identity struggles. This study focuses on his most representative opera,
perhaps the mirror of his thoughts: Peter Grimes. By examining the character, themes, and
musical elements in this opera, the study explores Britten’s musical identity and political
context in light of the general characteristics of his era. In Peter Grimes, themes such as the
individual-society relationship, identity search, and social exclusion stand out. The theme
of alienation in these works is associated with Britten’s personal experience of
marginalization. Adopting a critical approach to societal norms, Britten deeply reflects the
individual’s internal struggles through both musical and dramatic structures in these works.
The composer’s homosexual identity and how this identity was shaped under social

pressures permeate the thematic and musical textures of his works. Additionally, the moral



and cultural conflicts present in England’s social structure during and after the war hold a

significant place in Britten’s operas.

Keywords: Benjamin Britten, Peter Grimes Opera, Musical Identity, Character Analysis,
Sociopolitical Conditions.
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1. GIRIS

20. yiizyilin ikinci yarisinda miizik diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan Benjamin
Britten, yalnizca miizikal dehasi ile degil, eserlerinde isledigi toplumsal temalar ve bireyin
yalmzligmma dair anlatimlartyla da dikkat g¢ekmistir. Britten, O6zellikle savas sonrasi
Ingiltere’sinde birey-toplum ¢atismasini eserlerine yansitarak, dénemin sosyal ve politik
gergekliklerini miizikal bir anlatim diliyle ifade etmistir. Peter Grimes (1945), Britten’1n bu
yaklasimmin en giliclii 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Bu baglamda, Britten’in
eserindeki karakter yapilarint ve miizikal anlatim 6zelliklerini, donemin politik ve sosyal
kosullartyla birlikte incelemek, bestecinin sanat anlayisin1 ve estetik durusunu daha iyi

kavramay1 miimkiin kilacaktir.

1.1. Problem ve Arastirmanin Amaci

20. yiizyilin en énemli Ingiliz bestecilerinden biri olan Benjamin Britten, eserlerinde
bireyin toplum i¢indeki konumunu, yabancilasmay1 ve psikolojik ¢oziilmeleri sik¢a isleyen
bir sanatc1 olarak one ¢ikar. Ozellikle Peter Grimes, Britten’m miizikal anlatim dili ile
donemin sosyal ve politik atmosferi arasindaki iligkiyi, ayn1 zamanda Britten'in bireysel
ozelliklerinin eserlerine nasil yansidigimi incelemek acisindan 6nemli bir Ornek teskil
etmektedir. Ancak, Britten’in karakter tasarimlari ile miizikal kimliginin, II. Diinya Savasi
sonras! Ingiltere’sindeki toplumsal degisimlerin etkisiyle nasil sekillendigi iizerine yapilan
calismalar lilkemizde sinirli kalmistir. Bu eksiklik, Britten’in birey-toplum catigmasini
miizikal anlatim yoluyla nasil yapilandirdigina ve eserlerindeki karakterlerin bu baglamda

nasil kurgulandigina dair daha derinlemesine bir incelemeyi gerekli kilmaktadir.

Bu aragtirmanin temel amaci, Benjamin Britten’in Peter Grimes operasinin karakter
analizi ve donemin sosyopolitik  kosullarinda  miizikal kimlik  acisindan
degerlendirilmesidir. Peter Grimes merkeze alinarak Britten’in karakter yaratim siirecini ve
miizikal kimligini, donemin politik ve sosyal baglami 1siginda coziimlemektir. Bu
dogrultuda, eserdeki karakterlerin psikolojik portreleri ile miizikal anlatim bigimleri
arasindaki iliski, varsa, ortaya konularak; Britten’in bireysel deneyimlerinin ve ¢aginin

toplumsal dinamiklerinin eserine nasil yansidig: analiz edilmistir.



Calismanin alt amagclar su sekilde siralanabilir:

1.Benjamin Britten, Peter Grimes karakteri ve miizigiyle donemin toplumsal

sorunlarini operasina nasil yansitmistir?
2.Britten’1n kisisel kimligi ve politik durusu esere nasil yansimigdir?

3.Britten, miizigiyle sosyopolitik baglam arasinda nasil bir iliski kurmustur?

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Benjamin Britten'in Peter Grimes operasi iizerinden, sanat eserlerinin
yalnizca estetik bir degerlendirmeyle degil, yaraticisinin hayat deneyimleri ve iiretildikleri
tarihsel ve toplumsal baglam igerisinde ele alinmasi gerektigi yaklasimindan hareketle,
miizikoloji, sosyoloji ve tarih disiplinleri arasinda bir koprii kurmaktadir. Bu eser iizerine
yapilacak bu biitiinciil ¢éziimleme, miizik ve toplum iligkisi {izerine yapilacak gelecekteki

calismalara da katki sunacaktir.

1.3. Smirhhiklar

Bu arastirmanin kapsami, Britten’in yalnizca Peter Grimes operasi ile smrhidir.
Ayrica, eserlerin sahneleme pratikleri, yorum farkliliklar1 veya prodiiksiyon tarihgeleri
arastirmanin merkezinde yer almamakta; c¢alismada asil odak libretto, karakter

coziimlemesi ve miizikal kimligi izerine kurulmaktadir.



2. KURAMSAL CERCEVE

Bu béliimde; II. Diinya Savasi ve sonrasinda Britanya’nin sosyopolitik kosullari,
politika, toplum ve sanatin durumu, 20. yiizy1l Britanya’sinda escinsellige yonelik politik
ve toplumsal yaklasimlar, Benjamin Britten’in hayati, donemdeki miizikal kimlik olusumu

ve etkilesimler, Bnejamin Britten’in miizikal kimligi konular tizerinde durulacaktir.

2.1. II. Diinya Savasi ve Sonrasinda Britanya

20. yiizyil, diinyada siyasal ve toplumsal olarak kaoslarin yasandigi bir asirdir.
Ozellikle diinya savaslari, iilkeleri ve insanlar1 derinden etkileyen hatta yok olmalarina
sebep olan en biiyiik olaylardir. Almanya’dan diinyaya yayilan II. Diinya Savasi yikimlara
ve yok oluslara neden olmus, biiyiikk politik degisimlerle beraber toplumsal o&lgiide
sosyolojik ve psikolojik etkiler de yaratmistir. Savaglarin insanlarda depresyon, anksiyete,
travma gibi olumsuz duygular yaratmasi dogal olmakla birlikte “’hayatta kalma giidiisii’’
ile insanlarin canavarlasmast ya da savastan olabildigince kagmasi da olagan
davraniglardir. Hitler’in bir 1rk1 yok etmeye caligsmasiyla baslayan ve Hirogima’daki biiyiik
yikimla son bulan savas, milyonlarca insanin Oliimiiyle sonuglanmis, tarihin kanh

sayfalarinda yerini almistir. II. Diinya Savasi

II. Diinya Savas: Ingiltere’nin hem i¢ hem de dis politikada 6nemli déniisiimler
yasadigi bir donemdir. Baglangicta Basbakan Neville Chamberlain liderliginde
Almanya’nin saldirgan politikasini yatistirmaya yonelik bir strateji izlenmistir. Yatistirma
Politikas1 gergevesinde 1938 Miinih Anlagsmasi imzalanmis olsa da, Almanya’nin 1939’da
Polonya’y: isgal etmesi, Ingiltere’yi Fransa ile birlikte Almanya’ya savas ilan etmeye
zorlamistir. Ancak savasin ilk doneminde alinan kararlar ve askeri basarisizliklar nedeniyle
Chamberlain yogun elestirilere maruz kalarak istifa etmistir. Yerine gelen Winston
Churchill, savas siirecinde Ingiltere’nin liderligini {istlenerek iilkeyi kararlilikla
yonetmistir. Churchill’in ilham verici konusmalari, Alman hava saldirilarina kars1 direnisi
ve Miittefiklerle kurdugu giiclii baglar, Ingiltere’nin savas cabalarindaki basarisini

sekillendirmistir.

Ancak savas boyunca halk arasinda sosyal esitlik ve refah devleti talepleri giderek

artmig, 1942°de hazirlanan Beveridge Raporu olarak bilinen "Sosyal Sigorta ve Ilgili
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Hizmetler" gibi girisimler savas sonrast sosyal reformlarin zeminini hazirlamistir.
Beveridge, savastan sonra hiikiimetin iilkeyi etkileyen bes kotiiliiglin ortadan kaldirilmasini
onerir: yoksulluk, sefalet, cehalet, tembellik ve hastalik. Bu rapor ve talep ettikleri, II.
Diinya Savasi’nin Ingiltere’yi ekonomik ve toplumsal olarak gergek bir yikima ugrattigimin

gostergesidir.

II. Diinya Savagi, Britanya icin yalnizca bir askeri zafer degil, ayn1 zamanda i¢
politikada ve toplumsal yapida kokli bir degisimin baslangici olmustur. Savasin yarattigi
ekonomik yikim ve toplumsal fedakarlik, genis halk kesimlerinde refah beklentisini

artirmig ve siyasi tercihlerde belirleyici olmustur.

Bu dénemin ruhunu anlamak i¢in George Orwell takma adiyla bilinen Eric Arthur
Blair’in savas sirasindaki analizleri 6zellikle aydinlaticidir: Orwell, Aslan ve Unicorn
(1941) adhi eserinde, Britanyamin savastan ancak bir tiir demokratik sosyalizmi
benimseyerek ¢ikabilecegini savunmus; sinif ayricaliklarinin kaldirilmasi ve ekonomik
adaletin saglanmasi gerektigini vurgulamistir. Ona gore savas, Britanya halki arasinda daha
once goriilmemis bir ortaklik duygusu yaratmis ve bu, toplumsal degisim icin bir firsat

dogurmustur. (Orwell, 1941)

Savas sonrasinda Britanya'daki en dikkat cekici siyasi gelisme, 1945 Temmuz
secimlerinde Is¢i Partisi'nin (Labour Party) beklenmedik zaferi olmustur. Se¢gmenler, savas
sonrasinda daha esitlikgi bir toplum arzusuyla sosyal reformlari vaat eden Is¢i Partisi’ni
tercih etmistir (The National WWII Museum, 2020). Clement Attlee liderligindeki
hiikiimet, genis ¢apli sosyal reformlar gerceklestirmis; komiir madenciligi, demiryollar1 ve
saglik hizmetleri gibi temel sektorlerde millilestirme politikalart uygulanmis ve 1948'de

Ulusal Saglik Hizmeti (NHS) kurulmustur (Encyclopedia Britannica, 2024).

Bu donemde devletin ekonomiye miidahalesi ve sosyal gilivenlik aglarinin
giiclendirilmesi, savas Oncesinin sert siif ayrimlarini hafifletmeye yonelik somut adimlar
olmustur. Refah devleti anlayisi ¢ercevesinde egitim, saglik ve sosyal giivenlik sistemleri
devlet giivencesi altina alinmis, bdylece savas sonrasi toplumda genis bir sosyal adalet

anlayis1 tesis edilmeye ¢alisilmistir (Aydogan-Uygur, 2017).

Orwell, savag boyunca “bir tiir devrimin” kaginilmaz oldugunu savunmus ve “higbir
gercek degisim olmadan, eski simifsal yapmin yeniden tesis edilmesi durumunda

Britanya'nin ¢okiige siiriiklenecegini” belirtmistir (Aslan ve Unicorn, 1941).
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Savag sirasinda kadinlarin is giicline katilimi, toplumsal cinsiyet rollerinin
dontigiimiinii baslatmistir. Savas sonrasinda geleneksel aile degerleri kisa siireli bir geri
doniis yasasa da, uzun vadede kadinlarin egitim ve is yasamindaki konumu giiclenmistir.
Egitim reformlar1 ve "council housing" gibi devlet destekli sosyal konut projeleri, is¢i
simifi i¢in yasam standartlarii yiikseltmis ve geleneksel smif ayrimlarini esnetmistir

(Encyclopedia Britannica, 2024).

1960'1arla birlikte genglik kiiltliriiniin yiikselmesi, tiiketim toplumunun gelismesi ve

kiltiirel degisim, Britanya'nin sosyal yapisinda kalici etkiler yaratmistir.

Savasin bitiminde Ingiltere, bilyiik borglarla ve yipranmis bir ekonomiyle karst
karsiya kalmig, bu nedenle bir¢ok sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimin esigine gelmistir.
Savasin getirdigi yikim ve travmalar, yeni sosyal yapilarin olugsmasina ve sinif sisteminin
sorgulanmasina sebep olur. Savas sonrasi Ingiltere’de toplumsal hayat, yeniden yapilanma
siireci ve sosyal reformlar ile sekillenmigtir. 1945 secimlerinde Clement Attlee
liderligindeki Is¢i Partisi iktidara gelmis ve iilke modern refah devletine doniismiistiir.
Attlee hiikiimeti, saglik ekonomi ve egitim alanlarinda reformlar uygulamis olsa da
ekonomik sikintilar devam etmis ve ABD’den Marshall Plan1 yardimlari alinmistir

(https://en.m.wikipedia.org/wiki/Social history of post-war Britain ).

Savasin mali yiikii, Britanya'nin kiiresel roliinde ciddi bir gerilemeye yol agmistir.
Hindistan'in 1947'de bagimsizlig1 ve sonraki yillarda diger kolonilerin ¢ziilmesi, Britanya
Imparatorlugu'nun sonunu getirmistir (Encyclopedia Britannica, 2024). Igeride ise
ekonomik toparlanma yavas ilerlemis; 1970'lerde yasanan petrol krizleri, enflasyon ve grev

dalgalari, ekonomide ciddi istikrarsizliklara neden olmustur.

George Orwell, Temmuz 1945 se¢imlerinin en zeki gézlemcilerinden biri olmustur.
Britanya’nin ekonomik zorluklar1 ve kiiresel etkisinin azalmasi, Orwell’in kehanet gibi
analizlerinde de kendine yer bulur: Hayvan Ciftligi (1945) ve 1984 (1949) gibi alegorik
eserlerinde, devrimlerin kolayca yozlasabilecegini ve giiciin merkezilesmesinin yeni bir tiir

baski dogurabilecegini gostermistir.

Imparatorlugun ¢dziilmesi ve dekolonizasyon siireci, Britanya'nin kimliginde biiyiik
bir degisimi zorunlu kilmistir (Encyclopedia Britannica, 2024). Orwell, somiirgecilik
karsit1 durusunu eserlerinde agik¢a ortaya koymus, Britanya'nin somiirgelerdeki ikiytizli

tavrint sert bir sekilde elestirmistir. Ona gore, gergek bir toplumsal yenilenme, yalnizca
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disaridaki somiirge sisteminin degil, igerideki smif sisteminin de tasfiyesiyle miimkiin

olabilirdi.

Savas sonrasinda is¢i smifinin daha esit ekonomik ve sosyal haklar istemesiyle
sendika hareketleri, is¢i haklarinin korunmasi gorevini lstlenmistir. Simif sisteminin
degisimiyle birlikte, daha once alt siniflarda yer alan bireyler, egitim ve yeni is olanaklari
sayesinde list siniflara gecme firsati bulsa da ekonomik alanda esitsizlikler ve issizlik
sorunlart devam etmistir. Bu durum, smiflar arasinda gerilimlere yol acarak toplumsal

huzursuzlugun artmasina sebep olur (Aydogan ve Uygur, 2017).

Yabancilasma savas sonrasi donemde Ingiltere'de 6ne ¢ikan bir kavram olmustur.
Bahsi gecen toplumsal huzursuzluklar, stirekli degisen toplumsal kurallar, ekonomik
belirsizlikler gibi etkenler bireyleri yalnizlagtirarak derin bir yabancilasma hissi
yaratmistir. Toplumsal iliskiler kurmakta zorlanan insanlar kimliklerini ve yasadiklari

toplumun normlarini sorgulamaya yonelirler (Aydogan ve Uygur, 2017).

Ayrica, goglerin etkisiyle demografik yapist degismis, savas sonrasi toplumsal ve
kiiltiirel doniisiimler hizlanmistir. Yerel halk ve yeni gelenler arasinda kiiltiirel ve sosyal
catismalar yabancilasmanin derinlesmesine yol agmustir. Ingiltere, bu siirecte eski kiiresel

giiciinii kaybetmesine ragmen, yeni bir diinya diizeninde etkili bir rol iistlenmistir.

Sonug olarak, Britanya, II. Diinya Savasi sonrasi bir doniislim siirecine girmistir:
Siif yapis1 gevsemis, devletin toplum iizerindeki rolii artmis ve sosyal esitlik ilkeleri
merkezl bir konum kazanmistir. Ancak Orwell, bahsi gecen eserlerinde her reform
hareketinin, yeni gii¢ yapilarina ve potansiyel yozlagsmalara gebe olabilecegini ve bu
tehlikeye kars1 dikkatli olunmas1 gerektigini hatirlatir (Orwell, 1941). Boylece Britanya'nin
savas sonrast donemi, hem umutlarin hem de ihtiyath elestirilerin i¢ ice gectigi bir

modernlesme siireci olarak sekillenmistir.

II. Diinya Savasi sonrast donem, Britanya'nin modern refah devleti anlayisinin,
sosyal esitlikei politikalarinin ve degisen toplumsal rollerin sekillendigi bir evre olmustur.
Ancak ekonomik giic kayb1 ve eski kiiresel konumunun yitirilmesi, bu donemi ayni

zamanda bir "gecis slireci" olarak da tanimlamay1 gerekli kilmaktadir.

Bu donemde toplumun degisen dinamikleri edebiyat, resim, miizik gibi sanatlarda ele

alinmis, bu sayede kiiltiirel alanda hareketlenmeye sebep olmustur.



2.2. Politika, Toplum ve Sanat

“Sanat¢1 toplumun aynasidir.” s6ziiniin dogrulugu, tarihin biiylik sanatcilar
tarafindan defalarca kanitlanmistir. Gegmise bakitigimizda, adlar1 giinlimiize ulasan yazar,
ressam, miizisyen ya da bir sanat alaninda riistiinii kanitlamis sanatg¢ilarin ait olduklar
donemin sosyal, ekonomik ve politik olaylarini eserlerinde yansitmis oldugunu goriiriiz.
Bu nedenle bir eseri sosyopolitik baglamda ele alacak isek, dncelikle sanatin, toplum ve

politikayla iligkisine deginmemiz gereklidir.

Sanatc¢1 i¢inde yasadigi toplumun bir bireyi olarak toplumda yasanan sosyal ya da
politik her seyin bir gozlemcisidir. Estetik bir iiretici olmakla birlikte toplumun vicdant,
tanig1 ya da destekleyicisi olmustur. Bu nedenle sanatin sosyopolitik baglamdan
soyutlanmasi neredeyse imkansizdir. Toplumun sosyopolitik yapisi, sanat¢cinin ilham
kaynaklarmi1 ve ifade big¢imlerini etkiler. Siyasi ortamin sanat¢inin {iretimine etkisi
kaginilmazdir. Ornegin otoriter rejimlerde sanatgilarin sansiir ve baskiya ragmen
yaraticiliklar1 artan sanatcilar, dolayli yollarla sanatlarini icra etmeye devam etmislerdir.
Sanat bir direnis araci olmustur (Toprak, 2018). II.Diinya Savasi'ndan bir sahne olan Pablo
Picasso'’nun Guernica tablosu ya da Nazim Hikmet'in siirleri mevcut sistemi eslestirerek
gbzler Oniline seren eserlerdendir. Demokratik ortamda toplumsal konulari isleyebilen
sanat¢ilarin baski ortaminda bireysel konulara yoneldigi gortiliir. Baski ortami, sanatciyi
daha yaratici yenilik¢i héle getirerek bireysel duygu ve diislincelerinin paylasilmasina
yonlendirir. "Sanat politik degisiklikler i¢in bir alet olarak kullanigsizdir." (
Sleckman,2008; akt. Bulut, 2020) dese de sanat yoluyla topluma sunulan fikirlerin
toplumsal biling iizerinde etki yaratabilecegi bir gercektir. Soyle ki, siyasi elestiri iceren bir
resim, edebi eser ya da sarki kitlelerin farkindaliginmi arttirarak sosyal hareketlere ilham

verebilir.

Her ¢agin sanatcilari, o ¢agm kitlesel etkiler uyandiran olaylarindan kag¢inilmaz
olarak etkilenir ve sanatina farkli oran ve bigimlerde de olsa yansitir. Tarihteki biiyiik
yikimlar, savaglar ya da direnis hareketleri sanatta mutlaka anlaticisini bulmustur. Japon
sair A. Zing’in II. Diinya Savasi sonunda insanlartyla yok olan Hirosima i¢in yazdig: siir,
sanat ve sanat¢inin, iginde yasadigi toplumdan ve Kkitlesel olaylardan ne derece

etkilendiginin dramatik bir gdstergesidir:



“Tanik, ayaga kalk! / Hirosima, sana sdyliiyorum, duy beni. / Son ver artik yikima,
actya. / Savasin olanca zulmiine tanik oldun. / Kim savunabilir baris1 senden daha iyi? /
Bagirmalisin biitiin diinyaya, / Anlatmalisin 6lenin nasil 6liip, /Kalanin nasil kaldigini, /
Tanik, ayaga kalk! / Efendiler, susalim liitfen biraz, / Hirosima konusacak.” Ai Z’ing

(1910-1996) (Cev. Giirkal Aylan)

Insanligin gordiigii en biiyilk yikimlardan olan II. Diinya Savasi’nin acisini
hissederek anlatanlardan biri olan Alman sair Bertolt Brecht “Memleketinizi ben tahrip
etmis gibiyim/onu yapan kardesimdi ¢iinkii, Allah kahretsin!” diyerek, savasi baslatan

tilkenin sairi olarak yasadigi aciy1 ifade etmistir.

Unlii ressam Picasso’nun, diinyaca iinlii Guernica tablosu i¢in bir Nazi subayinin
“Bunu siz mi yaptiniz?” sorusuna “Hayir, siz yaptiniz.” cevabi savas boyunca siirdiirdiigii

tavrinin net bir ifadesidir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica ).

Paul Nash’in Birinci ve Ikinci Diinya Savagi sirasinda {iirettigi resimleri, savasin

simgelestigi en giiclii imgeler arasindadir ( Toprak, 2018 ).

Benjamin Britten da II. Diinya Savasi’nin acilarini hissetmis ve savasa karst
tutumunu vicdani ret¢i olarak agikca gostermis ve pasifit diigiincelerini eseri War
Requiem’de yansitmistir (Colman, 2014). Cagdaslarinin da II. Diinya Savasi'na ve savasi

destekleyen politikalara kars1 tutumlari, Britten'in pasifist durusunu destekler niteliktedir.

Ornegin, Britten'!n donem arkadasi Michael Tippett'in A Child of Our Time
orotoryosu II. Diinya Savasi’na bakisin yansimasidir. "Diinya karanlik tarafina doniiyor."
climlesi ile baglayan eser, II. Diinya Savasi doneminde bestelenmis ve savasin etkilerini
derinlemesine yansitan bir oratoryodur (archive.org, t.y.). Tippett, bu eseriyle savasin ve
zulmiin insanlik tizerindeki yikici etkilerini vurgulamistir. Eserin temel mesaji, zuliim ve
intikamin ¢6ziim olmadigi, aksine insanligin birbirine karst merhamet ve anlayis

gelistirmesi gerektigidir.

Tippett, bu oratoryo ile bireysel trajedilerin evrensel bir boyuta tasinmasini ve

dinleyicilerin empati kurmasini hedeflemistir (archive.org, t.y.).

II. Diinya Savasi sirasinda klasik miizigin propaganda araci olarak kullanilmasi
Sovyetler'de de dikkat ¢ekicidir. Dmitri Sostakovic'in bestelerinde kullandigr miizik dili

onu politik bir hedef haline getirmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica

7. Symphony, “’Leningard’’ olarak da bilinir ve II. Diinya Savasi’na kars1 gii¢lii bir
miizikal tepki olarak kabul edilir. 1941'de Nazi Almanya'sinin Leningrad kusatmasi
sirasinda yazilmistir ve Sostakovig, iilkesini terk etmeyi reddetmistir. Savasin dehsetini,
yikiciligini, direncini ve zaferini anlatan bir anlati sunar. Nazi isgalinin acimasizligini
simgeleyen bir tema, orkestrasyonun yogunlugu ve ritmik yapisiyla vurgulanir. Bu boliim,
savasin baglangicindaki kaos ve korkuyu temsil eder. Sostakovi¢’in 7. Senfonisi, 2.Diinya
Savasi’nin yikiciligina karsi bir sanat¢i olarak verdigi giiclii bir yanttir. Savasin zor
kosullar1 altinda bu eserin duyulmasi i¢in biiylik ¢abalar sarf edilmis, bombardiman
sirasinda provalar yapilmistir. Acliktan 6len miizisyenler bulunsa da her seye ragmen

konser 9 Agustos 1942'de Leningrad'da gergeklesmistir (Uzunonat, 2023).

Goriildugi tizere, II. Diinya Savasi, sanatcilar1 derinden etkileyerek onlarin eserlerine

giiclii temalar ve mesajlar kazandirmistir.

Sonug olarak sunu soyleyebiliriz: Sanatciy1 ve eserlerini anlamak i¢in donemin siyasi
ortaminin ve sosyolojik, psikolojik vs. etkilerinin bilinmesi biiyiik 6nem tasir. Dolayisiyla
Benjamin Britten't anlamak i¢in de yasadigi doénemin sosyal ve siyasi olaylarindan

bagimsiz diisiinmek olanaksizdir.

2.3. 20. Yiizyil Britanya’sinda Escinsellige Yonelik Politik ve Toplumsal Yaklasimlar

Britanya'da 20. yiizyi1l boyunca escinsellie yonelik politikalar ve toplumsal
tutumlar, baskici yasalar ve otekilestirici normlarla sekillenen uzun bir ge¢misin ardindan
degisim gostermeye baslamistir. Bu doniisiim, yiizyilin basindaki cezalandirict
yaklasimlardan, yasal reformlara ve daha kapsayici bir toplumsal anlayisa dogru
ilerlemistir. Ancak bu evrim, kesintisiz ve diiz bir ¢izgide degil; direnis, dislanma ve hak
arayislarinin i¢ ice gectigi karmasik bir siire¢ seklinde gelisir. Bu baglamda, escinsel
bireylerin toplumsal varolus miicadelesi yalnizca yasal reformlarla degil, ayn1 zamanda

kamusal alan1 doniistiirme pratikleriyle de okunabilir.

19. ylizyilda ve 20. yiizyilin ilk donemlerinde, erkekler arasi escinsel iliskiler acikca
yasadisiydi. Esxinsellik yozlasmay1r ve kontrol altina alinmasi gereken ahlaksiz
davraniglarin artisin1 simgeliyordu. 1885'te yiiriirliige giren Labouchere Yasasi, “acik
edepsizlik” adi altinda erkek escinselligini su¢ kategorisine sokmus ve pek ¢ok kisinin

mahkimiyetine yol agmistt (ENS de Lyon. 2020). Bu yasa, 20. yiizyilin ortalarina kadar
9



yiiriirlikte kaldi. Unlii matematik¢i Alan Turing’in 1952°deki mahk{miyeti, bu

uygulamalarin toplum iizerindeki etkisini gozler oniine sermektedir.

1906 yilinda Dr. Louisa Martindale’in Brighton’da pratisyen hekim olarak
muayenehane agmasi, yalnizca kadinlarin tip alanindaki temsili agisindan degil, ayni
zamanda Britanya’daki lezbiyen goriiniirliigii agisindan da énemli bir adimdir. Martindale,
yalnizca bir saglik calisani olarak degil, feminist hareketin de bir parcast olarak dikkat
¢ekmis; New Sussex Kadin ve Cocuk Hastanesi’ni kurarak burada cerrah ve bashekim
olarak gorev yapmustir. Partneri Ismay Fitz Gerald ile otuz yil siiren birlikteligini 1951°de
yayimladigt A Woman Surgeon adli otobiyografisinde agikca ifade etmesi, donemine
kiyasla olaganiistii bir cesaret drnegidir. Bu yoniiyle Martindale, hem mesleki hem de
duygusal yasaminda cinsiyet normlarina meydan okuyan bir figiir olarak LGBTQ tarihinde
onemli bir yer edinmistir (https://en.wikipedia.org/wiki/Timeline_of LGBTQ history in
the British_lIsles.).

1910’1u yillarda, Londra’daki escinsel bireyler, her ne kadar toplum tarafindan
dislansalar da, kendilerine ait sosyal alanlar yaratma konusunda direnis sergilemislerdir.
Piccadilly Circus’ta “Lily Pond” adi verilen alan, queer bireylerin kendilerini giivende
hissettikleri bir bulugsma noktasi haline gelmistir. 1912°de Madame Stringberg’in actig1
The Cave of the Golden Calf adli mekan ise, bugiin “ilk escinsel pub” olarak
degerlendirilmektedir. Bu gelismeler, kamusal goriiniirliiglin sessiz ama kararli bigimde

ingsa edildigini gostermektedir  (https://en.wikipedia.org/wiki/Timeline_of LGBTQ

history in the British Isles).

Sanat, bu kisitlayici ortamda yalmizca edebi alanda degil, miizikte ve sahne

sanatlarinda da dogrudan ya da simgesel anlatimlar aracilifiyla bir ifade alan1 yaratmigtir.

1913°te kurulan ingiliz Seks Psikolojisi Dernegi, escinselligi {iiincii bir cinsiyet
olarak yorumlayan disiiniir Edward Carpenter’in da katkilariyla, escinsellik iizerine
bilimsel bir anlayis gelistirme g¢abasinda olur. Ayni yillarda Edith Lees’in yazdig1 ve
kadinlar aras1 agki konu eden ilk tiyatro eseri ile feminist dergi Urania, cinsiyet rollerine
kars1 agik bir elestiri sunmus, toplumsal cinsiyetin sabitligini sorgulamistir (https://en.
wikipedia.org/wiki/ Timeline_of LGBTQ_history in_the_British_Isles).

Benjamin Britten’in Peter Grimes operasi, bu baglamda anlamli bir 6rnek teskil eder.

Onur Yildiz’in degerlendirmesine gore, Grimes karakteri toplumla uyumsuzlugu, normlara

10


https://en.wikipedia.org/wiki/Timeline_of_LGBTQ_history_in_%20the_British_Isles
https://en.wikipedia.org/wiki/Timeline_of_LGBTQ_history_in_%20the_British_Isles
https://en.wikipedia.org/wiki/Timeline_of_LGBTQ_%20history_in_the_British_Isles
https://en.wikipedia.org/wiki/Timeline_of_LGBTQ_%20history_in_the_British_Isles

uymayan yapist ve diglanmishg ile “6teki” olarak kodlanir ve Britten’in escinsel kimligine
dolaylt bir gonderme olarak okunabilir. Bu durum, 20. yiizyil ortalarinda Britanya’daki
LGBTQ bireylerin yasadig1 baski ve goriinmezligi simgesel bir dille yansitir (Yildiz,
2020).

Birinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda, agik escinsel yazar J.R. Ackerley’in
yasadiklari, bu donemin escinsel bireyler {izerindeki etkisini dramatik bi¢cimde yansitir.
Esir alindig1 donemde kaleme aldig1 Savas Esirleri adli oyunda, yalmizlik ve bastirilmis
arzular one ¢ikar. Bu, savasin cinsellik ve kimlik tizerindeki etkisine dair erken déneme ait

onemli bir belge niteligindedir.

Ayni1 donemde W.H. Auden ve Christopher Isherwood gibi figiirler, hem kisisel
iligkileri hem de edebi iiretimleriyle queer edebiyatin Onciisii olmuslardir. Bu iliskiler, hem
mahrem bir alan hem de kamusal sdylem olarak queer tarih yaziminda énemli bir yer tutar

(https://en.wikipedia.org/wiki/Timeline of LGBTQ history in the British Isles).

1950’lerde halkin biiyiik kismi escinselligi ahlaka aykiri ve ruhsal bir bozukluk
olarak gormekteydi. Bu yillarda yapilan kamuoyu arastirmalari, escinsellik karsiti
tutumlarin yayginligini ortaya koymaktadir (Public Opinion Quarterly, 1977). Medya da bu
alginin olusumunda etkili olmus, escinselligi cogunlukla tehlikeli ya da ahlaksiz bir olgu

olarak yansitmistir.

Kamuoyu escinsellige kars1 biiyiik dl¢lide olumsuz baksa da, 1957°de yayimlanan
Wolfenden Raporu, 6zel yasamda rizaya dayali escinsel iliskilerin su¢ olmaktan
cikarilmasi gerektigini savunarak dnemli bir degisim siirecini baglatti. Bu Oneriler, ancak
1967 yilinda yiiriirliige giren Sexual Offences Act ile siirlt 6l¢iide hayata gecirilebildi.
S6z konusu yasa, yalnizca Ingiltere ve Galler’de, 21 yasim iizerindeki erkekler arasindaki
rizaya dayali iligkileri kapsiyor, kamusal alandaki escinsel goriiniirliigli ise halen
cezalandiriyordu (ENS de Lyon, 2020). Wolfenden Raporu, escinselligin 6zel alanda sug
sayllmamast gerektigini savunarak Dolayisiyla, escinselligin  kamusal alandaki

gorlniirliigii ve kabulii icin miicadele devam etti (ENS de Lyon, 2020).

1970’ler ve sonrasinda orgiitli LGBT+ hareketlerin yiikselisi, escinsel bireylerin
toplumsal ve yasal alanda daha giiclii sekilde varlik géstermelerine imkan tanimistir. AIDS

krizi bu miicadeleyi zorlastirsa da, ayn1 zamanda dayanisma kiiltiiriinii pekistiren bir siireg
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olur. Salgin, escinsellere yonelik ayrimciligi yeniden tetiklese de, dayamigsma aglarmin

giiclenmesine de vesile olmustur (Flied, 2014).

Sonucta; 20. ylizyilda Britanya'da escinsellige iliskin politikalar ve toplumsal
algilarda koklii bir doniisiim yasandig1 soylenebilir. Baslangicta cezalandirma ve diglamaya
dayanan yaklagimlar, zamanla yasal haklar ve goriiniirliik temelli bir ¢izgiye evrilmistir.
Ozellikle Dr. Louisa Martindale gibi dncii figiirler, hem kendi mesleklerinde hem de 6zel
hayatlarinda toplumun normlarina meydan okurken, sanat, tipki Britten’in Peter Grimes
operasinda oldugu gibi, escinsel bireylerin deneyimlerini dolayli yollarla aktararak hem bir
ifade bicimi hem de elestirel bir arag¢ islevi gormiistiir (Yildiz, 2020). Dolayistyla, 20.
yizyill yalnizca reformlarmn degil, ayni zamanda kiiltiirel direnislerin ve kimlik

arayislarinin da ytizyilidir.

2.4. Benjamin Britten'in Hayati

Benjamin Britten, 22 Kasim 1913'te Ingiltere'nin Suffolk bolgesindeki Lowestoft
kasabasinda orta sinif bir ailenin ¢gocugu olarak diinyaya gelir. Dis hekimi olan babasinin
miizige olan ilgisi yoktur; ancak annesi miizige olan tutkusu ve amator diizeydeki
bilgisiyle, onun miizikle ilk temasini kurmasina olanak saglar. Annesi, Britten’e erken
yaglarda piyano dersleri vererek onun dogal yetenegini ortaya c¢ikarmis ve miizikal
meraki koriiklemistir. Iki kiz kardesi ve bir erkek kardesiyle, aile ortaminin sicaklig1 ve
annesinin destegi, Britten’in ilerleyen yillarda 6zgiin bir besteci olmasinda temel yap1

taglarini olusturmustur. (Elliot, 1996)

[lkokul yillarinda evine yakin bir okula giden Britten, ailesiyle olan giiclii baglarim
korumustur. 6 yasinda beste yapmaya baglayan Britten'in, ¢cocuklugu boyunca yarattigi
melodilerde kiyisinda yasadigi denizin ve cevresindeki seslerin etkisi goriiliir. 7 yasinda

Miss Astle'dan piyano, Audrey Alston'dan viyola dersleri alir. (Elliot, 1996)

1921'de Lowestoft'taki South Lodge hazirlik okuluna baglar. Okulda 6zellikle okul
miidiiriiniin eski moda disiplini, sik sik verilen agir bedensel cezalara 6fkelenen geng
Britten daha sonra, hayat boyu siiren pasifizminin muhtemelen okuldaki rejime tepkisinden

kaynaklandigin1 sdyleyecektir.
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Gresham’s School’a gectiginde de miizik egitimi konusunda beklenmedik zorluklarla
karsilagir. Miizik 0gretmeni ile anlagmazliklar yagar. Annesine yazdig1 mektuplarda okulla

ilgili sikintilarin1 anlatmistir. (Elliot, 1996)

Gresham miizik okulunda ilk olumsuz tepkilerine ragmen devlet okullarina gore daha
liberal olusu, baris yanlis1 tutumlari, askerlik konusunda diretmemeleri, dayak taraftari
olmayislar1 ve miinazara topluluklarinin c¢alismalari, bastaki olumsuz duygularini
degistirmistir. Hatta 1928 tarihli okul dergisinde Britten'in viyola sanatgisi olarak oldukga
basaril1 ve grup igerisinde giivenilir bir miizisyen oldugu belirtilmistir (Elliot, 1996).

Yine de okulun miizik 6gretmeniyle yasadigi anlagmazliklar ve okulun genel egitim
yaklasiminin miizikal beklentilerini tam anlamiyla karsilayamamasi, Britten’in kendi sesini
ve tarzin1 bulma siirecinde bir doniim noktasi haline gelir. Bu zorlu deneyimler, onu daha

bagimsiz ve 6zgiin bir miizisyen olmaya yonlendirmistir. (Elliot, 1996)

1927 yilinda, Britten’in miizikal gelisiminde en 6nemli etkenlerden biri olan Ingiliz
besteci Frank Bridge ile tanigmasi, geng bestecinin hayatinda belirleyici bir rol oynamistir.
Bridge, Britten’e sadece kompozisyon ve bestecilik dersleri vermekle kalmaz, ayni
zamanda modern miizik anlayisinin kapilarmi aralar. Bridge’in rehberliginde Britten,
Stravinsky, Schoenberg, Ravel, Debussy ve Berg gibi modern bestecilerin eserleriyle
tanigarak, miizikal dilini gelistirme ve zenginlestirme firsati1 bulur. Bu etkilesim, Britten’in

ilerleyen donem eserlerinde modern unsurlarin yer almasini saglamistir.

On bes yasina geldiginde F. Bridge ile ¢alismadan Once yiiz eser bestelemis olmasi,

Britten'in yetenegi, yaraticiligi ve tiretkenliginin gostergesidir.

Britten’in miizik hayatindaki bir diger 6nemli durak ise Royal College of Music'tir (
kraliyet miizik okulu). 1929'da Frank Bridge'in destegiyle bu okulda da bir baska {inlii
bestecinin §grencisi olur: John Ireland. Geng Britten'in miizik potansiyelini goren 6nemli
bir besteci John Ireland, "Ya ¢ocuga burs verilir ya da ben istifa ederim." diyerek Benjamin
Britten'in Kraliyet Kolejinde burslu okumasini saglamistir. Yillar iginde gen¢ sanatginin
yetenek sinirlarinin ne kadar genis oldugunu anlayan Ireland, 1940'larda Billy Budd ve The
Turn of the Screw operalarindan sonra Britten'i cagdas1 Ingiliz bestecilerinin tamamindan
on kat daha fazla miizik yetenegine ve sezgiye sahip olarak gérmiistiir (Good Morning

Britten. 2013).
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Ireland disinda okulun muhafazakar ve geleneksel miizik anlayisi, Britten’in
beklentilerini tam olarak karsilayamaz; ancak bu dénem, ona resmi miizik egitimi alirken
karsilastig1 sinirlamalarin 6tesinde, Kraliyet Miizik Okulunda F. Bridge’in ve BBC’nin
sagladigi modern miizik baglantilar1 sayesinde yeni ufuklar agar. BBC’de yazar olan sair
Montagu Slater ile ¢alisir. Ikisi aym liberal siyasi gevrelerde yer almis olup, siyasi
stiphecilik ve barisci politika ile ilgili projeler lizerinde isbirligi yapmislardir (Biggam,
2001: 20. Akt. Zerrin Tan). Ayrica Londra’nin kozmopolit atmosferi ve dinamik miizik
sahnesi, Britten’in kendini ifade etme bi¢imini ve bestecilik yaklagimini derinlestirir. Bu
okuldayken A Boy Was Born (1933) adli koro varyasyonlar1 setini besteler. A Boy was
Burn BBC'de seslendirildigi zaman yayin programinin provasinda Peter Pears ile tanisir ve
Omiir boyu siirecek bir is ve dostluk iligkisi baglar. Peter pears bir tenordur ve Britten,
bir¢ok eserini onun tenor sesi i¢in besteler. 1934'te Phontasy Op. 2 adli pargas1 uluslararasi
modern miizik komitesi tarafindan Floransa festivali'nde seslendirilmesi i¢in segilir. Daha
sonra radyo, tiyatro ve sinema i¢in besteci olarak calisir. 1935'te GPO film sirketi ile
anlagsma imzalayarak belgesellere miizik yapar. Sair W. H. Auden ile tanigarak birlikte
calismaya baglar. Bu donemde, sol goriislii, cogu escinsel ve bazilar1 pasifist-entektiiel
sanatcilarla bir arada olmustur. Bu i, ona makul bir ge¢im kaynagi olmakla beraber politik
ve sosyal temalar etrafinda programli kompozisyonlardaki becerilerini genisletme imkani

saglamistir.

Nisan 1934'te babasini kaybetmesi Britten'a, ¢ocuklugun bittigini ve diinyada
yapacak isleri oldugunu gostermis olmalidir.1937'de hayatinda biiyiik O6nem tasiyan
annesini de kaybeder. Bagli oldugu annesinin 6liimiiyle yikilmasina ragmen bu aslinda

onun i¢in bir tiir 6zgiirlesme gibi de diisiiniilebilir.

1937 yil1 annesini kaybettigi ayn1 zamanda Peter Pears ile tanigtig1 bir doniim noktasi

gibi goriinmektedir.

1938'de Auden ve Isherwood ileride yerlesecekleri Amerika Birlesik devletleri'ne
giderler. Frank Bridge de Amerika'dadir ve orada biiyiik basarilara imza atmustir. Britten
ise Avrupa'da kendini gelistirmek ve yeni bir seyler yaratmak i¢in firsatlarin sinirl oldugu
diistincesiyle 1939'da onlar takip ederek yakin arkadaslik kurdugu geng tenor Peter Pears
ile Amerika'ya gider. Bu Amerikan macerasi sirasinda bu arkadaglik aska ve birbirlerine

kars1 Omiir boyu siirecek bir bagliliga doniisecektir ( English National Opera, t.y.).
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Aslinda Peter Pears ile Ingiltere'den ayrilmalarinin diger sebepleri de savas
¢igliklarinin yiikseldigi Avrupa'da pasifistlerin zor durumu ve Ingiliz basminda Britten'm

miizigi hakkinda diismanca veya kiigiimseyici elestirilerdir (https://en.wikipedia.org/wiki/

Benjamin Britten).

1939 yilinda, II. Diinya Savasi'nin baslamak iizere oldugu donemde Auden ile
dostluk ve calisma ortakligi Amerika Birlesik devletleri'nde devam eder. Bir¢ok agidan

birlikte elde ettikleri basarilarin zirvesi Paul Bunyan opereti olur ( English National Opera,

ty.).

1942'de Boston senfoni orkestrasi ¢ok ses getiren Senfonia de Requiem adli eserinin

promiyerini yapar.

Benjamin Britten ve Peter Pears, II. Diinya Savasi'nin ortasinda, 1942 yilinda
Ingiltere'ye déndiiklerinde vicdani retci olarak basvururlar. Baslangicta Britten'e orduda

savas dis1 hizmet izni verilir, ancak temyiz sonucunda kosulsuz muafiyet elde eder.

Ingiltere'de Aldeburgh'a yerlesen Britten, ingiliz miizigi i¢in énemli bir eser olan
"Peter Grimes" operasint 1945'te tamamlar. Bu eserin ardindan, o6zellikle ¢ocuklar ve

genclik orkestralari i¢in bir¢cok opera ve farkli formatlarda eserler bestelemistir.

Pears ve librettist ve yapimci Eric Crozier ile birlikte, 1948'de Aldeburgh Festivali'ni
kurarlar. Britten''n odak noktast ve modern miizik performansi i¢in bir platform héline
gelen Festival, genc yeteneklere ve yeni eserlere sergilenme firsati sunan, daha sonra
geleneksellesen canli bir miizik ortami olarak gilinlimiizde hald devam etmektedir. H.
Carpenter, bu festivalin Britten'a eserlerinin promiyerini yapacagi bir mekan saglamakla
birlikte genclerin miizik kiiltiiriinii ilerletme ¢abasina da giiglii bir destek oldugunu soyler.

(Carpenter, 2003).

Benjamin Britten, 20. yiizyilin en énemli Ingiliz bestecilerinden biri olarak, miizik
alanindaki olaganiistii katkilar1 ve basarilar1 nedeniyle 1976 yilinda Britanya Kraligesi II.
Elizabeth tarafindan "Baron Britten" iinvamiyla soyluluk mertebesine yiikseltilmis ilk
miizisyendir. Bu onur, Britten'n Ingiliz miizigine yaptig1 derin etkilerin ve uluslararasi

alandaki sayginligiin bir gostergesidir.
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Ayni yil, 4 Aralik'ta kalp rahatsizlig1 nedeniyle Aldeburgh Baronu olarak hayatini
kaybeder. Sovyetler Birligi'ne yaptig1 ziyaretler sirasinda tanisip dost oldugu Sostakovig,

14. Senfonisi'ni Britten'a ithaf etmistir.

2.4.1. Miizikal kimlik olusumu ve etkilesimler

Miizik, insan yasaminin en derin ve evrensel ifade bi¢imlerinden biridir. Miizikal
kimlik ise, bireylerin ya da topluluklarin miizik araciligiyla kendilerini ifade etme, aidiyet
duygusunu pekistirme ve kiiltiirel miraslarin1 yasatma bi¢imidir. Bir yandan kisisel
geemisin, deneyimlerin ve duygularin aynasi olan miizik, 6te yandan toplumlarin tarihsel
ve kiiltiirel stireglerine de 1s1k tutar. Bu ¢ok katmanli kimlik, zaman i¢inde siirekli evrilir;
geleneksel ezgilerden modern popa, etnik ritimlerden diinya miizigine kadar genis bir

yelpazede kendini gosterir.

Miizikal kimligin temelinde, her toplumun kendine 6zgii tarihsel deneyimleri ve
kiiltiirel miras1 yatar. Geleneksel halk ezgileri, yerel ritiieller, dini ilahiler ve bdlgesel
melodiler, bir neslin yasadigi cografyanin, inanglarin ve yasam big¢imlerinin sembolik
ifadesi olarak ortaya ¢ikar. Bu unsurlar, kusaklar boyunca aktarilan bilgi ve deneyimlerle

desteklenir; boylece miizik, hem bireysel hafizay1 hem de kolektif bellegi canli tutar.

2.4.2. Benjamin Britten'in miizikal kimligi

Benjamin Britten'in sanatsal hayatini aileden modern miizige uzanan yolculuk olarak
nitelendirmek yanlis olmaz. Nitekim annesi vasitasiyla kazandigi ilk miizik deneyimleri ve
ilk piyano dogaclamalar1 yillar gegtikce daha da biliyliyecek bir miizik askinin

gostergesidir.

Kaynagindan coskuyla dogan bu akarsu, egitim hayatiyla yatagini bulmus, Ingiliz
gekeneksel miiziginden kazandiklari, modern miizikle gelen etkilesimleri onun &zgiin
tarzin1 olusturmasma katkida bulunmustur. Sonunda giiniimiizde bile tiim diinyada

pargalar1 en ¢ok seslendirilen biiyiik bir besteciye doniigmiistiir.

Bu nedenle Benjamin Britten'n miizikal kimliginin olusmasinda bu yolculukta

karsilastig1 kisisel ve kiiltiirel etkilerden bahsetmek gerekir.
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Benjamin Britten, 1. Diinya Savasi sirasinda diinyaya gelmis, en verimli genglik
caglarinda II. Diinya Savasi'na sahit olmus bir bestecidir. Savaslarin sehirleri, uluslart ve
insanlar1 nasil yok ettigini, acimasizligin1 ve korkung sonuglarina sahit olmustur. Savaglari,
nedenleri, savast mesrulastiran politika ve politikacilar karsisinda Britten'in pasifist
durusunu anlamak zor degildir, Wilfred Owen'in savasi yasarken savastan nefret siirlerini
benimsemesini de. War Requiem, Wilfred Owen'in da etkileriyle yazilmis savag agitidir ve

Britten'in miizikal kimliginin giiclii bir yansimasidir ( Colman, 2014).

Lowestoft'taki miidiiriiyle farkina vardig: siddet karsithigi, ileride en acimasiz siddet

tiirii olan savasa kars1 diisiincelerinin ilk tohumlari sayilabilir.

Cocuklugunun en giizel zamanlarin1 gegirdigi g¢evresi, deniz sevgisi ve annesiyle

gittigi kiliselerde dinledigi ilahi miizikleri eserlerinde daima kendini hissettirecektir.

Britten, egitim hayati1 boyunca edindigi bilgi birikimi, ailesinin destegi ve karsilagtigi
zorluklar sayesinde Ozgiin ve iiretken bir miizik dili gelistirmistir. Eserlerinde, erken
donem ailevi etkiler, modern miizikle tanisti§i zamanlar ve geleneksel ingiliz miizik
mirasinin izleri dogal bir uyum i¢inde birlesir (Elliot, 1996). Bu nedenle, Britten’in yasam
Oykiisii yalnizca bireysel miizikal gelisimini yansitmakla kalmaz; ayn1 zamanda 20. yiizyil

Ingiliz miiziginin evriminde énemli bir doniim noktasin1 temsil eder.

20. yiizyilin en 6nemli Ingiliz bestecilerinden olan Benjamin Britten'in bu kadar
basarili olmasinda dehasal yeteneklerinin yaninda etkilesime girdigi sanat¢ilarin da etkisi
biiytiktiir. Dini, toplumcu, pasifist, homoseksiiel, evrensel birgok temayi etkileyici bir
miizik diliyle eserlerinde bulacagimiz Britten'ln miizikal kimliginin giicli kaynaklardan

beslendigi agiktir.

Her ne kadar eserlerinde ¢agdas donemin izlerini motifleri ve melodileriyle
hissettirse de Britten, esas olarak ge¢mise olan derin bagliligiyla tanimir. Eserlerinde
siklikla tarihsel bir anlatinin tasvirine yer verir. Ornek aldig1 bestecilerin ¢aligmalarini
titizlikle inceleyerek onlarin miizikal fikirlerinden ilham almistir; bu besteciler arasinda G.
Mahler, A. Berg, D. Shostakovich, D. Verdi, A. Schonberg ve C. Debussy gibi énemli
isimler bulunmaktadir. Benjamin Britten, ge¢misle kurdugu giiclii baglar1 siirdiirerek,

kendi doneminde 6zgiin bir Ingiliz miizik stilini basariyla ortaya koymustur (Elliot, 1996).
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(Kupferberg, 1967)’e gore; Britten ile yapilan The Atlantic dergisindeki
roportajinda, A Midsummer Might's Dream ve diger eserlerinde belirgin bir "Ingiliz"

niteligi var mi1, sorusuna verdigi cevap onemlidir:

"Bunun farkinda degilim, ancak Ingiltere'de bunun olmadigiyla ve yurtdisinda
bunun olduguyla ilgili tuhaf bir sekilde suglaniyorum. Eger varsa, miizigi etkilemesi
ve enfekte etmesi gereken bu ¢ok giizel dilimizden geliyor olmali. Sonra,
sanatimizda trajediden komediye kolayca gegmemizi saglayan dogal bir nitelik de
var. Almanlar Shakespeare'in oyunlarini bunlardan biri veya digeri olarak diisiinmeyi
severler. Ancak Shakespeare ikisini karigtirabilir ve bu miizikte yansitilabilir. Cok
fazla siir okudum, diiz yazidan ¢ok siir okudum. Ve okuduklarimi bilingaltima

gdmiip sakliyorum." diyerek Ingiliz edebiyatindan aldigi ilhami ifade eder

(Kupferberg, 1967).

En bilyiik Ingiliz bestecilerden biri Henry Purcell ( 1659-1695), 20. yiizyilin
baslarindaki Ingiliz miizik ronesansmin bestecileri iizerinde giiclii bir etkiye sahiptir.
Benjamin Britten, kendisinden ii¢ yiiz yi1l 6nce yasamis olan Purcell’den etkilenen
bestecilerden biridir. Purcell'in yaraticiliktaki parlakligi, drama anlayisi ve onu
cagdaslarina sevdiren Ozellikler Britten’da da gorilir. “Britten's Purcell Realizations”,
Benjamin Britten''n ses ve piyano i¢in besteledigi ve Henry Purcell'in eserlerinin
diizenlemeleri olan bestelerinden olusan eseridir. Britten, ona begeni ve saygisini, taklit

iltifatinda bulunarak gosterir. “The Young Person's Guide to the Orchestra”y1 Purcell'in

“Abdelazar’indan bir temaya dayandirir ( encyclopedia.com, t.y.).

Britten miiziginde gamelan miiziginin derin ve bi¢imlendirici etkisi agiktir. 1955-56
yillarinda uzakdoguya (Bali ve Japonya) yaptig1 seyahatte deneyimlerini Imogen Holst’a

yazdig1 mektubunda coskuyla anlatir:

“Miizik fevkalade zengin — melodik olarak, doku olarak (ne orkestra amal!!) ve
hepsinden 6nemlisi bigimsel olarak. Bu olaganiistii bir kiiltiir. Sonunda teknigi kavramaya

basliyorum, ama Schoenberg kadar karmasik.” (Elliot, 1996, s. 113).

Britten’1n sadece bir besteci degil, ayn1 zamanda ¢aginin miizik hayatinda ¢ok yonlii
ve etkili bir figiir oldugunu da ortaya koyan miizikal faaliyetlerindeki c¢esitlilik de dikkate
degerdir:
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Operalar: Britten, 6zellikle opera bestecisi olarak taninir. Peter Grimes (1945), Billy
Budd (1951) ve The Turn of the Screw (1954) gibi eserleri, modern opera repertuvarinin

Oonemli parcalardir.

Oratoryo ve Koral Eserler: War Requiem (1962), hem dini hem de politik boyutlar

olan biiyiik 6l¢ekli bir koral eserdir ve Britten’in baris yanlis1 tutumunu yansitir.

Oda Miizigi: Yaylh calgilar icin li¢ dortliisii, piyanolu eserleri ve solo galgilar icin
yazdig1 pargalar (6rnegin Cellist Mstislav Rostropovich i¢in yazdigi viyolonsel siiitleri,

Opp. 72,80 ve 87) bu alandaki katkilarin1 gésterir.

Film ve Belgesel Miizikleri: 1930'larin sonlarinda GPO Film Unit i¢in bir¢ok film
miizigi bestelemistir. Night Mail (1936) gibi belgesele yaptig1 miizikler taninmistir.

Cocuklar I¢in Miizik: The Young Person's Guide to the Orchestra (1945), geng

dinleyicilere orkestray1 tanitmak i¢in yazilmis didaktik bir eserdir.

Piyano ve Vokal Miizik: San ve piyano i¢in yazdig1 bir¢ok sarki dongiisii (6rnegin
Serenade for Tenor, Horn and Strings) ile 6zellikle Ingiliz lied gelenegine biiyiik katk:

saglamistir.

Seflik ve Festival Organizasyonu: Britten ayni zamanda bir orkestra sefiydi ve

1948'de Aldeburgh Festivali'ni kurarak ¢agdas miizik i¢in 6nemli bir platform olusturdu.

Bnejamin Britten, 1967 The Atlantic dergisindeki roportajinda, miizikal
faaliyetlerinin gesitliligine iliskin yonetilen soruya karst miizikal faaliyetlerinin
cesitliliginin beste yapmasim1 herhangi bir sekilde engelledigini veya azalttigini

gormedigini sOylemistir:

“Aslinda tam tersi. Bestecinin topluma hizmet eden biri olduguna ¢ok inaniyorum ve

topluma ne kadar yakinsa eseri o kadar iyi olur, halkla temas halinde olmaya inantyorum."

Bu diyologlardan Britten’in, sanat yaklasimimin topluma yonelik oldugu

diistiniilmektedir.

Yine bu réportajda "Basyapitlar yaratmanin bilincinde misiniz?" sorusuna:
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"Aman Tanrim, hayir, miimkiin oldugunca iyi miizik yaziyorum. Yaptigim seyden
yiizde yiiz memnun oldugumu asla iddia etmiyorum. Yine de sans eseri, yazdigim miizik
ileriki yillarda insanlara faydali olursa, kesinlikle ¢ok mutlu olurum. Ama gelecek nesiller

i¢in yazmiyorum. Buglinkii arkadaglarim i¢in yaziyorum - ve umarim ¢ok sayida vardir-."

(Kupferberg, 1967).

Britten’in dogumunun 100. yilindaki etkinliklerde yegeni Sally Schweiezer da,
"Amcam, ¢ocuklar1 ve gengleri miizik yapmaya dahil etmeye kendini adamist1." demistir
(BBC, 2013).

Bu dogustan yetenegin beslendigi ilk kaynak, sesi ve piyano yetenegi ile enerjik bir
miizik amatorii olan annesidir. Oglunun yetenegini fark eden Mrs. Britten, Benjamin'e ilk
miizik derslerini vermis, zaman zaman gerceklestirilen 6zel toplantilarda misafir besteci
olarak katilmasi ve annesine eslik etmesi konusunda cesarctlendirmistir. Aile evi, bir

"deha" olarak ifade edilen yeteneklerinin gelismesi i¢in ilk besleyici ortam olur.

Britten’in bestelerine baktigimizda, c¢ocukluk yillarindan itibaren aile ortaminin,
ozellikle annesiyle olan yakin iliskisinin etkilerini gérmek miimkiindiir. Denize olan
diiskiinliigii, kilise miizigi ve disiplini, eserlerinde sik¢a yer alan temalar arasinda yer alir.
Bu disiplini kazanmasinda dindar bir insan olan annesiyle kiliseye diizenli gidislerinin
onemli bir yeri vardir. Annesinin dindarligi, Britten'in erken yaslardan itibaren dini ve
manevi konulara duyarli olmasm saglanmustir. Ileriki zamanlarda bu konuda duyarlilig:
degisse de, kilise miizigi ve dini motifler Britten’in eserlerinde her daim yer eden unsurlar
arasinda bulunmaktadir. Bu 6zellik, onun miiziginde hem bireysel hem de kiiltiirel kimligin

izlerini barindirmasini saglamistir (Elliot, 1996).

Cocuklarin1 sevse de her zaman mesafeli olan babanin aksine annenin ¢ocuklarina,
bilhassa miizige karsi yetenek ve ilgisinden dolay1 Britten'a agir1 ilgisi nedeniyle G.
Elliot'un ifadesiyle "Escinsel gelisimin basmakalip 'ana kuzusu' modelinin erken
kosullarin1 gormek sasirtict degildir." Britten'in annesine yazdigi okul mektuplarindaki
asirt samimi sicakliga dikkat ¢ekilebilir ( Letters from a Life, cilt I, akt. G. Elliot, s.8).
Donald Mitchell, Letters from a Life'a yazdigi giris yazisinda anne-ogul arasindaki
yakinliga deginir ve bunun kalic1 etkisini ortaya koyar: "Sanirim Pears gelene kadar

Britten'in hayatinda baska bir "sevgilim" olmayacakti." (G. Elliot, s.8)
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Benjamin Britten'iln Suffolk'taki ¢ocuklugu ve miizikte ilk adimlari, gelecekteki
basarilar1 i¢in belirleyici bir temel olarak goriilebilir. Britten 1951'de yasadigi yeri ve oraya

bagliligini anlatir:

“Suffolk, inisli cikisli, samimi kirsaliyla; biliyiik ve kiicliik, cennet gibi Gotik
kiliseleriyle; vahsi deniz kuslartyla batakliklariyla; gorkemli limanlariyla ve kiiciik balik¢t
koyleriyle. Bu gorkemli ilgede saglam bir sekilde kok saldim. Bu kokleri, Suffolk
koklerimi ¢ok degerli buluyorum; kokler, sevdigimiz bir¢ok seyin yok oldugu veya tehdit
altinda oldugu, tutunacak ¢ok az seyimizin kaldig1 giintimiizde 6zellikle degerlidir.” (BBC,

2013).

Piyano pargasi olarak besteledigi "Do You Noe My Daddy Has Gone to London"
adli ilk eseri, bes yasindaki kii¢iik sanatcinin ileride gergek bir dehaya doniisecek olan
yeteneginin ilk isareti olarak kabul edilir. Bu bilgiden ¢ikarmamiz gereken sey, Britten'in -
Mozart, Schubert, Mendelssohn ve Shostakovich gibi- dogustan bir besteci; kelimeleri

yazmaya basladig1 sirada miizik yazmaya da baslayan biri oldugudur (Greenberg, t.y.).

On yasinda yazdigi bir yayl dortliisii ve on dort yasinda besteledigi orkestra parcast
"Sinfonietta” da dahil olmak iizere sonraki besteleri, olaganiistii yeteneklerini daha da
kanitlar (Carpenter, 2003). Benjamin Britten'in destekleyici bir aile ve dogal giizelliklerle
dolu bir c¢evrenin i¢inde gecen ¢ocukluk yillari, olaganiistii yetenegiyle birlesen erken
miizik egitimi miizikal kimliginin bi¢cimlendirici unsurlari olarak, besteciliginde basarili bir
kariyerin alt yapisin1 hazirlamistir. Bu erken deneyimler, sadece gelisen yetenegini
beslemekle kalmamis, ayni zamanda Oniimiizdeki on yillar boyunca ¢alismalarinda

yankilanmaya devam eden sanatsal sesini de derinden etkilemistir.

J. Counts, miizikte erken yasta gosterilen olaganiistii olgunlugun, klasik miizik
tarithinde nadiren karsilagilagildigint sdyler. Britten’in klasik miizigin ge¢gmisindeki ¢ocuk
dehalarin modern donemdeki en belirgin 6rneklerinden biri oldugunu belirtir. “Mozart,
Mendelssohn, Chopin gibi Britten da genglik donemlerinden itibaren etkileyici eserler

ortaya koymustur.” (Counts, 2023).

Ethel Astle, Mrs Britten''n arkadasi ve eslikgisidir. Benjamin'e yedi yasindan
yaklasik 14 yasma kadar piyano ve miizik egitimi vermistir. Mrs. Astle ile calistig1 yillar
boyunca ozgiirce ve gittikce artan bir yaraticilikla beste yapmaya devam etmesi, onun

miizikal anlamda gelisimi {izerindeki etkisinin en azindan tesvik edici oldugunu
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gostermektedir. Astle, Britten'in c¢ocukluk doneminde miizikal, kisisel vedegerlerinin
sekillenmesinde etkili olan figiirlerden biridir. manevi Sonraki yillarda Britten ve Astle
arasindaki mektuplagmalar, 6grenci ve 6gretmenin birbirlerine duyduklar1 sevgi ve saygiyi
ve yedi yil siiren bu 6grenim doneminin Britten i¢in degerini ortaya koymaktadir (Letters

from A Life ,Mitchell, 1991. Akt. Hodgson, 1996 ).

Britten on yasindayken viyolact Audrey Alston'dan viyola dersleri almaya baglar.
Bayan Alston, Britten'1 14. yas giiniinden kisa bir siire dnce besteci Frank Bridge ile
tanigtirmis, bu tanigsma Britten'in sanatsal ilerleyisinde bir doniim noktasi olmustur. Britten,
1924'te Norwich Festivali'nde, Bridge'in The Sea adli orkestra siiitini dilediginde, ¢ok
etkilenmistir. Ciinkii bu, dinledigi ilk modern miizik pargasidir. Hayranligini dile getirmis,

kendi ifadesiyle soke olmustur. (Hodgson, 1996).

Benjamin Britten, 1934'te Royal College of Music’teki son yilindayken ¢ocukluk
bestelerini derleyip yeniden diizenledigi Simple Senfoni'yi besteler. Cocukluktan heniiz
ciktigr yasta cocukluk bestelerini 6nemsemesi ve yeniden kullanmasi, Britten'in kiigiik
yastaki fikirlerine duydugu sevgi ve O6zlem'in ifadesi olarak degerlendirilebilir. Ayni
zamanda bu senfoniyi Audrey Alston'a ithaf etmesi bir besteci olarak ¢ocukluk déneminde
yetismesinde ¢ok biiyiik etkileri olan &gretmenlerine tesekkiir ve saygi niteligindedir

(Britten-Pears Arts, t.y.).

Frank Bridge (1879-1941), Benjamin Britten’in hayatinda en Onemli miizikal
figlirlerden biriydir. Britten, onu 1927°de, heniiz 14 yasindayken tanimis ve bu tanisma

onun miizikal gelisiminde belirleyici olmustur.

G Elliot, Britten''n F.Bridge ile c¢alismaya baslamasini Bridge'in Britten'in
basdgretmeni olacagi ve Britten'ln yasam felsefesinin evriminde 6nemli bir etkiye sahip
olacag: dikkate deger ve bigimlendirici bir iliskinin baslangici olarak degerlendirir (Elliot,

1996).

Bridge, Britten i¢in bir 6gretmenden daha fazlasi olmustur. Britten’a derin bir
kiltiirel deneyim sunmustur. Kompozisyon konusundaki titizligi ve son derece elestirel
yaklasimi, her zaman yaratic1 ve pratik ¢oziimler bulma arayisinda Britten lizerinde kalici
bir etki birakmigtir. 1960 yilinda bir réportajinda, onun kendisine her notada, her gegiste ve

her dizede maksimum c¢aba gostermeyi 6grettigini vurgulamistir. Bridge’in iy1 bir teknige
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sahip ve bu konuda titiz olmasi, Britten’in diislincelerini net bir bi¢imde ifade etmesi

konusunda biiyiik bir etki yaratmistir (Kemp, 2014).

Bridge, Britten’1 ¢igir agan miiziklerle tanistirmistir. Bridge, bu miiziklerin teknik,
yontem ve ifade acisindan kayda deger oldugunu diisiinmiistiir. Yenilik¢i bir bakis agisina
sahip olan Bridge, bu unsurlar1 kendi eserlerine entegre etmis ve bu eserlerin pek cogu
basyapit olarak kabul edilmistir. Profesyonellik, i¢giidiilerine sadik kalmak ve modernizmi

benimsemek, Bridge'in Britten'a biraktigi mirasin 6énemli bir parcasi olmustur (Kemp,

2014).

Miizikal duyarlilik ve estetik anlayis konusunda da F. Bridge'min etkisi dikkate
degerdir. Bridge'in diisiince ve ifadenin mutlak berrakligi konusundaki 1srari, ¢ocuklugunu
saygt ve nezaketi 6giitleyen inang kiiliiriiyle ¢evrili bir ortamdayasamis olan Britten icin
benimsenmesi hi¢ de zor olmayan bir tavirdir (Elliot, 1996). Bridge, Britten’a “her notanin
anlami1 olmali” anlayisini asilar. Bu yaklagim, Britten’in sonraki eserlerinde miizigin

gereksiz siislemelerden arinmis, 6zl ve etkili olmasini saglamgtir.

Benjamin Britten'in eserlerinde net, dogrudan ve anlasilir bir anlatim tarzim
benimsedigi goriiliir. Britten, karmasik duygulari ve fikirleri miizikal olarak ifade ederken
asirt siislemelerden kacinarak, dinleyicinin ana temalar1 ve duygusal igerigi agikca

algilamasini saglayan bir tslup gelistirmistir.

F, Bridge, Britten i¢in bir anlamda modernizme agilan kap1 sayilabilir. O dénemde
Ingiltere’de hakim olan pastoral ve geleneksel miizik anlayigmin aksine, Bridge daha
modern ve bireysel bir miizik dili gelistirmisti. Britten, onun sayesinde Arnold Schoenberg,
Alban Berg ve Igor Stravinsky gibi yenilik¢i bestecileri kesfetmistir. Bu, onun modern

miizikle olan bagini gii¢lendirir (Kemp, 2008).

Britten, hayat1 boyunca Bridge’i bir “miizikal baba figiiri” olarak gérmiis ve ona
biiyiik bir minnettarlik duymustur.1937°de Britten, hocasina duydugu saygiyr gostermek
icin Frank Bridge’in "Variations on a Theme of Frank Bridge (Frank Bridge Temasi
Uzerine Varyasyonlar)” adli orkestra eserini bestelemistir. Bu eser, Bridge’in karakter

Ozelliklerini ve miizikal tarzini yansitan boliimler icermektedir.

Sonug olarak, Frank Bridge, Britten’in sadece miizikal becerilerini gelistiren bir

O0gretmen degil, aym1 zamanda ona sanat¢1 kimligini bulmasinda rehberlik eden bir
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mentordu. Britten’in 0zgiin ve modernist miizik dili biiyiik Ol¢lide Bridge sayesinde

sekillendi.

W.H. Auden (1907-1973), Benjamin Britten’in hem sanatsal hem de kisisel
gelisimine derin izler birakmis dnde gelen bir sair ve yazar olarak dikkat ceker. Ikili, ilk
kez 4 Temmuz 1935’te GPO Film Birimi igin belgesel film projeleri iizerinde birlikte
calismaya baslamis; bu deneyim her iki sanat¢inin da yaraticiligini beslemistir. P. J.
Hodgson'un ifadesiyle bu siiregte geng Britten, alt1 yas biiyiik Auden’in dehas1 ve samimi
tavirlar1 karsisinda baslangicta biraz bunalmis olsa da, zamanla bu isbirliginin kendisini

derinden etkiledigini hissetmistir.

Britten, sahne igin yazdigi ilk eser olan Paul Bunyan operetinin librettosunu
Auden’dan almig; Paul Bunyan’in basarisizligi onun tiyatro metinlerine karsi olaganiistii
bir duyarlilik gelistirmesine zemin hazirlamistir. Britten’in tiyatroya dair hissiyatini
giiclendirerek, ilerleyen operalarinda dogustan gelen drama yetenegini daha da ortaya
cikarmasina katkida bulunmustur. Britten’in eserlerinde metne verilen dnemin yani sira,

miizigin duygusal ve yapisal boyutlarinin da yeniden yorumlanmasini saglamistir. (Elliot,

1996 )

Auden’in Britten {iizerindeki etkisi yalmzca dil ve metin duyarliligi ile smurh
kalmamis; ayn1 zamanda estetik, entelektiiel ve politik ufuklarini genisletmesine yardimei
olmus, Britten’t kisisel kimligi, 06zellikle escinselligiyle ylizlesme konusunda da
cesaretlendirmistir (English National Opera, t.y.). Auden, Britten’1 parlak ancak heniiz
kisilik olarak tam olgunlasmamis bir gen¢ olarak gormiis, ona kaleme aldigi analitik

nitelikteki veda mektubuyla bu farkindaligi yansitmistir ( Elliot, 1996).

1939°un baglarinda Auden’in Ingiltere’den ABD’ye gitmesi, Britten’in da ayn1 yonde
bir adim atmasina vesile olmus; Britten Mayis 1939°da {ilkesini terk etmistir. Bu gog, her
iki sanat¢inin yasaminda yeni bir donemin baslangicini simgeleyerek, sanat ve kimlik

arayislarinda yeni kapilar agmustir.

Sonugta Auden ve Britten arasindaki igbirligi, Britten’in sahneye koymay1 segtigi
metinlere kars1 duyarliligini artirmakla kalmamis; ayn1 zamanda miizikal kimliginin
ingasinda da belirleyici bir rol oynamistir. Auden’in etkisi, Britten’in hem dramatik
tislubunda hem de yenilik¢i miiziksel ifadelerinde kendini gostererek, onun eserlerinde

0zgiin ve kalic1 bir iz birakmustir.
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Benjamin Britten'n pasifist diisiincelerinde Wilfred Owen'in etkisine de deginmek
gerekir. Wilfred Owen, 1. Diinya Savasi'nin en 6nemli seslerinden biri olarak kabul edilir.
Savasin  i¢inde ve savasa karst bir pasifist olarak hayatim  kaybetmistir

(https://www.britannica.com/biography/Wilfred-Owen).

Savagin acimasizligl ve israfina duydugu otke ve kurbanlarimi duydugu acimayla

bilinen sairin siirleri 1. Diinya Savasi'nda savasirken yasadig1 deneyimlerin yansimasidir.

G. Elliot, Owen'm Benjamin Britten'a yansimalarini ayrintili bicimde ele alir.
Britten''n Owen ile siddet ve savasa karsi derin bir nefreti paylastigini sdyler. Britten'in
kisisel felsefesini agik ve net ifade ettigi War Requiem operasinda pasifist durusu nettir.
Operanin 6n soziinde Owen'in oliimiinden kisa siire dnce yazdigi sozlerine yer vermesi

hem Owen'a saygisinin hem de Britten'in durusunun ispatidir ( Elliot,149):

"Her seyden once siirle ilgilenmiyorum. Konum savas ve savasin acindirmasi. Siir

acindirmadadir... Bugiin bir sairin yapabilecegi tek sey uyarmaktir."

Peter Pears (1910-1986), Britten'n neredeyse kirk yil boyunca yakin arkadasi ve
profesyonel meslektasi olarak, sesi ve sanatiyla Britten'in opera ve vokal miiziginin ¢coguna

ilham veren seckin bir tenordu.

Benjamin Britten’in hayati, {inlii tenor Peter Pears ile kurdugu derin bag sayesinde
hem kisisel hem de mesleki diizlemde yeni boyutlar kazanmustir. Ikili, 1930’larin
sonlarinda, ortak sanatsal tutkular ve idealleri etrafinda bulusarak, kisa siirede dmiir boyu

stirecek bir dostluk ve igbirligi kurmustur.

Bu iligkinin temelleri, miizige duyduklari ortak ilgi ve sanatsal anlayisla atilirken, II.
Diinya Savasi sirasinda Amerika’da gegirdikleri zaman dilimi, Britanya’nin o donemde
escinsel iliskilere yonelik kati normlarindan uzakta, 6zgiirce kendilerini ifade edebildikleri
bir ortam yaratmistir. Pears’in kendine has vokal yetenegi, Britten i¢in ilham kaynag:
olmus; besteci, onun benzersiz sesi ve yorum giiciinii 6n plana ¢ikarmak admna 6zel roller
ve eserler bestelemistir. Ozellikle “Peter Grimes” operasindaki karakter, Pears’mn duygusal
derinligi ve teknik becerileriyle Ortiiserek operanin basarisinda kilit rol oynamistir

(Carpenter, 2003).

Iki miizisyen, Britten'm piyanist ya da orkestra sefi olarak gorev yaptig: halka agik

konserlerde diizenli olarak birlikte sahne almistir. Britten ve Pears’in ortakligi yalnizca
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sahne performanslar1 ve kayitlarla sinirli kalmayip, 1948’de birlikte kurduklar1 Aldeburgh
Festivali ile miizik diinyasinda kalict bir etki birakmistir. Festival, Britten’in eserlerine
promiyer yapma firsati sunarken, aynmi zamanda gen¢ yetenckleri ve yeni eserleri
sergileyerek ¢agdas miizik performansina yon veren énemli bir platform haline gelmistir

(Carpenter, 2003).

Gortiltiyor ki, Britten ve Pears arasindaki derin kisisel ve profesyonel etkilesim,
miizikal iiretime yansiyan yaratici bir sinerji ve miizik diinyasina 6énemli katkilar olarak

ortaya ¢ikmistir (Hodgson, 1996 ).

Her bireyin miizikal kimligi, cocukluktan itibaren yasadigi deneyimler, duygusal
ihtiyaglar ve kisisel tercihlerin bir toplamidir. Insanlar, favori sarkilari, caldiklar:
enstriimanlar veya katildiklar1 konserler araciligiyla kendilerini ifade eder; hatta bazen bir
miizik tiiri ya da sanat¢inin izinden giderek kendi kimliklerini sekillendirirler. Bu siirecte
miizik, bir “ben” ifadesi haline gelir ve birey, miizigi kendisini toplumsal ¢evresinde

tanimlayan bir ara¢ olarak kullanir.
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3. YONTEM

Bu calismada, Britten’in operalarinin hem kisisel hem de toplumsal miicadelelerinin
bir aynasi oldugu kabul edilen Peter Grimes operasi; Britten’in sanatsal yaklagimi,
cagdaslariyla etkilesimi ve toplumsal elestirilerinin miizikle birlesme bi¢imi agilarindan
derinlemesine analizlerle degerlendirilmis olup Ozellikle besteci hakkinda en ¢ok

arastirmanin bulundugu Ingilizce kaynaklardan faydalanilmistir.

Calisma nitel arastirma yaklagimiyla yapilmistir. Operanin miizikal analizleri sadece
tema ve karakter ¢oziimlemelerini desteklemek amaciyla yapilmis; elde edilen bulgular,
Britten'n kisiligi, donemin politik ve sosyal yaklasimlarina karst durusu cergevesinde
yorumlanmistir. Belirli sahneler {izerinden detayl analizler gergeklestirilerek, karakterlerin
i¢ diinyalarinin ve toplumsal konumlarinin miizik araciligiyla nasil temsil edildigi ortaya

konulmustur.

Degerlendirmelerin gecerlik ve giivenilirligi agisindan birincil kaynaklar ve Britten
hakkinda yazilan kitap ve makalelerden yararlanilmistir. Arastirmanin birincil ve ikincil

kaynaklar1 asagida yer almaktadir.

- Birincil kaynaklar: Peter Grimes operasinin librettosu, Britten’in roportajlari,

mektuplari.

- Ikincil kaynaklar: Britten iizerine yapilmis akademik calismalar, miizikoloji ve
sanat tarihi literatiiri, donemin sosyopolitik yapisini inceleyen kaynaklar, elestiri

yazilar1 ve biyografik eserler.

Bu kaynaklar cercevesinde bestecinin, miizikal kimligi ve dramatik yaklasiminin,
bireysel kimlik ve toplumsal normlar arasindaki ¢atigmalar1 nasil yansittigini analiz etme
hedefi dogrultusunda Britten’in eseri iizerinden, miizigin yalnizca estetik bir ifade degil,
ayni zamanda politik ve sosyal bir direng araci olarak nasil bir islev gordiigii de ortaya

konulmustur.
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4. PETER GRIMES OPERASI

Bu boliimde; Peter Grimes operasi, arastirmanin alt amaglarina gore incelenmistir.

4.1. Benjamin Britten, Peter Grimes Karakteri ve Miizigiyle Donemin Toplumsal

Sorunlarim Operasina Yansimasi

Alt amacina yonelik olarak operanin yazildigi kosullar, operanin O6zeti, karakter

analizi, ana ve yardimci karakterler, operasinda donemin toplumsal sorunlar1 incelenmistir.

“Peter Grimes”, 1945°te, 1I. Diinya Savasi'nin hemen ardindan sahnelenmistir. Savas
sonrasi Ingiltere, ciddi bir toplumsal yeniden yapilanma, ahlaki hesaplasma ve birey-
toplum c¢atigmasi yasamaktadir. Britten, bu operada toplumun bireyi nasil yargiladigi,

disladig1 ve yok ettigi temalarini isler.

Benjamin Britten'in  besteledigi Peter Grimes (1945), ve librettosu Montagu
Slater tarafindan George Crabbe'nin uzun anlati siiri The Borough'daki "Peter Grimes"
boliimiine dayanmaktadir. Ingilterenin dogu kiyisindaki Aldeburgh , Suffolk'taki evine
benzeyen kurgusal bir kiigiik kasabadir. Hikaye, kiiciik bir balik¢1 kasabasinda yasayan,
toplumdan diglanmig bir balik¢t olan Peter Grimes’in trajedisini anlatir. Peter, geng
ciraklarinin Sliimiinden dolay1 halkin nefretini kazanir; ama Peter’in sugu, kasaba halkinin
sandig1 kadar basit ya da dogrudan degildir. Aslinda Peter, daha iyi bir hayat i¢in
cabalayan, hirsli ama kirillgan bir karakterdir. Toplumun ona yiikledigi damga ve dislama
baskistyla yikilir. Peter Grimes’te geleneksel operadan fakli olarak uvertiir yerine dramatik

bir prolog bulunur.

4.1.1. Peter Grimes ozet

Prolog
Mahkeme Salonu (Bir Ingiliz kasabasindaki belediye binasi)

Prolog, operanin dramatik temelini atan ve Peter Grimes ile kasaba halki arasindaki

catismay1 baslatan sahnedir. Grimes’in karakteri ilk kez burada bir “anti-kahraman” olarak
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kurulur: Ne tamamen suglu ne de masumdur; hem toplumdan nefret eder hem de onun
kabuliine ihtiya¢ duyar. Peter Grimes yargilanmaktadir. Grimes, baliktan donmiistiir. Geng
ciraglt William Spode denizde Olmiistiir ve bundan Grimes sorumlu tutulmaktadir. Bu

ortam, kasaba halkinin goziinde

zaten diglanmis olan Grimes’a kars1 ilk kitlesel yarginin sahnesidir. Grimes, kasaba
halkinin 6niinde savunma yapar. Kasaba halki ve juriler, zaten Grimes’1 pek sevmeyen,

dislayan ve ona siipheyle yaklasan insanlardan olugsmaktadir.

Swallow (yargi¢), Grimes’in olayla ilgili ifadesini dinler. Grimes, biiyiik bir avdan
sonra ani bir firtina ¢iktigini ve ii¢ giin sonra susuz kaldiklarini anlatir. Firtinayla miicadele
ve susuzluk sonucu ¢irak Olmiistiir. Peter, masum oldugunu ve g¢ocugun kaza sonucu

6ldiigiinii soyler.

Sorgulama sonunda Yargic Swallow, ¢cocugun bir kaza sonucu 6ldiigiinii kabul eder

ancak Grimes'1 bagka bir ¢irak almamasi konusunda uyarir

Grimes tam bir yargilama ve baska bir ¢cocugu ise alma hakki talep eder. Swallow
Grimes’e tekrar bir ¢irak alabilecegini, ama "onun yalniz ¢alismamasi, gozetim altinda
tutulmasi"n1 tavsiye eder. Bu, yasal bir aklanma degil, aslinda kasaba tarafindan goz

hapsine alinma anlamina gelmektedir.

Sonug kasabalilar1t mutlu etmez. Onlara gére Grimes suc¢lu ve tehlikelidir. Peter bu
duruma 6fkelenerek kendini savunmaya calisir. Sorusturmadan sonra, Peter't destekleyen
tek kadin figiir Ellen Orford, onu rahatlatmaya c¢alisir. Kadin, onu toplumun giivenini
yeniden kazanabilecegine ikna etmeye c¢alisir. Cilinkii onun daha iyi biri olabilecegine

inanir.

Karar sonrasinda halk, acik¢a Grimes’a sirtini ddonmeye devam eder. S6zde adalet

yerine getirilmistir, ama toplumun i¢ yargis1 degismemistir.
Grimes yalniz kaldiginda 6fke ve caresizlik duygusuyla bas basa kalir.

Sahne, Peter Grimes’in diglanmig bir birey olarak toplumla savasinin baslangicidir.

Herkes sahneden ayrilirken, Peter yalnizca Ellen’1n ilgisine tutunarak sahnede durur.
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Prolog, izleyiciye su sorulari sorarak operayi agar:
Peter Grimes gergekten ne kadar sugludur?

Bir toplum, “sucsuz” ama sevilmeyen bir bireyi dislayarak daha biiyiik bir trajediye

neden olabilir mi?
Merhamet ve adalet, ayn1 anda var olabilir mi?
Perde |
Sahne |
Orkestral Interlude | (Dawn-Safak)
Borough kasabasinin limani ve gevresi, sabah saatleri
Sahne, giiniin ilk 1s1iklartyla baglar.

Liman yavas yavas canlanir. Kasaba halki sabah islerine bakar. Grimes balik
tutmaktan doner; tekneyi kiytya gekmek igin yardim ister. Once kimse istemez fakat sonra
emekli bir deniz subay1 olan Kaptan Balstrode ve kasabanin eczacisi Ned Keene teknesini
getirmesine yardim eder. Keene, Grimes'a 1slahevinden bir ¢ocuk ayarladigini soyler.
Keene Arabact Hobson’dan c¢ocugu Grims’e getirmesini ister. Arabaci Once tiirlii
bahanelerle ¢ocugu getirmeyi reddeder, ancak Ellen yolculukta ¢ocuga bakmay: teklif
ettiginde kabul eder. Denizden gelen bir firtina vardir. Firtina yaklasirken, disaridakiler
pub’a siginir, pencereler kapatilir. Yalnizliga aliskin olan Grimes ve Balstrode disarida
kalir. Greems denizdeki biitiin ganimeti ele gecirmek isteginden bahseder. Balstrode
Borough’ta ¢iragiyla denize agilmasinin yeni bir trajediye yol agacagindan korktugu i¢in
baliga ¢ikmaktan vazgecirmeye calisir. Oysa Grimes, ¢ok para kazanarak Elen’e evlenme
teklif edecektir. Balstrode, Ellen’e hemen teklifte bulunabilecegini sOylese de Grimes
zengin olmaya, sonra Ellen ile evlenmeye ve bdylece Borough dedikodularini susturmaya

kararlidir.
O gece geg saatlerde firtina kasirga siddetine ulagsmustir.

Orkesral Interliide II (Storm-Firtina)
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Sahne 11

Firtina artinca vaiz Bob Boles, diger balik¢ilar ve bir siire sonra Teyze’nin yegenleri
the Boar’a girer. The Boar'a girer sarhos olan Metodist vaiz Bob Boles'un onlara
yanasmaktadir. Balstrode, vaiz’i durdurur. Firtinanin en siddetli aninda Ned Keene,
Grimes'm kuliibesinin yanindaki ugurumda toprak kaymasi oldugu haberini vermek icin
iceri girer. Kisa siire sonra Grimes gelir, saglar1 daginiktir, yagmurdan sirilsiklam olmus
igeri girince silkelenir. Herkes iirker. Nihayet Ellen ve yeni ¢irak, yolculuklarindan
sirilsiklam ve bitkin bir halde gelirler; ¢ocuk dinlenemeden Grimes onu dogruca eve

gotiirmek konusunda 1srar eder. Onu geceye dogru siiriikler.
Perde 11
Sahne |
Orkestrasal interliide III (Sunday Morning-Pazar Sabahr)

Gilinesli bir Pazar sabahi kilisenin ¢anlar1 calmaktadir. Borough halki dini bir pazar
sabahina hazirlanmaktadir. Kasaba halkinin ¢ogu ayini dinlerken Ellen, yeni ¢irak John ile
sahilde oturmaktadir. Cocukla sohbet etmeye ¢alissa da cocuk suskundur. Bu arada Ellen
yeni c¢irak gocugunun gdmleginde siipheli bir yirtik fark eder. Bu yirtik, ¢cocugun kotii
muamele gordiigiine dair bir isaret olabilir. Gomlegi inceledigi esnada John’un boynundaki
morluklart fark eder ve kasabalinin diisiincelerinden kaynaklanan 6n yargiyla Peter’in
yaptigin1 diislinir. Bu duruma ¢ok iziiliir ve Grimes’tan gittikce daha fazla endise
duymaya bagslar icsel olarak bir sorgulama yasar: Grimes’in gercekten degisebilecegini

diistinmiis miidiir, yoksa kendini mi kandirmistir?

Peter Grimes baliktan donmiis ¢cocugu almaya gelmistir. Ellen, gomlegi gostererek
Grims’ten bir aciklama bekler. Ancak Peter, giderek daha paranoyak ve savunmaci bir hale
gelmistir. Ellen’in sorularina sinirlenerek cevap verir. Aralarindaki tartisma biiyiir. Ellen,
cocuga neden zarar verdigini ya da bu gomlegin neden bu halde oldugunu sormaya calisir.

Grimes ise Ellen’1n sadakatini sorgular ve topluma kars1 yalniz kaldigini hisseder.

(Bu sirada uzaktan Borough halkinin kilise ilahileri duyulur. Bu zithk — disarida
huzurlu bir Pazar sabahi atmosferi varken iceride yogun bir gerilim — Britten tarafindan

miizikle carpici bigimde verilir.)
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Grimes sinir krizi gegirir gibi olur. Hem Ellen’a hem ¢ocuga karsi kontrolsiiz bir
Ofke sergiler. Daha sonra aniden sahneyi terk eder, cocugu da yaninda siiriikleyerek

gotiirlir. Bu, cocugun giivenligi agisindan ¢ok kaygi verici bir andir.

Bu sahne, Peter Grimes karakterinin psikolojik ¢oziilmesini derinlestirir. Toplum
tarafindan dislanan bir adamin ig¢sel gerilimi, ¢evresiyle ve kendisiyle ¢atismasi burada
doruga yaklasir. Ellen’in duygusal tepkisi ve Grimes’in artan izolasyonu operanin trajik

akisini sekillendirir.
Sahne 11
Orkestral interliide IV, Passacaglia

Ellen Orford, yeni ¢iragin gémleginde buldugu yirtig1 kasabalilara anlatmistir. Bu
bilgi, Mrs. Sedley’nin dedikodular1 ve Grimes hakkindaki onceki kuskularla birlesince
kasaba halki 6fkeye kapilir.Mrs. Sedley bu soylentileri “kanit” olarak kullanir. Onun
saplantili nefreti, kasabanin kalabaligin1 galeyana getirir. Swallow ve diger erkekler bir
araya gelip Grimes’in kuliibesine yiiriimeye karar verirler. Artik bir "yargi" degil, bir infaz

havasi1 hakimdir.

Grimes, John’u kuliibeye getirmistir, aceleyle denizdeki biitiin baliklar1 avlayarak
para kazanma hirsiyla ¢ocugu hazirlamaktadir. Ciinkii Borough halkini susturacak tek
seyin para oldugunu diisiiniir. Hayaller kurmaktadir. Fakat Grimes, kasabanin ona dogru
geldigini duyar. Onceki ¢iragin bagma gelenleri hatirlar (6liime gotiiren agir galisma

kosullar1 ve yalnizlik), ayn1 seyin tekrar edecegini diisiiniir.

Bu sahnede Grimes dogrudan gériinmese de olaylar onun kuliibesinde ve zihninde

yasanir. Britten, orkestrayla Grimes’1n i¢sel panik ve ¢okiistlinii aktarir.

Cirag1 John'a da Ellen’le konustugu i¢in kizgindir. Aceleyle aglarla birlikte cocugu
ucurumun kiyisina siiriikler. Oradan aglart sarkitip asagidaki sighi§a inmesi i¢in onu
zorlamaktadir. Fakat John, korkmus ve yorgundur; Grimes’in baskisiyla dengeyi
kaybeder... John, Grimes’in baskis1 altinda, kayaliklardan diiserek denize yuvarlanir.
Diisme sahnesi dogrudan gosterilmez ama orkestrada bir ¢iglik benzeri ¢arpici bir miizikal

patlama olur; izleyici onun 6ldiigiinii anlar.

32



Bu, Grimes i¢in tam anlamiyla psikolojik bir ¢okiistiir. Cocugun 6liimii onun ellerine
bulasmamis gibi goriinse de ihmal, baski ve korku ortami dogrudan nedeni olmustur.
Grimes artik toplumun goziinde bir cani, kendi goziinde ise bir trajedi kahramanidir. Onu

izleyen miizik pasaji, bastirilamayan sugluluk duygusunu, yalnizlig1 ve ¢aresizligi betimler.

Kasaba halk1 kuliibeye ulastiginda Peter ortadan kaybolmustur. John yoktur. Grimes,

¢ocugun cansiz bedenini ardinda birakmadan denize agilir.
Perde 111
Sahne |

Bu sahne, Borough halkinin Grimes’a karst toplumsal 6fkesinin ardindan gelen bir
gecici “normallesme” halini gosterir. Mekan bir handir:*“The Boar”. Insanlar igeride igki
icip dans etmektedir. Ancak bu yiizeysel nese, altinda kasabanin ruhsal bozulmasini ve

Grimes’1n neden oldugu sessiz bir huzursuzlugu tasir.

Sahne bir dansla agilir. Igeride kadinli erkekli bir grup insan vardir. icki igilir, miizik
calar, dans edilir. Ancak her sey biraz fazla mekanik, biraz fazla yapaydir. Nesenin zorla
yaratildig1 hissi vardir. Britten bu ruh halini hafif uyumsuz armoniler ve ritmik sapmalarla

Verir.

Auntie’nin yegenleri (ikiz kizlar) gibi figiirler bu yapay eglencede yer alirken, Ellen

Orford ve Balstrode daha ciddi ve rahatsiz bir atmosfer i¢indedir.

Mrs. Sedley tekrar sahneye girer ve Grimes’1in hala ortalikta oldugunu, ¢iragin nerede
oldugunun bilinmedigini sdyler. Grimes ortadan kaybolmus, ama sesi (ya da varligi) adeta

kasabanin ruhuna kazinmistir.

Ellen, Peter’mn ¢iragina ne oldugunu 6grenmek ister. Iginde hala hem merhamet hem
de sucluluk vardir. Balstrode, Grimes’in akil sagligindan endise etmektedir. Kasabanin
nesesi bozulur. Disaridan, uzaklardan gelen Peter Grimes’in sesi duyulur. Haliisinasyon
mu yoksa gergek mi oldugu belirsizdir, ama bu ses hem karakterleri hem izleyiciyi

huzursuz eder.
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Bu sahnede Britten, sahne oOnilindeki goriinliste neseli han atmosferi ile sahne
disindaki Grimes’in ¢okiisii arasinda yogun bir karsitlik kurar. Miizik, icerideki dansin

neredeyse kabusumsu bir hal almasini saglar.

Sahne, Peter Grimes’in a¢ik denizde bir tekneyle dolastigina dair haberlerin

gelmesiyle kapanir. Artik bir av degil, suda kaybolmus bir hayalete doniismiistiir.

Balstrode ve Ellen, Peter’1 bulmak i¢in ¢ikmaya karar verirler. Balstrode, Grimes’in

onurlu bir sekilde son bulmasini saglamaya ¢alisacaktir.

Bu sahne, Peter Grimes’in fiziksel olarak sahnede goriinmedigi, ama neredeyse
hayaleti gibi her kdsede hissedildigi bir boliimdiir. Britten burada hem toplumun sug
ortakligina hem de bireyin zihinsel ¢okiigiiniin toplumdan ayrilamaz olduguna isaret eder.

Gortintisteki eglence, derindeki ¢lirlimeyi gizleyemez.
Sahne 11
Interliide IV (Sea Interludes'un konser versiyonunda yer almayan altinci interliid )

Sahne, Peter Grimes Interlude VI olarak da bilinen orkestra gegisiyle agilir. Bu
miizik pargasi, hem melankolik hem de genis bir deniz sessizligi tasir. Peter Grimes artik
toplumun disma itilmis, yalmz bir figiirdlir. Sularin ortasinda kendi teknesindedir.
Sahnenin gorsel ve isitsel atmosferi son derece dingin ve genistir. Britten burada doganin,
insan ¢Okiisliniin karsisindaki kayitsizligina odaklanir. Safak s6kmektedir; her sey sanki

normale doniiyormus gibidir.

Grimes tek baginadir. Akil sagligi tamamen ¢okmiistiir. Haliisinasyonlar goriir;
gecmisteki ciraklar, Ellen, kasaba halki, kendi sug¢luluk duygusu onu igeriden

tilketmektedir. Kendi kendine diisiincelerini sdylemektedir.

Kiyiya yaklasir. Orada Ellen ve Balstrode onu bulurlar. Grimes bitkin ve yikilmis bir

haldedir. Ellen, onun ellerini tutar, eski sicaklig1 hatirlatmaya ¢alisir.

Balstrode, Peter’la goz goze gelir ve act gercegi sOyler: "Peter, tekneyi tagimana
yardim edeyim." Bu, agik bir sekilde kendini denize birakmasini, onurlu bir 6liimle bu

trajediyl bitirmesini Onerdigi anlamina gelir. Ardindan ne yapmasi gerekigini soyler:

Kara gézden kaybolana kadar yelken ag¢ ve tekneyi batir.”
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Peter, Balstrode’un bu sessiz emrini anlar. Sessizce teknesine doner, uzaklasir ve
kendini agik denizde suya birakir. izleyici dogrudan intihar anin1 gdrmez, ancak miizikle

ve 1sikla bu dramatik son sezdirilir.

Kiyida Borough halki yeniden toplanmistir. Ama bu kez Grimes’tan hi¢ s6z edilmez.

Baliker1 tekneleri yeniden denize agilmakta, Pazar sabahi rutini stirmektedir.

Bir tekneci uzaklardan, agik denizde “bir tekne batt1” haberini getirir: “There’s a boat

sinking out there. (Orda batan bir tekne var.)”

Ancak kasaba halki bu haberi 6nemsemez. Sadece baglarini ¢evirip yeniden giindelik
konusmalarma donerler. Sahne ¢ok sade, sessiz ve siradan bir tonla sona erer. Grimes’in

tiim yasadig trajedi toplum tarafindan tamamen silinir.

4.1.2. Peter Grimes operasinda karakter analizi

4.1.2.1. Ana Karakterler

Peter Grimes: Operanin baskahramani, bir balik¢1 roliindedir. Toplumdan diglanmis
ve yalniz bir roldedir. Grimes’in kendiyle i¢sel catigmalarini ve halka karst miicadelesi

operanin merkezini olusturuyor. En ayrintili ele alinan karakterdir.

Peter Grimes olaylarin bas kahramani olarak belirli 6zellikleri ile 6n plana

cikmaktadir:

Idealleri ve Hirs1: Peter, siradan bir balik¢1 olmanin tesine gegmek istiyor. “I have
visions, fiery visions (Vizyonlarim var, atesli vizyonlar)” repligi onun statii atlama

arzusunu ve kisisel kurtulus istegini gosteriyor.
Toplumun kat1 kurallarina boyun egmeyi reddediyor.

Fakat bu vizyonlar, onu toplumdan ayristiriyor, ¢iinkii kasaba degisim ve bireysel

yiikselmeye kapali.

Yalmzhk ve Dislanma: Peter yalniz bir karakterdir bu yalnizlik hem fiziksel hem
duygusaldir. Onu anlayan, seven, yaninda olan kimse yoktur. Ellen Grimes’i sevse de

sonunda yalniz birakir. Ve Grimes, yalniz oliir.
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Yaptig1 her seyde (6rnegin yeni bir ¢irag1 yanina almak gibi) kasaba halkinin siiphesi

ve diismanligiyla karsilastyor.
Yalnizlik onu hem umutsuzluga hem de acimasizliga itiyor.

Siddet ve Sucluluk: Peter, dogrudan kotli niyetli biri degildir, ama kirilgan ve
ofkelidir.

Ciraklarina kotii davrandigr ima edilir, ama bu daha ¢ok sistemin dogurdugu bir

zorbaliktir: Zorlu ¢aligma kosullari, ge¢im miicadelesi gibi.

Kendisi de i¢sel bir catisma yasar; yaptigi seylerin yanlis oldugunu bilir, ama baska

yol géremez.

Toplumla Catisma: Borough’un dedikodulari ve dislayict tavri Peter'' koseye
sikigtirir. Toplumun ahlaki normlarina uymadig: i¢in glinah kegisi héline gelir. Peter, bu
catismada trajik bir kahramana doniisiir: Suclu oldugu kadar, kurbandir da. Peter, trajik,

yalniz, toplumla catisan bir figiirdiir; vizyonlar1 ve hirs1 yiiziinden yikima siiriiklenir.

Peter Grimes, yalnizca bir karakter degil, Britten’in toplumla, kimlikle ve vicdanla
hesaplagsmasinin dramatik bir yansimasidir . Sanat¢ilarin eserlerini anlamak i¢in 6nce
sanat¢inin hayatini ve kisiligini de bilmek gerekir. Benjamin Britten’in hayat1 ve kisiligine
bakildiginda Grimes ile oOrtiisen net Ozellikler goriiliir: vizyonerlik/ dislanmislik/

otekilestirme

Grimes farkli ve anlasilamayan oldugu icin kasabalilar tarafindan dislanmaktadir.
Britten, kendi hayatinda gerek pasifistlik, gerek savas karsithigi (vicdani retgi olusu),
gerekse cinsel kimligi nedeniyle elestirilmis, diglanmis, yalniz hissettirilmistir. Bu acidan
bakildiginda Grimes’in ig¢sel haykiriglart aslinda Britten’in acikca ifade edemedigi
kirginliklaridir. Bu nedenle Peter Grimes, yalnizca bir karakter degil, Britten’in toplumla,
kimlikle ve vicdanla hesaplasmasinin dramatik bir yansimasidir. Grimes’in sugluluk
duygusu, c¢evresi tarafindan dislanmast ve nihayetinde kendi trajedisini hazirlamasi;
Britten’in da sanat yoluyla aktardigi cok katmanli bir 6z yasam anlatisidir. Yani Grimes’in

i¢ sesi, bir yerde Britten’1n kendi sesidir.

Ellen Orford: iyi niyetli, algakgoniillii ve sefkatli bir figlirdiir. Merhamet, ahlaki

vicdan ve toplumsal yargilara karsi insani duyarliligi temsil eder. Peter’in belki de tek
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destekeisidir. Grimes’in karsiliksi1z sevdigi, onun arkasinda durmaya ¢aligan,her seferinde
onu savunan ne olursa olsun onu yalniz birakmayan bir karakter. Bu ugurda kasaba halki
ile miicadele etmekten vazgecmez. Ellen Orford karakteri, operada, toplumsal adaletin ve
insan haklarmin savunucusudur bir anlamda. Grimes’a olan sevgisi ve yardim etme c¢abasi,
toplum tarafindan dislanan bir bireyin anlamadan, dinlemeden yargilanmasina karsi
cikmasi ve korunmasi gerektigi inancini yansitir. Fakat ikinci ¢irak John’un 6liimiinden
sonra Ellen ikileme diiser ve sonrasinda kasabalilarin 6nyargilarinin etkisiyle geri ¢ekilir.
Ellen, aslinda Britten’in bireysel cabalarin yanhis da olsa toplumun kollektif yargisi
karsisinda 6nemsizlestigini sembolize eden bir figiir olarak okunabilir. Sonunda Grimes’i
yani “diglanan1” kurtaramaz. Azinhigin fikirleri —dogru da olsa- c¢ogunlugun baskist

nedeniyle 6nemsizlesmistir.

Bir anlamda Ellen Orford’da Britten’t gorebiliriz. Soyle ki Ellen Orford’un,
Grimes’a karsi olan ilgi ve yardimseverligi, topluma karsi adaletli bir sekilde Grimes’1
savunma hareketi, Britten’in insan haklar1 savunuculugunu ve diglanmislara duydugu
empatiyle benzerlik igerir. 1. Perde, 1. Sahnede “ Let her among you whitout fault cast the
first stone (Bwrakin aranmizda giinahsiz olan ilk tasi atsin.)” diyerek Ellen Orford, toplumda
hi¢ kimsenin masum olmadigini belirtir. Bu, Britten’in kendi diisiincesiyle ortiismektedir.
Sonugta Ellen’in Grims’i savunmas1 Britten’in, sanatinda, bireylerin toplum karsisinda

haklarin1 savunma ¢abalarini yansitiyor.

Balstrode: Saygi duyulan emekli gemi kaptan1 ve Grimes’in eski bir arkadasidir.
Olduk¢a duyarli bir karakterdir. Balstrode onemli karakterlerdendir. Peter’in etrafindaki
cok az kisiden biridir ve ona karsi anlayighdir. Operanin girisindeki mahkemede
kasabalilar1 sakinlestirme cabasi, Grimes’e destege doniiserek hikdyenin sonuna kadar

devam eder:

1. Perde 1. Sahnenin sonunda firtina baslamistir. Balstrode, “This storm is useful.
You can speak your mind /And never mind the Borough commentary. (Bu firtina
yvararlidir, aklindan  gegenleri  séyleyebilirsin, Borough’un  yorumlarini
umursama.)”” dediginde, Peter’in i¢indeki yiikii bosaltmasi ve toplumun baskisinin
etkisinden siyrilmast gerektigini soyler. “Borough commentary (Borough’un
yorumlar1)” diyerek onemsizlestirmeye ¢alistig1r dedikodulara katilmayacak kadar
tarafsizdir. Belki de bu dedikodularin Grimes’in sonunu hazirlayacagindan

habersizdir.

37



Bununla birlikte Peter’in gergekligini de goriir: Peter tehlikeli bir yola
stiriklenmektedir. Para kazanma hirst icinde ve bu sayede halka kendini kabul ettirme
inancindadir.Bu noktada Balstrode bir ¢esit vicdan sesi gibi davranir. Peter’a rehberlik

etmeye calisir.

Firtina(Storm) aninda Peter'a, i¢ini dokmesi i¢in alan agmaya ¢alistiginda amaci onu

suglamak ya da zorlamak degil sadece dinlemektir.

Sonunda Peter’a intihar etmesini tavsiye eder. Art arda yasanan talihsizlikler ve
Peter’in yatistiramadig1 6fkesi nedeniyle Borough hakli tarafindan kabul edilme ihtimali

kalmamistir ¢linkii. Artik onun igin tek care budur.

Peter, trajik, yalniz, toplumla ¢atisan bir karakterdir; vizyonlart ve hirsi yiiziinden
yikima siiriiklenir. Balstrode, bu trajediyi anlayan ama onleyemeyen bir figiirdiir. ikisi
arasindaki iliski, birey ile toplum, hayal ile ger¢eklik arasindaki biiyiik ¢atismanin kiigiik
bir modeli gibidir.

4.1.2.2. Yardima1 karakterler

Auntie: The Boar meyhanesinin iki geng yegeni olan sahibidir. “We women, have to
endure a lot. ( Biz kadinlar ¢ok seye katlanmak zorundayiz.)” repligiyle 19. yy ve 20. yiiz
yilin baslarinda kadinlarin ezilen tarafta olduklarinin sdylemidir. Britten’in kadinlarin
toplumdaki statii ve rolleri konusundaki hassasiyetinin {irinii olarak gortlebilir.
Nihayetinde istemedikleri halde sahip olduklart duruma ragmen toplumun bir pargasi

olmak adina onunla ayni1 hareket eder.

Mrs. Sedley: Yasli, dindar ve dedikoducu kadin. Grimes’in suglu oldugunu saplanti
haline getirmistir. Ve bunu ispat etmek igin elinden geleni yapar. 3. Perde, 2. Sahnede
Cirak John’un iki giindiir ortalikta goriinmedigini gdzlemler, bir hafiye gibi ip uglarini
toplar ve sonunda Peter’in katil olduguna karar verir. “ En igreng cinayet bu / ve ben bunu
ilan edecegim.” Repligi onun bu konuda iflah olmaz bir dedikoducu, insanlarin

diisiincelerini yonlendirmeye calisan saplantili bir figiir oldugunu gosterir.

Horace Adams: Kasabanin papazidir. Ara ara konusmalar yapar, fakat 6nemsenmez.

Pazar sabahi (2. Perde 1. Sahne)kilisedeki ayinde cemaate tekrarlattigr “A/mighty and most
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merciful Father; We have erred and strayed from thy ways like lost sheep. ( Yiice ve en
merhametli Babamiz, kaybolmus koyunlar gibi senin yolundan saptik ve sapittik.)” dua,

aslinda din ve inang¢ kavramlariin ikiylizliiligilinii ortaya koymaktadir.

Robert Boles: Dindar, bagnaz bir balik¢idir. Bir taraftan dini sdylemler yaparak
Grimes’i ahlaken yargilarken diger taraftan sarhos olup yegenlere sarkan ikiyiizlii bir

figlirdiir.

2. perde 1. Sahnede kasabanin papazi Horace Adams’1 her firsatta elestirerek diizeni
saglamaktan yoksun oldugunu ima eder: “Where’s the parson in his black? /Is he
here or is he not?/To guide a sinful straying flock? ” yani siyahlar i¢indek papazin
giinahkar ve basibos sliriiye (cemaate)rehberlik etmek i¢in ortalikta olmadigini ve
sonraki replikte “Your business to ignore / growing at your door/ evils, like your
fancy flowers?”; kapinin oniinde biiyiiyen koétiiliikleri tipki hayali ¢igekleri gibi
yok saydigini soyleyerek papazin isini yapmadigini sert bigimde ifade eder.

Swallow: Kasabanin avukatidir. Giris sahnesindeki mahkemede Grimes’i sorgular.
Sorgu sonunda halka ve jiiriye ragmen onun sugsuzluguna karar verir. Yine de bu karari
Ellen, Blastrode disinda kimse desteklemez. Ned Keene tarafsiz goriiniir. Bu sahne, toplum

karsisinda hukukun ve otoritenin etkisiz oldugunu gostergesidir.

Koro: Kasaba halkini temsil eden Grimes’a karsi diismanlik besleyen ve onu
dislayan bir gruptur. Kasaba halkinin Grimes’t diglanmasi, onun hakkinda dedikodu
yapmalarint ve asla kabul edemeyisleri, Britten’in yasamindaki pasifist diisiincesi,
homoseksiielligi ve savas karsiti olarak toplumdan reddedilip yanlizlagtirilmasiyla

iliskilendirilebilir.

The Boy (John): Peter Grimes’in bakmakla yiikiimlii oldugu geng ¢irak gocuktur.

Cocugun 6liimii, operanin dramatik boliimlerinden birini olusturuyor.

Ned Keene: Auntie (Teyze)’'nin “sarlatan” olarak ifade ettigi kasabanin eczacisidir.
O, ne tamamen masum ne de suc¢layicidir; Grimes’a sempatiyle bakmaz ama ahlaki olarak

ustiinliik taslamaz. Tarafsizdir.

Diger yandan toplumun gevsek ama zeki gozlemcisi, doga ve kaderin tarafsizligina

inanan insanlarin temsilcisi olarak goriilebilir:
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Perde 1. Sahnede “Man invented morals but tides have none. (Insanoglu ahlak: icat
etti ama gelgitlerin ahlaki yok.)” repligiyle, insanin uydurdugu kurallarin evrensel

olmadigini, doganin bu yargilardan bagimsiz oldugunu belirtir.

Firtina sahnesindeki koronun “Is there much to fear? (Korkacak bir ley var mi?)”
Sorusuna verdigi cevap donemin sosyal sartlarinin ve sinifsal ayrimin yansimasi olarak
goriilebilir: “Only for the goods you're rich in: It won’t drown your conscience, it might
flood your kitchen. (Sadece zengin oldugunuz mallar icin: Vicdaninizi bogmaz ama

mutfaginizt su basabilir.)”

Hobson: Arabaci. Ned Keene’in Grimes i¢in buldugu yeni ¢iragi tasimayi kabul

etmez. Ciinkii o da Grimes’e karsi olan taraftadir.
Niece 1 ve 2: Auntie’nin The Boar’da ¢alisan yegenleridir.

Dr. Crabbe: Sessiz karakter

4.2. Britten’1n Kisisel Kimligi ve Politik Durusu Esere Yansimasi

Bu boliimde alt amaca yonelik olarak Britten’in kisisel kimligi ve politik durusunun

esere nasil yansidigr incelenmistir.

4.2.1. Peter Grimes operasinda miizikal unsurlar

Peter Grimes operasi, Britten’in, zengin ve kokli bir miizik mirasini yeni
kavramlarla harmanladig1 6nemli bir eseridir. Operada miizik ve drama, basaril bir sekilde
kaynagarak tek bir varlik haline gelir. Miizik ve araclari dramanin ve drama, miizigin
ayrilmaz bir parcasi olur ve ayrilmalarini zorlastiran olaganiistii bir birlige doniisiir (Farrel,

1963).

Britten 20. Yiizyil ortalarinda, escinselligi yiiziinden toplumsal bir anlayigsizliga
maruz kalmistir Homosekstiel kimligi nedeniyle heterosekstiel toplumsal yapi tarafindan
dislanmighik hissini yagamistir. Bu dislanmishik duygusu yabancilasmaya yol a¢mustir.
Operadaki Grimes’in diglanmigligi, Britten’in toplumsal ve kisisel miicadelelerini yansitan

bir tema olmustur. Bunu operada miizik ve Peter Grimes karakterinde acik bir sekilde
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islemis, anlatmig ve gOstermistir. Bu gerilimli ve karmasik duygulart miizigiyle

dinleyicilere giiglii bir sekilde aktarmistir.

Operalar geleneksel olarak, miizikal olarak operaya giris yapan, hikayenin genel ruh
halini yansitan, tonu belirleyen bir uvertiirle baglar. Peter Grimes'te Britten’in yeniligi
olarak uvertiir yerine dramatik bir prolog bulunur. Tema, mekan, ana karakterler ve

ozelliklerinin izleyiciye gosterildigi boliimdiir.

Prolog: Britten, Prolog'da Grimes ile toplum arasindaki miizikal ¢atismay1 kurar:
Mahkeme miizigi sade ama gergindir. Toplumun yargilayici yapisini temsil eden koro, tek
sesli, toplu halde sarki sOylerken Grimes’in partisyonu yalniz, c¢atalli, zaman zaman
dramatik cikiglara aciktir. Bunlar, onun yalnizligini hissettiren ilk motiflerdir. Boylelikle
miizikal olarak da Grimes’in toplum tarafindan onyargili bi¢imde dislanmishgr izleyiciye

daha baslangigta kabul ettirilir.

"Peter Grimes" operasi li¢c perdeden olusur ve her perde iginde iki sahneye
boliinmiistiir. Ayrica, tamamen orkestral miiziklerden olusan Four Sea Interludes (Dort
Deniz Araligr), operadan bagimsiz icra edilmek tizere yayinlanmig ve siklikla orkestra siiiti
olarak icra edilmistir. Baska bir interliid olan passacaglia, siklikla Sea Interludes ile birlikte
veya tek basina icra edilmistir (https://en.wikipedia.org/wiki/Peter _Grimes ).

Bununla birlikte Sea Interludes’un konser versiyonunda yer almayan Interlude VI, 3.

Perdede Grimes tarafindan seslendirilen bir pargadir.

Bu interliidler, sahneler arasinda ge¢isi saglar ve operanin atmosferini gii¢lendirir.
Ayni zamanda oyuncularin kostiim degisimi ve bir sonraki sahneye psikolojik olarak
hazirliklart icin kesintisiz bir zaman tanir. Bu planlama, Britten’in, operay: tiyatroyla

miikemmel uyumlamasinin bir kanit1 olarak goriilebilir.
Orkestral Interliidler (Ara Miizikler)

Dawn (Safak): 1. Perde Oncesi: Hafif yaylilar ve fliitlerle acilir, sabahin erken
saatlerindeki dinginligi ve denizin sessizligini temsil eder. Aradaki solo fliit ve harp tinilar
doganin yavasca uyanisini hissettirir. Kasabanin siradan bir sabahini betimler. Bu
siradanlik limanda, Borough halkinin zorlu ve zorunlu islerini yaptiklar1 siradan bir
sabahtir. Basta sakin bir miizikle denizi, ardindan hareketlenen tempoyla insanlarin rutin

caligmalarinm1 hissettirir. Yiizeysel olarak pastoral bir doga betimlemesi gibi goriinse de
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kasabanin goriintirdeki stikunetinin altinda kaynayan toplumsal gerilimi barindirir. Esas
tonal merkez E major olarak belirgindir, fakat Britten, bu merkezi siirekli olarak degistirir.
Bu degisim siradan, huzurlu goriiniimiin altindaki yalmizlik ve endiseyi seslendirir: Bu
Ozellik Britten’in biitiin interlude’lerde gorecegimiz karakteristik bir iislubudur. Doga
manzarasini gercekei ve detayli bir sekilde resmederken, insan psikolojisinin karanlik
yonlerini de bu manzaranin i¢ine ustaca gizlemek. Doga manzarasi, Britten’in ¢ocuklugunu
gecirdigi ve hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Lowestoft, Suffolk’taki evinden gordiigi

ve her halini yagsadig1 denize bagliliginin yansimalaridir.

Storm (Firtina): 1. Perde 2. Sahne Oncesi: Britten’in doga olaylarini anlatma
yeteneginin olaganiistii bir Ornegidir. Zengin orketrasyonun tiim unsurlart firtinay
resimlemek i¢in miikemmel yerlestirilmis ve kullanilmistir. Gergek firtinanin gelisimi,
doruk noktasina ulagmasi ve ¢oziilmesi gercek bir doga olayini izliyor hissini veriyor.
Hatta i¢indesiniz. Bu yap1 operanin arka planinda gergeklesen firtinanin hem fiziksel
ortami betimleme hem de karakterlerin i¢ diinyasindaki kaosu yansitmaya olanak tanir.
Yaylilar (kontrbas ve viyolonseller), iiflemeliler, vurmalilar firtinanin siddetini, 1shigini,
dalga darbelerini, yildirimlar1 ve kasirgaya doniisiim halini giiclii bir etkiyle betimler. Arp,
klarnet ve fliit, riizgarin ugultusunu ya da kisa siireli siikunet halini anlatir. Arada duyulan
davul vuruslart gerilim dolu ortamda bir tehlikenin gelmekte oldugunu haber veriyor

gibidir.

Bu firtina ayn1 zamanda Grimes’in i¢indeki firtinay: (i¢sel catismasini) yansitan ve
kasabalinin kaotik ve yogun yapisini anlatan bir pasajdir. Gerg¢ek firtinanin gerilimiyle
birlikte Peter’n i¢sel gerilimi de hissedilir. Peter Grimes, firtina baslayinca vizyonlarini ve
hirslarini agiklar. Bu aslinda Grimes’in paraya deger veren iki yiizlii topluma kars1 6fkeli

haykirisidir, ve belki de Britten’in... Firtina, kasirgaya doner.

Sunday Morning (Pazar Sabahi): 2. Perde Oncesi: Giizel, giinesli bir sabahi
betimleyen melodi ve sesler 6n plandadir. Bu bolimii operadan bagimsiz dinlediginizde
bile giizel bir giinde insanlarin birer ikiser hareketlendigini ve sonlardaki ¢an sesini andiran

perkiisyonlarda kiliseye gitmekte oldugunu hayal edebilirsiniz.

Yaylilar ve fliitlerle tekrar eden motifler, kilise ¢anlarinin temsili perkiisyonlar bir
yandan geleneksel Ingiliz pazar sabahi (Kilis ritiieli) atmosferini yaratirken diger taraftan

Britten’mn Ingiliz miizik gelenegine baghiligim gosterir. Miiziginde yaylilar ve iiflemeli
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calgilar1 6n planda kullanan Purcell’in Britten’daki etkisini hatirlatir. Britten’in miizigi

tasvir amagli kullanmasi1 onun modern tarafidir.

Bu miizikte, Britten’in ¢ocuklugundan kalan hatiralarin izini gérmek miimkiindiir.
Cocuklugunda Pazar sabahlar1 annesiyle kiliseye gitmis, bir siire kilise i¢in beste

yapmistir(G. Elliot).

Passacaglia: 2. Perde 2. Sahne oncesi: Mrs. Sedley’in kiskirtmalariyla kasabalilar
Grimes’in kuliibesine yliriir. Dedikodular artmistir. Grimes bu dedikodular1 susturmak igin
para kazanma hirsiyla firtinali havada yeni ¢iragiyla denize agilacaktir. Bu interlude,

Grimes ile ¢iragi arasindaki iliskiyi vurgular.

Dedikodular ve Grimes’in denize agilma hazirliklar1 arasindaki miiziksel araliktir.
Yaylilarla baglayan miizik sakin ve hiizlinliidiir. Sanki k&tii bir olayin gelecegini hissettirir.
Grimes’in biiylik bir 6fkeyle ¢ocugu iterek zorlamasi sirasinda tekrar eden baslarla
miizikteki ani diisiis ve yikselisler, diizensizlik, belirsizlik ve korku yaymaktadir. Bu
belirsizlik ve gerilim nedeniyle Grimes, kdtiilik mii yapacak diisiincesine yoneliyorsunuz
ister istemez. Miizigin dinleyici lizerindeki biiylik etkisini yadsimak imkansizlasiyor. Bu
boliim, metin, miizik, duygu ve dinleyici/izleyici lizerinde uyandiracagi etkinin ustaca
birlestirilmesinden kaynaklanir ve Benjamin Britten’in istiin seviyedeki miizikal
basarisinin gostergesidir. Bu etkide Britten’in, tercihlerinden dolay1 toplum tarafindan
hissettirilen su¢luluk duygusunu, korkularini ve 6fkesini haykirmak arzusunun itici giic

oldugu aciktir.

Moonlight (Ay Isig1): 3. Perde 1. Sahne oncesi: Interliide VI : 3. Perde 2. Sahne

oncesi (Sea Interludes'un konser versiyonunda yer almayan altinci interliide)

Miizikal acidan incelikli sahnelerden biridir. Hem dramatik baglamda hem de

orkestrasyon ag¢isindan dikkat cekicidir.

Miizik ay 1s18min sessiz, duragan, huzursuz dogasimni miizikle tasvir eder. Bu
interlude, sahne oncesi atmosferi olusturmakla beraber karakterlerin i¢ diinyasin1 yansitir.

Ay 15181 hem dinginligi hem de yabancilagmayi ¢agristirir.

Bu boliimde miiziksel monotonluk dikkati ¢eken ilk o6zelliktir. Basta yaylilar ve

arkada tiflemelilerle bastan sona duragan bir tempo, zaman dis1 bir his verir. Aralarda fliit
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sesinin ¢ikislart monotonlugu kiran tek seydir ve huzursuzlugu, ylizeyin altinda yatan

gerilimi hatirlatir.

Bu interlude dramatik olaylara eslik etmez; daha ¢ok doga ile insan ruhu arasinda
paralellik kurar. Seslerin rengi, sahnenin duygusunu belirler. Duygusal yogunluk, abartiya
kagmadan neredeyse pastoral bir yiizeyde verilir. Bu ozellikler Britten’in modernist

mizikal Gislubunun 6zelliklerindendir.

Peter Grimes operasinin tamamina bakildiginda Moonlight ( Ay 15181) interlude ile

Dawn (Safak) interlude’u arasindaki baglant1 dikkate deger bir ayrintidir.

Isimlerinden anlasilacag: iizere iki zit kavram tasiyan iki zit doga olay1 iizerinden
sahneye hazirlik saglar. Dawn araliginda sabahin erken saatleri, yeni bir giine baglangicin
hareketi vardir. Moonlight araliginda ise zaman askiya alinmis gibidir. Dawn, dis diinyayz,
kasabalilarin giine baslamasini, bir anlamda toplumsal diizenin baslangicini anlatirken
Moonlight, icsel diinyayi, yalnizlik ve yabancilasmayi hissettirir. Dawn, parlak, umutlu

ama gerilimli bir yilikselisken moonlight belirsiz, durgun bir yok olusg gibidir.

Dawn ve Moonlight boéliinleri arasinda Peter Grimes’in, bir bakima Benjamin

Britten’in toplum tarafindan kabul edilme istek ve umudunun yavasg¢a yok olusunu izleriz.

Moonlight intrelude’un diger araliklara gore daha i¢sel, duragan ve daha soyut olusu
Britten’in yalnizca dis diinyay1 degil, i¢sel evrenleri de ne kadar ustalikla ifade ettigini

gosterir.

Britten’in interlude’lerde doga betimlemelerini, 6zellikle Grimes’in i¢ diinyasini ve
dis diinyayla c¢atismasim1 anlatmak ve devaminda gelecek sahnelerin psikolojik
yogunluguna hazirlamak amaciyla kullanisi 6nemlidir. Ciinkii doga olaylari, insani

duygular ifade eden en etkili sembolik unsurlardandir.

Peter Grimes operasinda interlude’ler disinda miizikal agidan o6ne c¢ikan diger
unsurlar; “koro — Peter Grimes ¢atismasi1”, “Ellen Orford”, “Ellen Orford- Peter Grimes
diyaloglar1” ve “Balstrode —Peter Grimes diyaloglari”dir. Bu 6geler, aslinda hem miizikal
anlatim hem igerik acisindan Britten’in amacini ve miizikal kimligini gdsteren mihenk

taslaridir.
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Koro

Peter Grimes operasi bir bakima Grimes ve koronun ¢atigsmasi {izerine kurulmustur:

Dislanan ve diglayan.

Bu operada “koro”, dramatik anlattmin ve psikolojik gerilimin en 6nemli yap1
taslarindan biridir. Britten’in korosu sadece fon ya da destek unsuru degil, aktif ve zaman
zaman tehditkar bir karakter gibi islev goriir. Koro, kasabanin kolektif vicdani, ahlaki
yargict ve bazen kalabaligin kor siddeti olarak karsimiza ¢ikar. Grimes’in
diismanlastirilmasi ile kolektif bilingaltinin disa vurumu (farkli olanin diglanmasi) gibidir.
Britten, koroya Ingiliz toplumundaki hosgdriisiizliigii aktarma gérevi vermistir. Bu, hem

miizikal hem dramaturjik agidan son derece etkileyicidir.

Prolog’da Peter ve koronun yani toplumun doruk c¢atigmasini goriiriiz. Peter Grimes,
“ Than let me speak, let me stand trial ( O zaman birakin konusayim, birakin
vargilanayim.).” kendini savunma talebinde bulunurken koro, onun sozlerinin bitmesini
beklemeden;” “When women gossip the result / Is someone doesn’t sleep at night.
(Kadinlar dedikodu yaptiginda / Sonug birilerinin uyuyamamasidir.) sozleriyle Grimes’in
savunmasina firsat vermezler. Koro, yani toplum i¢in Peter’in savunma amaciyla
sOyleyecekleri Onemsizdir. Aslinda Britten, kasaba halkinin Peter Grimes’e olan

Onyargisini en basinda gostererek bu gorevi koroya yiiklemistir.

“Talk of the devil and there he is / A devil he is, and a devil he is (Seytandan bahset,
iste orada/ O bir seytan ve o bir seytan)” repliginde (1. Perde, 2. Sahne) disonanslar ve
gergin armoniler kasabalilarin tedirginligini, korkusunu yansitir. “o bir seytan” tekrari

kasabalinin takintili tavridir.

Yine ayni sahnede Peter, sahneden ayrilinca koro, kasabalinin 6nyargisini temsil

eden dedikoduya baslar: “Grimes is at his exercise (Grimes egzersiz yapiyor.)”.

Britten’1n koro kullanim1 agisindan en meshur 6rneklerinden biri; “Old Joe has gone
fishing and Young Joe has gone fishing ( Yasli Joe baliga gitti ve Geng Joe baliga gitti.)”
sahnesidir. Siradan bir halk sarkisi gibi baslar. Polifonik olarak uzunca bir siire tekrar

edilen bu sozler, kasabalinin Grimes’e tavrini net olarak yansitan bir gerilim yaratir.

Firtinadan sonra Grimes’in soyledigi sarki, i¢inde yogun bir caresizlik tasir.

Grimes’e karst duyulan derin giivensizligi ve kasaba halkinin topluca nasil bir tehdit

45



unsuru héline gelebildigini gosterir. Grimes’in ikilemi de hissedilir. Bir tarafi kagmak

istemektedir, fakat kokleri o kasabaya bagli oldugu icin kagmayi reddeder:

“What harbour shelters peace, away from tidal waves, away from storms? ( Hangi

liman barindirir huzuru, gelgitlerden, firtinalardan uzak?)

3. Perde 1. Sahnede koro artitk Grimes’a diigmanca bir tavir igindedir. Grimes’in

toplumla uyumsuzlugu bir “su¢” haline gelmistir:

- “Who holds himself apart / Lets his pride rise (Kendini ayri tutan/ gururunun

viikselmesine izin verir.)
- Him who despises us / We'll destroy (Bizi hor gorenleri yok edecegiz.)
- And cruelty becomes / His enterprise (Ve zalimlik onun tesebbiisii haline gelir.)
- Him who despises us / We'll destroy (Bizi hor gorenleri yok edecegiz.)”

Koro, bu pasajda bireysel degil kolektif bir ses olarak goriiliir. Armoni ve ritimdeki
tekinsizlik hissi, toplulugun sertligini, tahakkiimiinii ve duygusuzlugunu yansitir. Britten

burada orkestrasyonu ve armoniyi bu hissi yaratacak etkinlikte gibi kullanir.

Bu ciimlelerin sonunda koro “Peter Grimes! Peter Grimes!” diye bagirarak etrafa
dagilir. Bu sahne koronun nihayet linge doniisen kolektif dfkesinin doruga ¢iktig1 noktadir.
Artik Grimes’in masumiyetine dair hi¢gbir umut yoktur; kasaba halki onu yok etmeye
hazirdir. Koro hem acimasiz bir yargictir hem de cellat olmaya hazirdir. Burada miizik
sadece karaktere degil, izleyiciye de psikolojik baski hissi verir. Grimes’in diglandigini

degil, neredeyse avlandigini ve toplum tarafindan cezalandirilacagini hissettirir.

Koro yalnizca toplumun sesi degil, aym1 zamanda toplumsal baski ve yarginin
sembolii olarak sahnelenir. Bu catismada Grimes’in solo partileri, i¢sel gerceklik ile

toplumsal haksizlik arasindaki gerilimi miizikal olarak temsil eder.
Peter Grimes

Peter Grimes dislanmis, icsel catigsmalar yasayan, kendi degerleriyle toplumun
degerleri arasinda sikismis karakterdir. Britten da, ozellikle cinsel kimligi ve pasifit

inanglar1 nedeniyle Ingiliz toplumunda kendini siklikla dislanmis hissetmistir. Bu
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baglamda Grimes’in toplumla catigmasi, Britten’in kendi hayatindaki yabancilagma ve

yalnizlik temalartyla Ortiisir.

Grimes kasabali tarafindan asla kabul gérmez. Bu nedenle psikolojik olarak sahnede
hep yalniz birakilir. Grimes’in bu yalnizligin1 ve miizikal yansimalarimi iki boliimde

ozellikle hissederiz:

1.Perde 1. Sahnede; “What harbour shelters peace? /Away from tidal waves, away
from storm (Hangi liman barisi barindirir, Gelgit dalgalarindan uzakta, firtinadan
uzakta?) dizeleriyle baslayan bolimde Grimes’in vicdami ve toplum baskisi arasinda
ezildigi hissedilir. Serbest metrik yap1 ve disonans, karakterin zihinsel karmasasini ve

psikolojik durumunu yansitir.

"Now the Great Bear and Pleiades" aryasi hem karakterin psikolojisini hem de

Britten’1n miizikal iislubunu ¢ok 1yi temsil eder.

Grimes, kasabada yalnizlastirilmis bir sekilde, meyhaneye gelir. Herkes onun
etrafindan uzak durur. Kasabalilar giindelik hayatlarina devam ederken Grimes, bir anda

kendi i¢ine doner ve gokyiiziine bakarak bu aryay1 sdylemeye baslar:

- “Now the great Bear and Pleiades /where earth moves /Are drawing up the
clouds /of human grief ( Simdi Biiyiikay: ve Ulker, diinyanin hareket ettigi yerde
insan kederinin bulutlarini ¢iziyor)...

- As the sky turns, the world for us to change? (Gokyiizii dondiikge diinya, bizim
icin degisecek mi?)

Grimes burada gokyiiziine ve yildizlara bakarak kendi i¢ yalmizligin1 evrensel bir
dille ifade eder. Bu sozler hem kendi yazgisina hakim olamamasini hem de toplumun
belirsiz, tehditkar yargilarini hissettigini anlatir. Britten onu bir “zorba” gibi degil, agir
duygusal yiikler tagiyan, siirle konusan biri olarak resmeder. Bu hassaslik, Britten’in da

sanat ve insanlik anlayistyla dogrudan ortiisiir.

"Simdi Biiyiik Ay1 ve Ulker...” aryasinin melodisini olustururken, tek bir nota &ne

gecer (Giacomo Puccini'nin favori teknigi). Melodiler basittir ancak modern bir dinleyici

icin beklenmedik divez veya bemol gibi keskin doOniislere sahiptir. Britten, Giuseppe

Verdi'nin enerjisine ve canliligina ve Leos$ Janacek'in koy aktivitelerini sunma iggiidiisiine
sahiptir (Nelson,t.y.).
47


https://www.ebsco.com/research-starters/history/giacomo-puccini
https://www.ebsco.com/research-starters/history/giacomo-puccini
https://www.ebsco.com/research-starters/history/giuseppe-verdi
https://www.ebsco.com/research-starters/history/giuseppe-verdi

Britten, bu aryada tonal belirsizlik kullanir. Anahtar bir yere oturmaz; ¢iinkii Grimes
da ruhsal olarak bir yere ait degildir. Yaylilar genis araliklarla, neredeyse yildizlar kadar
uzak bir hissiyatla ¢alar. Bu, hem gokyiiziiniin biiyiikliigliinii hem Grimes’in yalnizligini
cagristirir. Ayrica gergin bir sessizlik hissedilir. Bu sessizlik, Grimes’in dis diinyayla olan

kopuklugunu ve kendi i¢ine kapanmasini seslendirir.

2. perde 2. Sahnede; “In dreams I’ve built myself some kindlier home /... / Where
there’ll be no more fear and no more storm. (Riiyalarimda kendime daha nazik bir
ev insa ettim./ Artik korkunun ve firtinamin olmadigi) aryast Grimes’in
gerceklikten kopmaya basladigi, haliisinasyonlara kapildigi, nihai ¢okiisiine
yaklastig1 sahnedir.

Melodiler pargali, uyumsuz goriiniir. Bu uyumsuzluk Grimes’teki zihinsel dagilmay1

yansitir.

Grimes’in i¢sel diyaloglari, Britten’in miizikle anlattig1 kisisel acilarinin simgesi gibi
gorinmektedir. Bu durum, bestecinin sanat aracilifiyla ruhsal travmalariyla yiizlesme
egilimini de gosterir. Grimes’in aryalari, klasik kahraman aryalar1 gibi disa doniik degil,
daha ¢ok i¢ monolog gibidir ve Britten’in geleneksel kahraman tiplerine alternatif

yaklagimini gosterir.
Ellen Orford

Ellen’in Grimes’e yardime ¢irak getirmeye yardim etmek istedigi boliimde, Ellen da
kasabalilar tarafindan neredeyse tehdit edilir ve Ellen’in; “Let her among you without fault
ICast the first stone (Aramizda giinahsiz olan ilk tasi atsin.)” sdzleri dogrudan Incil’e

(Yuhanna 8:7) gondermedir. Peter’i savunmakta ve desteginin arkasindadir.

Ellen bu béliimde konusur gibi resitatiften baslayip duygusal yogunlugu arttikca
daha lirik bir yapiya biirliniir. Bu. Britten’in metin duyarliligina dayali vokal yaziminin bir
gostergesidir. Miizik sakin ama kararl bir sekilde yiikselir. Aslinda Ellen’in igsel giiclinii

ve kararliligin1 miizikal olarak da yansittig1 boliimdiir.

Genel olarak, Ellen Orford’un sdyledigi boliimlerde Ellen’in saf, merhametli
karakteri genellikle lirizimle ifade edilir. Melodileri sade ve seffaftir. Fakat Peter Grimes

ile olan sahnelerde bu tema bazen Peter’inkilerle cakisir ya da kontrast yaratir. Bu durum
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en ¢ok Ellen ¢iragin viicudundaki morluklar1 gordiigii zaman Peter ile olan ¢atigmasinda

hissedilir.

4.3. Britten, Miizigiyle Sosyopolitik Baglam Arasindaki Iliski

4.3.1. Peter Grimes operasinda ele alinan temalar

Benjamin Britten’1n Peter Grimes operasi araciliiyla II. Diinya Savasi sonrasi ingiliz
toplumundaki dislanma, ling kiiltiirii ve bireyin yalnizlasmasi gibi temalar iizerine
yogunlagsmaktadir. Britten’in kisisel deneyimleri—savas karsit1 durusu, escinsel kimligi ve

Ingiliz toplumundaki ahlaki iki yonliiliik— eserle siki bir sekilde i¢ icedir.

1945 promiyeri, savasin hemen sonrasinda (7 Haziran 1945) yapilir; bu tarih,
Britanya’nin savas travmalarini atlatmaya ve yeni ulusal kimligini icat etmeye calistig
kritik bir doneme denk diiser. Edmund Wilson, eseri “bu korkung yillarin kor acis1 ve

yikict hincinin miizikal izdiisiimii olarak nitelendirmistir. (Nelson, t.y)

4.3.2. Toplumla ¢atisma ve ling Kiiltiirii

Operada bagkarakter Grimes, “uyum saglayamayan” birey olarak su¢ islemis
olmasindan ziyade farkli olmasi nedeniyle hedef alinir. Kasaba halki, Grimes hakkinda
kesin yargilara ulagsmaya c¢alismadan onu suglamis ve damgalamistir. Koronun “When
women gossip...” gibi replikleri, toplumun dedikodu ile bireyi nasil psikolojik olarak
cokerttigini ve adaletsiz ling ve yargilama mekanizmasini gozler Oniine serer. Siirl
psikolojisiyle bi¢imlenen yargi, gerg¢egin adim adim siinmesine yol agar. Bu, Britten’in

kiiclik kasaba zihniyetine yonelik elestirisinin agik bir yansimasidir.

4.3.3. Dislanmishk ve bireyin yalmzhg:

Britten’1n kariyeri boyunca énem c¢ikan temalardan biri “yalnizlik, bireyin diinyaya
yabancilagsmas1”dir ve Peter Grimes, bu anlamda Britten’in en otobiyografik eserlerinden
biri sayilabilir. Britten’in savasa karsi1 durusu (pasifizm) ve escinselligi, onu Ingiliz

toplumunda genellikle otekilestirilmis bir figiir haline getirmistir. Philip Brett'e gore, opera
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“escinsel durumun alegorisi’dir (G. Elliot, s.5). Fakat bu durum operanin genelinde
kesinlikle agikca gosterilmemistir. Britten bu temayi evrensel bir dislanma metaforuna
dontstiiriir. “Farkli olanin diglanmasi” 6n plandadir. Bu nedenle Grimes’in yalnizlig1 hem
miizikal hem de duygusal olarak etkileyici bir gergeklikle Ortiismiistiir. Zithk “toplum,

bireyden iistiindiir” temasini da gii¢lii bicimde vurgular.

4.3.4. Dinsel ahlak ve toplumsal ikilik

The Borough adli kasaba, disaridan diizenli ve dindar goriiniir; ancak 6tekine karsi
hosgoriisiiz, giigsiize acimasizdir. “Hristiyan {ilke” olma iddiasi, merhamet yerine dnyargi

13

ve dislayiciligi destekler. Kasabanin “... ellerimizi kendimize saklariz.” gibi ahlak

sOylemleri kolektif siddeti gizler.

Peter’in ciraklari, kasabanin en yoksul c¢ocuklarindandir. Onlar, “bedenlerinin
parayla satilmas1” mecazini hem ekonomik hem de toplumsal olarak gercekei kilar. Bu
boliim, Hristiyanlik sdylemlerinin ardindaki toplumsal celiskiyi carpici sekilde ortaya
koyar. Toplum, yoksul c¢ocuklarin bedeninin metalagmasint normallestirirken
merhametsizligini gizlemeye calisir. Kasabanin suskunlugu, somiiriiniin {istiinii orter. Bu

durum toplumda dini anlamda da ikiyiizliiliik oldugunun elestirisidir.
Deniz

Doga, Ruhsal Derinlik ve Kagis Motifi. Benjamin Britten, deniz kenarinda—Suffolk,
Lowestoft’ta—biiyiimiistiir. Dogdugu ev, dogrudan denize bakar. Denizle kurdugu iliski,
yalnizca dogal bir gézlem degil, varolussal bir bag niteligindedir. Britten, denizi “siirekli
degisen ama asla kaybolmayan bir ruh hali” olarak betimlemistir. Bu, Peter Grimes’ta

sikca hissedilen gelgitli duygularla oOrtiisiir.

Peter Grimes’te deniz, hem doganin siginagi hem de yutucu giicii olarak belirir.
Grimes’in en igten, siirsel monologlar1 genellikle denize doniiktiir. “Now the Great Bear
and Pleiades” aryasi, gokylizii ve deniz birlikteligiyle karakterin yalnizligina evrensel bir

boyut kazandirir.

Grimes, kasabanin baskisindan denize kagar ama ayni zamanda ¢iraklarini denizde

kaybeder. Bu, onun hem fiziksel hem de duygusal ¢okiisiiniin merkezinde yer alir. Deniz,
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Grimes’in toplum disiligina romantik bir kacis kapis1 degil; trajik bir sonun metaforudur.
Son sahnede denize agilan Grimes, yalnizca mekansal olarak degil, varolussal olarak da

toplumun disinda konumlanur.

Bu agiklamadan hareketle Peter Grimes’in “Prolog” boliimiinde bizi karsi karsiya
biraktig1 sorularin Benjamin Britten’in operanin merkezindeki temel temalar1 yansittigi
aciga cikar.Her biri tlizerinden hem operaya 6zgii baglamda hem de daha genis etik ve

toplumsal diizlemde yorum yapabiliriz:
1. Peter Grimes gercekten ne kadar sugludur?

Peter Grimes karakteri, hukuken su¢lu bulunmaz; mahkeme, c¢iraklardan birinin
oliimiiyle ilgili olarak onu dogrudan sorumlu tutmaz. Ancak operanin ahlaki ve psikolojik
diizleminde bu cevap daha karmasiktir. Grimes, fiziksel siddete bagvurmaktan ¢ekinmez,
ozellikle ciraga karsi gosterdigi sertlik ve baskici tutum, onun “masum” olmadiginm
gosterir. Fakat bu, onu bir "katil" ya da "canavar" yapmaz. Grimes’in davranislarini
yonlendiren, biiyiikk Ol¢lide toplumun onu siirekli dislamasi, sevilmemesi ve hor
goriilmesidir. Bu dislanma, onun igsel diinyasinda paranoyaya, 6fkeye ve nihayetinde

yikier bir yalmizliga yol agar.

Kisaca, Peter Grimes, yasal olarak suglu degil, ama ahlaki sorumlulugu goéz ardi
edilemez. Ayni zamanda, sistematik toplumsal dislanma ve travma, onun siddete egilimli
dogasini beslemis ve nihai trajediyi hazirlamistir. Nitekim Britten, Time dergisindeki bir
roportajinda; “Yiiregime ¢ok yakin bir konu - bireyin toplulukiara karsi miicadelesi...
Toplum zalimlestik¢e birey de bir o kadar zalimlesiyor” der (Conlon, 2013, akt. Yildiz,
2019).

2. Bir toplum, “sugsuz” ama sevilmeyen bir bireyi diglayarak daha biiylik bir

trajediye neden olabilir mi?

Bu soru, operanin en ¢arpict ve evrensel mesajlarindan birine denk diiser. Grimes,
basindan itibaren koyliiler tarafindan hor goriiliir, onunla iletisim kurulmaz, yardim
edilmez, anlayis gosterilmez. Britten, Grimes’1 bir yabanci olarak resmeder — toplumun
normlarina uymayan, sevilmeyen ve bu nedenle bastirilmasi gereken bir figiir. Bu diglama,

onun i¢indeki karanlig1 daha da biiyiitiir. Toplum, Grimes’1 diizeltmeye ya da anlamaya

51



calismaz, onu susturmaya ve uzaklagtirmaya calisir. Bu da daha biylik bir yikimi

beraberinde getirir: Bir ¢ocugun liimii, Grimes’1n psikolojik ¢okiisii ve sonunda 6lim.

Kisaca, toplum, 'sugsuz' bireyin yalnizligimi derinlestirerek onun trajedisini
tetikleyebilir. Peter Grimes, dislamanin, iletisimsizligin ve toplumsal merhametsizligin bir

insan1 nasil yok edebilecegini dramatik bicimde gosterir.
3. Merhamet ve adalet, ayn1 anda var olabilir mi?

Bu ikilik, operanin ahlaki catismasmi yansitir. Adalet, toplumun normlarina ve
hukuki diizenine dayanir; merhamet ise bireysel empati, anlayis ve affetme kapasitesiyle
ilgilidir. Peter Grimes’ta toplum “adalet” adina Grimes’1 dislar, fakat bu adalet duygusu
merhametsizdir, serttir, hatta intikamcidir. Ellen Orford gibi karakterler, merhameti temsil
eder, Grimes’1 kurtarmaya calisirlar, ama bu bireysel ¢aba, kolektif adaletin acimasizligi

karsisinda yetersiz kalir.

Kisaca, ideal kosullarda, merhamet ve adalet birlikte var olabilir. Ancak Peter
Grimes’ta toplumun adalet anlayisi merhametten arindirilmigtir ve bu da felaketin

biiylimesine yol acar.

Sonug olarak Britten’in Peter Grimes operasi, savas sonrasi Ingiltere’nin ahlaki,
sosyal ve psikolojik kirilmalarin ele alirken birey ve toplum arasindaki ¢atismay1 sahneye
tagir. Grimes’in ‘“sugu” kadar toplumun onu nasil sekillendirdigi de bu trajedinin
mimaridir. Operadaki atmosfer, bireyin yalnmizligina karsi kolektif sessizligin (ve zaman
zaman siddetin) yankilandigi bir ses duvaridir. Bu yoOniiyle Peter Grimes, bireysel

sorumluluk kadar, toplumsal sorumlulugu da sorgular.
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5. SONUCLAR

Bu boliimde aragtirmanin sonuglarina alt amaclara gore yer verilmistir.

5.1. Benjamin Britten, Peter Grimes Karakteri ve Miizigiyle Donemin Toplumsal

Sorunlarimin Operasina Yansimasina Iliskin Sonuclar.

Peter Grimes karakteri ve miizik, donemin toplumsal sorunlarin1 yansitir. Operadaki
ana karakter Peter Grimes, yalmzlik, dislanma ve toplumun sert yargilari gibi sosyal
meselelerin simgesidir. Britten’in miizigi, bu temalar1 giicli bir bicimde miizikal dile
cevirerek donemin toplumsal yapisini ve ¢atismalarini sahneye tasir. Ozellikle escinsel
kimligi ve savas karsiti durusuyla Britten, yasadigi dénemin Ingiltere’sinde “yabanci” ve
zaman zaman “istenmeyen” olarak konumlanmistir. Graham Elliott (1996)’1n aktarimiyla
P. Brett, Peter Grimes’1 esasen escinsel bir alegori olarak yorumlamis ve Britten’in
Amerika’ya gociinii de “escinsel erkeklerde sik¢a rastlanan anonimlik ve Ozgiirliik
arayist”’yla iligskilendirmistir (s. 157). Bu baglamda, Peter Grimes'in sadece bir cinsel
kimlik alegorisi degil, ayn1 zamanda toplumsal diglanma, ahlaki ikiyiizliiliikk ve bireyin
i¢sel ¢atismalart lizerine derinlemesine felsefi bir diisiiniim sundugu sdylenebilir. Librettist
Montagu Slater’in giiclii siirsel dili ve Britten’in hayat arkadasi Peter Pears i¢in 6zel olarak
yazilmis vokal partiler, eserin hem kisisel hem sanatsal boyutunu kuvvetlendirmektedir.
Pears’in Britten’a yazdigi 1 Mart 1944 tarihli mektubunda, Peter Grimes’daki escinsel
cagrisimlarin farkinda oldugunu, ancak bunlarin sdze ya da miizige asir1 sekilde
yansitilmamasi gerektigini ifade etmesi (Elliott, 1996), Britten’in temsili sinirda tuttugu

estetik bilingle Ortiistir.

5.2. Britten’in Kisisel Kimligi ve Politik Durusunun Esere Yansimasina Tliskin

Sonuglar.

Britten’in kendine has miizikal dili ve agik politik durusu, 6zellikle savas sonrasi
donemde baris, adalet ve insan haklar1 gibi konularda sanatini bir ifade araci olarak
kullanmasimi saglamistir. Bu operasinda bu agikca goriiliir. Benjamin Britten’in Peter
Grimes operast, sadece 20. yiizyil ingiliz operasmin basyapitlaridan biri olarak degil, ayn

zamanda bestecinin estetik, etik ve kisisel diinyasin1 ¢ok katmanli bicimde yansitan bir
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sanat eseri olarak degerlendirilebilir. 1945 yilinda Britten’in savas sonrasi Ingiltere’ye
dontiigiinii takiben sahnelenen bu eser, hem bireyin toplumla ¢atismasini hem de modern

sanatin gelenekle kurdugu yaratici gerilimi merkezine alir.

5.3. Britten, Miizigiyle Sosyopolitik Baglam Arasindaki Iliskiye Yonelik Sonuglar.

Benjamin Britten’in Peter Grimes operasi, bestecinin kisisel deneyimleri ve savas
sonrasi Ingiliz toplumunun sosyopolitik gercekligiyle siki bir bicimde i¢ ice ge¢mis bir eser
olarak one ¢ikar. Operada islenen dislanma, ling kiiltiirii, bireysel yalnizlik ve toplumsal
ikiytizliiliikk temalar1, Britten’in miizikal anlatimiyla toplumsal elestirinin gii¢lii bir bigimde
yansitildigr alanlardir. Britten, 6zellikle kiiciik kasaba zihniyetindeki Otekilestirme ve
ahlaki ¢ifte standartlar1 miizigiyle gortintir kilarak, hem dénemin savas sonrasi travmalari
hem de kisisel kimlik miicadelelerine evrensel bir anlatim kazandirmistir. Peter Grimes’in
yalnizlig1 ve toplumla ¢atigmasi, Britten’in escinsel kimligi ve pasifizmiyle paralel olarak,
farkli olmanin getirdigi dislanmay1 derinlemesine hissettirir. Ayrica, operadaki dinsel ahlak
sdylemi ve toplumsal ikilik, Ingiliz toplumundaki yiizeysellik ve merhametsizligi ortaya
koyar. Bu baglamda Britten, miizigi aracilifiyla hem bireysel hem de toplumsal boyutta
yasanan catigmalar1 ve celiskileri sanatsal bir dille ifade ederek, donemin sosyopolitik

yapisint hem elestirmis hem de anlamlandirmistir.
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