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OZET

Tanzimat donemi Osmanli Imparatorlugu’unda her alanda oldugu gibi miizik alaninda
da yenilesmeler s6z konusudur. 19’uncu yiizyildan Cumhuriyet sonrast donemi kapsayan bu
stirecte, Tiirk miizigi birgok yoniiyle tartisilmaya baglanmistir. Yenilesme doneminde ortaya
cikan fikirlerden bir digeri ise Tirk miizigine armoninin tatbik edilmesidir. Tirk miizigi
ezgilerinin armonize edilmesi kurumsal olarak Muzika-yi Hiimayun’da Donizetti Pasa ile
baslamig ve sonrasnda da siirmiistiir. Bu siirecte Tiirk miiziginin kendi yapisindan

kaynaklanacak bir armoni arayisi ortaya ¢ikmistir.

Besteci ve miizikolog Kemal Ilerici (1910-1986) 1970 yilinda ilk kez yaymlanan
“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” baglkli eserinde kullandig1 ezgi analiz
yontemleriyle Tiirk miizigi makamlarini detayli olarak incelemistir. Tiirk miiziginin sorunlaria
¢Oziim getirmesi amaciyla Hiiseyni makamini anamakam olarak se¢gmis ve bu makamdan yola
¢ikarak Tiirk miizigi makamlariin i¢ yapisindan kaynaklanan makamsal bir armoni sistemi
ileri siirmiistiir. Kemal Ilerici’nin makamsal armonisi, Tiirk miizik modernlesmesi tarihindeki

yeri, besteciler agisindan doguracagi yeni tinisal olanaklar agisindan 6nemli goriilmektedir.

Kemal ilerici sistemi, Tiirk miiziginde yer alan ilk kapsamli ve 6zgiin armonik kuramdir.
Kemal Ilerici, bu sistemle birgok 8grenci yetistirmistir. Bu ¢alismada, Kemal Ilerici’den en
uzun siire ders alan ve sistemini iyi bilen 6grencilerinden M. Ertugrul Bayraktarkatal’in,
Ogretmeninin sistemi lizerine yaklasimlar1 ve “makamsal ezgi ¢ekirdekleri” nin sundugu yeni

armonik olanaklar, bu yeni makam algisi ¢er¢evesinde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Ilerici, Makam, Makamsal Ezgi Cekirdekleri, Makamsal Armoni,

Modernlesme



ABSTRACT

During the Tanzimat period, In the Ottoman Empire, as in every field, there is
modernization movement in the field of music. In this process, from the period of the 19th
century Ottoman Empire to the 20th century the modern Turkish Republic, Turkish music was
discussed in many aspects. One of the ideas that emerged during the period of modernization is
the application of harmony to Turkish music. The harmonization of Turkish music melodies
started with Donizetti Pasha in Muzika-yi Hiimayun and it continued after that. In this period,
the search began for a harmony rules that emerged from the structure of Turkish music.

Composer and musicologist Kemal Ilerici (1910-1986)  published "Bestecilik
Bakimmdan Tirk Miizigi ve Armonisi", in 1970 for the first time. In this work, he studied
Turkish music in detail with his melody analysis methods. He chose makam Hiiseyni as a
solution to the problems of Turkish music. Based on this, the makam harmony of Kemal ilerici
is seen as important in the history of Turkish music modernization in terms of the new resonance

possibilities for composers.

The Ilerici system is the first comprehensive and specific harmonic proposition in
Turkish music. Kemal Ilerici transferred his system to many students. M. Ertugrul
Bayraktarkatal is one of the students who had taken lectures from Ilerici for a long time and has
full knowledge of his system. In this study, the approach of his student to the ilerici system and
the new makam theory “Melodic Makam Nuclei”, which is given the Ilerici system new

harmonic possibilities, were examined.

Anahtar Kelimeler: Kemal Ilerici, Makam, Melodic Makam Nuclei, Makam Harmony,

Modernization
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GIRIS

ARASTIRMANIN ONEMI

Besteci ve miizikolog Kemal ilerici 1970 yilinda basilan “Bestecilik Bakimindan Tiirk
Miizigi ve Armonisi” isimli yapitinda makamlardan kaynaklanan, Tiirk miizigine 6zgii bir
armonik sistem ortaya koymustur. Kemal Ilerici Tiirk miizigini, éncelikle kullanmis oldugu
ezgi analiz yontemleriyle incelemistir. Incelemeleri sonucunda &nerdigi armonik sistem, Tiirk
miizigini uygusal/armonik bir teknikle ¢alisacak olan bestecilere yeni bir yol gdstermistir.
Kemal {lerici Tiirkiye’de armoni sistemiyle dgrenciler de yetistirmistir. Kemal Ilerici’nin,
20’inci yiizyil Tiirk miizigi pratigi ve teorisinden kaynaklanan, 6zgilin bir yaklagimla ortaya
koymus oldugu armonik sistemi, yine bu kurami izleyen besteci ve teorisyenleri yetistirerek bir

“okul” olmas1 sebebiyle 6nemli goriilmiis ve bu ¢alismanin inceleme konusunu olusturmustur.

Kemal {lerici’nin kendi sistemini &grettigi ogrencilerinden Melik Ertugrul
Bayraktarkatal ise bu sistemi Kemal ilerici’yle en uzun siire calismis ve en iyi bilenlerden birisi
olarak, sisteme iliskin 6nemli goriisleri ve katkilar1 bulunmaktadir. Halen incelenmekte ve
tartigtlmakta olan Kemal Ilerici’nin armonik sisteminin, ©6grencisi M. Ertugrul
Bayraktarkatal’in goriisleriyle birlikte ele alinmasmnm, Kemal Ilerici’nin armonik sistemini

zenginlestirecegi ve tarihsel agidan bir belge niteligi tasiyacagi diisiiniilmektedir.

1 Fr. école a. Bir bilim ve sanat kolunda ayr1 nitelik ve 6zellikleri bulunan yéntem veya akim, okul

<http://mww.tdk.gov.tr> (Tiirk Dil Kurumu)

okul i. 1. Okuma yazmadan bagliyarak sanat ve bilime kadar 6grenimin her hangi bir derecesi saglanilan

yer. 2. Bir bilim veya sanat kolunda 6zel ve belirgin tarz, yontem ve 6greti gibi konularin meydana getirdigi ayrilik.
Okul kelimesinin kokeni ve dile yerlesmesi ile ilgili bknz. (Balyemez, 2017)
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M. Ertugrul Bayraktarkatal, Kemal ilerici’nin 20’inci yiizyilin ortalarinda gelistirdigi ve
1970°de kitap halinde yayinlatabildigi armonik sistemini kendisinden 6grendikten sonra,
21’inci ylizyll makam ve armoni anlayisiyla, 6zgilin bir bicimde yeniden ele alarak farkli
yaklagimlar ve katkilar getirmistir. S6z konusu bu katkilarin tespiti de ayrica dnem tasimaktadir.
Ustadan-giraga aktarilarak gecen ve zaman igerisinde farkli yaklagimlarla yeniden ele alinan bu
armonik sistemin tarihsel siirecini de géz Oniinde bulundurarak incelenmesi, Tirk miizik

modernlesmesinin tarihi agisindan da degerli goriilmektedir.

Arastirmanin 6nemli goriildiigli hususlar1 soyle siralamak miimkiindiir:

1. KemalIlerici besteci olarak kendi miizik dilini olusturmus ve bunlar1 kuramsallastirarak
yaymlamistir. Kemal Ilerici’nin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi”
inde ortaya koydugu kuram ayrintili olarak incelenecek, sistemi kendisiyle ¢alisan M.

Ertugrul Bayraktarkatal’m goriisleriyle yaymlanmis olacaktir.

2. M. Ertugrul Bayraktarkatal, Kemal Ilerici’nin sistemini siirdiirmiis ve sisteme yeni
yaklasimlar kazandirmistir. Sisteme iligkin goriis ve katkilarmin tespit edilmesinin
21’inci yiizyilda pratikle uyumlu bir makam anlayisindan yola ¢ikarak, Tiirk miizigine
uygun bir armonik sistemin zamanla nasil sekillendiginin ortaya konulmasi, miizikoloji

acisindan 6nemli bir veri olusturacagi diistintilmektedir.

3. Kemal Ilerici’nin 6nerdigi sistem, M. Ertugrul Bayraktarkatal’in da katkilariyla Tiirk
miizigine ve makam kiiltiirline yeni yaklasimlar, farkl tanisal zenginlikler sunmaktadir.
Bestecilere kiiltiirel derinligi olan 6nemli bir teknik materyal sunan bu sistemin ulagmis
oldugu noktanin, kuramsal agikliga kavusturulmasi, ortaya konulan tarihsel dgeler ve
yapilan goriigmelerin bilimsel bir yaklagimla yayinlanmasinin, hem bestecilere hem de

miizikologlara katkida bulunacag: diisiiniilmektedir.



ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmada amagclanan, besteci ve miizikolog Kemal {lerici'nin Tiirk miiziginde
kullanilan makamlarin yapisal 6zelliklerinden, yapitlar igerisindeki kullanilma bigimlerinden
yola ¢ikarak “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” baglikli kitabinda ortaya
koydugu kendine 6zgii armonik sistemini incelemek ve 6grencisi M. Ertugrul Bayraktarkatal'in

bu armonik sisteme iligkin goriislerini, yaklagimlarini ve katkilarini saptamaktir.

VARSAYIMLAR

1. Kemal ilerici’nin “Bestecilik Bakimmdan Tiirk Miizigi ve Armonisi” baslikl1 kitabinda
ortaya koydugu armonik sistem yeni ve 0zgiin bir dnerme olup; Tirk miiziginde

kuramsal ve pratik olmak {izere yer edinmistir.

2. Kemal Ilerici’nin kendisiyle en uzun siire ¢alisarak armonik sistemini en iyi bicimde
O0grenen Ogrencilerinden biri olan M. Ertugrul Bayraktarkatal zaman igerisinde bu

armonik sisteme yeni yaklasimlar ve katkilar getirmistir.

3. Bu armonik yaklasimlar makamlarin kendi i¢yapisindan kaynaklandigi i¢in zengin bir

renk ve tin1 ortami elde edilmesi miimkiin kilmaktadir.

4. Kemal llerici’nin, armonik dnermesi, kokleri Osmanli’da 6zellikle 19 uncu yiizyilda
yogunlagmis olan, miizik alanindaki modernlesmenin, Cumhuriyet doénemindeki

ideallerle birleserek sistemlesen, olgun ve 6zgiin bir halidir.

5. Ogrencisi M.Ertugrul Bayraktarkatal’in siirdiirdiigii armonik sistem, Tiirk miiziginin

makamsal yapis1 ve gelenekleriyle ortlismektedir.



ARASTIRMANIN ANA PROBLEMI

Arastirmanm problemi, Kemal Ilerici’nin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi” isimli kitabinda armonik sistemini onerirken kullandig1 analiz yontemleri, sistemin
yapist ve temel ¢ikig/dayanak noktalarinin neler oldugu; sonrasinda 6grencisi M. Ertugrul
Bayraktarkatal’in sisteme hangi yaklasim ve katkilarda bulundugu ve bu katkilarla Kemal
Ilerici’nin armonik &nermesini yeniden ele alarak ne ydnde zenginlestirdigi {izerinde

yogunlagmaktadir.

ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1. Kemal Ilerici’nin Tiirk miizigi icin makamsal armoni sisteminin yeri, Tiirkiye nin

miizik modernlesmesi tarihinde nerede konumlanmaktadir?
2. Kemal Ilerici’nin armoni sisteminin ¢ikis noktas1 ve temel dayanak noktalar1 nelerdir?

3. Kemal Ilerici ile dgrencisi M. Ertugrul Bayraktarkatal’in makam anlayislar1 arasindaki

farkliliktan kaynaklanan armonik yaklasimlar nelerdir?

SINIRLILIKLAR

Bu c¢ahigmanmn arastirma alani, sistemi incelenen Kemal ilerici’nin yaymlar1 ve
eserleriyle birlikte; goriis ve katkilarmm tespiti amaglanan o6grencisi M. Ertugrul

Bayraktarkatal’in yayinlari, ders notlari, eserleri ve goriisleriyle simirlandirilmistir.



ARASTIRMANIN YONTEMI, VERILERIN TOPLANMASI VE
COZUMLENMESI

Arastirmada nitel betimlemeli aragtirma yontemi kullanilmistir. Modernlesme kavrami
kapsaminda, Tiirk miizik modernlesmesi tarihi ele alinarak, Kemal Ilerici’nin “Bestecilik
Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli eseri ve yazmis diger oldugu kitap ve makaleleri
incelenmis; Kemal Ilerici ve sistemi iizerine yazilan kitap, makale, bildiri ve tezlerle ilgili
literatiir taramas1 yapilmustir. Ogrencisi M. Ertugrul Bayraktarkatal’m Kemal ilerici’nin sistemi
hakkindaki goriis, yaklasim ve katkilarnin tespit edilmesi igin sozlii goriisme yontemi

kullanilmus; ilgili makale ve ders notlar1 incelenmis ve elde edilen veriler yorumlanmistir.



BOLUM I: OSMANLI’'DAN TURKIYE’YE MUZIKTE MODERNLESME,
BATI MUZIGININ ETKILERI VE COKSESLENDIRME CALISMALARININ
TARIHI: KEMAL ILERICI’NIN MAKAMSAL ARMONi KURAMININ TARIHSEL
KOKENLERI

1.1. GIRIS

Tiirkiye’nin  modernlesme siirecinde, miizikteki modernlesmenin tarihi, Kemal
[lerici’nin Tiirk miiziginin kendi niteliklerinden kaynaklanan armonik bir sistem yaratma fikri
icin 6nemlidir. Hatta Kemal ilerici’nin kendisi bu degisim siirecini farkeden ve miizikteki bu
modernlesmeyi bir gereklilik olarak algilayip, gereken adimi atmay:1 kendine gdrev olarak
edinmis bir miizik insamdir. Bu sebeple, kokleri Osmanli’dan baslayan modernlesmeyi ve
Tiirkiye’nin miizik egitimi ve yasantis1 ilizerindeki yansimalarini1 ortaya koyarak, Kemal
[lerici’nin kuramsallastirdig1 6zgiin armonik sisteminin izahini, bu baslangic noktasindan

baslayarak agiklamak daha dogru goriilmektedir.

Bir fikrin ortaya ¢ikmasi ve uygulanabilmesi i¢in bireysel irade disinda buna ek olarak
uygun bir zemin ve ¢evre gerekir. Miizikte devrim kabul edilebilecek 6nemli yenilikleri
gerceklestirmis ve daha yenilerine gebe olan Osmanli son donemi ve Cumhuriyet donemi
Tiirkiye’sinin miizik politikalarini, miizik kurumlarmni, bu miizik kurumlarinda Kemal ilerici’yi
dogrudan veya dolayli olarak etkilemis insanlari, miizikteki yenilesme ve coksesli miizik
tizerindeki diisiince ve faaliyetleri agiklamak ise Tiirk miizigi i¢in bir “armonik sistem” 6nerme
fikrinin tarihsel izlerini takip etmek i¢in bir gerekliliktir. Aslinda Tanzimat’tan Once, ama
tarihsel anlatimlarda kabaca Tanzimat donemi Osmanli Imparatorlugu’nda basladig1 belirtilen
“degisim” ve “modernlesme” hareketleri, Imparatorlugun yalnizca askeri ve biirokratik
kurumlarmi degil, egitim kurumlarini ve toplumun sosyal hayatini da degistirmeye baslamistur.
Bu “modernlesme hareketi” Cumhuriyet ile birlikte daha radikal bir bigimde siirmiis ve yalnizca
devlet kurumlarini degil, toplum hayatim1 da dogrudan etkileyen degisimler bigiminde
karsimiza ¢ikmistir. Cumhuriyet donemindeki bu modernlesmenin ¢ikis noktasi, ¢agin geregine
uygun araglar1 ve fikirleri takip ederken, ayni zamanda da bu modernlesmenin, halkin kendi

kiiltiirlinden kaynaklanan bir yenilesme olmasi fikridir. Bu modernlesme anlayis1 bir anlamda,

6



toplumun hayatta kalabilmesi i¢in ¢agin gerekliliklerine uygun olanlar ile kiiltiiriin ve gelenegin
mirasina uygun olanlar arasinda bir “uzlagsma”, bir “adaptasyon” ve bununla birlikte

“yenilegsme” arayisidir.

Bu ménada, bir bestecinin (Kemal Ilerici’nin), ayn1 zamanda bir miizik arastirmacisi ve
miizik teorisyeni kimligiyle, miizik alaninda bir “toplum énderligi” yapma bilinciyle yola
¢ikarak; bir miizik geleneginden, icinde bulunulan ¢agin miizik dili ve kiiltiiriine uygun diisen
“yeni bir miizik dili yaratma” arayisinin, bu modernlesme anlayisinin énemli bir tirlinii ve bir

manada dogrudan dogruya “miizikte modernlesme” olarak algilanmas1 miimkiindjir.

S6z konusu unsurlarin agiklanmasiyla birlikte, Kemal Ilerici’nin i¢inde yasadig:
diisiinsel ortami ve Tirk miiziginin sorunlarint ¢dzerek, buna uygun armonik bir sistem

gelistirme fikrinin arkasindaki felsefeyi anlamamiz da miimkiin olacaktir.

1.2. OSMANLI’'DA MODERNLESME, MODERNLESMENIN MUZIGE

YANSIMALARI VE TURK MUZIiGINI COKSESLENDIiRME CALISMALARI

1.2.1. Kavram Olarak “Modernlesme” ve “Modern” Sozciigiiniin

Kullanim

19’uncu yiizyilda Osmanli imparatorlugu'nu - ya da devietin kendini adlandirma
bicimiyle “Biiyiik Devlet” anlamina gelen Devlet-i Aliyye’yi* - ve 20’inci yiizyildaki halefi
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin aydmnlarint en ¢ok mesgul eden konulardan birisi “modernlesme”

kavrami ve tabii bunun devletin kurumlarma tatbiki meselesi olmustur.

2 Bu konudaki detayli ¢alisma i¢in bknz. (Maksudoglu, 1987)
7



“Modernlesme”, asrilesme”, “batililasma”, “garplilasma”, “muasirlagsma”,
“cagdaslasma”, “cagcillasma” gibi farkli adlandirmalarla giliniimiize kadar tartisiimis ve
tartigilmaya da devam edilen bu kavramlara agiklik getirmek, hi¢ siiphesiz ki Osmanli’dan
baslayan ve Cumbhuriyet ile birlikte siiriip gelen kurumsal, toplumsal ve nihai olarak da kiiltiirel-
estetik farklilagmayi/degisimi anlamlandirmak i¢in onemlidir. Genellikle ayn1 olguyu ifade
etmek igin kullanilan bu terimler farkli koklerden tiiretilmistir. Bu terimlerin kullaniliginda
genellikle farkinda olunsun ya da olunmasmn, kelimelerin tiiredigi kokten Otiirli, anlam

yoniinden de bir tercihte bulunulmaktadir.

99 ¢

“Modernlesme”, “modernizm” kelimelerinin kokenine inilirse, sifat halindeki “modern”

8 Fransizca’da “moderne”

kelimesi dilimize Fransizca “moderne” kelimesinden ge¢mistir.
kelimesi de: “s. 1. (Cag bakimindan) Yeni, cagcil; cagdas (La science moderne, la littérature
moderne). 2. mec. Ilerlemelerden yana, ilerici, yenici (7 est résolument moderne dans ses
goiits). 3. er. Yeni olan sey (Il n’aime que le moderne). 4. er. Yenici, ilerici (Querelle des

anciens et des modernes).” (Sarag, 1976, s. 847, c. 2) anlamlarini igerir.

‘Modern’ kelimesinin tarihsel izleri siirlilmeye devam edilirse, kelimenin Latince
‘modernus’ bigimiyle ilk defa 5’inci yiizyilda (kimi kaynaklarda 6’inc1 yilizyildan beri medrese
dilinde), resmen Hiristiyan olan o donemi, Romali ve Pagan olan geg¢misten ayirmak
maksadiyla kullanildig1 goriiliir (Habermas, 1994, s. 31)*. Modern kelimesi Fransizca’ya - ve
Fransizca’dan da Modern Ingilizce ye - Geg Latince “modernus” kelimesinden (Williams ve
Kilig, 2012: 251) gegerek; 15’inci yiizyilda Orta Fransizca’ya® “moderne” olarak adapte
edilmistir. “Yeni - yeni hasil olan veya vukua gelen - simdi, halen mevcut olan* (Canki, 1955,

S. 441) anlaminda kullanilmustir.

% “modern”, Giincel Tiirkge Sozliik <http://www.tdk.gov.tr> (Tiirk Dil Kurumu)

4 Ad1 gegen kaynakta, Jiirgen Habermas’in “Modernlik: Tamamlanmamis Bir Proje” ismiyle yer alan

makalesinden alinmistir.

® Orta Dénem Fransizca/Middle French ya da “le moyen francais ', Fransizca dilinin 14’{incii ve 17’inci

yiizyillarini kapsayan tarihsel donemlerinden biridir.



Ge¢ Latince “Modernus” kelimesi ise, Latince kok sozcik “modo” zarfindan
gelmektedir ve “yalnizca, sadece; hi¢, herhangi bir yolla, yontemle, bicimle; ancak; (em. ile)
sadece; (zaman) hemen simdi, biraz once, tam simdi” (Kabaagag & Alova, 1995, s. 372),
(Lewis & Short, 1996, s. 1155) anlamlarini tasir. Almanca’da birisi Fransizca’dakiyle ayni
olarak “moderne” seklinde, bir digeriyse “Neuer” (yeni devir) olmak fiizere iki karsiligi
bulunmaktadir (Canki, 1955, s. 441). Latince “modo” kelimesinin nominatif (yalin) formu
“modus” i1se “él¢ii; boyutlar; vezin, miizik, ritmik hareket, siire, (miizik) yol, yontem, usul, tarz,
swmir, bitim...” (Kabaaga¢ & Alova, 1995, s. 372), (Merriam-Webster, Inc., 1993, s. 1452)
anlamlarmi igerir. Ayni sdzctiglin Lewis ve Short’un Latince Sozligiinde (1996, s. 1156) “yol
(a way), tavir/tarz (manner), mod (mode), metot (method)”, ‘fiilin/eylemin formu (a form of

verb), a voice or mood (¢ati ya da kip)” anlamlar1 da yer almaktadir.

S6z konusu bu anlamlar “modern”, “modernizm”, “modernlesme” kelimelerinin
iizerinde durulmasi gereken anlamlaridir ve “modernlesme ve degisme” olgularmmim kavramsal
Oziinii ortaya koyar. Modernlesme olgusu agiklanirken bu olgunun gerceklestigi yer ve zamanin
insan yasamina getirdigi olumlu ya da olumsuz yonlerinden bahsedilebilir, ancak anlatilirken
iizerinde durulacak olan esas nokta, bu modernlesme olgusunun bir “degisim” olgusu oldugu,

bir tarz ve tavir degisikligi, bir mod degisikligi oldugudur.

“Modernlesme diye bir kavrami ¢ok kullaniyoruz. “Mod” yani “kip”
degistirme. Cok daha fazla agarsak dogru olmasa bile yasam tarzimizi, diinyay1
algilayisimizi, diinyayr degistirme tarzimizi ele alan bir kavram bu ve insan

tarihinin son {i¢ asr1 bu kavram etrafinda déniiyor...” (Ortayl, Ilber Ortayl ile

Tarih Dersleri, 30/04/2008)

Toplumsal bir olgu olan miizikteki degisim ve miizigin toplumdaki yerinin degigimi igin
de bu durum gegerlidir. incelenecek her olgu gibi modernlesme olgusuna da gesitli yonlerden
(menfl ya da miispet) yaklasilip yorumda bulunulsa dahi, degisimin “kaginilmaz” bir siireg

oldugunu vurgulamak gereklidir.



“Sosyoloji modernlesme kavramini, ileri-geri medeniyet, tekamiil ve
terakki gibi deger hiikiimlerinden siywrarak kiiltiir degisimi kavrami i¢inde miitalaa
eder. Bu da, Molinovski'nin genel tarifini kabul edersek, "bir cemiyetin mevcut
nizamini, yani igtimai, maddi ve manevi medeniyetini bir tipten bagka bir tipe

ceviren bir siireg (processus) tir.” (Inalcik, 2016, s. 93)

Bu anlamda “modern” terimi igerigi siirekli degisse de kendisini daima “eski” olandan
“yeni” olana gegisin bir sonucu olarak gormek igin, antik ¢ag ile kendisi arasinda iliski kuran

doénemlerin bilinciyle kullanilmigtir (Habermas, 1994, s. 31).

“Baz1 yazarlar bu "modernlik" kavramini1 Ronesans’la smirlarlar, ama bu
tarihsel agidan ¢ok dardir. Insanlar, 17. yiizyilda iinlii "Querelle des Anciens et des
Modernes®” zamami Fransa’sinda oldugu kadar, 12. yiizyilda Biiyiik Charles
doneminde de kendilerini modern olarak degerlendirdiler. Yani, modern terimi,
Avrupa’da, hep yeni bir donemin bilincinin, antik¢aglilarla kendisi arasinda
yeniden gozden gecirilmis bir iliski kurdugu dénemlerde ortaya ¢ikmaktaydi;
dahasi, bu donemlerde, hep antik ¢ag, belli birtakim taklitlerle yeniden

olusturulmasi gereken bir model olarak goriilmekteydi.” (Habermas, 1994, s. 31)

“Modern” kelimesinin bu anlamda kullanimi ise tarih olarak 1580 dolayinda
“mevcut/simdiki zamanla veya yakin zamanlarla iligkili” anlaminda kullanilmistir.” Ingilizce’ye
de “modern” olarak gegen isim, 1580’lerde antik (ancient) sdzciigiiniin zit anlamlis1 olarak
“mevcut zamanin insani” anlaminda; 1897’den itibaren de “giincel, aktiiel, zamane, modern,
modaya uygun kisi” anlamlarmda kullanilmigtir.?  Shakespeare’de ise siklikla “her giin,

siradan, olagan” tiriinde bir anlayisla kullanilmis olan kelime; modern sanatta 1807’den

6 Tr.“eskiler (antik edebiyat) ve yeniler (modern edebiyat) miinakasas1”
7 https://www.etymonline.com (Etymonline)

8 https://www.etymonline.com (Etymonline)
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itibaren “antik” olanin karsiti ve 1930°dan itibaren de “geleneksel” in karsiti olarak

kullanilmistir.®

“Modern” kelimesi ayn1 zamanda tarihsel bir donemi adlandirmada da kullanilmaktadir.
Ornegin, “modern tarih” denildigi zaman, bu anlatilan olaylarmn gegtigi ddnemde yazilan tarihi,
daha spesifik anlamiyla da tarih 6gretiminde, tarihin “1789 Fransiz Devrimi’'nden bugiine

kadar olan dénemini” kapsayan bolimiinii yani Fransizca “Histoire contemporaine”
kastedilmektedir (Tuglaci, Okyanus: Ansiklopedik Sozkik, 1983, s. 1992-1993).

2

Modern sdzciigiiniin bugiin itibariyle daha az tercih edilen eski kullanimi “ asri
sozcugi ise Tietze’nin “Etimolojik Tiirkiye Tiirkcesi Lugati” nda (Tietze A. , 2002, s. 212),
(Tietze & Tezcan, 2016, s. 460) “cagimiza ait, cagdas, modern’ < Ar. 'asri a.m. [ ‘asr ‘cag’ +
isimden sifat yapan nisbe eki - 7, b. adali a].” seklinde yer almaktadir. “Modernlesme”
kelimesinin Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge So6zligti’'nde “Cagdaslasma’ kelimesinin
anlamini karsiladig1 goriilmektedir'®. Ayni kaynakta “cagdaslasma” maddesi “Cagdaslasmak
isi, c¢agcillasma, modernlesme, —asrilesme, muasirlasma, modernizasyon”  olarak
tanimlanmaktadir'?. “Cagdas” sifatina baktigimizda ise kelimenin anlamdaslar1 arasida “I.
Ayni yliz yilda, muasir, aynm1 zamanda, ayni asirda, hemasir; 2. Zamane, bu yiiz yilda,
asrimizda” (Tuglaci, 1967, s. 53) olarak gectigini gormekteyiz. Ancak “cagdas” sozcigi,
modern anlamiyla degil daha ¢ok “ayni donemde” ve “donemdes” anlamiyla kullanilmis

oldugu da soyle ifade edilmektedir:

“Modern Ingilizce'ye Fransizca yakmkok moderne'den gelmistir, o da gec
Latince modernus'tan, Latin kok s6zciik modo'dan -hemen simdi- gelmektedir. En

eski Ingilizce anlamlari; simdi, hemen simdi var olan sey anlaminda bugiinkii

® https://www.etymonline.com (Etymonline)
Ohttp://www.tdK.gov.tr

Uhttp://www.tdK.gov.tr
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contemporary'ye [cagdas, donemdes] daha yakindi. (Contemporary ya da -19.
yiizyilin ortalarina kadar- esdegerlisi co-temporary, temel olarak, hala kullanildig1
gibi, "dogrudan zamanimiza ait olan" dan ¢ok, gecmisteki donemler de dahil
olmak tizere, "ayn1 doneme ait olan"1 ifade etmek i¢in kullanilirdi.)” (Williams &

Kilig, 2012, s. 251-252)

Cagdas kelimesinin donemdes yani “contemporain” i karsiligi olarak kullanilmasi
gerektigi ve bu sebeple s6z konusu “moderne” terimine “yeni” demenin daha uygun oldugu

onerisi ise Cank1’da goriilmektedir:

“Ti. Yeni. Kullanilmamis. Cedid - zuhur ve husulundanberi ¢ok vakit
gegmemis - acemi, daha tecriibe peyda etmemis (kat) - La. Asla uyar. - Dk. Ko.
karsilik koymamustir. Cagdas diyoruz. Daha ziyade Contemporain Karsiligi olur.
O halde yeni dersek daha ziyade uyar.” (Canki, 1955, s. 441)

Modernlesmenin bilingli veya bilingsiz ortaya ¢ikan bir tiir degisimle birlikte belirlenen
bir yenilesmeyi de hedefleyebilecegi diisiiniildiigiinde, bu anlamin vurgulanmasi da 6nemlidir.
Burada tizerinde durulacak husus; “cagdas” terimini, bu “yeni” olan anlaminin disinda,
yasanilan cagin kiiltiirel veya teknik anlamda ilerilik veya gerilik ifade edecek bicimde
kullanmak elbette biitiin bu modern, batili, muasir ya da asri terimleri i¢in de miimkiindiir. Bir
seyin ya da bir glirinun ¢agin disinda, gerisinde ya da ilerisinde yani ¢agin lehine kabul
edilmesiyle, ideolojik bir tutum gelistirmek her zaman miimkiindiir. Bu anlamda bir konuda
teknik anlamda iistiinliik atfedilen ve ondan daha geride olan iki giiruh karsilastirildiginda, ayn1
asirda yasasalar dahi birbirlerinin muasiri, ¢agdasi (contemporaine) olarak kabul edilmezler. Bu
olusan yeni algi, bir ger¢ekligin belirli bir kismmnin dildeki yansimasini tegkil etse dahi, mana
yoniinden ve hayatin daha baska pratik yonlerinden (eger birbirlerinden farkl kiiltiirel 6gelere
sahip milletler diisiiniiliirse) kaynaklanan farkliliklar1 gézardi edeceginden, dogru bir kiyaslama

yapmaya engel goriinmektedir.
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Burada 6nemli olan, toplumlarin ve giiruhlarin tipk1 bireyler de oldugu gibi zor sartlarda
varliklarini stirdiirebilmek i¢in baslangicta teknik olarak degismeye ve yenilesmeye mecbur
olduklaridir. Devletlerin varolus fonksiyonlarindan birinin de milletin giiven i¢cinde yasamasi
ve varhigint siirdiirmesidir ¢ilinkii “Eskiden oldugu gibi bugiin de teknik ve teknoloji ayni
zamanda bir glivenlik meselesidir ve bu alanda belirli bir yetkinligie sahip olmayan devletler,

milletin glivenligini saglamakta biiylik zaafa diigerler.” (Gorgiin, 2008, s. 48).

Modernlesme ve cagdaslasmanin bu anlamda es anlamlis1 sayilabilecek bir diger s6zciik
de “asrilesmek” (gecissiz f. <asri+les+mek) fiilidir. Buradaki niians, asrilesmek ve batililagmak
arasinda aramak gerekir. Asrilesmek, “zamdnin yeniliklerine uymak, gereklerine ve modasina
ayak uydurmak” (Ayverdi & Topaloglu, 2006, s. 187) anlamina gelmekteyken batililagma ise,
“Batililarin diinya goriisiinii ve yasayis tarzint benimseme, batiya ayak uydurma, garplilasma”
(Ayverdi & Topaloglu, 2006, s. 303) anlamina gelmektedir. Modernlesmenin; 6rnek olarak,
daha modern bir fabrika ya da araba 6rneginde olabilecek anlamiyla, daha efektif, verimi ve
konforu daha yiiksek olan v.b. gibi anlamlardaki kullanimi diisliniiliirse, yine kavramlari
birbirlerinin yerine kullanmak miimkiin goriinmektedir. Bu tarz bir modernlesme ile kastedilen
sey, daha verimli, daha mekanik ve konforlu olani kastetmektedir. Yani teknik bir konudur. Bu
teknigin yonii bir medeniyeti isaret edecek sekilde, bir digerinin ona benzeyerek degismesi gibi
anlamlari kastettiginde (batililagsma), bu genellikle degisecek olan toplulugun kendi kiiltiirel ve
ahlaki yoniiniin de degisecegi yoniinde anlagilmaktadir. Yenilesme ve degisim belli noktalarda
mecburi ise de, her toplumun degisim ve yenilesme siiregleri kendilerine 6zglidiir ve biisbiitiin
kavramlar iizerinden genelleyerek tartismak miimkiin olmamaktadir. Ustelik her toplumun her
devirdeki yenilesmesi ve degisim hizi ve yonii, hatta bu toplumlarin i¢indeki farkli tabakalarin
s6z konusu degisime ve yenilesmeye ne oranda intibak ettikleri de goz Oniinde tutulursa,
genelleme yapmaktan ve modernlesme denilen olgu i¢in belirlenmis bazi kurallar 6nermekten
bahsetmek, boylesine karmasik ve ¢ok katmanli bir siireci fazlaca basite indirgemek olur.
Go6zoniinde tutulmasi gereken bir diger unsursa, en u¢ noktada goriinen diisiiniirler dahi, ister
modernlesme i¢in (teknik giicli elinde bulunduran) bir grubu yon olarak tayin eden bir giliruhtan
olsun, ister buna daha muhafazakar ve radikal bir giiruhtan olsunlar, teknik giicii elinde tutan
giiruhla iletisim ve aligveris i¢inde bulunmay1 bir zorunluluk olarak kabul etmeleridir. Bu da,

“etkilesime girmek” ve “degisim” demektir.
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“.ne Baticilarm ne de Islamcilarin mutlak anlamda bir ‘teslimiyet’
halinde bulunmadiklarin1 sdéylemek gerekir. En u¢ noktada goziikken Agaoglu
Ahmed ile Abdullah Cevdet bile, nihai tahlilde, bu milletin ve bu kiltiiriin birer
ferdi olarak Bati ile irtibat kuruyorlar ve Bat1’y1 zorunlu olarak buradan ve buraya
gore kavriyorlardi. Buna karsilik Said Halim Pasa ve Mehmed Akif gibi
Islamcilar, Miisliimanlarin farkli bir medeniyeti ve farkli bir diinyas1 oldugundan
hareket etseler de Bati ile bir ‘aligveris’ iliskisi i¢inde bulunmay1 zorunlu kabul

ediyorlardr” (Gorgiin, 2008, s. 48).

Literatiirimiizde modernlesmeyle ilgili olan kaynaklarin belkide kaginilmaz olarak
ideolojik ¢oziimlerle degerlendirilip, dilsel ve tarihsel 6gelerin ihmal edilerek s6z konusu
kavramlar gelisigiizel kullanilmaktadir. Karsilikli tarafgirligin bulundugu bu gibi kavramsal
konularda kelimelerin zamanla birbirlerinin yerine kullanilmasi ka¢milmaz olsa dahi, soz
konusu kavramlarin bilimsel literatiirdeki kullanimlarinin, 6ncelikle etimolojiye uygun olmasi

beklenmektedir.

Modernlesmenin batililasma kavramiyla es anlamli kullanilmasi ve Osmanli’dan
Cumhuriyet’e stliriip devam eden askeri, siyasi, biirokratik ve kiiltiir-sanat alanlarindan
miirekkep her tiirden yenilesmeyi “Batililasma” kavramina indirgemek ve ilgili her durumu bu
kavramla agiklamaya caligmak, kavramin zorlanmasina sebebiyet vermistir. Batililasma
(Ing.westernization, Alm.Verwestlichung, Fr.occidentalisation)  kavramiyla kastedilen,
azgelismis iilkelerde, Bat1 Avrupa toplumlarinda olusan tiize, siyasa, egitim, uygulayarak ve
oradaki kurumlarin alinip yine o toplumlardakine benzer bir toplum yasami olusturulmasi ve o
toplumlara bu yolla yetisilebilecegine inanilmas1 akimidir.*? Toplumsal bir olgu olan yenilesme

ve degisim i¢in kullanilan bu kavramla ilgili C.E. Black sdyle sdoylemektedir:

12 http://mww.tdk.gov.tr (Tiirk Dil Kurumu)
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13 s6zii edilen siireci belirlemek icin kullanilan tek sézciik

“Cagdaslagma
degildir. Bu genel anlamda, 6zellikle geligsmis {ilkelerin az gelismis llkeler
tizerindeki etkisini belirtmek Ttizere, yakin zamanlarda, “Avrupalilagma” ve
“Batililasma” sozciikleri kullaniliyor. Bu durum, ¢ok onemli olsa da, slirecin
sadece bir parcasidir ve ne gelismis iilkelerin kendi ilk doniisiimlerini, ne de az
gelismis llkelerin kendilerinden daha da azgelismis olanlar {lizerindeki etkisini
dikkate almaktadir. O halde, onyedi ve onsekizinci yiizyillarda Ingiltere ve

Fransa’nin “Batililasma” larindan, ya da yirminci yiizyilda Japonya tarafindan

Mangurya’nin “Avrupalilastirilma” sindan s6z edilemez.” (Black, 1986, s. 5)

Oysa modernlesme kavramiyla, ilgili degisimin ve yenilesmenin tek yonli degil, daha

0zgilin yonlerinin de olabilecegi gosterilmektedir.

“Modernlesme, toplum bilimlerinde, insan uygarhigmin genellikle sanayilesme ve
laiklesme araciligiyla ugradig1 ekonomik, siyasal ve toplumsal doniisiim. Onceleri
Batililagma ile esanlaml1 tutulmussa da, giiniimiizde artik Avrupa kokenli 6gelerin
oteki toplumlara tasinmasi ya da belli bir toplum modeline gecis siireci olarak
goriilmemektedir. Cesitli yollardan gerceklesebilecegi gibi ¢esitli goriiniimler de

alabilecegi kabul edilmektedir.” (AnaBritannica, 2000, s. 167, c. 16).

Bu 6zgiin yollar1 degerlendirirken modernlesmenin, ¢cagdaslagsmanin ya da bunlar1 daha
aksiyomatik ifadelerle kullanirsak, yenilesme ve degismenin bazi kriterleri iizerinde durmak
gereklidir. Bu alan {izerine yapilan ¢alismalar, C.E. Black’in (Black, 1986, s. iii) belirttigi
sekilde toplumlarin geleneksel, tarimsal, kirsal bir yasam bi¢iminden akilci, endiistriyel, kentsel
bir yasam bi¢imine degisimiyle ilgilenirken; bilgi artis1, politik gelisme, ekonomik biiylime,
toplumsal hareketlilik ve kisisel degisim gibi unsurlarin birbiriyle olan iligkisini yeterince
vurgulayamaz ve bu etkenlerden yalnizca biri veya birka¢i tizerinde durur. Bu etkenlerin

birbirine olan bagimliliklar1 gézden kagirilmaktadir.

13 Miitercim, kitaptaki “modernization” kelimesini “cagdaslasma” olarak cevirmis ve kitabin ad1 da

Tiirkce “Cagdaslasmanin itici Giigleri” seklinde yaymlannustir.
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1.2.2. Modernlesme Kavraminin Tarihsel Seyri ve On dokuzuncu Yiizyil:
Sanayi Devrimini Yasams Toplumlarda Modernlesen/Degisen Egitim Sistemine
Kisa Bir Bakis

Miihendis James Watt!* sanayi devrimini tetikleyen biiyiikk  bulusunu
gerceklestirdiginde, basta Ingiltere olmak iizere biitiin Avrupa toplumunun sosyo-ekonomik
yapisini degistirecek olan “Sanayi Devrimi” ni baslatmis oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte,
18’inci ylizy1l sonuyla 19’uncu yiizy1l baslarindaki kirsal ekonomiler, yerlerini sehirlerde
yapilan seri imalata dayali ekonomilere doniistiirdii. Bu degisim Manchester gibi sehirlerde
tekstil gibi sanayilerin gelisimini saglayan egirme tezgahi1'® ve buhar giiciiniin kullanimu ile hiz
kazanmustir. Teknolojideki bu gelismeler kisa siire iginde Fransa, Almanya ve Belcika gibi
iilkelerde, tarim iscilerinin biiyiiyen sehirlerde veya sehir fabrikalarina enerji saglayan komiir
madenlerinde ¢alismak icin kirsal alanlar1 terk etmelerine neden olmus ve buna bagl olarak
biiyiik ekonomik degisimlere neden olmustur (Diinya Tarihi Kronolojik Zaman Cizelgeli, 2014,
S. 266). Bu bilimsel gelismelerin tiretim hayatina kattigi kolayliklarin yaninda, tarim
toplumundan sanayi toplumuna gegen, yani modernlesen toplumlarda bir dizi sorunu da
beraberinde getirmistir. Ozellikle s6z konusu bilimsel gelismelerin ve toplumsal degisimin
merkezi konumunda bulunmus olan Ingiliz toplumunun yasadig1 buhran ve biling zedelenmesi,

bugiin dahi tarihi, sosyal ve ekonomik arastirmalarin 6nemli bir konusudur.

Modernlesmenin ¢atigsmalarla dolu, ¢ogu kez devrimci, hatta acimasiz bir siire¢ oldugu
konusunda goriis birligi vardir ve yapisi geregi diinya dlgeginde gelisen bu siirecin yol agtig1
sorunlarin en ciddileri de yine diinya 6lgeginde cereyan etmistir (AnaBritannica, 2000, s. 168).
19’uncu ylizyil boyunca toplumlarda etkisini gdsteren Sanayi Devrimi, kendi kavramlarini da

beraberinde getirmis ve eski kavramlar1 yeniden yorumlamak zorunda brakmistir.

14 Greenock, Iskogya’da 19 Ocak 1736’da dogan miihendis James Watt tarihteki en biiyiik mucitlerden
biridir. Newcomen’in buhar makinesi iizerinde ¢alisan Watt, 1770’lerde Birminghamli sanayici Matthew Boulton
ile ekip olduktan sonra, buhar makinesini kullanigsiz bir pompadan, Endiistri Devrimini yonlendirecek bir gii¢

kaynagi haline getirdi (Bilim Tarihi Kronolojik Zaman Cizelgeli, 2014, s. 150).

®Egirme Tezgahi (Ing. ‘spinning jenny’) Ingiliz mucit James Hargreaves’in Sanayi Devrimi baslarinda,

dokuma endiistrisinde devrim yaratan bulusu.
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Modernlesme kavrami ¢ergevesinde, 19 uncu yiizyildan bahsedilirken, bu yilizyila ait degerleri
“Sanayilesmede temellendirilmis toplumsal gelisim asamalarina gonderme yapmak amaciyla”™
(Sarup, 2004, s. 187) kullanilan bir kavram olarak algilamak gereklidir. Buradan anlasilacak
sey, s0z konusu asirda sanayileserek degisen yeni toplumlarin yeni ihtiyaglarinin oldugudur.
19’uncu ve 20’inci yiizyll kavramiyla “modern devlet” ve onun fonksiyonlarindan
bahsederken; yeni toplumun gereksinimlerini karsilayabilen, var olmaya devam etmek igin
cagin getirdigi kosullara uygun siyasi, ictimai ve bilhassa askeri diizenlemeleri zamaninda
yapabilen bir devlet anlayis1 kastedilmektedir. S6z konusu durum, Osmanli imparatorlugu’ndan
Cumhuriyet’e geciste gerceklestirilen yenilesme hareketlerinin de temel referans noktasi olarak

kabul edilmistir.

Ortaya cikan yeni diizende, liretim ve savasim giicii hizla artan devletler arasindaki
yarigin disinda kalmamak i¢in saglikli bir birey-toplum iligkisine ihtiya¢ duyulmustur. Ancak
tarim toplumundan sanayi toplumuna gegen, 6zellikle de Fransiz Devrimi ile gelen ulusguluk
akimindan en biiyiik darbeyi alacak olan 19’uncu yiizyilin imparatorluklar1 i¢in bu degisimler
kolay olmamistir. Merkez ve ¢emberin, yani devlet ve bireyin uyumunu saglayacak olan
baglantiysa “egitim” olmustur. Ozdemir Orhan, egitimin sanayilesmis toplumdaki

fonksiyonunu soyle ifade etmektedir:

“Sanayilesme siirecinin de modern bir egitim anlayisin1 gereksinmesi
kacmilmaz olmaktadir. Bu nedenle, sanayinin, yeni toplumun gereksinimlerine
yanit verebilecek modern bir egitim anlayisindan s6z edilmektedir. Modern
egitimin Avrupa'da aydinlanma doneminde (18. yiizyil) basladig1 bilinmektedir.
Bu ylizden olsa gerek, Herder, Almanya'da aydinlanma donemini "pedagojinin
yiizyill" olarak adlandirmaktadir. Bu donemde hem evdeki, hem de okuldaki
egitim, aydinlanmis, aklin1 kullanan, endiistride ¢alisabilecek, topluma uyumlu

yeni insan1 yaratmay1 amaglamaliyd1.” (Ozdemir, 2006, s. 100)

Ozdemir (2006), Osmanli Devleti’nin egitim reformu hakkindaysa; sdz konusu

reformlarin  koklerinin Tanzimat yillarina uzandigini, Osmanli’nin savaglarda aldigi

17



yenilgilerin, Osmanli Devleti yoneticilerini 6ncelikle askerialanda olmak {izere, modern egitimi

yerlestirme arayiglarina yonelttigini vurgulamaktadir.

1.2.3. Osmanh Devleti’nde Geciken Modernlesme

Sinan Aksin 17’inci ylizyi1ldaki Sanayi Devrimi’nin, iilkelerin tiim yapisi degistirecek

olan 18’inci yiizyila gecisinde Osmanli’y1 sdyle tarif eder:

“16. yiizyila kadar fevkalade etkili olan Osmanli savag makinesi, 17. ylizyilda bir
yavaslama ve durgunluga girmisti. Sonra da agir yenilgiler basladi. Pasarofca,
Karlofca'nin tesadiif olmadigmi gosterdi. Oysa devlet mekanizmasi ve hatta

toplum orgiitlenmesi hep savas makinesi olmaya ayarliydi.” (Aksin, 20006, s. 84)

Steinhaus (1999, s. 26) Osmanli’nin 18’inci yiizyilda, Avrupa’nin sanayilesmesi

karsisindaki tutumunu ve buna baglh olarak modernlesmedeki gecikmesini s6yle anlatmustir:

“Osmanli Imparatorlugu’ndaki cesitli iskollar1 agisindan iiretim, 18’inci yiizy1lin
sonuna dek nitelik ve nicelik bakimindan dikkate deger bir diizeydeydi.
Tiirkiye’deki islenmis tirlinler oteki {ilkelerin mamulleriyle rekabet edecek
nitelikteydi. Ancak Osmanli-Tiirk toplumu, 18’inci yiizyilda Avrupa’da gelisen
burjuva toplumlarinin verimliligi arttirma g¢abalarina katilmamustir. Avrupa’da
makine gag1 baglarken, Islam diinyasi Ronesans’in teknik ve ekonomik diizeyinde
kalmis, makineye dayanan biiyiikk endiistri alaninda hicbir girisimde

bulunulmamistir.”

Yani Avrupa toplumlar1 sanayilesme ile iiretim kuvvetlerini artirip, ordularini bu yeni

diizene gore sekillendirmekteydiler. Osmanli Devleti’nin siyasi-igtimai orgilitlenme bi¢imi ve
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bir anlamda ekonomisi de, savaslarin kazanimiyla gelecek olan sermayeye bagli idi. izaha gore,
Osmanli Devleti 18’inci yiizyildaki bilimsel buluslar1 takip edememis ve bunu miiteakip, bas1
cektigi alanlardaki liderligini de, zaman iginde liretim verimliligini sanayileserek arttirmis olan
Batili devletlere kaptirmistir. Zamanla savasim ve liretim giiclinde yetersiz kalmaya baslayan
Osmanli’'nin bu yeni duruma uyum saglamasi icin c¢oziimler iiretmesi gerekecekti.
Modernlesmede neredeyse iki asir geri kalmig olan devletin, bu geciken modernlesmesinin

sebeplerini Halil Inalcik sdyle agiklamistir:

“XVI. vyiizyilldan sonraki gerileme donemini idrak eden 1slahatgilar
kusagi, acikca, I. Siileyman’m “Altin Cagmi” yeniden canlandirmanin yollarini
aradilar. 1683-1699 yillan arasinda Macaristan’da ugranilan maglibiyetlerin tesiri
altinda kalan Osmanl Tiirkleri, ilk defa Batmin istiinliigiiniin farkia vardilar;
daha sonra yapilan reformlar, 6nce askeri, bildhare XIX. ylizyilda idari sahada,
gitgide artan bir sekilde Bati1 niifizundan etkilendi. Devlet ve toplum
telakkilerindeki temel bir degismenin eslik ettigi kararli ve kesin modernlesme

hareketi, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra milli inkilapla basladi.

Tirk modernlesme hareketindeki XX. yiizyila kadar siiren tereddiit ve
gecikmelerin sebebi, Osmanli Devleti’nin, farkl kiiltiirlere mensup milletlerden
tesekkiil etmis bir imparatorluk olmasi ve hanedanin belli bir dénem ortak
sadakatin yegane odak noktasini olusturmasi gergeginde yatiyordu. Diger taraftan,
imparatorlugun siyasi ve i¢timai {istyapisi, hala-Islam dininin degismez kanunu -
seriate dayanmakta ve bu siyasi-dini yapi, sultan-halifenin sahsinda doruk

noktasma ulagmis bulunmaktaydi.

Osmanli hiikiimdarmim bu mevkii, hiikkiimdarin iktidarini zayiflatan ve
sonunda modernlesmeye Onciiliikk eden gelismeler, bu denemenin ana temasini

teskil edecektir.” (Inalcik, 1990, s. 30)
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Osmanlr’da, Bat1 toplumlarinin ulastiklar1 teknik noktaya dair (bilim ve teknoloji)
¢oziim yollar1 tartisilmaya baslanmistir. Osmanli’nin etkili bir merkezi hiikkiimet geg¢misine
sahip olmasi, Bat1 kurumlarmin Osmanli’nin kendi gereksinimlerine gore secilerek uyarlanmasi
konusunda deneyimi de bulunmaktaydi (Black, 1986, s. iv). Bu s6z konusu deneyim ve gegmisi
Tiirkiye Cumhuriyet’inde, kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde, 20’inci yiizyilin en
etkili yenilesme ve degisim harketlerinden birine doniismiis ve dikkate deger reform
programlariyla ve kurumsal temelli bir bigimde islemistir. Miizik alanindaki modernlesmenin

de gecmisi yine Osmanli’da Tanzimat yillarina dayanmaktadir.

Osmanli Devleti aydinlari, Osmanli’nin savaslardan aldig1 yenilgilere 19 uncu yiizyilda
careler aramaktaydi. Bu yiizyilda giderek yayilan ulusguluk akimi da Osmanli devlet hayatini
tehdit eden bir baska meseledir. S6zii edilen tiim bu problemler “Osmanli devlet adamlarinin
ve elit ziimresinin kendine gore bir algiyle modernlesme ihtiyacini hissetmesiyle Tanzimat
Dénemi’ni baslatmis” ve modernlesme ihtiyacini hisseden bu elit ziimre, “Tanzimat aydini,
Avrupa ve Diinya tarihiyle ilgilenmeye basladi. Bu ilgi, Tanzimat adaminin bulundugu zamani

ve mekani saptama bilincinin tirtiniiydii ” (Ortayli, 2006, s. 305).

Modernlesmenin Onemini sezen tanzimatgilar, Avrupa’y:r tetkik etmeye ve ondan
etkilenmeye baslamis, bu etkilenme koklii gelenekleri ve devlet idaresini sorgulamaya ve bir
bakima ona muhalefet etmeye doniismiistiir. Iste bu modernlesme ihtiyacin1 sezen, yer yer
ulusguluk akmmiin etkisindeki aydinlar Osmanli’ya mesrutiyet fikrini ve kavramini

getirmislerdir.

“Cok geng yaslarindan beri Bab-1 Ali biirokrasisinin havasinda yetisen
memurlarin megrutiyet gibi bir ideal etrafinda toplanarak muhalefet yapmalarinin
nedenlerini, 6n planda imparatorlugun o giinkii cografyasmin ve siyasal havasinimn
renkliliginde aramak, 18. yiizyildan beri Balkanlarda goriilen gelismelerin etkisini
unutmamak gerekir. Balkanlar o zaman Osmanli iilkeleriydi ve Istanbul'a 6rnegin
Orta Anadolu'dan daha yakindi. Tirkiye tarihinde ortaya atilan ilk anayasa
tasansida Balkanlardaki uluscu hareketin eseridir.” (Ortayli, 2006, s. 311).
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1839 yilinda Tanzimat olarak adlandirilan, Arapga “diizenleme, reform” anlamina gelen
modernlesme devri, bdyle bir bilinglenmeyle baslamistir. Resid Pasa'®’ya goére Osmanl
Devleti’nin bekasi, Avrupa Devletler Toplulugu’na girmesini saglayabilecek bu idari

modernlesmeye bagliyd1 (Inalcik, 2013, s. 60-61).

Osmanli toplumu yap1 olarak bir imparatorluk gelenegi ve gorgiisiine sahip bir
toplumdu. Ozellikle Osmanli entelijansiyasmin modernlesme siirecinde referans aldig:
Fransa’dan yayilan ve Balkan’larda da etkisini hissettiren ulusguluk akimi dénemin son
imparatorluklarint etkilemisti. Farkli halklarin birarada uyum i¢inde yasadigi donem,
imparatorluk kiiltiirli, olusan yeni toplumsal ihtiya¢ ve fikirlerle sona ermistir.’” Fakat bir
anlamda gayrimiislim tebaanmn, esitlik, hiirriyet, muhtariyet, vergilendirmede reformlar ve
toprak miilkiyeti konusundaki talepleri, Osmanlh-Tiirk Devleti'nin batililagsmasina,
modernlesmesine katkida bulunmustur (inalcik, 2013, s. 63). Bu anlamiyla bir ucu Avrupa’da
olan Balkan Imparatorlugu’nun Tanzimat aydimlarmin-muhaliflerinin, bu hizla degisen
toplumsal durumda yasadiklar1 eksen kaymasmi ve Cumhuriyet’in temellerini atacak olan
Osmanlicilik’dan Tiirk Milliyetgiligi’ne olan gecisi, “milli devlet” anlayismin kdkenlerini Halil

Inalcik soyle anlatmistir:

“Velhasil Hiristiyanlara hukuk miisavat1 vererek Imparatorluk vahdetini
koruma tegebbiisii akim kalmusti. II. Abdiilhamid devri Hiristiyanlarin isyan
tesebbiislerine kars1 siddetle hareket olunmas1 ve Islamci bir siyaset giidiilmesi
bakimindan Osmanlilik siyasetine bir aksiilamel mahiyetinde telakki olunabilir.
[I'nci Mesrutiyet'le (1908) Osmanlilik siyaseti gene birinci plana geldi. Fakat bu
sahada Mecliste simdi iki aykin goriis meydana ¢ikmustr: ittihat ve Terakki Firkasi

16 Mustafa Resid Pasa (1800-1858) Osmanli sadrazami, Tanzimat déneminin 6nde gelen devlet
adamlarindan. 3 Kasim 1839’da Giilhane’de Tanzimat Fermani olarak bilinen bir Hatt-1 Himayun’u okuyarak

Tanzimat’1 ilan etmistir (Inalcik, Osmanh ve Modern Tiirkiye, 2013, s. 60-61), (Beydilli).

17 Osmanl’nin son dénemi, Tiirk Edebiyati’na da yansimstir. Bir drnek olarak, Ahmet Hamdi
Tanpmar’m “Sahnenin Digindakiler” isimli romani devletin baskenti Istanbul’da énce imparatorluk halkinm
birbiriyle uyumu, Balkan Harbi sonra ortaya ¢ikan yeni durum ve Birinci Diinya Savagi sonunda sehrin isgaliyle

yiizlerce y1l birlikte yasamis halkin boliinmesi arkaplanda anlatilmaktadir.
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sik1 bir merkeziyeteilikle milletleri bir Osmanli camiasi i¢cinde kaynastirmak
istiyordu. Ona kars1 Abrar, milleyetlere muhtariyet verilerek Osmanli Hanedani
etrafinda federalist bir Imparatorluk viicuda getirilmesi fikrini miidafaa etmekte
idi. Bu devrenin de Balkan Harbi facialan arasinda nasil kapandigi maliimdur.
Bundan sonra Osmanlilik siyaseti birakilmig Tiirk milliyetciligi stir'atle inkisaf
etmistir. “ (Inalcik, 2006, s. 32).

So6zi edilen bu milliyet kavraminin etrafinda gelisen anlayis, zamanla sanat alanlarina

ve miizige de yansimistir.

1.3. OSMANLI’'DA MUZIKTE MODERNLESME FIiKIRLERI, MODERNLESEN
MUZIK EGITiMi, BATI MUZIGININ ETKiSIi VE ILK COKSESLILiK
CALISMALARI

Bat1 miizigiyle ilgili ilk miinasebetler Osmanli Devleti’nde 16 mnc1 yiizyilda oldugu

tahmin edilerek giiniimiize kadar uzanmaistir.

”1543 yilinda Fransiz-Osmanli dostluk anlagmasinin bir sonucu olarak
1.Frangois, Kanuni Sultan Siileyman’a bir orkestra gondermistir. Bu orkestra
sarayda li¢ konser vermistir, fakat Kanuni, Osmanli ordusunun harp sevkine
olumsuz tesir edecegini diisiinerek bu orkestranin biitiin calgilarini yaktirmis ve

miizisyenlerini de Fransa’ya geri gondermistir” (Yekta, 1986, s. 116).

Yaygin kani, ¢oksesli miizigin Tiirkiye’de Cumhuriyet yillarinda izlenen politikalarla
olusturuldugu yoniindedir. Ancak, Osmanli’nin 6zellikle miinevver takiminda miizikle ilgili
olanlar, ¢oksesli miizigi kaniksamis, icra etmis ve bu alanda eser dahi vermistir. Ayn1 zamanda
Tiirk miiziginin gerek nazari alanda gerekse icra alanindaki sorunlart Osmanli aydmlarinca fark

edilmistir.
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“Aydinlanma hareketi XVIII. yiizyilda ilkin Balkan intelligentsias1
arasinda kendini gdstermis, Istanbul’da Dimitri Kantemir ve Rum aydmlar
araciligr ile Osmanli biirokratlar1 arasinda da yayilmaya baglamistir. 1699°da
Karlofca Barisi’m1 imzalayan Rami Mehmed Pasa, Kantemir’in dostuydu,
sadrazam olarak iktidara geldi. Bu tarih, Osmanlilarin Bat1 medeniyetine yonelis

hareketinin baglangicidir” (Inalcik, 1998, s. 29).

Halil Inalcik’m sozlerinde gegen Dimitri Kantemiroglu’nun Osmanli’da miizik

sistemindeki teorik boslugu doldurmak maksadiyla yazarak Sultan II. Ahmed’e®® sundugu

eserinde, s6z konusu icrd ve nazariye sorunlar1 s0yle izah edilmistir:

“(...) makam aciklamalarimi, misiki edvarim (devirlerini) icad edip
ortaya koyanlar, sadece tatbikati gormiisler, ilmin kaidelerine ve kanunlarin
sartlarina gore bir sey yazmamuislar; bir makamin nelerden meydana
geldigini gostermislerse de, nicin oyle oldugunu ya bilmediklerinden ya da
bildikleri halde sAdece tatbikatla yetinip ilmi inkar ettiklerinden,
soylememis, anlatmamislardir. Misiki ilminin bu ana degin neden bdyle
kaldigimi bilemem. Bildgim tatbikatinin son derece bayag ve kéhne. ilminin
ise ihmal ve inkar edilmis oldugudur. imdi, masiki ilmini, adiyla, saniyla,
cinsiyle ortaya koyup, ondan sonra, perdenin, agidzenin, nagmenin, terkibin ve
makamin tariflerini géstermemiz, ondan sonra da makamlarin agiklaniglarini,
terkiblerin ayrilislarmi, fasillarni tanitmamiz gerekir. Oyle ki, biitiin bunlari,
ilmin kaideleri ve kanunlarin sartlar1 hiikkmiince, giizel bir diizen i¢inde yeniden
kurup ortaya koyalim; ayrica, eski kiligiyla ve taninan kiyafetiyle de sunalim ki,
heveslilerin kolayca hatirlayabilecegi, isteklilerin kolayca anlayip anlatabilecegi

gibi olsun.” (Cantemir, 2001, s. 35)°

18 Yalgm Tura, diismiis oldugu notla kitabin III. Ahmed’e de sunulmus olabilecegini belirtmistir

(Cantemir, 2001, s. XL).
19 Alintida kalinla isaretlendirme ve vurgulama tarafimdan yapilmistir.

23



Tanzimat doneminde egitim anlayis1 degismeye baslamistir. Sultan II. Mahmud maérife
verdigi onemi daha 1824°teki fermanla gostermis, 19 uncu ylizyilda savasmak i¢in metalurji,
miihendislik ve sanayi gerektiren muasir ordunun, Yenigeri’den kalma Mehter miizigiyle ile
cenk edemeyecegini diisiiniip 1826’da Mehter yerine Batili anlamda askeri bir bando
kurdurmustu. Masiki mekteplerinde modernlesmeyi de baslatmig, Osmanli’da ilkokul egitimini
zorunlu hale getirmistir. Osmanlt Maarif Meclisi’nin kurulmasmin (1845) ardindan yeni egitim
sisteminde yetisen misiki muallimleri mesk sistemine dayalt masiki 6grenimini artik, ¢agin
gerektirdigi plan, program ve imtihan diizenine gore vermeye baslamustir [Atuf’tan aktaran
(Ozden, 2014, s. 92)]. Yinede, 19’uncu yiizyilin sonlarina dek resmi bir miizik egitiminden
faydalanmak, miizigi bir meslek olarak icra edebilmek i¢in Endertin mensubu, tekke dervisi ya
da asker olmak gerekmekteydi. Darii’l-elhan’a uzanan siiregte, sanatla ilgili pek ¢ok okul
acimis, miizik egitimi profesyonellestirmeye calisilarak, baslangicta bazi dernek ve
cemiyetlerin biinyesinde bulunan kiiciik captaki topluluklar, zamanla yerlerini profesyonel

misiki egitimi veren mekteplere birakmustir (Ozden, 2013, s. 17).

Tanzimat’in ilanindan sonra tedrisata girmeye baglayan modern egitim anlayisi,
okullardaki miisiki derslerine eskisinden daha ¢ok 6nem vermektedir. Tanzimat’la beraber
acilan yeni okullar Osmanli’da uzunca bir siire hakim olan medrese egitimine paralel olarak
Anadolu’nun merkezi sehir ve kasabalarina dagilmaya baslamistir. Artik 6grenciler sibyan
mekteplerini bitirdikten sonra riisdiyye, idadi ve sonrasinda miilkiye mekteplerinde 6grenim
gormeye devam etmektedirler. Gergeklestirilen tiim kokli degisimlerde oldugu gibi
Selguklu’dan bu yana devam eden medrese egitiminden modern anlamdaki okullara gegis
cesitli sorunlar yaratmistir. Msiki derslerinin bu ilk yillardaki islenme sekli ¢esitli tartigsmalara
sebep olmustur. Bu donemde misiki muallimi olan Zati Bey (Arca) derslerin pedagojik
bakimdan yetersiz muallimlerle ve iptidai bir icerikle yapildigmi belirten bir dilek¢e yazarak
maarif meclisine sunmustur. Zati Bey’in raporunda II. Mesrutiyet donemi aydinlarinin
modernlesme fikirlerinin miizik egitimindeki yansimalarini izlemek miimkiindiir. Zati Bey,

raporunda “milli ve modern bir egitimin gerekliligini” su maddelerde vurgulamustir:

“ -Musiki bir lisdn-1 umim1 gibidir. Her devlette ayr1 isim ve ayr1 savt ile
kabul olunmus nota naminda bir elifbasi vardir. Bu nota milli terakki meyaninda

tarz-1 vahid tlizere okundugundan musiki biiyiik terakkiyata mazhar olmustur.
24



Vakia hesap, hendese vesair fiinlinda her devlette okunuyorsa da her fiiniin kendi

lisanina terclime olunduktan ve kendi harfiyle yazildiktan sonra okunuyor.’

‘-Amerika’da telif edilen bir misiki par¢asinin Berlin’de aynen okunmasi
temin ediliyor. Ve bu suretle her kavim ve her memleket yek digerinin

nagamatidaki san’atindan istifade ediyor’

“-Istanbul’da Dersaadet’te okunmak {izere nezaret celilelerinin emriyle
telif ettigim Dartlfiinln marsin1 bizim talebemize ancak birinci kismini
okutabildigimiz halde bunu Bulgar talebe ve talebatindan ekserisi marsin tekrarina
tesebbiis olundugu zaman o anda kendilerine tevzi olunan mars notalarini ellerine
alarak marsm bas ve tenor kisimlarindan herkes kendisine ait olan kisimlari
Tiirkce bilmediklerinden dolay1 yalniz giiftesiz olarak nota sozleriyle adeta birer
saz gibi okuduklari, talebelerimizin son dereceden hayretlerini mucip oldugu
halde her nedense o zamanda notanin bu fazileti maarifimizin nazari dikkatini celb

edemedi.” ” [aktaran (Ozden, 2014, s. 91)].

Osmanli’da zamanla Bat1 miiziginin etkileri hissedilirken, Tirk miiziginin durumu
hakkinda da tartisilmaya baslanmis ve Bat1 miiziginin yayginlagsmasiyla birlikte - Cumhuriyet
donemindeki kadar olmasa da - Tiirk miiziginin o glinkii durumu ve gelecegi hakkinda kaygilar
dillendirilmistir. Fazli Arslan’m “Miizikte Batililasma ve Son Donem Osmanlt Aydinlar’” nda

b

gorildiigli bicimiyle, “Tiirk miisikisinin de Bati standartlarina kavusturulmasi” i¢in ortaya
atilan bu ilk fikirler, Ahmet Midhat Efendi’de goriilmektedir. Bu ilk fikirler, Osmanly/Tiirk
masikisinin kime ait oldugu, Tiirklerin gercek miiziginin hangi miizik oldugu, milli mlsikinin
ne oldugu ve misikinin nasil terakki ettirilebilecegi gibi konularmna egilmistir. Bu alanlar
iizerine ilk yazilar, Ahmet Midhat Efendi’nin yakin sohbet arkadasi Necip Asim tarafindan
“Malimat” isimli derginin 1896-1897 yillarinda yayimlanmistir (Arslan, 2016, s. 15).
Osmanli’da 19’uncu yiizyil sonlarinda baslayan ve Cumhuriyet donemine kadar uzanan bu
fikirler, Ziya Gokalp tarafindan sistemlestirilerek, yine onun etkin kisiligiyle, (kendisi bu

donemi yasayamamis olsa da) Cumhuriyet doneminin siyaset ve kiiltiir adamlarina kadar

uzanarak onlar1 da etkilemistir.
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1.3.1. Mehter’den Muzika-yi Hiimayun’a: Ik Cokseslilik Cahsmalar

Ordular i¢in modernlesme ve ¢agin teknik yonlerini izlemek hayati bir 6neme sahiptir.
Tiirk ordusu i¢in de bu gegerlidir. Askeri diizen ve yasamla bu kadar i¢ ige yasayan bir toplum
olan Tirklerin, ordunun ge¢irdigi degisimden ve modernlesmeden etkilenmesi de son derece
tabiidir. Osmanli toplumunun degisimini yalnizca askeri kurumlarm degisimi iizerinden
aciklamak yeterli olmasa da, Tiirk ordusundaki degisimler, toplumsal degisimi 6nemli dlciide
etkilemistir. Ordunun kullandig1 teknik yenilesme toplum yasamina girdikge sehirlesmedeki
anlayis; diizen ve nizami degistikce toplumun sosyal yasantisi; ordunun kilik-kryafeti ve miizik
anlayis1 degistik¢e toplum da bununla beraber degismis ve farklilasmistir. Osmanli’da ordunun
degisimi ve modernlesmesinin gegirdigi siirecler siyaset ve biirokraside devam ederek,
modernlesmenin yonetimsel ve sosyal bi¢imlerini teskil ederken, ordunun bir kolu olan
mehterhanenin doniisiimii de, Tiirkiye’nin miizikteki modernlesmesinin ilk kurumsal temelleri

olarak kabul edilebilir.

Mahmut Ragip Gazimihal, Osmanli mehterhanesinin tarihi 6nemini sdyle maddelemistir:

“1) Teskilat1 eski tabilhanelere nispetle muhakkak ki gelismis ve icra

kabiliyeti incelmistir.

2) Binlerce Tiirk musikicisi askeri bir disiplin altinda olmak iizere elbirlikli
meslektaslik hayatma en basta bu ocak sayesinde imkan bulmuslardi;

‘muzikacilik elbirligi’ bizde bu ocak sayesinde kurulmustu.
3) Devlet maasma bagl tek yayin musiki ocagi mehterhane idi.

4) Ordularda pek genis kadrolu muzikalar yasatmak hususunda Avrupa

uzun zaman bu Tiirk sanat ocagini 6rnek edinmisti denebilir.

5) Miizik tanzimatimiza aym ocagn esiginden asarak girdik.?°

20 Alintida kalinla isaretlendirme ve vurgulama tarafimdan yapilmstir.
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6) Bizde ordu muzikaciligi, bu ocak sayesinde, yiice askerlik tarihimizin
en eski, halk arasinda o nispette girgin, en saygideger ve en atalar armagani bir

miessesesi olmak imtiyazini elde tutumustur.” (1955, s. 11)

Biiyiik doniisiimlerin ve modernlesme faaliyetlerinin gergeklestigi bir diger kurum da
tarihte gecirdigi isim ve diizen degisiklikleriyle sirasiyla Mehter, Muzika-yi Hiimayun ve
bugiinkii ismiyle “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi” diw. Tarihi, padisah III. Selim
doneminde sarayda kurulmus olan boru-trampet takimina degin uzanmaktadir. Besteci, tamburi
ve neyzen olan III. Selim, Bat1 miizigine de ilgi duymustur. Kiz kardesi Hatice Sultan’in
saraymda ilk defa Bat1 miizigi dinlemis ve bunu daha sonra Topkap1 Sarayi’ndaki bazi icralar
takip etmistir. 2 Mayis 1797°de yabanci bir topluluk tarafindan sarayda hiikiimdarin huzurunda

bir opera dahi sahnelenmistir.?

III. Selim miizik alanina egilmis ve Mevlevilik tarikatina derin bir ilgi ve yakimlik
duymustur. Bu, donemin énemli Tiirk miizik nazariyat¢ilarindan Abdiilbaki Nasir Dede ile olan
yakmliginda da gortilmektedir (Aksu, 1988, s. 60). Abdiilbaki Nasir Dede bugiiniin Tiirk
Miizigi Nazariyatinda ¢ok onemli bir yeri bulunan “Tedkik ii Tahkik” isimli nazari eserini I11.

Selim’e sunmustur:

“[2a] Mevlevi Seyhi, Seyyid Ebibekir Dede Efendi’nin oglu, bu yoksul ve
zavalli Mevlevi dervisi, Seyyid Abdiilbaki (Nasr), mlsiki bilimini, giliciimiiz
yettigi kadar 6grendikten sonra, uygulamasi ve dgretisiyle ilgili birtakim kitaplar
ele gecirip bilgimi arttrmaya heves ettim. Her ne kadar, ililkemizde bu ilmin
teorisini bilen bilgin varsa da, bunlar ¢ok zor bulunan, hatta hemen hi¢
bulunamayan cinsten kisiler oldugundan, ben de, istek okulunda, yitik
ogretmenden (muallim-i gaybi) ders okumaya ve elimden geldigince bir seyler
ogrenmeye calisiyordum. Hiiner Ulkesinin Yiice Efendisi, Bilgi Dostu, Yiice

Sahlar sahi, Sultan Ahmet Han oglu, Sultan Mustafa Han oglu Sultan Selim

2L (Ozcan, "Selim 111", "SELIM III", TDV islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/selim-
iii#2-musiki
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Han’in (Allah onun Halifeligini ve Saltanatin1 zamanlarin sonuna, sonsuza
dek siirdiirsiin.) [2b] yiice Kisiliginin cesitli bilimlerde ve 6zellikle bu bilimde
en iistiin mertebede olusu, ben yoksulu yiireklendirdi ve miisiki uygulamasi
ve bilimi konusunda bir seyler yazma istegimi uyandirdi. Padisahmizin
musahiplerinden Seyyid Ahmed Aga ile konulurken, bu konu agildiginda
tasarimm bildirdim. O da, Mutluluk Sac¢an Padisahmizin konuya ilgi
gosterecegini soyleyerek ise baslamam icin beni yiireklendirdi ve sonra
padisahmizin emirleriyle de séziinii dogruladi?? Ben de, uygulamay1
nazariyeden dne alip bu 6zet kitap¢ig1 yazarak, bir Onsdz, ii¢ Béliim ve bir Sonsdz
bi¢iminde diizenledim. Onséz’de ve Sonsdz’de yararh bilgiler bulunmaktadir.
Birinci boliimde, nagmelerin ve makamlarin olusumu, ikinci boliimde bilesimler
anlatilmaktadir. Uciincii boliim usiller konusundadir. Kitabimm adini da Allah’n
yardim ve destegiyle ‘Inceleme ve Gergegi Arastirma’ koydum...” (Tura, 2006,
S. 28-29).

Ayni zamanda Tirk miizik yazisi tarihinde yine III. Selim’in tegvikleriyle 18’inci yiizyil
nazariyat¢ist Abdilbaki Nasir Dede ve Hamparsum Limonciyan birer miizik yazisi sistemi
gelistirerek hiikiimdara sunmustur. Abdiilbaki Nasir Dede, ebced notasimi yeniden uyarlayip
kendi adiyla anilan bir nota alfabesi tertip ederek bunun kullanilis seklini padisaha takdim ettigi
“Tahririyye” adli eserinde izah etmistir. Ayni eserde hiikiimdarin besteledigi Stzidilara

makamidaki Mevlevi ayini ve ii¢ adet saz eserini de yine bu nota ile kaleme almustir.?®

Gelistirilen bu miizik yazilarindan Abdiilbaki Nasir Dede’nin nota alfabesinin beklenen
ragbeti gormemesine ragmen, Hamparsum Limonciyan’in kendi adiyla anilan miizik yazisi
sistemi biiyiik 6l¢iide benimsenmis ve Bat1 notasi yerlesinceye kadar 19’uncu yiizyil boyunca

kullanilmustir.?*

22 Alintida kalinla isaretlendirme ve vurgulama tarafimdan yapilmistir.

23 (Ozcan), "SELIM 111", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/selim-iii#2-musiki
(09.10.2018).

24 (Ozcan, "Selim 111"), https://islamansiklopedisi.org.tr/selim-iii#2-musiki (09.10.2018).
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Besteci padigah III. Selim, 1794°te Yeniceri Ocaginin yerini almasi i¢in Avrupa dérnegine
uygun olarak Nizam-1 Cedid’in (Diizenli Ordu)’yu kurmustur. Resmi anlamda Bat1 miizigi
kiiltiirtinlin orduya sirayet etmesi de, yine III. Selim devrinde, bu yeni orduya boru-trampet
takimi ilave edilmesiyle baslamig; bandonun ilk hocalar1 olarak, Vaybelim Ahmed Aga ve
Trampet¢ci Ahmed Usta gorev almistir (Araci, 2014, s. 58). Gazimihal’in (1955) belirttigi
sekilde, mehter miiziginin yerine Bat1 6rnegine uygun bandolarin tercih edilmesindeki en
onemli neden; Yenicerilerin kendilerine 6zgii yiiriiyiislerine uygun miizik yapan mehterin, yeni
kurulan Nizam-1 Cedid birliklerinin yeni egitim yiirliyiislerine uymamasidir. Daha teknik
nedenler diisiiniiliirse; mehterin, Avrupa bandolar1 tiirtinden bir tiniya ve ¢oksesli miizige sahip
olmayis1 olarak da diisiintilebilir. Nihayetinde, 1826 yilinda Sultan II. Mahmud’un Yenigeri
Ocagr’nm1 tamamen kaldirmasiyla Tiirk ordusu biiyiik bir modernlesme siirecine girmis; bunun
bir sonucu olarak, Yenigerilerin bir kolu olan Mehterhane de ayni yi1l kapatilmistir (Okyay,
20009, s. 39).

Il. Mahmud, Yenigerilerin yerine “Asdkir-i Mansire-i Muhammediyye” adiyla yeni bir
teskilat olusturulmus, bat1 ordularina benzeyen bir ordu kurarak ve batida mevcut olan askeri
bando da unutulmamistir. Fakat ordu efradini birdenbire yadirgatmamak icin, acele bir bando
olusturmaya calisgilmamis, 6nce diiz borular ve trampetlerden miirekkep bir topluluk
olusturarak, Nizam-1 Cedid’ten arta kalan eski zabitlerden istifade edilmistir?®. Bunlardan
Osman Aga’yi1 yeni Asakir-i Mansure-i Muhammediye’nin {i¢lii talim denilen talim hocaligina
tayin ettigi gibi, Vaybelim Ahmet Aga’y1 suvari muallimligine ve Ahmet Ustay1 da trampet
meskine memur edilmistir. Ahmet Aga’nin bir vazifesi de, yeni kurulan borucu efrada miizik
dersi vermek ve boru ¢almasini 6grenmektir. Ik tesekkiil eden bu askeri muzika heyeti,
boruzenlerle trampetecilerden olusmaktaydi. Bunlarm isi sadece, askerin yliriiyiisiinii tanzim
etmekti. Boylece ¢aligmalara 1827 yili baslarinda, simdiki Istanbul Teknik Universitesi’nin
Taskisla binasmnda baslanmis, bundan bdyle kurum, Saltanat Muzikasi anlamma gelen

“Muzika-yi Hiimayun”?® ismiyle siirdiiriilmiistiir (Okyay, 2009, s. 39).

25 (" [lk Tiirk Bandosu ") http://www.kemahtarihi.com/?Syf=18&Hbr=120316

26 “Muzika-yi Hiimayun” admin literatiiriimiizde cesitli sekillerde yazimi mevcuttur. Bu ¢alismada, Islam
Ansiklopedisi’'nde gegen ve sik kullanilan yazim bigimi tercih edilmistir. Ancak, Ersin Antep’in konuyla ilgili
bulgularinin da okunarak, géz 6niinde bulundurulmasi 6nerilmektedir. bknz. (Antep, 2017, s. 16,18)
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Coksesli Bat1 miizigi, onceleri kendi olanaklarryla Istanbul ve Izmir’in Hristiyan
mabhallelerinde, elgiliklerde verilen davetlerdeki konserlerde ¢almmistir. Muzika-yi
Hiimayun’un kurulus asamasinda, Avrupa askeri bandolar1 hakkinda yeterli bilgi toplandiktan
sonra, Enderun ve Akagalardan miirekkep bir askeri bando kurmaya karar verilmis, bu isle
ilgili olarak o siralarda Istanbul’da bulunan Fransiz orkestra sefi Manguel (bazi kaynaklar
Mangel olarak bahsetmektedir) gorevlendirilmistir (Ensari, 1999, s. 6). Daha once Boru-
Trampet takimi niteligindeki topluluk, Manguel tarafindan egitilmeye baslamigsada II.
Mahmut’un istedigi gibi Avrupa bandolarinin 6zelliklerine ulasamamistir. Manguel’in Avrupa
tipt bir bandoyu hi¢ yoktan yaratamayacagi anlasildiginda elgilikler vasitasiyla usta bir
ogrenmenin arastirilmasia baslanmig (Ensari, 1999, s. 6) ve iki y1l kadar bu vazifeyi yiiriiten
Manguel’den beklenen verim alinamayinca; Sardunya-Piemonte Kralliginin Istanbul
biiyiikelgisi Marquie Groppolo aracilifiyla 19°uncu yiizyilin en iinlii opera bestecilerinden
Gaetano Donizetti’nin agabeyi olan Giuseppe Donizetti “Muzika-yi Hiimdyun ustakdr:”
{invantyla Istanbul’a davet edildikten sonra padisah tarafindan kabul edilip goreve baslamistir.?’
Donizetti, 17 Eyliil 1828’de Istanbul’a gelip gdreve basladiginda, kendisine genis yetkiler
verilmistir (Ensari, 1999, s. 6). Sarayin masiki meskhanesi hocalarindan Nokta Mehmet Efendi,
Halil Efendi, Osman Efendi ve Enderun’un kiler kogusundan Edip Aga ile Hasan Hoca, bu iki

iistadin (Manguel ve Donizetti) emrine verilmistir (Araci, 2014, s. 59).

Tirk miizik modernlesmesinin ilk atilimlarini gergeklestiren Giuseppe Donizetti’ye
(1788-1856) yakindan bakildiginda, miizikte yenilesmeye gitmek isteyen Osmanli i¢in ¢ok
uygun bir tercih oldugu diistiniilmiistiir. Donizetti; saray, ordu ve genis planda toplum tizerinde
¢ok tesirli olmustur. Giuseppe Donizetti, Italyan Opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin 9 yas
biiyiik agabeyidir. italya’nin Bergamo kentinde yoksul bir ailenin ilk cocugu olarak dogmus ve
ilk miizik derslerini orada bulunan amcasi Karini’den almistir. Gazimihal’e gére (1955, s. 42)
yas1 biiyiik oldugu i¢in Bergam’daki “Pia Scuola di Musica” ya talimatname geregi alinmamas,
kardesinin kocas1 olan “Mayr” den bir siire ders alarak ilerlemistir. Bu kentte amatdr bir kilise
koro yonetmeni olarak goreve baslamistir. 1808’de askere alindiginda bando sinifina ayrilmus,
birgok Italyan ve Fransiz bandosu ydnetmis, Napolyon’un ordusunda fliit¢ii olarak gorev

yapmis (Say, Miizik Ansiklopedisi, 2010, s. 474, c.1) Napoleon’un 7’inci italyan Alay1

21(Ozcan, "Muzika-yi Hiimayun") https://islamansiklopedisi.org.tr/muzika-yi-humayun (11.10.2018).
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Bandousunda ¢alip, Avusturya, Ispanya seferlerine katilmistir (Ensari, 1999, s. 6). Napoleon’a
olan sadakatini Napoleon Elba’ya siiriildiiglinde beraber giderek stirgiinii takip eden “100 Giin
Saltanat1” zamaninda yanindan ayrilmamak ve Waterloo’ya katilarak ispat etmistir [ Kosal’dan
aktaran (Ensari, 1999, s. 6)]. Daha sonra Sardunya-Piemonte Kralliginda alay bandosu sefligine
getirilmistir. Bu siralarda Muzika-yi HiimAdyun’un ydnetmenligi i¢in Istanbul’daki saray
yetkilileri Avrupa’dan bir sef getirtilmesi i¢in Sardunya Elgisi Marki Groppalo’ya bagvurmus
ve Groppalo’nun araciligiyla Donizetti ve esi Angela’yla birlikte 17 Eyliil 1828°de torenle
karsilanmistir (Say, 2010, s. 474, c.1). Gazimihal’in (1955) de wvurguladigi big¢imde;
Donizetti’nin {linlii opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin kardesi, son gorevi Napolyon
Bonaparte’in da bando sefligini yapmis olmasi1 ve ddnemin miizik sanatinda Italyanlarin ileri
olmalar1 gibi sebeplerden dolay1 Giuseppe Donizetti Osmanli’nin Mehterhan sonrast modern

bir askeri bando kurmak konusunda giivendikleri bir isim olmustur.

Donizetti sectigi yetenekli gengleri topluluga katarak alt1 ay gibi kisa bir stirede bandonun
ilk konserini 19 Nisan 1829 tarihinde Rami Kislasi’nda gergeklestirmistir. Donizetti,
Istanbul’da 61diigii giine kadar sarayda 28 yil boyunca hizmet vermis; bu basarili siire¢ i¢inde
mirlivaliga(tuggeneral) yiikselmistir. Sultan II. Mahmut’tan “Iftihar”, Sultan Abdiilmecid’den
“Mecidi”, Fransa’dan “Legion d’honeur” nisanlar1 almis, “Osmanli Mizikalart Umum
Miirebbisi” goreviyle ise basladiktan sonra ilk is olarak talebelerine bati notasyonunu égretmis
kendisi de Hamparsum notasii 6grenmistir (Ensari, 1999, s. 7). Hepsi Tiirk olan Muzika-i
Hiimayun tiyelerini bat1 yontemlerine gore egiterek, Avrupadan getirilen ¢algilarla toplulugun
repertuvar ve icra acisindan gelismesini saglarken, besteci yoniiyle de etkin olmustur.
“Mahmudiye Mars1” n1 Sultan II. Mahmud’a yazmustir. 1. Mahmut’un 1839 yilindaki
oliimiinden sonra 17 yasinda tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid doneminde (1839-1861) ise Sultan
icin besteledigi “Mecidiye Mars1” padisahi temsil eden bir simge olarak cuma namazi
torenlerinde de seslendirilmistir. Bu donemde Sadrazam Mustafa Resit Pasa’nin destegiyle
Muzika-yi Hiimayun’un gelisimi hizlanmis, 1840 yilinda sarayda bir yaylilar orkestrasmin
kurulmasi, tinlii besteci ve piyanist Franz Liszt ve Belcikali kemanci Henri Vieuxtemps’in

Istanbul’a gelerek sarayda resital vermistir (Say, 2010, s. 474, c.1).

Osmanh Imparatorlugu’nda Bati miiziginin kendine yer bulmasi ve Bati miizigi

hayranhigmmn baslamasinda o dénem Istanbul’a gelen yabanci sanatcilarin vermis oldugu
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konserlerin de etkisi bulunmaktadir. Franz Liszt’in 18 Haziran 1847°de verdigi konserde {inlii
piyanist ve besteci, Giuseppe Donizetti’nin Sultan Abdiilmecit i¢in besteledigi eseri (Mecidiye
Mars1) piyanoya uyarlayarak calmis ve padisah tarafindan hediyelerle onurlandirilmistir
[Kosal’dan aktaran (Ensari, 1999, s. 8)]. Istanbul miizikseverleri bir baska biiyiik virtiidz olan

kemanci Vieuxtemps’in de uzun siire etkisinde kalmistir.

Muzika-yi Himayun baslangigta bando olarak kurulmus olsa da, Donizetti Pasa, Muzika-
yi Hiimayun’un kadrosunu gelistirerek salon orkestrasi ve biiylik orkestra kurmaya ¢aligmistir.
1840’11 yillarda kiigiik yayl ¢algi topluluklari olusturmaya baslanmist1 [Gazimihal’den aktaran
(Ensari, 1999, s. 7)]. Onemli bir konu ise Muzika-yi Hiimayun’un bu dénemde bir miizik okulu
ozelligi de kazanmis olmasidir. Donizetti sarayda verdigi derslerde dgrencilerine italyanca
sarkilar soyletmis ve notalarla birlikte Dante Alighieri’nin dilini de miiziklesmis siirlerle
okutmustur (Ensari, 1999, s. 7). Egitim programi geregi fliit, piyano, teori, armoni ve
orkestrasyon derslerini de Donizetti kendisi vermekteydi. Diger calgilari egitimi i¢in, saraya
Avrupa’dan ¢algi 6gretmenlerinin getirilmesine de 6nayak olmustur. Arapca, Tiirk¢e, Fransizca
yazi ve nota ve miizik terimleri derslerinin de verildigi Muzika-yi Hiimayun, askeri miizigin
disindaki miizik tiirlerine de yonelmesiyle bir konservatuvar vasfi kazanmaya baslanmistir.
Ornek olarak, Sultan I. Abdiilmecit’in (1839-1861) operay1 ¢ok sevmesinden dolay1, yabanci
opera topluluklar1 davet edilir, bunlar Naum Tiyatrosu’nda?® ve bazen saray sahnesinde temsil
edilirdi. Bu operalarin defalarca oynanmasindan dolay1 bando repertuvarinin da oynan
operalarm temalarindan alintilarla zenginlesmesi s6z konusu olmustur. Saray teskilatinda daha
onceleri de bulunan Miiezzinan’1t Fasil Takimi ve Orkestra gibi boliimlerle birlestirerek
Karagdz, Orta Oyunu, Tiyatro, Cambazlik ve Opera, Operet gibi birimleri olusturmaya
calismustir (Ensari, 1999, s. 8).

1846 yilinda Donizetti’den gencglerin sarayda miizikli oyunlar oynamak iizere
yetistirilmeleri istenmistir. Bunun igin Donizeti’nin buldugu Italyan 6gretmenler saraya aylikli
olarak alinmistir. 1848 yilinda sarayda san, saz, orkestra, koro ve dans ¢alismalarina katilan

sayilar1 60 civarinda miizisyen calismaya baslamis ve Once okul operetleri oynanmistir.

28 Tiirkiye’de ilk defa opera/operet besteleyen Dikran Cuhaciyan’in eserlerinin de temsil edildigini
belirtmek gereklidir. Tanzimat’la birlikte bir¢cok bestekar Tiirk makamlarini ve motifleri kullanarak cesitli
tiirlerde besteler yapmaya baslanmsti.
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Istanbul’a gelen yabanci opera topluluklarmm Domabahce Tiyatrosu’nda sahneledikleri
operalarda kullanilan orkestra da, genellikle Muzika-yi Hiimayun’da yer alan genglerden kurulu
saray orkestrast olmustur (Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tiirkiye Ansiklopedisi, 1985, s. 1219,
c.5) 1848 yili Muzika-yi Hiimayun’un yeniden diizenlendigi ve uzmanlarla takviye edilmistir.
Prusya’dan “Istanbul Ordusu Siivari Mizikalar1 Ogretmenligi” i¢in Karl Von Sife’nin
getirtildigi donemde; klarinet 0gretimi i¢in Francesko, nefesli calgilar i¢in Duos, piyano
ogretimi i¢in Freel, keman i¢in Vals ve Bugvani, miizik teorisi i¢in Hansen gibi isimler Muzika-
yi Himayun igerisinde gorev yapmis diger egitimcilerdir [Haluk Sehsuvaroglu’ndan aktaran
(Alaner, 2000, s. 76)].

Donizetti Pasa’nin eserleri arasinda 1828 yilinda Sultan II. Mahmud i¢cin Mahmudiye
Marsi, 1839’da tahta ¢ikan Sultan I. Abdiilmecit i¢cin Mecidiye Marsi, Tiirk Miizigi
motiflerinden yararlanarak Cezayir Marsi, Cenk Marst yazmistir. Bu marslar isimlerini
tasidiklar1 padisahlarm saltanati boyunca imparatorlugun milli mars1 olarak kabul edilmistir
(Ensari, 1999, s. 8). Tirkiye’de piyano miizigi ve opera sanatini yayginlastirarak, ¢oksesli
miizigi gerek eserleri gerekse sarayda aldigi sorumluluklariyla baslatan Giuseppe Donizetti,
Istanbul’da 12 Subat 1856 tarihinde 6ldiigiinde, Sultan Abdiilmecit Muzika-yi Hiimayun’u
cenaze alayma gondermistir (Tirk Ansiklopedisi, 1966, s. 2). Donizetti Pasa Elmadag
semtindeki St. Esprit Kilisesi’nin mahzenine gomiilmiistiir. Ogrencileri arasmda Sultan
Abdiilmecid, Necip Pasa, Hac1 ibrahim Pasa, Diirri Nigar Kalfa da bulunmakta idi (Say, 2010,
s. 474, c.1).

Sultan I. Abdiilmecit, 1856’da Donizetti Pasa’nin yerine Callisto Guatelli’yi Muzika-yi
Hiimayun kumandanligina getirmistir. Daha sonra gérevden alinmis, bu sirada yerine bir baska
Italyan sef Bartolomeo Pisani gelmis; 1868°de Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876) 10 y1l
aradan sonra imparatorlugun genel miizik midirii tGnvaniyla vefatina kadar bu gorevde
kalmistir (Ensari, 1999, s. 9). Guatelli Pasa, Sultan V. Murad’in, Sultan II. Abdiilhamit’in

(1876-1909), devrin miizisyenlerinin hocasi olmustur. II. Abdiilhamid doneminde Muzika-yi
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Hiimdyun’a opera-operet, tiyatro ile orta oyunu, cambaz ve Karagozciiliikk-hokkabazlik-

kuklac1lik?® gibi yeni bdliimler eklenmesi de, Guatelli Pasa déneminde miimkiin olmustur®.

Donizetti Paga’nin yetistirdigi Yesarizade Ahmet Necip gibi Pasa riitbesindeki baz1 Tiirk
miizisyenler, opera ve konserleri idare ederlerdi. O donemde Venedik konservatuvarlarinda
yalnizca kadinlardan olusan smniflar oldugu, bu o6grencilerin keman, bas, fliit ve korno
kullanarak orkestra konserleri vermeleri hayranlik ve hayret uyandirmaktaydi. Osmanli’da da
sarayda yalnizca kadmlardan olusan ve sefligini de kadinlarin yaptigi keman, viyolonsel,
musikar, zihter, kopuz, klarnet ve obua gibi sazlardan miirekkep bir harem orkestrasi
kurulmustu [Gazimihal’den aktaran, (Ensari, 1999, s. 12)]. Necip Pasa sonrasinda komutanhga
tayin edilen Ispanyol d’Arande Pasa gorev yaptig1 1899-1909 arasinda Italya dis1 yenilikleri
Muzika-yi Hiimiyun’a uygulamaya calismis, Italyan ekolii yerine Fransiz ekoliine gegis
yapilmaya baglanmis, saksafon tiiriinden yeni calgilarla zenginlestirilmis, oda miizigine agirlik
verilmis ve bir kiitiiphane de kurulmustur (Ensari, 1999, s. 12). D’ Arande Pasa sonras1 Guatelli
Pasa’nin yetistirdigi 6grenciler imparatorlugun sonuna kadar genel miizik direktorliigii gérevini
yiirtitmiis olan Klarinetist Miralay Mehmet Ali Bey, Fliitist Miralay Saffet Atabinen, Miralay
Zati Arca ve Muzika-yi Hiimayun’un son kumandani olan Osman Zeki Ungér gibi yalnizca

Tiirkler’den olusan miizisyenler olmustur (Ensari, 1999, s. 13).

Guatelli Pasa da oliimiine degin (1899) Muzika-yi Hiimayun’un ydneticiligini yapmis,
ogrenciler yetistirmis, marslar yazmistir. Ancak, Tiirk miizik tarihi ve miizik modernlesmesi
acisindan 6nemi Divan miizigi eserlerini inceleyip, 100 kadar eseri piyano i¢in armonize edip

diizenledikten sonra bunlar1 yaymlamasidir (Alaner, 2000, s. 77).

2 Kukla operalar1 18. yy Avrupa’smda da fazlasiyla meshurdu. Bu dénemin yaratilarinda singspiel
(sarkili oyun) ve marionette opera (kukla operasi) tiirii eserler gosterilebilir. Gluck, Haydn, de Falla ve Respighi
gibi bircok bestekar yetiskinler i¢in kukla operasi yazmuslardir. Bati tarzi ve teknigiyle Italyan ekoliinde
olusturulan Muzika-yi Hiimayun’da bu tiir oyunlarin oynandigi bunlarin miizikle birlestirildigi ihtimal
dahilindedir.

30 (Ozcan, "Muzika-yi Hiimayun"), https://islamansiklopedisi.org.tr/muzika-yi-humayun (11.10.2018).
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Donizetti ve Guatelli’nin miizik modernlesmesindeki en biiyiik katkilarindan biri de Tiirk
makamlarin1 kullanarak besteler yapmis ve Tiirk miizigi sarkilarmi cokseslendirmis
olmalaridir. Tiirk miizigi makamlar1 ile besteler yapilmasi ve makamsal ezgileri bat1 miizigi
armonisiyle gokseslendirmis olmalari, Kemal ilerici’nin Tiirk miizigine armoni &nerisine kadar
uzanan siireci gormek agisindan ¢ok Onemlidir. Ciinkii Donizetti Pasa ile bagladigi

sOylenebilecek Tiirk miizigini cokseslendirme gelenegi, Donizetti’den sonra da siirdiirmiistiir.

1.3.1.1. Fasl-1 Cedid

Muzika-yi Himayun’un fasil takimi Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid seklinde ikiye
ayrilmaktaydi. Fasl-1 Atik geleneksel fasil heyeti tipindeydi ve Hammamizade Ismail Dede
Efendi (1778-1846), Dellalzade Ismail Efendi (1797-1869), Hasim Bey (1815-1868), Rifat Bey
(1820-1888), Hac1 Arif Bey (1831-1885), Sekerci Cemil Bey (1867-1928) gibi Tiirk Miizigi

ustalarini barindirmaktaydi.

Muzika-yi Himayun’un Fasl-1 Cedid boliimii, Bat1 miiziginin major-minor dizilerine
yakin makamlarda bestelenmis, pesrev, saz semaisi, sarki, kdgekce ve oyun havalarmin
armonize edilmesiyle olusan bir repertuvari oldugu gibi; bu toplulukta icra, sef yonetiminde

Tiirk ve Bat1 miizigi sazlarmm istirakiyle yapilmaktaydi®L.

Fasl-1 Cedid subesinin kurulmasma Santiri Miralay Hilmi Bey (Zeki Ungér’iin
biiyiikbabasi), Binbas1 Pazi Osman Bey ve Hamidiye, Mecidiye ve Mesudiye marslarmin
bestecisi bas¢1 Binbasi Faik Bey takimin kurulmasinda oncii olmuslardir (Ensari, 1999, s. 13).
Subenin i¢inde 10-15 kisilik bir hanende toplulugu ile birlikte keman, ud, lavta, ney, gitar,
viyolonsel, fliit gibi ¢algilar kullamlmis -bunlarin arasinda Zeki Bey(Ungér) de bulunmaktadir-
; Rifat Bey’in, Hac1 Arif Bey’in ve baska geleneksel miizik bestecilerimizin eserlerini

cokseslendirerek icrd etmis, repertuvarlarinda bat1 miizigine de yer vermislerdir. S6z konusu

31 (Ozcan, "Muzika-yi Hiimayun")https://islamansiklopedisi.org.tr/muzika-yi-humayun (11.10.2018).
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cokseslendirme g¢alismasini1 Guatelli Pasa’dan kazandig1 bilgilerle obuaci Pazi Osman Bey

yapmis, Santiri Hilmi Bey ise toplulugu yonetmistir (Say, 2010, s. 474, c.2).

Fliit virtiiozii Saffet Bey (Atabinen)? (1858-1939) 1885 yilinda saray disindan takviye
edilmis 6zel bir orkestra toplayarak basta Beethoven’n senfonileri ve diger “Viyana
Klasikleri”ni ilk kez ¢aldirmistir. Boylece Muzika-yi Hiimayun, Mesrutiyet doneminde
Coksesli Klasik senfoni eserlerine yonelmistir (Ensari, 1999, s. 14). Aym donemde
Avusturya’dan gelen bir koronun ¢ok begenilmesi iizerine Zati Bey (Arca) buna benzer bir
koroyu Osmanli’da da kurmak maksadiyla 1890 yillarinda 65 kisiden olusan bir koro kurmus
(bu koro birinci ve ikinci tenorlar, bariton ve baslardan olusan dort sesli bir erkek korosudur);
alt1 ay kadar sonra kendi yonetimindeki koroyla birlikte konserler vermis ve bu konserler resmi
yemeklerde de tekrarlanmistir (Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Ttirkiye Ansiklopedisi, 1985, s.
1224).

II. Abdulhamid déneminde Istanbul’a gelen opera topluluklar1 Yildiz Tiyatrosu’na
cagiriliyor ve bu oyunlarda Tiirkler aksesuar ve mizansen islerinde yer aldiklar1 gibi koroda da
gorev yapmaktaydilar Abdiilmecid zamaninda sarayda sahnelenen operalarda Tiirkler rol almas,
daha sonralar1 sonralar1 Dolmabahge Tiyatrosu’nda yabancilar tarafindan sahneye konulan bu
operalarda Tiirkler korist olarak gorev almiglardir. Miizisyenlerin sahsi ilgi ve ¢aligmalariyla
yaptiklar1 girigsimler bir yana II. Abdiilhamid’in yanan Dolmabahge Tiyatrosu yerine Yildiz
Tiyatrosu’nu yaptirmasi ve baslica merakmm italyan Operalar1 olmasi nedeniyle, gerek
orkestra gerekse koro miizigi alaninda miizisyenlerin yiiriittiigli faaliyetler dogal

karsilanmalidir (Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tirkiye Ansiklopedisi, 1985, s. 1224).

Tiirkiye’de Bat1 Miizigi egitimi ve 6gretimi veren ilk kurum olan Muzika-yi Hiimayun’da
yetisen bandocular 1881 Tophane Mizikasi, 1888 Bahriye Tersane Mektebinin Sibyan
Mizikasi, 1905 Ertugrul Mizikas: gibi bando topluluklarinm da kurucular1 olmus; izmir, Bursa,

Konya, Selanik, Uskiip gibi kentlerde kurulan bandolarm baglarina da yine Muzika-yi

32 Saffet Bey ertesi yi1l (1886) dgrenim igin Paris’e gonderilmis bir yil sonra grenimini tamamlayan

Macar asilli kemanci Vondra Bey ile birlikte padisah tarafindan geri ¢agrilmistir (Ensari, 1999, s. 14).
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Hiimayun’da yetisen bandocular gelmistir (Ensari, 1999, s. 15). Donizeti ve Guatelli Pasa’nin
ogrencileri arasinda Ahmet Necip Pasa (1815-1883), Rifat Bey (1820-1888), Mehmet Ali Bey
(1825-1895), Kemani Ali Haydar Bey (1846-1904), Hiiseyin Halid Bey (1853-1920), Saffvet
Atabinen (1858-1939), Basmaci Abdi Efendi (1787-1851), izzettin Hiimai Bey (1878-1950),
Kéazim Uz (1873-1943), Sekerci Cemil Bey (1867-1928), Zati Arca (1863-1953), Zeki Ungér
(1880-1958), Veli Kanik (1881-1953), Muallim Ismail Hakk1 Bey (1865-1927), Thsan Kiinger
(1900-1963), Osman Fehmi Yener (1905-?) gibi Muzika-yi Hiimayun’da yetismis isimler
bulunmaktadir (Ensari, 1999, s. 16).

Mesrutiyet’in ilanindan sonra Muzika-yi Hiimayun’un 500 kisiyi asan kadrosu 120’ye
indirilmis, bando, orkestra, miiezzinan, ve fasil takimmdan olusan yalmizca miizikle ilgili
boliimleri birakilmis ve diger boliimler kaldirilmistir [Calisir’dan aktaran (Ensari, 1999, s. 15)].
1908 yilinda Muzika-yi Himayun’un basina Miralay Saffet Bey (1858-1939) atanmus, yabanci
ogretmen ve uzmanlarin gorevlerine son verilmistir, Mesrutiyet’in ilanindan hemen sonra saray
fasil heyeti de bu topluluga dahil edilmistir. Saffet Bey orkestranin senfonik repertuvarini
genisletmistir. Gorevi Saffet Bey’den sonra sirayla Zati Bey (1863-1951), Zeki Bey (1880-
1958) devralmistir. Topluluk ilk kez 1917 yilinda bazi dogu ve orta Avrupa kentlerinde

konserler vermistir (Ensari, 1999, s. 15).

1.3.1.2. Coksesli Miizik Yayinlar

Basimevlerinin Tiirkiye’ye girisinden sonra uzun denilebilecek bir siire boyunca miizik
yaymciligi lizerine diisiiniilmeyen bir konu olmustur. Miizik yaymciliginin da ilk bahsi, 1876
yilindaki Mesrutiyet Hareketi ile miimkiin olmus ve ilk defa 1876 (Rimi 1293) tarihinde Hac1
Emin Efendi’nin(1845-1907) 30 sayfalik bir fasil defteri yaymlamasiyla da fiilen baglamistir
(Alaner & Baloglu, 2011, s. 47). Buhurdanc1 Hac1 Yusuf Efendi’nin oglu olan “Notac1” Haci
Emin Efendi ilk 6grenimini tamamladiktan sonra Muzika-yi Hiimayun’a girerek burada Divan
ve Bat1 miizigini 6grenmis; kendisi de saz semaileri, sarkilar ve piyano icin ¢esitli eserler
bestelemis olan Notact Emin Efendi, geleneksel Tiirk miizigini notaya almaya calisarak,
cogunlukla bu eserleri Callisto Guatelli’nin ¢okseslendirdigi bigimde yaymlamistir (Alaner &

Baloglu, 2011, s. 47). Muzika-yi Hiimdyun’da yetisenlerden biri olan Emin Efendi, miizik
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modernlesmesinin ¢okca tartisildigi “Malumat” isimli dergide ve “Servet-i Fiinun” dergisinde
de nota yaymlamis, kendi yayinlarinda bat1 ve dogu miizigi ¢algilarini birarada gosteren, 6zenli
kapak tasarimlarina yer verdigi gibi; Alaner’e gore (2011, s. 49-50) kayitli olarak bulunan ilk
Bat1 miizigi teorisi kitabi olan “Nota Muallimi” isimli eseri de yazmistir. Bu eserin bir diger

Oonemli yaniysa son boliimiinde Tiirk miiziginde kullanilan dizi ve ritmlere yer vermis olmasidir.

Cumhuriyet’e gelinceye kadarki miizik modernlesmesinin temelleri, Muzika-yi
Hiimayun’un 1826 yilinda kurulmasiyla miimkiin olmustur. Tiirkiye’de Muzika-yi Hiimayun

ile ger¢eklesen yenilesme faaliyetleri s0yle siralanabilir:

e Bu kurumda verilen genel miizik bilgileri, solfej, piyano, armoni, Fransizca,
Tirkge, Arapga ve Farsca okutulan yazi dersleri,

e Batinotasyon sisteminin 1830’larda kullanilmasi, halen kullanilmakta olan “nota,
scala, battuta, tempo, canto, musica, bando, alla turca, falso” gibi Italyanca miizik
terimleriyle nota degerlendirmesinde “birlik, ikilik, dortlik” gibi Alman miizik
terimlerinin kullanilmasi,

e Senfonik orkestra ¢caligmalari,

¢ Nota kitapligiin yeniden diizenlenmesi,

e Bandoya saksafonlarin girmesi, sadece kadinlardan olusan bir bando denemesi,

e Fasl-1 Cedid Topluluguyla Bati miiziginin repertuvara girmesi, Tirk ve Bati
sazlartyla c¢esitli denemelerin yapilmasi ve c¢okseslendirme c¢aligmalari, 1896

yilinda ilk ¢oksesli erkek korosunun kurulmasi.

Miizigin egitimi, icrds1 ve miizige olan bakistaki bu farklilagsma, Bat1 miizigi ile
gerceklesen bu yakindan etkilesim, son donem Osmanli aydinlarinin miizik algisint derinden
etkilemistir. Tiirk miiziginin Bat1 miizigi ile olan bu kargilasmasi, Osmanl aydmlarinin Tiirk
miiziginin teorik ve pratik yonlerini sorgulamasina neden olmustur. Miizigi toplumsal bir olgu
olarak ele alip diigiinen, besteleyen, miizigi nazari yonlerinde ¢aligan her aydin bu konuda
diisiinmiis, fikirlerini beyan etmis ve Tiirk miizik yasantisinin degisimi ve modernlesmesine

dahil olmustur.
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Oztuna, Muzika-yi Hiimayun’un bir orkestra ve egitim kurumu olarak vasiflarmi ve

Cumbhuriyet sonrasindaki degisimine dair sunlar1 yazmustir :

“Muzikay-1 Hiimayun’a 1826’dan itibaren ¢ok ihtimam edildi ve para
sarfedildi. Padisahin hassa kuvvetlerinden bir kuvvet telakki edildi ve
kumandanlarina ferik (korgeneral) riitbesine kadar riitbe verildi. Sonradan Saray ve
Enderun’un Tiirk Musikisi sanatkarlariin da ehemmiyetli kismi bu teskilata alinds;
Tirk Musikisi kismi teskil edildi ve gercek bir konservatuar olarak calisti. Tiirk
Musikisi’nde hayli degerli bestekar, bu teskilatta riitbe sahibi subaylar olarak
calistirlar. Kiiltiir dersleri de miilkemmeldi; mesela Arapca ve Farsg¢a bile
ogretiliyordu. Sonralar1 miikkemmel bir Bat1 Musikisi orkestrasi da teskil edilebildi.
Almanya gibi iilkelere musiki telabesi gonderilebildi. II. Abdulmecid (1922-1924)
devrinde 85 kisilik Bati Musikisi orkestrasi ve o sayiya yakin da miizisyen
mevcuttu. Cumhuriyet devrinde bu teskilat hiiviyet degistirdi, fakat esaslar
muhafaza edildi. Cumhurbaskanligi Orkestrasi, Riyaset-i Cumhur Incesaz Heyeti,
Mizika’nin devamlar1 olarak telakki edilebilir.” (Oztuna, 2006, s. 83, c.II)

Kurulusundan itibaren padisahin biitgesiyle finansa edilmis; Bati miizigi icrasinin
yaninda bir alaturka (incesaz) bolimii de bulunan ve merkezi sistemle yonetilen bir miizik
toplulugu olarak Avrupa’da benzeri olmayan bir kurum olan Muzika-yi Hiimayun’un kurumsal
olarak miizige olan katkilarinin yam sira, Osmanli Imparatorlugu’nda miizisyenligin énem
kazanmasinda da etkileri oldugu sdylenebilir. Donizetti ve Guatelli gibi seckin miizisyenlerin
elinde saygin bir kuruma doniisen Muzika-yi Hiimayun, Cumhuriyet doneminde Ankara’da
olusturulan Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1 ve konservatuvar kadrolarinin alt yapisini

olusturmustur (Gilidek & Kilig, 2016, s. 101).
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1.3.2. Osmanl’da ilk Konservatuvar Denemeleri

1.3.2.1. Darii'l-Misiki-i Osméani Mektebi

1908 y1linda Istanbul Koska Caddesi (Laleli) Ragip Pasa Kiitiiphanesi’nin karsisidaki
bir binada ag¢ilan okul Sehzade Ziyaeddin Efendi’nin himayesinde dncelikle bir cemiyet olarak
kurulmustur. 1912 yilinda okul haline doniistiiriilen mektebin ilk kadrosu Kanuni Hac1 Arif
Bey, Muallim Ismail Hakk1 Bey, Leon Hanciyan, Udi Sami Bey, Neyzen Tevfik, Arap Cemal
ve Hafiz Asir gibi sanatkarlardan olustugu bilinmektedir. 1914 tarihinde Cemberlitas’ta bagka
bir binaya tasman okul kisa bir siire sonra kapanmustir (Ozalp, 2000, s. 77).

1.3.2.2. Darii’l-bedayi Tiyatro ve Miisiki Mektebi

Osmanli’da 1914 yilinda kurulan konservatuvar niteligindeki ilk okul Darii’l-bedayi’dir.
Once “konservatuvar” olarak diisiiniilen isim Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem’in (Bolay1r)
onerisiyle “Darii’l-bedayi-i Osmani” admi almis ve Sehzadebasi’nda bulunan vilayete ait
Letafet apartmaninda egitime baslamistir (Ozden, 2013, s. 19). Ancak 1. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla Darii’l-elhan Genel Miidiirii Andre Antoine, konservatuvarin basinda daha fazla
kalamamis ve Fransa’ya donmiis ve savasin baslamasi okula ayrilan 6denekte de kisintilara

gidilmesine sebebiyet vererek ¢aligmalarin ertelenmesi ile sonug¢lanmistir (Karadagli, 2006, s.

96).

Kapatilmadan 6nce Tiirk msikisi eserlerinin notaya alinmasima karar verilse bile (Ozden,
2013; Karadagli, 2006) bu hizmet daha sonra kurulacak olan Dari’l-elhan’da
gerceklesebilmistir. Misiki subelerinin kapanmasinin ardindan tiyatro faaliyetlerine devam
edilmistir. Cesitli sikintilar yiiztinden donem donem kapanma noktasina gelen kurum 1931
yilinda Istanbul Belediyesine bagl olarak Istanbul Sehir Tiyatrosu admi almistir (Muhsin

Ertugrul Istanbul Sehir Tiyatrosu) Egitim kadrosunda dénemin ©&nemli isimlerinden
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Abdiilkadir Tére, Zati Arca, Zeki Ungdr, Tanburi Cemil Bey, Leon Hanciyan ve Ali Rifat Bey
goriilmektedir (Ozden, 2013, s. 19).

1.3.2.3. Darii’l-elhan

Darii’l-elhan (0¥ 1)  Ar. Dar ‘ev, yurt’ (Tietze A. , 2002, s. 561), Ar. elhan®
‘nagmeler, ezgiler’ kelime olarak Arapga “Nagmeler evi” anlamma gelmektedir. 10 Ocak 1917
tarihinde Istanbul’da kurulmus olan Darii’l-elhan, Osmanli Devleti’ndeki ilk resmi miizik
okuludur. Bugiin Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’nin ve ondan dnceki Istanbul

Belediye Konservatuari’nin adidir (Say, 2010, s. 413).

Osmanli son devri ve erken Cumhuriyet doneminin miizik yasantisinda 6nemli bir vaka
olarak karsimiza ¢ikan Darii’l-elhan ve faaliyetleri tizerinde kapsamli bir tetkik yapilmasi Tiirk
miizik yasantisinda modernlesmeyi ve etkilerini anlamak konusunda 6nemli bir yere sahip
oldugu agiktir. Bu kurumun ortaya ¢ikisindan 6nce Osmanli Devleti’nde 6nce orduda, sonra
siyasi ve toplumsal yapida devam eden bir dizi modernlesme hareketi bulunmaktadir. Erken
Cumhuriyet doneminde de siiren bu modernlesmenin son ayagi denilebilecek “kiiltiir ve
sanattaki modernlesme” agisindan Darii’l-elhan, kuruldugu tarihten giiniimiize degin miizikteki

modernlesmenin izlenebilecegi bir diger kurumdur.

Osman Nuri Ergin’in aktarimina gore, I. Diinya Savagi yillarinda Almanya’dan yiiksek
bir miizik toplulugu Istanbul’a gelerek Tiirk Kizilay’1 yararma birka¢ konser vermis bunun
iizerine Muzika-yi Hiimayun Zeki Bey’in idaresinde Almanya’ya gonderilerek muhtelif
sehirlerde konserler vermisti. Ancak Osmanli’nin resmi orkestrasimin performans: Almanya’da
begenilmemis ve bunun iizerine Seyit Yakup Hanoglu Abdiilkadir Bey’in Almanya’daki bu
kiiciik diistiricti olay yasanmadan ¢ok Once Maarif Nezaretine, okul talebelerine okutulan

masiki derslerinin icerik ve islenis bakimindan milli miizige yakigsmadigini bildiren raporu

33 http://www.tdk.gov.tr/ (Tiirk Dil Kurumu)
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bulunarak ve miizik egitimi alanindaki modernlesmede baslatilmis oldu. Bu tesebbiis, donemin

basminda da kendine yer bulmus ve iyi karsilanmustir (Ergin, 1977, s. 1578-1579).

Buna gore kurulacak olan Darii’l-elhan solist ve saz sanatgisi yetistirmek ve beynelmilel
miizik kiltiirti ile Tirk miizik kiiltiiriinii ayn1 ortamda sistematik ve kurumsal bir yapida ele
almak amacinda ve bu anlamiyla kendisinden dnceki miizik kurumlarindan ayrilmaktaydi

(Kolukirik, 2015, s. 26).

Yusuf Ziya Pasa’nin baskanligindaki Miizik Enciimeni tarafindan hazirlanmis olan
yonetmelikte; Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi alanlarinda egitim ve 6gretim faaliyetleri, sanatsal
etkinliklerin yer aldig1 faaliyetler, arastirma ve yayn faaliyetleri bulunmaktadir. Amaclanan
programinin tizerinden bir yil gegtikten sonra I. Diinya Savasi’nin olumsuz sartlar1 ve harp
sonrast Osmanli’nin durumundan o6tiirii Darii’l-elhan’in erkek kismi kapanmis; yalmizca Tiirk
miizigi yapilan bayan kismi1 ve sekiz kisilik bir 6gretim kadrosu kalmistir (Kolukirik, 2015, s.
27,45).

1.3.3. Tiirkiye’de Miizik Modernlesmesinde Etkin Baz1 Fikirler: Tiirk Miiziginin

Kokeni, ilerletilmesi, Tiirk Miizigi Ezgilerinin Cokseslendirilmesi ve Milli Miizik

19’uncu yiizyildan 20’inci yiizyila gegerken Osmanli aydmlari miizikte yasanan
degisimleri nasil yorumluyorlardi? Bu goriisler Cumhuriyet’in kiiltiir sanat politikalar1 ve
miizik yasantisma nasil etki etmistir? Tiirk miizigi i¢in ¢okseslilik ihtiyaci neden ortaya
¢ikmustir? Bu sorularin tamami Kemal Ilerici’nin Tiirk miiziginin ezgisel yapisin1 inceleyerek
buradan bir armoni yaratmak fikrinden 6nce, Tiirk miiziginin kendi degerlerinin daha iyi

arastirtlmasi ve dgrenilmesi ihtiyacinin hissedilmesi ile iligkilidir.
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Fazli Arslan’m tespitine gore (2016, s. 13), birkag yiizyildir ihmal edilen Tiirk miizik
teorisini yeniden kurma girisimleri Terciiman-1 Hakikat®* isimli gazetedeki yazilartyla Ahmet
Mithat Efendi (1844-1912) tarafindan baslatilmistir. Rauf Yekta (1871-1935), Hiiseyin Sadettin
Arel (1880-1955) ve Suphi Ziihdii Ezgi (1869-1962) de Tiirk miizigi teorisini, eski
kaynaklardan(edvar) yola ¢ikarak yeniden sistemlestirmeye ¢aligmistir. Diger miizisyen ve
diistiniirler ise, bilmedikleri miizik teorisi kaynaklarma bakmaya, onlar1 okumaya ve anlamaya
gayret ederek, zamanla, Tiirk miizigi iizerine arastirilan ve diisiiniilen bu yeni doneme katilarak,

degisime yon vermeye calismiglardir.

Ahmet Mithat Efendi; Notact Emin Efendi ve onun ¢aligmalarindan bahsederek, bir
anlamda Tirkiye’deki coksesli miizik yaymlarindan okuyucularmi haberdar ederken, diger
yandan da Rauf Yekta’nin "Esatiz-i Elhan ”(Misikinin Ustatlar1) isimli ¢alismasindan &vgiiyle
soz etmistir (Arslan, 2016, s. 13). Ahmet Mithat Efendi’nin “Tarih-i Masiki”, “Sark Muzikas1
ve Umumi Muzika”, ”Bach”, “Bir Avrupali’nin Miitaalasi” (Arslan, 2016, s. 14) gibi yazi
basliklarma bakildiginda, bu dénem; Osmanli aydinlarmin Dogu ve Bati miizigi hakkinda
bilinglendikleri ve iki miizigi birbirleriyle mukayese etmeye bagladiklar1 bir donemdir. Heniiz
Tirk ve Bati miizigi ya da Alaturka-Alafranga, Coksesli-Teksesli tartismalar1 yeni
olugmaktaysa da, Bat1 miiziginin Tiirkiye’de yayginlagmaya baslamasi, ¢esitli kesimleri Tiirk
miiziginin geleceginden siipheye diistirmiistii (Arslan, 2016, s. 15). Ahmet Mithat Efendi’nin

diistincelerini kisaca 6zetlemek gerekirse:

1. Tirk miiziginin bat1 standartlarina kavusturulmasi ve gelistirilmesi gereklidir.

2. Tiirk miiziginin temel kaynaklar® ¢6ziimlenmeli ve anlagilmayan terminoloji terciime

edilerek, daha anlagilir hale getirilmelidir.

34 Ahmet Mithat Efendi tarafindan 1878 yilinda Istanbul'da yaym hayatina giren, sonradan Kurtulus
Savasi'n1 da destekleyen gazete (T.C. Kultur ve Turizm Bakanlhigi) http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-
82576/tercumani-hakikat.html

% Fazli Arslan’in (2016) aktarrmmna gére, Ahmet Mithat Efendi, Farabi ve Meragi’nin eserlerini

inceledigini ancak bunlardan birsey anlamadigini sdylemistir.
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3. Bu temel kaynaklar ¢oziimlendikten sonra egitim ve 6gretimin kolaylastirilmasi

gereklidir.

4. Tirk miziginde gereksiz makamlar bulunmaktadir, bu kalabahgn

sadelestirilmesi gereklidir.

5. Ayni sekilde gereginden fazla ustl bulunmaktadir ve o kadar biiyiik ustillerin vurulmasi

zor oldugundan, bu usiller de Bati miiziginde oldugu gibi sadelestirilmelidir.

6. Bati notasyonunu kullanip kullanmama tartismasi son derece yersizdir, bir an dnce
kullanim1 yaygmlastirilmahdir. Ciinkii notaya alinmayan eserler zamanla aslindan

uzaklagmaktadir. Miizigin kaybolmasinin yegane sebebi nota kullanilmamasidir.

7. Tirk miiziginin gerilememesi ve kaybolmamasi icin Tirk miizigi bilimsel ve

uygulamali yoniiyle yenilesmeye acik olmalidir.

“Malumat” isimli bir baska dergide farkli yazarlarca Bati ve Dogu miizigi ile ilgili
kiyaslamalar yapilmis ve ¢esitli sonuglara varilmistir. Bunlardan Mehmed Celal Bey’in 4

Kasim 1897 tarihli yazisinda Tiirk miiziginin tanzimi hakkinda su sézlere yer verilmistir:

“Bundan anlasiliyor ki alafranga dedigimiz musiki-i fenni —alafransa-
olmayip belki herhangi bir nagme-i millinin miisiki-i fenniye gore tanziminden

hustile gelmistir.

Fransiz, Alman, Italyan, Ispanyol, Macar miizikalar1 her milletin kendi

milli nagmelerinin misiki-i fenniye tatbikinden baska bir sey degildir.

Fakat bunlar1 fen, o derece tanzim etmis, o derece tevhid eylemistir ki
birbirinden ayirt etmek i¢in mutlaka okumak, nagamat-1 milliyesine Asina olmak

icab eder.

O halde bizim nagamat-1 milllyemiz ni¢gin masiki-i fenniye tatbik

edilmesin?” (Arpagus, 2004, s. 103).

Miizigin tanzimiyle ilgili devam eden satirlarda daha sonra Bati miiziginden
bahsedilerek, oralarda oynanan operalarda ve ¢alinan eserlerin iginde bulunan Arap, Acem ve
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Tiirk nagmelerine rastlandigi, bunlari kuvvetle muhtemel buralara seyahat edenlerin kayitlar1
neticesinde miimkiin oldugu belirtilerek; bu nagmelerin bu miizik i¢inde nasil tanzim edilip
kullanildig1 tizerine durulmustur. Buradan yola ¢ikarak, Tiirk miizigi yapitlarmin da bu sekilde

kaydedildikten sonra tanzim edilmesi ve Bati teknigiyle islenmesi vurgusu yapilmustir.

Necip Asim (1861-1935) da, 1896-1897 yillarinda miizikle ilgili yazilar yazmaya
baslamig ve “Malumat” isimli dergiye gondermis oldugu mektubunda ¢oban sarkilarindan, yerli
sairlerden, eski sarki ve tiirkiilerden bahseden bir sayfanin agilmasi talebinde bulunmustur.
Tirk miiziginin thyasi(yeniden canlandirilmasi) konusunda yine bu derginin Oncii
olabilecegini; Tiirk miizigi makamlar1 ve miizik hakkinda gelecek makalelere, notalara bir sayfa
acilmas1 halinde eser sahiplerinin bunlar1 yaymlamak isteyeceklerini bildirerek; Frenklerin
‘pastoral’ dedikleri tiirden, Tiirk miiziginde de o kadar hos ¢oban sarkilarinin bulundugunu
belirterek, bunlarin toplanip kaydedilmesi halinde edebiyata da ¢ok biiylik fayda saglayacagini
vurgulamistir. Bu ¢oban sarkilarinin, ¢ogiir sairi denilen yerli sairlerin eserleri, sarki ve tiirkiiler
icin, Tiirk miizigini ilerleterek bu alanda hizmet edeceklere bir sayfa acilmasini rica etmistir

(Arpagus, 2004, s. 107).

Daha sonralar1 Darii’l-elhan’in agilmasi ve faaliyete baglamasiyla gerceklestirilecek
olan, Anadolu ezgilerinin derlenmesi faaliyetinin onciil fikirleri, farkli kisiler tarafindan burada
dillendirilmistir. Malumat isimli derginin vermis oldugu olumlu cevapta, masraflarin
karsilanmamasina ragmen derginin her niishasina bir de sarki notasi ilave edildigini ve “suanki
haliyle yikilma derecesinde bulunan Tiirk miiziginin gelismesi i¢in elden gelenin yapilacagi”

vurgulanmistir (Arpagus, 2004, s. 108).

Buradan anlasilmasi gereken, Tiirk miiziginin durumu hakkinda kaygi duyuldugu ve
miizigin tiirli yonleriyle aydmlarin zihninde bir degisim gecirmesi, modernlestirilmesinin
yollarinin arandigidir. Miizik modernlesmesi, aydmnlarin zihninde Cumbhuriyet’in ilan1 ve

Cumbhuriyet politikalarindan ¢ok daha dnce baglamistir.

O glinlerde incelenip arastirilan bir baska konu da, Tiirk miiziginin kdkenleri ve

tiirlerinin nereye ait oldugu ve ne kadarmnm Tiirk milletine ait oldugu konusuydu. Malumat
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dergisine gore (Arpagus, 2004, s. 108), Bat1 miiziginin kékeni Misir; Dogu miiziginin ise Cin
ve Japonya’dir. Bu iki memleketteki alimler miizik sanatinin yiiksek mertebelerine ulagmas,
sirlarint kesfetmis ve ezgileri ifade etmek i¢in bircok miizik aleti icat edip, kitaplar yazmistir.
Bir noktadan sonra Dogu miizigi gerilemeye baslamigsa da Fars medeniyetinde parlayarak,
yeniden ilerleme dénemi baslamistir®®. Abbasiler dsneminde Araplara ge¢mis ve oradan da orta
caglar da Tiirkler ddiing almistir®’. Tiirkler bu miizigi aldiktan sonra, bu miizigi gelistirmek,
zenginlestirmek ve ilerletmek i¢cin ugras vermislerdir. Bu sebepten dolayi, Tiirk atalarmin
korudugu bu miizik asla ithmal edilmemelidir. Malumat dergisi, Osmanli’nin korudugu bu
miizigin aslen kendisine ait olmadi§1 iran ve Arap miiziginin karisimi oldugunu séylemekte ve
heniiz yasanilan asra layik dereceye ulastirilamamis oldugunu, bunun nedeniniyse miizigin

milli olmayisma baglamaktadir. Necip Asim da benzer bir diisiincededir:

“Avrupa’nin  her yerinde alafranga dedigimiz misiki yayginhk
kazanmustir. Fakat bu misiki her yerde bagkadir. Italyan, Fransiz, Alman, Ingiliz
miusikileri ayr1 ayr1 seylerdir. Bunlar1 ayirdeden sey milli ahenkleridir. Biz de
milli ahengimizi o ibtidai, thmal edilmis masikimizden tetkik ederek c¢ikarmali,
misiki ilmine tatbik ederek terakkisine calismali, ortaya bir Tiirk veya Osmanli

miusikisi koymaliyiz.” [aktaran (Arslan, 2016, s. 61)].

Mektubun devaminda, Tiirk miizigi kavramiyla Anadolu ve Suriye’de bulunan
Tirkmenlerin, Yoriiklerin ve kirlarda yasayan Tiirkler’in dogal ezgileri oldugunu ve bu
ezgilerin miizik bilimi igerisinde incelenmemis, ibtidai halinin bile, Tiirk insaninin dogasina
cok uygun oldugu i¢in, usiiliine uygun bir sekilde ilerletilmesine ¢alisilirsa, Avrupa miiziginin
seviyesine gelecegi soylenmektedir. Buna 6rnek olarak da, dogal hali Tiirklerin miiziginden

ayirt edilemeyen Macarlari bugiinkii gelisimi gosterilmistir (Arpagus, 2004, s. 109).

% Giiniimiizdeki bircok ezginin Fars¢a olmasi da bunun nedeni olarak gosterilmistir.

37 Belirtilene gore Araplar bu miizigin ilerlemesine dair ¢aba sarfetmemislerdir. Hatta Tiirkler bu sanati

Araplar’dan almamis olsaydi, Dogu miiziginin mahvolacagi yazilmistir.
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Necip Asim’a gore (Arpagus, 2004, s. 110-113), medeni Avrupa milletlerinin ¢alisip
kural ve kaidelerini yerlestirerek hem sanat hem de bilim haline getirdikleri miizige alafranga;
gecmisteki ustalarm miizik nazariyelerini “edvar” adi verilen kitaplara yazip, miizigin
ilerlemesine bir ylizy1l dncesine gelinceye kadar ¢alisip meraklist olanlara da uygulamali olarak
ogrettikleri miizige ise “incesaz” denilmektedir. incesaz miizigi Arap vezni ve giifteleriyle
yapildig1 i¢in milll bir karakteri yansitmamaktadir. Cok onemli diger bir noktaysa; Bati
miiziginin insanda her tiir ruh halini ifade etmede basarili iken, Tiirk miiziginde ifadeye hig
dikkat edilmedigi, giiftelerle besteler arasinda tezat bulundugunu belirtmesidir. Bu da muasir
medeniyetin geregi ile uyusmamaktadir. Incesaz miizigi, ne askerin yiiriiyiisiine, ne de opera
bestelemeye miisaittir. Keyifle dinlense dahi kullanim yeri kapali odalara mahsus olan bu
miizigin, Bat1 miizigi seviyesine ulagmas1 miimkiin degildir. Buna ¢ok benzer bagka bir tespitse
“Avrupa musikisini operet, opera, genis heyecan, ihtiras, aksiyon dili haline getiren teknik,
alaturka musikide yoktur” [aktaran (Arslan, 2016, s. 59)] seklindeki yorumuyla Ismayil Hakk1
Baltacioglu’nda goriilmektedir. Cok benzer baska bir yoruma da, 1926 yilinda Musa Siireyya
ve Osman Zeki Beylerin konservatuvar tesili hakkinda Milli Egitim Bakanligi’na sunduklar1

raporun bir boliimiinde goriilmektedir:

“Garp Musikisi ¢cok miiterakki nazariyat1 ve mekiimmel vesaiti icraiyesi
sayesinde her tiirlii beseri duygular1 ve hatta Betoven'in senfonilerinde oldugu
vechile bir takim efkar1 felsefeyi bile ifadeye kabiliyetli bir hal almistir. Bizdeki
musiki ise, muayyen bir iisliiba esir olarak bazi1 mahdut hisleri ifadeye miinhasir
kalmistir. Mesela, bir orkestranin kah coskun ve hiir ve sen, kahince ve latif, milli
ve vatani ifadelerindeki azamet ve kudreti, ince sazin zayif ahengiyle mukayeseye

imkan yoktur.” (Okyay, 2013, s. 393).

Osmanl’'nin son doneminden Cumhuriyet’e degin faaliyet gostermis bir kisim
aydinlarin, Tiirk miiziginin ¢aga uygun olmadigi ve bir sekilde gelistirilmesi gerektigi
diisiincesini tasidiklar1 ¢ok aciktir. Necip Asim’in diislinceleri de Cumhuriyet Donemi’ndeki
politikalarla paralel bir ¢izgidedir. Ziya Gokalp’e atfedilen bir¢ok diisiincenin Osmanli’nin son
donemlerinde artik diisiiniilen, tartisilan konular arasinda yer aldigi goriilmektedir. Miizigi
ilerletmek konusunda yapilacaklartysa dnce alaturka, alafranga olarak tanimlanan bu dogu ve

bat1 miiziklerinin teori ve pratigine hakim olunmasi, sonra “Milli ahenklerimiz” yani halk
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ezgilerimizin tamamiyla dinlenip zabt edilmesi, yani notaya almarak incelenmesi gerektigini,
bu konuda bilimsel makaleler, kitaplar yazilmasmm sart oldugunu belirtir. Buradaki
diisiincelerinden halk ezgilerinin dinlenmesi ve notaya alimmasi ile ilgili konu da; kismimin
Osmanli’nin son doneminde kurulan ancak savas nedeniyle faaliyetine devam edemeyen
Darii’l-elhan’in Cumhuriyet doneminde yeniden agilmasiyla, Bat1 ve Dogu miiziginin teorik ve
pratik yanlarmin da yine Cumhuriyet doneminde kurulan okullar ve buralarda yetigen insanlarin

calismalariyla miimkiin hale gelmistir.

Tiirk miiziginin kayit altina alinmasi fikriyle beraber, hangi miizigin milli oldugu ve
Tiirk miiziginin kokeninin ne oldugu ile ilgili konular da tartigilmaktadir. Tiirk miiziginin
Tiirklere ait olmadig1 fikrinin II. Abdiilhamit doneminden beri konusulageldigi, Ziya Sakir’in
II. Abdiilhamit’in son giinleri bashikli 1 Eyliil 1931 Son Posta gazetesinde yayimnlanan
tefrikasindan anlasilmaktadir. Sultan II. Abdiilhamit: “Dogrusu alaturka musikiden pek
hoslanmam. Insana uyku getirir. Alafranga musikiyi tercih ederim. Bilhassa opera ve operetler
pek hosuma gider. Hem size bir sey soylyeyim mi? Alaturka dediginiz makamlar Tiirklere ait
degildir. Yunanlilardan, Acemlerden, Araplardan alimnmigtir.” seklinde cevap vermistir
[aktaran (Arslan, 2016, s. 23)]. Bu noktada, Cumhuriyet’in miizik politikalarmnin fikir babas1
olarak gosterilen Ziya GoOkalp’in 1923 yilinda yayimlanan “Tiirkgiiltigiin Esaslar:” isimli
eserinde de benzer sézler goriilmektedir: “Avrupa musikisi girmeden evvel, memleketimizde iki
musiki vardi: Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizanstan alinan Sark musikisi, digeri eski Tiirk
Musikisinin devami olan Halk melodileri’nden ibaretti... Bugiin, iste, su ti¢ musikinin

karsisindayiz: Dogu musikisi, Batt musikisi, Halk musikisi.” (GOkalp, 1968, s. 129).

Hiiseyin Sadettin Arel de, 1927 yilinda Izmir Tiirk Ocagi'nda vermis oldugu bir
konferansta, Tiirk miiziginin Tiirklere ait olmadig1 hakkindaki fikre kars1 ¢ikan isimlerden biri

olmustur. Tiirk miiziginin Bizans ve Arap miizigiyle arasindaki farklara deginmektedir:

“ ‘Tirk musikisi’ dedigimiz musikinin hakikatte bir Bizans musikisi,
yahut bir Acem musikisi, yahut bir Arap musikisi, yahut bir Enderun musikisi -
yahut da daha bilmem hangi millet veya ziimrenin musikisi-olduguna dair de tiirlii

tirlii iddialar isitiliyor. Bu iddialar1 serdeden-ler, galiba milletimizi musikisiz

48



birakmaya kail olmadiklar1 i¢in, asil milli sanatimizin halk musikisinde
miindemi¢ veya miinceli oldugunu soyliiyorlar. Bir kere surasi muhakkaktir ki
memleketimiz gibi her devrin en bliylik tarihi hadiselerine adeta mev'id telaki
vazifesi goren bir iilkede haricin tesirinden tamamiyle azade kalmis bir sanatin
mevcudiyetine intizar etmemeliyiz. Bizim i¢in aranmasi lazim olan cihet,
sanatimizin milliyetimize mahsus farikalar1 tasiylp tagimadigi noktasina
miinhasirdir. Bu farikalarm mevcudiyeti bir milli sanatin mevcudiyetini tasdik
icin kafidir. Elimizdeki musikinin ise asirlarca miiddet Tiirk dehas1 ile yugurula
yugurula iktisap ettigi hususiyetler meydandadir. O derecede ki musikimizin diger
Sark musikilerinden nasil ayri1 bir sanat oldugunu ecnebiler bile temyiz
edebiliyorlar. Bu kadar milli olan bir musikiye ‘Enderun musikisi’ demekle onu
ta-biyetten 1skate muvaffak olabileceklerini zannedenlerin {imitleri beyhudedir.
Diger taraftan, miimkiin miidiir ki Bizans musikisini, Arap musikisini tetkik
edenler bu musikiler ile Tiirk musikisi arasindaki miithis farklar1 gérdiikten sonra
yine musikimize Bizanslilik, Acemlik, Araplik isnat edebilsinler?” (Arel, 1997, s.
16)

Hiiseyin Sadettin Arel ayn1 zamanda Tiirk miizigini bir kenara itip Halk miiziginden

yeni miizik yaratilmaya calisilmasina yonelik sunlar1 séylemektedir:

“ ..."Halk musikisi’ diye bize giliya ayr1 bir cins imis gibi gosterilmek
istenilen musiki, su tahkir edilen bigare musikimizin iptidai, rustai ve sadedilane
seklinden baska higbir sey degildir. lyi, kétii... nihayet bir ‘varlik’ olarak
musikimizi kiilliyen terkederek halk musikisinden yeni bir musiki ¢ikarmaya
calismak ile bilfarz Siileymaniye Camii'nin tarzi mimarisini -Bizans, yahut Acem,
yahut Arap taklididir diye- istihkar edip de koylerimizdeki kerpi¢ kuliibelerinden
yeni bir tarzi mimari istihra¢ etmek arasinda biraz fazla miisabehet bulunmasindan
endisenakim. Anadolu'da miiteaddid defalar seyahat ederek her defasinda mahalli
musikiyle aldkadar olmus, yiizlerce halk sarkisini koleksiyonunda toplayip tetkik
etmis bir fert sifat1 ile sdylerim ki halkimizin musikisi bizim bildigimiz Tiirk
musikisinden asla hari¢ degildir. Hatta o kadar hari¢ degildir ki simdiki Tiirk

musikisini atip da Garp musikisini aynen aldiktan sonra halk sarkilarindan eser
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viicuda getirmeye ¢aliganlarin armoni ve kontrpuan tatbikatinda, aynen bizim
bugiin dugar oldugumuz giicliiklerle karsilasacaklarina stiphe yoktur. O halde halk
musikisi diye sanki bagka bir cihanin duyulmamis sesi imis gibi gozlerimizin

oniinde parlatilan bigare "havalardan ne medet umabiliriz?” (Arel, 1997, s. 17).

Yine ayni konferansinda Arel, miizigin ilerletilmesi konusundaki fikirlerini agiklarken
de Tiirk miziginin “araliklarimizin incelikleri”, “makamlarimizin hususiyetleri”, ve
“Olciilerimizin zenginlikleri” seklinde siraladig ii¢ unsurdan, “her birinin fenni bir tensik ve
tasfiyeye tabi tutulmasi liizumunu tekrarlayarak” feragat etmeyi bir mahrumiyet saymakta ve
bu {i¢ unsurun milli bir servet oldugunu vurgulamaktadir. Ancak miizigin ilerletilmesi
konusundaki carelerden bahsettigi bir diger konferansinda, miizigin bugiinkii halinde

kalmamak gerektigini s6yle aciklamigtir:

“ ‘Musikimizi terk etmeyelim’ neticesinde karar kildigimiz vakit: -Acaba
pesrevlerle, bestelerle, ten-ten'lerle, hey-hey'lerle, gay-gay'larla, aman-
amanlarla yine mi bas basa kalacagiz? Suali kendiliginden zihne tebadiir eder.
Gecen defa arzetmistim, simdi de tekrar ederim ki, bendeniz musikimizin
bugitinkii halini degil, tipki bir mese tohumundan kuvvetli ve kocaman bir agacin
fisgkirmas1 gibi fevvaz semereler vermeye kabiliyetli olan 6ziinii, cevherini
miidafaa ediyorum. Yoksa simdiki musikimizi ala halini idame etmek bizzat o
musikiye karsi yapilabilecek en biiyiik diismanliktir. O halde milli musikimizi
nasil terakki ettirmeliyiz. Iste musiki bahsinde halli 1dzim en ruhlu mesele budur.”

(Arel, 1997, s. 22).

Hiiseyin Sadettin Arel daha sonra konferansinda miizigin ilerlemesi i¢in biitiin tedbirleri
tek climleyle Ozetlemek gerektiginde “Ddhi bestekdr yetistirmek” ciimlesini kullanmugtir:
“Hakikaten musikiyi terakki ettirmek demek, dahi bestekar yetistirmek demektir. Dahi bestekadrt
bulunmayan musiki -bizimki gibi- haddizatinda ne kadar kiymetli anasira malik olursa olsun,
bizzat sahipleri tarafindan bile istihfaf edilmeye mahkiamdur.” (Arel, 1997, s. 23).
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Bu dahi bestekarlara ise dehanmn verilemeyecegini fakat zekalarmi yiikseltecek
bilgilerin verilebilecegini belirttikten besteciye verilmesi gereken bilgiler; “Musikinin ilk
Bilgileri, Armoni, Kontrpuan, Kanon, Fiig, Kompozisyon, Enstriimantasyon, Orkestrasyon”
olmak iizere sekize ayirmistir. Bu bilgiler arasinda yer alan Armoni bashigindaysa; “Armoni
hergiin terakki ediyor. Bugiiniin az ¢ok kiymetli bestekdrla-ri arasinda; Hayn in®®, Mozart'n
Beethoven'in halta Vagner'in armonisi ile eser yazan ka/mamustir.” (Arel, 1997, s. 24-25),
dedikten sonra Tiirk miiziginde simdiye kadar armoniye sahip olunamayisini en biiyiik fakirlik

olarak yorumlamis ve eklemistir:

“Zira hem armoninin ilave ettigi rengarenk giizelliklerden, hem de bizzat
bir vasitai tasvir olan armoninin tebligi hissiyat hususundaki hizmetlerinden
mahrum  kalmaktadwr.  Armoni, garpten iktibas  mecburiyetinde
bulundugumuz ilimlerden bizim musikiye tatbiki en miiskiil olamdir.*
Ciinkii Garp armonisi, oktavi (yani sekizli araligini) oniki miisavi kismina taksim
eden gam tampere (muaddel dizi) esasina miistenittir. Halbuki gecen defa arz
ettigim gibi bizim musikimizde sekizli araligi yirmidért gayri miisavi kisma
taksim edilmistir. Oniki miisavi taksimatli bir diziye mahsus olan ahengin
yirmidort gayr1 miisavi taksimath bir diziye uygun gelemeyeceginde siiphe
yoktur. Su halde armoniyi musikimize tatbik i¢cin musikimizin sekizli

taksimatinda bir tadil icra etmek 1ztirarindayiz.” (Arel, 1997, s. 25-26)

Armoni hakkindaki unsurlar1 cok detayli bicimde isleyen Arel; “Hatta bizim musikiye
bu yolda tatbik edilecek ahenk Garp musikisindekinden daha mucibi memnuniyet neticeler
verecektir. Yeter ki ahengin musikimize tatbiki igi hem bizim musikinin nazariyatina, hem de
armoniye ve armoninin ciheti nazariyesine hakkiyle vakif zevat tarafindan yapilsin.” (1997)
sozleriyle armoninin miizigimize tatbikinin yine hem Bati1 hem de Tiirk miiziginin teorisine

vakif insanlar tarafindan gergeklestirilebilecegini vurgulamistir.

3 Alintida yazildigi gibi alinmistir.
% Alintida kalinla isaretlendirme ve vurgulama tarafimdan yapilmistir.
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Ziya Gokalp’in 1923 yilindaki fikirlerine geri déniilecek olursa, Kemal Ilerici’ye
gelinceye kadarki donemde “Tiirk miizigine armoni tatbikat1” diyebilecegimiz “Tiirkiilerin Bati
teknigiyle islenmesi fikri”, Ziya Gokalp oncesinde Necip Asim’a ve sonrasinda da Hiiseyin

Sadettin Arel, Mahmut Ragip Gazimihal ve daha bir¢oklari tarafindan ifade edilmistir.

“Bugiin iste li¢c milsikinin karsisindayiz: Sark masikisi, Garp musikisi,
halk masikisi. Sark misikisinin hem hasta hem de gayr-1 milli oldugunu gordiik.
Halk masikisi harsimizin, Garp musikisi de yeni medeniyetimizin misikileri
oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli misikimiz
memleketimizdeki halk misikisiyle Garp misikisinin imtizacindan
dogacaktir. Halk miisikimiz bize bircok melodiler vermistir. Bunlar toplar
ve Garp misikisi usuliince armonize edersek hem milli hem de Avrupai bir

miisikiye malik oluruz.” (Gokalp, 1968, s. 130-131).

Vahit Liitfi Salc1 da Necip Asim, Mahmut Ragip Gazimihal ve Ziya Gokalp gibi
Tirkiilerin Bat1 teknigiyle ¢ok sesli hale getirilmesi gerektigini diisiinmektedir. Erken
Cumhuriyet Donemi’nde Tiirkiilerin armonize edilerek yeni bir milli miizik ortaya ¢ikartma
fikrine de destek vermektedir. Vahit Liitfi Salc1’y1 digerlerinden farkli kilan, bu tiirden bir
coksesliligin Alevi-Bektasi miiziginde ylizyillardir uygulanmakta oldugu savini ileri siirmiis
olmas1 ve halk miiziginde ¢okseslilik konusunda nota 6rnekleri vererek yazi yazmis ilk isim

olmasidir (Arslan, 2016, s. 111).

“Musiki inkilab1 bize yalniz dili, tarihi gibi kendi duygusundan dogmus
olan Tiirk halkinin garp teknigi ile sanatsallastirarak olgun bir hale getirmeyi ve
medeniyet alemine bizim de hakiki bir musikimiz oldugunu gdstermemizi
emrediyor... Yalniz Garp musikisinin teknikleri dairesinde musikimize istikamet
verecegiz. Bu da klasik garp musikisini pek ¢ok dinleme ve bu surette onun
sanattnin iceliklerine hulul edebilmekle olur. Biz, sark musikisinin hi¢bir

yardimini bekleyemeyiz.” [aktaran (Arslan, 2016, s. 109-110)].

52



Ayni zamanda halk ezgilerinin armonize edilmesi fikrine bagka toplumlardan da
ornekler vermis, Cumhuriyet sonras1 donemde halk ezgilerinin toplanmasi1 ve Bat1 tekniginin

kullanilmas1 konusunuda desteklemistir.

Mahmut Ragip Gazimihal de 1929°da kaleme aldig1 bir yazisinda, milli miizigin; Halk
miizigi ve Bati miizigiyle karisimi ve uyumundan dogacagmi diisiinmekte; halk miizigi
tirtinlerinin Bat1 miizigi teknigince armonize edildiginde, hem milli hem de Avrupai bir miizige

sahip olunacagmi belirtmektedir. Ziya Gokalp’in diisiincelerine ek olarak:

“l. Anadolu tiirkiilerinin en bakir ve bedii kiymet sahibi olanlarini segiip

armonilemeli (Ziya Gokalp bey isin yalniz bu cephesini gérebilmisti).

2. Anadolu musikilerinden alinma tema ve motifleri esas ittihazla bin bir sekilde
eserler yazmakta lazimdi (Gokalp’m tesiri altinda kalip bes on musiki tarih sayfesi

de karistirabilenler, bu ikinci maddeyi sezebilmislerdi).

3.Fakat, tamamen sahsi eserler de Tiirk kalacaklardir (iste bu fikri programa ilave

eden ben oluyordum).” [aktaran (Pagaci, 1999, s. 129)].

Gazimihal’e gore “Sark armonisi”, klasik armoniden farkli olmaya mecburdur. Bu
tiirden bir armoniyi meydana getirmenin kolay olmadigini belirttikten sonra, Sark melodilerini

armonileyebilmenin sartlarin1 sdyle izah eder:

“1- Anadolu makadmlarin1 bilmek, anlamak, hissetmek, i’tiyddlarin1 benimsemek...
Cilinkii, melodisi hissedilmeden yazilacak bir armoni — ne kadar kava’idine

mutabik olursa olsun muhakkak ekleme ve yamama kalir, iki riikiin kaynasamaz.

()

2- Armoni (bilhassa koral tanzimi), kontrpuan, fug, “san gregoryen armonisi”

bahislerinde kat’i bir ihtisds seviyesine varmak.
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3- Gelecek makalede bahisleri gececek ve emsali tecriibelerin de ayrica tahlil ve

tetebb’u...%%(...)” (Gazimihal, Kahraman, & Tebis, 2014, s. 139-140)*

Gazimihal’in sark armonisinin kuralarinin tesbit edilmesi gerektigini soyledigi kisim ise

sOyledir:

“ ‘Anadolu makam ve lahnlarin1 aynen armonilemenin kantinlar1’, kismen
olsun tesbit edildigi glin her is kolaylasmis olacakdir. Cok makamli senfoniler,

eserler hissedilerek rahat rahat yazilacakdir. Milli bestekarlarimizin eline halk

40’ Gazimihal bunun ¢ok emek gerektirdigini soyle izah etmistir: “Bu sartlar1 tam ma’anastyla nefsinde
toplayabilecek caligkan, isti’dadli ve ayn1 zamanda umami ve fikri terbiye sahibi bir Tiirk misikisindsi, ancak
Anadolu melodilerini —en orijinal incelik ve tenevvularmi bozmadan- armonilemek imkanini bulur. Biz de onunla
bihakkin iftihar ederiz. Bu kadar yiiksek bir meslek terbiye sile miimtaz bir miisikisinas ise hi¢ olmazsa kirkindan

yukar1 bir yagda bulunur.” (Gazimihal, Kahraman, & Tebis, 2014, s. 140)

41 Benzer bir yaklasim bir adim daha ileri gotiiriilerek, Kemal Ilerici’nin dgrencisi M.Ertugrul
Bayraktarkatal’da da goriilmektedir. Cokseslendirme calismalarinin ¢ok bilyiilk bir sorumluluk getirdigini

belirttikten sonra:
“1-Gelenegin iyi bilinerek 6ziimsenmesi:
A. Geleneksel miiziklerimizin teknik 6zelliklerinin dénemlerine gore iyi bilinmesi.
B. Cokseslilik agisindan dogru analizi,
C. Miiziklerimizde geleneksel olarak yapilan ¢oksesliliklerin incelenmesi,
D. Cokseslilik i¢in ileri siiriilmiis kuramlarin bilinmesi,
E. Kiiltiiriimiiziin iyi bilinmesi,
F. Geleneksel miiziklerimizin uluslararasi estetik dl¢iilere gore ¢oziimlenmesi.
2-Uluslararasi sanat miiziginin iyi bilinerek 6ziimsenmesi:
A. Uluslararasi sanat miiziginin teknik 6zelliklerinin déonemlerine gore iyi bilinerek 6ziimsenmesi,
B. Uluslararasi kiiltiiriin iyi bilinmesi,

C. Yiiksek sanatimn estetik degerlerinin iyi bilinmesi.” (Bayraktarkatal E. , 14-18 Haziran 1988, s. 257-258)
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sarkilart mecmdalar1 ile birlikde bu yolda bir kanin-name de verilmeli,
Dariilelhan’da sark armonisi tedris edebilecek bir-iki mu’allim yetisdirmenin
yollar1 diistiniilmelidir. ‘Lahni bu’udlarimiza uygun bir armoni sistemi meydana
getirmek(?)’ tarafdarlarimizin hayalleri, yine belki 0 zaman kuvveden fiile
cikabilecekdir!!” (Gazimihal, Kahraman, & Tebis, 2014, s. 140-141).

Bu armoninin eski eserlere uygulanmasi i¢in olmadigmi da vurgulamaktadir. Boylesi
bir girisimin, tarihi repertuvar1 muhafazaya degil, yitkmaya yol acacagmi belirtmistir. Bu “Oz
Tirkligiin sesini” armonilemekle amaglanan, halka en dogal yoldan ¢oksesli miizik terbiyesi

vermekle beraber, bestecilerin ruhlarini halkin génliinden kopan temiz nagmelerle beslemektir.

Hakk1 Sitha Gezgin ise 1928 yilindaki yazilarinda milli miizik konusunda yazarken, ii¢
tir ziimrenin bulundugunu ifade etmistir. Bunlardan ilkini, Dede’lerin Itri’lerin izinden
ayrilmayr giinah sayanlar; ikincisini, melez bir miizik meydana getirmeye c¢alisanlar;
sonuncusunu da, hem eski eserleri hafizalarmda tasiyip, hem de Bati1 miiziginin abidelerini
anlayacak bir kulaga sahip olanlar olarak smiflandirmistir. Hakki Siitha’ya gore, diinya
Olceginde bir milli miizik, ruhunu Anadolu’dan alacak, ama Bati1 teknigini ihmal etmeyecek

olan miiziktir (Arslan, 2016, s. 151).

Buna ¢ok benzeyen bagka bir ifade yine Hiiseyin Sadettin Arel’e aittir. Tiirklerin Bat1
medeniyetini 0zlimsedikten sonra Tiirk miizigi veya Bati miizigi taraftarligma tutustugunu

anlatir:

“Oteden beri Tiirk musikisi taraftarlari ile Garp musikisi taraftarlar -fipki
Arapga kitaplardaki Zeyd ile Amr gibi- daimi bir kavga hayat1 yasamaktadirlar.
I¢imizden yetisip de Tiirk musikisini §grenmeksizin Garp musikisine herhangi bir
suretle intisab etmis olanlar: - Diinyada iki tiirlii musiki olamaz, Musiki birdir, o
da Garp musiki-sidir. Bizim igin yegane terakki yolu, dogrudan dogruya Garp

musikisini alip, kendimize mal etmekten ibarettir.
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Demekte isrdr etmisler, buna mukabil Garp musikisini 6grenmeksizin Tiirk
musikisine intisab etmis olanlar da: - Hayir, bizim musikimiz biisbiitiin baska bir
musikidir ve en miikemmel musiki de bizim musikimizdir; bu musiki bize kdfidir.

Diye cevap vermislerdir.” (Arel, 1997, s. 7).

Babhsini ettigi bu iki ziimrenin disinda baska bir yolun daha varoldugunu da;

“...onlar Tiirk musikisine de, Garp musikisine de esasli bir surette vakifdirlar. Bu
iki cepheli bilgilerine nazaran musiki bahsinde s6z sOylemeye siliphesiz
baskalarindan daha selahiyettar olmalar1 lazim gelir. Lakin hakikat perisi
bermutad kuyunun dibinde vakit gecirmeyi tercih ettigi i¢cin olacak ki ekseriya
sesini isittirememek hastaligmma miibtela-dir. Iste ihtimal ki hakikatin bu
hassasindan dolayi, arzettigim selahiyettar musikisinaslara kulak veren yoktur.
Bunlar diyorlar ki: - Musikimizi terk etmeyelim. Ciinkii hakiki bir kiymeti
sanatkdrane-si vardir. Onu tasfiye edelim; tekeminiilata mazhar edelim. Garp
musikisinin fenni vesditini alip musikimizde istimal edelim. Elhasi musikimizi
layik oldugu mevkie yiikseltelim. Bu ztimrenin umde ittihaz ettikleri remiz sudur:
‘Tiirk san’atinin hizmetinde Garp fiiniinu.’*> Demek oluyor ki musiki bahsinde
baslica ii¢ meslek tefrik edilebilir: 1. Tiirk musikisini atip Garp musikisini almak
isteyenler. 2. Tiirk musikisini aynen muhafaza ve idame etmek isteyenler. 3. Garp
musikisinin vesaiti tekemmiiliyesinden bilistifade Tiirk musikisini yiikseltmek

isteyenler.” (Arel, 1997, s. 8)

sozleriyle ifade eder. Aymi konferansta Tiirk miiziginin geri kalmasiyla ilgili

sebepleriyse soyle anlatmistir:

“Evet, musikimiz hal-i hzirtyla derecei nihayede fakirdir; hatta biraz da
iptidaidir. Musikimize zengin ve milkemmel diyebilenler fakr ile istinas has1! ede

ede zenginligin ne oldugunu unutmus olanlardir. Lakin -tipki memleketimizin

42 Alintida kalinla isaretlendirme ve vurgulama tarafimdan yapilmistir.
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islenmemis menabii serveti gibi- musikimizde de hemen el dokunmamig bir
velidiyet hazinesi goriiyorum ki eger bundan istifade etmeyi bilemezsek "giinah"

degil, cezas1 daha ¢abuk gelen bir sey, "hata" olacaktir.” (Arel, 1997, s. 14)

“Biri terakkiyat1 medeniyeyi takip etmemek, ki diger san'at subelerimizin
hemen hepsinde ayn1 hali gérmekteyiz. Oteki sebep de musiki ile istigalin kah
aylip, kah giinah, kah menafii ciddiyet addedilmesinden ve fazla olarak musikinin
bir mesleki maiset olarak da insan1t memnun edememesinden dolayr musikiye
intisap edenlerin ekseriyetle yliksek tahsil gormemis zevat olmalaridir. Zannimca

bu son sebep birinciyi bile ihatasina alacak kadar siimulliidiir.” (Arel, 1997, s. 14)

Hiiseyin Sadettin Arel, sonrasinda Tirk miizigi ile ilgili fikirlerini yineler;
“Elhasil musikimizin simdiki halini miidafaa etmek hatirimdan bile ge¢mez. Kanaatimce
Tiirk musikisinin bugiinkii tecelliyati degil, asil ruhu kabili miidafaa, hatta layik
miidafaadir. Bu noktaya bilhassa nazar dikkatlerini celbederim.” (Arel, 1997) ve milli

miizik fikirlerinin kiiresel 6l¢gekte oldugunu vurgular:

“Harsiyatimizin kiymetli bir ciiz'i olan musikimizin feda edilmesine
gonlim kail olmuyor. Diisiinmeliyiz ki her yerde milliyet cereyam iler-
temektedir. Bu cereyan, terakkiyatmin heniiz ilk basamaklarmmda bulunuyor.
Bagka milletler kendilerine mensup olan giizellikleri inkar etmek soyle dursun,
mensup olmayan giizellikleri bile tiirlii hileler ile kendilerinin gibi gdstermeye
calisirken bizim -velevki heniiz fakir olsun kendimize mahsus bir hiiviyete malik
olan ve -tipki bir mese tohumundan kocaman bir agacin figkirmasi gibi- feyyaz
semereler vermeye kabiliyetli bulunan musikimizi Bizansindir, Acemindir,
Arabindir diye inkar etmekligimiz pek miiessiftir. Fakat bu hal nevmid olmaya
sebep teskil etmez. Zira eminim ki Tiirk musikisi tamami ile unutulsa bile
istikbalin Tiirk bestekarlar1 bu musikiyi asan atika miitehassislarinin harabeleri
aramasi kabilinden- bir takim yorgunluklarla gomiildiigii mezarlardan ¢ikaracak
ve kendi eserlerine mutlaka bu musikiden alinmig bir milliyet damgasi

vuracaklardir.” (Arel, 1997, s. 14-15)
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Hakk:i Siiha Gezgin yine 1928 yilindaki bir yazisinda miizikte her cagm kendi
kaidelerinin oldugunu ve bir manada degisimin kaginilmaz ve geri doniilmez oldugunu

vurgularken su ifadelere yer vermektedir:

“Dede ve Itri tarzindan baskasini kabul etmemek misikimizi tek bir fikre
mahklim etmek olur. Onlarin eserleri muhteremdir, muhtesemdir. Fakat yalniz
kendi devirlerini terenniim eden saheserlerdir. Yoksa istikbale tahakkiim etmeye
haklar1 yoktur. Her devrin kendi hulyas: kendi ufku ve kendi ilhami vardir.
Masikimiz yeni bir yola girmistir. Geriye donmek yoktur. * [aktaran (Arslan,
2016, s. 152)].

“Mesela Dede Efendi’nin bir hicaz devriyle, Salim Bey’in hicaz pesrevi
arasinda kiiclik bir mukayese, iki zaman arasindaki farki biitiin ¢iplakligiyla ortaya

koyar.” [aktaran (Arslan, 2016, s. 153)],

Cumhuriyet sonras1 donemde benzer bir ifade daha kuvvetli bir bigcimde ismay1l Hakk1

Baltacioglu’nda da goriilmektedir:

“...Devlet bu inkilabin arkasinda duracaktir. Biitiin milletin tekamiilii s6z
konusudur. Dolayisiyla asri bir devlet, icinde hem Garp musikisi hem de Sark
musikisini birlestiren miiesseseye konservatuvar iinvanini veremez. Asri bir devlet
musiki gibi hiirriyetimizin ve beseri cidaldeki galibiyetimizin miieyyidesi olan bir
harsin mukadderatin1 herhangi bir sehrin cemiyeti umumiye kararlarma terk
edemez. Alaturka musiki tedrisat1 biitiin umumi mekteplerden kalkmigtir.

Dariilelhanda da kalmayacaktir.” [aktaran (Arslan, 2016, s. 217-218)].
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Mesut Cemil de “Musiki Davamizda Bir Hesaplagma™ isimli yaz1 dizisinde yapmakta
ve her ne kadar Tiirk miiziginin zenginligini dile getirdiyse de, bu miizigin artik eskide kaldigin1

ve yeni olanin eskiye benzemeyecegini;

“Tarihi, gecmis sartlara bagli, kalipli, teksesli-gok makaml1 eski sanat
musikimiz, kendi Olgilileri igindeki biitiin cazibe ve degerleriyle dikkatle
saklanacak ve ara sira da zevkle dinlenecek bir bergiizardan baska bir sey degildir.
Itriler, Hafiz Postlar, Seyyid Nuhlar, Bekir Agalar, Zaharyalar, Dedeler, [saklar,
Nikogoslar, Hac1 Arifler ve onlarin nakislarini terenniim eden biitiin hanende ve
sazendeler ve biitlin Osmanlilar Olmiistiir. Yerlerine kimse yetismez,
yetisgmeyecektir. Onlar1 ancak Oliimde taklit edebiliriz. Buradan sonraki
musikimiz, ister teksesli, ister dokuz kuyruklu olsun, her halde eski musiki
olmayacaktir...” [aktaran (Arslan, 2016, s. 171)].

sozleriyle ifade etmektedir. Ismayil Hakki Baltacioglu da “Musikide Ihtilal” isimli

yazisinda benzer ifadeler kullanmigtir:

“Her sanatin mazisi gibi musikininki de ¢ok kiymetlidir. Fakat ne
kiymetlilik ne de biiyiikliik yasamin ilk ve temelli sart1 degildir. Zira 6liim yalniz
o kiictiklerin degil biiyiiklerin de kanunudur. Yasamak i¢in ortaligin zaruretlerine
uymak lazimdir. Kiiltiirii gegmis zamanlarin giizideleri kadar yiiksek olmayan ve
yiiksek olmasi da miimkiin olmayan halk kiitleleri tarafindan anlagilmak lazimdir.

Zamanin musikisi onu anlayan ve onun tarafindan anlasilabilendir.” [aktaran

(Arslan, 2016, s. 219)].

Hakk:i Siiha Gezgin ilerleyen yazilarinda yenilesme diisiincelerini detaylandirarak

armoni tekniginin kaynagini soyle ifade etmektedir:

“Garp sistem tonalini gogiislerimizde milli duygular cosup kopiirdiikge ve
bileklerimizde heyecanm nabzi vurduk¢a kabul etmeyecegiz. Armoniyi, kendi
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lahni biinyemizden cikaracagiz.*® Sahne misikisi bize bu yoldan gelecek.
Bati’nin musikisi kudretli yliksek diye kendi masikimizi birakip onu alamayiz.
Bugiin milli misikinin yiiriidiigii en bariz ve en kuvvetli yol modern misikidir.”

[aktaran (Arslan, 2016, s. 152)].

Erken Cumhuriyet doneminde tartisilan bu konularin Kemal Ilerici’nin fikir hayatinda
ne kadar etkili oldugu tam olarak bilinmese de, Tiirk miiziginde armoni fikrinin nasil vukd
buldugu ve tartisma zemini, modernlesmenin ilerledigi yon ag¢isindan oOnemlidir. Tirk
miiziginin kendi ezgisel varligina uygun olarak icra edilmesi ve kendi ezgisel varligma gore bir

saz yapilmasi fikri burada da yinelenmektedir:

“...alafranga sazlarla alaturka misiki terenniim etmek bir kusur degil bir
meziyettir. Ama tam bir muvaffakiyet i¢inde degiliz. Biz alafranga sazlar1 da kendi lahni
bilinyemize gore 1slah veya tadil gayesi pesindeyiz. Bunun iki ¢aresi var ya sazlara perde
ilave veyahut sazlar1 alaturka tedris ile mesk edecegiz. Fakat ikinci sik kusurludur.
Ciinkii piyano gibi sabit perdeli sazlarda tedris tam bir netice vermez. lyisi boyumuza
gore elbise bigindigimiz gibi seslerimize gore saz yaptiracagiz. Ama bu az veya cok
zaman istermis...diyecekler. SOyleyen sdylesin istikbal icinde zamanin hiikkmii yoktur.
Bu nokta halledilinceye kadar yine orkestra kullanacagiz ve bu vasitay1 kabul eden
makamlarimizin istifadesine tahsis edecegiz. Armoni de boyle boyle taammum edecek
ve ikinci bir kusur diye gosterilen tek sesten kurtulacagiz.” [aktaran (Arslan, 2016, s.
152)].

Hakki Stiha’nin bu diislinceleri arasinda yer alan kendi seslerimize uygun yeni bir saz
yaratma fikri, Hiiseyin Sadettin Arel de bulundugu gibi, ayn1 zamanda Kemal {lerici’nin
“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” isimli eserinde yer alan (bazi makamlarin
piyanoda ¢alinmaya uygun olmadigi i¢in) Tiirk makamlarmnin icrasima yonelik 6zel bir piyano
iretmek fikrinin kokleri oldugu diisliniilebilir. Benzer bir fikir Rauf Yekta Bey’in “Tiirk

Musikisi” isimli eserinde de yer almaktadir. Rauf Yekta Tiirk miiziginin gelecegi hakkindaki

3 Alintida kalinla isaretlendirme ve vurgulama tarafimdan yapilmstir.
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fikir hareketlerinden bahsederken, bunlardan ilkinin Avrupa miizigini oldugu gibi almanin,

digerinin ise;

“(...)ne tampere dizinin bi¢cimsiz ve ruhsuz yeknesak seslerine elzem olan
araliklari, ne de ¢esitli Dogu makamlarini feda etmeden lizumlu degisikliklerle
Avrupa ¢oksesliligini tatbik usuliinii bulmak; o suretle ki, Dogu musikisi ile Bat1
musikisini aywran maniay1 ortadan kaldirarak ve her iki sanatin genisce

faydalanacagi yeni bir ufku ses sanatia agmak.” (Yekta, 1986, s. 56)

oldugunu séylemektedir.**

Bu diisiince ve denemelerin yanisira halk melodilerinin armonize edilmesiyle miizikte
millilesme ya da modernlesmenin tam olarak gergeklesemeyecegini diisiinen bir goriis ise
Ismay1l Hakki Baltacioglu’nun goriisiidiir: “Ben musikide ikiligi reddetmekle birlikte milli
musikinin halk melodilerini armonize etmekle elde edilebilecegine inanmiyordum. Bence
musikide millilesme, “armonilesme” isinden ibaret kalamazd:.” [aktaran (Arslan, 2016, s.
224)]. Diger goriislerde oldugu gibi Milli bir sahsiyet sahibi olmak, Avrupa miizigini kayitsiz
sartsiz bilmek disinda bir de sanatin olmazsa olmazi “artistik yaraticilik” gereklidir. Milli
miizik: “Garp musiki teknigine kayitsiz sartsiz vakif olan ve Tiirk 'ten baska bir sey olmayan
sanatkdar ruhunun meydan ¢ikardigi esrarli heyecandwr.” [aktaran (Arslan, 2016, s. 224)].
Burada Necip Asim’dan Gokalp’e uzanan halk melodileri ve Bati teknigi formiiliinden daha

farkl1 bir unsur ortaya ¢ikmaktadir.

Ismay1l Hakki Baltacioglu da 1926 yilinda milli miizikle ilgili ayrmntili olarak agiklama
yapmustir. Ona gore sanatkar yeni olani kopya ile degil, hiir olarak yaratmalidir. Milli sanatkér,

sahsiyetinin meydana getirecegi yeni eserlerle ge¢mistekiler arasinda bir baglant1 olacaktir

4 Rauf Yekta’ya gore bu fikirlerden ikincisi hayata gecirildigi zaman Dogu ile Bati miizigini birbirinden
ayiran engel ortadan kalkacak ve her iki sanatin genisge faydalanacag yeni bir ufuk ses sanatina agilmis olacaktir.
Rauf Yekta, kendisi de Tiirk Musikisi isimli eserinin sonunda bu fikri hayata ge¢irmek i¢in bir ¢alisma yapmis ve

Dogu makamlarinin armonizesi i¢in Tiirklerin esas ve kromatik dizisini formiile etmistir.
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(buna gelenek denebilir) ancak onlarin birer kopyasi degil, 6zgiin ve yeni eserler olacaktir:
“Insan eski sanati taklit etmese de yalniz hazm ve temsil etmis olmaktan dolay1 daha alemsiimul
bir diistinme ve yaratma kudretine mazhar olur. Sanatta maziyi taklit etmemek, temsil etmek,
yaratmak gerek” der ve “Avrupanmn gilizel sanatlar mekteplerinde, Yunan mimarisi dahi
gosteriyorlar. Maksat nedir? Eski Yunan sanatinin mantigi, felsefesi bebil tecriibelerile
talebenin ruhunu, hafizasini, muhayyilesini, bedii hassasiyetini, sanat iradesini
kuvvetlendirmek.” (Baltacioglu, 1934, s. 166) seklinde ekler. Eski sanati 6grenen insan
gelecege yoneldiginde “ ...yeniyi aradif1 zaman ve yarattigi zaman artik aynit adam degildir.
Onun i¢in bir maziyi saklamak ve tekrar etmek baska, yine o maziyi duymak ve temessiil etmek

bambagka.” (Baltacioglu, 1934, s. 166).

Ona gore milli bir miizigin ortaya ¢ikmasi i¢in de su niteliklerin gergeklesmesi

gereklidir:

“Milli musikinin teknigi: Bu teknik Avrupai olacaktir. Alaturka musikinin
teknigi Avrupai degildir. Avrupa musikisini opera, operet yani genis heyecan
ihtisas ve aksiyon dili haline getiren teknik alaturka musikide yoktur. Alaturka
teknigini unutmaliyiz. Ruhu: Bu ruh her seyden 6nce halk musikisinde vardir.
Gokalpgilarin inkarlarina ragmen alaturkada da biraz vardwr. Milli musikinin
vetiresi: Taklit mi ilham mi1? Milli sanatkar bu iki kaynagi taklit mi edecek yoksa
onlar ruhundan ilham mi alacak? Taklit etmeyecek. Sanatkar eskinin suretlerini,
motiflerini almayacak ruhunu, karakterini bulacak ve ondan miilhem olacak ve
hiir olarak yaratacaktir. Milli musikinin karakteri: Biiyiik, yaratici bir Tiirk
sanatkar1 ¢ikip milli bir eser verdigi giin dinleyenler Ingiliz, Fransiz, Alman, Rus
vs. ‘Iste Avrupai bir musiki’ diyecekler. Dinleyenler Tiirk ise ‘Iste Tiirk musikisi!’
diyecekler. Milli musikide hem Avrupa teknigi hem de Tirk vicdani yerini
bulacaktir.” [aktaran (Arslan, 2016, s. 222-223)].

Ismayil Hakki Baltacioglu’nun fikirlerinin kendisi bizzat sanayi-i nefise enciimeni
icinde yer almis olmasindan dolayr Cumhuriyet Donemi'nde etkili olmustur. Halk

Tiirkiileri’nden, alaturka miizikten ve meyhane miiziginden bile yararlanilmas: gerektigini,
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ciinkii bunlarda bile miizik gelenegimizin bulundugunu séylemektedir. Ancak, en 6nemlisi halk

melodileri ve Bati teknigini 6ziimsemektir. 1951 yilindaki bir yazisinda:

“Musikide bir tezimiz bir de antitezimiz var, sentezimiz yoktur. Halk
tiirkiilerini, hatta alaturka musikiyi ve hatta meyhane musikisini unutamayiz!
Ciinkii bunlarin hepsinde ne de olsa az ¢ok musiki geleneklerimiz vardir. Halk
melodilerini 6ziimsemek zorundayiz. Ciinkii asil musiki geleneklerimiz
bunlardadir. Bat1 musiki teknigini 6ztimsemek zorundayiz ¢iinkii teknik iistiinliik
bundadir. Ne milli melodilerden ne de Bati tekniginden vazgecemeyiz. Milli
musikiye ne batida ne de doguda kavusamayiz. Onu batili Tiirkiin vicdaninda
bulacagiz. Milli musiki devrimi yapabilmek icin her seyden 6nce milli musiki

suuru gerek.” [aktaran (Arslan, 2016, s. 226)].

Cumhuriyet Doneminde Tiirk Miiziginin yenilesmesinin ve ‘“ilerletilmesinin™ geregi
konusunda fikir beyan eden aydinlardan en 6nemlisi de “Senelerden beri daima belirtmekten
geri durmadigim bir hakikat var ki o da musikimizin simdiye kadar kabiliyeti nisbetinde katiyen
inkisaf etmemis olmasidir. Bagkalara karismam, fakat kendim Tiirk musikisinin bugiinkii
tecelliyata degil, istikbaldeki hayaline meftunum” [aktaran (Arslan, 2014, s. 17)] s6zlerini

sdylemis, bir ddnem Kemal Ilerici’nin gretmeni olan Hiiseyin Sadettin Arel’dir.

Osmanl’nin son dénemi 19’uncu ylizyilldan 20’inci yiizyilin baslarinda Tiirkiye
Cumbhuriyeti’'nin erken donemine kadar bir¢ok aydin, Tiirk miiziginin bilimsel metotlarla
incelenmesi, kayda alinmasi, korunmasi ve Bati teknigiyle gelistirilmesi hakkinda fikirler
tretmistir. Bu alandaki en eski yazilar Fazli Arslan’in (2016) belirttigi gibi, Ahmet Midhat
Efendi’ye aittir. Sonrasinda Necip Asim ile milli bir miizik kurmak diisiincesi baslamis,
Osmanli-Tiirk miiziginin de Bat1 standartlarina kavusturulmasi fikirleri dogmustur. Biitiin bu
fikirler Cumhuriyet’e geg¢isten hemen dnce Ziya Gokalp tarafindan sistematize edilecek ve halk
miizigi ezgilerini bati teknigiyle isleme formiilii dogacaktir. Bu fikirleri farkli niianslarla Vahit
Liitfi Salci, Mahmut Ragip Gazimihal, Cumhuriyet Donemi’nde Milli Egitim Bakanligini
yapmis olan Hasan Ali Yiicel, Ismail Hakk1 Baltacioglu, Rauf Yekta ve Hiiseyin Sadettin Arel
gibi isimler de takip edecektir. Kemal Ilerici’ye gelinceye kadar da belki baslangicta sosyoloji

agirlikl birgok tez dne siiriilmiis olsa dahi, sonralar1 Rauf Yekta Bey ve Hiiseyin Sadettin Arel
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gibi miizik adamlar1 tarafindan, makamlarin armonize edilmesi iizerine birtakim denemelerde
bulunuldugu goriilmektedir. Tiirk miizigi ezgilerinin Muzika-yi Hiimayun’daki gibi dogrudan
bat1 teknigiyle yapilan armonize ¢alismalarindan baslayan siire¢, mevzunun fikir boyutunda
yapilan tartismalarindan ilk armoni denemelerine kadar, Kemal Ilerici’nin armonik sistem

Onerisi i¢in birer hazirlayici olmustur.

1.4. TURKIYE CUMHURIYETI’NDE MODERNLESEN MUZIK EGIiTiMi
KURUMLARI VE COKSESLILIK ANLAYISI

1.4.1. Darii’l-elhan’dan “Konservatuvar”a, Modern Konservatuvarlar i¢in

“Paris Konservatuvar:” Modeli

Konservatuvar, modern Tiirk devletinde bir miiessese olarak son derece yeni bir
kavramdir. Temelleri, Birinci Diinya Savasi’1 nedeniyle kapatilmadan hemen 6nce Osmanlt
Imparatorlugu zamaninda atilmistir. Ancak modern anlamda konservatuvar, Cumhuriyet ile

baslamistir, denilebilir.

Konservatuvar kelimesi; Alm. Konservatorium, Fr. Conservatoire, Ing. Conservatory, It.
Conservatorio, 1560’larda Latince conserva (re) kelimesinden tiiremis; “conservation (+ory)
” ya da “preservative”, “muhafaza, koruma, muhafazakar, koruyucu” anlamma gelmektedir.
19’uncu yiizyilda “performans sanatlar1 okulu” anlaminda kullanilagelmistir.*® Bugiin de pratik
ve teorik miizik ile ¢alg1 6grenimi i¢in resmi ya da 6zel egitim kurumlarma verilen bu isim;
16’1nc1 yiizyilda Italya’da dnceleri kimsesiz ¢ocuklar1 egitmek amaciyla Napoli’de 1537°de
baglamist1 (Aktiize, 2010, s. 323). Osmanli’da da benzer bir egitim, fakir ve kimsesiz ¢ocuklarin
ogrenim gordiigii “darii’l-eytdm” ad1 verilen riisdiyye mekteplerinde verilmistir (Ozden, 2014,

s. 96).

4 http://www.etymonline.com/ adresinden <conservatory> (Etymonline)
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Bugiinkii manasiyla ilk konservatuarlar, 18. yy’n {iciincii ¢eyreginde Italya’da,
Almanya’da ve Fransa’da acilmustir (Oztuna, 2006, s. 459, c.I). Ancak Fransa’da agilan

konservatuvar bazi nedenlerden otirii 0nem kazanmaktadir.

Fransiz Devrimi doneminin kalic1 tirlinii, 1795 yilinda Fransiz yonetimi tarafindan sosyal
siif, zenginlik veya aile geleneklerine gore degil, biitiin vatandaglara esit egitim verme
amactyla yeni milli egitim sisteminin bir parcasi olarak kurulan miizik okulu “Conservatoire
de Paris” (Paris Konservatuvari) dir. ilk modern konservatuvar olarak Avrupa’da egitim
sistemi ve miifredatiyla bir model olmustur. Fransiz miizik hayatinda da o giinden beri etkindir.
Paris Konservatuvari’nda herkese agik bir miizik kiitiiphanesi ile bir saz miizesi de erkenden
olusturulmus; sarkici ve enstriimancilar standart miifredat ve smav sisteminden gecgerek
kompozisyon, teori ve miizik tarihi ile egitim goérmiistiirler (Grout, Burkholder, & Palisca,
2014, s. 562).

Napoli 1537 (yenilesme 1708)
Venedik 1685

Paris (1784; 1795; 1802)
Prag 1811

Viyana 1817

Berlin 1822

Leipzig 1843

Miinih 1846

Londra 1861

Petersburg 1862
Moskova 1866

Varsova 1909
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Darii’l-beddyi (2 Haziran 1914)

Darii’l-elhan (10 Ocak 1917), (Belediyeye
baglanigi 1923), (Yeni haliyle acilis1 14 Eyliil 1924)

Istanbul Belediyesi Konservatuvari (1926,
1927)

Musiki Muallim Mektebi (1 Eyliil 1924) (1 Kasim
1924 derslerin baslamasi)

Ankara Devlet Konservatuvari (6 Mayis 1936)

Tablo 1: "Konservatuvarlar Kronolojisi*

Maarife bagli okullar arasmnda Darii’l-elhanla birlikte, Darii’l-bedayi-i Osmani ve
Darii'l-Masiki-i Osmani tarihimizde goriilen (modern anlamiyla Oyle olmasa dahi)
konservatuvar niteligindeki ilk okullardir. Bunlardan bagka Maarif Nezareti’'ne bagli olarak
hizmet yapan gesitli miizik okullar1 vardir. Cogu Istanbul’da agilmakla beraber, Istanbul disinda
acilmis mektep ve cemiyetler de bulunmaktadir. Bu okullarin bazilar1 uzun siire egitimlerine
devam etmis, bazilar1 ise daha derslere baglamadan kapilarna kilit vurulmustur. Bu okullar
arasinda Batili tarzda egitim yapmanin ¢agin bir geregi olarak goriilmiis olmas1 ve bu tarzda

egitimin amaglanmasi agisindan Darii’l-elhan’in 6zel bir yeri bulunmaktadir.

Tiirk Ulus Devleti’'nin kurulusundan sonra 1924 yilinda “Tevhid-i Tedrisat Kanunu*
yiirlirliige girmis ve egitim kurumlarinin Maarif’e baglanmasiyla miizik dersi de miifredat
programma alinmistir. Bunun neticesinde Cumbhuriyet’in ilan1 sonrasinda kurulan ilk miizik

egitim kurumu “Musiki Muallim Mektebi” (Miizik Ogretmen Okulu) olmustur.

46 Tevhid-i Tedrisat Kanunu (Ogretim Birligi Yasast), Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan 3 Mart
1924 tarih ve 430 Kanun Numaras: ile kabul edilmis olan ve iilkedeki biitiin egitim kurumlarinin Maarif

Vekaleti’ne (Milli Egitim Bakanligi’na) baglanmasini 6ngéren yasadir.
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1.4.1.1. Cumhuriyet Sonrasi Darii’l-elhdn’da Modernlesme Faaliyetleri

Darii’l-elhan biinyesinde “Darii’l-elhan Mecmuas1” adiyla 1924 yilindan 1926°ya kadar
gecen iki yillik siire zarfinda toplamda 7 sayidan olusan bir miizik dergisi de ¢ikartilmistir.
(Kolukirik:2014;2015, islam Ansiklopedisi; Miizik Ansiklopedisi) Derginin amaglar1 arasinda;
miizigin ilerlemesine katki saglamak, kiymetli sanatlar1 tespit etmek, diinyaca bilinen sanat
eserleri ve bestecilerini tanitmak ve yapilan biitiin calisma ve girisimlerin iilke geneline

yayilmasi da vardir. Derginin girig béliimiinde soyle 6zetlenir:

“Dariilhan; her tiirlii cagdas ve insani ilerlemeyi takdir ve telakkiye miisait
bir hiikiimetin destegiyle kurulmugs olan ve hiikiimet yoneticilerinden liituf ve destek
gormekle miiftehir bulunan bir miiessese oldugu i¢in halkimizin sanat zevkine ve
maneviyatina miimkiin mertebe genis bir sahada hizmet etmeye sevgili milletine ve
cumhuriyetine karsi muazzez bir vazife addetmektedir.” (Kolukirik, Bahar 2014, s.

489).

Dergide; Rauf Yekta, Muallim Ahmet Muhtar, Ekrem Besim, Halil Bedii, Rusen Ferit,
Cemal Resit, Mesud Cemil, ibrahim Alaeddin, Mahmut Ragip Gazimihal ve 1923 yilindan
sonra kurumun baskanligin1 yapan Musa Siireyya gibi isimlerin makaleleri yer almaktadir.
Makaleler konu olarak klasik Osmanli/Tiirk bestekarlari, Bat1 Miizigi bestekarlar1 iizerine
yapilan tetkikler, miizigin sosyal yonleri iizerine yapilan incelemeler, ceviriler, elestiriler, temel
miizik kavramlari, enstruman calim teknikleri ve genel egitim alaninda iizerinde durulmasi
gereken konularla ilgili bilgilendirici yazilardan, Darii’l-elhan’daki 6grencileri ve kurum

faaliyetlerini anlatan bir boliimden olusmaktadir.
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Kubilay Kolukirik’in da (2015) bir kismini giiniimiiz Tirkgesine aktarmis oldugu

makalelerin, dergide islenen konular hakkinda fikir vermesi adina tam listesi s0yle siralanabilir
47.

Sayi1 1 Garbda Son Musiki Ceryanlari, Dede Efendi, Onyon
Fransa'da Cuma Konserleri, Musiki ve Halk Terbiyesi,
Tanburi Cemil Bey, Dariilelhanlar Tarihine Bir Nazar,
Feliks Mendelson, Musiki ve Siir, Musiki ve
Dariilelhan, Dariilelhan Suunu, Biiyiik Sechirlerde
Musiki Faaliyetleri

Sayi 2 Garbda Bugiinkii Opera Hayati, Dede Efendi-2, Rus
Musikisine Bir Nazar, Itri Mustafa Efendi,
Dariilelhanlar Tarihgesine Bir Nazar-2, Feliks
Mendelson-2, Terbiye-i Musikiyye, Tiirkiye'de Ik

Konservatuvar, Musiki ve Mektep, Dariilelhan Suunu

Sayi1 3 Memleketimizde Opera, Dede Efendi-3, Terbiye-i
Musikiyye-2, Feliks Mendelson-3, Milli Musiki, Tiirk
Musikisi ve Sanatkarlarimiz, Musiki de Bir Lisandir,

Miinih'de Bir Konser

Say1 4 Mektep Musikisinde Teceddiit Ihtiyaci, Feliks
Mendelson-4, Eser-i Musikisinde Milliyet, Dede
Efendi-4, Fransa'da Asri Musiki, Musiki ve Siirinde

Vezin, Musiki Muallimlerimiz ve Musiki Tedrisatimiz

Say1 5 Savti Musiki, Dede Efendi-5, Sarkilarimiz, Alem-i
Musikide Ug Ziya, Modern Musikiyi Anlamak
Yollari, Orkestra Nedir, Terbiye-i Musikiye, Lisan-1

Ecnebi ihtiyaci, Dariilelhan Suunu

Say1 6 Istiklal Mars1, Dede Efendi-6, Terbiye-i Musikiyye,
Orkestra Nedir-2, Musiki Liigati, Jan Tibo'nun Keman
Teknigi

Say1 7 List, Dede Efendi-7, Orkestra Nedir-3, Terbiye-i

Musikiyye-3, ingiliz Musikisi

Tablo 2: "Darii’l-elhdan Mecmuas1 Makale Basliklar1”

4"https://dijital-kutuphane.mkutup.gov.tr  adresinden  “Dariilelhan ~ Mecmuasi”  kataloglarindan

birlestirilmistir.
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Listeye bakildiginda, hem Bati1 hem de Tiirk miizigi dahilerine yer veren yazilarmna,

miizigin teknik yonleri ve uzak iilkelerdeki miiziklerin izahina yer verildigi goriilmektedir.

1923 sonrasinda Musa Siireyya baskanhiginda Darii’l-elhan’da gerceklestirilen
faaliyetlerden biri de Tiirk miizigi alaninda resmi ve sistematik olarak gergeklestirilen ilk tespit
ve derleme faaliyetinin gergeklestirilmis olmasidir. Milli Egitim Bakanlhigi tarafindan
Anadolu’nun her yerine anket fisleri hazirlatilarak gonderilmis, {i¢ yil siiren bu caligmadan
sonra elde edilen bulgular, 1926°da iki defter halinde yayimlanmis; daha sonra yapilan derleme
gezileriyle ezgileri kaydetme yoluna gidilmistir [Pagaci’dan aktaran (Kolukirik, 2015, s. 62-

63)]. Bakanlik araciligiyla gonderilen anket sorular1 sunlardi:

1. Memleketinizde misikisinaslar ve saz ¢almakta sohret kazananlar var midir bunlarin

isim ve hiiviyetleri nedir?

2. Kasabaniz dahilinde hangi miizik ¢algilar1 kullanilmaktadir ve bunlardan en ¢ok

calmani hangisidir?

3. Sehrinizde miizik cemiyetleri var midir? Var ise kurulus tarihleri ve sayilar1 ve faliyeti

hakkinda bilgi verilmesi

4. Kasabanizda ve koylerinizde okunan halk sarkilar1 hangisidir? Bunlarm notalarinin

yazilip gonderilmesi

5. Halk sarkilarini ¢ikaran kimlerdir? Bunlar ne gibi durum ve olaylarin etkisi altinda

cikmistir?

6. Halk sarkilarindan en fazla sevilen ve sdylenen hangileridir? Bunlar arasinda eski ve
yeni devirlerin hislerini ve menkibelerini tasvir ve ifade edenler var midir? Var ise

notalarinin génderilmesi.

7. Sehrinizdeki kiitliphanelerde veya herhangi bir kiside eski miizik eserlerimize ait nota

ve kitap var midir? Var ise bunlar hakkinda agiklamada bulunulmasi

8. Bulundugunuz mahalde eski sazlardan simdiye kadar muhafaza edilebilenler var mi?

Var ise nelerdir ve kimlerin nezdindedir?
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9. Okullarmizdaki erkek ve kiz dgrenciler simdiye kadar mars ve sarki olarak ne gibi

seyler 6grendiler? Bunlarin isimleri nelerdir? Kimlerin eseridir?

10. Birinci Diinya Savast ve milli miicadele esnasinda memleketimizde ne gibi milli ve
vatani sarkilar terenniim edildi ve hala hangileri sdylenmekdedir? Bu yolda sarkilar

varsa notalarmin gonderilmesi
11. Notalardan ve miizik kitablarindan en fazla hangilerine ihtiyaciniz vardir?

12. Sehrinizde miizik calgilarini iireten ve tamir eden kimseler var midir? Bunlar en fazla

hangi sazlarin liretilmesi ve tamiriyle mesgtl oluyorlar?

13. Kasaba ve kdylerdeki her ¢esit eglencelerde ne gibi sazlar calinmakta, sarki ve tiirkii

olarak neler soylenmektedir?

14. Halkin duygularimi ifade eden sarkilar ve tiirkiiler hakkinda genel degerlendirmeniz

nedir?

Anket caligmalarinin devam ettigi 1925 yilinda ilk derleme gezisinde Darii’l-elhan’da
kompozisyon 6gretmenligi yapan Miizik Arastirma Heyeti Baskani1 Seyfettin Asal ve Mehmet
Sezai Asal gorev almistir. ilk gezi Bati Anadolu’daki halk tiirkiilerinin derlenmesini
icermektedir. Sonraki derleme gezilerinde Cemal Resit Rey araciligiyla Fransa’dan fonograf
cihazi temin edilmis, Yusuf Ziya Bey, Rauf Yekta, Diirrii Bey ve Ekrem Besim’den olusan bir
heyetle 1926 yilinda Giineydogu Anadolu ve I¢ Anadolu illerinde tiirkii derlemeleri yapilmistir.
1927 yilinda Yusuf Ziya Demirci, Ekrem Besim, Muhiddin Sadak, Feruh Bey’in katildig1 I¢
Anadolu ve Ege Bolgesi’nde yapilmistir. 1928, 1929 ve 1932 yillar1 arasinda diizenlenen
gezilerle derleme faaliyetleri devam etmis, 1929 yilinda Karadeniz Bdlgesi’nde yapilan
derlemelerde ilk kez sinema kamerasi kullanilmistir [Balkilig’tan aktaran (Kolukirik, Bahar
2014, s. 487)]. Gezilerden elde edilenler “Anadolu Halk Sarkilar1” ismiyle yaklasik 1000 tiirkii
15 defter halinde yaymlanmistir. Mahmut Ragip Gazimihal de “Sarki Anadolu Oyun ve

Tiirkiileri” isimli kitabinda bu derlemelere yer vermistir.

Ayrica Darii’l-elhan’da Klasik Osmanly/Tiirk miizigi eserleri lizerine; Rauf Yekta,
Zekaizade Hafiz Ahmed (Irsoy), Muallim Ismail Hakki Bey, Ali Rifat Cagatay, Suphi Ezgi,
Mesud Cemil gibi isimlerin yer aldig1 kurullarin gorevlendirilmesiyle; “Dariil-Elhdn Kiilliyat1”

70



olarak bilinen 180 yaprak nota (1924-1927), 18 ciltlik cami ve tekke musikisi 6rnekleri (1931-
1939), 15 tiirkii defteri, 3 ciltlik Zekdi Dede Kiilliyati (1940-1943), BuselikliFasillar (1943), 21
fasil defteri (1954-1958), Tanburi Mustafa Cavus'un 36 Sarkisi(1948), Subhi Ezgi'nin 5 ciltlik
Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi (1935-1953) gibi bugiin i¢in de kaynak degerini koruyan eserler
yaymlamistir (Unver, 1994, s. 539).

1926°da Istanbul Sehremaneti’ne baglanan konservatuvardaki Tasnif ve Tespit Heyeti
kapsaminda caligmalar yapan uzman miizik adamlarmnin ¢abalariyla Tiirk musikisinin “yazili
doneme” gecisteki en verimli siireci baslamig ve gelecek kusaklara aktarilmasi, bu masikinin
saglikli aktarimi i¢in katki saglamistir. Bununla birlikte Tasnif ve Tespit Heyeti ¢aligsmalari
tahsisat yoklugu, heyete sonradan kimsenin atanmamasi ve kurumda Tiirk masikisine olan

egilimin zaafa ugramasi gibi nedenlerle gitgide azalarak, 1960’larin baginda son bulmustur.

1926°da Tasnif ve Tespit Heyeti Tiirk miiziginin yazili doneme gegisinde dini ve dindis1
beste sekillerindeki Tiirk klasiklerinin aslina en yakin kaynaklardan tespit edilerek ve farkli
kaynaklardan gelenler birbirleriyle karsilastirilarak notaya alinmasi agisindan verimli bir

donemdir.*®

Darii’l-elhan’in Klasik Osmanly/Tiirk Miizigi, Cami ve Tekke Miizigi, Anadolu’da Halk
Miizigi konusunda tetkikleri, derleme ve yayim faaliyetleri, Avrupa Miizigi lizerine tetkikleri,
enstruman metotlar1 ve egitim hakkmda makalelerin ¢iktig1 dergi diisiiniildiigiinde, Tanzimat
Donemi’nde baglayan Cumhuriyet doneminde siiren, Osmanli-Tiirkiye arasindaki halef-selef
iliskisi icinde devlet ve toplumdaki modernlesmenin bir parcast oldugu, 20’inci ylizyildaki
muasir metotlarla gerceklestirilen faaliyetlerin, modernlesmenin egitimdeki ve miizik

egitimindeki seyri izlenebilir.

48 (Istanbul Universitesi) http://osmanlimuzigi.istanbul.edu.tr/?p=6378
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1.4.2. Musiki Muallim Mektebi

Ankara Devlet Konservatuari’nin en biiyiik hazirlayicilarindan Musiki Muallim Mektebi,
sanat alanindaki modernlesmede yeni bir kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu okul, 1924
yilinda, orta dereceli okullara miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla Maarif Vekili Vasif Cinar
doneminde, Ankara’da kurulmustur. Milletvekili Cevat Dursunoglu Musiki Muallim

Mektebi’nin kurulus 6ykiisiinii s0yle anlatmaktadir:

“O zaman bati miizigini bilenlerin basinda Istanbu’da gérev yapan Musa
Stireyya Bey geliyordu. O donemde okullardaki miizik 6gretmenleri yalnizca
geleneksel miizigimizi ogretiyordu. Bu nedenle okullarda yenilik yapilirken bati
miiziginin de programlarda yer almast gerekiyordu. Musiki Muallim Mektebi’'nde
ders verecek ogretmenler igcin Ankara’da tek kaynak Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti’ydi. Ogretim elemani olarak bu kadrolardan yararlanilmistir.” [aktaran
(Say, 2010, s. 526, c.2)].

Ahmet Say’dan (2010:525-526) edinilen bilgiye gore, okul binasi olarak baslangicta,
Sakir Aga isminde birinin, Ankara Cebeci mevkiinde otel olarak yaptirdigi bina kullanilmas,
1925-1926 yilinda ise eskiden Azerbaycan Elgiligi olarak hizmet veren binaya taginmistir.
1926-1927 6gretim yilinda, Mustafa Necati Bey’in bakanlik doneminde, okulun artan 6grenci
niifusunu margilamak icin ayrica 6 odali bir bina kiralanmistir. Daha sonra arsasi satin alinan

binanin temeli 7 Mart 1928 giinii atilmistir. Insaatn plan1 Mimar Egli*® tarafindan yapilmus,

49 Ernst Arnold Egli, 17 Ocak 1893'te Viyana'da dogdu, 20 Ekim 1974 yilinda Ziirih'te yasammi yitirdi.
Babas Isvigreli, annesi Avusturyaliydi. 1912-18yillan arasinda Viyana Teknik Universitesi'nde(TH Wien) okiidu;
1924 yilinda ayn1 okulda &gretim gorevlisi oldu.1927 yilinda Tiirkiye'ye gelinceye dek bu gorevi siirdiiriirken,
kendi mimarlik biirosunu da yiiriittii. 1937 yilinda Avusturya vatandashigini birakip isvigre uyruguna gecmistir.
1924 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde Clemens Holzmeister’in asistan1 olan Egli, Holzmeister’in tavsiyesi
iizerine Egli, 1927 yilinda Tiirk Egitim Bakanliginin Ankara’daki Insaat Boliimiine bas mimar olarak atanmis
Tiirkiye’de 1927-40 ve 1953-55 yillari arasinda bulunmustur. Ankara 'daki Eserleri :Devlet Konservatuari(1927—
29), Ankara Ticaret Lisesi (1928-30), Eski Sayistay Binasi(1928-30), Ismet Pasa Kiz Lisesi (1930-34) Ankara
Kiz Lisesi (1930/31, Ziraat Fakiiltesi (1928—-33), Siyasal Bilgiler Fakiiltesi (1935/36), Gazi Lisesi (1936), Atatiirk
Orman Ciftligi kompleksi ve Bira Fabrikas1 (1930-37), Fuat Bulca Evi (1936), Isvicre Biiyiikelciligi (1936-38),
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icinde bulunan genis avlu ise medreseden 6rnek alinmistir. Binanin mimari 6nemiyse Osmanli
doneminden Cumbhuriyet’e miras kalan ve 1920'li yillarda hala egemen olan, tarihe dontik 1.
Milli Mimarlik Uslubunun ¢agdas gelismeler karsisinda gegersizliginin anlasilmast,
modernlesme yolunda ilerlemeler i¢inde bulunan Cumbhuriyetin yapilariin da yeni anlayisa
gore sekillendirilmelerinin istenmesi, lilkedeki mimar sayisinin 6ngdriilen yap1 etkinliginin
iistesinden gelmeye ve yeni mimar yetistirmeye yeterli olmamasi gibi nedenler, bir¢ok alanda
oldugu gibi, 1927'lerden baslayarak, bazi Orta Avrupa iilkelerinden adin1 duyurmus mimarlarin
da Tirkiye'ye getirilmesini zorunlu kilmistir. Bunlardan Ernst Arnold Egli, uygulayict mimar,
egitimci ve planci olarak Tiirkiye'de uzun yillar ¢alismis, Batr’dadaki yeni gelismelerin
tilkemizdeki en basarili temsilcisi olmustur (Aslanoglu, 1984, s. 15-19). Ankara'nin modern
goriiniislii ik birkag¢ yapisindan biri olan bu bina, o yillarin mali olanaksizliklarina ragmen 6zel
olarak tasarlanan ¢ift ceperli duvarlar1 ve maroken doseli kapilariyla ses gecirmez odalari,
akustik ve goriis acisinin iyi ¢6zlimlendigi, rahat ahsap koltuklu konser salonuyla, miizik
okulunun gereksinimlerini en iyi sekilde yerine getirmistir.’® Okulun 1924 yilindaki ilk
ogrencileri Erkek Muallim Mektebi’nden segilen 6 ¢ocuk ve Istanbul Balmumcu’da bulunan
Oksiizler Yurdu'ndan gelen 6 o6grenciden olusmaktaydi. 1925-1926 yilinda alinan kiz
ogrencilerle birlikte say1 71’e yiikselmis; talebe sayis1 her yil artan okulda 1935-1936 ders

yilinda 67°s1 kiz olmak tizere 149 6grenci yetistirilmistir.

Okulun miidiirii olarak Orkestra Sefi Zeki Bey atanmis, c¢alg1 6gretmenliklerini Halil
(Onayman) ve Ihsan (Kiinger) iistlenmistir (Halici, 2009, s. 1). 1925 yilindan sonraysa,
Avrupa’ya miizik 6grenimine gonderilen 6grencilerin yurda doniisiiyle 6gretim kadrosunu
genisletmigstir. Egitim giderleri, Erkek Muallim Mektebi’nin biit¢cesinden karsilanan okulda
baslangicta miizik dersleri ve Fransizca 6gretilmis, daha sonra ¢ikarilan yonetmelikle birlikte
egitim siiresi 3 yil 6gretim ve son bir yil ise uygulamaya ayrilarak 4 yil olarak belirlenmistir.
Okula alinacak 6grencilerin yasi 13-17 arasinda smirli tutulmustur. 1936 yilinda Ankara Devlet

Konservatuvarr’nin kurulmasiyla 6grencilerin bir kism1 bu konservatuvara aktarilmis, Musiki

Irak Biiyiikelciligi (1936-38), Tiirk Hava Kurumu (1934-37), Etimesgut Ugus Okulu (1930), Siikrii Kogak Evi
(1940), Gazi Egitim Enstitiisii Jimnastik Okulu (1930), Gazi Egitim Enstitiisii Yap1 Usta Okulu (1930), Ko¢ Han
(1930), Etimesgut Yat1 Mektebi (1929-30)

50Goethe Instute, Devlet Konservatuvari 2010,

http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/bil/kon/trindex.htm
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Muallim Mektebi de kisa bir siire bu yeni okul ile ayn1 ¢atty1 paylagsmistir. Okul daha sonra
Gazi Egitim Enstitlisii’nin bir subesi olarak bu kuruma baglanmistir. 1936 yilinda okulun
biinyesinde “Musiki Muallim Mektebi Temsil Siniflar1” adi altinda bir konservatuvar
olusturulmus; zamanla, 6gretmen yetistirmenin yan1 sira sanatg¢1 yetistirme amaciyla da hizmet
vermeye baslamistir. Konservatuvara doniismiis olan kurum, 1938-39 6gretim yilindan itibaren
miizik Ogretmeni yetistirme islevini "Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii”
blinyesinde Alman miizisyen Eduard Zuckmayer gozetiminde kurulan Miizik bolimiine

birakmustir (Unver, 1994, s. 149).

1.4.3. Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii

Cumhuriyet doneminde gerceklesen reformlar arasinda yer alan 6nemli bir kurum da Gazi
Egitim Enstitlisii Miizik Bolimiidiir. 1938 yilinda miizik 6gretmeni yetistirmek maksadiyla
kurulmustur. 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin devami olarak goriilen kurum,
1938 yilinda yeniden yapilandirilmasiyla birlikte “enstitii” niteligi tasiyarak, egitsel inceleme

ve arastirmalar yaparak Milli Egitim Bakanligi’na 6neriler gotlirme gorevini de tistlemistir.

Gazi Egitim Enstitiisii biinyesinde, miizik 6gretmeni yetistirme amaciyla bir “Miizik
Bolimii” agilmast gerektigi diistincesi 1935-1937 yillar1 arasinda yaptigi caligmalarla
Tirkiye’nin miizik reformlarinda 6nemli bir yer tutan Paul Hindemith tarafindan onerilmistir.
Tiirk egitimcileri arasinda da kabul géren bu goriis dogrultusunda 1938-39 yilinda Gazi Egitim
Enstitiisii Miizik Boliimii adiyla egitime baslanmistir. Boliimiin basina Hindemith’in dnerisiyle

Alman egitimci, piyanist ve teorisyen Eduard Zuckmayer getirilmistir.

Gazi Miizik Bolimii’niin 6gretmen kadrolarini olusturmak igin siire¢ icinde basvurdugu

egitimli insan kaynag1 soyle tespit edilmistir (Say, Miizik Ansiklopedisi, 2010, s. 638, c.1):

1- Ankara Devlet Konservatuari kadrolar1

2- Riyaset-i Cumhur Orkestrasi ve Ankara Operasi’nin miizisyen kadrolar1
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3- Asistan alarak 6gretmen yetistirme
4- Yurt disinda uzmanlik 6grenimi yapan boliim mezunlari

5- Genel bilgi ve meslek dersleri 6gretmenlerini Enstitli’niin diger boliimlerinden ya da
Bakanlik kuruluslarindan ¢agirarak; Liko Amar, Ernst Praetorius, Bernhard Klein, Eva Klein
Franke, Brigitte Weiss, Peter Weiss gibi yabanci miizisyenler Paul Hindemith’in Gnerisi lizerine
gorevlendirilmistir. Cevad Memduh Altar, Nurullah Sevket Taskiran, Halil Bedii Ydnetken,
Necik Kazim Akses, Fuat Turkay gibi isimlerse Musiki Muallim Mektebi’nden itibaren gorev
almiglardir. Ferhunda Erkin, Ulvi Cemal Erkin, Mesut Cemil, Necdet Remzi Atak, Leyla Atak,
Azize Isik (Duru), Cezmi Ering, Halil Onayman, Biilent Arel, Aziz Giirererk, Saadet Ikesus
Altan, Enver Kapelman, Mahmut Ragip Gazimihal, Giiltekin Oransay, Ahmet Muhtar Ataman,
Hayri Akay, Saip Egiiz, Veysel Arseven gibi miizisyen, kuramci ve kendisini miizik konusunda

ilerletmis kisiler hem Gazi Egitim hem de konservatuarda 6gretmenlik yapmislardir.

1926 yilinda Darii’l-elhan miidiirii miizik adami1 Musa Siireyya ve Osman Zeki Ungér’iin

birlikte hazirlamis olduklar1 “Konservatuvar Teskili Hakkinda Rapor’™' Milli Egitim

51 «Zuhuru tarihin karanliklarma kadar karisan musiki, asirlardan beri miitemadi bir terakki ve inkisafa
mazhar olmus ve bilhassa Garpta miisehade edilen ¢ok yiiksek ve miitekamil seklini almistir. Bu asirlar esnasinda,
musiki higbir zaman oldugu yerde durmamus ve her asir kendisinden evvelki edvara nazaran bir takim yeniliklerle
temayliiz etmistir.

Musikinin bugiinkii hali almak i¢in gecirdigi tahavviiller, maksadin izah1 notai nazarindan sayani kayttir.
Musiki bir ¢ok asirlar tek sesli sarkilar halinde yagamis ve nihayet Onuncu asirda pilyhonique denilen ¢ok sesh
seklinde yeni bir terakki sathasma dahil olmustur. iste bilhassa bu devirden sonradir ki, Avrupada musiki, biiyiik
inkilaplariyle tekamiiliinii daha siiratle yapmis, ve asirlarin ilmi terakkiyatiyle birlikte yiirliyerek gerek savti ve
gerek aleti inusiki sahasinda bir ¢ok yeni sekiller meydana getirmistir.

Garp musikisinin terakkiytana ragmen bizde Onddrdiincii asirda tedvine baglanip bugiine kadar devam
edegelen Sark musikisini biitiin bu uzun asirlara ragmen iptidai seklini muhafaza etmis, ne nazariyatinda ve ne de
vesaiti icraiyesinde tesekkiil eden aleti musikiyede, mahsus hi¢ bir terakki husul bulmamistir. Bilhassa aleti
musikiye, Kurunuvusta ve hatta Iptidaiyedeki hallerini heniiz aynen muhafaza etmektedir. Garp Musikisi ¢ok
miiterakki nazariyati ve mekiimmel vesaiti icraiyesi sayesinde her tiirlii beseri duygular1 ve hatta Betoven'in
senfonilerinde oldugu vechile bir takim efkari felsefeyi bile ifadeye kabiliyetli bir hal almistir. Bizdeki musiki ise,
muayyen bir iisliiba esir olarak bazi mahdut hisleri ifadeye miinhasir kalmistir. Mesela, bir orkestranin
kah coskun ve hiir ve sen, kahince ve latif, milli ve vatani ifadelerindeki azamet ve kudreti, ince sazin zayif
ahengiyle mukayeseye imkan yoktur. Kezalik, Garp musikisin in menabii servetinden baglicasini tegkil eden ¢ok
sesli musiki sekli, bugiin okuyup dinledigimiz meheldati viicuda getirmis ve bu menbadan mahrum bulunan
Sark musikisi ise, bir tek sesli beste nevite miinhasir kalarak hemusari olan Avrupa musikisi karsisindaki hakikaten
soniik ve biitiin ilmi terarkiye bigane kalmustir.

Avrupada musikinin adeta kutsi bir mahiyet almasina bedel, bizde heniiz bu ilmin nazariyat ve fenniyatia
miiteallik ciddi bir eserin bile bulunmadig: teesiirle kaydedilecek miihim bir noktadir. Kezalik yine musikinin
iptidai kalmasi yiiziindendir ki, bizde musikili temasa, yani opera hayat1 teesiis edememistir. Avrupada ytiksek bir
mevkii bulunan musiki, geng neslin ve alelumum halkin terbiyei bedeniye ve i¢timaiyesinde kuvvetli bir amildir.
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Bakanligi’na sunulmustur. S6z konusu raporda kurulacak konservatuvarin nitelikleri, Dari’l-
elhan’m fonksiyonunun degerlendirilmesi, Tiirkiye’deki misiki ve Avrupa’dakinin
mukayesesi, savas sonrasi Tiirkiye’de musiki egitimi ve kurumlarmin durumu ve eksikliginden,
izlenecek modernlesme planinin yoniine dair 6teden beri tartisilan ¢ok Onemli gorisler
bulunmaktadir. Bu goriislerden bir kismi, farkli aydinlarca donem donem dile getirilmis bazi
gortsler oldugu da goze ¢arpmaktadir. Bu goriisler arasinda milli musiki ¢dziimlerinden bir
gorils ve Kemal llerici’nin “Tiirk Miiziginin Tasidigi Degerler” makalesiyle daha sonralar

elestirecegi bazi1 goriisler de bulunmaktadir.

1.4.4. Milli Musiki ve Temsil Akademisi

1933 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nde Maarif Vekili Hikmet Bayur’un
baskanliginda okul miidiirii Zeki Ungor, okul 6gretmenlerinden Ahmet Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin, Ekrem Zeki Ungor ve Cekotovski’den olusan bir uzmanlar toplantist yapilmis ve
Maarif Vekilligi Milli Musiki ve Temsil Akademisi kanun tasarisi hazirlanmistir. Tirkiye

Biiyiik Millet Meclisi’nde 25 Haziran 1934 giinii kabul edilen bu kanuna gore;

Tehzib hususunda bir miiessir olan bu sanatin, bilhassa bir ¢ok sanatkarlarin refahini temin etmek itibariyle maddi
fevaidi de sayani zikrdir.

Son Inkilabimizin, agtig1 yeni ¢igirlar meyaninda, yiiksek Garp sanatinin da yer tutmasi ve gelecek neslin
bu yeni musiki zevk ve terbiyesiyle yetismesi bir zaruret halini almistir. Bu emniyetin husulii ve memleketin her
tarafinda faal musiki hayatinin tevlidiicin Merkezi Hiikiimette biraz konservatuvarin tesisine ve diger vilayet
merkezlerinde bu konservatuvara talebe hazirlayacak ve ayni zamanda mezkur muhitlere musiki zevki nesredecek,
musi teskillerine ihtiyag vardir.Bu teskiller, Tiirk Ocaklari'nin hariminde bulunabilir. Ancak bu sayededir ki,
simdiye kadar memleketimizin mahdut bir kismina inhisar eden 'armoni, kontrpuvan, kompazisyon ve
orkestracilik gibi yeni yeni sanat sekilleri her tarafta siiratle intisar edecek dolayisiyle milletimize has,
karakteristik bir musiki dogacak ve bu suretle memleketimizde, sanat itiyle melil miitemaddine arasina ahzi
mevki edecektir.

Nazim ve mercii merkezdeki konservatuvar olan vilayet mu.silci tesekkiilleri, halkin terbiyei musikiye -
ve bedeniyenin- teskil ve tasrii edecektir. Diger taraftan bu yeni teskilatin siiratle muvaffak olabilmesi igin, giifte
ve besteleri itibariyle muzir olmaktan bagka bir netice verm emis olan bazi gayri bedii ve gayri tabii sanat
tezahiirlerini menetmek, velhasil. Tiirk Milletinin musikide yiiksek bir mevki alabilmesine matuf biitiin tedabiri
ittihaz eylemek de zaruridir. Bu miinasebetle, vaktiyle sirf Sark musikisi tedris etmek igin Istanbul'da tesis edilmis
ve bilahre Garp musikisi subesi de a¢ilmis olan Dartiilelhan'dan da bahsetmek lazimdir.

Diinyanin her tarafinda miisterek evsafi haiz olan bu nevi miiessesebata “konservatuvar” nami
verildigi halde, biisbiitiin bagka bir zihniyetin hakim oldugu bir devrede mezkur miiesseseye “Dariilelhan”
ismi verilmistir. Mezkur miiessesenin de bugiinkii hars icin biliizum olan Sark musikisinden tecridiyle
“Istanbul Konservatuvar1” namiyla tesmiyesiilmi ve idari murakabesinin de Maarif Vekaleti tarafindan
icrasi hararetle temenni olunur.” (Okyay, 2013, s. 393-395)
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“1- Memlekette bilimsel esaslara gore Milli Musikiyi islemek, yiikkseltmek ve yaymak
2- Sahne temsilinin her dalinda yeterli elemanlar yetistirmek

3- Musiki 6gretmeni yetistirmek™ (Oransay, 1966, s. 8).

seklindeki s6z konusu maddeler, bu akademinin gorevleri olarak belirlenmistir. 1934 yili
Kasim ayinda Maarif Bakanlig1 Ankara’da Musiki konulariyla ilgili isleri konusmak iizere bir
uzmanlar toplantis1 diizenlemis, konservatuvar ve opera ihtiyaci giindeme gelmistir (Sevengil,
1966, s. 8). Konservatuvar ve opera ihtiyacini incelemek igin komite kurulmus ve bu komitede
Nurullah Sevket Taskiran, Cevat Memduh Altar, Halil Bedi Yonetken, Hasan Ferit Alnar,
Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, ve Cezmi Ering gorev almistir.
Hazirlanan raporda Tiirkiye Devlet Musiki ve Tiyatro akademisinin ana ¢izgileri belirtilmistir.
Musiki 6gretmeni yetistirecek boliimiin “musiki pedagojisi subesi” ad1 altinda gegici bir boliim

olarak yer alabileceginden bahseden raporda;

“-Her tiirlii musiki ihtiyacin1 saglayacak biitiin musiki subelerini i¢ine

alan bir muessese kurulmasi istenilmekte

-Bu miiessesenin ad1 Devlet Musiki Konservatuvari yahut Devlet Musiki

ve Tiyatro Akademisi olmalidir ”

seklinde belirtilmistir (Sevengil, 1966, s. 8).

Maarif Bakanlig1 konservatuvar kurma isine ilgi gdstermis, raporda kurulmasi gereken
miiessesede musiki bdliimiiniin nasil ve kag¢ sinif olmasi, neler okutulmasi, 6grencilerin alinig
sekli, yetistirilme ve devlete kars1 sorumluluklar agik sekilde belirtilmistir (Sevengil, 1966, s.
9).
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1.4.5. Yabanc1 Uzmanlarin Tiirkiye’ye Davet Edilmesi Ve Egitim Anlayisinin

Sekillendirilmesi

1935 yilinda Devlet Konservatuvarini kurmak i¢in yabanci uzmanlarin getirilmesine
karar verilmis ve tinlii Alman besteci Paul Hindemith Tiirkiye’ye davet edilmistir. 1936 yilinda
ise tiyatro ve opera isleri i¢gin Alman rejisor Carl Ebert davet edilmistir. Bu iki {inlii uzmanin
hazirladiklar1 rapor ve plan dogrultusunda Musiki ve Temsil Akademisinin tiyatro ve opera
smiflar1 kurulmus ve okutulacak dersler belirlenmistir (Sevengil, 1966, s. 9). Ozellikle Paul
Hindemith 1935-1937 yillar1 arasinda, orkestradan okul yonetimine, malzeme ve konser
programlarina, 6grenmenlerin durumu ve Avrupa’dan alinacak uzman yardimma kadar, Tiirk
miizik hayatin1 her ydniiyle ele aldig1 Ankara, Istanbul ve Izmir kentleriyle birlikte tasradaki

miizik yasantisin1 kapsayan ayrmtili raporlar sunmustur.>?

1.4.5.1. Paul Hindemith’in Tiirk Miizik Modernlesmesi Uzerine Gériisleri

Hindemith iilkeye geldiginde Tiirkiye’deki miizigi ve teskilatin1 6grenmek istemis,
alaturka miisikiden donemin en taninmis icracilari toplanarak kendisine dinletiler sunulmustur.
Ayni seyler halk masikisi icinde yinelenmis, yurdun ¢esitli bolgelerinden ozanlar, halk masikisi
icracilar1 ¢agirilmis ayni zamanda koylere gidilerek, bu miizikler kendi ortamida sunulmustur
(Dursunoglu, 1966, s. 21). Hindemith’in Bakanliga’da raporlariyla sunmus oldugu Cevat

Dursunoglu tarafindan aktarilan goriisleri soyledir:

“Her ¢esit musikinizi dinledim. ‘Sanat Musikisi’ dedigimiz alaturkada
iistad sanat¢ilariiz gelmis, gegmis. Fakat bu sanat yolu kapali bir ¢evre iginde
kendisini tekrarladigi i¢in (Tipk1 Divan Siiri gibi) yaraticilik giiciinii yitirmis, ne
yapsaniz gelisemez, hep eskiyi tekrar olur. Bence bu musikiyi tarihi bir yadigar

olarak muhafaza edersiniz, tipki bizim Bach’tan 6nceki miizigimiz gibi. Aslina

52 S6zii edilen raporlar Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yaynlar: tarafindan 2013 tarihinde Elif Damla
Yavuz’un gevirisiyle “Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937” ismiyle yaynlanmistir.
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sadik tarihi bir yadigar olarak 6zel vesilelerle ve kendi zamanlarinda kullanilan
aletlerle tekrarlarsiniz. Bence sizin esas hazineniz ‘Halk Musikisi’ diye
adlandirdiginiz musikidir. Pek az millete nasib olacak kadar zengindir.
Iklimleriniz gibi cesitlidir. Aralarinda polifonik olanlar da vardir. Yarinki
bestecileriniz ancak bundan, bu halk tiirkiilerinin ve halk musikisinin
motiflerinden faydalanabileceklerdir. Unutmaymiz ki Batili bircok biiyiik
besteciler bu yoldan gegmislerdir.” (Dursunoglu, 1966, s. 21)

1.4.5.2. Bela Bartok’un Tiirk Halk Miizigi Derlemesi

Macar piyanist, bestekar ve halk miizigi arastirmalariyla iinlii miizikolog Berla Bartok
(1881-1945), 1924 yilinda Macar halk ezgileriyle komsu oldugunu diisiindiigii {ic Ceremis®®
halk ezgisi yayimlamis ve Pentatonik Macar miizigi malzemesi ile Ceremisler arasinda bag
kurmustur (Sipos, 2009, s. 17). Ceremislerin yasadigi Volga boylarin1 gérmek i¢in seyahat
hazirligina baslayan Bartok, Birinci Diinya Savasi sonrasi bu planindan vazge¢mek zorunda

kalmis ancak konuya olan ilgisini kaybetmemistir:

“ (...)Bu ise koyuldugumuz zaman (...) pentatonik iislubun kuzey Asyali
Tirki halklara dayandigina inaniyorduk. (...) Ceremis sarkilarmin gesitlemeleri
olan Macar ezgilerinin yani sira, Kazan civarinda kuzey Tiirklerinin ezgilerinden
tireyen Macar ezgileri de bulduk. Kisa bir siire once de Mahmut Ragip
Kosemihal’in (Gazimihal) bir kitab1 gecti elime: ‘Tiirk Halk Musikilerinin Tonal
Husisiyetleri Meselesi’. Orada da bu iislupta birkag¢ ezgi buldum. (...) Bu tiir biitiin
ezgilerin bir kaynaktan ¢iktig1, bu kaynagin da eski bir kuzey orta Asya Tiirk musiki
kiiltiirii oldugu apaciktir. “ (Sipos, 2009, s. 17).

%3 Cirmisler - (6z adi Mari) - esasen Rusyada yasayan Fin-Ugor halklarindan biridir. Geleneksel olarak
Rusya’da Volga ve Kama nehirleri boyunca yayan halkin bugiinkii niifusu agirlikli olarak Mari El Ozerk

Cumbhuriyeti, Tataristan ve Baskurtistan’da bulunmaktadir.
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Sipos (2009)’un aktarimina gore, Bela Bartok, daha sonra Tiirkiye’ye gelmesine de
vesile olacak bu merakini “Once Volga nehri boylarinda yasayan halklar arasinda Fin-Ugor-

Tiirk benzerlikleri aradim, sonra da yoniimii Tiirkiye’ye ¢evirdim.” seklinde ifade etmistir.

Ankara Universitesi’nin yeni kurulan Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinde dgretim iiyesi
Laszlo Rasonyi bu 6n ¢aligmalardan sonra, 1 Aralik 1935 tarihinde Bartok’a Tiirkiye’de ezgi
derlemesi yapmasini tavsiye etmis, 1936 Nisan ayinda Ankara Halkevi bagkani, Bartok’a halk
miusikisi derlemesi yontemleri ve kendi bestecilik ilkeleri tizerine konferans vermesi igin resmi
bir davet gondermistir (Sipos, 2009, s. 18). Boylece Istanbul Konservatuvari, besteci Adnan
Saygun, Ankara Halkevi ve Ankara Halkevleri Bagkani Ferit Celal Giiven’in ilgileriyle
Bartok’un Tiirkiye’ye gelmesi saglanmisir (Ali, 2016, s. 206). Bartok 2 Kasim 1936 tarihinde
Istanbul’a gelmis, besteci Adnan Saygun’la birlikte Ankara’ya gitmeden 6nce konservatuvar
miifredatini1 incelemis, lic konferans ve birka¢ konser verdikten sonra derleme ¢alismalarina
baslamustir. Istanbul Konservatuvar’'mn Halk Miizigi Arsivi'nde yaptigi c¢aligmalarda,
buradaki koleksiyonu ilging ama dagmik bulmus, “bilimsel ¢alismanin” geregine dikkat

cekmistir (Ali, 2016, s. 207).

Saygun’la birlikte Ankara’ya hareket eden Bartok, Ankara Halkevi’nde “Ni¢in ve Nasil
Halk Miizigi Koleksiyonu Yapilir?” isimli li¢ konferans ve Macar Biiylikel¢isi’nin evinde birkag
resital vermis; Saygun’la birlikte Ankara ¢evresinde koyliilerin soyledigi ezgileri plaga aldiktan
sonra Gliney Anadolu gezisi gergeklestirerek Osmaniye, Adana ve Mersin cevresindeki
gocebelerden ezgiler dinlemis kaydetmis ve ¢alismalarindan ¢ikardigi sonucu bir rapor halinde
Maarif’e sundugu raporda, bilimsel aragtirmalarin rahatlikla yapilabilmesi i¢in bir “folklor

enstitiisti” kurulmasinin gerekliligini de belirtmistir (Ali, 2016, s. 207).

Bela Bartok’un Onerileri Tirkiye’de miizik kalkinma programmi yiiriiten Paul
Hindemith’e de gonderilmis, Hindemith de bu konudaki diislincelerini 1937 yilinda {igiincii
raporunun bir altbaghgi olarak “Halk Miizigi ve Plak Arsivi” adiyla yazmistir. Raporunda
Bartok’un Onerilerinin hayata gecirilmesi konusunda teknik detaylar1 belirtmis ve konu

lizerinde tenkitlere de yer vermistir:

80



“Bay Bela Bartok’un bir plak arsivi kurulmasi ve c¢aligmasina yonelik
onerilerini okudum. Bu oneriler, folklorik miizik arastirmacisinin mitkemmel bir
temsilcisinden beklenecegi gibi Tiirk miizik etnografisinin 6zel sorunlarina zekice
bir girisi ve zengin deneyimi gostermektedir. Oradaki miizik sartlarina dair bilgim,
diger taraftan mekanik-akustik ses kaydi alanindaki deneyimlerim, bana Bay
Bartok’un Onerilerinin bazi agilardan genisletme ve diizeltmeye ihtiya¢ duydugunu
gosteriyor. Halk sarkilarinin fonografik kaydi i¢in 6nerilern kii¢iik Edison cihazini
yetersiz buluyorum. (...) Plak arsivinin kurulmasini ben de kabul ediyorum.
Avrupa’dan, miizik etnografisi ¢alismasinin biitiin ayrintilarma vakif olan ve
ezgileri notaya alma konusunda pek c¢ok calisma yapmus bir On Asya miizigi
uzmaninin gorevlendirilmesini tavsiye ederim. Yanina, saha ¢alismalarinda oradaki
yardimc1 giicler tarafindan desteklenen, kayit cihazlarmi kullanacak bir kayit
teknisyeni verilmeli. Arsiv, seminerin nakledilmesinden sonra yeterli alan sunacak
Cebeci’deki miizik okulunda kurulmali. (...) Laboratuvar, ¢alismasinda kendisini
kanitladiginda kolayca biiytitiilebilir. (...) biiyiik ¢apta plak {liretiminin yapilacagi
yerli bir gramofon endiistrisi gelistirilebilir.” (Hindemith, 2013, s. 220-222).

Bartok, Tirkiye’de miizik arastirmacis1 olarak kalmak istediyse de bu tasari
gerceklesememistir. Tiirkiye’de yaptigi arastirmalar1 konu alan “Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk
Musikisi” isimli kitabin1 1 Temmuz 1944 yilinda Columbia Universitesi kiitiiphanesine teslim

etmistir (Sipos, 2009, s. 21-22).

1.4.5.3. Cumhuriyet Doneminde Ustiin Yetenekli Cocuklarin Tespiti ve
Egitim icin Yurt Disina Gonderilmesi

Cumhuriyet miizik politikalarinin miispet yonlerini anarken sikc¢a bahsedilen, Tiirk miizik
modernlesmesinin sembol isimleri arasinda sayilan Idil Biret ve Suna Kan gibi sanatgilarla
0zdeslesen Harika Cocuklar Yasasi’nin hazirlayicilar1 Cumhuriyet dncesi doneme, 1876°da
Kanun-i Esasi’ye uzansada; dogrudan iistiin yetenekli bireylerin bireysel 6zelliklerini dikkate
alan ve buna bagli olarak taninan haklarin kokleri 1924 yilinda Teskilati Esasi ve bilhassa 1929
yilinda cikartilan “/416 Sayili Ecnebi Memleketlere Gonderilecek Talebe Hakkinda Kanun”
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araciligiyla temellenmistir. 1dil Biret ve Suna Kan ile ilgili yasa ise 1948 yilinda ¢ikartilan

5245 Sayili Kanun’dur (Cetinkaya & Doner, 2/3 Aralik 2012, s. 9-10).

Cevad Memduh Altar konuyla ilgili bir makalesinde su sozlere yer vermistir:

“Biitlin bu uluslararas1 degerdeki basarilari, hi¢ siiphe yok ki Tiirk milletinin
sanatsever ruhundan dogan Harika Cocuklar Kanunu saglamisti. Diger
memleketlerde heniiz bir 6rnegi olmadigini sandigim bu ilk Tiirk kanunu, Biiytik
Millet Meclisince 7 Temmuz 1948’de kabul edilmisti. Ancak genel bir nitelik
tastmayan bu kanun, yalmz iki cocugu kapsiyor ve “Idil Biret ve Suna Kan’in
yabanci memleketlere miizik tahsiline gonderilmesine dair kanun” admi tasiyor, sirf
bu iki cocugun yetistirilebilmeleri i¢in Milli Egitim Bakanina yetki veriyordu. S6z
konusu ¢ocuklarm tahsil, terbiye, kontrol ve idare yetkisini ise ayni kanun 7 kisilik
uzman bir heyetin takdirine birakmisti. Oysa son sekiz on yil i¢ginde memlekette
daha bagka yetenekler de ortaya ¢ikti. Nihayet her olaganiistii yetenek icin bir kanun
¢ikarmanin zorlugunu goz oniine alan Biiyiik Millet Meclisi, bu konuda yeni, ama
genel bir kanun ¢ikarmaya karar verdi ve 15 Subat 1956’da kabul edilen 6660 sayil1
kanun, Milli Egitim Bakanina bu hususta genel ve genis Olciide bir yetkiyi tanimis

oldu. «°*

S6z konusu yasa, kapsami genisletilmek suretiyle 1956 yilinda 6660 Sayili Giizel
Sanatlarda Fevkalade Istidat Gosteren Cocuklarm Devlet Tarafindan Yetistirilmesi hakkindaki
kanun ile devam etti. Buna gére artik “Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat Gésteren Cocuklarin
Devlet Tarafindan Yetistirilmesi Hakkinda Kanun” adin1 tagiyan bu kanunun kapsamina artik
plastik sanatlar konusu da girmis ve 7 kisilik heyet, Plastik Sanatlar Uzmanlarinin da katilimiyla

12 kisiye ¢ikartilmigtir.

5 (Altar, 1956) http://cevadmemduhaltar.com/turkiye-harika-cocuklar-kanunu.html
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1.4.6. Muzika-yi Hiimdyun’dan Cumhurbaskanhg Senfoni Orkestrasi’na

1.4.6.1. Makam-1 Hilafet Muzikasi

Cumbhuriyet’in kurulusuyla birlikte sanatsal faaliyetlere yonelik atilimlar yapilmis, Sultan
Vahdettin’in iilkeyi terk etmesi sonrasinda gegici bir siire halifelik Abdulmecid’e
devredilmistir. Halifeligin kaldmrilacagt 3 Mart 1924’¢ kadar Muzika-y1 Hiimayun,
Abdulmecid’e bagh kalmistir.

Halifeligin kaldirilmasmdan sekiz giin kadar sonra son ad1 “Makam-1 Hildfet Muzikast™
olan imparatorluk orkestrasmin iiyeleri, Ankara’da ilk konserini 11 Mart 1924 tarihinde eski
Meclis’in karsisinda bulunan Milli Sinema’da vermis; orkestra 27 Nisan 1924 tarihindeyse
Istanbul’dan Ankara’ya tasinmis, yeni adiysa “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” olmustur.
Boylece Musiki Muallim Mektebi’nin ilk 6gretmenleride Cumhuriyet’in baskenti Ankara’ya
tasinmis oldu (Kahramankaptan, 2012, s. 305).

1.4.6.2. Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti

Halifeligin kaldirilmasindan sonra Makam-1 Hilafet Muzikasi yeni baskent Ankara’da ilk
konserini vermis ve Mustafa Kemal Atatilirk’iin emriyle 1924’te heyetin yeri eski baskent
Istanbul’dan yeni baskent Ankara’ya tasmnustir. Halifeligin kaldirilmasindan 8 giin sonra 11
Mart 1924 tarihinde Orkestra, Mustafa Kemal ve Latife Hanim himayelerinde Osman Zeki
Ungor yonetiminde Ankara’daki ilk konserini vermistir. Osmanli imparatorlugu déneminde
orkestra, bando ve fasil heyeti ¢atis1 altinda olusan topluluk Cumhuriyet doneminde Milli
Savunma Bakanlhigi’na baglanmistir (Giidek & Kilig, 2016, s. 99). Zeki Ungdr cabalaryla
orkestra, oteki topluluklardan ayrilarak 25 Haziran 1932’de Milli Egitim Bakanligi’na
baglanmistir. Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasmi Zeki Ungor’den sonra vekaleten Cemal
Resit yiirlitmiig, daha sonra bu gorevi Paul Hindemith’in tavsiyesiyle Dr. Ernst Preatorius’a

birakmustir. 1946 yilina kadar gérevini araliksiz siirdiirmiis olan Preatorius’un vefattindan sonra
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yerine o donem orkestra sef yardimcisi olan Hasan Ferit Alnar gegmistir (Glidek & Kilig, 2016,
s. 100).

1933 yilindan itibaren “Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1” olarak anilan orkestra,
1957 yilinda ¢ikarilan bir yasayla “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi” na doniismiistiir
(Say, 2010, s. 159, c.3).

1.4.6.3. Tiirk Silahh Kuvvetleri Armoni Mizikasi

1932 yilindan sonra ismi ‘“Kara Kuvvetleri Armoni Mizikas1” olan kurumun
giiniimiizdeki ismi “Tirk Silahli Kuvvetleri Armoni Mizikas1”dir. Bando toplulugu , Bando
Okulu admi alarak 1930-1939 yillar1 arasinda Mizika Gedikli Sinifi, 1939-1952 yillar1 arasinda,
Askeri Mizika Ortaokulu, 1952-1959 yillar1 arasinda, Askeri Mizika Astsubay Hazirlama
Okulu, 1959-1974 yillar1 arasinda, Askeri Mizika Simif Okulu adlar1 altinda faaliyetlerini

Tiirkiye Cumhuriyeti Kara Kuvvetleri Komutanhginda siirdiirmiistiir.>®

1932 yilina kadar sefligini Osman Zeki Ungér’iin yaptig1 bandonun komutanligma bu
tarihte Veli Kanik atanmis, toplulugun 1940’11 ve 1950°1i yillardaysa Ihsan Kiinger yonetmistir.
(Say, 2010, s. 527, ¢.3)

1.4.7. Ankara Devlet Konservatuvari

Ankara Devlet Konservatuar1 Tiirkiye’de kokleri Osmanli Devleti’nden baslayan miizik

modernlesmesinin erken Cumhuriyet doneminde devam eden kurumsal ve egitsel 1slahat

%5 (Tiirk Silahli Kuvvetleri Kara Kuvvetleri Komutanligi)

http://mww.kkk.tsk.tr/Okullar/Bando_Okullari/hazirlama/brosur/brosur.html
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hareketlerini ve modernlesmenin yoniinii yansitan modern konservatuvarlart model alarak,

Cumhuriyet idealleriyle kurulan bir kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirkiye’de Avrupa’da 6grenim gordiikten sonra yurda donen geng miizisyenler ve miizik
egitimcilerinin olusturdugu kadrolar, 1934 yilina kadar Musiki Muallim Mektebi’nde yetismis
miizik egitimcilerinin olusturdugu kadrolar, ulusal bir konservatuar kurma girisiminde gliven
verici bir unsur olmus; Musiki Muallim Mektebi ve Gazi Miizik Béliimii’niin birikimlerinden,
Nazi rejiminden ve Ikinci Diinya Harbi’nin yikimindan kagan ¢ok sayida yabanci sanat
insaniyla, olusturulacak konservatuar kadrolar1 gii¢clendirilmis; hem konservatuar hem de Gazi
Miizik Boliimi 1950’lerden sonra kendi 6gretmen kadrolarini olusturmaya baslamis, ayni

zamanda yurtdisindan 6gretmen istihdamini da siirdiirmiistiir (Say, 2010, s. 638, c.1).

Milli Egitim Bakanlig1 1934 yilinda, Berlin Kiiltiir Atasesi ve Talebe Miifettisi Cevat
Dursunoglu’ndan miizik yasamindaki kalkinmanin yiiriitiilmesiyle ilgili bir uzman bulmasini
istemis, Dursunoglu’nun onerisiyle de 27 Mart 1935 tarihinde meshur Alman besteci Paul
Hindemith ile anlagsmaya varilmistir (Say, 2010, s. 73, c.1). Bakanlik danismani olarak gorev
aldig1 yillarda vermis oldugu raporlarda konservatuarin kurulus ilkeleri ve yapilanmasiyla ilgili

veriler yeralmaktadir.

Okulun 86 kisiden olusan ilk 6grencileri Musiki Muallim Mektebi’nde okuyanlar
arasindan se¢ilmis, smav komisyonu ise okul miidiirii Rauf Yener, Necil Kazim Akses, Eduard

Zuckmayer, Dr. Ernst Praetorius ve Paul Hindemith’ten olusmustur (Say, 2010, s. 73, c.1).

Hindemith’in raporundaki Onerisiyle, yeterli sayr ve kalitede Ogretmen saglamak
amaciyla yabanci miizik egitimcilerinden istifade edilmistir. Almanya’daki siyasi durumdan
kagarak Tiirkiye’ye sigmman ve konservatuarda ders veren miizik uzmanlar1 arasinda; Dr. Ernst
Praetorius, Carl Ebert, Eduard Zuckmayer, Paul Lohmann, Liko Amar, H. Markovitz, Gilbert
Back, Ludwig Csaczkes, Theodore Fuchs, Walter Gernhard, A. Haendschke, Max Klein, Steffi
Klein, Heinrich Jacoby,Walter Schlosinger, Adolf Winkler, Walter Wunsch, Friedrich

Schonfeld gibi isimler bulunmaktadir.
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Konservatuarda egitim 1 Kasim 1936’da baslamis cogunlugu Musiki Muallim
Mektebi’nden 5 kiz 7 erkek 6grenci opera boliimiine alinmistir. Tiyatro boliimiineyse 36 aday

arasindan 3’1 kiz olmak iizere 8 6grenci kabul edilmistir (Say, 2010, s. 74, c.1).

Tiyatro ve Opera siniflarinda islenen dersler ve 6gretmenlerini, Carl Ebert’in okulun
acildig1 ilk giinlerde yazmis oldugu, dersleri ve Ogretmenleri gdsteren c¢izelgeden

ogrenilmektedir (Sevengil, 1966, s. 10):

Teori (fonetik, mimik) ve retorik: Muhsin (Ertugrul)®®
Fonetik: Kuchenbuch

Mimik ve Rol Ediitii: Ebert

Entonasyon: Halil Bedi (Y 6netken)

Miizik Teorisi: Hasan Ferit (Alnar)

Madrigal Koro: Zuckmayer

Ritmik Jimnastik: Adler

Eskrim: Vildan Asir (Savagsir)

Tiyatro Tarihi: Bedrettin (Tuncel)

Sanat Tarihi ve Miizik Tarihi: Cevat Memduh (Altar)
Kiraat: Erciiment Ekrem (Talu)

Almanca: Nihat Adil (Erkman)

Italyanca: Abdiilselam Buseyri

% Sevengil’in verdigi bilgiye gore, Muhsin Ertugrul 1936-37 ders yilnin sonunda Carl Ebert ile goriis

ayrilig1 yasayarak goérevinden ¢ekilmis yerine Braun atanmustir.
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Bir siire sonra Zuckmayer ve Markovitz entonasyon derslerini; Halil Bedii Yonetken de
miizik teorisi ve solfej derslerini yiiriitmiistiir. Bu dersler haricinde san, korrepetisyon, piyano,
viicut artistigi ve dans derslerinin de yeraldigi bilinmektedir (Say, 2010, s. 74, c.1). 1937 yilinda
Azize Duru(san), Izzet Nezihi Albayrak (viyola ve keman), Liko Amar (keman) atanmus;
1938’de Mesut Cemil, Saime Eren(piyano), 1939°da ise Mithat Fenmen (piyano) ve Fuat
Turkay (piyano) goreve baglamistir (Say, 2010, s. 75, c.1).

1.4.7.1. Ankara Devlet Konservatuvari Tatbikat Sahnesi

Tatbikat sahnesi, Tiirkiye’de tiyatro ve opera sanatlarinda akademik ozellik tasiyan ilk
sahne calismalarmni gerceklestirmis, 1940 yilinda yiiriirliige giren Konservatuvar Yasasi’na
gbre tiyatro ve opera Ogrencilerinin bir yil siireyle sahne uygulamalar1 yaptiklar,
konservatuvara bagli olarak kurulan uygulamali sahne ¢aligmalariin adidir (Say, 2010, s. 76-
77, c.1). 1940 yilinda Bastien ve Batienne, Madam Butterfly, 1941°’de Tosca ve Fidelio gibi
eserler sahnelenmistir. Tiyatro ve opera temsilleri 6nce okulun konser salonu, sonra Tiirkocagi
sahnesi ve Kiiciik Tiyatro sahnesinde sergilenmistir (Say, Mizik Ansiklopedisi, 2010, s. 77,
c.1). Temsilleri yoneten Carl Ebert ayrildiktan sonra 1949 yilinda Devlet Tiyatrosu kurulusu
hakkinda ¢ikarilan 5441 sayili kanunla Tatbikat Sahnesi kaldirilmis, Devlet Konservatuvari’nin

tiyatro ve opera boliimii mezunlar1 Devlet Tiyatro, koro ve opera sanatgisi olarak alinmiglardir

(Sevengil, 1966, s. 16).

1.5. YIRMINCi YUZYILDA COKSESLILiK CALISMALARI VE TURK MUZIiGi
TEORISI

Tiirk Besleri de, ¢cokseslendirdikleri tiirkiileri Anadolu’nun farkli yorelerinden segerek,
bu tiirkiileri yerel olmaktan ¢ikarip ulusal bir deger ve milli bir anlam yiikleyerek, Cumhuriyet
donemindeki miizik modernlesmesinin hedeflerini gergeklestirmeye calismiglardir. Tiirk
Besleri’nin halk miizigi yapitlarin1 gokseslendirmesi iizerine Unsal Deniz’in (2016, s. 438)

yapmis oldugu ¢aligmasinda bestecilere ait inceledigi eserlerin analiz sonuglarina gore; Cemal
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Resit Rey’in tonal armoni, Necil Kazim Akses’in %60 oraninda tonal, %40 oraninda modal
armoni, Ulvi Cemal Erkin’in %18.75 oraninda tonal, %6.25 atonal, %43.75 tonal-modal ve
%31.25 modal armoni, Ahmed Adnan Saygun’un 16.67 tonal-modal, %83.33 modal, Hasan
Ferit Alnar’in %66.67 tonal-modal ve %33.33 modal armoni anlayisiyla ¢okseslendirme
yapmiglardir. Tiirk Besleri’nin edindigi basari, milli bir miizik ekolii olusturup olusturmadiklar1

ve eserlerinin 6zglinliigliyle ilgili olan tartigmalar giiniimiizde de devam etmektedir.

Mehmet Tirasg1 “Tiirk Musikisi Nazariyat: Tarihi” (Tirasct, 2017, s. 189) isimli Tiirk
miiziginin teori tarihini ele aldigi eserinde yirminci ylizyilda ti¢ farkli miizik anlayisinin

varligindan s6z etmistir:

1- Tiirk miizigini hi¢bir degisiklige gitmeksizin muhafaza etmeye yonelik bir anlays,

2- Muzika-yi Hiimayun’dan sonra koklesen ve tamamen Bat1 miizigi ile ilgilenen bir

anlayis,

3- Batiya hayranlk duygusuyla olmasa bile, biraz da Tiirk miiziginin gerilemesi ve
kaybolmasi endisesini tasiyarak, yine Tanzimat sonrasinda sekillenen diisiincelerden yola
¢ikan, Tiirk miizigi ve Bat1 miizigini farkli bir potada eriterek, bir araya getirmeye calisan bir
diger goriis: Farkli niianslarla da olsa Milli bir miizik anlayisini savunan ve Tiirk miiziginin
karakteri ve ezgisel yapisiyla Bati teknigini bir araya getirmeye ¢alisan yeni bir nazari yapi

ortaya koyma ¢abasi. Bir nevi sentez fikridir.

Tiirk miiziginin teori ¢alismalarina bakilirsa, 18’inci ylizyillda Kantemiroglu’nun
belirttigi gibi, Tiirk miiziginin teorik yonii ¢oktan beri ihmal edilmisti. 20’inci yiizyil baglarinda
da benzer kaygilar farkl cervrelerce dile getirilmistir. Yapilan bu ¢aligmalari iki baslik altinda

smiflamak mimkiindir:

1- Tiirk miiziginin geleneksel unsurlarmi teorik bir model ile agiklayan ¢aligmalar,

88



2- Tirk miiziginin geleneksel unsurlarini teorik bir model ile agikladiktan sonra Tiirk
miizigini gelistirmeye ve farklilagtrmaya yonelik sistematik Onerilerde bulunan

calismalar.

Yapilan en kapsamli teknik caligmalar, i¢ Mevlevi seyhinin (Seyh Mehmed Celaleddin
Dede, Mehmet Ataullah Dede ve Seyh Hiiseyin Dede) kendi 6grencileri olan Hiiseyin Sadettin
Arel, Suphi Ezgi, Rauf Yekta ve Ahmet Avni Konuk’a telkinleriyle basladigmni1 Oztuna (1986:
88-90) (Oztuna, 1986, s. 87-88) aktarmaktadir. Buna gore, Osmanly/Tiirk misikisi bilimsel
incelemeden mahrum kalmistir. Dogu dillerinde yazilmis edvarlar1 okuyup bilgi edinmeleri ve
bu bilgilerin giinlimiiz miizigine uygulanmasi gereklidir. Bunun {izerine Rauf Yekta Bey, Dr.
Suphi Ezgi ve Hiseyin Sadettin Arel bir arada ¢alismaya baslamislardir. Bu g¢alismalari
1913’ten 1920’ye kadar 7 yil siirmiistiir. Bu siire zarfinda, edvarlar1 ve ellerindeki ebced,
hamparsum ve bat1 notasyonu ile yazilmis eserleri ve Fransizca miizikoloji kitaplarini
incelemislerdir. 1920°de Suphi Ezgi, milli miicadeleye katilmak iizere Ankara’ya gitmistir.
Rauf Yekta ile Hiiseyin Sadettin Arel birlikte devam ettikleri calismalari, 1923’te Arel’in
[zmir’e gidisiyle son bulmustur. Daha sonralar, fizik ve matematik ordinaryiis profesorii Salih
Murat Uzdilek, Hiiseyin Sadettin Arel’in onerisiyle Tiirk miizigi seslerini fizik bakimindan
incelemeye baslamis ve 1944°te Tiirk miizigi sistemini bu yonden ele alan “Ilim ve Musiki” adl
eserini yazmistir. 24 esit olmayan 9 aralikli ve bir sekizlide 25 ses oldugunu savunan ve bugiin

Tiirk Miizigi konservatuarlarinda okutulan sisteme “Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi” ad1 verilmistir.

Onciil galigmalarm ortaya konuldugu ve “Tiirk miizi§i makamlarina Bat1 armonisinin
tatbiki ve bunun nasil yapilacagi” gibi konular1 isleyen teoriler de ikinci kategoride yer
almaktadir. Kemal ilerici’nin 6zgiin armonik 6nermesi agisindan, bu ilk ¢alismalar ayrica dnem

arz etmektedirler.

Bu teorilerden ilki, Rauf Yekta Bey tarafindan islenmistir. Rauf Yekta Bey, Paris
Konservatuvari profesorlerinden Albert Lavignac’in kurucusu oldugu “Encyclopédie de la
musique et dictionnaire du Conservatoire” (Mizik Ansiklopedisi ve Konservatuvar Ligat1)
isimli diinya ¢apinda tanimnmig bir ansiklopedinin 1922 basimli birinci kism1 “Historie de la

Musique” (Miizik Tarihi) bashgini tagimakta ve 25 iilkenin miizigi hakkinda bilgi veren
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ansiklopedinin “Turque” baslikli —Tiirk miizigi hakkinda batililara bilgi veren- boliimiin yazim
teklifini, Murat Bardak¢i’nin anlatimmna gore (Yekta, 1986, s. 15) I. Diinya Savasi’ndan 6nce
almistir. Rauf Yekta Bey monografiyi dnce Tiirk¢ce kaleme almis, ardindan 1913 yilinda
Fransizca olarak yazmustir. Ancak araya savas yillarinin girmesi sebebiyle, basimi ancak

1922°de gergeklesebilmistir.

Batil1 bilim ¢evrelerinde Tiirk miizigi konusunda tek kaynak olma 6zelligini uzun stire
korumus olan monografide, Rauf Yekta Bey Bat1 ve Dogu miizigi, miizigin kokeni ve Tiirklerde
miizik tarihi hakkinda bilgiler verdikten sonra, Tiirk miiziginin teorisine gegerek makamlar,
cinsler, Tiirk miizigi ¢algilari, ustller gibi konular hakkindaki bilgiler iceren boliimlere yer
vermistir. Monografinin son boéliimiinde yer alan sekizinci bolim “Dogu Makamlarinin
Armonize Edilmesi”, yalnizca batili bilim ¢evreleri igin degil, ayn1 zamanda Tiirk miizik
bilimciler i¢in Tirk miizigi makamlarmin ¢oksesli kullanimi konusunda biiyiik énem arz

etmektedir.

“Bilinmektedir ki Tiirkler Dogu'nun, eski olsun yeni olsun diger kavimleri
gibi, musikilerinde kelimenin Batili manasi ile armoniyi kullanmamiglardir.
Bununla beraber ayni anda meydana gelen seslerin arasindaki miinasebetlerin
Dogu'da bilinmedigi neticesine varilmamalidir. Bunun 6tesinde Miladi XV. asirda
Tirkler tarafindan yazilmis musiki eserlerinde onlarin, aralarinda 3/2, 4/3, 5/4 ve
6/5 nisbetleri olan iki sesin ayni zamanda isitildiklerinde uyumlu bir armoni

verdiklerini bildiklerine bu eserlerde rastliyoruz.” (Yekta, 1986, s. 134).

Rauf Yekta Bey bu agiklamasinin ardindan, Tiirkler’in miiziginde ¢ok sayida makam
ve ushl c¢esitlerinin bulunmasindan o6tiirii  akorlardan olusan bir ¢okseslilige ihtiyag
duymamalarmmin dogal nedenlerinden bahsetmistir. Dogu makamlarmin armonize edilmesi
konusunda kendi karsilastigi yorumlara deginmis, J.J. Rousseau’nun gercek miizigin saf
melodiye dayanmasi gerektigi hakkindaki bir yazisindan alint1 yapmistir. Tilirk makamlarma
armoninin tatbiki meselesiyle ilgili yaptigi uzun sohbetlerden ¢ikardigi bilgileri eklerken,
makamlarin armonize edilmesiyle birlikte dogacak olan —Bati’da eski makamlarin arasinda

bulunan mevcut farklarin ortadan kalkarak major ve mindr cergevesinde sinirlanmasi gibi-
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olumsuz yonlerden ve bazi kendi yasadiklar1 yerdeki miizigi bilmeksizin bunlari armonize
ederek bu miizigin dogasini tahrip eden s6zde ustalardan s6z etmistir. Onlarin yaptigi bu yanlis
calismalarin Tiirk miizisyenlere armoninin Dogu makamlarmna tatbikinin imkansiz oldugu

fikrini dogurdugunu belirtir. Ardindan Bourgault-Ducoudray’m fikirlerine yer vermistir:

"Uzun bir durgunluk devresi ile hareketsiz kalmis musikilerinin modern
cokseslik ile ne kadar mebzul ve yenileyici bir unsuru bulacagini Dogulular
anlayacaklardir. Majoriinlin ve mindriiniin haddinden fazla gelismis olmasi
yiiziinden yorgun diigmiis bulunan Avrupa musikisi, armoninin eski makamlara
tatbik edilmesiyle simdiye kadar meydana ¢ikarilmamis ifade vasitalarini ve yeni
terkip unsurlarini ortaya koyacakti. (...) Dogu milletlerinin makamlarma armoniyi
tatbik ettikleri giin, Dogu musikisi uzun zamandan beri i¢inde bulundugu
hareketsizlikten nihayet ¢ikacaktir. Bu hareketten yeni ve gelismeye miisait bir
sanat figkiracak olup, bunun ortaya c¢ikmasi Bati'nin musikisine yeni ufuklar

acacaktir.” [aktaran (Yekta, 1986, s. 135)].

Bu temennilerin gergeklesmesinin miizigin menfaatine olacagini belirtmis, ancak bu
isin istekler ortaya koymakla yeterli olmadigini, bunun ciddi bigimde ¢alisma gerektirdigini, bu
isin her iki miizigin de teorik ve pratik yanlarma hakim olan Dogulular tarafindan basarilacagini

vurgulamustir. Ardindan kendisinin armoni denemelerinden s6z agmaktadir:

“Bana gelince, nagiz yetenegimin Olc¢iisii nisbetinde bir senedir bu
meseleyi tetkike ve bu yolda denemeler yapmaya oOzellikle calismaktayim.
Yakinda cok tatminkar neticeler elde edecegimi ve bunlar1 Bati'nin musiki
bilginlerine arzetmekte gecikmeyecegimi bugiin de sdyleyebilirim.” (Yekta, 1986,
s. 135-136).

Rauf Yekta Bey’in tamamlanmayan “Tiirk Musikisi Nazariyatr” (1924) isimli
eserindeki cokseslilik ile ilgili fikirlerden bahsederken Murat Bardak¢r su alintiyi
yapmaktadir:
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“...Suna eminiz ki, bizim musikimize de birgiin 'ilm-i ahenk (armoni)
tatbik edilecektir. Lakin suna da siiphe etmiyoruz ki, bizde mevki-i tatbikata va'z
edilecek 'ahenk ilmi', garb musikisinin yalniz majér ve mindr makamlarindan
cikarilan 'ahenk' kaliplan ile iktifd etmeyecek, kendi musikimizdeki makamlarin
ahengi biinyesinden dogacak baska temezziicleri (akorlar1) havi bir 'ilm-i1 ahenk'

olacaktir..." (1986, s. 11)

Rauf Yekta Bey burada agik¢a, Tiirk miiziginin kendine 6zgili makamlarinm ig
yapisindan dogacak kendi armonilerinden s6z etmektedir. Rauf Yekta Bey’in 6zgiin bir

armonik yapiyla ilgili bu sozleri yaziya gecirdigi tarith de ayrica not diisiilmelidir.

Rauf Yekta Bey karsilastig1 ilk gii¢liigiin iizerinde denemeler yapilacak olan diziyi tespit
etmek oldugunu belirtmistir. Oncelikle esit tamperemanli diziyi reddederek ayni sekilde 12
yarim sesten olusan ve icerisindeki araliklarin armonik dogrulugu daha fazla koruyacagi bagka
bir esit tamperemanli dizi ortaya koymanin miimkiin olup olmadigini sorgulamais, sonrasindaysa

“Tiirklerin esas ve kromatik dizisini” formiilize etmistir.
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Sekil 1: "Rauf Yekta Bey'in Anadizisi" (Yekta, 1986, s. 136)

Bu dizide dogu makamlarini armonize etmeyi denemistir. Bourgault-Docoudray gibi
miizik adamlarmin Dogu makamlarina uyguladiklar: armoni ¢aligmalarmin basarisizliginiysa

sOyle agiklamistir:

“... burada ilk defa izah edilmis olan bir dizinin her dort sesten ibaret iki

gruba ayrilmis seslere bdliinmesi sistemine (tekrakord) gére Dogulu dizilerin
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teskil edilmesi ve bu dizilerin her ses notasinin mechul bulunmasiydi. Bu diziler
daima major ve mindriin yalniz iki 6l¢iisii ile 6l¢iilmek isteniyordu. Mesela, Ussak
makamini izah etmek i¢in: ‘Bu, La mindriin yeden sesi olmayan bir dizisidir!’
deniyordu. Bu goriis Ussak makaminin anlagilmadigini géstermeye kafidir. Bunu
kisaca ispat etmek istersek diyebiliriz ki La mindrde giigli ‘Mi’dir. Halbuki
Ussakta “Re” dir. Diger makamlar i¢in de keyfiyet aynidir.” (Yekta, 1986, s. 136).

Rauf Yekta Bey, bu denemelerdeki en biiyiik basarisizligi makamlarm dogru
anlasilmamasinda gormiistiir. Kendi yapmis oldugu denemeler ve kendisinden 6nceki armoni
denemelerini kiyaslayarak ulastigi bulgular1 ortaya koyarken, ayni zamanda makamin dogasina
gore armoni gelistirme fikrinin 6nemini de kesfetmis bulunmaktadir. Ulastig1 sonucun
Oneminin tiimiiyle bilincindedir ve sdyle devam eder: “O halde Avrupali meslektaslarima Dogu
makamlarinin tesekkiiliinii major ve minor gozIiigii ile tetkikten vazge¢melerini tavsiye etmenin
yeridir.” (Yekta, 1986, s. 136). Buradan goriilmektedir ki, makamlardan kaynaklanan bir
armoni arayisinda makamlarin tanimlarin1 dogru yapabilmenin énemi en biiyiik sorunu teskil

etmektedir.

Makamlara armoninin tatbiki meselesinde 6nemli denemelerden bir digeriyse, Hiiseyin
Sadettin Arel’in ¢alismalarinda gdriilmektedir. Hiiseyin Sadettin Arel, 1880 yilinda Istanbul’da
dogmus, Seyh Fahreddin Dede’den Mevlevi miizigi ve Edgar Manas’tan armoni, kontrpuan
ogrenmistir. Tiirk ve Bat1 miizigi {izerine birgok kitap ve beste yayinlamis, Darii’l-elhan’da
Tiirk miizigi dersleri vermis ve “Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari” adinda bir de dernek
kurmus, 1955 yilinda vefat etmistir (Oztuna, 2006, s. 71-96). Hiiseyin Sadettin Arel’in, 1923
(ROmi 1339) yilinda basilan “Miibtediler icin Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri” isimli eseri ve
1955 yilinda “Musiki Mecmuasi” isimli derginin 84. sayisindan ve yine ayni derginin 1969
yilinda 242 ve 252. sayilar1 arasinda 10 fasikiil halinde tekrar yayinlanan (1969 yilinda Musiki
Mecmuast Yaymlar1 tarafindan “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk Dersleri” bashgiyla da
yaymlanmistir) armoni kitaplarinda, Tirk miizigi i¢in bir armoni amacgladii ve cesitli
makamlarda akor baglaniglarini denedigi goriilmektedir. 20’inci yiizyill Tirk miiziginde
Hiiseyin Sadettin Arel ile birlikte “Arel ekolii” (Oztuna, 1987, s. 109) olarak adlandirilan; Tiirk
miiziginin bundan sonra coksesli olarak bestelenmesi, orkestra ile ¢alinmasi, Bati miizigi

bilimlerinin 6gretimini savunan akim da baslamistir. Bununla birlikte Hiiseyin Sadettin Arel’in
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cesitli calgilar i¢in 72 kadar ¢oksesli olarak besteledigi eserler de bulunmaktadir (Oztuna, 1986,
S. 134-138). Hiiseyin Sadettin Arel’in bestelemis oldugu ¢oksesli bestelerinden “Preliide” isimli
eserini inceleyen Onder Ozkog, Hiiseyin Sadettin Arel’in bu eserinde kullandig1 armoni ile ilgili

su bilgileri vermektedir:

“Arel Prelude’te kullandigi armonik materyaller cogunlukla tonal
miizikten ¢ikan Ui¢lii akorlar olmakla birlikte baz1 pasajlarda bu ticlii yapiya sahip
olmayan akor kuruluslar1 da vardir. (...) Arel, armoniyi modalite i¢in bir arag
olarak gbrmiis, birinci derecede armoniye 6nem vermeyip kullandig1 dizilere ve
modlara 6nem vermistir. Bu yiizden akor olarak kullandig1 tonal miizik
materyallerini geleneksel bigimleriyle ya da farkli bir sistemde degil adeta tesadiifi
olarak iist liste gelen sesler olarak kullanmistir. Bu bakimdan, yukaridaki piyanoya
indirgenmis pasajlardan da anlasilacagi gibi, eserdeki armoniler duyulus acisindan

pek tatminkar sonuglar vermemektedir.” °” (Ozkog, 2012, s. 73-74)

Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk miiziginin egitim ve bestecilik alaninda, piyano ve org gibi
coksesli bir ¢alginin Tirk miizigi sistemi ve perdeleri ile diizenlenerek kullanilamamasi, Tiirk
miiziginin ¢oksesli bir enstriimandan yoksun olmasi {izerine diistinmiis ve Tiirk miizigi piyanosu
iiretebilmek i¢in enstriiman yapimecilariyla goriigmiistiir. Tlirk miizigi sazlarin1 gelistirmek i¢in

cesitli enstriimanlar imal ettirmistir.

“Ud’da da kiiglik bir 1slahat yapmistir. Ancak mithim degisikligi
kemengede yapti. Kemengenin 3 telini 4’e ¢ikararak kemanin 4 teline diizenletti.
Bu soprano kemencedir, kemana karsiliktir. Arel, viyolaya karsilik alto kemenge

ve tenor kemenge, viyolonsele karsilik bas kemence ve kontrbas kemence imal

5" Hig siiphesiz, Hiiseyin Sadettin Arel’in c¢oksesli olarak besteledigi bu eserinin incelemesi degerli
olmakla beraber, Hiiseyin Sadettin Arel’in armonik anlayisi hakkinda kapsamli bir yorum yapabilmek i¢in birgok
eserini incelemek gerekecektir. Yalmzca, Kemal ilerici éncesinde cesitli armonik denemeleri gostermesi ve
bunlarin kategorizasyonu adina, Hiiseyin Sadettin Arel’in incelenen eseriyle ilgili bulgularin bir b6liimii burada

alintilanmugtir.
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ettirdi. Bunlar i¢in mithim para harcadi. Rusen Kam, Mes’ud Cemil ve benzeri saz
iistatlarina evinde caldirtti. Boylece keman ailesine karsilik, kemenge beslemesini

ortaya ¢ikardr” (Oztuna, 1986, s. 82).

Hiiseyin Sadettin Arel’in Tiirk piyanosu iiretilmesi yoniindeki fikirleri Kemal ilerici’de

de goriilmektedir.

1.6. SONUC VE DEGERLENDIiRME

Osmanli’nin Avrupa ile olan etkilesimleri g6z Oniine alinarak, miizikte modernlesme
tarihi; 16’1nc1 ylizyilda ilk isaretlerle baglamis, Tanzimat’ta atilan ilk adimlardan Cumhuriyet’in
ilanindan sonraki donemine degin, devamliligi olan bir biitiin olarak disiliniilmiistiir.
Osmanli’dan giiniimiize uzanan biitiin bu siire¢ en basit haliyle, toplumsal, kurumsal bir degisim
ve yenilesme siirecinin bir bdliimii olarak degerlendirilmelidir. Kemal Ilerici’nin éncesinde,
Tirk ezgilerinin ¢okseslendirilmesi konusunda, fikir alaninda Ahmet Mithat Efendi, Necip
Asmm, Ismayil Hakki Baltacioglu, Mahmut Ragip Gazimihal v.b. kisiler ve miizigi fikir ve
teknik yonleriyle incelemis olan Rauf Yekta, Hiiseyin Sadettin Arel v.b. isimler ugras vermistir.
Tirk miiziginin yenilesmesi i¢in gerek fikir gerekse teknik yoniinde ugraslariyla hizmet vermis
olan bu miizik bilimciler, bir bakimdan Kemal Ilerici’nin sisteminin dnciilleri olarak, Tiirk
miiziginin makamsal dokusundan kaynaklanan bir armoni sistemini hazirlayan insanlardir.%®
Bu anlamda Kemal Ilerici’nin Tiirk miizigi ¢aligmalar1 ve armonik dnermesi, 20’inci yiizy1lin

Tiirk miizigi teorisi alanindaki arayislar, ¢alismalar ve uygulamalarla da son derece yakindan

iliskilidir.

%8 Burada Muzika-yi Hiimayun’un kurucu sefi Donizetti Pasa ile baslayan, Tiirk miizigini ¢oksesli
kullanma gelenegini de hatirlatmak yerinde olacaktir. Benzer bir bigimde, Rauf Yekta ve Hiiseyin Sadettin Arel’in
armoni ¢aligmalar1 ve Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Besleri’nin kompozisyonlar1 da, Osmanli’nin Tanzimat
doneminden siiregelen, Tiirk ezgilerinin g¢okseslilik i¢inde kullanmasiyla baslayan bu gelenegin bir devamu

niteligindedir.
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BOLUM II: KEMAL IiLERICI’NIN FIKiR HAYATI VE ARMONI
SISTEMININ iNCELENMESI

2.1. GIRIS

Bu boliimde, 6ncelikle Kemal Ilerici’nin hayats, fikirleri ve Tiirk miiziginde kullanilan
makamlarin yapisal 6zelliklerinden, yapitlar i¢erisindeki kullanilma bigimlerinden yola ¢ikarak
“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” isimli kitabinda ortaya koymus oldugu,

kendine 6zgli armonik sistemi incelenecektir.

2.2. KEMAL ILERICI’NIN OGRETMENLERIi, CEVRESI, FiKiR HAYATI VE
ARMONIK SISTEM DUSUNCESI

2.2.1. Besteci ve Miizikolog Olarak Kemal ilerici’nin Hayati, Ogretmenleri,

Eserleri ve Calismalar

Kemal lerici (15.10.1910 - 29.9.1986 = 75,11,15) 15 Ekim 1910 (Rumi 1326) yilinda
Bolu’nun Gokyiizii mahallesinde, polis memuru baba Bolulu Liitfi Bey ile yine Bolu’nun Diizce
ilcesi Cakirlar koyiinden ev hanim1 Hamide Naciye Hanim’in oglu olarak diinyaya gelmistir.
Polis memuru babasinin gorevi nedeniyle bes yasina kadar Eregli, Zonguldak ve Bartin’da
yasamustir. Ilerici heniiz dokuz yasindayken babasi Liitfi Bey o giinlerde ¢ikan Ispanyol nezlesi
salginina yakalanarak vefat etmistir. Babasinin 6liimiinden sonra iki yas kii¢iik kiz kardesi
Nezaket ve dort yas kiigiik erkek kardesi Adil, babaanneleri Emine Molla ve anneleri Hamide
Naciye Hanim tarafindan yetistirilmistir. Ilkdgrenimini 1921 senesinde Bolu Sultanisi’nin ilk
kismida, ortadgrenimin {i¢ sinifint Bolu Lisesi’nde 1924 yilinda tamamlamis; iki yil
Kastamonu [lkdgretmen Okulu’nda okuduktan sonra da 1926 yilinda ilkokul 8gretmeni olarak
Bolu’ya atanmustir. 1926-28 yillarinda Bolu’ya bagh Gerede’de Misak1 Milli Tlkokulu, 1928-

32 arasinda Bolu Merkez Ilkokulu’nda 8gretmenlik yapmustir. Kendi kendine keman ¢almaya
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baslamustir.>® Bolu’ya gelen Mustafa Rahmi Bey’den (Otman)® solfej dersleri almis ve birkag
sark1 bestelemistir (Oztuna, 2006, s. 386b, c. II). Buradaki ilk eserleri Klasik Tiirk Miizigi
alanindadir (Tanir, 2001, s. 28).

Kemal ilerici miizik sevgisinin olusmasinda annesi Hamide hanimin el mizikasi
calmasinin etkisi olmustur (Oransay, 1965, s. 51). ilk miizik sevgisinin olusmasim1 ve kendisini
besleyen insanlar1 “Bestecilik Bakimindan Tiirk Musikisi ve Armonisi’nin sonséziinde “/924
yilinda, Kastamonu Ik Ogretmen Okulunda, Necmettin Rifat Bey den ilk miizik sevgisini aldim.
Rahmetli Tanburi Cemil Bey'in, pldaklarindan beslendim. Bolu’da, Mustafa Rahmi Otman’dan
Bona divizyon dersi aldim.” (Ilerici, 1981, s. 513) sdzleriyle bahsetmektedir. Kemal Ilerici’nin
1932 yilinda Istanbul’da 55. ilkokul’a tayini ¢ikmustir. Kemal ilerici’nin Istanbul’a gidisi ve
oradaki miizik cevrelerine girisinin Tirk miizigine armonik bir sistem Onerme fikrini
edinmesinde rol oynadig1 kolaylikla diisiiniilebilir. Zira Istanbul’a gidisinin esas nedeninin

miizik alaninda bilgisini ilerletmek oldugunu yine eserinin sonsoziinde s0yle anlatmaktadir:

59 Mehmet Tirage1’nin Tiirk Misikisi Nazariyat1 Tarihi isimli eserinde Kemal Tlerici’nin kendi gayretleri
ile keman imal ettiginden de bahsedilmekteyse de (Tirasc1, 2017, s. 216) kaynak gosterilen Oztuna’nin Tiirk

Misikisi Ansiklopedisi’nin ilgili maddesinde bu bilgiye ulagilamamistir.

60 Mustafa Rahmi Otman (1875-9.10.1941) Osman Efendi ve Hidiye Hanim’m oglu, Istanbul dogumlu
Tiirk miizisyenidir. 1890 yilinda 15 yasindayken Tophane-i Amire mizika boliigiine girmis, 1899’a kadar 9 yil
siireyle burada miisiki 6grenmistir. Bati miizigini, piyanoyu ve Ozellikle klarneti 6grenmis; 1896 yilinda
miilazim(tegmen) olmustur. 1899 yilinda askerlikten ayrilarak Selanik’te sanayi mektebi masiki hocasi olmus
1913 yilinda Selanik’in kaybedilmesine kadar 14 yil siireyle de bu sehirde kalmistir. 1913 yilinda Selanik’te
miistantik (sorgu hakimi) Ibrahim Efendi’nin kiz1 NAime Hanim ile evlenmis, 16 Nisan 1913 yilinda Selanik’ten
ayrilarak Bursa’da sanayi mektebinde ve Erkek Muallim Mektebi’nde miizik hocali1 yapmistir. Once bir bando
sonrasindaysa 1926 senesinde orkestra kurmustur. 1925-31 aras1 Askeri Lise’de (Isiklar) miizik 6gretmis, bando
kurmus ve yonetmistir. Bursa Kiz Muallim Mektebi’ne tayin edilmis; 30 Ocak 1932°de Bolu ortaokulunda miizik
hocast olmus; 12 Ocak 1935’te Bartin ortaokuluna ge¢mis; 1 Eyliil 1939°da emekli olmustur. Sonrasinda Bursa’ya
donmiis, Belediye Miizesi Miidiirliigii yapmistir. Miizeyi 5 Ekim 1939°dan 30 Mayis 1940’a kadar idare etmis,
kalp rahatsizlig1 nedeniyle 66 yasindayken vefat etmis ve Bursa’ya gomiilmiistiir. Aralarinda Isiklar Marsi’nin da

bulundugu bando igin ¢ok sayida coksesli eser bestelemistir (Oztuna, 2006, s. 168b, c. II).
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“Miizik alaninda ilerlemem igin, gdrevimi cevirttigim Istanbul’da bana
Hiiseyin Sadettin Arel’in cumartesileri evinde yaptig1 6zel miizik toplantilarini
salik veren Udi Fahri Kopuz, tanismam i¢in aracilik eden Mesut Cemil Tel
rahmetlidir. Orada tanidigim sayin Dr. Suphi Ezgi’den bir siire Tiirk miizigi dersi

aldim. « (ilerici, 1981, s. 513)

Ilerici’nin miizik bilgisini artirmak maksadiyla Istanbul’a atanma istegi Maarif
Midirligi’ne gelen Kasif Bey’in yardimiyla gergeklesmistir (Oransay, 1965, s. 51). Burada
Hiiseyin Sadettin Arel ile tanismis olmasi ve Arel’in bizzat kendisinin Tiirk miizigi
makamlarma armoniyi tatbik etme konusunda denemeler yaptig1 diisiiniiliirse, Kemal Ilerici’nin
bu konu iizerinde galisma istegi oncesinde vardiysa bile Mesut Cemil, Hiiseyin Sadettin Arel
gibi Tiirk miiziginin gelecegi hakkinda ilerici fikirler iireten insanlarm yaninda giiclenmis
olabilir. Ayn1 zamanda burada Dr. Suphi Ezgi’den bir siire Tiirk miizigi dersleri aldigindan da

bahsetmistir.

Daha sonra Istanbul Belediyesi Konservatuvar’na ve Ankara’da Devlet
Konservatuvari’na girmis ve swrayla Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal
Erkin, Necil Kazim Akses gibi “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan Cumhuriyet’in miizik
devrimiyle 6zdeslesmis 6nemli bestekarlarla ¢alismig, Mithat Fenmen, Halil Bedii Yonetken ve
Mahmut Ragip Gazimihal gibi yine erken Cumhuriyet doneminin 6nemli miizik adamlarindan
istifade etmistir. Halk tiirkiilerini incelemesinde kolaylik taniyan Muzaffer Sarisézen’den de

iltifatla bahsettigini gormekteyiz:

“Istanbul Belediyesi Konservatuarinda iki sene Hasan Ferit Alnar’dan, iki
senede Adnan Saygun’dan armoni dersi aldiktan sonra, Ankara’da kurulan Devlet
Konservatuart giris sinavlarina basvurdum. H. Ferit Alnar’in tesviki iizerine,
girerek, 1938 yilindan 1945 bitirme yilina kadar onun smiflarinda kontrpuan, fiig
ve kompozisyon Ogrenimimi tamamladim. Ankara’ya ilk gelisimde Adnan
Saygun’un istek ve araciligiyla, armonide her seyi biliyorsun deyinceye kadar,
kisa bir stire, Ulvi Cemal Erkin’e armoni 6devlerimi gosterdim. Ankara’da, Adnan

Saygun ile kisa bir siire daha her zaman biiylik kolayliklar gosterdigi, 6zel
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caligmalarimiz siirdiirdiik. Necil Kazim Akses’in iki dersine konuk olarak girdim.
Mithat Fenmen’in, 6grenciyken, bize yardimi olsun diye derslerimize ait fiig,
sonat vb. g¢alarak beraberce incelemekte, sonra gerek okulda, gerekse okulu
bitirdikten sonra, bana yillarca piyano dersi vererek, esirgemedigi sonsuz
yardimlarii gérdiim. Cok kisa bir siire Halil Bedii Yonetken’den kulak egitimi,
Mahmut Ragip K&semihal rahmetliden Miizik Tarihi dersi alarak, miizik varligimi
arttirdim. Bana folklor arsivinde, her tiirlii kolaylig1 gostererek yiizlerce halk
tiirkiistinii inceleyebilmemi saglayan rahmetli Muzaffer Saris6zen’i de anarak,
benim kiiltiir varligimda bir kelime ile bile olsa yardimda bulunan, adlarim
andigim veya anmadigim, 6gretmen, 6grenci, arkadas veya dost, herkese senin
oniinde sonsuz tesekkiir, i¢ten saygi duygularimi ve sevgilerimi sunuyorum.”

(Ilerici, 1981, s. 513).

Kemal Bolu olarak bilinen ilerici, 21 Haziran 1934 yilinda ¢ikan soyadi kanunu ile
birlikte “Ilerici” soyismini almstir. Istanbul’daki konservatuvarda iiciincii senesini okurken,
Hasan Ferit Alnar Ankara’ya ataninca, onun yerine gelen Ahmet Adnan Saygun’un okuldaki
tek o0grencisi olmus, onun Ogretmenliginde Reber ve Dubois’ya gore armoni calismistir
(Oransay, 1965, s. 51). 15.10.1938 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nin sinavina girmis,
Kompozisyon smifinda yatili 6grenci olarak okumaya baglamis ve bir kez daha Hasan Ferit
Alnar’in talebesi olmustur. 1942 yilinda yiiksek okul 6grencilerini de askere aldiklarindan
dolay1 ikinci yedek subayligini yapmak iizere askere cagrilan Kemal ilerici, egitimine ara
vererek Mudanya’ya gitmistir (Tanir, 2001, s. 29). Konsevatuvara dondiigiinde Adnan Saygun

ile calismustir.

1945 senesinde “ii¢lii armonik sistemle” bir senfonik uvertiir ve “Kdyiimde” isimli bir
de siiit besteleyerek Kompozisyon boliimiinii bitirmistir (Oransay, 1965, s. 51). Bu eseri ilk kez
ogretmeni Hasan Ferit Alnar tarafindan, daha sonra da 13 Aralik 1952’de Dr. Hans Hoerner ve
15 Mart 1974’te de Hikmet Simsek yOnetiminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi
tarafindan seslendirilmistir (Tanir, 2001, s. 29). Okulu bitirmesinin hemen ardindan 14.8.1945-

30.12.1946 tarihleri arasinda 18 ay siirecek olan {igiincii sefer askerligine baglamistir (Tanir,
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2001, s. 30)°%L. Kemal ilerici, aralikli olarak siirdiirdiigii iki 6grencilik donemi, 6gretmenligi,
bestekarligr ve askerlik yasaminin kendisine diinyaya, insanlara ve olaylara saglam bakmak

kabiliyetini kazandirdigini belirtmektedir [aktaran (Tanir, 2001, s. 30)].

Askerlik  doniisiinde Tatbikat (Deneme) Sahnesi stajyeri olarak Devlet
Konservatuvari’nda yardime1 armoni ve form bilgisi derslerinde 6gretmenlik yapmus (ilyasoglu,
Cagdas Tiirk Bestecileri =: Contemporary Turkish composers, 1998, s. 63), 1949 yilinda Necil
Kazim Akses’in Konservatuvar’a miidiir olmas: ardindan Tatbikat sahnesinin kaldirildig:
gerekgesiyle acikta birakilmis ve ayni yil Atatiirk Lisesi miizik 68retmenligine atanmistir
(Oransay, 1965, s. 51). 1948 yilinda obua ve piyano i¢in besteledigi “Maya” adl1 eseri piyanist
Mithat Fenmen ve obuaci Ali Kemal Kaya tarafindan bir¢cok kere seslendirilmis ve Ankara
Radyosu’nda da banda kaydedilmistir. 1948-49’da yazdig1 koro i¢in pargalar TRT tarafindan
satin almmis, 1950°de besteledigi “Yurt Renkleri” isimli orkestra eseri, Dr. Hans Hoerner
yonetiminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir (Tanir, 2001, s.
31). 1951 senesinde “Hiiseyni Saz Semaisi” Kopuz Dértliisii, piyano ve keman igin “Uzun
Hava” isimli eseri yine Mithat Fenmen esliginde Erol Aygiin tarafindan seslendirilmistir. 1952

yilinda ise yayh galgilar dortliisii i¢in “Birka¢ Renk™ isimli eserini bestelemistir.

Kemal Ilerici 1953-54 senesinde gorgii-bilgi arttirma bursuyla Fransa’ya bir y1l siireyle
gonderilmistir. Burada Olivier Messiaen, Darius Milhaud, Jacques Chailley gibi bestekar ve
miizikologlarla goriismiis, Tiirk miiziginin geleneksel yapisindan ortaya ¢ikartti§i armoni
sistemini tanitarak onlarin goriislerini almaya calismistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra Atatiirk
Lisesi’ndeki gorevini siirdiirmiis, 1969 yilinda saglik sorunlar1 nedeniyle kendi istegiyle emekli
olmustur. Armonik sistemini anlatan kitab1 “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi”

nin ilk bastmi Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan 1970°de gerceklesmistir.®> Kemal ilerici

61 Kemal Ilerici ilki 1.5.1933 - 1.11. 1934 olmak iizere ii¢c kez askere alinmustir (Tanir, 2001, s. 30).

62 “flerici’nin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” kitabinda acikladig1 sistemi, kitabmn
yayimlanigindan yillar once gelistirdigi, inceledigimiz belgeler arasinda bulunan Yal¢in Tura’ya yazdigi bir
mektuptan anlagiimaktadir. Bu mektupta yazdigia gore Ilerici heniiz 1949°da Milli Egitim Bakanligi'na kitabm
basilmast igin bagvurmustur. 1978 tarihli mektupta Ilerici “duruculuk-yiiriyiiciiliik olaymn1” heniiz 1935-1936’da
“kesfettigini”, Tiirk ve bat1 miizigini gerekli yerlerden ve gerekli sekilde dgrenip, yapitlar tizerinde inceledikten

sonra, “dizilerimiz” i¢inde armonik sistem i¢in temel olarak en uygun dizinin Hiiseyn1 makami dizisi oldugunu
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1930’larda Tiirk miizigi i¢in armonik sistemini olusturmak maksadiyla Tiirk ve bat1 miizigi
yapitlar1 izerinde incelemeler yapmus, arastirmalar1 sonucunda ortaya ¢ikarttigi bulgular: 1943
yilinda armonik bir sisteme oturtarak “Koylimde” isimli orkestra suitini bu sistemiyle 1945
yilinda bestelemistir. 1949 yilinda, kitabinin basilmasi maksadiyla Milli Egitim Bakanligi’na
basvurduysa da kitabin basilabilmesi bilirokrasi nedeniyle ancak 1970 yilinda miimkiin olmustur

(Tanir, 2001, s. 31).

Sistemini hi¢cbir maddi karsilik beklemeden, 6grenmek isteyen tiim 6grencilere kendi
evinde Ogretmekte olan Kemal Ilerici’ye, 1974 yilinda Muammer Sun’un ondért giin siiren
Ankara Devlet Konservatuvari miidiir vekilligi sirasinda, okula davet gelmis ve Kemal lerici,
konservatuvar yonetiminin istegiyle kompozisyon bolimi o6grencilerine “Tiirk miizigi
makamlar1 armonik sistemi” burada dgretmeye baslanustir®®. Ertesi y1l yeni atanan ydnetimin
dersi tekrar programa almamasi nedeniyle konservatuvardaki calismasi son bulmussa bile
(Tanir, 2001, s. 31); Ilerici, 6liimiine kadar 6grenci yetistirmeye ve kendi armonik sistemini
ogretmeye devam etmistir. Kemal Ilerici, Bedia Hanim ile evlenerek, isimleri Dilek ve Ulkii

olan iki k1z ¢ocugu diinyaya getirmis ve 16 Eyliil 1986 yilinda vefat etmistir.

Kemal Ilerici’nin yetistirdigi 6grencileri arasinda, Giilen Ada Tanir’m 2001 yilinda
hazirladig1 “Kemal Ilerici Hayati, Eserleri ve Miizikolojive Katkilar:” baslikl yiiksek lisans
tezinde goriislerine ve eserlerine yer verdigi Hayrettin Akdemir, Biilent Arel, ilhan Baran,
Necati Gedikli, Muammer Sun, Ilhan Usmanbas ve bizim bu calismada Kemal {lerici’nin

armonik sistemine katkilarmni inceledigimiz M. Ertugrul Bayraktarkatal da bulunmaktadir.

gordiigiinii, 1943-44 ders yilinda onu ana dizi secip, dokusundan “Tiirk armonik sistemi”ni ¢ikarip, “Kdylimde”
isimli orkestra siiitini 1945 yilinda bu sistemle yazdigini belirtmektedir. Sistemini anlattig1 kitabini ise, ¢ok uzun
zaman aldig1 anlagilan biirokratikve resmi yazigmalar (yazigmalari iceren mektup ve belgeler E. Bayraktarkatal ve

HAGEM arsivinde bulunmaktadir) nedeniyle ancak 1970 yilinda Milli Egitim Basimevi’nde bastirilabilmis oldugu
gortilmektedir.” (Tanir, 2001, s. 31).

63 (Bayraktarkatal M. E., Ogretmenim Kemal ilerici)
https://mww.ertugrulbayraktar.com/ogretmenim-kemal-ilerici
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2.2.1.1. Kemal {lerici’nin Besteleri, Kitaplari, Derlemeleri, Makale ve
Bildirileri

Kemal ilerici eserlerinin el yazmalarmi HAGEM® arsivine birakmustr.

Kemal {lerici’nin basilan alt1 saz semaisinden ilk dordii Samli Iskender® tarafindan
basilmis, 3 ve 4 numarali olanlarsa “Saz Tiirkiisi” olarak adlandirilmis olup; soyadi
kanunundan O6nce basilan eserlerinin nota kapaginda ismi “Kemal Bolu” olarak ge¢mekte ve
bunlar haricinde 1940’da Evi¢ Saz Semaisi, 1941°de “Hiiseyni Beste” ve halk tiirkiisii tarzinda
besteledigi “Coban”, Bolu yapitlarindan oldugu belirtilen “Sarkr” (1929 ‘Gel at boynuma’ So6z.
Muzaffer Sadi Varlik) baslikli dort eseri daha bulunmaktadir (Tanir, 2001, s. 41-42).

Saz Eseri Numarasi Makam ve Adi

No. 1 Ferahfeza Saz Semaisi
No. 2 Hicaz Saz Semaisi

No. 3 Niihiift Saz Tiirkiisii*
No. 4 Nihavent Saz Tiirkiisii*
No. 5 Sedaraban Saz Semaisi
No. 6 Hiizzam Saz Semaisi

Tablo 3: "Kemal ilerici'nin Saz Semaileri Listesi"

Kemal {lerici’nin ¢oksesli eserleri basilmamustir.

64 Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Miidiirliigiinii

651910 yilinda Istanbul’da miizik yayncihigma baslayan Udi Samh Iskender (Kudmani) ve oglu Ferid
Kudmani, yayinladig1 eserlerin sayis1 2000’1 gegen ve déneminin en biiyiikk miizik yayncilarmdan biri olarak,
¢ogunlukla geleneksel Tiirk miizigi eserlerini, 1950’11 yillara kadar yayinlamis; sonrasinda ise Hagik ve Dikran

Oner tarafindan Oner Miizik Evi olarak faaliyet gostermistir (Alaner, 1986, s. 37)
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Eserin Ad Eserin Yili
Piyano Parcas1 1941
Yayli Sazlar Kuarteti 1943
Koyiimde 1945
Maya 1948
Bes Koro Pargasi 1948/49
Yurt Renkleri 1950
Hiiseyni Saz Semaisi ve Iki Tiirkii 1951
Uzun Hava 1952
Bizden Birka¢ Renk 1952
Dilek Kizima 1960/69
Mehmetle Soylesiler No.1 1962
Efe Kaprisi 1967
Kiiciik Kizim Ukii’'ye Serce Kardesten | 1967
Armaganlar

Mehmetle Soylesiler No.2 ?
Benim Kirlarim 1969
Yurdumdan Sesler 1970
Obua ve Orkestra i¢in Kongerto 1970
Duygu Demeti 1971
Edip Ozisikla Soylesiler 1972
Erzinlerle Soylesiler 1972
Solo Viyolonsel I¢in Ussak Pesrevi 1972
Oy Daglar 1973
Dilek Kizim’dan Do6rt Orkestra Pargasi 1974
Obua ve Ingiliz Kornosu i¢in Ikileme (duo) | 1974

Tablo 4: "Kemal ilericinin Coksesli Eserleri"
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Kemal Ilerici’nin kendi hazirladig1 eser listesinde yer almayan yapitlari ise sdyledir:

Eserin Ad1 Eserin Yih
Iki Sesli Sevilmis Saz ve S6z Yapitlar1 1965/66
Chris’in Yas Giinii 1977
Hiiseyni Saz Semaisi 1979

Iki Dost 1980
Piyano Sonati ?
Genglerle Soylesiler 1972

Giil Nihal Rast Sarkis1 1972

Kina Yaktin Eline ?

Hiiseyni Sarki1 1974

Tablo 5: "Kemal ilerici'nin Listesinde Yer Almayan Eserleri"

Kemal Ilerici’nin HAGEM arsivinde bulunan ve ikinci seslerini yazmis oldugu

yapitlarm listesi:

Eserin Ad1 Makam ve Tiirii Bestecisi

Dil yaresini Hicaz sarki Sevki Bey

Giile sor biilbiile sor Buselik sarki Ismail Baha Siirelsan

Rakkase Rast sarki Ismail Baha Siirelsan

Zaman olur ki anin Hiiseyni sarki Lemi Ath

Biilbiil olsam Karcigar kocekge ?

Bir esmere Saba sark1 Tanburi Mustafa
Cavus

Mani’ oluyor, Hicazkar sarki, Leyla Hanim Hicazkar sarki Leyla Hanim

Ben seni sevdim seveli

Bestenigar sarki

Hammamizade
[smail Dede Efendi
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Hiiseyni Saz Semaisi Hiiseyni Kemani Tatyos
Efendi
Seddi Araban Saz Semaisi Seddi Araban Tanburi Cemil Bey
Ferahfeza Saz Semaisi Ferahfeza Tanburi Cemil Bey
Yegah Saz Semaisi Yegah Neyzen Aziz Dede
Mahur Saz Semaisi Mahur Kemengeci Nikolaki
Sehnaz Saz Semaizi Sehnaz Kemenceci Nikolaki
Saba Mevlevihane Pesrevi Saba Kemani Hamza
Riizgar soyliiyor simdi Muhayyerkiirdi sarki | Sekip Ayhan Ozisik
Titrer yiiregim Muhayyer sarki Suphi Ziya
Ozbekkan
Fesligen ektim Isfihan sark1 Tanburi Mustafa
Cavus
Hicaz Saz Semaisi Hicaz Neyzen Yusuf Pasa
Rast Pesrevi Rast Giriftzen Asim Bey
Belki bir giin Rast sark1 Sekip Ayhan Ozisik
Sehnaz Longa Sehnaz Santuri Ethem
Efendi

Yine hazan mevsimi

Nihavent sarki

Nasibin Mehmet

Zaman var ki

Hiizzam sarki

Klarinetci  Ibrahim
Efendi

Hasret dolu ahim

Ussak sarki

Serif I¢li

Tablo 6: "Kemal Ilerici'nin ikinci Ses Yazdig1 Eserlerin Listesi"

Kemal Ilerici besteciliginin yamsira Tiirk miizigi'nin gerek teorik gerekse kiiltiirel

yonlerinde caligmus, Tiirk miizik yasammin 6nemli bir miizikologudur. Oliimiinden sonra

HAGEM’e gonderilmesini istedigi ve orada muhafaza edilen, aralarinda Darii’l-elhan

Kiilliyatr’nin da yeraldig1 6nemli bir miizik arsivi bulunmaktadir.

Kemal Ilerici’nin kitap, makale, bildiri ve roportajlari ise soyledir:
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1. “Ulus ve Birey Egitiminin Dayandig1 Temeller, Neden ve Niginleri ile” 1962 yilinda 7.
Maarif Surasi i¢in hazirlanan bir bildiri.

2. “Tirk Miziginin Tasidig1 Degerler” 1964 yilinda Opus dergisinde yayinlanan yazi
dizisi

3. “Bestecilik Bakimimdan Tiirk Miizigi ve Armonisi” 1970 yilinda Milli Egitim Bakanlig1
tarafindan ilk basimi yapilmus kitap. ikinci baskist 1981 yilinda yine Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan yapilmisitir.

4. “Miizikseverlere” Filarmoni Dergisi Ekim 1972 (yil 9, say1 75) tarihinde yayinlanan
makale.

5. “Is Halinde Uglii Sistem Armoni” 1974 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan basilan
Kitap.

6. “Coksesli Tirk Sesdili” 1975 yilinda Ogretmenligi sirasinda Ankara Devlet
Konservatuvari1 6gretmenler kurulu tarafindan yazilmasi istenen kitap (projenin iptal
edilmesi sebebiyle kitap daha sonra basilamamuistir).

7. “Miizikte Cok Seslilik - Kemal ilerici” 1980 yiliin (Aralik, say1: 1) Gosteri Sanat-
Edebiyat Dergisinde yaymlanmig bir roportaj

8. “Tiirk Miiziginin Biitiinliigii Uzerine” 1983 tarihinde II. Uluslararas1 Folklor Kongresi

Bildirileri.III.C. Halk Miizigi - Oyun - Eglence.Ankara, 1983 kiinyeli bildiri.®

66 (1983) Bu bildirinin yayinlanan metninin, 1980 yil1 Gosteri Sanat-Edebiyat Dergisi’nde yayinlanmis,
Yesim Dorman’in Kemal ilerici réportajinin kaynak metninden olugmustur.
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2.3. KEMAL ILERICI’NIN TURK MUZiGi iCIN ARMONIK SiSTEM ONERISi:
SISTEMINI OLUSTURMA SURECI, KITABINI YAYIMLAMASI, SAVUNUSU VE
ALDIGI TEPKIiLER, ARMONIK SIiSTEMIiYLE TURK MUZIiGINE
KAZANDIRMIS OLDUGU YENILIKLER VE MUASIRI TURK MUZIGIi
NAZARIYELERINE ELESTIRISI, TEKSESLILIK-COKSESLILIK
TARTISMALARINA COZUMU

Kemal Ilerici, Filarmoni Dergisi’nde yaymlanan bir yazisinda bizzat kendi ifadeleriyle
“Bestecilik Bakimindan Tirk Miizigi ve Armonisi” eserini yazmasinin nedenini
aciklamaktadir. Kemal Ilerici bir bilim adami olarak hareket etmis, bir incelemede bulunmus,
mukayese etmis, gdzlemler yapmis ve bir sorun tespit ettikten sonra da bu sorunun ¢éziimii i¢in
denemelerde bulunarak bir 6neri hazirlamistir. Bununla da kalmamis, bu 6nerisini sistemli bir

kurama cevirerek elestiriye agmak tizere yaymlamistir.

“Gerek bati, gerekse Tiirk miizigi lizerinde yillar yil1 derinlemesine yapilan
bir inceleme hazirligindan sonra bati anlayis ve diziyi kullamig bigimi ile
armonisinin bizi ifadeye yetemiyecegini gordiikten sonra, ve zaten bulunmus bir
seyin arastirilmasina da gerek olmadigindan yalniz ve yalniz sizler bileceginiz
Tiirki, miizik alaninda da biitiin diinyada bir orjinallik ve {stiinliik unsuru olarak
tanitacak olan idealist gencler i¢in yazdigim (Bestecilik bakimindan Tiirk Miizigi

ve Armonisi adli kitabim ... ” (Ilerici, 1972, s. 12).

Tiirk varliginin, medeniyet sahasinin miizik alaninda da kendini gosterebilmesini arzu
eden Kemal Ilerici, Cumhuriyet’in ilk déneminin motivasyonunu ve kararlihgmi i¢inde tasur.
Bu yiizden de kitabimi1 Atatiirk’tin ve Cumhuriyet’in hedeflerine ulagsma arzusunu giiden idealist

genglere yazdigini burada vurgulamigstir.

Kemal Ilerici, “Tiirk Miiziginin Tasidig1 Degerler” isimli makalesinde “Genel Sonug ve

Miizik Sorunlarimiz” boliimiinde, Tiirk miiziginin tasidig1 degerleri ise soyle 6zetlemektedir:
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“ Bu incelemeyi, bagindan beri uyanik gozle okuyan bir insan, Tiirk
Miiziginin bir biitiin oldugunu; Ses diinyasinin olaganiistii bir boya ve zenginlikte
bulundugunu; sekizlisi oniki tonlu tampere bat1 dizisi imkanlar1 i¢inde iken bile,
insanliga biliylik bir ufuk acabilecegini; bu kadarla kalmayip, ilerdeki
calismalarda, esit olmayan yirmidort tonlu; insan kapasitesi artarsa ellidort tonlu
calismalara da elverisli bulundugunu; yeni ve ¢agdas etkili bir uygusal diizenle
insanliga ezgisel ve uygusal yeni bir dil kazandirdigini; Olgii kurulusunun her
tirlii ovglniin Ustiinde bulundugunu; bigimleriyle, calgilariyla ileriki ses
diinyamiza ozellik katacagmni, her c¢agda degismesi dogussal olan yaratim
bi¢iminin Tiirk yoniinii korumak i¢in yapitlarinin biiyiik bir deger tasidigini ve
hem tek hem de cok seslendirilecek ham madde olarak ise yarayabileceklerini
kisasi, Tirk Miiziginin bagrinda, bizi, yeni diinyamizda kiiciik diisiirmek soyle
dursun, insanlia uzun yillar 151k tutacak ilerleme unsurlarinin bulundugunu

kolayca anlar.” (ilerici, 1963, s. 23)

Tirk miiziginin tasidigir ilerleme potansiyelinin yeterince farkedilemeyisinin

nedenlerini ise 0nem sirasma gore sOyle siralamistir:

“1- BILGISIZLIK ve INCELEMESIZLIK

2- OSMANLI IMPARATORLUGUNUN SON ZAMANLARINDA
DUNYADAKI GELISME YURUYUSUNU 1Y iZLEMEME YUZUNDEN
BATI KARSISINDA YENILISINDEN DOGAN ASAGILIK DUYGUSU:;

3- ATATURK’U VE MILLI SAVASI HAZIRLAYAN ON DEVREDE
ve ATATURK DONEMINDE TURK MUZIGINI, BATI MUZIGINI 1Yl
INCELEMIS, OZGUR RUHU ILE BUTUN SORUNLARIMIZI COZEREK
GIDILMESI GEREKEN YOLU KESINLIKLE CiZMiS, YOL GOSTERICI BIR
MUZIiK OTORITESININ BULUNMAYISI;

4- BATI DUNYASININ ILERLEMESININ YUKSEK NOKTASINA
ULASMIS OLMASINA RASTLAYAN BIR DEVREDE, BiZIM DE OZGUR
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BiR RUHLA YILLARIN YILI KENDILERININ TEPELERINDEN
BAKTIGIMIZ, KENDI DUNYAMIZIN YUKSEK NOKTASINI ASIP INISE
GECTIGIMiZ BIR SUREDE CARPISMANIN VE YENILISIN ORTAYA
CIKISI: YASLI BIR TUHUN YENIDEN YOLCULUGA CIKISI VE
COCUKLUGA DONUS OLAYTL...” (ilerici, 1963, s. 23-24)

Kemal llerici, iirettigi ¢dziim yollarini, yine ayni makalesinde ayrmtilartyla
aciklamaktadir. Bunlar arasinda, Tiirk miizigine kars1 bilgisizligin giderilmesi i¢in okullarda
dinletilmesi ve Ogretilmesiyle beraber; Tiirk miizik yapitlarini biitiin dallariyla birlikte
inceleyecek olan “Tiirk Miizikoloji Enstitiisii” agilmasi Onerisi de yer alir. Bir bagka ¢6ziim yolu

ise diinyadaki ilerleme adimlarmin 1yi takip edilmesidir.

“Bu, miizik alaninda ti¢ bigimde birden ele alinmalidir:

a) Oniki tonlu tampere dizisi olanaklarina gore yapilacak Tiirk Miizigi

calismalar1 ve yapitlari.

b) Yirmidort esit olmayan tonlu Tiirk dizisi yapilacak Tiirk Miizigi

Calismalar1 ve yapaitlar;

c¢) Ellidort tonlu ideal Tiirk dizisinin uygulanabilmesi i¢in gerekli her tiir

caligmalar.
Bunlarla birlikte ele alinacak konulardan kimisi sunlardir:

Tiirk Miizigi ¢algilarmin gelistirilmesi, Tilirk Miiziginin her yonden diinya

iizrindeki etkisi ve tarihsel gelisimini izleme vb...” (Ilerici, 1963, s. 24)

Kemal {lerici, alaturka-alafranga gatigmalarmi, erken Cumhuriyet déneminde miizik
modernlesmesi adina alinan kararlarda, Tiirk miiziginin sorunlarimi ¢ozecek, Bat1 ve Dogu
miizigini iyi bilen bir otoritenin bulunmayisinda gormektedir. Kendisini de Tiirk miiziginin

sorunlarma ¢ozlim getirebilme konusunda bir 6nder olarak gérmiis ve bunu amag¢ edinmistir:
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“Bat1 ve Dogu diinyasim1 6zgiir ruhunda karsilastirp, hesaplagsmasini
yapmis ve biitlin sorunlar1 ¢6zmiis bir miizik otoritesinin bulunmayis1 da
karigikligin belli bashi etkenlerindendir. Alanin karanlik kalmasi her yerde, heriste,
her devirde oldugu gibi, s6z alanin1 dniine gelene agik biraktigindan bilgisizlerin
sorunun derinini bile mediklerinden ve igin sonunu kestiremediklerinden aldiklar1
cesaretle sanki birbirlerinin diismanit imis gibi ¢esitli akimlar bigiminde
birbirleriyle savasa girmelerine yol agmistir. Halbuki sorun ¢ok yalindi. Atamiz
assiz sezig ve dehasiyla ulusumuzun bir kenarda kalmasmin, diinya uluslari
konserine katilmamasmin ulusumuzun basmma gelen beldlarin biricik kaynagi
oldugunu anlamigs ve keskin parmagi ile bu aleme aktif olarak girmegi
isaretlemisti. Istegi (NE MUTLU TURKUM DIYENE) havasi iginde, bu aleme
kole degil, esit hakli bir liye olarak girmek ve her alanda orayi bilimsel
buluslartyla, sanat yaratilariyla uluslararasi yarigmalaria girebilecek ulusal
varliklarimizin bulunmasini istemek gibi asil bir duygululuk gostermisti.
Kendisinden 6nce ve ¢aginda bir miizik otoritesinin bulunmamasi sonucu Tiirk
Miiziginin yiirekten sevmesi, her dinleyiste aglacayak kadar duygululuk
gostermesi gibi hallerini bile bile, bu miizigin ilerleme giicii konusunda yeteri
kadar aydinlatilmadigindan ulusunun ytiksek ilerisi i¢in sahsi saydigi duygularinin
iizerine ¢ikmagi sart gérmiis ve kalbini susturmak gerektigini sanmisti. Bu asil
karakterli davranis1 bir insanin yapabilecegi en ulu birsey sayabiliriz. Lakin
kendisinin ilham aldig1 Montesquieu’niin(Bir Ulusun Miizik Konusundaki zevki
gb6zoniinde tutulmadikga o ulusun yilikselmesi elde degildir.) umdesinin de acikca
gosterdigi gibi, bir ulusu ne kadar asil amaclarla olursa olsun duygularinin
dogussal yoniinden sokiip atarak, bileceginiz tarihsel gelisimini gdzOniinde
tutmadan ve kendi kapasitesi yoniinde olmaya bir gelismeye zorlamak, onu,
O0zsuyu kurumus yapma bir varlik kilmak sonucunun dogurur. Atamiz,
miizigimizin uluslararas1 bir teknikle ele almmasmi ve diinyaya kendini
saydirabilecek bir varlik olmasmi istiyor. Bunu saglamak icin de her
verebilecegini veriyordu. Cok seslilik alaninda yolun ilk basamaginda olan
ulusumuzun bu alanda bagyapitlarint vermis batinin yillarca ¢irakligini yapmasi
gerekecegi dogussal oldugundan (ALATURKA-ALAFRANGA) giiriiltiisiine yer
verilmemeliydi. Elbet, Tiirk Miizigi degerli ve ilerlemek i¢in elverisli bir varliktir.

Bunu kendi uygusal diizeniyle ve ondan dogacak teknikle Bati’nin deneylerinden
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de yararlanarak ¢ok seslilik alaninda gelistirmek i¢in bu alanin ustas: Bati’nin
cirakligini istemek dogussaldir. Diinyanin her ¢esit sanat akimlarini giinii gliniine
izlememiz gerektiginden yalniz Bati degil biitiin diinya bas yapitlarindan
yararlanmak elbet gereklidir. Bu c¢abalarin gelisebilmesi i¢in de kaynaginin
kurutulmamasi elbet gereklidir. Iste, bir otoritenin bulunmamasi biitiin bu kiiciiciik
noktalar1 karanlikta birakmis ve yersiz ¢ekismelerin nedeni olmustur.” (ilerici,

1963, s. 24-25)

“Ses alaninda, ylice ulusumun sorunlarini ¢6zmede yardimci olmak, benim
icin, bir ana erek ve is oldu. Gerekli direng ve ¢abay1 gostererek, yol gostericilik
gorevimi yapabildigim i¢in, mutluyum. Ictenlikle, Tiirk miizigini, her dahyla
ogrenmek isteyen herkes, 1 - Bestecilik bakimindan Tiirk miizigi ve Armonisi adli

kitabimi inceleyebilir. « (Ilerici, 1980, s. 54)

“Bir miizigin degeri ve gelecegi icin gecerli ve gercege dayanan bir
yargiya varabilmek i¢in sunlara dikkat etmek gerekir: 1- Ses kurulusu, 2- Olgii
diizeni, 3- Dil ongiisii, 4- Bi¢imler, 5- Sazlar, 6- Yapitlar... Bir yargiya varmak
icin bu konular1 inceden inceye gozden gecirmek gerekir. Bizde, ne yazik ki,
miizik denince, yapit, akla gelmektedir. Evet, yapit, miizigin gozle goriiniir, sesle
duyulur, son noktas1 ve iriintidiir. Fakat bu deger, 6nemli olmakla birlik, onu
yapanimn kisiligine, kapasitesine, siki sikiya baghdir. Beni en cok diisiindiiren

miizigin, bu, yanlis, eksik anlasilisidir.” (ilerici, 1980, s. 54)

“Bu yanlis bakis, Tiirk miizigindeki biitiinliigii gozden kagirir. Ogrengin
T.R.T de bu yanlislig1 direngle siirdiirmektedir. Bir ¢ok yoresel yapit1 sanki bunlar
ayr1 ayriymis gibi anons ediyorlar. Halbuki bunlarin tiimii Tiirk miizigidir. Ege,
Karadeniz, i¢anadolu, dinsel yapitlar halk yapitlari, klasik yapitlar vb. gibi ayri
ayr1 yorelerde, ayr1 ayr1 amaglarla bestelenmis olan eserler Tirk miizigi ana
cergevesini bolmezler. Ne yazik ki, bu yanlis bakis, yinelene yinelene, artik,
dillerde kemiklesmektedir. Sunu ¢ok iyi anlamaliy1z ki, Tiirk miizigi bir biitlindiir.
Bunu dizelerimizde, Olgililerimizde, miizik dili kurulus bi¢cimimizde,
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sislememizde, bi¢cimleri var etme yontemimizde kolayca gérmemiz elimizdedir.
Oyle ise, miizigimizin her dali ile, bir biitiin olmas1 geregini zedeleyisten, tiim
giiciimiizle kacinmaliyiz. Bu ise, “miizik” sozciigii yerine, “yapit” sozciigiinii
koymakla, kolayca anlasilir bigime girecektir. Ornegin, halk yapitlari, dinsel

yapitlar, asik agz1 yapitlar v.b. dersek, sorun ¢oziilmiis olur.” (ilerici, 1980, s. 54)

“Yiice ulusumuzun belleginde, yiizyillarin emegi ile olusmus, gelismis bir
miizik zevkimiz ve buna dayanan ezgilerimiz vardwr. Kendi duygularmin
itiminden bagka, yapmacik bir kural tanimayan, uzun ve kirik havalar, oyun
havalar1 bi¢cimindeki halk yapitlarimiz, genellikle, miizigimizin en ari, duru
ornekleri oldugu gibi, onun gelismesinde, temel de olmustur. Cok yakinlara kadar,
Tiirk ulusunun, en biiyiigii ile, en kii¢iigii arasinda, birbirini yalanlar zitliklar ve
zevk ayriliklar1 yoktu. Baglamasi, sazi, kavali, zurnasi, kemengesi koltugunun
altinda, halk calgicilar1 ve yurdun dort bucagini dolasan halk ozanlari,
hikayecileri, oOzellikle ramazanlarda, kendilerini dinletecek bir kulak
bulabiliyordu. Geleneksel miizigimiz alaninda da, yillar boyunca ¢ok degerli
varliklar yetismis, degeri hi¢ de kiiclimsenmeyecek iirlinler de vermislerdir. Bu
giiniin, akilli sanat¢1 insanma diisen, ata armagani miizigimizin, her dalinda,
comertlikle bize verdigi, degerli iirlinleri arayip, bulup, gézbebegi gibi korumak,
saklamak, inceleyerek, c¢ikarilmis ve cikaracagi sonuglarla, miizigimizi, cagdas

diinyadaki yiice yerini almaya yardimci olmaktir.” (ilerici, 1980, s. 54)

Kemal llerici’nin doneminde giderek kizisan alaturka-alafranga/tekseslilik-¢okseslilik

tartismalarina ise, gelenek ve modernlesme eksenindeki kaygilarla sdyle yorumlamugtir:®’

“Size, bundan yararlanarak, sunu sdylemek isterim ki, Atatiirk {imiiziin
zamaninda, biitiin miizik sorunlarimizi ¢6zmiis bir miizik otoritesinin
bulunmayismnin nedeni yiiziinden, birbirine alaturkaci alafirangaci diyerek,
birbirini kiiglimseyen, zit kardesler haline gelmis bulunuyorsunuz. Biriniz bizim

batiya agik pengeremizi kapayacaklar sanarak, Obiiriimiiz, bizim Tiirklikle

67 Alintida kalinla isaretlendirme ve vurgulama tarafimdan yapilmstir.
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ilgimizi kesecekler diye bar bar bagiriyorsunuz. Boyle bir istek ve diislincenin
kolesi iseniz, bunun ne kadar yersiz olacagmi yeni bastan bir diisiinsenize. Ne
yazik ki, birbirinizin konu ve degerlerinden habersiz bir kor dogisidiir
tutturmugsunuz. Sunu hepiniz iyi biliniz ki, ulusal olmayan hi¢ bir deger
uluslararasi orjinal bir deger olamaz. Cok sese 6nem vermeyen hi¢ bir sanat,
bu ¢agda bir varlik iddasinda bulunamaz. Cogunuz miizigi yapit santyorsunuz.
Ata yadigar yapitlar, her ulus i¢in, kiymetli birer armagandir. Elbet saklanir,
dinlenir, 6rneklerinden yararlanilir. Fakat bunlar artik ¢aglarini doldurmuslardir.
Ille de onlarin ¢gemberinde takilip kalmaya mecbur degiliz. Miizik deyince =
dizileri, olgiileri, bicimleri ve miizik dil 6zgiisiinii anlariz. Bunlarla her ¢agin
istegine gore degisecek olan yapit dagarimizi, durmadan zenginlestiririz. Oyle ise,
bu yersiz ¢cekismeyi bir kenara iterek, bizi bir biitiin yapacak olan sevgiye
sarilarak, birimiz Tiirk miizigini ve armonisini de otekiniz Tiirk armonisini
ve batinin bas yapitlarim sevmeyi de 6greniniz. Sizin bulusma yeriniz
kitabimdir. Akliin ve giliciinilin 6tesinde, saplantilar deryasinda bogulup, gercegi
goremediginden, laf ebeligi yapanlari elinizin tersi ile bir kenara iterek,

calismalarmiz siirdiiriiniiz.”® (ilerici, 1972, s. 18)

Kemal ilerici, kitabinin “sons6z” boliimiinde (ilerici, 1981, s. 505-513) “Yarinin besteci
adayma.” seslenerek ciimlelerine baslamis ve “Bu kitap bir armoni tarihi kitabi degildir.”
diyerek devam etmistir. Yine kendi anlatisiyla kitabmnin niteligini “Bu, sana, Tirk anlayis ve
buluculugu sinirlar1 iginde kurulu, sesler diinyasmin bilinmezlerini, yorucu ve bikmayan
gozlemlerle ¢oziip, bir sonuca bagliyan 6zgiin bir yapittir.” diyerek anlatmaktadir. Kemal

Ilerici’nin kitabinda tipk1 kendi iistiine rapor veren bir asker gibi kitabmi diger insanlara ve

68 Kemal Ilerici buradaki sozlerini sdyle siirdiirmiistiir: “Sayin rahmetli dostlarrm H, Saadettin Arel ve
Dr. Suphi Ezgiyi kimileri benim karsima dikmek hevesindedirler. Onlar Tiirkiye’'mizde birer asamadirlar.
Hizmetleri siikranla anilacaktir. Yalniz, bu kimseleri o sayinlarin goriislerinden bir sinava bagl tutsam acaba kagt
basar1 kazanabilir.? Hele, yillarin yili diisiinme ve denemelerden gegmis kitabimin konularindan bunlar1 bir
denemeye tutsam acaba ne yaparlar ki? Ustiin korii goz gezdirmislerin hangisi bu smavdan basari ile ¢ikabilir.?
Onun igin, herkesin, 6nce 6grenme yorgunlugunu omuzlamasi gerekmektedir. Ayrica, size, sizin i¢in bu kadar
yorgunlugu sirtlanmis ilericiye, birde kendini bilmezlerin gevezeliklerine zaten verilmis seylere tekrar tekrar cevap
verme yorgunlugunu da yiiklememeniz gerekiyor. Bilmem bu istek ¢ok mu? Her isteyen, giigliiklerle karsilasinca,

bana, cekinmeden basvurabilir. Hepinize basari dilekleri ve sevgiler” (lerici, 1972, s. 18).
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bestecilere tanitma, ugrasisini bilimsel bir jiiri karsisinda savunma istegi yolunda ¢aba sarfettigi
yillart anlattig1 goriilmektedir. Tiirk miiziginin yalniz makam yapilarmi degil, 6l¢ii ve form
yapilarmi da incelemis oldugu bu kitap ile amacmin yalnizca Tirk miizigine bir teori
gelistirmek olmadigimni, Tiirk milletinin sanatta geri goriildiigii bir ortamda Tiirk miiziginin
kendi niteligiyle de uluslararasi diizeyde sanat icra edilebilecegi goriisiinli, su satirlarda

gormekteyiz:

“Bu, kitap, 6zel bir goriisii sunma yaninda, Tiirk’liglin haklarin1 hige
sayanlar i¢in bir savunma amacini v.b. gibi baska baska erekleri de kapsiyan temel
bir kitaptir. (...) Onceleri o, Tiirk’iin sanat kapasitesi yoktur, ancak savas bilir.
Diyen, haksiz, yabanci, diisman sdzlerini igiterek, ylireginde hakl kaldirimini
duymus; bilmeyenlerin, belki iyi yapiyoruz sayarak, belki de Batinin {istiinligii
karsisinda, nasil olsa yenildik, zaten mecburuz da fakat ne kurtarirsak elimizde kar
kalir umuduyla, miizikle yapit1 da ayn1 sey sandiklarindan, ¢esitli amaglara gore
yazilan ¢esitli tiirdeki yapitlarin ayriligina bakarak, Tiirk miizigini ¢esitli parcalara
ayirarak; kimini yermek, kimini 6gmek cabasina diistiiklerini; hele, kimi kendini
bilmezlerin, kendimizden bayag tiksindiklerini gorerek {iziilmiis, bu isi derinden

ele almak gerektigini, cok erken sezmis biridir.” (lerici, 1981, s. 505).

Kemal Ilerici bu sozleriyle besteciligin yalnizca ses diizenleme isi yalnizca bir miizik
isi olarak gérmemekte, Cumhuriyet’in temel fikirlerinde oldugu gibi bir milletin medeniyetini,
kuvveti ve kiiltiiriinii milletleraras1 bir diizeyde temsil edebilme isi olarak da gormektedir. Bir
bestecinin bunu yapabilmesinin yolu ise, kendi kiiltiirlinii ve kiiltiirel mirasin1 bilmesi ve
tanimasiyla miimkiindiir: “Onun i¢in, her seyin, ni¢ini, nedeni ille de sdylenmek istenilmistir.
Bir bestecinin, sesler toplulugunun yoneticisi oldugu kesin bulundugundan, insanin ve
toplumunun nedenlerine akil erdirmen gerektigi goz oniinde tutulmustur. Sen ilerde, bu temel
kitab1 1yi 6grenince, dil orgiisiinden, bi¢imlerden, dlgiilerden veya yalniz armoniden s6z agan,
ayr1 kitaplar yazacaksm. (...) Yarmin, uluslararasi sanat yarigmasina, Tiirk temsilci olarak
katilmak isteyen geng besteci adayi goriiyorsun ki bu kitap, sana, kendini tanima yolunda, kendi

capinda, bir yardim amaciyla yazilmustir.” (Ilerici, 1981, s. 505).
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Kemal ilerici, Tiirk miiziginin cesitli dallara boliinerek algilanmasi ve aralarindan
hangisinin Tiirkliik niteligi tasidigiyla ilgili tartigmalarin tiimiiniin bir kavram kargasasi ve
kavram yoksunlugundan ileri geldigini diisiinmektedir. Bir miizigin, milletin istikbali i¢in iyidir
ya da kotidiir, seklinde degerlendirmeden 6nce, onun iyi bilinmesi gerekmektedir. Kemal
Ilerici’ye gelinceye kadar, bir ¢ok sosyolog miizik adamlarini sosyoloji bilmemekle,
miizisyenler de sosyologlar1 miizigi ve Tiirk miizigini bilmemekle itham etmekte idi. Burada
Kemal Ilerici’nin yaklasimi ve ¢ikis noktasi, farkli olarak, nesnel bir gercek olarak bulunan,
topluma mal olmus ve onun kiiltiiriine iglenmis olan bir miizigin tiim hatlariyla 6grenilmesinden

sonra bu miizigin nitelikleri ile ilgili karar verilebilecegi yoniindedir:

“Bu miizik, eger cagint doldurmus, ilerleme kapasitesini yitirmis,
uyusturucu, ulusumuzun yiizkarasi zararl ve yabanci mali bir varlik ise, onu, iyi
bilmeli ki bu katiiliikler onlenebilsin. Eger bu miizik, ¢ok seslilik ve ilerilik
kapasitesi tastyan, ulusumuzun, uluslararast alanda utanmadan, aln1 yukarda ve
efendi olarak, sanat savasma katilabilecek ve diinya sanat dagarma zenginlik
verebilecek ozleri iginde tasiyabiliyorsa, saygisiz ve bilimsiz ellerde Orselenip
Oldiiriilmesin. Bunlar1 kestirmek de, ancak, onu ¢ok iyi bilmekle elde

olabilecektir.” (Ilerici, 1981, s. 505).

Kemal Ilerici, uzun yillar siiren bu arastirmalar1 sonucunda Tiirk miiziginin yapisiyla
ilgili olarak bir ¢ok veriye ulagsmistir. Bu ulastig1 verileri diisiince sistematigine oturtmaya ve
kavramsal olarak aciklamaya ugrasarak, bu miizigin yapismin niteliklerine hayranlik
duydugunu belirtmistir: “... Tiirk miiziginin biitiin dallariyla ulus mah bir biitiin oldugunu,
tasidigi ilerleme giicleriyle, ulusumuz igin bir yiizkarasi olmak sdyle dursun, diinya i¢in daha

uzun yillar, bir ilerilik ve korpelik kaynagi olacagini anlamanin derin sevincini duymustur.’

(Ilerici, 1981, s. 505).

Kemal Ilerici, Tiirk miiziginin sorunlarma ¢dziim bulmak gayesiyle yola ¢ikmis bunu
misyon edinmistir. Tirk miiziginin ¢agin yeni diline ayak uydurmasi, silinip gitmemesi,
yeniligi kendi i¢cinden dogurabilmesi gerektigini fark etmistir. Tiirk miiziginin sorunu nedir?
Cagin i¢inde bulundugu miizik diline yani ¢oksesli miizige uymamasidir. Tiirk miizigi teksesli
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yani ezgiseldir. Cagin kullandig1 miizik diliyse ¢oksesli yani uygusal miizik dilidir. Peki, yap1
itibariyle tek sesli yani ezgisel olan bir miizik dili nasil ¢oksesli yani uygusal bir miizik dili
ozelligini kazanabilir? Kemal {lerici bu sorulardan yola ¢ikarak, uygusal miizik dilini, Bat1
miiziginin teorisini ve armonisini 6grenmis, Tilirk miizigini eserler lizerinde detayl bir bigimde
inceleyerek 6grenmis ve uygusal miizik diline gecebilmek i¢in bir armonik sistem Onermistir.
Yap1 itibariyle uygusal olmayan bir miizik dilinden uygusal (armonik) bir sistem
gelistirebilmek cok zor bir istir. Hem Bat1 miiziginin geleneksel armonisini, yirminci yiizyilda

ilerleyen armonik yapilarii hem de Tiirk miizigini ve makamlar1 1y1 bilmek gerektigi a¢iktur.

Bir¢ok kez sistemini elestiriye actigi, hatta elestirilmesi i¢in yerli ve yabanci bilginlere
sistemini anlatmaya c¢alistig1 goriilmektedir. Dogrudan dogruya gézlem ve yapitlar lizerinde
analize dayahidir. Bununla birlikte ortaya koydugu teoriyi izah etme bi¢imi akademik bir dil ile
yine akademik bir ¢evre i¢in yazilmamis olabilir. Onun kullandig1 dil daha c¢ok konuyu
Ozlimsetme, bilgileri pekistirme ve Ogretmeye yoneliktir. Bir bilim adami gibi g¢alisarak
sistemini ve tezini ortaya koymustur ama sistemini anlatmak i¢in daha ¢ok bir egitimcinin dilini
kullanir ve pedagojik bir yaklagimi vardir. Kitab1 bu anlamda bilimsel bir tez degil, 6grencilere
kurami uygulamali olarak agiklayan ve ayni zamanda uygulamali 6devler veren bir nitelik
tastmaktadir. Ornegin: “Odev No 1 - Diger dereceler iizerinde kuracaginiz Hiiseyni’lerde de
dort ve ti¢ sesli yiiriiyiicli ve durucu uygular yapmiz ve uygu kurma igini ve seslerinin nerelere

gideceklerini bilgisel olarak, iyice inceleyiniz.” (ilerici, 1981, s. 30).

Kemal {lerici’nin Tiirk miiziginin yapisin1 inceleyerek bir armonik bir dil yaratma
cabasinin gergeklesip gergeklesmedigi, Tiirk miiziginin armonik bir dile sahip olup
olamayacag tartigilabilir. Ancak burada iki seyi onemle vurgulamak gereklidir. Birincisi
Kemal Ilerici, gercekten de Tiirk miiziginin materyalinden kaynaklanan 6zgiin bir armonik
sistem gelistirmistir. Bu armonik sistemiyle basarisi ¢ok c¢esitli yonleriyle tartisilabilecek
eserler de kazandirmistir. Bu eserler kendisinin de sdyledigi gibi Tiirk yapitlaridir. Bu sistemle
birgok 6grenciyi yetistirmistir ve bu oOgrenciler de Ilerici'nin armonik sisteminden
faydalanmistir. Bu armonik sistemi daha sonra devam ettiren ve bu sistemde farkl katkilar1
bulunan 6grencileri de olmustur. ikinci unsur ise bundan daha nesneldir. Kemal ilerici, armonik
sistemini olustururken ¢ok Onemli bazi kesifler yapmistir. Bunlardan ilki, Tirk miizigi

makamlarinm dizilerini ortaya koyarken, Hiiseyni makamindaki eserleri inceleyerek bu
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makamda yer alan biitiin derecelerin durucu ve yliriiylicii niteliklerini tespit ederek,
fonksiyonlarimi ortaya koymus olmasidir. Uygusal biitiinliigiinii dayandirdigi nokta bu agidan
tutarhdir. Ikincisi ise, Hiiseyni makammin giicliisiiniin, dizinin {igiincii derecesinde yer aldigini
One stirmiis olmasidir ki bu Tiirk miizigi egitiminde halen siiregelen ve o donem Tiirk miizigi

nazariyesinde olusturulmus ¢cok dnemli bir yanlisin son derece tutarl bir elestirisidir.5®

Kemal Ilerici, makamlarin yapilarmi incelerken kitabmnm gesitli bdliimlerinde bazi
elestirileri de dile getirmektedir. Makamlarn tiiretilmesiyle ilgili bir konuyu anlatirken, Tiirk
miiziginin geleneksel yapisimi1 6gretmeyi neden bu kadar 6nemsedigini ve aynit zamanda bu
geleneksel yapinin duraganligini ve yanlis bir yaklasimdan 6tiirii yaraticiligin 6niinde nasil bir

engel olacagina su satirlarda yer vermistir:

“Peki, insan bir makam i¢in de mi kalir, gegki yap? Denecek. Evet, biraz
Ozgiir diistinceli ve yatkin ruhlar da, elbet 6yle yapiyor. Ne yazik ki, o durumda
da, bu soy soy geckili makamlarm adlandirindan ve niteliklerini belirtmek icin
yiiklenilen zorakilikten baska ortada ne kaliyor? Bu zavalli istek yliziinden, en
degerli usta besteciler bile, sikiciliktan kurtulamamislardir. Herhangi bir fash ele
alir da, sOylece bir bakarsaniz, diisiilen ¢ukurun biiyiikliigiinii hemen anlarsimiz.
Oyle ise, bu kadar titizlikle gelenegimizi dgretmek i¢in ne ugrastyorsun? denilirse,
0 isin baska oldugunu, ilerki besteciye Tiirk miiziginin biitiin kapasite ve
yeteneklerini i¢irmenin ve ona efendi kilmanin en biiylik 6dev bulundugunu
hatirlatirim. Bir kez bu aydinliga ulagan sanat¢i, bundan sonra ancak, ULUSAL
DUYGULARININ VE ICININ KiSISEL KURALLARINDAN BASKA, HiC
BiR KURALA BAGLI KALACAK DEGILDIR.” (ilerici, 1981, s. 123).

Kemal Ilerici *nin makam kavrami ve kitabinda konu ettigi makamlar1 anlatis bigimleri
ve armonik fikirleri buradan da anlagilacag: gibi belirli kurallara baglanmigsa da, bu kurallar

estetik kaygilardan olugmaktadir. Bir dil meselesidir. Farkli ¢evrelerde “Tiirk Miiziginin

8 Biilent Aksoy tarafindan da 2016 tarihinde (Gegmisin Musiki Mirasina Bakiglar) isimli eserinde
belirtilmistir.
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Armonisi” seklinde anlasilmasi veya anlatiimasi dogru degildir. Kemal Ilerici’nin hem makam
kavramina hem de makamlardan kaynaklanan bir armoni yaratma siireci arkasinda milli bir
felsefe giitmekle beraber ne ideolojik bir proje, ne de degistirilemez kurallar seklinde
goriilmemelidir. Kemal Ilerici basitce, bir besteci ve teorisyen olarak kendi bulusunu ve

besteleme teknigini izah etmektedir.

Kemal Ilerici’nin makamsal yapmin potansiyeline dikkat ¢ektigi bir aciklamasi da,
makamsal yapilarin ister teksesli (ezgisel), ister coksesli (uygusal) diizende kullanilsin, ¢ok

zengin oldugudur:

“a) (tek sesin biitiin egemenligi ile bugiin de beylik stirmekte oldugu bir
yurdun ¢ocugu oldugumuzu, genis anlamda, uygunun kirik durumda duyurulmasi
demek olan, ezgisel olanaklarla ve oldukg¢a tek renk bir akisla bagdasmis
kulaklarin, ¢abuk ve birbiriyle ilgileri az veya uzak, makam ses ve uygu

baglanislarindan, ne dereceye kadar tat alacagmin,

b) Bati diinyasinin tersine, heniiz ne ezgisel ne de uygusal
verebilirliklerinden, doyup bikmak soyle dursun, meyvalarindan yararlanmaya
baslamamis bile bulundugumuz, bir miizigimiz ve uygusal diizenimiz oldugunun

diisiiniilmesi gerekecegine, burada ufacik da olsa, dokunmak isterim.” (ilerici,

1981, s. 253).

Kemal {lerici bu sdzleriyle, Tiirk miiziginin kendi yapisindan ve makamlarm ezgisel
yapilarindan kaynaklanarak Onerdigi armonik(uygusal) sistemin, bestecinin dagarciginda
acacag1 yeni uzaya isaret etmektedir. Bu diisiince tam anlamiyla modern bir yaklasimla ve Tiirk
miiziginin makamsal yapisinin yeni bir dil i¢inde ve yeni bir yaklasimla ele almabileceginin

vurgulanmasidir.
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Kemal llerici’nin sistemine ve daha sonrasinda bu sistemi devam ettirenlere dair bir
diger elestiri ise gelenegin ve makam yapilariin ¢okseslilik i¢inde bozulmaya ugramasi ve
tahrip edilmesine yoneliktir. Kemal Ilerici, “Sevingli ve kivrak oyun havalar1, buna elverisli bir
iki makamla degil, her ¢esit makamlarda yazilmistir. Demek bu, biitiin biitiin ve yalnizca
makam isi degildir. Onlar1 ayarlamak, senin duyus ve yaradilisina baghdir. Senin varedecegin
seving ve iiziintii, miiziginde, bunlar1 varedecektir.” (Ilerici, 1981, s. 506). Benzer bir elestiriyi
Hiiseyin Sadettin Arel de yoneltmis ve bu Kemal Ilerici’nin sisteminin i¢inde dersiz unsurlarm
(disonans) varoldugunu, yirmidort ses ile yetinmeyip, biitiin komalar1 kullanma fikrinin yanlis
ve tehlikeli olmakla birlikte herkesin ¢ekindigi bu konuda boyle bir fikir 6ne siirmenin Tiirk
miizigini yeni depremlerle kars1 karsiya birakacagmi bildirmistir. Kemal Ilerici, Hiiseyin
Sadettin Arel’in kendisinin daha 6nceleri armoniyle ilgili benimsedigi yollardan ilk devreye ait
goriisii benimsedigini sdylemekle birlikte’®, disonans konusunun artik dneminin kalmadigimi

belirtir ve sanat alaninda, sanatkarimn hiirriyetine dikkat geker:

“Komalarin hepsinin kullanildigin1 sdylemenin doguracagi depreme
gelince: Isin dogrusu bdyle ise, nasil susabilirdim? Kimse, kimsenin elini ve
kalemini, sanat alaninda tutamayacagina gore, isteyen yirmidort sesli, isteyen
oniki sesli dizinin ¢ergevesine girer veya biitiin derecelerde gezerek ellidort sesli

diziyi secer.” (ilerici, 1981, s. 511).

Kemal ilerici, makamlarm yapilarini bozmamaya son derece 6zen gostermekle birlikte,

makam diinyasina yeni bir kullanim alan1 agmaya gayret etmistir.

Kemal Ilerici kitabin1 yazmak konusundaki ilhammi sdyle agiklar: “Bu kitap,
Atatiirk limiizlin gengligi goreve ¢agrisiin esiniyle yazilmistir.” Ayni sekilde, geng nesle ilham
kaynag1 olacak bir caligmay1 biiyiik bir eser olarak birakmay1 timit ederek geng bestecilere bunu

ogiitlerken, Tiirk miiziginin kimin olduguyla ilgili tartismaya kendisi de katilmistir:

0 Kemal Ilerici ile ilgili bu tezde yer verilen, armoni diisiincesinin kokenleri ve fikri safhalariyla ilgili

kismina bakilabilir.

120



“Onun agziyla, ulusumuzun dedigi gibi: (Tiirk Ulusu ge¢miste insanliga
151k tutmustu, gelecekte de, uygar insanlik diinyasinda, degeri ile denk tistiin yeri
alacaktir.) soziinii, bu alanda, sen yerine getireceksin. Bu giicii, ulusumuzun yiice
varliginda bulacagina kuskun olmasin. Tiirk miizigi Tiirkligii her noktasinda
yansitan ulu bir biitiindiir. Tarihinin baglangici, ulusumuzunki gibi, karanliklara
dayanir. Tiirkiin her gittigi yerde, kalis siiresine gore, izlerini gérmek elimizdedir.
Bugiin, ulusumuzca, hala ¢ok sevilen ve tutulan halk yapitlarimizin, daha da huy
ve unsurca zengin olusu, bu sanatin yurdunu gdsteren en onemli bir dirtidiir.
Ciinkii, koylli ve ¢obanimiza, hangi dis etki, kendini benimsetebilir. Dig kiiltiirle,
ancak aydin dokuntudadir. Tiirk’iin {istiin sanat kiiltiirii, gittigi yerlerinkine avug
acmamis, tersine ezici damgasini oralara vurmustur. Bunu, kitabimizdan anlamak,
1yi izleyen ve satirlarin istii kadar, altim1 ve 6tesini de okuyabilenler i¢in ¢ok
kolaydir. Verilen oOrnekler ve acgiklamalarla, miizigimizin, bir 06ziin kendi
yoresinde gelismesinden tiiremis bir biitiin oldugu kesinlikle ortaya konulmus

bulunmaktadir.” (ilerici, 1981, s. 506).

Cokseslilik konusunda ise Kemal Ilerici de, Tiirk miiziginin i¢ yapisinda ¢oksesliligin
zaten varoldugunu belirten goriistedir ve armoniyi kendisinin yaratmadigini, Tiirk miiziginin
yapisinda zaten varoldugunu, bunlar1 ve bunlarin kurallarim1 ¢aligmasiyla ortaya ¢ikarttigini

belirtir:

“Yiizyillardir baglamasinda, kemencesinde, kavalinda, tulumunda, hatta
kimi folklor derlemelerinden anlasildig1 gibi, sozlii yapitlarda bile, cok seslilik
temeli bizde vardir. Benim yaptigim is, gerek bati, gerek Tiirk miizigini iyi bilip,
ikisinin de etkisinden kurtulup, miizigimizin dokusunda gizli dogrular1 ortaya
cikarabilmekten baskasi1 degildir. Bu kosullar1 yerine getirebilen ve gonliinii bu
ise vermis herkesin yapabilecegi bir seydir. Bileceginiz, bu bir yarati1 degildir.”

(Tlerici, 1981, s. 506).
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2.3.1. Kemal flerici’nin Ozgiin Armonik Modelini Olusturma Yolundaki
Fikri Safhalan

Kemal ilerici, kendi kitabinda Tiirk miiziginin armonisi hakkindaki goriislerinin zaman

icinde nasil degistigini anlatmistir. Kendi goriisiinii zaman siirecinde ii¢ goriise ayirmistir:

1. Bati armonisi etkisindeki donem ile Tiirk miizigi yapitlarinin Bati armonisi kurallarina

gore yazilmasi gerektigini belirten goriisii. 1934 ile 1942 yillarina kadar siirmiistiir.

“...(Mademki armoni yaratilis yasalari geregi ve sayisiz iistiin yaraticilarin
yapitlartyla gelistirilmis bir sanattir, onun baska tiirliisii olamaz.) diyordum. (Oyle
ise: Yapitlarimizi, Bat1 (liglii = Tierse) armonik sistemiyle yazariz. Nasil olsa,
Ozellikleri olan makamlarimiz var. Kullanis bagkaligi da gosterebilirsek, is olur

biter). diyordum.” (ilerici, 1981, s. 506).

2. Bati miizigi armonisi ve Tiirk miiziginin birbirinden uygusal diizende tamamen farkl1
oldugu goriisii. 1943 yilindaki ilk yayli sazlar dortliisiinii bu anlayisla yazmissa da, ses
baglanislarinda, seslerin dogussal duruculuk ve yiiriiyliciiliik isteklerine uygun bir
akicilikta duyulmadigmi diisiinmektedir: “Oyle ise, makamlarimizin rengini belirtecek,

belirgin seslerini biraraya toplayarak, birtakim uygu kaliplar1 yapayim dedim.” (ilerici,

1981, s. 506).

3. Bat1 armonisi ¢alismalarindan yola ¢ikarak, Tiirk miizigi dizileri ve dizi derecelerinin
yap1 ve fonksiyonlarindan kaynaklanan bir armoni ortaya konulmasi gerektigi goriisii;
Kemal lerici”in kitabmni ortaya ¢ikarmasini saglayan goriistiir. Bu diizendeki ilk eseri
“Koyiimde” (1945) isimli orkestra suitidir. Ancak kitabin hemen bugiinkii seklini
almadigini, cesitli stireclerden gectigini de ayrica agiklamistir. Bu goriis, 1943-44
yilindaki Ankara Devlet Konservatuvart o6grencilik yillarindan, 1946 yilindaki
ogretmenligine kadar uzanmakla birlikte, kitabin ilk bigimi olan 1964°deki haline kadar

devam etmektedir:
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“Bat1 armonisi ¢alismalarim sirasinda, dizi derecelerinin benzer huyda
olmadiklarmi; kiminin durucu, kiminin ise yiiriiylicii bulunduklarint sezmistim.
Bat1 armonisi cer¢evesinde derinlestirdigim bu onemli olaymn, gerek ezgisel,
gerekse uygusal, miizik dilinin temeli ve yaraticis1 oldugunu geregi gibi
anlamistim. Ornek bir makam arastirarark, bunun duruculuk ve yiiriiyiiciiliik
durumunu, derinden inceleyerek, gerekli sonuglar1 elde etmek gerektigini

gordiim.” (Ilerici, 1981, s. 506).

2.3.1.1. Kitabmnin Gegirdigi Siirecler ve Tezini Savunma Yillar

Kemal Ilerici’nin kitab1 son seklini alincaya dek pek c¢ok kez kendisi tarafindan
diizenlenmistir. Ayni zamanda bu siire¢ i¢inde, kitabin1 yayimlatmak, onu bilimsel bir kurulun
oniinde savunmak ve ¢evresindeki 6grenci, 6gretmen, besteci, icraci, miizisyen veya meslek
dis1, aydin, bilgisiz hemen herkesten fikir almaya, olumlu veya olumsuz yonde tenkitlerini ve
elestirilerini istemistir. “Kitabi, ilgilenen herkese okudum. Uygusal diizenin etkisini tartmak
icin, koyli, sehirli, bilgin, bilimsiz, yerli, yabanci isteyen ve karsilastigim her tiir i adamina,
piyanoda uygu baglanislarini ¢alarak dinlettim.” (Ilerici, 1981, s. 507). Bunun en biiyiik nedeni,
Kemal Ilerici’nin sistemini smamak ve miikemmele veya uygulanabilir gerceklige

yakinlastirmak arayisi olarak degerlendirilebilir.

1943-1944 yillarnda Devlet Konservatuvari’'nda 6grenciyken birtakim sonuglara
ulagmis, 1944-45 yilinda ise kompozisyon ileri devre sinifin1 bitirme smavinda “Koylimde”
isimli kii¢iik orkestra suitini yazmugtir. Okul bittikten sonra tiglincii yedek subaylik doneminden
1946’ya uzanan konservatuvar Ogretmenligine uzanan siirecte ilk 6grenci toplulugu
kendisinden armonik sistemini 6grenmek istemislerdir. Bu ilk 6grencileri, Nedim V. Otyam ve
esi Zinnur Otyam, Hikmet Simsek, Muzaffer Arkan, Atilla Isiksun, Hiiseyin Kii¢iik¢akar’dan
olusmaktadir. Ogrenci topluluguna sistemini dgretirken onlara kurallar1 yazdirmasi gerekmis
ve boylece ders notlarindan kitabina yonelik ilk niishalar olugsmaya baglamistir. “...bir siire geldi

ki, onlar, 6dev yapa yapa agwr gitmek zorunda kaldiklarindan, bunlari, kendi kendime
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siirdiirmem gerektigini anladim. Bdylece kitabm ilk bicimi ortaya ¢ikmus oldu.” (ilerici, 1981,
s. 507).

Kitabin ilk bi¢cimini piyanist ve piyano pedagogu Mithat Fenmen’e okumus, Fenmen
tarafindan degerli goriilmiis ve Kemal {lerici’ye umut vermistir. ikinci olarak besteci Ulvi
Cemal Erkin'e tanitmis, kendisi de bastirmasini sdylemistir. Ancak kitabin basimi Kemal
[lerici’nin maddi giiciiniin iistiinde oldugu igin, Erkin’den eger bakanlik kitab1 bastiracak olursa
yararli oldugu yoniinde goriis bildirecegi soziinii almistir. Sonrasinda kitabin {i¢ilincii bi¢cimini
inceleyen bes kisilik bir kurulun iiyesi oldugunda da olumlu rapor vermistir. Kitab1 Ulvi Cemal
Erkin’in arkadas1 yine Tirk beslerinden Necil Kazim Akses de gormek istedigini o yillarda
bildirmis, 1964 yilinda yine inceleme kurulunun iiyesi oldugunda, o da kitabin biiylik bir

emegin Uriinii oldugunu sdyleyerek olumlu rapor vermistir.

Yine Tiirk beslerinden Ahmet Adnan Saygun, Ilerici’nin anlatimma gére kitabmn ilk
bi¢iminden 60 yaprak kadarini okumus ve su yorumda bulunmustur: “Kemal Bey, bu ciddi bir
caligma olmus. Ben ister kabul edeyim, ister etmeyeyim. X ister kabul etsin, ister etmesin, bu
kitap muhakkak bastirilmalidir. Hatta benim de eski Yunan miizigine ait bir etiidiim var, o da
bastirilmalidir.” (Ilerici, 1981, s. 507). Ancak Kemal Ilerici, Saygun’un daha sonradan kurulan
inceleme kurulunda yer almak istemdigini geriye kalan dort {iye raporunun Talim ve Terbiye
Kurulu’na gonderilmistir. Aradan gecen siire i¢inde Saygun’un miizik kurulu iiyeligine
atanmustir. Kemal Ilerici, o sralar konservatuvarda solfej dgretmenligi yapan Muzaffer
Arkan’mn sahitliginde gegen bir konugmasinda Saygun’un, kitabin basilmasini istedigini ancak
masraflarm engel olabilecegini soylemistir. Sonralar1 Kemal ilerici, Saygun’un kurul iiyesi olup
olmamasinin bir 6nemi olmadigini da belirterek yalnizca kitab1 hakkinda goriislerini istemigse
de, Adnan Saygun, Talim ve Terbiye Kurulu ile iliskisinin kesildigini, kitabin orada oldugunu

ve yayimlanmasimi temenni ettigini bildirmistir.

Faik Canselen, Muzaffer Uz, Sabahattin Kalender, Mithat Akaltan, Ilhan Usmanbas,
Biilent Arel, Nasehi Teherani kitab1 6grenenler arasmdadir. Daha sonra Muammer Sun, ilhan
Baran, Cengiz Tang ve bunlardan sonra, Sarper Ozsan, Nurhan Cangal, Necati Gedikli, Alaattin

Yogurtgu; 1975’ten sonra da Sami Oztiirk, Ertugrul Bayraktarkatal, Rengim Gékmen, Erol
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Erding, Kemal Caglar, Perihan, Burhan Onder, Cetin Sahin, Hayrettin Akdemir gibi isimler

bulunmaktadir.

Kemal {lerici, kitabinmn basim istegi i¢in ikinci basvurusunda inceleme gorevi
ogrencilerinden Biilent Arel’e verilmistir. Biilent Arel “Eser, umumi bir hiikkme gore ciddi bir
calisma mahsulii olarak kabul edilebildikten baska, yurdumuzda zaman zaman miinakaga
mevzuu olan bir meseleyi hakikaten orijinal bir zaviyeden ele almak bakimindan da aldkay1
calip ve miihim faydalar saglayacak mahiyettedir.” (ilerici, 1981, s. 508) yorumundan geri
donerek, eserin metin kismini ilmi evsaftan uzak ve yersiz miinakasalara yol acacak indi
hiikiimlerle dolu; eserin ele alinisinda metodun belli olmadig1 ve kisimlar arasindaki baglantinin
1y olmadigy; alt armoniklerin varligmi ileri sirmenin yanlhs oldugu gerekgeleriyle gercek bir
bilim kitab1 olamayacag1 sonucuna ulasmistir. Kemal Ilerici, Biilent Arel’in diisiincelerinin
yanlis oldugunu cevabiyla bildirmis ve bilirkisi olarak cevaplar1 ve kitab1 yeniden inceleyen
Ilhan Usmanbas, kitabin biiyiik bir 5nem ve deger tasidigini, Tiirk miizigi tonal yapis1 hakkinda
en acik ve akla yatkin sonuglara varilan calismada, Tiirk miiziginin en dogal ¢okseslilik niteligi
hakkinda giiclii ve orijinal bir tez ortaya koydugunu, inceleme degeri yanisira yaraticilik
degerinin de bulundugunu, bu kitap ile Tiirk miizigi hakkinda biiyiik ¢aptaki ilk orijinal eserin
verildigini, teksesli Tiirk miizigi ile ugrasanlar1 ¢okseslilige tesvik eden calismada armoni
orneklerinin ¢ok dikkat ¢ekici oldugu; kitabin kendi bilimsel degerlerini, ayrintilariyla birlikte

derin bir goriisle ortaya ¢ikardigi ve saglam bir metoda dayandigi yoniinde goriis bildirmistir.

Kitab1 incelemesine sundugu diger isimler ise M. Eugéne Borrel!, Hasan Ferit Alnar
ve Cemal Resit Rey’dir. Kemal Ilerici, o dénemde Fransa’da bulunan arkadas: Faik Canselen’in
araciligiyla Eugéne Borrel’in kitabimni incelemek istedigini 6grenmistir. Bunun {izerine eger
kitap basilirsa da bir 6ns6z yazmak isteyip istemedigini sormus, olumlu goriislerini almis ve
kendisinin dostlugunu kazanmistir. Hasan Ferit Alnar ise, Hiiseyni makami hakkindaki
goriigleri dogru bulurken kitaptaki tekrarlar1 tenkit etmis ve Saba makaminmn uygusunun

yazimiyla ilgili bir elestiride bulunmustur. Kemal Ilerici kitaptaki bu tekrarlarini yillarca

1 1953-54 yillarinda Kemal {lerici’nin Paris’te bulundugu yillarda Ilerici’ye birgok dost kazandirmis
o6nemli bir miizikologdur. Tiirkce bilen Borrel “Larousse du Xxe Siéecle” lin “La musique” kitabinin “La musique

Turque” bdliimiinde Tiirk miizigini tanitacak kadar da Tiirk miizigine vakif birisidir.
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Ogretmenlik yapmasmin getirdigi bir aligkanlik ve Ogreticilie daha uygun oldugunu
deneyimlemis olmasma baglamis, uyguyla ilgili konuyu da kitabinin ilgili boliimiinde
aciklamistir. Kemal {lerici’nin bilimsel ve sanatkar yonii disinda 6gretmenlik yonii iizerinde
durmak gereklidir. Kitabinda 6gretmenliginde tercih ettigi 0gretme yontemleri arasinda,
uygulamali bir yontemi benimsedigi ve &grencinin 6grendigi bilgiyi nerede kullanacagini

sorgulayarak ilerlemesini istedigi goriilmektedir:

“...her derecede yazili makamlara ana dizide Ogrenilenleri, gereken
cabukluk ve anlayista uygulayamayanin Tiirk armonisini, bestecilik yapabilecek

kadar 6grendim demesi giiliing olur.” (llerici, 1981, s. 38).

“...bu ¢alismalar, piano iizerinde veya dort arkadasin ortaklasa ¢aligmalari
ile ve sesleri iyice duyarak, etkilerini iyice tartarak, yapilsm. Yoksa, matematik
problemi ¢ozmek gibi bir sey olacak ve dolayisiyla da, sonunda en dayaniklilar
icin bile, bilim smirin1 asamayacaktir. Bestecinin sesler iginde yasayan ve sesler
denizinde kula¢ atan bir varlik oldugunu hi¢ mi hi¢ unutmamak gerektir. Yoksa
biitiin 1yi diislincelerin ve ¢abalarin ugup gidecegini unutmamalidir. Bestecinin en
bliylik varmin ve hamurunun da makamlar oldugunu ¢ok iyi bilerek, biitiin
Ogrenilecek Tiirk makamlarini her seste yapabilmeyi (¢alabilmeyi, okuyabilmeyi,

duyulunca anlayabilmeyi) is edinmelidir.” (ilerici, 1981, s. 38).

“ Yapit 6rmenin yalniz bilgili olmakla ¢oziimlenebilecegini sanmak en
biliyiik yanhsliktir. Yapit 6rmek, bilgisizlikle ortaya ¢ikabilecek bir olmamakla
beraber, bu isin 6ziliniin (YAPMAK) oldugunu, hi¢ unutmamalisiniz. Yapa yapa
bilgili ve gorgiilii olacaksiniz. Bir yaptiginiz, diger bundan daha iyi yapacagmiz,
ikinci daha iyinin, destek ve temeli olmalidir. Tersini 6giitleyeceklere hi¢ bir

zaman dnem vermeyin. “ (Ilerici, 1981, s. 38).

“...her 0greneceginizi, (bu iste bize nasil yardim edebilecegi) noktasindan

degerlendirmelisiniz.” (ilerici, 1981, s. 38).

Kemal ilerici’nin Cemal Resit Rey ile goriismesiyse, uygu baglanislarini kendisine
piyanoda ¢almasindan sonra son derece olumlu olmustur. Kemal ilerici’nin sistemini tanittigi,

Cevat Memduh Altar’in da kanaati olumlu ydnde olmustur. Kemal Ilerici bunlardan baska
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kitabin1 Halil Bedii Yonetken’e de kendisinin istegi lizerine inceletmistir. Yonetken, kitabin
Hiiseyni makamuyla ilgili kismin1 uygun bulurken, kitapta kullanilan dili agir, sikici ve felsefe
yapan bir tarzda yazmazsa daha iyi olacagini, Tiirkliglin savunusu olarak yazdigi kisimlari

okuyan diger memleketteki insanlarin bunlar1 okurken hos karsilamayacagini soylemistir.

Kemal Ilerici’nin bu konuya cevabi ise:

“Ben, kitabimi1 once ulusum i¢in ve dogruluklar ¢ergevesinde yazdim.
Yararlanmay1 diisiinen herkese sunulmustur. Bunu isteyenlerin, dogruyu da
gorebilecek hosgoriir ruhlu olmasi gerekir. Neden ve ni¢ininin belli olmasi
gerekir. Miizigin yaratilis yasalarini, insana ve evrene baglamak yerinde ve
zorunludur. Hele bdyle bir yeni diizenin nedenlerini sdylememek nasil olur?”

(Ilerici, 1981, s. 509).

Sistemin bir topluluk Oniinde ilk kez tanmitilisi, Tiirk ve Bati1 miizisyenlerinin davet
edildigi yurti¢inde gergeklesen bir dinleyici toplulugu 6niinde 8/2/1953 tarihinde gerceklesmis
(Ilerici, 1981, s. 509), 6rnek baglanislar kopuz yayli sazlar dortliisii tarafindan ¢alinirken, yine

Kemal Ilerici’nin eserleri ve Ilhan Usmanbas’mn da bir eseri icra edilmistir. "2

Kemal Ilerici ayn1 zamanda dénemin Milli Egitim Bakanima buluslarini resmi bir bilim
kurulu 6niinde savunmak istegini dilekce ile talep ettiyse de, kompozisyon dgretmenleri olan
isimlerin boyle bir heyete dahil olamayacaklarin1 beyan etmelerinden dolayr bunun miimkiin

olmadigini bildirmistir.

Bu gelismelerden sonra Kemal lerici ufkunu genisletmek ve sistemini yurtdisinda
tartmak istegiyle Milli Egitim Bakanligina basvurmus ve Bakanlik¢a Paris’e gonderilmistir.

Amac1 yine ¢esitli goriislerden besteci ve degerli isimlerle tanigmak, yapitlarini inceletmek ve

2 Kemal ilerici konferans’m tartismal1 gectigini belirtmistir.
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sistemi hakkinda goriis almaktir. Bu amagta 6grenci miifettisi B. Ali Teoman’dan istegini
bildiren resmi bir yazi almis ve gérmeyi istedigi biri harig¢ tiim isimler ile tanismistir. Bu isimler;
Milli Konservatuvar Bestecilik Ogretmenleri Darius Milhaud ", Tony Aubin, Sezar Frank okulu
bestecilik 6gretmeni Guy De Lioncourt, Skola Kantorum bestecilik 6gretmeni B. Despard, Ekol
normal bestecilik 6gretmeni, Arthur Hoennegger rahatsiz oldugu ve memleketi Isvigre’ye
gittigi icin onun yerine Tony Aubin’den sonra g¢esitli besteci ve miizikologlardan P.
Capdevielle’, Edouard Souberbielle, Florent Schmitt’, J. Chaillay, M. Pencherle, F. Raugel,
M. Mihalovici, G. d’Alengon, René Leibowitz, Olivier Messiaen’1 gormiis ve hepsinden ovgii

bildiren yazili veya sozlii goriisler almistir.

Kemal Ilerici Fransiz Miizikoloji Cemiyeti’nde fikirlerini savunmayi istemisse de
Borrel’in  aktiiel degil yalmizca tarihi olaylarm konu alinmasmmdan dolay:
gerceklestirilemeyecegi  cevabimi  almig;  Milli  Konservatuvar Miidiir  Yardimcisi
M.A.Rollier’ye Suna Kan araciligiyla ulasmis ve boyle bir kurul toplanip toplanmayacagini
sormugsa da profesdrlerin bir araya gelmesinin ¢ok gii¢c oldugu cevabini almistir. Daha sonra
M.P. Capedvielle’in baskanlik ettigi kurula yonelmis ancak Tiirk miiziginin armonilenmesine
dair bir etiidiin hi¢ incelenmemis olmasi sebebiyle bir kurul toplanamasa da goriigmenin faydali
olacagi kendisine bildirilerek bir randevu almistir. Sonra yne Borrel araciligiyla edindigi dostu
M.Edouard Souberbielle kendisini yabanci yapitlar1 tanitan bir cemiyetin baskani1 olan Eric
Sarnette’e yonlendirmistir. Sarnette, Kemal Ilerici’nin sistemini anlattig1 kisa bir yazis1 da
Borrel’in ¢evirisiyle “Musiqie et Radio” isimli “Revue Technique et Professionnel, Mensuel 44

Anné” nin No.523-Decembre 1954 sayisinin 590-593’iincii sayfalar1 arasinda yaymlanmistir.

Kemal Ilerici ¢cok c¢abalamis olsa da, tezini miidafaa edebilecegi bir bilim kurulu

bulamamistir. Kendi sistemini “Tonal-Modal” bir sistem olarak agiklayan Ilerici’nin kitabmin

3 Bu goriismede terciimanligi piyanist idil Biret’in babasi Miinir Biret yapmistir.

74 Kemal Ilerici’nin anlatimiyla Paris radyosunun oda miizigi boliimiinii yéneten bir bestecidir ve yerli ve

yabanci, radyoda ¢alinmasi istenen yapitlari inceleyen kurulun da baskamdir (flerici, 1981, s. 511).

5 Florent Schmitt, olumlu veya olumsuz bir goriis bildirmemis ve kendisinden daha yetkili gérdiigii J.

Chaillay’e yonlendirmistir.
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ilk ad1 da “Tiirk Musikisi Tonal Sistemi ve Armonisi” dir (lerici, 1981, s. 509-510). 2/10/1960
tarihinde kitabimn ek kismini da bir boliim olarak ekledikten sonra Talim ve Terbiye Kuruluna
yeniden sunmustur. Kemal Ilerici, kitabinmn Tiirk miiziginin dil 6rgiisii, bigimleri ve dlgiilerini
inceleyen ancak armoniyi i¢cermeyen bu ek bolimiinii Tiirk miiziginde teksesli miizikle
ugrasanlarm diisiincelerini 6lcebilmek icin de aralarindan sectigini sdyledigi Ismail Baha
Siirelsan’®’a mektupla basvurmustur. Siirelsan ile beraber bu ek kismu birlikte okumus ve birgok

kismin ag¢iklanmasinda kendisinin yardimini da almistir.

Kemal Ilerici’nin kitabinin son bgliimiinde kendisine yardimi dokunan Giiltekin

Oransay’’’dan da s6z etmektedir. Kemal Ilerici, Oransay’in kendisinin doktora tezi olan “Tiirk

76 Kemal Ilerici kendisinden “genis goriislii ve ince duygulu besteci dostum, degerbilirligi, benim igin

(Colde akan bir irmak) diyecek dereceyi bulmustu.” (flerici, 1981, s. 512) seklinde bahsetmektedir.
" Kemal lerici kitabinin sonsoz boliimiinde kendisinden hayli uzun ve dvgiiyle bahsetmistir:

“Son olarak kitabin, bu kez ele alimsinda, beni dalgalandirip, diisiindiirmeye yardimi, hi¢ de
kiigiimsenmeyecek olan, gen¢ miizikologumuz Dr. Giiltekin Oransay’'dan da da séz agmalyim. Isterse, (Tiirk
miiziginde makam fikri) adli kendi doktora tezini ve benim kitabimu birlikte okumamizi, boylece birbirimizi
dogruya daha yakin taniyabilecegimizi; yalniz en ince titizlikle, en akla gelmedik noktalarda bile, ters tiirs kargit
diistinceler ileri siirmesini; benim icin, olumlu olumsuz her ¢esit diigtinceden olumlu sonu¢lar ¢ikarmanin kolay
oldugunu ve isime yarayacagini, dzellikle béyle davranmasin istedigimi bildirdim. Usanmadan beraberce bu igi
yvaptik, giintinde benim égrencim olduktan sonra Almanya’daki miizikoloji 6grenimine gitmemis olmasina dogrusu
tiziildiim. Benimle, uygusal diizenime ¢alismig olsayd, ezgisel bir¢ok sorunlarin, bu diizen yardimi ige ¢ok daha
kolaylikla ¢éziimiine kavusacakti. Bununla beraber, kitabimin ilk bi¢imi kendisinde vardi. (Kitabinizin 6grenciyi
g6z oniinde tutarak yazildigi icin, konular derecelendirilmis ve agiklamalarla uzamis bulunmaktadir. Bilgin ve
elestiriciler icin, yalnmz, temel diisiinceleri dile getiren bir inceleme yazsaniz iyi olur. Bunu ben de yapmak isterdim
ama, ti¢ aydan evvel vaktim bos olmayacak) demisti. Cok yorgun olusum bunu, goziimde biiyiitiiyordu. Fakat, o
kadar inandirici soylemis olacak ki, her seyi goze alarak: (Hiiseyni ana dizimiz ve miizigimize kazandirdiklari)
adl incelemeyi yazdim. Bu, Hiiseyni’'nin ana dizi segilisinin gerekcesi durumunda, onemli bir inceleme yazisi
olmusg oldu. Bu ¢alismalarda, benim, daha ¢ok besteciyi, bileceginiz isi ilgilendiren, dogrudan dogruya yapitlar
lizerindeki incelemelere dayanarak, diinii ve yarmmi kapsayan, yasama giicii tasimakta bulunan konularda
yazdigim; onun ise: Bir miiziikolog goziiyle diin yazilmis ve gelenekte bulunan, genellikle belge gibi dissal
denebilecek seylerle ugrastigi ve bunlarin denizinde ustalikla kulac attigi ortaya ¢ikmis oldu. Geng yasinda
miizigimiz i¢in: Arapga, Frs¢a, Osmanlica ve yabanct dillerde yazilmis belli bash kitaplary taramasi, bu konuda
bir¢ok belgeleri (Tiirk Kiig Belgeligi) adi altinda toplayarak bu sasirtict karmasik diinyanin iginden bogulmadan
¢tkabilmesi oviilmeye deger. Bu, yarmmindan umutlu olmam gerektigi inancim pekistirmektedir. Kendisine, yiice

Tanrimin, ulusumuza olumlu bicimde yararl olma yolunda, yardimct olmasin diler, kitabin yeni bicimdeki beni
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miiziginde makam fikri” ni birlikte okuyarak, makam fikrini ve Tiirk miizigine bakisini
“dogruya yaklastirmay1” teklif etmis ve kendisini olumlu olumsuz her noktada tenkit etmesini
ve elestirmesini Ozellikle istemis, bu sayede olumlu sonuglar1 ¢ikartabilecegini belirttikten
sonra, birlikte ¢alismaya baslamislardir. Kemal lerici, Giiltekin Oransay’m da tesvikiyle
“Hiiseyni ana dizimiz ve miizigimize kazandwdiklar:” isimli bir incelemeyi de yazarak kitaba

dahil etmigtir.

Kemal Ilerici’nin kitabmnin zamanla ugradig degisiklikler sdyle siralandirilabilir:

1. Ogrencilerle karsilastigimz giicliikler; okudugum dostlarn, izlemedeki ugradiklar:
sikintilar, kitapta kimi konularin yer degistirmesi gerekliligini ortaya koydugu i¢in
gerekli degisiklikleri yapmaistir.

2. Tirkgeyi diizgiin bir sekilde kullanmak adina kitab1 ar1 bir dile ¢evirmistir.

Dagmik paragraflar1 numaralandirarak karisikligi gidermistir.

4. Hiiseyni ile ilgili ayr1 bir inceleme yazdig1 i¢in kitabin bas kismida bulunan ilk bilgileri
kaldirmustir.

5. Ogrencinin analiz kapasitesini smirlandirmamak adma, orneklerin altma koyulan
aciklamalar1 kaldirmistir.

6. Kemal ilerici bir bestecinin yalnizca armoni bilmesinin yetmeyecegini, Tiirk gibi
diisiinebilmesi ve yazabilmesi i¢in, Tiirk miiziginin dil 6rgiisii, bigimleri ve Olgiileri
konusunda da fikir sahibi olmasi1 gerektigini diisiindiigiinden bir ek kisim yazmustir.

7. Sonradan yazilan ek kisimla kitabin daha 6nceden yazilan armoniyle ilgili kisminda
metin ve drneklerin uyumsuzlugunu gidermistir.

8. Klise giderleri i¢in kitabin uzamamasi i¢in ornekleri kisa tutmak durumunda kalmis
ancak yeterli sayida 6rnegin bulundugunu da belirtmistir.

9. Kemal llerici donemin Tiirk miizigi teorisine bir elestiri olarak kitabinda makam

konusunu isleme yontemini de degistirmistir:

diigtiniiye itimiyle, uzun stiredir 6grencilerim, dostlarim, kitap icin verilen raporlardaki é6giitler v.b. le olusan ve
dolusan sonuclarin yeniden diizenlenisinde yaptigi olumlu gérevden dolayr burada da tesekkiir eder ve sevgilerimi

sunarm.” (1lerici, 1981, s. 512).
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“Kitabin temeli, ona dayanmamakla beraber, Dr. Suphi Ezgi ve Saadettin
Arel’e uyarak, daha kolay anlatilmaya ve anlasilmaya yardimi olur kanisiyla,
batililar major diziyi anlatirken boyle yapiyorlar diye (Dortses = Tetrakort)
deyimi, makam kuruluslarinda, anlatim i¢in 6nemli bir yer tutuyordu. Teorik bir
anlatim kolaylig1 i¢in, miizigimizin dokusunu agiklamaya yetmez ve kafalari, eski
Yunan teorilerine, yersiz olarak, eyme ve benzetme egilimine yoneltecek, bu

yersiz yol birakilmistir.” (Ilerici, 1981, s. 513).

Diizenlemelerden sonra bes kisiden olusan inceleme kurulu iiyelerinden Nevit Kodali ve bu
stirede Devlet Konservatuvarr’nin Midiirii olan piyanist Fuat Tiirkay tarafindan
incelenmistir. Kodalli tarafindan; Tiirk miizigine ait 6rnekler agiklamali ve toplu olarak elde
bulunduruldugu, bu tiirden ¢caligmalarin simdiye kadar yapilmadigi ve bu sebeple de 6nemli
oldugu, miizik fikir alanina c¢ok seyler kazandiracak birgok tartigmayr baglatacagi,
konservatuvarda Tiirk miiziginin yapisiyla ilgilenenler i¢cin degerli bilgiler verecegini
digiinerek olumlu rapor vermistir. Tiirkay ise; Milli Tirk miiziginin yaratilmasi ve
uluslararas1 repertuvarlara gegmesi icin yapilan miizik inkilabinin agigmi kapayacak ¢ok
onemli bir deger tasimakta olusu, Tiirk miiziginin tekseslilikten ¢okseslilige gececek uzun
deneme yillarinda bu kitabin 151k tutacagini belirterek, konunun daha iyi aydinlanmas1 ve
bu konu tizerinde ¢alisacak olan bilginlere yardimei1 olmasi diisiincesiyle eserin yabanci dile

de aktarilmasini not diiserek olumlu bir rapor sunmustur.

[k basim1 1970 yilinda yapilan kitabin, ikinci baskis1 Milli Egitim Bakanligi Talim
ve Terbiye Kurulu’nun 15/1/1979 tarih ve 4 sayili karariyla basimi uygun goriilerek
Yaymmlar ve Basili Egitim Malzemeleri Genel Miidiirliigii'niin 12/2/1979 tarih ve 1319
sayili emriyle 4000 adet bastirilmistir.

2.3.2. Sistemin “Dortlii Armoni” Seklinde Adlandirilmasinin Nedeni

Kemal Ilerici’nin sistemi bazi kaynaklarda “Dértlii Armoni” ismiyle de anilagelmistir.
Bunun en 6nemli nedeni Kemal Ilerici’nin uygularini kurus biciminde sistemini dortlii

araliklarla dizilen seslere dayandirmis olmasidir. Bu sebepten dolay1, Kemal ilerici’nin Hiiseyni
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dizisindeki kalin bolgede yer alan durucu uygusu (bastan-tize dogru) Mi-La-Re seklindedir. La-
Re-Mi ise bu uygunun birinci ¢evrimidir ve akorlar dortliilerle kurulmaktadir. Sistemin dortli
armoni seklinde adlandirilmasi daha sonralar1 elestiri merkezi haline gelmisse bile, Kemal

Ilerici bu elestirilere kitabinda sdyle yanit vermektedir:

“...Biitiin bu 6gretmen, 6grenci, elestirici veya dostlardan hi¢ birisi de,
bulugsma ve konusmalarimizda; (bu sistemi ben bulmustum veya filan bulmustur,
gibisine bir diisiince ileri siirmemistir. Yalniz, hemen sunu belirtmem yerinde olur
ki, dortlii uygularim, (Katr akorlari) n1 elbet, ben bulmus degilim. Bunlar, en
eski ve en yeniyi de kapsamak iizere, baska anlam icinde olmakla beraber,

her bestecide, az veya cok vardir.”’® (ilerici, 1981, s. 512).

Kemal {lerici’nin sistemi dortli uygu ozelligine sahipse dahi, “dortlii armoni”

seklindeki bir adlandirmanin, bu sistemi dogru ifade etmeyecegi diisiiniilmektedir.

2.4, KEMAL IiLERICIi VE SISTEMi HAKKINDAKI DiGER KAYNAKLAR

Kemal Ilerici’nin ortaya koymus oldugu armonik sisteme deginen veya Kemal ilerici
sisteminden yola ¢ikarak olusturulan ve bu g¢alismanin kaynakgasinda yer almamis diger

kaynaklarin bir kismi ise soyledir:

e Onder Kiitahyali. (1981). Cagdas Miizik Tarihi. Varol Matbaas1

e Hayrettin Akdemir. (1991). Die neue tiirkische Musik: Dargestellt an
Volksliedbearbeitungen fiir mehrstimmigen Chor. Berlin: Hitit.

e Sadik Ozgen Akgagiil. (1995). Tiirk musikisindeki dizisel ve cesnisel armonilerin

karsilagtiriimasi. Ege Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi

8 S¢z konusu altintida, kalin ve italik vurgulama ve isaretlendirme tarafimdan yapilmistir.
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e Necdet Levent. (1998). Tiirk ve Bat1 Miizigi Ezgilerde Cokseslilik Y 6ntemi

e Muammer Sun. (1998). Tiirk Miizigi Makam Dizileri. Ankara: Evrensel Miizikevi

e Muhammet Kog. (2001). Kemal {lerici'nin armonizasyon sistemi iizerine istatistiksel bir
inceleme. Gazi Universitesi / Fen Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi

e Atilla Saglam. (2001). Tiirk miiziginde gokseslilik uygulamalar1 ve ilerici armonisi.
Istanbul: Pan Yaymcilik.

e Atilla Saglam. (2009). Tiirk musiki/miizik devrimi. Bursa: Alfa Aktiiel Yaynlari.

e Gokhan Ozdemir (editor: Gokay Yildiz). (2017). ilerici Armonisine Giris. Ankara: Ani
Yayincilik

e Necdet Levent. (2009). Cagdas Tiirk miiziginde dértlii armoni. Izmir: Levent Miizikevi

e Gokhan Yalgm. (2013). Dortli Armoni Sistemi Uygulamalarmi Igeren Armoni
Kitaplarinin Karsilastirmali Analizi. Indnii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 2 (5).

e Aytekin Albuz. (2013). Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklagimlari. indnii Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi, 1 (1).

e Mehmet Revnak Yengi. (2017). Cagdas Modern Tiirk Miizigi Bestecisi A¢isinda Kemal
[lerici’nin Tiirk Miizigi i¢in “Dértlii Armoni” Yaklasiminin Degerlendirilmesi. insan ve
Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi, 6 (2), 741-749.

e Doruk Engiir. (2017). Miizik 6gretmenligi egitiminin Kemal Ilerici armonisi algisina
etkisi. Gazi Universitesi / Egitim Bilimleri Enstitiisii / Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dal1 / Miizik Egitimi Bilim Dal1 Doktora Tezi

e Onur Aymergen. (2019). Makamsal ¢okseslilik ve gitar i¢in uygulamalar, dogaglamalar.
Baskent Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Miizikoloji Anabilim Dali /
Miizikoloji Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi

2.5. KEMAL iLERICI’NiN KiTABININ iCERIiGi

Kitabin ilk kism1 Hiiseyni makaminin incelenmesiyle baslayan Tiirk miizigi makamlar1
ve bu makamlarin anadizi lizerinden agiklanmasini, ezgisel ve uygusal yonden inceleyen kisim
ile baglamaktadir. Armoni Onerisini ortaya koyan bu kisim bittikten sonra, 2/10/1960 tarihinde

kitaba eklenen ve kitabin ek kismini olusturan boliimde su ana basliklar yer alir:
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1. Tiirk Miiziginde Dil Orgiisii
2. Tirk Miizginde Bigimler
3. Tiirk Miiziginde Olgiiler

2.6. KEMAL ILERICI’NIN “TURK DILIi” KONUSUNDAKI HASSASIYETIi VE
TERMINOLOJISI

Kemal Ilerici’nin kitabinm igerigini olusturma ve yazim siireci boyunca kullandig: dile
dair 6zelestiriye bagvurdugu ve cesitli diizeltmeler yaptigi, yine kendi kitabinda bizzat kendisi
tarafindan sozii edilmektedir. Yabanci miizik terimlerini kullanirken bunlar1 Tiirk¢elestirme
kaygis1 giittiigli de anlasilmaktadir. Bunu dildeki sadelesme ve millilesme fikirlerinin Kemal
Ilerici’deki etkisi olarak yorumlayabiliriz. Ogrencisi M.Ertugrul Bayraktarkatal’in belirtmis
oldugu gibi “...Kemal Ilerici; Atatiirk’¢ii ve Tiirk milliyet¢isidir. Tiirk kiiltiiriiniin zenginligine
ve farkliligina inananmistir. Ozellikle “dil** konusunda ¢ok duyarhdir. Tiirkiye ile ilgili gerekli

gordiigii her konuda ilgili kisilere mektup yazmis ve uyarmustir.”™

Kemal ilerici’nin kitabmin dili konusunda hassas davrandigmi vurguladig: kisimlara
ornek vermek gerekirse: “Agiz aliskanligi ile, gelisi glizel ve bir se¢ime bagli tutmama
yiiziinden, giizelim Tiirkgemizi, ne kotii bir gamura ¢evirdigimizi, liziintii ile gordiikten sonra,
bunun ufacik bir ¢aba ile diizeltilebilecegini anladigimdan, kitabimi ar1 dile ¢evirdim.” (Ilerici,

1981, s. 513).

Dilde yerlesmis olan miizik terimlerinin yerine 6z Tiirk¢e bazi karsiliklarin (dogrudan
kendisi tarafindan icat edilmis olanlar1 da bulunmaktadir) verilmis olmasi belki de eserinin

dilini anlasilmaz kilacagindan, Kemal Ilerici bunlar1 kullanirken kelimelerin Tiirkce

™ (Bayraktarkatal M. E., Ogretmenim Kemal lerici) https://Awww.ertugrulbayraktar.com/ogretmenim-

kemal-ilerici
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karsiliklarmi kullanirken, ayn1 zamanda yabanci dildeki karsiliklarimi da parantez iginde

gostermistir.

o Is: Zanaat

e ince Is: Sanat

e Sesdizer (Ses ustast): Besteci/Kompozitor

e Disa verim bi¢imi: Uslup/Bicem

e Diiziim: Ritm

e Uygu (accord): Durucu ve yiirliyiici derecelerin kurdugu bu toplu seslere
(Uygu=accord) denir.

e Durak Uygusu: Tonik Akoru

e Yiriiyiicii Uygu: Dominant Akoru

e Derli: Konsonans

e Dersiz: Disonans

e Incelti: Diyez

e Kalinlati: Bemol

e Boliimciik: Motif

¢ Biitiin: Period

e Birizbiitiin bi¢imi: Bir bolmeli sarki

e Ayriltak: Zemin

e (Costak: Miyan

e Kavustak: Nakarat

e Yiirliyiicii Bolim: Antecedent

Bazi kavramlara yine kendisi agiklik getirmistir:

e Miizik: Insan duygularii ve olaylar1 bir amag i¢in ve bir diisiince gergevesi

icinde seslerle anlatan bir ince is ve bilimdir.
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Ince isler: Miizik, resim, edebiyat, mimarlik, heykelcilik, bale, tiyatro gibi bizim
icsel ve duygusal yasamimizi doyurmak i¢in is goren ¢aligim kollarma “ince is”
denir. Gerek is, gerek ince is alaninda, yolunun eri olan kimselere “usta” denir

(Or. Sesustasi).

Yardimci durak: Bir dizinin makam olarak isleniminde, ara durmalarin kendi

iizerinde yapilarak 6nemlendirilen, birinci dereceden baska derecelerdir.

Ayrniltak: (Zemin) Miizik bi¢imlerinde ilk yiirliylicii bolimciik, bizi duraktan
akip bagka bir yere gotiirdiiglinden “ayriltak” diyelim.

Costak: Ince bdlgelerde yapilmis ses veya 6lcii geckisi tasiyan ve ilk kavustaktan

sonra gelen ayriltaklara “costak (Miyan) diyelim.

Stralanim (Position): ... durumlar1 baska bagka olan durucu veya yliriiyiicii
uygular1 da birbiri arkasma siralamakla da, uygularda, duruculuk veya
yiiriiyiiciiliik duygusunu, uzatmis oluruz. Buna (SIRALANIM = POSITION)

degistirme ad1 verilir.

Tevsih: “...mevlit aralarmda dinsel tdreni siislemek i¢in okunan ve (TEVSIH)

ad1 verilen (ILAHI)...”

Giclii ve Alt Giiclii: Duragin ti¢ iistiinde, dizinin yiirliylicii seslerinden kurulu
uyguya ve rengini temsil ettigi ii¢iincii dereceye (GUCLU = Dominante); ii¢
altindakine (ALT GUCLU = Sous Dominante) denir.(...) ALT GUCLU: durak
uygusunun giiclii olarak gorevlendirildiginde kendisine ¢oziildiigli ve orada

dinlenim buldugu 6énemli bir derecedir.
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e Uygu: “Birbirleriyle dortlii aralig1 ile ayrik, en az {i¢ sesin, iist tiste konulmasiyle
varolan ve belli bir uyumluluk ile, belli bir boya ve anlami bulunan ses

topluluklarma UYGU denir.” (ilerici, 1981, s. 151).8°

2.7. HUSEYNI MAKAMINI INCELEMEK: KEMAL ILERICI’DE “MAKAM?”
KAVRAMI VE ANA MAKAM “HUSEYNI”

Kemal Ilerici, kitabinmn giris kisminda, birinci konuya baslarken, Tiirk miizigi armonik
sistemini onerme agamalarini sistematik bigimde anlatmaktadir. Armoniye gegmeden dnce bir
temel teskil etmesi adina, bir “anadizi” segmek zorunlulugu hissetmistir: “Herhangi bir miizigin
ses diinyasi sirlarini ¢ozebilmek i¢in bir 6rnek dizi, bir anadizi segmek ve onu incelemek isimizi
kolaylastirir. Iste biz uzun arastrmalar sonucunda anadizi olarak bu diziyi se¢mis

bulunuyoruz.” (lerici, 1981, s. 1).

Besteci adaymnin yapacag ilk isin: “Miizik dil 6rglimiize uygun bir dil kazanmak”
oldugunu agiklamistir. Bu miizik dilini kazanmanin yoluysa; Tirk miizigi Olgiilerinin

yardimiyla, Tiirk miizigi bigimlerine(formlarina) uygun bir “Biitiin”8!

olusturabilecek bir
kolaylik i¢inde, Tiirk miizigi dizilerini islemekten ge¢mektedir. Bu da 6ncelikle yararlanilacak
dizilerin neler oldugu ve onlardan gereken sekilde nasil yararlanilacagini 6grenmekle
baglamaktadir. Bu hususta bir “anadizi” belirlenmelidir. Belirlenen dizilerin ¢esitli degistirilmis
(altere) bicimleri yine genellikle bu dizinin her derecesine kurulu dizilerdir. Kemal Ilerici

anadizi olarak “Hiiseyni Makamu Dizisi” olarak belirledigi diziyi se¢mistir.

80 Bu tanim, Kemal ilerici’nin dértliiliige dayanan Tiirk miizigi uygusal diizeni gériisiine gore diizenlemis

oldugu tanimdir.

81 “Miizik climlesi” anlaminda kullaniimaktadir. Bu kavram Kemal ilerici’nin kitabinda 120’inci konuda
“Miizik Dil Orgiisii Biitiin ve Béliim” baslig1 altinda sdyle tanimlanmistir: “Bu tiirkiiciik, (baglayan, ilerleyen ve
bir sonuca ulagan) tam anlaml1 bir sesler toplulugudur. Oyle ise miizik dilinin bir ciimlesidir. Biz bu, tam anlamli

miizik dili ciimlelerine (BUTUN=Periode) diyelim.”
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Sekil 2: “ Hiiseyni Makami Dizisi — Anadizi No-1 ”(1981: 1)

Kemal Ilerici sisteminde Hiiseyni anadizisinin araliklarmi ise koma degerleri, ¢ikarken
8+5+9+9+8+5+9, inerken 9+6+7+9+9+6+7 seklindedir. Bu sdz konusu degerlerin eser
kullanimlarinda gosterebilecegi degisikliklere iliskin bir agiklamasinda, birinci ve ikinci
dereceler aras1 (7, 8) koma stirekli olarak degismekte, ikinci li¢lincii dereceler arasi (5, 6) koma
olabildigi gibi, tiglincii derecenin bir koma inceltilmesiyle (7) koma olabildigini de belirtmistir

(Ilerici, 1981, s. 258).

Kemal Ilerici’nin, Hiiseyni’yi anadizi olarak segcme nedenleri sdyle siralanabilir:

1. Hiiseyni dizisi, biitiin Tiirk dizilerini kendisinden iiretebilir;

2. Biitiin araliklarimiz, kendisinde ve degisik bigimlerinde bulunur;

3. Miizigimizle ilgili ezgisel ve uygusal (melodik ve armonik) biitiin sorunlar1 kendisi ile
¢oziilebilir;

4. Ulusumuzun karakterinin bir aynast olup, ulus¢a begenilmis, sevilmis uzun ve kirik

havalarin ¢cogunlugu bu makam ile seslendirilmistir.

Bu nedenlere ek olarak Kemal Ilerici, Hiiseyni makanuni Tiirk’e ve Tiirkliige ait bir

nitelik olarak gérmektedir:

“Her ¢esit sanat {irliniiniin psikolojik inceleniminden kesinlikle anlagildig1
gibi, ruhla, her gesit iirlinii arasindaki benzerlik su gotiirmez oldugundan, biz
(Tiirk ruhunun iirlinii ve sagsmaz aynasi) olan Hiiseyni makamini anadizi olarak
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sectik. Ciinkii, Hliseyni makami, Tiirk ruhunun biitiin yiiceligi ve inceligiyle ulu
varligin1 gosterebilecek, yansitabilecek yaratilista biitlin yurdun en {icra
koselerine kadar yayilmis uzun tarihlerinden beri ulusumuzun candan
benimsedigi, genellikle, Koroglu, Erzurum yildizi, mayalar ve hemen hemen her
cesit kirikk ve uzun havalar gibi ulusal armagani, halk ezgilerinin kendisiyle
seslendirildigi, kendi i¢ kurallariyla, bildiginiz gibi, kendi yoresinde, Tiirk
makamlarinin kurulusunu anlatmaya en elverisli bir varhiktir. Kisacasi, goriildiigii
gibi Hiiseyni ¢ok 6nemli bir makam olup Tiirk ruhunun sagsmaz aynasidir. Sasmaz
aynasidir ¢iinkii: Tiirk ruhunun 6zii olan su psikolojiyi en gosterisli bicimde
ancak, onunla aydinlatabiliriz. Yiice ulusumun bir teki olarak, onun yiice
ruhundan ruhuma yansittigina ve sezdigime gore, sanli tarthimizin de tanik oldugu
gibi Tiirk olabilmek i¢in, ilk 6nce EFE RUHLU olmak gerekir. Korkak bir ruh bu
toplumda barinamaz. Yalniz, yilice Tiirk’[igiin kahramanlig1 iyi bakilirsa, kaba ve
kor bir gii¢ gosterisi degildir. Onda, ulusal ¢esni olarak doganin giizelligini, ulusal
ritm olarak riizgar ve sularin akisindaki tutulmasi gii¢ ucari kivrak ritmi, kendine
ornek secmis ve herseyinde onlar1 6zledigin acikca belli eden bir ince duygu
kaynagi, bir CENTILMEN EFELIK gérmemek elde degildir.” (Ilerici, 1981, s.
149-150).

2.7.1. Ezgi Analiz Yontemi: Tek Bolge ve Cift Bolge Calismasi

Kemal Ilerici’ye gore ezgisel (melodik) dilde dizilerin makamsal kullanilislari, tarihsel
bir olusum olarak ¢esitli ddnemlerden ge¢cmistir. Bunlar yapmacikliktan uzak, en sade ve temel
haliyle halk yapitlarinda bulunmaktadir. Bu kullanimlar1 daha sonra gelisim sirasma gore “Tek
Bolge Calismast” ve “Cift Bolge Calismast” adimi verdigi ezgi analiz yontemleriyle kategorize

etmistir. Tek Bolge Calismasi, kendi i¢inde dort tiire ayrilmaktadir:
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1. Biri durak, digeri yardimci durak olmak {izere dizinin yalnizca birinci ve ikinci

seslerinin kullanildig1®;
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Sekil 3: “ Tek Bolge Caligsmasi Birinci Tiir Ezgi: ‘Fis Fig Kayik¢1
(1981: 2)

2. Dizinin tgiincii derecesinin yardimci durak kabul edilip, dizinin birinci, ikinci ve

ticlincii derecelerinin kullanildigs;
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Sekil 4: «“ Tek Bolge Calismasi Ikinci Tiir Ezgi: ‘Halime (Bolu Tiirkiisii)” « (1981: 2)

3. Dizinin dordiincii derecesinin yardime1 durak kabul edilip, dort derecenin kullanildigs;

82 Kemal llerici bu tiiriin 6rneginin bugiin hemen hemen olmadig1 ve yalmzca cocuk ezgilerinde

karsilagildigini belirtmistir.
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Sekil 5: “ Tek Bolge Calismas1 Ugiincii Tiir Ezgi: ¢ Elma Tekerlendi (Kilis Tiirkiisii)
(1981: 3)

4. Dizinin besinci derecesinin yardimci durak sayilip, bes sesin kullanildigr tiirlerdir.
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Sekil 6: “ Tek Bolge Calismas1 Dordiincii Tiir Ezgi: ¢ Yaylalar Hey”  (1981: 3)
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Cift Bolge Calismasi ise kendi i¢inde Tek Bolge Calismasi’ni igcermekle birlikte sdyle

saglanmaktadir:

1.

Dizide yardimci durak olarak belirlenen bir derece iizerinde (genellikle dizi
derecelerinde degisme yapmadan) kurulan yeni dizide tek bdlge c¢alismasi yapilir. Bu
yeni dizinin birinci derecesi, asil dizinin yardime1 duragi kimligindedir. Bu derecede ilk
durus yapildiginda ince bolgede bir soru unsuru “Yiiriiyiicii bolim (Antecedent)”®
olusur.

(Asil dizide) Birinci dereceye geg¢ilip kalin bolge ince bolgeye benzes olacak ve denge
kuracak bir sekilde calisilarak asil dizinin birinci derecesinde kalinir. Boylece cevap

unsuru “Durucu boliim (Consequant)” kurulmus, beraberlik saglanmis ve makam var

edilmis olur.

Kemal ilerici, diger derecelerin birinci derece dizisiyle karilmak yoluyla elde edilen

“Cift Bolge Calismalar1” ni, az iyiden ¢ok iyiye (ideal olana) dogru séyle siralamustir:

R

Ikinci dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle karilmasi
Ucgiincii dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle karilmasi
Dordiincii dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle karilmasi

Besinci dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle karilmasi

Besinci dereceden kurulan dizinin, birinci derece dizisiyle karilmasi; dizinin makamsal

isleniminde en gelismis tiir olarak belirlenmistir. Asil dizi ve besinci derece kurulan yeni dizinin

83 Kemal Ilerici yine yabanci dildeki karsiligiyla birlikte vermistir. “(...) biri yiiriiyen, obiirii duran, iki

kistmdan varolmugtur. Demek ki birinci dereceden bagka bir yere gitmek uzaklasmayi yiiriiyiimii; birinci dereceye

gelmek sonuglanimi sagliyor. Bu kisimlara, biitiin kuran unsurlar olduklari icin (BOLUM = Phrase) diyelim.

Birinci derecede kalarak, anlami kapayan, bitiren ve bir sonuca ulastiran boliimlere (DURUCU BOLUM =

Konsekan), birinci dereceden baska yerde kalan, anlami agan, soru gibi ve asmtida kalan boliimlere ise,

(YURUYUCU BOLUM = Antesedan) diyelim” (ilerici, 1981, s. 284).
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benzer soydan olmalar1 ve kalin bolgenin genis bir alan1 kendine dahil etmesinden dolayi, bu
tiirden olan bir ¢ift bolge ¢aligmasina iistiinliik atfedildigi gibi, burada etken unsurun dizideki

derecelerin gorev durumlari oldugu da not diistilerek ilgili konuda agiklanmistir.
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Sekil 7: “Cift Bolge Calismasi Tiir-1: Tkinci Derece Ile Karilmis” (1981:126)
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2.7.2. Hiiseyni Makaminin incelenmesi

Kemal Ilerici, Hiiseyni makamini incelerken, bu makamda bestelenen eserleri
incelemistir. Bu baslangi¢ noktasini gok onemli gérmek gerekir. Kemal Ilerici Hiiseyni makami
incelemelerinde kendi muasirlarmin Tiirk miizigi tizerine gelistirdikleri katkilar1 gdzardi
etmemektedir. Tam aksine Hiiseyin Sadettin Arel’den, Suphi Ezgi’den ve Rauf Yekta’dan s6z
etmekte ve onlarin katkilarin1 6nemli bulmaktadir. Ancak kendi kitabinda yeri geldikge bu
teorilerin eksik ya da yanlis yOnlerini kuramsal agidan ortaya koymakta ve mukayeseler
yapmaktadir. Kemal Ilerici’nin bu mukayeseli bakis1 gelistirmesinde: Bat1 miiziginin teorisini
bilmesi oldugu kadar®; Tiirk miizigini de mevcut teorik ¢alismalardan yola ¢ikarak izah etmek
yerine, dogrudan dogruya Tiirk miizigi eserlerinin ezgisel yapilarini incelemesi yatmaktadir.
Kemal Ilerici, kitabinda Hiiseyni makaminda yazilmis eserleri incelerken su sorulara cevap

aramaktadir (lerici, 1981, s. 4):

1. Bizden oncekiler(atalarimiz), yapitlarinda Hiiseyni dizisini nasil kullanmiglar?

2. (Bizden 6ncekiler) Makamin sekiz derecesinin hangileri ile basliyor, bitiriyor ve en ¢ok
hangi dereceleri (sesleri) kullaniyor ve hangilerine 6nem veriyorlar?
Durak ve dinlenmeler hangi sesler {izerinde oluyor?

4. Yiriime ve gii¢ yigma yerleri hangi sesler tizerindedir?

2.7.2.1. Hiiseyni Makamindaki Derecelerin Fonksiyonlan : Yiiriiyiiciiliik-

Duruculuk Iliskisi

Kemal Ilerici, armoni sistemini énermeden énce, Bat1 miizigi armonisini incelemis ve
Bat1 miizigindeki armoninin temelini olusturan Major dizideki derecelerin yiiriiyiiciiliik ve
duruculuk fonksiyonlarini ve bu fonksiyonlardan ¢ikan akor yapilari fikrinden yola ¢ikmustur.
Uygusal dili ¢alisarak, ezgisel dildeki bir miizikte uygusal dilin yapisina uygun bir temel dizi

se¢mek gerekliligini ve bu temel dizinin derecelerinin niteliklerinden (yiiriiyiiciilik-duruculuk

8 Kemal Ilerici Bat1 miizigi armonisini inceledigi “Is Halinde Uglii Sistem” (1974) isimli kitabin1 tekrar

hatirlatmak yerinde olur.
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iliskisinden) yola cikarak bir armoni kurma fikriyse 6zgiin bir fikirdir. Kemal Ilerici’ye
varincaya kadar (kiigiik denemeler disinda) genis ¢apli sistemli bir anlatima rastlamamaktayiz.
Kemal Ilerici benzer bir yiiriiyiiciiliik-duruculuk fonksiyonlarini Hiiseyni makammin dizisinde

tespit ederek ise baslamak istemistir.

Hiiseyni makamini incelerken, makama dair eser ornekleri vermistir. Bu eser
orneklerini inceleyerek eserin ilk boliimiiyle ikinci b6 liimiiniin birbirinin aynisi, transpozisyonu
(gbgiiriimii, seddi) oldugunu anlatarak vermis oldugu altisar 6lgiiliik 6rnegin iki bdliimden
(phrase) olustugunu gostermistir. Ezgiyi analiz ederek eseri ince ve kalin bolge olmak iizere iki
bolgeye ayirmustir. Eserin ilk boliimii olan ince bdlge, besinci derece lizerinde sona erdikten
sonra, ¢alisilan ezgi oldugu gibi kalin bolgeye aktarilarak, bu kez de ikinci boliimii olusturup
birinci derece iizerinde bitime vardigi sonucuna ulasir. Buradan sonugla, besinci derece ve
birinci derecenin durucu bir nitelik tasidigi tespiti ok 6nemlidir. Seslerin durucu ve yiirliyiicti

olmak tizere fonksiyonel niteliklerini cok ayrintili bicimde ortaya koymustur.
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Sekil 11: “Kemal Ilerici’nin Hiiseyni Makami inceleme Ornegi” (1981:18)
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2.7.2.2. ince Bolge ve Kahn Bolgenin Degerlendirilmesi

Hiiseyni makaminda ince bolgede yer alan,

1. Besinci derece durucu,
2. Altinci derece (0zellikle li¢ komalik diyez olarak) besinci dereceye inip orada dinlenme

isteginde ve yiiriiyiict,

., i _&' 3 -
Ad — 1.1 S Z <t
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Sekil 12: “Hiiseyni Makaminda VI. Derece” (1981:19)

3. Yedinci derece, sekizinci dereceye ¢ikarak orada dinlenme isteginde ve yiiriiyiicii®

» . .o -
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Sekil 13: “Hiiseyni Makaminda VII. Derece” (1981:19)

4. Sekizinci derece (birinci derecenin benzeri), yedinci derecenin kendisinde dinlenim

buldugu derecedir ve durucudur.

8 Kemal ilerici, yedinci derecenin ¢dziimiiyle ilgili énemli bir agiklama yazmistir. Bu agiklamaya ve

M.Ertugrul Bayraktarkatal’in makamsal yaklasimina daha sonraki boliimlerde deginilecektir.

151



5. Kendi aralarinda bir birlik kuran bu dort derece ince bolgeyi olusturur, bunlara bir

komalik Si-Do-Re-Mi seslerinin de eklenmesiyle ince bolge dizisi tamamlanir.
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Sekil 14: “Hiiseyni Makami Ince Bélgesindeki Durucu-Yiiriiyiicii Dereceler”

(1981: 19)

Hiiseyni makamimin kalin bolgesinde yer alan seslerin fonksiyonlariysa ince bdlge ile
aynidir. Asil dizinin besinci derecesi lizerine kurulan ince bolge ile kalin bolge “birbirinin

yankis1 ve benzesi” durumundadir. Kalin bolgedeki:

1. Birinci derece durucu,

2. Ikinci derece, birinci dereceye inme isteginde ve yiiriiyiicii,

gn - a | - X7
A Veade
10

11

Sekil 15: “Hiiseyni Makaminda II. Derece” (1981: 20)

3. Ugiincii derece (yine yedinci derece gibi) “direnme ve gii¢ gdsterilerinden sonra”

dordiincii dereceye gitme isteginde ve yiiriiyiicii,

152



Sekil 16: “Hiiseyni Makaminda III. Derece” (1981: 21)

4. Dordiincii derece, Tlgciincii derecenin kendinde dinlenim buldugu derecedir ve

durucudur.

Sekil 17: “Hiiseyni Makami Kalin Bélgesindeki Durucu-Yiirtiyiicii Dereceler”

(1981: 22)

Ince ve kalm bélge birlikte degerlendirildiginde ise, her yiiriiyiiciiniin gitmek istedigi

durucu sesler soyledir:
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Sekil 18: “Hiiseyni Makaminda Yiiriiyiiciilerin Duruculara Hareketi” (1981:23)
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Ince ve kalm bolgelerdeki seslerin yiiriiyiiciilik ve duruculuk bakimindan benzes

fonksiyonda oldugu gosterilmistir.

iNCE BOLGE

6”’. P —— 7
5t

‘ —
J KALIN BOLGE
Sekil 19: “Hiiseyni Makaminda Benzes Dereceler” (1981: 23)

Kemal Ilerici, dizi derecelerinin fonksiyonlarini sistematik bir bicimde anlatirken siirsel
davranmis, kuru bir teorik anlatim yerine zaman zaman yaptigi gibi yine siirsel bir {islubu

benimsemis.

“Bu ornekte de acikga goriildiigii gibi, altinct ve yedinci dereceler,
durmadan is ve savastadirlar. Ince bdlge ¢alismalarinin is unsurlaridirlar. Yedinci
derecede efelik gosterileri, direnmeler yapilmaktadwr. Altinct derece ise,
dokunmalarla ise katilan, kaypak bir derece durumundadir. iki derecenin bu,
araliksiz savas ve giiresinden yorulan ruh, sekizinci derece soyle boyle, fakat
besinci derece ise, tam dinlenime kavusmaktadir. Sekizinci derecedeki duruslar;
ise, savag ve giirese yeniden atilmak tizere ele gegen firsatlarda, hemen hemen,
soluk almak ve yaylanmak i¢in yapilan, durmalar soyundandir. Yolculuga
benzetirsek, sekizinci derece (istege bagl durak), besinci derece ise (zorunlu

durak) durumundadir.” (Ilerici, 1981, s. 20).

Hiiseyni makam Kemal Ilerici’ye gére, biri ince digeri kalin bolge olmak iizere besinci

ve birinci dereceler iizerine kurulu iki ayr1 dizinin karigmasindan varolmustur.
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2.7.2.2.1. 111. ve VII. Derecelerin Coziimii

Kemal ilerici, ince ve kalin bdlge analizini tamamlarken, asil dizinin iiciincii ve yedinci

dereceleri ile ilgili nemli bir agiklama da bulunmustur.®

Kemal Ilerici’nin kitabmda bulunan 2 numarali agiklamaya gore, VII derecenin ¢dziimii
(vapitlarda yer aldigi bi¢imden farkli olarak) VIII. derece iken, bu derecenin kalin bolgedeki
benzesi olan II1. derece de IV. dereceye ¢oziilmektedir. Kemal ilerici, agiklamasinin ilerleyen
kisminda, Tiirk miiziginin pentatonik dokuya sahip oldugunu iddia eden yabanci ve yerli miizik

teorilerini de elestirmistir:

“Yapitlarda, yedinci derecenin, alt1 izerinden (SOL, ii¢ komalik FA diyez,
MI) veya onunla degismece yaparak (SOL, dort komalik FA diyez, SOL, MI)
yahut dogrudan dogruya (SOL, MI) gibi, bese indigi de goriilmekte ise de, yedinci
derecenin yiirliyiictiliigiinii, birer kez daha giiclendiren bu ezgisel olaylar, bu
derecenin, en dogussal ¢oziilme yeri konusunda, bizi yaniltmamahdir. Ileride,
armoni bilgi ve deneyleriniz arttiginda, daha iyi anlayacagmiz gibi bu, yedinin,
altiya 6devini verdigini veya altisindan vazgegilerek iki partide alinan, iki yedinci
dereceden, birinin, altinci derecenin yerine gegerek, onun gorecegi isi yaptigini
ortaya koyar. Bu ¢oziiliislerin her bi¢gimi ilerde incelenecektir. Uygusal olarak alt1
ve yedi birarada alinacagina gore, elbette, alti, dogussal yeri olan bese gidince,
yediye, ister istemez, sekize gitmek diismektedir. (SOL - MI) gibi atlayarak giden
derecelerin durumunu goren ve miizigimiz dokusu ve armonisini yeteri kadar
bilmeyen yerli ve yabanci bilginlerin, miizigimizin (bes sesli=pentatonik) olusu,
yanlig sanisina, ilerde ii¢ sesli yliriiylicli uygunun, durucusuna baglanisi konusu

islenirken dokunulacaktir (K.31).” (ilerici, 1981, s. 19).

8 Hiiseyni makaminda yer alan {iiincii derece ve yedinci derecenin durumu ve ¢dziim yeri ile ilgili olan bu konuya,

yeniden deginileceginden burada Kemal Ilerici’nin agiklamasinin yorumsuz olarak verilmesi uygun gériildii.
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VII. derecenin kalin bolgedeki benzesi olan I11. derecenin durumuyla ilgili yine benzer

bir agiklama da yer almaktadir:

“Yapitlarda, alt1 ve yedinci derecelerde oldugu gibi, iki ve iiglincii
derecelerin de sik sik gorev degistirdikleri ve dolayisiyla tiglincli derecenin, ikinci
iizerinden (DO, iki komalik SIBEMOL, L4) veya onunla degismece yaparak (DO,
bir komalik Sibemol, DO, La) yahut dogrudan dogruya (DO, LA) gibi, bire gittigi
cok goriiliir. Ilerde, ¢ok iyi dgreneceginiz gibi, makamn giicliisii, kendi iizerinde
kurulan bir diger dizinin, durag: olan, tiglincli derece, en 6dnemli bir yiiriiylicii
Kimligi ile, bir derece iist ve bir kii¢iik ti¢li altindaki, iki durucu dereceye de
gidebilir. Yukarida anlatildigi gibi, dizinin dorde gore, daha da Onemli
durucularindan birisi olan, birinci derecenin, ti¢ii, kendine daha da ¢ok c¢ekecegi
besbellidir. Yalniz armonide, sesler, toplu olarak kullanilacaklarindan, iki ve
ticlincii dereceler, ¢oziiliislerinde, bir ve dordiincii dereceleri kendi aralarinda, ya
paylasacaklar (iki komalik Sibemol-La) DO-RE) ; (bir komalik Sibemol-Re) (DO-
LA) veya iki, gorevini tigle degistirdikten sonra, onun yerine gidecek (bir komalik
Sibemol, DO-LA) veya bagka baska partilerde, degismece yapacaklardir. (Bir
komalik Sibemol, DO-RE) (DO, iki komalik Sibemol - LA) gibi gortldiigii gibi

bunlarin hepsi, uygusal islenimlerdir.” (Ilerici, 1981, s. 21).

Kemal Ilerici, armoni ve armonideki ses partilerinin idaresini diisiindiigii zaman,
seslerin durucu-yiriiyiicti kimliklerini bir bakima degistirmek ihtiyaci hissetmistir. ITI. ve VIL
derecelerin Kemal Ilerici armonisinde gérev degistirmesinin nedeni olarak; Bat1 armonisinde
kullanilan ses partilerinin idaresi ve buradaki kurallara benzetilmeye calisilmasi

diistiniilmektedir.

2.7.2.3. Hiiseyni Makaminda Yer Alan Ince ve Kalin Bolgenin Farklar

Kemal {lerici, ince blge ve kalin bdlge ¢aliymasinda anlatmis oldugu iki bdlgenin
birbirleriyle benzes ve uyumlu bir birlesim oldugunu “...huylar1 bir ve birbirinin benzesi olan

iki bolgenin ve dolayisiyla, besinci ve birinci dereceler iizerindeki iki makamin savasindan
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varolan hiiseyni makaminin, benzes derecelerinden, ince bolgedekilerinin, kullaniligda dyle
oldugu, bileceginiz, makam duygusunun kurulusunda ilk etken bulundugu i¢in, duruculuk
oneminde de ilk agizda olacag: besbellidir.” (ilerici, 1981, s. 24) seklinde agiklayarak, hem
makam duygusunun ilk olarak ince bolge ile verilmesinden dolay1 bu bdlgenin duruculugunun

da dneminden bahsetmektedir.

Ancak bu iki Hiiseyni bolgesinden, kalin bolgedekinin daha baskin oldugunu
belirtmektedir:

“...Hiiseyni’den ortaya ¢iktigina gore, benzerler arasinda yapilan uygun
bir birlesimdir. Giig durumlarini 6lgmek i¢in de, iki Hiiseyni’nin durumlarini
inceleyelim. Herhangi bir makam doniip dolasip, Oniinde sonunda birinci
derecede, bileceginiz durakta bitmek zorunda olduguna gore, birinci derece
iizerindeki Hiiseyni’nin egemen durumunda, dolayisiyla kendi 6zelliklerini ve
damgasmi ikinciye vurmus olmasi gerekir. Isin dogrusu da bildigimiz gibi

oyledir.” (Ilerici, 1981, s. 150-151)

Ikinci bdlge olan ince bolgedeki Hiiseyni’nin kalin bolgedeki Hiiseyni ile arasinda bazi

farklar da bulunmaktadir:

1. Besinci derecedeki Mi Hiiseyni, birinci derecedeki L4 Hiiseyni’ye bagh ve onun esi
olarak, iki Hiiseyni’li olmak tizere, bir Hiiseyni ve bir Kiirdi’li Hiiseyni (kiigtik altilili
Hiiseyni) olarak degerlendirilir.

2. lkinci bolgedeki Hiiseyni’nin daha ¢ok dordiincii derecesi kullanilmaktadir.

3. Besinci derecesi kimi tam, kimi (bir veya iki koma kalinlastirilarak) eksik besli olmak
iizere degisken bir durumdadir. Bu makam Ussak ve Hiiseyni yapilmakla beraber
aslinda Arazbar olup kendi kosullarina baghdir.

4. Altinci derece (kalin bolgedeki Hiiseyni’nin {igiincii derecesi kimligiyle) kendi gli¢liisii

Sol sesi kadar(yedinci derece) ve bazen de daha ¢ok dnem kazanir.
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5. Ince bolgedeki Hiiseyni bir Hiiseyni ve bir Kiirdi’den varolmaktadir bu sayede
kolaylikla Kiirdi bicimine doniistiiriilebilir.

6. Ince bolgedeki Hiiseyni’nin besinci derecesi Sibekar veya bir veya iki koma eksik
Sibemol olabilir. Buna gére dordiincii derece belirtilirken Buselik ve Hiiseyni olarak iki
makama da geckiler yapilabilir. Buradan da Hiiseyni’nin Kiirdi gibi kolayca Buselik
bicimine de doniistiiriilebilecegi anlasilmaktadir.

7. Ussak’in yardimci duraginda (dordiincii derecesinde) (Buselik) Neva’da (Yegah)

dizileri bulunur. Buselik ve Rast’da kolayca birbirine doniistiiriilebilir.

Kalin bolge, yapist geregi ikincil olarak ve makamin bitiminde, sonlara dogru
kullanilmaktadir. Ince bélge ise, genel olarak kesin bir duruma bagli olmayp, birbiri bigimine
koymasi kolay olan, Hiiseyni-Kiirdi-Hicaz veya Rast-Buselik-Hicaz gibi iki veya daha ¢ok
dizilerin biciminde kullanilabilmektedir. Kemal Ilerici bu ince bolgede yaratilan farkl dizilerin
kullanilmasini yaratilissal ve yaratilisdis1 seklinde siiflamistir. Ince bdlge geleneksel olarak,
makamlarda once kullanilmakta ve yapitin 6nemli yeri kendisiyle oriilmektedir. Kemal
Ilerici’nin iizerinde durdugu nokta; kalm bdlgenin makamin temelini varetmesinden dolayz,
makamin yapisin1 sarsmamak amaciyla bir kural olarak bu bolge {tizerinde degisiklik
yapilmamas1 gereken bdlgedir (Ilerici, 1981, s. 259). ince bdlge ise degisime daha acik bir
bolgedir.

Buna gore ince ve kalin olmak iizere bu iki bdlge birbirinin benzeri olursa, buradan
ortaya ¢ikan birlesim en uygun bicimde olur. Bu sebeple kalin bolgede yapilacak her degistirim,
bu bolge makamin temeli oldugu i¢in, ince bolgede yapilacak olana bakilarak yapilmakta ve bu
degisimler iki bolgede de ayri1 ayr1 ve her ikisinde de birlikte yapilmaktadir. En giizel
birlesimler, I-V ve I-IV dereceleri lizerine kurulmus dizilerle yapilanlar olup; makamin
islenmesinde dogussal olarak ince bolgede sorulan bir soruyu kalin bdlgenin cevaplandirmasi

yoluyla yapilmaktadir. Boylece bir yiiriiyilicti unsuru bir durucu unsur takip etmektedir.
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2.7.3. Hiiseyni Makaminda Derecelerin Duruculuk ve Yiiriiyiiciiliik

Degerleri ve Major Dizi ile Kiyaslanmasi

Hiiseyni makaminda derecelerin fonksiyonlar1 belirtildikten sonra bunlarin duruculuk
ve yirlyltciiliik degerlerine gore siralanmasi; duruculuk iistiinliigline gore ve yiiriyiiciiliik
{istiinliigiine gore iki sekilde yapilmaktadir. Kemal Ilerici, ince ve kalin olarak smiflandirdig:
iki bolgeden ince bdlgenin, Hiiseyni makaminin ilk duyulusu ve kurulusu yapildigindan dolayz,

duruculuk Gstiinligiinde de ince bolgedeki dereceleri 6ne almak gerektigini vurgulamustir.

Duruculuk Ustiinliigiine Gore: V, I, VIII, IV, VIL, 111, VI, II
Yiiriiyiiciiliik Ustiinliigiine Gore: 111, VI, 111, VIL, IV, VIII, I, V

Yirtyictlik gozoniinde tutuldugunda birinci bdlge birinci siradayken, duruculuk
gbzoniinde bulundugundugu zaman ikinci bolge 6n plandadir. Makamdaki son kalig, kalin
bolgede yapilmaktadir. Bu sebeple yiirliyiiciiliik sirasinda en basta (duruculuk sirasinda en son)

gelen ikinci derecenin gérevinin 6nemi de anlasilmaktadir.

Kemal {lerici buradan, Tiirk miizigine armoni dnerisinin temel fikrine ulasmaktadir:
“Boylece Tiirk dizisinin, iist liste konulmus, dortliilerden varlik buldugu agik¢a goriiliiyor.”
(Ilerici, 1981, s. 24). Kemal ilerici, kurulusu itibariyle Bat1 miiziginden farkli gdrevleri bulunan
Tiirk miizigi derecelerinden olusan armoninin de farkli olacagini burada belirtmektedir: “... Tiirk
dizisi 6nem derecesine gore, ust iiste konulmus, dortlii ve beslilere dayanmakta olup, bati
dizisindeki, U¢li ve cevrilmisi altilinin yerini, bizde, dortlii ve g¢evrilmisi besli, almis

bulunmaktadir.” (ilerici, 1981, s. 25).

Dortliiler duruculugu temsil ederken, besli ise yiiriiyiiciiliigli temsil etmektedir.
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Sekil 20: “Hiiseyni Makamindaki Derecelerin Durucudan Yiirtiyiiciye Dogru
Siralanigr” (1981: 25)

Sekil 21: “Hiiseyni Makamindaki Derecelerin Yiiriiyiiciden Durucuya Dogru
Siralanig1” (1981:25)

2.7.4. Bat1 Miizigi ve Tiirk Miiziginin Uygusal A¢idan Analizi, Major Dizi

Ile Hiiseyni Dizisinin Mukayesesi

Kitabma “Aciklama No 57 ve “Aciklama No 12 bdlimlerini ekleyen Kemal Ilerici,
Bat1 armonisini kendi sistemindeki makamsal armonisiyle mukayese etmekte ve ayni zamanda,
Tiirk miizigini yer yer Bati miizigi sistemiyle agiklayan Arel-Ezgi sistemine de bir elestiride
bulunmaktadir.
Kemal llerici, Major dizi konusunda Do Major’ii ele alarak bu dizideki kiigiik

ezgilerdeki duruculuk ve yliriiyticiiliik gorevlerini s0yle analiz etmistir:

a) Ikinci derece bir veya iige;
b) Dordiincii derece ii¢ veya bese;
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¢) Altinci derece bese;
d) Yedinci derece sekize;

e) Besinci derece bire, lige, bese, sekize gitmek istegindedir.

Buna gore: I, 111, V, VIII’inci dereceler durucuyken; V, VII, II, IV, VI’inc1 dereceler

yiirliyticiidiir.
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Sekil 22: “Major Dizideki Durucular ve Yiiriiyiiciiler” (1981:25)

Buradan da Bat1 miiziginin Tiirk miizigi dizisinden farkli bir bi¢imde tgliiler tizerine

kurulu oldugu sonucuna ulasmaktadir.®’

Kemal Ilerici Major dizi ve Hiiseyni dizisinin mukayesesini ise sdyle yapmaktadir:

a) Birinci derece: Her iki dizide de durucudur.

b) Ikinci derece: Her ikisinde de yiiriiyiicii ise de, Hiiseyni’deki yiiriiyiiciilik Major
dizidekinden ¢ok tstiindiir. Bu derece, Major’de iki yere gittigi halde, Hiiseyni’de, yalnizca
birinci dereceye iner.

¢) Uciincii derece: Major’de durucu, Hiiseyni’de yiiriiyiiciidiir.

d) Dordiincii derece: Major’de yiiriiyiicii, Hiiseyni’de durucudur.

87 Esasen Kemal ilerici’nin 6ncelikle Bati miizigini inceleyerek, Bati miizigi dizi derecelerinin gérevleri
ve armonisinin lizerinde analizler yaptiktan —“Is Halinde U¢lii Sistem” incelemesinden- sonra Tiirk miizigi dizisi
ve armonisine yoneldigi diisiiniiliirse siire¢ tam tersi sekilde gelismistir.
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e) Besinci derece: Major’de biraz durucu olmasina karsilik daha ¢ok yiiriiyiictidiir.
Hiiseynide ise, bu derece, nemli bir durucudur.

f) Altinci derece: Her ikisinde de yiiriiyiicii ve besinci dereceye gider durumda ise de,
Hiiseynide bu yiirtiyliciiliik ¢ok iistiindiir.

g) Yedinci derece: Her ikisinde de yiiriiyiicti ise de, Major’deki daha tistiindiir.

h) Sekizinci derece: Her iki dizide de durucu ise de, Hiiseyni’de bu duruculuk, ikinci

Onemdedir.

Kemal llerici, Hiiseyni dizisi ve Major dizinin ezgisel ve uygusal bakimdan da farkl
oldugu sonucuna ulagmistir. Major dizide tonal duygunun uygusal etkenlerin birinci 6nemde
olmasi, ancak tek bir bélgede ve tek bir derece tizerindeki tek bir dizide bu uygusalligin ortaya
¢iktig1 sonucuna ulagmistir. Buna karsin Hiiseyni makaminda, daha ¢ok ezgisel unsurlarin 6n
planda olmasi, bunlarn da iki bolgede, iki derece iizerindeki iki dizinin savasindan ve
karisimindan ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Major dizide tekin kendi igindeki karsitliklari,
Hiiseyni’de ise iki dizinin ve bdlgenin kendi i¢inde ve birbiri arasindaki karsitliklar sz
konusudur. Major dizide genis uygusal araliklarin, Hiiseyni’de ise genis ezgisel araliklarin

karsitliklar1 daha kuvvetlidir.

Major dizide: I-1V-V-I (durak-altgiicli-gliglii-durak) uygularmnin siralanmasi tonal
duyguyu vermek icin yeterliyken; Hiiseyni’de nce ince bdlge besinci derece dizisinde, “MI”
perdesinin etrafinda gii¢lii, durak, durak alt giiclii, giiclii durak (VII-V-11I-VII-V) siralamasi
yapildiktan sonra; kalin bélgede de ayni1 islemin yapilarak (IILI, VI, I) makamin sonlandirilmasi
gerekmektedir. Buna gore, dokusu birbirlerinden farkli olan iki dizi i¢in farkli kurallar s6z

konusudur ve bunlar1 tek bir agidan gérmeye calismak dogru degildir.

Kemal {lerici bu iki miizik arasmndaki farki, iki miizikte yer alan dizi kurulusu ve
aligkanliklar sonucunda ortaya ¢ikan duyus farkliligina baglamakta ve ezgisel yapidaki bu
farklilagmanin da iki miizigi daha en bagindan ayirdigini diisiinmektedir. Bat1 miiziginde,
yiiriiyiicii ve durucu derecelerin ezgisel yapida kirik uygu (arpej) bicimindeki kullaniminda ti¢lii
ve altililarin temel alinmasina karsm, Tiirk miiziginde bu dokunun dortlii, besli, ikili ve yedili

ile saglanacagini belirtmis; yine Bati1 dizisinde “giicli” niin besinci derecede olmasi ve

162



dolayisiyla en iyi uygusal yiiriiylisiin beslilerle yapilirken, Tiirk miiziginde ise Tirk miizigi

ezgisel yapismin aksine iicliilerle yapilabilecegini ortaya koymustur (lerici, 1981, s. 42).

Kemal {lerici gerekcelerini ortaya koymus oldugu bu karsithgin farkedilmeyisinden

dolay1, Tirk miizigini inceleyenleri yanlis yollara yonelttigini belirtmektedir:

“Bat1 miiziginde, yardimc1 durak olarak kendi lizerinde yapilan geckilerle
onemlendirilen besinci derecenin, hem de uygusal giiglii yeri bulunmasi yalniz bu
miizigi bilenler icin, bilingsiz olarak, uygusal giicli ile ezgisel isleme yerinin,
bileceginiz, yardimci duragin benzer yerde olmasi gerekecegi sanisini
dogurmustur. Bat1 miizigi etkisinde kalan Tiirk miizikgileri ise, bu yanlis sani,
uygusal giiglii yerinin ayr1 olabilecegini diisiinmeyi yok ettiginden, hangi
makamda, hangi derece Onemlendirilmekte ise, o makamin orada sayilmak

zorunlu imis gibi, yanls bir inanis yaratmustir.” (Ilerici, 1981, s. 42).

Kemal Ilerici bu sozleriyle, iki farkli miizigin de yapisini incelemis ve bulgularmi
paylasmis biri olarak, doneminin Tiirk miizigi nazariyesine ciddi bir elestiri yoneltmistir. Tiirk
miiziginde yardimei duragin, giiglii gérevinde varsayilmasi Tirk miiziginin yapisina uygun

diismedigi i¢cin buradan yola ¢ikarak 6zgilin bir armonik yap1 da gelistirilememistir.

“Boylece, 6rnegin, Hiiseynide besinci, Nevada dordiincii, Sabada tiglincii
dereceler bu miizikcilerce, giiglii sayilmustir. Oysaki bu, o miizikte uygusal gii¢lii
yeri ile, ezgisel isleme yerinin, bileceginiz, yardimci duragin, benzer derecede
olmasmm dogurdugu bir yanlis samgin Urlintidiir. Segah gibi, kimi
makamlarimizda, bilinmeden, bunu bdyle sanis yerinde olmustur. Su kii¢iliciik
karsilagtirmadan, iki miizigin birbirinin, hepmi hep tersi durumda oldugunu,
yillardir o miizigin dokusunun geregi bir uygu diisiiniis bicimi ve davranisla,
miizigimizi ¢ok seslendirmeye kalkisan, yerli ve yabanci emeklerin neden

oliimlii oldugu ve bosa gittigi, kolayca anlasihr.”®® (ilerici, 1981, s. 42).

8 Alintida kalinla isaretlendirme ve vurgulama tarafimdan yapilmstir.
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2.7.5. Istege Bagh Durak ve Zorunlu Durak

Kemal Ilerici, Hiiseyni makammin iki dizinin birlesimi olarak ele almus, bu iki diziyi
ince ve kalin bolge olarak inceleyerek birbirinin paraleli oldugu sonucuna varmistir. Buna gore
duruculuk siralamasinda dordiincii ve sekizinci dereceler birer “istege baglt durak”

konumundayken, birinci ve besinci dereceler “zorunlu durak’ olarak belirlenmistir.

Hiiseyni makaminda, ince bodlgedeki Hiiseyni dizisinin birinci derecesi ve ayni
zamanda esas dizinin besinci derecesi olan (La Hiiseyni’ye gore) “Mi” sesi “yardimci durak™;

esas dizinin birinci derecesi olan “La” sesiyse “durak” olarak belirlenmistir.

2.7.5.1. Hiiseyni Makamindaki “Hiiseyni Perdesi” nin Onemi

Kemal Ilerici’nin Hiiseyni makamin anlatirken yaptig1 vurgu, Hiiseyni makamimin

ortaya ¢ikt1g1 (agaz ettigi) perdeyi tarif etmesi bakimmdan son derece dikkat ¢ekicidir:®°

(13

inceledigimiz yapitlarda da agik¢a gordiigiimiiz gibi, hiiseyni
makaminda ilk duyulan, makamin ince bdlgesi oldugundan, ilk (DURAK
DUYGUSU) bu bdlgenin birinci sesi ve makamin besinci derecesi olan (M)
iizerinde varolmaktadir. Ince bdlgenin dérdiincii ve makamm sekizinci derecesi
(La) sesi ise, mi dizisinin dordiincii derecesi ve dolayisiyle 6nemi, durak sesi olan
(MI) den sonra, ikinci agizda gelen bir derece durumundadir. Béylece ince
bélgenin ve dolayisiyle, duragi Mi sesinin, makamin ve makam duygusunun
yaratilmasinda, ne biiyiik bir etken oldugu ve ilk kez kendi eliyle, renginin
damgasini, makama, nasil vurdugu acik¢a goriilmektedir.” (ilerici, 1981, s.

20).

8 Alintida kalinla isaretlendirme ve vurgulama tarafimdan yapilmstir.
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2.8. MAKAM KAVRAMI VE MAKAMLARIN TURETILMESI

Kemal lerici, “Gelenegimizde, bildiginiz gibi, bir dizinin islenis bicimine (MAKAM)
denilmektedir.” ({lerici, 1981, s. 2) ifadesiyle “makam” kavranuni biitiiniiyle bir dizi seklinde
anlatmasa bile, “bir dizinin islenme bicimi, ele almigi” seklinde anlatmaktadir. Kemal Ilerici,
ana dizi olarak belirledigi Hiiseyni’nin besinci veya dordiincii derecelerini yardimci durak
olarak sayip onemlendirir. Dizide hi¢ bir degisiklik yapilmaksizin besinci derecedeki sesin
onemlenisini Hiiseyni makami, dordiincii derecedeki sesin Onemlenisi Neva makami;
Hiiseyni’nin sekizinci derecesi 6nemlenmisi ve inici olarak kullanilanin1 Muhayyer makami;
Neva’nin sekizinci derecesi 6nemlenmisini ise Tahir makami olarak adlandirir. Makamlar,
Hiiseyni dizisinden, Hiiseyni dizisinin ¢esitli bi¢imleri iizerinden agiklanmaktadir. Gelenekteki
makam anlayislarina baglh kalarak yine gelenekteki gibi eserler liretmek degerli goriilmekle
beraber, gelenegi 6grenmenin bestecilik yasaminda bir tutsaklia doniismemesi yoniinde bir

yaklagimi benimsemistir:

“Bu, geleneksel, makam anlayisinin, dizileri isleme bi¢cimleri bakimindan,
bizi aydinlatacaginda; yol gosterip, giic kazandrracaginda kusku yoksa da,
bunlara, 6zgiir besteci yasamiizda, elbet, tutsak kalacak degilsiniz. Bizim i¢in,
bundan boyle, 6nemli olacak olan (Dizi) dir. (Makam) ise, diziyi islerken, bize

yol gostericilik yapacak olan bir yéntem olup, uyup uymamak elimizdedir.%®”

“Hiiseynide ise: Daha ¢ok, ezgisel etkinliklerin birinci dnemde olmasiyla,
fakat iki bolgede ve iki derece iizerindeki iki dizinin savasi sonucu kurulmus bir

denge olarak varolmustur. « (ilerici, 1981, s. 26)

Bununla birlikte Kemal Ilerici makamlar1 biisbiitin “dizi” olarak ele almayip,
makamlar1 tanimlarken seyir dzelliklerine yer vermistir. Ornek olarak Ussak makami tanimi

gosterilebilir:

% Alintida kalinla isaretlendirme ve vurgulama tarafimdan yapilmstir.
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“Dordiincti derecenin 6nemlendirilmesiyle, baska bir boya elde ettiklerini
sanan miizikci Atalarmiz, bu bi¢im kiigiik altili Hiiseyni’ye (USSAK MAKAMI)
admi vermislerdir. Makam isleminde, daha ¢ok, ¢ikic olarak kullanilmaktadir. flk
agizda kendi yoresinde ¢alisilarak, dordiincii dereceye dogru yonelindikten ve bu
derece lizerinde yapilan oyalanmalardan sonra, geri doniilerek, duraga ulagiimak

yolu ile, islenilmektedir.” (ilerici, 1981, s. 113)

Gerektiginde ayrintili bigimde seyirlerini ve perdelerini anlatmistir: “Giintimiiz ¢alict
ve okuyucularina kulak verirseniz, (Ussak makami) nda, ¢ogunluk, besinci derecenin bir koma

kalin yapilmakta oldugunu duymakta giicliik cekmezsiniz.” (lerici, 1981, s. 113)

Bazi makam tanimlar1 ve benzetmelerinin edvarlardaki tanimlara benzedigi de
diisiiniilebilir. Ancak Kemal {lerici’nin makamlar1 tanimlarken bu edvarlardan ne kadar
yararlandigi tam olarak bilinmemekle beraber, Kantemiroglu edvarinda Hiiseyni dizisinin son

derece 6nemli kilindigindan da haberdar oldugu bilinmektedir (Tanir, 2001, s. 57-58).

2.8.1. Makamlarin Siralanmasi

1. Besinci, birinci, dordiincii dereceler iizerinde kurulu makamlar:
Hiiseyni (Karcigar), Kiirdi, Arazbar, Saba, Yegah, Buselik (Ince bdlgesi Hiiseyni, Kiirdi

ve Hicaz’l1 bigimleri karisik olarak kullanir), Hicaz (Uzzal, Hicaz, Hiimayun, Zirgiileli Hicaz)

2. Yedinci ve Ugiincii dereceler lizerinde kurulu makamlar:
Rast, Stuzinak, (Yegah da ince bolgesi Neva’li Rast’tir), Cargah (Piyanoda bir koma
bulunmadigindan, Cargah ve Rast arasinda bir ayrilik yoktur), Pen¢gah, Nikriz, Nev’eser. Bu
makamlar I11. ve VII. derece gibi aydmlik yon ve giiclii derecelerinde kurulduklart i¢in, savasct

ve erkek huylu olarak tanimlanmustir.

3. Altinct ve ikinci dereceler tizerinde kurulu makamlar:
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Segah, Dilkeshaveran, Ferahnak, Hiizzam, Nisabur. Bu makamlar karanlik bolgede
kurulduklarindan ve uysal huylu yiiriiylicii dereceler olduklarindan, bu makamlar genellikle,

izlintliyli anlatmada ise yarar goriilmiistiir.

4. Ugliilerine gére makamlar:
a. Biyiik tigliilii makamlar: Yegah, Hicaz, Rast, Stizinkak, Cargah ve Penggah.
b. Kiiglik tglilii makamlar: Hiiseyni, Karcigar, Kiirdi, Arazbar, Saba, Buselik,

Nikriz, Nev’eser, Segah, Dilkeshaveran, Ferahnak, Hiizzam ve Nisabur.

Makamlarm siralanmasinda Kemal Ilerici’nin kullandig1 bir diger yol ise, Hiiseyni’deki
dizi derecelerinin birbirlerine benzerlikleri lizerinden siralama yoludur. Buna gore, dizide V-I,
VI-IV, VII-1II ve VI-II birbirinin benzesidir. Buna gore IV ile VIII birbirinin benzesi ve I ile
VIII de birbirinin aynis1 olmaktadir. Kemal ilerici, V, I ve IV derecelerde kurulu makamlar1

birbirine yakin ve benzer gormektedir:

1. V, I, IV. derecede kurulanlar: Hiiseyni (Ussak veya Neva), Kiirdi, Arazbar, Yegah,
Buselik.

2. VII, I11. derecede kurulanlar: Rast, Cargah, Pencgah, (Yegah, ince bolgesi Neva
olan bir Rast’tir).

3. VI, Il. derecede kurulanlar: Segah, Dilkeshaveran, Ferahnak, Nisabur.

Bir diger yol ise makamlar1 tigliilerin biiyiik veya kiiciik olmalarina gore iki ana boliime
ayirmasidir. Biiyiik tighilii makamlar savasei ve eril, kiiciik Gigliiler ise yumusak, uysal ve disil

huyda degerlendirmektedir.
Biiyiik Ucliilii Makamlar: Rast, Penggah, Cargah, Yegah.

Kiiciik Ugliili Makamlar: Hiiseyni, Kiirdi, Dilkeshiveran, Segih, Buselik,
Nisabur, Arazbar, Ferahnak.
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Kemal {lerici makamlarm aydinlik ve karanlik yonde olmalarina gére ve yedinci
derecelerinin biiylik ya da kii¢iik yedili olusuna gore “tam sesli yedeni olanlar” veya “yarim

sesli yedeni olanlar” seklinde siralanabilecegini de eklemistir.

2.8.2. Makamlarin Tiiretilmesi

Kemal Ilerici’nin tahliline gére, Tiirk miiziginde, her makam belirli bir perde {izerinde
tasarlanmistir. Bagka perdeler veya dereceler iizerinde kullaninmi anlamini tasiyan
“gociiriimlerine” ise farkl adlar verilmistir. Kemal Ilerici bu adlandirmay yersiz bir karisiklik
ve Ozentiden ibaret gormektedir. Bu karisiklik yaratan diisiince, makamlarin yalnizca
gociirimiinde degil, ¢ikic ve inici kullanimlarinda, komsu makamlara yapilan gegkilerle elde
edilen her renkte ve ger¢ekte makamlar i¢in kullanilan adlarin perdelere de verilmesiyle daha
da karmasik hale geldigini belirtmistir. Kemal Ilerici, biitiin bu isim kalabaliginin 6grenilmesini
yalnizca atalarimizin hangi makama hangi yolla gectiklerini ve bunlarin birbiriyle olan
ilgilerini nasil gordiiklerini 6grenmek bakimindan 6nemli gormekte ve makamlar1 calisacak
insanlarin da bu isimlere yabanci kalmamalar1 i¢in 6grenmeleri gerektigini belirtmektedir.
Kemal ilerici bu isimlerin yalnizca dgreticilik bakimmdan bir degerinin oldugunu, aslinda bu
sekilde makam 6grenmenin “...ilerki Tiirk cocuklarina i¢inde bogulup kalacaklari, bir tutsaklik

agr armagan etmek...” (1lerici, 1981, s. 106) olacagini vurgular.

Makam tiiretme yollarindan bir digeriniyse Buselik makamini uzunca anlattiktan sonra,
“cesitli makamlarin sonlarint baska bir makama ozgii sekilde bitirmek” seklinde agiklamistir.
Burada Onceligi Buselik makamma vermis, cesitlerini acgiklamis, ikinci 6nemin Kiird1
makaminda oldugunu ve tilkemizin Kars ve gevresinde rastladigini sdyledigi Segah gibi bitirme

orneklerinden de s6z etmistir.

Kemal Ilerici, makam tiiretiminde 6nemli olanin, bir makamda &rnek vermek degil,
bestekarin duygularini en iyi bigimde yansitabilmesi, diisiinme ve konusma meselesi oldugunu
vurgulamistir: “Duygularin itiminden baska kuskusu olmayan halk sanatcisi, falan makamda
duygularint bildirirken, bilim veya kurallar ile kendi kendini tutsak kilmis birisinin, aklina

gelmeyecek bir yerde ve bir bigimde, bir sey yapwverir ki, orast i¢in ondan daha uygunu da
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bulunamaz.” (Ilerici, 1981, s. 123). Kemal Ilerici bu noktada sanatsal yaraticiligin, yalnizca
geleneksel bilgiyi takip ederek ortaya ¢ikamayacagini ve bu tarz bir gelenekgiligin de higbir ise

yaramayacagini su sozlerle agiklamaktadir:

“(Hiiseyni) nin iki big¢iminin, dordiincii ve besinci derecelerinin
islenilmesi, inici ve ¢ikict bigimlerinin kullanilmasiyla gesitli yollar ve renkler
elde edildigi dogruysa da 6rnegin, (Tahir makami) nda bir yapit yazacagim diye,
ille de inicligi ve ancak, dordiincii derecenin 6nemlendirilmesi yikiini
omuzlamak, yaraticilik bagimsizligma, ne dereceye kadar uygundur? Halk
tiirkiilerimizde 6yle yapitlar vardir ki, her makamin boyasina, ayr1 bir ad yaftas:
yapistirmayi1 kendine is edinen biri tarafindan, o, adlandirilamayacak ve bilgisizce
bir yapit denilerek, iistelik, bir de kiiglimsenecektir. Oysa ki 0, hi¢ de onun sandig1
gibi degildir. O, ancak kendi duygu seline bagl kalarak (dizinin her derecesinin
bize sagladigi her c¢esit olabilirlik ve dizinin dogussal giiclerinden

yararlanmak) gibi, en iyi ve akillica bir seyi yapmistir.” (flerici, 1981, s. 123)

Kemal Ilerici’nin makam tiiretmede kullanilan yollar:

1. Anadizinin ¢esitli derecelerini 6nemlendirerek makam tiiretme;

2. Anadizinin her bir derecesinde farkli diziler kurarak makam tiiretme;

3. Anadizinin altinci, besinci, birinci ve tigiincii derecelerinde, ti¢ veya dort komalik inici
veya ¢ikict degistirimler yaparak makam tiiretme;

(Kiigtik altilili anadizi, Biiyiik ti¢liilii anadizi, Artik beslili anadizi, EKsik
beslili anadizi, Ciice Hiiseyni, Azman Hiiseyni gibi anadiziler iireterek; bu
anadizilerin her derecesinde yeni alisilmis veya alisilmamis dizilerle yeni
makamlar tiiretme)

4. Bir makamm sonunu diger bir makam gibi bitirerek makam tiiretme;
5. Bir makami kullanirken yapilan gegkiler yoluyla aralarda veya sonda farkli makamlara

yapilan geckiler yoluyla makam tiiretme seklindedir.
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2.8.2.1. Makam Tiiretmede Gelenegin ve Milli Karakterin Etkisi

Kemal lerici Tiirk ulusunun kendi diinya goriisii ve kendi dogalligindan kaynaklanan
bir yolla gelenekten beri bu makamlari tiiretme yolunda belirli huy edindigini belirtmektedir.
Bunu da “Unutulmamasi gereken yon Tiirk kafasinin her is ve alanda, daha ¢ok karmaciliga
eggin oldugudur. Bu ulusal ruhumuzun derinligine ve genisligine yaygimn bir ¢i¢ek verisidir.”

(Ilerici, 1981, s. 247).

Iki makamin birbirine karilarak makam meydana getirmesinde ise keyfi unsurlar oldugu
gibi baz1 estetik kurallar da bulunmaktadir. Buradaki kurallar s6yle 6zetlenebilir: Bir makamin;
besinci, dordiinci, li¢iinct, altinc, ikinci ve yedinci derecelerinde kurulan bir diger makamin,
birinci derece makami ile carpistirilmasi ve bu iki makamin isbirligi ile yeni bir makam
meydana gelir. Kemal Ilerici, bu yol ile elde edilebilecek makamlarm gelenegimizi
olusturdugunu ama bunlar1 birbirine ekleyerek istenirse “alacali” diye tabir ettigi bir dil
kullanmanm da miimkiin olabilecegini, ancak bunun bestecinin yaratilis1 ve duyusuna bagh

keyfi bir unsur oldugunu belirtir.

Bir makami kuran iki bolgenin degistirimi yoluyla yeni makam tiiretilmesi

disiiniildiigiinde ise, bu ¢alisma:

1. Birinci veya ikinci bolge dizisinin dokusunu degistirmekle (Hicaz soylu bir diziyi
Hiiseyni bigimine sokmak)

2. Ikinci bdlgeyi birinci sayip, ona yeni bir ince bdlge eklemekle

3. Birinciyi ikinci sayip, Oniine yeni bir birinci bolge dizisi getirmekle

4. Bir bolgenin herhangi bir derecesinden baslayip, yeni bir dizi kurmak yollartyla

yapilmaktadir.

Kemal {lerici, Tiirk miiziginde kullanilan  (isimlendirilmis  veya

isimlendirilmemis) duragi degistirilmemis dizileri sdyle agiklamistir:
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Sekil 23: “ Duragi Degistirilmemis Diziler” (1981: 254)
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2.8.2.2. Makam Tiiretmede Yardimci Duraklarin Onemi

Geleneksel olarak makam tiiretmede bir makamin belirlenen derecesi yardimci durak
olarak se¢ilmekte ve o yardimci durak tizerinde yeni bir dizi olusturulmaktadir. Bu dizi ince
bolge kimligiyle islenerek, asil dizi ile karilmakta ve ¢esitli makamlar ortaya ¢ikarilmaktadir.
Yardimct durak olarak belirlenen bu derecenin Onemi, makami iki bolgeye ayirmasi
bakimindan da &nemlidir. Kemal Ilerici, bu belirlenen yardimci durak derecenin makami
dengeli ve benzes iki bolgeye ayirmasiin en uygun yol oldugunu ve ideal derecenin de besinci
derecenin yardimci durak ve ince bdlgenin iizerine kurulacagi derece olarak almak oldugunu
belirtmistir. Besinci derecenin yardimcr durak alinmasi ve yeni bir dizinin kurulmasiyla, en
dogussal baglanig olarak kabul ettigi ii¢lii baglanislarin daha elverigli hale gelecegini aciklar.
Dordiincii derece de yardimci durak olarak kullanilabilmektedir. Ancak tercih olarak ikinci
sirada kullanilmalidir. Bunun nedeni, genellikle iki bolgenin denkligi, asil makamin rengini
veren kalin bolgenin aleyine degismektedir. Kalin bolgenin alan1 daralmaktadir. En iyi baglanis
olan iiclii baglanislarin etkinligi burada azalmaktadir. Ugiincii derecenin yardimc1 durakliginda
ise, kalin ve ince bolge arasindaki denkligin bozulmasi daha biiylik olmakta benzesligin
bozulmasi, bu derecenin yiiriiylicii olmasi gibi nedenlerden dolay1 daha kusurlu olmaktadir. En

1yi bitim giicii yardimc1 duragin besinci derecede oldugu durumlardadir.

Kemal Ilerici, makamlarin yapilarmi agiklarken “yaratiligsal/alisilmis/normal” ve
“yaratilisdis/alisilmadik/anormal” (Ilerici, 1981, s. 256) gibi kavramlar kullanmistir. Bu

kavramlart:

“Yaratilis yasalar1 oranlarina uygun olarak varolmus, alisilmis genel
bigime benzer yaratiklar, insan ruhunda yaratilisa uygun, tersi ise, yaratiligdigi
etkisi brrakmaktadwr. Yaratiligsal, yaratilisimiza ve yaratilisa uygun oldugu,
dolayisiyla kendisine kolayca anlam verebildigimiz i¢in, bizde dinleni ve kendine
giiven duygular1 uyandirmaktadir. Yaratilisdist ise, yaratiligimiza ve yaratiliga
uygun olmadigindan, ister istemez, kendine anlam veremedigimiz i¢in bizde,
karigiklik, bozgun, saskinlik, 6ldiiriicii gligte ise korku, degilse giilme duygulari

yaratmaktadir.”
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seklinde aciklamig ve makamlar konusunda ise agiklamalarin1 “Makamlarda,
yaratiligsallik veya yaratiligdigiligi, yardimeir durakla, durak arasindaki araligm durumu
varetmektedir.” (Ilerici, 1981, s. 256) seklinde siirdiirmiistiir. Yaratilissal olarak kabul ettigi bu

makamlarda:

1. Besinci derece ve birinci derece arasi bir “tam besli”;
2. Dordiincii derece ve birinci derece arasi bir “tam dortli”;
3. Uciincii derece ve birinci derece arasi ise bir “kiiciik ii¢lii” veya bir “biiyiik ii¢lii” den

olusmaktadir.

2.9. MAKAMLARIN UYGUSAL KULLANILISLARI: HUSEYNI MAKAMINDA
UYGUSAL YAPI

2.9.1. Durucu ve Yiiriiyiicii Uygular

Kemal llerici Tiirk miizigi igin anadizi ve anadizinin igindeki derecelerin
fonksiyonlarmi (islevlerini) tanimladiktan sonra bu derecelerden yola ¢ikarak armonik sistem

[3

olusturabilmek i¢in su soruyu sormustur: “..seslerin, tek tek, birbirleriyle olan karsilikli
ilgilerinden s6z agmustik. Bu g¢ekme yaratilis yasasi ile, sesler, yanyana gelerek, ezgiyi
ortiyordu. Sesleri, toplu olarak kullanmak istersek, acaba hangilerini biraraya getirebiliriz? *

(Ilerici, 1981, s. 28).

Kemal Ilerici, Tiirklerin genel olarak yanasik, daha ¢ok durucu ve yiiriiyiicii derecelerin
dogal iliskileriyle, birbirine gidip gelme yoluyla kurulan, insan sesi ¢evresinde gelisen bir
miizik dili kullandiklarini belirtmistir. Ancak, cokseslilik i¢inde gelisen miizikte bu duruculuk
ve yiirliyiicliliik unsurlarimin birbirlerinden daha belirli bir 6zgiirliige kavusacaklarmni ve her
tiirden saz ve orkestra i¢inde, bu iki unsurun kendi tiirii iginde ¢esitli kirik uygularla (arpej)
yapilabilecek ezgilerle karsilasilacagini agiklamistir. Bu “yeni” miizik diline olan vurgudan

sonra, seslerin uygusal agidan nasil kullanilacaklarini soyle belirtmektedir:
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“Insanlar arasinda arkadaslik kurabilen ve toplu yasamak isteyenlere
bakarsak, bunlarmm huy ve kafa dengi olduklarini ve ¢ogunluk, benzer ortamin,
benzer bigimin ve benzer ¢ikarin arkasinda kosanlar olduklarini hemen anlariz.
Oyle ise, ses toplumunda da, benzer huyda olanlarim, biraraya gelebilecegi agik¢a
bellidir. Oyle ise, yiiriiyiiciiler biraraya, durucular biraraya gelebilecek demektir.”
(Tlerici, 1981, s. 28).

DURUCU UYGU yURUYUCU uyGu
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Sekil 24: “ Durucu ve Yiriyiicii Uygu — 1 « (1981: 28)

Kemal Ilerici buradan hareketle: V, I, IV ve VIII’den olusan durucu derecelerin biraraya
gelerek “durucu uygu” yu; VII, III, VI ve II’den olusan yiiriiylicii derecelerin bir araya gelerek
“yiirilyiicii uygu” yu olusturdugu sonucuna varmistir. Kemal ilerici, durucu ve yiiriiyiicii olarak
niteledigi derecelerdeki seslerden, durucu ve yiirliylicli olmak iizere iki farkli temel uyguyu
dort partili olmak {izere olusturmustur. Durucu ve yiirliylici derecelerin birer uygu

olusturmasinin ortaya ¢ikarttigi sonuglari ise sdyle Ozetler:

1. Birinci ve sekizinci derecelerin duruculuk degerleri farkli olsalar dahi, ayni ses
olmalarindan dolayr durucu uygu, dort partili yazimda ii¢ sesli kalmaktadir.
Yiiriiyiicli uygu ise dort ayr1 sesten olusmaktadir. Buna gore, dort sesli bir (dortlii
dizilimin) yiiriiyiiciiliik huyu kazandirmada etken oldugu belirtilmistir.

2. Uygusal olarak biraraya getirilen dortlii araliktan olugan herhangi ii¢ ses, bir uygu

olusturur.
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V, I ve IV’lincii dereceler biraraya gelerek durucu uygu kurmaktadir. Buna gore
herhangi bir {i¢ sesli uyguda alttaki ses dizinin besinci, ortadaki birinci, tisttekiyse
dordiincii derece sesidir.%

Yirtiyilicii uygular istenirse ii¢ sesli olarak kullanilabilirler. Durucu uygular da bir
dortlii daha katilarak dort sesli yapilabilirler. Bu durumda seslerden birinin
ikilenmesi, yani katlanmas1 gerekir.

Ug sesli yapilan vyiirilyiicii uyguda eksilen II. derecenin yerine gecen III
derecelerden birisi, eksilen derecenin de gorevini iistlenir. Katlanan {igiincii derece
sesi, yerine gectigi ikinci derece sesinin de gorevini yaparak hem kendi gidecegi
dordiincii dereceye, hem de ikinci derecenin gidecegi yere, yani birinci dereceye
dogru ¢oziilecektir.

Durucu uygu dort sesli yapildiginda uyguya katilan VII. derece yiiriiylicii kimlikte

oldugundan dolayi, uygunun duruculugu bozularak bir miktar ylriiyiicii kimlik

kazanir.
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Sekil 25: “ Durucu ve Yiriyiicii Uygu — 2 “ (1981: 29)

Durucu uygunun dort sesli kullanilmasi1 durumunda ise, dizinin yedinci derecesi
(yiiriiyiicii) uyguya katilacagindan dolay1 (MI-LA-RE-SOL), uygu biraz yiiriiyiicii
kimlik kazanir. Buradan 6nemli bir sonug¢ ¢ikmaktadir.

Ug sesli bir uygu, dizinin durucu uygusu olarak (birinci dereceyi temsilen)
kullanilabilecegi gibi, bir ticlii altindaki baska bir dizinin de yiiriiyiicli uygusu olarak

(tiglincti dereceyi temsilen) kullanilabilecektir.

91 Bu 6zellik, Kemal Ilerici’nin armonik énermesinde cok tipik bir yer tutmaktadir. Derece sesinin iizerine

diisiiniilen uygu, dortlii araliklarla disiiniilmektedir. Yani uygular dortlii araliklarla kurulduklari igin, 6rnegin La

Hiiseyni’de durucu uygu olarak kullanilan Mi-La-Re uygusu, LA sesi iizerine kurulmustur. Ancak “Mi” sesi

bastayken, uygu kok halinde bulunmaktadir. La-Re-Mi ise Hiiseyni kalin bolge durucu uygusunun birinci
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9. Yiiriiylici uygunun {i¢ sesli olarak kullanilmas: yiiriiylici boliim sonlarmda
kararlilik saglarken, dort sesli yiiriiyiicli uyguya gore yliriiyiiciiliigii azaltilmis olur.
10. Yiiriiyiicli bir derece durucu bir dereceye gitme isteginde oldugu gibi, yiirliylicii bir
uygu da durucu bir uyguya ¢oziilme istegi tasimaktadir. Durucu bir derece yiiriiyiicii
bir dereceye gidebildigi gibi, durucu bir uygu da yiriiylici bir uyguya

gotiiriilebilmektedir.
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Sekil 26: “ Yiirtiylicti - Durucu Uygu Baglaniglar: “ (1981: 29)

11. Dértliilerin iist tiste konulmasiyla uygularda (dortliilii) duragan bigim; beslilerin tist
iiste konulmasiyla da (beslili) yiirtigen bigim ortaya ¢ikmaktadir. Durucu uygu bas
sesinde (V. Derece) en iistiin duruculuk degerini tagiyan; yiiriiylicii uygu ise basinda

(II. Derece) birinci dereceden yliriiyiiciiliik tasiyan sesin iizerine kurulmustur.

Yi.uY6U DU.UYGU
3 (o <ol
- wig 3 ¢gy NS 5 (5)
» Saz o
On \ [ e -
Vil (-
21 23 ng__y m |~ 6 7 65\
Ad8. e 2 1 s
Vv < o2
DV. UYGU YU.UYGV

Sekil 27 Durucu ve Yiriyiicii Uygu — 3 “ (1981:35)
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12. Durucu veya ylriyilici uygular yerlerine (yiiriiylicii veya durucularma)
gotiiriilmeden Once, durucu veya ylriiyiici uygular birbiri ardina siralanarak
(duruculuk veya vyiiriiyiiciiliik) siireleri uzatilmis olunur. Kemal Ilerici bunu

“srralanim” (position) olarak agiklamistir.
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Sekil 28: “ Uygularda Siralanim “ (1981: 30)

2.9.2. Hiiseyni Dizisindeki Derece ve Uygularin Fonksiyonlar

Kemal Ilerici Hiiseyni makammi analiz ederek, Hiiseyni anadizisinde ii¢ temel gorevi

su li¢c derece tistlenmektedir:

1. “Durak”, duruculugu, dinlenim ve bitiriciligi temsil eder. Birinci derece bu gorevi

ustlenmektedir.

2. “Gugli”, ylirimeyi, ig basarmay1, parlaklik ve erki temsil eder. Bu gorevi tigilincii derece

ustlenir.

3. “Alt giicli”, giicliiniin karsit1 olarak, onun tam tersi yoniinde gitmeyi, karanlik ve

uysallig1 temsil eder. Dizinin altinci derecesi bu gorevdedir.

Diger dereceler bu temel gorevlerin yardimcisi, melezi, gélgesi ve yumusagi olarak
nitelendirilmistir. Buna gore benzes dereceler gorev agisindan da benzes durumundadir. Bunlar

birbirinin yerini tutabilecek tiirdendir.
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1. Benzes durucu dereceler olan V, I, VIII, ve IV dereceler, durak;
2. III ve VII’nci dereceler, giiglii;

3. VIvell ise alt giliglii gorevini temsil ederler.

Temel gorevler kapsamli sekilde belirtildikten sonra,

V’inci derece iist durak yardimcist,
IV’iincii derece alt durak yardimceisidir. (IV ve V dereceler I’nci derecenin golgesidir.)

VII'nci derece giiglii yardimcis: ve III’ncii derecenin golgesi,

el

II’'nci derece ise alt giiglii yardimcist olarak VI’nci derecenin golgesi olarak

belirtilmistir.

Kemal Ilerici bu derece gdrevlerinden yola ¢ikarak olusturdugu uygularda V, I ve IV
derecenin kullanildig1 I’nci derece uygusunu en yiiksek durucu olarak belirtmis; V ve IV iincii
derece uygularmin i¢inde barindirdig1 yiiriiyiicii seslerden otiirli bunlarda “en istiin bitiris

duygusunun melezlenmis oldugu” seklinde yorumlamustir.

Uygular da ayn1 sekilde igerdikleri seslerin fonksiyonlarma gére gorev alirlar. Tkinci (Fa#-Sib
bir koma-Mi) ve yedinci derece (Re-Sol-Do) uygulari, her ikisi de birer durucu ses

barindirdiklarindan dolay1 melez olarak nitelenmistir:

1. lkinci derece uygusu, icinde bulundurdugu alt1 ve ikinci derece sesleri gibi inici
yuriiyliclilerden dolayi, alt gligliiniin melezi;

2. Yedinci derece uygusu ise, i¢cinde bulundurdugu yedi ve {igiincii derece sesleri gibi
ikincil dnemde c¢ikic1 yiirliyiiclilerden dolayr bu sesleri barindiran {igiincli derece

uygusunun, yani giigliiniin melezi olarak tanimlanmstur.
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Kemal Ilerici armonik sisteminde derece isimlerini belirtmis ve karsilastirma kolaylig

olmasi i¢in Bat1 miizigi teorisindeki isimleri de yabanci dildeki isimleriyle vermistir.%? (ilerici,

1981, s. 95).

Dizi Derecesi Kemal Ilerici Sistemi Bati1 Miizigi Sistemi
I. Derece Durak Tonique
I1. Derece Alt Giiglii Yardimcisi Sus Tonique
I11 Derece Giglia Mediante
IV Derece Alt Durak Yardimcisi Sous Dominante
V Derece Ust Durak Yardimcisi Dominante
VI Derece Alt Giiglii Sus Dominante
VII Derece Gugli Yardimcisi Sensible

Tablo 7: "Kemal Ilerici ve Bat1 Miizigi Sistemlerine Gore Dizi Derecelerinin Adlar1"

92 Bat1 miizigi sistemindeki derece isimlerinin Tiirk¢e karsiliklar1 Kemal ilerici’nin “Is Halinde

Uclii Sistem” kitabindan almmustir. Muhtelif miizik teorisi kaynaklarmda da farkl Tiirkcelestirmeler

goriilebilir.
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2.9.3. Uygularin Cevrimleri

Kemal Ilerici’nin ¢evrim uygularinda, ii¢ sesli bir uyguda iki ¢evrim; dort sesli de ise

ti¢c ¢cevrim bulunmaktadir.
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Sekil 29: “ Durucu ve Yiriyiicii Uygularin Cevrimleri “ (1981: 32)

Kemal Ilerici (1981, s. 32) uygularm c¢evrimlerini nitelik acisindan da belirtmistir:

1. Birinci ¢evrim durucu La-Re-Mi uygusu: “...kdke gore biraz dengesiz ve ugari
olmakla beraber, bitim duygusu da vardir. Bu bakimdan, biiyiik bir dinlenim
istemeyen, biraz ugar1 durumlarda, durucu boliim ve boliimciiklerin bitimlerinde
de, bol bol kullanilabilir.”

[3

2. Ikinci ¢evrim durucu Re-Mi-La uygusu: “...en dengesiz durumdur. Durucu
boliimiin sonunda gelemez. Daha ¢ok, aralarda ve durucu boliimlerin dengesini
bozup yiiriiyliciilestirmek istedigimiz yerlerde ve 6zellikle yiiriiylicii boliimler
sonlarinda kullanilir.”

3. Dort sesli durucu uygu ise, daha ¢ok yiiriiylicii unsurdur ve yiirliyiicii boliim ve

aralardaki yiiriiyiicii boliimctikleri kurmak i¢in kullanilir.

Kemal Ilerici’nin bu kistmdan sonraya diistiigii not dikkate degerdir:

“...uygularm, bu cesitliligi yerinde kullanilirsa zenginlik ve bundan 6nce

yaptigimiz swralama ise, onlarm 6nem durumlarmi belirtmek icindir. Yoksa,
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kotiileri temizleme islemine bagli tutmak igin degildir. Ciinki, yerine gore,
diinyanin her seyinde oldugu gibi, bunlarin hepsi de birer degerdir ve isimize

yarayacaklardir.” (Ilerici, 1981, s. 33).

2.9.4. Seslerin Katlanmasi ve Baglanis Kurallari

Kemal Ilerici “miizik biitiinii” olusturma konusuna degindigi yerlerde, miizik
biitiiniinli uzatma ya da durak uygusunu yardimci duraklar yapma y6niindeki tercihe gore,
ses partilerinin katlanmasinin degistirilebilecegini agiklamistir. Durak uygusunu yardimci
duraklar yapmak, bu uygularin arasinda yalnizca bir ses farkli oldugundan, hangi yardimci
duraga gidilmek isteniyorsa (alt yardimci durak IV’iincii derece veya tist yardimci durak

V’inci derece), durak uygusunun o sesi katlanir. %3

Uygularda katlama kurallar1 soyle 6zetlenebilir:

1- Uygularda katlamada yol gosterici unsur, yine makamdaki seslerin 6nem derecelerti,
yani dizinin (makamin) dokusundan ¢ikartilmaktadir.

2- Sesler katlanildiginda, 6nem derecelerine gore, uyguya kendi damgalarini vururlar.

3- Eksiltme yapilirken ise kendisinden vazgegilen sesin yapmakta oldugu isin bir

baskasi1 tarafindan yapilip yapilamayacagi géz oniinde bulundurulur.

% Bu sayede kulak, yardimei durak uygusunun rengine alistirilmis olunur. Ayni zamanda miizik
biitiiniiniin sonunda yardimci duraklara yapilan ugrayislar, biti duygusunun gii¢lendirilmesinde de

kullanilmaktadir. (Ilerici, 1981)
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4- Dizide bulunan durucu uygular I, IV, V, VIII’den olugmakta, yiiriiylicii uygular ise
IL, III, VI, VII’den olusmaktadir. Dort sesli bir uyguda katlama yaparken yine bu
bilgiden yararlanilir.

5- 1 ve VIII. derece sesleri, dizide dogal olarak cift halinde bulunmaktadir. Buna gore
durucu uyguda birinci dereceyi ¢ift almak, diziyi kuran dogus yasasina en uygun
olarak kabul edilir.

6- Dogussal olmayan ve sanatin bir bulusu olarak diisiiniilen ikincil katlamalar, sunlara
gore gerceklestirilir:

a. Yeter derecede gii¢lii ve onemli olan V’nci dereceyi de katlamak, ona bir kat
daha gii¢ verilmek istenen durumlarda kullanilir. Ozellikle yardimc1 durag:
besinci derece olan makamlarda tercih edilir.

b. Yirigenlik isteniyorsa, IV’iincii dereceyi katlamak gereklidir. IV’linci
derecenin bas ses olarak kullanildigi durumlarda daha belirgin olmaktadir.
Neva makami gibi yardime1 duragi IV’iincii derece olan makamlarda, bir
renk unsuru olarak kullanilir.

7- Durucu uyguda her sesi katlamak miimkiindiir. Dort sesli bir uyguda katlanan,

yerini tuttugu (eksiltilen) sesin gorevini alarak, onun gidis yoniine gotiiriiliir.
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Sekil 30: " Durucu Uyguda Seslerin Katlanmasi " (1981: 130)

8- Yiiriiylicli uygularda katlanista II=VIII ve III=VII benzesliginden yararlanilir.

9- Klasik bati armonisinde kullanilan baglanis kurallar1 burada da gecerlidir. Buna
gore “cift sekizli” ya da “paralel sekizli” seklinde adlandirilan hatadan kaginmak
gerekir. Ayni sekilde iki partinin tek yone gotiiriilmesinden dogan yanlislardan da
kacmilmalidir. Ayn1 yonde birli ve sekizliye gitmek bos etki uyandirir. Cok

partililigin Oniine gegen hatalardan kaginilmalidir.
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2.9.5. Uygularda Bas Sesin Onemi

Kemal Ilerici, uygusal diizeni yaratirken, durucu akorun kok sesi olarak “Mi” sesini yani

3

dizinin besinci derecesini kullanmistir: “...iyi bir durucu uygu, basinda, birinci derecede
duruculuk degerini tasiyan (besinci derece) iizerine, duruculuk, 6nemleri bundan sonra gelen,
(birinci) ve (dordiincii) derecelerin de getirilmesiyle var olan ii¢ sesli ve dortliilii bir uygudur.”
(Ilerici, 1981, s. 35) Kemal ilerici’nin durucu uygunun bas sesinde “Mi” sesini kullanmasinin

nedeni uygular1 dizerken dortlii araliklar1 kullanmis olmasidir.

Kemal llerici, yiiriiyiicii uygunun kok sesi olarak da “Sol” sesini kullanmustir. Ancak
1yi bir yiirliylicii uygunun, dizinin yiirtiyiiciiliik degeri en ¢ok olan ikinci derece sesi iizerine
kurulmus altinci, tigiincii ve yedinci derece seslerinden olusan beslili bir uygu oldugunu da

belirtmistir. Buna gore iki tiir uygu bi¢cimi ortaya ¢ikmaktadir:

1. Dortliilerin iist tiste konulmasiyla (dortliilii) “Duragan” bigim

2. Beslilerin iist liste konulmasiyla (beslili) “Yiirtigen” bigim

Bu iki uygu bi¢imi durma ve yiirimenin u¢ noktalar1 olarak belirlenmis, geriye kalan
tiim uygular bu iki tiiriin melezlenmesinden ortaya ¢ikmistir. iki dortlii veya beslinin iist iiste
konulmas1 durucu uygunun duragan ve yiiriigen bigimlerini; ii¢ dortlii veya beslinin {ist iiste
konulmasi ise, yiirliylicli uygunun duragan ve yliriigen bigimlerini olusturur. Bitiricilik hissi
beklenen yerlerde duragan (dortliilii), ilerleme ve askida kalma istenen yerlerde yiiriigen

(beslili) uygular kullanilmaktadir.

2.9.6. Ses Partileri

Bat1 miizigi armonisinde oldugu gibi Kemal lerici de drneklerini dért partili yazim
bi¢imi, koral yazi1 bi¢iminde gdstermistir. Ses partilerinin smirlar1 soprano, alto, tenor ve bas

olmak iizere soyledir:
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Sekil 31: “ Soprano Ses Partisi Genisligi “ (1981: 30)

Sekil 32: ““ Alto Ses Partisi Genisligi « (1981: 30)
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Sekil 34: ““ Soprano Ses Partisi Genisligi “ (1981: 31)

Ses partileri arasindaki agiklik soprano ve altoda en ¢ok onbirli; alto ve tenorda dokuzlu;
tenor ve basta onbirlidir. Bat1 armonisinde oldugu gibi diger partilerin birbirleriyle olagan

araliklarda bulundugu yerlerde basin arasira onibirliyi agmasima izin verilir.
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Kemal Ilerici, biitiin bunlar1 kompozisyonu sinirlayan birer unsur olarak degil, armonik

sisteminin 6greniminde birer ogretici kurallar ¢ergevesinde kullanmaktadir. Bu yilizden de bu

kurallarmi yazarken “6zel bir istek olmamak kosuluyla” bu kurallarin tercih edilmesini belirtir.

2.9.7. Uygularin Rakamh Bas ve Isaretlerle Gosterimi

Kemal Ilerici’nin uygulari isaretle gdsterim tablosu:

Tam Eksik Cift Eksik | Artik Cift Artik | U¢  sesli | Dort sesli
Dortlii Dortlii Dortlii (iki tam | (iic tam
dortlii) dortlii)
Uygusu Uygusu
() (-) (--) (+) (++) (..) (...

Tablo 8: "Kemal ilerici’nin Uygu Isaretleri Gosterim Tablosu "

Kemal Ilerici’nin rakamli bas ile araliklar1 gdsterim tablosu:

Artik Eksik Cift Artik | Cift Eksik | Kiiciik Biiyiik
Araliklar Araliklar Araliklar Araliklar Yedili Yedili

Aralhk Aralk
(+) (-) (++) (--) (7) (7+)

Tablo 9: “Kemal Ilerici’nin Rakamli Bas Gésterim Tablosu”
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2.9.8. Uygularin Cesitleri

Makamlarin yapilarina gore, uygular1 kuran dortlilerin yapist da farklilik
gostermektedir. Kemal Ilerici’nin en dogussal (en dogal) olarak kabul ettigi Mi-La-Re uygusu,

Hiiseyni anadizisinin durak uygusudur ve iki tam dortlii araliginin birlesiminden olugsmaktadir.

2.9.8.1. Bes Sesli Uygular

Kemal Ilerici dort sesli uygular1 diisiinerek dort partili armonide seslerin nasil
katlanacagini gosterdikten sonra bes sesli uygular1 da incelemistir. Durucu bir uygu
diistiniildiigiinde duruculuk degerleri sirasiyla V, I, IV ve (dort sesli bir uyguda) VII’den sonra

gelmesi gereken Il1. derece olmaktadir:

“Igerisine ii¢ katilmis bir uygu bu derecenin yiiriiyiicii olmas1 yiiziinden,
duruculugundan gok yitirecekse de, bol unsurlu olmasi dolayisiyla, yeni ve karma
bir¢ok boyalar ve yapilabilirlikler elde ettirecegi icin de pek 6nemlidir. Durucular
icine giren, bu yeni yiirliyiicli ses unsuru ille boyle olacak dememekle beraber, bir
onceki uyguda bulunan bu sesin Yerinde birakilmasi — ki alistirma denir — yolu ile
elde edilirse, onceden duyulmus olmasi kiigiik iichideki yumusakligi gidererek

kulagimizi alistirir ve etkiyi benimsetir.” (ilerici, 1981, s. 174).

Bu bes sesli uygularda sonradan eklenen iiciincii derece sesi iki sekilde kullanilmaktadir:

1- Uygunun temel unsuru olarak

2- Uygunun siis unsuru olarak

Temel unsur olarak kullanilan {iglincii dereceyle birlikte uygudaki ses sayis1 besi

bulacagidan dort partili armoni yazisinda bir sesten vazgecilmesi gerekmektedir.

1. Kalict olarak kullanilacak seslerden V. derece sesi uygudaki en 6nemli ses oldugundan
vazgecilemez. Bu ses atildigi takdirde uygunun iizerine kuruldugu derecesi ve
dolayisiyla gorevi de degisir.
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2. Ugiincii derecenin kullanimimdan sonra dordiincii derece getirildiginde, {igiincii derece
uyguda esas degil, siis gorevi alir. Ancak eger li¢iincii derece sesi uyguda temel unsur
olarak kullanilmak isteniyorsa, besinci derecenin karsit1 dordiincii derece sesi de
atilamaz.

3. Buna gore birinci dereceden vazgegilir. Bes sesli bir durucu uyguda, uyguya giren bu
yeni ses Uciinclii derece, birinci derecenin gidecegi yer olan ikinci dereceye
gotiiriilebilecektir. Buna gore Mi-Re sesleri durucu, Do-Sol sesleriyse yiiriiyiicii oldulart
i¢in, bu iki karsitin birbirini kirmasindan dolay1, uygunun birinci derece 6zelligi bulanik
hale gelir ve birinci dereceyi yansitma giicli de azalir.

4. Buna ek olarak bes sesli uyguda yedinci derece olan Sol sesi La sesiyle degistirilirse,
bes sesli durucu uygu Do-Re-Mi-La bigimini alir. Ancak buradaki La sesi artik birinci
derece degil, sekizinci derecedir.

5. Durak uygusu olarak kabul edilen herhangi bir {i¢ sesli uygu, seslerinde yapilacak
degisikliklerle, ¢esitli derecelerin 4, 5, 6 ve 7 sesli uygular1 bigiminde kullanilabilir. Bu
durumda birinci ve sekizinci dereceler ise yaramaktadir:

a. Sekizinci derece bir ses inidirildiginde, uygunun kendi gorevinin dort sesli
uygusu olur.

b. Birinci derece bir ses indirildiginde, besinci derecenin dort sesli uygusu elde
edilir.

c. Birinci derece bir tiglii inceltilirse, benzer bir gérevin yedinci derecesiz bes sesli
uygusu elde edilir.

¢. Birinci derece bir iiglii ¢ikarilir, sekizinci derece bir ikili indirilirse, o gorevin
bes sesli uygusu elde edilir.

6. Buna karsin, dordiincii ve besinci dereceler, gérev ve uygu sayisinin degisiminde bir
veya sekizinci derecenin destegi olmadan ise yaramazlar.

a. Besinci derecenin bir ikili yiikseltilmesi, tg¢lili bigim bir uygu ortaya
c¢ikartacagindan uygusal diizen bozulur.

b. Besinci derecenin bir ti¢lii yiikseltilmesi, dordiincii derece gorevi ortaya ¢ikarsa
bile uygu ii¢ sesliligini muhafaza eder.

c. Dordiincii derece de ayni sekildedir. Bir derece indirildiginde, bati iiclii uygusal
diizenindeki mindr uygu elde edilir.

¢. Dordiincii derecenin bir tiglii indirilmesinde, besinci derecenin ii¢ sesli uygusu

elde edilir.
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7. Besinci ve dordiincii derecelerin, birinci dereceyle desteklenmesiyle bes sesli uygunun
dort partilide kullanim1 gergeklestirilir.

8. Dort ve bes sesli uygular, i¢indeki yiiriiylicii unsurlarin bollugu sebebiyle renk
zenginligi kattiklar1, ylirliyim unsuru elde etmeye yaradiklari gibi, miizik biitiiniinii

uzatmak ve kalis1 kirmak istenen yerlerde de kullanilmaktadir.

I11. ve VII. derecelerin siis unsuru olarak kullanilmasinda ise bu dereceler, uyguda,
temel unsur gorevi iistlenmemekte ve geciktirme®* (retard), zorba® (appogiature), gecit® (note
de passage), isleme®’ (broderie), oncii®® (anticipation), uzatma® (pédale) gibi siis gorevlerinde

kullanilmaktadir.

2.9.8.2. Alt1 ve Yedi Sesli Uygular

Durucu uyguya VI. ve Il. derece gibi 6nemli yiiriiyiiciilerin de eklenmesi miimkiindiir.
Durucu uygudaki durucu ve yiirliylicii unsurlarm birbirini yok etmesiyle, altili ve yedili uygular
bulanik ve karmasik bir hal alirlar. Bu uygular1 dort partili armonide kullanabilmek i¢in Kemal

[lerici, altil1 uyguda; (birinci ve sekizinci derecesi atilmis) bes sesli uygunun yedinci derecesini

9 «Yabanci sesin, bir dnceki uyguda bulunup, asil sesi geciktirerek bir siire, onun yerine, uygu dokusuna

girmesine (GECIKTIRME) denilir.” (ilerici, 1981, s. 179)

% “Geciken ses, bir onceki uyguda ve partide duyurulmadan, dogrudan dogruya getirilirse, (ZORBA)
admi alir.” (Ilerici, 1981, s. 181)

% «Zorbanm tersine, iki uygu sesi arasmni doldurmak ve gegisi saglamak icin, basamak taglar1 gérevi yapan

yabanci seslere (GECIT) ad1 verilir.” (ilerici, 1981, s. 181)

97 “Birbirine benzeyen iki uygu sesinin, bir ikili altma veya iistiine ¢ikarak, aray1 dolduran ve siisleyen

yiiriiyiicii sese (ISLEME) adu verilir.” (Ilerici, 1981, s. 182)

9 “Geciktirmenin tersine, sonraki uygu seslerini, bir énceki uyguda, énceden duyurmaya (Oncii) adi

verilir.” (ilerici, 1981, s. 183)

99 «“Cok kullanilan siis bigimlerinden biri de, simdiye kadar yaptigimiz érnek édevlerin cogunun sonuncu

dlgiisiinde, bir veya iki uygu sesi arasinda bir veya iki sesi uzatmak yoluyla yaptigimuz siistiir. Istege gore, dlciilerce
uzayabilecek bir veya birkag uygu sesinin tizerinde, her gesit yabanci ses veya uygular getirmektedir ki, bu uzayan
seslere, (UZATMA) adi verilir.” (ilerici, 1981, s. 183)
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de (Sol'i) atarak yerine dort komalik Fadiyez’in eklenmesini, yedili uyguda ise; ikinci

derecenin eklenmesi (Si) ile miimkiin olacagini belirtmistir.

ALTI SESLI UYGU
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Sekil 35: “Alt1 ve Yedi Sesli Uygular” (1981: 192)

Bu uygular, soru ve yiirliyiicii unsur olusturmada, geckilerde ve yeni renklerin elde
edilmesinde onemlidir. Kemal Ilerici, bu uygularin herhangi bir makamda, her derecede ¢ikici
veya inici kullanimla birbiri ardina siralanmasiyla, kullanilan ses sayisina gore paralel dizilerin
olusturulabilecegini, bununla da politonal (¢ok tonlu) bir kullanim elde edilebilecegini

belirtmektedir.1%

2.9.9. Baglanis Cesitleri

Baglanis ¢esitleri “iyiden-daha az iyiye” dogru sirasiyla ti¢lii, ikili ve dortlii olmak tizere

iice ayrilmaktadir.

100 Makamlarin uygusal kullanimda sunmus olduklar1 yeni imkénlar ve farkli timilarin yaratabilecegi
zenginlige burada dikkat ¢ekmek yerinde olacaktir.
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Sekil 36: “ Baglanis Cesitleri ““ (1981:88)

2.9.9.1. Uygularin Dortlii Baglanislar:

Bir uygunun birinci derece sesi bir ses inceltilirse (tizlestirilirse), kendisinden bes
derece yukarida yer alan (veya bir dortli alttaki) baska bir uygu haline getirilmis olur. Bu
haliyle bes derece yukaridaki uygu, dort sesli ve dort partili bigimde yazilir. Ayni sekilde, ele
alman uygunun birinci derece sesiyle birlikte dordiincii derecesi de bir ses inceltilirse, bes

derece yukaridaki uygu, bu kez ii¢ sesli ve dort partili bicimde yazilmis olur.
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Sekil 37: “ Bir Uygunun Bes Derece Yukaridaki Bir Uyguya Dontistiiriilmesi - 1 *
(1981: 52)

Ayn1 uygulama tersten yapilirsa, ele alinan uygunun bu kez de, bes derece altindaki bir
uyguya doniistiiriilmesi miimkiin olur.
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Sekil 38: “ Bir Uygunun Bes Derece Asagidaki Bir Uyguya Doniistiiriilmesi - 2
(1981: 52)

Bu uygularda birinci derece sesinin asagi veya yukari1 dortlii atlamalariyla da dortli

baglanislar yapilabilmektedir.

Altdortli (st bedi) Ustdortlia (altbesli)
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Sekil 39: “ Bir Uygunun Bes Derece Asagidaki Bir Uyguya Doniistiiriilmesi — 3
(1981: 52)

Dortlii baglanislar, iki Hiiseyni makaminin birbirine baglanmasindan olusur. Bu sebeple
seslerin birbirine benzer olup; iki uygudaki seslerin toplami, dizinin yalnizca dort sesini
kapsamaktadir. Dortlii baglanislar yoluyla bir makamin bes derece yukaridaki ince bdlgesine
veya alt giicliisiinden giicliisiine gecilebilir. Kemal Ilerici, bu gesit bir hareketin birinci derece

makaminda denge saglamada ise yarayabilecegini belirtmektedir.
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Alt dortlii ve iist dortlitlerle kalip yiirliylisler de yapilabilir.
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Sekil 40: “Alt Dortlii Baglaniglarla Kalip Yiirtyiis” (1981: 86)
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Sekil 41: “Ust Dértlii Baglanislarla Kalip Yiiriiyiis” (1981: 87)

2.9.9.2. Uygularin Uclii Baglamislan

Kemal lerici, iiglii baglanislar: alt iiclii ve iist iicliiye baglanislar seklinde iki gruba

ayirmaktadir. Uglii baglanislarda her parti yeni bir sese gitmekte ve iki uygu arasinda higbir ses

benzesmemektedir.

Alt iiglii baglanislar1 i¢in Kemal ilerici; bu baglanislarin birbirinin karsit1 olmasindan

dolay1 en dogussal baglanislar oldugunu belirtmistir. Bu baglaniglarda, bir gii¢lii uygusu durak

uygusuna ya da bir durak uygusu bir alt giiclii uygusuna baglanmaktadir.
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Sekil 42: « Alt Uglii Baglamslar1 I-VI « (1981: 80)

Bir uygudan bir iiglii asagidaki dereceye inmek, yiiriiyiiciiliikten duruculuga, aydinliktan

karanliga gecis ve “des crescendo” olarak nitelenmistir. Durucu boliimler ve miizik

diisiincelerinin sonlar1 bu baglamsla bitirilmektedir. Ik uygudaki yiiriiyiiciiliigiin arttirilmasi

icin yedilisinin de eklenmesiyle birlikte, birbirine baglanacak olan bu iki uygu, dizi

derecelerinin biitiin seslerini barindirir.
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Sekil 43: « Alt Uglii Baglanisinda I ve VI Uygusu * (1981: 80)

En dogussal baglanis olan alt tiglii baglanislariyla “kalip yiirtiylis” (Marche d’Harmonie)

yapmak da miimkiindiir.
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Sekil 44: « Alt Uclii Baglanislarla Kalip Yiiriiyiis “ (1981:80)
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Sekil 45: “ Yedilileri Eklenmis Uygularla Alt Uglii Kalip Yiiriiyiis « (1981: 81)

Ust {i¢lii baglanislar ise bir makamin durak uygusundan gii¢lii uygusuna gitmek ya da
alt glicliden durak uygusuna gitmek anlamma gelmektedir. Duruculuktan yiiriiyiiciiliige,
karanlhiktan aydmlhk yone gegis ve kresendo demektir. Kemal Ilerici’nin anlatiminda, bu

baglanislarda dinlenme degil, yeniden duraga donme istegi bulunmaktadir.

BAGE—2 =

Sekil 46: “ Ust Uglii Baglanislar: I-11I “(1981:81)
Bu baglanislarda dizi derecelerinin tamami degil, yalnizca yedi derecenin kapsandigi
goriliir. Bu baglanis yardimiyla, ulagilan uyguda ikinci 6nemde bir duruculuk yaratilmakta ve

ozellikle IV ve VIII’inci derecelerde 6nemsiz bir duruculuk saglanabilmektedir.

Birinci uygunun durak sesi bir derece yukari ¢ikartilarak, gidilecek olan 111 uygusunun

giicliislinii de elde etmek miimkiindiir.
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Sekil 47: “ Ust Uglii Baglaniglar1 I-(V)-111  (1981: 81)
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Sekil 48: « Ust Uglii Baglanislarla Kalip Yiiriiyiis « (1981: 82)
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Sekil 49: “Durak Uygusundan Giiglii Elde Edilerek Ust Uglii Baglanislarla Kalip
Yirts” (1981: 82)
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2.9.9.3. Uygulann Ikili Baglamslan

Alt ikili baglanista, dizinin dordiincii derecesi yerinde kalir. Alt ikili baglanis, tglii

baglanislarla ulasilacak uygulara daha dogrudan (zorlama) bir yiiriiyiis gergeklestirilmesini

saglar.
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Sekil 50: “Alt ikili Baglanis Ornegi” (1981: 83)

Ust ikili baglanista ise dizinin besinci derecesi yerinde kalmaktadir.
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Sekil 51: “Uygularda Ust Ikili Baglanis Ornegi” (1981:84)

Kemal llerici, iist ikili baglanislari, alt ikili baglamslara gére daha dogussal olarak
niteler. Ancak ikili baglaniglarin eksik ve kusurlu yonii, baglanisi yapan iki uygunun, dizinin

biitiin seslerini kapsamadan ve diziyi bes sesli (pentatonik) bicimde birakmasidir
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Sekil 52: “Ikili Baglanislar ve Pentatonik Dizi” (1981: 85)
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Ikili baglamislarla da kalip yiiriiyiisler yapilabilir.
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Sekil 54: “Ust Ikili Baglanislarla Kalip Yiiriiyiis” (1981: 85)

2.9.10. Baglamslarla Diziyi isleme ve Makamsal Denge Kurmak

Kemal Ilerici’nin armonik sistemine gore, herhangi bir uyguda bitme/dinlenme duygusu
yaratmak, makamsal bir denge kurabilmek ve bir dizinin duragi olma yetenegi yaratabilmek
icin, o uygunun alt ve iist liclii baglanislarinin yapilabilecegi, ti¢lii araliklarla “karanlik ve
aydinlik” yonlere dogru siralanmis dizilerin ve uygularm karsitligindan yararlanmak gereklidir.
Kemal llerici, bir dizi ve uygulari iizerinde makamsal dengeyi saglayan karsitliklar1 ii¢ alanda
aciklamistir (Ilerici, 1972, s. 12). Bunlar bir dizinin her derecesi iizerine kurulu diger dizilerle,

durak dizisinin ii¢ bigcimde olusturdugu iliskiyi ve makamsal dengeyi gostermektedirler:

1. Duraktan ii¢ derece alta veya iiste gidip (alt ve iist giicliilere gidis), kendine doniis;
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2. Bes derece alta ve tiste gidip (alt ve list yardimc1 duraklara gidis) ve doniis;

3. Yediderece alt ve iiste gidip (alt ve {ist giiclii yardimcilarina gidis) ve doniis.

Kemal ilerici, gelenegimizde makamsal bir denge kurulurken énce yardimc1 duraklarm
islendigini, bu sayede duragin en sona saklandigimni belirtmistir. Bununla beraber tek bir bolgede
calisilip o bolge islenirken, once alt giiglillere ve sonra da giicliiler yoluyla duraga ulagsmanin
en uygunu oldugunu, bu islemin tam tersinin de yapilabilecegini ekleyerek agiklamaktadir. Bu
sayede alt ve st giigliileri kendi aralarinda karma olarak kullanmak da renklilik

kazandiracaktir.

Ancak alt giiclii ve giiclii karsithgiyla kurulan bu makamsal dengeyi, bir makamin
makamsal 6zelligini tiimiiyle ortaya koymak icin gereken baslangic adimi olarak gormek
gereklidir. Makamsal denge kurmak i¢in alt giiclii ve giicliilerin baslangi¢ i¢cin gerekli olsada

tam anlamiyla makamsal rengi vermek i¢in yeterli olamayacagini da soyle ifade etmektedir:

“Duraktan sonra, alt giiclii derece veya makam geger, onu isledikten sonra,
giiglii derece veya makaminda ¢alisir ve durak derece veya makamina donersek,
giizel bir makamsal denge kurmus oluruz. Yalniz, bu denge, bir derece veya
makamin, biri savag¢1 Obiirii uysal iki yiiriiylicii dengesinde kurulu, ancak iki
derece veya makamda yapildg: i¢in, makam unsurlar1 bakimindan az sayili ve
dolayisiyla yeter derecede doyurucu degildir. Bu ¢arpismada, makamda yardimci
duraklar1 gibi, temel denge unsurlar1 bulunmadigindan, makamin 6z boyasini
tiimiiyle yansitamaz. Diger karsitlarla dengeler saglandiktan sonra, daha ¢ok,

sonlarda, kalis1 per¢inlemek icin ise yarar.” (Ilerici, 1981, s. 148).

2.9.10.1. U¢ Derece Alta Veya Uste Gitme (Alt ve Ust Giicliilere Gidis)

Kemal ilerici, bu bir besli icinde yapilan calismanin en dar galisma oldugunu, biiyiik

capl yapitlarda yalnizca bitisi saglamak ve kuvvetlendirmekte; kiiciik yapitlarda ise tek bagina
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kullanilabilecegini belirtir. Kemal Ilerici’nin armonik sisteminde iigliilerle yiiriiyiis en dogussal

ve makamsal merkez hissini yaratmada en uygun bigimdir.
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Sekil 56: “ Hiiseyni Makaminda Alt ve Ust Giigliilere Gidis - 2 (1972: 13)%

Bu ¢aligmalar, bir besli i¢erisinde olustugundan dolayi, dizi ¢alismalarinin en yalin ve
en dar hali olarak kabul edilmektedir. Biiyiik ¢apl yapitlarda bitisi saglamakta kullanilirken;
kiigiik yapitlarda ise tek basina kullanilabilirler.

101 Kemal {lerici, yiiriiyiicii ve durucu béliimciikleri anlam olarak daha koseli yapmak istediginde,

tcliilerin arasinda ikili baglaniglar1 kullanmustir.
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2.9.10.2. Bes Derece Alta ve Uste Ilerleme (Alt ve Ust Yardime1 Duraklara
Gidis-Doniis)

Ince durak olarak adlandirilan sekizinci derecenin bir besli altinda yer alan dordiincii
dereceye ya da birinci derece durak sesinin bir besli iistiinde yer alan besinci dereceye gidilerek,

bu alt veya tist durak yardimcilar1 6nemlendirilmis olunur.
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Sekil 57: *“ Hiiseyni Makaminda Alt ve Ust Yardimc1 Duraklara Gidis - 1 * (1972: 14)

Cikic1  dizi islemlerinde dordiinci  derece, 1ist yardimci durak olarak
onemlendirilebilirken; inici dizi islemlerinde besinci derece bir dorthi biciminde alt yardimci

durak olarak gorev alabilir.
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Sekil 58: “ Hiiseyni Makaminda Alt ve Ust Yardime1 Duraklara Gidis — 2 “ (1982: 14)
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Sekil 60: “ Hiiseyni Makaminda Alt ve Ust Yardime1 Duraklara Gidis — 4 « (1972: 15)

Kemal llerici, dizi derecelerinin gorevlerine degindigi konu bashgmda bu gorevleri ve
fonksiyonlarina gore aldiklar1 isimleri anlattiktan sonra; “Miizik¢i Atalarimiz once yardimci
duraklari iglemeyi ve asil duragi en sona saklamay1 uygun bulmuslardir. Bunun, 6nce yardimci
duraklar1 islemeyi ve asil olan durag: tilkketmemek, en dnemli yere saklamak gibi, gilizel bir
nedene dayandigi ise ortadadir.” (ilerici, 1981, s. 96) aciklamasin1 yapmus, alt durak ve iist

durak yardimcilarindan hangisinin en ¢ok islendigi konusunu da sdyle izah etmistir: “...besinci
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derecenin c¢ogunluk onde geldigi apaciksa da (Hiiseyni’de oldugu gibi), dnce dordiincii
derecenin dnem kazandirildig1 da ¢ok goriiliir olaylardandir. (Neva’da oldugu gibi).” (ilerici,

1981, s. 96).

2.9.10.3. Yedi Derece Alt ve Uste Tlerleme (Alt ve Ust Giiclii Yardimcilarina
Gidis-Doniis)

Dizinin en karanlik noktasi olarak kabul edilen ikinci derece (alt gili¢lii yardimcisi) ile
dizinin en aydinlik noktas1 yedinci derece (iist gii¢lii yardimcisi), dizinin iki karsit ucu ve
sinirlarini olusturmaktadir. Ikinci dereceden sekize, yedinci dereceden bire ii¢lii baglanislarla
dolasarak dizi dengesi saglanir. Dizinin karanlik yoniinde dordiincii derece, aydinlik yoniinde
besinci derece, hem giicliller hem de yardimci duraklar {izerinde calisilarak dizi isleminde
herseyi kapsayan bir alanda ¢alisilmis olunur. Bu iiglii yliriiyiisler siirdiiriilerek inici ve ¢ikici
bi¢imde dizinin aydinlik-karanlik (veya tam tersine karanlik-aydinlik) biitiin dereceler islenmis

olur. Kemal Ilerici bu ¢alismanim biiyiik yapitlar i¢in uygun oldugunu belirtmistir.
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Sekil 61: “ Hiiseyni Makaminda Alt ve Ust Giiglii Yardimcilarina Gidis * (1972: 16)
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2.9.11. Tam Kalis ve Kirik Kahs

“Tam kalis”, uygularin ylriyiicii olarak kabul edildikten sonra iiclii baglanisla,
uygudaki her yiiriiyiicii sesin en yakinindaki durucuya gitmesiyle olusan baglanis bigimidir.
Giliglii uygusunun duraktan baska bir uyguya gotiiriilmesinin yarattig1 etkiye ise “kirik kalig”

(cadanse rompue) denilmektedir. (ilerici, 1981, s. 92).

Ta;ja/;g Kirik kals ~
» 3
-&-
01 - o () o ;o
£ L7 | P |
50A X —v2 2 e e
o/ \ (7 - o O ° _‘_l

Sekil 62: ““ Tam Kalis ve Kirik Kalig “ (1981: 92)

Kemal 1lerici, kirik kalis uygulamasinm, bir durucu uyguyu iicli yukarisindaki
yiirliyiiciiye baglamak yerine, bir ikili yukaridaki uyguya baglayarak da yaratilabilecegini
belirtmistir. Bu st ikili baglanisla gii¢lii uygusuna, yani aydinlik noktaya gitmesi gereken bir

uygu, st ikili baglanisiyla dizinin karanlik noktasina gitmistir.

” 14 J— A o - (-é) 2 8.
U Normal gagliye gidis — UETETye kirrk kalrg

Sekil 63: « Ust ikiliye Gidilerek Yapilan Kirik Kalis « (1981: 92)

203



2.10. KEMAL iLERICI’NIiN SES SiSTEMi, KOMALAR VE TURK MUZIiGi
MAKAMLARININ PiYANODA CALINMASI

Kemal Ilerici’nin sisteminde miizikteki degistiricilerin  gdsteriminde Bati

notasyonundan alman ve bir siiredir Tiirk miizigi i¢in de kullanilan diyez ve bemoller tercih
edilmistir. Ayn1 zamanda Tiirk miizigine mahsus perdeler i¢in degistirici isaretlerin(diyez ve

bemollerin) iizerine rakamlarla eklenen, o seslerin ka¢ koma olacag1 gosterilmistir.1%?

9koma |8 koma |7koma |6koma |5koma |4koma [3koma |2koma |1koma
tanini biiyiik eksik artik kiigiik bakiye eksik artik fazla | fazla
miicennep | bilyiik kiigiik miicennep bakiye
miicennep | miicennep

Tablo 10: "Koma Sayilarinin Aldig1 Isimler"%®

Kemal Ilerici’nin degindigi ve ¢dziim aradig1 bir diger konuysa, kendisinden 6nce de
tartigilan, dogu miizigi makamlarmin ya da dizilerinin piyanoda yani tampere (esyedirimli)

sistemde nasil ¢alinacag1 sorunudur. Kemal ilerici bu konu i¢in su agiklamay1 yapmustir:

“Tam sesi kuran bu dokuz par¢adan her birine (KOMA) denir. Piyanoda
dort komalikdan daha kiigiik aralik olmadigindan, 6rnekleri ¢alarken, iki komalik
bemol veya ii¢c komalik diyez gordiigiiniiz yerlerde: Inerken, kromatik yarim
seslerle inerseniz, o, 6zgiir dereceleri, kendine yaklastirmis olursunuz. Cikiglarda
ise, bu yapilmayabilir. Bileceginiz, bir ve iki komalik bemoller (BEKAR:
NATUREL); ii¢ komalik diyezler ise, diyez olacaktir.” (Ilerici, 1981, s. 5)

102 perdelerin belirlenmesinde agik ve belirleyici bir yontem oldugu diisiiniilmektedir.

103 K emal lerici komalarla ilgili geleneksel isimleri korumus, herhangi bir degisiklige gitmemistir.

204



Buna gore, Hiiseyni makaminin i¢inde bulunan 6zgiin seslerden VI. ve II. derecelerin

calinabilmesinde su yollar 6nerilmistir:

1. VI ve II. dereceler piyanoda ¢ikarken tam ses, inerken kromatik yarim seslerle

inilebilir.

Gﬁﬁﬁ = o~ -
20A.)|i~' = = 1

Sekil 64: « VI. ve II. Derecelerin Piyanoda Calinmasi — 17 (1982: 33)

2. Inerken &nce tam sonra yarim ses kullanarak ¢almabilirler.

ow. ’ ——
208 =2

Sekil 65: “ VI. ve II. Derecelerin Piyanoda Calinmasi — 2 ““ (1982: 33)

3. Carpma seklinde tam sesi yarima indirerek ¢alinabilirler.

3 5 aicn
20¢% S|

Sekil 66: ““ VI. ve II. Derecelerin Piyanoda Calinmasi — 3” (1982: 33)
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4. Uygusal durumda kromatik iki ses ayn1 anda calinabilir.

% ===rr=as
00— e

Sekil 67: “ VI. ve II. Derecelerin Piyanoda Calinmasi1 — 4” (1982: 33)
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Sekil 68: “ VI. ve II. Derecelerin Piyanoda Calinmasi — 5” (1982: 33)

Kemal ilerici, kitabina “Hiiseyni makaminin piyano ile ¢alinimi” baghkli bir bdliim de

eklemistir.

“..Turk pianosu yapilincaya kadar, bugiiniin orkestralarindan
yararlanilarak, Tiirk giiclinii, biitiin diinyaya duyurabilmek i¢in, bunlarin bel
kemigi olan pianodan ve dolayisiyla onun verebilim giiclerinden yararlanmak
zorundayiz. Fakat, bu Tiirk sesleri ile ¢alisilmayacak demek degildir. Tiirk sazlar1
ve koro i¢in, kendi seslerimizle ¢alismamak, diisiincesizliklerin en biiyiigii olacag1
gibi, yarmki ileri insanlig1 anlatabilecek seslerimizi unutturup, insanliga, giinii
gelince, bu degeri sonsuz armagani veremeyecek duruma girmek de, kusurlarin en

biiyiigii olur.” (Ilerici, 1981, s. 33)
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Bununla birlikte Kemal Ilerici, uzun siire tampere enstriimanlarla calinan Tiirk
miiziginin 6z dilini yabanci gibi konusmaya zorlanan birisi gibi giiliing durumda olacagini

belirtmistir:

“Dilimizin 6zel seslerini diger bir dilin ses gergevesi igine alirsak (Atil,
bagir) gibi, nasil giiliing bir sonu¢ dogar ve dilimizin ululugu zedelenirse,
makamlarimizin kendine 6zgii seslerini diger bir miizigin olanaklarina sokmaga
zorlarsak benzer sonu¢ dogar, bunu goze almakla, bu is de yapilamaz sey degildir.
(K. 20) de anlatildig1 gibi tanpere aletlerin, orkestralarin yapabildiklerinden ve
miizigimizin seslerini bilmeyen miizik¢ilerin, bizim yapitlarimizi ¢abalayabilmesi
icin, elbet bundan da yararlanilacaktir. Fakat surasini da unutmamalidir ki,
miizigimizin uzun siire, bu, tanpere oniki derece sahasinda kalirsa, 6z dilini bir
yabanc1 gibi konusmaya zorunlu bir ulus olarak kalacagiz demektir. Iste Hiiseyni
makami, Tiirk gibi Centilmen Efe ruhun iifledigi tath bir soluk oldugundan, o
ruhun sasmaz aynasi, onun sanat yoniinii ve bilinmezliklerinin kaynag1 ve acgic1

anahtaridir. (Ilerici, 1981, s. 150).

Kemal Ilerici, halen tartisiimakta olan Tiirk miizigi makamlarinin piyanoda ¢alinmasi
konusunda konuyu etraflica degerlendirdikten sonra, hem ger¢ek¢i hem de konunun ¢éziimiine

yonelik bir yaklasim sergilemektedir:

“Biitlin makamlarimizin gdgiiriimlerini 6grenmeyi ve armoni denemelerimizi
yaparken, cesitli uygularin boyalarini tartmayi, bize saglayan biricik aracimiz,
simdilik, ancak piyanodur. Bu saz, bizim ses diizenimizi kusursuz calmaya
elverisli degilsede, sekizli, ellidort sesi kapsayacak sesi elde edilip, uygularimizin
ve seslerimizin dogru degerlerini tartabilinceye kadar, ondan elde edilecek
yararlarin yaninda, istek dis1 dogacak zararlar o kadar 6nemli degildir. Miizigin
gereci ses olduguna, seslerde anlaminimakamlara borglu olduguna gore, besteci
bunlara ne kadar egemen ve bunlarin birinden 6tekine gecmeyi ne kadar ustalikla

basarabiliyorsa, o derece degerlendirilir.” (Ilerici, 1981, s. 152).
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Hiiseyni makaminda Kemal lerici su uygusal 6rnege yer vermistir:

- |

Sekil 69: *“ Hiiseyni Makami Uygusal Ornegi « (1972: 17)
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2.11. HUSEYNIi ANADIiZiSi VE DEGiSIMLERI (ANADIZiLER)

Hiiseyni anadizisi ve degisimleri soyle siralanmaktadir:

Anadizi Numarasi Dizinin ya da Makamin Ad1
Anadizi No -1 “Hiiseyni”

Anadizi No -2 “Ussak” veya “Kiigtik altil1 Hiiseyni”
Anadizi No -3 “Biiyiik ticliilii Hiiseyn1”

Anadizi No -4 “Biiyiik ticlilii Ussak™

Anadizi No -5 “Artik beslili Hiiseyni”

Anadizi No - 6 “Ciice Hiiseyni”

Anadizi No -7 “Ciice” (Artik beslili Hiiseyni)
Anadizi No -8 “Karcigar” (Eksik beslili Hiiseyn1)
Anadizi No-9 “Azman Hiiseyni”

Anadizi No - 10 “Clice Karcigar”

Anadizi No-11 “Azman Karcigar”

Anadizi No - 12 “Azman” (Biiyiik ti¢liilii Hiiseyn1)
Anadizi No - 13 “Azman” (Artik beslili Hiiseyn1)

Tablo 11: "Anadiziler: Hiiseyni Anadizisi ve Degisimleri"
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Azman (Artik beslili Hiseyni)

Sekil 70: “Hiiseyni Degisim Tablosu: ‘Anadiziler’ (Piyanoya Gore) “ (1981:259-260)
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2.12. HUSEYNI MAKAMI DERECELERINDE KURULU MAKAMLAR

Kemal Ilerici’nin kitabinda 69’ uncu konu da yer verdigi “Anadizi Derecelerinde

Kurulu Makamlara Toplu Bir Bakis” konusunda agikladig: sekliyle:

1. Bir makam tek bir varlik olmayip, her derecesi ayr1 bir makamin duragidir. Buna
gore, bir makamin i¢inde en az yedi makam ve bunlarin birbiriyle iligkileri ve
isbirligi bulunmaktadir.

2. Kemal Ilerici bu sesleri ve degistiricileri birbirine benzeyen makamlara “birinci
derecede komsu makamlar” adin1 vermektedir.'%

3. Anadizide yapilan her degistirim, makamlarin dogal hallerini de giderek
azaltmaktadir.

4. Bu birinci derecede komsu olup birbirlerine benzer seslerden kurulan makamlar;
durak, yardimci durak ve gigcliilerinin birbirlerinden farkli olmasiyla
birbirlerinden farkli bir uygusal fonksiyon ve renk elde ederler. Bunlardan
hangisinin etki alan1 s6z konusuysa, o makamin 6zellikleri kendini gosterir.

5. Bir makamm i¢inde bulunan diger makamlarin durak noktalarina yapilan
ugrayislar anlatim zenginligi kazandirir.

6. Makamlar, kendisini vareden iki derece iizerinde kurulu, iki dizinin karma
islenmesi yoluyla kuruluyorsa da, bazi makamlar, daha ¢ok sayida dizinin
karilmasindan elde edilmektedir.

7. Makamlarin ince bolgelerinde kurulu ikinci diziler, duruculuk 6nemlerine gore
besinci, dordiincii veya ligiincii derecelerde bulunusunun nedeni, bu derecelerdeki
dizilerle olan siki iliskilerinden ileri gelmektedir.

8. Yedinci, altinc1 ve ikinci derece dizileri yliriiyiicli olmalarindan dolayi, ince bolge
olma dolayisiyla yardimc1 durak olmaya uygun degillerdir. Ancak Hiiseyni’de bes
veya dordiincii derecenin yardimiyla bu yedi, alt1 ve ikinci derecelerin
onemlendirilmesiyle farkli makam renkleri elde edilmistir. Kemal Ilerici’ye gore

“makam iiretme yollar” ndan ilki budur.

104 Kemal ilerici {igiincii dereceleri ortak, giiglii uygular1 bir ve birbiriyle kromatik yarim sesle bitisik

bulunan bir biiyiik ti¢liili ve bir kiiciik ti¢liilii makam1 da birbirinin kromatik komsusu saymustir.
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9. Besinci ve dordiincii dereceler durucu derecelerdir ve bu derecelerin dizileri
yardime1 durak ve ince bolge gorevleriyle makami kurmaya ve dinlenim unsuru
olmaya yararlar.Ugiincii derece, iizerinde biraz durulabilen bir derece olmakla
beraber daha ¢ok giiclii gorevinde ve ylirtiylim unsurudur. Altinct derecenin dizisi
giicliiyli alttan destekler ve makamda dengeyi saglar. Yedinci ve ikinci dereceler
ve dizileri makamda aydinlik veya karanlik yonlere ilerlemeyi, “kaypakligr”

sagladigindan makamda duygu kurmada is goriirler.

Hiiseyni anadizisinde ¢esitli dereceleri onemlendirilmis Hiiseyni renklerinin aldig1

makam isimleri soyledir:

Hiiseyni: V. derecesi 6nemli

Neva: V. derecesi 6nemli

Gerdaniye: VII-V veya IV. derecesi 6nemli
Giilizar: VII-V. derecesi 6nemli

Evi¢ Hizi: VI-1V-V. derecesi 6nemli

L T oA

Segahmaye: |1-1V-1. derecesi 6nemli olmakla beraber ikinci veya birinci derecede
bitebilmektedir.

7. Muhayyer: Kemal Ilerici, aralarinda yalnizca seyir farki bulunan, Hiiseyni
makaminin inici olarak kullanilan ve VIII. derecesi dnemlendirilmisine Muhayyer

makami1 adin1 vermektedir.

Kiiciik Altihh Hiiseyni’de

8. Ussak: IV. derecesi 6nemli

9. Acem: VI-IV-I11l. derecesi 6nemli

Kemal llerici, “Artik bir makamu bir tek perde iizerinde tutsak kilmak gibi, eski
olaganiistii diisiincesizlik, elbet diigiiniilemez bile” agiklamasiyla, yeni Hiiseyni dizileri kurmus
ve makamlar1 bu dizinin lizerinden tanimlamistir. Anadizi Hiiseynl makami dizisinin bir tam

besli kalin ve incesinden, yeni Hiiseyni dizileri kurmustur.
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Sekil 71: “Tam Besli Kalin ve Ince’den Kurulan Hiiseyni Dizileri” (1981: 43)

Hiiseyni makami iizerinde kurulu olan makam dizilerinin isimleri ve araliklarinin

degerleri soyledir:

1. Hiiseyni: Birinci derecede 8+5+9+9+8+5+9 veya 8+5+9+9+4+9+9 (Hiiseyni veya
Kiirdi’nin isbirligiyle)

2. Ferahnak: Ikinci derecede 5+9+9+8+5+9+8 veya 5+9+9+8+5+12+5

3.
a. Pencgah: Ugiincii derecede 9+9+8+5+9+8+5 veya 9+9+8+5+9+4+9 veya
b. Cargah: 9+9+4+9+9+8+5 veya 9+9+4+9+9+9+4

4.

a. Yegah: Dordiincii derecede 9+8+5+9+8+5+9 veya 9+8+5+9+9+8+5
b. Buselik: 9+4+9+9+8+5+9 veya 9+4+9+9+4+9+9 veya 9+4+9+9+5+12+5
(Htiiseyni, Kiirdi veya Hicaz isbirligiyle)

5. Arazbar: Besinci derecede 8+5+9+8+5+9+9, kimi kiigiik altilili Hiiseyni (Ussak)
8+5+9+9+4+9+9 veya Hiiseyni 8+5+9+9+8+5+9 veya Kiirdi 4+9+9+9+9+9 veya
5+8+9+9+5+8+9 veya 6+7+9+9+6+7+9

6. Dilkeshaveran: Altinci derecede 5+9+8+5+9+9+8 veya 5+9+8+5+9+12+5

7. Rast: Yedinci derecede 9+8+5+9+9+8+5 veya 9+8+5+9+9+4+9

8. Neva ve ilgilisi Segah: Iki Hiiseyni dizisinden kurulu olan Hiiseyni makaminin
dordiincii derecesi 0nemlendirilerek varolan bigime Nevd ve altinci derecedeki ilgilisine
Segdah (Irak) denir.

9. Bir Hiiseyni ve bir Kiird?’li Hiiseyni’nin (kii¢lik altilili Hiiseyni) dordiincii derecesini

onemlendirirerek Ussak.
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10. Neva’nin dordiincii derecesindeki Yegah ve Rast dizisinin ilgilisi Arazbar, Hiiseyni’nin
ikinci derecesinde (Sibekar) veya besinci derecesinde kurulur.
11. Ussak’mn  dordiincii  derecesindeki Buselik’in  (Hicaz’li olan) ilgilisi Nisabur

8+5+9+4+9+9+9 da Hiiseyni’nin degistiricisiz ikinci derecesinde kurulur.1%

2.12.1. Hiiseyni ve Eksik Begslili Hiiseyni (Karcigar) Derecelerinde Kurulu

Makamlar

Kemal {lerici makamlar1 tammlarken Hiiseyni ve Hiiseyni makammin eksik beslili
bi¢imi olan “FEksik Beslili Hiiseyni” veya “Karcigar makam:” (Anadizi No — 8) {izerinden
aciklamistir. Bu sebeple konu basliklar1 Hiiseyni makami ve Karcigar makami iizerinden

tanimlanan makamlar olarak iki ayr1 grupta toplanmistir:

1 7 T
On. 4 oo ehe it ofebe
IMA,) 59 9 (B 5 3 8 595 (1) 5 I 5

1-Ferahnak Makare 2-~-HMHizzam Makasrnt

L 4 o
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o B8 5 9@ 5 9 3 T 5 5 GV 5 3§ 9

3-Arazbar Makar:. 4-Saba Makarat
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S
g 5 5 9 &) 9§ 9 9
5 -Nisabur Makarze

Sekil 72: ““ Hiiseyni ve Karcigar’in II. Derecesinde Kurulu Makamlar “ (1981: 233)

105 Sibekar perdesi Buselik perdesine karsilik gelmektedir.
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Sekil 73: “ Hiiseyni ve Karcigar’in I11. Derecesinde Kurulu Makamlar * (1981: 233)
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Sekil 74: ““ Hiiseyni ve Karcigar’in IV. Derecesinde Kurulu Makamlar * (1981: 234)
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Sekil 75: “ Hiiseyni ve Karcigar’in V. Derecesinde Kurulu Makamlar “ (1981: 234)
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Sekil 76: “ Hiiseyni ve Karcigar’in VI. Derecesinde Kurulu Makamlar ““ (1981: 234)
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Sekil 77: “ Hiiseyni ve Karcigar’in VII. Derecesinde Kurulu Makamlar *

(1981: 234)

2.12.2. Ussak ve Kiirdi Makam: Kiiciik Altih Hiiseyni Makami

Hiiseyni ana dizisi ikiye ayrilmakta, ince bolgesi ve kalin bolgesi arasinda bir tam besli
bulunmak kaydiyla ince bolge Kiirdi dizisi ya da Hiiseyni dizisi olarak kullanilabilmektedir.
Kemal Ilerici, yeni dizinin araliklarmi detaylica gdsterdikten sonra ince bdlgesi Kiirdi olarak
kullanilan Hiiseyni’nin, “Hiiseyni makami kimligi i¢inde 6zgiir bir varlif1 yoksa da diisiinsel

anlatiglarda, kendisinden ¢ok s6z acildig1 icin, ona, asil Hiiseyniden, kendisini ayiran altmc1
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derecesinin durumuna uygun olarak, (kiigiik altilili Hiiseyni makami)” (llerici, 1981, s. 44)

olarak adlandirmay1 uygun gérmiistiir. %

- ANADIZI No-2 -
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51~.§ ——— & T
27 J

g 8 5 9 9 4 9 9

Sekil 78: “ Anadizi No — 2 ‘Kiig¢iik Altilili Hiiseyni Dizisi (Ussak)’ ” (1981:43)

2.12.2.1. Ussak Makami: Ussak Makaminin Arazbar Makamindan Farki ve
Ussak’mn Inici Tiirii Olarak Bayati Makam

Kemal Ilerici bu makamin tarifini sdyle belirmistir:

“Dordiincii derecenin 6nemlendirilmesiyle, baska bir boya elde ettiklerini
sanan miizikci Atalarmiz, bu bi¢im kiigiik altili Hiiseyni’ye (USSAK MAKAMI)
adin1 vermislerdir. Makam isleminde, daha cok, cikici olarak kullanilmaktadir. 1k
agizda kendi yoresinde ¢aligilarak, dordiincii dereceye dogru yonelindikten ve bu
derece lizerinde yapilan oyalanmalardan sonra, geri doniilerek, duraga ulasilmak

yolu ile, islenilmektedir.” (ilerici, 1981, s. 113)

Kemal Ilerici ayn1 zamanda giiniimiiz calicilarinin Ussak makamni icra ederken,
genellikle besinci derecesini bir koma kalin yapmakta olduklarindan bahsetmis, bunun
nedeniniyse, bu ¢alicilarin Ussak makamini Arazbar makamindan ayiramamalarmin bir sonucu

olarak gOrmiistiir. Bunu takiben de, Ussak makaminin giiniimiizde ,dordiincli derecesi

196 Bu olusan yeni Hiiseyni dizisinin dérdiincii derecesinin énemlendirilmisine ise “Ussak makami” admi

vermektedir.
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onemlendirilmis bir Arazbar makami gibi anlasildigini belirtmistir. Boylece Ussak, Cargah’in

bir ilgilisi degil de Rast’m ilgilisi gibi kullanilmaktadir.

Ussak makaminin “Bayati denilen inici bir bigiminin” de varoldugundan bahsederken;
“...aralarinda bunun ince bdlgelerinin ilk agizda ve daha ¢ok kullanilmasindan ve azicik
Karcigar geckileri (K. 96) katilmasindan bagka, 6nemli hi¢ bir bagkalig1 olmadigindan, ayr1 bir
makam sayilmasi gerekmedigini...” (flerici, 1981, s. 113) ifadelerini kullanmustir. Ussak ve
Bayati makamlarmin birbirleriyle ¢ok yakmn kullanildig, literatiirdeki bir¢cok eserin de hem
Ussak hem de Bayati olarak incelenebilecegi diisiiniiliirse, Kemal Ilerici’nin iki makam
arasindaki temel farklar1 ortaya koyduktan sonra, bunlar1 birbirinden ¢ok da farkli gormemesi,
makamlara yaklasiminda dizisel bir mantikla hareket ettigi icin son derece dogal

karsilanmalidir.
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Sekil 79: “ Ussak Makami Uygusal Ornegi - 1 « (1981: 116-117)
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Sekil 80: “ Ussak Makami Uygusal Ornegi - 27 (1972: 18)

2.12.3. Kiirdi Makam

Kiirdi dizili Hiiseyni’de besinci derece dnemlendirilirken, baska soydan bir makama da
geckiler yapilmaktadir. Hiiseyni’den ¢ok da ayr1 diistiniilmemis olan bu makamin dizisi, “kii¢lik
altilili Hiiseyni?” nin ilk arahgmnin kiiclik ikili yapilmasiyla elde edilir. Araliklar

4+9+9+9+4+9+9 dan olusmaktadir. Kiirdi makami Hiiseyni dizisinin besinci derecesi

ilizerinden diisiiniilmektedir.

)

Q.Ei/.. 9 9 (9) 4 9 9

17 - KurdicMalorc

Sekil 81: ““ Kiirdi Makami Dizisi” (1981: 234)

Cogu kez dordiincii ve iigiincii derece de yardimce1 durak olarak kullanilir. Kemal ilerici,

halk tiirkiilerinde 6zellikle inici olarak kullanildigini ve I ile II'nci, V ile VI’nc1 dereceler
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arasinda 4, 5, 6 komanin ¢esitlerinin kullanilmakta oldugunu belirtmistir. Sonu Kiirdi gibi

bitirilen makamlara Ornek olarak ise Nevdakiirdi, Muhayyerkiirdi, Acemkiirdi Ornekleri

verilmistir.
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Sekil 82: “ Kiirdi Makami Uygusal Ornegi” (1981: 66-67)
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2.12.4. Pen¢gih ve Cargah Makami: Hiiseyni Makam Dizisinin
“Giiclii”’siindeki (II1. Derecesindeki) Makamlar

Kemal lerici, Hiiseyni makammmn kalin bolgesindeki giiclii derecesi olan iigiincii
derece (Do sesi) lizerinde iki ¢esit makami tanimlamigtir. Bunlardan birisi Penggdh makami

digeriyse Cargah makamidir.'%’

2.12.4.1. Pen¢gah Makami

Pencgdh makami, anadizi Hiiseyni’nin liclincii derecesi lizerine kurulmaktadir.
(9+9+8+5+9+8+5) (Do-Re-Mi-dort komalik Fadiyez-Sol-La-bir komalik Sibemol-Do) Sol

yani Rast perdesi tizerine yazilip diisiiniilmektedir.

-

O ;
10489

a9 8 (6) 9 8 5
6 - Pencgéh Makam:

Sekil 83: ““ Penggah Makami Dizisi ““ (1981: 233)

Besinci derecesi yardimc1 durak kabul edilmistir. Kemal ilerici, Penggah’1, ince bdlge
olan Rast dizisiyle kalin bolgenin karilmasiyla elde edilen, bir¢ok yapitta kullanilan bir makam
olarak tanimlamistir. Tipki Hiiseyni makaminda iki bdlgenin islenmesi ve istege bagli

kullanilmasi gibi, Penggah makaminda yazilan yapitlarda da Cargadh makamina gecgkiler ¢ok sik

07 Kemal ilerici, Hiiseyni makami dizisinde ince bdlgenin énce geldigi ve yedinci derecede “Rast”
makami bulunmasina ragmen, oncelikli olarak bu iki makami incelemistir. Bunun nedeni olarak yine tiglii

baglanislarmn giiclii-durak ilgililiginin 6gretim bigimi olarak daha uygun oldugunu diistinmesidir.
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yapilmaktadir. Penggdh makami ince bolgesinin (9+4+9+9+8+5+9) araliklariyla Buselik dizisi

ile sik sik degistirilmektedir.

Halk yapitlarinda ana dizinin etkisinden heniiz ¢ikmamis olsa da klasik yapitlarda ayr1
bir dizi kimligi kazanmis oldugu belirtilmis, Penggah’in 6nemi ise Hiiseyni ana dizisini isleyen
birinci derece dizisiyle isbirligi yapan ilk dizi olma dnemiyle vurgulanmistir. Penggah makami

Hiiseyninin gii¢liisii, Hiiseyni’de Pen¢gah’m alt giigliisiidiir.
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Sekil 84: ““ Penggah Makami Uygusal Ornegi « (1981: 56-57)

2.12.4.2. Cargah Makam ve Cargadh Makaminin “Yaz Dizisi” Olarak

Benimsemesi

Cargdh makami, anadizi Hiiseyni’nin TUg¢ilincli derecesi {izerine kurulan

(9+9+4+9+9+9+4) koma aralikl1 bir dizi olarak belirtilmistir.

’3"“94(9)9 9 4

9
Qargéh./ixlalcamc

Sekil 85: “ Cargadh Makami Dizisi “1%®

Kemal Ilerici, bu makamin besinci derecesinin yardime1 durak, iiciincii derece dizisinin

de giiclii olarak belirtildigini eklemistir. Kemal Ilerici, Hiiseyni anadizisindeki seslerle dogal

108 (flerici, 1981, s. 233) den alinarak diizenlenmistir.
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olarak kurulan Cargdh makaminin koma araliklarinin (9+9+4+9+9+8+5) seklinde oldugunu ve
en azindan eldeki yapitlarin buna gore oldugunu belirtmistir. Giiniimiizde halk yapitlarinda bu
makamin Orneklerinin ¢ok oldugunu ancak klasik yapitlar arasinda bu makama ait 6rnek
bulmanin ¢ok gii¢ oldugunu da eklemis, makamin daha ¢ok bagka makamlarda yazilan eserlerin
icinde bir gecki olarak kullanildigini acgiklamistir. Cargadh makaminin ikiside inici olarak
kullanilan iki gd¢tirimiiniin aldig1 isimlerin; Sol (Rast) perdesi lizerinde kullanilanina Mahur

makami, Fa perdesindekine ise Acem Agiran makami adinmn verildigini de eklemistir.

Cargdh makamu ile ilgili tartismalar Dr. Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel’in bu
makami kendi sistemlerinde Do major dizisindekiyle birebir ayni hale getirip, ana makam
olarak belirledikten sonra ortaya ¢ikt1g1 i¢in, Kemal Ilerici de bu konuya elestirel bir bicimde

yaklasmaktadir:

“Bir boliim miizik¢ilerimizce (Cargah makami) adi, ilerde (K.101)
Ogrenilecek olan Saba makaminin gii¢lii sesi Do (Cargah) perdesindeki bir ¢esit
(ZIRGULELI SUZINAK) makamina verilmistir. (Oglan adin Ismail (Or. 37 A).
Buna karsilik, sayin miizik bilginlerimiz, topraklar1 bol olsun, Dr. Suphi Ezgi ve
Hiiseyin Sadettin Arel ise, ¢cargadh admni yukarda bildirdigimiz makam saymislar
ve dizisini de ana dizi olarak se¢mislerdir. Biz, ulusca benimsenmemis, biitiin
miizik sorunlarimizi ¢6zmeye elverisli olmayan bu dizinin, ana dizilik kimligini

bir yana birakiyoruz.” (ilerici, 1981, s. 58-59).

Ancak burada belkide cagdas1 kuramcilardan Kemal Ilerici’yi ayiran énemli bir nokta
goriilmektedir ki, Arel ve Ezgi’nin neden bu makami ana makam olarak se¢gmis olduklarini
anlamak, tahlil etmek ve faydali yonlerinden kendi sistemi i¢inde de yararlanmaya gitmis

olmasidir:

“Yalniz, icersinde bol tanini aralig1 bulunan bu dizinin yardimu ile, Tiirk
makamlarinm biitlin gociirtimleri her seste miizigimizin en son kapasitesine gore

kolaylikla yazilabildigi, Bat1 anlayis1 ile pek biiylik bir aykirilik yaratmadigi
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noktasini gz Oniinde tutarak baska bir erek igin de olsa bu diziyi (Yazi dizisi)

olarak se¢mekle, onlarm sectigi yolu benimsiyoruz.” (Ilerici, 1981, s. 59-60).

Kemal Ilerici, eskilerin ana dizi olarak Rast’1 benimsedigini, dolayisiyla eski baskilar1
incelerken, yapitlarda karsilasilan Si perdesinin Buselik perdesi degil, bundan bir koma daha

kalin Segah perdesi oldugunu da bir uyari olarak eklemistir.

Kemal Ilerici, makamlar1 tek tek ele alirken, o makamm dizisini kurmak icin, o
makamin Hiiseyni dizisinin hangi derecesinde kurulduguna 6nem vermistir. Bir makamin
dizisinin de herhangi bir perde iizerinde yazabilmek icin, yazi dizisi olarak sectigi Do Cargah
makamindan faydalanilabilecegini belirtmistir. Yani Hiiseyni makami dizisi “(Ana dizi)
makamlarimizin dogurucu dizisi; (yaz1 dizisi) ise makamlarimizi yazmak icin se¢ilmis bir

dizidir.” (Ilerici, 1981, s. 60).

227



DO cARGA“‘ LLugusalOrnek
( A*B Bu’,tmmde) _

) ’}" A : LN 7. |,~ _Q_J"J- ‘ig !5
or.)I° fm”’ﬂl f -

J/E J’AJ_./

ﬁgﬁ?ﬂﬁu . g | ]
dBﬁ D

% e
“ J %; ‘.l-"': g

\

¥ (8>

?——, TR

L =

-..: J. %- ; L 7 Ko —a

[ A‘h L= | 7
v g ."H—.L r): n' é‘ !

] * r | ,___\/l l’ o
=2 =i

Sekil 86: “ Cargah Makami Uygusal Ornegi “ (1981: 62)

2.12.5. Dilkeshaveran Makami: Hiiseyni Makamimn Ilgilisi (VI. Derece

Makanm)

Kemal Ilerici, kitabinda Dr. Suphi Ezgi’den derledigi “Saba Salatr” érnegini vererek

Dilkeshaveran makamini tanitmistir. Hiiseyni makaminin biitiin 6zelliklerini agik¢a gosteren ve

Hiiseyni’nin durak perdesinin (Diigah) bir kiiciik ticlii altinda, dort komalik Fadiyez (Irak)
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perdesinde kalig yapan bir makam olarak tanimladig1 Dilkeshaveran’1 agiklarken “Bir makamin
seslerinde hig bir degisiklik yapilmadan baska bir derecesinde, yine o seslerle kurulan, diger bir

makama, 0 makamn ilgilisi denir.” (Ilerici, 1981, s. 69) agiklamasimi getirmistir.

6?‘2’ 4 ;,i%_—. 1@3355;

&
104 5 9 8 (9) 5 9(12)8(5)
18-Seqgéh , Ditkeskaverar. Ma.

Sekil 87: “ Segah ve Dilkeshaveran Makami Dizisi ““ (1981: 235)

Kemal lerici, bir makamin “ilgilisi” (relatif) olma olgusunu anadizinin her derecesi i¢in
miimkiin kilmistir. Biitiin dereceler, anadizinin ilgilisi olsa dahi, en dogussal baglanis1 ii¢li
baglanis olarak kabul ettiginden 6tiirii,ana dizinin ilgili makamini {i¢ basamak iistteki giiclii ve

{ic basamak alttaki alt giiclii makamma ayirarak incelemistir. 1%

Buradan hareketle, Hiiseyni durucu uygusu “yiiriiyiicii” halde kullanilirsa'!® bir {iclii

asagisindaki Dilkeshaveran makaminin durucu sesi olan Irak perdesine ¢oziilecektir.

109 Geri kalan ikili ve yedililer “komsuluk” terimiyle incelenmistir. Yardimei duraklar olan besli ve dortlii

ilgililikleriyse makamlar1 kurmaya yarayan baglanti noktalar1 sayilmistir.
110 fstenirse bu uyguya yedilisi de her zaman eklenebilir veya gecit sesi olarak kullanilabilir.
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Sekil 88: ““ Hiiseyni — Dilkeshaveran Baglanigi « (1981: 69)

Dilkeshaveran makaminimn ytiriiyiicii sesleri ve ¢oziildiikleri duruculara bakilirsa, dort
sesli ve dort partili Hiiseyni durucu uygusunun kendi yliriiyiicii uygusuna baglandigi,

dolayisiyla Hiiseyni’deki her durucu sesin kendisine gelen yiiriiyiicii sese gittigi goriiliir.*!!

YURUYUCU SES COZULDUGU DURUCU SES
VII. derece “Mi” sesi I. derece “Fa#”(dort komalik) sesine
III. derece “La” sesi IV. derece “Si” (bir komalik) sesine
VI. derece “Re” sesi V. derece “Do” sesine

I1. derece “Sol” sesi I. derece “Fa#” (dort komalik) sesine

Tablo 12:* Hiiseyni — Dilkeshaveran Baglaniginda Derecelerin Yiiriiytisii

111 Hiiseyni makaminda da yiiriiyiicii bir ses olan “Sol” sesi dogal olarak burada “La” ya degil dort

komalik “Fa#” sesine gitmistir.
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Buna gore, Dilkeshaveran makami uygusu, Hiiseyni makaminin altinc1 derece
uygusudur. Hiiseyni makaminin kalin bdlgesi ¢alisilirken Dilkeshdveran makamina kolayca
gecis yapilabilmektedir. Hiiseyni’de ince bolge ¢aligilirken, Mi durak uygusu giiclii uygusu
olarak gorevlendirilir ve yiiriiyiicli yapilirsa, La Hiiseyni’nin gii¢lii dizisi, Do Penggah veya Do
Cargah’a da ge¢mek miimkiindiir. Ayni sekilde Hiiseyni’de ince bolge calisirken, yani Mi

Hiiseyni’deyken, onun ilgilisi olan Do# Dilkeshaveran makamina da gecilebilmektedir.
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Sekil 89: “ Mi Hiiseyni - Do# Dilkeshaveran Baglanislar1 *
(1981: 70)
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Sekil 90: “ Dilkeshaveran Makami Uygusal Ornegi * (1981: 74-75)

2.12.5.1. Biiyiik Ugliilii Hiiseyn{ Dizisi

Do Penggah ve Cargah’tan Hiiseyni’ye dogal olarak gecilebildigi gibi, dort komalik

Dodiyez Dilkeshaveran’dan da La iizerindeki Hiiseyni dizisine gegilebilmektedir. Burada
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ortaya ¢ikan Hiiseyni dizisi (8+9+5) araliklariyla baslamakta ve Kemal Ilerici’nin Yegah dizisi

olarak belirttigi dizinin ilk iki araligiyla yer degistirmektedir.

ANADIZi{No-3 -
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Sekil 91: “ Anadizi No — 3 * Biiyiik Ugliilii Hiiseyni Dizisi’ (Hicazi)” (1981: 70)

Kemal Ilerici, simdilerde bu makamim miizigimizde kullanilmasa da, eskilerin bu

anadiziyi “Hicazi” olarak adlandirdigindan s6z etmis. Teorik anlatimlarda ve makamlarin

dogussal yerlerini belirlemede bu anadizinin ise yarayacagini belirtmistir.
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Sekil 92: « Biiyiik Ugliilii Hiiseyni ve Giiglii-Durak Baglanis1” (1981: 71)
Bu yeni bigimdeki La dizisinin durak uygusu olan yeni bi¢imi, giiglii gorevi verilerek

yiirliylicii hale getirilirse, dort komalik Fadiyez Dilkeshaveran’a ¢oziilmektedir. Bu dizinin

aldig1 yeni bigim ise soyle gosterilmistir:
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Sekil 93: “ Biiyiik Ugliilii Hiiseyni Dizisi Uzerinden Fa# Dilkeshaveran ve Giiglii-
Durak Baglanigi” (1981: 71)

Hiiseyni ince bdlgesi Kiirdi olarak da diisiiniilebildigi i¢in Kemal Ilerici boylelikle daha
fazla dizi ve baglanis renkliligi ortaya koymaktadir.
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Sekil 94: «“ Ince Bélgesi Kiirdi Olan Biiyiik Ugliilii Hiiseyni Dizisi Uzerinde
Dilkeshaveran Baglanis1” (1981: 71)

2.12.5.2. Biiyiik Ucliilii ve Kiigiik Altiih Hiiseyni Dizisi

Kemal lerici, ince bdlgesi Kiirdi olarak diisiiniilmiis olan bir biiyiik ii¢liilii Hiiseyni
dizisine teorik alanda ve is alaninda kullanilabilecek yeni bir isim vererek, bu yeni anadiziyi

(Anadizi No — 4) “Biiyiik ii¢liilii ve kii¢tik altitlili Hiiseyni” olarak tanimlamustir.

- ANADIZi No -4
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Sekil 95: “ Anadizi No — 4 “ Biiyiik Ucliilii ve Kiiciik Altilili Hiiseyni Dizisi’

(1981: 72)
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2.12.6. Neva ve Yegah Makam

2.12.6.1. Neva Makam

1

Kemal Ilerici, Neva makamini “dérdiincii derecesi onemlendirilmis bir ¢esit Hiiseyni’

seklinde tanimlamistir:

“Besinci derecenin ortadan silinmesi, bileceginiz besinci derece iizerine
kurulmus Hiiseyni dizisi ile isgdrmeyip, dordiincii derece dizisine gegkiler
yapilmak ve ince bdlge olarak kullanilmakla, dordiincii dereceyi 6nemlendirince,
baska bir renk elde ettik diyen, miizik¢i atalarimiz dordiincii derecesi dnem
kazanmis bu cesit Hiiseyniye (NEVA MAKAMI) adin1 vermislerdir.” (flerici,
1981, s. 99)

Neva makaminda ince bolge, Yegah dizisi gibi biiyiik ii¢lilii, kalin bolge ise Hiiseyni
gibi kiictik ti¢liilii ik1 ayr1 soydan gelen iki ayr1 dizi durumundadir. Neva’nin sekizinci derece

onemlendirilmisine de Tahir makami1 denmektedir.
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Sekil 96: “ Neva Makaminda Uygusal Ornek — 17 (1981: 102-103)
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Sekil 97: “ Neva Makaminda Uygusal Ornek — 27 (1972: 17)

2.12.6.1.1. Kemal ilerici’nin Hiiseyni ve NevA Makamlarina Dair Gériisii

Kemal ilerici, Klasik yapitlarda, ilmi bir goriis ve bilingli bir istekle Hiiseyni dizisinde
dordiincii ve besinci derecenin ayri1 ayri islendigi ve Neva ve Hiiseyni makami seklinde iki ayr1
makamda yapitlar yazildigmi belirtmistir. Ancak Halk tiirkiilerinde, yalniz dordiincii ve besinci
derecenin iglenmesiyle oriilmiis yapitlar bulundugu gibi, ne dordiincii derecenin ne de besinci
derecenin herhangi birisine bir {istiinlik ve belirginlik verilmeden oOriilmiis yapitlarinda
bulundugunu belirtmistir. Bunun nedeniniyse, besinci derecenin {istselenlerin, dérdiincii
derecenin ise altselenlerin, sekizinciden sonra en dnemli sesler oldugunu ve makam duygusunu
veren ve makam rengini veren en 6nemli yardimc1 duraklar oldugu seklinde agiklamistir. Sonug
olarak da, Neva makaminda besinci derecenin, Hiiseyni makaminda da dordiincii derecenin
ortadan kaybolmadigi, yalnizca ikincil bir dneme disiiriildiigiinii vurgular. Bu aciklama,
Hiiseyni ve Neva makami arasinda, onlar1 tanimlarken diisiilen hatalardan, ikisinin de ayni
makam oldugu ya da birbirleri arasinda higbir ortak nokta olmadig: seklindeki karmasikliga

aciklik getirmektedir.
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2.12.6.2. Yegah Makam

Kemal ilerici, NevA makamindan hareketle Yegah makamini sdyle agiklamustir:

“Kalin bolge olarak Rast (9+8+5+9+9+8+5) ile, ince bolge Neva
(8+5+9+9+8+5+9) dan kurulan bu makama (YEGAH MAKAMI) ad1 verilmistir.
Demek ki: Hiiseyni makaminin dordiincii derecesinde Yegah’a geckiler yapip,
dordiincii dereceyi Onemlendirdikten sonra, birinci dereceye doner ve orada

kalirsak, Neva denilen makami yapmus oluruz.” (llerici, 1981, s. 99)

ws

O
104¢

5 (3) 8 5 9
10 Yegah Makarm

Sekil 98: “ Yegah Makami Dizisi “ (1981: 234)

Makamin seyrinin atalarimiz tarafindan nasil kullanildigim1 da detayli bir sekilde

anlatmustir:

“Islenimde Neva ile Yegah’mn baslangi¢ calismalarinda, besteci atalarimiz
belli bir yol giitmiislerdir. Soyle ki: Neva’nin dordii (RE) — Yegah'in sekizi —
iizerinde oyalanmalardan sonra, birden bire La {lizerinde Hiiseyni gibi kalarak,
Neva’y1 veya burada beklemeden bes ses asagidaki, Yegah’in birinci derecesi ile,
besinci derecesi arasnda, Once sekizinci derece ilizerinde yaptiklar1 ezgilerin
benzerlerini yapip, birinci derecede kalarak, Yegah’1i kurmaktadirlar.” (ilerici,
1981, s. 100).

Yegah makaminin besinci derecesi (La sesi) durak yardimcisidir. Yedinci derece olan
Do sesi ise, Re Rast veya La Neva’nin egemenlik durumuna gore sekizinci dereceye 5 veya 9
koma yaklasip uzaklasabilmekte, ikinci derece olan Mi sesiyse ii¢ komalik Midiyez veya Mi
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olarak kullanilabilmektedir. Kemal {lerici bunu LA Hiiseyni’nin ince bdlge dizisinin

“ciicelestirilmis” olmasi seklinde agiklamistir.

Yegah makamiin uygusal durumundaysa, Hiiseyni ilgilisi olan Dilkeshaveran’in durak
uygusunun (Fadiyez) bir liglii altta bulunmasindan dolay1, Dilkeshaveran’in Yegah makamimnin
giicliisii oldugu sonucuna ulagmistir. Buna gore Yegah’a en dogal gecis, Hiiseyni birinci
derecesinden Hiiseyni ilgilisine (altinci derece), oradan da Yegah’a (dordiincii derece)
makamina gegmektir. Kemal Ilerici burada da makamlar1 Hiiseyni makammin esas dereceleri

iizerinden tanimlamastir.

=

QRDR

Sekil 99: “ Hiiseyni’den Yegah’a Uygusal Gegis” (1981: 101)

2.12.7. Ferahnak Makam (Yegah Makaminin Tlgilisi)

Yegah makamini ilgilisi kendisinden bir kiiciik tgli asagidaki 5+9+9+8+5+9+8
araliklarindan olusan Ferahnidk makamudir. Kemal Ilerici bu makamin bazi yerlerde
5+9+9+8+5+12+5 aralikli olarak da kullamldigmi belirtmistir. Inici olarak kullanilmasi

gelenektir. Giigliisii Yegah ve alt giicliisii Rast dizilerinin egemenligi vardir.

3. ! A .,ln._
s et

A\AV 4

s 59 9 (3 5 9 8
1-Ferahrnak Makar

Sekil 100: *“ Ferahnak Makamu Dizisi ” (1981: 233)
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Kemal {lerici, Ferahnak makamuyla ilgili olarak piyanoda ¢alindig1 zaman inici tam
beslili bir Segah makamindan ayirt edilemeyecegini bunun nedeninin ise Segah’n dortliisiiniin
tam dortlii ancak Ferahnak’in dortliisiiniin bir komalik artik dortli oldugunu ve bu farkin da
piyanoda belirtilemeyecegini agiklamistir. Buna ¢6ziim olarak, anadizi Hiiseyni makaminin
durak ve yardimci duraklarinin ciicelesmesiyle, Ferahnak’m bir komalik Sibemol-Do-Re-ii¢
komalik Midiyez-dort komalik Fadiyez-Sol-li¢ komalik Ladiyez-bir komalik Sibemol sesleriyle
olusturuldugunda, artik dortliili bir 6zellik kazanmasmi onermistir. Gelenekte boyle bir dizi
yoksa da, 6zel bir renk olarak bu diziden yararlanilabilmektedir. Ayrica, Rast makami igindeki

giiclii geckilerinde siklikla Segéh ile degismeceli kullanilir.

2.12.8. Segah Makam

Kemal Ilerici Neva makammi tanimlayarak tipki Hiiseyni makammin ilgilisinin bir iiglii
altindaki Dilkeshaveran makami oldugu gibi, Neva’nin ayr1 bir renk olarak sayildiktan sonra
ilgilisinin de 6zel bir adla anilacagini belirtmistir. Bu makam ¢ikic1 olarak kullanilan Segah

perdesi (bir komalik Sibemol) {izerindeki Segah makamidir.

6_12 z ;ﬁgmﬂéﬂ;

104E 5 ‘9 g8 (9) 5 92 &e(5)
18-Seqgéh , Ditkeskaverar: Ma.

Sekil 101: “ Segah ve Dilkeshaveran Makami Dizisi “ (1981: 235)

Kemal lerici’nin belirttigine gore, Segah makami ve Ferahnak makami, 6zellikle Rast
makami i¢inde yer alan giiclii geckilerinde siirekli olarak birbirleri yerine konulmaktadir

(Ilerici, 1981, s. 258).
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2.12.8.1. Segah Makamimin Tiirleri: Evi¢, Dilkeshidveran ve Irak

Makamlan

Segah makaminin asil yerinin bir koma kalinlastirilmis Si perdesi olarak kabul edildigini
belirten Kemal Ilerici, Segih’m inici olarak dort komalik Fadiyez iizerinde kullanilan
bicimineyse Evig makami ismi verildigini belirtmistir. Bu noktada Evig ve Dilkeshaveran
makamlarinin arasindaki farkm, Neva ve Hiiseynl makamlarmin egemenlik durumlarindan
anlagilacagmi soylemektedir. Evig makaminda, dizinin altinc1 ve {igiincii derecesi Neva’da
dordiincii derece ve birinci dereceye karsilik gelmekte ve egemen olmaktadir. Dilkeshaveran
makaminda ise, dizinin kiiciik yedilisi ve li¢iincii dereceleri Hiiseyni’de besinci ve birinci

derecelere karsilik gelmekte ve egemen olmaktadir.

Yine Segdh makaminin dort komalik Fadiyez {izerine gd¢iiriimiiniin ¢ikici seyir izleyen

haline Irak makami adi1 verildigini de belirtmektedir.

Kemal ilerici, Hiiseyni anadizisi iizerinden Segah makamini tanimlarken, anadizi olan
Hiiseyni’nin artik beslili bir bigim aldigmi buna goére Segah’in (5+9+8+5+9+12+5) seklinde
yazildigini belirtmistir.

2.12.9. Ciice ve Azman Kavramlari, Hiiseyni Ciicesi Makami, Artik Beslili

Hiiseyni ve Ciice Artik Beslili Hiiseyni Anadizileri

Kemal {lerici Hiiseyni anadizisinde yer almayan ve derece seslerinde cesitli
degisimlerin yapildigi makamlar1 yine Hiiseyni iizerinden agiklayabilmek ve ayni zamanda,
farklh renkler elde edebilmek amaciyla Hiiseyni anadizisinin farkli bi¢gimlerini tanimlamistir.
Bu dizileri anlatirken ticiincii dereceleri ortak ve giiclii uygular1 birbiriyle kromatik sesle bitisik
durumda olan biyiik tglili ve kiigiik ti¢lilii ki makamin kromatik komsulugundan yola
cikmistir. Buna gore biiyiik {i¢liilii bir makam, istenildiginde giicliileri bir olan, kiigiik ti¢liilii
bir makama doniistiiriilebilir. Ayn1 zamanda gii¢liiniin bir eksik {i¢lii indirilmesi ise farkli renk
olasiliklarin1 dogurmaktadir. Bir dizinin durak sesi, dizideki baska higbir sesi degistirmeksizin
yarmm ses inceltildiginde veya kalinlastirildiginda, alisiimamis bir dizi elde edilir. Kemal Ilerici

buna “ciice” veya “azman” demektedir. Bu alisiimamis dizilerde alisilmamis duygular
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bulunmaktadir. Ciice bir dizide “sigmma, yalvarma, kii¢ilme” bulunurken; azman bir dizide
“kafa kaldiris, zorbalik, kizgmlik, bozgunculuk™ gibi ruh halleri bulunur. Kemal ilerici, durag
inceltilerek ya da kalinlastirarak elde ettigi bu alisilmamis dizilere “Hiiseyni azmani”, “Penc¢gah

clicesi” gibi isimler vermistir. Kemal Ilerici, bilinen bazi dizilerin ciice ve azmanlarini sdyle

gostermektedir:
R -&- -&-
O e —
[¢1Y : o i
¥ Hiseyni (o) Cucesr (+-)
- — _ e ®
Y Azmam Y  Kordi (™) Azmams =G

N : - —— u—— '
o Pem\;gab (e+) Cucess (++) Azman (—++)

Sekil 102: “ Bilinen Dizilerin Ciice ve Azmanlar1 *“ (1981: 162)

Kemal Ilerici beslisi degistirilmis dizileri de tanimlanustir. “Besinci derecenin ¢ikici
degistirimi” olarak bahsettigi konuda, Hiiseyni dizisinin Segah ve Dilkeshaveran giicliileri

kullanildiginda, besinci derece “artik” kullanilmigtir.
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” &1 A(t/k besl/Ii Hiseyn:

57A 8 b 9 ((12) 5 5 9

Sekil 103: “ Anadizi No — 5 ‘Artik Beslili Hiiseyni Dizisi”

Hiiseyni makaminin ince bolge duragi olan Mi sesi, istenildiginde lic komalik Midiyez

veya Mi naturel olarak kullanilabilmektedir.

» L Dogussal | Deéig,'lg(
(”’ Iy A i sl )
o 72 377 |
P

», | 74
57B < Z &F "o

Sekil 104: “ Hiiseyni Makaminda Ince Bélgenin Degistirilmesi: ‘Mi’ Sesinin Naturel
ve Diyez Kullanim1 ““ (1981: 110)

La Hiiseyni’de ikinci bolge olan Mi Hiiseyni’nin islenmesi sirasinda uygusal olarak

kullanilan bu baglanistan hareketle Kemal Ilerici, “bir uygudan istenildigi zaman bir eksik iiclii

uygu asagiya inilebilecegi” sonucuna ulasmustir. ince bolgede yapilan bu degisikligin kalin

bolgede uygulanmasi da miimkiindiir.

Dogussal Degistk
» ik o - £ $-o-
ov 72 & 77 3 g
o oA o) N Z7
Mgt 2
O]

Sekil 105: “ Hiiseyni Makaminda Kalin Bélgenin Degistirilmesi “ (1981: 111)

112 piyano lizerinde yarim seslik bir fark ile alinmaktadir.
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Yapilan bu degisiklikle Hiiseyni makami dizisi de su sekli almaktadir:

”» 14 3 #36-
Oﬁ# 2 e e
57D 5 5 9 (2) 5 5 12 -~

Sekil 106: “ Ince ve Kalin Bolgesi Degistirilmis Hiiseyni Makami Dizisi” (1981: 111)

Hiiseyni’nin ince bdlgesinde uygulanan bu degistirimin, aynisinin kalin bolgede de
uygulanmast “ciicelestirme” olarak tanimlamistir: “Bir makamin, duraginin incelestirilmek
yolu ile eksiltilmis bigimine o makamin, gelisememisi anlamina (CUCE) si diyelim.” (llerici,

1981, s. 111).

ANADIZI No -6 3
Ho-

Lo

14
Sl none

=

oL

5 5 9 98 5 12

Sekil 107: “ Anadizi No — 6 ‘Hiiseyni Clicesi Makami’ ” (1981: 112)

Bu noktada Kemal Ilerici’nin su tespiti onemlidir: “Hiiseyni makammin, her
derecesinde kurulan ve sirasi ile incelemeye basladigimiz ¢esitli makamlarin da, bu Hiiseyni
cesitleri kadar cesitleri olabilecegi diisiiniiliirse, isin ne derece 6nem kazanacagi anlagilir.”

(flerici, 1981, s. 111).
Bu agiklamasiyla Hiiseyni makamindan yola c¢ikilarak kurulan her dizinin kendi

derecelerinden de baska baska diziler ve makamlar farkli renkler elde edilecegi ortaya

konulmaktadir. Bu degistirilmis dizileri lice ayirmaktadir:
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1. Artik beslili anadizinin derecelerinden iiretilenler

. ANADIzZi No-5

5?4E 3 P 3 .o.Q.
'llxll""“ o L= 3 ‘,,,(1";
v gs59 12559 59125598 917_55‘385
4 3 2

14 s
ﬁ:——n—ﬂ—” e
L~ ,

iy 98 5 9 12 5 5

Sekil 108: *“ Anadizi No — 5 ‘Artik Beslili Anadizi’ ve Dereceleri Uzerinde Kurulu
Diziler” (1981:111)

2. Ciice Hiiseyni dizisinin derecelerinden iiretilenler

‘ ,’ANADiZlNo-G 3
A7 FFH== S i
* 55998512 TP % 55 15
4 -
ol
% 8 5 12 55 985 12 5 5 g
14 R 0
= o o @ o = D M ———
oS M~ | oL —
Yy, -
8 5 12 56 5§ 9 9 5 12 6 5 9 g &

2 5 59 g g 5

Sekil 109: “ Anadizi No — 6 ‘Hiiseyni Ciicesi Makami’ ve Dereceleri Uzerinde Kurulu
Diziler ” (1981: 112)
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3. Ciice artik beslili anadizinin derecelerinden iiretilenler
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Sekil 110: “ Anadizi No — 7 * Ciice Artik Beslili Anadizi’ ve Dereceleri Uzerinde
Kurulan Diziler” (1981: 112)

Kemal ilerici, makamdaki degisimleri bir siralamaya koydugunda ciicelik ve azmanlik
olarak siniflarken, geleneksel olarak ciicelestirmenin makam dokusu iizerindeki etkisinin
onemsiz karsilandigi i¢in bu tiirden dizilere herhangi bir isim verilmedigini; buna karsmn
azmanlastirmanin makam dokusunda daha biiyiikk bir degisim yaptig1 ve ince bolgesi
azmanlastirilmis Hiiseyni’nin hemen hemen biitiin derecelerinde kurulu makamlara isim

verildigini belirtmistir (Ilerici, 1981, s. 259).

2.12.9.1. Makamlarla Yeni Anlatim Olanaklari: Hiiseyni Makami, Farkh
Dizilerin Kullanimi, Kromatik Diziler, Degistirimler ve Kemal Tlerici’nin Makam

Ac¢iklamalarinin Kompozisyon Alaninda Ac¢tig1 Yeni Ufuklar

Kemal Ilerici, bir dizide yapilabilecek degisikliklerin kendi aralarinda istenilen yerde
bestecinin se¢imine gore ister ezgisel, ister uygusal her yerde uygulanabilecegini belirtmistir.

Birbirleri yerine gecgebilen veya karma kullanilabilen bu dizilerin saglayacagi renk
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zenginliginin sonsuz oldugu aciktir. Bu ciice ve azman diziler, diziyi daraltip genislettikleri
icin, durak veya giicliilerini, yarimsar ses daha inceltmek veya kalinlasgtirmak da miimkiindiir.
Kemal Ilerici yarim ses daha degistirilen bu dizilerin yarim ses daha inceltilenini “ciipciice”,
yarim Ses daha kalinlastirilanlarini ise “apazman” olarak adlandirmistir. Ayni sekilde ezgisel

bir yiiriiyiiste de bir diziyi ¢ikarken ciice, inerken azman kullanmak miimkiindiir.

Bestecinin yaratmak istedigi etki ve kurmak istedigi fonksiyona gore “dizinin her
sesini, kendisini, ciicesi, clipclicesi, azman veya apazmani ile birlik, iki, {i¢ veya dort kromatik
sesli, bir karma ses olarak géz Oniinde tutabilece§imiz gibi, o kadar sesli kromatik diziler
bigiminde de, sakincasizca kullanabiliriz.” (ilerici, 1981, s. 260) agiklamasmni getirmistir.
Burada kendi aralarinda birbiri bi¢imine doniistiiriilebilen bu dizilerin sagladigi renklilik,
iizerinde 6nemle durulmas: gereken bir bestecilik materyalidir. Kemal Ilerici’nin makamlar1
aciklama ve bunlar1 uygusal miizikte kullanma bigiminde, dort sesli, ve bes, alt1 ve yedi sesli
uygular ve bu uygulardan elde edilecek renk zenginligi, bunlar1 karma kullanabilme olanaklari,
cift durakli yaratiligdis1 diziler ve ince ve kalin bolgeyi birlestiren araliklarin istege gore
degistirimleri diistiniildiigiinde bir¢ok olasilik dogmaktadir.

~.%

Kemal Ilerici, makamlar1 “yeni bir anlatim olanag1” i¢inde kullanabilmeyi diislemistir:

“Dogussal, clice, ciipclice, azman ve apazman dizilerimiz, dogussal,
yalvarici, zorba veya bunlarm karmasi her tiir duygularimizi anlatabilmede bize
ne biiylik bir basar1 saglamaktadirlar.” Bu yeni anlatim olanaklariyla da yeni bir
makam tanimi getirmistir: “Bildiginiz gibi, herhangi bir dizinin, dokusundaki:
durak, yardime1 duraklar, giiclii, alt gii¢lii ve bunlarin yardimcilar1 gibi, ¢esitli
gorevler biciminde siralanmis enaz yedi dizinin elbirligi ile, geleneksel Kurallar

icinde islenilmesine MAKAM denilmektedir.” (ilerici, 1981, s. 279).

Bu dizi derecelerinde istenildigi sekilde degisiklik yapilarak, farkli renkler ve
yogunluklar elde edilebilmektedir. Kemal Ilerici’nin en dogussal ve Tiirkliik ruhuna en uygun
olarak ag¢ikladig1 Hiiseyni dizisi iizerinde kurdugu sistemi elli ii¢ komalik tam sekizli, otuz bir
komalik tam besli ve iki komalik tam dortliiller anadizinin durucu derecelerinin araliklarini
olusturmaktadir. Anadiziyi diger diziler bi¢imine doniistiiren yiiriiyiicii derecelerin araliklar1

ise, kirk bes komalik kiiciik yedili, otuz sekiz veya otuz dokuz komalik biiylik altili, on ii¢
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komalik kiictik ti¢lii ve sekiz veya yedi komalik biiyiik ikiliden olusmaktadir. Bu s6z konusu
derecelerin degisiklife ugramasiyla anadiziyi giderek artan oranlarda yaratilisdisiliga
gotiirmekte ve hem kendisi hemde iginde yer alan her dizide bigim degisikligini dogurmaktadir.
Kemal {lerici, iste bu yontemle makamlar1 agiklamaya ¢alismus ve agiklayamadigi her makami
Hiiseyni’ye gore olan durumlarindan izah etme yoluna gitmistir. Uygusal yapida da aynisi

gecerlidir.

Bestecinin anlatacagi duyguya gore bu geleneksel 6zellikleri siiren makamlar tizerinde,

yine bu makamlar1 farkli bir bakis agisiyla kullanarak anlatim zenginligine kavusulmustur.

Kemal Ilerici uzun yillar siiren bu yogun calismalariyla ortaya koydugu makam
calismast ve armonik Onermesiyle elde ettigi anlatim zenginligi ile Tiirk miiziginin dar
kaliplarindan yeni bir bakis acisiyla sistematize edilerek kurtarilmasma gayret etmistir. Yeni

besteciler i¢in yeni dil 6nerisini soyle ifade etmistir:

“Tirk miiziginin bu sonsuzlugu ile yine de elimiz kolumuz bagh
kaliyorsak, sucu ancak kendimizde aramaliyiz. Fakat surasini da kesinlikle
sOyleyebiliriz ki, bir ise candan goniil verip, ¢caba gostermenin de bu diinyada

basarisizliga ugradig1 goriilmiis degildir.” (Ilerici, 1981, s. 280).

2.12.10. Buselik Makami

Hiiseyni ile baglantisindan dolayr Ussak makamina baska yerlerde de deginmis olan
Kemal Ilerici Buselik makamini anlatirken konu bashg: olarak Ussak ve Buselik makamlarini

beraber agiklamak ve Ussak makamini da daha detayli anlatmak istemistir.

2.12.10.1. Buselik Makami, Cesitli Kullanimlar1 ve Gociiriimlerinin Adlan

Kemal ilerici Buselik makamini agiklarken Ussak makamiyla baglantili olarak
anlatmay1 uygun goérmiistiir. Ussak’da, dordiincii derece 6nemlendirilirken, hangi makamin
geckileri yapilmakta oldugunu ortaya ¢ikarmak icin, seslerde hi¢ bir degisiklik yapmadan,
dordiincii derecede bir dizi kurmustur.
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9+4+9+9+8+5+9 aralikli bu dizi, Hiiseyni ve Kiirdi degismecelerinin sik kullanilacagi
ve ince bolgesinin de yine bu iki makamin dizilerinden kurulan Buselik makami olarak

aciklanmustir.
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Sekil 111: “ Buselik Makami Dizisi 1 “13
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Sekil 112: “ Buselik Makami Dizisi 2 « 114
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74 - Busele® Makart
n Hreaz oS+t ses/s »

Sekil 113: “ Buselik Makami Dizisi 3 “115

Buna ek olarak, Yegah perdesi iizerinde Buselik ve Hiiseyni makamlarindan kurulu

Acemli Yegah ve La Hiiseyni ve Re Buselik makamlariyla kurulmus olan Dilkeside makamina

113 [lerici (1981: 234) den alinarak diizenlenmistir.
114 Tlerici (1981: 234) den alinarak diizenlenmistir.
115 Tlerici (1981: 234) den alinarak diizenlenmistir.
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da deginmistir. Ince bolgenin Hiiseyni, Kiirdi, zaman zaman yedinci derecenin tizleserek
sekizinci dereceye bes koma yaklagsmasiyla ortaya ¢ikarilan Hicaz dizisinin kullanildigindan da
s6z etmistir. Uciincii derecenin 6ne ¢ikarildigi, burada Nikriz olarak kitabinda ilk defa
bahsettigi artik dortliilii bir dizinin de kullanilarak, Penggah ve Cargah’in yerine kullanilmas,
yedinci derecenin hem naturel hem de diyez olarak kullanilabilmesinin Buselik makaminin

ozellikleri oldugunu detaylica anlatmaktadir.

Buselik makaminin gogiiriimlerinin isimlerini de s0yle eklemektedir:

1- Nihavent makami: Buselik makammm Sol perdesi lizerinde gogiirimii ve ince
bolgesinde cogunlukla Kiirdi ve Hicaz kullanilanidir. Hiiseyni ilk olarak tercih edilmez.
Ucgiincii derecesinde Nikriz geckileri yapilmaktadir.

2- Sultani Yegah makami: Buselik makaminin Re lizerindeki gogiiriimiine Sultani Yegah
ad1 verilir. Ince bdlgesinde Hicaz, bundan daha az tercih edilen Kiirdi ve hemen hemen
hi¢ kulanilmayan Hiiseyn1 makamu.

3- Ruhnuvaz makami: Dr. Suphi Ezgi’nin Buselik makamini Mi {izerinden saz semaisi

besteleyerek bu gociiriime vermis oldugu isimdir.

Tirk miiziginin bir 6zelligi olarak tarif ettigi makam {iretme yollarindan bahsettigi ve
“cesitli makamlarin sonunu diger bir makama baglamak™ seklinde tarif ettigi konuda, belli bash
makamlarin hemen hepsinin Buselik makami gibi bitirilmesiyle tiiretilen Buselik’li
makamlardan da s0z etmis ve notalarla Ornekler vermistir: Nevdbuselik, Evicbuselik,

Muhayyerbuselik, Tahirbuselik, Hisarbuselik, Sehnazbuselik...

2.12.11. Buselik’in Tlgilileri: Eksik Beslili Ferahnak ve Nisabur Makamlan

Kemal Ilerici, iki ¢esit yedeni olan dizilerin iki ¢esit ilgilisinin bulundugunu
aciklamaktadir. Ince bolgesinin Hiiseyni, Kiirdi veya Hicaz dizileriyle kurulmasina bagli olarak

iki ¢esit yedeni bulunan bir makam olarak tanimlamastir.

Buselik makaminin ilgilileri “eksik beglili Ferahndk ve Nisabur” makamlaridir. Eksik

beslili Ferahnak, burada kullanilirken Ferahnak dizisi i¢cinde bir renk olarak kullanilmakta ve
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ayr1 bir onem atfedilmemektedir. Buselik makammin bir diger ilgilisi olan Nigdbur makamiysa
ince bolgesi Hicaz olan Buselik’in bir kiiciik ii¢lii altindadir ve anadizinin ikinci derecesindedir.
8+5+9+4+9+9+9 araliklarindan kurulmus olan bu dizi Si-dort komalik Dodiyez-Re-Mi-Fa-Sol-
La-Si seslerinden olusur. Makamin durumunda Buselik egemen oldugu i¢in, Nisabur’un durak
sesi yarim ses kalinlagmigtir. Birinci derecedeki bu degisim, beslisinin de eksik olmasiyla
kendisine 6zel bir renk verir. Kemal lerici buna ek olarak Nisdbur makamimnm anadizinin
dogussal sesi olan bir komalik Si sesinde de kurulabilecegini ve bu durumda araliklarinin

9+5+9+4+9+9+8 olacagini belirtir.

e e =2
N\

S 8 5 9 & 9 9 O
5 -Nisabur Makarze

Sekil 114: “ Nisabur Makami Dizisi ““ (1981: 233)

2.12.12. Rast Makam

Kemal ilerici Rast makamini, “Ferahnak makammin bir biiyiik miicennep (8 koma) ve

bir tanini (9 koma) dan kurulu bir biiyiik {i¢lii altindaki makam...” olarak tanimlamigtir. Rast

W"FJ 9 8 5 (3 9 8 5

19- Kast Makare

Sekil 115: ““ Rast Makami Dizisi “ (1981: 234)
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Kemal Ilerici’nin agiklamasina gére, kalin blgede ¢ikict bigimiyle ise Hiiseyni’nin bir
ikili altinda bulundugu i¢in onunla devamli etkilesim ve isbirligi halindedir. Rast makaminda,
besinci derece yardimei durak, '8 bir koma bemollii Si Ferahnak giicliisii, kendisinden bir kiigiik
iiclii altta bulunan Mi Arazbar ise alt giiclii konumundadir. Kemal Ilerici, Rast’m ince bdlgesi
olarak kullanilan, Re Yegah, Re Buselik ile inis ve ¢ikislarda degismeli kullanildigini da
vurgulamistir. Burada bir gelenek olarak yedinci derecenin genellikle ¢ikarken biiyiik yedili,
inerken ise kiiglik yedili yapilacagini belirtip; piyanoda bir koma bemolii bulunmayisindan
otirii Cargah ve Bati dizisinin Major gaminin benzer seylermis gibi goriilecegine de isaret

etmistir.

Rast, anadizinin yedinci derecesinde ortaya ¢ikar. Ferahnak’in besinci derecesinden ele
alinirsa iki tiir yedeni ve dolayisiyla da iki tiir ilgilisi bulunur. i1k ilgili bagimsiz kullanilmamis
ve Rast i¢inde yapilan giiclii (Ferahnak) geckilerinde, ikincisiyse Rast ad1 verilen 6nemli diziyi
olusturmustur. Kemal llerici “degisik Rast” admi verdigi diziyi ise “Bir veya iki bolgesi de
clicelestirilmis Hiiseyni anadizisinin yedinci derecesinde kurulu, bileceginiz altinci veya ikinci
dereceleri veyahut, her ikisi de inceltilmis, Rast dizileridir.” seklinde agiklamis,
12+5+5+9+12+5+5 araliklarindan kurulu bu diziyi Rast’la karma kullanmanin iyi sonug

verecegini belirtmistir.

v 12 4 5 (9 12 4 6
20 - Degistk Kast Ma.-

Sekil 116: “ Degisik Rast Makami Dizisi “!*’

Kemal Ilerici’nin belirttigine gore, Rast’da birinci ve ikinci dereceler arasi (8) koma

olabildigi gibi Cargah bicimine de konulmasima rastlanmaktadir (ilerici, 1981, s. 258).

116 K emal Ilerici, kitabinda vermis oldugu bir 6rnek ile Rast makaminda dérdiincii derecenin de yardimei

durak olarak kullanildigindan bahsetmisgtir.
U7 (Tlerici, 1981, s. 234) den alinarak diizenlenmistir.
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Sekil 117: “ Rast Makami Uygusal Ornegi “ (1981: 143)
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2.12.13. Arazbar Makam

Anadizinin besinci derecesinde kurulu olan bu makam Mi-dort komalik Fadiyez-Sol-
La-bir komalik Sibemol-Do-Re-Mi seslerinden ve 8+5+9+8+5+9+9 araliklarindan

olusmaktadir.

5 9 (8) 9 9 9
15 _ Arazbar Makare

Sekil 118: “ Arazbar Makami Dizisi “!'®

La iizerinden yazilip disiliniilen makamin seyrinde, giliclii dizisi olan “Rast”
islenildikten sonra duraga doniiliir. Bu sebepten dolayi {igiincii derece olan Rast’in egemenligi
s6z konusudur. Kemal Ilerici, dordiincii derecenin Hiiseyni gegileriyle; besinci dereceninse bir
koma kalin olmasindan yararlanarak Segah makamina yapilan gegkilerle dnem kazandigini
belirtmistir. Arazbar makamimi Ussak makamindan ayiwran 6nemli unsuru ise gii¢lii dizisinin
gbze batacak sekilde duruma egemen bulunmasi ve besinci derecenin bir koma kalin olmasi

gibi Ozelliklerde gormektedir.

2.13. KARCIGAR MAKAMI VE KARCIGAR MAKAMI DERECELERINDE
KURULU MAKAMLAR

Hiiseyni makami besinci derecesinin siirekli olarak dort koma kalinlastirilmasiyla, ince
bdlge dizisinin azmanlagtirilmasi ve ince bdlge siirmin genisletilmesiyle anadizi “eksik beslili

Hiiseyni” bicimine sokulur. Kemal Ilerici, besinci derece dizisi olan Arazbar duraginm dort

118 (flerici, 1981, s. 234) den alinarak diizenlenmistir.
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koma kalinlastirilmasma “azman” demistir. Bu tiirdeki eksik beslili Hiiseyni’ye de Karcigar

makami adinimn verildigini sdyler.

4 4
610. f# T i,a._e_ai -
900 Y‘)U Marce gar

Sekil 119 Anadizi No — 8 © Karcigar Makami Dizisi’ ” (1981: 190)
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Sekil 120: “ Karcigar Makami Giiglii-Durak Baglaniglar: “ (1981: 231)

Besinci derecenin onemlendirilmesi miimkiinse de, dort koma kalinlastirildigi igin
onemlendirme dordiincii dereceye kaymustir. Ikinci bolge dizisi bu sebeple Hiiseyni bdlgesi
olma 6zelligini kaybetmistir. 8+5+9+5+12+5+9 araliklarin1 almistir. Kemal Ilerici, bu haliyle
ve geckileriyle her ¢esit yapitlarda kullanilmakta olan Karcigar makaminin, Hiiseyni kadar
onemli bir makam oldugunu vurgulamaktadir. Anadizinin derecelerinde kurulu biitiin
makamlarda yapilan bu degistirimlerin yardimiyla da bir¢ok renk ortaya ¢ikmaktadir. Besinci
derecenin inici ve ¢ikict olarak degistiriminin her iki bolgede de alabilecegi bigimler ise soyle

aciklanmistir:
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Sekil 121: “ Besinci Derecenin Degistirimleri” (1981: 190)

Kemal ilerici bu dizilerin her birinin cesitli derecelerinde alisiimis veya ahisilmadik
dizilerin de kurulabilecegini belirtmistir. Bunlarin asillar1 ve ilgilileri de mevcuttur. Bu
makamlar her yerde asillar1 ile hem ezgisel ve uygusal veya karma olarak kullanilmaktadir. Bu
makamlarin yardimei duraklari da ayn1 kalacaktir. Kemal ilerici Karcigar makammimn kullanilis

bakimindan “eksik beslili Neva” durumunda oldugunu da eklemistir.

Kemal Ilerici, dozlar1 giderek artan bu degistirime ugrams anadizilerin derecelerindeki
dizilerin yapayligindan bahsetmis; ancak makamlarin durumlarini bu agidan degerlendirmemek
gerektigini ekleyerek, durumu degistirilmis derecenin gérevi ayni kalsa bile derecedeki dizinin

kesinliginin azaldigimi da 6nemle vurgulamaistir.

2.13.1. Karaigar Makam Uzerinde Kurulu Makamlar

Hiiseyni’nin besinci derecesinin dort koma kalinlastirilmasiyla ortaya ¢ikan, eksik

beslili anadizi olan Karcigar makamimin makam komsular1 s6yle siralanmaktadir:

1. Karcigar: Birinci derecede

2. Hiizzam: Ikinci derecede

3. Nikriz ve Nev’eser: Ugiincii derecede Nikriz makami ve yine bu derecede anadizi
Karcigar azmani oldugunda Nevéser makami

4. Hicaz (ve Hicaz grubu) : Dordiincii derece iizerinde
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a. Uzzal (Hicaz+Hiiseyni veya Kiirdi),

b. Uzzal’m dordiincii derecesinin Yegdh veya Slzindk geckileri yaparak
onemlendirilen bi¢iminde Hicaz ortaya g¢ikar ve dizi ya da uygu dokusu
degismez.

c. Ince bolgesi Kiirdili Uzzal’in (kiiciik altilili) dordiincii derecesi Buselik

geckileriyle onemlendirilmisine Hiicaz’i Hiimayun denir ve dizi dokusu

degismez.
¢. Besinci derecede Arazbar azman,
d. Altinci derecede eksik yedilili Segah,!®
e. Yedinci derecede Stzinak (kiigtik altilili Rast),
f. Anadizi Karcigar azmani oldugunda ise Zirgiileli Stizinak makami ortaya ¢ikar.

2.13.2. Hiiseyni Azmam ve Karcigar Azmam

2.13.2.1. Hiiseyni Azmani

Kemal Ilerici’nin anlatimma gore, Hiiseyni’de iist yardimei durak yani ince bolge dizisi
azmanlastirilip, Hiiseyni eksik beslili biciminde kullanilabiliyorsa, kalin bolge durak dizisi de
azmanlastirilabilir. 12+5+9+9+8+5+5 aralikli degisik bi¢cim kazanarak Hiiseyni azmani adin1

almaktadir.

1. Ugiincii derecesinde ince bolgesi Hicaz olan bir ¢esit Pencggah
(9+9+8+5+5+12+5),

2. Dordiincii derecesinde eksik beslili Yegah (9+8+5+5+12+5+9),
Besinci derecesinde Saba makami (8+5+5+12+5+9+9),

4. Yedinci derecesinde ince bdlgesi Rast olan bir ¢esit Hicaz dizileri bulunur.

119 [simsiz bir makam olarak kullanilmaktadir. Makanin dizisi sdyle verilmistir:

By Dtipt
wsrgﬁ

“ Eksik Yedilili Segdh Makami Dizisi “ (1981: 232)
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Kemal Ilerici, Saba makami disindaki diger dizilerin, Tiirk miiziginde kendi basmlarina

bir yerleri olmasa da, bu dizilerin de kullanilabilecegini belirtmistir.

ANADIZi No-10 4
T N =
010A;u U II?” D W/ B
97 v 2 5 9 9 8 § 5

Sekil 122: “ Anadizi No — 10 © Hiiseyni Azman1 ‘ (1981: 212)

2.13.2.2 Karcigar Azmani

Hiiseyni’de iist yardime1 durak azmanlastirilip, Hiiseyni eksik besli yapildiginda 6nemli
bir ana dizi ¢esidi elde edilebiliyorsa, Karcigar’in duraginin azmanlastirilmasiyla da Karcigar

azmani adinda yeni bir anadizi elde edilir.*?°

ANADIZI No-11 5
9 1 : ¥ - obﬂ“
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Sekil 123: “ Anadizi No — 11 © Karcigar Azmani’ ” (1981: 212)

120 Bunun da her derecesinde yeni yeni diziler elde edilebilir.
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2.13.3. Nikriz Makam

Hiiseyni’nin gii¢lii makamlar1 olan Cargah'?! ve Pen¢gah makamlari, Karcigar’daki
degisim sebebiyle yeni bir kimlik kazanmistir. Kemal ilerici, Penggah’n degisiminden ortaya

¢ikan 9+5+12+5+9+8+5 araliklarindan olusan diziyi “Nikriz makami dizisi” olarak

adlandirmustir.
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Sekil 124: “ Nikriz Dizisi ve Giiglii-Durak Baglaniglarr” (1981: 231)

Bu makam yapitlarda inici olarak kullanilmakta ve besinci derecesi yardimci durak
gorevinde bulunmaktadir. Ince bodlge kimligiyle gogunlukla cikislarda Rast, inislerdeyse
Buselik olarak islenmektedir. Kemal Ilerici, ince bdlgedeki bu iki dizinin kolaylikla birbirine
donlismesini “Rast’in savas (Erkek), buseligin kendini birakimi (Kadin)” (1981: 194) olmasi
seklinde agiklamustir. Nikriz yapitlarda en ¢ok karsilagilan gecki bigimleri de besinci derece

uygusunun giiclii olarak gérevlendirilmesiyle yapilmaktadir.

121 K emal Ilerici, Cargah’tan varolan dizinin bir makam olarak benimsenmedigini fakat 9+5+8+9+9+8+5

araliklarindan kurulu olan bu diziden de istenilirse yararlanilabilecegini belirtmistir.
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Sekil 125: “ Nikriz Makami V-I11-1 Baglanis1 “ (1981: 198)

Nikriz ~makaminin  giiglii  dizisi Arazbar veya Hiiseyni azmani olarak

degerlendirilmektedir.
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Sekil 126: ““ Arazbar Azmani Dizisi” (1981: 232)

Buna gore herhangi bir eksik dortlii ( - ) ve artik dortlii ( + ) uygusu Nikriz’in giigliisii
olarak kullanildiginda, bir kiiciik ticlii asagisindaki Nikriz’e gegmek miimkiindiir.

2.13.4. Hicaz Makam

Karcigar’da besinci derecenin 4 koma kalinlagsmasiyla 6dnem dordiincii dereceye
kaymistir. Bu derecede bulunan Yegah makamiysa bu degisimle, ikinci derecesi degismis
durumda oldugundan yeni bir bigim almistir. Ust yardime1 durak ve duraktaki Hiiseyni+Hicaz
veya Kiirdi+Hicaz karmasmdan kurulan bu degisik Yegah’a Kemal Ilerici Hicaz makami admin

verildigini belirtmistir. Araliklarmiysa 5+12+5+9+8+5+9 seklinde belirlemistir.
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Sekil 127: “ Hicaz Makamui Dizisi'??

Makamin besinci derecesi Hiiseyni ve Kiirdi geckileriyle onemlendirilmistir. Hicaz
geleneksel olarak La (Diigah) perdesinde diisiiniiliir. Kemal Ilerici de Hicaz’in Hiiseyni gibi
cok kullanilan bir makam oldugunu belirtmis, tipki Hiiseyni gibi ince bolgesi Hiiseyni veya
Kiirdi olan birbiriyle karisik kullanilan iki ¢esidinin oldugunu ve bunlarda da dordiincii derecesi
onemlendirilmis ¢esitli renkleri varsa bile, Hicaz’n bu isim altinda karisik olarak kullanilmakta

oldugunu agiklamustir:

1. Ince bolgesi Hiiseyni olan besinci derecesi iist yardimeci durak olarak
onemlendirilmis Hicaz’a Uzzal,

2. Uzzal’m dordiincii derecesi Suzinak (Rast ve Hicaz birlesimi bir makam), veya
Yegah gegkileri yapmakla 6nemlendirilerek kullanilan rengine de Hicaz;

3. Ince bdlgesi Kiirdi olan Hicaz’in dérdiincii derecesi (alt yardimci duragi),
Buselik, Sultani Yegah geckileri yapilarak Onemlendirilmis rengine ise

Hicaz-1 Hiimayun ad1 verilmektedir.
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Sekil 128: “ Hicaz Grubu Makami Dizisi ve Gliglii-Durak Baglanislar1 “ (1981: 232)

122 (flerici, 1981, s. 234) den alinarak diizenlenmistir.
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Kemal Ilerici’ye gére Hiiseyni ve Hicaz makamlarini birbiri yapmak kolay oldugu gibi,
Hicaz’m Hiiseyn’nin giiclisic durumunda olan Cargdh ve Penggdh makamlarinin
ciicelestirilmesiyle elde edilmektedir. Hicaz’in giiglii dizisi duragmin dortlii uygular: (+.) ve (+
-) seklindedir. Eksik besli dizi durak uygusu (Karcigar veya Hiiseyni clicesi) lizerinden bir

biiyiik ti¢lii altindaki Hicaz’a gegki yapilabilir.

Kemal llerici’nin belirttigine gore (Ilerici, 1981, s. 258), Hicaz’da birinci ve ikinci
dereceler arasi (4, 5, 6, 7) koma kullanilabildigi gibi, liclincii ve dordiincii derecelerin arasindaki
aralik da tglincii derecenin ¢esitli bigimlerde inceltilmesiyle (4, 5, 6) koma degerinde de

olabilmektedir.

2.13.5. Hicaz’n Qlgilisi: HiizzAim Makam

Kemal Ilerici’nin tarifine gore, Hicaz makaminin bir kii¢iik iiclii altindaki ilgilisine
(degisik Ferahnak) Hiizzdm makami denir. Karcigar’in ikinci derecesinde benzer seslerle
kurulabilmekle beraber, genellikle Karcigar ciicelesmektedir. Hiizzam genellikle Karcigar
clicesi adli anadizinin (kalin bolge Hiiseyni ciicesi, ince bolge Hiiseyni azmani) gibi dogal
olmayan bir anadizinin (eksik beglili Hiiseyni ciicesinin) ikinci derecesinde bulunur.
5+9+5+12+5+12+5 veya 5+9+5+12+5+9+8 araliklariyla kurulmustur. Gigli ve alt giicli

makamlarinin egemenligindedir.

3
L e .
|
5 §V)) 5 g 12 5

e

P 4 5

05— —+t+—eo—&-

.7 7 o <

Sekil 129: *“ Hiizzam Makami Dizisi ve Gii¢lii-Durak Baglaniglar « (1981: 231)
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Sekil 130: “ Hiizzam Makami Uygusal Ornegi “ (1981: 204-205)

2.13.6. Hiizzam’n Ilgilisi: StizindAk Makam

Hiizzam’1n bir biiyiik ti¢lii altindaki ilgilisine (kiigiik altilili degisik Rast’a) Stizinak adi

verilir. 9+8+5+9+5+12+5 araliklarindan olusur.
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Sekil 131: “ Siizinak Dizisi ve Giiglii-Durak Baglanislarr” (1981: 231)

Karcigar’in (eksik beslili ana dizi) yedinci derecesinde kurulur. Asli ve degisik bi¢cimi

cogunlukla 6zelliklerini yitirmeyip, kullanimda birbirlerine geckiler yapilmaktadir.
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2.13.7. Nev’éser Makam

tglincli  derecesinde  Nikriz ~ makaminin

Karcigar azmani  anadizisinin
9+5+12+5+5+12+5 aralikl1 bicimine Nev’eser makamu ad1 verilir. Ust yardime1 durag (besinci

derece) 6nemlendirilen bu dizi inici olup, Sol perdesinden icra edilir.
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Sekil 132: “ Nev’eser Makami Dizisi “ (1981: 233)
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Sekil 133: “ Nev’eser Makami Dizisi ve Gliglii-Durak Baglaniglar1 ” (1981: 231)

2.13.8. Eksik Beslili Hicaz

Karcigar azmanmnm dordiincii derecesinde bir ¢esit Hicaz dizisi bulunmaktadir

5+12+5+5+12+5+9 araliklarindan olusan bu diziye Kemal Ilerici “eksik beslili Hicaz” dizisi
admi vermistir. Ince bolgesi Hicaz olarak dordiincii derecesinde (alt yardimer durak) kurulur

Birinci derecesinde bir Hicaz ve dordiincli derecesindeki diger Hicaz’in karmasi olan bu

dizinin, miizigimizde bir makam olarak varligi yoksa da, kendisinden yararlanildigini

belirtmistir. Zirgiileli Stizinak dizisinde ve ¢esitli gdgiiriimlerinde sonlara dogru 6zgiin olarak
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kullanildigindan da bahsetmistir. Kemal Ilerici Rast harig, tiim makamlarda eksik beslili

bi¢imlerin giizel bir etki yarattigini sdylemistir.

2.13.9. Zirgiileli StizinAk Makam ve Tiirleri: Hicazkir Makam ve

Zirgiileli Stizinak’1in Gogiiriimleri

Karcigar azmaninin yedinci derecesinde kurulan Stizinak makamu (kiigiik ikili ve altilil1
Rast) 5+12+5+9+5+12+5 aralikli bir dizi olarak birinci ve besinci derecelerinde iki bolge olarak
kullanilan iki Hicaz’mn birlesiminden varolan bir makamdir. Dort komalik Soldiyez (bes
komalik Labemol) perdesinde “Zirgiile” veya “Zengile” denildiginden 6tiirii makam bu ismi
almistir. Ust yardimc1 durag, 6zellikle Hicazkar denilen bigiminde; ince bdlgesinde besinci

derece iizerinde Hicaz yapilir ve dordiincii derece de biraz 6nem kazanmaktadir.
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Sekil 134: “ Sol Perdesinde Zirgiileli SGzinak Makami ve Giiclii-Durak Baglanislar1”

(1981: 232)
Zirgiileli Stizinak’m ¢esitli perdelerdeki go¢iiriimleri:
La perdesi lizerinde Zirgiileli Hicaz

Re tlizerinde Seddi Araban

Dort komalik Fadiyez iizerinde Evigara

M w0 D P

Mi tizerinde Siizidil
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2.13.10. Zirgiileli StizinAk’n Tlgilisi: SabA Makam

Kemal llerici, Zirgiileli Stizindk’m bir kiigiik iiclii altmndaki ilgilisine yani degisik
Arazbar’a miizigimizde Saba makami admin verildigini yazmistir. Hiiseyni azmaninin besinci
derecesinde kurulan bu makam, LA perdesi ilizerinde tasarlanmaya alisilagelmistir. Saba
8+5+5+12+5+9+9 araliklarindan olusur. Dordiincii derecesi bir, iki veya dort koma

kalinlastirilarak degisik bicimlerde kullanilmaktadir.
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Sekil 135: “ Saba Makami Dizisi « 12

Birinci ve ikinci dereceler arasi1 Hiiseyni’de oldugu gibi inislerde ve 6zellikle bitislerde
yedi koma olarak yapilmaktadir. Dizinin beslisi gii¢lii dizisi olan Zirgiileli Stizinak’mn tigiincii
derecesi bir koma kalin oldugundan genellikle eksik beslili kimi de tam beslili olarak karisik
kullanilmaktadir. Kemal Ilerici, piyanoda Saba’nin dordiincii derecesi bemol, ikinci derecesi
ise inislerde Hiiseyni’de oldugu gibi kromatik ve benzeri, besinci derecesi ise bekar olarak
calmmaktadir seklinde belirtmistir. Tiim makamlarda oldugu gibi, Saba’da da gii¢clii makami
kendi ozellikleriyle ortaya ¢ikmaktadir ve bu 6zellikler Saba’nin birinci ve bu sesle karsilagan
Zirgiileli Stizindk’1n altinc1 derecelerinde kendisini gostermektedir. Bu derece icine girdigi
anadizinin, Hiiseyni azmani1 veya Karcigar azmani olusuna gore, dort koma indirilmisi olarak
degismektedir. Bu degisimin durak sesinde kendisini gostermesi ise Kemal llerici’ye gore
makamda bir bagka makama benzemeyen essiz bir 6zelligi meydana getirmektedir. Kullanilig
bakimindan ise aslinin Arazbar gibi oldugunu belirtmis ve giicliisiindeki makamin egemen

oldugunu eklemistir.

123 (lerici, 1981, s. 233) den alinarak diizenlenmistir.
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Saba makaminda tipk1 Hiiseyni’de oldugu gibi birinci ve ikinci dereceler arasi (7, 8)
komalik degisimlerle; {igiincli ve dordiincii dereceler arasi yine Hiiseyni gibi (5, 6) koma;

ficiincii ve dordiincii dereceler arasi ise (5, 6, 7, 8) koma olabilmektedir (ilerici, 1981, s. 258).
2.13.11. Saba’min Ilgilisi: Bestenigir Makam

Saba’nin bir kiiclik ii¢lii altinda kurulan bu makama Bestenigar makami adi
verilmektedir. Biiytik ti¢liilii Hiiseyni azmani dizisinin ti¢iincii derecesinde kurulan bu makamin

araliklar1 5+9+8+5+5+12+5 veya 5+9+8+5+5+16+5 seklindedir.
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Sekil 136: “ Anadizi No — 12 * Biiyiik Ucliilii Hiiseyni Azman1® ” (1981: 227)

Bestenigar makaminin gii¢liisii olan Saba 6ne ¢ikmaktadir. Saba’da da oldugu gibi, yine
bu makamim egemen oldugu yerlerde sekizinci derece dort koma kalinlagsmaktadir. Bestenigar
Tiirk miiziginde yazim yeri olan dort komalik Fadiyez’de diistiniildigiinde, sekizinci derece
sesi hem Fabekar hem de Fadiyez olmaktadir. Saba makami i¢indeyken Fabekar olan bu perde,
Bestenigar makaminda gostermis oldugu anarmonik bir degisimle ii¢ veya dort komalik

Midiyez seklinde dizinin yedinci sesini olusturmaktadir.
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Sekil 137: “ Bestenigar Makaminda Baglanislar ve Yedinci Derece Sesi ““ (1981: 230)
271



2.14. GECKILER YOLUYLA KURULAN MAKAMLAR

Bir makamin kullanimi sirasinda, aralarda veya sonda farkli bir makama geckiler

yapilarak elde edilen makamlardir. Kemal Ilerici bu gegkiler yoluyla iiretilen makamlarin

sayllarmin ¢ok fazla oldugunu belirterek, bunlar1 kendi sisteminde kabaca soyle

smiflandirmistir:
1. Birli komsulugu ile kurulan makamlar
2. Ikili komsulugu ile kurulan makamlar
3. Al ilgililigi ile kurulan makamlar
4. Besli, dortlii ve tiglii komsulugu ile kurulan makamlar

© N o o kM w0 DN

2.14.1. Birli Komsuluguyla Kurulan Makamlar

Saba makamindayken arada sirada Zirgiileli Hicaz veya La’dan Hiizzam geckiler
yaparak: Diigdh makami

Hiiseyni ve Saba makamini karistirarak: Kiigek makami

Hiiseyni ile Karcigar karmasi: Hiiseyni Giilizar makami

Ussak ile Karcigar karmasi: Inici olarak kullanilan Beyati Araban makami

Rast ile Suzinak karmasi: Rasticedid makami

Mahur ile Sol {izerinden inici Cargah ile sona dogru Nikriz karmasi: Zavil makami
Segah i¢inde arada ikinci dereceyi dort koma incelterek: Miistear makami

Saba ile Kiirdi karmasi: Saba zemzeme

2.14.2. ikili Komsuluguyla Kurulan Makamlar

Inici Rast ile Hiiseyni veya Neva karmasinn;

a. Hiiseyni gibi kalanina: Gerdaniye makamu,

b. Rast gibi kalanina: Dilnigin makami
Do iizerindeki Rast ile bir komalik Sibemoldaki Segah karisigi ve Si perdesinde
kalanina: Vechi Arazbar makami

Segah ile Ussak karmasinin;
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a. Siperdesinde kalanina: Segah Maye makanm
b. La perdesinde kalanma: I¢ine biraz Nisabur ¢esnisi de katarak Isfahan makami
denir.
Re perdesinde Yegah veya Rast’in ikinci derecesindeki Mi perdesinde (Hiiseyni Agiran
da) kalinan: Niihiift makami
Yerlerinde Nihavent ve Kiirdl karmasinin, Kiirdi gibi kalanina: Zevkitarab makami

denilmistir.

2.14.3. Altihh Tlgililigi fle Kurulan Makamlar

Esasen alt giiglii ilgililigi ile kuruluyorsa bile, inici olarak kullanildiklar1 i¢in bunlarin

sekizinci dereceleri, asil duragim altinci dereceleri iglenilir.

R
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Ussak ile altinci1 derecesindeki Cargah’in karmasi: Acem makami

Saba ile altinc1 derecesindeki Cargah makami karmasi: Muhayyer Siinbiile makami
Neva veya Hiiseyni ile biiyiik altilisindaki Evi¢ karmasi: Evi¢ Hizi makami

Hicaz ile biiyiik altilisindaki Hiizzam’in karmasi: Re perdesi tizerinden yazilan Sultani

Hiizzam makami

2.14.4. Besli, Dortlii ve Uclii Komsulugu ile Kurulan Makamlar

Hiiseyni ile besinci derecesindeki bir Zirgiileli Hicaz karmasma: Hisar makami
Zirgiileli Hicaz ile besinci derecesindeki Hiicaz’1 Hiimayun karmasima: Sehnaz makami
Nihavent ile besinci derecesindeki Buselik karmasina: Nihavendi Kebir makami

Acem Asiran ile besinci derecesindeki Ziirgiileli Hicaz karmasinin bitimine dogru Fa
perdesinde Nikriz yaparak: Sevkefza makami

Kiigiik altilili Hiseyni’nin dordiincli derecesinde Buselik yerine Hiiseyni geckileri
yapilarak: Mi perdesinde diisiliniilen Hiiseyni Agiran makami

Acemagiran ile Sultani Yegah karmasi: Re perdesinde kalan Ferahfeza makami

Saba ile Acemasiran karmasi Sevkitarab: Fa veya Mi perdesinde kalan Canfezd makami

Nisabur ile Rast makami karmasi: Sol perdesinde kalan Pesendide makami
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9. Isfahan makammin bir kiiglik {i¢lii altindaki ilgilisi Irak perdesindeki Segah ile
karmasma: Besteisfahan makami
10. Yegah’in veya Rast’in La perdesi iizerindeki gociirimiine: Nigaburek makami adi

verilmistir.

2.15. MAKAMLAR ARASINDA GECKIi (MODULASYON)

Bir mod, ton veya makamdan bir diger mod, ton veya makama ge¢me islemine,
miizikteki eksen degisimine verilen isim olan modiilasyon (Fr. Modulation, Alm. Modulation,
Ausweichung der Stimme, Osm. Intikaal) veya gecki, miizikte tek diizeligi gidermek ve miizigi
zenginlestirmek i¢in kullanilir ve armoni uygulamalarinda da bashi basina bir konu
olusturmaktadir. Bat1 miiziginde 6zelikle “gelisme” boliimlerinde, Tiirk miiziginde ise “miyan”
ad1 verilen boliimler gegkiler i¢in oldukca miisaittir. Kemal ilerici’nin makam analiz
yontemiyle, “Bir makami kuran iki bolgenin, dis veya i¢inde yapilacak degistirimler bir baska

makama gecki yapildig1...” (Ilerici, 1981, s. 254) seklinde ifade edilir.

Kemal Ilerici’nin armonik sisteminde gecki konusu su sekilde siralanmistir:

Bir uygu,

1. Bir makamin durak uygusu,
2. Bir iiclii altindakinin gii¢lii uygusu,'?
3. Bir iiclii iistiindeki makamn alt gii¢lii uygusudur.!® Istenildiginde bu gorevlerden

herhangi birisi verilebilir.

124 Giiglii gorevi verilen bir uygu, hem bir kiigiik iiclii hem de bir biiyiik {iclii altindaki iki ayr1 dizinin de
giicliisti kabul edilmektedir.

125 Ayni sekilde alt giiglii olarak gérevlendirilen bir uygu da hem bir kiigiik tiglii hem de bir biiyiik tiglii

istiindeki iki ayr1 dizinin de alt giigliisii olarak kabul edilmektedir.
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Buradan hareketle, iistlendigi gorevde degisiklige gidilmesi, s6z konusu uygunun,
gecgilecek makamin gorevinde sayilmasiyla baska makamlara gecilmis, yani gecki yapilmis
olunur. Ustlendikleri alt giiclii, durak ve gii¢lii gdrevleriyle makamsal dengeyi olusturan bu ii¢
uygunun hepsinin, bir veya ikisinin varligi ile gecilecek makamda hareket edilip, diger derece
uygular1 birbirine baglanirsa, o makama gecki yapilmis olunur. Kemal ilerici buna “Dogussal
Gecki” (Diyatonik Modiilasyon) demistir. Eger ele alinan uygu, gecilecek olan makamin alt
giiclii, durak veya giiclii uygusuna benzemiyorsa, uygunun gereken sesi kromatik degisiklige

ugratilarak gecki yapilir. Buna da “Yapma Gecki” (Kromatik Modulasyon) ad1 verilmistir.

Geckiler ayn1 zamanda siirekli ve siireksiz oluslarina gore de ayrilmistir. Siirekli
geckide; yeni gecilen makamda uzunca bir siire durulurken, siireksiz geckide ise yeni makama

bir renk olarak, kisa bir ugrayis yapilmaktadir.

2.16. KEMAL ILERICi SISTEMININ DEGERLENDIRMESI

Kemal Ilerici’nin armonik sistemi sdyle degerlendirilebilir:

Kemal lerici, Tiirk miizigi makamlaryla ilgili calismalarmin sonucunda, sistemindeki
tim dizi fonksiyonlar1 ve uygularin1 anadizi olarak belirledigi Hiiseyni makami dizisi ve
uygularindan yola ¢ikarak tanimlamis ve biitiin makamlar1 da Hiiseyni anadizisiyle iliskili
olarak incelemistir. Bir makami anadizi segcme zorunlulugu hissetmis olmasimin nedeni; Tiirk
miizigi makamlarinin ses iliskilerini ¢6zebilmek icin kendisine 6rnek bir dizi secip, onu

inceleyerek arastirmasini kolaylastirmak ve sistematik bir bigimde ilerletmek istemis olmasidir.
126

126 Byrada dikkat edilmesi gereken husus, Kemal Ilerici’nin Tiirk miizigini arastirma asamalarini ve
armoni onerilerini anlatirken sistematik ilerlemis olmasidir. Kemal Ilerici, yillarca siiren arastirmalarini, Tiirk
miizigini bestecilik kaideleri bakimindan inceleyen bir kompozitor kimligiyle kendi miizik dilini, onu 6grenecek

olanlara sistemli bir bi¢imde izah etmektedir.
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Kemal Ilerici’nin sistemi, Tiirk miizigi makamlarmdan kaynaklanan o6zgiin bir

kuramdir. Bu kuramin 6zgiin yonleri soyle siralanabilir:

a. Makamlarm ezgisel bolgelerle incelenerek, yapitlardaki ezgisel analizler
yoluyla, makam dizilerinin i¢inde yer alan seslerin duruculuk ve yiiriiyiiciiliik
degerleri saptanmustir.

b. Makamlarin ezgisel ve uygusal ozellikleri, ilk defa bu ¢alisma ile birarada
degerlendirilmis ve makamlar dizisel, ezgisel (melodik seyir) ve uygusal
ozellikleri bulunan bir islenim unsuru olarak, ¢ oOzelligiyle ayni anda
degerlendirilmistir. Dolayisiyla seslerin, hem ezgisel hem de uygusal

fonksiyonlar1 belirlenmistir.

Hiiseyni makami anadizisi, su sebeplerden dolayi tercih edilmistir:

a) Tiirk halk miizigi yapitlarinda ¢ok kullanilan makam olmasz,*?

b) Bu makamin seslerin iligkisi agisindan anadizi seslerini kullaniyor olmasi (Rast,
Diigah, Cargah...),

€) Hiiseyni dizisiyle diger tiim makam dizilerini iiretebilmis olmasi,

¢) Tirk miiziginin ezgisel ve uygusal sorunlarini bu anadizi lizerinden ¢6zebilecegi

gorusi,

Tiirk miizik modernlesmesi tarihinde ¢okga tartisilan alaturka-alafranga, tekses-gokses,
halk miizigi-sanat miizigi konularinda Kemal Ilerici’nin gériisii, her tiirden eserin ister ¢ok ses
ister tek ses, ister halk, ister dini miizik olsun, bunlarm tamammimn Tirk miizigine ait, tek

kaynaktan ¢ikmus oldugu yoniindedir.!?® Bu sebeple, “miizik” kelimesi yerine “yapit”

127 Kemal Ilerici, Hiiseyni makamim Tiirk ulusunun karakterine uygun gérmiis, ulusun karakterini iyi
yansittigini  belirtmistir. Bu tiimiiyle 6znel bir goriis olmayip, halk miiziginde Hiiseyni makaminin ¢ok
kullanilmasidan yola ¢ikarak bu aciklamayi getirmistir. Hiiseyn1 makamui, Tiirk halki tarafindan kendisini iyi ifade

ettigi diisiiniilerek ¢ok¢a kullanilmis ve sevilmis bir makamdir.

128 «“Bir ¢ok yoresel yapiti sanki bunlar ayr1 ayriymis gibi anons ediyorlar. Halbuki bunlarin tiimii Tiirk
miizigidir. Ege, Karadeniz, iganadolu, dinsel yapitlar halk yapitlari, klasik yapitlar vb. gibi ayr1 ayr1 yorelerde, ayri
ayr1 amaglarla bestelenmis olan eserler Tiirk miizigi ana gergevesini bolmezler. Ne yazik ki, bu yanlis bakis,

yinelene yinelene, artik, dillerde kemiklesmektedir. Sunu ¢ok iyi anlamaliyiz ki, Tiirk miizigi bir biitiindiir. Bunu
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kelimesini kullanmay1 uygun bulmustur. Bununla biitiinliik¢li ve uzlastirict bir ¢dziim getirmek
istemistir.'?° Bir miizigin degerinin yalnizca “yapitlar” {izerinden degerlendirmenin de eksik bir
degerlendirme olarak gormektedir. Bir miizigin tasidig1 gercek degerlerin belirlenmesi i¢in, o
miizigi olusturan yapilarin incelenmesi gerekmektedir. Makamlardan kaynaklanan bir armonik

dil yaratmak i¢in de yine bu yapilarn iyi bilinmesi gerekmektedir.

Kemal Ilerici, milletperver ve lider bir kisilige sahip, idealist bir Cumhuriyet
ogretmenidir. Kendisini de bir toplum 6nderi olarak géren Kemal Ilerici, Tiirk miiziginin asag1
bir degerde goriilmesine karst cikmustir. “Tiirk Miiziginin Tasidigi Degerler” isimli
makalesinde buna ayrmtili olarak yer vermis ve bu miizigin degerlerini ve bestecilik i¢in
tasid1g1 potansiyeli savunmustur. Kemal Ilerici’nin yaptigi ¢alismanim yerinin farkinda olusunu
ve ¢aligmasinmi Tirk miizik tarihinde konumlandirdig: yeri ise kitabinin “sons6z” boliimiinde

ayrmtilariyla gérmek miimkiindiir. Kitap, biitiin varligiyla geng bestecilere armagan edilmistir.

Kemal Ilerici’nin anadizi Hiiseyni’nin dizi derecelerine yiikledigi gdérevler, Bati
miizigindeki derecelerin fonksiyonlarindan esinlenildigi diisiiniilmektedir. Daha onceleri Bat1
miizigi armonisini inceledigi “Is Halinde Uglii Sistem Armoni” kitabiyla, Bat1 miiziginin
armonik dilinin ¢ikis noktasini ele alarak, Tiirk miiziginde armonik bir dil kurgulayabilmek

icin, dizi derecelerinin fonksiyonlarini, ezgisel hareketlerini gézeterek incelemistir.

dizelerimizde, olgtilerimizde, miizik dili kurulus bigimimizde, siislememizde, bigimleri var etme ydntemimizde
kolayca gérmemiz elimizdedir. Oyle ise, miizigimizin her dali ile, bir biitiin olmas1 geregini zedeleyisten, tiim
glictimiizle kaginmaliy1z. Bu ise, “miizik” sozciigii yerine, “yapit” sozciigiinii koymakla, kolayca anlasilir bigime
girecektir. Ornegin, halk yapitlari, dinsel yapitlar, astk agz1 yapitlar v.b. dersek, sorun ¢oziilmiis olur (ilerici,

Miizikte Cok seslilik, 1980, s. 53).

129 K emal Ilerici, kendi kitabinin bu ¢dziimlemeyi ve bagdastiriciligi sundugunu belirterek Tiirk miizigini

teksesli veya coksesli olarak calisacak olan tiim bestecilere armagan etmektedir.
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BOLUM III: M. ERTUGRUL BAYRAKTARKATAL’IN, OGRETMENI
KEMAL ILERICI’NIN MAKAMSAL ARMONI KURAMINA YAKLASIMI

3.1. GIRIS

Bu boliim M.Ertugrul Bayraktarkatal ile soru-cevap seklinde gecen 6zel goriismelerden
elde edilen verilerden olugsmaktadir. Sorular, M. Ertugrul Bayraktarkatal’m Kemal Ilerici’nin
ogrencisi olarak calistigi yillar, Kemal Ilerici’nin armonik sistemine dair goriisleri ve kendi
armonik yaklasimlar1 iizerinde yogunlastirilmistir. Ayni zamanda, Kemal Ilerici’nin anadizi
olarak kabul ettigi Hiiseyni makamdaki seslerin birbirleriyle olan iligkilerinden olusturmus
oldugu armoni sisteminin, Hiiseyni makamindan farkli ses iligkileri olan makamlara da
uyarlanmasinin miimkiin olup olmadig1 ve daha farkl ses iligkileri olan makamlarda farkli

armonik yapilarin kullaniminin nasil ger¢eklestigi sorgulanmaistir.

3.2. M. ERTUGRUL BAYRAKTARKATAL’IN CALISMALARI, KEMAL
ILERICI’NIN OGRENCISi OLDUGU YILLAR VE OGRETMENININ SiSTEMi
UZERINE YAKLASIMLARI

3.2.1. Sayn Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal ile 13/02/2019 Tarihli Ozel

Goriisme

- Sizin Tiirk miizigi ve Bati miizigi hakkinda bir¢ok ¢alismaniz bulunuyor. Tiirk

Miizigi, makamlar ve makamsal armoniye ilginiz ne zaman basladi?

Makamlar iizerine yogunlasmamda en &nemli yer tutan kisi Kemal Ilerici’dir.
Ogretmenim Kemal Ilerici ile olan calismamdan énce de makamlar ve makam teorisiyle ilgili
bir bilgim vardi. Kemal ilerici ile ¢alismamin nedeniyse Muammer Sun’un dnerisidir. Daha
once Muammer Sun ile ¢alistiktan sonra kendisi beni Kemal Ilerici’ye gétiirmiistiir. Fakat cok
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daha 6nce 1971 yilinda Hayrettin Akdemir’in de Kemal Ilerici ile ilgili bana 6nerisi olmustu.
Hatta 1971 yilinda Kemal {lerici ile tamismistim ve ileride yine bulusmak {izere ayrilmistik.
Muammer Bey ile ¢alismalari bitirdikten sonra Kemal flerici benim 6gretmenim oldu.
Makamlara dair yogun ilgim ve bilgim Kemal Ilerici’nin 6grencisi olduktan sonra basladi.
Oncesinde bazi makamlar1 bilirdim, ama makamlar1 bilimsel olarak calisma ve dgrenmeyi

Kemal {lerici’den &grendim.

- Kemal Ilerici ile makam ¢alismalarimzi yapmadan énceki makamsal bilgileriniz

Hiiseyin Sadettin Arel’in ve Dr. Suphi Ezgi 'nin sisteminde miydi?

Daha dizisel bir 6gretimdi. Biraz da kulaktandi. Onlarda belli makamlardi. Fakat daha

amatdrceydi. Makami 6grenmem Kemal Ilerici ile baslamustir diyebilirim.

Kemal Ilerici ile 1975 yilindan itibaren dort bucuk yil siireyle, 1980’e kadar fiili olarak
calistim ve sonra da bagim hi¢ kopmadi. Daima goriistiik, tartistik. Kendisiyle en uzun siireyle
calismig ve sistemini en iyi 6grenen 6grencisiyim. Sistemini en iyl anlayan, en son dgrencisi
oldugumdan bana “Tekne kazintisi 6grencim” lakabini takmistir ve buna mektubunda da yer

vermistir.

- Kemal Ilerici ile ilk tamgsip c¢alismaya basladiginizda dersleri onun evinde
yapiyordunuz. Evini ogrencilere actigi ve egitim verdigi bilinen bir seydir. Kisiligi,

ogretmenligi ve konuya yaklasimi nasildi?

Kemal {lerici, kendi sistemini higbir iicret karsiigi olmaksizin kendi evinde
ogrencilerine 6gretmistir. Bir donem de 1975 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nda egitim

vermistir. Daha ¢ok, egitim i¢in evinde ¢aligmustir.

Biz kendisiyle her pazar giinii saat 10:00’da ¢alismaya baglardik ve ¢caligmayi saat 13:00

gibi bitirirdik. Ben derslere higbir zaman gecikmedim. Bir hastalik nedeni haricinde - 0 da 4
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buguk yilda 1 ya da 2 defa olmugstur - memleketime gittigim zamanlar1 da kendisine 6nceden
bildirirdim. Onun disinda hi¢ aksatmadim. Eger derse erken gitmigsem, saat 10:00’1 bekleyip,
zili 6yle caliyordum. Kemal ilerici ok biiyiik bir ciddiyetle, her seferinde ceketi ve kravati ile
karsilamistir. Isini cok ciddiye alan bir insandi. Ug saatlik ¢alismanin her zaman bir arasi
olurdu. Bu arada da esi “Bedia Hanim” ya da kiz1 “Ulkii” mutlaka bize kahve yapardi.
Kahvelerimizi iger ve ardindan ¢alismaya devam ederdik. Bir bayramda kendisine ¢ikolata
gotlirdliglim i¢in bana: “Sen bana bu ¢ikolatay:r getirmemeliydin, bir seferlik kabul ediyorum,
ama liitfen bir daha olmasin.” diyerek beni uyarmisti. Bu tiirden seylere ¢ok dikkat eden bir

ogretmendi.

Kemal Ilerici kendisiyle ilk ¢alismaya basladigim zaman, benimle bir anlasma yapt1.
Defterime 4 tane madde yazdi: “Eger bu 4 maddeyi kendi vasfinda gériiyorsan ve kabul
ediyorsan seninle ¢alisabilirim. Eger bunlar senin icin uygun degilse, hi¢ ¢alismayalim.”

demisti. Bu maddeler sunlardz:

1. Ulkesini ve vatanini sevebilmek
2. Bagkalarmin yaptigiyla sevinebilmek (kiskancligi ortadan kaldirmak igin)
3. Varligimi kimlere borg¢lu oldugunu bilebilmek

4. Randevularina zamaninda gelmek

Kemal llerici randevu konusunda ¢ok dikkatliydi. Ciinkii bunu modernligin ve
cagdagligin geregi olarak goriiyordu. Sonug olarak, bu dort maddeyi kabul ettikten ve defterime

yazdiktan sonra derslerimize basladik.

Kemal Ilerici’nin yaparak dgreten bir 6gretim yontemi vardi. Sanki sistemini yeniden
buluyormuscasina analiz yaptirarak, anlatarak ve piyanoda caldirarak ogretti. ilk olarak
tiirkiileri incelemeye basladik. Bana Hiiseyni makamini, bu makamin araliklarini, inici ¢ikict
dizinin nasil oldugunu anlatt. Ornegin “Kéroglu™ tiirkiisiinii inceletti. “Analiz yap!” dedigi

zaman, o analiz igindeki seslerin durumlarmi analiz ederek basliyorduk ama “Mi sesinde
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duruyoruz” dedigim zaman beni hep “Hiiseyni perdesi” diye diizeltirdi. Sonra Ornegin:
“Gerddniye perdesi tizerinde gerilim var mi yok mu?” diye sorar ve bu sorusunun yanitini
alarak derse devam ederdi. Ogretim yontemi bu sekildeydi. Mutlaka uygulatirdi. Biitiin makam
dizilerini her tondan mutlaka ¢aldirmistir. Armonik baglaniglarini da her perdeden calistigimiz
gibi, tiim makamlarda da ¢aldik. Daima uygulamali 6gretim yontemini kullanirdi. Kemal Bey
aslinda ilkokul Ogretmeni oldugundan; bu vasfi, 0gretim yontemlerine de yansimisti.
Uygulamay1 ¢éziimlememi sabirla beklerdi. Calismalarimizin uzun siirmesinin nedenlerinden
biri de buydu. Ornegin; “Hiiseyni makami dizisinde Gerdéniye perdesi iizerinde gerilim vardir
ve V. dereceye ¢oziiliir” gibi anlatilarak ge¢ilmez, mutlaka ¢aldirarak uygulatirdi. Bu tiirkiileri
ornegin, “Eskisehir” tirkiisti, “Melek Hanim” tiirkiisti, “Koroglu” tiirkiisii gibi tiirkiilerin

hepsinin analizini yaparak, anlatarak ve uygulatarak ogretti.

- Sizin makam teoriniz ve armonik yaklasiminizin zaman igerisinde farklilasmaig
oldugunu gériiyoruz. Kemal Ilerici nin dgrencisi oldugunuz yillarda, Kemal Bey’e

kendi elestirel diisiincelerinizi sunabiliyor muydunuz? Buna agik bir insan miydi?

Oyle ¢ok fazla elestiri sunmadim kendisine. Yalnizca; durucu akorda (Mi-La-Re) La
notasmin ortada olmasinin, “La” sesini duyurmadigini, onun yerine (La-Re-Mi) akorunun La
pedali olmasmin daha iyi bir durucu etki biraktigmi diisiindiiglimii kendisine séylemistim.
Onun da cevabr “Evet, olabilir. Bu da ¢ok hos durmaya elverisli u¢art bir akor” dedigini
hatirliyorum. Bir tek bu konuda séyledim. Neticede sistemini 6grenmeye ¢alistyordum. Herkes
“Ben onun kitabini okudum, anladim.” der, oysa bu tiimiiyle dogru olan bir sey degildir. Ciinkii
kitaptan kimse ¢ok fazla bir sey anlayamaz. “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi”
oldukca zor bir kitaptir. Ama Kemal Ilerici ‘nin yaninda dgrenirken, 3 sesliden 7 sesli akorlara
kadar bir kurgusu vardir. Karanlik bolge, ince bolge ve seslerin duruculuk-yiiriiyticiiliik
iliskileri vardir. Bunlar1 uzun uzun her makamda inceledik. Zaten Hiiseyni makaminda bunlar1

kurunca, diger makamlarda da onu uyguluyorsunuz.

- Hiiseyni makamini neden ana makam olarak tercih etmistir?
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O donem bir ana makam tartigmasi vardi. Hiiseyin Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi, Do
majorii esas alan bir Cargdh makami yaratmislardi. Oysa onlarin yarattig: tiirde bir Cargah
makami gelenegimizde yoktur. Batidaki Do majore yonelen bir sey ¢ikarmislardi. Giiltekin
Oransay ise eski kaynaklardan yararlanarak doktora tezinde de “ana asit” olarak adlandirdigi
anadizinin, Rast perdesinden baslayan dizi oldugunu iddia ediyordu. Bu bana daha dogru
gelmekteydi. Eski kaynaklar, Rast iizerinden kurgulanir ve anlatilir. Makamlarm birgogunun
ad1 da, ana seslerin iizerinden ve bu ana sesler iizerindeki degisiklerden adlandirilir. Ornegin,
Kiirdi’nin adlandirilmasi, Segah perdesi yerine Kiirdi perdesinin kullanilmasindan gelir. Ana
makamdaki bir perdenin degisikliginden dolay1 dyle adlandirildigmi disiiniiyorum. Hicaz
makaminda, Cargah perdesi yerine Hicaz perdesi kullanildig: i¢in veya Saba makaminda, Saba
perdesi, Hicaz ile Neva arasindaki ara perde kullanildigi i¢in “Saba” denildigi

diisiincesindeyim.

Fakat Kemal Ilerici’ nin ¢ikis noktas1 farkhidir: “Bir makam olsun ki, o makam halk
arasinda en ¢ok kullanilan olsun ve bununla biitiin sistemi anlatayim, ¢ozeyim ve diger
makamlara uygulayim”. Hiiseynl makamini ele almasinin nedeni, Halk miiziklerinin biiyiik bir
cogunlugunun Hiiseyni makaminda olmasidir. Halk miizigine yonelmesinin nedenini de,
Tirkiye’deki miizik devrimlerinin, halk miizigini esas almasi noktasindan ¢iktigini
disiiniiyorum. Cikis noktast: “Madem en ¢ok kullanilan makam Hiiseyni makamidir. Ben
bunun igindeki sorunlart ¢ozersem, diger biitiin makamlara da bu ¢éziimii uygulayabilir ve

’

aciklayabilirim.” seklindedir. 1980 yilinda, Gosteri-Sanat dergisine vermis oldugu bir

roportajinda da bunu ¢ok giizel anlatmus; “...halk yapitlarimiz, genellikle, miizigimizin en ari,

duru ornekleri oldugu gibi, onun gelismesinde, temel de olmustur.” diyerek agiklamistir.

- Bu anlamda son derece bilimsel bir diigiince bicimiyle yaklastigini goriiyoruz. Boyle

soyleyebilir miyiz?

Tutarlilig1 ¢ok yiiksek.
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- Ana makam, geri kalan sistemi agiklamak i¢in tercih ediyor. Tiim makamlar: da bu
ana makam dizisinde degislikler yaparak veya c¢esitli derecelerinde kurarak

agikladigimi soyleyebilir miyiz?

Dizilerdeki cesitliligi de Hiiseyni’deki gibi anlatiyor. “Hiiseyni makamindaki
¢oziimleme yontemini Segah’a alayim uygulayim, Segah’ta ne ¢ikiyorsa ona goére armoni
kurayim.” seklinde degildir. Hiiseyni’de bulunan ¢6ziimiin hepsini diger taraflara aktariyor.
Bana gdre Kemal llerici’nin ¢ikis noktasi, Hiiseyni iizerindeki tutarlilik, her sey ¢ok dogru
gelmektedir. Birgok makama da bu ¢oziimleme uyuyor, bunun yani sira uymayan bazi

makamlarin da var oldugunu diistiniiyorum.

Daha sonralar1 makamlarla ugrasirken, Hiiseyni makaminda yaptig1 uygulamalarin, her
makam i¢in de yapilarak ¢dziimlenmesi gerektigi iizerine yogunlastim. Yani Hiiseyni’deki

uygulama; 6rnegin Hicaz’a uyuyor, ama Segah’a uymuyor mu?

- Biraz daha agabilir misiniz? Durucu ve yiiriiyiicii iliskileri ag¢isindan mi uymuyor?

Kemal Ilerici’nin ¢ok dogru bir ¢ikis noktasi var: “Bu makamlarin icindeki sesler ve
iligkileri batimin Do majorii ve La mindrii gibi degildir. Burada sesler ve ses hiyerarsileri
farklhidir. Nasil ki batida seslerin farkliiginda kaynaklanan armonik model gelismis ise ,o0
zaman Tiirk miiziginde de bu hiyerarsinin farkliligindan kaynaklanan baska bir armonik model
olmalidir.” diyor. Bu sebeple “Is Halinde Uclii Sistem Armoni” yi yazarak oradaki duruculuk
ve yliriiyticiiliik izerinden armoniyi anlatmustir. Ben bunun ¢ok dogru oldugunu diisiiniiyorum.
Bunu daha sonralar1 Wilhelm Mahler’in armoni kitabinda da gérdiim. Ama Kemal Bey’in onu

bilmeden yaptigini ¢ok iyi biliyorum.

- Bu tiir kaynaklar: bilmeden bunu yapiyor. Kemal Ilerici’'nin sezgilerinin bu denli

kuvvetli olmasinin sebebi nedir? Neden boyle bir teoriye yoneliyor?
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Ben ona sormustum: “Niye siz boyle bir modele yoneldiniz? Siz kontrupuan ile eser
yazmigsiniz, senfonik eser yazmissiniz.” Nedeni su: Cilinkii Bolu’da “Goyniik” ilgesinde — Ki
kiiltiirel agidan ¢ok énemli bir il¢edir - davul zurnayla biiyiimiis. Kemal ilerici’nin yaymlanmus
cok sayida saz eserleri vardir. Pesrevler, saz eserleri... Nota olarak basilmistir. Kendisi Tiirk
musikisini notaya dokecek kadar iyi bilen biridir. Istanbul’da calistig1 siralarda Dr.Suphi Ezgi
ile Hiiseyin Sadettin Arel ile birlikte oldugu Cumartesi toplantilarma®® katilmis. Hatta Suphi
Ezgi’nin kitabinin redaksiyonunu yapmistir (daha sonra bana hediye etmistir). Kitap i¢inde el
yazmalar1 mevcuttur. Hiiseyin Sadettin Arel ile olan yazigsmalar1 vardir. Bende, Hiiseyin
Sadettin Arel’in Kemal Ilerici *ye gdnderdigi kiigiik bir notu da bulunmaktadir. Yani o hep o
sistemin i¢inde yetismis birisidir. Bana sOyle sOylemistir: "Ben saniyordum ki
konservatuvardan mezun oldugum zaman bu edindigim armonik bilgilerle biitiin halk
miiziklerini, Tiirk Sanat Musikisini, baktim ki ogrendigim armonik modelle, bu ruhu ifade

edemiyorum.” Yani “Bati miizigi armonisiyle ben buradaki ruhu yakalayamiyorum.”

- Bilimsel yoniin yaminda sanatsal bir ruh da var burada. Kendi kendine keman
calmayr dégrendigi de biliniyor. Bazi biyografilerde 1se kendi basina keman yaptig

da soylenmekte, bu dogru mudur?

Miizige son derece merakli biriydi. Keman yaptigini1 ben hi¢ duymadim. Kendi bagina
keman ¢almayi 6grendigi dogru. Istanbul’da konservatuvara gidip, dnce Hasan Ferit Alnar daha
sonra Adnan Saygun ile ¢alisiyor. O donemin insanlarmin Cumhuriyet ruhu ¢ok giiglii. Bu
topraklardan kaynaklanan yeni bir seyin ne oldugunu arastirmasi. Kemal Ilerici nin ruhu da
Oyleydi. Kendisini bir toplum 6nderi olarak goriiyordu. Hatta basindan gecen bir sorusturma
hikayesi vardir. Balikesir’de ilkdgretmenligi sirasinda sigara icilmesine karsi, “sagliga

zararlidir” caligmalar var. Kemal Ilerici’ye de sorusturma acilmustir. “Tekel iiriinlerine kars

130 Hiiseyin Sadettin Arel’in evinde gergeklesen ve bircok miizikginin, kiiltiir adammin katildig
toplantilardir. Hiiseyin Sadettin Arel’in torunu, Necil Kazim Akses’in kizi olan Sevil Ulgiir’iin anlatimmdan bu
toplantilarin niteligi anlasilmaktadir: “Dedemin (Arel) cumartesi giinleri miizik giinleri varmis evinde. Kiiltiirlii,
tist diizey insanlar gelirdi, ben bile hatirlarim sonradan...Babam da o toplantilara gelirmis. Hatta dedemden

prozodi dersi alirmis. Aynt dersleri Alnar da alirmig.” (lyasoglu, 1998, s. 51)
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muhalefet” sebebiyle Kemal ilerici ile ilgili sorusturma agilryor. Simdiyse her tarafta sigara

icmeyin diyorlar. Kemal Ilerici énder biridir.

- Kemal Ilerici ézelestirive cok acik goriiniiyor. Kuramini, bir bilim kurulu éniinde
savunmak ve insanlarin fikirlerini almak istiyor. Giiltekin Oransay ile kitapla ilgili
calismalarini yaptiginda son kisminda yaziyor: “Bir anlagma yapalim, senin
doktora tezinle birlikte okuyarak gidelim ki beraber yanliglarimizi azaltalim ama

beni ne olursa olsun tenkit et.” seklinde...

Ciinkii Fransa’ya da tanitmak icin gidiyor. Ilhan Usmanbas iliskileri var. O zaman biitiin
besteciler Kemal Bey’e ilgi gdstermisler. Sanirim Tiirk Bes’leri disarda kalmis. IThan Usmanbas
¢ok desteklemis. Ilhan Baran kendisiyle calismis, Muammer Sun desteklemis ve zaten onun

sistemiyle en ¢ok miizik yazan bir bestecimiz.

- Kemal Ilerici, kitabim yaywnlatabilmek ve anlatabilmek icin cok ciddi ¢aba sarf

ettigini gormekteyiz. Siz bu ¢abasint nasil gérdiiniiz ve nasil katildiniz?

Tabi, ben 6grenciyken kitabin 1981°de ikinci basimi yapild1 ve biitiin diizeltmelerini
birlikte Kemal Bey ile yaptik. Diizeltmelere gore yeniden basildi. Muammer Sun’un miidiir
vekilligi sirasinda, konservatuvar tarafindan kendisine ikinci kitap yazilmasi &nerildi. ikinci
kitab1 1975°te olmustur. ikinci kitab1 benim yanimda yazd1 ve beraber calistik. “ Tiirk Coksesli

Miizik Dili ”, su an benim korumam altindadir.

- Bu kitabin temel farkhiliklarindan bahsedebilir misiniz?

Burada daha ¢ok 6rnek var. Komalar1 daha ¢ok belirtmis.

- Kemal Ilerici, komalarin piyanoda ¢alinamayacagini vurguluyor. “Bir Tiirk sazi
yvapincaya kadar biz bunlart ¢almayacak miyiz? Yapilincaya kadar elimizde ki en

iyisiyle yetinelim” gibi bir yaklasimi var. Ama bu komalar kullanilmadiginda Tiirk
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miiziginin, sonradan Tiirk¢e ogrenmis birinin konusmasi gibi, miizik dilinin de boyle
birisi tarafindan konusuluyormus¢asina komik bir lisan gibi olacagini da séyliiyor.
Komalarin kullanilmas: ve makamlarin piyanoda ¢alinmasi o donem ¢ok sik

tartisumistir. Bu konuda sizin goriistiniiz nedir?

Cok tartigild1 ve halen de tartisilir. Geleneksel Tiirk miisikisi mensuplari icray1 yaparken
perdelerine gore yapiyorlar. Ama birgok perde de yavas yavas yok oluyor diye diisiinmekteyim.
Saba perdesi yerine, Hicaz perdesi ¢ogunlukla caliniyor. Oyle alisilmis. Ben sunu gdrdiim;
Segah perdesi iizerinde tartisilan perde, ¢ikarken 2 koma inerken 3 koma... Ussak’ta farkli, eski
edvarlara baktiginda, Hicaz makamini anlatirken, Segdh makamini dik Kiirdi olarak sdylemez...

Bir siirii sey var. Benim fikrime gore, Evg perdesi de dyledir.

Orada Sibemol ve Sinatiirel arasinda, Kiirdi perdesi arasinda ve Buselik perdesinde
oynak bir perde daha oldugunu diisiiniiyorum. Ben Segah perdesi iizerine arastirirken tinlii
birgok Tiirk misikiciyle konustum, onlar bana bana dediler ki “Arel sisteminde 1 koma yazar,
ama biz onu 2 koma ¢alariz”. Ama ayni1 seyi, Hiiseyin Sadettin Arel’in yaninda ¢alismis ¢ok
onemli bir miizisyen olan Laika Karabey Hanim demisti Ki: “/ koma ¢al bakalim ne oluyor?
Asil zarafet oradadir.”. Eger konuyu fizige dokerseniz, rahmetli Ayhan Zeren’den bir donem
ders aldim. Onunla da Kemal Ilerici’nin yanmnda tanistim. Bana ¢ok ilgi gostermisti. Onu
hesapladiginiz zaman bir koma olmas1 gerekiyor, ama kullanilista iki koma ¢alintyor. Segah
perdesi, Klasik Tiirk miisikisinde Segah makami ¢alarken kullaniliyor. Ama Halk miizigindeki
Segah makaminda, Buselik perdesi kullaniliyor. Bu perde meselesi zor bir istir. Ezginin
kullanma bi¢imi ve i¢ ige gecme bicimi ¢ok fazla iliskilidir. Geleneksel tislupta kullanilirken
tabiki o perdeler kullanilacaktir. Ama benim diisiinceme gore, Tiirk miizikgilerinin bakmadigi
yer, ezginin kurulus yapisindaki ezgisel ¢oziimlemeyi higbir zaman dikkate almamalariydi.
Ciinkii O0yle bir gelenekten gelmedir. Ben tam tersine onun daha Onemli oldugunu

diistiniiyorum.

Ben yapiy1 0n plana ¢ikartyorum. “ Ezginin kurulus yapisindaki gerilme ve ¢oziilme
ses gruplart nasil olusuyor? ” diye bakarsaniz ve ona gore uygun bir armonik yap1 kurarsaniz;

kuskusuz geleneksel olan, belli ayirt edici baz1 perdeden uzaklagirsiniz ama makam da ortaya
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cikar seklinde bir diisiincem var. Bunu bir donem TRT’de ders verdigim Tiirk miizigi
sanatcilariyla da denedim ve uyguladim. Perdeler ¢ok 6nemlidir. Ama Ev¢ perdesinde, ¢ikarken
4 inerken 3 komaya c¢ok fazla vurgu yaparsaniz ve yalnizca bununla ilgilenirseniz, igin i¢inden
¢ikmak bir hayli zor olur. Oyle galinirsa gok iyidir, fakat kim ne kadar ¢alacak belli degil. Kiigiik
bir klasik Tirk misikisi beslisinde bile kemanci, klasik kemengenin caldigi sesleri bile
tutturamaz. Tutmasi da gerekiyor mu ayr1 bir konu. Bence tutmasi ¢ok gerekmiyor diye
diistinliyorum. Birebir bir akord sistemi olmasi gerekmez. Buraya ¢ok fazla takilindigini
disiiniiyorum. Hele de “degisimden” bahsedeceksek onunla ilgili bir seyler kuracaksak
“yapiya” ¢ok dnem vermek gerektigini diisiiniiyorum. Ornegin herkes “makam seyirdir” der.
Fakat bunun yeterince agiklanmadigmi kanaatindeyim. Ornegin, Hiiseyni makami Hiiseyni
perdesinden baslar, Gerdaniye perdesi, Evg {izerinden Hiiseyni’ye gider. Oradan Neva perdesi
iizerinden Cargah, Segah ve Diigah’da karar eder. Burada, seslerin analizi bulunmamaktadir.
Oysa eski ustalar anlatirken makamlarin birbirinden nasil kurtarilacaklarini, yani birbirine
benzemekten nasil kurtarilacaklarmi —mesela Giilizar ile Hiiseyni'yi birbirine benzemekten
nasil kurtaracagini- sdylerler. Yani bu analizleri kismen yapiyorlar. Bu analizi yaptiklarindan
dolay1 ben daha ¢ok, yapiya 6nem veriyorum. Yapiyr dogru kurarsaniz, makam anlagilir.
Geleneksel perde yapisindan (az da olsa) uzaklasmis Olsaniz da, makamdan uzaklasmis

olmazsiniz ve makam tanimlanir.

- Makam fikrinden yola ¢ikan bir armonide makamsal iisluptan uzaklasilir mi?

Ezginin kurulus tslubundan uzaklagsmamak gerektigini diistintiyorum. Eger ezgiyle
ugrasiyorsaniz, ezginin kendi ig¢indeki kurulus yapisint ¢6zmelisiniz. Hatta armonik olarak
coziimlemelisiniz. Biitiin Tirk miizigi eserleri belirli fonksiyonel armonik bas kaliplar1
tizerinden yiiriiyor. Bu yazmaz, ama Oyle yiiriidiigii kanaatindeyim. Ciinkii besteciler ezgiyi
geleneksel olarak 6grendikleri makama iliskin fonksiyonlar iizerinden kuruyorlar. Buldugunuz
zaman makama hakim oluyorsunuz. Eksik kalan, (piyanoda) Diigah perdesine giderken Segah
perdesidir. Ama yapiy1 dogru kurarsaniz, bunu da armoniyle ¢6zebilirsiniz. Burada geleneksel
olandan uzaklasilmis olsa da, yapmnimn, makami belirledigini diisinmekteyim. Bu sebeplerden

dolay1 yap1 benim i¢in 6nemlidir.
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Yeni Tiirk miiziginde iyi bestecilerin yetismemesinin nedeninin sdyle aciklanabilecegi
diisiincesindeyim: Onceden sanatkarlar, mesk siiresinde, yaparak, yapty1 uzun yillar zihinlerine
hifzediyorlardi. O zaman kendiliginden o yap1 yerlesiyordu. Zaten hafiz denilen sey bu idi.
Simdi her sey notaya dokiildiiglinden bu yapiy1 anlatmak gerekiyor. Bu yap1 anlatilmadikega iyi
besteci ¢ikmayacag diisiincesindeyim. Iyi Tiirk misikisi bestecisi ¢ikmaz diye diisiiniiyorum.
Ciinkii mesk gelenegi kirildi ve is okula dondii. Simdi seyirden bahsediliyor, ama nasil bir
seyir? Hangi ses? Eger Gerdaniye perdesi iizerinde ¢ok gerilim yaparak ve bunu Hiiseyni’ye
cozerek, Muhayyer ve Hiiseyni’yi kullanirsaniz, bunun Giilizar oldugunun O6grenciye
anlatmalidir. Yoksa nasil anlatacaksmniz? Temel seslerin hangileri lizerinde o gerilim
gerceklesiyor? Bu sebeple benim igin “yap1r” daha dnemli geliyor. Yapiyla ilgili bir ¢oziimleme

daha etkin goriiniiyor.

3.2.2. Saymn Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal Ile 18/02/2019 Tarihli Ozel

Goriisme

Kemal lerici armonik sisteminde, Hiiseyni makamint kalin ve ince bélge olarak
ikiye ayirmis ve iki bolgeyi de birer Hiiseyni dizisi seklinde, birbirlerinin simetrigi olarak
incelemistir. Ona gore; ince bélge, kalin bolgenin aymisidir. Belirli gerilim ve ¢oziiliim
noktalart vardir ve iki dizide de I1I-1 baglanisi yapilir. Bununla ilgili olarak I1I. derecenin
fonksiyonu incelediginde, Ill. derece 1. dereceye dogru gidiyormus gibi goriinse de, aslinda

IV. derecey

e tist yardimct duraga ¢oziilmektedir, seklinde bir sonuca variliyor. Bunun tizerine

biraz fikirlerinizi almak isterim.

Kemal Ilerici’nin Hiiseyni dizisini halk miiziginde gok kullanildig1 i¢in, bu makamin
her tiirlii sorunu ¢6zebilme niteligine sahip olmasi, seslerin iligkisi agisindan ve anadizi seslerini
(Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni gibi) kullaniyor olmasindan dolayi, halk
miiziginden yola ¢ikarak, “Anadizilik yapabilir!” demistir. Halk miiziginden yola ¢ikmasi

288



aslinda sanat misikisini ayirmasindan kaynaklanmiyor. Kemal Ilerici aslinda her ikisini biitiin
olarak gormiistiir. Gosteri-Sanat dergisinde de soylemistir. “Halk miizigini aliyorum ¢iinkii halk
arasinda daha ¢ok kullaniliyor, daha yaygin.” diyor. Bence, Cumhuriyet doneminde halk
miiziginden hareket etme fikri, Kemal Bey’i belki etkilemis olabilir.

Kemal flerici’nin orada kurdugu iki simetrik yap1, aslinda kendisiyle derslerimizde
incelerken, iki ayr1 simetrik yapidan ezgisel analizleri yapmustir. Kitapta da yapar. Gerdaniye
perdesinin Evi¢ ile olan iligkisini, Hiiseyni’ye ¢Oziilmesini, asagidaki Cargadh perdesinin
Segah’la olan iligkisi, Diigdh perdesine gidisini anlatir. Kemal Bey bunu bana anlatirken,
Hiiseyni makami, Giilizar makami diye de sOylemistir. Giilizar’1t da Hiiseyni’de bir takim
gordiigiinden, Hiiseyni makami olarak gérmiistiir. Bu iki ti¢liiye bakildiginda Giilizar makamini
Giilizar yapan, Gerdaniye lizerinde o gerilimde sikica vurgulamak ve Hiiseyni’ye ¢ozmektir.
Hiiseyni’de ise Hiiseyni etrafinda baslanip, Gerdaniye lizerine gider, Muhayyer’e gider...Ama
Giilizar’daki gibi ¢ok fazla israr yoktur. Ayni yapi, karakteristik olarak o ezgi yapisi, bu sefer
de Cargah tlizerine tagmir (kalin bolgeye). Kemal Bey, ince bolgedeki ezgi yapisini inceler. Bir
de kalin bolgedeki ezgi yapisimi inceler. Ezgi ¢ekirdegi demese de incelemesi bu yondedir.
Dortliiler ile anlatmaz. “Hiiseyni dortliisti”, “Hiiseyni beslisi” gibi degil, oradaki ezgilerle
anlatir. O simetriyi bir dizinin iki parcgasi olarak ele alir. Sonrasinda bir dizi olarak diisiiniip
ondan armonik yapi1 ¢ikarmaya c¢alisir. Burada batidaki gerilme-¢oziilme ve seslerin
hiyerarsisini bir anda Hiiseyni’nin kendi i¢ hiyerarsisine tasir. Do majordeki hiyerarsi ile
Hiiseyni’deki hiyerarsi farkli oldugundan, dominant tonik iligskisi ve dominant-tonik akoru
farkli ¢ikar. Kemal Ilerici’ nin bulusu buna dayalidir. Gerginlikleri de, Giilizar ve Hiiseyni
makaminida, Gerdaniye-Hiiseyni ¢6ziilmesi ve ondan sonra Cargah-Diigah ¢oziilmesi lizerine
kurar. Cargah perdesi Neva perdesiyle de iliskilidir. Bence Cargah perdesinin ¢oziilerek gittigi
yer Hiiseyni’dir. Ama Kemal Ilerici, Si-Do ikilisini La-Re’ye ¢dzmek, Fadiyez-Sol’ii de Mi-
La’ya ¢6zmek i¢in “o boyle olabilir”, diyor -ki dogru aslinda. Ama Gerdaniye’nin ¢dziilme yeri
Muhayyer degildir. O da gerilim yaratir. Gerdaniye’ nin ¢6ziilme yonii Hiiseyni perdesidir.
Ayni sekilde Cargah perdesi lizerinde gerilim yapilir, Neva ve Hiiseyn1’ye gidilir. Ama Cargah
perdesinin gerilimi ezgisel olarak hep Diigah yoniindedir. Ezgi ¢ekirdegi fikriyle baktigmnizda,
benim diisiincem bdyledir. Ornegin, Sol-Do-Fadiyez-Si seklinde akoru kurdugunuz zaman; Do

Re’ye , Si La’ya, Fadiyez Mi’ye iner ve Sol La’ya gider. Yani Gerdaniye Muhayyer’e, Evg
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Hiiseyni’ye , Cargah Neva‘ya, Segah Diigah’a iner. Boylece La-Re-Mi-La akoru elde etmis

olacagiz. Kemal Ilerici’nin diisiincesi boyledir.

Ezginin gerilme ve ¢oziilme perdeleri, Cargah Neva’ya gitmis olsa orada da gerilim
yaratir tabi, ama yonii fonksiyon olarak Diigah’a dogrudur. Gerdaniye’nin yonii de Hiiseyni’ye

dogrudur.

- Ashnda baktigimizda akorun kurulus sesi, fonksiyonu Cargdh iizerinde veya

Gerdaniye tizerinde. Ama kurulug sesinin gittigi yer bir iist perdeye baglanmis.

Si-Do’uyu (Segah ve Cargah’1) yanyana galarsaniz, La-Re ye ¢6ziiliir. Fadiyez-Sol’l

yanyana calarsaniz (Irak ve Rast’1 ) Mi-La’ya ¢oziiliir. Rast, Diigah’ a gelir.

- Hiiseyni makamint bu sekilde inceleyip, fonksiyonu bu sekilde ele aldiktan sonra
Tiirk miiziginde armonik bir sistem kurma fikvi, ozgiin bir fikir olarak ortaya ¢ikmas.
Tiirk miizigi icin makamlardan kaynaklanan bu sekilde 6zgiin bir armoni ¢alismast
daha once yoktu. Cesitli denemeler kuskusuz var. Hiiseyin Sadettin Arel’in, Rauf
Yekta’min... Ama makamlarin kendi icyapilarindan kaynaklanan bu sekilde bir
sistem gelistirilmemis. Cok 6zgiin ve devrimci bir fikri Kemal Ilerici ortaya

koymustur. Bu ¢alismanin farki konusunda neler séyleyebilirsiniz?

Kemal Ilerici’ nin ilk soyadi Bolu’dur. Ilk eserlerinde de bdyle kullanir. Bolu’nun
Goyniik ilgesinden oldugu igin soyadi “Bolu” dur. Daha sonralarinda soyadin1 “/lerici” olarak
kendi degistiriyor. Toplumun 6nde gelen ilerici bir ig yapmak i¢in soyunmus bir i¢ diinyasi
vardir. Yaptiklar1 bilingsiz degildir. Tiirk Milleti’ne bir sey armagan etmek ister. Cok milliyet¢i
bir kimlige sahiptir. Hayatin1 Tiirk miiziginin sorunlarmna, Tiirk diline, Tiirkiye’ nin modern

diinya ile iligkisine adamis bir kompozitordiir. Bunu yaparken de Atatiirk’iin devrimlerinin bu
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kiiltiirden kaynaklanan bir modelini, makamlarin igyapisindan kaynaklanan, armonik bir yol

bulmaya caligsarak ¢ikartmak istemistir.

- Sizin “Tiirkiye’de Miizik Modernlesmesi” dersinizde soyle bir konudan bahsettiginizi
hatirliyorum: Atatiirk, meshur Sarayburnu konusmasindan sonra Tiirk miizigiyle ilgili bazi
denemeler yaptirtyor. Ancak Atatiirk’iin bu denemelerin sonuglarindan sonralarr memnun

kalmadigini soylemistiniz.

Atatiirk bazi denemeler yaptirtyor. Dr. Rasim Ferit Talay’mn evinde Reyha Talay’in
idare ettigi bir miizik toplulugu da var. Zeki Un, Veli Kanik bazi eserleri goksesli hale
getiriyorlar. Atatiirk once orkestray1 daha sonra da eserlerin gelencksel sazlarla geleneksel
icralarin1 dinliyor. Bati miizik¢ilerine “Siz bildiginiz gibi ¢alin!”, Tiirk miizik¢ilerine de “Siz
de bildiginiz gibi ¢alm!” demistir.’** O da aslinda bu yoldan hosnut olmamis. Atatiirk son

derece iy1 bir miizik kulagina sahip, birgok makami bildigi ve sdyledigi bilinir.

- Kemal Ilerici’ nin kitabimin adimin zaman iginde degistigini gormekteyiz. Ik ismi
“Tiirk Musikisi Tondl Sistemi ve Armonisi” iken daha sonrasinda adi degigiyor. Sizin bu siire¢le

ilgili bir bilginiz var midir?

Yok bilmiyorum. Degistigini ama onu sevmedigi ve degistirmek gerekliligi oldugunu

biliyorum. Kendisiyle ¢ok fazla konusmus degiliz bunun hakkinda.

- Kitabin son ismi “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” olmusgtur.

Burada cok ciddi bir yanls yapiliyor “VE” sozctigii kaldirilarak: “Tirk Miizigi
Armonisi” diye bir ad koyuluyor. “Tiirk Miizigi Armonisi” demek baska bir anlamdir,

181 (Tarman, 2013, s. 77)
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“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” baska bir anlam...ifade edilmek istenen;
bestecilik bakimmdan Tiirk miiziginin incelenmesi ve ona iliskin Kemal Ilerici’nin ileri siirdiigii
armonik modeldir, o “ve” sozciigii ile birlikte. Tiirk miiziginin armonisi dediginiz zaman, o “net
olarak budur” anlami ¢ikar. Kemal Ilerici, kitabinda “Besteciler dzgiirdiir” der. Kemal lerici
“bu yeni tinisal ortami bu ulusa bestecileri armagan etmek istedim” diyor. Ama kendi bulusunda

da kat1 bir teorisyendir. Bu ise kafa yormamis insanlarin karsisinda ¢ok katidir.

- Elbette kitabinda dortlii akorlar: (Katr akorlar) kendisinin bulmadigini séyliiyor. Ama
bunlarin Tiirk miiziginin yapisindan ¢ikariimis, buna ozgii bi¢imde kullaniimas: Kemal

Ilerici’ye aittir diyebilir miyiz?

Kesinlikle! Tiirk miizigi makamlarinin i¢inden, hiyerarsik yapilanmasindan
kaynaklanan bir armonik model ileri siirerek akorlar1 dortlii dortlii kuruyor. Bana gore dortli
kurmasa ¢ok daha iyiydi. Bunu Kemal Bey’e de s6ylemistim: Bitiris i¢in “La-Re-Mi akoru
daha iyi duyuluyor”. “Tonik olarak bunu daha ¢ok seviyorum” dedim Kemal Ilerici’ye. O da:
“Evet , bu da olabilir.” demisti. “Bu ¢ok giizel bitiyor, ¢cok ucar, giizel bir akor” demisti. Mi-
La-Re akoru Mi basta iken bana hep La notasini istetiyor. Nedeni su, Mi-La-Re akoru yansiz
bir akordur. Aslinda bu ¢ok biiyiik bir avantaj: Akor, Mi de olabilir, La da, Re de olabilir fakat
bas sesine La’ y1 koydugunda o artik La akoru olmus oluyor. Ust partide de olabiliyor ama,
bastaki gibi degil. Dortlii akorlari kullanmak yansiz ve nereye gideceginize bir avantaj sagliyor.
Dortlii akorlar her tarafa gidebilir. Bas sese karar vermek ¢ok Onemlidir. Sesler arasinda
hiyerarsi varsa, fonksiyonel armoni dnermesi yapiyorsaniz, bas sesi ¢ok 6nemlidir. Ciinkii
fonksiyonu verecek olan nota bastadir. Bence Sol-Do-Fadiyez-Si, La-Re-Mi-La’ ya en giizel
¢oziilenidir. Do-Fadiyez-Sol-Si akoru bana sert gelmistir, ama sistem bu. Ciinkii Kemal Bey’in

¢ikis noktasi o dur.

- Sizin makam teoriniz olan ezgi ¢ekirdekleri fikrinin ¢ikis noktasini ve ne zaman, nasil

ciktigint agiklayabilir misiniz?

292



Ezgi ¢ekirdekleri fikri epey eskidir. Ciinkii 6zellikle Kemal Bey ile ¢alisirken zaten
onun &grettigi sistem kiigiik ezgi pargaciklarinin analizi izerine kuruluydu. O senelerde aklimda
boyle bir fikir yoktu. “Koroglu” nu incelerken Hiiseyni perdesi tizerinde kalan ezgiyi inceliyor
ama onu incelerken de fonksiyonlar1 benim diistindiigiim gibi kurmuyordu. Gerdaniye {izerine
bir akoru Mi’ye ¢oziiyordu. Re-Sol-Do’yu Mi-La-Si’ye ¢oziiyordu. Sol-Do-Fadiyez‘i La-Re-
Mi’ ye ¢ozdiigii gibiydi. Benim ¢ikis noktam baskaydi. Sadece benimle ilgili bir durum degildi.
Mesela Giiltekin Oransay bu konuda bazi seyler sdylemis. Karl Signell’in yazdiklar1 benden
biraz daha sonra veya biraz daha 6nce olabilir (ger¢i kiigiik ezgi ¢ekirdekleri demiyordu, “beylik
motifler” veya “kalip motifler” olarak geciyordu). Benim ¢ikis noktam: “Nasil oluyor da
insanlar bir makami, nota bilmeksizin birkag ezgiyle tanvyabiliyor? Makami nasil
anlayabiliyorlar?”. Saba, Hicaz, Segah...bunlar1 nasil anliyorlar? O zaman orada biitiin bu
Arel-Ezgi sisteminde 6gretilmis olan 8 seste dolasmak gibi bir gereklilik yok. Bunu Oransay da
sOylityor. Bircok miizikbilimci de bunu soyliiyor. Benim arastirdigim bu ezgi ¢ekirdeklerinin
fonksiyonaliteleri ne? Nasil anlasiliyor? Gerilme ¢oziilme nasil yapiliyor? Ezgi ¢ekirdekleri
iizerinden oradaki yapiy1 anlamak... Biitlin bu yapiy1 anlamak... Biitiin makamlarin belli ezgi
cekirdeklerinin birbirleriyle farkli kombinasyonlarindan olustugunu, kaliplarin bir araya
gelmesiyle olustugunu diistiniiyorum. Armonik olarak bdyledir. Kemal Bey’ in sistemini de
farkli ezgi ¢ekirdeklerini de ¢oziilme akorlarinin birbirleriyle eklenmesi tizerine kuruyorum.
Nikriz makamindan 6rnek verirsem eger; Rast, Diigah, Kiirdi, Hicaz, Neva, Hiiseyni, Evg,
Gerdaniye tabii yukarida epeyce gidiyor, sonra inerken Acem -tipki Hiiseyni’de kullanildigi
gibi-, Neva perdesinde kalis, sonrasinda La’da Hicaz gibi kalip, Sol tizerinde, yani Rast perdesi
iizerinde, Nihavend iizere karar etme... Iste o Nikriz oluyor. Burada iki hatta ii¢ ezgi
¢ekirdeginden s6z edebiliriz. Neva perdesi iizerinde kalan ezgi ¢ekirdegi. La’ya gelip karar
edicekmis gibi , (Diigdh perdesine gelip karar edecekmis gibi ) Hicaz gibi kalip ancak Rast
perdesi tizerinde karar eden bir yap1. Burada da Diigah’ta Hicaz tizerinde kalis yapip onu Sol’de

karar ettireceksiniz.

Do- Fadiyez-Sol-Do , Do-Fadiyez-Sol-Si, La’ ya geldiginde Sibemol-Re-La (Hicaz’in
birinci derece akoru) fakat Sibemol-Re-La ya bakarsaniz Sibemol Sol’iin iicliisii. Uglii olarak
diisiindiigiiniizde, o zaman Sibemol-Re-La, Sibemol-Mi-Fadiyez, Sol-Re-Sol diye ¢oziiliir.
Burada iki ezgi ¢ekirdegini kullanmig oluyor yani. Sibemol-La-Sol-Fadiyez-Sol gibi, belki

orasi Nihavend gibi bile diisiliniilebilir.
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Ezgi ¢esitlerinin, makamsal yapilarmin ¢esitli varyasyonlarini bilirseniz bunu her yere
gotiirlirsiiniiz. Farkli ezgi ¢ekirdeklerinin birbirleriyle yan yana gelmesi... Diigah tizerindeki
Saba ¢ok bellidir. Cargah tizerinde Hicaz vardir. Acem tizerinde zaman zaman Nikriz gibi kalir.
Zaman zaman da Cargah tizerindeki Hicaz’in dordiincii derecesi olarak kalir. Do iizerine,
Cargah lizerindeki Hicaz’a gelirken, Hiiseyni’ den Cargah’a bir Hicaz gibi ¢ozliyorum. Diigah’a
gelirken ise Saba gibi ¢dziiyorum. Iki ezgi cekirdegi kullanmis oluyorum. Sabi ezgi

cekirdeginin nasil ¢oziildiigiinii bilirsen lizerine Hicaz’1 ekleyip ¢aldiginda zaten baglanti olur.

- Boylelikle makami dizi diizlemine indirgemiyoruz. Ezgisel duyus icerisinde armoniyi

kullaniyoruz. Oyle mi?

Makami, bir dortlii ve bir beslinin yan yana gelerek bir sekizli olusturmasi, sekiz sesli
bir dizi olarak algilamiyorum. Hiiseyin Sadettin Arel’in sdyledigi “Sekiz sesin {iste dogru alta
dogru genislemeleri vardir.” gibi bir diisiince benim diisiinceme gore dogru degildir. Tirk
misikisinde bdyle bir seyin olmadigini diisiiniiyorum. Makam sekiz sesli olmak zorunda
degildir. Makam kendini iki i¢ sesle belli ediyor. O halde neden sekiz ses lizerinde ugrasalim?
Kemal Ilerici de armoniyi bulurken sekiz sesin iizerinden kuruyor. Ama benim “ezgi
cekirdekleri” dedigim kavramla Kemal ilerici’nin pek ¢ok kavramu ile 6rtiisiiyor. Zaten Kemal

[lerici’den yola ¢ikiyorum.

Kemal Ilerici, kalin ve ince bdlgeyi dizi gibi diisiiniiyor olsa da, pratikten sonuca varan
bir arastirma modeli var. Ancak tek basina bir teorisyen, ¢ok zor bir is. Onu sekiz sesten
cikarmiyor aslinda, anlatirken Hiiseyni perdesi lizerindeki ezgiyi anlatiyor. “Gerdaniye ve Evig
cakigmas1 Hiiseyni’de ¢oziiliir” dedigimiz zaman bu tamamen “Ezgi Cekirdegi” mantigidir.
Ezgi ¢ekirdegi kavrami biitiin bunlarin birikiminden olusur. Giiltekin Oransay’dan, Kemal
[lerici’den, Yalgmn Tura’dan aldigim ve degisik kaynaklarda gérdiigiim bir birikim. Bizim
insanimiz bu kiiltiirde yetistigi i¢in makami duyunca hemen sdylerlerdi. Bir makamin arasinda
gecen makami da sdylerlerdi. Renkler, ezgi olarak insanlarin kulagma iyice giriyor. Makam,
Abdiilbaki Nasir Dede’nin sdyledigi gibidir. Abdiilbaki Nasir Dede, makamin “isitildiginde
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kendisinden baska biseye benzetilemeyen”, yani kendi nevi sahsina miinhasirhigindan s6z

ediyor... Kemal Bey de onu yapmustir aslinda. Ancak sekiz sesli diziyi kullanmistir.

Sol-Do-Fadiyez-Si’yi, La-Re-Mi’ye ¢6zmesi ve li¢ sesli akor yliriitmesi nasil olur o
zaman? “Sol-Do iizerine gerilim var. (Gerdaniye’yi) Hiiseyni’ye hangi akorla ¢ozecegiz?” gibi
soru da sorulmasi gerekir. Kemal ilerici, Sol-Do-Re akourunu (yani Re-Sol-Do) Mi-La-Si’ye
¢Ozmiis oluyor. “Cargah iizerinde Sol-Do-Fadiyez’i La-Re-Mi’ye ¢o6zerim” der. Kendi iginde
cok tutarlt bir durum. Re-Sol-Do’nun Mi-La-Si’ye ¢oziildiigiindeki “Si” sesi (Segah perdesi)
hep kulagimi rahatsiz etmistir. Yani beslisi. O olmuyor. Bana gore baska bir sey olmali: Mi-
La-Re-Mi olabilir, Mi-Sol-La-Re-Mi olabilir, Mi-Sol-La-Mi ya da Mi-La-Mi olabilir.

Duyusum bu tarafa yonelmistir.

- Bu armonik yapt dortliiler iizerinden olusmuyor. Armonik yapiniz beslilerle mi daha yakin

bir iliskide?

Yok degil. Besli baglanislarla ilgili degil. Benimki tamamen ezgisel yapi. Ezginin
yapisina bagli. Ornegin, Hiiseyni makammda Gerdaniye iizerindeki gerilimdeki bas sesi
Diigah’tir. Yedili ses mantiginin gerilmesiyle besliye ¢6ziiliir. Bas sesi, Gerdaniye veya Rast
perdesi degildir. Hiiseyni, Giilizar, hatta Muhayyer makamlarmi en belirleyici 6zelligi o
7’lidir. Gerilim olarak kullanilsa ve Mi’ye ¢oziilse de ben bitiste karakteristik 7°li araligimi
kullanarak, La-Sol-La ve La-Mi-Sol-La akorlarini tercih ederim. Bu bana 6zgii bir sey belki
ama karakteristik olarak araligi odur. 7’linin 5’liye ¢6zililmesi... Tabii La-Re-Mi-La, La-Mi-La

da olur.

Simdi Diigah perdesindeki karara geldigimiz zaman, birbirinin simetrigi ise, Cargah
iizerinde geldigimiz de Hlizi makami gibi, Ussak makami gibi karar vermesinden kaynaklanan
oradaki Do’nun (Cargah), Yegah perdesini (Re’yi) 7’liyi ¢6zerek getiriyorum ve o da ¢ok giizel
duyuluyor. Re basta Si-Do ikilisi Mi-La’ya ¢ok rahat ¢dziiliiyor. Ikisi karakteristik perdedir.
“Hiiseyni’nin karakteristik perdesi nedir?”” dendigi zaman 7’lisi ve 5’lisidir, diye diistiniiyorum.
Ezgisel yapiya baktigimiz zaman 7°1i atlayis {izerine kuruldugunu goriiyoruz. Giilizar’da var,

ama Hiiseyni'nin yapis1 dyledir. Diigah ve Hiiseyni 5’lisine hareket veren ve gerilimi yaratan
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Gerdaniye’dir. La ve Sol’ii ne kadar da Mi’ye ¢6zsek, La-Mi-Sol-La akoru ¢6zeceksek eger, 0

zaman basit olarak Oyle bir yap1 ortaya ¢ikmis olur.

- Durucu ve yiriiyiicii fonksiyonlardan, sizin yaklasiminizdan bahsettik. Belli
makalelerden ve yazilarmmizdan yola c¢ikarak makam algimizin zaman iginde degistigini

goriiyoruz. Kemal llerici de kendi makamsal yaklagimin iice ayirmistir.

1- Bati armonisi etkisindeki donem ile Tiirk miizigi yapitlarimin bati armonisi

kurallarina gore yazilmasi gerektigini belirten goriisii,

2- Bati miizigi armonisi ve Tiirk miiziginin birbirinden uygusal diizende tamamen farkl

oldugu goriisti

3- Bati armonisi ¢alismalarindan yola ¢ikarak, Tiirk miizigi dizileri ve dizi derecelerinin

yapt ve fonksiyonlarindan kaynaklanan bir armoni ortaya konulmasi gerektigi goriisti,

Bu ikinci olami iyi vurgulamak gerekiyor. Batidaki major ve mindér armonik
sistemlerinin i¢ ezgisel yapisi farkli oldugu i¢in, burada farkli bir estetikle kurulmus ezgi

yapisina uymuyor diyor. Ben de dogru sdyledigini diisiiniiyorum.

- Kemal Ilerici, gelistirmis oldugu bu armonik yap ile kiiltiirel malzemeden kaynaklanan

evrensel bir yapiya ulagsmaya ¢alismistir diyebilir miyiz?

Bu fikir bir sentez gibi diisiiniilebilir. Oyle diisiiniilebilir. Hicbir zaman sentez demedi
Kemal Bey, ama o6yle disiiniilebilir. Cikis noktasi ¢ok belli, makamlarin kendi i¢ kurgulari,
bizim kiiltiirimiizdeki kullanilisidir. Clinkii ezgisel yapinin iginde ki kullanis modelleri oradaki
seslerin birbirleriyle olan iligkileri ve onlarin ¢6ziimleme modellerine baktigimizda son derece
tutarli bir yap1 goriiriiz. Bu tutarli yapi ile yapilan isler (dis tarafta) insanlara sunulunca da
seviliyor mu? Evet seviliyor. O halde hem i¢c hem dis tutarhlig1 var. “Iste bu evrensel bir

yapidir” diyebiliriz.
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- Sizin Caz miizigi armonisi bilginiz ge¢mis donemdeki bestelerinizi etkilemis midir?

Hayir.

- Kemal Ilerici’nin. Caz miizigiyle iliskisi olmasa bile 5 ve 6 sesli uygulart kullandigin

gortiyoruz. Caz armonilerinin burada kullanimi nasil karsilanir?

Biitlin armoniler birbirleriyle belli bir ¢izgiden sonra ii¢ ve dort sesli oldugu zaman
birbirlerine doniisebilirler. Ama Caz bir isluptur. Caz miiziginde kullanilan bir armoniyi
aktarabilirsiniz, fakat ne kadar uyar bilemiyorum. Bunu i¢inden ¢ikan armoni Caz miiziginin

icinde kullanilan armoniye benzeyebilir. Fakat ikisinin kullanimi1 ayni sey degildir. Farklidirlar.

- Makamsal timidan uzaklagsmak anlamina gelir mi?

Yani biraz elma ve armutlar1 bir araya getirmek gibi olur. Bunlar birbirine karigmaz mi1?
Tabii ki karigirlar. Zaman zaman hosumuza giden tinilar ikisinde de ortak olarak varolabilir.
Ama bunda kullanilan akorlar, Caz miiziginden transfer edilmis akorlar degildir. Bu kendi
icinden ¢ikan akorlardir. Peki buradan Caz miizigine transfer olabilir mi? Aym sekilde klasik
Caz’a ana akim Caz’a pek transfer edilemez. Ancak Caz miiziginin i¢inde bir siiri akim vardir,

yerel kiiltiirden etkilenen akimlar... Kullanilmasinda tabii ki bunlar benzerlikler tasiyabilirler.

- Kemal Ilerici’ nin uygular: gosteris bicimi var. Yazimda belli sekillerde gosteriyor. Nokta,
arti veya rakamli basla ifade ediyor. Sizin baslar: gosterme biciminizden bahsedebilir

misiniz?

Kemal Ilerici’nin gdsterdigi bicim benim diisiinceme gore ¢ok pratik degil. Anlasilmasi

zor. Ben sadece rakamlarla géstermeyi dogru buldum.
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- Bast nasil gosteriyorsunuz?

Romen rakami yaziyorum. Akorun hangi sesi basa geldiyse alta basi yaziyorum. Bu
Alman armonisinden esinlenilmistir. Alman armonisinde fonksiyonel armoni vardir. Tonik
SubDominant gibi... Alman armonisi 3/6 , 4/6, 2/5 akoru gibi kullanmaz, Fransizlar gibi
degildir. Tonik yazar. 5’lisi asagiya gelince 5 i alta yaziyor ve yanina da “T” harfi yazar. Ben
Tonik yerine Romen rakami kullaniyorum. Bdyle kullandigimiz zaman her makamda
calabilirsin. Cazcilarm yaptigi gibi G7, G9 gibi diisiindiim zamaninda ama dyle de degil. Diligah
iizerindeki Hiiseyni’ yi, Re’ ye tasidiginda romen rakamini derecelerini koyuyorum. Dizilerin
derecelerini romen rakamlar1 belirliyor, akorlarin kurulusunu yaninda kullandigimiz rakamlar
belirler. Bas sesi de ¢evrimine gore o rakami altina yazarak belirtiyorum. Son derece pratik
yontem. Mindr major icin kiigiik b veya biiyiikk B kullanmiyorum. Basite indirgersek; Do-Re-
Mi-Fa-Sol-LaSi dedigimizde...Do-Re biiyiik ikili, Do-Rebemol kiigiik ikili, Do-Mi biiyiik ti¢lii,
Do-Mibemol kiigiik ti¢liidiir. Mesela kiigiik ikili, kiigiik ti¢lii veya eksik akorlar1 eksi isaretiyle
gosteriyorum. Do-Fa 4°lii, Do-Fadiyez artik oluyor. Arti ile gésteriyorum. Biiyiik 7°1i ve kiigiik
7’li klasik armonikte kullanmada kiigiik 7°1iyi sadece 7 ile yazarlar. Genel major dizide Do-Si
biiyiik 7’lidir. Her zaman Do-Si’nin yanina art1 konulmustur ya da delta yapilmistir. Ben kii¢iik
7’11 i¢inde eksiyi kullaniyorum. Eksik oldugunda 2 eksi, 4 eksi, 6 eksi seklinde. Mesela kiigiik
7’1i 7 eksi (-) oluyor. Bazen Dodiyez-Do gelir 7 dir, Dodiyez-Si 7 eksidir. Hicazda kullanilan
Dodiyez-Sibemol aralig ¢ift eksidir (--). Onuda ¢ift eksi ile gésteriyorum.

- Kemal Ilerici’nin kitabinda en ¢ok zorlayan, (dogal olarak éncelikle Bati armonisi

ogrenildigi icin) Kemal Ilerici’'nin sistemindeKi bas sesin hangisi oldugunu bulamamak.

Ciinkii Mi-La-Re olarak kuruluyor. Mi ve La akoru arasinda kararsiz kalintyor. La sesi
basa gelince anlayabiliyorsunuz. Ben La-Re-Mi akorunu kullaniyorsam, 1. Derecede akoru 4/5
akorudur. La-Re-Mibemol kullaniyorsam 4/5-. Bir tek biiyiik 7’linin kii¢iik 7’liyle olan ayrimi
ozellikle Caz miizigi armonisinde ¢alisanlar i¢in terslik yaratabilir. Ama dgrenmesi zor degildir.
Caz miizigi armonisinde mindrler i¢in eksi kullanmaya baglamistik ve bu bana ilham verdi. La

eksi La minor akoru yaziliyorsa La-Do neden 3 eksi olmasin diye diigiindiim.
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- Kemal Ilerici kitabinda bir miizik dili gelistirdiginden bahsetmistir. Ezgisel dili bugiine
kadar kullandik simdi baska bir medeniyet icine girdigimizden dolayr uygusal dili kullantyoruz
diyor. Sistemini okullastirma konusunda bir ¢abast oldugunu diistintiyor musunuz? Cok fazla

ogrencisi oldugundan béyle bir okullasma olmus mudur? Suan da siz bunu nasil goriiyorsunuz?

Kemal bey okullagtrmaya kendi evindeki kiiclik odada calisirken yapmaya calist1.
Ogrenciler yetistirdi. Ama tam olarak bir besteleme okulu olmamustir ¢iinkii cok az kisi kulland1

bu sistemi. Verimli bir okula doniisemedi.

-Ogrenmesi zahmetli oldugundan midir?

Evet. Kemal ilerici bir okuldur. Ama sonuglariyla verimli bir okul mudur? Bu ¢ok da

tatminkar degil bana gore.

- Siz de sistemi ogrendikten sonra, ogrendiklerinizi 6grencilerinize aktardiginizt goriiyoruz.

Bestecilik agisindan ve yeni bir dil olarak mi kullaniyorsunuz?

Makamlar var. Makamlarin bir¢ok sesi biitiin makamlarla kullanmak ic¢in bir siirii
yontem olabilir. Besteci istedigini kullanilir, kimse besteciye karisamaz. Bir¢ok yontem vardir
ama “Bu yontemlerden bir tanesi de bu olabilir.” diye diisiinliyorum. Benim okulda 6grettigim
“Makamsal Armoni” dersi de segmeli bir derstir. Isteyen alir, istemeyen almaz. Makamlarla
iligkili bir 6grenci bu dersi almak istiyorsa dgrenir, istemiyorsa da dgrenmez. Hepsi renk
diinyasidir. Bu renklerden istedigini secebilir. Bunu kat1 bir sistem olarak 6gretmiyorum.
Makamlar1 6grencilerimle calisirken, eserler iizerinden mutlaka ayrintili analiz yaparim.
Armoni yaklagimlarini yap1 analizi iizerine kurarim, her perde iizerindeki ezgi ¢ekirdeklerini
caldirmaya ¢alisirim ki Hiiseyni sadece Diigah perdesi tizerinde kalmasin, Mibemol perdesinde

de ezgi cekirdegi diisiiniilebilsin diye. Ogrenciler farkli renk dizilerini yakalayabilsin isterim.
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Kendim de yillarca boyle ¢alistim. Sistemi bu sekilde ele alisim biraz gecikti bazi nedenlerden

dolay1, belki daha az olgunlast1 ama simdilerde iyi bir yerde duruyor diyebilirim.

Ornegin, Saba makammda bulunan, Hicaz ezgi cekirdegi iizerindeki kalis, Kemal
Bey’in onermesidir. Kiirdi’de de dyle. Ama Rast ve Nihavend’de nasil olacak? Asil problem
orada. Cok makam ve ¢ok ezgi ¢ekirdegi var. Uygun armonik yapilart kullanmak gerekiyor.
Besteci bunu bir yerde kullanabilir ya da tiimiiyle bunu kullanabilir. Eskiden halk tiirkiilerinin
armonize edilmesi modaydi. Tabii artik bundan uzaklasildi. Benim ¢ikis noktam tabi ki bir
“Milli kiiltiir yaratmak” bu diisiince ¢evresinde yetistigim icin. Oncesinde Muammer Sun,
sonrasinda Kemal Ilerici... Buradan kaynaklanan bir ulusal okuldan sdz etmek istedik. Simdi,
bunu biraz buradan ayiriyorum artik. Buradan bir dil yaratmak, 6zgiin bir dil yaratmaktan s6z
ediyorum. Bestecinin en 6nemli yan1 6zgiin bir dil yakalayabilmesidir. Ondan sonra nereye
yonelirse oraya yonelir. Cikis1 boyle yaparak, ulusal dili buradan yaratacagimiz sirasi bana

uygun gelmiyor artik. Ben bu makamsal yapiya bakiyorum artik.

3.2.3. Saymn Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal fle 21/02/2019 Tarihli Ozel

Goriisme

- Kemal Ilerici, makami; “Gelenegimizde, bildiginiz gibi, bir dizinin islenis bigcimine
(MAKAM) denilmektedir.” (ilerici, 1981, s. 2) seklinde aciklamaktadir. Sonrasinda
Hiiseyni makami anadizisini ele alarak, bu dizinin isleniginden yola ¢ikiyor. Sizin
gortisiiniiz nedir? Kendi makam arastirmalarimizdan yola ¢ikarak siz makami nasil

tanmmliyorsunuz?

Kemal llerici bunu sdylerken seyir kavramindan yola ¢ikiyor. Demek ki elimizdeki
diziyi ¢esitli bicimde kullanabilme 6zelligi var. Burada 6nemli konu; “dizi” sdzctigiini
kullanmig olmasidir. Sekiz sesli bir diziden s6z ediyor. Arel-Ezgi’deki sekiz sesli dizi burada
giindeme gelir. Ornegin, Kemal Ilerici, anadizi olarak belirtigi Hiiseyni’nin IV ve V.
derecelerini yardime1 durak sayip dnemlendirir. Arel-Ezgi’deki “gli¢lii”’niin yerine geger. Bu

giiclii kavramu: Iki dértliiniin ya da bir besli ve bir dortliiniin birlestigi yer anlaminda, durulan
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yer anlaminda kullaniliyor. Ama tam karsilig1 budur; Hiiseyni beslisi ve Hiiseyni dortliisiiniin
birlestigi yer. Kemal Ilerici; “Dizide hi¢ bir degisiklik yapilmaksizin besinci derecedeki sesin
onemlenisi Hiiseyni makami, dordiincii derecedeki sesin onemlenisi Neva makami; Hiiseyni 'nin
sekizinci derecesi onemlenmisi ve inici olarak kullanilant Muhayyer makami...” seklinde
aciklayarak, makamlarm tanimlanmasinda boyle bir pratiklige dogru gitmistir. Ancak benim
Kemal Ilerici’de gordiigiim sudur; bdyle anlatsa dahi Hiiseyni makammi incelerken, Hiiseyni
perdesi tizerindeki ezginin nasil oldugunu agiklar. Bu, orada, o perdede olusan bir ezgi oldugu
anlamina gelir. Sonra Hiiseyni makaminda Diigdh perdesine giderken Cargdh perdesi
iizerindeki gerilimi, Segah perdesi iizerinden Diigdh’a giden bir ezgi modelinden s6z ediyor.
Burada bana gore, Kemal ilerici’de bir diziyi ele alma fikri var. Ama asil isi, pratikte o dizinin
icindeki ezgisel kaliplarin nasil oldugunu anlatma fikri de bulunmaktadir. Giiclii kavrami
denilen kavram Arel-Ezgi’de “dominant”in karsiligindadir. Batidan alimmadir. Kemal
Ilerici’nin konuyu seyir olarak ele almasi, “IV’te kalirsan Neva, VIII’de kalirsan Muhayyer”
dedigi pratiklestirmesi, beni bunun biraz daha 6tesinde diisiinmeye sevk etti. Hiiseyni perdesi
iizerinde ezgi kurulusu anlatiliyorsa; Muhayyer’de de anlatmali, Neva’da da anlatmal.
Yalnizca “VIII’de kalirsa Muhayyer, IV’te kalirsa Neva” seklinde soylemek yeterli degildir,
diye diisiindiim. Bu sebeple, ben yine Kemal Ilerici’nin kullandig1 bu ezgisel yapilar1 incelemek
yoluyla, 6rnegin “Hiiseyni’yi belirleyen ezgi nedir? ” sorusunu soruyorum. Bu anlamda, Kemal
[lerici’nin pratiginden yola ¢ikiyorum, ama bir adim daha ileride, daha belirleyici... Muhayyer
makami sadece VIII. derecede kalmak degildir. Muhayyer; o perdede bir ezgi ¢ekirdegi
kurmaktir. Orada seslerin fonksiyonunu anlatmak gerekir. Ornegin, Kemal ilerici’nin ele aldig1
sekliyle Giilizar makami da Hiiseyni i¢inde yer almaktadir -ki ayn: gruptur zaten-, Giilizar’daki
Gerdaniye perdesinin vurgulanmasi gerektigini Kemal Ilerici ¢ok acik sdyler. lyi anlatir. O
halde neden birine Giilizar, neden birine Hiiseyni dendigini agiklamaliyiz. Yani Giilizar ezgi
cekirdegi ile Hiiseyni ezgi cekirdegi yakin olsa dahi, aralarinda fark vardir. Bu farklari
vurgulayarak makami belirleyen “ezgi ¢ekirdekleri” kavramani 6ne siirdim. Bunun Kemal

[lerici’den ayrildig1 yer, benim, makamlar1 dizi kavrami disinda ele aliyor olmamdir.
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- Kemal llerici, Giilizar ile Hiiseyni arasindaki farki soyle agiklar: Hiiseyni V. derecesi

onemli bir makamken, Giilizar ise VII. ve V. derecesi onemli olan bir makamdir.

Evet. Kemal Ilerici, makami seslerin birbiriyle iliskisi a¢isindan incelemeseydi, bu
teoriyi ortaya ¢ikaramazdi. Ben onu daha agik hale getirmeye ¢alistyorum. Yani, “bu Giilizar
makamini vareden seslerin biribiriyle olan iliskileri ne?” sorusunu soruyorum. Kemal
Ilerici’nin ¢oziimlemesi ¢ok dogrudur: Giilizdr’1 belirleyen en Onemli perde oOnce
Gerdaniye’dir, sonra Hiiseyni’ye gelir. Yani Gerdaniye iizerindeki gerilimin vurgulanarak
Hiiseyni’ye c¢oziilmesidir. Hiiseyni makaminda Hiiseyni perdesi etrafinda bir ezgi vardir.
Gerdaniye iizerinden gelir. Ama bu Giilizar’daki gibi degildir. Ben bu ezgi ¢ekirdeklerinin
farklarmin ortaya koyulmasi ve bu ezgi ¢ekirdekleri ile makami tanidigimizi vurguluyorum.
Kemal Ilerici bu ayrimi agik¢a yapmiyor. Ama aslina bakilirsa ortiilii olarak bunu anlatir. Ben
de aciga cikartyorum. Makam denilen sey, Abdiilbaki Nasrr Dede’nin sdyledigi gibi,
kendisinden baska hicbirseye benzemeyen yapiya sahip bir ezgiden séz edebiliriz.*? Bu ezgi
nedir? Giilizar ile Hiiseyni asagi yukari1 ayni. Ama Giilizar’da Gerdaniye’yi daha fazla

vurgularsan, “Giilizar yapti!” derler.

O zaman soyle bir yap1 ortaya ¢ikar. Benim goriisiim sekiz sesli bir dizi degil. Kemal
[lerici’nin i¢inde bulundugu déneme bakilirsa, sekiz sesli bir dizinin kullanilmas1 ve ona gore
aciklamak, armonik yapiyr buna gore kurma diislincesi ¢ok dogrudur. Aslinda ele aldigi
¢oziimleme yoOntemlerinin hepsi, bir dizinin i¢indeki islenis modellerini ezginin ortaya
cikartmasidir. Bu sebeple ince bolge ve kalin bdlgeden bahseder. Hiiseyni ve Diigah perdesi
iizerinde duran ezgileri ortaya ¢ikartyor. Tiirk miizigi tizerindeki makam sistemi, bu tiirden
baskasiyla karistirilmayacak “nevi sahsina miinhasir ezgi ¢ekirdeklerinin” ¢alindig: ezgilerdir
ve bu ezgi c¢ekirdeklerini, birbirleriyle birleserek olusan bir modiiler sistem, olarak

sOyleyebiliriz.

182 (... )makam asil unsurlariyla isitildiginde, kendine ozgii bir biitiinliik, kisilik gosteren ve baska

parcalara boliinmesi (baska bir seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgidir.” (Dede, 2006, s. 35)
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- Kemal Ilerici’nin kitabini yaynladiktan sonra Hiiseyin Sadettin Arel, Ilerici’ nin
sisteminde ¢ok dersiz(disonans) unsurun bulundugunu ve 24 sesle yetinmeyip biitiin
komalart kullanma fikrinin tehlikeli olacagini ifade etmis. Kemal Ilerici’nin ses sistemi

sizce nasildir?

Kemal ilerici 53 koma kullanir. Bana gore ¢ok kullanish degil.

- Sizin tercihiniz nasidir?

Bir perde sistemi tercih etmenin ¢ok dogru oldugunu diisiinmiiyorum. Ciinkii bir
makami1 ve ezgi cekirdeklerini kullanirken onlarin birbiriyle olan baglantilarinda, perdelerin
diklik ve peslikleri degisebiliyor. Bizim miizik¢ilerimiz bunlar1 saptamaya calistilar. Bunu
saptamaya calisinca “bizim ana dizimiz nedir?” sorusu ortaya ¢ikti. Aslinda halk miiziginde 17
perdedir, baglamamizda 17 perde vardir. Yal¢in Tura ¢ok giizel agiklamistir. Bu perdeler bazen
ileri geri cekilerek makama gére degistirilir, tamburda da dyledir. Kemal Ilerici de “bunlar: 53
taneye bolersin ve istedigini makama gore kullanirsin” der, onun da akli bir ¢6zimii var. Ama
pratikte islemesi ¢ok zordur. Cemil Demirsipahi baglamada boyle bir seyi yapmusti. Hatta bir
keresinde Kemal Bey’in evinde ¢almisti, denedik. Ama bana gore orada Cemil Bey de iyi
calamadi. Olmuyor, yani kullanighi degil. Simdi 74 perde var, diye soyliiyorlar. Ama bana gore,
bir makamin ezgi ¢ekirdegi icinde baktigmizda ¢ok bellidir. Ornegin, Segah perdesi 1 koma, 2
koma, bir siirli sey sdylenir. Ama bence Segah perdesi; Kiirdi ve Buselik arasinda bir perde,
bazen dik, bazen de pes calmabilir. Bu sebeple oraya bir perde baglanabilir, ama
baglanmayabilir de. Benim vurgulamaya calistigim sey, yapidir. Ezgisel yap1! Ezgisel yapinin
analizini dogru yapar ve kurarsaniz; Segah perdesinin biraz dik veya biraz pes calinmasi

makamin anlamini ortadan kaldirmaz.

Hiiseyin Sadettin Arel’in orada disonans dedigi seylerin, batidaki siniflandirmaya gore
olan disonans gruplar1 oldugunu diisiiniiyorum. Benim diisiinceme gore, disonans ve konsonans
tamamen bir estetik kavram i¢inde degerlendirilirler. Bir yerde disonans olan bir ses araligi,

baska bir estetik yapi icinde disonans olmayabilir. Kaldi ki bizim simdi ¢aldigimiz makamsal

303



yaptya baktiginizda, “ikili aralik yerine iiglii aralik kullanayim, konsonans kullanayim”
derseniz, o is Oyle olmuyor. O ylizden Arel’in smiflamasi batidaki konsonans ve disonans
grubuna goredir. Ornegin Hiiseyni makamini incelediginizde, onun kendi i¢indeki disonans ve
konsonans gruplar1 farklidir. Hiiseyni makami i¢inde La-Do0-Mi akoru, bana gore disonans bir
akordur. Ciinkii makamin yapisina uymuyor. La-Mi-La uyar. Ama araya Do eklediginizde
olmuyor. Demek ki ya La-Mi-La kullanacaksiniz ya da araya Do disinda baska bir ses
arayacaksiniz anlamina gelir. Makamin i¢gindeki disonans ve konsonans algisi, onun kendi
icindeki estetik kurgusuna ve yapisina baghdir. Bu sebeple, makamin yapisini ve kurulusunu

cok Onemsiyorum.

- Armoni agisindan diistindiigiimiizde, daha onceki konusmalarimizda insan kulaginin

8°li ve 5’°liyi tam duymak istedigini soylemistiniz. Bunu biraz anlatir misiniz?

Dogru. 8’li ve 5’11 tam araliktir. Ve bu araliklardaki kiigiiclik bir degisiklik (yani koma
iizerinden 1 komalik bir degisiklik), onun tamligin1 ortadan kaldirir. Bu kulagm duyusundan
kaynaklaniyor. O yiizden, baska tiirlii diisiinmek gerekiyor. Yani 5’li ve 8’li tam araliklardur.
Bizim makam miizigimizde 5°1i ve 8’liyi bozamazsiniz. Ama diger araliklar, kiigiik ti¢lii ve
biiyiik ti¢lii araligi, eger makamin i¢indeki bir yapi, bunu kullanmaya izin veriyorsa kullanabilir.
Bunu saptamak da, makamin icindeki ezgi c¢ekirdeklerinin yapisin1 inceleyerek ve
kurulusundan yola c¢ikilarak yapilir. Teorisyen goziiyle anlatildiginda boyledir. Kuskusuz,

besteciler tarafindan ¢ok farkli sekillerde ele alinabilir.

Ornegin, Diigdh-Gerdaniye gerginligi, Diigah-Hiiseyni beslisine ¢oziiliir. Calicilar
bdyle caliyorlar. Neden boyle ¢aliyorlar? Bas sesinde Diigah’1 tinlatiyorlar. Gerilim olarak
neden Diigah-Gerdaniye araligmi tercih ediyorlar? Bu Hiiseyni makaminin en 6nemli
ozeliklerinden birisidir. Belkide Hiiseyni makamini en iyi tanimlayan akor, Diigah-Hiiseyni-
Gerdaniye-Muhayyer (La-Mi-Sol-La) dedigimiz 5/7- akoru olabilir. Bunun Hiiseyni’yi en iyi
temsil eden akor oldugunu diisiiniyorum. Ama bu benim 6n kabuliimdiir. Birisi bunun ¢ok
oznel oldugunu soyleyebilir, bir itirazim yok. Ama yap: boyledir. En ¢ok La-Mi-La temsil

ediyor, La-Mi temsil ediyor.
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Hiiseyin Sadettin Arel, disonans derken Bati’daki kavramdan yola ¢ikmistir. Tam
tersine Hiiseyni makammin igindeki disonanslardan bahsetseydi, o zaman baska bir sey

olabilirdi.

- Kemal Ilerici’nin ezgi analiz yontemleri arasinda, “tek bélge calismasi” ve “cift bolge
calismasi” yer alir ve bu tek bolge ¢calismast da dorde ayrilir. Kitabinda ornek olarak,
“Fis Fis  Kayik¢i”yt  vermekte.™®  Bu ezgi analiz  yontemini  siz  nasil

degerlendiriyorsunuz?
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Sekil 2: “ Tek Bolge Calismasi Birinci Tiir Ezgi: ‘Fig Fis Kayik¢r” *“ (1981: 2)

Bu benim diistindligiim makamsal ezgi ¢ekirdekleri fikriyle ¢ok Ortiismiiyor. Bu
ornekteki, “durak” ve “yardimci durak™ gibi kavramlar1 da dyledir. Hiiseyni makaminda da
Cargah’in yardimct durak olmadigi kanaatindeyim. Aslinda bu yardimci durak kavrami bana
dogru gelmiyor. Ornegin, Giilizar’da Gerdaniye iizerindeki durus yardimci durak degildir.
Gerilimin vurgulanarak yapmin kurulmasidir. Ezgi ¢ekirdegi degisik sekillerde kurulabilir.
Yardimci durak, duraktan biraz daha fazla iizerinde durulan ve kalinan yerdir. Hiiseyni
makaminda yardimc1 durak diyebilecegimiz bir yer varsa, o da Hiiseyni perdesidir. Yani orada
Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi, Hiiseyni’yi belirliyor. Ama Hiiseyni makami burada bitmez. Baska bir

ezgi cekirdegiyle Diigdh’ta karar ediyor. Ayni zamanda, Diigah’ta karar eden, Neva ezgi

133 “Fy5 F1s Kayike1” 6rnegi ile ilgili Kemal ilerici, incelemesinde su sézlere yer vermektedir: “Biri durak,

Obiirii yardimer durak olarak, dizinin ancak birinci ve ikinci derecelerini kullanmak.” (1lerici, 1981, s. 2).
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cekirdegi ve tizde Muhayyer ezgi ¢ekirdegi de bulunmaktadir. Demek ki burada makamsal ezgi

cekirdeklerinin birlesimiyle agiklama fikri daha dogru goriiniiyor.

- Peki “Fig Fis Kayik¢1” orneginde oldugu gibi yalnizca ii¢ sesin kullanildig: bir yapitta
makamsal bir yapi aranabilir mi? Ornegin, Kemal Ilerici, bu yapittaki Sol sesini de
sadece bir ugrayis olarak kabul ediyor. Si (Segdh) sesini yardimct durak ve La’ya

coziilen bir gérevde goriiyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Sistemine daha yaki gormiis olabilir, diye diistinliyorum. Bu ezgi, Diigah merkezli bir
ist bir alt sesten olusmus bir ezgi ¢ekirdegidir. Burada da, Segéh perdesinin fonksiyonu
yardime1 durak degildir. Diigadh’a gelmek isteyen gerilimli bir sestir. Ayn1 sekilde asagidaki
Rast perdesi (Sol) de alttaki gerilimli sestir. O zaman bdyle bir ezgi ¢ekirdeginden s6z edilebilir;
“tist gerilimli ikili ve alt gerilimli ikiliden olusan bir ezgi ¢ekirdegidir.” denebilir. Yardimci
duragn, tizerinde biraz kalman bir ses olmas1 gereklidir. Ezgi ¢ekirdeklerinin en dnemli 6zelligi
su, belli makamlar1 anlatirken {izerinde kalinan bir ses vardir. Bazen de o olmaksizin belirli
seslerin gerilimli kullanildig1 ve tanimlanan sesler vardir. Giilizar makamindaki Muhayyer gibi.
Muhayyer {izerinde Tiz Cargah gibi... Yani yap1 esastir! Perdelerden daha 6nemli olan sey,

ezgilerin yapisinin kurulusudur. Bize makami anlatan ve 6gretenin bu oldugu fikrindeyim.

- Kemal Ilerici tek bolgeden yola ¢ikarak ayni incelemeyi cift bolge calismasinda da
yapiyor ve buradan da makami tamimliyor. Iki ayri soydan gelen (aym soydan da

olabilir) iki ayri dizinin karilmasindan bahsediyor.

Ornegin, Giilizar makami, Hiiseyni’deki kalis iizerindeki simetriyle, Diigdh perdesi
tizerindeki kaligta Cargah’taki gerilimin Diigah'a ¢6ziilmesi arasinda bir benzerlik kurabiliriz.
Ama biri tiz, biri pes tarafta oluyor. Bunu Hiiseyni’den ayirabilmek i¢in de insanlar bunu farkli
adlandiriyorlar. Sonra arada da bir Neva perdesi vardir. Giilizar’daki Sol-Fadiyez-Mi’yi bir de
araya baglayan Neva perdesidir. O ezgi ¢ekirdekleri zaman zaman degisiyor. Ayn1 soy! Ama
islenis bi¢imi denilen sey, dizinin iglenis bigimi degil. Ben bunu, belirli ezgi ¢ekirdeklerinin

birbirine eklenmesiyle ortaya ¢ikan bir yap1 olarak ele aliyorum.
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- Buna gére, Kemal Ilerici makami iki dizinin islenis bicimi ve birbiriyle karilmasi olarak
ifade ediyorken, siz bir ezgi ¢ekirdeginin ya da birden fazla ezgi ¢ekirdeginin biraraya

gelmesi olarak a¢ikliyorsunuz. Boyle agiklanabilir mi?

Evet. Ciinkii Hiiseynl makaminin kullandig1 perdeler dizisinde, Hiiseyni iizerinde
yardimcr duraklik yaparak Diigah’a gelmis olmak, Neva’yr onemlendirmek ve Muhayyer’i
onemlendirmek, yapiy1 agiklamaz. Neva, basl basina bir olaydir! Ayni sesleri kullansa bile ezgi
yapisi, seslerin gerilmeleri ve ¢dziilmeleri farklidir. O yiizden anliyoruz! Once Hiiseyni sonra
Neva yapip, oradan Diigah’ta karar edebilirsiniz, cogunlukla da boyledir zaten. O zaman burada
ti¢ tane farkli ezgi ¢ekirdegi kulanilir. Hiiseyni, Neva ve sonra Hazi gibi bitti! Hepsi birer
makam cekirdekleridir. Burada hangisi ¢cok baskin kullaniliyorsa, o ad1 verecegiz. Hiiseyni
cekirdegini kullanip, Neva’ya gelip, sonra Diigah’a gidiyorsa; eger Hiiseyni’yi ¢ok duyuyorsak,
bu Hiiseyni’dir. Makamlar her zaman birbiri i¢ine ge¢cmis ezgi ¢ekirdeklerinin bir biitiinligi

olarak vardir.

- Tek ezgi ¢ekirdeginden olusan bir makam miimkiin miidiir?

Hig¢ tiz taraflara gitmeyen Saba kullanilabilir. Ama genellikle gider, ¢linkii ezgiyi
gelistirir. Hicaz, Ust tarafta kullanilir. Ama burada makami tanimlayan sey nedir? Bunun, Saba
ezgi ¢cekirdegi oldugunu diisiinliyorum. Ama Hicaz’1 belirleyen tig-dort sesten olusan ezgiler de
mevcuttur. Diigah iizerinde {i¢ veya dort sesten olusan birgok ezgi var. Alttan Rast, Diigah,
Segah, Cargah, Neva ve Hiiseyn1’yi hi¢ kullanmayan bile vardir, sdyle bir deginilip gegilir.
Simdi bu Hiiseyni midir? Buradaki ezgi ¢ekirdegi farklidir. Belki Nevr(iz denilen ezgi ¢ekirdegi
budur. Eger burada Cargah yapip asagi gelinirse, asagida Hiiseyniasiran, Irak, Rast iizerinden

gelinirse bu Hizi olur. Makamlar1 boyle tanimlamak gerekir.

- Halk miizigi yapitlar: i¢in kullanilan “Kerem Ayagi” tanimlamasi, Hiiseyni mi yoksa
Ussak mi ¢ok agiklamiyor. Benzer bir sorun sanat miizigi yapitlarinda da mevcut. Ama
bu ezgi ¢ekirdekleri kavrami, makamlar arasindaki farklart daha iyi agikliyor gibi

gortiniiyor.
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Evet. Net agiklarsiniz. Eger Diigah {izerinde, Neva perdesinde kalislar yapip, Cargah,
Segah, Neva gelip, Rast ile Diigah’ta karar edilirse; bana gore bu Ussak makaminin baglangic
ezgi ¢ekirdegidir. Ama V. derecenin iizerine gidilip, alttan da gelinebilir. Yukaridan mutlaka
Ev¢ veya en azindan Gerdaniye kullanilir. O zaman benim diisiinceme gore bu farkl bir sey

olur.

- Kemal llerici’nin ince ve kalin bolgede biitiin sesleri tek tek degerlendirdigi bir béliim
bulunmaktadir. Ornek 44 °y1 ele alirsak, Hiiseyni makaminin ince bolgesini bu sekilde

tamimlaniyor:
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Sekil 11: “Hiiseyni Makaminda VI. Derece”

Buradaki Fadiyez’de uzun kalmak, bunun bir yardimci durak oldugu anlamini

dogurmaz. Mi’ye dogru yiiriiyecek anlamindadir. Bana gore de buradaki ¢oziimleme dogrudur.

- Ornek 4B ’ye baktigimizda ise, VII. derecenin ¢oziildiigii sesin hep VIII. oldugu sonucu

ctkarilmakta.
\
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Sekil 12: “Hiiseyni Makaminda VII. Derece”
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Benim goriistime gore hicbir zaman ¢oziilmez. Mesela, Giilizar ezgi ¢ekirdegi drnegi

sOyledir:

;:

J
Sekil 138: “M. Ertugrul Bayraktarkatal Giilizar Ezgi Cekirdegi Ornegi”
Bana gore bu Giilizar’dir. Ama, bu sekilde yaparsaniz:
!
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)

Sekil 139: “M. Ertugrul Bayraktarkatal'n Muhayyer perdesi agiklamasi1”

Bence burada kalmaz. La’da durmaz ve ¢6ziilmez. Burada Giilizar’1 vurgulamak igin

oradaki Muhayyer mutlaka Hiiseyni’ye dogru gelmelidir. O da soyledir:
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Sekil 140: “M. Ertugrul Bayraktarkatal Giilizar Ornegi"

Bunun Muhayyer ezgi ¢ekirdegi®** (Muhayyer; Hiiseyni ile ¢ok baglantili olan baska

bir ezgi ¢ekirdegidir.) olmasi i¢in de soyle olmasi1 gerekir:

13 Muhayyer perdesinde Ussak ezgi cekirdegi olarak da nitelendirilebilir.
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Sekil 141: “M. Ertugrul Bayraktarkatal Muhayyer Ezgi Cekirdegi”

Burada, VII. derece, Muhayyer ezgi ¢ekirdeginde ¢oziiliir. Ama Hiiseyni’de ¢oziilmez.
Benim biitiin derdim, makamlarda bulunan bu farkli ezgi c¢ekirdeklerinin dogru
aciklanabilmesidir. Eger boyle agiklanirsa, bu armonik yapiya da farkl bigimlerde yansir,

seklinde diistiniiyorum.

Ornegin, burada kullanilan La-Do iigliisii, Hiiseyni makaminda bdyle bir ezgi

gelisiminden sonra kullanilirsa, acikca goriilecektir ki bu ticlii, makama disonanstir.

Kemal Ilerici’nin buradaki ezgi ¢oziimlemeleri dogru. Ama VIII. derece durucu
denilmistir. Buradaki VIII. derece de aslinda yiirliyliciidiir. Ama Hiiseyni veya Giilizar’da,
Ev¢’de Gerdaniye’deki gibi bir durus yok. Bu hep gecis sesidir (yliriiyiicii, oynak, mobil,

kaypak sestir). Demekki sesleri smiflandiracak olursak:

1- Uzerinde durulan, durusu hissedilen bir perde var.
2- Bu perdeler arasinda bir gezinti perdeleri var.

3- Gerilim de olsa iizerinde durdugumuz perdeler var.

Bu {i¢ sesin birbiriyle olan iligkilerinin nasil ¢dziilecegi dnemlidir. Buradaki Gerdaniye

perdesi, Muhayyer perdesinde dinlenme istegi gostermez.

- Bu kiiltiirel bir sey midir?
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Kiiltiirel ve daha 6nemlisi yapisal. Zaten kiiltiirleri birbirinden ayiran sey bu kaliplardir.

Kemal lerici Giilizar’da ince bdlgedeki La’yi/Muhayyer durucu olarak gosteriyor.

Benim soyledigimde duruculuk niteligi yok.

- O halde bunu dizi mantigiyla kurdugundan yukaridaki La asagidakinin oktavi oldugu

igin benzer gorevde oluyor.

Evet dizi mantigiyla kuracak olursaniz akoru La-Re-Mi-La olarak, yukaridaki de durucu
olacaktir. O zaman yukaridaki La’nin da duruculugunun ezgi agisindan kanitlanmasi gereklidir.
Bana gore ana dizileri dogru, ama sonuglar1 agisindan Muhayyer’de bir problem var. Makamsal

ezgi ¢ekirdeklerini kullanirken dizi diistinmiiyorum.

Kalin bolgede de ayni sekilde Cargah da Diigah’a gitmek istegindedir. Do (Cargah) sesi
Re’ye (Neva) gitmek istemez. Do hep La’ya gelmek ister. Ama Re, bash basina iizerinde

durulan, ayr1 bir ses olarak hep vardir.
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Sekil 142: "M. Ertugrul Bayraktarkatal'a Gore Hiiseyni Makami ve Céargah Perdesinin
Durumu*
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Do Re’ ye gitmek istemez. La’ya gitmek ister. Bu konuda Kemal Ilerici ile biraz
ayriliyorum. Demek ki armonik olarak, “Do’nun gerilimi La’ya nasil ¢0ziilir?” seklinde

diistiniiliirse, armonik yap1 da ona gore degisir.

3.2.4. Saym Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal fle 27/02/2019 Tarihli Ozel

Goriisme

ANADIZI No-1 .
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Sekil 2: *“ Hiiseyni Makami Dizisi — Anadizi No-1 ” (ilerici, 1981: 1)
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Sekil 143: “Kemal Ilerici’nin VII-V-11I-1 Baglanis1”
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Sekil 144: “ Kemal Ilerici’nin I-VI Baglanig1"
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Sekil 145: “ Kemal Ilerici’nin I1I-I Baglanis1"
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Sekil 146: “Kemal Ilerici’nin M. Ertugrul Bayraktarkatal’a Ogrettigi ‘Tam Kalis’
Ornegi”

- Kemal Ilerici’nin Hiiseyni makamu ile ilgili temel baglanislarindan bahsetmistik. Sizin

armonik yaklasiminizdaki farkliliklar nelerdir?
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Ucgliiler ile baglayarak armonik bir diinya kurabilirsiniz, ama ben buradaki
(Hiseyni’deki) VII. derecenin ayr1 bir fonksiyon ve gerilim noktasi oldugunu degil, I. dereceye
bagl bir nokta olarak diisiiniiyorum. La bas sesi lizerinde (pedalinda) La ve yukarida Sol

geriliminin Mi’ye ¢0ziildiigii bir yap1 diistiniiyorum (Gtilizar da boyledir).
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Sekil 147: "M. Ertugrul Bayraktarkatal'in Giilizar-Hiiseyni Uygusal Ornegi"'®

Eger Giilizar 6rnegini ele alryorsaniz, boyle yapiyorsunuz. Kemal Ilerici, Sol’ii ayr1 bir
fonksiyon olarak diisiiniiyor. Cilinkii diziyi Mi iizerinden diisiiniiyor, “kiiciik altili Hiiseyni
dizisi” olarak. Tabii burada soyle bir soru sorulabilir: “Eger Hiiseyni denilen perde Mi’den
baslayip, Mi-Fadiyez-Sol ise (daha yukar: gitmeye gerek yoktur ve Fadiyez inerken de bazen
Fanaturel olur) bu Mi’nin ti¢lii tizerindeki derece neden bir fonksiyon degildir? ” Bu 6nemli bir

sorudur.
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Sekil 148: “M.Ertugrul Bayraktarkatal’in Hiiseyni Ornegi”

Ama benim diisiinceme gore buradaki Hiiseyni perdesi, La bas sesine bagli bir perdedir.

Ayr1 bir Mi-La-Si-Mi olarak diigtinmiiyorum.

135 Ornekteki “ok isareti”, M. Ertugrul Bayraktarkatal’in agiklamasindaki gerilimli “Sol sesi’nin
¢Ozlimiiniin gergeklestigi yonii gostermektedir.
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- O zaman Hiiseyni'yi ayrt bir kalin ve ince bélge olarak incelemiyorsunuz.

Kemal ilerici bana uzun uzun anlatmustir, “Buradaki Mi Hiiseyni’dir ama basta La’nin
tizerinde tagimir.” seklinde. VII. derece iizerine kurulmus bir akor Mi-La-Si-Mi’ye
coziilmeyecek diye bir sart yoktur. Ama orada bulunan Si sesi beni her zaman rahatsiz etmistir.
Belki Re-Sol-Dodiyez olsaydi... Ama kiigiik altili Hiiseyni’ye de ¢oziilebilir rahatlikla. Ama
benim diisiincem su: Ezginin kurulusu La pedal sesi iizerinde oluyor. Ozellikle Giilizar igin
boyledir ve Hiiseyni’de de aynidir. Mi’nin kaldig1 yer La pedal sesi iizerinde bir akor olmalidir,
diye distiniiyorum. Burada fonksiyonel gerilim ¢izgisine eger La’ya tonik dersek, La-Mi

iizerinde olusan bir ses grubu olarak diisiiniiyorum.

O zaman La {izerinde diisiiniirsek Sol ve Fadiyez Mi’ye ¢6ziiliir. Bu da su akordur:

T
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Sekil 149: “M.Ertugrul Bayraktarkatal’in Hiiseyni Uygusal Ornegi-2”

Bana gore burada da bir gerilim var. Ama ezginin La (Diigah) pedal sesi {izerinde
oldugunu diistintiyorum. Yani Mi (Hiiseyni) {izerine gelen ve buradan ortaya ¢ikan herseyin,
La pedal sesi lizerinde olmas1 gerekli. Ama Diigah perdesine, Cargah lizerinden giderken durum
oyle degildir. Bu asagidaki herhangi bir seye baglanmiyor. Ama La {izerine geldiginizde, akor

La-Mi-La olarak ortaya ¢ikar.
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Sekil 150: "M. Ertugrul Bayraktarkatal’m Hiiseyni Uygusal Ornegi-3"

Do’yu La iizerinde de kurabilirsiniz. Ozellikle Ussak ya da Bayati gibi bitirdiginizi
diistintirsek ve eger Giilizar’1 taklit edersek, Re-Do yukaridaki gibi Mi-La’ya ¢oziilecektir.

- O halde soyle dzetleyebilir miyiz? La-Sol gerilimi Mi'ye ¢oziiltiyor, Re-Do gerilimi de
La’ya (Mi-La) ¢oziiliiyor.

Re-Do’yu Re-La’ya c¢ozerek beslilerle yiiriiylis de yapabiliriz. Besliler ¢emberi
yaratilabilir. Buradaki VII. derece sesi tizerinde kurulan, Sol-Do-Re akorunun, Mi-La-Si’ye

¢Oziilmesi bana 1yi bir ¢oziim olarak gelmiyor. Ama bu da kullanilabilir elbette.

Do iizerinden La’ya gelisteki tiglii ezgisel baglanista, Do iizerinde Penggah akoru
kurulabilir (Sol-Do-Fadiyez). Ama oradaki Sol sesi beni rahatsiz ettigi i¢in, ben oraya Do-Mi-
Fadiyez veya Do-Mi-Fadiyez-Si akorlarindan birisini kullaniyorum. Ama bu, Kemal ilerici’nin
kurdugu sisteme ters degildir. Do-Fadiyez-Si-Mi kullanilir. Eger dortliilerle gidersek: Sol-Do-
Fadiyez-Si-Mi yerine Do-Fadiyez-Si-Mi’yi aliyorum.

- O zaman 5 sesli bir akor kullantyorsunuz ve Sol sesini atmis oluyorsunuz.

Evet onu atryorum. Istediginizi secebilirsiniz zaten. Eger Mi iizerinde kalacaksam, V.
derece ilizerinde bir Hiiseyni diisiiniiliirse, bu derecenin ii¢liisiinde kurulacak akorun da, Sol-Si-

Dodiyez-Fadiyez olmasi gereklidir. Sol-Mi baglanigini diisiiniirsek, Mi iizerinde Hiiseyni’nin,
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Mi-Fadiyez-Sol-La-Si-Dodiyez-Re-Mi olmasi gerekir. Oradaki Re-Fadiyez-Sol-Do akoru,

Mi’ye ¢oziilmiiyor. Ben bunu Tiirk ¢algilarinda da denedim ve bu Si sesi beni rahatsiz ediyor.
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Sekil 151: "VI11-V Baglaniginda Yeralan Si Sesi"*®

Bunu son derece 6znel olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ama bunun nedeni su: Si
sesi, burada Mi’ye ait degil. Re-Sol-Do’yu Mi-La-Mi’ye ¢6zersem veya Mi-Sol-La-Mi’ye
¢ozersem, o kadar kotii degildir. Ama bu da zaten La-Mi-Sol-La akorudur. Degisen bir sey yok.
Yani buradaki ezgi kurulusunun, {iglii baglantida bir sikint1 oldugunu diisiiniiyorum. Eger Do

iizerinde bir gerilim ve Penggah etkisi getireceksem, mutlaka su akoru kullanirim:
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Sekil 152: "M. Ertugrul Bayraktarkatal'm Penggah Akoru Ornegi"

Bu Mi’yi tutmak istiyorum, baglanis olarak iyi. Ama La-Sol yedilisini daima La-Mi’ye
cozmek isterim. Yinede ii¢ sesli bir akoru ¢ok rahat kuramiyorsunuz. Sol’e hangi akoru
getireceksiniz? Burada La-Mi-Sol, La-Mi-Fadiyez ve La-Mi’yi kullaniyor ve bir pedal ses
tizerinde ele aliyorum. Eger akor kuracaksam, Do-Mi-Fadiyez-Si’yi kullaniyorum (Eger Sol

tizerinden diistiniirsek, Mi Hiiseyni de o zaman Sol-Si-Dodiyez-Fadiyez olacaktir). Kemal

136 Ornekteki “ok isareti”, M. Ertugrul Bayraktaratal’in agiklamasinda yer alan “Si sesi’nin durumunu
gostermektedir.
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[lerici’nin VII-V baglanisindaki Si sesi beni rahatsiz eder. Dik geliyor kulagima. Ama Si iKi

koma bemolii oldugu zaman da bu durum degisiyor degil, daha kotii oluyor.

Hiiseyni tlizerinde ister Giilizar, ister Hiiseyni kullanarak gelin; o Hiiseyni sesi La-Mi

beslisiyle iyi duyuluyor.

- Kati bir yorum olarak, begslilerin ve sekizlilerin zaten herzaman kullanilabilecegini ve
buradaki durumun bir ¢okseslilik yaratmaya yeterli olmadigimi ve bir akor

olusturulamadigi séylenebilir mi?

Benim diisiinceme gore, bu artik dyle degil. Besliler ve sekizliler, 6zellikle besliler
“gliclii akorlar” olarak, giiclii kaliglar yapmak i¢in kullaniliyor. Ama bu La-Mi-La yanina en
cok kullanilacak olan, Re-Do’yu ¢6zdiikten sonra kalinacak yer Mi-La olur. Burada da Giilizar’1

ve Hiiseyni’yi belirten bu kii¢iik yedili onemli olur. Ben, La-Mi-Sol-La’y1 tercih ediyorum.

- Ama siz bu akoru diistintirken, ticliisii atilmis yedili bir akor gibi diistinmiiyorsunuz

sanirim.

Hayir bu ayr1 bir akor, bu birinci derece 5/7 akorudur. Ben La-Re-Mi-La akorunun

olmadigmni diisliniiyorum.
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Sekil 153: "M. Ertugrul Bayraktarkatal'a Gore Ussak Kalis"
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Re-Do-Si’yi ¢ozersek, Si ve Do, La’ya gelecektir. Ama Do-Si’yi ikili gotiiriirsek, o
zaman da, Sol-La ikilisi ¢ikar ve bunun da ¢oziilmesi agisindan sikintis1 vardir. Re-Fanaturel-
Do olursa, ¢oziiliis olarak La-Mi-Sol-La akoru olur. Cargah’tan Diigah’a gidiste en iyi tinlayan

akor bana gore soyledir (Ussak kalista da bu kullanilir):
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Sekil 154: "M. Ertugrul Bayraktarkatal’in Ussak Uygusal Ornegi"

Burada ses partilerinin gidis yonleri de iyidir. Ama ¢ok efektif kullanmak isterseniz,
Do-Si’yi Sol-La’ya da ¢ozebilirsiniz. Bana gére, La-Mi-Sol-La tam bir Hiiseyni akorudur ve

Giilizar’1 da belirler. Ama La-Re-Mi-La bana gére olmuyor.

Kemal Ilerici’nin Si-Do-Fa-Sol ii La-Re-Mi-La 'ya ¢oziimii nasil duyuluyor?

Kullanilabilir. Si-Do ikilisi La-Re’ye, Fa-Sol de Mi-La’ya ¢6ziiliir. Ama yinede ¢ok sert
duyuluyor. Asagi inildiginde, ezgi eger Fadiyez-Sol-La seklinde gidiyorsa, zaten karsiniza su

cikar:
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Sekil 155: "M. Ertugrul Bayraktarkatal’in Uygusal Ornek"

319



Burada kiigtik ikili dortlitye ¢oziiliir.

Burada iizerinde durdugum nokta su: “Sesler yalniz baslarina hangi fonksiyona sahipler
ve nereye baglilar?”’. Re-Sol-Do’yu Mi-La-Si’ye ¢6zebiliriz. Bu iyi bir ¢oziiliis. Ama buradaki
coziiliis, tcli icli baglandiginda farkli oluyor. Ama Hiiseynl makamini yapip, Diigdh
perdesinde karar ettikten sonra, Fadiyez iizerinde Dilkeshaveran yapacaksak, o zaman artik
orada, Fadiyez lzerindeki Segdh kurallar1 gecerlidir. Yani La-Re-Mi, La-Re-Mi-Sol ve
sonrasinda Si-Do-Fadiyez yaptiginiz zaman, bu olmuyor. Ciinkii ezgi ¢ekirdegi farklilasiyor,
degisiyor. Benim iizerinde durdugum konu: “Ezgi ¢ekirdekleri kendi i¢lerinde nereye baglidir
ve i¢ dinamikleri nedir?” sorusudur. Bu sebeple La-Mi-Sol, Hiiseyni’yi ¢ok iyi temsil ediyor,

diye diistinliyorum. Soyledir:
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Sekil 156: "M. Ertugrul Bayraktarkatal’in Hiiseyni Uygusal Ornegi"

Bu noktada “Gerilimli bir akoru I. derecede kullaniyorsunuz.” diyenler olabilir. Ama
neden olmasm? Bir¢cok Caz miizisyeni bitiste altilist veya dokuzlusu bulunan akorlar1 nasil
kullaniyorsa, ben de bunu kullanabilirim. Bir sistem yokmus gibi gériiniiyor belki, ama her ezgi
cekirdegine geldigimde, o ezgi ¢ekirdegini diisiiniiyorum. Do iizerine geldigimde Hzi gibi,
Ussak veya Bayati gibi diisiinecegim. Ussak kalis: Re de duruyor, (HGzi’de ) Do’yu vurguluyor,
Si(Segah) tizerinden La’ya geliyor. Armonik olarak: Re’de kalista, Re’yi basa alir, Do ve Si’de

gerilir ve La’ya ¢oziiliir.
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Sekil 157: "M. Ertugrul Bayraktarkatal’m Uygusal Ornegi"

Bu iki ¢oziilim bana gore Hiiseyni’yi tamamen belirler. Burada Sol’den Mi’ye ve
Do’dan La’ya gelen bir gerilim iliskisi vardir. Do {izerinde (Penggah olarak diisiiniirsek) bir

akor kurmak istersek de, su sekilde kullanabiliriz:
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Sekil 158: " M. Ertugrul Bayraktarkatal’in Hiiseyni III-1 Baglanig1"

Burada sesler soyle hareket eder: Fadiyez Sol’e gider, Mi tutulur, Do da La’ya gider.
Bu giizel bir ¢6ziiliimdiir. Sol-Do-Fadiyez-Si’yi La-Re-Mi-La’ya ¢6zdiigiiniiz zaman, tonik ile
arasinda hicbir ortak ses yoktur. Olmasi da gerekmez. Ama bu sekilde bir baglanis daha ¢ok

hosuma gidiyor. Bu hi¢bir zaman La-Re-Mi-La’ya ¢oziilmez.
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- Buradaki yediliyi duyurmanizin nedeni, Hiiseyni'deki karakteri belirleyisinden

kaynaklanvyor diyebilir miyiz?

Biitiin ¢alicilar La’y1 ¢alip Sol’e giderler. Aslinda Kemal Bey’in kitabinda anlattig1 ve

verdigi orneklerin hepsi Giilizar 6rnegidir.

- Pek belirgin degil aslinda. Muhayyer’i tanimlama bi¢imi de 6yle.

Dogru da soyliiyor zaten, benim fikrime gore hepsi ayni soy. Yukarida Muhayyer
kalista, Sol-Fadiyez’i ¢alip Mi-La olarak ¢ozmek iyidir. Ama o da aslinda La-Mi-La, yani
Ussaktir. Muhayyer perdesinde Ussaktir.

- Yani, Muhayyer perdesinde Ussak yapacak, sonra Hiiseyni’ye ineceksiniz.

Isterseniz IV. derece iizerinde kalip inilebilir ve burada IV-I baglanis1 yapilabilir. Hizi
gibi Do’yu vurgulayarak kalabilirsiniz (H0zi ile ilgili cok sey sOyleniyor ama bir ¢esidi bu),
Ussak’ta da bu ezgi ¢izgisi vardir.

- Dilkeshdverdan’dan bahsetmistiniz. Kemal Ilerici, bu makami Hiiseyni nin ilgilisi olarak
anlatmaktadir. Siz burada Segéh kullaniyorsunuz. Oyleyse, bu Irak perdesi iizerinde

Segdah makamidir.

Burada Segéah’a tabisiniz. O zaman Fadiyez lizerinde Segdh’a gelirseniz armoninizi

buna goére kurarsiniz.
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- Siz Segdh ezgi ¢ekirdegini nasil tamimlarsiniz?

Kemal Bey bunu giizel agiklar: Re iizerindeki kalistir. Re-Sol-Ladiyez-Re, Re-Sol-
Ladiyez-Do ve sonrasinda Si-Mi-Fadiyez-Si. Bana gore Si-Fadiyez-Si’ye ¢ok giizel ¢oziiliir
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Sekil 159: "Kemal Ilerici’nin Segah Uygusal Ornegi I11-1 Baglanis1”

Kemal ilerici’nin buradaki iist iilii sistemi ¢ok giizel isliyor. Dilkeshaveran’daki ii¢liiye
gecerseniz, orada Segah’1 kullanacaksmiz. Segah’ta diisiiniirsek, tst liclii Re (Neva) lizerindeki
gerilim, Segah perdesine ¢Oziiliiyor. Eger dortlii-besli akoru kullanacak olursak: Ladiyez-Re-
Sol-Re, Ladiyez-Re-Sol-Do, Si-Fadiyez-Si. Bu Segéah igin kullanilabilecek en iyi ¢oziim

bicimidir.

- Siz zaman zaman bas sesi farkli kullaniyordunuz.

Segah tizerindeki kullaniligta bas sesi Sol de alabilirim. Re de alabilirim. Ama Sol-Re-
Ladiyez-Re, Sol-Re-Ladiyez-Do, Sol Fadiyez’e gelir ve akor Fadiyez-Si-Fadiyez ¢ikar.

Eger Rast tarafindan diisiiniirsek, Sol-Si-Fadiyez-Si baska bir baglanis olur. Oyle de
olabilir. Ama aslinda Kemal Ilerici’nin Segah’ta kullandig1 {iciincii derece akoru: Re-Sol-
Ladiyez-Do akorudur. Bunu dortlii dortli diisiiniirseniz asagidan dogru: Ladiyez-Re-Sol-
Do’dur. Ladiyez Si’ye, Sol Fadiyez’e, Do Si’ye ve Re de Mi’ye gider.

323



Kemal {lerici burada Si-Mi-Fadiyez-Si akorunu kullanir. Ama bana Mi kotii geliyor.

Coziimde bu olmuyor. Ciinkii ezgi ¢ekirdeginin iginde bu yok.

Buradaki Re-Sol-Ladiyez-Do iyidir. Hicaz’da da dyledir. Fanatiirel-Sibemol ¢ok iyi
bi¢imde La-Mi-La’ya ¢oziiliir.

- Yani “giiclii”yii belirledikten sonra ¢ozdiigiiniiz akor agiga ¢ikiyor.

Evet. Aslinda Kemal Ilerici, iigliiler iizerine akor baglanislarmi ¢ok dogru saptamustir.
Hiiseyni’nin bitis akorunda da 6yledir. Ben oradaki gerilimi degistirebilir ve Sol-Do-Fadiyez-
Si-Mi bes seslisindekini kullanabilirim. Hiiseyni’deki sorun, Hiiseyni perdesindeki kalis1 hangi
makam olarak algilayacagimiz meselesidir. Bu konu, fonksiyon agisindan ¢ok énemlidir. Yani

Mi tizerinden bir Hiiseyni dizisi mi? Yoksa kii¢iik altili Hiiseyni denilince bu ¢ok uymuyor.

- Kemal Ilerici bunu Hiiseyni ve Kiirdi karisimi olarak yorumluyor.

Evet. Ama ben buradaki gerilme-¢6ziilme iliskisini La-Mi beslisi ve La pedal sesi
lizerindeki Sol gerilimi {izerinden anliyorum. Cikis noktam Kemal Ilerici’dir. Hicaz’a
baktigiizda da La-Sibemol-Dodiyez-La geliyor, belliki Dodiyez-Sibemol gergindir. Yukarida
Sol-Fanaturel, Mi-Re’ye veya Mi’ye geliyor (Uzzal’da). O zaman akor ¢ok bellidir:
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Sekil 160: "M. Ertugrul Bayraktarkatal Hicaz-Uzzal 111-1 Baglanis1”
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La-Mi-La’ya ¢oziiliir. Ben bunu ¢esitli bicimde La akorlarina bitirebilirim. Ama s6yle
de kullanilabilir. Eger Hicaz ise, yani Neva perdesi Onemlendiriliyorsa, kiigiik ikilisi bas

partisinde yer alacak sekilde de kullanilabilir.

Asil meselenin yine, ezgi ¢ekirdeklerinin yapisi ve bunlarin ¢dziimiinde seslerin nereye
gittigi, diye diisiiniiyorum. Ama Hiiseyni ve Giilizar’da, Hicaz’da ya da Segah’ta oldugu gibi
iic sesli akorlarmm (eger akorun ii¢ ayri sesten olustugunu diisiiniirsek) baglanisi ¢ok iyi

tinlamayabilir.

- Gegkileri nasil kullaniyorsunuz?

Bu c¢ok kolaydir. Eger bir makamda kaliniyorsa (makamsal ezgi c¢ekirdeginde
kalmiyorsa), gidilecek olan (gecki yapilacak) makamsal ezgi ¢ekirdegine tabi olunur. Eger
Diigah’ta kalip Fadiyez iizerinde Segah’a gidilecekse, Segah ezgi ¢ekirdegine tabi olunur. Bu
demektir ki gerilim seslerini ona goére kullanacaksmiz. Fadiyez tizerinde Kiirdi veya Hicaz’a
gidilecekse, yine buna gore kullanmilir. Yani makamsal ezgi cekirdeklerinin, gerilme ve
coziilmeleri (III-I) baglaniglarini iyi 6grenince, gidilecek olan makamsal ezgi ¢ekirdeginin
gerilme ve ¢6ziilmesine baglanilir. Bu sebeple, sonsuz bir olasilik vardir. Bana gore ustalik, iKi

makamsal ezgi ¢ekirdegini birbirine baglamaktadir.
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3.3. “MAKAMSAL EZGI CEKIRDEKLERI”’NDEN KAYNAKLANAN ARMONIK
YAKLASIM

3.3.1. Makamsal Ezgi Cekirdekleri'*’

M. Ertugrul Bayraktarkatal’in vermis oldugu bilgiler {izerine, ezgi ¢ekirdeklerinde
sesler iki sekilde tanimlanmaktadir: Bunlar durucu (iizerinde durulan) ve onun etrafinda donen
bir ezgi ¢ekirdegi olarak ele alinabildigi gibi, ayni zamanda gerilimli bir ses iizerinde
duruldugunda da, bir ezgi ¢ekirdegi olarak tanimlanabilir. Makamsal ezgi cekirdekleri,

makamlar1 tanimlayan ezgisel kodlardir.*%®

Makamsal ezgi ¢ekirdegi, belli bir sesten ortaya ¢ikan ve kendini tanimlayan bir ezgi
cekirdegidir. Bir ses etrafinda olusan bir ezgiden ortaya ¢ikar. Bu bir ses lizerindeki ezgi
cogunlukla iizerinde durulan bir ezgi niteligindedir. Ama zaman zaman da gerilimin yarattig1
ve baska bir perdeye ¢oziilebilen bir nitelik de gdstermektedir. Ornegin, Giilizar’daki Gerdaniye
(Hiiseyni perdesine dogru ¢6ziiliir) ve Huzi’deki Cargah perdesi (Diigah’a dogru ¢6ziiliir) boyle
bir perdedir. Diigah’tan Gerdaniye perdesindeki atlayisla olusan, bu Gerdaniye lizerindeki ezgi
¢ekirdegi, Giilizar’daki bu gerilimli Gerdaniye perdesinin etrafinda gelismektedir. Bu ezgi
cekirdegi, gerceklestiginde, Giilizar makamini tanimlamaktadir. Hiiseyni makaminda oldugu
gibi, Hiiseyni perdesinden agaze olan(ortaya c¢ikan) bir makam degil, bu gerilimli perdenin
iizerinde 1srarla durulmasi ve Hiiseyni’ye ¢6ziilmesinden ortaya ¢ikmaktadir. Gerdaniye perdesi
iizerinden yaratilan bu gerilim, Muhayyer perdesine degil, Hiiseyni perdesine ¢oziilmektedir.
Sonrasinda Muhayyer ve Hiiseyni perdesi arasindaki bu tamamlanis da, armonide kullanilacak

ve ¢Oziilecek olan sesleri bir bakima ortaya koymakta ve belirlemektedir.

137 Bu baslik altinda verilmis olan “makamsal ezgi ¢ekirdekleri”, tampere sistemde gdsterilmistir.

138 Bu konu iizerine yapilnus belli bash ¢alismalar igin bknz. (Ezgisel Kodlarin Berlirledigi Bir Sistem
Olarak Makam Kavrami: Hiiseyni Makami'nin Incelenmesi, 2012), (Makam miiziginde ezgi ve makam iligkisinin
analizi ve yorumlanmasi agisindan yeni bir yaklasim: Perde diizenleri ve makamsal ezgi ¢ekirdekleri, 2014),

(Bayraktarkatal M. E., Geleneksel Tiirk Miiziginde Makam Kavrami, 1997)
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Sekil 161: "M. Ertugrul Bayraktarkatal Giilizar Ezgi Cekirdegi Ornegi"139
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Sekil 163: "M. Ertugrul Bayraktarkatal Huzi Ezgi Cekirdegi Ornegi"*4°
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Sekil 164: "M. Ertugrul Bayraktarkatal Nevruz Ezgi Cekirdegi Ornegi"

139 Ornekteki “ok isaretleri”, gerilimli bir ses iizerinde yapilan kalig/durusu gdstermektedir.
140 Ornekteki “ok isaretleri”, gerilimli bir ses iizerinde yapilan kalig/durusu géstermektedir.
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Sekil 165: "M. Ertugrul Bayraktarkatal Muhayyer Ezgi Cekirdegi Ornegi"'*!
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Sekil 166: "M. Ertugrul Bayraktarkatal Muhayyer ve Hiiseyni Cekirdegi Ornegi"

Kemal Ilerici yapmis oldugu analizlerle makami iki bdlgeye ayrrmis ve buradaki
seslerin duruculuk ve yiirtiyiiciiliik iligkilerini incelemistir. Buna gore makam tanimi da, bu iKi
bolgede olusturulan makam dizilerinin, s6z konusu duruculuk ve yiirliyiictiliik iliskileriyle
birlikte islenmesi seklindedir. Ogrencisi M.Ertugrul Bayraktarkatal, Kemal Ilerici’nin Hiiseyni
makamini (ince-kalin) iki bolgeye ayrarak, ezgi 6rnekleri iizerinden incelemesinin, “makamsal
ezgi c¢ekirdekleri” fikriyle -Kemal Ilerici bu ismi vermese dahi- ¢ok baglantili oldugunu
belirtmistir. Makamsal ezgi ¢ekirdegi, bir makami en ¢ok belirleyen, karakteristik yapisi olan
ezgisel motiflerdir. Makami bir digerinden ayiran (ondan kurtaran) unsur da yine bu ezgi
cekirdeklerinin karakteristik (nev-i sahsina miinhasir) unsurlaridir. Bu makamsal ezgi

cekirdekleri, modern teorilerden, Giiltekin Oransay’m*? “kalip ezgi”, Karl Signell’in'*3

141 Muhayyer perdesinde Ussak ezgi ¢ekirdegi olarak da diisiiniilebilmektedir.

142 «“Bu saydigimz anlam kaymalari hep sanat kiiglerinde gerceklesirken Dogu Anadolu 'nun &zellikle
asiklik geleneginde degisik bir makam kavrami olusumudur: Bu halk ozanlari hepsi es tartimli (sdzgelimi 11
heceli) cesitli kosuklar1 (6zellikle kendi deyislerini) irlarken kullandiklar1 kaliplasmis geleneksel ezgilerin
herbirine makam adin1 vermiglerdir. (...) makam kavraminin benim goriisiime gore ortaya ¢ikis sirasini yansitan
sira harfinin makam kelimesinin sonuna bir ¢izgicikden sonra eklenmesinde olusuyor. Demek perde anlamina
kullanildiginda makam-C, kalip ezgi anlamina kullanildiginda makam-H, divan kiigiindeki en yaygin anlamiyla
ezgisel ¢igrr anlamina kullanildigindaysa makam-D diyecegiz.” (Oransay, 1990, s. 57-58)

143 “Bir dortliiden daha azmnin gosterildigine dikkat edilmelidir ve iistelik SABA nin en karakteristik sesi
olan Hicaz’t da heniiz i¢ine almaz. Bu gercek, bir makamin her nasilsa asil 6ziinii igeren ¢ok kisa motiflerin

olasiligini akla getirir. Bu diislince, beni Tiirk musikicilerinin boyle motifleri tan1yip tantyamayacaklarini anlamak
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“kaliplagmis/beylik ~ motif”,  Yalgin  Tura’nm!**  “karakteristik/basmakalip ~ motif”
tanimlamalariyla paralellik gostermektedir. M. Ertugrul Bayraktarkatal’mn bir¢ok makam
izerinde ayrintili olarak tanimladigi makamsal ezgi ¢ekirdekleri, armonik ¢esitliligin kaynagini
olusturmaktadir. Bu anlamda, Kemal Ilerici’nin Hiiseyni ana-makami ve bu makamim ses
iliskileri tizerinde merkezlenen armonik sisteminin, diger makamlara tatbik edilmesi ve

genisletilmesi olarak yorumlanabilir.

Hiiseyni makamindaki eserlerde VII. ve III. derecelerin aslinda hep asagiya dogru
¢oziilme egiliminde oldugu gdz Oniinde tutulursa'®, Kemal Ilerici’nin uygusal bir sistem
kurmak ve sistemi dortliilerle olusturmak icin III. dereceyi V. dereceye dogru gotiirmiis oldugu

diistiniilebilir.

3.3.2. Hicaz Makam
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Sekil 167: "M. Ertugrul Bayraktarkatal Hicaz Ezgi Cekirdegi Ornegi"!4

icin bir test hazirlamaya sevk etti.(...) Bunun ayn1 yahut buna benzer deneyler, gesitli Tiirk bilgilendiricilerle, esit-
tamperemanli Bati piyanosu da dahil ¢esitli ¢algilarla yapildi; bu motiflerin taninmasinda nadiren bir giigliik oldu.

Bu tip tanmnabilir kisa ezgiye tarafimdan ‘“kaliplasmis motif” terimi konuldu.” (Signell, 2006, s. 122-123)

144 «“Makamlar birtakim anahtar seslerle donatilmistir. Bu seslerin bir araya toplanmasiyla belli bir
makama 6zgii motifler ortaya ¢ikar. Bir makamdaki birkag sesin dogru araliklarla gosterilmesi o makamin
ezgileri hakkinda bir izlenim uyandirir. Dort, bes, hatta ii¢ ses bile bunun i¢in yeterlidir. Bu yol gosterici
ezgicikler aslinda karakteristik yahut basmakalip motiflerdir. Dogrusu, ‘makamin kendisi’ basmakalip 6zellikler

tagir.” [aktaran (Aksoy, 2016, s. 116)].

145 Kemal ilerici’nin kitabinda verdigi rnekler de gozlemekle birlikte, M. Ertugrul Bayraktarkatal ile
yapilan 6zel goriismede de anlatilmis ve nota 6rnegi lizerinden incelenmistir.

146 M. Ertugrul Bayraktarkatal’m 23.11.2015 tarihli ders notu.
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Sekil 168: "M. Ertugrul Bayraktarkatal’m Hicaz Uygusal Ornegi"
3.3.3. Zirgiileli Hicaz Makam
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Sekil 169: "M. Ertugrul Bayraktarkatal’in Zirgiileli Hicaz Ezgi Cekirdegi Ornegi"
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Sekil 170: "M. Ertugrul Bayraktarkatal’in Zirgiileli Hicaz Uygusal Ornegi"

330



3.3.4. Segah Makami
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Sekil 172: "M. Ertugrul Bayraktarkatal Segah Uygusal Ornegi"'*®
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Sekil 173: "M. Ertugrul Bayraktarkatal’in Segah Uygusal Ornegi -2"

147 M. Ertugrul Bayraktarkatal’m 2016 tarihli ders notu.

148 M. Ertugrul Bayraktarkatal’m 2016 tarihli ders notu.
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3.3.5. Nikriz Makami

M. Ertugrul Bayraktarkatal’dan alman “Nikriz makami” 6rnegi Kemal Ilerici’nin

ornegiyle karsilastirilmstir.

Sekil 174: "M. Ertugrul Bayraktarkatal Nikriz Ezgi Cekirdegi Ornegi"4°

Nikriz, I1I-I Or:1 M. Ertugrul Bayraktarkatal
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Sekil 175: "M. Ertugrul Bayraktarkatal’m Nikriz Makami I1I-1 Baglanis1 Ornegi "**°

149 M. Ertugrul Bayraktarkatal’m 21.03.2016 tarihli ders notu.

150 M. Ertugrul Bayraktarkatal’m 2019 tarihli ders notu.
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Nikriz (Ahcz-Gnkz/I11-I) Or: 2 M. Ertugrul Bayrakiarkatal
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Sekil 124: “Kemal ilerici (1981: 231) Nikriz Makam1 Dizisi ve Giiglii-Durak

Baglanislar1”
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Sekil 125: “Kemal Ilerici'nin (1981: 198) Nikriz Makami V-111-I Baglams Ornegi”

151 M. Ertugrul Bayraktarkatal’in 2019 tarihli ders notu.
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3.3.6. Saba Makam
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Sekil 177: "M. Ertugrul Bayraktarkatal’m Saba Ezgi Cekirdegi Ornegi"
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Sekil 178: "M. Ertugrul Bayraktarkatal Saba V-111-1 Baglanis Ornegi">2

Saba makaminda V-IlI-I baglanisma bakildiginda, Zirgiileli Hicaz ve Saba ezgi
cekirdekleri bulunmakta ve Zirgiileli Hicaz kendi ezgi ¢ekirdegi i¢cinde III-I baglanisiyla
armonileniyorken, Saba ezgi ¢ekirdegi de kendi armonik III-I yapisina sahiptir. Ayn1 sekilde,
M. Ertugrul Bayraktarkatal, Nikriz makami 6rneginde de bu makamin kendi i¢indeki ezgi
cekirdeklerini ele alarak, armonilerini oradaki ezgi ¢ekirdeklerinin yapisal 6zelliklerinden
kaynaklanan bir yaklagimla kullanmistir. Makamsal ezgi ¢ekirdeklerini tanimlamanin ve
fonksiyonel armoni kaliplar1 kurmanin 6nemi, besteci i¢in kazandirdig: dilsel zenginlik ve
¢esitlilik burada ortaya ¢cikmaktadir. Bu armoni yaklasimi, Kemal Ilerici sistemine eklenen yeni

olasiliklar ve yeni tinisal zenginlikler olarak diistiniilebilir.

152 M. Ertugrul Bayraktarkatal’m 29.02.2016 tarihli ders notu.
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BOLUM IV: SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu caligmada, Kemal Ilerici’nin Tiirk miizigi i¢in armoni énermesi, 6zgiin bir armonik
sistem olarak énemli goriilerek incelenmistir. Bu baglamda, Kemal ilerici’den dnceki fikir ve
calismalar agiklanarak, Kemal ilerici sisteminin Tiirk miizigi modernlesmesi tarihindeki yeri
saptanmaya ¢alisilmistir. Kemal Ilerici’nin Tiirk miizigi makamlarini incelemede kullandig:
ezgi analiz yontemleri, makam tarifleri ve armonik 6rneklerine yer verilerek, kendisiyle en uzun
stire ¢calismis ve sistemini en iyi bilen 6grencilerinden, M. Ertugrul Bayraktarkatal’in gortis,
tespit ve yaklagimlar1 gergevesinde tartisilmis ve incelenmistir. Bu arastirmadan elde edilen
sonuglar ve bu sonuglar gergevesinde ileride yapilacak olan galigmalara dair Oneriler, bu

boliimde toplanmastir.

SONUC VE TARTISMA

1. Kemal llerici, “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” isimli eserinde
aciklamis oldugu armoni sistemini ortaya koymadan 6nce, Bat1 miiziginin armonisini
incelemistir. Bat1 miizigindeki gamlarin i¢indeki seslerin, duruculuk ve yiiriyiictlik
Ozelliklerinden kaynaklanan fonsiyonlarmi tespit etmistir. Daha sonra buradaki
inceleme yontemini, Tiirk miiziginde uygulamak istemis ve Tiirk miiziginde ¢okseslilik
uygulamalarina temel olusturabilecek bir anadizi belirleme ihtiyaci hissetmistir. Burada
yapmis oldugu inceleme ve degerlendirmeler sonucunda Hiiseyni makamini anadizi

olarak uygun gormiistiir'®®

. Hiiseyni makamindaki ezgileri incelemesi sonucunda, bu
makamdaki seslerin fonksiyonlarini belirlemistir. Kemal Ilerici’ye gelinceye kadarki

donemde makamsal ¢okseslilikle ilgili ¢esitli fikirler ortaya konulmus, 6nemli

153 Sistemin halk miizigi yapitlarindan hareket etmesinin nedeni, Halk miizigi ve Sanat miizigi ayrimindan
dolay1 degildir Cumhuriyet donemi ve dncesinde baglayan “milli miizik” kavram1 ve bu miizigin halk miiziginden
kaynaklanmasi1 ve bu yapitlardaki ezgilerin daha saf ve daha yalin (siislemesiz) olmasindan kaynaklanmaktadir:
“Kendi duygularmnin itiminden baska, yapmacik bir kural tanimayan, uzun ve kirtk havalar, oyun havalar1
bi¢imindeki halk yapitlarimiz, genellikle, miizigimizin en ar1, duru érnekleri oldugu gibi, onun gelismesinde, temel

de olmugtur” (flerici, 1980, s. 54).
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sayilabilecek denemeler yapilmis olsa dahi, Kemal Ilerici’nin Hiiseyni makamindaki
seslerin fonksiyonlarindan yola ¢ikarak kurdugu armoni sistemi, kullanmig oldugu ezgi
analiz yontemleri g6z Oniline alindiginda, Tiirk miizigi icin, makamlarin ic
yapisindan kaynaklanan ilk genis kapsaml, sistemli ve 6zgiin bir armoni onerisi
oldugu sonucuna ulasilmistir. Kemal Ilerici’nin ¢alismasi, kendisinden dnceki yapilan

154

calismalarin tarihsel bir devami—* oldugu gibi, onlarin ¢6ziim getiremedigi alanlarda

¢oziim dnerisi sunmus ve tutarl bir model olusturmustur.**

2. Kemal llerici, armonik sisteminin temel dayanak noktasi olan Hiiseyni makaminin ses
hiyerarsisinden ¢ikardig1 durucu ve yiiriiylicii seslerden olusturmus oldugu armonileri
ve fonksiyonlar1 diger makamlarda da ayn1 kabul etmistir. Kemal ilerici, makamlari ses
dizilerinin islenis bi¢imi olarak agiklamis ve Hiiseyni makamini incelerken ezgisel
olarak tanimlamistir. Ancak makamlar1 anlatirken, hem Hiiseyni hem de diger
makamlar1 sekiz sesten olusan bir dizi seklinde gostermis ve ses dizilerinden yola
cikmustir. Kendi i¢inde tutarl bir model olusturan bu durumun, makamlarin ¢oksesli
kullaniminda birbirleri arasindaki farklar: yeterince belirtmedigi; bu sebeple her
makamin ses iliskileri ve yapisal farkhih@im1 goz oniinde tutan bir armonik

yaklasimin makamsal farklar daha belirgin kilacag: diisiiniilmektedir.

154 Bu tarihsel devamlilik seklen, Hiiseyin Sadettin Arel’in 6grencileri arasmda yer alan ve dénem dénem
Kemal {lerici’nin 6gretmenleri olan Tiirk Besleri’nden Hasan Ferit Alnar basta olmak iizere, Necil Kdzim Akses’in
de bulunmasindan; ayn1 zamanda Kemal Ilerici’nin Hiiseyin Sadettin Arel’in meshur “Cumartesi Toplantilar1” na
katilmasindan da anlagilmaktadir. Kemal Ilerici’nin “Filarmoni” dergisinde yaymlanan makalesinde su sozlere

yer vermis olmasi da 6nemlidir:

“Sayin rahmetli dostlarim H. Saadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgiyi kimileri benim karsima dikmek

hevesindedirler. Onlar Tiirkiye’mizde birer asamadirlar. Hizmetleri siikranla anilacaktir.” (flerici, 1972, s. 18).

155 Bu anlamda Rauf Yekta, Hiiseyin Sadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek gibi isimlerin
calismalarina 6nemli elestiriler getirmekle birlikte, onlarin fikirlerini gelistirmekte ve Tiirk miizigine armonik bir
sistem arayisina bir ¢oziim Onerisi sunmaktadir. Cumhuriyet 6ncesinde baslamis olan miizik modernlesmesi,
Cumbhuriyet ile birlikte hiz kazanms ve ulusculuk fikriyle biitiinlesik bir bicimde ilerlemistir. Kemal Ilerici, bu
fikirlerden yola ¢ikarak, kabaca Muzika-yi Hiimayun miizisyenlerince baslayan ve geleneksellesen Tiirk

ezgilerinin ¢okseslendirilmesi konusuna, kapsamli bir armonik sistem 6neren ilk isimdir.
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3. Kemal llerici’nin 8grencisi olan M. Ertugrul Bayraktarkatal, Kemal ilerici’nin ezgi
analiz yontemleriyle yapmis oldugu gibi ezgisel analizlerle makamlar1 incelemistir.
Makamsal ezgi ve makam iligkisi lzerinde durarak, Hiiseynl makami ve Tiirk
miizigindeki diger makamlar1 ele almig ve “makamlarn birbirlerinden ayiran ezgi
cekirdeklerini” ayrintih olarak tammmlama yoluna gitmistir. M. Ertugrul
Bayraktarkatal, makamsal ¢okseslilikte de yine, makamlarin birbirlerinden ayrilmasi ve
ayirt edilmesini saglayan bu en Onemli unsur olan “ezgi c¢ekirdekleri” ve “ezgi
cekirdeklerinden kaynaklanan armonileri” kullanmaktadir. Kemal Ilerici ve
ogrencisi M. Ertugrul Bayraktarkatal’in makam anlayislar1 arasindaki bu 6nemli fark,
makamsal cokseslilikte kullanilan armonilerde zaman zaman benzerlikler/ayniliklar
gostermekle birlikte, 6nemli kabul edilebilecek farklilasmalar icerdigi de (6zellikle
Hiiseyni makaminda oldugu gibi) goriilmektedir. Kemal Ilerici’nin ¢ikis noktasi olan
ezgi analiz yontemleriyle c¢cok detayh tamimalanan ezgi cekirdeklerinin
yapilarindan kaynaklanan bu armoni yaklasimi, Kemal Ilerici’nin armoni

sistemine zenginlestirici bir katkida bulunmaktadar.

4. Kemal Ilerici’nin armonik sistemi ve sonrasinda dgrencisinin katkilaryla zenginlesen
sistem, Tiirk miizigi makamlarmimn coksesli miizikte kullanimi konusunda, bu alanda
bircok bestecinin eser vermis olmasi ve ustadan-¢iraga tasinmasiyla, Tiirk miiziginde
bestecilik agisindan 6zgiin bir dil ve ekol olarak degerlendirilebilir. Kemal Ilerici’nin
bireysel olarak kaleme aldigi bu c¢alismasi, kendisinden onceki c¢alismalarla
baglantisiz olarak degerlendirilemeyeceginden otiirii. Tiirk miizigi tarihi ve teorisi

icin yadsinamaz bir deger tasidig1 goriilmektedir.

ONERILER

1. Tirk miziginde cagdas tekniklerin besteciler tarafindan ozgiirce uygulanmasi
miimkiindiir. Isteyen teksesli, isteyen coksesli sekilde ele alabilir. Ancak Tiirk
miiziginin geleneksel Ogelerinden, Ozellikle de makamlardan yola ¢ikilarak bir
cokseslilik yaratabilmek i¢in, makamlarin Tiirk miiziginin i¢indeki kullanimlarinin ve
yapilarinin iyi bilinmesi ¢cok 6nemlidir. Makamlarin ¢oksesli bir anlayista ve gelenekten
kopmadan (yozlasmadan) armonik bir dil i¢inde kullanilabilmeleri i¢in, Kemal

Ilerici’nin incelemis oldugu bicimde, ¢okseslilik acisindan dogru analiz edilmeleri
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biiyiilk bir onem tagimaktadir. Ezgi cekirdeklerinin geleneksel bir¢cok makamda
tanimlanmasiyla ¢ok ¢esitli tin1 ortamlariin dogacagi diisliniilmektedir. Bu makamsal
ezgi cekirdekleri fikriyle ele alman armonilerin yeniden ele alinmasi ve gdzden

gecirilmesi Onerilmektedir.

Kemal {lerici’nin “Ulusal olmayan hi¢ bir deger uluslararast orijindl bir deger
olamaz.” soylemiyle geleneksel degerlerden yola ¢ikarak uluslararasi degerlerle
ortiisebilen bir sanat yapit1 veya bir miizik dili ortaya koyabilmek, hig¢ siiphesiz ki
ugrunda ter dokmeye degecek tiirden bir sanatsal ¢abadir. Burada bestecilere ¢ok is
diismektedir. Ciinkii hem Bat1 miizigi teorisini teorik ve pratik tiim yonleriyle bilmek,
hem de Tiirk miizigi nazariyesini giiniimiizde gelinen ve bilim ¢evrelerince kabul edilen
yaklagimlartyla 6grenmek ve makam diinyasina hakim olmak gerekmektedir. Boyle bir
hedefi gercekleyebilmek icin bestecilige ve bestecinin kendisini besleyecegi miizik
ortamimna, miizik kiiltlirline c¢ok Onem verilmesi gerekmektedir. Bunun nasil
gerceklestirilecegine dair (bu tezin kapsamini asan ve projelendirilmemis Onerilerde
bulunmaktan ziyade) vurgulanan unsur: “Bestecilik” olgusunun ve bestecinin
yetismesinin “bir sans eseri ortaya ¢ikan dahiler” ile ilgili degil; bireysel, kurumsal ve
ulusal diizeyde ¢alisma ve bu ise 6nem vermekten gectigidir. Tiirk miizigini teksesli ya
da coksesli alanda calisacak olan besteci, icraci ve arastirmacilarin makamsal yapiy1
dizi mantigiyla degil, ses hiryerarsilerinin belirlendigi ezgi ¢ekirdekleri baglaminda ele

almalariin daha yararh olacagi diistiniilmekte ve 6nerilmektedir.

Kemal Ilerici’nin armonik sisteminin sundugu yeni deyisleri ve potansiyeli gérmek ve
kitabinin dogru anlasilmasi i¢in, ezgi analiz yontemleri lizerinde durulmasi ve 6grencisi
M. Ertugrul Bayraktarkatal tarafindan tanimlanan makamsal ezgi ¢ekirdekleri anlayisi

icinde, yeniden degerlendirilmesi dnerilmektedir.
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EKLER

EK-1: M. ERTUGRUL BAYRAKTARKATAL’IN BiYOGRAFIiSIi VE ESER
KATALOGUY

16 Haziran 1951 tarihinde Samsun’ da Ondokuzmayis mahallesi Siileymaniye sokakta
dogdu (niifusa kayit tarihi 22 Agustos 1951). Annesi ev hanimi Kudret Hanim, babasi
Karayollar1 7. Bolge memurlarindan Hiiseyin Bey’dir. 15. 03. 1979 tarihinde Ankara Devlet
Opera ve Balesi Orkestrasi keman sanatg¢is1 Niliifer Korkut’la evlendi. 22. 05. 1984 tarihinde
oglu Can diinyaya geldi. Can Elektrik — Elektronik Miihendisidir. Ortanca erkek kardesi I¢
Mimar Erciiment ve kiiciik kardesi Gemi Insaat ve Makineleri Miihendisi, ITU dgretim iiyesi
Ertekin Bayraktarkatal’dir. Aylin, Linda ve Mert yegenleridir. Sanat eserlerinde kisaltilmis

olarak Ertugrul Bayraktar ismini kullanmaktadir.

Samsun’ da; Istiklal Ilkokulu , Mithat Pasa Ortaokulu ve Ondokuzmayis Lisesi’ni
bitirdi. Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Bolimii’nden 1973 -1974 6gretim yilinda mezun
oldu ve Miizik Béliimii Ogretmenler Kurulu karar1 ile Ankara Ogretmen Okulu biinyesinde
bulunan Miizik Semineri Ogretmenligine atandi. 1975’de Ankara Bala Karakegili
Ortaokulu’nda gorevlendirildi ve burada bir yil ¢alisti. 1976 — 77 6gretim yilinda Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Basin Yaym Yiiksek Okulu’nu ikinci {iniversite olarak
kazand1 ve bir yil okudu. Bu siire i¢inde Ankara Atifbey Aksam Ortaokulu miizik
ogretmenligine atanan Bayraktarkatal 1977 yazinda askere alindi. Tuzla Piyade Okulu’ ndaki
egitiminden sonra 6zel kura ile Askeri Muzika Hazirlama ve Sinif Okulu’nda atandi ve Ocak

1979’ da terhis oldu.

157 https://www.ertugrulbayraktar.com/ozgecmis adresinden almmustir.
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Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii’niin agmis oldugu asistanlik smavini “ Armoni,
Kontrpuan ve Miizik Teorisi ““ alaninda kazanarak 5 Mart 1979 tarihinde goreve basladi. 1982
yilinda gretim gorevlisi oldu. 1985 yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi lisans tamamlama programmi bitirdi. 1986 Aralik ayinda Hacettepe Universitesi
Devlet Konservatuvart Miizikoloji Boliimii’ne gegen Bayraktarkatal bu boliimiin kurulus

calismalarinda yer aldi. Anabilimdali Bagkanligi ve Boliim Baskanligi gorevlerini yapti.

26.01.1990 tarihinde Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii’'nde Sanatta Yeterlik /
Doktora derecesini aldi. 06.10.1995 tarihinde “Miizik Kuramlar1 Egitimi“ Ana Sanat Dali’'nda
Universite Dogenti  iinvan1 alan Bayraktarkatal; 03.03.2003 tarihinde Ondokuzmayis
Universitesi Egitim Fakiiltesi ~ Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim Dali
profesorliigiine atandi. Burada; Egitim Fakiiltesi Dekan Yardimciligi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliim Baskanligi, Konservatuvar Miidiirliigii, Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii ve Rektor
Yardimcilig1 gorevlerinde bulundu. 01.09.2008 tarihinde de kurulusunda bulundugu Baskent
Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizik Boliimii Kompozisyon ve Miizik Teorisi Anasanat
Dali profesorliigline atanan Bayraktarkatal Miizik Boliimii Baskanligi, Kompozisyon ve Miizik
Teorisi Anasanat Dali Bagkanligi yapmis ve halen Devlet Konservatuvart Miidiirii olarak
gorevini siirdiirmektedir. Armoni, Caz Miizigi ve Armonisi, Modal ve Makamsal Armoni,

Miizik Teorisi ve Form Bilgisi dersleri vermektedir.

Kiigiik yaslardan baslayarak amator olarak miizik egitimi aldi. Gazi Egitim Enstitiisii
Miizik Boliimii’nde Prof.Eduard Zuckmayer ve Turgut Aldemir ile Miizik Teorisi, Armoni ve
Kulak Egitimi, Solfej, Nurhan Cangal ile Form Bilgisi, Nurhan Biiyiikgdneng ile piyano, Sinasi
Ozel ile ses egitimi, Saip Egiiz ile de Koro ve Koro Egitimi ¢alistr. Ogrenciliginin son yilinda
Muammer Sun’ la ¢calismaya basladi ve bu ¢alisma iki yil siirdii. Mezuniyeti sonrasinda iki y1l
stire ile Ferhunde Erkin’le piyano ¢alisti.Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Boliimii'nde Turgut
Aldemir’ in asistan1 olan Bayraktarkatal Aldemir’le 20. Yiizyil miizikleri iizerine calisti.
Asistanlig1 swrasinda piyano ¢alismalarmi Siileyman Swuri Giliner ile orkestra sefligi

calismalarini da Orhan Tanrikulu ile siirdiirdii.
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1975 yili yazinda Kemal Ilerici ile ¢calismaya baslayan Bayraktarkatal’ in ¢alismalar
1980 yilina kadar devam etti. Kemal Ilerici’ nin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi® ni ayrintili ve derinlemesine 6grendi. Kemal ilerici ile karsilasmas1 hayatmin énemli
bir doniim noktasi olup, meslek hayatinda Makam Bilgisi ve Makamsal Armoni iizerine
yogunlasti ve bu sistemi kendine 6zgii yontemlerle gelistirdi. Alan1 “Miizik Kuramlar1” olan
Bayraktarkatal; etnomiizikoloji arastirmalarinin yanisira bestecidir ve bir cok bestesi
seslendirilmis, kayit edilmistir. Bestelerinde kullandigi dil; makamlar, usuller, makamsal

armoni ve geleneksel miizik kiiltiirimiizdeki yerlilikten kaynaklanmaktadir.

ESERLER KATALOGU

Miizik Eserleri

. 1978, “Piyano I¢in Ug Parca”, Dagarcik Yaymlari, Ankara.

. 1981, “Piyanoda ilk Adimlar”, Egitsel Miizik Yayinlari, Ankara.

. 1998, “ Can Kusu “ Karma Koro i¢in

. 2005  “Tek Kapidan “ Karma Koro i¢in

. 2001, “Piyano Pargalar1 — 17, Yurtrenkleri Yayinevi.

° 2002, “6 Anatolian Pieces for Guitar”, SCA Editions, Ankara.

. 2009 “ Hattusa “ Oda Orkestrasi, Geleneksel Calgilar ve Solist i¢in Miizikli Sahne
Eseri ( Tiirkiye’ de ve Portekiz’ de cesitli kereler seslendirilmistir. )

° 2012 “ Ziumridiianka” Senfonik Orkestra, Kanun, Ud, Bendir ve Bir Anlatic1 i¢in
Halk Masali ( 15 Ocak 2012 tarihinde Berlin Senfoni Orkestrasi, Berlin Ozel Tiirk Miizigi
Konservatuvar1 sanatgilar1 tarafindan Berlin Filarmoni Orkestras1 Biiyilk Salonunda

seslendirilmistir )
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J 2001,
° 1995,
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J 2015,
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“Erenlerin Izinden”, Onii¢ Boliimliik Belgesel Film, TRT.
“Beyond The Ancient Turkey”, VCD, T.C.Kiiltiir Bakanligi.

“Tiirk Halk Miizigi Calg: Bilgisi” (Ozbek, Sun, Tugcular ve Onder ile),

Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, Eyliil 88 — 3 Temmuz 1989.
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