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OZET

Matrak¢1 Nasth hayati, eserleri, ¢ok yonlii ve renkli kisiligiyle 16.ylizyil’in en 6nemli ve
merak edilen sanat¢ilarindandir. Kendine 6zgii tarzi ve yetenegi onu ¢agdaslarinin Sniine
gecirmigstir. Matrak¢1 Nasth silahsorluk, matematik ve tarih konulu pek ¢ok eser yazmasina
karsin, en dikkat cekici eserleri hem yazip hem de minyatiirini yaptigi tarih konulu
eserleridir. Bu tarih konulu eserlerin ii¢ilinii resimlemistir. Bu eserler; Tarih-i Sultan Bayezid,
Tarih-i Feth-i Siklos Estergon ve Istol- Belgrad ile Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn -i
Sultan Siileyman Han’dir. Bu eserlerden ¢alismamizin konusu olan Beyan-1 Menazil-i Sefer-
i Irakeyn -i Sultan Siilleyman Han, diger bilinen ismiyle Mecmu-1 Menazil Matrak¢i’nin
sefere bizzat Padisahla katildigi ve gozlemlerine dayali olarak hem yazdigi hem de
resimlerini yaptig1 yazma eseridir. Bu eserin 6nemi Matrak¢1 Nastih’un kendine 6zgii tarzi ve
resimler ile takip edilen menzillerin gergekligidir. Konaklanip gogiilen menzillerin yazilmasi
ve birgogunun resimlerinin de yer almasi bu eserin bir harita niteligi tasimasiyla da 6nem arz
eder. Matrak¢1 Nasth bu eseri daha sonra tekrar sefere g¢ikilmasi durumunda harita gibi
kullanilmasi i¢in bu sekilde yapmustir. Resimlerdeki yapilarin, 6zellikle 6nemli olanlarin
gercekei ve asillarina uygun sekilde yapilmasi da o donemin mimari ve sehir plani agisindan
ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Matrak¢i’nin resimlerde kullandig: Gislup ve canli renkler de
kendine 0zgii tarzin1 vurgular. Matrak¢i Nasth bu eserinde menzilleri, buralardaki mimari
yapilari, bolgelerin topografik 6zelliklerini, yapilarinda kullanilan malzemeleri renklere gore,
iklim ozelliklerini ve bolgelerde goriillen hayvanlari da resmetmistir. Hi¢ insan figiirii
kullanmamistir. Matrak¢r Nastih’un eserleri pek ¢ok kisi tarafindan merak edilmis ve
incelenmigtir. Eserleri hakkinda farkli yonlerden ele alinmis ¢ok fazla calisma vardir. Sadece
Mecmu-1 Menazil eseri ile ilgili bile onlarca ¢alisma ve arastirma yapilmistir. Clinkii eserde
farkli yonlerden ele alinabilecek ¢ok fazla faktor yer almaktadir.

Bilim Kodu : 116408

Anahtar Kelimeler : Matrake1 Nastih, Mimari, Mecmu-1 Menazil, Minyatiir Sanati
Sayfa Adedi : 145

Tez Danigsmani : Dr. Seyfi BASKAN



“BEYAN-I MENAZIL-i SEFER-I ‘IRAKEYN-I SULTAN SULEYMAN HAN/
MECMU-I MENAZIL
(ISTANBUL UNIVERSITY LIBRARY T 5964)”
IN MINIATURES
ARCHITECTURE DESCRIPTIONS
M.Sc. Thesis

Hiilya OZGIL

ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF GRADUATE STUDIES
September 2022

ABSTRACT

Matrakg¢1 Nasiih is one of the most important and curious artists of the 16th century with his
life, works, and his versatile and colorful personality. His unique style and talent put him
ahead of his contemporaries. Although Matrak¢1 Naslih wrote many works on gunslinger,
mathematics and history, his most remarkable works are those on history, which he both
wrote and miniature. He illustrated three of the works on this history. These works are;
Tarih-i Sultan Bayezid, Tarih-i Feth-i Siklos Estergon ve Istol-Belgrade and Beyan-i
Menazil-i Sefer-i Irakeyn -i Sultan Siileyman Han. One of these works, Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn -i Sultan Siileyman Han, which is the subject of our thesis, is a manuscript
work that Mecmu-1 Menazil Matrake¢1 both wrote and painted based on his observations and
participated in the expedition with the Sultan himself. The importance of this work is the
unique style of Matrake¢1 and the reality of the ranges followed by the paintings. The writing
of the places where they stayed and migrated, and the fact that many of them have their
pictures, is also important as this work is a map. Matrak¢1 Nastih made this work in this way
so that it can be used as a map when he goes on an expedition. The fact that the structures in
the paintings, especially the important ones, are realistic and in accordance with their
originals, is of particular importance in terms of the architecture and city plan of that period.
The style and vivid colors Matrakg1 uses in his paintings also emphasize his unique style. In
this work, Matrak¢t Nash depicted the ranges, the architectural structures there, the
topographical features of the regions, the materials used in their structures, the climate
characteristics and the animals seen in the regions. He never used a human figure. Matrake1
Nasih's works have been wondered and studied by many people. There are many studies on
his works that have been dealt with from different aspects. Dozens of studies and researches
have been done even only on Mecmu-1 Menazil. Because there are too many factors in the
work that can be handled from different aspects.
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TESEKKUR

16. yy’in ¢ok yonlii ve onemli sahsiyetlerinden olan Matrak¢i Nasuh’un
sanat, cografya ve haritacilik alaninda katki sagladigi eserlerinden biri olan “Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn -i Sultan Siileyman Han/ Mecmu-1 Menazil (istanbul
Universitesi Kitapligi T 5964)” eserinin mimari betimlemeleri ile ilgili
hazirladigimiz bu tezimizde yardimlarini esirgemeyen ve tezin her asamasini takip
ederek yonlendiren tez danismanim Dr. Seyfi BASKAN’a tesekkiirlerimi sunarim.

Egitim siirecimde maddi manevi yanimda olan ve sabirla destek olan sevgili
esim Kutlu Erman OZGIL ile kizim Iris OZGIL ve sevgili ailem Erol OZGIL, Zeliha
OZGIL, Goktug OZGIL, Firdevs GUVEN, Fatih GUVEN, Patricia GUVEN,
Giilderen ORAL, Nadir ORAL, Giilseren DEMIRHAN, Leyla KIRLI, Caner
KIRLI’ya siikranlarimi sunarim. Ayrica tez siirecimde desteklerini esirgemeyen
degerli Elif YUKSEL, Okan YUKSEL, Bilge SELVI, Ozgiin SELVI’ye tesekkiir
ederim.
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1. GIRiS

Matraker Naslih hayat1 ve eserleriyle kendi zamaninda oldugu kadar bugiin de
dikkate deger bir bilim insani, silahsor, tarih¢i ve ayni zamanda da bir sanatgidir.
Calismalar1 ve eserleri her daim arastirma konusu olmustur. Nasth’un silahsorliik,
matematik ve tarih iizerine eserleri mevcuttur. Eserlerini hem yazdigi hem de

resimledigi i¢in ayrica hattat ve ressam olarak da incelenmektedir.

Matrak¢t Nastih’un bu tezde konu edinilen eseri “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn” de pek ¢ok agidan merak edilip inceleme konusu olmustur. Topografik,
doga ve bitki Ortlisii, sehir planciligt , cografi, peyzaj, renk kullanimi1 ve

minyatiirlerin tasvirleri agisindan vb. farkli tez ve makalelerle incelenmistir.

Bu tezde de “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn” eserinin mimari betimlemeleri
ele alinarak Matrak¢1t Nasuh’un mimari 6geleri resmetmedeki tislubu, gercege uygun
olup olmadigi, mimari 6gelerin tarihi, cografi, iklim, yasayis ve kiiltiir gibi etkenlere

dayal1 ne gibi benzerlik ya da farkliliklar gosterdigini sunmak amaclanmistir.

Kapsam olarak “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn” eserinde yer alan
minyatiirlerin genel olarak Anadolu ve Anadolu disindaki Iran ve Irak bolgelerinde
yer alan yerlesim yerlerinin mimari tarzlar1 ile kullandikalari malzemelerin

gosteriminde yer alan faktorler, benzerlikler ve farkliliklar ele alinmistir.

Yontem olarak Matrak¢r Nasuh’un “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn” eseri
ile ilgili daha once yapilan c¢alismalar ve Matrak¢t Nasuh’un bu eser ve diger
eserlerinde resmettigi minyatiirler araciligiyla, eserde yer alan mimari betimlemeleri
kendi islubuna goére nasil goézlemleyerek resmettigine ve mimari Ogelerdeki

karakteristik 6zelliklerine gore irdeleyerek yapilan ¢ikarimlar baz alinmistir.

Matrak¢r Nastih’un asil adiyla ilgili farkli goriisler yer almaktadir. Bu
mevzuyla alakali sOylenilebilecek ilk sey Matrak¢i’nin, adini aleni bir halde
kaydettigi eserlerinin sayisinin ancak iki adet oldugu, dolayisiyla bunlardan ilki ve
ileri siiriilen gorlisiin isnat edilmis oldugu tek kaynak olan matematige dair
“Cemali’l-Kiittab ve Kemali’l-Hiissab” isminde eseri olmakla birlikte Matrak¢i, bu
eserde ilkin adin1 “Nastih b. Abdullah™ akabinde ise “Nasth b. Karagoz el-Pristevi”
bicimde yazmistir ve ikincisi ise yeniden matematige dair olan ve Zagrep’te yer alan

“Umdetii’l-Hisab” adli eserinin bir niishasi olan bu eserde de Matrake¢i, ayni 6teki



eserinde oldugu seklinde adin1 “Nasth b. Karagoz el-Pristevi” olarak benzer bigimde

vermistir (Erkan, 2011:182).
Matrake1 lakabi kendisine matrak oyununun mucidi oldugu i¢in verilmistir.

Tek &rnegi Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde (TY, nr. 5964) yer alan
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, Matrak¢r Nastih'un yasamini ve c¢aligmalarini
iceren Tiirkce ve Ingilizce tipkibasim olarak Hiiseyin G. Yurdaydm tarafinca

yayinlanmistir (Yurdaydin, 1992:28).

Gergekten de Nasth, 944/1537 yilinda su anda hakkinda bilgi verecegimiz
Mecmu’-1 Menazil’i yazmis ve minyatiirlii olan bu eserin minyatiirleri de Nastth’un
firgasindan ¢ikmustir (Yurdaydin, 2014:10). Tam ismi Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn-i Sultan Siileyman Han olan eser, aslen Matrak¢1t Nastih'un Kanuni saltanat
yillarina ait tarihinin (Siileymanndme, TSMK, Revan, nr. 1286) 1533-1536
yillarindaki ilk Iran seferini mevzu alan kismudir (Yurdaydin, 1992:27). Aslinda
Kanuni’nin ilk iran seferinin (940/1533-942/1536) resimli bir tarihi olan bu esere
Nastth Mecmu’-1 Menazil adim1 verdigini manzum olarak asagidaki sekilde ifade

etmis bulunmaktadir:
Bu resmi cem’iden menzil be-menzil
Dedi adina Mecmu’-1 Menazil
(bkz. Varak 12b)

Hem yukarida isaret edilen beytin ilk satirindan, hem de eserin baska bir
yerinde gecen yazarin konaklanip gecilen tiim menzilleri “isim ve resimleri ile”
vermis oldugunu ifade etmis olmasindan Kanuni’nin bu seferine katilmig olan
Nastth’un Istanbul’dan Tebriz iistinden Bagdat’a ve Bagdat’tan tekrar Tebriz
{istiinden Istanbul’a degin konaklanip gecilmis bulunan menzillerin minyatiirlerini
oldugu yerde resmetmis oldugu, hi¢ degilse taslaklarini yerinde ¢izmis oldugu
anlagilmaktadir. Yazma; 90 sayfa metin, 107 resim ve 25 minyatlirlii metin
boliimiinden olusmakta olup, bu resimler, bu sefer sirasinda konaklanip gogiilen
yerlerin neredeyse bir haritast gorlinlimiinii olusturmakta olmalar1 ac¢isindan
topografik ve sematik bir Ozellik tagimaktadirlar ve bu minyatiirlerin 6zellikle
sehirleri betimleyenlerinin, olduk¢a onemli belgesel degerleri vardir (Yurdaydin,

2014:10).



Nasth'un ressamligr ile ilgili bilgi edindigimiz Mecmu'-1 Menazil resimleri,
bilindigi gibi, daha ¢ok dokiimanter bir karakter tasimakta, fakat bu arastirmada hem
metin ve hem de resimleri agisindan Nasth'un eseri olarak tanitmakta oldugumuz
Hazine Kiitiiphanesi yazmasi ile 6zellikle Sultan II. Bayezid donemi tarihi tizerinde
duran Revan yazmasi minyatiirlerinin ise, daha ¢ok resim 6zelligi tasimakta olduklar
gbzlemlenmekte ve bu minyatiirlerden Nasth'un olduk¢a miikemmel bir renk ustasi
ve lizerinde Onemle durulmasi gereken bir Osmanhi nakkasi oldugu ortaya

cikmaktadir (Yurdaydin, 1963:11).

Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn'de yer edinen menzil tasvirlerinin, simgesel
olmaktan fazlaca siklikla mensup olduklari sehir, kasaba, kdy ve oteki konaklanilan
yerleri son derece diizglin ve asil hallerine benzer bir halde gdstermesi oldukca
miihimdir, fakat Matrak¢i Nasth'un kendi fir¢asindan ¢ikmis olan menzil
resimlerinin padisah i¢in 6zel bir bi¢imde hazirlanmis olmasi eserin degerini daha da
cok yiikseltmistir (Yurdaydin, 1992:27). Nastih’un bu eserinde verdigi énemli tarihi
bilgiler ise daha sonralar1 onun Siilleymanname’si i¢inde kronolojik sirasina uygun

bir kisim halinde yer almistir (Yurdaydin, 2014:31).

Matraker bu kitabinda sehir, kasaba, kale, kdy, duraklanilan yerler, han, dag,
gecit, mithim akarsular, koprii, ¢ol, step ve bahge isimlerini ve bunlarin sematik
durumdaki tasvirlerini yapmis, bu 6gelerin yer aldigi bolgeleri gostermis, bununla
birlikte bitki ve hayvan tasvirleri de yapmis ve bu sayede kitap cografi agidan atlas
niteliginde 16. yiizy1l baslarinda Anadolu, Bati Iran ve Irak'n sehir bicimlerini,
kentlerin 6nemli yapilarini kentlerin ¢evresindeki umumi yapilart taktim ederek yol
istiinde ve sehirlerin etrafindaki orman ve agaclik alanlardaki yer edinen agag
cesitleri ve avlanilan hayvanlar ile ilgili de aleni malumat vermistir (Yurdaydin,

1992:27).

Beyan-1 Menazil minyatiirleri sehir plant agisindan, topografik agidan, cografi
acidan, mimari agidan, renk kullanimi ve tarihi konusu agisindan biiyiikk 6nem arz

etmektedir.

Matraker Nasth'un bu c¢alismast Yakindogu sehir planlamaciligi agisindan ilk
yapilan 6rnek 6zelligindedir (Yurdaydin, 1992:27). Gegilen sehirlerin, cami, mescit,
tiirbe, saray vb. gibi belli bagh binalarinin betimlenmis olmasi, bu resimlerin Tiirk

mimarlig1 tarihi agisindan olan belgesel degerini artirmakta ve Matrak¢1 bu eserde
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keyfi bir perspektifle, konunun en karakteristik yonlerini tanitma imkani bulmus olup
bu minyatiirlerin bir diger 6zelligi de abartisiz ve gercekei olmasidir (Yurdaydin,

2014:11).

Bu resimler mensup bulunduklari donemin 6zelliklerini de gosteren Snemli
evraklar niteliginde olup burada yer alan tasvirlerden, o devir kentlerinde yer alan
kurum bigimleri de incelenebilmekte ve resimlerde evler ve bunun yani sira cami,
kervansaray, hamam ve pazar yerleri de oldukca net goriilebilmektedir (Yurdaydin,

1992:28).

Zaten bizim de bu calismamizda {izerinde duracak olan konu Beyan-1
Menazil’in mimari tasvirleri olacaktir. Mimari yapilarin nasil, ne agidan tasvir
edildigi, Beyan-1 Menazil’de ne tiir yapilar yer aldigi ve yapilarda kullanilan
malzemelerin ¢esitleri ve bunlarin ne bi¢imde ve renkte tasvir edildigi, yapilarin

nerelerde yer aldiklar1 gibi alt basliklarla incelenecektir.



2. 16. YUZYIL OSMANLI MINYATUR SANATI
2.1. Osmanh Sanatinda Minyatiirlii Yazma Geleneginin Olusumu ve

Minyatiirlii Yazma Tiirlerinin Usluplasmaya Katkisi

Osmanli tarihi siiresince tezyinat sanatlari agisindan minyatiir sanati 6nemli
yere sahip olmakla birlikte minyatiiriin gerek resim gerekse minyatiir sanatiyla tarih
konusunda belge 6zelligi kesinlikle minyatiir sanatin1 6zel yapmaktadir (Kurucu ve

Ozen, 2018:73).

15. ve 16. yiizy1ll Osmanli zamaninda imparatorluk siirlar i¢inde yasayan
birgok dine ve irka mensup insanlar, Tiirk veya yabanci olarak ayrilmaksizin
Osmanli halki olarak kabul edilmisler ve Osmanli Devleti’nin bu hosgoriilii olan
diizenli ortam1 bir¢ok bilim adami ve sanat¢inin yetismesini saglamistir. Osmanli
sanat1 incelendiginde bu sanat ortamini yonlendiren orgiitlii bir saray organizasyonu
goriiliir ve bu konu agisindan bakildiginda 6zgiin bir kimlik kazanan resimli tarih

yaziciligi bu gergeve iginde dnemli bir yere sahiptir (Baskan, 2014:125).

Istanbul'un fethedildigi zamana kadar ki siireden bugiine misal gelmemesine
ragmen kaynaklardan yetenekli sanatkarlarin yer aldigi Edirne’deki sarayda yer alan
sanat atdlyesi oldugu anlasilmakta ve Istanbul fethedildikten sonra, diger giizel sanat
dallarindaki gibi, minyatiir sanatinin da, Fatih Sultan Mehmed’in himayesinde
gelistigi goriilmektedir (Binark, 1978:277). Fatih Sultan Mehmed savasg1 bir sultan
olmasina ragmen bilim ve sanat adamlarina yakinlik gdstererek bu alanlarda 6nemli
ilklere imza atmistir (Baskan, 2014:128). Fatih’in hiikiimdarlik doneminde
Istanbul’da saraydaki atdlyelerde diizenlenmis minyatiir yer alan el yazmasmin
varlig1 bilinmemekte fakat bu donemde Edirne Sarayinda resimlendirildigi bilinen
birkag eser glinlimiize gelmistir (Cagman ve Tanindi, 1979:53). Osmanli Devleti'nde
ikinci baskent olmus bulunan Edirne'de 15. ylizyilin {igiincii ¢eyregi dolaylarinda
yapilmis Dilsuzname (Bodleian Library, Ouseley, nr. 133). Kiilliyiizyilat-1 Katibi
(TSMK, Revan Koskii, nr. 989) ve Ahmedi'nin Iskendername'si (Venedik Marciana
Ktp., Cod. Or., nr. XC) erken Osmanli resim iislubunun 6nemli eserlerindendir ve bu
eserlerin resimlenmesi hususunda, 844'ten (1440) sonra Timurlularin Siraz kentinden
Edirne'ye getirildigi diisliniilen bir ¢ok sanatkarin Tiirk asilli ressamlarla beraber
calistiklar1 bilinmektedir (Mahir, 2005:121). Resimlerde bazi1 kadin ve erkek

figiirlerinin baslik sekilleri, doga unsurlari, mimari siislemeler, kirmizi renk gibi



Ogeler Tirk’e 0Ozgii Ogelerdir (Tanindi, 1996:10). Edirne atdlyesinde yapildig
diisiiniilen eserlerden biri olan, Makedonyal Iskender ile ilgili dykiilerin yer aldig
sair Ahmedi’nin eseri Iskendername’nin béliimlerden biri de Osmanli tarihiyle
ilgilidir ve Osmanli padigahlarinin resimli tarihinin ilk 6rnegi olma ozelligi tagir
(Tanind1, 1996:10). Bat1 Tiirk kiiltiir alaninin bilinen ilk resimli tarih eseri olan bu
yazmada figiirlerin kiyafetleri, renk kullanimi ve ayrintilardaki gergekeilik, 15.

ylizyildan sonra Osmanli resminde etkili olacak olan “tarih belgeleyiciligi” akiminin

ilk 6rnegidir (Baskan, 2014:130).

Iran'da yaratic1 giiclerin uyusmaya basladigi bu devirde, Osmanl’da resim
sanati, -simdiye kadar yeterince iizerine diisiilmemis olan- oldukga ilging bir sekilde
gelisme kaydediyorken, Istanbul 'un fethiyle beraber Bati'min kapilari Dogu
diinyasina agilmustir (Ipsiroglu, 2018:64).

Istanbul'un fethinden sonra Italya'dan davet iizerine gelen Gentile Bellini'nin
resmettigi Fatih Sultan Mehmed'in yagli boyayla yapilan portresi ile Constanzo da
Ferraramin hazirlamis oldugu bronzdan yapilan madalyonlar ayni dénemde Fatih
Sultan Mehmed'in minyatiir iislubunda portre resimlerini yapmis olan Osmanl
nakkaslar1 Sinan Bey ile Siblizade Ahmed'in isluplarina etki etmistir (Mabhir,
2005:121). Bellini’nin Istanbul’da yaptig1 eserlerden giiniimiize kalanlar, Fatih
Sultan Mehmed’in yagliboya portreleriyle (LNG. Nr.3099, Basel 6zel koleksiyon),
bronz madalyonu (6zel koleksiyon) ve figlir c¢izimleridir (Tanindi, 1996:11).
Italya'dan gelen sanatcilar Istanbul’da Fatih Sultan Mehmed'in iinlii portrelerini

yapmalarinin yaninda bazi Tiirk ressamlara da dersler verip yetistirmislerdir (Baskan,

2014:130).



Resim: 2.1. Gentile Bellini (1429-1507), Sultan II.Mehmed (Fatih)'in Portresi
25 Kasim 1480 Tuval iizerine yagliboya, 69.9x52.1 cm. The National Gallery. 3099,
Londra (Baskan, 2014:125).

Fatih Sultan Mehmed tarafindan davet edilen Italya’dan gelen sanatkarlarin
oncli oldugu portre sanati, Osmanli nakkaslarinda minyatiir portre sanatina
doniigerek batinin % big¢imindeki portre anlayisini Oziimseyen, diger taraftan
dogunun tasvir tislubunun 2 boyutlu ¢izgiselligini kollayan padisah portre sanati

gelenegini olugsmustur (Bagkan, 2014:130).

Osmanli soylusu ve biirokrati vasifli yazar Mustafa Ali, 1587 senedinde
kaleme aldigi Menakib-1 Hiinerveran adli ¢alismasinda Fatih Sultan Mehmed’in
devrinde, Tiirk resim sanatgis1 Sinan Bey’in Venedik’ten Mastori Pavli’nin talebesi
bulundugunu ve Sinan Bey’in talebesi Bursali Ahmed Siblizade’nin de portreci
sanatcilarin en yeteneklisi oldugundan bahsetmistir (Tanindi, 1996:12). Fatih
Albiimii’'ndeki minyatiirlerde etnografik unsurlar, elbiseler ve tipler tamamen
Tiirklere ozgiidiir (Binark, 1978:277). Bu minyatiirlerde, Uygur mabetlerinin
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duvarlarindaki resimlerle olan dslup birligi, nakkaslarin hala Uygur gelenegini

devam ettirdigini gosterir.

Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde Fatih Alblimii’nde bulunan bagka
portrede Fatih Sultan Mehmed bagdas kurup oturur halde, ellerinden birinde mendil,
diger elinde yer alan giilii koklar sekilde resmedilmis olunan resmi Sinan Bey’e ya da
Ahmed Siblizade’nin yaptig1 diisiiniilmektedir (Tanindi, 1996:12). Genellikle gri ve
kahverenginin hakim oldugu az renkli bir skala ile ¢izgisel ve sadece ¢izilen konunun
onemli oldugu, dolayisiyla ¢erceve ile boyutsal iligkilerinin diisiiniilmedigi bir desen
anlayisiyla cizilen “Fatih Albiimii resimleri” veya “Muhammed Siyah Kalem” veya
2152 numarali albiimde yazdigi gibi “Nadiriil-Asr Ustad Muzaffer Siyah Kalem”
resimleri, islenen biitlin konularda canli, cansiz biitiin 6geler, kivrilarak meydana
gelmis havasi veren garip bir duygu uyandiran bir stilizasyonla ¢izilmisler ve
Osmanli resminin belirginlesecek bu tip 6zelliklere ulagsmadaki asamasini ortaya

koymas1 bakimindan ¢ok énemli bir evreyi barindirir (Baskan, 2014:133).



Resim: 2.2. Siblizade Ahmet’in 1480 yilinda resmettigi sanilan Fatih Sultan
Mehmet’in portresi. Kagit iistiine renkli boyanmis, 39x27 cm, Topkapt Sarayi
Miizesi H.2153 s. 10a. Istanbul (Baskan, 2014:124).

Rasid el-Din yazmasiyla Islam resminde &nem kazanan tarihin resimle
anlatilmasi, sonraki donemlerin 6rneklerinde de goriilecegi tizere, Osmanli sarayinda
yapilan yazma eserlerde, Osmanli devletinin giiciinii anlatan tasvirlerde basariyla
sonuglanan savaglar, seferler ve gorkemli torenleri yansitan resimlerle ayr1 bir tiir
olarak gelismis ve bu sayede bu minyatiirler, Osmanli tarihinin devlet orgiitii ve

sosyal ortamin belgeleri haline gelmistir (Baskan, 2014:130).

Fatih Sultan Mehmed hem Bati kaynakli bilim ve sanat iiriinlerine hem de
dogunun Orneklerine ilgi gostermistir (Tanindi, 1996:12). Osmanli sanatinin
temelinde, 11. yilizyilin sonlarindan itibaren Anadolu’da gelisen Anadolu’ya ait Tiirk
sanat deneyimleri ile Anadolu 6ncesine ait Tiirk kiiltiir mirast ve es zamanl Tiirk ve

yabanc1 bazi komsu kiiltlirlerin sanat unsurlar1 da yer almaktadir (Baskan, 2014:126).



Osmanli 6ncesi Tiirk resim ve tarih yaziciligi gelenekleri daha dnce oldugu gibi ayni
yontem kullanilarak Osmanli sanatcilar1 eliyle Yeni Cag ve Otesine aktarilmistir

(Bagkan, 2014:125).

Fatih Sultan Mehmed yeni sarayinda bir Nakkashane kurarak basinda da Ozbek
asilli Baba Nakkag’1 gorevlendirmistir (Binark, 1978:277). Osmanli sanatinda Baba
Nakkas tslubu adi verilen yepyeni bir tarz yaratmis bulunan bu sanatkarin
caligmalar1 o devirde mimari de dahil olmak iizere kiiciik el sanatlar1 ve sanatin pek
cok alaninda etkili olarak yeni bir ekol meydana getirmistir (Bozcu, 2010:25). Bu
Nakkashanede Fatih Sultan Mehmed igin bir¢cok eser hazirlanmig ve padisaha takdim

edilmistir.

Yeni diisiincelere vasil olan bu donem maalesef Fatih Sultan Mehmed 6ldiikten
sonra bitip, oglu Sultan II. Bayezid doneminde Fatih Sultan Mehmet’in tavrina kars:
biiyiikk kars1 goriisler geliserek, ¢cagin getirdigi degisimlere uyup tasvir sanatiyla
Ronesans'a dahil olma fikirleri yerlesemiyor ve bu devir bittiginde Osmanlilar

kiiltiirel olarak Iran ve Arap uygarligina ayak uydurdular (Ipsiroglu, 2018:65).

16. ylizyill basinda Sultan II. Bayezid ve Sultan I. Selim’in saltanatlari
déneminden kalan minyatiirlii el yazma eserler, Islam resim tarihindeki en siirekli ve
kendine 6zgii resim okulu olan Osmanli minyatiiriinii diger Islim g¢evrelerindeki
minyatiirlerden ayiran yeni bir konu repertuvarlariyla farkliik gdostererek,
“belgecilik” ve “ayrint1 gercekeiligi” seklinde beliren anlayisin meydana getirdigi bu

yeni resimsel ifade, tarihi konulu eserlerin resimlenmesidir (Baskan, 2014:137).

Sonrasinda yonetime gelen Sultan Sultan II. Bayezid ve Sultan I. Selim
(Yavuz) déneminde Istanbul sarayindaki atdlyelerde resimlendirilen eserlerde, Bati
diinyas1 ile baglantilarin koparildigi, daha ¢ok Dogu’nun modern minyatiirlerinin
etkilerini devam ettiren bir tasvir tislubunun benimsendigi gézlenmektedir (Cagman
ve Tanindi, 1979:53). Bilhassa Sultan I. Selim’in devrinde (1512-20) dogu
bolgelerden gelen sanatgilar Osmanli nakkashanesini Onemli bir seviyeye
ulagtirmada oldukga etkili olmuslardir (Tanindi, 1996:18). Osmanli ressamlari ile
beraber ¢alisan hatta Ressam Karamemi gibi Osmanli Tiirkii olan énemli 6grenciler
yetistiren bu sanat¢ilarin biiyiik ¢ogunlugu da ana dili Cagatay Tirkcesi olan
Azerbaycanl veya Bati Tiirkistanli Tiirk sanatgilardir (Baskan, 2014:137). Bursali

sair Uzun Firdevsi, dogu hiikiimdarindan Siilleyman Peygamber’in gergekiistii
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olaylarin yer aldigi hayatinin anlatildigi, hem de bir takim bilgilerin yer aldig1 eser
olan Siileymanname’yi hazirlar, bu eserin bir niishast ayn1 donemde resimlenerek
Sultan II. Bayezid’e takdim edilir ve eserin basinda karsilikli sayfada yer alan
minyatiirlerden birinde, kubbeyle ortiili bir yapida oturmus olan Siileyman
Peygamber, digerinde ise benzeri sekilde bir yapida oturmus olan Belkis
betimlenmektedir (Tanindi, 1996:14). Her ikisinin maiyetindekiler ve kozmografik
ogeler alt alta dizilerek yatay seritler icinde gosterilmis ve bu eserin benzerine Islam

resminde rastlanmamustir (Tanindi, 1996:15).

Sultan I. Selim’in, Safeviler’den Tebriz’i almis oldugu donemde biiyiik bir
sanatkar kadrosu bulunan Tebriz Nakkashanesi, sanatla ilgili tiim islam alemine kars:
iistiin vaziyetteydi (Tanindi, 1996:18). Pek ¢ok arastirmaci Osmanli resminde Safavi
etkilerinin bu donemde yogun oldugunu savunmaktadir (Baskan, 2014:137).
Iclerinde Horasanli sanatkirlarin da yer aldigi birgok Tebrizli sanatkar Istanbul
Nakkashanesine gonderilip Topkapi1 Saray1 Kiitiiphanesi’nin sahip bulundugu kitap
hazinesinden bir boliimiiniin, bilhassa meshur minyatiirlii albiimlerin bu sekilde
saraya getirildikleri diisiiniilmekte ve bu sayede Horasanli, Tebrizli nakis ustalarinin,
Osmanli sarayinda egitim almis olan nakkaslarin ve Istanbul’daki esnaf iginden
secilmis nakkaslarin da calismalariyla Tiirklere has hale getirilmis unsurlarla
imparatorluga ait bir sanatin 1520’li senelerden sonrasinda meydana geldigi
gorlilmektedir (Tanindi, 1996:19). Bu 6zellikleri tasidig: goriilen ilk 6rneklerden biri
olan Saikinin resimledigi Seyhinin Hiisrev-ii Sirin adli bu eserinde Herat
ozellikleriyle baz1 Batili etkiler ayn1 anda goriilmekle beraber mekanlara getirilen
aciklik, baz1 mimari detaylar, figiirlerin olduk¢a hacimli elbiselerle resmedilmesi,
belli basli Osmanli tislup 6zellikleri olarak goriilmekte ve yine ilk drnekler arasinda
yer alan diger minyatiirlii yazma, 1498 tarihli Emir Hiisrev Dehlevi'nin Hamse-1
Dehlavi adl eseridir (Bagkan, 2014:137). Bu eserler arasinda Kelile ve Dimne de yer

almaktadir.

Arap ve Fars gelenegine baglanmalarina ragmen, Osmanlilarin bu gelenegin
icinde asimile olmadiklar1 ve Islam tasvir sanatlarmin gelisme ve ilerlemesinde Arap
ile fran halki gibi onlarin da biiyiik katkisnin bulundugu anlasilmistir.(Ipsiroglu,
2018:65).
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Sultan II. Bayezid donemi olaylarini anlatan 16. yiizyil sonlarinda resimlendigi
diisiiniilen ilk Osmanl “Sehname" si olan Sehname-i Melik-i Ummi (Topkap1 Sarayi
Miizesi H.1123) adli eser (Baskan, 2014:146) Dervis Muhammed b.Abdullah Nakkas
tarafindan kopya edilip onun tarafindan resimlendigi diisiiniilen, Sultan II. Bayezid
devrinin 1484-85 yili vakalarini mevzu edinen nesir olarak yazilmis tarih
konulu(TSM.H.1123) kitap olan bu kiigiik tarih kitabinin bir resmi 6zgilindiir ve
donemin resimlerinde yer alan ortak 6zellikler; mimarlik betimlemelerinde 3. boyut
ve golgeyle boyanan hacim kazandirma o6zelligi, gozii derinlige ¢eken manzara
unsuru, bazi figiirlerde ve doga unsurlarinda Akkoyunlu Tiirkmen {islubu izlerinin

yer almasidir (Tanindi, 1996:15).

Sultanlarin veya devlet biiyiiklerinin hayatlarinin betimlendigi eserler ile dini
konulu resimler ve sultanlarin ¢iktig1 seferleri anlatan topografik eserler Osmanl
minyatiir sanatin1 diger geleneksel sanatlardan ayiran tiirler olmuslardir (Bagkan,

2014:137).

Sultan I. Selim ile Kanuni Sultan Siileyman dénemlerinde Osmanli minyatiir
sanati belli basamaklardan gecip kendine 0zgii bir iislup kazanmaya baslamistir
(Mahir, 2005:121). Osmanli kitap resmi sanatinin ilk parlak donemi Kanuni Sultan
Siileyman'in uzun siliren saltanat yillarinda yasanmistir (1520-1566) (Cagman ve
Tanind1, 1979:53). Bu dénemde hem Iran'daki Dogu Tiirk resim okullarinin etkisinin
siirdiigii kaliplasan resim iislubunun devam ettirildigi, klasik edebiyattan eserler
resimlendirilmis, hem de yepyeni resimsel anlatim tekniklerinin kullanildigi
goriilmiistiir (Baskan, 2014:138). 1520'li yillarda ilk resimlendirilmis eserlerden olan
tinlii Dogulu Tiirk sairi, Vezir Ali Sir Neva’1’nin Divan’1t ve Hamse’si ile Molla
Cami’nin Tuhfet til-Ahrar’t ve Arifi’nin Guy-u Cevgan adli eserler Kanuni Sultan

Siileyman'in ilgisini ¢ekmistir (Bagkan, 2014:139).

Saray Nakkashanesinin en iiretken devri sayilan 16. ylizyilda, KanuniSultan
Stileyman doneminin meshur nakkaslar1 i¢inde en 6nce nakkasbasi unvani olan Saz
yolu denilen tarzinin yaraticisi olarak bilinen sanatkar Sah Kulu ile ilgili Ehl-i Hiref
maas kayitlarindan bir takim malumatlar bulunabilmektedir (Bozucu, 2010:26). Adi
“Acem ressamlar1” i¢inde yer alan, akici zarif ¢izgilerle yapilmis ince motiflerin
sahibi olarak bilinen, Nakkas Sah Kulu 16. yiizy1l Dogu ve Bat1 Tiirk resim okullar

icin 6nemli bir sahsiyet olan Giiney Azerbaycanli, muhtemelen de Tebrizli oldugu
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diisiiniilen sanatc¢i, 16. ylizyillda yogunlasan Siraz ve Tebriz iislubunu Osmanli
sarayinda temsil ederek kendisine atfedilen eserler i¢inde, asil govdesindeki cizgiler
kalinca konturla ¢izilmis ejderler, kivrimli, keskin doniislii dal kivrimlari, soft
gecisler yaparak uzun hanger big¢iminde yaprak ve bunlarin icinde agilmis
tomurcuklu hatayi betimlemeleri, incelikli bir 6zenle resmedilmis kiyafetler icindeki
peri resimleri yer almaktadir (Baskan, 2014:147). Kalem-i Siyahi teknigini

kullanmuistir.

16. yiizyilin ortalarinin geride birakildigir yillarda, saray nakkashanesinde
devrin ya da Oncesindeki devirlerin hattat, ressam ve tezhipgilerinin birer sayfa
seklinde yapilan calismalarinin yer aldigi murakka yapimeiligi yaygin hale gelmistir

(Tanindi, 1996:31).

Saray nakkashanesinin bir diger iinlii ustas1 ayrica Sah Kulu’nun 6grencisi
tezhip¢i Karamemi de bu devirde ¢alismalar yapmis ve o da hocasi Osmanli sanatina
degisik tarzlar sunmus ve bu alanda ekol meydana getiren degerli sanatkarlardan biri
olarak, klasik iisluptaki sematik bitki motifleriyle birlikte giil, siimbiil ve lale gibi
gercekei tarzdaki cicek resimlerini de koyarak kendine 6zgii bir tarz olusturmustur

(Bozucu, 2010:27).

Sehnamecilik kurumunun olusturulmasi, Osmanlilara, tarihi olaylarin tespit
edilmesi anlayis1 ve aligkanlig1 kazandirmis ve bu sayede Osmanli minyatiiriine tarihi
belgesel gerceklik yerlestirme 6zelligi Osmanli minyatiiriinii  diger Islam
minyatiirlerinden belirgin sekilde ayiran 6zelliklerin en onemlisi haline gelmistir
(Sarac, 2011:182). Tarihi konulu el yazmasi eserler, Kanuni Sultan Siileyman
doneminden itibaren 6nem kazanmis fakat {islubun tam anlamiyla yerlesmesi Sultan
I1I. Murad zamaninda gergeklesmis ve iran resminden farkli olarak destanlardan ve
mitolojik konular yerine artik yasanmis tarihi olaylar1 konu alan eserler konu

alinmaya baslanmistir (Bagkan, 2014:140).

Osmanl tarihiyle ilgili minyatiirlenmis olan eserler ilk defa Kanuni Sultan
Siileyman devrinde karsimiza c¢ikmaktadir (Akalay, 1970:151). Resimlenen tarihi
konulu yazmalar i¢inde bilinen ilk Osmanli eseri 1521- 1524 yillarinda Siikrii
Bidlisi’nin yazdig1 Sultan II. Bayezid 'in 6liimiinii ve Sultan 1. Selim’in tahta ¢ikma
miicadelesini, fetihlerini ve Kanuni Sultan Siileyman'in tahta c¢ikisin1 anlatan

manzum Selimndme (Topkap1 Sarayr Miizesi H.1597-98) adli eserdir (Bagkan,
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2014:143). Osmanli tarihiyle ilgili resimlenen diger eserler arasinda g¢ikilan
seferlerdeki menzilleri gosteren harita niteliginde yapilmis olan eserler ve Osmanli
padisahlarinin Sehnameleri yer alir (Akalay, 1970:151). Osmanli tarihiyle ilgili
olaylar1 ve detaylar1 en dogru sekilde vermeyi amaglayan nakkaslar, konunun énemli
unsurlarinin, belli bir kisminin tanimlanmasinin gerekliligi halinde, bu bdlgeyi en
gbze carpan ve ayirt edici niteliklerinin topluca goriilebilecegi bir sekilde
betimlerken topografya acisindan resimsel deskripsiyon anlayisiyla hareket
etmislerdir (Baskan, 2014:141). Bu donemde Osmanli sarayindaki bir¢ok farkli sanat
akimlarmi yansitan ¢ok sayida minyatiirlii eser hazirlanmis olmakla beraber Iran
okullarinin etkisinin siirdiigii, kaliplasan resim iislubunun siirdiiriildiigii resimlerle
birlikte klasik edebiyattan eserlerin yaninda yeni konular da farkli bir anlayisla
resmedilmeye baslanmis ve Osmanli’nin tarih konulu bu caligmalarindaki tasvir
tarzinin en onde gelen sanatgist Matrak¢i Nastth olmustur (Cagman ve Tanindi,
1979:53). Nast@h’un ¢izimlerinde oldugu gibi non-figiiratif plan ve kroki
ozelligindeki bu tasvirler sadece kutsal yerleri degil, eserlerin hazirlandigi donemde
Mekke ve Medine dolaylarindaki mimari yapilarin durumlarimi ve Kanuni Sultan
Siileyman’in imar faaliyetlerini de belgeler (Tanindi, 1996:25). Sanat¢inin, Osmanli
ordusunun ¢iktig1 seferleri konu alan eserlerindeki gozleme dayanan kale, liman,
sehir tasvirleri Tiirk minyatiir sanatinin gergek¢i yonde gelisiminde Onemli rol
oynamistir (Cagman ve Tanindi, 1979:53). Giiniimiizde de hala 6nemini koruyan
belge niteligindeki bu resimler Osmanli-Tiirk resminde yeni bir anlayisa yol agmis ve
daha sonraki sanatgilart etkileyerek ornek teskil etmis, 6rnegin Kanuni doneminde
seferlere katilarak, yol iizerindeki tiim kale ve kentleri topografik ayrintilariyla ¢izen
Nastihii’s Silahi veya bilinen adiyla Matrak¢r Nastih'un resimledigi eski yayinlarda
Siileymanname (Topkap:1 Sarayr Hazine 1608) adiyla taninan ancak Esiri Atil'in
belirlemesinden sonra literatiirde Tarih-i Feth-i Siklos Estergon ve Istol(n)i-Belgrad
(Topkap1 saray1 Miizesi H,1608) adiyla yer alan eser ve Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
‘Irakeyn ya da bagka ismiyle Mecmu-1 Menazil (Istanbul Universitesi Kitapligi
T.5964] gibi yazmalarla Tiirk resminde ¢igir agmis ve Matrak¢r Nasth’un resimli
eserlerinden biri de Sultan II. Bayezid doneminde fethedilen kalelerin, kentlerin
resimlendigi Tarih-1 Sultan Bayezid’dir (Topkap1 Sarayr Miizesi R.1272).(Baskan,
2014:141). Hiseyin Gazi Yurdaydin'a gore bu li¢ eserin de nakkasi olan Matrakei
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Nasiih, eserlerindeki minyatiirlerde minyatiir ustaliginin yani sira usta bir haritacilik

bilgisi oldugunu da ortaya koymustur (Baskan, 2014:143).

Safevi sehzade Sirvan valisi Elkas Mirza Istanbul’a geldigi zaman (1547)
yaninda 6nemli sanatkarlar olan Sirvanl iki sair olan, Eflatun ve bununla birlikte
nisancist Fethullah Arif Celebi’yi de getirmis, sairligiyle Sultan Siileyman’in
begendigi Arifi (6lm.1561) saraymn Sehndmeciligi gorevine atanmig ve ondan
Osmanl sultanlarinin tarihte goriildiikleri devirden baslayip manzum bir Sehname
yazmasi istenerek emri altina katip ve ressam ekibi verilmis ve Arifi ¢aligmalarini
hepsi minyatiirlii 5 cilt halinde hazirlayarak 1. cilde Hz.Adem’den Hz. Nuh’a degin
peygamberlerin yagamini anlatip Enbiyaname adini vermis, Sehnamenin 2. ve 3.
Ciltlerin yeri belli degildir ve Osmanname ismini koydugu 4. ciltte Osman Gazi
devrinden Sultan 1. Bayezid devri arasina ait olaylara yer vererek Kanuni Sultan
Siileyman’in  hiikiimdarlik doneminin 1558 senesine degin meydana gelen
vukuatlarini konu alan ve Arifi’nin memleketlisi Katip Sirvanli Ali’nin hatt1 ile
yazilmig Siilleymanname ise Arifi’nin Sehnamesinin 5. ve nihai cildini olusturur

(Tanindi, 1996:26).

Yiizyilin ortalar1 civarinda saraydaki atdlyelerde Kanuni Sultan Siileyman'in
donemindeki vukuatlart anlatan Sehname tislubunda ele alinmis “Siileymanname”
isimli ¢aligmanin resimlendirilmesi Tiirk tasvir sanati i¢in kayda deger bir basamak
teskil etmektedir (Cagman ve Tanindi, 1979:54). 1558 senesinde tamamlanmis bu
son ciltte yer alan 69 resim bes nakkasin elinden g¢ikmistir (Tanindi, 1996:26).
Imparatorlugun gesitli bolgelerinden getirilen saraymn nakkaslarindan en kabiliyetli is
birligi vesilesiyle ger¢eklesen calisma, bilhassa giincel teknik sablonlar1 bakimindan
olduk¢a 6nem arz etmektedir (Cagman ve Tanindi, 1979:54). Eserin bu degerinin
sebebinin bir nakkagin Ozelliklerinden geldigi sanilmaktadir. Arifi’nin manzum
tarihini resimlemeyi tistlenen nakkag grubunun basi oldugu diisiiniilen ve adi
bilinmeyen bu ressamin iislubu, onun 16.yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk resmine 6zgii

ozellikleri belirleyen Nakkas Osman olabilecegini akla getirmektedir (Tanindi,

1996:28).

Stileymanname’nin bagka bir sanat¢isinin da betimledigi insan resimlerinin

suratlarinda, kumaslarin kivrimhi yerlerinde, bazi mimari unsurlarda goélgelemeler
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harikulade yapilarak, hareketli ve durgun nesnelerin boyutlandirildigi resimleriyle

figlir ressamliginda bir ¢igir agtig1 sdylenebilir (Tanindi, 1996:28).

16. ylizyll Osmanli minyatiir sanatinin tarih konulu caligmalarinin farklh
tislupla yapildig1 baska bir grup, Fatih Sultan Mehmed devri baslangici Osmanl
minyatiiriine bir tarz bigiminde yerlesen portrecilik ya da baska bir deyisle figiir
barindiran tarih konulu eserlerdir. (Baskan, 2014:143). Fatih Sultan Mehmed devri
sona erdiginde duraklayan portrecilik Kanuni Sultan Siilleyman devrinin diger bir
degerli sanatcgis1 “Nigari” lakabin1 alan Haydar Reis’in ¢aligmalariyla yeniden giin
yiizline ¢ikarilmis ve bazi kaynaklarda Sah Tahmasp’mn Kanuni Sultan Siileyman’a
hediye olarak gonderdigi albiimlerle Istanbul'a ulasan geleneksel Safevi portrelerin
yer aldigimi sandig1 Nigari portreleri, Safevi resminde daha 6nce hi¢ goriilmemis bir
ozellik olan Osmanli padisahlarinin kisiliklerinin de yansitilmaya calisildigr bir
gercekeilikte yapilmis ve Sultan II. Selim , Barbaros ve Kanuni Sultan Siileyman gibi
onemli kisileri resmeden Nigari, calismalarinda karakterleri yansitabilmek adina renk
dagarcigim1 da resme dahil ederek, psikolojik ortami yakalamaya ugrasmistir

(Bagkan, 2014:143).

Siileymanname’nin yazar, katip, cilt, tezhip ve tasvirleriyle topyekan, Tirk
resim sanatinin dig kaynakli diisiince ve sanat unsurlarina elverisli, katkili bir saltanat
ugrast olmasit yoniinii vurgulamaktadir (Tanindi, 1996:28). Siileymanname
minyatiirleri klasik Osmanli minyatiiriiniin bir arastirma devresi, erken Osmanl
minyatiiriinden klasik Osmanli minyatiiriine gecis evresinin ilk basamagidir. Batili ve
Dogulu sanatkarlarin etkileri resimlerde kendini olduk¢a gosterir (Akalay,

1970:161).

Surname ad1 verilen ve sultanin ¢ocuklarinin siinnet diigiinii senliklerini konu
alan eserler de minyatiirleriyle belge degeri tagiyan diger Osmanli resimli yazma eser
orneklerindendir (Bozucu, 2015:58). Bir diger deyisle Osmanli padisahlarinin siinnet
ve ayni zamanda evlenme diigiinlerinde, sehzadelerin ve sultanlarin dogumlarinda
diizenlenen senlikler ile seyirlik oyunlarimi ele alan bu “Surndme” denilen, edebi

metine bagl resmedilen minyatiirler ile kars1 karstyayiz (Tansug, 2018:87).

Saraydaki nakkashanenin eserleri tarz ve icerik agisindan yakin dogudaki
Miisliiman tasvir sanatinin olduk¢a uzagindaydi ve Dogu bolgesinin masalsi ortami,

olduk¢a 6zenilerek bezenen bahce ve ¢ok katli duvarlar yer alan bezemeli binalar,
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incecik, upuzun ve zarifce giizel figiirler Tiirk sanat¢isinin konularina uymamakla
birlikte doga unsurlarina natiiralist bir bakis agisiyla bakiyorlardi (Tanindi, 1996:32).
Tirk sanatcilarin golge tekniginde yer alan renk kullanimlari resimde duru bir
gbrliinlim olusturur, kompozisyona eklenen unsurlarin bir bakisla kavranmasinm
saglarken, Nakkashane y&netimindekiler Islami eser nakkashigina resmedilecek
caligmalarin konu tercihinde de yeni igerikler getirerek padisah ve pasalarinin dahil
olduklar1 savas, el¢i kabulii, padisahlarin avdaki, cirit atmadaki, ok atmadaki
maharetleri kendilerine yakisan bir gosterisle yliriir vaziyette ordu alaylari, diiglin
kutlamalari, padisahlarin portresi minyatiirlenmek {izere ele alinan muhteviyatin en

onemlileridir (Tanindi, 1996:32).

Osmanli minyatiir geleneginin belgesel 6énem arz eden diger 6rnekleri de kent
tasvirleridir (Bozucu, 2015:58). Osmanli minyatiir sanatinda 1537°den itibaren
Nastih ile yeni bir ekol baslamis ve bu ekoliin etkileri, biitiin 16. yiizyil boyunca ve
17. yiizyilin ilk yarisinda tarihi konulu minyatiirlii yazmalar etkilemistir (Akalay,
1968:115). Matrak¢1 Nastih'un minyatiir sanatina getirdigi en biiyiik yenilik yaziyla
anlatamadigimmi resimle anlatmasi, hi¢ insan figiirii kullanmadan harita gibi
resmederek sadece manzara ressamliginda ¢igir agmasi ve sehirlerin on altinci
yiizyi1lda o anki durumlarini topografik ve planl ¢izim ile fotograf ¢eker gibi belge
niteliginde resmetmesidir (Sarac, 2011:182). Sultanin sefere ¢iktig1 sehirleri her bir
mimari eser ve doga unsurlarini en iyi anlagilabilecek sekilde resme yerlestirmis, bu
baglamda kendine ozgii bir islup olusturmustur (Bozucu, 2015:58). Bunlarin
mimarlik tarihi bakimindan énemleri, ger¢ekgiligi mimari 6gelerin tasvir edilisindeki
ustaliklari, haritaci anlayisi, minyatiir kompozisyonlarinda goriilen ¢o6ziilmeye
ragmen uzun zamandir devam etmektedir (Akalay, 1968:115). Matka¢1 Nasth
Mecmu-1 Menazil'de Kanuni Sultan Siileyman'in Iran Seferi'nde gidip gelirken
konulup gogiilen biitiin menzilleri giin giin kaydeder, yol tizerindeki konaklanan
yerlerin mimari 6gelerini, topografik 6zelliklerini yiiz yirmi sekiz resimle belgeler

(Sarac, 2011:182).

Saraydaki nakkashanenin minyatiirlii eser tasarim ve iiretkenliginde 1558-69
seneleri civarinda durgun bir donem yasanmis, Sehndmeci Arifi 1561 senesinde
Oldiikten sonra onun gorev yerine Sirvanli sair Eflatun atanmis ise de giinlimiize

kendisinin hazirladigi minyatiirlii bir Sehname gelmemis ve kitaplar1 seven Riistem
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Pasa da 1561°de 6ldiikten sonra, sehzade Bayezid’in idami, Istanbul’da yasanan sel
felaketi, Malta’da galibiyet elde edilememesi ve 1566’da Kanuni Sultan Siileyman’in

Olmesi yapilacak tasarilari biiyiik 6l¢iide engellemistir (Tanindi, 1996:33).

16. ylizyilda klasik Tiirk minyatiir sanatin1 sekillendiren degerli sanatcilardan
olan Nakkas Osman, Osmanli minyatiir sanatindaki "6zgilin perspektif ve belgeselci
gercekeilik" goriisiiniin oturmasint  gergeklestirmistir (Sarac, 2011:181). Mimar
Sinan Edirne’deki heniiz tahta gecen padisahin isminin verildigi caminin ingaatina
basladig1(1568) siralarda Urmiyeli Seyyid Lokman Sehnamecilik vazifesine getirilir
(Tanindi, 1996:34).

Resim: 2.3. Alim Semsettin Ahmed Karabagi, Seyyid Lokman, Nakkas Osman
ve katiplerin meclisi. Sehname-i Selim Han’dan. Ressami Nakkas Osman. 1581
tarihli. TSM. A. 3595, y. 9a (Tanindi, 1996:37).

Uzun yillar ehl-i hiref tegkilatinda nakkagbasi olarak goérev alan Nakkas Osman
bazi zamanlar sultanlarin (Sultan II. Selim — Sultan III. Murad) seferlerine
Sehnameci Lokman ile beraber katilmis ve Lokman olaylar1 kronolojik siraya gore
yazmig, Nakkas Osman ise tasvirlerini yapmistir (Sarac, 2011:181). Daha onceki
donemde Sehnameci Arifi ve atolyesindeki nakkas- sehnameci is birligi bu donemde
de Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman arasinda kurulmustur olup bilinen

ilk Osmanli Padigah Albiimii Sultan III. Murad doneminde Sehnameci Seyyid
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Lokman ve Nakkas Osman is birligiyle hazirlanan, bugiin Topkapi Sarayi
Miizesi'nde bulunan (H. 1563-Karatay. TY.no 711)1579’a tarihlenen Kiyafet el-
Insaniye fi Sema’ili el-Osmaniyye adli minyatiirlii yazma eser o déneme kadar tahta

¢ikmis on iki Osmanli Sultanini portre tarzinda yer alan resimlerle betimlemektedir

(Baskan, 2014:147).

Resim: 2.4. Nakkas Osman. Sema’ilname, Sultan II. Selim. 1579, kagit lizeri
renkli boya, Topkap1 Saray1 Miizesi, H. 1563 37k, Istanbul (Baskan, 2014:144).

Tiirk minyatiir sanatinin iiretken ve harikulade diger devri Sultan III. Murad’in
tahtta oldugu yillara (1574-95) rastlamakla birlikte Sultan III. Murad’in sanatc1 bir
kisiligi vardi (Tanindi, 1996:35). Bu devirde, saraydaki nakkashanede simdiye kadar
gorlilmemis bir hareketlilik siirdiiriiliiyor ve padisah ve vezir, hususiyetle 6nemli
resim igeren kitaplari resimleyen nakkas ve de yazarlardan olusan ekiple yakinen ilgi
gosteriyor ve bu calismalarin muntazam bir sekilde siirdiiriilebilmesi amaciyla higbir

masrafi Onemsemiyorlardi (Tanindi, 1996:36). Resimli tarihler Kanuni Sultan
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Siileyman ¢aginin getirdigi bir biiyiik yenilik olmasina karsin, bu konudaki en 6nemli
eserler Sultan III. Murad zamaninda ortaya konulmus ve bu donemde iiretilen
minyatiirlii eserler Osmanli minyatiir sanatinin  "Klasik Cag1" o6rneklerini
olusturmakla birlikte biiylik kismi Osmanli padigahlarinin  hayatlarin1 anlatan

Sehnamelerdir (Bagkan, 2014:147).

Sehnameci Talikizade Suphi Celebi ve Nakkas Hasan (Pasa), bu donemin
resimli tarih kitaplariin hazirlanmasinda en onemli gorevleri istlenirler ve bu
donemin eserlerinin agirligi ¢ogunlukla Fars¢a ve Arapga'dan Tiirk¢eye cevrilen
edebi konulu yazmalar olmasinin yani sira 16. yilizyil sonu ile 17. yiizy1l baslarinda
tasavvufi konulu eserlerin resimlendigi bir bagka merkez de Bagdat'tir (Baskan,
2014:158). Sultan III. Mehmed doneminde resimlenen eserler arasinda konumuz
acisindan en 6nemli birka¢ eserden ilki ve en 6nemlisi Sultan III. Mehmed'in 12
Ekim 1596 tarihinde zaferle sonuglanan Macaristan seferini anlatan Fetihndme-i Egri
veya diger adiyla Sehname-i Sultan Mehmed-i Salis (TSM. H. 1609) dir (Baskan,
2014:158). Nakkas Hasan bu donemde gerek Topkapi Sarayi’inda gerekse su anda
baska iilkelerin kiitliphanelerinin envanterlerinde bulunan bir ¢ok eser resmetmistir.
Sultan III. Mehmed doneminde yapilan diger iki dnemli eser de, Topkap1 Saray1
Miizesi’nde bulunan Sultan II. Osman Sehnamesi (H.1124-Karatay.TY. no.2377) ile
Terclime-1 Seka'ik-i Nu’maniye (Topkap1 Sarayr Miizesi H,1263-Karatay TY.No.
1192) isimli el yazmasi eserdir (Baskan, 2014:160).
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Resim: 2.5. Seferden donmekte olan Sultan III. Mehmed’in Istanbul’da
karsilanmasi. Egri Fethi Tarihi’nden. Ressami1 Nakkas Hasan. 1598 yili. TSM. H.
1609, y. 68b-69a (Tanind1, 1996:50).

1560-61 senelerinde Taskopriiliizade’nin Arapga olarak yazdigi “Terciime-i
Seka'ik-i Nu'maniye” 6zgiin metni Arapca olan Muslih-iddin Mustafa'nin biyografi
s0zIiigii olan bu eserin iginde Osman Gazi'den Kanuni’ye kadar gelip gecmis 180 din
ve bilim adami yer almakta ve bunlarin i¢inden 49 hiikiimdar ve bilgin Ahmet Naks1

tarafindan resimlenmistir (Bagkan, 2014:161).

Nakkas Hasan tarihi konulu minyatiirlerinde kullandigr kompozisyon diizeni,
figiir tipleri, doga tasvirleri belki de en 6nemlisi farkli renk anlayisiyla, Klasik Tiirk
minyatiiriiniin kurucusu Nakkas Osman'mn yerini almistir. Tarihi kaynaklara gore
Nakkas Hasan Sultan I. Ahmed (1603-1617) ile Sultan II. Osman’in (1618-1622)
saltanat yillarinda da yasamis fakat bu donemlerde iistlendigi Beylerbeyilik ve
Vezirlik gorevlerinden dolay1 ona ait oldugu bilinen minyatiirlere rastlanmamaktadir

(Bagkan, 2014:160).

17. yiizy1l Saraydaki atdlyelerden bugiine kalan minyatiir yer alan el yazmasi
calismalar ¢cogunlukla Sultan I. Ahmed (1603-1617) ve Sultan II. Osman'in (1618-
1622) tahttaki yillarina aittir (Cagman ve Tanindi, 1979:65). Sultan I. Ahmed

doneminde tek yaprak olarak yapilan resim ve minyatiirlerin belirli bir siraya gore
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yerlestirildigi yazma seklindeki murakka yapimciligi 6nem kazanmaya ve
yayginlagsmaya baslamistir (Sarac, 2011:182). 17. yiizyildaki defterlerde adlar1 gegen
Mustafa b. Mehmed ve Dervis Mehmed isimli tezhip sanat¢ilarinin ¢aligmalar1 da
bugiine gelmistir (Bozucu, 2010:28). 17. ylizy1l baginda Sultan I. Ahmed doneminde
(1603-17) vezir olup ayn1 zamanda vassale yapiminda usta olan Kalender Pasa, geng
sultan i¢in bliylik boyda resimlerin yer aldigi bir Falname hazirlar (Tanindi,
1996:54). iginde giinliik yasam sahneleri, halktan ve saraydan kisileri tek tek veya
grup halinde gdsteren tasvirlerin yer aldig1 yine biiyiik dl¢lide bir Murakka tasarimini
da Kalender Pasa’nin yapmis ve sultana sunmustur (Tanindi, 1996:55). Saraydaki
minyatiir 6gretiminin en goz alict oldugu donem Sultan II. Osman'in uzun siirmeyen
hiikiimdarlik yillaridir (Cagman ve Tanindi, 1979:65). Bu dénemde yapilan resim
etkinlikleri Sehname ustast Nadiri ve nakkas Naksi’nin ahenk ic¢inde is birligi
yapmasinin iriiniidiir (Tanindi, 1996:55). Matrak¢1r Nas(h'la baslatilan topografya
niteligindeki tasvir tislubu 17. yiizyilda da siirdiiriilmiis olmasina ragmen 17. ylizyilin
ilk yillarinda Osmanli resminin en Onemli temsilcisi olan Naksi'nin kent
goriiniimlerini, mimari siluetleri iceren resimlerinden baslayarak Osmanli resminde,
Matrak¢i’dan farkli olarak Bati resim sanatinin ayirt edilebilen 6zelligi ii¢ boyut
faktoriinlin ortaya ¢ikmaya baslamaktadir (Baskan, 2014:163). Padisahin kazandigi
zaferleri konu alan bir Sehname, tarih igerikli tasvirlerin bulundugu bir siir kitab,
ilimle ugrasanlarin biyografilerinin yer aldigi calismalar ve albiimler bu devre ait
oldukca nitelikli minyatiirleri i¢ine alan zarif bir kontur tarzinin agirlikli oldugu bu
devir tasvirlerinde maharetli sanat¢1 Naksi’nin etkisi agir basmaktadir (Cagman ve

Tanindi, 1979:65).

17. yiizyilda batiyla olan yogun diplomatik iligkiler batililarin Tiirkleri
yakindan tanimasini saglamistir. Tiirk diinyasi merak konusu olmus ve resimlere de
konu olmustur. Avrupa ile Osmanlilarin diplomasi ve ticaret acgisindan
miinasebetlerinin hiz kazandigi bu yillarda irtibatlar yalnizca Osmanli sarayinin
cevresiyle simirli ve kapali yasanan bir iliski degil, Tiirk toplumunun genelini
etkileyen ve kapsamli degisiklikler meydana gelen, genis perspektifli iliskiler olarak
Tiirk el¢i heyetlerinin birer birer Avrupa kentlerine gidip, buralarda Osmanliy1
tanitmalari, buna karsilik Tiirkleri merak edip tanimak i¢in 6zel c¢aba gdosteren
Avrupalilarin Istanbul sefirleri, Osmanli ve Avrupa arasinda kiiltiir aligveriginin

baslamasina sebep olmuslardir (Baskan, 2014:163). 17. Yiizyil sonlarinda Istanbul
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esnafindan musavvirlikle ugrasanlar arasinda batili gezgin ve diplomatik ¢evrelere
satilmak icin saray ve g¢evresinin ileri gelenlerinin portrelerinin yapilmasi, Osmanl
toplumunun c¢esitli kesimini tasvirleyen resim veya alblimlerin hazirlanmasi da
yaygin bir moda haline gelmistir (Tanindi, 1996:58). Saray icinde hazirlanan
murakkalarin yan1 sira konusunu tarih veya edebiyattan alan bazi el yazmalarinda da
(TIEM 1969, TSM B.274-) derinlik etkisi fazla manzaralar, Bati resminden
etkilenilerek yapilan goélgeli boyama teknigine yakin hacimli {i¢ boyut katilan insan
figiirleri sik¢a resmedilmeye baslanmistir (Baskan, 2014:163). 17.yiizy1l sonlarinda
bu tarzda Hiiseyin Musavvir Hz. Adem’den baglayip peygamberlerin ve Osmanl
padisah1 Sultan IV. Mehmed donemine degin &nem arzeden Islam diinyasi
sultanlarinin  portresini yaparak bunlar1 Silsilename adim1 verdigi kitabinda
toplamistir (VGM. Arsivi K. 4) (Tanindi, 1996:59). Aslinda Sultan II. Mehmed'den
sonra Osmanli Sultanlarinin Topkap1 Sarayini kullanmistir fakat eski 6l¢iide olmasa
da onemini yine de koruyan Edirne Sarayi'nda Nakkashane gibi bazi Ehl-i Hiref
Ocaklar1 sadece bu yillar arasi1 degil 19. yiizyila kadar olan biitiin Padisahlar
doneminde muhtemelen faaliyetlerini Istanbul'la eszamanh siirdiirmiis ve 17.
ylizyilin sonu ile 18. yiizyilin basinda aralarinda Lale Déneminin {inlii ressami Levni,
Buhari ve hattat Dervis Hasan Eyyubi, Ciltci Mehmed ve ressam Barseg gibi bir
kisim sanat¢inin da yer aldigi Nakkashane'nin Edirne'deki Ocaginin tiretimi sinirli da
olsa etkin oldugu bilinmektedir (Baskan, 2014:166). Bu ylizyilin ikinci yarisindan
gliniimiize kalan iki adet Silsilename niishas1 Osmanli padisahlarinin bu dénemde
ikdmet ettikleri Edirne sarayinda Musavvir Hasan tarafindan hazirlanmis ve
Musavvir Hasan bu eserdeki dizi padisah portreleri tasvirleriyle 18. yiizyilin

baslarinda eser veren Levni'ye Onciiliik etmistir (Sarac, 2011:183).

Hususiyetle 16. yiizyil sonlarinda devletin ekonomik olanaklarinin azalmaya
baslamasi, sarayda biitiin sanatla ilgili faaliyetlerini yiiriiten Ehl-i Hiref iiyelerinin
yani, saraym biinyesindeki sanatkarlarin da eksilmesine yol agmis ve bu yilizden
resimli el yazma {retiminde ¢ok fazla diisiis yasanmistir (Baskan, 2014:175).
Ekonomik giic pek ¢ok agidan sanatin gelisimi ile dogru orantilidir. Sanatsal isler

prestij amagli da icra edildigi i¢in ciddi anlamda maliyet gerektirebilir.

17. ylizyilda ise Bat1 ile devam eden yogun iliskiler ve kiiltiirel etkilesimlerden

dolay1 profesyonel anlamda meslegi ressamlik olan bir ¢ars1 esnafi Osmanli saray ve
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aristokrasi c¢evresi ile Osmanli iilkesinin resimlerini yaparak bu resimleri, Batidan
gelen gezgin ve diplomatik ¢evrelere satmay1 amaglamiglardir. Bu tiir bir ¢aba i¢inde
olan, zaman zaman saray nakkaslarina yardimeci olmak iizere saraya da ¢agrilarak
gbrev verilen bu cars1 esnaft musavvirin varligindan, 16. yiizyilin ikinci yarisinda
Sultan III. Murad i¢in hazirlanan Surndme'de goérev verildigi kaynaklarda yer
almaktadir ve saray disinda gelisen bu resim ortamimnin Anadolu'dan énce iran'da var
oldugunu sdyleyen bazi arastirmacilar Giiney Azerbaycan'da Safevi baskenti
Tebriz'deki ressamlarin bagimsiz, kendi atdlyeleri oldugunu buralarda halkin

isteklerine yonelik eserler iirettiklerini de belirtirler (Baskan, 2014:175).

17. yiizyilda hala Osmanli saray minyatiiriine etki eden tarihi konular ve
belgeci tutum Saray disin1 da etkilemistir. Metin And'in ifadesiyle, miisterilerin
istedigi konularda resimler yapan c¢ars1 diikkanlarindaki profesyonel sanatgilar olan
“cars1 ressamlar1”, giinliik yagsamdan farkli sahneleri, 16. yiizyildaki topografik resim
geleneginin bir devami olarak, kent ve mimari tasvirleri ile tekrar Sehname,
Semailname gelenegini devam ettirerek padisah portrelerini ve onlarin seferlerini

resmetmislerdir (Baskan, 2014:180).

Osmanli’da minyatiiriin son goéz alict devri 18. yiizyilin birinci yarisinda
yasanmig ve eglencele sahnelerinin bas sirada oldugu ve Osmanli tarihinin “Lale
devri” admin verildigi bu yillarda sanati destekleyen biri olan Sultan III. Ahmed’in
(1703-1730) destegiyle saraydaki atdlyelerde minyatiir iceren el yazmalar1 ve resimli
albiimler yapilmistir (Mahir, 2005:123). Fakat el yazmasi eserlerde daha Oncesi
doneme gore sayisal boyutta bir diisme yasanmis ve eldeki verilere gore Sultan III.
Murad devrinde (1574-1595) Ehl-1 Hiref teskilatinda 2000 civarinda sanatkar yer
alirken, maas defterlerindeki verilere bakilarak bu rakam 1688 senesinde 289'a, Lale
Devri'nde de 186'ya diismiistiir (Baskan, 2014:163). Bu donemdeki resim tarzinin
onde gelen sanatg¢isi Levni ismiyle bilinen Abdiilcelil Celebi’dir (61lm. 1732) (Mabhir,
2005:123). Levni’nin dogadaki unsurlara ve figiirler {izerinde hacim kazandirmaya
baslamasi, boyama kisminda tonlamalar kullanmasi, kendisinin Bat1 resim sanatina
yoneldigini gostermektedir (Tanindi, 1996:60). Yaptig1 padisah portreleriyle Nakkas
Osman'dan beri gelen portre gelenegini degistirerek kendisinden sonraki 18.- 19.
ylzyil sanatgilarimi etkilemis ve Levni bas yapitt olan Sultan III. Ahmed’in

ogullariin siinnet diigiinii senliklerini resmeden Surndme-i Vehbi (Topkap1 Sarayi
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Miizesi Kitapligi A.3593) adli eserini hazirlamistir (Bagkan, 2014:167). Sanatci
kisiligi ile farkli bir tarz meydana getiren Levni'nin en dnem arz eden tasvirleri olan
Sultan I1I. Ahmed adina hazirlanan “Surname” adli eserdeki minyatiirlerde, kesitlerle
verilmis mimari formlar ve figiir gruplarmin st iiste dizilmesinden olusan
kompozisyonlar yer alir (Mahir, 2005:123). 1720 senesinde diizenlenen eglenceler
Istanbul Okmeydani’nda ve Hali¢ cevresinde 15 giin ve gece devam etmistir
(Tanindi, 1996:60). Senlikler, dénemin 6nemli sairlerinden Seyyid Hiiseyin Vehbi
tarafindan nazim ve nesirle karisik olarak anlatilmis ve 137 minyatiir igeren ve 175
yapraktan olusan bu eserin metni altin gerceveler igine ta'lik hatla yazilmistir

(Baskan, 2014:167).

Resim: 2.6. Hali¢’te gosteriler. Surname ‘den. Ressami Levni. 1720’li yilllar.
TSM, A. 3593.y. 92b-93a (Tanindi, 1996:58).

Ayni1 donemde yapilmis eserler arasinda, Levni’nin yapmis oldugu donemin
kiyafet anlayis1 cergevesinde giyinmis farkli smiflardan kadinlar ve erkeklerin
resimlerinin bulundugu bu resim albiimii ve Osmanli padisahlarinin portre olarak

resimlerinin yer aldigi “Silsilename” isimli bu portre albiimii dikkate sayandir
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(Cagman ve Tanindi, 1979:65). Levni, padisahlar1 Nakkas Osman’dan beri yapildigi
sekilde bagdas kurarak oturmus halde resmetmistir (Tanindi, 1996:60). Bilhassa 17.
ylzyilin ilk yarisindan sonraki donemde renk kullanimi degismis ve bunun neticesi
olarak tarih igerikli yazmalar1 resimlemektense, sultan portreleri, farkli konularda
albiim tasvirleri ve giysi alblimleri resimlemek yapyeni bir tarz olarak dogar ve
bundan sonra tiimiiniin ortak noktasi yer ve doga resimlerinde 3 boyutun bulunmaya

baslamasidir (Baskan, 2014:163).

Levni'nin hazirladigi Kebir Musavver Silsilename'deki padisah portreleri
Batililasma donemi Osmanli resim tislibunun ilk 6rnekleridir (Sarac, 2011:183).
Levni'nin erken donem ¢alismalarindan olup Osmanli figiir ressamliginda ¢igir agan
Topkap1 Sarayr Miizesi'ndeki Kebir Musavver Silsilename (A.3109) si eserinin
Sultan II. Mustafa doneminde baslayip Sultan III. Ahmed zamaninda tamamlanmis
olmast muhtemeldir. Eserde Sultan Osman Gazi'den baslayarak ilk 23 Sultanin
portreleri de dahil 29 portre yer almaktadir. Levni'nin yaptigi bu 23 padisah
portresinden sonra esere 18. ylizyill boyunca Rafael veya Rafael ekolii sanatgilar
tarafindan Sultan I. Mahmut, Sultan III. Osman, Sultan III. Mustafa, Sultan I.
Abdiilhamid portreleri ve 19. ylizy1l baslarinda da Kapidaghh Konstantin tarafindan
Sultan III. Selim , Sultan IV. Mustafa portreleri eklenerek Padisahlar hakkindaki
metni de Sultan III. Selim déneminde Sair Miinib yazmistir (Baskan, 2014:169).

Levni'nin ¢ok 6nemli bir bagka eseri de Topkap: Sarayr Miizesinde (H.2164)
bulunan 43’1 Levni imzal1 olan ve 1710-1720 yillar1 arasinda yapildigi sanilan albiim
son sayfasinda bulunan "Kalem-i Veli" imzali kompozisyon ile iki imzasiz
diizenleme hari¢ Levni'nin tek figiirlii resimlerinden meydana gelmektedir (Baskan,
2014:169). Sanat¢1 ¢ogunlukla tek figiirlii kadin ve erkek resimleri yapmakta ve
resimlerde farkli smiflardan degisik giysileri ve basliklar1 olan insanlari

resmetmesinden dolayi, eserleri belge niteligi tagir (Baskan, 2014:170).

Levni'den sonraki yillarda en iinlii sanatci, genellikle tek figiir ve cigek
resimleriyle bilinen Abdullah Buhari olmus ve Levni ile Abdullah Buhari'nin
eserlerinde ve hatta bu devirde yapilmis bagka calismalarda da Osmanh
minyatiiriiniin kiiltiirel yapisina sadik kalinmakla beraber oldukca fazla ayrintida ti¢
boyuta yoneldigi goriiliir (Cagman ve Tanindi, 1979:65). Sultan I. Mahmud'un

(1730-1754) yonetime gelmesiyle hiz kazanan bat1 faktorlerinin en fazla
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gozlemlendigi  sanatkardir (Baskan, 2014:170). Abdullah Buhari, doga
ayrintilarindaki yumusak firca darbeleriyle edinilen renklerdeki tonlart mimari
unsurlardaki hacimli goriintiileri kitaplarin kaplarindaki manzara tasvirlerine
yerlestirir (Tanindi, 1996:61). Giiniimiize ulasan Abdullah Buhari imzali Topkap1
Saray1 Miizesindeki bazi albiimlerde bulunan (H.2143, YY.1042, YY.1043, YY.1086
ve EH.1380) pek ¢ok minyatiir 1741-1744 yillar1 arasinda yapilmis ve Sanat¢inin
1726-1745 yillar1 arasinda yaptigr 22 kadin ve erkek figiiriinden olusan bir albiimii
de Istanbul Universitesi Kitapligi(no 9364)'nda bulunmaktadir (Baskan, 2014:170).
Abdullah Buhari'nin bunlar hari¢, Amerika’da Edwin Binney Koleksiyonu, Paris
Ulusal Kitapligi (Arabe 6076) ve Amerika'da Philadelphia Free Kitapliginda da
eserleri bulunmaktadir (Bagkan, 2014:171).

Ali Uskiidari hem tezhip desenleriyle hem de lake iistiine tatbik ettigi
caligmalarla saraydaki nakkashanenin en gozde sanat¢ilarindandir (Bozcu, 2010:29).

Batili unsurlar Osmanli sanatina dahil olmaya baglamistir.

Bu donemde agirlikli olarak tek kadin ve tek erkek figiirlii kiyafet albiimleri
hazirlanmig, bu tasvirlerde Osmanli minyatiiriiniin geleneksel 06zellikleri terk
edilmeye baglanarak tasvirler golgeli resmedilerek hacim kazandirilmaya, perspektif
uygulamalartyla derinlik verilmeye calisilmig ve klasik minyatiirlerdekinden daha
farkli boya ve malzemenin kullanilmasi resimlere ¢ok farkli bir goriiniim katmistir

(Bozucu, 2015:58).

Tiirk minyatiiriiniin degismeye yiiz tuttugu 18. ylizyilin sonlarina dogru, batiyla
siiren fazlaca miinasabetler ve ilgi dogrultusunda Osmanli halkindaki Miisliiman
olmayan sanatkarlarin Bat1 tarz1 tasvir anlayisina oldukca sadik, fakat Osmanlinin
Dogulu g6z zevkini ve begenisini de géz oniinde bulunduran ¢alismalari, gerek saray
erkanmin gerekse Osmanli ileri gelenlerinin dikkatini celbederek hususiyetle Sultan
I. Abdiilhamid déneminde (1771-1789) Avrupa eserlerinden etkilenilerek hazirlanan
giysi albiimleri, bu ge¢is doneminin begenilen eserleri olmuslardir (Baskan,
2014:171). 18. yilizyilin sonlariyla 19. yiizyilin baslar1 arasinda hazirlanan kiyafet
albiimleri ve sefaretname tiiriinde eserlerdeki minyatiirlerin bundan boyle ii¢ boyutlu
tislupta sulu boyayla ve bazi tek figiirlii minyatiirlerinin kagit {istline tempera ya da
yaglh boyayla yapilmaya baslanmasi geleneksel Osmanli minyatiir sanatinin son

bulmasina sebep olmustur (Mahir, 2005:123). Guvaj, suluboya, tempera, yagli boya

27



ve renk karistirma gibi farkli bati tekniklerinin kullanildigt bu albiimlerde
Konstantin, Rafael, Istrati gibi gayrimiislim Osmanli ressamlarinin adlar1 yer
almaktadir (Baskan, 2014:171). Resimlerin yer aldigi el yazmasi kitap iiretme
calismalar1 19.yiizyilin yarisindan sonraki dénemlerde artik goriilmemekte, goriilen
kismi da Sefaretname ve Seyahatname tarzindaki calismalarda bulunan portre
resimler ve suluboyayla yapilan sadece sehir resimleridir. Bu donemden sonra artik

bat1 tarzinda tuvale yapilmis resimler begenilmeye baslanacaktir (Tanindi, 1996:62).

Bir portre ressami olarak Sultan III. Selim'in (1789-1807) destegini kazanmis
bir sanat¢1 olan Kapidaglh Konstantin, Osmanli portre geleneginde koklii
degisiklikler yaparak, daha Onceki ressamlarin portre gelenegi olan oturarak poz
veren Sultan tasvirleri yerine Sultan1 ayakta ya da yarim boy olarak madalyonlar

icinde resmetmeye baslamistir (Baskan, 2014:171).

Yine bu donemde Enderuni Fazil Bey'in Zenanndme ve Hibanname (Londra
British Museum 0.7094; istanbul Universitesi Kitapligi 5502) adli kitaplarmdaki
farkl {ilkelerin kadin ve erkek kiyafetlerini betimleyen resimler, minyatiir tekniginin

tamamen disinda bir teknikle resmedilmislerdir (Baskan, 2014:172).

Osmanli-Tirk minyatiir sanatinda genellikle portreler, tarih mevzulari,
saraydaki hayat, padigahlarin seferleri konu edinilmis ve Tiirk minyatiir sanatinin
cizgi, renk ve kompozisyon agisindan kendine 0zgii 6zellikleri bulunmaktadir

(Binark, 1978:278).

Tarihi konulu resimler ve bu resimlerdeki yorumlar1 genellikle kitap resminde
gormemize ragmen, Tirk ressamlarinin minyatiiriin ¢6ziildiigii yillarda, geleneksel
minyatiir gelenegini mimari 6gelerde devam ettirdigi ve “duvar resimleri” olarak
ortaya c¢ikan c¢alismalarma da deginmek gerekir (Baskan, 2014:173). Minyatiir
sanatindan Batili anlamdaki resim anlayigina elbette bigak kesigi gibi bir anda
gecilmemistir. Bu gecis uzun yillara yayilarak yavas yavas gerceklesmistir. Bu

esnada bir¢ok degisiklige de ugramstir.

18. ylizy1l Barok, Rokoko siislemeleri Osmanli nakkaslari i¢in sadece yeni bir
konu programina gegisten baska bir sey olmamais, baslangicta halihazirda yiizyillardir
anit niteligindeki binalarin iist yap siislemesinde resmedilen hatayi, rumi, palmet ve
kivrilan dal vb. bitki kokenli siislemeler, yerine ilk olarak i¢inde ¢i¢ek bulunan vazo

ve meyve sepetleri resmedilmeye baslanmis daha sonralar1 da geleneksel 6gelerden
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resmen kopmaya baglayip Barok ve Rokoko siisleme unsurlar1 kompozisyona girmis
ve konulara figiilerin dahil olmasi1 sonralar1 ancak 19. yiizyilin sonlarina dogru

gerceklesmistir (Baskan, 2014:173).

2.2. 16. Yiizyllda Osmanh Minyatiiriiniin Cevre Kiiltiirlerle Etkilesimi Ve Bu

Durumun Osmanh Minyatiiriine Yansimalari

Osmanli’nin ilk bagkenti olan Edirne'de 15. yiizyilin ii¢lincii ¢eyregi civarinda
yapilmis olan Dilsuzname ( Bodleian Library, Ouseley, nr. 133), Kiilliyat-1
Katibi(TSMK, Revan Koéskii, nr. 989) ve Ahmedi'nin Iskendername'si (Venedik
Marciana Ktp., Cod. Or., nr. XC) erken Osmanli minyatiir sanatinin dslup
Ozelliklerini yansitan eserler olup bu eserlerin minyatiirlenmesinde, 844'ten(1440)
sonra Timurlularin Siraz kentinden Edirne'ye geldigi diisiiniilen bir ¢ok sanatkarin

Tiirk asilli nakis ustalariyla beraber ¢alistiklar1 bilinmektedir (Mahir, 2005:121).

Istanbul'un fethinden sonra italya'dan davet edilen Gentile Bellini'nin yaptigi
yagli boya Fatih Sultan Mehmed portresiyle Costanzo da Ferrara'nin yaptigr bronz
madalyonlar aym1 donemde Fatih Sultan Mehmed'in minyatiir geleneginde
portrelerini yapan Osmanli nakkaslar1 Sinan Bey ile Siblizade Ahmed'in tarzlarina da
etki etmistir (Mahir, 2005:121). Farkli kiiltiir ve tarzlarin bir araya gelmesiyle birlikte

elbette etkilesim de kaginilmaz olmustur.

Sultan II. Bayezid devrinde (1481- 1512) hazirlanan edebi igerikli
calismalarda ¢ogunlukla 15. yiizy1ll Tiirkmen minyatiiriiyle birlikte Bati sanati
ozellikleri de goriilmektedir (Mahir, 2005:121). Sultan II. Bayezid ve Sultan I. Selim
doneminde Istanbul’da saraydaki atdlyelerde hazirlanmis eserlerde, batiyla
miinasebetin kesilip, modern dogu minyatiir egitimi veren yerlerin niifuzunu devam
ettirdigi bir tasvir lslubunun uygulandigi, bilhassa Sultan I. Selim'in Tebriz seferi
bittikten sonra gelen (1514) sanat¢ilarin saraydaki atdlyelerde aktif olduklari
goriilmektedir. Bir taraftan da Iran okullarmin etkisinin devam ettigi, kaliplasmis
minyatlir anlayisinin = stirdiiriildiigii  resimler, klasik edebiyata ait eserler de
bulunurken; bir taraftan da yeni konularin yeni bir iislupla resimlendirildigi goriiliir

(Cagman ve Tanindi, 1979:53).

Klasik Osmanli nesrinin kaynagi olacak sairler cogunlukla Sultan II. Bayezid
doneminde himaye edilip geliserek, sairlik bir meslek olarak ilgi odagi haline gelmis
ve tarih yazarh@ da bu siire zarfinda gelisim gostermis, Idris-i Bitlisi, Nesri,
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Kemalpasazade ¢aligmalarini Sultan II. Bayezid ’in destegi altinda hazirlamislardir.
Sehnime-i Melik-i Ummi de Dervis Muhammed b.Abdullah Nakkas tarafindan
kopyalanarak ve kendisinin resimlemis oldugu muhtemel olan nesir olarak yazilmis
bir tarih olup (TSM.H.1123), dénemin resimlerinde agirlikli ortak 6zellikler; mimari
Ogelerde iiclincii boyut vermeye c¢aligsma ve golgeli boyamayla hacim verme ¢abasi
ile perspektif verilmeye calisilan manzara anlayisi, bazi figiir ve doga unsurlarinda

Akkoyunlu Tirkmen iislubu unsurlarinin yer almasidir (Tanindi, 1996:15).

Sultan I. Selim’in, Safeviler’den Tebriz’i aldig1 donemde biiyiik bir sanatkar
kadrosu bulunan Tebriz Nakkashanesi, sanat yoniinde tiim Islam iilkeleri arasinda
daha {istiin durumdaydi (Tanindi, 1996:18). Bu sanat¢1 kadrosundan hem Horasanli
hem de Tebrizli sanatgilarn yer aldigi bircok sanatkar Istanbul Nakkashanesine
gonderilmis olup Topkapr Sarayr Kiitiiphanesi’nde bulunan kitap hazinesinin bir
kisminin, bilhassa da meshur minyatiirlii albiimlerin bu vasitayla saraya getirildikleri
diistiniilmekte ve bu sayede Horasanli, Tebrizli ressamlarmn, Osmanli sarayinda
egitim almis olanlar ve Istanbul’daki esnaf i¢inden segilmis olan sanatkarlarin da bir
araya gelmesiyle Tiirk’e has bir imparatorluk sanatinin 1520’li yillardan sonra

meydana gelmeye bagladig1 goriilmektedir (Tanind1, 1996:19).

Iran cografyasindaki iilkelerin bir ¢ogun da edebi konulu yazma eserler yapilip
resimlenmekte ve Osmanli dénemi minyatiirlii yazma eserlerinin en 6nemli tiiri

tarihi konulu el yazma eserlerdir (Bozucu, 2015:58).

Safevi sehzade Sirvan valisi Elkas Mirza Istanbul’a geldigi donemde(1547)
yaninda Sirvanl iki sair Eflatun ve nisancis1 Fethullah Arif Celebi’yi de getirtmis,
Sultan Siilleyman’in sair olarak begendigi Arifi(6lm.1561) saray Sehnameciligi
vazifesine atanip kendinden Osmanli padisahlar1 i¢in manzum bir Sehndme
hazirlamast istenir, emri altina katip ve ressamlardan olusan bir ekip verilmistir. Arifi
eserlerinin hepsi minyatiirlii olmak tizere bes cilt halinde hazirlamis, birinci cildi Hz.
Adem’den Hz. Nuh’a degin olan peygamberlerin yasamini anlattigi Enbiyaname,
ikinci ve liglincii ciltlerinin yerleri bilinmemekte, Osmanname adli dordiincii ciltte
Sultan Osman Gazi’den baslayip Sultan I. Bayezid donemine kadarki olaylar, Kanuni
Sultan Siileyman’in hiikiimdarlik yillarinin 1558 senesine kadarki kisminin

anlatildig1 ve Arifi’'nin memleketlisi olan Katip Sirvanli Ali’nin hattin1 yazdig

30



Siileymanname ise Arifi’nin Sehnamesinin besinci ve son cildi olmustur (Tanindi,

1996:26).

Fatih Sultan Mehmed donemi akabinde ara verilen portrecilik, Kanuni Sultan
Siileyman devrinin diger bir dnem arzeden sanatkar1 ‘Nigéari’ lakapli Haydar Reis
tarafindan tekrar canlandirilarak, Sah Tahmasp’in Kanuni Sultan Siileyman’a hediye
gonderdigi albiimlerde Istanbul'a ulasan Safevi portre iislubunun yer aldigim
zannettigi Nigari portreleri, Safevi resminde olmayan bir 6zellik olan Osmanl
Sultanlarinin karakterlerinin dahi verilmeye ¢alisildig: bir gercekeilik yer almakta ve
Sultan II. Selim, Barbaros ve Kanuni Sultan Siileyman gibi 6nemli kisileri resmeden
Nigari, resimlerinde karakterleri belirtmek icin renkler vasitasiyla, resimlerde

psikolojik bir etki olugturmaya ugrasmistir (Baskan, 2014:143).

Osmanli Imparatorlugunun &nemli eyalet merkezlerinden olmakla beraber
kokleri olan bir tasvir gelenegi barindiran Bagdad'da 16. yiizyil sonlarinda, 17. ytlizyil
baslar1 bir Tiirklere ait bir minyatiir okulu yer aldig1 son zamanlarda fark edilmis ve
Bagdad'da valilik yapan sanati destekleyen hiikiimet erkaninin destegiyle gelisme
gosteren bu okulda yapilan 6nemli eserler, Bagdadli sair Fuzuli'nin (6lm. 1562-63)
kitaplarinda da anlatilir (Cagman ve Tanindi, 1979:64). Peygamberler ve halifelerin
tarihini konu alan, hem onlarin hem de Osmanli sultanlarinin madalyonlar i¢inde
portrelerinin yapilmasi gibi ugraslar da Bagdat’taki resim uygulamalar1 iginde yer
almakta ve bu eserlerde en ¢ok dikkati ¢ceken kalabalik insan figiirlerine bakildiginda
Bagdat’ta yasayan farkli uluslardan insanlar ile tarikatlarin seyh ve dervislerinin
bulundugu, sehrin ¢ok uluslu yapist resimlerde goriilmektedir (Tanindi, 1996:49).
Osmanli saray atolyelerinde hazirlanan eserlerden farkli 6zelliklere sahip olan
Bagdad okulunun minyatiirleri, kimi ayrintilarda 16. yilizyilin diger yarisinda ve
sonlarinda Iran okullarmdaki etkileri de barindiran bu tasvirler, kendilerine mahsus
cok cesitli ve carpict renkler ile, olusturulan enerjik miifredatin, farkli karakterlerle
gdze carpan ve kimi zaman karikatliriimsii ¢izgisel tarziyla Tirk minyatiiriiniin
olduk¢a dikkat ¢ceken bir tarzin1 meydana getirirler (Cagman ve Tanindi, 1979:64).
Ayni donemde Bagdat'ta yapilan tasavvuf ve peygamberlerin tarihini konu alan
caligmalarda goriilen Safevi resminin etkisi altinda kalan uygulamalar, parlak renkli,
fazla abart1 igeren bu resim tarzi Osmanli eyalet lislubu diye adlandirilmistir (Mabhir,

2005:122).
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Osmanli tarihiyle ilgili olan minyatiirlii eserler ilk defa Kanuni Sultan
Siileyman devrinde goriilmeye baglanmistir (Akalay, 1968:151). Bu donemde
Osmanli sarayindaki farkli sanat akimlariyla yapilmis pek c¢ok minyatiirlii eser
hazirlanmis ve bir taraftan da Iran okullarinin etkisinde kalan, kaliplasmis minyatiir
tislubunun devam ettirildigi resimler, klasik edebiyata ait eserlerde mevcutken; bir
taraftan da yeni konularin yeni bir tarzla resimlendigi de goriilir (Cagman ve

Tanindi, 1979:54).

Siileymanname yazari, katibi, cildi, tezhipleri ve resimleriyle bir biitlinliik
icinde, Tiirk resminin yabanci diisiince ve sanat etkilerine ne kadar agik ve almasik
bir imparatorluk sanati oldugunu gostermektedir (Tanindi, 1996:28). Siileymanname
minyatiirleri, erken Osmanli minyatiiriinden klasik Osmanli minyatiiriine gecisin ilk
evreleri olup, Batili ve Dogulu sanat¢ilarin etkilerinin resimlerde kendilerini oldukca

hissettirdikleri bir eserdir (Akalay, 1968:161).

17. yiizyilda batiyla olan yogun diplomatik iligkiler batililarin Tiirkleri
yakindan takip etmesini ve tanimasimi saglamistir. Tiirk diinyasi ve sanati merak
konusu olmus ve resimlere de yansimustir. Bu yiizden 17. yiizyil sonlarinda Istanbul
cars1 esnafindan musavvirlik yapanlar i¢inde batidan gelen gezginlere ve diplomatik
cevrelere satilmak amaciyla saray erkant ve c¢evresindeki Onemli kisilerin
portrelerinin yapilmasi, Osmanli toplumunun farkli kesimlerini betimleyen resim
veya alblimlerin yapilmasinin yayginlastigi ve moda haline geldigi goriilmektedir
(Tanind1, 1996:58). Bu devir tasvir sanatinin en 0nem arz eden sanatgisi Levni
ismiyle de bilinen Abdiilcelil Celebi’dir (6lm. 1732) (Mabhir, 2005:123). Levni’de
bulunan tabiat unsurlar1 ve figiirlerin hacim kazanmasi, boyama yapilirken tonlama
kullanmasi, Levni’nin bati resmini Ornek aldig1 gosterir (Tanindi, 1996:60).
Levni'nin hazirladigi Kebir Musavver Silsilendme'de yer alan padisah portreleri
Batililasma donemi Osmanli tasvir tarzinin ilk eserleridir (Sarac, 2011:183).
Levni'den sonraki yillarin en iinlii sanatgisi, genellikle tek figiir ve ¢icek resimleriyle
bilinen Abdullah Buhari olup, Levni ve Abdullah Buhari'nin eserlerinde ve de bu
devirde yapilmig baska c¢alismalar da Osmanli tasvir sanatinda bir¢ok gelenek temelli
O0geye sadik kalinsa da, ¢cogu ayrintida 3. boyut goze carpmaktadir (Cagman ve
Tanindi, 1979:65). Batili unsurlar artik Osmanli sanatina daha c¢ok dahil olmaya

basglamistir.
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18. ylizyilin sonlar ile 19. yiizyilin baslarinda yapilan kiyafet albiimleri ve
sefaretname tiirii eserlerde bulunan resimlerin {i¢ boyutlu sekilde, sulu boyayla ve
bazi tek figiirlii resimlerinin kagit {izerine tempera veya yagl boya ile resmedilmesi
geleneksel Osmanli minyatiiriiniin sona ermesine sebep olmustur (Mahir, 2005:123).
Resimli el yazma yapim faaliyeti 19.ylizyilin ilk yarisindan sonra goriilmese de
goriilenler Sefaretname ve Seyahatname tarzindaki ¢alismalarda bulunan portre ve
suluboya tarzinda yapilip sadece sehir resimleridir ve artik bu agsamadan sonra bati

tarzinda tuvale yapilmis tasvirler begenilmeye baslanacaktir (Tanindi, 1996:62).

Saray disinda gelisen cars1 ressamligi 19. ve 20. yiizyillarda da hala devam

etmistir.

19. yiizyil albiimlerindeki figiir tipleri, kilik kiyafetlerdeki ayrintilar bu
albiimlerin portrelerini yapan sanatgilarin kendilerinden 6nceki yapilan 6rneklerden
faydalandiklarin1 apagik gostermekte ve Levni'den baslayarak Young Albilimiine
kadar pek c¢ok eserin 19. yiizyil ressamlar1 tarafindan model alindig1 goriilmektedir

(Bagkan, 2014:183). 19. Yiizyilda bu tarz yapilmis pek ¢cok Osmanli albiimii vardir.

Direkt olarak tarihi konularin ve kisiliklerin konu alindigi ge¢ Osmanl tasvir
sanatlar1 arasinda halkin yaptig1 en ilgi ¢ekici ornekler el islemesi padisah portreleri
olmus ve cogunlukla yastik yiizii seklinde yapilmig 48x48cm boyutlarinda el
islemeleri farkli renklerde ve sik igne, balik sirti, pesent ya da aplike gibi degisik
tekniklerde atlas lizerine yapilmislardir (Baskan, 2014:185).

20. yiizy1l baglangicina degin farkli tarz ve mevzuda eserler gordiigiimiiz
Osmanli devri halk resimciliginde, minyatiirden bati tarzinda tasvire gecisin ilk
ornekleri 18. yiizyilin ortasindan baglayarak kendi o6zelliklerini géstermekte ve 17.
ylizyildan beri siiregelen halk resmi, bu repertuvarla minyatiirle pentiir arasindaki
gecisi gostermesi ayni zamanda da bir bagka yoniiyle teknik ve iislup agisindan yeni
bir doneme gecisi saglamasi acisindan halk duyarhiginda yeni bir basamagi

gostermektedir (Bagkan, 2014:185).
2.3. 16. Yizyilda Nakkashane, Onemli Sanatcilar, Eserleri Ve I"Jsluplasma

Osmanli devletinin imparatorluga doniismeye basladigr yillarin  hemen
ardindan saraydaki yonetim, Osmanli saray1 yapilanmasi icerisinde Ehl-i Hiref adli

bir sanat¢1 grubu meydana getirmistir (Tanindi, 1996:17). Osmanli Saray1 Ehl-1 Hiref

33



teskilatindaki en onemli boliikklerden olan nakkaslar, saraydaki nakis sanat1 ile ilgili
her tiirli isi yapmakla ylikiimliiydiler (Gelturan, 2013:46). Bu boliikkte yer almak

ciddi anlamda egitim, yetenek ve sorumluluk gerektirmekteydi.

Resim: 2.7. Sehname yazar1 Talikizade, Nakkas Hasan ve Katibin Meclisi. Egri
Fethi Tarihi’nden. Ressami Nakkas Hasan. 1598 senesi. TSM, H. 1609, y. 74a
(Tanindi, 1996:51).

Osmanli sanatinin saraya bagli olarak gelisim gostermesinin, padisah ve
cevresinin destekledigi sanatcilarin ugraslariyla bigimlendigi bilinen bir gercektir ve
sanatsal ¢caligmalarda, devletin yonetildigi yer olan Saray-1 Cedid, yani yeni adiyla da

Topkap1 saray1 merkez haline gelmistir (Gelturan, 2013:66).

Osmanl sarayindaki kitap sanatkarlar1 (tasvirciler, tezhipgiler, ciltci) Ehl-i
Hiref (Saray Sanatkarlar1 Toplulugu) adiyla bilinen sanatkarlar katipler ve nakkaslar
olarak boliimlere ayriliyor ve teskilattaki Obiir sanatkarlar gibi yevmiye usulii ii¢
aylik maas 6deniyordu (Gelturan, 2013:63). Ehl-i Hiref toplulugu igerisinde en ¢ok
sanatkarin mensup oldugu “Cemaat-1 Nakkasan-1 Hassa”, hem isin yogun olmasi

hem de sanatg¢ilarin yaptiklar1 ¢aligmalarin 6zelligi bakimindan kurumun i¢indeki en
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Onem arz eden grup haline gelmis ve bu grupta bir el yazmasi ya da albiimiin i¢indeki
tasvirleri resimleyen sanatkarlar, miirekkeple ve fir¢a ile desenleri resmeden siyah
kalem sanat¢ilari, eserlerin tezhip kisimlarini resmeden tezhipgiler, portreciler ve
duvarlarda kullanilacak ¢ini ya da kalemisi siislemeleri yapan sanatcilar yer
almaktayd: (Bozcu, 2010:23). Bir bakima egitim kurumlari olan bu bdliiklerde,
sanat¢1 tek basina bir biitiinlik gosteremedigi i¢in grup calismasi 6n planda yer
altyordu (Gelturan, 2013:47). Sanatkarlar grup olarak calisarak miisterek eserler
ortaya ¢ikarmislar fakat bazi eserlerde tiim sanatkarlarin adina bas usta imza atmus,
¢linkii 20-30 kisinin gorev aldig1 bir esere hepsinin imzalar1 konamazdi ve bu sebeple
Nakkashaneden ¢ikan eserlerin imzalarinin bulunmamasi bu yiizdendir (Gelturan,
2013:56). Tiim sanatkarlarin imzalarinin bulunmamasi bazi1 yonlerden bazi eserlerin

nakkaglarinin kimler oldugu konusunda bilgi edinilmesini gii¢lestirmistir.

Resim: 2.8. 17. ylizy1l bagina tarihlenen bir Hamse yazma eserinde nakkaslari
calisiyorken resmeden tasvir (London British Library, MS, Or. Nr. 12208, vr. 325)
(Gelturan, 2013:45).
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Kitap yapiminin ¢ok yogunlukta seyrettigi donemlerde ya da yapilmasi gereken
eserde calisacak daha maharetli biri Ehl-i Hiref igerisinde bulunamadigi zamanlarda
carst esnafindan iicret karsiligi gerekli sayida sanatc¢i sarayin iginde calistirilirds

(Gelturan, 2013:63).

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethetmesinden itibaren baskent Istanbul
olup nakkashane de bugiinkii Topkap1 Sarayi’na tasinmis ve diger isimleri “Nigar-
hane” veya “Nakkashane” ler diye de adlandirilan bu kurumlar ait olduklar1 dénemin

sanat anlayis1 hakkinda bizlere bilgi verirler (Gelturan, 2013:46).

Sarayin sanat islerinin denetlenmesi ve sanatkarlara sahip ¢ikmasi Fatih Sultan
Mehmed, Sultan II. Bayezid, Sultan 1. Selim zamanma denk gelip, Istanbul
Sarayi’ndaki tam manasiyla teskilatlanmanin 15. yiizyil sonlarinda Sultan II. Bayezid
doneminde gerceklestigi elde edilen belgeler vasitasiyla anlasilmakta ve aym
zamanlarda Edirne Sarayi’nda da, bdyle bir teskilatin yer aldigt hem doénem
eserlerindeki ortak iislup dzelliklerinden, hem de Edirne Sarayi’ndan Istanbul Sarayi
Ehl-1 Hiref teskilatina gonderilen sanatkar ve zanaatkarlara ait belgelerden acikca

anlasilmaktadir (Gelturan, 2013:55).

Nakkaslar boliiglinde sernakkas ve serboliik olarak adlandirilan  bir
nakkasbasisinin yani sira, kethiida, serboliik, seroda-i evvel ve seroda-i sani gibi idari
gorevlerin olusturuldugu goriliir fakat Kanuni Sultan Siileyman déneminde aylik
icret alan ve diger gorevlerin iistiinde bir mevki olan nakkagbasiligi kaldirilmistir

(Gelturan, 2013:48).

Nakkashanede bulunan sanatkar ve zanaatkarlarin tayinleri, maaglari, terfileri
vb. islerin tahakkuku ve Nakkashanede yapilacak olan islerin yetkili sanatcilara

devredilmesi gorevi hazinedarbasinin goreviydi (Gelturan, 2013:49).

Oteki Ehl-i Hiref boliiklerinde de oldugu iizere nakkaslar béliigiindeki sanatkar
sayilar1 hiikiimetin ekonomisine ve saraydaki nakkas gerekliligine gore tim
devirlerde degisiklikler gostermekteydi ve 16. ylizyill basinda otuz ila kirk kisi
civarinda olan nakkaslar boliigiiniin (Bozcu, 2010:2), mimari faaliyetlerin ve sanatsal
caligmalarin  artmasiyla sanat¢1 sayilart yiizi gegmis ve Topkapt Sarayi
nakkashanesinde ¢alismalarina devam eden Boliik-i Aceman ve Boliikk-i Rimiyan
isimli iki farkli sanat¢1 grubu yer almakla beraber bu gruplar bir yandan Osmanli

siisleme sanatinin iki farkli tarzin1 géstermekle beraber su anda mevzu babhis siisleme
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tarzina koyulan rimi ismi, daha Onceleri sarayin nakkashanesindeki Rimiyan
toplulugunun yaptigr eserleri adlandirmak amaciyla koyulmustur (Doganay,

2012:82).

Sultan I. Selim’in Tebriz, Herat, Siraz’dan getirdigi bazilar1 Tiirkmen asilli 38
usta sanatkarin 16’s1 nakkas olup, gelen bu nakkaslarin 16. yiizyilin ikinci ¢eyreginde
yep yeni bir slisleme tarzi meydana getiren ve 932-1526’da sarayin Sernakkagligina
getirilecek olan kisi Sahkulu’dur ve Kanuni Sultan Siilleyman doéneminin ilk on
yilinda nakkas Sahkulu’nun etkileri goriilmektedir (Gelturan, 2013:67). Kanuni
Sultan Siileyman, Sultan I. Selim’in vefatindan sonra Iran’dan ve diger iilkelerden
usta nakkaslar getirterek Osmanli tasvir sanatinin ilerlemesini saglamistir (Gelturan,

2013:68).

Kanuni Sultan Siileyman’in 46 yil siiren hiikiimdarlig1 zarfinda Osmanl devleti
sanat ve bilim alaninda en yiiksek diizeye gelmis olup, Osmanli kitap resminin de ilk
parlak donemi Kanuni’nin saltanat yillarina denk gelir ve ¢esitli motif ve tarzlarin
ortaya cikarildigr bu yillar klasik Tiirk tislubunun gelisimini saglamistir (Gelturan,

2013:68).

Saray ehl-i hiref teskilatinin, 16. yiizy1l sonlarina dogru sayilar1 oldukg¢a artan
nakkasglar boliigiine ait daimi bir nakkashanenin varligi ve yeri i¢in birgok goris ileri
siriilmiistiir ve siiphesiz, saray nakkas sakirdlerinin yetistirilmesi i¢in, bir egitim
alanmna ihtiya¢ vardir (Gelturan, 2013:57). Arastirmalar ve bulunan kaynak
eserlerden, Istanbul’da carsi esnafinin ¢alisigi nakkashanelerle beraber(Evliya
Celebi, I, 610) Topkap1 Sarayinin i¢inde ve yakininda sarayin sanat ve zanaat
islerinin goriildiigii nakkashanelerin bulundugu anlasilmaktadir (Tanindi, 2006:331).
Hassa Nakkashanesi’nin yerinin belirlenmesini saglayan en 6nemli kaynak Vehbi
tarafindan yazilan Sultan III. Ahmed’in Sehzadeleri Mahmud ve Siileyman’in siinnet
diigiinii anlatan Surndme’dir (Gelturan, 2013:50). Evliya Celebi’'nin sdyledigine
gore, Topkapr Sarayi’nin bahgesindeki Arslanhane isimli binada saray ressamlarinin
bir atolyesi vardi ve iist kattaki odalar da ressamlar i¢in ayrilmisti (Gelturan,

2013:52).
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Resim: 2.9. Arslanhane Yanindaki Nakkashaneden Sultan Sultan III.Ahmed’in
Stinnet Diigiinii Alaymi Seyri. Levni Tarafindan Resimlendirilen Surndme-i Vehbi
Adl Eser (Gelturan, 2013:59).

Bu yapinn 16. yiizyildaki bigimi ve konumu i¢in Matrak¢1 Nastih’un Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan Mecmu’t Menazil adli eserindeki Istanbul
resmine bakmak gerekmekte ve Arslanhane’nin resmedildigi bir graviirde, Matrakci
Nasth’un resminde Bab-1 Hiimayun’un sag tarafinda ve Ayasofya’nin karsisinda
gosterilen bu yapinin, daha once de belirtildigi gibi, Dariilfiinun binasinin meydana
bakan ucunda belirlenmistir (Gelturan, 2013:61). Matrak¢1 Nasih’un Istanbul
tasvirinde, Arslanhane olarak belirtilen Bizans kilisesinin sol yaninda ve ona bitisik,

alt1 tag duvarly, tistii kemerli kiremit ¢atili bir yap1 vardir, belgeler ve resimlere gore
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Hassa Nakkashanesi muhtemelen bu binadir ve Kanuni Sultan Siilleyman doneminde
yapilmis olan bu resimdeki yapilar genellikle cok sematik olmasina ragmen yine de,
sozli edilen yap1 i¢ avlulu, tas ve ikinci kati olan bir yap1 gibi goziikmektedir

(Gelturan, 2013:62).

Saray’in sinirlar1 disinda ve ¢ok yakininda iki nakkashanenin varligi ortaya
¢ikmakta, bunlardan, Arslanhane’nin iist katinda olani, daha dnce de belirtildigi gibi
Istanbul nakkas esnafinin is yerleri olup bu nakkaslar biiyiik bir ihtimalle devlete de
hizmet vermislerdir ve Hassa (Saray) kelimesinin kullanilmasindan anlasilacag: gibi
16. ve 17. yiizyillarda varlig1 belgelerle kanitlanan nakkashane ise, Saray teskilatina

bagli Ehl-i Hiref’in nakkaglar boliigiine aittir (Gelturan, 2013:62).

Resim: 2.10. Karsilikli ¢ift sayfa Varak 8b ve 9a Istanbul Bat1 yakas: ve Galata.
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:8b-9a).
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Resim: 2.11. Arslanhane Kurbiindeki Nakkashaneden Diigiin Alaymi Seyreden
IIT Ahmet. Levni Tarafindan Resimlendirilen Surname-i Vehbi Adli Eser (Gelturan,
2013:60).

Saraydaki nakkishanede gorev alan tiim sanatkarlar, Ehl-1 Hiref biinyesinde
olsa da olmasa da saraya hizmet etmekte ve sarayimn istegi dogrultusunda ¢alisma
yapmakla sorumludur fakat yeni bir tarz yaratma konusunda sanatkarla 6zgiirce
hareket eder ve degisik ortamlardan gelmis olsa da, 16. yiizyilin bagindan itibaren
biitiin kitap sanatkarlar1 kaliplagsmis formlarin kullanilmasinda ustaligin1 gosterirken,
fakli gelenekler de olustururlar ve bdylelikle meydana getirilen eserler artik Tiirklere

0zgi ozelliktedir (Tanind1, 1996:17).

Saraydaki nakkashanede 16. yiizyil ikinci yarisinda, o donemdeki ya da daha
oncesi donemlerdeki katipler, musavvirler ve miizehhiplerin birer sayfalar halindeki
caligmalarinin yer aldigi murakka yapimcilifi yayginlasmaya baslamistir (Cagman
ve Tanindi, 1979:31). Bunlarin biri Sultan III. Murad adina yapilmis olup
miirekkeple ve firca ile saz {islubu denilen tarzda c¢alisilmig resim, minyatiir, tezhip,
hat, murakkalar arasinda bulunmaktadir (Tanindi, 1996:47). Kalem-i Siyahi teknigi
kullanilmistir. Osmanl kitap resminin ilk parlak yillar1 Kanuni Sultan Siileyman'in
uzun siiren saltanat yillarindadir (1520-1566) ve bu donemde Osmanli sarayindaki
bir ¢cok sanat akimini yansitan ¢ok sayida minyatiirlii eser meydana getirilmistir

(Cagman ve Tanindi, 1979:53).
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Tiirk minyatiiriiniin iiretken ve muntazam bir baska devri de Sultan III.
Murad’in hiikiimdarlik donemine denk gelir (1574-95) ve Sultan III. Murad sanatg1
karakterde biriydi (Tanindi, 1996:35). Onun déneminde, saray nakkashanesinde o
giine kadar goriilmemis bir etkinlik devam ettiriliyor ve Sultan ile veziri, 6zellikle
resimli kitaplarin hazirlanmasinda gorev alan sanat¢ilarla dogrudan ilgilenip

caligmalarini yapabilmeleri adina higbir kiilfetten kagmiyorlard: (Tanindi, 1996:36).

16. yiizyilin sonlar1 itibariyle, devletin ekonomisinin bozulmasi saraydaki
teskilati, ayn1 zamanda saraydaki tiim sanatsal icraatlar1 yapan Ehl-i Hiref teskilati
sanatcilarin1 da sarsar. Minyatiirlii eser ¢alismalart da eski gosterisi ve hizini

kaybetmistir.

Sahkulu

Saray Nakkashanesinde en iiretken olunan donem 16. yiizyila geldigimizde,
Kanuni Sultan Siileyman doneminin 6nde gelen sanatgilarin baginda nakkagbasi
gorevinde Sahkulu yer almakta ve saz yolu adiyla adlandirilan tarzin yaraticisi
sanatkdr ile ilgili Ehl-i Hiref maas defteri kayitlarindan baz1 kesitler
bulunabilmektedir (Bozcu, 2010:26). 1520 tarihinden sonra saraydaki Nakkashaneye
olduk¢a koklii baglar birakan bu tarz, ylizyillar boyunca Tiirk siisleme sanatinin
simgesi olmustur (Tanindi, 1996:31). Osmanli’da sanata ekledigi yeni tarziyla
resimledigi kalem-i siyahi tarzindaki calismalar sebebiyle maas defterlerinde ressam
adiyla gecen Sahkulu, eserlerinin bazilarinda imzasi da yer almaktadir. (Bozcu,

2010:26).

Kanuni Sultan Siileyman devri sarayin Nakkashanesinde akiskan c¢izgiler,
zarifce islenen desenler yapilan murakkalarin Tiirk sanatinda yer almasini saglayan
miizehhip Karamemi ve ressam Sahkulu’dur ve de 1520-56 seneleri civarinda
Osmanli saray Nakkashanesinde yer aldigi malum olan Sahkulu’na maledilen
resimler, govdesindeki ¢izgiler kalinca bir konturla ¢evrelenmis ejder, kivrilan ve
aniden donen dal, hafif dénerek uzamis olan hangerimsi yaprak motifleri ve bunlarin
icinde acarak ya da tomurcuklu sekildeki hatayiler, ayrintili ve 6zenle islenmis

kiyafetler i¢inde peri resimleridir (Tanindi, 1996:31).

41



Miizehhip Karamemi

Sahkulu’nun talebesi Karamemi de hocasi ile birlikte Osmanli’da sanata
degisik tarzlar yaratan ve bu baglamda yenilik getiren miithim bir sanatkardir.
Karamemi, klasik {islupta sematik bicimdeki bitki siislemelerinin yam sira giil,
stiimbiil ve lale gibi gercekei tarzdaki cigekleri de koyarak kendine 6zgii iislubunu
olusturmustur (Bozcu, 2010:27). Ustas1 gibi oldukea yetenekli bir sanat¢1 oldugu igin
o da Osmanli tezyin sanatina tamamen Ozgiin, zarif, incelikli ve akici figiirler ile

katkida bulunarak yenilikler getirmistir.

Matrakeil Nasiith

Osmanh tarihi ile ilgili yapilan eserlerdeki resim tarzinin en énemli sanatgisi
Matrak¢1 NasOh'tur ve sanatkarin, Osmanli ordusunun seferlerinin konu edildigi
eserlerindeki kendi gozlemlerine dayanan kale, liman, sehir tasvirleri Tiirk
minyatiiriiniin  gergek¢i yonde gelisiminde Onemli rol oynamistir (Cagman ve
Tanindi, 1979:53). Burada bahsedilen gercekgilik tam anlamiyla batili resim
tarzindaki Ui boyut ve perspektifin oldugu bir gergekeilik degildir. Matrakei
Nastih’un, hem tarih¢i, hem yazar, hem matematik¢i ve hem ressam vasiflar1 yanisira

matrak oyununun kurucusu oldugu i¢in, silahsorluk {invani da mevcuttur.

Sultan I1. Bayezid devrinde Enderun’a giren Nastih b. Karagéz b. Abdullah el-
Bosnavi, 1517 yilinda Sultan I. Selim’e sunmak iizere matematikle ilgili bir eser
yazmis, sonralart Misir’a giden Nasth, orada iinlii silahgorlarla gosterilere katilip,
silah ve matrak oyununda basarilar kazanarak bu basarilarla Osmanl: {ilkelerinin en
iistiin silahsoru Matrak¢t Nastih olarak taninmis ve Misir’dan dondiiglinde

silahsorlukla ilgili kitap da yazmistir (Tanind1, 1996:22).

Nasiih’a {in katan diger eserler 1520 senelerinde Kanuni Sultan Siileyman’in
talebi tlizerine kaleme aldig1 ve bazi boliimleri resimledigi tarih konulu kitaplardir
(Tanindi, 1996:23). Yiizyilin ortasina degin, figiir bulunmayan bir sekilde sehirler,
kaleler ve limanlarin manzaralarini ¢ogu zaman sasilacak bir dogrulukla resmeden

cok sayidaki minyatiir, Matrak¢1 Nasiih’a atfedilmektedir (Aslanapa, 1989:372).

1537-1545 seneleri sirasinda resmettigi eserlerle Matrak¢1 Nasth, topografya

acisindan oldukcga diizenli manzara resimleri yapmis, metinde yer almayan unsurlari
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resimle anlatmis, Islam sanatinda sadece manzara resminde sicrama yaratmus,
sehirlerin bulunduklari donemdeki vaziyetlerini fotograf tadinda

betimlemistir.(Tanindi, 1996:2).

Eserleri;

Eserlerini temelde dort baglik altinda toplayabiliriz.

Cemalii 'I-kiittab ve kemalii'l-hiissab:

Bu eser Matrak¢1’nin matematige dair yazdigi eseridir.

Mecmau 't-tevarih:

Matraker Nastih burada Taberi tarihini Tiirkge’ye terciime etmistir. Eserin en
onemli boliimleri minyatiirlii olan ve her biri ayr1 ayriymis gibi yazilan seferlerle

ilgili boliimleridir.

Siileymanname:

Bu caligma, Kanuni Sultan Siileyman donemi sanatkarlarindan Matrak¢1 Nasth
tarafindan kaleme alinarak ve resimlenmis olup iki boliimden olusan eserin 1.
Kisimda Barbaros Hayreddin Pasa onderliginde Osmanli’nin donanmayla 1543
senesinde Fransa’nin Akdeniz limanlarina diizenledigi sefer anlatilirken ¢cogunlukla
karsilikli iki yaprak olarak resimlenmis sayfalarda bu limanlar1 natiiralist olarak
betimler. Eserin 2. Kisminda Kanuni Sultan Siileyman’in ayni senelerde Macaristan
‘a diizenledigi sefer anlatilirken, bu kisimdaki tasvirler sefer boyunca konaklanip
gecilen yerler ve sehirler topografya niteliginde betimlenmis, Nash resmettigi

eserde insan figiiri kullanmamistir (Cagman ve Tanindi, 1979:57).

IIk béliimdeki minyatiirlerde sadece limanlar gdsterilmis olmakla beraber,
kompozisyonda 6n planda donanmaya ait gemiler dikkati ¢cekmekte, ikinci kisimdaki
minyatiirlerde ise zemin rengi olarak altin yaldiz sik¢a uygulanmis ve zeminde ¢esitli

renkte ¢adirlar, yesil agaclar ince taramalarla resmedilmis tepeler, geometrik diizen
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icindeki mimari anitlar bazen sayfayr bastan asagi gezen nehirler, nehirlerin
tistlindeki adalar kompozisyonun esasini olusturmakla birlikte, sahnelerin iizerinde
yer alan yazilarda menzillerin isimlerinden baska ay, giin, yi1l adlar1 da belirtilmistir

(Akalay, 1968:105).

Kanuni Sultan Siileyman doneminde seferlere katilarak, yol iizerindeki tim
kale ve kentleri topografik ayrintilartyla resmeden Nasthii’s Silahi veya diger bir
adiyla Matrak¢t Nasth’un resimledigi eski yayinlarda Siileymanname (Topkapi
Saray1 Hazine 1608) adiyla taninan ancak Esiri Atil’in belirlemesinden sonra
literatiirde Tarih-i Feth-i Siklos Estergon ve Istol(n)i-Belgrad (Topkap1 saray1 Miizesi
H,1608) adiyla bulunan eser ve Beyan-1 Menazil-i Sefer-i ’Irakeyn veya bilinen
baska ismiyle Mecmu’-1 Menazil (Istanbul Universitesi Kitaphign T.5964) gibi
eserlerle Tiirk minyatiir sanatinda bir ¢1g1r agmis ve Matraker Nastih *un resimledigi
diger bir yazma eseri de Sultan II. Bayezid doneminden bahsedilen ve fethedilmis
olan kalelerin, kentlerin resimlendigi Tarih-i Sultan Bayezid’dir (Topkap1 Sarayi
Miizesi R.1272)(Baskan, 2014:141). Hiiseyin Gazi Yurdaydin’a gore ii¢c eseri de
resimleyen nakkas olan Matrak¢i Nastih, bu eserlerdeki minyatiirleri resmederken
minyatiir ustaliginin yaninda haritacilik bilgisinde de ustaligini ortaya koymustur

(Baskan, 2014:143).

Tarih-i Feth-i Siklos Estergon ve Istol(n)i-Belgrad:

Nastih’'un resimlendirdigi bir baska eser olan Tarih-i Feth-i Siklos ve
Estonibelgrad, yine Sultan Siilleyman devrinde 1543 senesindeki Macaristan
seferinde Barbaros Hayreddin Pasa’nin Giiney Avrupa’daki limanlara diizenledigi

seferi anlatmaktadir (Tanindi, 1996:24).
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Resim: 2.12. Genova. Tarih-i Feth-i Siklos ve Estergon ve Estonibelgrad’dan.
Ressam1 Matrake1 Nastih, 1545 yili. TSM, H. 1608, y. 32b-33a (Tanind1, 1996:24).

Nasth, ayn1 senelerde diizenlenen iki seferden biri olan sanki bir glinliikkmiis
gibi yazdig1 Macaristan seferine padisahin himayesinde katilmistir fakat bizzat eslik
etmedigi obiir sefer ile alakali minyatiirleri de 6nceden yapilmig haritalar yardimiyla
resmetmis oldugu disiiniiliir (Tanindi, 1996:24). Matrak¢1 Nastih, bu eserlerdeki
minyatiirlerde minyatiir ustaliginin yaninda haritacilik bilgisinde de usta oldugunu
ortaya koymus, bu durum Tarih-i Sultan Bayezid ile Tarih-1 Feth-i Siklos Estergon
ve Istol(n)i-Belgrad’in (Topkap: sarayr Miizesi H.1608) ilk kisimlarindaki
minyatiirlerde gayet acgik bir sekilde goriilmekte ve hakikaten Osmanli deniz
savaslarinin da en hareketli oldugu bu yillarda Osmanli haritaciligi da Ispanyol ve

Portekiz etkileriyle oldukga gelisme gostermistir (Baskan, 2014:143).

Tarih-i Sultan Bayezid:

Bu eserde Sultan II. Bayezid devri olaylar1 anlatilir. Icindeki 10 minyatiirde
Sultan II. Bayezid devrinde fethedilen Giilek, Inebahti, Modon gibi kaleler yer
almakla beraber, bas sayfalarda goriilen ilk li¢ minyatiir ¢ok kiiciik boyutlu ve
olduk¢a koyu renklerde yapilmis, olduk¢a basit cizgiler seklinde olup, diger
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minyatiirler acik renk ¢izgilerle, manzara ise tamamen sembolik ve pastel renkler
kullanilarak resimlenmis fakat gemi resimleri ve kaleler ustalikla resimlenmistir
(Akalay, 1968:109). Nasth'un non-figiiratif, ¢izgisel bir tarzda ve pastel renklerle
resimledigi sehir manzaralari, sasirtict bir gercekei anlayisla yapilmis ve bu eser,
Italyan sanatinin “portolan”veya “isolarii” adiyla bilinen yar1 harita 6zelligi tastyan

tarziyla on adet minyatiirii kapsar (Baskan, 2014:141).

Resim: 2.13. inebaht1 (Eynebaht1)Kalesi Karsilikli Cift Sayfa. Soldaki Varak
22a, Sagdaki Varak 21b (Yurdaydin, 2014:21b-22a).

Beyan-1 Menazil-i sefer-i Irakeyn:

Kanuni Sultan Siileyman'm 1534-36 senesinde Iran ve Irak'a diizenledigi seferi
konu alir. Mecmu-1 Menazil adiyla da bilinir. Matrak¢1 Nasth tarafindan 1537°de

gercekei bir gercevede minyatiirlenmistir.

Icindeki 128 minyatiirde Istanbul’dan Tebriz’e, Tebriz’den Istanbul’a kadar
gidis ve doniis yolu iizerindeki konaklanip gecilen menzilleri resmedilmis ve her
sayfada sanatginin kendine 0Ozgii motifleri bulunmakla beraber, birgok motif

bulunulan cevreye gore degismekte, o yorenin kendine 0zgii cevre Ozelliklerini
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tagimakta olup, sanat¢1 6zellikle kent planlarint 6nemli mimari yapilar1 ve sehirlerin

karakteristik unsurlarini incelikle vurgulayarak gostermektedir (Akalay, 1968:103).

Metin And'n Rénesans ltalya'sindaki seckin, evrensel aydnlariyla aym
diizeyde gordiigii Matrak¢1 Nastih olduk¢a detayli resmettigi istanbul’dan Bagdat’a,
Macaristan’dan Akdeniz kiyilarina kadar pek c¢ok yoreyi, sehir ve mimari yapiy1
betimleyen topografik goriintiileri, yan yatmis yapilari, canli renkli bitkileri,
masmavi, pespembe tepeleriyle Osmanli minyatiiriinde kurgusal bir bakis agisiyla
hareket ederek ilk non-figiiratif manzara resimlerini meydana getirmistir (Baskan,
2014:141). Ayrica biiyiik bir doga sempatisi ile dag, agac, tavsan, karaca, geyik,
ordek vb. hayvanlar1 resmetmis, kullandigi g6z alici renklerle de minyatiirlere

huzurlu bir hava vermistir (Aslanapa, 1989:372).

Yesil, kahverengi veya ¢ol saris1 renkleri ile verimli bitki yapisi, kirag yerler ve
¢ol topraklar1 arasindaki farkliliklar1 veyahut ¢am agaclar1 ve hurma agaglarinin
iklim sartlar1 farklarin1 anlamaya calisarak, ¢igcek, agag, ot vs. dgelerin gesitlerinin
yogunluklari, bu 6gelerin minyatiirlerdeki sayilarim1 saptayarak, iklim bolge ve
ozelliklerine gore dagilimlari goriilecek sekilde degerlendirilmistir (Kumcu ilal,

1995:17).

Tuhfetii'l- guzat:

Matraker’nin silahgorlukle ilgili eseridir.

Umdetii'l-hisab:

Bu eser de Martak¢r’nin Cemalii 'l-kiittab ve kemalii'l-hiissab eserini daha

sonra yeniden ele alip yazdigi matematige dair eseridir.

Nigéri

Donemin baska bir kazanan sanatgisi, ¢ogunlukla eserleri Topkap1 sarayinda
yer alan portreci sanat¢t Nigari'dir (Cagman ve Tanindi, 1979:53). Nigari takma
adiyla minyatiirler resimleyen, siirleri bulunan Haydar Reis (6lm. H. 980/M. 1572),
bilhassa Sultan II. Selim'in biiylik destegini goérmiis ve portrenin kenarna yer alan

siirinde ismini yazan Nigari, Sinan Bey'den sonraki donemde portre ressamligi

47



konusunda en fazla {in kazanan sanatkardir. (Cagman ve Tanindi, 1979:56). Bazi
kaynaklarda Sah Tahmasp’in Kanuni Sultan Siilleyman’a armagan olarak yolladigi
albiimler ile Istanbul'a ulasan Safevi portre {islubunun yer aldigini zannettigi Nigari
portreleri, Safevi resminde daha once goriilmemis bir 6zellik olan Osmanl
Sultanlarinin kisiliklerinin bile dahil edilmeye c¢alisildig1 bir gergekei tarzi yansitir ve
Sultan II. Selim , Barbaros ve Kanuni Sultan Siileyman gibi 6nemli tarihi kisiliklerin
resimlerini yapan Nigari, resimlerinde karakterleri yakalayabilmek i¢in renk

bilgisinden de yararlanarak, psikolojik bir hava yaratmaya calismistir (Baskan,

2014:143).

Galatali oldugu icin gemicilerle tanigip denizlere agilmig ve bundan sonra
Haydar Reis olarak ¢agirilmaya baslanmistir (Tanindi, 1996:30). Nigari Barbaros
Hayreddin Pasa’nin, Kanuni Sultan Siileyman’in, Sultan II. Selim ’in, Fransa kral 1.
Francis’in, Kutsal Roma Imparatoru V.Charles’in ve bircok &nemli kisinin

portrelerini yapmustir.

Arifi’nin Siilleymannamesi’nin resimlenmesinde c¢alisan ressamlardan figiir
resminde usta olan ressamin ¢izdigi bazi figiir tiplerinin Nigari’nin ¢izdikleriyle
benzerliklerinin olmasi, Nigari gibi usta bir ressamin donemin bagyapitini resimleyen

nakkas ekibi arasinda bulunmus olabilecegini diisiindiirmektedir (Tanindi, 1996:30).

Eserleri;

Barbaros Hayreddin Pasa Portresi:

Barbaros Hayreddin Pasa’y1 yaglhlik yillarinda canlandirmistir.

Kanuni Sultan Siileyman Portresi:

Kanuni Sultan Siileyman yaghilik doneminde, iki muhafiziyla bahcede

gezinirken resmedilmistir (Cagman ve Tanindi, 1979:56).
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Sultan 11. Selim 'in Portresi:

Sultan II. Selim dogancibasinin elinde duran hedefi okla vururken resmedilmis

ve padisahin arka tarafinda silahtar1 bulunmaktadir. (Cagman ve Tanindi, 1979:57).

Av sahnesi:
Iki sehzadenin avlanmasini gésteren minyatiirdiir.

Tiirk minyatiir sanati Sultan II. Selim (1566-1574) ve bilhassa Sultan III.
Murad'in (1574- 1595) hiikiimdarlik donemlerinde en olgunlasmis ve iretken
donemini yasamis olup, resimlendirilmis eserler arasinda Osmanli ordusunun
zaferlerini, Sultanin adaletini, donemindeki bir¢ok sosyal faaliyetleri, avlanmadaki
hiinerlerini, el¢i kabullerini ve o devir i¢in onemli kimi olaylar1 konu alan
“Hiinername”, “SehinSehndme” gibi Tiirkce veya Farsca yazilmis manzum eserler
basta gelmekle beraber, donemin en miithim eseri Osmanli’nin halk giinliik hayatini,
sosyo-ekonomik durumunu gosteren ¢ok sayida resmin yer aldigr “Surndme” olup,
bunun yan1 sira Osmanli sanat¢ilarina gore olaylar, olayin karakterleri en degerli 6ge

olmus, bu olaylar1 ¢evre ile biitiinliik i¢inde ve sahsina mahsus renk kullanimlariyla

gercgek bir bakis acistyla betimlemislerdir. (Cagman ve Tanindi, 1979:59).

Nakkas Osman ve Seyyid Lokman

Klasik devrin en ¢ok iin kazanan sanatkari, donem eserlerinin pek c¢ok
kisminda yer almig bulunan Nakkas Osman'dir ve Osman ile bu donemdeki Obiir
nakkas-musavvirlerin bulunduklar1 devri belge olarak kaydetme amacl ugraslar
neticesi, Osmanli minyatiir sanat1 ve 6teki Islam minyatiirlerindeki kalip¢1 ve daha
cok siisleme odakli ¢galigmalarindan farklilasmaktadir (Cagman ve Tanindi, 1979:59).
Bu tarzda, Kanuni Sultan Siileyman devrinde yer alan yiizey siislemeciliginin
degerini kaybettigi, yalin zeminlerin tercih edilip mevzularin sade bir bakis agisiyla
ve belgesel boyutunda bir gercekei anlayisla betimlenmeye ugrasildigi goriilmektedir
(Mahir, 2005:122). 1566-1596 aras1 yillara tarihlenmis olan maas defterleri
kayitlarinda ve saray adina inga edilen kosk ve kasir vb binalarla alakali kayitlarda
ismi yazan Nakkas Osman, mevzu bahis devirde hususiyetle Sehname tiirii eserlerin

resimlenmesinde nakkasbasi gérevine getirilmistir (Bozcu, 2010:27).
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Saray nakkashanesindeki minyatiirlii kitap tasarlama ve tiretiminde 1558-69
yillar1 arasinda durgunluk s6z konusu olmus, Sehnameci Arifi 1561 senesinde
0ldiiglinde yerine Sirvanli sair Eflatun géreve getirilmis, fakat kendisinin kaleme
aldigr minyatiirli bir Sehname giliniimiize ulasmamis olup, kitap sever Riistem
Pasa’nin da 1561°de 6lmesi, sehzade Bayezid’in idami, Istanbul’da meydana gelen
sel felaketi, Malta’da galibiyet alinamamasi ve 1566’da sultan Siileyman’in 6lmesi

yeni yapilmakta olan ¢alismalari oldukg¢a engellemistir (Tanindi, 1996:33).

Mimar Sinan Edirne’de yeni sultanin adma yapilan padisahin ismi verilen
caminin yapimina basladigi (1568) siralarda Urmiyeli Seyyid Lokman Sehnamecilik
vazifesine getirilir (Tanind1, 1996:34).

Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman 1569-79 seneleri civari yeni
tasarimlarinin hazirliklar1 i¢inde bulunur ve bu hazirliklarin ilk iki neticesi olan
eserler 1579 senesinde olusur (Tanindi, 1996:35). Bu eserlerden biri Semailname
veya diger adiyla Kiyafet el- insaniye fi Semail el-Osmaniye, digeri de Tarih-i Sultan

Stileyman’dir.

Yiizyilin ortalar1 dolaylarinda saraydaki atdlyelerde Kanuni Sultan Siilleyman'in
donemindeki olaylarin konu alindig1 Sehname tarzinda yazilmis “Siileymanname”
adli eserin resimlendirilmesi Tiirk minyatiir sanati i¢in énemli bir doniim noktasi
olmustur. Imparatorlugun ¢esitli bolgelerinden getirtilmis olan en kabiliyetli saray
sanat¢ilarinin is birligiyle ¢alismasi ile gerceklesen calisma, bilhassa kompozisyonlar
acisindan yeni sablonlar barindirmasi yoniinden muazzam bir 6nem tasir (Cagman ve
Tanindi, 1979:54). Eserin bu degerinin sebebinin bir nakkasin 6zelliklerinden geldigi
sanilmaktadir. Arifi’nin manzum tarihini minyatiirlemeyi tistlenen ressam ekibinin
basinda bulundugu sanilip ve ismi mechul olan bu nakkasin tarzi, onun 16.yilizyilin
ikinci yarisinda Tiirk resim sanatina has unsurlarimi olusturan Nakkas Osman

olabilecegi diisliniilmektedir (Tanind1, 1996:28).

Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman ikilisinin hazirladigi manzum
tarthler Osmanli ordusunun kazandigi zaferleri, Sultan'in adaletini, Sultanin siirek
avlarini, el¢i kabullerini ve o dénemin belli basl sosyal, siyasi ve askeri olaylarini
konu edinmigler, Sehname-i Selim Han, SehinSehname ve Hiinerndme isimleri ile
bilinen bu eserler Tiirkce ya da Fars¢a yazilmislar ve genel Islam tarihini anlatan

“Surndme” ve “Gazanameler”, ile Hz. Muhammed'in yagamini konu edinen Siyer-i
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Nebi ve i¢inde bu dénem ressamlarindan Ustad Osman ve Tebrizli Veli Can'in imzali
veya atif imzali eserlerinin de bulundugu “murakka”lar bu devirde resimlenip

hazirlanan diger tarihi konulu eserlerdendir (Baskan, 2014:148).

Tiirk minyatiiriiniin iiretken ve muhtesem baska bir donemi de Sultan III.
Murad’in  hiikiimdarlik donemine tekabiil eder (1574-95) (Tanindi, 1996:35).
Osmanli minyatiir sanatinin klasik ¢aginin yiiksek donemini temsil eden Sultan III.
Murad (1574-1595) doneminin iki 6nemli sanatkar1 Seyyid Lokman Celebi b.
Hiiseyni el-'Urmevi el'Asuri ve Nakkas Osman'dir (Baskan, 2014:148). Sehname
yazarlig1 gorevine donemin bilginlerinin ve veziriazaminin Onerileri ve sultanin
onayiyla Seyyid Lokman atandiktan sonra, Sehnameleri resimleyecek nakkaslar,
metni giizel bir hatla kopyalayacak olan katipler de tayin edilmis ve Sehnameci
Arifi’ye ve Seyyid Lokman’a Firdevsi’nin $Sehname’sinin, Osmanli padisahlarinin
manzum tarihlerinin yazilmasinda 6rnek oldugu diistintilmektedir (Tanind1, 1996:36).
Osmanli padisahlarinin Sehnamelerini 1579-97 yillar1 arasinda Seyyid Lokman yazar
ve Nakkas Osman ile yardimcilari, ¢iraklar resimlerini yaparlar ve ayn1 zamanda
Sehname-i Selim Han (TSM.A.3595), Sehnime-i Sultan Murad III (IUK. F.1404,
TSM.B.200), Hiinername (TSM. H.1523-24) adiyla bilinen bu c¢alismalar sadece
minyatiirleriyle degil, cilt, tezhip, hat ile birlikte topyeklin olarak degerlendirmesiyle
Osmanli ordusunun giiclinii saray senliklerinin gosterigli sahnelerini sayfalarca

resmederek belgelendigi, bir tiir gii¢ gdsterisi olan eserlerdir (Tanindi, 1996:39).

Seyyid Lokman ve Nakkas Osman Sehnameler’den ziyade konusu genel bir
tarih olan Ziibdetii't-Tevarih (Tiirk Islam Eserleri Miizesi 1973) adli eseri de

hazirlayip 1583 yilinda tamamlamislardir (Baskan, 2014:149).

Saray Nakkashanesinde Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in ortaklig: ile
hareketli bir ¢alisma ortami devam ederken, Dogu’da da Osmanlilar ve Safeviler
arasinda kesintili olarak 34 yil siirecek olan savaslar da baglamigtir (Tanindi,

1996:42). Bu sirada kiiltiir alisverisi de yasanur.

Sultan III. Murad'in ogullarinin siinnet diigiinii gosterilerinin yer aldigir 1582
tarihli Surndme-i Hiimayun (Topkap1 Saray1 Miizesi H: 1344) ve 1584 yilim1 takiben
Gelibolulu Mustafa Ali'nin yazdigi, Nakkas Osman atdlyesinde resimlenen
Nusretname (Topkap1 Sarayr Miizesi H.1365), Kitab-1 Gencine-i Feth-1 Gence veya
daha bilinen adiyla Gence Fetihnamesi (Topkap1 Saray1 Miizesi R.1296), Secaatname
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(Istanbul Universitesi Kitapligi T.6043) ve Tarih-i Feth-i Yemen (Istanbul
Universitesi Kitaplig1,T.6045) adli eserler Nakkas Osman ydnetimindeki nakkaslar
grubu tarafindan resimlenmis Ayrica 16. yiizyilin sonlarina dogru, Hz. Muhammed'in
hayat hikayesini anlatan ve ilk 6rnegi 1388 yilinda yazilmis olan Siyer-i Nebi (1595)
(Topkapt Sarayr Miizesi, H.1221,1222,1223) adli eser de Nakkas Osman
yonetiminde yeniden hazirlanmistir (Baskan, 2014:150).

Eserleri;

Niizhet (el- esrar) el-ahbar der sefer-i Sigetvar:

Ahmed Feridun Pasa (6lm. 1582)’nin kaleme almis oldugu c¢alisma, Kanuni
Sultan Siileyman’in Zigetvar seferi (1566), olimii ve Sultan II. Selim 'in tahta
cikisinin anlatildigr tarih konulu kitabidir ve buradaki minyatiirler, klasik Tiirk
minyatiir okulundan olan meshur sanatkari Nakkas Osman'in ilk ¢aligmalarindan

olabilir (Cagman ve Tanindi, 1979:59). Eserde 20 minyatiir yer almaktadir.

Kwyafet el-Insaniye fi Sema'il el-Osmaniye:

Bilinen ilk Osmanli padisah Albiimii Sultan III. Murad déneminde Sehnameci
Seyyid Lokman ve Nakkas Osman is birligiyle yapilan, bugiin Topkapi Sarayi
Miizesi'nde bulunan (H.1563-Karatay, TY.no 711)1579 tarihli Kiyafet el-insaniye fi
Sema'ili el-Osmaniye adli minyatlirlii yazmasi eserdir (Bagkan, 2014:147).
Sehnameci Seyyid Lokman’in yazmis oldugu bu ¢aligmada, Sultan Osman Gazi'den
baslayarak Sultan III. Murad'a degin yer alan on iki Osmanli sultaninin
niteliklerinden bahsedilir (Cagman ve Tanindi, 1979:60). Nakkas Osman bu portre
tasarisina baslarken Onceki sultanlarin tasvirinde zorlanmig fakat, Avrupalilarin
elinde Osmanli sultanlarinin portrelerinin oldugu bilindigi i¢in bu eserde kullanmak
i¢cin bu portrelerin Avrupalilardan istenmesi diisiiniiliip veziri-azam Sokullu Mehmed
Pasa’ya basvurularak portreler 1579 yilinda Istanbul’a getirtilir aynm1 zamanda
Nakkas Osman elinde bulunanlar1 da degerlendirerek seri portre eserini tamamlar ve
onun portrelerinde figiirler 3/4 cepheden, diz ¢okiip veya bagdas kurarak oturmus

sekilde, ellerinden birinde mendil, diger elinde kitap ya da ¢icek tutmus vaziyette
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resmedilir (Tanindi, 1996:35). Nakkas Osman bu eseri hazirlarken, ¢agdasi veya
kendinden onceki yerli ve yabanci sanatgilarin yaptiklari portrelere bakarak bu
resimlerin deneyimlerinden faydalanmistir (Baskan, 2014:147). Eserin, Dresden,
Viyana, Paris ve Londra kitapliklarinda bulunan ¢esitli niishalar1 yani sira Tiirk

kiitiiphanelerinde de alt1 6rnegi bulunmaktadir (Baskan, 2014:148).

Tarih-i Sultan Siileyman:

Kanuni Sultan Siilleyman’in saltanat yillarimin 1558-66 arasi olaylarinin
anlatildig1 calisma Arifi’nin bitirdigi kisimdan devami yazilan bir Sehnamedir ve
icerisinde yar alan 25 minyatiiri Nakkas Osman’in tarzinin niteliklerini

yansitmaktadir (Tanindi, 1996:35).

Sehname-i Selim Han:

Sultan II. Selim ve Sultan III. Murad doneminde saray Sehnamecisi gorevinde
bulunan Lokman b. Seyyid Huseyn al-Asuri al-Urmevi (6lm. 1601)‘nin Farsca ve
nesir biciminde yazdig: kitapta Sultan II. Selim 'in padisah olmasiyla baglayarak
6ldiigli zamana degin yasananlar1 anlatilip minyatiirlerini meshur sanatkar Osman ve
Ali’nin yaptig1 arsivde yer alan bir belgeden anlasilmigtir (Cagman ve Tanindi,

1979:60).
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Resim: 2.14. Metnini Seyyid Lokman'in yazdigi minyatiirlemesini Nakkasg
Osman ve kardesi Ali'nin istlendigi Sultan II. Selim devri vukuatlarini anlatan
Sehname-i Selim Han 33.4x21.8 cm. adli eserde, Kilig (Ulug) Giovanni Dionigi
Galeni (1500-1587) Ali Pasa ile Sinan Pasanin Tunus seferi (1569) sirasinda Gatetla
Halkulvad Kalesine yiiriiyen Osmanli ordusu tasvir edilmistir. 33.4x21.8 cm. Kagit
iistiine altin yaldiz, opak renkli boya. Topkap1 Saray1 Miizesi Kitapligi A3595 s.65a
(Baskan, 2014:145).

Sehinsah-name-i Sultan Murad I11:

Sultan III. Murad dénemine ait diger bir 6nemli eser, neredeyse Hiinername ile
ayni Ozelliklere sahip Sehingsahname-i Sultan Murad III (Topkapi Sarayr Miizesi
B.200) adli yazmanin ikinci cildidir (Baskan, 2014:155). Eserin birinci cildi Istanbul
Universitesi Kitaphigi (F.1404)'nda yer almakla beraber her iki cilt de Seyyid
Lokman tarafindan yazilmis olup, 1. cildi, Sultan III. Murad déneminin 1574-1582
arasi olaylarini, 2. cildi ise 1582-1588 yillar1 arasinda gegen olaylar1 anlatir, ayrica
bu ikinci cilt, Sultan III. Mehmed devrinde 1597 yilinda tamamlanmis ve de
kompozisyonlarinin zenginligi ve cesitliligi acisindan klasik dénemin en basarili
orneklerinden biri olan “Sehingahndme”de yine ordu yliriiyiisleri, savaglar, elci
kabulleri ve icinde Sehzade Mehmed'in slinnet diigliniiniin de bulundugu bir¢ok téren
konu edilmistir (Baskan, 2014:158). Nakkas Osman'in emrindeki sanatkarlarin

resimlendigi bilinen resimlerden biiyiik bir kism1 Sultan III. Murad'in oglu Sehzade
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Mehmed adina diizenledigi stinnet diigiinii senliklerine aittir (Cagman ve Tanindi,

1979:62).

Sultan III. Mehmed’in hiikiimdarlik doneminde (1595-1603) Saraydaki
atolyelerde minyatiir calismalar1 oldukca yogun bir sekilde ve klasik devirden biraz

daha degisik tarz nitelikleri edinmistir (Cagman ve Tanind1, 1979:64).

Hiinername Cilt 1:

Seyyid Lokman’in yazdig1 Hiinername'nin 1. cildinde Saray ortami ve sarayda
yapilan kutlamalar ile eski Tiirk tarihi anlatilarak Osmanli devletini kuran Sultan
Osman Gazi'den baslayip Sultan I. Selim devrine degin yer alan sultanlarin tahta
cikma torenleri, kazandiklar1 zaferlerin yani sira diger hiinerlerinden bahsedilmekte
ve eser, hattat Bosnali Sinan b. Mehmed’in kaleminden H. 992/M. 1584 yilinda
yazilmis olup 6zel bir yere sahip olan plancilik ve haritacilik niteligi tasiyan resimler
oldukga titizlikle gdzlemlenerek c¢izilmistir (Cagman ve Tanindi, 1979:60). Bulunan
bir belge kayitlarinda c¢alisan sanatkarlar Osman, Ali, Mehmed Bey, Veli Can, Molla
Tiflisi Mehmed Bursavi'dir, ayrica belgeleme niteli§i ve resim isluplariyla, el
yazmasinin minyatiirlenmesinde en biiylik sorumlulugun Nakkas Osman'a ait oldugu

gorlilmektedir (Cagman ve Tanindi, 1979:61).
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Resim: 2.15. Sultan II. Murad Ok Atarken, Hiinername. Varak 138a. TSMK,
Hazine1523 (ipsiroglu, 2018:155).

Hiinername Cilt 11:

Seyyid Lokman’in kaleme aldigi Hiinername'nin 2. cildinde Kanuni Sultan
Siileyman'in yetenekleri, adaleti, elde ettigi zaferleri, donemin miihim vukuatlar1 ve
Zigetvar’da Olimi anlatilip, son kismi yarim birakilmis olan el yazmasinin arsiv
belgelerinde yer alan kayitlarinda H. 996 Safer/ M. 1588 Ocak tarihinde Istanbul’da
hattat Ali Adanavi’nin kaleme aldig1 yazmaktadir (Cagman ve Tanindi, 1979:61). 65
minyatiiriin bulundugu ikinci ciltte de Moha¢ Savasi, Viyana kusatmasi gibi Tiirk
tarihinin 6nemli zafer ve seferleri oldukga can alici tasvirlerle betimlenmis ve Kanuni
Sultan Siileyman’in son seferi olan Zigetvar seferi de yine ayni gercekei tarzla
resmedilerek, minyatiirlerde betimlenen ve giiniimiize ulasan bazi1 yapilarin kesif
defterleri, eski harita, plan ve krokileri giiniimiize gelmedigi i¢in bu yapi tasvirleri
Kanuni Sultan Siilleyman devrinde yapilmaya baglanan, Mekke, Medine sehirlerinin

anlatildig1 non-figiiratif hac vekaletnamelerinde oldugu gibi, bir bakima plan niteligi
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de tagimasi yoniiyle bu minyatiirlerin 6zellikleri daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir (Baskan,
2014:155).

Resim: 2.16. Moha¢ Savasi. Hiinername’den. Ressami1 Nakkas Osman. 1588
tarihli TSM, H. 1524, y. 256b (Tanind1, 1996:38).

Surname-i Hiimayun:

Surname, Sultan III. Murad'in oglu Mehmed (Sultan III. Mehmed) i¢in 1582
yilinda Atmeydaninda (Hipodrom-Sultanahmet) diizenlenen, 52 giin 52 gece siiren

gosterisli siinnet diigiiniinii anlatan, kimi sayfalar1 ve sonu eksik olan eserin yazarinin
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kim oldugu belli degildir ve tarihsizdir (Cagman ve Tanindi, 1979:61). Surname’deki
minyatiirlerin, Nakkas Osman yonetimindeki bir sanat¢1 ekibi elinden 250 resim

biciminde yapildig1 eser iizerinde belirtilmistir (Cagman ve Tanindi, 1979:62).

Diizenlenen bu senlige dogulu ve batili iilkelerin temsilcileri, sultanin davetiyle
katilmiglardir (Tanindi, 1996:40). Bu tiir davetler gosterisli oldugu icin diger iilke
temsilcilerini etkileme amaci da giitmiislerdir. Devletin giicli ve sultanin hagmetini,
toplumsal ve ekonomik durumu, sanatsal ve kiiltiirel ortam1 karsi tarafa gostermek
icin bu senlikler birer avantajdi. Osmanli’da ¢okiisiin belirtilerinin basladig1 bir

doneme denk geldigi i¢in bu senligi 6zellikle boyle ihtisamli diizenlemislerdir.

Klasik donemde, tarih kitaplari ve Sehnamelerin yani sira Osmanli halkinin
glinliikk yasantisini, kiiltiiriinli, ekonomik giiciinii gdsteren bu biiylik eserin

hazirlanmasi Tiirk minyatiiriine yepyeni bir renk ve boyut katarak Surndme yazimini

da baglatmis oldu (Baskan, 2014:150).

T Ii l?m?k i

Resim: 2.17. Pestemalcilar Loncasinin Gegidi. Sultan IH.Murad Surnamesi.
TSMK, Hazinel344. Solda Varak 339a, Sagdaki Varak 338b (Ipsiroglu, 2018:172-
173).
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Senliklerdeki gosterilerde Istanbul’daki tiim esnaf topluluklari gezici
atolyelerde gorevlerini ne sekilde icra ettiklerini gegerken yaparak gosterirler
(Tanindi, 1996:41). Minyatiirlerde yer alan sahneler meslek gruplarinin ve islerinin
tanittim1 bakimindan da birer belge niteligi tasirlar ve ayn1 zamanda eglence kiiltiirii
de tanitilir. Binicilik, aticilik, giires vb. spor faaliyetleri ile savas ortamini yansitan
oyunlar yapiliyor ve kogekler, calgicilar, kuklacilar, hokkabazlar gdsterilerini
diizenlerken senlige gosterileri izlemeye gelen halka ziyafet diizenlenirdi (Tanindj,

1996:42).

Ziibdetii"t-tevarih:

Peygamberler tarihini icinde bulunduran bir Islam tarihini ele alan minyatiirlii
3 niishas1 da 1583 senesinde hazirlanir (TIEM. 1973, TSM. H.1321, DCB. T.414)
(Tanind1, 1996:39). Kompozisyonlarinda toplu ve ritmik diizene verdigi onemle
dikkati ¢ceken Nakkas Osman'in figiir anlayisini en iyi sekilde gosteren eserlerden
birisi olan (Baskan, 2014:155), metnini Seyyid Lokman’in yazdig1 ve Ziibdet el-
Tevarih adini alan bu kopyalarin asil olan1 64.7 x 41.5 cm. 6l¢iilii, aralarinda Nakkas
Osman’in da yer aldig1 13 ressam ve ¢iraklarinin is birligi ile resmedilmis, tam sayfa
40 resimle giiciin vurgulandigi gorkemli bir eserdir (TIEM. 1973) (Taninds,
1996:40).
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Resim: 2.18. Seyyid Lokman bin Hiiseyin El-Asuri, Ziibdetii’t Tevarih, 1583
Istanbul. (Resimler, Nakkas Osman) Ag¢ilis sayfasi. Kagit iizerine altin yaldiz, opak
pigmentli renkli boya, 56.5x32.5 c¢cm. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 1973 40a
Istanbul (Baskan, 2014:145).

Metin kismmi Seyyid Lokman’in kaleme aldig1 ve bugiin Tiirk Islam Eserleri
Miizesi'nde 1973 numara ile kayith olan eser, “tarihlerin 6zi” anlamina gelen
adindan da anlagilabilecegi gibi genel bir diinya tarihi kitab1 olan eserde iki bolim
dikkati ¢eker ve 1. boliimiinde cennet, cehennem, gokyiizii ve diinya
betimlemelerinden sonrasinda, Adem ve Havva'dan baslayip pek ¢ok peygamberin
hikayesi, Hz. Muhammed'in yasami, Islam tarihinin 6nemli kisimlari, Gazneli,
Selguklu ve Timurlu devirleriyle alakali durumlar anlatilirken, 2. bdliimiinde ise
Osmanl tarihine ayrilmis ve Sultan Osman Gazi'den baslayip Sultan III. Murad'a
kadar olan 12 Padisah'in tahta ¢ikislari, sefer ve zaferleri anlatilmaktadir. Bu eserin

diger bir 6zelligi de biitiin peygamberlerin ve tarihteki tinlii kisilerin secerelerinin yer
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almasi ve sonu¢ olarak da hepsinin Osmanli Sultanlarina baglanmasi ve bundan
dolay1 yazma bir “Nesebname” veya “Silsilename” niteligi de tasimasidir (Baskan,

2014:155).

Siyer-i Nebi:

Eserin orijinali 14. yiizyilda Erzurumlu Darir Mustafa b.Yusuf b.Omer’in
yazdig1 Arap eserlerinden toplanarak yaziya dokiilmiis ve sultanin talebiyle, Hz.
Muhammed’in yaptig1 savaglar ve kutsal olaylar resimlenen 814 minyatiirle alti
ciltlik bir eserde toplanmistir (Baskan, 2014:158). Eserin giiniimiize bes cildi
gelebilmistir (Tanindi, 1996:46). Nakkas Osman ve Nakkas Hasan'in himayesinde
oldukca kalabalik bir sanat¢i toplulugunca resimlenen eser, ancak Sultan III.
Mehmed'in saltanat doneminde tamamlanabilmistir (Bagkan, 2014:158). Eser sadece
Osmanl igin degil tiim Islam diinyasi i¢in oldukga biiyiik dnem arz etmektedir. Bu

yilizden de oldukga yetenekli sanat¢ilarin elinde ve biiyiik bi 6zenle hazirlanmistir.

Nakkaglar, bu eserde, Osmanli minyatiiriine 06zgii bir {slupla, Hz.
Muhammed'in yasamin1 anlatan sahneleri de giinliik olaylar gibi canlandirarak, tarihi
konulu eserlerdeki minyatiirlerde izledikleri kompozisyon semasini kullanarak

resmetmislerdir (Baskan, 2014:158).
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Resim: 2.19. Peygamber Hira Dagi’nda.Siyer-i Nebi, 16.ytizy1l. TSMK , Hazine
1222. Varak 155a (Ipsiroglu, 2018:160).

“Siyer-i Nebi” nin 1., 2., ve H.1003/M.1594-95 tarihini tagiyan 6. cildi H.
1221, H. 1222, H. 1223 numaralar ile Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi'nde yer
almakta, 3 cildi New York’ta Spencer Koleksiyonunda, H.1003/M.1594-95 tarihli
dordiincii cildi Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi’nde (CB Cad.no.419), 4 cildin
daha geg bir kopyas1 Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde ve 5 cildi ise maalesef kayiptir

(Baskan, 2014:158).

Nakkas Hasan ve Sehnameci Talikizade

16. yiizyilin sonlarina dogru geldigimizde, tahta ¢ikan Sultan III. Mehmed'in
saltanat doneminde saray nakkashanesi artik bir onceki donemin gosterisinden
uzaklagsmis ve bundan sonra klasik donem iislup 6zellikleri artik goriilmemektedir
(Baskan, 2014:158). Ozellikle, peyzajlarda gii¢lii renklerin kullanildig1, klasik
eserlerden degisik renk kullanimlar1 ve figiirlerin ¢ok az bulundugu yalin anlatimryla

ayirt edilen bu devir Saraydaki minyatiir okulunda en meshur ve kabiliyetli sanatkari
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nakkas Hasan Pasa'dir (Cagman ve Tanindi, 1979:64). Onceleri Nakkas Osman ile
Sehnameci Seyyid Lokman’in isbirliginin zenginlestirdigi Tiirk minyatiirii, bu
devirde de Nakkas Hasan ve Sehnameci Talikizade’ nin igbirlik¢i tutumuyla devam
eder gelisir (Tanind1, 1996:51). Nakkas Hasan’in bilinen ilk ¢alismalar1 Surname’de
yer almaktadir (Tanindi, 1996:53).

Sultan III. Mehmed déneminde resimlenen eserler arasinda konumuz agisindan
en Oonemli bir ka¢ eser yer almakta, bunlardan ilki ve en Onemlisi Sultan III.
Mehmed'in 12 Ekim 1596 tarihinde zaferle sonuclanan Macaristan seferini anlatan
Fetihname-i Egri ya da bilinen diger adiyla Sehname-i Sultan Mehmed-i Salis (TSM.
H. 1609) dir (Bagkan, 2014:158). Nakkas Hasan, bunlarin yani sira Sultan III. Murad
déneminde Topkap: Sarayr Miizesi'nde A.3592, R.1300 ve Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’nde No.1965 envanter numaralariyla kayitlh Sehnameleri, TSM. H.1591.
TSM. H.1324. TSM. H.1624, Dublin Chester Beatty Kiitliphanesi T.423, Londra N.
Halili Koleksiyonu MSS 58, Karlsruhe Badisches Kiitiiphanesi Hs. Rastatt 20 ve
daha birka¢ niishas1 yer alan kimi “Silsilename”ler ile Siyer-i Nebi ve Topkap1
Saray1 Miizesindeki bir Surndme (H. 1344) ve daha bir¢cok 6nemli eseri resimlemistir

(Baskan, 2014:160).

Ayrica Osmanlt sultanlarinin  yasamini, Sultan III. Mehmed'in kazandigi
zaferleri anlatan “Sehnameler”, Fars¢a ya da Arapga'dan Tiirk¢e' ye cevrilen “Cift”,
fal oyki kitab1 ve bir¢ok eserin donemin tarzina uygun resimlendirilmesi Osmanh

minyatiiriine yepyeni bir goriiniis saglamistir (Cagman ve Tanind1, 1979:64).

Sultan III. Murad’in yerine oglu Sultan III. Mehmed tahtina gectigi zaman
Nakkashanede bilhassa tarih yazmalarini minyatiirleyen grup da degismis, daha
onceki devirde yer alan Nakkas Osman ve Sehndmeci Seyyid Lokman grubunun
yerine, bu devirde Nakkas Hasan ve Sehnameci Talikizade gelmistir ve turuncu,
sarap kirmizisi, sari, firuze, yesil renklerde, bilhassa mekanin i¢inde zeminde yer
alan kizil kahve rengi, toplu, kisa boyunlu, tombul yanakli, kalin kash ve sakall
figiirler ile sade tabiat betimlemeleri Nakkas Hasan’in {islubunun o6zellikleridir

(Tanind1, 1996:53).

Tarih konulu minyatiirlerdeki kompozisyonlarin diizeni, figiir tipleri, doga

betimlemeleri belki de en 6nemlisi renk anlayis1 ve kullanimiyla Nakkas Hasan,

63



Klasik Tiirk minyatiir sanatinin kurucusu Nakkas Osman'in yerini almistir (Baskan,

2014:160).

Eserleri;

Siyer-i Nebi:

Sultan III. Murad'in talebi ile baslanip, Sultan III. Mehmed'in déneminde
bitirilen Hz. Muhammed'in yasamimin anlatildigi, alt1 ciltten olusan Siyer-i Nebi
isimli eserde yar alan pek ¢ok resim bu kisacik donem iislubunun ilk resimleridir
(Cagman ve Tanindi, 1979:64). 814 tasvirle alt1 cilt seklinde yapilan eserin bugiine
ne yazik ki bes cildi gelebilmistir (Tanindi, 1996:46). Sultan III. Murad déneminde
tasvirli kitaplarin Tiirkce olmasina 6zen gosterilmistir. Resimlerde ozellikle tek
figiirlii anlatimlar derin etki uyandirir, dini kisiligi basinin ¢evresindeki halesiyle ve
pecesiyle belirlenen Hz. Muhammed’in Onderligini  yaptigi savaslar, ordu
ylriiyiisleri, toplant1 sahneleri bizlere resimli Osmanli tarihini animsatir ve nakkaslar,
eserde, Osmanli minyatiiriine 6zgii bir islupla tarih konulu eserlerde kullandiklari
semalar1 kullanarak, Hz. Muhammed'in hayatin1 konu alan sahneleri de giincel
olaylar gibi canlandirarak resmetmislerdir (Bagkan, 2014:158). Eserin resimlerini bes
veya altt musavvirin yaptigi iislup 6zelliklerinden fark edilmektedir, fakat resimleme
programindan sorumlu kisilerden birinin Nakkas Osman, digerinin onunla bu

sorumlulugu paylasan Nakkas Hasan oldugu anlagilmaktadir (Tanindi, 1996:46).
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Resim: 2.20. Peygamber Kabe’de.Siyer-i Nebi, 16.yiizyll. TSMK
Hazine1221. Varak 223b (Ipsiroglu, 2018:163).

“Siyer-i Nebi” nin 1., 2. ve H.1003/M.1594-95 tarihli 6. cildi H. 1221, H. 1222,
H. 1223 numaralan ile Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi'nde yer almakta, 3 cildi
New York’ta Spencer Koleksiyonunda, H.1003/M.1594-95 tarihini tasiyan 4. cilt de
Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesinde (CB Cad.no.419), 4. cildin sonraki bir
donemde yapilan bir niishas1 Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde bulunmakta ve 5. cildi

kayiptir (Baskan, 2014:158).

Egri Fetihnamesi (Sehndme-i Sultan Mehmed-i Salis):

Sultan III. Mehmed’in Egri Seferi’ni anlatan, Sehnameci Talikizdde Suphi
Celebi’nin Tiirk¢e olarak kaleme aldigi Egri Fetihnamesi isimli el yazmasinin

resimlerinin Nakkas Hasan’1n elinden ¢iktig1, yazmanin son kisminda bildirilmistir.

65



Eseri, metnin yazar1 Talikizdde Suphi Celebi'ye gore heybetli bir pehlivan
resmi yapsa. gorenlerin korkudan sirt iistii diisecegi, Gilines resmi ¢izse halkin
sicaklik duyacagi, bir kagida giilistan resmi yapsa, bunu goren biilbiillerin aglayip,
feryad edecegi derecede ve sahsiyetinde, Behzad gibi {istad olan Nakkas Hasan
resmetmistir (Baskan, 2014:160).

Sahndame veya Semdilname-i Ali Osman:

Eski Tiirk tarihini ve Osmanli Sultanlarini Sultan III. Murad’a degin anlatan
eserdir (Cagman ve Tanindi, 1979:66). Bu kitap 12 minyatiirden olusan Tiirkge bir

eserdir.
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3. MATRAKCI NASUH’UN HAYATI VE ESERLERI

Matraker Nasth da ¢agdasi olan ve olmayan birgok kisi gibi doneminin énemli
sahsiyetlerinden biri olmustur. Gerek gorev geregi gerekse gorevinin disinda
gelistirdigi yetenek ve ilgi alanlar ile yasadig1 devrin sartlarini, dnemli olaylarini,
sanat, yasam ve kiltliir ortamin1 gelecek nesillere tasimayir basarmistir. Bunu

meydana getirdigi eserler araciligiyla kalici hale getirmistir.

Matrake1, kendisi caligmalarinda belirttigi isim dogrultusunda, gercek adinin
“Nastih bin Karagdz bin Abdullah el-Bosnevi” olmas1 diisiincesi bugiin tamamiyla
kabullenilmekte ve bu eserle ilgili calismalar yapan Dzemal Cehaji¢, bu yazmada
Matrak¢t Nasth’un, adim1 “Nasth b. Karagéz el-Pristevi” olarak yazdigini fakat
Yurdaydin’in, ¢alismalarina dayanirsak Matrak¢t Nastih’un Bosnali oldugunu
sOyledigi Zagrep kopyasindaki yazinin okuyucu hatasi oldugu fikrine sahiptir (Erkan,
2011:182). Nastih’un kendi kiinyesini yanlis yazmasi olasiligmin diisiik olmasi
dolayistyla- Oyle ki Nastih’un adi gecen iki eserinde de kiinyesi ayni bigimde
yazilmistir-  Kesfii’z-zinln’daki  kaydin hatali oldugu soylenebilir (Erkan,
2005:XXI). Onun Bosnali oldugu goriisti, az once belirtildigi gibi yazmadaki
“Pristevi” yazisinin “Bosnevi” olarak okunmasi yliziindendir (Erkan, 2011:183).
Matraker birgok eserinde ismini agik¢a yazmadigi ve eserlerinin niishalar1 fazla
oldugu i¢in karigikliklar yasanmustir. ismini sadece matematige ait iki eserinde agik
sekilde yazmistir. Bu eserlerden biri bahsedilen fikrin isnat edildigi tek kitap ve
matematige dair eseri olan “Cemalii’l-Kiittab ve Kemali’l-Hiissab” isimli eseri olup
Matraket, bu kisimda ilk 6nceleri “Nastih b. Abdullah” hemen sonrasinda ise “Nasih
b. Karago6z el-Pristevi’olarak vermis, eserlerden digeri ise bu da matematikle ve
Zagrep’te yer alan “Umdetii’l-Hisab” isimli ¢alismanin bir kopyasidir ve bu yazmada
da Matrake1, aynm1 6teki yazmasinda belirttigi sekliyle ismini “Nasth b. Karagoz el-
Pristevi” olarak yazmistir (Erkan, 2011:182).

Matrak¢t’nin dogum yeri ve zamaniyla ilgili kesin bir bilgi yoktur. Muhtemel
olarak dedesi ya da babas1 devsirme olarak gelmis olan Nasth daha kiicliciik yasinda
saraya almarak Sultan II. Bayezid zamaninda Enderun'da egitim gormiis bilhassa
matrak oyunu konusunda yasitlarina kars tstiinliik elde eden Nastih'un (Celalzade.
vr. 197b) silahsorluk konusundaki yenilmezligini Kanuni Sultan Siileyman tarafindan

936'da (1530) verilen berat da agik¢a kanitlamaktadir (Yurdaydin, 2003:143). Bu
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berat'ta Kanuni Sultan Siileyman, ¢esitli mizrak ve sildh oyunlarinda diger biitiin
rakiplerine karsi iistiin gelen Nas@ih'un Osmanl iilkelerinde bu konularda “Ustad” ve

“Reis” olarak taninmasini istemistir (Yurdaydin, 1963:XI).

Donemin Osmanli tarihi ile ilgili eserlerinde resim iislubuyla 6ne ¢ikan en
Oonemli sanatcilardan biri Matrak¢it Nasth'tur. Cok yonlii bir insan olarak tarih,
matematik, matrak oyunu, silahgorluk vb. bir¢ok farkli konuda yazdig: ve resimledigi

eserleri mevcuttur.

Matraker Nastih, Enderun'da egitim gormiis bir sanatgi, ayn1 zamanda bir bilgin
ve de bir askerdir. Bu yiizden eserlerinde, sanatsal anlatiminin yanisira, toplumsal ve
siyasal olay ve gelisimlerin, yerlesim yerlerinin, 6nem tasiyan yapilarin ve dogal
cevrenin unsurlarmi belgeleme gayreti igerisindedir (Kumcu Ilal, 1995:2).
Sanat¢inin, Osmanli ordusunun yaptig1 seferleri anlatan yazmalardaki kendi
gozlemlerini yansitan kalelerin, limanlarin, sehirlerin betimlemeleri Tiirk minyatiir
sanatinin gergekcilik yoniinden ilerlemesinde biiyiik etki etmistir (Cagman ve
Tanindi, 1979:53). Yer yer haritavari unsur barindiran minyatiirlerinde ve konu ile
alakali olan metin kisminda yazdiklar1 dolayisiyla karsimiza yalnizca bir minyatiir
ustast degil, tarihi vukuatlar1 yazi ile oldugu gibi goriintiiler ile de belgeleme gayesi

giiden bir tarihgi ¢ikiyor (Kumcu Ilal, 1995:2).

Matrak¢it Nasth’un eserlerinin gorsel bir sélene doniismesi onun giiclii ve
renkli karakterinden kaynaklanmakta ve onu digerlerinden ayirmaktadir (Ay,
2016:57). Matrakg1’ya gore, en onemli olan is, geriye daha sonra gelecek nesillerin
ders ve ibret alacag: “tarih” olmaya layik eserler birakmaktir (Yurdaydin, 1963:XII).
Matrak¢1 Nasth kendini pek ¢ok yonden gelistirmis bir insandir. Cok yonlii kisiligi
ortaya koydugu eserler ve bu eserlerin igeriklerinin zenginligi ve birbirinden

farkliligindan bariz bir sekilde anlagilabilmektedir.

Sultan II. Bayezid ’in saltanat yillarinin son kisimlarinda Enderun’da egitim
alan Nasth’un, bilhassa Sair Sai ile 1yi bir usta-6grenci iliskileri olmus ve tiim bu
siire i¢inde, matematikle ilgilenmeye baslamistir (Erkan, 2011:184). Daha sonralar1
Misir’a giden Nastlh, orada iinlii silahsorlarla gosterilere katilmis, silah ve matrak
oyunundaki istlin basaris1 onun Osmanli iilkelerinin en {iistiin silahsoru Matrakei
Nastih olarak iinlenmesine sebep olmus ve Misir’dan dondiigiinde silahsorlukla ilgili

bir kitap yazmustir (Tanindi, 1996:22). 1533 yilinda Safeviler ilizerine diizenlenen
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Irdkeyn seferi ile ilgili minyatiirlerin de yer aldig1 bir eser kaleme almis olmas1 ve
burada kullanmis oldugu bazi ifadelerden otiirii, onun bu sefere katilmis oldugu ileri

siiriilebilmektedir (Erkan, 2011:184).

Kanuni Sultan Siileyman’in emri ile Muhammed b. Cerir et-Taberi'nin meshur
Islam tarihinin Arapga-Tiirkge cevirisini yapan Nastih 936 (1530) yilinda silahsorluk
ile alakali da Tuhfetii'l-guzat isimli bir ¢alisma yazmis, sultanin {i¢ oglu Mustafa,
Mehmed ve Selim adma diizenlenen gorkemli siinnet diiglinlinden dolay1
Atmeydani'nda yapilan eglencelerde iclerinde toplar, darbezenler ve hisar ig¢in
gereken tiim malzeme ile kagitla 2 yiiriiyen hisar yapmis ve bu hisarlarda yer alan

askerler bir savastyormus gibi gosteri sunmuslardir (Yurdaydin, 2003:144).

Nastih’a lin katan diger eserler 1520 senesi civarinda Kanuni Sultan

Siileyman’in istegi ilizerine kaleme aldig1 ve bazi boliimlerini minyatiirledigi tarihi

konulu kitaplardir (Tanind1, 1996:23).

1537-1545 seneleri dolaylarinda resmettigi minyatiirlerde Nasth, topografik
manzara tasvirlerini g6z kamastiran bir diizende yapmais, yazi ile anlatmadig1 bir ¢ok
ayrmtiy1 firca ve boya ile gorsellestirerek yansitmis, Islam sanatinda sadece manzara
ressamligt konusunda biiylik yenilik yaratmis, sehirlerin 16.ytizyildaki hallerini

fotografliyormus gibi betimlemistir (Tanindi, 1996:2).

940 (1534) senesinde Kanuni Sultan Siileyman'in Iran’a diizenledigi ilk sefere
onunla birlikte giden Matrak¢1 Nasth Istanbul'dan Tebriz'e, buradan Bagdat'a ve
Bagdat'tan tekrar Tebriz iistiinden Istanbul'a kadarki giizergahta konaklanip gegilen
menzilleri minyatiirlemistir (Yurdaydin, 2003:144).

Nastlih, 1543 yilinda yapilan Siklos seferini anlatan resimli bir eser kaleme
almis fakat bazi ifade ve bilgilerin tutarsizlik gostermesi, kendisinin bu sefere

kiminle beraber gittigi hususunda tereddiitlere sebep olmustur (Erkan, 2011:184).
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Eserleri:

Cemalii 'I-kiittab ve kemalii'l-hiissab:

Sanat¢inin 923 (1517) yilinda kaleme aldigi matematikle ilgili bu yazmanin
966 (1559) yilinda kopyalanmus bir drnegi bugiine gelmistir (IU Ktp., TY. nr. 2719).
Iki kisimdan meydana gelen eserde sayilar, dort islem, kesir ve olgek iistiinde

durularak anlatilmaktadir (Yurdaydin, 2003:144).

Mecmau't-tevarih:

Bas kismii Taberi'nin Tarihu'l-iimem ve'l-miiluk isimli genel tarih kitabinin
Tiirkge terclimesini Matrak¢i’nin iistlendigi yazma kitap,yine onun ilaveleri ve
ekledigi bilgilerle bambaska bir hiiviyet kazanarak 958 (1551) senesine degin devam
ettirilmistir (Yurdaydm, 2003:144). Kanuni’nin tahta gecmis oldugu 926/1520
yilinda Matrak¢i yeni hiikiimdarin emri ile tinli Taberi’nin Tarih kitabin1 Arapga
aslindan Tiirk¢e’ye ¢evirmeye baslamis ve Islam tarihinin en dnemli kaynaklarindan
biri olan bu eseri sadece Tiirk¢eye cevirmekle kalmayip, gerekli gordiigii yerlerde
ilaveler yapmistir (Yurdaydin, 1963:XII). Taberi tarihinin bittigi kisitmdan (m. 915)
devamini getirerek, sirayla Islam tarihi, Selguklu tarihi ve kurulusundan 1551
senesine degin olan Osmanli tarihi kismim1 da eklemistir (Erkan, 2011:186).
Yaratilistan baslayip Hz. Siileyman'in vefatina kadarki kisim kitabin 1. cildinde yer
alir ve bu kismin iki kopyast Viyana Milli Kiitiiphanesi raflarinda yer almakta (Cod.
Mixt. nr. 999, 1187), 2. cilt ise efsane Iran Krali Keykubad'm hiikiimdarlik
donemiyle baslayarak Sasani Hiikiimdar1 Nusirevan dénemi olaylar ile bitmektedir
(Yurdaydin, 2003:144). 2. cilde ait bir yazma, Paris (Bibl. Nat. 50)'te yer almaktadir
(Yurdaydin, 1963:1X). 3. cilt Hz. Muhammed'in dogumu ile baslamakta ve bu cildin
Ertugrul Gazi (6. 680/1281-82) donemine degin anlatilan bir kopyast Siilleymaniye
Kiitiiphanesi'nde yer almakla birlikte (Fatih, nr. 4278), bu kopyanin 6nemi, Abbasi
devri tarihi, akabinde kisa bir sekilde Tiirkler'in kaynagini, Gazneli, Selguklu
donemlerini kapsamasidir. Arkasindan Anadolu Sel¢uklu ve ¢ok kisa Osmanlilar’la
ilgili yazilan malumat yer almakta, kopyanin sonuncu konusu Ertugrul Bey

doneminde Karacahisar'in alinmasiyla ilgilidir ve Mecmau't-tevarih'in 4. cildi
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sayilabilecek, Osmanli doneminin anlatildigr boliimiiniin melesef miistakil bir

kopyasi ele gecirilememistir (Yurdaydin, 2003:144).

Fakat kimi kiitliphanelerde bu cildin Tarih-i Sultan Bayezid ve Sultan Selim,
resimli Tarih-i Sultan Bayezid, resimli Tarih-i Sultan Selim, Siilleymanname, resimli
Mecmu-1 Menazil, Fetihname-i Karabogdan, resimli Tarih-i Feth-i Siklos vb. herbiri
miistakil yazma niteliginde Nasth tarafindan yazilmis olan kopyalarina denk
gelinmektedir ve bu mevzu yazmanin bu kisminin boliim béliim kaleme alinmis olma
thtimalini diisiindiirmektedir (Yurdaydin, 2003:144). Nastih'un ressamlig1 hakkinda
bilgi alabildigimiz Mecmu'-1 Menazil resimleri, bilindigi gibi, daha c¢ok belge
niteliginde bir karakter tagimaktadir, fakat hem metin ve hem resimleriyle Nastih'un
eseri olarak tanitmakta oldugumuz Hazine Kiitliphanesi yazmasi ile 6zellikle Sultan
II. Bayezid donemi tarihi iizerinde duran Revan yazmasi minyatiirlerinin ise,
genellikle resim karakteri tasimakta olduklari gézlenmekte ve bu minyatiirlerden
Nasth'un son derece muhtesem bir renk tistadi ve ilizerinde Onemle durulmasi

gereken bir Osmanli nakkasi oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Yurdaydin, 1963:XI).

Tarih-1 Sultan Bayezid ve Sultan Selim isimli kitabin genis bir ¢calismanin bir
boliimiinii olusturdugu anlasilabilmekte, anlatim ve tarzindaki benzerlikler ise bu
kitabin Matrak¢t Nasth’un kaleme almis bulundugu sonucunu getirmektedir
(Yurdaydin, 2003:144). Nasth'un eserinin Sultan II. Bayezid ve Sultan I. Selim
donemlerine ait yazma niishasi, Ingiltere'de British Museum'da (ADD. 23.586 ) yer
almakta, bu yazmanin, Sultan I. Selim'in Sliimiinden sonra ele aldigi Manisa'da
bulunan Sehzade Siileyman'a acele Istanbul'a gelmesi igin haber gdnderilmesi,
Sehzade Siileyman'in Manisa'dan harekete gegip hizla Istanbul yolunu tutmas: gibi
clilusundan biraz 6nce yasanan olaylar, Nasth'un eserinin Kanuni Sultan Siileyman
donemi iizerinde duran Revan yazmasinda da neredeyse ayni kelimelerle anlatilmigtir
(Yurdaydin, 1963:1X). Boylece bir yandan British Museum yazmasinin Nasth'un
eserine ait bir boliim oldugu anlasilmig, diger yandan hiikiimdar i¢in 6zel olarak
istinsah edilmis oldugunu diisiindiiren Revan niishasinin, British Museum
yazmasinin devami oldugu ortaya ¢ikmistir (Yurdaydin, 1963:X). Matrake¢1 Nasih,
birbirini takip eden bu ciltlerden olusan yazmalarindan, Sultan II. Bayezid donemini
ve Kanuni Sultan Siileyman devrine ait boliimlerin bazilarini resimli halde yapmistir

(Erkan, 2011:187).
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“Tarih-i Sultan Bayezid ve Sultan Selim” ismini alan cildin sadece Sultan II.
Bayezid devrini resimli vaziyete getirmistir (Erkan, 2011:187). Topkap1 Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi'nde yer alan (Revan Koskii, nr. 1272) kitabi, sanatgisinin hususi
bir sekilde minyatiirledigi goriilmektedir (Yurdaydin, 2003:144). Son olarak ¢ikan F.
E. Karatay'in katalogunda da Tarihi Sultan Bayezid adiyla anonim bir eser olarak
gosterilen bu minyatiirlii eser, Nasth'un Mecma'el-Tevarih adli eserinin, sadece
Sultan II. Bayezid donemi lizerinde duran bir bolimiidiir ve Nastih'un eserinin
Sultan II. Bayezid ve Sultan I. Selim devirlerini ic¢ine alan British Museum
yazmasinin Sultan II. Bayezid donemine ait boliimii ile her bir satir1 aynidir
(Yurdaydin, 1963:X). Bu yazmanin iginde Sultan II. Bayezid doneminde yapilmig
olan seferlerle ilgili olarak Kili, Akkerman, Inebahti, Modon ve Giilek kale ve
sehirleri ile Osmanli donanmasina ait gemilerin resimleri yer almakta, hem hazine ve
hem de Revan yazmasinda bulunan ve Osmanli donanmasini gdsteren minyatiirler,

acik bir sekilde resim 6zelligi gostermektedirler (Yurdaydin, 1963:15).

Tirk resim sanati agisindan oldukca dikkat ¢ceken kopyanin iceriginde Sultan
II. Bayezid déneminde yapilan seferlerle alakali Kili, Akkirman, inebahti, Modon ve
Giilek kaleleri ve kentleriyle Osmanli donanmasin gemilerinin betimlemeleri yer

almaktadir (Yurdaydin, 2003:144).

Stileymanname, Mecmau't-tevarih'in 4. ciltteki Kanuni Sultan Siileyman
donemini (1520-1566) anlatan boliimidiir ve kitabin 926-944 (1520-1537) seneleri
civarindaki olaylar1 iceren kismi Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi'nde mevcut
olup (Revan Koskii, nr. 1286), sanatgi isminin yazilmadigr bu eserin Nasth'un
oldugu ve kendi yazisiyla yazildigt Mecmu-1 Menazil sayesinde anlagilmakta ve
yazmada kimi bosluklarin yer almas1 Nastih'un bu kopyaya da menzillerin resimlerini
yapma niyetinde oldugu, ancak bu niyetini gergeklestiremedigini diistindiiriir
(Yurdaydin, 2003:144). Yazar eserinde 6zellikle anlattigt konunun 6zeti seklinde
olan nazm ve beyitler olusturmustur (Erkan, 2005:XVIII). Kanuni’nin 1533
senesinde Safevi Devleti topraklarma yaptigi sefer ile alakali boliimleri
minyatiirlemis, bu resimlenmis olan yazma, gerek “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn-i Sultan Siileyman Han” gerekse kisaca “Mecmu‘-1 Menazil” ismiyle
taninmaktadir (Erkan, 2011:187). Eserin metni agdali bir dille yazilmistir fakat

resimler ayrintili bir gézlemcilikle, minyatiir sanatinin donmus kaliplarini yikarak 16.

72



ylizy1l resmine, “Osmanli manzara ressamligi” denilebilecek yepyeni bir islup

katmistir. (Ipsiroglu, 2018:67).

Miistakil bir esere benzeyen Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi'nin
kayitlarinda yer alan(Revan Kogskil. nr. 1284/2) Fetihname-i Karabogdan'in dahi
gergekte Siileymanname'nin bir bolimiinii olusturdugu varsayilabilir (Yurdaydin,

2003:145).

Stileymanname'nin boliimlerinden biri olmasina ragmen miistakil bir yazma
zannedilerek kiitiiphanenin kataloglarina kaydedilen ve de yanliglikla Sinan Cavus'un
yazdig1 sanilarak 1987'de tipkibasim olarak basilan bir bagka eser olan resimli Tarih-
i Feth-i Siklos, Estergon ve Istolni Belgrad Kanuni'nin 950 (1543) yilindaki
Macaristan seferi ile alakali eserdir (Yurdaydin, 2003:145).

Stileymanname’deki, 1539-1542 seneleri arasindaki olaylari konu alan bir
kopyasina heniiz rastlanamamis, Arkeoloji Kiitiiphanesi'nde yer alan eser de (nr. 379)
950-958 (1543-1551) seneleri civarindaki vukuatlara aittir ve Siileymanname'deki,
Kanuni'nin 955 (1548) yilinda diizenledigi ve Matrak¢i'nin da onunla beraber gittigi
ikinci Iran seferiyle ilgili béliimiine dair bir eser de Marburg Devlet Kiitiiphanesi'nde
yer almaktadir (Hs. Or. Oct, nr. 955) (Yurdaydin, 2003:145). Ikinci Iran seferine ait
bu eser minyatiirsiizdiir. Tahrip edilmis olan yazma, Arkeoloji kiitiiphanesinde yer
alan kopyadaki alakali boliimlerden bir takim unsurlarla ayrilmakta ve miistakil
nlishanin en biiyiikk farki sefer menzillerini ihtiva etmesidir (Erkan, 2011:189).
Arkeoloji kiitiiphanesi niishasinda gegilen menzillerin isimleri verilmezken miistakil
niishada menzillerin isimleri, mesafeleri, ne kadar siirede varildig1 gibi bilgilere yer

verilmistir.

Tuhfetii'l- guzat:

Kanuni Sultan Siilleyman'in ogullarinin  siinnet diigiinii  kutlamalarinin
diizenlendigi 936 (1530) senesinde hazirlanmis, bu eserde boliimler seklinde
okculuk, kilig, kalkan, topuz ve at talimi vb. silahsorluk ile alakali mevzular islenmis
ve kitapta hususi Matrak¢i Nastth’un yapmis oldugu resim ve krokiler de yer

almaktadir (Stileymaniye Ktp., Esad Efendi, nr. 2206) (Yurdaydin, 2003:145).
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Umdetii'l-hisab:

Nastih'un 923/1517 senesinde Sultan Selim'e sunmus oldugu Cemal el-Kitab ve
Kemal el-Hisab adli eserini, Kanuni Sultan Siileyman doéneminde 940/1533 yilinda
tekrar ele alarak Umdet el-Hisab ad1 ile yeni bir eser haline getirdigi diiiiniiliirse,

aslinda, Nastih'un Matematik'e ait bir eseri var demektir (Yurdaydin, 1963:X1I).

3.1. Matrakc¢r’min Minyatiirlerinde Resmedilen Ulasim Akslari, Menziller Ve

Anlamlari

Matrak¢t Nasth minyatiirlii eserlerinde padisahlarin seferlere giderken
ugradiklart ve konakladiklar1 menzillerle ilgili de ayrintili bilgiler vermistir. Kag
menzil oldugu, menzillerin hangi sirayla gecildigi, menziller arasindaki mesafeler ve
ne kadar siirede varildigi, menzillerde kag¢ giin konaklandigi, menzillerin mimari
yapilart ve cografi ozellikleri gibi bir¢ok ayrintiya yer vermistir. Bu bilgilerin bir

kismini yaziyla diger bir kismini da resimleriyle vermistir.

Nasth Silahi ayn1 zamanda ¢apniivis admi tagimaktadir. Bursali Tahir Bey
“Divaniye benzeyen eski tarz bir nevi yazida mahareti dolayisiyla bu isim
verildigini” sOylese de gercekte cap Olgii ve plan anlamina gelir ve harita ve
planciliktaki yetenegi dolayisiyla bu unvani almasi daha ihtimal dahilindedir (Selen,

1937:814).

Nastih’un yazmalarindaki resimlerine ve Irakeyn seferiyle ilgili eserinde ¢ok
kisa bir sekilde yazdig1 yedi iklimle ilgili konu iizerine, Biruni, Piri Reis ve Asik
Mehmed vb. cografyacilar yaninda Nastih’u cografyacilardan biri olarak
nitelendirmek ¢ok dogru olmamakta ve bu bakimindan onu, c¢alismalarinda
menzilleri ve resimler aracilifiyla cografyaya ait mithim malumatlar bildiren bir tarih
yazar1 seklinde betimlemek daha yerinde bir bakis agisi olmaktadir (Erkan,
2011:192).

Nastih Siileymanname’nin iglincii kisminda bulunan 1543 Siklos seferi ile
alakal1 boliimleri de resimlemistir. Bu eser de, “Tarih-i Feth-i Siklos, Estergon ve
Istolni-Belgrad” ismiyle taninmaktadir (Erkan, 2011:37). Padisahin seferi boyunca
gectikleri menziller ve adlari, menziller arasi mesafeler ve buralarin resimleri
verilmis fakat kimi yerlerin minyatiirlerini herhangi bir nedenle ¢izmemis veya

tamamlayamamis olabilir (Erkan, 2011:188). Eserde 32 minyatiir yer almaktadir.
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Hem metnini ve hem de minyatiirlerini Nasth'un ele almis oldugu bu el yazmasi, 146
varaktan olusup, metni, varak 143a'da sonlanmakta, daha sonrasinda bulunan dort
sayfada harita niteliginde kimi kroki ¢izimleri yer almakta ve de metinden anlagildig:
tizere bu seferde bulundugu acik bir sekilde belirlenen Nasih, ayn1 Menazil'de yer
aldig1 sekilde, bu sefer sirasinda gordiigii kale ve kentlerin, kurulan ordugahlarin
minyatiirlerini sunmustur (Yurdaydin, 1963:14). Kanuni’nin Edirne ve Filibe arasi
gecilen yedi menzil adi ve vardiklar1 tarihler verilmis fakat bu menzillerin
minyatiirlerine yer verilmemis ancak adi verilen menziller yaninda resimlerin
yapilmasi i¢in bosluk alanlar olusturulmus ve aynist Filibe-Sofya arasi gidilen

giizergahlar agisindan da gegerli hususlardir (Erkan, 2011:188).

Varak 55a'dan baslayarak konak yerlerinin minyatiirleri verilmis, konaklarin
isimleri de minyatiirlerin orta kisminda verilmis ve bu sayede belirtmek gereken bir
konu da, bu yazmada Nis ve Tulon kaleleri ve kentlerine, o anda Barbaros Hayreddin
Pasa onderliginde Fransa'ya yardimlagma amaciyla Tulon'a degin varmis bulunan
Osmanli donanmasim1 gdsteren ¢ogunlukla resim oOzelligi goOsteren minyatiir
oldugudur (Yurdaydin, 1963:14). Bu schirlere giderken Reggio(Rice),

Antibes(Inteb), Cenova gibi sehirlere ugrandigini gosteren resimler de mevcuttur.

Matrake¢1 Nasth Tarih-i Sultan Bayezid eserini de minyatiirlii hale getirmistir.
Eserin daha hemen basindan baslayip, Sultan II. Bayezid ’in stratejik agidan onem
tagiyyan ii¢ seferi lizerinde durarak once Kili ve Akkerman seferini anlatip,
sonrasinda, Sultan II. Bayezid ’in Memluklar’a kars1 verdigi Cukurova miicadelesini
anlatarak daha sonra, Inebahti, Modon ve Koron gibi birbirini tamamlayan ii¢ deniz
seferi lizerinde yogunlagmistir (Bilge, 2015:27). Eserde yer alan bu menzillerdeki
kaleleri ve limanlar1 minyatiirlerinde resmetmistir. 8a-Kili Kalesi, 9a- Akkirman
Kalesi, 1la-Giilek Kalesi, 21b-22a Inebahti( Eynebaht1) Kalesi, 24a- Inebahti
(Eynebaht1) Yolunda Deniz Savasi, 24b-25a Modon Onlerindeki donanma, 26a-

Koron Kalesi, 26b- Avarna ( Navarin ) Kalesi menzillerini resimlemistir.

Anadolu’da farkli donemlerde farkli uygarliklar tarafindan da kullanilmis pek
cok farkli yol mevcuttur. Roma, Selcuklu, Beylikler donemi ve Osmanl
donemlerinde bir¢ok yol kullanilmistir. Baz1 yollar zamanla islevini kaybetmistir,
bazilar1 da sonraki zamanlarda da kullanilmaya devam etmistir. Yollarin islevini

kaybetmesinde farkli nedenler etken olmustur. Bazilar1 cografi sebeplerden bazilari
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da ticari nedenlerden atil kalmistir. Bunlarin yerine farkli giizergahlar

olusturulmustur.

Istanbul’un Anadolu ile irtibatin1 saglayan yollar; Kuzey Kervan Yolu, Ankara
Caddesi, Merkezi Ana Cadde, Bursa-izmir Caddesi, Bursa- Canakkale Caddesi gibi
birka¢ farkli yol mevcuttur (Yurdaydin, 2014:56). Bu yollar arasinda giizergdh
degisikliginden dolay1 varilacak yere gore tercih yapilirdi.

Bu dénemde Anadolu iizerinden iran'a giden yollar igerisinde iki yol miihimdj,
bunlardan biri Sivas-Erzurum {izerinden, digeri de Halep-Diyarbakir iizerinden
gidilen yollar idi (Selen, 1937:81). Kanuni iran seferine giderken Sivas-Erzurum
yolunu, donerken de Diyarbakir-Halep yolunu kullanmig, bu suretle Atlas'taki

krokiler de ziyadelesmistir (Selen, 1937:815).
Nastih’un resimlerini verdigi menzillerin isimlerini sirasiyla veriyoruz:
I. Merhale: Uskiidar-Aksehir
II. Merhale: Aksehir-Sivas
III. Merhale: Sivas-Erzincan
IV. Merhale: Erzincan-Bahr-i Van Kenarinda Vaki Olan Kal’aya(Ercis)
V. Merhale: Ercig-Tebriz
VI. Merhale: Tebriz-Sultaniye
VII. Merhale: Sultaniye-Hemedan
VIII. Merhale: Hemedan-Bagdad
IX. Merhale: Bagdad-Kerbela
X. Merhale: Bagdad-Altinkoprii Mukabelesinde Goktepe
XI. Merhale: Goktepe-Giilgun(Mevcut Degil)
XII. Merhale: Giilgun-Sa’dabad Ve Sa’dabad-Dergiizin
XIII. Merhale: Dergiizin-Tebriz Ve Tebriz-Ahlat
XIV. Merhale: Ahlat-Amid

XV. Merhale: Amid-Halep
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XVI. Merhale: Halep-istanbul (Yurdaydin, 2014:45)

Nassih Silahi eserinde bize Anadolu, Bati iran ve Irak'a ait kale ve sehir
planlari, kasaba ve koy krokileri, derbent, akar su ve koprii resimlerini veriyor ve bu
eserin, daha sonra sefere ¢ikanlara, bir rehber teskil etmesini temenni ediyordu

(Selen, 1937:817).

Matrake1 Nasih bize ve kendi ¢agdaslarina bu minyatiirlii eserler sayesinde 16.
ylzyil.da sefere gittikleri bu bolgeler hakkinda sehir tipleri ve planlari, bina yapilari,
cografi yapilari, konaklanan menzillerin 6zellikleri ve aralarindaki mesafeler, yol

giizergahlar1 gibi bir¢ok faktor hakkinda bilgi vermistir.

3.2. Matrake¢i Nasih Minyatiirlerinde Mimari Unsurlar Ve 16. Yiizyil
Sehirciligi
Minyatiir sanatinda Osmanli’nin en bagarili ve miikkemmeliyet¢i sanatcilarindan
On siralarda Matrake¢i gelir ve ¢aligmalarinda Osmanli doneminde yaganan miithim
olaylar1 kent yapis1 ve mimarlik biinyesinde kurgulayarak sunmasiyla taninmaktadir
(Kurucu, 2018:73). Matrak¢1 tabi olarak katildigi seferlerde gordigii sehirleri
resmederek buralarin sehircilik ve mimari durumu hakkinda da bilgi edinmemizi

saglamis oluyor.

Sehirlerin yerlesimi, yol gilizergahlar1 ile binalarin sehirlere ve bulunulan
yoreye 0zgii nasil degisiklik gosterdigi gibi unsurlar resimlerde goze ¢arpmaktadir.
Matrakei, gozlemleme ve kaydetme konusundaki yeteneklerini, bir minyatiir ustasi
vasfiyla olduk¢a kusursuz bicimde kanitlamis, fakat yazilarinda bu minyatiirlerle
alakali bilgileri agikca yazmamistir (Kurucu, 2018:73). Minyatiirlerdeki sehirlerde
yerlesim diizeni, bolgenin cografi yapisi, bitki ortiisii, topografik 6geler, hayvanlar,
akarsular, yap1 tiplerinin dagilimi vb. gozlemlenebilmektedir. Matrake,

minyatiirlerinde figiir kullanmamustir.

Matrak¢t’nin resimlerinin 16. yiizyil. sehirciligi bakimindan ne kadar gercekei
oldugu merak s6z konusu olmustur. Bu yilizden bu konuda c¢alismalar yapilmasi
geregi duyulmustur. Prof. A. Gabriel ve Ord. Prof. Dr. Taeschner ¢aligmalarinda bu
husustan da bahsetmislerdir. Taeschner ikinci aragtirmasinda da ifade ettigi gibi,
yazmada bulunan sehir ve kasabalarin ve diger bdlgelerin resimleri bunlarin agik bir

sekilde goriilerek, incelenerek yapilmis olduklarin1 ortaya koymakta ve bu konu
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bugiin mevcut olan binalar sayesinde agik¢a anlasilmaktadir (Yurdaydin, 2014:49).
W. B. Denny, Menazil'deki karsilikli iki yaprak seklindeki istanbul ve Galata
minyatiiriinii kentin 16. ylizyildaki bir plan niteliginde incelemis ve bu minyatiirde
yer alan ¢esitli abide ve binalarin hangi binalar olabilecegini tespit etmeye caligsmis
ve Nasilh'un bu minyatiirinde numaralandirdigi 121 yapinin nereler oldugunu
yazarak Prof. A. Gabriel'in ¢ikardigi listeyi tamamlamaya calismistir (Kurucu,

2018:77).

Nastih Tarih-i Sultan Bayezid eserinde de yazdigi Kili, Akkerman, Inebahti,
Modon, Koton vs. gibi yerleri yine kendi canli ve renkli iislubuyla resmetmistir. Bu
eserde sunulan metinler Matrak¢1 Nastth’un Mecmau’t-Tevarih (Tarihler Derlemesi)
adli Osmanli tarihinin Sultan Sultan II. Bayezid donemi ile ilgili bahsedilen
kisimlandir (Bilge, 2015:40). Fethedilen kalelerin duvarlari, kale i¢i yerlesimi ve
kale disindaki yerlesimi de resmetmistir. Ayrica deniz kenart olan kalelerin
Onlerindeki donanmalar1 ve gemileri de resmetmistir. Binalar birbirine benzer sekilde
ve ¢ok diizenli yerlestirilmistir. Baz1 kubbeli ve diger binalara gore daha yiiksek
yapilmis olan kirma catili binalar da yer alir. Bunlar dini yapilar olabilir. Bazi

kalelerin etrafinda i¢i suyla dolu hendekler ve iizerlerinde kopriiler yer almaktadir.

Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han kitabinda da
Istanbul’dan Tebriz’e, Tebriz’den Bagdat’a sehirler, kasabalar ve koylerdeki cami,
saray, tiirbe, sivil binalar vb. yapilar1 resimleriyle belgelemistir. Kanuni’nin iran’a
diizenledigi ilk sefer esnasinda konaklanip ge¢ilmis tiim yerlesik bolgelerin ancak
%151 kent, %30’u ilce, geriye kalan kismi1 da koy ozelligi gosterir (Yurdaydin,
2014:50). Yerlesim yerlerinin etrafindaki daglar1 ve Giineydogu Anadolu tarafindaki

bir¢ok yerde akarsular1 da resmetmistir.

3.3. Resimde Cagdas Gorme Bicimi Ve Perspektif Yaklasimi Ve Farkh Bir
Gorme Bicimi Olarak Matraker Nastih’un Yap1 Ve Kent Tespitler

Matrak¢t Nasth’un resimlerinin bulundugu miihim tarih konulu eserler;
“Mecmu-1 Menazil”, “Tarih-1 Sultan Bayezid” ve “Tarih-1 Feth-i Siklos Estergon ve

Istol- Belgrad” isimli yazmalaridir.

Matrak¢t Nastth’un miyatiirlerine baktigimizda kent tasvirleri ve yapilarini
algisal olarak onun goziinden ve estetik anlayisi c¢ercevesinden gormekteyiz.
Minyatiirlerindeki diizenlilik, canli renk kullanimi, resmettigi ayrintilar ve bir¢ok
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Ozellik ona Ozgiidiir. Bunlar gibi bir takim 6zelliklerden dolay1 sanatsal agidan ve

sehircilik tarihi ac¢isindan oldukga dikkat ¢ekici olmustur.

Matrak¢1 Nastth’un minyatiirlerindeki kent tasvirlerinde en ¢cok 6n plana ¢ikan
kisim bu kentleri ¢evreleyen surlardir. Bu tasvirlerde sur i¢i ve disindaki binalar,
diger yapilar, hayvanlar ve bitki ortiisti gibi bir¢ok unsuru da islemistir. Tasvirlerinde
gergekei anlamda bir perspektif s6z konusu degil dir. Yapilar1 genelde cephe
goriiniiglerinden resmetmistir. Arkaya dogru olmasi gereken derinligi bina ve
mekanlar1 Uist iiste dizerek vermeye c¢alismistir. Yapilar genellikle diizenli
yerlestirilmistir. Onemli gordiigii yapilart merkeze almis veya boyutlartyla 6n plana

cikarmistir.

Binalarda kullanilan bazi mimari 6geler ayirt edilebilmektedir. Kursundan veya
kiremitten yapilmis catilar, tugla kullanilmis duvarlar, tas malzeme kullanilmis
yerler, ¢ini kapli alanlar renkleri ile birbirinden farklidir. Gri renk, tastan yapilmis
binalar1 belirtmek i¢in kullanilmis ve beyaz ya da sar1 renkler kullanilan obiir

yapilarin, al¢1 ve de tugladan yapildiklar1 goriilmektedir (Kurucu, 2018:79).

Mecmu-1 Menazil eserinde yerlesim yerlerinin resmedilisinde Anadolu ve
Anadolu disinda farkliliklar yer almaktadir. Anadolu’daki yerlesim yerlerinin %
58’inde, Anadolu diginda kalan yerlesim yerlerinin de % 69’unda bu yerlesimlerin
orta kisminda birer cami yer almaktadir. Camiler hem biiyiikliikleri hem de diger
yapilardan farkli goriiniisleriyle belirgin bir sekilde ayirt edilmektedir. Etrafinda da
evler ve diger kamu yapilar1 yer almaktadir. Buna karsilik kervansaraylar, hamamlar
ve Pazar alanlari agisindan tersini savunabiliriz ve dolayisiyla kervansaraylar,
hamamlar ve Pazar alanlar1 Anadolu iginde % 55 civarinda olmasina ragmen iran’m

batis1 ve Irak bolgesinde % 46 civarindadir (Yurdaydin, 2014:51).

Resimler i¢inde kimi tiirbe ve manzara betimlemeli minyatiirlerin stilizasyon
ve sematik bir goriinim igerisinde olsalar da bilhassa ilge ve biiylik kentlerin
minyatiirlerinin yiiksek oranda topografya ve mimarlik acisindan olduk¢a dogru
resmedildikleri goézlenmektedir (Kurucu, 2018:77). Yerlesim yerlerinin etrafinda
bulunan akarsular ve lizerlerinde yer alan kopriiler de resmedilmistir. Kopriiler de

genel olarak stilize bir bi¢imde gosterilmislerdir.

TSMK’nin hazine kisminda (No. 1608) bulunan Tarih-i Feth-i Siklos Estergon
ve Istol- Belgrad eserinde, Nasiih’un Siileymanname’sinin 949-950 / 1542-43 yillari

79



vukuatlar tistiinde durulmaktadir (Yurdaydin, 2014:12). Kanuni Sultan Siileyman’in
Macaristan’a diizenledigi ikinci seferde konaklanan yerler, kaleler, derbentler ve
menziller, yol giizergdhinda yer alan sehir ve ilge resimleri ayrintili bir sekilde
resmedilmistir (Kurucu, 2018:76). So6zii edilen hazine yazmasinda Kanuni Sultan
Siileyman’in 949-950 / 1542-1543 ikinci Macaristan seferi sirasinda Istanbul-
Budapeste arasinda ugranilmis olan konak ve menzillerin resimleri yer aldig gibi,
ayn1 zamanda bu yillarda Barbaros Hayreddin Pasa’nin Fransa’ya yardim etmek i¢in
Nis, Tulon ve Marsilya’ya gitmesinden dolay1 gerek bu sehirleri, gerekse buralara
gelirken ugranilmis olan Reggio (Rice), Antibes (inteb) ve Cenova gibi diger
sehirlerle beraber Barbaros Hayreddin Pasa’nin Osmanli donanmasin1 da gosteren

resimler yer almaktadir (Yurdaydin, 2014:14). Eserde 32 minyatiir bulunmaktadir.

Tarih-1 Sultan Bayezid eserinde de kent tasvirleri diger yazmalariyla benzer
nitelikler tagimaktadir. Tiirk resim sanati acisindan da oldukea dikkat ¢ekici olan bu
yazmada Sultan II. Bayezid doneminde yapilan seferler ile alakali Kili, Akkerman,
Inebaht1, Modon ve Giilek kent ve kaleleri ile Osmanli donanmasindaki gemiler de

resmedilmistir (Yurdaydin, 2014:19).
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4. BEYAN-I MENAZIL-i SEFER-i ‘IRAKEYN-i SULTAN SULEYMAN
HAN/MECMU-I MENAZIL (iISTANBUL UNiVERSITESI KITAPLIGI T
5964)

4.1. Daha Once Yapilan Beyan-1 Menazil Degerlendirmeleri

Nastih’un Mecmu’it Menazil eseri lizerinde pek c¢ok calisma yapilmistir.
Matrak¢i’nin resimlerinin 16. ylizyil. sehirciligi bakimindan ne kadar gercekei
oldugu merak s6z konusu olmustur. Bu yilizden bu konuda c¢alismalar yapilmasi
geregi duyulmustur. Prof. A. Gabriel ve Ord. Prof. Dr. Taeschner ¢aligmalarinda bu
husustan da bahsetmislerdir. Eser iizerinde Hamit Sadi Selen, Ord. Prof. Dr. F.
Taeschner, Prof. Albert Gabriel gibi isimler ¢alismaya baslamis ve sonralar1 Hiiseyin

Gazi Yurdaydin gibi isimler ¢alismaya devam etmistir.

Menazil yazmasindan ilkin Prof. Dr. Hamit Sadi Selen Ord. Prof. Dr. F.
Taeschner’den yaptig1 “Osmanlilarda Cografya” isimli ¢evirisine ekledigi bir notta
s0z etmigtir (Yurdaydin, 2014:32). Bu eserin en az Piri Reis’in Kitab-1 Bahriye kitab1
derecesinde deger tasidigini 6zellikle belirtmistir (Kumcu, 2014:166). Ord. Prof. Dr.
F. Taeschner ikinci arastirmasinda da ifade ettigi gibi, yazmada bulunan sehir ve
kasabalarin ve diger bolgelerin resimleri bunlarin acgik bir sekilde goriilerek,
incelenerek yapilmis olduklarini ortaya koymakta ve bu konu bugiin mevcut olan
binalar sayesinde acik¢a anlasilmaktadir (Yurdaydin, 2014:49). Ug sene sonra Prof.
Gabriel de bu eserin Istanbul'a ait sayfasini ve daha bir kag¢ resmini Suriye
mecmuasinda yaymlamistir (Selen, 1937:814). W. B. Denny, Menazil'de yer alan
karsilikli iki sayfa seklinde yapilan Istanbul ve Galata minyatiiriinii kentin 16.
ylzyildaki plan sekli maiyetinde incelemis ve bu minyatiirdeki g¢esitli abideler ve
binalarin hangi yapilar olduklarma kafa yormus ve NasGh'un bu minyatiirde
numarayla isaretledigi 121 yeri bulmaya calisarak Prof. A. Gabriel'in ¢ikardig listeyi
tamamlamistir (Kurucu, 2018:77). Eserin hiiviyeti, menzil isimleri, yollarin haritas1
ve kimi bliyiik kentler iistiinde ¢alismalar yapmistir (Kumcu, 2014:166). Bu plan,
sadece Osmanl1 baskenti Istanbul’un 16. yiizyildaki topografik ve mimari yapisiyla
ilgili malumat vermekle kalmayip, bu malumata ilaveten goziimiizle gorebildigimiz
hususlarin siralanist ve resmedilisi ile alakali cagdas yontemlerin i¢ yiiziini

anlamamiza yardimei1 olmaktadir (Yurdaydin, 2014:46).
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New York Universitesi’nde Sehircilik profesorii olan Norman J. Johnston “The
Urban World of Matraki Manuscript” isimli ¢alismasinda ¢ok kisa olarak eserden ve
yazardan bahsederek sonrasinda bu yazma eserde yer alan resimlerin, bunu
minyatiirleyen sanat¢inin ne denli yetenekli oldugu ve duygusalligini kanitladiginm
vurgulamakta ve bilhassa resimlerde kullanilmis olan renkleri dikkatle
incelemektedir (Yurdaydin, 2014:49). N. J. Johnston’un ¢alismasinin esas kismini
yazmamizda yer alan minyatiirlerdeki sehir olma niteligi tasiyan 82 yer teskil etmis,
bu sehirlerden 47°si Anadolu’da, Tiirkiye nin bugiinkii sinirlari i¢inde yer almaktadir
ve bu kapsamda Iran’da 20 yer, Suriye ve Irak’in Dicle ve Firat béliimiinde ise 15
yer tespit edilmistir (Yurdaydin, 2014:50). Ayn1 zamanda bu yazmanin cografyacilar
icin ne kadar 6nemli ve dikkat ¢ekici oldugunu vurgulayan N. J. Johnston, bunun
sehircilik tarihine ait belge olarak simdiye kadar kullanilmamis olmasina dikkati

cekmistir (Yurdaydin, 2014:49).

Nastih’un kendine has iislubu sira dis1 bir 6zene sahiptir. Resimlerinde yer
alan ayrinticilik da bunun ispatidir. Ayrica resimlerinin sadece siisleme amagh

olmay1p donemi i¢in belge niteligi tasimasi yoniinden de ¢cok dnemlidir.

Hiiseyin Gazi Yurdaydin da Nasth’un tarzinin diger minyatiir eserlerden ¢ok
farkli oldugunu vurgulamig ve onun eserlerinde gegilen menzillerin donemin mimari
Ozelliklerini gostermesi, yerleri ve adlarina 6zelikle 6nem verildigi i¢in bu agidan

tarihi belge niteligi tasidigini belirtmistir.

Zeren Akalay da Sanat Tarihi bolimil bitirme tezinde Mecmu-1 Menazil’i

mimari ve sehircilik yonlerinden inceleyerek ¢aligmistir.

Metin And Osmanli’da minyatiiriin klasik donemde kendine 6zgii bir 6zellik

kazandigini1 vurgulamistir.

Giinsel Renda Matrakc¢i Nastih’un doneminin diger sanatgilarina gore kendisine
has bir tarz yarattigmi vurgulamistir. Matrak¢r bu topografya betimlemelerinde
dogaya dylesine duygu vermis, canli ve 151l 1511 renklerle bitkileri, masmavi, yemyesil
tepeleri Oyle c¢evrelemistir ki, bu agidan bu resimlere bir ¢esit manzara resmi

denemeleri denebilir (Ozgiil, 2012:185).

Sithendan Kumcu Inal doktora tezinde Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irkeyn

minyatiirlerinin doga ve bitki Ortiisiinii incelemistir.
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Bu tezde de Matrak¢i Nasuh’un Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irdkeyn eserinin
mimyatiirlerindeki mimari betimlemelerin nasil ele alindigi, renk kullanimiyla
malzemelerin nasil ayirtedilebildigi, belirli yap1 ve yapt gruplarinin nasil
karakteristik 6zellikleri oldugu, mimari yapilarin cografya, kiiltiir, iklim 6zellikleri,
topografik yapi, Anadolu ve Anadolu digindaki iran ve Irak bdlgelerine gore ne gibi
farkli ve benzer Ozellikler gosterdigi ile ilgili calisilmis ve yapr ¢esitliligi ele

alinmustir.
4.2. Mecmu-1 MenAzil Minyatiirlerinin Topografik A¢idan Onemi

Tarih boyunca resim, minyatiir gibi bir¢ok sanat eserinde manzara unsuru ve
topografik tasvirler kullanilmistir. Figiirler veya portreler kimi zaman manzaranin

i¢inde kimi zaman da manzaradan bagimsiz ve manzaranin disinda resmedilmistir.

Minyatiir sanati i¢cinde tasvirler, bat1 resim sanatindaki 6zerklige kendi basina
sahip degildir, minyatiir kitap sanatiyla bir biitiindiir (Ozgiil, 2012:180). Minyatiir
sanat1 bir¢ok uygarlik ve diinyanin pek ¢ok yerinde yaygin bir sanattir. Cografya ve
caglara gore degisiklikler gdstermektedir. Islam kiiltiiriinde de minyatiir sanat1 birgok
el yazma eserde tercih edilmistir. Bu el yazmalarinda donemin sosyal ortami,
kiiltiirii, yapilan seferler, zaferler, giinliilk yasam unsurlarinin yani sira topografik

unsurlar da yer almaktadir.

Burada bahsedecegimiz Matrak¢1 Nastih’un eserlerinde resmettigi topografik
tasvirler ve bu eserlerden Mecmu-1 Menazil’in topografik tasvirlerinin 6nemidir.
Matrak¢1 topografik tasvirleriyle de Osmanli sanatinda onemli bir yere sahiptir.
Kanuni Sultan Siileyman’la birlikte bazi seferlere katildigi i¢in gordiigli yerlerin

topografik 6zelliklerini de resmedebilmistir.

Tarihi konulu el yazmalarinda vukuatlarin yasandigi bolgelerin de tasvir
edilmesi gerektiginin diisliniilmesi topografya ozelligi tasiyan resmin tiiremesini
saglamistir (Ozgiil, 2012:180). Matrak¢1 Nastih, tasvirde énemli gordiigii yapilari
detaylari ile 6n plana ¢ikaracak bigimde resmetmistir (Dénmez ve Goker, 2012:1121-
1129). Bu tasvirlerde amac¢ ger¢ekci anlamda perspektif ve ii¢ boyutlu bir goriintii
elde etmek degil, resmedilen yerlerin mekansal ve tarihsel anlamda gercekten
varliklarinin  kaydedilmesidir. Manzara resimlerinde bdyle bir kaygi yoktur,
bagimsizdirlar. Resimlerde genel goriintii kus bakis1 gibi goriinse de yapilar ve

figiirler farkl taraflarindan goriiniirler; bazilar1 cepheden, bazilar1 yandan, bazilari
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istten. Bu da bize cok fazla bakis a¢is1 kazandirmaktadir. Dini yapilar, saraylar ve
surlar gibi 6nemli gordiigii yapilar1 digerlerine gore daha biiyiikk resmetmistir. Bu
resimler yapildiklar1 kitaptaki yazi ile birlikte bir anlam kazanirlar. Kitapta yer alan

konuyu anlatirlar.

Matrak¢1 Nastih’un topografik tasvirleri tam anlamiyla manzara resmi 6zelligi
gostermemekle beraber resimlerinde sadece yapilar, hayvanlar, bitki Ortiisii, daglar,
tepeler, akarsular vs. yer alir; insan figiirleri yer almaz. Resimlerindeki 6geleri batili
anlamda gerc¢ekei degil kendine 6zgii bir sekilde stilize olarak resmetmektedir. Bu
topografik resimlerinde kullandig1 canlt ve uyumlu renkler de ayrica dikkat cekicidir.
Resimlerinde kara parcasi, deniz vs. genel goriiniisii kus bakist yapmasina ragmen,

yapilar, agaclar, gemiler vs. 6geleri cepheden resmetmis ve sira sira istiflemistir.
4.3. Mecmu-1 Menazil’de Yer Alan Minyatiirlerde Sehir Planlar

Matrak¢inin bu eserinde minyatiirler gecilen ve konaklanilan Anadolu, Iran ve
Irak bolgelerindeki sehirlerin doneminin plan ve yerlesimleri agisindan da dikkat
cekmektedir. Eserde sehir plan1 agisindan en dikkat ¢ekici 6zelligi sehirlerin surlarla

cevrili olmasidir.

N. J. Johnston’un yaptig1 calismanin asil kismini eserde bulunan
minyatiirlerden sehir olma 6zelligi tasiyan 82 yer olusturur, bu sehirlerden 47’si
Anadolu’da, yani Tiirkiye nin bugiinkii sinirlar1 icinde, Iran’da 20 yer, Suriye ve
Irak’in Dicle ve Firat boliimiinde ise 15 yer bulunmustur (Yurdaydin, 2014:50). Bu
minyatiirlerdeki yapilar ve sehir planlar1t Matrak¢i’nin bizzat gézlemlerine dayanarak

yapildigi i¢in gergekligini belgelemektedir.

Bu eserin cografyacilar i¢in son derece O6nemli ve dikkat c¢ekici oldugu
tizerinde duran N. J. Johnston, bu eserin sehircilik tarihi konusunda belge olarak daha
once kullanilmamis olmasina sasirmistir (Yurdaydin, 2014:49). Menazil’deki
Istanbul ve Galata bolgesini betimleyen resimleri kent plani agisindan ilk 6nce Prof.
A. Gabriel arastirmistir (Kurucu, 2018:77). Istanbul, Diyarbakir, Tebriz, Sultaniye ve
Bagdat gibi sehirlerin resimleri, bir mimarlik tarih¢isinin dikkatini ¢ekecek Olciide

0ge icermektedir (Kurucu, 2018:78).

Matrak¢r bu eserindeki minyatiirlerde sehirler, kaleler, kasabalar, kdyler,

harabeler, hanlar, daglar, kopriiler, ¢oller ve bitki Ortiisiinii gibi pek ¢ok ayrintiy1
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resmetmistir (Akin, 2015:30). Resmettigi bu Ogelerin yerlersimlerini de gergege
uygun sekilde bir harita gibi yapmis ve bunun daha sonraki seferlerde
kullanilabilecek diizeyde olmasina 6zen gostermistir. Yollarin, daglarin, nehirlerin

uzanig yonleri vs. rastgele degildir. Ulagim amacl kullanima yonelik yapilmaistir.
4.4. Mecmu-1 Menazil’de Ulasim Akslari, Yollar Ve Takip Edilen Menziller

Matrak¢r Nasith Mecmu-1 Menazil minyatiirlerinde sefere giderken ve
donerken takip edilen menzillerin isimlerini ve yerlerini sirasiyla vererek bir harita
gibi hazirlamistir. Bu menzillerdeki sehir, kasaba ve kdyleri sefere bizzat katildig
icin gozlemlerine dayanarak resmetmistir. O donemde seferlere gidilirken kullanilan
farkli yonlere giden belli basli menziller vardi. Kanuni Sultan Siileyman bu sefere

giderken ve donerken farkli menzilleri kullanmustir.

16. yiizy1l’da yabanci eserlerin disinda Tiirk diinyasinda da ¢ok 6nemli harita
veya atlaslar mevcuttur. Fakat bazilar1 daha az taninmaktadir. Bu doneme ait
haritalardan simdiye kadar sadece Piri Reis'in eserleri taninmaktaydi fakat Nasth
Silahi'nin Mecmu-1 Menazil adli atlas1 da aymi derecede onemli ve kiymetlidir

(Selen, 1937:813).

Piri Reis'in Kitab-1 Bahriye'si, ayn1 zamanda Akdeniz’in etrafindaki sahil
kentlerini, biitiin ayrintilartyla gosteren bir deniz atlasi sayilmaktadir (Selen,

1937:813). Kendisi denizci oldugu i¢in bu yonde haritalar hazirlamistir.

Nastih Silahi'nin Mecmu-1 Menazil (Irakeyn menzilleri) adli eseri de aslinda
bir kara atlasidir (Selen, 1937:813). Matrak¢1 Nastth daha c¢ok karada seferlere
katildigi i¢in bu yonde gozlemlerine dayanarak minyatiir ve haritalar hazirlamistir.
Mecmu’t Menazil’de de Irak seferine gidilip gelinirken izlenilen yollarin
giizergahlarini, konaklanilan yerlerin sehir plani, mimarisi, cografi yapisi, bitki
oOrtiisli vs. gibi birgok gdzlemini resimlemistir. Konaklama yerlerini resimlemesi ve

sirastyla isimlerini vermesi sayesinde bir harita olusturmustur.

Metin bdéliimlerini anlatilan bolgeyle ya da sehirle ilgili resimler takip etmekte
ve bdylece sOylenebilir ki yan yana bulunan metin ve resimler tam bir birlik

olusturmaktadir (Yurdaydin, 2014:41).

Nasth konakladiklar1 yerlesim yerlerini gorerek ve oldugu gibi resmetmeye

calismistir. Fakat hatirlanmas1 gerekir ki ¢ogunlukla oldugu yerde degil de, Islam
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resminde her zaman yapildigi gibi 6nce gozlemleyip daha sonra hatirlanip ya da sefer
esnasinda hazirlanan eskiz veya taslaklarla stilize bir tislup icerisinde, kimi zaman da

tamamen sematik bir bicimde resmedilmislerdir (Yurdaydin, 2014:41).

Bu dénemde Anadolu iizerinden Iran'a giden yollar igerisinde iki yol miihimdi,
bunlardan biri Sivas-Erzurum iizerinden, digeri de Halep-Diyarbakir {izerinden
gidilen yollar idi ve her iki yol Konya Ereglisi'ne kadar ayni giizergahta gidiyor,
buradan sonra ayrilan cenup yolu Toroslar1 gegerek Suriye'ye dogru, simal yolu da
Kayseri tlizerinden Erzurum'a dogru gidiyordu. Kanuni Sultan Siileyman giderken
Sivas-Erzurum yolunu, dénerken de Diyarbakir-Halep yolunu kullanmisg, bu suretle
Atlas'taki krokiler de ziyadelesmis ve kitabin hem metin kismindan, hem krokilerden

baz1 eksikler mevcuttur (Selen, 1937:815).

Ordu Istanbul'dan sefer yoluna ¢iktigindan, eserdeki ilk minyatiir, Galata, Eyiip
ve Uskiidar'n toplu bir bicimde resmedildigi bir Istanbul manzarasidir ve sehrin
topografik yapisi, biiyiilk Onemli binalari, meydanlar1 vb. tiim ayrintilartyla

resmedilmistir (Ipsiroglu, 2018:67).
Nastih’un resimlerini verdigi menzillerin isimlerini sirasiyla veriyoruz:
I. Merhale: Uskiidar-Aksehir
II. Merhale: Aksehir-Sivas
III. Merhale: Sivas-Erzincan
IV. Merhale: Erzincan-Bahr-i Van Kenarinda Vaki Olan Kal’aya(Ercis)
V. Merhale: Ercig-Tebriz
VI. Merhale: Tebriz-Sultaniye
VII. Merhale: Sultaniye-Hemedan
VIII. Merhale: Hemedan-Bagdad
IX. Merhale: Bagdad-Kerbela
X. Merhale: Bagdad-Altinkdprii Mukabelesinde Goktepe
XI. Merhale: Goktepe-Giilgun(Mevcut Degil)

XII. Merhale: Giilgun-Sa’dabad Ve Sa’dabad-Dergiizin
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XIII. Merhale: Dergiizin-Tebriz Ve Tebriz-Ahlat
XIV. Merhale: Ahlat-Amid

XV. Merhale: Amid-Halep

XVI. Merhale: Halep-istanbul (Yurdaydin, 2014:45)

Nastih’un bu minyatiirler sayesinde takip edilip konaklanmis olunan bu
menzillerin isimleri, sehir planlari, cografi 6zellikleri ve birbirilerine olan mesafeleri
gibi bilgileri edinebiliyoruz. Bu sayede daha sonrasinda da harita gibi

kullanilabilecekti.

Istanbul'dan sonraki resimlerde, ordunun konakladi§i menziller ve civari
resmedilmig ve tek sayfada iki veya lic menzilin yer aldigi, biiyiik sehirlerin biitiin bir
sayfay1 kapladig1 ve Istanbul, Tebriz, Bagdat, Halep gibi daha biiyiik sehirlerin iki
sayfay1 birden kapladig1 gériilmektedir (Ipsiroglu, 2018:67).

Harita: 4.1. Kanuni’nin 1533-1536 Irakeyn Seferindeki Menzilleri, Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:309).
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4.5. Mecmu-1 Menazil’de Mimarlik Ve Sehir Plam1 Betimlemelerinin Mimarhk

Tarihi Ve Sanat Tarihi icin Onemi

Menazilnameler donemin sartlar1 i¢cinde hususiyetle savas durumunda, ¢ok
degerli belge niteligi tasirlar. Ciinkii o devirde ordularin ulagim imkanlar1 ¢ok
kisitliydi. Askerlerin yiiriime giiciinii iyi hesaplamak ve konaklanacak olan

menzillerin dogru secilebilmesi 6nemliydi (Kumcu Ilal, 1995:6).

Nastih’un konakladiklar1 sehirleri gorerek resmetmis olmasi ve eserin bu
sehirlerin o donemdeki hallerini gdstermesi agisindan belge niteligi tasimasi bizim
icin ¢cok Onemlidir. Bu minyatiirler o donemde sehirlerin yerlesimi, topografyasi,
mimarisi gibi bir¢ok konuda degerli bilgiler vermektedir. Bu resimler gercekei
anlamda {ic boyut veya hacime sahip degiller, iki boyutlu ve stilize olarak
resmedilmelerine ragmen burada gercekci olan unsurlar mezzillerin, binalarin ve

diger 6gelerin aslina uygun adeta bir harita gibi yerlesimidir.

Ayni zamanda bu menzillerin sirasiyla isimlerinin verilmesi, birbirilerine
uzakliklar1 ve ne kadar siirede varildigi gibi bilgileri igermesi bu minyatiirlerin bir
harita gorevi gérmesini saglamis ve daha sonraki seferlerde kullanilabilecek diizeyde

olmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Bu eserdeki sehir planlari hem Anadolu’da hem de Anadolu disindaki
yerlesimlerde ¢ogunlukla merkezde caminin ve etrafinda da ev, kamu binasi, diikkkan

vs. diger binalarin yer aldig1 bir yerlesim diizenine sahiptir.

Matrak¢1 Nastth bu minyatiirleri sefere bizzat katildig1 i¢in gézlemlerine dayali
olarak oldukg¢a gercekci resmetmistir. Bu 6zelligi tarihi agidan belge niteligi tasidigi
i¢cin oldukca 6nemlidir. Sanat¢inin kendine has iislubu déneminde oldugu gibi bugiin

de dikkatleri tistiine ¢ekmektedir.
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5. MECMU-I MENAZIL MINYATURLERINDE MiMARI
BETIMLEMELER

Kitap sanatlar1 igerisinde metnin anlatildigi resimler seklinde bilinen
minyatiirler, ¢ogunlukla bir metin igerisinde, sarayin ve cevresinin istekleri
dogrultusunda tasarlanan kitap resimleridir (Cetin, 2018:121). Menazilname’nin
kendisi kadar mimari betimlemelerin biiylik bir kismi da ayrica belge niteligi
tasimaktadir. Donemin mimari yapisim1 gostermeleri agisindan 6nemlidir. Her ne
kadar bazi mimari yapilar stilize ve standart sekilde gosterilmis olsa da belli bash

onemli yapilar ger¢egine daha sadik resmedilmistir.

Camiler, imarethaneler ve medreseler gibi 6nemli yapilar biiyiik oranda dogru
resmedilmesine ragmen yapilarin yerlerinin siralanisinin tamamen gercekei yapildigi

iddia edilemez (Kurucu, 2018:79).

Matrak¢1 Nasth bu eserinden de geleneksel bir takim 6zellikler yer almasina
ragmen kendi lislubunu da yansitmistir. Mimari 6geler ve bunlart nasil resmettigi,
canli renk kullannmi ve binalarin gosterilis yoOnleri, binalarin ayirt edilmesini
saglayan etkenler, binalarda kullanilan malzemeye gore renk kullanimi gibi
ayrintilara 6nem vermistir. Resimler aras1 gecisi ve devamlilii akarsular ve daglarla

vs. ile saglamistir.

Kentlesme ve yapilasmanin gosterildigi minyatiirlerde; hususiyetle cami,
minare, ¢ati ve pencerelerin gosteriminde altin ve giimiis kullanilmaktadir. Yapay
cevre ile dogal ¢evrenin ayirdedilmesini saglayan, minyatiirlere canli ve parlak bir
gorliinlim saglayan bu teknik; glimiis kisimlarin kararmasi ile koruma sorunlar ile
karsilagilmasina ragmen altin olan kisimlarin parlakligi devam etmektedir (Kumcu

flal, 1995:6).

Tugla yapilar1 sar1 ve kirmizi tonlariyla, ¢atilari bazi resimlerde tamami kirmizi
olmakla beraber diger resimlerde genelde her biri farkli renklerde resmedilmis,
kursun kapli olanlar1 mavimsi gri bir renkle, tas yapilar1 agik gri ve beyaz tonlarinda
bir renkle, yapilarin dis ylizeylerini genelde; sari, turuncu, kirmizi, beyaz, mavi, gri
gibi renklerde, binalarin ¢ini kapl olan yerlerini de olduk¢a renkli resmetmistir.
Ahsap kapi1 ve pencereler acik ve koyu kahverengi tonlarinda, demir parmaklikli olan

penceler vs. kirmizi renkli 1zgara seklinde resmedilmistir. Kullanilan bu renk tonlari
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yapilarin bulundugu yere gore farklilik gostermektedir. Farkli bolgelerde kullanilan
malzemelerin renklerinde farkliliklar oldugu i¢in bu farkliliklar minyatiirlere de

yansimaktadir.

Minyatiirler biitiin olarak ele alindiginda yollar, kopriiler, surlar, cami, tiirbe,
kervansaray, saray ve evler ortak olan Ogelerdendir. Bu bina c¢esitlerini farkl
sayilarda yogunlukla tiim minyatiirlerde gorebiliriz. Mesela hem Istanbul'da, hem
Bagdat'ta ve hem de Sultaniye'de ev 6geleri pencere, kap1 vs. temel bilesenleriyle

ortak goriimde olabilirler (Kumcu Ilal, 1995:19).

Eserde binalarin biiytikliikleri 6nem derecesine gore verilmistir. Daha énemli
olanlar daha biiyiik yapilarak 6n plana ¢ikarilmigtir. Onemli yapilar olan dini yapular,
saray, medrese vb. daha gosterisli ve belli olacak sekilde yapilmis, ev ve diger sivil

yapilar genelde daha kiictik, diiz ve gosterissiz yapilmustir.

Matrake¢1r Naslh resimleri bir harita 6zelligi tasisa da buradaki binalar kus
bakis1 degildir. Binalar1 yan yana ve iist iiste, on veya yan cephelerinden

gorebilmekteyiz.

Genellikle minyatiir sanatinda goriilebilen sanatkarin tasarlamis oldugu fakat
gercekte yer almayan alanlar, mevzuya adapte olabilmek amaciyla vukuatlarin farkli
bir alanda betimlenmesi vb. 6geler, Matrak¢i’nin “Beyan-1 Menazil- Sefer-i Irakeyn”
isimli yazmasindaki minyatiirlerinde bulunmaz (Cetin, 2018:123). Matrakei
minyatiirlerini gercek mekana gore yapmustir. Bu gercekei bakis agisinda ise, biitiin
gordiiklerinden ziyade, gordiiklerindeki hususi, sembolik binalar, surlar veya doga
unsurlarini 6n plana almis ve bunlar1 vurgulayip 6nemsedigi kisimlar1 resmetmistir,

dolayisiyla Matrake¢1’nin degeri bu hususlardan gelmektedir (Kumcu, 2014:165).

Diger taraftan agac, cicek ve hayvan betimlemelerinin de, siislemek i¢in
olmadig1 agik bir sekilde goriilmektedir (Kumcu, 2014:167). Bu 6gelerin bulunulan
iklime gore degisiklik gosterdigi goriilmektedir. Col ikliminin oldugu yerlerde bitki
ortiisii ve hayvanlar ona gore yer alir. Karasal iklim ve 1liman iklimi olan yerlerde de
bu iklimlere gore bitki ve hayvanlar yer alir. Ormanlik alanlar ve c¢ayirlar yesil
renklerde, ¢ol iklimi olan yerlerde toprak sari tonlarinda ve palmiye ya da hurma

agaci tiiri agaglarla gosterilmistir.
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Matrakgi eserlerinde insan figiiriine yer vermemistir. Fakat Istanbul resminde
birkag kayik i¢inde ¢ok kiigiik iki figiir yer almakla beraber burada dini bir kaygiyla
insan figilirii yapilmak istenmedigi sOylenemez, ¢iinkii bu donemin minyatiirlerinde
figiir tasvirinden kaginilmadigi i¢in sanat¢i burada gecilen menzillerin plan ve
topografyasin1 vermek i¢in yaptig1 resimlerde insan figiirii kullanmay1 gereksiz

bulmus olmalidir (Ipsiroglu, 2018:68).
5.1. Dini Yapilar

Dini yapilar i¢inde cami, tiirbe, namazgah ve mescit, kilise gibi yapilar yer alir.
Matrak¢t Nasth dini yapilar1 diger yapilara gore daha belirgin, biiylik ve on
cepheden goriilecek sekilde yapmustir.

Bu minyatiirlerdeki sehirlerin birgogunda ortada camiler yer alir. Camiler
dikkati buraya ¢ekmek iizere diger yapilara gore daha biiyiik yapilmislardir. Onemli
yapilar oldugu i¢in Matrake¢r birkac farkli acidan goriiniir sekilde resmetmistir.
Anadolu’daki camiler ile Anadolu disindakiler bir¢ok acgidan farkliliklar
gostermektedir. Kullanilan malzemelerin farkli olmasindan dolay1 renkleri de farkl
gosterilmistir. Anadolu’daki camilerin ¢atilar1 genellikle kursun kapli oldugu i¢in gri
tonlarindadir, Anadolu disindakilerde ¢ini kaplama da goriildiigii icin oldukca
renklidirler. Anadolu’daki kubbeler ¢ogunlukla yarim ay ve koni seklindeyken,
Anadolu disindakiler ¢ogunlukla sogan kubbe tarzindadir. Hem Anadolu hem de

Anadolu disinda bazen karsimiza kirma c¢atili ve diiz ¢atili camiler de ¢ikmaktadir.
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Resim: 5.1. Varak 12b. Gebze (Yurdaydin, 2014:12b).

Gebze su anda Marmara Bolgesi’ndeyer alan Kocaeli’nin ilgesidir. Gebze

minyatiiriinde iki cami gbze ¢carpmaktadir.

oy

Resim: 5.2. Gebze (Ayrint1). Mustafa Pasa Kiilliyesi (Yurdaydin, 2014:12b).
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Bu minyatiirde en ¢ok goze c¢arpan yapi1 6ge Mustafa Pasa Kiilliyesi'dir
(Aydemir, 2021:72). Cami kemerli girisi, pencereleri, 6n cephede goriilen ti¢ kiiciik
kubbeleri ve ilistte pencere aciklikli kasnak {izerine ana kubbesi ve minaresiyle
betimlenmistir. Caminin biiylik bir avlusu bulunmakta ve avlu girisinde de ortada
kubbeli giris kapist ile iki yaninda tiger tane kubbe ve koselerde de biraz daha biiyiik
iki adet kubbe yer almaktadir. Kubbelerin hepsi mavi renkte goriiniir ve kursun

kaphdir.

Resim: 5.3. Gebze (Ayrint1). Orhan Cami (Yurdaydin, 2014:12b).

Gebze minyatiiriindeki diger bir cami Orhan Cami’dir (Aydemir, 2021:71). Bu
cami de tek minarelidir. On cephede giris kapisi ile iki yaninda da birer pencere yer
alip bu pencereleri lizerinde de birar pencere bulunur. Yine pencere agiklikli kubbe

kasnagi tizerinde kursun kapl kubbe yer almaktadir.
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Resim: 5.4. Gebze (Ayrint1). Cars1 (Yurdaydin, 2014:12b).
Bu minyatiirdeki diger yapilar arasinda ise 6bekler halinde farkli katlara sahip

evler yer almaktadir. Resmin altinda diklemesine goriinen altisar bolmeli ve ¢atili iki

yap1 muhtemelen ¢arsidir. Bu yapilar kirmizi kiremit gatilidirlar.

i 1 TN N
:"-';. AR

Resim: 5.5. Varak 90 a- 89b. Kasaba-i Dergiizin (Yurdaydin, 2014:90a-89b).

Diger bir¢ok resimde oldugu gibi bu resimde de camiler 6n planda olmasi ve

boyutlariyla dikkati ¢ekmektedir.
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Nasuh’un yazmasinda yer alan Dergezin bugiin Anadolu’nun disinda, iran
siirlart igerisinde bulunmaktadir (Aydemir, 2021:340). Karsilikli iki sayfa olarak
betimlenmistir. Kasaba surlarla cevrilidir ve dendanli birka¢ bur¢ yer almaktadir.

Fakat surlar ¢ok tahrip olmus goriinmektedir.

Sagdaki varak 89b minyatiiriinde surlarin giris kapist bize bakan cephededir.

Surlar tag malzemeden yapilmis ve bayazdir. Renkleri yer yer kahverengilesmistir.

Resim: 5.6. Kasaba-i Dergiizin (Ayrint1). Cars1 (Yurdaydin, 2014:89b).

Resmin sag iist kademesinde alt kismi ortasinda bir kemer acikligi olan sari
dikdortgen diiz catili bir yapi, bu yapinin iizerinde ii¢ tane mukarnasli gibi goriinen
koni seklinde catisi olan ve {izerinde sadece kapisi bulunan kiigiik yapilar yer
almaktadir. Bu yapilarin biraz altinda diiz catili li¢ kemer agiklig1 olan bir ¢ars1 yer

alir.
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Resim: 5.7. Kasaba-i Dergiizin (Ayrint1). Hamam (Yurdaydin, 2014:89b).

Resmin sol iist tarafinda sa sol kismi dikdortgenden olusan kirmizimsi ii¢
kubbeli bir boliim, sag kismi da sar1 ve daha yiiksek olup bir kapisi, kapinin iizerinde
pencereleri bulunan ve {izeri yesil kubbeli bir yap1 bulunur. Bu yapt muhtemelen bir

hamamdir.

Resim: 5.8. Kasaba-i Dergiizin (Ayrint1). Camiler (Yurdaydin, 2014:89b).

Sur icinde 6n kisimdaki agaclarin arkasinda solda beyaz- gri renkte tastan
yapilmis bir cami yer alir. Kare goriiniimlii bu caminin 6n cephesinde bir kapi ile
kap1 yani ve iistlerinde de pencereler yer almaktadir. Ust kisminda mavi renkte bir
sacak, sagak tlizerinde dort pencere acikligi goriinen kubbe kasnagi ve bunun
iizerinde mavi ve sar1 iglemeli sogan kubbe yer almaktadir. Caminin tizeri renkli
islemeli iki serfeli iki adet minaresi mevcuttur. Resmin sag alt kisminda da bir cami
yer alir. Caminin 6n kismi kahve rengimsi ve dort adet kemer acikligi ve farkl
renklerde bes adet siitun yer yer alan bir cepheye sahiptir. ikinci kat duvarlari

mavidir ve kirmizi kiremitli bir ¢atis1 vardir. Caminin siislemeli tek minare ve tek
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serefesi bulunmaktadir. Bu iki caminin ortasinda da yine mukarnasl gibi goriinen
mavimsi renkte konili ¢atisi olan sar1 bir yap1 mevcuttur. Etrafinda 6n kisimda kapisi
olan turuncu altigen bir duvar cevrilidir. Bu yapmin hemen 6niinde ise yine diiz
catili fakat dort kemer acgiklikli ve bes siitunlu bir cars1 yer almaktadir. Etraftaki geri
kalan tek ve iki katli farkli renklerdeki kiiciik yapilar ise evlerdir.

Soldaki varak 90a minyatiiriinde kasbada yer alan bahgeler betimlenmistir

(Aydemir, 2021:343). Bahgeler beyaz duvarlarla ¢cevrelenmistir.

Resim: 5.9. Kasaba-i Dergiizin (Ayrint1). Sagdaki Bahgeler (Yurdaydin,
2014:90a).

Resmin sag tarafinda en {ist kistmdaki bahgede alt katinda kap1 ve iki pencere ,
iist katinda ii¢ pencere agikligi bulunan diiz ¢atili kare seklinde iki kathi bir yapi
bulunur. Orta kisimdaki bahgede alt katinda bir kap1 ile parmaklikli iki pencere, {ist
katinda ise ii¢ pencere acikligi bulunan diiz ¢atili altigen planl iki katli bir yap1 yer
alir. En alttaki bahgede ise girisi slitun ve kemerli {izeri de islemeli yesil sogan

kubbesi olan bir yap1 yer alir.
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Resim: 5.10. Kasaba-i Dergiizin (Ayrint1). Soldaki Bahgeler (Yurdaydin,
2014:90a).

Resmin sol tarafinda en iist kisimdaki bahcede altigen zeminli iistii agik
trabzanli sar1 bir yapt mevcuttur. Bunun altindaki bahcede alt katinda bir kapi ile
parmaklikli iki pencere, iist katinda ii¢ pancere agikligi olan, bunun da iizerinde tizeri
mavi sogan kubbeli ¢ardak goriiniimlii bir alan bulunan iki kath altigen planlt bir
yap1 yer alir. Bir sonraki bah¢ede iki kemer agiklig1 bulunan tek katli mavi ¢atili bir
yap1 bulunur. En alt kisimdaki bahgede alt katinda bir kapa ile iki pencere, iist katinda

da tli¢ adet pencere goriinen iki katl altigen planli mavi koni ¢atili bir yap1 bulunur.

Tiirbeler bugiin kentte mevcut olmayan pencereli bir kubbe ile betimlenmistir
(Kurucu, 2018:79). Gergekten bu eserde resmedilen minyatiirlerde kimi tiirbe ve
manzara betimlemelerinde goriilen minyatiirlerin stilizasyon i¢inde ve sematize bir
durumda olanlar1 bulunmakta ise de, 6zellikle ilge ve biiyiik kentlerin minyatiirlerinin
topografya ve mimarlik acisindan yiiksek oranda dogru resmedildigi
gozlemlenmektedir (Yurdaydin, 2014:46). Kubbe ortiileri kimi yerlerde konik kimi

yerlerde sogan kubbe, kimi yerlerde yarim daire seklindedir. Tiirbelerin bazilari
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kursun kaplama, bazilar1 da desenli resmedilmistir. Matrak¢1 yol iizerindeki birgok

tiirbeyi de tek tek ve yakindan ele almistir.

Resim: 5.11. Varak 41b. Hz. Veysel Karani’nin Mezari, Maides, Karamelik
Misesi. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:41b).

Veysel Karani’nin bu tiirbesi iran’m Kirmangah ili Tak-1 Bustan yakinlarinda,
Bisutiin Dagi’ndadir (Yurdaydin, 2014:91). Bunun disinda da Kazvin’in kuzeyindeki
Alnaz Dagi ve Bitlis’te Duhan kdopriisii ve Erzin arasinda olmak tizere iki farkl

tiirbesi daha yer almaktadir (Yurdaydin, 2014:92).

Burada resmin Ust kisminda tiirbe yiiksek bir dagin iizerinde, Anadolu
disindaki diger kubbeler gibi sogan kubbeli olarak mavi renkte gosterilmistir.
Kubenin alt kisminda kubbe kasnagi ve onun da altinda sacak yer almaktadir.
Buradan goriinen sar1 renkteki ti¢ cephesinde pencereler mevcuttur. Yaninda da catisi

kirmiz kiigiik mavi bir yap1 yeralmaktadir.

Resmin orta kisminda Kirmangah’in Batisi yakinlarinda Maides yer
alir.Resmin alt tarafinda da mese ve sakiz agacinin bol oldugu Matrak¢i Nasuh’un da

belirttigi tizere Karamelik Mesesi denilen yer bulunmaktadir (Yurdaydin, 2014:92).
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Resim: 5.12. Varak 58a. Ali el-Ekber, Ali el Asgar. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:58a).

Bu minyatiirdeki tlirbeler Hz Hiiseyin’in ogullarinin Irak’taki Kerbela’da
bulunan tiirbeleridir. Ustteki bilyiik oglu olan Ali el-Ekber’in tiirbesidir. Tiirbenin
iizeri iki tane mavi-gri renkte ve desenli sogan kubbe ile ortliliidiir. Tiirbenin gri bir
platform iizerine oturan duvarlar1 agik ve koyu sar1 tonlarda olup tugla malzemedir.
Sag ve solda sar1 renkte iki tane islemeli ahsap kapi yer almakta ve kapi iistlerinde
siyah beyaz tasla oriilmiis kemerler yer almaktadir. Duvarlarin en sag ve en solunda,
kapilar arasinda ve turuncu sagakligin hemen altinda sira halinde pencereler yer
almaktadir. Alttaki kii¢iik oglu olan Ali el Asgar’in tiirbesidir. Gri bir platform
lizerine oturan tiirbenin duvarlarmin {i¢ cephesi goriilmekte ve sari renktedir.
Ortadaki cephede altta kap1 ve iistte bir pencere, diger cephelerin de iistlerinde birer
pencere yer almaktadir. Duvarlarin {ist kisminda turuncu ve gri renkte sacaklik ve
bunun da iizerinde mavi renkte koni tipli ama mukarnash gibi goriinen bir ortii yer

almaktadir.
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Buradaki tiirbe resimlerinde de kubbe bi¢cimlerindeki ve bolge farkliliklarindan

kaynakli malzeme renklerindeki degisim goriilmektedir.
5.2. Sivil Yapilar

Sivil yapilar i¢inde saraylar, evler, hanlar, hamamlar, carsilar, imarethaneler,
medreseler gibi yapilar yer alir. Matrak¢i Nasth sivil yapilari dini yapilara gore daha

sade ve gosterissiz resmetmistir.

Saraylar, 6nemli yapilar olduklar1 icin diger yapilara gore daha biiyiik ve
gosterigli resmedilmislerdir. Bir¢ok yapidan olusan kompleks bir yap1 toplulugudur.

Onemli yapilart hem kus bakisi hem cepheden hem de yandan vs. gérebiliyoruz.

Medreseler de dnemli yapilardan oldugu icin ev vb. yapilara gore daha biiytlik

ve gosterislidirler. Bu yapilar da ¢esitli yonlerden gorebiliyoruz.

Matrak¢i’nin Istanbul’u resmettigi Varak 8b ve 9a’dan olusan c¢ift sayfa

resminde Saray ve medrese yapilar1 da goriilebilmektedir.

Istanbul minyatiirlerinde ev ve sivil yapilarin ¢atilar1 agirhikli olarak kirmizi
yapilmistir. Dini yapilarin catilar1 ise koyu gri gibi renklerden dolay1r kursundan

yapildig1 sdylenebilir.
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Resim: 5.13. Karsilikl ¢ift sayfa Varak 9a ve 8b Galata ve Istanbul Bat1 yakas.
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin,:2014:9a-8b).

Karsilikli ¢ift sayfa olarak resmedilen bu minyatiirde sag kisimda varak 8b’de
Istanbul surlarla kaplidir. Genellikle tarih agisindan bilindik ve belirgin yapilar bu
sayfadadir. Binalarin cephelerinde gri, sar1 tonlati, turuncu, kahverengi gibi ¢ok

farkli renkler uygulanmistir. Catilarda da kirmizi ve gri renkler kullanilmstir.

Resim: 5.14. Istanbul (Ayrint1). Hipodrom, Yilanli Siitun, Obelisk. Beyan-1
Menazil-i Sefer-i [rakeyn (Yurdaydin,:2014:8b).

Obeliskleri, Burmali Siitunu, meydani ¢eviren siitun kalintilarinin yer aldigi
Hipodrom goriilmekle beraber, Ayasofya ile devasa bahgeleri olan Topkap: Sarayi,

Yedikule, Galata Kulesi dikkati cekiyor (Ipsiroglu, 2018:67).
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Resim: 5.15. Istanbul (Ayrint1). Topkap1 Saray1, Aya Irini Kilisesi. Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin,:2014:8b).

Topkapt Sarayr’nin girisindeki avlu sar1 renkte goriiliir. Avlunun alt kisminda

Aya Irini Kilisesi yer alur.

Resim: 5.16. Istanbul (Ayrint1). Cinili Kosk, Harem. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin,:2014:8b).

Ust kismi kirmizi olan Adalet Kulesi ve alt kisminda goriinen yapr haremdir.

Solda alt kismu sar1, iist kismi beyaz goriinen yap1 da Cinili Kosk tiir.

Mavi zeminli goriinen avlu ig¢inde altigen planl Alay Kdskii bulunur.
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Resim: 5.17. Istanbul (Ayrint1). Ayasofya, Giingdrmez Kilisesi. Beyan-1
Menazil-1 Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin,:2014:8b).

Topkap1 Saray1 sur duvarlarinin disinda sagda Ayasofya yer alir. Ayasofyanin
saginda yer alan duvarlar1 sar1 catisi kirmizi olan yap1 Giingérmez Kilisesi’dir.

Bugiine ulagamamastir.

Resim: 5.18. Istanbul (Ayrint1). Bayezid Camii ve Kiilliyesi, Eski Saray.
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin,:2014:8b).

Bayezid Camii ve Kiilliyesi, arkasinda kapali carsi, onlinde de etrafi avlu

duvari ile ¢evrili Eski Saray yer alir.

104



Resim: 5.19. Istanbul (Ayrint1). Fatih Camii. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin,:2014:8b).

Fatih Camii de Eski Saray’in alt kisimlarinda yer alir. Avlu duvarlariyla

cevrilidir.

Resim: 5.20. Galata (Ayrint1). Galata Kulesi. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin,:2014:9a).

Sol sayfadaki 9a kisminda da Galata betimlenmistir. Ust orta kisimda Galata
Kulesi yer alir. Galata Kulesi’nin oldugu yerden altina dogru konumlanan binalar
licgen gibi bir goriinim olusturmaktadir. Bu bdliim de tizerinde burglar ve koni
bicimli kuleler bulunan surlarla ¢evrilidir. Burada da yine kirmizi gatili evler ve garsi

binalar1 yer almaktadir.
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Resim: 5.21. Galata (Ayrint1). Kiz Kulesi. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin,:2014:9a).

Sag alt kisimda Kiz Kulesi yer almaktadir.

Resim: 5.22. Galata (Ayrint1). Eyiip Sultan Camii ve Kiilliyesi. Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin,:2014:9a).

Sol alt kdsede de Eyiip Sultan Camii ve Kiilliyesi yer alir. Kiilliyenin etrafi

cevrilidir.

Hamam yapilari, ¢ogunlukla binanin fiziki yapisina bakilmaksizin bir kubbeyle
alt kisminda yer alan daracik bir dehlizle iki kubbesi bulunan bir semada

resmedilmistir (Kurucu, 2018:79).

106



Resim: 5.23. Varak 108b. Adana Minyatiirii. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:108b).

Adana cografi olarak Akdeniz Bélgesi’nin Dogu kisminda yer almaktadir.

Minyatiiriin iist kisminda sur i¢inde alt kisminda da sur disinda yerlesimler
mevcuttur. Bir ¢ok dendanli burcun yer aldigi surlar tastan yapilmis ve beyaz
betimlenmistir. Sur i¢i boliimde kimisi tek kathi kimisi iki katli, kirmizi, pembe,
beyaz,sari, turuncu gibi renklerde pek ¢ok ev yer almakta ve bazilarinin ¢atilar diiz

bazilarinin da egimlidir.
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Resim: 5.24. Adana Minyatiirii (Ayrint1). Sur I¢indeki Cami, Carsi. Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:108b).

Evlerin sag tarafinda kare seklinde olan, bir kap1 aciklig1 ve kapinin yanlarinda
iki adet parmaklikli prencere yer alan,catis1 diiz, tek serefeli tek bir minaresi olan
biiyiik bir cami yer almaktadir. Caminin 6n tarafinda yedi kemer ag¢iklikli, diiz ¢atili

olan bir ¢ars1 yer almaktadir.

Sur disindaki kisimda da yine sol tarafta bekler halinde farkli renklerde evler

mevcuttur. Resmin orta ve sol alt kisimda iki adet hamam yapis1 mevcuttur.

Resim: 5.25. Adana Minyatiirii (Ayrint1).Ortadaki Hamam. Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:108b).

Ortadaki hamamin sol kismi ii¢ tane mavi kubbeli dikdortgen pembe duvarli,

bitisigi olan sag kismi da sar1 renkli ve yivli mavi kubbelidir.

Resim: 5.26. Adana Minyatiirii (Ayrint1).Sol Alttaki Hamam. Beyan-1 Menazil-
i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:108b).
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Resmin sol alt kismindaki hamam da yine sol kismi ii¢ mavi kubbeli
dikdortgem pembe duvarli, fakat bitisigi olan sag kismi beyaz renkli diiz ¢atili giris
kismidir. Hamamlarin kubbelerindeki beyaz yuvarlak sekilli camlar dikkat

¢ekmektedir.

T & 7l

Resim: 5.27. Adana Minyatiirii (Ayrint1).Sag Ustteki Cami. Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:108b).

Sag iist kisimda biiytlik avlulu bir cami dikkat ¢ekmektedir. Caminin sol kismu
dikdortgen, mavi renkli kirma catili, ortada kapisi ve yanlarda iki adet parmaklikli
pencere mevcuttur. Caminin sag tarafindaki kisim daha yiiksek ve iki katlidir. Bu
kismin girisinde dort kemer acikligi ve bes siitun yer almakta, alt ve tist katta
pencereler bulunmakla beraber ii¢ adet mavi renkli yivli kubbe yer almaktadir. Bir
adet tek serefeli mavi renkli minaresi bulunmaktadir. Bunun saginda daha biiyiik
kubbeli, giris kapis1 ve iistte penceresi olan bir kismin yaris1 goriilmektedir. Caminin

avlusunda da mavi catili bir giris kapisi mevcuttur.

Caminin 6n kisminda karsilikli iki sira halinde yediser kemer agiklig1 olan diiz

catili iki adet cars1 binas1 yer almaktadir.
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Resim: 5.28. Adana Minyatiirii (Ayrint1).Alt Orta Kisimdaki Cami. Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:108b).

Sur dis1 kismin en alt orta bdliimiinde alt kat1 bes kemer agiklig1 olan, iist kati
dikdortgen sekilli, li¢ pencereli, diiz ¢atili, tek serefeli bir adet minaresi olan ii¢lincli

bir cami daha yer alir.

Resim: 5.29. Varak 102a. Tam Sayfa Kara Amid. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:102a).
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Kara Amid bu gilinkii Diyarbakir’in eski adidir. “Amida”dan gelme “Amid”dir
(Aydemir, 2021:358).

Resim: 5.30. Kara Amid (Ayrint1). i¢ Kale. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:102a).

Etrafin1 ¢evreleyen cok sayida burclu ve dendanli bir sur yer alir. Surlar tagtan

yapilmig ve beyaz renkte gosterilmistir.Sol alt kisimda da bir i¢ kale yer alir.

Evler 6bek obek resmedilmis, kimisi tek kimisi iki katlidir.Yine diger bir ¢ok
minyatiiredeki gibi sari, pembe, beyaz, gri, turuncu gibi ¢esitli renklerle

resmedilmisler ve Ustleri diizdiir.

Camilerin kubbeleri kursun kaplidir ve mavi renkle gosterilmistir.

Resim: 5.31. Kara Amid (Ayrint1). Ust Kademe En Soldaki Cami. Beyan-1
Menazil-1 Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:102a).

Resmin iist kademesinin en solundaki caminin sol kisminda iki kemer agiklig1

olan turuncu dikdortgen tek katli diiz catili boliim ve bitisiginde daha ytiksek olan,
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mavi kubbeli ve kapi yer alan giris kism1 yer almaktadir. Yaninda bir adet tek serefeli

minaresi bulunmaktadir.

Resim: 5.32. Kara Amid (Ayrint1). Ust Kademe Ortadaki Cami. Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:102a).

Diger bir cami de bu ilk caminin saginda, resmin iist kisminin ortasinda yer
alir. Kiigiik diklemesine dikdortgen, cephede sadece kemerli giris kapisi yer alan ve

izerinde mavi kubbesi olan bir yapidir. Yaninda tek serefeli bir minare yer alir.

Resim: 5.33. Kara Amid (Ayrint1). Ust Kademe Sagdaki Cami. Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:102a).

Resmin iist kademesinin en sagindaki cami de kemerli girisi ve mavi kubbesi

olan kii¢lik bir camidir. Bu caminin de tek serefeli bir minaresi vardir.
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Resim: 5.34. Kara Amid (Ayrint1). Orta Kademe Soldaki Cami. Beyan-1
Menazil-1 Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:102a).

Resmin orta kademesinde solda yer alan diger bir cami biiyiik boyutlu ve iki
katli bir camidir. Cephesinde {li¢ kemer agikligi, dort siitun, alt katinda giris kapisi ve
iki yaminda parmaklikli pencereler ile iist katinda ii¢ adet pencereler yer alir. Ortii
kisminda ti¢ kiigiik mavi kubbe ve bunlarin iizerinde de kemerli kasnagi olan biiyiik

ana kubbe yer alir.

Resim: 5.35. Kara Amid (Ayrint1). Diyarbakir Ulu Camii. Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:102a).

Orta kademenin sagindaki cami de Diyarbakir Ulu Camii’dir. Caminin hem
kendisi hem de avlusu dikdortgen planlidir. Cami tastan yapilmis, duvarlar turuncu
renklidir.Caminin bize bakan duvarinda dort adet kemer ve bir kap1 yer almakta,
bunlarin iizerinde de dort adet pencere bulunmaktadir. Caminin sag tarafindaki

cephede de daha biiylik kemerli bir giris kapisi ve kapi iizerinde li¢ kiigiik pencere
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yer alir. Yapt mavi renkli kirma catilidir. Minaresi tek serefeli ve serefe iki

kemerlidir.

Resim: 5.36. Kara Amid (Ayrint1). Alt Kademe Soldaki Cami. Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:102a).

Resmin alt kademesinin solunda i¢ surun yaninda bir cami daha yer alir.
Caminin alt katinda bes kemer aciklig1 yer alir. Ust katinda sol tarafa yanasik iic
kemer agiklig1 olan kasnak ve iizerinde mavi kubbe yer alir. Kubbenin solunda da tek
serefeli bir minare bulunur.

Resimde li¢ adet ¢ars1 da yer alir.

Resim: 5.37. Kara Amid (Ayrint1). Orta Kademe Carsi. Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:102a).

Bunlardan biri orta kademenin ortasinda yer alan, dort kemer agikligi olan
kirmizi ve diiz c¢atili bir yapidir. Bir digeri Ulu Cami’nin alt taraflarinda sagda
bulunan, yine dort kemer agiklig1 olan turuncu ve diiz ¢atili binadir. Diger ¢arsi ise
alt kademenin solunda i¢ surun yaninda yer alan, iic kemer aciklig1 olan kirmizi ve
diiz ¢atil1 binadir.

Resimde iki adet de haman yer alir.
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Resim: 5.38. Kara Amid (Ayrint1). Ust Sagdaki Hamam. Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:102a).

Bunlardan biri en iist sagda yer alan caminin altinda yer alan hamamdir.
Hamamin sol kismi turuncu dikdortgen sekilli ve camli iki kubbesi olup sag

bitisigindeki kisim daha yiiksek, kemerli girisi olan ve diiz ¢atili kisimdir.

Resim: 5.39. Kara Amid (Ayrint1). Alt Kademe Ortadaki Hamam. Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:102a).

Diger haman ise resmin alt kademesinin ortasinda, ¢arsinin saginda yer alir.
Hamamin sol kismi turuncu dikdétgen sekilli ve ti¢ kubbeli olup, sag bitisigindeki
kisim daha ytiksek, turuncu kemerli girisi olan ve lizerinde koni bigimli ortiisii olan
kisimdir.

Bir ¢ok resimde hamam ayni sekilde resmedilmistir.

Hanlar da gerek yerlesim yerlerine yakin gerekse yerlesim yerlerinden uzakta

yapilmiglardir.
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Resim: 5.40. Varak 31a. Ustte Sercehan, Ortada Han-1 Nikbay, Altta Kasaba’-i
Zengan. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:31a).

Bu eserdeki Ser¢ehan, Han-1 Nikbay, Kasaba-i Zengan bugiin Iran’m
Azerbaycan Eyaleti’ndeki topraklarindandir (Aydemir, 2021:206).

Burada 31a nolu varakdaki resimde hanlar a¢ik¢a goriilmektedir.

Resim: 5.41. Ser¢cehan (Ayrint1). Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:31a).

Resmin {ist kademesi Ser¢cehan’dir. Sol kisminda ortadaki kirmizi

etrafindakiler kahverengi ordugah cadirlar1 bulunmaktadir. Sag kisimda da iki
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yaninda bur¢ bulunan sekizgen planli sarimsi renkli bir kale yer alir. Bize bakan

yliziinde giris kapis1 vardir.

Resim: 5.42. Han-1 Nikbay (Aymti). Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:31a).

Resmin orta kademesindeki yap1 Han-1 Nikbay’dir. Diger yap1 gibi bu da iki
burclu bir kaledir ve sarims1 renktedir. Fakat plan1 daha yuvarlak gibidir.

Resim: 5.43. Kasaba’-i Zengan (Ayrint1). Zengan Kasabasi (Yurdaydin,
2014:31a).

Resmin alt kademesinde ise Zengan Kasabasi yer alir. Burada iki kath farkli
renklerde ve diiz ¢atili evler yer alir. Evlerin ortasinda avlu ile g¢evrili olan ii¢ tane
yapt yer alir. Ondeki yapr ince uzun, kemerli kapisi ve iizerinde iki pencere olan,
lizeri kubbeli bir yapidir. ki yamindaki yapilar ise kiigiik sade ev yapilarindandur.
Buradaki avlunun disinda solda iki katli, alt katinda bir kap1 ve yaninda bir pencere,
iist katta da {i¢ pencere yer alan, diiz catil1 ve tek serefeli minaresi bulunan bir cami
yer almaktadir. Avlunun disinda sag tarafta da yine iki katl, alt katinda bir kap1 ve

pencere, Ust katinda ii¢ pencere goriilen, bunun iizerinde bes tane pencere agikligi
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bulunan kubbe kasnagi tizerinde mavi ya da yesil renkte kubbesi ve tek serefeli bir
minaresi bulunan cami yer alir.

Evler, gosterisli yapilmamistir. Daha sade, birbirine benzer sekilde kiictik kare
ve dikdortgenler halinde yapilarak oldukga kiigiik resmedilmislerdir. Catilar1 da
benzer sekilde ve farkli renklerdedir. Evlerin renkleri genel olarak sari, turuncu,
kirmizi, beyaz, mavi ve gri tonlarinda resmedilmistir. Evleri cepheden gérmekteyiz.

Bazilar1 birbirine bitisik, yan yana ve st liste muntazam bir sekilde dizilmislerdir.

i'

Resim: 5.44. Varak 14b. Ustte Kal’a-i Iznik, Ortada Yenisehir, Altta Akbiyik.
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:14b).

Iznik bugiin Marmara Bélgesi Bursa ilinin bir ilgesidir.
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Resim: 5.45. Kal’a-i Iznik (Ayrmti). Iznik Kalesi. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:14b).

Resmin {ist kademesinde Iznik Kalesi yer alir. Sag tarafinda da Iznik Gélii
bulunmaktadir. Tastan yapilmis olan grimsi renkteki surlar Iznik’i cevrelemistir.

Kalenin iginde iki katli farkli renklerde yapilmis, kirmizi ¢atili evler yer almaktadir.

Resim: 5.46. Kal’a-i Iznik (Ayrint1). Camiler. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:14b).

Burada ii¢ tane cami vardir. Camiler birbirine benzer 6zellik gostermektedirler.
Ust kisimda ortada yer alan camiyle alt kisimin solunda yer alan camilerin ikisi de
dikdortgen seklinde, mavi kubbeli ve sol taraflarinda tek serefeli minareleri vardir.
Alt kisimin sagindaki cami daha yiiksek dikdortgen sekilli, mavi kubbeli, fakat tek

serefeli minaresi sag taraftadir.

Resim: 5.47. Kal’a-i Iznik (Ayrint1). Sag Alttaki Hamam. Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:14b).
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Kale iginde sol iist ve sag alt kisimda iki adet hamam yer almaktadir. Tkisi de
sol taraflarinda uzun ve kubbeli giris kismi ile bitisiginde ii¢ kubbeli dikdortgen

kisim ile resmedilmislerdir. Kubbelerinde camlar yer almaktadir.

Resim: 5.48. Kal’a-i Iznik (Ayrint1). Carsi. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:14b).

Sol alt kisimda da yedi kemer agikligi olan kirmizi catili bir carst yer

almaktadir.

Resim: 5.49. Yenisehir (Ayrint1). Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:14b).

Resmin alt kademesi Yenisehir betimidir. Yine burada iki katli renkli biiytiklii

kiiciiklii evlerden vardir. Evlerin orta kisminda bir cami yer almaktadir.

Resim: 5.50. Yenisehir (Ayrint1). Cami. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:14b).
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Cami kare bi¢imli, cephesinde girig kapisi ve iki yaninda pencereler bulunan

tizeri de mavi kubbeli bir yapidir. Yaninda da tek serefeli bir minaresi vardir.

—

Resim: 5.51. Yenisehir (Ayrint1). Hamam. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:14b).

Caminin sag tarafinda sol kismi kapisi ile yaninda bir ve iistiinde iki adet
pencereli uzun dikdortgen ve gri koni seklinde catili yap1 olup, sagdaki bitisik kismi

turuncu dikdortgen ve tizeri camli li¢ kubbeli hamam bulunmaktadir.

Resim: 5.52. Yenisehir (Ayrint1). Carsilar. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:14b).

Caminin 6n kisminda iki, sol kisimda da bir tane daha olmak {izere li¢ tane
cars1 vardir.

En solda iki katli biliyiik bir bina yer alir. Binanin alt kat1 giris cephesinde ii¢
kemer agikligi ve dort diitun yer alir. Cephede alt katta giris kapisi ile iki yaninda
birer pencere yer almaktadir. Ust katta ise ortada biiyiik yanlarda kiiciik olmak iizere
lic pencere vardir. Bunun da iizerinde pencereli kasnaga benzeyen bir 6ge

goriinmektedir.

Resim: 5.53. Akbiyik (Ayrint1). Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin,
2014:14b).
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Resime en alttaki kademe Akbiyik betimidir. Sol kisimda iki katli, kirmizi
kiremit ¢atil1 ve arkasinda ortada kulesi yer alan bir yap1 yer almaktadir. Onde de
kiictik evler yer almaktadir.

5.3. Kopriiler

Matrak¢r Nasth eserdeki biitiin  kopriileri  birbirine ¢ok benzer tipte
resmetmistir. Kopriiler farkl taraflardan konumlansa da kemer sayilar1 farkli olarak
her yere benzer sekilde koprii yerlestirilmistir. Kimisi tek kemer, kimisi iki, kimisi
lic, kimisi bes kemerlidir. Uzerinde ¢ok durulmamis ve Anadolu’da farkli 6zellikte
pek cok koprii olmasina ragmen Matrak¢r burada onlar standartlagtirmig ve stilize
bir sekilde resmetmistir. Diger yapilar onun i¢in daha 6énemli ve 6n plandadir. Bu

yiizden kopriiler arka planda kalmstir.

s

e

Resim: 5.54. Varak 100b. Cisr-i Derbend. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:100b).

Burasi H. G. Yurdaydin’in kitabindaki haritada Bitlis yakinlarinda bir yerdedir.
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Burada kopriileri ticer kemerli olarak resmetmistir. Resmin sag orta tarafinda
tepenin lizerinde tastan yapilmis beyaz bir kale yer alir.

Birinci kopriide bir kismi silinmis olan yazi1 tam bir agiklikla okunamamakta
ise de ikinci kopriiniin adinin “Cisr-i Derec” seklinde okumak miimkiin olmakta ve
en altta bulunan {igiincii kopriiniin adi ise “Cisr-i Kinikdar” seklinde agikca
okunmaktadir (Yurdaydin, 2014:106).

5.4. Askeri yapilar

Askeri yapilar i¢inde surlar, kaleler yer almaktadir. Matrakg1 sehirlerin etrafini
¢eviren ¢ok muntazam surlar resmetmistir. Resimlere bakildiginda ilk dikkati ¢ceken
mimari 6gelerden biridir. Soyle ki surlar ¢ok belirgin sekil ve renklerdedirler. Surlar
da diger yapilar gibi perspektiften uzak ve bir kag farkli yonlerden goriilebilir sekilde
resmedilmistir. Beyaz, gri, kahverengi ve sar1 tonlarinda yapilmiglardir. Cok diizenli

bir gdriiniim saglamaktadirlar.

Resim: 5.55. Varak 100a. Tam Sayfa Bitlis. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:100a).
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Bitlis Dogu Anadolu Bolgesi’nde yer alan bir ilimizdir.

Resim: 5.56. Bitlis (Ayrmnt1). I¢ Kale. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:100a).

Bu resimde sehrin etrafin1 ¢evreleyen surlarla bir kale ve kalenin i¢inde bir i¢
kale daha yer alir. Alt kisimda surun disindaki yerlesim alani yer alir. iki kiime
halindeki alanlarin arasinda da bir koprii yer alir. Kaleye giris buradaki kapidan
yapilir. Kalenin ve i¢ kalenin i¢inde yine tek ve iki katl farkli renklerde evler

mevcuttur. Evlerin ¢atilar1 diizdiir.

Resim: 5.57. Bitlis (Ayrmnt1). Sur I¢i Carsilar. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:100a).

Carsilar biri i¢ kalenin kapisina yakin, digeri de alt tarafta kale kapisina yakin
olmak {izere iki tanedir. Ikisi de alt1 kemer agikliklikli fakat arka kisimdaki mavi-gri

renklerde, 6n kisimdaki sari-kahverengi renklerde betimlenmistir.
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Resim: 5.58. Bitlis (Ayrint1). Sur i¢i Camiler. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:100a).

Sur i¢inin solunda ve saginda iki adet cami yer almaktadir. Bunlardan solda
olan1 cephesinde kapisi ve yanlarda birer tane parmaklikli pencereli, dikdortgen
sekilli diiz catili, tek serefeli minaresi olan bir camidir. Sagdaki ise cephesinde kapisi
ve kapi iizerinde {i¢ penceresi olan, iki katli, dikdortgen yapili diiz catili, tek serefeli

minaresi bulunan bir camidir.

Resim: 5.59. Bitlis (Ayrint1). Sur I¢i Hamam. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:100a).

Sur i¢inde 6ndeki ¢arsinin hemen solunda bir hamam yer almaktadir. Hamamin
sol kismi dikdortgen bigimli, turuncu renkli, iki adet mavi camli kubbeli,sagindaki
bitisik kism1 da turuncu, daha uzun, kemerli kapis1 ve iizerinde ii¢ pencere yer alan

diiz ¢atil1 bir giris kismudir.

Resim: 5.60. Bitlis (Ayrint1). Sur Dis1 Carsilar. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:100a).
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Sur disinda da yine aymi tip evler yer almaktadir. Evlerin alt tarafinda alt1
kemer acikligr olan yedi siitun bulunanve gatisi diiz olan bir ¢arst bulunur. Ayn

carsidan sag tarafta iki tane daha mevcuttur.

Resim: 5.61. Bitlis (Ayrint1). Sur Dis1 Cami ve Hamam. Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:100a).

Carsinin iistiinde solda bir cami, onun saginda da hamam yer alir. Cami
dikdortgen yapili, li¢ percereli, diiz ¢atili, tek serefeli minaresi bulunan bir camidir.
Hamam ise sol kism1 turuncu dikdortgen, lizeri gri tek kubbeli,sagindaki bitisik olan
kisim mavi renkli daha uzun, kemerli girisi olan kubbeli kismidir.

Kaleler de ¢ok belirgin sekilde yapilmislardir. Bazi yerlerde oldukg¢a biiyiik
boyutlu goriinmektedirler. Kimi yerde beyaz ve gri tonlarinda, kimi yerde sari
tonlarindadirlar.

Bu yapilar genellikle tastan yapilmiglardir ve taslarin renkleri cografyaya gore

beyaz, gri, kahverengi ve sar1 olarak farklilik géstermistir.
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Resim: 5.62. Varak 25a. Ustte Hamid Kal’a, Ortada Cubuk, Altta Cakirbeylii.
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:25a).

Hamid Kal’a H.G.Yurdaydin’in haritasina gére Erzurum ile Van arasinda bir

yerdedir.

Resim: 5.63. Hamid Kal’a (Ayrint1). Kale. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:25a).

Resmin iist kademesinde bir tepenin lizerinde Hamid Kal’a yer alir. Kale tastan
yapilmig, yuvarlak planli, tizeri dendanli birka¢ bur¢ ile kahverengimsi
goriinmektedir. Bize bakan cephesinde giris kapist bulunur. Kalenin i¢inde kiigiik

evler goriinmektedir.
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Resim: 5.64. Cubuk (Ayrint1). Cadirlar. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:25a).

Resmin orta kademesinde, ortada kirmiz1 etrafinda da kahverengi ve beyaz

renkli ¢adirlar yer alir.

Resim: 5.65. Cakirbeylii (Ayrint1). Evler. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:25a).

Resmin alt kademesinde farkli renklerde, diiz catil1 kii¢lik evler yer almaktadir.

5.5. Diger Yapilar

Kervansaraylar ve cadirlar da diger yapilardir. Kervansaraylar ilk olarak askeri
amagli yapilmaya baglanmistir. Fakat daha sonralar1 hem ticari hem de konaklama
amacglhi kullanilmaya baglamiglardir. Daha c¢ok ticaret yapan yerli ve yabanci
insanlarin konaklamasi amacina hizmet etmeye baslamistir. Yerlesim yerlerindeki
mesafe uzun oldugundan insanlar buralarda konaklama ihtiyact duymuslardir.

Ozellikle ticaret yollar1 {izerinde yogun olarak kervansaraylar yer almaktaydi.

Cadirlar da Menazilname’de goriilen bir diger unsurdur. Cogu yerlesim
yerlerine, dere kenarlarmma yakin genis bir yesillik alanin iizerine kurulmustur.
Genellikle 6bek halinde birka¢ cadir yer almakla beraber merkezde kirmizi renkli ve
nispeten digerlerine gore daha biiylik bir ¢adir, etrafinda da daha kiigiik ya da farkl

renkte ¢adirlar yer almistir.
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Resim: 5.66. Varak 74a. Goktepe Minyatiiri. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:74a).

Goktepe bugiin Irak topraklari icerisindedir.

Resim: 5.67. Goktepe (Ayrint1). Kale ve Evler. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:74a).

Resmin sol iistiinde bir tepe var ve tepenin ilizerinde bos bir kale mevcuttur.
Kalenin duvarlar: tastan yapilmis ve beyaz renklidir. Sag kisimda da tek kath ve iki

katli, hepsi beyaz renkte evler bulunmaktadir.
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Resim: 5.68. Goktepe (Ayrint1). Cadirlar. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:74a).

Resmin sol alt kisminda ¢adirlar yer almaktadir. Bu tip cadirlar birgok resimde
yer almaktadir.

Nasiih’un eserinin, varak 74a’sinda 73b’nin devami olan bir resim ve lizerinde
Goktepe yazisi yer almaktadir ve bu resmin sol yaninda bos bir kale, buranin dogu
eteginde bir yerlesim yeri ve resmin alt tarafinda da cadirli ordugah yeri yer

almaktadir (Yurdaydin, 2014:99).

Resim: 5.69. Varak 109b. Eskisehir Minyatiirii. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:109b).

Eskisehir bugiin I¢ Anadolu'da bir ildir.
Resimde tist tafattaki yapilarin etrafi hilal seklinde surla c¢evrilidir.Tastan

yapilmis surlar beyaz renklidir.
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Resim: 5.70. Eskisehir (Ayrint1). Kursunlu Cami. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:109b).

Ust kismin tam ortasindaki yapt Kursunlu Cami’dir (Aydemir, 2021:395).
Cami iki kathidir. Alt katta giris kisminda ii¢ kemer agikligi, dort kirmizi siitun yer
almakta, duvarda giris kapisi ve iki yaninda birer tane parmaklikli pencereler yer alir.
Duvarin iistiinde mavi renkli bir sagak ve bunun iizerinde ii¢ kiigliik kubbe, bunlarin
da tizerinde ikinci katta bes adet pencere lizerinde pencere aciklig1 olan bir kasnak ve

tizerinde de ana kubbe bulunur. Tek serefeli bir minaresi mevcuttur.

Resim: 5.71. Eskisehir (Ayrint1). Konaklama Yeri. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:109b).

Caminin sagindaki yap1 konaklama yeridir. Avlu duvarlarinda ¢ok sayida

pencere yer alir ve ortasinda fiskiyeli havuz vardir.
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Resim: 5.72. Eskisehir (Ayrint1). Ashane. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:109b).

Caminin solunda da 6niinde fiskiyeli havuz olan aghane vardir.

Resim: 5.73. Eskisehir (Ayrint1). Kervansaray. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:109b).

Bu yapinin altinda ise kervansaray yer alir. Kervansaraym hem 6n hem de sol
cephesi goriilebilmektedir. Yap1 dikdortgen planli ve mavi renkli kirma catilidir. Sag

taraftaki kemerli girisin oldugu cephede iistte iki tane mavi konili kule yer alir.

Resim: 5.74. Eskisehir (Ayrint1). Carsilar. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:109b).

Caminin hemen alt tarafinda da ard arda iki sira halinde dizilmis iki adet cars1
yer alir. Ustteki sar1 kemer aciklikli ve kirmizi siitunludur. Alttaki ise beyaz kemer

aciklikli gri stitunludur. Carsilarin ¢atilar diizdiir.
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Resim: 5.75. Eskisehir (Ayrint1). Degirmen ve Hamam. Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:109b).

Dere kenarinda carkiyla birlikte goriinen bir degirmen yer alir.Degirmenin
hemen yaninda bir haman bulunmaktadir. Hamamin sag kismi dikdoértgen bicimli ve
tizeri ii¢ adet camli kubbeli, solundabitisigindeki kismi1 da tugladan yapilmis biraz

daha yiiksek, kemerli kapisi, li¢ penceresi ve mavi kubbesi bulunan girig kismidir.

Resim: 5.76. Eskisehir (Ayrint1). Cami. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:109b).

Hamamin hemen altinda bir cami daha yer alir. iki kathdir. Alt katta kemerli
bir kap1 ve iki yaninda parmaklikli pencere, iist katta da dort adet pencere ve diiz bir

cat1 yer alir. Tek serefeli bir minaresi vardir.
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Resim: 5.77. Eskisehir (Ayrint1). Kaplicalar. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:109b).

Dere kenarinda catis1 sar1 renkte, duvarlar1 tugla olan yapinin kaplica olmasi
muhtemeldir. Bu yapinin altinda turuncu renkli, mavi kubbesi olan ve oniinde iki

kemer aciklig1 olan sagakli kisimli bir yap1 daha var. Bu da kaplica olabilir.

Resim: 5.78. Eskisehir (Ayrint1). Hamam. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:109b).

Bu binanin altinda camli kubbeleri ile bir haman daha yer alir.Kubbelerinn
altindaki dikdortgen kisim tugladan oriilmiistiir. Sag bitisigindeki giris kisminin da
bir kemerli kapisi, kapinin iki yaninda parmaklikly, ist kisimda {i¢ pencere goriiliir ve
tizerinde piramite benzer bir ¢ati, onun da tizerinde aydinlik feneri ile kubbe yer alir.

Resmin sag alt kdsesinde de cardaga benzer bir yap1 vardir.Catisi koni tipidir.
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Resim: 5.79. Varak 23a. Ustte Kal’a-i Huban, Ortada Mama Hatun, Altta
Cinis. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Yurdaydin, 2014:23a).

Huban Kalesi H.G.Yurdaydin’in haritasina gére Erzincan ile Erzurum arasinda

bir yerdedir.
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Resim: 5.80. Kal’a-i Huban (Ayrint1). Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:23a).

Resmin iist kademesinde engebeli bir dag goriintlisii ve bunun iizerinde Huban
Kalesi yer alir. Kalenin dendanli burc¢lu surlar1 ortadaki yap1 grubunu
cevrelemektedir. Kalenin i¢inde solda iki katli bir cami bulunmaktadir. Caminin alt
katinda bir kap1 ve kapinin yaninda biiyiik bir pencere, iist katta da {i¢ adet pecere yer
alir ve cami diiz ¢atilidir. Caminin tek serefeli bir de minaresi bulunur. Caminin
solunda da dort kemer agikligi olan diiz ¢atili bir ¢ars1 yer alir. Etraftaki diger yapilar
evdir ve diiz ¢atilidirlar.

Kalenin solunda en iist kisminda mavi koni bi¢imli c¢atisiyla bir kule

goriinmektedir.

Resim: 5.81. Mama Hatun (Ayrint1). Kervansaray. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn (Yurdaydin, 2014:23a).

Resmin orta kademesinde bir kervansaray yer alir. Kervansarayin 6n ve sag

cephesi goriilmektedir. Bize bakan 6n cephesinde biiyiik bir kapt ve duvarin iist
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kisimlarinda bes adet pencere goriilmektedir. Sag cephede sadece iist kisimda iki
pencere yer alir. Kervansarayin duvarlarinn iist kisimlar1 dendanlidir. Ustii agik bir

kervansaraydir. Duvarlar sarimsi bir renktedir.

Resim: 5.82. Cinis (Ayrint1).Evler. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
(Yurdaydin, 2014:23a).

Resmin alt kademesinde Cinis denilen yerlesim yeri mevcuttur. Burada sar1 ve

kahverengi tonlarinda diiz ¢atili evler yer almaktadir.
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6. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu calisgmada Matrak¢1 Nastih’un sanat¢1 kisiligi, ¢cok yonlii karakteri ve de
eserlerinden de anlasilacagi gibi doneminin oldukc¢a 6nemli sahislarindandir. Hem
nakkas, hem tarih yazari, hem silahsor, hem matematikgi olarak ¢ok kiymetli eserler

vermistir.

Matematikle ilgili eserler yazmig, daha sonra bu eserleri eklemeler yaparak
tekrar ele almistir. Silahsorlukla ilgili basarilar kazandiktan sonra bu konu ile ilgili de
kitap yazmistir. Ayrica Uinlii Taberi tarihini de Tiirk¢e’ye c¢evirmekle kalmayip bu

esere eklemeler de yapmustir.
Kendi Siileymannamesi’ni yazmis ve bir kismini da resimlemistir.

Burada tzerinde durulan resimli tarih konulu eserlerinden olan Mecmu-1
Menazil tek bagina Matrak¢1 Nastth’un hem tarih yazarligin1 hem de nakkasliginin ne
kadar iyi oldugunu goéstermek icin yeterlidir. Matrak¢t bu eserle hem minyatiir
sanatinda bir ¢1g8ir agmis hem de eserde verdigi konulup gogiilen yerler ile ayrica
resimli bir harita niteliginde olusturmustur. Yaziyla anlatamadiklarini resimle
anlatmistir. Bu eserdeki minyatiirler ile hem doénemin mimari tislubunu hem de
resmettigi sehir ve kasabalarin sehir planlart ile iklim ve topografyalarmi ve
bulunulan cografyalarda yer alan hayvanlari da resmetmistir. Kendisi gibi
minyatiirleri de ¢ok yonliidiir. Eserlerinde bugiinkii batili anlamda {i¢ boyut ve
perspektif yoktur fakat resimlerindeki Ogeleri sembolik ve stilize bir sekilde
resmederek yer, konum ve bigimleri hakkinda gercekgi bilgiler vermistir. Matrakci
Nastth bu menzillerin birbirine olan mesafeleri ve menziller aras1 yolun ne kadar
siirede katedildigi ile ilgili de bilgi vermistir. Ayrica metin kisminda buralarda erzak

alimirken ne kadar para 6dendigini bile yazmustir.

Matrake¢r Nasth’un canli renk kullanimi 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Renkleri
ustalikla kullanmig ve vermek istedigi ozellikleri bu sayede ¢ok iyi bir sekilde
yansitmistir. Kullandig1 renkleri yapilarin hangi malzemeden yapildigina gore de
kullanmigtir. Ayrica daglar, bitki Ortiisii, agaclar gibi topografik 6gelerdeki renk
kullanimindan bulunulan yerin iklimi hakkinda da fikir edinilebilmektedir. Bu
iklimlere gore oralarda yer alan hayvanlar1 da resmederek onlar hakkindan da bilgi

vermistir. Ornegin karasal iklim olan yerlerde daglik ve ¢cok aga¢ olmayan bir ¢evre
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goriiyoruz, ¢ol iklimi olan yerlerde kumluk bir alan ve hurma agaclar1 gibi 6geler
goriiyoruz. Anadolu i¢inde ve Anadolu disindaki bolgelerde ¢ok farkli iklim tipleri

goriilmektedir.

Adeta bir cografi atlas gibi hazirlanilan bu minyatiirler bize olduk¢a zengin bir

bakis agis1 ve bilgi birikimi sunmaktadir.

Calismamizda Mecmu-1 Menazil’in mimari betimlemeleri tizerinde durulmaya
calistlmistir. Eserde mimari betimlemeler gerce§ine uygun bi¢cimde yapilmislardir.
Mimari yapilar iist iiste ve yan yana dizerek genellikle cepheden resmedilmistir.
Fakat cok onemli ve biiyiikk yapilar ayni anda baska acilardan da goriilebilecek
sekilde resmedilmislerdir. Yapi tipleri bulunulan bolgeye gore degisiklik gostermeye
baslamistir. Anadolu’dan Anadolu dismma c¢ikilmaya baslandiginda yapi tipleri ve
yapilarda kullanilan malzeme cesitlerinin degistigi renk degisiminden de
anlagilabilir. Yapilarin hem kendileri hem de ¢atilar1 farklilagsmaya baslamaktadir.
Anadolu’da konik veya yarim daire kubbeler yer alirken, Anadolu disindaki
bolgelerde kubbeler ¢cogunlukla sogan kubbe olarak goriilmeye baslar. Anadolu’da
kubbeler daha ¢ok kursun, Anadolu disinda ise desenli olarak ¢ini vb. malzemeden
yapilmis olarak goriiliir. Yapilar da kullanilan tag veya tugla gibi malzemelerin
renkleri de Anadolu’dan Anadolu digina gidildik¢e degisiklik gosterir. Anadolu ve
Anadolu disinda cami, han, hamam vs. yapilarin yogunluklar1 da farlilik gosterir.
Stiphesiz ki tarih konulu yazma eserler konusunda en bilinen ve merak edilen sanatci
Matrak¢r Nasth’tur. Ondan Onceki sanat¢ilar da c¢agdaslari da onun tarzina

yaklasamamis ve onun minyatiirleri kadar kapsamli minyatiirler yapmamuslardir.

Matrak¢i Nasth’un kendine 6zgii olan bu tarzi ve ayrinticiligi onu One
cikarmaktadir. Bu titizlikten dolayr eserlerindeki her bir unsur ayri ayri arastirma
konusu olmustur. Eserlerinde pek ¢ok faktorii bir arada bulundurmaktadir.
Topografik 6zellikleri, mimari yapilari, bitki ortiisii, sehir planciligi, harita veya atlas
Ozelligi tasimasi, ressamligi ve renk kullanimi, minyatiirlerin resim 6zelligi, metin
yazarlig1 gibi her bir unsur ayrica bagka arastirmacilar tarafindan arastirma konusu
olmustur. Bu caligmayla Mecmu-1 Menazil’deki mimari betimlemeleri tahlil etme

firsat1 bulunmustur.

Boyle bir vizyona ve kabiliyete sahip bir sanat¢inin linii bu yiizden kendi ¢agini

asmis ve glinlimiizde bile hala ilgi gormektedir.
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