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ONSOz

“Beyaz Kavrami Uzerine Gorsel Géziimlemeler” adli bu tezin amaci ve
uygulama calismalarinin temeli “beyazi” bir renk olarak bilimsel acidan
arastirmaktir. Resimde beyazin monokrom kullaniminin sagladigr minimalist
etki ve sanat tarihinde gecirdigi evreleri incelemek, bu yolla beyazin renk ve
kavram olarak varliginin kullanim alanindaki yerini belirlemek calismalarin
¢ikis noktasi olmustur. Ayrica boya maddesinin disinda, sargi bezinin
dokunsalligi ile algilayici arasinda interaktif bir iletisim kurmak, toplumsal
degerleri acisindan beyazi “renk ve kavram” olarak sorgulamak ve bu yolla
yeni anlatim olanaklari olusturmak amaclar arasinda yer almistir. Bu durum
uygulama c¢ahsmalarinda kullanilan malzemelerin c¢esitliligine ve boya
haricinde yogrulabilir ve doénusturllebilir malzemelerin de resme dahil

olmasina sebep olmustur.

Sanatgilarin ¢alismalarina bakildiginda kullanilan saf beyaz ve
karisimlarla elde edilen beyazin tim tlrleri gérilmektedir. Ayni zamanda
sanatcilarin kullandigi beyazin yarattigi sarsici etkisinin duygu yogunluklarini
anlatmak tzere ruhsal boyutta etkileyici oldugu ve iginde yasadiklari toplumla

ne kadar iligkili oldugu yapilan arastirmalar sonucunda ortaya konulmustur.

Beyaz kavrami farkh kadltGrlerin ritGellerinden dogan 6zelligi ile
buginin gdérsel anlatim 6gelerinin dilinden, ayri bir anlatim bigimi ile plastik
cercevede incelenmigstir. Diger taraftan bu kavram psikoloji ve sosyoloji
alanlarindan da yararlanilarak kavramsal agidan degerlendirilmistir.

Beyaz tim sinirsizliklar ile plastik degeri iginde degerlendirilirken,
renk olarak beyazin monokrom kullanimi ve ylUzeyde farkli malzemeyle
iligkilendiriimesiyle elde edilen minimalize etkileri Gzerinde durulmustur.
Beyaz ile malzemesi arasinda nasil bir bag kuruldugu, renk olarak ve kavram
olarak beyazin ne oldugu Uzerine yapilan psikolojik, sosyolojik, felsefi, halk

bilimi ve sanatsal arastirmalar ve yorumlar iginden fikirler edinilip, onlarin



IsiIginda derlemeler ve c¢ikarimlarda bulunulmustur. Arastirma sirasinda
edinilen Dbilgiler, konu (zerine ortaya atilmig dastnceler ve fikirler
gerceklestirilen projeye referans olmalari agisindan énemli bir bakis acisi

olusturmustur.

Yiksek lisans egitimim suresince bilgilerinden faydalandigim tim
hocalarima ve Atilla ILKYAZ hocama katkilarindan dolayt, tezin hazirlanmasi
suresinde bana her tirli destegi veren ¢ok degerli danigsmanim Yrd.Dog.
Liti OZDEN'e ve bu siireg boyunca cekilen tim sikintilarda benden

yardimini esirgemeyen sevdiklerime ¢ok tesekkir ediyorum.
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GiRIS

Yasama salt dis gerceklikle bakis insani disg ¢evrenin sinirlar icine
hapseder. Sanat dis gercekligi yasamina gecirip deneyimleyen sanatginin i¢
dinyasinin ifadesi olarak ortaya c¢ikar. Sanatci kendi i¢sel faaliyetine dair
farkindalikla dogaya baglihda kargi olan isyanini renkle ortaya koyma
cabasindadir.

Digsal doganin gercekligi icinde kendi benligini kesfetme yolundaki ilk
insan dogay! degistirip yeniden kurarken kendi varligini da kesfetmistir.
Sosyal bir varlik olarak insan toplumsal alana katiimak ile birlikte toplumsal
biling duyarliigina erismigtir. BOylece topluluklar ilerleyen zaman igerisinde
farkh kaltGrel degerlerini de olusturmustur.

Yerylzindeki insanlarin varligi ile anlam bulan ve zaman iginde
toplumsal degerlere gbre degisen beyaz kavrami, simgelesmis bir kalttr
Ozelligi tasimaktadir. Toplumsal algida beyaz; bir sonlanma ve baslangi¢
noktas! olarak ortaya cikar. Dogum ve 6lim arasinda bir sarka¢ gibidir.
Dogumda, cenazede, diginde beyaz kullaniimaktadir. Bu noktadan
hareketle beyaz Uzerindeki etkilesimin diger renklerden daha fazla duyarlilik
sagladigi gbértlmektedir.

Beyazin plastik sanatlarda ele alinigi, tarihsel déneme gdére degdisen
kultarel ve toplumsal kosullar gbére “beyaz kavraminin” ifade edilis sekli
Uzerinde durulmus, sanatgilarin yapitlarinda kullandiklari ‘beyaz’ renkten yola
cikarak kendi dinya gergekleri ile nasil bir subjektif yaklagsimda bulunduklari
ve nasil bir dlnyay! isaret ettikleri arastirilip, simdiki ¢ag gercekliginin
sorgulanmasi yapilmistir. Benzer konulari ele alan sanatcilari incelerken
konuya uygun bilimsel alanlardan (psikoloji, sosyoloji, felsefe ve toplum
bilimi) arastirmalar yapilmis, ortaya konulan durum kendi gercekligim ile
iligkilendirilerek sunulmustur. Bu tez caligmasinda beyazi plastik olarak



c6zimlerken, diger taraftanda beyazin toplumsal anlamdaki yerinin sorguya

acllmasi gerektigi savunulmustur.

Zaman iginde toplumda sosyolojik unsurlardan biri haline gelmis olan
beyaz kavraminin toplumsal olarak ve benlik olarak algilanisinin
sorgulanmasi gercevesinde, gerceklige yeni bir bicim veren sanat¢inin iginde
yasadigl toplumsal yapinin dinsel, kiltirel, ekonomik ve politik kosullari,
beyaz kavraminin ifade edilis bicimini etkilemektedir. Dolayisiyla sanat eseri
her bakimdan doga ve toplum ile dogrudan iligkilidir. Sanat nesnel
gerceklikten yola ¢ikarak 6éznel duyumlardan olusuyorsa, dissal gerceklikteki
salt renklerden, i¢sel gercekligimizdeki renklerin sonsuz devinimi ile ruhsal
titresimlerimizin bir GrlnG olarak sanat yapiti dili olusturulabilir.

Beyaz kavraminin gerek insan hayatinda, gerekse gérsel sanatlardaki
etki ve 6neminin arastirimasi, elde edilecek bilgi birikimimin sanatsal
uygulamalara yansitiimasinin ne tir sonuglar dogurabilecegini gérmek
acisindan ilging ve énemli bir deneyim olarak bu alana katki yapacaktir. Bu
distncelerle gerceklestirilen bu arastirmada dokiman incelemesi ve “beyaz
kavrami” Uzerinde yaptiklari resimlerle 6nemli katkilar yaptigi dusdndlen
sanatcgilarla gerceklestirilen gbérismeler yoluyla bilgiler derlenmeye
calisiimistir.

Nitel arastirmalardan veri toplama yéntemlerinden “dokiman
incelenmesi” yoluyla beyaz kavrami ile ilgili olarak renk algisi ve buna bagli
olarak beyazin Turk kdltiri ve toplumsal hayattaki yeri ve édnemi konusu
irdelenmeye c¢alisiimigtir. Ayrica ayni yéntemle beyaz kavraminin plastik
sanatlarda tarihsel acidan ve bu arastirmada &rnek olarak incelenen
sanatcilarin eserlerinde de dusinsel ve sanatlar agidan incelenmesine

calisiimistir.

Nitel calismalarda veri toplamada diger bir yéntem olan “gdérisme”
yoluyla sanatcilardan Adnan TURANI ve Atilla ILKYAZ ile yapitlar Gizerine



c6zimleme ve degerlendirmeler yapiimistir. Bu gdérismeler yoluyla “beyaz
kavraminin” sanatgilar acisindan 6zelligi ve eserlerinde yer alan durumlari

ortaya konulmaya c¢alisiimistir.

Goérsel sanatlarda “beyaz kavrami” bu arastirma ile bir temele
oturtturulmaya calisilmis ve arastirmaci tarafindan gerceklestiriien sanatsal
calismalarda da uygulama boyutuyla ele alinarak sergi temasi olusturacak bir

sonuca varimigtir.



BiRINCi BOLUM
RENK VE KAVRAM iLiSKiSi

1.1. RENK ALGISI

Renkler; somut olarak var olan canli ve cansiz varliklari niteleme, ayirt
etme ve tanitmada insanlarin kullandigi en belirleyici algi unsurlarindan
biridir. Resim sanatinin da iki temel 6gesinden birisi renktir. ilk insan renkle
birlikte bulundugu cevreyi tanimaya ve dolayisiyla etrafindaki varliklari ayirt
ederek resmetmeye baglamistir.

“Renk; 1s131n nesneye ¢arpmasi ve bazi iginlarin yansimasi sonucu
g6zimuizde olusan duyumlardir (...) Bir bagka ifadeyle bir ylzeyi aydinlatan
beyaz 1s1din bilesimindeki renkli isinlarin, ylzeyde ayni oranlarda
yansimamalari sonucu renk olusur.”(Etike, 2001:34)

Rengin kaynagi elektromanyetik enerji dalgalarindan biri olan isiktir.
Isigin gézln retinasina ulagsmasi ve burada sinirsel sinyallere déntstartlip,
optik sinir alicilar ile beyne iletilmesi ile ortaya c¢ikan bir algilamadir. Bu
algilama, 1s191n maddeler Gzerine garpmasiyla gesitlilik gosterir ki bunlar renk
tonu veya renk olarak adlandirilir. TiGm dalga boylari ayni anda gbze ulasirsa
beyaz, hic i1sik ulasmazsa siyah olarak algilanir. Ogrenilen bu durumu
arastiran fizikciler glnesten gelen dogal i1sik Gzerinde cesitli arastirmalar
yapmiglardir.

“Isik ve renk teorisini gelistirerek renklerle ilgili ilk arastirmay! yapan
ingiliz matematikgi ve fizikci isaac Newton’dur. Cogumunun gékkusagi olarak
g6zlemledigi bir doga olayini 1676 yilinda Newton, sadece ince bir giines
1IS191 demetinin karanlik bir odaya sizmasini saglayarak, bu i1s1g1 t¢gen bir
prizma cubuktan gecirmis ve spektrum(tayf) renklerine ayirmistir. Perdeye

yansiyan bu yedi renk sirasiyla; kirmizi, turuncu, sari, yesil, mauvi,



lacivert(koyu mavi) ve mordur. Bu deneyin tersi gerceklestirilip bu defa
renkler 1silk olarak prizmadan gegcirildiginde tekrar beyaz 1si1ga
ulasiimistir.”(Ozsoy,2006:48)

Renk (zerine ¢alisan uzmanlar batin renklerin, 1s1gin yani beyazin
farkli yansimalari oldugunu tespit etmislerdir. Beyaz gérinen gines 1sigina
prizmay! tuttugumuzda diger renkleri gdzlemlememiz mimkin olmaktadir.
Glnesten ulasan beyaz 1sik, bash basina bir renk olmamakla birlikte
gercekte bitlin renklerin bilesiminden olusur. Butin cisimler (objeler )
aydinlatildiklari zaman ¢ ana 1sik rengini; koyu mavi, kirmizi ve yesili alr.
Saydam olmayan tim cisimler aydinlatildiklarinda aldiklari 1s1gin tGmdni ya

da bir b6lUmUnG yansitma 6zelligi g6sterir.

Beyaz cisimler hangi isikla aydinlatilirsa o renkte algilanirlar. Uzerinde
tim renklerin oldugu renk cemberi hizli bir sekilde dénddrtldiginde géz tim
renkleri beyaz olarak algilar. Bu bakimdan renk, fizik biliminin bir dali olmakla
birlikte, gbrsel alginin da en énemli 6gesidir. Yerytzindeki insanlarin varhgi
ile anlam bulan ve zaman i¢inde toplumsal degerlere gore degisiklik gdsteren

renk algisi giderek kavramsal bir anlam butinligu olusturmustur.

Renk konusu tarihin en eski ddénemlerinden bu yana insanligin
dikkatini ¢ekmis, varliklarn kategorize etmede yararlanilan belirleyici unsur
olmustur. “Bir nesneyi veya en genis anlamda, bir fikri bir digerinden ayirt
etmek i¢in kullanilan en kolay yol, renktir.”(Kanat, 2001: 147)

insanin kendi salt varhgindan yola cikarak ilk ¢aglardan beri yagam
alaninda renk bir deger olarak var olmustur ve bu dogayi tanima ¢abasinin ilk
ornekleridir. ilk caglarda gérsel algisiyla dogayl tanima cabasi igindeki
insanin anlatim dilindeki ilk niteleyici 6ge olan renk, giinimizde de gérsel
sanatlarin en énemli égesidir. Magara duvarlarina avladiklari hayvanlarin
resimlerini yapan ilk insaninda rengi kullandigini bdylelikle ifade gucini
arttirdigi gértlmektedir.



“Renkler gobrecelidir. Bunun en guzel kaniti simgesel anlamlarinin
toplumdan topluma farklilklar géstermesidir. (...) Psikolojide renk algilanan
seyin bir pargasidir. Bu kavram en genis anlamiyla goérsel deneyimlerin
zaman ve mekan boyutlarindan soyutlanmasi durumundan arda kalan sey
olarak agiklanabilir. Psikologlar renklerin insan Uzerinde etkileri konusunda
calismalar yapmaktadir. Ozellikle giinimizde bu calismalar bir malin
pazarlanmasindan, giyim kusama, belirli amagclar icin kurgulanan mekanlarin
renk secimine kadar etkili olmaktadir. Ornegin eskiden gri renkte olan
hastane ve okul duvarlari insani rahatlattigi ve yaraticihdr gelistirdigi
distndlen yesil tonlarina boyanirdi. Bu konuda sanatgilarda yorumlar
getirmiglerdir. Bu sanatgilardan Kandinsky renklerin psikolojik etkileriyle
ilgilenmigtir. Renkler pek ¢ok sanatci icin de duygulari ifade etmede bir arac
olmustur.”(Ozsoy,age,46)

ilerleyen zaman igerisinde, renklerin gérdiigimiiz diinyay! niteleyici
olma 6zelliginin yaninda insanlarin i¢ dinyalarina da yénelik bazi psikolojik
alt yapisinin oldugu yapilan arastirmalar sonucunda ortaya konulmustur.
BlOtin bunlara bagl olarak renkler insanlarin tedavisinde de siklikla
kullaniimigtir. Her insanin tercih ettigi bazi renkler vardir. Birgcok insan bu
secimin nedenini bile bilmemektedir. Renkler Gzerine yapilan arastirmalar
bunun bilingsiz bir tercih olmadigini rengin, insanin i¢ dinyasina yénelim
oldugunu gbéstermektedir; ¢lnkid renkler, insanin duygu duinyasini
etkilemektedir. Dolayisiyla, farkinda olmadan secilen renkler, ruh ve duygu
halini ortaya koyan ipuclari vermektedir. Sanatgilarin resimlerindeki renkleri
ybnelimide bu yénde olmustur. Martin Lings renklerle ilgili olarak sunlari
sbylemektedir: “Her rengin genis bir anlam bilesimi oldugunu hep akilda
tutmalhyi1z” (Lings, 2003: 46)

Lings’in de dedigi gibi her rengin birbirinden farkli anlam bilesenine
sahip oldugu savi ilerleyen zaman icerisinde gerek ressamlarin resimlerini
resmederken kullandidi renklerin, gerekse insanlarin glindelik hayatlari icinde
tercih ettigi renklerin bircok gdstereni olabilecegini dogrulamaktadir. Her



s6zclgun oldugu gibi renklerden beyazinda, duygu degerinin siddeti, bireyin
ya da toplumun yasadigi olaylarla birlikte bireysel veya toplumsal deger
yargilarina dayanir. Bireylerin duydugu &zlemler, heyecan ve istekler,
arayislarinin  farklihgi, tepkilerindeki farkhliklarinin  da nedenlerinden
sayilabilir.

“‘Renkler, dogal temellere dayanmakla birlikte, degisik kulttrel
kullanimlara konu olagelmiglerdir. Dolayisiyla renklerin bir dogal, bir de
kaltarel kullanimindan s6z etmek mumkunddr.”( Karabas,1996:7)

Yasanilan cevreyi ve dogay! betimlerken kullanilan beyaz artik dogal
anlaminin diginda da kullaniimaya baslanmistir. insanlarin ic ve dis dinyalari
ile bu kadar dolu olan renkler, zaman icinde beyazda oldugu gibi belli
simgesel degerlere ulagsmasi yasanilan slrec icinde kacinilmaz olmustur.

Karabasin ’da belirttigi gibi renklerin zaman igerisinde kavram olarak
kullanimi kiltiirler arasi bir dil olusturmustur. Ozellikle beyazin kdiltirler arasi
ifadesi birgok alanda bati ve 6zellikle de Turk kiltiriinde birgok seyin ifadesi
olarak ortaya cikmaktadir. Renkler, simgeledikleri kavram ve anlamlar
aracihgiyla, Turk kdltr ve geleneklerinde énemli bir yer isgal etmektedirler.
Gunku Tarklerdeki renk kiltarinin daha ¢ok, tarih icerisindeki bir takim
yapitlar ve anlatilarin temelinde sekillenmis oldugu goériimektedir. Yasanilan
toplumun 6zelliklerini daha ¢ok tasimasiyla birlikte bati kiltirinde de ayni
anlama gelen 6zellikleri gormek mimkindir. Bunlarin sonradan gergeklesen
bir takim kultlrel etkilesimler sonucu giderek yayilarak bu glnlere gelindigi
dikkat cekicidir. Bu ginki anlamda da gec¢misteki ayni degeri ve anlami
barindiran beyazin da aslinda ¢ok eski Turk Kkaltirid gelenekleriyle
temellerinin atildigr géralmektedir. TUrk kaltGrind yasayan her birey beyazi
bu bilincle gérmeye baglamistir. Gérme sadece biyolojik ve fizyolojik bir olgu
olmayip daha cok zihin ve dislnce surecleriyle ilgili bir meseledir. Buradan
yola c¢ikarak beyaz belli bir gérme tarziyla toplumsal boyutta somutlasmaya
baslamistir.



icinde yasanilan modern ¢agin teknolojik getirisi ile birlikte pozitif
bilimlerin sendeledigi, sanat¢inin duygularini tasiyabildigi uzakhda kadar
gidebilecegi ve bir kez daha insanin duygusal dinyasina olan ihtiyacin ne
kadar 6nem tasidigi ve dolayisiyla renklerin de bu anlamda ne kadar énemli
oldugu gérilmektedir. Ozellikle beyazin, insanin gézlemledigi diinya ile hayal
ettigi dinyay! anlamlandirirken duygu diinyasinda hangi hisleri uyandirdigi

zaman icinde farkli sekillerde ifade bulmustur.

insanoglunun cok eski tarihlerden beri renkleri dissal izlenimlerine
gore kullandiklari saf renk ve soyut formlarla yaptiklar ylzey susleme
6rneklerinden de anlasiimaktadir. Boylelikle insanoglunun heniiz dogaya olan
baghliginin da kopmadigi gérilmektedir. Digsal doganin gergekligi icinde
kendi benligini kesfetme yolundaki ilk insan ele alinacak olursa; dogada
kendiliginden var olan beyaz renk ile ilk karsilagmasi gdkyUzindeki bir bulut
ile olmus olabilir. Bulundugu c¢evreyi tanimaya calisan insan zaman iginde
dogay! degistirip kendi dogasini olusturmustur. Olusturdugu bu yasam
alaninda giderek gelisen ve bu sayede kendi varligini da kesfeden insan
toplumsal alana katilmistir. Bu yeni sireg ile toplumsal bilin¢g duyarliligina
erismigtir. Yasadigi toplumun biling duyarlihdi ile birlikte hareket eden insan
dogada bulunan renkleri de sosyal bir dil olarak gelistirmistir. Bundan bdyle
duygularini dile getirirken dogadaki renklere de anlamlar yiklemeye baslamis
duygu dinyasini gelistirmistir. Bunlara bagh olarak ilerleyen zaman igerisinde
topluluklar yasamindaki bazi tekrarlanan olaylarn ritGellestirirken, farkli
kultdrel degerlerini de olusturmustur. Bu kiltiirel degerler iginde de beyaz bir
renk olmanin disinda bireylerin algisinda toplumsal bir degere déniserek

gUinimaz bati ve dogu toplumunda var olmaktadir.



1.2. BEYAZ KAVRAMI

Toplumsal biling duyarligi kazanan insan, zihninde kavramlastirdigi
her seviyedeki bilgiyi hatirlarken kavramlarin dis dinyadaki temsilcileri olan
uyaricillari tanima ve hatirlama isleminden sonra anlamlandirmakia,
anlamlandirilan her bir 6ge zihinde goérsel imgeye dénustirilmektedir. Bu
savdan yola c¢ikarak beyaz, insan zihninde kavramsallasmadan énce dis
dinyadaki gercek temsilcileri ile hafizaya kaydolmakta varlklari niteleyen
sifat olma 6zelligi ile anlamlandiriimaktadir. Beyaza dair anlamlandirilan her
6ge boylelikle gérsel bir imgeye déntsmektedir.

O halde, “her imge belli bir gérme tarzini somutlar” Ya da daha
dogrusu, her imge tarihsel, toplumsal ve kiltirel acidan kendilerine 6zgl olan
ve birbirleriyle ¢ekisen ve celisen gérme tarzlarini somutlar. Tamda bundan
dolayidir ki, imgelerin icerikleri sdzclklerin basit bir ikamesi degildir. CUnki
bunlar sézctliklerden ¢cok daha fazlasini akla getirir.”(Leppert, 1996:18)

insan bilincinde beyaz imgelesmis 6zelligi ile renk anlamindan c¢ok
daha fazlasini akla getirmektedir. Beyaz, igindeki tim renklerin kaybolmus
oldugu bir 1sik siizmesinin sembolldilr. icinde dogumdan énceki higligi
barindirirken ayni zamanda olanaklara agik bir durumun sessizligini de
barindirmaktadir. Beyaz hem gé6steren kadar yansitmaci, hem de iginde
bircok seyi saklayandir. Beyaz, safligi, durulugu, dinginligi, boslugu,
sonsuzlugu, istikrari, devamlhihgi, 6zgurliga, bansgi, yeniligi, baslangici, iyiligi,
karsiliksiz sevgiyi, masumiyeti temsil eden 6zellikleri ile
degerlendiriimektedir. Beyaz bayrak iyiligi temsil ederken, Cin ve Hint
kultirinde beyaz; 6lUm, yas ve kotlluk olarak yer bulmaktadir. Beyaz butin
insanhdin benimsedigi ayni anlamda algilandidi agilimlara sahip olsa da,
bazi kiltirler ve geleneklerde farkl farkl algilanmistir. ingilizlerde beyaz
kedinin ugursuzluk siyah kedinin ugur getirmesi de bu durumun en carpici
Orneklerinden sayilabilir.
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Toplumsal yasantidaki olay ve olgularin insanlar icin ortak uyaranlar
takimi olmasi, onlarin ézelliklerinin anlamlandirilmasinda ortak bir algilayis
durumunun ortaya c¢ikmasini, dolayisiyla kavramin her iki dogu ve bati
kiiltiirlerinde ortak bir imgeye dénistirilmesini saglamistir. Ulgen’e gére,
“Genel anlamda kavram, insan zihninde anlamlanan, farkli obje ve olgularin
degisebilen ortak 6zelliklerini temsil eden bir bilgi formu yapisidir.”(Ulgen,
2001:100)

Ulgen’inin belirttigi gibi kavramlarin insanlarin olaylara verdigi ortak
tepkilerle sekillendigi acikga goérllmektedir. Gegmisten ginimuize gelerek
sekillenen Beyaz rengi de; kendisine verilen degerle insanlarin zihninde ayni
duygu birligini olusturmustur. ilerleyen zaman icerisinde kavram bilincine
ulagsmasi yapilan arastirmalarda acgikgca gériilmektedir. insan zihninde beyaz
icerdigi kavram birligi ile anlam bulmaya baslamistir. Beyaz tasidigi anlamla
insanin duygularini anlatma yolunda énemli bir ége niteligi tasimaktadir.
insanlarin varhi@: ile anlam bulan beyaz zaman icinde toplumsal degerlere
gbre degismistir. Beyaz kavramsal olarak bir seyi gdsteren, bir anlami ya da
bir digslnceyi goérinebilmeyi kilan ifadesi ile simgelesmis bir kilttr 6zelligi
tagimaktadir. Goéraldagu gibi, renklerin toplumsal yapi ve kultir bakimindan
Onemleri buyudktdr. Bireyin ve toplumunlarin hafizasini olusturan kavramlar

batind olarak ortaya ¢ikmaktadir.

insanlar, soyut ve karmasik diisiinceleri anlatmak igin simgelerden
yararlanmiglardir. insanhigin sadace ortak degerleri simgesel bir anlatima
sahip degildir. insanlarin bireysel anlamda ortaya koyduklari edebi Uriinler
den, sanat yapimi gibi bircok anlatim tirtine kadar bu simgeler yer edinmistir.
Coomaraswamy’ye gbre, “gercek bir sanat, sembolik ve manali bir temsilin
gerceklestirilebildigi, yani aklin disinda gértlmesi mimkin olmayan seylerin

temsil edildigi sanattir” (Livingston 1998: 110).

Coomaraswamy’nin de séyledigi gibi gercek sanatin ortaya cikmasiyla
birlikte sembolik ve manali bir temsil gerceklestiriimistir. Bdylelikle beyazda
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bircok sanat¢i icin sembolik bir temsilin géstereni olmustur. Ganimuz
sanatinin yasadigi toplumdan beslendigi g6z &éninde tutulacak olursa;
Toplumsal boyutta yasamla birlikte sekillenen beyazin nasil, hangi s6zclikten
tireyerek buglnkid sbézclk anlamina geldigine yasadigimiz Kkaltlrden
bakilacak olursa kultiirler arasi baginda nasil kuruldugu Gzerine fikir sahibi

olunabilir.

“Eski Tarklerde ak yerine “Gring” kelimesinin kullanildigini gériyoruz.
Ak sbzcigl ise anlasildigi kadariyla Oguzlar tarafindan gelistiriimigtir.
Sbézgelimi, Kara hanli kdltir cevresinde ak sézine hemen hemen hig
rastlanmadigi belirtiimektedir. Bunu destekleyen bir durum, Kutadgu Bilig’de
bu sbézciugl bulabilme glcligudir. Bugln ise beyaz sekline dbénisen ak
s6zclgl, birincisine gbére daha manevi durmakta ve duygu ve madde
beyazligini dile getirmektedir.” (Ogel, 1991:378-379)

Ogel'in de belirttigi gibi; eski Tiirkler de beyaz yerine ilk olarak “Griing”
s6zcugu kullanilmistir. Zaman igerisinde bu kelimenin Oguzlar tarafindan ak
s6zclgune doénUstlrdldigl ve gelistirilerek buginkl beyaz sézctugi halini
aldigr gérilmektedir. Beyazin toplumsal algida ortak bir sézcige dénisimi
evrensel bir dil olusturmasinin ilk basamagini olusturmus bdylelikle giderek
yayginlasan kavram butinligine ulasmistir. Buradan da anlasildigi gibi
renkler psikolojik etkileriyle birlikte bircok géstergeleri barindirmaya
baslamistir. Bu durum &ncelikli olarak yasanilan kiltirden ve genisleterek
diger Bati, Cin ve Hint kiltiriinden elde edilen verilerle desteklenmisgtir.

Tark mitolojisindeki Dede Korkut aksakalli olarak tasvir edilmektedir.
Buradan da anlasilacagi Uzere Aklik ve sakallilik kavramlari aklik dolayisiyla
beyazin yashlikla olan bagindan yola c¢ikilarak biyUklik, erdemlilik, ileriyi
gbrebilme, glven duyulan ve deneyimle dolu olma anlamlarina da yetilerine
sahip bireyler icin kullanildigi agik¢a goériimektedir. Gelenek gdrenek ve
tasavvufta bir takim renklerin, Ozellikle beyaz ve siyahin belli hal ve
makamlari simgeledigi bilinmektedir. Bu durum, kisilere, eserlere, topluluklara
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gére degiskenlik gdstermektedir. Bu durumun en belirgin 6rnegi hint
felsefesinde kendini géstermektedir.

“Hint felsefesinde “U¢ gunalar” olarak bilinen yani varligi bilginin
Isiglyla ayni olan ve varligin yiksek hallerini temsil eden semavi kirelerin
Islldamasi ile sembollesen saf 6ziine uygunluk anlamindaki Satva beyaziyla;
varligin belirli bir hali iginde ki yayilimini, diger bir ifadeyle varolusun belirli bir
dizeyin de bulunan olanaklarinin yayilmasini tesvik eden “itki” anlamindaki
Rajas kirmiziyla ve cehalet ile 6zdes olan varlik, asag! hallerinde alinan
varligin karanlik kéki olarak bilinen Tamas siyah ile sembolize edilmektedir.”
(Guenon, 2001: 37)

Beyaza varligin yiksek halleri gibi saf 6zline uygun olma anlamlarinin
yUklenmesi, toplumda saygin bir durusun semboll olmasi. Siyaha ise varligin
asag! halleri gibi anlamlarin ylklenmesi ve cehalet ile de 6zdeslestiriimesi
eski Tork toplumunda oldugu gibi Hint kdltirinde de benzerlik
gOstermektedir. Diger taraftan beyaza ylklenen anlamlar giderek cesitlilik
gbstermektedir. Beyazin suregelen iyilik, itibar ve sayginlik anlamlarina
deginecek olursak Samanizm’e bakilabilir.

“Tirk Samanhginda bir iyilik ilahi olan Ulgen’e Saman dualarinda Ak
Ayas, Ayas Kaan tarzlarinda hitap ediimektedir. Buradan hareketle, Ulgen’in
yarattigi Adam’a karsilik, kardesi Erlik “in yarattigi insan, farkli renklerle
sembolize edilmistir: Birincinin yarattigi Ak Kavim, ikincininki ise Kara Kavim
olarak adlandiriimaktadir.”(Geng, 1999:7-8)

Buradan yola gikarak sunu sdyleyebiliriz ki beyazin iyilik anlamini
icermesi Tirk samanhgina dayanmaktadir. Ulgen’e ak ayas, ayas kagan
tarzlarinda hitap edilmesinin temelinde yatan disincenin kaynagdi buradan
gelmektedir. Ak ayas beyaz parlak, ay 1s1g1 anlamlarina gelmektedir. Ve yine
beyaz ile siyahin ayirt edici 6zelliginden yararlaniimistir. Beyazin ziddi olan
siyahta Ulgen’in yaratti§i adama karsilik, kardesi Erlik’in yarattigi insan siyah
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renkle nitelendirilmistir. Birincisinin yarattigi kavime ak kavim, ikincisinin
yarattiyi kavimden siyah kavim olarak bahsedilmektedir. Ak, Orta Asya’daki
Samanlarin baslica ¢ renginden biridir ve énemli bir yeri bulanmaktadir.
Ozelliklede dini icerigi olarak ilahi bir anlami vardir. ilk olarak samanlarda
ortaya cikan bu beyaz ve inangla olan iligkisi Orta Asya’da giderek yayilmis
ve Cinlilerinde ak renkle tannyi iligkilendirdigi géralmustar.

“Aslinda Eski Cinlilerde de ak, agik rengin Tanrr’yla iligkilendirildigine
de dikkat cekilmektedir. Yine Ulgen’e beyaz/ak kurban kesilmekteydi. Ciinkii
Tirk mitolojisinde yeryiiziinde hayir, bereket ve 1sikk Tann Ulgen’e
baglidir.(Buna karsilik habisligin, kétaligin bagh oldugu Erik’e kara renkli
kurban kesilmekteydi).”(Nerimanoglu,1996: 68-69)

Eski Cinlilerde acik renklerin 6zellikle ak rengin tanriyla iligkilendirildigi
Nerimanoglunun’da belirttigi gibi  bilinmektedir. Beyaz Tanrilarinin
renklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Tark mitolojisinde de belirtildigi
gibi Samanlar Ulgen’e beyaz/ak kurban kesmektedirler. Glink{i bereket, hayir
ve 1sik tanrn Ulgen’e baglidir. Dolayisiyla Ulgen beyaz ile beyaz llgen ile
6zdeglestirilmigtir. Bu 6rnekten de yola cikarak sunu sdyleyebiliriz ki; beyaz
bereket, hayir ve 11k anlamlarina gelmektedir.

Samanizm’deki Ulgen inancindan kaynaklanarak Tirkler ve Cinliler
arasinda yayilan bazi inanislar ortak sembol olarak kabul gérmustir. Devleti
yOneten kigilerin beyaz ile sembolize edilmesi ayni zamanda beyazin iginde
barindirdigi  hakimiyet ve cevresini saran slUkunet anlamlarina kargilik
gelmesindendir. Bu durum ile toplumlar boyunca devam eden gerek dodu,
gerek bati kiltirinde yer alan algak ve ylksek kultir ayrimlarina génderme
yapilabilir. Toplum yapisi igerisindeki halki ayirmak icin kullanilan renkler
yOneten ve ydnetilen ayrimini; dolayisiyla yerlesik hayattaki hiyerarsik yapi
durumlarinin da bu yolla temelleri atilmigtir. Renklerle hiyerargik yapilanma
arasindaki bu bag renklerin simgesel anlamlarindan yola ¢ikilarak
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kurulmustur. Bu durumun ¢ok eski dénemlerden beri var oldugu ve renklerle

ifadesi mimkdin kilindigr gérilmektedir.

“Oysa giysilerin, hele hekim giysisinin, samanlardan beri insan
davraniglarini bir sembolt olarak etkiledigi ve degistirdigi eskiden beri
bilinmektedir.” (S6nmez,2010:1)

Beyaz Onlik yUzylllardan bu yana bati kdltGrinde tibbin simgesi
olmustur. GUnimuzde ise hala tibbin, hijyenin simgesi olmaya devam
etmektedir. TOrk toplumunda da bati toplumunda oldugu gibi
uygulanmaktadir.

“Turklerde esas yén olan Bat’'nin ak ile simgelenmis olmasi ile bu
rengin Tark KkdltGrindeki tim olumlu durumlari ifade etmek igin tercih
edildiginin gdzlemlenmesi, ilging bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda
evrensel dizeyde de bahsedilebilecek bu tercihin Tark koltGrinde ¢ok
kuvvetli vurgulan bulunmaktadir. Zaten ak renk, diger tim renklerin anasi

olarak agiklanmaktadir.”(Nerimanoglu,1996: 64).

Beyaz destanlara konu ola gelmistir. Tark kiltdrinde énemli bir nitelik
6zelligi ile aniirken bati toplumunda da ayni ya da benzer olumlu 6zelliklere
sahip olmus yaniyla dikkat cekmekte karsiti olan siyahta anlamini daha da

kuvvetlendirmektedir.

“Diger taraftan 6limle ilgili olarak, normalde 6limin kara renk ile
sembolize edilmis olmasina karsilik, sehitlik durumunda beyaz rengin
kullanildigr géraimektedir. S6zgelimi Tirklerde sehit bayradi beyaz renktedir.
Yine Alp Arslan’in Malazgirt meydan savasindan 6nce beyaz elbise giymis
olmasi ilgingtir.”(Ogel, age,383)

Oliim kara renkle sembolize edilmisken; sehit bayraginin beyaz olmasi
yine beyaz rengin ilahi bir deger tagimasinin bir géstergesi olmustur. Savasta
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6lenlere sehit denilmesi ve sehitlik mertebesinin ylice kilinmasi ve sehitligin
beyaz bayrakla sembolize edilmesi bu inanisa gére yapilmigtir. Turklerde
sehitler icin yas alameti olarak beyaz bayragin kullaniimasi, gdézlemlenmis bir
durumdur. Alparslan’in savasa giderken beyaz elbise giymesi, Ogelin
belirttigi bu durum, islam geleneklerine uygun olarak kefenlenme ile aciklama
gabalarinin varligina bir karsiliktir. Eski Turklerde bazi yas tutma
durumlarinda beyaz elbise giyilmesi, isin cok daha eski kdkleri bulundugunu
akla getirdigi gibi Cinlilerin bile hala yas tutma durumlarinda beyaz elbise
giymesi Turklerle olan etkilesiminin de bir gdstergesidir. Simgelerin kiltlrler
aras! gegisi bu sekilde saglanmistir. Bu nedenle beyaz bir¢ok toplumda ayni

kavram birligini icermektedir.

“Kara rengin kuzeyi simgelemesi, ¢esitli kiltirlerde kuzeyin karanliklar
Ulkesi oldugu seklinde anlayislara sahip olduklari gercegdinden hareketle,
karanin ayni zamanda kuvvetli bir sekilde karanhgi ifade etmesi durumunu

dogurmustur’(Gencg, age, 47-48)

Yapilan arastirmalar ve bilinen yasanilan durumlardan yola ¢ikarak,
siyah(kara) dogu ve bati kiltari gibi birgok toplumda ugursuzluk, koéti
durumlarin ifadesi olarak karsimiza cikarken, beyaz sonsuzluk, siUkd(net,
ferahlik ve huzur ifadeleriyle karsilik bulmaktadir. Beyazin aydinligi, 1s1g1 ve
parlakligi dolayisiyla iyiligi, yeniligi, erdemliligi, yaceligi, safigi ve acikhgi
cagristirmasi s6z konusudur. Bunlar diger zit kutbun karanhgi, belirsizligi,
korkuyu, kétaligu, 61uma ¢agristirmasiyla da iligkilidir. Kutsiyet ve temizlik ile
ilgili séylemlerde dolayli da olsa, beyaz rengin sembollestirildiginden sb6z
edilmektedir. GUniimUze kadarki gelinen slirecte beyaz ve onun karsiti olan
siyahin birgok kavrami igerdigi goOrtlmektedir. Dogu ve bati kdltdrand
yasayan toplumlarin birgogunun birbiriyle etkilesimi sonucu beyazin kavram

batinlGganin kendiliginden olusmus oldugu disincesine ulasiimistir.

“Renkler, toplum yapilar igerisinde édnemli simgesel roller Gstlenmek
durumundaki gérintiler ya da sdzciklerdir. Bayraklar, giysiler, stslemeler
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gibi maddi durumlarda birincisi, dlizyazi ya da siir gibi yazili Grlinlerde ya da
seslenis gibi s6zIl ortamlarda ise ikincisi s6z konusudur. Cesitli kaltlrler
icerisinde renklerin, bir tarafta efsanelere kadar geriye giden, diger tarafta
cagdas siire, edebi ve sanatsal Urlinlere uzanan etnik, siyasi, destani, dini,
estetik, tarihi ve toplumsal rolleri bulunmaktadir.”(Nerimanoglu, 1996: 65)

Renkler ilerleyen zaman igerisinde simgesel rol ve goruntiler
durumuna gelmistir. Ornegin gelinlik formu Tiirk kiiltiirli, Kore ve bati kiiltiiriin
de beyaz rengin tasidigi anlamin igerigiyle birlestirilmistir. Bu durum ile 6zde
bltln insanligin bilingaltinda ortak ve birbirinin ¢ok benzeri olan ¢agrisimlari
ve algilamalarin oldugu gergegini ispatlamaktadir. Beyazin tek basina olan
kavram b0tlunliganG destekleyen, zitti olan siyahla cagrisimi da ayri bir yer
etmektedir. Ginimiiz plastik sanatinda da uzak dogu felsefesinde oldugu
gibi zithk teoremiyle agiklanan anlamlarin mutlakiyeti siyah ve beyazi

resmetmede kullaniimistir.

Yine Uzak-dogu felsefesinde goérdigimuiz vyin-yang, hem siyah-
beyazin zithgini ifade eder, hem de zitliklarin birbirini ifade etmesini simgeler.
Lings bu konuda sunlari séyler; “Cogunlukla gece ile simgelenen “Sinirsiz”
siyah iken, “Mutlak”, beyazdir; bir batlin olan bigimin birliginden ayri olarak
bunlarin “Birlik’ine gbére Yang’in merkezindeki siyah ¢cember, Mutlak’'in 6z bir
boyutu olarak Sinirsizi gdésterir ve Yin’in merkezindeki beyaz ¢ember,
Sinirsizin 6z bir boyutu olarak Mutlak’i gésterir” (Lings, age, 34)

Bu iki renk siyah ve beyaz birbirinin kontrasti olarak algilanmigtir. Bu
alginin temeli toplumdaki zithk kavramiyla da bagdastiriimistir. Gérsel algida
siyah olmasaydi beyazi, beyaz olmasaydi siyahi algilamak mimkin
olmayacaktl. Aslinda buradaki zitlik bir yénlyle uyumun ve dengenin de
semboll olmaktadir. Bahsedildigi gibi uzak-dogu felsefesindeki yin-yang sekli
de bdyle bir zithk ve denge anlayisini barindirmaktadir. Merkeze dogru ve
merkezden disariya dogru etkisiyle siyah ve beyaz arasindaki zitlik etkisi sirf
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bu renklerden kaynaklanan 1sik ve karanliga olan egilimidir. Bu etkinin

olusabilmesi birbiri olmadan var olmamaktadir.

Wassily Kandinsky’ye gbére, siyah ve beyaz, renkleri koyulastirarak
veya agarak onlarin baslangigtaki dinginlik ve kayitsizlik tinilarina ulagsmasini
saglar. “Sik sik renk disi bir sey olarak gérlilen beyaz (6zellikle ‘tabiatta
beyaz yoktur’ diyen empresyonistler sayesinde) yakindan bakildiginda, bitin
renklerin maddi nitelikler ve cevherler olarak kayboldugu bir dinyanin
simgesi gibidir” (Kandinsky, 1993: 72).

Plastik sanatlarda renk olarak kabul gérmeyen beyaz, fizik adamlari
tarafindan yapilan arastirmalar sonucu i¢inde buttn renkleri barindiran beyaz
ISk sizmesinin oldugunu kanitlamistir. Boya ham maddesinin bulunmasiyla
birlikte olusturulan yeni ana renkler siyah ile koyulastirihp yeni ton
olusturuldugunda elde edilen renk ile énceki dinginlik, duru hallerine yeniden
dénlstirmek icin beyaza ihtiya¢ duyulmustur. Bu noktadan hareketle beyazin
renk tonlarn igcin ne kadar 6nemli oldugu goérilmektedir. Ylzey Ulzerindeki
renklerin tonlama ile derecelendirmesini saglar. Beyaz bu anlamda bdtin
renkleri kendine getiren, bazen yansitan, bezende iginde hapseden 6zelligi
ile bir kez daha dikkati cekmektedir. Desen egitimindeki 1sik ve gbélgenin
verilmesindeki ana unsurlardan biridir. iki boyutlu resim yiizeyinde (¢ boyutlu
etkiyi vermemizi saglayan tonlamada isik etkisi beyaz, gblge etkisi siyahla
saglanmaktadir. Beyaz bir ylzeyin algilanmasinda insanda uyandirdigi
sonsuzluk algisindan yola ¢ikarak yeni arayislar icine girmislerdir. Bu alanda

arastirma yapmis olan sanatgilardan birisi Kandinsky’dir.

Muzikte kullanilan es araliklariyla beyazin kendine 6zgl suskunlugunu
ele alan Kandinsky sOyle der; “Beyaz renksizlik olarak kabul ediliyor olsa da,
icindeki tim renklerin kaybolmus oldugu bir diinyanin semboldddr. Bu diinya
cok uzagimizdadir; armonisi ruhlarimiza dokunamaz. Muazzam bir sessizlik,
gecit vermez bir duvar gibi, yasantisini anlayisimizdan gizler. Bu nedenle
beyaz, miuzikteki melodiyi gecici olarak kesintiye ugratan es’ler gibi, bizi
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olumsuz ybnde etkileyen bu sessizlik armonisine sahiptir. Bu 6l dedgil,
olanaklara gebe bir sessizliktir. Ote yandan, tamamen 0li, icinde higbir
olanak barindirmayan sessizlik, siyahin armonisine sahiptir. Mizikte bu,
sonrasinda melodinin herhangi bir sekilde devaminin bagka bir dinyanin
safagi gibi gbézlikecegi o derin ve kesin eslerle betimlenir. Siyah 610 yakmaya
6zgl odun yigininin kdlleri gibi tamamen yok olmus, bir ceset gibi hareketsiz
bir seydir. Siyahin sessizligi 6lim sessizligidir. Gérlntste siyah, en az
armoniye sahip olan renk ve karsisinda diger renklerin énemsiz tonlarinin
6ne c¢iktigr bir tir nétr zemindir. Bu bakimdan beyazdan ayrilir; ¢lnki
neredeyse tim renkler beyazin yaninda uyumsuz ya da tamamen
sessizdir.”(Kandinsky, 2005:105)

Kalthrler arasindaki kavram benzerligi ile de dikkati ¢eken beyazin,
nese ve lekesiz safligin, siyahin ise aci ve 6limin simgesi olarak kabul
edilisi mantiksiz degildir. Belki de bu ylzden ahenksizligi ile beyaz, gelecek
icin olanaklara sahip sonsuz uyumsuzlukla dogumu, gelecek i¢in olanaktan
yoksun olan siyah ise mutlak uyumsuzlukla 6lUm0 cagristirmaktadir. Bu
cagrisim beyaz ve siyahin ying yang felsefesindeki dengesiyle de
kanitlanirken, Kandinsky’nin mizigin es araliklarindaki suskunlugunu ele alan
beyazin ruhsal anlamdaki tinisini ve siyahin bir ceset kadar hareketsizligin
ifadesi olusu bircok bati toplumunda algilanisini agikga ortaya koymaktadir.
Kaltarler arasi etkilesim sonucunda dogu toplumundaki insanlarinda beyaz
ve siyahi algilamasi bu yénde gelisme g6stermis denilebilir.

Bati ve dogu toplumunun kaltir 6zelliklerindeki birlikteligin sanatgilarin
yapitlarinda kullandigi beyaza yulkledikleri anlamla badtinlik sagladigi
gorulmustdr. Sanatgilarin gegirdigi akimlarla birlikte 20. Ylzyila gelindiginde
beyazin sembolik bir temsile dénisimu gergeklesmistir. Bati sanatgilarinin
sembolik ve manali bir temsile ydneliginin ilk érnekleri 19.YUzyilin sonlarinda
Claude Monet, Paul Cezanne ve Turner’in resimlerinde dikkati cekmektedir.
20. Ylzyill modernizminin baslica ifade bicimi haline gelen soyut sanat
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anlayisi kendini nesnesizlikle ve giderek duyguya birakan renk &gesine
ybnelise birakmistir.

“Barra gbre soyut sanat, biri Kazimir Malevich’e digeri Wassily
Kandinsky’ye dayandirilabilecek iki koldan gelismis; birinde zihinsel, yapisal
ve geometrik bir egilim, digerinde i¢cgtduisel ve duygusal, dekoratif ve bio
morfik bir egilim agir basmigstir. Birini belli ilkelere bagh ve rasyonel, digerini
mistik ydnelislere acik, dogaclamaci ve irrasyonel olarak degerlendiren Barr,
bu ayrimlardan yola cikarak soyut sanatl “Klasikci” ve “Romantik” olmak
Uzere iki farkli egilim Gzerine temellendirmigtir.”(Antmen,2008:80)

Barra goére temelllenen soyut yoénelisin Romantik yaklasimiyla
ilerledigi gérilen ve Romantizim déneminin énemli ressamlarindan biri olan
Turner’in yapitlarinda dig dinyanin gérianimlerinden daha kopmadan belli
ilkelere bagl olarak i¢ gudisel ve duygusal olana egilimi ile kendini
hissettiren soyut anlayis bu dénemi baglatan ilk érneklerden sayilabilir daha
sonrasinda salt renge olan egilimi ve mistik ybneligleriyle dikkat ¢eken
Kandinsky resimsel soyut ifadenin 6nin0 acan ilk sanatcidir. Dis dinyanin
gérinimuinden soyutlanarak ifadeye acilan beyaz plastik anlaminin yaninda
kavramsal icerigi ve sanatcilarin subjektif yaklasimlari agisindan tarihsel

surecte sorgulamaya aciimistir.



iKiNCi BOLUM
BEYAZIN PLASTIK SANATLARDA VE SANATCI ACISINDAN GECIRDIGI
TARIHSEL SURECI

2.1. ROMANTIK BiR iFADE OLARAK BEYAZ

Romantizmin énde gelen ressamlarindan biri olan William Turner
yaptigl resimlerle bircok sanat elestirmenini ve resimlerine bakan herkesi
sasirtmig, romantik ressamlar gibi resmetmenin yaninda daha o dénemde

varhigi olmayan soyut resmin 6zelliklerini yansitmaya baglamistir.

Romantik déneminin Unll sanat elestirmeni olan John Ruskin modern
ressamlar’ adl kitabinda Turner’in resminin diinyay yeni bir gbzle géstermeyi
basardigini séyler: “ Turner’in resminin teknik acgidan uyandirdidi etki, ‘gdzin
masumiyeti’ olarak adlandirabilecedimiz o duruma sahip olabilme
yeteneg@imiz tzerine kurulmustur. Bir bagka deyisle onun resmi, nesnelere bir
cocugun bakisiyla, bakilan seyin anlamini bilmeden, yalnizca renk lekeleri
algilayarak bakabilme yetenegimizi zorlar.”(Anons Plastik Sanatlar
Derqisi,1993: 22)

Turner'in gérme bigimimizi degistirebilme guct, yapitlarini incelerken
bir takim gugclUklerle Kkarsilasila gelmistir. Resimlerinin yapildidi vyillari
saptamak hicte kolay degildir. Sanat tarihcilerin bu resimlerdeki motifleri 19.
ylzyil ilk yarisindaki sanatsal gelisim baglaminda bir yere oturtma cabalari
da basarisizlikla sonuglanmistir. O zamana kadar var olmayan soyut resmin
ilk érnekleri olarak kabul edilmistir. Yapitlarinda kullandigi teknik ve ifade

bicimi ile ginimz soyut sanatina i1sik tutmasi acisindan énemlidir.

Turner’in geleneksel ve gercekgi bir resim anlayisindan ayrilisinin en
dnemli dérneklerini, 1817 yazinda gerceklestirdigi iskogya gezisi déniisiinde
ve 6zellikle italya’da yaptigi calismalaridir. 1819 tarihli ‘Colour Beginning’ ve
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‘Looking East From The Guidecca Sunrise’, birbiri Gzerinde ylkselen yatay

renk seritleriyle olusturulmus ve yapisal benzerlikler tagiyan iki calismasidir.

Resim 1: William Turner, Colour Beginning, 1819, Suluboya, 22,5x28,6cm, Tate Gallery,
London

Turner’n bu yapitinda géraldigu gibi Ust Ustte birbiri Gzerinde ylkselen
renk seritleri vardir. Tuval yuzeyini bu renklerle G¢ bélime ayirmistir. Orta
alanda kullanilan beyaz ile hem tonlar arasindaki agik koyu gecisini saglamis
hem de uzaklik ve sonsuzluk etkisiyle ufuk cizgisini belirlemigtir. Yer ve
g6gan ayrildig1 noktada yeni bir gérintl olusmustur. Bu etki icinde uzakta
belli belirsiz gérilen deniz gérintisinin varligini animsatmaktadir.

Looking East From The Guidecca Sunrise ve Colour Beginning yapiti
arasindaki benzerlikler sdyle aciklanabilir; “Bunlardan ilkinin renkli zemini
Uzerinde yeni boya katmanlari ve ¢izgiler oturtarak ikincisinin bir benzerini
hayal edebiliriz. Renklerin arasinda kurulan diizen rastlantisal degildir; ufuk
neredeyse belirgin bir hal almis, acik mavi tonlar “Lokking East From
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Guidecca Sunrise” de oldugu gibi, uzakta bir sehir goérintlisinin varhgini
animsatacak, en azindan mimkin kilacak sekil de kullaniimistir. Alt
kisimdaki ac¢ik kahverengi serit uzamsal bir etki yaratmaya hizmet eder.
Resmin sol Gst kisminda yer alan daha koyu mavi b6limin ise bu bulutlari
olusturdugunu disutnulebilir.” (APS,1993: 23)
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Resim 2: Wiliam Turner,Venice, Looking East From The Guidecca: Sunrise,1819,
Suluboya, 22.4 X 28.6 cm

Sanat¢l Looking East From The Guidecca Sunrise yapitinda
yukaridaki metinde de belirtildigi gibi kusursuz bir sehir gérintisi
olustururken renklerle resmin ¢6zUmlenmesi yoluna gitmistir. Bu
c6zimlemeyi resim 1deki tablosuyla ayni etkide, hatasiz betimleme endigesi
duymadan yaptigi agik¢a gortlmektedir. Yine beyazin o valérli ve geniglik
etkisini kullanmistir. Bu anlamda tabloda doért alan etkisi yaratmistir.
Gokyuzu, ufuktaki evler, denizi ve yakindaki gemilerin oldugu ytzeylerde yer
yer beyazin tonlari gértlmektedir. Bosluk ve sonsuzluk etkisi icinde sehir

gérintisind tim varhi@iyla anlatmistir. Romantizmin &énculerinden olan
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Turner dogay! birebir betimleme yetenegdinin digina ¢ikarak, kendisinden
sonra gelen bir empresyonist gibi anlatim olusturmaya baslamistir. Tablodaki
bu etkileri syle agiklanabilir.

“Sanat¢r’ Looking East From The Guidecca: Sunrise’de ekonomik bir
yaklagim benimsemis ve bunu yapisal acidan hicbir bitmemislik duygusu
yaratmadan basarmistir. Arka planda yer alan, kolayca tanimlanabilir bina
siluetleri ve 6n planda serbest firca darbeleri ile olusturulmus gondolalar, tim
sehir gérantisini kusursuz bicimde yaratirlar.”(APS,1993: 23)

Resim 3: William Turner, Isik ve Renk, Tufan Sonrasi Sabahi, 1843, T.0.Y.B. 78,5X78,5cm

19. yOzyilin dnemli sanat bakisi olan dogaya kir hayatinin hos bir
dekoru gibi bakildigi dbéneminden farkli olarak arttk doganin insan
heyecanlarini yansittiginin resmini yapmaya baslayan Turner bu tabloda bu

duygu coskusunu izleyiciye hissettirmektedir.
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Turnerin bu tablosunda; tufan sonrasindan kalan bu gérintide
rizgarin coskusu acikca gorilmektedir. Bununla birlikte Tufandan sonraki
g6rintiinin insanda biraktigi duygusal tepkimesi de ortaya konulmustur.
Sanatgi bu etkiyi gergeklestirmek igin beyazin isik etkisini de kullanmaktadir.
Neoklasik anlayisin disinda sanki 1843’ te degil de YUz elli yil sonra bir soyut
disavurumcu ressam tarafindan yapilmis bir resim gibi durdugu acgik¢a
g6rulmektedir.

Resim 4: William Turner, Bir Kar Firtinasindaki Buharli Gemi, 1842, T.U.Y.B. 91X122 cm

“Turner’in deniz manzarasindaki XIX. YUzyihn buharli gemisini kimse
yeniden insa edemez. Bize tim verdigi sey, kiyameti koparan deniz ve
korkung firtina ile savasan teknenin karanhk gdévdesi, direkte cesurca
dalgalanan bayrak. Ruzgarin hizini, dalgalarin gemiye vurusunu hissettiriyor
sanki. Ayrintilara bakmaya zamanimiz zaten yok. Bunlar géz kamastirici 11k
ve firtina bulutunun koyu gélgeleri iginde yutulup gitmis. Denizde bir kar
firtinas1 gercekten bdylemi olur, bilmiyorum ama bunun romantik bir giiri
okurken ya da romantik bir mizigi dinlerken korkung ve karsi konulamaz bir
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firtinaya benzedigini kesinlikle sdyleyebiliim. Turnerde doga her zaman
insan heyecanlarini yansitir ve dile getirir. Denetleyemedigimiz gugcler
karsisinda kendimizi inanilmaz boyutlarda kiglk hissederiz ve doganin
glglerini istedigi gibi kullanan sanatgiya hayranlhk duymak zorunda
kaliriz.”(Gombrich,1995:494).

Gombrich’in de belirttigi gibi; gbz tablo Uzerinde 6yle kamasir ki
ayrintilarina bakmaya bile zaman yokmus gibi hissedilir. Turner’in bu tablosu
rlzgarin siddeti kadar gemiyle olan kavgasini da gésterir gibidir. Beyazi dyle
ISkl dyle parlaklik etki icinde kullanmistir ki sanki firtina bulutu gemiyi adeta

yutup gitmistir. Beyazin igindeki hapsolunmusluga isaret eder gibidir.

“Isigin, karanhgin, bin bir rengin, her birinin, insan Gzerindeki etkisini
her ressamdan daha iyi biliyordu belki de(...) bir kareden girdabin icine
sakladigi enerjiyi saliverdiginde didnyay! yerinden oynattiginin farkindaydi.
Seving nese, hiziin ve umutsuzlugu, senlik ve k&busu 1sik ve karanlikla,
sicak ve soguk renklerle bir tiyatrocu gibi yasatti bize Turner. insanin acisini
ve doganin kiymetini insanin iliklerinde duyuran adamdi O.” (Ozdogru, 1997:
28)

Tablolarindaki 1sik ve karanhgin ressami gibiydi adeta, tablo
ylzeyinden bir girdap bosluguna akarken ki tim hisleri, beyazin sonsuzluk
etkisi icinde var olan hem umutsuzlugu, hem de aclyr ayni anda
yasatmaktadir. Bu duyguyu verirken kullandi§i beyazlar kadar soguk
renklerinde insanlar Uzerindeki psikolojik etkisini ¢ézimlemis gibidir.

Sanatci yillar boyunca kendine ait bir Uslup yaratmaya calismis,
yapitlarinda doganin tamamen farkl bir gérintisini resmetmeye ugrastigi
go6rulmektedir. Déneminin son yapitlari bile bugin izleyene dinyayi ilk kez
gbériyormus olmanin coskusunu yasatmaktadir. Onun gézinden gériinen ve
var olan is1gin ve rengin dinyasini, bizim simdiye kadar fark etmedigimiz bir

bakis agisindan yansitmaktadir.
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William Turner Romantizm dbneminin  duygu yUkId resimlerini
dretmigtir. Doneminin diger ressamlarindan bu noktada ayriimaktadir. Beyaz
ve onun acik koyu etkilerini cogkulu bir ifadeye dénlstirmis ve yine onun
valorleri ile gbéz alici parlakhklar ve 1sik etkisi yakalamistir. Anlatmak istedigi
duyguyu bu yolla daha da cogaltarak gliinimu(z insaninin karmasik duygu
yapisina da yaklagmistir. Ayni anda hem korku, hem cosku, hem hizln, hem
mutluluk vb. pes pese gelen duygulari tablosuna bakana o anda
hissettirmektedir. Bir anlamda duygu karmasasi yasatmaktadir. Dogayi
insan beyninin algilayabildigi noktada birakmistir. Dogay1 betimlemek duygu
birligi ile resimlerinde yer almis soyut disavurumcu anlayisin en erken olusan

resimleridir.

Empresyonizmin  éncl ressamlarindan biri  olan Monet’in  bu
tablosundaki beyaz ile 1s1gin birbiri arasindaki iligkisinde. Gombrich’in
empresyonist yaklagimi anlatan ifadesinden yola ¢ikacak olursak o dénemde;
“Sanatcl nerede guzel bir ton birlesimini, renk ve bigimlerin ilging bir
olusumunu, renkli gélgelerin ve glnes 1s1ginin i¢ ige olusturdugu ilging bir
konuyu bulursa, oraya sehpasini kurabilir ve izlenimini tuvale gecirebilirdi.
Saygin konu, dengeli kompozisyon, dogru ¢izim gibi tim yargilar bir kenara
atilmisti.”(Gombrich,1995:522)

Monet Fransa Prusya savasi yillarinda (1870- 1871) Turnerin
yapitlarini gérdikten sonra 1s1gin ve havanin bayulu etkilerinin resimde daha
6nemli oldugu duslncesini guclendirdigi, bu disidncesinden yola c¢ikarak
gercgeklestirdigi birgok tablosu oldugu bilinen bir gergektir. Bu diglinceden
yola cikarak yaptigl tablolarinda beyazi ve gdkyuzini izlenimci yorumuyla
etkili bir sekilde anlatmigtir.
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Resim 5:Resim 5: Claude Monet, Giines ve Kar Portresi,1879, T.U.Y.B. 51,4X37,1 cm
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Monet beyazi kar resmi ile anlatmig, kar ile beyazi bize en dokunakh
haliyle hissettirmigtir. izlenimci olmasinin en blyik 6zelligi ile karsimiza
cilkmaktadir. Bu Kkar portresi tablosuyla beyazin bitin dokunsalligini
alimlayiciya yansitmaktadir. Beyazi izlenimci yaklasiminda beyaz bir dogda
olayini, karin Uzerine digen Isik yansimasini gékytzinden ayrilan gizgisini
ton degerleri icinden ayiklanabilecek olan 1sikli beyazlarla anlatmistir. Dis
hatlarin belirsizlestigi, detaylara girilmeden birkac ipucuyla gézin resimde
olmasi gerekenleri gdrecegi dusinden yola c¢ikan tim empresyonist
sanatcilar gibi sadece 1sik ve isikla olusmus etkileri renk tonlamalariyla
c6zUmlemistir.

GUnUmuz sanatgilarindan Turan Erol resimlerinde yasadigi ¢evreden,
dogadan etkilenerek bir anlamda izlenimci bir yaklasim icinde c¢evresine
bakarken olusturdugu sezgisel imgeleminin dogdadaki karsiliginin bir
benzerini ariyor gibidir. Dogadan esinlenerek yaptigi ¢alismalarini i¢sel bir
duyarlilikla resmetmektedir.
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Resim 6: Turan Erol, Agri Dagi,1966, T.U.Y.B, 60X130 cm

Kompozisyonundaki denge ile ritimi renk ve cizgilerle olusturmaktadir.
Onun resimlerinde renkler leke degerinde beneklere donismektedir. Bu adri
dag! tablosunda oldugu gibi anlatmak istedigini renk dizenlemelerine
dékmustir. Arka plandaki gékyldzinin sakin, dingin, hareketsiz glazelerden
olusmus daha ince katmanl beyazina karsilik, éninde heybetli duran agri
daginin eteklerindeki yatay veya dikey cizgisel lekelerle olusturdugu beyazin
tonlarindan dogan ritimsel etkileri goéralmektedir. Bu ritim ve hareket
duygusunu resmin bitiin ylizeyinde gérmek mimkiindir. Onden geriye
dogru renk gecislerinde uzaklik etkisi veren soguk renklerin yaninda, agri
daginin GOzerinde hacim etkisi veren beyazlar ile bir o kadar g6z alici
kullaniimasiyla bize yaklastiriimigtir. Bu Agn Dagi Tablosu ile heybetli
g6rinen agri dagina bakan insanda bir o kadar hiazin ve ayrilik hisside
uyandirir. Geg¢migte kalan anilardan bir parga duyguyu barindirir gibidir.
Ressamin duygusu gibiyken artik izleyicinin duygusuna da seslenmektedir.
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Resim 7: Turan Erol, Tillola Kyiinde Boranhaneler, 1966, T.U.Y.B, 98X72 cm

Erol’'un resim 7 deki bu ¢alismasi Siirt'in Tillola kdylnde terkedilmis tas
binalarin oldugu yerden bir goérinti kadar gergcekci durmaktadir. Bu
tablosundaki renkler benek seklinde ortaya g¢ikmaktadir. Alttan Gste dogru
birbiri icinde kaybolmasina izin verilmeyen cala firgca hareketleriyle yapiimig
ritimli lekeler agik¢a gortimektedir. Kahverengi duvar zemini Gzerindeki genig
beyaz lekeler, benek seklinde daha bir derinlik igcinde U¢ boyutlu olarak ortaya
cikmaktadir. Tablolarindan da anlasilacagr gibi Turan Erol kendi beyazini
kariyor ylzeyde ve kendi beyaziyla olusturdugu siirsel etkilerle coskusunu,
dzlemini anlatiyor. ilhan Berk'te siirinde bu beyazlardan bahsederken séyle
diyor; “Turan Erol beyazi kariyor. Kendi beyazini. Oniinde bir gégiin” Sanatgi
doganin gorinen gergekligi icinden bir pargasi ile gdéginden, gértiineni oldugu
aktarmayarak. Algilayicinin imgelemine birakiyor ve kendi beyaziyla



30

éykinmeci bir anlatim diliyle sezgisel imgeleminin dodadaki karsiliginin bir
benzerini olusturmaktadir. Bu bakimdan resimde beyaza yeni olanaklar
saglamaktadir.

Resim 8: Teodore Gericualt ,Heads Severed,1818,T.U.Y.B,50X61 cm

Simdiye kadar bahsedilen tim ressamlarin tablolarinda bir umudun
varligiyla kendini gbsteren beyaz; romantizm akiminin énderlerinden olan
Teodore Gericualt'in kesik baslar isimli bu tablosunda umudun yitirildigi,
yitirilmiglik ve bir trajediyi gbdzler dénine sermektedir. Bu durum beyazin
yansitmaci kirlenmigligiyle kendini gdstermektedir. Bu farkli yoniayle gelip
siddetle bizi durduran beyaz artik duygusal yanini baska bir yéne ¢evirmistir.
Gorlneni var olan tim detaylarnyla géstermektedir. Her ne kadar sanatginin
kendi kurdugu kompozisyon olsa da degismeyen olgu beyazin higbir seyi
saklamayan gérunurligudur. Bu tabloda oldugu gibi 6limi ve vahseti gbzler
6nlne seren yaniyla karsimizda durmaktadir.

“‘Resimdeki ceset parcalari(...)asil konuya ragmen estetik

kompozisyonlar seklinde yerlestiriimigler acikga. Resimler ¢cabucak yapiimis
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calismalar degil, bir proje suresince yapilmis. Karanlik ve belirsiz bir arka
plan Uzerine cizilen deri yUzeyleri Uzerindeki 1sik oyunu ceset parcalarina
canli bir model havasi veriyor.(...)esrarengiz bicimde kesilmis ceset
parcalari, sanki hem idama hem de tesrihe sessizce meydan okuyorlarmig
gibi, dzellikle bir iligki icinde gdésteriliyorlar; sanki iki insan arasindaki bir iligki
gibi. Bu imgeler, genelde o zamanlar sirip giden 6lUm cezasi tartismalariyla
ve Ozelde de giyotinin glya insaniligi ya da tersine, thyler Urpertici vahsiligi ile
ilgili olabilir. Nitekim iki basin iligkisi sanki yatakta yatan Ustlerini carsafla
6rtmUs olan kari-kocanin iligkisi gibidir.(...) ne var ki onlari agk degil, 61im bir
araya getirmistir. Adamin acik agzi ve bos bos bakislarindan ziyade
boynundaki kicik kanh serit ile GrkdticU sekilde lekelenmis olan carsafin
dehset verici hale getirdigi 6lum.”(Leppert,1996:196-197).

Beyazin kavramsal anlamini kullanmig ressamlardan biri olan
Gericualt. Bu kesik baslar isimli tablosunda kullandidi beyaz etkisi safigin
rengi, kusursuz ve karsiliksiz sevginin simgesi olan beyazin kesik bu iki
basin altindaki kanla bulanmis durumu, diger taraftan baghhigin géstergesi
gibi, sanki yataklarinda yatan Ustlerini ¢arsafla 6rtmus kari kocanin iligkisi gibi
olmakla birlikte toplumsal bir trajediye de dikkat ¢cekmektedir. Beyazin en
sakin ve duragan durum icindeki bariscil amaglar igin olan gérinttsi kesilmis
baslardan sizllen carsaftaki koyu kan lekesi ile o dénemdeki trajedinin
etkisini, o dénemde slrlp giden idam cezalarinin tartismalarini anlatirken.
Ozelde de giyotinin insaniligini ya da tlyler Grperten vahsiligiyle ilgilidir.
Sanatginin buradaki dizenlemede kullandigi beyaz carsafi 6zellikle sectigi
gorulmektedir. Beyazin safliyina, temizligine géndermeyi kan lekelerini ortaya
cikaran etkisiyle kullanmigtir. O dénemdeki trajediyi ve hala taze kalmis gibi
g6rinen kan lekesiyle yasanmisliklari gézler 6nine sermektedir. Kesik baslar
ve beyaz carsaftaki kan lekesi bu trajedinin etkisini daha da arttirmakta
toplumsal gerceklige dikkat cekmektedir.

20. yuzyilin en blylk ressamlarindan biri olan ve Kulbizm sanat
akimiyla bir dénemin kapanmasini ve yeni bir dénemin baslangicinin

Onculigind  eden Pablo Picasso’nun tim ddnemlerindeki yapitlari
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incelendiginde gorilen, yaptigi resimlerinden ayri olarak hi¢ birakmadigi
siyah beyaz kontrasti dikkat cekicidir. En Unlli tablolarini siyah beyaz
kontrastiyla anlatmigtir. Agirlikli olarak zemin rengi olarak siyahi kullanmis
olsa da, zaman zaman tam tersi beyazi da kullanmistir. Cogunlukta
kullandigi siyah zemin (zerine kontrast olarak beyazi 1sik etkisi vermek igin
kullandigi gdéralar. Bu durum belli bir dénemde sinirli kalmamaktadir.
Picasso’nun basyapiti olan Guernica ve Velazguez'in yapitini yorumladigi
Las Meninas tablosunda bu durum en ¢arpici haliyle kendini gdsterir.

Resim 9: Pablo Picasso, Woman in White, 1923,Yag, su bazli boya ve tuval lizerine pastel
boya,99.1 x 80 cm, Acquired from The Museum of Modern Art, Lillie P. Bliss
Collection (53.140.4) 2011 Estate of Pablo Picasso / Artists Rights Society (ARS),
New York

1923 yilinda yaptigr bu beyaz kadin isimli tablosunda Picasso beyazi
teknik olarak yaglh boyanin disinda, pastel boyayla daha carpici géstere
bilecegini bize anlatmak ister gibidir. Beyazin kendi igindeki tonlamalarinda
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kadin vicudunun elbiseyle olan ayriminda, desenin gicinid 6én plana
clkarmigs ve ayni zamanda beyazla kadin bedenini 6zdeglestirmistir.
Goriiliyor ki ik ddnem yapitlarinda beyazi plastik anlamda etkili bir anlatim
olanag! olarak kullanirken, az da olsa renkle degisen duygularini 6n plana
tasimistir. Daha sonraki dénemlerinde ézelliklede kiibizm déneminde bicime
verdigi agirlikla es zamanl olarak bu tutumu giderek degismis renklere az da
olsa duygusal anlamlar yUklemek yerine bicimle anlatmaya baslamistir.
Dolayisiyla bu dénemin en 6nemli ve gergekei yapitlar kullandigr siyah
beyazin sarsici kontrast etkisinde ortaya cikmistir.

Resim 10: Pablo Picasso, Guernica, 1937,T.U.Y.B, 349 x 776 cm

“Resim yapmakta oldugum bir anda, beyaz rengi distnebilir ve onu
koyabilirim ama sdrekli olarak beyazi distnip boyayamam. Nitelikler gibi,
renklerde duygularla birlikte degisir. Bir tablo i¢in yaptigim eskize bakarsaniz,
tim renklerin onda da belirtildigini gérirstiniz. Peki, renklerden geriye kalan
ne? Farkh yerlerde ve miktarlarda olsalar da, énceden distindigim yesil ve

beyaz yine tabloda yer aliyor. Birbirleriyle uyum saglasinlar diye, farkli renk



34

lekelerini yan yana getirerek resimler yapabilirsiniz siphesiz ama bir ¢esit
dramdan yoksun kalacaklardir .”(Ashton,2001:109.)

Resim 11: Pablo Picasso, The Milliner's Workshop,(Sapkacinin Atélyesi), 1926, T.U.Y.B,172
x 256 cm. Centre Georges Pompidou, Musée national d’art moderne/Centre de
création industrielle, Paris

Picasso’nun kendisinin de belirttigi gibi anlatim dili bigimidir. Bi¢imi 6éne
cikarmak suretiyle, icindeki duygusal tepkimeyi anlatmaktadir. Sanatcinin
tablosundaki renkler bir anlatim dilinin vazgecilmez 0&gesi olarak
bulunmamaktadir. Bu nedenle belki de ylzeyde renksizlik etkisi yaratmak
adina siyah ve beyazin kontrast etkisini kullanmistir. Bigim olmadan sadece
renk dizenlemeleriyle olusturulan resimlerin duygulari ifade etme yolunda
yetersiz kaldigini, diger baglamda da renklerin duygularla birlikte degisen bir
unsur oldugunu dustinmektedir. Bu anlamda renklerin gegici bir duygu hali
oldugunu savunmaktadir. Yizeyde gercek olanin bicim oldugunu bir kez
daha vurgulamaktadir.
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Picasso 1940’ yillarin sonunda bir dénem usta ressamlara ait
resimlerin reprodiksiyonlarindan olusan bir resim dizisi Gretmigtir. Bu
amacindaki en blyUk etken ise bu ressamlarla birebir karsilasmasi olmustur.
Bu durum Picasso’nun o dénem eserlerinin ana temasi haline gelmistir. O
dénemin ispanyol saray ressami olan Diego Velazguez'in tnli resmi Las
Meninas (zerine 58 varsiyon Uretmistir. Velazguez igin kompozisyonun
6nemli unsurlarindan biri olan renk ve 1sik, Picasso’nun versiyonunda yapisi
tamamen degismistir. Resmin etkisi Picasso tarafindan bittintyle gri ve siyah
renk alanlarinin kontrastiyla olusturulmustur. Bu durum Picasso igin ézellikle
uygulanmigtir. Bicimi renkten daha ¢ok 6n planda tuttugunun kanitini beyaz
ve siyah kontraslarla saglamistir. Siyah beyaz kontrast etkisiyle bir anlamda
renk onun tuval ylzeyinde sifira indirgenmis ve bigim glcini éne ¢ikarmistir.

Resim 12: Pablo Picasso, Las Meninas, 1957, T.U.Y.B, 194 x 260 cm, Picasso Miizesi,
Barselona

“Cekmecemdeki cizimlerin hepsinin karakalem olmasinin yani sira
asil gercekci resimlerinin  hicbiri renkli degildi ve dahasi basarili
calismalarinin gogu siyah beyazdi. Picasso igin bi¢cim renkten daha énemlidir.
Bir zamanlar séyle demistir renk zayifladir.”(Ashton,2001:110.)
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Sanatci gercekei tablolarinin ve basarili eserlerinin ¢cogunun siyah
beyaz olmasinin bir tesadiuf olmadigini belirtmektedir. Rengin anlatmak
istediklerini ve dolayisiyla bigimlerini zayiflatacagini sdylerken, siyah ve
beyazin kontrast etkisi ve kendi igindeki tonlamalariyla bigimlerini t¢ boyutlu
etki icinde daha bir gérkemli olarak resmettigini acikca sdyler gibidir. igindeki
sevgiyi, mutlulugu ya da aksi duygularin basinda gelen aclyi anlatmak icin
tuvalde rengin dile gelmesine ihtiya¢ hissetmemistir. Sanatci tim duygularini
ayni dizleme indirgedigi kontrast etki icinde bicimle anlatmistir. Siyahi ve
beyazi plastik anlamda kullanmis olan Picasso beyaza bir anlam yuklemeye
ihtiyac hissetmedigi gibi salt gergeklikten ¢ok renk kullanarak uzaklasacagina
inanmistir. Buda onun renklere yaklasiminin plastik anlamda oldugunu
beyazi ve siyahi kavramsal anlamda kullanmadigini, resim dizleminde renge

uyguladigi indirgemeci tavriyla bicimi éne ¢ikardigi gérilmektedir.

2.2. BEYAZIN BOSLUK VE MiNIMALIST ETKIiSi

19. ylzyilhin ortalarindan itibaren art arda gérilen Romantizm,
Sembolizm, Empresyonizm, Post-Empresyonizm ve 20. yUzyil baslarindaki
Ekspresyonizm, soyut ekspreyonizm, Kibizm,vb. gibi akimlarla sanat artik
eskisi gibi gérinenlerin tasviri olmaktan c¢ikmis. Bilimsel ve teknolojik
gelismeler hareketlilik, hiz, temas ve mesafe kavrayisi sonucu sanatginin
yaklasimi giderek degismeye baslamistir. Temsilin ve dis dinyadaki
gbériinenin digina ¢cikmaya baslayan sanatcilar fotografin dogadaki nesneleri
belgelemesiyle fotografin yapamayacagdl yeni arayislar icine girmislerdir.
EndUstriyel ortamda i¢ dinyalarina ydnelerek, énce bicimi geri planda
birakmislar ve renklerle kendi psikolojilerini, daha sonra da nesneyi resim
ylzeyinden kaldirarak, yeni resim 6geleri ile sanata yenilik getirmiglerdir.
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Modernizemle beraber bazi sanatgilar, kendilerini sembolik etkinliklerle
ifade etmeye baglamislardir. Semboller ve imgeler, sanat¢inin renk ve
bicimleriyle birlesip, yapiti ortaya ¢ikaran unsur olma 6zelligi ile soyut sanata
giden bir yol olusturmustur. Soyut sanatla birlikte sanatcilar nesne o6tesine,
gérintiinin ardina ulagsma cabasi i¢ine girmislerdir. Sanatcilar saf olanin
pesine diserek, nesnesiz sanata dogru kaymaya baslamiglardir. Bu durumun
ilk érneklerini de renkle ortaya koymuslardir.

Wassilly Kandinsky, dinyanin, saf ruhsalligi temsil eden bir sanat
tarafindan yenilenmesini isteyen bir gizemci olmustur. Saf renklerin psikolojik
etkilerini inceleyerek, resimlerinde bunlarn vurgulamistir. Bir sanat eseri
yaratmanin bir dinya yaratmakla es deger oldugunu séyleyen “Kandinsky bir
yazisinda 'Resimde muzik gibi insanin igindeki gtici harekete gecirir’ diyordu.
Resme bakan kigide bir titresim yaratmayl amaglayan sanatgi bigimlerle,
renklerin o Kisinin icine islemesini, mizigin dinleyiciyi sarsip heyecanlandigi
gibi, resme bakan kiside heyecan ve yanki yaratmasini istiyordu. Sanatginin
yayinladigi Blaue Reiter yiligi ve sanattaki ruhsal degerler Gzerine adli
kitabin yayinlanmasindan 06nce vyaptigi resimlerinde renkler giderek
zenginlesiyor, manzaralar belirsizlesiyor, kimi zamanda secilmesi gtg¢ figlr ve
atlarin bulundugu sahnelere yer veriliyordu.1909’ dan sonra yaptigi bazi
resimlerine improvisation (dogaclamalar) adini veren sanatcinin  bu
yapitlarinda hala figurlere rastlanmasina ragmen, “bunlar artik betimleme
degil, birer isaret olma islevini ylUklenmiglerdir. Bu isaretlerin dogrudan
dogruya o nesnelerle degil, bu nesnelerin sanatg¢l tarafindan daha 6nce
yalinlagtiriimig betimlemeleriyle ilgileri vardir. Bu tutum goérsel ve dissel bir
izlenim yaratmistir. Basliklarindan da anlasildigi gibi Kandinsky bu
goruntlleri olabildigince icinden geldigi gibi ve bilingli bir denetimi en aza
indirgeyerek yaratmistir. Sanat¢inin 1910°dan sonra yaptigi kompozisyonlari
dogacglamalardan yola cikarak tasarlanmis ve gelistiriimis
yapitlardir.”(Lynton, 2004:83-84)
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1913-1914 arasi yaptidi resimler, geometrik soyut sanati bitlinleyen
soyut anlayisin ilk énemli érneklerini olusturmusturmustur. Resmine zararl
oldugu gerekgesiyle dogal gértntileri ilk eleyen ressam Wassiliy Kandinsky
(1866-1944) oldugu icin, kendisi soyut sanatin ilk uygulayicisi olarak kabul
edilmektedir.

Avangard Rus sanatg¢isi olan Kazimir Malevich’'in 1904-1914 yillari
arasindaki c¢alismalarinda Sembolizm ve Kibizm etkilerini gdrmek
mumkanddr. Dogal renklerle figlrli resimler yapmigtir. 1913’de temasi
teknolojinin dogaya galip gelmesi olan 'Glnese karsi kazanilan zafer' adli
opera icin cizdigi dekor ve giysi eskizlerinde Kiibist 6zellikler gérilmektedir.
Daha sonraki yillarda yazdigi denemelerinden bu calismalarinin soyuta
ybneldigi ve bu yeni sanat anlayisinin ilk &rneklerini vermeye basladigi
anlasiimaktadir.

Malevich’in temsil ettigi “Soyut sanat, temel bicimlere dayanan
kisisellikten arinmis modern bir sanattir. Gizemsel kaygilardan yola ¢ikarak
madde dinyasina yanit aramayi amaclamistir. Gértinen gercekligin ancak
hayal guclyle ulagilabilecedi yolundaki inanglarini klasik felsefede de
desteklemektedir.

“Minimalimiz en genel bi¢imiyle minimal sanati ABD sanati olarak da
tanimlanmaktadir.1960’ larin sonlarinda gérsel sanatlar ve mizik alanlarinda
yansimasini bulan bir yaklasimdir. New York’ta ortaya ¢iktigi bicimde asiri
sadeligi ve nesnel yaklagimi savundugu belirtiimektedir. Cagdas Sanatin
indirgemeci egilimleri ilk kez, Rus ressam Kazimir Malevich’in beyaz zemine
yaptigi
egdilimin dorugu olarak tanimlanabilir. Akimin belirgin 6zelligi, Amerikan soyut

siyah kare” kompozisyonuyla ortaya c¢ikmigtir. Minimalimiz bu

disavurumculugunun uzantisi olan ve 1950’lerde gelisen hareketli soyuta bir
tepki olmasidir.” (Elgtn, 1996: 55)
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Asin sadelik ve nesnelligi savunan Minimalizm Sanat Akimi 1960
yilindan sonra giderek tim sanat alanlarinda etkili olmaya baslamis muizik
basta olmak Uzere resim ve mimariyi de etkilemistir. Resimdeki soyut sanat
anlayisinin  uzantisi olarak kendisini g6stermistir. Beyaz minimalist
sanatcilarinin  nesnesizliginin, azliginin, sadeliginin ve indirgemeci
yaklagimlarinin ifade edilisinde sik¢a kullaniimistir. Bu soyutlamaci tutumun
beyazla olan baglantisini ilk Malevich kurmus ve minimalizimle birlikte bircok
sanatci tarafindan devami gelmistir.

“Renklerin tipki mizik notalari gibi insan ruhunda belli titresimlere
neden oldugunu fark ettigi igin, resmindeki nesne gdrintllerini dnce renge
dénlstirmek, giderek de tamamen atmak istiyordu sanat¢l. Nesneye
duydugu tepkinin bir nedeni de hayli dindar biri olarak, materyalizme karsi
olmasiydi. Hakikat ruhsal bir sey olduguna gére sanat da bunu yansitmall,
kendini nesne boyundurugundan kurtarmahydi.”(Yilmaz, 2006 :63)

Sanatin kendini nesne boyundurugundan kopararak ilerledigi soyut
sanat anlayisini, sanatcinin materyalizme olan karsi durusunun da bir
gbstergesiydi. Beraberinde indirgemeci yalin ifadeyi de giindeme getirerek
ilerleyen bu durum ne kadar yalinlk, o kadar nesnesizlik igeriyordu. Malevich
bu dbénlisimini 6nce renkle saglamistir. Bundan sonra artlk nesne
goruntuleri bir renk lekesi seklinde sanat¢inin tuval ylzeyinde var olmaya
baslamistir.

“Malevich, sanat gérustni séyle 6zetlemektedir: “Sanat, artik dine ve
devlete hizmet etmek istemiyor.(...) Sanat, artik yasam bicimi tarihini
resimlemek istemiyor; artik nesnelerle bir sey yapmak istemiyor; o artik,
yalnizca kendisi icin ve nesneler olmaksizin var olabilecegine
inaniyor.”(Giderir,2003:115)

Malevich’le birlikte nesneden soyutlanan sanat artik yalnizca kendisi
icin varolacaktir. Ne bir yasam bi¢imini, nede bir nesneyi konu edinmek



40

istememektedir. O dine ve devlete bagll kalmadan yalnizca kendi anlayisi

icinde ruhsal varligi ile var olma yolunda ilerleyecektir.

Norbert Lynton sanat¢inin anlayisini séyle &zetlemektedir; “Onun
gbrsel bir bicim vermek istedigi gerceklik, madde &étesi bir diinya ile ilgilidir.
Rus devrimi sonunda ortaya cikan yeni toplumun giderek maddeci ilkelere
dayanmasi, onun sanatindaki bu ayrimi daha da
belirginlestirmistir.”(Lynton,1982: 81)

Yasadigl toplumun materyalist bir yaklagsim icinde olmasi onun
sanatindaki yalin nesnesizlik anlayisini daha da artirmasina neden olmustur.
Sanatci icinde bulundugu toplumun bazi &zelliklerine tepkiyi sanatina

tasiyarak kendi varligini ortaya koymustur.

“Malevich’in beyaz Uzerine siyah kare adli yapiti ilk olarak 1915
Arahigindan 1916 Ocagina dek Petograd’in muhtesem 0-10 sergisinde Rus
ikonlarinin geleneksel pozisyonundaki gibi tavana yakin bir yerde ve odanin
iki duvarinin kesistigi noktada asili halde sergilendiginde, “6lim cagrisimi
kimi elestirmenler icin karsi koyulamaz boyuttaydi. Hatta biri séyle yazmisti:
resim sanatinin cesedi, tabiatin bu makyajli sanati, tabutuna yerlestiriimis ve
siyah kareyle de tabutu mihdrlenmistir.” Bir baska yazar ise siyah kare igin
“boslugun, karanhgin, hicligin kdltd” tespitinde bulunuyordu. Malevich
yeterince dogal bir bicimde, Siyah Kareyi bir baslangic olarak goériyordu:
“yeni seylerin coskusu, yeni bir sanat, cicek acan yeni kesfedilmis alanlar”
siyah karenin kendisinin, yepyeni bir silsilesinin ilk yapiti oldugunu
sOylemiyordu kuskusuz. Onu gercek anlamda bir silme, gegcmisin sanatini
silip yok etmenin, dolayisiyla da sanat anlatisinda bir kopusun simgesi
saylyordu. Bir noktada, siyah kareyi incil'de ki tufan ile kiyaslar. Bu tir bir
kopus, tarihin erken déneminde avangardin basina dogal bir bicimde gelmisti
ve Amerika Devrimi’nin bayragini uygunlastirp logosu olarak kullanan
Armory Show’un retoriginin de bir parcasiydi. Dolayisiyla Siyah Kare en

azindan Malevich icin resmin sonu olmasa bile gercek anlamda bir sondu:
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sUprematizmin  ve fethedilecek yenidinyalarin  yolunu  aciyordu.”
(Danto,2010:191)

Sanat alaninda bir kopusun simgesi olmasiyla birlikte resmin sonu
gelmese de, bir dénemin sonlanmanin da gostergesidir. Boglugun karanligin
hicligin gbstereni olan beyaz Uzerine siyah karesi ayni zamanda 6lima de
cagristirmasiyla siyahin toplumsal boyuttaki kavram iligkisine dikkati
cekmektedir. Beyazi insan psikolojisinde yer eden sonsuzluk etkisi ve mutlak
sinirsizlik etkisi iginde kullanarak beyazin kavramsal algisini gézler énline
sermigtir. Beyazin (zerinde mutlak sinirlarini  koyan siyah karesinin,
sergilendigi mekanda ki algilayicida uyandirdigi 6lim duygusu toplumsal
algidaki siyahin kavramsal boyutuna isaret etmektedir.

Resim 13: Kazimir Malevich, Beyaz Zemin Ustiine Siyah Kare, 1913, T.U.Y.B,109X109 cm
Rus Devlet Miizesi, St.Petersburg
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“Malevich “Sifir Bigim” adini verdigi bu resimden séz ederken ona
"zamanimin gergcevelenmemis ¢iplak ikonu" der: “Bir seyin degil, hicbir seyin”
resmidir. Bu adlandirmayla, yeni sanatin gecmisle butin iligkilerini koparip
sifirdan baslanmasi gerektigini séylemistir. Hicbir seyi gdstermeyen ve
anlatmayan bu resim “susan hicligin” sembolii olmustur.”(ipsiroglu,1993:
58,60)

Sifir bicimi adini da verdigi bu tablosu ile sanatin gecmisle btin
baglarini koparip sadece kendi durusuyla sanatin icinde var olmasidir. Susan
hicligin semboll olmustur. Sanatg¢i renk karsitliklariyla anlatmistir susan
hicligi beyaz higlik iken, siyah susan hissini verir. Burada, bir bi¢cimin sanat,
ya da resim olarak anlasilan her seye karsi oldugu gésterilmektedir. Malevich
tim formlari, tim resimleri sifira indirgemek istemistir. Yasami nesneleri

temsil etmeyen ve yalnizca kendisi olan bir resmin pesine dismustar.

“Malevich’e gére, resmin diginda her sey resmin disina sartlmelidir.

Boyle bir anlayis resmi yalniz resim oldugu “ sifir noktasi’na goétirmektir.
Ortaya cikan yapit en basit bir geometrik elemen gibi gérilir ve bu da

ylzeyde dikdértgen olarak bicim kazanir.”(Tunali,1992:182)

Resmin disindaki her seyi resmin digina sirtldigu resmin yalniz resim
oldugu savindan hareket eden Malevich, bu durumu geometrik gibi gériinen
beyaz zemin UGzerinde yaptidi siyah kareyle anlatmistir. Buradaki beyaz
sonsuz boslugun ifadesi gibidir. Bu bosluk icindeki siyah kare durusu ile hem
yuzeyselligi hem de derinlik duygusunu birlikte hissettirmektedir.

“Slprematizm, yaratici sanat icinde saf duygunun UGstinlGgadar.
SlUprematist icin gériinen dinyanin gérsel olgular kendi basina bir anlam
tasimaz; 6nemli olan duygudur ve bu duygu onu uyandiran cevreden
bagimsizdir. Bir duygunun akilda bilingle somutluluk kazanmasi, aslinda o
duygunun oduygunun yansimasinin belli bir mecra araciliiyla gerci bir
bicimde kavramsallastirilarak somutlagsmasi anlamina gelir. Béylesi gergekgi
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bir kavramsallagsmanin slprematist sanatta bir degeri yoktur. ve aslinda
yalnizca stiprematist sanatta degil, genel olarak sanat icin béyledir. ClnkU bir
sanat yapitinin, hakiki kalici degeri yalnizca ve yalnizca ifade ettigi duyguya
baglidir.” (Antmen, 2008:90)

Antmen’in  de belirttigi gibi sanatci duyguyu ifade sekline
dénlstirdrken bircok nesne ve figlirden tamamen kurtulan Malevich’in birligin
prensibi ve evrenin striktlrl olan karesi soyuttur ve hicbir seye hizmet
etmeyerek, amagcsizdir. 1915 yilinda beyaz zemin Uzerine Siyah Karesini
sergilediginde elestirmenlerin ve halkin gérmeye alistiklari, hoglandiklari her
sey kaybolmus ve hiclige dénismusttr. Son derece yalin ve c¢arpici olan bu
kare onlar icin anlasilmaz ve tehlikeli bir formdur. igeriksizlik degildir;

nesnesizliktir. Siyah kare sezgiyse, beyaz alan da onun 6tesindeki bosluktur.

“Akademik natiralizm ve izlenimcilik, Cezanne’cilik, kiibizm ve vb.
benzeri ekollerin natdralizmi de bir sanat yapitinin hakiki degerini
belirlemekle ilgisi olmayan birer diyalektik yéntem olmaktan 6teye gitmedigi,
amaci goérinen dinyayl betimlemek olan temsillerin sanatla hicbir ilgisi
yoktur, 6te yandan sanat yapitinda gérliinen dinyay! ifade eden objektif
bicimlerin kullaniimas! yiksek bir sanatsal dedere sahip olmasi olasiligini
ortadan kaldirmaz. Bu agidan bakildiginda Stpramatist icin en uygun temsil
bicimi duygunun ifadesine olasi en kapsamli bigcimde olanak taniyan ve
objelerin tanidik gérintisind dislayan temsil bigimidir.” (Antmen, age,90)

Sanat artik yalnizca duygu ile varligini géstermektedir. Bu anlayistan
dogan nesnesizlik fikriyle artik tuvaldan nesneler disariya itiimeye baslamis
nesneler bir renk dizleminde kaybolmustur. Duygunun bu anlamda ortaya
cikisi 6n plana alinmig, gereksiz her tirli nesneden arindirilarak bir sanat

yapiti olusturulmustur.

“Suprematizm heyecanin ritmini, dislinilemeyen ama hissedilebilen

soyut evreni, sifir bicimi temsil eder. Nesnelerin higlikte yok olmasi inanci sifir



44

bigime goétirir. insan tasarisinin driini olan her tirlii nesneden, duygudan,
cagrisimdan ruhsal titresimlerden arinmis susan higligin semboll olan bir
bicim. Sanati gecmisten, kiliseden ve devletin egemenliginden kurtaran, eski
sistemleri yilkan ve yok eden Malevich’in nesnesiz diinyasi ile yeni sanatin
yoktur... Suprematizm, insana, onu kurtaracak ‘higligi’ saglayan bir kilavuz
ilkedir.”( Tunali,1989:184)

Sanatcinin soyut evrene ulasma istedi onda 6zglrlige giden bir yol
olarak gorilmektedir. insanin nesnel ihtiyaclarina olan bagmhligini yok
sayarak, bu da bireyin insani degerlerini fark etmesi ile mimkin olmaktadir.
Varolusculuktaki nesnelerin esirligini reddedisin amaci da insanin kendini ve
degerlerini secebilmesi icin gereklidir. Ozgiirliklerin hicbir siniri olmadigr tim
sinirsizliklar igindeki beyazi uzay boslugunda anlatan Malevich’in boslukta
asili gibi duran renk lekeleriyle anlam bulmaktadir. Bir digstince temelli olan

nesnesiz kavramlar renklerle ve ylzeydeki durusuyla dile gelmektedir.

Resim 14: Kazimir Malevich, Beyaz Uzerine Beyaz Kare, 1918, 78.7 X 78.7cm T.U.Y.B.
Mama, new york
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Bu beyaz Uzerine beyaz kare isimli tablosu sanat¢inin en 6énemli
eserlerinden  biridir. Beyaz ylzey Malevich'in resimlerinde uzayi
betimlemektedir. Aslinda beyaz Uzerine beyaz renkleri bitiren bir eylemdir.
Renk Gzerinden kurulu bir sanat yapitinin en son halidir. Bu resim soyutun
gidebilecegi son evredir. Yani sifir noktasina getirilmis halidir. Mikemmellik
Malevich’e gbre sifir noktasindan yani bogluktan gegcmektedir.

Suprematizm déneminde tuval renk ve ton Kkarsitliklarindan arinir.
1918 tarihli Beyaz Uzerine Beyaz Karesi bir baglangi¢ ve sonuctur. Beyaz
ylzey uzaydir. Hem muikemmeldir, hem bitigtir. Higliktir, esitliktir,
bagimsizliktir. Baris icindeki mutluluktur. Buradan yani sifir noktasindan
sonra her sey baslayabilir. Bu durum beyazin heniz dokunulmamislik
baslangi¢ noktasina olan isareti ile beyazin kavramsal anlamiyla alimlayicida
ifade bulmaktadir. Baslangicin temsilidir.Bati toplumu ile birlikte dogu

toplumunda da bu kavram birligininin varhdi gértlmektedir.

“Ayni dénemde yapilan bagka bir resimde de daha genis fakat beyaz
Uzerine beyaz olarak resmedilmis bir hag gorlir. Bu hacin bir simge oldugu
kusku go6tirmez. Malevich dogrudan dogruya hristiyanlikla ilgili bir resim
yapmak istememis bile olsa, sanatinin gizemci bir amag tasidigi agikca
ortadadir. Yazilarindada dinsel ve felsefi bir kaynaktan etkilendigi
gorulmektedir. ilk siprematist kompozisyonlarindan bazilarina havada bir
ucak ve yapilmakta olan bir ev gibi adlar vermis fakat daha sonra maddi
dinyayla ilgili olarak adlandirdigi bu baslklardan dolayr rahatsizlik
duymustur. Malevich’in gérsel bir bicim vermek istedigi gerceklik, madde ve
Otesi bir dinya nesnellik digi bir duygu ile ilgiliydi. Rus devrimi sonunda
ortaya cikan yeni toplumun giderek maddeci ilkelere dayanmasi, onun
sanatindaki bu ayrimi dahada belirginlestirmistir.”(Lynton,2004:80)
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Resim 15: Kazimir Malevich, Beyaz Uzerine Beyaz Hag, 1921, T.U.Y.B. 78X88 cm

Sanati gegmisten, kiliseden ve devletin egemenliginden kurtaran, eski
sistemleri yikan. Malevich’in nesnesiz dlinyasi yeni sanatin safligini
ustlenmektedir. Nesnelerden siyriimak, evrene ve 06zgurlige acgiimaktir.
Bireysel  ayricaliklarin, bencilliklerin,  ¢ikarcihigin, ikiyOzlUluklerin,
haksizliklarin silindigi hiclikte istekler susturulmaktadir. Maddiyattan uzak
duygu 6n plana ¢ikmistir. Dérdincl boyut olan zaman kavrami gizemsel bir
nitelige ulasir. Malevich’e gére bu anlayisla insanlik mutlu bir yasama ve yeni
bir gerceklige kavusacaktir. Bazi resimlerindeki ha¢ motifi dinsel ve felsefi bir
kaynagin simgesi olarakta gértlmektedir.

Esitlikle mutlu bir diinyaya kavusulacaginin distnildigu, taklit etmeyi
degil gercegin Uretilmesini savunan, hareket ve zaman kavramlarini
6nemseyen Konstriktivizm onun sanat anlayiginin devamidir. Sanat artik
bircok alanla iliski kurmaktadir. “Minimalizimle birlikte sanat felsefeyle daha
cok ortismustir .Minimalizmin spesifik nesnesi, ne resim nede heykel olarak
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yeni bir sanatsal kategoro 6nerisi getirirken, tarihsel stirecten éncesizdegildir;
sanatcilarida bunun farkindadir. Sanat nesnesinin salt kendiligini iginde
algilanmasina ybnelik tavriyla Malevich’e gbéndermede bulunurken,
malzemeyi kendinden baska bir seymis gibi sunmaktan kaginmak ve ‘bigimi
belirleyen islevdir’, sdylemini begenilerimizi sekillendiren gereksinimlerimizdir
gibi bir sdyleme dbénltstirmekle Minimalistler, Rus Konstriktlvistlerin
yolundan ilerlediklerini ortaya koymusglardir.”(Antmen, age,184). Fakat kimi
sanatcilar yapitlarinin 6tesinde bdyle bir kavramsallasmanin olmadigini
ileriye sUirmus olsalar da, bdylesi bir slire¢te sanat yapiti kavram ya da
kavramlar olugsturmaya baslamistir. Bu kavramlar sanat yapitinin felsefesine
otururken sanatcinin duygusal dinyasina da eslik etmekte ve dolayisiyla
toplumsal algidaki siyah ve beyazin kavramsal anlamlarini bize bir kez daha
sunmaktadir. Goruldigu gibi toplumsal algidaki beyazin kuiltirler arasinda
degismeyen kavram varligi yeniden ortaya ¢ikmaya baslamistir.  GUanimiz
sanatinda da bu degismez kavram 6rintlsd birgok ressamin resimlerinde de
var olmaya devam etmektedir. Sanat giderek anlamlandirmayla ilgili bir
eyleme dénlsmustir. Malevich’in stpramatist sanat akimi ile 20. Yuzyll
sanatl yeni bir déneme girmistir ve bugin ve buglnden sonrada
degismeyecek bir yargiya déntismistir. Sanat yapitinin hakiki kalici degerini
belirleyen yalnizca ve yalnizca sanatginin ifade ettigi duyguya baghdir.

Robert Rauschenberg Soyut disavurumculuk ile pop sanat arasinda
gelistirdigi birgcok yeni teknik ve yontemle koéprl vazifesi gérmustar. 1951 yih
yazinda, Robert Rauschenberg Asheville, Kuzey Carolina yakinlarinda Black
Mountain Kolejinde Beyaz Resim Sergisi acmistir. Soyut Digsavurumculugun
New York'ta YuUkseldigi bir dénemde Rauschenberg beyaz yizeylerindeki
beyaz boyama teknidi ile dis referanslarini ve onun tim olasiliklarini
reddetmistir. Rauschenberg’in  moduler seklindeki geometrik tuvalleri,
anlatimdaki icerigi azaltmasi ydéninden on yil 6énceden haber veren

minimalizm olarak gérilmektedir.
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Resim 16: Robert Rauschenberg, White Painting (four Panel), 1951, T.0.Y.B,182,88
x182,88 cm, Collection the artist’s estate

“Beyaz Tuval Rauschenberg’in bir monokrom resim dizisinde de
g6ruldr. Dizinin ismi “beyaz resimdir ve 1951 yilinda sergilenmistir. Bu dizi,
yedi dikdbrtgen beyaz tuvalden olusur ve yedisi de yan yana getirilerek
sergilenmigtir. McEvilley’e gbére beyaz resim metafizie dayanan kutsal
doluluk-bosluk gelenegi dogrultusunda yapilmistir. Rauschenberg de bu
resimlerden s6z ederken zamanla ilgili bir yasantidan, bir bakirenin
masumiyetinden, nerede baslayip nerede bittigi belli olmayan bir noktadan,
yoklugun &6zgurliginden ve sinirlamasindan, hicligin  dolulugundan s6z
etmektedir. Unlii sembolist Fransiz sair Stephan Mallerme (1842-1898) de
en etkili siirin bos bir sayfa oldugunu digstinmustir. Barthes, yazarin 6lim{
adli makalesinde Fransa da o glne kadar dilin sahibi oldugu varsayilana
kisinin yerine dilin kendisini koymanin gerekliligini kestiren ilk kiginin

Mallerme oldugunu yazar. Sanata kokli yenilikler getiren bircok sanatgl,
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baslangi¢c noktasina ( bos tuval, bos sayfa) gelerek ise baslama geregini
duymustur. Bos tuval bir baslangi¢ olabilecegi gibi bir son anlamina da
gelebilir. Rauschenberg, genellikle bastan sona dolu olan tuvalleri ile
beraber, Mallerme ve Malevich gibi bos bir sayfa veya tuvaldeki yetkinligi de
arastirmistir. Rauschenberg, resmin disina da ¢ikarak sanatini strdirmus bir
sanat¢cidir. Malevich’'in  gésterdigi  yolda yuUrlyen bir ressam olmayi
strdirmustar.”(Giderir,2003:130-131)

Resim 107: Robert Rauschenberg, White Painting (Three Panel), 1951,T.0.Y.B,182,88x
274,32 cm Collection SFMOMA, Purchase through a gift of Phyllis Wattis; ©
Estate of Robert Rauschenberg / Licensed by VAGA, New York

Caligmalanyla slrekli arayis icinde olan sanat¢ci dbéneminin
sanatcilarindan biri olan Malevich’in yolundan gitse de tuvalin bosluk etkisini,
beyaza hi¢ dokunulmamiglik olan ilk halini sergilemektedir. Bu soyut anlami
en bas noktasina c¢ekmektedir. Bos bir sayfaya heniliz ne yazacagini
belirlememis olan insanin baglangic noktasini yansitmaktadir. Ne olacagi
belli olmayan bir belirsizligin varhdini bize gésterir gibidir. Bu eylemi daha
tuvale beyaz boyayi sirmeden 6nceki o baglangicin beyazdaki temasa karsi

konulamaz ¢ekiciligini sunar gibidir.
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“Robert Rauschenberg resme asil dinamigini verenin asildigi odadaki
degisen 1sik kosullari ile bu odaya girip ¢ikanlarin yaratacag! sartlar olacagi

disUncesinden yola ¢cikmistir "beyaz" resimler serisi”. (Dogrul,1999:29).

Rauschenberg 1951 yilinda olusturdugu monokrom beyaz resim serisi
ile bu savini gerceklestirmistir. Beyazi hem plastik anlamda katiksiz saf
haliyle kullanmig, hem de beyazin kendi iginden 1s1g1 yansitma 6zelligini
kullanmigtir. Bdylelikle odadaki degisen 1sik kosullarini kullanarak tuval
ylzeyinde dinamik etki yaratmistir. Beyaz 1s1§1 beyaz zemin U(zerinde
kullanmasi onun Tipki Fizik¢i Young Tayfin alti renginin birer 1s1gini bir
perdede birbiri Gzerine duslUrerek beyaz 1s1§1 elde etmesi ve tekrar
aynistirarak renkleri bulmasi gibidir. Rauschenberg’de beyaz ylzeyde beyaz
1Is1g1 aynistirmistir. Beyazin yine kendinden dogmasini saglamis o her seye
olagan durumunu kullanmigtir. Bos tuval Uzerindeki bu eylem minimalist
yaklasimini gdstermigstir. Yansitmaci 6zelligi ile de karsimiza cikan beyaz
Malevich’in tablolarindaki 6zglrlik ile bdtinlesmektedir. Sanat¢i beyaza

kavramsal bir anlam yUklemeye devam etmistir.

Bir sanatgi icin bir dbnem igerisinde gelisen sanat anlayisina katkida
bulunmak, sanat¢inin kendisini fark ettirmesinin bir yolu olmustur. Robert
Ryman (1930) kendisini kabul ettiren minimalist sanat¢ilardan biridir. Kigisel
cabalariyla kendini gelistirmis bir sanat¢idir. Déneminin yeni yeni geligen
Minimalist akiminin sanatgilari gibi davranmistir. Ozellikle Dan Flain, Robert
Mangold ve Sol Lewitt'in yapitlarindan cok etkilenmistir. Malevich ve
Rauschenberg’in savinin ¢ok disinda beyazi kavramsal olarak degil
indergemeci bir ara¢ olarak kullanmistir. Tuval ylzeyinde plastik anlamda
sagladigr basarinin altinda olmayan duygusal ve kavramsal ydén aslinda
beyazin var olma yolunda yeniden bir baska sanat¢i gruplan tarafindan
sendelendiginin bir kanitidir. Bu grupla kargimiza ¢ikan minimalist sanatcilar,
Minimalist anlamda yalincilik, azlik ve sadelik anlayisiyla fakat icerik olmadan

soyut sanatla yol ayrimina girmislerdir.
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Robert Raymanin beyazlari; bati resmindeki anlamindan farkli olarak,
sunugsunu degistirerek, dykisiz beyaz ile karsimiza ¢gikmaktadir. Beyazi saf
beyaz haliyle boya maddesi olarak kullanmistir. Yasamsalliktan cok uzak
olarak tamamen plastik anlamda beyazin butin hallerini gdézler 6nine

sermistir. Kendi savinca beyazi varilabilecek en son noktaya tagimigtir.

Resim 118: Robert Ryman, Basliksiz, 1957, Karton Doya, Cam, Algi, Cilali Pamuk Uzerine
Kazein ve Graif Kalemi, 24.5X21.5 cm

Bu Ryman’in en erken dénem tablolarindan biridir. Cilali pamuk
tzerinde yapiimis kazeindir. Monte edildigi sekli ile estetik kavramin bir kismi
olmasi agisindan degisik bir tablodur. Sanat¢i beyazin etrafini siyah kalemle
cizerek ona adeta boyut kazandirmistir. Beyazi tim olanaklari ile géstermeye
calisan sanat¢ci bu anlamda tuval ylzeyinde kullanabilecedi tim olanaklar

kullanmigtir.
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Tuval ylzeyinde zaman zaman dlzensiz gibi gbériinen ambalaj
kagidina yer birakmis olsa da bu onun gelisi guzel biraktidi bir etki degildir.
hepsi dizenli bir yapinin yapi taslaridir. Hepsi bilinglice yapiimaktadir.
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Resim 129: Robert Ryman, Basliksiz,1961,Keten Bezi Uzerine Yagli Boya, 24.1X25.4cm

Tamami beyaz olan bu tabloda, kenarlarin etrafinda bazi boya
purdzlerine ragmen, oldukca puarizstz ve siki 6rilmUs ylzey ortaya ¢cikmis
ve gucll bir sekilde 1965 yilinin bitirilmemis tablolari ve pek ¢ok digerleri ile
iliskilidir. Gerilmis kanvasla siki ylizey gérintisinde beyazi sorgulatmaktadir.
Beyazin o sonsuzluk etkisi sinirlandirilmig gibi gérindrken plastik anlamda
pardazlt yazeylerle etkili bir durus sergilemektedir. Yalin durusunda minimal

sanat anlayisi hakimdir.

‘Ryman ilk zamanlarinda soyut ekspresyonist denilebilecek bir
dslupta resim yapmistir. Genellikle yagl boya resmi tercih etmistir.1965’ten
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itibaren minimal sanat kapsamina girecek olan yapitlarini gergceklegtirmistir.
Bu calismalan tek renkli beyaz resimleridir. Farkli kalinliklarda boyanmisg,
dizgin ve pOrazsuz ydzeyler Uzerine yatay bantlar kullanmigtir. Bu
sistematik yaklasim cercevesinde yapitlarindan resimsel ve illizyonistlik olan
vurgulari ¢ikartarak boya ve ylzey iligkisini sorgulamistir. Her sey en temel
olana yaslanmis ve yalin kat bir tavir altinda geligmistir. Calismalarinda
kullandigi yapi kisisellikten ve resim sellikten uzak olmakla beraber kendisini
temsil eden calismalardir. Ryman daha sonraki calismalarinda boya ve
ylzey arasindaki iligkiyi arastirirken, elle dokunulur ylzeylerin vurgusuna
yonelik, kavranmasi gi¢’ nlanslari yakalamak igin ¢ok c¢esitli malzemeler
kullanmistir. (Gerilmis ve gerilmemis kanvaslar, pagcavradan el yapimi kagit,
plastik, celik Ustiine mat boya, bakir Gstine parlatici boya gibi).”(Lucie-
Smith,2004:267)

Ryman'in yalin yapitlar kesintisiz bir yogunluga sahiptir. izleyici
tzerinde kendinden gegirici bir dinginlik etkisi yaratir. Ayrica resim yUzeyini
iki boyutlulugu ile arkadaki duvar dizlemi arasindaki karsihkl iligkiyi
vurgulamaktadir. Ryman’in amaci izleyiciyi sasirtmak degil temiz bir is
yapmaktir buradaki temizlikten kasit beyazligin kavramsal etkisi degildir.
Bagka beyaz resimler arasinda, kendi beyaz resimlerini fark ettirmektir.
Yaptigi calismalarla beyazin salt boya etkisini en genis cercevede kullanarak

plastik anlamda tiim olanaklari gézler énine sermigtir.

“Yakin zamandaki calismalariyla jilet inceligindeki mat boya
katmanlariyla kapladigi ve galeri duvarlarinda fiziksel acidan farkhlik
gbsteren calismalariyla tuvalin 6lgisini genigletip, cevresel alanlarda
denemeler yapmistir.”(Korur,2000: 26)
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Resim 20: Robert Ryman, 33.Beyaz, 2004,T.0.Y.B 43.2X43.2cm

Beyazi Oykinmesiz saf boya maddesi olarak plastik anlamda
¢6zUmleyen sanatg¢i, malzeme gesitliligini giderek arttirarak beyazin birgok
ylzeydeki etkisini ortaya ¢cikarmaya calismistir. Bu tabloda bu etkileri agik¢a
g6rilmektedir. Zemindeki iki ylzey arasinda beyazla bir gecis saglamis
bdylelikle beyaza tek bir vlicut etkisi kazandirmistir. Arka planda yogunluklu
olarak beyazin zitti olan siyahi tercih etmigtir. Sanatcini bu yapiti yakin
dénem 2004 yillarindaki ¢alismalarindan biri olan 33. Beyaz resmi soyut
ekspresyonist denilebilecek Usluplarindan biri ile karsimizda durmaktadir. Bu
durum sanatgidaki beyazin devinimsel sonucu olarak goérulebilir. Ayni
zamanda i¢inde bulundugu dénemin getirdiklerinden de faydalandigini acikga

gbstermektedir.

Minimal Sanat diger sanat akimlarinda oldugu gibi yasamdan ve kendi
potansiyelindeki c¢eliskilerden ve gerilimlerden beslenmistir. Hemen hemen
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yasamin tamamina yayilmistir. Mlzik, resim, sinema, tiyatro, mimari, moda
gibi disiplinleri yalinh@iyla kendine ¢ekmesini bilmigtir. Tim bu verilerin
sonucunda kisaca sunlari sdyleyebiliriz ki az, 6z, sade ve yalin ifade sekli
tarin Oncesi devirlerden baglayarak sembolikte olsa gec¢miste vardi,
ginimuizde de varolmustur. Kuskusuz bundan sonrada ginimiz sanatgilari
minimal egilimlerini sitrdlreceklerdir. Bu sanatgilara Tirk ressamlarinin

katkilari kadar arastirmaci sanatgilarin katkilarida siphesiz ¢ok olacaktir.

2.3. BEYAZIN MONOKROM KULLANIMI

Beyaz tekil anlamiyla bircok seyin gdstereni olabilir. Sonsuzlugun,
boslugun, katiksiz olanin, 1s1gin ¢cagrisimini kolayhkla yapabilir. Mallerme’nin
de dedigi gibi gercek siir aslinda hi¢ bir seyi icermeyen ama potansiyel olarak
her seyi icerebilen bos bir kAgit parcasi olabilir. ifadesi monokrom anlatimda
beyazin butliin olanaklara gebe sonsuzluk ve bosluk ifadesini de cok iyi
anlatmaktadir. Sosyal bir olgu olarak beyaz, tarihsel gelisiminde hakim olanin
rengi olarak da goériimektedir. Dede Korkut'taki ak otag, kizil otag ve kara
otag siniflandirmasi gibi ak (beyaz) ifadesi Turk kdltiriinde sosyal kategori
yaklagimlarini aciga vurucu niteliktedir. Hakim olan Ust diizey yoéneticilerini
betimleyen rengidir. Sanat tarihine bakildiginda ise beyazin monokrom
anlayista ve felsefi boyutta ilk kez Malevich tarafindan kullanildigini
gb6riyoruz. Her seyin onun igcinden c¢iktigi ve her seyin onun igine geri
dénecegi “Beyaz Kare” sini yapan Malevich’e gére tek renklilik sonsuzluga bir
gecittir. Monokrom resim gelenegi figlrstiz zeminin yani tekin Gstanlagudr.
Beyazin felsefi icerigi yazi ve metindeki acikligi, modernizmin soyut

ideallerinin bir simgesi olmustur.

Beyaz renk (zerine yogunlagsan diger énemli sanatgilardan biriside
Robert Rymandir. Otuz yila yakin beyazla ¢alisan minimalist sanat¢i Ryman
ise hi¢c bir felsefi temel ylklemek istemez iglerine; izleyici tarafindan
doldurulmayi talep eden bosluklar sunar. Realist olarak niteledigi islerinde
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her seyi goérinebilir kilmak adina beyazi kullandigini sdyler. Malevi¢ch soyut
anlayis icinde duygu ifadesini ne kadar éne c¢ikarabilirligi noktasinda, sanatta
yeni bir ddbnem acmis nesnesizlikle, sadece renge olan yoénelisi ve ona
yUkledigi kavramsal anlam ile birlikte sanati bir felsefeye oturtturmustur. Turk
ressamlarinda Adnan Turani ise resimlerinde beyazi plastik olarak, tonlama
valdr etkisi olarak kullanmigtir. Diger taraftan da farkl bir anlayis olarak Atilla
iikyaz beyazi daha duygusal bir vyaklasimla 6ykinmeci olarak
sergilemektedir.

Adnan Turani Cagdas Turk Sanatinin 6énemli bir sanatcgisidir.
Yapitlarinda daha cok bicimle renk cézimlemelerine gitmis olan sanatcl,
kendine ait Uslubunda beyazi dederlendirirken bir dénem c¢b6zimlemeye
calistigi gizimle boyasal etkinin birlikteliginden dogan etkiyle ¢izimin degisime
ugramasini dolayisiyla bi¢imin renkle kendiliginden getirdigi gerileme
durumunu monokrom sanat anlayisi iginde degerlendirmigtir. Bu alandaki
arastirmalarini Cezanne’nin “Beyazin bigimlendiriimesi zordur” sézinden
yola cikarak yapmistir. Beyazi monokrom anlayis igcinde kullanirken bir
taraftan da bicimi nasil ortaya cikaracaginin yollarini aramistir.1986-1987
yillarinda 6 ay calisarak yaptigi bu ¢6zimlemenin sonunda ortaya ¢ikan
130x150 cm boyutlarinda 5 deneme beyaz tablosunda bunu kanitlar gibidir.
Beyaz yapma meselesinin bir kavramla ilgili olmadigini belirten sanatgi
beyazi plastik anlamda kullanmis ¢izimle, boyasal etkinin ¢atismasina olanak
saglamistir. Yani rengin ylizeyde desenin bigim etkisini yok etmeden var
olmasini saglamistir. Desensel meseleyi boyasal olarak ¢ézmeye calismistir.

Turani’nin gecmisten gunimuize kadar ki yapitlar incelendiginde
sanat¢inin tim yapitlarinda farkli bir heyecani aradidi ve bunu buaylik bir
inancgla gergeklestirdigi géralmektedir. Bigim ve rengi tuval ylzeyinde ayni
miktar ve siddette birakarak renklerin armonisinde bicimi ustalikla &6ne
cikardig btln yapitlarinda kendisini géstermektedir.
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Resim 21: Adnan Turani, Kompozisyon,1986-1987,T.U.Y.B,120x140 cm

Resim 22: Adnan Turani, Dans6z,2007,T.0.Y.B,50x70 ¢cm



Resim 23: Adnan Turani, Kemanci Kiz,2009,T.U.Y.B,50x50 cm

Resim 24: Adnan Turani, Trio,2009,T.U.Y.B,100x100 cm
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Resim 25: Adnan Turani, isimsiz,2011,T.0.Y.B,100x100 cm

Sanatcinin 2011 yilinda yaptidi resim 27 deki bu tablosu farkli
heyecaninin bir arayisi gibidir. Siyah zemin Gzerindeki beyazla, iki zit rengin
kontrasti icinden dogan anitsal gérintlsU gibi durmaktadir. Her ne kadar
ylzeyde siyah daha genis bir yer kaplasa da beyazin o kic¢lUk alandaki
lekesel etkisi kendisini ortaya cikarmaya yetmistir. Ve beyazin bu gtcini
anlatirken kullandigi rolyef etkisi her iki renkte de kendiliginden olusan
tonlamalari dogurmus. Bu baglamda birbirini kapatan renkler olarak
adlandirilan siyah ve beyaz kendi iginden gelen tonlama etkisi ile kendi iginde

ve 1sikla yeniden devinime sokulmustur.

Sanatci bir dénem yaptigi arastirmaci tavriyla beyaz tizerindeki beyazi
plastik cézimlemesinde baska bir konuma getirmistir. Beyazin (zerinde
kullandigi beyaz boyanin hamur etkileri tuval ylzeyinde rolyef etkisine
dénlserek beyazi kendi icinden tlreten valbrlerine itmigtir. Yani beyazi
kontrasti olan siyaha hi¢c ihtiyac duymadan resmetmistir. Bu durum O
déneme kadar hi¢ denenmemis bir yéntem olarak gdérulebilir. Bu anlamda
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sanatc¢i beyazin monokrom anlatimina yeni olanaklar saglamistir. Bu nedenle

6nemli gérilmektedir.

Atilla ilkyaz, modernizmin digladi§i  éykiyl israrla savunan
modernizmin bagindaki monokrom anlayisi benimsemis sanatcilardan ayrilan
tarafi ile monokrom resim gelenegini kendi dilince éykiinmeci tavriyla ustaca
kullanmis bir ressamdir. Beyazi kendi ifadesinde bagka bir baglama
oturtturmustur. Beyazi duygusal bir Gslipla anlatarak yasam sertveniyle
O6zdeslestirmistir. Beyazi kavramsal ifadesinde kullanirken bir taraftan da
duygusal bir dizleme suriklemektedir. Bu anlamda beyazin kaliplasan
kavramsal anlamlarina, duygusal boyutta yeniden bir bakis agisi
kazandirmaktadir. Beyazi plastik anlamda monokrom anlayis icinde yasam
serliveninin o rengi olarak kullanmaktadir. Bu seciminde her ne kadar
beyazin birgcok duyguyu barindiran 6zelligi belirleyici olsa da Sanatcinin
genel anlayisindaki cok renkliligine bakildiginda bu dénemki resimleri aslinda
onun annesini kaybetmis olmasindan duydugu derin GzUntiyld ve bu
(zlintiden dogan kipirtisiz sessizligini anlatmaktadir. igindeki kipirtinin
sOndigu bir noktadadir. Bu sessizlik onun i¢cine kapanmasina neden olup
yalnizhigina itmis olsa da o beyazin var olan dinginligin disina c¢ikarak
olusturdugu yeni anlayista, icindeki cigliklarini géstermektedir. YUuregindeki
parcalanmalarla olusan hiznu, tuval yizinde kullandigi kalin patarli zemin
ve firca vuruglariyla, can yakan tavriyla anlatmigtir. Bu anlayista 110 tane
kiguk resimden ve 20 ye yakin blyUk resimlerden olugsan bir seriyi kendi
icinde ayrilmaz bir anlam butinligu icinde dykiinmeci tavriyla olusturmustur.

“Sanatcinin  kendi yasam &ykUsunin gdsterenine doénustiginde
beyaza, son derece secilmis ve 6zellestiriimis bir anlam yUkleniyor. Bu da
ilkyaz’i Malevich ve Ryman’dan ayiriyor. Sonsuzluga, gorillenden ¢ok
gérilmeyene ya da yalin bir bosluga génderme yapan beyazdan 6te bir
icerige sokuyor. Monokrom olmanin 6zlinde var olan bir ylceltmeden ¢ok

beyaz, yasam rengine, dénlslyor.”( Seniz Aksoy, Atilla ilkyaz resimleri



61

Uzerine, erisim: http://my.opera.com/atillailkyaz/blog/index.dml/tag tarihi:
31/05/2011)

Sanatcinin bu farkl baglamdaki yaklasimi onu bircok bati ve Tirk
sanatgisindan ayirmaktadir. Belli bir déneminin yapitlar olarak bilinen bu
beyaz serisi onun kendi diinyasinda i¢sellestirdigi duygusal durumuna isaret
ederek onun yasam Oykuslne dénismektedir. Beyazi yoklugu iginde var

etmeden yasamsal bir boyutta anlatmaktadir.

Atilla ilkyaz kendi ifadesiyle beyazin monokrom etkisini soyle
aciklamaktadir: “Monokrom resim, glzelden ¢ok tek rengin cagristirdigi
sonsuzluk etkisiyle izleyende ylce (stblime) duygusunun dogmasina neden
olur. Ugsuz bucaksiz etkisiyle tek renkten kaynaklanan alisiimadik glcuyle
bizi etkiler.” (ilkyaz, 2003:195)

Monokrom resim gelenegini kendi dilinde duygusal bir siir gibi tuvaline
isleyen sanatci yapitlarinda beyazi tek renkten kaynaklanan 6zelligi gibi ytce
duygusuyla iglemektedir. Renksizlik gibi olmanin disinda kattigi ritimsel
etkilerle dile gelmis renkli tuval gibi adlandirlabilir. Duygusal hislerini
anlatmasinda kullandigi bu beyazlar yer yer kullandigi kalin firga
hareketlerindeki yirtici etkiyle dile gelerek adeta bize ve kendi ézelligine karsi
gelmektedirler. Her ne kadar zemin yuzey iligkisindeki zeminin 6ne ¢ikigl
g6rllse de bazi beyaz tablolarinda etrafi beyazla 6rtilmis ylUzeyden bize
seslenen imgelere déniasmektedir. Bu 6zelligi ile beyazin sonsuz ¢ighginda
bircok seye duydugu 6zlem ve hiiznin0 anlatir gibidir ama bunu bir ¢ighgdin
sesi gibi yirtici bir o kadarda duygusal bir dizleme cekmektedir. Bdoylelikle
beyazin duraganhigindan, gérinenden c¢ok gdérinmeyen yaninin disina
ctkmaktadir. Sanat¢l bir anlamda beyazin dinginligini ve kendi hazirladigi
boyanin rélyef etkisiyle yeni bir titresim olarak yaratarak duygusal bir hava

olusturmustur.

Plastik anlamda figtr zemin iligkisini sorgulayan sanatcinin, beyaz
resimlerini yaptigi dénem annesini kaybettigi déneme denk gelmis olsa da bu
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secimi bilingli bir tercih degildir. Sanat¢inin ruhsal boyuttaki tuttugu yasin bir
gbstergesi gibidir. Bu 6zelligi ile beyaz resimleri bilinen yasama sevinciyle

dolu renkli resimlerinden ayriimaktadir.

Resim 26: Atilla llkyaz, Beyaz 1,1996 T.U.Y.B,10X20 cm

Resim 27: Atilla llkyaz, Beyaz 2,1996 T.(.Y.B,10X20 cm

Sanat¢ci beyaz 1 ve beyaz 2 de ise boyanin pGtarlGliga ve
monokromlugunu ayni zamanda kalin bir katman olarak kullaniimasini
sagladigi bir duygusal kayit gériimektedir. Sanatginin ylzeye yaptidi en
kiiclik miidahale bile adeta bir belge gibi kayit altina alinmistir. ilkyazin
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ylzey, cizgi ve renkten ziyade adeta boyanin kendi yogrula bilirligi iginde
yeni bir hissedisi ortaya koydugu gézlemlenir.

Resim 28: Atilla llkyaz, Yas1,1995,T.0.Y.B,80X20 cm

e N il Y

Resim 29: Atilla ilkyaz, Bodrumda Olim 2,1996, T.U.Y.B,10X20 cm

Yas 1 ve bodrumda 6lim 2 adh ¢aligmalarinda ise sanat¢inin yine
kendi imgelerini beyazin monokrom titresimsizligine tasidigi goéralir. Bu
titresimsizlige kalin boya katmanlariyla yaptigi mtdahalelerle son verdigi bu
durum her iki resimde de trajik etkiyi yiksek bir seviyeye tasimistir. Bu
baglamda boya kendi giizelligiyle de 6ne ¢ikmis oluyor. Sanatc¢inin kendisinin
de ifade ettigi gibi beyaz seride yogun beyazlik etkisine karsin asil ilging olan,
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saf beyazin neredeyse hi¢ kullanilmamis olmasidir. Farkli ebatlardaki bu
tuvaller Uzerine gizgisel imlerini yerlestirmis, yogun olarak boya katmanlarina
da yer vermistir. Kendi i¢ dinyasinin disa vurum etkilerinin belirtisi

gO6rilmektedir.

Resim 30: Atilla ilkyaz, Beyaz 6piis, 1996,T.U.Y.B, 100X130cm

Sanat¢l kendi yasam serlveninin icinden gelen tavriyla aski, sevgiyi
beyazla anlatmistir. Ozellikle bu beyaz &pls isimli tablosuna dair diinyanin
bltln renklerini bir araya getirse bile bu kadar iyi anlatamayacagini sadece
beyazla 6plismeyi anlattigini sdylemistir. Tuval ylzeyindeki spatula izleri ile
bu duyguyu daha da kuvvetlendirmistir.

Atilla ilkyaz'in “Beyaz Serisi” sergisi (izerine yazisinda Dog. Seniz

Aksoy Sanatc¢inin beyaz serisi resimlerini en yalin sekilde ifade etmektedir:
“Atilla ilkyaz'in “Beyaz” serisi bir yagam dykiisi; ilkyaz “beyazlariyla”
kendi yasam o&ykislunin gbrsel cevirisini sunarken, beyaz olmanin
acikliginda baskalarinin yasamlarini sorgulatmayi deniyor. Sergiyi olusturan
farkli boyutlardaki resimlerin her biri 6ykinin pargalarini olusturuyor. Sergide
resimlerin tek tek algilanmasindan c¢ok, toplu halde bir sire¢ icinde
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algilanmalarini talep eden bir diizenleme olusturulmus. izleyiciyi icine almasi
distndlen bir zaman seridi gibi, galerinin bir ugtan digerine tim mekanini
degerlendirmeye yénelik bir sunus gerceklestirimis. ilk bakista yogun
beyazlik etkisiyle soyut gibi algilanan resimler aslinda romantikleri andiran
kurgulariyla oldukga sunuscu-figuratif bir tavir sergiliyorlar. Doga ve insandan
hi¢ optik alintiya yer vermeden tamamen kurgusal, secilmis motiflerden yola
cikilmig. Yatan bas, post, gam agaci gibi motiflerin farkli kurgularda tekrar
edilmesi (bir film gibi) sunustaki surekliligi de saghyor.” ( Seniz Aksoy, Atilla
ilkyaz resimleri Uzerine, erisim: http://my.opera.com/atillailkyaz/blog/index.
dml/tag tarihi: 31/05/2011)

Seniz Aksoy’unda belirttigi gibi sanatg¢inin beyaz serisi onun yasam
serveninin bir kaydi gibi birbirinin devamindan dogan 110 tuval ile duygu
birligi saglamaktadir.

Atilla ilkyazin resimlerindeki beyazin kaynadi beyaza yikledigi
subjektif degerle ilgilidir. Bu resimlerde toplumsal simgesellikien ziyade
kisisel tutumu belirgin bir sekilde gdsterir kendini, gegirdigi kisisel duygusal
evreler bu siliregte dénemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda Atilla ilkyaz

digerlerinden ayrilr.

Beyazi sahiplenen Tirk ressamlarindan biri olan Mudbin Orhon
resimlerinde ilk arastirmalarina geometrik soyutlama ile baslamigtir.
Baslangicta yaptigi geometrik- soyut resimler vyerini giderek lirizme
birakmistir. Bu lirizm yapitlarinda saflasmayi da beraberinde getirmistir. Bu
saflagsma iginde tek renklilige dogdru giderek beyaz resim serileri yapmistir.
Yakin tarihimize yaklastikca artan soyutlamaci monokrom resim gelenegi
icinde sanatci beyazin yeniden sorgulanmasini gerceklestirmistir.

Sanatcinin giderek degisen yasam kosullariyla birlikte tuvalinde var
olan beyazi kendi igindeki dinamik etkilere bélmeye baslamigtir. Bunu da
firca vuruglarindaki duzenli dénglsel etki kadar farkh ydnlere tasacakmis
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hissini veren ayriksi izlerle olusturdugu ritim duygusuyla gérilmektedir. Atilla
ilkyaz'in beyazi ile duygusal ifadeye tasima baglaminda ortak disilince
kurulabilse de Mibin Orhon’un hayatinin igcinden getirdigi, dykinmeci tavri
onu bambaska bir yasam alanina tasimaktadir. Nesnesizlikle birlikte
olusturdugu bu bosluk ve sonsuzluk etkisi icinde duygusal coskuyu cesitlilik
icinde hissettirmektedir. Bu coskuyla birlikte alimlayiciyr birgok duygunun
tarif edilemez girdabina sutriklemektedir. Bu baska bir ifadeyle hangi yoldan
gidecegini bilemeyerek kuskulanan insanin yasadidi kaos ortamini

canlandirir gibidir.

#

Resim 31: Miibin Orhon, isimsiz, 1958,T.U.Y.B,80x64 cm



67

Resim 32: Miibin Orhon, isimsiz, 1958, T.U.Y.B, 116,8x88.6 cm

Orhon’'un beyaz seri resimlerinden biri olan bu tabloda boslugun
icindeki denge kendini gdstermektedir. Plastik anlamda duygu yUkinU
boyayla c¢bézmeye calisan sanat¢li. Tablo ylzeyini resimsel anlamda
kurgulamaktadir. Resimlerinde rastlantiya yer vermez. Beyazin tonlariyla
birbirleri arasinda gecis saglamaktadir. Bu hissi veren, ylzeyin etrafinda
gorulen yer yer firca izleridir. Bdylelikle tuval ylzeyinde bir devamlilik
saglarken ritim duygusunu da canlandirmaktadir.

“Onun sanati konusunda en belirgin olan sey kuskusuz soyut lizerinde
bdyle i1srarla durmasi ve plastik estetik Gzerine yaptidi tim arastirmalarinda
¢ikis noktasinin bu alan olmasiydi. Galismalarinda konstriktif dengelerden

yola cikarak, bosluk, doluluk, sadelik, denge gibi kavramlar UGzerine
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yogunlastigini gérmekteyiz. Onun resminde dénemin énemli élcllerinden biri
olan rastlantini oldukga az g6rildigld, daha cok resmin plastik anlatimi
tzerinde birtakim kurgulara girigsilerek boyayla birlikte resim dizleminde
olusturulan mekan kavraminin irdelendigi goértlmektedir. Muibin Orhon,
sanatinin gelisim ¢izgisi icinde ¢evresinde goérdigu yenilikleri kendi resmi
icinde yeniden degerlendirdi.”(Yiksel,2001: 46-47)

Kendi soyut sanatinin cikis noktasini kendi tuvalindeki beyazinda
arayan sanatci kendi cesitlemeciligini géstermektedir.

“1970’lerden itibaren monokrom dénemi serilerine baslayan Orhon’un
diz boyama teknigi ile olusturdugu tuval zemini Uzerinde yavas yavas acilan
ve etkileyen i1sikla birleserek dikdértgen formlar olusturan resimleriyle ritmik
bir gizil glc yaratmaktadir. Belirsizlik, gerilim ve gizem 1sik huzmelerinden
sizan titresimlerle  ylzeysel oldugu kadar derinlik etkisi de
vermektedir.”(Ersoy,1998: 39)

Resmindeki isik etkisi, rengin genis etkileyici nitelikleriyle birlegserek bir
aksiyona déntsmektedir. Béylece ylzeyde varligini strekli koruyan siirsel ve
soyut Isik ezgileri olusmaktadir. Boya, renk, dokunus, saydamlik, aza
indirgeme gibi 6geler varligini resmin i¢ gerekliliginden almaktadir. Bunu da
soyut yaklasimiyla saglamaktadir

Mibin Orhon sanati hakkinda sunu sdyliyordu: “Resim énemli degil,
tablonun gerisindeki insan édnemli, bugln resim yapmak kolaylastl. Boyalar
belli, teknik belli, bazi kaideler 6grenerek resim yapmak kolay. Ama bir
resmin gerisinde ne var, onu sevmek, anlamak énemli benim igin(...)Resim
bir estetik oyun degildir; Niye dinyaya geldim diye soramiyorsan, niye bir
resim yapiyorum diye bir soruda sagma (...) Resim yaptigim zaman tuvale
bakmam, clnki tuvalle yekvicut olurum. Cocugunu dinyaya getiren anne
ancak onu dogurduktan sonra ona bakar.”( TUrkiye de sanat, Mabin Orhon,
sayl1:6,1992:34-35)
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Beyazi sahiplenen Turk ressamlarindan biri olan Muibin Orhon
monokrom geleneg@i icinde beyazi firca hareketlerindeki dinamik ritim
duygusu ve bu hareketlerden dogan tonlamalarla ¢bézimleme yoluna
gitmistir. Bu firca izleri ve boya kalinligi ile soyut disavurumcu ifadeyi etkili bir
sekilde kullanmigtir. Olusan bu ritim duygusunun icinde beyaza duygusal
anlamlar yUkledigi de gértlmektedir.

Tark ressamlarindan monokrom resim gelenegi icinde beyazi konu
edinen sanatgilardan Atilla ilkyaz yapitlarinda beyazi dykiinmeci tavriyla
ortaya koymustur. icinde tuttugu yasi beyaz ile anlatmis olmasi onun beyazi
kavramsal boyutuna sdriklediginin bir gdéstergesidir. Mdibin Orhon’un
resimlerinde beyaz ¢cogunlukla plastik anlamda kendini gdsterirken, kullandigi
ritimsel firga hareketi ile onu soyut bir anlama g¢ekmis bdylelikle beyazin
kavramsal anlamdaki duygu ydkinU algilayiciya yasatmistir. Bu ézellikleri ile
diger Turk ressamlarindan ayrilan bu iki sanat¢i ginimiz sanati iginde
beyazin kavramsal ifadesine yeni olanaklar sunmasi baglaminda dikkat
cekicidir. Diger taraftan Adnan Turani ise beyazi kompozisyon unsurlarindan
biri olarak tonlama degeri olarak kullanmis ytzeydi kullandigi rélyef etkisi ve
kendiliginden olusan valér etkisiyle beyaza plastik anlam da yeni bir olanak
saglamistir.

Tirk geleneklerinde beyazin kefende ortaya ¢ikan varligi ve hizin ile
olan kavramsal ifadesi yagsamsal dénglde sanatginin yasamini da etkiledigi
ve resim dizleminde bu kavrami farkinda olmadan sergiledigi géraimektedir.
Beyaz sanat¢inin tuvalinde toplumsal algl birliginde, alimlayicinin
yasamindan edindikleriyle anlam bulmaktadir Malevigh, ve Kandinsky ile
sanat yapitl renk ile soyut anlama yaklastirilirken, bu dénisim gerceklesmis
kdltdrler arasinda yayllan beyaz kavraminin anlamini da giderek

kuvvetlendirmistir.



UCUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

Uclincli bdlim uygulama calismalarinin disinsel ve icerik olarak

yorumlarini icermektedir.

3.1. BEYAZA BOYANMIS DUVARLAR

Gulndelik hayatta kullanilan beyaz renk dogal sireci iginde degisime
ugramaktadir. Bu degdisim beyazin zaman kavramiyla eslesen bir durumunu
da gobzler 6nine sermektedir. Beyazin zamanin ilerlemesiyle gerceklesen
dogal sireci iginde etkisinin giderek azalmasi dolayisiyla plastik anlamda
grilesme ve giderek siyahlagsmanin gergeklesmesi olgusudur. Bu durumun
kavramsal anlamdaki algisi temizlik duygusunun giderek azalmasi, yerini
karsiti olan Kkirlilik duygusuna birakmasi gibi olagan bir durum olarak
yasanmaktadir. Bu degisime eklemlenen insanin midahalesi, eskime ve
kirlenme streclerinin bir bitin olarak beyazi dénlstirmesi ile onu yeni bir
anlam alanina suriklemektedir. Beyaz artik eskimisglik, terk edilmiglik,
unutulmusluk ve dolayisiyla yasanmighgin bir belirtisidir gegen zamanin da
bir gbstergesi olmustur. “Zamanin yukselen, inen degismesiyle birlikte,
aciktan —koyuya ve koyudan ac¢iga devinim beyazin belirli durum olmasina
karsin, siyah tersine zamansal etkendir.” (Klee;2006:61.)

Klee’nin de belirttigi gibi beyazin agiktan koyuya dogru devinimi
beyazin belli bir durumun digina ¢ikmasina ve giderek siyahlasmak suretiyle
zamanin gdstereni olma durumu olugsmustur. Bu durum beraberinde hiznin
de dillendigi goérsel bir simgeye dénusmustir. Yasam alanindaki beyaz
duvarlarin fotograflanmasiyla olusturulan bu ¢alisma beyazin ilerleyen zaman

kavramiyla degisime ugrayan toplumsal algisina eslik etmektedir.



Resim 33: Nuray Yavuz, Beyaz Duvar Fotograflari,2011,degisebilir boyutta
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3.2. KAMUSAL ALANDA YERLESTIRME

Kamusal alanda dis cepheye yerlestirilen sargi bezi ile kentte birakilan
beyaz izler, insanoglunun karsi konulmaz tutumuna teslim edilmigtir. Beyaza
karsi konulamaz muadahale istedi her bireyin kendi iginde barindirdidi
tepkimelerle dogal slrecine birakilmistir. Gérme ve dokunma dlnyayi
algilamamizi saglar. Bireyleri, modern kent yasaminin tek tiplestirici
stratejileri, giinden glne kultdrel davraniglarin diginda, standart davranis
kaliplarina sokmaktadir hareket ve hizdan dogan dokunma krizi bireyi izleyici
konumundan birer katilimci konumuna sokmaktadir. Dinyay! kesfetmek ve
onu bicimlendirmek ona temas etmekle mUmkindir. Bu gézlemden yola
cikilarak kamusal alana vyerlestirilen sargli bezine bireylerin  karsi
koyamayarak temaslari ve bu temaslari sonucunda degisen durum gézler
6ndne serilmistir. Ayni zamanda beyaz renginde bu sireci hizlandirdigi
distndlmektedir. Yapit kendi stireci ve ona dokunan insan eliyle birlikte yeni
bir ifade kazanmistir. Bu degisim fotograflanmak suretiyle dokuz gin
boyunca araliksiz olarak kaydedilmistir. Bu slrec¢ bir diisincenin dogmasina
olanak tanimigtir. Bdylelikle degisen durum olan sargi bezine midahale ilk
fotograftan son fotografa kadar deg@ismistir. Sargi bezini géren tim bireyler
ayni davranista bulunmuslardir. Sargl bezine temas ederek genel
gérintisiine mudahale etmiglerdir. Dokuzuncu glinde sargl bezi artik
yerinden koparak kendi dénlsimine baska bir boyutta devam etmek
zorunda birakilmistir. Bu davranisi gerek gdézlemlemek, gerek tanimak,
gerekse algilamak icin yapmislar. Bulundugu danyayi kesfetmeye c¢alisan ilk
insanin meraki onu é6grenme slrecine itmistir. GUnimU0z toplumunun bireyi
de ayni merakla kendilerini temasa zorlamiglar. Bu durum onun gizil
glclnden gelen korumaci, slUpheci ve giderek artan 63drenme gudasU

olabilecegi gibi beyazin kargi konulamaz tutumu da olabilir.
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7.Gln 8. Gln 9.Giln

Resim 34: Nuray Yavuz, Kamusal Alanda Yerlestirme Fotograflari,2011,degisebilir boyutta
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3.3. UYGULAMA CALISMALARINA iLiSKIN DUSUNSEL, BiCIMSEL VE
TEKNIK ACIKLAMALAR

Toplumsal algida beyaz kendini bir sonlanma ve baslangic noktasi
olarak hissettirir.Dogum ve Olim arasinda bir sarka¢ gibidir. Dogumda,
cenazede, digunde ortaya cikar. Bu noktadan hareketle beyaz yasam

serlivenimin bir parcasi haline gelmigtir.

Beyazin cocukluk yillarindan itibaren bulundugum yasam strecindeki
iliskisini  disindigimde temizlik, masumiyet, iyilik gibi kavramlarla
iliskilendirdigimi farkettim. Meslek secimimi yaparken hemsireligi secmemde
masumiyet ve temizligin tedavi edici yizinin varhigina olan inancimin etkili
oldugunu daha sonra farkettim. Degisen yasam kosullarim ile birlikte beyazin
masumiyet ve temizlik haricinde bir hapsolusu ifade ettigini duyumsadim.
Kadin kimligim ve beyazin gelin-kefen butinlagiyle Anadoluda iliskilendirilen
yapisl, hijyen olanin beyazla olan iligkisi, iyilik, masumiyet, dokunulmamislik
ve bir baslangicin ifadesi olusu gibi kavram batinlGgind barindirmaktadir.
Baglangictan sonrasina dogru zaman iginde ilerlerken kirlenebilirlik
6zellikleriyle beyazin bir renk ve kavram olarak tasidigi degerler sanat Uretim

surecimde etkili olmustur.

icinde yasadigimiz post modern ¢agin bir gercegi olan kapitalist siireg
icinde yalnizlagtirilan insanin toplumda g6z ardi edilerek yok sayilan
toplumsal sorunlarin, mecazi anlaminda bireysel yaranin tedavisi ile 6zdes
goérilen sargr beziyle sarilabilecegi saviyla, yapitlarimda sargr bezi
kullaniimaktadir. Bdylelikle toplumsal duyarlihk olusturmaya calisiimigtir.
Tuval ylzeyinde sargl beziyle olusturulan katman etkisi ile mesafe
olusturulmustur. Bodylelikle izleyicinin temas etmesi amaclanmigtir.
Yalnizlasan bireyin yapit ile interaktif bir iletisime gegcmesi saglanmistir. Birey
kesfetme merakiyla dokunarak kullanilan malzemenin dolayisiyla bezin ne
oldugununa dikkatini yéneltmektedir. Beyaza kargi konulamaz muldahale

istegi ile birlikte harekete gecen alimlayici. Tuval ylUzeyindeki beyazlar



75

icindeki beyaz sargl bezinin katman etkileri ile beyazin kendi icinde
hapsolunmusluguna oldugu kadar yenilige baslangica da cagrida
bulunmaktadir. Boylelikle katilimci olarak kendi serlivenime dahil
olmaktadirlar.

“Acik-koyu, beyaz ve siyah kutuplarin arasindaki ¢ikis inislerin almasik
bir devinimi olarak ortaya ¢ikar beyaz temel 6ge, niteligi geredi, i1siktir. Her
dreng, simdilik durgundur,devinimden yoksun nesneden en kigUk canlilik
olmaz. Bdylece olunca, siyaha cagrida bulunmak, savasa itmek; isigin tim
bicimsiz glclyle dévismek gerekecektir. Biz 1sik yollamayan siyah bir
ylzeyin bigcimsiz gigstzliginden pekcok etkilendik. Bu durumda biz, i1s1da
(aydinhk) katilir ve beyaz erkten(enerji) yararlaniriz. Gézsel optik dinamizm,
art arda yayilan erkin nicelik ve niteligine gore, géreceli bir gelisime yada
gerilemeye dayanir. S6z konusu olan ac¢ik ve koyuyu kavgaya tutusturarak
gbrundr bir yikselme ve ¢ekilme devinimi elde etmektir ve bu iki kutupta etkili
bir olanak igeririr. Birbirine kargit siyah ve beyaz kutuplar arasinda Kki
zincirleme yangin  yeg@inligi, bunlarin gercekten var oldugu savini
dogrulamaktadir; bunlar, zincirleme yarigin tim gerilimini, aciklik- koyuluk
derecesini gdsteren basamakta karsilasan glgclerin oyununda ortaya
koyarlar.”(Klee,2006:60.)

Klee’ninde belittigi gibi tuval yizeyinde kullandigim beyaz ve tonlari, var
olan siyah ve beyaz kutuplar arasindaki ¢ikis ve inislerin kendi icindeki
devinimidir. Yer yer beyaz katisiksiz saf olarak kullaniimistir ve diger ugtaki
siyaha gidip gelen tonlari arasinda i1sik etkisi yapmasi saglanmistir. Tuval
ylzeyindeki yer yer sargl bezinin katman etkisiyle ylzeyde direnc etkisi
yaratilmistir. Bu direng etki sargi bezinin tedavi edici direng gbésterisine
déntsmektedir. Ylzeyin kendi icindeki hapsolunusundaki beyaz ve sargi bezi
lyilesmesi beklenen bdlgenin kutsanmasi gibidir. Beyazin igindeki bu yararli
hapsolus zaman zaman devinimsiz duraganken, ¢ogu zaman kendi iginde
ritimsel bir duygu yikine ddniserek hizni seslendirmektedir. Hapsolmus
kalabaliklar icinde yalnizlasan bireyin dinyasina erisim saglanmaktadir.
Modern toplumun iginde kendi yasam alanini kuran bireyin kendini koruma



76

mekanizmasina dénlsmektedir. Beyaz ve ona eslik eden sargi bezi,
kapitalist sistemde bireyin etrafini duymamasina, sistemle yarigamaz
durumuna karsi bazen istekli, bazen isteksiz hapsolunusunu ve bu durumun
sinirlarini belirlemektedir. Yasadidi toplumun iginde ulasamamanin verdigi
tzOntiden dogan acilarin iginden gelen devinimiyle baskalasan insan, bir
sonlanma ve baslangic noktasini ayni anda yasar. Onemli olan onun bu
durumda dogru karari verebilmesidir. Bu karar onu ya dibe atacak, yada su
ylzeyine c¢ikaracaktir. Ama sunu unutmamalidir insan, her yasanilan anin
onda bir bedeli olacaktir. Hicbir durum onun yeniden dogusu olamayacaktir.
Beyazin bize sirt gevirici iki ylzI0lGgunan varhdini kabul edici bu durum,
Toplumsal algida var olan kadercilik zihniyetinin kabuline karsilik
gelmektedir. Beyazin zaman sireciyle girdigi devinimine karsilik kendisini
karsilayan siyah ve sonlanma onun insan bedenin gibi giderek yaslanmasiyla
ve sonlanma noktasina gelmesiyle olan 6limui benzerlik gdstermektedir.
Beyaz her sekilde yeni bir baslangici saglayabilcek kadar kutsamaci olsa da
grilesen sureci icinde baska bir durumu canlandirmaktan kendisini
soyutlayamamaktadir. Beyazin dogal sUreci icindeki olagan durumu
yapitlarimda  tonlamalarin  olusturuldugu  zamansalllk  kavraminida
yasatmaktadir. Beyazin yasamsal déngide insan bedeni ve kadinla birlesen
Oringusu giderek geleneksellesen tutum icinde dogum, digin ve dlimdeki
karsl cikislar, kundak, gelin ve kefendir. Bu durumun insan zihninde
yarattiyi baskalasma onu bir sonlanma ve baslangi¢c noktasina sirtklerken
bir taraftanda biling altina yerlestirilen iyi, temiz olma hali toplumsal algida
beyazin aklanmaci tutumunun nasil olustugunun géstergesidir. Iyi olmak
adina sarfettigimiz iyilik dolu cimleler arasindaki ironi “kétl olana kétlsun®
s6zundn azinlikta séylenebildigi toplumsal yargidaki tutumu ortaya atiimaya
calisiimistir. Giderek artan toplu biling ve kavram birlikteligi bireyi hem
aklarkan, bir taraftan da korellesmeye dogru itmektedir. Benlik algisindaki
beyazin bu doénglsi ve yasamsalligi c¢ikis noktam olmustur. Beyazin
insaniligi ve yasamsalligi,iyilestirici tutumu ve masumiyeti icinde barindirdigi
hapsolunmusluk beyazin sonsuzluk etkisi igindeki yasamsalligimla ortaya
konulmustur.
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Resim 35: Nuray Yavuz, Suskun |, 2007, Tuval Uzerine Akrilik, 80x100 cm

Beyaz katisiksiz olmadan gri tonlanyla yer yer derinlik hissi
yaratimaya calisilmistir. Bigim figUratif ve lekesel olarak algilanmaya
musaittir. Sargl bezi boyayla iliskiye sokularak tuval ylzeyini kapatma ve
sarma iglemi yapilmigtir. Tuval ylGzeyindeki bu islemle bir anlamda yuzey
susturulmus. Beyaz, kendi icinde barindirdigi titresimi ile suskunlugun yeni
bir ifadesi olma egilimi géstermektedir.

Modern toplum iginde yalnizlastirilarak susturulan bireyin etrafini
saran seslere cevap veremez bir durumda kaligi ve bedeninin bu duruma
hazir olmasi yeni dogan bireyin kundaklanarak susturulusu arasindaki ironi

ile bir bag olustugunu distinmek carpicidir.



Resim 36: Nuray Yavuz, Suskun 11,2007, Tuval Uzerine Akrilik, 90x100 cm
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Resim 37: Nuray Yavuz, Suskun Ill, 2007, Tuval Uzerine Akrilik, 70x100 cm
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Resim 38: Nuray Yavuz, Serzenis, 2011, Tuval Uzerine Akrilik, 80x80 cm

Resim 39: Nuray Yavuz, isimsiz, 2011, Tuval Uzerine Akrilik, 80x80 cm
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Resim 40: Nuray Yavuz, Isimsiz, 2011, Tuval Uzerine Akrilik, 70x110 cm

Tuval ylzeyinde boya ve sargi bezi ile olusturulan bdlmeler beyazin
kendi icindeki sinirliliklarinin, hapsolunmuslugunun ifadesidir. Bu durumla
ayni zamanda Turk kdltdrindeki beyaz kavraminin sinirliliklarinin
yansimasidir. YUzeyde kullanilan beyazin sargi bezindeki uzamsal etkisi
sonsuz boslugu icinde var olan 6zgulr bireyin baslangi¢ ve bitis noktasindaki
beyazla olan sinirliginda kargimiza ¢gikmaktadir. Bu durum dogumdaki 6zgur
canl bedenin kundakla sarilarak disaridan gelen dirence kargi sarilmasi 6te
yandan ayakta duramayan O6lmiUs bedenin kefenlenerek toprak alandan
sinirlandirilmasi ve yine kadinlarin gelinlik giydikten sonraki evlilik olgusuyla
gelen tutsakligi 6tekilerden ayrilir. Toplumumuzdaki beyazin sinirliliklarini
acikca gostermektedir. Kendi icinden gelen &zgurlesmesinin  yaninda
hapsolunmuslugu duyumsatmaktadir.

Parcali bedenler beyazin saflidi ve iyilestirici 6zelligi ile yeniden
dizene sokulmustur. Bu dizen bedenin bdtinlegsmesini asla geri
getirmeyecektir. Beden canhhigini yitirmistir. Sonlanma noktasinda beyazla
birliktedir. Artik yitirilmisi sarmaktadir, sargi bezi bir kefen gibidir,
sonlanmadir, yitirilmigliktir. Beyaz artik baska bir durumda yitirilmis bedenleri
sararak var olacaktir. Yitirilmis bedenler eskiye ya da yeniye dénemeyecektir.
Sonlanma noktasinda beyazla butlinlesmesi beyazin dijer soguk yizlyle

karsilasmasinin kanitidir. Yine de ona muhtagtir.
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Resim 41: Nuray Yavuz, Yitik bedenler 2009, Foto blok Uzerine Akrilik, 22x200 cm



82

Resim 42: Nuray Yavuz, Yama, 2011, Tuval Uzerine Akrilik, 80x80 cm

Yapit izleyiciye tedavi sirecinin sabitlenmesi olarak goérinlr. Spang
steril ve hijyen olanin yara Uzerinde pansuman amach kullaniimasidir. Kare
bicimindeki sargi bezi tuval Gzerine dikilerek dikis yoluyla sabit bir sterillilik ve
hijyen cagrisimina yol agar. Burada tuval ylzeyi yarayi, yaral olani yani
toplumsali simgeler toplumsal bu yolla beyaz tarafindan strekli bir aklanisa
mahk(im edilir. Tedavi eden ayni zamanda yaray! 6rtendir. Beyazin tedavi
ederken saklamasi eylemi ile korumasi ve bedeni yeni duruma hazirlamasi
diger taraftan beyazin bir aklama durumunu gerceklestirirken 6rten olma

arasindaki paradoksal ikiyGzltligine gonderme yapiimistir.

Beyaz ve siyahin bu iki rengi tim toplumlarda bir zitlik olarak
algilanmaktadir. Siyah olmasaydi beyazi, beyaz olmasaydi siyahi algilamak
mdmkin olmayacaktl. Aslinda buradaki zithk bir ybéniyle uyumun ve
dengenin de sembolli olmaktadir. ikisinin de var olabilmesindeki muhtachg

bu dengeyi saglamlastirmaktadir.
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Resim 43: Nuray Yavuz, Beyaz, 2009 Tuval Uzerine Akrilik, 100x100 cm

Resim 44: Nuray Yavuz, Siyah 2009, Tuval Uzerine Akrilik, 100x100 cm
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Resim 45: Nuray Yavuz, Zaman 1,2008, Tuval Uzerine Akrilik, 100x100 cm

Resim 46: Nuray Yavuz, Zaman Il, 2008, Tuval Uzerine Akrilik, 100x100 cm
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Resim 47: Nuray Yavuz, Déngii,2009, Tuval Uzerine Akrilik, 80x120 cm

Doéngl isimli resim 47 deki bu calismamda ise dogum, digin ve
6liman yasamsal dénglsi mezar taglarinin beyazli§i ve sargi bezlerinin
dokusal etkisiyle sembolize edilmistir. Sargi bezi ile olusturulan beyaz etki ile
onun kavramsal boyuttaki masumiyet ve iyilik anlamlarinin disinda, bir
anlamda ¢ocuk mezarlarinin higte masum olmadigina, bu anlamda yeniden
dogusa geri dénllemeyecegine sonlanma noktasinda bizi kimliksiz olarak var
eden beyaz mezar taglarinin yasanilan toplum ve diger toplumlardaki kavram
birligine dikkat cekilmektedir. Her ne kadar beyaz iyilestirici iyilik ve
masumiyetin bilegkesi olsa da yasamsal déngl de insanoglunu sifir
noktasina cekerek, ayni dizlemde yargilandigina isaret eder. Yasayacagi
sUreyi uzatamadigl ama bizi masumlastirip kirli olmama, temiz olma, iyi olma
duygusuna ¢cekmektedir.

Toplumsal algida yasadigimiz kapitalist sUre¢ icinde insanlarin her ne

kadar kétl yuzleri gbériliyor olsa da bu durumu agik¢a ifade edemezken,



86

herhangi bir insan igin ‘6ziinde iyiydi s6zUn{’ bir o kadar kolayca harcar birey
ve bu dislincenin altinda yatan iyi olma hali bizi bu yasamsal dénglye
hapseder. Bu temiz olma duygusu cocuklugumuz ile birlikte bilincaltimiza
islenmistir. Etrafimizi merakla tanimaya baslayan birey belli biling dizeyine
erigtiginde beyazin kavramsal anlamiyla karsi karsiya gelmektedir.
GUnUmUzde de hicbir toplumda degismeyen iyilik ve masumiyet olgusu

beynimize beyaz ile kazinmistir.

Resim 48: Nuray Yavuz, isimsiz, 2009, Tuval Uzerine Akrilik, 80x100 cm

Kent alaninda yer alan beyazlarin saflik ve masumiyet degerlerinden
yola c¢ikilmigtir. Binalar Uzerindeki pencerelere yerlestirilen bebek yuzlerinin
tasidigi masumiyet arasinda zithk etkisi olusturularak, kentteki yasamin
karmasasina ve kaotik déngutsine gdnderme yapilmistir. Kentteki yasam
alanindaki beyazlarin kaotik yasami iyilestiremedidine dikkat c¢ekilmeye
cahsilmigtir.
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Resim 49: Nuray Yavuz, Ozportre, 2008, Tuval Uzerine Akrilik, 80x120

Resim 50: Nuray Yavuz, Bekleyis, 2008, Tuval Uzerine Akrilik, 100x100 cm
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Resim 51: Nuray Yavuz, Gelin,2008, Tuval Uzerine Akrilik, 80x120 cm

Gelin isimli bu galismada “gelin” yasama karsi direng gdsterirken
adeta acilan kollariyla kendini glclikle dengede tutmaktadir. Bulundugu
durumdan rahatsizda olsa mesruiyet igin izleyicilerin algisina muhtagctir.
Beyaz rengin kavramsal anlamiyla masumiyeti ve 6zgurliglu barindiran
anlamlarinin icindeki kompleks ifadeden yeni bir ifadeye ve yasanilan
toplumdaki gerceklige deginilmistir. Toplumda var olmak adina tasidigi birgcok
sorumluluklarinin yaninda, kadinin birey olmasini saglayan, kendinden gelen
O6zgurlesme olgusuyla butlnlesen, kendisine ve bedenine gelen her direnci
ve aksi durumlar kendi icindeki devinimiyle sahip olan sonsuz beyaz gibidir.
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Kolayca Kkirletilebilir 6zelligiyle de Ozdeglestirilen kadin siyaha ¢agrida
bulunarak savasmak zorundadir. Ancak savasarak ilkel toplumlari arkasinda
birakmis, modern toplumun yasam standartlarinin ¢gok daha 6tesine ge¢cmis,
zamanla es degerli olarak gelisim gdsteren bu durum iki kutup arasindaki
yarigin zaferidir. Bu kirlenmemek ve toplumsal algida hep beyaz kalmak
istemidir. Beyaz kalma istedi bir yasam doéngust hali gelmis mutlu olma
durumu ile birlestiriimistir. icinde yasadigimi post modern anlayis icinde
cabuk tiketilen dederlere direnmek, bdylelikle i¢sel huzuru saglamak simdiki
insanin ilk amaci olmustur. Bu duruma iyilik ve huzurlu olma hallerine sahip
¢tkmak adina yaptigim uygulama c¢alismalariyla toplumsal boyutta bir cagrida
bulunmak yitirilen glzelliklerin her anlamda yeniden iyilestiriimesine olanak
olusturulmaktir. Bu yolla sosyal duyarlilik olusturulmaya calisiimis, kendi
yasam sertvenimden getirdigim duygusal yaklagimimla sanat dizleminde
beyaz kavrami yeniden sorgulamaya ¢ekilmis, kullanilan malzeme ile ( sargi
beziyle) minimalist bir yaklagsim sergilenirken ylzeydeki dokunsallik etkisiyle
alimlayici da temasa surUklenmis bdylelikle yalnizlagmasini yok etmek yeni

duygu yukuyle benlik olgusunu sarsmak amaclanmigtir.
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Beyazin toplumsal anlamdaki kullanim durumu incelendiginde is1d1,
parlakligi, aydinhgi, safligi, masumiyeti, iyiligi acikhd cagristirmasi séz
konusudur. Bunlarin aksine diger zit kutbun karanhgi, belirsizligi, korkuyu,
kétalagu, 6limi cagristirmasiyla iliskili oldugu sonucu ¢ikariimistir. Genel
anlamda, kultirler arasindaki kavram benzerligi ile de dikkati ceken beyazin,
nese ve lekesiz safligin, siyahin ise aci ve 6limin simgesi olarak kabul
edilisi gérulmasttr. Dokiman incelemesiyle yapilan bu calismada dogu ve
bati toplumunda yasanilan kultirden beslenen beyaz ve onun karsiti olan
siyahin birgok kavrami icerdigi gériimektedir.

Beyazin bu kavramsal etkisi 20. Ydzyil sanatcilarinin da duygusal
dlnyalarini anlatmada soyutlamaci anlayigla gelen renk indirgemeciliginin ilk
6rnekleri olmustur. Beyaz monokrom resim gelenegi ile plastik anlamda Turk

ressamlari icinde farkli anlatim olanaklar bulmustur.

Plastik anlamda ¢agdas sanatla baginda beyaz minimalist sanatcilarin
azhginin, sadeliginin ve indirgemeci yaklasimlarinin ifade edilisinde sikga
kullaniimigtir. Nesnesizlikle gelisen soyutlamaci tutum baglantisini ilk
malevich kurulmus ve minimalizimle birlikte birgok sanatci tarafindan devam
ettirilmigtir. Glnimuzde de pek cok sanatci tarafindan bu yaklasim hala

devem etmektir.

Toplumlarin kdlttral 6zelliklerinden dogan beyaz kavrami ¢ok olmasa
da birka¢ ressamin calismalarinda ortaya konulmustur. Beyazi tuval
ylzeyinde kullanan tim sanatgilarin yapitinda beyazin toplumsal bir algi
birligine déndstigu goértlmuastar. Uygulama calismalarindaki resimlerde
toplumda giderek cogalan cikar catismasi ve ikiytzltlikle birlikte iyilik
kavraminin giderek anlamini yitirmeye baslamasiyla yalnizlasan bireyin
beyaz duvarlar icindeki ylzlerinde beliren kirlilik ve siyahlasmaya kayitsiz
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birakmamak amaclanmistir. Sargl beziyle diren¢ saglanarak olagan sdreci

icinde yaralarin biran énce sarilmasi gerektigi distincesi savunulmustur.
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EKLER

SANATCI ROPORTAJLARI
Prf.Dr. Adnan TURANI ile Beyaz Resimleri Uzerine Roportaj

-Bir donemki beyaz resimlerinizi yaparken beyazi kompozisyonlarinizda
aclk koyu ton degerleri olarak mi1 yoksa sizin icin bir ifadesi olan
kavramsal boyutta mi degerlendirdiniz?

Beyaz resimlerimdeki meselemin bir kavramla ilgisi yoktur. Yaptigim bir
arastirmanin sunucudur. Sanat eserinin analizi diye bir sey vardir. Analiz gok
6nemlidir. Bir bigimi olustururken gindeme gelen ton meselesi ile resim
olusturuluyor. Iki tiirlii resim vardir. Biri toner valorlii resim digeri renge dayali
olanidir. Tonerli olan resmi yani bicimi ikinci plana atar. Bu meseleden yola
cikarak. Beyazin imkéanlarini arastirdim. Ben beyaz resimlerimde boyayi
cesitli rélyef imkanlariyla bicimlendirmeye calistim. Tuval ylzeyinde ve Ust
sinirinda kendi yaptigim beyaz boyay! Tldpten ¢ikan boyayla kalin ¢gizgiler
olusturarak kullandim. Dolayisiyla boyanin hamur etkisi veren imkanlarindan
faydalandim. Tuval ylzeyinde tlpten cikan boyayla yapilan gizgilerle rélyef
etkisi olusturdum. Bdylelikle valéru ortadan kaldirdim. Bdylece toner meseleyi
yapmak yerine resim kendiliginden toner kazaniyor. Bunu da rolyefle
sagliyorum. Hep ayni benzer seyler yapmiyorum. Bu ¢alismalarimda
bunlardan biridir. Yaptigim resimlerimde heyecanin bir anatomisini
yakalamak istiyorum. Heyecan verici sasirtici seyi yapmak gerekir. Bilinen
otobUs yolundan degil bilinmeyen yoldan gitmek isterim. Hicbir seyi ayni
birakmiyorum. Higbir seyi bilinen sekilde yapmiyorum. Boyayi figire
uydurulan resim 6lUr. Figlr boyaya feda edilerek 6n plana ¢ikmali. Resimde

boyasal heyecan verecek bir sey olmazsa olmaz.
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Prf.Dr. Atilla ILKYAZ ile Beyaz Resimleri Uzerine Réportaj

-Beyaz resimlere nasil basladiniz bahsedebilir misiniz?

Bazi resim serileri 0 dénemdeki yasanilan bir takim kisisel hikayelerden
beslenir. Beyaz seriye baslamamsa 1994 yilinda annemi kaybetmemle
iligkilidir. Cinkl o déneme kadar resimlerim cogunlukla renkliydi; hatta o
kadar ki doktora tez konumu yagsama sevinci olarak se¢gmistim, renkli paletim
olmasina ragmen beyaza olan sevgimde resimlerimde kendini gdsteriyordu.
Beyazi her zaman sevdim ve c¢alismalarimin bazisinda beyaz éne c¢ikti.
Malatya’da zemin rengi olarak farkli gri tonlarla beraber strdigim beyaz bir
zemin bana ¢ok carpici geldi birden. Tek basina da, figlrstz de gugliydl
etkiliydi. Uzerine herhangi bir form koymay! diisiinmedim. Aslinda amacim
baslangicta sadece zemin rengi sUrmekti. Sonradan Uzerine simgesel
bicimler gelecekti, formlar. Zeminin figlre ihtiya¢ duymadan kendi bagina éne
ciktigint ve guU¢li oldugunu gdérdim. Figlr zemin iligkisinin tarihinde
gO6rartstniz bati resminde Turnerdan ginimuze figir zemin iligkisinde bir
sorgulama hep var olmustur. Belki de sanat tarihinde bana gdére énemli
devrimlerden biridir zeminin éne c¢ikigl, bicimlerin isikla eriyip yok olmasi.
Monokrom resimlerde figur artik arka plandadir. Zemin éne ¢ikmigtir ki ayni
problem ayni serliven benim resimlerimde de kendini gdsterir. Figlr zemin
iligkisi problemi Malatya’daki o resmimle birlikte zemin figlre ihtiyac
hissetmeden 6ne ¢ikti. Aradan vyillar gegtikten sonra 1994 yilinda annemi
kaybettikten sonra hi¢bir zaman renk kullanma egilimi géstermedim sadece
beyaz ve tonlarini kullanarak resimler yaptim bu tavrim bilingli dedgildi.
Beyazla resim yapayim amacinda degildim. Baska renk istesem de
kullanamadim. GUnk{ renk benim i¢in o dénem igin sevingti. Beyaz ise iginde
tasiyabilecegimiz her t0rli duygunun hdznin, ayrihdin, kederin ve
beraberinde sevincin olabilecegi, bir renkti; bu beni monokrom anlayisa
gbtirdi. Ben o monokrom geleneg@i yani Turnerle baslayip glinimuizde
Robert Ryman’lara kadar gelen biylk gelenegdi bilmeden bu bilinci henliz
yakalayamadan sezgisel olarak kendi i¢sel ve resimsel serlivenimde beyaza
ulastim. Zaten benim daha énce Malatya dénemimde post, cam agaci yatan
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bas, ask gibi bir takim simgelerim olugsmaya baslamisti. Bu simgeler ya
enstalasyonlar da kendini gésteriyor ya da bildigimiz alistigimiz pentirel
resimde kendini gbsteriyor. Beyaz resim dénemim yaklasik iki yil strmagtir.
Ik serim 110 tane kiigiik resimden olusur. Obiirii de yaklasik 20 ye yakin
bilylik resimlerden olusur. Kiiclik resimlerin ortaya ¢ikisinda Cebrail Otgiin’in
etkisi gok fazla olmustur. Biiylik resimlerin ¢ikisinda da ibrahim Ciftgioglu'nun
etkisi cok olmustur. Ciftcioglu bir romanin yazilma sirecinden 6érnek vermis
ik bélimi yazmissin devami niye yok diye sormustu. Bu ¢ok etkili oldu
tzerimde, ortaya koydugumuz yaratici, 6zgin bir isi bazen geligtirmemiz
devamini ard arda nasil gbzikecegini merak etmemiz gerekiyor. Aksi
takdirde tek blylk beyaz resmim olacaktl. Yani dil dedigimiz seyde zaten
yogunlasmaktan oluguyor. Bir sire bir seye yogunlagmaliyiz ki en olgunlarini
yapmamiz lazim dil sinirlandirmalardan dogar. Bu tir bir sinirlandirmanin
benim resimsel serlvenimde etkili olacagini disindim ve buytklere
basladim. O sirada birkac kii¢tik resim yaptim farkli biyudkliklerde 110 tane
seri yaptim (10x15cm), (10x5cm) her birinin kendi icinde hikayesi var. Bu seri
bu sekilde baglamis oldu. Beyaz artik benim igin ortaya ¢ikan formlarimi
diyelim ki yatan baglarin, postun farkli bir atmosferde yer alis serlveniydi.
Buradaki asil mesele, hikayenin disinda asil énemli olan sey zeminin 6ne
cikist geri planda figlre hizmet eden ikinci derece bir unsur olmak yerine
kendini olabildigince géstermesiydi. Bu resimlerde zemin artik kendini beyaz
ve tonlariyla dillendirir, beyaz boyanin inceli kalinli tonlariyla kipirdar ve
enerjisini yalin bir sekilde izleyiciye aktarir. Beyaz resimlerimde aslinda
dokunun ifade olanaklarindan sik¢a yararlandim, yani boyanin inceligi ve
kalinhigr gibi. Bu teknik bilgiyi de Adnan Turani’den aldim. Onun boya
glzelligi olarak 6grettigi seyi ben boya glzelligi olarak artik almadim. Ben
boyay! gizel olan bir nesne olarak digiinmedim. Benim igin boya daha ¢ok
digsavurumcularin ele aldigi bicimiyle ifadenin kendisiydi. Ama onlar siddetli
renkler kullanarak ve deforme edilmis, abartiimis bicimleri yan yana getirerek
istedikleri ifadeye ulasiyorlardi. Ben deforme edilmis bicimler yerine bir takim

simgeleri tekrarlamayi tercih ettim. Bu tekrarlar benim igin ¢cok dnemliydi.
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Bach'in flgleri vardir. Ayni motifi strekli tekrarlardi bende bu c¢ok vardir.
Bach'in flig metodu ile ¢ok farkli iligki kurulabilir.

Bir oyuncunun farkl rollerde rollinin gerektirdigi atmosfere kimlige uyum
saglamasi gibi daha énce renkli atmosferlerde kimlik bulan simgelerim beyaz
seriyle birlikte yalinliga az olana gére yeni bir kimlik kazanmasi gerekiyordu.
Resimlerdeki yatan bas, post ve cam agaci simgelerin hicbirisi artik eskisi
gibi degildi. Clnkl beyaz seride, bir bakima bir lokma bir hirka diyen dervisin
yolundan giderek tim evreni insanlar arasi tim iligkileri yalnizca beyazla
anlatmanin zorlugu ortada. Beyaz var olmayani ¢agristirir. Renksizlik gibi
gbériinen beyaz bitin renkleri de ¢agristirabilir. Benim bir amacimda, buydu
surekli beyaza bakarsaniz zamanla g6zinizin &éndne renkler gelmeye
baslayabilir beyaz rengi cagirabilir. Terside mUmkinddr. Bir resme
baktiginizda siddetli kirmizilar maviler kullaniimig bile olsa. Sizde nétir etkisi
yapabilir. Yani renklilik demek renk stirmek demek degildir.

Atilla ilkyaz’in resimleri Gizerine Cebrail Otgiin’iin séyledikleri;

Atilla ilkyaz'in beyaza yikledigi anlam bana gére, insanin psisik durumuna
gbnderme yapan bir disavurumculuktur. Bunun yani sira her bir tuval ve her
bir tuvaldeki kiiclk beyaz bir dykiyl anlatirken toplaminda da bir éykadar.
Atilla’nin beyazlari dogumdan Olime bir yasam metaforudur. Tuvaller
sergilenirken belli bir ritme gbre ve mekanin yapisina gbre bir yerlestirilir.
BlyUk - kiglk, yukari - asadi ve yatay — dikey karsitlariyla yasam sertveni
sunulur. Beyazlara baktigim zaman iki sey ayiriyor gevresinden. Birincisi
beyaz saf halini tuval siniryla fark ettirir. ikincisi firga ritmiyle bazen tuvali
olusturan mekéan bir diiz alan olarak, bazen de belli simgeler firga darbesiyle,
kalin boya ile var olur. Bu iki farkhlik, gélgesiyle ve kabarikhdiyla imgeyi fark
ettirir. Bu kabariklikla olugan imge firgca ritminin enerjisiyle estetik bir alan
acar. Resmin dramatik havasi bununla tamamlanir. Beyaz imgeler kisisel
yasantinin etkisiyle vardir ylzeylerde. Siir dizeleri gibi akar. Kimi zaman asil
vurguya isaret etmek igin ¢evresi susturulur, kimi zaman yasanmigligin
etkisinin esit oldugunu vurgulamak icin mekan ve imgenin gucu birlikte
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sunulur. Yalnizca beyazlarla olusan ylzeylerde imgeler kargiti olmadidi igin
belli belirsizdir. izleyenin zihninde de o belirsizlik siirer. Bunlar bir anlamiyla
da belirsizligin resimleridir. Dogmamis olan dogmakta olani, dogmus olan
yasamdan - 6lime sireci ¢agristiriyor.

-Plastik alanda beyazin monokrom etkisinin sizce diger renlerden farki

var midir?

Beyazdan sonra bosluk serisi yaptim, beyaz serisinin mantik olarak
devamiydi. Bosluk serisinde de tuvalin ortasi bostu, yani tek renge
boyanmisti, simgeler kenarlardaydi. Tek rengin agirlikl oldugu monokrom bir
seriydi. Sari kirmizi gibi tek rengin hakim oldugu bir seridir bosluk serisi. Niye
beyazi sectigim sorusu c¢ok soruldu. Saryi segsem neden sari diye
sorulacaktli. Neden beyaz sectinde sariyi siyahi segcmedin derler ve genelde
siyahi secerler hliznin rengi olarak ben beyazi sectim belki beyazda cok sey
anlatacagimi disiindim bu benim yanitlayacagim bir soru dedgildi.
Modernizmin basinda az coktur ilkesini bazi sanatgilar benimsenmistir.
Benim cikis noktamda, beyazi segmemde duygusul etmende cok fazladir.
Sonuc olarak dogu toplumuyuz ve bati toplumu gibi érnedin Robert Ryman
gibi ben beyaz yapacagim mantidiyla ¢ikmiyoruz yola. Robert Rymanin
beyazina bakildiginda onun beyaziyla benim beyazim arasinda ciddi farklar
var. ikimizde beyaz kullaniyoruz ama sonug oldukga farkli diye diistinlyorum.
Robert Ryman bize sadece malzemeyi sunar. Resimlerinde Israrla boyanin
maddeligini vurgular. Onun minimalist beyaz resimlerinde herhangi bir form
yoktur. Sadece ylzeye beyazi slrer ve birakir. O yoklugun resmidir ve sifir
noktasina goétlrir resmi oysa benim beyaz serime bakildiginda tam tersine
yasamsal olandan, insanin macerasindan, sanat¢ci olarak benim
maceramdan beslenerek gene benim macerami anlatir. Oysa Robert Ryman’
da higbir insanin macerasi, 6ykusu yoktur. Sadece boyanin kendisi madde
olarak vardir. Benim beyazimda boya tabi ki madde olarak var yok degil onun
Otesine gecip siirsel bir anlatimla ilgilendim ben. Modernizmin disladigi
Oykidyl ben israrla anlatiyorum. O anlamda modernizmin basindaki
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monokrom anlayigi benimsemis sanatcilardan ayrilan bir tarafi vardir ¢lnku
bu sanatcilar éykiden siddetle kacar. Bir de gelenede bakmak lazim yani
beyazin ayri monokrom resmin ayri bir gelenegi var. Benim beyaz serim hem
monokrom gelenegine hem de beyaz resim gelenegdinin devaminda kendine

yer bulur.

- Toplumsal bir icerik olarak beyazin sizin i¢in bir anlami var mi1?

Toplumsal icerik olarak beyaz konusu farkh sekillerde yorumlanabilir.

Zencinin karsiti olarak beyaz adamdan s6z edilir, Beyaz saray A.B.D igin
6nemlidir. Kefen beyazdir, gelinlik ¢cogunlukla beyazdir. Beyazla temizlik
Ozdeslestirilmis reklamlarda bile ne kadar beyaz o kadar temiz slogani sik¢a
yer almistir. Safligin rengi bozulmamig olanin rengi beyazdir. Sair Gilten
Akinin dedigi gibi ‘batin renkler kirleniyordu. Birinciligi beyaza verdiler’.
Benim icin beyaz gittikce daha c¢ok bozulan sahtelesen insan iligkilerine,
siyasal, toplumsal karmasaya, tim sahteliklere, etrafimizi kusatan gorsel
kirlilige, renksel kirlilige karsi beyaza siginmak, beyazla hayatimin,
hayatlarimizin, asklarimizin, ayriliklarimizin, élimlerin bir araya gelislerindeki
gerilimi 6zetlemek, kendi dilimde, kendi alfabemin harfleriyle belirli bir
zamanin degil, dinin buginlin ve yarinin insana ait duygularini tek olanla

beyazla anlatabilmek.

-Beyaz resimlerinizde beyaz kavrami ve bunun malzemeyle olan iligkisi
nasildir?

Farkli malzemeler yeni olanaklar acabilir sanatciya. Sanatgi, konusuna,
temasina uygun malzeme bulmak zorundadir. Fabrikasyon beyaz benim
beyazimin hammaddesi olmadi olamazdi da zaten. CUnk( benim izleyiciye
aktarmak istedigim duygu hoyrat, vahsi, siissiiz bir duyguydu. icimdeki ¢ighgi
susturmanin yolu beyazdi benim igin o zamanlar. Dlnyay! renkle degil beyaz
ve tonlariyla algilamayi deniyordum. Beyaz serimde 30 kg beyaz kullandim.
Boyami kendim hazirladim bu karisimi da bazen titan bazen ¢inko pigmenti
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agirlikli olarak yaptim. Cinkl o malzemeyi elle karistirarak yapmis olmanin
duygusalligi o anlamda &énemliydi benim icin. Ayrica fabrika beyazinda
olmayan bir pdtarll [0k ve vyeterince inceltiimemis olusu da, yapmak
istedigimle 6rtstyordu. Beyazin pGtirld olusu benim yapmak istedigim disa
vurumcu tavir ile ¢ok ilgiliydi. Cankl fabrikasyon olan beyaz boya bana fazla
inceltilmig, nazik, kibar geliyor. Benim igin gercek kdpekler sokak kopekleri
olmustur evlerde blyutllen yasamin gerceginden uzak sirin sis képekleri
degil. Kartalin vahsiligini kanaryanin ciciligine sevimliligine tercih etmigimdir.

Resimlerimin sus bitkisi degil diken etkisi yapmasini isterim.



OZET

YAVUZ, Nuray. Beyaz Kavrami Uzerine Gorsel Céziimlemeler, Sanatta
Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2012.

Ug bdliimde incelenen bu calismada ilk béliimde renk algisi ve beyaz
kavrami ele alinmig; toplumsal boyutta renk ve kavram iligkisi incelenmistir.
Bilingaltindaki renk algisi kultirel boyutta ele alinirken renklere verilen
simgesel degerlerin  kaynadi gecmisten gunimuize iligkilendirilerek
arastirnimistir.

Beyazin plastik sanatlarda ve sanat¢i acgisindan gegirdigi tarihsel
surecin konu edildigi ikinci bélimde; romantik bir ifade olarak beyaz, beyazin
bosluk ve minimalist etkisi ve beyazin monokrom kullanimi olmak Uzere ¢
satir bagligi altinda ele alinmistir. Bu sireg igerisinde beyaz renk (zerine
eserler Uretmis sanatcilar; Wiliam Turner, Claude Monet,Turan
Erol,Teheodore Gericault, Paplo Picasso, Kazimir Malevich, Robert Ryman,
Robert Rauschenberg, Adnan Turani, Atilla ilkyaz ve Mibin Orhon’in

calismalarina yer verilmistir.

Uclincli  boliimde konuya iliskin sanat Uretimleri ve bunlarin

analizlerine ve sonug kismina yer verilmistir.

Bu calismada sosyal algida beyaz kavrami ve beyazin plastik alanda
anlatim olanaklarinin agiklanmasina yer verilirken beyazin ginimiz sanati
icinde bulundugu durumdaki yaklasimlara alternatif yeni ifade bicimleri
sunulmasi amaglanmistir. Bu ¢alisma beyazi konu alan sanatgilarin yapitlari
ve bu vyapitlar arasindaki plastik (monokrom ve minimalist etkisi)
giriskenlikleriyle birlikte, sanatcilarin beyaza subjektif yaklasimlar ile sinirli
tutulmustur. Yapilan arastirma sonucunda beyazin kulttirel anlamdaki etkileri
azda olsa bir kisim sanatgilarin yapitlarinda rastlanirken bircogunda plastik

anlamda kompozisyonun tonlama d&gesi olarak kullanildigi goéraimustar.
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Sanatcilarin dretimlerindeki bu cesitliligin beyazin duygusal ifadesine de
olanak tasidigi dislincesine yapit analizleri ve sanatgi réportajlari sonucunda
variimistir. Beyazin kavramsal olarak tasidigi deger ile plastik anlamdaki
beyazla olan iligkisinde sinirliliklarin oldugu durumuyla karsilasilirken,
sanat¢l tarafindan tuval ylzeyine aktarilan beyazin toplumsal algiya
dénisimuinde kavramsal ifadesinin dnemi géralmastar. Sanatci her ne kadar
beyazi plastik anlamda kullanmis olsa da beyazin tuval ylzeyindeki etkisi,
alimlayici da uyandirdi§i toplumsal algisi ile zenginlesmektedir. icinde
yasanilan toplumun Kkultirel yapisina dahil olan ginimiz sanati ile de bu

olgusunu kuvvetlendirmektedir.

Beyaz, toplumun kiltUrel yapisiyla toplumsal algida kavramsal olarak
var olmaktadir. Béylelikle yasadigi toplumdan beslenen insanin algisinda yer
eden beyaz onun yasamsal dénglsunin bir parcasi olarak dogum, duigun,
6lum kavramlariyla oldugu kadar iyilik, masumiyet ve sonsuzluk
kavramlariyla olan birlikteligiyle de karsimiza cikmaktadir. Bu durumun
varhigindan yola c¢ikarak olusturulan uygulama c¢alismalarinda plastik
anlamdaki beyazin ve onun algisinin tuval yizeyinde kendiliginden var olusu
c6zUmlenmistir. Bu durumu gdzler éniine sererken kullanilan sargl bezi ile
hem beyazin kendi iginde tonlamalari gerceklestiriimis, hem de kavramsal
anlamdaki vurgusuna dikkat ¢ekilmeye cgalisiimistir. Yasanilan kiltirdeki bu

durumun toplumsal algidaki 6nemi ifade edilmistir.

Anahtar Sézciikler:
1. Gorsel Sanatlar

Renk

Beyaz

Beyaz kavrami

A S A

Plastik sanatlar



ABSTRACT

YAVUZ, Nuray. Visual Analyses on the White Concept, Master of Arts
Thesis, Ankara, 2012

The present study is composed of 3 parts. In the first part, color
perception and the concept of white were addressed; and the color-concept
relation was examined in a social dimension. The color perception in sub-

conscious was addressed in the cultural dimension.

The second part is about the historical process that the color white
underwent in terms of plastic arts and artists. In this part, white is examined
under three titles: white as a romantic expression, the effect of emptiness
and minimalist effect of white, monochromic usage of white. The works of the
following artists on the color white were also cited: William Turner, Claude
Monet, Turan Erol, Teheodore Gericault, Paplo Piccasso, Kazimir Malevich,
Robert Ryman, Robert Rauschenberg, Adnan Turani, Atilla ilkyaz and Miibin
Orhon.

The third part includes related art productions, their analyses and
conclusion.The present study is about the minimal expression of white as an
abstract emptiness by artists, their approach towards white which questions
this color as plastic and concept; and its importance in the social dimension.

In the current study, it is aimed to present new expression types for
white which are alternatives to white's situation in today's art while explaining
the white concept in social perception and expression opportunities of white
in plastic area. This study is limited to the works of artists who created works
about white; their plastic (its monochrome and minimalist effect)
assertiveness between these works and artists' subjective approach towards
white. At the end of the research, despite being so little, the cultural effects of

white were seen on the works of some artists; and it was seen that white was
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used in many of these works as a toning element of the composition. It was
concluded as a result of works' analyses and interviews with artists that this
variety in artists' productions also made the emotional expression of white
possible. It was observed that there is a restriction between white's
conceptual value and its relation with white in plastic terms. On the other
hand, the importance of white's conceptual expression was seen on the
transformation of white transferred on the canvas by the artist into social
perception. Even though the artist used white in plastic terms, the effect of
white on canvas becomes rich with the social perception it created on the
receiver. It strengthens this phenomenon with today's art which is included in

the cultural structure of the society we live in.

White conceptually exists in the social perception with the society's
cultural structure. Thus, we encounter white, which takes place in the
perception of human who is fed by the society where he lives, with the
concepts of favor, innocence and eternity as well as the concepts of birth,
marriage and death as a part of the life circle. In the application studies which
are conducted on the basis of this situation, white in plastic terms and the
existence of its perception on canvas on its own were analyzed. Tons of
white were revealed and white's conceptual side were tried to be stressed by
using the bandage for presenting this situation. The importance of this
situation in the culture where we live in terms of social perception was

expressed.
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1. Fine Arts
2. Color
3. White
4. The concept of white
5. Plastic arts



