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ONSOZ

Yiiksek lisans tezim olan “Bicim-Yiizey Iliskilendirmeleri Baglaminda
Geleneksel Kadin Goriiniimlerine Yonelik Resimsel Betimlemeler” baglikli
calismada, Anadolu kadininin geleneksel giysilerinin estetik, sosyo-kiiltiirel ve sanatsal
bir ifade aracit olarak nasil kullanildigin1 incelenmistir. Bu ¢alismada, geleneksel
giysilerin, toplumun tarihsel bellegini yansitan ve kiiltiirel degerleri tasiyan onemli
semboller oldugunu ortaya koymaya calisilmistir. Aynt zamanda, geleneksel kadin
goriiniimleri bicim ve ylizey iligkileri baglaminda, duygusal ve kisisel bir anlati araci

olarak sanatsal bir forma doniistiiriilmeye calisilmistir.

Bu tezin hazirlanmasi siirecinde bana rehberlik eden danigmanim Prof. Dr. Yiiksel
GOGEBAKAN’a, degerli katkilar1 ve destegi i¢in minnettarim. Ayrica, ¢alismamin ilham
kaynag1 olan kdyiimiin kadinlarina, elleriyle dokuduklar1 hikayeleriyle bana 1sik tutan
tim Anadolu kadinlarina en derin tesekkiirlerimi sunarim. Sonsuz destegi ve yol
gostericiligiyle her zaman yanimda olan dedeme, sevgileri, emekleri ve fedakarliklariyla
bana gii¢ veren anneme ve babama, maddi ve manevi destekleriyle varliklarini her an

hissettiren aileme ve dostlarima goniilden tesekkiir ederim.

Son olarak, bu calismanin gergeklesmesinde katki saglayan Inénii Universitesi

Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi’ne de tesekkiirii bir borg bilirim.
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OZET

DOGAN, Ikranur, Bi¢im Yiizey Iliskilendirmeleri Baglaminda Geleneksel Kadin

Goriiniimlerine Yonelik Resimsel Betimlemeler, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2025.

Bu calisma, Anadolu kiiltiirlinde 6nemli yer tutan geleneksel kadin giysilerinin
resim sanatindaki temsilini ve bu giysilerin bigim-ytiizey iliskisi baglaminda nasil sanatsal
bir forma doniistiglinii incelemektedir. Geleneksel giysiler, tarih boyunca yalnizca
islevsel bir obje olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda estetik ve sosyo-kiiltiirel bir anlat1 araci
olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda, kadinlarin toplumsal kimlikleri, inanglar1 ve
kiiltiirel degerleri, giysiler araciligryla gorsel sanatlarda bir ifade bigimine doniligmiis,
sanatgilar tarafindan estetik bir malzeme olarak kullanilmistir.

Aragtirmanmn temelini olusturan saha calismalar;, Malatya Oncii Koyii'nde
gerceklestirilmis olup, kdy kadinlarinin geleneksel giyim tarzlari iizerinden hem kiiltiirel
hem de sanatsal veri toplanmistir. Bu giysiler, Anadolu insaninin tarihsel ve toplumsal
bellegini tasiyan unsurlar olarak degerlendirilmis, arastirmaci tarafindan yeniden
yorumlanarak estetik bir form kazanmalar1 saglanmistir.

Ikinci boliimde, geleneksel yasam icerisinde kadin ve Malatya ydresinin geleneksel
yasam bi¢imi icerisindeki kadin giysileri ele alinmig; saha calismalari, bu giysilerin
toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki 6nemi iizerine odaklanmstir. Ugiincii boliimde, resim
sanatinda bi¢im ve yiizey iliskisi baglaminda kadin figiirii incelenmis; Bat1 ve Tiirk resim
sanatindaki yansimalar1 karsilagtirllmistir. Dordiincti boliimde ise ¢alismalara yonelik
diisiinsel ve duygusal altyapr agiklanmis ve eserlerin sanatsal ¢oziimlemelerine yer
verilmistir. Bu yapi, arastirmacinin geleneksel giysiler ile kisisel ve kiiltiirel gegmisi
arasindaki bagi ele alarak, bu giysilerin sanatsal bir disavurum ve duygusal bir anlati araci
olarak nasil kullan1ldigin1 ortaya koymaktadir.

Bu tez, geleneksel kadin giysilerinin resim sanatindaki estetik islevini ve kiiltiirel
anlamlarin1 ele almakta; bu giysilerin giinlimiiz ¢agdas sanat anlayisiyla nasil yeniden
yorumlanabildigini analiz etmektedir. Sonu¢ olarak, geleneksel giysi kiiltiirii, resim
sanatinda sadece estetik bir form degil, ayn1 zamanda toplumsal bellegi ve kiiltiirel

degerleri yasatan 6nemli bir anlat1 araci olarak kabul edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Kadin Giysileri, Bi¢im-Yiizey iliskisi, Anadolu

Kiiltiirii, Resim Sanati.



ABSTRACT

DOGAN, ikranur, Pictorial Depictions of Traditional Female Appearances in the Context
of Form-Surface Relationships, Master Thesis, Malatya, 2025.

This study examines the representation of traditional women’s garments in painting
and how these garments are transformed into an artistic form within the context of the
form-surface relationship. Traditional garments have historically been regarded not only
as functional objects but also as vehicles of aesthetic and socio-cultural expression. In
this context, women’s social identities, beliefs, and cultural values have been conveyed
through garments as a means of visual expression in art, and these garments have been
utilized by artists as aesthetic materials.

The field studies that form the basis of the research were carried out in Malatya
Oncii Village, and both cultural and artistic data were collected through the traditional
clothing styles of village women. These clothes were evaluated as elements that carry the
historical and social memory of the Anatolian people, and were reinterpreted by the
researcher to gain an aesthetic form.

In the second part, women in traditional life and women’s clothing in the traditional
life style of Malatya region are discussed; field studies focused on the significance of
these garments in the social and cultural context. In the third chapter, the female figure
was examined in the context of the relationship between form and surface in painting; Its
reflections in Western and Turkish painting are compared. In the fourth chapter, the
intellectual and emotional background for the works is explained and artistic analyzes of
the works are included. This structure addresses the link between traditional clothing and
the researcher’s personal and cultural background, revealing how these clothes are used
as a means of artistic expression and emotional narrative.

This thesis addresses the aesthetic function and cultural significance of traditional
women’s garments in Turkish painting, analyzing how these garments have been
reinterpreted within contemporary art. Ultimately, the traditional clothing culture is
regarded as not only an aesthetic form but also as an important narrative tool that
preserves social memory and cultural values in painting.

Keywords: Traditional Women’s Garments, Form-Surface Relationship, Anatolian

Culture, Painting.

vi



ICINDEKILER

ONUR SOZU.....ooiriiiiieriecine ettt et e iii
ONSOZ ..ottt ettt st iv
OZET oottt ettt v
ABSTRACT ...ttt ettt ettt et sttt et e e st et e e st e saeebeentesneeseense e vi
ICINDEKILER ..ottt vii
RESIMLER LISTESI ..o, ix
KISALTMALAR ...ttt sttt ettt et sntesaeenneas XVi
BIRINCI BOLUM ..ottt 1
NCIL . W AR AR AR A 1
1.1. Problem Durtmu............cociiiiiiiiiiiiicee et 4
1.2, Calismanin KapSamil ........coeouviiriiiiiiiiiiiiiie ettt ettt saee e s 5
1.3, CaliSMANIN ONEIM.......vvveeeeeeeeeeeeeee ettt ettt eeeneneas 6
1.4, Cal1SMaNIN AIMACT.......uviiiiiiiiieeeiiieeeeieee ettt e e et e e e et e e e eeaereeeeesabaeeeesnsaeeeenneens 7
LS. YOOI ...ttt st ettt et st e st e es 8
1.6. Problem CUmIESI.......ccouiiiiiiiiiieeiieeieeee ettt 9
1.6.1. ALt Problemler ..........cooiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeteee et 10

L7, SINITIIKIAT «eeii ettt e 10
TKINCI BOLUM......otiiiiiiiiitieieceti ettt 12
2. GELENEKSEL YASAM ICERISINDE KADIN .......cocooiiiiiiieieeeeeceesenens 12
2.1. Geleneksel Yasam Icerisinde Kadin GOrtintimleri.............ococoveveveveveveeeeeeevenennnn. 12
2.2. Malatya Yoresi Geleneksel Yasam Bigimi Igerisinde Kadin Giysileri................ 26
2.2.1. Calismanin Uygulama Alant ...........coceeviiiiniininiiniinieieneeeeceece e 26
2.2.2. Gorlismelerin Yedi Kavram Altinda Siniflandirilmast..........cccoeeeveennnennnee.. 31
2.2.2.1. Baglik- KGHTK....cc.eoiiiiiiieiieeee e 31
2.2.2.2. KOIEM ..ottt ettt et 36

vii



2.2 2.3, DM ettt ————————————————————————————————————— 38

2.2.2.4, KOYNEK . ..coutiiiiiiiiiieeeee ettt 39
2.2.2.5. KUSAK ..ottt et e e sra e e sabe e e enns 41
2.2.2.6. BErvaniK.......cooviiiiiiiiiieeieeeeeee e 43
2.2 2.7 TUMAN ettt ettt et st 46
UCUNCU BOLUM ..ottt 49

3. RESIM SANATINDA BICIM YUZEY ILISKiSI BAGLAMINDA KADIN FIGURU

........................................................................................................................................ 49
3.1. Bat1 Resim Sanatinda Bi¢im Yiizey Iliskisi Baglaminda Kadin Figiirii .............. 49
3.2. Tiirk Resim Sanatinda Bigim Yiizey iliskisi Baglaminda Kadm Figiirii.............. 74
DORDUNCU BOLUM ....covtuiuiiiiiiiiaeieceeeseeseesies s sssesesesssesssessse s sssssesesenes 100
4. CALISMALARIN OLUSUMU VE COZUMLEMELERI........c.ccocoveeeeeeeenn. 100

4.1. Calismalarin Olusumunu Belirleyen Diisiinsel ve Duygusal Alt Yapi .............. 100

4.2 Tez Kapsaminda Olusturulan Resim Uygulamalar1 ve Coziimlemeleri ............. 103
SONUC ...ttt sttt et sa e s sttt saesae e 139
KAYNAKCA. .ottt ettt sb et et sb et st e bt e beeneesbeenee 141
EK: Kattlimet Bil@Uer..c..couiiiiiiiiiiiieiiccccceectce e 157

viil



RESIMLER LISTESI
Resim 2.1: Geleneksel Kiyafetli Kadin, Kiire Daglari, Fotograf. .............cccooiieiinninn. 12

Resim 2.2: Farkli Etnik Kokenlerden Insanlar, Geleneksel Kiyafetleriyle Diinyaya
Bakiyorlar, FOtOZIaf.........c.oooiiiiiiiiee ettt e 13

Resim 2.3: Geleneksel Kiyafetli Kadinlar, McDonald’s Oniinde Yiiriirken, Fotograf. . 15

Resim 2.4: Kadin, Tiirkiye’nin Kapadokya Kentindeki Evinde Geleneksel Tiirk Halisini
Dokuyor, FOOZIaL. ......oiiiiiiieeeee ettt et et 16

Resim 2.5: Tokat Almus Yoresi, Sehirde Yasayan Bir Kadin ve Kdyde Yasayan Otantik
Giysili ANNEsi, FOtOZTAL. ...c.oiiiiiiiiiiiiciece ettt et ees 17

Resim 2.6: Diyarbakir-Bismil’de Tiirkmen Koyiinde iki Kadin, Fotograf. ................... 19
Resim 2.7: Avar Kadin1 (Kafkasya), Geleneksel Diigiin Kostiimii Icinde, Fotograf. .... 20
Resim 2.8: Kenyal1 Kabile Dansi, Kenya, 2018, Fotograf.............ccccceniiiinniiinne, 21

Resim 2.9: Otantik Giysileriyle Naldoken Tiirkmen Kadinlar ve Cocuklari, Fotograf . 22

Resim 2.10: M.O. 6. Yiizyil Ortalarindan Kalma Bir Kybele Heykeli, Heykel. ........... 23
Resim 2.11: Yozgat Yoresi Kadini, Fotograf.........ccocoeeiiiiiiiiiieieee e 23
Resim 2.12: Saha Cekimleri, Roportaj Ani, 2019, Fotograf. .........cccccoviniiiiniinicnennne. 25
Resim 2.13: Saha Cekimleri - Oncii Kyii, Zibin Kiyafeti, Fotograf. ............cccccooeue.... 26

Resim 2.14: Malatya Geleneksel Kiyafetli Kadin, 2015, Fotograf, Nezir Kizilkaya..... 28
Resim 2.15: Saha Cekimleri, Emis Teyze, Fotograf..........ccccoeviiiiiiiieniiiiiiieeen 32
Resim 2.16: Nemrut Dag1 Heykelleri, Heykel .........ccccoooieniiiinininiiniiiccceee 32

Resim 2.17: Diyarbakir’da Kullanilmis Kofi/Ko6fii/Kofi Baslik ve Farkli Baslik

Ornekleri, Mezopotamya ve Ermenistan Misyonu Albiimii, Lyon Eyaleti’nin Freus Minor

Capucinleri, (IZzet Aran ATSIVI). .......cocoeveveveeeeeeeeeeeeeee e nnees 33
Resim 2.18: Saha Cekimleri ve Arsiv Fotograflari, Fotograf. ...........coccooiiviniinnnenne. 34
Resim 2.19: Saha Cekimleri, Fotograf. .........ccccooiiiiiiiiniiiiceccceen 37

iX



Resim 2.20: Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika, Biiylik Basortiisii,
FOLOZIAL . ...t ettt ettt et et e b e s eateas 37

Resim 2.21: Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika, U¢ Etek Kiyafeti,

Resim 2.22: Saha Cekimleri - Oncii Koyii, Zibin Kiyafeti,2020, Ceken Kisi: Ikranur
Dogan, FOtOZIAL. .......coouiiiiieiieee ettt ettt e eaeeas 40

Resim 2.23: Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika, i¢ Gomlek, Ceken Kisi:
Jean Maria Criel, FOtOZIaf. .......ooooviiiiiiiieee et e 40

Resim 2.24: Saha Cekimleri - Oncii Kdyii, Zibin Kiyafeti,2020, Ceken Kisi: Mehmet

Resim 2.25: Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika, Kusak, Fotograf........ 42

Resim 2.26: Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika, Onliik, Ceken Kisi: Jean
Maria Criel, FOtOZIaf. ......c.cooiiiiiiieeiiee ettt e 44

Resim 2.27: Saha Cekimleri - Oncii Koyii, Zibin Kiyafeti,2020, Ceken Kisi: Ikranur
Dogan, FOtOGIAL. ......couiiiiiiee ettt et 44

Resim 2.28: Saha Cekimleri - Oncii Kdyii, Zibin Kiyafeti, 2020, Ceken Kisi: ikranur
Dogan, FOtOTIaf. .......oooiiiiieee ettt 47

Resim 2.29: Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika, Ipek Salvar, Ceken Kisi:
Jean Maria Criel, FOtOSraf. ........oooiiiiiiiie e 47

Resim 3.1: Jan van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434, Mese iizerine yagli boya, 82,2

cm X 60 cm, Londra Ulusal GaleriSi..........ccccuvieiiiiiiieeeeiiieeeecieee ettt e 50

Resim 3.2: Raffaello Sanzio, “Atina Okulu”, 1509-1511, Fresk, 500 cm x 770 cm,
Apostolik Sarayi, Vatikan. Eserin 6niinde ¢ekilmis bir fotograf...........c.cccooiiininne. 51

Resim 3.3: Johannes Vermeer, Inci Kiipeli Kiz, 1665, Yagliboya, 44,5 cm x 39 cm,
Mauritshuis, Lahey. ...c..coooiiiiiiiiiiiiice e 52

Resim 3.4: Pablo Picasso, Tiirk Kostiimlii Jacqueline, 1932, Yagliboya. ..................... 54

Resim 3.5: Vincent van Gogh, Sandalyeye Oturan Kadin, 1887, Tuval {izerine yagliboya,
81,5%60,5 cm, Orsay MUZesi, Paris. ........cccooiiiiiiniiiiieeeee e 54



Resim 3.6: Paul Gauguin, Bretonlu Koylii Kadinlar, 1886, Yagliboya, Musée d’Orsay,
PaTIS. e st 54

Resim 3.7: Empresyonist Ressamlarin Goziinden Geleneksel Kiyafetli Kadnlar......... 55

Resim 3.8: Sandro Botticelli, Ilkbahar, 1482, Tuval Uzerine Yagliboya, 203 cm x 314
cm, Galleria degli Uffizi, FIOransa. ...........cccoceeiiiiiiiiiiiiieieceeceeeeee e 56

Resim 3.9: Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu, 1486, Tuval Uzerine Tempera, 172,5
cm x 278,5 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa. ........c.ccccceeeviieeiiieeiiieeieeeee e 57

Resim 3.10: Leonardo da Vinci, Ermineli Kadim, 1483-1490, Ahsap Uzerine Yagliboya,
55 cm x 40 cm, Czartoryski Miizesi, Krakov. ........ccccccuviviiiniiniiieniiiiieieeeee e 58

Resim 3.11: Raffaello Sanzio, Unicornlu Geng Kadim, 1505, Ahsap Uzerine Yagliboya,
65 cm x 51 cm, Galleria Borghese, Roma. ..........cc.ccoooiiiiiiiiiiicees 59

Resim 3.12: Jan Vermeer, Siit Déken Kadin, 1658, Tuval Uzerine Yagliboya, 45,5 cm X

41 cm, Rijksmuseum, AmMStErdam. .........coovueerriiirriiieriiieniieeeee et esiee e sreeesree e 60

Resim 3.13: Jan Vermeer, Dantel Isleyen Kiz, 1669, Tuval Uzerine Yagliboya, 23,9 cm

x 20,5 cm, Musée du Louvre, Paris. c.......oooiiiiiiiiieiieiiee et 61

Resim 3.14: Claude Monet, Japon Kostiimlii Camille Monet, 1876, Tuval Uzerine
Yagliboya, 231,8 cm x 142,3 cm, Boston Gilizel Sanatlar Miizesi. ........c.ccceevveeenveennee. 62

Resim 3.15: Pierre-Auguste Renoir, Rapha Master [I’nin Portresi, 1870-1871, Tuval
Uzerine Yagliboya, 130 cm x 83 cm, Dickinson Galerisi, Londra ve New York. ......... 63

Resim 3.16: Vincent van Gogh, La Mousmé, 1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 73,3 cm X
60,3 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington D.C..........cccccoooiiiiiniiniiiniieceeees 64

Resim 3.17: James Abbott McNeill Whistler, Gri ve Siyah Diizenleme: Sanatg¢inin
Annesinin Portresi, 1871, Tuval Uzerine Yagliboya, 144 cm x 162 cm, Musée d’Orsay,
PATIS. ettt et ettt et s 65

Resim 3.18: Paul Gauguin, Tahitili Kadinlar Plajda, 1891, Tuval Uzerine Yagliboya, 69

cm x 91 cm, Musée d’Orsay, Paris, Fransa. ........ccccoovveeviiieiiiieiiicceeeeecee e 66

Resim 3.19: Eugéne Delacroix, Cezayirli Kadinlar, 1834, Tuval Uzerine Yagliboya, 180

cm X 229 cm, Louvre MUZESI, Paris. ........coooiuiiiiiiiiiieeeeieiee e 67

X1



Resim 3.20: Henri Matisse, Kirmiz1 Madras Basligi, 1907, Tuval Uzerine Yagliboya,
99,4 cm X 80,5 CIM. coooiiiiiiiiiii 68

Resim 3.21: Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer’in Portresi, 1907, Tuval Uzerine
Yagliboya, 138 cm x 138 cm, Neue Galerie, New YOrk.........ccocevieiniiniiiniiiicenicnen. 69

Resim 3.22: Amedeo Modigliani, Jeanne Hebuterne’in Portresi, 1918, Tuval Uzerine

Yagliboya, 91,4 cm x 73 cm, Metropolitan Miizesi, New York. .......cccecoveviieiiiennnnnen. 71

Resim 3.23: Amedeo Modigliani, Sar1 Siiveteriyle Jeanne Hebuterne, 1919, Tuval
Uzerine Yagliboya, 100 cm x 64,7 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York. 71

Resim 3.24: Amedeo Modigliani, Beatrice Hastings, 1915, Tuval Uzerine Yagliboya, 81
cm X 54 cm, Ozel KOIEKSIYON. ......o.vuivivieeieeceeeeieee et eneeees 71

Resim 3.25: Fernand Léger, U¢ Kadin, 1921, Tuval Uzerine Yagliboya, 183,5 cm x 251,5
cm, Museum of Modern Art (MOMA), New YOrK.........ccccciiiiii 72

Resim 3.26: Salvador Dali, Lligat Liman1 Madonna, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya,

48,9 cm x 37,5 cm, Marquette Universitesi, Milwaukee. ..............cocovveveveeereveeencnnnn. 73

Resim 3.27: Frida Kahlo, iki Frida, 1939, Tuval Uzerine Yagliboya, 173,5 cm x 173 cm,
Modern Sanat Mlizesi, MeXICO CItY. ..ccc.coeivuiriiriiniiiiiniienieeientesteeeeeeie et 74

Resim 3.28: Ibrahim Calli, Yesil Elbiseli Kadin, Bayan Vicdan Moral’in Portresi, 1932,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 146 cm X 116 CM. .......coovururieieereceeeecccececeeeneen 76

Resim 3.29: Mihri Miisfik, ihtiyar Kadin, Yagliboya, 30 cm x 40 cm, Istanbul Resim ve
HEYKE] MUZESI. ..ottt ettt et st 77

Resim 3.30: Halil Pasa, Eldivenli Kadin, Ozel Koleksiyon. ...........cccccoevevevevrueueuerenennnn. 78

Resim 3.31: Cumhurbaskan1 Atatiirk, Tunceli Pertek Halk Evi Oniinde, 17 Kasim 1937,
FOOGIAL ...ttt ettt e e et e e s abe e et e e b e e e nabeeeans 79

Resim 3.32: Seref Akdik, Okuma Yazma Kursu / Millet Mektebi, 1933, Tuval Uzerine
Yagliboya, 180 cm x 150 cm, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi................... 81

Resim 3.33: Ibrahim Call1, Hatay’in Anavatan’a Hasreti, 1936, Tuval Uzerine Yagliboya,
121 cm % 95,5 cm, T.C. IBB Resim ve Heykel MUZESi. ......c.ovvvviveeieieiceieeiecccceeeen 82

Resim 3.34: Malik Aksel, Halt Dokuyanlar. ............ccccoeieviiiiniininniiicnicienicncceeen 83

Xii



Resim 3.35: Bedri Rahmi Eyiiboglu, K6ylii Kadinlar, Tuval Uzerine Yagliboya. ........ 85
Resim 3.36: Turgut Zaim, Y&riikler Koyii, Tuval Uzerine Yagliboya, 40 cm x 55 cm. 86

Resim 3.37: Nedim Giinsiir, Koylii Ailesi, 1975, Tuval Uzerine Yagliboya, 72,5 cm X

| 0] 1 s U U UUPUTRURT 89
Resim 3.40: Giizin Duran, Yazmaci, Fotograf. .........ccccoiiiiiiiiiiiiiiieieeeceees 90
Resim 3.41: Nuri Iyem, K6ylii Kadi, Tuval Uzerine Yagliboya, 40 cm x 44 cm. ...... 91

Resim 3.42: Halil Dikmen, Yériikler, Tuval Uzerine Yagliboya, 73 cm x 92 c¢m, Izmir
Resim ve HeyKel MUZESI. ....ccueviiriiiiiiiiiiciiiiccitceeteeie et 92

Resim 3.43: Ibrahim Balaban, Hasat Zamani, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 35 cm x

Resim Ve HEYKEl MUZEST ....veeeiiiieiiieeiiieeiee ettt et 95
Resim 3.46: Fikret Otyam, Otyam’in Firgasindan, Tuval Uzerine Yagliboya............... 96

Resim 3.47: Mustafa Esirkus, Hamile Kdylii Kadin, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya, 64

CITL X 50 CIMLe e e e e e e e e e e e e e e e et e e e e e e e eans 97

Resim 3.48: Mehmet Basbug, Istiklal Savasi'nda Seferberlik, 2008, Tuval Uzerine
Yagliboya, 140 cm x 200 cm, T.C. Konya Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigi. ... 98

Resim 3.49: Mustafa Ayaz, Isimsiz, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya. ...........ccceunc..... 99
Resim 4.1: Saha Cekimleri, Roportaj Ani, 2019, Fotograf. .........cccoeiieiiiiiiiniieene 100

Resim 4.2: Anadolu Kadini, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70 cm x 100 cm, 2019, Malatya.

Xxiil



Resim 4.3: Anadolu Kadini, Tuval Uzerine Yagli Boya, 90 cm x 120 cm, 2019, Malatya.

Resim 4.5: Dogum, Kumas Uzerine Yaglh Boya, 130 cm x 150 cm, 2020, Malatya. . 107

Resim 4.6: Yolun Agik Olsun, Kumas Uzerine Yagh Boya, 80 cm x 100 cm, 2020,
IMLALALYA. ittt ettt ettt ettt et eeatee st e e 109

Resim 4.7: Basim Ustiinde Yerin Var, Kumas Uzerine Yagl Boya, 80 cm x 100 cm,

2024, TSEANDUL ..ottt ettt e et e e e et e et e e e ee e et eae e eaeeeeneeens 111
Resim 4.8: Yanki, Kumas Uzerine Yagli Boya, 80 cm x 100 cm, 2024, Istanbul. ..... 113
Resim 4.9: Yanki, Kumas Uzerine Yagl Boya, 80 cm x 100 cm, 2024, istanbul....... 115

Resim 4.10: Anadolu’yu Ormek 1, Kumas Uzerine Yagl Boya, 80 cm x 100 cm, 2024,
ESEANDUL ... 117

Resim 4.11: Anadolu’yu Ormek 2, Kumas Uzerine Yaglh Boya, 80 cm x 100 cm, 2024,
ESEANDUL 1.ttt ettt et et 119

Resim 4.12: Bu da Geger, Kumas Uzerine Yagli Boya, 110 cm x 130 cm, 2024, istanbul.

Resim 4.13: Giil, Kumas Uzerine Yagli Boya, 110 cm x 130 cm, 2024, Istanbul. ..... 123

Resim 4.14: Goziin Arkada Kalmasmn, Kumas Uzerine Yagl Boya, 110 cm x 130 cm,
2024, TSTANDUL ...ttt ee e 125

Resim 4.15: Ug Giizeller 1, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yaglh Boya, 30 cm x 30 cm,
2024, TSTANDUL ..ottt et e e et et et e et et e e e et e e eae e eeeeeenens 127

Resim 4.16: Uc Giizeller 2, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yagl Boya, 30 cm x 30 cm,
2024, TSTANDUL ...t ettt 129

Resim 4.17: Uc Giizeller 3, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yagl Boya, 30 cm x 30 cm,
2024, TSTANDUL ..ottt ettt e e et et et et e e e et e e e e e e eeeeeens 130

Resim 4.18: Sabret, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yagli Boya, 30 cm x 30 cm, 2024,
TSEANDULL .ottt ettt e et ete et eee e et ea et e e et eee e ee e et eaeeeeeaeeeeeene 132

Xiv



Resim 4.19: Buradayim, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yagli Boya, 30 cm x 30 cm, 2024,
ESEANDUL ... 133

Resim 4.20: Giiclii Ol, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yaglhi Boya, 30 cm x 30 cm, 2024,

Resim 4.21: Korkma, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yagl Boya, 30 cm x 30 cm, 2024,
ESEANDUL ... 137

XV



cm.
cev.
Dr.
MO
Prof.
ss.
TDK.
TUYB
vb.
vd.

VS.

Yy-

KISALTMALAR

: Cilt

: Santimetre

: Ceviri

: Doktor

: Milattan Once

: Profesor

: sayfa aralig

: Turk Dil Kurumu
: Tuval Uzerine Yagliboya
: ve benzeri

: ve digerleri

: vesaire

: Yizyl

XVi



BIRINCIi BOLUM

1.GIRIS

Sanat, insanlik tarihinin en eski ve etkili ifade bi¢imlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Kiiltiirel degerler, toplumsal kimlikler ve bireysel deneyimler sanat yoluyla
aktarilmis ve korunmustur. Tansug; her medeniyetin ve cografyanin yarattigi sanatin, o
medeniyetin 6zelliklerinden, geleneginden ve kiiltiirel kodlarindan beslendigini savunur.
Sanatin sadece bigimle smirli olmadigini, bunun yaninda o bi¢gimi meydana getiren
cevresel etkenlerin 6dnemine dikkat ¢eker (Tansug, 1990: 36-37). Benzer sekilde, Bati
resim sanati da, kiiltiirel ve cografi baglamlardan beslenmis ve sanatgilarin yasadigi
toplumlarin 6zelliklerinden etkilenmistir. Sanat, tarih boyunca sadece estetik bir iiretim
alan1 degil, ayn1 zamanda toplumsal ve bireysel kimliklerin ifade edildigi bir mecra
olmustur. Bu sanat anlayisi, Bati resminde 6zellikle figiir ve kompozisyon iizerinde
kendini gosterirken, kiiltiirel 6geler resimsel anlatimin ayrilmaz bir parcasit haline

gelmistir.

Bu baglamda, Tiirk resim sanati da Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasindan
beslenerek gelismis ve modernlesmistir. Ozellikle Anadolu kadininin geleneksel
giysileri, hem estetik hem de sosyo-kiiltiirel bir unsur olarak Tiirk resim sanatinda 6nemli
bir yer edinmistir. Kadin, en ilkel ¢aglardan bu yana bigimler, duygular ve diisiinceler
aracilifiyla anlatmak istedigi seyleri ifade etmeyi Ogrenmis, bu anlatim Ozellikle
giysilerde kendini gostermistir. Giysiler, kadinin giizellestirme kaygisinin bir yansimasi

olarak adeta onun kagidi ve kalemi olmustur.

Geleneksel kadin giysilerinin, estetik yapilarinin nasil sanatsal bir forma
dontstiiriildiigiinii anlamak, bu ¢aligmanin temel amacini olusturmaktadir. Kadinlarin
ellerinde sekillenen bu giysiler, estetik Ozellikleriyle birlikte, resim sanatinda hem
kiiltiire] hem de sanatsal bir anlati arac1 olarak degerlendirilmistir. Bu siireg, giysilerin
yalnizca fiziksel formlarindan ote, duygusal ve kiiltiirel bir disavurum olarak ele

alinmasin1 igermektedir.

Geleneksel kiiltiir, Tiirk resim sanatinda her zaman belirleyici bir etken olmustur.

Anadolu’nun tarih boyunca pek ¢cok medeniyete ev sahipligi yapmasi, bu kiiltiirel mirasin



zenginlesmesine ve c¢esitlenmesine neden olmustur. Sanatcilar, Anadolu’nun halk
estetiginden ve geleneklerinden beslenmis ve bu unsurlari eserlerine yansitmistir.
Ozellikle geleneksel kadin giysileri, toplumsal hafizay1 simgeleyen ogeler olarak

degerlendirilmis ve resim sanatinda estetik bir forma doniistiiriilmiistiir.

Giysiler, baslangicta korunma ve ortiinme amaci tastyan islevsel nesneler olmasina
ragmen, zamanla sosyo-kiiltiirel bir anlat1 aracina doniismiis, insanlarin sosyal statiilerini,
toplumsal cinsiyet rollerini ve kiiltiirel kimliklerini ifade etmenin bir yolu haline
gelmistir. Anadolu kadinmin giyim tarzi, sadece bir estetik tercih degil, ayn1 zamanda
toplumsal bir anlat1 araci olarak da ele alinmistir. Bu giysilerdeki motifler, renkler ve
desenler, kadinin toplumsal yapisini ve cografi ¢evresini yansitan semboller olarak

sanatgilar tarafindan incelenmis ve eserlerinde kullanilmistir (Artun, 2009).

Tiirk resim sanatinda geleneksel kadin giysileri, estetik ve kiiltiirel anlamlar tagiyan
sanatsal bir ifade bi¢imi olarak ele alinmistir. Giysilerin tagidigi sembolik anlamlar,
sanat¢ilar icin zengin bir anlati malzemesi sunar. Bu giysiler, kadinlarin toplumsal
kimliklerini, inan¢larin1 ve sosyal statiilerini ifade eden araglar olarak resim sanatinda
onemli bir yer edinmistir. Anadolu’ya 6zgii siis unsurlari, kadinlarin sessiz bir dili haline

gelmis ve sanatgilar tarafindan toplumsal anlatilarla estetik bir forma doniistiiriilmiistiir.

Siis unsurlarinin estetik Olgiiler icinde ve ana nesneyi destekleyecek bir uyumla
yapilmasi, onlar1 sanatin bir parcasi haline getirmistir (Kog, 1997: 149). Geleneksel
giyim, Tirk kadinlarinin so6zlii ya da yazili ifade kullanmadan, gorsel olarak kendilerini
ifade etmelerine olanak saglamistir. Tirk kiiltlirii ve sanatinda kimlik arayisinda olan
arastirmacilar i¢in bu geleneksel unsurlar, zengin ve pitoresk yapilariyla calismaya

onemli bir kaynak olusturmustur.

Anadolu kadinlarinin yasadig1 cografyanin zengin kiiltiir ve sanat birikimi, onlarin
giyim kiiltiiriine yon vermistir. Ilkgaglardan giiniimiize kadar sekillenen bu giyim tarzi,
toplumsal yapi, inanglar ve cografi 6zelliklerle gelisim gostermistir. Bu 6zgilin giyim
kiltiirii, Anadolu’nun gelenek ve goreneklerini yansitan ¢izgi ve motiflerle siislenmis
giysilerde hayat bulmus ve bu giysiler giiniimiizde de baz1 bolgelerde yagamaya devam

etmektedir.

Aragtirmacinin kiiltiirel ve kisisel gecmisi, sanatsal liretim siireclerinde belirleyici

bir rol oynamaktadir. Ozellikle saha calismalari, sanatginin cografi ve Kkiiltiirel



birikimlerini eserlerine nasil yansittigini anlamak acgisindan biliylik Onem tasir.
Arastirmaci tarafindan Malatya Oncii Koyii’'nde yapilan saha calismalariyla, koy
kadinlarinin geleneksel giyim tarzlar1 detayli bir sekilde incelenmis ve bu giysiler,
toplumsal hafizay1 tasiyan estetik nesneler olarak sanat eserlerine yansitilmistir.
Arastirmacinin kisisel gecmisiyle birlesen bu giysiler, estetik bir forma doniiserek

duygusal bir anlati arac1 haline gelmistir.

Kiiltiirel bellek, toplumlarin geg¢mislerine dair birikimlerini hatirlayarak ve bu
birikimi kusaklar arasinda aktarip siirekli hale getirerek kolektif kimligi olusturur.
Toplumlar, ge¢mislerindeki anilar1 ve tecriibeleri birlikte hatirlayarak ortak bir kimlik
olusturur. Bu baglamda, toplumlar kimliklerini korumak ve devam ettirebilmek i¢in sahip
olduklar kiiltiirii muhafaza eden, onu kusaklar arasi aktararak siireklilik kazandiran ve
gerektiginde giiniin kosullarina uyarlayabilen bir bellege ihtiya¢ duyarlar. Bu kiiltiirel
bellek, toplumun kimligini olusturan tiim bilgi birikimini kaydeder, aktarir ve canli

tutarak stirekliligini saglar.

Kiiltiirel bellek, toplumun ge¢cmisiyle kurdugu bagin canli tutulmasini saglayan
Oonemli bir yapidir. Bu bellek; hatirlama, kimlik ve kiiltiirel siireklilik arasindaki bagi
inceler. “Baglayic1 yap1” olarak adlandirilan bu yapi, sembolik bir anlam diinyasi
olusturarak topluma ait dnemli tecriibe ve anilar1 bigimlendirir. Ayn1 zamanda geg¢misi
giiniimiizle birlestirerek topluma uyum saglar. Bu yap, ortak yasanmisliklar, kurallar ve
degerlere dayanan ortak bilgi ve kendini algilayis bi¢imi ile sekillenir (Assmann, 2015:
23-24).

Aragtirmacinin kumas {lizerine ¢alisma tercihinin arkasinda, ¢cocukluk déneminden
gelen kiiltiirel baglar bulunmaktadir. Anadolu kadinlarinin ellerinde sekillenen kumaslar,
tarihsel ve kiiltiirel anlatilarin tasiyicist olmustur. Bu baglamda, kumas, sanat¢inin
eserlerinde estetik bir dil olusturmus, hem estetik bir tercih hem de kiiltiirel bellegi

yansitan bir anlati araci olarak iglev gérmiistiir.

Ozellikle pazen kumaslar, sanatginin kisisel ve Kkiiltiirel bellegini eserlerine
yansitmasinda Onemli bir rol oynamistir. Bu kumaglar araciligiyla Anadolu’nun
geleneksel giysi kiiltiirii, ¢agdas yaklasimlarla birlestirilmis ve bdylece ge¢mis ile

giinliimiiz arasinda bir bag kurulmustur. Arastirmacinin eserlerinde yer alan geleneksel



giysiler, estetik bir obje olmanin &tesinde, kadmin toplumsal ve bireysel kimligini

yansitan bir anlat1 aract olarak islev gormiistiir.

Bu ¢alisma, geleneksel kadin giysilerinin resim sanatindaki yerini ve bigim-ylizey
iliskisi baglaminda nasil sanatsal bir forma doniistiigiinii incelemektedir. Geleneksel
giysiler, yalnizca estetik objeler degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay: tasiyan birer
anlat1 aract olarak sanat eserlerinde yer bulmaktadir. Sanatgilar, bu giysileri estetik ve
kiltiirel bir malzeme olarak kullanarak modern sanat i¢inde geleneksel kiiltiirel unsurlar

yasatmistir.

Bu baglamda, calisma, geleneksel giysi kiiltiiriiniin resim sanatindaki temsil
bicimlerini ve bu kiiltiiriin ¢agdas yaklagimlarla nasil biitliinlestigini ortaya koymayi
amaglamaktadir. Geleneksel giysilerin estetik ve kiiltiirel boyutlari, sanatsal bir formda
yeniden yorumlanma siirecleriyle birlikte ele alinmis ve bu siiregler kapsamli bir sekilde

incelenmistir.
1.1. Problem Durumu

Geleneksel kadin goriiniimlerinin resim sanatinda bi¢im ve yiizey iligkileri
tzerinden incelenmesi, sanat tarihi literatiiriinde Uzerinde durulan 6nemli konular
arasindadir. Giyimkusam, insanlik tarihinin erken donemlerinde sadece koruma iglevine
sahipken, zamanla kiiltiirel ve sanatsal bir ifade bi¢cimi haline donlismistiir. Giyim,
bireyin kimligini ve duyusaldiisiinsel deneyimlerini yansitan bir digavurum araci olarak

islev kazanmis ve bu iglevsel sinirlarin 6tesine gegerek sanatsal bir nitelik olusturmustur.

Anadolu’nun geleneksel giyim kiiltiirii, Tiirk halk kiiltiiriiniin zengin birikiminin bir
parcasi olarak, cizgi, renk, motif ve kompozisyon agisindan genis bir gorsel repertuvar
sunar. Bu nedenle, geleneksel giysiler resim sanatinda hem bigimsel bir yansima araci
hem de kimlik olusturma siirecinin bir pargasi olarak dnemli bir yere sahiptir. Geleneksel
kadin giysilerinin sanatsal bir bicime doniistiiriilmesi, bu giysilerin estetik bir unsur

olmasinin Gtesinde, kiiltiirel bellek tasiyicisi roliiyle de iliskilendirilmektedir.

Aragtirma, geleneksel giysilerin bigim ve yiizey iliskileri baglaminda nasil resimsel
bir dile aktarildigini incelemektedir. Bu siire¢, yalnizca estetik kaygilarla sinirli kalmayip,
ayni zamanda aragtirmacinin kisisel ve kiiltiirel gegmisinden gelen imgelerin sanatsal bir
disavurumu olarak da degerlendirilmektedir. Ozellikle Anadolu’nun kirsal bdlgelerinde

yasayan kadinlarin giyim tarzlari, arastirmacinin sanatsal kimliginin ve iiretim



stireclerinin olusumunda etkili olmustur. Bu giysiler, hem sanatsal yaratimda bir ilham
kaynagi hem de bireysel ve toplumsal bellegin sanata yansiyan bir formu olarak

degerlendirilmistir.

Bu arastirmanin temel amaci, geleneksel kadin giysilerinin bigim ve yiizey
Ozelliklerinin sanatsal bir ifadeye nasil doniistiigiinii ortaya koymaktir. Geleneksel
giysiler, resim sanatinda sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin
aktariminda 6nemli bir ara¢ olarak goriilmektedir. Mardin’in (2000) kiiltiirel bellek
lizerine yaptig1 calismalar da, bireylerin ve toplumlarin gegmis deneyimlerinin sanatsal
siireglere nasil yansidigini incelemek agisindan onemlidir. Bu baglamda, arastirma,
geleneksel giysilerin estetik ve kiltiirel degerlerini resimsel bir forma nasil

doniistiirdiigiinii ve bu doniisiimiin sanatsal pratige katkilarini ele almaktadir.
1.2. Cahismanin Kapsami

Bu arastirma, Malatya’nin Oncii Koyii’ndeki geleneksel kadin giysilerinin bigim-
yiizey iligkileri baglaminda sanatsal bir ifade bi¢imi olarak nasil ele alinabilecegini
incelemektedir. Calismanin odak noktasi, bu giysilerin kiiltiirel birikim ve sanatsal
dontisiim siireclerine dayali olarak resim sanatinda nasil yeniden yorumlandigidir.
Arastirmanin  temel verileri, Oncii Koyii’'nde yasayan kadimlarla gergeklestirilen
derinlemesine roportajlar ve diinya genelinde geleneksel giysiler {izerine yapilan

kapsamli literatiir taramalarindan elde edilmistir.

Arastirma, oncelikle Anadolu’daki geleneksel kadin giysilerine odaklanmakta, bu
giysilerin estetik ve Kkiiltiirel unsurlarinin sanatsal bir dile nasil aktarildigini ele
almaktadir. Bunun yani sira, bu giysilerin sanatsal formlara doniistiiriilme siireci, hem
bireysel yaraticilik hem de kiiltiirel bellek acisindan incelenmistir. Calismada, literatiir
taramalar1 ve saha arastirmalar ile birlikte, farkli kiiltlirlerdeki geleneksel giysilerin
sanattaki yansimalarini inceleyen cesitli akademik kaynaklar, miizeler ve sanatsal arsivler

de degerlendirilmistir.

Bu kapsamda, geleneksel giysilerin estetik ve sembolik anlamlarini ortaya koyan
teorik bir ¢erceve olusturulmus, bu giysilerin resim sanatindaki yerini ve Onemini
anlamaya yonelik sanatsal ve kiiltiirel analizler yapilmistir. Arastirma, ayn1 zamanda bu
giysilerin bireysel ve toplumsal kimligin birer yansimasi olarak nasil islev gordiigiinii de

ele almaktadir. Bu baglamda, hem yerel hem de kiiresel perspektiften elde edilen veriler,



geleneksel kadin giysilerinin sanatla olan iligkisini daha genis bir baglamda

irdelemektedir.
1.3. Cahsmanin Onemi

Bu ¢alisma, literatiirde daha Once saha calismasi yapilarak sanatsal eserlerin
tiretilmesi ve bu eserlerin geleneksel giysi kiiltiiriiyle harmanlanmasi acisindan bir ilki
temsil etmektedir. Bu yoniiyle, arastirma hem halk bilimi alanina hem de sanatsal yaratim
siireclerine Ozglin bir katki sunmaktadir. Halk bilimlerinde, geleneksel giysilerin
etnografik veya kiiltiirel degerleri incelenirken genellikle gézlem ve dokiimantasyon 6n
plana ¢ikar. Ancak, bu calismada oldugu gibi saha arastirmasiyla elde edilen bulgularin
dogrudan sanatsal bir yaratim siirecine taginmasi, bu alan igin yenilik¢i bir yaklagim

olarak degerlendirilmektedir.

Bu aragtirmanin réportaj ve gézlem ¢alismalarinin dogrudan kdyde, saha calismasi
olarak gergeklestirilmesi, arastirmanin kapsamini genisleterek geleneksel kadin
giysilerinin sanatsal bir sekilde resme aktarilmasi siirecinin daha derinlemesine
incelenmesine olanak tanimistir. Arastirma bulgulari, yalnizca akademik bir veri kaynagi
olmanin dtesine gecerek, arastirmacinin kisisel diisiince diinyas1 ve duygusal baglariyla
sekillenen sanatsal liretim stirecini derinlestirmistir. Geleneksel giysiler ve basliklar,
aragtirmaci i¢in yalnizca inceleme konusu degil, ayn1 zamanda sanatsal yaratim siirecinin

temel bir unsuru haline gelmis ve arastirmacinin sanatsal yolculuguna rehberlik etmistir.

Aragtirmacinin Oncii Kdyii’nde gergeklestirdigi saha calismalar1 sonucunda ortaya
koydugu sanat eserleri, geleneksel giysilerin sanatsal bir perspektifle yeniden
yorumlanmasina olanak tanimis ve bu giysilerle ilgili halk bilimsel veriler, estetik bir
boyut kazanmistir. Bu nedenle, arastirma hem halk bilimi hem de sanat alaninda ilk olma
ozelligi tasimakta; disiplinlerarast bir yontemle kiiltliirel mirasin sanatsal bir yoruma

dontstiiriilmesine 6rnek teskil etmektedir.

Bu calisma, geleneksel giysi kiiltiiriinii yalnizca belgelemenin Otesine gecerek,
sanatsal bir ifade bi¢imine doniistiirmeyi hedeflemistir. Bu baglamda, halk bilimleri ve
sanat alaninda gerceklestirilen arastirmalar i¢in yeni bir model sunmakta ve saha
calismalarinin sanatsal iiretim siireciyle nasil biitiinlesebilecegini ortaya koymaktadir.

Literatiirde daha O6nce benzer bir 6rnege rastlanmamasi, ¢alismanin 6zgiinliglinii ve



Oonemini pekistirmekte, bu alanda yapilacak gelecek caligsmalara da yol gosterici bir

kaynak olusturmaktadir.

Bu arastirma sonucunda elde edilen dokiimanlar ve 6zglin sanat eserleri, gelecekte
sanat alaninda yapilacak g¢alismalara 6nemli bir kaynak saglayarak literatiire katki
sunacaktir. Giyim kdltiirii tarihsel siire¢ i¢inde toplumlarin cografi, sosyal ve kiiltiirel
yapilariyla yakindan iliskili olmustur. Bu arastirma, Malatya Oncii Koyii'ndeki kadinlarin
geleneksel giysilerini giin yiiziine ¢ikararak, bu giysilerden ilham alan sanatsal
iiretimlerin ortaya konulmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Calisma, geleneksel giysilerin
estetik ve kiiltiirel degerlerinin sanatsal forma nasil doniistiigiinii inceleyen 6zgilin bir

katki sunmaktadir.

Farkli yorelerde ve iilkelerde kadin kiyafetlerine dair sanatsal ¢aligmalar yapilmis
olmasina ragmen, Malatya Oncii Kdyii’ndeki geleneksel giysilerin sanata taginmasi bu
caligmayla ilk defa ele alinmis ve bu yoniiyle 6zgiin bir nitelik kazanmistir. Calisma,
sanatsal ve kiiltiirel degerleri bir araya getirerek, bu giysilerin birer kiiltiirel miras olarak
korunmasina ve sanatsal bir nesne olarak giincel tutulmasina yonelik 6nemli bir katki
saglamaktadir. Ayrica, bu arastirma hem yerel hem de ulusal diizeyde kiiltlirel mirasin

korunmasina ve sanat alaninda yeni perspektiflerin gelistirilmesine olanak tanimaktadir.

Arastirmanin bulgulari, yalnizca akademik literatiire katki saglamakla kalmayip,
aynt zamanda Kkiiltiirel ve sanatsal bir zenginlik olarak da degerlendirilebilir. Bu
kapsamda calisma, geleneksel giysilerin sanatsal baglamda yeniden yorumlanmasi ve

kiiltiirel bellegin korunmasi agisindan yenilik¢i bir perspektif sunmaktadir.
1.4. Calismanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, geleneksel Anadolu giysilerinden esinlenerek ortaya
konan resimlerin yaratim siirecini ve bu siirecin arka planinda yer alan kiiltiirel, sosyal ve
sanatsal dinamikleri incelemektir. Calismanin odak noktasi, Anadolu’nun zengin kiiltiirel
mirasinin sanatsal yaratim siirecleriyle sentezlenerek modern sanat pratiginde resme

doniistiiriilmesini ele almaktir.

Aragtirmada, Malatya-Oncii Kdyii’'ndeki geleneksel kadin giysilerinin sanatcrya
nasil bir ilham kaynagi oldugu ve bu giysilerin sanatsal bir ifade bi¢imi olarak resme nasil
dontistiigii ortaya konulmaktadir. Bu baglamda, yalnizca sanatsal tiretim siireci degil, ayni

zamanda bu tiretimi sekillendiren kiiltiirel ve tarihi arka plan da analiz edilmistir. Literatiir



destegiyle, bu sanatsal siireglerin derinlemesine incelenmesi ve belgelendirilmesi de

arastirmanin bir diger 6nemli hedefini olusturmaktadir.

Calisma, halkbilimi disiplinine ait bir konuyu plastik sanatlar baglaminda ele alarak
literatiire farkli bir perspektiften katki saglamay1 da amaglamaktadir. Boylece, geleneksel
Anadolu kiiltiirinlin sanatsal bir sentez araciligiyla bugiiniin sanatina nasil entegre
edilebilecegi ve bu entegrasyonun sanat tarihinde nasil bir yer edinebilecegi gosterilmeye

calisiilmaktadir.
1.5. Yontem

Bu ¢alisma, geleneksel Anadolu giysilerinin resimsel betimlemeler yoluyla sanatsal
bir forma donistiiriilmesi siirecini incelemek amaciyla, nitel aragtirma ydntemleri
cercevesinde gergeklestirilmistir. Nitel aragtirma yontemleri, sosyal bilimlerde gecerlilik
ve giivenilirlik acisindan kabul goren yontemlerdir (Simsek ve Yildirim, 2011). Bu
calismada literatiir taramasi, eser inceleme ve saha arastirmasi yontemleri kullanilarak,

arastirmanin temel verileri elde edilmistir.

Arastirmanin baslangicinda, YOK Tez Merkezi iizerinden konuya ornek teskil
edebilecek benzer tezler incelenmis ve bu dogrultuda kavramsal bir cergeve
olusturulmustur. Ayrica, ilgili literatiir taranarak, kitaplar, makaleler ve g¢evrimigi
kaynaklar kapsamli bir sekilde analiz edilmistir. Bu taramalar yalnizca teorik bilgi edinme
amaci tagimamis, ayni zamanda arastirmacinin sanat iiretim siirecini sekillendiren 6nemli

bir agama olarak islev gormiistiir.

Saha galismasi, Malatya nin Oncii Kéyii'nde gergeklestirilmis olup, kdyde bulunan
geleneksel kadin giysileri tizerine odaklanmistir. Giysilerin yoresel adlari, tarihsel ve
kiiltiire] baglamlari, arastirmaci tarafindan koyde yapilan roportajlar ve karsilikli
goriismeler araciligiyla detaylandirilmistir. Bu siirecte, kiiltiirel miras ve geleneksel
giysiler hakkinda derinlemesine bilgi almak amaciyla kdy muhtar1 Abdullah amca ile
goriismeler yapilmistir. Muhtarin yani sira, kdyde yasayan ve geleneksel giysi kiiltiiriinii
hala yasatan bir¢ok kadinla yiiz yiize goriismeler gerceklestirilmistir. Ancak, arastirma
bulgularmin derinlemesine analiz edilebilmesi ic¢in bazi isimler kaynak kisi olarak

belirlenmis ve bu kisilerden ayrintili bilgiler toplanmuigtir.

Calismada goriisiilen kadinlar, kiiltiirel degerleri halen yasayan ve giinliik

yasamlarinda geleneksel giysileri aktif olarak kullanan kisilerden secilmistir. Bu se¢imin



amaci, geleneksel giysilerin glinlimiizde nasil korundugunu ve bu giysilerin kiiltiirel
bellekteki yerini dogrudan incelemektir. Bu kadinlarin goriisleri, hem saha ¢alismasina
dayanan ozgilin verilerin elde edilmesine hem de geleneksel giysilerin sanatsal bir

perspektif kazanmasina 6nemli katki saglamstir.

Saha c¢aligmasinda, Malatyal1 folklor arastirmacis1 Nezir Kizilkaya,
gazeteci/fotografci Alisan Hayirli ve yoreyi fotograflayan ressam Siileyman Turan gibi
uzmanlarla da yiliz yiize goriismeler yapilmistir. Bu goriismeler, geleneksel giysilerin
kiltiirel Gnemini daha kapsamli bir sekilde anlamaya olanak tanimistir. Ayrica, Malatya
Belediyesi, Malatya Etnografya Miizesi, Malatya Geleneksel Halk Evi ve Malatya Kiiltiir
ve Turizm Midirligii yetkilileriyle yapilan goriismeler de arastirmanin kapsamini

genisletmistir.

Oncii Koyii’'ndeki geleneksel kadin giysileri, arastirmacmin gocukluk anilartyla
giiclii bir baga sahiptir ve bu giysiler, kiiltiirel bellegin yani sira kisisel tarih agisindan da
biiyiik 6nem tagimaktadir. Cekilen fotograflar ve yapilan roportajlar, bu bagin sanatsal bir
forma nasil doniistiigiinii belgelemektedir. Arastirmaci, Oncii Koyii’nde dogup
biliylimemis olmasina ragmen, koyiin kiiltiirel miras1 ve geleneksel giyim tarzi, iizerinde
derin bir etki birakmistir. Koydeki giysiler, hem sanatsal {iretime hem de aragtirmacinin

kiiltiirel bellegine 6nemli katkilar saglamistir.

Geleneksel giysiler, kadinlarin duygu ve diislincelerini yansitan birer tuval olarak
degerlendirilmis ve arastirmacinin sanatsal iiretim siirecinde yeniden sekillendirilmistir.
Giysilerin dokusu ve sembolik anlamlari, sanatsal bir forma doniistiiriilerek resimlerde
somut bir ifade kazanmistir. Bu baglamda, saha ¢alismas siiresince elde edilen veriler,

arastirmacinin sanatsal yaratim siirecine dogrudan yon vermistir.

Sonug olarak, elde edilen saha verileri ve gergeklestirilen analizler sonucunda,
aragtirma konusu iizerine 6zgiin yagl boya ¢aligmalari yapilmis ve bu ¢aligmalarin teknik
coziimlemeleri gerceklestirilmistir. Calismanin sonunda, geleneksel giyim kiiltliriiniin

gorsel zenginligi sanatsal bir bakis agisiyla ortaya konmustur.
1.6. Problem Ciimlesi

Geleneksel kadin goriiniimleri, resim sanatinda big¢im-ylizey iliskilendirmeleri

baglaminda nasil yansimistir?



1.6.1. Alt Problemler

Calismanin problem cilimlesi, asagidaki alt basamaklara ayrilarak problemler

tizerinde ¢Ozlime ulagilmaya caligilmistir.
1. Geleneksel kadin goriintimleri Tiirk resim sanatinda nasil ele alinmigtir?
2. Geleneksel kadin goériiniimleri Bat1 resim sanatinda nasil ele alinmistir?

3. Geleneksel Anadolu kadin giysilerinin renk, dokusal yap1 ve desen 6zellikleri

resimsel yiizeyde nasil ifade edilmistir?

4. Geleneksel Anadolu giyim kiiltiiriiniin gorsel zenginligi, sanatsal ¢alismalara

nasil aktarilabilir ve bu aktarim siirecinde hangi teknik ¢éziimlemeler kullanilabilir?

5. Geleneksel kadin giysilerinin resim sanatinda resimsel anlamda bigim-yiizey

iliskisi nasildir?
6. Folklorik 6geler resim sanatinda nasil ifade edilmistir?

7. Geleneksel kadin giysileri, kiiltiirel bellek ve kisisel tarih baglaminda nasil bir

sanatsal anlam tasir?
1.7. Simirhliklar

Bu arastirma, geleneksel Anadolu giysilerinin Tiirk resim sanatindaki yansimalarini
incelemek amaciyla gergeklestirilmistir. Ancak, calisma belirli simirliliklar ¢ergevesinde

ele alinmistir:

1. Cografi Smirhiliklar: Arastirmanin saha ¢alismalari yalnizca Malatya’nin Oncii
Koyii ile smirlandirilmistir. Bu durum, arastirma bulgularimin diger bolgelerdeki
geleneksel kadin giysileri ve Kkiiltiirel 0Ozellikler igin genellestirilebilmesini

kisitlamaktadir.

2. Zaman Siirlamalari: Arastirma, belirli bir zaman diliminde gergeklestirilmistir.
Arastirmanin kapsami, 2019 Ekim ayindan 2023 Haziran ayma kadar olan saha
calismalarini icermektedir. Bu siire zarfinda gergeklestirilen gozlemler ve roportajlar, bu
doneme 0zgii Ozellikleri yansitmaktadir. Ayrica, arastirmacinin ¢ocukluk anilarinin ve

kiltiirel belleginin arastirmaya yansimasi da bu siiregte nemli bir rol oynamastir.

3. Orneklem Simirlamalari: Arastirmada, Oncii Koyii’nde yasayan smirl sayida

kadinla yapilan roportajlar ve gozlemler kullanilmistir. Bu durum, arasgtirmanin
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genellenebilirligini sinirlayabilir. Daha genis bir 6rneklemle, farkli bolgelerde benzer

caligmalar yapilmasi, arastirmanin kapsamini ve gegerliligini artirabilir.

4. Sanat Tarihi Donem Simirlili§i: Arastirmanin kavramsal g¢ergevesi, resim
sanatinda Bati’da Ronesans sonrasi donem ile Tiirkiye’de Cumhuriyet donemi ve
sonrasint kapsamakta olup, glinlimiize kadar uzanan bu siirecleri ele almaktadir. Bu

kapsam disinda kalan sanat tarihi donemleri ise ¢alismanin sinirlari disinda birakilmistir.

5. Sanatsal Yorumlama Sinirhiliklari: Uygulamalar arastirmaci tarafindan yapilan

uygulamalarla smirlidir.

6. Kaynak ve Literatiir Sinirhiliklari: Calismada kullanilan kaynaklar ve literatiir,

mevcut akademik ¢alismalarla sinirhdir.
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IKIiNCi BOLUM

2. GELENEKSEL YASAM ICERIiSINDE KADIN

2.1. Geleneksel Yasam I¢erisinde Kadin Géoriiniimleri

Geleneksel Anadolu toplumlarinda kadin, hem aile yapisinda hem de sosyal
yasamda merkezi bir rol oynamistir. Kadinin bu merkezi rolii, yalnizca aile i¢indeki
gorevleriyle sinirli kalmamis; ayni zamanda kiiltiirel degerlerin, gelenek ve goreneklerin,
inang¢ sistemlerinin korunmasinda ve aktarilmasinda da onemli bir yer tutmustur.
Geleneksel yasam bigimleri, kadinlarin toplumsal statiilerini, giyim-kusam

aliskanliklarini ve giinliik yasamdaki rollerini belirlemistir.

Insanlar, belirli boyutlarda diinya gériislerini, yasam felsefelerini, inanglarini,
mesleklerini, grup aidiyetliklerini, toplumsal statiilerini, diisiince ve deger yargilarini ve
hatta duygularini ifade etmek i¢in giysilerini kullanarak bedenlerini adeta bir tuval gibi
sekillendirirler. Bu baglamda, giysiler, bireylerin toplumsal kimliklerini ve bireysel
ifadelerini yansitan dnemli bir arag olarak karsimiza ¢ikar. Kog¢ ve Koca (2016: 764) da,
geleneksel toplumlarda kisilerin kullandiklar1 giysileri toplumsal normlara gore
yorumladiklarin1 ve bu giysilerdeki kisisel uygulamalarin detaylarda goriildiigiinii ifade

etmektedir.

Resim 2.1: Geleneksel Kiyafetli Kadin, Kiire Daglari, Fotograf.
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Giyim, insan viicudunu doganin etkilerinden koruyan ve estetik goriiniim saglayan,
sosyal, ekonomik, teknolojik gelisime paralel olarak degisen, gelisen ¢esitli cinste giysiler
ile bu giysilerin kullanim bi¢imidir (Cagdas, 2002: 1). Bir bagka tanima gore giyim, insan
bedenini drten giysi aksesuar, makyaj ve bunlar1 kullanma bi¢imidir (Tiirkoglu, 2002:
22). Tiirkge Sozliikte; 1. Giymek isi. 2. Giyme bigimi. 3. Giyilen seylerin tiimii, giysi,
giyecek olarak agiklanmaktadir. Giyim viicudu disg etkilere kars1 koruyan bir arag,
siislenme arzusunu yerine getiren bir sanat, kisisel goriiniis, basar1 ve giinliikk yasantiy1
yansitan dinamik bir olgudur (Olmez, 1994: 1). Giyim, kiiltiirel ve tarihi baglara, milletler
arasi iligkilere onemli bir zemin teskil eden ve milletin cografi gevresi ile ekonomik
standartlarindan etkilenen bir olgu olarak karsimiza ¢ikar (Abali, 2009: 13). Dolayisiyla,
giyim, sadece viicudu koruma islevi goren bir unsur olmanin 6tesinde, toplumsal, kiiltiirel
ve ekonomik yapilarla sekillenen, bir milletin kimligini ve yasam tarzini yansitan énemli
bir ifade bi¢imi haline gelmistir. Bu baglamda, giyim, hem bireysel hem de toplumsal

kimliklerin ortaya kondugu dinamik bir alan olarak karsimiza ¢ikar.

2 Jon Fein!gersh Photography Inc
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Resim 2.2: Farkli Etnik Kokenlerden Insanlar, Geleneksel Kiyafetleriyle Diinyaya
Bakiyorlar, Fotograf.

Barbarosoglu (2013), farkl kiiltiirlerde giysi kavraminin nasil algilandigini ve bu

alginin giysilere yiiklenen anlamlari nasil sekillendirdigini ayrintili bir sekilde agiklar.

Ornegin, Arap¢a’da “libas” kelimesi, bedeni bakislardan uzak tutmak ve korumak
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anlamina gelirken, “siar” kelimesi, kiginin kendisini tanitmak i¢in kullandig1 bir alameti
ifade eder. Bu anlamiyla, “siar” kelimesi, Italyanca’daki “costume” kelimesiyle benzerlik
gosterir. Costume kelimesi ise aliskanlik, gelenek, davranis ve giysi anlamlarina
gelmektedir. Farsca’da “pusses” kelimesi, giysi anlaminda kullanilir ve bakislardan
gizlemek anlamini tasir. Ingilizce’de “dress” kelimesi, siislenmek ve diizeltmek anlamina
gelirken, Fransizca’da “habit” kelimesi, yer tutmak ve yer yapmak anlamlarina sahiptir.
Bu terimlerin her biri, farkli kiiltiirlerin giysilere yiikledigi anlamlar1 ve giysinin

toplumsal islevlerini yansitir.

Giyim, sadece bireysel kimliklerin degil, aynt zamanda toplumsal yapilarin,
kiiltiirel kodlarin ve tarihsel baglamlarin bir yansimasi olarak goriilmelidir. Diinya
genelinde farkli toplumlar ve kiiltiirler, estetik begenileri ve algilar1 bakimindan farklilik
gosterir. Ortak bir kiiltilirli paylassalar bile, bireylerin egitim seviyeleri, sosyo-ekonomik
durumlar1 ve psikolojik yapilari, estetik yargilarinda cesitlilik yaratir. Giyinme kiiltiiri,
bu cesitliligin en belirgin ifadelerinden biridir ve bu kiiltiirii olusturan giyim tarzlari,
insanlar1 ve toplumlarini 6zgiin kimlikleriyle tanitan gérsel objelerin basinda gelir (Koca

ve Kivilcimlar, 2014: 224).

Kog¢ (2009), A. Crawley’nin giysinin temel fizyolojik ihtiyaglardan biri olarak
yasamin vazgecilmez bir parcast oldugunu vurguladigini belirtir. Insanlarin, doganin bir
parcast olarak bulunduklar1 yerin cografi konumuna ve kosullarina goére giyinmek
zorunda kaldiklarini ifade eden Crawley, giyimin baslangicta bedeni 6rtme amacina
hizmet ettigini, ancak siislenme olgusunun kesfiyle birlikte cinsiyet, kiiltiir, cografi yap,
ekonomik durum ve tarihi olaylardan etkilenerek farkli bigim ve ¢izgilerle ¢esitlendigini

vurgulamaktadir (Crawley, 1994’ten akt. Kog, 2009: 243).

Bu baglamda, geleneksel kadin giysileri, sadece birer moda unsuru olarak degil,
ayn1 zamanda kadinlarin toplumsal statiilerini, kiiltiirel kimliklerini ve bireysel ifadelerini

yansitan birer gorsel dil olarak degerlendirilmistir.

Geleneksel toplumlarda, kiiltiirel degerler ve toplumsal normlar siki bir sekilde
korunur ve degisim genellikle yavas gerceklesir. Bu toplumlarda kadin, toplumsal
diizenin devaminda merkezi bir rol oynar. Kadinlarin sosyal ve kiiltiirel rolleri nesiller

boyunca aktarilir ve bu durum, geleneksel toplumlarin yapilandirilmis yapisini yansitir.
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Resim 2.3: Geleneksel Kiyafetli Kadinlar, McDonald’s Oniinde Yiiriirken, Fotograf.

Toplumlar1 geleneksel ve modern olarak ayirdigimizda, geleneksel kadin kimligi,
geleneksel toplumlara ait bir kavram olarak ortaya ¢ikar. Modern toplumlarda degisim
hizlidir; geleneksel toplumlarda ise bu degisim yavastir ve ani degisimler beklenmez.
Degisime karsi direnis, toplumsal, kurumsal ve kanuni olarak yapilandirilmistir. Bu
geleneksel toplumun bir parcasi olan geleneksel kadin kimliginden kastimiz, degisime
acik olmayan, daha yavas degisen, kutsal kabul ettigi degerleri sahiplenen ve bu degerleri

bir sonraki nesle aktarma kararliliginda olan kadinin kimligidir (Metin, 2011: 83-84).

Geleneksel kadin kimligi, toplumun kiiltiirel bellek tasiyicisi olarak 6énemli bir rol
iistlenir. Kiiltiirel bellek, bir toplumun ge¢miste yasanan olaylari, degerleri ve
sembollerini gelecek kusaklara aktarmasini saglayan bir hafiza sistemidir. Bu bellek,
bireylerin ve topluluklarin ortak deneyimlerini sosyal pratikler, semboller ve ritiieller
araciligiyla koruyarak kiiltiirel siirekliligin saglanmasinda kritik bir rol oynar. Topluma
ait olan ve onu diger toplumlardan ayiran 6zellikler, somut ve soyut degerler araciligiyla

bu bellek sistemi sayesinde korunur ve aktarilir (Silav, 2019: 1488).

Kadinlar, hem aile yapisinin hem de toplumsal normlarin ve degerlerin koruyucusu
ve aktaricisidir. Geleneksel kadin kimligi, toplumsal degisime kars1 bir diren¢ noktasi
olarak toplumun devamliligin1 saglamak i¢in kiiltiirel normlarin ve ritiiellerin

korunmasinda 6nemli bir rol oynar. Bu nedenle, geleneksel toplumlar, kadinlarin sosyal
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ve kiiltiirel rollerini sabit bir sekilde tanimlayarak, toplumsal degisime karsi direng

gosterir ve kiiltiirel stirekliligi saglarlar.

~ gettyimages
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Resim 2.4: Kadin, Tiirkiye’nin Kapadokya Kentindeki Evinde Geleneksel Tiirk Halisint
Dokuyor, Fotograf.

Ekolojik kosullar, toplumsal ve kisisel deger yargilari, toreler ve ekonomik kosullar
tarafindan sekillendirilen 6nemli bir kiiltiirel 6ge olan geleneksel giysiler, ayn1 zamanda
kiiltiiriin hizla aktarilmasinda 6nemli bir rol oynar (Erden, 1998: 6). Bu nedenle,
geleneksel giysiler yalnizca bir kiiltiirel aktarim araci degil, ayn1 zamanda bireylerin ve

toplumlarin kimliklerini ifade etme bigimidir.

Bu yoniiyle, geleneksel giysiler kiiltiirel aktarimin bir aract olmanin Gtesinde,
bireylerin ve toplumlarin kimliklerini ifade etme bi¢imi olarak da diisiiniilebilir. Giyimin
bu ¢ok yonlii islevi, bireylerin toplumsal yapida nerede durduklarini, ait olduklari kiiltiirii
ve bireysel tercihlerini yansittiklart bir ara¢ olarak degerlendirilebilir. Eftelioglu (2006:
11) giyimi, viicudu koruyan ve medeniyetin ilerlemesiyle degisiklik gosteren, insan
viicuduna gore sekil alan giysilerin tiimii olarak tanimlar. Bu tanim, giysinin temel
islevini vurgulamakla birlikte, ayn1 zamanda giysinin toplumsal ve kiiltiirel bir {iriin

oldugunu da gozler 6niine serer.

Geleneksel giysi kavrami, modern toplumlarda giysinin degisen roliine karsilik

geleneksel degerleri ve kimlikleri koruyan bir olgu olarak 6dnem kazanir. Geleneksel
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giysiler, milletlerin tarihinden gelen, belirli bir donemin kiiltiirel ve sosyal dinamiklerini
yansitan ve giiniimiizde daha ¢ok miizelerde veya halk oyunlar1 ekiplerinin {izerinde
goriilen kiyafetler olarak tanimlanir (Ozel, 1992: 11). Bu giysiler, modern moda
akimlarinin disinda kalir ve ¢ogu zaman ge¢cmisle kurulan bir bagin sembolii olarak

yasatilmaya devam eder.

Resim 2.5: Tokat Almus Yoresi, Sehirde Yasayan Bir Kadin ve Kdyde Yasayan Otantik
Giysili Annesi, Fotograf.

Geleneksel giysilerin korunmasi ve yasatilmasi, bir yandan kiiltiirel mirasin
stirdiiriilmesi adina 6nem tasirken, diger yandan da modern diinyada bu giysilerin nasil
algilandig1 ve kullanildig1 sorusunu giindeme getirir. Durham (2008: 121) geleneksel
giysiyi, “giysi degisikligine yonelik seceneklerin azligindan daha ¢ok, 6znellige tutunan
bir yoksunluk olan segenek yoksunlugu ile iligkilendirir.” Bu ifade, geleneksel giysinin
tercth edilmesinin, aslinda insanlarin giysi se¢eneklerinin azligindan degil, bireylerin
kendi kimliklerine ve 6znel degerlerine siki sikiya bagli olmasindan kaynaklandigini

anlatmaktadir.

Ozellikle “6znellige tutunan bir yoksunluk™ ifadesi, bireylerin kendi kisisel ve
kiiltiirel kimliklerine olan bagliliklar1 nedeniyle, disaridan gelen degisim veya yeniliklere
kars1 direng gOstermelerini ifade eder. Yani, seceneklerin az olmasindan ziyade, mevcut

olan ve kisinin kimligine uygun geleneksel giysilere olan baglilik, onlar1 farkli
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secenekleri degerlendirmekten alikoyar. Bu durumun kiiltiirel ve kisisel kimligi koruma
istegiyle ilgili oldugunu sdyleyebiliriz. Giyim, kiiltiirel kimligin ve toplumsal statiiniin en
onemli gostergelerinden biri olarak, toplumlar arasinda farklilasan bir olgudur. Giyim
kiltiiri, bir milletin cografi, ekonomik ve kiiltiirel dinamikleriyle dogrudan iliskilidir. Bu
baglamda, geleneksel giysiler, sadece birer giysi olmaktan 6te, toplumsal ve kiiltiirel birer
sembol olarak karsimiza ¢ikar. Bu giysiler, milletlerin tarihiyle siki sikiya baglidir ve

etkilesimleri, maddi kiiltiiriin diger unsurlarindan daha fazla yansitir (Abali, 2009: 13).

Sonug olarak, geleneksel giysilerin modern diinyada kiiltiirel kimliklerin korunmasi
ve toplumsal hafizanin siirdiiriilmesi agisindan 6nemli oldugu sdylenebilir. Giysiler,
bireylerin kimliklerini ve toplumsal yapidaki yerlerini ifade ettikleri, gecmisle baglarin

koruduklar bir arag¢ olarak degerlendirilebilir.

Kadin giyimi, hangi zaman diliminde ve nerede olursa olsun; basliklar, viicuda
giyilenler, ayaga giyilenler, takilar ve siislemelerle bir biitlin olusturur. Kadinlar, bu biitiin
icerisinden kendi toplumlarinin geleneklerine uygun olarak neyi, ne zaman, nasil ve
nerede giyeceklerini yasayarak 6grenmis ve bilingli tercihlerde bulunmuslardir. Boylece
kusaktan kusaga aktarilan bir kiiltlirle geleneksel giyim bi¢imi olusmustur. Kumaslar,
kesimleri, islemeleri, ¢orap ve ayakkabilar ile taki ve miicevherler bir biitiin olarak
degerlendirildiginde, geleneksel giysilerin uyum, degiskenlik, canlilik ve zarafet gibi
niteliklerle dne ¢iktigi goriilmektedir (Sarioglu, 1983: 1). Iste bunun neticesi olarak
kadinlara ait geleneksel giyim kusam, her zaman erkeklere gore daha fazla cesitlilik
gosterir. Zengin kumaslar, slisleme 6zellikleri, basa, bedene ve ayaga giyilen giysiler,
bunlarin bezemeleri ve takilari, kiiltiirel 6gelerin estetik ile birlesiminin en giizel

orneklerini olusturur.

Siis, siislenme ve taki kullanma, ilk ¢aglardan beri bir inanca dayali olarak veya
stislenme gereksinimi nedeniyle ortaya ¢ikmis ve gelenekselleserek gilinlimiize kadar
gelmigstir. Kiigiik topluluklar halinde yasayan kabilelerin, kendi 6rf, adet ve gorenekleri
dogrultusunda, yasadiklar1 cografi ¢evreden temin edebildikleri dogal malzemelerle
tasarladiklar1 siislemeler, geleneklerle de biitiinlesip sembolik anlamlar yiiklenerek

giiniimiize ulagsmislardir (Artun, 2009: 2).

Giyim kusamin bireyler iizerindeki bu ¢ok katmanl etkisi, onun sadece bir ortiinme

araci olmanin 6tesinde, toplumsal ve kiiltiirel kimligin bir yansimasi oldugunu gosterir.
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Bu baglamda, giyimin, kisinin kimligini ve sosyal statiisiinii ifade etmedeki rolii, onu
giiclii bir iletisim araci haline getirir. Ozellikle geleneksel giysiler, bu sembolik dilin en
belirgin 6rneklerini sunar; ¢iinkii bu giysiler, toplumun normlarini, degerlerini ve estetik

anlayisini1 gorsel bir dille ifade eder niteliktedir.
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Resim 2.6: Diyarbakir-Bismil’de Tiirkmen Koyiinde Iki Kadim, Fotograf.

Kiyafet ya da giyim, aslinda bir iletisim bi¢imidir; ancak bu iletisim konusma ya da
yazi seklinde degil, gorsel ve sembolik bir dil araciligiyla gergeklesir. Giyim, bireylerin
benliklerini, toplumsal kimliklerini ve cinsiyet, cinsellik, toplumsal statli, yas gibi
unsurlara dayali olarak onlar1 saran kiiltiirel degerleri ifade eder (Davis, 1997: 211).
Giyim, tarih boyunca sanatgilar i¢in 6nemli bir ifade aract olmustur. Sanat eserlerinde
giyim, karakterlerin sosyal konumlarmi, duygusal durumlarini ve ig¢inde bulunduklar
kiiltiirel baglami yansitan bir ara¢ olarak kullanilmustir. Ozellikle kadm giysileri,
sanat¢ilarin estetik arayislarinda ve kiiltiirel anlatimlarinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu
giysilerdeki detaylar, motifler ve renkler, sadece estetik bir siisleme olarak degil, ayn1

zamanda kiiltiirel anlamlarin tagiyicist olarak degerlendirilmistir.

Unal’a (1994) gore sanatta giyim kiiltiirii, yalnizca moda ve estetik arayislarin bir
yansimasi degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin, simif farkliliklarinin ve
kiiltiirel kimliklerin ifade buldugu bir alandir. Giysiler, sanatgilar tarafindan karakterlerin

i¢ dilinyalarini, toplumsal konumlarmi ve Kkiiltiirel baglamlarmi yansitmak i¢in
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kullanilmistir. Bu baglamda, giyim, sanatta kimliklerin somut bir sekilde ifade edildigi

onemli bir ara¢ olmustur (Unal, 1994: 449).

Bu baglamda, giyim, sanatta bireysel ve toplumsal kimliklerin somut bir sekilde
ortaya kondugu, ¢cok katmanli bir ifade bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar. Giysiler, bireylerin
kimliklerini, toplumsal rollerini ve kiiltlirel bagliliklarin1 yansitmanin Stesinde, sanatin
onemli bir unsuru haline gelmistir. Bu baglamda, giyimin sanatta kazandigi anlam,
ozellikle Islam diinyasinda belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Islam sanatinda, insan
figiirtiniin temsili genellikle siirh tutulurken, giysi ve kiyafet sanati, bireyin kimligini ve

toplumsal statiisiinii yansitan 6nemli bir ara¢ haline gelmistir.

Resim 2.7: Avar Kadin1 (Kafkasya), Geleneksel Diigiin Kostiimii icinde, Fotograf.

Giyim olgusunun koruyuculuk ve sosyo-kiiltiirel bir iglevinin olmasinin &tesinde,
bir sanat olay1 olarak ele alinmas1 gerektigini ifade eden Burckhardt, konuyu su sekilde
agiklamistir: “Kuiyafet sanati, figiiratif temsillerin sinirli oldugu Islam sanatinda ¢ok daha
onemli bir yere sahiptir; bu, bir bakima Miisliimanin ideal anlayisini yansitan bir giyim
sanatidir. Dahasi, insan ruhu iizerinde elbiseden daha ¢arpici bir etki yaratabilen bagka
bir sanat dali bulunmamaktadir” (Burckhardt, 2008: 137-138). Burckhardt’in bu vurgusu,
Islam sanatinda giyimin estetik ve sembolik degerinin ne kadar énemli oldugunu gozler

oniine serer. Islam sanatinda, insan figiiriiniin dogrudan temsili sinirli oldugundan,
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giysiler ve kiyafet sanati, kisinin ruhsal ve toplumsal kimligini ifade eden giiclii bir

sanatsal dil haline gelmistir.

Sanatin bu yonii, giyim kiiltiirliniin sadece moda ve estetik kaygilarla degil, ayni
zamanda bireyin ruhsal ve toplumsal varliginin disa vurumu olarak da ele alindigim
gosterir. Burckhardt’in da belirttigi gibi, giysinin insan ruhu {izerinde biraktig1 etki,
birgok sanat dalinin 6tesinde, derin bir anlam ve izlenim birakma giicline sahiptir. Bu
nedenle, giysiler sanat tarihinde, bireysel ve toplumsal kimliklerin insasinda ve ifadesinde

merkezi bir rol oynamis, sanatin ¢ok katmanli yapisini daha da zenginlestirmistir.

Resim 2.8: Kenyal1 Kabile Dansi, Kenya, 2018, Fotograf.

Kiiltiirel etkilesimler ve inan¢ olgusu da, geleneksel giysilerin en belirgin
sekillendiricilerinden biridir. Tezcan’a gore, dinler insanlarin giyim tarzlarmi biiylik
Olciide etkilemistir. Hem ibadet sirasinda kullanilan 6zel giysiler hem de giinliik giysiler,
dini inanislardan derin bir sekilde etkilenmistir. Ornegin, ciibbe, fes ve sarik gibi giysiler,
Islam’da gelenek haline gelmis simgeler arasindadir. Her ne kadar Islam’in giyimle ilgili
miidahalesi tartigmali bir konu olsa da, 6zellikle kadin giysilerindeki kapalilik ve
ortiinmenin biiytlik 6lclide dini etkilerden kaynaklandigi diistiniilmektedir (Tezcan, 2010:
265). Dini inanislar, 6zellikle kadin giysilerinin tasariminda ve kullaniminda 6nemli bir
rol oynamis; Ortiinme, sadelik ve miitevazilik gibi unsurlar bir¢ok toplumda kadin

giyiminin temel bilesenleri haline gelmistir.
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Tiirkiye’nin halk kiyafetleri, kiiltiirel cesitliligi ve tarihsel birikimi yansitmasi
acisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu zenginlik, geleneksel giyimin hem yerel kimligi

hem de kiiltiirel bellegi giiclii bir sekilde tasidigini gosterir.

Resim 2.9: Otantik Giysileriyle Naldoken Tiirkmen Kadinlar ve Cocuklari, Fotograf

Diinya folklorunu, halk kiyafetlerini ve arkeolojiyi derinlemesine inceleyen
Sabahattin Tiirkoglu, uzun yillara dayanan arastirmalarindan elde ettigi bilgiyi su sekilde
dile getirir: “28 yildan beri yaptigim aragtirmalardan sunu anladim ki eger diinyada
ozellikle halk kiyafetleri zenginligi agisindan birkag iilke sayilacak olursa zannediyorum
Tiirkiye bunlarin basinda veya bas siralarinda yer alir.” Bu ifade, Tiirkiye’nin zengin
kiiltiirel mirasinin, 6zellikle halk kiyafetleri agisindan ne kadar derin ve ¢esitli olduguna

dikkat ¢eker.

Anadolu, cografi konumu nedeniyle tarih boyunca Asya, Avrupa, Afrika, Misir ve
Mezopotamya kiiltiir yollarinin kesistigi bir merkez olmustur. Bu cografi avantaj,
bdlgenin kiiltiirel zenginligini ve gesitliligini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Tiirklerin zengin
bir kiiltiirel cografyaya sahip olmasi, Tiirk kadinin giyim tarzina da yansimis, bu kiiltiirel
birikim giyim tarzinin hem estetik hem de islevsel acidan sekillenmesinde 6nemli bir rol

oynamistir.
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Anadolu topraklari, insanlik tarihinin en eski yerlesim yerlerinden biri olarak,
kiiltiirel ¢esitliligin ve etnik karigimin merkezi olmustur. Giiniimiizden en az 150-200 bin
y1l dncesine kadar dayanan insan yerlesimlerinin izlerini barindiran Anadolu, MO 7-8
binlere kadar uzanan bir Kkiiltiirel tarith birikimine sahiptir. Bu siirecte Siimer,
Mezopotamya, Hitit, Urartu, Frig, Pers, Roma, Bizans, Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet
donemlerinin olusturdugu kiiltiirel katmanlar, Anadolu’nun giyim kusamina ve halk
kiyafetlerine de derin etkilerde bulunmustur (Erden, 1998: 16). Bu kiiltiirel katmanlar,
Tiirk kadinin giyimini sekillendirirken, ayn1t zamanda bélgenin sosyo-kiiltiirel dokusunu

da zenginlestirmistir.

Anadolu’nun bu kiiltiirel zenginligi, halk kiyafetlerinde goriilen cesitlilikte ve
zenginlikte kendini acik¢a gosterir. Her bir kiiltiirel katman, giysilere eklenen motifler,
kullanilan renkler ve tercih edilen kumasglar araciligiyla kendine 6zgii izler birakmigtir.
Bu durum, Anadolu’da ortaya ¢ikan giyim kiiltliriiniin, sadece yerel bir unsur olarak
kalmay1p, genis bir cografi ve kiiltiirel etkilesimin bir sonucu olarak evrensel bir degere

sahip oldugunu gosterir.

Resim 2.10: M.O. 6. Yiizy1l Ortalarindan Resim 2.11: Yozgat Yoresi Kadini,
Kalma Bir Kybele Heykeli, Heykel. Fotograf.
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Dr. Attila Erden, “Anadolu Giysi Kiiltiirii” isimli kitabinda, yapilan calismalar
sonunda elde edilen bulgularin, Anadolu giysi kiiltliriinlin orijininde farkli etnik ve
kiltiirel yapiya sahip gruplar tarafindan olusturulmus olmasina karsin, binlerce yildir ayn1
potada kaynayan bu gruplarin temelde homojen bir yapiya sahip olduklarini agikca
gosterdigini ifade eder (Erden, 1998: 362) (Resim 2.10, 2.11). Bu ifade, Anadolu’nun
tarihsel siire¢ icinde farkl: kiiltiirel etkileri nasil 6ziimsedigini ve bu etkileri homojen bir

yap1 i¢inde nasil birlestirdigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, Anadolu’da halk kiyafetleri, sadece estetik bir unsuru degil, ayni
zamanda bu topraklarin binlerce yillik kiiltiirel birikimini, etnik ¢esitliligini ve toplumsal
yapisini yansitan birer simge olarak karsimiza c¢ikar. Anadolu’nun zengin kiiltiirel
dokusu, halk giysilerinde kendini gosterirken, bu giysiler ayni zamanda toplumsal
kimligin, kiiltiirel bellegin ve tarihsel stirekliligin bir ifadesi olarak énemini korur. Bu
baglamda, Anadolu giysi kiiltiirii, hem Tiirkiye’nin kiiltiirel zenginliginin bir gostergesi
hem de diinya kiiltiirel miras1 igerisinde énemli bir yer tutan degerli bir miras olarak

degerlendirilebilir.

Giyim kiiltiirii, temel olarak dogal ¢evrenin etkisiyle sekillense de, “yoresel giyim”
toplumsal 6zelliklere bagl olarak bigimlenmistir (Olmez, 1994: 1). Anadolu halkinin
gecmiste yaygin olarak giydigi ve bazi bolgelerde hala kullanilan bu giysilerin genel
olarak ortak bazi nitelikleri olmasina ragmen, giyim tarzlar1 bolgeden bolgeye farklilik
gostermektedir. Oguz’a (2004) gore, bu farkliliklar, yerel gelenekler, bireylerin farkli
zevkleri ve iklim kosullarindan kaynaklanmaktadir (Oguz, 2004: 487-493). Ancak,
Anadolu’da kullanilan halk giysilerine bakildiginda, bati modasmma uygun c¢agdas
giysilerin benimsenmesi, halk giysilerinin kullanimini1 giin gectikce azaltmaktadir.
Modernlesme siireci, geleneksel kiyafetlerin giinliik hayattan ¢ekilmesine neden olsa da,
giinlimiizde hala yoresel deger ve inanglariyla kiiltiirel 6zlerini yasatan ve yasatmaya
calisan bolgeler bulunmaktadir. Bu bolgelerde, halk kiyafetleri, yerel kimligin ve kiiltiirel

mirasin bir ifadesi olarak varligini stirdiirmektedir.
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Resim 2.12: Saha Cekimleri, Roportaj Ani, 2019, Fotograf.

Aragtirmanin gergeklestirildigi yer olan Oncii Kdyii’nde yasayan kadilar, zamanla
sayilar1 azalan; fakat hala yoresel inanglarini ve kiiltiirel degerlerini yasatmaya kararl
topluluklardan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu koydeki kadinlar, geleneksel
kiyafetlerini giinliik yasamlarinda kullanarak, bu kiyafetlerin tasidigi kiiltiirel mirasi
koruma ve gelecek nesillere aktarma konusunda énemli bir rol iistlenmektedirler. Oncii
Koyt kadinlari, giyim kusamlarinda Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiirel mirasini
yasatirken, ayn1 zamanda modern diinyaya karst geleneksel kimliklerini ve inanglarini
koruma kararliligin1 da siirdiirmektedirler. Bu kararhlik, Oncii Koyii’nii, Anadolu’nun
zengin kiiltiirel mirasinin somut bir temsilcisi haline getirmis ve bu nedenle ¢alisma

kapsaminda incelenmek {izere secilmistir.

Arastirmaci, Oncii Kdyii'nde dogup biiyiimemis olmasina ragmen, bu koyiin
kiiltiirel zenginlikleri ve geleneksel giyim kiiltiirii lizerinde derin bir etki birakmustir.
Ailesindeki biiyiiklerin bu kiiltiirli yasatmaya devam etmeleri, aragtirmacinin kdyle olan
bagini giiglendirmis ve bu kiiltiirel mirasin izlerini siirme kararliligmi artirmistir. Oncii
Koyii, arastirmaci i¢in sadece bir kdy degil, ayn1 zamanda ailesinin kiiltiirel gegmisinin
ve geleneklerinin giiclii bir semboliidiir. Bu nedenle, arastirmada Oncii Koyii 6nemli bir

odak noktasi olarak secilmistir.
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Oncii Kéyii kadinlarnin giyim kusami, arastirmaci icin sadece akademik bir
inceleme konusu degil, ayn1 zamanda ailesiyle olan baglarin1 ve kiiltiirel mirasini
siirdiirme arzusunu yansitan &nemli bir unsurdur. Bu nedenle, bu calisma, Oncii
Koyii’niin geleneksel giysilerini ve bu giysilerin altinda yatan toplumsal ve kiiltiirel
degerleri incelemekle birlikte, ayn1 zamanda bu giysilerden ilham alarak yapilan

resimlerin arkasindaki duygusal siireci de ortaya koymay1 amaglamaktadir.

EVe ek - el

Resim 2.13: Saha Cekimleri - Oncii Kdyii, Zibin Kiyafeti, Fotograf.

2.2. Malatya Yoresi Geleneksel Yasam Bicimi Icerisinde Kadin Giysileri
2.2.1. Calismamin Uygulama Alam

Malatya, yaklasik on bin y1llik koklii gegmisi ve iki bin yillik ismiyle, tarih boyunca
hem diinya hem de Tiirkiye’nin ortak mirasina énemli katkilar saglamis bir medeniyet
merkezi olarak Oone cikmaktadir. 1.241.000 hektarlik genis yiizdl¢glimii ve 750.000
civarindaki niifusuyla, biri merkez olmak {izere toplam 14 ilge, 10 bucak, 52 belediye ve
yaklasik 500 kdyiiyle Malatya, lilkemizin 6nemli sehirlerinden biridir (Gezer vd., 2011:
15).

Malatya, tarih boyunca sahip oldugu stratejik konumu nedeniyle pek ¢ok saldiriya
maruz kalmis ve bu siirecte defalarca el degistirmistir. Buna ragmen, kurulus yeri ve ismi

itibartyla, birkac¢ kiigiik degisiklik disinda, ilk¢aglardan glinlimiize kadar biiyiik bir
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doniigiim yasamadan varligini siirdiiren ender Anadolu sehirlerinden biridir (Baykara,

1987: 7-12).

Malatya’nin bilinen tarihi MO 3000 yillarina kadar uzanmaktadir (Basbay, 1987:
93). Ilk¢agda sehrin yerlesim alaninin biiyiikliigii ve smirlar1 hakkinda kesin bilgiler
mevcut olmasa da, bolgedeki prehistorik buluntular, yerlesimin oldukca eski donemlere
dayandigin1 gostermektedir. Bu buluntular ve son donemde gergeklestirilen arkeolojik
kazilar, Malatya’nin ¢ok eski ¢aglardan beri siirekli yerlesime sahne oldugunu ve ¢esitli

kavimlerin medeniyet ve kiiltiirlerine ev sahipligi yaptigini ortaya koymaktadir.

Malatya; Hitit, Asur, Urartu, Medler, Persler, Biiyiik iskender, Pontus, Roma,
Bizans, Danismentleler, Biiyiik Selguklu, Anadolu Selgcuklu ve Osmanli Imparatorlugu
gibi bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmistir. Stratejik konumu nedeniyle 6nemli bir ticari
merkezi ve devletler arasinda sik sik el degistiren bir sinir sehri olan Malatya’da M.O. 1L
yiizyilla tarihlenen diinyanin en eski saraymin bulundugu Arslantepe HOytlgl
bulunmaktadir. Arslantepe’de yapilan arkeolojik kazilara gore diinyada ilk devlet
biirokrasisinin temellerinin atildig1 kent olarak da bilinmektedir (G6gebakan, 2004: 13-
14). Aslantepe Hoyiigli'nde yaklasik elli yildir devam eden kazilarda ortaya c¢ikan
bilgiler, Malatya’nin Mezopotamya bédlgesinden birka¢ yer ile birlikte M.O. 8500
yillarinda insanligin yerlesik hayata ilk gectikleri, M.O. 6500 yillarinda ise ilk
sehirlesmenin yasandigi yerlerden biri oldugunu gostermektedir (Gezer vd., 2011: 24).

Arastirmalar Malatya’nin yerkiiremizdeki en eski yerlesim alanlarindan birisi
oldugunu ortaya koymaktadir. Malatya, Akdeniz’, i¢ Anadolu ve Dogu Anadolu bélgeleri
arasinda bir gecis alani olusturur, bu durum tarih boyunca 6nemini korumustur ve

korumaktadir.

Malatya, cografi konumu, tarihi kervan yollarmin -iinlii Kral Yolu ve ipek Yolu-
tizerinde bulunmasi ve sahip oldugu zengin su kaynaklari nedeniyle, Neolitik Cag’dan bu
yana yerlesimlere sahne olmustur. Burada birlesen bu yollar, kuzeyde Kafkasya’ya
giineyde Cukurova, Mezopotamya ve Suriye’ye batida Ege sahillerine doguda Iran ve
Uzakdogu’ya kadar uzanmaktadir Mezopotamya ile Anadolu arasindaki ticaret ve kiiltiir
alis veriginin antik ¢aglardan beri bu yollardan saglanmasi, yollarin birlesim noktasinda
olan Malatya’y1 kiiltiir ¢esitliligin yasandigi kozmopolit bir kent haline getirmistir
(Malatya Ili Yerel Ekonomik Arastirma, 2007: 9).
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Malatya’nin zengin tarihi ve kiiltirel mirasi, bolge halkinin yasam bi¢iminden
sanatina kadar bir¢ok alanda derin izler birakmistir. Bu mirasin etkisi, Malatya’da
yasayan insanlarin, Ozellikle de Anadolu kadinlarinin giyim kiiltiiriinde agikca
gorilmektedir. Yasadiglr cografyanin zengin kiiltiir ve sanat birikiminden etkilenen
Anadolu kadlari, tarih boyunca toplumlarinin kiiltiirii, sosyal yapisi, inanglari, yasam
bicimi, cografi ve iklim 6zellikleri gibi faktorlerin etkisiyle giyim tarzlarin sekillendirmis

ve bu tarz, zamanla zenginleserek kendine 6zgi bir kimlik kazanmustir.

Anadolu’nun farkli bolgelerinde oldugu gibi, Malatya’da da kadinlarin giyim
kiiltiiri, bolgenin 6zgiin 6zellikleriyle harmanlanmis ve bu giyim tarzi, toplumun gelenek,
gorenek ve inanglarini yansitan ¢izgi ve motiflerle bezenmistir. Bu tiir geleneksel giysiler,
giinlimiizde nadir de olsa, ililkemizin {icra kdselerinde varligini siirdiirmekte ve adeta

ge¢misle bugiin arasinda bir koprii vazifesi gormektedir.
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Resim 2.14: Malatya Geleneksel Kiyafetli Kadin, 2015, Fotograf, Nezir Kizilkaya.

Malatya yoresi geleneksel kadin giysileri, bdlgenin tarihsel ve Kkiiltiirel
etkilesimlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis olup, bdlgenin karakteristik 6zelliklerini
yansitan Ornekler arasinda yer almaktadir. Malatya’nin tarihsel gegmisi ve kiiltiirel
cesitliligi, bu geleneksel giysilerin hem estetik hem de sembolik acidan Onemini

korumasina katki saglamistir. Bu cercevede, Malatya yoresi geleneksel kadin giysileri,
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sadece birer giysi olmanin 6tesinde, bdlgenin kiiltiirel mirast olarak degerlendirilebilir

niteliktedir.

Kizilkaya (2012), geleneksel giyimin bir toplumun kiiltiirel kimligini yansitan en
Oonemli unsurlardan biri oldugunu ifade etmis ve Malatya bolgesindeki kadinlarin giyim
tarzinin hem giinliik yasamda hem de 6zel gilinlerde kullanilan detayli ve estetik

dokulartyla dikkat ¢ektigini belirtmistir.

Malatya merkez ve merkeze yakin ilge ve beldelerde kadinlar 6zellikle giinliik
yasamda entari ve ¢igcek desenli kumaslardan yapilan, alt ucunda boydan boya bir
siisleme bulunan bervanik kullanirlar. Ev disina ¢ikislarda kisa 2 kenarinda 5 cm
kalinliginda kirmizi seritbulunan beyaz pamuklu marhama ya da kareli ¢arsaf ile
ortiiniirler. Ancak diigiin, bayram gibi 6zel ve 6nemli giinlerde canli renklerden
olusan desenler ile dosenmis kadife ya da basma kumaslardan dikilmis entariler
giyerler. Entari boyu oldukca uzun olup altina ¢icekli ya da parlak kumaslardan uzun
don/salvar giyerler.

Daglik bolgelerde yasayan kadinlar, genellikle g6z alict renklerde
kumaslardan yapilmus, etegi firfirli entariler ve altina bol kesimli salvarlar giyerler.
Bu giysiler, yerel kiiltiire 6zgii bir estetik anlayis1 yansitir. Kadinlar, bel bolgesine
kusak, pusi veya glimiis kemer baglarlar. Ayrica, bel kusaginin tizerine “bervanik”
adi verilen bir 6nliik takilmasi, bu giyim tarzinin 6nemli bir 6zelligidir.

Baslarma, “Kiilliik” ad1 verilen kisa kege bir fes takarlar. Fes, ¢cene altindan
gecen bir bag ile sabitlenir ve iizerine bakir ya da glimiisten yapilmis tepelikler
yerlestirilir. Bu tepelikler, ¢esitli taglar, mineler ve yaprakli zincirlerle slislenmistir.
Maddi durumu iyi olan kadimnlar, tepeligin 6n kismma kiiciik altinlar dizerek
zenginliklerini sergilerler. Fesin iizerine yazma ya da renkli pusi ortiilerek, uclar
omuzlara dokiiliir (Kizilkaya, 2012: 2).

I¢lik olarak, ¢igekli bezlerden dikilmis, yuvarlak yakali ve yanlar1 yirtmagli, dirsegi
biraz gegen kollu giysiler tercih edilir. Altina ise kadife, saten veya cicekli pazen ve
basmadan yapilmis salvar ya da don giyilir. Bu salvarlarin peyki oldukga kiiciiktiir. I¢ligin
lizerine, islemeli feraceler, diiz veya ¢igekli kumaslardan yapilmis ve alt kisminda firfirh

stislemeler bulunan “zibin ad1 verilen entariler giyilir (Kizilkaya, 2012: 2).

Gelenekler, toplumlar icinde yasarken bazen oldugu gibi devam eder, bazen
degisime ugrar ve bazen de yavas yavas kaybolur. Bu siireg, sosyal ve kiiltiirel yasamin
dogasinda var olan bir durumdur (Yildirmis, 2015: 2268). Dolayisiyla, tezde incelenen
geleneksel giysiler de bu siirecte, kimi zaman degisime ugrayarak modern yasamin etkisi

altinda doniisiirken, kimi zaman da kiiltiirel mirasin bir parcgasi olarak korunmustur.

Sosyoloji alaninda 6nemli calismalara imza atan Tezcan (1970), ‘Sosyolojik

Yonden Koy’ adli makalesinde, koylii kisiligini su sekilde tanimlamastir:
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Koyli muhafazakardir. Bu muhafazakarlik, geleneklere bagliliktan ve
toplumsal yasantidan kaynaklanir. Diinyanin her yerinde koyliiler, sehirlilere
nazaran yenilikleri ¢cok daha ge¢ kabul eder ve bu yeniliklere uyum saglamakta
zorlanirlar. Teknik yeniliklere karsi da temkinlidirler ve ¢ogu zaman bu yeniliklere
kars1 siddetli tepkiler verirler. Kdyliiye herhangi bir yeniligi benimsetmek icin, bu
yeniligin fiilen gosterilmesi gerekliligi de bu tutumdan kaynaklanir.

Bu sosyolojik tespitler, geleneksel giyim kiiltiiriiniin neden kirsal alanlarda daha
direngli oldugunu ve degisimin neden daha yavas gerceklestigini anlamamiza yardimci
olur. Kirsal kesimde yasayan insanlar, geleneklerine siki sikiya bagli kalir ve yeniliklere
kars1 temkinli bir yaklagim sergiler. Bu durum, kdylerdeki geleneksel giyim tarzlarinin

kentlere gore daha uzun siire korunmasina yol acar.

Malatya yoresi kadinlarimin  geleneksel giyimleri de bu baglamda
degerlendirilebilir. Kentlerde modern giyim tarzlar1 hizla yayginlasirken, kirsal kesimde
bu geleneksel giyim tarzlari daha uzun siire korunmustur. Arastirma kapsaminda ele
alman Oncii koyii, gelenekleri ve gorenekleri hala yasatan, bu nedenle de bolgesel bir

Ooneme sahip olan bir yerlesim yeri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Aragtirmanin gerceklestirildigi Malatya ilinin Yesilyurt ilgesine bagli olan Oncii
koyii, Biiyiiksehir statiisiine gegis sonrasi, koylerin mahalle olarak kaydedilmesiyle
birlikte Yesilyurt Oncii Mahallesi olarak resmi kayitlara ge¢mistir. Ancak koy hakkinda

mevcut resmi kayitlar oldukga sinirli bilgi icermektedir.

Oncii kdyii, Malatya il merkezine 46 km, Yesilyurt ilgesine ise 38 km uzaklikta yer
almaktadir. Koyilin toplam niifusu 262 kisi olup, bu niifusun 133’ erkek, 129°u ise
kadindir. Ilgenin ekonomisi biiyiik dl¢iide tarim ve hayvanciliga dayanmaktadir. Bu
ekonomik yapi, kdyde yasayan halkin geleneksel yasam tarzin1 ve muhafazakar tutumunu
desteklemekte, bu da geleneksel giyimin korunmasma katki saglamaktadir (Oncii

Mahallesi, n.d.)

Oncii kdyiiniin, arastirma konusu olarak secilmesinin temel sebeplerinden biri,
koytin geleneksel giyim kiiltiiriiniin giliclii bir sekilde varligini stirdiirmesi ve bu kiiltiiriin,
bolgedeki kadinlar tarafindan giinliik yasamda hala aktif olarak kullanilmasidir. Kdydeki
kadinlarin giyim tarzi, sadece bir giysi tercihi olmanin 6tesinde, onlarin kimliklerinin ve
toplumsal rollerinin bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda, Oncii kdyii,
kirsal alanlarda geleneksel giyimin nasil korundugunu ve bu kiiltiirel unsurlarin modern

zamanlarda nasil yasatildigin1 anlamak i¢in 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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2.2.2. Goriismelerin Yedi Kavram Altinda Simiflandirilmasi
2.2.2.1. Bashk- Kiilliik

Oncii koyiinde kadinlarin giyim kiiltiiriinde énemli bir yer tutan basliklar, hem
islevsel hem de sembolik anlamlar tagimaktadir. Bu basliklar, geleneksel unsurlarin bir
yansimasi olarak degerlendirilmekte ve kadinin sosyal statiisiinii, evlilik durumunu ve
ekonomik konumunu simgelemektedir. Yapilan roportajlar ve gézlemler dogrultusunda,
Oncii kdyiinde kullanlan bashiklarin cesitleri, yapisi, kullanilan malzemeler ve bu
basliklarin kiiltiirel ve toplumsal anlamlar1 incelenmistir. Kadin bagliklari, bu baglamda

geleneksel giyim kiiltiirliniin 6nemli bir unsuru olarak ele alinmistir.

Tarih boyunca farklt donemlerde ve cografyalarda c¢esitli bigimlerde kullanilmis
olan kadin basliklar, Orta Asya’dan baslayarak Iskit, Hun, Goktiirk, Uygur, Biiyiik
Selcuklu, Anadolu Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerine kadar farkli sekillerde
varliklarin1 stirdiirmislerdir (Tosunoglu ve Boratay, 2021: 372-393). Baslik giyme
kiiltiirinlin eski ¢aglardan bu yana siiregeldigi, cesitli arkeolojik kazilar sonucu elde

edilen buluntularla da kanitlanmistir.

Kusaktan kusaga aktarilan bu kiiltiir, glinlimiizde de devam etmekte olup, kadin
basliklarina arkeoloji miizelerinde, bereket tanrigalarinin figiirlerinde ve g¢esitli

heykellerde rastlanmaktadir.

Aragtirma sahasina yakin bir bolge olan Nemrut Dagi’ndaki heykellerin basliklar
ile Oncii koyiinde kullamlan kadin baglhklar1 arasindaki benzerlik, bu bdlgedeki
geleneksel giyim bi¢imlerinin yiizyillar boyunca devam ettigini gosteren niteliktedir. Bu
durum, kadin basliklarinin yalnizca bir aksesuar olmanin 6tesinde, toplumsal kimligin ve
kiiltiirel mirasin bir pargasi olarak 6nemini korudugunu ortaya koymaktadir. Bu basliklar,
kiiltiirel stirekliligin ve toplumsal hafizanin bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir

(Resim 2.15; Resim 2.16).
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Resim 2.15: Saha Cekimleri, Emis Resim 2.16: Nemrut Dag1 Heykelleri,
Teyze, Fotograf Heykel

Giyim kiiltiirlinde tamamlayic1 bir unsur olan basliklar, birgok toplumun etkisiyle
degisikliklere ugramis ve her toplumda ayr1 bir 6zen ve deger gormiistiir. Tiirkler, tarih
boyunca kullandiklar sag stilleri ve basliklara farkli anlamlar yiiklemislerdir. Ornegin,
Uygur toplumunda kadinlarin sa¢ 6rgiilerine bakarak, onlarin evli, bekar, dul ya da torun

sahibi olup olmadiklarin1 anlamak miimkiindiir (Tanridagli, 2000: 49).

Insanlar, toplu olarak yasamaya basladiklarindan bu yana, gerek ilahi gerekse
diinyevi gii¢lerin pesinde olmuslar ve bu giiglerini ¢evrelerindeki insanlara hatirlatacak
objelere ihtiya¢ duymuslardir. Bu objeler arasinda en belirginlerinden biri, tarih boyunca
kullanilan bas aksesuarlarindan taclardir (Begic ve Oz, 2018: 115). Kadin basliklari,
bicim, kesim, kullanim sekli, renk ve silisleme gibi detaylarla sembolik bir giyim dili

olusturmakta ve bu dili sdzsiiz bir sekilde ifade etmektedir.

Arastirma konusu olan bagliklar, Anadolu kadin ve erkek giyiminin vazgecilmez
bir pargas1 ayn1 zamanda toplumsal statiisiinii belirleyen ve duygularini yansitan bir ifade
arac1 olmustur (Ildiroyuk, 2009: 167). Anadolu’da kadin ve gelin basliklar1 kokli bir
kiltir agacinin ¢icekleri gibi, yiizyillardir gen¢ kizlarin ve kadinlarin baslarini

siislemistir. Bu nedenle yiizlerce degisik baslik tiirleri bulunmaktadir (Tansug, 2003: 56).
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Kadin bagliklar1 genelde “Terpus”, “Serpus”, “Arak¢in”, “Arrakiye”, “Hotoz”,
“Tag¢”, “Tuzak™ , Tepelik”, “Tas”, “Rak¢in”, adiyla anilir. Arastirma yapilan bolgede ise
“Kullik”, “Kofi” adlariyla bilinmektedir. Dogu Anadolu’da genel olarak kofi ismiyle

anilmaktadir. Kofi kiiltiirii arastirma yapilan sahada kullik adiyla bilinmektedir.

Kofi, kadinlarin baslarina taktiklar1 geleneksel bir bagliktir. Kenarlari ¢uhaya
benzer kumasla ¢evrelenmis olan bu bagligin tepesi ise ipek veya benzeri ipliklerle
islenmistir. Kofi’nin yapisal parcalari arasinda, “tar” ad1 verilen tas bi¢ciminde tahta ya da
tenekeden yapilmis bir malzeme bulunur. Tarin iizerine sacakli veya sagiksiz fes/kofiye
gecirilir ve “Zaza pliskiilii” olarak bilinen takma sa¢ eklenir, yanlardan ise Orgiiler

sarkitilir (Koraltan, 2020: 151).

Kadinlar, kofi basligin1 takmadan Once, beyaz renkte bir tiilbent kullanir ve
ardindan yorede “saar” veya “seer” olarak adlandirilan ince ipek kumastan yapilmis bir
posu baglanir. Bu posunun iizerine, canli renklerde baska posular sarilir. Ipekten
dokunmus renkli posular, 6zellikle 6zel giinlerde kofi etrafina baglanarak kullanilir. Kofi,
kisinin tercihine gore tepelik, altin, giimiis ve ¢esitli takilarla siislenerek daha gosterisli

hale getirilir (Begi,¢ ve Agirmatli, 2021: 33).
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Resim 2.17: Diyarbakir’da Kullanilmis Kofi/K6fii/Ko6fi Baglik ve Farkli Baglik
Ornekleri, Mezopotamya ve Ermenistan Misyonu Albiimii, Lyon Eyaleti’nin Freus
Minér Capucinleri, (Izzet Aran Arsivi).

Anadolu'nun pek ¢ok yerinde kullanilan bashklar, yorenin kendine ozgii
Ozelliklerini yansitan bi¢cim, malzeme ve kullanim agisindan yerel farkliliklar
tasimaktadir. Koylerin sehir merkezlerine olan yakinlik veya uzakliklarina gére giyim

kiltiiriinde belirgin degisiklikler gozlenmistir. Aragtirma yapilan bdlgenin Malatya-
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Adiyaman il sinirinda bulunmasi, her iki sehrin geleneksel giyiminden etkilenerek, son

derece 6zgiin ve farkl bir yoresel kimligin olugsmasina neden olmustur.

Yapilan goriismeler, Oncii Kdyii'ndeki kadin basliklarmin kullanimini su sekilde
Ozetlemektedir: Bagliklar, hem islevsel hem de sembolik anlamlar tasiyan onemli bir
unsurdur. Ozellikle “kullik” ad1 verilen baslik, hem giinliik yasamda hem de &zel giinlerde
tercih edilmektedir. Bu baglik, mevsim sartlarina uygun olarak yazin serin, kisin ise sicak
tutma 6zelligiyle one ¢ikar. Bas kismina yerlestirilen tahtadan yapilmis yuvarlak ¢ember,
renkli kumasglarla kat kat sarilarak baghiga estetik bir goriiniim kazandirir. Basligin alin
kismina, kadinin ekonomik durumuna bagli olarak altin veya giimiis liralar takilmaktadir.
Ayrica, basliklarin takilma bigimi, sosyal statii, evlilik durumu ve asiret aidiyetini
gostermekle birlikte, kadinin sosyal ¢evresi ile olan iletisimini saglayan bir simge olarak

da kullanilir.

Roportajlarda, oglunu kaybeden bir kadinin bagliginin digerlerine gére daha koyu
renklere sahip oldugu ve daha az siislii oldugu saptanmistir. Bu durum, bagliklarin sadece
bir aksesuar olmadigini, aym1 zamanda kisisel duygusal durumlar1 yansitan bir unsur
oldugunu ortaya koymaktadir. Siislemeler ve renkler, kadinin i¢inde bulundugu yasam
donemini, sosyal statiisiinii ve yasadig1 olaylar ifade etmektedir. Ozellikle, siislemeyi

seven neseli kadinlarin bagliklarina yansiyan parlak ve gosterisli detaylar, kisisel
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kimliklerini ve enerjilerini bagliklar1 araciligiyla topluma ilettikleri bir ifade bigimi

olusturmaktadir.

Basliklar, ayn1 zamanda kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirel mirasin 6nemli bir
parcasi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Aile biiyiiklerinden geng kadinlara miras kalan
basliklar, sadece bir siis esyast olmanin 6tesinde, ailenin ve agiretin kiiltiirel ve sosyal
degerlerini simgeleyen objeler olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle altin ve giimiis
siislemeler, kadinin ekonomik durumunu ve ailesinin sosyal statiislinii vurgularken, ¢esitli
boncuk ve iglemeler asiret ya da topluluk aidiyetini belirtir. Bu farkliliklar, basliklarin
hem kigisel hem de kiiltiirel kimlik acgisindan ne kadar 6nemli bir role sahip oldugunu

gostermektedir (Resim 2.18).

Yapilan gériismelerin, Oncii Koyii’nde yasayan kadinlarin dogrudan ifadelerine
dayanmasi, bu aragtirmanin kiiltiirel acidan da 6nemini vurgulamaktadir. Bu ¢alisma, ayni
zamanda saha calismasi niteligi tagiyan bir aragtirma olarak, gelenegi bizzat siirdiiren
kadinlardan alinan bilgilere dayanmaktadir. Kadinlarin baslik kullanimina dair bilgiler,
yazili kaynaklarla smirli kalmayip, kiiltiiri dogrudan deneyimleyen bireylerin
anlatimlarina dayanarak elde edilmistir Bu durum, hem kiiltiirel aktarimin hem de

toplumsal kimliklerin daha kapsamli bir sekilde incelenmesini saglamistir.

Oncii kdyii kadinlari, geleneksel baslik kullanimina iliskin olarak, atalarindan gelen

bu kiiltiirel mirasin giinliik yagsamlarindaki yerini ve dnemini su sekilde ifade etmislerdir:

Basliklar, koy kiiltiiriinde atalarindan kalan 6nemli bir geleneksel giyim
unsurudur. Her geng kiz evlendikten sonra bu bagliklari takar ve bu, bir nevi gelinlik
gibi kabul edilir. Bagliklar, her mevsimde kullanilmak iizere tasarlanmistir; yazin
serin, kisin ise sicak tutma Ozelliklerine sahiptir. Kullanan kisiler, bu basliklar1
sadece gece yatarken ¢ikarir ve giin iginde siirekli baglarinda tasirlar.

Koyde “kullik” adi verilen bu baslik, 6zellikle disari ¢ikarken giyilir. Kullik,
yaz aylarinda basi serin tutarken, ki aylarinda ise sicak tutar. Kisin soguk riizgar ve
kar karsisinda koruyucu bir gorev iistlenir. Kdyde, genclerin bile bu baglig1 takmalari
yaygin bir durumdur ve bu durum bir gelenek olarak kabul edilir. Takilmadigi
takdirde ayiplanmak olasidir. Kullikler yalnizca gece yatarken ¢ikarilir ve sabahlar
yeniden basa gegirilir. Giin boyunca tiim isler bu baglik ile yapilir.

Basgligin iist kismina, yuvarlak bir daire bi¢iminde tahtadan yapilan bir gember
yerlestirilir. Bu ¢gember, yorede “kasnak” olarak adlandirilmaktadir. Kasnak, ¢esitli
renklerde kumaglarla sarilir ve bu kat kat sarma islemi titizlikle gerceklestirilir.
Ayrica, baghigin bir pargast olan ve “bandik” adi verilen kumas, ¢enenin altindan
gegirilerek sikica baglanir. Bu sekilde baslik, hem saglam bir sekilde basa yerlesir
hem de kaymamasi saglanir (Katilimer 1, Katilimer 2, Katilimer 3, Katilimer 4,
Katilimei 5, kisisel iletisim, 7 Mayis 2022; 20 Mayis 2021).
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Anadolu’da mesela bir cenaze oldugu zaman, hele ki geng birinin cenazesi
varsa, ya da bir kadinin esi geng¢ yasta dlmiisse, evladi geng yasta vefat etmisse, bu
kadinlar yasin1 belli etmek i¢in kulliginin iizerine siyah bir tiilbent baglardi. Ama bu,
bildigimiz tiirbentlerden daha biiyiiktiir; posu gibi olurdu. O siyahi bagladigi zaman
herkes bilirdi ki o kadm yashdir. Ozellikle geng acis1 gdrmiis bir kadim, o siyah
posuyu takt: m bir daha ¢ikartmazdi. Omriiniin sonuna kadar onunla kalirdi. Mesela
daha once kulliginin etrafinda altinli, piskiillii seyler takiyorsa, onlari hemen
indirirdi. Daha sade bir hale getirirdi. Parlak simli kiyafetler giyen bir anne ya da es,
o kiyafetlerini bir daha giymezdi. Daha koyu, daha sade kiyafetler secerdi ki, yash
oldugu belli olsun. Bir de cenaze sonrasi, eger Olen bir es ya da evlatsa, o ev halki
40 giin boyunca aymi kiyafetle dolasirdi. Mesela o giin, kocast ya da evladi
oldiigiinde hangi kiyafeti giymisse, 40 giin boyunca o kiyafeti giyerdi. Aksam
cikarir, yikar, kurutur ama sabah yine ayni1 kiyafeti giyip insanlarin i¢ine dyle ¢ikardi.
Eger 40 giin dolmadan kiyafet degistirirse, bu biiyiik ayip sayilirdi. Insanlar ‘daha
yasini tutmadan kiryafetini degistirdi’ derlerdi. Bu, hem o aciy1 yasamanin hem de
baskalarina yasattigi yasi hissettirmenin bir yolu gibiydi (Katilimei 6, kisisel iletigim,
12 Nisan 2024).

2.2.2.2. Keten

Oncii Koyii’nde kadinlar tarafindan kullanilan geleneksel basértiilerden biri olan
‘keten,” 6zellikle evli ve yash kadinlar tarafindan tercih edilen, 4 metre uzunlugunda bir
ortiidiir. Keten, kadin ve erkek giyiminde sik¢a kullanilan, ayni adli bitkinin cesitli
islemlerden gecirilmesiyle elde edilen bir kumas tiiridiir. Anadolu insani, pamuk, yiin,
ipek ve keten liflerinden elde ettikleri iplikleri dokuyarak zengin bir kumas cesitliligi
yaratmis ve bu cesitlilik, zamanla farkli bigimlerde geliserek yoreye 6zgii adlar almistir

(Kog, 1999: 399).

Keten basortiisii, ozellikle gilinliik yasamda yash kadinlar tarafindan tercih
edilmektedir. Katilimeilar tarafindan verilen bilgilere gore, keten basortiisiiniin kenar
siislemeleri genellikle sade olup, piiskiillii ya da piiskiilsiiz olabilir. Dort metre karelik bu
genis Ortii, genellikle ticgen seklinde katlanarak iki ucu ¢enenin altindan gegirilip basin
arkasindan baglanir ve kalan kisim serbest birakilarak sirtin lizerine diiser. Bu baglama
sekli, hem geleneksel hem de pratik bir uygulama olarak dikkat gekmektedir. Katilimcilar
tarafindan verilen bilgilere gore, keten basortiistiniin kenar siislemeleri sade olabilirken,
istege bagli olarak cesitli oya ve isleme teknikleri ile kisisellestirilebilmektedir.
Basortiisiiniin kenarlar1 piiskiillii veya piiskiilsiiz olabilir ve bu siislemeler kullanicinin
yasina, sosyal statiisiine ve tercihlerine gore degisiklik gosterebilir (Resim 2.19; Resim

2.20).
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Resim 2.19: Saha Cekimleri, Fotograf. =~ Resim 2.20: Kavak Kostiim Koleksiyonu
- Antwerpen/Belgika, Biiyiik Basortiisii,

Fotograf.

Bu bolgede keten basortiisiinlin tercih edilmesinin bir diger nedeni, kumasin
dayanikliligi ve hava kosullarina karsi koruma saglamasidir. Keten kumasinin nefes
alabilir yapisi, yaz aylarinda serin tutarken, kis aylarinda da sicaklik dengesi
saglamaktadir. Bu ortii, ayn1 zamanda sade yapisi ile yash kadinlar arasinda, giinliik

islerde pratikligi ve kolaylig1 nedeniyle tercih edilmektedir.

Bu calismada elde edilen bulgular, keten basortiisiiniin Oncii Kdyii’nde yalnizca
islevsel bir giysi parcasi olmanin 6tesinde, kiiltiirel bir unsur oldugunu gostermektedir.
Basortiisti, koydeki kadinlarin toplumsal kimliklerini ve kusaklar aras1 baglarini ifade
etmede Oonemli bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kadinlarin bu basortiisiinii, geleneksel
inanglariin bir geregi olarak taktiklari, bu gelenege uymayan kadinlarin ise genellikle
farkli bir mezhebe mensup olduklar1 belirtilmistir. Ayrica, bazi asiretlerde basortiisii
takmamanin sosyal bir ayip olarak kabul edildigi vurgulanmistir. Bu nedenle, keten
basortiisii lizerine yapilan saha calismasi, hem geleneksel giyim kiiltlirlinii hem de

toplumsal yapinin derinlemesine anlasilmasina katkida bulunmaktadir.

Keten isimli bagortiisiinlin kullanimu ile ilgili olarak katilimcilar su ifadeleri dile

getirmistir:
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Bizim buralarda keten bagortiisli, 6zellikle biiyiiklerimizin, yash kadinlarin
vazgecilmezi. Gengler pek takmaz ama eskiler hala kullanir. Bu bagortiisii bayagi
biiyiik olur, dért metre kare falan gelir. Ucgen sekline katlanir, sonra iki ucunu
¢enenin altindan gecirip basinin arkasindan sikica baglarsin. Bagladiktan sonra
arkaya dogru serbestce sarkar. Ketenin kenar siisleri pek degismez; kimi piiskiillii

sever, kimi piiskiilsiiz. Ama istersen kendi istegine gore farkli oyalarla
siisleyebilirsin. Bu tamamen kullanana bagli. Kimisi sade sever, kimisi de iyice

siisler (Katilimc1 1, Katilimeir 2, Katilimer 3, Katilimer 4, Katilimer 5,  kisisel
iletisim, 20 May1s 2021; 7 Mayis 2022).
2.2.2.3. Zabin

Anadolu’nun biiyiik bir boliimiinde kadin giyiminin en eski 6rneklerinden biri

olarak bilinen “ligetek,” eski caglardan beri kullanilan 6nemli bir giyim unsurudur. Bir¢cok

farkli kiiltiirden etkilenerek zamanla degisiklikler gegirmis ve her toplumda farkli
isimlerle yerini almistir.

Oncii koyii yoresinde ise bu giysi, “zibin” ya da “fistan” olarak adlandirilan

entarilerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu entariler, halk arasinda “zibinlik” ya da “kutnu”
olarak bilinmektedir. Kutnu Arapca “pamuk” anlamima gelen “kutun” kelimesinden
tiremistir. Bu nedenle, dilimizde pamuklu dokumalara “kutnu” (kutni) adi verilmis;

pamuk ipligi karisik, atlas taklidi, ipekli kumaslara da “kutnu” denilmistir (Kogu, 1969:
161).
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Resim 2.21: Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika, Ug Etek Kiyafeti,
Fotograf.
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Ucgetek, adin1 ii¢ parca seklinde tasarlanmasindan alir. Bu giysinin &n iki etegi, arka
eteginden daha kisadir. On etekler, kalca iizerinden ters gevrilip bele sokularak toplanir
ve bu durum, 6zellikle dag kdylerinde giinliik islerde kolaylik saglamasi amaciyla tercih
edilir. Geleneksel Malatya giyiminde, 6zellikle kirsal bolgelerde yaygin olarak kullanilan
ticetek, islevsel ozellikleri ile 6ne ¢ikar. Anadolu’nun bir¢ok yerinde iicetekler, atlas
salvar ve i¢ine giyilen helali gomlekle kombinlenir; ligetegin beline glimiis kemer takilir
ve On eteklerin uclari, yiirimeyi kolaylastirmak amaciyla kemere kancalarla tutturulur.
Ugetekler genellikle c¢izgili kumaslardan veya “seraser” olarak bilinen islemeli

kumaglardan yapilirdi (Araz, 1980: 13) (Resim 2.21).

Yorede “zibinlik” olarak bilinen entariler, uzun gémlek seklinde olup 6n tarafinda
genellikle ti¢ diigme kullanilir; arka tarafi ise diigmesiz ve kapalidir. Renk olarak ¢izgili
ve diiz kumaslar tercih edilir. Boylar1 diz kapaginin altinda olup genellikle ayaklara kadar

uzanir.
Arastirma sahamizda yasayanlar, bu geleneksel giyimi su sekilde agiklamiglardir:

Bizim burda kutmu kumas derik, renkli olur, kalin ¢izgili. Yaz1 kis1 fark
etmez, hep onu giyeriz. En fazla iki tane olur elimizde, ligiinciisii olan1 var ya,
zengindir hani. Baska da elbisemiz olmaz ki. Carsiya giderik Malatya’nin, kumasi
aliriz, orda diktiririz. Sabah kalkinca hemen giyiniriz, aksama kadar iistiimiizden
¢ikmaz. Ne is varsa bu elbiseyle yapilir. Bahceye ineklere siit sagmaya gideriz,
kazma vururuz, ekmek yapariz... Yani bu elbise hem isliktir, hem giysidir.

Bayram olur, diiglin olur, en yenisini giymeye bakariz ama zor is tabii,
kiymetlidir o elbiseler. Hele kizlar gelin oldugu gece bu elbiseyi giyer, bi daha
cikarmak olmaz, ayiptir. Etegin ucunda ii¢ parga olur ya, iste o parcalarin ikisini
kusagin arasina sikistiririz, arkaya dogru sarkar. Rahat ederiz dyle, isimiz kolay olur.

Geng kizlar bazen siislenmek ister, kusagin arasma renkli mendiller koyar,
uclarimi sarkitir. Bizim buralarda hep boyledir. Kutmu kumas deyince herkes bilir ne
kadar dayanikli, ne kadar kiymetli oldugunu (Katilimcr 8, kisisel iletigim, 12 Nisan
2024).

Bu ifadeler, yoredeki geleneksel giyim kiiltliriiniin 6zelliklerini ve bu giysilerin
tarihsel baglammi anlamamiza yardimei olmaktadir. Oncii kdyii kadinlarinm giydigi
ticetekler ve zibinlar, hem islevsellik hem de kiiltiirel kimlik ag¢isindan 6nemli bir yere

sahiptir ve bu giysilerin kdy yasaminda hala 6nemli bir rol oynadigin1 géstermektedir.
2.2.2.4. Koynek

Oncii kdyii halki arasinda ‘kdynek’ olarak bilinen bu giysi, aym zamanda ‘islik’

ismiyle de taninmaktadir. Islik / Goynek, beden kismi viicuda tam oturacak sekilde dar
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ve kisa tasarlanmis bir gomlektir. Yakas1 bulunmadigi i¢in ‘O yaka’ olarak adlandirilir ve
diiz bir yaka hattina sahiptir. Kollar1 olduk¢a bol ve uzundur, ancak bileklere dogru
daralan kisimlarinda manget (tasma) bulunur. Bu mansetler, diigmelerle iliklenerek
kapanir. Goynegin 6n kisminda sag ve sol tarafa yerlestirilen bir ¢ift kaytan diigme ile

ilikleme yapilir (Boyacioglu, 2012: 54) (Resim 2.22; Resim 2.23).

Resim 2.22: Saha Cekimleri - Resim 2.23: Kavak Kostiim Koleksiyonu -
Oncii Kdyii, Zibin Kiyafeti,2020, Antwerpen/Belcika, i¢ Gomlek, Ceken Kisi:
Ceken Kisi: Ikranur Dogan, Jean Maria Criel, Fotograf.
Fotograf.

Koynek, yalnizca giinlik islerde degil, ayn1 zamanda Ozel giinlerde de
kullanilabilen ¢ok yonlii bir giysidir. Giysinin saglam yapisi, kdyde yasayan kadinlarin
giindelik islerini yaparken rahat¢a hareket etmelerine olanak saglar. Ayni zamanda, sade
ama iglevsel tasarimiyla estetik bir goriiniim sunar. Renk ve desen tercihi, genellikle diiz
ya da ¢izgili kumaslardan yana olup, her yastan kadin tarafindan tercih edilir. Bu
ozellikleriyle kdynek, kdy yasaminda kiiltiirel ve pratik bir 6neme sahiptir (Yetim vd.,
2008: 165).

Aragtirma sahamizda yasayanlar, bu geleneksel giyimi su sekilde agiklamislardir:

Bizim buralarda boydan elbise giyilir. Oyle viskon kumas olur, ya da yumusak
pamukludan. Elbiseler hep rahat olur hani. Onleri diigmeli modeller yaparlar, ya da
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hazir bulurlarsa alirlar. Ama genelde bizim kadinlar kendi elleriyle diker bu
elbiseleri. Dikis nakis bilen ¢oktur burda, geng¢ kizken 6grenir herkes.

Biz o elbiseye giros derik. Atlet yerine gecer. Eskiden uzun kollu olurdu
giroslar, terletmeyen pamuklu kumastan dikilirdi. Yazin da giyilir, kisin da. Kumas1
secerken cok dikkat ederiz, ¢iinkii iistiimiizde sabah kalkar giyeriz, aksama kadar is
icinde olur. Bahceye mi inecegiz, ev isi mi yapacagiz, bu giros hep iistiimiizde. i¢
camagirlarimiz bunlar, eskiden bugiin giyilenler yoktu tabii. Koynek dedigimiz bir
gomlekle tuman deriz, altina onu giyeriz. Ama kumast iyi sececeksin. Naylon
maylon olmaz. Viicuda zarar vermez, pamuklu olcak, saglam olcak. Ciinkii o
koynekle tuman da is icinde harap olur. bdyle iste. Hatunlar hem c¢alisir, hem
dikmesini bilir, hem de giydiklerine dikkat eder. Simdi her sey degisti tabii, ama bu
elbiseler bize ge¢misimizi hatirlatir hep (Katilimeil, Katilimer 4, Katilimer 8,
Katilime1 9, kisisel iletisim, 20 May1s 2021; 12 Nisan 2024).

Bu anlatimlar, geleneksel giyim kiiltiiriiniin yalnizca bir ihtiyactan degil, ayni
zamanda bir yasam tarzindan dogdugunu gostermektedir. Zibin, koynek ve keten ve
asagida da yer verecegimiz giyim unsurlari, yalnizca pratiklik saglamamis, ayn1 zamanda
el emegi ve kiiltiirel birikimin birer yansimasi olmustur. Bu kiyafetlerin dikiminde
kullanilan malzemeden, segilen kumasin kalitesine kadar her detay, giyimin hem saglik

hem de dayaniklilik agisindan 6nemli olduguna isaret etmektedir.

Gilinltimiizde bu geleneksel giyim pargalari, teknolojik iiretimin yayginlasmasi ve
hazir giyimin 6ne ¢ikmasiyla eskisi kadar yaygin kullanilmasa da, hala ge¢misle olan
baglar1 korumakta ve kiiltiirel bellegin bir parcasi olarak hatirlanmaktadir. Arastirma
sahamizdaki kadinlar i¢in bu giysiler, yalnizca birer giyim unsuru degil; ayn1 zamanda
gecmisteki zorluklar, iretkenligi ve dayanismay1 hatirlatan semboller olarak degerini
siirdiirmektedir. Gegmisten gelen bu miras, sadece bir kiyafet degil, ayn1 zamanda bir

kiltiirel anlat1 olarak gliniimiize kadar taginmastir.
2.2.2.5. Kusak

Kusak, Tiirkge kokenli bir kelime olup, Uygur doneminden itibaren dilimizde ve
kiiltiiriimiizde kullanilmaktadir. Bu nedenle, kusak takma gelenegi Orta Asya Tiirk
kiltiiriinden gelmis ve Tirkler arasinda geleneksel giyimin bir pargasi olarak Anadolu’da
glinlimiize kadar yasatilmistir (Suislii, 1989: 173-174). Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde bele
kusak ya da kemer takilmasi, yaygin ve koklii bir gelenek olarak bilinir. Ornegin, Eski
Tiirk topluluklarinda bele takilan kusaklarin, belli riitbe ve statii anlamlari tasidig: ifade

edilmektedir (ilgen 2001: 199).

Malatya ilinin daglik bélgelerinde yasayan kadinlar, geleneksel olarak bele kusak,
posi veya gimils kemer baglamaktadir. Bel kusagi, yiin veya renkli ipliklerden
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dokunmus, etrafi piiskiillii bir posudur. Bu posular, bazi1 yorelerde diiz beyaz yiinden
yapilir. Posular, sag ve sol bacak iizerine piiskiilleri sarkacak sekilde liggen katlanarak
bele baglanir. Bu sekilde yelegin alt kismi1 ve salvarin uckur kismi posunun altinda kalir

(Erdem, 1986: 22) (Resim 2.24; Resim 2.25).

N 2
ST . J

o s ?..,9,\5
Resim 2.24: Saha Cekimleri - Resim 2.25: Kavak Kostiim Koleksiyonu -
Oncii K8yii, Zibin Kiyafeti,2020, Antwerpen/Belcika, Kusak, Fotograf.
Ceken Kisi: Mehmet Kagmaz,
Fotograf.

Gliniimiizde, ananevi bir gelenek olmasinin yan1 sira beli siki tutma isleviyle de
kullanilan kusak, Oncii kdyii yoresinde kadimlarin giinliik kiyafetlerinde sik¢a tercih
edilen bir giyim unsuru olarak varligini siirdiirmektedir. Bu baglamda goriisme yapilan
katilmcilar, kusagin gilinlik yasamlarindaki yerini ve Onemini su sekilde ifade
etmislerdir:

Bizim burda kusak ¢ok kiymetli bir seydir. Elbiseyi belinde simsiki tutar. Hele

bizim gibi ig yaparken ¢ok rahatlik saglar. Kusagi baglarsin, etegin uglarini kusagin

arasina sikistirirsin, arkaya dogru sarkar. O etegin ucu ne ayagina dolanir, ne de is

yaparken seni engeller. Kazma vur, ekmek yap, inek sag, hepsini rahat rahat
goriirsiin iste.

Pamuk ipliginden yapilirdi, ¢linkii dayanakli olmali. Renkli renkli olurdu.
Kimisi kirmiziya galar, kimisi yesil olur. Bazilarinda ince ince desenler olur, boyle
nakisg gibi. Bir de kusakta diigiim 6nemli, saglam baglayacaksin. Y oksa igin ortasinda
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¢oziilliverir, seni ugrastirir. Kusak sadece islikte degil, siislenirken de Onemli.
Diigiine gidersin, bayrama gidersin, o kusagi 6zenle baglarsin.

Bizim burda bizim cebimizdir. Kusagin icine koyardik ne lazimsa. Kadinlar
hep bir sey tasir yaninda. Bi yerlere gidilecek mi, i¢ine para koyariz, seker koyariz.
Cocuklara seker dagitmak mi1 lazim, hemen kusagin icinden ¢ikarir veririz. Onun
icin bizim kusak sadece elbiseyi tutmaz, ayn1 zamanda bizim her seyimizi tasir.

Bazi kadinlar bi de ayna koyar oraya. Hani disarida lazim olur diye. Kimisi
anahtar. Ne lazimsa o an, kusagin i¢ine sikistiririz. Yani o kusak sadece siis degil,
bizim giinliik hayatimizin bir parcasi ( Katilime1 5,Katilimei 6, Katilimer 7, Katilimei
8 kisisel iletisim, 20 Mayis 2021;12 Nisan 2024).

Bu ifadeler, kusagin Oncii kdyiinde hala canl bir gelenek olarak nasil korundugunu
ve giinliik yasamda nasil bir islev tasidigini ortaya koymaktadir. Kusak, yalnizca bir
giyim unsuru olmanin Gtesinde, kiiltiirel mirasin bir pargasi ve islevsel bir giyim pargasi

olarak degerlendirilmektedir.
2.2.2.6. Bervanik

Malatya ve ¢evresindeki ilgelerde, kadinlara ait ydresel bir giyim elemani olarak
kullanilan “bervanikler,” iilkemizin pek c¢ok yerinde “Onliik” olarak bilinir. Agac
kaliplarla yapilan kumas ve bez baskiciligi, yani ¢it baskiciligi, Malatya ve Arapgir
ilgelerinde uzun yillar boyunca énemini korumus, sofra bezi, perde ve yazmacilik gibi
zanaat dallar1 bu boélgelerde yaygin olarak icra edilmistir. Kumas iizerine batik baski
teknigi ile yapilan bervaniklerin yapimi, Hidir Oral usta tarafindan giiniimiize kadar
getirilmistir. Ancak, ustanin vefat: ile birlikte bervanik yapimi yok olmustur. Eskiden
kadinlar tarafindan onliik ve pestamal olarak kullanilan bervanikler, giiniimiizde ise halk

oyunlar: ekiplerindeki kadinlarin kiyafetlerinde yer almaktadir (Malatya Valiligi, n.d.)

Daglik bolgelerde yasayan kadinlar, genellikle goz alici renkli kumaglardan etegi
firfirli entari ve altina bol kesimli salvar giyerler. Bu giyim tarzinin énemli bir pargasi,
bel kusag lizerine takilan bervanik adi verilen bir onliiktiir (Erdem, 1986: 22). Bervanik,
bel hizasindan ayak bileklerine kadar uzanan, 6nden bakildiginda etek goriiniimii veren
bir giysi elemanidir. Bele bagcikla baglanan bervanikler, kullanicinin boyuna gore

oranlanir ve kisiye 6zel bir sekilde ayarlanir.
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Resim 2.26: Kavak Kostiim Koleksiyonu Resim 2.27: Saha Cekimleri - Oncii
- Antwerpen/Belgika, Onliik, Ceken Kisi: ~ Kdyii, Zibin Kiyafeti,2020, Ceken Kisi:
Jean Maria Criel, Fotograf. Ikranur Dogan, Fotograf.

Oncii Koyii’'ndeki kadmlar, tarlada calisirken bervanigi bohga gibi kullanarak
giysilerini kirlenmekten koruduklarini ve bu nedenle bervanigi 6nemli bir giysi elemani
ve adeta bir “kurtaric1” olarak gordiiklerini ifade etmislerdir. Kadinlar, bervanigi sadece
islevsel bir giysi parcasi olarak degil, ayn1 zamanda giinliik yasamlarinin vazgegilmez bir
unsuru olarak degerlendirmektedirler. Ozellikle, sicak yaz giinlerinde serin kalmak ve
toprakla ¢aligirken kirlenmeyi 6nlemek amaciyla bu 6nliigii sik¢a kullanmiglardir. Ayrica,
bervanigin pratik yapisi sayesinde kadinlar, tarla isleri ile ev isleri arasinda hizla gecis
yapabilmislerdir. Ancak, diger geleneksel giysi parcalarinda oldugu gibi, bervanigin
kullanim1 da zamanla azalmis ve yoredeki kadinlar tarafindan artik kendilerine 6zel bir
sekilde fabrikasyon kumaslardan dikilmeye baslanmistir. Geleneksel bervanik yapiminin
kaybolmasiyla birlikte, kadinlar bervanigi eskisi kadar siislemese de, onun islevini

korumaya devam etmektedirler.

Bervanik, yoredeki kadinlarin giysilerinde en dikkat ¢eken parcalardan biridir.
Orijinal olarak tas baski teknigi ile yapilmasi gereken bervanikler, artik kadinlar
tarafindan ellerindeki mevcut kumaslarla, kisisel zevklerine gore yeniden

sekillendirilmektedir. Geleneksel tas baski yontemi zamanla unutulmaya baglasa da,
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kadinlar bervanigi kendi elleriyle dikerek hem islevselligini siirdiirmekte hem de bu giysi

pargasini kisisel tercihleri dogrultusunda yeniden yorumlamaktadir.

Bu baglamda, derinlemesine goriisme yapilan katilimcilar, bervanigin giinliik

yasamlarindaki yerini ve 6nemini su sekilde agiklamiglardir:

Bizim burda Barvanik, ya da dedigimiz gibi Pervanik, elbisenin olmazsa
olmazidir. Giymezsen elbise eksik kalir, giizel durmaz. Yani bu Barvanik, elbisenin
hem siisii hem de tamamlayicisidir. Biz iistiine iic etek dedigimiz elbisemizi
geciririz. Ama bu {i¢ etegin sagda solda iki yanim kusagin arasma sikistiririz, 6nii
acik kalir. Iste o 6n agikligi kapatmak igin Bervanik’i baglariz. Baglamazsak hem
giizel durmaz, hem de ayiptir. Kiyafetin Oniiniin acik kalmasi bizim buralarda hig
hos goriilmez

Bervanik sadece kapatmak i¢in degil, ayn1 zamanda elbiseyi siislemek i¢in de
kullanilir. Kumasin1 6zenle seceriz. Parlak kumaslardan yapariz bazen, bazen
kadifeden. Eskiden tahta baski kumaslardan yapilirmis, hani desen desen olurmus.
Ama artik biz genelde kendimiz dikeriz. Isteyen sade yapar, isteyen rengarenk, siislii
plsli.. Hem is yaparken rahatlik saglar, hem de elbiseyi tamamlar. Bervanik’i
baglayinca kiyafet bir bagka goriiniir. Eskiden her kadin kendi Bervanik’ini 6zenle
yapardi. Simdi de hala 6yle, bu gelenek buralarda hi¢ bozulmadi.

Bizim burda kiyafetin tam olmasi i¢in Bervanik sarttir. Kadinlar diigiin mii
var, bayram mi1, mutlaka en giizel Bervanik’lerini baglar. Giyinip siislenmek bizim
i¢in 6nemlidir (Katilime1 9, kisisel iletigim, 12 Nisan 2024).

Bu ¢aligma kapsaminda, ¢ocuklugunu bu kiiltiir icinde gecirmis ve geleneksel
kiyafetleri yakindan gézlemlemis bir katilimciyla roportaj gerceklestirilmistir. Katilimei,

bervanigin giinliik yasam igerisindeki kullanimin1 su sekilde aktarmistir.

Bu yorede giyilen kiyafetlerin tamamlayicisi olarak ‘bervanik’, siis gibi
goriinse de aslinda daha ¢ok kapaticidir. Kadinlarin dstiinde giydigi iice etek
dedigimiz, yani dis kiyafet, hem bir 6rtii hem de bir dis elbise gibiydi. O altta giyilen
elbisenin, ozellikle bel kisminin gdriinmesini istemezlerdi. Bunu engellemek icin
bervanigi baglarlardi. Mesela bervanik, hem belden asagiy:1 kapatir hem de kiyafete
bir giizellik katardi.

Ucge etek kiyafetin altinda bel kemeri, yani beline bagladiklar1 kemer gibi
seyler olurdu. Eger bervaniyi baglamazlarsa, o kemer goriiniirdii. Iste bervanik bunu
da orterdi. Hem bir kapatma gorevi goriirdii hem de kiyafeti tamamlayan bir siis gibi
olurdu. Bir de o alttaki kiyafetin tam olarak gdriinmesini istemezlerdi, bervanik bunu
da engellerdi. Daha derli toplu, daha giizel bir goriintii olusurdu. Her kadiin evde
ve disarida giydigi kiyafet farkli olurdu. Evde daha sade, daha dogal kiyafetler
secerlerdi. Disar1 ¢ikarken diiglin, misafirlik ya da cenaze gibi yerlerde daha
gosterisli kiyafetler giyerlerdi ve mutlaka bervanikle tamamlarlardi. Bervanik, tipki
bir takinin kiyafeti tamamlamast gibi, hem islevsel hem de estetik bir pargaydi.
Kadinlar bunu taktiklarinda, hem kiyafetlerini kapatir hem de daha sik goriiniirlerdi
(Katilimer 6, Katilimei 7, kisisel iletisim, 12 Nisan 2024).

Bu ifadeler, bervanigin Oncii kdyiinde hala kiiltiirel bir degere sahip oldugunu ve

kadinlar i¢in 6nemli bir islevsel giysi olarak varligini siirdiirdiigiinii ortaya koymaktadir.

45



Geleneksel giyimin bu unsuru, hem pratik hem de sembolik anlamlar tasimakta ve

yoredeki kadinlar tarafindan 6zel bir sekilde yasatilmaktadir.
2.2.2.7. Tuman

Giliniimiizde “pantolon” adiyla tiim diinyada yaygin olarak kabul géren giysinin ilk
bulucular arasinda, Tiirklerin atalarinin da yer aldig1 bilinmektedir. Tiim kaynaklar, bu
giysiyi bulan ve diinyaya yayanlarmn basta Persler olmak iizere Iskitler ve Hunlar
oldugunu belirtmektedir. Eski Tiirkler’de, alta giyilen giysilere “Um” denilmistir; ancak
bu terim Anadolu’ya geldiginde kullanilmamis, bunun yerine “salvar” veya bolgesel bazi
adlar verilmistir: Don, ¢aksir, potur, zipka-zivga gibi. Genis kesimli salvarlar, Tiirkler

Anadolu’ya gelmeden 6nce de bilinen bir giysi bi¢imiydi (Tiirkoglu, 2002: 152-153).

Ayral, 13. yilizyilda ilk bikini donunu giyenin Anadolu kadini oldugunu
belirtmektedir. Bikini don, belden degil kalgadan giyilen don anlamina gelmektedir. Yani
bikini sadece kiiglik bir don tiirii degildir; bikininin 6zelligi belde degil kalgada
baslamasidir ve bunu ilk defa Anadolu kadin1 giymistir. Anadolu kadini tarlada ¢alisan
bir kadindir ve oragi kullanirken egildiginde karin bdlgesinin rahatsiz olmamasi
gerekmektedir. O donemlerde lastik gibi esnek malzemeler kullanilmamaktadir; lastik
yerine kusaklar kullanilmaktadir. Kadinlar kusaklari bagladiginda karin bdlgesinde
kalinlik olustugu i¢in donu kalgaya indirmektedirler. Boylece egilerek calistiklarinda

kendilerini rahatsiz hissetmemektedirler (Ceranoglu, 2010: 48-49).

Her yorede farkli isimlerle anilan donlar, Malatya ydresinde “tuman” olarak
adlandirilmigtir. Erdem, Malatya ilinde kadin i¢ giyimlerinden biri olan tumanin
ozelliklerini su sekilde belirtmektedir: Tuman, yorede dokunan beden bezi ve top
bezinden yapilirdi. Beden bezi, 6-8 numarali fabrika ipligi karistirilarak 50 cm eninde
dokunurdu; top bezi ise 2-24 numarali fabrika ipligi ile ¢ikrik ipligi karistirilarak 35 cm
eninde dokunurdu. Dag kdylerinde ise fabrika ipligi kullanilmadan dokunan bu bez, inek
mayasinda bekletilir, sonra ¢cay kenarinda ¢irpilarak agartilir ve “hasatli bez” adini alirdi.
Bu bez, “humayin” olarak da bilinirdi (Erden, 1998: 45) Bu bilgiler, Malatya yoresinde
geleneksel kadin giyiminde 6nemli bir yere sahip olan tumanin tarihsel ve kiiltiirel
baglamin1 anlamamiza yardimci olmaktadir. Tuman, hem islevsellik hem de kiiltiirel
kimligin bir yansimasi olarak, yoredeki kadinlarin giinliik yasamlarinda 6nemli bir rol

oynamistir.
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Resim 2.28: Saha Cekimleri - Oncii Kdyii, Zibin Resim 2.29: Kavak Kostiim
Kuyafeti, 2020, Ceken Kisi: Ikranur Dogan, Fotograf. Koleksiyonu -
Antwerpen/Belgika, Ipek
Salvar, Ceken Kisi: Jean
Maria Criel, Fotograf.

Gliniimiizde, ananevi bir gelenek olmasinin yani sira rahatlik ve pratiklik saglayan
isleviyle de kullanilan tuman, Oncii Koyii yoresinde kadinlarin giinliik kiyafetlerinde
sik¢a tercih edilen bir giyim unsuru olarak varligimmi siirdiirmektedir. Bu baglamda
goriisme yapilan katilimcilar, tumanin giinliik yasamlarindaki yerini ve Onemini su

sekilde ifade etmislerdir:

Bizim buralarda tuman dedigin sey evin en temel giysisidir. Kadinlar hep
kendileri dikerdi. Oyle garsidan alinmazd1 eskiden. Kumas1 da genelde pazen olurdu,
clinkii hem saglamdir, hem sicaktir. Hani kisin {islitmez, yazin da rahat ettirir. Tuman
dedigin sey aslinda pantolon gibi, ama bizim buralarda pijama niyetine de giyilir.
Zibinin altina giyersin, kdynegin altina giyersin, her yere gider gelir, rahat rahat is
yaparsin.

Pagalarin1 da lastikli yapariz tumanin. Ciinkii is yaparken, bahgeye inip
kalkarken, paca dolanirsa rahat olmaz. Lastik olunca paga ne yukari kacar, ne de
asagi dolanir, hep yerinde durur. Hem temiz olur, hem de isini goriir. Herkes kendi
Olciisiine gore dikerdi. Kimisi kisa paga ister, kimisi uzun. Ama lastik hep sart.

Bir de kumasi se¢mek ¢cok dnemli. Naylon maylon olmaz. Pazen kumas sicak
tutar, dayaniklidir. Tumani bir dikersin, yillarca giyersin. Hem gece pijama gibi
giyilir, hem de giindiiz islik olur. Baz1 kadinlar siislii pazenlerden yapar tuman,
boyle cicekli, desenli. Hem giizel goriiniir, hem de isini goriir (Katilimer 8, Katilimci
9, kisisel iletisim, 12 Nisan 2024).
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Bu ifadeler, tumanin Oncii Kdyii kadinlarmin hem kiiltiirel mirasini temsil ettigini
hem de islevsel bir giysi olarak giinliikk hayatta vazge¢ilmez bir yere sahip oldugunu
gostermektedir. Geleneksel giysilerin modern zamanlarda bile kullanimda kalmasi, bu
kiyafetlerin pratikliginin yani sira kimlik ve kiiltiir tasiyicisi olma 6zelliklerini de ortaya

koymaktadir.
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UCUNCU BOLUM

3. RESIM SANATINDA BiCiM YUZEY iLiSKiSi BAGLAMINDA KADIN
FIGURU

3.1. Bat1 Resim Sanatinda Bi¢im Yiizey iliskisi Baglaminda Kadin Figiirii

Sanat, toplumlarin kiiltiirel ve tarihsel dinamiklerini yansitan bir ifade bigimidir.
Zamanla degisim gosterip nesiller boyunca aktarilan sanat, toplumsal hafizay1 koruma ve
yeni kimliklerin ingasina katkida bulunur. Sanatcilar, toplumlarinin deger ve
deneyimlerini gorsel olarak kaydederek, sanatin bireysel bir ifade araci olmanin 6tesine

gecmesini ve kiiltiirel bellegin siirdiiriilebilirligine hizmet etmesini saglar.

Ozellikle Bat1 resim sanatinda kadm figiirleri, donemsel toplumsal degerlerin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin sembolik bir temsilcisi olarak one ¢ikar. Kadin imgesi,
doneminin toplumsal norm ve cinsiyet rollerini yansitarak, donemin idealleri ve
normlarint goriiniir kilar. Ressamlar, kadin figiirlerini estetik kaygilarla islerken ayni
zamanda sosyo-kiiltiirel bir anlati sunar; bu anlati, kadinin toplumdaki roliine dair derin

bir perspektif kazandirir.

Toplumlarin kiiltlirel miras1 olan sanat eserleri, hem ge¢misin izlerini tasir hem de
gelecege 151k tutar. Bu eserlerin korunmasi ve gelecek nesillere aktarimi, kiiltiirel
devamlilik ve toplumsal bellegin siirdiiriilmesi acisindan kritik bir 6neme sahiptir. Sanat,
bireysel ve toplumsal hafizay1r canli tutarak kiiltiirel degerlerin gelecege tasinmasina
katkida bulunur; boylelikle kiiltiirel devamlilik saglanir (Gégebakan, 2016: 107). Bu
baglamda, sanatin ge¢mise dair anlatilar1 ve toplumsal hafizay1 eserler araciligiyla
giinlimiize tasimasi, kiiltiirel kimligin korunmasi ve yeniden insasinda énemli bir zemin

hazirlar.

Bat1 resim sanatinda kadin figiirleri siklikla idealize edilmis bedenler olarak
betimlenmis ve bu betimlemeler toplumsal normlar ve giizellik anlayislari ¢ergevesinde
sekillenmistir. Ronesans Oncesinde daha ¢ok dinsel temalarla iliskilendirilen kadin
betimlemeleri, Ronesans ile birlikte portreler, giinlilk yasam sahneleri, mitolojik ve

alegorik konular gibi daha genis bir yelpazede yer bulmustur. Kurgeren (2019), bu
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tematik cesitliligin kadin bedeninin sanattaki temsiline yeni anlamlar kazandirdigini,
estetik anlayis ve toplumsal cinsiyet rollerinin kadin figiirii lizerinden yeniden
tanimlandigin1 vurgular. Sanatta kadin bedeninin temsili, sanat¢inin estetik anlayisini ve
donemin toplumsal cinsiyet rollerini yansitir. Bu temsilde bi¢im ve ylizey arasindaki

iliski, toplumsal ve estetik anlamlarin izleyiciye aktarilmasinda belirleyici bir unsurdur.

Resim 3.1: Jan van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434, Mese lizerine yagl boya, 82,2
cm X 60 cm, Londra Ulusal Galerisi.

Bati resim sanatinda kadin figiirlerinin temsiline dair gii¢lii bir 6rnek olarak Jan van
Eyck’in “Arnolfini’nin Evlenmesi”) adl1 eseri verilebilir (Resim 3.1). Bu eser, hem kadin
figlirlinlin temsili hem de donemin toplumsal normlarin1 yansitan detaylariyla dikkat
cekmektedir. Kadinin kiyafeti ve durusu, evlilik ve sosyal statiisiine dair ipuclar1 verirken,
sanat¢1 bigim ve yiizey arasindaki iliskiyi kumaslarin zengin dokusu ve 151k oyunlariyla
derinlestirmistir. Bu betimleme, sanat¢inin estetik anlayisini ve kadin figliriinii nasil
yorumladigini gosterirken, kadin bedeninin sanatta nasil temsil edildigi, sanat¢inin estetik

anlayisini ve donemin toplumsal cinsiyet rollerini nasil yorumladigini ortaya koyar.

Sanatin en temel teorilerinden biri, hosa giden bigimler yaratmak ve igsel bigimi
digsal bir bigimle, yani maddeyle somutlastirmaktir. Tarih 6ncesi donemden bugiine
baktigimizda, her sanat¢inin bigim yarattigini goriiriiz. Sanatta bi¢im, insan istemi ve

eylemi ile insan eliyle yapilan seye verilen sekildir (Ondin, 2003: 15). Bu, sanat yapitinin
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biitiinsel diizenlenisini veya organizasyonunu ifade eder. Bigim, sanat 6gelerini,
organizasyon ilkeleri uyarinca kullanarak onlara bir diizen ve anlam vermenin sonucu
olarak ortaya c¢ikar (Ocvirk, vd., 2013: 11). Bu baglamda, sanatsal bi¢imler, insanin

toplumsal varliginin ve zihinsel yapisinin gostergesidir.

Ozne-nesne iliskisi cercevesinde degerlendirildiginde, sanatsal bigimler, sanatginin
toplumsal varliginin ve zihinsel yapisinin bir yansimasidir. Zamanla, 6zne-nesne
baglaminin degismesi, sanat¢inin diinya algisin1 ve dolayisiyla onun sanat bigimlerini de
degistirmistir (Ondin, 2003: 89). Bu tanimlardan anlasilacag: iizere, resimde bigim,
sanat¢inin i¢ diinyasini disa vurmanin ve toplumsal varligini ifade etmenin bir araci olarak

islev goriir.

Resim 3.2: Raffaello Sanzio, “Atina Okulu”, 1509-1511, Fresk, 500 cm x 770 cm,
Apostolik Saray1, Vatikan. Eserin 6niinde ¢ekilmis bir fotograf.

Sanatin evrimi boyunca, bi¢cim ve yiizey iliskisi, sanatginin estetik ve diisiinsel
arayislariin bir iirlinli olarak sekillenmistir. Bat1 resim sanatinda, 6zellikle Ronesans
doneminden itibaren, bi¢im ve yiizey arasindaki iliski giderek daha belirgin hale
gelmistir. Sanatgilar, bicimi ylizey iizerinde isleyerek figiirleri somutlastirmis, onlari
belirli bir diizen ve perspektif i¢erisinde sunmuslardir. Bu diizen, resmin derinlik algisini
ve izleyici iizerinde biraktif1 etkiyi bilyiik dlgiide belirlemistir. Ornegin, Resim 3.2°de

Raffaello, figiirleri yiizey tiizerinde perspektif ve simetri kurallariyla yerlestirerek,
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izleyiciyi sahnenin derinligine ¢eker. Merkezde yer alan Platon ve Aristoteles figiirleri,
kompozisyonun ana odak noktasidir ve diger figiirler, perspektif kurallarina uygun bir
sekilde bu iki filozofa dogru yonlendirilmistir. Bigimlerin bu diizenli yerlesimi, eserin
izleyici lizerindeki etkisini gliclendirir ve sanat¢inin bigim ve yiizey iliskisini diisiinsel bir

derinlik ile nasil ele aldigin1 gosterir.

Big¢im, bir seyin sekli anlamina gelir ve plastik sanatlarda bi¢im, derinlikle yakin
iliski i¢indedir. Resim sanatinda ise bi¢im, bir tablonun tiimiiniin yap1 bakimindan
kurulusunu ifade eder (Turani, 1993: 24). Bu kavramsal ¢ergevede, bi¢im yalnizca gorsel
bir unsur olmanin Otesinde, sanat¢inin estetik ve diisiinsel arayiglariin bir yansimasi

olarak ortaya ¢ikar.

Bati resim sanatinda kadin imgesinin bi¢imsel temelleri incelendiginde, tarihsel ve
kiiltiirel baglamin belirleyici bir rol oynadig goriiliir. Kadin figiirleri, i¢inde bulunduklari

zamanin ve toplumun degerlerini, normlarini ve ideallerini yansitir.

Resim 3.3: Johannes Vermeer, Inci Kiipeli Kiz, 1665, Yagliboya, 44,5 cm x 39 cm,
Mauritshuis, Lahey.

Kadm figiliriinlin bi¢gimi, donemin estetik anlayislarini ve toplumun kadina
yiikledigi anlamlar1 yansitir. Bu baglamda, bigim ve ylizey arasindaki iligkinin estetik
kaygmin Otesinde, kiiltiirel ve toplumsal anlamlarin aktariminda bir ara¢ olarak

kullanildig1 gézlemlenmektedir. Resim 3.3’te, Johannes Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz
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(1665) eserinde, kadin figliriiniin bi¢gim ve yiizey iliskisi sade bir anlatimla sunulmustur.
Kadinin geleneksel giysileri, basindaki ortii ve takilari, donemin kiiltlirel ve toplumsal

degerlerini yansitan unsurlar olarak degerlendirilmektedir.

Kiiltiirel degisim ve gelisimle biiyiik degisime ugrayan geleneksel giysi kiiltiiri,
kulanim bigimleriyle, olusum ve estetik boyutuyla arastirilmay1 beklemektedir (Artun,
2006: 4). Bu baglamda, sanatcilar, geleneksel giysilerin tasidigi kiiltiirel ve toplumsal
anlamlar1 eserlerine yansitarak, donemin estetik anlayisimi ve kimlik ogelerini

vurgulamiglardir.

Nitekim resim sanatinda, gegmisten giiniimiize uzanan bu siirecte, birgok sanatci,
ilkelerinin geleneksel ve kiiltiirel Ogelerinden, oOzellikle de geleneksel giyim
unsurlarindan etkilenerek sanat eserleri yaratmistir. Bu geleneksel giysiler, yalnizca
estetik bir unsur olmanin Otesinde, ait olduklari dénemin ve toplumun degerlerini,
normlarin1 ve kiiltiirel kimligini yansitan birer simge olarak sanat eserlerinde yer

bulmustur.

Gegmise ait her tiirlii obje, figiir, geleneksel kiyafet veya anlati, bugiiniin bakis
acistyla yeniden yorumlanmakta ve sanat¢inin bireysel estetik anlayisi cercevesinde
yeniden sekillenmektedir. Bu siireg, sanatin tarihsel siirekliligini ve kiiltiirel mirasin
korurken, ayn1 zamanda yenilik¢i yaklasimlar ve bireysel ifadelerle zenginlesmesini

saglar.

Sanatgilarin pek ¢ogu, cesitli iilkelerin tarihi, siislemeleri, renk ve nakis gibi ifade
bicimlerini doniistiirerek yasadiklari doneme tasir. Bu unsurlar, yaratim siirecine katki
saglayan onemli folklorik 6gelerden biri olmustur. Kiiltiirel birer 6ge olan giysiler ise bu

folklorik unsurlarin en 6nemlileri arasinda yer alir.

Karoglu (2014), Batili sanatgilarin geleneksel karakteristik unsurlarin etkili oldugu

bolgelerden nasil etkilendigini su sekilde belirtir:

Batil sanatgilar, Islam iilkelerinde yaygin olarak gériilen plastik anlatimlarin
besledigi yeni bir estetik arayisina yonelmislerdir. Pablo Picasso, Paul Klee ve
Vassily Kandinsky’nin Magrip sanatindan etkilenmeleri, Matisse, Hans Hartung ve
Van Doesburg’un Islam minyatiirlerine ve hat sanatinin istiflerine duydugu
hayranlik, Gauguin’in Tahiti’ye, Klee ve Picasso’nun ise Kuzey Afrika sanatlarina
yonelmesi bu bolgelerdeki saf ve giiglii geleneksel estetik ve anlatim bigimlerinin
etkisiyle olmustur. Toulose-Lautrec, eserlerinde Cin ve Japon motiflerini siisleme
unsuru olarak tercih etmistir. Ayrica Seurat, Van Gogh, Cezanne, Rousseau, Matisse,
Dufy, Picasso ve Bonnard gibi sanat¢ilar, Dogu’nun zengin nakis gelenegini Batili
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151k anlayisiyla birlestirerek uygulamislardir (Karoglu, 2014: 101) (Resim 3.4,
Resim 3.5, Resim 3.6).

Resim 3.4: Pablo Resim 3.5: Resim 3.6: Paul Gauguin,
Picasso, Tiirk Vincent van Bretonlu Koylii Kadinlar, 1886,
Kostlimlii Gogh, Yagliboya, Musée d’Orsay, Paris.
Jacqueline, 1932, Sandalyeye
Yagliboya. Oturan Kadin,
1887, Tuval
lizerine
yagliboya,
81,5x60,5 cm,
Orsay Miizesi,
Paris.

Sonug olarak, kadin imgesinin resim sanatindaki rolii sadece gorsel bir unsur
olmaktan oOte, diisiinsel, estetik ve tarihsel boyutlara da sahiptir. Sanat tarihine
bakildiginda, Ann Hollander’in belirttigi iizere, geleneksel figiiratif resim sanatinda
siklikla karsimiza c¢ikan giysi, ¢ercevenin iicte birini doldurmasina ragmen izleyiciye
varligint dogrudan hissettirmez. Tuvali neredeyse tamamen kapladig1 durumlarda bile,
giysinin kendi adina bir iddias1 olmaz; aksine, giysi, giyen kisinin kimligine dair ipuglar
sunarak onun toplumsal statiisiinii, karakterini ve kimligini yansitir (Hollander, 2016: 1-
8). Bu durum, giysinin bi¢imsel yoniiyle bir ifade araci olarak nasil kullanildigini ve

izleyiciye sundugu anlamlari ortaya koyar.
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Resim 3.7: Empresyonist Ressamlarin Goziinden Geleneksel Kiyafetli Kadinlar.

Bigimsel yoniiyle sanatsal bir ifade araci olarak kullanilan giysi, estetigin duyusal
bir alanini temsil eder. Giysinin gorsel ve dokunsal 6zellikleri, izleyicinin algilarina hitap
eder ve bu o6zellikler, sanat¢ilar tarafindan zengin kiiltiirel unsurlar olarak ¢aligmalarinda
siklikla kullanilmigtir. Pek ¢ok sanat¢inin bu zengin pitoresk yapilarindan yararlanarak
giysiyi, eserlerinde belirgin bir imge haline getirdigini goriiliir. Bu kullanim, hem
donemin resim sanatina estetik bir zenginlik katmis hem de giysi araciligiyla donemin

sosyal ve kiiltiirel yapisina dair bir farkindalik yaratmistir.

Kokeni Italyanca “yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans, Avrupa’da sanat,
bilim, felsefe gibi bir¢ok alani kapsayan koklii bir kiiltiirel ve toplumsal doniigiimii ifade
eder. Bu donemde bireyselligin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte din, sanat ve siyaset
alanlarinda diisiince farkliliklar1 ortaya ¢ikmis, bu durum sanati da derinden etkilemistir.
Ronesans resimlerinde din, mitoloji, tarih, ahlaki ve ruhani degerler islenmis, konu
cesitliligi artmistir. Sanat¢ilar arasindaki islup farkliliklar1 donemden déneme
degismistir. Erken Ronesans’ta kadin figiirleri, net konturlarla belirginlestirilen ¢izgisel
kompozisyonlarda yer alirken, Yiiksek Ronesans’ta konturlar yumusayarak figiirlere
daha dogal ve inandiric1 bir anlatim kazandirilmistir. Bu siliregte kadin figiirii, hem
kompozisyonun bir parcast hem de bagimsiz bir unsur olarak 6ne ¢cikmistir (Kalpak,

2019: 13-15).
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Ronesans resim sanatinda kadin figiirii ilk defa ¢iplak resmedilmistir. ilk cagdan
Rénesans’a kadar Havva ve Adem betimlemeleri disinda kadin figiirii ¢iplak olarak
resmedilmemistir. Ronesans’ta Boticelli’nin Veniis’iin Dogusu adli eserinde ilk defa
ciplak bir kadin resmedilmis, ardindan bir¢ok sanat¢i resimlerinde ¢iplak kadin figiiriine

yer vermistir (Uzunkaya, 2010: 15).

Resim 3.8: Sandro Botticelli, ilkbahar, 1482, Tuval Uzerine Yagliboya, 203 cm x 314
cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.

Ronesans Donemi sanat tarihinde biiyiik bir doniisiimiin ve gelisimin yasanmis
oldugu ayni zamanda bir¢ok bilim insaninin, ressamin ve sanatginin yetistigi bir zaman
dilimini ifade etmektedir. Sandro Botticelli (1445-1510), bu dénemin en Onemli
ressamlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Sanat¢inin Bahar adli tablosu, giysilerin
on planda oldugu en dikkat ¢ekici eserlerinden biridir. Tabloya iligkin en kabul goren
yorum ise Warburg’a aittir. Warburg’a gore, eser, Veniis’lin evrenini tasvir etmektedir.
Sagda bat1 riizgar1 Zephyros, Flora’y1 izler ve onu bahara doniistiirerek diinyaya cicekler
sacar. Ortada Humanitas’1 temsil eden Veniis, iistte okunu atan Cupid, solda Ug Giizeller

ve en solda Hermes yer alir (Comert, 2014: 45).

Resimde, sekiz figilir yan yana dizili bicimde yer almaktadir, dokuzuncu figiir ise
resmin en {istlinde ve ortaya gelecek sekilde betimlenmistir. Kirmizi pelerinini,

bel/kadinlik bolgesinde sol eliyle tutan ve gorece resmin merkezinde yer alan bu kadin
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figlir, sade ancak evli asilzadeler gibi ve zarif giyimlidir. Beyaz tenli ayrica kizil sa¢hdir.
Vakur ve dinsel ¢agrisimlar igeren bir durusla basini saga egmis, sag eli yukartya dogru
hafifce ydnelmis bicimde resimlenmistir (Yavuz ve Ozer, 2019). Bu tiir ayrintilar,
izleyiciye figiiriin kimligi, toplumsal statiisii ve kiiltiirel arka plan1 hakkinda 6nemli
ipuclart sunar. Giysilerin zenginligi ve ayrintilari, figiiriin kimligine dair daha derin
bilgiler sunarken, sade ve belirgin olmayan giysiler, genellikle bu tiir bilgileri gizler ya

da daha genel bir imaj ¢izer.

Resim 3.9: Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu, 1486, Tuval Uzerine Tempera, 172,5
cm X 278,5 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.

“Bahar” tablosunda oldugu gibi, “Veniis’iin Dogusu” eserinde de figiirlerin
kiyafetleri ve beden dilleri, mitolojik ve sanatsal katmanlar arasindaki iliskiyi
derinlestirerek izleyiciye donemin ideallerini yansitan gorsel bir dil sunmaktadir.
Botticelli’nin “Veniis’iin Dogusu” adli eserinde, Veniis figilirii hem zarif hem de erotik
bir bicimde resmedilmistir. Veniis, biiyiilk bir deniz kabugunun iizerinde, saglariyla
mahrem yerlerini hafifce orterek, riizgar tanris1 Zefir’in nefesiyle karaya dogru itilmistir.
Bu sahnede onu karsilayan figiir, ¢icek desenli bir elbiseyle Veniis’ii ortmek iizere
uzanirken betimlenmistir (Dickerson, 2018) (Resim 3.9). Giysilerin detaylari, sanat
tarthinde, figiirlerin kimligini ve toplumsal konumunu belirginlestiren bir detay olarak

sikca kullanilmistir.
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Resim 3.10: Leonardo da Vinci, Ermineli Kadin, 1483-1490, Ahsap Uzerine Yagliboya,
55 cm x 40 cm, Czartoryski Miizesi, Krakov.

Leonardo da Vinci’nin az sayidaki eserlerinden biri olan Kakimli Kadin, Milano
Diikii Ludovico Sforza’nin 17 yasindaki metresi Cecilia Gallerani’yi tasvir eder (Bayav,
2009: 134). Erminin sembolizmi {izerine c¢esitli goriigler vardir: Bir goriise gore,
Cecilia’nin Ludovico’ya gayrimesru bir ¢cocuk vermesine ragmen iffetini simgelerken, bu
durum ironik bulunur. Diger bir goriis ise, kadinin ismiyle yapilan bir sdzciik oyununa
dayanir; Yunanca’da “ermin” anlamina gelir. Ayrica, Ludovico’nun soyadi Ermellino
veya ermin olup, bu hayvan hanedanin armasiydi. Leonardo, Cecilia’nin portresini
Milano’ya ilk ziyaretinde resmetmistir (Labno, 2012: 68). Cecilia Gallerani’nin giysisi,
Ronesans donemine 6zgii detaylarla dikkat ¢eker. Koyu kirmizi ve mavi tonlarin hakim
oldugu elbisesi, donemin sosyal statiisiine uygun olarak sade ama zarif bir yapiya sahiptir.
Kare seklinde acik bir yaka tasarimi, donemin modasina uygun sekilde omuz ve boyun
bolgesini vurgulamaktadir. Elbisenin kollarinda goriilen ince islemeler ve kesimler,

kiyafetin detaylara verilen 6nemi ortaya koyar (Resim 3.10).

Figiir, kollarindaki erminle birlikte koyu bir fon iizerine ustalikla yerlestirilmistir.
Viicudu sola dontiktiir. Kafasini ve yliziinii tam tersi yoniinde 1s1ga dogru, resmin digina
bakar sekilde ¢cevirmistir. Figiirin kiyafetinde kirmizi, mavi ve kahverengi gibi renklerin
kullanildig1 goriilmektedir. Dénemin modasina uygun gosterissiz sa¢ modeli, kiza iffetli
ve erdemli bir goriiniim kazandirir. Tiraslanmis kaslari, takilart ve kaliteli kumastan

dikilmis elbisesi onun varlik icinde yasadigimi gostermektedir. Resimdeki erminin
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oldugundan daha biiylik yapilmasi resimdeki dengeyi saglamak i¢indir. Ermin safligin
semboliidiir ve beyazliginin kirlenmesi durumunda 6lecegine inanilmaktadir. Cecilia’nin
kollarinin arasindaki bu beyaz ermin onun saflifina bir gonderme niteligindedir

(Kurgeren, 2019: 42).

Resim 3.11: Raffaello Sanzio, Unicornlu Geng Kadin, 1505, Ahsap Uzerine Yagliboya,
65 cm x 51 cm, Galleria Borghese, Roma.

Kutsal bir ressam olarak benimsenen Raffaello tiim akademilerin 6rnek sanatgisi
olmus, biiylik bir teknik yetenekle gerceklestirdigi resimler giiniimiize degin kopya
edilmis ve iizerlerinde ¢alisilmistir. Resminin yapisini belirleyen ¢izgi ve desen giicii,
sonralar1 bir¢ok {inlii sanatciya rehberlik etmistir (Tiikel, 1997: 1534). Raffaello’nun Unlii
Unicornlu Geng¢ Kadin portresinde (Resim 3.11), dikkatleri {izerine ¢eken tek boynuzlu
atin, alninda uzun, sivri ve spiral seklinde bir boynuz bulunmaktadir. Genellikle
resimlerde beyaz bir at olarak tasvir edilir. Bazen de kecgiye benzer sakali, aslankuyrugu
ve sigir toynaklart vardir. Tek boynuzlu atin efsanevi figiirii antik c¢aga kadar
uzanmaktadir. Hristiyanlik dini onu saflik ve iffetin sembolii olarak tanimlar. Gelenek
olarak unicorn’a yalnizca bakire bir kiz tarafindan yaklasilabilecegine inanilir. Kizin
boynuna taktifi kolye yakuttur, kadinsi hayirseverligin ve ruhun comertliginin

semboliidiir. Inci ise erdemin simgesidir (Impelluso, 2004: 368).

Raffaello’nun “Unicornlu Gen¢ Kadin” portresinde, figiir zarif ve donemin

modasina uygun bir kiyafetle betimlenmistir. Elbise, Ronesans modasinin karakteristik
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ozelliklerini yansitan genis omuzlar, dar bel ve 6zenle islenmis kumasglarla figiiriin yiiksek

statlisiinii ve zarafetini vurgulamaktadir.

Resim 3.12: Jan Vermeer, Siit Doken Kadin, 1658, Tuval Uzerine Yagliboya, 45,5 cm X
41 cm, Rijksmuseum, Amsterdam.

Johannes Vermeer, 17. yiizy1ll Hollanda resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden
biri olarak, giindelik yasam sahnelerini ustalikla betimlemesiyle tanmir. Vermeer’in
eserlerinde kiyafetler, yalmizca figiirlerin toplumsal statiisiinii ve donemin giyim
kiltiiriinii yansitmakla kalmaz, ayni zamanda kompozisyonun estetik biitiinliigiinii
destekleyen 6nemli unsurlardir. Sanat¢inin kullandig: giysilerde sikca goriilen canli mavi,
sart ve kirmizi tonlar, 151k ve golge oyunlariyla zenginlestirilerek figiirlere derinlik
kazandirir. Vermeer, 6zellikle sade is¢i sinifi giysilerini betimlerken dahi renk, kumasg
dokusu ve 15181n etkisini ustalikla kullanarak, siradan anlar1 etkileyici bir gorsel anlati

haline doniistiirmiistiir (Resim 3.12)

Johannes Vermeer’in “Siit Doken Kadin” eseri, 17. yiizy1l Hollanda resim sanatinin
onemli bir 6rnegi olarak, donemin toplumsal yapisim1 ve kadinlarin ev ici rollerini
yansitir. Eserde, hizmet¢inin giyimi, donemin is¢i sinifina ait kadinlarin sade ve islevsel
kiyafetlerini yansitan bir sembol niteligindedir. Mavi 6nliik ve sar1 bluz gibi basit giysiler,
Vermeer’in 151k ve gblge oyunlariyla zenginlestirilmis, bu da figiiriin mekan icerisindeki

varligini belirgin hale getirmistir. Hizmet¢iye vuran 1s1k, onun solgun kollarina vurgu
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yaparak izleyicinin bakigin1 dokiilen siite yonlendirir. Giysisinin iist kismindaki mavi ve
yesil renkler, 15181n etkisiyle parlamaktadir ve 151k, masanin tizerindeki mavi kumasa ve

nesnelere de yansimaktadir.

“Siit Doken Kadin,” bir portre olmasa da, izleyiciye resmin dogrudan gézlemle
yapildigi hissini verir ve bir kadinin gercek bir kisiye ait Ozelliklerinin dikkatle
betimlendigi konusunda siiphe birakmaz (Vermeer ailesinin hizmetgisi Tanneke
Everpoel’in bu resim i¢in poz vermis olabilecegi diisiiniilmektedir) (Farthing, 2014: 228).
Vermeer, hizmetcinin giysilerini, 151k kullanimiyla 6n plana ¢ikarirken, kadinin sosyal

statiisiinii ve ev i¢i roliinii de vurgulamaktadir (Resim 3.12).

Resim 3.13: Jan Vermeer, Dantel Isleyen Kiz, 1669, Tuval Uzerine Yagliboya, 23,9 cm
x 20,5 cm, Musée du Louvre, Paris.

Johannes Vermeer’in “Dantel isleyen Kiz” eseri, ressamim giinliik yasamdan
sahneleri konu alan calismalarinda goriilen yalin ve sade kompozisyon anlayisini
siirdiirmektedir. Geng bir kizin dikkatle dantel isledigi bu sahnede, Vermeer, izleyicinin
dikkatini kizin igine odaklanmasina yonlendirir. Eserde, figlir mekana masa ve 151k
araciligiyla baglanmis, bu unsurlar sayesinde figiir arka plandan ayrilarak One
cikarilmistir. Vermeer, sade kompozisyonu canlandirmak amaciyla kizin sag1 ve iplerle
kontrastlik yaratmistir; siki sekilde toplanmis saglarinin yaninda sol taraftaki liile gevsek

bir sekilde omzuna degmektedir, bu da dikkat ¢ekici bir zitlik olusturur (Resim 3.13).
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Ayn1 zamanda, kizin elindeki gergin iplerle 6n tarafta gelisigiizel duran kirmizi ve

beyaz ipler arasindaki kontrast da eserin dinamik yapisini destekler (Ondin, 2018: 251).

Claude Monet, empresyonist resimlerinde kiyafetleri yalnizca estetik bir unsur
olarak degil, ayn1 zamanda donemin toplumsal ve kiiltiirel degisimlerini yansitan bir ara¢
olarak kullanmistir. 19. yiizyill Fransa’sinda yayginlasan Japonizm akiminin etkisi,
Monet’nin eserlerinde belirgin bir sekilde gozlemlenmektedir. Japon kiiltiiriine ait
objeler, kumaglar ve giysiler, Bati sanatinda egzotik bir ilgi uyandirmis ve doénemin

sanatgilar1 tarafindan yogun bir sekilde tercih edilmistir.

Monet’nin kiyafet secimlerinde Japon kimonolari gibi egzotik giysiler One
cikmaktadir. Bu giysiler, Bati’nin geleneksel giysilerine alternatif olarak bir yenilik ve
dinamizm unsuru tasir. Kimonolarin parlak renkleri, zarif desenleri ve akici yapilari,
Monet’nin 151k ve renk iizerine kurulu empresyonist teknigiyle uyum icinde bir estetik
sunmaktadir. Monet, bu tiir giysileri kullanarak kompozisyonlarina hem hareket hem de
derinlik katmakta; ayn1 zamanda Japon kiiltiiriine olan sanatsal ilgisini yansitmaktadir.
Donemin kiiresellesen ticaret yollar1 sayesinde Dogu’ya 0zgli kumaslar ve giysiler
Bati’ya ulagmis, bu unsurlar sanat¢ilar tarafindan sanatsal {iretim siirecinde dnemli bir

unsur haline getirilmistir.

Resim 3.14: Claude Monet, Japon Kostiimlii Camille Monet, 1876, Tuval Uzerine
Yagliboya, 231,8 cm x 142,3 cm, Boston Giizel Sanatlar Miizesi.
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Claude Monet’nin 1875 tarihli eserinde, Camille kirmizi bir kimono iginde tasvir
edilmistir. Bu giysi, figiiriin plastik degerini belirginlestiren 6nemli bir unsurdur. Kirmizi
kimononun parlak rengi, figiirii vurgulayarak izleyicinin dikkatini ¢ekmekte, ayni
zamanda arka planda yer alan Japon yelpazeleriyle giiglii bir renk kontrasti
olusturmaktadir. Kimononun deseni ve akici yapisi, kompozisyonun dinamik etkisini

artirmakta ve giysinin estetik yapisin1 zenginlestirmektedir (Resim 3.14).

Japon Kkiiltiiriine ait 6geler olan kimono ve yelpazeler, giysi ve dekoratif objeler

lizerinden sanata taginarak eserin gorsel yapisina katki saglamistir.

Resim 3.15: Pierre-Auguste Renoir, Rapha Master II’nin Portresi, 1870-1871, Tuval
Uzerine Yagliboya, 130 cm x 83 ¢cm, Dickinson Galerisi, Londra ve New York.

Pierre-Auguste Renoir, figiiratif tasvirin ustalarindan biri olarak, aristokratik
estetigi yansitan sahneler yaratmigtir. Sanatgi, asil bir estetigi yansitan sahneler
olusturmustur. Rapha Maitre adli eserinde kadin figiirli, donemin zarif ve ayrintili bir
elbisesi i¢inde betimlenmistir. Krem rengi, dantel siislemeler ve yelpaze, zarafeti ve o
donemin moda anlayisin1 6ne ¢ikarir. Renoir, 15181 figiiriin yiizii ve elbisesi tizerinde
yogunlastirarak kumasin dokusunu vurgulamis, arka plandaki desenli duvar ve ¢igeklerle

kompozisyona derinlik kazandirmistir (Resim 3.15).
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Resim 3.16: Vincent van Gogh, La Mousmé, 1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 73,3 cm
% 60,3 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington D.C.

Vincent van Gogh, eserlerinde kiyafetleri estetik bir unsur olarak one ¢ikarmis ve
farkl kiiltiirlerin etkilerini yansitmistir. Ozellikle Japon kiiltiirii ve sanatina duydugu ilgi,
resimlerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Japon estamplarina olan hayranligi,
eserlerinin renk, desen ve kompozisyon anlayisinda 6nemli bir yer tutar. Japon estetiginin
sadeligi ve renklerin giiclii etkisi, Van Gogh’un eserlerine 06zgiin bir karakter

kazandirmistir.

Sanat¢inin La Mousmé adli eseri, Japon sanatindan ve Pierre Loti’nin Madame
Chrysantheme adli romanindan esinlenerek olusturulmus bir portredir. Bu eserde Van
Gogh, Japon estetigini Bati’nin figiiratif resim diliyle birlestirerek Japon kiiltiiriiniin zarif
estetik anlayisini Batili bir bakis agisiyla yorumlamistir. Portrede geng bir kiz sade bir
sandalyede otururken resmedilmis, figiliriin kiyafeti dikkat cekici dikey ¢izgiler ve
geometrik desenlerle 6ne ¢ikarken, canli renkler ve dinamik desenler Van Gogh’un Japon
estamplarina olan ilgisini yansitmaktadir. Figiiriin durusu ve ifadesi sakin bir yapida
korunmus, arka plandaki diiz renkli zemin figiirii vurgulamistir. Eserde 151k ve golge
yerine, renklerin giiclii etkisi 6n planda tutulmus ve Japon estetiginin sadeligi ile figiir ve

cevresi arasinda uyum saglanmistir (Resim 3.16).

Van Gogh’un kadin portrelerinde renk paleti, 151k kullanimi, firga teknigi ve

dokusal 6zelliklerde belirgin degisiklikler gozlemlenmektedir. Bu degisimler, sanat¢inin
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plastik olgunluga erisim siireci i¢inde ortaya ¢ikmis ve bigimsel ile anlamsal doniisiimler
saglamistir. Ancak bu farkliliklarin olugsmasinda Van Gogh’un i¢inde bulundugu mekanin
ve kosullarin etkili oldugu belirtilmektedir. Sanatc¢i, kadin portrelerinde bigimsel
dogruluktan ¢ok figiirlerin karakterini yakalamaya odaklanmis; renk, 1s1k ve dokuyu
yalnizca plastik bir tanimlama araci olarak degil, ayn1 zamanda tinsel bir ifade bigimi

olarak kullanmistir (Kodal, 2022: 293)

Resim 3.17: James Abbott McNeill Whistler, Gri ve Siyah Diizenleme: Sanat¢inin
Annesinin Portresi, 1871, Tuval Uzerine Yagliboya, 144 cm x 162 cm, Musée d’Orsay,
Paris.

James Abbott McNeill Whistler’in “Annesinin Portresi” adli eserinde figiiriin
giyimi, eserin genel atmosferi ve renk uyumuyla biitiinlesmis bir sekilde resmedilmistir.
Kadinin giydigi sade siyah elbise, tablonun adinda da vurgulanan “gri ve siyah”
diizenlemenin 6nemli bir parcasidir. Siyah elbisenin yalinligi, figiiriin duragan durusu ve
ifadesizligiyle uyum i¢indedir. Elbisenin sekli, figiiriin oturusuna ve durusuna gore dogal
bir akigla resmedilmis, bu da figiiriin mekanla olan iliskisini giiclendirmistir. Gombrich’e
gore, “Yalin bigcimlerin 6zenli dengesi, tabloya huzur dolu bir 6zellik vermekte, yasl
hanimin saglarinda, giysisinde ve duvarda goriilen gri ve siyahin donuk tonlari, tabloyu
bu kadar ¢ekici kilan, kabullenmis yalmizlik duygusunu gii¢lendirmektedir” (Gombrich,
2004: 334) (Resim 3.17).
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Resim 3.18: Paul Gauguin, Tahitili Kadinlar Plajda, 1891, Tuval Uzerine Yagliboya, 69
cm % 91 cm, Musée d’Orsay, Paris, Fransa.

Paul Gauguin, sanatinda 6zellikle Giiney Pasifik kiiltiirlerinden derin bir sekilde
etkilenmis ve Tahiti’ye yaptig1 ziyaretler sirasinda bu kiiltiirel unsurlart eserlerinde
islemistir. Yerel halkin giydigi geleneksel kiyafetler, giinliilk yasam sahneleri ve dogal
cevre, Gauguin’in sanatinda belirgin bir yer tutmustur. Bu unsurlari, Batili sanatsal

normlardan uzaklagsarak daha saf ve ilkel bir estetikle yansitmistir.

Paul Gauguin’in Tahiti’li Iki Kadin adli eserinde, figiirlerin geleneksel kiyafetleri
ve gilinliik yasamlarindan bir kesit sunulmaktadir. Sagdaki kadin, elindeki ip ile orgii
yaparken, figiirlerin hatlar1 kontiir ¢izgileriyle belirginlestirilmis, bu da figiirlerin stilize
bir forma sahip olmasina yol agmustir. Figiirlerin anatomik yapilariin ve kiyafetlerdeki
renk tonlamalarinin 151k ve golgeyle desteklenmesi, eserdeki iic boyutlu algiyr
giiclendirmektedir. Geng kiz figiirlerinin betimlenmesine ragmen, anatomik olarak viicut
oranlarmin farkli verilmesi nedeniyle bir cocuk goriiniimii algisi olusmaktadir. Ozellikle

soldaki figiirde kol ve viicut arasindaki perspektif hatalari, oran-oranti problemi

dogurmakta ve abartili ayak ¢izimiyle dikkat ¢ekmektedir (Gecen ve Karabay, 2021).
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Resim 3.19: Eugéne Delacroix, Cezayirli Kadimlar, 1834, Tuval Uzerine Yagliboya,
180 cm % 229 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Eugene Delacroix, sanatinda Kuzey Afrika ve Orta Dogu kiiltiirlerinden yogun
sekilde etkilenmistir. Fas’a yaptig1 ziyaretler sirasinda gozlemledigi geleneksel kiyafetler
ve yagam tarzlari, Delacroix’nin eserlerinde belirgin bir yer tutar. Oryantalist tarzin 6nde
gelen isimlerinden biri olarak, bu kiiltiirel unsurlar1 ayrintili bir bigimde resimlerine

yansitmistir.

Cezayirli Kadinlar adl1 eseri, oryantalist tarzin dikkat ¢eken 6rneklerinden biridir
ve Dogu kiiltiiriine ait unsurlar1 Batili bir perspektifle sunar. Eserde, kadinlarin detayli ve
zengin kumaslardan yapilmis kiyafetleri Dogu’nun tekstil kiiltiiriinii yansitirken, mimari
ve dekoratif 6geler Dogu’nun egzotik yasam tarzini betimler. Delacroix, figiirlerin rahat
duruslar1 ve kiyafetlerinin zenginligiyle Dogu’nun liiks ve gizemli atmosferini Batili
izleyiciye aktarmayi amaglamis; renk paleti ve ayrinti kullanimiyla oryantalist estetigi

vurgulamistir (Resim 3.19).
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Resim 3.20: Henri Matisse, Kirmizi1 Madras Baslig1, 1907, Tuval Uzerine Yagliboya,
99,4 cm x 80,5 cm.

Henri Emile Benoit Matisse, ézellikle renk kullanimiyla bilinen ve yasadigi
donemde sanatta devrim yaratan onemli Fransiz ressamlar arasinda yer alir. Eserlerinde
kullandig1 yogun renkgilik ve belirgin iislubu, zamanla daha cesur ve sadelestirilmis bir
bicim anlayisina evrilmistir. Matisse, Fas’ta gecirdigi zamanin ardindan oryantalist
temalara yonelmis ve bu etkilerle dolu eserler tiretmistir. Oryantalizm kavramu, ilk kez
19. yiizy1l baslarinda Fransiz sanatgilar tarafindan baslatilan ve kisa siirede diger Bati
Avrupali sanatcilar arasinda yayilan bir iislup olarak tanimlanmistir (Coskun, 2019: 216).
18. yiizyilin sonlart ile 19. yiizyilin baslarinda sarkiyatcilik popiiler hale gelmis, 6zellikle
Delacroix ve bircok Fransiz ve Ingiliz ressamin eserlerinde Sark kiiltiirii ve tarz1 gorsel

bir ifade kazanarak 6zgiin bir yasam bi¢imiyle resmedilmistir (Edward, 2001: 128-129).

Henri Matisse’in “Kirmizi Madras Bashigi” isimli tuval iizerine yagliboya
calismasinda, portresi ¢izilen kadin figiiriiniin, sanat¢inin esi Amélie Noellie Parayre
Matisse oldugu bilinmektedir (Resim 3.20). Eser incelendiginde, figiiriin basina kirmizi
renkte bir esarp benzeri kumag doladig1 ve bu kumas iizerinde dikkat ¢ekici sar1 motiflerin
bulundugu goriilmektedir. Benzer motifler, figiiriin giydigi elbise {izerinde de yer
almakta; lacivert zemin iizerine kirmiz1 ¢igek ve dal motifleriyle siislenmistir. Elbisenin
yaka, kol ve gogiis bolgesinde ise beyaz lizerine lacivert yaprak benzeri motifler

islenmistir. Diiz bir fon Oniinde, ellerini {ist liste koymus oturan bu kadin figiiriiniin,
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eserdeki en ¢arpict yaninin giysisindeki motifler oldugu gézlemlenmektedir. Zit renklerle
yapilan bu eser, 1907 yilina tarihlenmekte olup, yalinlik vurgusuyla modern bir déneme
isaret etmektedir. Matisse’in esini bu sekilde betimledigi bu portre, donemin sanati

acisindan da son derece dnemli bir eserdir.

Gustav Klimt, eserlerinde kadin figiirlerini betimlerken kiyafetleri yalnizca bir
giyim unsuru olarak degil, kompozisyonun ayrilmaz bir pargasi olarak ele almistir.
Sanat¢inin calismalar, 6zellikle Art Nouveau akimimin etkisiyle, zengin desenler,
karmagik motifler ve dikkat ¢ekici altin yaprak siislemelerle 6ne ¢ikar. Klimt’in kadin
figtirleri, kiyafetlerin 6zgiin desenleri ve yiizey etkileriyle adeta birer dekoratif sanat

eserine doniisiir.

Kiyafetler, Klimt’in kompozisyonlarinda figiirleri ¢evreden ayiran ya da c¢evreyle
biitiinlestiren bir ara¢ islevi goriir. Cogunlukla geometrik desenler, organik formlar ve
parlak renklerle siislenen kiyafetler, figiirlerin statiisiinii, zarafetini ve duygusal
durumlarin1 vurgulamak i¢in kullanilmustir. Ozellikle The Kiss ve Portrait of Adele
Bloch-Bauer I gibi eserlerinde, kiyafetlerin zengin dokusu ve altin yansimalan figiirleri

bir yiicelik duygusuyla sarar ve izleyicinin dikkatini ¢eker (Resim 3.21).

Resim 3.21: Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer’in Portresi, 1907, Tuval Uzerine
Yagliboya, 138 cm % 138 cm, Neue Galerie, New York.
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Klimt’in kiyafetlerde kullandig1 yogun dekoratif detaylar, onun ylizey ve bigim
iligkisine verdigi 6nemin bir gostergesidir. Sanat¢inin bu yaklasimi, figiirleri ¢evreleyen
kiyafetleri yalnizca estetik bir 6ge degil, ayn1 zamanda mekanin bir parcasi olarak
gormesini  saglar. Kiyafetlerin dokusal ve yiizeysel oOzellikleri, figiirlerin

kompozisyondaki agirligin1 artirirken, izleyiciye gii¢lii bir gérsel deneyim sunar.

Gustav Klimt’in ‘Altin Cag1’ olarak bilinen donemin en 6nemli eserlerinden biri
olan Adele Bloch-Bauer I portresi, dekoratif motiflerin ve giysi renklerinin, geometrik
desenlerin tekrar ve simetri yoluyla birleserek sanat¢inin kendine 0zgii iislubunu
yansittigi bir basyapit olarak karsimiza g¢ikar. Eserde, geometrik desenlerin tekrari,
simetrisi ve iist iste konumlandirilmasi, kompozisyonun karmasik bir form kazanmasini
saglar. Boylece, kadin figiirii dekor, giysi ve arka plan arasinda kaynastirilarak
yiiceltilmistir. Bizans giysilerinin ihtisami ve altin ile glimiis ¢erceveleme, kadini
kompozisyondan ayr1  tutarken, aynt zamanda onun giysileriyle

kutsanmuis bir figiir olarak betimlenmesine olanak tanir (Erkan, 2017: 3170).

Sanatgilar, bir¢ok iilkenin tarihi siislemelerini, renk ve nakis gibi ifade bi¢imlerini
dontistiirerek kendi donemlerine tasirlar. Klimt de bu gelenekten beslenerek, tarihsel
dokulart modern sanatin estetigiyle birlestirir. Adele Bloch-Bauer I eseri, hem tarihsel
siislemelerle modernitenin bir sentezi hem de donemin kadin kimliginin bir simgesi

olarak karsimiza ¢ikar (Resim 3.21).

Amadeo Modigliani’nin Jeanne Hebuterne’in Portresi eseri, sanatginin sembolist
tislubunu belirgin bir sekilde yansitir. Figiiriin egik boynu, g6z bebeklerinin belirginligi,
viicut oranlarindaki dengesizlik ve ¢izgisel unsurlar, Modigliani’nin kendine 6zgii stilini
ortaya koyar. Arka plan sade ve koyu renklerle boyanmisken, figiir beyaz bir elbiseyle
resmedilmistir. Bu agik renk, izleyicinin dikkatini dogrudan figiire yonlendirir. Sanat¢inin
heykeltiras gecmisi, figlirlin yliz hatlarina yansimig, heykelsi bir etki yaratmigtir.
Modigliani, Jeanne Hebuterne’in farkli ruh hallerini yansitan bir¢ok portre calismistir ve
bu portrelerde figiliriin ruhunu resmetmeye ¢alismistir (Resim 3.22; Resim 3.23; Resim

3.24)
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Resim 3.22: Amedeo Resim 3.23: Amedeo Resim 3.24: Amedeo

Modigliani, Jeanne Hebuterne’in Modigliani, Sar1 Modigliani, Beatrice
Portresi, 1918, Tuval Uzerine Stiveteriyle Jeanne Hastings, 1915, Tuval
Yagliboya, 91,4 cm x 73 cm, Hebuterne, 1919, Uzerine Yagliboya, 81

Metropolitan Miizesi, New Tuval Uzerine cm % 54 cm, Ozel
York. Yagliboya, 100 cm x Koleksiyon.

64,7 cm, Solomon R.
Guggenheim Miizesi,
New York.

Sar1 Siiveteriyle Jeanne Hebuterne adli eserinde ise Modigliani, daha agik ve gesitli
renkler kullanmistir. Sandalyede oturan figiiriin viicut oranlarindaki ger¢ek digilik hemen
fark edilir ve sanat¢inin sembolist yaklasimini yansitir. Modigliani, izleyiciye
goriinmeyen gergeklige odaklanmay1 onerir, goziin gordiigii gerceklikten ziyade figiiriin
i¢ diinyasini kesfetmeye yonlendirir. Sanat¢inin Beatrice Hastings’in Portresi eserinde de
uzun boyun, lekeli gozler ve ¢izgisel unsurlar, karakteristik iislubunun devami olarak

dikkat ceker (Uregil, 2023: 85).

John Thomson’a gére, Fernand Léger’nin U¢ Kadin adl eseri, sanat¢iin modern
yasamin degiskenligini ve gorsel karmasasini betimleyen bir ressam olarak one ¢ikiginin
en belirgin Orneklerinden biridir. Eserde, yatay ve dikey wunsurlarin zekice
diizenlenmesiyle olusturulan kompozisyon, mekansal bir diizen saglamis, formlarin

mekanik etkisi ise kirmizi tonlarla yumusatilmistir (Thomson, 1921) (Resim 3.25).
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Resim 3.25: Fernand Léger, Ug Kadin, 1921, Tuval Uzerine Yagliboya, 183,5 cm x
251,5 cm, Museum of Modern Art (MoMA), New York.

Bu eser, kiyafetlerin bireysel bir ifade araci olmasinin 6tesine gecerek, donemin
toplumsal ve Kkiiltiirel degisimlerini yansitan bir unsur olarak ele alinmasim
saglamaktadir. Léger’nin kiyafetleri estetik bir detaydan ¢ok, modern yasamin dinamik
ve mekanik ruhunu yansitan birer arag olarak kurgulamasi, giysi ve yiizey iliskisi
acisindan Onemli bir ornek sunmaktadir. Giysilerin bu sekilde soyutlanarak yeniden
yorumlanmasi, modernist sanat anlayisinda giysilerin anlamini sorgulayan bir yaklasimi

temsil etmektedir.

Bu baglamda, U¢ Kadin eserindeki kiyafetlerin islevi ve modernligin gorsel temsili,
giysilerin toplumsal, kiiltiirel ve estetik bir ara¢ olarak yeniden degerlendirildigi
konunuzla iligkilendirilebilir. Léger’nin bu yaklasimi, giysilerin yalnizca figiirii siisleyen
bir unsur degil, ayn1 zamanda dénemin ruhunu ve sanatsal doniisiimlerini yansitan bir

ifade bi¢imi oldugunu gostermektedir.

Kadm figiirliniin resim sanatinda kullanimi, estetik ve sembolik anlamlarin bir
araya geldigi onemli bir temadir. Salvador Dali, bu temay1 ele alirken dini ve kiiltiirel
referanslar1 siirrealist bir anlayigla birlestirerek eserlerinde derin anlam katmanlari

olusturmustur.
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Resim 3.26: Salvador Dali, Lligat Liman1 Madonna, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya,
48,9 cm x 37,5 cm, Marquette Universitesi, Milwaukee.

Salvador Dali’nin Llight Liman1 Madonna eserinde, sanat¢inin kadina ve annelik
figiiriine atfettigi kutsallik ve yiicelik 6n plandadir. Erken donem ¢alismalarinda kadin ve
cinsellik temalarini bilingdis1 sembollerle ifade eden Dali, bu eserde Gala’y1 Meryem Ana
olarak tasvir ederek kadin temasina duydugu derin sevgiyi ve kutsallig1 yansitir. “Meryem
Ana, goriinmeyen bir tahta oturmus, kucaginda dikdértgen boslugun iginde Isa’y1
tutarken, siirrealist bir atmosferde havada asili kalmis yap1 pargalariyla ¢evrelenmistir”
(Altuner, 2020: 160). Bu eserde, bi¢cim ve yiizey arasindaki iligki, figiirlin manevi bir
giicle ¢cevrelenmis oldugunu vurgular. Dali, Meryem Ana figliriinii geometrik bosluklarla
ve siirrealist yap1 taslariyla gerceveleyerek figiirlin mekénsal etkisini artirmistir. Eser,
yalnizca Dali’nin kisisel duygusal yogunlugunu degil, ayn1 zamanda déneminin dini ve
kiiltiirel degerlerini de yansitir. Sanat¢inin Katolik kimligi ve Gala’ya olan derin bagliligi,
bicimsel ve yiizeysel unsurlarla birleserek figiire hem estetik hem de sembolik bir deger

kazandirir (Resim 3.26).

Frida Kahlo, resimlerinde kiyafetleri yalnizca birer giyim unsuru olarak degil,
kimlik, kiiltiirel aidiyet ve duygusal durumlar1 yansitan gii¢lii bir ara¢ olarak kullanmaistir.
Sanatc1, Ozellikle geleneksel Meksika kiyafetlerini resimlerinde siklikla betimleyerek
ulusal kimligini ve kiiltiirel kokenlerini vurgulamistir. Kiyafetler, Kahlo’nun eserlerinde

hem figiirlerin fiziksel goriiniimiinii hem de igsel duygularini ifade eden birer sembol
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olarak one cikar. Geleneksel Tehuana kiyafetleri, ¢ogunlukla giicii ve dayaniklilig
simgelerken, beyaz gelinlik gibi diger giysiler, kirilganlik ve yalnizlik gibi daha kisisel
duygular1 yansitmaktadir. Kahlo, kiyafetlerin desenlerini, dokularini ve renklerini bi¢cim
ve ylizey arasinda bir bag kurmak icin kullanmuis, figiirleri ile ¢cevresel unsurlar arasinda

gorsel bir denge saglamistir.

Resim 3.27: Frida Kahlo, iki Frida, 1939, Tuval Uzerine Yagliboya, 173,5 cm x 173
cm, Modern Sanat Miizesi, Mexico City.

Bu yaklagimiyla, kiyafetleri sadece estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda
yasamindaki travmalarin, kiiltlirel baglhiliklarinin ve kendine dair sorgulamalarinin bir
yansimasi olarak ele almigtir. Kahlo’nun eserlerinde kiyafetler, figiirlerin bireysel ve

toplumsal hikayelerini gorsel bir anlatim diliyle izleyiciye sunar (Resim 3.27).
3.2. Tiirk Resim Sanatinda Bicim Yiizey iliskisi Baglaminda Kadin Figiirii

Kadin temasinin ele alindig: bir sanat etkinligi, Tiirk resim sanatinin yiizyili askin
siirede gecirdigi iislup evreleri hakkinda fikir vermekle kalmaz, ayn1 zamanda kadinin
Tirk toplumundaki algisinin modernlesme siirecinde hangi asamalardan gectigini ve bu
stirecteki kosullar1 da ortaya koyar (Tansug, 1997: 153). Sanat, toplumlarin sosyo-

ekonomik, kiiltiirel ve tarihi siiregleriyle dogrudan iliskili bir alandir. Anadolu gibi ¢esitli
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uygarliklarin izlerini tagiyan bir cografyada, geleneksel kiiltiir ve folklorik dgeler sanatin

her doneminde etkili olmustur.

Tirk resim sanatinda, Ozellikle ulusal bir sanat yaratma cabasiyla birlikte
geleneksel 6gelerin kullanimi dikkat ¢ekerken, kadin temasi sanatta daima 6nemli bir yere
sahip olmustur. Kadin figiirii, toplumun modernlesme siireci ve toplumsal degisimlerin
bir sembolii olarak resim sanatinda 6ne ¢ikmis, bu figiir ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel

dontistimleri yansitmada da kritik bir rol oynamustir.

Bu baglamda, giyim de bir iilkenin, donemin ve bireyin kimligini belirten bir arag
olarak uygarliklarin degisimlerini yansitir. Her uygarlik, kendi karakteri ve yasam tarziyla
giyimde farkliliklar yaratmig ve bdylece toplumu ve belirli bir donemi simgelemistir.
Ornegin, saray giysisi veya Ortacag giyimi gibi terimler, bu ddénemlerin Kkiiltiirel
ozelliklerini ortaya koyar. Giyim, aymi zamanda bir kiiltiirde milliligi olusturan
unsurlardan biri olarak degerlendirilir. Bir ulusu digerlerinden ayiran en belirgin
gostergelerden biri, onlarin 6zgilin giyim tarzlar1 ve kiyafetleridir (Tezcan, 2010: 258-
259). Bu baglamda, giyimin ulusal kimlik olusturma siirecinde de 6nemli bir rol oynadig:
diisiiniilebilir. Bir ulusun digerlerinden ayrilmasim1 saglayan en giiglii kiiltiirel
unsurlardan biri, kendine has giyim tarzidir. Tezcan’in da vurguladig: gibi, giyim bir
kiiltiiri disa vuran 6nemli bir 68e olarak, kiiltiirel ve milli kimligin taginmasinda kritik

bir rol oynamaktadir.

Milli bir sanat arayisinda olan ressamlar, ulusal kimligi ve kiiltlirel miras1 yansitma
cabasiyla, eserlerinde siklikla geleneksel kiyafetli kadin figiirlerine yer vermislerdir.
Giyim-kusam, tiim Ozellikleriyle hem bir sanat hem de kiiltiir olayidir. Anadolu Tiirk
giyim kiiltiirti, bigimi, malzemesi, motif ve bezemeleriyle Tiirk halk kiiltiiriniin 6nemli
ve zengin kaynaklarini olusturur (Artun, 2006: 2). Ressamlar, Anadolu’nun zengin
kiiltiirel birikimini ve geleneksel giyim tarzlarini sanata aktararak, ulusal sanatin
temellerini olusturmayr amaglamislardir. Bu baglamda, geleneksel kiyafetli kadin
figiirleri, resim sanatinda hem estetik hem de toplumsal bir sembol olarak 6nemli bir yer
edinmistir. Bu akimin erken orneklerinden biri, Ibrahim Calli’'nin eserlerinde
goriilmektedir. Call1, Yesil Elbiseli Kadin Bayan Vicdan Moral’inin Portresi adl1 eseriyle
hem milli kimligi vurgulamis hem de Bat1 etkisindeki Tiirk resim sanatina yerel unsurlari

kazandirma ¢abasi i¢inde olmustur (Resim 3.28). ibrahim Calls, Tiirk resim sanatinda Bat:
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etkilerini ve Anadolu’nun yerel unsurlarini birlestirerek ulusal sanat yaratma ¢abalarinin

en Oonemli temsilcilerinden biri olarak karsimiza ¢ikar.

£t
Resim 3.28: ibrahim Call1, Yesil Elbiseli Kadin, Bayan Vicdan Moral’in Portresi, 1932,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 146 cm x 116 cm.

Yesil Elbiseli Kadin adli eseri, Vicdan Moral’in portresi olarak tuval iizerine
yagliboya teknigiyle ¢calisilmistir. Kompozisyonun merkezinde, algak bir sedir lizerinde
oturan Vicdan Hanim, sar1 islemelerle siislenmis yesil bir elbise giymektedir. Bu elbise,
Tiirk halk kiiltlirtiniin 6nemli folklorik unsurlarindan biri olan {i¢ etek stilini yansitir.
Ayrica, saridan turuncuya c¢alan salvar ve zemindeki ¢ok renkli motiflere sahip hali da
Tiirk halk kiiltliriiniin izlerini tagimaktadir (Giivendi, 2023: 119). Calli, yerel ve kiiltiirel
unsurlar titizlikle bir araya getirerek hem doénemin sosyal yapisin1 hem de geleneksel

Tiirk giyim tarzini sanatina basaril bir sekilde yansitmistir (Resim 3.28).

Mihri Miisfik, 1886’da dogmus olup, Tibbiye Nazir1 Rasim Pasa’nin kizidir. Mihri
Miisfik, 6zel egitimle miizik, edebiyat ve resim dersleri almig, resme ilgisi nedeniyle bu
alana yonelmistir. Saray ressam1 Zonaro nun atélyesinde resim egitimi alan Mihri Hanim,
daha sonralar1 Avrupa’ya gitmek istemistir. Bu istegini sahte Fransiz pasaportuyla dnce
Roma sonra Paris’e giderek gerceklestirmistir. Kadinlarin Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
egitim almadiklar1 bir donemde, resmi makamlara bagvurular1 ve yogun girisimleri ile

Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasina énciiliik etmis ve bu kurumun
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miidireligini yapmistir (Sen ve Giirpinar, 2019). Yan profilden, siyah basortiisiiyle
resmedilen yasli Anadolu kadini son derece gercekei bir bakisla yansitilmistir. Yiiziinde
yasaminin yorgunlugu ve act okunurken, modelin hiiziin dolu bakislar1 resmin diginda bir
noktaya cevrilmistir. Hafif aralanmis agzi, bir sey sdyleyecekmis gibi bir izlenim verir.
Resimde sol iistten gelen 151k, modelin yliziinii aydinlatarak canlilik katmis, modelin
bluzundaki siyah beyaz taramalar ve portrenin etrafini dolasan agik mavi ¢gizgiler, resme
hareket kazandirmis ve figiirli yiizeyden 6n plana ¢ikarmistir. Mihri Hanim, bu eserinde
son derece basarili bir pastel teknigi sunmustur (Seyran, 2005: 59; Akt. Sen ve Giirpinar,
2019) (Resim 3.29)

Resim 3.29: Mihri Miisfik, Thtiyar Kadin, Yagliboya, 30 cm x 40 c¢m, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi.

Miihendishane ¢ikishh ressamlarimizdan Halil Pasa, donemin en yetenekli
sanatcilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Sanat¢inin “Eldivenli Kadin” adli pastel
portresi, genclik donemi eserleri arasinda yer almakta olup, sanat¢inin yetenegini agik¢a
ortaya koymaktadir (Sen ve Giirpinar, 2019: 879) (Resim 3.30). Batili anlamda Tiirk
resim sanatinin ilk giiclii 6rneklerini, Tanzimat Fermani’nin (1839) ilanindan sonra
Fransa’ya sanat egitimi i¢in gonderilen 6grencilerin elinden ¢ikan yapitlarda goriiriiz.
Genelde askeri okul ¢ikisl olan bu donem sanatgilar “Asker Ressamlar ya da ilk Dénem

Tiirk Ressamlar1” olarak adlandirilir. Halil Pasa, bu sanatgilar igerisinde yer alir.
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Resim 3.30: Halil Pasa, Eldivenli Kadin, Ozel Koleksiyon.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1923 yili itibariyla, sanat¢ilar bir yandan evrensel
sanat anlayisin1 benimsemeye calisirken, diger yandan da ulusal ve geleneksel 6gelere
dayal1 6zgilin bir sanat dili yaratma arayisina girmistir. Bu ¢abalar, sanatta Batililasma
siirecinin baslamasiyla birlikte farkli boyutlara ulagsmis ve sanat¢ilar, hem yerel hem de
geleneksel motifleri ¢agdas sanat anlayisiyla birlestirme yoluna gitmistir. Bu donemde
halk kiiltiirti, kdylii yasami, geleneksel motifler ve folklorik dgeler, sanatcilar tarafindan
bilingli bir sekilde resimlere yansitilarak ulusal kimligi ifade etmenin 6nemli bir aract

olmustur.

Sanatgilarin Anadolu’daki halk kiiltiiriine yonelmesi, hem bir kimlik arayisi hem de
modernlesme siirecinde gelenekten kopmama ¢abasmi yansitmaktadir. Ozellikle Bati
resmiyle tanigsmanin ardindan, taklide dayali sanat anlayisindan siyrilarak yerli ve 6zgiin
sanat eserleri ortaya koyma diislincesi, sanatgilarda geleneksel unsurlart 6n plana
cikarmigtir. Bu donemde Tiirk resim sanatinda figiiratif eserlerde koylii yasami,

geleneksel giysiler, el sanatlar1 ve halk danslari gibi folklorik 6gelere sikga yer verilmistir.

Bu siirecte Halkevlerinin rolii 6nemli bir yer tutar. Tansug’un (1991: 174)

sOylemiyle:

Halkevlerinde, 6zellikle Anadolu halk sanat1 ve kiiltiiri basarili bir sekilde
arastirtlmistir. Ulkemizde yerlesik kdylii ve gdcer topluluklarin folklor sanatlarina
kars1 aydinlarimizin ilgisi artmustir. Anadolu’nun ¢agdas uygarlia gecirilmesi,
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Ankara’daki Cumhuriyet hiikiimetlerinde egitim, sanat ve kiiltiir politikas1 olarak
benimsenmistir. Koy el isleri ve nakislari, dinsel kokenli halk miizigi ve danslari,
Anadolu ev mimarisinin diinya 6l¢iistinde ilgi ¢ekici kaynaklar oldugu diisiiniilmiis,
yazar ve sairler, miizik alaninda kompozitorler, mimar ve ressamlarin bu kaynaga
1960’11 y1llara kadar yogun ilgileri olmustur.

&=

Resim 3.31: Cumhurbaskan: Atatiirk, Tunceli Pertek Halk Evi Oniinde, 17 Kasim 1937,
Fotograf.

Halkevleri araciligiyla sanata halkin ilgisini artirma cabalari, sanatin ulusal ve

evrensel boyutlarinin birlesmesi agisindan 6nem arz etmistir. Cavdar’in yorumuyla:

Halkevlerine bagli Gilizel Sanatlar Kolu’nun kurulma amact; giizel sanatlara
halkin ilgi ve yakinhgim arttirmak ve giizel sanatlarm Istanbul ve Ankara disinda
yurt geneline yayilmasinin oniinii agmakti. Halkevleri yonergesinin 104. maddesi,
Koyciilik Kolu'nun gorevlerini sayarken, kdylerin toplumsal ve estetik acidan
gelistirilmesi, koylii ve sehirli arasinda karsilikli sevgi ve dayanisma duygularinin
olugmas1 amacglanmaktaydi. 1932-1940 yillar1 arasinda toplamda 970 serginin
gergeklestirilmis olmasi, sanatin da goz ardi edilmedigi sonucunu vermektedir.
(Ozsezgin, 2000: 35).

Bu donemde, ulusal sanat anlayis1 olusturma cabalari, folklorik unsurlarin sanata
dahil edilmesiyle kimlik arayigini yansitmistir. Sanatcilar, yerel unsurlarla modernizmi
birlestirerek Tiirk resminin 6zgiin tarzini gelistirmislerdir. Folklorik unsurlar, geleneksel
bir anlatim araci olmanin yani sira ulusal kimligin modern diinyada temsilinde de 6nemli

rol oynamuigtir.
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Sanatin toplumsal bellegi koruma ve doniistiirme islevi, folklorik dgelerin modern
sanat anlayiginda yeniden ele alinmasiyla giiclenmistir. Sanatgilar, geleneksel motifleri
siisleme Ogesi olarak degil, ulusal kimligin ifadesi olarak kullanmislardir. Folklorik
Ogelerin bu sekilde sanata dahil edilmesi, sanat¢ilarin hem tarihsel miraslarina sahip

¢ikmalarint hem de ¢agdas diinya ile baglant1 kurmalarini saglamistir.

Nesilden nesile aktarilan kiiltlir, toplumlarin yasam bicimlerini ve degerlerini
yansitan biitiinciil bir olgudur. Giyim Kkiiltiirii ise milli kimligin bir parcasi olarak,
toplumlarin sosyal ve kiiltiirel ¢evresi, cografi konumu ve inang sistemleri gibi birgcok
unsurdan etkilenerek sekillenir. Her bir unsur kendi i¢inde milli kiiltiirle beslenirken ayn
zamanda birbiri igerisinde de farkliliklar gdsterebilirler. “Giysi; bir donemin, bir iilkenin,
bir toplulugun veya bir kisinin 6zelliklerini gésteren énemli objelerden biridir” (Sari,
2017:5). Bu baglamda giysi kiiltiirii, sadece bir ortiinme araci olarak degil, ayn1 zamanda
ait oldugu toplumun sosyal statiilerini, ekonomik kosullarin1 ve kiiltiirel degerlerini
yansitan onemli bir simge haline gelmistir. Geleneksel giysilerde kullanilan motifler,
renkler ve dokular, bir toplumun tarihsel ge¢misi ve cografi yapist hakkinda bilgi
verirken, ayni zamanda o toplumun estetik anlayisini ve sanatsal kimligini de ortaya

koymaktadir.

Artun (2006), sanatcilara geleneksel giysi kiiltliriiniin 6nemini vurgulayarak, bu
alanda yapilacak ¢aligmalarin hem kiiltiirel miras1 koruma hem de sanatsal ilham kaynagi
yaratma acisindan biiyiik bir deger tasidigini ifade eder. Geleneksel giysi kiiltiirii, estetik
ve kullanim big¢imleriyle arastirilmay1 bekleyen onemli bir alan olarak goriilmektedir
(Artun, 2006: 4). Tiirk resim sanatinda ise sanatgilar, bu geleneksel motifler ve giysileri

ulusal kimligin ifadesi olarak kullanmiglardir.

Sanat tarihinde, giysi kiiltiirii halklarin kimligini ve tarihini yansitan 6énemli bir
anlat1 aract olmustur. Tiirk sanatinda da bu siire¢, geleneksel unsurlarin modern sanat
anlayisiyla harmanlanarak sanat eserlerinde yer bulmasimi saglamistir. Sanatgilar,
gecmige ait giysiler ve motifleri kullanarak, bir yandan kiiltiirel miras1 yasatmis, diger
yandan kendi sanatsal dilini gelistirmislerdir. Ge¢mise ait siislemeler, renkler ve nakiglar
gibi unsurlar, sanatin yaratict siirecinde onemli bir folklorik kaynak olarak islev

gormustur.
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Giyim kiiltiirii, k0y yasami ve halkin giindelik hayati gibi unsurlar, Tiirk resim
sanatinda ulusal kimligi insa etme ve kiiltiirel miras1 koruma amacinin bir pargasi olarak
ele alinmistir. Bu unsurlar, yerel ve modern 6gelerin bir arada kullanilmasiyla, sanat
eserlerinde tarihsel ve kiiltliirel degerlerin yansitilmasini saglamistir. Bunu yansitan
sanat¢ilardan biri de Seref Akdik’tir. Altintag (1988), Seref Akdik’in resimlerinde
fotograftaki koyliiyli birebir resmetmedigini, aksine insanimizin meselelerine resim
diliyle ¢ozlimler getirmeye gayret ettigini belirtmektedir. Altintag (1988: 26-30).
“Anadolu’nun daglarini, ovalarini, pamuk tarlalarini, gelinlik kizlarinin al al yanaklarini,
Istiklal Savasi gazilerinin yiizlerini hep aydmlatmistir” diyerek sanatginin

calismalarindaki insan odakli yaklagima vurgu yapar.

Resim 3.32: Seref Akdik, Okuma Yazma Kursu / Millet Mektebi, 1933, Tuval Uzerine
Yagliboya, 180 cm x 150 cm, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Akdik’in geleneksel teknigi tsluplastirmadan ya da gordiigiini oldugu gibi
resmetmedigini, dis nesneleri kopya eder gibi goriinse de aslinda onlar1 bambaska
kaliplarla ve iisluplastirmalarla isledigini ifade etmektedir. Bu yoniiyle sanatg1, 6zellikle
tek figiir ve portre ¢alismalarinda, erken Cumhuriyet Donemi ressamlari arasinda saygin
bir yere sahiptir (Ulker vd., 2014: 48-50). Malik Aksel, Akdik’in figiir ve manzaralarinda
biiylik bir sadelik ve siikinet bularak olgun bir pentiir anlayisindan bahseder (Aksel,
1942: 3).
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Cumbhuriyet Donemi’nin egitim siirecini yansitan bu eserde (Resim 3.32) figiirlerin
geleneksel kiyafetleri halk kiiltiiriinii simgelerken, modern giysiler donemin batililasma
egilimlerini yansitir. Bu kiyafetler arasindaki fark, Cumbhuriyet’in toplumsal

dontisiimdeki etkisini ve egitim reformlarini vurgulamaktadir.

Resim 3.33: Ibrahim Calli, Hatay’n Anavatan’a Hasreti, 1936, Tuval Uzerine
Yagliboya, 121 cm x 95,5 cm, T.C. IBB Resim ve Heykel Miizesi.

[brahim Call'min Hatay’m Anavatan’a Hasreti adli eseri, Hatay’in Tiirkiye’ye
katilma stirecinde halkin yasadigi hasret ve {iziintiiyli konu edinir. Fransa’nin 1936°da
Suriye lizerindeki yonetimini kaldirmasiyla Hatay’in Suriye’ye dahil edilmesi s6z konusu
olmus ve bu olay Tiirkiye’de uzun siire glindemde kalmistir (Giiler, 2014: 281). Kadinin
yoresel kiyafetleriyle betimlenmesi tabloda dikkat ¢eken Onemli unsurlardan biridir

(Resim 3.33).

Bi¢im agisindan, Calli, kadmi bacaklarimi biikerek yan tarafa oturmus bir
pozisyonda resmetmistir. Kadinin basini hafifce sola ¢evirmesi ve melankolik ifadesi,
eserin duygusal atmosferini destekler niteliktedir. Kompozisyon, figiiriin durusu ve
kolunun bacagina dogru inmesiyle dengeli bir tiggen form olusturur. Pastel tonlarin hakim
oldugu eserde, ¢imenler, elbise ve arka plandaki renkler uyum i¢inde kullanilarak

kompozisyonda yumusak bir gecis saglanmistir. Gokyiiziindeki ve kadinin kiyafetindeki
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renkler, tablo boyunca goziin akisini yonlendiren dengeleyici bir unsur olarak iglenmistir

(Tiryaki, 2019: 57-58).

Tiirk folkloru ve Anadolu halk sanatlar1 konusunda derin bilgiye sahip olan Malik
Aksel, resimlerinde yerel ve giindelik yasamdan kesitlere yer vermistir. Eserlerinde,
Anadolu’nun kiiltiirel zenginligini ve folklorik motiflerini sanatsal bir tislupla yansitarak,

bu degerleri modern sanatla bulusturma ¢abasi giitmiistiir.

Resim 3.34: Malik Aksel, Hali Dokuyanlar.

Aksel’in arkalar1 doniik tezgah basinda hali dokuyan, baslari yemenili iki kadin
figiirii” tablosu, sanat¢inin Tiirk resmine ulusal bir kimlik kazandirma ¢abasinin bir tirtinii
olarak degerlendirilmektedir. Eser, geleneksel hali motifleri ve renkli ipliklerle
zenginlestirilmis olup, figilirler 6ne ¢ikarilmistir. Tezgahta kullanilan dikey ve yatay
unsurlar, kompozisyona saglam bir ¢izgi Orgiisii kazandirarak estetik bir biitiinliik
olusturmustur. Dagilmis iplikler, resme hareketlilik katmig bununla birlikte dokuma

stirecinin devam ettigi hissi verilmistir.

Iki figiir, odanin ortasinda esit bosluklarla yerlestirilmis olup, yatay etkiler
karsisinda dikey bir denge saglanmistir. Yoresel renklerdeki yiin yumaklari, sicak tonlu

duvar ve zemin renkleriyle kontrast olusturan soguk renklerle ayristirilmis, bu da esere
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derinlik katmistir. “Orta i¢inde koyu” etkisi, zemin ile koyu tonlardaki figiirler arasinda

ton uyumu saglanarak vurgulanmistir.

Zemin dosemesi, dokuma tezgahi ve cati kirisi gibi unsurlar, dar mekam
zenginlestirerek figlirlere dikkat ¢cekmektedir. Arka plandaki sepet, zeminle benzer
tonlarda olmasina ragmen, yanindaki koyu tonlu yiin yumaklari sayesinde fark edilir hale

gelmistir (Inan: 75-76) (Resim 3.34).

Ulusal kiltiir yaratma cabasi i¢inde, Tiirk resminde halk bilimsel 6gelerden
yararlanan sanatgilar arasinda Bedri Rahmi Eyiliboglu’nu da gérmekteyiz (Ceken, 2004:
63). Eyiliboglu, folklorik kaynaklardan beslenerek ¢agdas resim anlayisina uyum saglamis
ve bu iki unsuru ustaca bir araya getirmistir (Ozsezgin, 1998: 93). Geleneksel Tiirk
sanatlarin1 sadece kendi sanatinda kullanmakla kalmamis, ayn1 zamanda bu degerleri
Ogrencilerine de benimsetmek icin bilylik caba gostermistir. Hat yazist ve kilim
motiflerinden yola ¢ikarak tasarimlar gelistiren Eyiiboglu, kirsal nakis 6rneklerini de
resimlerine dahil etmeye calismistir. Hali, heybe, cicim ve yiin ¢oraplardaki motifleri
eserlerine isleyen sanatci, bu motiflerle ulusal kimligi sanatsal bir dil haline getirme
arayisinda olmustur (Indirkas, 2001: 64). Eyiiboglu'nun bu yaklasimi, geleneksel
degerlerle modern sanatin nasil bir arada var olabilecegine dair 6nemli bir 6rnek teskil

etmektedir.

Bedri Rahmi’nin halk sanatlarinin plastik sanatlar {lizerindeki etkisini sOyle
aciklamistir: “Bendeniz de yirmi seneden beri yliregimi agzima firlatan sanat eserlerinden
hangisini bir par¢a kurcalasam altindan ya bir kilim ¢ikt1 ya bir yazma yahut da bir kdy

tiirkiisti bilemedin bir eski Tiirk ¢inisi.” (Eyiiboglu, 2012).

Bu ifade, sanat¢inin eserlerinde yerel unsurlarin tasidigi 6nemi vurgulamaktadir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Anadolu Kadinlar1” temali eserlerinde, yerel dokulari,
geleneksel motifleri ve desenleri modern sanat anlayistyla bir araya getirmistir. Yan yana
dizilmis koylii kadin figiirleri, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde Anadolu kadininin
i¢ diinyasin1 ve yasadigl zorluklar1 simgeler. Kadinlarin yoresel giysileri, baslarindaki
yemeniler ve ellerinin sessizce birbirine bagli durusu, onlarin i¢ine kapanmisliklarini ve
icsel miicadelelerini ifade eder. Eyiiboglu’nun kompozisyonlarinda soyutlama ve
deformasyon, optik ger¢eklikten uzaklasarak, figiirlerin ruh hallerini 6ne ¢ikaran resimsel

bir yapiya yonelir (Kog, 2017: 128).
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Kuskususuz sanatci, Tiirk resim sanatinda folklorik o6geleri modern sanat
anlayisiyla birlestiren 6nemli sanatgilardan biridir. Halk kiiltiiriinden beslenerek kilim,
yazma ve nakis motiflerini eserlerine dahil eden sanat¢i, bu motiflerle ulusal kimligi
sanatsal bir dil haline getirme arayisindadir. “Anadolu Kadinlar1” temal1 eserlerinde,
yoresel giysiler i¢indeki kadin figiirlerini modern bir bakis agisiyla ele alarak, Anadolu

kadininin i¢ diinyasini ve yasadigi zorluklar1 yansitmistir (Resim 3.35).

Resim 3.35: Bedri Rahmi Eyiiboglu, K6ylii Kadinlar, Tuval Uzerine Yagliboya.

Turgut Zaim, somut folklorik kaynaklarla beslenmeyi, ulusal nitelikli bir resim
yaratmanin vazgecilmez bir kosulu olarak gérmiistiir (Ozsezgin, 1981: 176). Sanatgi,
eserlerinde Tiirk topragina ve insanina yonelerek, ulusal ve yerel temalar1 islerken eski
minyatiirleri, hali desenlerini ve geleneksel motifleri hatirlatan bir iislup benimsemistir
(Berk, 1983: 94). Zaim’in resimlerinde Y oriiklerin yemek kiiltiirii, giysileri, bas baglama
sekilleri, corap ve bel baglama bicimleri gibi detaylar; kislaklardaki dokuma motifleri ve
giysilerdeki dokumalar gibi 0Ogeler yer almakta ve giinliik yasamdan Kkesitler
sunulmaktadir (Ceken, 2004: 63). Sanat¢cinin bu yaklasimi, Tiirk halkinin geleneksel

yasamini sanata yansitarak ulusal kimligi pekistiren 6nemli bir yontem olarak 6ne ¢ikar.
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Resim 3.36: Turgut Zaim, Yoriikler Kdyii, Tuval Uzerine Yagliboya, 40 cm x 55 cm.

Sanatcinin “Yo6riik Koyii” adli (Resim 3.36) eserinde Anadolu’nun kdy yasantisini
ve bu yasantinin bir anin1 gercekei bir iislupla ele almistir. Sanatgi, eserde yer alan
figtirlerle Yoriik kadinlarinin geleneksel kiyafetleri, giinliik hayatlar1 ve kiiltiirel yapisini
betimlemektedir. Tabloda yer alan kadinlar ve ¢ocuklar, yer sofrasi etrafinda toplanmis
olup, sofra basindaki bu anlik sahne, donemin kirsal yasamin gii¢lii bir sekilde yansitir.
Kadinlarin ve ¢ocuklarin giysilerinde kullanilan renkler ve kompozisyonun diizeni,

Zaim’in Anadolu halkinin yagamini sade ve dogal bir bicimde aktarma istegini gosterir.

Eserin renk kullanimi, kdy yasaminin sicak ve samimi atmosferini yansitan tonlar
tizerinden sekillendirilmistir. Kahverengi, sar1, kirmizi, mavi ve beyaz tonlari, figiirlerin
kiyafetlerinde ve arka plandaki manzarada gegisli bir uyumla kullanilmistir. Ozellikle
beyaz basortiileri ve geleneksel giysiler, Anadolu kadininin safligin1 ve kokli kiiltiirel
yapisini simgeler. Zaim, kirsal yasami yalin bir dille anlatirken, kompozisyonun
merkezindeki figiirlerle toplumsal dayanisma ve sadeligi vurgulamaktadir (Tiryaki, 2019:

70-71) .
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1w A A
Resim 3.37: Nedim Giinsiir, Kdylii Ailesi, 1975, Tuval Uzerine Yagliboya, 72,5 cm x
97,5 cm.

Nedim Giinsiir, Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
Ogrencisi olarak basladig1 sanatsal egitimini, Paris’te aldig1 egitimle pekistirmis ve
tilkesine donerek Tirkiye nin gesitli illerinde sanat ¢aligmalarini stirdiirmiistiir. Cagdas
Tiirk Resim Sanati’na 6nemli katkilarda bulunan Giinsiir’iin eserlerinde, toplumsal
gerceklikler ve koy-kent yasami arasindaki gerilim sikga islenen temalar arasindadir. Bu
baglamda, 1975 yilina tarihlenen “Koylii Ailesi” adl1 eseri, koyden kente gog ve yoksul
kesimin yasamina vurgu yapmaktadir. Eserde, bir dagin yamacma kurulu kdy ve
gecekondularin betimlenmesiyle carpik kentlesmeye dikkat c¢ekilmis, anne, baba ve
cocuk figiirleri araciligiyla toplumsal bir dram sunulmustur (Karabas ve Sener, 2020: 77).
Kadin figiirti, geleneksel kiyafetleriyle Anadolu kdy yasamini temsil etmektedir.
Basortiisii ve sade elbisesi, onun kdyden geldigini ve o g¢evredeki toplumsal rollerini

yansitmaktadir (Resim 3.37).

Neset Giinal’in sanat anlayisi, yoresel ve ulusal degerleri birlestirerek toplumcu
gergekeiligi eserlerinde yansitan bir yaklagimi benimser. Tunali’nin da (Tunali, 1973: 6)
ifade ettigi gibi, “sanatin yoreselligi, sanat¢inin i¢inde dogdugu cografi ve toplumsal
cevre iken; ulusallik ise, bir ulusun kavrayis, duyus ve begeni durumudur” Bu baglamda,

Glinal’in yapitlart hem ulusal degerler tagir hem de yoresel nitelikleri 6ne c¢ikarir.
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Ozellikle yerel motiflerden esinlenerek, toplumcu gergekgilik anlayisi cercevesinde figiir

agirlikl eserler iiretmis ve bu yaklasimi onu evrensel boyuta tasimistir (Gelbal, 2020).

e > P :

Resim 3.38: Neset Giinal, Duvar Dibi V, 1981, Tuval Uzerine Yagliboya, 137 cm x 190
cm.

Sanat¢inin Duvar Dibi serisinden olan Duvar Dibi (3.38) adli eserinde, merkezde
yer alan kadmn figiirii, Tirk kiiltlirlinde aile biiyligli olarak saygi ve giiven sembolil
niteligindedir. Bu kadin, artik ¢aligmay1 birakip torunlariyla ilgilenen, ailedeki huzuru ve
giiveni saglayan bir rolii temsil eder. Kadinin kiyafetindeki sadelik, Anadolu’nun
gosteristen uzak, miitevazi yasam tarzinin bir yansimasidir. Basortiisii, geleneksel
ortiinme bi¢imini simgelerken, kadinin ellerinin biiylik ve kemikli olmas1 ise Anadolu
kadinlarinin tarlada calisarak iiretime katki sagladigimi vurgular. Bu el durusu, aym
zamanda kadmin saygi ve edebini ifade eder. Giinal, eserlerinde figiirler araciligiyla
toplumsal ve kiiltiirel bir anlat1 sunarak izleyiciye Anadolu’nun giiclii, ¢aliskan ve fedakar

kadinlarin1 gostermektedir (Akengin vd., 2023: 211).
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Resim 3.39: Turgut Atalay, Yogurtcu Kizlar, 1980, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 cm x
101 cm.

Toplumsal gergekg¢i resim anlayisina sahip sanatgilardan biri olan Turgut Atalay,
ozellikle balikgilar, yoriik insanlarmin yagsami, doga manzaralar1 ve Edirne ile
Kiitahya’nin doga goriintiileri gibi konulara ilgi gostermistir. Yogurtcu Kizlar adli
eserinde Atalay, yoriik insanlarinin yagamindan bir sahne olarak yogurt satan kadinlari
tasvir etmistir (Resim 3.39). Bu calismada, yoresel giysiler giymis ti¢ yoriik kadini, toprak
kaplarda yogurt satarken resmedilmistir. Atalay, figlirlerde yorik insanina 06zgi
rengarenk kiyafetleri vurgulamis ve arka planda kasaba veya koy evlerine yer vermistir.
Sanatci, kadin figiirlerinin baslarina yoresel takilar ve beyaz basortiiler ekleyerek,
giysilerindeki canli renklerle yoreselligi 6n plana ¢ikarmistir. Figlirlerin yiiz ifadelerine
yer verilmemis, resim yalinlastirilarak duyarli bir anlatim elde edilmistir. Atalay’in
calismalarinda geometrik kompozisyon ve sematik figiirler dikkat ¢ekerken, koylii
nakislarinin da kullanilmasi yerel kiiltiire verdigi 6nemi gostermektedir (Akytirek, 2018:

454).

&9



Resim 3.40: Giizin Duran, Yazmaci, Fotograf.

Sanat yasaminda Tiirk geleneksel sanatlari ile Bat1 tarzi resim anlayisini bir araya
getiren Onemli bir isim olarak Giizin Duran yagliboya ve suluboya tekniklerinde
ustalagmigtir. Sanatci, ayni zamanda hat sanati, deri isciligi ve motifli desenlerle de
ilgilenmistir. Sanatinda Tiirk kiiltiiriintin derinliklerini kesfetmistir. Sanat¢inin yazma ve
desenlerinde ayrintili ¢icek motifleri 6n plana ¢ikarken, natlirmort ¢aligmalarinda da bu
desenler dikkat ¢ekmektedir. Cigekli natiirmortlarinda Topkap1 Sarayi’ndan esinlenerek
klasik tisluplu denemeler yapmis, resimlerinin arka planlarinda ise tezhip betimlemelerine
yer vermistir. Bu 6zellikler, Duran’in geleneksel Tiirk sanatlarini modern resim sanatiyla

nasil basarili bir sekilde harmanladigini gostermektedir (Canikli, 2005: 41-75).

“Yazmact” adli eseri, sanat¢inin geleneksel Tiirk sanatlarina olan ilgisini ve bu
alanlardaki yetkinligini gosterir niteliktedir. (Resim 3.40), Resimde bir kadin figiiri,
geleneksel yazma motiflerini bir bez lizerine isliyor. Arka plandaki renk ve doku
kullanimi, eserin hem gorsel zenginligini artirmakta hem de yazma sanatina dair derin bir
saygly1 gozler oniline sermektedir. Sanat¢inin, hem figiir hem de dokusal unsurlar1 bir
araya getirdigi bu eser, geleneksel ile moderni birlestiren yaklagiminin somut bir ifadesi

niteligindedir.
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Resim 3.41: Nuri Iyem, K6ylii Kadim, Tuval Uzerine Yagliboya, 40 cm x 44 cm.

Eserlerinde, Anadolu’nun cefakar kadinlarini toplumsal gercekcilik anlayisiyla
resmetmis olan Nuri Iyem’in resimlerinde kadinlarin yasamlarindaki zorluklar, korku
dolu gozlerde ve kapali dudaklarda somutlasir. Iri ve dingin gdzler, onlarin i¢ diinyasini
yansitirken, beyaz basortiileri safligin semboliidiir. Iyem, bu kadinlari karanlik arka
planda masum ve yasanmislik dolu ifadeleriyle betimleyerek anitsal figiirler yaratir.
Anadolu kadini, sevinglerini ve acilarini hep i¢inde saklar. Kadin figiirlerinin baslarini
cevreleyen beyaz basortiisii ise safligin ve masumiyetin semboliidiir. Iyem, bu kadimlari
karanlik bir arka planda saf, masum ve yasanmiglik dolu ifadeleriyle betimleyerek adeta

melek yiizlii anitsal figiirler yaratir (Giray, 1998: 155).

Iyem’in resimlerindeki Anadolu kadinlari, bazen i{imitsiz bir askin, bazen umutlu
bakislarin, kimi zaman da uzakta bulunan sevgilinin mektubunu okuyamama hiizniiniin
aynasidirlar. Bazi resimlerde ise kadinlar ellerinde bulunan veya ugup giden giivercinlerle
tasvir edilirken, kadinin 6zgiirlikkle kisitlanmak arasinda gelgitler yasadiginin vurgusu
yapilmaktadir. Bu resimler kadimin 06zgirliiglini kazanamamanin c¢aresizligini

yasadiginin agik bir anlatimidir (Giray, 1998: 155).

Nuri Iyem’in K6ylii Kadin adli eserinde, figiiriin kompozisyon igindeki merkezi
konumu ve dikey durusu, giiglii bir anitsallik etkisi yaratir. Kadin figiirii, belirgin yiiz

hatlari, iri ve derin bakislariyla izleyici iizerinde dogrudan bir etki birakirken, basindaki
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beyaz ortii saflik ve masumiyetin sembolii olarak 6ne ¢ikar. Sanat¢i, sade ve net
konturlarla figiiriin formunu belirginlestirirken, arka plandaki koy dokusu yatay cizgilerle
kompozisyona denge katar. Renk paletinde kullanilan toprak tonlari, dogal ve yerel bir
atmosfer yaratirken, 151k ve goélge kullanimi figiiriin hacmini ve yiizeydeki dokusal
zenginligi gili¢lendirir. Fir¢a darbelerindeki ritim ve belirginlik, resmin plastik degerini
artirirken, figiiriin ¢evresiyle kurdugu uyumlu ilisgki kompozisyonun biitiinliiglini
pekistirir. Tiim bu bigimsel unsurlar, Anadolu kadininin toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki

temsilini estetik ve giiclii bir anlatimla sunar (Resim 3.41).

Resim 3.42: Halil Dikmen, Yériikler, Tuval Uzerine Yagliboya, 73 cm x 92 ¢cm, {zmir
Resim ve Heykel Miizesi.

Klasik anlayistaki figiiratif resimleriyle taninan Halil Dikmen, Paris’te Laurens
Atolyesi’nde calistig1 siire zarfinda Ronesans sanatcilarinin tekniklerini inceleyerek, 151k-
golge kullanimlar1 lizerine arastirmalar yapan ve bu teknikleri eserlerine yansitan 6nemli
sanat¢ilardan biridir. D Grubu’nda yer almasina ragmen sanatsal kisiligi grubun
savundugu ilkelerle tamamen uyusmamis, calismalarinda gercekgi gelenege sadik

kalmistir (Dal, 2008: 406).

“Yoriikler” isimli eserinde de bu gerceke¢i yaklasimi gérmek miimkiindiir (Resim
3.42). Eserde Yoriik kadinlarinin giinliik yasamlaria yer verilmis; kadinlar geleneksel
islerini yaparken resmedilmistir. On planda yiin egiren kadin ve yayik ayran yapan geng

kiz dikkat ¢ekerken, kucaginda ¢ocukla oturan baska bir kadin figiirii de gozlemlenir.
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Geri planda ise Yoriik ¢adirlar1 ve calisan diger kadin figiirleri yer almaktadir. Beyaz
rengin yerlestirilme big¢imiyle saglanan denge, esere hareket katarken, figiirlerin
diyagonal bir yerlesimi resme dinamizm kazandirmistir. Bu eserde, Yoriik kadinlarinin
dogayla uyum i¢indeki hayatlar1 ve geleneksel gorevleri 6n plana ¢ikarilarak sanat¢inin

gercekei yaklagimi basaril bir sekilde yansitilmistir (Biiyiikkol, 2021: 982) (Resim 3.42).

Resim 3.43: Ibrahim Balaban, Hasat Zamani, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 35 cm X
25 cm.

Akademik egitimi olmayan Balaban, kendi kendini yetistirerek sanatin1 gelistirmis
ve eserlerinde genellikle kirsal kesimin insanlar1 ile onlarin yasam tarzini konu almistir.
Anadolu insanin1 ve yasam bi¢imlerini kendine has bir figilir anlayisiyla yorumlayan
sanatci, eserlerinde halk resmi gelenegini toplumsal gergekgilikle birlestirip, cizgisel

stilizasyonla sunmustur.

Balaban’in kdy yasamini konu alan eserleri, naif bir yaklagim tagimakla birlikte,
Anadolu’nun halk geleneklerinden ve yasamindan bi¢im ve igerik agisindan ilham alarak

bu gelenegi ¢agdas bir temele oturtmus, toplumsal gercekei bir anlayisla sanat tiretmistir
(Arslan, 1997: 183).

Calisan Koylii Kadin1 adli eserinde Balaban, hasat zaman1 bugday toplayan bir
koyli kadini resmetmistir (Resim 3.43). Kadin, elinde bicilmis bugday demetini tasirken,

arka planda soyutlanmis ve sembolize edilmis bir bugday tarlast bulunmaktadir.
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Sanat¢inin son derece naif bir tarzda ele aldigi bu ¢alismasinda figiirlerin sembolik yonii
on plandadir. Balaban’a gore, sanat yasantinin izdiisiimiidiir ve yasamdan kopuk bir sanat
var olamaz. Her konu bir 6zii temsil eder ve bu 6z kendi sanatsal bi¢imini olusturur.
Sanatci, boyalar agik-koyu gibi leke kaygisiyla degil, “figiirlerin 6zlinde ¢gakmaklasan
15181 yakmak” icin kullanir (Ozsezgin, 2010, aktaran Akyiirek, 2018).
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Resim 3.44: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 cm
x 91,5 cm.

Nurullah Berk’in Utii Yapan Kadin adli eserinde, sanat¢inin hem Dogu hem de Bati
sanatindan etkilenmis lislubu 6ne ¢ikmaktadir. Bu eserde “insact 6zelligin yani sira
Dogu’nun arabesk ¢izgi diizeniyle Bati’nin bezemeci stili birlesmistir” (Berk, 1983).
Istanbul ve Paris’teki akademik ¢alismalarinda, dzellikle Fernand Leger atdlyesinde
egitim alan Berk, burada geometrik diizenlemelerle kiibist bir stil gelistirmistir. Zamanla
calismalarinda yerel konulara daha fazla yonelmis ve eserlerinde kiiltiirel unsurlar
modern tekniklerle birlestirmistir. Kadimin giydigi kiyafet de bu yaklasimi yansitir;
basindaki ortii, geleneksel Anadolu kadin giysilerinin bir parcasiyken, kiyafetin biiyiik
geometrik formlarla betimlenmesi eserin modern ve soyut bir yorumudur. Utii Yapan

Kadin, bu iki diinyay1 bir araya getiren basarili bir 6rnek olarak dikkat ¢eker (Resim 3.44).
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Resim 3.45: Hiiseyin Bilisik, Koyliiler, Tuval Uzerine Yagliboya, 48 cm x 38 cm, Izmir
Resim ve Heykel Miizesi

Hiiseyin Bilisik’in Koyliiler adli eseri, Dogu Anadolu kadinlarinin giinliik yasamini
ve bu yasamin zorluklarini gercekei bir yaklagimla ele alarak, kadin figiirlerinin toplumsal
rollerini vurgulayan bir kompozisyona sahiptir. Eserde, 6n plandaki kadin figiirii sirtinda
bir bebek tagimakta ve basi beyaz bir ortiiyle ortiiliidiir. Bu kadinin yoresel kiyafetleri ve
basortiisii, onun Anadolu kadini oldugunu isaret ederken, kadinin yere serili mavi ortii
tizerinde oturmasi ve yanindaki kulplu kovayla birlikte betimlenmesi, kirsal yagama dair
ipuglart sunar. Arka planda, belini biikkmiis bir baska kadin figiirii goriilmekte, bu da
kadinlarin agir is yiikii altindaki yasamlarini yansitmaktadir. Kadin figiirlerinin kiyafetleri
ve duruslari, Anadolu’nun geleneksel yasam tarzini yansitirken, onlarin toplumsal
sorumluluklarinin agirligini ve miicadele dolu hayatlarim1 gozler oniine sermektedir.
Sanatci, eserinde annenin koruyucu ve besleyici roliine vurgu yaparak, anne ile bebek
arasindaki bagi 6ne ¢ikarmis, boylece Anadolu kadininin zorluklar karsisindaki direncini
ve fedakarligin basariyla yansitmustir (Onal, 2024: 115). Bilisik’in eserinde, geleneksel
ve kiiltiirel degerler 6n planda olup, Bati’nin teknigiyle ulusal ve yerel bir kimlik
olusturma cabas1 goriilmektedir. Kirsal kdy yasamini ve Anadolu insaninin sosyal ve
ekonomik zorluklarmi, 6zgilin sanat diliyle gergekei bir yaklasimla yansitmistir (Resim

3.45).
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Resim 3.46: Fikret Otyam, Otyam’in Fir¢asindan, Tuval Uzerine Yagliboya.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi Fikret Otyam Anadolu’nun sahmerdanlarini,
kilim desenlerini degisime ugratmadan tuvale yansitirken Anadolu folklorunun, Y6riik
yasaminin, Y Oriiklerin tepelik, baslik, hotoz ve nakish basortiilerini, gergekei bir iislupla
resimlerine aktarmistir (Arici, 2006: 83-84). Sanat¢inin resimleri, 6zellikle koylii kadin
figiirleri, cobanlar ve doga manzaralar1 gibi halk sanatiyla baglantili motifler etrafinda
sekillenir. Otyam, eserlerinde siklikla koylii kadinlar1 geleneksel kiyafetleriyle
betimleyerek yasadiklar1 bolgenin toplumsal yapisini, inang sistemlerini ve geleneklerini
yansitir. Sanat¢inin Giineydogu Anadolu’ya yaptig1 gezilerin izlerini tasiyan eserlerde,
bu cografyada yasayan insanlarin giindelik hayatta kullandiklar1 esyalar da sikga yer
bulur. Bu figiirler, Otyam’in halk sanat1 ile i¢ ice olan estetik anlayisin1 gosterirken,

yasadiklar1 cografyanin kiiltiirel dokusunu da sanatina tasir (Resim 3.46).

Otyam’in eserlerinde igerik ve bicim birbirini tamamlayan unsurlar olarak dikkat
ceker. Kompozisyon, figiirlerin yerlesimi, renklerin kullanimi ve nesnelerin formlari,
eserin igerigiyle tam bir biitiinliik i¢inde sunulmustur. Bu acidan Otyam’in resimlerinde,
yerellik ve evrensellik arasinda igerik ve bi¢im acisindan eksiksiz bir uyum saglandigi
sOylenebilir (Yi1lmaz ve Kiiciiksahin, 2017). Sanat¢inin halk sanat1 ile kurdugu bu derin

iligki, eserlerini hem yerel motifler hem de evrensel bir sanat anlayisiyla sekillendirmistir.
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Resim 3.47: Mustafa Esirkus, Hamile Kdylii Kadin, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya, 64
cm % 50 cm.

Mustafa Esirkus, Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun 6grencisi olarak basladigi sanatsal
yolculugunda, Anadolu kiiltiiriinden biliyiik 6l¢iide etkilenmis ve bu etkiyi sanatina
basartyla yansitmistir. Anadolu’nun cesitli bolgelerinde uzun yillar resim 6gretmenligi
yapmasl, sanatgimin gozlem yetenegini ve toplumsal gerceklere olan duyarliliginm
gelistirmistir. Ayrica, Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde restorasyon uzmani olarak
caligmasi, sanatina teknik a¢idan 6dnemli katkilar saglamis ve 6zellikle kompozisyon ile
renk kullaniminda derin bir yetkinlik kazanmasina yardimci olmustur. Esirkus’un
eserlerinde Anadolu’nun kirsal yasamina dair gozlemlerinin ve deneyimlerinin izleri
goriilmektedir; hayatin zorluklari, insanlarin giindelik miicadeleleri ve bu miicadelelerin
icindeki estetik unsurlar, sanat¢inin tuvaline basarili bir sekilde aktarilmigtir (Resim
3.47). Anadolu kadmimin giysileri, duruslart ve yiizlerindeki ifadeler, sanat¢inin
gercekeilikle harmanladigi 6zgiin yorumlartyla dikkat ¢ekmektedir. Esirkus, yerel
motifler ve figiirler araciligryla toplumun kiiltiirel dokusunu sanatiyla belgelemis ve bu

sayede Cagdas Tiirk Resmi icinde dnemli bir yere sahip olmustur (Onal, 2024: 55).
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Resim 3.48: Mehmet Basbug, Istiklal Savasi’nda Seferberlik, 2008, Tuval Uzerine
Yagliboya, 140 cm x 200 cm, T.C. Konya Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigi.

Mehmet Basbug’un “Istiklal Savasi’nda Seferberlik” adli eseri, Kurtulus Savasi’nin
ruhunu ve Tirk halkinin milli miicadele donemindeki birlik ve dayanismasini
yansitmaktadir. Eserin O6n planinda, yorgun ve diisiinceli bir kadin figliri merkeze
yerlestirilmistir. Kadinin bagdas kurarak oturmasi, avuglarini c¢enesine desteklemesi,
yorgunluk ve bekleyis hissini giiclendirirken, arka planda savas malzemesi tasiyan at
arabalar1 ve asker figiirleri, donemin zor kosullarini ve halkin cepheye verdigi destegi
simgelemektedir. Kompozisyonun genelinde kirmizi, siyah, beyaz ve kahverengi tonlarin
baskin olmasi, eserdeki dramatik atmosferi desteklemekte ve 6zellikle kirmizi ve beyazin

vurgusu, Tiirk bayragina yapilan sembolik bir gondermeyi icermektedir.

Eserdeki figiirler, Anadolu kadimi ve erkeginin, savasin zorluklarina karsi
sergiledikleri diren¢ ve kararliligi ifade ederken, sessizlik i¢indeki bu bekleyisleri bir
yandan c¢aresizlik, bir yandan da umut dolu bir durusu temsil eder. Kadinin beden dili ve
yiiz ifadesi, savasin agir yiikiinii tasiyan halkin ¢aresizligini, ancak miicadeleden
vazgecmeyen direncini yansitmaktadir. Sanatci, bu eserinde milli miicadele doneminin
ruhunu ve Tirk halkinin bagimsizlik miicadelesindeki dayanigmasini basariyla ortaya

koymustur.
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Resim 3.49: Mustafa Ayaz, Isimsiz, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya.

Tiirk resim sanatinda yari-soyut ve figiiratif anlatim dili, bigim-yiizey iliskisi
baglaminda sanatsal formlarin yeniden insa edilmesine olanak tanimistir. Bu baglamda,
cagdas Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerinden biri olan Mustafa Ayaz, kendine 6zgii
islubu, sembolik figiirleri ve soyut arka plan kullanimiyla dikkat ¢eker. Ayaz’in
eserlerinde yer alan insan figlirii, kompozisyonun merkezinde yer alirken, soyut ¢izgiler,

formlar ve renk katmanlari, izleyiciyi ¢oklu anlam katmanlarini kesfetmeye davet eder.

Mustafa Ayaz, ¢agdas Tiirk resim sanatinda yari-soyut dili ve kendine 6zgii
tislubuyla dikkat ¢eken bir sanatgidir. Eserinde, sandalyede oturan ve ates kirmizisi bir
elbise giyen geng bir kadinin, sirtinda bir kadin tasiyan horoza bakislar1 yonelmistir. Arka
plan soyut ¢izgiler ve renklerle doluyken, sag alt kosede bacaklarini agmis, yiizli ¢icek
desenleriyle gizlenmis bir figlir goze ¢arpar. Kadinin, bu figiiriin kucagina oturmus gibi
bir konumda resmedilmesi, kompozisyona derinlik katar. Figiiriin sol bacagina defalarca
tekrarlanmis Ayaz imzasi eklenmis olup, resmin {ist kisminda horozun iizerine binmis bir
kadin figiiriiyle birlikte, bu kompozisyon Ayaz’in kucaginda bir modeli temsil eder.
Ayaz’in soyut ve sembolik anlatimi, izleyiciyi farkli katmanlar1 kesfetmeye yonlendirir

(Eke ve Yiicel, 2023: 663).
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DORDUNCU BOLUM

4. CALISMALARIN OLUSUMU VE COZUMLEMELERI

4.1. Cahismalarin Olusumunu Belirleyen Diisiinsel ve Duygusal Alt Yapi

Resim 4.1: Saha Cekimleri, Roportaj Ani, 2019, Fotograf.

Sanatsal kimligimin ve bu tez ¢alismasinin temelini olusturan siire¢, cocuklugumda
karsilagtigim  kiiltiirel ve gorsel deneyimlerle baslamistir. Anadolu’nun kirsal
kesimlerinde gecen cocukluk yillarim, geleneksel kadin sanatlar1 ve giindelik yagamin
gorsel zenginligiyle i¢ ice gecmistir. Bu deneyimler, kadinlarin el emegiyle ortaya
koyduklar1 motifler, renkler ve desenler araciligiyla sanata dair ilk izlenimlerimi
sekillendirerek sanatsal perspektifimin temellerini olusturmustur. Kadinlarin sabirla
isledikleri her bir ilmek, yasamlarina dair sozsiiz fakat derin anlatilarin birer tastyicisi

olarak, onlarin hikayelerini sessiz bir dilde aktarmstir.
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Tansug’un ifade ettigi gibi, her medeniyetin sanati, o toplumun geleneklerinden,
kiiltiirel kodlarindan ve cevresel etkenlerinden beslenir; sanat yalnizca bigimle sinirh
kalmaz, onu sekillendiren sosyal ve kiiltiirel faktorler de son derece onemlidir (Tansug,
1990: 36-37). Benim sanatsal siirecimde de bu ilke biiyiik bir yer tutmaktadir.
Cocuklugumdan itibaren dikkatimi ¢eken Anadolu kadinlarinin geleneksel giysilerindeki
canli renkler ve desenler, sadece birer estetik 6ge olarak degil, onlarin yagamlarinin ve
kiltiirel kimliklerinin bir yansimasi olarak beni derinden etkilemistir. Bu giysiler,
kadinlarin kendilerini ifade ettikleri birer tuval gibiydi ve zamanla sanatsal yolculugumun
temel esin kaynaklarindan biri haline geldi. Sanatsal iiretim siirecim, sadece estetik bir
aray1s degil, ¢ocukluk anilarimda yer eden kiiltiirel imgelerin sanatsal bir formda yeniden
yorumlanmasidir. Kiiltiir, bireyin toplum tarafindan kazandirilan somut ve soyut degerler
sonucunda sekillenen bir yasam bi¢imidir (Demirel, 2019: 8-9). Bellek ise, insanin
varolusunu zaman ve mekan baglaminda algilamasima ve bunu siirdiirmesine olanak
taniyan temel zihinsel islevlerden biridir (Avcioglu ve Akin, 2017, akt. Silav, 2019). Bu
siire¢, gecmiste yasanan olaylarin somut olmasa da imgeleri ve anmilar1 araciliiyla
giiniimiize taginmasini saglar. Kiiltiirel bellek de bu baglamda, hem bireysel hem de
toplumsal hafizanin birikimi olarak ¢alismalarimi derinden etkileyen onemli bir
kaynaktir. Bu bellek, gegmisin imgeleri ve sembollerini sanatsal iiretimlerimde yeniden

yorumlamama olanak tanimistir.

Kiiltiirel bellek, hem bireysel hem de toplumsal hafizanin birikimi olarak
caligmalarimi derinden etkilemistir. Resimlerimde, bu bellegi yeniden isleyerek glinlimiiz

estetigiyle bir araya getiriyor ve bir ifade bi¢gimi olusturmaya calistyorum.

Sembolik anlamlar tasiyan bir sanat yapiti, biiyiik 6l¢lide sanatg¢inin bilingalt1 ve
bilingdis1 siirecleriyle sekillenir. Rollo May’in ifade ettigi gibi, “yaratma cesareti,”
sanat¢inin bilingdisindaki imgelerin ve iggilidiilerin disa vurulmasiyla anlam kazanir
(May, 1987: 21). Cizmis oldugum resimlerde, yiizeyde sade bir kadin portresi gibi
gorlinebilir; ancak giysilerin desenleri, renklerin anlamlar1 ve kadmin bakisindaki

derinlik, bilingdisimda yer alan imgelerin ve ig¢giidiilerin birer disavurumudur.

Bu baglamda ¢izmis oldugum kadinlar, bilingaltimda sadece bir figiir degil, ayni
zamanda beni ve degerlerimi sekillendiren toplumsal ve kiiltiirel slireglerin sanatsal bir

formda disavurumudur.
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Resimlerimin duygusal temeli, ¢ocukluk donemimde edindigim kiiltiirel imgeler ve
geleneksel kadin figiirlerinden biiyiik 6l¢iide etkilenmektedir. Kandinsky’ye gore, her
sanat¢ct hem bireysel hem de doneme 6zgii olan1 ifade etme sorumlulugunu tasir. Bu
dogrultuda, sanatsal {iretim silirecim, kisisel deneyimlerim ile i¢inde bulundugum
donemin toplumsal dinamiklerini eserlerime yansitma gerekliligiyle sekillenmistir.
Kandinsky’nin vurguladigi gibi, 1- Sanat¢1 kendine 6zgii olani ifade etmelidir; 2- Sanatci,
caginin bir Uriinii olarak doneme 6zgli olan1 yansitmalidir; 3- Sanatgi, sanata 6zgl bir
iretim gerceklestirmelidir (Kandinsky, 1993: 62). Bu ilkeler ¢ercevesinde, geleneksel
plastik yaklagimlardan uzaklasip kadin figiirlerini ayn1 kadinlarin giymis oldugu
kumaslar lizerine ¢izerek malzeme ve konu biitiinliigii saglayarak 6zgiin bir ifade bi¢imi
gelistirmeye calistyorum. Bu yontem, ge¢mis ve giinlimiiz arasinda iliski kurarken

kiiltiirel bellegi sanatsal bir formda yeniden yorumlamama olanak tanimaktadir.

Psikolojik agidan bakildiginda, bireyin erken yaslarda karsilastigi imgeler ve
semboller, bilingdisinda derin izler birakir. Sanat ise bu izlerin ortaya ¢ikmasi i¢in bir
ara¢ gorevi goriir. Kiiltlirel bellegin, bireysel kimlik ve estetik anlayis lizerindeki etkisi
yadsinamaz. Cocukluk déneminde duyusal ve duygusal olarak derin bir etki birakan
imgeler, sanat liretim siirecinde bilingli ya da bilingsiz bir sekilde yeniden canlanir. Bu

durum, sanati bir tiir i¢sel anlatim ve yeniden anlamlandirma siireci haline getirir.

Kendi sanatsal pratigime baktigimda, ¢ocuklugumda karsilastigim bu geleneksel

imgelerin ve desenlerin, eserlerimde nasil yer buldugunu bugiin daha net gorebiliyorum.

Anneannemin sabirla 6rdiigii sicacik yiin ¢oraplar, o zamanlar “bizi sadece
soguktan koruyan coraplar” gibiydi. Her ilmegin bir hikdye tasidigin1 anlayamamistim.
Arzu teyzemin basortiisiiniin kenarindaki ince oyalar ise bana gore “basortiisiinii slisleyen

giizel kiiciik ¢icekler”di. Oyalarin sessiz bir iletisim aract oldugunu simdi anliyorum.

Evdeki el orgiisii kilimlere bir seyler yerken neden bu kadar 6zen gdstermem
gerektigini ise sadece “glizel renklerle desenlerin bozulmamasi i¢in” diye diistintirdim.

Aslinda o zamanlar, bu kilimlerin ¢ok daha derin anlamlar tagidigini fark edememistim.

Evin en biiyiik kadmlariin taktig1 geleneksel basliklar, cocuklugumda benim igin
sadece ““su rengarenk, gilizel sapkalar, acaba nasil tagiyorlar, agir degil mi?” gibi basit bir
merak unsuruydu. Bagliklarin yanlarindan sarkan renkli orgiiler ise bana sadece “daha

giizel goriinsiin diye eklenen iplikler” gibi gelirdi. Ancak bugiin fark ediyorum ki, bu
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basliklar ve oOrgiiler yalnizca estetik bir detay degil, kadinin yasantisini, toplumsal

konumunu ve aile igerisindeki saygin yerini simgeleyen derin sembollerdi.

Cocuklugumun o sessiz fakat bir o kadar da renkli diinyasinda, imgelerin sembolik
anlamlariyla kurdugum bu derin iligki, bugiinkii sanatsal dilimin temel taglarini olusturdu.
Psikanalitik yaklagimlar da, bireyin ¢ocukluk deneyimlerinin ileriki yasaminda meslek ve
kimlik se¢imlerine nasil etki ettigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, sanatimin bir
yansimasi olarak gordiigiim imgeler, ¢ocuklugumda deneyimledigim kiiltiirel unsurlarin
estetik ve duygusal bir ifadesidir. Bu imgelerin ¢ocuklugumda tasidig1 anlamlar zamanla

degisse de, hayatimin en derin koklerinden biri olmaya devam ettiler.

Gezdigim ilk sergiler, gelinlik ¢agina gelen gen¢ kizlarin hazirladigi ¢eyiz
sergileriydi. Bu sergiler, adeta boya tiipiinden yeni ¢ikmis gibi canli ve saf renklerin
uyumu, iplerle islenen motifler ve desenler “bana adeta birer resim gibi” goriinmiis ve
beni derinden etkilemisti. Anadolu’nun her bir ¢eyizligi, danteli ve oyasi, bugiin de estetik
zenginligiyle 6n plana ¢ikiyor; tagidiklari sembollerle, kiiltiirel bellegi ve mirasi gii¢lii bir

sekilde yansitmaya devam ediyor.

O donemlerde bu sergiler, kadinlarin sessizce ifade ettigi kiiltiirel miraslarin birer

vitrinini sunuyordu.

Bu siireg, yalnizca kisisel bir anlatim degil, ayn1 zamanda kolektif bir hafizanin
estetik ve duygusal bir yansimasidir. Kolektif bellekte yer eden modeller, sanatcilar i¢in
yaraticilik odagi haline gelir. Cagdas sanatta kullanilan gegmise dair imgeler ise aslinda

yeni gelenekler olusturmaya devam eder (Tizgdl ve Mete Yazgan, 2024: 271).
4.2 Tez Kapsaminda Olusturulan Resim Uygulamalar1 ve Coziimlemeleri

Bu tez kapsaminda gergeklestirilen ¢alismalar, Anadolu kadinlarinin geleneksel
giyim bi¢imlerini sanatsal bir bakis acisiyla ele alarak, kiiltiirel bellegi ve toplumsal
hafizayr modern bir sanat diliyle yeniden yorumlamistir. Caligmalarda, geleneksel
giysilerin estetik detaylari, dokusal zenginlikleri ve motifsel yapilari, figiiratif unsurlarla
birleserek yalnizca ge¢cmisin bir temsilcisi degil, cagdas bir anlatinin aktif bir pargasi
haline getirilmistir. Anadolu kadinlarinin giysileri, bireysel hikayeler ve kolektif bir
kimligin tasiyicisi olarak kompozisyonlarin merkezinde yer almis ve bu giyim big¢imleri

sanatsal bir ifade araci olarak yeniden kurgulanmistir.
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Teknik olarak, eserlerde pazen kumas gibi geleneksel malzemeler dogrudan bir
yiizey olarak kullanilmis; yagli boya ve akrilik gibi malzemelerle figiir ve kumas arasinda
organik bir biitiinliik saglanmistir. Giysi formlari, figlir ve arka plan arasindaki siirlari
bulaniklastirarak, her iki unsuru ayni dokusal evrende bulusturmustur. Bu c¢alismalar,
Anadolu kadimnlarinin giyim bigimlerini estetik bir unsur olmanin &tesine tasiyarak,
onlarin kimliklerini, toplumsal rollerini ve kiiltiirel {iretkenliklerini yansitan bir anlatiya
dontistiirmiistiir. Geleneksel giysilerin bu sanatsal yeniden yorumu, bireysel hikayeler ile
kiltiirel miras arasinda bir koprii kurmus ve bu unsurlart modern sanat pratigi i¢inde

goriiniir kilmistir.

Bu ¢aligmalarin sergileme siireci, eserlerin izleyiciyle kurdugu iletisimde belirleyici
bir rol oynamaktadir. Sergileme teknikleri, eserlerin salt bir gorsel unsur olarak
kalmasinin Otesine gecerek izleyiciyi aktif bir katilimcr konumuna tasimayi
amaclamaktadir. Eserlerin mekansal yerlesimi, 151k kullanimi ve sergi alanmin
diizenlemesi gibi unsurlar, izleyicinin eserle dogrudan bir etkilesim kurmasini saglamakta
ve onlar1 kompozisyonun bir parcasi haline getirmektedir. Bu etkilesimli anlayis, bazi
eserlerin isimlendirilmesinde de dnemli bir yere sahiptir. Kimi zaman eserlerin isimleri,
Anadolu’nun giinliik deyimlerinden ve yasam kiiltiiriinden beslenerek izleyiciye tanidik
bir anlam alani sunar. Bu isimler, bir Anadolu kadininin igtenlikle sarf ettigi sdzlerden ya
da hafizalara kazinmig geleneksel soOylemlerden ilham alarak, resmin anlatisim
derinlestirir. Boylece eserler, yalnizca gorsel bir ifade olmaktan ¢ikip, izleyiciyi o
cografyanin kiiltiirel atmosferine ve bu sozlerin tagidig1 duygu diinyasina davet eder. Bu
yaklagim, izleyiciyi sadece bir gozlemci olarak birakmaz; onlar kisisel hatiralart ve

kiltiirel bellegiyle bulusturur.

Bu baglamda, (Resim 4.2) ve (Resim 4.3) eserleri, bu tezde ele alinan sanatsal
pratigin baslangic noktasini olugturmaktadir. 2019 ve 2020 yillar1 arasinda tamamlanan
bu caligmalar, 70x100 ve 90x120 cm oOlgiilerinde gerceklestirilmis ve yiiksek lisans
tezimin konusu kapsaminda yapilan resimler i¢in 6nemli bir kaynak niteligi tagimaktadir.
Her iki eser, hem teknik hem de tematik agidan bir doniisiimiin baslangicini temsil
ederken, kumasin sanatsal bir ara¢ olarak nasil kullanilabilecegine dair farkli yaklagimlar
icermektedir. Bu calismalar, geleneksel Anadolu motiflerinin ¢agdas bir baglamda

yeniden yorumlanmasini saglayan birer deneysel siire¢ olarak degerlendirilmistir. Bu
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baglamda, tez kapsaminda yapilan daha sonraki resimlerin kurgulanmasinda bu

eserlerden edinilen deneyimler temel bir referans olusturmustur.

Resim 4.2: Anadolu Kadini, Tuval Resim 4.3: Anadolu Kadini, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 70 cm x 100 cm, Uzerine Yagli Boya, 90 cm x 120 ¢cm,
2019, Malatya. 2019, Malatya.

Her iki eser de, tezde ele alinan sanatsal pratigin bigimsel ve tematik yonelimlerinin
temelini olusturmus; bireysel hikayeleri, kiiltiirel bellegi ve geleneksel ile modern
arasindaki estetik bagi sanat yoluyla goriinlir kilma cabasinin ilk somut Grnekleri
olmustur. Resim 4.2, eserinde kullanilan kirmizi zemin iizerine ¢i¢ek desenli kumas,
kompozisyonun fonunda yer alarak, figiirle ylizey arasinda organik bir biitiinliik
saglamigtir. Bu kullanim, gorsel hareketlilik ve dinamizm kazandirmistir. Diger eserde
ise ayn1 kumas, kadinin etek kisminda kullanilarak figiiriin giysisinin bir parcgasi haline
gelmistir. Bu yaklasim, kumasi yalnizca bir yiizey olarak degil, figiirlin anlatisina
dogrudan katki saglayan bir estetik unsur olarak konumlandirmistir. Boylece, her iki eser
de kumasin sanatsal bir anlat1 araci olarak kullanimina dair farkli ¢éziimlemeler sunmus

ve tez kapsaminda gelistirilen sanatsal iiretimin 6nemli bir zeminini olusturmustur.
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Resim 4.4: Anadolu Kadini, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80 cm x 100 cm, 2020,
Malatya.

Resim 4.4, aragtirmacinin ilk donem c¢aligmalarindan biri olup, heniiz pazen kumas
kullanilmadan gergeklestirilen ve motiflerin sablon baskilar araciligiyla olusturuldugu bir
calisma olarak dikkat ¢ekmektedir. Arka plan, motiflerin sistematik bir sekilde
sablonlarla baskilanmasiyla hazirlanmis ve ardindan kadin figiirii eklenmistir. Kadin
figliriiniin tamamlanmasinin ardindan, kompozisyonun gorsel biitiinliiglinli saglamak ve
figlirli arka plana entegre etmek amaciyla yeniden motif baskilar1 uygulanmistir. Bu
yontem, figiir ve arka plan arasinda dengeli bir gecis olusturarak izleyiciye estetik bir

biitiinlik sunmay1 amaglamaktadir.

Eserde kullanilan kirmizi ve yesil tonlar; altin sarisi ve glimiis detaylarla
zenginlestirilmistir. Metalik renkler, arka plandaki motiflerin belirginlesmesine katki
saglarken, figliriin giysileri ile arka plan arasindaki iliskiyi de gili¢lendirmistir. Yagh
boyanin yani sira akrilik boya kullanimi, yiizeyde katmanli bir yap1 olusturarak eserin

dokusal degerini artirmistir.

Kadin figiirii, Anadolu kadminin sicakligin1 ve zarafetini yansitan beyaz basortiist,

baslhigr ve geleneksel giysileriyle betimlenmistir. Figliriin yiizindeki samimi ifade,
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izleyiciyle duygusal bir bag kurarken; giysi detaylarindaki motifler ve renk uyumu,
figlirtin kiiltiirel kimligini estetik bir dille vurgulamistir. Giysinin iizerindeki detaylar,
sablon baskilarla arka plan motifleriyle birlesmis ve figiir ile zemin arasindaki sinirlarin

yer yer belirsizlesmesini saglamistir.

Eserin teknik detaylari, aragtirmacinin bu donemdeki deneysel yaklagiminm
yansitmaktadir. Motiflerin sablonlarla baskilanmasi ve ardindan figiiriin eklenmesi,
kompozisyonun ¢ok asamali bir siliregte diisiintildiiglinii gostermektedir. Figiirii arka
plana entegre etmek ve dengeli bir biitlinliik olusturmak i¢in yeniden motif baskilarinin
uygulanmasi, aragtirmacinin katmanli bir anlati olusturma konusundaki ¢abasini ortaya

koymaktadir.

Bu eser, arastirmacinin motifler, figilir ve zemin arasindaki iliskiyi ele alma bigimini
ve geleneksel motifleri modern bir estetik anlayisla nasil yorumladigini gosteren 6nemli
bir ¢aligma olarak degerlendirilebilir. Anadolu kadinlari serisinin ilk donem eserlerinden
biri olmasi, aragtirmacinin sanat anlayiginin evrimine dair 6nemli ipuglar1 vermekte ve

sonraki ¢caligmalarina bir temel olusturdugunu gdstermektedir.

Resim 4.5: Dogum, Kumas Uzerine Yagli Boya, 130 cm x 150 cm, 2020, Malatya.
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Resim 4.5, 130x150 cm Olgiilerinde, kumas iizerine yagli boya teknigiyle
gerceklestirilmis  bir kompozisyon olup geleneksel Anadolu kadinlarimi  konu
edinmektedir. Kullanilan malzeme ve teknikler, bigim-yiizey iliskisi agisindan zengin bir
gorsel repertuar sunmaktadir. Kumas, eserin temel ylizeyi olarak secilmistir ve konu ile
dogrudan iligkili olarak kullanilmistir. Bu tercih, kumasin hem sanatsal bir yiizey hem de
tematik bir anlatim araci olarak islev kazanmasini saglamakta ve eserin plastik degerini

0zgiin kilmaktadir.

Eserde betimlenen kadin figiirleri, Anadolu’nun kiiltiirel mirasim1 ve geleneksel
Ogelerini yeniden yorumlayarak giiclii bir temsil olusturur. Giysilerde kullanilan desenler,
kiiltiirel mirasin sanatsal bir ¢ercevede yeniden kurgulandigini gosterir. Motiflerin i¢ ice
geemesi ve kumasin dokusuyla etkilesime girmesi, eserde gorsel bir dinamizm yaratir.
Bu yapisal diizenleme, izleyiciyi figiirlere yakinlastirmakta ve Anadolu kadinina dair

giiclii bir kavrayis sunmaktadir.

Kadin figiirleri eserde yalnizca nesne olarak degil, cografyanin kiiltiirel bellegini
yansitan birer 6zne olarak yer alir. Giysi desenleriyle arka plan motiflerinin biitiinlesmesi,
kumas1 yalnizca bir ylizey olmaktan ¢ikarip figiirlerin giysilerinin uzantisi haline getirir.

Bu kompozisyonel biitlinliik, eserin estetik ve sembolik degerini giiclendirmektedir.

Figiirlerin baglarindaki Ortiiler ve basliklar, Anadolu’da kadinin toplumsal
konumuna dair geleneksel imgeleri cagristirmaktadir. Ortiilerdeki ince detaylar ve
kullanilan renkler, baski ve diger tekniklerle yeniden yorumlanmis olup, figiirlerin yiiz
ifadeleri ve birbirine yaslanmis duruslari, kusaklar arasi kiiltiirel aktarimi ve dayanismay1

simgeler sekilde ele alinmistir.

Eserde, kumas, zemin ile kadin figiirleri arasinda gii¢lii bir gorsel ve dokusal
biitiinliik saglanmistir. Kumas ylizeyi, figiirlerin giysileriyle ayni tonlarda yapilan
baskilarla zenginlestirilmis, bdylece figiir ile zemin arasindaki sinirlar ortadan
kaldirilmistir. Bu diizenleme, figiir ve zeminin ayni1 dokusal evrende var oldugu bir alg1
yaratir; her iki unsur da tek bir kompozisyonel yap1 olarak algilanir. Resim yiizeyi,
figtirlerin giysilerini kendi dokusunun bir pargast olarak kabul ederek plastik bir uyum

icinde estetik bir biitlinliik saglar.

Kadin figiirlerinin kiyafetleri, arka planda kullanilan kumasin temel rengi ile

uyumlu hale getirilmistir. Bu uyum, figiirlerle zemin arasindaki sinirlar1 belirsizlestirerek,
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onlar1 ayn1 dokusal yapida birlestirir. Figlirlerin kiyafetlerinde, arka plandaki motiflerin
renklerine yakin tonlarda baskilar kullanilmistir ve bu baskilar yalmizca figiirlerin
kiyafetlerinde degil, kumasin farkl yiizeylerine de yayilmistir. Bu diizenleme, desenlerin
ve dokularin organik bir sekilde i¢ ice gecerek eserin genelinde biitiinsel bir kompozisyon

olusturmasini saglar.

Kadin figiirlerinden yalnizca birinin el kismi goriinmektedir; bu eller, Anadolu
kiltiiriinde saygi ve agirbasliligr simgeleyen geleneksel bir durusu yansitir. Resmin
yiizeyi, figiirleri kendi dokusunun bir parcasi olarak kabul ederek sanatsal anlatimi

giiclendiren estetik bir biitiinliik olusturur.

Arastirmaci, bu esere “Dogum” adin1 vermistir. Ciink{i bu eser, kumasg {izerine
calistig1 ilk eserlerinden biri olup, arastirmaci i¢in bu teknigi yakalamak zor ve sancili bir
siire¢ olmustur. Bu nedenle esere “Dogum” ad1 verilmistir. Ayn1 zamanda eserin temast
kadinlar tizerine kuruludur ve kadina atfedilen en 6nemli 6zelliklerden biri olan dogum,
burada bir ¢ocuk, bir naksedilmis motif ya da bu eserde oldugu gibi bir resim seklinde

yorumlanmustir.

Resim 4.6: Yolun Acik Olsun, Kumas Uzerine Yagli Boya, 80 cm x 100 cm, 2020,
Malatya.
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Resim 4.6, 80x100 cm boyutlarinda, kumas iizerine yagli boya teknigiyle
gerceklestirilmis bir kompozisyon olup figiiratif temsiliyet ve kiiltiirel imgeler arasinda
giiclii bir bag kurmaktadir. Kadin figiirii ile zemin arasinda saglanan uyum, bigim-yiizey
iliskisini vurgulamakta ve figiir ile arka planin aymi dokusal evrende bulustugu bir
biitiinliik yaratmaktadir. Kumas, eserin temel yiizeyi olarak se¢ilmis ve eserin konusu ile
dogrudan baglantili bir anlatim aract haline getirilmistir. Bu baglamda, kumas yalnizca
sanatsal bir yiizey degil, aynm1 zamanda Kkiiltiirel bir anlatinin tasiyicisi islevini

gormektedir.

Kadin figiiriiniin giysisinde kullanilan desenler, zemin motifleriyle uyum icinde
olup, bu kompozisyonel biitiinliik figiir ile arka plan arasindaki sinirlart yumusatmaktadir.
Figiiriin giysilerinde, arka plandaki ¢i¢cek motifleriyle paralel olarak zengin detaylar
kullanilmistir. Arka plandaki altin yaldizli kumagin parlakligi, figiiriin yiiziindeki sicak
tonlarla dengelenerek kompozisyonun gorsel zenginligini artirmaktadir. Figiir ve zemin
arasindaki bu plastik uyum, esere hem estetik hem de sembolik bir derinlik

kazandirmaktadir.

Figiiriin basindaki baslik, Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasini yansitan 6nemli bir
sembol olarak dikkat ¢ceker. Yogun islemelerle bezeli bu baslik, geleneksel el sanatlarinin
bir yansimasi oldugu kadar kadinin kimligini ve sosyal statiisiinii ifade eden bir unsurdur.
Bagslik iizerindeki desenler ve motifler, figiiriin kisisel hikdyesini ve toplumsal roliinii

daha da giiglendirmektedir.

Arka plandaki siyah zemin {izerine altin yaldizla islenmis ince ¢i¢ek desenleri,
figiiriin giysilerindeki motiflerle harmanlanarak zengin bir gorsel repertuar sunar. Bu
diizenleme, figiir ile zemin arasinda organik bir baglanti kurarak kompozisyonun

biitiinliiglinii saglar.

Bu kompozisyon, geleneksel degerlerin glinliimiiz sanatiyla harmanlandig bir ifade
dili sunmakta ve Kkiiltiirel mirasin sanatsal bir yorumla yeniden insasina katki

saglamaktadir.
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Resim 4.7: Bagim Ustiinde Yerin Var, Kumas Uzerine Yagli Boya, 80 cm x 100 cm,
2024, Istanbul.

Resim 4.7, pazen kumas iizerine yagli boya teknigiyle gerceklestirilmis figtiratif bir
calismadir. Kullanilan malzeme ve teknikler, bicim-yiizey iliskisi baglaminda zengin bir
gorsel repertuar sunarken, kompozisyonun tematik ve estetik boyutlarina derinlik

kazandirmaktadir.

Eserin temel yiizeyini olusturan pazen kumas, geleneksel Anadolu kiiltiiriiniin
dokusal bir anlaticis1 olarak eserin temasiyla dogrudan iliskilendirilmektedir. Kumasg
tizerindeki cicek desenleri, figiiriin giysi motifleriyle uyum iginde islenmis; bu
diizenleme, zemin ile figiir arasinda organik bir bag kurarak gorsel bir biitiinliik
olusturmustur. Cicek desenlerinin simetrik ve ritmik diizeni, kadin figiiriini
kompozisyonun merkezi 6gesi olarak vurgulamis ve izleyicinin odagini figiir tizerinde

toplamasina olanak saglamstir.

Kadin figiirii, sakin ve dingin bir yliz ifadesiyle betimlenmistir. Bu ifade, bireysel
bir hikayeyi anlatmanin 6tesinde, Anadolu kadininin tarihsel ve kiiltlirel roliine dair

evrensel bir temsil sunmaktadir. Figiiriin basortiisii, baglig1 ve giysilerindeki detaylar,
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geleneksel Anadolu kadin giysilerinin bir envanteri gibi ele alinmis ve kiiltiirel bellegin

modern bir sanat diliyle ifade edilmesini saglamstir.

Giysi lzerindeki desenler, pazen kumasin zemin motifleriyle i¢ ige gecerek
kompozisyonda gorsel bir dinamizm yaratmistir. Eserdeki sicak renkler, figiiriin
kompozisyonda one ¢ikmasini saglarken, Anadolu kiiltiiriine 6zgii canlilik hissini de
yansitmaktadir. Kiyafetlerdeki renklerin zeminle kurdugu uyum, eserin plastik degerini
artirmis ve izleyiciye bir biitiinliik duygusu sunmustur. Kadin figiiriiniin sade bir durusla
betimlenmis elleri, Anadolu kadininin sabir, zarafet ve metanetini temsil etmektedir. Bu
detay, eserin duygusal boyutuna katkida bulunarak figiire insani bir derinlik

kazandirmistir.

Eserin ad1 olan “Basimin Ustiinde Yerin Var”, Anadolu kiiltiiriinde misafire verilen
deger ve kadinin toplumdaki kutsal yerini yliceltmek amaciyla se¢ilmistir. Bu geleneksel
deyim, eserde betimlenen kadin figiiriiniin sadece bir birey degil, ayn1 zamanda kolektif
bellegin bir tasiyicisi oldugunu vurgulamaktadir. Figilirin basindaki orti, kadinin
toplumdaki sayginligini temsil ederken; yiiziindeki dingin ifade, Anadolu kadininin sabir
ve zarafetini yansitmaktadir. Ortiiniin ve bashgm kompozisyondaki konumu, figiirii adeta

bir tac gibi yiicelterek onun toplumsal ve kiiltiirel 6nemini vurgulamaktadir.

Bu ad, eser ile izleyici arasinda bir iletisim baslatmak ve Anadolu kadininin
hikayesini izleyiciye daha giiclii bir sekilde aktarmak amaci tasimaktadir. Anadolu
Kadinlar1 serisinin diger eserlerinde oldugu gibi, bu ¢aligma da ismini, derin bir anlam
tasiyan geleneksel bir deyimden almistir. Bu se¢im, izleyicinin eserle daha samimi ve

kisisel bir bag kurmasini saglama amaci tasimaktadir.

“Bagimin Ustiinde Yerin Var”, yalmzca gdrsel bir anlatim degil, aym1 zamanda
Anadolu kadininin kolektif bellekteki yerini ve toplumsal hafizadaki dnemini yansitan bir
kiiltiirel diyalog sunmaktadir. izleyici, eserle bag kurarak yalmzca sanatin estetik
unsurlarin1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel miras1 ve geg¢misin sessiz anlatilarin1 da

deneyimlemektedir.
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Resim 4.8: Yanki, Kumas Uzerine Yagl Boya, 80 cm x 100 cm, 2024, Istanbul.

Resim 4.8, pazen kumas iizerine yagli boya teknigiyle gergeklestirilmis olup,
Anadolu kadininin giindelik hayattaki geleneksel giyimli goriinlimiinii konu almaktadir.
Eserde yalnizca figlir degil, kullanilan ylizey ve malzeme iizerinden de bir anlati dili
gelistirilmistir. Calisma siirecinde, kumasin dokusal 6zelliklerinden kaynaklanan teknik
zorluklarla karsilagilmis ve bu zorluklar yaratict ¢oziimler iiretilmesine olanak

saglamistir. Bu siireg, eserin plastik degerine yeni katmanlar eklemistir.

Pazen kumas, eserin temel yiizeyini olusturarak hem geleneksel Anadolu kiiltiiriine
gondermede bulunmus hem de figiir ile zemin arasinda dokusal bir bag kurmustur. Kumas
tizerindeki motifler, figiirlin giysileriyle uyum icinde islenmis ve kompozisyonda
biitiinliik saglanmistir. Kumas yilizeyinde meydana gelen teknik sorunlar, yenilik¢i bir yol
aramaya yoOneltmis ve bu siirecte ¢imento efekti veren bir malzeme kullanilmistir. Bu
malzeme, yalnizca teknik bir diizeltme araci degil, ayn1 zamanda eserin dokusal ve
tematik zenginligini artiran bir unsur haline gelmistir. Cimento dokusu, ylizeye duvar
etkisi kazandirmis ve stencel baskilarla tamamlanarak eserin gorsel diline katki

saglamistir.
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Kadin figiirii, eserin merkezinde yer almakta ve yiiz ifadesiyle izleyiciyle dogrudan
bir bag kurmaktadir. Figiirlin yiiziindeki sakinlik ve bilgelik, Anadolu kadininin
tecriibesini ve zarafetini yansitmaktadir. Bagindaki ortii ve giysisi, Anadolu kadinlarinin
kimliklerini ifade eden sembolik unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Giysi iizerindeki
cicek motifleri, pazen kumasin geleneksel dokusuyla birleserek figiir ile zemin arasinda
giiclii bir gorsel bag olusturmustur. Figiiriin kiyafetindeki motiflerin canli renkleri,

zeminle uyum i¢inde estetik bir biitiinliik yaratmis ve figiiri 6n plana ¢ikarmstir.

Aragtirmaci, eserde yalnizca figiirle sinirli kalmamis, pazen kumasin mavi tonlarini
arka plandaki duvara giydirerek eserin sergilenme bi¢imini de geleneksel ve modern bir
estetik anlayisla yeniden kurgulamistir. Arka planda kullanilan mavi kumas, eserin
zeminindeki yesil tonlarin farkli bir versiyonu olarak kompozisyonun biitiinligiinii
desteklemis ve sergilenis bi¢imine mekansal bir derinlik katmistir. Bu yaklasim, eseri

izleyicinin algisinda sadece bir tablo degil, bir mekan deneyimi haline getirmistir.

Resimde kullanilan renkler Anadolu’nun sicak ve canli kiiltiiriinli yansitmaktadir.
Pazen kumas lizerindeki zengin desenler, yesil, pembe ve kirmizi tonlariyla figiiriin
hareketli bir atmosferde algilanmasini saglamistir. Cimento dokusunun gri ve beyaz
tonlar, bu canli renklerle kontrast olusturarak figiiriin dramatik etkisini artirmistir.
Renklerin dengesi ve kontrasti, izleyicinin dikkatini figiire yogunlastirmis ve

kompozisyonun plastik degerini giiclendirmistir.

Arastirmacinin karsilastigi teknik zorluklar, eserin yaratim siirecini derinlestiren bir
deneyime doniismiistiir. Kumasin dokusal sorunlari, alternatif malzemeler ve teknikleri
kesfetmeye yonlendirmistir. Cimento efekti veren malzeme, eserin yiizeyinde duvar etkisi
olusturarak figiiriin bir odanin ic¢inde yer aliyormus gibi algilanmasini saglamistir. Bu
yaklagim, figlirlin mekanla iligskilendirilmesine katkida bulunmus ve eserin
kompozisyonuna derinlik kazandirmistir. Ayrica, stencel baskilar, geleneksel motiflerin

stilize edilmis bir yorumunu sunarak eserin estetik dilini zenginlestirmistir.

Bu calisma, hem plastik hem de teknik anlamda geleneksel ve modern unsurlarin
basaril1 bir sekilde bir araya getirildigi bir 6rnektir. Teknik zorluklar, yaratici ¢oziimlerle
asilmis ve bu durum, eserin gorsel ve ifade olanaklarinin zenginlemesine katki

saglamistir. Cimento malzemesi, stencel baskilar ve mavi kumasin mekansal olarak eserin
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sergilenme bicimine entegre edilmesi, eseri yalnizca estetik bir kompozisyon degil, ayn1

zamanda sanatsal bir deneyim ve doniisiim siirecinin iirlinii haline getirmistir.

Resim 4.9: Yanki, Kumas Uzerine Yagli Boya, 80 cm x 100 cm, 2024, Istanbul.

Resim 4.9, pazen kumas iizerine yagli boya teknigiyle gergeklestirilmis olup,
Anadolu kadinlariin kiiltlirel mirasin1 gorsel bir anlatimla ele almaktadir. Pazen kumas,
eserin temel yiizeyi olarak secilmis ve Anadolu kiiltliriine dair bir temsil unsuru olarak
hem malzeme hem de tematik bir katman olusturmustur. Kumas iizerindeki ¢icek
motifleri, figliriin giysileriyle biitlinleserek dokusal bir uyum saglamis ve zemin ile figiir
arasinda organik bir bag kurulmasina olanak tanimistir. Motiflerin figiir izerine tagmasi,
zemin ve figiir arasindaki sinirlart belirsizlestirmis ve kompozisyonun gorsel
dinamizmini artirmistir. Bu yaklasim, eserin hem estetik hem de tematik degerlerini

giiclendiren 6nemli bir unsur olarak dikkat cekmektedir.

Figlir, kompozisyonun merkezinde yer almakta ve giysi detaylaryla
zenginlestirilmistir. Kadinin bas ortiisti ve basligi, geleneksel Anadolu kadin kimligini

giiclii bir sekilde vurgularken, giysilerindeki canli motifler ve renkler, kiiltiirel mirasin
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estetik bir yansimasin1 sunmaktadir. Figiiriin durusu, Anadolu kadininin zarafetini ve
dayanikliligin1 temsil ederken, “eli belinde kadin” motifini ¢agristirarak kiiltiirel bir giicti
ve tretkenligi yansitmaktadir. Bu yaklagim, figiirlin yalnizca bireysel bir temsilden Gte,

kiltiirel bellegin tastyicisi olarak ele alinmasini saglamaktadir.

Eserde kullanilan ve kumag se¢iminde tercih edilen renkler, gorsel etkinin temelini
olusturmakta ve figiirli 6ne ¢ikaran bir denge saglamaktadir. Pembe, yesil ve sar1 gibi
tonlarin canliligi, motiflerin ve figiirtin belirginligini artirmis, zeminle figiir arasinda
dikkat ¢ekici bir kontrast yaratmistir. Pempe tonlarmin yogunlugu, eserin dinamik
yapisini desteklemis ve izleyicinin odagini dogrudan figiire yonlendirmistir. Bu renk
kullanimi, hem gorsel bir biitiinliik olusturmakta hem de tematik anlam

giiclendirmektedir.

Teknik acidan, motiflerin figiirle birlesmesi, yalnizca bir estetik tercih degil, ayni
zamanda zemin ve figiri aynm1 dokusal evrende birlestiren bir yaklagimi temsil
etmektedir. Bu yoOntem, figiiri bireysel bir 6zne olmaktan ¢ikararak, motiflerle
biitiinlesmis bir kiiltiirel sembol haline getirmektedir. Figiirlin motiflerle olan bu
etkilesimi, geleneksel Anadolu motiflerinin bir pargasi olarak figiirii yeniden

anlamlandirmakta ve kiiltiirel bir hafiza unsuru olarak 6ne ¢ikarmaktadir.

Sergileme diizeni, eserin baglamini giiclendiren ve izleyiciyle daha derin bir
etkilesim kurmayir amaglayan bir estetik yaklasimla tasarlanmistir. Sergi mekaninda,
eserde kullanilan pazen kumasin farkli bir tonu duvara uygulanmis ve eserin mekansal
algis1 gliclendirilmistir. Kirmizi kumagsin mekanla uyumlu bir sekilde kullanimi, yalnizca
eserin gorsel etkisini artirmakla kalmamis, ayn1 zamanda izleyiciyi eserin atmosferine
dahil eden bir deneyim sunmustur. Bu sergileme yontemi, motiflerin ve figiiriin bir biitiin

olarak algilanmasini saglamig ve eserin tematik yapisini daha belirgin hale getirmistir.

Bu calisma, geleneksel motiflerin ve malzemelerin modern bir sanat anlayisiyla
yeniden yorumlanmasina olanak saglamaktadir. Figlir ve motifler arasindaki i¢ ice
gecmislik geemis ile glinlimiiz arasinda estetik bir bag kurmay1 hedefleyen bir sanatsal
yaklasimi temsil etmektedir. Bu eser, yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla kalmamakta,

ayni zamanda izleyiciyi kiiltiirel bir anlatinin pargasi olmaya davet etmektedir.
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Resim 4.10: Anadolu’yu Ormek 1, Kumas Uzerine Yaglh Boya, 80 cm x 100 cm, 2024,
Istanbul.

Resim 4.10, kumas iizerine yagli boya teknigiyle gerceklestirilmis olup, geleneksel
Anadolu kadiini konu edinmektedir. Eserde, orgii yapan kadin figiirti, kumas tizerindeki
pembe cicek motifleriyle biitlinlesmis bir kompozisyon iginde sunulmaktadir. Bu
kompozisyon, figiirle zemin arasindaki sinirlarin bilingli bir sekilde belirsizlestirildigi ve

kadin figiirtiniin motiflerle i¢ ige gectigi bir gorsel yap1 ortaya koymaktadir.

Sar1 fon iizerine yerlestirilen kumasin {izerindeki ¢icek desenleri, kadin figiiriiyle
arka plan arasinda organik bir bag olusturarak, figiirtin kumasin dogal bir uzantis1 gibi
algilanmasma olanak tanimaktadir. Bu desenler, kumasin kendi dokusundan gelen
unsurlar olup, kompozisyonda figiirle biitiinlesmis bir gorsellik sunmaktadir. Desenlerin
figiirle kiyafet detaylar1 arasinda uyumlu bir iliski kurmasi, izleyicide bu motiflerin

bilingli bir sekilde figiire dahil edildigi algisin1 olusturmaktadir.

Kumasi dogal dokusundaki desenlerin arka plan ve figiirle birlesimi, ylizeyde
gorsel bir biitiinliik saglamaktadir. Bu biitiinlesme, figiir ile zemin arasindaki sinirlarin

bulaniklagsmasini1 saglayarak, her iki unsuru da ayni dokusal evrenin parcasi olarak
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algilatmaktadir. Kumasin bu sekilde degerlendirilmesi, desenlerin yalnizca yiizeysel bir
unsur olmaktan Gteye gecerek, estetik ve dokusal bir anlatim araci olarak islev gérmesini

mumkuin kilmaktadir.

Kadmin giysilerindeki bazi boliimlerin ¢izilmemesi ve bu bosluklarin kumasin
dogal desenleriyle tamamlanmasi, eserin plastik degerine yenilikgi bir boyut
kazandirmigtir. Bu yaklasim, geleneksel motiflerin yalnizca dekoratif bir unsur olmanin
Otesine taginarak, figiiriin kimligini ve hikayesini yansitan 6nemli bir anlat1 unsuru olarak

ele alindigin1 gostermektedir.

Kadin figiirii, oturur pozisyonda ve ellerinde orgli sisleriyle Orgii Orerken
betimlenmistir. Figiliriin yiizindeki ifade, hem dinginlik hem de giindelik yasamin
tiretkenligini yansitmaktadir. Beyaz ortiisii, geleneksel Anadolu kadininin safligini ve
kiiltiirel kimligini vurgularken, kullanilan kadin bashgy, figiiriin estetik ve plastik degerini
zenginlestiren, ayn1 zamanda toplumsal bellekteki yerini ve kiiltiirel miras1 yansitan

Oonemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Eserde kullanilan sar1 fon, kompozisyona canli bir enerji kazandirmis; figiir ile
cicek motiflerinin izleyici tarafindan daha net algilanmasini saglamistir. Sar1 fonun
pembe c¢icek desenleriyle yarattigi kontrast, esere neseli ve hareketli bir atmosfer
kazandirmigtir. Kadin figiiriindeki beyaz ortii ve dogal renkler ise bu dinamik

kompozisyonda bir denge unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Teknik acidan arastirmaci, kumasin dokusunu yalnizca bir yiizey olarak
kullanmakla kalmamis; ayn1 zamanda figiir ile arka plan arasinda gii¢lii bir anlat1 bag
olusturmustur. Kadin figiliriiniin kiyafetinde bazi boliimlerin ¢izilmeyerek kumas

desenlerinin kullanilmasi, eserde 6zgiin bir dokusal ve estetik biitiinliik yaratmistir.

Orgii yapan kadn, iiretkenlik temsili olarak ele almistir. Orgii 6rme eylemi,
Anadolu kadmlarmin giindelik yasamindaki iretkenligin ve kiiltiirel hafizanin bir

sembolii olarak degerlendirilmistir.

Bu eser, plastik ve teknik anlamda Anadolu kadininin geleneksel yasamini modern
bir sanat diliyle yeniden yorumlamaktadir. Figiirle kumas desenleri arasindaki iligki,
kiiltiirel bir anlatiy1 gorsellestirirken, geleneksel motiflerin estetik bir sanat formu olarak

degerlendirilmesine olanak tanimaktadir.
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Eserin ad1 olan “Anadolu’yu Ormek”, Anadolu kadminimn iiretkenligiyle sekillenen
kiiltiirel bir anlatiy1 simgelemektedir. Kadinin 6rgii 6rme eylemi, bireysel emegin Gtesine
gecerek Anadolu’nun motif motif islenen ve renklerle zenginlesen kiiltiirel mirasini
temsil etmektedir. Figiir, yalnizca giindelik yagsamin bir parcasi olarak degil, Anadolu’nun

kiiltiirel kimligini var eden ve yasatan bir sanat¢1 gibi ele alinmistir.

Resim 4.11: Anadolu’yu Ormek 2, Kumas Uzerine Yagli Boya, 80 cm x 100 cm, 2024,
Istanbul.

Resim 4.11, kumas iizerine yaglh boya teknigiyle ger¢eklestirilmis olup, Anadolu
kadininin giindelik yasamini tematik bir sahne iizerinden ele almaktadir. Kadin figiirliniin
orgii orme eylemi iginde betimlenmesi, onun geleneksel iretkenligini ve kiiltiirel
bellekteki yerini estetik bir bigimde goriiniir kilmaktadir. Arka planin zengin dokusuyla
figlirlin giysisinin biitiinlesmesi, eserin hem plastik hem de tematik degerini

giiclendirmistir.

Kumas, yalnizca bir yiizey malzemesi olarak degil, ayni zamanda figiiriin

kimligiyle o6zdeslesen bir anlati unsuru olarak kullanilmistir. Kumasin mavi fon
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tizerindeki pembe ¢icek motifleri, figiiriin giysileriyle organik bir bag kurmus ve zemin
ile figiir arasindaki sinirlar1 bilingli bir sekilde ortadan kaldirmistir. Giysinin bazi
boliimlerinin bilingli bir sekilde boyanmamis birakilmasi ve bu alanlarin kumas
motifleriyle doldurulmasi, figiir ile zemin arasinda dokusal bir siireklilik saglayarak
eserin plastik degerini zenginlestirmistir. Bu yaklasim, geleneksel kumas desenlerinin
figlirlin bir pargasi haline gelmesini saglarken, figlir ve arka plan arasindaki sinirlart
bulaniklastirarak gorsel bir biitiinliik olusturmustur. Boyanmamis alanlarin kumas
motifleriyle tamamlanmasi, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda figiiriin
kimligini ve anlatisin1 giiclendiren bir unsur olarak eserin anlam katmanlarim

derinlestirmistir.

Kadin figiirii, kompozisyonun merkezinde yer almakta; yiiziindeki dingin ifade,
giindelik yasamin huzurunu ve geleneksel iiretim siirecini yansitmaktadir. Figiiriin
geleneksel kadin baslig, figiiriin kimligini ve tematik baglamini daha da giiglendiren bir
ayrint1 olarak dikkat cekmektedir. Figiiriin ellerindeki orgii ipi ve sisler, iiretkenligin bir
sembolii olarak kompozisyona dinamik bir unsur katmaktadir. Orgiiden sarkan iplik,

stireklilik ve hareket hissini artiran 6nemli bir gorsel detaydir.

Eserde kullanilan renkler, kompozisyonun gorsel uyumunu ve zenginligini
saglamaktadir. Mavi fon, dinginlik ve sadelik hissi yaratirken, pembe ¢igek motifleriyle
kontrast olusturarak kompozisyona canlilik kazandirmistir. Figiiriin giysisindeki sicak
tonlar ve beyaz Ortli, arka planla uyumlu bir renk dengesi kurarak figiirii 6n plana

cikarmaktadir.

Eser, plastik ve tematik agidan Anadolu kadininin kiiltiirel bellekteki yerini modern
bir sanat diliyle yeniden yorumlamaktadir. Figiiriin 6rgii 6rme eylemi, yalnizca giindelik
bir ugras degil, ayn1 zamanda geleneksel tiretimin ve kiiltiirel siirekliligin bir sembolii
olarak ele alinmigtir. Bu eser, yalnizca gorsel bir kompozisyon degil, ayn1 zamanda
Anadolu kadminin geleneksel yasamina dair estetik ve Kkiiltiirel bir yorum olarak

degerlendirilebilir.

Eserin adi olan “Anadolu’yu Ormek”, Anadolu kadinmn iiretkenligi ve
yaraticiligini bir metafor olarak sunmakta ve kiiltiirel bir anlat1 olugturma siirecini temsil
etmektedir. Kadinin ellerindeki ipler ve oOrgii eylemi, Anadolu’nun motif motif

dokunmus, renklerle islenmis zengin kiiltliriinii sembolize etmektedir. Figiir, ordiigi
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motifler ve desenlerle Anadolu’nun kiiltiirel haritasin1 yeniden insa eden bir anlatici

olarak tasvir edilmistir.

Bu baglamda, “Anadolu’yu Ormek” yalnizca bir baslik degil, ayn1 zamanda figiiriin
iiretkenliginin sosyal, kiiltiirel ve estetik degerleri nasil sekillendirdigine dair giiclii bir
yorumdur. Eser, motiflerin, renklerin ve dokularin bir araya gelerek bir hikdye sundugu
bir kompozisyon araciligryla izleyiciyi, Anadolu kadinlarinin tiretim yoluyla kiiltiirii nasil

yasattigini ve insa ettigini diisiinmeye davet etmektedir.

Resim 4.12: Bu da Geger, Kumas Uzerine Yagl Boya, 110 cm x 130 cm, 2024,
Istanbul.

Resim 4.12, kumas lizerine yagli boya teknigiyle gerceklestirilmis olup, geleneksel
Anadolu kadini temasini bagini gorsellestiren bir kompozisyon sunmaktadir. Kullanilan
teknik ve malzemeler, eserin estetik ve dokusal ¢esitliligini artirmis; sag tarafta yer alan
biiylik giiller, kumasin kii¢lik cicek motifleriyle gorsel bir kontrast olusturarak esere
dinamik bir derinlik katmistir. Giillerin spatula teknigiyle ve kalin boya tabakalariyla

islenmesi, esere dokusal bir zenginlik ve plastik vurgular eklemistir.
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Kadin figiiri, kompozisyonun sol tarafinda yer almakta ve kumasimn dogal
desenleriyle biitiinlesmektedir. Figiir, oturur bir pozisyonda, ellerini kucaginda
birlestirerek sakin bir durus sergilemektedir. Bu durus ve yliziindeki dingin ifade,
Anadolu kadininin yasamindaki sabir ve metaneti yansitmaktadir. Beyaz basortiisii ve
geleneksel giysileri, figiiriin kiiltiirel kimligini vurgularken, arka plandaki motiflerle

uyum i¢inde estetik bir biitiinliik saglamaktadir.

Sag tarafta yer alan biiyiik giiller, spatula teknigiyle boyanmis olup, kumasin
desenlerinden daha belirgin bir katman olusturarak figiirle zemin arasinda gecis unsuru
islevi gdrmiistlir. Giillerin kalin boya tabakalariyla islenmesi, zeminle figiir arasinda

dokusal bir farklilik yaratmistir.

Eserde kullanilan ince ve kalin boya tabakalari, kompozisyonda hareketlilik ve
cesitlilik yaratmistir. Kadin figiiriinlin etrafinda kullanilan ince boya izleyicinin figiire
odaklanmasin saglarken; biiyiik giillerde kullanilan kalin boya ve spatula teknigi, eserin
dokusal ve estetik degerini giiglendirmistir. Bu farklilik, izleyiciye kumas motiflerinden

biiyiik giillere dogru bir gorsel yolculuk sunmaktadir.

Eserin adi olan “Bu da Geger”, Anadolu’nun giinliik deyimlerinden biri olarak,
izleyici ile eser arasinda bir iletisim baslatmayr amaglamaktadir. Aragtirmaci, bu ismi
kullanarak yalnizca estetik bir bag kurmay1 degil, izleyicinin eserdeki figiirle duygusal
bir bag olusturmasimi da hedeflemistir. Bu deyim, Anadolu kadininin yasamindaki
zorluklara kars1 sabr1 ve teslimiyeti temsil eden giiclii bir ifade olarak eserin anlamim

derinlestirmektedir.

Kadm figiirliniin sade giyimi ve dingin durusu, yasadigi kisisel kaybin izlerini
tasimaktadir. Figiir, oglunu kaybetmis bir annenin yas i¢indeki haliyle betimlenmistir.
Beyaz basortiisii ve sade giysiler, yasta olan bir kadimin kiiltiirel ifadesini ve igsel
dayanikliligin1 yansitmaktadir. Figiirlin yiiziindeki ifade, derin bir teslimiyet ve metanet

icinde tasidigi aciyr dile getirmektedir.
Bu anlati, eserin adinin se¢ilmesinde de belirleyici olmustur.

Arastirmaci, bu hikayeyi eserin dokusal ve tematik yapisina dahil ederek yalnizca
bir figiirii degil, ayn1 zamanda bir yasam hikayesini ve bu hikdyenin tasidig kiiltiirel ve
duygusal katmanlar1 sunmaktadir. “Bu da Geger”, bireysel bir trajediyi ve bu trajedi

karsisinda sergilenen sabir ve dayanikliligi giiclii bir metafor olarak yorumlamaktadir. Bu
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baglamda eser, yalnizca gorsel bir anlatim degil, ayn1 zamanda Anadolu kadininin

yagsamina dair derin bir kiiltlirel ve duygusal ifade sunmaktadir.

Resim 4.13: Giil, Kumas Uzerine Yagli Boya, 110 cm x 130 cm, 2024, Istanbul.

Resim 4.13, pazen kumas iizerine yagli boya teknigiyle gerceklestirilmis olup,
Anadolu kadimnlarimin zarafetini ve igtenligini yansitan bir kompozisyon sunmaktadir.
Eserin en dikkat g¢ekici o6zelligi, figilirlin giysisinin detayli bir sekilde boyanmamus,
yalnizca dis hatlarla ¢izgisel olarak islenmis olmasidir. Bu yontem, figiir ile pazen kumas
tizerindeki ¢igek desenlerini gorsel bir biitiinliik i¢inde birlestirmis ve figiirii, kumasin
dogal bir pargast haline getirmistir. Giysi ve zemin arasindaki sinirlarin belirsizligi,

eserin estetik biitlinliiglinti gii¢lendirmigtir.

Pazen kumas, eser boyunca yesil bir zemin iizerinde mavi ve kirmizi ¢icek
desenleriyle islenmis ve geleneksel Anadolu motiflerini giiclii bir sekilde yansitmaktadir.
Bu motifler, figiiriin giysisinin yerini alarak figiir ile zemin arasinda dokusal ve gorsel bir

uyum olusturmustur. Giysinin boyanmamis ve yalnizca kontur ¢izgileriyle tanimlanmig
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olmasi, figiirlin motiflerle organik bir biitiinliik i¢inde algilanmasini saglamis ve kumasi,

figlirtin kimliginin bir parcasi haline getirmistir.

Kadin figiirii, dingin ve samimi bir ifadeyle izleyiciyle dogrudan bir bag
kurmaktadir. Beyaz basortiisii, Anadolu kadiminin geleneksel kimligini ve safligini
simgelerken, dantel detaylar figiire zarif bir dokunus katmistir. Figiiriin yiiziindeki sicak
giilimseme, Anadolu kadinlarinin yasam sevincini ve zorluklara karsi igsel giiclinii
yansitmaktadir. Kadinin ellerinin sade bir zarafetle betimlenmesi ve yiiziik gibi detaylarla

zenginlestirilmesi, figiiriin bireysel kimligine dikkat ¢ekmektedir.

Teknik agidan, pazen kumasin dokusu yalnizca bir yilizey unsuru olarak degil,
figlirtin kimligini olusturan bir anlatt unsuru olarak kullanilmigtir. Giysi detaylarinin
boyanmamis olmasi, kumas motiflerinin figiirlin giysisini tamamlamasina olanak tanimis

ve figiir ile zemin arasinda bir ayrilmazlik hissi yaratmistir.

Eserin ad1 olan “Giil”, yalnizca figiiriin yiiziindeki igten giiliimsemeyi betimlemekle
kalmaz, ayn1 zamanda Anadolu kadininin derin duyarliligin1 ve karsisindakine verdigi
sicak mesaj1 tasir. Bu isim, bir davet gibidir; sessiz ama giiclii bir sekilde izleyiciye
seslenir: “Giiliimse.”” Anadolu kadininin yiiziindeki bu giiliimseme, yasamin zorluklarina
inat bir direnis, sevgi dolu bir sabir ve yiireginin inceliginden siiziilen zarafettir. Bu eser,
izleyiciyi sadece bir gozlemci olmaktan ¢ikarip, ona bir aynadan bakar gibi kendi i¢

diinyasini sorgulatir ve der ki: “Ne olursa olsun, giil. ”
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Resim 4.14: Goziin Arkada Kalmasin, Kumas Uzerine Yagl Boya, 110 cm x 130 cm,
2024, Istanbul.

Resim 4.14, son donem ¢alismalarindan biri olup, kumas tlizerine gerceklestirilmis
olmasina ragmen kullanilan kimyasal malzemeler, kumasin dogal dokusunu ve rengini
tamamen ortadan kaldirmistir. Bu durum, kumasin 6zgiin 6zelliklerini yitirmesiyle onu
adeta bir tuval gibi kullanmaya mecbur birakmis ve yiizeyin sanatsal bir anlati i¢in
yeniden yorumlanmasimna olanak tanimistir. Bu yaklagim, malzeme ve teknik
konusundaki zorunlu yeniliklerle birlikte, eserin dokusal ve estetik anlamda farkli bir
boyut kazanmasini saglamistir. Arka planda kullanilan altin rengi, Anadolu kiiltiiriinde
siklikla giysi islemelerinde tercih edilen bir unsur olarak kiiltiirel bir referans sunmus ve

eserin tematik baglamini gliglendirmistir.

Altin zemin, yiizeye zengin bir gorsellik ve derinlik kazandirirken; iizerine
uygulanan yesil baskilar, geleneksel Anadolu motiflerini modern bir estetik anlayisla
yeniden yorumlamistir. Bu motiflerin diizenlenisi ve baskilarin katmanli yapisi,

kompozisyonda dinamik bir yap1 olusturmustur. Arka plandaki altin yapraklar ve diger
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dokusal materyaller, ylizeyde 151k oyunlar1 yaratarak izleyicinin dikkatini hem yiizey

detaylarina hem de figiire yonlendirmistir.

Kadin figiirii, kompozisyonun merkezinde yer almakta ve figiiriin yiizii detayl,
gercekei bir sekilde islenmistir. Figiliriin ylizlindeki samimi ve sakin ifade, eserin
duygusal atmosferini gli¢lendirmis ve izleyiciyle figiir arasinda giiglii bir bag kurulmasini
saglamistir. Buna karsin, figiliriin giysisi daha stilize ve sade bir sekilde betimlenmis; arka
planla gorsel bir biitiinliik saglanmistir. Kirmizi motiflerin yesil zeminle yarattigi giigli
kontrast, figiiri kompozisyonun odak noktasi haline getirmistir. Bu karsitlik, eserin
plastik yapisina dinamizm kazandirmis ve figiirle zemin arasinda dengeli bir iligki

olusturmustur.

Eserin adi olan “Goziin Arkada Kalmasin”, Anadolu kiiltiiriiniin s6zlii geleneginde
sikca kullanilan, teselli ve gliven duygusu tasiyan bir ifadedir. Bu deyim, birinin ardindan
birakilanlara dair i¢ huzuru, sorumlulugun devri ve goniil rahatligini temsil eder. Anadolu
kadiminin giinlik yasaminda, sevdiklerini ugurlarken ya da zorlu kosullar karsisinda

gosterdigi teslimiyetin ve sabrin bir yansimasi olarak 6ne ¢ikar.

Sanatsal agidan ele alindiginda, bu eser Anadolu kadininin yasamla kurdugu giiclii
bagin estetik bir yansimasidir. Figiiriin yliziinde goriilen dingin ifade ve kompozisyonun
sakin yapisi, “Goziin Arkada Kalmasin™ soziiyle biitiinleserek izleyiciye derin bir anlam
aktarir. Bu ifade, yalnizca kiiltiirel bir deyim olmanin 6tesinde, eserde figiiriin sessizce
sundugu bir teselli ve gliven duygusunu simgeler. Boylelikle eser, Anadolu insaninin

yasam felsefesini gorsel bir anlatiya doniistiirerek izleyiciyle bulusturur.
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Resim 4.15: Uc Giizeller 1, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yaglh Boya, 30 cm x 30 cm,
2024, Istanbul.

Resim 4.15, kirmiz1 pazen kumas tizerine gergeklestirilen bir portre ¢caligsmasidir ve
kumasin dokusal yapisi figiirle biitiinlesecek sekilde tasarlanmistir. Kumas tizerindeki
mavi ¢igek motifleri, figlirle uyum iginde ¢alisilarak kompozisyona canlilik ve gorsel bir
hareketlilik katmistir. Portrede benimsenen teknik, kumasin dogal dokusunu ve
desenlerini gorliniir kilacak minimalist bir yaklasimla ele alinmig; bdylece kumasin
boyanmayan kisimlar figlirle organik bir biitlinliik olusturmus ve arka plan ile figiir

arasinda giiclii bir gorsel bag kurulmasina olanak tanimistir.

Kadin figiiriiniin basligi, geleneksel Anadolu kadin giyiminden esinlenerek
tasarlanmig ve detayl bir sekilde islenmistir. Basligin stilize desenleri ve kullanilan renk
tonlamalari, portreye dinamik bir katki saglarken, geleneksel ve modern unsurlar arasinda
bir denge kurmaktadir. Yesil ve sar1 tonlarinin 6ne ¢iktig1 baslik detaylari kompozisyonun

genel estetik yapisina modern bir yorum katmustir.

Eserde kullanilan kirmiz1 pazen kumas, ¢arpici bir arka plan olusturarak figiiriin 6n

plana ¢ikmasimi saglamaktadir. Kumasin kasnaktan serbest birakilarak sarkitilmasi,

127



eserin mekansal etkisini artiran bir unsur olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu yaklasim,
kumasin yalnizca bir ylizey malzemesi olarak degil, ayn1 zamanda kompozisyonun bir
parcasi ve figiiriin anlam ¢ergevesinde degerlendirilmesini miimkiin kilmistir. Kumas ve
figiir arasindaki bu bag, renklerin ve dokularin uyumuyla desteklenmis ve izleyiciye

zengin bir gorsel deneyim sunmustur.

Tematik olarak eser, Anadolu kadmlarmin kiiltiirel mirasin1 ve geleneksel giyim
unsurlarint modern bir sanat diliyle yeniden yorumlamaktadir. Kadinin basindaki ortii ve
genel durusu, kiiltiirel bir simge olarak figiire anlam katarken, estetik detaylarla

geleneksel bir anlatt modern bir ¢ergeve icinde yeniden ele alinmistir.

Eserin ad1 olan “U¢ Giizeller”, Anadolu’nun kiiltiirel mirasin1 ve bu mirasin
tastyicist olan kadin figiirlerini yansitan bir anlam tasimaktadir. Isimlendirme, mitolojik
“Ug Giizeller” kavramindan hareketle Anadolu’nun ii¢ farkli kadm {izerinden yeniden
kurgulanmigtir. Eserde yer alan her bir kadin figiirii, bireysel hikayeleri ve kiiltiirel
degerleriyle geleneksel yasamin izlerini tasimakta, bu yoniiyle izleyiciye bir anlati

sunmaktadir.
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Resim 4.16: Uc Giizeller 2, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yagl Boya, 30 cm x 30 cm,
2024, Istanbul.

Bu eser, “Uc Giizeller” serisinin bir parcasi olarak, geleneksel pazen kumas ile
kadin figiirlerini bir araya getiren 6zglin bir anlatim sunmaktadir. Calisma, bi¢cim ve
yiizey iligkisi baglaminda Anadolu kadinlarinin kiiltiirel mirasini ele alirken, estetik bir
biitiinliik olusturmay1 amaglamaktadir. Kumasin kirmizi zemin iizerindeki mavi ¢igcek
desenleri, yalnizca kompozisyonun gorsel hareketliligini artirmakla kalmayip, figiir ile
yiizey arasindaki organik bagi giiclendirmistir. Kumasin kasnaktan asagiya dogru serbest
birakilarak uzatilmasi, esere mekansal bir derinlik kazandirmis ve geleneksel malzemenin

sanat nesnesine doniigiimiinii desteklemistir.

Kadin figiirii, yliziindeki detaylarla gergekei bir anlatim sunarken, baslik ve kumas
dokularindaki stilize unsurlar araciligiyla geleneksel ile modern arasinda bir denge
kurmaktadir. Kadinin bashgi, geleneksel Anadolu kadin giyiminden esinlenmis ancak
cizgisel detaylar, renk tonlamalar1 ve estetik yorumlarla yeniden ele alinmistir. Bu baslik,

figiirtin kiiltiirel baglamin1 derinlestirirken, ayni zamanda kompozisyona gorsel bir
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dinamizm katmistir. Canli renklerin ve desenlerin kullanimu, figiiriin yalnizca bireysel bir

hikaye anlatmakla kalmayip, toplumsal bir temsil sunmasini da saglamaktadir.

Figiir, kumagla biitiinleserek yalnizca bir portre degil, ayn1 zamanda bir hikaye
tasiyicist olarak oOne c¢ikmaktadir. Kumasin dokusunun korunmasi ve desenlerin
boyanmayarak figiirle biitiinlesmesi, izleyicinin goziinde figiir ve kumasin ayrilmaz bir
parca olarak algilanmasini saglamistir. Kadinin yiiziindeki ifade ise Anadolu kadinlarinin

dayanikliligini ve yagam miicadelesini yansitan bir gorsel dil sunmaktadir.

Eserin ad1 olan “Ug Giizeller”, Anadolu’nun kiiltiirel belleginde kadinlarin simgesel
bir temsili olarak 6ne ¢ikmaktadir. Calisma, geleneksel motifleri ve modern sanatsal
yaklagimlar1 bir araya getirerek, ge¢misin estetik ve kiiltiirel degerlerini gliniimiize

tagimakta ve izleyiciyi bu gorsel anlatiya taniklik etmeye davet etmektedir.

Resim 4.17: Uc Giizeller 3, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yagl Boya, 30 cm x 30 cm,
2024, Istanbul.

130



Bu eser, “Ug Giizeller” serisinin bir parcasi olarak, geleneksel pazen kumas ve
kadin figlirtinii bir araya getiren sanatsal bir anlati sunmaktadir. Seri, Anadolu kadin
figiirtinii bigimyiizey iliskisi baglaminda ele alarak estetik bir biitiinliikk olusturmayi
amaclamaktadir. Eserin temelini olusturan pazen kumas, kirmizi zemin iizerinde yer alan
mavi ¢icek desenleriyle dikkat ¢eker. Bu desenler, yalnizca kompozisyonun gorsel
hareketliligini artirmakla kalmamis, ayn1 zamanda figiir ile yiizey arasinda organik bir
biitlinlesme saglamistir. Kumasin kasnak i¢inde gerilerek belirli bir alan1 ¢ergcevelemesi,
odak noktasini vurgularken, asagi dogru serbest birakilan kumasin hareketi mekansal bir
derinlik ve dinamizm yaratmistir. Kumasin ug¢larinda yer alan piiskiiller, kompozisyona

hareket katmistir.

Kadin figiirii, ger¢ekci yliz hatlariyla dikkat cekerken, Anadolu kadinlarinin
dayanikliligini ve yasanmisliklarini anlatan gorsel bir dil sunmaktadir. Figiiriin bashigi,
geleneksel Anadolu kadin giyiminden esinlenmis, ancak stilize detaylar ve modern

tonlamalarla yeniden yorumlanmustir.

Bu estetik miidahale, figiirlin geleneksel ile modern arasinda bir denge kurmasini

saglamis, kompozisyona kiiltiirel ve sanatsal bir katman eklemistir.

Bicim-yiizey iligkisinin titizlikle ele alindigi caligmada, pazen kumasin 6zgiin
desenlerinin korunmasi, figiirle dogal bir uyum olusturmus ve izleyiciye yiizeyin yalnizca

bir arka plan degil, eserin ayrilmaz bir par¢asi oldugu hissini vermistir.
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Resim 4.18: Sabret, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yaglh Boya, 30 cm x 30 cm, 2024,
Istanbul.

Resim 4.18, geleneksel el sanati malzemesi olan kasnak pano iizerine yagli boya
teknigiyle olusturulmus figiiratif bir portredir. Kadmnlarin kiiltiirel tiretiminde siklikla
kullanilan kasnak, burada geleneksel islevinin disinda bir sanat yiizeyi olarak
degerlendirilmis ve estetik bir kompozisyonun pargasi haline getirilmistir. Kumas
yiizeyin kasnaga gerilip yagli boya ile islenmesi, figiir ve arka plan arasinda gorsel bir

biitiinlik ve uyum saglamstir.

Eserde kullanilan malzeme ve teknikler, figiir ile arka plan arasinda gorsel bir denge
saglamak amaciyla 6zenle segilmistir. Kadinin yiizii ayritili bir sekilde islenerek
kompozisyonun odak noktast haline getirilmis, ¢evresindeki stilize ¢igek motifleri ise
arka plan ile figiir arasinda bir biitiinliik olusturmustur. Kasnagin fiziksel ¢ercevesi, eserin
hem geleneksel baglamina gondermede bulunmakta hem de figiirii sanatsal bir biitiinliik

icinde sunmaktadir.

Renk ve desen kullaniminda, figiiriin gercek¢i detaylari ile arka planin stilize

motifleri arasinda dikkat ¢ekici bir kontrast yaratilmigtir. Kadinin yiiziindeki dingin ifade,
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eserin genel atmosferine uyum saglamis; cevresindeki renk ve desenlerin hareketliligi ise
kompozisyona dinamizm katmistir. Kullanilan yagli boya teknigi, eserin dokusal

derinligini artirmis ve ylizeyde katmanli bir yapt sunmustur.

Eserin ad1 olan “Sabret”, Anadolu kiiltiiriinde sik¢a rastlanan ve hayatin zorluklar
karsisinda bir 6giit niteligi tasiyan giiclii bir ifadedir. Bu isim, yalnizca sabir kavramini
yansitmakla kalmaz; ayn1 zamanda izleyiciye dogrudan bir sesleniste bulunur. Eser,
karsidakine “Sabret” diyerek, yasamin getirdigi yiikler karsisinda sakin kalmayi, direng

gbstermeyi ve zamani kabullenmeyi hatirlatir.

Bu dogrudan cagri, eserin tematik yapisini giiclendirirken, izleyiciyle kurulan
iletigimi derinlestirir. Sanatsal agidan, figiiriin durusu, bakislar1 ve yiiz ifadesi bu mesaji
destekler nitelikte olup, sabir kavramini bir ana 6giidii gibi gorsel bir anlatiya
dontistiirmektedir. Anadolu kadminin dilinden, bir annenin sakin ve kararli sesiyle

yankilanan bu ifade, izleyiciye hem bireysel hem de toplumsal bir anlam alani agar.

Resim 4.19: Buradayim, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yagli Boya, 30 cm x 30 cm,
2024, Istanbul.
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Resim 4.19, geleneksel kasnak pano iizerine yagl boya teknigiyle yapilmis olup,
estetik ve ifade giicli yiiksek bir ¢alismadir. Kumasin kasnaga gerilerek kullanilmasi,
geleneksel bir el sanati malzemesini sanatsal bir yiizeye doniistiirmiis ve figiirii odak
noktas1 haline getirmistir. Kullanilan kompozisyonel 6geler ve teknikler, gorsel bir

biitiinliik olustururken ayn1 zamanda eserin tematik baglamini da derinlestirmistir.

Kadinin gozleri, eserin merkezi 68esi olarak dikkat ¢ekmekte ve gergekci bir
sekilde islenmistir. Ifadesindeki derinlik, izleyici ile figiir arasinda giiclii bir duygusal bag
kurulmasini saglamaktadir. Gozlerin ¢evresindeki beyaz basortiisii, Anadolu kadinlarinin
geleneksel kimligini vurgular niteliktedir. Yagl boya teknigiyle elde edilen katmanl
dokular, ylizeyde zengin bir ayrint1 seviyesi sunmus ve kompozisyona gorsel bir derinlik

kazandirmustir.

Figiiriin agzinin ¢igeklerle kapatilmasi, hem plastik hem de ifade giicli agisindan
dikkat ¢ceken bir detaydir. Cigeklerin zengin renkleri ve dokusal niteligi, arka planin mavi

tonlar ile gii¢lii bir kontrast olusturarak eserin estetik etkisini artirmigtir.

Eserin adi olan “Buradayim”, kisisel bir anlatiyr kiiltiirel bir baglama tasima
cabasini yansitmaktadir. Isim, arastirmacinin anneannesinin fiziken yaninda olmamasina
ragmen, eser araciligiyla onun varligini ve hikayesini izleyiciye hissettirme arzusunu dile
getirmektedir. Kadinin agzinin ¢igeklerle kapatilmasi, yagsami boyunca sessizlik i¢inde
karsilastig1 zorluklara ve bu zorluklara ragmen sergiledigi metanete bir gonderme niteligi
tagimaktadir. Cigekler, kadinin sessizligini ifade ederken, ayni zamanda onun

miicadelelerini onurlandiran bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu eser, geleneksel bir malzeme olan kasnagin modern sanat baglaminda yeniden
yorumlanmasina dair 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. “Buradayim”, yalnizca estetik
bir ¢alisma degil, ayn1 zamanda Anadolu kadinmin kiiltiirel kimligini ve bireysel

hikayesini goriiniir kilan bir gorsel anlat1 olarak degerlendirilebilir.
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Resim 4.20: Giiclii Ol, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yagli Boya, 30 cm x 30 cm, 2024,
Istanbul.

Resim 4.20, geleneksel kasnak pano iizerine yagli boya teknigiyle gerceklestirilmis
figiiratif bir ¢alismadir. Arastirmacinin, kadinlarin kiiltiirel tiretim pratiklerinde siklikla
kullandig1 kasnagi bir sanat yiizeyine doniistiirmesi, eseri hem bi¢gim hem de malzeme
acisindan 6zgiin kilmaktadir. Kumas ylizeyin, hem geleneksel baglami hem de modern

bir sanatsal yaklasimla yorumlanmasi, eseri dikkat ¢ekici bir noktaya tagimaktadir.

Figliriin yiizii ayrintili bir bigimde igslenmis ve kompozisyonun ana odak noktasi
olarak kurgulanmistir. Kadinin tebessiim eden ifadesi, sicak ve samimi bir anlatim
sunarken; ylizeyde kullanilan yagli boya dokusu, figiiriin gercek¢iligini ve derinligini
artirmigtir. Arka planda yer alan motifler, kumasin dogal dokusuyla uyumlu bir sekilde
diizenlenmis ve stilize formlarla ele alinmistir. Cicek desenleri, kompozisyonun

hareketliligini artirarak figiir ile arka plan arasinda organik bir bag kurmustur.

Plastik acidan, arka planda kullanilan renklerin doygun ve canli tonlari, figiiriin

yiliziiniin daha fazla 6ne c¢ikmasini saglamistir. Bu tonlar, izleyicinin dikkati figiir

135



tizerinde yogunlastirmasina yardimci olmus; desenlerin ritmik diizeni ise yiizeyde gorsel

bir hareketlilik yaratmigtir.

Teknik agidan, yagli boya malzemenin dokusal avantajlari, yiizeyin hem katmanli
hem de canli bir goriiniime kavusmasini saglamistir. Kasnagin ¢erceve formu, figiiriin bir

sinir iginde yer almasina ragmen, gii¢li bir odak noktasi olusturmasina olanak tanimistir.

Arastirmacinin, geleneksel ve modern teknikleri birlestirme ¢abasi, eserde bigim ve
yiizey iliskilerinde kendini gostermektedir. Motiflerin diizenlenisi ve figiirlin
konumlandirilmasi, eserin hem estetik hem de kiiltiirel bir baglamda anlam kazanmasina
olanak saglamistir. “Giliglii OI” adli bu ¢alisma, teknik detaylar1 ve kompozisyon

diizeniyle izleyiciyi figiir iizerinden gii¢lii bir anlatimla bulusturur.

Eserin adi olan “Gtlgli OI”, Anadolu kiiltiiriinde sik¢a rastlanan, zorluklar
karsisinda dayaniklilig1 ve direnci 6giitleyen giiclii bir ifadedir. Bu isim, yalnizca gii¢ ve
dirayet kavramlarim1 yansitmakla kalmaz; ayni zamanda izleyiciye dogrudan bir
sesleniste bulunur. Eser, karsidakine “Giiglii O1” diyerek, yasamin getirdigi sinamalar
karsisinda ayakta kalmay1, miicadele etmeyi ve kararliligi hatirlatir. Anadolu kadininin
dilinden, bir annenin giiven veren ve kararl sesiyle ifade bulan bu séylem, izleyiciye hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde diren¢ ve dayaniklilik ¢agrisinda bulunmaktadir.
Boylelikle eser, izleyiciyi kendi hayatina dair diistinmeye yonlendirir ve giiglii olmanin

kendi i¢indeki anlamini fark etmesini saglar.
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Resim 4.21: Korkma, Kasnak Pano Kumas Uzerine Yagli Boya, 30 cm x 30 cm, 2024,
Istanbul.

Resim 4.21, geleneksel kasnak pano iizerine uygulanmig yagli boya teknigiyle
olusturulmus, kullanilan malzemenin sanatsal bir yorumla ele alindigi 6zgiin bir
calismadir. Arastirmaci, kasnaga gerdigi kumasin bir kismini serbest birakarak sarkitmig
ve bu tercih, eserin gorsel etkisini artiran dikkat ¢ekici bir unsur olarak dne ¢ikmaistir.
Kumasin dogal dokusu ve sarkitilarak sergilenme bigimi, eserin geleneksel baglamina
vurgu yaparken, ayni zamanda malzemenin estetik bir biitiinliik i¢inde yeniden
yorumlanmasini saglamistir. Kumas, hem yiizeyin bir parcasi hem de figiir ile arka plan

arasindaki iliskinin tamamlayicisi olarak islev gormektedir.

Kadmin yiizii, detayli ve etkileyici bir bicimde islenmis olup, figiiriin ifade
derinligini giiclendirmektedir. Gozlerindeki giiglii ifade, izleyici ile dogrudan bir bag
kurarak eserin duygusal boyutunu pekistirmistir. Bagortiisii lizerindeki altin sarisi
detaylar, Anadolu kadinlarinin geleneksel siislemelerine isaret ederek kiiltiirel bir bag

kurarken; figiirde hakim olan mavi tonlari, yiizeyde derinlik ve dinginlik hissi yaratmstir.

137



Kumagin bir kisminin kasnaktan sarkitilmasi, eserin fiziksel sinirlarini genisleterek
izleyicinin algisina yeni bir boyut kazandirmigtir. Bu tercih, eserin geleneksel formunun
modern bir sanat anlayisiyla yeniden yorumlanmasini simgelemektedir. Kumasg
tizerindeki sarkan kumas, eserin mekansal etkisini artiran ve fiziksel boyutuna vurgu

yapan bir unsur olarak dikkat ¢cekmektedir.

Eserin ad1 olan “Korkma”, izleyiciye dogrudan bir sesleniste bulunarak Anadolu
kadininin gii¢lii ve sakin cagrisin1 yansitmaktadir. Bu ifade, izleyiciyi kendi igsel
korkulariyla yiizlesmeye ve bu zorluklar karsisinda cesur olmaya davet eder. Figiiriin
derin ve etkileyici bakislari, bu mesaj1 gliclendirerek eserin adiyla biitiinlesir ve izleyiciye

“Korkma” diyerek bir gliven ve dayanigsma duygusu asilar.

Bu dogrudan c¢agri, eserin gorsel anlatimini desteklerken, izleyicinin kendi
yasamina dair bir ic¢sel giic bulmasina araci olur. “Korkma” ifadesi, hem ge¢misteki
miicadelelerden bugiine tasinan bir cesaretin sesi olarak, hem de izleyiciye gelecege dair
umut veren bir 6glt niteliginde yankilanir. Boylelikle eser, izleyiciyle kurdugu bu giiclii

iletisimle bir cesaret ve direnis alan1 olusturur.

“Korkma”, geleneksel el sanatlari1 malzemelerinin cagdas sanatla bir araya
getirildigi bir 6rnek olarak one ¢ikmaktadir. Figiirlin detayli islenisi, kumasin dokusuyla
kurdugu iligki ve kompozisyonun biitiinciil yapisi, eserin estetik ve ifade degerlerini
giiclendiren baglica unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu eser, hem teknik hem de tematik
acidan zengin bir ¢aligma olarak izleyiciyi geleneksel ve modern sanat arasinda bir

yolculuga davet etmektedir.
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SONUC

Bu c¢aligma, geleneksel Anadolu kadin giysilerinin sanatsal bir forma doniisim
stirecini estetik ve kiiltiirel boyutlariyla ele alarak, bu giysilerin modern sanat pratiginde
nasil yeniden yorumlanabilecegini ortaya koymustur. Bigcim ve yiizey iliskileri
baglaminda yapilan ¢aligmalarla, geleneksel dokularin sanatsal ifadeye doniisme siirecine
katki saglanmis ve bu siirecte kiiltlirel bellegin sanatsal bir dille nasil yeniden insa

edilebilecegi incelenmistir.

Anadolu’nun zengin kiiltiirel birikimi, 6zellikle Malatya Oncii Koyii’nde
gerceklestirilen saha calismalar1 ve bu baglamda iiretilen sanatsal eserler iizerinden
degerlendirilmistir. Geleneksel kadin giysilerinin estetik bir obje olmanin Gtesinde,
tarihsel ve kiiltiirel bir anlati arac1 oldugu vurgulanmistir. Bu giysilerde yer alan motifler,
desenler ve renkler; bireysel hikayelerin yani sira toplumsal bellegin de bir parcasi olarak

degerlendirilmis ve sanatsal bir dile dontistliriilmiistiir.

Sanatsal tiretim siirecinde bireysel anilarin ve kiiltiirel bellegin etkisi onemli bir yer
tutmustur. Arastirmacinin ¢ocukluk anilari, geleneksel desen ve renklerin bilingaltindaki
imgelerle nasil harmanlandigin1 géstermistir. Bu imgeler, sanatsal eserlerde estetik bir
dille yeniden hayat bulmus ve bireysel anlati ile toplumsal hafizayi bir araya getiren giiclii

bir ifade arac1 olmustur.

Sanatsal uygulamalarda pazen kumas gibi geleneksel malzemeler, yagl boya ve
akrilik teknikleriyle birlestirilerek kullanilmistir. Pazen kumas, hem dokusal zenginligi
hem de yiizeyde figiiratif detaylarin organik bir sekilde islenmesine olanak saglamasiyla
dikkat cekmistir. Bu malzeme, Anadolu kadinlariin kimlik ve toplumsal rollerini
yansitan motiflerin sanatsal bir dile doniistiiriilmesinde etkin bir ara¢ olarak

kullanilmistir.

Caligma, geleneksel giysilerin fiziksel bir obje olmanin 6tesinde, toplumsal rollerin,
kimliklerin ve bireysel duygularin sanatsal bir anlatiya nasil doniistiigiinii ortaya
koymustur. Giysilerdeki desen ve semboller, bireysel hikayelerin toplumsal bellekteki

yerini gorliniir kilmak adina 6nemli bir odak noktasi olusturmustur.

Bu tez, kiiltiirel bellek ve bireysel yaraticilik arasindaki etkilesimi inceleyerek,
geleneksel giysilerin estetik ve sembolik anlamlarinin modern sanatta nasil yeniden hayat

buldugunu agiklamistir. Geleneksel malzeme ve motiflerin sanatsal bir ifade diline
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doniistiiriilmesi, bireysel kimlik ile toplumsal hafiza arasinda bir koprii kurmus ve giyim-

kusamin sanatin temel bir unsuru olarak ele alinmasina katki saglamistir.

Aragtirma sonucunda, geleneksel giysilerin sanatsal yorumlanmasinin kiiltiirel
hafizay1 koruma ve gelecek kusaklara aktarma agisindan onemli bir ara¢ oldugu
goriilmistiir. Disiplinler aras1 bir yaklagimla ele alinan bu ¢alisma, hem sanat hem de halk
bilimi literatiirline 6zgiin bir katki sunmus ve gelenekselin modern sanatla nasil

bulusturulabilecegine dair yeni bir perspektif gelistirmistir.

Sonug olarak, bu tez, Anadolu’nun geleneksel giyim kiiltiiriiniin modern sanat
pratikleriyle birlestigi bir model sunmus ve kiiltiirel, estetik ve sanatsal degerlerin nasil
giincel sanatla harmanlanabilecegini ortaya koymustur. Bu baglamda ¢alisma, gelecekte

yapilacak arastirmalar i¢in 6nemli bir referans kaynagi niteligi tagimaktadir.
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Basortiistii [Fotograf]. Pinterest. https://tr.pinterest.com/pin/11695292155159398 1/

Resim 2.21: Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika, U¢ Etek Kiyafeti,
Fotograf. Pinterest. https://tr.pinterest.com/pin/116952921551593981/

Resim 2.22: Dogan, 1. (t.y.). Saha ¢ekimleri - Oncii K&yii. Zibin kiyafeti [Fotograf].

Resim 2.23: Criel, J. M. (t.y.). Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika, I¢
Gomlek [Fotograf]. Pinterest. https://tr.pinterest.com/pin/116952921551593981/

Resim 2.24: Kagmaz (t.y.). Saha Cekimleri - Oncii Kdyii, Zibin Kiyafeti, 2020, Fotograf.

Resim 2.25: Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika, Kusak, Fotograf
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Resim 2.26: Saha Criel, J. M. (t.y.). Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika,
Onliik [Fotograf]. Pinterest. https:/tr.pinterest.com/pin/116952921551593981/

Resim 2.27: Dogan, I. (t.y.). Saha ¢ekimleri - Oncii K&yii. Zibin kiyafeti [Fotograf].
Resim 2.28: Dogan, 1. (t.y.). Saha ¢ekimleri - Oncii Kdyii. Zibin kiyafeti [Fotograf].

Resim 2.29: Criel, J. M. (t.y.). Kavak Kostiim Koleksiyonu - Antwerpen/Belgika, Ipek
Salvar [Fotograf]. Pinterest. https://tr.pinterest.com/pin/116952921551593981/

Resim 3.1: Jan van Eyck. “Amolfini’nin Evlenmesi”.  https://www.
tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2012/02/edgar-degas-1834-
1917french.html (Erisim Tarihi: 28.09.2024).

Resim 3.2:  Raffaello Sanzio. “Atina Okulu”.
https://images.app.goo.gl/TADInBNEKBgsp9ks5 (Erisim  Tarihi: 31.10.2024).

Resim 3.3: Johannes Vermeer. “Inci Kiipeli Kiz (Girl with a Pearl Earring)”.
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0nci_K%C3%BCpeli_K%C4%B1z (Erisim
Tarihi: 31.10.2024).

Resim 34: Pablo Picasso. “Tiirk Kostiimlii Jacqueline”.

https://images.app.goo.gl/KORVdroFogQfX8Z36 (Erisim Tarihi: 31.10.2024).
Resim 3.5: Vincent van Gogh, Sandalyeye Oturan Kadin

Resim 3.6: Paul Gauguin. “Bretonlu Koyli Kadinlar (Women of Brittany)”.
https://images.app.g00.gl/kTTx393KWXo09bFou8 (Erisim Tarihi: 31.10.2024).

Resim 3.7: Empresyonist ressamlarin géziinden geleneksel kiyafetli kadinlar. Instagram

(Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.8: Botticelli, S. “Ilkbahar”. https://images.app.goo.gl/EcfGPBQ5bF3xuBNe6
(Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.9: Botticelli, S. “Veniis’in Dogusu (The Birth of Venus)”.
https://www .britannica.com/topic/Birth-of-Venus (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.10: Leonardo da Vinci. “Ermineli Kadin (Lady with an Ermine)”.
https://www.sanatinyolculugu.com/erminli-kadin-lady-

withermin/#google_vignette (Erigim Tarihi: 12.10.2024).
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Resim 3.11: Raffaello Sanzio. “Unicornlu Gen¢ Kadin (Young Woman with a Unicorn)”.

https://images.app.goo.gl/ojFsvmJPCNEvfbnJ7 (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.12: Jan Vermeer. “Siit Doken Kadin (The Milkmaid)”.
https://images.app.goo.gl/kNSK3DRBmydbGRFe7(Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.13: Jan Vermeer, Dantel Isleyen Kiz

Resim 3.14: Claude Monet. “Japonnerie (Japon Kostiimli Camille Monet)”.
https://en.wikipedia.org/wiki/La_Japonaise_(painting) (Erisim Tarihi:
12.10.2024).

Resim 3.15: Pierre-Auguste Renoir. “Rapha Master II'nin Portresi (Portrait of Rapha
Master II)”. https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Fichier:Pierre- Auguste_Renoir_-
_Rapha_Maitre_2.jpg (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.16: Vincent van Gogh. “La Mousmé”.

https://en.wikipedia.org/wiki/La_Mousm%C3%A9 (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.17: James Abbott McNeill Whistler. “Gri ve Siyah Diizenleme: Sanat¢inin
Annesinin Portresi (Arrangement in Grey and Black No. 1: Portrait of the Artist’s
Mother)”. https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Whistlers_Mother_high_res.jpg
(Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.18: Paul Gauguin. “Tahitili Kadinlar Plajda (Tahitian Women on the Beach)”.
https://en.wikipedia.org/wiki/Tahitian_Women_on_the_Beach (Erisim Tarihi:
12.10.2024).

Resim 3.19: Eugéne Delacroix. “Cezayirli Kadinlar (Women of Algiers)”.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugeneferdinand-

victor/eugene-delacroix-cezayirli-kadinlar-4962/ (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.20: Henri Matisse. “Kirmizi Madras Bashigi”. (https://www.arthipo.com/tr-
tr/henri-matisse-mor-paltolu-kadin-1937.html Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.21: Gustav Klimt. “Adele Bloch-Bauer I (Portrait of Adele Bloch-Bauer I)”.
https://www.overstockart.com/painting/klimt-portrait-of-adele-blochbauer-1-1907

(Erisim Tarihi: 12.10.2024).
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Resim 3.22: Amedeo Modigliani. “Jeanne Hebuterne’in Portresi (Portrait of Jeanne

Hebuterne)”.

Resim 3.23: Amedeo Modigliani. “Sar1 Siiveteriyle Jeanne Hebuterne (Jeanne Hebuterne

in Yellow Sweater)”.
Resim 3.24: Amedeo Modigliani. “Beatrice Hastings”.

Resim 3.25: Fernand Léger. “Ue Kadin (Three Women)”.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-1/leger-fernand/fernand-leger-

uc-kadin/ (Erigim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.26: Salvador Dali. “Lligat Limant Madonna (The Madonna of Port Lligat)”.
https://www.dalipaintings.com/the-madonna-of-port-lligat.jsp  (Erisim  Tarihi:
12.10.2024).

Resim 3.27: Frida Kahlo. “ki Frida (The Two Fridas)”.
https://images.app.goo.gl/eEQ6KSRICtAABmqUA (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.28: Yesil Elbiseli Kadin Bayan Vicdan Moral’m Portresi, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi. https://irhm.msgsu.edu.tr/collection/ibrahim-calli-yesilelbiseli-

kadin-bayan-vicdan-moralinin-portresi/ (Erisim Tarihi: 31.10.2024).

Resim 3.29: Mihri Miisfik. “Ihtiyar Kadm”. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
https://images.app.goo.gl/Ppm54BV2kghW7YTq6 (Erigim Tarihi: 31.10.2024).

Resim 3.30: Halil Pasa. “Eldivenli Kadm”. Ozel Koleksiyon.
https://www .leblebitozu.com/bilmeniz-gereken-15-asker-ressam/ (Erisim Tarihi:

31.10.2024).
Resim 3.31: Cumhurbaskan1 Atatiirk Halk Evi Acilisinda.

Resim 3.32: Seref Akdik. “Okuma Yazma Kursu / Millet Mektebi”.
https://www .tfacebook.com/photo.php?tbid=10158634551452597&1d=720264625
96&set=a.3 51315562596&locale=ka_GE (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.33: Ibrahim Call. “Hatay’1in Anavatan’a Hasreti”.
https://twitter.com/wannartcom/status/1635007758021050369  (Erisim  Tarihi:
12.10.2024).

Resim 3.34: Malik Aksel. “Hali Dokuyanlar”. (Erigim Tarihi: 12.10.2024).
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Resim 3.35: Bedri Rahmi Eyiiboglu. “Koyli Kadinlar”.
https://images.app.goo.gl/EoGm501i1zt3Frv56 (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.36: Turgut Zaim. “Yoriikler Koyli”. https://tr.wikipedia.org/wiki/Turgut_Zaim
(Erigim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.37: Nedim Glinsiir. “Koyli Ailesi”.
https://images.app.goo.gl/dWWRuFR1x2xVuaRA9 (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.38: Neset Giinal. “Duvar Dibi V”. https://nesetgunal.org/tr/girdiler/duvardibi-
bybe/ (Erigim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.39: Turgut Atalay. “Yogurteu Kizlar”.
https://m.facebook.com/TurkiyeCumhuriyetMerkezBankasi/photos/tcmb-
sanatkoleksiyonundan-turgut-atalay-yo%C4%9Furt%C3%A7u-
k%C4%B1z1ar/736171119887733/ (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.40: Giizin Duran. “Yazmact”.

Resim 3.41: Nuri Iyem. “K&ylii Kadin”. http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/ (Erisim
Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.42: Halil Dikmen. “Yoriikler”. Izmir Resim ve Heykel Miizesi.

https://images.app.goo.gl/9yTWhKsRgEKguj4R7 (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.43: Ibrahim Balaban. “Hasat Zamant”.

https://images.app.g00.gl/NChNX4rxSHWghEw16 (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.44: Nurullah Berk. “Utii Yapan Kadm”.
https://images.app.goo.gl/SSH8pLAhVc8QJwiy8 (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.45: Hiiseyin Bilisik. “Koyliiler”. Izmir Resim ve Heykel Miizesi.
https://images.app.goo.gl/Wen2ohmtrtdnMx V)9 (Erisim Tarihi: 12.10.2024).

Resim 3.46: Fikret Otyam. “Otyam’in Firgasindan”.
Resim 3.47: Mustafa Esirkug, Hamile Koylii Kadin.

Resim 3.48: Mehmet Basbug. “Istiklal Savasi’nda Seferberlik”. T.C. Konya Valiligi il
Kiiltiir ve Turizm Miidiirligi.
https://dergipark.org.tr/fen/download/article-file/1399107 (Erisim  Tarihi:
12.10.2024)
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EK: Katilimer Bilgileri

Katilime1 Kodu Adi Soyadi Tarih
Katilimer 1 Nuriye Pala 7 May1s 2022
Katilimer 2 Emig Aktiirk 20 May1s 2021
Katilime 3 Ahsan Aktiirk 7 May1s 2022
Katilimci 4 Zeynep Pala 20 Mayis 2021
Katilimer 5 Nuriye Uman 7 May1s 2022
Katilime1 6 Emis Demir 20 May1s 2021
Katilimc1 7 Kezban Aktiirk 7 Mayis 2022
Katilimer 8 Remziye Dogan 14 Nisan 2024
Katilime1 9 Zayde Kocaman 14 Nisan 2024
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