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BIENALLERDE MEKANSAL DENEYIM VE ILETISIM: ISTANBUL
BIENALLERI UZERINDEN BIR iRDELEME

OZET

Tez ¢aligmasinda, bienallerde mekansal deneyim ve iletisim konulart tartigilmis ve
bu baglamda, Istanbul Bienalleri kapsaminda alan calismalar1 gergeklestirilmistir.
Calismanin ilk boliimiinde; konuyla ilgili genel bir tanimlama ile birlikte ¢alismanin

amaci, kapsami ve yontemi ifade edilmistir.

Ikinci béliimde; yeni sanatsal uygulamalar ile sergileme mekanlarinin déniisiimii ele
alinmistir. 20. yiizyilda sanat araciligryla mekan, 6zgiir bir sekilde sorgulanmaya ve
sanat ile etkilesimli olarak biitiinciil bir sanat {iriiniiniin parcast olmaya baglamistir.
20. ylizyilin son doneminde, sergi mekani tiplerine gore (ndtr mekan, alternatif
mekan, kamusal mekan) sergilerin nerede yer alacagi ve yerin 6nem kazandigi biiyiik
Olgekli bienal etkinlikleri yayginlagmaya baslamigtir. Bu bdliimde, bienallerin,
mekan, sanat, izleyici, sanatg1 gibi bilesenleri ve bunlarin birbirleri ile etkilesimleri
incelenmistir. Bu ¢ergevede deneyim, iletisim ve mobilite kavramlar1 ele alinmis ve

ornekler iizerinden tartigilmustir.

Ugiincii béliimde, bienallerin kiiresel ortamda kiiltiirleraras1 bir deneyim ve iletisim
alan1 olusturmasi ile birlikte genis bir cografyaya yayilmis bir etkinlik olarak yaratici
ve yenilik¢i konulara agik alanlar olusturmasi gibi potansiyel etkileri incelenmistir.
Diinya’da ve Tirkiye’de yapilan bienal etkinlikleri arastirilmistir. Venedik
Bienalimin olusturdugu etkiler ile diinya iizerinde yayginlasmaya baslayan bu
etkinlik modeli, kentlerin kiiltiirel ve yerel niteliklerinin sagladigi farkliliklarla ve
degisen kosullarla zaman igerisinde sekillenmis, kiiresel bir ortamda heterojen
alanlar olusturulmustur. Bienaller, ev sahibi sehrin sunulmasi, ¢evresel kosullari,
kamusal cergevesi ve ¢cagdas sanati sunma bi¢imleriyle birbirlerinden ayrilmiglar ve
farkli niteliklerde etkinlik sistemleri ile bu alanda gesitlilik olusturmuslardir.

Bunlardan en bilinenleri arasinda yer almay1 basaran Istanbul Bienali, kentin
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sundugu potansiyellerle, ¢cok katmanli ve c¢ok wverili yapisi sebebiyle deneysel
ortamlarin yaratilmasina etkisi olan agik bir kent modeli ¢izmektedir. Buna gore
etkinligin olusmasindaki aktorleriyle etkilesiminde kentin degisken yapisinin
sundugu potansiyeller incelenmis ve bienalin konumu, kente ne kadar hakim oldugu,
bir bienal kentinde yasayan kentliye ne kadar ulasildigi ve mekansal se¢imlerin
etkinligin kent ile iletisimindeki hakim rolii, ge¢misten gilinlimiize yapilan tim
Istanbul Bienal etkinliklerine gore degerlendirilmistir. Bu degerlendirme, gecmis
Istanbul Bienalleri'nin kronolojik olarak kent ve diinya sahnesinde yer almasini

saglayan bilesenleri ile etkilesimleri tizerinden yapilmstir.

Doérdiincti boliim, bienal etkinlik alanindaki sanatsal ve kiltiirel ortamin mekan
pratikleri ve deneyimleyenler iizerinden incelenmesini amaglayan alan g¢aligmasini
icermektedir. Alan c¢alismasit kapsaminda 2014 yilinda yapilan 2. Uluslararasi
Istanbul Tasarim Bienali'nde ana sergi mekam olarak kullanilan Galata Rum
[lkdgretim Okulu'nda sergi ziyaretgileri ile bir anket ¢alismasi gerceklestirilmistir.
Anket icinde yer alan sorular, ziyaretgilerin sanatsal ve mekansal deneyimlerini

incelemek amaciyla hazirlanmistir. Buna gore,

» Bienal etkinliginin ve bienal mekaninin kent i¢indeki goriiniirliik ve ulasilabilirlik

konularin degerlendirilmesi,
* Bienal temasi ile olusturulan kavramsal ¢ercevenin anlasilirhi§inin sorgulanmast,

» Katilimecilarin etkinlikten beklentilerine sebep olan etkenlerin mekansal ve

sanatsal deneyimleri iizerinden arastirilmasi,

= Mekansal niteliklerin sanat ve mekan deneyimi etkilesiminde kisilerde biraktigi

etkiler

ile ilgili olarak sorular sorulmustur. Bununla birlikte ¢alisma kapsaminda ele alinan
Galata Rum Ilkogretim Okulu'ndaki bienal eserleri detayli olarak incelenmis;
mekanla ve etkilesim kavramlariyla iligkili olarak tespitleri yapilmistir. Anket
calismasindan elde edilen veriler bu tespitler ile iliskilendirilerek degerlendirilmis ve

yorumlanmustir.

Besinci boliimde, tez ¢calismasi kapsaminda ele alinan deneyim ve iletisim kavramlari

ile iliskili olarak hazirlanan bir tasarim onerisi sunulmaktadir. ITU I¢ Mimarlik
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Yiksek Lisans Programi "IMIAD" (International Master of Interior Design)
kapsaminda verilen Proje III dersi® ile es zamanli olarak yiiriitiilen tez calismasi
kapsaminda bir tasarim ¢aligmasi gergeklestirilmistir. 2015 yilinda gergeklestirilen
14. Uluslararas: Istanbul Sanat Bienali etkinligi ele alinarak kent iginde, izleyici
etkilesimli, sabit veya mobil ve siirece bagl hafif striiktiirlii tasarim ve program

Onerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Deneyim, iletisim, Mobilite, Ziyaretci, Mekan, Bienaller,

Istanbul Bienalleri.

! Ders yiiriitiiciileri Dog. Dr. Ozge Cordan ve Dr. Demet Dingay'dur.
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SPATIAL EXPERIENCE AND COMMUNICATION IN BIENNIALS: A
RESEARCH ON ISTANBUL BIENNIALS

SUMMARY

In the scope of this thesis, spatial experience and communication in biennials are
discussed, whereas Istanbul Biennials have been selected as the case studies of this
research within the mentioned context. First chapter, briefly depicts the purpose of
the study, the scope of the thesis and methods including a general description of the

conceptual framework.

Second chapter unfolds the contemporary artistic practices and the transformation of
exhibition spaces. Beginning with the 20th Century, the exhibition space had been
started to questioned in terms of investigating the potentials of liberating the artwork
from it, where at the end spatial realm considered as an integral part of the artwork.
Gradually, throughout the last decades of the 20th Century, large-scale biennial
events has become widespread art events, where exhibitions mutually highlighting
the importance of the venue in regard to the types of exhibition space (neutral space,
alternative space, public space) and location that they had been taking part. Thus, in
this chapter, components of biennials such as space, art, audience, artist and their
interactions with each other are examined. Within this framework, the concepts of
experience, communication and mobility are dismantled as well as opened into

discussion through theoretical definitions and myriad examples.

In the third chapter, the potential impacts of biennials are investigated. These impacts
can be defined as generating creative and innovative milliues of expanding
widespread geographies of cutltural interaction together with fostering intercultural
experience and communication platforms in the global perspective. Biennial events
which were organized in the world and in Turkey are examined in detail. This event
model, which has been rapidly spreading all over the world beginning with the
impacts created by the Venice Biennial, has been shaped by the diversities provided
by cultural and local characteristics of the cities; and by means of the changing

circumstances over the time, has created heterogeneous areas within the global
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environment. Doubtlessly, biennials differ one from another due to the hosting city,
environmental conditions, public framework and the way of presentations; and they
generate diversity within the event system in this field. Istanbul Biennials, which turn
into be the most wellknowns among the all, draw an open city model that has effects
on the generation of experimental environments because of the potentials presented
by the city with its multi-layered structure. Accordingly, the potentials of changing
structure of the city interrelated with the components of the event are examined;
however the location of the biennial, and how it is possessed to the city, as well as
how it has reached to the citizens that are living in the city of the biennial, yet the
dominant role of spatial choices on communication of the event with the city are all
evaluated in regard to all those previous Istanbul Biennial events that are performed
until now. The assessment is made through the interrelation of Istanbul Biennials
with the components, which provided to take part within the city and the world stage

chronologically.

In the fourth chapter, the case study, which aims to examine the art and cultural
environment within the biennial event site through the spatial practices and visitors’
experiences, is performed. In the scope of the case study, a questionnaire is applied
to the exhibition visitors in Galata Greek Primary School, which was used as the
main exhibition venue of the 2nd International Istanbul Design Biennial 2014. The
questions in the questionnaire are prepared in order to examine the artistic and spatial
experience of the visitors. According to this, questions are asked regarding to:

» The evaluation of visibility and accessibility of the biennial events and the
biennial spaces in the city,

» The interrogation of penetrability of conceptual framework that is generated by
the biennial theme,

= Investigation of the factors that lead to the expectations of the participants from
the events through their spatial and artistic experiences,

= Effects of spatial qualities on people related with the interaction of their spatial

and artistic experiences.

Additionally, biennial works in Galata Greek Primary School, are examined in detail;
determinations are made related with the concepts of space and interactivity. The
data obtained from the questionnaire is evaluated and discussed in relation to the

detailed spatial determinations.
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In the fifth chapter, a design proposal is presented which is related with the concepts
of experience and communication that are handled in the scope of the thesis. The
design proposal prepared within the course of Project 111? in ITU Interior Design
Master Programme "IMIAD" (International Master of Interior Design)
simultaneously with the thesis study. The presented project covers light structured
system and programme proposals within the city which provide viewer interaction,
stability or mobility for the 14th International Istanbul Biennial event which was held
in 2015.

Keywords: Experience, Communication, Mobility, Visitor, Space, Biennials,

Istanbul Biennials.

2 Course coordinators are Assoc. Prof. Dr. Ozge Cordan and Dr. Demet Dingay.
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1 GIRIS

Sanat mekanlari, bir deneyim ve iletisim araci olarak mekansal arastirmalara olanak
tanimaktadir. Giintimiizde, mekansal deneyim yaratma veya onu doniistiirmeyi amag
edinen sanat yapiti, izleyicinin algisin1 dogrudan etkilemeyi ve mekansal deneyimi
sorgulatmay1 hedeflemektedir. Sanatin anlatim olanaklar1 kullanilarak, mekanin ve
sanatin pasif deneyimlerinden aktif bigimlerine dogru bir arayisin sonucunda ulasilan
giliniimiiz sergileme bi¢imleri geleneksel tavrindan uzaklasarak daha dinamik bir hal
almistir. Bunun neticesinde 0Ozellikle bienaller, ilki 1895 Venedik Bienali'nden
itibaren, iki yilda bir diizenlenen etkinlikler olarak, giliniimiiziin en belirleyici

sergileme modellerinden biri olmustur.

1.1 Amag

Bienallerin diinya {izerinde yaygin bir etkinlik olarak var olmasi ve kiiresel bir
goriiniim kazanmasi ile birlikte her kent kendi eylem planini ve kendi etkinlik
sistemini  olusturmaya  baslamistir.  Istanbul’da, bu etkinlik modelinin
gerceklestirilmeye ve cagdas sanat sahnesinde yer almaya baslamasiyla birlikte
kentin 6zgilin kimligi ve kiiltiirel varliginin sagladig1 potansiyeller degerlendirilerek
yillar icerisinde Istanbul'a dzgii bir etkinlik modeli olusmustur. Caligmanin genel
amact, bu etkinlik modelinin Istanbul'da nasil uygulandig1 ve bienal etkinliklerinin
olusumunda sanat, mekan, kent ve ziyaretgi iliskileri ile ilgili giincel veriler sunan bir
arastirma yapmaktir. Bununla birlikte, sanat iirtinleri ve tartisilan diisiincelerin genis
kitlelere ulasma potansiyeli olan bienal etkinliklerinde, mekansal deneyimin
etkilerini incelemek amaglanmaktadir. Tez ¢aligsmast kapsaminda bu etkilesim farkli

boyutlarda ele alinmaktadir.

1.2 Kapsam

Tez c¢alismasi kapsaminda, sanat araciligiyla mekansal deneyim ve iletisim
konularinin ~ Istanbul  Bienalleri {izerinden degerlendirilmesinin  yapilmasi

amacglanmistir. Mekansal arastirmalar konusunda sanatin oynadigi rol, mekanin



cesitlenmesindeki potansiyellerin yorumlanmasi agisindan onemlidir ve bienaller
genel anlamda buna zemin olusturabilen sanat platformlaridir. Buna gore, etkinlik
yapisi iginde sosyal ve kiiltiirel iligkilerin kurulmasinda ve gelistirilmesinde mekan,
sanat ve izleyici ile kurdugu iletisimsel, deneyimsel ve kavramsal iligkilerin

arastirilmasi hedeflenmistir.

Zoé Ryan'in kiiratorligiinde "Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil" temasiyla 2014
yilinda gergeklesen 2. Uluslararas1 Istanbul Tasarim Bienali kapsaminda bir alan
calismasi gerceklestirilmistir. Bu c¢alisma, yerinde gozlemlerle, eserlerin detayli
olarak analiziyle ve bienal ziyaretcilerine uygulanan bir anket c¢alismasiyla

tamamlanmustir.

Buna ek olarak, tez ¢calismasinda ele alinan konular dogrultusunda kiiratér Carolyn
Christov-Bakargiev'in "TUZLU SU: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori" temasiyla
sundugu 2015 yilinda gergeklesen 14. Uluslararasi istanbul Sanat Bienali ele alinmis

ve bu etkinlik 6rneginde bir tasarim onerisi sunulmustur.

1.3 Yontem

Yontem olarak oncelikle sanat-mekan etkilesimi, aktif izleyici, bienal etkinlikleri ve
sanat araciligiyla doniisen yeni mekanin deneyimleri ve iletisim bi¢imleri konulari ile
ilgili literatiir aragtirmasi yapilmistir. Buna gore, Diinya ve Tiirkiye’de diizenlenen
bienal etkinlikleri detayli olarak analiz edilmis ve ornekleri incelenmistir. Her bir
bienal etkinlik modeli etkinligin gergeklestigi kent ve kentin kiiltiirel-sosyal
yasantisini yeniden degerlendirerek etkinlik araciligiyla giiniimiiz veya gelecek i¢in
yeni sdylemler tiretmektedir. Diinya tizerinde gergeklesen bu etkinligin sayist 172'dir
ve her bir bienal etkinligi gergeklestigi yere gore farkli igeriklere ve hedeflere
sahiptir. Bu etkinlikler Venedik Bienal etkinliginden sonra yayginlasmaya baglamus,
ancak kimi etkinlikler benzer bigimde gergeklestirilseler de '"bienal" ismini
kullanmamaktadir. Ornegin, 1996 yilinda gerceklestirilmeye baslanan Manifesta her
iki yilda bir gerceklestirilirken cografik olarak sabit bir mekan: yoktur. Bu etkinlik
her iki yilda bir farkli bir Avrupali kentte gerceklesmektedir. Biitiin bienal
etkinliklerini belirleyebilmek ve Istanbul Bienali'nin bu bienaller arasinda Diinya
tizerinde hangi konumda durdugunu goérebilmek i¢in etkinligin gerceklestigi sehirleri,

iceriklerini, hedeflerini ve gergeklestigi yillar1 igeren bir tablo olusturulmustur.



Tezin arastirma tasarimi kapsaminda ele alinan yapisal ve kavramsal acgiklamalar i¢in
elde edilen veriler toplanmustir. Aragtirma yontemi olarak bu kavramsal ve yapisal
iligkilerin degerlendirilebilmesi igin, toplanan veriler 1s1ginda, "izleyici" kavrami
sanat ve mekan iliskisinde ve bununla birlikte bienal etkinlik semas1 icerisinde
"degisken" bir unsur olarak ele alinmis ve iletisim, deneyim ve mobilite kavramlari
dogrultusunda alan calismasi ve tasarim arastirmasi yapilmistir. Ik asamada, 2.
Uluslararas1  Istanbul Tasarim Bienali kapsaminda bir alan calismasi
gerceklestirilmistir. Alan ¢alismasi i¢in bienal mekanlarindan Galata Rum Ilkégretim
Okulu segilmistir. Oncelikle, Galata Rum Ilkdgretim Okulu 2. Uluslararas: Istanbul
Tasarim Bienali sergisi detayli olarak gozlemlenmis ve fotograf c¢ekimleri
yapilmugtir. Bienal kataloglari, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'mn resmi internet
sitesindeki yayinlari1 ve bilgilendirmeleri incelenmis ve derlenmistir. Bienal ile ilgili
yazilmis makaleler, tartismalar, biiltenler, bloglar incelenerek arastirmaya katki
sunan degerlendirmeleri yapilmistir. Sonrasinda, tez caligmasinda ele alinan
mekansal deneyim, iletisim ve mobilite kavramlarmin 2. Uluslararasi Istanbul
Tasarim Bienali Orneginde irdelenmesine yonelik bir anket c¢alismasi

gerceklestirilmistir. Anket verileri analiz edilmis ve degerlendirilmistir.

Son asamada, 14. Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali igin, calisma kapsaminda
tartisilan tiim konular1 ele alan bir tasarim Onerisi sunulmustur. Tasarim Onerisi ile
etkinligin yaratict bir kent ortami olusturabilmesine katki saglayabilmek igin
"tanitim" islevini iistlenen sabit ve hareketli olarak tasarlanan iki farkli kent deneyimi
sunan yap1 onerileriyle kentin her kesiminden bireyleri ile karsilasabilme olasiliklar
sorgulanmaktadir. Sunulan proje, ITU I¢ Mimarlik Yiiksek Lisans Programi
"IMIAD" (International Master of Interior Design) kapsaminda verilen Proje III®

dersi doneminde olusturulmustur.

Calismanin yontemini agiklayan yontem kurgusu, arastirma tasarimi, veri toplama
yontemi ve arastirma yontemi g¢ercevesinde Sekil 1.1'de sunulmustur. Bu kurgu
icinde bienal etkinlik modellerinin organizasyon iligkilerinin olusumu, sergi mekani
deneyimi ve etkilerini inceleyerek agiklamalar ve bulgular elde edilmesi ve sanat,
mekan ve izleyicinin ¢ok boyutlu, dinamik iliskisinin Istanbul 6zelinde

arastirtlmasinin yapilmasi hedeflenmistir.

% Ders yiiriitiiciileri Dog. Dr. Ozge Cordan ve Dr. Demet Dingay'dir.



Arastirma Tasarim

Veri Toplama Yontemi

Arastirma Yontemi

= Aragtirmanin merkezinde
bulunan
sanat+mekan+izleyici
iligkilerinin degisim ve
gelisim siireglerinin
arastiritlmasi.

Sanat+Mekan-+izleyici

Sergi
Kent

Bienal

= izleyicilik kavraminin
gliniimiiz sergileme
tasariminda katilimci
eylemlere dahil edilerek
deneyim, iletisim ve mobil
tasarimlara dahil edilen bir
“degisken” olarak
konumlandirilmast.

= Sanatsal eylemlerle
meydana gelen “yeni
mekan” tanimlar ile
iletisim, deneyim, mobilite
kavramlarinin arastirtlmasi.

= Biitiin kavramlarimn Istanbul
Bienalleri tizerinden
tartigilmast.

= Kavramlar arasi iligkilerin
kurulabilmesi i¢in, metin
okumalar yapilmasi ve

tarihsel siirecin incelenmesi.

= Bienallerle ilgili
karsilagtirmalar yapilarak
sunum ve organizasyon
igerikleri hakkinda
arastirma yapilmasi.

= “Katilimel Izleyicilik”
durumunu olusturan
deneyimsel, iletisimsel
verilerin mekan igindeki
kullanimlarini anlatan
acgiklamalarina ve
orneklerine ulagmak.

= Sanatsal eylemlerin sebep
oldugu “yeni mekan”
olusumlart ve Bienallerdeki
kullanimlar ile ilgili
siireclerin ve 6rneklerin
incelenmesi.

= Yapisal iligkilere ve metin
okumalarma dayali kavramsal
¢oziimlemelerin sunulmasi.

izleme ve
nlamlandirm ->Eeney|mleme_>
siiresi

sanat | o [gbrsel+dilsel|
nesnesi anlatimlar

= Elde edilen bilgiler
dogrultusunda anket ve
izleyicilerin deneyimsel verileri
dogrultusunda tasarim g¢aligmasi
yapilmasi.

izleyicilerin 3 algi ve
ey fiziksel
deneyimsel = | . + duygusal
et degiskenler . .
verileri izlenimler

Sekil 1.1 : Yontem Kurgusu.




2 SANAT ARACILIGIYLA MEKANSAL DENEYIM VE ILETISIM

Sanatcilarin farkli yaklasimlar ile sanatin rolii ve anlami her bienal etkinliginde
yeniden tamimlanmakta ve kurgulanmaktadir. Sanat, yaraticit alanlar olusturan bir
arag¢ olarak, her bir yaratict eylemde yeni bir mekansal durum olusturabilmektedir.
Sanat ve mekan etkilesimi, gorsel ve deneyimsel olarak kavranmasiyla gevreyi
anlama bigimleri iizerine etki etmekte ve yeni bilgilerin elde edilmesine katki
saglayabilmektedir. Bu boliimde, tiim bu iliskiler iizerinden ge¢misten giliniimiize
sanat ve mekan etkilesiminde izleyicinin deneyimi ve sergileme etkinliklerinin farkli
bigimlerde ele alinis1 gibi etkenlere bagl olarak sanatsal ve mekansal degisim siireci

incelenmistir.

2.1 Mekan, Sanat Nesnesi, Deneyim ve Iletisim Kavramlar

Tarih boyunca sanat, kendi donemini asan yeniliklere sahne olmustur. Zamanin
getirdigi yenilikler, sosyal hayattaki degisimler, sanatgilar siirekli yenilik arayigina
itmistir. Gelisen teknolojik kosullar ve kiiltiirel hareketlilikteki artis dogrudan sanati
etkilemistir ve kapsami giderek genislemistir. Kavramsal boyutu gittik¢e genisleyen
sanatsal eylemler, tlizerinde diisiiniilmesi ve anlamlar {retilerek kavranmasi gereken
olgular olmuslardir. Bu sebeple, sanat¢ilarin giindeminde daha etkili yer edinmisler,
sosyal platformlarda tartisilan konu olarak mevcudiyet kazanmaya baslamislardir.
Giliniimilizde sanat, topluma mesafeli iliskisinden uzaklastirilmis ve yeni denemelere
acik hale getirilmis deneyimsel ve iletisimsel bir konu haline gelmistir. Dolayisiyla
sanat nesnesi edindigi yeni roller ve yeni anlatimlar ile toplumsal, sosyal ve kiiltiirel

etkilesimlere agilmustir.

Bu baslik altinda, sanat nesnesinin sergilenme bigimleri ile ilgili farkli donemlerde
degisen iliskilerin ve kazandigi yeni anlamlarin bugiliniin sanat ortamma etkisi
anlatilmaktadir. Gliniimiizde mekan ve sanat nesnesinin deneyimsel iliskileri, yaratici
eylemleri, diislinsel sorgulamalar1 sanatcilar tarafindan yeniden insa edilmistir. Bu

degisim, geleneksel sunum yontemlerinden farklilagilarak, sergi mekani ile sanat



nesnesi arasindaki iliskileri de yeniden kurgulamistir. Katilimcilar, deneyimleme ile
birlikte yalnizca algilayan degil, sanat nesnesiyle ve mekanla etkilesen ve aktiflesen
bir konumda yer almaya baslamustir. iletisim ve deneyim kavramlar1 gegcmisten
giinlimiize hep vardir, sadece bu kavramlarin varligi bu yeni durumla birlikte daha
fazla o6n plana ¢ikmustir. Boylece iletisim ve deneyim, katilime1 ve sanatsal siirecin

bir parcas1 olarak, sergi tasariminin 6nemli bir pargasi haline gelmistir.

Sanat ve mekan tarihsel gelisim siirecinde biitiinsel bir yaklagimla ele alinarak her
tirden diyaloga agik bir iletisim ve deneyim ortami olusturmustur. Boylece sergi
tasarimi konusu, bu iletisim ve deneyim ortaminin kesfi i¢in mekan iginde ziyaretci
hareketinin Oriintiisiinii olusturan ve inceleyen bir disiplin olarak degerlendirilmeye

baslanmuistir.

2.1.1 Degisen Sanat Yaklasimlari ve Anlatim Bicimleri ile iliskili Olarak Sergi

Mekanlarindaki Degisimlerin Tarihsel Siireci

Bourriaud (2005, s. 177) sanat1 "isaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin
yardimiyla diinyada iligkiler liretmeye yarayan bir etkinlik" olarak tanimlamistir.
Sanat etkinligi adina ortaya konan iirlin; sanatginin sanatsal tavri ile yaratict
kimligine bagh olarak anlatim ve ifadelendirme big¢imleri, sergilendigi mekan ve
onun tamamlayicisi olarak izleyiciye ihtiya¢ duymaktadir. Sergileme eyleminin bu
coklu iligkiler {izerinden olduk¢a uzun bir ge¢misi bulunmaktadir. Bu boéliimde ele
alacak konu, bahsi gecen iliskilerden Oncelikle, sanat ve sergi mekani arasindaki

etkilesimli, verimli ve iiretken iliski lizerine olacaktir.

Sanat yapitlarinin temsil ettigi anlamlar ve igerikler ile sunulma bi¢imlerindeki
degisimler, iletisim ve deneyim odakli karsilikli eylem alanlarint olusturarak sanati
topluma yaklastirmistir. Zaman igerisinde miibadeleye acik hale getirilmis sergileme
mekanlarinda, sanat yapitlar1 farkli bigimlerde ve tekniklerde sunularak cesitli
nitelikteki karsilasmalara imkan vermistir. Bu karsilasmalar, sanat¢ilarin sanat
yapitlarini anlamlandirma siiregleri ve nesnelerin nasil sunulmasi istendigine bagl
olarak ¢esitlenmektedir. Buna bagl olarak, sanat, her bir uygulama alani igerisinde

hem nesne hem de 6zne konumunda degerlendirilmektedir (Bourriaud, 2005).



Sergileme teriminin ilk kullanilmaya baslandigi 15. yiizyilda sinirli bir alan iginde
tarihi nitelikteki degerli esyalarin duvarlara istiflenmesi yontemiyle sergilendigi Halil
Edhem'in "nadire kabineleri" olarak adlandirdigi merak odalar1 (the cabinet of
curiosity) miizeciligin ilk ornekleri olarak goriilmektedir (Giilkaynak, 2012). Bu
mekanlar, davetli segkin izleyicilere agik olan, seckin kisilerin kendilerine ait
koleksiyonlarini sunduklari mekanlardir. Amag, karsilikli olarak bilgi diyalogu
saglamak, fikirleri paylasmaktir (Ozkal, 2006) (Sekil 2.1).

Sekil 2.1 : ilk illiistrasyon &rneklerinden Ferrante Imperato'nun doga tarihi ile ilgili

odasi, Napoli, 1599.

18. ve 19. yiizyilda Biiyiik Paris Salonu etkinligi ile "iyi sanat"in daha genis bir
kitleye, halka ulagsmasini amaglayan, ilk sergileme eyleminin yillik ya da iki y1llik bir
etkinlik olarak gergeklestirilmesi saglanmistir (Bennet, 1996). Samuel Morse'un
1832 yilinda yaptigi Louvre'un etkinlik ortamini anlatan resminde, mekan icinde
sanat yapitlarinin duvarda ve zeminde gelisigiizel yerlestirilmis, birbirleri arasinda
bosluk birakilmamis resim cerceveleri ve heykeller goriilmektedir. Sergi mekant,

zeminden tavana resim ve heykeller araciliiyla akan bir goriiniimdedir (Sekil 2.2).



Sekil 2.2 : Samuel Morse'un 1832 yilinin Louvre'da gergeklesen Paris Salonu

etkinligini anlatan resmi.

1863 yilinda Salon jiirisinin sert ve segici tutumu sebebiyle sergiye katilan eserlerin
dortte tlicilinii olusturan dort bin eserin sergiye katilimi reddedilmis ve reddedilen bu
sanatcilarin tepkisi lizerine imparator III. Napolyon, eserlerin Sanayi Sarayi'nin
baska bir boliimiinde sergilenerek halkin kararina biraktigi "Salon des Refuses"
adiyla yeni bir sergi olusumuna izin vermistir (Inankur, 1997). Reddedilme sebepleri
olarak akademik gelenege karsi bir durus sunan eserlerin yeni anlatim arayislari
gosterilmistir (Inankur, 1997). Resim tekniklerindeki yeni egilimler bu eserlerin
akademik c¢evre tarafindan reddine sebep olmustur. Bu yenilik¢i sanatcilar
eserlerinde, ortamlarin ve nesnelerin degisen 151k ve golge durumlarinin farkl
goriiniimlere sebep olmasit durumundan o6tiirii, dolaysiz bir anlatim ile ortamin ilk
izlenimini c¢abuk ve detaysiz olarak resmetmislerdir. Bu eserler empresyonizm

(izlenimcilik) akiminin énciileri olmustur (Inankur, 1997).

19. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan empresyonizm akimiyla birlikte, sergilemenin
estetik eylemi lizerine daha etkili olabilmek icin, sanat yapitlarinin yan yana
sergilenmesinde aralarindaki baglantili iliskileri, analojik, kronolojik, tematik
dizilimleri tizerinden mekanin ritmik diizeninin kurulmasi durumu sorgulanmaya

baslanmistir (Celant, 1996).

Erken donem 20. yiizyila kadar sanatgilarin birgogu modern ve geleneksel, akademik

ve avangard sanatcilar arasinda kalan temel farkliliklara gore ve daha sonra da



akimlara (realist, sembolist, empresyonist, kiibist vb.) gore gruplanip nitelenmislerdir
(Celant, 1996). 19. yiizy1l sonuna baktigimizda, Ronesans'tan beri egemen olan
Natiiralizm'in ulastig1 son nokta ve kavram ressamligina gegis sayilan Empresyonizm
ile Ronesans'm dayattigi gelenekselci ve kuralci tavrindan artik uzaklagilmistir®
(Ipsiroglu, 1977). 19. yiizyilldada gelisen teknolojinin katkilar1 ile de sanattaki
arayislar, beklentiler her donem yon degistirmistir. Teknolojideki gelisim
gozlendiginde, sanattaki gelisme de kaginilmaz olmustur. Ornegin, fotograf, goriintii
liretimi slirecinde empresyonist resim anlayisinin kurucusu olmustur. Doganin
taklidini resmetmek yerine, resimden daha gercek goriintiiler elde edilen fotografa
basvurulmaya baslanmasi sebebiyle sanat¢inin bu konudaki rolii degismis, diisiince

ve yorum On plana ¢ikmaya baslamistir (Lynton, 1982; Shimamura, 2013).

Sanat alanindaki yeni atilimlar, 20. yiizyil basinda Kiibizm akimiyla birlikte duyular
ile algilanan diinyanin kavramlar ve akil araciligtyla alisilmisin disinda yorumlarla,
bir doniim noktas1 olarak nitelendirilmistir ve artik sanat yeni ifade bi¢imlerine agik
hale getirilmistir. Giinliik yasamda kullanilan siradan malzemeler, nesneler (kagit,
bez, diigme, kirik cam parcalar1 vb.) resim iizerine yapistirilarak sanat izleyicisini
resmi anlamak i¢in ¢aba gostermeye zorlayan durumlar olusturulmaya baslanmistir
(Ipsiroglu, 1977). Geleneksel malzemelerin digina ilk olarak Kiibizmle ¢ikilmis ve
kolaj calismalarinin ilk 6rnekleri goriilmeye baslanmustir®. Rénesans gelenekleriyle
hesaplasan Batili sanatin bu gelisim siireci igerisinde Kiibizm yeni sanat akimlarinin

¢ikis noktasi olmus ve soyut sanatin olusumunu tesvik etmistir (Schwartz, 1971).

Kiibizm'den kisa bir zaman sonra 1909 yilinda italyan sair Marinetti'nin "Fiitiirist
Manifesto" bagligiyla Fiitiirizm hareketini anlatan ilk makalesi italyan gazete La
gazzetta dell’'Emilia araciligiyla yayinlamistir. Fiitiirizm de Kiibizm gibi politik bir
karst durusu icermesi sebebiyle topluma yakinlagsmak, toplumun pasif ve itaatkar

goriinlimiine son verebilmek ve bununla birlikte geleneksel sanatlari da (resim,

* 16. yiizyilda Maniyerizm akimi ile Rénesans dénemindeki kaliplasmis resim oranlarindan ilk defa
styrilma ¢abasi olarak goriilmiistiir. Ronesans ve Barok donem arasindaki gegis niteligindeki sanat
akimidir ve bu akimla yeni sanat ortamina zemin hazirlanmistir.

> Yeni anlatim yollar1 ve yeni bir dil bulma 6zglirliglinii getirmis Kiibizm akimi iki farkli fazda
gelisimini siirdiirmiistiir. ilki Analitik Kiibizm 1908-12 yillar1 arasinda diizlemsel ve cizgisel olarak
karakterize edilen geometrik figiirler ve nesneleri iceren caligmalardir. 1912'den sonra Sentetik
Kiibizm akimu ile gelistirilen kolaj tekniginde birbirlerinden farkli 6zelliklerdeki gazete kagidi gibi
gercek malzemelerin tuval lizerine yapistirilarak bir araya getirildigi yeni bir ifade teknigini
gelistirmislerdir.



heykel, miizik, siir, mimari vb.) canlandirabilmek niye:tiyle6 onemli bir diger adim
olmustur. Biitlin bu niyetlenmelerle gdzlemci resmin merkezine yerlestirilmis, sanat
ise bilmsel gelismelere paralel olarak deneyselliklere agik hale getirilmistir (Tisdall
ve Bozzolla, 1996). Sanatin kaliplarmin kirildigi ve 6zgiir diisiince bigimleriyle

bulustugu Kiibizm ve Fiitiirizm gibi akimlarla sanatin kapsami genislemistir.

20. ylizy1l baslarinda Kiibizmin sundugu 6zgiirliik ve yeni bakis acilar1 ile Rus
sanatgilar Tatlin ve Malevich geometrik formlarla ilgili arayis icine girmislerdir. {1k
olarak Tatlin'in ¢aligmalarinda ger¢cek mekanda yaptigi {i¢ boyutlu resimsel
caligmalar1 ile karsilasilmistir ve daha sonra gergek sahne calismalar
gerceklestirerek yaptigi caligmalarla Konstriiktivizm akiminin da 6nciisii olmustur
(Gray, 1976). Bunun yaninda ayni donemde g¢alismalar yapan Malevich ise resim
diizleminde soyut geometrik formlarla olusturdugu kompozisyonlar ile Stiprematizm’
akimini baslatmistir. ki sanatc1 da yaptiklart calismalar ve sunma bigimleri ile
onciisii olduklar1 akimlarla ilgili ¢alismalarinmi ilk olarak 1915 yilinda Petrograd'da
diizenlenen "Son Fiitiirist Resim Sergisi"'nde (The Last Futurist Exhibition of
Painting) sunmuslardir (Boersma, 1994). Tatlin ilk konstriiktivist fikirlerini i¢eren
"Painterly Relief" ve "Counter Relief" ¢aligmalarinin son asamasi olan "The Corner
Counter Relief"i bu sergide gergeklestirmistir (Sekil 2.3). Mekan igine yerlestirilen
beyaz kagitlarla olusturulmus duvarin kdsesine sabitlenen metal levhalarin denge
icindeki ¢alismas1 3 boyutlu konstriiktif bir heykel yerlestirmesini andirmistir. Bunun
yaninda, yine ayni sergide Malevich'in "Siyah Kare" (Black Square) calismasi da
mekan i¢inde duvarin tavanin hemen altinda bulunan duvar kosesine sabitlenerek
sunulmustur (Sekil 2.4). Rus Ortodoks inancinda mekan i¢inde kutsal bir konum
olarak kullanilan koselerde gergeklestirilen sunumlar, iki yeni akim i¢in de sembolik

birer anlam kazanmalarini saglamistir. (Boersma, 1994).

6 Fltiirizm'de "evrensel dinamizm" prensibi benimsenmis ve resim ¢alismalarinda hi¢bir nesnenin
statik olamayacagi hareketli konular tizerinden anlatimlar yapilmistir. Bu hareketin  tanimini
yapabilmek icin sanatgilar kendi tekniklerini gelistirmisler ve hatta Kiibizm hareketini kesfeden
Fitiirist sanatcilar Kiibo-Fiitiirizm akimini olusturmus, Kiibizm'deki geometrik bigimler ve
Fiitiirizm'deki dinamizmi resimlerinde birlestirmislerdir.

" 1915 yilinda Malevich'in gerceklestirdigi beyaz zemin {izerine siyah kare ¢alismasi Suprematizm
akimimnin semboli kabul edilmektedir. 1920 yilinda biitiin form ¢aligmalarini i¢eren her bir hareket
dizisini basitten karmasiga dogru ilerleyen bir sirayla "Suprematizm, 34 ¢izim" (Suprematism, 34
drawings) adli kitapgikta asamali olarak anlatmustir.
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Sekil 2.3 : Vladimir Tatlin'in 1914 yilina ait "Painting Relief" ¢calismasi (soldaki),
1915 yilinda Son Fiitiirist Resim Sergisindeki "The Corner Counter Relief" ¢alismast

Sekil 2.4 : Kazimir Malevich'in 1915 yilinda Son Fiitiirist Resim Sergisindeki ilk
stiprematist caligmalar1 (Boersma, 1994).

20. yiizyilda sergi mekanlarinin sanat iriinlerinin sunulmasinda nétr olmayan
mekanlar olarak ecle alinmasi ile mekan ve sanat {riini arasindaki iliskinin
simirlarinin - azaldigi ve belirsizlestigini  gdsteren Ornek durumlar goriilmeye
baslanmistir. Donemin bu konuda yenilik getiren sanatcilarin1i Marcus Graf (2007)'1n
gruplandirmasiyla; El Lissitzky, Kurt Schwitters ile mekanin kesfi, Marcel Duchamp
ile mekanin sorgulanmas: ve Yves Klein ile bir metafiziksel uzam olarak galeri

sanat¢ilarin mekana yeni yaklagim bigimleri ele alinmistir.
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1923 yilinda El Lissitzky'nin "Proun Room" (Prounenraum) calismasi resmin bir
mekan i¢inde mekansallagtigi durumunu gostermektedir. Mekan ve nesne arasinda
organik bir biitiinlik insa etmistir. Sergi, kirilamayan bir zincir biitlinselligine
sahiptir (Ozkal, 2006). Lynton (1982, s.115); "Proun yeni sanat i¢in anlamma gelen
ve birtakim sozcliklerin bag harflerinden olusan uydurma bir sozciiktiir" demektedir.
Resimlerin duvar ile iliskisinde oldugu gibi, duvarlar hem destek, hem de bosluk
hissi yaratirken ayni zamanda sanatginin mekana ait yeni yorumuyla mekandaki
potansiyel kullanimlara dair yeni arayislar, deneyler, diizenlemelerin bir sunumu
olarak da yorumlanabilmektedir (Sekil 2.5 ve Sekil 2.6). Malevich ile uzun yillar
birlikte ¢alismis olan El Lissitzky siliprematist bir vizyon ve konstriiktivist bir
yaklagimla sundugu c¢alismast "Proun Room", mevcut egilimlerin sentezi
niteligindedir. Proun Room'un arkasinda duran suprematist i¢ mekan kavrami ilk
olarak Malevich tarafindan ortaya konmustur. Malevich 1919'da suprematist mekan
fikri ile 1lgili olarak gdzlemci i¢in her bir bakis noktasinda farkli bir renk algisinin
ulasacagini ve bu renk diizlemlerinin renkler arasindaki iliskiler ve oranlar i¢cinde bir
tanim Onermekte oldugunu belirtmistir (Forgacs, 1998). Lissitzky ise Malevich'in

actig1 bu yeni yolda mekansal boyutlar1 algiya agarak eyleme doniistiirmiistiir.

Sekil 2.5 : El Lissitzky, "Proun Room", Berlin Sanat Sergisinden, 1923 (Forgacs,
1998).
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Sekil 2.6 : El Lissitzky, "Proun Room", rekonstriiksiyon, 1971.

20. yiizyillda avangard akimlarla birlikte sanat mekanlar1 deneysel alanlar olarak
"laboratuar" terimiyle anilmaya baglamistir. Rus Konstriiktivizminde mekan bir
tiretim alanina donistiirilmiistiir. Konstriiktivist egilimlerden etkilenen sanatgilar
malzemeler, teknikler ve iiretim siirecleri ile ilgili ¢alismalar iretmislerdir. El
Lissitzky diger konstriiktivist sanatgilardan daha farkli bir durus sergileyerek
malzemenin fonksiyonel iiretiminden daha ¢ok soyut, duragan olmayan ve dinamik
bir karakter olusumu ile ilgilenmistir (Loschke, 2012). 1923 yilinda gerceklestirdigi
"Proun Room" ¢alismasindan sonra, 1926'da Dresden'de ve 1927'de Hannover'daki
caligmalarinda malzemenin deneysel uygulamalar1 ve gozlemcinin aktive edilmesi
tizerine odaklanmistir. Bu iki ¢alismasinda da yeni sergi tasarim fikirleri ile prototip
Onerileri gelistirmek amacinda olmustur. Bunun igin, ayni bir konser salonunda en iyi
akustigin olmasmin mekana olumlu katkilar saglayabilmesi gibi, sergi mekaninda da
en iyi optik goriis tlizerine caligmistir (Loschke, 2012; Gough, 1998). Duvar
malzemesi olarak kullandigi yivli ¢elik levhalar ve mekanda olusturulan sabit
aydinlatma kosullar1 ile serginin tasarimi gerceklestirilmistir (Sekil 2.7). Duvar
malzemesi, mekan ic¢indeki harekete gore farkli bakis agilarinda farkli renk
cesitlenmeleri ve odak noktalar1 saglamaktaydi, bu sebeple ziyaretciler mekan iginde
kendi hareketlerini gergeklestirerek dinamik bir gorsellik elde edilmistir (Loschke,
2012) (Sekil 2.8).
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Sekil 2.7 : El Lissitzky, Hannover "Abstract Cabinet" ¢alismasi, 1927 (Gough,
1998).

Sekil 2.8 : El Lissitzky, Hannover "Abstract Cabinet" ¢alismasi 1 numarali duvara
ait 3 farkli bakis, 1927 (Gough, 1998).

Sanat nesnesine mekansal miidahale fonksiyonunu veren en belirgin 6rneklerine
rastladigimiz Dada Hareketinin sanatg¢ilarindan Kurt Schwitters'in 1923-1943 yillar
arasinda, Almanya Hannover kentindeki evinin iki katinda gerceklestirdigi ve
O'Doherty (2010, s.64)nin "galeri" fikrinin ilk 6rneklerinden olarak nitelendirdigi
caligmas1 "Merzbau"; mekan, malzeme, sanatg1 ve siire¢ isini gosteren degisken bir
kurgu triiniidiir. Merzbau, yapildig1 doneme bakildiginda, enstalasyon (yerlestirme)
sanat1 ile mekan deneyimlemek fikri heniiz uygulanan bir konu olmamasi sebebiyle

de oldukca yeni bir sanatsal uygulamadir (O'Doherty, 2010). Bugiine baktigimizda,
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bircok sanat akimina (Pop Art, Happenings, Kavramsal Sanat, Fluxus) ait ilk
fikirlerin yer aldigi 6nemli bir yapittir. Bir nevi mekansal kolaj diyebilecegimiz bu
sanat yapiti, heykel, tiikketim artiklar1 ve resim dgelerinin birlestirilmesi ile siirecin de
yapitin olusumuna katki saglamadig1 performatif bir Dada {irliniidiir (Madra, 1991;

O'Doherty 2010) (Sekil 2.9).

Sekil 2.9 : Kurt Schwitters, Hannover'daki evinde yaptigi ¢calisma "Merzbau", 1923-
1943.

Bu 6rnek ¢aligmalarla, mekaninin sanat araciligiyla miidahaleye agik bir deneyim
alanina dontstiliriilerek sanat yapitina kayitsiz kalamamasi durumunu ve daha
karmasik bir form alarak izleyicinin duyularini, hayal giictinii tesvik edici bir rol

tistlenerek stirece dahil edildigini gérmekteyiz.

1938 yilinda Paris Galerie Beaux-Arts'ta diizenlenen ve Marcel Duchamp'in da
tasarimina katki sagladigi Uluslararasi Siirrealizm sergisinde (The Exposition
Internationale du Surréalisme), sergileme mekani sanatin sunulmasinda nétr olmayan
bir mekan olarak ele alinmustir. Biitin mekan: dolduran sanat c¢alismalarinin
yerlestirmeleri ile mekandaki biitiinsel akisin yani sira, galeri i¢ mekaninda pasif
kalmaya izin verilmemistir. Kisi daima ¢okmek, tirmanmak, dokunmak ve hareket

etmek zorunda birakilmustir. Sergi katilimi talep etmistir. Kisi sabit kalamaz ya da

15



dahil olmak zorunda birakilarak duyulara ve fiziksel diirtiilere davet edilmislerdir
(Celant, 1996). Marcel Duchamp "1200 Cuval Komiirii" ¢alismasi gibi iirettigi tiim
calismalarda sanat ve sanatin mekansal baglamini sorgulamis ve izleyiciyi tavana

bakmak zorunda birakmistir (Graf, 2007; O'Doherty, 2010) (Sekil 2.10).

Sekil 2.10 : Marcel Duchamp, Uluslararasi Siirrealizm sergisindeki 1200 Cuval
Komiirt, 1938 (O'Doherty, 2010).

1958 yilinda Paris’te Place de la Concorde’da bulunan IrisClert’s galerisinde Yves
Klein "Le Vide" (Bosluk) isimli ¢alismasiyla galeri mekanini bos olarak sergileyerek
mekanin dogrudan sanat nesnesi oldugunu gosteren ve sanatin mekanla arasindaki
diyalektik iligkisini en iyi sekilde ifade eden ilk orneklerden birini gerceklestirmistir
(Sekil 2.11). Bu calismanin ardindan, 1960 yilinda Arman "Le Plein" (Dolu) ile
karsit bir durum olusturarak, galeri i¢ini eski esyalar ile doldurmus ve izleyicilerin
galerinin igine girmesi engellenmistir (Sekil 2.12). O'Doherty (2010, s.323)'ye gore;
dislanmis izleyici, sanat degil ancak galeri iizerine kafa yormaya zorlanmustir.

Boylece galeri mekani, entelektiiel diisiincenin nesnesi haline gelmistir (Graf, 2007).
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Sekil 2.12 : Iris Clert Galerisi, Arman "Le Plein" ¢alismasi, 1960.

1950'lerde mekanin sessiz bir varlik olarak ele alinisi ve kanunlagsmasi, Soyut
disavurumcu ressamlarin da ihtiyacini hissettigi bir konu olmasi sebebiyle, 18.
yiizyildan beri mekanin aktif durumunu sorgulayan caligmalarin yaninda yeniden
degerlendirilmeye alinmuistir (Graf, 2007). Bu mekanda izleyici ve resmin arasina
girebilecek herhangi bir dig unsur bulunmamali ve mekan duvarlar sessiz ve renksiz
olarak sanat yapitina yardim eden bir nitelikte olmaliydi (O'Doherty, 2010).
O'Doherty (2010, s.31) "Beyaz Kiip" diye bahsettigi bu yeni ideal galeri mekaninin
sanat yapitinin “sanat” olarak algilanisina engel olusturan her tiirlii 6geyi dislayan bir

mekan olarak tanimlamistir.
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1960'larda sanattaki asil yiikselis Minimal Sanat'in getirdigi yenilikler ile en anlamli
boyutuna ulasmistir. Mekan, genellikle eserin bir pargasi, eserle biitiinlesen bir 6ge
gibi davranmustir. Eser varligini mekanla iliskilendirmistir (D6l ve Avsar, 2013).
Sullam (2005)'a gore; "Minimalizm, mekanin fiziksel boslugunu sanat yapitindan
ayrilmaz bir 6ge haline getirerek ne resim ne heykel olan yeni bir sanatsal pratigi
giindeme getirdi". Abraham Moles'a gore; "sanatci artik yapit yaratmiyor, yapiti
yaratacak diisiinceler yaratmaktaydi" (Ozkan, 1998). lzleyicilerin bu diisiince
tiretimine katilmi ve kavramlar iizerine daha ¢ok diisiinmeleri beklenmekteydi.
Giinliik yasam ile sanat arasindaki sinir1 belirsizlestiren Minimalizm akimi, resim ve
heykelin birlesimini barindiran yapit, c¢evre sanati, mekan diizenlemesi ve
yerlestirmesi, mekan ile baglantili yere 6zgii iiretimler gibi pek ¢ok farkli konuda

sanat iiretiminin temelini olusturmustur (Sullam, 2005).

Mekanin sanatin bir faktorii olmasi ve bu sebeple tiim parametrelerinin sorgulandigi
bu yillarda, 1965 yilinda William Anastasi’nin Newyork Dwan Galerisi’ndeki
sergisinden bahsetmek anlamli olacaktir. Anastasi galeri mekanmi bosken
fotograflamis ve tuvallere aldig1 baskilart ait oldugu duvarlara asmistir (O'Doherty,
2010). Duvari kendi imgeleriyle kaplamis ve mekanin kendi imgelerine dikkat
¢ekmeyi amacglamistir (Sekil 2.13). O'Doherty (2010, s.51) bu sergiden sonra
gerceklestirilecek olan sergilerde, mekanm kendisini kendi imgeleriyle de
hatirlatacagi i¢in sergiyi bu konuda oldukg¢a bagarili buldugunu sdylemistir.
BT IR
. |

Sekil 2.13 : William Anastasi'nin New York Dwan Galerisi‘'ndeli galerinin kendi

fotograflarini i¢eren sergisi, 1965 (O'Doherty, 2010).
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20. yiizy1l baslarinda giderek artan oranda yeni miize ve sanat mekanlari insasi
goriilmektedir. Bunlardan Newyork'ta bulunan Guggenheim Miizesi, mimarisi ile tek
basina sanat eseri niteligindedir. Gintz (2010, s.21) miizenin bu durumu ile ilgili;
"Binanin miize islevi -sanat eserlerini sergileme islevi- kendi varligini kutlamak
ugruna rahatlikla feda edilebilir" demektedir®. Miizenin hakim gliciinii  yikma
istegiyle Daniel Buren, 1971 yilinda Guggenheim'in Altinci Uluslararast Sergisi'nde
20 metre yiikseklik ve 10 metre genisliginde mavi-beyaz ¢izgili bir bez gererek
miizenin ig¢inde sergilenen eserleri 6n plana ¢ikarmak istemistir (Sekil 2.14). Ancak
sarmalin  ¢evresine serpistirilmis enstalasyonlarin  goriis agilarint  bozdugu
gerekgesiyle, Dan Flavin ve Donald Judd gibi kimi sanatgilarin itirazlari {izerine bez
kaldirilmis ve eserler miize mekanmin baskin giicii i¢inde kaybolmustur (Gintz,
2010). Mekan ve sanat arasindaki iliskide gili¢ unsurunu anlatmasi agisindan,
Buren'in miizenin statik ¢ekiciliginin bir heykel gibi kendini gostermesine dikkat
cekmis ve sergilenen eserlerle arasindaki miicadelesini tek bir sanatsal miidahale ile

goriiniir olmasini saglamustir.

ey

b

Sekil 2.14 : Daniel Buren'in Guggenheim'in Altinc1 Uluslararasi Sergisi i¢in astig1

bez, 1971.

® Hal Foster'm da sonradan bahsedecegi gibi "Bilbao Etkisi" olarak soz ettigi miize yapilarinin
sanattan rol ¢almaya bagladig1 ve sergileme eylemi i¢in olduk¢a zor mekanlar insa edildigi konusunda
bu tiir yapilari elestirilmistir.
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Asil olarak 1970'lerde ortaya ¢ikmis olan enstalasyon (yerlestirme) sanati, sergileme
eyleminin giiniimiize kadar degisen tim bigimleriyle bir yerlestirme eylemini
icermektedir (Tas¢ioglu, 2013). Minimalizm akimindan sonra sanatta kavramsal
icerigin sorgulanmaya baslamasiyla da birlikte, mekana yerlestirilen heykelsi
nesnelerin ¢esitli araglar araciligiyla hem mekanin kendisiyle hem de izleyiciler ile

etkilesim i¢inde olmak amacindadir (Tas¢ioglu, 2013).

Sozliik anlami olarak yerine koyma, tesisat yapma, tanzim etme, diizenleme,
makamina getirme ve bir yere yerlestirme anlamlarina gelen "enstalasyon", sanatsal
karsiligi olarak mekan diizenlemesi ya da yerlestirme kelimeleri ile ifade
edilmektedir (Boynudelik, 1999). Yer kavraminin sorgulanmasi ile sanat
caligmalarinin  "yere Ozgi" (site specific) ve '"yersizlik" (nonsite) konular
anlasilmaya calisilmistir. Enstalasyon sanatinin 1960'larda galeri mekaninin disinda
belli alternatif alanlarda belli siirelerde galeriye sigmasi1 miimkiin olmayan calismalar
yapilmasi ile baglamistir (Kwon, 1997). Yere 6zgii (site specific) ¢alismalarin bu ilk
orneklerinde, sanat caligmasinin yer degistirmesi ile ilgili Richard Serra'min da
sOyledigi gibi "¢alismanin yerini degistirmenin c¢alismay1 yok etmek" anlayis1 genel
kaniyd: ve yapilan ¢aligmalar "yeniden tekrarlanamaz" nitelikte kabul gormekteydi

(Kwon, 1997). De Oliveira, Oxley ve Petry’nin degindigi gibi;

"Yere ozgiiliik, ne basitce bir ¢alismanin bulundugu ozel bir yeri ima eder ne de
tamamen o ¢aliyma o yerdir. Bu tercihen su sekilde anlasilir; ¢alismanin neye
benzedigi ve gerceklestirildigi mekanin diizeninin biiyiik bir boliimiinden bagimsiz
olarak ne anlama geldigidir. Diger bir deyisle, ayni nesne, ayni yolla farkli bir yerde

diizenlendiginde, farkli bir ¢calisma olusacaktir” (Ozden, 2011, 5.70).

Hareketsizlige sebep olan durum, ileriki agamalarda seyahati gerektiren durumlara
aciklik getirebilmek i¢in, yere 6zgiiliigiin ilk fikirlerinin de aksine, "dogru kosullarda
hareket edebilir" olarak yeniden anlam bulmustur (Kwon, 1997). Sanat nesnesinin

hareket edebiliyor olmasi1 daha fazla seyirci anlamina da gelmekteydi.

Michael Asher'in ilk olarak 1977'de Miinster sehrinde kentin ¢esitli yerlerinde
kamusal alanda yapilan heykel sergisi olan ve her 10 yilda bir tekrar eden Skulptur
Projekte Miinster sergisinde yer alan "karavan" ¢alismasi hareket eden heykel ya da
hazir-nesne (ready-made) 6rnegi olarak bu konudaki en 6nemli ¢aligmalardan biridir

(Asher ve King, 2007) (Sekil 2.15). On dokuz hafta boyunca her hafta yeri
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degistirilen karavan, sergi siiresinin ilk yarisinda sergiyi diizenleyen miizeden
uzaklasmis ve diger yarisinda yavas yavas miizeye yaklasmistir (Gintz, 2010).
Karavan yalnizca serginin baglami i¢inde bir sanat nesnesi olarak goriilebilmektedir.
Kentin farkli lokasyonlarinda konaklayan bu sembolik heykel, ¢esitli ikili iliskileri
irdelemektedir; kent/gevre, kalicilik/gegicilik, kamu/6zel alan ve yiiksek/diisiik ¢evre

(Pascher, 2008) (Sekil 2.16).

Sekil 2.15 : Michael Asher'in Skulptur Projekte Miinster segisi "karavan" calismasi,
1977 (King,2007).

Sekil 2.16 : Michael Asher'in Skulptur Projekte Miinster segisi 12. Haftadan

"karavan" ¢aligmasinin konakladigi bolge, 1997 (King, 2007).

Enstalasyon sanatinda yapildigi yere bakilmaksizin (kamusal alanda, dogada veya
galeri ortaminda) mekan genel anlamda sanati etkileyen bir faktor olarak karsimiza
¢ikmaya baglamistir. Galeri ve miize mekanlarindan ¢ikilarak alternatif ve marjinal
mekanlar (depolar, endiistriyel yapilar vb.) da devreye girmistir. Daha 0Ozgiir

diizenlemeler ve bigimlerle mekan iginde yorumlanarak "yeni mekan" tanimi
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yapilmaya baslanmistir. Kapaliligin azalmasi ile sayisiz sergileme imkanlarinin onii
acilmistir. Mekan iginde harekete yonlendiren bir sunum durumu séz konusu
olmustur. Artik tek bir bakis bicimden s6z edilmemekte ya da duvar yilizeyine bagh
kalinmamaktadir (Celant, 1996). Celant'in (1996, s.380) deyimiyle "kiiresel bir alg1"

bi¢imi olusmustur.

Greenberg (1996, s.349); "Cagdas sanat sergilerinin anlami iizerine yapilan birgok
tartigma, yerin 6nemi ve sergilerin yer aldigi mimari mekan tipleri iizerinedir. 20.
yiizyilin son on yilinda, ¢agdas sanat i¢in sergi mekanlarindaki bazi degisimlerin
sonrasinda, sergilerin nerede yer alacaginin konusu ile ilgili bir¢ok denemede
cesitlilik yayginlagsmaya basladi." demis ve sanatg ile sergi mekanlarindaki cografik
hareketliliklere dikkat ¢ekmistir.

Sanat, tarihsel gelisim siireci igerisinde felsefi, kiiltiirel, sosyal, politik, teknolojik,
bilimsel degisimlerden etkilenmistir. Bu degisimlerle sanat {iriiniiniin bi¢imi, igerigi,
malzemesi gibi Ozelliklerinin etkilenmesinin yaninda, sergilendigi mekan ve
sergilenme bicimleri de degismistir. Sanatin yeni doneminde onyargilarin ¢cogunlukla
kirildigi, daha 6zgiir yaklasimlar ve elestirilerin ifade kazandig1 verimli, liretken ve
yaratict bir donem baslamistir. Bu sebeple sanat bir anlatim ve ifade araci olarak
kullanilmaya baslanmis, bunun i¢in de tiim pratikler (mimari, fotograf, dans, tiyatro,
felsefe, sosyoloji, psikoloji vb.) anlatilmak istenen hedefe gore sanatta yerini almaya
baslamistir. Yere 6zgii sanat yerlestirmeleri, ¢oklu disiplinlerle birlikte heterojen bir
sanatsal liretimle, daha genis alanlarda, kentlerde yeni gosterilere (bienaller, fuarlar)
acilmistir. BOylece seyirciye her bakimdan yaklasmakta, yere bagl parametrelere
gore kesfedilen sosyal temalar sanatin konusu haline gelmektedir. Hareket etmek ve

iletisim kurmak i¢in mekansal sinirlar artik belirsizlesmistir.

2.1.2 Sanat Nesnesi ve Sergilendigi Mekanin Baglamm

Dada Hareketi ile birlikte sanat nesnesinin sorgulanan {islup ve yoOntemi, sanat
nesnesine yeni anlamlar kazandirmigtir. Bununla birlikte sanatin temsili {izerinden
hazir-nesnelerin (ready-made) sanat olarak sunulmaya baslamasi yeni baglam
aciklamalariin sorgulanmasina sebebiyet vermistir (Boynudelik, 1999). Duchamp'in
1917 yilinda "Fountain" (Cesme) ismiyle ters c¢evirilmis bir pisuart Newyork'taki
Bagimsiz Sanatgilar Dernegi'nin ilk sergisinde bir heykelmis gibi sunmak istemesi
bir¢ok tartismanin da baglangici olmustur. Duchamp'in amaci, estetik bir haz yaratma

isteginden ¢ok kavramsal bir hamledir (Heartney, 2008) (Sekil 2.17).

22



Sekil 2.17 : Marcel Duchamp "Fountain™, 1917.

Sanat nesnesinin anlamsal olarak yeniden sorgulanmasina sebep olan dénemin bu
yeni bakisi ile mekanmn kendisinin tasidigi yeni bilgilerin etkilesimi baglamsal
igeriklerin yeniden degerlendirilmesi gerektigini gostermistir. Bundan bdyle ne nesne
heykel ya da resimdir ne de mekan miize ya da galeri mekanidir. Sanat nesnesinin
degisen Ozellikleri gibi, miize ya da sanat galerileri diginda kalan farklhi
fonksiyonlardaki biitiin mekanlar (dini mekanlar, havaalani, alisveris merkezleri,
okul, ev, atil bir bina, ¢6l, deniz, dogadaki herhangi bir alan vb.) sanat nesnelerinin
sergilenebilecegi alanlar olarak kullanilabilmektedir. Artik problemin "hangi
nesneye, hangi ortamda sanat eseri kimliginin/anlamimin verilecegi" konusu
onemlidir. Mekansal ¢esitliligin artmasi ile de sanatgilar ¢alismalarini sergilerken
mekansal 6zelliklerin degerlendirilmesi gerektigi konusuna kayitsiz kalamamislardir
ya da mekan, tasidigi bilgiler sebebiyle kayitsiz kalmaya izin vermemistir
(Boynudelik, 1999).

Sanatin genel olarak aktarmak istedikleri; "6z" (anlatilmak istenen diisiince), "bi¢cim"
(sanat tiirtiniin gerektirdigi anlatim araci) iliskisi ile gerceklesmektedir. Sanat
nesnesinin bigimi, 6zlinden kaynaklanmaktadir (Varol, 2004). Ancak hazir-nesneler,
sanatsal bir kilifla yeniden sunularak yeni bir kullanim bi¢imi kazanirlar. Nesnenin

fiziki bi¢cimi degismeden, sanat nesnesi olarak sergilenme fonksiyonu kazanirlar.

Boynudelik (1999, s.6); Martin Heidegger'in var olma ve 6z problemleri ile ilgili
onermelerine gore, "birsey olarak varlik, 6ziinde var olmak anlamina geliyor ise, 6z
bir yerde olmakla iligkili ise, 0 zaman bir mekandaki bir nesnenin 6zii bulundugu
yere bagli olarak degismekte, bu da varolus bi¢imini ortaya koymaktadir. Yani
yoldaki bir kamyonun 6zii onun tasimacilik isine yarayan bir ara¢ olarak varolusunu

saglarken, sanat galerisindeki 0zii onun sanat nesnesi olarak varolusunu
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belirleyecektir." demektedir. Bu yoruma gore, nesnelerin anlamlarinin, bulunduklari

baglamsal kosullara gére kullanim amaclarinin degismekte oldugunu sdyleyebiliriz.

O'Doherty (2010); "sanat i¢in kullanilan mekanin kendi iginde nesneyi estetik bir
diizeye" ¢ikardigini sdylemistir. Nesnenin anlam biitiinliigli ve mekanla kurdugu
bagin giiciine gore mekan nesneyle iletisime gegecektir. Bu siirecte, baglam bizzat
nesnenin kendisi haline bile gelebilir (O'Doherty, 2010). Mekan ve nesne arasinda
kurulan bu bag, "belirsizlik" kavramini da giindeme getirir. Belirsizlik; her yeni
sergileme etkinliginde, mevcut mekan ile yeni iliskiler lizerinden anlam baglar
kurmay1 ve her yeni sanat nesnesi ile yeni mekansal igerikler olugsmasina sebebiyet
veren bir kavramdir. Ornegin, bir endiistri mekanma kendi iceriginden farkli bir
anlam kazandirilarak, her yeni sanat etkinliginde farkli sergileme fikirleri iizerinden
yeniden insa edilmektedir. Bu belirsizlik durumu, sanat ile mekan arasinda kurulan
dinamik iligkilerden kaynaklanmaktadir (Ozkal, 2006). Mimari mekanin, mekansal
niteliginin gecici olarak baglamsal bir nitelie donlismesine, sergileme eyleminin
sagladig1 esneklik sebep olmaktadir. Bu "tasarlanan" esneklik, mekanmn bi¢imini
degil, 6ziinii etkiler ve kisa siireli olarak sanat araciligiyla mekanin yeni bir deneyim

alanina déniismesini saglamaktadir (Ozden, 2011).

2.1.3 Mekan-Sanat Nesnesi-Izleyici Etkilesimi

Tascioglu (2013, s.65) "Mekan sanat igerdiginde, giindelik mekanlara oranla, yaratici
acilimlara daha fazla olanak vermektedir. Cagdas sanat Orneklerinin sergilendigi
mekanlar, genellikle mekana iliskin farkli arayislarin yer aldigi, siradisi bakis
acilarinin deneyimlendigi alanlara doniisiir." demistir. Mekanin sinir ¢izen ve sahip
oldugu birtakim belirleyici unsurlar ile sanatin sagladigi dinamik alanlar ve gecici
durumlarin iligkili birlikteligi her sergi eyleminde yeniden yaratilan bir
kavram/metafor ile birbirine bagimli yeni durumlara sebep olmaktadir (Tascioglu,
2013). Mekan, sanat araciligiyla her defasinda yeniden deneyimlenen alanlara
dontigmektedir. Sergi mekan: artik resimlerin yan yana dizildigi bir mekan degildir
ve dolayisiyla da sergi mekanmin tasarimi da bilindik tasarimlardan ¢ok daha farkl
iletisim modelleri i¢ermelidir. Giiniimiiz sergi tasarimi konusu, mekan iginde ¢ok
katmanli bir iletisim ortami olusturarak, mekanda hareketi saglayarak, konuyu
hissettirerek, bellegi uyandirmaya calisarak eszamanli deneyimler yaratmak

hedefindedir (Tas¢i0glu, 2013).
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Mekan, sergileme eylemi siireci boyunca sessiz ve pasif bir katilimci olarak gérme
eylemini agirlarken kendisini asla sergilenen nesneden daha goriinlir yapmamasi
durumundan, serginin daha performatif eylemlere dogru gelisen siirecinde sergiye
dahil olup izleyicilerin deneyimledigi bir unsur olmustur. Bu siiregte degisen sadece
mekanin daha goriiniir olmasi degildir, sergilenen nesnenin resim ve heykelin bilinen
anlamlarin Gtesinde diisiinsel bir pratige sebep olacak yeni sanat¢i hareketleri ile

sanat nesnesinin sergilenme bi¢imleri sorgulanmustir.

Sanat tretiminin ilk donemlerinde, mekan ve sanat nesnesi etkilesimi aranan bir
durum olmamistir. Daha kapali bir sistem olarak amag¢ daha ¢ok sanat nesnesini
gostermektir. Ancak degisen zaman ve gelisen teknolojik kosullar, sanat nesnesinin
de zamana ayak uydurmasi amaciyla degismesini zorunlu kilmistir. Degisen
imkanlar ve yeniyi arayan sanatgilarin yarattigi yeni kosullar ile sanat nesnesi
giderek mekani ile var olmaya baslamis, nesnelerin anlam biitiinliikkleri ve mekanla
kurduklar1 bag 6nemli olmaya baslamistir. Mekan ve sanat nesnesinin kazandiklari
yeni anlamlar dogrultusunda, mekan sanatginin eylem alanina doniigsmis, sanat da
onun aracit olmustur. Sergi mekani ile sanat nesnesinin etkilesiminde, nesne
sergilendigi mekani, mekan da sergilenen nesneyi goriiniir hale getirmistir (Ozkal,
2006).

Seyircilerin sanat nesneleri ile bulugmaya bagladig1 Paris salonlarindan, gliniimiiz
sanat etkinliklerine ulasan bu siire¢ igerisinde, mekan ve sanatin iliskisinde
"izleyicinin roliiniin 6nemi, izleyicinin nerede ve nasil konumlandirilmasi gerektigi,
sanata nasil katilabilecegi" gibi konular da sanatgi calismalarinda goriilmeye
baglanmistir. Gegmisten giiniimiize sergi mekanlarinda oturma birimlerinin yok
olmaya baslamasi ile izleyicinin sanat ile arasinda yeni bir mekansal iliski
kurulmustur. Oturma eylemi ile sanat nesnesine uzunca bakabilme imkanina
sahipken, ayakta bakma eylemi ise daha dinamik bir algi olusumuna sebep olmus ve
izleyici kendi deneyimi dogrultusunda, kendi yorum ve anlamlarini bulmasi
konusunda cesaretlendirilmistir (Greenberg, 1996). Artik bir sanat yerlestirmesi ile
karsilasan izleyici, "eserin ne hakkinda oldugu sorusunu cevaplandirmak yerine,
eserin ona ne hissettirdigi sorusunu cevaplandirmaya" tesvik edilmistir (Siizen,
2010). Boylece modern dénemde, sanat nesnesi ve izleyici arasindaki mesafe ortadan
kalkmaya baglamistir. Sanat nesnesi ve mekansal diizenlemeler izleyicinin algisina

dogrudan etki ederek diisiinme eylemi ile katilimini saglamistir (Bozdurgut, 2012).
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20. ylizyil baslarinda hiz kazanan bu etkilesimli iliskiye katki saglayan sanatgilardan
Lissitzky, "Mekan: acik bir kapidan ya da bir anahtar deliginden bakilan degil,
mekan sadece goz i¢in var olmaz; bir resim degil, kisi onun iginde yasamayi ister"
demis ve ¢alismalarinda daha ¢ok, mekan dogrultusunda goziin hareket etmesinden
baska, izleyiciyi eyleme davet etmeden, aktif olarak mekanda yasama etkisini

hissettirmek hedefinde oldugunu belirtmistir (Barry, 1996).

Lissitzky gibi mekanin ve sanat {retiminin karsilikli anlamlarimin sorgusuna
izleyicilerin anlamlandirma pratikleri ile katilimlarini gerektiren durumlar {izerinden
yeni sergileme modelleri gelistirmis sanatc¢ilardan Herbert Bayer, 1930 yilinda
gerceklestirdigi bir cesit kiiresel algi bigcimi olusturmak istedigi "Gorme Alaninin
360 derece Diyagrami" ile (Diagram of 360 Degrees of Field of Vision) sabit bir
izleyici deneyimi ile mekanin biitiinii tizerinden gorsel bir alan olusturmaya
calismistir (Sekil 2.18). 1935 yilinda ise giincelledigi yeni bir diyagram ile izleyiciyi
onerilen statik gérme konumunu koruyarak hareket halinde olabilmesini saglamistir

(Sekil 2.19) (Attiwill, 2015; Celant 1996).

Sekil 2.18 : Herbert Bayer 1930 yilinda yaptig1 "Goérme Alaninin 360 derece
Diyagrami" (Attiwill, 2015).
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Sekil 2.19 : Herbert Bayer 1935 yilinda yaptig1 "Gérme Alaninin 360 derece
Diyagram1" (Attiwill, 2015).

[Ik dénem modernist sanatcilar bu iliskisel durumlar iizerinden olusturduklar
sahneler, izleyicileri birer katilimci haline getirmistir. 20. yiizy1l basinda Ingiliz
Roger Fry'in sanatcilar1 "verici", sanat nesnelerini "arac1", izleyicileri ise "alic1"
olarak nitelendirmisti. Fry'in bu nitelendirmesine gore; izleyicinin gorevi, sanat¢inin
anlattiklarinin  alimlanmasin1 higbir engel olmadan yapabilmesiydi. Fakat 20.
ylzyilin ikinci yarisinda, izleyicinin rolii sanat eserini tamamlayici bir faktor olarak
degismisti (Heartney, 2008). Bu donem sanat caligmalarini Heartney'nin (2008,
5.412) "katilimecr sanat" terimiyle nitelendirmek dogru olacaktir. Sanatin ¢ogul
diisiincelere agik hale gelmesi, izleyicilerin katilimi ile paylasimi agisindan onemli
durumlarin sunulmasint saglamistir. Boylece, sanat belli bir kesimden de Oteye
ulasmis olacaktir (Yardimci, 2005). Sanatcilarin insan iliskileri iiretmeye yonelik
sosyallesme modelleri igeren c¢alismalar1 ile sanat ve mekan etkilesimli bir arag

olarak kullanilmistir (Bourriaud, 2005).

Izleyicilerle birlikte iiretken bir isbirligi saglayacak sembolik bir model dnerisi sunan
caligmalara Rirkrit Tiravanija'nin yemek ve icecek performansi drnek gosterilebilir
(Sekil 2.20). Tiravanija ¢alismalarinda, mimari, yasam ve sosyallesme mekanlarini
merkez konumda degerlendirerek izleyicilerin katilimi ile sanat galerisi baglami

icinde sanat olarak yemek pisirme eylemlerini gerceklestirmektedir (Bozdurgut,

2012).
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Sekil 2.20 : Rirkrit Tiravanija, Cooked and Raw, 2002.

O'Neill (2010); "Katilim, isbirlik¢i olarak, ortak tiretim olarak veya aktif temsilciler
olarak halkin sanatin becerileri ile birlestigi kapsayici bir terimdir." demistir. Bu
terim, sergi mekaninda aktif izleyici yerine, sosyallesmis bir ortam ve sanat igin
kolektif bir liretim saglamak i¢in eyleme gegmek durumunu anlatir. Katilim, bir
diyalog zemini olusmasini saglar ve mekan ve nesne daha tiretken bir mesele olarak

sergi tasarimi yeniliklere daha agik hale gelir (O'Neill, 2010).

Kamusal mekanlarda sunulan projeler daha c¢ok izleyici etkilesimli olmak
hedefindedir ve daha az dl¢iide kurallarla olusturulan bu mekanlarda izleyici istedigi
sekilde katilabilir, dilediginde ayrilabilir 6l¢iide bicimlenmis tesadiifi bulusmalar
saglanabilir (Yardimci, 2005). Kamusal alan iizerine temellenen sanat ¢aligmalarinin
mekan ile iligkisi kurulurken ait oldugu yer ve sosyal parametrelere dikkat edilerek
ve "ne, nereye ve kimin i¢in?" sorulari irdelenerek mekana yerlesim s6z konusudur.
Ideal bir izleyici yapisindan bahsedilememektedir. Bu konuda, elestirmen ve kiirator

Sheikh (2007, s.24) soyle sOylemistir:

"Izleyicinin bakusi, elbette sadece yapita ve yerlesimine degil, ayni zamanda
izleyicinin toplumsal konumlanigina (vas, sinif, etnik ge¢mis, cinsiyet, siyaset,
vb. anlaminda) da baghdir; veya, kabaca, deneyimler ve niyetlenmelere.
Dolayisiyla, swrasiyla birbirinin tamimint etkileyen ii¢ degisken swifindan
bahsedebiliriz: Yapit, baglam ve izleyici. Bunlarin hi¢biri verili degildir, hepsi

elbette birbiriyle ¢catisma ve kavga halindedir. Bu nedenle de, sanat iiretimi ve
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temsiliyet tizerine diisiiniirken bu terimleri hem teker teker hem birbirleriyle

iliski icinde miizakere etmek cok énemlidir."

Mekan-nesne etkilesimi ve izleyici lizerindeki etkisi birbirleriyle temas halindedir ve
bu sebeple de bu durumlardan herhangi birinin degisimi sergi mekanmin yapisi
iizerinde toplam bir degisime sebep olacaktir (Ozkal, 2006). O'Doherty (2010, s.15),
Amerikali sanat tarihgisi Julie H. Reiss'in belirttigi "izleyici ile nesne, nesne ile
mekan, mekan ile izleyici" ikili iliskilerin yeni bir izleme pratigini olusturdugunu
sOylemektedir. Reiss, nesneye disardan bakmak yerine, nesnenin mekanla biitiinciil
algilanmas1 gereken bir duruma donilismesi sebebiyle o nesnenin igine girebilmenin
onem kazandigini sdylemistir (O'Doherty, 2010). Bu ikili iliskiler, sanat nesnesinin
mekant ile karakter bulmasi ve toplam bir yerlesimle sonuglanmasina sebep olacaktir

(Ozkal, 2006).

Sanat artik geleneksel smirlarindan kopmus, daha karmasik olgularla kapsami
genislemis, mekansal sinirlar asilarak giiniimiizde belirleyici niteliklere sahip
olmustur. Sosyal konularin ve problemlerin (ekolojik kriz, evsizlik, irk¢ilik vb.) sanat
tiretiminin konusu olmaya baglamas ile, sanatin aract oldugu ve anlatim imkani
sagladigr mekanlarda gergeklesen bu etkinliklerle izleyiciye daha ¢ok yaklasildigini
soylemek miimkiindiir. Sanattaki gelismelerin yaninda mekansal olarak miize ve
galeri mekani disindaki alternatif mekanlarin da (okullar, dini mekanlar, oteller,
depolar, endiistriyel alanlar, sehir sokaklari, meydanlar vb.) sanat etkinliklerine
katilmasi ile seckin kitlenin disinda kalan izleyici kitlesine de ulagsmay1 basarmistir.
20. yiizyilin sonunda artan oranda goriilen sanat etkinliklerine (bienaller, fuarlar,
serbest sanat¢i1 aktiviteleri), bu sosyal kosullarin olusturulmaya calisildig: entelektiiel

ve kiiltiirel iceriklere sahip dnemli sosyal platformlara zemin hazirlamistir.

Mekan ve nesne arasinda kurulan iligskisel Oriintiiniin izleyicinin katilimi ile
gerceklesen etkilesimli siirecinde deneyim, iletisim ve mobilite kavramlari 6nem
kazanmaktadir. "Izleyicilik" pratiginin giderek "katilimc1" eyleme déniismesini
aciklayan bu yeni durum, bu ii¢ kavramin detayli olarak ele alinmasin1 gerekli

kilmaktadir.

2.1.3.1 Deneyim
Sanat, mekanla birlikte diisiinsel bir aktivite alan1 yaratmaya basladigindan bu yana,

izleme pratigi konusu yeniden degerlendirilmistir. Go6ziin hakim rolii diger duyu
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organlariyla paylastirilmaya ve biitiin duyusal degiskenlerle sanat ve mekan iliskisi
estetik deneyim konusu olarak degerlendirilmeye baslanmistir. Gegmisten glinlimiize
bir¢ok filozof ve diisiiniir, kendi dénemleri i¢inde yapitlarin degerlendirilmesinde
alg1 ve begeni kavramlar1 {izerinden gelistirdikleri yenilik¢i kuramlar ile estetik

deneyim konusu ile ilgili agiklamalar getirmeye ¢alismislardir.

Alexander Baumgarten, 18. yiizyilda "sanati giizellikle diisiinme" iizerine yaptigi
calismasinda Yunanca duyum ya da algi anlamina gelen "Aisthesis" (Estetik)
terimini iiretmis sanatsal deneyimin anlasilmasinda bir etiket olarak yayginlasmasina
sebep olmustur. Kant ise; kendi iginde glizelle degil, giizele uygulanan
degerlendirme yargisiyla, begeniyle ilgilenmis, estetik tepki kavramina g¢esitli
gbzlemlerle bilimsel olarak yaklagmis ve kendisinden sonraki c¢alismalara 1sik

tutmustur (Freeland, 2008).

Sanata verilen estetik cevaplar, 1860'ta Gustav Fechner'in psikoloji bilimi ile
baslattig1 bilimsel ¢alismalarla kisilerin deneyimlenen sanattan etkilenen biyolojik
tepkileri (beynin gorsellestirme aktiviteleri) arastirilmaya baslanmistir (Shimamura,
2013). Fechner 1876'da ilk estetik bilimi ¢alismalarini da baslatmistir ve sanatin
psikolojisini, kisilerde memnuniyete sebep olan algisal 6zelliklerin hangi kavramlar
oldugunu arastirmistir. Gorsel degerlendirmede kisinin algisi, biligsel siireglerini
etkileyen gecmis deneyimleri, sanat eserinin bulundugu niteliksel/niceliksel kosullar
onemli olmaktadir. Ancak, gorsel sahneye sebep olan biitiin bilesenlerin bir biitiin
olarak deneyimlenmesi gerekliligi konusu 20. yiizy1l erken donemde Alman psikolog
Max Wertheimor tarafindan baslatilan Gestalt Teorisinde incelenmistir (Shimamura,
2013). Psikolog Arnheim ise "Art and Visual Perception" adli kitabinda Gestalt
ilkelerini genisleterek, sanat nesnesinin sahip oldugu algisal kuvvetlerden
bahsetmistir (Shimamura, 2013). Arnheim (1954) bunlari; "denge, bicim, form,
biiyiime, mekan, 1sik, renk, hareket, dinamikler, tanim" olarak gruplamis ve bir sanat
nesnesinin sahip oldugu bu ozelliklerle, bakan kiside olusturacag: algisal siireclere

151k tutmustur.

Fechner'in estetik konusuna deneysel yaklasimindan beri gelisen siirecte, cesitli
filozoflar ve psikologlar algisal ve duyusal Ozelliklerin sanatsal deneyimler
aracilifiyla elde edilen estetik yargilar, begeni ve giizellige kars1 verilen tepkiler ile

iliskisi konusunu aydinlatmak istemiglerdir. Shimamura (2013, s.24), sanatin
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gecmisten gliniimiize donemlerine bagh olarak kullanilan anlatim bigimlerine gore 4

genel yaklagimdan s6z eder:

» Taklit¢ci (Mimetic): Sanat ¢aligmasi ger¢ekei sahnede nasil 1yi sergilenir?

» Disavurumcu (Expressionist): Sanat calismasi duyulara nasil iyi ¢agrisim yaptirir?
» Bi¢imci (Formalist): Sanat ¢alismasi duyular1 nasil 1yi belirtir, 6ne ¢ikartir?

» Kavramsal (Conceptual): Sanat calismasi diisiinceleri ve kavramsal durumlari

nasil iyi sunar, gosterir?

Anlatict (sanatc1), giiniimiizde de bu yaklagimlardan bir ya da birkagini kullanarak
eserini degerlendirebilmektedir. Sekil 2.18'deki Shimamura (2013, s.24) tarafindan
yapilan basit diyagrama gore; sanat¢i, sanat caligmasinin estetik degerlendirmesini
yapmak i¢in bir niyete sahiptir ve bakan kisi ise algi, bilgi ve duygusunu
iletmektedir. Taklitci ve bigimci yaklagimlar algiy1, kavramsal yaklasimlar bilgiyi,
anlatimc1 yaklasimlar ise duyguyu temsil etmektedir. Algilamak, diisiinmek ve
hissetmek eylemleri, her yeni sanat ¢alismasinda estetik bir deneyim olarak, yeni ve
farkli bicimlerde gerceklestirilmesini saglamaktadir (Shimamura, 2013). Kisi, baktig
nesneyle etkilesiminde ilk olarak algi iliskisi kurmaktadir. Algi kavrami, kisinin bu

iliskisel deneyiminde, estetik kavraminin da giindeme gelmesine sebep olmustur.

Bakan Kisi

Algi-Bilgi-Duygu

1T

Sanat Calismast

Niyet

Sanat¢i

Sekil 2.21 : SKE (Sensation-Knowledge-Emotion) Modeli (Shimamura, 2013)
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Estetik deneyim, belli kosullara ve sanat etkinliklerine gore degismektedir. Estetik
degere sebep olan islevsellik, teknik ve mekansal boyutlarin bir biitiin olarak
ifadesinde; Aydmli (1986, s.32) bigimsel estetik ve simgesel estetikten soz
etmektedir:

= Bicimsel Estetik: Estetik degerlendirmenin sonucu olarak, duygulara sebep
olan algisal kosullar1 olusturan mimarinin bigimsel 6zellikleri; ritm, denge,
kontrast, diizen, uyum, birlesme ve simetri kavramlart ile iliskili olarak,
iiretken kosullarin bu fiziksel oOzellikler yardimiyla olusturulmasini ifade

etmektedir.

= Simgesel Estetik: Mimari mekan ve formu anlamlandiran ve zihinsel siiregte
giivenilir, iyi, modern, korkung, ¢ekici, neseli, sikict gibi duygu karsitliklarini

ifade eden sifatlarla mekansal deneyimin yorumlarini igermektedir.

Boynudelik (1999, s.11) "Insanin insanla, insanin nesneler ile ve nesnelerin diger
nesneler ile olan her tiirlii boyutsal iligskisi mekanlar1 olusturmaktadir. Mekanlar
fiziksel bicimleri, kiitleleri, sinirlayan ve bdlen dgeleri, bilesenleri, renk, 151k, ses ve
dokulariyla ve anlamlariyla bir biitiindiir.(...)" demistir. Duyularin sanati ve mekani
algilama siirecindeki etkin rolii ve ardindan gergeklesen kavrama ve bilgi edinme
eylemleri, sergileme eyleminin biitliiniinde ulagilmak istenen hedeftir (Aydinli, 1986).
Bunun i¢in s6z konusu mekansal deneyim, sanat araciligiyla gergeklestiginde, mekan

fark edilir bir unsur haline gelmektedir.

Gorsel degerlendirme siirecinde; fiziksel degiskenler ve psikolojik faktorler
arasindaki iligkiler ile izleyicilerin deneyimsel verileri ile elde edilenler, sanatsal
konunun biitiinii i¢in anlamsal degerlere sebep olmaktadir (Aydinli, 1986). Bbylece
sanat araciligiyla mekanin gegiciliginin sagladigi ¢oklu {iretim potansiyelleri,
deneyimlenerek anlam bulmakta oldugunu sdyleyebiliriz. Oznenin deneyimleme
stirecinde, mekanla kurdugu iligki sadece gérme eylemiyle degil, bedensel olarak da
gerceklesmektedir (Rasmussen, 2010). Pallasmaa (2011), Ronesans'in perspektif
kuramlarinda tanimlandig1 bigimiyle tek gozlii (monocular) sabit bir yapidan artik
bahsedilemeyecegini ve olusturulan ¢oklu perspektif sunumlarla gérme eyleminden
daha 6tede mekanin bagka bi¢imlerde algisini tesvik ettigini sdylemistir. Tiim duyu
eylemlerinin etkilesimi, mekansal derinligin algis1 agisindan onemlidir. Ornegin,

dokunma eylemi nesnelerin niteliklerinin algis1 ile ilgili bilgiye ulasilmasini
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saglamaktadir. Dokunmadan yoksun bir gérme eylemi, mekan ic¢indeki niteliksel
(yumusak, sert vb.) veya niceliksel (uzaklik, derinlik vb.) konularla ilgili mekansal

bilgiye erisemeyecektir (Pallasmaa, 2011).

Sanatsal etkinligi mekansal kurgu iginde anlamak, kavramak ve okuyabilmek igin,
iginde bir siire yasamak gerekmektedir. Zumthor (2006) tiim bu mekansal okumalarla
mekanm atmosferinin aslinda estetik bir kategori oldugunu anlatmustir. Iginde
yasayanlara ya da disaridan bakanlara hissettirdikleri ile kisilerin nasil bir mekansal
nitelik hakkinda izlenimsel olarak fikir sahibi olabileceginden ve bunlarin tasarim
kriteri olarak degerlendirilebileceginden bahsetmistir ve kendi izlenimleri ile

deneyimleri dogrultusunda mimari niteliklerin belirleyici 9 kriterini yazmustir:

1. Mimarinin bedeni (The body of the architecture): Mimarinin maddesel
mevcudiyetini, farkli malzemelerin bir araya getirilerek meydana gelmesi
olarak ifade edilmis ve insan anatomisindeki gibi dis bir deri ile kapli olanin
goriinerek anatomik yapinin bilinememesi durumuna benzetilmistir.

2. Malzeme Uyumu (Material Compatibility): Malzemelerin bir araya
gelerek birbirleriyle etkilesime ge¢cmesi ve malzeme kompozisyonunun her
defasinda essiz bir goriiniim verdigi belirtilmistir. Cilinki her malzemenin
kullanim bigimi ve istenen 6zelliklerini vermek icin fiziksel ya da kimyasal
uygulamalarla yeni bir bigim kazanabilecegi binlerce segenek oldugu
sOylenmektedir.

3. Mekanin Sesi (The sound of a Space): Mekan i¢ginde bulunan her nesnenin
kendisini anlatan ve hatirlatan seslerinin oldugu anlatilmistir. D1 giiriiltiiden
farkli olarak, mekan igindeki kisilerin nesnelerle etkilesimden dogan ve yalniz
olmadigimiz hissine sebep olan seslerden bahsedilmektedir.

4. Mekanin Isis1 (The Temperature of a Space): Isidan bahsederken
malzemelerin fiziksel olarak 1sisal etkileri fiziksel oldugu kadar da psikolojik
oldugu durumlardan so6z edilmistir. Ornegin ahsabin temas etmeden verdigi
sicaklik hissi gibi.

5. Cevredeki Nesneler (Surrounding Objects): Herhangi bir mekanda
bulunan nesnelerin detaylarinin yarattigit mekansal hisler ile agiklanmugtir.
Ornegin bir konutun verdigi "ev hissi" gibi.

6. Denge ve Cazibe arasinda bulunma (Between Composure and

Seduction): Mekanin kullanimi igin gereken "yoOnlendirme, hazirlama,
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harekete gecirme, hos siirpriz ve rahatlama" hislerini sirayla verecek dogal bir
kurgunun saglanmasi gerekliligi belirtilmistir.

7. I¢ ve Dis arasindaki Gerilim (Tension between Interior and Exterior):
Bir yapinin insa edilmesinin ardindan olusan i¢ ve dis sinirlarin ortaya ¢ikmasi
ve bu 6zel mekan ile agik mekan arasinda istenen mekansal ihtiyaglarin yapiya
bakilarak verilen smirlardan ve yapmin formundan anlasilabilecegi
sOylenmistir.

8. Yakinlik seviyeleri (Levels of Intimacy): Yakinlik ve uzaklik ile ilgili,
Olcliyii ifade etmek i¢in degil, tamamen bedenselligi ifade eden bir tanimlama
yapilmistir. Ornegin, yiiksek ve ihtisamli bir yapmn kiside kendi dl¢eginden
uzaklasmasi sebebiyle vermesi gereken korku hissinin kesin bir tanim olmadig1
sOylenmektedir. Kisi bu yiicelik karsisinda, kendini daha biiyiik ve ferah
hissedebilme olasilig1 da her zaman s6z konusur.

9. Nesnelerin iizerindeki Isik (The Light on Things): Nesnelerin {izerine
gelen 15181 yansitabilmeleri ve bu konuda malzemelerin belirleyici

ozelliklerinin olmasindan s6z edilmistir.

Sanat nesnesine anlamini verecek olan bulundugu mekandir. Dolayisiyla sanat

igerikli bir mekanda, Zumthor (2006)'un bahsetmis oldugu mekansal nitelikler,

serginin tasarimimda mekanin atmosferini dogrudan etkileyen faktorlerdir. Sergi

tasariminda mekan, mekandan kaynaklanan faktorler, serginin hikayesel iliskileri,

dizilimleri ile izleyicinin deneyimi bir arada degerlendirilmelidir.

Sergi mekani diizenlemesinde serginin icerigine ve sergilenecek nesneler arasindaki

iligkisel durumlara gore, Dernie (2006) iki ¢esit deneyim alanindan séz etmistir:

Lineer Deneyim: Temiz ve agik bir hikaye sunumu ile gerceklestirilir. Sergilenen
nesneler arasina baglantilar, nedenler veya kafiyeler bulunmadan diziler halinde

yerlestirilerek sunulmaktadir.

Hikayesel Deneyim: Oncelikle nesne ve baglamin diyalektik iliski bigimi, sonra
sergilenen nesneler arasinda mekan igindeki hareketin tasarimi ile

gerceklesmektedir.

Sergi mekani i¢inde hareket eden bedenler ve nesneler arasindaki iliskinin insa

edilirken sanat deneyiminin zenginlesmesi icin lineer deneyimin daha anlamli bir

biitiinlik iginde, katmanli bir etkinlige doniismesi gerekir. Ancak bu durumun
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karmasik bir tasarima yol agmamasi i¢in mekansal akisin saglanabildigi daha agik ve
anlagilir oryantasyonlarin kurgulanmasi gerekmektedir. Bunun iginde sergi
tasarimcisinin  yaklasimlart ile kolaj benzeri hikayeler, baglamsal gosteriler ile
fiziksel diizen ve galismanin igerigi arasinda anlam birligi kurmasi beklenir (Dernie,
2006). Bu scbeple de iletisimsel unsurlar serginin tasariminda ve deneyimsel

alanlarin olusturulabilmesinde 6nemlidir.

2.1.3.2 iletisim
[letisim, karsilikl1 etkilesimi gerektiren kosullarin olusturuldugu bir ortamda, en basit
tanimiyla; bir gonderici (kaynak) ile bir alict (hedef) arasindaki bilgi aligverisini,

paylasim ve aktarimi ifade eden eylemdir (Sekil 2.22) (Aydinli, 1986).

Gonderici Bildiri Alici
(Addresser) Mesaj (Receiver)

Sekil 2.22 : fletisim Semast.

Gondericinin iletmek istedigi bilgiyi (mesaj, gdsterge) bir anlatim aract segerek sozlii
veya sozsiiz olarak aliciya aktarimi séz konusudur. Iletisimin gerceklesmesi canl
veya cansiz tiim varliklar arasinda gerceklesmesini saglayan gostergelerin anlamli
kullanimi ile miimkiin olabilmektedir. Iletisimin gergeklesmesini saglayan
gostergeler; gosteren ve gosterilen olarak sunulmaktadir. Gosteren (bi¢im, uzam,
kiitle, renk, doku vb.) ve gosterilen (estetik anlam, sembolik anlam, diisiinceler,
inanglar, kiiltiir vb.) kavramlarinin verici ve alict tarafindan tanimlanabilir 6zellikte

olmalar1 gerekmektedir (Yusufoglu, 2006).

Iletisimin temel islevleri olan; bilgilendirme, yonlendirme, egitme, duygular: dile
getirme, toplumsal iliskilerin kurulmas1 vb. eylemlerin gerceklesmesini saglayacak
bulusma mekanlarina ihtiya¢ duymaktadir (Yusufoglu, 2006). Sanat etkinlikleri;
biitiintiyle gorsel ve dilsel bir anlatimla karsilikli iliskilerin dogmasi ve yeni ifade
bicimlerinin gelistirilmesini saglayan, bulugsma veya karsilasma imkanlarina sahip bir
diyalog zemini olusturmaktadir. Zaman igerisinde gorsel ve dilsel anlatimlarin
yaninda yeni deneyimlere aract olan sanat, dokunabilirlik, temas, konusma gibi yeni
iletisim bigimleri de dnermeye baslamistir. Bourriaud (2005) sanati ¢esitli eylemsel

aktiviteler olusturarak diinya iizerinde iliskiler iiretmeye yarayan estetik bir etkinlik
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olarak tamimlamistir ve sanatgr da sanat {izerinden diyalog baslatmaktadir.
Dolayisiyla sanat¢inin tavri, yapitla kurulacak iliski konusunda belirleyici bir unsur
olacaktir. Bourriaud (2005, s.70); "(...)Yapitlari, sosyal miibadele bi¢imlerini, bakan-
kisiye sunulan estetik deneyimin iginde onunla karsilikli-eylemi; bireyleri ve insan
kiimelerini kendi aralarinda baglamaya yarayan somut araglar olarak iletisim

stireclerini masaya yatirir." demistir.

Duchamp (1957) "Yaratic1 edim" kavramiyla ortaya ¢ikan iirliniin olusmasinda etkili
olan sanat¢inin kendi sanat katsayisina ihtiyact oldugunu sdylemis ve bu katsayi
sanatcinin "gergeklestirmeye niyetlendigi ile gergeklestirdigi arasindaki fark" veya
diger bir ifadesiyle "niyet edilen ama ifade edilmeyen ile niyet edilmeden ifade
edilen arasindaki aritmetik iliski"nin agiklamasidir. Yaratic1 edimle elde edilen sanat
yapitinin sunulmasi ile seyirci sanat¢inin bu yapitini yorumlayarak biitiin niteliklerini
ve niceliklerini agiga ¢ikarmaya calisarak yapitin dis diinyaya acilmasini saglayacak

rolii iistlenmektedir (Bourriaud, 2005; Kuspit, 2006).

kurum
kiirator
mekan

analu yaratici edlm karsnlasma

siireci siireci (sergi)

malzeme/nesne

Sekil 2.23 : iletisim Siireci Semasi.

Sanatgilar, Sekil 2.23'te gortldiigii gibi, birinci asamada anlatmak istenilen konunun
malzemesi veya kullanilacak nesnelerle ilgili analizlerini gerceklestirdikten sonra
Duchamp (1957)'in bahsetmis oldugu sanatcinin "yaratict edim siireci" iginde
biligsel, duygusal ve iradi kararlar ile sanat yapiti lretilmektedir (Kuspit, 2006).
Ikinci asamada ise, sanat yapitinin sunum ortami igerisinde izleyicisi ile karsilasmasi
saglanmaktadir. Bu karsilasma, izleyicinin kendi sanat katsayis1 ile
degerlendirmelerde bulunarak sanat¢inin sanat yapiti ile ilgili farkinda olmadig:
konularin da agiga ¢ikmasina sebep olabilmektedir. Bu anlamda, karsilagmalar,
sanatsal eylemde tamamlayict bir nitelik tagimaktadir (Kuspit, 2006). Sanatgidan
izleyiciye dogru bu aktarim siirecinde izleyici dnemli bir konumda yer almaktadir,
son yillarda yapilan sanat eylemlerine bakildiginda da izleyicinin hiikkmiine ihtiyag

duyuldugu goriilmektedir.
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Aktiflesen izleyici, hem sanat nesnesinin degisimi hem de deneyim mekanlar1 olarak
degisimi ile yeni izleyicilik kavramlari ve iletisim platformlari araciligiyla daha genis
bir sanat sahnesinde yer almaktadir (Sheikh, 2007). Mekanin sanatla ilk etkilesim
bicimlerinde sessiz ve renksiz olmasi, daha sonra degisen kosullar ile yeni iletisim
bicimleri ile izleyicinin sanatsal etkinlige katilimini zorunlu kilmaktadir (Tas¢ioglu,
2013). 20. yiuizyildaki gelismeler dogrultusunda, sosyal ve kiiltiirel konularla iligki
kuran giinlimiizdeki sanatsal etkinlikler, duyular ve fiziksel diirtiilere davet edilen

izleyicinin katilimini tesvik ederek iletisime gecmesini beklemektedir.

Yeni sergileme anlayisinda varolan deneyim ve iletisim konularinin mekan iginde
yaratilan yeni kosullar ile izleyici pratigini zenginlestirdigini sdyleyebiliriz.
Sergileme mekani artik mesaj igeren bir alan olarak kullanilmaktadir. Sergi tasarimi
konusunda, ¢ok katmanli bir iletisim platformu olusturabilmek amaciyla mekanda
hareket ve bellek kavramlarinin deneyimlenmesi amac¢ edinilmistir (Tasgioglu,
2013). Bu baglamda, sanat nesnesi veya etkinligi, her goriintiilenen konunun
varligina, mekansal uzamin duyusal olarak deneyimlenmesi, izleme ve

anlamlandirma siiresi bu sanatsal etkinligin belirleyicileri olmaktadir (Kwon, 1997).

Giliniimilize yansiyan Kkiiltiirel ortamin olusmasina sebep olan sanat tarihindeki
yenilikler yeni kavramlarin tartisilmasina yol agmistir. Mekansal 6lgekteki deneyim,
iletisim ve hareket kavramlari kentsel veya kiiresel Olgekte diizenlenen sanat
etkinliklerinde yeni anlamlarla bulusturulmustur. Olgegi genisleyen tammlarla
birlikte daha etkili ve ulasilabilir olabilmek konular1 amaglanmaktadir. Bununla
birlikte, kentsel veya kiiresel Olgekte goriiniir etkinlikler gergeklestirebilmek

amaciyla cografi hareketlilikler de giindeme gelmeye baslamistir.

2.1.3.3 Mobilite

Sanatsal pratikler dogrudan mobilite (hareketlilik) kavramiyla baglantilidir. Mobilite
kavrami; "seyahat etmek, kesfetme arzusu, bilinen sinirlarin Gtesine gitme istegi"
gibi anlamlarin 6tesindedir. Clinkii bir deneyimden 6te, arastirma istegi, kesif istegi
kavramlarini yani, bilginin kesif siirecini de igermektedir. Seyahat, yer degistirme ile
kesfetme eylemi, bilgi i¢in, digerlerini bilmek, onlara ulasmak, onlar1 tanimak ve

kendini daha iyi taniyabilmek i¢in bagkalarindan haberdar olmak gibi konular i¢in
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gerekli bir arag olmaktadir. Bu sekilde mobilite, kiiltiirleri ve mekanlar1 daha yakin
hale getirir (Mendolicchio, 2013).

Bourriaud (2005, s.23) "yapitlarin islevindeki ve sunulma bigimindeki degisim,
sanatsal deneyimin giderek kentlilestigi" konusunu vurgulamistir. Sanatin artik farkl
seviyelerde iliskisel konumu, kent i¢inde hareket edebilen ve diyalog olusturan
miibadele alanlarindan, kiiltiirel/kiiresel c¢agdas sanat aglarindan s6z edilmeye
baslanmigtir. BOylece sanat daha genis Olgekte bir hareket alanina sahip olmustur.

Daccache (2007)nin degindigi gibi;

"Sanatsal ve kiiltiirel degisimler, diyalog baslatmak i¢in en iyi yoldur. Sanatsal
konaklamalar, atdlyeler, festivaller, seminerler,... bir diger kisiyle bulusmamizi,
birbirimizi daha iyi tanimamizi, ufkumuzu genisletmemizi, iletisim agimizi

saglamlastirmamizi ve kendimizi egitmemizi saglar".

Sanat etkinliklerinde mobilite konusu genellikle sanatgilarin veya sanat {irliniiniin
fiziksel yer degistirmesi anlamlarin1 ¢agristirmaktadir. Ancak izleyicilerin cografik

hareketleri ve mekanin hareketinden de s6z edilmektedir (Petranyi, 2013):

= Izleyicinin hareketi; genellikle sanat etkinlikleri icin zor bir konudur. Ciinkii, bu
konuda biitge, konaklama, etkinlik reklamlar ile goriiniirliik saglama, etkinlik dili
gibi konular i¢in gerekli ¢oziimler saglandigi kosullarda izleyici hareketi s6z
konusu olacaktir. Bununla birlikte sanat etkinliklerinde kiiltiirleraras1 iletisimin

genislemesi saglanacaktir.

» Mekanin hareketi; esnek bir mekan ile miimkiindiir. Yere 6zgii etkinlikler igin
olusturulan mekanlar ya da fiziksel olarak hareketli (tekerlekli, ugabilen,
yiizebilen) mekanlar ile mobil durumlar yaratilabilir. Bu konuda gelir saglama,
sponsorluk, teknik anlamda fonksiyonellik gibi konular zorlayici durumlara sebep
olsa da gerceklestiginde daha fazla izleyiciye ulasabilmeye ve sanat etkinliginin

gorilinlirliigiine imkan taninacaktir.

Glinlimiizde ¢esitli sanat¢i insiyatifleri, bienal etkinlikleri ya da sanat fuarlar
kentlerin, sanatg¢ilarin, sanat kurumlarinin geleneksel sinirlarindan daha Oteye
ulasabilmek arzusuyla mekan konusunda daha aktif tiretimler arayisinda olduklari
anlagilmaktadir. 21. yiizyilda sayis1 artan bu etkinlikleri kiiresel 6lcekte sahnelemekte

ve bu sebeple de hareketin anlami {izerine de sanatsal liretimler yapilmaktadir.
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Sekil 2.24 : Mike Nelson Magazin: Biiyiik Valide Han, 8. Uluslararasi Istanbul
Bienali, 2003 (Bader, 2011).

Sekil 2.24'te goriilen biiyiik 6lcekli heykel ve yerlestirmeler yapan Ingiliz sanatci
Mike Nelson'in 8. Istanbul Bienali i¢in iirettigi calisma "Magazin: Biiyiik Valide
Han", 2011 yilinda 54. Venedik Bienali'nde yer alan Ingiliz pavyonunda sanatci
tarafindan "[LIMPOSTO" adiyla yeniden yorumlandi ve yerlestirildi. Biiyiik Valide
Han iginde yer alan mekanlar ve sergiledigi ¢alismasi ayni plan-kesit diizeniyle ve
igindeki terk edilmislik hissini veren mekanin eski, tozlu, dokiik karakteri bir film
seti gibi yeniden kurulmustur. Dogulu bir Han'in, Bati'l1 bir sehir olan Venedik'te bir
sanat VYyerlestirmesi olarak sunulmast da izleyicileri cografi olarak nerede
bulunduklarin1 sorgulamaya davet etmistir (Bader, 2011). Kavramsal olarak, hayali
bir mekan hareketi yorumu oOrnegidir. Smirlar ve yakinlik-uzaklik kavramlari

muglaklastirilmistir.

Glinlimiiz sanat igerikli kiiresel etkinliklerin ulasilabilir olmalart i¢in goriiniirliik,
anlamsal, igeriksel ve dilsel olarak cogulluk, diyalog gibi konulara agik hale
getirilmeleri  gerekmektedir. Mobilite kosullariin olusturulabilmesi ve bu
kavramlarla birlikte iletisim aglarinin kurulmasi, giiniimiiziin kiiresel sanat ortami

i¢in 6nem teskil etmektedir.

2.2 Mekansal Deneyim ve Iletisim Baglaminda Bienal Sergi Mekanlar

Mekansal arastirmalar konusunda sanatin oynadigi rol, mekanin ¢esitlenmesindeki

potansiyellerin yorumlanmas: agisindan 6nemlidir. Bienaller de bu duruma zemin
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olusturabilen, teorik olarak ve terminolojik anlam olarak "iki yilda bir" diizenlenen,
cesitli alanlarda bulusma ortami saglayan sanat platformlaridir. Sanat ve mimarlik
arasindaki iletisim/etkilesimin yeni tiretim modelleri ile kurgulandigi bienaller, yeni
anlayisin ¢iktilar olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda her yeni sanat etkinliginin

baslangicinda sorulan sorular sanat-mimarlik iliskisini kuvvetlendirmektedir.

Sanat ve mimari arasinda kurulan yeni gorsel ve mekansal kurgu ile ilgili sorulan

sorular yeni yiizyilda her yeni sanat etkinliginin baslangicinda sorulmaktadir:
» Hangi mekanlar kullanilmalidir?

= Mekan nasil sekillenmelidir? Bunun karari nasil verilmelidir? Hangi kavramlarla
iliskilendirilebilir?
* Mekan nasil goriilmek, gorinmek ister? Sanat eseri ile mimari arasindaki iliski

nasil olmalidir?
= Secilen sergi mekaninin sanat etkinliginin anlami tizerindeki etkisi ne olabilir?

Mekana iliskin sorulan bu sorular ile etkinligin kent i¢inde nasil konumlanacagi
konusuna gore, etkinlik diizenleyicileri, kiiratorler, sanatgilar bir hareket plani
olusturmaktadirlar. Bu sekilde bienal etkinlikleri gibi sosyal, deneysel, gecici
etkinlikler de kenti sanata degil, sanati kente tasiyan sorumluluklarini yerine
getirebilmek icin kargilagsmalara ve tanitimlara 6nem vermek, goriiniir mekanlar

icinde yer almak 6nemli konular olarak belirmektedir. (Yardimci, 2005).

Sanatin erigilebilirligi ve paylasilabilirligi konularmin basarili  bir sekilde
gerceklesebilmesi igin mekansal niteliklerin belirlenmesi, bienal etkinliklerinde
oncelikli bir 6neme sahiptir. Mekan se¢imlerinde gegmisten giiniimiize devam eden
ve gelisen anlayislart temel alarak, 3 mekan tipinden soz edebiliriz: Notr Mekan,
Alternatif Mekan, Kamusal Mekan. Sanat etkinliklerinde sergileme eyleminin nasil
gerceklestirilecegine gore belirli yaklasimlar iizerinden bu mekanlarin farkh

bicimlerde kurgulandig: etkinlik rotalari ¢izilmektedir.

2.2.1 Nétr Mekan

Bir tek nesneye konsantre olunan ve higbir dikkat dagitict unsurun bulunmadigi
kosullarin saglandigi deneyimlere imkan veren sessiz ve renksiz mekanlardir
(Tascioglu, 2013; Ozkal, 2006). Sergi deneyiminin "ideal saf formu" olarak
nitelendirilen bu mekanlar1 O'Doherty (2010, s.31) beyaz kiip metaforunu ortaya
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atarak "sanat yapitinin sanat olarak algilanisina engel olusturan her tirlii 6geyi

diglayan mekan" olarak tanimlamistir.

Sergi islevi, mimari mekan ve sanatsal iiretim arasindaki iki tarafli iliskinin
kurulmaya baslanmasindan itibaren, mimari mekanin O6zellikleri ne olursa olsun
miibadeleye acik ve gegcici bir olusum olarak yeniden tanimlanmstir (Ozden, 2011).
Mekanmn sundugu sessizlik ve renksizlik, gosterinin sanat nesnesini on plana
cikarmak istenildigi durumlarda bir avantaj saglamaktadir. Bdylece sanat nesnesinin
daha iyi kavrayisini sekillendirmek amaciyla mekan bir nitelik kazanmig olmaktadir.
Beyaz ve notr olarak belirtilen bu mekanlar aslinda hi¢bir zaman saf degildir,
igerdikleri anlam sebebiyle bir ¢esit deger verme giiciine sahip mekanlar olmuslardir.

Bu tip mekanlar i¢in "basitlik" anahtar kelimedir (Ozkal, 2006).

2.2.2  Alternatif Mekan

Orijinal kimligi sanat nesnesi sergilemek olmayan, sonradan sanat araciliiyla
doniisiim potansiyelleri degerlendirilen ve gecicilik fonksiyonu kazandirilarak
sanatsal etkinlikleri agirlayan, baskin ozellikleri bulunan mekanlardir. Bu tip
mekanlarin tasidiklar1 bilgiler, fiziksel, islevsel ve anlamsal &zellikler sergileme
eylemi i¢in Onceliklidir. Sanat nesnesi mekanla etkilesime girer ve birlikte bir yapit
olurlar. Onceleri sanatgilarin marjinal etkinlik mekanlar1 olarak degerlendirilen bu
mekanlar, daha sonra biiyiik sanat etkinliklerinde de tasidiklar1 bilgiler ve kamuya

daha yakin olmalari sebebiyle alternatif bir nitelik kazanmislardir (Greenberg, 1996).

Bir mekanin etkinlige sahne olabilmesi i¢in Oncelikli olarak hedeflenen durumlar

(Yardimet, 2005);

= Gereken teknik kosullar1 (biiytikliik, 1s1 ve nem oranlari, aydinlatma sistemi)
saglayabiliyor olmasi, serginin tasariminda mekanla dogru iliskinin

kurulabilmesi agisindan aranan bir konu olacaktir.

* Bulundugu konumun kent merkezine uzakligi, erisilebilirligi, kamuya acik
olup olmamasi gibi durumlar izleyici sayisim1 dogrudan etkileyecegi igin

onemlidir.

= Etkili, ¢ekici niteliklere sahip olmasi, etkinligin, kiiresel sanat pazarindaki

sunumunda 6nemli bir avantaj saglayacaktir.
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2.2.3 Kamusal Mekan

Kamunun ortak kullanimina agik, heterojen bir kitlenin iletisim ve hareket alaninda
bulunan sosyal mekandir (Ozpnar, 2011). Keskin sinir ¢izgileri olmadigindan daha
iiretken yerlesimlerle ve deneysel fikirlerle, sanat etkinliginin kent i¢indeki
goriintirliigiinii arttirabilen alanlar olmalar1 sebebiyle, belli kosullar altinda, daha
Ozgiir sahneler kurulmasina imkan verebilmektedir. Kamusal mekanlarin bienal
etkinlikleri araciligiyla kullanimi ve sunumu, mekanin, kent ve birey ile iligkili
olarak yeniden kurgulanmas: agisindan biiyiik énem tasimaktadir (Ozpinar, 2011).
Ancak sanatin statik sinirlarindan kurtulmasi, sanata ve sanatgiya 6zgiirliik tanirken,
izleyici iizerinde yeni diisiinme pratikleri gelistirilmesi gerekliligine de sebep

olmustur.

Kamusal mekanda sanat ¢alismalar1 yerlestirmek i¢in oncelikle yer ve kamuya ait
tiim bilgilere dikkat edilmesi gerekmektedir. Yerin 6zelliklerine bagli olarak sanat
calismasinin, farkli bir izleyici kitlesine, farkli tiirden bir izleme pratigi olusturarak
sunulacagi ve igin gergeklesmesi i¢in de uzun siyasi siiregleri icermesi gerektigi gibi
cesitli sikintilar1 vardir (Sheikh, 2007). Bu sebeple bu mekanlarda; sanat pratiginin
kamusal alandaki miidahalesinde izledigi mekan politikalari, kentle iligskisi ve bu
iliskinin mekan ile arasindaki mesafeler, bu mesafelerde kimlerin katilimec1 oldugu,
secilen alanda katilimcilarin sdylem tiretebilme olasiliklar1 gibi konularin 6nceden

tartisilmas1 gerekmektedir (Tan, 2005).

Bienaller gibi genis 6l¢ekli sanat etkinlikleri, katilim beklentisi olan etkinliklerdir.
Kamusal mekanlarda sanat etkinlikleri, kent hafizasinda yer edecek kosullar
olusturabilme potansiyelleri sebebiyle, bu alanlarda gecici baglamsal igerikler
kazandirilabilmektedir. Boylece kentlinin sanat aracilifiyla deneyimledikleri bu
kamusal mekanlarin kendine 6zgii tarihsel, kiiltiirel veya cografi nitelikleri kesfetme
olasiliklar1 da saglanmaktadir. Varol (2004), kamusal mekanda sanatin

gerceklestirilebilmesi i¢in lizerinde durulmasi gereken konular olduguna deginmistir:

* Bicimsel Etki: Oran, 6l¢cek, kompozisyon olusumu; birlik, denge, egemenlik,
benzerlik, uyum gibi ilkeler ile 151k ve golge, doku ve renk iizerine karakteri

etkileyen bi¢cimsel konularin sagladig1 karakter etkisidir.
= Simgesel Etki: Tarihsel siireg i¢erisinde kazanilmis degerlerdir.

= imaj Etkisi: Mevcut yasant1 kiiltiiriiniin yansittig1 etkidir.
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= Kiiltiirel Kimlik Etkisi: Geleneksel degerlerin, degisen yasam big¢imlerine

uygun olarak eklemlenerek siireklilik kazandig etkidir.

= Anlam etkisi: Kimlik ve Imajin algilanmas1 konusunu iceren ve o mekanda

yasayan kisilerin bu konular1 degerlendirmeleri ile deger bulan etkidir.

= Cevre Bilinci ve Kalite: Mekan kullanicilarinin mekan ile dogrudan iliskisini

ilgilendiren niteliksel bir 6lgiittiir.

Kamusal mekan diizenlemeleri icerisinde, bu etkilere bagl kalinarak, sanat yapitinin
fiziksel ve sosyal konumu, o mekanin begenisini etkileyecektir. Bu alanlarda sanat
algisi, klasik anlamdaki degerlendirmelerden farkli gelismektedir, kisi estetik
deneyimden c¢ok, yasanan kamusal deneyimi oOnemseyecektir. Giinliik yasam
deneyimi i¢ine sizan sanat etkinligi giinliik yasam ile arasindaki sinirlar kaldirmis
artik onunla biitiinlesmesi gerekmektedir. Sanatin, izleyicisine hem diisiinsel hem de
gercek anlamda ulagilabilirlik konusu 6n plandadir (Varol, 2004). Bienallerin, genel

anlamda, hedefledigi tam da bu olmaktadir.

Marcus Graf, 2011 yilinda yapilan 12. Istanbul Bienali ardindan, "(...)Bienalin bu
sene sadece Antrepo’da bulunmasini da yanlis buluyorum. Belki gezilmesi daha
kolay ama bu bienal bu sekilde herhangi bir sehirde de olabilirdi. Istanbul 'un
kendisi bence bienallerde 6nemli bir faktor. Kamusal alanda islerin olmamas: da
biiyiik eksiklik bence. Bu daha ¢ok bir sanat fuari gibi goriiniiyor. Cok fazla
kavramsal baglant: yok." diyerek bienalin mekansal durusunu elestirmistir (Y1lmaz,
2015, s.182). Bienalin temasi, aktarilma bigimi ne kadar iyi olursa olsun, mekansal

acgidan durusu da bunu destekleyebilmelidir.

2.3  Bolim Sonucu

Bu boliimde oncelikle, degisen ve degismekte olan sanatsal ve mekansal yaklasimlar,
tarihsel bir diizende irdelenmeye ¢alisilmistir (Sekil 2.30). Sanat-nesne
etkilesiminden dogan mekansal igeriklerin degisimleri Ornekler {izerinden
degerlendirilmistir. Sanatg¢ilarin sanat araciligiyla mekanin ve sanat nesnesinin 6zii
ile ilgili sorgulamalar1 ve deneyleri, bu ikilinin iliskisinden yeni iiretken meseleleri

giindeme getirmistir.
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DISAVURUM

SURREALIZM

DE STIJL
[KONSTRUKTIVIZV

PARIS SALON ETKINLIKLERI

L 1 | | | | EEEEN
[ [ [ [ [ [ I
1600°Ier 1700’ ler 1800°ler 1910°lar  1920°ler  1930°lar  1940’lar 1980°ler 1990°lar  2000’ler
1667 1725 1895 1900’ler 1970’ler
Paris Salon .Pa‘ris S.a'lon ilk Venedik Bicnal Sanatta yeni atilmlar Enstalasyon sanati i}c yere 6zgi
Etkinlikleri halka Etkinlikleri ‘11k defa ctkinligi ile goriilmeye baglamistir caligmalar ve yersizlik kavramlar
yari agik olarak ‘Louvre (_ia giiniimiizde (Bknz. 2.1.1). Kiibizm Akimi sorgulanmaya baslanmistir.
Salon Carré’da diizenlenmis ve yaygmn bir format ve Fiitiirizm akiminin
baslamigtir. halka a?”_‘ .olarz%k olan Bienal getirdigi yenilikler 1960’lar
gerqeklesm.'lle.l} ik etkinlikleri devamindaki tiim akimlari Sanattaki asil yiikselis Minimalizmin getirdigi
v 2 baglamistur. ctkilemis, sanatgilar iiretken yenilikler ile mekan eserle biitiinlesen bir dge gibi
olmustur. konular, nesneler iiretmeye degerlendirilmeye baglanmustir.
ve izleyicileri daha aktif
) ) 1820’ler ) olarak ele almaya 1950°ler
Empresyonizm akimi ile Ronesans’in gelenekselei tavrindan uzaklagilmaya baslanmistir. Sergi Soyut Disavurumeu ressamlarm ihtiyacindan dolayi mekan sessiz ve
baglanmis ve sergi di.izeplen.n'legl.u:le sanat yapitlarnin _bag'la"“l‘ iligkileri ile tasaniminda yeni bakis agilan | | renksizbir varlik olarak tekrar ele alinarak ideal beyaz kiip tammiyla ele
ritmik bir dizilim giindeme gelmistir. dogmustur. alinmaya baglanmistir.

Sekil 2.25 : Sergileme-Mekan iligkisinin kronolojik gelisim semasi.
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Kavramsal yeniliklerin yaninda, sanat nesnesinin hazir-nesne olarak kullanimi
sanatta diisiinsel bir zemin hazirlanmasinda O6nemli konular1 da beraberinde
getirmistir. Galeri mekant ya da miizelerin diginda kullanilmaya baglanan
mekanlardaki baglamsal i¢erigin de gegici kosullar saglanarak sergileme fonksiyonu
kazandirilmasiyla sergi tasarimi konusu tretkenliklere acik hale gelmistir. Sanat ile

mekann etkilesiminden dogan yeni sergileme eylemleri ile sinirlar artik agilmustir.

Sanatcilarin galeri ve miize mekanlarindan disar1 ¢ikan oncii sanatsal yaklagimlar ile
yeni mekan olusumlari, mekansal arayislar ve kavrayiglari, mekani sanatin bir
uzantis1 haline getirmistir. Bununla birlikte gerceklesen sanat etkinliklerinde aranan

bir bagka konu aktif bir deneyim sahasi olan sergi mekanina "katilim" olmustur.

Katilim konusunu dogrudan etkileyen, izleyicilik kavraminin temel konulari olan
"deneyim, iletisim ve mobilite" ve yeni sanat anlayislari ile birlikte degisen ve

gelisen anlamlariin detayli olarak incelemeleri yapilmistir.

Sanatsal etkinliklerin gilinlimiizdeki formu ve gittikce genisleyen bir kitleyle
iletisimine, deneyimsel iligkinin s6z konusu olmasi1 ve gegmisten gelen sorgulamalar
ve deneyler sonucunda ulasildigi goriilmektedir. 19. yiizyildan beri sorgulanarak ve
dontisim gegirerek farkli mekanlarin kullanimi sebebiyle de segenekler giderek

artmistir.

Bu artan mekan c¢esitliligi dogrultusunda, giiniimiiziin yeni sanat etkinlikleri olan
bienal etkinliklerinde, katilimci hedef kitle artik kentli ve uluslararasi yabanci
katilimcilardir. Bununla birlikte, deneyim, iletisim ve mobilite kavramlariyla
dogrudan iliskili olarak gergeklesen "dogru" mekan se¢iminin kent ve kentlinin
sanatla etkilesimi acisindan olduk¢a 6nemli bir konu oldugu goériilmektedir. Dogru
bir sanatsal sunum i¢in dogru mekan kullanimlar1 gerekecektir. Boylece, bienaller
icin, 2.2 no'lu bdliimde detaylica tartisildigi gibi, geg¢misten giinlimiize sanatin
etkilesim halinde bulundugu mekanlara da bakildiginda 3 farkli tipte mekan
kullanimin gergeklestirilmis oldugu gozlemlenmistir. Bunlar; nétr mekan, alternatif
mekan ve kamusal mekandir. Bu sergileme mekan tiplerine gore farkli deneyim
yaklagimlar1 elde edebilmek adina sergileme etkinligi i¢in sanatsal kullanimlara
cevap verebilecek niteliklerde olmasi aranan konulardir (Sekil 2.31). Belirleyici
etkileri bulunan bahsi gecen mekanlarla ilgili olarak, kimi zaman etkinlik mekanina

gore gergeklesirken, kimi zaman da mekan sekillendirdigi sOylenebilir. Ayrica,
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etkinligin kurgusu ve hikayenin olusumu i¢in uygun mekan se¢imleri ile etkinlik

basaril1 bir deneyim alan1 sunmug olacaktir.

Mekan Tipleri Mekansal Icerik Kullanim Amaglar

Miize veya galeri mekanlar gibi
Notr Mekan renksiz, net i¢ mekan kosullarinin
saglanabildigi mekanlar

Sanat nesnesinden bagska dikkat ¢ekici
unsurlarin bulunmamasi

ikonik/Cekici/Tarihi veya Saqat yapitinin sunumsal 6zellikl§ri ve
hikayesel kurgusunu karsilayabilen

mekan niteliklerine sahip olmak

Alternatif Mekan Giindelik mekanlar

Kamusal Mekan Kente agik alanlar Karsilasma olasiliklarini arttirmak

Sekil 2.26 : Bienal etkinliklerinde sergileme mekan tipleri.

Bienalin kavramsal igerigi, sunulmak istenen nesne, siirece, igerige ve nesneye bagl
olarak se¢ilen mekan ve hedeflenen izleyici/katilimci kitlesine gore, bienal sanat
etkinligi, belirli zaman araliklarinda igerigi degiserek tekrarlanan bir etkinlik formu
olarak gilinlimiizde uluslararast platformda olduk¢a popiilerdir. Uluslararas1 dl¢ekte
sanatin gelecegini sorgulayan, sosyal ve fiziksel yapisi degisken bir sistemdir. 21.
yilizy1l yeni sanat ortaminin temelini olusturan bienallerin diinya giindemindeki yeri
acisindan etkinlik sisteminin igerigindeki degisken durumlara agiklik getirmek

Onemli olacaktir.
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3 BIENAL ETKINLIKLERI

Bienal terimi, kiiltiirel gecmise bagli kalmarak, biiylik ol¢ekli, en az 2 yillik
araliklarla tekrar eden uluslararasi kent sergilerini ifade etmek i¢in kullanilir (O'Neill,
2012). Rene Block "¢agdas sanat sahnesinde biiyiik etkileri olan bienallerin kiiresel
serginin yeni bir tlrii" oldugunu belirtmistir (Niemojewski, 2010). Giiniimiiziin
belirleyici bir sergileme modeli olarak diinya 6l¢eginde yayilmis ve yayilmaya

devam etmektedir.

Bienal etkinliklerinde gegicilik ve mekansallik kavramlart 6nemlidir. Buna gore,
Hoelscher (2013) bienallerin zaman-mekan kesismesinin sanat araciligiyla ifade
edildigi kronotop (chronotope) bir sistem bi¢iminde kiiresel cografyaya yayilmisg
kesisim noktalarina sahip oldugundan bahsetmistir. Sekil 3.1'de tanimladigi
diyagramda, bu kesisim noktalarinin kendi i¢lerinde ve birbirleri arasinda bir iletisim
ag1 olusturdugunu belirtmistir. Kronotop terimi 1920'lerde Rus gostergebilimci
Mikhail Bakhtin tarafindan tiiretilmistir. Zaman ile mekan iliskilerinin birbirini var
ettigi edebi bir terim olarak kullanilmistir (Hoelscher, 2013). Bakhtin'in bu
kavramsal yaklagimi bienallere uyarlandiginda, terimsel karsiligi "iki yilda bir"
olarak zaman ile tanimlanan bienaller mekan konusu ile varlik kazanmaktadirlar.
Buna gore Hoelscher (2013), bienalleri sanat ig¢in bir vitrin olmaktan daha ote
olduklarini sdylemis ve belirli zaman araliklarinda yinelenen bu etkinliklerin duragan
olmamasi sebebiyle bir bienal sergisi, gecici olarak estetize olmus bir kent i¢in anlik

goriintli olusturdugunu ifade etmistir.
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Sekil 3.1 : Hoelscher (2013) tarafindan yapilmis "Dinamik Bienal
Diyolojik/Kronotopik Iliskiler Diyagrami".

Uluslar1 birlestiren ve kiiltiirler arasi diyalog ortami saglayan bienaller, yerel
niteliklerin katkisi ile bu kiiresel kiiltiirel cografyada farkli kentlerin bulustugu bir
sanatsal deneyim alani sunmaktadir (O'Neill, 2012). Bienallerin sundugu bu
kiiltiirleraras1 deneyim, sanatsal iiretimde Ttretken olasiliklarin fark edilmesini
saglamaktadir. Yerel niteliklerin, uluslararasi bir platformda bulugmasi bienaller
acisindan yaratict ve yenilik¢i konularin diisiiniilmesini saglamistir. Iliskilerin sanat
araciligiyla kurulan yeni bir platformda bulustugu bu durum, iilkeler arasindaki
kiiltiirel ve ulusal sinirlar1 birbirine yaklastirmustir. ilk olarak, 1895 Venedik
Bienali'nin olusturdugu etkiler ile diinya iizerinde yayginlasmaya baglayan bu
etkinlik tiirli, kiltiirel ve yerel niteliklerin sagladigir farkliliklarla ve degisen
kosullarla zaman igerisinde sekillenmis, kiiresel niteliklerde ve heterojen bir sanat
tiretim ortami olusturulmustur (O'Neill, 2012). Buna gore, her bir bienal etkinligi
ulusal ve uluslararas1 Olgekte cesitlenen her bir sergi ile kendi icinde tek olarak

diizenlenir, organize edilir, sunulur (O'Neill, 2012).

Gleadowe (2010); "Bir bienalin bircok islevi vardir. Ortaya ¢ikan sanat pratikleri

tizerine periyodik bir rapor olusmasini, yerel izleyicinin diinyanin bir¢ok yerinden

48



gelecek olan farkl diisiincelere diizenli olarak a¢ik olmasimi, yabanci ziyaretgileri
kente ¢ekmeyi, kentin uluslararasi gériiniimiinii ileriye gotiirmeyi ve ekonomik
aktiviteleri gelistirmeyi saglar.” demis ve bienalin fonksiyonel yapisini 6zetlemistir.
"Kiiltiirel deneyimi" sergilemek ve estetik kavramlarini yeniden tanimlayip
kodlamak amaciyla diinya iizerinde yayginlasan bu bienal formati ile sanatsal

etkinlik yapisinin zenginlestirildigini séylemek miimkiindiir (Jones, 2010).

3.1 Bienal Etkinliklerini Olusturan Bilesenler

Bienaller, ev sahibi sehrin beklentilerinin sunulmasi, ¢evresel kosullari, kamusal
cercevesi ve cagdas sanatt sunma bigimleriyle birbirlerinden ayrilmaktadir. Buna
bagl olarak bienaller ile iliskilendirilebilecek temel bilesenler; kurum, tema, kiirator,
sanatgl, izleyici ve kent olarak siralanabilir. Biitiin bu bilesenler birbirleriyle etkinlik
stiresince etkilesim halinde bulunmaktadir. Etkinligin sunumunun gerceklesebilmesi
igin, gerekli tiim iligkilerin kurulmasi birbirlerine temas etmesi ile miimkiindiir. Sekil
3.2'de anlatilan iligkilerin etkinlik i¢inde varlik gosterebilmesi énemli bir konudur.
Herhangi birinin eksikligi ile iligkiler zayiflayacaktir. Bu sebeple biitiin olarak ele
alinmasi gerekmektedir.

a )

KENT

p
ORGANIZASYON KURUMU

SANATCI
4

Sekil 3.2 : Bienal Etkinligi Iliskiler Semasi.
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Bienal etkinlik siirecinin iletisim semasinin anlatildigi Sekil 3.3'e gore, kiirator
etkinlik mesajinin aktarilmasinda "gonderici" roliinii {istlenerek tiim iligkilerin
baslangi¢ noktasinda bulunmaktadir. Hikayenin olusmasi icin, kiirator tarafindan
belirlenen tema ve segilen sanatcilarin varligina ihtiya¢ duyulur, bunlara gore de
etkinlik yapis1 gercgeklestirilerek "alic1" konumunda yer alacak gozlemcilere goriis,

mesaj, hikaye bildirimi yapilarak etkinlik sunumu tamamlanir.
Sanatgi
(Kaynak) \
iirato Sergi/Ana 7 :
Kiirator g . S Gizl
: Mekan/Baglam Sunum xO0zlemci
Gonderici)jumal Hikave Eod —» — ‘
-
Tema /
(Kaynak)

Sekil 3.3 : Bienal Etkinlik iletisim Semas1 (Barragan, 2014).

3.1.1 Kurum

Diinya bienalleri goézlemlendiginde, etkinligi diizenleyen ¢esitli kurumlardan
bahsedebiliriz. Kurumlar, etkinligin diizenlenmesi ve desteklenmesi acisindan tiim
teknik, maddi (konaklama, etkinlik mekanlari, tanitim) konularin ¢oziildiigi orgiit
yapis1 gerektiren bir yonetim sistemi olarak tanimlanabilir. Kurumlar; miizeler,
cesitli 6zel vakiflar, belediyeler, vb. devlet aracilifiyla ortaklasa ya da bireysel olarak
etkinligin gerceklesmesi icin gerekli kosullara sahip bir mekanizma olusturarak

etkinligin kent i¢cinde ger¢eklesmesini saglamaktadir.

3.1.2 Tema ve Sanat Nesnesi

Gilinlimiizde sanatcilar veya sanat yapitlar1 bienal etkinliklerinin Oncelik verdigi
konular arasinda degildir. Bienal kiiratorii ve kavramsal basligi oncelikli olarak
diinya kamuoyunda duyurulur, kiirator tarafindan belirlenen kavramsal gerceveyi
anlatan bienal bashgi ise bienalin slogam niteligini tasimaktadir (Ozpmar, 2011).
Belirlenen kavramsal c¢ergevenin bienalin etkinlik sistemini ag¢iklamasi, kent ile
uyusmast, kiiltiirel karsiliklarinin olmasi, genel fikrini verebilmesi agisindan
onemlidir. Arkasindan ise, sanatgi caligmalarinin sdylenen kavramsal c¢erceveye

uygunlugu aranmaktadir.
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Standartlasmis olarak katilim gosteren potansiyel izleyicinin disinda, kent iginde
gelecek acisindan da bir kiiltiirel biling olusturmak gerekliligine dayanarak topluma
ulagabilmek adina daha anlasilabilir olmak gerekmektedir. Bu sebeple, ortak biling
tizerinden fikirler sunulabilmelidir. Bu konuda, sanat¢ilarin belirlenen konu
tizerinden daha ulasilabilir, anlasilir ve etkileyici niteliklere sahip, karsilikli etkilesim
kosullarin1 gergeklestiren yapitlarla temay1 aktarabilmesi dnemli olmaktadi. Ciinkii
bienalin giiniimiizii ve gelecegi sorgulayabilmesi ve sekillendirebilmesi agisindan,

anlamlarin birlikte ve farkliliklar i¢inde tretilebilmesi 6nemlidir (Yardimei, 2005).

3.1.3 Kiirator ve Sanatci

Kiirator, en basit tanimiyla sanatin mekanla bulusmasinda diizenleyici gorevi yapan
kisiyi tanimlamaktadir. Ge¢ donem 1980'lerde kiiratoryel denemeler goriilmeye
baslanmigtir ve giderek sanat liretiminde en aktif rolde yer alan sahne tasarimcisi
gorevini Ustlenmistir (O'Neill, 2007). Kiiratorlik ilk olarak miizelerde, sanat
galerilerinde yonetme, koleksiyonlar olusturma, denetleme ve miizakere etme gibi
eylemlerden daha yaratic1 eylemlere dogru degisti (O'Neill, 2007). Daniel Buren, bu
yaratict sunumlarin ifadesini nitelemek i¢in "bir serginin sergisi" (exhibition of an
exhibition) olarak tanimladig1 etkinliklerin birer sanat ¢calismasi oldugunu sdylemistir

(O'NEill, 2007).

Sergiler, hangi formu alirlarsa alsinlar daima hiyerarsik bir yapiya sahip oldular. Bu
sistemin kiiltiirel temsilcileri olan kiiratorler ve sanatcilar, 1980'lerden beri artarak
uluslararas1 ya da c¢ok uluslu Olgeklerde yerel ve kiiresel diyalog ortamlarinin
kurulmaya baslandig1 etkinlikler olan bienallerde O6nemli gorevleri {istlenmeye

basladilar (O'Neill, 2007).

Bienallegsmenin kiiresel etkisi dogrultusunda, bu biiyiik 6lgekli sergilerin iginde
kendini yansitan kiiratryel ¢alismalar, sergi etkinliginin bilyiikliigii, organizasyonun
diizenlenmesi ve ziyaretci oryantasyonunun gerceklestirilebilmesi agisindan oldukga
gerilimli bir konu haline gelmistir. Bu sebeple serginin basariya ulasabilmesi igin
organizasyonun hazirlik siiresinin oldukga etkili kullanilmasi1 gerekmektedir (O'Neill,

2007).

Kiirator; yeni kiiresel ortamda, bienalde olusturulacak kavramlarin tanimlanmasinda
bir yol haritasi ¢izmek, sergileme bigimine ve mekanlara karar vermek, ziyaretgilerle

iligkiler arasindaki iletisimsel kurguyu saglamak gibi fonksiyonlari eyleme
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doniistiirmektedir (O'Neill, 2012). Madra (2001) kiiratoriin islevini su sekilde
belirtmistir:

= Sanatcilarin irettigi projeleri gergeklestirme olanaklart (yer, kurum, para,
teknik destek, tanitim) aramak ve bulmak,

= Sanatgilari, islerini inceleyerek, hangi sanatc¢ilar hangi kavramlar altinda ve
ne zaman bir araya getirilir sorusuna yanit aramak ve ¢oziim getirmek,

= Sergileri yaptiktan sonra da sanatgilari izlemeyi siirdiirmek,

» Yabanci kiiratorler sanatgr segmek iizere geldiklerinde bu kiiratorleri
agirlamak, bilgilendirmek ve ikna etmek,

= Siyasal, ekonomik, toplumsal, bilimsel degisimlerle sanatcilarin diisiinceleri
ve {lretimleri arasinda kosutluklar/karsitliklar bulmak ve bunlar1 agiklayan

sergiler olugturmak.

Kiiratoriin bugiin yonetme, denetleme, miizakere etme ve mekansal diizenleme
eylemlerinden c¢ok daha derin gorev ve sorumluluklart oldugunu belirtmek

mumkindiir.

Bu giincel sanat ortaminda, kiiresellesme bienaller araciligiyla kent i¢in, kiiratorler
ve sanatcilar i¢in goriinlirlik konusunda oldukca etkileyici firsatlar iiretmektedir.
Sanatgilar, geleneksel cer¢eveden daha 6teye ve daha fazla kisiye ulasabilmek i¢in
biiyiik 0Olgekli bu sergilerin sagladigi  ortamlarda yer alabilmeleriyle
gerceklesebilmektedir (Celant, 1996). Bienallerin kavramsal igerikleri ve temalari,

kent icin olusturulan bir slogan niteligini de tasiyabilmektedir.

Bienallerde, yere 6zel nitelikler dogrultusunda, etkinligin ev sahibi olan kentin yerel,
sosyal, kiiltiirel ve politik yapisinin sagladig1 olanaklar ve problemler iizerinden
kiiresel soylemlerle kavramsal igerikler ve temalar olusturularak gelecek sorusu
sorulmaktadir. Kiirator tarafindan belirlenen tema dogrultusunda, bazi1 6zel sanatgilar
sanat kurumu ya da kiirator tarafindan davet edilerek kent ve sanat mekani ile ilgili
(tarihi ve sosyal nitelikler, mekansal ozellikler vb.) arastirma yapmasi ve sanat
caligsmasi gelistirmesi istenirken, bazi sanat¢ilar da belirlenen bu tema dogrultusunda
gelistirdigi ¢alismasini gondererek kiirator tarafindan uygunlugu belirlendikten sonra
katilim1 gerceklesebilir. Sanat¢1 ve kiirator i¢in bu kiiresel platformda elde edecekleri
basar1 6nemli olacaktir (Kwon, 2004). Madra (1993) sanat¢t ve kiiratoriin elde

etmek istedigi basari ile ilgili ikisinin de sorumluluklart konusunda bilingli bir
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platform olusumuna etki edecek caligmalar gergeklestirmesi gerektigi konusuna

vurgu yapar;

"Sanat¢r, yalmz yapitimin  igerdigi  diisiincenin degil, bu diisiincenin
olusumundaki kiiresel gelisimin de sorumlulugunu tasiyor. Kiirator, yalniz
kendi diisiincesinin ve sergisinin degil, sanat¢ilarin diisiincelerinin ve
yvapitlarimin  olusturdugu ortamin ve bu ortamin kiiresel gelisim i¢indeki
soyleminin sorumlulugunu da tasiyor. Bu, i¢ ice ge¢mis ve birbirini
tamamlayan sorumluluklar, kiirator ve sanat¢i arasindaki diyalogun
altyapisidir. Bu diyalog kurulmazsa, ikinci asama olan izleyici ile diyalog

asamasinin da kurulmasi zorlasir."

Sanatci ile kiiratoriin birlikte hareket etmesi ve serginin gelisiminde diisiincelerin
paylasilmasi konusu 6nemlidir (Madra, 1993). Serginin basarisi i¢in ortak ¢alisma,

birlikte iiretme biiyiik anlam tagimaktadir.

3.1.4 Kent, Kamusal Alan ve Mimari Ortam

Kentler; doga, kiiltiir, tarih ve ideolojilerin kesistigi, farkli o6zelliklere sahip
insanlarin bir arada yasadigi dinamik mekanlardir. Kentlerin fiziksel ¢evrelerinin
olusum siirecinde belirleyici rolii olan kamusal alanlar ise, yasanti bigimlerine,
kiiltiirel niteliklere ve tarihsel 6zelliklere gore belirlenmis kentsel deneyim alanlaridir
(Erdonmez ve Aki, 2005). Erzen (2011); "Kent hi¢gbir zaman kat1 bir imge olarak
kalamaz, siirekli degisim halindedir." demistir. Kentin bu dinamik yapisi i¢inde,
mevcut c¢evrenin degismesi ve gelismesinde nitelikli bir sosyal cevre ile

disiplinlerarasi ¢ogul bir iiretim gerekmektedir.

Kentteki tiretken ortamin saglanabilmesi, yere 6zgii niteliklerin (kent dokusu, tarih,
kimlik, kiiltiir, sosyal yap1 vb.) yeniden degerlendirilebilmesiyle miimkiindiir. Bunun
icin, kentin potansiyellerinin agiga c¢ikmasi, kenti sekillendirebilecek etkilerin
yaratilabilmesi gerekmektedir. Bienaller bu iiretken ortami yaratabilecek etkilerin
olusmasinda gilinlimiizde stratejik bir konumdadir. Bienaller ve kentler arasindaki
iliski, en basta ev sahibi kentin isimleriyle anilmalar ile baglar. Kisaca, bienaller,

sanat araciliiyla olusturulan kent etkinlikleridir.

Bienal ve kent arasindaki iliski i¢in Orer (2008); "Bienal kentsel mekani sanatsal
miidahaleler yoluyla fiziksel, toplumsal, ekonomik olarak donistiirme gliciine

sahipse, kent de olanaklar1 ve kisitlamalariyla bienali bi¢iminden igerigine kadar
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etkileme giiciine sahiptir." demistir. Her bir bienal etkinliginde, kiiratérlerin kentle
girdigi iliskinin etkisi farkli bir kavramsal ¢ergevenin olusmasina sebep olmaktadir.
Sergileme alani olarak kamusal mekanlarin kullanilmasi ve izleyicilerle etkilesim

bi¢imi ise kiiratoriin kentle iliskiye girmek istemesi ile ilgili bir konudur.

Bienallerin kent mekanlarina kalici etkiler birakmasi, kente yeni ¢ekim merkezleri
kazandirabilmesi izleyicisini etkileyebilme giiciiyle orantilidir. Dolayisiyla kent ve
kentli arasinda diyalog kurabilmeyi basarmasi gerekmektedir (Orer, 2008). Bunun
icin de, kamusal mekanin bienal etkinliklerinde kullanilmasi, etkinligin kent i¢inde
goriiniirligii acisindan Onemlidir, ¢linkii kamusal mekanlar tesadiifi karsilasma
mekanlar1 olarak daha genis kitlelere ulasabilme imkani saglayacaktir (Yardimecr,

2005).

Kiiresel 6lgekten bakildiginda, bienaller giiniimiizde bir¢ok kentte ger¢eklesmektedir.
Bu kiiresel cografyada farkli 6zelliklerde bienal etkinliklerinin gergeklesebilmesi,
kentlerin yerel oOzellikleri, tarihi kimlikleri, sosyal karakterlerini degerlendirmekle
miimkiin olmaktadir. Ancak kiiresel dlgekte goriiniir olabilmek i¢in kent i¢in "vizyon
olusturma" ve bir "imaj yaratma" eylemleri ile kentin c¢ekici 6zelliklerinin
vurgulanmasi1 gibi tanitim ve pazarlama konular1 da giindeme gelebilmektedir

(Yardimci, 2005).

3.1.5 lzleyici

Brenson (1998, s.238-239), bienal etkinliklerinde basarilmasi istenen ii¢ konu
oldugunu sdylemistir. Bunlar; cografik kosullarin taninmasini anlatan "mesrulasma"
gerekliligi, sanatin sunum dilinin etkin bir sekilde kullanilmasini igeren "nitelik"
kavrami ve son olarak, etkinligin iliski ¢emberini olusturan ve dikkate alinmasi

gereken bir konu olan toplum tiiyelerini iceren "izleyici" kavramlaridir.

Sanat nesnesi ve sanat izleyicisi bienal sistemi i¢inde hareket ettiklerinde birbirlerini
degistirmektedirler.  Sanat deneyimi ve mekansal baglami izleyicisini
degistirebilirken, ayn1 zamanda degisen izleyiciler ve baglamlar sanat1 ve sanatciy1
da etkileyebilmektedir (Hoelscher, 2013). Bu etkilesimli sistem i¢inde, serginin
hangi merkezi bolgede ve konumda olacagi kadar, ne c¢esit bir sanat icerdigi ve
ziyaret¢ilerin kim oldugu gibi karmasik bir sistemin agiklamasini yapmak dinamik

bir konu olacagindan her yeni deneyim i¢in tekrar ele alinmasi gerekmektedir.
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Sanatin degisen ve gelisen tarihi siirecinde yeni konularin giindeme gelmesine sebep
olan bienaller, ilk zamanlarda bir sanat¢1 bulusma organizasyonu olarak goriiliiyordu
(Alloway, 1969). Egilim, daha ¢ok sanat nesnesi liretmek {izerineyken, ilerleyen
zamanlarda sanat bir iletisim sisteminin parcasi olarak iiretilmeye baslandi. Boylece
sosyal ve politik degisim konularina adapte edilerek, etkinlik kimligini kaybetmeden,

daha genis alanlarda bir birliktelik s6z konusu olmaya basladi (Alloway, 1969).

Etkinligin kolektif bir liretim ortami olusturmak istemesi ile gergeklestirdigi paneller,
atolye ¢alismalari, egitimler, performanslar, kamusal alandaki kullanimlar ve biletsiz
girisler ile kamuya daha ¢ok yaklasabilme istegi icerisinde oldugu goriilmektedir.
Turistik ¢ekicilik gibi mekansal niteliklerin 6n planda oldugu alternatif mekan
kullanim1 gibi etkenlere ilgi daha ¢ok Kkiiltiirel birikimleri olan izleyicileri
etkileyecektir. Ancak potansiyel izleyicinin 6tesine ge¢mek igin kent iginde kiiltiirel
biling uyandiracak noktalar seg¢ilmelidir (Yardimei, 2005). Bu sekilde bienal
etkinlikleri, kiiltiirel birikimleri ne olursa olsun yabanci ve yerel izleyicilerin bu
sosyal soylemlerle birlikte olabilmesi, diisiinebilmesi, tartisabilmesi, iiretebilmesi

icin biitlin potansiyeller degerlendirmelidir.

3.2 Diinya'da Bienal Etkinlikleri

1895 yilinda ilk Uluslararas1 Venedik Bienali ile baslayan bu ¢agdas sanat etkinligi,
bir¢ok diinya iilkelerinin sehirleri tarafindan ithal edilen bir etkinlik modeli olsa da
aynt model taklit edilmemistir (Jones, 2010). Bienal Vakfinin (The Biennial
Foundation) resmi internet sitesinde yer alan etkinlik sayis1 172'dir (Url-1). Ancak

bazi etkinlikler giinlimiize kadar ulasamamistir (Jones, 2010) (EK.B1).

19. yiizyilda yapilan biiyiikk uluslararasi ticari sanat fuarlariyla baglantili olarak
"tekrar eden" bir sanat etkinligi yapma istegi ile ilk Venedik Bienali fikri ticari
amaglarmi gozeterek olusturdugu turistik araglar (giris ticretleri, sanat eseri
satigindan elde edilen komisyon vergileri, kataloglar, haritalar) ve bir sanatg1 6diil
sistemi ile ¢izdigi ilk model daha ¢ok, varlikli seckin kesimi karsilayan bir yap1
olarak kurulmustu (Jones, 2010). 1895 yilinda gerceklestirilen ilk Venedik
Bienalinde 516 ¢alisma ve bu calismalarin %35'i uluslararasi sanatgilardan
olugmaktaydi. Sanat ¢alismalarinin diizeni ise, ulusal kimliklere gore bir siralamay1
iceriyordu. Bu diizenleme daha sonra ulusal sergileme sistemi olarak pavyonlarin

insa edilmesiyle devam etmistir (Niemojewski, 2010). Ancak bu diizenleme, "¢ok
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cekirdekli" bir yap1 olugsmasina sebep olmaktaydi ve sanatci istegine gore diizenlenen
ve olusturulan tesadiifi mekanlari ile anlam birliginden uzak bir bigimde ¢ok pargali
bir diizensizlik problemi ile karsilasmaktaydi (Martini, 2010). 1968 yilinda
gerceklesen 35. Venedik Bienali'nde, degisen siyasi kosullarla birlikte biiyiik bir
protestoya maruz kalinarak bu ilk model yeniden gézden gegirilmis ve yenilenmistir
(Niemojewski, 2010; Martini, 2010). Buna gore; sanatgilarin ¢alismalarinin satigina
son verilmis ve bu parcalanmis mekansal yap1 tek bir anlam birligi elde etmek igin
yeni tematik yaklagimlarla saglanan ortak bir sanat etkinligi ¢er¢evesinde kiiratoryel
diisiinceler ve deneysel sanatsal projelere acik hale getirilerek ¢oziime
kavusturulmustur (Alloway, 1968; Niemojewski, 2010; Martini, 2010).

20. yiizyilda kiiresellesmenin etkilerinin heniiz goriilmeye baglanmadigi donemde yer
alan 4 ana bienal etkinligi; Venedik, Carnegie International, Sao Paulo ve
Documenta'dir. Ilk Venedik Bienali gergeklestigi 1895 yilinda Pittsburg'da Andrew
Carnegie, modern sanatlar miizesi kurmak arzusu ile bir sanat enstitiisii kurmustu
(Niemojewski, 2010). Yillik olarak yinelenen sergi dizisini iceren "The Carnegie
International" etkinligi ile sanat diinyasini kente ¢gekmek ve seyircilere egitim vermek
amaciyla yapilan sanat etkinligi, bugiinkii bienal modellerine en yakin biiyiik 6l¢ekli
sergi etkinligi olarak ilk fikirleri barindirmaktadir (Niemojewski, 2010). 1951'de
Brezilya sanatini Avrupa modernizmi ile bulusturan bir etkinlik olarak Sao Paulo
Bienali, Venedik Bienal modelini izleyen etkinlikler arasinda yer alirken, 1955
yilinda savas sonras1t Almanya'y1 iyilestirmek amaciyla Kassel sehrinde her bes yilda
bir (quinquennial) gerceklestirilen etkinlik olarak Documenta ile baska bir model
konusulmaya baglanmistir (Niemojewski, 2010). Venedik Bienali ile aym
zamanlarda gergeklestirilen bir etkinlik olan Documenta, bienal etkinliklerinin
geleneksel sinirlarindan genisleyerek, serginin giincel sanatla birlikte tartigsmalara,
performanslara, sanatsal deneylere ve sosyal etkinliklere acik canli bir forum gibi her
etkinlikte ileriye doniikk girisimleriyle ve kiiratdryel yonlendirmelerle yeni

yaklagimlar 6nermistir (Filipovic, 2010; Niemojewski, 2010).

Venedik Bienali, avangard ve batili olmayan sanat konusunda direnis gostermis
kendi geleneksel modelini korumustur. Ancak 1984'te onemli bir noktadan Batili
merkezin disindan bir bolge olan Latin Amerika'nin Havana kentinden bir bienal
girisimi gelmistir (Niemojewski, 2010). Karayipler, Latin Amerika, Asya, Orta Dogu

ve Afrika gibi farkl kiiltiirler ilk defa bienalin odaklar1 olarak sanatta konu olmustur.
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Havana Bienali bu a¢idan bienaller zincirine ilk model olarak karma bir miizakere
ortami sunmustur. Sanat¢ilar i¢in yaratict bir atmosfer olusturulmasina izin veren
cesitli alanlarda etkinlikleri bulusturarak (paneller, performanslar, atélye ¢aligmalar
gibi) alternatif bir platformda sanat tartismaya acik hale gelmistir (Niemojewski,

2010).

Bienal Vakfi (The Biennial Foundation) yéneticisi Niemojewski (2010)'nin "Ucgiincii
Diinya Bienalleri" olarak nitelendirdigi farkli bir model sunan yeni sehirler dikkate
deger Ozellikte olduklarini ve diger bienaller arasinda da dnemli bir konuma sahip
olduklarmi kanitlamiglardir. Bu sebeple, Havanamin yaninda Istanbul (1987),
Johannesburg (1995) gibi sehirler, degerli bienallere ev sahipligi yapan schirler
olarak goriilmektedir. Sanatsal uygulamalar agisindan da agilan bu yeni alanlar; yeni
kiiltirler, yeni mekanlar, yeni tanmimlar, yeni insanlar ve yeni konular demekti.
Aslinda kiiresellesmenin en temel elestirilerinden biri tek tiplesme iizerineyken,
haritaya eklenmis olan bu sehirlerin sagladigi kiiltiirel ortam ile birlikte daha

heterojen bir ortam saglanmstir (Bydler, 2004).

Bienal terimini kullanmayan ancak benzer formda olan etkinliklerden cagdas sanatin
Avrupali Bienali olarak 1996'da gerceklestirilmeye baslanan Manifesta etkinliginin
cografik olarak sabit bir mekani olmamasi sebebiyle simdiye kadar gergeklestirilen
bienallere farkli ve yenilik¢i bir bakis sunmaktadir. Her bir etkinlikte farkli bir
Avrupali sehirde sunulan bu etkinlik, sehirler arasinda da bir iletisim ag1 olusturmus
ve gogebe bir bienal imaj1 ile yeni bir esnek form olarak giindeme gelmisti
(Filipovic, 2010). Bununla birlikte, 2002 yilinda Gruppo A12 tarafindan gelistirilen
Mobil Bienal Binasi ile bienalin gelecekteki durumunun gezici bir 6zellik kazanarak
bir haftalik siirelerde belli cografyalarda konaklayan bir yap1 tasarisi sunmuslardir.
Tasarida kargo hava tasimaciligi ile mobil bir 6zellik kazanmasi ve tasmabilir
ozelliklerin saglanmasi ile bu kiiresel ortamda yeni yerellikler iiretmek ve diger
cografyalarla iligkilerini sorgulamak i¢in yeni stratejiler gelistirmek gerektigini sunan

bir fikir 6nerilmistir (Hanru, 2005) (Sekil. 3.4).
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Sekil 3.4 : Gruppo A12, Mobil Bienal Binasi Projesi.

2005 yilinda Venedik Bienali'nin 110. yili sebebiyle diizenlenen uluslararasi bir
sempozyumda Rosa Martinez bienallerin gelecekteki konumu ile ilgili; "bir bienal...
simdiki zamanin étesine ve gelecege bakar.... Bienaller bu genisletilmis alan i¢indeki
en gelismis alandir, c¢iinkii onlar miizeler gibi fonksiyonlasmamistir. Miizeler
hafizanin korunmasi igin tapinaklardir... Bienaller simdinin sorgulandigi ve kesfinin
vapildigi bir baglamdir" demistir (Jones, 2010). Bienal etkinliklerinin giiniimiiz
formatin1 almasiyla birlikte sanat aracilifiyla daha aktif alanlar yaratilarak birlikte
deneyimlenen konularla gelecege yon verebilecek potansiyel olusturmaktadirlar.
Sanatcilar i¢in yaratict bir atmosfer olusturulmasina izin veren ¢esitli alanlarda
etkinlikleri bulusturan (paneller, performanslar, atélye ¢alismalar gibi) alternatif bir
platform icermenin yaninda, bir¢ok farkli kentsel kurumun (okullar, askeri depolar,
endistriyel yapilar, havaalani veya dini kurumlar gibi) sanat deneyimine agik olarak
kullanimi s6z konusu olmaktadir. Sanat diinyasinda bienallesmenin gelisimi
stirecinde, aligilagelmis sanat ortami yeniliklere agik hale getirilerek farkliliklar

lizerinden tartisilan yeni sosyal alanlar kurmuslardir.
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3.3 istanbul'da Bienal Etkinlikleri

"1973 yilinda kar amaci glitmeyen bir sivil toplum kurulusu olarak" ¢esitli tiirlerde
cagdas sanat etkinliklerini diizenlemek amaciyla kurulan Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi (IKSV); tarihi agidan Istanbul'un bir kiiltiir baskenti olmay1 diinyada en ¢ok
hak eden sehirlerden biri oldugunu sik¢a dile getirmektedir. Hedefi; uluslararasi
platformla Istanbul'un biitiin yerel degerlerini bulusturmak ve kiiltiirleraras1 bir

iletisim ortami olugturmaktir (Url-2; Yardimei, 2005).

Istanbul Bienali, 1987'den baslayarak "secici kurulun yapisi, sanatcilarin segilme ve
davet edilme bigimleri, kullanilan mekanlar ve belirlenen temalar" konusunda yillar
icinde degerlendirmelerle bircok defa degismistir (Yardimci, 2005). Ilk dénemlerde
secilen mekanlarda ulusal sunumlara oncelik verilirken, 3. Istanbul Bienali ile
birlikte kiiratoryel ve tematik diizenleme modeli uygulanmaya baslanmistir

(Yardimei, 2005; Ozpinar, 2011).

Istanbul'un ve diinyanin mimari ve tasarim problemlerine egilmek, farkindalig:
arttirmak ve ortak miizakere alaninda bu konular1 kentin ve diinyanin asil figiirlerine
acik hale getirerek bu problemlerin paylasimini yapmak amaciyla 2012 yilinda ilki
gerceklestirilen Istanbul Tasarim Bienali, sanat bienallerine ek olarak, yeni alternatif
bir platformda miizakere edilmek iizere gergeklestirilmeye baslanmistir (Ozkaraoglu,
2012). Sanat Bienalleri, herhangi bir zorunlu durumda kalinmadig siirece, iki yilda
bir araliklarla tekrar ederek tek sayi ile biten yillarda diizenlenirken, tasarim bienali
de cift sayr ile biten yillarda yine IKSV'nin diizenledigi bir etkinlik olarak
yapilmaktadir.

Her bakimdan katilimecr bir tavir sergileyen Istanbul Bienalleri, diinyann birgok
yerinden sanatcilara eserlerini sunmalarima imkan vermistir. Batili sanat ortaminin
disinda kalan bolgelerden de sanat¢i katilimi i¢in davetkar bir politika izlenmektedir.
Ayn1 zamanda, bircok bienalin aksine Istanbul Bienali, kimi yapilar birkag kez
kullanilsa da, sabit bir mekana sahip olmamasi sebebiyle kentin her seferinde farkli
bir bigimde sunulmasimi  saglamaktadir, mekan ve kisileri  yeniden
konumlandirmaktadir. Kent, her yeni tema ile nasil goriinecegi ya da nasil sunulacagi
konusu etrafinda diisiiniilen tek bir fikir olarak temsil edilmektedir (Kanipak, 2007).
Bienalin odaklandig1 konular ve kavramsal g¢ercevesi birey, kent, kiiresellesme ve
cok Kkiiltiirliiliik iligkileri iizerine birka¢ kategoride degerlendirilmistir. Ancak her

bienalde degerlendirilen bu kavramlarin, Istanbul'un yerel ve kiiltiirel dzelliklerinin
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sagladig1 avantajlarla Istanbul Bienalinde yeni anlamlar kazandigini sdylemek

mumkindiir.

3.3.1 Uluslararas: Istanbul Sanat Bienalleri

Istanbul, cagdas sanat ortaminda adi olmayan ve hi¢ taninmayan bir kent olarak
uluslararas1 sanat ortamina dahil olabilmek ve sanat alanindaki yenilikleri
tantyabilmek adma 1987 yilinda 1. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergileri ile
Beral Madra'nin yonetiminde sanat etkinliklerine baslamistir (Madra, 2011). Ilk
etkinlikte, "Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat" basligir ile kentin Dogu-Bati
iligkileri tizerinden tarihi mekanlar kullanilmis ve bunun tizerinden uluslararasi
sanatcilarim ilgisini kazanabilmek hedeflenmistir. Ana sergi mekanlar icin Aya Irini
Miizesi ile Ayasofya Hamami kullanilmistir. Diger mekanlar ise; Resim ve Heykel
Miizesi, Dolmabahge Saray1r Koskii ile Askeri Miize Salonlar1 olmustur (Url-3).
Dogu-Bati sentezinin sunuldugu bienalde simgesel nitelikte alternatif mekanlar
kullanilmigtir. Hem sanatgilar, hem de izleyiciler acisindan ¢ekici nitelikte olan bu
yapilarin i¢ mekaninda sanat {iriinii degerlendirmek i¢in mekansal bilgilerle iliski

kuruldugu incelenen eserlerde goriilmiustiir (Sekil 3.5).

ekil 3.5 : 1. Istanbul Bienali, Francois Morelletnin Aya irini Miizesi'nde
Sekil 3.5 : 1. Istanbul Bienali, F Morell Aya Irini M d
gerceklestirdigi "Tablonun Arkasi" ¢alismasi (IKSV, 2011).

2. Uluslararas1 Istanbul Bienali birinci etkinlikle ayn1 amagla yine Beral Madra'nin
yonetmenliginde 1989 yilinda gerceklesmis ve 1. Bienalle benzer bir tema {izerinden

"Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat" bagligi ile yapilmistir (Url-3). Tarihi yapilarin
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yani sira miize ve TUniversite yapilar ile birlikte kamusal agik alanlar da
kullanilmistir.  Kullamlan mekanlar; Aya Irini Miizesi, Ayasofya Miizesi,
Sultanahmet Meydani, Resim ve Heykel Miizesi, Dolmabahge Saray1 Hareket Koskii
Siileymaniye Imareti, Yildiz Saray1r Sanat Galerisi, Basin Miizesi ve Yildiz
Universitesi Sabanci Kitaphigi'dir (Url-3). 1. Bienalde kullanilmis eserlerden bazilari
tekrar sergilenmistir (Ozpinar, 2011). Sultanahmet Meydan1 ve cevresinin
kullanilmasi, bienalin kentli izleyici ile iliski kurmak istemesi agisindan 6nemli bir

adim olmustur.

2010 yilinda yapilan, gecmis Istanbul Bienalleri iizerinden deneyimlerin aktarildig
"[stanbul'u Hatirlamak" baslikl1, kiiratdrlerin bulustugu konferansta, Madra (2010,
s.36) ilk iki bienal i¢in; "Simdi geriye doniip baktigimda izledigim bienalleri su
agilardan elestiviyorum: Cok farkli kavramlarin, soylemlerin, estetiklerin ¢ogu kez
iliskisiz ve baglamsiz olarak gelisigiizel yan yana dizilmis oldugunu ve bunun
yapitlarin  séylemlerinin giiciinii azalthgini  diisiiniiyorum. Istanbul'da, tarihsel
mekanlarin diiz sergi mekan: gibi kullanilmasi, yere-ozel olarak iiretilen yapitlar
yerine hazir yapitlarmm mekanin bellegini ve fiziksel degerlerini zorlayarak
verlestirilmesi "goriintii kirliligi" yaratti.” seklinde elestirilerini yapmis ve yapitlarin
mekanla herhangi bir aligverisi yoksa 6rnegin video gosterimlerinin ntr mekanlarda

gosterilmesinin daha yararli olacagini belirtmistir.

3. Uluslararas: Istanbul Bienali, iilke i¢i karisikliklar sebebiyle bir sene gecikmeli
olarak 1992 yilinda "Kiiltiirel Farkliliklar" temasi ile izleyiciyi tarihi yarimadadan
farkli tek bir mekanda, Nejat F. Eczacibasi tarafindan restorasyonu gergeklestirilerek
ilk ¢agdas sanat miizesi olarak kullanima agilan Feshane'de karsilamistir (Kortun,
2010). Disa kapali, tek bir mekan iginde etkinligin gergeklestirilmesi elestirilere yol
acsa da, Kortun (2010, s.62); "Kuzey ve giiney arasindaki akisin ve dogu ve bat
arasmdaki ayrimin kaybolabildigi bir sehirde, amacimiz yon duygusunun gergekten
yitirildigi  hissini yaratmakti" demis, izleyicinin mekan iginde yon kavrayisinin
kaybolacagi birbiri i¢inde akan bir yapi diizeni olusturdugunu belirtmistir. Yon
kavramini vurgulayan bu sergide yer alan eserlerin yerlesimi i¢in birtakim kesitler ve
seffafliklardan gecilerek bir projeden digerine ulasilabilecek bir dagilimla tek bir
mekanda olusturulmus sergi diizeni, "Kiiltiirel Farkliliklar"t esitlik¢i bir dengede ve
birbirlerine temas edecek sekilde sunmustur (Kortun, 2007).
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1995 yilinda gerceklestirilen 4. Uluslararas: Istanbul Bienali'nin ilk yabanci kiiratorii
Alman kiiratér René Block tarafindan diizenlenen bienal temasi1 "ORIENT-ATION:
Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriinimii" olarak belirlenmisti (Url-3). Baslikta
belirtilen "Orient" kelimesinin anlamlar1 {izerinden dil oyunu yaparak Bati dilinde
yonelme anlamina gelen kelimenin Dogu kiiltiiriinii ifade eden "orient" kelimesi ile
etkilesime sokmustur. Yonelimi ifade eden kelime olarak "orient" Dogu'yu isaret
etmez, ancak bu cakisan anlamlar {izerinden koprii kurmak niyetiyle olusturdugu
kavramsal cerceve ile kiiltlirleraras1 bir bulusma ortami sunmak amaglanmigtir. Bu
bienalde, merkezi konumda birka¢ yildir kullanilmayan Karakdy Gilimriik
Depolarindan 1 numarali Antrepo binasi bienalin ana mekani olarak se¢ilmis ve
tarihi yarim adadan Yerebatan Sarnici ile Aya Irini Miizesi ve Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Sanat Galerisi de kullanilmistir. Ayasofya'ya agilan bir goriintiiyli seyreden
Antrepo yapist kent ile kurdugu manzara iliskisi ve Batili bir noktadan Dogulu bir
sahneyi izlemesi sebebiyle simgesel bir iliski sunmustur. Bu sebeple de mekanin
kavramsal igerik agisindan da konumu olduk¢a 6énemli bir anlam tasimistir (Block,

2010).

4. Bienal'e kadar gergeklestirilen Dbienallerde, kiirator kavrami heniiz
varolmadigindan, sanatcilarin kendi kavramsal bakislar1 ¢ergevesinde {iretilen yere
0zgii yerlestirmeler sunulmustur. Dolayisiyla sergilenen nesneler daha ¢ok bir sergi
organizasyonunun eserleri niteliginde olmus, kavramsal bir ¢ergevesi olmadigindan
birbirleri ile anlamsal olarak ayni icerigin altinda toplanamamistir. Ancak, 4.
Bienalle birlikte kiiratoriin belirledigi baslik ve kavramsal igerik serginin anlamsal
biitiinliglini saglamaya baslamis ve sanatcilar bu belirlenen igerige gore eserler

tiretmislerdir.

Ispanyol kiiratér Rosa Martinez tarafindan 1997 yilinda gergeklestirilen 5.
Uluslararas1  Istanbul ~Bienali'nin kavramsal cercevesi "Yasam, Giizellik,
Ceviriler/Aktarimlar Ve Diger Giigliikler Ustiine" temas ile iliskilendirilmis ve sanat
ile hayati1 birbirine baglayarak kenti bir metin gibi okumak, yorumlamak ve
doniistiirmek arzusu ile sekillendirilmisti (Martinez, 2010). Segilen ¢ok sayida mekan
ile kent ilk defa dinamik bir sekilde kullanilmistir. Tarihi yarimadadan Darphane-i
Amire binasi bienalin ana mekani olarak yeniden kullanilmis ve labirenti andiran
yapist sebebiyle, mekan igindeki sergi diizeni "kent iginde kent" metaforunu

hissettirecek bigimde yapilmistir (Martinez, 2010). Kullanilan diger mekanlar; Aya
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Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, Kiz Kulesi,
Sultanahmet Meydan1 ve Taksim Meydani, Marmara Oteli ile Pera Palas Oteli,
ulagim mekanlarindan Atatiirk Havalimani, Sirkeci Gar1 ve Haydarpasa Gari ve bir

gecekondu mahallesi olan Karanfilkoy Mahallesidir.

Martinez (2010, s.102)'in en iddiali ve toplumsal anlamda birlestirici projenin
gecekondu mahallesi olan Karanfilkdy mahallesinin etkin katilimiyla gerceklesen
"Barinma hakki ortak yagam mekani hakkidir" projesi oldugunu belirtmistir. Ayrica
kentin kapilar1 olarak bir gegis mekani olan Atatiirk Havalimani, Sirkeci Gari ve
Haydarpasa Gar1 mekanlar1 da rastlantisal karsilagsmalara agik olmalar1 sebebiyle
bienalin kent igindeki goriiniirliigii i¢in 6nemli olmustur ve bu mekanlarda yere 6zgii
niteliklerle iliskisel anlamda bag kuran g¢alismalara yer verilmistir (Sekil 3.6). 5.
Bienalde birbirinden uzak ¢ok sayida mekanmn kullanilmasi ile izleyiciye bir kent
deneyimi yasatilmis ve bienal, kenti serginin bir pargasi haline getirmistir

(Ozpnar,2011).

Sekil 3.6 : 5. Istanbul Bienali, CM von Hausswolff'un ¢alismasi; "Avrupalilastiric”

(Haydarpasa Gar1, solda) ve "Asyalilagtiric1" (Sirkeci Gari, sagda) (IKSV, 2011).

6. Uluslararas1 Istanbul Bienali, 1999 yilinda italyan kiiratér Paolo Colombo
tarafindan "Tutku ve Dalga" temas: lizerinden yapilanmigtir (Url-3). Ancak 17
Agustos 1999 depreminden dolay1 baz1 kamusal alan projeleri gerceklestirilemese de
bienal planlanan tarihlerde gergeklestirilmistir. Yunanca "Dalgas” kelimesinin

Tiirkge karsiligi temadaki "Tutku" kelimesinin karsiligi olmasi ve Tiirk¢e "Dalga"
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kelimesine gonderme yapmak amaciyla birlikte kullanilan kelimeler {izerinden bir
sOylem gelistirmistir (Colombo, 2010). Kavramsal igeriginde sanat {lizerinden bir
sOylem gelistirmek degil, psikoloji ve duygusal iliskileri inceleyen ve bir hikaye
anlatimini segen sanatgilarla ¢alismay1 hedeflemistir. Ana mekan olarak Dolmabahge
Sarayi'nin mutfagi kullanilmistir. 2 bin metrekarelik alana, 4 bin metrekareye yakin
bdlme duvar yapilarak "mekan icinde mekanlar" olusturulmus ve eserler kiiratoriin
hikayesi ile yerlestirilmistir. Bienalin sonunda, 20 sanat¢i bagisladigi eserler ile
depremzedeler yararina gelir elde etmek icin bir miizayede diizenlenmesi ve
bienaldeki tiim bilet gelirlerinin depremzedelere bagislanmasi agisindan sosyal

amaglar1 olan énemli bir bienal gergeklestirilmistir (Alicavusoglu, 2003).

Japonya'da ¢cagdas sanat miize yoneticiligi ile bag kiiratorliik ¢aligmalart yapmis olan
Istanbul Bienali'ne davet edilmis ilk Asyal kiiratdr Yuko Hasegawa'nin yiiriittiigii 7.
Uluslararas1 Istanbul Bienali'nde "Egokag: Gelecek Olusum i¢in Ego'dan Kagis"
bashig: ile Istanbul'u biiyiik bir ¢agdas sanat platformuna doniistiirmiistiir (Url-3).
Etkinlik, Aya Irini, Darphane-i Amire, Yerebatan Sarnict ve Anadolu bélgesinde yer
alan Beylerbeyi Sarayi'ni igeren 4 ana alternatif mekan ile kentin gesitli yerlerine
dagilmig 7 ayr1 mekanda gergeklestirilmistir. Temada yer alan "Egokag" kelimesi 21.
yilizyilda ozgiirliiklere engel teskil eden konularin kendilerinden kaynakli egolarinin
bir merkezka¢ kuvveti ile kendilerinden uzaga dogru genisleme durumunu ifade
etmektedir (Hasegawa, 2010). Bienalin ger¢eklesmesinden birkag giin 6nce 11 Eyliil
terorist saldirilarin gerceklesmesi ile kimi projeler bienalde yer alamamasina ragmen,
sOylemlerini  gelecek  kurgusu {izerinden giiniin problemlerinin  dogru
degerlendirmeleri yapilarak su ana kadarki bienaller arasinda bati-dogu
etkilesiminden ilk defa farklilasilarak daha kiiresel ¢apta bir bakis sunulmasi
konusunda oldukga basarili bulunmustur (Madra, 2001, 16 Ekim). Hasegawa'nin
IKSV (2001) katalog metninde mekanlarla iliskili aciklamalarmda "Aya [rini
Miizesinin, hem yapitlarin sergilenis bicimi hem de anlamlarin dagiliminin
arkasindaki temel yaklasim bakimindan" sergide Onemli bir rol oynadigimi
sOylemistir. Darphane-i Amire ise hemen kilisenin yaninda yer alan bir yap1 olmast
ve farkli boyutlarda ¢esitli odalarin bulundugu labirente benzer mekansal diizeni
iginde video eserlerinin sergilenmesi ve her bir odanin iligskisini duyumsal olarak
algilanabilir bir bigcimde olmasi hedeflemistir. Bu iki mekana yakin olan Yerebatan

Sarnici'nda ise yeraltindan disariya fiskiran dogum ve giic mitlerinin hissedilmesini
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amagladig1 dinamik bir durum yaratmak istenmistir. Bogaz1 seyreden ve Asya
tarafinda bulunan Beylerbeyi Sarayi'nda ise sakinlik ve arinma kavramlarinin

kullanilmas1 6nerilmistir (Hasegawa, 2001).

7. Bienalde yer alan eserlerde karisik teknikler ya da cesitli interaktif dijital geregler
vasitastyla deneyimler yasatilarak izleyicilerin mevcut yasamsal kosullarla ilgili
sorgulamalar1 gergeklestirmeleri hedeflenmistir. Hasegawa (2010)'nin bienal i¢in
kullandig1 "ortak akil, birlikte yasam ve biling" kavramlar1 iizerinden izleyicilere
cesitli deneyimler sunulmustur. Ornegin; Aya Irini Miizesi'nde sanatc1 Mathieu
Briand tarafindan yapilan c¢alismada "ortak akil ve biling" kavramlarinin deneyimi,
katilimcilara gozliilk biciminde gostericiler verilmis ve bu gozliiklerde yer alan
diigmeye bastiklarinda diger katilimcilarin bakis agisina gecisler yaparak onlarin

baktiklar1 noktalardan gérmeleri saglanmigtir (Hasegawa, 2010) (Sekil 3.7).

Sekil 3.7 : 7. Istanbul Bienali, Mathieu Briand tarafindan Aya Irini Miizesi'nde
yapilan ¢alisma (IKSV, 2011).

Beyoglu'nda bulunan eski Tiiyap Sergi Salonu meydaninda sanatg¢1 Rirkrit Travanija
tarafindan gergeklestirilen calismada ise "birlikte yasam" kavrami, halk oylar ile
secilen dort ayri film gosteriminin yansitildigi dort ayr1 ekranda yapilmis ve
izleyiciler hangi ekranda heyecan verici bir sahne varsa o sahneye dogru hareket
ederek kendi i¢lerinde bir ayrilma ve birlesme durumu yasamislardir (Hasegawa,
2001) (Sekil 3.8). Biitiin eserlerin mekan ve izleyici ile kurdugu iliskilerde bir ortak
varolus ¢ergevesi ¢izilmis ve kisilerin gevreyi algilamay1 engelleyen kendilerinden
kaynakli psikolojik unsurlardan uzaklagmalari, cevrelerini fark etmeleri ve diger

kisilerle iletisime gegmeleri etkinlik sonunda hedeflenen konu olmustur.
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Sekil 3.8 : 7. Istanbul Bienali, Mathieu Briand tarafindan Aya Irini Miizesi'nde
yapilan ¢alisma (IKSV, 2011).

Bienal kapsaminda gerceklesen bir baska etkinlik ise, bienal baglamadan 6nceki hafta
gerceklestirilen Cambalache Collective grubuna ait Sokak Miizesi projesidir. Bu
projede, "Sokak Miizesi Istanbul'da" yazan bir minibiis Istanbul'u dolasmis ve kisileri
diledikleri yere gdtiirerek bu hizmetin karsilifinda para yerine 6zel bir esya ya da
yeteneklerini sergilenmeleri istenmistir. Toplanan esyalar ile ¢ekilen video
goriintiileri daha sonra etkinlik siiresince Darphane-i Amire'de sergilenmistir (Url-4).
Bu proje, beklenmedik iligkilerin dogmasina, yeni katilimcilarla iletisime

gecilmesine imkan vereceginden etkinlik i¢in 6nemli bir adim olmustur.

Amerika'li kiirator Dan Cameron'un istlendigi 2003 yilinda gergeklestirilen 8.
Istanbul Bienali, "Siirsel Adalet" temasi ile gerceklesti. Cameron, temelinde kiiresel
yurttaglik fikrini almis ve "adalet" kavraminin sanatla iliskilendirilerek kiiresel
ortamda yer alan tanimlart ile ilgili ¢esitli sorular {izerinden aragtirmay1 amaglamistir
(Cameron, 2003). Bienalde ana mekan olarak 4 numarali Antrepo kullanilmustir.
Buna ek olarak tarihi yarimadadan; Ayasofya Miizesi, Tophane-i Amire ve
Yerebatan Sarayi ile Beyoglu bolgesinden Garanti Platform kullanilmis ve 7 adet
kamusal alan projesine yer verilmistir. Kiirator, mekan segimlerinde asil baskin
unsurun sanat¢i segimleri olmasi sebebiyle birtakim zorluklar yasadigini belirtmis,
ancak segilen mekanlarla uzlas1 konusunda herhangi bir sorun yasanmadan bienal

i¢in kullanimina agilmasi bilyiik bir sans saglamistir (Cameron, 2010).

Cameron (2010, s.158)'un bienalde en basarili proje olarak nitelendirdigi "isimsiz"

mekan diizenlemesi, sanat¢i Mike Nelson tarafindan Biiyiik Valide Han'da
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gerceklestirilmistir. Calisma atil durumdaki Han'in mihmandarligindaki en gizli
odasinin bir fotograf¢i stiidyosu bi¢ciminde karanlik bir odaya doniistiiriilmesini
anlatan bir mekan diizenlemesi ile izleyiciye terk edilmislik hissi ile birlikte gegmis
ile simdinin sorgulamasini yaptirmak hedefindeydi. Bu yapit bienalin herhangi bir
mekanina yakin olmamakla birlikte, izleyiciler yapita ulasmak i¢in emek harcamak
zorunda birakilmis, mekana vardiklarinda ise, igeri girebilmek i¢in ¢ay ocagindan
anahtar isteyip kendi baslarina iceri girmeleri beklenmistir (Cameron, 2010).
Biitiinciil bir deneyim olarak degerlendirildiginde yapita ulagmak i¢in deneyimlenen
biitiin yollar ve dolayisiyla kent de isin bir pargasi haline gelmistir. Mike Nelson'in
bu calismasi 2. Boliim'de de belirtildigi gibi 2011 yilinda 54. Venedik Bienali i¢in
yeniden yorumlanmis ve ingiliz pavyonunda biitiin mekansal kurulum aslina uygun

bicimde gerceklestirilmistir.

8. Bienalde yer alan projelerden bir digeri yere 0zgili bir c¢alisma olarak
gerceklestirilen sanatgr Monica Bonvicini "Cehenneme Merdiven" adli yapitidir.
Eser, zincirli merdivenin {istiinde bulunan cam duvarlar ¢eki¢ darbeleriyle silahla
ates edilmis etkisi verilmis, modernist tasarim Ogelerinin vandalist bir yaklagimla
sunulmus ve merdivenin cehennem metaforu ile kurdugu iliski cennet-cehennem,
yer-gok gibi karsitliklar {izerinden aranmustir (Tiikel, 2011) (Sekil 3.9). Ancak sergi
bitiminden sonra 2004 yilinda Istanbul Modern Sanat Miizesi olarak kullanilmaya
baslanan 4 numarali Antrepo'da kalic1 bir yer edinmis merdiven ¢alismasi sergideki

anlamim yitirmis ve yeni bir mekansal iliskinin iiriinii olmustur (Orer, 2008).

Sekil 3.9 : 8. Istanbul Bienali, Monica Bonvicini "Cehenneme Merdiven" adli

calismasi (Orer, 2008).
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9. Uluslararasi Istanbul Bienali, "Istanbul" temas ile Ingiliz kiiratér Charles Esche ve
Vasif Kortun ortak kiiratorliigiinde 2005 yilinda gergeklesmistir (Url-5). Istanbul, bir
metafor olarak kavramlastirilmis ve bunun iizerinden sanatgilarin eserler iiretmesi
beklenmistir (Url-5). Diger bienallerden farkli olarak, tarihi yarimadadan disari
cikilmis ve giindelik hayattan niteliklere ve fonksiyon geg¢misine (apartman binasi,
giimriik deposu, tiitiin deposu, tiyatro, sanat galerisi ve ofis binasi) sahip yapilarin
secilmesi ile kentin modern merkezine kaymistir. Ylriiylls mesafesinde
deneyimlenebilen bu mekanlar; Deniz Palas Apartmani, Garanti Binasi, Bilsar
Binasi, Garibaldi Binasi, Garanti Platform Giincel Sanat Merkezi, Tiitiin Deposu, 5
numarali Antrepo’dur. Biitiin mekanlar arasinda kent i¢inde ayirt edilebilmeleri
saglamak i¢in Gruppo A12 tarafindan onerilen magenta rengi ile sergi mekanlariin
belirli dis noktalar1 boyanarak bienalin bu mekanlar iizerinden gorinirligi
saglanmistir (IKSV, 2005) (Sekil 3.10). Bdylece bir yaya projesi gibi degerlendirilen
9. Bienal, serginin temasina uyacak bigimde bir kent deneyimi de sunmaktadir. Buna
ek olarak ¢ok basarili bir tanitim gergeklesmistir. Sergi siiresince 6 hafta boyunca her
cuma Radikal Gazetesi eki olarak verilen "iki Yilda Bir" Bienal gazetesi ile serginin
devam eden siireci i¢inde haber verme ve ¢esitli degerlendirmeler ile farkli bir
yayincilik 6nerilmistir (Pelvanoglu, 2007; Kortun, 2010). Bunun yaninda sergi
katalogu konusunda da bir yenilik getirilmis ve sergi kurulumu esnasinda gekilen
eser fotograflar1 ve daha detayli metinleri iceren 160 sayfalik bir cep katalog
olusturulmus ve sergi esnasinda iicretsiz olarak verilmistir (Pelvanoglu, 2007;
Kortun, 2010). Izledigi yayin politikalar1 dahil, kent icinde goriiniirliigiinii arttiran bir
etkinlik olarak daha genis kitlelere ulasmay1 basarmis olmasi sebebiyle, 9. Bienal bir

doniim noktasi olmustur.

Sekil 3.10 : 9. istanbul Bienali, Gruppo A12 tarafindan sergi mekanlar1 i¢in 6nerilen

magenta rengi.
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Kiiresellesme ve kimlik konularinda arastirmalar yapan Cinli kiiratér Hou Hanru, 10.
Uluslararas1 Istanbul Bienali'ni "Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas
Caginda Iyimserlik" temasiyla 2007 yilinda sunmustur (Url-6). Kavramsal icerikte
Istanbul'un kentsel ve mimari ortaminin sagladigi kosullar ile Batili modernlesmenin
de otesinde yer alan Istanbul c¢oklu modernlesmenin bir modeli olarak bu
modernliklerin kiiresel platformda tartisildigi bir kent zemini olusturulmasi
amaglanmistir (Hanru, 2010). Bienalin ana mekani olarak neredeyse resmi bir
kullanima kavusan Antrepo Binalarindan 3 numarali Antrepo kullanilmistir. Kent ile
ilgili Ongoriiler, miidahaleler gibi gilincel kentsellikle iligkili konular etrafinda
hazirlanan eserler Antrepo'nun i¢ mekaninda karmasik bir diizen iginde
yerlestirilerek deneyimlenilmesi amag¢lanmigtir (Hanru, 2010). Bienal mekanlari
arasinda en ilgi ¢ekici olan1 Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC) olmustur. "Diinya
Fabrikas1" adiyla gerceklestirilen projede Bati pazarina ihrag etmek iizere mal iireten
liclincii diinya iilkeleri konu alinmis ve yedi diikkan ile binaya bitisik bazi dig
mekanlar kullanilmistir (Sekil 3.11). Bienal sergi siiresince IMC'ye hareketlilik
getirmistir (Orer, 2008). Istanbul'da modern girisimlerin simgeleri olan, ancak
giderek islevsizlestirilen Atatiirk Kiiltiir Merkezi (AKM) , Anadolu Bolgesi'nde yer
alan Kadikoy Halk Egitim Merkezi (KAHEM) ile Eyiip'te yer alan Santralistanbul
diger mekanlar olarak kullanilmistir. Kentin farkli kdselerine dogru genisleyen
bienalde izleyicilerin kentin gergcek yasamin bir pargasi olarak hareket etmeleri

amaclanmistir (Hanru, 2010).
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Sekil 3.11 : 10. istanbul Bienali, Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC) iginde

secilen alanlar.

Hanru (2010, s.196) "bir bienal zaman ve mekanin akisinin i¢inden dogar" demis ve
bu dinamik durumu 10. Bienal'de cesitli iligkisel durumlar olusturarak anlatmaya

calismistir. Bunlardan en dikkat ¢ekeni; Istanbul'un her saat yasayan bir sehir olmasi
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lizerine zaman vurgusunun etkinlige yansitilmasi amaglanarak "Riiya Evi" basghgi
altinda Antrepo Binasinin i¢inde ek bir 2. kat insas1 ile ayr1 bir sergi mekani
olusturulmus ve gec saatlere kadar acik kalmasi saglanmistir. Bu projelerden 6rnek
olarak, Sam Samore Istanbul i¢in yeni bir film ¢ekmis ve 2. katta Bogaz manzarasina
bakan dev bir yatak olusturarak kisilerin hem filmi izlemesine hem de uyumasina

imkan veren bir alan olusturmustur (Hanru, 2010) (Sekil 3.12).

Sekil 3.12 : 10. istanbul Bienali,Sam Samore'nin Antrepo 3'te yer alan "Riiya Evi"

caligmasi.

11. Uluslararas1 istanbul Bienali kapsaminda, dort kadin kiiratérden olusan, Hirvat
asilli bagimsiz, kolektif bir grup olan WHW (Ne, Nasil ve Kim i¢in?) tarafindan
"Insan neyle yasar?" temasi iizerinden 2009 yilinda, kiiresellesme elestirisi yapilarak
sanatin sadece kiiltiirel turizm bileseni gibi kullanilmasini saglayan eglence
kavraminin daha islevsel amaglarla kullanilmasi 6nerilmistir (WHW, 2010; Url-7).
Bienal mekanlari olarak; 3 numarali Antrepo, 2003 yilinda 6grenci yetersizliginden
egitim hizmetini ger¢eklestiremeyen Ferikdy Rum Okulu ve diizenli sergi mekanina
dontstiiriilen Tiitlin Deposu'nda kullanilmistir. Cesitli anlatim 6geleri kullanilarak
(dijital geregler, grafik, resim, fotografli anlatimlar vb.) sunulan eserlerde
izleyicilerden beklenen sanatin siyaset, kiiltiir, politika gibi konulardan elde ettikleri
yorumlarla kendi elestirilerini gelistirebilmeleri olmustur. Mekanlarin kurulumu

beyaz kiip anlayisina uygun olarak bu siyasi okumalarin sebep oldugu gerilimli
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iliskilerin birlikteliginin gergeklestirilebilecegi bir formatta olusturulmustur (WHW,
2010).

12. Uluslararas1 Istanbul Bienali, 2011 yilinda Brezilyali sanat tarihgisi Adriano
Pedrosa ve Kosta Rikali sanat yonetmeni Jens Hoffmann'in ortak kiiratorliigiinde
"[simsiz" temastyla gerceklesmistir (Url-8). 2010 yilinda yapilan ve biitiin Istanbul
Bienali kiiratorlerinin bulustugu "Istanbul'u Hatirlamak" konferansi ile iliskili olarak
kentin kiiratorler gézlinden arastirmasini yapmak iizere toplanilmistir. Amag, kenti
onceden deneyimleyen kiiratorlerin yaklasimlart ve etkinligin kent icindeki ele alinisi
ile 1lgili hem kendilerini hem de izleyici kitlesini bienal dncesinde bilgilendirmektir

(Pedrosa ve Hoffmann, 2010; Yilmaz, 2015).

Minimalist yerlestirmeler ve heykelleri ile bilinen Kiibali-Amerikan 1996 yilinda
vefat eden sanat¢1 Felix Gonzalez-Torres'in ¢aligsmalar1 dogrultusunda bir kavramsal
cerceve olusturulmus ve bienalin temas: dahil, mekan, sanatc¢i, eser se¢iminin
belirleyicisi olmustur (IKSV,2012). Sanatginin gesitli kiiresel konular1 (hastalik,
politika, savas, tarih, cinsellik, popiiler kiiltiir, seyahat vb.) ele alirken bi¢imsel
olarak yenilik¢i bir ifade kullanarak olusturdugu belirgin estetik dili bienal i¢in ilham
kaynagi olmustur. Yapitlarin sunumlar1 belirli iligkisel nitelikler saglanarak, yine
Felix Gonzalez-Torres'in ¢alismalarina atifta bulunan tema bashiklar1 altinda
incelenmis mekan i¢indeki sunumlar1 gerceklestirilmistir. Bu tema bashiklari; Isimsiz
(Soyutlama), Isimsiz (Ross), Isimsiz (Paspaport), Isimsiz (Tarih), Isimsiz (Atesli
Silahla Oliim) sanatciya ait ¢alismalarin isimleridir (Yilmaz, 2015). Bir sanatcinin
calismalarindan ilham alinarak gergeklestirilen serginin Istanbul'da yer aliyor olmasi
ile ilgili 6zel bir iliski kurulmamustir, bu sebeple de mekan se¢imlerinde ve
tasariminda daha ¢ok izleyici ve eserin iligkisi Oncelikli oldugundan sergi mekan:
olarak 3 numarali ve 5 numarali Antrepolar kullanilmistir. Felix Gonzalez-Torres
calismalarinda izleyici ile etkilesimine ve katilimina deger veren bir sanatg1 olmasi
sebebiyle bu sergi her ne kadar beyaz kiip formatinda gerceklestirilen bir etkinlik
olsa da izleyiciyi ¢aligmalara dahil eden bir sunus hakim olmustur (Antmen, 2011, 22

Eyliil).

27 Mayis 2013'te Taksim Gezi Parki i¢in tasarlanmis olan Topgu Kislasi'nin
restitiisyon projesinin Kiiltliir ve Tabiat Varliklar1 Koruma Karari tarafindan uygun
bulunmamasina ragmen Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan ingaat i¢in eyleme

gecilmis ve parkta bulunan aktivistlere polis miidahalesi gerceklesmistir. 13.

71



Uluslararas: Istanbul Bienali, yakin bir tarihte gergeklesen bu olaydan da beslenerek
Fulya Erdemci kiiratorliigiinde "Anne Ben Barbar miyim?" temasi ile siyasi bir
forum olarak diizenlenmistir. Etkinlik kamusal alanlarda sunulmasi planlanan
caligmalarin belediye tarafindan onayimin alinamamasi sebebiyle girisleri iicretsiz
olarak 3 numarali Antrepo, Karakdy'de bulunan Galata Ozel Rum Ilkogretim Okulu,
Istiklal caddesi iizerinde bulunan ARTER ve SALT Beyoglu ve IMC 5. Blokta 5533
numarali diikkkanda gergeklestirilmis, Kamusal alan fikri bina i¢ine taginmustir (IKSV,
2013). Kavramsal ¢ergeve, "Istanbul'da uygulanan siddetli kentsel doniisiimii sanat
ve siyasi iligkiselligi" {izerinden ele alinmasidir (IKSV Rehber, 2013, s.16). Gezi
direnisinde yer alan aktivistlerin yaratic1 ve katilimci eylemleri birer sanatsal eylem
icerikli ¢aligmalar olarak degerlendirilerek etkinlik bu konular {izerinden eserlerle
beslenmistir. Bu durusuyla bienal, giincel politik konular (ifade 6zgiirligii, kentsel

dontisiim vb.) ile i¢ i¢e gecmistir.

Bienalde gergeklestirilemeyen projelerden, bir¢cok bienalde etkileyici yere-ozgii
yerlestirmeler gergeklestiren Rietveld Landscape grubunun Atatiirk Kiiltiir Merkezi
(AKM) i¢in gerceklestirmek istedigi "Yogun Bakim" adli yerlestirme iginin tasarim
fikrini anlatan kii¢iik bir yerlestirme ¢alismasi haline getirilmis ve Antrepo No.3'te
hazirlanan karanlik bir odada anlatilmaya calisilmistir (Sekil 3.13). "Bir hastanin
nefes alma ritmi"ni ifade eden ¢aligmada AKM binasi cephesinde yanip sénen bir
isiklandirma yapilarak ve ritmik bir sekilde giderek yavaslayan kalp atiglariin
temsili gosterimi gerceklestirilecekti (IKSV Rehber, 2013, s.214) (Sekil 3.14).

Sekil 3.13 : 13. Istanbul Bienali, Rietveld Landscape grubunun Atatiirk Kiiltiir
Merkezi (AKM) i¢in gerceklestirmek istedigi "Yogun Bakim" adli ¢galismanin

multimedya sunumundan (Gtizel, 2013).
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Sekil 3.14 : 13. istanbul Bienali, Rietveld Landscape grubunun Atatiirk Kiiltiir
Merkezi (AKM) i¢in gerceklestirmek istedigi "Yogun Bakim" adli ¢galismanin
anlatim (IKSV, 2013).

13. Bienal, Istanbul kent i¢indeki mimari ve tasarimsal miidahale ¢alismalariin daha
goriiniir oldugu bu doénemde, ¢esitli ulusal ve uluslararasi kolektif meslek gruplar
tarafindan tartisildigi bir platform olarak kullanilmistir (Url-8). Ancak kamusal
icerikli bu c¢alismalarin mecburi olarak kapali alanlarda gerceklesmis olmasi
etkinligin talihsizligi olmustur, ¢iinkii bu kapalilik yerel izleyiciye ulasim konusunda

sikintili bir durum olarak gosterilmistir (Url-8).

14. Istanbul Bienali simdiye kadar gerceklestirilen bienaller i¢inde cesur mekan

secimleri ve kenti bircok noktadan hissettiren ve acik hava miizesine ceviren
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niteliklerde girisimleriyle Amerikali sanat tarihgisi, yazar ve kiiratér Carolyn
Christov-Bakargiev tarafindan "TUZLU SU: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori"
temasiyla, yine icretsiz olarak gezebilme imkam1 sunularak 2015 yilinda
gerceklestirilmistir. Carolyn Christov-Bakargiev, 2012 yilinda kiiratorliiglinti yaptigi
Documenta'da kitalar arasi bir c¢alisma gergeklestirmis ve serginin ayaklarini
Afganistan, Misir ve Kanada'ya kadar uzatmis olmasi sebebiyle sanat diinyasinda
"liber kiirator" (asmus, hiper, ¢cok biiyiik kiiratdr) olarak anilmaktadir (Erciyes, 2015).
2014 yilinda diger Istanbul Bienallerinden farkli olarak gerceklestirdigi basin
toplantisinda Kadikdy Haldun Taner Tiyatro salonunda izleyici koltuguna ge¢mis,
basin ise sahne iizerinden Bakargiev'in tema ve kavramsal igerik ile ilgili
aciklamalarini dinlemislerdir (Erciyes, 2014) (Sekil 3.15). Bienalin en basindan
yapilan alisilmisin diginda bir sahne gosterisi gibi bir sunum gerceklestiren kiirator,
gecmis bienallerle karsilastirildiginda farkli bir durus sergileyecegini bu yasattig

mekansal deneyimle 6dnceden hissettirmistir.

Sekil 3.15 : 14. istanbul Bienali, Carolyn Christov-Bakargiev'in Haldun Taner

Tiyatro salonunda gerceklestirdigi basin agiklamasi.

"Tuzlu Su" metaforu iizerinden ¢esitli kavramlarla Istanbul adima farkl alanlarda ve
meslek gruplarinda diisiinceler tiretilerek disiplinler arasi bir yaklasim sergilenmistir.
Sehir i¢inde yayilan bienalde 35 mekan kullanilmistir. Bu mekanlarin bulunduklari
bolgeler; Kuzey Istanbul, Sisli, Beyoglu, Bogaz, Tarihi Yarimada, Kadikdy ve
Adalar olmustur. Bienalin ana mekanlari ise Galata-Tophane-Beyoglu hatt1 tizerinde
yer alan ARTER, Istanbul Modern, Galata Rum Okulu olmustur. Belirtilen bienal
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mekanlar1 i¢inde bazilarinda ise herhangi bir sanat eseri bulunmamaktadir. Bu
mekanlar, onarim halindeki Garibaldi Binasi, kamuya kapali eski Fransiz
Yetimhanesi ile yanindan sadece tekneyle gegildiginde eserin goriilebilecegi Rumeli
Feneri ve ziyaret i¢in ulasimin miimkiin olmadig1 ancak orada bir eser sergilendigi
bilinen Riva Kumsali ile goriilemeyen ancak bilinen durumlarin algisinin deneyimini

yasatmak lizere bienal haritasina isaretlenmistir (Erciyes, 2015).

Kent icinde yasamsal deneyimlerin bienal baglaminda yer almasi kent {izerine
diisiinmeye yonlendirmesi ve farkindaliklarin arttirilmasini saglamasi bakimindan
ozellikle yerel izleyicilere kenti yeniden kesif imkanlar1 saglanmustir. Ornegin,
Bienal mekanlarinin yogunlastigi ikinci bolge olan Biiyiikada ayagi bir vapur ile
seyahat durumunu "tuzlu su" baglaminda diisiindiirtmiis ve denizi farkli bir baglamda
deneyimleme konusu iizerinden yorumlara agik hale getirilmistir (Erciyes, 2015).
Biiyiikada'da yer alan calismalar; Kaptan Pasa Deniz Otobiisli, Biiyiikada Halk
Kiitiiphanesi, Cankaya 57, Trocki Evi, Rizzo Palas, Mizzi Kdoskii, Splendid Palas
Oteli mekanlarinda yere 0zgli yerlestirmeler ve video gosterimleri ile
gerceklestirilmigtir (Url-10). Sanat¢i Adrian Villar Rojas'in "Tiim Annelerin En
Gilizeli" Trogkinin Biiyiikada'da siirglin yillarinda kaldigi evinin bahgesinden
gecilerek ulasilan denizin iistiinde gergeklestirdigi 29 adet birebir boyutlarda yapilan,
dogurgan Ozelliklere sahip hayvan heykelleri yerlestirmesi, adada gergeklestirilen
bienal rotasinin sonunda karsilagilan bir ¢aligmadir (Sekil 3.16). Bakimsiz bir
durumda olan Trocki evinin Oniinde yer alan bahgedeki dar patikadan inilerek
ulagilan heykellerden olusan bu siluet ferah bir manzarayr arkasina almistir.
Mekanlarin etkileyici arka planlar1 ve sanatgilarin mekanlarla kurdugu iligkilerdeki

basarisi ile 14. Bienal, Istanbul Bienal tarihinde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Sekil 3.16 : 14. istanbul Bienali, Adrian Villar Rojas'in Biiyiikada'da bulunan "Tiim
Annelerin En Giizeli" ¢alismasi (Url-10).
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Bienalin Beyoglu ayaginda yer alan ve resmi bienal mekani olarak her sene
kullanilmaya baglanan Galata Rum Ilkdgretim Okulu'nun avluda sanat¢i Anna
Boughiguian tarafindan gerceklestirilen yere 6zgii ¢calismalardan "Tuz Tiiccarlar" ile
M.O. 2300 yilinda tuz tasimacilig1 yaparken Antarktika civarinda batan bir geminin,
buzullarin erimesiyle su yliziine ¢ikisinin hikayesini kumaslar, resimler ve seslerle
yarattigi bir sahnede izleyicisine yasatmayi hedeflemistir (Sekil 3.17). Zaman ve
mekanin iligkisini kullandigi nesneler araciligiyla aktarmaya calismigtir. Mekan
icinde heykelsi bir yerlestirme Ornegi olarak oldukc¢a etkileyici bir sunum

gergeklestirildigi yerinde gézlemlenmistir.

Sekil 3.17 : 14. istanbul Bienali, Anna Boughiguian'in Galata Rum {lkdgretim

Okulu'nda bulunan "Tuz Tiiccarlar" ¢alismasi (Giizel, 2015).

14. Bienal'in takibi Bienal organizasyonunun dagittig1 haritalar tizerinden ya da akill
telefonlara kurulan bir IKSV uygulamasiyla takip edilebilmistir. Bunun disinda
biitiin giincel bilgiler igin sanal sosyal platformlarin oldukg¢a aktif kullanim1 bienal

ziyaretgileri i¢in kullanish araglar olmustur. Kent iginde ise bienal mekanlar1 éniinde
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turkuaz renkli panolar, mekanlarin goriiniirliigii konusunda yardimci elemanlar
olmuslardir (Sekil 3.18).

THTTING

Sekil 3.18 : 14. istanbul Bienali, Yénlendirme Panolar1 (Giizel, 2015).

3.3.2 Istanbul Tasarim Bienalleri

Tasarim veya mimarlik hizmetinin etkin ve verimli bir sekilde saglandig1 ya da bu
konularin  kent oOlceginde degerlendirildiginde kentsel ve sosyal alanlarda
Oziimsendigi gorilememektedir. Bunun iizerine, 2009 yilinda Bilim, Sanayi ve
Teknoloji Bakanlig1 himayesinde bir Tasarim Danigma Konseyi kurulmustur, ancak
somut yansimalar1 gériilememistir (Ozkaraoglu, 2012). Bu konudaki farkindaliklarin
olusturulabilmesi ve kamuoyunda tasarim ve mimarlikla ilgili talep eksikliklerinin
giindeme getirilebilmesi i¢in IKSV tarafindan 2012 yilinda 1. Uluslararasi Istanbul
Tasarim Bienali adimi gelmistir (Ozkaraoglu, 2012). Bu etkinlikle yaratict meslek
gruplarinin ve kentlilerin bulugmasi ve fikir aligverisi ortaminin saglanmasi igin yeni

bir platform olusturmak hedeflenmistir (Ozkaraoglu, 2012).

Ana temasi1 "Kusurluluk" olarak belirlenen 1. Uluslararast Istanbul Tasarim
Bienali'nde, "gok katmanli bir sehir olan Istanbul'un kentsel, sosyal ve kiiltiirel
degisimlerin siirekli gerceklestigi bir kent olarak kusursuzluktan ¢ok uzak oldugu"
etkinligin kavramsal ic¢eriginin merkezinde yer alan konu olarak belirtilmistir (Url-
11). Buna gore; Mimar Emre Arolat'm kiiratorliigiinde "Musibet" temasiyla Istanbul

Modern'de ve mimar Joseph Grima'nin kiiratorliigiinde "Adhokrasi" temasiyla Galata
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Rum [lkdgretim Okulu'nda iki ayr1 mekanda iki farkli kiiratoriin sunumuyla etkinlik
sekillendirilmistir (Url-11).

Musibet; ¢oziim iiretmekten c¢ok sorular soran Istanbul Bienali'nde alisilmadik
bicimde gerceklestirilmis bir sunumla daha ¢ok Istanbul'dan &rnekleri olan
calismalara yer verilmistir (IKSV, 2012) . Biiyiikk dontisiimlerin gerceklestirildigi
veya gerceklestirilmek istendigi kentin mahallelerinden 6rnekler, devlet politikalar
ve yasamsal Ornekleri igeren birbirlerine temas eden konular akiskan bir dizilimle
Istanbul Modern'de sergilenmistir. Serginin bu béliimiinde en dikkat ¢ekici ¢alisma
Pattu Mimarlik tarafindan tasarlanan "Istanbul-O-Matik" isimli "kent yapma oyunu"
olmustur. Bu c¢alismada izleyici, iizerine basilan bir butonla kent veya devlet
aktorlerinin rollerine biirlinmiis ve bu rollerin her birine ait illiistrasyon sunumu {i¢
boyutlu bir ekran iizerinde yansitilan bir oyun haline getirilmistir (Sekil 3.19).
Calisma igin kullanilan biitiin gorseller, videolar gergek kaynaklardan, projelerden,
insa edilmis yapilardan alinarak calismaya Ozel bir yazilimla gerceklestirilmistir

(Orer, 2008).

Sekil 3.19 : 1. Istanbul Tasarim Bienali, Pattu Mimarlik tarafindan tasarlanan

"Istanbul-O-Matik" isimli calisma.

Galata Rum Ilkdgretim Okulu'nda gerceklestirilen sergide ise Biirokrasi karsiti
anlamina gelen "Adhokrasi" temasi lizerinden geleneksel iiretim ydntemlerinden
farklilasan, dinamik ve yenilik¢i bir yapiya sahip lireten insanlarin diinyasi ile

ilgilenen bir sergi diizenlenmistir (IKSV, 2012). Sergi mekani olarak ilk defa
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Bienal'de yer alan Galata Rum [lkdgretim Okulu'nun 6grenci yetersizliginden dolayi
islevini gergeklestirememesi ve farkli bir kimlikle yeniden etkin hale gelmesi,
Ozellikle doniisiimlerin sorgulandigi bienalde olumlu bulunan konulardan biri
olmustur. Serginin bu etabinda iireten insanlara, kente ve yasamsal gercekliklere yer
verilmistir. Geleneksel sistemdeki kusursuz fabrika iiretimlerinden uzaklasilmis olan
zanaatkar yaklagimlar1 ile gerceklestirilen yenilik¢i tasarimlarin sunumu yapilirken
yapinin kimi mekanlart bir sergileme mekanindan c¢ok laboratuvar gibi

degerlendirilmistir.

Kent ve yasamsal durumlara egilen en Onemli projelerden biri ise, Galata Rum
[Ikdgretim Okulu'nun ana salonunun tavanina yerlestirilen, kiiratorliigiinii Maurizio
Bortolotti’nin {istlendigi ve mimar Yona Freidman tarafindan gergeklestirilen 1/750

dlcegindeki Istanbul maketi "Hali¢c Merkezi" ismiyle sergilenmistir (Sekil 3.20).

Sekil 3.20 : 1. istanbul Tasarim Bienali, Yona Freidman tarafindan Galata Rum

[k gretim Okulu ana salonunun tavaninda yer alan "Hali¢ Merkezi" ¢aligmast.

Freidman'in mobil mimarlik ve mekansal sehir gibi 6nemli kavramlar iizerinden
mimarlik diinyasina getirdigi degerli tartigmalar bugiinkii kiiresel ortamda daha ¢ok
konusulur olmustur. Istanbul'un sosyal dinamiklerini olusturan gdgebelik, dengesiz
niifusunun yasam kosullari, bulunmak ve yasamak zorunda olduklar1 mekanlar gibi
kompleks yapisint olusturan faktorlerin iligkilerinin bir sunumunu gergeklestirir
(IKSV, 2012). Kopriilerle birbirine baglanan kent ve farkli amaglarla gegislere imkan

veren kopriiler, cok amacgli yasam alanlarinin bir ifadesi olarak vurgulanmistir.
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Freidman sehir dokusuna bakarak "Sehir bitmis bir iirin degildir" demis ve isin
devamlilik meselesine egilmistir. Bu sebeple proje bienal kapsaminda, iletisime acik
bir proje olarak degerlendirilmistir (IKSV, 2012). Davetli Tomas Saraceno,
Bogachan Diindaralp, Omer Kanipak, Cevdet Erek ve Gabriele Basilico gibi ¢esitli
sanat¢1 ve mimarlarin Freidman'in ge¢mis yaklasimlar {izerinden yeniden sorular
sorarak bienal siiresince belirlenen tarihlerde projeler iliretmeye devam etmeleri
istenmistir. Bu ¢aligmalardan Omer Kanipak'in gergeklestirdigi proje Galata Kopriisii

tizerinde yogunlagmustir.

Kanipak (2012); "Koprii iizerinde iki tarafta toplam yaklasik 40 bagimsiz restoran
bulunmakta ve vardiyalar da géz oniine alindiginda bu restoranlarda 600 ila 800
kisinin maagsl ¢ahstigi tahmin edilmekte. Ust kati kullanan amatér balik¢ilar,
isportacilar ve sokak saticilarint da hesaba kattigimizda Galata Kopriisiiniin her giin
binden fazla kisiye ¢calisma mekan: olarak hizmet verdigi soylenebilir. Bu proje ile
Galata Kopriisii’'nde ¢alisanlarin koprii ve evleri arasindaki giinliik ulagim rotalari
haritalandirilmas: amaclanmigtir." seklinde yorumladigi "Koprii Kent" projesi

Freidman'm maketi iizerine islenerek sergiye eklenmistir (Sekil 3.21 ve Sekil 3.22).

Sekil 3.21 : 1. istanbul Tasarim Bienali, Omer Kanipak tarafindan Freidman'in
caligmasi lizerine isledigi "Koprii Kent" ¢alismasi harita tizerinde rota gosterimi

(Kanipak, 2012).
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Sekil 3.22 : 1. istanbul Tasarim Bienali, Omer Kanipak tarafindan Freidman'in

calismasi lizerine isledigi "Koprii Kent" ¢alismasi (Kanipak, 2012).

1. Uluslararast Tasarim Bienali'nde sergilenen eserlere bakildiginda bienalin
farkindalik olusturmak amacinda oldugu, bu sebeple de mekansal deneyimden ¢ok
nesne etkilesimli eserlerle birlikte ziyaretgileri bilgilendirmek temel amag olarak

sunuldugu goézlemlenmistir.

Ingiliz Zoé Ryan gerceklesen 2. Uluslararasi Tasarim Bienali'nde "Gelecek Artik
Eskisi Gibi Degil" basligiyla mevcut durumda gelecek sorusunun nasil
degerlendirilecegi ile ilgili sorular sorulmustur (Url-12). Ana sergi mekani olarak
Galata Rum Ilkdgretim Okulu kullanilmistir. Bunun yaninda, etkinlik alani olarak
kullanilan 7 numarali Antrepo binasinda Akademi Programi sergisi ile birlikte
seminerler, sOylesiler ve atdlye calismalari yapilmistir. 2. Uluslararast Tasarim
Bienalinin ana sergi mekan1 Galata Rum Ilkdgretim Okulun'da tez calismasi
kapsaminda bir alan g¢aligmasi yapilmistir. Mekan ile ilgili detayli inceleme 4.

Boliimde yer almaktadir.

3.4 Boélim Sonucu

21. ylizy1l sanat ortamini olusturan bienal etkinliklerinin anlatildig1 bu béliimde, bir
sosyal forum olarak yapilan bu etkinliklerin detayli bir incelemesi sunulmak

istenmistir. inceleme, "bir bienal etkinliginin nasil gerceklestirildigi, aktorlerinin
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kimler oldugu, nasil bir iliskisel zemin igerisinde kurgulandig1" gibi temel sorular

izerinden cevaplara ulasilmak hedeflenmistir.

Oncelikle "bienal" kavramimin mekansal ve zamansal olarak nasil bir igerige sahip
oldugu anlasilmaya calisilmistir. Hoelscher (2013)'in kronotop bir sistem olarak
acikladig1 bienaller, gegiciligin mekan iginde deneyimlendigi, mekanin gegicilik
kavrami i¢inde deneyimlendigi kesisimlere sebep olmaktadir. Bu kesisimler diinya
Ol¢eginde yayilan bienallerle birlikte sanat aracilifiyla gerceklesen kiiresel bir

iletisim ag1 olusturmustur.

Diyalog ortami olusturan bienaller, bir¢ok iliskinin sanat araciligiyla kurgulandig:
etkinlikler olmasi sebebiyle kompleks bir yapiya sahiptir. Bienal etkinliklerinin
olugsmasina sebep olan her bir bilesen bu iliskisel zeminde organizasyon sisteminin
yapitaglaridir. Dolayisiyla birinin eksikligi, organizasyona zarar vereceginden her bir

bilesenin tanimi1 yapilmaya ¢alisilmustir:

» Kurum; etkinligin gergeklesecegi kent veya mekan konusunda gerekli bilgiye
sahip hakim bir yap1 olarak tiim teknik ve maddi desteklerin verilebilmesini
saglayacak bir yonetim sistemi araglarini igeren,

= Tema ve sanat nesnesi; birlikte anlam kazanarak etkinlik sahnesinde sunulan,

» Kiiratér ve Sanatgi; yaratici sanatsal eylemlerin hikayelerini olusturan, biitiin
kavramsal metinlerin yazarlar1 olarak etkinlikte kilit rol oynayan,

» Kent, Kamusal Alan ve Mimari Ortam; etkinlikte belirleyici kavramlarin
arastirilmasina zemin olusturan,

= jzleyici; sanatsal eylemi deneyimleyen ve etkinlikte tamamlayici nitelikte olan

onemli konulardir. Bienal etkinliginin semasinin ¢izilebilmesi i¢in gerekli olan bu
iligkilerin dogru bir sekilde gergeklestirilmesi gerekmektedir. Her bir bilesen
birbirleriyle etkilesim i¢indedir ve bu etkilesimden beslenen dinamik ortamda ¢esitli
konularda (tasarimsal, mekansal, iligkisel vb.) simdinin ve gelecegin
yorumlanabilmesi ve gelistirilebilmesi i¢in bir miizakere zeminine ihtiya¢ olmustur.
Bu miizakere zeminin olusmasi tematik iceriklere gore belirlenen mekanlara bagl
olarak ya da =zaten mevcut kuruma ait miize mekanlar1 kullanilarak

gerceklesmektedir.

Venedik Bienal etkinliginin Onciiligiinde diinyaya yayilan bu sanat etkinligi

gergeklestigi kentin 6zelliklerine gore bir model ¢izmektedir. Ancak zaman iginde
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izlenen diger kent etkinlikleri ile birlikte etkilesim de s6z konusu olmus ve
degisimler gerceklesmistir. 1980'lerden sonra ise diinya ¢apinda bir yayilma
gbozlenmis ve Batili kentlerden farkli noktalardaki cesitli kentlerde de etkinlik
yapilmaya baslanmistir. Diinya 6l¢eginde zemin bulmaya baslamasi ile yeni konular

(kiiltiir, kimlik, kiiresellik vb.) tartisilmaya baslanmistir.

Kiiresel bir ortamda konusulmaya baslanan bienaller, farkli kiiltiirler, farkli izleyici
ortamlar1 ve sosyal etkileri sebebiyle sanatsal iiretimde tektiplesme elestirilerinden
oldukca uzak bir konumda tartisilmaya baglanmistir. Bu heterojen bienal cografyanin
olusumunda tiim bu yeniliklere tesvik etme 1980'erdeki Ugiincii Diinya Bienalleri
beraberinde meydana gelmistir. Boylece bienaller artik kiiresel meselelere egilen ve

gelecek icin yeni fikirler iiretilen daha sosyal bir platform haline gelmistir.

Uciincii Diinya Bienalleri arasinda yer alan ve c¢agdas sanat alaninda siirekli
yenilikler getirmis bir bienal olarak degerli bir konuma sahip olan Istanbul Bienal
etkinliklerinin, boliim i¢inde kronolojik siraya gore aktorleriyle bu alanda nasil var
oldugu aktarilmaya calisilmistir. Biitiin etkinlikler kiiratoriin ismi, etkinlik baslig1 ve
kavramsal igerigi ile ilgili olarak segilen mekanlarla nasil bir uyum iginde izleyiciye

aktariminin gergeklestirildigi her bir etkinlikte ele alinmaya calisilmistir.

Istanbul Bienalleri sabit mekanlara sahip olmadiklarindan kiiratorler i¢in oncelikli
konu hep kentin ve bienal temasinin en iyi aktarilabilecegi sunum mekanlarina karar
verebilmek olmustur. Istanbul bu konuda ne kadar zengin bir ortama sahip olsa da,
bir takim dis etkenler (siyasi olaylar, belediye vb.) sebebiyle istenen mekanlarin

kullanilamadig1 zamanlar da olmustur.

Kiiratorlerin kiiltiirel arka planina, tavrina ve bakis agisina gore her donem yenilikler
ve farkliliklar konusulmustur. Yerli ve yabanci kiiratorlerin Istanbul'un karma verili
bir kent olmasinin etkileri iizerinden deneysel ¢alismalarda siirsiz bir yaraticilikla
ve Ozel bir ilgiyle calistig1 goriilmiistiir. Bu zengin igerikli kentten aldig1 verilerin
gelecek konusunda gelistirilebilir ve degistirilebilir potansiyel anlatimlarma 11k
tutmas1 agisindan 6nemli bir fikir iiretme platformu olarak Istanbul'da yapilan

bienallerin kentte kalici etkileri de olmustur:

» Kentin iginde yer alan alternatif mekanlarin gergek islevlerinden farkli olarak
kullanilabilme potansiyeli fark edilmistir: Yikilip yeniden kullanimi ile ilgili

tartismalarin giindemde oldugu Istanbul Manifaturacilar Carsisi'nin 10. Bienalde
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sergi mekani olarak kullanilmasi, yapinin 6zgiin mimarhiginin bozulmadan nasil
islevlendirilebilecegi konusunda bir etki birakmistir.

Gegici platformlar olan bienaller, Istanbul i¢inde kalic1 durumlara sebep olmustur:
8. Bienalde kullanilan 4 numarali Antrepo binasi ve i¢inde yer alan "Cehenneme
Merdiven" ¢alismasi Istanbul Modern Sanat Miizesi ¢atis1 altinda yeni bir isleve
kavusmustur, 9. Bienalde kullanilan Tiitiin Deposu kalict bir sergi mekanina
doniismiistiir.

Mevcut durumda icine girilemez mekanlarin 6zel izinlerle sergileme mekan
olarak kullanilmasiyla mekansal bir literatiir olusmasina katki saglanmistir: 6rnek
olarak; 4. ve 10. Bienalde kullanilan ve simdilerde gelecegi belirsiz olan Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, 6. Bienalde 6zel izinlerle kullanilan Dolmabahge

saray mutfagi gibi mekanlarin kullanimi verilebilir.

Etkinlikte kullanilan alternatif mekanlarin kent igindeki konumlar1 sebebiyle mekan

ozelliklerinin kendiliginden sagladig1 potansiyellerin degerlendirildigi ve goriintirliik

kaygisina cevap veren tasarimlarin gerceklestirildigi gortilmiustiir:

Kent yasaminin iginde yer alan alternatif mekanlarin kentin yogun goriiniimii
sebebiyle, goriiniirliik ve ulasilabilirlik konular1 degerlendirilmistir: 6rnek olarak;
9. Bienalde kent i¢inde ayirt edici bir nitelikte olacagindan magenta rengi ile
yapilarin dis elemanlarmmin  boyanmasi, 14. Bienalde mekanlarin Oniine
yerlestirilen panolar ve gesitli yon gosterici igsaretlerin kullanilmasi verilebilir.
Etkinligin genis kitleler tarafindan goriiniir olmasi i¢in kent iginde karsilagsmalara
sebep olacak mekanlar se¢ilmistir: 5. Bienaldeki Atatiirk Havalimani, Sirkeci Gari
ve Haydarpasa Gar1 gibi ulasim yapilarin kullanim1 ve bunun yaninda bir¢ok
bienalde acgik kamusal mekanlarin ile meydanlar gibi sosyal dinamik mekanlarin
yer almas1 bunlara ornektir.

Etkinlikte deneyimlenmesi istenen konuya ait g¢alismalarin mekanin baskin
ozellikleri iginde kaybolmadan mekanla etkilesim icinde olarak kurgusu

gergeklestirilmistir.

Bu boliimde arastirilan ve incelenen giiniimiiziin belirleyici sanat etkinlikleri haline

gelmis bienal etkinliklerinin her birinde gergeklesen gecici sanatsal eylemlerin kalici

etkiler birakabilmesi sebebiyle gelecege yon verebilecek potansiyeller barindirdiklar

anlasilmistir. Dolayisiyla etkinligin tamamlayici aktorleri olan izleyiciler, kentteki

ve diinya iizerindeki rolleri bakimindan yasamsal, sosyal, kiiltiirel, siyasi wvb.
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konulara dogrudan etki etmekte oldugundan bienaller icin de olduk¢a Onemli bir
konumda olmalidirlar. Sanatin yaratici iiretimlere agik platformlarda tartigilir hale
gelmesi ile birlikte bu iiretime dahil edilen izleyicinin deneyimlerinin bir bienale
nasil katki saglamakta oldugu konusu ve bienal etkinliginde nasil konumlandirildig:
her bienalde degiskenlik gostermektedir. Bir sonraki boliimde, tiim bu veriler
1s5181inda elde edilen konulara dair 2. Uluslararas1 Tasarim Bienali'nin detayli

analizleri yapilmis ve bir alan ¢alismasi gergeklestirilmistir.
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4  ALAN CALISMASI: 2. iISTANBUL TASARIM BIiENALI

4.1 Alan Calismasinin Amaci

Tezin ana striiktiiriinii olusturan "sanat araciligryla mekansal deneyim ve iletigim"
baglaminda, tez calismasmin yapildigi donemde Istanbul'da halihazirda
gerceklesmekte olan Tasarim Bienali degerlendirilmis ve c¢alisma kapsaminda

incelenen kavramlar dogrultusunda analiz edilmistir.

Alan c¢alismasinin amaci, sanat aracilifiyla mekansal deneyim ve iletisim
kavramlarinin 2. Istanbul Tasarim Bienali mekanlarindan biri olan Galata Rum
[Ikdgretim Okulu sergileri ve bu mekanlari deneyimleyen bienal ziyaretgileri
tizerinden arastirilmasidir. Bienalin sanat ve mekanla ilgili tanimlayici 6zelliklerinin

deneyimleyen kisiler iizerindeki etkileri arastirilmaktadir.
Calisma 6zelinde;

* Bienal i¢in kullanilan tanitim mecralarinin goriiniirligii ve ulasilabilirligini

degerlendirmek.

* Bienal temasi ve kavramsal c¢ergevesinin deneyimleyenler tarafindan

anlasilirligin sorgulamak.

» Katilimeilarin deneyimledikleri eserler, ulastiklar1 bilgi ve yorumlar iizerinden

etkinlik beklentilerine sebep olan etkenlerin arastirmasini yapmak.
» Mekanin bienal i¢in uygunlugunu sorgulamak.

» Mekann fiziksel ve tarihsel ozelliklerinin kigilerin sanat deneyimine etkisini

sorgulamak amaglanmustir.

4.2 Yontem

Arastirma siirecinde 2. Istanbul Tasarim Bienali kapsaminda bir anket calismasi
gerceklestirilmistir. Sanat igeren mekanlar duyular1 harekete geciren mekanlar olarak

tasarlanmaktadir. Amag kisilerin tepkilerini igeren cevaplarla karsilasabilmektir. Bu
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sekilde yeni bilginin elde edilmesi siirecinde, gorsel nitelikleri olan nesneler ve
ortamlar, kisilerin verdigi duygusal tepkilerin boyutlarina bagh olarak kalici etkilere
sahip olabilecek ve gelecek konusunda yeni fikirlerin {iretimine katki
saglayabilecektir. Sanat etkinliklerinin yoruma agik ortamlar olusturmasi durumu ile

her 6zne kendi deneyim ve degerlendirme konusunu;

» fizyolojik ozelliklerinden kaynaklanan demografik ozelliklerine (yas, cinsiyet
vb.),

» kendine ait yagam deneyimleriyle olusturduklari yasam bigimlerine (bireysel
birikim),

= Kkiiltiir ve bilgi birikimlerine (egitim diizeyi, meslek, ait oldugu geleneksel kaliplar
vb.),

» kisilik 6zellikleri ve psikolojik durumlarina
bagli olarak gergeklestirecektir (Kahvecioglu, 1998).

Calisma alan1 olarak bienalin dnemli mekanlarindan biri olan Galata Rum Ilkdgretim
Okulu segilmistir. Oncelikle ilk asamada anket katilimcilarinin cevaplar ile ilgili
dogru yorumlamalarin yapilabilmesi ig¢in, mekan ve sanat nesneleri yerinde
gozlemlenmis, kayit altina alinmig, bienal katalogu incelenmis, yazili ve gorsel
kaynaklarda 2. Istanbul Tasarim Bienali hakkinda yazilan makaleler okunmus ve
gereken bilgiler degerlendirilmistir. Bu aragtirmalar sonucunda elde edilen bilgiler ve
amaglar dogrultusunda hazirlanan anket c¢alismasi, katilimcilarin  demografik
Ozelliklerini  arastiran ¢oktan se¢meli sorular ile katilimcilarin  bienal
degerlendirmelerini arastiran agik uglu ve ¢oktan se¢meli sorulardan olugmaktadir
(Ek.Al). Anket ¢aligmasi, segilen bienal mekanini deneyimleyen ve rastgele secilen
50 kisi lizerinde yapilmistir. Anketin katilimcilarin degerlendirmeleri ile ilgili soru

tipleri su amaglarla olusturulmustur;

» Acik uclu sorular, katilimcilarin fikir ve deneyimlerini sinamak amaciyla
sorulmus agiklama gerektiren nitelikte hazirlanmigtir. Sanat iceren bir mekanin
degerlendirilmesi, ¢ok sayida duyu, izlenim, ifade ve duygularin birbirleriyle
baglandigt  karmasik durumlara sebep oldugundan, bu karmasiklig
anlamlandirmak adina, bu tip agiklama gerektiren sorular araciligiyla duyusal
yaklagimlardaki farkliliklar analiz edilmeye calisilmistir. Boylece bu farkliliklar

tizerinden, bienalin kent Ol¢eginde amacini gergeklestirmek istedigi durumlara
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kentli olarak katilimci/izleyici bakis agisindan yaptiklar1 degerlendirmelerin elde

edilmesi amaglanmustir.

» Coktan seg¢meli sorularla ise, bienal mekan: olarak kullanilan Galata Rum
[Ikogretim Okulu'nun mekansal niteliklerinin, alternatif bir sergi mekam olarak
kullanim uygunlugunun ve katilimi etkileyen faktorlerin belirlenebilmesi igin

derecelendirilmeler istenmistir.

4.3  Yer Secimi: Galata Rum ilkégretim Okulu

1988 yilinda ogrenci yetersizligi sebebiyle kapanan ve 2012 yilinda Kkiiltiirel
etkinlikler i¢in Istanbul Rum Cemaatinin kurdugu vakfin biinyesinde alternatif bir
mekan olarak kullamlmaya baglanan Galata Rum Ilkdgretim Okulu, 2. Tasarim
Bienali ile birlikte ikinci defa bienal mekani olarak kullanilmistir (Url-13). Galata
Rum Ilkdgretim Okulu, alternatif mekan tipine karsilik gelmektedir ve neo-klasik
mimari bir iislupla insa edilmis, i¢ ve dis mekanda etkileyici bir karaktere sahip tarihi
bir yapidir. Dolayisiyla sergi mekani olarak kullaniminda i¢ mekanin baskin
nitelikteki 6zellikleri sebebiyle, sergi kurulumunda 6zgiin karakterinin bozulmamasi
i¢in gecici durumlar olusturulabilmesi, bunun yaninda ziyaretgilerin sanat araciligiyla
yasayacagl mekansal deneyim konusu i¢inde yer alan sanat ve mekann etkilesiminin
de saglanabilmesi gerekmektedir. Zo€ Ryan'in kiiratorligiinde, "Gelecek Artik Eskisi
Gibi Degil" temastyla gerceklesen 2. Istanbul Tasarim Bienali icin bienal mekam
olarak kullanilan Galata Rum Ilkdgretim Okul binasindaki sergi yerinde goriilmiis ve
eserler incelenmistir. Tema metninde belirtilen agiklamaya gore; izleyiciden, sanatgi
ve tasarimct bildirilerinde belirtilen manifestolar tizerinden "Su anda gelecek nedir?"
sorusuna cevaplar verebilmeleri ve kendi manifestolarin1 olusturabilmeleri

istenmektedir.

Yapr; "Kisisel Boliim, Kaynaklar Boliimii, Norm ve Standartlar Boliimii, Toplumsal
[liskiler BSliimii, Yayin Boliimii" basliklar: altinda 5 boliime ayrilmis ve eserler bu
boliimlerde belirlenen igeriklere gore sergilenmistir. IKSV'nin hazirlamig oldugu 2.
Istanbul Tasarim Bienali resmi katalogundan ve resmi web sitesinden (Url-12)

detayl agiklamalarina ulasilan bu boliimlerin igerikleri su sekilde ifade edilmistir;

»Kisisel Boliim: Buradaki projeler kendi kisisel hayatimizdaki oOnemli
sorunlar1 arastiran manifestolardir. Bu manifestolar kendi kimliklerimizi nasil

olusturdugumuzu ve yansittigimizi aragtirtyor. Projeler bizi erkeksilikten
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kadinsiliga, giizellikten cirkinlige, asktan kahramanhia kadar her sey
hakkindaki onyargilarimizi yeniden diisiinmeye davet ediyor. Diinyay1
yorumlamanin ve onunla etkilesim kurmanin yeni yollarmi aramayi tesvik

ediyor.

= Kaynaklar Boliimii: Burada bir araya gelmis projeler bizden maddi diinya ile
iliskimizi yeniden diigiinmemizi isteyen manifestolardir. Bunlar, asirlik
bilgilerin, becerilerin, yontem ve yaklasimlarin antropolojik baglamda
aragtirtlmalar1 kadar geri kazanilmalar1 ve yeniden canlandirilmalarina dikkat
cekiyor. Yiyecek, elektronik, farkli iirlinler ve mobilya -ayn1 zamanda duyusal
algilarimiz- gibi cok ¢esitli araglar kullanan bu isler gelismeyle aramizdaki

iliskiyi sorguluyorlar.

*Norm ve Standartlar Boliimii: Siradaki projeler statilkoyu sorgulayan
manifestolardir. Bunlar bizi, giinliik hayatimizi bi¢cimlendiren ve bu yolla
kendimizi anlamamiza yarayan giindelik ritiiel ve rutinleri yeniden ele almaya
cagiriyorlar. Geleneksel hiyerarsileri yeniden diisiinmeye ve yasam kalitemiz
ile gelecekteki esenligimizi gdzden gecgirmeye yoneltiyorlar. Bu siirecin
sonuglar1 bize yasamanin olasi yeni bi¢imlerini hayal etme konusunda ilham

veriyor.

= Toplumsal Iliskiler Boliimii: Bu béliimde yer alan projeler toplumsal pratikler
ve kolektif eylemlere iligkin konular1 ele alan manifestolardir. Sehirler veya
kirsal cografyalar hatta tilkeler ve halklar 6lgeginde, bu manifestolar bizi
sinirlar ve smir kosullarini, etkilesim ve {iretim alanlar1 olarak yeniden
diistinmeye davet ediyor. Etik kaygilara dayanan bu projeler, insanlar ve
mekanlar arasindaki iliskileri sorguluyorlar ve bizi ve ic¢inde yasadigimiz

yerleri benzersiz kilan 6zellikler iizerinde diisiinmeye tesvik ediyorlar.

* Yayin Boliimii: Yaym Boliimii bienalin merkezi. Diyalog ve paylasim ana
temalarina deginerek, atdlye calismalari, sdylesiler, filmler, yaymlar ve kahve
esliginde karsilikli konusmalar igin, Istanbul merkezli mimarlar Superpool
tarafindan tasarlanan bir bulusma yeri. Yaymn Bolimii temelinde yer alan
Kontraakt, canli etkinlikler ve radyo sovundan olusan bir program ile bu

merkezden ve www .kontraakt.com adresinden yayin yapacak.
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Bu boliimlere gore c¢esitli manifestolar iceren sanat yapitlar izleyicilerinden her
anlamda katilim beklenmistir. Baz1 sanat eserlerinde aktif olarak tiretime katilim
talep edilirken bazilarinda anlamsal igerikleriyle diislinceler iiretmeye tesvik

edilmistir.

Mimari olarak, okulun islevsel 6zellikleri yok edilmemis her daim hissettirilmeye
caligtlmistir. Egitim vurgusu, bienal igeriginde de yapilmistir. Gelecek ile ilgili
anlamlar tireterek gelecegi sorgulayan yapitlar arasinda, okulun kimliginden kaynakli
olarak simdinin gelecekle baglantisin1 kuran ortak alanda bulunan kara tahta, 4. katta
bulunan mevcut kiitiiphane ve 2. katta bulunan okul siralar1 ile diizenlenen ¢alisma,
bienal etkinligi ile temas halindedir. ilk olarak, giristeki avluda olusturulmus ortak
alan bienalin bulusma mekan olarak tasarlanmigtir. Bunun yaninda paneller,
tasarimci/sanatct bulugmalari gibi toplantilar i¢in uygun bir ortam hazirlanmigtir. Bu
boliimde, kafeterya, yaym boliimii Kontraakt ofisi ile bienal haber yayin kanali,
Superpool tarafindan tasarlanan mantar oturma ve aydinlatmalarla toplanti-bulusma
alani olusturulmus ve etkinlik hakkinda giincel duyurularin yer aldig: kara tahtadan
bir pano yerlestirilmistir (Sekil 4.1 ve Sekil 4.2). Bu kara tahta ile yapinin okul
kimligine atifta bulunulmus ve bienal giindeminde neler oldugu konusunda

izleyicilere programi takip edebilme imkani sunulmustur (Sekil 4.3).

—— = " O =
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Sekil 4.1 : Galata Rum ilkdgretim Okulu Avlusu, 2. Istanbul Tasarim Bienali i¢in

tasarlanmig ortak alan (Gtizel, 2014).
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KONTRARKT

Sekil 4.2 : Galata Rum Okulu lkdgretim Avlusu, 2. Istanbul Tasarim Bienali,
Kontraakt Yayin Bolimii (Url-13).
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Sekil 4.3 : Galata Rum ilkdgretim Okulu Avlusu, 2. Istanbul Tasarim Bienali, Ortak
Alanda bulunan Kara Tahta (Giizel, 2014).

Yapmin 4. katinda bulunan kiitiiphane boliimiiniin mevcut masif ahsap kapisi
yerinden sokiilmiis ve bunun yerine cam bir kap1 yerlestirilmis ve bu kapimin
ardindan izleyen konumunda bulunan ziyaretci, "Kaynaklar Boliimii"nde olusturulan

seyyar kiitliphanedeki kitaplarla bulusturulmustur (Sekil 4.4 ve Sekil 4.5).
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Sekil 4.4 : Galata Rum ilkdgretim Okulu 4. katta bulunan mevcut kiitiiphane (Giizel,
2014).

Sekil 4.5 : Galata Rum Ilkdgretim Okulu 4. katta bienal kapsaminda yer alan
"Okuma Odast" (Giizel, 2014).

2. katta bulunan Toplumsal iliskiler Boliimii igeriginde sergilenen "Retroaktif
Manifesto" c¢alismasinda ise mevcut okul siralart kullanilmistir. Bienal igin

tasarlanan bu projede Cin'de yer alan birka¢ okul projesi {izerinden "yapilarin egitim
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politikalarindaki degisimlere paralel olarak nasil kullanildiginin, uyarlandiginin ve

diistiniildiigliniin envanteri" ¢ikartilmistir (Url-12) (Sekil 4.6).

Sekil 4.6 : Galata Rum Ilkdgretim Okulu 2. katta bienal kapsaminda yer alan
"Retroaktif Manifesto" baslig1 ile sergilenen ¢alismada mevcut sinif siralari

kullanimi (Giizel, 2014).

Mimari olarak islevsel 6zellikleri sebebiyle yap1 genis alanlara sahiptir. 1. Tasarim
Bienali'ndeki yap1 bu biitlinciil etkisiyle birlikte degerlendirilmistir. Ancak bu
bienalde katilimcilardan daha fazla beklentileri olmasi sebebiyle de bu biitiinciil yap1
icinde kaybolmamak adina yapi, merkezinden ikiye ayrilmis ve sirkiilasyonu buna

gore diizenlenmistir (Sekil 4.7).

Sekil 4.7 : Galata Rum ilkdgretim Okulu, 2. Tasarim Bienali i¢in diizenlenmis

sirkiilasyon (Gtizel, 2014).
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Boliimlerin igeriklerine gore yerlestirilen tim eserler tez calismasi kapsaminda
Galata Rum Ilkogretim Okulu kat planlar1 iizerinde isaretlenmis, tablo olarak

hazirlanmis ve eklerde sunulmustur (EK.A2 ve EK.A3).

4.4 Analizler

Yapilan anket ¢alismasinin analizleri, katilimcilarin demografik 6zelliklerini igeren
ilk asama ile bienal etkinliginin kurumsal tanitim, tema, kentsel konumlanma,
kiiratoryel diizenlemeler, mekansal deneyim, etkinlige katilim dereceleri ve izleyici

beklentilerini arasgtiran ikinci asamadan olugsmaktadir (EK.AL).

4.4.1 Katihmcilarin demografik ézellikleri

Etkinligin gergeklestigi mekanda yapilan anket degerlendirmesine gore, ankete
katilan kisilerin cinsiyet, yas, egitim durumu, meslek ile ilgili oranlar belirlenmistir.
Katilimci sayis1 Cizelge 4.1'de belirtildigi gibi %72 Kadin, %28 Erkek olmak iizere
toplam say1 50'dir.

Cizelge 4.1 : Alan Calismasi, Katilimer cinsiyet dagilimi.

CINSIYET n %
Kadin 36 72
Erkek 14 28
TOPLAM 50 100

Katilimcilarin yas dagilimlan Cizelge 4.2'de goriildiigl gibi en ¢ok %62 oraninda 20-
29 yas araliginda geng kitleden olugmaktadir.

Cizelge 4.2 : Alan Calismasi, Katilime1 yas orani.

YAS n %
20 yas alt1 3 6
20-29 31 62
30-39 10 20
40-49 2 4
50-59 3 6
59 yas iistii 1 2
TOPLAM 50 100

Katilimcilarin egitim diizeyleri, meslek ve kiiltiir ortamlar1 biiyiik oranda benzerlik

tagimaktadir. Cizelge 4.3'e gore %78 oranda iiniversite diizeyinde, %22 oranda
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yuksek lisans diizeyinde oldugu goriilmiistiir. Cizelge 4.4'teki en yiiksek katilimci

oranini %40 ile tiniversite 6grencileri olusturmaktadir.

Cizelge 4.3 : Alan Calismasi, Katilimer egitim durumu.

EGITIM n %
Universite 39 78
Y. Lisans 11 22
TOPLAM 50 100

Cizelge 4.4 : Alan Calismasi, Katilimc1 meslek dagilima.

MESLEK n %
Mimar 14 28
Uni. Ogrencisi 20 40
Ogretmen 3 6
Avukat 2 4
Insaat teknikeri 1 2
Organizasyon 2 4
Psikolog 1 2
End. Ur. 3 6
Tasarimcisi

Emekli 1 2
Gazeteci 1 2
Reklam yazari 1 2
Art direktor 1 2
TOPLAM 50 100

4.4.2 Katihmcilarin Bienal ile ilgili degerlendirmeleri

Sanat etkinliklerinde goriiniirlik konusu, mevcut haberlesme araglarinin verimli
kullanim1 ile saglanabilmekte, genis kitlelere ulasilabilmektedir. Kiiresel oOlcekte
katilim beklentisi olan bienal organizasyonlarinda kullanilan haberlesme kanallar
icinde sanal sosyal ortamlar daha goriiniir olabilmek i¢in olanaklar sunmaktadir.
Ankette yer alan ilk soru olan "2. Tasarim Bienalini hangi kaynaktan
duydunuz?" sorusuna katilimcilarin verdigi cevaba gore Cizelge 4.5'te hangi
kaynagin haber almak icin daha sik kullanildigina dair oransal bir dagilim yer
almaktadir. Buna gore, sanal sosyal platformlarin etkinlik tanitimi1 konusunda daha
basarili bir haber kaynagi oldugu goriilmektedir. %43 oraninda sosyal medyadan ve
%23 oraninda IKSV web adresinden etkinlik ile ilgili bilgi edindikleri belirlenmistir.
Gilinlimiizde haber verme ve gelistirme konusunda daha hizli sonuglar veren sanal
ortamlarin hem ekonomik avantajlari hem de katilimi arttiran etkileri olmasi

sebebiyle, etkinlik diizenleyicileri tarafindan bu sanal platformlarin daha sik
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kullanilmas1 ve gilincellenmesinin, kisilerin kullanim sikligin1 arttiracak haberlesme

seceneklerinin gelistirilmesinin yararli olacagi anlasilmaktadir.

Cizelge 4.5 : Alan Caligmasi, haber kaynaklarinin degerlendirilmesi.

KAYNAK n %
Sosyal Medya 28 43
IKSV web adresi 15 23
Reklam Afisi 9 14
TV-Radyo 6 9
Dergi-Gazete 2 3
Arkadas 5 8
TOPLAM 65 100

Anket i¢inde yer alan ikinci soru "2. Tasarim Bienalinin temasi ile ilgili bilgi
verebilir misiniz?" sorusudur ve beklenen cevap; bienal baslhiginin tam metnidir:
"Gelecek artik eskisi gibi degil". Ancak katilimcilar tarafindan kavramsal igerik
aciklamasi ve tema olmak iizere iki farkli cevaplandirma yapildigi goriilmiistiir.
Genel olarak, sanat etkinliginin temel duygu ve diisiincesini belirten "tema", konu ve
ana diislince ile karistirilan bir terim olmasit sebebiyle katilimcilarin uzun
aciklamalarina rastlanmistir. Bu sebeple iki degerlendirme yapilmistir. Cizelge 4.6'da
%44 oraninda temanin konusu ile ilgili agiklamalar yapildig1 goriilmiis ve bunlarin
icinde de Cizelge 4.7'deki dagilimda belirtildigi gibi 5 kisi bienal bagliginin tam

metnini yazmistir.

Cizelge 4.6 : Alan Calismasi, kavramsal igerik degerlendirilmesi.

KONU n %
Bilenler 44 88
Bilmeyenler 6 12
TOPLAM 50 100

Cizelge 4.7 : Alan Calismasi, Tema: "Gelecek artik eskisi gibi degil"

TEMA n %
Bilenler 5 10
Bilmeyenler 45 90
TOPLAM 50 100

Bienalde, sanatcilarin tema ile iliskili olarak c¢esitli yoOntemlerle {irettikleri
manifestolar tlizerinden katilimcilar tarafindan "yeni" diisiincelerin {iretiminin

gerceklestirilebilmesi igin aktif bir diislince alani olusturulmustur. Eserler odalar
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icinde 1iligkili olduklar1 boliimii temsil ederek yerlestirilmislerdir. Buna gore,
katilimcilarin 6ncelikli olarak tema ile olusan sanatsal icerikli beklentilerini hangi
eserlerde bulduklarini sorgulamak amaciyla; ""Bienalde en etkileyici eser sizin icin
hangisi olmustur? Sizi nasil ve neden etkilemistir?" sorusu sorulmus ve
katilimcilarin %12'si "etkileyici eser bulamadigini" belirterek olumsuz yanit vermis;
geri kalan %881 etkilendigi eserlerden bir ya da birden fazla segenekle soruya cevap
vermislerdir. Buna gore, Cizelge 4.8'de etkilenilen eserlerin bulunduklar1 boliimlere
gore oransal dagilimi verilmistir. %32'si aktif olarak iiretime katilimi saglayan
eserlerin ¢ogunlukta bulundugu Kaynaklar Bolimii'nde, %?26's1 insanlar ve
mekanlarla iliskileri sorgulayan ve mekansal olgular {izerinden iiretimleri igeren
calismalari izlendigi Toplumsal iliskiler Béliimii'nde bulunan eserlerin katilimcilari

en ¢ok etkileyen eserler oldugu anlagilmistir.

Cizelge 4.8 : Alan Calismasi, etki birakan eserlerin bulunduklar1 boliimlere gore

oransal dagilimi.

BOLUMLER n %
Kisisel Boliim 11 19
Kaynaklar Boliimii 18 32
Norm ve Standartlar 13 23
Bolimii

Toplumsal iliskiler 15 26
Bolimii

Yayin Boliimii 0 0
TOPLAM 57 100

Bienal kapsaminda izlenen eserlerin katilimcilar tizerinde biraktig1 etkiyi agiklamak

icin Cizelge 4.9'da eserlerin anlatim teknikleri/geregleri ve eserlerin sundugu

eylemler olarak iki bolimde incelemesi yapilmistir. Etkinlikte incelenen eserlerin

hedeflenen anlatimlarinin  sunumu i¢in aktarim aract olarak kullanilan

teknikler/gerecler sunlardir;

» Dijjital sunum: Ekranlar, tablet gibi teknolojik ortamlarin olusturuldugu teknikler.

* Multimedya yerlestirmeleri: Projeksiyon vasitasiyla hikaye veya kurgularin
anlatildig1 ortamlar.

= 3 boyutlu nesne yerlestirmeleri: Heykeller, Hazir-nesneler ve karisik teknik
kullanilarak yapilan ¢aligmalar.

» Interaktif eylem geregleri: Kagit-kalem gibi diisiinceyi aktarmaya yardimci

gerecler.
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=  QGrafik sunum: 2 boyutlu fotograf ve ¢izim igerebilen anlatim teknikleri.
» Duyusal sunum: Duyulara yonelik hazirlanan g¢alismalar.
» Karma sunum: Anlatim tekniklerinden en az ikisinin bir arada bulundugu

anlatimlar.

Eserlerin sunumunu olusturan anlatim teknikleri/geregleri ile olusturulan sahnede
eserlerin  sundugu eylemler; disiinsel, duyusal, mekansal igerikli olarak
deneyimlemeye imkan vermekte ya da aktif katilim talep etmektedir. Buna gore bir
simiflandirma yapilarak; bienalde katilimcilarin gelecek temasi ile ilgili beklentilerine
gore verdikleri cevaplar Cizelge 4.9'da gosterilmis, sergilenen giiclii anlatim
tekniklerinin/gereclerinin  eserlerin  etkileyiciliginde onemli bir rol oynadigi
gorlilmiistiir. Genel olarak, katilimcilarin eserlerden etkilenme nedenleri asagidaki

gibi agiklanmaktadir:

» Temadaki "gelecek” kavramimin vurgusunu hissettirmesi ve elestirel mesajlar
igererek gliniimiizii sorgulamasi.

* Duyusal anlamda kisiye gii¢lii hisler yasatmasi.

» Eserlerin grafik sunumlarindaki basarili ve etkileyici ifade tekniklerine sahip
olmalar1.

= Aktif olarak katilim talep edilerek mekanin i¢inde kolektif iiretim alanina sahip
olma olanagi.

» Katilimeilarin kendi meslek kiiltiirlerini igeren ¢aligsmalarin varlig.

» Uygulanabilir, islevsel eserler olmalari.
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Cizelge 4.9 : Alan Calismasi, Katilimcilar tarafindan belirtilen etki birakan eserlerin

anlatim bicimleri/geregleri ve sunduklar1 eylemler.

Boliimler ve Eserler

Kisisel Boliim

Eserlerin Anlatim
Teknikleri/Gerecleri

Eserlerin Sundugu

Eylemler

Etkilenen
Kisi Sayisi

Gelecekte herkes 1,5dk'ligina

Multimedya

yerlestirmesi, mekanik Diisiinsel tiretim,

kahramanlagacak sunum geregleri (Kosu Interaktif Eylem
bandi)
10, Ay yiiriiylisii makinesi-Selena'nin Multm.ledya. Distinsel iiretim |
adimu yerlestirmesi
12.  Yeni hayatta kalmacilik 3 boyutlu nesneler Diisiinsel tiretim 2
14.  Haritact Manifestosu Grafik ve Dijital sunum  Diisiinsel iiretim 2
.. 3 boyutlu nesneler. o .
15. Askin R B Etmek ' D 1 iiret 3
skin Resmini Beyan Etme T A —— tisiinsel tiretim
Kaynaklar Boliimii
3 boyutlu nesne
19.  Modern mutfagi hacklemek yerlestirmesi, dijital Diistinsel tiretim 2
sunum
& bifgiwesne Duyusal deneyim
20.  Crafted in Istanbul yerlestirmesi ve dijital y y 5
(Dokunma)
sunum
: . Mekansal deneyim,
23.  Onarmm Toplumu lnter:llglfeer)irlem diisiinsel iiretim ve 5
BER aktif katihm
e Duyusal deneyim
2S. Nasolo koku sozlii D 1 ’ 5
asolo koku sozliigii uyusal sunum Rk lina)
Elektronik ve dijital araglar1 bastan ,.(}raﬁk e g .
28. . tizerinden grafik ve 3 Diistinsel tiretim 1
inga etmek
boyutlu anlatim
Norm ve Standartlar Béliimii
37.  Lepsis:Cekirge yetistirme sanati Hiptdsuomam Sk Diisiinsel tiretim 3
Sunum
3 boyutlu tasarim Diisiinsel iiretim ve
39.  Akilh tasarim [...] Akilli yasam nesneleri ve grafik tek soruluk fikir 1
sunum bildirimi
T m——— Duyusal ve Mekansal
40.  N41 Sporbilgisayari s g Deneyim, Aktif 3
yardimci dijital geregler
Katilim
41.  DYSLEXIE yaz tipi Grafik ve Dijital Sunum  Diisiinsel iiretim 1
B Smoon () Duyusal (dokunma,
s boyutlu nesneler, ._
46.  Sekerleme arahg: gorme, duyma) ve S
grafik sunum, 151k ve s
mekansal deneyim
ses aygitlar)
Toplumsal Iliskiler Béliimii
1. 140 Journas: Veri somutlagtirma Dijital sunum Diistinsel tiretim 2
Diisiinsel Uretim
; ; ; K 3 2
ABC Manifesto Sirketi yazar ve SRR Mekansal Deneyim,
32. boyutlu nesneler, grafik . 2
danigmanlari e Pl Aktif Katilim,
- Y Interaktif Eylemler.
34 Kadikdy'den bul, Kadikoy'de Ug b(?yutlu iyl daiiasin 3
bulustur yerlestirmeler
47.  #OCCUPYGEZI Architecture Grafik sunum Diisiinsel tiretim 1
48.  Yapilarimzi kim insa ediyor Grafik sunum Diisiinsel tiretim 1
49.  Retroaktif manifesto e boy.lflu (eselarye Diistinsel tiretim 1
dijital sunum
51.  UMK: Yasamlar ve manzaralar Grafik sunum Diisiinsel tiretim 1
54 Kiyilarin kullanimi, mikro- 3 boyutlu nesne ve  Dokunsal deneyim ve 4

kentsellikler icin mikro-manifesto

grafik sunum diisiinsel iiretim
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Cizelge 4.9'da etkilenen kisi sayisina gore katilimcilar tarafindan sergide en

etkileyici bulunan 4 eser;

= Crafted in Istanbul

* Onarim Toplumu

* Nasalo Koku Sozligi

= Sekerleme Araligi olarak secilmistir.

Bu eserlerden "Crafted in Istanbul", "Onarim Toplumu" ve "Nasolo Koku SozIligi"
yapmin 4. katinda Kaynaklar Boliimiinde; "Kiyilarin Kullanimi, mikro-kentsellikler
icin mikro-manifesto" Norm ve Standartlar Boliimiine ait bir ¢calisma olarak yine 4.

katta sergilenmistir.

"Crafted in Istanbul" caligmasi endistriyel tasarimci Seda Erdural, bilgisayar
mithendisi Barig Gilimiistas ve tasarimci-imalatgi Bilal Yilmaz tarafindan
disiplinlerarasi bir ekibin birlikteliginden meydana gelmis bir ¢aligmadir. Sanatgilar
manifesto malzemeleri olarak; bir web sitesi, iletisim bilgisi, tasarimcilar,
zanaatkarlar kavramlarin1 se¢mislerdir. Bu calisma; "zanaatkarlar1 daha goriiniir ve
ulagilabilir kilmak {izere gelistirilen bir ¢evrimi¢i haritalama sistemi" olarak
belirtilmistir ve bienal kapsaminda belirli tasarimcilart bu platformda yer alip
denemeye davet etmislerdir. Katilimcilarin yorumlarina gore; basit, sade ve el
iretimi bu ahsap mobilyalarin gectigi asamalar1 anlatan video gosterimi ile bitmis bir
tiriinle karsilagip onu deneyebilme ve dokunabilme imkanlar1 ¢alismay1 etkileyici

kilmistir (Sekil 4.8).

Sekil 4.8 : Galata Rum Ilkdgretim Okulu, 2. Tasarim Bienali, "Crafted in Istanbul"
calismasi (Giizel, 2014).
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"Onarim Toplumu" projesi Amsterdam'da Platform 21 tarafindan 2009 yilinda
baslatilmistir. Bu proje "Onarima merkezi bir rol verilseydi toplum neye benzerdi?"
seklinde soru sormustur ve Bienalde bulunan herkesi bir "Onarim Manifestosu"

yazmaya davet etmistir. Katilimcilar;

» tek bagina bir ¢alisma ile her seyin sorgulanabilmesine imkan vermesi,
= gelecegi yeniden insa edebilme hissinin yaratilmast,

= siirdiiriilebilirlik ve gelecek kaygisi tizerine diisiinmek,

= aktif olarak sergiye dahil olarak bir seyler ortaya koyabilmek

seklinde yorumlarla neden etkilendiklerini belirtmislerdir. Bu ¢aligmanin sagladigi
katilim imkan1 mekan i¢inde bir atolye calismasi haline gelmis, fikirler duvarlara

astlmigtir

Sekil 4.9 : Galata Rum [lkdgretim Okulu, 2. Tasarim Bienali, "Onarim Toplumu"
calismasi (Giizel, 2014).

Sissel Tolaas'a ait "Nasalo Koku So6zIigii" ¢alismasit kokular iizerinden yeni bir
iletisim bi¢imini gelistirmek {izere olusturulmus bir koku sozliigii ¢aligmasidir. Sergi
katilimcilarina bir koku deneyi sunmakta oldugundan, alisilmisin diginda bir ¢alisma

olarak degerlendirilmistir (Sekil 4.10).
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Sekil 4.10 : Galata Rum ilkdgretim Okulu, 2. Tasarim Bienali, "Onarim Toplumu"
calismasi (Giizel, 2014).

"Sekerleme Aralig1" calismasi Jirgen Mayer H., Wilko Hoffmann ve Julien Sarale
tarafindan sunulan bir mekansal deneyim 6rnegidir. Caligmanin metninde "Kamusal
alanlara pembe giirtiltii (¢ogunlukla beyaz giiriiltii diye yanlis adlandirilan, ses kesen
bir ses frekansi) yerlestirilen Sekerleme Araligi, bizleri istedigimiz yerde ve zamanda
uyumaya tesvik ediyor" denmistir (Sekil 4.11). Bu mekansal ¢alisma iginde parlak
pembe 11k, yastiklar, pembe giiriilti yayan bir ses sistemi kullanilmstir.
Katilimcilar, kamuya agik bir alanda uyuyabilme deneyiminin yasatilmas: fikrini

etkileyici bulmuglardir.
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Sekil 4.11 : Galata Rum ilkdgretim Okulu, 2. Tasarim Bienali, "Sekerleme Aralig1"
calismasi (Giizel, 2014).

Incelenen ve katilimcilar tarafindan secilen bu calismalarda kullanilan anlatim
teknikleri/gerecleri ile olusturulan sahnede eserlerin sundugu eylemler duyusal ve
mekansal igeriklidir. Aktif olarak katilabilme, iiretebilme ve yeni fikirleri
deneyimleyebilme gibi katilimci yaklasimlarinin kisiler {izerinde etkiler biraktigi

gOriilmiistiir.

Bienal etkinlikleri katilim talep eden etkinlikler oldugu daha Onceki bdliimlerde
belirtilmisti. Ama¢ sadece sanat nesnesi-mekan etkilesimi ve mekansal deneyim
konusu olmamakla birlikte bu yeni sergileme modellerinin kent iginde goriiniir
olmasi 6nemli bir konudur. Bu yaklasimlardan yola ¢ikilarak ¢oktan se¢meli olarak
katilimcilar tarafindan degerlendirilmesi istenilen konular, "2. Tasarim Bienalini,
Galata Rum Ilkégretim okulu agisindan degerlendirir misiniz?" sorusunun
altinda verilmistir. Katilimcilarin verdikleri yamitlara gére, Galata Rum Ilkdgretim
Okulu'nun Karakoy'de, kentin merkezi tiim ulasim aglarinin (vapur, tiinel, tramvay,
otoyol) kesistigi bir noktada, aym zamanda Istanbul Modern ile Antrepolarla

olusturulmaya calisilan kiiltiir-sanat aksi1 tizerinde oldukg¢a goriiniir bir alanda
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bulunmasinin 6nemli bir faktor oldugu, Cizelge 4.10'da izlenebilen konularda 1.7'lik
bir degerle oncelikli olarak kolay ulasilabilir olmasinin katilima katki sagladigi
anlagilmaktadir (Sekil 4.11). Artan sayida etkinliklere ev sahipligi yapmasi sebebiyle
de okul, etkinlik kurumlarinin tercih sebebi haline gelmistir. Yapinin genis
koridorlar1 ve smifsal diizeninin sagladig1 avantajlar sayesinde sergileme i¢in uygun

bir mekan oldugu katilimcilarin da beklentilerini karsiladigi goriilmiistiir.

Cizelge 4.10 : Alan Calismasi, Galata Rum [16gretim Okulu'nun sanat etkinlikleri
icin uygunlugunun katilimcilarin bakisindan degerlendirilmesini gosteren

derecelendirme grafigi.

S Kesinlikle Katilmiyorum Kararsizim  Katiliyorum Kesinlikle
Dusunce katilmiyorum

katiliyorum

1. Kolay ulasilabilir /1 7
2. Sergileme i¢in uygun 1.38
3. Bienal i¢in uygun 1.28

4. Mimari ozellikleri bienalin bende

; T 1.2
olusturdugu izlenimi etkiledi
5. Bulundugu yer bienalin bende 094
olusturdugu izlenimi etkiledi '
6. Baska bir binada olmasi bienalin d 86
genel atmosferini degistirirdi '
7. Sevdim 134
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o
Keilor Kapus, Sic
Fermenecilor Caddesi

Sekil 4.12 : Galata Rum ilkégretim Okulu'nun kent icindeki konumunu anlatan

harita.

Yapmin orijinal kimliginin okul olmasit konusunda katilimcilara sorulan "'Genel
olarak 2. Tasarmm Bienalini gezerken, gezdiginiz yapmmn okul oldugunu
hissedebildiniz mi? Nedenleriyle agiklar mmsmmz." sorusuna Cizelge 4.11'de
verilen cevaplar dogrultusunda %352'si yapmin okul oldugunu hissetmedigini

belirtmistir. Nedenleri konusunda verilen cevaplar sunlar1 icermektedir;

» Cok fazla alternatif mekanin bu tip etkinliklerde kullanilmasi, bu mekanlarin

etkileyiciligini azalttig.

= Sanat nesnesi ve mekanin kimliginin etkilesiminin aralarindaki sinirlar1 kaldirdigi
ve mekanin bu yeni atmosferinin kisileri i¢ine ¢ekmesi.

» Okul islevi icin fazla etkileyici niteliklerinin olmasi.

= Bienalin plansal yerlesimi ile siniflar ve koridorlarin boyutlarini kaybettigi

= Sergi alan1 kimligi ile daha etkileyici bir yap1 olmasi.

Cizelge 4.11 : Mimari kimlik ve sanat etkinliginin etkilesiminin sorgulanmas.

MIMARI KIMLIK n %
Okul Oldugunu Hissettim 24 48
Okul Oldugunu Hissetmedim 26 52
TOPLAM 50 100
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Son olarak; ""1. Tasarim Bienali’ne gittiniz mi? Eger gittiyseniz, Karakoy Rum
fIkégretim Okulu’nu 1. Tasarim Bienali ve 2. Tasarim Bienali cercevesinde,
hatirladigimiz kadariyla, kisaca degerlendirebilir misiniz?"" sorusu sorularak
yapinin sergileme konusunda kiiratoryel dilizenlemelerin ve temayla 1ilgili
farkliliklarinin yeni mekansal deneyim alanlari olusturmas: durumu sorgulanmak
istenmistir. Bunun tizerine %78'1 gitmedigini belirtmis ve onlar i¢in daha once
deneyimlenmemis bir mekan olarak sergileme agisindan etkileri "yeni" olarak
tanimlanmistir. %22'sinin deneyimlerine gore, fark edilen konular; sirkiilasyonun
ikiye bolinmiis olmasi ve yapimin biyikligiiniin bu sekilde kirildigi, mekansal

kullanimda da bienallerin temalarina gore evrilebildigi olarak belirtilmistir.

Cizelge 4.12 : Etkinliklerin kiirator ve tema farkliliklarinin mekansal diizenlemeye

etkilerinin katilimcilar tizerindeki etkisinin arastirilmasi.

ETKINLIK n %
KARSILASTIRMA

1. Bienale Gittim 11 22
1. Bienale Gitmedim 39 78
TOPLAM 50 100

4.5 Sonuc ve Degerlendirmeler

Istanbul'da gerceklestirilen tasarim kapsamli bienallerde islenilen temalar, tasarim ve
liretim becerisine sahip meslek gruplarindan; mimarlardan, i¢ mimarlardan, iiriin,
moda, tekstil ve grafik tasarimcilarindan olusan disiplinlerarast bir ortamda
miizakere edildikten sonra etkinlik haline getirilmektedir. Etkinlikte amaglanan,
katilimcilar1 diisiinmeye ve iiretime katilmaya tesvik etmektir. istanbul'da yapilan 2.
Tasarim Bienali'nde ise 1. Tasarim Bienali'ne gore etkinlik i¢inde izleyicinin daha
cok aktif rol aldig1 gozlemlenmistir. Buna gore yerinde degerlendirmeler ve anket

sonuclarindan elde edilen bulgular su sekilde degerlendirilmektedir;

» Bienaller dahil biitiin etkinlikler i¢in haber verme ve tanitim yapma konusunda,
ekonomik avantajlariyla birlikte katilima katki saglamasi agisindan sosyal medya
glinlimiizde olduk¢a aktif kullanilan 6nemli bir iletisim kaynagidir. Bunun
yaninda, IKSV'nin resmi web sayfasi, reklam afisleri, TV ve radyo duyurulari,
dergi ya da gazete yaymlart da mevcut ortama yarar saglama Ozellikleri

bulunmaktadir.
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» Bienalde belirlenen "Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil" temasi hakkinda,
ziyaretgilerin/katilimcilarin etkilendikleri sanat eserleri dogrultusunda genel bir
yorum elde ettikleri goriilmiistiir. Bunun sebebi, sanat eserlerinin kisilere aktif
diistinme ve sorgulama konusunda tesvik edici unsurlar sunmasidir. Bunlar,
eserlerin anlatim teknikleri/gerecleri ile eserlerin sundugu eylemler dogrultusunda
iki boliimde incelenmis ve bu incelemelere gore etkinligin iiretken bir deneyim
alan1 sundugu goriilmiistiir. Sonug olarak, katilimcilar agisindan bakildiginda
sergilenen giiclii anlatim teknikleri/gereclerinin  eserlerin ve etkinligin
etkileyiciliginde onemli bir rol oynadig1 saptanmustir.

» Mekan se¢imleri konusunda, sanat etkinliklerinin kent ile iletisiminin basariya
ulagabilmesi i¢in, etkinligin kent i¢indeki konumu katilima katki saglayan bir
unsur oldugu anlagilmistir.

* Yapmin mimari kimligini belirleyen 6zeliklerin sergileme islevine uygun olmasi
ve farkli mekansal deneyimler sunabilmesi ile eserlerin ziyaretgilerin eserle ve
mekanla etkilesimini saglamasi konusundaki basarisi ziyaretgileri/katilimcilar
etkinligin i¢ine ¢ekmistir.

» Galata Rum ilkdgretim Okulu, 1. ve 2. Istanbul Tasarim Bienali'nde ve 14.
Istanbul Bienali'nde kullanilmasinin disinda bircok kiiltiir-sanat aktivitelerine ev
sahipligi yapan bir mekandir. Dolayisiyla, yapinin baskin mimari karakteri i¢inde
her etkinligin kendi basarisin1 yakalayabilmesi i¢in yeni bir diizenleme ile
mekanm "yeni" okumalarinin yapilabilmesi ve "yeni" deneyim ortamlarina sahne
olabilmesi gerekmektedir. 2. Tasarim Bienali’nde katilimcilardan %78'i bu
mekani ilk defa deneyimlediklerini belirttikleri icin bu mekan "yeni" bir deneyim
alan1 olarak degerlendirilmistir. Kalan %22'si ise biitlinciil sirkiilasyonun ikiye
boliinerek ve gezi rotasinin onceden belirlenmis olarak sunulmasini, boylelikle

yapinin biiytikliik hissiyatinin kirildig1 konusu olumlu bulunmustur.

Calisma kapsaminda, bienallerin aktorleri/bilesenleri olarak kurum, tema, kiirator,
mekan, kent iliskileri ziyaret¢i deneyimlerini igeren bir anket calismasi ile
sorgulanmis ve 2. Tasarim Bienali'nin deneyimleyenler iizerinde olumlu etkiler
biraktig1 anlagilmistir. Bienalde yer alan eserler yoruma acik diisiince alanlari
Olusturmus ve her bir katilimci bu alanlar1 kendi bakis bi¢imleri ve kiiltiir
birikimleriyle kullanmiglaridir. Eserlerin bu sanatsal eylemlerinin kurulmasinda

sundugu mekansal etkilesim, katilimcilart yogun bir tiretim aktivitesi saglamistir.
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5 i"STAN.BUL 14. ULUSLARARASI SANAT BIENALI ICIN TASARIM
ONERILERI

5.1 Cahsmanin Konusu ve Amaci

ITU i¢ Mimarlik Yiiksek Lisans Programi "IMIAD" (International Master of Interior
Design) ¢ercevesinde verilen Proje III dersi ile es zamanli olarak yiiriitiilen tez
calismast kapsaminda inceleme ve arastirmalara bagli olarak bir tasarim Onerisi
yapilmustir. Tasarim Onerisi kapsaminda 14. Uluslararas: Istanbul Sanat Bienali ele
alinmis ve bienal icin iki asamali olarak ger¢eklesecek tasarim yaklagimlar

gelistirilmistir.

Calisma yapildigi siralarda heniiz sergi mekanlari netlesmemis ve planlanma
asamasinda olan 14. Uluslararas: Istanbul Sanat Bienali etkinligi ile ilgili kiirator
Carolyn Christov-Bakargiev'in 10 Eylil 2014 tarihinde Kadikdy Haldun Taner
Sahnesi'nde gerceklestirdigi ve bienalin temasi ile kavramsal ¢ergevesini agikladigi

basin toplantisi notlar1 degerlendirilmis ve tasarim kriterleri belirlenmistir.

Tez calismast kapsaminda, bir kent etkinligi olan bienalin kentli ile kurdugu
iliskilerin Oncelikli olabilmesi ve kent i¢inde goriiniir bir etkinligin tasarlanmasi
gerektigi tartisilmaktadir. Bienal etkinliginin bu sosyal islevi dogrultusunda,
Kadikdy'lin sosyal yapisinin sagladigi potansiyeller ve basin aciklamasinin yapildigi
kent alan1 olarak bienalin baslangi¢ noktasi olmasi sebebiyle ilk agamadaki tasarim
Onerisi icin bu bolgede bienal siiresince yer alacak sabit, hafif striiktiirlii bir tanitim
ve aktivite yapist Onerisi sunulmustur. ikinci asamada ise, kent icinde iskele
duraklarinda bienal kapsaminda belirli tarihlerde, belirli yerlerde konar-goger

(gezici) bir tanitim birimi Onerisi geligtirilmistir.

14. Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali igin; etkilesimli, mobil ve siirece bagh hafif
striiktiirlii tasarim Onerilerinin diger bienaller i¢in de kullanilabilecek bir fikir onerisi
olmas1 amacini tagimaktadir. Bu sebeple her bienal i¢in gelisime agik bir konu olarak

degerlendirilmistir.
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5.2 Cahsmamn Kapsami

Kiiratér Carolyn Christov-Bakargiev'in 14. Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali i¢in
sundugu temas1 "TUZLU SU: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori" ile olusturdugu

kavramsal ¢ergeve i¢in felsefi diizeyde yaptigi agiklama asagidaki gibidir:

"...Bogazici ekseninde sehrin geneline yayilan sergi, siirsel ve siyasi olarak diinyay:
sekillendiren ve doniistiiren, goriinen ve goriinmeyen farkli dalga sikligi ve
bigimlerini, su akintilart ve yogunluklarint ele aliyor. Sanatla ve sanat araciligiyla

yas tutuyor, hatirlyyor, kintyor, iyilesmeye ¢alistyoruz..." (Erciyes, 2014).

Bu aciklamalara gore, bienalin sehrin iki kitasina yayilacak bir etkinlik olacagi ve
denizle i¢ ice olan kenti sundugu temayla cesitli diislince bigimleri iiretmek i¢in bir

araya getirmek istedigi anlagilmigtir.
Buna gore, bienal etkinlik sistemi i¢in;

= gdriiniir olmak,

= tema ile uyumlu olmak,

» mekansal deneyim yasatmak,

» sanatgilarla iletisime gecebilmek,

= katilimc (katilan) izleyici hedeflemek

onemli goriilen kriterler olarak belirlenmis ve "yerlesmek ile hareket etmek"
karsithg1 tizerinden kenti iki farkli bicimde ele alarak bienal icin alternatif

alanlar/iletisim alanlar1 olusturmak hedeflenmistir.

Ik oneri i¢in yerlesim yeri olarak belirlenen Kadikdy bolgesinde, bienalin kavramsal
icerigi ile iligkili olarak denizle yakin iliski kurmak gerektigi diisliniilmiis ve yer
olarak kent iginde goriiniir olabilmek ig¢in rastlantisal karsilagsmalara imkan verebilen
Kadikdy Meydani'nda Kadikoy-Besiktas vapur iskelesi yani segilmistir. Ilk 6neri,
kolay sokiiliip takilabilir mimari elemanlarla kurgulanarak belirtilen kentsel alanda
bienal siiresince duracak sabit bir mekan olarak tasarlanmistir. Tasarim programi,
bienal igerigine uygun olarak diisiiniilmiis ve izleyiciyi aktif bir konumda ele alarak
mekansal deneyim alanlar1 olusturmak adina bir kentsel i¢ mekan projesi fikri
gelistirilmistir. Yap1 icerigi, gecmis Istanbul Bienalleri ve 14. Uluslararas: Istanbul
Sanat Bienali ile ilgili etkinlik tanitim aktiviteleri ile biitiinciil bir bakis elde edilerek

kiiltiirel bir bellek olusturmak amaciyla kurgulanmstir.
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Ikinci 6nerinin ise, bienalin gerceklestigi 5 Eyliil-1 Kasim tarihleri arasinda sehir ici
gezici bir tanitim ofisi gorevini iistlenerek romork araciligiyla kent i¢inde taginabilir
boyutlarda olmasi digiiniilmiistiir. Temanin kavramsal iceriginde belirtildigi gibi
"Bogazici ekseninde" iskele duraklari arasinda, sirayla Kadikdy, Uskiidar, Beykoz,
Saniyer, Ortakdy, Bebek, Besiktas iskele meydanlarinda, birer haftalik aralarla yer
degistirmesi, bienal ve etkinlik kapsaminda gerceklesecek etkinliklerle ilgili

bilgilendirme ve duyurular yapilmasi hedeflenmistir.

5.3 Cevresel Analizler

Ik 6nerinin Kadikdy'de etkinlik siiresince sabit yerlesik bir mekana sahip olmasi
hedeflenirken diger kentsel iliskileri de engellemeden bir yerlesim alani olusturmasi
istenmistir. {1k olarak, ¢evresel verilerle iliski kurabilen bir yerlesim igin, bienalin
kent biitiinii ile iligkisine ait durusunu ifade edecek ve temaya uygun olarak kiy1 ve
denizle iligkili olacak bir alan arastirmasi yapilmistir. Sekil 5.1'deki gibi "yaya
hareket noktalar1" ile "yaya durak noktalari: toplanma ve bulugsma mekanlar1" ile
ilgili gozlemlere ve yaya ulagim bilgilerine dayanan bir haritalamay: igceren bir analiz
calismas1 yapilmistir. Hareketli noktalarin hareketine engel olmayacak sakin bir alan
aranmistir. Bunun i¢in yayalarin durak noktalar1 olarak belirtilen toplanma ve

bulusma alanlar1 degerlendirilmistir.
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Sekil 5.1 : Yaya durak ve hareket noktalarini anlatan analiz ¢aligmasi.
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Bu analizlere gore belirlenen kentsel alan Kadikdy-Besiktas Vapur Iskelesi sag iskele
¢ikis alaninda yer alan bolgedir (Sekil 5.4). Meydan ile iligkili oldugu kadar karst
kiy1 ile iliski kurmak da yerlesim i¢in aranan bir konu olmustur. Bu sebeple kars1 kiy1
ile iliskileri giiclii kilabilmek adina birka¢ bakis noktasi ile Tarihi Yarimada,
Beyoglu ve Kadikdy Bolgesi'nin simgesel nitelikteki yapist Haydarpasa Gari'na
bakilabilen noktalara gore bir yerlesim olusturulmustur (Sekil 5.2 ve Sekil 5.3).

T. YARIMADA

Sekil 5.2 : Proje Alanindan Bogazi¢i'ne Bakis.
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Sekil 5.3 : Yerlesim Plan1 bakis noktalari.
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1
Secilen Proje
Alanmna Bakis
(Kadikéy Rihtim
Hatti)

2
Kadikéy-Besiktas
Vapur Iskelesi énii

3
Kadikéy Meydan

4
Iskeleden Kadikiy
Rihtim Hattina
Bakis

Sekil 5.4 : Proje Alanina Bakis.
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Proje yerlesimi kare planli (5x5m ve 6x6m) birimlerin birbiri i¢ginde kesisimler ve
kirilmalarla bir "dalga" halinde hareket edilerek ziyaretcileri son noktada denizle
bulusturacak bigimde tasarlanmigtir. Mekan kurgusu ise her bir birimin birbiriyle

etkilesim halinde olmasini gerektirecek bir sunumla gergeklestirilmistir.

Bienal ile iligkili olarak kenti iki farkli bigimde deneyimlemek adina sabit bir
yerlesimin zitt1 olabilecek bir kurguyla, gezebilen niteliklere sahip mobil bir birim ile
kentte tanitim roliini bir baska bi¢imde olusturabilmek ig¢in ikinci Oneri
gelistirilmistir. Bu yapinin "yersiz" olma durumu kent i¢inde birgok c¢evresel iliskinin
icinde yer alabilme olanagini taniyacaktir. Bu sebeple tasinabilir boyutlarda olacak
bu yapi, olabildigince hafif bir tasarim yaklagimi ile olusturulmustur. Bu tanitim
birimi i¢in, kent i¢inde miimkiin olan bosluklar arastirilmis ve buna gore iki aylik
siiregte bir haftalik konaklamalarla gerceklestirilmesi hedeflenmistir. Kent iginde
dolasimin gerceklesmesi planlanan iskele rotasi bienal tarihlerine bakilarak
belirlenen, baglangic noktast Kadikdy olmak {iizere, iskele meydanlarinda
konaklamas1 diigiiniilen uygun kent bosluklarna sahip alanlar Sekil 5.5'teki gibi

distiniilmustir.

Sekil 5.5 : Gezici Tanitim Biriminin bienal kapsaminda gerceklesmesi tasarlanan

iskele duraklari rotasi.
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5.4 Mekan Organizasyonu

Kadikdy iskele meydaninda yerlesik halde tasarlanan tanitim yapisinin i¢ ve dis
mekan kurgusu birbirleriyle etkilesim i¢inde olacak sekilde tasarlanmistir (Sekil 5.6).
Yapimin cephesi kimi yerlerde i¢ ve dis mekan iliskisini devam ettirecek bi¢imde
yari-gecirgen olarak diisiiniilmiistiir. i¢ mekan kurgusu dis mekandan kopmadan

devam etmistir.

Sekil 5.6 : Tanitim Yapisinin i¢ ve dis mekan iliskisi.

Meydan iizerinde yer alan tanitict bir pano ile yapiya davet saglanmis ve yapinin ilk
kisminda tanitim amacint igeren anlatimlarla ziyaretgilerin ilk karsilamasinin

gerceklesebilmesi diistintilmiistiir (Sekil 5.7).

Sekil 5.7 : Tanitim Yapisi meydandan goriiniim.
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iskele Sanat¢r Tamitim Video boliimii  Manzara noktas: Bienal Info
ve Sanata Katilim

Sekil 5.8 : Islev Semasi.

Katilimei
Kisisel Sergi

Vista noktasi: Acik Alan

Sanatgilan
Tanitim Boliimil

— Kavramsal Bakig

Sanat Filmografik. "\

Boliimii
gorseller ve dalga
“sesleri —
ses\.;_\ &3 Yolculuk kavramina
génderme: Posta
Bolimii
~ A
~—_ O
\ .
\\ Bienal Info
N Panosu

Gegmis Bienaller
dijital sunum

Sekil 5.9 : Plan Semasi.
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Kurgunun ilk boéliimiinde, "Bienal Info" temasiyla bir karsilama alam
olusturulmustur. Bu alanda yer alan mekansal anlatim araglari; bienal tarihgesini
isleyen bir sunum masasi, gecmis bienallere ait dijital sunum masasi, mevcut bienal
etkinligine ait bilgilendirme sunumu panosu, kent ici hareketliligin en temel kavrami
olan "yolculuk" kavramina atifta bulunan bir posta kutusu ve son olarak mevcut
bienalin kavramsal olarak hissettirdiklerini ziyaretgilerden talep eden bir kavramsal
bakis boliimii ile olusturulmustur (Sekil 5.10; Sekil 5.11; Sekil 5.12). Erisilebilir bir
mekan olusturmak oOncelikli oldugundan birtakim detaylarda, Ornegin bienal
tarihgesini isleyen masada braille alfabesi ile de bir sunum yapilmasi diisiintilmiistiir.
Bunun i¢in gerekli olan tiim kosullarin saglanabilmesi ve bu tip etkinliklerin
erigilebilirlik konusuna ©Onem vermesi gerektigini vurgulamak amaglanmistir.
Boylece toplumun her kesiminden insana ulasabilecek bir etkinlik

gerceklestirilebilecektir.

Ikinci boliim, ziyaretcileri tekrar agik alana ¢ikarmustir. Bu noktada bir kiy1 sehri
olan Istanbul'u bir sergi etkinligi baglaminda sunma fikrini yasatmak amagclanmistir.

Bu sebeple ziyaretgiler bir anligina kendilerini disarida bulacaklardir (Sekil 5.13).

Ucgiincii boliimde ise, filmografik teknigi ile olusturulmus hareketli gorsellerle ¢evrili
duvarlarda kent dalgalar1 sergisi olusturulmustur. Bu oday1 takip eden bir sonraki
boliim ise, mevcut bienalde yer alan sanatcilar tarafindan hazirlanmasi planlanan
boliim olarak diigtiniilmiistiir. Buna gore bu boliim, "sanatc¢ilar herhangi bir kiigiik
isini sergileyecek ve kendisiyle ilgili de bir ara¢ ya da iz birakarak ziyaret¢ilerden bu
araclart kullanarak birer ¢alisma yapmasi istenecek" seklinde bir icerikle aktif bir
bellek olusturma bolimii olarak islenmistir. Bienalde yer alan sanatgilarla bir
bicimde iletisime gecilmis olacak ve ziyaretgiler de kendilerinden izler birakarak
yapinin son bdliimiindeki gorev tamamlanmis olacaktir (Sekil 5.14; Sekil 5.15). Bu
yogun aktivite trafiginden sonra disar1 ¢ikildiginda deniz {izerinde yer alan bir
platform ile karsilagilmaktadir. Biitlin yapinin ana kurgusu dalgalar halinde akan

eylemlerle birlikte bu eylemlerin sonunda ziyaretgileri denizle bulugturmaktir.
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Sekil 5.10 : Karsilama Boliimii, posta kutusu.

Sekil 5.11 : Karsilama Boliimii, kavramsal bakis boliimii.
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Sekil 5.12 : Karsilama Bolimii, gegmis bienaller dijital sunum masasi.

Sekil 5.13 : Vista noktasi: agik alan.
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Sekil 5.14 : Sanatc1 Tanitim Bolimii.

P
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Sekil 5.15 : Ziyaretci/Katilimcilar tarafindan gergeklestirilen ¢aligmalarin

sergilendigi serit masa.
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Gezici Tanitim Birimi ise, trafikte taginabilir boyutlarda (2x3m h:2.5m) ve basit bir
ic mekan kurgusuyla tasarlanmistir. Yap1 iginde sunumlarin gosterilecegi bir adet tv
ekrani diislinlilmiis, bunun disinda aktivite ve tanitim rehberleri ile ilgili brosiirlerin

dagitim islevselligini saglayan Ozelliklere sahip bir mekan distiniilmiistir (Sekil

5.16).

Sekil 5.16 : Tanitim Birimi.

5.5 Sonuclar ve Degerlendirmeler

Proje kapsaminda "goriiniirliik" kavrami oncelikli olmustur. Bu kavram {izerinden
goriiniirlik vurgusunu ifade edecek bir yaklasimla dis cephede olusturulan metal
kabukta Braille alfabesi kullanilmis ve metal levha iizerinde tema ve kenti anlatan
sembolik terimlerin bazi yerlerde kabartmali anlatim1 saglanmis, baz1 yerlerde delikli

olarak islenmesi ile yar1 gegirgen bir kullanim olusturulmak istenmistir.

Sanat etkinlikleri sosyal ve kiiltiirel iligkileri destekler ve zenginlestirir. Bu durumun
olusabilmesi igin ziyaretgilerin ilgisini ¢ekebilmeyi basarmak gerekmektedir. Bunun
icin de tezin iceriginde arastirilan anket calismasinda oldugu gibi ziyaretci
etkilesimini saglayabilen etkinliklerin, ziyaret¢ilerin ilgisini ¢eken etkinlikler oldugu
goriilmistiir. Aktif katilim saglayabilme, yeni deneyimler yasatabilme ve etkileyici
niteliklerle sasirtabilme durumlarini olusturabilmek i¢in konunun iyi irdelenmesi ve

sunulmasi 6nem tasimaktadir.

Biitin bu incelemeler sonunda, daha ulagilabilir ve goriiniir bir etkinlik
olusturabilmek, ziyaretgilerin ilgisini ¢ekmek ve etkinlige davet edebilmek i¢in bu
boliimde iki tasarim Onerisi sunulmustur. Bu iki tasarim karsit durumlar
sorgulayacak bi¢cimde gerceklestirilmis ve farkli kent deneyimleri sunarak etkinlige
katilim saglamak amaglanmustir. Iki tasarim calismasi da 14. Uluslararasi Istanbul
Sanat Bienali'nin temas1 ve kavramsal icerigine gore tasarlanmig ve gelecek etkinlik

fikirleri i¢in de potansiyellere sahip etkiler birakabilecegi diistiniilmiistiir.
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6 SONUCLAR VE ONERILER

19. yiizyildan bu yana mekana uygulanan sanatsal miidahaleler mekan: yeniliklere
acik bir konu haline getirmis ve giiniimiizde gergeklesen etkinliklerde iletisim ve
deneyim konularmin tartisildig1 ortamlar olarak sekillenmistir. Bu ¢aligmada, biitiin
bu degisimler tarihsel siirecte incelenmis ve bu gelisimlerden etkilenen bienaller

tizerinden mekansal deneyim ve iletisim konusu arastirilmigtir.

Gegmisten giiniimiize gergeklesen sanat-mekan igerikli etkinliklerde iletisim ve
deneyim konusu aktif bir ziyaret¢i ile meydana gelebilmektedir. Sergileme
etkinliklerindeki tiim bu degisimlerde tamamlayici unsur ziyaretciler olmustur.
Ancak ziyaret¢i ile etkilesim konusu ziyaretgilerin kiiltlirel birikimleri ve sanata olan
ilgisinin derecesiyle etkili olabilmektedir. Bu tip etkinlikler sadece belli kesimden
ziyaretgiler ve sanatgilar arasinda tartisilan ortamlardan daha 6te noktalara

ulasabilmelidir. Dolayisiyla bienal etkinlikleri kent ve diinya 6l¢eginde gerceklesen,

bu konuda 6nemli potansiyellere sahip etkinlikler olarak kent i¢inde ve diinyada

« Demografik Ozellikler,
» Toplumsal

goriiniir olabilmelidir (Sekil 6.1).

» Fiziksel Ozelliklerinin =« Kavramsal iceriklere
sergi tasariminda gore tasarim yapilmasi
belirleyiciligi = Bilgilendirme amaci

= Hikaye Anlatimm dogrultusunda

Konumlanmalar,

» Kiiltiir Birikimi,

» Kisilik Ozellikleri
(Psikolojik, Sosyolojik)
sergileme eylemi i¢in
belirleyiciligi

= Sergileme etkinliginde tasarlanabilmesi
iliskisel zemin = Estetik anlam
= [letisim ve Deneyim alam tasiyabilmesi

Sekil 6.1 : Etkinlik Semasi.

Bienal etkinlikleri, etkinligin gerceklestigi kent ile iletisim kurmay1 basarabilmeli ve
kente bir deneyim sahasi1 olarak yaklasabilmelidir. Oncelikle, diizenlenmekte olan
bienal etkinlikleri kentin kiiltiirel ve sosyal yapisi ve mekansal se¢imleri ile farklilik
gosterir. Her bir etkinlikte yeni konular glindeme gelebilir ve yeni yaratici iiretimler

gergeklesebilir. Bu durumun saglanabilmesi igin bienal etkinliginin olusmasini
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saglayan bilesenlerin ve birbirleriyle etkilesimlerinin dogru bir sekilde tanimlanmis

olmasi gerekecektir. Bu bilesenler;
= etkinligi gergeklestiren "kurum",

» etkinligin kavramsal icerigini ve hikayesini olusturan, etkinligi diizenleyen ve
organizasyonu saglayan "kiirator" ile etkinligin hikayesine uygun olarak

diisiincelerini ve yeteneklerini uygulayan "sanatgilar",

= kiiratore bagli olarak belirlenen "tema" ve temaya bagli olarak sanatgilar

tarafindan gerceklestirilen "sanat nesnesi",

» ectkinligin gerceklestigi "kent", kentin sahip oldugu "kamusal alan" ve "mimari

ortam" ozellikleri,

= ve son olarak kentin sahip oldugu kiiltiirel ve sosyal yapiyr olusturan yerel ve

diinya ¢apindan gelen uluslararasi "ziyaret¢i"dir.

Bilesenler her bir kent i¢in farklilik gosterebilmektedir. Bu farkliliklarin basinda
sanatsal icerikler konusunda belirleyici rolii olan kurumlar bulunmaktadir ve

kurumlar araciliiyla her kent icin farkli bir bienal sistemi olusturulmaktadir.

1987'den bu yana gerceklesen ve Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan
diizenlenen Istanbul Bienalleri yillar i¢inde degiserek devam etmektedir. Sabit bir
mekana sahip olmadigindan her bir etkinlikte yeni bir mekansal deneyim ve iletisim
ortamu olusturabilmektedir. Kimi mekanlar birkag kez kullanilsa da, se¢ilen mekanlar
her bienalde temaya uygun olarak farklilagsmis, mekansal bir literatiir olusumuna
katkida bulunulmustur. Istanbul Bienali i¢cin mekan zengin bir konudur. Kent i¢inde
farkl1 deneyim ve iletisim ortamlarina agik bir¢cok c¢esitte mekan (nétr, alternatif,
kamusal) bulunmaktadir. Mekanlarin secimi ve diizenlemesi, bienalin kenti her
seferinde farkhh bicimde okumasimi ve bireyin yeniden konumlandirilmasini
saglamaktadir. Kentin gelisiminde sanatin rolii ve 6nemi degerlendirildiginde,
yaratict imkanlarin olusmasi1 ve kent icinde yasayanlarda farkindahk
olusturmasinin gelecekteki ¢oziimlere 151k tutmasi bakimindan Istanbul'da
yapilan bienal etkinlikleri 6zellikle kent icinde 6nemli bir konuma sahip olmasi
gerekmektedir. Buna gore, Istanbul Bienali'nin diger uluslararas1 kent bienalleri ile

karsilastirildiginda durusunun ve ziyaret¢i ile kurdugu iletisim arastirilmistir.

124



Tez kapsaminda 2. Istanbul Tasarim Bienali etkinliginde gerceklestirilen alan
calismasi ile ziyaretgiler ile bir anket ¢alismasi yapilarak bienal mekani olarak
kullanilan Galata Rum Ilkogretim Okulu ve bienal hakkinda sorular yoneltilmistir.
Gergeklestirilen bu anket c¢aligsmasiyla; bienal, tema, sanat-mekan etkilesimi ve
mekanin kentteki konumu ziyaretgilerin cevaplar1 tizerinden degerlendirilmistir.
Bienalin "Gelecek artik eskisi gibi degil" temasiyla gerceklestirilen Sanatsal
eylemlerle ziyaretcilere olduk¢a yogun bir aktivite alant sundugu goriilmiistiir. Anket
sonuglarma gore, bir bienal etkinliklerinde mekansal deneyim ve iletisim konulariyla

ilgili olarak;

» Bienal eserlerinde aktif katilim gergeklesmesi ve mekansal deneyimler eserlerin

degerlendirilmesini etkilemektedir.
» Etkinligin gergeklestigi mekanin kolay ulasilabilir olmasi katilimi etkilemektedir.

= Secilen mekanin sergileme i¢in uygun niteliklere sahip olmast ve mekanin 6zgiin

kimliginin eserlerle etkilesimi ziyaretci lizerinde biraktig1 etkiyi etkilemektedir.

Gittikge biiyiiyen ve gelisen kent yapisiyla Istanbul, diger biiyiik sehirlerle
karsilastirildiginda oldukga biiyilik ve kiiltiirel agidan ¢ok-katmanli bir sehir olmasi
sebebiyle bircok yaratic1 potansiyelleri de i¢inde barindirmaktadir. Bu agidan
Istanbul'da Bienal etkinligini gergeklestirmek yaratict olasiliklarin kesfedilmesi igin
onemli olmaktadir, ancak kentin karmagik yapisi sebebiyle kent i¢inde goriiniir bir
etkinlik diizenlemek zorlayici olmaktadir. Bir kent etkinligi olan bienalin kentli ile
kurdugu iliskilerin oncelikli olabilmesi ve bu konuda basariya ulasilabilmesi i¢in
kent i¢inde goriiniir olmas1 gerekmektedir. Bu sebeple, calisma i¢inde yer alan biitiin
veriler degerlendirilerek, 14. Uluslararasi Istanbul Bienali kapsaminda oneri projesi

gelistirilmistir. Bu 6neride iki adet tasarim sunuldu:

= [lk tasarim, kentte karsilasmalara imkan veren, Kadikdy'de Besiktas vapur iskelesi
yaninda bulunan alanda aktif katilim talep eden etkinliklerin yer aldig1 bir kentsel

mekan onerisidir.

= fkinci tasarim, kent iginde belirli tarihlerde, belirli yerlerde konar-gdcer bir

tanitim birimi Onerisidir.

Bienal etkinliklerinde mekansal deneyim ve etkilesim baglaminda gergeklesen

tasarim c¢alismasi su amaclar dogrultusunda gergeklestirilmistir;
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» FEtkinligi farkli sosyo-kiiltiirel diizeyde kentlilerle karsilagabilme imkanini

saglamak.
» Bienalin kent biitiinii ile iliskilerini gelistirmek.
= Sosyal iligkileri zenginlestiren bir i¢ mekan deneyimi yasatmak.
= Anlasilir bir iletisim modeli kullanmak.

Etkinligin daha genis kitlelerle bir kent etkinlik modeli olusturabilmesi i¢in onerilen
bu tasarim c¢alismalart kent icinde konumlanan seyyar birimler olarak etkinligi daha
goriinlir bir seviyeye tasityacaktir. Bu amaclar ve Oneriler dogrultusunda
gerceklesecek bir etkinligin, her seviyeden katilimci ile deneyimlenerek ve iletisim

kurarak basariya ulagsmasini saglayacaktir.

Ozetle; Istanbul bienal modeli, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan secilen ve
cagirllan  kiiratoriin/kiiratorlerin ~ etkinlik  organizasyon tiirlinii ve bi¢imini
belirlemesinin ardindan sanat¢t ve mekan secimlerine karar vermesi, sanatgilarla
caligmalar yapmasi ve mekan diizenleme kararlar1 seklinde bir siralama ile
gerceklestigi biitiin bienal etkinlikleri incelenerek anlagilmistir. Mekan secimleri;
sanatcilarin ozel istekleri, kiiratoriin temaya bagl olarak ¢izmek istedigi rota ya da
kent i¢cinde merkezi bir konumda yer alma istegi seklinde gerceklesmektedir. Anket
caligmasina gore, ziyaretgiler i¢in en Onemli konulardan biri mekanin kolay
ulagilabilir olmasidir. Ancak Istanbul biiyiik bir kent olmasi sebebiyle ve her bir
etkinligin belirlenen temasina gére bu durum tartigmali ve degisken bir konudur. Bu
sebeple Onerilen, bienal etkinliginin kent i¢inde farkli sunumlarla ve yontemlerle
kentlinin dikkatini ¢ekebilmesidir. Bu durum, bienal etkinliginin insanlara
ulasabilmesi, insanlar tarafindan anlasilabilmesi kentin gelecegi icin kent iginde
etkinligin olusturabilecegi firsatlar ve potansiyeller acisindan 6nemli olacaktir ve
boylece seviye gozetmeden kente yaklasabilen ve daha ¢ok agik kamusal mekanlarin
kullanilabildigi bir etkinlik modeli gelistirebilmek gerekmektedir. Tez kapsaminda
bu etkinlik modeli i¢in yeni fikirler olusturmak ve kentli icin etkinligi ¢ekici hale
getirmek amaciyla gergeklestirilen oneri tasarim projeleri ziyaret¢i etkilesimli (sabit)
ve kent etkilesimli (mobil) olarak her bienal etkinligi i¢in yeniden diisiiniilebilir
ozelliktedir. Serginin niteligine ve bigimine gore kent i¢indeki konumu, rotasi

yeniden hikayeye ve temaya uygun hale getirilerek etkinligin kent igindeki varligini
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her bir tekrarlanan yeni siliregte hissettirebilmek, etkinligi hatirlatmak ve bu sekilde

katilimin istikrarini kazanabilmek adina 6nemli olacaktir.

Etkinligin kent icindeki gériiniimiiniin yan1 sira, Istanbul i¢inde yasayan farkli sosyo-
kiltiirel diizeyde karsilasilacak her bir ziyaret¢inin dogru analizinin yapilmasi da
dikkate alinmasi1 gereken bir diger konudur. Ornegin, anket ¢alismasindaki verilere
gbre tamamu iiniversite diizeyinde bir kitle ile karsilasilmistir, ancak kent i¢inde agik
kamusal mekanlarda bu durum degisecektir. Bu sebeple de ziyaret¢i etkilesimli
(sabit) yapida daha ¢ok, etkinligi tanitict nitelikte bir fonksiyon yiiklenerek i¢ mekan
deneyimi saglanmasi ve aktif katilim gerektiren bir kurgu ile etkinligin kent i¢inde

anlasilabilir bir nitelik kazanmas1 Onerilmistir.

Sonug olarak; Istanbul'da bienal etkinliginde kentin aktif rol alabilmesi ve katiliminin
saglanabilmesi etkinligin ve kentin gelecegi agisindan degerlidir. Bunun igin de
etkinlik oncesi yapilacak ziyaret¢i, kent ve mekan analizlerinin etkinligin sunumunda

dogru kosullarin olugsmasi i¢in yardimei olacagi anlasilmustir.
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Ek.Al: Anket

1- 2. Tasarim Bienalini hangi kaynaktan duydunuz?

D ™V D Reklam Afisleri D Dergi D IKSV web sayfasi D Sosyal medya

T Radyo L Dier (coveeeeeeeeeeeeeee e )

2- 2. Tasarim Bienalinin temasi ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

3- Bienalde en etkileyici eser sizin icin hangisi olmustur? Sizi nasil ve neden
etkilemistir?

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

4- 2. Tasarim Bienalini, Karakéy Rum Ilkogretim okulu agisindan degerlendirir
misiniz?

Kesinlikle Katiliyorum Kararsizim Katilmiyorum Kesinlikle
katiliyorum katilmiyorum

Kolay ulasilabilir

Sergileme i¢in uygun

Bienal i¢in uygun

Mimari 6zellikleri
bienalin bende
olusturdugu izlenimi
etkiledi

Bulundugu yer
bienalin bende
olusturdugu izlenimi
etkiledi

Bagka bir binada
olmasi bienalin genel
atmosferini
degistirirdi

Sevdim

5- Genel olarak 2. Tasarim Bienalini gezerken, gezdiginiz yapimin okul oldugunu
hissedebildiniz mi? Nedenleriyle aciklar misimz.

D L ST ]
DHlssetmedlm
6- 1. Tasarim Bienali’ne gittiniz mi? Eger gittiyseniz, Karakoy Rum ilkégretim

Okulu’nu 1. Tasarim Bienali ve 2. Tasarim Bienali cercevesinde, hatirladiginiz
kadariyla, kisaca degerlendirebilir misiniz?

00 0000000000000 0000000000000000000000000000CC0C0CCCCC0C0C0CC0C000C0C0C00C00C000CC00C0CI00CC0CCI0C0CCIOCIOCIIOIOIOIONIOCIOIEOIOIEOIOIOIOIOIOIES
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Ek.A2: GALATA RUM ILKOGRETIM OKULU PLANLARI, 2. TASARIM BiENALI

1. 140JOURNOS: VERT SOMUTLASTIRMA
2. KONTRAAKT

3. YETISTIRME MANIFESTOSU

4. UNFACEBOOK

By 1

m SANAT URUNU
 MEKANSAL DENEYIM
m OTURMA BIRIMLERI
BOLUM PANOSU
M BILGILENDIRME METINLERI
EK MUDAHALE (DUVAR, PERDE vb.)

1. kat: Yayn Bolimi
Olgek: 1/200

Sekil A.1 : Galata Rum ilkdgretim Okulu, 1. Kat Sergi Diizeni.
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* 5. NATURMORTTAN YASAYAN RESIMLERE
47.#0CCUPYGEZI ARCHITECTURE

48. YAPTIKLARINIZI KIM INSA EDIYOR

49. RETROAKTIF MANIFESTO

‘ 50. TWTRATE
& 8 51. UMK: YASAMLAR VE MANZARALAR
52. KAMUYA ACIK CIZIM
53. PHOENIX BILDIRGES|
54. KIYILARIN KULLANIMI, MIKRO-KENTSELLIKLER ICIN !
BIR MIKRO-MANIFESTO
[ ] 8] .
™ SANAT GRUNU
m MEKANSAL DENEYIM
m OTURMA BIRIMLERI
BGLUM PANOSU
m BILGILENDIRME METINLERI

EK MUDAHALE (DUVAR, PERDE vh.)

2. kat: Toplumsal lliskiler Blimii
Olgek: 1/200

Sekil A.2 : Galata Rum Ilkdgretim Okulu, 2. Kat Sergi Diizeni.
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6. POLY

7. PEKI, YA GUZELLIK

8. JARDIN D'HIVER [KIS BAHCESI]

9. GELECEKTE HERKES 1.5 DAKIKALIGINA
KAHRAMANLASACAK

10. AY YURUYUSU MAKINESI SELENA'NIN ADIMI
11. YUZUN MULKIYETI

12. YENI HAYATTA KALMACILIK I
13. BIRDY 2214 !
14. HARITACI MANIFESTOSU T

15. ASKIN RESMINI BEYAN ETMEK
36. TASARIM AKTIVIZMI: BIR CAGDAS TASARIM 2
BEYANI A=
37. LEPSIS: CEKIRGE YETISTIRME SANATI
38. SADECESUEKLE

39. AKILLI TASARIM [...] AKILLI YASAM
40. N°41 SPORBILGISAYARI

41. DYSLEXIE YAZI TIPI

42. EVRENSEL BIR OLAGANLIK MANIFESTOSUNA DOGRU =
43. GECE VAKTI ICIN BITMEMIS MANIFESTO

44, ALTINCI SOY TUKENMESI ICIN TASARIM ™ SANAT URUNI

45. YENI ENERJI ORTAMLARI m MEKANSAL DENEYIM

46. SEKERLEME ARALIGI m OTURMA BIRIMLERI
BOLUM PANOSU

m BILGILENDIRME METINLERI
EK MUDAHALE (DUVAR, PERDE vb.)

3. kat: Kisisel Bolim
Norm ve Standartlar Bolimi

Olgek: 1/200

Sekil A.3 : Galata Rum Ilkogretim Okulu, 3. Kat Sergi Diizeni.
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16. OKUMA ODASI

17. ORTAK GELECEGIMIZI DUSLEMEK, ATATURK
KITAPLIGI

18. BU SEKER DUNYASI SINIR TANIMIYOR

19. MODERN MUTFAGI HACKLEMEK

20. CRAFTED IN ISTANBUL

21. DIARIO

22. BILGI-ARACLAR-HAFIZA

23. ONARIM TOPLUMU

24. TOPLANTI KULTURLERI

25. NASALO KOKU SOZLUGU

26. BIR MANIFESTO OLARAK SERGI

27. ACIK MANIFESTO

28. ELEKTRONIK VE DIJITAL ARACLARI BASTAN
INSA ETMEK

29. PALAMUT ZAMAN CIZELGESI

Sekil A.4 : Galata Rum Ilkdgretim Okulu, 4. Kat Sergi Diizeni.
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B SANAT URUNU
 MEKANSAL DENEYIM

® OTURMA BIRIMLERI
BOLUM PANOSU
m BILGILENDIRME METINLERI
EK MUDAHALE (DUVAR, PERDE vh.)

4. kat: Kaynaklar Balimii
Olgek: 1/200
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Sekil A.5 : Galata Rum ilkdgretim Okulu, 5. Kat Sergi Diizeni.

LT

30. KULTUREL HAMAM

31. KARSILASTIRMA KULTURU YA
DA KATILIMIN YEDI YOLU

32. ABC MANIFESTO SIRKETI
YAZAR VE DANISMANLARI

33. GERI CEKILME

34. KADIKOY'DEN BUL,
KADIKOY'DE BULUSTUR

35. GENELIN VAKTI SIMDI
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™ SANAT URUNU
= MEKANSAL DENEYIM

m OTURMA BIRIMLERI
BGLUM PANOSU

M BILGILENDIRME METINLERI

EK MUDAHALE (DUVAR, PERDE vb.)

5. kat
Olgek: 1/200



Ek.A3: 2. Tasarim Bienali'nde Galata Rum ilkdgretim Okulu'nda Sergilenen Eserler

IKSV katalog ve web adresi (http://2tb.iksv.org/) lizerinden elde edilen bilgiler ve
fotograflardan derlenmis ve sergi yerinde goézlemlenmis, kayit altina alimmuistir.
Biitiin aragtirmalara dayanarak, plan lizerinde verilen numaralandirmaya gore eserler

sunulmustur.

1. 140 Journas: Veri Somutlagtirma

Kat: 1.Kat

Boliim: Toplumsal Iliskiler Boliimii

Eser Sahibi: Yaratici1 Fikirler Enstitiisi

Eser Aciklamasi: Geleneksel medyanin yer
vermedigi bakis agilarin1 giindeme tasimak iizere
sosyal medyay1 platform olarak kullanan katilimci

bir haber kaynagi sunumu yapilmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: Dijital

Sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim

2. Kontraakt

Kat: 1.Kat
Béliim: Yayin Bolimii

Eser Sahibi: H. Cenk Dereli, Hayrettin Giing

ve Yelta Kom

Eser Agciklamasi: 20. yiizy1l manifestolar:

tizerinden medya araciligiyla dolagima girme

ve dagitimini yeniden ele alarak 21. yiizyilin

fikir yayma platformlarini sorgulamistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: Dijital

Sunum Geregleri ve Pano

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim,

Haberlesme.
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3. Yetistirme Manifestosu

Kat: 1.Kat
Boliim: Toplumsal iliskiler Manifestosu
Eser Sahibi: Andrew Merritt ve Paul Smyth

Eser Aciklamasi: Istanbul'daki yesil alan
ihtiyacim1  dikkate alan ve yogun seviyede
sehirlesmis ortamlardaki gida liretme
imkanlarinin arastirilmasi lizerine
gerceklestirilen ve interaktif bir anlatimla
tohumlarin gelisimi hakkinda bilgi verilen bir
calismadir. Bienalde prototip olarak sunulan

projenin hayata gecmesi planlanmaktadir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: interaktif
Eylem Geregleri (Tohum, Giibre, Sohbet)

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim,
Aktif Katilim.

4. Unfacebook

Kat: 1.Kat
Boliim: Toplumsal Iliskiler Boliimii
Eser Sahibi: Paula Alvarez ve Angel Gonzalez

Eser Aciklamasi: Facebook'un sundugu araglari
sorgulamaktadir  (duvar, albiimler, yorum,

mesaj).

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: interaktif
Eylem Geregleri (Duvar, fotograflar)

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim,
Aktif Katilim.
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5. Natiirmorttan Yasayan Resimlere

Kat: 2.Kat/Asma Kat
Boliim: Kisisel Boliim
Eser Sahibi: Elena Manferdini

Eser Aciklamasi:  Natlirmort  resmin
kurallarindan yola ¢ikarak ve genis 6lgeklerde
dijital gorsellestirme teknigi kullanarak mimari
cevrelerin algilanma bicimlerini

sorgulamaktadir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: Dijital
tarama teknikleri ve yazilim algoritmalar ile

gerceklestirilen eser.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.

6. Poly

Kat: 3. Kat
Boliim: Kisisel Boliim
Eser Sahibi: Jess Giffin ve Jim TerMeer

Eser Aciklamasi:  Ziyaretgilere  gecici

dovmelerle "etiketleme" olanagr vererek

bireysel kimlikleri kamusal alana yayma

fikriyle kimliklerin sorgulamasini yapmustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:
Interaktif Eylem Geregleri (Dagitim geregleri,

gecici dovmeler).

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.
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7. Peki, Ya Giizellik

Kat: 3. Kat
Boliim: Kisisel Boliim
Eser Sahibi: Studio Frith ve Thirteen Ways

Eser Aciklamasi: Glizelligin kisiler i¢in ne tiir
anlamlar ifade ettigine dair mesaj igerikli davetiye,
pecete ve kitap ayraglari tizerine basilan "Peki, Ya
Giizellik" ifadesi Istanbul sokaklarmda yer alan

posterlerle sorgulanmustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:

interaktif Eylem, (:P(@})KS . &/ Cr

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Gtk

8. Jardin D'Hiver [Kis Bahgesi]

Kat: 3. Kat
Boliim: Kisisel Boliim
Eser Sahibi: Ayse Ege ve Ece Ege

Eser Aciklamasi: Gelecekteki diinyanin

sekillendirilmesinde modanin roliinii
aciklamak uzere bir sunum
gergeklestirilmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: Dijital

Sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.
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9. Gelecekte Herkes 1,5 Dakikaligina Kahramanlasacak

Kat: 3. Kat
Boliim: Kisisel Boliim

Eser Sahibi: Can Tanyeli, Erhun Erdogan

ve Emine Seda Kayim

Eser Aciklamasi: Ziyaretgiler bir video
oyunu ile c¢esitli senaryolar {izerinden
"kahramanlik" iizerine diislinmeye davet
edilmistir. Kosu bandinda bulunan harflere
basilarak ekrandaki yonlendirmelerle

gerceklestirilmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:
Multimedya yerlestirmesi, mekanik sunum

gerecleri (Kosu bandi)

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim, Interaktif Eylem.

10. Ay Yiiriiylisii Makinesi-Selena'nin Adimi

Kat: 3. Kat

Boéliim: Kisisel Bolim

Eser Sahibi: Sputniko!

Eser Ac¢iklamasi: Feminizm, bilim, teknoloji
ve doga ile ilgili sorular ortaya atarak gercek
ile kurguyu, gecmis ile simdiyi farkli bir
koreografiyle sundugu filminde

sorgulamistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:

Multimedya yerlestirmesi.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.
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11. Yiiziin Milkiyeti

Kat: 3. Kat
Boliim: Kisisel Boliim
Eser Sahibi: Kristina Cranfeld

Eser Aciklamasi: Yiize ait iletisimsel
ozellikleri ve yiiz ifadeleri lizerindeki kontrolii,
bir grup aksesuarla ve yliz ifadeleriyle ne

derece 0zglir olundugunu sorgulamustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: 3
boyutlu nesneler (maskeler), Dijital sunum

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim.

12. Yeni Hayatta Kalmacilik

Kat: 3. Kat
Boliim: Kisisel Bolim

Eser Sahibi: Jessica Charlesworth ve Tim

Parsons

Eser Aciklamasi: Afet sonrasi acil tahliye
stireglerinde "acil durum cantas1" icinde yer

alan tasmabilir malzemelerden olusan temel

ihtiyaclardan da oOte (yiyecek, giyecek)
alternatif  niteliginde  farkli  secimlerle
olusturduklart  esyalar  {izerinden  afet
durumunun kisiler i¢in ne anlam ifade ettigini

sorgulamislardir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: 3

boyutlu nesneler.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim.
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13. Birdy 2214

Kat: 3. Kat

Boliim: Kisisel Boliim ——

Eser Sahibi: Meri¢ Canatan ve Fatos Erhuy

Eser Aciklamasi: Kask, gaz maskesi ve
dizlik gibi askeri aksesuarlar1 giindelik
yasama uyarlanmis hale getirirerek gelecekte

nasil giyinileceginin sorgusunu yapilmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: 3

boyutlu nesneler.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.

14. Haritac1 Manifestosu

Kat: 3. Kat
Boliim: Kisisel Boliim
Eser Sahibi: Beth Schechter ve Eric

Rodenbeck (Stamen Design)

Eser Aciklamasi: Haritalarin degisen dijital
cagda bilinen dijital haritalardan daha farkl

bir sistem, ag, dizin ya da yapida

olabilecegine dair bir c¢aligmadir. Bu

alternatif  kullanmlarla birlikte mevcut

bulunulan  konumun ne ifade ettigini

sorgulatmak istemistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:
Grafik ve Dijital Sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.
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15. Askin Resmini Beyan Etmek

Kat: 3. Kat
Boliim: Kisisel Boliim
Eser Sahibi: Haelo Design

Eser Ac¢iklamasi: Ozel yapim bir goz tarama
yazilimi ile katilmecilarin géz hareketlerinin
veri olarak kaydi ile 3 boyutlu bir dijital bakis
haritast olusturulmustur. Bu sistem {izerinden
olusturulacak ask manifestosu ile birden ¢ok

askin resminin yapilabilecegi soylenmistir.
Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: 3
boyutlu nesneler, Grafik ve Dijital Sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel ( A

Uretim.

16. Okuma Odasi

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Boliimii
Eser Sahibi: Can Altay ve Asli Altay

Eser Aciklamasi: Okuma odasi ortak bir bulusma
mekani Onererek serginin ritmini yavaslatan bir alan

olarak sunulmustur. Odada bulunan kitaplar katilimcilar

tarafindan daha 6nceden belirlenmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: 3 boyutlu

nesneler, oturma birimleri ve kitaplar.

Eserin Sundugu Eylemler: Okuma, Diisiinsel

Uretim.
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17. Ortak Gelecegimizi Diislemek, Atatiirk Kitapligi

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Boliimii
Eser Sahibi: Alexis Sanal ve Ali Taptik

Eser Aciklamasi: Bienal sirasinda ve
sonrasinda Atatiirk Kitapligi'nda gergeklesen
bir etkinliktir. Kiitiiphanelerin gelecekteki
varliklart ile ilgili bulugmalar organize

edilmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: Grafik

Sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim

18. Bu Seker Diinyasi Sinir Tanimiyor

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Boliimii
Eser Sahibi: Tasha Marks

Eser Aciklamasi: Eser, Ingiliz ve Tiirk
ikonografilerinin birlesimiyle dekoratif bir desen

elde edilmistir. Seker ile yapilan bu sunum sekerin

yenecek bir iirlin olmaktan daha baska o6zelliklerini

kesfedebilmek iizerine olmustur.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: 3 boyutlu

nesne yerlestirmesi.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim.
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19. Modern Mutfag1 Hacklemek

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Boliimii
Eser Sahibi: GASTRONOMIKA

Eser Aciklamasi: Mutfak i¢in gelistirilen
"ev aleti" prototipleri ile c¢agdas mutfagi
yeniden ele almiglardir. Gida iiretim ve
tiketimin nasil daha sosyal, kokli ve
gastronomik ele almabilecegine dair bir

caligmadir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: 3

boyutlu nesne yerlestirmesi, dijital sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.

20. Crafted in Istanbul

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Boliimii

Eser Sahibi: Seda Erdural, Baris Giimiistas

ve Bilal Yilmaz

Eser Aciklamasi: Zanaatkarlar1  daha
gorlinlir ve ulasilabilir kilmak iizere
gelistirilen gevrimigi haritalama sistemi ile el
sanatlarinin  gelecegini gilivenceye almak
hedeflenmistir. Bienal kapsaminda
katilimcilar bu ¢evrimigi platformu denemeye

ve yeni iirlinler iiretmeye davet edilmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: 3

boyutlu nesne yerlestirmesi, dijital sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim,

Interaktif Katilim.
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21. Diario

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Boliimii
Eser Sahibi: Moises Hernandez

Eser Aciklamasi: Diario kelime anlami
olarak Ispanyolca "giinliik, giindelik"
anlamlarina gelmektedir ve bu manifestodan
yola c¢ikarak Meksika'ya 0zgli nesneleri
yeniden ele alarak ge¢mis ve simdinin
sorgusu  Uzerinden gelecegin  kesfine

cikmustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:

Dijital Sunum, 3 boyutlu nesneler.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.

22. Bilgi-Araglar-Hafiza

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Bolimii

Eser Sahibi: Katharina Mischer ve Thomas

Traxler

Eser Aciklamasi: Uriinlerin iiretimine dair

gectigi asamalart ve ortaya cikan son {riiniin

0ziinde gergeklesen bu siire¢ sonunda degerine etki ' ;

ederek degistirip degistiremeyecegini

sorgulamustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: 3 boyutlu

nesneler.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim.
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23. Onarim Toplumu

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Boliimii

Eser Sahibi: Gabriele Oropallo, Joanna van
der  Zanden, Cynthia Hataway ve
Vandejong: Lucie Pindat

Eser Aciklamasi: Onarim fikri {izerine
diistiniilerek toplumun gelecegi i¢in yeniden
disiiniilecek ve onarilacak konular {izerine
katilimcilardan  kendi  fikirlerini  beyan

etmeleri istenmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:

Interaktif eylem gerecleri

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel
Uretim, Mekansal Deneyim, Aktif katilim.

24. Toplant1 Kiiltiirleri

Kat: 4. Kat
Béliim: Kaynaklar Bolimii
Eser Sahibi: Studio Miessen

Eser Aciklamasi: Gegici bir yaym ofisi
tasarisi ile gergeklestirilen calisma mekansal
icerikli olarak, tasarim araciligryla diyalog
ve fikir aligverisi i¢in alternatif siirecler ve

alanlarin olusumunu sorgulamistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: 3

boyutlu nesneler.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim, Mekansal Deneyim.
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25. Nasalo Koku Sozligi

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Boliimii
Eser Sahibi: Sissel Tolaas

Eser Aciklamasi: Kokularin iyi ya da kotii
olmasina bakmadan yeniden algilamaya ve
yeni bir iletisim seklinin ortaya cikmasina
olanak saglamak adina gergeklesilen projede
koku  analizleri  yapilarak  kokularin

haritalamasi yapilmustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:

Duyusal sunum (Koku).

Eserin  Sundugu Eylemler: Duyusal
deneyim (Koku Alma).

26. Bir Manifesto olarak Sergi

Kat: 4. Kat

Kiirator Zoe Ryan ve arastirmact Maggie
Taft tarafindan gerceklestirilmis bolimde
1956-2007 yillar1 arasinda gergeklesmis
kiiratorlerin tasarim sergilerinin tarihinin
incelendigi on ti¢ 6nemli etkinlik tizerine bir

sunum gergeklestirilmistir.
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27. A¢ik Manifesto

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Boliimii
Eser Sahibi: Simone Farresin ve Andrea Trimarchi

Eser Ac¢iklamasi: Bitki polimerleri ve balik derileri

gibi alternatif malzemelerin incelenerek mevcut
zanaat Uretimine katkilar1 sorgulanmis ve tasarim
yoluyla merak ve sorgulama durumlarini yaratmay1

acik hale getirmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: Duvar, dijital

sunum, karma malzeme.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim.

28. Elektronik ve Dijital Araglar1 Bastan Insa Etmek

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Boliimii
Eser Sahibi: Corolie Gourguechon

Eser Aciklamasi: Elektronik parcalarin
anatomisini kagit tizerinde sunan ¢alismada
teknolojik aletlerin birer iirlin olmasindan

cok ara¢ olmasi gerektigini ifade eden bir

cagri niteliginde gerceklesmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:
Grafik Sunum, Kagit iizerinden grafik ve 3

boyutlu anlatim.

Eserin Sundugu Eylemler: Disiinsel

Uretim. >
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29. Palamut Zaman Cizelgesi

Kat: 4. Kat
Boliim: Kaynaklar Boliimii
Eser Sahibi: Esra Acar ve Elif Esmez

Eser Aciklamasi: Palamut baliginin
gecmisine,  bugiiniine ve  muhtemel
gelecegine iligkin  resimli  bir zaman
cizelgesi olusturulmus bunun {izerinden
yemek  kiiltiirine  katkisi,  yemegin
deneyimlendigi ortam, mevsimsel iklim
gibi konular ele alarak yemek kiiltiirii ile
cevresel oOzellikleri bir araya getirmis ve

sorgulamustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:

Grafik ve Dijital Sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Disiinsel

Uretim.

30. Kiiltirel Hamam

Kat: 4 ve 5. Kat ara sahanlik
Boliim: Toplumsal Iliskiler Boliimii

Eser Sahibi: Tuomas Toivonen ve Nene

Tsuboi

Eser Aciklamasi: Kiiltiirel fikirlerin
iletimi konusunda Le Corbusier'nin Eileen
Gray evinin duvarinda yaptig1 fresklerden

esinlenilmis seramik duvar ¢alismasidir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:

Grafik Sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.
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31. Karsilastirma Kiiltiirii ya da Katilimin Yedi Yolu

Kat: 5. Kat
Boliim: Toplumsal iliskiler Boliimii
Eser Sahibi: Sibling

Eser Aciklamasi: Katilimin bir kesin yolu
olmadigindan  birgcok  farkli  segenek
olabilecegini gosteren bir video caligmasi ile
katilimla ilgili duvara asilmis  kisisel

manifestolara yer verilmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: Grafik

ve Dijital Sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.

32. ABC Manifesto Sirketi Yazar ve Danigsmanlari

Kat: 5. Kat
Boliim: Toplumsal Iliskiler Boliimii
Eser Sahibi: Disturbati Collective

Eser Aciklamasi: Bir dizi yonlendirilmis
eylemle katilmcilara adim adim kendi
manifestolarin1 olusturmalarin1  saglayan
ve bir ofis gibi calisan bu calismada
katilimcilar1 kendi manifestolar1 tiizerine

diisiinmeye sevk etmiglerdir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:

Karma sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim, Mekansal Deneyim, Aktif
Katilim, interaktif Eylemler.
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33. Geri Cekilme

Kat: 5. Kat
Boliim: Toplumsal iliskiler Boliimii

Eser Sahibi: Ethel Baraona, Gsapp,

Marina Otero ve Malkit Shosan

Eser Aciklamasi: Geri ¢ekilme terimi ile
farkli yaklasimlar1 ele alan sozciikleri bir
araya getirmis bu c¢aligmada "geri
¢ekilme"nin savasta ve barista ne anlama
geldigi ve nasil bir durus sergiledigini

sorgulamustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:
Grafik sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.

34. Kadikdy'den Bul, Kadikdy'de Bulustur

Kat: 5. Kat
Boliim: Toplumsal Iliskiler Boliimii

Eser Sahibi: 72 Hour Urban Action, Tasarim
Atolyesi Kadikoy (TAK)

Eser Aciklamasi: Kadikoy'de yer alacak kent
mobilyalar1 icin c¢alisilan projelerden bes tanesi
se¢ilmis ve hem kent i¢cinde hem bienal mekani

icinde sergilenmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: 3 boyutlu

yerlestirmeler.

Eserin Sundugu Eylemler: Duyusal Deneyim.
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35. Genelin Vakti Simdi

Kat: 5. Kat
Boliim: Toplumsal iliskiler Boliimii
Eser Sahibi: FALA Atelier

Eser Aciklamasi: Uyarlanabilir bir mimari
gevre Onerisini sunmus ve mimari yapi
icerisinde barinanlara ve kullanicilara nasil

bir eylemlilik sagladigini sorgulamustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:

Grafik sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Disiinsel

Uretim.

36. Tasarim Aktivizmi: Bir Cagdas Tasarim Beyani

Kat: 3. ve 4. Kat ara sahanlik
Boliim: Toplumsal iliskiler Boliimii
Eser Sahibi: Manufakturist ve Gotwob

Eser Aciklamasi: Bir Hirvat ve bir Tiirk
tasarim ofisinin ortak caligmasi sanal bir
platformdan ylriitiilerek gergeklestirilmis
ve ¢esitli yazismalar, imgeler ve eskizler
dogrultusunda toplanan verilerle sanal bir
sergi  olusturmuslardir. Bu ¢alismada,
fikirlerin  paylasilip dontstiiriilebilecegi

konusu sorgulanmustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:

Grafik ve Sanal sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.
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37. Lepsis: Cekirge Yetistirme Sanati

Kat: 3. Kat
Boliim: Norm ve Standartlar Bolimiu
Eser Sahibi: Mansour Ourasanah

Eser Aciklamasi: Lepsis ev mutfaklarina
yonelik  bir bocekle beslenme {initesi

olarak tasarlanmis ve "gekirge iiretmek,

yetistirmek ve toplamak" iizere kullanimi
onerilmistir. Bocekler farkli iilkelerde gida
maddesi  olarak  kullanilabildigi igin
tasarimin farkli kiiltiirlere ait yasamlari

kolaylagtirabilme konusu sorgulanmustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:

Dijital ve Grafik sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.

38. SADECESUEKLE

Kat: 3. Kat
Bolim: Norm ve Standartlar Bolimiu
Eser Sahibi: Defne Koz ve Marco Susani

Eser Aciklamasi: Akilli teknolojinin yemek
hazirlamak {izerine yeni bir estetik dil
olusturmasi ile yemek pisirme ve yemeyle
kurulacak yeni iliskiye nasil ilham verdigi

sorgulanmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: Grafik

sunum ve 3 boyutlu tasarim nesneleri.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim.
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39. Akilli Tasarim [...] Akilli1 Yagam

Kat: 3. Kat

Boliim: Norm ve Standartlar Bolimu

Rianne Koens

Eser Aciklamasi: Farkli tasarim nesneleri ile
bicimsellik ve islevselliklerinin sundugu imkanlar
ve bu nesnelerin yapim siireglerine iliskin iiretim

stireglerini etkileyen kararlar1 sorgulamistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: 3 boyutlu

tasarim nesneleri ve Grafik Sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim
(bienal kapsaminda tek soru sorulmus ve fikir

beyani istenmistir).

40. N° 41 SporBilgisayari

Kat: 3. Kat

Boliim: Norm ve Standartlar Bolimu

Eser Sahibi: Bless o i

Eser Aciklamasi: Bu c¢alisma ofiste
calismak ile spor yapmak arasindaki
siirlart  bulaniklagtirmig, yazi yazmayi
tim viicudun aktif olarak kullanilabildigi

bir deneyim haline getirmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: 3
boyutlu yerlestirme ve yardimci dijital

gerecler.

Eserin Sundugu Eylemler: Duyusal ve

Mekansal deneyim ve aktif katilim.
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41. Dyslexie Yazi Tipi

Kat: 3. Kat
Boliim: Norm ve Standartlar Bolimi
Eser Sahibi: Christian Boer

Eser Aciklamasi: Disleksik kisilerin
rahatlikla metin okuyabilmesini
saglayarak  iletisimi  yeniden  nasil

degerlendirilecegini sorgulamistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:
Grafik ve Dijital Sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.

42. Evrensel Bir Olaganlik Manifestosuna Dogru

Kat: 3. Kat
Bolim: Norm ve Standartlar Bolimiu

Eser Sahibi: Emmet Byrne ve Alex

Dearmond

Eser Aciklamasi: Tasarim
manifestolarindaki formun, yakin gelecek ile
ilgili nasil bir ara¢ gorevi gorecegini
anlamak  i¢in  tasarirm  disiplinlerine
aktarilabilecek parcali bir grafik kit

meydana getirmislerdir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:

Grafik Sunum

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim ve Dagitim.
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43. Gece Vakti i¢in Bitmemis Manifesto

Kat: 3. Kat
Boliim: Norm ve Standartlar Bolimu
Eser Sahibi: Clio Capeille

Eser Aciklamasi: Gece kullanilmak {izere
Onerilmis ortamda sergilenen nesneler karanlik bir
ortamda  fener yardimiyla incelenebilmesi
saglanmigtir. Sehrin  sokak lambalari, 11kl
vitrinler ve neon reklam panolart gibi 1sikla
yaratilan ortaminda nadiren karanlik bir ortamla
karsilagilmas1 durumunu gece hayatini ifade eden

eserler lizerinden sorgulamustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: Karma

Sunum

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim,

Mekansal Deneyim.

44. Altinc1 Soy Tilikenmesi i¢in Tasarim

Kat: 3. Kat
Boliim: Norm ve Standartlar Boliimii
Eser Sahibi: Alexandra Daisy Ginsberg

Eser Aciklamasi: Tasarim ile bilimin
kesigsimini ifade eden ¢aligmada tasarimin
toksik cevreyi diizeltebilecegi ve ekolojik
¢cokiisii Onleyebilecegi yeni bir makine

hayalini anlatmigtir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:

Grafik Sunum

Eserin Sundugu Eylemler: Disiinsel

Uretim.
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45. Yeni Enerji Ortamlar

Kat: 3. Kat
Boliim: Norm ve Standartlar Bolimu
Eser Sahibi: Sean Lally

Eser Aciklamasi: Duvarsiz yapt mimarisi
konusunu  Yeni Enerji Ortamlar1
baglaminda ele alan ve enerji ile malzeme
teknolojilerindeki  gelismeler ve  giig
ihtiyacint ~ karsilayan  iklim  kontrollii

ortamlar  gorselestirilmis sunumlarla

sergilenmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:
Grafik Sunum (illiistrasyon).

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.

46. Sekerleme Aralig:

Kat: 3. Kat
Bolim: Norm ve Standartlar Bolimu

Eser Sahibi: Jirgen Mayer, Wilko

Hoffmann ve Julien Sarale

Eser Aciklamasi: Pembe giiriiltii (ses
kesen bir ses frekansi) yayan bir ses sistemi
ile olusturulan mekanda kamusal alanlarda

uyuyabilme imkanlarini sorgulamistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:

Karma Sunum

Eserin Sundugu Eylemler: Duyusal
Deneyim (Dokunma, Go6rme, Duyma),

Mekansal Deneyim
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47. #OCCUPYGEZI ARCHITECTURE

Kat: 2. ve 3. Kat ara sahanlik
Boliim: Toplumsal iliskiler Boliimii
Eser Sahibi: Herkes I¢in Mimarlik

Eser Aciklamasi: Gezi Parki protestolari
sirasinda park i¢inde kendiliginden kurulan
yasam alanlarina yonelik bir ¢aligma olarak
mimariye ait araglar ve kurgular
incelenmistir. Kamu siire¢lerinde yeni
mimari bi¢im ve yontemlerini

sorgulamistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:
Grafik Sunum

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim.

48. Yaptiklarmnizi Kim insa Ediyor

Kat: 2. Kat
Boliim: Toplumsal Iliskiler Boliimii

Eser Sahibi: Kadambari Baxi, Jordan Carver,
Laura Diamond Dixit, Tiffany Rattray, Beth
Stryker, Mabel O. Wilson, Lindsey Lee ve
MTWTF

Eser Aciklamasi: Kiiresel isgciinii ve ingaat
sektoriindeki gogmen calisanlar1 analiz eden kiiresel
mimari projelerin sonuglarma dair bir harita

caligsmasidir.
Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: Grafik Sunum

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel Uretim.
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49. Retroaktif Manifesto

Kat: 2. Kat
Boliim: Toplumsal iliskiler Boliimii

Eser Sahibi: Joshua Bolchover ve John
Lin

Eser Aciklamasi: Cin'de yer alan birkag
okul projesinin yeniden degerlendirilmesi,
egitim politikalarma paralel olarak nasil
kullanildig1, uyarlandigi ve donistiigiine

ait bir envanter ¢alismasidir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri: 3

boyutlu nesneler ve dijital sunum

Eserin Sundugu Eylemler: Disiinsel

Uretim.

50. TWTRATE

Kat: 2. Kat
Boliim: Toplumsal Iliskiler Boliimii

Eser Sahibi: Cansu Ciirgen, Eren Tekin,
Yelta Kom, Baris Giimiistas, Avsar

Giirpinar, Yagiz Soylev ve Arzu Erdem

Eser A¢iklamasi: Bienal siiresince Twitter
araciligiyla tasarim baglantili tweetleri
toplanmast  amaglanmistir.  Bunlardan
edinilen verilerle dinamik bir manifesto

ortaya c¢ikip ¢ikamayacagi sorgulanmustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri:
Dijital interaktif sunum

Eserin Sundugu Eylemler: Aktif Katilim
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51. UMK: Yasamlar ve Manzaralar

Kat: 2. Kat
Boliim: Toplumsal iliskiler Boliimii
Eser Sahibi: Dunne&Raby

Eser Aciklamasi: Yeni teknolojilerin
kiiltiirel] ve etik etkilerini sorgulayarak
alternatif degerler, inan¢lar ve Oncelikler
Oneren paralel bir diinyadan resimlenmis
sahneler sunulmustur. Tasarimin hayal
giiclinii nasil harekete gecirdigi

sorgulanmustir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:

Grafik sunum (illiistrasyon).

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim

52. Kamuya Acik Cizim

Kat: 2. Kat
Boliim: Toplumsal Iliskiler Boliimii
Eser Sahibi: Atelier Bow-Wow

Eser Aciklamasi:  Istanbul  Galata
Kopriisi'lne odaklanilmis  bir  ¢izimle
cevrenin kayit altina alinmasi islenmistir.
Bilginin nasil  kaydedildigi ve bir
durumdan  digerine  nasil  gecildigi

sorgulanmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Geregleri:

Cizim, Dijital Sunum

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel

Uretim
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53. Phoenix Bildirgesi

Kat: 2. Kat
Boliim: Toplumsal iliskiler Boliimii

Eser Sahibi: Arctic Perspective Initiative

(Kutup Dairesi Perspektifi Girigimi).

Eser Aciklamasi: Bu kolektif grup, 2010

yilinda gerceklesen agik bir konferansta

olusturdugu  Phoenix  Bildirgesi  bienal
kapsaminda Tiirk¢ce ve Kiirtce olmak iizere
birgok dilde ¢evirisi sunulmustur. Bienalde,
bu bildirgenin altina imza atmak isteyenler

i¢in dijital ekran kullanilmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: Karma

Sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Diisiinsel
Uretim, Aktif Katilim.

54. Kiyilarin Kullanimi, Mikro-Kentsellikler i¢in Mikro-Manifesto

Kat: 2. Kat

Boliim: Toplumsal Iliskiler Boliimii

Eser Sahibi: Elif Ensari, Can Sucuoglu,
Aycan Terzioglu, Ertun¢ Hiinkar ve
Gudjon Thor Erlendsson

Eser Aciklamasi: Modiiler yiizebilen bir
platform ile kiyilarin kullanimina yonelik

bir prototip dnerisinin sunumu yapilmistir.

Eser Anlatim Teknikleri/ Gerecleri: 3

boyutlu yerlestirme, Grafik ve Dijital

sunum.

Eserin Sundugu Eylemler: Disiinsel

Uretim.
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Ek.A4: Diinya'da Yapilan Bienal Listesi

(Bienal isimleri www.biennialfoundation.org web sitesinden alinmistir.)

No Bienal Ulke Sehir YaplldlYg luaarpllacagl icerik Hedefler Web adresleri
Avusturalya sanat 1950, 1992, 1994, 1690, Avusturalyali sanatgilardan en yeni ¢aligmalarin sergilendigi ve Ll i ke
Adelaide Bienali . 1998, 2000, 2002, 2004, | . -y . ¢ ardaneny ¢ - sma’ g give Cagdas Avusturalya sanati hakkinda halki bilgilendirmek ve u

1 . o v Avusturalya Adelaide tilkenin bilinen kiiratorlerinin yer aldigi projelere yer vermektedir. i
(*Adelaide Biennial of 2006, 2008, 2010, 2012, Daha cok ulusal bir sunum izlemektedir egitmek amacini tagimaktadir.
Australian Art) 2014, 2016 ¢ '
; ; ; 55 L Bl?nal’ Harare Agirlikli olarak Afrika kitasi performans sanatlari izerine diizenlenen a— dalil.gagdas perfonna?s sgnatlarl desteklen?elf it M www.afiriperfoma.webs.
2 AFiRIperFOMA Bienali Nijerya Zimbabwe 2013, 2015 ; ; ; vermek; egitici ve kamuya yonelik programlar gelistirmek
; ve uluslararasi sanatgilara da agik olan bir festivaldir. ; com
2. Bienal, Lagos hedefindedir.
Aichi/Nagoya'nin kiiltiirel sahnesini uluslararasi bir ortamda
dikkat ¢ekmek amacini igeren 3 hedefi bulunmaktadir.
*Diinya tizerindeki yeni sanat trendleri ile Aichi kiiltiir ve sanatini
bir araya getirmek.
Aichi. Nagova Kiiltiiriinii sunmak ve uluslar arast platformda *Bir kutlama ortamu gibi hissedilmesi saglanan bir sehir sahnesi
3 Aichi Trienali Japonya Aichi, Nagoya 2010, 2013, 2016 5 NEE0Y . . P olusturmak, miizeler ve tiyatrolarla siirli kalmadan sokaklar, www.aichitriennale.jp
bulusturmak amaciyla diizenlenmektedir. .
parklar ve kamusal meydanlara yayilan, bir bulusma ortami
olusturan epik bir proje olmak.
*Opera, dans ve miizigi merkez alarak ¢agdas sanat ile
bulusturmak disiplinler aras1 etkilesimin vurgulanmasi durumu,
diger bienaller ve trienallerden farkli ve yenilik¢i yapmaktadir.
Americas Bienali, Amerika'daki insanlarin, kiiltiiriin ve fikirlerin
Etkinlik, 5 ana konu etrafinda -Kiiltiir, Toplum, Egitim, Cevre ve bulustugu, is, sanat, egitim, enerji diinyasindan liderlerin, devlet
3 Americas Bienali Amariks Denver 2010, 2013, 2015 Tlca?- seklllenmelftejdlr. Penver bu etkinlik igin 1fieal bl{ k?numiia ve devlet ha}'lCI 9rgan1zasygnlar ile flrsatla'rm sunuldugu ve sanat http://blf:nmaloftheam
oldugundan ev sahibi sehir olarak sosyal, ekonomik ve kiiltiirel aglar1 |araciligiyla ile bir araya gelinerek global bir sahne olusturan, ericas.org/
biraraya getirme gorevini iistlenmisgtir. onemli meselelerin sorgulandig: uluslararasi bir etkinlik olma
amacindadir.
Genel hedefleri;
*Yeni bir turizm modeli olusturmak,
. Arazi sanati ile ilgili fikirlerin etrafinda bulusma ortami saglayan Andora'mn ke ol'arak uluslararay prestl{ml gl'u;lendlrmek
Andora Arazi Sanati e g o N . *Andora'nin gevresi ve sanatsal mirasmin tilkenin disindan ve
. sanatsal eylemler gosterisi olarak ilk bienalini Eyliil 2015'te .. ~ o
Bienali Escaldes- g , s - . . .. . |icinden aydinlanmasini saglayan mesajlar iletmek. http://andorralandart.c
5 * Andora 2015 gerceklestirmistir. Andora'nin kiiltiirel ve dogal mirasini bir arag gibi |- : 9 swn : -
(*Andorra Land Art, Engordany - p *Ulkenin sanat¢ilarini Bienalde yer alan diger iilkelerin prestijli om/
kullanarak sanatsal miidahalelerle yaratici uluslararasi bir sahne "y "
ALA) olasturmevadavet etmbiedic sanatgilartyla iletisim kurmalarim saglamak.
¥ Y ’ * Andorali toplumu 6zellikle de geng nesili katilmak igin, cagdas
kiiltiiriin temel dgesi olarak sanat iizerine diisiinmek i¢in tesvik
etmek.
Anyang Kamusal Sanat Anyang, Seoul'e yakin banliy6 kasabasidir ve 2005 yilinda ilk
Projeleri . etkinligini gergeklestirdiginde Anyang Sanat Parki heniiz kurulmustur. |Biiyiik 6l¢ekli heykeller, yerlestirmeler ile kamusal hayatin bir
5 K y 2005, 2007, 2010, 2015 : - 22 ; g .or.kr
. (*The Anyang Public Art sy s Anyang 005, 2007, 2010, Anyang Sanat Parki dahil, sehrin diger kamusal alanlarinda da sanat  [pargasi1 olmak ve kent i¢inde diyalog baglatmak amacindadir. Www.apap.or
Project, APAP) caligmalar1 gerceklestirilmektedir.
Kalic1 gorsel sanatlar -mimari, heykel, tiyatro, fotograf, dans,
Arts: Le H 5 Bugiinii iklimi olarak, disiplinl lusl ir bienal |si - iyalog ol kigi 1 . Bienal
7 rts: Le Havre Cagdas Psiisa LT 2006, 2008, 2010, 2013 ugiiniin sanat iklimi olarak, disiplinlerarasi ve uluslararasi bir bienal [sinema- arasinda diyalog olusturmak i¢in tasarlanmistir. Biena O L TE——

Sanat Bienali

olarak kurgulanmustir.

icin 6ngoriilmekte olan ii¢ misyon; halk, genglere agik alanlar ve
mevcut ¢cevreye yeni bir goriiniim kazandirmaktir.
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Yapildigi/Yapilacag:

No Bienal Ulke Sehir Silla icerik Hedefler Web adresleri
Galeri devlet tarafindan desteklenmekte ve Asya Pasifik Sanatt
. = Asya, Pasifik ve Avusturalya ¢agdas sanati tizerine odaklanan konusunun arastirilmasinda da APT ortamindan yararlanarak
Asya Pasifik Cagdas Sanat N . - v s s N o .
Trienali 1993, 1996-97, 1999- |dunyadaki en biiyiik sergi dizisi olan uluslararasi ¢agdas sanat aragtirma, belgeleme, yayin gibi olanaklar saglayarak, katilimci ——T
" g : 2000, 2002-2003, 2006- (etkinligidir. Queensland Sanat Galerisi, 1993 yilindan beri sahnelenen |sanatgilarin konaklama ve staj gibi egitim alanlarinda da destekler -agoma.qic.gov.
8 (*The Asia Pacific Avusturalya| Queensland . 5 : o 5 g o - g s g s 3 au/about/our-story/apt
Triennial of Contempora 2007, 2009-2010, 2012- [Asya ve Pasifik ¢agdas sanat bienal dizisine ev sahipligi yapmakta ve |almasini saglamaktadir. APT'nin her bir etkinliginde ¢agdas
porary 2013, 2015-2016 ¢aligmalar koleksiyonuna eklemektedir. Etkinlik, 5-6 ay gibi genis sanatgtlarin cografya, tarih ve kiltiir ile ilgili sorulart nasil
Art, APT) i A : i g o
araliklada strdiiriilmektedir. irdelediklerini aragtiran gelecege donuk bir yaklagim ortaya
koymaktadir.
Asya gorsel sanatlart Gizerine yapilmakta olan yenilikg¢i ¢aligmalarin
Asya Trieniali Manchester yer aldig1 bir etkinliktir. Mekanlart baz alan sergiler, yere 6zgii yeni S5 S R 45 R
R s A conand - " T Asya sanati ile ilgili gesitli aragtirmalari iginde barindirmanin www.asiatriennialman
9 (*Asia Triennial Ingiltere Manchester 2008, 2011, 2014 eylemler, kamusal galigmalar gibi ¢aligmalara yer vermektedir. Birgok 3
=y i yam sira farkli uluslara da agik olmak hedefindedir. chester.com
Machester, ATM) mekan tizerinden galigmalara yer veren ve her mekan igin farkl
kurator 6zgurliigii veren bir yaklagima sahiptir.
1981, 1983, 1986, 1989, Asyali iilkelerin sanat tizerine gelenekleri ve modernite ile birlikte
o g 1991, 1993, 1995, 1997, [Devlet destekli bu etkinlikte, etkinlik sonunda sanatgilar igin jiiri yasama, degisimin ve devamliligin degerlendirmelerini yapan, www.bangladeshbienn
e ci558 SengtBlenall mE ey Diniy 1999, 2002, 2004, 2006, |degerlendirmeli 6diil sistemi bulunmaktadir. yerel sanatgi ¢aligmalari yaninda uluslararasi ¢aligmalara da yer ale.org
2008, 2010, 2012, 2014 vermek amaciyla gergeklestirilen bir etkinliktir.
Bienalin hedefi, bakis acilarinin ¢oklugu ile cagdas gergekligin
1988 yilinda kurulan Ulusal Giizel Sanatlar Tayvan Muizesinin bilgilendirmesinin nasil yapildigi ve bu gergekligin, nasil ytksek
organizasyonlugunda gerceklesen diger bienaller Tayvan Bienali, derecede belirsizlikle nitelendigi ve Asya'nin kulttrel bakig
1 Anv Kot Bienali o Taichun 2007, 2009, 2011, 2013, |Tayvan Uluslararast Belgesel Festivali, Uluslararasi Baski Festivali agisini zenginlestirdigi konularini aragtirmaktir. Uluslararasi sanat | www.asianartbiennial.
Y yv 8 2015 gibi birgok etkinlige de ev sahipligini yapmaktadir. Miize ayrica toplumu ile sanat etrafinda bir diyalog baglatmak ve ¢agdas Asya org
Venedik Uluslararast Mimarlik Sergisinde 2000 yilindan beri Tayvan |fikirlerini ve sanatsal yaraticilik dinamiklerini daha genis bir
Pavyonunun organizasyonundan da sorumludur. iletisim ve tartigma konusu olarak 6nemli bir platform olugturmak
istenmistir.
Sanat ve is diinyasi arasinda ve daha genel olarak sanat ve ekonomi
is | Atsiters de Remmes Blengit|  Fransa Retific 2008, 2010, 2012, 2014 e}rasmfiakl iligkiler uzerine oda.klanan ilk blenaldlnr. G}mumuzun o www.lesateliersderenn
onemli konularinin irdelenmesine sans taniyan bir ¢agdas sanat bienali es.fr
olmasi ozelligini tagtmaktadir.
Hedefleri; stirekli degisim ve yeniligin bir temsilcisi olmak,
; — ; . 2005, 2007, 2009, 2011, |Bienal, Atina'y1 ¢agdas sanat i¢in oldukga ilging yerlerden biri yapan yaraﬂqhk Ve dlyalOg.I?m bichaglan ottays kopodl ulotlasmst www.athensbiennial.o
13 Atina Bienali Yunanistan Atina - o T , sahne ile fikir aligverisinde bulunmak ve tartigma forumu
2013, 2015 yogun kiiltiirel aktivitelerden meydana gelmektedir. s e G g = ; g
olusturmanin yani sira gosterim ve yerel sanatsal iiretimin 6nemli
birlesimini igeren genis bir platform meydana getirmektir.
Yerel ve global sanatgilar arasinda bir diyalog olustururken ¢agdas
sanat diinyasi iginde bir pencere agan Yeni Zelanda'nin ilk uluslararasi
. . Yeni 2001, 2004, 2007, 2010, ca%qas trienali olma ozelligini tagir. Tn.enal sadece bir sergiden ibaret A“uckland S.anat‘Galensmm organize ettlgl t.rlenal, kuru.lduglf N iicklandideiiii
14 Auckland Trienali Zelanda Auckland 2013 degil, ayn1 zamanda sempozyum, gerekli yayinlar, kamusal guinden beri, ¢agdas sanatgilarin yeni seyircilere ulagabilmesi igin e

performanslar ve etkinlikleri de igermektedir. Her tirenalde, belli bir
konu gergevesinde sanatin deneyimlenmesi ve temaya uygun anlamda
yapilanmasi 6nemlidir.

kamunun ulasabilirligini arttirmak hedefindedir.
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1968 yilinda ikinci bienalini sergilenen bazi sanat galigmalarinin
huzuru bozan nitelikte bulunarak sadece 2 giin stirdiirmesinin ardindan
15 Bahia Bienali Brezilya Salvador 1966, 1968, 2014 4§ yil geg.me.SI.yle“2014 y1]|nda“tekr.ar gergeklestlnlm1§t1r. Ik iki www.bienaldabahia.c
bienaldeki gibi gorsel sanatlar tizerinden mevcut Brezilyali ve om
uluslararast baglamdaki orijinal projeler giincellenmis ve merkez ile
cevresindeki fikirler yeniden tanimlanmigtir.
Kuzey Avrupa'da yer alan en buytk cagdas sanat festivallerinden biri
Baitiltiadarsras Simat 1979, 1982, 1985, 1988, |olma 6zelligine sahiptir. 1979 yilinda ilk bienal gergeklestigi siralarda
16 Trienali Litvanya Vilnius 1990, 1996, 1999, 2002, |Sovyetler Birligi'nin isgali altinda olan tilke 1990 yilinda 6zgiirliigiine www.cac.lt
2005, 2008, 2012, 2015 |kavustuktan sonra Cagdas sanat merkezi (CAC) trienalin
organizasyonunu ve ev sahipligini Gistlenmigtir.
Sanatgilar, kamu, kuratorler, medya, destekgiler ve koleksiyoncular Uluslararasi kapsamda, kiiltiirel etkinlik ¢agdas fotograf ve video
1994, 1996, 1998, 2001, |arasinda uluslararas fikir aligverisi yaratildigi bir ortam olugturarak  |konularina odaklanarak ve bu alanda sergiler, profesyonel E——
17 Bamako Encounters Mali Bamako 2003, 2005, 2007, 2009, |cagdas ve fotograf alaninda Afrika'daki cesitli trendleri destekler. bulusmalar, atolye ¢aligmalari, kamusal sunumlar ve kataloglar bar;lako i
2011, 2015 Etkinlik, Mali Kiltir Bakanligi ve Fransiz Kultir Merkezi tarafindan  |yayinlayarak genis kitlelerde Afrikada gergeklestirilen ¢agdas ’
organize edilir ve gergeklestirilir. video ve fotograf sanatin1 duyurmak hedefindedir.
2003. 2006. 2009. 2012 Beufort, Belgika'da kiy1 bolgesinde yer alan ve her etkinlikte dogal kiy1|Ug yilda bir gerceklesen etkinlikte, ulusal veya uluslararast 30
18 Beaufort Trienali Belgika Beufort * 2(')1 5 : " [yasam alani ile kamusal alanda ulusal ve uluslararasi sanatgilarin anitsal sanat ¢alismasinin kamusal mekanlarda, kiyr hattinda www.beaufort04.be
anitsal sanat eserlerine yer verildigi bolgesel kiiltiir turizm projesidir. |izleyici ile bulugmasi hedeflenmektedir.
1 T e — . . 2003, 2005, 2008, 2010, Cin sarza.ltml bienal etk.m'llk gatist altlr}qa uluslar arast sana}t bienalleri |Yerel (,:ag"das sagat sunun.llarl igin bll: v1t"r1n"olu$turmak ve uluslar www.hjbiennale.com,
9 el Cin Pekin gelenegine uyarak gelistirmek ve yeniliklere agik hale getirmek arasi kulturel fikir aligverisleri igin bir kopra kurmak
Bienali 2012, 2015 . . . cn/
amaciyla gergeklestirilmektedir. hedeflenmistir.
B,?mf]’ §anatsal yaratimin bakis a'g151yla gorsel sanatlar sektoriinde Bienalin hedefleri; uluslararast iligkiler ve sanatsal pratikleri
giiglt bir canlilik ve bambagka bir yaratim sunmaktadir. 2010 yilinda |, . . : o an T 3
e : ; birbirine baglayarak Benin'de dinamik bir sanat sahnesi
Benin Bienali olarak bu diinya sanat akimina katilan bienal, 2012'de - . s
b surinsdbiar sdsabivie Shonsodar demem Betiity Réigisd olusturmak ve gelistirmek, sanatcilarin rolit meselesinin
20 Benin Regard Bienali Afrika Benin 2010, 2012-2013 A RS S RS SRS SEE TS Ve SR e sorgulanmast ile kamuoyunun eserlere ulagilabilirligi konularinin | www.regardbenin.net
Bienali olarak ismi degismistir, ancak Benin Bienali i¢in 6nceden . s s .
. sadece Afrikalilar 6lgeginde degil, uluslararasi boyutta da bir
yapilmis duyurular, reklamlar sebebiyle, kasim 2012 yilindan ocak . . .
ettt S A o gosteri gergeklestirmektir.
2013 yilina kadar siirdiirtilen iki adet ayni temayi igeren etkinlik . . .
. Bienalin ana konusu kamusal alani irdelemektir.
gerceklesmis oldu.
Bergen Assembly, 2009 yilindan bu yana uluslararasi bir platformda
miizakereler sonucunda ilki 2013 yilinda gergeklesen ve her t¢ yilda
Bergen Assembly bir tekrar tasarlanan bir etkinlik olarak baglamistir. Geleneksel Temalardaki amag, mevcut sanat yerine, muhtemel gelecek W ——
21 Norveg Bergen 2013, 2016 kiiratoryel modelin yerine, Bergen Assembly tarafindan her ii¢ yilda  |olasiliklar Gizerine fikir, sanat, teknoloji, malzeme arastirmalari ' gno Y.
bir segilen organizatoriin kendi Bergen Assembly modeli yorumlarini  [yapmak tizerinedir.
ureterek ve segilmis katilimcilarin yaklagimlarini destekleyerek
etkinligin olusumunu gergeklestirmektedir.
Almanya'da bir bienal kurma fikri, 1995 Venedik Bienali'nden ilham g . ;
dliiians TORTiids oo snatela Rl sk iilnug. dan Berlin'de uluslararasi ve temsilci bir gagdas sanat organizasyonu
Belin Calidag Sanat 1998, 2001, 2004, 2006, o lilili m r'in);bir 8 (fh Er ise V nudik Bienali ltursn tif’ yapmak ve az bilinen geng sanatgilarin dikkatlerini ¢gekmek, s haTblesTiEle
22 eriin vagcas Sana Almanya Berlin 2008, 2010, 2012, 2014, [°"<° anina bir giup caha sonra 1se vene enatt aterna deneylere agik bir alan olarak sanat diinyasindaki yeni ' :

Bienali

2016

etkinligi olarak kabul edilmig ve her bienalde bulunan Aperto'nun yer
almamasi sebebiyle, Berlindeki ¢agdas sanat profilini biiytitmek i¢in
bir ihtiya¢ kapsaminda baglatilmigtir.

olusumlarin takibini yapmak ve geng sanatgilarin kendilerini
tanitabilmelerine imkan saglamaktir.

e
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Yerel sanatgilarin yaraticilik ve canliligint sunmak amaciyla 1994'de - .
Bermuda 1964, 14406, 1908, 2000, eyl ayan Bisnsl, yerel areigilart ultslaress il bir stiesg dls g:rzzlelr?:(iif;selzﬁuizl:i f/znfa}ltll?rr cl:lil;lt(:xrrl:;l??g:igt?s] t;ﬁilt?itllarak www.bermudanational
23 Bermuda Bienali Hamilton 2001, 2004, 2006, 2008, [birlestirmek igin bir firsat sunmaktadir. Sergi Bermuda'da yagayan ya i ¥ Sade ’
Adalan 2010. 2012. 2014. 2016 |da denizasi iilkelerd ks olinB dal il i sergi diizenlemek; gesitli yelpazede sanat etkinligine vitrin gallery.com
; ; ’ sirt tilkelerde yagsamakta olan Bermuda'li sanatgilarin tiimiine ) ; 5
. olugturmak ve atélye galigmalart gerceklestirmektir.
Iki komsu sehir olan Shenzhen ve Hong Kong'da 2005 yilinda
Cift Sehir uluslararasi sahnesi igin bir haberlesme platformu inga edilmistir. Gene] olnosli kemisel koaur veindedurarakgenis bz syidiihe
Mimarlik/Sehircilik Shenzhen ve Hong Kong Cift-Sehir Mimarlik/Kent Bienali (Shenzhen iletisime gegmek ve etkilesimde bulunmak cagdag gbrsel kaltiiron
24 Bienali G Shenzhen ve | 2005, 2007, 2009, 2011, | & Hong Kong Bi-city Biennale of Urbanism\Architecture, SZHKB), squmlarn kallanarak sabieye kentsl ve ,seyirci ity www.szhkbiennale.or
(*Bi-City Biennale of Hong Kong 2013, 2015 "Iki Sehir, Bir Bienal" olarak 6zetlenen bu ¢ift sehirli modeliyle lepnplaximifyanesira ol anseast, avensard boviitlan da g
Urbanism/Architecture, yenilik¢i bir 6zellige sahiptir. 2013 yilinda bu iki gehir arasinda yapilan birle$tirmek};1edefindedir :
UABB) anlagmaya gore bienalin ismi "Bi-City Biennale of )
Urbanism\Architecture" olarak degismistir.
1984 (Barselona), 1986
(Selanik), 1987
(Barselona), 1988
(Bolonya), 1990 Geng sanatgilar bienali olarak 1984'te asil merkezi Italyan kurumu olan
Avrupa ve Akdenizli Geng (Marsilya), 1992 ARCI Kids'in Barselona'da bulunan Barselona Belediyesi Genglik . . ) . oy s
Sanatgilar Bienali (Valensi);'a), 1994 Departmani ile biraraya gelerek, Fransiz, Yunan, Portekizli ve B"lenalm h?deﬁ’ b;’ giintin Avrupal Akdeniz bolgesmd.e'n. ku.ltur.el
Uluslararast Toplulugu (Lizbon), 1997 (Torino), |Yugoslav sanatgilarin da davetli oldugu ilk etkinligini Barselona'da e algm y.on?ten ar - kuf um ve kurulu.slar ARk Uggiler e
25 (*Biennial of Young italya Torino (Merkez) 1999 (Roma), 2001  [gergeklestirdi. Bienal, Avrupali Akdeniz iilkelerinden 30 yag alti geng Htak '$:efl guglemli(llrmek]:"' lA nla hedeﬁf’.l‘g’? "g an.at?”?rm www.bjcem.org
Atrtists from Europe and (Saraybosna), 2003  |sanatgilara agik olup goklu-disipliner bulugma ortami saglamaktadir. yaratlc'l 'gm,l, SEREne 1 L EERg LY
the Mediterranean, (Atina), 2005 (Napoli), |Bienal, "Mare Nostrum" (Akdeniz) ¢evresinde yer alan bir ana sehir aktignizl b.olgele.r ergattle paarile fhgkilenin geligtmini
BJCEM) 2008 (Bari), 2009 segilerek farkli alanlarda sanatsal yaraticilik ve aragtirma (izerine cesaretlendirmektir.
(Uskiip), 2011 galigan sanatgilarin bulugmasini saglamaktadir.
(Barselona ve Selanik),
2013 (Ancona), 2015
(Cenova)
. " . o g 2003, 2006, 2008, 2010, Bienal, f.‘Otogr%f leerl?e, y?n.l ve t.ar.ll'n, dmta! ve analog, harel‘<et512 ve Daha genig oranda muhtemel seyirciye ulagmak ve katilim ile
26 | Brighton Fotograf Bienali | Ingiltere Brighton 2012. 2014 hareketli, fotografin tiim bigimlerini igeren bir tartigmayi tesvik etmek bul firsatl Xlamiakt www.bpb.org.uk
; e bty ulugma firsatlari saglamaktir.
Yeni sanatgilar1 ve ziyaretgi ilgisini cesaretlendirecek projelerini
: . ; v o ; Bristol Bienali, uluslararasi gorsel sanatlar alaninda sanatgi ortaya ¢itkarmak hedefindedir. Ayni zamanda, uluslar arasi ; i
af Seisial Bl Toggliere Bristal B2, 014, 2016 liderliginde gergeklesen bir ?estivaldir. ortazllk ve fikir aligverisini yarat):nak, yerel sanatgilara yeni pltelitennial cuik
firsatlar ve iletigim aglari olugturmasini saglamaktir.
Bruges Trienali, ¢agdag sanat ve mimari alan tizerine UNESCO Diinya
28 Bruges Trienali Belgika Bruges 2015 Kiiltiir Mirast Alant olan tflrjhi t?ir sehrin egsiz di‘lzenlc?.mesi ?cinde www.triennalebrugge.
global kentlesme fenomeni tizerine aragtirma yapmak iizere ilk be
etkinligini baglatir.
Bienal, sanat alaninda kiiltiiriin yayilmasi ve farkindaligin olugsmasini  |Geleneksel ve modernite, gegmis ve gelecek, yerellik ve
29 Biikres Bienali Romanya Biikres 2005, 2006, 2008, 2010, |tesvik etmek amaciyla baglamigtir. Yerel, Avrupali ve kiiresel kiiresellik arasindaki ¢ift yonlii problemi ¢6zmek; farkli sosyal www.bucharestbienna
2012, 2014, 2016 baglamda aralarinda bag olugturmak, yaratici uygulamalar ve sosyal  [gruplari birlestiren ortak bir kiiltiir alani olugturmak ve le.org
gelisimler arasindaki iligkilerle ilgilenmektedir. kulturleraras: diyalog baglatmak hedefleri arasindadir.
1998, 2000, 2002, 2006, |Busan Bienali 3 farkli etkinligi birlestiren bir sanat festivalidir. Bunlar; K Wil debiimek T T T rm— is bi I
30 Busan Bieanli Giiney Kore Busan 2008, 2010, 2012, 2014, |Busan Genglik Bienali, Busan Deniz Sanatlar1 Festivali, Busan a'muya FIEUILC £Ox l.me' uzer.e angiastab i iy yulismie: | W HlsREUAED
2016 Acikhaya Eeykel Seipozyainy, ¢agdas sanati sunmak niyetindedir. g
CAFAM Bienali Cin kulturel bakis agisindan ve Merkezi Sanat Akademisinin (the Ogrenci toplulugununa olanak saglamak ve kamuyu tesvik etmek
31 | (*the Central Academy of Cin Pekin 2011, 2014 Central Academy of Art) akademik arastirma gegmigini degerlendiren |igin gesitli programlarla interaktif ve egitici etkinlikler www.cafamuseum.org

Fine Arts Museum)

uluslar arasi bir bienal olmak amaciyla kurulmugtur.

diizenlemektir.
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Kaliforniva-Pasifik Pasifik ¢evresi boyunca yer alan tilkelerin sunumunu yapan katilimci
Tri gnali 1984, 1986, 1991, 1993, |sanatgilara yer vermektedir. Cagdas sanat aragtirmalari igin 6nemli bir [Cagdas sanat hakkinda konugma baslatarak ziyaretgilere firsatlar
32 (The California-Pacific Amerika Kaliforniya 1997, 1999, 2002, 2004, |arag olarak bolgedeki en énemli etkinliktir. 2013 yilinda Kalifornia sunmak ve kiiresel agda Kaliforniyali sanat¢ilarin da yer almasini | http://www.ocma.net/
Triennial) 2006, 2008, 2010, 2013 |[Bienali etkinligi degistirilerek Kalifornia-Pasifik Trienali olarak saglamak hedefindedir.
yeniden baglatilmigtir.
Sosyal yarar ve sorumluluklar tizerine odaklanan bienal CABININ Cagdas sanati, vatandaslarin giindelik hayat: igine entegre etmek htto:// candkili
33 Canakkale Bienali Turkiye Canakkale 2008, 2010, 2012, 2014 |(Canakkale Bienali Inisiyatifi) araciligryla gesitli alanlardan meslek  [ve sanatin 6zgiin dili dogrultusunda yaratici bir ortam olusturmak P i)ienali éo i/
gruplarini igererek olusturulan bir organizasyondur. hedefindedir. '
1896, 1897, 1899, 1900,
1901, 1903, 1904, 1905, |1950 yilina kadar yillik bir etkinlik olarak gergeklestirildi, 1950 yilinda
1907, 1908,...1914, |ismi Pittsburg International olarak degistirildi ve iki y1llik bir etkinlik
1920, 1921,....1950, |olarak yeniden diizenlendi. 1955 yilindan ise International Series Sanat dinyasini Pittsburg'a gekmek, kamuya ilham vermek ve
34 Carnegie International Amerika Pittsburg 1952, 1955, 1958, 1964, |olarak ismi degisti ve trienal programina adapte edildi. 1982 yilinda ise |egitmek gibi yerel ve uluslar arasi iliskileri saglamak amaciyla http://www.cmoa.org/
1967, 1970, 1977, 1979, |tekrar en eski ismi Carnegie International etkinligine geri doniillerek  |kurulmustur.
1982, 1985, 1988, 1991, [trienal bi¢imini korudu. Venedik Bienali'nden sonra gergeklesen diinya
1995, 1999, 2004, 2008, |uzerindeki en eski uluslararasi sergilerdendir.
2013-2014
Carrara Uluslararasi 1957, 1962, 1967, 1969, [Tamamiyle heykeller tizerinden gergeklesen 6zgiin bienallerden Hk siivet. Chrcarabui s mermerbadenit dlarik defeilendiren
Heykel Bienali - 1971, 1974, 1977, 1979, |biridir. Venedik Bienali ve Roma Quadrienali'ni model alarak - N Al £ http://www.labiennale
35 " : Italya Carrara " : - ; y . bir bienal olusturmakti. Bugiin, diinya tizerinde en genis anlamiyla ] "
(*Carrara International 1980, 1990, 2000, 2004, |diizenlenen uluslar arasi bir yarisma bigiminde organize edilen bir 5 % ' . dicarrara.it/
Sculpture Biennale) 2008, 2010 etkinliktir. heykeller tizerine odaklanarak faaliyettedir.
Cartagena Bienali http://www.biennialfo
36 I ———— Kolombiya T 2013 Miizik, edebiyat ve film gibi gorsel sanatlarla iligkili sanatlari merkez |Kiiltiirel manifestolarla sehre simgesel bir 6zellik katmak ve undation.org/biennials
B%ennial) Cumbhuriyeti 8 alan bir etkinlik olarak olusturuldu. topluma kaltiirel bir zenginlik fikirleri etrafinda olugturulmustur. | /cartagena-de-indias-
biennial-colombia/
Orta Amerika Bienali Sanatgilarin taleplerme’: cevap veren bir etkinlik oll.Jstunjlak a.lmamyla Y§rle§t1@e, video, video yerlestlrlmfelen, fotogr'af, sanat http://www.biennialfo
” ; ’ 2002 yilinda Managua'da kurulmustur. Orta Amerika bolgesinde yer  |g6sterileri, kamu performanslar gibi evrensel nitelikteki sanat < .
37 (*Central American Nikaragua Managua 2002, 2012 : = oy : SR ; e undation.org/biennials
" alan tilkeler arasinda ger¢eklesen gogebe bir bienal modeli aktivitelerini ¢gagdas dillerde tanimlamak igin bir platform olarak _
Isthmus Biennial; BAVIC) ; z o ; /panama-biennial/
izlemektedir. gerceklestirilmektedir.
}g;g iggg igg; }ggg Yillik ve multidisipliner programlarla ¢agdas sanat: desteklemek
38 Cerveira Bienali Portekiz Cerveira 1997’ 1999' 2001' 2003' Ispanya'nin Galigya Bolgesi ile birlikte diger Avrupali iilkeleri ve ve gelecege cevap veren degisimler igin bir firsat yaratan http://www.bienaldece
(*Cerveira Bienal) : 1 : " [UNESCO ortakligim dahil eden bir etkinlik olarak gergeklesmektedir. [eylemlerle gelisimlere agik olarak yaratict endiistrilerle bir araya rveira.org/
2005, 2007, 2009, 2011 ; SN ; &
’ 201 3’ 201 5’ ’ gelerek yaratict sanatsal eylemlerin gelisimini desteklemektir.
http://www.chinadaily
39 Chenedu Biennale gin Chengdu, 2001, 2005, 2007, 2009, |Cin'in en eski sehirlerinden biri ve Sichuan bélgesinin bagkenti olan  |Cin ve Batili kiilturler ve sanat formlari arasinda bir armoni .com.cn/regional/2011;
8 Sichuan 2011 Chengdu'da gergeklesen etkinlik, devlet destekli olarak yapilmaktadir. [olusturmaktir. 06/01/content_126506
22.htm
Sl*kagP Mlmarhk.Blenah g ' Uluslararast ¢agdas mimarlik aragtirmalarn tizerine baslatilan bir Kamuyy .m.xmarhk vzerine dusur}g%.ek -y GareL R Jtesel bir http://www.chicagoarc
40 (*Chicago Architecture Amerika Sikago 2015 e tartisma iginde bu alanin gelecegi tizerinde tartisma ortami ; geroposs
oo etkinliktir. . hitecturebiennial.org/
Biennial) olusturmak hedefleri arasindadir.
Kolombo Sanat Bienali ’ Sri Lanka'daki ¢agdas sanat ve kiiltiir ile ilgili farkindalig arttirmak ~ |Sri Lanka'li gagdas sanati yaymak ve bu konuda platformlar http://colomboartbienn
i1 (*Colombo Art Biennial) i Lanky Rolgmbo s amaciyla gergeklestirilen bir etkinliktir. olugturmak amaglanmigtir. ale.com/
1983, 1984, 1985, 1986,
; 1987, 1988, 1989, 1990, (Jeopolitik olarak Giiney bolgesine (Latin Amerika, Karayipler, Afrika, |Sanat ve kiiltiir alaninda dolagim ve goriintrliigiin yeni bigimi R ;
42 o poranyri; Fesoval Brezilya Sao Paulo 1992, 1994, 1996, 1998, |Orta Dogu vb.) odaklanan ve pekgok baglamda ve bakis agisina sahip |olarak gelistirilen bolgeler iginde ¢alismalara gereksinim duyarak Hilgs/siesvceorasil,

Sesc_Videobrasil

2001, 2003, 2005, 2007,
2011, 2013, 2015

sanatcilarin secimi ile gergeklesen bir sanat festivalidir.

cesitli sanat platformlarinda etkinligi yaymak hedefindedir.

org.br/en/
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Cesitli alanlarda kiiratorler ve sanatgilarin hareketli goruntiilerle
13 Contour. Biennial of Belcika Mechelen 2003, 2005, 2007, 2009, [Hareketli goriintiileri igeren sanat ¢alismalari (video, film, yerlestirme |ilgili sanat ¢aligmalarinin olusumunu desteklemek ve Menchelen |http://www.contourme
Moving Image ¢ 2011, 2013, 2015 ve performans) tizerinden gergeklesen bir etkinliktir. sehrini cagdas sanat ve mimari ortamin bir pargasi haline chelen.be/
getirmek amaglanmustir.
1985, 1989, 1991, 1994-
: 1995, 1996-1997, 1998- ot : : o - S — P :
Cuenca International Ekvador Cuenca Bienali; Karayipler ve Latin Amerika'da kurulmusg buytik Herhangi bir format ya da arag¢ olmadan biitiin ¢gagdas plastik http://www.bienaldecu
4 Biennial Cumbhuriyeti Clignica 109, 20012007, A5, etkinliklerden segilmis bir gruba aittir sanatlara agik bir forum olarak buttinlesmek amaglanmistir enca.org/
y 2007, 2009, 2011-2012, e < ' v —— . ‘
2014
http://bienaldecuritiba.
45 Curitiba Bienal Brezilya Curitiba Sy e Latin Amerika sanati izerine adanmuig bir etkinliktir. com.br/en/programaco
2009, 2011, 2013, 2015 .
es/brasil-sa/
E ! ligli gini al kinlik, Bosna'da kiigiik bir ki ey :
Bosna- })le:n Iigr(l) iré}i: 8:r¢a‘;aie;f§$' Saiz e;arrllla;niargs(;l; Igl?llal:ﬁ;lanttz b Taiii gty kenisyatdlc sl bl deget kizind: igleve http://www.bijenale.b
46 D-0 ARK Biennial Konjic, Bosna 2011,2013, 2015 i i s % . o bolgede bulunan sanatgilar ve yaratici insanlar arasindaki P 0l '
Hersek 1990'larda ag1ga ¢ikmig ARK denilen askeri yeralt: siginag iginde & . a/
. baglantilar yeniden kurmak amaglanmustir.
gerceklesmektedir.
Devlet destegi ve 70'lerden beri var olan yerel sanatcilarin destegi ile [Sanat alanindaki yeni modelleri degerlendirmek; gorsel sanatlarda
Dak’ Art: African 1992, 1996, 1998, 2000, |cagdas Afrika sanat organizasyonu olarak gerceklestirilmektedir. Ilk  |yeni yetenekleri agiga ¢ikarmak; Afrika'daki ¢agdas sanatin
47 Contemporary Art Senegal Dakar 2002, 2004, 2006, 2008, |iki etkinlikte yer alan tekstil ve duvar kilimleri gibi etnik tasarimlar kavramsal goriisleri ve tanimlarina yeni yaklagimlar getirmek; http://www.dakart.org/
Biennale 2010, 2012, 2014 daha sonraki etkinliklerde yer almad: ve daha ¢ok dijital sanatlara yer |Afrika'nin ¢agdas sanattaki yaratici durusunu diinya tizerinde
verilmektedir. genis bir kitleye duyurmak hedefleri arasindadir.
Belirlenmis olan zamanin yapisal ozellikleri ve 6zgun niteliklerine
. i : 2 dikkat ¢cekmek, uluslar arasi sanatsal ve entelektiiel tartismalar . o
48 Dallas Biennial Amerika Dallas 2011, 2012, 2014 N.I‘evc.pt Plenal formfm.na SRR ol.arak 5 ar.xat retit ve Sorg e 11? arasinda galisilabilir ve keskin bir araytiz olusturmak; yerel, ulusal s o gemd e
kiiratorlik modellerini arastiran bir etkinlik olarak ger¢eklesmektedir. e L s ; g/
ve uluslar arasi seyirciler i¢in sanatsal Giretimimn yeni bigimleri ve
durumlarini sunmak hedefleri arasindadir.
1955, 1959, 1964, 1968, ; : 5
i T— e T 1972, 1977, 1982, 1987, /f:;‘;z“ys‘:lgzz SKe?Sf;l dffh{;zg: d*ilir;’ifiz;il‘:feb: Iiezzfnkiifzfargzsﬁm V€ |Nazi diktatorligiinden kurtulan Almanya'yt cagdas sanat ile http://www.documenta
Y 1992, 1997, 2002, 2007, |25 6 P87 ST o baristirmak hedefindedir. de/
2012, 2017 8 ‘
Mevcut, degisen "gevre" ve "kiiresel sahnede neler oldugu"na dair
temalari ile bu durumlara dikkat ¢ekmeyi; nehir kenarinda yer
- N . Bienal Osaka mekezinde yer almakta ve Dojima nehir kenarinda yer  |alan Dojima alani ve Osaka sehir merkezinde bulunan http://www.dojimarive
ol BgjiowiRivin.Bisame Jagonya Chsilk Ll e L alan Dojima Nehir Forumu tarafindan organize edilmektedir. Nakanoshima mahallesini canlandirarak ve ilham vererek r.com/
gelisimine katki saglamak amaciyla gergeklesen etkinlik sehir
cevresinde bulunan nehirlerin farkindaligini saglamay1 hedefler.
ek el B gilent gL, de Bofien B etbmlkptsel sanaflaralamus [P0 Foyoan seyireye garsel sanatlay yenilikler, yamtiol gt oo, e o b cond
51 Dublin Contemporary Irlanda Dublin 2011 o & & 8 g konularda 6nemli bir deneyim yasatmak amaciyla etkinlik P s
yogunlagmaktadir. emporary.ie/
yapilmaya baglanmstir.
Dogu Afrika Sanat Bienali ; ; ; s Sanatin her dalina yer veren bir etkinliktir (dans, tiyatro, canli hiip-evevchiemiialio
% ; : 2003, 2005, 2007, 2009, |Dogu Afrika bolgesi digindan diinyanin farkli bolgelerinden Afrikali o . : R undation.org/biennials
52 (*East Africa Art Tanzanya Dartisselam . ; performanslar veya baglamsal yerlestirmeler, heykel, resim :
< 2011, 2013, 2015 sanatgilara agik olan bir organizasyondur. : v /east-africa-art-
Biennale) caligmalari, tekstil sanati, fotograf vb.). :
biennale/
Echigo-Tsumari bolgesi, depremden zarar gormis bir bolge
53 Echigo-Tsumari Art Japonya Tokyo 2000, 2003, 2006, 2009, |Japonyanin kirsal bolgesi olan Echigo-Tsumari bolgesinde yer alan olarak niifus kiigiilmiig veya kagmustir, bu sebeple bolgede canlilik| http://www.echigo-

Triennial

2012, 2015

festival doga ile uyum iginde 6zgiin bir etkinliktir.

saglayabilmek, insanlarin dikkatini gekmek adina sanat bir
katalizor olarak kullanilmaktadir.

tsumari.jp/eng/
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Yapildigi/Yapilacag:

No Bienal Ulke Sehir Yillar icerik Hedefler Web adresleri
Zor durumda bulunan Cegenistan'a dikkat gekmek ve sosyal ve insani
Lt SR g DS e ot e e Uluslararast toplumlari harekete gegirmek ve insan haklar http://www.emergenc
54 Emergency Biennale Cegenistan Grozny 2005, 2007, 2008 etkinlik gergeklesmisti: Gronzy, Paris, Tokyo. Etkinlik "bavul" fikri ile ko;lusun i sanitu s ilenZir?nek AN S P: bienna‘le or; y
gezici bir etkinlik olarak farkli kentlere de tagind:: Briiksel, Bolzano, IORPRINH el :
Milan, Riga, Talin, Vancouver, Puebla, Istanbul ve San Francisco.
Diinyanin sonu ile ilgili problemlerle iligki kurularak gezegenin Kiiratoryel sunuma ve turist ¢eken bir diizenleme ile sehrin yere htto://bienaldelfindel
55 | End of the World Biennial | Arjantin Ushuaia 2007, 2009, 2011, 2015 |yasadigi problemleri anahtar konular etrafinda etkinlik ozgu 6zelliklerini g6z 6niinde bulunduran yerlestirme p.mun db.0rg]
diizenlenmektedir. ¢aligmalarina 6nem vermektedir. 018
1977, 1978, 1979, 1980,
1981, 1982, 1984, 1986,
igg; }ggg iggg igg; Davetli kiiratorler tarafindan 12 haftalik etkinlik ve sergi programi ile
EVA (Exhibition of Visual| . - ’ ' ’ " |gerceklestirilen bir etkinliktir. Uluslararasi bir etkinlik olarak segilen |Irlanda'min Bati kiyisina oncii sanatgilar ve kiiratorlerle siradisi bir .
56 : Irlanda Limerick 1996, 1998, 1999, 2000, L . . oo . . . http://www.eva.ie/
Art) International 2001. 2002, 2003. 2004 sanatgilarin igleri galeri veya galeri olmayan mekanlar kullanilark sergi etkinligi gerceklestirmeyi hedeflemektedir.
2005, 2006, 2007, 2008, sergilenmektedir.
2009, 2010, 2012, 2014,
2016
1980, 1983, 1986, 1989, |Kiigiik olgekli ¢agdas heykel sanati igin bir forum olarak 1980 yilinda
57 Fellbach Triennial of r — Fellbach 1992, 1995, 1998, 2001, |baslamistir. Trienalde organizatorler sanat tiriinlerinin sergisi igin En oncelikli egilim, trienalin gelecegi igin Almanya'daki kiigiik | http://www.triennale.d
Small-scale Sculpture Y 2004, 2007, 2010, 2013, |gerekenlerle ilgilenirken, kiiratorler sadece sanatgi ve g¢aligmalarinin  |6lgekli cagdas heykel ile ilgili envanter yapmaktir. e/english/triennale.php
2016 secimi ile ilgili olarak galigmaktadir.
Sanat, tasarim ve kiiltir alaninda her bir etkinlikte uluslararasi jiiri
1997, 1999, 2001, 2003, ka.rarl lle,b i ya!_)lla,l? et.kmllk SPIGL hnuiin) Hnanss Gorsel sanatlarin biitiin bigimlerini sergilemek, kiltiirlerarasi . ;
: . edilen ¢agdas sanat alaninda 6zgiir bir platform olusturmaktadir. : Sghema . http://www florencebi
58 Florence Biennale Italya Floransa 2005, 2007, 2009, 2011, o o . . diyalog kurmak, sanat ve kiiltir Gizerinden insanlar arasinda saygi
2013. 2015 Etkinlige katilan sanatgilar belli bir katilim bedeli 6deyerek sergiye & TiakaRAnTiaiIoH itk aaanladi ennale.org/
’ katilabilmektedir. Katilim belli bir aragtirma veya temaya goére M e L
yapilmamaktadir.
‘ ; i Folkestone'u yasamak i¢in daha iyi bir yer yapmak adina kurulan .
39 Folkestone Triennial Ingiltere Folkestone 2008, 2011, 2014, 2017 Pollcestorenin snit yoliyla )./e.mden. uretlAml.m Asaglamak BRI Creative Foundation araciliiyla yonetilen Flokestone Trienali ile http.{/wvs{w.folkestone
kamusal mekanda gergeklestirilen bir etkinliktir. : : : : : triennial.org.uk/
kenti yaratict bir merkezi yapiya kavusturmak istemektedir.
Katilimer bir platform olarak gorsel sanatlarin tanimlarini ve Meksika ve diginda yer alan bolgelerde kuratoryel projelerin ve
kavramlarini belirleyerek ¢agdas sanat arastirmalarini yapan bir mekan |sanat ¢alismalarinin olusumunu desteklemek; sanat¢ilart ve hito:// Biemial
60 Frontiers Biennial Meksika Tamaulipas 2014 olusturmak amaciyla etkinlik diizenlenmektedir. Etkinlige katilan sanat |kiiratorleri bulusturan bir platform olusturmak; bugiiniin sanatsal P )
> : T % : e e 5 sfronteras.org/
¢aligmalar bir se¢im komitesi araciliiyla secilmekte ve etkinlik uygulamalar ile ilgili aragtirma yapmak ve diyalog baglatmak
sonunda odiillendirilmektedir. hedefleri arasindadir.
Fukuoka Asian Art 1999, 2002, 2005, 2009, Etk.m]l.k ’ far'k‘] ; .ozelllk.lerdekl Asyz.i kultur].c.irl.mn blrblr]erly]e Sanatsal olusumlar ve aragtirmalar tizerinden Asya kultiirti ve http:/{faam.cﬁy.fukuo
61 . Japonya Fukuoka etkilesimleri igin sehri progresif bir stratejinin pargasi haline PR ka.lg.jp/eng/home.htm
Triennale 2014 . : sanatini tanitmak i¢in bir mekan olusturmak amaglanmaktadir.
getirmektedir. 1
Haitili sanatgilara daha genis bir sanat ortami sunarak yeni
Farkli altyapilart olan Batili ve Batili olmayan sanatgilar Haitili baglantilar ve daha genis sanat aglar ile entegre olabilme sansi http:// Sl
62 Ghetto Biennale Haiti Port-au-Prince | 2009, 2011, 2013, 2015 [sanatgilarla bulusarak ortak bir tiretim gergeklestirmesi sonucunda tanimak; turizme alternatif bir model olarak Haiti'nin kiiltiirel P sila c% i
gerceklesen etkinliktir. mirasinin yaninda yaratici atmosferini de gosterebilmek oncelikli '
hedefleridir.
2005. 2006. 2008. 2010 Cagdas gorsel sanatlar uygulamalarinin sunumuna dinamik bir htto:// isiguii
63 Glasgow International Ingiltere Glasgow : : ’ " [yaklagimla geleneksel sanat bienallerinin karakteriyle biitiinleserek P 81258

2012, 2014, 2016

daha ¢ok etkinlik odakli bir bienaldir.

ernational.org/
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Yapildigr/Yapilacag:

No Bienal Ulke Sehir i Ierik Hedefler Web adresleri
Uluslararasi ¢agdas sanat sahnesi i¢in bir platform olarak bienal
.Gotf:borg International ' ) 2001, 2003, 2005, 2007, Her bir bl(-?nal icin davetli kgratorlerm Go}ebo.rg sehr! 11e. dlyal(?g. yer.el, ulusal ve uluslararasi sanat yaplmcilan araSI.nda qnemh bir htp:// gibca.sele
64 |Biennial for Contemporary Isveg Goteborg kurmalari istenmekte ve segilen temaya gore ziyaretgilerine en iyi kesisme noktasi olmak ve uluslararasi baglamda bienal ile
2009, 2011, 2013, 2015 s g : ’ o i A P ; n/home
Art sanat deneyimini sunmay1 hedeflemektedir. Goteborg sehrini ve yerel sanat niteliklerini haritaya yerlestirmek
hedefleri arasindadir.
Newyork sehrinde galisan ve yasayan mevcut sanatgilarin ¢aligsmalarini|NewY ork metropoliten sehrinin kiiltiirel olarak diinya tizerindeki
65 Greater New York Amerika NewYork 2000, 2005, 2010, 2016 |geleneksel olarak sunan bir etkinlik olarak MoMA'nin ortakligiyla bes |¢ok cesitli ve kigkirtict yapisindan ilham alarak geng sanatgilarin | http://momaps1.org/
yilda bir gergeklesen etkinlik olarak 2000 yilinda baglamigtir. uretken dogasina ve olusum siireglerine odaklanmaktadir.
L . 2002, 2005, 2008, 2012, Gu?ngdorlg .Modeni S.z‘mat]ar'Muzem A §ah1pl|g1nde Extpckleger Modern ve ¢agdas Cin sanati sunumu ve aragtirmasini Mg e, AT g
66 Guangzhou Triennial Cin Guangzhou etkinlik egitim ve kiiltiirel fikir aligveriglerini desteklemekte, /zhanlan/threeyear/Th
2015 o s ; desteklemek amaglanmaktadir.
kiiratoryel sunumlara 6nem vermektedir. efourth/23/en/
Birtakim anahtar konular1 benimseyen, tema odakl olarak gergeklesen . T
1995, 1997, 2000, 2002, s b . 4 5 i Anahtar konular olarak; Asya kiiltiirii, sanati ve Asya sehirleri ve ] T
s . . etkinlik kiiltiirel tanitim ve ev sahibi sehrin degerlerini 6n plana i s 5 : = http://www.gwangjubi
67 Gwangju Biennale Giiney Kore Gwangju 2004, 2006, 2008, 2010, s ; S kaltiir egilimlerine ilgi duymaktadir ve Dogu Asya'nin kiiltir
cikararak sehri gorsel sanatlar alaninda cesaretlendirmek igin : : ennale.org/
2012, 2014 ) : merkezi olmak hedefindedir.
diizenlenmektedir.
Riratinge. ve e‘gltfm progpmnlan, sergller, per_formanslar e Cagdag sanat alaninda yenilikgi kesifler dogrultusunda Harlem'in "
5 ; gergeklesen etkinlik uluslar arasi sanatgilara bir mekan olusturmak ve Sy B — o http://www_.harlembie
68 Harlem Bienali Amerika NewYork 2009, 2012, 2015 e — : e cesitli, tarihi ve cografi toplumlarini birbirine baglamak amaciyla
Harlem bolgesine farkli sektorleri bir araya getirerek kultiirel canlilik 2 5 : nnale.org/
% ; 5 etkinlik gerceklesmektedir.
olugturmak, gelecek nesilleri beslemek istemektedir.
Geleneksellik ve ¢agdaslik arasindaki mevcut gerilim, gegmis
1984, 1986, 1989, 1991, |Batili olmayan sanat sergisi i¢in 6nemli bir mekan olarak etkinlik somiirgecilik siiregleri, sanat ve toplum arasindaki iliski,
69 Hiavati Blefail Kiiba Hasiii 1994, 1997, 2000-2001, [diinya haritasinda énemli bir konumda yer almistir. Kiiratoryel teknolojik gelismeler igerisinde insan iletigimi, kent kiiltiir http://www.bienalhaba
2003, 2006, 2009, 2012, |sureglere ve bir aragtirma temelinde segilen tematik basliklarla etkinlik |dinamikleri gibi konular iizerinden Bienal, bir sistem olarak na.cult.cu/
2015 duzenlenmektedir. kaltiirt yonetmekte ve gorselligin birgok bigimi arasinda ayirim
gozetmeden gergeklesmeyi hedeflemektedir.
Finlandiya'da bulunan Fotograf Sanatg¢ilari Birligi araciligiyla g A S ST L AT T llllrtltg;/t/ion Or.t;i)eigil):i]afl(;
70 | Helsinki Fotograf Bienali | Finlandiya Helsinki 2012, 2014 yadal 1an Totog ¢ g gy icindeki profesyoneller ve ilgili diger tiyeleri desteklemek H10n.078
gerceklesen bir etkinliktir. /helsinki-photography-
amaglanmistir. R
biennial/
71 Honolulu Bienali Ainittic Hoigiili 2014, 2017 Havai'nin zen'gm kultu.rel Qﬁ?slﬂlllgl ile biitiinlesen, yerelligi vurgulayan | Yerel sanat alt)‘/aplsl ile kiiresel olarak diga agilimi http://www. honolulubi
uluslararast bir sanat bienali olarak sunulmaktadir. hedeflemektedir. ennial.org/
Kiresellik ¢cercevesinde sehirlerin gelecegini kesfetmek amaciyla sanat E;El&erz;]naliail:iilsg; | \zkﬁﬁlzillill];roxr::rt]);e‘r: :;:;Zsur;glgi grllzt:)lirrl;;:;zfonn htto:// idas.
72 IDEAS CITY PFestival Amerika NewYork 2011, 2013, 2015 ve kiiltiiriin gereken rolii tizerinden daha iyi bir yasam konularina R - R e - p: . )
yenilikg¢i bir sokak festivali, konferanslari igeren bir etkinlik city.org/
odaklanmaktadir. -
yapilmasi hedeflenmistir.
Kadin sanatgilara odaklanmasi sebebiyle diger bienallerden farkli bir
yol ¢izen bienal dort bolimden olusmaktadir: kadin sanatgilarin davet ] 2
L G Pl AEA R Incheon'da yasayan yerel kadin sanatgilarina odaklanan bienal . o
Incheon Women Artists . edildigi Ana Sergi: erkek ve kadin sanatgilarinin gesitli islerini igeren . AR e http://www.iwabienna
73 . Giiney Kore Incheon 2004, 2007, 2009, 2011, .. S . uluslararas: bir sergi etkinliginde yerel projeleri geligtirmek
Biennale Akort Sergisi; kadin sanatgilarin tek kisilik gosterisini igeren Katilimer . le.org/
. . hedefindedir.
Sergisi; uluslararasi sempozyumlar, konferanslar ve forumlari i¢eren
egitim programlari.
1987 1989. 1992. 1995 Sanatcilar ve izleyiciler arasinda diyalog ortami sunmak; ulusal ve
’ ’ ’ * |Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan diizenlenen bienal |uluslararasi ¢agdas sanatgilara 6nemli roller verebilmek; kentsel s ’
: N s - 1997, 1999, 2001, 2003, 5 . L . - . http://bienal.iksv.org/e
74 Istanbul Bienali Turkiye Istanbul 2005. 2007 2009, 2011, |°rganizasyonu, ulusal bir sunum modeli yerine kuratoryel kavramsal ~ [¢aligmalardan mimarliga, endustriyel tasarima, grafik tasarima, 5
’ ' ' * [bir gercevede uluslararasi bir bulugma ortami saglamak amacindadir.  |modaya, yeni medya tasarimina ve ilgili yaratici disiplinlere kadar
2013, 2015 Mg 1
farkli alanlarda kesiflerin yaptimasini hedeflemektedir.
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) biinyesinde diizenlenen Tasarim konusunda farkindalik olusturmak; kamuoyunu mimarlik htto:ltasarinibienaliik
75 | Istanbul Tasarim Bienali Tiirkiye Istanbul 2012, 2014, 2016 "tasarim" igerikli konular ve mesleklere yonelik diizenlenmesine karar |ve tasarim eksiklikleri ile ilgili bilgilendirmek; yartict meslek P ’

verilmis ve ilki 2012 yilinda gergeklegmistir.

gruplarini bir araya getirmek hedefleridir.

sv.org/
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Yapildig/Yapilacag:

No Bienal Ulke Sehir S igerik Hedefler Web adresleri
1974, 1976, 1978, 1980, |Resim sanatinin genel olarak baskin oldugu bir etkinliktir (1993 yili Sadece sanatsal eilimlerle biiviimeven. avni zamanda
76 Yokarta Blesall o Jakarta 1982, 1984, 1987, 1989, |hari¢). Devamlilik, gelecek konulari ve sosyal, kiiltiirel ve politik T S fl B i}llzr]m]};e iie }i/l T e N - http://www jakartabie
Y 1993, 1996, 1998, 2006, |konular yerellik ile kiiresellik baglaminda etkinlik kapsaminda verilmeki’edir y P s y nnale.net/
2009, 2011, 2013, 2015 [islenmektedir. ’
Cagdas sanat diinyast ve Yahudi dinyasini bulugturan yerleri
o s Fotograf, video sanati, yerlestirmeler ve performanslar tizerinden kesfetmeye adanmug bir etkinlik olarak Yahudi diistincesi, ruhu, ;
Kudiis Bienali S i = e ; ; ) i o i http://www jerusalem
77 i S Israil Kudiis 2013, 2015 gergeklestirilen etkinlikte Yahudi ve Yahudi olmayan diinyalar gelenekselligi veya deneyimi ile ilgili ¢aligmalart bugiin :
(*Jerusalem Biennial) . - . L. .. . . o biennale.org/
arasinda diyalog saglayabilmek igin gergeklestirilmektedir. gergeklestiren profesyonel sanatgilar i¢in bir sahne olugturmay1
hedeflemektedir.
Gimeydog As..ya e Engonenyaentiet dmamlllc yerel o l.)olgesell Endonezyali sanatgilarla bulugsmak, sergi yapmak, yaratmak, ortak : :
s e s 3 sanat sahnesini desteklemek amaciyla gergeklestirilmektedir. 2022'ye ; R e ) http://www.biennalejo
78 Jogja Bienali Endonezya Jogja 2009, 2011, 2013, 2015 e ¢ .°. . |¢aligmak ve diyalog kurmak i¢in secilmis partner tilkelerle sanat :
kadar ekvator bolgesi ana konu ve galigma alani olarak bienaller dizisi : gja.org/
o e aia e Eogn ve sanatcilarla esit alanlar olusturmak hedeflenenler arasindadir.
gergeklestirilecegi belirtilmistir.
. ) Toplumdaki sanat degeri hakkinda tartisma olusturmak, egitmek
iumpalziginde yagayarwegal isan:ghie] we perimnanisal ve sunmak amaciyla Afrika sanatindan Ugandali sanata kiiresel http://kampalabiennal
79 Kampala Art Biennale Uganda Kampala 2014 kolektifi uygulayicilan tarafindan kurulan bienal afro-merkezcil dogast " 2 ey gana : o P P
: i H ortamda ¢agdas sanata bir vitrin olusturmak i¢in etkinlik e.org/
olan bir etkinliktir.
baslamigtir.
Sanatin ve yaratici stireglerin tanimlari tizerinden, sanatgilara
1997, 1999, 2001, 2003, |Gorsel sanatlar, video, performans, cagdas dans, ses sanati ve diger yenilik¢i fikirler tiretmeleri i¢in firsatlar sunmak; sanatgilar ve
80 Kaunas Biennial Litvanya Kaunas 2005, 2009, 2011, 2013, |araglar birlestiren bir ¢agdas sanat etkinligi olarak kiiratoryel ve izleyicilerin ortak galigmalari, toplumun yaratici eylemlerle http://www.bienale.lt/
2015 sanatsal egilimler dogrultusunda yapilmaktadir. gelisime agik hale gelmesi; uluslararasi ve kitalararasi
ortakliklarin kurulmasi hedeflenmektedir.
Bienalin anahtar konusu Kampala halki ile gtiglii bir birlesmeyi
, - .. . icermektedir. Bu sebeple, Uganda sanatini yerel, bolgesel ve )
81 KLA ART Uganda Kampala 2014 Kavmpala hit G4 gdag Sanit festoyall ol Ugfanda vekoming kel erden uluslararasi agda genis bir kitle tarafindan erisilebilir yapmak, D2l /IlaaT o alialit
cagdas sanatgilar tarafindan gergeklesmektedir. e html
Uganda sanat sahnesini gelistirmek ve desteklemek
amaclanmigtir.
Yeni sanatsal alanlar i¢in agik ¢agri niteliginde bir yarisma modeli Sl vziin pecniigininsunein Ve diger kst skt
. 2007, 2009, 2011, 2013, |onermektedir (Konteynirda sanat, Yesil sanat gibi). Bu sebeple de 8 ,Q. ¥ GRS W SR S R 95 http://www.kobe-
82 KOBE Biennale Japonya Kobe F : % i S yapmak; Kobe'yi farkli kiiltiirlerin yonetimiyle onciil bir merkez : i
2015 cevresel kaynaklar, yerel kimligin yeniden degerlendirilmesi gibi 4 biennale.jp/_en/
I yapmak hedeflenmektedir.
konularda yenilik¢i bir goriiniim sunmaktadir.
Hindistan'da sanat i¢in uluslararasi bir platform organize etmeye
Kot sl st ot an [0 01 Sl o\
83 Kochi-Muziris Bienali Hindistan Kerala 2012, 2014, 2016 alanindaki ilk uluslararasi bienali olarak devlet destegi ile SEHOML AP, S £ vascas S e il
: degerlendirilmesine ilham vermeye yardimci olmak; Hintli risbiennale.org/
gerceklesmektedir. R S :
sanatgilar igin gegici, kavramsal ¢aligmalara agik, pazardaki
kisitlamalarin diginda bir ortam sunmak hedeflenmektedir.
Asyali ¢agdas sanatin Batili olmayan stildeki yontemleriyle
Asya ¢agdas sanati i¢in gok yonlii bir diyalog olusturan bir iletisim bulusmak, diyalog kurmak i¢in bir platform olmak amaciyla
. - agini igermesi diistiniilen bir yaklasimla gesitli disiplinlerden insanlarla |etkinlik gerceklestirilmektedir. Sanatgilari, kuratorleri, sanat http://www.artinasia.c
- Rikjodn Bicomals Tyvan TaE 2008, 2010.2012, 2014 etkinlik gergeklesmektedir. Etkinlik, Asya'da yer alan gesitli tilkeleri  |elestirmenlerini ve diger sanat toplumlarin bir araya getirmek ve om/home.php
birlestirmektedir. ¢ok kaltirli bir sergi mekanizmasi ile gesitli Asyali uluslari
birlestirmek hedefleri arasindadir.
Whitney Bienali ve Tate Trienali'nden ilham alinmistir. Ukrayna'nin
Kiev Bienali . ilichiegal etkl.nllgldlr.' 2 Kiey Bienaliin tentaal “Kieyin Ololu” (The Bienalin biitiin sanatgilara agik bir ortam olusturmasi ve genis http://theschoolofkyiv.
85 e Ukrayna Kiev 2011, 2013, 2015 School of Kyiv) ile birlikte paralel programlar sunmustur ve bu okul . W e
(*Kyiv Biennale) S . . o . kitlelere kendini duyurmasi hedefleridir. org/
projesi gorsel sanatlarda bir arastirma merkezi olarak Kiev'in bu bienal
projesi ile devam etmesine karar verilmistir.
1999, 2002, 2004, 2006, st ; ;. . : Sanati, insanlar1 ve mekanlari birlestiren bienal etkinliklerini ) i
86 Liverpool Bienali Ingiltere Liverpool 2008, 2010, 2012, 2014, et 1h SWidle, 10 iUk Dir et progrnil iIC EergeL legen bisiial, gorev edinmis ve sanatgilar igin gelisim konusunda anahtar bir rol hitp:/f il

2016

gegici ve kalici kamusal sanat ¢aligmalart sunmaktadir.

edinmigtir.

om/
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Yapildigi/Yapilacag

No Bienal Ulke Sehir Yillar igerik Hedefler Web adresleri
1955, 1957, 1959, 1961,
1963, 1965, 1967, 1969, |Documenta ile aym yilda kurulan bienal, savas sonrasi donemde, ilk
1971, 1973, 1975, 1977, |olarak 1955 yilinda gergekleserek uluslararasi baglamda sanat: el o A e S R e e
Ljubljana Grafik Sanatlar 3 s 1979, 1981, 1983, 1985, ["kiiresel" bir terim ile sunmak igin diizenlenmistir. 1990 yillarinda R 8 YE ¢ https://29gbljubljana.
87 S Slovenya Ljubljana : ey o farkli tilkelerden sanatgilari bulusturmak, geng sanatgilari tegvik
Bienali 1987, 1989, 1991, 1993, |gelisen teknoloji ile baski yapim araglarinin sinirlarinin 6tesinde et fadaflert srasriladie wordpress.com/
1995, 1997, 1999, 2001, |olusan kosullar yeniden degerlendirilmis ve yeni sanatsal ’
2003, 2005, 2007, 2009, |tanimlamalar igermeye baglamustir.
2011, 2013, 2015
Lofoten Uluslararas: Sanat 1999, 2001, 2004, 2006, |Sanatgilar, uluslararasi ve yerel seyirciler i¢in bir bulusma ortami Yerel ve kiiresel arasinda diyalog olugsumunu farkli konumlarda
88 Festivali Norveg Lofoten 2008, 2010, 2011, 2013, [olugturarak deneyimlere agik bir aragtirma alani, yerel 6zel baglamlar |bulunan sosyal bir platform olarak miizakere edilen, aragtirmalar http://liaf.no/
2015 ile ilgili ¢aligsmalara yer verilmektedir. yapilan bir ortam sunmak amaglanmaktadir.
Afrika'da desteklenen kiiltire ait mevcut mekanizmalari
89 T — Anigola Tt 2006-2007. 2010 Angola tarlh'lm yansitma ve gluslar arast rpgdernhk ile Angola halkini [sorgulamak ve pqlmk ve 'sosya'l ortamdan kayna.lfla"nan tqplumun htt.p://.www.fondatlon—
uzlagtirma niyetleri ile etkinlik gergeklestirilmeye baglanmusgtir. duygusal ve estetik degisimlerine cevap veren kiiltiirel bir sindikadokolo.com/
laboratuvar, bir platform olma hedeflerini icermektedir.
s e ; Cagdas fotograf ve video sanati ile giindelik yagsam ve sanat
g .| 2008, 2010, 2012-2013, Pl Biey S'anat Merke21 i ger'geklesmekt.e ¥ arasindaki sinirlari kaldirmak, sanat seyircisi ve sanat seyircisi http://www.biennalede
90 Lubumbashi Bienali Kongo Lubumbashi uluslararasi fotograf ve video sanatgilarini bir araya getirmek igin S 75 :
2015 olmayan seyirciyi etkinlige cekmek amaciyla etkinlik lubumbashi.org/
yapilmaktadir. i 2
gerceklestirilmektedir.
Parisin diginda bir noktaya Fransiz Cagdas Sanat Bienalini
1991, 1993, 1995, 1997, |tastyabilmek 'zfldu?a 1991 yilinda baslan’llsn'r. B’le'nalln organizasyon Sanatsal olarak her etkinlikte kendini yenilemek; tarih, .
. ity 2000, 2001, 2003, 2005, |yapist uzun siireli projeler ve mevcut bir bina iginde gergeklesmekte ve|. . i e s e : o http://www.labiennale
91 |Lyon Cagdas Sanat Bienali| Fransa Lyon s sy s e et n kuresellesme, gegicilik gibi 6zellikli konularin kesfedilmesi i¢in
2007, 2009, 2011, 2013, |her etkinlikte sanat yoneticisi etkniligin kimligini olusturmaktadir. ; ; delyon.com/
i e S R imkanlar sunmak baslica hedeflerdir.
2015 Kiirator ya da kuirator ekibi sanatsal projeleri tasarlamak gorevini
tistlenmistir.
Etkinlik 6zellikle L.A.'de yasayan sanatgilara odaklanmaktadir ve Yerlestirme sanati, video, film, heykel, performans ve resim gibi hto:// madeinla2
92 Made in L.A. Amerika Los Angeles 2012, 2014, 2016 Hammer Miizesi tarafindan gergeklesen etkinlik davetli sanatgilara yer |sanatsal konularda yeni egilimler ve uygulamalara yer vermek; P 012 .or of
vermektedir. aktif ve enerjik sanat toplumlarindan biri olmak hedefindedir. )
Tematik bir etkinlik olarak ¢agdas sanatin desteklenmesi ve yayilmasi Z1¥ar§tq11er S rehberllﬂturlar, ganglarigiTaig l.le lhskll.l . N
) ) Ty . . etkinlikler ve yaratici atolye ¢aligmalari ve herkesin deneyimine | http://www.biennialfo
o g . 2002, 2003, 2005, 2009, |konusuna énem gosteren bir etkinlik modeli ¢izmektedir. Bu sebeple . N ot ey . S
93 Manif d’art Kanada Québec .. T e acik bir cagdas sanat ortami olusturmak, cagdas sanatla iligkili undation.org/biennials
2010, 2012, 2014 de kent i¢inde farkli konumlara yayilmakta ve gesitli kiltirel ve X ; e ;
. egilimleri ve konulari kesfetmek i¢in kolokyumlar ve forumlar /manifdart/
sanatsal sektori toplamaktadir. 2 o
diizenlemek hedeflenmistir.
1996 (Rotterdam), 1998
(Luksemburg), 2000
(Ljubljana), 2002
(F(ggl;g;géggzl Manifesta, Avrupali bir gagdas sanat bienalidir ve gogebe bir sanat Cagdas sanat i¢in yeni seyirciler gelistirmek; anatsal tiretim ve
: etkinligidir. Mobil ve esnek bir yapi iginde gelistirilmis olup, kendini [sunumda yeni yaklagimlar tegvik etmek; gorsel sanatlar alaninda
: Avrupa Sebastian), 2006 T s 4 i : o s 3 ] ; . ;
94 Manifesta < . |stirekli yenilemekte ve degistirmektedir. Sanatsal tiretimde baskin bir |biiytiyen bir ag olusumunu desteklemek; farkli kamusal yapi ile http://manifesta.org/
Kitasi (Nicosia), 2008 (Trentino ; o o e % e e
Alto Adige/Siidtirol) merkezden uzak olma yaklagimiyla her bir etkinlikte kiiratoryel iletisim saglamak i¢in yenilik¢i yontemler ve yaklagimlarla
2010 (Murcia), 2012 uygulamalar dogrultusunda sergi modeli ve egitimi sunulmaktadir. ¢alismak baslica hedefleridir.
(Limburg), 2014 (Saint
Petersburg), 2016
(Ziirih)
Mardin sehrini ¢gagdas sanat araciligiyla donustiirebilmek niyetiyle ilk |Cagdas sanati, Turkiye iginde batidan doguya tagimak, Mardin'in
S .y ; etkinlik 2010 yilinda yapilmigtir. Bienali Mardin Belediyesi, zengin cografyasim sanatgilarla, akademisyenlerle, 6grenclerle ve | http://www.mardinbie
% Mardin Blenall Trddye Mardin 2010, 2012, 2015 Giineydogu Anadolu Projesi Bolgesel Gelismeler Yonetimi farkl: topluluklarla canlandirmak, Mardin sehrine bir sergi nali.org/
desteklemektedir. dizisiyle yeni bir boyut kazandirmak hedefindedir.
Kuzey Afrikadaki gagdas kiltiir ve sanatgilarin durumunu desteklemek [Bolgede yaratict bir sahne dinamizmi kazandirmak; egitici roller
96 Msakes Bieiiali - Narukes 2004, 2006, 2010, 2012, |amaciyla gergeklestirilen etkinlik ¢agdas sanat, edebiyat ve film iistlenmek; sanatsal disiplinler arasinda dengeyi saglamak; http://www.marrakech

2014, 2016

tizerine yogunlasmakta ve etkinlik tg dilli (Ingilizce, Arapga,
Fransizca) olarak yapilmaktadir.

uluslararasi bir bakig kazandirmak; ¢ok dilli olmak baslica
konulardir.

biennale.org/
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No Bienal Ulke Sehir S icerik Hedefler Web adresleri
1li Antioqui (izesi fi i il inlik U . - .
MDE Medglin Kolombiya , . ptloqula Mtz tats md'fm organize slilen e.t Al J §adece muze Uluslararast sanat sahnesinde Medellin'i kalici bir varlik yapmak; | http://www.museodea
97 Uluslararasi Sanat A Medellin 2007, 2011, 2015 icinde gergeklesmemektedir, kamu ile bulusabilmek igin sokaklara da o . . L
Cumhuriyeti yerel kultiirel alanlart ve sosyal dokuyu giiglendirmek; ntioquia.co/
Bulugmasi yayilmaktadir.
s s . ; ; e Diinya tizerindeki farkl kiiltiirler arasinda diyalog kurmak; . o
98 Meditasyon Bienali Polonya Poznan 2008, 2010, 2012, 2014 Eadnlizin aqaﬁkn medl.tasyondur ve Ottt Aviupada sinat ve knltir sanattaki son gelismeleri sunmak; farkli hassasiyette, farkli bir g e e diations
alaninda kesif ve deneyimlere odaklanmaktadir. : o .pl/
bakis agistyla farkli bir platform olugturmak hedefleridir.
Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Avrupada organize edilen disiplinlerarasi
Bl noksian ) 2001, 2004, 2005, 2007, blr‘gafgdas sgnat etkinligidir. Kitalararasi baglamda gergeklesen ) Gorsel sanatlar, tiyatro, cagdas dz.ir}s ve 111u21k alaninda zengin bir http://www.meetingpo
99 (*Meeting Points) Libnan 2011 2013. 2014. 2016 etkinlik; Cairo, Beyrut, Amman, Damascus, Tunus, Ramallah, Briiksel, |kesif alani olugturmak; sosyo-politik baglamda bulusan sanat Ro—
J ’ ’ ’ Atina, Berlin ve Tangiers sehirlerinin ortakligiyla merkezi bir sehir uretimlerini sunmak gibi hedefleri bulunmaktadir. g
olmadan goklu merkezler arasinda bir sdylemle olugturulmaktadir.
1996, 1999, 2001, 2003, |Latin Amerika uluslarini bir biitiin olarak ele almakta ve bienal diger |Gorsel sanatlarda Brezilya'y: uluslararasi bir referans noktast http://www.fundacaob
100 Mercosul Bienali Brezilya Porto Alegre | 2005, 2006, 2009, 2011, |bienallerden farkli olarak 6ncelikleri okul seyircileridir. Okul olarak konumlandirmak; ziyaretgilerine sosyal ve kiiltiirel olusum |ienal.art.br/site/en/fun
2013, 2015 projelerine insani ve finansal kaynaklarla yatirim yapmaktadirlar. icin firsatlar 6neren projeler gelistirmek hedefleridir. dacao-bienal/historico
1998, 2000, 2004, 2006, Geng Ideandingy sangtg:llafm'pr_oﬁhm grzen ve u_lusla_rarasvl bag} am da Uluslararasi kapsamda Kuzeyli cografik ve kiiltiirel diistinceleri http://www.momentu
101 Momentum Norveg Moss ¢aligmalarini sunan bir etkinliktir. Kuzeyli (nordic) bir baglam iginde
2009, 2011, 2013, 2015 yaymak amacindadir. m.no/
caligmaktadir.
Mogolistan'da gesitli konumlara yerlesen gogebe bir fikirle hareket
Mongolya 360 Arazi e eden bir etkinlik olarak gerceklesmektedir. Sanat ¢aligmalari ise Arazi sanatini bugiiniin sorulari ile aydinlatan ¢agdas tanimlarini  |http://landartmongolia.
107 Sanati Bienali Mogatighn. ( "Uldanboatat || 2000, 2012,2014, 2015 suirekli olarak bolgede kalmakta ve boylece tilke gapinda kalici sergiler |arastiran bir forum olarak diizenlenmektedir. blogspot.de/
diizenlenmektedir.
Gorsel sanatlar ve kiltiir alani iginde egitici ve kiiltiirel projeler ¢ . 3
103 Montevideo Bienali Uruguay Montevideo 2012, 2014 organize etme gorevini iistlenen kar elde etmeyen bir etkinliktir. Bienal Uh.xsl.araras1 ik ki olzfrak c-ag.das SRR il http.//ww.blenaldem
; : > gelistirmek ve yaymak 6ncelikli amacidir. ontevideo.com/
Montevideo Bienal Vakfi tarafindan gergeklesmektedir.
Gorsel sanatlar ve medya sanatlarina odaklanan uluslararasi bir
etkinliktir. Montreal Cagdas Sanat Merkezi tarafindan kar amaci Yenilik¢i kamu gosterimini saglamak; cagdas sanat
104 Montreal Bienali Kanada Montreal 1998, 2011, 2014, 2016 gluxtmeyen ve yer!eslk blr’mekgm'olmayan bir etkinlik olarak arastlrmasmda ve olusumunda guglg b.1r san.at‘sal. vizyon ve yaygin http://www.bnlmtl.org
duizenlenmektedir. Her bir etkinlikte farkli mekanlar bir kapsam yapist sunmak; yeni seyircilerle iliskiler kurabilmek /
kullanilabilmektedir (galeriler, miizeler, depolar, parklar, bos mekanlar |amaglanmigtir.
vb.).
Cagdas Rus sanatini uluslararasi sanat diinyasi igine entegre etmek i¢in|Kiiratorler, sanat tarihgileri, yoneticiler, federal yonetimler, htps://en. wikivedia.or
105 Moskova Bienali Rusva Moskova 2005, 2007, 2009, 2011, |atilnmus bir adimdir. Sadece Moskova'nin sanatsal yagami igin biiyiik bir|sponsorlar arasindaki iligkileri giiclendirmek ve Rusya igi ile of “I’) ik'i/M(')scov{') Bi(;nn
Y 2013, 2015 etkinlik olmak degil, ayn1 zamanda ululslararasi olarak 6nemli bir disinda gagdas sanat tizerine kitlesel iletisim ve kamusal fikirleri -
. - : S : . ;5 ale
sosyal, kiiltirel ve politik rol oynayabilmek niyetindedir. gelistirmek baglica hedefleridir.
Hedefleri; yeni jenerasyonun yaratici gelisimini cesaretlendirmek
Moskova Uluslararasi 2008, 2010, 2012, 2014, |Bienal 35 yasa kadar olan geng saantgi ve kiirator jenerasyonuna ve desteklemek, her yastan insani etkinlige davet etmek, cagdas | http://www.youngart.r
106 e it Rusya Moskova ;s P s
Geng Sanat Bienali 2016 odaklanmaktadir. sanatta bugiin meydana gelen siiregleri incelemek, profesyonel u/
sanat toplumunun ilgisini ¢ekmektir.
Duvar resmi ve Kamusal Bienal Cali'yi ilk agik hava miizesine dontstiirmek amaciyla Belediye |Sehtin ¢ok kaltiirlii ve cesitli gérinimiintin kolektif yapisi i¢inde
Sanat Bienali Kolombiya . Gelisim Plani rehberliginde gergeklesmektedir. Sehir i¢inde sosyal vatandaglar dikkate alarak kamusal sanat alaninda yeni projeler . d
1 (*Mural and Public Art | Cumhuriyeti Cald 2012, 2014 yapilanmay:1 cesaretlendirmek i¢in 75 duvarin gelisimi dogrultusunda |arastirmak; gesitli ideolojiler, estetik, kiiltiir ve irkin bir araya higpimuiseolibre.otgy
Biennial) arastirma girisimlerine 6n ayak olmaktadir. gelmesiyle sehri bir kiltirel merkez tssii yapmak hedefindedir.
Bienal jenerasyonel degisim iizerinden arastirma yapmakta ve ayni yas
108 |, Yeni Miize Trle'nall‘ Adtigitiia N Voik 2009, 2012, 2015, 2018 grubuna ait sanaFgllaf1n naS}l ayni konulari gellstlrfhklerml kg;fetfneye .Y.em“sanat.ve. yeni fikirlerin kegfini yapma}(; yeni nesil sa‘natcllar http://www.newmuseu
(*New Museum Triennial) caligmaktadir. Kiiratoryel bir programla sadece ¢agdas sanat tizerinden |i¢in 6nemli bir platform olmak amaciyla diizenlenmektedir. m.org/
konularla diizenlenmektedir.
1998 (Wemgarten), 2001 Oberschwaben bolgesinde farkli sehirlerde etkinlik gergeklesmektedir. e e s sqi s ht[p://‘www.ble'nmz%lfo
S, ;s (Biberach), 2004 ; i 2 . . ... |Oberschwaben bolgesinin kiiltiirii ve tarihinin arastirmasi ve undation.org/biennials
109 | Oberschwaben Trienali Almanya | Friedrichshafen . Son olarak 2008'de yapilan etkinlikten sonra gergeklesecek bir etkinlik ) ; )
(Weingarten), 2008 diitiies sl AT anlatimini yapmak amaciyla diizenlenmektedir. /triennale-
(Friedrichshafen) b Y o oberschwaben/
5 . . - Diinyanin her yerinde internetin aktif oldugu herhangi bir aletle . "
110 Online Bienali Amerika NewYork 2013 imisiizackdpugepind puiolaralc geogeld pgpoigE prlaeais secilen ve kiirate edilen sanatg1 ¢aligmalar izlenebilir olmak; HEgA! sennzles

bienalidir.

teknoloji ve sanatt bulusturmak hedefindedir.

nline.org/
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20 hafta boyunca siiren Iskandinavya'nin en biiyiik kamusal sanat i . i :
; " 2008, 2009, 2011, 2013, |bienalidir. Sanat galismalarinin %80'i a¢ik havada, %20'si i¢ mekanda SRbLE l'qmde ) =il kavramsal BirDuicrolafale Galzdag saiat http://openart.se/2015/
111 OpenART Isveg Orebro . . ) . herkesin ulagabilecegi ve geleneksel formlarin disina ¢ikilarak
2015 gosterilmektedir. Bu mekanlar; parklar, sokaklar, plazalar, aligveris . e .. sv/
. o : . . . sunulabilecegi bir platform olusturmak baslica hedefleridir.
merkezleri, sanat galerileri seklinde ¢esitlenebilmektedir.
http://www.biennialfo
Video sanati, belgesel, yerlestirmeler, performans, deneysel film, Hedefleri; uluslararast alanda sanatgilarin katilimini saglamak; und;;?;';fﬁf:ilals
112 Oran Bienali Cezayir Oran 2010, 2012, 2014 animasyon, resim, fotograf, tasarim alanlarina agik olan etkinlikte etkinlige paralel aktiviteler diizenlemek; Oran tarihi sehri iginde -
sanatcilar agik ¢agri yapilarak segilmektedir. kamusal mekanlarda ¢aligmalara yer vermektir.
contemporary-art-of-
oran-algeria/
1959 yilinda sanatin gelecegini tanimlamak igin bir bulusma mekani
onerisiyle baglamistir. 1985 yilindan sonra verilen birkag yillik aradan
sonra 2004 yilinda yeniden baslatilmistir. 2006 ve 2008 yillari arasinda
1959, 1961, 1963, 1965, ; o T S : 5 T
uluslararast seviyede 15. Paris Bienali olarak yer almistir. Bienalde Sanatsal olmayan sanat durusuyla bir etkinlik diizenlemek ve https://fr.wikipedia.or
5 s a \ 1967, 1969, 1971, 1973, : n - i e
113 Paris Bienali Fransa Paris 1975. 1977. 1980 1982, |P3Zara hizmet eden sanat nesnelerinin kullanimi reddedilir. Ayni standart sanat uygulamalarindan farkli alternatif bir durug g/wiki/Biennale_de_P
1985. 2004, 2006-2008 zam?mda geleneksel blf blepa.l modelm.den farkll olarak bir du.ru5 sergilemek amaciyla diizenlenmistir. aris
sergilemekte, sanatin tirlerini karma bir sekilde sunarak rollerin
dagitilmasi konusundaki sinirlari bulaniklagtirmakta ve 6zellikle
sanatin tantmlanmadig: bir yerde goértinmesini saglamaktadir.
Amerika'da bulunan birgok toplumu genis bir yelpazede sanatsal bir
. sy tanllm!a sunan ve: o ) “ ygulamalar %undeme getiren b o Bugiin Amerika'da bulunan yaratict uygulamalarin sunumunu
Insanlarin Bienali 4 ; etkinlik olarak diizenlenmektedir. Standart gagdas sanat bienaline bir ” . ; ’ . ;
114 - N—— Amerika Detroit 2011, 2014 5 ; g i G yapmak ve standart ¢agdas sanat bienallerine alternatif olmak http://mocadetroit.org/
(*People's Biennial) alternatif olarak birkag secilmis sehirler tizerinden sanata ;
) : hedefleri arasindadir.
odaklanmaktadir ve sanati giindelik yasamdan koparan mekanlar
icinde sergisi gerceklesmektedir.
2004, 2005, 2006, 2007, |Etkinlik, 20.yy sanat tarihinde canli performansin oynadig: kritik rolt Performaﬁns sanabinda yenl yoll a kegf e.t m?k e te.swk edlici
< S e olmak; gorsel sanatlar ve kultiirel tarihin 6nemli bir alanini http://www.performa-
115 Performa Amerika NewYork 2008, 2009, 2010, 2011, |kesfetmeye adanmugtir. Kar amaci giitmeyen goklu disipliner sanat sai 5 54 G g, o "
5 . . ; anlamak ve bilgisini yaymak i¢in egitici bir platform 6nermek arts.org/
2012, 2013, 2014, 2015 |organizasyonu tarafindan organize edilmektedir. bagica, liedefteridi
Ilk ii¢ etkinlikte performans sanatlari ile ilgili bir etkinlik Etkinligin amaci; farkl sanatsal davranislart biriktirmek, sanat
1997, 1998, 1999, 2000, |diizenlenirken daha sonra uluslararasi sergi ve egitim programlarini tiretiminde farkl kiiltiirel baglamlardaki kosullar hakkinda bir dizi P
= . : gt ; v 2 = " ; ) https://en.wikipedia.or
116 Periferic Romanya Tasi 2001, 2003, 2005, 2008, |iceren ozgiir bir sanat alani haline gelmistir. Ismi "merkez-gevre teorik tartigma alani olusturmak, bolgesel sanat ¢aligmalarini wiki/Periferic
2010 (centre-periphery) iliskisinden gelmektedir. 2001 yilindan beri bienal [desteklemek, uluslararast oldugu kadar yerel bir cagdas sahne &
etkinligi olarak diizenlenmektedir. gelistirmektir.
1994, 1996, 1998, 2000, |,,. i Bat1 Pensilvanya eyaletinde bolgesel ¢agdas sanat i¢in genis bir i st
U7 | PiushurgBienali | Amerika | Pitshurg | 2003, 2005, 2006, 2008, oi¢ok 4end savatetan deseklemel amacn ckinti 1994 R gt olmak; bolgeyi ve kapsamim gelstimekcve biyaime | "P//PSburgAblent
2011, 2014 & sk hedefleridir. '
1969, 1971, 1974, 1975,
1976, 1978, 1983, 1985, |Ispanya'da kendi tiiriinde en eski bienal etkinligidir. Pontevedra'nin Bilsdessrmesidismmniiimndstmde altmils —— el
118 | Pontevedre Sanat Bienali | Ispanya Pontevedra 1988, 1991, 1993, 1996, |sehir miizesi tarafindan organize edilen etkinlikte tarihsel ve arkeolojik sanft il Sablamak amz(n lgag ers alla Ii;:kte dirc BOas P: a e's ) sk
1998, 2000, 2002, 2006, |koleksiyonlara yer verilmektedir. & LB ' :
2008, 2010
_ Cek 2003, 2005, 2007, 2009, P.r 28 Bienali Orta"A\“/rup anim en 'onemll ulusla.rara51 etykmhklermden Uluslararast baglamda Cek sanatgilarini gesitli alanlarda kiiltarel | http://www.praguebie
119 Prag Bienali - Prag biri olarak Cek Kiiltiir Belediyesi ve Prag sehri araciliiyla desteklenen p
Cumbhuriyeti 2011, 2013 T "t caligmalar yapmaya imkan tanimak amacindadir. nnale.org/
diistik butgeli bir etkinliktir.
Uluslararas: ¢gagdag sanat alaninda Amerika'da gergeklesen en buytk
bienal etkinligidir. Venedik ve Sao Paulo bienal modellerini Yeni sanatsal uygulamalar1 sunmak; New Orleans sehrini
120 Prospect New Orleans T New Orleans 2008-2009, 2010-2011, [benimsemektedir ve bu biiyiik uluslararasi sergi gelenegine gore canhligini saglayacak gorsel sanat galigmalari ile uluslararasi http://prospectneworle

2012-2013, 2015-2016

diinyada oncui cagdas sanatgilarin davet edilmesi ve ¢esitli mekanlarda
sergileri diizenlenmektedir. Bu mekanlar, sanat igerikli veya sanat
icermeyen ve kamusal mekanlari igermektedir.

alanda dikkat ¢gekmek; yerel sanat olusumu ve girisimci
etkinliklerle sehrin turizm altyapisint kurmak baslica hedefleridir.

ans.org/
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No Bienal Ulke Sehir i icerik Hedefler Web adresleri
F?I!Stfn kultu r?l ortan'n"v? qagdasvsanata oda'klanap etkmhlf yedi . Yerel ve uluslararasi seyircileri Filistin ¢agdas kiiltiirtint
ilisstali Byl Ensaiiisil stz aoipanize eddmesthin. Cepmnige tanitmak; enstitiilerin yaraticiliklari ve kaynaklarim giiglendirmek; | http://qalandiyainterna
121 | Qalandiya International | Filistin Kudiis 2012, 2014 Qalandiya Israil'in kontrol noktast olarak kullanilmaktaydi. Bu sebeple |- a0 €18t y %1 ve xayna canii gue - [MUIp-Fqa‘andiy
e o g i ; Filistin'In kiiltiirel ve sanatsal goériiniimiinii kiiresel sahneye tional.tumblr.com/
Qalandiya birgok paradoksun bulustugu bir nokta olarak kiilttrel bir ;o
o g 5 5 o ; tasimak hedefleridir.
sahne olusturmak amaciyla iyilestirilmeye ¢aligilmis bir bolgedir.
Rauma Sanat Miizesi tarafindan gergeklestirilen etkinlik Baltik denizi
1985, 1988, 1990, 1992, |iilkelerini igermektedir (Estonya, Finlandiya, Danimarka, Almanya,  |Insan yasami, ekolojik ve gevresel konulara odaklanarak bu
: T ’ ; 1994, 1996, 1998, 2000, |Litvanya, Norveg, Polonya vb). Etkinligin ilk zamanlarinda sanatg1 konularin gelisimini diizenlemek; Baltik Denizi bolgesinde ¢agdas | http://raumabiennale.c
1 Bl o Bl Rinlung by S 2002, 2004, 2006, 2008, |topluluklar ve kiiltiirel ofisler davetli olarak sergiyi diizenlemekteydi. [sanatin sosyal ve kiiltiirel gelisim ve degisimini saglamak baglica om/en/
2010, 2012, 2014, 2016 [1990'dan itibaren etkinlik davetli kiirator veya kiirator ekibi tarafindan |hedefleridir.
ekolojik ve ¢evresel konularla ilgili temalarla dizenlenmektedir.
Filistin'in kulttirel mirasint desteklemek ve korumak amaciyla ; ; 5%
elistirilen etkinligin gerceklestigi Riwaq, Ramallah'ta Mimari Koruma Yertidsma suguiig e yeni Site el el dopy sty
: ; 5 G 2005, 2007, 2009, 2012, & Sy s < : e : Filistin'de kiiltiirel mirasi korumak ve desteklemek; uluslar arasi :
123 Riwaq Bienali Filistin Ramallah Merkezidir. Birgok bienalin aksine gehrin ismini almayan bienal e : : B http://www.riwaq.org/
2014-2016 A Cob— ) . : ve yerel ortamda kiiltiirel miras organizasyonlari ve genis bir
kurumun ismini almigtir. Mimari yerlestirmeler ve miidahaleler ile kent . ;
s toplumla diyalog kurmak hedefleri arasindadir.
ve koy i¢inde uygulanmaktadir.
Cagdas ve disiplinlerarasi (miizik, tiyatro, giizel sanatlar, dans ve
2002-2004, 2005-2007, |performans) sanat etkinliklerini agirlayan bir etkinliktir. Trienalin Cagdas sanatgilarin endistri mekani ile diyalog kurmalarinin _— srllarelan
124 Ruhr Trienali Almanya | Gelsenkirchen | 2008, 2009-2011, 2012- |mekanlari bolgenin siradigt endustri anitlaridir ve sanatsal eylemlerle [saglanmas, disiplinler arast iletigim ortami olusturmak hedefleri nalg (ie D /fe.stival-arts
2014, 2015-2017 her etkinlikte donistiirilmektedir. Etkinlik tig yillik dongiilerle her bir |arasindadir. '
etkinlik i¢in farkli sanat yoneticileri ve temalarla ger¢ceklesmektedir.
Bolgesel ve kiresel perspektifle baglamlar ve stratejileri bir araya VISEYS k9m§u bolgelerﬂde.kl o s.an.at
; ; 2 < ; Pam s e . ; altyapisin gelistirmek ve buytitmek; sanatcilar ve seyirciler den . 3
Saigon Agik Sehir 2 : getiren ve baglamsallagtiran bir etkinliktir. Vietnam'in tarihsel ve ol e 5 http://www.saigonope
125 J s : Vietnam Saigon 2006-2008 - A N . ; olusan ti¢ jenerasyon arasinda koprii kurmak; kamuda ¢agdas .
(*Saigon Open City) gorsel stratejilerine bakilarak modern ve ¢agdas sanatin 6nemine g S ncity.vn/
" : sanatin farkindaligint arttirmak; egitim programlart
deginmektedir. : s
gerceklestirmek hedefleridir.
Ulusal ve uluslararasi sanat toplulugunda 6nemli bir gagdas sanat
San Juan Poli/Grafik ; 2004-2005, 2009, 2012, |Latin Amerika ve Karayipleri igeren etkinlik Latin Amerikali grafik  |etkinligi olmak; katilimu, gesitliligi, yaraticiligi desteklemek; Porto| http://www.icp.gobier
126 : : Porto Riko San Juan s e : : : 3 o
Trienali 2015-2016 sanatlarina adanmigtir. Riko'yu kiiltiirel bir turizm merkezi yapmak; kamunun dikkatini no.pr/
¢ekmek igin aktif ¢abalar gostermek gibi hedefleri bulunmaktadir.
1951, 1953, 1955, 1957,
1959, 1961, 1963, 1965, s g S s 8o it st
1967, 1969, 1971, 1973, [Venedik Bienali'nden sonra ikinci en eski sanat bienalidir ve Venedik E’lfszlg:’;:; 22;2:2:’;;2;%}?: S;n:;i?;l:sl;i; (s):lalfls;?;z]kék, ableerin — —
127 Sdo Paulo Bienali Brezilya Sao Paulo 1975, 1982, 1983, 1985, Bienali'Ni rol model olarak almaktadir. Etkinlik bir sef kiiratoriin . ey 5 . P : -Or8:
” uluslararasi seyirciye Brezilyali sanati daha yakin hale getirmek br/
1987, 1989, 2002, 2004, |etrafinda donmekte ve ulusal sunumlara dayanmaktadir. bashca hedefleridirr
2006, 2008, 2010, 2012, ¥ ‘
2014, 2016
1995'te ilki gergeklesmis olan bienal ilk yillarinda ttopik bir karakter
¢izmekteydi. 2002 yilindan itibaren gorsel sanatlar, tiyatro ve dans Yeni nesil yaratici sanatgilarin olusumunu saglamak; Afrika'da bir
S Tomé s Principe S50 Tomé e . ’ 1995, 2002, 2004, 2006, alanlarinda yflbanc1 egltlmcde.re'xzm vermesi ve kiigiik-buytik ' ada iilkesi olma§1 §ebe§1¥1e bu ikili 1zola‘syonu yenme.k; bir grup hitp:// il
128 Bienali Pifiicine Sao Tomé 2008. 2011. 2013 zorluklarla yiizlesmesiyle yeni bir model olusturulmustur. Yeni yerel sanat¢ aktivitelerinin devamini saglamak; kendi stp.org/
P ’ ’ modelde davetli sanatgilar, diigiiniirler ¢aligmalarinda diinya etrafinda |dtnyalarinin disina ¢ikabilmek amaglarn dogrultusunda P-
yer alan ulusal, kiiresel krizlerde yeni tasarim hedeflerine, kilttrel gerceklesmektedir.
miraslarin yeniden kullanimina odaklanilmisgtir.
Sapporo'da sanat ve kiilttr ile dolu bir deneyim sunmak;
S Tlluslabnis R Birgok kulturel tiriin (muzik, performans sanati ve bunlarin sanatla Sapporo'nun 6zgiin sanat ve kiiltiirinii desteklemek ve insanlari http://www.sapporo-
129 PP Japonya Sapporo 2014, 2017 sergilenmesi) bir araya geldigi uluslararasi ¢agdas sanat etkinligidir.  |egitmek; Sapporo'nun gekici 6zelliklerini bulmak ve olusturmak; |internationalartfestival

Festivali

Etkinlik bir trienal projesi olarak sunulmustur.

birgok gesitte insani etkileyebilen yaratici bir sehir sunmak
etkinligin baslica hedefleridir.

Jjp/en/
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No Bienal Ulke Sehir N in icerik Hedefler Web adresleri
. Kamusal sanata adanmus bir etkinliktir. Yeni ¢agdas sanat Ulusal ve uluslararasi sanatgilar igin canli bir platform kurmak; i
130 SCAPE Kanusal Sar Yo Christchurch 2000, 2002, 2004, 2005, caligmalarinin en buytik etkinliklerindendir Yaﬁllan caligmalar gegici |dinamil, canli ve ileri goriisli sanat Qallsmalarﬁ) gerceklestirmek; bt/ Seapepubili
(* SCAPE Public Art) Zelanda 2008, 2010, 2013, 2015 |~., 5., .. ’ ey o s e : . : cart.org.nz/
niteliktedir. yenilik¢i sanat ¢aligmalari iiretimini gergeklestirmektir.
s . ; " . http://www.biennialfo
liey el Outadeane nga ; : 1972, 1075, 1080, 1384, Dort yilda bir diizenlenen etkinlik Latvia Kiiltiir Bakanliginca Cagday sa?atnlle EIkEEYe ?evrf: AteEnds bagla.ntllar KR undation.org/biennials
131 | (*Sculpture Quadrennial Latvia Riga 1988, 1992, 1996, 2000, dusteld i uiliee ek s bivnl atkiol Lt sanat ve kiiltiir alaninda yeni baglantilar kurmak; kamuyu sanat repilmtienadient]
Riga) 2004, 2008, 2012 o i ' konusunda bilgilendirmektir. P riga /
Uluslararast medya sanatlari festivali Seul Sanat Muzesi araciliiyla T r——
5o e 2000, 2002, 2004, 2006, |organize edilen ve sunulan bir etkinliktir. Sanatgilar, kiiratorler, ortak 0 5 hoas y Y e
SeMa Bienali-Mediacity | .. e N SR St kesfedilenler; gagdas disiplinlerarasi ve yeni medya http://mediacityseoul.k
132 Giiney Kore Seul 2008, 2010, 2012, 2014, |gorusliiler ve seyircilerin bir araya gelmesi ile bilgi teknolojileri, e Ny
Seoul e e - teknolojilerinin devrimci diinyasinin entegre olarak 1/2016/pre/
2016 medya sanati ve yeni dijital kiltiir alaninda etkinlikler -
.. 4 arastirilmasinin yapilmast hedeflenmistir.
gerceklestirilmesi amaglanmaktadir.
Setouchi Bolgesinde yer alan adalara canliligi yeniden saglamak;
B ppdses Seto Inland Denizinde bulunan adalarda diizenlenen etkinlik sanatla  |yerel halkin diinya ile etkilesime girmesi i¢in bir firsat olmak; http://setouchi-
133 Setouch! Trienal Japanya Takamarsu ail, 2012, 2016 iligkili olarak adalaridaki yagam bigimleri ve tarihe odaklanmaktadir. |giindelik yasamdaki galigmalar igindeki yeni kesifleri saglamak artfest.jp/en/
gibi hedefleri bulunmaktadir.
Sangay Bienali 1996, 1998, 2000, 2002, |Sangay Sanat Miizesi araciligiyla gergeklesen etkinlik ana mekan Sanatgilar, kiiratorler, yazarlar, sanat destekgileri bir araya https://en.wikipedia.or
134 (*Shangh}a]li Biennial) Cin Sangay 2004, 2006, 2008, 2010, |olarak miizeyi kullanmakta, ancak bunun digindaki mekanlardan da  |getirilerek uluslararasi fikir paylagimlarinin gergeklestigi bir g/wiki/Shanghai_Bien
g 2012, 2014 yararlanmaktadir. platform olmaktir. nale
lef:ael llgr:itit]:s]r::je:eﬁ:1eor;dszn:g;irg;;zn;il;n;:;Zrcleher bir Uluslararast anlamda taninir bir etkinlik olmak; geleneksel ve
Birlesik 1993, 1995, 1997, 1999, sana}t/ 1lga rn birevsel olzral:ll sZnatla’rmm sunumuna odaklanildi. Sere bolgesel anlamda biiyiimek; Sharjah Sanat Vakfi tarafindan yillik | http://www.sharjahart.
135 Sharjah Bienali Arap Sharjah 2001, 2003, 2005, 2007, ¢ ys 3 . . % |olarak gerceklestirilen Mart Bulugmalarinda bienal ile ilgili org/biennial/sharjah-
; gaa mekanlar olarak ise; Sharjah Sanat Vakfi'na ait mekanlar, Sharjah A 2 " . , 2
Emirlikleri 2009, 2011, 2013, 2015 " ; ; ; konular giincelleyerek hedefler tizerinden bir yol haritas: ¢izmek | biennial-12/welcome
Sanat Miizesi, geleneksel binalar ve Sanat ve Miras alanlarindaki
odaklandiklar1 konulardur.
avlular.
1998-2010 yillari arasinda Bienalin ana organizasyonu He Xiangning
Panpiiiacs et meSheraen Chistamser (a5 fog Sl Heykel sanatinda heykelin olusumundan aldig gesitli sanatsal
1 o s ’ 1998, 1999, 2000, 2001, (Sergisi" (Shenzhen International Contemporary Sculpture Exhibition) |, . Y Y 3 &l gl http://www.ocat.com.c
36 | Shenzen Heykel Bienali Cin Shenzen y ;% . - i bigimlere kadar deneysel olarak arastirmasi ve kesfini
2003, 2007, 2012, 2014 |ismiyle gergeklestirilmekteydi. Ancak 2012 yilindan itibaren "Shenzen : e . n/
T e b ... |gerceklestirmek oncelikli hedefidir.
Heykel Bienali" ismiyle bu gorevi Cin'in ¢agdas sanat alaninda oncii
isimlerinden OCT Cagdas Sanat Terminali iistlenmistir.
Bienalde ¢agdag sanatin farkli kollarindan eserlere (resim, performans, |Singapur'u gorsel sanatlar alaninda uluslararasi ve bolgesel olarak |http://www.singaporeb
137 Singapur Bienali Singapur Singapur 2006, 2008, 2011, 2013 |fotograf, video vb) yer verilmekte ve etkinlik ¢esitli mekanlarda oncii bir konumda yapmak; uluslararasi sanat diinyas ile iennale.org/aboutsb.ht
gerceklesmektedir. Singapur'daki sanatgilari bulugturmak ve sanatgilar tesvik etmek; ml
Bu proje her yastan kentlinin kendi yasam alanlarini gelecek
Sinopale, Uluslararasi Sinop Bienali yerel kalkinma baglaminda sivil [vizyonuna sahip olarak yeniden algilamalari, kent sorunlart i ;
2006. 2008. 2010. 2012. ltol it 1 doalon el i ; ; " http://sinopale.org/sin
; o : ; S ; , [toplumun kiiltiir ve sanat temelli diyalog gelistirmek amaciyla tizerine diistinmeleri, ortak tarihsel bellegin paylasimi ve bunun E
138 Sinopale Turkiye Sinop . : R - ; - ey » 4 e opale/what-is-sinopale
2014 paylagima dayali bir sanat tiretimi” modelinde bir araya gelmesini sanat tiretimine yonelik olarak diizenlenmesini, daha iyi bir sosyal 2/lano=TR
saglayan uluslararasi bir projenin adidir. yasam alanini olusturmaya yonelik olarak kentsel, ulusal ve S 2
uluslararasi ¢aligmayi amaglamaktadir.
1995 1997. 1999 2001- Cagdag sanat alanindaki yeni gelismeleri takip eden, sanatsal kesifleri
2002’ 200 4'_2005’ 2006- cesaretlendiren ve geleneksel miize deneyimini gelistiren bir anlayisla |Cok yonli bir yaklasimla, giiglii bir cografi bakis agisiyla birlikte
139 Site Santa Fe Uluslararast — N 2007’ 2008—2009’ 2010- 1995'ten beri yapilmakta olan bir etkinliktir. Farkli kiiratorler ve farkli |sergi yapiminda bienali 6nciil bir konumda her bir etkinlikte https://sitesantafe.org/

Bienal

2011, 2012, 2014, 2016-
2017

temalarla Site Santa Fe bienal yapisinda gerceklesen etkinlik en az
Venedik Bienali ve Whitney Bienali kadar adindan soz edilen bir
etkinlik olmustur.

yeniden inga etmek, kiiresel olarak bienaller i¢in yeni bir
kiiratoryel gergeve onermek hedefleridir.

history/
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No Bienal Ulke Sehir Yallar icerik Hedefler Web adresleri
Kamusal gerceklikte sanat ¢aligmast yapiminin olasiliklari tizerine
140 | Skulptur Projekte Miinster| Almanya Miinster 1977, 1987, 1997, 2007, |Miinster sehrl?de .her 10 yilda t.nr ge'rcc?kl.esen, sehrin geneline yayilan |bir soylern"ve .he"ykelvsel uygulama durumuna 6nemli bir aflllk http://ww.skulptur—
2017 heykel sanati tizerine yapilan bir etkinliktir. durum goriintiisii saglayan, kent ortamina odaklanan ve kiiresel projekte.de/
sanat ortaminda onemli bir etkinlik olmak amacindadir.

S . Genis bir kitleyi dahil etmek; kamusal sanatla goriintrligu https://en.wikipedia.or
iy | SUDsalealmade | e Douala 2007, 20D, 2ofy  |Sonat ve keukel Admighmiers adakiunan, sl sunut ve Gal0ES | oornete canarve loentied dongmmler ligkilerins kusmak buglic |ofuiki/SUD_Salon Ur
Dauoala sanat alaninda gergeklesen bir trienal etkinligidir. 5

amaglaridir. bain_de_Douala
1973, 1976, 1979, 1982,
1984, 1986, 1988, 1990, |1973 yilinda Sidney Opera Binasi agiliginin bir pargasi olarak baglayan e W NN TR TR e
Sidney Bienali . 1992-1993, 1996, 1998, |bienal, Asya-Pasifik Bolgesindeki ilk etkinliktir. Her bir etkinlikte yeni o Yo 2, : ’ http://www.biennaleof
142 4 s Avusturalya Sidney B = : geleneksel diistincelerle miicadele eden bir program sunmak ve
(*Sydney Biennial) 2000, 2002, 2004, 2006, |bir kiratoryel bakis agisiyla ve bagimsiz sanatsal vizyonla W A O sydney.com.au/
2008, 2010, 2012, 2014, |diizenlenmektedir. e . '
2016
1992, 1996, 1998, 2000, T.alpel' C'iuzel e e e e o g oo Tayvan'in ¢agdas sanat konusunda uluslararasi alanda 6vgii http://www.taipeibien
SR ; o bienalidir. 1996 yilindan sonra gerceklesen etkinliklerde uluslararasi : 5 N : e ; ;
143 Taipei Bienali Tayvan Taipei 2002, 2004, 2006, 2008, | . po R . = A kazanabilmesi ve diinya sahnesinde goriiniir olmasi, uluslararast | nial2014.org/index.ph
diizeyde bir bienal egiliminde olabilmek i¢in yabanci kiiratorler ile . A W
2010, 2012 2014, 2016 e S kuratorler ve yerel kiiratorlerin ortak ¢alismasi baslica konularidir. plen/
yerel kiiratorlerin ortakligi gorilmustiir.
Tayvan sanatgilari arasinda bilgi ve goris aligverisinde bulunulan bir
platform olarak bienal, mevcut sanatsal egilimleri sergilemek ve Tayvanl ¢agdas sanatgilari ve sanatgi inisiyatiflerini kesfetmek; hitp:// ntmofa.eo
144 Tayvan Bienali Tayvan Taichung 2008, 2010, 2012, 2014 [belgelemek amaciyla tarihsel, kltiirel ve sanatsal baglamda galigmalara | Tayvan'in zengin giizel sanatlar tarihini desteklemek ve P ' 8
; ) S B, ? v.tw/
actk bir platform olarak Tayvan Guizel Sanatlar Miizesi tarafindan belgelemek amaciyla diizenlenmektedir.
diizenlenmektedir.
AR A1, 1036 I Zaman iginde degiserek son formunu alan trienal 3 ana konuyu Estonyali baski yapimcilarini desteklemek ve yaratici bir platform . _
’ - ; 1980, 1983, 1986, 1989, | ; - oy e g 5 http://www.triennial.e
145 Talin Bask: Trienali Estonya Talin 1992 1995. 1998, 2001 onemsemektedir: Baltik sergisi olmak, uluslararasi yarigma olusturarak kendilerini gosterebilmelerine imkan tanimak of
2004, 2007, 2011, 2014 diizenlemek, kiirator sergisi olmak. amacindadir.
146 TarraWarra Bienali Avusturalya | Yarra Valley 2A1G, 21808, A1, 2014, TafraWarra Sa.nat queSl nixorpaizasylgnda gergeklegen Cagdas sanattaki yeni gelismeleri kesfetmek oncelikli hedefidir. http://twma.com.au/
2014 cagdas sanat bienalidir.
Cagdas Ingiliz Sanati ile ilgili Ingiltere ve uluslararasi onemde bir G B R 5 R o !
147 Tate Trienali Ingiltere Londra 2000, 2009, 2003, L&, forum olarak misafir kiirator ve kiiratoriin sectigi tema ile Tate Britain Cagdas Inglllz STl U Ak yen BRl piieler IEstenmHS MeyouE |y e org
2015 . e . gelismeleri farkli agilardan sunmak baglica amaglaridir. /
Galerisi'nde etkinlik diizenlenmektedir.
Yere 6zgu ¢aligmalarin gergeklestirildigi ve bienal temasina park ile  |Sanatgilara ve zanaatkarlara ilham veren sinirsiz bir kaynak http://www.tattonpark
148 Tatton Park Bienali Ingiltere Cheshire 2008, 2010, 2012 ilgili konularin yansitildigi bir etkinlik olarak Tatton Park'ta olarak Tatton Park'in potansiyellerini degerlendirmek baslica biennial.org/home.asp
diizenlenmektedir. hedefidir. X
Tiblis Trienali 2012 yilinda kendine 6zgii bir tavirla sadece gorsel Uluslararasi akademilerin de yer aldig ve gorsel sanatlar alaninda
149 Tiblis Trienali o — Tiblis 2012, 2015 se‘m'atlar ?lanmda degil, ayn1 zamanda sanat eglFlm}ne ve arastgrr.la. akademllepn kendi oAzelgﬁklrlerlm gOSt?rdlgl deneysel .Bgltlm hitp:// ccagel
bigimlerine de odaklanmaktadir. Sanat akademileri ve sanat egitimine |platformu inga etmek; bir¢ok forum dogrultusunda gesitli
bir durug sergileyebilen sanatgilar davet edilmektedir. uygulamalar tartigmak baslica uygulamalaridir.
S ECK i Wit T Ga'l'erls‘l tarafm('ian Blgla e SR AT Daha 6nce buyiik kurumlarda yer almamig yeni nesil sanatgilar | http://www.whitechap
150 The London Open Ingiltere Londra 2012, 2015 The London Open 26 yas ve iizeri Londra'da yasayan sanatgilara agik [, . S ;
§ e i i¢in bir platform olusturmak birincil hedefidir. elgallery.org/
bir etkinliktir.
Selanik Cagdag Sanat Cagdas Sanat Devlet Miizesi ve Yunanistan Kiiltiir Bakanligi destegi  |Yunanistan't ve Selanik'i uluslararasi ¢agdas sanat bienalleri http://www.biennialfo
Bienali . . 2007, 2009, 2011, 2013, |ile 2007 yilinda baglatilmigtir. Odaklandigi konular, kiiresel arasina yerlestirmek; Avrupa sanat sahnesindeki sanatsal yasama |undation.org/biennials
151 Pp— Yunanistan Selanik . 9 : G e e 3 S Regs
(*Thessaloniki Biennale of 2015 kisitlamalar, insanoglunun ve ¢evrenin yasadigi krizler gibi giincel girmekte zorlanan sanatgilarin ¢aligmalarina yer vermek; farkli  [/thessaloniki-biennale-
Contemporary Art) problemlerdir. cografyalardan sanatgilarla iletisim kurmaktir. of-contemporary-art/
Tirana Cagdas Sanat Cagdas sanat ve kiiltiir konulari tizerinden 6zgiirce fikirlerin
Bienali Kiiresel boyutlarda kultiir aligverisi ortaminin olustugu ve gelistirildigi |paylasildigr; uluslararasi ve yerel kiiltiirel sahne arasinda kultiir htto://tica-
152 (*Tirana International | Arnavutluk Tirana 2001, 2003, 2005, 2009 |bir etkinlik olarak diizenlenmektedir. Kiiratoryel bir yapida aligverisini destekleyen; kiiltiirel alanda seminerler, bulugmalar ve albania% rg/TICAB/

Contemporary Art
Biannual)

gerceklesen etkinlikte odaklanilan konu kentsellegsmedir.

konferanslarin organize edildigi bir etkinlik dizenlemek
hedefindedir.
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No Bienal Ulke Sehir . icerik Hedefler Web adresleri
1895, 1897, 1899, 1901, Yenedlk Blenal}, blen.al. etk1n11kler1ne4mod<341 olustElran ve tarhlh l'(;mde
birgok defa yeniden bigimlenerek yenilenmis ve giincellenmis bir
1903, 1905, 1907, 1909, T " 2 = ,. : ;e
etkinlik olarak giincel sanat diinyasi i¢in en 6nemli sanat sergisidir.
1910, 1912, 1914, 1920, 5 T 8 ; s § .o A
Etkinligin ilk modelinde daha ¢ok seckin bir sergi etkinligi olma amaci
1922, 1924, 1926, 1928, : BRI s 3
tagimasi, bir sanatg1 odiil sisteminin olmasi ve sanat eserlerinin
1080, 1937, 184, 05, satilabiliyor olmasi gibi 6zellikler sebebiyle bienal daha ¢ok bir sanat
1938, 1940, 1942, 1948, g 5 . L eSS Uluslarin sunumlarina yer vermek; ilk modelinden farklilagarak
fuar gibi diizenlenmekteydi. Etkinligin 1968 yilina kadarki bu ilk . e . Gt .
- . . 1950, 1952, 1954, 1956, 3 A - Batili bir sergi etkinligin otesinde olmak; yeni sanatsal egilimlere |http://www.labiennale.
162 Venedik Bienali Italya Venedik modelinden sonra biiyiik bir 6grenci protestosuna maruz kalinmig ve . . . . e el s s .
1958, 1960, 1962, 1964, |, . . e . . ._|acik bir organizasyon gercgeklestirmek; Venedik kentini bir bienal org/it/Home.html
bienal etkinliginde bundan sonra 6diil verilmemeye ve sanat eserlerinin . o . -
1966, 1968, 1970, 1972, s 5 o ; : kenti olarak yasatmak en 6nemli hedefleridir.
sattlmamasina karar verilmigtir. Sergi en bagindan beri sanatgilarin
1976, 1978, 1980, 1982, 4 : : .
bulunduklar uluslara gore bir siralamayla diizenlenmekteydi, bugiin de
1984, 1986, 1988, 1990, : g T SN
bu diizen uluslarin kendilerine ait pavyonlar igerisinde Giardini'de
1993, 1995, 1997, 1999, e e : G
devam etmektedir. Bienal'in temasini ve organizasyonlugunu yapan
2001, 2003, 2005, 2007, bir kiiratri it T el kenidi liitatoii
2009, 2011, 2013, 2015 ana bir kiratoriin yaninda her bir ulusal pavyonun kendi kiiratorii
bulunmaktadir.
1984, 1986, 1988, 1990, | . . o S Geng sanatgilara ve medya sa.nat.g:ll.a.rma yer veren ('i.nel’l.lll bir
s - r Video sanat tarihindeki doniisiimlere taniklik etmis tiiriiniin 6nci platform olmak; video sanati ile ilgili olan herkes i¢in bir S
Videonale Cagdas Video 1992, 1994, 1996, 1998, [ """ % : W i -~ http://archiv.videonale
163 e Almanya Bonn etkinliklerinden biri olarak video sanatinin mevcut egilimleri arastirma konusu ve egitim konusu olmak; video ¢aligmalarina
Sanati Festivali 2000, 2005, 2007, 2009, 2 oo E o 4 et 1 R .org/en/
hakkindaki gelismeleri takip etmektedir. nasil baska agilardan yaklasilabilecegini gostermek gibi amaglar
2011, 2013, 2015 < . .
dogrultusunda diizenlenmektedir.
Diinyay1 gelistirmeye katkida bulunabilmek i¢in sanatsal projeler
ve yaratici fikirleri olusturma hedefiyle mimarlik, tasarim, sanati
; A : ’ Yeni bakis acilarina agik disiplinlerarasi bir yaklagimla 2015 yilinda  |birlestiren bir tiir etkinliktir. Daha genis kitlelere giizel sanatlar http://www.viennabie
14 Viyata Biepall ANty Vit 2015 Avusturya Cagdas Sanat Miizesi (MAK) destegiyle baglamustir. alanindaki olasiliklarin farkindaligim arttirmak, insanlarin bu nnale.org/en/
alanlara dogru yaklagabilmelerini saglamak, bugiiniin 6nemli
konularina cevaplar bulmak amagclariyla diizenlenmektedir.
Asyali siyah sanat¢i grubu tarafindan 1990 yilinda baslamigtir. Adugrrkiigrel ethlc?rl,'tanhsel ?’elenemen VEMmEYEUE SOl http://www.biennialfo
1990, 1992, 1994, 1996, - o ) : durumlarin yansitmak; Visayan gorsel sanat¢ilarinin ortak, Z A
T Etkinlik, Barcolod sehri ile Visayan adalarinda diizenlenmektedir. e S . undation.org/biennials
165 VIVA Excon Filipinler Bacolod 1998, 2000, 2002, 2004, . . . .. . deneysel, yenilik¢i ve tegvik edici galigmalara yer vermek; ¢agdas .
Etkinlik sergi ve konferans bilesenleri ile entegre olarak organize R, ; /viva-excon-
2006, 2008, 2012, 2014 | .. : sanat uygulamalari ile ilgili konularda konferanslar diizenlemek T e
edilmektedir. e - ; 4 philippines/
gibi amaglar dogrultusunda diizenlenmektedir.
Bati1 Cin Uluslararasi Sanat Bati1 Cin'de uluslararasi sanat diinyasi i¢in bir platform olan bienal Seyircilerle iletisim kurmanin yeni yollarin1 kurmak; sosyal statii
166 Bienali il e 2010. 2012-2013 serilerini gergeklestirebilmek ve Yinchuan sehrine uluslararast kazanmak; gevresel koruma eylemleri ve sosyal yardimlar http://www.westartbie
(*Western China ’ ’ pencereden bakabilmek amaciyla 2010 yilinda etkinlik diizenlenmeye |konularinda galigmalara yer vermek; Cin ve uluslararas: sanat nnale.com/
International Art Biennale) baglamistir. ortami arasinda iletisim kurmak baslica konularidir.
1932, 1933, 1934, 1935,
1936, 1937, 1938, 1939,
1940, 1941, ..., 1969, [1932'de ilk basladiginda yillik bir etkinlik iken, 1973 yilinda bienal
1970, 1971, 1972, 1973, |olmasina karar verilmigtir. Resim, heykel, fotograf, yerlestirme, film Amerikan caéd natt ile ileili arastirmalar vapmak en én https://en.wikipedia.or
167 Whitney Bienali Amerika NewYork | 1975, 1977, 1979, 1981, |gibi calismalara yer verilen uluslararasi bir etkinliktir, ancak iilkeyle m;. e i 9"‘3‘" as sanatiiie figtll aragirmaiar yapmak en Onem | o iki/Whitney_Bienn
1983, 1985, 1987, 1989, |ilgili ulusal arastirmalar tizerine ¢alismalar verilmesi beklenmektedir. Rt SN ial
1991, 1993, 1995, 1997, [Whitney Amerikan Sanatlari Miizesi tarafindan organize edilmektedir.
2000, 2002, 2004, 2006,
2008, 2010, 2012, 2014
. — _ 2002, 2004, 2006, 2008, Cagdag abivel sanutlas festlvall.olara!( ﬁm?’ e per.fOFmafls Wi Sanatgi ve kiiratorler i¢in 6nemli uluslararasi bir merkez olmak; thp://WWW'WhltS[abl?
168 Whitstable Bienali Ingiltere Kent odaklanilan ¢aligmalara yer verilen bir etkinliktir. Etkinlik birgok e - biennale.com/about/vi
2010, 2012, 2014, 2016 . . . Sanat toplumunu buytitmek baglica hedefleridir. .
galeri mekaninda ve alternatif mekanlarda gergeklesmektedir. sion/
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Yapildigi/Yapilacag:

No Bienal Ulke Sehir Sl icerik Hedefler Web adresleri
1989, 1990, 1991, 1993, Ortacirupa ve .Pglonya da yant me(.i‘ya sa.ngt in on.em!l .onder Bilinen sanat¢lilar kadar yeni gelen, geng sanatgilara da yer hnp://w.wrocenter.
forumlardan biridir. Genel olarak, gorsel-isitsel (audiovisiual) ¢alisma - . . _ pl/en/biennale-
WRO Medya Sanatlari 1995, 1997, 1999, 2000, .. o . vermek; dijital sanatsal tanimlamalarda yeni stratejiler kesfetmek; .. ’
169 G g Polonya Wroctaw formatindaki video ve bilgisayar sanati, yerlestirmeler, performanslar = - ; wro/minione-edycje-
Bienali 2001, 2003, 2005, 2007, : : ; e teknoloji sanatindaki egilimleri vurgulamak amaciyla ;
ve multimedya sunumlarini igermektedir. Etkinlik sonunda bagarili - ; biennale-wro-1989-
2009, 2011, 2013, 2015 — o s ; diizenlenmektedir.
eserler odullendirilmektedir. 2009/
Ev sahibi sehrin kendine 6zgii ¢ekiciligini vurgulayan yere-6zgii Cagdas sanattaki son egilimleri sunmak; uluslararas: alanda 6ne
170 Yokohama Uluslararasi A Yokohiama 2001, 2005, 2008, 2011, |caligmalarin 6ne ¢iktigi ve modern ¢agdas sanat alaninda gergeklesen |gikan sanatgilara yer vermek; sanatgilar ve ziyaretgiler arasinda  |http://www.yokohamat
Cagdas Sanat Trienali pony 2014 bir trienal etkinligidir. Katilimcilar; Asyali, Avrupali ve Amerikali diyalog kurmak amaciyla atolye galigmalar ve galeri bulugmalart riennale.jp/
sanatgilardan olugmaktadir. diizenlemek;
META Kultiir Vakfi tarafindan gergeklestirilen etkinlik ulusal ve Romaivali kil s salisimals waamsmss sl
Geng Sanatgilar Bienali . 2004, 2006, 2008, 2010, [uluslararasi alanda Romanya ¢agdas sanatina destek olmanin yaninda i IRBsS midc 5 , http://www.artbiennial
171 | ., g - Romanya Biikres SR i RS . . |kurmak; geng¢ sanat¢t olusumlarini desteklemek; Romanya'nin
(*Young Artists Biennial) 2012, 2014-2015 geng sanatgilara kendilerini gosterebilme imkanlarini olusturmak igin . i R .ro/#!about/c8c4
N ¢agdas sanat sahnesindeki gortnirliigini arttirmak
diizenlenmeye baglamistir.
i : - ; Kiresel toplumda yer alan yenilikgi sanat¢t ¢aligmalarina yer
Sanat, bilim, tasarim, mimarlik ve teknoloji alaninda yaratici fikirlere ) 5 % o 575 . ;
172 7ERO Bienali Al San Jose 2006, 2008, 2010, 2012, aalenluslarasas seruil e nredmine Y vesn sunatve billmin vermek; kamusal alanda gegici veya kalict ¢aligmalar tiretilmesini | http://www.zerolbien

2016

kesistigi bir etkinliktir.

saglamak ve San Jose'nin hedeflerini desteklemek amaciyla
dizenlenmektedir.

nial.org/
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