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TAAHHUTNAME

Bu tezin tasarumi, hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, arastirmalarimin yapilmast ve
bulgularimin analizlerinde biitiin bilgilerin etik davranig ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu; ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu ¢calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina
eksiksiz atif yapildiginu, bilimsel etige uygun olarak kaynak gosterildigini bildirir ve

taahhiit ederim.

Irem Feray KAYA
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

BILGI VE BELGE MERKEZLERINDE CiZGISEL BELGELER: OZGUN
SANAT YAPIMLARI

IREM FERAY KAYA

KASTAMONU UNIiVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

BiLGi VE BELGE YONETIMi ANA BIiLIiM DALI
DANISMAN: PROF. DR. HASAN SACIT KESEROGLU

Bu calisma, bilgi ve belge merkezlerinde ¢izgisel belgeler kapsaminda degerlendirilen 6zgiin
sanat yapimlari ele almakta ve bu yapimlarin bilgi-belge siireglerindeki konumunu
incelemektedir. Insanhigin kiiltiirel bellegini olusturan sanat yapitlari, yalnizca estetik
degerleriyle degil, ayn1 zamanda tarihsel, toplumsal ve diisiinsel igerikleriyle de belge niteligi
tasimaktadir. Bu baglamda 6zgiin sanat yapimlari, kiitiiphaneler, arsivler ve miizeler gibi
bellek kurumlarimda korunmasi, diizenlenmesi ve erisime sunulmasi gereken bilgi
kaynaklaridir.

Tezin temel amaci, 6zgiin sanat yapimlarinin bilgi ve belge merkezlerinde kataloglama,
niteleme, siniflama, sayisallastirma, depolama ve yararlandirma siireglerini incelemek ve bu
stireclerde kullanilan standartlarin (MARC 21, RDA, LC Konu Bagliklar1 vb.) yeterliligini
degerlendirmektir. Calisma, 6zgiin sanat yapimlarinin yalnizca estetik birer sanat {iriinii degil,
aynt zamanda bilgi tasiyici belge olarak ele alinmasi gerektigi Onermesinden hareket
etmektedir. Bu kapsamda, 6zgiin sanat yapimlarinin uluslararasi kataloglama standartlarina
gore nasil nitelendigi ve bilgi erisim sistemlerine nasil uyumlu duruma getirildigi uygulamali
orneklerle ortaya konulmustur.

Arastirma, betimsel nitelikte tasarlanmis olup, literatiir taramasi, dokiiman incelemesi ve
icerik analizi yontemleriyle yiiriitiilmistiir. Tiirkiye ve diinyadan bilgi ve belge merkezleri
ornek olarak degerlendirilmis; var olan katalog kayitlari, siniflama bigimleri ve dijital erigim
uygulamalar1 incelenmistir. Bu yontemsel yaklasim, hem kuramsal hem de uygulamali
diizeyde 0zgin sanat yapimlarinin bilgi-belge siireglerinde karsilagilan sorunlarin
belirlenmesini ve ¢6ziim Onerilerinin gelistirilmesini saglamistir.

Elde edilen bulgular, 6zgiin sanat yapimlarinin bilgi merkezlerinde kitap, dergi ve benzeri
yazili belgelerden farkli bir degerlendirme gerektirdigini ortaya koymaktadir. Ozellikle
kataloglama, depolama ve erigim siire¢lerinde standartlarin yetersiz kaldigi; fiziksel ve sayisal
koruma uygulamalarinin farkli kurumlar arasinda birérneklik ve tutarlilik saglanmadigi
gdzlenmistir. Ozgiin sanat yapimlarinin bilgi ve belge yonetimi disiplini i¢indeki konumunu
goriiniir kilmakta; hem akademik literatiire katki saglamakta hem de kiitiiphaneler, arsivler ve
miizelerde gorev yapan bilgi uzmanlarina uygulamali Oneriler sunmaktadir. Boylelikle
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kiiltiirel mirasin ayrilmaz bir par¢asi olan 6zgiin sanat yapimlarinin daha sistematik, erisilebilir
ve siirdiiriilebilir bigimde yonetilmesine yonelik farkindalik olusturulmasi amaglanmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Cizgisel Belgeler, Ozgiin Sanat Yapimlari, Bilgi ve Belge
Merkezleri, MARC 21, RDA, Kataloglama, Dijitallestirme, Koruma

Eyliil 2025, 111 Sayfa



ABSTRACT

MSC THESIS

GRAPHIC DOCUMENTS IN INFORMATION AND DOCUMENT
CENTERS: ORIGINAL ARTWORKS

IREM FERAY KAYA

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

DEPARTMENT OF INFORMATION AND DOCUMENT MANAGEMENT
SUPERVISOR: PROF. DR. HASAN SACIT KESEROGLU

This study addresses original works of art considered within the scope of graphic materials in
information and documentation centers and examines their position in information and
documentation processes. Works of art, which constitute humanity’s cultural memory, possess
not only aesthetic value but also document qualities with their historical, social, and
intellectual content. In this context, original works of art are information resources that should
be preserved, organized, and made accessible in memory institutions such as libraries,
archives, and museums.

The main purpose of the thesis is to examine the cataloging, description, classification,
digitization, storage, and utilization processes of original works of art in information and
documentation centers, and to evaluate the adequacy of the standards used in these processes
(MARC 21, RDA, LC Subject Headings, etc.). The study proceeds from the proposition that
original works of art should be regarded not only as aesthetic art objects but also as documents
carrying information. In this regard, it has been demonstrated through practical examples how
original works of art are described according to international cataloging standards and how
they are adapted to information retrieval systems.

The research was designed as descriptive in nature and was carried out through literature
review, document analysis, and content analysis methods. Information and documentation
centers from Turkey and around the world were evaluated as examples; existing catalog
records, classification forms, and digital access practices were examined. This methodological
approach made it possible to identify problems encountered in the information and
documentation processes of original works of art at both the theoretical and practical level and
to develop solution proposals.

The findings reveal that original works of art require a different kind of evaluation than books,
journals, and other written documents in information centers. It was observed that standards
were insufficient, particularly in cataloging, storage, and access processes, and that physical
and digital preservation practices did not achieve uniformity and consistency among
institutions. This study makes the position of original works of art within the discipline of
information and documentation management visible; it contributes both to academic literature
and provides practical recommendations for information professionals working in libraries,
archives, and museums. Thus, it aims to raise awareness towards managing original works of
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art in a more systematic, accessible, and sustainable manner as an integral part of cultural
heritage.

KEYWORDS: Linear Documents, Original Artworks, Information and Document Centers,
MARC 21, RDA, Cataloging, Digitization, Preservation

September 2025, 111 Page
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1. GIRIS

Bilgi, tarih boyunca ‘gii¢’ olarak goriilen bir olgu olmustur (Giiglii ve Sotirofski, 2006,
s. 351). Bu nedenle de bilginin tutuldugu, saklandig: belgeler bilginin hem gelecege
aktarilmas1 hem de siirekliliginin saglanabilmesi agisindan Onemlidir. Bilgi ve
belgeler, bireylerin ve toplumlarin gegmisten giiniimiize kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel
birikimlerini aktarmalarina ve korumalarina olanak saglayan en temel araclardan
biridir. Insan yasaminda bilim kadar sanata, sanat kadar da bilime duyulan gereksinim,
insanligin hem diistinsel hem de duyusal yonlerinin dengeli bir bicimde gelismesi
acisindan O6neme sahiptir (Kavuran, 2003, s. 225). Sanat, tarih boyunca bilim ve
teknolojinin ortaya ¢ikardigi yeniliklerle ve olusan olanaklarla siirekli bir etkilesim
icinde olmustur (Altay, 2019, s. 1). Bu etkilesimin gelistigi ve somut bigimde
gozlemlenebildigi en onemli kurumlar ise bilgi ve belge merkezleridir. Dolayisiyla bu
kurumlarda bilgi ve sanatin bir arada yiiriitiildiigii; 6zellikle sanat odakli, ¢izgisel (iki
boyutlu) belgeler ile sanat agirhikli bilgi kaynaklarinin etkin bir bigimde

kullanilmasina ve yonetilmesine 6zen gosterilmesi gerekmektedir.

Bilim ve sanat alanlarinin siirekli olarak gelismesi ve zenginlesmesi ile birlikte, her
istenilen bilgi kaynaginin bireysel diizeyde ve biitce olanaklari ¢ergevesinde her zaman
saglanamamasi, bireyleri farkli tiirde dermeler iceren bilgi merkezlerini ve sanat
kiitiiphanelerini kesfetmeye yoneltmistir (Soyer, 1982, s. 114). Bu iki alanin bilim ve
sanatin arastirilmasi, aktarilmasi ve uyumlandirilmasi siirecinde bilgi merkezleri
onemli bir rol tistlenmektedir. Bilgi ve belge merkezleri; bilgiyi iiretmek, diizenlemek,
korumak, erisime sunmak ve gelecek kusaklara aktarmak gibi temel islevleriyle

kiiltiirel stirekliligin saglanmasinda vazgecilmez kurumlardir.

Gilinlimiizde yalnizca yazili belgeler degil; gorsel, isitsel ve iki boyutlu (cizgisel)
belgeler de bilgi merkezlerinin hizmet kapsamui igerisine alinmaktadir, bu gesitlilik ise
bilgi merkezlerinin hizmet anlayisin1 ve bilgi diizenleme yapilarini derinden
etkilemektedir. Ozellikle plastik sanatlar, miizik, heykel gibi alanlara yonelik

dermeleri i¢ine alan bu bilgi merkezleri, bireylerin sinirh kisisel olanaklarinin 6tesine



gecerek daha kapsamli, genis ve zengin kaynaklara erigebilmelerine olanak

tanimaktadir.

Sanat yapimlari ise, bireysel yaraticiligin ve kiiltiirel kimligin somut ifadeleri olarak
bilgi merkezlerinin 6nemli birer bilgi kaynagidir. Cogunlukla ¢izgisel belgeler
kapsaminda degerlendirilen; 6zgiin, tek basim ya da sinirl sayida iiretilen ve estetik
degeri yiiksek bu yapitlar; resimler, graviirler, desenler, illiistrasyonlar (hikdye veya
kavramlar1 gorsellestiren ¢izimler), karikatiirler ve afisler gibi belgeler araciligiyla
hem estetik hem de tarihi ve belge niteligi tagimalar1 bakimindan biiyilik bir 6neme
sahiptir. Ancak bu belgelerin bilgi ve belge merkezlerinde dogru bi¢imde
tanimlanmasi, diizenlenmesi, korunmasi ve erisime agilmasi, diger bilgi kaynaklarina

gore daha fazla 6zen ve alaninda uzmanlik gerektirmektedir.

Bu calismada, bilgi ve belge merkezlerinde yer alan ¢izgisel belgelerden 6zgiin sanat
yapimlar1 odak noktasi olarak ele alimmmaktadir. Ozgiin sanat yapimlar1; gerek iiretim
teknikleri, gerekse icerik ve bi¢cim Ozellikleriyle bilgi merkezlerinin geleneksel
kataloglama, depolama ve erisim yaklasimlarinin 6tesinde yontem ve standartlar
gerektiren Ozel nitelikli belgelerdir. S6z konusu belgelerin bilgi merkezlerindeki
konumunun belirlenmesi, karsilasilan sorunlarin ortaya konulmasi ve ¢oziim

Onerilerinin gelistirilmesi, bu tezin temel amacini olusturmaktadir.

Sanatin ve Ozgiin yapimlarin kiiltiirel bellek icerisindeki yeri g6z Oniinde
bulunduruldugunda, bu ¢aligmanin bilgi ve belge yonetimi alanina katki saglayacagi
ve Ozgln sanat yapimlarmin bilgi merkezlerinde daha etkin ve siirdiiriilebilir bir

bicimde yonetilmesine yonelik farkindalik olusturacagi diistiniilmektedir

1.1 Tezin Konusu

Bilgi ve belge merkezleri kavramlar1 (Kiitiiphaneler, Arsivler, Dokiimantasyon ve
Enformasyon merkezleri) hem ortak, hem de kendine 6zgii islevlere sahip kurumlari
ifade eden ve giiniimiizde, kapsamlar1 farkli baglamda algilanabilen kavramlardir (Siit,
2013, s.6). Ayn1 zamanda bilgi ve belge merkezleri, insanligin kiiltiirel mirasinm
korumak, diizenlemek ve gelecek kusaklara aktarmak amaciyla etkinlik gosteren temel

kurumlardir. Giiniimiizde yalnizca yazili belgeler degil; gorsel, isitsel ve iki boyutlu



(¢izgisel) yapitlar da bu merkezlerin hizmet kapsamina girmektedir. Bu cergevede,
sanat yapimlar1 ve dzellikle ¢izgisel belgeler bilgi merkezlerinin 6zel dermelerinde
onemli bir yer tutmaktadir. Cizgisel belgeler arasinda yer alan 6zgiin sanat yapimlari;
estetik, tarihi ve kiiltlirel deger tasiyan, genellikle tek baski veya sinirli sayida tiretilmis
yapitlardir. Ancak bu belgelerin bilgi merkezlerinde dogru bi¢cimde tanimlanmasi,

korunmasi ve erisime sunulmasi, 6zel bilgi ve yontemler gerektirmektedir.

1.2  Tezin Onemi

Ozgiin sanat yapimlari, kiiltiirel bellegin ve sanatsal iiretimin benzersiz &rnekleri
olarak, bilgi ve belge merkezlerinin dermelerinde dnemli bir yer tutmaktadir. Ancak,
bu yapitlarin kendine 6zgii yapist ve korunma gereksinimleri, onlar1 bilgi-belge
siirecleri agisindan ayricalikli ve incelikli bir konuma getirmektedir. Giiniimiizde bilgi
ve belge merkezlerinde genellikle kitap, dergi ve benzeri yazili belgeler iizerinde
yogunlasilmis kitapdis1 belge olarak ¢izgisel belgeler ve 6zgiin sanat yapimlarina

yonelik yaklasimlar ise sinirli bir bi¢imde ele alinmistir.

Bu tez, 6zgiin sanat yapimlarinin bilgi ve belge merkezlerindeki yeri ve yonetim
stireclerini inceleyerek, 0zgiin sanat yapimlarinin da bilgi merkezinde birer bilgi
kaynagi olarak degerlendirildigini, konuya iliskin farkindalig1 artirmay1 ve alanda bir
boslugu doldurmayr amaglamaktadir. Calisma, hem ulusal hem de uluslararasi
uygulamalardan yola ¢ikarak, 6zgiin sanat yapimlarinin kiitiiphanecilik siireglerine
yonelik biitlinciil bir bakis acis1 sunmaktadir. Buna yonelikte cesitli kurumlar

degerlendirilmistir.

Bu yoniiyle tez, yalnizca akademik literatiire katki saglamakla kalmayip, buna yonelik
kurumlarda goérev yapan bilgi ve belge uzmanlar1 i¢in de yol gosterici olmay1
amaglamaktadir. Ayrica, 6zgiin sanat yapimlarinin bilgi merkezlerinde daha sistematik
bir bicimde yonetilmesine ve kullanicilarin bu yapitlardan daha etkin yararlanmasina

katkida bulunacak oneriler gelistirilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir.



1.3 Tezin Amaci

Ozgiin sanat yapimlar1 bir sanat iiriinii, bir giizellik nesnesi olmak &tesinde bilgi
tasiyan bir belge olarak da bellek kurumlarin (kiitiiphane, arsiv, miize) nesnesi
durumundadir. Bu belgelerin degerlendirilmesi degisik yaklasimlarla ele alinabilir.
Omegin sanat olarak sanat tarihi igindeki yeri, renk olarak elde edilisinden
kullanimina, tarihsel yeri gibi her biri uzmanlik bilgisi gerektirmektedir. Bilgi uzmam
ise, bu belgelerin nitelemesi, siniflamasi, konu basliklar1 ve ¢izerleriyle 6n plana
cikacaktir. Bu nedenle ¢aligmanin genel amaci, ¢izgisel belgelerden 6zgilin sanat
yapimlarinin konumu, yénetim bigimleri ve kullanim durumlarini belirlemek; var olan

uygulamalar 1s181nda karsilasilan sorunlar ve ¢6ziim Onerileri sunmak olacaktir.

Ozgiin sanat yapimlarinin bilgi-belge siireglerinde genel belgelerden farkli olarak
ortaya cikan gereksinimlerin belirlenmesi, var olan standartlarin yeterliliginin
degerlendirilmesi ve sanat yapimlarinin korunmasi ile yararlandirilmasina iliskin

uygulamalara dikkat cekmek bu ¢alismanin 6zel amaglar1 arasindadir.

Calismanin 6zel amaclar1 sunlardir:

Ozgiin sanat yapimlarinin tanim, tiirleri ve bilgi merkezlerindeki énemi konusunda

kuramsal bir ¢er¢ceve sunmak.

Bu belgelerin bilgi merkezlerinde kataloglanmasinit MARC 21 ve METADATA

baglaminda 6rneklendirmek, alandaki sorunlari ve iyilestirme olanaklarini belirlemek.

Bilgi merkezlerinde 6zgiin sanat yapimlarinin yonetimi i¢in dneriler gelistirmek.

14  Hipotez

Arastirmalarda kanitlanmak istenen Onermelere hipotez adi verilir. Hipotez,
arastirmacinin bir olgu veya iliski hakkinda yaptig1 varsayim veya tahmindir ve bu
tahmin arastirma siirecinde test edilir (Arikan, 2013, s.19). Bu aragtirma, bilgi ve belge
merkezlerindeki ¢izgisel belgeler olarak ele alinan 6zgiin sanat yapimlarinin bilgi ve

belge islem siirecleri yonetimi iizerine odaklanmaktadir. Bilgi ve belge merkezlerinde



Ozglin sanat yapimlari, diger belge tiirlerinden farkli oOzellikler tasidigi igin;
tanimlanmasi, depolanmasi, sayisallastirilmasi ve yararlandirilmasi siireglerinde 6zel
bilgi, standart ve yontemlere gereksinim duyar. Bilgi tasiyan bir belge olarak 6zgiin
sanat yapimlari, bilgi ve belge islemleri baglaminda herhangi bir yapit gibi
kataloglanir, uygun kosullarda depolanip, hizmete sunulur. Buna goére bu tezin
hipotezi: Ozgiin sanat yapimlari, bilgi ve belge islemleri agisindan derme icinde var
olan herhangi bir kaynak gibi degerlendirilmekle birlikte, bir takim 6zel islemler de

(kataloglama, depolama, yararlandirma) gerektirir.

Buna gore alt hipotezleri su basliklar altinda belirleyebiliriz:

Alt Hipotez 1: Ozgiin sanat yapimlari bilgi ve belge merkezlerinde bilgi kaynag1 olarak

degerlendirilir.

Alt Hipotez 2: Ozgiin sanat yapimlari uluslararasi niteleme kurallar1 (AAKK2, RDA)

ve MARC formatinda kendine 6zgii 6zelliklerde ele alinir.

Alt Hipotez 3: Ozgiin sanat yapimlar1 ayr1 ve 6zel kosullarda degerlendirildigi icin

siniflama ve yer numarasi verme uluslararasi olmasi durumunda degildir.

Alt Hipotez 4: Ozgiin sanat yapimlari, diger derme tiirlerinden ayr1 ve 6zel kosullarda

depolanir ve yararlandirilir.

1.5 Kapsam ve Simirhhiklar

Bu arastirma bilgi ve belge merkezlerinde 6zgiin sanat yapimlarinin bilgi ve belge
islemlerine odaklanmaktadir. Calismanin temel kapsami bilgi ve belge merkezlerinde
yer alan iki boyutlu cizgisel belgelerden 6zgiin sanat yapimlarinin; kataloglama,
niteleme, yer numarasi verme, sayisallastirma, depolama ve yararlandirma siire¢lerinin
var olan standartlara uygunluk acgisindan degerlendirilmesidir. Bu siire¢lerin bilgi ve
belge yonetimi disiplini igerisinde nasil yapilandirildigi ve uygulanabilirliginin ne
Olciide saglandigi, somut ornekler iizerinden analiz edilerek ortaya konulmaktadir.
Aragtirma kapsaminda, bilgi ve belge merkezlerinde kullanilan kataloglama ve

siniflama sistemleri (MARC 21, RDA, LC Konu Bagliklar1) ele alinmakta; bu



sistemlerin uygulamada ne 6l¢iide benimsendigi ve 0zgilin sanat yapimlari i¢in ne
Olciide islevsel oldugu sorgulanmaktadir. Ayrica, kurumlardan saglanan veriler
1s1¢inda, Ornek katalog kayitlar1 {izerinden karsilastirmali  ¢oziimlemeler
yapilmaktadir. Ayrica bilgi ve belge merkezlerinin fiziksel ve sayisal yapilarinin
kullanict gereksinimlerine uygunluk diizeyi, erisilebilirlik, koruma ve stirdiirtilebilirlik
ilkeleri baglaminda ele alinmakta; bu kurumlarin ideal isleyis modellerine yonelik
oneriler gelistirilmektedir. Bu baglamda, bir bilgi ve belge merkezinin en uygun
tasarimi ve islevselligi hem kullanicilarin hem de kiitiiphanecilerin gereksinimlerine
cevap verecek Dbigimde ele alimmistir. Arastirma, sanat yapimlarinin
kataloglandirilmasi siirecinde karsilagilan teknik ve uygulamali sorunlar1 ¢6zmeye
yonelik oOneriler gelistirilmesiyle sonlanmaktadir. Calisma, bilgi ve belge
merkezlerinde (kiitiiphaneler, arsivler, miizeler) yer alan 6zgiin sanat yapimlarina
odaklanmaktadir. Bu kapsamda cizgisel belgelerin yalnizca 6zgiin ve sinirli sayida
sanat yapimlar1 (Or. resimler, graviirler, illiistrasyonlar, afisler) incelenmis; fotograf,

ic boyutlu yapitlar ve tamamen sayisal liretimler kapsam disinda birakilmustir.

1.6 Yontem

Calisma betimsel niteliktedir. Kuramsal ¢ergeve olusturmak igin literatiir incelemesi
yapilmis; Tiirkiye’den ve diinyadan ornek uygulamalar derlenmis; kataloglama
standartlari, sayisallastirma yontemleri ve depolama siiregleri ele alinmis ve
incelenmistir. Bu arastirma da bilgi be belge merkezlerindeki 6zgiin sanat yapitlarinin
kataloglanmasi ve yonetimi siireglerini incelemek amaciyla nitel aragtirma yontemi
kullanilmigstir. Nitel arastirma, disiplinler arasi biitiinciil bir bakis agisini temel alarak,
arastirma problemini yorumlayici bir yaklasimla incelemeyi amaglayan bir yontemdir
(Bati, 2004, s. 63). Nitel arastirma, sanat yapitlarinin yonetimi, kataloglama,
sayisallagtirilmas1 ve depolanmasi gibi konularda derinlemesine bilgi edinmeyi
amaclayan bir yaklagim sunar. Bu baglamda, arastirma siireci betimsel arastirma
yontemine dayali olarak gergeklestirilmistir. Betimsel arastirma yontemi, herhangi bir
durum, olay veya problemi ayrintili bir bigimde tanimlamak, yorumlamak ve
incelemek amaciyla kullanilan bir yaklagimdir (Aydogdu vd., 2017, s. 558). Arastirma,
verilerin nitel tekniklerle toplandigi ve igerik analizinin kullanildigi bir arastirma

yontemine dayanmustir. Igerik analizi calismalarmin genel amaci, ele alinan konu



cercevesinde, gelecekteki akademik ¢alismalara rehberlik etmek ve konu ile ilgili
genel egilimlerin tespit edilmesini saglamaktir (Ultay vd., 2021, s. 190). Icerik analizi,
elde edilen veriler lizerinden tematik ve kategorik bir analiz yaparak, bilgi ve belge
merkezlerindeki 6zgiin sanat yapimlarimin kataloglama stirecleri, bilgi ve belge

merkezlerinin etkinligi hakkinda bilgi verecektir
1.7  Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada veri toplama siireci, nitel aragtirma yaklagimi ¢ergcevesinde yiiriitiilmiis
ve dokiiman incelemesi (belgesel tarama) ile betimsel analiz ydntemleri temel

alimmustir. Bu dogrultuda, veri toplama siireci ii¢ asamali olarak kurgulanmigtir
1.7.1 Literatiir Taramasi ve Kuramsal Cercevenin Olusturulmasi

Aragtirmanin ilk asamasinda, c¢izgisel belgeler, 6zgilin sanat yapimlari, sanat
kiitliphaneleri, bilgi-belge yonetimi, kataloglama ve koruma siireclerine iliskin ulusal
ve uluslararasi kaynaklar incelenmistir. Bu kapsamda; kitaplar, akademik makaleler,
tezler, sergi kataloglari, standartlar (MARC 21, RDA vb.) ve ilgili kurumsal yayinlar

taranmis, konuya iliskin kuramsal bir ¢er¢eve olusturulmustur.
1.7.2 Dokiiman Incelemesi ile Veri Toplama

Ikinci asamada, arastirmanin drneklemini olusturan kiitiiphane, arsiv ve miize gibi
bilgi ve belge merkezlerindeki 6zgilin sanat yapimlar ile ilgili mevcut kayitlar, katalog

fisleri, dijital dermeler ve siniflama 6rnekleri incelenmistir. Bu inceleme kapsaminda;
o Cizgisel belgelerin tiirleri ve nitelikleri,

o Kataloglama ve siniflama bigimleri,

o Koruma, dijitallestirme ve erisim durumlari

hakkinda veriler toplanmistir. Bu asamada belgesel tarama yontemi kullanilarak

mevcut durumun ayrintili bicimde betimlenmesi hedeflenmistir.



1.7.3 Karsilastirmah ve Betimsel Analiz

Toplanan veriler, betimsel analiz yaklagimiyla sistematik bigimde siniflandirilmis ve
yorumlanmustir. Kuramsal bilgiler, saha verileri ile 6zgiin sanat yapimlarinin bilgi-
belge siireclerindeki konumu degerlendirilmis; kataloglama, siniflama, korunma ve

yararlandirma siire¢leri agisindan mevcut durum ortaya konmustur.

Bu yontemsel yaklagim, arastirmanin hem kuramsal hem de uygulamali boyutunu
gliclendirmistir. Veri toplama siirecinde ulagilan bilgiler, tez kapsaminda c¢izgisel
belgeler ve 0zglin sanat yapimlarina iliskin Onerilerin gelistirilmesine temel

olusturmustur

1.8  Terim ve Alan Yaymnlar

Bu boliimde, arastirma boyunca kullanilan temel kavram ve terimler ile ¢alismada
bagvurulan Onemli alan yaymlar1 agiklanmaktadir. Boylece, arastirmada gecen
kavramlarin anlamlarinin  ve baglamlarmin acik bir bigcimde anlagilmasi

amaglanmaktadir.

Temel Terimler

o AAKK?2 (Anglo-Amerikan Kataloglama Kurallari’nin ikinci baskis1): AAKK 1967
basimi ardindan 1974 yilinda ayr1 basilmig monograflar, 1975 yilina gorsel isitsel
belgeler ve 6zel 6grenim belgeleri, 1976 yilinda da ses kayitlar1 yeniden gézden
gecirilmis, ayr1 ayr1 yayimlanmis (Anglo- American cataloging rules. 2nd, 1988.)
ve ISBD olgiitleri uygulanmaya baslanmigtir. Bunun uluslararast anlami da
bibliyografik niteleme bilgisindeki uygulamalarla veri degisiminde sagladigi

kolayliktir (Chan, 1994, s. 44 akt. Keseroglu, 2006, s. 49).

e Arsiv Malzemesi: Arsivde saklanan ve en kiiciik birim olarak kabul edilen 6gedir

(Binark, 1978, s. 70).

e Arsiv: Bir yapiy1 tanimlayan bir terimdir ve bu yapida bir devlete, topluluga veya

aileye iligskin belgeler, fermanlar ve diger evraklar korunur (Ersoy, 1957, s. 101).



Arsivist: Arsivist ya da arsivei, 6zel bir egitim almig ve arsiv islemlerini yoneten

veya siirdiiren kisidir (Binark, 1978, s. 70).

Belgeleme: Her yapitim bilimsel veriler 1s181nda inceleme, 6rnekleme, arastirma ve
onarimlarinin dogru, eksiksiz ve kalic1 kayitlar altina alinmasi, bu bilgilerin belli

donemlerde giincellenmesidir (Eryurt, 2019, s.10).

Cizgisel Belgeler (Grafik Dokiimanlar): Mimari ¢izimler, teknik semalar, haritalar,
tablolar ve diyagramlar gibi gorsel analizlere dayali belgelerdir. Ozellikle mimarlik,

tasarim ve sanat tarihi alanlarinda biiyiik 6nem tasir (Baysal, 1987, s. 67).

Depolama Kosullari: Belgelerin fiziksel olarak saklandiklari ortamin sicaklik, nem,

151k gibi etkenler agisindan uygun bigimde diizenlenmesi.

Sayisallastirma: Fiziksel belgelerin sayisallastirilarak sanal ortamda korunmasi ve

erisime sunulmasi siireci.

Kataloglama: Bir kaynagin sorumlu ve emegi gegenlerinin son kullanilan
bicimlerini belirtmek, eldeki kaynagin disiplini ve konularint belirlemektir

(Keseroglu, 2006, s. 25).

Kavramsal dizin (thesaurus): Terimlerin birbirleriyle olan anlam iliskilerini
gosteren kavramsal dizin, bilginin depolanma ve erisiminin saglanmasinda

kullanilan en 6nemli araglardan biridir (Yildizeli, 1985, s. 114).

Konservasyon: Kiiltiirel, sanatsal veya bilimsel degeri olan yapitlarin, yapilarin,
belgelerin ve objelerin gelecek kusaklara bozulmadan aktarilabilmesi i¢in yapilan

koruma ve bakim c¢aligmalarinin timiidiir.

MARC (Makinece-Okunabilir Kataloglama): “Makine tarafindan okunabilir”,
belirli bir makine tiirlinlin, bir bilgisayarin, kataloglama kaydindaki verileri

okuyabilecegi ve yorumlayabilecegi anlamina gelir (Furrie, 2009).



Ozgiin Sanat Yapimlari: Sanat¢imin dogrudan elinden ¢ikan ya da siirl sayida

cogaltilan, estetik ve sanatsal deger tastyan, 6zgilinliik niteligine sahip sanat yapiti.

RDA (Resource Description and Access): AAKK2’nin yerine gelistirilmis, sayisal

kaynaklar1 da kapsayan kataloglama standarda.

Siniflama: Belgelerin konu, bigim ve tiirlerine gore diizenlenmesi ve sistematik

olarak gruplandirilmast.

Yetke Dizimi (Authority Control): Ad, konu bashigir ve diger erisim noktalarinin

tutarliligini saglamak i¢in kullanilan standartlastirma stireci.

Alan Yayinlar

Arastirmada yararlanilan temel alan yayinlar arasinda sunlar bulunmaktadir:

ALA (American Library Association) tarafindan yayimlanan kataloglama ve

siiflama kilavuzlari.

Uluslararas: Standartlar Orgiitii (ISO) tarafindan belirlenen sayisallastirma ve

koruma standartlari.

RDA ve MARC 21 Formatlari tizerine kilavuzlar.

Sanat kiitliphaneleri, arsiv ve miizelerde 0zgilin sanat yapimlarinin yonetimine

iligkin literatiir.

Tiirkiye’de ve diinyada yapilmis onceki tez calismalari, makaleler ve raporlar.

Bu terimler ve kaynaklar, aragtirmada kullanilan kavramsal ¢ergeveyi olusturmakta ve

calismanin dayandigi bilimsel temeli desteklemektedir.
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1.9  Kaynaklar

Arastirmanin konusu ile ilgili Tiirkge ve Ingilizce kaynaklara erismek icin literatiir

taramasi yapilmistir. Bunun i¢in asagidaki kaynaklar kullanilmistir.

Anadolu Universitesi Cevrimigi Katalogu

Ankara Universitesi Cevrimigi Katalogu

Bilgi Diinyasi1

Britanica Online

DOAJ

EbscoHost

JSTOR

Milli Kiitiiphane Cevrimigi Katalogu

ODTU Cevrimigi Katalogu

Tiirk Kiitiiphaneciligi

YOK Tez Veri tabani

11



2. CiZGIiSEL BELGELER VE OZGUN SANAT YAPIMLARI

Kitapdis1 belgeler arasinda yer alan cizgisel belgeler, geg¢misten giliniimiize
kiitiiphanelerde, arsivlerde ve miizelerde birer bilgi 6gesi olarak degerlendirilmektedir.
Bu tiir belgeler, yalnizca sanatsal degerleri veya estetik nitelikleri ile degil; ayni
zamanda bilgi tastyici ve aktarict islevleriyle de dnem kazanmaktadir. Boylece,
sanatsal yeterliliklerinin Gtesinde, kiiltiirel mirasin ve tarihsel bilginin korunmasi ve
aktarilmasinda onemli bir rol iistlenmektedir. Cizgisel belgelerin niteliklerini dogru
bi¢cimde kavrayabilmek ve kapsamini belirleyebilmek i¢in dncelikle kitapdist belgeler
kavraminin agiklanmasi gerekmektedir. Cizgisel belgeler, kitapdis1 belgelerin dnemli
bir alt grubunu olusturmakta olup, bu list kavramin tanimi1 ve sinirlar1 netlestirilmeden

saglikli bir degerlendirme yapmak olanakli degildir.

Kiitiiphanecilik alaninda, genellikle kitap bi¢giminde olmayan ve ciltlenmemis bilgi
kaynaklar1 "kitapdis1 belge" olarak adlandirilmaktadir (Kitapdist Materyaller, 2025).
S6z konusu kitapdis1 belgeler arasinda haritalar, sanat kopyalari, miizik notalari, el
yazmalari, sesli ve isitsel kasetler, saydamlar, film seritleri ve video kayitlar1 gibi
cesitli belgeler yer almaktadir (Keseroglu, 1992, s. 96). Kitapdis1 Belgeler: Kitap sozle
anlatillan s6z ve diislinceyi ¢izgisel diizende, satir diizeninde siirekli metinler olarak
diizenleyip, geleneksel bigimiyle kagit izerime basma yoluyla ya da baska bir {iretim
yontemi ile ortaya koyan yapittir. Bu sinirlarin disinda kalana her yapit, kitapdisi alana
iliskindir (Baysal, 1987, s. 97). Kitapdis1 belgeler, 6zgiin sanat yapimlari, film, harita,
cesitli ses kayit ortamlari, kit (farkli belgelerden olusan dosyalar) vb. ile bilgisayar ve
makinece okunabilir belgeler gibi olduk¢a genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Bu
belgelerin, gelecegin en yaygin bilgi tastyicilar ve kayit ortamlari arasinda yer alacagi;
dolayistyla 21. yiizyil kiitliphanelerinde onemli bir agirlik noktasi olusturacagi
kuskusuzdur (Kayan, 1992, s. 198). Kitapdis1 belgelerin ¢esitliligi, icerdigi formlar ve
kullanim amagclar1 bakimindan oldukca genistir. Bu belgeler arasinda, hem bilgi
kaynag1 hem de estetik deger tasiyan ¢izgisel belgeler 6zel bir konuma sahiptir. Ciinkii
bu belgeler, diger kitapdisi belgelerden farkli olarak, hem gorsel anlatim giiciine hem
de Ozgiin sanat yapimi niteligine sahiptir. Kitapdis1 belgelerden biri olan ¢izgisel

belgeler, modern bir kiitiphanenin—hangi tiir kiitiiphane olursa olsun—canl ve
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dinamik bir pargasini olusturur (Baysal, 1987, s. 98). Cizgisel belgeler, bilgi-belge
merkezlerinde yalnizca teknik ya da bilgilendirici icerikleriyle degil, ayn1 zamanda
sanatsal ve kiiltiirel degerleriyle de 6ne ¢ikar. Bu 6zellikleri, onlar1 kitapdisi belgelerin

genel yapisi i¢inde ayr1 bir inceleme alan1 durumuna getirmistir.

2.1  Cizgisel Belgeler

Cizgisel belgeler, iki boyutlu bir yiizey iizerine ¢izgi, renk, golge, doku ve
kompozisyon gibi gorsel ogeler kullanilarak {iretilmis, bilgi ve estetik deger tasiyan
belgelerdir. Metin agirlikli olmanin disinda gorsel anlatima dayanirlar ve kiitiiphane,
arsiv ve miize gibi bilgi ve belge merkezlerinde kitapdist (non-book) belgeler olarak
kabul edilirler. Bu belgeler; bilimsel, teknik veya sanatsal bilgi aktarimi amaci

tasiyabilir.

Cizgisel belgeler; mimari ¢izimler, teknik semalar, haritalar, tablolar ve diyagramlar
gibi gorsel analize dayali materyalleri kapsayan bir belge grubudur. Bu tiir belgeler,
Ozellikle mimarlik, tasarim ve sanat tarihi alanlarinda arastirma ve 6gretim agisindan
bliyiik 6nem tasimaktadir (Baysal, 1987, s. 67). Cizgisel belgeler yalnizca teknik
icerikli dokiimanlarla sinirli olmay1p; resim, desen, grafik, 6zgiin baski ve teknik ¢izim
gibi, sanat¢inin dogrudan yaratici siirecinin {liriinii olan iki boyutlu sanatsal yapitlar: da

kapsamaktadir.

Bu tiir belgeler, sanatcinin bireysel estetik anlayisini, yaraticiligini ve teknik becerisini
yansitan; kopya ya da ¢ogaltma niteligi tasimayan Ozgiin yapitlar olarak da
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla, kiitliphane, arsiv ve miizelerde bulunan ¢izgisel
belgeler hem sanatsal degerleri hem de bilgi-belge niteligi acisindan ayricalikl bir yere

sahiptir.

Ozgiin sanat yapimlar1 ise gizgisel belgeler icerisinde 6zel bir konuma sahiptir. Bu
yapitlarin dogru bigimde tanimlanabilmesi, korunabilmesi ve erisime sunulabilmesi
i¢in uluslararasi standartlara dayali bir siniflama ve kataloglama yaklasimi zorunluluk
arz etmektedir. Boylelikle 6zgiin sanat yapimlari, yalnizca estetik degeri olan sanatsal
tiriinler degil, ayn1 zamanda bilgi merkezlerinde erisilebilirligi ve siirdiiriilebilirligi

saglanmasi gereken kiiltiirel belgeler olarak konumlandirilmaktadir.
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Yukarida belirtildigi gibi; bu belgeler ayn1 zamanda sanatsal yaraticiligin ve estetik
ifadenin somut orneklerini de icermektedir. Bu baglamda, ¢izgisel belgeler arasinda
0zel bir konuma sahip olan 6zgiin sanat yapimlari, hem sanat¢inin bireysel tislubunu
ve teknik becerisini, donemin Ozelliklerini ortaya koymakta hem de bilgi
merkezlerinde korunmasi ve erisime sunulmasi gereken degerli kiiltiirel varliklar
olarak 6nem kazanmaktadir. Boylece, cizgisel belgelerin islevsel ve belgesel yonii,

0zgiin sanat yapimlarinin estetik ve yaratici boyutu ile biitlinlesmektedir.

Cizgisel belgelerin genel tanimi ve oOzellikleri {izerinde durulduktan sonra, bu
belgelerin hangi tiirler altinda ele alindigini incelemek gerekmektedir. Ciinkii ¢izgisel
belgeler tek tip bir materyal grubunu degil, farkli teknikler, amaglar ve kullanim
alanlar1 dogrultusunda iiretilmis ¢ok ¢esitli yapitlar1 kapsamaktadir. Bu ¢esitlilik, hem
belgelerin korunma ve kataloglama siireglerini hem de bilgi merkezlerindeki
islevlerini dogrudan etkilemektedir. Dolayisiyla ¢izgisel belgeleri daha iyi anlamak ve

bilimsel olarak degerlendirmek i¢in tiirlerine ayr1 ayr1 deginmek 6nem arz etmektedir.
2.1.1 Cizgisel Belgelerin Onemi

Kitap dis1 belgeler arasinda 6zel bir yere sahip olan ¢izgisel belgeler, sahip olduklari
gorsel ve estetik nitelikler sayesinde yalnizca bilgi tasiyicist olmanin Otesine
gecmektedir. Bu belgeler, kiitiiphane dermelerinde hem arastirma malzemesi hem de
sanatsal ifade Ornegi olarak deger kazanmaktadir. Dolayisiyla, ¢izgisel belgelerin
uluslararas1 standartlara dayali siniflama, kataloglama ve erisim politikalar
cercevesinde dogru bicimde sunulmasi, bilgi ve belge merkezlerinin kullanici
gereksinimlerine yanit verebilmesini saglamanin yan sira akademik c¢aligmalara da
onemli katkilar sunmaktadir (Keseroglu, 1992, s.115). Bu baglamda, 6zgiin sanat
yapimlarinin nitelenmesi ve kataloglanmasinda yalnizca teknik bir kayit siireci degil,
ayni zamanda yapitin kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal baglaminin korunmasi ve
aktarilmas1 da amaglamalidir. Boylece bilgi ve belge merkezleri, kullanicilarina
yalnizca fiziksel bir derme sunmakla kalmayacak, ayn1 zamanda yapitin yaratici siireci

ve estetik degeri hakkinda bilgi saglayan bir bilgi merkezine doniisecektir.
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Cizgisel belgeler, gerek icerikleri gerekse tasidiklari kiiltlirel ve sanatsal degerleri
nedeniyle bilgi merkezleri acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu belgeler yalnizca
estetik 6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda iiretildikleri donemin toplumsal, kiiltiirel ve
teknik kosullarina 11k tutmalariyla da arastirmacilar i¢in 6zgiin bilgi kaynaklaridir.
Ancak c¢izgisel belgelerin degerinin anlasilabilmesi i¢in dncelikle bu belgelerin hangi
tiirlerden olustugunun sistematik bigimde ele alinmasi gerekir. Ciinkii ¢izgisel
belgelerin c¢esitliligi, hem belgeleme ve kataloglama siireclerini hem de koruma ve

erisim yontemlerini dogrudan etkilemektedir.

2.2 Cizgisel Belgelerin Tiirleri

Bilgi ve belge merkezlerinde 6nemli bir yere sahip olan ¢izgisel belgeler, farkh
tiirleriyle degerlendirilmektedir. Bu belgelerin bilgi-belge siireglerindeki islenisi,
iliskili olduklar1 sanat yapitimin niteligine gore farklihik gostermektedir. Ozellikle
siiflandirma ve kataloglama uygulamalarinin dogru ve etkin bir bigimde yiiriitiilmesi,
hem belgelerin korunmasi hem de kullanicilarin bilgiye erisim siireclerinin saglikli
sekilde islemesi agisindan kritik bir 5neme sahiptir. Cizgisel belgeler, gorsel sanatlarin
genis yelpazesi i¢inde yer almakta olup, bu yelpazenin en belirgin ve yaygin

orneklerinden biri resim sanatidir.

Cizgisel belgelerin tiirlerini belirlemek, yalnizca sanat yapitlarini tanimlamak
acisindan degil, ayni zamanda bilgi ve belge merkezlerinde bu kaynaklarin
diizenlenmesi, siiflandirilmast ve erisime sunulmasi bakimindan da biiyiik dnem
tagimaktadir. Bu nedenle cizgisel belgelerin kuramsal ve uygulamali olarak hangi
Olctitlere gore simiflandirildigina de§inmek gerekmektedir. Uluslararasi standartlarda
da bu belgeler icin belirlenmis tanimlar ve siniflama 6l¢iitleri bulunmaktadir. Anglo-
Amerikan Kataloglama Kurallari’na (AAKK, 1988, s. 209) gore “cizgisel belgeler”
(graphic materials), iki boyutlu gorsel icerige sahip bilgi kaynaklar1 olarak
tanimlanmaktadir. Bu belgeler, igerik tiirlerine ve kullanim amaclarina gore ¢esitli alt

siiflara ayrilmaktadir. S6z konusu belgeler asagidaki bicimlerde gruplandirilmastir:

e Resim

e Grafik
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e Fotograf

o Karikatir

o Afis (poster)

e Baski sanati

o Roprodiiksiyon (sanat yapitinin 6zglin durumuna bagli kalinarak iiretilen kopya)

o Ozgiin sanat yapimi

e Sanat Yapit1 vb. gibi

Bu tiirler, bilgi merkezlerinde yer alan ¢izgisel belgelerin tanimlanmasinda ve
simiflandirilmasinda temel alinmakta; gorsel nitelik tastyan bilgi kaynaklarinin

ayrintili olarak degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.

Cizgisel belgelerin farkl: tiirlerde ortaya ¢ikmasi, onlarin yalnizca sanatsal degerleriyle
degil, ayn1 zamanda bilgi ve belge merkezlerindeki islevleriyle de ele alinmasin
gerekli kilmaktadir. Bu belgeler, sahip olduklar1 gorsel icerik sayesinde kullaniciya
farkli diizeylerde bilgi aktarimi saglamakta ve bu yonleriyle yazili belgeleri
tamamlayict bir rol istlenmektedir. Dolayisiyla ¢izgisel belgelerin tiirsel agidan
incelenmesi, hem koruma ve erisim siire¢lerinin diizenlenmesi hem de arastirmacilara
saglanan hizmetlerin niteliginin gelistirilmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Gorsel
belgeler, bilgi ve belge merkezlerinde de 6nemli bir yer tutan cizgisel belgeler
kapsaminda degerlendirilmekte olup, bu belgelerin bilgi-belge siirecleri sanat yapitinin
tiriine gore farklilagmaktadir. Bilgi merkezlerinde bu belgelerin etkin bigimde
kataloglanmasi hem yapitin korunmasi hem de bilgiye erisim siireglerinin saglikli
islemesi agisindan 6neme sahiptir. Gorsel sanatlar ¢atisi altinda yer alan resim sanati,

cizgisel belgenin en belirgin drneklerinden biri olarak dne ¢ikmaktadir.
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2.2.1 Resim

Resim, diisiinsel bir etkinlik sonucu meydana gelir (Kaymaz, 2012, s. 33). Resim, hem
bireysel hem de toplumsal bellegin estetik imgeler yoluyla kaydedildigi ve aktarildig:
bir ifade bi¢imi olarak, bilgi merkezleri agisindan degerli bir cizgisel belge tiiriinii
temsil etmektedir. Resim, eski donemlerden beri var olan ve insanin kendini ifade etme
gereksiniminin sanatsal bir yansimasi olarak giiniimiize dek ulasan gii¢lii bir iletisim
aracidir. i1k ¢ag insanlarmin magara duvarlarina ¢izdigi semboller ve imgeler, sanatsal
yaraticilifin en erken Orneklerini sunar ve bu yapitlar, insanlik tarihinin kiiltiirel
mirasini bugiine tasir (Yiizbasiyev, 2010, s. 213). Sanat tarihinde, resme 6zgl ifade
bicimlerini yeniden kesfetme ¢abasi 6n plana ¢ikmis; bu dogrultuda sanat¢inin bireysel
tslubunun tutarliligt ve biitlinliigli, sanatsal iiretimin temel degerlerinden biri
durumuna gelmistir (Ersu, 2013, s. 40). Nitekim resim ve yazinin gelisimi birbiriyle
etkilesim i¢inde olmus, bu durum bilgi ve kiiltiiriin kusaklar aras1 aktariminda énemli
bir rol oynamistir (Yiizbasiyev, 2010, s. 214). Resmin tarihsel gelisimi ve ifade giicii,
yalnizca Uslup ve konu bakimindan degil, ayn1 zamanda kullandig1 temel teknik ve
Ogeler acisindan da cesitlilik gostermektedir. Sanat¢inin i¢ diinyasin1 ve yasadigi
donemin ruhunu aktarabilmesi, bu teknik Ogelerin bilingli ve yaratict bigcimde
kullanilmasima baglhidir. Bu baglamda, 6zgiin sanat yapiminin anlasilabilmesi ve
degerlendirilmesinde, tarihsel baglam kadar, kullanilan gorsel 6gelerin ve tekniklerin
de dogru yorumlanmasi biiyiik nem tagir. Bu dgeler, yilizyillar boyunca sanatgilar igin

hem anlatim arac1 hem de ifade giiciliniin temel 6gesi olmustur (Giinay, 2019, s. 5).

Resimler, sanat¢inin bireysel iiretimini ve sanatsal kimligini somutlastiran benzersiz
yapitlar olarak degerlendirilir. Bu yoniiyle 6zgiin yapitlar, sanatin yaratici ve estetik
dogasinin en dogrudan temsillerinden birini olusturur. Iki ya da ii¢ boyutlu olarak bir
sanatgl, ressam, cizer ya da heykeltras tarafindan yaratilan bu 6zgiin yapitlar, 6zgiin
sanat yapimi kavraminin somut Ornekleridir (Keseroglu, 1992, s. 102). Cizgisel
belgeler; resim, desen, grafik, 6zgiin baski ve teknik ¢izim gibi sanat¢inin dogrudan
yaratici siireciyle ortaya cikan iki boyutlu sanatsal {irlinleri kapsar. Bu belgeler,
sanat¢inin bireysel estetik anlayisini, yaraticiligini ve teknik becerisini yansitan, kopya
ya da c¢ogaltma niteligi tasimayan Ozgiin yapitlar olarak tanimlanir. Dolayisiyla,

kiitliphane ve arsivlerde yer alan ¢izgisel belgeler hem sanatsal degeri hem de bilgi-
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belge niteligiyle 0zgiin sanat yapimi kapsaminda degerlendirilmekte ve ayri bir

inceleme alani olusturmaktadir.

Ozgiin sanat yapiminin ifade giicii ve kiiltiirel bellegin aktarimindaki rolii, onu diger
cizgisel belge tiirleriyle ortak bir paydada bulusturmaktadir. Bu baglamda, grafik
baskilar da tipki resimler gibi gorsel anlatimin 6n planda oldugu, ancak teknik tiretim
yontemleri ve ¢ogaltilabilirlik 6zellikleriyle farklilagan 6zgiin sanat yapimlar: arasinda
yer almaktadir. Grafik baskilar, sanat¢inin yaraticiligini teknik ustalikla birlestirdigi,
cogaltma teknikleri sayesinde genis kitlelere ulasabilen ve bilgi merkezleri agisindan

arsivleme ile erigim siireclerinde ayr1 bir 6nem tasiyan yapitlardir.

2.2.2 Grafik Tasarim

Grafik, yazmak, ¢izmek ve ¢cogaltmak gibi 6zgiin tasarimi ya da tasarimla tamamlanan
eylemleri ifade eden bir kavramdir (Arikan, 2011, s. 9). Bu baglamda grafik tasarim,
0zii itibariyla gorsel iletisim {izerine temellenen bir uygulamadir. S6z konusu iletigim
siireci; tipografi, resimleme, bicim ve renk gibi ¢esitli teknik oOgeler araciligiyla
gergeklestirilir. Grafik tasarim, iletisimle dogrudan iligkili bir sanat dali olarak
degerlendirilebilir. Ornegin, bir afisin ya da kitap kapaginin temel islevi, izleyiciyle
etkili ve anlamli bir gorsel iletisim kurmaktir (Balaban, 2019, s. 11). Grafik tasarim,
gorsel iletisimdeki etkisini ¢ogu zaman fotograf gibi giiclii gorsel dgelerle destekler.
Fotograf, gergcegin belgelenmesi ve gorsel hafizanin olusturulmasinda benzersiz bir
ara¢ olarak, grafik tasarimin anlam katmanlarimi zenginlestirir. Grafik tasarim
tiriinlerinde kullanilan fotograflar, yalnizca estetik bir 6ge degil, ayn1 zamanda
iletilmek istenen mesajin dogrulugunu ve inandiriciligini gliclendiren tamamlayici bir
Ogedir. Bu nedenle fotograf hem belgesel hem de sanatsal islevleriyle, grafik tasarimin

ifade giiciinii artiran vazgecilmez bir bilesen konumundadir.

Grafik tasarim, gorsel iletisimdeki etkisini ¢ogu zaman fotograf gibi giiclii gorsel
Ogelerle destekler. Fotograf, gercegin belgelenmesi ve gorsel bellegin
olusturulmasinda benzersiz bir ara¢ olarak, grafik tasarimin anlam katmanlarim
zenginlestirir. Grafik tasarim {riinlerinde kullanilan fotograflar, yalnizca estetik bir

Oge degil, ayn1 zamanda iletilmek istenen mesajin dogrulugunu ve inandiriciligin
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giiclendiren tamamlayici bir 6gedir. Bu nedenle fotograf hem belgesel hem de sanatsal
islevleriyle, grafik tasarimin ifade giiclinii artiran vazgecilmez bir bilesen

konumundadir.

2.2.3 Fotograflar

Fotograf, baglangicta yalnizca bir goriintiiyli sabitleme araci olarak ele alinmis; ¢ogu
zaman optik ve kimyasal ilkelere dayanan nesnel bir disavurum bicimi olarak
degerlendirilmistir (Birinci, 2016, s. 12). Ancak zamanla bu teknik arag, estetik
anlatimin ve sanatsal yaraticiligin bir uzantis1 durumuna gelmistir. Fotograf, yalnizca
gercekligin mekanik bir yansimasi degil; ayni zamanda fotograf¢inin bakis agisini,
se¢cimini ve anlatim bicimini yansitan gorsel bir dile donlismiistiir. Bu baglamda,
fotograflar hem belge niteligi tasiyan hem de gorsel kayitlar olarak énem tasiyan iki

boyutlu belgedir.

2.2.4 Karikatiir

Karikatiir, toplumsal, siyasal ve kiiltlirel olaylar1 elestirel bir bakis agisiyla yansitan,
abarti ve mizah unsurlarini 6n plana ¢ikaran bir gorsel anlatim tiirtidiir. Ele aldig:
konular1 komik veya igneleyici kilmak amaciyla abartma ve carpitma ydntemlerini
kullanir (Ugan, 2015, s. 25). Karikatiir, teknigi, rengi veya bi¢imi ne olursa olsun, her
zaman belirli bir konu iizerine kurgulanir. Bu konu kimi zaman toplumsal bir olay, bir
kiiltiir 6gesi, bir karakter ya da bir duygu olabilir. Toplumu ilgilendiren tiim olay ve
olgular, karikatiiriin yaratim siirecine bir motivasyon kaynagi ve esin dgesi olarak
yansir. Bilgi toplama ve isleme siirecinin ardindan, karikatiiriin sanatsal yonii devreye
girer ve ortaya cikan ifade bigimi izleyici veya okuyucuya aktarilir (Y1lmaz, 2019, s.
46). Karikatiir, farkli bireyler tarafindan farkli sekillerde yorumlanabilen ¢ok yonlii bir
ifade bigimidir. Kisacas:t karikatiir, kisinin bakis agisina gore farkli anlamlar

kazanabilen bir sanattir (Gokbulut ve Kus, 2016, s. 12).

Karikatiir, sanatin “anlama, anlamlandirma ve anlatma” ¢abalarinin en yalin fakat ayni
zamanda en keskin bicimde ortaya ¢iktig1 ifade alanlarindan biridir (Sahin, 2011, s. 1).
Basit cizgilerle derin anlamlar aktarabilme giicii, karikatiirli diger ¢izgisel belgelerden

ayiran temel 6zelliktir. Bu yoniiyle karikatiir, yalnizca estetik bir tiretim degil, aynm
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zamanda toplumsal olaylarin, kiiltiirel olgularin ve bireysel gozlemlerin elestirel bir
dille yansitildig giiclii bir iletisim aracidir. Karikatiiriin bu elestirel ve yogun anlam
tagima alani, onu yalnizca sanatsal bir ifade araci olmaktan ¢ikararak ayni zamanda bir
bilgi kaynagi durumuna getirir. Toplumsal olaylara iliskin anlik tepkileri, donemin
kiiltiirel durumunu ve bireylerin diisiinsel egilimlerini yansitan karikatiirler, tarihsel
baglamda birincil gorsel belgeler olarak degerlendirilebilir. Bu o6zellikleri,
karikatiirleri bilgi-belge merkezlerinde korunmasi, erisime sunulmasi ve arastirmalara

kaynaklik etmesi gereken 6nemli belgeler arasin alir.

Karikatiirlerin, birer bilgi kaynagi olarak belirlenen O0lgiitlere uygun bigcimde
tanimlanmasit ve kullanima sunulmasi, bilgi hizmetleri agisindan biiylik 6nem tagir.
Her bilgi kaynaginin temel islevlerinden biri, bir yasam dongiisiine sahip olarak
kullaniciya ulagmasi1 ve bilgiyi aktarmasidir. Kullanictyla bulugsmayan bir bilgi
kaynagi gorevini yerine getiremez. Bu nedenle, karikatiirlerin dogru bigimde
tanimlanmasi, uygun kosullarda saklanmasi ve erisime acilmasi, kiiltiirel bellegin ve

bilgisel birikimin korunmasi agisindan énemli bir rol iistlenir (Y1lmaz, 2019, s. 47-48).
2.2.5 Afis

Afigler; fotograf, resim, yazi, renk ve ¢izgi gibi ¢esitli gorsel bilesenlerin bir araya
gelmesiyle olusan grafiksel anlatim araglaridir. Bu 6geler, kendi baslarina anlam
tagimalarinin Otesinde, bir biitlinliik i¢inde kurduklar1 gorsel iligkiler dogrultusunda
anlam tretirler (Ceken ve Arslan, 2016, s. 508). Dolayisiyla afis, yalnizca bilgi aktaran
bir ara¢ degildir, ayn1 zamanda izleyicinin duygularini tetikleyen giiclii bir gorsel

iletisim dilidir.
2.2.6 Ozgiin Sanat Yapimlar1

Ozgiin sanat yapimlari, insanh@in kiiltiirel ve sanatsal iiretim siirecinin en eski
donemlerine kadar uzanan koklii bir gegmise sahiptir. Tarih Oncesi ¢aglardan itibaren
gozlemlenen bu iiretim bigimleri, 6zellikle Eski Misir uygarliginda tapinak ve mezar
duvarlarina uygulanan fresklerde belirgin bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. S6z
konusu duvar resimleri yalnizca estetik bir deger tagimakla kalmamis, ayn1 zamanda

donemin inang sistemleri, sosyal yapilar1 ve kiiltiirel kodlar1 hakkinda bilgi aktaran
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gorsel belgeler niteligi kazanmistir (Sanat Tarihi, 2025). Dolayisiyla 6zgiin sanat
yapimlari, sadece sanatsal bir ifade araci degil, toplumlarin tarihsel hafizasinm ve

kiltiirel mirasin1 yansitan birer belge islevi gormektedir.

Gecmiste 0zglin sanat yapimlarinin uygulandigi malzemeler—deri, tas, duvar, agac
kabugu gibi farkli yiizeyler—zaman i¢inde ¢esitlilik géstermis olsa da, bu yapimlarin
belge degeri ve tarihsel bilgi aktarma islevi gilinlimiize kadar korunmustur. Her
donemde toplumsal sistemlerin isleyisini, inan¢ bigimlerini ve giindelik yasami
gorsellestiren bu yapimlar, insanligin kiiltiirel gelisiminin izlerini tasiyan 6zgiin

belgeler olarak degerlendirilmektedir.

Sanat tarihine bakildiginda, ressamlarin ve ¢izerlerin betimleme arayisinin sanatsal
iretimin temel dinamiklerinden biri oldugu gorilmektedir. Cizgi, magara
resimlerinden giiniimiize kadar gorsel anlatimin en giiclii ve etkili araglarindan biri
olarak Onemini korumustur. Resim sanatinda ¢izgi, sanat¢inin hayal giiciinii ve
imgesini goriiniir kilmada belirleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Ozellikle baski resmi
ve c¢izim gibi giizel sanatlar disiplinlerinde ¢izgi, farkli teknikler araciligiyla
cesitlenerek sanatcinin 6zgiin anlatimini giiclendiren temel ifade araglarindan biri

olmustur (Atalay ve Baba, 2021, s.21).

Cizgisel belgeler kapsaminda degerlendirilen 6zgiin sanat yapimlari, sanat¢inin ¢izgi,
kalem, renk, bi¢im, fir¢ca vb. etkenler aracilifiyla yiiriittiigli betimleme arayisinin
somut bir iriinii ve estetik bir yansimasidir. Sanat¢inin bireysel lislubunu ve
yaraticiligini dogrudan yansitan bu yapimlar hem estetik hem de belge niteligi
tagtyarak bilgi ve belge merkezlerinin koruma ve erisim siireclerinde ayricalikli bir
yere sahiptir. Sanat tarithinin yaklasimi, bu yapitlar1 yalnizca estetik degerleri
tizerinden degil, iiretildikleri sosyo-kiiltiirel, tarihsel ve diislinsel baglam ¢ercevesinde
inceleyerek cok yonlii bir okuma nesnesi olarak degerlendirmektedir (Gogebakan,

2011, s. 88).

Ozgiin sanat yaprmlari; sanat kopyalari, plan ve baskilar gibi saydam olmayan nesneler
olarak da tanimlanabilir. Elle ¢izilen bu caligmalar, egitim-6gretim alaninda énemli

birer bilgi kaynagi olarak siireli yayinlardan veya belgelerden kesilerek dosyalanabilir
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(Keseroglu, 1992, s. 103). Bu yapatlar, tiretildikleri donemin sosyal, kiiltiirel ve politik
yapisina dair dnemli ipuglari sunar. Ornegin Osman Hamdi Bey’in Silah Tiiccar: adli
tablosu, donemin erkek giyim tarzinin doguya 06zgii yonlerini yansitirken (Giimdiis,
2018, s. 5676), 1. Diinya Savas1 temali resimler, savasin bireyler ve toplumlar
tizerindeki yikict etkilerini gorsel olarak aktarmaktadir. Hermann Stilke’nin Joan of
Arc in Battle (1843) adli eseri, Jeanne d’Arc’in at iizerindeki liderlik vasfimi ve
donemin savas atmosferini belgelemektedir. Vincent van Gogh’un Kulag: Sarili

Otoportre (1889) ise sanat¢inin ruhsal durumuna dair 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Bu baglamda 6zgiin sanat yapimlari, yalnizca sanatsal {iretim siirecinin bir tirlinii degil,
aynmi zamanda tarihe, topluma ve sanat¢inin i¢ diinyasina iliskin ¢ok boyutlu bilgi
aktaricilaridir. Sanatsal {liretimin somut yansimalar1 olan bu yapimlar, bilgi-belge
baglaminda incelendiginde belirli bir belge tiirlinlin temsilcisi konumuna gelmekte;
estetik degerlerinin yani sira icerdigi teknik, tarihsel ve kiiltiirel bilgilerle de

degerlendirilmesi gerekmektedir.
2.2.7 Ozgiin Sanat Baskisi

Sanat yapitlari, tarih boyunca her zaman kopyalanabilir nitelikte olmus; bir sanat
yapitinin teknik yollarla ¢ogaltilmasi, insanlik tarihinin farkli donemlerinde, farkli
yogunluklarda karsimiza ¢ikmistir. Sanat yapitinin ¢ogaltilabilirligi, her ne kadar
modern tekniklerle ylikselme kazanmis olsa da, aslinda yeni bir olgu degildir. Tarihsel
stire¢ i¢inde, ddnem donem ortaya ¢ikan bu egilim, zamanla artan bir yogunlukla daha

yaygin bir duruma gelmistir (Limon, 2011, s. 38).

Ozgiin sanat baskisi bilinen ilk rneklerine M.O. 3000°1i yillarda Cin’de, Dogu Asya
cografyasinda rastlanmaktadir. Bu erken donem o6rnekleri, Taocu rahiplerin koti
ruhlar1 uzaklastirma amaciyla tahtaya oyduklar1 miihiirlerin ipek yiizeylere basilmasi
yoluyla elde edilmistir. Benzer bigimde, M.O. 2000’li yillarda Siimerler de baski
teknigini farkli bir bi¢imde uygulamis; oyulmus silindir miihiirleri kil yiizeyler
tizerinde dondiirerek baski izleri olusturmuslardir. Tarihsel siire¢ boyunca, kullanilan
baski malzemeleri ve teknikleri ¢esitlenerek zenginlesmis ve 6zgiin baski, zamanla

farkl kiiltiirel ve sanatsal baglamlarda gelisimini siirdiirmiistiir. Ozgiin baski sanati,
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hem sanat¢inin biitlinciil tiretim stirecine katilimi1 hem de siirekli yenilenme ve igsel
arayiglart dogrultusunda bigimlenmistir. Tarihsel baglamda degerlendirildiginde, bu
sanat dali kimi zaman kendi varligini bile kanitlamak zorunda kaldig1 ortamlarla kars1
karsiya kalmistir. Ancak tiim bu kosullara ragmen, sanatcisini kaginilmaz olarak 6zgiin
olmaya yonlendirmistir. Hatta sanat¢i bunu istese de istemese de, teknik agidan
diisiincelerinin gorsellestigi noktada kesin ve keskin bir anlatim bi¢imi ortaya ¢ikmistir
(Limon, 2011, s. 38). Ozgiin sanat baskisi, baslangicta sanatcilar ve zanaatkarlar
tarafindan graviir, tahta oyma, asitle oyma ve litografi gibi baski teknikleri kullanilarak
elde edilmekteydi. Bu siire¢ 15. yiizyildan 18. yiizyila kadar devam etmis, 19. yilizyilda
fotografin bulusu ile birlikte reprodiiksiyon iiretimi daha da kolaylasmistir. 20.
ylzyilda ise bilimsel ve teknik gelismeler, sanat yapitlarinin daha genis kesimlere
yayilmasina olanak tanimistir. Baskilar, fotograflar, kitaplar, dergiler, bilgisayar ve
internet, sanat imgelerinin, elestirilerinin ve egitiminin gorsel kaynaklar: durumuna
gelmistir (Kaymaz, 2012, s. 43). Bu gelismeler, sanatin kamusal alandaki dolagimini
hizlandirarak, sanat yapitinin toplumsal islevinin doniisiimiine de katkida
bulunmustur. Ozgiin sanat yapimi baglaminda, 6zgiin sanat baskis1 6zel bir yere
sahiptir. Ozgiin sanat baskisi, sanatcinin dogrudan yaratic siirecine katildig1 ya da
onun denetimi altinda gergeklestirilen kalip hazirlama asamalar1 sonucunda, sinirh
sayida iiretilen ve her biri numaralandirilarak sanatci tarafindan imzalanan bir sanat
pratigidir. Bu tiretim bi¢imi, yalnizca teknik bir ¢ogaltma siirecinden ibaret olmayip,
her bir baskinin 6zgiinliik niteligini korudugu kontrollii bir {iretim siirecine dayanir.
Dolayisiyla baski resim, sanat¢inin diislinsel ve estetik yonelimlerini yansitan,
Ozgiinliik ilkesini temel alan bir sanat disiplini olarak degerlendirilmelidir (Kiran,

2016, s. 54).
2.2.8 Sanat Kopyasi (Reprodiiksyon)

Reprodiiksiyon, sanat yapitlarinin yeniden yapimi, imitasyonu veya taklidi anlaminda
kullanilmaktadir (Kilig¢ ve Kilig, 2022, s. 9). Bu siireg, 6zgiin sanat yapitinin gorsel ve
iceriksel ~ ozelliklerinin  yeniden wuyarlanmast veya yorumlanmasi olarak
degerlendirilmektedir. Ozgiin sanat yapiti, cogaltilabilirlik 5ncesinde izleyicisini kendi
varlik alanma g¢agirirken; reprodiiksiyon sayesinde genis kitlelere ulasabilmekte ve

izleyiciye farkli alanlarda erisim saglamaktadir (Giirdal, 2015, s. 69).
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Sanat yapitlarinin reprodiiksiyonunda kullanilan teknikler c¢esitlilik gostermekle
birlikte, 0Ozgiinlik ve telif haklar1 ¢ercevesinde uyulmasi gereken kurallar,
reprodiiksiyonu gergeklestiren kisiyi belirli sinirlamalar altinda tutmaktadir (Altun,
2023, s. 78). Bu baglamda, sanat kopyalarinin kataloglanmasinda yapitin adi, iiretim
bilgisi ve fiziksel 6zellikleri ayrintili bicimde kaydedilmekte; 6rnek uygulamalar igin

bkz. Ek A ve Ek B (Keseroglu, 2006, s. 250).

Reprodiiksiyon siireci, sanat yapitlarinin daha genis kitlelere ulasmasinda kritik bir
islev tstlenmekte ve beraberinde hukuki diizenlemelerin gerekliligini de ortaya
cikarmaktadir. Ozgiinliik ve telif haklari, yalmzca yapitin korunmasinda degil, aym
zamanda yeniden iiretiminde de belirleyici unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
nedenle, sanat yapitlarinin kopyalanmasi veya yeniden iiretilmesi teknik bir siire¢
olmanin &tesinde, yasal ¢cercevede degerlendirilmesi gereken bir konudur. Bu noktada,
sanat yapitlarinin niteligini, kullanimim1 ve korunmasini diizenleyen mevzuatlar
devreye girmekte ve bilgi-belge merkezlerinin isleyisine yon vermektedir.
Dolayisiyla, ¢izgisel belgelerin hukuki boyutunu anlamak, 6zgiin sanat yapimlarinin
bilgi kaynagi olma degerini ve kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligini glivence altina

almak acisindan 6nem tagimaktadir.
2.3  Cizgisel Belgeler Hakkinda Mevzuat

Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’na gore her yapit bir fikri iiriin niteligi tasimakla
birlikte, her fikri iiriiniin yapit olarak kabul edilmedigi belirtilmektedir (Goziibiiytik,
2021, s. 62). Ulkemizde telif hakki korumasi da bu Kanun ¢ercevesinde saglanmakta
olup, sanat yapitlarinin korunmasina iliskin temel diizenlemeler Fikir ve Sanat Eserleri
Kanunu ile giivence altina alinmistir (Y1lmaz, 2019, s. 59). Kanun’un 4. maddesinde,
giizel sanat yapitlar1 kapsaminda estetik deger tasiyan ¢izgisel belgeler ve 6zgiin sanat
yapimlari agik¢a tanimlanmistir. Buna gore; yagli ve sulu boya tablolar, her tiirli
resimler, desenler, pasteller, graviirler, giizel yazilar ve tezhipler, kazima, oyma,
kakma veya benzeri usullerle maden, tas, aga¢ veya diger maddeler iizerine ¢izilen ya
da tespit edilen yapitlar, kaligrafi ve serigrafi o6rnekleri, heykeller, kabartmalar ve
oymalar, mimarlik yapitlari, el isleri ve kii¢iik sanat yapitlari, minyatiirler, siisleme

sanat1 iriinleri, tekstil ve moda tasarimlari, fonografik yapitlar ve slaytlar, grafik
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yapitlar, karikatiirler ve her tiirlii tiplemeler bu kapsamda degerlendirilmektedir (Fikir
ve Sanat Eserleri Kanunu [FSEK], 1951). Kanun’un 19. maddesi ise yapitin
yayimlanmasi ve yayimlanma siiresine iliskin karar yetkisinin yapit sahibine iligkili
oldugunu hiikme baglamaktadir. Bununla birlikte, yapitin iilke kiiltiirii agisindan
onemli goriilmesi durumunda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, yapit sahibine taninan
haklar1 kendi adina kullanabilme yetkisine sahiptir. Bu diizenlemeler, 6zgiin sanat
yapimlarinin ve ¢izgisel belgelerin hem estetik hem de Kkiiltiirel degerleriyle

korunmasini ve gelecek kusaklara aktarilmasini giivence altina almaktadir.

Cizgisel belgelerle ilgili mevzuat, bu belgelerin korunmasi, diizenlenmesi ve erisime
sunulmasina yonelik yasal cergeveyi belirlemekte, bilgi ve belge merkezlerinde
ylriitiilen uygulamalara yon vermektedir. Ancak mevzuatin ortaya koydugu hiikiimler,
tek basina bu belgelerin etkin yoOnetimini saglamaya yetmemektedir. Cizgisel
belgelerin bilgi-belge siireglerindeki islevselligini anlamak ve onlar1 kurumsal
baglamda degerlendirmek icin, bu belgelerin kiitiiphane, arsiv ve miize gibi bilgi ve

belge merkezlerindeki yeri ve isleyisinin ele alinmasi gerekmektedir.
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3. BILGI VE BELGE MERKEZLERINDE CiZGiSEL BELGELER

Gilinlimiizde sanat ve bilim dylesine gelismistir ki, bir sanat¢inin ya da bilim insaninin
kendi alanindaki tiim bilgi ve konular1 eksiksiz sekilde bilmesi, belleginde taze tutmasi
ve siirekli olarak ortaya ¢ikan yenilikleri tam anlamiyla takip etmesi olanakli degildir.
Bu durumda, ¢agimizin en yetkin ve basarili sanatg¢1 ya da bilim insani; hangi bilginin,
hangi kaynakta veya kitapta yer aldigimi bilen, dogru bilgiye etkin bir bigimde
ulagabilen kisidir. Bu baglamda kiitliphane, arsiv ve miize vazgeg¢ilmez bilgi
kaynaklar olarak dnemli bir islev tistlenmektedir. Giiniimiizde bilim ve sanat yalnizca
yaratim siirecleriyle degil, ayn1 zamanda kiitliphanecilik, arsivcilik ve dokiimantasyon
bilimleriyle de giiglii bir etkilesim i¢indedir (Soyer, 1982, s. 115). Sanat ve bilimin
ilerleyisi ile bilgiye duyulan gereksinim arasindaki bu siki iliski, bilgi ve belge
merkezlerinin 6nemini daha da belirgin kilmaktadir. Ciinkii bireysel bellegin ve
bireysel takibin 6tesine gegen bilgi yogunlugu, kurumsal diizenlemelerle kayit altina
alinmakta, diizenlenmekte ve erisime acilmaktadir. Bu noktada bilgi merkezleri
yalnizca birer saklama alan1 degil, ayn1 zamanda bilginin se¢ilmesi, siniflandirilmast,
korunmasi ve yeniden kullanima sunulmasi siireglerinde aktif rol iistlenmektedir.
Dolayisiyla bilim insani ya da sanat¢inin dogru bilgiye ulasabilme becerisi, dogrudan

bu kurumlarin sagladigi hizmetlerle biitiinlesmektedir.

Bu cercevede, bilgi ve belge merkezleri yalnizca yazili kiiltiiriin tastyicist degil, aynm
zamanda farkli formatlardaki belgelerin de diizenli bicimde korundugu ve erisime
acildig1 kurumsal yapilardir. Ozellikle gorsel anlatim giiciine sahip belgeler, bilgi
aktarimim1  zenginlestirmekte ve kullaniciya c¢ok boyutlu bir bakis agisi
kazandirmaktadir. Bu baglamda, bilgi ve belge merkezlerinde yer alan ¢izgisel
belgeler, hem igerikleri hem de sunum bigimleriyle yazili belgelerin sinirlarini asarak,

arastirmacilar ve sanatcilar i¢in daha genis bir anlam evreni olusturmaktadir.

Cizgisel belgeler, bilgi ve belge merkezlerinde korunan ve arastirmacilarin,
kullanicilarin erisimine sunulan 6zel kaynak tiirlerinden yalnizca biridir. Bu tiir
belgeler, bilgi merkezlerinin cesitliligini ve sunduklari hizmetlerin kapsamin

gostermesi bakimindan 6nem tagimaktadir. Ancak bilgi ve belge merkezlerinde
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cizgisel belgelerin anlam ve islevini tam olarak kavrayabilmek icin dncelikle bilgi ve

belge merkezlerinin tanimi ve faaliyet alanlar tizerinde durmak gerekmektedir.

Cizgisel belgeler, bilgi merkezlerinde yalnizca yazili bilgiyi degil, gérsel anlam1 da
destekleyerek kullaniciya daha anlasilir ve kalict bir anlatim sunmaktadir. Dermenin
bir pargasi olarak kataloglanmakta ve arastirmacilarin ya da kullanicilarin erisimine
sunulmaktadir. Ozellikle arsivlerde, kiitiiphanelerde ve miizelerde ¢izgisel belgeler,
yazili belgeleri tamamlayan 6nemli yardimer kaynaklar arasinda yer almaktadir. Bu
cergevede, ¢izgisel belgelerin bilgi ve belge merkezlerindeki yeri, kurum tiirlerine gore

farkliliklar gostermektedir.

3.1  Bilgi ve Belge Merkezlerinin Tamimi ve Tiirleri

Bilgi, yaz1 ile birlikte iiretildiginde etkin bir bi¢imde elde edilebilir, korunabilir ve
iletilebilir bir duruma gelmistir (Kurulgan, 2013, s. 473). Tarihsel siire¢ i¢inde bilgi,
hem bireyler hem de toplumlar agisindan merkezi bir 6neme sahip olmus; giiniimiiz
bilgi ¢aginda bu rolii daha da belirginlesmistir (Canata, 2012, s. 114). Bilginin bu
merkezi konumu, yalnizca bireysel gelisimi degil, ayn1 zamanda kurumlarin ve
toplumlarin ilerlemesini de dogrudan etkileyen bir 6ge durumuna getirmistir. Bu
baglamda, bilgi ve belge merkezleri; bilginin diizenlenmesi, korunmasi ve erisime
sunulmas1 islevlerini {stlenerek hem bireysel hem de toplumsal ilerlemenin

stirekliligine katki saglamaktadir.

Bilgi ve belge merkezleri kavrami, dar ve genis anlamda degerlendirilebilir. Dar
anlamda, genellikle “Documentation and Information Centers” ifadesinin kargiligi
olarak kullanilirken, genis anlamda kiitiiphane, arsiv, bilgi merkezi ve hatta miize gibi
kurumlar1 da kapsayabilir (Kurulgan, 2015, s. 1). Bu agidan bakildiginda, bilgi ve
belge merkezleri yalnizca yazili ve basili kaynaklarla sinirli kalmayip, gorsel ve isitsel
belgeler gibi farkli bilgi tasityicilarini da iglerine alan kurumsal yapilar olarak

tanimlanabilir.

Bilgi merkezleri, bilgi politikalarinin somut uygulama alanlarini temsil eder. Bilginin
saklandigi, korundugu ve iletilebilir duruma getirildigi merkezler, ayn1 zamanda

bilgiyi islevsel bir bigimde yeniden tiretir (Canata, 2012, s. 115). Bu islevsellik,
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yalnizca bilgi yonetimi siireglerini degil, ayn1 zamanda bilgi ve belge merkezlerinin
tistlendigi toplumsal sorumluluklar1 da temellendirir. Nitekim bu kurumlarin temel
islevleri; kullanicilarin bilgi gereksinimlerini karsilamak, kaynaklar1 toplamak,
diizenlemek, korumak ve erisime sunmaktir. Akademik ve kiiltiirel baglamda ise,
toplumun kiiltiirinii  aragtirmak, belgelemek, arsivlemek ve gelecek kusaklara
aktarmak gibi daha genis sorumluluklar iistlenirler (Kurulgan, 2013). Bu yoniiyle bilgi
ve belge merkezleri, yalnizca bilgiye erisim saglayan kurumlar olmanin &tesinde,
toplumsal bellegin korunmas1 ve Kkiiltlirel mirasin aktarilmasi agisindan da
vazgecilmezdir. Bilgi ve belge merkezleri, yalnizca bilgiye erisim saglayan kurumlar
olmanin Gtesinde, toplumsal bellegin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi
acisindan da vazgegilmez bir islev iistlenmektedir. Bu nedenle, so6z konusu
merkezlerin kapsami ve igleyis bigimleri farkl1 baglamlarda ele alinabilmekte; tarihsel
stirec icinde tUistlendikleri roller ve sunduklar1 hizmetler gesitlilik gostermektedir. Bilgi
merkezlerinin en temel fonksiyonlarindan biride, arastirmacilarin ve bilimsel—teknik
insan giiciiniin zamanlarim1 en verimli bicimde kullanmalarin1 saglamaktir. Bu
dogrultuda bilgi ve belge merkezleri, kullanicilar adina yayinlari izleme ve giincel
bilgiyi erisime sunma goérevini iistlenmektedir (Oksiiz, 2013, s. 17). Bdylelikle bu
kurumlar yalnizca bilgi kaynaklarini toplamak ve diizenlemekle kalmaz, ayn1 zamanda

arastirma siireclerini destekleyen aktif birer bilgi aracisi islevi de goriir.

Bilgi ve belge merkezlerinin tiirleri, amaclarina, dermelerinin niteligine, hizmet
verdikleri hedef kitleye ve bagli bulunduklari kurum ya da kuruluslara gore farklilik
gostermektedir (Canata, 2012, s. 113). Bu ¢esitlilik, merkezlerin igerisindeki kaynak
tiirlerine de yansir. Yazili belgelerin yan sira gorsel-isitsel materyaller i¢cinde ¢izgisel
belgeler, bu merkezlerin dermelerinin 6nemli bir bilesenini olusturur. Ancak
giiniimiizde bu c¢esitlilik, yalnizca belge tiirleriyle sinirli kalmayip, dijitallesmenin
etkisiyle igeriklerin iiretim, saklama ve aktarim bi¢imlerine de uzanmaktadir. Nitekim
bilgi iiretiminin biiylik 6l¢iide dijitallesmesi, bilgi ve belge merkezlerinin islevlerini
daha da ¢esitlendirmistir. Dijital belgelerin arsivlenmesi ve korunmasinda, icerik, yapt,
baglam, sunum, davranig ve islevsellik bilesenlerinin bozulmadan aktarilmasi
gerekliligi 6ne ¢ikmaktadir (Kurulgan, 2013, s. 490). Bu durum, kiitiiphaneler, arsivler
ve miizeler gibi farkli tiirdeki merkezlerin kendi baglamlari igcinde cesitli belge

tiirlerini koruma ve erisime sunma sorumlulugunu artirmaktadir.
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Sonug olarak, bilgi ve belge merkezleri yalnizca bilgi toplama ve erisime sunma
islevini iistlenmekle kalmaz; ayni zamanda kiiltirel mirasin korunmasi ve
belgelenmesinde énemli bir rol oynar. Ozellikle cizgisel belgeler, estetik ve belgesel
nitelikleriyle bu kurumlarda ayr1 bir dnem tasir. Arsivlerde belge niteligi ve 6zgiinliik,
kiitiiphanelerde bilgiye erisim ve arastirma islevi, miizelerde ise sergileme ve kiiltiirel
bellek boyutu 6n plana ¢ikar. Bu nedenle, ¢izgisel belgelerin s6z konusu merkezlerde
nasil konumlandigr ve hangi islevleri istlendiginin incelenmesi, konunun daha

kapsamli ve biitiinciil bir bicimde anlagilmasina katki saglar.

3.2  Kiitiiphaneler, Miizeler ve Arsivlerde Cizgisel Belgeler

Arsiv, miize ve kiitliiphaneler temelde “bilgi”’yi merkezine alan yapilardir (Topgu,
2004, s. VII). Burada ‘bilgi’ kavrami, yalnizca yazili metinler araciligiyla aktarilan
verileri degil, belgeler, nesneler ve gorsel temsil bigimleri araciligiyla tasinan kiiltiirel,
tarihsel ve sanatsal anlamlar1 da kapsamaktadir. Dolayistyla bu kurumlarin ortak yonii,
bilgiyi toplama, diizenleme, koruma ve gelecek kusaklara aktarma siireglerini
tistlenmeleridir. Kiiltiirel bellek kurumlari olarak tanimlanan bu kurumlar, ge¢misin
kayitlarini toplayarak, koruyarak ve gelecek kusaklara aktararak toplumlarin tarihsel
stirekliliginde merkezi bir rol istlenmektedir (Kopuz ve Cengiz, 2013, s. 516).
Ozellikle ¢izgisel belgeler gibi gorsel ve iki boyutlu materyallerin korunmasi ve
erisime sunulmasi noktasinda, s6z konusu kurumlarin islevleri daha da 6nemli duruma
gelmektedir. Bu kurumlarin temel islevi bilginin {iretilmesi, korunmasi ve erisime
sunulmasidir; ¢izgisel belgeler de bu islevlerin 6zgiin ve gorsel yolla gerceklesmesini
saglar. Bu baglamda “merkezine almak” ifadesi, s6z konusu kurumlarin tim
faaliyetlerinde bilginin temel ilke ve amag olarak ele alinmasini ifade eder. Arsivler
bilgiyi belgeleyerek ve koruyarak tarihsel siirekliligi giivence altina alirken;
kiitiiphaneler bilgiyi toplayip diizenleyerek erisime sunar; miizeler ise bilgiyi yapitlar
araciligiyla temsil eder ve sergiler. Her {ic kurumun ortak yonii, bilginin iiretimi,
korunmas1 ve kullaniciya ulastirilmasinda merkezi bir islev iistlenmeleridir. Ozellikle
cizgisel belgeler gibi gorsel ve iki boyutlu materyallerin korunmas: ve erisime

sunulmasi noktasinda bu iglevler daha da 6nem tagimaktadir.
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Bilgi merkezleri yalnizca geleneksel kaynaklar olan kitaplar ve stireli yayinlarla sinirl
kalmamakta; ¢izgisel belgeler, gorsel-isitsel igerikler ve 6zgiin sanat yapimlari gibi
kitap dis1 materyallere de dermelerinde giderek daha fazla yer vermektedir (Keseroglu,
1992, s. 115). Bu durum, yalnizca igerik cesitliligini artirmakla kalmayip; aym
zamanda materyallerin diizenlenmesi, siniflandirilmast ve erigilebilir kilinmasi
siireglerinde yeniden yapilanmayi1 zorunlu kilmaktadir. Nitekim kataloglama ve
siniflama uygulamalari, ¢izgisel belgelerin bilgi merkezleri igerisinde tanimlanmasi ve
kullaniciya sunulmasinda temel bir yontem olarak kabul edilmektedir (Koklii, 2009, s.
37). Bununla birlikte, her kurumun hizmet anlayis1 ve erisim politikalari

dogrultusunda bu siirecler farkli bicimlerde sekillenmektedir.

Kiitiiphaneler, arsivler ve miizeler, kiiltiirel bellegin korunmasi ve aktarilmasi
noktasinda ayni hedefi paylagsa da belgeye yaklasimlar1 farklidir. Kiitiiphanelerde
dermelerin biiyiik boliimii halka agik erisime sunulurken, arsivlerde erisim daha ¢ok
kurumlarin, ailelerin ya da uluslarin gereksinimlerine gore sinirlanabilmektedir.
Miizelerde ise belgeler ve yapitlar daha genis ortamlarda tutulmakta, fakat erigim
cogunlukla 6zel aragtirmacilar ve kurum personeliyle sinirli kalmaktadir. Bu nedenle
kataloglama ve siniflandirma uygulamalar1 kiitliphanelerde daha gelismis ve toplu
erisime uygun, arsivlerde daha kisitli, miizelerde ise ¢ogunlukla uzman odakli bir

karakter gostermektedir (Odabas, 2017, s. 2).

Sanat yapitlarinin belge niteligiyle bilgi merkezlerinde yer edinmesi 6zellikle 1960’11
yillardan itibaren belirginlesmistir (Celik, 2022, s. 33). Bu yapitlar yalnizca sanat tarihi
acisindan Ozglin  Ornekler degil, aym1 zamanda diger bilgi kaynaklariyla
iligkilendirilerek  igeriksel  biitlinliige  katki  saglayan  belgeler  olarak
degerlendirilmektedir (Uralman, 2006, s. 85). Giiniimiizde ise bu yaklasim daha da
etkin bir bigcimde siirdiiriilmekte; 0zgiin sanat yapimlarinin kitap dig1 belgeler
kapsaminda bilgi merkezlerinde yer almasi, yalnizca akademik aragtirmalar agisindan
degil, ayn1 zamanda dijital erisim ve kiiltiirel mirasin korunmasi1 bakimindan da 6nemli
bir islev iistlenmektedir. Dolayisiyla ¢izgisel belgelerin korunmasi, belgelenmesi ve
erisime sunulmasi, ¢agdas bilgi merkezlerinin 6ncelikli sorumluluk alanlarindan biri

durumuna gelmistir.
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Cizgisel belgelerin korunmasi ve siirdiiriilebilirliginin saglanmasinda en Onemli
araclardan biri dijitallestirmedir. Giiniimiizde kiitiiphane, arsiv ve miizelerde
dermelerden sorumlu uzmanlar; sicaklik, nem, 151k ve UV degerleri gibi ¢evresel
kosullar1 diizenli bicimde izleyerek fiziksel koruma oOnlemleri uygulamaktadir
(Kuzucuoglu, 2014, s. 126-127). Ancak fiziksel koruma tek basina yeterli degildir;
belgelerin dijital ortama aktarilmasi, onlarin gelecek kusaklara giivenle ulagmasini
saglayan onemli bir 6ge durumuna gelmistir. Dijital kiiltiire] mirasin korunmasina
yonelik ¢aligmalar yalnizca geleneksel bellek kurumlariyla sinirli kalmayip; arkeoloji,
bilgisayar miihendisligi, bilgi ve iletisim teknolojileri, dijital beserl bilimler ve veri
bilimi gibi disiplinlerin ortak katkisiyla yiiriitiilmektedir (Tonta, 2020, s. 243). Bu
durum, ¢izgisel belgelerin korunmasi ve erisilebilirliginde disiplinlerarasi igbirliginin

zorunlulugunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak; kiitiiphaneler, arsivler ve miizeler gibi bilgi ve belge merkezleri, ¢izgisel
belgeler ve 6zglin sanat yapimlarini yalnizca estetik degerleriyle degil, ayn1 zamanda
belge nitelikleriyle de koruma ve erisime sunma sorumlulugunu iistlenmektedir. Bu
kurumlarda ytiriitiilen kataloglama, siniflandirma ve dijitallestirme uygulamalari, s6z
konusu materyallerin kiiltlirel mirasin bir pargasi olarak kimliklendirilmesini,
stirdiiriilebilirligini ve arastirmalara acgilmasini saglamaktadir. Hizmet politikalari
kurumlar arasinda farklilik gosterse de ortak amac, ¢izgisel belgeler ile 6zgiin sanat
yapimlarim1  bilgi merkezlerinin temel bilesenleri durumuna getirerek gelecek

kusaklara aktarilmasini glivence altina almaktir.

3.2.1 Kiitiiphaneler ve Cizgisel Belgeler

Kiitliphanelerde cizgisel belgeler, bilgi aktarimimi yazili sézle simirlamayan; ¢izgi,
bicim ve gorsel anlatim iizerinden bilgi, duygu ve diisiinceyi yansitan 6zgiin bilgi
tagiyicilaridir. Bu belgeler, teknik resimlerden mimari ¢izimlere, illiistrasyonlardan
grafik tasarim orneklerine ve 0zgiin sanat yapimlarina kadar genis bir tiir ¢esitliligini
kapsar. Kiitliphanelerdeki varliklar1 yalnizca estetik degerleriyle degil, ayn1 zamanda
tarihsel baglami, kiiltiirel bellege katkis1 ve arastirmalara sundugu veri zenginligiyle

anlam kazanmaktadir. Dolayisiyla ¢izgisel belgeler, kiitiiphanelerin bilgi derme
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politikalarinin bir pargasi olmanin Gtesinde, kiiltiirel mirasin korunmasi, belgelenmesi

ve gelecek kugaklara aktarilmasinda stratejik bir islev tistlenmektedir.

Baysal’a (1987, s. 52) gore kiitiiphane, “belirli ve sinirli bir ¢gevrenin ya da herkesin
yararlanmasi i¢in yazili, basili, gorsel-isitsel ve ¢izgisel her tiirden yayinlari toplayan,
diizenleyen ve en elverigli yararlanma ortamini saglayan kurulus”tur. Keseroglu (2005,
s. 23) ise kiitliphaneyi, hangi amagla ve donemde kurulmus olursa olsun, insan duygu
ve diislincesinin yaziya yansidigi belgelerin toplandigi, diizenlendigi ve korundugu yer
olarak tanimlamakta ve Oziinii “bilgi” kavrami iizerinden agiklamaktadir. Benzer
bigimde Oksiiz’e (2013, s. 13) gore kiitiiphaneler, bilgi kaynaklarini1 belirlenmis
yontemlerle toplayan, diizenleyen, cesitli islemlerden gecirerek kullaniciya sunan ve
koruyan kurumlardir. Bu yaklagimlar, kiitiiphanelerin sundugu bilgi hizmetinin
Oziiniin degismedigini; ancak bu hizmetin etkinligini artirmaya yonelik arag ve
yontemlerin zamanla doniisiim gecirdigini gostermektedir. Bu cercevede, ¢izgisel
belgelerin kiitiiphanelerde toplanmasi, smiflandirilmasi, korunmasi ve erisime
sunulmasi, kurumun temel islevlerinin dogal bir uzantisidir. Kiitiiphane yoneticileri,
yalnizca yazili kaynaklarla degil; ¢izgisel belgeler ve diger gorsel materyallerle de
dermelerini zenginlestirmekte; bu siiregte listeler, kataloglar ve bibliyografyalardan
yararlanmakta; ayrica uzman goriisleri ve kullanict geri bildirimlerini dikkate alarak
se¢im politikalarin1 sekillendirmektedir (Keseroglu, 1992, s. 104). Bu baglamda,
kiitiiphanelerde ¢izgisel belgelerin islevi yalnizca derme ¢esitliligini artirmakla sinirh
degildir; ayn1 zamanda kullanicilarin degisen bilgi gereksinimlerine yanit verebilme
kapasitesini de giiclendirmektedir. Geleneksel kataloglama ve smiflandirma
yontemleri, ¢izgisel belgelerin temel erisim araci iken; giiniimiizde hizla gelisen dijital
teknolojiler, bu belgelerin ¢cevrimigi kataloglarda ve dijital kiitiiphane platformlarinda
daha goriiniir, erisilebilir ve islevsel duruma gelmesini saglamaktadir. Boylelikle
kiitiiphaneler, ¢izgisel belgeleri yalnizca korumakla kalmayip, onlar1 cagdas bilgi
hizmetlerinin ayrilmaz bir bileseni olarak da konumlandirmaktadir. Giiniimiizde ise
kiitliphane hizmetlerinde manuel islemlerden teknoloji tabanli alternatiflere gecis,
cizgisel belgelerin de elektronik erisim olanaklariyla desteklenmesini zorunlu
kilmaktadir. Kullanic1 gereksinimlerine uygun, giincel ve yiiksek standartlara sahip
dermeler; yalnizca yazili kaynaklar1 degil, ayn1 zamanda ¢izgisel belgeleri de

kapsamak durumundadir (Ambali vd., 2022, s. 52).
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Cizgisel belgeler hemen her kiitliphanede farkl tiirleriyle temsil edilmekle birlikte,
0zgiin sanat yapimlar1 6zellikle sanat kiitliphanelerinde yogunluk kazanmaktadir. Bu
durum, c¢izgisel belgelerin kiitliphanelerde yalnizca bilgi aktarimini destekleyen
unsurlar degil; ayn1 zamanda estetik degerleri, tarihsel baglamlar1 ve kiiltiirel mirasa
katkilartyla one ¢ikan stratejik kaynaklar oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla
kiitiiphaneler, c¢izgisel belgeleri koruma, smiflandirma ve erisime sunma islevleri
araciligryla yalnizca kullanicilarin bilgi gereksinimlerine yanit vermekle kalmamakta;
ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin siirekliligine ve gelecek kusaklara aktarimina da

onemli 6l¢iide katki saglamaktadir.

3.2.2 Arsivler ve Cizgisel Belgeler

Arsivlerde cizgisel belgeler, metin temelli belgelerden farkli olarak gorsel anlati
izerinden bilgi aktaran, ayn1 zamanda tarih, sanat, mimarlik ve sosyoloji gibi farkli
disiplinlerin kesisim noktasinda degerlendirilebilen 6zel bir belge grubudur. Bu
belgeler, yalnizca estetik ve sanatsal yonleriyle degil, ayn1 zamanda hukuki, idari ve
kiiltiirel islevleriyle de arsiv biitlinliigiiniin ayrilmaz bir parcasi haline gelmektedir.
Arsiv, kurumlarm gilinlik faaliyetleri sonucunda kendiliginden olusan belge
topluluklarmin diizenlenerek kullanici hizmetine sunulmasiyla tanimlanmaktadir. Bu
belgeler, bagimsiz objeler olarak degil, iiretildikleri baglam ve iliskili olduklar1 dosya
veya faaliyetlerle birlikte anlam kazanmaktadir (Oksiiz, 2013, s. 14). Bu cergevede,
plan, eskiz veya 0zgiin sanat yapimlar1 gibi ¢izgisel belgeler de arsivsel biitlinliik
icinde degerlendirildiginde hem tarihsel hem de belge degeri agisindan aragtirmacilara

onemli veriler sunmaktadir.

Arsiv belgeleri yalnizca idari islevin iirlinii olmayip, tarihsel, kiiltiirel ve hukuki
acilardan da onemli kaynaklardir (Kartepe vd., 2017, s.15). Dolayisiyla ¢izgisel
belgeler, arsivlerin ¢ok boyutlu degerini yansitan 6zgiin bir kategori olusturmaktadir.
Arsivsel deger; yonetsel, kanitsal, mali, tarihi, entelektiiel, kiiltiirel, manevi ve maddi
boyutlartyla belgenin islevini belirler (Anamerig, 2014, s. 77). Bu 6zellikler, ¢izgisel
belgelerin yalnizca estetik acidan degil, ayn1 zamanda belge biitlinligii i¢indeki

islevsel rolleriyle de dikkate alinmasini zorunlu kilmaktadir.
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Cizgisel belgelerin arsivlerde tanimlanmasit ve diizenlenmesi, igerik ve bigim
ozelliklerinin gesitliligi nedeniyle yazili belgelere kiyasla daha karmasik bir siiregtir.
Bu belgeler farkli disiplinlerle iliski kurabilmekte, bu da arsivciler i¢in ayrintili
siiflandirma olg¢iitleri gelistirmeyi gerekli kilmaktadir (Cigek, 2015, s. 432). Cizgisel
belgelerin siniflandirma ve tanimlama siireclerindeki karmasiklik, yalnizca igerik ve
bicim ¢esitliliginden kaynaklanmaz; ayn1 zamanda bu belgelerin tarihsel, kiiltiirel ve
sanatsal baglamlariyla da iligkilendirilmeleri gerekliliginden dogar. Arsivciler, bu ¢ok
boyutlu degerlere uygun bir diizenleme ve erisim stratejisi gelistirmek durumundadir.
Bu baglamda, dijital teknolojilerin kullanimi, yalnizca belgelerin giivenli bir bigimde
korunmasii saglamakla kalmaz, ayni zamanda belgelerin ayrintili siiflandirma

Olctitlerine uygun bigimde erisime sunulmasini da destekler.

Dijitallesme siireci, ¢izgisel belgelerin arsivlerde korunmasi ve erisime sunulmasinda
kritik bir ara¢ haline gelmistir. Ozellikle gorsel nitelikli belgeler, dijital ortama
aktarildiklarinda arsivlerin mekansal siirliliklarin1 asarak ¢ok daha genis kullanici
kitlelerine ulasabilmektedir. Bu siireg, belgelerin hem korunmasini hem de
erisilebilirliginin artmasini saglamaktadir (Odabas, 2017, s. 7). Arsivlerde ¢izgisel
belgeler yalnizca bireysel objeler olarak degil, iiretildikleri baglamin parcasi olarak

tasidiklar1 ¢ok boyutlu degerlerle 6ne ¢ikmaktadir.

3.2.3 Miizeler ve Cizgisel Belgeler

Miizelerde c¢izgisel belgeler, yalnizca gorsel estetik Ogeler tasimakla kalmayip;
tarihsel, kiiltiirel ve egitimsel degerleri de iglerinde bulunduran 6zgiin bilgi
tasiyicilaridir. Bu belgeler, resim, ¢izim, graviir, baski ve fotograf gibi iki boyutlu
materyalleri kapsamakta; ayrica Ozgilin sanat yapimlarinin baglamsal, teknik ve
iceriksel Ozelliklerini belgeleyen kayitlarla birlikte degerlendirilmektedir. Miizeler,
cizgisel belgeleri toplarken, yalnizca fiziksel varliklarini degil; bu belgelerin tarihsel
baglamini, iiretim tekniklerini ve sanatgisal Ozelliklerini de dikkate alir. Bdylece
cizgisel belgeler, miizelerin kiiltiirel miras1 koruma, belgeleme ve gelecek kusaklara
aktarma amacinda merkezi bir rol Gstlenir ve ziyaretgilere hem bilgi hem de deneyim

sunan ¢ok katmanli bir kaynak olarak iglev gortir.
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Miizeler, ge¢mis ile gelecek arasinda hassas bir bag kuran kapsayict ve ¢ok sesli
kurumlardir. Giiniimiiziin ¢atigmalarin1 ve zorluklarini kabul edip tanimlayarak;
yapitlari, kiiltiir varliklarini ve 6rneklerini toplum adina korur, gelecek kusaklar igin
cesitli anilar1 glivence altina alir. Ayrica, tiim bireylerin esit haklarla kiiltiirel mirasa
erisimini saglar (Bekis, 2019, s. 2). Sanat yapitlarinin ¢cogalmasi ve ¢esitlenmesi kadar,
bu yapitlarin depolanmasi, gozetlenmesi, belgelenmesi ve sunulmasi da kusaktan
kusaga aktarilmasi bakimindan biiyilk onem tagimaktadir. Bu baglamda, yillar
boyunca birgok gorev iistlenen miizeler, giinlimiizde sadece sergileme alanlar1 olmanin
Otesinde; belge gelistiren, inceleyen ve koruyan bilgi merkezleri olarak islev
gormektedir. Ozellikle 6zgiin sanat yapimlari, bu yapitlarin dijital, ¢evresel, fiziksel
ve baglamsal bilgilerini igeren belgelerin olusturulmasinda ©onemli bir rol

ustlenmektedir.

Miizeler, kiiltiir ve egitim merkezleri olmasinin yani sira toplumsal bellegin
tastyicisidir. Bu baglamda, miizelerin birden fazla islevi bulunmaktadir ve ¢izgisel

belgeler acisindan bu iglevler 6zel bir 6nem kazanmaktadir:

Yapit toplama islevi: Miize, ¢izgisel belgeleri dermesini olusturacak bi¢imde satin

alma, bagis, el koyma veya degis-tokus yoluyla temin eder.

e Koruma, bakim ve onarim islevi: Cizgisel belgelerin fiziksel ve gorsel biitlinligii

korunur; gerekli yenileme ve bakim iglemleri yapilir.

e Depolama islevi: Belgeler, uzun siireli korunmay1 saglayacak uygun kosullarda

depolanur.

o Sergileme islevi: Cizgisel belgeler, ziyaretcilere gorsel ve egitimsel deger katacak

sekilde sergilenir.

e Egitim islevi: Bu belgeler, sanat egitimi, aragtirma ve halkin kiiltiirel farkindaliginin
artirllmasi i¢in kullanilir. Her miize, dermesini miizenin tiirline ve kurumsal
politikasina gore farkli yontemlerle olusturur; ¢izgisel belgeler, bu siirecte satin
alma, bagis, el koyma veya degis-tokus yoluyla dermenin 6nemli bir pargasini

olusturur (Kopuz ve Cengiz, 2013, s. 516). Her miize, dermesini olustururken

35



yalnizca yapitlart toplamakla kalmaz; ayni zamanda bu yapitlarin anlamini,
baglamsal iligkilerini ve kullaniciyla etkilesimini dikkate alir. Dermeye katilan
cizgisel belgelerin sadece fiziksel olarak korunmasi degil, ziyaretgilerle
etkilesiminin artirilmas1 ve egitimsel degerinin en {list diizeye c¢ikarilmasi da
miizenin sorumluluklart arasindadir. Bu baglamda, teknolojik araglar ve yenilikgi
yontemler, miize ziyaretgilerinin yapitlarla daha derin ve kisisellestirilmis baglar
kurmasina olanak taniyan énemli bir ara¢g durumuna gelmektedir. Konum tabanli
teknolojiler, ziyaretgilerin sergilenen yapitlarla daha anlaml ve kisisellestirilmis
baglar kurmalarina ve sergilerin baglamini kavramalarina olanak saglamaktadir

(Bekis, 2019, s. 31).

Miizeler, yalnizca {ic boyutlu sanat yapitlariyla degil; resim, ¢izim, graviir, baski,
illiistrasyon ve fotograf gibi ¢izgisel belgeler olarak 6zgiin sanat yapimlarmi da
biinyelerinde bulundurmaktadir. Cizgisel belgeler, miizelerin derme politikalar
dogrultusunda hem fiziksel hem dijital ortamda smiflandirilmakta, kataloglanmakta ve
erisime sunulmaktadir. Bu baglamda miizeler, hem ulusal hem de uluslararasi
diizeyde, ¢izgisel belgelerin korunmasi ve bilgi-belge yonetimi agisindan 6nemli
uygulama ornekleri sunmaktadir. Miizelerdeki belgeler, yalnizca derme dokiimlerini
degil; yapitin tarihi, 6zellikleri, sergilenme yil1 ve sanatci1 agiklamalarini da igerecek
bicimde ¢ok katmanlidir. Bu belgeler ¢ogunlukla ¢izgisel bir yapidadir; yani yapilarla
ilgili bilgiler belli bir sira ve baglanti ile olusur ve gelisir. Bu nedenle, miizeler yalnizca

sanat eserlerinin degil, eserlerle iligkili belgenin ve bilginin de koruyucusudur.
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4. CIZGISEL BELGELERIN BILGI VE BELGE iISLEMLERI

Cizgisel belgelerin bilgi ve belge islemleri, basta miizeler, arsivler ve kiitiiphaneler
olmak Tizere kiiltiirel kurumlarinda yiiriitilen uygulamalar1 kapsamaktadir. Bu
cergevede, ¢izgisel belgelerin dnemli bir alt kategorisi olan 6zgiin sanat yapimlarinin
siniflandirilmasi, kataloglanmasi ve erisime sunulmasi temel odak noktasi olarak ele
alimmaktadir. S6z konusu islemlerin saglikli ve tutarli bi¢imde yiiriitiilebilmesi,
oncelikle belgeleme siireclerinin kavranmasii gerekli kilmaktadir. Bu baglamda,
boliimde belgeleme kavrami {izerinden bagslanarak 0Ozgiin sanat yapimlarinin
kataloglanmasina iliskin MARC 06geleri, RDA gibi uluslararasi standartlar, siniflama
yaklagimlart ve kullanima sunma ve erisim uygulamalari ayrintili bigimde

incelenecektir.
4.1 Belgeleme

Belgeleme, her yapitin bilimsel veriler dogrultusunda inceleme, 6rnekleme, arastirma
ve onarimlarinin dogru, eksiksiz ve kalic1 kayitlar altina alinmasi, bu bilgilerin belli
araliklarla giincellenmesidir (Caglar Eryurt, 2019, s.10). Bu cergevede, belgeleme
yalnizca yapitlarin fiziksel durumunu kayit altina almakla sinirli degildir; ayni
zamanda sanat yapimlariin iiretim, kullanim ve sergilenme baglamlarini da kapsayan
cok katmanl bir siireci ifade eder. Kiitiiphanelerde, arsivlerde ve miizelerde ytiriitiilen
belgeleme faaliyetleri, yapitlarin tarihsel ve Kkiiltiirel siirekliligini giivence altina
alirken, ayn1 zamanda gelecekte gerceklestirilecek restorasyon, sergileme ve aragtirma
calismalarma da saglam bir temel olusturur. Ozellikle ¢izgisel belgeler baglaminda
belgeleme, bu yapitlarin gorsel, teknik ve baglamsal 6zelliklerinin ayrintili bigimde
kayda gecirilmesini zorunlu kilar; bdylece yalnizca estetik nitelikleri degil, aym

zamanda bilgi degeri de korunmus olur.

Cizgisel belgelerin yalnizca arsiv ve kiitliphane siireclerinde degil, ayn1 zamanda miize
ve sergi baglaminda da dogru bicimde belgelenmesi gerekmektedir. Yapitlarin
belgelenmesi ve sergilenmesi, kiiltlirel mirasin korunmasinda temel bir sorumluluktur
(Kaguk, 2024, s. 60). Bu noktada belgeleme, yalnizca yapitin korunmasina hizmet

eden teknik bir iglem olmanin 6tesine gecerek, ayni1 zamanda bilgi iiretim ve aktarim
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stireclerinin de parcast durumuna gelmektedir. Belgelenen her sanat yapimi, kendi
Ozgin baglamimi asarak farkli arastirma ve kullanim amaglarina yonelik olarak
yeniden anlamlandirilabilir. Boylelikle belgeleme, hem kurumsal bellegin siirekliligini
saglayan bir islev iistlenmekte hem de kullanic1 odakli bilgi erisim sistemleri i¢in temel

veri tabanini olusturmaktadir.

Belgeleme siirecinde 6zgiin sanat yapimi, yalnizca kendi bilgisini tasimakla kalmaz;
ayn1 zamanda yeni bilgi kaynaklarimin tiretilmesine de olanak tanir. Sanat yapitina
iliskin olusturulan kayitlar, siire¢ sonunda yapittan bagimsiz, sistematik bir bilgi
kaynagina doniistir. Bu kayitlar, sanat kiitiiphanelerinde konu basliklarina bagli olarak
diizenlenir ve yapitlarin erisilebilirligini artirir (Uralman, 2006, s. 85). Bu ¢ercevede,
belgelemenin yalnizca erisilebilirlik saglamadigi, ayn1 zamanda tanimlayici ve teknik

ayrintilar tizerinden kurumsal standartlar1 glivence altina aldig1 goriilmektedir.

Belgeleme, yapitin tanimlayici, teknik, yonetimsel ve (varsa) yapisal 6zelliklerinin
tutarli bir sema i¢inde kayda gecirilmesini igerir. Amag, hem kalic1 kimliklendirmeyi
saglamak hem de kurumlar arasi karsilastirilabilirligi giivence altina almaktir. Bu
noktada kullanilan Genel Belge Belirleyici (GBB), bagligi sinirli bilgi veren ya da
0zgilin ad1 bulunmayan belgelerin tiirlinii agikliga kavusturan bir aragtir. Yapit adinin
hemen ardindan koseli ayrag i¢cinde verilen bu ifade, kullanicinin belgeyi igeriksel ve
bigimsel acidan daha dogru tanimasini saglar (Keseroglu, 1992, s. 107-108). Ornegin,
adi olmayan bir goérsel arsiv “[ODTU Kiitiiphane Goriintiileri]” biciminde
tanimlanarak kullaniciya yonlendirici bir bilgi sunar. Aynmi sekilde 6zgiin sanat
yapimlarinin belgelenmesinde teknik betimleme daha ayrintili tutulur: kullanilan
yapim teknigi (6r. yagh boya, suluboya, pastel, karakalem), zemin/tasiyic1 (6r. tuval,
kagit, ahsap), 6l¢iiler, imza/monogram bilgisi ve edisyon durumu gibi ayrintilar kayda
gecirilir (Keseroglu, 1992, s. 109). Bu tiirden ayrintilar, yalnizca dogru tanimlama ve
siiflandirma acisindan degil, ayn1 zamanda koruma kararlarinin alinmasinda da
belirleyicidir. Belgeleme siireci, edinim anindan itibaren baglar. Derme gelistirme
politikalarinin; sanatgilar, arastirmacilar ve Ogrenciler gibi kullanici gruplarinin
gereksinim duydugu 06zglin bilgi ve gorsel malzemelere odaklanacak bicimde
kurgulanmasi, belgelemenin niteligini dogrudan etkiler. Bu politikalar hazirlanirken

yalnizca ¢izgisel belgeler degil, diger kitap disi tiirler (6r. kartografik belgeler, ses
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kayitlart vb.) de dikkate alinmali; se¢im kararlart uzman goriisleri, glincel kataloglar
ve kullanici geri bildirimleriyle desteklenmelidir. Boylece olusturulan kayitlarin hem

kapsayicilig1r hem de tutarlilig artar.

Belgeleme, cizgisel belgelerin kimliklendirilmesi ve korunmasi i¢in gerekli temel
bilgilerin kayda gecirilmesini saglarken, bu bilgilerin kullaniciya etkili bigimde
sunulabilmesi kataloglama siireci ile olanakli olmaktadir. Kataloglama, belgeleme
asamasinda elde edilen verilerin belirli standartlar ¢er¢evesinde diizenlenerek erisime
acilmasini igerir. Dolayisiyla belgeleme ve kataloglama, ¢izgisel belgelerin yasam

dongiisiinde birbirini tamamlayan iki agama olarak degerlendirilmelidir.

Sonug olarak, belgeleme siireci ¢izgisel belgelerin yalnizca tanimlanmasi ve kayit
altina alinmas i¢in degil, ayn1 zamanda bu belgelerin korunmasi, erisime agilmasi ve
yeniden kullanimi i¢in de 6nemli bir aragtir. Tutarli ve ayrintili belgeleme, belgelerin
zaman i¢inde kaybolmasini1 ya da yanlis yorumlanmasini dnlerken, farkli kurumlar
arasinda bilgi paylagimina da olanak tanimaktadir. Bu baglamda, sanat kiitiiphaneleri
ve diger bilgi merkezlerinde yiiriitiilen belgeleme uygulamalari, kiiltiirel mirasin
stirekliligini giivence altina alan kurumsal sorumluluklarin basinda gelmektedir.
Dolayisiyla belgeleme, ¢izgisel belgelerin yasam dongiisiiniin ilk ve en temel agamasi
olarak, sonraki bilgi islemlerinin (kataloglama, siniflama, dijitallestirme vb.) saglikli

bicimde yiiriitiilmesi i¢in gii¢lii bir altyap1 sunmaktadir.

4.2  Kataloglama

Kiitliphaneler ve bilgi merkezleri, dermelerinin nicelik ve nitelik agisindan gelistirmek
ve bu dermeleredeki kaynaklar1 bilgi gereksinimi duyan kullanicilara ulastirmak
amactyla cesitli is ve islemler yiirlitmektedir (Beygirci, 2022, s. 323). Bu baglamda
cizgisel belgelerin kataloglanmasi, s6z konusu bilgi merkezlerinin derme gelistirme ve
erisim saglama siireclerinin ayrilmaz bir pargasini olusturmaktadir. Kataloglama,
yalmizca belgelerin sistematik bi¢imde diizenlenmesini degil, ayni zamanda
kullanicilarin  bu 06zel belgelerden etkin bir bigimde yararlanabilmesini de
saglamaktadir. Kataloglama siirecinin etkinligi, yalnizca belgelerin sistematik olarak

diizenlenmesi ile sinirlt kalmayip, ayni zamanda uluslararasi standartlar ger¢evesinde
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simiflama ve kodlama uygulamalarini da igerir. Bu baglamda, kiitiiphaneler ve bilgi
merkezleri, kataloglama calismalarinda kullanilan standartlart ve veri semalarini
dikkate alarak, her bir ¢izgisel belgenin kendine 6zgii niteliklerini dogru bigimde
tanimlar. Boylece, hem kurum i¢i yonetim hem de kullanici erisimi agisindan tutarl

ve karsilagtirilabilir bir bilgi yapisi olusturulmus olur.

Kongre Kiitliphanesi 6rneginde oldugu gibi, iki boyutlu belgeler MARC 21 sistemi
cercevesinde c¢esitli kategorilere ayrilmistir. Bu kategoriler etkinlik kartlari, grafikler,
kolajlar, bilgisayar grafikleri, dijital resimler, ¢izimler, kartpostallar, afisler, baskilar,
teknik cizimler, fotograf CD’leri, saydam anahtarlar ve bunlarin reprodiiksiyonlarini
kapsamaktadir (MARC 21, 2025). Bu tiir siniflamalar, sanat kiitiiphanelerinde ve bilgi
merkezlerinde cizgisel belgelerin tanimlanmasi ve siniflandirilmasi igin temel
referanslart  olusturmakta ve gorsel nitelikli bilgi kaynaklarinin  ayrintili

degerlendirilmesini olanakli kilmaktadir.

Cizgisel belgeler kavrami, farkh iilkelerin kataloglama ve smiflama sistemlerinde
degisen kapsam ve terminolojiyle ele alinmaktadir. Ozellikle ABD, Kanada,
Avustralya ve Ingiltere’de kullanilan standartlar, uluslararas: diizeyde yaygin kabul
gormekte ve Tiirkiye’deki uygulamalara da dolayli olarak etki etmektedir. Bu
baglamda, cizgisel belgelerin hangi tiirleri kapsadigi iilkeden iilkeye farklilik
gosterebilmektedir. Bu g¢esitlilik, hem kavramin smirlarini anlamak hem de
uluslararasi literatiirdeki karsiliklarini agik bigimde ortaya koymak acisindan 6nem
tasimaktadir. Asagidaki tablo, Ingiltere ile ABD, Kanada ve Avustralya’da ¢izgisel
belgeler ve 0Ozgilin sanat yapimlarinin hangi terimler altinda degerlendirildigini
karsilagtirmali olarak gdstermektedir. Boylelikle, calismada kullanilan kavramlarin

uluslararas1 baglamdaki konumu daha anlasilir duruma gelmektedir.
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Tablo 4.1 Uluslararas1 uygulamalarda ¢izgisel belgeler ve 6zgiin sanat yapimlari
karsilagtirmasi

ingiltere (Birlesik Avustralya, ABD,

Belge Tiirii
Krallik) Kanada

Duvar resmi / Duvar grafigi v
Ozgiin sanat yapimlari (Original Works of Art) v
Cizelge (Chart)

Film seridi (Filmstrip)

Flagkart (Flashcard)

Resim (Picture) v
Slayt (Slide)

Teknik ¢izim (Technical Drawing)
Saydam (Transparency)

Sanat kopyasi (Art Reproduction)
Grafik (Graphic)

Fotograf (Photograph)

Kartpostal (Postcard)

Afis (Poster)

Radyograf (X-ray image)

S N N T T N N N N NN

N O S N SR

Stereograf (Stereograph)

Tablodan goriildiigii lizere, iilkeler arasinda ¢izgisel belgelerin kapsamina dahil edilen
tirler agisindan farkliliklar bulunmaktadir (AAKK, 1988, s. 209). Bu durum,
kataloglama ve siniflama uygulamalarinda uluslararasi cesitliligi ortaya koymakta ve
calismada kullanilan kavramlarin daha net bir g¢ergeveye oturmasina Kkatki
saglamaktadir. Dolayisiyla ¢izgisel belgelerin ve 0zgiin sanat yapimlarinin
kataloglama siireclerinde uluslararasi terminoloji farkliliklarinin dikkate alinmasi, bu
tiir materyallerin evrensel bilgi erisim sistemlerine uyumlu duruma getirilebilmesi

acisindan onemlidir

Kataloglama, kullanicilarin bilgiye erisimini en etkili bicimde saglamay1 amaglayan
temel bir bilgi diizenleme siirecidir. Bu stirecte, bir kaynaga iliskin temel 6geler

belirlenir ve elde edilen veriler, katalog kart1 veya dijital sistemlerde diizenlenerek
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kullanicilarin arama davranislarina yanit verecek bi¢cimde erisime sunulur (Baysal’dan
akt. Yalvag, 1992, s. 48). Bilgiye sistematik erisim gereksiniminin artmasi,
kataloglama islemini yalnizca bibliyografik tanimlamadan ¢ikarip, bilgi erisiminin
merkezine yerlestirmistir. Bu baglamda “belge” kavrami, yazili materyallerle sinirl
kalmayip; fiziksel ya da diislinsel bir olguyu simgeleyen, yeniden yapilandiran veya
kanitlayan her tiirlii somut veya sembolik isareti kapsamaktadir. Kil tabletlerden tas
yontulara, papiriislerden haritalara, yazmalardan dijital medyaya (CD-ROM, DVD,
web sayfalar1 vb.) uzanan tiim bilgi nesneleri bu kapsam i¢indedir (Koklii, 2009, s.
23). Bu baglamda, kataloglama yalnizca bilgi nesnelerinin tanimlanmasi ve
diizenlenmesi siireci olarak goriilmemeli; ayn1 zamanda bu nesnelerin kullaniciya
etkin bicimde sunulmasini ve bilgiye erisimin kesintisiz olmasini saglayan stratejik bir
arag olarak ele alinmalidir. Ozellikle gorsel ve 6zgiin sanat yapimlar: gibi fiziksel ve
iceriksel agidan zengin materyallerde, standartlastirilmis kataloglama sistemlerinin
uygulanmasi, hem derme yonetimi hem de arastirmacilarin erisim gereksinimlerinin
karsilanmas1 agisindan kritik Oneme sahiptir. Bu gereklilik, kataloglama
standartlarinin tarihsel olarak nasil degisim gosterdigini ve dijital teknolojilerle nasil

desteklendigini anlamay1 zorunlu kilmaktadir.
4.2.1 MARC 1XX-8XX Arasi Alanlar1 ve Ornek Kayitlar

Tablo 4.2 “Kadin Portresi” adl1 6zgiin sanat yapiti igin MARC 21 formatinda 6rnek
bibliyografik kayit

Alan Icerik

100 1# ta Hamdi, Nevin Edhem, {d 1902-1967
24510 }a Kadin Portresi / fc Nevin Edhem Hamdi.
260 ## fa Istanbul : {b Sanat Galerisi, fc [1940?]

300 ## ta 1 Ozgiin Sanat yapim1: ib yagli boya, renkli ; ¢ 65 x 50 cm.
340 ## ta Tuval iizerine yagh boya }2 tur

00 #4 ta Yapit, Cumhuriyet doneminin ilk kadin sanat¢ilarindan biri olan Nevin Edhem
Hamdi tarafindan tretilmistir.

541 ## ta Miize envanterine sanat¢inin ailesi tarafindan bagislanmaistir.
655 #7 fa Ozgiin Sanat yapimi ;32 lcsh
700 1# ta Hamdi, Nevin Edhem, }e sanatgi.
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Bu 6rnek kayit, sanat yapitinin sanatgisti, fiziksel boyutlari, kullanilan teknik, tiretim
yeri ve tarihi gibi temel kataloglama alanlarmm kapsamaktadir. Ozellikle, 300 alam
yapitin fiziksel niteliklerinin (6r. “1 resim: yagli boya, renkli; 65 x 50 cm.”) ayrintili
bicimde tanimlanmasini saglarken, 340 alani ise kullanilan malzeme tiiriiniin (6r.
“Tuval lizerine yagli boya”) agikca belirtilmesine olanak tanimaktadir. Bunun yaninda,
655 alani, eserin tiiriiniin Library of Congress Subject Headings (LCSH) uyumlu
bicimde kaydedilmesini saglar. Bu sayede, 6zgiin sanat yapimlar1 yalnizca estetik veya
sanatsal birer nesne olmanin 6tesinde, belge ve bilgi degeri tasiyan kaynaklar olarak

kataloglarda yer bulmaktadir (Library of Congress, 2025; MARC21 Format, 2025).
4.2.1.1 1XX — Ana giris (Sorumluluk alani)

1 XX alani, kaydin ana girisini yani temel sorumluluk sahibini (yazar, sanat¢1, kurum)

belirtir.

Ornegin:

e 100: Kisi ad1 (bir ressam ya da grafik sanat¢isi)

e 110: Kurum adi (bir atdlye, sanat kurumu, miize)

e 111: Toplant1 ad1 (6rnegin bir bienal, sergi) (Library of Congress, 2025).

Ozgiin sanat yapimlarinda (graviir, litografi, tas baski, ebru, &zgiin baski vb.)
sanatcinin kimligi, yapitin niteliklerini belirleyen temel 6gedir. Bu nedenle ana giriste
sanat¢inin adi yetke dizimi ile standart bigimde yer alir. Eger yapit bir sanatci
atolyesinde ya da bir grup tarafindan iiretilmisse, 110 alani (kurum ad1) kullanilabilir.
Bir sergi katalogu ya da cizgisel belgeleri tanitan yayin sdz konusuysa, 111 alani

(toplant1 ad1) kullanilabilir

Sanat yapimlarinda ana girisin belirlenmesi, yalnizca bibliyografik bir standart degil,
ayni1 zamanda yapitla sanatgis1 arasindaki 6zgiin bagin korunmasi agisindan dnemlidir.
Cizgisel belgelerde ¢ogu zaman sanatginin imzasi, monogrami veya atdlye damgasi bu

alanin doldurulmasina kanit olusturur. Bodylece MARC’in 1XX alani, hem

43



bibliyografik kontrol saglar hem de sanat yapiminin kimligini bilgi sistemlerinde

surdiirilebilir kilar.

4.2.1.2 2XX - Bashk ve sorumluluk bildirimi

2XX alanlar1, kaynagin asil baglhigini, varsa bashga iliskin ek 6geleri ve sorumluluk
bildirimlerini igerir. 200-247 arasindaki bu alanlarda yapitin temel bagligi, varsa
basliga iliskin tamamlayict dgeler ve sorumluluk bilgileri yer almaktadir (Library of
Congress, 2025). Cizgisel belgelerde bu alan, sanat yapitinin tanimlanabilirligini ve
Ozglnliigiinii korumada 6nemli rol iistlenmektedir. Sanatci tarafindan verilmis bir
baslik varsa dogrudan aktarilirken, basliksiz yapitlarda kataloglayan kurum tarafindan
tanimlayict bir baghik olusturulmaktadir. Ayrica sorumluluk bildirimi alaninda
sanat¢inin yani sira 6zgiin baski siirecine katkida bulunan atélye, editdr veya yayievi
gibi aktorler de kayit altina alinmaktadir. Bu yoniiyle 2XX alani, yalnizca
bibliyografik diizeni degil, ayn1 zamanda 6zgilin sanat yapimlarinin iiretim baglamini

belgeleyen bir 6ge islevi gormektedir.

4.2.1.3 3XX - Fiziksel tanimlama alanlari

MARC 21 formatinda 3XX alanlari, kaynagin fiziksel ozelliklerini tanimlayan
kisimlar1 icermektedir. Bu alanlarda yapitin boyutu, iiretim teknigi, kullanilan
malzeme, tastyict tlirii ve yapita eslik eden materyaller kayit altina alinmaktadir
(Library of Congress, 2023). Cizgisel belgeler baglaminda bu alanlar, 6zellikle 6zgiin
sanat yapimlarinin tanimlanmasinda éneme sahiptir. Ornegin 300 alaninda yapitin
Olciileri belirtilirken, 340 alaninda “kagit {izerine tas bask1” ya da “aga¢ baski” gibi
tretim teknikleri ve malzemeler ayrintili olarak yer almaktadir. Bu sayede sanat
yapitinin bibliyografik kaydi yalnizca erisim icin degil, ayn1 zamanda koruma ve
dijitallestirme siiregleri i¢in de gerekli olan bilgileri kapsamaktadir. Boylelikle 3XX
alani, cizgisel belgelerin 6zgiin niteliklerini ve fiziksel varliklarini bilgi-belge

sistemlerinde siirdiiriilebilir bigcimde temsil etmektedir.
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4.2.1.4 5XX — Notlar alam

MARC 21 formatinda 5XX alanlari, diger bibliyografik alanlarda ifade edilemeyen ek
aciklamalari icerir. Bu alanlarda yapitin iiretim siireci, sergilendigi yerler, kullanilan
yaz1 dili, numaralandirma bi¢imi veya erisim kisitlamalar1 gibi bilgilerin aktarilmasi
olanaklidir (Library of Congress, 2025). Cizgisel belgeler agisindan bu alan, 6zgiin
sanat yapimlarinin yalnizca kataloglanmasini degil, ayn1 zamanda tiretim ve kullanim
baglamlarinin belgelenmesini de saglamaktadir. Ornegin bir litografi baskisinin “50
ornegi ile sinirl1” olduguna iligkin bilgi, sanat¢inin imzasi ve baski numarasi ile birlikte
500 alaninda not diisiilerek kaydin 6zgiinliik boyutu pekistirilmektedir. Boylece 5XX
notlar alani, sanat yapitlarimin kimlik, baglam ve erisim kosullarimi biitiinciil bir

bigimde yansitan tamamlayici bir 6ge islevi gormektedir.

4.2.1.5 6XX — Konu erisim noktalari

MARC 21 formatinda 6XX alanlari, kaynaklarin konuya dayali erisim noktalarini
belirlemektedir. Bu alanlarda kullanilan konu basliklari, yapitin yalnizca sorumluluk
sahibi lizerinden degil, ayn1 zamanda igerigi, tiirii, lislubu veya cografi baglami
tizerinden erisilebilir olmasini saglar (Library of Congress, 2025). Cizgisel belgeler
baglaminda 6XX alanlari, 6rnegin “Kadin portreleri”, “Soyut sanat”, “Anadolu
manzaralar1” veya “Litografi baskilar” gibi basliklarla yapitin konusunu tanimlamakta
kullanilabilir. Bu durum, 6zgiin sanat yapimlarinin yalnizca sanat¢1 adiyla degil, aym
zamanda tematik Ozellikleriyle de bilgi erisim sistemlerinde yer almasina katkida
bulunmaktadir. 6XX alanlarinin ¢izgisel belgelerin erisiminde sagladig islev, yalnizca
icerik ve tema boyutuyla sinirli degildir. Kullanilan konu bagliklarinin
standartlastirilmasi, bibliyografik denetimi ve kullanicilarin aradiklar1 materyallere
daha sistemli bigimde erismelerini de olanakli kilmaktadir. Bu noktada basvurulan

kontrol listeleri belirleyici rol tistlenmektedir.

Cizgisel belgelerin icerik ve konularini belirlemek i¢in kullanilir. Hem genel konular
(6r. Art, Turkish), hem de tiir/bi¢im terimleri (6r. Posters, Prints) bu alanda yer alir.
Kullanilan bagliklar genellikle Library of Congress Subject Headings (LCSH),
Thesaurus for Graphic Materials (TGM) ya da ulusal konu bagliklar listesinden segilir.
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LCSH ve benzeri kontrol listeleri, bibliyografik kiitliphanelerde tutarliligi ve
erisilebilirligi artirmak {izere tasarlanmistir; bu sayede kullanicilar belirli bir konuya

yonelik materyalleri daha kolay bulabilirler (Library of Congress, 2025).

4.2.1.6 7XX — Iliskili kisi/kurum adlar

MARC 21 formatinda 7XX alanlar1, ana giris disinda yapita katkida bulunan kisi ve
kurumlarin kaydedilmesini saglar (Library of Congress, 2025). Cizgisel belgeler
baglaminda bu alan, sanat¢inin yan1 sira baskiy1 yapan atdlye, editor, yaymevi veya
yardimci sanatcilar gibi aktorlerin bibliyografik kaydimi olanakli kilar. Ornegin bir
litografi baskisinda sanat¢inin adi 100 alaninda ana giris olarak yer alirken, baskiy1
yapan atolye veya sergiye katki saglayan kurumlar 710 veya 711 alaninda eklenir. Bu
uygulama, Ozglin sanat yapimlarinin {iretim silirecinin biitiinciil  bigimde

belgelenmesini ve bilgi erisim sistemlerinde dogru iliskilendirilmesini saglar.

Ornegin;

700 1# $a Osman Hamdi, $d 1842-1910, $e artist.

710 2# $a Ankara Resim ve Heykel Miizesi, $e collector.

4.2.1.7 8XX — Seri erisim noktalari

Cizgisel belgelerin bir seri iginde yer almast durumunda kullanilir (6r. bir sergi katalog
serisi, miize yayinlari, ya da 6zel koleksiyonlar). Kullaniciya, belgenin daha genis bir
yayin ya da koleksiyon baglami icinde degerlendirilmesine olanak tanir (Library of

Congress, 2019).

Ornegin;

830 #0 $a Sanat kiitiiphanesi serisi; $v 12.

MARC 21 kayitlarinda 1XX-8XX alanlari, ¢izgisel belgelerin yalnizca fiziksel

varliklarini degil, ayn1 zamanda igerik, baglam, konu ve iligkisel niteliklerini goriiniir
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kilmak agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. 1XX alan1 yapitin ana girisini ve temel
sorumluluk sahibini belirlerken, 2XX alan1 baslik ve sorumluluk bildirimini igerir;
3XX alan1 yapitin fiziksel 6zelliklerini tanimlar; SXX alanlar1 ek notlar ve agiklamalar
araciligiyla yapitin baglamsal bilgilerini aktarir; 6XX alanlar1 konu erisim noktalari ile
icerige dayali erisimi saglar; 7XX alanlari iligkili kisi ve kurumlar1 kaydederek iiretim
stirecindeki tiim aktorleri goriiniir kilar; 8 XX alanlari ise seriler ve standartlastirilmis
basliklar aracilifiyla yapitin daha genis bibliyografik baglamda iliskilendirilmesini
olanakli kilar. Bu alanlarin etkin ve dogru kullanimi, 6zgiin sanat yapimlarinin
arastirmacilar tarafindan sanatgi, konu, teknik ve seri baglaminda kesfedilmesini
kolaylastirmakta, ayn1 zamanda bilgi erisim siireclerinin biitiinciil ve uluslararasi

standartlarla uyumlu yiiriitilmesine katki1 saglamaktadir.

Tablo 4.3 Sanat yapilarinin MARC alan kodlartyla gosterimi

Alan ..
Alan Ad1 Ornek Veri Aciklama
Kodu
100 1# Sorumlu kisi ad1 Kaya, Irem Feray, $e sanatgi. yapit1 iireten sanatginin adi.
245 10 Baslik ve sorumluluk Yesil peri : 6zgiin baski afis / frem Feray Yapitin baslig ve
bildirimi Kaya sorumlusu.
Yer, yayimlayan/iireten

260 ## Yayin/Uretim bilgisi Ankara : Sanat Dernegi, 2024.
kurum ve tarih.

300 ## Fiziksel niteleme 1 afis : renkli ; 70 x 50 cm. Yapitin fiziksel 6zellikleri.
Fiziksel/6zgiin nitelik
500 ## Genel not Sanat¢inin imzasini tagir.
bilgisi.

. “Mitolojik 6gelerle absinthe (yesil peri), =
520 ## Ozet i o Igerige iliskin agiklama.
metaforunun islendigi 6zgiin baski afis.”

541 ## Kaynak notu Sanatg1 bagisi, 2024. Provenans (edinim kaynagt).
650 #0 Konu baslig Mythology in art. Yapitin konusu.
655 #7 Tiir/bicim terimi Posters. $2 lcgft Belgenin tiir/format bilgisi.

Bu 6rnek, MARC 21’in sagladig: sistematik yap1 sayesinde ¢izgisel belgelerin hem
fiziksel hem de igeriksel niteliklerinin biitiinciil bicimde tanimlanabilecegini
gostermektedir. Ancak, cagdas bilgi merkezlerinde yalnizca MARC kayitlari ile sinirl
kalmak yeterli degildir. Ozellikle ¢ok-bicimli 6zgiin sanat yapimlarinin ydnetiminde,
RDA standartlar1 ile MARC’1n biitiinlesik kullanimi1 gereklidir. RDA (Resource
Description and Access) standardi, FRBR/FRAD temelli varlik-iligki modelini temel
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alarak, bir yapitin farkli ifade ve gerceklesmelerine tekil bir erisim deneyimi iginde
bag kurmay1 olanakli kilar. Boylece, MARC 21 kayitlarinda tanimlanan 1XX-8XX
alanlari, yapitin ana girisinden (1XX) iliskili kisi ve kurumlara (7XX), baslik ve
sorumluluk bildirimlerinden (2XX), fiziksel 6zelliklerden (3XX), ek notlardan (5XX),
konu erisim noktalarindan (6 XX) ve seri/standart bagliklardan (8XX) olusan biitiinciil
bir yap1 sunmaktadir. Bu alanlar, RDA ’nin iliskisel mantig ile biitiinlestirilerek, dijital
ve fiziksel dermelerde tutarli, standartlara uygun ve erisilebilir bir kataloglama
altyapisi olusturur. Boylece 6zgiin sanat yapimlari, hem akademik arastirmalar i¢in
giivenilir bir kaynak olmakta hem de kullanic1 odakli erisim siireglerinde etkin bigimde

kesfedilebilir duruma gelmektedir.

4.2.2 RDA (Resource Description and Access)

RDA’nin temel amaglarindan biri, kullanicilarin bilgi kaynaklarina daha kolay ve etkin
bicimde erisimini saglamaktir (Beygirci, 2022, s. 330). Cizgisel belgelerin
kataloglanmasinda, Anglo-Amerikan Kataloglama Kurallart (AACR2) uzun yillar
temel standart olarak kullanilmistir. Bu standartlar, basili ve gorsel materyallerin
bibliyografik = tanmimlanmasinda  tutarliligt  saglamak ve kurumlar arasi
karsilastirilabilirligi glivence altina almak amaciyla gelistirilmistir (Lucker, 2003, s.
166). Ozellikle 6zgiin sanat yapimlar1 gibi iki boyutlu ¢izgisel belgeler, AACR2
cercevesinde “graphic materials” olarak tanimlanmakta ve igerik tiirleri ile kullanim
amaglarina gore cesitli alt siniflara ayrilmaktadir. Bu alt siniflar arasinda sanat yapati,
0zglin sanat yapimi, baski sanati, roprodiiksiyon, grafik, fotograf, resim, kartpostal,
afis, teknik cizim ve saydamlar yer almakta; her biri, bilgi merkezlerinde ¢izgisel
belgelerin ayrintili bicimde tanimlanmasi ve kataloglanmasina olanak saglamaktadir
(AACR, 1988, s. 209). Ancak, AACR2’nin 6zgiin sanat yapimlarina iligkin belirli tiir,
icerik ve belirte¢ tanimlamalarinda sinirliliklart bulunmaktadir. Cizgisel belgelerde
yapit adinin yer almamasi veya basligin siirh bilgi vermesi, kataloglama stirecinde
esnek uygulamalar gerektirmektedir. Bu nedenle, 6zgiin sanat yapimlari, yalnizca
bibliyografik verileri icermekle kalmayip; icerik ve bi¢im agisindan da dogru bi¢imde
tanimlanmali ve kullanic1 erisimi i¢in sistematik bir bicimde yapilandirilmalhidir.
Giliniimiizde, bu gereksinimler dogrultusunda RDA (Resource Description and

Access) standardi, AACR2 temeli iizerine gelistirilmis ve modern kataloglama
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stireglerinde temel alinmaya baslanmistir (Aydindz, 2019, s. 67). RDA hem basili hem
de dijital materyallerin tanimlanmasinda daha esnek ve kapsamli bir yaklagim
sunmakta; bilgi kaynaklarinin elektronik ortama aktarilmasi, erisime sunulmasi ve
metadata yonetimi acisindan daha islevsel bir yap1 saglamaktadir. Boylece, ¢izgisel
belgeler ve 6zgiin sanat yapimlart hem igerik hem de bi¢im yoniinden dogru bigimde
nitelendirilebilmekte ve bilgi merkezlerinde kullanici odakli erisim siirecleri

gliclendirilmektedir.

RDA ve diger uluslararasi kataloglama standartlari, genel olarak bilgi kaynaklarinin
sistematik ve tutarli bigimde tanimlanmasini saglamaktadir. Ancak 0zgiin sanat
yapimlari, icerik ve bi¢im acgisindan yiiksek cesitlilik gosterdigi i¢in, bu standartlarin
uygulanmasi sirasinda 6zel niteliklerin dikkate alinmasi gerekmektedir. Bu noktada,
0zglin sanat yapimlarinin nitelenmesi siireci, RDA c¢ercevesinde belirlenen temel
ilkelerle desteklenirken, her yapitin kendine 06zgii Ozelliklerini ve kullanict

gereksinimlerini yansitacak bi¢imde detaylandirilmalidir.
4.2.3 Ozgiin Sanat Yapimlarimin Nitelenmesi

Ozgiin sanat yapimlarinin nitelenmesi siireci, kaynagin ayirt edici niteliklerine gore
tanimlanmast ve benzer oOzelliklere sahip kaynaklarin sistematik bigimde
gruplanmasin1 amaglar. Bu islev, konusal olmayan niteleyici erisim uclar1 saglayan
kataloglama yontemleri araciligiyla gerceklestirilir (IFLA, 2009). Kataloglama diizeyi
ve yontemi, kaynagin tilirline ve var olan bilginin ayrintt diizeyine gore farklilik
gostermektedir; bu c¢ercevede en yaygin uygulamalardan biri Anglo-Amerikan

Kataloglama Kurallar1 II (AAKK II)’dir.

AAKK 1II ve Machine Readable Cataloging (MARC) standartlarinda, “grafik”
materyal tlirii kapsaminda 6zgiin sanat yapimlar1 i¢in 6zel tiir, igerik veya belirteg
tanimlamalarina yer verilmemistir. Benzer bi¢imde, International Federation of
Library Associations and Institutions (IFLA) tarafindan gelistirilen International
Standard Bibliographic Description for Non-Book Materials (ISBD-NBM)
standartlarinin 1987 ve 2011 siirlimlerinde de 6zgiin sanat yapimlarina 6zel bir bolim

bulunmamaktadir. Bununla birlikte, sanatsal igerikli yapitlar “graphics” veya
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“drawings” bagliklar1 altinda smiflandirilabilmekte; 6zgiin sanat yapimlarinin
dogrudan tanimlanmasi ise Library of Congress’in 1982 yilinda yaymmladig
Descriptive Cataloging of Rare Materials: Graphics (DCRM(G)) caligsmasiyla
gerceklestirilmistir  (Bibliographic Standards Committee with The Library of
Congress, 2013, s. 7).

Nitelenme siirecinde, 6zglin sanat yapimlarinin igerigi, baglami ve kullanim amaci
dikkate alinmalidir. Ozellikle 6zgiin baslig1 bulunmayan belgelerde, kataloglamay1
yiiriiten kisi, yapit1 en iyi temsil eden bir ad belirlemekle yiikiimliidiir. Belirlenen bu
ad, koseli ayrag “[ |” i¢inde verilerek kullanicilarin belgeyi yanlis yorumlamasinin
oniine gegilir. Ornegin, “[Civi yazis1]” veya “[Misirl yazic1]” gibi ifadeler, yapitin
tanimlanmasii kolaylastirmakta ve bilgi erisim siireglerinde kritik bir islev

iistlenmektedir (Keseroglu, 1992, s. 107).

Niteleme siirecinde, 6zgilin sanat yapimlarinin tanimlanmasi i¢in bagvurulan bilgi
kaynaklar belirli sinirlar ¢ercevesinde sekillenir. Bu smirlar disinda kalan bilgiler,
kataloglama standartlarina uygun bicimde koseli ayra¢ “[ ]” icinde gosterilir. Anglo-
Amerikan Kataloglama Kurallar1 2 (AAKK2) ¢ercevesinde bicimlenen bu sistem, hem
bicimsel tutarliligr saglamakta hem de kullaniciya igerikle iligkili sistematik bir
yonlendirme sunmaktadir (Keseroglu, 1992, s. 106-107). Bu standartlar ¢er¢evesinde
ylriitiilen niteleme faaliyetleri, yalnmizca teknik bir kayit islemi olmanin Otesinde,
yapitin 6zgiin degerini ve icerdigi bilgiyi koruma islevi goriir. Ozellikle 6zgiin sanat
yapimlarinda, bigimsel tutarliligin saglanmasi ile yapitin sanatsal kimliginin dogru
bicimde yansitilmasi arasinda hassas bir denge kurulmasi gerekir. Bu denge, hem bilgi
erisim sistemlerinde dogru sonuglara ulasilmasini hem de kullanicilarin yapit baglami

i¢inde anlamlandirabilmesini olanakli kilar.

Ozgiin Sanat Yapimlarmin nitelenmesi 6zen, dikkat, zaman ve birtakim yeterlilikler
istemektedir. Oncelikle dzgiin sanat yapiminin iizerindeki bilgilerin erisim agisindan
nasil yardimci olacagi ve bu bilgilerin standartlasma saglayabilmek icin nasil bir
diizende kullanilmas: gerektigine karar vermek gereklidir. Ozgiin sanat yapimlarmin
nitelenmesinde ortaya ¢ikan en biiyiik 6ge gorsel Ozellikleridir. Nitelemede 6zgiin

sanat yapimlari {izerinden elde edebilecegimiz bilgiler 6zgiin sanat yapimlar1 6zelinde
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degisse de genel olarak sunlardir: boyut bilgisi, ressam/ ¢izer adi, renk ve kagit
ozelligi, temasi/konusu ve varsa yapit adidir (Yilmaz, 2019, s. 62). Ozgiin sanat
yapimlarinin nitelenmesinde kullanilan bu dgeler, yalnizca eserin fiziksel ve gorsel
ozelliklerini belgelemekle kalmaz, ayni1 zamanda onun kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal
baglaminin da anlagilmasina katki saglar. Ancak bu bilgilerin dogru, eksiksiz ve tutarl
bicimde kaydedilmesi, bilgi erisim siireclerinin saglikli islemesi agisindan kritik 6nem
tagir. Niteleme sirasinda yapilacak kiicliik bir hata veya eksiklik, eserin yanlig
yorumlanmasina ya da erigim sirasinda goz ardi edilmesine yol agabilir. Dolayisiyla,
hem bilgi ve belge yoOnetimi alaninda uzmanlik hem de sanatsal bilgi birikimi

gerektiren bu siireg, disiplinler aras1 bir yaklagimla ele alinmalidir.

NOTLAR YAPIT ADI

\ .

ISIDTIF LNAOH

>/ "

TEMEL GIRIS —
KiSi ADI BOYUT BILGISi

Sekil 4.1 Sessiz kamp yagli boya ve niteleme 6rnekleri (Yazar tarafindan resmedilmis bir
tablodur)

51



Ozgiin sanat yapimlarmin nitelenmesinde kullamlan bu 6geler, yalmzca yapitin
fiziksel ve gorsel Ozelliklerini belgelemekle kalmaz, ayni zamanda onun kiiltiirel,

tarihsel ve sanatsal baglaminin da anlasilmasina katki saglar (Yilmaz, 2019, s. 62).

Bu Ornekte goriildiigii lizere, 6zgiin sanat yapimlarinin nitelemesi yalnizca yapitin
temel gorsel 6gelerinin betimlenmesiyle sinirli degildir; ayni zamanda yapitin tagidigi
anlam, baglami ve sanatg¢inin ifade bigimi de dikkate alinmalidir. Niteleme siireci,
gorsel oOgelerin teknik tanimlamasini yaparken, ayni zamanda kullanicilarin yapiti
dogru yorumlamasina ve ilgili bilgi kaynaklarina erismesine olanak tantyacak ayrintili

bir ¢er¢eve sunmalidir

Tablo 4.4 MARC alanlarinda bilgi kaynaklarinin belirlenmesi

Alan Bilgi Kaynag

Yapit Adi Bilginin ana kaynagi

Baski Bilginin ana kaynagi, tasiyicilar ve birlikteki belgeler
Yayin / Dagitim vb. Bilginin ana kaynagi, tasiyicilar ve birlikteki belgeler
Fiziksel Niteleme Herhangi bir kaynak

Dizi Bilginin ana kaynagi, tasiyicilar ve birlikteki belgeler
Not Herhangi bir kaynak

Standart Numara ve Yardimci
Herhangi bir kaynak
Terimler

4.2.3.1 Temel giris — kisi/kurum

Ozgiin sanat yapimlarinin nitelenmesinde ¢izer/ressam ya da yapitin ortaya
¢tkmasindan sorumlu kurumun dogru bigimde belirtilmesi 6énemlidir. Bu alan, kitap
yazarlarinin giris alanina benzer sekilde, eserden sorumlu kisiyi ya da kurumu
tanimlamaktadir. Ancak 6zgiin sanat yapimlari lizerinde cogunlukla sanat¢inin tam ad1
degil, yalnizca imzas1 veya parafi yer almaktadir. Bu nedenle yarigmalar yoluyla elde
edilen eserlerde sanatc1 tespiti daha kolay yapilabilirken; bagis gibi yollarla saglanan
cizimlerde, imza ya da paraf lizerinden aragtirma yapmak gerekebilmektedir (Y1lmaz,

2019, s. 67).
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Uluslararas1 kataloglama uygulamalarinda bu giris, farkli standartlar {izerinden
tanimlanmaktadir. MARC 21 Format for Bibliographic Data’da kisi girisleri 100
alaninda, kurum girisleri ise 110 alaninda yapilmaktadir (Library of Congress, 2024).
Ornegin, bir ressam i¢in 100 alan1 kullamlirken, bir miize gibi kurumsal sorumlular
icin 110 alani kullanilmaktadir. Gilincel kataloglama yaklagimlarinda ise, Resource
Description and Access (RDA) standardi, bu girisleri kullanicilarin bilgiye erigim
kolaylig1 agisindan yeniden yapilandirmakta; kisi ve kurum sorumluluklarini daha

ayrintili kurallarla diizenlemektedir (Beygirci, 2022, s. 330).

Bu baglamda kisi ve kurum girisleri, asagidaki orneklerde oldugu gibi standart

bicimlerde kaydedilmektedir:

Tablo 4.5 Kisi ve kurum girislerinin MARC formatinda kullanimi

100 1\$a Monet, Claude — “100” alan1 kisi (¢izer/ressam) i¢in kullanilir (Library of

Kisi
Congress, 2024).

K 110 2\$a National Museum — “110” alan1 kurum i¢in kullanilir (Library of
urum
Congress, 2024).

Bu oOrnekler, 6zglin sanat yapimlarinin nitelemesinde kisi veya kurumun nasil
kaydedilecegini somutlastirarak, kataloglama islemlerinde hem bigimsel tutarlilig:

hem de uluslararasi standartlarla uyumlulugu giivence altina almaktadir.

4.2.3.2 Yapit adi ve sorumluluk alam

Ozgiin sanat yapimlarinda bilginin temel kaynagi, yapitin kendisidir; bu nedenle yapit
adinin belirlenmesi ¢ogu zaman giicliikler icermektedir. Yapit1 temsil eden baslik
niteliginde bir metin var ise, bu metin tirnak icinde kaydedilir. Ancak metin
bulunmadig1r durumlarda, 6zgiin sanat yapiminin iizerindeki kisi, nesne, konu veya
temay1 yansitan bir yapit adi olusturularak koseli parantez “[ ]” i¢inde belirtilir. Bu
yontem, yapitin erisilebilirligini artirmakta ve anahtar sozciik ile konu tespitinde
Oonemli bir arag olarak islev gérmektedir (Yilmaz, 2019, s. 67). Ayrica, 6zellikle kitap
dist belgelerde uygulanan istege baglh kurallar kapsaminda, yapit adinin hemen
ardindan koseli ayra¢ icinde yer verilen “Genel Belge Belirleyici” (GBB) ifadesi,

belgenin fiziksel veya igeriksel tiiriinii tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir.
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GBB’nin kullanimi, bashgi olmayan veya var olan bashgi icerigi tam olarak
yansitmayan belgelerde, tiir bilgisi lizerinden erisimi kolaylastirici bir iglev iistlenir ve
kullaniciya belge hakkinda 6n bilgi sunarak bilgiye erisim siireclerini verimli duruma

getirir (Keseroglu, 1992, s. 107).

Kataloglama siirecinde, yapit adi bulunmayan veya mevcut adin igerigi yeterince
yansitmadigi durumlarda, kiitiiphanecinin uzmanligi 6nemli bir rol {stlenir.
Kiitiiphaneci, yapitin igerigi ile kullanici gereksinimleri arasinda anlamli bir bag
kurarak belgeye sistemli erisim kazandirir ve yapitt uygun bicimde adlandirma
sorumlulugunu {istlenir (Keseroglu, 2019, s. 19). Bu nedenle, yapitin dogru bigimde
adlandirilmas1 ve sorumluluk bilgilerinin eksiksiz sekilde kaydedilmesi, yalnizca
kataloglama siirecinin teknik bir gerekliligi degil; ayn1 zamanda yapitin fiziksel diizeni
ve i¢ kapak siralamasiyla uyumlu bir bibliyografik kayit olusturma agisindan da

onemli bir adimdir

Yapit adi ve sorumluluk alaninin dogru belirlenmesi, yalnizca kataloglama
standartlarina uygunluk agisindan degil, ayn1 zamanda yapitin fiziksel diizeni ve i¢
kapagindaki siralama ile uyum agisindan da 6nem tagimaktadir (Sefercioglu, 1994).
Fiziksel diizen ile kataloglama alanlarinin uyumu, kataloglama siirecinde standartlarin
uygulanmasini kolaylastiran bir referans noktasi olusturur; bu sayede yapitin kimligi
ile kullanict gereksinimleri arasinda dogru bir eslesme saglanir ve bilgi erisim

sistemlerinde tutarlilik giivence altina alinir.

Sorumluluk bildirimi alani ise, yapitin ¢izeri/ressami ve yapim siirecine katkida
bulunan kisilere iliskin bilgileri kapsar. Bu alanin dogru bicimde diizenlenmesi,
yapitin sanatsal kimliginin korunmas1 ve bilgi erisim sistemlerinde giivenilir sonuglara
ulasilmasi agisindan 6neme sahiptir. MARC21 formatinda, yapit adi ve sorumluluk
bilgisi 245 alan1 araciliiyla kaydedilir; bu alan ayn1 zamanda materyal tiiriine iliskin
bilgileri de igermektedir (Yilmaz, 2019, s. 67-68; Library of Congress, 2024).
Boylece, yapitin bibliyografik kaydi hem bicimsel tutarliligi saglar hem de uluslararasi

kataloglama standartlariyla uyumlu bir bi¢imde kullanictya sunulur.
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4.2.3.3 Fiziksel niteleme alam

Fiziksel niteleme yapitlarin ayrintili olarak tanimlanabilmesinde yardimci olur
(Rukanci, 2018). Fiziksel niteleme alani, 6zgiin sanat yapimlarinin olgiileri, malzeme
ozellikleri, renk ve bigimsel 6geleri gibi ayrintili 6zelliklerinin tanimlanmasina olanak
tanir; boylece yapitin katalog kaydi, yalnizca bibliyografik bir referans olmanin
Otesine gegerek, yapitin fiziksel ve gorsel kimligini de dogru bi¢cimde yansitir. Fiziksel
niteleme alani, yapitlarin yalnizca varliklarinin kaydedilmesini degil, ayn1 zamanda
iceriksel ve bicimsel 6zelliklerinin ayrintili bicimde tanimlanmasini da olanakli kilan
alt alanlar1 kapsamaktadir. Bu alan; yapitin boyutlari, malzemesi, cilt 6zellikleri gibi
ayrintilar sistematik bir bicimde ortaya koyarak, hem bibliyografik kimligin hem de
materyal 6zelliklerinin biitiinciil bigimde belgelenmesine olanak tanir (Rukanci, 2018,
s. 106). Fiziksel niteleme alani, 6zgiin sanat yapimlarinin Sl¢tilebilen 6zelliklerinin
sistematik bi¢cimde kaydedildigi boliimdiir. Bu alan, yapitin boyutlari, kullanilan
boyama tiirli, kagit tipi, renk icerigi, yazi tipi, katlanma sayis1 ve 6zgiin durumu gibi
fiziksel ozellikleri kapsar. Boyut bilgileri, kagit ve ¢izim alami Olgiileri ayr1 ayri
belirtilerek detayli bir belge olusturulabilir. Ozgiin sanat yapimlarinda, renkli ise
“renkli”, ¢cok renkli ise renklerin ad1 verilerek niteleme gerceklestirilir. Ayrica, yapiti
desteklemek amaciyla kullanilan materyaller de fiziksel niteleme kapsaminda kayit

altina alinir.

Standartlar diizeyinde bakildiginda, MARC 21 formatinda fiziksel niteleme bilgileri
3XX alanlar1 araciligryla islenirken (MARC 21, 2025), Dublin Core semasinda
“extent”, “medium” ve “format” alanlar1 kullanilmaktadir (DCMI, 2025b). Bu
alanlarin dogru ve tutarli bicimde doldurulmasi hem bilgi erisim siireglerini
kolaylagtirmakta hem de 6zgiin sanat yapimlarinin siiflandirilmasi, dijitallestirilmesi
ve korunmasi ¢caligsmalarinda temel bir referans olugturmaktadir (Yilmaz, 2019, s. 68).
Fiziksel niteleme alani, yapitlarin 6lgiilebilen ve standartlagtirilabilen 6zelliklerini
sistematik bicimde kaydetmeye olanak tanirken, her sanat yapitinin benzersizligini
biitiiniiyle ortaya koymak ¢cogu zaman yalnizca bu alanla sinirli kalmamaktadir. Kimi
ozellikler, sayisal ya da bigimsel verilerle tanimlanamayacak kadar 6zgilin ve yorum
gerektiren nitelikler tasimaktadir. Bu noktada, kataloglama silirecinde ayrintili

aciklamalar sunmaya olanak taniyan “Genel Notlar” alan1 (500) devreye girmekte;
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fiziksel nitelemenin biraktig1 bosluklar1 tamamlayarak yapitin 6zgiinliik, kullanim,
tiretim teknigi veya korunma durumu gibi daha 6zel bilgilerin kaydedilmesine olanak
saglamaktadir. Buna iligkin olarak 0zgiin sanat yapimlarinin nitelemesinde
MARC21°de kullanilabilecek kodlar asagidaki bicimdedir. MARC 21’in 008 alant,
0zglin sanat yapimlar1 ve ¢izgisel belgelerin fiziksel niteliklerinin standart bigimde
kaydedilmesine olanak saglayan 6nemli bir veri alamidir. Alanin 00-17 karakter
kodlar1, yapitin temel bibliyografik ve fiziksel bilgilerini igerirken, 16 ve 17. kodlar
gorsel materyalin tiiri ve teknik/malzeme bilgisini tanimlar. Ornegin, 00 kodu
materyalin fiziksel formatini belirler (kagit, tuval, karton vb.) ve 05 kodu yapitin hedef
kitlesini gosterir. 16. konum, 6zgiin tablolar i¢in art original, grafikler i¢in graphic ve
cogaltmalar i¢in print gibi tiir kodlarinin atanmasini saglar. 17. kodu ise yapitin iiretim
teknigini yansitir; tablo ve resimler i¢in painting, ¢izimler i¢in drawing, baskilar i¢gin
print kodlar1 kullanilabilir. Diger kodlar (01-03, 04, 0610, 11, 12) cogunlukla 6zgiin
sanat yapimlarinda bos birakilmakla birlikte, gerektiginde yapitlarla ilgili ek fiziksel
Ozellikler veya iiretim detaylar1 i¢in kullanilabilir. Bu standartlastirilmis kodlama,
yapitlarin kataloglanmasinda tutarliligi saglamak ve kullanicilarin fiziksel niteliklere

dayal1 erisimini kolaylastirmak agisindan 6nemlidir (MARC21, 2025).

4.2.3.4 Notlar alam

Ozgiin sanat yapimlarinin kataloglanmasinda, diger alanlara sigmayan ancak erisim,
koruma ve kullanim agisindan 6nem tasiyan bilgiler notlar alaninda kaydedilmektedir.
Bu alan, katalog kaydina yalnizca tamamlayici nitelikte ek bilgiler kazandirmakla
kalmaz; ayni zamanda yapitin baglamsal Ozelliklerinin belgelenmesine olanak
tantyarak, kullanicilarin  yapitti daha dogru ve kapsamli bir bigimde

degerlendirmelerine yardimer olur.

Yapitlarin “tek” ve “benzersiz” olma 6zelligi yalnizca sanatsal degerlerinden degil,
ayni zamanda iceriksel, fiziksel ve tarihsel ayrintilarindan da kaynaklanmaktadir. Bu
nedenle, notlar alan kiitliphanecilere belirli bir esneklik tanirken, yine de uluslararasi
kataloglama standartlarinin ¢izdigi sinirlar icerisinde kullanilmaktadir. MARC 21
formatinda bu islev, “500 (a) Genel Notlar” alan1 ve ilgili alt alanlar1 araciligryla yerine

getirilir. S6z konusu alan, ¢ogu durumda yalmizca kiitliphanecinin teknik bilgi
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birikimiyle degil; ayn1 zamanda sanat tarihgilerinin katkisiyla doldurulabilecek daha
ayrintili ve 6zel nitelikte verileri barindirir (Rukanci, 2018, s. 107). Bu durum, notlar
alanim1  kataloglama siirecinin vazgeg¢ilmez bilesenlerinden biri  durumuna
getirmektedir. Bu baglamda, yapitin kondisyonu (yipranma, hasar durumu vb.), varsa
sergi ve odil bilgileri, erisim kisitlamalari, kullanimina iligkin uyar1 ve tavsiyeler,
yapitin olabilecegi diger formatlara iliskin notlar, saglanma bigimi, ya da dil ve igerik
aciklamalar1 notlar alaninda kaydedilebilecek 6geler arasinda yer almaktadir. Boylece
notlar alani, yalnizca yapitin fiziksel ve bibliyografik 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda
kullanim baglamini, tarihsel izlerini ve 6zgiinliik derecesini de yansitan ¢ok boyutlu

bir kayit olanag1 sunar.

Uluslararasi standartlar agisindan bakildiginda, MARC 21°de bu islev 5XX’1i alanlar
tizerinden gergeklestirilirken; Dublin Core (DC) standardinda ayni amaca yonelik
bilgiler “language”, “rights”, “audience education level” ve “description” alanlari
araciligryla kaydedilmektedir (Yilmaz, 2019, s. 69-70). Bu paralellik, notlar alaninin
kataloglama siirecinde yalnizca ulusal degil, ayn1 zamanda evrensel diizeyde bilgi

erisimini destekleyen 6nemli bir yap1 tas1 oldugunu gostermektedir.

4.2.3.5 Konu alam

Kataloglama stireglerinde konu basliklari, bilgiye erisimin en etkin araglarindan biri
olarak islev gormektedir (Kokli, 2009, s. 54). Konu bashgi verme, yalnizca
simiflamanin teknik bir agamasi degil; ayn1 zamanda bilgi kaynaklarmin kullanici
gereksinimlerine uygun bi¢imde erisilebilirligini saglamada 6nemli bir adimdir
(Keseroglu ve Dursun, 1992, s. 142). Dolayisiyla konu bashigi belirleme siireci,
yalnizca teknik bir siniflama adimi1 olmanin 6tesinde, kullanicilarin bilgiye etkin ve

dogru bi¢imde erigimini dogrudan etkileyen 6nemli bir islev olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Kataloglamanin temel amaci, kullanicilarin bilgi gereksinimlerini karsilamak
oldugundan, konu basliklar1 katalog kayitlarinin islevselligini dogrudan etkileyen
Ogelerden biridir. Bu nedenle konu bashigi belirleme siirecinde katalogcularin hem

kullanicilarin  bilgi arama stratejilerini hem de standartlastirilmig konu bashgi

57



listelerini dikkate almalar1 gerekir (Beygirci, 2022, s. 331). Boylelikle 6zgiin sanat

yapimlarinin i¢erik erisimi daha sistematik ve tutarli bir bigimde saglanabilmektedir.

Ozgiin sanat yapimlarinda konu baslig1 verme, yalnizca yiizeysel bir tanimla sinirli
kalmamali; yapitin bigimsel, tarihsel ve baglamsal boyutlarin1 da kapsayan biitiinciil
bir yaklasim cercevesinde gerceklestirilmelidir. Sanat yapitinin donem, akim ya da
sanat okulu baglaminda ¢dziimlenmesi, konu basliginin dogru, islevsel ve yonlendirici
olmasia olanak tanir. Bu tiir bir yaklagim, yalnizca bilgi yonetiminde verimliligi
artirmakla kalmaz; ayn1 zamanda arastirmacilarin da daha dogru ve kapsamli bilgiye

ulagmalarini destekler (Layne, 1994, s. 30; Van Zijl ve Gericke, 1998, s. 24).

Sanat yapitlarinin belge niteligi kazanarak bilgi merkezlerinde yer almasi 6zellikle
1960’11 yillardan itibaren yogunluk kazanmistir. Bu yapitlar yalnizca sanat tarihine
Ozglin katkilar saglayan nesneler degil; ayni zamanda diger bilgi kaynaklariyla
iliskilendirilerek igeriksel biitiinliige kavusan belgeler olarak degerlendirilmektedir
(Uralman, 2006, s. 85; Celik, 2022, s. 33). Ozgiin sanat yapimlarinda konu alaninin
belirlenmesi, kataloglama siirecinin en zorlu asamalarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Bu siirecte, yalnizca gorsel dgeler degil, yapit tizerinde yer alan
metinler de dikkatle incelenmelidir. Metin bulunmadigi durumlarda ise, konu tespiti

yapitin temasi, sanatsal baglami ve kurgusu temel alinarak gergeklestirilmelidir

Kataloglama asamasinda, Ozgiin sanat yapimlarimin erisilebilirligini  ve
tanimlanabilirligini artirmak icin uluslararast metadatabe standardlari biiyiik dnem
tasir. MARC 21 formatinda, konu erisim noktalart 6XX'li alanlar kullanilarak detayl
sekilde islenir; bu alanlar, 6zne terimleri ve konu basliklarini belirtmek i¢in idealdir.
Ote yandan Dublin Core (DC) standardinda ise bu bilgi, "subject" alan1 araciligiyla
kaydedilir. DCMI terimleri i¢inde yer alan "subject" 6zelligi, bir kaynagin konusunu
ifade eder ve kontrollii bir sézciik dagarcigi kullanilarak tanimlanmasi 6nerilir (DCMI,
2025a). Konu alaninin dogru ve tutarli bicimde belirlenmesi, 6zgiin sanat yapimlarinin
erisilebilirligini artirmakta; bdylece arastirmacilar icin yalnizca bibliyografik degil,

ayn1 zamanda kesif siirecinde yonlendirici bir arag islevi listlenmektedir.
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4.2.3.6 Yer numarasi

Kiitliphanelerde materyallerin raf diizeninin saglanmasinda yer numarasi, en temel
islevsel araglardan biri olarak one ¢ikmaktadir. Geleneksel olarak kullanilan satin alma
yonteminde materyaller, kiitiiphaneye giris sirasina gore dizilmekteydi. Ancak modern
kiitiiphanecilik anlayisi, bu yontemin bilgi erisiminde ciddi sinirliliklar dogurdugunu
ortaya koymus; bunun yerine materyallerin konular1 ve aralarindaki iliskiler dikkate
alinarak smiflandirilmasini temel alan sistematik sistemlerin gelistirilmesini gerekli
kilmigtir. Bu yaklagim sayesinde dermelerin konusal biitiinliigli korunmakta ve
kaynaklar, uygun bir yer numarasi sistemi araciligiyla diizenlenerek erisilebilirligi
artirilmaktadir. Yer numarasi bu baglamda, yalnizca raf diizenini saglamaktan ote,
kullanicilarin bilgiye hizli, dogru ve sistemli bir bigimde ulagsmasina aracilik eden

o6nemli bir 6ge durumuna gelmistir (Sefercioglu, 1967, s. 95).

Olusturulan katalog kayitlarinin belirli alan ve alt alanlara ayrilmasi, hem erigimi
kolaylastirmakta hem de farkli veri tabanlar1 arasinda uyumlu bir veri degisimini
olanakli kilmaktadir. Bu nedenle, yer numarasinin dogru bigimlerde olusturulmasi
yalnizca bilgi merkezleri hizmetlerinin etkinligi agisindan degil, ayn1 zamanda veri
paylasiminin siirdiiriilebilirligi bakimindan da zorunludur (Arslantekin, 1998, s. 317).
Yer numarasina dayali siralamada iki temel 6ge bulunmaktadir. Bunlardan ilki, yapitin
kapsadig1 konuya bagli olarak belirlenen siniflama numarasidir. Kullanilan siniflama
sistemine gore verilen bu kod, ayni konuya ait yapitlarin bir arada bulunmasini
saglarken, farkli konularin ayrimini da kolaylastirmaktadir. Ancak, ayni siniflama
numarasina sahip birden fazla yapit bulundugunda, bunlarin kesin raf konumlarinin
belirlenmesi i¢in ek ayirt edici dgelere gereksinim duyulmaktadir. Uygulamada en
yaygin yontem, ayn1 konuya iliskin yapitlarin yazar soyadina gore siralanmasidir.
Boylece hem konu biitiinliigii hem de raf diizeni korunarak, kullanicilarin aradiklari

yapitlara etkin bicimde ulagmalar1 saglanmaktadir (Sefercioglu, 1967, s. 95).

Ozgiin sanat yapimlarina gelindiginde ise yer numarasi sisteminin énemi daha da
artmaktadir. Bu tiir materyaller, tekil ve benzersiz nitelikleri sebebiyle geleneksel
monograf ya da siireli yayin mantigiyla siniflandirilamamaktadir. Yer numarasi

belirleme siireci yalnizca konusal bir yerlestirme ile sinirli kalmayip, ayn1 zamanda
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yapitin tliri (6rnegin tablo, graviir, litografi), teknigi (yagliboya, karakalem, baski) ve
tiretim bi¢cimi (0zglin ya da reprodiiksiyon) gibi niteliklerini de dikkate almay1
gerektirmektedir. Dolayisiyla, 0zgiin sanat yapimlarinda yer numarasi, hem
bibliyografik tanimlama 6geleri hem de fiziksel nitelikleri yansitarak yapitin kimligini

biitiinciil bigimde temsil eden bir iglev listlenmektedir.
4.2.4 Ozgiin Sanat Yapimlarinda Bibliyografik Erisim Sorunlar

Bilgi erisim, bilgi saglama amaciyla bilginin biriktirilmesi, diizenlenmesi ve aranmasi
stirecini ifade etmektedir. Bu siire¢te tamlik, anlamlilik, dogruluk, kapsamlilik ve
bilgiye ulagma siiresi temel dl¢iitler olarak 6ne ¢ikmaktadir (Tungkanat, 1990, s. 104).
Ancak, 6zgiin sanat yapimlarinin bibliyografik erisiminde bu 6l¢iitlerin karsilanmasi
¢ogu zaman gii¢ olmaktadir. Ciinkii bu tiir yapitlar, farkli formatlari, teknikleri ve

icerikleri nedeniyle standart kataloglama kaliplarina kolaylikla sigmamaktadir.

Ozgiin sanat yapimlarmin nitelendirilmesinde en dnemli asama, yapit iizerindeki
bilgilerin dogru yorumlanmasidir. Sanat yapitlarinin ¢ogu kez dogrudan degil, ¢izgide,
bicimde veya sembolik 6gelerde gizlenmis mesajlar igermesi, betimleme siirecinde
cesitli zorluklar dogurmaktadir (Yilmaz, 2019, s. 63). Bu durum, yalnizca yapitin
teknik ve fiziksel Ozelliklerinin tanimlanmasini degil, ayni zamanda hangi konu
alanma iligkin oldugunun tespit edilmesini de dogrudan etkilemektedir. Ozellikle
soyut ya da sembolik 6geler barindiran sanat yapitlarinda konu tespiti daha karmagik
bir durum almakta; bu da bilgi erisim sistemlerinde dogru siniflama, standart
betimleme ve kullanicilarin aradiklar1 yapitlara etkin bir bigimde ulagsmalar1 agisindan

ek sorunlara yol agmaktadir.
4.2.5 Yetke Dizimi

Yetke dizinleri, kataloglama siirecinin temel kaynaklar1 arasinda yer almakta ve bilgi
kaynaklarinin dogru tanimlanmasi ile erisilebilirliginin saglanmasinda énemli bir rol
oynamaktadir (Kokli, 2009, s. 51). Ozellikle 6zgiin sanat yapimlarinin
kataloglanmasinda yapitlarda karsilagilan niteleme eksiklikleri, uygun diismeyen
simiflama uygulamalari ile yazar, yapit ad1 ve yetke dizinlerinde yasanan sorunlar,

terminolojik birligin saglanamamasiyla birlikte kullanici ile bilgi kaynagi arasindaki
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erisimi gli¢lestiren baslica etkenler arasinda yer almaktadir (Odabas, 2022, s. 227). Bu
baglamda, yetke dizimi (authority control), hem bibliyografik niteleme siire¢lerinin
tutarliligini saglamak hem de erisim engellerinin 6niine ge¢cmek agisindan ¢éziimleyici

bir rol Ustlenmektedir.

Bir bilgi merkezinde yer alan veri tabanlarinin temelini, benzer tiirdeki yapimlarin
kayitlarinin bir araya gelmesiyle olusan biitiinsel bir yap1 meydana getirir. Bu kayitlar,
bibliyografik niteleme ve erisim agisindan 6nemli olan veri alanlarindan (field) olusur.
Alanlar, tiim benzer kayitlarda ortak olan noktalar olup, bilgiye erisimin belirli
Olciitleri ile merkezi bir islev goriir (Arslantekin, 1998, s. 316). Bu noktada, 6zgiin
sanat yapimlariin bibliyografik kayitlarinda yalnizca alanlarin tanimlanmasi yeterli
olmamakta, ayn1 zamanda bu alanlarin tutarl ve standart bir bi¢imde kullanilmasini
saglayacak araglara da gereksinim duyulmaktadir. Iste bu baglamda yetke dizinleri,
bilgi merkezlerinde kayitlarin denetimini ve biitiinselligini saglayan temel

bilesenlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Yetke dizinleri, bibliyografik nitelemelerde elektronik aglar araciligiyla farkh
sistemlerde kullanilabilmektedir. Gilinliimiizde yalnizca kiitiiphaneler degil, arsivler ve
miizeler de yetke dizinlerini kataloglamada destekleyici bir kaynak olarak
degerlendirmekte; erisimi yonetmek, icerik bilgisini zenginlestirmek ve sistemler

arasinda tutarlilig1 saglamak amaciyla kullanmaktadir (Koklii, 2009, s. 51).

Sonug olarak, 6zgiin sanat yapimlariin bibliyografik erisim siiregleri, yalnizca teknik
kataloglama uygulamalartyla smirli olmayan; ayni zamanda igerik, baglam ve
standartlar arast uyum gerektiren cok katmanli bir yapiy1 ifade etmektedir. Veri
alanlariin sistematik bi¢gimde tanimlanmasi, yetke dizinlerinin etkin kullanimi ve
standartlara dayali biitiinciil bir yaklagim, bu yapitlarin bilgi merkezlerinde dogru,
tutarli ve stirdiiriilebilir bigimde erisilebilir kilinmasini saglamaktadir. Boylelikle hem
arastirmacilar hem de kullanicilar, 6zgiin sanat yapimlarina iliskin giivenilir ve
kapsaml1 bilgilere ulasabilmekte; kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek kusaklara

aktarilmasi yoniinde 6nemli bir katki saglanmaktadir.
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4.3 Simiflama

Kiitliphanecilik disiplini i¢erisinde siniflama, yayinlari belirli bir bilimsel sistematige
gore gruplandirarak, benzer iceriklere veya iligkili bilgi alanlarina sahip kaynaklarin
bir araya getirilmesini ve diizenli bi¢imde sunulmasini amaglayan temel bir bilgi
diizenleme siirecidir (Keseroglu ve Dursun, 1992, s. 139). Kiitiiphaneler, sunduklari
hizmet tiirlerine ve kullanici gereksinimlerine gére uygun siniflama sistemlerini tercih
etmelidir (Kog, 2013, s. 2). Bu noktada simiflamanin yalnizca fiziksel bir diizenleme
islemi olmadig1, ayn1 zamanda bilgiye yiiklenen kavramsal ve diisiinsel anlamlarla da
dogrudan iligkili oldugu goriilmektedir. Kiitiiphanelerde uygulanan smiflama
sistemleri, kaynaklarin diizenlenmesini saglarken, ayn1 zamanda bilgiye yaklasim
bigimlerini ve yorumlama siireglerini de yansitir. Dolayisiyla siniflama, salt teknik bir
faaliyet olmanin Otesinde, bilgi kavramlarinin olusumu ve kullaniciya sunulusg

bicimiyle dogrudan baglantilidir.

Siiflama siireci ile kavram kurma (kavramlastirma) arasinda dogrudan bir bag
bulunmaktadir. Kavramlar, diinyay1 belirli bir kuramsal cerceve ve ilgi dogrultusunda
anlamlandiran; sistemli bi¢imde diizenlenmis bilgi kiimeleridir. Bu nedenle kavramsal
yapilar, iliskin olduklar1 diisiinsel temellere dayali ve deger sisteminden bagimsiz
olarak degerlendirilemez (Keseroglu ve Yurtoglu, 2019, s. 91). Bu baglamda,
siniflama yalnizca soyut kavramsal temellere dayali bir diizenleme degil, aym
zamanda materyalin bi¢imsel, tarihsel ve iiretimsel 6zelliklerini de dikkate almay1
gerektirir. Ozellikle farkli tiir ve formatlara sahip bilgi kaynaklarmmn bulundugu
dermelerde, kavramsal yapilarin belirlenmesi ile materyalin fiziksel ve igeriksel

niteliklerinin biitlinlestirilmesi, siniflama siirecinin islevselligini artirmaktadir.

Cizgisel belge dermelerinde ise tarihsel ve lretimsel baglam bilgilerinin genis
kapsamli sunulmasi gereklidir. Sanat kopyalari, film seritleri veya saydamlar gibi
cizgisel belge tiirleri, yayin ve dagitim stireglerinde farkli standartlara tabi olabilmekte;
bu da siniflama uygulamalarinin 6zellestirilmesini zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla
cizgisel belgelerin kendi iglerindeki tiir ¢esitliligi, uygulama farkliliklarini ve

ayrigmay1 beraberinde getirir (Keseroglu, 1992, s. 109).

62



4.3.1 Dewey

Kiitliphane dermeleri, sistemli bir siniflama araciligiyla kullanicilarin bilgiye erisimini
kolaylastiracak bigimde diizenlenmektedir. Bu baglamda uluslararasi gegerlilige sahip
siniflama sistemlerinden biri olan Dewey Onlu Siniflama Sistemi (DOS), Tiirkiye’deki
kiitiiphanelerde de yaygin olarak kullanilmakta ve bilgi kaynaklarmin diizenli,
erisilebilir bir yap1 icerisinde sunulmasina olanak tanimaktadir (Keseroglu ve Dursun,
1992, s. 142). Dewey Onlu Siniflandirma’nin 20. basimi, dnceki basimlarinda oldugu
gibi konular1 kendi sistematigi dogrultusunda ele alip siniflandirmaktadir. Bununla
birlikte, bu sistem yalnizca belirli bir yaklasimi yansitmakla sinirli kalmayip, ayni
zamanda uluslararasi 6lgekte kabul gormiis ve gecerliligini siirdiiren bir diizenleme
araci olarak onem tasimaktadir (Pakin, 1994, s. 73). Bununla birlikte, 6zgiin sanat
yapimlari s6z konusu oldugunda DOS’nin sundugu standart ¢erceve, kimi durumlarda
yapitin kendine 6zgii niteliklerini yansitmakta yetersiz kalabilmektedir. Ozellikle tiir,
teknik ve 6zgilinliik acisindan farklilasan sanat yapimlari, Dewey sisteminin genel
kategorileri igerisinde tam olarak karsilik bulamayabilmektedir. Bu nedenle sanat
kiitliphaneleri ve benzeri bilgi merkezleri, DOS’nin sagladig1 evrensel diizenleme
ilkelerinden yararlanmakla birlikte, 6zgiin sanat yapimlarinin ayirt edici 6zelliklerini
one cikaracak ek alt siniflamalar veya yerel ¢oziimler gelistirme yoluna gitmektedir.
Boylece hem uluslararas: standartlarla uyum korunmakta hem de 6zgiin sanat
yapimlarinin bibliyografik erisimi ve raf diizeni baglaminda daha islevsel bir siniflama

yaklasimi olanakli olmaktadir.

4.3.2 Library of Congress (LC)

Library of Congress (LC), bibliyografik erisim ve siniflama standartlarinin
gelisiminde Oncli kurumlar arasinda yer almaktadir. 1982 yilinda yayimlanan
Descriptive Cataloging of Rare Materials: Graphics (DCRM(G)) cildinde, ¢izgisel
belgeler ve 6zglin sanat yapimlarina 6zel bir boliim ayrilmistir (Library of Congress,
2024). Bu kaynakta temel giris, yapit ad1 ve sorumluluk alani, fiziksel niteleme, konu
ve notlar alan1 gibi ayirt edici kataloglama ogeleri belirlenmis; bu alanlarin etkin
kullanim1 sayesinde Ozgiin sanat yapimlarinin ve c¢izgisel belgelerin farkli kilan

Ozellikleri nitelenmistir. LC, iki boyutlu belgeleri ayrintili bigimde kategorize etmis;
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grafikler, dijital resimler, ¢izimler, fotograflar, kartpostallar, afisler, baskilar ve teknik
cizimler gibi ¢ok ¢esitli materyal tiirlerine sistematik bir siniflama olanagi sunmustur

(MARC21, 2025).

MARC formatinin gelisim siireci de LC’nin katkilarryla sekillenmistir. Ilk olarak
1965°te denenen MARC-I, yalnizca kitaplar1 kapsamasi nedeniyle sinirlt kalmis, ancak
1968°de gelistirilen MARC-II haritalar, notalar, siireli yayinlar ve miizik eserleri gibi
farkli materyal tiirlerini de kapsayarak daha genis bir standart durumuna gelmistir
(Atilgan, 1991, s. 10). 1980’lerden itibaren MARC’mn farkhi iilkelerde farkl
stirlimlerinin kullanilmasi, uluslararasi uyum sorunlarini giindeme getirmistir. Bu
nedenle 1999°da USMARC ve CANMARC birlestirilerek MARC21 gelistirilmis ve
21. yiizy1lin en kapsamli bibliyografik veri standard1 olarak kabul edilmistir. Ozgiin
sanat yapimlart agisindan ise MARC21’in ¢ok boyutlu tanimlama ve farkli bilgi
alanlarin1 kapsama yetenegi, bu yapitlarin hem igeriksel hem de bigimsel 6zelliklerinin
dogru bigimde aktarilmasina olanak tanimakta; bdylece sanat yapitlarinin yalnizca
fiziksel varlig1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel baglami1 da bibliyografik diizlemde
korunmaktadir. MARC21 formati; baslik, dizin ve degisken alanlardan olusan ti¢lii bir
yapi1 sunar. Bu ozellik, 6zellikle dogrudan kaynaktan elde edilen bilgilerin aktarilmasi
gereken Ozgiin sanat yapimlarimin kataloglanmasinda biyiik bir avantaj saglar
(Y1lmaz, 2019, s. 69). Bu gelisim siireci, MARC21’in yalnizca bibliyografik kayitlarin
standartlagmasin1 degil, aym1 zamanda farkli tiirde materyallerin bilgi sistemlerine
uyumunu da olanakli kilmistir. Ozellikle gorsel ve sanatsal belgeler séz konusu
oldugunda, sistemin esnek yapis1 sayesinde 6zgiin yapitlarin niteliklerinin kayit altina
alinmasi kolaylasmistir. Bununla birlikte, teknolojik gelismelerin sagladigi olanklar,
MARC’in uygulama alaninda yeni firsatlar kadar yeni sorunlari da beraberinde
getirmistir. Erken donem uygulamalarda yasanan teknik sorunlar dijital teknolojilerin
katkisiyla asilmis; MARC, bibliyografik verilerin paylagimi ve kurumlar arasi is
birliginde temel bir iletisim aract durumuna gelmistir (Bayter, 2009, s. 142—-143).
Ancak bu ilerlemelere ragmen, gorsel materyallerin otomatiklestirilmis kataloglara
aktarimi, 6zellikle sanat yapimlariin igeriksel ¢esitliligi ve 6zgiin nitelikleri nedeniyle
yine de onemli zorluklar bulunmaktadir (Lucker, 2003, s. 165). Bu noktada, yalnizca
kataloglama standartlarinin degil, ayni zamanda siniflama sistemlerinin de sanat

yapitlarinin erisilebilirliginde 6nemli bir rol iistlendigi goriilmektedir. MARC21 gibi
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tist veri standartlari, yapitlarin ayrintili tanimlanmasini saglarken; siniflama sistemleri
ise bu kayitlarin diizenli ve biitiinciil bir yapr i¢inde sunulmasia olanak saglar.
Dolayisiyla, 6zgilin sanat yapimlarinin kiitliphane ve arsivlerde bilimsel erigime
acilabilmesi, kataloglama ile siniflamanin birbirini tamamlayan islevleri iizerinden

anlam kazanmaktadir.

LC Siniflama Sistemi, konu numaralarini genellikle iki harf ve dort basamakli say1
kurgusu iizerinden inga ederek, bilgi kaynaklarmin hiyerarsik ve esnek bir diizende
sunulmasini saglamaktadir (Keseroglu ve Dursun, 1992, s. 143-142). Bu yapi, ¢cok
katmanli igerik barindiran belgelerin dogru basliklar altinda toplanmasina imkan
tanimaktadir. Ozgiin sanat yapimlar1 acisindan bakildiginda, LC’nin kapsaml
basliklandirma semasi ve ayrintili konu diizeni, yapitlarin cok yonlii niteliklerini dogru
bicimde yansitarak, bilimsel erisilebilirligi ve siirdiiriilebilir bilgi yOnetimini

giiclendirmektedir.

4.4  Dijitallesme Siirecleri

Dijitallestirme, bilgi ve belge merkezlerinde 6zgiin sanat yapimlarina iliskin is akisinin
hem erisim hem de koruma boyutlarin1 eszamanli giiclendiren stratejik bir siiregtir.
Nitekim dijital arsivler yalmizca erisilebilirligi artirmakla kalmaz; degistirilemez
referans kopyalar olusturarak bozulmanin izlenmesi ve restorasyon kararlarinda
gilivenilir karsilastirma oOlgiitleri sunar (Kaguk, 2024, s. 60). Bu c¢ercevede dijital
belgeleme, “gerekli bilginin aktarimina izin veren, nesnenin sadelestirilmis ama yeterli
modelinin iiretilmesi” olarak tanimlanir ve gorsel/cizgisel materyal i¢in temel bir
koruma-esleme altyapisi saglar (Korumaz vd., 2011, s. 70). Dolayisiyla, dijitallestirme
c¢iktilarinin yalnizca koruma ve erisim baglaminda degil, ayn1 zamanda bibliyografik
standartlarla biitiinlestirilmesi, 0zgiin sanat yapimlarmin siirdiiriilebilir  bilgi

dongiisiinde yer bulabilmesinin 6n kosulu durumuna gelmistir.

Bilgi teknolojilerindeki hizli doniisiim, elektronik medyanin yaygin kullanimiyla
birlikte arastirmaci ve akademisyenlerin bilgi arama davranislarin1 koklii bigimde
doniistiirmiistiir; ancak bu etkinin kapsami ve niteligi, gorsel sanatlar literatiirtinde tam

anlamiyla haritalanmamistir (Van Zijl ve Gericke, 1998, s. 25). Bilgi toplumuna gegis,
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sanat yapitlarinin dolagima girdigi ortami da degistirmis; elektronik/cevrimici varolus
bicimleri ile yerlestirme gibi kavramsal tiretimler 6ne ¢ikmistir (Uralman, 2006, s. 86).
Dijital igeriklerin kalicili§i ve uzun dénem erisimi basat sorunsallar durumuna
gelirken, gegici nitelikteki sergi kataloglar1 ve dijital yaymlarin siirekliligi, bilgi
merkezlerinin koruma politikalari ve uzman rehberligiyle yonetilmesi gereken baslica

alanlardan biri olmustur.

Bu doéniisiimiin dogal bir sonucu olarak, sanat yapitlarinin dijital ortamlarda korunmasi
ve erigsime agilmasi yalnizca teknik bir siire¢ degil, ayn1 zamanda kullanic1 deneyimini
yeniden sekillendiren bir uygulama alani durumuna gelmistir. Bilgi merkezleri, dijital
iceriklerin siirekliligini giivence altina alirken, ayn1 zamanda bu igeriklerin kullaniciya
nasil sunulacagina iligskin yenilik¢i yontemler gelistirmek zorundadir. Bu noktada,
sanal sergileme alanlar1 ve dijital teknolojilerin sagladigi olanaklar, hem koruma
politikalarmin etkinligini artirmakta hem de sanat yapitlarinin daha genis kitlelerle
bulusmasina aracilik etmektedir. Sanal alanlarda tasarlanan sergileme alanlari, sosyal,
kiltiirel ve ekonomik farklilik aramaksizin ulasilabilirlik baglaminda kullaniciya
kolaylik saglamaktadir. Sanal ortamdaki sergileme alanlarindaki yapitlarin daha
okunur duruma getirilmesi, ziyaretgilerin sergi mekanin fiziksel olarak ziyaret etme
istegi ve merakini arttirmasina katkida bulunmaktadir. Cagdas miize tasarimlarinda
sanal gergeklik (VR) ve Arttirilmis gergeklik (AR) teknolojileriyle bilgi aktarimi daha
etkili olmaya baslamistir. Bu sayede sanal miizeler ziyaret etme, yapit hakkinda bilgi
edinme ve tanima olanagi bulabilmektedir (Yakiskan, 2024, s. 328). Miizelerde oldugu
gibi diger bilgi merkezlerinde (kiitiiphane ve arsivlerde) de 6zgiin sanat yapimlarinin
kullanictya erisiminde dijital teknolojilerden yararlanilmasi, bu yapitlarin

gorilintirliigiinii ve erisilebilirligini 6nemli 6l¢iide artirmaktadir.

Dijital sanat tiretiminde bilgisayarin kurucu rolii aciktir; bilgisayar destegi olmaksizin
yapilan tiretimler dijital sanat olarak nitelendirilemez (Ak, 2013). Kullanicilar, 6zgiin
sanat yapimlarina da uzaktan ve aninda erisim beklentisi tasimakta; bu beklenti,
dijitallestirme ve e-hizmetlerin 6lgeklenmesini zorunlu kilmaktadir (Odabas, 2022, s.
220-221). Ote yandan, gorsel materyalin dijital erisimini “dogal hak” gibi algilayan
kullanic1 yaklasimi, siirecin teknik, ekonomik ve kavramsal maliyetlerini ¢ogu kez

goriinmez kilar (Lucker, 2003, s. 168). Bu baglamda kurumlarin, hem kullanici
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gereksinimlerini karsilamak hem dijital ¢agin dinamiklerine uyum saglamak hem de
stireclerin ekonomik maliyetlerini goz oniinde bulundurarak dijitallesmeyi etkili ve

stirdiiriilebilir bir bigimde hayata gecirmeleri gerekmektedir.

Dijitallestirme ¢iktilarinin  bibliyografik kontrol ile biitiinlesmesi siirdiiriilebilir
erisimin bir diger kosuludur. MARC ve RDA gibi standartlarin birlikte kullanima,
0zgiin sanat yapimlariin g¢ok-bicimli dogasin1 yonetmeyi kolaylastirir; RDA’ nin
FRBR/FRAD temelli varlik-iliski modeli, bir yapitin farkli ifade ve ger¢eklesmelerine
tekil bir erisim deneyimi i¢inde bag kurar; ¢evrimigi goriiniirliigli ve uzaktan erigimi
artirir (Isik vd., 2019, s. 389-391). Boylece dijital nesneler, yalnizca goriintii dosyalari
olmaktan ¢ikip, yetke denetimi, konu erisim noktalar1 ve tasiyici/bi¢im nitelikleri ile

zenginlestirilmis tistveri varliklarina dontistir.

Bununla birlikte dijitallestirmenin erisim sorunlarini kendiliginden ¢6zdiigii varsayimi
temelsizdir. Kurumsal politikalar, telif rejimleri ve sozlesmesel kisitlar,
dijitallestirilmis dermelere erisimi dl¢iitlere baglayabilir; bu nedenle dijitallestirme ile
acik erisim arasinda otomatik bir esdegerlik kurulamaz (Cankir1 ve Kayaoglu, 2006, s.
53). Ozgiin sanat yapimlar1 baglammda bu durum daha da 6nemli bir durum alir;
yapitlarin dijital ortama aktarilmasi erisim olanaklarini genisletse de, telif haklari,
sanatcinin yaratici iradesi ve kiiltlirel baglamin korunmasi gibi 6geler nedeniyle erisim
diizeyi ¢ogu zaman siirlandirilmakta, boylece dijitallestirme ile tam anlamiyla acik

erisim arasinda kac¢inilmaz bir gerilim ortaya ¢ikmaktadir.

Dijitallestirme, 6zgilin sanat yapimlarinin erigilebilirligini artirma potansiyeline sahip
olmakla birlikte, yalnizca teknik bir siire¢ olarak ele alinamaz. Erisim olanaklarinin
genisletilmesi, kurumsal politikalar, telif haklar1 ve kiiltiirel baglam gibi sinirlayici
ogelerle dogrudan etkilesime girer; bu nedenle dijitallestirmenin getirdigi erisim
avantajlar1 ile acik erisim arasinda her zaman bir uyum saglanamayabilir. Ote yandan,
teknik altyapmin gelistirilmesi ve standart temelli otomasyon sistemlerinin
uygulanmasi, dijital dermelerin yonetiminde tutarliligi ve kullanilabilirligi artirir.
Boylece, erisim sinirlamalari ve teknik olanaklar arasindaki denge, hem
dijitallestirmenin etkinligini hem de kullanic1 odakli kataloglama ve hizmet sunumunu

belirleyen temel bir ¢er¢eve olusturur Teknik altyapr diizeyinde, bilgisayar destekli
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tarama ve otomasyon, erisimi hiz ve kapsam bakimindan genisletmis; MARC projesi
ve kiitiiphane otomasyonu, elektronik kaynaklarin kataloglanmasinda standart temelli
bir siireklilik yaratmistir (Arslantekin, 1998, s. 314-321). Bilgi ve belge merkezleri
hizmetlerinin elektronik ortama taginmasi, duragan kayit mimarilerinden etkilesimli
ve kullanict odakli araytizlere evrilmeyi beraberinde getirmistir (Bayter, 2009, s. 144).
E-kaynak MARC kayitlarinin RDA’ya uygun yiliklenmesi, basili ve elektronik
versiyonlarin birlikte kesfini (one-stop discovery) kolaylastirarak goriintirlik ve

kullanim metrikslerini anlamli bi¢imde yiikseltir (Isik vd., 2019, s. 391).

Dijital temelli kiitiiphanelerde kurumsal hizmet modeli, giderek deneyim temelli bir
yapiya doniismektedir. Bu kapsamda one ¢ikan yenilik¢i uygulamalar sunlardir: (i)
cevrimici kataloglar araciligiyla biitiinlesik kaynak kesfi; (ii) e-kitap ve e-dergi
hizmetleriyle ¢ok-bicimli icerik sunumu; (iii) nadir dermelere uzaktan erisim saglayan
dijital arsivler; (iv) arastirma verileri i¢in depolama-paylasim hizmetleri ve
atif/kalmicilik politikalar; (v) cevrimigi egitim materyalleri ile 6§renme analitikleri;
(vi) VR/AR tabanli sergi ve mekan etkilesimli deneyimler (Aydin, 2025, s. 50). Bu
hizmetler, 6zgiin sanat yapimlarinin uzaktan incelenmesi, baglamsal 6grenme ve
disiplinler aras1 arastirma olanaklarmi genisletir. Ozgiin sanat yapimlar1 baglaminda
bu hizmetler, yalnizca yapitlara fiziksel erigimi sinirlayan engelleri asmakla kalmaz;
ayn1 zamanda arastirmacilara, 6grenciler ve sanatseverlere, yapitlarin tarihsel, kiiltiirel
ve teknik baglamini dijital ortamda inceleme olanagi sunar. Dijital kataloglar ve
arsivler, 6zgiin sanat yapimlarinin metadata ve nitelik bilgilerini detayli bigimde
sunarak, yapitlarin akademik ve egitimsel degerini artirir. Ayrica VR/AR
uygulamalari, kullanicilarin sanat yapimlarini mekénsal ve gorsel baglaminda
deneyimlemelerine olanak tanir; bdylece dijital kiitliphane hizmetleri, 6zgiin sanat
yapimlarinin hem korunmasini hem de erisilebilirligini giivence altina alan bir alana

doniismektedir.

Sonug olarak, 6zgiin sanat yapimlarinin dijitallestirilmesi, erisim, koruma ve bilgi
diizeni ¢evresinde niteliksel bir doniisiim yaratmaktadir. Siire¢, yalnizca teknik bir
uygulama degil; ekonomik siirdiiriilebilirlik, hukuki/etik yonetisim ve standart-temelli
istveri tasarimiyla biitiinciil bir yaklasim gerektirir. MARC-RDA uyumu ve

yetke/konu denetimiyle zenginlestirilmis stveri, dijital nesnelerin kesfini
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giiclendirirken; dijital platformlar, siniflama ve konu baslig1 semalarinin ¢ok agili
uygulanisini olanakl kilar. Boylelikle dijitallesme, 6zgiin sanat yapitlarinin yalnizca
fiziksel varligin1 korumakla kalmaz; kiiltiirel baglamini, iliskisel aglarin1 ve
arastirilabilirligini de goriiniir kilarak, siniflama ve erisim altyapilarin1 daha derin ve

esnek bir bilgi dontisiimiine tasir.

4.5 Depolama Kosullar:

Yapitlarin uzun stireli korunmasi yalnizca fiziksel onlemlerle degil, ayn1 zamanda
dogru kataloglama, yer numarasi verme ve uygun ortamda saklama uygulamalartyla
saglanabilir. Bu baglamda, dogru kataloglama ve koruma yontemleri sanat
yapimlarinin siirekliligi i¢in kritik rol oynamaktadir (Soyer, 1982, s. 117). Sanat
yapitlarinin uzun siireli korunmasi, yalnizca bilgi-belge yonetimi agisindan dogru
kataloglama ve arsivleme uygulamalariyla degil, ayn1 zamanda fiziksel varliklarinin
giivence altina alinmasiyla da olanaklidir. Bu noktada ¢evresel kosullarin denetimi,
materyalin yapisal 6zelliklerine uygun depolama teknikleri ve uzman restorasyon

uygulamalari, koruma siirecinin ayrilmaz bir parcasi durumuna gelmektedir.

Ancak, tim bu Onlemlerin etkin bir bi¢imde uygulanabilmesi i¢in miize, arsiv ve
kiitiiphane gibi kurumlarda gorev yapan personelin uzmanlik ve sorumluluk bilinci
bliyiik 6nem tasimaktadir. Koruma siirecinde gorev alan uzmanlar,
restorator/konservatorler, miidiirler, idari amirler ve hatta giivenlik ile temizlik
personeli, kendi yetki alanlar1 dogrultusunda yapitlarin korunmasina katki saglamak
tizere yeterli bilgi ve donanima sahip olmalidirlar (Kizik Kiraz, 2018, s.163). Tiim bu
Onlemlerin basarili bir bicimde hayata gecirilebilmesi, yalnizca bireysel sorumluluk ve
uzmanlik ile sinirli kalmayip, ayn1 zamanda kurumsal diizeyde biitiinciil bir koruma
yaklagiminin benimsenmesini gerektirir. Yapitlarin hem fiziksel hem de bilgisel
niteliklerinin eszamanli olarak dikkate alinmasi, derme yonetiminde stirdiiriilebilirlik
ve uzun siireli erisilebilirlik agisindan kritik 6neme sahiptir. Bu yaklagim, personelin
uzmanli8i ile ¢evresel kosullarin ve uygun depolama tekniklerinin uyumlastiriimasini
zorunlu kilar; bdylece sanat yapitlari, hem kiiltiirel miras hem de bilgi kaynagi olarak

gelecek kusaklara giivenle aktarilabilir
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Sanat yapitlarinin hem kiiltiirel miras hem de bilgi kaynagi olarak degerlendirilmesi,
derme yonetiminde biitiinciil bir koruma yaklagiminit zorunlu kilar. Bu yaklagim
kapsaminda, yapitlarin fiziksel ve bilgisel nitelikleri birlikte ele alinmali; boylece uzun
stireli erisim ve kullanima uygun ortam kosullar1 saglanmalidir (Uralman, 2006, s. 85).
Ozellikle yagli boya tablolar, igerdigi organik bilesenler ve boyar maddeler nedeniyle
nem, sicaklik degisimleri ve 151k gibi ¢evresel etkenlere karsi son derece hassastir. Bu
nedenle hem depolama hem de sergileme ortamlarinda sicaklik, nem ve 151k diizeyleri
Ol¢iim cihazlariyla siirekli izlenmeli; restorasyon islemleri ise yalnizca konservasyon
(koruma) egitimi almig uzmanlar tarafindan yiiriitiilmelidir. (Eryurt ve Eskici, 2017, s.
327-328). Bu baglamda, sanat yapitlarinin korunmasinda yalnizca ¢evresel kosullarin
izlenmesi degil, ayn1 zamanda farkli materyal tiirlerinin 6zelliklerine uygun olarak

gelistirilen standart depolama yontemlerinin uygulanmasi da biiytik 6nem tagimaktadir

Glincel koruma standartlari, farkli gorsel materyal tiirleri i¢in 6zellestirilmis ¢oziimler
ongoriir. Tablo ve reprodiiksiyonlar ¢elik malzemeden iiretilmis 6zel dolaplarda
kontrollii iklim kosullarinda saklanirken; kagit, dijital ve diger gorsel belgeler
koruyucu kiliflar ve arsiv kutularinda korunmaktadir. Bu uygulamalar, hem fiziksel
bozulmayr hem de bilgi igeriginin zarar goérmesini Onleyerek bilgi ve belge
merkezlerinin dermelerinde stirdiiriilebilir bir koruma planinin temelini olusturur
(Soyer, 1982, s. 117). Sanat yapitlarinin uzun Omiirli korunmasi, hem fiziksel
biitiinliiglin hem de bilgisel degerlerin birlikte gozetildigi biitiinlesmis bir koruma
modelini gerektirir. Detayli izleme sistemleri ve uzmanlarin is birligi i¢inde ¢alismast,
bilgi merkezlerinde siirdiiriilebilir koruma politikalarinin temelini olusturur ve derme

yonetiminin biitlinciil amaclarina katki saglar.

Ozgiin sanat yapimlarmin uzun &miirlii bigimde korunabilmesi yalnizca fiziksel
koruma yontemleriyle degil, ayni zamanda bilimsel inceleme ve belgelenme
sireclerinin biitiinlesik bir sekilde yiiriitiilmesiyle olanaklidir. Nem, 151k ve sicaklik
gibi cevresel faktorlerin siirekli izlenmesi ve uygun kosullarda duragan big¢imde
tutulmas1 hem yapitin hem de yenileme sirasinda kullanilan malzemenin dmriinii
dogrudan etkilemektedir. Ortam degerlerinin nem/1s1 kaydedici cihazlarla izlenmesi ve
diizenli onarim taramalarinin yapilmasi onerilmektedir (Eryurt ve Eskici, 2017, s.

328). Ornegin, kagit ve karton gibi cizgisel belgeler igin ideal nispi nem oran1 %45—
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55, sicaklik ise 18-22°C araliginda olmahdir. Isik diizeyi ise Ozellikle hassas
malzemelerde 50 lux’i gegmemelidir ve UV 1smlarindan korunmalidir Uluslararasi
Standartlara Gére Onerilen Kosullar ISO 11799:2003 standardi, arsiv ve kiitiiphane
materyallerinin uzun siireli depolanmasi icin genel depo ortamlarinin 6zelliklerini
belirlemektedir. Bu standart, ortamin sicaklik ve nem seviyelerinin izlenmesi ve
kontrol edilmesi gerektigini belirtmektedir. Ozellikle, ortamim sicaklik ve nem
seviyelerinin belirli araliklar i¢inde tutulmasi, materyallerin korunmasi i¢in 6nemlidir.
Bu baglamda, ortamin sicaklik ve nem seviyelerinin diizenli olarak izlenmesi ve
kontrol edilmesi gerektigi vurgulanmaktadir (ISO, 2013). Sicakligin korunmaya etkisi
onemli bir faktordiir: Her 10°C (18°F) artis, kagit ve kitap gibi kiitiiphane ve arsiv
malzemelerinde kimyasal bozunma tepkimelerinin hizini iki kat artirirken, her 10°C
diisiis bozunma hizim1 yariya indirir. Diisiik sicaklik ve diisiik bagil nem, deri,
parsomen, tirse, kagit, yapistiricilar ve ses/goriintii kasetlerindeki baglayicilarin
kurumasina ve kirilganlasmasina neden olabilir. Ote yandan, yiiksek sicaklik ve
yuksek bagil nem kiif gelisimini artirir ve biyolojik zararlilar ile bocekler i¢in uygun
ortam olusturur. Soguk hava (10°C / 50°F’den diisiik) ve yliksek bagil nem, iyi hava
dolasimi olmadiginda nemli ortam olusumuna ve kiiflenmeye yol agabilir (Kizik

Kiraz, 2018, s. 164).

Bagil nem de malzemelerin korunmasinda belirleyici bir faktordiir. Organik
malzemeler hidroskopik yapiya sahip olup, bagil nem arttikca malzeme nemini
kazanir, azaldikca kaybeder. %55-65 bagil nem araliginda malzemeler esnekliklerini
korur ve mekanik tahribat en aza iner. %65’in iistiindeki bagil nem, hem modern hem
de geleneksel kiitliphane malzemelerindeki yapistiricilarin  yumusamasina ve
yapistirma Ozelliklerini kaybetmesine neden olur. %70’in istii bagil nem, sicaklik
diisiik olsa bile biyolojik saldir1 riskini ciddi 6l¢iide artirir. Hava dolagimi iyi olmayan
ortamlarda bagil nem %60’1n iizerine ¢ikmamali; 1y1 hava dolasimi olan yerlerde ise
kiif olusumunu 6nlemek i¢in %65°1 gegmemelidir. Diisiik bagil nem (%40’tan diisiik)
kimyasal degisimi azaltirken, malzemelerin biiziismesine, sertlesmesine, ¢atlamasina
ve kirilganlasmasina yol acar (Kizik Kiraz, 2018, s. 164). Bu dogrultuda
degerlendirildiginde, 06zglin sanat yapimlarinin korunmasi yalnizca fiziksel
biitiinliiklerinin siirdiirtilmesiyle sinirli olmayip, ayn1 zamanda sanat yapitinin tagidigi

kiiltiirel, tarihsel ve bilgi degeriyle birlikte ele alinmasini gerektirir. Koruma
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stireclerinin basariya ulasabilmesi i¢in, yapitlarin fiziksel kosullarina uygun olarak
diizenlenmis c¢evresel ortamlarin yani sira, bilgi-belge yonetimi agisindan dogru
kataloglama, siniflama ve belgeleme uygulamalariyla desteklenmesi biiylik 6nem
tagimaktadir. Bu siiregte bilgi ve belge merkezlerine diisen sorumluluk, yalnizca
belgeleri korumak degil; ayni zamanda bu belgeleri bilgi erisim sistemleriyle
biitiinlestirerek gelecek kusaklara aktarmaktir. Dolayisiyla koruma, yalnizca teknik bir
islem degil; ayn1 zamanda bilgi iiretimi, aktarimi ve toplumsal bellek insasinin da

0zglin bir bilesenidir.

4.6 Kullanima Sunma ve Erisim

Ozgiin sanat yapimlarina erisim, kiitiiphane ve bilgi merkezlerinin temel hizmet
alanlarindan biri olup, yalnizca fiziksel bir erisim siirecini degil; ayn1 zamanda
dijitallestirme, telif haklari, koruma politikalar1 ve kullanic1 odakli hizmet modellerini
de kapsamaktadir. Bu baglamda, sanat yapitlarinin erisilebilirligi, hem arastirmacilar
hem de genel kullanici kitlesi acisindan kiiltiirel mirasin aktarilmasi, bilgi iiretimi ve
estetik deneyimin paylasilmast bakimindan Onem tasir. Ancak Ozgilin sanat
yapimlariin fiziksel kirilganliklari, telif sinirliliklart ve kurumsal erigim politikalart,
bu yapitlarin agik ve sinirsiz erisimini ¢ogu zaman engellemektedir. Dolayisiyla
erisim, yalnizca teknik olanaklarin degil; ayn1 zamanda hukuki, etik ve kurumsal

cercevelerin de belirleyici oldugu ¢ok boyutlu bir siire¢ olarak ele alinmalidir.

Bilgi merkezlerinde derme gelistirme ve yonetim siireclerinde yalnizca kaynaklarin
saglanmast degil, ayn1 zamanda kullaniciya etkin erisim olanagi sunulmasi da 6nemli
bir boyut olusturmaktadir. Bu cercevede, saglama kistaslar1 belirlenirken egitim
amaclh kaynaklarin niteligi g6z onilinde bulundurulmali; gorsel sanatlar egitimi ve
aragtirmalaria yonelik yayinlarin 6gretme-68renme siireclerini destekleyen islevsel
icerik sunmasina 6zen gosterilmelidir. Dolayisiyla kiitiiphaneciler, se¢im dlgiitlerini
belirlerken akademik ve sanatsal {iretimi besleyen nitelikli kaynaklara dncelik vererek,
kullanict gereksinimlerine uygun ve amag¢ odakli bir derme olustururlar (Edridge,

1980, s. 23).
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Erisimin siirdiiriilebilirligi agisindan kataloglama ve siniflama sistemleri de belirleyici
bir rol iistlenir. Ozellikle LC siniflama sistemi gibi kapsamli yaklagimlarda, bir
konunun diger konularla iliskili olabilecegi olasilig1 dikkate alinmali ve yapitin hangi
konu baghgi altinda yer alacag: titizlikle belirlenmelidir. Bu yontem, sistemin
isleyisini saglikli bi¢gimde siirdiirerek kullanicilarin bilgiye erisimini kolaylastirir

(Keseroglu ve Dursun, 1992, s. 142).

Kullanima sunma siireclerinde, bilgi ve belge merkezlerinde yer alan veri tabanlar1 da
merkezi bir iglev Ustlenir. Bu veri tabanlarinin temelini, benzer tiirdeki 6zgiin sanat
yapimlarina iliskin kayitlarin bir araya gelmesiyle olusan biitiinsel yapt meydana
getirir. Kayitlarin bibliyografik niteleme ve erigim agisindan énemli olan veri alanlari,
bilgiye erisim i¢in standart Olglitler sunarak kullanicilarin dogru ve hizli sekilde
yonlendirilmesini saglar (Arslantekin, 1998, s. 316). Bu noktada, kiitiiphanecilerin
uzman rehberligi ve materyallerin diizenli bigimde yonetimi, yalnizca var olan
kaynaklara erisimi kolaylastirmakla kalmaz; ayn1 zamanda 6zgiin sanat yapimi odakli
bilgi ve belge merkezlerinde siirdiiriilebilir bilgi erisim politikalarinin insasina da katki

saglar.
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5. UYGULAMA ORNEKLERIi

Degerli yapitlarin bulundugu bellek kurumlar belgeleme, arsivleme ve bilgi erisimi
konusunda 6nemli rol oynamaktadirlar (Caglar Eryurt, 2019, s.16). Ama Kkiiltiirel
mirasin korunmasi ve belgelenmesi yalnizca tek bir kurumun sorumlulugu olarak
degil, farkli islevlere sahip kurumlarin ortak g¢abasiyla ele alinmalidir. Miizeler,
kiittiphaneler ve arsivler arasindaki bu islevsel tamamlayicilik, 0zgiin sanat
yapimlarinin hem maddi varliklarinin hem de bilgi degeri tasiyan belgelerinin

stirekliligini glivence altina almaktadir.

Sanat yapimlarinin korunmasi, kataloglanmasi ve erisime sunulmasi siiregleri yalnizca
teorik ilkelerle degil, ayni zamanda bu ilkelerin farkli kurumlarca nasil hayata
gecirildigiyle anlam kazanir. Bu baglamda, miize ve kiitiiphane 6rnekleri 6zellikle
Oonem tasimaktadir; ¢iinkii her iki kurum tipi de 6zgiin sanat yapimlarinin hem fiziksel
biitiinliglini koruma hem de bilgisel degerini belgeleyerek erisime agma
sorumlulugunu iistlenmektedir. Miize uygulamalari, sanat yapitlarinin sergileme ve
koruma boyutunu one ¢ikarirken; kiitliiphaneler, bu yapitlarin bilgi-belge niteligi
tizerinden kataloglama, siniflama ve siirdiiriilebilir erigim politikalar1 gelisgtirmektedir.
Dolayistyla, iki kurum tipinin incelenmesi, sanat yapimlarinin farkli baglamlarda nasil
yonetildigini ve kurumsal uygulamalarin hangi yonlerden kesistigini ortaya koyma

acgisindan onemlidir.
51  Kurumsal Ornekler

Ozgiin sanat yapimlari, sadece estetik deger tasiyan nesneler olarak degil; aym
zamanda bilgi tasiyicisi olarak da degerlendirilmelidir. Bu yoniiyle, sanat yapitlarinin
siniflanmasi, korunmasi, dijitallestirilmesi ve arastirmacilarin hizmetine sunulmasi,
belirli bilgi ve kiiltiir kurumlarinin temel gorevleri arasinda yer almaktadir. Ozellikle
sanat miizeleri, ulusal ve {niversite kiitiiphaneleri ile bu tiir belgelerin

diizenlenmesinde ve erisiminde etkin rol tistlenmektedir.
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5.1.1 Miizeler

Miizeler, sanat yapimlarinin korunmasi, sergilenmesi ve toplumsal bellege aktarilmasi
agisindan temel kurumsal yapilardan biridir. Ozellikle 6zgiin sanat yapimlarinin hem
fiziksel kosullar altinda korunmasi hem de dijital ortamda erisime agilmasi, giiniimiiz
miizecilik anlayisinin merkezinde yer almaktadir. Bu baglamda miizeler, yalnizca
yapitlarin korunmasina yonelik fiziksel onlemler gelistirmekle kalmaz; ayn1 zamanda
belgeleme, kataloglama ve dijital erisim yontemleri aracilifiyla sanat yapimlarinin
stirekliligine katkida bulunur. Bu noktada, miizelerin belgeleme ve bilgi yonetimi
stiregleri, yalnizca kurum ici isleyisle sinirli kalmamakta; sanat yapimlarinin farkli
kurumsal baglamlarda, 6zellikle kiitiiphane ve arsivlerde nasil ele alindigin1 anlamak

acgisindan da 6nemli bir karsilastirma zemini sunmaktadir.

Dolayisiyla miizeler, yalnizca sanat yapimlarini fiziksel olarak koruyan alanlar degil,
ayni zamanda bu yapitlarin igeriksel, tarihsel ve baglamsal bilgisini sistematik bigimde
ireten ve diizenleyen bilgi merkezleri olarak da degerlendirilebilir. Bu yoniiyle
miizeler, sanat yapitlarinin korunmasinin otesine gecerek, belgelerin standartlara
uygun bi¢cimde simiflandirilmasi ve arastirmacilarin erisimine agilmasi siireclerinde
aktif rol istlenmektedir. Miizelerin olusturduklar1 veri tabanlari, etkili bir bilgi
yoOnetimi ile iyi diizenlenmis bilgilerin etkin olarak kullanimina hizmet ederek kiiltiirel

mirasin korunmasina katki saglamaktadir (Caglar Eryurt, 2019, s.16).

Tiirkiye’de ve diinyada one ¢ikan miize uygulamalari, sanat yapimlariin yonetimi ve
erisime sunulmast bakimindan dikkate deger Ornekler ortaya koymaktadir. Yurt
disinda bulunan belli bashh miize ve bilgi merkezlerinde yapitlarin kaydi icin
olusturulan farkli isimlerdeki veri tabanlarinda metaryal bilgilerinin yan1 sira koruma
durumlart ve onarim raporlart da bulunmaktadir (Caglar Eryurt, 2019, s.16). Sanat
yapitlarinin cogalmasi ve cesitlenmesi kadar, bu yapitlarin saklanmasi, belgelenmesi
ve kusaktan kusaga aktarilmasi da biiyiik 6nem tasir. Bu yoniiyle miizeler, yalnizca
sergileme alanlar1 degil; ayn1 zamanda sanat yapimlarini belgeleyen, inceleyen ve
koruyan bilgi merkezleri islevi gormektedir. Ozellikle 6zgiin sanat yapimlarima iliskin
belgeler, yapitlarin dijital, cevresel, fiziksel ve baglamsal 6zelliklerini kapsayarak

gelecege giivenle aktarilmasina olanak saglar. Miizelerde olusturulan belgeler yalnizca
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koleksiyon dokiimlerini degil; ayn1 zamanda yapitin tarihi, fiziksel nitelikleri,
sergilenme yil1 ve sanat¢1 agiklamalarini da igceren ¢ok katmanli bilgi yapilarini temsil
eder. Bu belgeler cogunlukla ¢izgisel bir yapiya sahiptir; yani yapitla ilgili bilgiler belli
bir sira i¢inde, tarihsel ve igeriksel baglantilarla olusur ve gelisir. Dolayistyla miizeler,
yalnizca sanat yapitlarinin degil, ayn1 zamanda bu yapitlarla iligkili bilgi ve belgelerin
de koruyucusu konumundadir. Bu g¢aligmada, miizelerin 6zgiin sanat yapimlarina
iliskin belge tiretim siiregleri ele alinacak ve bu belgelerin ¢izgisel yapist kurumsal

ornekler lizerinden degerlendirilecektir.

5.1.1.1 Ankara Resim Heykel Miizesi

Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Tiirkiye’de I. Ulusal Mimarlik Dénemi’nin 6zgiin
mimari Orneklerinden biri olmasinin yami sira, Tiirk sanatinin korunmasi ve
belgelenmesi alaninda 6ncii bir kurum olarak 6ne ¢ikmaktadir. 1927-1930 yillar
arasinda, bir mimari yarisma sonucunda Mimar Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan
tasarlanan ve insa edilen bu yapi, ilk olarak “Tiirk Ocaklar1 Genel Merkezi” olarak
planlanmis; sonrasinda bagkentin simgesel kiiltiir merkezlerinden birine doniismiistiir.
Mustafa Kemal Atatlirk’in yonlendirmeleriyle hayata gegirilen bu mimari yapat,
Ankara’nin kent kimligi icinde Ozel bir yere sahip olmus ve 1980 yilinda
gergeklestirilen kapsamli onarim siireciyle modern miizeciligin tiim gerekliliklerine

uygun sekilde yeniden yapilandirilmistir (Resim Heykel Miizesi, 2025).

Miize, Tiirk resim ve heykel sanatinin gelisiminde biiyiik rol oynamis sanat¢ilara
iliskin 6zgiin yapitlarin kurum iginde toplamakta ve sergilemektedir. Koleksiyonun ilk
yapitlari, Osman Hamdi Bey’in “Silah Taciri”, Vasili Verescagin’in “Timur’un Mezar1
Basinda”, Fausto Zonaro’nun “Geng¢ Kiz Portresi” ve Emel Korutiirk’iin “Gazi’ye
Siikran” adli tablolar1 olup, miize binast 1976 yilinda Milli Egitim Bakanligi’ndan bu
dort taninmis yapitla birlikte devralinmistir (Ankara Resim Heykel Miizesi, 2025).
Acilisinda, farkli kaynaklardan saglanan yapitlarin yani sira, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nden aktarilan 52 resim ve 10 heykel i¢inde olmak tizere toplam 1200 sanat
yapiti koleksiyonda yer almistir (Koksal, 2014, s. 201). Bu kapsamli baslangi¢, Ankara
Resim ve Heykel Miizesi’ ni Tiirkiye’nin ulusal sanat belleginin merkezi kilan 6nemli

bir 6ge olmustur.

76



Sekil 5.1 Ankara Resim Heykel Miizesi (8 Kasim 2024 tarihinde yazar tarafindan
¢ekilmistir)
Gilinlimiizde miizenin koleksiyonu, resim, heykel, seramik, 6zgiin baski, Tiirk stisleme
sanat1 ve fotograf gibi farkli disiplinlerden yaklasik 4500 sanat yapitini kapsamaktadir.
Koleksiyon; Devlet Resim ve Heykel sergilerinde ddiil alan yapitlar basta olmak iizere,
kamu kurum ve kuruluslarindan devir, satin alma ve bagis yoluyla siirekli olarak
zenginlestirilmektedir. Ayrica, Adnan Otiiken’in girisimiyle baslatilan tablo alimlart
ve yurt disindaki ¢esitli miizelerden gergeklestirilen satin almalar, miizenin ulusal ve
uluslararas1 sanat birikimine yaptig1 katkiy1 gii¢lendirmistir (Ankara Resim Heykel
Miizesi, 2025). Ankara Resim ve Heykel Miizesi, yalnizca yapitlart sergilemekle
kalmayip, ayn1 zamanda sanatsal iiretimin belgelenmesi ve korunmasinda da islevsel

bir arastirma merkezi olarak islem gostermektedir.
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Sekil 5.2 Ankara Resim Heykel Miizesi / Osman Hamdi Bey’in Silah Taciri Tablosu (1908)
(8 Kasim 2024 tarihinde yazar tarafindan ¢ekilmistir)

Resim, heykel, seramik, 6zgiin baski, Tiirk siisleme sanat1 ve fotograf gibi farkl
disiplinlerden olusan Ankara Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonu, Tiirkiye’nin
gorsel sanatlar alanindaki yiizyil gecen birikimini yansitan en 6nemli arsivlerden biri
olma niteligi tasimaktadir (Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 2025). Ankara Resim ve
Heykel Miizesi, bugiin koleksiyonunda yer alan yaklasik 4500 sanat yapitiyla,
Cumhuriyet dncesi ve sonrasini kapsayan genis bir zaman dilimine yayilan Tiirkiye
sanatinin yaklasik yiiz yillik tarihsel gelisimine tanmiklik etmektedir. Miize, sahip
oldugu bu zengin koleksiyon ile hem Osmanli son dénem sanat iiretimlerini hem de
Cumhuriyet donemi modern Tiirk sanatinin énemli 6rneklerini bir arada sunmakta,
bdylece ulusal sanat belleginin olusumuna ve korunmasina 6nemli katk: saglamaktadir

(Yasa Yaman, 2012, s. 91).
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Sekil 5.3 Ankara Resim Heykel Miizesi (8 Kasim 2024 tarihinde yazar tarafindan
¢ekilmisgtir)
Kataloglama islemleri i¢in Oncelikle yapitlarin temel bilgileri miize otomasyon
sistemine girilmekte, ardindan 6zgilin sanat yapimlarina iligkin fiziksel ve teknik
durum belirlenmesi yapilmaktadir. Yapitlarin fotograflar1 ¢ekilmekte, teknik ve
materyal analizleri belgelenmektedir. Depolama islemlerinde ise, dermenin biiyiik bir
boliimii iklimlendirilmis depolarda, yapit tipine gore uygun aski, raf ve kutularda
korunmaktadir. Hassas yapitlar i¢in nem, 1s1 ve 151k diizeyi siirekli izlenmekte; belirli
araliklarla koruma kontrolleri yapilmaktadir (Eryurt ve Eskici, 2017, s. 328). Miizede
uygulanan bu sistematik islemler, hem miize koleksiyonunun bilimsel bir bigimde
belgelenmesini hem de sanat yapimlarinin uzun Omiirlii olarak korunmasini
saglamaktadir (Ankara Resim Heykel Miizesi, 2024). Bu uygulamalar, 6zgiin sanat
yapimlarinin bilgi-belge yonetimi agisindan miizede nasil islendigini ve korundugunu

acikca gostermektedir.

Miize koleksiyonu, kalici sergilerin diizenlendigi alti ayr1 salonda ziyaretgilerin

ilgisine sunulmaktadir. Bu sergi salonlarinda, miizenin toplam koleksiyonundan
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secilmis yaklagik 750 sanat yapiti siirekli olarak sergilenmektedir. Bu uygulama,
koleksiyonun genigligine ragmen onemli yapitlarin diizenli olarak sanatseverlerle
bulugsmasini ve miizenin egitim, kiiltiir ve sanat hayatina kesintisiz katki sunmasini
saglamaktadir. Milli Kiitiiphane’nin kurucusu Adnan Otiiken’in girisimiyle baslatilan
tablo alimlar1 sonucunda olusan koleksiyonda yer alan bazi sanat yapitlari, gerekli
restorasyon (yenileme) islemlerinden gecirilerek Ankara Resim ve Heykel Miizesi
dermesi kapsamina alinmistir. Ayrica, koleksiyonun zenginliginin artirilmasi
amaciyla, yurt disindaki cesitli miizelerden de tablo satin alimlar1 gergeklestirilmis ve
boylece miizenin ulusal ve uluslararast sanat birikimine katkisi daha da

giiclendirilmistir (Ankara Resim Heykel Miizesi, 2025).

Ankara Resim ve Heykel Miizesi’nin koleksiyon politikasi, Tiirk sanatinin tarihsel
gelisimini yansitan 0zgilin yapitlarin korunmasi ve gelecek kusaklara aktariimasi
tizerine temellenmektedir. Miize, resim, heykel, seramik, 6zgiin baski, fotograf ve
siisleme sanatlar1 gibi farkli disiplinlerde iiretilmis yaklagik 4500 sanat yapitini
igerisinde bulundurarak ulusal sanat belleginin merkezi bir arsivini olusturmustur.
Kataloglama ve belgeleme siireglerinde, yapitlarin fotograf ¢ekimleri, teknik ve
materyal analizleri ile durum raporlar1 hazirlanmakta; bu bilgiler miizenin otomasyon
sistemine islenmektedir. Ancak siirecte uluslararasi standartlardan ziyade, kurumun
kendi gelistirdigi yerel bir kayit ve numaralandirma sistemi kullanilmaktadir. Koruma
uygulamalarinda modern iklimlendirme sistemleriyle sicaklik, nem ve 151k kosullari
stirekli izlenmekte; yapitlar tiplerine gore 6zel aski, raf ve kutularda saklanmaktadir.
Ayrica, gerekli durumlarda konservasyon egitimi almis uzmanlar tarafindan
restorasyon miidahaleleri yapilmaktadir. Miizenin erisim politikasi ise, hem kalici
sergiler araciligiyla koleksiyonun dnemli bir boliimiinii siirekli olarak ziyaretgilere
sunmak hem de gecici sergiler yoluyla farkli seckileri sanatseverlerle bulusturmaktir.
Dijital arsivleme ve ¢evrimigi erisim olanaklarinin sinirli olmasina karsin, miize ulusal
sanat bellegini temsil eden yapitlar1 kamusal erisime agik kilarak egitim, arastirma ve
kiiltiirel aktarim islevlerini yerine getirmektedir'. Dolayisiyla Ankara Resim ve

Heykel Miizesi, 0zgilin sanat yapimlarini yalnizca koruyan bir kurum degil, ayni

122.05.2025 tarihinde saat 15:45’te Ankara Resim Heykel Miizesi, Miize Uzman ile goriisiilerek bu bilgiler elde
edilmistir.
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zamanda belgeleme, sergileme ve erisim siiregleriyle Tiirkiye nin kiiltiirel mirasinin

stirdiiriilebilirligine katki sunan 6nemli bir merkez konumundadir

5.1.1.2 listanbul Modern Sanat Miizesi

Istanbul Modern Sanat Miizesi, Tiirkiye’nin ilk modern ve ¢agdas sanat miizesi olarak
2004 yilinda kurulmus; ¢agdas sanatin ulusal ve uluslararasi diizeyde tanitimin
yapmay1, sanati toplumun genis kesimlerine ulastirmayr ve Kkiiltiirel bellegi
giiclendirmeyi amaglamistir (Istanbul Modern, 2025). Miizenin koleksiyonunda resim,
heykel, fotograf, video, yerlestirme ve yeni medya gibi farkl: tiirlerde sanat yapitlar
bulunmaktadir. Sergileme faaliyetleriyle es zamanl olarak belgeleme, arsivleme ve
egitim hizmetleri de sunan kurum, yalnizca sergileyici bir yap1 degil; ayn1 zamanda
0zgiin sanat yapimlarina iliskin bilgi ve belge {iretimini sistematik bigimde yiiriiten bir

arastirma ve belgeleme merkezi islevi gormektedir.

Miize koleksiyonunun i¢ine alinan her yapit i¢in kayit formlari, kaynak belgeler,
sanat¢t aciklamalar1 ve teknik-durum degerlendirme raporlar1 hazirlanmakta; bu
belgeler tarihsel ve iceriksel acidan diizenlenmektedir. Mutlu ve Aytar Sever’in (2024)
Guggenheim ve Louisiana miizeleri lizerinden yaptig1 incelemelere gore, sergileme
mekanlarinin i¢ tasarimi ile belge akiginin bir biitiin olarak planlanmasi, ziyaretgiler
acisindan hem bilgiye erisimi kolaylastirmakta hem de belgelerin okunabilirligini
artirmaktadir (s. 216-217). Bu durum, Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde ¢izgisel
belge diizeninin mekansal diizlemde de siirdiiriildiigiinii gostermektedir. Istanbul
Modern’in yeni binasi, cagdas miizecilik anlayigina uygun olarak modern teknolojiyle
donatilmistir. Depolama, iklimlendirme ve konservasyon uygulamalar1 uluslararasi
standartlara gore ylriitilmekte; koleksiyonun bilimsel yontemlerle korunmasi
saglanmaktadir. Ayrica, kataloglama ve belgeleme siirecleri uluslararas1 kabul géren
bibliyografik ve igeriksel standartlara gore yapilmakta; bdylece kullanicilarin farkl
erisim Olciitleriyle bilgiye ulasmasi olanakli duruma gelmektedir. Miize, erigim
politikas1 kapsaminda yalnmizca fiziksel sergi mekanlariyla sinirlh kalmamakta; sanal
turlar, mobil uygulamalar, kiiratér ve sanatgr anlatimlari ile artirilmis gergeklik
destekli dijital igerikler araciligiyla koleksiyonunu cevrimigi olarak da erigime

agmaktadir. Bdylece Istanbul Modern, o6zgiin sanat yapimlarmim korunmasi,
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belgelenmesi ve erisime sunulmasi stireglerinde biitiinlesik bir yaklasim benimseyerek
hem kiiltiirel bellegin siirdiiriilebilirligine katki saglamakta hem de sanatin toplumsal

erisimini genisletmektedir.

Sekil 5.4 Modern Sanat Miizesi (08 Agustos 2025 tarihinde yazar tarafindan ¢ekilmistir)

Miize koleksiyonunun stirekli olarak gelistirilmesi amaciyla yeni yapatlar
kazandirilmakta; bu siirecte bagis, satin alma ve bazi 6zel koleksiyonlarin edinilmesi
gibi yontemler kullanilmaktadir (Ozkasim, 2004, s. 43). Koleksiyon, cagdas Tiirk
sanatinin yakin tarihsel gelisimini izlemeye olanak tanimakta; plastik sanatlarin resim,
heykel, yerlestirme Orneklerinin yani sira desen, baski, video, fotograf, tasarim ve
performans sanatlarina iliskin yapitlart da icermektedir. Miizenin temel amaci, bu
koleksiyon araciligiyla halki sanata 6zendirmek, sanat lizerine bilgi iiretmek ve

kiiltiirel egitime katki sunmaktir (Ozkasim, 2004, s. 54).

Miize koleksiyonundaki yapitlarin ddiing verilmesi ise belirli kurallara baglanmistir.
Kiiratorlerin degerlendirmesi ve miize direktoriiniin onayiyla gerceklestirilen bu siirec,
yalnizca akademik ve sergi amaclhidir; kisisel kullanim ya da ticari amagh 6diing verme
s6z konusu degildir (Ozkasim, 2004, s. 60). Odiing verme siirecinde, yapitin tasima ve

iklim kosullarima dayanikliligi, 6diing alan kurumun sagladigi kosullarin yapitin
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giivenligini tehlikeye atmamasi ve s6z konusu donemde miize tarafindan yapita

gereksinim duyulmamasi gibi 6zellikler dikkate alinmaktadir (Ozkasim, 2004, s. 91).
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Sekil 5.5 Modern Sanat Miizesinde 6zgiin sanat yapimlar1 (08 Agustos 2025 tarihinde yazar
tarafindan ¢ekilmistir)

Istanbul Modern Sanat Miizesi’nin kurumsal isleyisi, ¢agdas miizecilik anlayisina
uygun olarak 6zgiin sanat yapimlarinin korunmasi, belgelenmesi ve erisime sunulmasi
stireglerinde biitiinciil bir yaklasimi yansitmaktadir. Miizenin koleksiyon politikasi,
ozellikle modern ve cagdas Tiirk sanatim1 goriinlir kilmak {izerine sekillenmistir.
Koleksiyonunda resim, heykel, fotograf, video, yerlestirme ve yeni medya gibi farkli
disiplinlerden sanat yapitlar1 yer almakta; ayrica uluslararasi sanat¢ilarin yapitlari da
eklenerek koleksiyon cesitliligi saglanmaktadir. Béylece Istanbul Modern, hem ulusal
bellegi giiclendiren hem de uluslararasi sanat ortamina acilan bir kurum islevi
iistlenmektedir. Koleksiyona igine alinan her yapit icin belgeleme ve kataloglama
stirecleri sistematik bir bicimde yliriitiilmektedir. Yapit kayit formlari, kaynak
belgeler, sanat¢1 biyografileri, teknik bilgiler ve sergileme siire¢lerini kapsayan
belgeler, uluslararasi standartlara uygun olarak olusturulmakta; bu belgeler tarihsel ve
iceriksel acidan cizgisel bir yapida diizenlenmektedir. Boylelikle sanat yapitlari
yalnizca gorsel bir 6ge olarak degil, ayn1 zamanda bilgi kaynag1 ve belgesel deger

tastyan kiiltiirel 6geler olarak arsivlenmektedir. Koruma uygulamalar1 bakimindan
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Istanbul Modern, yeni binasinda ¢agdas miizecilik standartlarina uygun teknolojik
altyap1 kullanmaktadir. Depolama alanlarinda iklimlendirme sistemleri, nem ve
sicaklik kontrolii, yangin ve giivenlik onlemleri en {ist diizeyde uygulanmaktadir.
Ayrica, yapitlarin durum degerlendirmeleri diizenli araliklarla yapilarak konservasyon
ve restorasyon gereksinimleri belirlenmekte, gerektiginde uzman restoratorler
tarafindan midahaleler gerceklestirilmektedir. Bu wuygulamalar, koleksiyonun
yalnizca fiziksel bitiinliigiinii degil, aym1 zamanda Kkiiltiirel siirekliligini de glivence
altina almaktadir. Erisim ve kullanima sunma boyutunda ise miize, yalnizca sergi
mekanlariyla sinirli kalmayip farkli kanallar1 da devreye sokmaktadir. Kalict ve siireli
sergiler araciligiyla sanat yapitlarini genis bir ziyaretci Kitlesine ulastiran Istanbul
Modern, ayn1 zamanda dijital arsivler, sanal sergiler, mobil uygulamalar ve artirilmis
gerceklik destekli igerikler yoluyla da erisim saglamaktadir. Bu ¢ok boyutlu erisim
olanagi, hem arastirmacilar hem de sanatseverler i¢in farkli diizeylerde bilgi edinme

ve deneyim yasama firsat1 sunmaktadir?

Sonug olarak Istanbul Modern Sanat Miizesi, koleksiyon politikasi, belgeleme
standartlari, koruma uygulamalar1 ve erisim yontemleriyle yalnizca bir sergi kurumu
degil, ayn1 zamanda 0zgiin sanat yapimlarinin korunmasi ve belgelenmesi yoluyla
kiiltiirel bellegin stirdiiriilebilirligine katki sunan bir bilgi merkezi konumundadir. Bu
yonliyle miize, ¢agdas Tiirk sanatinin kurumsal diizeyde temsil edilmesinde ve gelecek

kusaklara aktarilmasinda dnemli bir rol tistlenmektedir.
5.1.1.3 Louvre Miizesi

Louvre Miizesi (Fransizca: Musée du Louvre), diinyanin en biiylik ve en kapsamli
sanat miizesi olma 0zelligini tasimaktadir. Fransa’nin baskenti Paris’te, Seine Nehri
kiyisinda yer alan Louvre Saray1’na kurulmus olan bu kurum, yalnizca bir miize degil
ayni zamanda diinya kiiltlir tarihinin temsil mekanlarindan biridir (Louvre Miizesi,
2025). Modern miizecilik acisindan bakildiginda, sanat yapitlarinin aristokratik ve
seckinci bir alandan ¢ikarilarak halkin erisimine agilmasi, somut bir bi¢cimde ilk kez
Louvre Miizesi ile gergeklesmis ve bu doniisiim miizelerin kamusal kiiltiir ve egitim

kurumlar1 olarak yeniden tanimlanmasinin 6niinii agmistir (Bulduk, 2018, s. 167).

208.08.2025 tarihinde saat 15:15te Modern Sanat Miizesi, Miize Uzmanu ile gériisiilerek bu bilgiler elde edilmistir.
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Louvre’un koleksiyon yapisi, tarih dncesi donemlerden 21. yilizyila kadar uzanan genis
bir yelpazeye sahiptir. Gliniimiizde yaklasik 380.000°den fazla yapit koleksiyonunda
yer almakta, bunlarin yaklasik 35.000’1 72.735 metrekarelik bir alanda
sergilenmektedir. 2017 yilinda 8,1 milyon ziyaret¢i ile diinyanin en ¢ok ziyaret edilen
sanat miizesi unvanin almis olmasi, Louvre’un yalnizca Fransa’nin degil, kiiresel
Olcekte sanatin bellegini temsil eden bir kurum oldugunu gostermektedir. Miize, sekiz
ana bolimden olusmakta ve her bolimde wuzman kiiratérler sorumluluk
iistlenmektedir. Resim, heykel, desen, sanat yapitlariyla (uygulamali sanatlar), Misir
sanatlari, Yunan-Roma sanatlari, Dogu sanatlar1 ve Islam yapitlar1 gibi disiplinlere
ayrilan bu koleksiyon diizeni, diinya uygarlik tarihini biitiinliiklii bir anlat1 tizerinden
ziyaretciye aktarmay1 amaglamaktadir. Misir boliimiinde Kahire Fransiz Enstitiisii’niin
arastirmalar1 sonucu elde edilen yapitlar, Dogu sanatlar1 boliimiinde Mezopotamya ve
Akat uygarliklarma iliskin kalintilar, Yunan sanatlar1 boliimiinde MO 2000’ den MS 3.
ylzyila uzanan yapitlar yer almaktadir. Resim koleksiyonunda ise Fragonard,
Rembrandt, Rubens, Titian, Poussin ve David gibi Avrupa resim sanatinin ustalarmin
yapitlari, heykel koleksiyonunda Venus de Milo ve Samothrake Nike’si gibi simgesel
yapitlar bulunmaktadir. Ayrica Baron Edmond de Rothschild tarafindan bagiglanan
40.000’1n tizerinde graviir, 3000’den fazla ¢izim ve yiizlerce resimli kitap, Louvre’un
belgeleme ve koleksiyon genisletme tarihine 151k tutmaktadir (Louvre Miizesi, 2025).
Louvre’un sergileme politikasi, yalnizca estetik bir diizenleme olmaktan 6te, kiiltiirel
ve ideolojik bir kurgu tasimaktadir. Antik Yunan’dan baslayarak farkli donem ve
cografyalara iligkin sanat yapimlari, ulusal ekoller temelinde ayr1 galerilerde
sunulmus; bu diizenleme sanat tarihini biiylik ustalarin dehalar1 {izerinden hiyerarsik
bir ilerleme ¢izgisiyle kurgulamistir (Bulduk, 2018, s. 167). Bu sergileme anlayis,
miizenin koleksiyon yapisina yansimis, Louvre diinyanin en kapsamli ve en genis sanat

kurumlarindan biri durumuna gelmistir.

Louvre Miizesi, diinyanin en biiyiik ve en kapsamli sanat kurumlarindan biri olarak
tarih oncesinden 21. yiizyila kadar uzanan genis bir koleksiyon yelpazesine sahiptir.
Yaklasik 500.000 yapit1 i¢erisinde bulunduran miizede, siirekli olarak 35.000 yapit
sergilenmektedir. Koleksiyon; resim, heykel, ¢izim, arkeolojik buluntular, dekoratif
sanatlar, Islam sanat1 ve nadir el yazmalar gibi cok disiplinli &rneklerden olusmakta

ve bu cesitliligiyle evrensel bir kiiltiirel bellegi yansitmaktadir. Bu baglamda
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Louvre’un koleksiyon politikasi, yalnizca Avrupa sanatinin se¢kin 6rneklerini degil,
ayni zamanda farkli cografya ve donemlere ait kiiltiirel tiretimleri de kapsayan evrensel
bir bakis agisini1 ortaya koymaktadir. Miizenin belgeleme ve kataloglama siirecleri,
uluslararas1 miizecilik standartlariyla uyumlu olarak yiiriitiilmektedir. 480.000’den
fazla yapit, ¢cevrimigi koleksiyon veritabaninda bilimsel veri alanlariyla kayit altina
alinmistir. Her yapita iliskin baslik, sanatei, 6l¢ii, teknik, tarih, sergileme konumu ve
bibliyografik agiklamalar gibi bilgiler sistematik bicimde sunulmakta; ayrica bu veriler
diizenli olarak giincellenmektedir. Bu kapsamli dijital kataloglama caligmalari hem
aragtirmacilar hem de ziyaretciler i¢in bilgiye erisimde seffaf ve siirdiiriilebilir bir yap1
olusturmaktadir. Koruma ve restorasyon uygulamalar1 Louvre’un en temel kurumsal
faaliyetlerinden biridir. 2019 yilinda Liévin’de kurulan Louvre Koruma Merkezi,
miizenin yapitlarinin giivenli depolanmasi, iklim kontrollii alanlarda korunmasi ve
konservasyon caligsmalarinin yiiriitiilmesi amaciyla insa edilmistir. Yaklasik 250.000
yapit1 bulunduran bu merkez, yalnizca depolama degil ayn1 zamanda iklimlendirme,
restorasyon ve bilimsel arastirmalar i¢in de altyapi sunmaktadir. Ayrica Louvre,
yapitlarinin element analizinde kullanilan AGLAE gibi ileri teknoloji arastirma
laboratuvarlariyla da bilimsel koruma siireclerine Onciilik etmektedir. Erisim ve
kullanima sunma boyutunda Louvre, klasik sergi anlayisini dijital olanaklarla
destekleyerek ¢agdas miizecilik anlayisini giiclendirmistir. Fiziksel sergilerin yani sira
cevrimici koleksiyon veritabani, sanal turlar, interaktif haritalar ve artirilmis dijital
igeriklerle kullanicilarin yapitlarla etkilesim kurmasia olanak tanimaktadir (Le
Louvre, 2025). Boylelikle miize, yalmizca Paris’teki mekéaniyla sinirli kalmayip
kiiresel 6lcekte dijital erisime agik bir bilgi ve kiiltiir kurumu islevi listlenmektedir.
Sonug olarak Louvre Miizesi, koleksiyon politikalari, belgeleme standartlari, koruma
uygulamalar1 ve erigsim yontemleriyle, evrensel kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi1 konusunda biitlinciil bir yaklasim sergilemektedir. Hem fiziksel
mekanlarda hem de dijital ortamlarda sundugu erisim olanaklari, miizenin yalnizca bir
sergileme alan1 degil, ayn1 zamanda siirekli lireten, belgeleyen ve koruyan bir kiiltiirel

bellek merkezi oldugunu gostermektedir.
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5.1.2 Kiitiiphaneler

Ozgiin sanat yapimlarinin biiyiik dl¢iide sanat kiitiiphanelerinde derlendigi ve erisime
sunuldugu goriilmektedir. Bu nedenle kurumsal 6rnekler boliimiinde agirlik, sanat
kiitliphanelerine verilecektir. Sanat kiitiiphaneleri, 6zel kiitliphaneler catis1 altinda
degerlendirilen 0zgiin bir alt tiirdiir. Genel olarak 06zel kiitliphaneler, belirli bir
uzmanlik alanina odaklanan, ¢ogunlukla sinirli kullanic1 gruplarina hizmet sunan ve
sahip olduklar1 nadir dermeler araciligiyla hem bilimsel arastirmalar1 destekleyen hem
de kiiltiirel mirasin korunmasma katkida bulunan bilgi merkezleridir. Sanat
kiitiiphaneleri ise icerdikleri belgelerin niteligi, sanatsal {iretim siirecine sagladiklari
katki ve kiltiirel bellegin aktarimindaki rolleriyle 6zel kiitiiphaneler arasinda
ayricalikli bir konumda yer almaktadir. Bu baglamda, kurumsal 6rnekler Tiirkiye’den
ve yurtdisindan segilen 6rneklerle 6zgiin sanat yapimlarinin bu kurumlar araciligiyla

nasil erisime sunuldugu ve korundugu degerlendirilecektir.

Ozel kiitiiphaneler, belirli bir uzmanlik alaninda bilgi saglayan ve ¢ogunlukla belirli
bir kurum veya kurulusun gereksinimlerine hizmet eden Kkiitiiphanelerdir. Bu
kiitiiphaneler, devlet kurumlari, 6zel idareler, dernekler, iktisadi isletmeler, sirketler
veya dini kuruluglar gibi farkli orgiitlenmeler tarafindan kurulabilmekte ve yonetim,
hukuk, arastirma-gelistirme, kiiltiirel iletisim veya iiretim siire¢lerini desteklemektedir
(Alpay, 1993, s. 53). Sayica fazla olmalarina ragmen diger kiitiiphane tiirlerine kiyasla
daha az taninan Ozel kiitliphaneler, hizmet ettikleri alanlarda derinlemesine bilgi
birikimi sunmalar1 ve 6zgiin materyalleri bulundurmalar1 nedeniyle toplumsal ve

kiltiirel agidan 6nemli kurumlardir (Cakin, 1991, s. 49).

Ozel kiitiiphaneler, yalmzca bilgi depolayan kurumlar degil; ayn1 zamanda bilimsel
aragtirmalart destekleyen, kiiltiirel mirast koruyan ve belirli topluluklarin bilgi
gereksinimlerini  karsilayan  aktif bilgi merkezleridir. Cogunlukla baska
kiitiiphanelerde erisilemeyen 6zgiin dermeleri bulundurmalari, bu kurumlarin 6nemini
artirmaktadir. Ornegin, tarihi belgeler, 6zgiin sanat yapitlari ve uzmanlik yayinlar: gibi
0zel materyaller, yalnizca arastirmacilar i¢in degil, ayni zamanda Ozgilin sanat
yapimlar1 iireten sanatcilar i¢in de degerli kaynaklardir. Boylece 6zel kiitiiphaneler

baslig1 altinda degerlendirilen sanat kiitiiphaneleri, sanatsal iiretim siirecini bilgiyle
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besleyen, yaraticilia kiiltiirel ve akademik derinlik kazandiran kurumlar olarak 6ne
¢ikmaktadir. Bu baglamda sanat kiitiiphaneleri, 6zel kiitiiphanelerin uzmanlasmis bir
alt tlirii olarak ayr1 bir dneme sahiptir. Sanat alanima 6zgii bilgi gereksinimlerini
karsilamaya yonelik olarak yapilandirilan bu kiitiiphaneler, yalnizca bilgi merkezleri
degil, aym zamanda kiiltiirel bellek kurumlaridir. igerdikleri belgelerin niteligi ve
hizmet sunduklar1 kullanict kitlesinin beklentileri géz oniinde bulunduruldugunda
sanat kiitliphaneleri, 6zgiin sanat yapimlarinin belgelenmesi, korunmasi ve erisime

sunulmasinda onemli bir islev tistlenmektedir.

Bu nedenle, kurumsal 6rnekler boliimiinde kiitiiphane tiirleri arasinda 6zellikle sanat
kiitiiphanelerine agirlik verilmekte hem Tiirkiye’den hem de yurtdisindan secilen
orneklerle 0zgiin sanat yapimlarina iligkin bilgi ve belge hizmetlerinin nasil

gerceklestirildigi ortaya konulmaktadir.

5.1.2.1 Tiirkiye Milli Kiitiiphane Plastik Sanatlar Kiitiiphanesi

Tiirkiye Milli Kiitiiphanesi yalmizca kitap ve siireli yayinlar1 degil, ayn1 zamanda
kiltliriin ayrilmaz bir pargasi olan sanat iiriinlerini de kurum i¢ine katmay1 amaglayan
kapsamli bir yaklasim benimsemistir. Bu dogrultuda, 1948 yilinda hazirliklarina
baslanan ve 26 Mart 1958 tarihinde resmen faaliyete gecen Miizik, Plastik Sanatlar ve
Tiyatro boliimleri, ilgili Sube Miidiirliigii'ne bagl olarak {i¢ ayr1 birim olarak hizmet
vermektedir. Sanatin farkli alanlarina yonelik bilgi ve belge birikimini desteklemek
amactyla kurulan bu boliimler, millf kiiltiir arastirmalarina zengin bir kaynak sunmay1
hedeflemistir. Plastik Sanatlar Bolimi 1959 yilinda, Tiyatro Dokiimantasyon Boliimii
ise 1964 yilinda faaliyete gecerek kiitiiphanenin sanat odakli dermelerini daha da
genisletmistir  (Soyer, 1982, s. 118). Plastik Sanatlar Kiitiiphanesi Sube
Miidiirligi'nde yer alan materyaller; sanat kitaplari, afisler, ilanlar, pankartlar,
kartpostallar, prospektiisler (tanitim belgeleri), brosiirler, fotograflar, reprodiiksiyonlar
(sanat yapitinin aslina sadik kalinarak yapilan kopyalar), tablolar, sanat kupiirleri ve
heykeller gibi olduke¢a ¢esitli tiirlerden olusmaktadir. Kiitiiphanede bulunan sanat
yapitlarinin toplami, dikkate deger bir seviyeye ulasmistir (Soyer, 1982, s. 118—119).
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Kiitliphane dermesini, 154 Tirk ressamina iligkin 359 yagliboya, 76 suluboya ve 395
renkli-karakalem olmak iizere toplam 830 yapit icermektedir. Bunun yani sira, 12 Tiirk
heykeltirasinin biist, heykel ve masklarindan olusan ¢esitli yapitlarda da dermede yer
almaktadir. Ayrica, diinya sanatinin Onemli Orneklerinden olusan 489 adet
roprodiiksiyon yapit siirekli olarak sergilenmektedir. Bu veriler 1s18inda, Milli
Kiitiiphane’nin toplamda 1331 plastik yapita sahip oldugu goriilmektedir (Soyer, 1982,
s. 119).

Milli Kiitliphane Plastik Sanatlar Kiitliiphanesi’nde yer alan 6zgiin sanat yapimlari,
yalnizca birer gorsel belge olarak degil; bilgi ve kiiltiir aktariminin etken 6geleri olarak
degerlendirilmistir. Kiitiiphane dermesinde bulunan tablolar ve reprodiiksiyonlar
(sanat yapitinin aslina sadik kalimarak yapilan kopyalar) sistemli bicimde
siiflandirilmis ve kataloglari olusturularak arastirmacilarin erisimine sunulmustur.
Ozellikle Tiirk ressamlarmin yasam oykiileri ve yapitlarini igeren ayrmntili bir
biyografik katalog calismasi hazirlanmis, bu sayede sanat tarihine ve sanatci
Ozelliklerine yonelik bilginin diizenlenmesi saglanmistir. Ayrica, c¢esitli sanat
etkinliklerine iliskin gazete ve dergi kupiirleri (kesitleri), konularma gore
simiflandirilarak yerlestirilmis ve kullanicilarin  hizmetine sunulmustur. Bu
uygulamalar, kiitiiphanenin 6zgiin sanat yapimlariyla bilgi hizmeti sunma yoniindeki
kurumsal kararliligini ortaya koymakta; sanat belgelerinin arsivlenmesi, siniflanmasi

ve yararlandirilmasi konularinda 6rnek bir model sunmaktadir (Soyer, 1982, s. 119).

Milli Kiitiiphane Plastik Sanatlar Kiitliphanesi’nde yer alan 6zgilin sanat yapimlari,
yalnizca birer gorsel belge olarak degil; bilgi ve kiiltlir aktariminin etken 6geleri olarak
degerlendirilmistir. Kiitiiphane dermesinde bulunan tablolar ve reprodiiksiyonlar
(sanat yapitinin aslina sadik kalinarak yapilan kopyalar) sistemli bicimde
smiflandirilmig ve kataloglar1 olusturularak arastirmacilarin erisimine sunulmustur.
Ozellikle Tiirk ressamlarinin yasam Oykiileri ve yapitlarini iceren ayrintili bir
biyografik katalog calismasi hazirlanmis, bu sayede sanat tarihine ve sanatci
Ozelliklerine yonelik bilginin diizenlenmesi saglanmistir. Ayrica, c¢esitli sanat
etkinliklerine iligkin gazete ve dergi kupirleri (kesitleri), konularina gore
siniflandirilarak  yerlestirilmis ve kullanicilarin  hizmetine sunulmustur. Bu

uygulamalar, kiitiiphanenin 6zgiin sanat yapimlariyla bilgi hizmeti sunma yoniindeki
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kurumsal kararliligin1 ortaya koymakta; sanat belgelerinin arsivlenmesi, siniflanmasi

ve yararlandirilmasi konularinda 6rnek bir model sunmaktadir (Soyer, 1982, s. 119).

5.1.2.2 Istanbul Moda Akademisi Kiitiiphanesi

2008 yilinda kurulan IMA Kiitiiphanesi, Tiirkiye’de moda alaninda hem nicelik hem
de nitelik bakimindan énemli bir boslugu doldurmak amaciyla kurulmustur. 11.000’i
askin yaymi igeren dermesi ile iilkenin en kapsamli ilk moda kiitliphanesi olma
ozelligine sahiptir. Kiitliphane, yalnizca bilgi saglamakla kalmayip ayni zamanda
IMA’nin egitim felsefesiyle de dogrudan ortiisen bir amag tasir. Bu felsefe,
Ogrencilerin bireysel arastirma ve 6grenme becerilerini etkin bicimde gelistirmelerine
olanak tanimay1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda IMA Kiitiiphanesi, tekstil ve moda
endiistrisinin gereksinim duydugu pek c¢ok alanda zengin ve gilincel kaynaklar
sunmaktadir. Moda tasarimcilari, moda tarihi, kalip ve dikis teknikleri, moda yonetimi
ve pazarlamasi, moda fotografciligi, ¢izim ve tasarim, portfolyo hazirlama yontemleri,
sanat ve sanat tarihi ile yonetim bilimleri, kiiltiirel ¢calismalar gibi ¢esitli disiplinleri
kapsayan dermesiyle disiplinler arasi bir bilgi merkezine déniismiistir (IMA

Kiitiiphane, 2025).

Sekil 5.6 Istanbul Moda Kiitiiphanesi (Kiitiiphanesi gorevlisi tarafindan 22 May1s 2025
tarihinde gekilmigtir)
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Kiitiphane dermesinde yer alan yayinlar, DOS smiflama sistemine gore
diizenlenmekte olup; kitaplar, DVD’ler ve ciltli dergiler 6diing verme sistemi
araciligryla dncelikli olarak kurumun kendi 6grencilerinin kullanimina sunulmaktadir.
Kiitiiphane, yalnizca kayith tiyelerine degil, ayn1 zamanda dis kullanicilarin da belirli
Olclide bilgiye erisimine olanak tanimaktadir. Disaridan gelen arastirmacilar ve
ziyaretgiler, kiitiiphane materyallerinden yalnizca yerinde kullanim yoluyla
faydalanabilmekte; bunun yani sira tarayici ve fotokopi olanaklar1 araciligiyla sinirh
diizeyde ¢ogaltma islemleri gerceklestirebilmektedir (Aydinéz, 2019, s. 123). Bu
yoniiyle kiitiiphaneler, yalnizca bilgi kaynaklarint muhafaza eden kurumlar degil, ayni
zamanda farkli kullanici gruplarimin bilgiye erisimini diizenleyen ve denetleyen
yapilar olarak da islev gérmektedir; dolayisiyla 6zgiin sanat yapimlarinin belgelenmesi
ve erisime agilmasinda kurumsal kiitiiphane politikalarinin belirleyici rol tistlendigi

sOylenebilir.

IMA Kiitiiphanesi, tekstil ve moda egitimi siirelerini destekleyici nitelikte 6zel bir
referans dermeye sahiptir. Bu derme, orme, dokuma, baski, dikis, deri, geri
doniistiiriilmiis kumaslar ve dogal liflerden elde edilen materyaller gibi farkli uzmanlik
alanlarina iligskin c¢esitli Ornekleri icermektedir. Kullanicilarin fiziksel olarak
inceleyebilecegi bu materyaller, 6zellikle uygulamali tasarim siireglerinde gorsel ve
dokunsal bir kaynak islevi goérmektedir. 2000’in iizerinde kumas 6rnegi ve tekstil
aksesuarindan olusan bu materyal dermesi, farkli kumas dokulari, desen tasarimlari ve
genis bir renk yelpazesi sunmaktadir. Ayrica, derme kapsaminda yer alan
materyallerin saglayici firmalarina iliskin iletisim bilgileri de erisime acik sekilde
kullaniciya sunulmakta, boylece tasarim siireci ile sektorle pratikler arasinda bir koprii

kurulmaktadir (IMA Kiitiiphane, 2025).

Istanbul Moda Akademisi Kiitiiphanesi, “Ozgiin Sanat Yapimi” bashig1 altinda
degerlendirilebilecek nitelikte 6zel bir Koleksiyona sahiptir. “Ogrenci Portfolyolar
Koleksiyonu” adimi1 tasiyan bu koleksiyon, donemsel olarak degisen sayida
portfolyodan olusmakta olup, var olan durumda kiitiiphanede 54 adet portfolyo
(calisma dosyast) fiziki olarak sergilenmektedir. Koleksiyonun asil arsivleme ve kayit
islemleri ise Egitim Departmani tarafindan yiirlitilmektedir. Bu koleksiyonun

nitelendirilmesi ve arsivlenmesinde klasik bibliyografik kayit yontemlerinin disinda,
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kuruma 06zgii, 6zellestirilmis bir sistem kullanilmaktadir. Her bir portfolyo (¢alisma
dosyasi), tek bir “katalog birimi” olarak ele alinmakta ve igerik bakimindan
Sketchbook, Moodboard, Final Project, Dress Project gibi alt boliimlere ayrilmaktadir.
Kataloglama siirecinde; 6grenci adi, donem/tarih, ¢alismanin baslig1 veya proje adi,
ders/sinif bilgisi ve damigman/egitmen bilgileri gibi temel veriler detayli bicimde
kaydedilmektedir. Tiim bu bilgiler Excel formatinda dijital olarak tutulmakta ve arsiv
yonetimi, Egitim Departmani’nin sorumlulugunda gergeklestirilmektedir. Sergileme
stiresi sona eren veya artik sergilenmesine gerek duyulmayan portfolyolar, ilgili
ogrencilere teslim edilmektedir. Arsivde kalacak veya heniiz teslim edilmeyen
portfolyolar ise, biiylik boyutlu kutularda tutularak fiziksel korunmalari
saglanmaktadir. Sergilenmekte olan portfolyolar ise, erisimi kolaylastirmak ve gorsel
biitiinliik olusturmak amaciyla dikey metal acik raflarda diizenli sekilde
sunulmaktadir. Bu uygulamalar hem sanat egitimi siireclerinin belgelenmesi hem de
Ogrencilerin 0zgiin yaraticit iretimlerinin sistematik bicimde korunup erisime
sunulmast acisindan Ornek  olusturmaktadir. istanbul Moda Akademisi
Kiitiiphanesi’nin 6grenci portfolyolarina iligkin gelistirdigi bu arsiv ve kataloglama
yaklagimi, 6zgiin sanat yapimlarinin egitim kurumlarinda nasil yonetilebilecegine

iliskin bir model olusturmaktadir.?

322.05.2025 tarihinde saat 12:35te Istanbul Moda Akademisi Kiitiiphanesi, Uzman kiitiiphanecisi ile goriisiilerek
bu bilgiler elde edilmistir.
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B  SECOND TERM
\ TBRU AKSAR

ISTANBUL MODA AKADYMLSE
TECTURER: RAF STESMANS,

AR

Sekil 5.7 Istanbul Moda Akademisi Kiitiiphanesinde 6zgiin sanat yapimlar1 (Kiitiiphanesi
gorevlisi tarafindan 22 Mayis 2025 tarihinde ¢ekilmistir.)

Yukarida yer alan gorsel, Istanbul Moda Akademisi Kiitiiphanesi’ne iliskin 6zgiin
sanat yapimlarmin bulundugu bir rafi gostermektedir. Bu gorseldeki 6zgilin sanat
yapimlari, kiitiiphanedeki diger 6zgiin sanat yapimlari gibi, uluslararas: kataloglama
standartlar1 (MARC 21 ve RDA) ile birlikte, kiitiiphanenin kendi gelistirdigi 6zgiin
kataloglama sistemi kullanilarak kayit altina alinmaktadir. Boylece yapitlarin fiziksel
ve iceriksel bilgileri, kullanicilar ve arastirmacilar agisindan tutarl, erisilebilir ve

biitiinciil bir bigimde saglanmaktadir.
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5.1.2.3 Frick Sanat Arastirma Kiitiiphanesi

Kiitliphane'nin (eski adiyla Frick Sanat Referans Kiitiiphanesi) misyonu, 4. ylizyildan
20. yiizyila kadar Avrupa geleneginde yaratilmis gilizel sanatlar ve dekoratif sanatlar
ile bu gelenegin etkisinde kalmis veya bu gelenege etki etmis diinya ¢apindaki sanat
yapitlarina odaklanan materyallere ve programlara halkin erisimini saglamaktir.
Kiitiiphane, uluslararast arastirma topluluguna hizmet vermekte ve Frick dermesi
genelinde akademik ve programatik girisimleri desteklemektedir. Frick Sanat
Aragtirma Kiitiiphanesi'nin dermeleri, temel olarak dordiincii yiizyildan yirminci
yiizyila kadar Avrupa ve Amerika'da faaliyet gdsteren sanatgilarin resim, ¢izim, heykel
ve baski yapitlariyla ilgilidir. Ayrica, on besinci ylizyildan on dokuzuncu ylizyila kadar
Avrupa dekoratif sanatlar1 da kapsanmaktadir. Materyaller her formatta ve her dilde
toplanmaktadir ve dermelerin giderek artan bir kismi dijital ortamda bulunmaktadir

(Frick art research library, 2025).

Frick Sanat Referans Kiitiiphanesi (FARL), 90.000'den fazla miizayede katalogundan
olusan bir dermeye sahiptir ve daha fazla miizayede evi ¢evrimi¢i yaymn yapmaya
basladik¢a, bu koleksiyon kiitliphanede en ¢ok talep goren kaynaklardan biri
durumuna gelmistir. FARL, dijital ortamda iiretilmis sanat aragtirma materyallerinin
istikrarini ele almak i¢in “Dijital Cag i¢in Koleksiyonlar1 Yeniden Cerceveleme”
projesini baglatmistir (Magazine, 2014). Bu yaklasim, kiitiiphanelerde 6zgiin sanat
yapimlarina iligkin kataloglamanin yalnizca fiziksel kaynaklarin korunmasiyla sinirl
olmadigini, aym1 zamanda dijital ¢agin gerekliliklerine uyum saglayarak kiiltiirel

bellegin gelecege aktarilmasinda kritik bir rol {istlendigini gostermektedir.

Kiitliiphanelerde 0zgiin sanat yapimlarinin korunmasi, belgelenmesi ve erisime
sunulmasi, yalnizca bilgi kaynaklarinin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin biitiinsel
yonetimi acgisindan da Onemlidir. Frick Kiitiiphanesi bu acidan dikkate deger bir
ornektir. Derme politikasi, Bat1 sanatina odaklanarak resim, heykel, desen, baski ve
dekoratif sanat yapitlarini kapsamakta; 6zgiin yapitlarin yani sira, bu yapitlarla iligkili
kataloglar, belgeler ve fotograf arsivleriyle de zenginlesmektedir. Kataloglama ve
belgeleme siireclerinde, uluslararasi standartlara uygun veri tabanlar1 (Arcade, ARIES

gibi) kullanilarak yapitlarin fiziksel 6zellikleri, sanatc1 bilgileri, sergileme gegmisi ve
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restorasyon kayitlar1 ayrintili bicimde dokiimante edilmektedir. Koruma uygulamalari
ise yalnizca depolama ve iklimlendirme gibi fiziksel dnlemlerle sinirli olmayip, ayni
zamanda yapitlarin 151k, nem ve sicaklik gibi ¢evresel faktorlerden korunmasina
yonelik cagdas yontemlerle desteklenmektedir. Restorasyon faaliyetleri, ozellikle
yapitlarin  6zglnliigiinii bozmadan uzun Omirlii olmasina yonelik bilimsel
yaklagimlarla yiiriitilmektedir. Erisim ve kullanim boyutunda ise Kkiitiiphaneler,
yalnizca yerinde inceleme ve sergi diizenlemeleriyle degil, aym1 zamanda dijital
kataloglar, ¢evrimici arsivler ve sanal erisim araglari araciligiyla da 0zgiin sanat
yapimlarin1 aragtirmacilara ve halka sunmaktadir (The Frick Collection, 2025). Bu
biitiinciil yaklasim, kiitiiphanelerde 6zgiin sanat yapimlarinin yalnizca fiziksel olarak
korunmasini degil, ayni zamanda Kkiiltiirel bellegin siirdiiriilebilirligine katki

saglayacak bicimde dijital ve belgesel olarak da yasatilmasini olanakli kilmaktadir.

Sonug olarak, miize koleksiyonlarindaki yapitlar, miizede gorev yapan kiiratorlerin
degerlendirmeleri ve yoneticilerin onay siirecleri araciligiyla o6diing verilmektedir.
Sanat kiitiiphaneleri ve ilgili bilgi-kiiltiir kurumlar ise, 6zgiin sanat yapimlarinin
belgelenmesi, korunmasi ve kullaniciya etkin bir bigimde sunulmasi bakimindan
farklilagan kurumsal modeller ortaya koymaktadir. Bu kurumlar, ulusal ve uluslararasi
standartlarin uygulanmasi, dermelerin yonetimi ve dijital erisim olanaklarinin
gelistirilmesi yonleriyle dikkate deger drnekler bulundurmaktadir. Islevsel yapilari ve
hizmet yaklagimlar1 sayesinde sanat yapitlarinin siirdiiriilebilirligi ile kiiltiirel bellegin

korunmasinda anahtar bir rol tistlenmektedirler.

Ozgiin sanat yapimlarinin korunmasi, depolanmasi ve onarimi gibi islemler, diger
bilgi-belge tiirlerine gore ¢ok daha ayrintili ve uzmanlik gerektiren siireclerdir. Bu
durum, Alt Hipotez 4’te ortaya konan “Ozgiin sanat yapimlari, diger derme
tiirlerinden ayri ve 6zel kosullarda depolanir ve yararlandwrilir” 6nermesini destekler
niteliktedir. Halk kiitiiphaneleri gibi genel hizmet veren kurumlar ise genellikle 6zgiin
sanat yapimlarina dermelerinde yer vermez; daha ¢ok kitap, siireli yayin ve gorsel-
isitsel materyalleri barindirir. Bu tiir kaynaklarin korunmasinda temel diizeyde nem,
151k ve 151 kontrolii uygulanmakta, materyaller kullanicilarin dogrudan erigimine agik
raflarda saklanmaktadir. Buna karsin, Ankara Resim ve Heykel Miizesi gibi 6zgiin

sanat yapimlarini barindiran bilgi kurumlarinda, yapitlarin hem fiziksel hem de
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kimyasal kosullara karsi korunmasini saglayacak o6zel Onlemler alinmakta ve bu
stirecler alaninda uzman personel tarafindan yiritilmektedir. Dolayisiyla sanat
kiitiiphaneleri ve 6zgiin sanat yapimlarini barindiran bilgi merkezlerinin kurumsal
yapilanmalar1 ve derme yonetim yaklasimlari, sanat yapitlarinin korunmasi ve topluma
erisime sunulmasinda merkezi bir rol oynamaktadir. Ancak bu yapilarin islevselligini
ve siirdiiriilebilirligini saglayan temel 6ge, sanat yapimlarinin bilgi-belge siireclerinde

etkin bigimde yonetilmesidir.
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6. SONUC VE ONERILER

Bu tezde, bilgi ve belge merkezlerinde ¢izgisel belgeler kapsaminda degerlendirilen
0zgiin sanat yapimlarinin tanimlanmasi, kataloglanmasi, siiflandirilmasi, korunmasi,
dijitallestirilmesi ve erisime sunulmasi siirecleri kapsamli bi¢gimde incelenmistir.
Arastirma, 0zglin sanat yapimlarinin yalnizca estetik nitelikli kiiltlirel nesneler
olmadigini; aym1 zamanda tarihsel, toplumsal ve bilgi-belge degeri tasiyan 6zgiin
belgeler oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda, sanat yapitlarinin bilgi
merkezlerinde yalnizca korunmasi degil, ayn1 zamanda bilimsel yontemlerle

belgelenmesi, siniflandirilmasi ve erisime agilmasi gerektigi sonucuna ulagilmstir.

Tezin genel bulgulari, 6zgiin sanat yapimlarinin bilgi merkezleri i¢in ¢cok boyutlu bir
arastirma nesnesi olusturdugunu gostermektedir. Bu yapitlar, hem igerikleri hem de
tiretildikleri baglam agisindan kiiltiirel bellegin aktariminda 6nemli bir rol oynamakta
ve bibliyografik denetim ile iistveri standartlar1 araciligryla bilimsel iletigim
siireclerine dahil olmaktadir. Dolayisiyla, sanat kiitiiphaneleri, arsivler ve miizeler
yalnizca fiziksel koruma saglayan kurumlar degil; bilgi iiretim ve paylasimini olanakl

kilan dinamik merkezler olarak degerlendirilmektedir.

Arastirma, 6zglin sanat yapimlarinin kiitiiphanelerde, miizelerde ve diger bilgi-belge
merkezlerinde kitap, dergi ve yazili belgelerden farkli bir degerlendirme gerektirdigini
ortaya koymustur. Ornegin Istanbul Moda Akademisi Kiitiiphanesi drneginde, 6zgiin
sanat yapimlarinin siniflandirilmasinda ve kataloglanmasinda uluslararas: standartlar
(MARC 21, RDA) tek basma yeterli olmayip, kurumun kendi gelistirdigi 6zel
kataloglama sistemlerinden de yararlanildig1 goriilmektedir. Benzer sekilde, Ankara
Resim ve Heykel Miizesi’nde 6zgiin sanat yapimlarinin ulusal veya uluslararasi
standartlarin disinda, kurumun gelistirdigi 6zgilin kataloglama sistemine agirlik
verilerek kaydedildigi belirlenmigtir. Bu durum, 0zgiin sanat yapimlarinin
kataloglama, depolama ve erisim siireclerinde standartlarin yetersiz kalabilecegini ve

kurumlar arasi uygulama farkliliklarinin bulundugunu géstermektedir.
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Arastirmanin bulgulari su basliklar altinda 6zetlenebilir:

e Bilgi-belge siiregleri acisindan: Ozgiin sanat yapimlarinin kataloglanmasinda
MARC 21, RDA ve LCSH gibi uluslararas1 standartlarin uygulanmasi,
aragtirmacilar i¢in erisim kolaylig1 saglamaktadir. Bununla birlikte, her yapitin
kendine 0Ozgii nitelikleri goéz o©nilinde bulunduruldugunda, kurumlarin kendi
gelistirdigi 6zel smiflama ve niteleme yontemleri de kritik onem tasimaktadir.
Ozellikle MARC 1XX - 8XX aras1 alanlarmin etkin kullanimi, yapitlarin icerik,

iliskisel baglam ve seri baglantilarinin goriiniir kilinmasin1 olanakli kilmaktadir.

o Dijitallestirme ag¢isindan: Dijitallestirme, yapitlarin korunmasi ve erisilebilirligi
i¢in stratejik bir stirectir. Ancak dijitallestirme ile agik erisim arasinda dogrudan bir
esdegerlik bulunmamaktadir; telif haklari, kurumsal politikalar ve kiiltiirel
baglamin korunmasi erisim diizeyini sinirlayabilir. Bu nedenle, dijitallestirme

stireci teknik oldugu kadar hukuksal ve etik boyutlartyla da ele alinmalidir.

e Koruma agisindan: Cizgisel belgeler cevresel kosullara son derece duyarhdir.
Aragtirma bulgulari, 6zgiin sanat yapimlarinin ideal kosullarda (%45-55 bagil nem,
18-22 °C sicaklik, maksimum 50 lux 1s1k) saklanmasi gerektigini gdstermektedir.
Ancak fiziksel ve sayisal koruma uygulamalarinin kurumdan kuruma farklilik

gosterdigi, bu baglamda tutarliligin saglanmadigi belirlenmistir.

e Kurumlar aras1 iligki agisindan: Kiitliiphane, arsiv ve miizeler birbirini tamamlayan
kurumlar olup, 6zgiin sanat yapimlarinin korunmasi ve erisilebilirligi i¢in isbirligi
icinde caligmalar1 gerekmektedir. Ulusal ve uluslararasi diizeyde ortak projeler, veri

tabanlar1 ve dijital arsivler bu igbirliginin somut 6rnekleridir.

o Kullanic1 gereksinimleri agisindan: Arastirmacilar, sanatgilar ve 6grencilerin bilgi
gereksinimlerinin karsilanmasi i¢in kullanict odakli hizmet modelleri 6nemlidir.
Dijital kataloglar, a¢ik erisimli arsivler, VR/AR tabanli sergi deneyimleri ve
erisilebilirlik ¢oziimleri, 6zgilin sanat yapimlarinin daha genis kitlelere ulasmasini

saglamaktadir.
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Bu bulgular 1s181nda 6neriler su bigimde sunulmaktadir:

1. Standartlarin etkin kullammi: Ozgiin sanat yapimlarmm kataloglama ve
siniflandirma siireglerinde MARC 21, RDA ve LCSH gibi uluslararasi standartlarin
kullanimina 6ncelik verilmeli; ayn1 zamanda yerel gereksinimleri karsilayan ulusal

ve kurum i¢i standartlarla uyum saglanmalidir.

2. Dijitallestirme stratejileri: Kurumlar, dijitallestirme siireglerinde uzun doénemli
koruma, telif haklar1 ve siirdiiriilebilir erisim konularinda biitiinciil politikalar

gelistirmelidir. Dijital koruma altyapilar1 giiclendirilmelidir.

3. Koruma kosullarinin standartlastiriimasi: Cevresel faktorlerin (sicaklik, nem, 1s1k)
diizenli olarak izlenmesi ve raporlanmasi, yapitlarin uzun 6miirlii korunmasi igin

kurumsal zorunluluk durumuna getirilmelidir.

4. Kurumsal isbirlikleri: Kiitiiphane, miize ve arsivler ortak veri tabanlar1 ve dijital
arsiv projeleri gelistirmeli, bdylece yapitlarin farkli baglamlarda daha etkin bigimde

erisime sunulmasi saglanmalidir.

5. Kullanic1 odakli hizmetler: Bilgi ve belge merkezleri, arastirmacilarin yan sira
genis kullanic1 gruplarina da ulasan, dijital erisim, ¢evrimici katalog, VR/AR

deneyimleri ve erisilebilirlik ¢oziimleri sunmalidir.
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EKLER



EK A Katalog Fisi Ornegi: Monalisa Sanat Kopyasi
(Keseroglu, 2006, s. 250’den alinmistir)

Vinci, Leonardo da

Monalisa [fotograf] / fotograf: Mustafa Cetin. — 1987.
1 sanat kopyasi: renkli ; 26x35 cm.

1. Yapit adi. 2. Cetin, Mustafa.
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EK B MARC 21 Formatinda Sanat Kopyas1 Kayit Ornegi: Monalisa

Alan Icerik

100 1# fa Vinci, Leonardo da

245 10 fa Monalisa [fotograf] / fc fotograf: Mustafa Cetin.

260 ## fc 1987.

300 ## fa 1 sanat kopyast : {b renkli ; fc 26x35 cm.

500 ## a Renkli sanat kopyasi, Mustafa Cetin tarafindan fotograflanmistir.
700 1# fa Cetin, Mustafa, je fotograf¢i.

655 #7 fa Sanat kopyas1 2 lcsh
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